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‘ONSOZ

Ney’in ask atesini toprakla bulusturmay: hedefledigimiz bu tez kapsaminda;
ney’in bi¢im ve teknik ozelliklerivle tasavvuf musikisindeki yeﬁ ve Onemi

arastirilmistir.

Daha &nce “seramik sanati alaninda tez olarak ele alinmamis bu konuyu
seramik vyiizeylerde farkli islev, pisirim ve sekillendirme teknikleri bir arada
kullanilarak, teorik ve gorsel dokiimanlar halinde kuramsal metinler esliginde

sanatseverlere sunulmustur.

Ulusal ve uluslar aras1 arastirmacilarla seramik sanatgilarimn yaptiklart ney
calismalan ile ilgili yiizeysel ve ii¢ boyutlu eserlerin gorseller esliginde plastik
analizleri yapilmistir. Bu aragtirma kapsaminda yapilan seramik ¢alismalarinin ele
almis siirecleri ve ¢alismalarla ilgili sanatsal ¢dziimlemeler detayll olarak ele

alinmustur.

Kuramsal ve gorsel dokumanlar bir arada harmanlanarak elde edilen sanat
¢alismalarinin bu alandaki boglugu dolduracagima ve kisisel sanat anlayisimda yeni

ufuklar agacagima inanmaktayim.

Tezimin teorik ve uygulama agamalarinda, yapilan g¢aligmalanmm her
safhasinda destegini esirgemeyen, bana engin bilgisi ve sanat anlayisiyla 151k tutan
degerli hocam Yrd. Dog¢. H. Serdar MUTLU” ya ve bugiine gelmemde emegi gegen

Anne ve Babama en derin siikran ve saygilarim1 sunarim.
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- OZET
Mutlu Giil¢in, Ney Askiyla Yanan Toprak, Yiiksek Liéans Tezi, Malatya, 2014

Ney’in Tiirk-Islam kiiltiirii igerisinde ¢nemli bir yere sahip’ olmasi Hz.
Mevlana’nin Mesnevisi’nin ilk on sekiz beyitinde ney ile soylediklerinden sonra
baslamistir. Mesnevi gibi muhtesem bir eserin ney ile baglamasi, bu saza karg1 bilyiik
bir ilginin olusmasina neden olmus ve ney Islam Tasavvufunun sembolii haline
gelmistir. Tirklerin dini yasamlarinda yer alan tekkelerdeki dyin ve diger dini
torenlerinde (cem, zikir, devran vs.) misiki stirekli etkili olmugtur. Ney; kendine has
bugulu sesi ve ayinler esgligindeki mistik atmosferin biiyiisii ile tiim insanhg etkisi
altina almistir.

I¢i bos ve tizerinde yedi adet deliin bulundugu ney, kendini tifleyenin
gonliindeki ask atesinden ¢ikan nefesle sese doniigmektedir. Insanin ezeli agki olan
Allah ile kul arasindaki bu gizemli iligki ruhlar dleminden yansiyanlar olarak saf ve
temiz bir askin nisanesi gibidir. Bazen bu agkin inleyen nagmeleri, bazen de coskulu
bir agkin simgesi olarak karsimiza gikmaktadir. Her iki durumda da ruhsal bir
annmamn sembolii olarak gérebilecegimiz ney, tasavvufa gore agk atesiyle yanmusg
insan-1 kAmili temsil etmektedir. Begeri hayattaki insan-1 kdmil’i sembolize eden ney,
vatanindan ayrildifindan bu yana feryat etmekte, dzline yani o dudaklara nefes veren
dudaklarin sahibine Yaraticiya dénmek istemektedir. Yaraticinin emanetini tagiyan
insan, Mevlana Mesnevi’sinde ve Tasavvufta ney simgesi ile sembolize edilmigtir.
Ney, onu iifleyenin ruhu ile beslenmis, kimileri i¢in ayna olmugtur. Insanlar ona
baktiklarinda kendilerini gérmiislerdir.

Ney’in ask atesini toprakla bulusturmayr hedefledigimiz bu ¢alisma
kapsaminda; neyin tarihi siireci, neyin bigim ve teknik oOzellikleri ile tasavvuf
musikisindeki yeri ve 6nemi agiklanmigtir. Daha once seramik alaninda ulusal
diizeyde konu olarak ele alinmamig bu konuyu seramik yiizeylerde farkli islev,
pisitim ve sekillendirme teknikleri bir arada kullanilarak, teorik ve gorsel
dokiimanlar halinde ney miizigi esliginde sergilenerek izleyiciye mistik bir
atmosferde, zengin gorsel bir anlatim diliyle sunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ates, Toprak, Seramik, Mistik
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ABSTRACT

Mutlu Giilcin, Earth Falling For Ney, Master’s Thesis, Malatya, 2014

Ney’s importance for the Turkish Islamic culture takes its origin from the
Mevlana’s sayings in the first eighteen verse of Mesnevi. The beginning of a
magnificent masterpiece such as Mesnevi with ney and had attracted a gi':eat attention
towards ney,.and then ney has become the symbol of Islamic Sufism. The music
always had an influence in the rituals and in other religious ceremonies (Sufi
Ceremony of Divir;e Remembrance) -in dervish lodge- which has. a part in Turkish
people’s religious activities. Ney; took humanity under its influence with unique
~ smoky voice and the companionship of mystical atmosphere of the rituals.

Ney, empty inside with seven holes, transforms to voice with the neyzen’s
breath coming from fire of love. The mysterious relationship of man with Allah who
is the eternal love of humankind is like the sign of a pure love reflecting from the
spiritual world. Sometimes it confronts us as whimpering tunes of this love and
sometimes as a symbol of passionate love. In both cases, Ney as a symbol of spiritual
purification represents the perfect human being who falls in love with the fire of love
according to Sufism. Ney symbolizing the perfect human being in the humane life
cries out since the departure from its home and asks to get back to “itsessense”, to the
owner of the lips, to the Creator. Human entrusted with his life by the Creator
symbolized with Ney in Mevlana’s Mesnevi and in Islamic Sufism. Ney had been
fed on from the neyzen’s soul and became the mirror; when the people looked at this
mirror they have seen their reflections.

Under the scope of this study which aims to meet Ney’s love of fire with the
earth; Ney’s historical background, Ney’s characteristics in terms of shape and
technic and its place and importance in Sufi music have been explained. This topic
which has never been discussed at the national level in the area of ceramic will be
presented to the audience‘ by using different functionality, baking and shaping
techniques on different ceramic surfaces by exhibiting theoretical and visual

documents in a mystique atmosphere in companionship with Ney’s music.

Key words: Fire, Earth, Ceramic, Mystique
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GIRIS

Uflemeli bir saz olan ney, tarihin ¢ok eski devirlerinden giiniimiize miizik
aleti olarak kullanila gelmistir. |

Islam Dininin dogusundan sonra ise, ozellikle Mevlana Mesnevisi“nin ilk on
sekiz beyitinin ney- {izerine sdylenmis olmasi, bu sazin Tiirk kiiltiirinde daha fazla
sohret bulmasinm saglamistir. Dolayisiyla ney Islam filozoflan ig¢in iizerinde uzun
uzun diistince ve yorum {irettikleri bir sembol, mutasavviflar i¢in kimil insanin bir
' ifadesi, musikisinaslar icin ise iiflendik¢e daha miikemmel nagmelere eristikleri sir
sesli bir miizik aleti olmustur.

Ney, bir sir, bir sabir, bir mitkemmeliyet, bir egitim, bir felsefe, bir disiplin
bir estetik, bir misiki ifadesi, kisacas1 zaman igerisinde genig anlamlar ifade eden
kiiltiir sembolii haline gelmistir.

Bu galismamn girisinde neyin anlami, tarihi siireci ve Islam kiiltiirtindeki
yeri, ikinci béliimiinde Mevlana felsefesinde ney’in yeri ve Gnemi agiklanmgtir.
Uciincii  boliimde ise neyin hammaddesi olan kamis (kargiyin yetismesinden
baslayarak toplanmasi, kurutulmast ve ney olana kadar gegirdigi evreler hakkinda
bilgi verilmistir. Calismamn sonunda ise tasavvuf musikisinin Gnemli
enstriimanlarindan olan ney’in Cagdas Seramik Sanatinda ele alimg stiregleri ve
calismalarla ilgili sanatsal ¢dziimler detayl olarak, plastik ve estetik bir anlatim

diliyle a¢iklanmigtir




BIRINCI BOLTUM

1.NEY

Bu bolimde “Ney ve Neyzen Kelimelerinin Etimolojik Yapisi ile Ney’in
Organoljik Ozellikleri, Tarihi ve Yaratihg Hikdyesi, Ney’in Tarihteki Mistik Yeri,
Ney’in Tirk Tasavvuf Dislincesi’'ndeki Yeri, Onemi ve Ney’in Anadolu’daki ve

Osmanli Tarihindeki Gelisimi” ile ilgili bilgiler verilmistir.

1.1. Ney ve Neyzen Kelimelerinin Etimolojik Coziimii

Ney kelimesinin kdkeni, Mezopotamya uygarlig1 olan, Siimer dilinde “Na”
olarak bilinen ve “kamis” anlamina gelen kelimeden gelmektedir. Stimerlerde kamis
anlaminda kullanilan bir baska kelime de “kagi”dir. Kagi’nin buglin “kaval” ad1 ile
anilmakta oldugu” (Erguner, 1986: 10) soylense de “Kagi” sozciifiiniin Tirk dilinde
kamigin baska bir adlandirmasi olan “kargl” kelimesinin k&keni oldugu
diisiiniilebilir. Bu diistincenin nedeniyse “kaval sozcligiiniin Tiirkce kavlamak
mastarindan ve bunun da ‘kav’ kokiinden tiretilmis oldugunun samilmasidir”

(Ozbek, 1986: 17).

Diger enstriimanlardan farkli olarak ney “galmak™ yerine ney “iflemek”
deyimi daha yaygin ve kabul edilir bir sdyleyis tarzidir. Bunun nedeni Hz. Mevlana
ve Mevlevilik ile birlikte ney’in birtakim kigisel 6zellikler kazanmasindan dolayidir.
Mesnevi de anlatilan ney’in vatamndan yani kamighktan kesilerek alinmasi ile
ruhlarin cennetteki evlerinden alinarak balgiktan yaratilmig insan bedenine, Allah
tarafindan iiflenmesi, benzer bir kader olarak amilir. Bu yiizden ney’e nefes ona can

olsun diye iiflenmis ve tasavvuftaki insan-1 kdmil kisilikle de 6zdeslestirilmigtir.

Ney iifleyen kisilefe Fars¢a “zeden” icra eden anlamina gelen bir yapinn
eklenmesiyle ‘“Ney-zeden” sozciigiinden. degiserek gelen “Neyzen” ya da Arapga
yine ayni anlama gelen (-i) ekinin ecklenmesiyle “Nayi” denilmektedir. Neyzen
Farsca kokenli, Nayi Arapga kékenli sozciikler olup ney ifleyicisi, icracist

anlaminda kullanilan sozciiklerdir. Tiirkler ¢ok ileri seviyedeki ney icracilarina




Neyzenlerin kutbu, piri, tist noktas: anlaminda “Kutb-1 Nayi” demislerdir (Kutb-iin

Nayi Osman Dede 1652-1720). 18. yiizyildan sonra “sernayi”, “serneyzen” ya da

“Neyzen Bag1” adlandirmalarim da kullanmiglardir.

Bugiin kullanilan “nay” kelimesi asil olarak Farsgadir. Farscada “kamig,
karg1” anlamlarina gelen bu kelime bizim dilimize incelerek “ne:y” seklinde
geemistir. Tiirkgemizde hem “nay” hem de “ney” seklinde kullamlmaktadir. Ney
iifleyen kisilere de “Neyzen” denilmektedir. Bugiin farkli boy ve akortlarda agilan bu

enstriiman Tiirk Musikisi kiiltiiriinde ve icrasinda 6nemli bir yere sahiptir.

1.2. Ney’in Tarihi

Cok eski devirlerden giiniimiize kadar kullanila gelen ve kamigtan yapilan
ney, iiflemeli bir sazdir. Yapilan arastirmalar ve arkeolojik kazilar, ney sazinin ¢ok

eski ve uzun bir tarihi derinligi oldugunu ortaya koymaktadir.

[lk insanlar ren geyiklerinin parmak kemiklerinden dudikler yapip
calmaktaydi. Daha sonra bu didiiklere delikler agarak nefesli calgi ¢esidini

gelistirdiler. Stimerler, Babilliler, Asurlular bu {iflemeli ¢alg: tiiriinden olan fliitleri

kullanmiglardir. Misithlar ise simdiki kullamlan ney’e benzeyen yanal fliit’ii

kullanmiglardir (Oransay, 1976: 65).
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Fot. 1: Stimerlerde ve Asurlularda kullanilan cifte ney

Kaynak: http://www.neyyapimi.net/ney/tr/ney-dunyam/baspare-yapim.html

Cinliler (1.0O. 551) su kabugundan “agiz orglarim”, Japonlar (1.S. VIL yy) bir
diidiik tiirii olan “yamato-bue” yi, Ibraniler “sofar” adli kogboynuzundan yapilma
iiflemeli ¢algiy1, Grekler (1.0. 3000) “aulos” denilen iiflemeli galgiy1 ve pan fliitlerini
kullandilar (Oransay, 1976: 71,81).

Mitolojide goban tanns1 Pan ve enstriimant Panfliit, Marsias’in (Marsyas) ¢oban

kavali kamistandir (Karabey, 1963: 18).

Fot. 2: Mitolojide ¢oban tanrisi Pan ve enstriimam Panfliit.

Kaynak: http://tr.wikipedia.org/wiki/Marsias




Ibn Haldun, Mukaddime isimli eserinde eskiden “SebBabe” isminde ici bos
bir kamistan yapilmis, iizerinde belirli bir kaide lizere agilmis delikleri bulunan,
parmaklarla basilarak giizel sesler ¢ikaran ve insanlart neselendiren iiflemeli bir
saz’m varligim kaydetmigtir. Bat1 Afrika’da da “Zulami” isimli ney seklinde, agactan
yapilan baska bir iiflemeli ¢algidan bahseder. Yine Bati1 Afrika’da “Buk” isminde
nefesli bagka bir aletten bahsetmistir (Ibn Haldun, 1996: 424-425).

Ney ile ilgili ilk bulgulardan biri, bugiin Paris’te Louvre Miizesi’ndeki eski
Misir’a ait tas {izerine islenmis bir neyzen gorimtiistidiir (M.O. 5000) (Erguner, 1969:
211

Yeryiiziiniin en eski ve medeni milieﬂerinden biri olan eski Misirhilar
zamaninda, dogru tutularak iiflenen diidiiklerle, egri tutularak ¢alinan neylerin her
ikisi de kullanihiyordu. Misir tarihgileri ney’in icadim1 Tanri Osiris’e dayandirirlar.
Bu tarihgilerin bir kismi1 Osiris’in icat ettigi ney’in “Lotus” denilen kamigtan, diger
bir kism1 da ayibacagimin kemiginden yapildifim ve gayet glir sesli oldufunu
yazmaktadirlar. Misirlilar neylerin dogru tutularak tflenenlerine “Mam”, egri

tutularak iflenenlerine de “Sebi” adim vermislerdir (Ozalp, 2000: 198).

Ney ile ilgili diger bulgulardan biride, British Museum ve Pennsylvania
Universitesi heyetlerinin ortaklasa yaptiklari arkeolojik kazida, M.O. 2800 yillarinda
tarihlenen bir Siimer mezarnnda bulunan “Na” (Ney) “Stuimer fliiti”, Amerika

Philadelphia Universitesi Miizesi’nde sergilenen ney’dir (Erguner, 1969: 10).

Mezopotamya denilen bolgede yasamig olan Stimerlilerin  bu sazi
kullanmalann ney sazinin Islam’dan 6nce de kullanildigi, Stimer yazilarindan
anlagilmaktadir. Ney’in o dénemlerde de dinsel térenlerde kullamldif samlmaktadir.
Assomption rahiplerinden Thibaut’un “Esrarengiz, cezbedici, tatl ve ahenkli bir ses”
diye tanimladig ney’i “Kamislarin {izerinden gegerken, kuglar1 uyandirmaya korkan
tatli bir meltemin kanat ¢irpimslant diyerek™ lirik bir anlam yiiklemistir (Cevikoglu,

1998).

M.O. 1. binden itibaren gelismekte olan bir miizik gérmekteyiz. Bunlarin

ispat1 ise Sibirya’ da yapilan bazi kazilarda, miizik aletleri ve ney’e benzer yan




tutularak {iflenen nefesli galgilarin kalmtilaridir. Dogu Tiirkistan vé Fergana vadisi
bolgelerinde de aym kahntilar meveuttur (Budak, 2000: 24). Daha sonralari bu gesit
ilkel boru ve didiikler gelistirilerek, ses oktavlar genigletilmigtir. XII. yy’ da “Nay-i
Tiirki” adi verilen Tiirk Borusu da bu iiflemeli calgilar arasinda yerini almigtir

(Budak, 2000: 24). | ;

Eski zamanlarda Kuzey Afrika’da yasayan Berber toplulugu, genellikle
kamigtan yapilma {ifleme aletlerinden “Sebbabe” adim verdikleri “Mizmar™1 icat
etmiglerdir. fran sairi Firdevsi (1020) Sehname isimli eserinde Kiirdistanh Ibn
Kurdahi’nin “Fute” (ney) isimli kamistan tiflemeli sazi, Persliler’in siyah nay’1 icat

~ ettiklerini kaydetmektedir (Kalender, 1999: 253).

ibn Haldun'un belirttigine gore Araplar musikiyi [ranlilar ile Rumlardan
almiglardir. Acem ve Rum musikicileri Hicaza giderek Araplara ugak ve koéle

olmuslar, toplantilarda ud, tanbur, diidiik ve ney ¢almiglardir (Arel, 1990: 435).

Uygurlarin mabetlerinin duvar resimlerinde ud ve ney birlikteligi goze ¢arpar.
M.O. 3000 yila ait Siimer, Akat, Hitit dilinde yazilmig ¢ivi yazili metinlerde
enstiiraman adlarim sayarken {iflemeli enstiiramanlara “giy” admm verdiklerini

gormekteyiz (Budak, 2000: 24).

Eski Tiirk Uygarliklarinda, diger miizik aletlerinin yaninda iiflemeli galgilarn
da kullanildifn hatta ney sazina daha da onem verdikleri tarihi bir gergektir.
Anlagildig1 tizere ney sazimiz ilkgaglardan bu yana tiim uygarhklarda farkh bigimde
de olsa kullamlmistir. Ney ilk zamanlar kullamldigi basit sekliyle kalmamis hem
fiziksel sekil olarak hem de oktav genislemesi yoniiyle kendini olgunlastirmis ve

bugiinkii seklini almigtir.

1.3. Ney’in Hikayesi

Neyin felsefi, tasavvufi ve mitolojik yorumlariyla gizemini anlatmak, ona
tarihi ve mistik bir derinlik kazandirmak ve onun nasil ortaya ¢iktifim agiklamak
maksadi ile kaynaklarda birbirine benzeyen pek ¢ok hikdye gegmektedir. Neyin

ortaya gikist ile ilgili anlatilan hikdyelerin en meshurlanndan bir kag1 sdyledir:




“Mitolojive gére Kral Midas bir giin Bozdag yamdglaﬁnda dolasirken
Apollon’la Marsyas'in yaristiklarim goriiv. Hakem, dag tanrist Tmolos tur. Midas,
Apollon’un Iyra’swyla Pan’'m kavalm dinler ve kavali daha ¢ok begendigi icin
Tmolos un birincilik odiiliinii Apollon’a vermesine itiraz eder. Bunun iizerine
kulaklart Apollon tarafindan ceza olarak esekkulaklarina gevrilir. Kral:Midas’in bir
siire sivri Firigya kiilatunin altinda gizledigi esekkulaklarin sonunda berberi goriir.
Korkudan kimseye soyleyemedigi bu swrdan kurtulmak icin bir giin topraga bir ¢ukur
kazar ve “ Midas 1 kulaklar esekkulaklart” dive fisuldar. Ne var ki berberin kazdig
cukurun etrafinda biten otlar ve kamislar, riizgdr estikce “Midas'm kulaklar:
esekkulaklart” dive ses vermeye baslaymnca iilkede kralin sirrint dgrenmeyen kiiﬁse

' kalmaz” (Ayvazoglu, 2002: 13).
Ney’in sim ile ilgili bu hikdyeye benzer anlatilan bir bagka efsanede goyledir:

“_..Bir padisah sirdasina baskalarina asla séylememesi sartiyla bir surin
anlatir. Zamanla icinde ddeta bir ates topuna doniisen bu sirri kimseye acamadig
icin hastalanan padisahim sirdasi, basvurdugu hekimin tavsiyesi iizerine ¢ok
uzaklardaki bir golin kenarina giderek icindeki sirrt haykirr. Daha sonra goliin
kenarinda biten kamislardan yapilan bir nefesli saz, padisahn sirrun biitiin diinyaya

ildn eder” (Ayvazoglu, 2002: 13).

Islam kiiltiirii icerisinde de bu saza manevi bir agirlik kazandirmak amaciyla
ney ile ilgili olarak anlatilan efsane Hz. Muhammed (s.a.v.) ve Hz. Ali’ye
dayandirilir. Mevlana’nim Mesnevisinde anlattig1 neyin sirr, gizemi ve dnemi ile tam

bir uyum iginde olan bu hikéye ise soyledir:

“Hz. Muhammed (s.a.v) bir giin sevgili yegeni Hz Ali ile sohbet ederken ona
iléhi aklin esrar ve hakikatine taalluk eden dyle bir sir veriyor ki, Hz Ali bu sirrin
azametini icine sigdwramiyor. Hemen Medine disina ¢ikiyor. Bir bos kuyu bulup takat
ve tahammiil gésteremedigi bu sirr1 o bos kuyuya tevdi ediyor. Bos kuyu cosuyor,
sular tasryor ve bu sularmn feyzi ile kuyﬁnun kenarinda kamuslar bitiyor. Orada bir
kamusltk meydana geliyor. Nihayet bir goban bu kamislardan birini kesip, onu

muhtelif yerlerinden delip, iflenince ses verecek (nagmeler hdsil edecek) sekle




getiriyor. Sonra iiflemeye baglyor. O anda o kamig parga&mdan dstkane enin

(inlemeler) ve feryatlar yiikseliyor. Kalplere vecd ve heyecan veriyor.

O sirada —tesadiifen- oradan ge¢mekte olan Peygamber Efendimiz bu kamis
pargasindan ¢ikan dsikane feryatlari isitiyor. Bundaki sir ve hikmeti derhal anliyor.

Hz. Ali’yi ¢agiriyor:
—Benim sana tevdi ettigim sirvi fds(acikladin)ettim mi? Diyor. Hz. Ali,

—FEvet, o biiyiik sirri kalbime sigdiramadim. Onu bos bir kuyuya soylemeye

mecbhur kaldim. Cevabini veriyor.

O andan itibaren o kamis parcasi ask ve esrdr-i ildhinin hakikatlerine

terciiman oluyor ... Artik ona “NEY?” adi veriliyor” (Pakalin, 1993: 689).

Artik ney iiflendikge o yakici ve gizemli sum anlatacak derin duygu ve
heyecanlan dile getirecek, onun dilinden anlayanlara terciiman olacaktir. Mevlana®y1
soyleten duygular da aslinda bunlardir. Goniil dilinden gelen feryat ve figanlan

aksettiren sesi ile ney Mevlana’nin ildhi agk ve vecdinin sembolii haline gelmigtir.

1.4. Ney’in Tarihteki Mistik Yeri

Nefesli ¢algilarin ilk fleyicisinin Hz. Musa oldugunun ve Hz. Musa’nin
coban iken ibtida kaval {iflediginin rivayetleri de kaynaklarda bildirilmektedir
(Farmer, 1999: 20).

Evliya Celebi (6. 1682) neyi Musa Peygamberin icat ettigini ifade eder
(Ozergin, 1971:264). N. S. Banarli’ya gore; “Davud Peygamberin ¢aldig1 saz olan
mizmar neyin eski adi ve seklidir ve Davud Tanriya kargi olan derin agkim ve

inanisin mizmar ile séyler” (Banarli, 1958: 104-105).

Hz. Davud’a verilen Zebur'un Ramazan ayinda indirildigi, icinde mev’iza ve
hikmetli s6zlerin bulundugu, Hz. Davud’un onu genellikle makamla ve bir musiki

aleti (kamis) esliginde okudugu da nakledilmektedir (Harman, 1994 22).

Hz. Adem’in yaratilmasindan sonra ruhun, musiki ile Hz. Adem’in cesedine

girmesi temasi, Tiirkistan mehterleri arasinda yaygindir. Cebrail cennetten bir “kos-




ney” (iki neyin bir arada bulundugu galgi) getirir. Bunun sesinden hoglanan ruh
cesede girer. Bu suretle mehterlik ve ney saz1 Cebrail’den kalmis ve mehter sazi1 olan
“kos-ney” de kutlu bir saz olmugtur. Tiirk Borusu olarak da bilinen Nay-i Tiirki XII.
yy. da savaglar da kullamlmigtir (Erguner, 1986: 1146).

Ayrica, kaynaklarda musikiyi, tedaviye ilk uygulayan Hz. Lokrrilan ve O’nun
cagdast Hz. Davud oldugu bildirilmektedir. Hz. Lokman hastalarim ilagla tedavi
ederken, Kuran-1 Kerim’de sesinin giizelligi ile dvillen Hz. Davud’un ¢ok defa
hastalara giizel sesi ve sazi ile gifa kaynag: oldufu hatta yine sesi ve sazi ile sifa
duas1 okudugu ve bu yolla “Saul” adh hiikiimdan iyilestirdigi de nakledilmektedir
- (Kalender, 1989: 271).

Israil kavminin, Davud Peygamberin giizel sesini taklit amaciyla nefesli
calgilar icat ettikleri, Kiirtlerin de otlayan koyunlar1 ¢agirmak amaciyla “nay-1 sefid”i

icat ettikleri kaynaklarda belirtilir (Bardake¢1,1986: 99- 108).

Musikimizin her tiiriinde kullamulacak bir karaktere ve ses sahasmna sahip

olmas1 nedeniyle bu degerli sazimiz unutulmamis ve bugiiniimiize kadar gelmigtir.

1.5. Neyin Tiirk Tasavvuf Diisiincesi’ndeki Yeri

Ney gercek manada bugiin ki halini Mesnevi’nin sahibi Mevlana Celaleddin-i
Rumi ile birlikte almistir. Ney’e kutsallik kazandiran ve onu miirsid-i k&mil olarak
nitelendiren Mevlana ve O’ndan sonraki Mevlevilerdir. Mevleviler bu saza manevi
anlamlar yiikleyerek sazlarin en miikemmeli ve en hazini olarak nitelendirmigler ve

ona nay-i serif demiglerdir.

Klasik Tiirk siirinde bu saz sonsuz mecazlara ve edebi sanatlara konu
olmustur. Ortacagda énem kazanan ney, Mevlevi tarikatinda itibar kazanmigtir.
XVII. asra ait olan bir Osmanli vesikasinda, bir dervisin ney ¢alip ¢almamasimin

Mevlevi olup olmadigimin bir gostergesi sayilmigtir (Oztuna, 1969: 78).

Tiirklerin Islamlasma siireci X. ylizyilda baglamusti. Islamiyet ile birlikte
zaten toplumda var olan mistik diigiince ve anlayis Islami bir kimlige biiriinerek,

Tiirk tasavvuf anlayismin temellerini olusturmustur. Hoca Ahmet Yesevi, Haci
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Bektas-1 Veli ve Mevlana Celédleddin-i Rimi bu anlayigin Tiirk toplum hayatina
yerlesmesini saglamiglardi. Tirklerin Isldmiyet’ten énceki dinleri olan Samanizm,
Animizm ve Totemizmde de musikinin ¢ok énemli rolii vardi. Bu dinlerin tiimiinde
torenler miizik egliginde yapilirdi. Omegin gogunlukla hikim olan $amanizm’de
kam, baks: veya saman denilen din adamlar ellerinde kopuz ile dolagir, dini

mesajlarim musiki yardimiyla iletirlerdi.

Islamiyet’te de musikiye karsi bir cephe mevcut degildir. [slam Peygamberi
Hz. Muhammed, Kuran® 1n giizel sesle ve kaideye miistenit’ ahenkle okunmasim
ogiitlemistir. Tecvit ve Kiraat® igte bu ragbetin sonucunda dogmustur ve musiki ile

- yakin iligkileri vardir (Ergun, 1942: Cilt 1,8).

Tiirklerin dini hayatlarinda musiki her zaman yer almigtir. Ozellikle tekke
hayatinda, ayin ve diger dini torenlerde (cem, zikir, deveran vs.) musikinin rolii
biiyiikse de bircok tarikatin torenlerinde telli galgilarin yer almasina cevaz
verilmemistir. Ancak hemen hemen biitiin tarikatlarin térenlerinde bendir ile birlikte
ney yer almistir. Bilhassa Mevlevilikte Neyin onemi ¢ok bilyiiktir. Hz. Mevlana
Mesnevi® sine su sdzlerle (Celebioglu, 1967: 1-3)baglamigtr:

“Bisnev ez ney ¢iin hikdyet mi kiined
Ez ciiddytha sikdyet mi kiined
Gez neyistdn ta merd biibride end
Ez nefirem merd ii zen ndlide end
Sine hdhem serha serha ez firdk

T4 begityem serh-i derd-i istiydk ™

! Miistenit: Arapca bir kelimedir. Dayanak demektir (http:/tr. wiktionary.org/wiki/m%C3%BCstenit).

2 Teevid: Kur'an okuma usulii ve ilmidir. Harflerin gikis yeri, sifati, uzun veya kasaligi, genislik veya
darlig1, birlestirme ve ayirma, kalin ve ince vurgulari konular: bu ilmin konularidir. Kiraat: Sézlikte
"okumak" anlamma gelen kiraat, dinf bir kavram olarak Kuran okumak, 6zellikle namazda Kurandan

bir miktar okumak demektir (http:/www.mumsema.com/tecvit-ile-ilgili-konular/54122-tecvid-kiraat-
nedir.html).
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“ Dinle neyden, zird o bir seyler anlatmada
Ayriliklardan sikdyet etmededi;;.
Ney der ki: Beni kamisliktan kopardiklarindan beri,
Iniltim kadmn - erkek herkesi aglattt.
Ayrilik bagrimi delik desik eylesin,
Ta ki agk derdini anlatqbileyim. 7

Hz. Mevlana’ ya gore musiki Allah’ 1n lisamdir. Yiice yaratici Bezm-1 Elest™
te ruhlara musiki ile seslenmistir. Bu sebepten hangi milletten, hangi dilden oilurlarsa
olsunlar, insanlar musiki ile aym duygulari paylasabilirler. Higbir sanat insan ruhuna
musiki kadar dogrudan dogruya ve iginden kavrayacak sekilde niifuz edemez.
Musiki, son derece degerli bir manevi temizlenme, ferahlama ve yilicelme vasitasidir.
Ruhu kir ve paslardan temizledigi gibi, ona batmis olan dikenleri de ayiklayarak
tedavi eder. Musiki ile temizlenmeyen ruh ylikselemez, aksine yerdeki bayagi

ihtiraslara bulagarak kirlenir ve korelir.

Gercek musiki insana hayvani hisleri hatirlatmak g6yle dursun, ona “sonsuz
varlik” (Yondemli, 1997: 33-34) hissettirir, sezdirir. Bu sezgiyle onu O’ na

yaklagtirir ve nihayet ulagtinr. Bunda en etkili ses ise ney sadésidir.

Hz. Mevlana’nin felsefesinde ney, kdmil insandir, peygamberin manasini
aksettirir. Ney misali ruhlar Aleminden yani sazliktan koparilmig diinyaya gelerek,
asir1 arzu ve isteklerinden armnmasi i¢in i¢i oyulmus, sonra izerine her misiki
nagmesindeki mesrebi anlatan insanlarin sesini verebilmesi igin delikler agilmis (bu
yiizden kdmil insana ters gelen bir ses ve soz olamaz, her notanin sahibidir O) ve

kendisine ait hicbir sesi kalmayana dek. firinda yakilarak (Allah agki ile yanarak)

3 Bezmi Elest: Cenab-1 Hak ruhlari yarattiginda "Ben Rabbiniz degil miyim? Diye sordufunda,
ruhlar, "Evet Rabbimizsin" diye cevap vermeleri anina "Elest meclisi" veya "Bezm-i elest" tabir edilir.
(Osmanlicada yazilisi: bezm-i elest)( hitp://www.nedirnedemek.com/bezmi-elest-nedir-bezmi-elest-
ne-demek )
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sadece iifleyenin sesini veren bir msiki dleti olmustur. Bu yiizden ney kendine ait
bir istegi ve arzusu olmayan Allah’in sesini veren kdmil insanin semboliidiir. Ney, bu

nedenle Mevlevilerce kutsal sayilarak “Nay-1 Serif” diye amlmugtir.

1.6. Ney’in Anadolu’daki Ve Osmanh Tarihindeki Gelisimi

Bilindigi iizere Tiirkiye’ de geleneksel yap1 i¢inde ney’in 6zel bir yeri vardir,
Anadolu Selg_uklu Devleti’nin par¢alanmaya yiiz tuttugu dénemlerde Orta Asya’dan
Konya’ya gelen Mevlana Celalettin-i Rumi (1207 Belh — 1273 -Konya), Osmanl
Imparatorlufu’nun  kurucusu sayilan Osman Bey’in Sogiit-Domani¢ bolgesine
yerlesmesinde biiyiik emegi olan bir kisidir. Mevlana tarafindan saglanan bu destek
 Osmanh sarayinda daima hatirlanmig ve ona saygl duyulmasina neden olmustur. Hz.
Mevlana 6ldiikten sonra onun izinden yiiriiyenler, dzellikle Sultan Veled (1226-

1320) ve Ulu Arif Celebi (1272-1320) “Mevlevilik Tarikati” ad1 altinda miizik ve

semay1 birlestirmistir.

Ney’in Osmanli killtiir hayatinda 6nemli ve saygin bir yeri oldugu miizik
kitaplarinin yaminda, miizik digindaki bazi kaynaklarda da vurgulanmaktadir. XV.
yiizy1l miizik kuramcilarindan Hizir b. Abdullah Kitabii’l Edvar adh eserinde Hz.
Muhammed’in bulundugu ortamlarda ney icra edildigini belirtir (Ozcimi, 1989:
189).

Gelibolu’lu Mustafa Ali (6. 1599) Mevaidii'n Nefais Fi Kavaidi’l Mecalis adli
eserinde diger calgilar iginde ney’den, insanlara dogru yol gosteren bir saz olarak
bahseder. “ Eglence aletleri ve kisiyi gaflete diigtiren araglar olan sazlarin piri, dogru
yolu kilavuzlayani ve hal ehli naydir. Adim belirttigimiz bu nay, Safii mezhebinde

bir tarikat yolcusudur ki is giicli yanip yakilmalidir, ah @i vahdir” (Gokyay, 1978: 82).

XVII. Yiizyilda Evliya Celebi Seyahatname’ sinde Hz. Muhammed
zamaninda ney c¢alndif fg:in semahanelerde bu sazin kullamildigi ve sesinin ¢ok
etkili oldugunu ifade eder. Aymi zamanda Evliya Celebi'ye (6. 1682) gbre “Ney
Mevlana’mn  huzurunda c¢alindign icin Osmanli doéneminde Ulema tarafindan

yasaklanmamistir” (Ozergin, 1971: 6007).
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“Musiki Risalesi 'nde miizik ve ¢algilarin mezheplere g'i)'re konumundan 80z
ederken, Mevlana Celaleddin Rumi’nin Safii Mezhebi’nden oldugunu belirtmis ve
onun bu nedenle basta ney olmak iizere diger sazlarinda kullanilmasina izin verdigini
ifade etmigtir. Buna delil olarak da Mesnevi’ nin girisindeki Hz. Mevlana’ya ait neyle

ilgili iinlii beyitlere yer vermistir” (Turabi, 2005: 142). P

Mevlevilik tarikattimin 6nemli kaynagi, Mevlana’nin eseri olan 25.000
beyitten olusan “Mesnevi”dir. Mesnevi'nin ilk on sekiz beyti bizzat Mevlana
tarafindan kaleme alinmis, geri kalani da Hiseyin Celebi’ye dikte ettirilmigtir.
Mevlevilerce bu ilk 18 beyit ¢ok énemlidir ve bu on sekiz beytin i¢indeki baghca
~ karakter insana benzetilen, insani ozellikler tasiyan “Ney”dir. Birtakim sembolik

ifadeler ile ney, Mevlana felsefesinde “insan-1 kdmil” denilen olgun insam anlatir.

Renginin samm olmasi, benzi sararmis, i¢i bosalmig olmasi, diinya
nimetlerinden siynlmis insan ile dzdeslestirilir, Uzerine acilmis 7 delik insamin
basindaki 7 delige karsihktir. Uflenerek ses, nefesle hayat bulmasi insan gibi
oldugunu anlatir. Bu &zelliklerinden dolay1 ney, Mevlevilerce ¢ok kutsal sayilmis

“Nay-1 Serif” (soylu kutsal ney) olarak adlandirilmigtir.

Mesnevi deki bu ilk 18 beyit tez ¢aligmasmin ikinci bdliimiinde “Ney ve

Mevlana” baslig altinda daha anlagilir bir sekilde ele ahnmagtir.
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IKiNCi BOLUM

2. MESNEVIDE NEY

Bu bolimde “Ney ve Nezr-I Mevlana Iligkisi, Mevlana’nin Mesnevisinde
Ney ve Mesnevi Uzerine yapilan ¢aligmalar, Mevlana’da Sema ve Ney” ile ilgili

bilgiler verilmistir.

~ 2.1. Ney ve Nezr-i Mevlana iligkisi

Mevlevilikte, “nezr veya nezir” kelimesi, adak ya da hediye anlamlarinda
kullamlir. Mevleviler birine hediye verecekleri zaman “Nezr-i Mevland ya da
Mevland’min Hediyesi” diye takdim ederler. Boyle sunulan hediye reddedilmez,

alinir.

Mevleviler, kimseden bir sey istemez, sadaka kabul etmezler. Ancak
dileyenler dergiha veya mensuplarma hediye verebilirler. “Nezr” veya “Niyéz”
denen bu bagislar, Nezr-i- Mevlana yani dokuz, on sekiz veya dokuzun diger katlari
(9, 18, 27, 36, 45, 54, 63, 72, 81, 90, 99, 108, 117...) miktarinca olurdu. Bu katlar1
ifide eden rakamlarin kendi i¢ toplamlariin, birbirleriyle toplamlarimn,
carpimlarimn veya ¢arpimlarinin katlan ile onlarin i¢ toplamlannin da her zaman 9
rakamim verdigi dikkate degerdir. Diger yandan biitlin sayilar, 0* dan 9° a kadar
biiyiiyerek giden on temel sayidan olusur ki, Nezr-i Mevland olan 9, bunlarin en

biliyligiidiir.

Golpmnarli, Nezr-i Mevland’'nn  kutsal olug nedenini su inanca

dayandirmaktadir:

“Mutlak Varlik, “zati iktizasi™ (kisisel gerekliligi) olan aktif bir zuhiira
(ortaya cikis, beliris, goriiniise) sahiptir. Bu aktif tecelli (belirme), “Akl-1 Kull”
veya “Hakikat-i Muhammediyye” diye anilir. Bu aktif kabiliyet, pasif bir kabiliyeti,

“Nefs-i Kiill” i meydana getirmistir. Ikisinden dokuz kat gok meydana gelmistir.
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Dokuz g6giin hareketi dort unsuru (Andsir-1 Erbaa’y: yani toprﬁk, su, hava ve atesi)
izhar etmis (ortaya ¢ikarmig); gtklerle bu unsurlardan cansizlar, bitkiler ve diger

canlilar dogmustur. Béylece hepsi on sekiz olur” (Gélpinarli, 1963: 35).

Prof. Dr. Yakit'm aym konuyla ilgili olarak XVI. yiizy1l sairlerinden Idris
Mubhtefi’nin bir manzumesinden seg¢tigi birka¢ misra ve bu misralarda sembolize

edilen inanislara iligkin yaptig1 agiklama da soyledir:

“Is bu deme erince, ii¢ kez dogdum dneden
Nice yavru ug¢urdum, nice, dsiydneden (yuvadan, evden)
Dért dogurdum anami, hdmil oldum babadan

Babam dokuz ayakli, anlama efsaneden...

Senin Idris, hakikat bu rumiizdt sézlerin

Anladi insan olan, bilmedi hayvidneden.”

Burada ii¢ kez dogmaktan kasit, Islam felsefesindeki “Mevalid-i Selase” yani
fic dogum olarak ifade edilen “ceméd (cansiz), nebat (bitki) ve hayvan”
mertebelerinden gecistir. “Dort ana” ise maddi varhgn dért unsuru yani “toprak,
su, hava ve ates” dir. “Dokuz Baba” tabirinden de “Dokuz felee (g6ge)” isaret

vardir” (Yakat, 2006: 67).

“Daima diri” anlamina gelen, Allah’in “Hay” adimin ebced hesabindaki
sayisal karsiliginin 18 olmasi ve Hz. Mevldnd’nin, Mesnevi’'nin 6zii kabul edilen
ilk 18 beytini bizzat kendisinin yazmig olmasi, Mevlevilerce 18 sayisinin kutsal

kabul edilmesinin diger énemli nedenleridir.
Ahmed Avni Konuk, Mesnevi Serhi’nde su goriislere yer verir:

“Ney’in yedi deligi, insanin yedi a’z4-y1 zahirisine (goriinen uzvuna) isarettir

ki, beserin fiilleri bu uzuvlardan sadir olur (ortaya ¢ikar)” (Konuk, 2004: 73).

Bu diisiinceden hareketle, ney ile sembolize edilen insan-1 kimil’in
viicudunda Hakk’dan gayr1 ne varsa her sey yok edildiginden O’ndan ortaya

cikacak fiillerin, ancak Hakk’in manevi etkisiyle gergeklesebilecegi sdylenebilir.
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Aslinda neyin iiflenen iist ucu ve alt ucu da dﬁ§ﬁnﬁldﬁgﬁnde, diga agilan

deliklerinin de bogumlar gibi dokuz oldugu goriiliir.

Kutbii'n-ndyl Niyazi Saym, ney ve insan-1 kamil iliskisi hakkmndaki

fikirlerini agiklarken s6yle diyor:

“Ney, yapi olarak dokuz deliktir. Insana yakin bir duruma sahiptir.
Kamisliktan kopmasi bir insamin olgunluga erismesiyle aldkalidir. Neyi alirsimiz,
kamisliktan koparirsiniz, kollari kesersiniz, viicudunda delikler agarsimz... Yani
insan1 (da) olgun hale getiren bir ney yapicisi vardir. Onu da Hakk’in kendisi olarak

diigiinityoruz” (Sayin, 2006: 106).

2.2. Mevlana’nin Mesnevisinde Ney Ve Mesnevi Uzerine Yapilan Cahgmalar

Aslinin Tiirk oldugu sylenen Mevlana Celaleddin Rumi, 13.asirda, ¢6kmege
dogru giden Selguklular idaresindeki Anadolu'da meydana gelen siyasi krizlerde,
ileri goriisii ile Osmanogullarini desteklemis, diisiince ve sanat kudreti ile birlegtirici

bir rol oynamis, Tiirk Anadolu'da yeni bir diizenin kurulmasinda etkili olmugtur.

Mevlana, Orta Asya bakslarinda gériilen Sema’ya yeni bir anlayig getirmis,
siirleri, gazelleri ve musikisi ile insanlari ildhi gergek agka cekmistir. Bu agk da
yaradan askidir, Allah agkidir. Vecd aminda sema etmis, musikiyi iléhi agkin
dogmasinda vasita kilmigtir. Mevlevi tarikatin toplu zikri olan sema esnasinda ayin-i
serifi icra etmekle gorevli mutripde, neyzen baginmn idaresindeki saz heyetinde

dncelikle ney, kudiim®, rebab’ gibi sazlar yer alirdi (Tanrikorur, 1991: 252).
Y

Ney’in Allah’m “Hu” ismini soyledigi i¢in Mevlevilik’ de kutsal olarak
goriildiigiinii iddia eden aragtirmacilarda vardir (Usbeck, 1970: 27, Feldman, 1996:
97-8).

* Kudiim: Yarim kiire bi¢iminde bir ¢ift kigik davuldan olusan ve din miiziginin Snemli
galgilarmdan  birisidir.  (http:/www.msxlabs.org/ forum/soru- cevap/300111- kudum-nedir.
html#ixzz2r8 BpXsxq)

> Rebap, cogunlukla Orta Asya'da kullanilan, gesitli bigimleri olan telli bir calg tiiriidiir. Bir saz
tiiriidiir, gdvdesi Hindistan cevizi kabugundan yapilir. Tel sayisi bir ile bes arasinda degisir, ama

cogunlukla ii¢ tellidir. (http:/tr.wikipedia.org/wiki/Rebap)
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N. S. Banarli, Mevlana ve ney beraberligini “ Ney demek once Mevlana
demektir” seklinde ifade eder (Banarli, 1958: 104). A. Golpmarli’ya gore bu saz
Mevlevilik® de o kadar énemli bir yere sahiptir ki, baz1 geyhler 6liim désegindeyken
ney caldirmislardir. Hatta yazara gore cenaze yikanirken ve defnedilirken de ney

calinmaktayd: (Golpinarh, 1987: 423). ;

Mevlana yaklasik olarak 25.000 beyit olan Mesnevi'nin ilk 18 beyitinde
ney’den bahseder sonraki 6 cildinde de bunu aciklar. Bu beyitlerde ney, insani-1
kamil (Olgun insa1"1)’e benzetilmigtir. Bu benzetme ile ney adeta Mesnevi'nin 6zl
haline gelerek sembollestirilmistir, boylece Mesnevi denilince Mevlana, Mevlana
~ denilince ney akla gelmektedir. Ney sembolii- altindan bir diinya goriigii ve bir
medeniyet anlatilir. Neyzen olmakla bu diinya goriisiinii 6grenmeye de talip olmak

da iliskilendirilmektedir.

Mevlana Celaleddin Rumi’nin Mesnevisi’nin ney ile ilgili ilk on sekiz
beytinde sdylenen ¢ok ince ve genis tasavvufi anlamlar igeren veciz ve sembolik
sozler Osmanli dénemi sairlerine ilham kaynagi olmus ve onlann siirlerinde ney,

sazliktan ayr1 olusu nedeniyle yakici sesiyle feryad eden bir galg olarak yer almigtir.

Mesnevi“nin ilk beytinde de ifade edildigi tizere “ayriliktan sikdyet eden ney”
motifi, gofu zaman Mevlana’ya ilahi tecellileri dile getirmede perde olmakta, feryat
ve figan icerisinde bekd yurdundan fend 4lemine gelisin acilan ile yanmaktadir.
Aslinda bazen onunla 6ylesine dzdeslesir ki, Mevlana’mn bizatihi kendisi ney olur.
Mevlana, sevgiliye sdylemek istedigini soyleyebilmek i¢in onun nefesinin, dudaginin
hasretini ceken bir ney gibidir. Kamisliktan kesilen ney, sikdyet ederek kadin erkek
tiim insanlar1 ve biitlin Alemi aglatir. Ciinkil onun nagmesi mahlikata, bir zamanlar
ezelde Allah’tan, varligin kaynagindan ayrt olmadiklarim ve yaratihigla ikilik
diinyasma vardiklarim hatirlatir. Neyin ¢ikardig sesler ildhi agkin atesleridir. Igine
tiflenen maddi bir soluk dégildir. “Bir kimsede bu ates olmazsa o yok olsun” diyen
Mevlina, neyin cevresine agk atesi sagtifina inanmaktadir. Ona gore neyden ¢ikan
ses perdeleri insanla Rabbi arasinda bulunan perdeleri kaldirarak, kulun agik oldugu

Allah’1 seyretmesini temin eder (Arpagus, 2007: 28).




Mevlana Mesnevi’nin ilk 18 Beyti

1. Bisnev in ney ¢iin hikéyet mikiined

AAAAA

Dinle, bu ney neler hikdyet eder,

ayriliklardan nasil sikdyet eder.

2. Kez neyistan ti mer4 biibrideend

Ez nefirem merd i zen nalideend

Beni kamislikian kestiklerinden beri feryadimdan

 erkek ve kadin miiteessir olmakta ve inlemektedir.

3. Sine hahem serha serha ez firdk

T4 bigliyem serh-i derd-i istiyak

Istiyak derdini serhedebilmem icin, ayrilik acilariyle

serha serha olmug bir kalb isterim.

4. Herkesi kii diir mand ez asl-1 hig

Béaz cliyed riizgir-1 vasl-1 his

Ashindan vatamndan uzaklasmis olan kimse, orada gecirmis oldugu zamam tekrar

ardr.

5. Men beher cem’iyyeti nilan siidem

Ciift-i bedhalan i hoghalan stidem

Ben her cemiyette, her mecliste inledim durdum. Bedhal (kétii huylu) olanlarla da,

hoshal (iyi huylu) olanlarla da diisiip kalkiim.

6. Herkesi ez zann-i hod siid yar-i men

Vez derlin-i men neciist esrdr-i men

Herkes kendi anlayisina gove benim yarim oldu. I¢imdeki

esrari arastirmadi.
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7. Sirr-1 men ez nile-i men diir nist

Lik ¢esm-i glisrd an niir nist

Benim swrrim feryadimdan uzak degildiv. Ldkin her gozde onu gorecek niir, her

kulakda onu isitecek kudret yoktur.

8. Ten zi cln U cén zi ten mestir nist

Lik kes ra did-i1 ¢in destiir nist

Beden ruhdan, ruh bedenden gizli degildir. Lakin herkesin riihu

gormesine ruhsat yoktur.

9, Atesest in bang-i ny i nist bad

Her ki in dteg nedared nist bad
Su neyin sesi atesdir; hava degildir. Her kimde bu ates yoksa o kimse yok olsun.

10. Ates-i 1skest ke'nder ney fiitad
Clsis-i 1skest ke’nder mey fiitdd

Neydeki ates ile meydeki kabaris, hep ask eseridir.

11, Ney harifi herki ez yart biirid
Perdehiyes perdehdy-i ma dirid

Ney, ydrinden ayrimis olamn arkadasidir. Onun makam perdeleri,

bizim nurani ve zulmani perdelerimizi —yani, vuslata mant olan perdelerimizi-
yirtmigtir.

12. Hem ¢ii ney zehri vii tiryaki ki did

Hem cii ney dem siz i miistaki ki did

Ney gibi hem zehir, hem panzehir; hem demsaz, hem miistak bir

seyi kim gormiigtiir

13. Ney hadis-i rah-i piir mikiined

Kissahdy-i 1gk-1 mecn{in mikiined

19
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Ney, kanly bir yoldan bahseder, Mecnunane agklar: hikdye eder.

14. Mahrem-1 in hiig ciiz bihis nist

Mer zebanré miisteri cliz glis nist

Dile kulakdan baska miisteri olmadig: gibi, mdneviydn idrik ;

etmeye de bihiis olandan baska mahrem yoktur

15. Der gam-i m4 rlizha bigah siid

Riizha bi stizhd hemrah siid

Gaml: gegen giinlerimiz uzadi ve sona ermesi gecikti. O giinler, mahrimiyyetten ve
ayrilikian hdssil olan ateslerle arkadays oldu —ydni, ateslerle,

vanmalarla gegti.

16. Riizha ger reft gii rev bak nist
T{i bimén ey 4nki ¢iin ti pak nist

Giinler gecip gittiyse varsmn gegsin. Ey pdk ve miibdrek olan

insan-1 kamil, hemen sen var ol!..

17. Herki ciiz méhi zi abes sir siid

Herki birfizist rlizes dir siid

Baliktan bagskast onun suyuna kandi. Nasibsiz olanin da

rizki gecikti.

18. Der neyabed hal-i puhte hi¢ hdm
Pes siihan kitdh bayed vesselam

Ham ervdh olanlar, piskin ve yetiskin zevitin hdlinden anlamazlar.

O halde sozii kisa kesmek gerektir vesseldm

Sazliktan ve nihayetinde kamigliktan koparilan ney, ayrilik atesiyle yanip
tutusmakta ve bu halinden sikayet¢i olmaktadir. O, kendisini ancak ayrilik acisi
cekmis, gonlii yarali, i¢li insanlarin anlayabilecefini diigliniir: "Su ney'in neler

soyledigini can kulag ile dinle, o ayriliklardan sikdyet etmektedir. Ney kendine has
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bir dille, hal dili ile diyor ki: Beni kamsliktan kestiklerinden beri, feryadimdan,
duygulu olan erkek de, kadin da inlemekte, aglamaktadir. Su var ki beni dinleyen her
insan, benim neler dedigimi anlayamaz. Benim feryadimi duyamaz. Beni anlamak,
beni duymak icin, ayrilik acis1 cekmis, gonlii yaralanmus, ic i bir insan isterim ki,

acilarim, dertlerimi ona anlatayim” (Mevlana, I, 14, b. 9-12). ¢

Neyin- sesindeki ayrilik ve agk atesindedir. Onun yakici ve inleyici sesi,
Mevlananin Askm Sevgilisi'ne vuslatina setre olan perdeleri yirtmis, atmistir:
"Ney'in su sesi, gonlii yakan bir ayrilik, bir ask atesidir. Kimde bu ates yoksa o,
maddi varligindan kurtulsun, yok olsun. Ney'in sesindeki tesir, yakicilik, onun igine
diisen ask atesindendir. Hakikat sarabinda bulunan, insan mest eden hal de, ask
coskunlugundandir. Ney, sevgilisinden ayrilmis olanin arkadasidir, dostudur. Onun
yakici sesi, bizim Hakk'a kavusmamiza engel olan perdelerimizi yurtmistir." Mevlana
dayanamaz neye yiikledigi anlamlar ve eylemler diinyasim ifsa eder. Onun i¢in ney
zehir, panzehir, dost ve sevgilidir: "Ney gibi bir zehri, ney gibi bir panzehiri, ney gibi

bir dostu, ney gibi bir astki kim gormistiir" (Mevlana, I, 14, b. 9-12).

Ney gibi iki agzinm oldugunu séyleyen Mevlana, bunlarin birisinin herkese
goriinen zahir, digerinin ise herkesten gizli batin oldugunu bildirir. Insanlara goriinen
ag1z, neyin feryadi, inlemesindendir: "Bizim ney gibi iki agzimiz var. Bir agzimiz
onun dudaklarinda gizlenmistir. Bir agzimiz da, size gériinmede, size karst feryad
edip inlemede, havaya bir hay-huydur salmada. Fakat goniil gozii agik olan bilir ki,
bu taraftan gelen feryad, bu bastan ¢ikan figan, o tarafian, o bastan ¢ikmadadir. Bu
neyin feryadi, inlemesi, onun nefsinden, onun iiflemesindendir. Ruhun izdirabi,
actlary, hay-huyu da onun 1zdirabindan, onun hay huyundandir. Ney onun dudaklar
ile dost olmasaydi, hemdem olmasaydi, diinyay: seker gibi tatl sesle doldurmazdi”™

(Mevlana, IV, 483).

Eflaki, Mevlana ve ney arasindaki gizemli iliskiye dikkat ¢eken bir menkibeyi

anlatir;

"Meviana 'min hizmetinde Hamza adinda bir neyzen vardi. Son derece mahir
ve iyi ¢alardi. Mevlana'mn onun hakkinda inayetleri ¢okiu. Bu neyzen birdenbire

hastalamp 6ldii. Meviana hazretlerine haber verilirken miiritlerin bir kismi da onu
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(gommek iizere) hazirlamakla mesgul oldu. Mevlana hemen kalkip neyzenin evine
gitti, kapidan igeri girince: "Aziz dost Hamza, kalk!" dedi. Hamza: "Buyur" diyerek
kalkti ve ney calmaya bagladi. Ug giin di¢ biiyiik sema yaptilar” (Eflaki, 2001: 422).

“Ney'de yedi perde vardir. Yegdh, Asirdn, Irak, Rast, Diigdh, Segéh,
Cargéh'tir, Hakka ulasmak isteyende, miiridde de yedi perde mertebe vardir: Nefs-i
Emmére’, Nefs-i Levvame’, Nefs-i Miilheme®, Nefs-i Mutmainne’, Nefs-i Radiyyem,
Nefs-i Merziyye“z Nefs-i Sa?lﬁye12 . Iste neyin perdelerinden gikan nagmeler yéni
insan-1 kdmilin perdeleri, miiridin 6niindeki perdeleri yirtti ve onu nefsin biitiin
engellerinden kurtararak, Nefs-i Safiyye 'ye ulastirdi. Insan-1 kdmilin i¢i ney gibi
bosaltilmistir. Bu bos ve temiz viicidda meydana gelen fiiller, ancak Hakk'in
tasarrufu ile olur. Bu sebeble, neyin sesi her sazin sesinden daha etkileyicidir,

dinleyenin {izerinde manevi duygular uyandirir (Eflaki, 2001: 422).

Mevlana Neye agk atesinin diistiigiinii, hakikat sarabini askin costurdugunu
soyler. Ney gibi hem zehir, hem panzehir olan, onun gibi solukdas kesilen yoktur; o,
kanlarla dolu bir yolu bildirmede, Mecnun'un hikéyelerini anlatmaktadir der.
Sonunda da ham kisinin piskin, olgun kiginin hélini anlayamayacagini, sdziin kisa

kesilmesi gerektigini s6yleyip bu on sekiz beyti bitirir.

® Nefsi Emmare; Kotiliiii emreden ve bundan zevk alan nefise verilen isim. Nefs teskiyesi kademelerinden
ilkidir. Nefsi teskiye etmek demek nefsi temizlemek demektir. Insanin girkin ve seytanin tegviklerine itirazsiz ve
miicadelesiz tabi olmasi hali. (http://tr.wikipedia.org/wiki/Nefsi_Emmare)

7 Nefsi Levvame; Kotiiligii isledikten sonra fenalifim hatirlayarak insam rahatsiz eden pismanhk hali ve vicdan
rahatsizligl. (Osmanlicada yaziligi: nefs-i levvame) (http://www.nedirnedemek.com/nefsi-levvame-nedir-nefsi-
levvame-ne-demek)

¥ Nefsi Miilhime, Tasavvufa gore bu mertebede nefis Allah'tan ilham almaya baglar. Nefs teskiyesi
kademelerinden iigiinciisfidiir. Nefsi teskiye etmek demek nefsi temizlemek demektir. Bu temizlik yedi kademede
gerceklesir. Usglincii kademede nefs yavas yavas Allah'tan ilham almaya  baslar.
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Nefsi M%C3%BClhime)

 Nefsi Mutmainne, Nefs teskiyesi kademelerinden dérdiinciisiidiir. Dordiinet kademede nefs daha dnceki
kademede Allah'tan aldig1 ilhamla (yardimla) doyuma ulagir. Mesela bu kademede insan nefsin hirs adindaki
afetine galip gelerek o afeti devre disi birakabildigi igin, anlar ki Allah'm onun igin ihsan ettigi seylerin o ana
kadar farkina bile varamamig ve bu kademede farkina varip doyuma
ulagir.(http://tr.wikipedia.org/wiki/Nefsi Mutmainne)

10 Nefsi Radiyye; Nefs teskiyesi kademelerinden besincisidir. Nefsi teskiye etmek demek nefsi temizlemek
demektir. Bu temizlik 7 kademede gergeklesir. Bu kademede nefs daha énceki kademede doyuma ulastif igin
Allah'tan raz1 olur. (http://tr.wikipedia.org/wiki/Nefsi_Radiyye

1 Nefsi Marziyye; islam dini ve tasavvuf terimi. Nefsi Tezkiye etmek demek nefsi temizlemek demektir. Bu
temizlik vedi kademede gerceklesir. Nefs teskiyesi kademelerinden altmcisidur.
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Nefsi Marziyye)

"2 Nefs-i Safiye(Kamile), Tasavvufta nefsin yedi mertebesinden biridir. Seckin, saf, temiz halidir. Olgunluga
ermis Nefstir. Miirgitlerin nefsinin karsihigidir. Bu mertebeye yedi kademede
erisilir.(http://tr.wikipedia.org/wiki/Nefsi_Kamile}
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“Ney, yérinden ayri diismiis olan herkesin dert arkadasidir, onun ses
perdeleri bizim hicaplarmmizi ywrtnustir. Usta kamuslikian bir kamus kesti, dokuz delik
acti ona, adim Adem koydu. A ney, su dudaklardan meydana geldin. Fakat bu

dudakiara soluk verev dudaklar: gor.

Su ney’in neler soyledigini can kulagiyla dinle, o ayrzlzkla;dan sikdyet
etmektedir. “Ney nefsani arzulardan kurtulmus, nefsini yok etmis, ilahi sevgi ile
dolmus kamil insanin semboliidiir. Ney kamishkian ayri diistii icin muzdariptir.
Diinyada yasadigi ﬁai&ddetce acilar, hastaliklar, belalar iginde cirpindikca insan, ruh
dlemindeki mutlulugun ozlemini duyacak, yabanci oldugu ve siirgiin gibi yasadig

diinyadan kurtulus yollarum arayacaktir” (Arpagus, 28).

Mesnevi iizerine yapilan énemli ¢alisma ve serhlerinden biri Hoca Neg’et’in
“Nay-name” adli eseridir. Hoca Neg’et bu ¢alismasinda ney ve neyzen ile ilgili
snemli agiklamalarda bulunur. “Agk neyzenden bizde naydan baska bir sey degiliz.”
Ask neyzenden ayr1 olmadidi gibi, biz de neyden ayr degiliz. O bir an bizsiz degil,
biz bir an onsuz degiliz, buyurmalar: (maiyet) beraberlik sirrina igarettir. Bu sir ne
ilim ve irfan, ne kesf ve ayan ile anlagilmaz. Bu konuda Hak dostlar; “Nerede

olursaniz O sizinle beraberdir” ayeti buna delildir (Hoca Neg’et, 2007: 34).

“Her an insana tesir eden nagmeler ortaya koyan nay, gercekte neyzenden
dem vurmaktadwr.” Bilindigi gibi neyin 6zii kuru bir kamistir, kendisinden ses seda
cikmaz ancak neyzenin nefesi ile hayat bulur ve nagme eder. Insamn ilim, irfan, agk,
sevk ve yanis gibi degerleri de comert Rab’in iifledigi ruhtandir. O ifleme bitigi an
insanda ne his ne hareket, ne kemal ve marifet kalmaz, tipki bir kamis parcas: gibi

olur (Hoca Neg’et, 2007: 34).

Mevlana’dan sonra bu sirli ve yvakici sesin pesine takilan ve ney ile hem-hal
olan musikisinas, mutasavvif ve filozoflar olmustur. Bu ¢abalar ashinda tasavvuf
kiiltiiriim{iiziin zenginligi, diisiince ufkumuzun genisligi, Tiirk musikisinin geligimi,
edebiyatimizin  zenginlesmesi acismdan bizlere biyik katkilar saglamis ve

saglamaya da devam etmektedir.
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2.3. Mevlana’ da Sema ve Ney

Mevlana”mn (6.1273) kendi eserlerinde ve Eflaki'nin Menékib'inda, onun,

diizenlenen semalara istirak ettigi haber verilmektedir (Golpmarli, 2000: cilt I, 172).

Mevlevi Sema’nin ortaya ¢ikisiyla ilgili cesitli rivayetler bulunmaktadir.

Bunlar icerisinde en ¢ok anlatilan menkibe de zikredilen eserde gegmektedir:

“Bir keresinde Mevlana hazretleri, kuyumcular civafmdan gecerken,
cekiclerden ¢ikan tak tak sesleri kulagina erisince, o seslerin giizelliginden,
Mevlana’da bir hal tecelli etti ve donmeye basgladi. Kuyumcu Seyh Selahaddin’e (6.
1258) gayp aleminden: “Disar: ¢ik, Mevldnd donmededir, halk etrafinda
toplanmigtir” diye ilham gelmesiyle, o feryat ve figan ile diikkkdndan disan ¢ikti,
Mevlana i ayaklarina kapanip kendinden gegti. Hz. Mevlana sema’da oldugu halde
ona iltifatlarda bulundu. Seyh Seclahaddin riyazet ve miicahededen, Mevlana
hazretlerine: “Benim Mevidnd ile sema etmeye giiciim yetmez” dedi. O anda
ciraklarina: “Mevldnd sema’dan ¢ekilinceye kadar altin varaklar: parca parca ve
lime lime olsa da hi¢c durmadan ¢ekic vurun” diye emretti. Bu sanat &yledir ki altin
varaklar tizerine vurulan cekic adedi sayilidir, fazla ¢ekic darbesi olursa parga par¢a
olur, bir seye yaramaz. Boylece Mevlana bir siire semd"ya ara vermedi. O sirada
gazel okuyanlar su sozleri terenniim ettiler: “Bu zerkupluk diikkdninda bir hazine

cikt1. Bu ne giizel suret, bu ne giizel mana, ne giizel! Ne giizel!”

Ancak sasilacak bir hél gergeklesti: Seyh, bir yaprak altimin pargalanmadan
ve bir sey telef olmadan, biitiin ditkkdnin altin yapraklarla doldugunu ve gekic
vuranlarin biitiin aletlerinin ‘altlna doniistiiglinii sdyledi. 1ki dlemin madenini kendi
diikkdninda goren Seyh, iizerindeki elbiselerini yirtip dilkkdni yagma etmelerini
emretti. Hemen diinya ve ahiret dilkkdninin sevdasindan vazge¢ip Hiiddvendiglr"in

sohbetine dahil oldu” (Eflaki, 2001: 293).

Ancak bu hadise, Sems’in  kaybolusundan/6ldiiriigtinden  sonra

gerceklesmistir. Bununla birlikte Mevlana’yla ilgili ilk donem eserler, Sems’in
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Mevlana’yr semé’ya tegvik ettifini bildirmektedir. Su halde Hz. Mevlana’nin

Sems’le semi’ya yoneldigini sdylemek miimkiindiir.

Ashinda tim olanlar Mevlana’mn sema etmeye koyulmas: igin bahaneydi.
Altin déviiciilerin ¢ikardiklan ses degirmenin carkina dokiilen suyun sesi... Her
daim vecd halinin kiyisinda bulunmaktaydi, Allah’a en yakin olmamr; Onunla bir
olmanin smirindaydi. Bu hél ki, ona sunlar sOylettirmistir: “Birlesikti, benim
ruhumla seninkisi baslangigta, senin goriinmiigiin ve swrn, benim goriiniisiim ve
surrimdi onlar. "Benimki ve seninki” demek bosunadir artik, Ciinkii ne ben vardwr, ne
sen, benimle sen arasmda’ (Meyerovitch, 2003: 72).

Mevlana, coskun agkimi, miizik ve sema ile anlatiyor, gosteriyordu. Ney,
askla dolup tasan gonliin oynagi, sema bu agkin vecdi ve fiiliyata geemis sekliydi.
Siirse askin dili, goniil kandilinin yakitrydi. Bu ii¢ unsur, yani ney, siir ve sema bir
oldu mu, bir agk ¢aflayam oluyor, kopilire koplire Mevlana’mn ruhundan
benliginden dokiilityor ve bu ¢aglayanin girdabinda Mevlana dahi kayboluyordu.
Mevland'nin oldugu yerde ney, siir ve sema yan yanaydi ve girift bir hale déniisiip

bir senfoni olusturuyordu (Abdiilhakim, 1991: 48).

Sema aslindan uzak diisen bir camin kivranigini, curpimgmu ifade eder.
Semazene, ayn dertten muztarip olan ney eslik eder. Ney ve semazen birbirlerini en
iyi anlayan iki dostturlar. Semazenin yiiregini oyan agk atesi ile neyin de i¢ini oyan
ates ayni atestir. Ayrilig1 en ¢ok onlar yasamugtir. Ney kamighktan, asli vatanindan
ayrilmig, can da mutlak varliktan ayr1 diismiistir. Ve o ayrilan mekana dogru ¢eken
ilahi bir tilsim vardir. Mevlana'ya gore neyin ¢ikardif: sesler ilahi askin atesleridir.
I¢ine iifiiriilen maddi soluk degildir. Bir kimsede bu ates olmazsa o yok olsun daha

iyidir. Ney ¢evreye agk atesleri sagmaktadir. Sema bu atesi bu koru yelpazelemektir

(Top, 2001: 81).

Ney’e iiflenen her nefes agifin atesine iiflenen bir soluktur. Uflendikge ates

artar ve kabina sigmaz. Eriyen 4sik semayla Steler dtesine ugarak yiikselir. Ney sekli
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ile elif gibi vahdeti temsil eder, sema da iki iken bir olmak, vahdet-i viicuda'®

ulagmaktir.

13 Vahdet-i Viicid (varitk birligi); tasavvuf diistincesinde, yaratanla yaratilanin tek kaynaktan geldigini ve
"bir" oldugunu savunan goriistiir. http://tr.wikipedia.org/wiki/Vahdet-i V%C3%BCc%C3%BBd
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UCUNCU BOLUM

3. NEY’IN FiZiKSEL TANITIMI

Bu béliimde Ney’in béliimleri ve Ney’in neyzenler dergdhina girmeden once ki

yapim asamalarmdan bahsedilmektedir.

3.1. Ney ve Ney’in imgeleri

Tiirk dilinde “Ney”, Arap ve Fars dilinde “Nay” olarak gecen enstriiman,
bivolojik ad1 Arundo Donax olan bitkiden (kamigtan) yapilan, kokenleri eski Misir
ve Ortadogu kiiltiiriine dayanan, nefesli bir sazdir (Yakat, 2006: 67).

Bugiin Tiirkiye’de kullanilmakta olan Ney’in, biri arkada altis1 6nde olmak
tizere yedi perde deligi bulunmaktadir ve {i¢ ana bolimden olusur; ilk b&liimii
govdeyi olusturan “Kamig”, ikinci bolimii “Bagpare” , lglincli bolim ise

“Parazvane” dir.

—— PARAZVANE

Fot. 3: Ney’'in boliimleri
Kaynak: http://www.flutcu.net/forum/forum_posts.asp?TID=78/
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3.2. Kamis

Ege bolgesindeki yaygin ismi kargy, Latince ismi Arundo Domax olan
yabamil bir bitkidir. Boyu uygun su ve iklim sartlarim buldugunda 68 metreye kadar
uzayabilir. Govdesi, ¢ok serttir, epidermal hiicrelerinin bir kismi, camin yapiminda
hammadde olan silisyum igerir. Kamigin govdesi, bu ylizden sert vé kirilgandir.
Yapist higbir bitki malzemesi ile denk degildir. Govde yapraklarla sarilmis
durumdadir. Onceleri yesil olan yapraklar olgunlagsma tamamlandifinda sararir.
Olgunlagma d5nemine dogru gévdenin kenarlarindan ¢ok sayidé filiz ¢ikarir. Bu
filizler asla ana gévde boyutlarina ulasamaz. Olgunlasmis kamislarda gdvdenin etrafi

cam gibi bir mine tabakasiyla kaplanir (Oztuna, 1990: 116-118).

Fot. 4: Sazlikta givdesi yesil olan kamiglarin sararmasi

Kaynak: http://www.neysadasi.com/ney-nedir/arundo_donax-1

Mezopotamya ve civarindan, ¢nce Akdeniz ¢evresine sonra diinyanin
yagamasi igin uygun sartlara sahip diger bélgelerine seller, akarsu ve deniz yoluyla
kokleri stiriiklenerek dagilmigtir. Kamig kokleri uzun siire toprak diginda kalma ve
dis etkenlere dayanma bakimmdan giicliidiir. Bu yiizden diinyanin bir¢ok yerine
insanlar tarafindan tasinarak, ¢esitli amaglarla kullamlmak tlizere yetistirilmektedir.
Uretimi ¢ok kolaydir. Aralik ocak aylarinda yerinden sokiilen kamis kokii uygun
sartlara sahip olan bir yere fazla derine inmeden gémiiliir. Eger yagis sartlar1 uygun
ise herhangi bir bakim gerektirmeden kamus filizleri patlamaya ve boy atmaya baglar.
Her yil yeni filizlerle koloni genisler, birkag yil icerisinde inamlmaz boyutlara ulasir.

Ozellikle denize yakin killi, hafif tuzlu gevsek, verimli topraklari sever.
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Ulkemizde kamis {iretimi yapilmaz, yeralti sularmin yi‘izeye yakin oldugu
tliman iklim g¢evrelerine yakm bolgelerde, tarim arazileri, dere, gol gibi sulak
yerlerde, 6zel tarim alanlarmin sinirlarimi belirleyen toprak duvarlar lizerinde, yol
kenarlarinda kendiliginden yetigir. Yetistigi bolgelerde yerel halk tarafindan ingaat
malzemesi, ¢it yapimi, sepet ¢riimii, fidanlara sirik, kiiciik el aletleri, cocuklar i¢in

oyuncak yapuminda ve ¢zellikle otantik miizik aletleri yapiminda kullamilmaktadir.
Ney yapimi igin segilen kamiglarda aranilan 6zellikler:

1. Budakl olmasi

2. Dius yiizeyinin sert olmasi

3. Ince etli olmas

4. Kisa bogumlu ve bogum aralariin miimkiin oldugunca esit 6l¢iide olmasi
5. Yapilacak Ney’in 9 bogumlu olmasi (akort boyuna gore)

6. Mimkiinse yerinde kurumus olmasi. (yag kamg yesil, kuru kamis san
renktir)

Ney, sar renkli, sert ve sik lifli kamistan yapilir. Sicak iklim bélgelerinde ve
taban suyu yiiksek, sulak yerde yetisen bu kamisin birbirinden farkl: cinsleri bulunur.
En ¢ok tercih edilen, Hatay (Antakya) Samandag'da Asi nehiri kiyilarinda yetisen
cins kamiglardir (Oztuna, 1990: 116—118).
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Fot. 5: Sar1 renkli, sert ve sik lifli ney kamig
Kaynak: htips://www.facebook.com/photo

Tabiattaki kamigin bogumlar, dogal olarak koékten uca dogru boylan
kisalmakta ve caplari daralmaktadir. Bu kisalma ve daralmanin miimkiin
olabildigince azar azar olmasi tercih edilmelidir. Tabiatta neylik kamig, yerden
yukariya dogru ters olarak yer alir. Yere yakin olan bogumlarin kamig et kalinlig
cok fazla oldugundan, bu kisimlar ney yapiminda kullanilmaz. Ney yapilan kisimlar

genelde kamisin orta kisminda bulunur.

Fot. 6: Kamislarin et kalinlif
Kaynak: http://www.neyyapim.com/p/ney-bolumleri.html

Neylik kamis mutlaka dokuz bogum olmali ve bogum araliklari ve kalinliklar

miimkiin oldugunca birbirine yakin olmahdir. Kamisin dokuz bogum olmasi
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gerekmektedir. Bu gereklilikle ilgili kesin bir bilgi olmamakla birlikte, yapimcl ve
Neyzenler bunun sesin olugmast igin gerekli bir takim fiziki 6zelliklerden dolay1
oldugundan bahsetmisledir (Erguner, 2000: 706). Bir bagka ifadeyle Kamislarin 9
bogum olmasimin nedeni insan girtlagiyla yapisinin aym olmasindandir. Onun igin
Ney saz1 insan girtlagina en yakin olan sazdir. Ve dervisleri ¢ilehanede 40 giin ¢ile

cektigi gibi kamislar bir veya iki y1l kurumaya yani ¢ile ¢ekmeye birakalir.

Fot. 7: Kamiglarin baglanip kurutulmaya birakilmas:

Kaynak: www.neyyapimi.net

Cilehanede zamamm dolduran yani kuruyan kamiglar kabuklarmmdan ve
budaklarindan ayrlir. Kamiglar mutlaka budakli olmalidir. Ney dokuz bogum olarak

kesilir ve demir bir burgu ile i¢i delinir.

Budak uzunlugu 8-10 cm olmast gerekir. Bu uzunluk kamisin olgunlastigim
gosterir. Kalmliginin ise 2.5¢m olmast gerekir. Bu Sekilde olan kamiglar &zenle

ayrilir ve Neyzenler dergadhinda neyin yapim agamasi baglar.
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Fot. 8: Kamigin kalinliginin hesaplanmasi

Kaynak: www.neyyapimi.net

Ney’in fizerindeki perde deliklerden ilki yukaridan agagiya dogru besinci
bogumda ve arka taraftadir. Arka tarafta, Ney’in metrik olarak tam orta noktasindaki
bu perde deligi giiniimiizden yaklagik olarak 300 yil 6nce Kutb-1 Nayi Osman Dede
(1652—1730) tarafindan kullamlmaya baglanmugtir. Diger delikler sirasiyla altines,
yedinci ve sekizinci bogumlara ikiser tane agilmak {izere on tarafta yer alir (Oztuna,

1990: 250).

Bugiin de enstriimanlarin birgogunda kamis kullamilmaktadir. Giiniimiiziin
stiper teknolojisi heniiz bu enstriimanlar i¢in kamisa alternatif olabilecek kabul
edilebilir malzeme iiretememistir. Kamig kolay ve her yerde bulunan bir bitki
olmasma ragmen Ney yapimina uygun Ozelliklere sahip kamig bulmak kolay
degildir. Kamislarin ¢ogu Ney yapimina uygun olmayan uzun boumlu veya ince
kamislardir. Uygun kamiglan diZerlerinin arasindan se¢mek deneyim gerektirir. Usta
10 metre uzaktan bile, kamislara baktifinda hangi kamiglarin yapima uygun
olabilecegini kamislarin fiziksel ozelliklerinden anlayabilir. Kamiglarin geligimi
bircok etkene bagl oldugu igin aym kokten g¢ikan aymi genleri tagiyan kardes
kamiglarin bile yapilari, bogumlari farkhidir. Bu yiizden neylik kamslarmn

koklerinden kiiltiir kamig yetistirmek kolay degildir.
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3.3. Bagpare

Bagpare, Tiirkler tarafindan- kullamlan; Ney’in iflenen taraftaki ilk

bogumunun agiz kismina takilan; manda boynuzu, fildisi, simsir agac1 ve giinimiizde

derlin  denilen bir tir plastik tiirevi maddeden yapilan agizliktir

7

(http://www.neyyapimi.net).

Fot. 9: Bagparenin yandan, iistten gériiniimii ve bagpare kesiti

Kaynak: http://www.neyyapimi.net/ney/tr/ney-dunyam/baspare-yapim.html

Tarihsel dogusu ve kullamlhig1 esnasinda ney’de baspareye rastlanilmamistir.
Halen Tiirk Halk Musikisinde ve Araplarda basgparesiz olarak icra edilmektedir.
16.ylizyillda yapilmis graviir ve minyatiirlerde, neyler bagparesiz olarak
resmedilmistir.  Yapilan aragtirmalara goére bagpére, 16.ylizyll sonlarinda

kullanilmaya baslanmistir.




B
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Baspare olciileri:

‘k w—
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Fot. 10: Bagpare’nin teknik ¢izimi
Kaynak: http://www.neyyapimi.net/ney/tr/ney-dunyam/baspare-teknik.cizimi.html

w: Bagpare genisgligi. (30-50 mm. Yapilacak ney’in boyu ve kamig kalinligr ile

orantilidir)

wl: Agiz capt. (1617 mm)

w2: Kamiga giren kisim ¢api. (Kamis bogazinin ¢apina gore degigir)
w3: Tabla cap1: w2 6l¢lisiinden 2-3 mm daha genistir.

h: Bagpare yiiksekligi. (Baspérenin toplam yiiksekligidir)

hl: Bagpare agisinin yiiksekligi: A¢1 istege bagl oldugu i¢in 6l¢ii verilmemistir. Ag1
diklestik¢e hl yiiksekligi bir miktar daha artar. Bu agi, biraz da kiginin dudak

yapisina gore degisir.

h2: Tabla yiiksekligi. (2—4 mm)

h3: Kamisa giren kisim yiiksekligi. (10-15 mm)
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H: Hazne bélgesi: Hazne el tornalarinda gdz karari agilir ve her bagparede tipa tip

ayni olmaz. Onemli olan iginin bir kiip. formu gibi olmasini saglamaktir.

Bagpareler i¢ agisindan Ney’in ses sahasina gore 17-18-19-20-21 veya 22
milim agihir. Bagparelerin goriinen yiikseklikleri yaklasik (ney’in igqrisine giren
kismi hari¢) 20 mm kadardir. Ney’in icerisine giren kisim da 10-15 mm olduguna
gore toplam yiikseklik 30-35 mm dir. Ney’in boyu hesap edilirken baspare déhil

olarak diigtintiliir.

Baspérenin delik ¢apr 16-17 mm arasinda olur. Bu afiz ¢apidir. Alt ¢ap
kamisin kalinlifina gore ayarlamr. Et kalinligi 1,5-2 mm olur. Bagpérelerin i¢i 6nce
diiz olarak delinir. Daha sonra igine hazne denilen bir agki yapilir. Bunun sekli,
bildigimiz su kiiplerinin dis formuna benzer. Hazne, sesin akustik olarak dénmesini
ve en Snemlisi tiz seslerin rahat ¢ikmasim saglar. Bagparenin kamisa giren kismi

yaklagik 45 derecelik ag1 ile daralir ki, boguma rahat oturabilsin.

Basparelerin dudaga temas eden agikhigi, i¢ ylizeye verilen derinlikleri
(hazne derinligi) ve dis ¢aplari neyzenlerin istek ve aligkanliklarina gore
degisebilmektedir. Bu derinlikler ‘Siensi’ denilen kopyalama makinelerinde agilmaz.
Torna makinesinde ney’e ve neyzen’in dudak yapisina gdre bagpare dik, orta ve yatik

agilir.

Gliniimiizde baspare yapiminda g¢esitli malzemeler kullanilmaktadir. Bagpare
genellikle manda boynuzundan yapilmakla beraber, fildisinden, delrinden, fiberden,
teflondan, abanoz veya simgir gibi sert agac¢lardan yahut benzer malzemelerden

yapilabilir (Yiicel, 1998: 44).

En giizel bagpare 25 yaginda erkek mandadan ¢ikan boynuzdan yapilmaktadir
ve ucunda dolu olan kismindan bir tane ¢ikar geri kalan bostur. Tarak yapilmaktadir

ve bu sartlarda aranan manda nesli tikkenmekte oldugundan dolayi

bulunamamaktadir.
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Fot. 11: Bagpare yapiminda kullanilan manda boynuzu

Kaynak: http://www.neyyapimi.net/ney/tr/ney-dunyam/baspare-yapim.html

Boynuza en yakin abanoz agacidir. Siyah rengi ve verdigi sesi ile bir senedir

kullanilmaktadir. Ugiincii simsirden yapilan orta halli neylerde kullamlmaktadir.

Yine piyasada fiber delrin ve plastikten yapilan bagpareler bulunmaktadir.
Kimyasal madde ile yapilan bu bagpareler kansorejen madde tirettifinden dudakla
devamli temas halinde oldugu i¢in fazla kullamldifinda saglik sorunlarina yol
acmaktadir. Afac malzemeler saglikll olmasma ragmen, havadan ve nemden ¢ok

etkilenip boyut degistirdigi igin pek tercih edilmemektedir.

3.4. Parazvane

22

“Parazvane” ya da “yiiksiik”, “yiiziik” adlar1 ile bilinen, ney’in ilk ve son
bogumlarmin ucuna takilan tung, bakir, giimiis, altin ve gesitli alagim metalden

yapilan koruyucu bileziklerdir.
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Fot. 12: Parazvane

Kaynak: htip://www.neyyapim.com
Et kalinlig 0,50 mm ‘den kalin olmamas: gereken parazvanelerin en dnemli
vazifesi ney’in en nazik kisimlari olan u¢ kisimlarim kirilmalara karsi korumaktir.

Bu kirilma en ¢ok bagpare takilirken olmaktadir. Ayrica ¢arpma ve diisme ile de

olabilir.

Ney’in bagparesi hava kagirmamasi igin ¢ok siki takilmalidir. Bu islem
sirasinda kamiga mukavemet katan parazvanedir. Buradan hareketle parazvanenin de
sik1 ve mukavemetli olmasi gerekmektedir. Parazvane ayrica ney’e bir estetik de

katmaktadir. Parazvanenin boyu 1-1,5 cm dir.

Parazvanelerin en Onemlisi, ney’in birinci bogumundaki, yani basparenin
takildigi bogumdaki parazvanedir. Bu parazvanenin ¢ok gevsek olmasi halinde,

baspare kamiga takilirken kamisin ¢atlama riski ortaya ¢ikabilir.

Sis haznesi ( {iflenen béliim) béliimiinde kullanilan parazvane boyu ¢ok uzun
tutulmamalidir. Kamigin rezonansinin bozulmamas: i¢in dogal yapisimn elden
geldigi kadar muhafaza edilmesi gerckmektedir. Ses timisim ve kalitesini birinci
derecede etkileyen ses haznesi boliimiinde uzun metal par¢a kullanildifinda ney ses
niteligini yitirmektedir. Bu bolimde miimkiinse 1 cm gecmeyecek parazvane
kullanilmalhidir. Ney’in alt kisminda ise 1,5 -2 cm boyunda parazvaneler

kullanilabilir.
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Fot. 13: Ney bogumundaki parazvaneler
Kaynak: http://www.neyyapim.com

Fot. 14: Ney’in genel goriiniimil
Kaynak: http://www.neyyapim.com

Parazvane yapiminda altin, giimiis, alpaka, piring gibi madenler
kullanilmaktadir. En ¢ok tavsiye edilen oksitlenme az goriilen alpakadir. Kamigin ug
caplarina gore dlgiiye getirilir ve tiipe takilan salome ile kaynak yapilir. Bu islem

bitince keceyle parlatilir.

Bogum diplerine bazen siis amagl veya bogum catlamalarimin Snlenmesi

amaci ile giimiig tel veya sim sarilmaktadir.
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Fot. 15: Cesitli ney bogum sargilar

Kaynak: http://www.neyyapim.com

3.5. Ney Yapimi

Ney’in ana gévdesini olugturan kamis sicak iklimlerde ve bol su olan yerlerde
yetisir. Kokleri bol su emen bitki, yaz sicagi ile birlesince kisa siirede boy atar.
Baharin baslangicinda topraktan yeni ¢ikan bir fidamin yaz sonunda bes alti metreye
kadar biyiidiigiinii gormek miimkiindiir. Cikt1ig1 y1l kesilmeyen bir kamig, lizerinden
bir y1l gegerse kisin sogukiugu ve rutubeti ile ertesi yila kadar kinlir ezilir ¢lirlimeye

baglar ve bir ise yaramaz.

Kamigin kesim vakti ¢ok o6nemlidir. Ilkbaharla birlikte topraktan gikip
biiytimeye baslayan bitki yaz aylarinin sonlaria dogru biiytimesini tamamlar. Ancak
biiylime esnasinda yapist geregi gok su emdigi i¢in yaz sonunda daha ¢ok yas, yesil
ve dokusu da yumusaktir. Son baharla birlikte kurumaya ve biinyesindeki suyu
sonbahar riizgarlar1 ile atmaya, yavag yavas sararip sertlik kazanmaya baglar.
Neyzenlere gore sonbahar riizgirlarini gérmeyen ve esinti ile salinarak kurumayan
kamis, daha tam manasi ile suyunu atmamis, kurumaya baglamamigtir ki o kamisg

kesilmez.

Tasavvufi kiiltiire gére de kamig sonbahar riizgirlar ile salinarak zikrini

yapacak, zikri tamamlayip olgunlastiktan sonra kesilecektir (Bertug, 1970).
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Yesil iken kesilen bir kamis, kesimden -sonra kuruyacagll igin .g:ap olarak ¢ok
incelir ve cildi asin derecede kingir. Mevsim sonbahar1 tamamlayip kigsa dogru
dénmeye baslayinca sonbahar riizgarlan ile iyice savrulan ve kurumaya gegen kamis
aym zamanda biinyesindeki siviyr da atar. Renk olarak da yesilden sariya dogru
donmeye baslar. Kesim vakti, kamigin dis ylizeyini kaplayan yapraklardan da bilinir.
Bu yapraklar yazin yesil iken kiga dogru sararip kurumaya baglar. Kesim i¢in en

uygun zaman, mevsimin durumuna gore, genellikle kasim, aralik ve ocak aylardir.

Kesim yapacék kisi oncelikle kamiglign karsidan bakarak tarar. Ciinkii ney
olmaya elverisli olan kamislar genellikle boy olarak uzun olanlaridir. Uzun olan bu
kamislarin da yerden bir buguk- iki metrelik kism1 birakilir ve st tarafindan kesilir.
Yani, bagka bir ifade ile kamigin yarisina yakin béliimden yukar1 dogru olan kisim
kesilir, st (u¢) kismindan da bir bolumi kesilerek atilir. Kamisin iist kisminda
bogum araliklart ¢ok sik ayrica da et kalnhigi incedir. Dolayisiyla ney i¢in en
elverigli kisim kamigin orta bolimidiir. Kamismn topraga yakin olan boliimleri et
kalinhig: itibariyle uygun degildir ve odunsu bir yapiya sahiptir. Ayrica da topraga
yakin olan bu boliimlerin bogum araliklan uzundur. Bazen bu bolimden kisa
bogumlu kamislara rastlanmaktaysa da daha odunsu oldugu i¢in bu yapidaki bir
kamistan agilan ney makbul kabul edilmez. Nadiren de olsa boy olarak kisa olan baz
kamislar, bogum araliklari itibariyle ney agmaya elverigli olabilmektedir. Tabi ki
kamis topraga yakin yerden kesilecegi i¢in et kalmh@ goz oOniine alinirsa tercih
edilmez. Esas tercih edileni kamisin ortasindan iist tarafina dogru olan kismidir

(Erguner, 1986: 19).

Kamis kesilirken ¢ok dikkat edilmelidir. Ciinkii yumusak lifli ve nazik bir
yapiya sahip olan bu bitkilerde kesilme esnasinda biiyiik catlakliklar ve kirilmalar
meydana gelebilecegi igin dogru bir kesim yapilmalidir. Oncelikle kesim yaparken

saglam bir kesici malzemeye ihtiya¢ vardir.

Kamig yukardan agsagiya kuvvetli bir darbede ve g¢apraz olarak veya ince
testere vb. bir aletle dikkatli bir sekilde kesilmelidir. Sayet kamis1 bir darbede

kesemeyip, saga sola kivirmak, egmek biikkmek sureti ile koparmaya galigirsak
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mutlaka catlama ve kirilmalar meydana gelecek ve o kamig Ziyah olacaktir (Erguner,

1986: 25).

Kamig kesildikten sonra iizerindeki yapraklan soyulmadan kurutulmasi
gerekir. Cunkti kamig her ne kadar kuru diyerek kesim yapilmissa da tam olarak
kurumamigtir. A¢im zamanina kadar takriben bir yil daha kendi halind; kurumaya
terk edilmelidir. Bu sirada miimkiinse kamis asilarak kurutulmalidir. Bir yere
dayamak sureti ile kurumaya birakilan bir kamig kisa stirede yay gibi egrilmeye
baglar. Tam dik veya yatay bir sekilde, dogrudan giines 1s1§na ve 1sisina maruz
birakilmadan, kendi halinde kurumaya birakilmalidir. Sayet kamista bir egrilik varsa
kamigin kalin tarafi asagiya bakacak sekilde asilir ve asagiya dogru olan ucuna da
gerekirse bir agirlik baglamir. Bu, kuruma sirasinda egrilmeyi ve varsa egrilifin

dogrulmasim saglar.

Bu sekilde yaklasik bir yil kurumaya birakilan kamisin kurumus oldugu
kanaati olusunca tizerindeki yapraklar kesici bir aletle bogumun dibinden dikkatlice
kesilir. Sayet kuruma slirecinde egrilik diizelmemis ise kamisin isitilarak
dogrultulmasi gerekir. Ciinkii ney, maddi olarak egrilii kabul etmedigi gibi, manevi
anlamda da kabul etmez (Akdogan, 1994).
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Fot. 16: Kamigin 1sitilarak dogrultulmasi

Kaynak: http://www.neyyapim.com )
Ney dosdogru olmali ve dogrulugu simgelemelidir. Ayrica ney dogrulugu ile
“elif” harfine benzetilir. Elif harfi Arap alfabesinin ilk harfi oldugu gibi Allah

lafzinin da ilk harfidir. Elif de Islam kiiltiirii iginde her seyin basi ve dogrulugun
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ifadesi olarak kabul edilmektedir. Dolayisiyla ney olacak vasiftaki kaﬁns, bu manevi

agirligindan ve estetik bakimdan dosdogru olmalidir (Ozeke, 2000: 7).

Kamis dogrudan bir atese, aleve tutularak dogrultmaya ve kurutulmaya
calismamalidir. Sayet bu islem yapilacaksa kamig 1siya yakin tutulmadan yavas
yavag 1sitilmali ve yiizeyinin yanmamasina 6zen gosterilmedir. Clinkii yi:iksek ateste
kamis digindan kuru gibi goziikecek ama i¢i tam anlamiyla kurumayacaktir.
Dolayisiyla yiizeyi kararacak kadar yakilan bir ney’in hem ses kalitesi diigecek hem
yiizeyindeki hassasiuyet kaybolacag: i¢in Omrii azalacaktir. Makbul olam ney acilip
iiflenmeye baslandiktan sonra nefesin sicakligi ile uzun yillar igerisinde kuruyup
kizarmasidir. Uzun yillar bir neyzen tarafinda iiflenmis bir ney’in yiizeyinin sanki
boyanmis veya yakilmis gibi kizarmaya basladig1 gériiliir. Bu kizarma ney’in yillar

icerisinde nefesin sicakligi ile kurumasi yani yanmasidir (Ozeke, 2000: 7).

Ayrica neyzenler arasinda kamigin sicak buhara tutularak dogrultma
yapildigina dair ifadeler varsa da yaygm olarak kullamlan metot 1sitarak

dogrultmaktir.

Artik agima hazir hale gelen kamis belli hesaplamalar yapilarak agilir.
Oncelikle sunu vurgulamak gerekir ki, ney agmak demek ney’in {izerine yedi delik
delmek demek degildir. Ney yapimi oncelikle belli bir bilgi, birikim ve beceri ister.
Sonugta agik kapali sesleri, oktavlart uyumsuz, akortsuz neyler ortaya ¢ikmaktadir.

Cok basit gibi goriinen ney a¢imu aslinda en zor saz yapimlarindan biridir.

Fot. 17: Geleneksel ney agki aletleri

Kaynak: http://www.flutcu.net/forum/forum_neyackisi-posts.asp?TID=78/
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1,2: Perde acki aletleri.

3.4.5: Kamus i¢i acki egeleri.

6: Perde ici temizleme bicagi.

7: Biz.

Ney agmaya once i¢ agki ile baslanir. Elinizdeki kamisin ¢ap kalinhgina gore
diizgiin bir Sekilde ic ackis1 yapilir. I¢ acki, kamigsta kapali olan bogum aralarinin
agilmasi demektir. Uzunca bir demirin ucuna takilan tdrpii ve benzeri bir malzeme ile

yapilan bu islem neticesinde kamigin i¢i bogaltilir.

Fot. 18: Kamislarin dokuz bogum kesilip, demir burgu ile i¢inin bosaltilmasi

Kaynak: http://www.neyyapim.com/p/ney-bolumleri.html

Tasavvufi bazi yorumlarda kamigin iginin bosaltilmasi kdmil insamin ig
diinyasini  temizlemesine, diinyevi arzulardan kurtulmasina benzetilir. Bazi
yorumlarda ise ney’in i¢ ackisinin yakilarak agildigi ve bu yakma isleminin de

tasavvuf yolundaki bir kiginin nefsini yakmasina benzetilir (Oney, 1948: 419).

Nefes kutusu denilen bagpérenin takildigi bogumdaki delik yarim agilacag:
icin (neyin tizerindeki delik ¢apina yakin) i¢ agki yapilirken bu bogumun kirilip
zedelenmemesine ¢ok dikkat etmek gerekir. Nefes kutusundaki bu bogum en son
agilmali bu deligin cap1 iyi ayarlanmahdir. Delik ¢apimn kiigiik veya biiyiik olmas:

ney’in akordunun dogru olmasinda ve ses kalitesinde etkilidir.
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Fot. 19: Bagpare takilan ilk bogumun 8mm hesaplanmasi

Kaynak: http://www.neyuretim.com . ;

Bazi néy yapimcilarinin ise ney’in i¢ agkisim metal demir veya torpii benzeri
malzemelerle kabaca agtiktan sonra kamisin i¢ ¢apina uygun sert bir aga¢ malzeme
ile akortladiklarini ifade etmektedir. Bu tiirlii agki yapan kisilerin iddias1 dogrudan
metal ile yapilan i¢ agkimin akort anlaminda sikintili oldugudur. Ney’in i¢ ¢apina
uygun dogru ve uzunca bir afag¢ dali iyice kurutulduktan sonra iizerine zzimpara veya
zimpara vazifesi gorebilecek ince kum yapilarak i¢ agki bununla diizeltilir ve
ayarlanir. Bu sekilde ney’in i¢ agkisimn hzh siirtmelerle diizeltildigi ayrica bu
siirtme esnasinda neyin i¢ ackisinin yakilarak yapildigi, perde ayarlar1 ve perdelerin
capinin buna gore agildig1 séylenmektedir. Bu tiirlii yakilarak yapilan i¢ agkinin daha
saglikli oldugu, tiz hiiseyni tiz acem perdeleriyle arka perdeden alinan asiran seslerin
daha rahat ¢ikabildigi stylenmektedir. Ayrica bu ydntemle ney ag¢ildiktan sonra
akortta kiiglik uyumsuzluklar varsa, i¢ ackiyla oynamak sureti ile bu uyumsuzluklarin
cok rahat giderilebildigi s(':'»ylenmektedir.14

Daha sonra ise ney boyunun tam akordun da belirlenmesi gerekir. Neyler
sabit akortlu sazlar oldugundan, ney boyu/26 esasina gbre birim hesabi ile perde
yerleri belirlenerek agilir."> Neyin en alt bogumunda higbir delik (perde) bulunmaz.
Daha sonra yukar dogru perdeler iki, {ig ve ddrdiincii bogumlara ve her bogumda iki
delik (perde) bulunacak sekilde agilir. Agiran perdesi denilen, ney’in arkasmdaki
perde ise besinci bogumda olur. Ayrica agiran perdesi agilirken neyzenin saglak mi1
yoksa solak m1 oldugu bilinmeli bu perede ona gore agilmahidir. Acilan bu perdelerin
akort igin agag1 veya yukar dogru kaydirilabilecegi goz 6niine almarak baglangicta
miimkiin oldugunca delikler kiigiik a¢ilmali, tam akort oturtulduktan sonra normal

capina getirilmelidir Kamig iizerine agilan perdelerin bogum iizerindeki yerleri

' iskenderun”da bulunan ney yapimeisi Salih DEMIREGEN neylerini bu metot ile agtigin ifade etmektedir
 Ney acimi konusunda daha genis bilgi igin bkz: Erguner, Ney Metodu, s. 46
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dengeli olmali, deligin bogumun {izerine  gelmemesine dikkat edilmelidir.

Glintimiizde bilinen en meghur ack: sekli budur.

Neyden kaliteli ses almanin ve iiflemede rahathii saplamamn Snemli
6zelliklerinden biri de diizgiin yapilmis bir bas parenin olmasidir. Bas pére ney’in
bagina takilan par¢a anlamina gelir. Ney’e iiflerken verilen nefesin rutul;etinden ve
1sisindan etkilenmemesi, ayrica sicak soguk gibi 1s1 farkindan deforme olmamasi
agisindan en verimli ses alinabilen bagpare malzemesi fildisi veya boynuzdur. Ancak
bagpare olabilecek ozelliklerde fildisi veya boynuz bulabilmek olduke¢a zor oldugu
icin giniimizde bu malzemelere yakin farkli malzemelerden bagpare yapildigi
gortilmektedir. Aliiminyum, piring gibi bazi1 metallerden tutun da ¢ok gesitli agaclara,
bilardo topundan akrile (akril dis yapiminda kullanilan bir malzeme), gesitli plastik
malzemelerden fiber ve delrine kadar cok farkli malzemelerin denendigine sahit
olunmaktadir. Ahsaptan yapilan baspareler ise zamanla nefesin rutubeti ve sicaklik
farkindan bozuldugu i¢in ¢ok fazla tercih edilmez. Gilinlimiiz bagpire yapiminda
kullamlan malzeme genellikle sert plastiklerdir. Bunlar igerisinde de tercih edileni

delrindir.

Bas parenin yapim da ayr bir bilgi ve ustalik ister. Bag parenin yiiksekligi,
dudak kenarina uyumu ve iiflerken saglayacad1 rahatlik, yapilirken igine verilen
geniglik gibi hususlar neydeki ses kalitesini ¢ok etkileyen ozelliklerdir. Ayrica
bagpare, agilan ney’e gore yapilmali, ney boyu akorduna uymahdir. Gelenekte denir
ki “bas pire ney ile nikihhdir” ve hangi ney i¢in yapilmigsa o neyde kullanilmali

sik¢a degistirilmemeli veya takip ¢gikartilmamalidir (Erguner, 1986: 29).

Sik sik ¢ikarilip takilan bas pare neyin nefes kutusunu agindiracak, zamanla
bollagip hava almasina neden olacak dolayisiyla da iifleme performansim ve ses

kalitesini bozacaktir.




Fot. 20: Basgpare yapim asamalar

Kaynak: http://www.neyyapimi.net/ney/tr/ney-dunyam/baspare-yapim.html

Ackist tamamlanarak {iflemeye hazir hale gelen ney ile artik (akort anlaminda
ney boyu veya perdeler ile) oynanmamalidir. Sayet akort konusunda bir sikint1 varsa
onu ney’i agan kisi ile goriistip yapilacak bir seyin olup olmadigi konusunda bilgi
alinmal veya yapilacak bir islem var ise onu ney’i agan kisiye yaptirmalidir. Ciinkii
sabit akortlu olan neylerin akordu, boy dlgiisii tam olarak alimip ve ona gore
hesaplanarak perde agkilar1 yapildigi i¢in agki tamamlandiktan sonra o ney’in boy

6leiisli veya i¢ ackist ile kesinlikle oynanmamalidir.

Son olarak, {iflemeye baslamadan 6nce ney’in yaglanmas: gerekir. Neyi
yaglamak hem muhafaza ve émriiniin uzun olmas1 hem de ses kalitesi agisindan son
derece onemlidir. Yeni acilan bir ney ilk yaglamada yag icerisinde biraz uzun

tutulursa daha verimli olacalktir.

Biitiin bu asamalari tamamlayarak ney olan bir kamis artik tiflenmeye hazir
héle gelmistir. Yeni ac¢ilmis ve hi¢ {iflenmemis bir ney’in ses kalitesi tam olarak
anlagilamaz. Her ne kadar kamis iyice kuruduktan sonra agilsa da o kamisin bir
miiddet iiflenerek nefesin sicakligini almas: ve ney’in nefese aligmasi gerekir. Ney

iiflendikg¢e oturacak ve kendini bulacaktir.
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DORDUNCU BOLUM

4. SERAMIK CALISMALARIN ELE ALINIS SURECLERI

4.1. Arastirma, Tasarim ve Uygulama Siireci :

Arastirmaya ilk olarak tez konusu ile ilgili ulusal ve uluslararasi literatiir
taramasi ile baslanmis ve yayinlara elektronik ortamda ve basilmig kitaplar elde
edilerek ulasilmistir. ikinci asamada, tez konusuyla ilgili gorseller i¢in miize
kataloglar1 ve ney’le ilgili bilgi ve belgeler elde edilmis ve yetkin kisilerle
gorlismeler yapilmigtir. Son agamada ise, toplanan yazili ve gorsel dokiimanlar
birlikte degerlendirilerek ¢aligmalara yon verecek zihinsel siiregien gegirilmis ve

seramik yiizeylerle formlara nasil yansitilabilir sorusuna yamt aranmaya ¢aligilmagtir.

Arastirma konusu olan tiim bu veriler 15181nda lisans ve yiiksek lisans atolye
caligmalarimda goriilen anlatim diline katkilar saglayacak estetik ve plastik 6geleri
diinyama yansiyanlan seramik malzemedeki farkhi sekillendirme, sirlama ve
renklendirme yontemleri kullanilarak estetik ve plastik bir anlatim dili olusturulmaya

calistlmistir. Bu olusum agama ve ¢abalari, agagida siralandig1 sekilde verilmistir.

4.1.1. Calismalarin tasarmm siireci

Bu asamada, teorik ve gorsel bilgiler zihinsel ve imgesel arayislarla desenlere
aktarilmistir. Bu desenlerde Ney’in tasavvuf musikisinde ve felsefesindeki ritiiellerde
kullanim sekillerine gore tasarilar diistinsel bir siiregten gegirilerek, eskizler halinde
kagit iizerine desenleri ¢izilmigtir. Uzun bir siireci kapsayan bu tasarnim agamasinda
seramik ¢alismalarin desen ¢izimlerini ger¢eklestirirken, goz ontinde bulundurulmas:

gereken 6nemli noktalar asagida siralanmigtir. Bunlar:

1- Uretimi yapilacak seramik galismalarin boyutlarina karar verilmesi,
2- Estetik ve gorsel arayiglar,

3- Uretim tekniklerinin kararlastirilmasi,

4- Kullamlacak biinye killeri iiriin 6zelliklerine gbre uygun secilmesi,

5- Calismalarda renkli sirlar ve renk verici oksitlerin dengeli kullanilmasi,




6- Pisirim teknikleri ve pisme sicakligimn belirlenmesi, | | ! |
7- Farkli materyalleri seramik ¢aligmalarda dengeli kullanilmasi,

8- Tiim bu islemlerden sonra sergilenme 6zelligine gére montajin yapilmasi,

9- Sergilemede gorsel ve estetik arayislar gibi ¢ok yonlii etkenler diigiiniilerek

detaylarla birlikte kagit tizerine tasarimlar aktarilmigtir. ; ' }

Fot. 21: Eskiz ¢aligmalar1 ve renklendirilmesi

Yukarida agiklanmaya calisilan ozelliklere uygun ¢izilen tasarimlar {iretim
atélyesinde sergilenerek, gerekli bilgi ve agiklamalar damismana sunulmus ve ortak
begeni toplayan tasammlarda son degerlendirme ve diizeltmeler yapilarak maket

yapimlarina geg¢ilmigtir.
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4.1.2. Maket cahismalari

Uretilecek seramik caligmalarin boyutlari, iiretim teknifine bagli olarak
kullanilacak kilin ozellikleri, firm olciileri, kesme boyutlar, kurutma ve pisirme
kosullan gibi ¢cok yonlii diigiiniilerek maketler sekillendirilmigtir. Bazen bir ¢aligma
icin iki veya daha fazla sekillendirme yontemi bir arada kullimldigindan

sekillendirme uzun siirede tamamlanmagtir.

Tez kapsaminda {iretilen maketlerin biinye killerinin plastiklik ozellikleri
kurutulmadan denetim altina alinmis ve tiim maketlerin sekillendirme ¢aligmalar:
bitirildikten sonra es zamanlh olarak sergilenip danigsmanla tekrar degerlendirmeye
alinmistir. Degerlendirmeler sonunda gerekli giirﬁlen diizeltmeler yiizey, bicim ve
doku iligkisindeki uyumu saglanarak estetik ve plastik bir anlatim dilinin tiim

caligmalarda ortak bir tavir sergilenmesi lizerine goriismeler yapilmistir.

Fot. 22: Maket Caligmalart

Daha sonra maketlerde gerekli diizeltmeler ve plastik yorumlamalar

yapilarak, seramik ¢aligmalarin gergek boyutlariyla firetimine gecilmigtir.

4.2. Seramik Cahsmalarin Yapim Siire¢lerinde Kullanilan Yéntemler

Tez kapsaminda seramik caligmalar yiizeysel rolyef panolar, heykel ve
formlar olmak fizere iki farkli grupta iiretilmistir. Calismalar gergek boyutlarina

uygun orantida kiigiiltiilerek yapilan maketlerden hareketle, iiretim yontemleri ve
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biinyede kullanilacak kilin 6zelliklerine gore iki farkl sekilde ﬁrétilmistir. Bunlardan

ilki seramik r6lyef panolar, ikincisi de seramik heykel ve form caligmalaridir,

Yapilmas: tasarlanan seramik r6lyef panolar, heykel ve formlarmmn
iiretiminde genellikle samotlu kil, beyaz dokiim kili ve astarlar kullanilmigtir. Her iki
seramik ¢aligma grubunun Uretiminde ortak olan sekillendirme fuyﬁntemleri
siralanacak olursa; plaka yontemi, serbest elle sekillendirme, fitil yontemi, kazima,
ajur ve algt kahbahd('ikﬁm yontemleri (Ayta, 1976: 4), birlikte veya ayn ayn

kullanilarak tez ¢alismalari gergeklestirilmigtir.

Seramik calismalarin ele alimig stirecinde kullamlan sekillendirme yontemleri
kisaca tanimlanarak calismalarim {iretim asamalarina iligkin bilgi ve gorseller agagida

sunulmustur.

4.2.1. Plaka yontemi ile seramik ¢calismalarm iiretilmesi

Plaka yontemi seramigin tarihi kadar koklii bir ge¢mise dayanmakta ve
gliniimiiz sanat seramiklerinin tiretilmesinde de sik¢a kullanilan bir yontem olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. Bu yontem, plastik ©zellife sahip Kkillerin iiretilmesi
diitiniilen rélyef panonun kalinligina gore ahgap veya metal ¢ergevelerin igerisine

sikigtirtlarak yapilmasi esasina dayanir.

Fot. 23: Plaka yontemiyle sekillendirme
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4.2.1.1. Seramik rolyef panolarin iiretim agamasi

Tez konusuyla ilgili seramik rdlyef pano plakalaninda samotlu kil
kullanilmistir. Samotlu kilin icerisindeki farkli tane boyutlarndaki pismis killer
yiizeye doku vermede ve sekillendirilecek plakanin igindeki hava kabarciklarinin

disa atilmasinda biiyiik avantaj saglamaktadur.

Plakanin igerisindeki hava kabarciklarinin disa atilmamasi durumunda, i¢inde
kalan hava kabarciklarmin igerisinde nem kalir, parcanin biskiivi pisirimi sirasinda

patlamasina neden olur (Cizer, 2009: 69).

Calismaninn boyutuna gore yapilan plakalar yanayana getirilerek birlestirme
islemi denetimli bir gsekilde yapilir. Bdéylelikle birbirine kaynastirilan plakaya
kararlastirilan r6lyef big¢imleri gercek oOlgiilere uygun olarak cizilir. Cizilen bu
bigimler yukarida anlatilan sekillendirme yontemlerinin biri veya bir kag¢inin birarada

kullanilmasi ve son diizeltmelerin yapilmasi ile sonlandirlir.

SR e

Fot. 24: Yapilan maketlerin biiyiik boyutlu ¢aligilmasi

Sekillendirilmesi sonuglanan rélyef panolarin bi¢im 6zelliklerine gore estetik
gorsellik én plana alinarak kesim yerleri ¢izgi ile belirlenir ve daha sonra keskin bir
bigak yardimiyla pargalar dik agiyla kesilir. Kesilen rolyef pano denetimli olarak
kurutmaya alnir. Kil kurumaya basladiginda kiigiilmeye de baglar, yapilan
¢alismanin her yerinden aymi &lgiide kuruyamamasi, daha sonra ¢atlamalara neden

olur (Cizer, 2009: 114).
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4.2.1.2. Seramik heykel ve formlarin plaka yontemiyle firetim asamasi

Seramik heykel ve formlarin tasarim ve maket ¢aligsmalarinda karalagtirilan
sekillendirme yontemlerinden ilki plaka yontemidir. Bu yontemde plakalar yukarida
anlatildig1 tizere elde edilmistir. Daha sonra plakalar, bir terzinin kiimasi masa , |
iizerine sererek sablon kaliplar kullamp cizerek kestigi gibi heykelin veya formun
her bir boyutunu olusturan yiizeyleri kesilerek ¢ikartilmigtir. Herbir par¢anin
denetimli yan kurutfnaya almarak yatay ve dikey ylizeylerin bir kismi masadayken
yatay durumda ahsap plaka destekleri yardimiyla birlestirilir. Belirli bir siire yar
kurumas1 beklenen heykel veya seramik formun pargalari ayakta duracak kivama
‘geldigi anlagilinca, pargalar biitiinii olusturacak sekilde birlestirilir. Ayakta durmasi
denetlenerek son rotuslar1 yapilir ve lizerine kazima veya ajur teknigi ile islenecek
motif veya diger bigimler ¢izilerek son sekli verilir ve daha sonra oda sicakliginda

denetimli olarak uzun stirede kurutulur.

Fot. 25: Plaka yontemiyle yapilan uygulamalar

Seramik heykel ve formlarin tasanm ve maket ¢alismalarinda kararlagtirilan
sekillendirme yOntemlerinden bir digeri ise al¢i kalipla iiretim yontemidir. Bu
yontemde {ii¢ boyutlu olarak tasarimlarin al¢1 veya kilden modelleri yapilir. Model

yapilacak olan al¢1 su karisiminin yogunlugu, yontmada zorluk ¢ikarmayacak kadar
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yumusak, kalip alma isleminde bozulmayacak kadar sert olmasi gerekir (Yilmazer,
2008: 16) ve daha sonra algi kalip alma teknigi kullamirak kalip islemi
tamamlanmistir. Alg1 kalip denetimli kurutulduktan sonra ilk dokiimii yapilarak

kontrol edilir ve esas dokiime gegilir.

Dokiim ile bigimlendirme yonteminde, akigskan killer kullanlir. Dokiim
yapilmadan 6nce kullanilacak olan kil dokiim kili mikserde iyice karstirilarak

homojen bir kivama getirilir ve kalip igerisine dokiilmeden &nce elekten gegirilir.

Fot. 26: Dokiim kilinin kanigtinlarak siiziilmesi

Daha sonra iyice karigtirilarak siiziilen dokiim kili iskence adi verilen aletler
yardmmiyla sikistinlarak, igerisine dokiilen kilinin digarrya sizmasi engellenir. Alg

kaliba dokiim kili yavas¢a dokiilerek hava kabarciklar dnlenir.
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Fot. 27: Kalibin iskence ile sikistirilarak dokiimiin yapilmasi

Alc1 kalibin su emme 6zelligi sayesinde, igerisine ddkiilen kilin suyunu ¢eken
kalipta istenilen et kalinligina ulagincaya kadar bekletilir ve daha sonra dokiim kili
kaliptan bosaltilir (Agatekin, 2002:64). Kalibin i¢ kismimn bi¢imini almig olan tirlin
kalip parcalari agilarak kaliptan denetimli olarak ¢ikartilir. Daha sonra tirliniin kalip
izleri ve diger piiriizleri rotiis yapilarak diizeltilir ve oda sicakliginda denetimli

kurutulur.

Fot. 28: Dékiimiin kaliptan ¢ikartilip kurutulmaya birakilmas:
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4.2.2. Kazima (Sgrafitto) teknigi ile bicimlendirme

Astar dekorlama tekniklerinden olan sgrafitto bir cesit kazima teknigidir.
Sgrafitto deri sertlifine gelmis {irliniin tizerine zeminden farkli renkte bir astarin

striilmesi ve daha sonra istenilen desene bagh olarak kazinmasiyla elde edilir. \

Fot. 29: Deri sertligine gelen kilin kazinmasi

Kazima islemi alt zemin renginin ortaya ¢ikarlmasi ile kazima islemi
tamamlanir. Daha sonra iiriin oda sicaklifinda denetimli kurutulur ve ilk pigirime

hazir hale getirilmis olur.

Kazima (sgrafitto) teknigi ile bi¢imlendirme de yeterince kurutulmadan
kazinmaya baglanan parcalardan istenilen sonug¢ alinamaz. Gereginden ¢ok yas kil
yiizeylerinde ¢alisilmasi ¢ok giic olup, islem sirasinda .bigim bozulmalan
(deformasyon) ve zedelenmeler meydana gelebilir. Normalden ¢ok kurutulmus killer
{istiinde yapilan kazimalarda ise yer yer parga atmasi, kopmalar ve kirilma gibi

sonradan diizeltilme olanag1 olmayan hatalar meydana gelebilir (Ayta,1976: 10).

4.2.3. Ajur teknigi ile bicimlendirme

Bu teknikte, seramik biinyenin deri sertlifi kivamina gelmesi beklenir ve
seramik ylizeye desen ¢izilerek sivri ve keskin uclu bigaklar yardimiyla desenin ig
kisimlar ¢ikarilir. Seramik yiizeyde bosluk olusturularak yapilan desen mekandaki
boslukla temasa gegerek izleyiciyi formun igine ¢ekmesi saglanir. Ajur tekniginde

kullamlacak kilin finn sicaklifindaki pekisme yetenegi yiiksek olmalidir, zira agilan
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bogluklar formun veya heykelin ayakta durma direncini azaltabilir. Ciinkii bu tarz
dekorlar, yapilan oyuntularla ana gdvdenin fiziksel direncini azaltigindan, kil
dayamksiz ve kirilgan bir nitelik gosterir. Bu durum kuruma ya da pisme sirasinda
ortaya ¢ikabilir. Pekisme yetenegi yiiksek olan killerle yapilan ajur parcalarin ise
6teki killere gore dayaniklilif1 daha fazladir (Ayta,1976: 16).

Fot. 30: Deri sertligine gelen kilin ajur teknigi ile sekillendirilmesi

4.3. Seramik Callsmalarnj Ik Pisirime Hazirlanmasi

Seramik rdlyef panolar, heykel ve formlar sekillendirildikten sonra oda
sicakliginda denetimli olarak kurutulmustur. Kurutma islemi her bir ¢aligmada farkl
bir teknikle ve 6zenle uygulanarak 10 veya 20 giin siire igerisinde tamamlanmistir.
Kurutma isleminden sonra gerekli goriilen her bir iiriin ve parcalarina rtus islemi

yapilarak ilk pigirime hazirlanir.

4.3.1. 11k pisirim asamas1

Seramigin pigirilmesinin atesin icadiyla bagladif varsayilir. Seramigin 8000
yillik tarihine damgasim vuran bereketli Anadolu topraklari, asirlar boyunca ¢ok
cesitli uygarliklara kapilarini agmis, topréklarmda farkl kiiltiirleri konuk etmis ve

insanlik tarihinin en 6nemli déntistimlerine tanik olmustur. Maya uygarligindan 4000

yil, tarih dncesi Misir’dan 1000 yil 6nce, toprakla ates Anadolu’da Catalhoyiik’te
bulusmustur (Erman, 2012: 20).
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Tez kapsamunda diretilen seramik - iirlinlerin pisirilmesir iki agamali
gergeklestirilmigtir. Bunlardan ilki biinye pigirimi ve ikincisi biinyenin sirlanarak sirh
pisiriminin yapilmasidir. Kurutma ve rétus isleminden gecirilen seramik heykel veya
pano pargalar, 6zel seramik firimina belirli bir diizende yerlestirilerek denetimli
pisirme tabi tutulurlar. Biinye pisirme iglemi sirasiyla 6n kurutma IOO-ZSOOC, 1sitma
250-600°C ve pisirim 950 °C’de firm bacasi denetimli olarak agik-kapali duruma
getirilerek tarhamlamr. Kilden sekillendirilmis bir {riin, ozellikle baslangi¢
sicakliklarinda yavag pisirilmelidir ¢linkii blinyesinde hem yogrulma suyundan gelen
nemin hem de kil molekiilindeki kimyasal bilegiminde bulunan suyun
uzaklastirilmas1 gerekmektedir (Cizer, 2009: 35). Firn bacasi pisirme isleminden bir
siire sonra agilarak firin denetimli sogutulur ve kapagi acilarak caligmalar masa
iizerine dizilecek sekilde ¢ikarilir. Tum g¢alismalar teker teker gozden gegirilerek
kontrolleri yapildiktan sonra pigmis biinye ¢apaklar1 zimpara ve diger yardimei alet

ve malzemelerle rétuglan yapilir ve sirlamaya hazir hale getirilir.

Fot. 31: Biskiivi pisirimi yapilmadan énce ve biskiivi pigirimi yapiliktan sonra

Tez ¢alismalarinin bazilarinda ilk pisirimi gerceklestirilen seramik tirlinlere,
tasarim gerepince biinye dokusunu o6n- plana ¢ikarmak igin, eskitme teknigi
uygulanmistir. Bu teknikte seramik biinye renginden farkli bir renkte renklendirici
oksitlerle &zel karisimli bir ¢dzelti hazirlanmig ve tiim yiizeye firga yardimiyla

sﬁrﬁhnii@tﬁr. Seramik yilizeydeki dokular arasina emilen bu renkli ¢ozelti daha sonra
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1slak siinger yardimiyla silinerek dokularin ortaya gikmasi saglanir. Siir-sil yontemi
olarak da anilan bu iglemden sonra seramik yiizeyin tamami iizerine ince bir tabaka

seklinde seffaf sir atilarak seramik biinye renginin goriinmesi saglanir.

Fot. 32: Siir sil islemi ve son hali

4.3.2. Sirlarin hazirlanmasi ve sirlama asamasi

Tez kapsaminda tasarlanan seramik g¢aligmalarin renklerine gore onceden
denemeleri yapilan sir regeteleri biiylik oranlarda hesaplanarak tartilir ve porselen
bilyeli degirmenlerde sulu olarak ogiitiiliir. Ogiitiilen renkli sirlar ve renkli oksitler

120 mikronluk elekten gegirilerek hazirlanmas: tamamlanir.

Fot. 33: Ogiitiilen sirlarin elekten gegirilmesi
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Piiskiirtme ve daldirma yontemi igin-hazirlanan bu SIr ver boyalar hava
basingli kompresor tabancalar ile seramik yiizeylere istenilen kalinlikta ve renkte
homojen piiskiirtiilerek sirlanir. Kullanilacak sirin ve  renklerin firinda pisme
ozelliklerine gore denetimli piiskiirtilen bu sirlarin pisme Oncesi renkleri, pisme

isleminden sonra farkli olacagindan daha énceden deneyime sahip olunmas: gerekir.

Sirlanan tiim {riinler 6zel seramik finnlarina yerlestirilmeden oénce firin
raflarma temas edecek taban ve yiizeyleri 1slak siinger yarimiyla silinir. Bu iglem
iiriinlerin firin raflarina yapismasimi engellemek ve daha sonra tabanda olusacak
keskin sir kirik ve yiizeylerinin temizlenmesi i¢in ayrica bir is¢ilik ve zaman kaybim

onlemek i¢in yapilmaktadir.

Fot. 34: Taban temizligi yapildiktan sonra firina yerlestirilmesi

Taban temizlifi yapilan diriinler ve pargalar1 sirlanan yiizeylere fazla
dokunulmadan hassas ve birbirine degmeyecek gekilde sirhi pigirim i¢in seramik

firinina yerlestirilir.

Sirli pisirme islemi diye adlandinlan bu ikinci pisirimde sl iiriinlerin
biinyenin emdigi suyu uzaklasgtirmak igin sirasiyla; 6n kurutma 100-250°C, 1sitma
250-600°C ve asil pisiim 1100 °C’de firn bacast denetimli olarak agik-kapali
duruma getirilerek tamamlamr. Firin bacasi pigirme isleminden bir siire sonra
agilarak finn denetimli sogutulur ve kapagi agilarak c¢alismalar masa {izerine

dizilecek sekilde cikarilir. Tiim c¢aligmalar kontrolden gegirilerek sirli pismis
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iiriinlerdeki sir ¢apaklar1 zimpara ve diger yardime: alet ve malzemelerle rdtuglar

yapilir ve montaja hazir hale getirilir.

Seramik rolyef, heykel ve formlarin sirlama islemine hazirlanmas1 ve
¢aligmalara uygun sirlama ydnteminin hatasiz uygulanmasi, pisirilmesi seramik

{iretim asamalarinin en 6nemli kismadir.

Bir diger sirlama yonteminde hazirlanan uygulamalar renkli ya da efektli

sirlar kompresérle pi:iskﬁrterek veya firca yardimiyla forma uygulanarak yapilir.

Fot. 35: Kompresor-Firga Ile Renklendirme ve firina yerlestirilmesi

4.4. Seramiklerin Sergileme icin Farkh Materyallerle Montaj Edilmesi

Sergileme igin farkli materyallerle montaj edilecek seramikler bu
malzemelerle bir araya getirilerek gerekli rétuslamalar ve bu yiizeye yapistirmalarn
i¢in ara baglayicilar kullamlmistir. Montajlama igleminden sonra bir veya iki giin
donmas1 beklenerek gerekli rétuslamalar ve asilma aparatlari da monte edilerek
sergilenmeye hazir hale getirilir. Bu islemle birlikte ¢alismalarin {iretim asamalar
sonlandirilmis olur. Renklendirilmis ve monte edilmis tiim sirhh calismalarn,
gorselleri detayli bir sekilde fotograf ¢ekimi yapilarak tez icerisinde alacagi boliime
gore siralanarak eklenmis, teknik ve plastik sanat analizleri yazilarak rapor haline

getirilmigtir.
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4.5. Tez Kapsaminda Yapilan Calismalarla igili A(;lklamalaf

4.5.1. Calisma 1

Fot. 36: Calisma 1 ve detay gorselleri

Calismanin §lgtileri 54x28cm

Calismanin sekli Dairesel

Kullanilan imgeler Bag pare ve semazen

Kullanilan kil Samotlu, beyaz dokiim kili ve renkli astar
Kullanilan sir ve renkler Siyah, san1 ve seffaf sir. Mangan ve demir oksit
Bigimlendirme yontemi Plaka, serbest, kazima ve al¢1 stampa

i1k ve Ikinci pisirim 950°C ve 1100°C
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Tez calismasina ilham kaynag olan tasavvuf musikisi enétrﬁmanlarmdan
ney’in, ilk ve en oOnemli pargast olarak bilinen bagpareden yola ¢ikilarak
tasarlanmigtir. Bas pare’nin ii¢ boyutlu bigimi kugbakisi ve yandan gorintiileri
seramik pano yapimina uygunlugu dikkat ¢ektifinden tasarima aktarilmistir. Seramik
rolyef panonun igerigi ise tezin teorik bdllimiinde anlatilan tasavvuf imgeleri,
renkleri ve temsil ettikleri anlamlarla donatilarak tezde biitiinlik saglanmaya

calisilmigtir. ‘

Dairesel dﬁzénlemenjn ortasinda ve geri planinda yer alan kiigiik daire i¢inde
birbirini selamlayan iki sar1 semazen figilirii yerlestirilmistir. Bu kiigtik dairenin
‘zemini toprak renkli astarla renklendirilerek iki- sar1 semazenin 6n plana ¢ikmasi
saglanmugtir. Ortadaki kiigiik dairenin yan yiizeyleri ile diizenlemenin en dis ¢gemberi
siyah renkli sirla gergeve seklinde sirlanarak kontrastliklar etkin hale getirilmistir.
Ayrica siyah renk tasavvufta en {ist mertebe ulasan k&mil insami temsil etmesi

bakimindan tercih edilmistir.

Tasarimin diiz yiizeylerinde dokusal arayislara gidilmis ve daha 6nceden alg1
stampadan hazirlanan semazen figiirii orta dairenin tepe noktasindan baglayarak
digariya dogru genigleyen spiral saat yoniine dogru hareketle derinden ylizeye ge¢isi
saglayacak tarzda ritmik olarak basilmistir. Spiral imgesi tasavvufta isitme orgam
olan kulagi temsil ettiginden, diizenlemede semazenlerin sema meydamndaki

doniislerine cagrisim yapmasi istendigi i¢in kullamlmuigtr.

Tasarimin bicimlendirmesinde istenen o6lcii ve kalinlikta samotlu kilden
plakalar yapilarak dairesel sekil verilmistir. Bu seklin {izerine énceden ¢izilen sablon
kalip yardimiyla tasarim ¢izilmis ve bag parenin orijinaline bagh kalnarak yiiksek
rolyef seramik pano haline getirilmigtir. Yiiksek rolyef teknigi uygulanan plaka
lizerine ekleme teknigi islemleri denetimli bir sekilde kontrollii yapilarak son sekli
verilmistir. Calismanin her Bakw agisindan denetimi yapilarak, yiizey diizeltmeleri
yapilmis ve stampa ile semazen figiirleri ylizeye basilarak doku olusturulmustur.
Caligmada dokulu ve diiz yiizeyler kendi iginde, ayrica renklerle dengelenerek plastik

ve estetik bir anlatim dili olusturulmak istenmisgtir.
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Tasarimin renklendirilmesinde dikkat edilen noktalara gelrince, bag pare
genellikle manda boynuzundan yapilmakla beraber, fildiginden, derinden, fiberden,
teflondan, abanoz veya simgir gibi sert agaglardan yahut benzer malzemelerden
yapilabilir (Yiicel, 1998: 44). Bu yiizden uygulamanin renklendirilmesinde kullamlan
mangan oksit ve kirmizi demir oksit ¢dzelti kangimi orijinal rengine bagl kalarak
renklendirilmigtir. Caligmanin ortasindaki toprak renk zeminli kiigiik daire icindeki
sar1 sirli iki semazen figiirli birbirini selamlayarak tevazulu duruglan alev seklinde
tasarlanarak ney agkiyla yanan topraga gdnderme yapilmigtir. Ayrica sar1 renk
Mevleviligin manevi dlemdeki rengini temsil ettigi i¢in kullanmilmas: tercih edilerek
dairesel diizenlemenin genelinde sema ayini i¢in dairesel doniiglere atiflar

yapilmistir.




4.5.2. Calisma 2

Fot. 37: Calisma 2 ve detay gorselleri
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Calismanin Slgiileri

29x19cm

Calismanin sekli

Konik form

Kullanilan imgeler

Semazen sikkesi, ney ve “hu” esmasi

Kullanilan kil

Samotlu kil

Kullanilan sir ve renkler

Mangan ve demir oksit , geffaf ve siyah sir.

Bigimlendirme yGntemni

Plaka, serbest, ajur

11k ve Ikinci pigirim

950°C ve 1100°C
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Bu c¢alismasimin ¢ikis noktasi, Mevlevilikte mezar ‘tas,lmr simgeleyen,
derviglerin ve sema torenlerinin ayrilmaz ritliel kiyafetlerinden biri olan sikke
olmugtur. Bilindigi iizere sikke “daga™, “alamet”, “kaide”, “namus” ve “kanun”
anlamina gelir (Pakalin, 1946: 219). Dervisin manevi yolculugundaki ilerlemesinde
ona tevazulu bir durus kazandinilmas: tasavvufta énemli bir agamayi i¢ermektedir.
Mesakkatli bir siiregten gecen dervisin bu o6zellifi kazanmasiyla onda siradan bir
davranis bigimi-ne doner. Sikke giydirilen dervis, uygunlugu, giivenirligi, dergah
tarafindan garanti altina alinmig degerli bir sahis demekktir. Mevlevilikte sikkenin
degeri o kadar biiyiiktiir ki, dmiir boyu bastan ¢ikarilmamasi, hatta vefat eden
dervise, defin sirasinda kefenin hafifge agilarak _basma giydirilmesi de (Pakalin,

1946: 513) gelenek haline getirilmistir.

Anlatilanlardan hareketle sikke ii¢ boyutlu bigimde aslina sadik kalinarak
tasarlanmistir. Bu tasanda tez konusu olan ney’e dervigin ilk ifledigi Allah’m “Hu”
esmas1 ajur teknigi ile iglenmistir. Ajur teknigi ile seramik ylizeyde bosluk
olusturulmus ve yapilan desen mekandaki boslukla temasa gegerek izleyiciyi formun
icine ¢ekmesi saglanmak istenmisgtir. “Hu” esmasi tarikatlarin giris kapilarinda ‘Edep
Ya Hu’ seklinde yazilarak dervislere tarikat adaplarimin &gretilmesi i¢in bir gesit
anahtar sdzciik olarak verilmistir. Bu esma Mevlevilikte de benimsenmis, tarikatlarin

zikir ve devran halkalarinin vazge¢ilmezi olmustur.

Semazen sikkesinin diger yiizeyine ise Ney sekli rolyef olarak islenmistir.
Seramik tasarimda ney ve hu esmasi birlikte tasarlanarak sikke sahibinin
gorsellestirilmemis olmasina ragmen, sikkeyi tagiyan bir insan oldugu kavramsal

olarak izleyiciye diigiindiirlmek istenmisgtir.

Plaka ve ajur teknigi kullamilarak yapilan bu c¢alisma sonuglandirilinca
denetimli kurutmaya alinarak kurutulmustur. Rotiigleri yapildiktan sonra tiim yiizeye
firca yardimiyla toprak renki‘astar uygulanmistir. Ilk pisirimi yapilan sikke {izerine
siyah mat renkli sir piiskiirtme teknigi ile sirlama tabancisiyla atilmis ve daha sonra
Hu esmasinin ve ney’in diizenlemede vurgulu gérinmesi i¢in sirlar kuru ve 1slak

siingerle silinmistir. Béylece seramik zemin yiizeyindeki toprak astar rengi ortaya




66

cikarilarak iizerine seffaf sir tekrar atilmistir. Siyah ve seffaf sirin diizenlemede

dengeli olarak kullanilmasi saglanmigtir.

Tasarimin renklendirilmesinde siyah renkli sir, tasavvufta manevi yolculuga
¢ikan dervisin en {ist mertebeye ulagtifini, insan-1 kdmili ve sema torenlerindeki
semazenlerin siyah ciibbelerini temsil ettifine vurgu yapilmak igin k&llamlmmhr.
Calisma denetimli firnda ikinci pisirmi gerceklestirildikten sonra son kontrolleri
yapilarak gorselleri ¢ekilmis ve boyutlar1 not alinarak sergilenmek iizere depoda

koruma altina alinmistir.




4.5.3. Cahsma 3

Fot. 38: Calisma 3 ve detay gorselleri

Calisma él¢tileri

60x50cm

Caligmanin sekli

Dairesel

Kullanilan imgeler

Bas pare ve ates

Kullanilan kil

Samotlu, beyaz dokiim kili

Kullanilan sir ve renkler

turkuaz, lacivert, sari, kirmizi, siyah

Bigimlendirme yontemi

Plaka, serbest, kazima, alg1

Ilk ve Ikinci pigirim

950°C ve 1100°C
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Bu c¢alismanin ¢ikis noktasi, tasavvuf musikisi enstriimanlarindan ney’in en
onemli parcasi olarak bilinen bagpare ve tez basliginda yer alan ates imgesi olmugtur.
Baspareden ask nefesinden ¢ikan topraga gonderme yapilmistir. “Bir kimsede bu ates
olmazsa o yok olsun” diyen Mevlana, neyin c¢evresine agsk atesi sagtifina
inanmaktadir. Ona gére neyden ¢ikan ses perdeleri insanla Rabbi arasinda bulunan
perdeleri kaldirarak, kulun asik oldugu Allah’ seyretmesini temin eder( Mevlana, I,
14, b. 9-12). Mevlana’mn bu goriisiinden yola ¢ikilarak yapilan calismada, belli bir
déngii icerisinde donerek, bagpareler esliginde ¢ikan alevle bu ask temsil edilmek
istenmistir. Pano etrafinda kullanilan turkuaz ve lacivert renkler Selguklu déneminde
kullanilan renkleri yansitmaktadir. Geg¢misten glinimiizii sesindeki gizemle tiim

insanlig1 etkisi alan ney’in Selguklu devleti ile durumu da soyle iligkilendirilmigtir:

Anadolu Selguklu Devleti’'nin par¢alanmaya yiiz tuttufu dénemlerde Orta
Asya’dan Konya’ya gelen Mevlana Celalettin-i Rumi (1207 Belh — 1273 Konya),
Osmanli Imparatorlugu’nun kurucusu sayilan Osman Bey’in Ségiit-Domani¢
bélgesine yerlesmesinde bilyiik emegi olan bir kisidir. Mevlana tarafindan saglanan
bu destek Osmanli sarayinda daima hatirlanmig ve ona saygi duyulmasina neden
olmustur. Hz. Mevlana 6ldiikten sonra onun izinden yiiriiyenler, 6zellikle Sultan
Veled (1226-1320) ve Ulu Arif Celebi (1272-1320) “Mevlevilik Tarikat1” adi
altinda miizik ve semayi birlestirmistir. Ney’in Osmanli kiiltiir hayatinda énemli ve
saygin bir yeri oldugu miizik kitaplarinin yaninda, miizik disindaki bazi kaynaklarda

da vurgulanmaktadir (Ozcimi, 1989: 189).

Bu onemli gelismeler g6z oniinde tutularak gegmisten giinlimiize ney’in
dnemi vurgulanmak istenmis ve o zamanin sembolii haline gelen turkuaz ve lacivert

renklerle bu tarihi olay desteklenmisgtir.

Tasarimin bigimlendirilmesinde istenen 6l¢ii ve kalmlikta samot kilden
plakalar yapilarak dairesel éekﬂ verilmistir. Panonun icerisine konulan bagpareler,
dékiim kilinin al¢1 zemin iizerine dokiilerek suyunun azaltilip, alg1 plakalar lizerinde
yogrularak homojen kivama gelince kalibi alman bagparenin igerisine basip
cikartilarak alcidaki seklini almasi saglanmigtir. Panonun etrafinda kullanilan

motifler ise kazima teknigi ile yapilmig ve rotiigleri yapildiktan sonra firca
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yardimiyla igerisine dokiim kili siiriilerek renklendirilmede kullamlan smn daha
belirgin olmas1 saglanmak istenmistir. Bi¢cimlendirme islemi tamamlanan pano
denetimli bir sekilde kurutulup, biskiivi pisirimi yapilarak sirlamaya hazir hale

getirilmigtir.

Tasarimin renklendirilmesinde dikkat edilen noktalara gelirice, Ney’in
Osmanl ve Selguklu kiiltiir hayatinda énemli ve saygin bir yeri olmasindan dolay1 o
donemde en ¢ok kullanilan lacivert ve turkuaz renklerin panonun dis ¢emberinde
kullanilmasiyla o .dﬁnemdekj ney’in sayginliima génderme yapilmistir. Ig
cemberdeki sari renk Mevlevilifin manevi alemdeki rengini temsil ettigi igin
‘kullamilmasi tercih edilmistir. Bagparelerin dig yiizeylerinin aym renk, i¢ kisimlarinin
ise farkli renk olmas: hangi milletten, hangi dilden olurlarsa olsunlar, insanlarin
musiki ile ayn1 duygular1 paylagtiklar1 ve Ney'e diisen agk atesinin coskunlugunun

biitiin dlemi etkisi altina aldig1 diistincesi vurgulanmak istenmigtir.




4.5.4. Calisma 4

Fot. 39: Calisma 4 ve detay gorselleri

Calhigmanin dlgileri

41x33¢cm

Calismanin sekli

Oval

Kullanlan imgeler

- Semazen ve neyzen

Kullanilan kil

Beyaz dékiim kili ve astar

Kullanilan sir ve renkler

Sart, siyah sir

Bi¢imlendirme yontemi

Kalip ve sgrafitto (kazima)

ilk ve Ikinci pigirim

950°C ve 1100°C
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Bu ¢aligmanin ¢1kig noktasi, sema ayinlerinde birbirini anlayan iki dost olarak
nitelendirilen, ilahi agkin atesi olarak simgelenen ney ve bu ilahi askin korunu

yelpazeleyen semazenler olmustur.

Semazen, Sema ederken, kollar1 acik, sag eli dua edercesine goklere, Hak
goziiyle baktii sol eli yere doniiktiir. Bunun anlami ise Tak’tan aldig ihsani, halka
sagmasidir. Sagdan sola kalbin etrafinda doénerek, biitlin insanlan, biitiin
varatilmislari, sevgi ve agkla kucaklayisidir. Mevlana, Kuran‘da Allah‘in her an
farklr bir sifatla tecelli ettifini, boylece her seyin yenilenerek sonsuz bir hareket
halinde oldugunu fark eder. Bu farkinda olug Onun, mutlak varlifa ulasmada arac
olarak sema’yr kullanmasina, siir-gazel ve tasavvuf musikisi ile zengin igsel ve

gorsel bir anlatim diliyle evrensellesmesini saglar (Mutlu, 2007: 186).

Sema, sembolik olarak, kinatin olusumunu, insanin alemde dirilisini, Yiice
Yaraticiya olan agk ile harekete gegisini ve kullugunu idrak edip “Insan-1 Kamil” e
dogru yoneligini ifade eder. Hz. Mevlana’nin felsefesinde ise ney, “Insan-1 Kamil”in
yani belirli asamalardan gegerek olgunlagsmig insanin semboliidiir ki fiziksel olarak
birbirlerine benzemese de mana leminde birbirlerine yoldas olan ney icracis1 neyzen
ve semazenler ayni tasarum i¢inde diigiintilerek, semazenlerin doniis hareketleriyle

birlikte estetik bir dille anlatilmak istenmistir.

Anlatilardan yola ¢ikilarak, seramik pano olarak diizenlenen tasarim
semazenlerin hareketlerine ve ayinler esnasinda giydikleri tennurelerine sadik
kalinarak tasarlanmistir. Semazenler ve neyzen, kazima (sgrafitto) teknigi ile
islenmistir. Beyaz dékiim kili ile hazirlanan seramik pano iizerine kirmizi renkli kil
stiriilerek kurutulmus kazima (Sgrafitto) teknigi ile kazinarak farkh renkte iki kilin

kullanilmas: ile plastik dili olusturulmak istenmistir.

Tasarimin renklendirilmesinde dikkat edilen noktalara gelince, toprak renkli
zemin lzerinde husu ile dénmeleri topraktan yaratilan insanoglunun tiim diinyevi
arzularindan armnarak, ney’in ilahi sirr ile kendi 6ztine dogru doniisiine génderme

yapilmistir. Semazenlerin ve neyzenin beyaz kil renginde olmasi semazenlerin sema

esnasinda giydikleri tennureleriyle &zdeslestirilmistir. Tennure, genellikle beyaz
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kumastan dikilmistir ve kefeni simgeler. Bu. efsunkar kiyafet i(;erirsinde semazen,
eristigi mertebelerin verdigi olgunluk ve aydinlikta tamamen” piir-niir” oldugundan,
haline ve kiyafetine “bastan ayaga apaydin olmak™ anlaminda “Ten-niir” denilmistir
( Sevin, 1990: 56). Tasarimin renklendirilmesinde dikkat edilen bir diger nokta ise,
galigmamn etrafinda kullanilan siyah renkli sirla, tasavvufta manevi yoleuluga ¢ikan
dervigin sema ile en iist mertebeye ulagtifimi, insan-1 kdmili ve sema torenlerindeki

semazenlerin siyah ciibbelerini temsilen vurgu yapilmak i¢in kullanilmistir
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4.5.5. Calisma 5

»

Fot. 40: Calisma 5 ve detay gorselleri

Calismanin dlgaleri 51x11 em

Caligmanin sekli Seramik‘heykel

Kullanilan imgeler Semazen, ney ve “hu” esmasi
Kullanilan kil Samotlu kil ve renkli astar

Kullamilan sir ve renkler Mangan ve demir oksit, Sarij seffaf sir.
Bigimlendirme y6ntemi Plaka, serbest, kalip

[lk ve Ikinci pisirim 950°C ve 1100°C
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Calismanin ¢ikig noktasi, goniil ehli ve miitevaz olan semazenlerin duiusunu
ney ile biitiinlestirerek tasarima aktarmak olmugtur. Semazen durusu ile Allah'in tek
ve gergek varligi ile var olus olan, vahdet duragindan kipirdamadan, ayak direyerek
durusu, anlatilmaktadir, Semazenin iizerinde kullanilan “Hu” esmas: hem neyden
¢tkan ses hem de dervig selami olarak nitelendirilmistir. Ney sekli ile elif gibi vahdeti
temsil eder, semazenle iki iken bir olmak, vahdet-i viicuda ulagmay1 temsil etmek

i¢in ney ve semazen tek bir viicutta birlestirilmigtir.

Ney, Mevlana felsefesinde “insan-1 kdmil” denilen olgun insami anlatir.
Renginin sari olmasi, benzi sararmig, i¢i bosalmis olmasi, diinya nimetlerinden
styrilmis insan ile 6zdeslestirilir. Uzerine agilmig 7 delik insanin bagindaki 7 delige
karsiliktir (Saym, 2006: 106). Tasannmda kullanilan ney’in iizerinde bulunan biri
arkada altis1 6nde bulunan yedi delik ise bu kipirdamadan durus esnasinda kendini
beden diliyle ifade eden semazenin gozlerini, burnunu, agzim ve kulaklarim temsil

ederek tek viicutta birbirlerini tamamlamalar1 vurgulanmak istenmistir.

Tasarimm bigimlendirilmesinde istenilen 6l¢li ve kalinlikta samotlu kilden
plakalar yapilarak, bir terzinin kumagi masa {izerine sererek sablon kaliplan kullanip
¢izerek kestigi gibi, heykelin her bir boyutunu olusturan yiizeyleri kesilmistir.
Kesilen her bir parca tasarima uygﬁn olarak dikey yiizeylerin bir kismi masadayken
yatay durumda, ahsap plaka destekleri yardimiyla birlestirilmistir. Ayakta duracak
kivama geldikten sonra yiizey diizeltmeleri yapilmis ve iizerine “Hu” harfi
kazinmistir. Tasarimda kullanilan ney ise al¢i kalipta dokiimii yapildiktan sonra
heykelin boyutuna gore boyu kisaltilmig ve heykelin igine yerlestirilmigtir.
Calismada yapilan kesimler ile kendi i¢inde bir biitiinlilk saglanmya c¢alisilmis ve

estetik bir anlatim dili olusturulmak istenmistir.

Tasanmin renklendirilmesinde dikkat edilen noktalara gelince, semazen
sikkesinin toprak renginde olmasi, semazenin tevazulu durusunu ve teslimiyet
icerisinde olusunu simgelemektedir. “Hu” harfinin sar rengi diinyadaki tiim nefsani
duygulardan aynlarak adap i¢inde durusuyla biitiinlestirilirken, Semazenin goévde
renginin siyah sirla renklendirilmesi ise vahdet duragindan kipirdamadan duran

semazenin mezar anlamina gelen hirkasi ile 6zdeglestirilmistir. Bu hirkayr ¢ikanp
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baglarlar sema yapmaya buda suretler &leminden hakikat alemine ‘gegmeyi anlatir

yani yeniden dogus demektir (http://www.konyamevlevi.com/?p=128). Ney’in altin

valdiz ile hafifce renklendirilerck sar1 renkte olmasi benzi sararmus, i¢i bogalmig

olmasi, diinya nimetlerinden siyrilmis insan ile 6zdeslestirilmigtir.




4.5.6. Calisma 6

Fot. 41: Calisma 6 ve detay gorselleri
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Caligmanin dlgiileri

70x70 cm

Caligmanin sekli

Dairesel

Kullanilan imgeler

Semazen, ney, hu esmasi

Kullanilan kil

Samotlu, beyaz dokiim kili

Kullamlan sir ve renkler

turkuaz, siyah, kirmizi1 ve altin yaldiz

Bigimlendirme yontemi

Plaka, serbest

11k ve Tkinci pisirim

950°C ve 1100°C
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Tez calismasina ilham kaynagi olan tasavvuf musikisi enstriimanlarindan
ney’in gizemli sesi, “Hu” esmas1 ve sema bir arada diigiiniilerek tasarlanmigtir. “Hu”
esmas1 tarikatlarin giris kapilannda ‘Edep Ya Hu’ seklinde yazilarak derviglere
tarikat adaplarinin 6gretilmesi i¢in bir gesit anahtar sozclik olarak verilmigtir. Bu
esma Mevlevilikte de benimsenmis, tarikatlarin zikir ve devran, halkalarmin
vazgecilmezi olmustur. Sema, kulun hakikate yonelip, akilla agkla yiicelip, nefsini
terk ederek, Hak’ta yok olusu ve olgunluga ermis, kdmil bir insan olarak tekrar
kulluguna déniisiidiir. Ney ise olgunluga ermig kdmil insann semboliidiir. Gonle
akan ney sesinin yakiciligiyla gonliin feryad: artar ve semalara yiikselir. Allah’in
“Hu” esmastyla, kurulan sema halkasindaki semazenin gonliine akan ask coskusu ve
 ney’in gizemli sesi bir arada kullanilarak mana slemine dogru yola ¢ikis anlatilmak

istenmistir.

Tasarimin bigimlendirilmesinde istenen &l¢ti ve kalinlikta gamotlu kilden
plakalar yapilarak dairesel sekil verilmistir. Bu seklin iizerine rélyef teknigi
uygulanarak ekleme islemleri kontrollii bir sekilde yapilmistir. Calismamn
cevresindeki ikinci bﬁyﬁk daire ile de tasavvuf musikisinin bir diger &nemli
enstriimanlarindan olan bendir sembolize edilmistir. Caligmanin her bakis agisindan
denetimi yapilarak, yiizey diizeltmeleri yapilmustir. Neylerin aralarma farkl
duruslarda semazen figiirleri ve dairesel ¢izgiler yerlestirilerek sema ayini igindeki
dairesel doniislere atiflar yapilmigtir Dokulu ve diiz yiizeyler kendi iginde

dengelenerek plastik ve estetik degerler 6n planda tutulmak istenmistir.

Tasarimin renklendirilmesinde dikkat edilen noktalara gelince, “Hu”
esmasinin bulundugu zeminin tamaminda, neylerin u¢ kisimlarinda ve yer yer
panonun etrafinda kullamilan kirmizi renk; saf ates rengi olan kirmiziyr, himmetin
rengini, ruhu, vuslati, yani Allah’a kavusmayi varlik alemini simgelemigtir.
Mevlevilikte de seyhin postu kizildir. Zira giines batarken kizil renge biiriiniir. Hz.
Mevlana da giinesin gurub ettigi sirada Hakk’a vasil oldugu igin kirmizi1 Mevlevilikte

‘vuslat rengi’ olarak benimsenir (httﬁ://www.konyamcvlevi.conn"?p:128). “Hu”

harfinde yogun olarak bulunan ve g¢aligmamn diger yerlerinde hafif bir sekilde

bulunan altin yaldiz rengi ise Mevlana’mn insam halis bir altina benzetmesinden yola
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cikilarak uygulanmis ve altimn ney’in sesindeki ask atesiyle saf hale gelmesi goz

oniiniin de bulundurularak ney agkiyla yanan topraga génderme yapilmigtir.




4.5.7. Calisma 7

Fot. 42: Calisma 7 ve detay gorselleri

b9

Caligmanin élgtileri

54x16 cm

Caligmanin sekli

Seramik heykel

Kullanilan imgeler

Semazen, bag pare, ney

Kullamlan kil

Samotlu

Kullanilan sir ve renkler

siyah, beyaz

Bigimlendirme yontemi

Plaka, serbest

11k ve Ikinei pisirim

950°C ve 1100°C
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Bu ¢alismamn ¢ikis noktasi, ney’in kamigliktan keéildikfen sonra iki yil
cilehane diye tabir edilen bir odada 151k almadan bekletilmesi tipki nefsani
arzularindan arinmak igin derviglerin kirk giin boyunca kendilerini ¢ilehaneye
kapatmasiyla bagdaslagtinlarak aralarindaki benzerlikleri ifade etmek olmustur.
Mevlevilikte ¢ile ¢ikarma anlamina gelen, derviglerin kalbin saflagsmasi, nefsin
arinmas! i¢in bir hilcreye girip kirk giin siireyle ibadet, zikir ve fikir ile mesgul

olmasindan (http://www.konyamevlevi.com/?p=128) yola ¢ikilarak ¢aligmanin hiicre

olarak sembolize edildigi yere yerlestirilen semazenin, haktan gayri ne varsa i¢inde
yok edip hakkin manevi etkisiyle birlikte ney sesi ile inzivaya ¢ekilmesi sembolize
edilmistir. Nasil ki dervislerin ¢ilehanede 40 giin ¢ile ¢ektigi gibi kamiglar da bir
veya iki yil kurumaya yani ¢ile ¢gekmeye birakilip asir1 arzu ve isteklerinden armnmasi
igin i¢i oyulmus olmasi, c¢alismada da ney ile semazenin birbiri ile
Ozdeslestirilmesiyle saglamigtir. Mevlevilikte bagpare ile neyin nikdhli olarak kabul
edilmesi ¢aligmanin {ist kismma konulan biiyiikk bagpare figiirii ile sembolize
edilmistir. Orta kismina ise agilan ve formun estetik degerinin bozmayacak sekilde
tasarlanan Mevlevilikte hiicre olarak adlandirilan bogluk igerisine ise semazen

heykeli yerlestirilerek tevazulu durugu, forma olan uygunluguyla sekillendirilmistir.

Tasarimin bi¢imlendirilmesinde istenilen 6lgii ve kalinlikta samotlu kilden
plakalar yapilarak heykelin her bir boyutunu olugturan ylizeyleri kesilmistir. Kesilen
her bir parca tasarima uygun olarak dikey yiizeylerin bir kismi1 masadayken yatay
durumda ahgap plaka destekleri yardimiyla birlestirilmistir. Caligma asa@idan
yukariya dogru daralarak sekillendirilmistir. Calismanin her bakis agisindan denetimi
yapilarak, ylizey diizeltmeleri yapilmig ve ayakta duracak kivama gelince bagpare ve
ney figtirleri rolyef teknigi uygulanarak denetimli bir sekilde yapilmistir. Calismada
dokulu ve diiz yiizeyler kendi i¢inde, ayrica renklerle dengelenerek plastik ve estetik

bir anlatim dili olugturulmustur.

Tasarimin renklendirilmesinde kullanilan siyah dervisin ¢ilehanesini, beyaz
renk ise tennuresini temsil etmektedir. Gerekli hizmetleri yerine getirmis; sinavlar
basar ile sonuglandirmig, “Cile”sini ikmal etmis dervis, “Tennure™ giymeye liyakat
kazanmistir. Seyh"in huzurunda “Olmeden 6nce 6liiniiz” Hadis-i Sefine uygun olarak

“kendime, 6lmeden 6nce Glmiisgesine 6lmiis hayat tarzi hazirladim, sirtima giydigim
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“Tennure” ahiret gomlegi; “Hirka”, da kefenimdir” Ikrar ve ifadesine erigmigtir
(Golpimnarli, 2005: 108). Renkler anlamlarla dengelenerek bir biitiinliik igerisinde

tasarlanmig ve tezin igerisindeki teorik bilgilerle biitlinliik saglanmaya caligilmistir.




4.5.8. Calisma 8

Fot. 43: Calisma 8 ve detay gorselleri
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Calismanin 6lgiileri

64%29 cm

Calismanin sekli

Dikdértgen

Kullanilan imgeler

Semazen, bas pare

Kullanilan kil

Samotlu, beyaz dokiim kili

Kullanilan sir ve renkler

Turkuaz, sar1, lacivert, siyah, kirmuzi sir ve altin yaldiz

Bigimlendirme yéntemi

Plaka, serbest, kalip

i1k ve Tkinci pigirim

950°C ve 1100°C
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Bu ¢aligmanin ¢ikis noktasi, Ney’in ilk ve en 6nemli parg;asiolardk bilinen
baspareden ¢ikan sesin ruhsal arinmanin sembolii olarak gériilmesi ve semazenlerin
bu ruhsal armma yolundaki tevazulu duruslari olmustur. Arif kisilerin ney sesini
dinledikge ic¢indeki askm arttifim, diinya elemlerinden, basit dertlerden
kurtuldugunu, adeta hafifledigini hissettifi i¢in panonun etrafindaki semazenler

teslimiyet i¢inde vurgulanmastir.

Tasarimin  bigimlendirilmesinde semazenlerin  yandan goriiniimii  ve
bagparelerin  kugbakisi gﬁrﬁnmleri seramik pano yapimma uygunlugu dikkat
cektiginden tasarima aktarilmistir. Istenilen 6l¢ii ve kalinlikta samotlu kilden plakalar
yapilarak ¢alismanin sekli verilmistir. Bu seklin iizerine tasarim ¢izilmis ve yiiksek
rélyef teknigi uygulanan plaka {izerine ekleme teknigi islemleri denetimli bir sekilde
vapilarak son sekli verilmistir. Caligmanin her bakis acisindan denetimi yapilarak,
yiizey diizeltmeleri yapilmig ve igerisine konulan bagpareler dokiim kili kullamlarak
kalipla sekillendirilmistir. Tk pisirimi yapilan panonun kenar kisimlarina siyah mat
renkli sir, piiskiirtme teknigi ile sirlama tabancisiyla atilmis ve daha sonra kenar
diizenlemelerin vurgulu gﬁrﬁnmesi icin sirlar kuru ve i1slak stingerle silinmisgtir.
Boylece seramik zemin ylizeyindeki toprak astar rengi ortaya cikarilarak {izerine
seffaf sir tekrar atilmistir. Siyah ve seffaf sirin dlizenlemede dengeli olarak

kullanilmas1 saglanmisgtir.

Tasarimin renklendirilmesinde dikkat edilen noktalara gelince, ¢alismanin
ortasindaki zemin, toprak renginde birakilarak bagparelerin 6n plana g¢ikmas:
saglanmugtir. Farkli boyutlarda tasarlanan bagparelerin beyaz renkli olup, i¢lerinin ise
birden fazla renkle sirlanmasi ney sesini dinledikge igindeki aski arttiran, diinya
elemlerinden, basit dertlerden kurtulan tiim insanlig1 temsil etmektedir. Ortadaki
zeminin kenarindaki iisten asagiya dogru daralan cer¢evede ve semazenlerin
renklendirilmesinde kullanilan siyah ve san renkler Mevleviliin manevi dlemdeki
rengini temsil etmistir. Yer yer kullamlan altin yaldiz, Mevlana’nin “Halis altin ateg
icinde saf hale gelir” soziinden yola ¢ikilarak, neyden ¢ikan ask atesiyle altinin saf
hale gelmesi gbz Oniiniin bulundurulmus ve ney askiyla yanan topragin degerine

atiflar yapilmistir.
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4.5.9. Cahsma 9

Fot. 44: Calisma 9 ve detay gorselleri

Caligmanin 6lgileri 67x36 cm

Caligmanin sekli Rélyef pano

Kullanilan imgeler Ney, basg pare

Kullanilan kil Samotlu, beyaz dokiim kili ve astar

Kullamlan sir ve renkler Mangan oksit, kmmzx.dcmir oksit ve altmn yaldiz
Bigimlendirme yontemi Plaka, serbest, kalip

ilk ve Tkinci pigirim 950°C ve 1100°C
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Bu ¢alismanin ¢ikis noktasi, ney semboliiniin sesi ile bir diinya goriigii
anlatmas1 ve ilahi tek bir sirm anlatilmas: olmustur. Orta kisima konulan ney ve
yamndaki biiylik bagpareler ile bu goriis desteklenmek istenmigtir. Ney’in tek bir
sekilde ortada olmasiyla diisiiniilen, diinya goriiginiin ve tiim insanhga aniﬁttlgl ilahi
askin sirrmin tek olmasidir. Dudaga temas eden bagpare kisminin iki parga seklinde
bityiik olarak yapilmasinin sebebi, ¢ikardiklari seslerle ilim, irfan, sevkle ve ilahi
askin atesini, ney’in éizemli sirrimi insanliga duyurmak igin ney’e yardimci olmak

istemesinden dolay1 bu sekilde tasarima aktarilmagtir.

Tasarimin bi¢imlendirilmesinde, orta klsrhlna konulan ney’in, orijinaline
bagl kalarak alian alg1 kalibinin igerisine dokiilen kil, alg1 kalibin su emme 6zelligi
sayesinde kalipta istenilen et kalinlifa ulagincaya kadar bekletilmis ve daha sonra
dokiim kili kaliptan bosaltilmigtir. Kalibin i¢ kisminin bigimini almig olan ney, kalip
parcalari agilarak kaliptan denetimli olarak ¢ikartilmigtir, Daha sonra tirtintin kalip
izleri ve diger piiriizleri rotiis yapilarak diizeltilmigtir. Oda sicakliginda denetimli
olarak kurutulup ilk pisirimi tamamlandiktan sonra altin yaldiz rengi ile

renklendirilmistir. .

Tasarimin renklendilmesinde dikkat edilen noktalara gelince, bag pére
genellikle manda boynuzundan yapilmakla beraber, fildiginden, derinden, fiberden,
teflondan, abanoz veya simsir gibi sert agac¢lardan yahut benzer malzemelerden
yapilabilir (Yiicel, 1998: 44). Bu yiizden uygulamanin renklendirilmesinde kullanilan
mangan oksit ve kirmizi demir oksit ¢6zelti kanigimi orijinal rengine bagh kalarak
renklendirilmistir. Ney’de yaldiz renginin kullanilmast ile de ney’in gizemli sirrinin

degeri vurgulanmak istenmistir.
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4.5.10. Calisma 10

Fot. 45: Calisma 10 ve detay gorselleri

Calismanin dlglileri 35x35 cm

Calismanin sekli Kare

Kullanilan imgeler Bagpare

Kullanilan kil Samotlu, beyaz dokiim kili
Kullamlan sir ve renkler Turkuaz, sari, lacivert, siyah, beyaz
Bigimlendirme yontemi Plaka, serbest, kalip

i1k ve Ikinci pigirim 950°C ve 1100°C
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Bu calismanin ¢ikis noktasi, Ney gibi iki azinin oldugunu sdyleyen
Mevlana’nin, bunlarin birisinin herkese goriinen zahir, digerinin ise herkesten gizli
batin oldugunu bildirmesi ve bu agiz kisminin da bagpare ile sembollestirilmesi
olmustur. Insanlara gériinen agiz, neyin feryads, inlemesindendir: "Bizim ney gibi iki
agzimiz var. Bir agzmiz onun dudaklarmda gizlenmistir. Bir agzinuz da, size
goriinmede, size karst feryad edip inlemede, havaya bir hay-huydur salmada. Fakat
goniil gozii acik olan bilir ki, bu taraftan gelen feryad, bu bastan ¢ikan figan, o
taraftan, o bastan ¢ikmadadir. Bu neyin feryadi, inlemesi, onun nefsinden, onun
iiflemesindendir. Ruhun 1zdirabi, acilar, hay-huyu da onun izdwrabindan, onun hay
huyundandir. Ney onun dudaklar: ile dost olm'asaydr, hemdem olmasaydi, diinyay:
seker gibi tath sesle doldurmazdi” ( Mevlana, IV, 483). Mevlana’nin bu goriigiinden
yola cikilarak insan girtlagma en yakin enstriiman olan ney’in, seramik panoda

kullanilan baspareleri ile iki agiz temsil edilmistir.

Tasarimin bigimlendirmesinde istenen 6l¢li ve kalinhkta samotlu kilden
plakalar yapilarak basparenin dairesel seklinden bir kesit verilmistir. Bu seklin
lizerine nceden cizilen sablon yardimiyla tasarm ¢izilmis ve bag parenin orijinaline
bagh kalmarak yiiksek rolyef teknigi uygulanan plaka tlzerine ekleme teknigi
islemleri denetimli bir gekilde kontrollii yapilarak son sekli verilmigtir. Kare
diizenlemenin ortasinda yer alan farkli boyut ve ytikseklikteki bagpareler al¢1 kalip ve

elle sekillendirme ile yapilmigtir.

Tasarimin renklendirilmesinde dikkat edilen noktalara gelince, bagpareler
Ney’in feryadini inlemesini ve sonsuz surini anlatmasmdan dolay1 siyah sirla
renklendirilmistir. Orta zemindeki farkli boyutlarda tasarlanan bagparelerin beyaz
renkli olup, iclerinin ise birden fazla renkle sirlanmasi ve zeminin turkuaz sirla
renklendirilmesi ile neyden ¢ikan sesin tiim insanlik Uzerindeki héakimiyeti

vurgulanmak istenmistir.
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4.5.11. Calisma 11

Fot. 46: Caligma 11 ve detay gorselleri

Caligmanimn dlgiileri 63x33 cm

Caligmanin sekli Yari oval

Kullanilan imgeler Semazen, ney, dervig sikkesi

Kullanilan kil Samotlu, beyaz dokiim kili ve astar
Kullamlan sir ve renkler Lacivert, turkuaz, sari, siyah, beyaz,yesil
Bicimlendirme yontemi Plaka. serbest, kalip

11k ve Tkinci pisirim 950°C ve 1100°C
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Bu calismanin ¢1kis noktasi, neyin ve semazenin birbirlerini en 1y1 anlayan iki
dost olmalari ve semazenin yiiregini oyan ask atesi ile neyin de i¢ini oyan atesin aym
ates olmasi, varliktan ayr diisiip dervigin hirkasi altinda ilahi bir tilsumla birlesmeleri
olmustur. Semazenleri ve ney’i saran dis kisim, Mevlevilife ve ney’e ilgi, sevgi,
yakinlik duyan, onlar1 hirkasi ile tek bir ¢ati altmda birlestirip saran dervis olarak
diisiiniilmiistiir. Seramik rolyef panonun igerigi ise tezin teorik béliimiinde anlatilan
tasavvuf imgelefi, renkleri ve temsil ettikleri anlamlarla donatilarak tezde biittinliik

saglanmaya ¢aligilmigtir.

Tasarimin bigimlendirilmesinde rolyef teknigi uygulanan plakalar iizerine
ekleme teknigi islemleri denetimli bir sekilde yapilarak sekli verilmistir. Sekli verilen
calismanin her bakis agisindan kontrolii yapilarak, diiz yiizeylerinde dokusal
arayiglara gidilmistir. T¢ kisumda bulunan ve birbiri arkasina sistemli bir sekilde
siralanan semazenlerin yapiminda da rolyef teknigi uygulanmugtir. Uygulamada
kullanilan neyler ise daha onceden hazirlanmis alg1 kalibin igerisine dokiim kili
basip, kalibin seklini aldiktan sonra gikartilmis ve tam kurumadan egim verilmistir.
Tasarmin dis yiizeyindeki motifler ise modelaj kalemleri yardimiyla kazmmustir.
Asil diigiincenin dniine gegilmemesi iginde sag ve sol tarafa yapilan motifler yarida
birakilmis ve gozle tamamlanmasi istenerek sanatsal bir anlatim dili olusturulmak

istenmistir.

Tasarimin renklendirilmesinde dikkat edilen noktalara gelince, zeminin
toprak renkli birakilarak semazenlerin ve neylerin birbirlerini miitevazi bir sekilde
selamlamalan 6n plana ¢ikarilmak istenmigtir. Ust kisma yerlestirilen dervis
sikkesinin sari ve toprak rengi olmasi dervisin tevazulu durusunu simgelerken,
diizenlemenin etrafim gevreleyen dervis hirkasi olarak sembolize edilen kisimlarin
toprak rengi olarak birakilmasi sevgi, saygi, baghligmn, yakinligm ve hassasiyetin

ifadesi olarak 6n plana gikarilmastir.
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4.5.12. Cahisma 12

Fot. 47: Calisma 12 ve detay gorselleri

Caligmanin dlgtleri 34x34 cm

Caligmanin sekli Yuvarlak

Kullanilan imgeler Bagpare

Kullanilan kil Beyaz déldim kili

Kullanilan sir ve renkler Turkuaz, sari, lacivert,siyah,beyaz,yesil, mavi, kirmzi
Bicimlendirme y6ntemi Serbest, kalip

i1k ve Tkinci pigirim 950°C ve 1100°C
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Seramik tabak iizerine uygulanan renkler ve baspareler ile tasavvuf imgeleri,
renkleri ve temsil ettikleri anlamlariyla donatilarak biitiinlik saglanmaya
calisilmistir. Ney'de yedi perde vardir; Yegah, Agirdn, Irak, Rast, Diigéh, Segéh,
Cargah'tir. Hakka ulagmak isteyende, miridde de yedi perde mertebe vardir: Nefs-i
Emmare, Nefs-i Levvame, Nefs-i Miilhime, Nefs—i Mutmainne, Nefs-i Merziyye,
Nefs-i Safiye. Iste neyin perdelerinden ¢ikan nagmeler yani insan-1 kmilin perdeler,
miridin ('jm'iﬁdeki perdeleri yirtt1 ve onu nefsin biitiin engellerinden kurtararak, Nefs-
1 Safiyye 'ye ﬁla§t1rd1 (Eflaki, 2001: 422). Biitlin nefsani arzulardan kurtulan insanin
tipki iginin ney gibi bosaltilmig olmasindan ve ney’in etkileyici sesiyle manevi
duygular uyandirmasindan esinlenerek yapilan bu ¢aliymadaki renklendirmede nefsin
mana alemindeki renk simgelerinden yola Qlkllmls ve bagpareler ile biittinlestirilip

estetik bir gorsellik sunulmas1 amaglanmgtir.

Tasarimin bigimlendirilmesinde algidan kalibi alman tabafin igerisine
dokiilen kil, algt kalibin su emme ozelligi sayesinde kalipta istenilen et kalinlifa
ulagincaya kadar bekletilmis ve daha sonra doktim kili kaliptan bosaltilmigtir. Deri
sertligine gelene kadar bekletilen tabagin tizerinde dokusal arayiglara gidilmistir ve
firca yardimiyla belirli yerlere tuz ruhu stiriilmiistiir. Tuz ruhu stiriilen yerde olugan

kabarciklarin verdigi doku ¢alismaya hareketlilik kazandirilmak istenmistir.

Tasarimin renklendirilmesinde; Nefs-i Emmare ihsani, nefsin kuvvetini temsil
eden maviyle; Nefs-i Levvame imam temsil eden sariyla; Nefs-i Miilhimenin irfani
temsil eden kirmiziyla; Nefs-i Mutmainnenin Islam1 temsil eden beyazla; Nefs-i
Raziyye siikunu, viicudun karanlik kuyudan ¢ikigim temsil eden yesille; Nefs-1
Merziyye asla déniisiin rengini ve sonsuzlugu temsil eden siyahla; Nefs-i Safiyede
renksizlikle ifade edilmistir ve renksizlikte tasavvufta tiim renklerin karigimi olarak
simgelendiginden renklerin iist liste atilmasiyla bu durum 6n plana ¢ikarilmigtir.
Tasarimin etrafindaki kirmizi renkli ¢ember ise vuslat rengi olan kirmizi ile
ozdeglestirilmistir. Tasavvufta vuslat rengi olarak nitelendirilmesinin nedeni ise Hz.
Mevlana’'nin giinesin gurub ettigi sirada Hakk’a vasil oldugu igindir. Bu renk ayrica

saf ates rengi oldugundan ney askiyla yanan topraga da gdnderme yapilmistir.
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4.5.13. Calisma 13

Fot. 48: Calisma 13 ve detay gorselleri

Caligmanin &lgiileri "l 61x11 em

Caligmanin gekli Dikdortgen

Kullanilan imgeler Baspare

Kullanilan kil Beyaz dékim

Kullanilan sir ve renkler turkuaz, sar1, lacivert, siyah, kirmizi, beyaz
Bigimlendirme yontemi Serbest, kalip

11k ve Ikinci pigirim 950°C ve 1100°C
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Bu ¢aligmanm ¢ikis noktast, tasavvuf musikisinin Snemli enstriimanlarnndan

olan ney’in en onemli pargalarindan biri olan bagpare ve dervislerin hirka altina

giydikleri tennure soyutlanarak nefsi arzulardan armmay: anlatmak olmustur.

Tasavvufi bazi yorumlarda kamigin icinin bosgaltilmasi kamil insanin i¢ diinyasim

temizlemesine, diinyevi arzulardan kurtulmasma benzetilir. Bazt yorumlarda ise

neyin i¢ agkisinin yakilarak agildig1 ve bu yakma igleminin de tasayvuf yolundaki bir

kisinin nefsini yakmasina benzetilir (Oney, 1948: 419).

Tasarimin big:i'mlendirihnesinde alc1 kaliplar kullamlmigtir ve dokiim kili ile

sekillendirme yapilmustir.

Tasarimin renklendirilmesinde dikkat edilen noktalara gelince, zemindeki

beyaz renk semazen kiyafeti olan kolsuz yakasiz “tennure” yi temsil etmektedir.

UJzerine konulan yuvarlak parcalar semahanelerdeki semazenlerin olusturduklari

Zikir halkalarimi simgelemektedir. Bu bos ve ici bogaltilmis temiz viicutta ¢ikan ney

sesinin “Hu” sedasiyla semazenin atesine iiflenen bir soluk olmustur. Uflendikge

nnureleri ve ney

dilerek,

semazenin icindeki ask atesi artmigtir. Semazenlerin zikir halkasi, te

birlikteligiyle, ilahi agk ugruna gerektifinde biitiin diinya nimetlerinin feda e

ney sesiyle kendi varlipindan gegip, gergek varlikla varolusu, beyaz renginin yogun

olarak kullanilmastyla bu halka i¢inde yeniden dogus anlatilmak istenmisgtir.
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4.5.14. Cahiyma 14

Fot. 49: Calisma 14 ve detay gorselleri

Caligmann 8lgtileri 34x34 cm ‘

Calismanimn gekli Dairesel ‘

Kullanilan imgeler ‘Bagpare

Kullanilan kil Beyaz dokiim kili ve astar

Kullamlan sir ve renkler Sar1, siyah, beyaz

Bigimlendirme yontemi | Serbest, kalip

Ilk ve Ikinci pigirim 950°C ve 1100°C |
\
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Bu calismanm cikis noktas: neyde bulunan yedi perdeden biri olan “Rast”
perdesi olmugtur. Hakka ulagmak isteyen miiridde de yedi perde mertebe vardir. Bu
yedi perdeden biri olan Nefs-i Mutmainne ney’in iizerinde bulunan “Rast” perdesini
temsil ettifinden dolay: tasarima aktarlmistir.

Nefs teskiyesi kademelerinden dérdﬁncjisﬁdﬁr. Dordiineti kademede nefs
daha &nceki kademede Allah'tan aldigi ilhamla (yardimla) doyuma ulagir. Mesela bu
kademede 'msdn nefsin hirs adindaki afetine galip gelerek o afeti devre disi
birakabildigi igin, antar ki Allah'm onun i¢in ihsan ettigi seyleri.n o ana kadar farkina

bile varamamus ve bu kademede farkina varip doyuma ulagir. (http:/tr. wikipedia.

org/wiki/Nefsi Mutmainne).

Beyaz, Islam, iman ve tevhidi sembolize eder. Insan viicudu, ilk anda zifiri
karanlik, daha sonra sar1 olur ve beden 1slah edildiginde ise saflasip beyaz hale gelir.
Beyaz; safligi, temizligi cagrigtinyor ve huzurlu bir ruh halini gdsteriyor. Bundan
dolay: bu renk, nefsin mertebelerinden biri olan nefs-i mutmainnenin rengi kabul
ediliyor. Nefs-i muﬁnainne boyutundaki insan artik ne para ne de sbhret pesinde
kosuyor. Bir iist boyuta ancak sabir ve tevekkiil ile ¢ikacagini biliyor.

Tasarimin bigimlendirilmesinde al¢idan kalibi alinan tabagln igerisine
dékiilen kil, alg1 kalibin su emme 6zelligi sayesinde kalipta istenilen et kalinliga
ulagincaya kadar bekletilmig ve daha sonra dokiim kili kaliptan bogaltilmigtir. Deri
sertligine gelene kadar bekletilen tabagin iizerinde dokusal arayislara gidilmistir ve
firga yardimiyla tuz ruhu strilmiigtir. Tuz ruhu sirillen yerde kabarciklar

olusturmustur buda farkl bir doku vererek galigmaya hareketlilik kazandirmigtir.

Tasarimim renklendirilmesinde anlatilardan hareketle g¢aligmanin ortasinda
bulunan san renk rengi sararmis i¢i tiim nefsani duygulardan arinmig olan insan-1
kamili temsil ederken, ¢alismada kullamlan bagpare neydeki yedi perdeden biri olan
“Rast” perdesini simgelemgktedir. Tasarmin renklendirilmesi bu agiklamalardan
yola ¢ikilarak yapilmigtir ve yer yer kullanilan siyahliklar, ¢alismanin icerisinde
bulunan sar1 renkler ve tamamimn beyaz olmasi ise Insan viicudunun, ilk anda zifiri
karanlik, daha sonra sar1 olmasim ve beden 1slah edildiginde sonra ise saflagip beyaz

hale gelmesi vurgulanmak istenmisgtir.
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4.5.15. Cahsma 15

Fot. 50: Calisma 15 ve detay gorselleri

Caligmanmn dlgiileri 73%52 cm

Caligmanin sekli | Damla

Kullanilan imgeler Bagpare

Kullanilan kil Samotlu, beyaz dokiim kili ve astar

Kullanilan sir ve renkler Turkuaz, sari, lacivert, siyah, beyaz sir ve altin yaldiz
Bigimlendirme yéntemi Plaka, serbest. kalip

11k ve Tkinci pigirim 950°C ve 1100°C




97

Bu ¢ahismamn gikis noktast, biitiin tarikatlarin dinin térenlerinde bilhassa
Mevlevilikte dnemli yer alan tasavvuf musikisi enstriimanlarindan ney’in baspare
kismi olmustur. Bilindigi lizere Tiirklerih dini hayatlarinda musiki her zaman yer
almigtir. Ozellikle tekke hayatinda, ayin ve diger dini torenlerde (cem, zikir, deveran
vs.) musikinin rolii bilyiikse de birgok tarikatin torenlerinde telli calgillann yer
almasma cevaz verilmemistir. Ancak hemen hemen biitiin tarikatlarin tﬁrienlerinde
bendir ile birlikte ney yer almigtir. Bilhassa Mevlevilikte Neyin énemi ¢ok bilytiktiir.
Gergek musiki insana hayvani hisleri hatirlatmak soyle dursun, ona “sonsuz varlik” (
Yondemli, 1997: 33-34) hissettirir, sezdirir. Bu sezgiyle onu O’ na yaklagtinr ve

nihayet ulagtirir. Bunda en etkili ses ise ney sadasidir.

Anlatilanlardan hareketle tasarim yapilan panonun sekil itibariyle bir damla
seklini andumasiyla ve icerisine konulan bagparelerle biitiinlik olusturmasi
saglanmustir. Bir damla sekliyle Tiirklerin dini hayatlan sembollestirilirken igerisine

konulan farkli boyuttaki bagparelerle birgok tarikat simgelenmistir.

Plaka ve kalip teknigi kullamlarak yapilan bu caliymada istenen Slgli ve
kalinlikta samotlu plakalar yapilarak i¢ ige gegen damlalarin sekli verilmistir. Yiiksek
rolyef teknigi uygulanan plaka tizerine ekleme teknigi islemleri denetimli bir sekilde
yapilarak son sekli verilmistir. I¢ yiizeyde olusturulan gatlamis toprak dokusuyla tez
bashg olan ney agkiyla yanan topraga atifta bulunulmustur. Dis kistmda ise modelaj
kalemleri yardimyla bir biri ardmna motifler islenerek estetik olarak devamlilik
saglanmigtir ve motiflerin rotiigleri yapildiktan sonra yiizeyine firga yardimiyla
toprak renki astar uygulanmistir. flk pisirimi yapilan caligmanin i¢ kisiminda verilen
catlak dokusuna siyah mat renkli sir piiskiirtme teknigi ile swlama tabancisiyla
atilmis ve daha sonra vurgulu goriinmesi iin sir kuru ve 1slak stingerle silinmigtir.
Boylece seramik yiizeydeki toprak astar rengi ortaya cikilarak iizerine geffaf sir
tekrar atilmistir. Dig tarafindaki motiflerin icerisine konulan lacivert ve turkuaz rengi

iizerine seffaf sir kullamlarak toprak rengi 6n planda tutulmak istenmistir.

Tasarimun renklendirilmesinde dikkat edilen noktalara gelince, tasarimin i¢

kistmdaki damla rengi eskitme teknigi kullamlarak gegmisten giiniimiize tm

Tirklerin dini hayatlar1 sembollestirilirken, icerisine konulan basparelerin aynt renk
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olmas1 fakat i¢lerine konulan farkli renkteki sirlarla tekke haya‘tmda; ayin ve diger
dini térenleri (cem, zikir,.deveran vs.) temsil ederken bagparelerin bu ¢aliymada

kullanilmasiyla bilhassa ney’in 6nemi vurgulanmak istenmistir.
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4.5.16. Calisma 16

Fot. 51: Caligma 16 ve detay gorselleri '

Caligmanin &lgtileri 45x38 cm |
Cahismanin sekli Dairesel |
Kullanilan imgeler Bagpare ve ney

Kullanilan kil Samotlu, beyaz dokiim kili ve astar

Kullanilan sir ve renkler turkuaz, sari, lacivért, siyah, beyaz sir ve altin yaldiz

Bicimlendirme yontemi Plaka, serbest, kalip

Tik ve Tkinci pisirim 950°C ve 1100°C !
|
|
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Bu calismanin ¢ikis noktasi, sonbaharda sadece rengi sararan kamislarin
kesilip ney olarak kullaﬁﬂmaﬂ olmustur. Tasavvufl kiiltiire gore kamig sonbahar
riizgarlar ile saliarak zikrini yapacak, zikri tamamlayip saranp olgunlagtiktan sonra
kesilecektir. (Bertug, 1970). Neyzenlere gbre de sonbahar riizgérlarini gérmeyen ve
esinti ile salinarak sararmayan kurumayan kamig, daha tam manasi ile suyunﬁ
atmamis, kurumaya baslamamistir ki o kamis kesilmez. Anlatilardan hareketle
kamigin neyienler dergahina olan yolculufu sararmasiyla es deger tutulmus ve

yapilan calismada ney de kullanilan renk ile bu biitiinliik saglanmaya ¢aligilmsgtir.

Tasarimim big¢imlendirilmesinde istenen 6lgli ve kalinlikta samotlu kilden
~ plakalar yapilar dairesel gekil verilmistir. Bu seklin {izerine tasarimi yapilan
uygulama cizilmis ve kil yasken bombeligin diizenli bir gekilde saflanmas igin sacin
{istiine  yerlestirilmistir. ~ Caligmadaki neyler ve bagpareler alg1 kalipta
bigimlendirilmistir. D&kiim yoluyla yapilan neylere panonun duruguna gore
denetimli bir sekilde egim verilmis ve kontrollii olarak kurutulmas: saglanmigtir. Ik
pisirimi yapilan pano {iizerine siyah mat renkli sir pliskiirtme teknigi ile sirlama
tabancisiyla atilmig ve. daha sonra sirlar kuru ve 1slak stingerle silinmigtir. Boylece
seramik zemin ylizeyindeki toprak astar rengi ortaya cikarilarak iizerine seffaf sir

tekrar atilmistir. Siyah ve geffaf sin diizenlemede dengeli olarak kullamlmasi

saglanmigtir.

Tasarimin renklendirilmesinde neyler altin yaldiz ile renklendirilerek
sonbahar riizgir ile zikrini tamamlayip saranp olgunlasan ve neyzenler dergdhina
dogru gitmek igin sevingten parlayan kamiglari temsil ederken, bagpareler beyaz
renkli olup, ses ¢ikarmak i¢in kamiglarla bir arada bulunuglan vurgulanmigtir.
Calisma renklerle dengelenerek plastik ve estetik bir anlatim dili olusturulmak

istenmistir.
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SONUC

Tiirk Islam tasavvuf musikisinin vazgegilmez enstriimanlarindan biri olan
ney, iiflemeli bir saz olup, en ihtisamli dénemini Mevlana’da yasamigtir. Eski Tiirk
Uygarliklarindan; Asurlular, Babilliler, Misirlilar, Akatlar, Hititler, Ibraniler,
Uygurlular ve Siimerler de ney, diger iflemeli calgilarla birlikte k{lllamlmlgtlr.
Gegmisten giiniimiize gelene kadar ney ilk zamanlar kullanildif1 basit sekliyle
kalmamis hem fiziksel sekil olarak, hem de oktav geniglemesi yoniiyle kullanicilar

tarafindan gelistirilerck bugitinkii seklini almigtir.

Ney, Tiirklerin X. yiizyilda Islamiyet’i kabul etmeleriyle birlikte dini
yasamlarinda ve diger ibadet bigimlerinde, 61’négin cem, zikir, devrdn vs. yaygin
olarak kullaniimaya baglanmistir. Ozellikle donemin biiyiik mutasavvif, veli, sair ve
filozofu Mevlana Celaleddin-i Rumi’nin biiyiik ilgisiyle XIII. yiizyildan itibaren ney,
Islam tasavvufunun vazgegilmez bir sembolii haline gelmis ve ney’e kutsal anlamlar

yiiklenerek “Nay-1 Serif” (soylu kutsal Ney) olarak adlandirilmigtir.

Mevlevilik tarikatinm kurucusu olan Mevlana’nin 25.000 beyitten olugan
Mesnevi’sinin ilk 18 beyitinde insani dzellikler atfedilen ney, “insan-1 kdmil” olarak

nitelendirilmis ve diinya nimetlerinden styrilan insanla 6zdeslestirilmistir.

Neyzenin ask nefesiyle iifledigi neyden dokiilen notalar igiten insan, ruhunu
sonsuz Ozgirliige kavusturmada onu bir arag olarak gormiigtiir. Oyle ki insan
sliimden sonraki hayata baglamak igin bile ney’i, Israfil’in sur’a iiflemesiyle esdeger
gorerek tekrar diriltilmesindeki mecazi anlami da bu diinyada temsili olarak yagiyor

olmaktadir.

Ney iiflendigi her ortamda insan ruhunu etkisi altina almay1 basaran ender
miizik aletlerinden biridir. Bu durum sadece Anadolu topraklarinda yasayan insanlari
degil, diger tilkelerdeki inéanlarl da ayni diizeyde etkilemektedir. Bunun en giizel
ornegi Seb-i Arus Torenlerine farkl kiiltiirlerden gelen binlerce izleyicilerdir. Ayrica
her tiirlii miizigin icra edilmesine yatkin olan ney, tipki sonsuz plastiklik ozelligi

gosteren seramik malzemeyle biitiinlestirilmesi bu tez kapsaminda yapilan

caligmalarla saglanmistir.
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Bu amagla yapilan seramik caligmalar, Anadolu topraklarinda yiizyillardir
etkisini siirdiiren ve Islam tasavvuf geleneginde onemli bir yere sahip olan ney’den
esinlenerek Cagdas Seramik Sanatina katkida bulunmak amaciyla yapilmigtir.
Seramik tasarimlar, rélyef ve heykel ¢alismalari olmak iizere iki grupta ele alinmigtir.
Caligmalarda farkli tiretim ve sirlama teknikleri kullanilmis, renkli sirlar, ve oksitler

tasavvuftaki anlamlarina gore diizenlemelere uygulanmigtir.

Yapilan on alti adet diizenlemenin tanitim listeleri ilgili ¢aligmalarin altina
eklenmistir. Bunlarin plastik sanat analizleri, tiretim ve sirlama teknikleriyle ilgili

kisa bilgiler gerektiginde kaynaklara dayah olarak verilmistir.

Tez kapsaminda arastinilan ney ile ilgili kaynaklara topluca bir bakis
saglanmug, tretilen tasanmlar ulusal ve uluslararasi arastirmacilarin bilgisine
gorseller esliginde sunulmustur. Boylece Tiirk Islam tasavvufunda &nemli bir yere
sahip olan ney’in sanatsal ve bilimsel gelisim siirecindeki geligimi ve insan ruhunun
ney ile armmasi i¢in yapilan ritiiellerin geng kusaklara aktanlmasmda estetik ve
plastik ozellikli seramik c¢aligmalarla kiiltiirel bir aktarim gerceklestirilmesi

amaglanmigtir.
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