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OZET

Ustl, Tirk miiziginde sadece zamansal organizasyonu idare eden bir unsur olmakla
kalmamis, seslerin yaziya dokiilemedigi donemlerde mesk sisteminde ogreticilik
konusunda 6nemli bir arac¢ olarak gorev almistir. Cumhuriyetin hemen ardindan Tiirk
miiziginin ana kollarindan biri olan Tiirk Halk Miizigine yonelik ¢alismalarda derleme
siireciyle birlikte baslamistir. Bu durum neticesinde notaya alinan eserlerin usil
acisindan da bir tasnife ihtiyag duymasi ve bu baglamda da THM icin de bir usQl
nazariyati olusturulmasi zaruri bir hal almaya baslamistir. Bu arastirmada THM
ustllerine yonelik yapilmis/ulasilabilen ¢alismalarda, arastirmacilarin yaklagimlari
tespit edilerek bu yaklagimlardaki ortak ve farkli noktalarin ortaya konulmasi
amaclanmistir. Bu dogrultuda arastirmada tarama modeli kullanilmistir. Arastirma
stirecinde ilk olarak Tiirk miizigindeki ustl gelenegini idrak etmek igin Edvarlardaki
usal tanimlamalarindan giiniimiiz yaklasimlarina kadar donemsel olarak yer verilmis ve
buradan baglantili olarak THM usllerine yonelik yapilmis/ulasilabilen makale, bildiri,
kitap, tez vb. 27 bilimsel calisma incelenmistir. Bu 27 adet galisma arastirmanin
evrenini olusturmaktadir. Bu g¢alismalarda arastirmacilarin THM usillerine yonelik
vermis olduklar1 kuramsal ve kavramsal ¢erceveler ve usil tasnifleri birebir verilmistir.
Daha sonra arastirmacilarin yapmis olduklart c¢aligmalarda gerek wusil tasnifleri
acisindan gerekse izledikleri ve kullandiklar1 kuramsal ve kavramsal cerceveler
bakimindan ortak bir goriise sahip olamadiklar1 ve bugun dahi THM usdllerine yonelik
ortak bir nazariyatin olmadigi tespit edilmistir. Bu baglamda THM usdllerine yonelik,
bilhassa konuda uzman akademisyenler tarafindan, nazari olarak ve buna bagli bir
bicimde icrasal anlamda bir ortak lisanin olusturulmasi ve bu kaninin kimi kaygilardan
uzak bir bi¢imde, ulusal Olgekte kabul gorerek sonraki kusaklara saglam temeller

tizerinde THM ustl nazariyatinin aktarilmasi onerilmistir.

Anahtar Kelimeler: Usdl, Edvar, Tiirk miizigi, Tiirk halk miizigi, Mesk sistemi



ABSTRACT

Tempo (usdl) didn’t only become a factor which administered temporal organization in
Turkish Music but also 1t took duty as important means in the subject of teaching in the
system of exercise (megsk) in the periods that the sounds couldn’t be expressed with by
writing. Immidiately after the establishment of Republic, the theory of tempo (usdl)
started to be formed in Turkish Folk Music with the beginning of the studies oriented to
Turkish Folk Music being one of main braches of Turkish Music. That being revealed
of common and different points in these approaches by being dteremined of the
approaches of researchers in the Studies which were accessible oriented to the tempos
of Turkish Folk Music was aimed in this research. The model of scanning was used in
this direction. The place was given until the approaeches of our period from the
identifications of tempo in the Circles (edvarlar) in a periodical way in order to
understand the tradition of tempo in Turkish Music as the first in the process of research
and 27 scientific studies such as articles, notices, boks and thesis which was
written/accessible oriented to the tempos of Turkish Folk Music as related from here
were examined. These 27 studies from the universe of the researsch. The theoretical and
conceptional frames and the classifications of tempo which the researchers gave as
oriented to the tempos of Turksih Folk Music in these Studies were given one to one.
That the researchers couldn’t have a common idea from the aspect of the theoretical and
conceptional frames and which they used and followed and from the aspect of the
classifications of tempo in the studies which the researchers did later and that there isn’t
any common theory oriented to the tempos of Turksih Folk Music even today were
determined. In this context that especially being formed of a common language in the
meaning related to the performance in a from related to this in a theoretical way by the
expert academicians in the subject oriented to the tempos of Turkish Folk Music and
being transferred of the theory tempo of Turkish Folk Music on the robust basis to the
next generations by being accepted of this idea the national scale in a from being far

from some anxieties, were suggested.

Key Words: Tempo, Circle, Turkish music, Turkish folk music, System of exercise
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BOLUM I

1. GIRIS

Muzik, kulturel, sosyal ve felsefi boyutuyla insanlarin iiretmis oldugu kiiltiir kavraminin
icerisinde yer etmis giizel sanatlarin 6nemli bir boyutunu olusturmaktadir. Tarihsel ve
toplumsal gelisme siireci icerisinde meydana gelen her tiirlii degerle bunlar
kullanmada, sonraki kusaklara aktarmada, insanin dogal ve toplumsal ¢evresine karsi
var olusunu gosterdigi biitlin bu karakteristik O6zellikler yine toplumlarin kiiltiirel
Ozellikleri ile paralellik gostermektedir. Bu baglamda toplumlarin kiiltiirel 6zelliklerinin
giizel sanatlarina da yansidigi bilinmektedir. Miizikte bu noktada insanlarin hayatin
icerisinde yasadiklari ve maruz kaldiklar1 tiim dinamikleri igerisinde barindirmaktadir.
Insanlar gerceklesen ya da gerceklestirdikleri tiim eylemleri miizikle ifade
edebilmislerdir. Bu ifade edilis bi¢imi ise toplumlarin karakteristik o6zelliklerini
icerisinde barindirmaktadir. Bu sebepledir ki toplumlarin kendilerine ait miiziklerinde
yine o toplumlara ait (savaslar, destanlar, kahramanliklar, 6liimler, dogal afetler,
destanlar vb.) olgulara rastlamak mimkindur. Tirk Miizigi’nde de bu durum benzeri

Ozelliklerle karsimiza ¢ikmaktadir.

Turklerin tarihi siiregler bakimindan oldukga farkli ve genis cografyalarda yasamlarin
stirdiirmiis olduklar1 bilinmektedir. Orta Asya steplerinden Anadolu’ nun i¢ kesimlerine
kadar uzanan uzun bir mesafe ve yaklasik 5.000 yillik bir kiiltiiriin izleri, etkileri ve
essiz mirasini tagimakta olan Tiirk Miizigi bu sayede biiytlik farkliliklar ve zenginlikleri
bilinyesinde barindirmaktadir. Tiirk toplumunda gegmisten giiniimiize her alanda yeri
yadsimnamaz bir biiylikliige sahip olan miizik, Altaylar, Hunlar, Goktiirkler, Uygurlar,
Karahanhlar, Gazneliler, Biiyilkk Selcuklular, Anadolu Selguklulari, Osmanl
Imparatorlugu ve oradan da giiniimiiz Tiirkiye Cumhuriyeti’ ne dek varligini siirdiire
gelmistir. Bu baglamda Nevsehirli der ki “yazili kaynaklara gore tarihteki ilk Tirk
medeniyeti olan Hun Imparatorlugu’ nda (M.0.220-M.S.216), davul devletin resmi
calgist ve ayni zamanda gii¢, bagimsizlik ve iktidarin simgesiydi.” (2011:1). Yine
Hatipoglu yiksek lisans tez calismasinda bu duruma benzer olarak, ulasilabilen

kaynaklar dogrultusunda Tiirk Miizigi adi ile anilan miizigimizin 2500-5000 yillik bir



geemisi oldugunu Ugan’ 1n sozleriyle tasdiklemektedir. Arastirmact Ugar soyle

demektedir:

Hun kaganligina bagl ‘ilk devlet askeri miizik toplulugu’ olarak ‘Tug takimi’ kuruldu. ilk
‘devlet sivil miizikgileri toplulugu’ olarak ‘Kopuzcu ozanlar’ ya da ‘Ozan kopuzcular’
bulunduruldu- gérevlendirildi. ‘Dinsel muzik- diunyasal muzik’, ‘sivil mizik-askeri mizik’,
‘devlet miizigi-halk miizigi’ ya da ‘sanat miizigi-halk miizigi’ dogrultulu ilk ana ayrigmalar
bagladi. ( Ugan Akt. Hatipoglu, 2008:1)
Yukaridaki aciklamanin 1s1ginda dikkatimizi ¢ekmesi gereken bir diger husus da
miizikte ayrimin daha eski donemlerden bu yana gerek miizigin kullanim alan1 ve amac1
ile gerekse mevcudiyetini ortaya koydugu, dogup beslendigi, alanlara gbre bir tasnife
maruz kalmasindan kaynakli olmasindandir. Bu durum giiniimiize dek bu haliyle sure
gelmigtir.  Nitekim geleneksel miizigimiz, Tirk Miizigi ana bashg altinda,
Cumhuriyetten bu yana Tiirk Sanat Miizigi ve Tirk Halk Miizigi 6n adlartyla
varliklarim1 devam ettirmektedirler. Temelde aymi koklerden beslenen ve ayni
kaynaklardan dogan bu iki miizik tdrd, kendilerine ait nazari temellere
dayandirilmaktadirlar. Bu durumun kimi aragtirmacilar tarafindan sun’i oldugu goriisii
mevcut bulunsa da, bu farkliligin kesin oldugunu diisiinen arastirmacilar da mevcuttur.
Oyle ki bu iki miizik tiirii de perde, seyir (makam) ve usiil konusu bakimindan fazlaca
benzerlikler gostermektedirler. Bahsi gecen, olmazsa olmaz bu (¢ unsurda, kendine has
Ozellikleri itibariyle birbirlerinden ayrilirilar. Daha ziyade bu durum bu iki miizik

tiirtiniin temelini teskil eden perde sistemleriyle alakali olmaktadir.

Bu arastirmanin temelini teskil eden THM’ de usul konusunda yapilmis ¢aligsmalari
tasnif edip incelemeden Once idrak edilmesi gereken énemli bir unsur da, genel adi ile
Tiirk Miizigi olarak adlandirilan miizigimizin, ¢0k c¢esitli silireclerden gegmis
olmasindan kaynaklidir. Bu kapsamda THM’ de usil konusuna gelmezden evvel, usl
konusunun ge¢mekte oldugu ilk Tiirk Miizigi yazili kaynaklar1 olan edvarlarda gecen
usll tanimlarin ulasilabilen kaynaklar dogrultusunda incelemeye gayret gosterilmis ve
buradaki tanim ve agiklamalara yer verilmistir. Buradan yola ¢ikarak usdl konusunun
dogusu ve olusumuna dair ¢ikarimlar elde edilmeye ve yine bu ¢ikarimlar bilimsel
temellere dayandirilmaya calisilmistir. Ulasilabilen kaynaklarin taranmasi sonucunda,

kuramsal olarak farkli sekillerde tasnif edildigi idrak edilen THM’” de usul konusunun,



aragtirmacilarin yillara gore tasnif edilis sekillerine ve bu tasniflerdeki ortak ve farkli

noktalarimin tespitine yonelik sonuglarin elde edilmesi amaglanmustir.

Calisma igerisinde verilmis olan, ulasilabilen tiim bilgiler bu kuramsal cerceve
tizerinden bir yaklasimla mukayese edilmeye g¢aligilmistir. Bu baglamda konu ile ilgili
kitaplar, makaleler, bildiriler, yiksek lisans ve doktora tezleri kuramsal kavramlar
cergevesinde tasnif ve izah edilmeye c¢alisilmistir. Yine THM usdllerine yonelik bir¢ok
arastirmacinin da belirttigi gibi ¢ok¢a ithmal edilen ve 6nemi gozden kagirilan diger bir
hususta usil konusunun igerigini, aslini olusturan, “dl¢ii, diiziim, tartim, atim, vurus,
vuru, par¢a vurug” kavramlarin tanimlamalarinin bilinmemesi yahut gerektigi sekilde
izahatinin yapilmamasidir. Us(l, ritim ya da usil vurmak kavramlarinin bir goriilmesi,
birim zaman kavraminin tahlilindeki belirsizlikler, miizikteki vurgu hususunun kimi
zaman yanhs anlasilmasi gibi hususlar bugiin dahi THM’ de usil konusunun tasnifinde
devam etmekte oldugu diisiliniilen problemlerin temelini teskil ettigi diisliniilmektedir..

Bahsedilen durumla ilgili arastirmaci Cemil Demirsipahi’nin tespitleri su sekildedir:

Olgii, Diiziim ve Tartim gibi birbirinden farkli &zelliklere sahip olan ve usul kavraminin
kendisini olusturan bu alt bagliklarin sadece Usil olarak nitelenmesi ve tasnifin de bu sekil
iizerine insa edilmesi, usll nazariyatinin neden bu giin dahi tartisilmakta oldugunun agik bir
ispati niteligindedir. Usuliin net bir sekilde izah edilmedigi, yine usll sozciigii ile anlatilmak
istenenin Ol¢ii kavrami oldugu ve bunu da birim siire yoklugundan kaynakli oldugu
belirtilmektedir. Yine Sarisézen’ in tasnifinde “diizim ve “tartim” kavramlari da
aciklanmamustir. (Demirsipahi, 2005:33-34)

Bu baglamda ¢alismada THM’ nin metrik yapisinin tespitine, tasnifine, sistematigine ve

bunlari meydana getiren alt basliklarin agiklamalarina farkli arastirmacilarin

yaklasimlart ile yer verilmistir.

1.1. Tiirk Halk Miizigi ve Genel Ozellikleri

Miizik diinya iizerindeki tiim uluslar ve topluluklar i¢in kiiltiirel mirasin en nitelikli
tastyicisidir. Devletli yahut devletsiz var olmus tim milletler, tarih sahnesindeki
yolculuklarinda kendi miizik kiiltlirlerini, dogrudan ya da dolayli, bilingli yahut
bilingsiz, meydana getirmislerdir. Oyle ki Tiirk tarihi de incelendiginde askeri, sivil,
dini, din dis1 (ladini) her alanda miizigi kullandiklar1 ve istifade ettikleri goriillmektedir.

Bu baglamda toplum bilimciler i¢in bir toplulugun incelenmesi ve analizi kapsaminda,



mevcut ziimrenin Orf, adet, gelenek, gorenek gibi unsurlarinin tahlilinde de miizigi
kilavuz olarak kullandiklar1 bilinmektedir. Ciinkii topluluklarin kendilerine has olan
genetik butun o6zellikleri, oyunlu ya da oyunsuz muiziklerine, ritimsel ve ezgisel
bitlinliik igerisinde yansimaktadir. Bu durumun Tiirk Halk Miizigi iginde gegerli oldugu

bilinmektedir. Halk miizigi kavrami i¢in Ozer in tespitleri su sekildedir:

Halk miizigi, bir toplumun biitiin yonleriyle hayat tarzinin duygu, diisiince ve zevklerinin
islendigi ve o toplumun kiiltiiriinii yansitan sozlii veya sozsiiz ezgilerdir. Bu sebeple bir halk
tirkiisiinde ekonomik, kiiltiirel ve tarihsel olaylarin, gelenek-gorenek ve inanglarim,
cografyanin ve giinliik yasamin etkileri hissedilebilir. (Ozer, 2015:1)

Yine Halk miizigini kavramini genel bir sekilde tanimlayan Ozdemir’in THM tespitleri

su sekilde olmaktadir:

Halk miizikleri dogduklar1 toplumlarin adlari ile amlirlar. Tarihte ulus olabilmis olan
toplumlarin halk miizikleri, o toplumun tarih sayfasina c¢ikistyla birlikte var olmaktadir.
Toplumsal yasamin kendi dinamiginden kaynaklanarak olusan halk miizikleri, degiserek ve
geliserek yeni miizik cesit ve tiirlerinin olusmasina da kaynak olmuslardir. (Ozdemir, 1998:1)

Bu baglamda Halk miizigimizin bu giin Tirk Halk Miizigi adi1 altinda
nitelendirilmesinde de bir beis goriilmemektedir. Halk kavraminin bir literatiir olarak
yahut bir simif olarak nitelendirilmesi ve dogusu ile ilgili olarak Ozdemir’in aktarimi su

sekilde olmaktadir:

Avrupa Ortagaginin sonlarinda, miizige iliskin kuramlar 6ne stiren kilise adamlar1 miizigi, ince
ve bilginlere 6zgii bir kilise ve saray sanati olarak kabul ediyorlardi. Kimi zaman da,
kdylerinde yasayan koylillerle kasabalarin emekgi insanlart haline gelmis eski kdylilerin,
gosteriler yapan gezginci halk oyuncularinin, yani hi¢ biri ozglir bir miizik egitimi
nimetlerinden yararlanmamis insanlarin kendi giindelik yasamlarinda kullandiklari tiimiiyle
farkli bir miizigin var oldugunu rahatsizlik duyarak fark ediyorlardi. Ortagag diinyasinin sona
erigini gosteren uluslarin dogmasi olgusuyla birlikte, siradan insanlarin bu okul gérmemis
miizigi, bir ulusun kiiltiir yasamimnin 6nemli ve esinlendirici pargasi olarak kabul edilmeye
baslandi. Sonralari bu miizik “Halk” (folk) olarak adlandirilacakti. (Finkelstein aktarimi,
Ozdemir, 1998:1)

Folklor ya da Halk bilimi alaninda ki ilk ¢aligmalarin 19. yiizyilin sonlarinda gelismis
iilkelerde bilhassa Rusya ve Ingiltere’ de basladigi bilinmektedir. Bu durumun, bizim
ulkemize de sirayet etmesinin, pekte gecikmedigi sdylenebilir. Folklor alaninda
tilkemizde yapilan ilk ¢alismalara Ziya Gokalp, Fuat Kopriilii, Riza Tevfik, Selim Sirr

Tarcan gibi isimler Onciiliik etmislerdir. Folklorik ¢aligmalarin 6nemi ve tilkemizdeki

ilkleri ile ilgili Ozalp soyle demektedir:



Bazi hatali goriisler ileri siirmekle birlikte Tiirk folkloru alaninda ilk adimi Ziya Gokalp
atmistir. 1913 yilinda yayinlanmaya baglayan “Halka Dogru” dergisinde 1913 yilinda bir yazi
yazarak konuyu giincellestirdi ve folklorun karsiligi olarak “Halkiyat” sozciigiinii kullandi.
Fuat Koprulii 1914 yilinda “ikdam” gazetesine bir yazi yazarak “Yeni Bir Ilim: Halkiyat-
Folklor” baghig1 altinda konuyu tanitti, ¢esitli yararlarindan soz etti. Bu alanda biitlin diinyada
yapilan calismalar1 Ozetledi; hatta yoneticilerin bu konudan yaralanabileceklerini ileri strdi.
Bu yazinin hemen arkasindan Riza Tevfik Boliikbast 5 Mart 1924 tarihinde ‘“Peyam”
gazetesinde folklorun  anlamini agikladi. Egitimcilerimizin 6nciilerinden Selim Sirr1 Tarcan
yine Halkiyat Dergisi’ nde 1924 yilinda bir inceleme yazisinda folklorun egitim alani
tizerindeki Oneminde durmustur. 1910’lu yillarda giindeme gelen bu konuyu o zamanin
Olgiilerine gore en genis ve bilimsel olarak ele alan yine Rauf Yekta Bey olmus, Dariilelhan
yayinlar1 arasinda ¢ikan “Anadolu Halk Sarkilar’” adindaki eserin “Defter: 1 ve Defter: 2” nin
onsoziinde, yabanci kaynaklari orjinallerinden inceleyerek genis bilgi vermistir. (Ozalp,
2000:410)

Turk folkloru ile ilgilenen ulusal arastirmacilarimizin yanisira yabanci arastirmacilarin
varligi da bilinmektedir. Bu arastirmacilardan basta gelen isimlerin Bela Bartok, W.
Eberhard, F. Giese, G. Jacob, U. Johansen, K. Reinhard, H. Ritter, W. Rubben oldugu

sOylenebilmektedir. Bu isimlerin sadece halk bilimi alaninda olmamakla birlikte THM’

nin miizikal 6zellikleri tizerine de ¢alismalar yaptig1 bilinmektedir.

Halkin kendine has olarak iirettigi ve bu tiretime yasadigi her olguyu katarak ortaya
cikardigl miizik tlirtine halk miizigi denilmektedir. Elbette ki bu miizik tiiriiniin de
kendine has 6zellikleri bulunmaktadir. Halk miizigi tiiriiniin 6zelliklerine yonelik gerek
Tiirk gerekse yabanci arastirmacilarin yaklagimlarina deginen Emnalar bu hususta su

bilgilere yer vermektedir:

Ingiliz Prat> a gore; Koylii ve halk arasindan ¢ikip, gelenek haline gelen ezgiler, halk miizigini
olusturur. Yine Ingiliz Breniers’ e gore; Halk miizigi, halkin miisterek mali olan, en sade, diiz
ve yalin ezgilerdir ki, bestecisi belli degildir. Fransiz Michel Brnet’ e gore; Halk tarafindan
benimsenen ve kulaktan kulaga verilmek suretiyle yayilan ezgiler halk miizigimizdir. Halil
Bedii Yonetken’ e gore; Tirk halk miizigi folklorik, anonim bir karakter tagir, yaraticilar1 belli
degildir. Tiirk koyliistiniin, Tiirk asiretlerinin, Tiirk asiklarinin miizigidir. Muzaffer Saris6zen’
e gore; Halkin sahibini bilmeden ¢alip sdyledigi ezgilere halk musikisi denir. Mahmut Ragip
Gazimihal’ e gore; Halk sarkisi tabirini “chant popularie” karsilif1 kullandik fakat Almanlarin
kendi halk sarkilarina “lied” dedikleri gibi, biz de kendi halk sarkilarimiza genellikle “tiirkdi”
dedik. Anadolu’ da “sarki” ad1 bilinmez. (Emnalar, 1998:25-26)

Bu baglamda durum THM i¢in de farkli goriilmemektedir. THM kavrami da anonim
olmasi, belirli bir siire sonra tlirkiiyii yakanin kendisinden ¢ikip, artik halkin kendisine
mal olmus olmasi, tamamiyla halkin kendi yasadiklarindan esinlenerek ortaya ¢ikan bir

iiriin olmasi, ilk ortaya cikisinda bir begenilme ve estetik kaygist tasimamasi,

geleneksellesmesi, yasamin her alaninda var olmasi ve kullanilmasi, ortaya ¢iktig



yorenin ezgisel ve calgisal 6zelliklerini biinyesinde barindirmasi, varligimi kulaktan
kulaga gecerek devam ettirmesi, yine anonimlik unsurundan dolayr sahibinin

bilinmemesi gibi 6zellikleri ile betimlenebilmektedir.

Fakat guinimuizde kimi arastirmacilar THM’ nin 6zellikleri ile ilgili bazi tanimlamalara
katilmamaktadirlar. Katilmadiklar1 genel husus anonimlik unsurundan kaynaklanan

sahibinin belli olmamasi1 unsurudur. Bu durum ile ilgili olarak Emnalar’in tespitleri su

sekildedir:

...“kisisel yapim olmamasi ve sahibinin bilinmemesi” gibi unsurlar, artik giiniimiizde
gecerliligini kaybetmigtir. Diger maddelere uygunluk gosteren ve halk tiirkiisii hiiviyetinde
olan her ezginin bundan boyle yakimeist (bestecisi) veya iireteni artik bellidir. Artik son elli
yila yakin zamandir iiretilen ve bundan bdyle iiretilecek olan her tiirkii notaya alinabilmekte
veya kaydedilebilmektedir. Bu iki maddenin bir diger sakincasi da, yakani belli agiklarin
yaktig: tiirkiilere uymamasidir. Ornegin; Asik Veysel® in yaktig tiirkiiler. Bunlarin sahibi belli
degil midir? (Emnalar, 1998:26)

Kaynag Asiklar ve Tiirkii Yakicilar olan, hayatin iginde var olan her olguyu biinyesinde
barindiran, halk edebiyati nazim tiirlerini biinyesinde biiyiik bir uyum igerisinde tastyan,

yaraticilarinin ¢ogunlukla belli olmadigi, varligini yine dogdugu halk kiiltiirii araciligi

ile devam ettiren miizik tirine THM demek mimkin gérilmektedir.

THM kendi icerisinde s6zli-sozstiz ve ushlli-ustlsiiz (uzun hava, kirik hava) olarak
cesitli dallara ayrilmaktadir. Hashag’in THM nin form yapilariyla ilgili Arseven’in

yaklasimlarina yonelik tespitleri su sekildedir:

Tiirk halk miiziginin, sozlii ve sdzsiiz olmak iizere iki sekilde kendini gosterdigini, s6zlii halk
miiziginin biitlin tiirleriyle halk tiirkiilerini, sdzsiiz halk miiziginin ise tiim halk oyunlarindaki
ezgileri kapsadigini ayrica sozli TUrk halk miiziginin ise 6l¢llu ve 6lgusliz olmak Uzere iki
onemli 6zellik gosterdigini belirtmistir. (Hashas, 2017: 8)

Saris6zen THM’ni genel olarak, uzun hava ve kirik hava olmak iizere iki ana baglik

altinda degerlendirerek su tespitlerde bulunmustur:

THM’ni incelemek i¢in iki biiyiik kisma ayirmak lazimdir. Uzun havalar: Halk musikisini
meydana getiren ezgilerden bir kismi 6l¢liye sokulamazlar. Uzun havalar1 goyle tarif edebiliriz:
Olgii ve ritim bakimindan serbest oldugu halde, dizisi bilinen ve dizi igindeki seyri belli
kaliplara bagli bulunan ezgilere “uzun hava” denir. Kirik Havalar: Tiirkiiler ve oyun havalar1
gibi, 6l¢iisii ve ritmi belli olan pargalara “kirik hava” denir. (Sarisdzen, 1962:4)



1.1.1. Turk Halk Miiziginin Tarihi Sertveni

Tiirkler bilindigi lizere Orta Asya’ dan Anadolu’ ya oradan da diger cografyalara
yayilmak suretiyle ¢cok genis topraklara hilkkmetmisler ve bu sayede ¢ok genis bir kiiltiir
yelpazesine sahip olmuslardir. Bu koklii ve genis kiiltiir olgusunun siiphesiz ki en fazla
yansidigr kiiltlir 6gesinin miizik oldugu soylenebilir. Muzik, oyunlu, oyunsuz, sozld,
sOzsiiz olmak kayd ile kiiltiirel mirasimizin en 6nemli tasiyici kolllarindan birisi olma
vazifesini iistlenmektedir. Siiphesiz ki THM’nin de bugiine gelene dek ¢ok mesakkatli
stireclerden gectigi bilinmektedir. Gerek kuramsal gerek kavramsal terminolojilerinde
farkliliklar, bugiin dahi devam etmekte, kendisini gelistirmekte ve yenilemektedir.
Tiirkler uzun bir zaman dilimi gdcebe ve yar1 gocebe bir yasayis bigcimi ile hayatlarin
sirdiirmiiglerdir. Kiltliriin bu zaman diliminin sartlarina gore sekillendigi siirecte
miiziginde bundan etkilenmesi gayet dogaldir. Bu konu hakkinda aragtirmaci Altinay

sOyle demektedir:

Kiiltiir ve uygarlik ilerledikge gogebe ve yari gocebe bir hayat tarzini segen insan topluluklar
koy ve obalarda yasamlarini siirdiirmiisler, burada da miizik bir takim térenlerde (diigiin, sdlen,
6liim v.b.) kendilerini ifade etme bigimi olarak ortaya ¢ikmustir. (Altinay, 2000:18)

THM’ nin ilk icracilar1 ve yaraticilarina verilen isimlerle, yine bu kisilerin miizigi nasil

ve ne amagla yapmis olduklarina dair Altinay sdyle agiklamalar getirmektedir:

Diinya milletlerinin miizik tarihinde oldugu gibi baslangicta Tiirk topluluklarinda da miizik,
dans ve siir birlikte olusmus uzun bir siire bir arada icra edilmistir. Bu icralar bir sanat
yaratis1 anlayigi i¢inde degil belli bir islevi yerine getirmek amaciyla olugmustur. Sosyal
yasami siirdiirmede uygulanan bir takim torenlerin yiiriitilmesi, hastaliklarin iyilestirilmesi,
byl yapilmasi, haberlesmenin saglanmasi, toplulugun iginden kimi kisilerin sorumlulugunda
idi. Genel bir ifadeyle saman adi verilen bu kisilerin 6zel bir giysilerinin oldugu ve elinde
davul benzeri bir ¢algi ile ezgili siirler sdyleyip, bir takim hareketler yaparak sesler ¢ikardigi
konusunda kaynaklar bilgi vermektedir. (Altinay, 2000:21)

Yukarida adi gegen Saman kelimesine karsilik gelen Ozan, Kam, Baksi, Baksi gibi
kelimeler Tiirk boylarinda bu sekil farkliklar gosterse de ayni gorevi iistlenen kisiler
icin kullanilmaktaydi. Esasen bu giin THM bagliginda tasnif ettigimiz miizik tiiriimiiziin
yaninda askeri miizigin ve dini miizigin temelleri ¢cok eski donemlere dayanmakta ve ilk

ornekleri Samanlar, Ozanlar, Kamlar gibi icracilar tarafindan ortaya konulmakta idi. Bu

hususta Vural s6yle demektedir:



Bugiinkii Tiirk Halk Miizigi, Tiirk Askeri Miizigi ve Tiirk Dini Miizigi geleneklerinin kdkeni
Hunlara dayanir. Hunlar doneminde askeri ve dini miizigin egitim, kurumlagma, isleyis,
etkinlik ve dagarin (repertuvar) belirli bir diizene ulastigi diigiiniilmektedir. Daha sonralari
ozan- kopuzculuk da belirginleserek ayri bir olusum igine girmistir. (Vural, 2016:69-70)

Yine THM’ nin icracilar1 ve yaraticilarina yonelik bilimsel arastirmalart bulunan

Sakarya bu hususta soyle demektedir:

Turk Halk Miizigi tim diinya miizikleri gibi anonim niteliklidir. Ancak her sanat eseri gibi onu
da iireten bir kisi (sanat¢1) vardir. Yiizyillardir Orta Asya’ dan giiniimiize kadar gelen asiklik
gelenegi, kiiltiiriimiiziin can damarlarindan biridir. Tiirk tarihinin derinliklerine inildiginde,
bilinen en eski ozan Dede Korkut’ tur. Dede Korkut dilinde sozi, elinde kopuzu ile devletin
ulu sesi olmustur. Bu giin kullandigimiz Tiirk halk sazi1 baglamanin atasi olan kopuz, yillar yili
agiklara yarenlik yaparak gelenegimizin bu giinlere gelmesinde 6nemli rol oynamistir.
(Sakarya, 2010: 5)
10. yy’da Islamiyet’ in kabulii ile toplumsal kiiltiiriin her alaninda k&klii degisiklikler
meydana gelmistir ve bu degisim miizik i¢inde gegerli olmustur. Yukarida bahsedilmis
olan Saman, Kam, Baks1 gibi unsurlar da degisime ugramislar ve siire¢ icerisinde artik
tamamen miizikle ilgilenen kisiler ve kurumlar haline gelmislerdir. Asiklar ya da tirki
yakicilar olarak hayatin igerisinde olup biten her seyi sozledikleri tiirkiilerle gegmisten
bu giline tasiyarak Olmeyen ve oOlmeyecek olan bir gelenekle varliklarini stirdiire
gelmislerdir. Tabi ki Islamiyet’ in de etkisi ile gelen bu siirecte Arap ve Fars etkisi
onemli degisimlere sebep olmustur. Tabii ve beseri tiim ilim dillerinin bu dillerde
yazilmasi, donemin bilginlerinin bu dillerde okuma ve yazma yapmasi, yine bu
bilginlerin Tiirk devletlerinin yerlesik otoritelere donlismesi neticesinde, miizikte de bir

ayrim ve kirilma noktasi baslatmasina neden olmustur. Bu konu hakkinda Altinay soyle

demektedir:

Tirk miiziginin olusum déneminin son evresine bakildiginda Selguklu ve Osmanli dénemi
kargimiza ¢ikar. Bu dénemde camilerde camii miiziginin basta Mevlevihaneler olmak (zere
dergahlarda tasavvuf miiziginin saray ve konaklarda din dis1 miizigin (12 dini) Selguklu ve ilk
Osmanli donemlerinde de canli ve gegerli oldugu muhakkaktir. 18. asra kadar ¢ok az bir fark
gosteren THM” de yalniz halk arasinda degil aydin ¢evrelerde de gegerli idi. (Altinay, 2000:25)

Musiki ya da diger bir deyisle miizik ilmi artik devletlesme ve imparatorluk siirecleri
igerisinde ciddi bir konum kazanmistir. Bu durum, musiki ilmi hakkinda, tamamen bu
isin ilmi kismu ile ilgilenen miizik bilginleri dogurmustur. Bu muzik bilginleri ve

donemleri hakkinda, Tiirk Miizigi’ nde usul konusu izah edilirken, bu bilgilere yer



verilmistir. Bu sebepten konuya burada tekrar deginilmemektedir. Bu siire¢ ilerlerken
de, elbette ki THM’ de halk arasinda mevcudiyetini korumus ve yasamini giiniimiize
dek oldugu gibi siirdiire gelmistir. Bu donemler icerisinde, Tiirk miiziginin gelisim
streclerine yonelik gorebilecegimiz 17.yy, THM i¢in de 6nemli bir donem niteligi
tasimaktadir. Bu duruma sebep olan unsur, elbette ki donemin muzik bilginlerinin
yapmis oldugu calismalarin igeriginden ileri gelmektedir. Bu donem igin 6nemli
kaynaklardan biri, Ali UfKi” nin MecmUa-i Sz ( S0z’ adli eseridir. Giifte mecmuasi
tiirlinde ve edvar niteliginde olan bu eser, Tiirkiilerin conkler disinda, Bati notasi
anlayis1 ile kayit altina alindig1 bir kaynak olmasi ve yine bununla beraber “tirki” ya da
“tirki” gibi isimlerin zikredilerek ifade edilmesi noktasinda olduk¢a Onemli
gorulmektedir. Zira bu eser (Mecmda-i Saz i S6z), Ufki’ nin sarayda aldigi miizik
egitiminde hem TSM, hem de THM alaninda ¢esitli calismalar yaptig1 diisiincesini
desteklemektedir. Bu durum ise bize THM’ nin varligim sarayda dahil olmak uzere

toplumun her kesiminde devam ettirdigini gosterir niteliktedir.

18. yy diinya i¢in 6nemli oldugu kadar bizim tarihimiz agisindan da miihimdir. Osmanl
dénemi icin bu siire¢ batililasma kapsaminda ilk 1slahatlarin yapildig: bir siire¢ olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Elbet bu durum musiki alaninda da kendini gostermektedir. Bu

hususta Oztuna sdyle demektedir:

18. asir, durgunlugun gerilemeye yiiz tuttugu asirdir. Asrin sonlarinda Tiirk dlemi Gstiinligiini,
Selguklulardan bu yana kesiksiz elinde tuttugu iistiinliigiinii kesin sekilde kaybeder. Bati® nin
kati ustinliigii baglar. Kiiltiir hayat1 gecen asirlardaki parlakligin1 kaybeder. Itri” den hamle
alan musiki ¢ok gelisir. III. Ahmet (1703-1730) in saltanatinin ikinci devresine Lale Devri
denmektedir ki, bu devirde sanat, kultir, bu arada musiki, basta padisah ve bestekar olan
damadi, sonra I. Mahmud (1696-1754) tarafindan pek comert sekilde himaye edilir, devrin
ricali de musikiden bir sey esirgemezlerdi. (Oztuna aktarimi, Altinay, 2000:28)

Yine Oztuna, bu donem hakkindaki yorumlarinda, ozellikle 18. yiizyilin ikinci

yarisindan itibaren cesitli degisimlerin meydana geldiginden bahsetmektedir. Oztuna bu

hususta su ifadeleri kullanmaktadir:

17. asirda oldugu gibi 18.yy’ 1 ilk yarisinda da THM ve TSM birbirine ¢ok yakindir. Asrin
ikinci yarisinda, bilhassa son ¢eyregindeki III. Selim (1761-1808) Ekolu’ nde Tirk Musikisi,
tamamen klasik ananeleri takip eder ve halk musikisi ile ilgisi gok zayiflar. (Oztuna aktarimu,
Altinay, 2000: 28)



19. yy’a geldigimizde ise; Tiirk miizik tarihimiz agisindan bilinen en 6nemli ve kirilma
noktasi olarak goriilen olayim, 1826 yilinda ger¢eklesmis olan Vak’a-i Hayriyye (hayirh
olay) oldugu soylenebilir. Bu olay neticesinde Yenicerilikle birlikte Mehterhaneler de
kapatilmis ve batili anlamda ilk askeri bando miizigimize girmis bulunmaktadir.
Mehterhanelerin yerini alan Muzika-i Himayun’ un kurulmasi ise bir¢ok yeniligin

baslamasina Onciiliik etmistir. Bu hususta, Sayin Tura su ifadeleri kullanmaktadir:

Vak’a-i Hayriyye neticesinde, Yenicerilikle birlikte 1826° da Mehterhanenin de ilga edilmesi
ve yerine Muzika-i Humayun’ un kurulmasi, bir yandan da Bat1 musikisi tedrisatinin Tiirkiye’
de resmen baglatilmasina yol agmakla, gtinimuze dek stiriip gelecek bir ikiligin temelini atmus,
Tiirk kiiltiirii ile Bat1 kiiltiiriiniin savasinda birincinin aleyhinde ilk biyiik yikimin meydana
gelmesine sebep olmugtur. (Tura aktarimi, Altinay, 2000:33)
Bu surecgte, Muzika-i Himayun’ un alt yapisini olusturmak amaciyla, harp okulu ile
birlikte, bir Muzika-i Himayun mektebi agilmistir. Baslangigta sadece bu unsur igin
acilan mektebin kapsami, daha sonra ¢esitli sebeplerle genisletilmistir. Bu durum
neticesinde, ustl ve makam dersleri de verilmeye baslanmig, Tirk miizigi ve fasil
unsurlarinin da katilmastyla konservatuar olusumunun ilk adimlar atilmaya baslamistir.
Bu mektepte ¢cok sayida musiki bilgininin yetistigi bilinmektedir. Bu isimlerden bazilar
Ismail Dede, Dellalzade Ismail Efendi, Rifat Bey, Hasim Bey gibi isimlerdir. Bu isimler
ayni zamanda Fasli Atik doneminin de 6nemli isimleri olma niteligindedirler. Bu
olusum igerisinde hem ¢aligsmis hem de egitim almistirlar. II. Abdiilhamit (1876-1909)
zamaninda olusum kendisini daha da genisletmekte bando, orkestra, fasil heyeti
unsurlarina opera, operet, tiyatro hatta orta oyunu, cambaz, karagdz gibi miizik disi
unsurlar1 dahi biinyesine katmaktadir. Donizetti Pasa bu kurum i¢in en 6nemli isim
olmaktadir. Bu konuda Altinay soyle demektedir “1831° de Muzika-i Himayun adim
alan bandoyu mehterhane ve Enderun’dan alinip yetistirilen icracilarla bir saray
orkestrasi olarak yeniden diizenleyen Donizetti, 1856 daki 6liimiine degin siirdiirdiigii

gorevinde boru takimlarinin bando durumuna gelmesini sagladi.”(2000:35-36)

Ozalp 19. yy sonlar1 ve 20.yy baslarin1 s6yle 6zetlemektedir:

19.yy’ 1n sonuna dogru 6nemli bir kurulus olan Enderun kapatilmig, Mehterhanenin kapatilist
iizerinden neredeyse ylizyila yaklagan bir zaman ge¢mis, ¢ok az sayidaki sanatkarin diginda
musikimizi gerilemeye baslamigti. O zamana kadar Tirk musikisi hakkinda ne ciddi bir
caligma yapilmis ne de unutulmakta olan musiki eserlerimizin derlenmesi igin bir tesebbuiste
bulunulmustu. Muzika-i Himayun ise daha ¢cok Bati miizigine agirlik vermekteydi. Soziin
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kisast bu kurulusa bagli olan Tiirk miizi§i dali ise kendi kaderine terk edilerek eski onemini ve

degerini yitirmisti. (Ozalp, 2000:63)
1914 yili itiban ile bugiinkii konservatuvarlarimizin temeli olan Dariilelhan donemi
baslamaktadir. Bu donemin baslangici ile beraberinde bir¢ok musiki egitimi veren
kurum ve kurulus meydana geldigi bilinmektedir. Bu donemde egitim veren kurumlarin
bir kismi, Terakki-i Musiki Mektebi (1922-1927), Giilsen-i Musiki Mektebi (1925-
1934), Dart’t-talim-i Musiki (1916-1931) gibi isimlerle Tirk miizigi i¢in gayret
gosteren kurumlar olarak bir miicadele ortaya koymuslardir. Yukarida zikrettigimiz
donemler icin ebetteki net bir sekilde, igerisinde THM anlaminda ¢aligmalar yapan ve
egitim veren bir kurum ya da bu kurumun ortaya koymus oldugu bir ¢alisma vardir
demenin zorlugu bilinmektedir. Bu atilimin daha ziyade Cumhuriyetin kurulmasi
sonrasindaki silirecte miimkiin oldugu goriilmektedir, bu konuda tartismasiz ulu
Onderimiz Atatiirk’ iin etkisi ve bakis acist1 yadsinamaz derecede Onem ihtiva

etmektedir. Ozalp bu durum hakkinda sdyle demektedir:

Atatlirk, Tirk Musikisi’ nin ince duygularini, diisiincelerini anlatan yiiksek deyisleri, sozleri
toplayarak onlar1 bir giin dnce son musiki kurallarima gore igslemek, ancak bu diizeyde Tiirk
ulusal Musikisi’ nin yiikselebilecegini sdyliiyordu. ilk adim olarak Ankara Musiki Muallim
Mektebi 1924 yilinda agildi. Bu diigiince ve yol gostericiligin 15181 altinda 25 Haziran 1934
tarih ve 2541 sayili yasa ile “Milli Musiki ve Temsil Akademisi” kurulmustu. Bu kurulus
ulusal musikimizi inceleyerek bilimsel temellere oturtacakti. (Ozalp, 2000:79-80)
Yukaridaki ciimlemizden Dariilelhan’ 1 biraz ayr tutmak gerekmektedir. Cilinki
Cumhuriyet ile birlikte aldigi destek neticesinde ilk derleme caligmalar1 bu kurum
araciligi ile baglamig bulunmaktadir. Rauf Yekta Bey’ in de bu konuda ¢aba ve emekleri
oldugu elbette ki arastirmacilarimiz tarafindan bilinmektedir. Lakin bu ¢alismalar da
hep donemin miizik insanlarimin bireysel ¢aba ve gayretleri ile siliregelmektedir.
Dariilelhan’ 1 kapatilmasi ve Istanbul Devlet Konservatuvari olarak tekrar hizmete
baslamasi ile birlikte halk miizigimiz ele alinmakta ve derleme c¢alismalari
baslamaktadir. Asal kardeslerin Izmir y&resinden yapmis olduklari derlemeler
“Yurdumuzun Nagmeleri” ismiyle yayinlanmigtir. Bu derlemelerin THM agisindan ¢ok
ta saglikli olmadig diisiiniilmektedir. Bu konuda Ozalp soyle der “Bu derleme usiliine
uygun olarak yapilmadig1 gibi, ilgili kisiler daha c¢ok halkimiza Bati Musikisi’ ni

tanitmak i¢in yola ¢ikmiglardir.” (2000:414) Bu kapsamda Rauf Yekta’nin aktardigina
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gore 1926-1932 yillar1 arasinda bes adet derleme gezileri diizenlenmistir. Yine derleme

calismalar1 hususunda énemli gelismeler ile ilgili Ozalp’in tespitleri su sekildedir:

Derleme g¢alismalarmin 6nemli ve biiyilk adimi Ankara Devlet Konservatuvar’ min
diizenlemesiyle 1937 yilinda atildi. 1952 yilina kadar on alt1 yil siiren bu diizenlemede 19 gezi
gerceklestirildi. Bu ¢alismalarda on binden ¢ok eser tespit edilerek illere gore alfabetik siraya
konuldu. Halk miizigimizde ilk kayitli derleme 1937 yilinda Almanya’ dan en iyi cihazlar
getirilerek yapilmig ve iyi sonuglar alinmistir. Bu derlemede M. Sarisézen, F. Alnar, H.B.
Yonetken gibi isimler bulunmaktaydi. (Ozalp, 2000:417)
Ankara Devlet Konservatuvar1 Folklor Arsivi’ nde toplanan bu eserler 1939 yili itibari
ile M. Saris6zen’ in dnderliginde sanatkarlara 6gretilmeye baglanmistir. Bu durumun ilk
ornegi Mesud Cemil tarafindan on bes giinde bir yaymlanan “Bir Tiirkii Ogreniyorum”
adli programdir; fakat bu hususta adeta bir okul gorevi Ustlenen ve Sarisézen’ ¢ ait olan
program “Yurttan Sesler” olusumudur. Bu ismi Vedat Nedim Tor’ iin koydugu
bilinmektedir. Bu siire¢ igerisinde THM nazariyati hakkinda da calismalar ve bilimsel
calismalar yapilmaya baslanmistir. TRT kurulduktan sonraki dénemde uzunca bir sire
hem THM’ nin yayilmasina hem de yine aym c¢ati altinda egitim verilmesine katk1

saglamaktadir. Fakat belli bir siire sonra bu 6zelligini yitirmek durumda kalmistir. Bu

hususta Emnalar diisiincelerini su sekilde izah etmektedir:

Gecmiste yaym ve egitim gorevlerini iistlenen TRT artik sadece yaym gorevini siirdiiren bir
kurum olmus egitim konusunu da {iniversitelere bagli olarak agilan Devlet Tirk Miizigi
Konservatuvarlari’ na birakmig durumda. (Emnalar, 1998:48)
70’ 1i yillar itibar ile iilkemizde Istanbul ve Izmir basta olmak iizere zaman igerisinde
cesitli Tirk Miizigi konservatuvarlart kurulmus ve artitk bu kurumlarda ses ve saz
sanatcilar1 egitim alamaya baslamislardir. Yine bu kurum ve kuruluslar Tiirk Miizigi
alaninda caligmalar yapan ve yapmakta olan arastirmacilarin varligina sebebiyet

vermektedirler.

1.2. Turk Miiziginde Usil

Miizikteki ustl kavraminin tanimina gegmeden once, genel anlamda ustl kavraminin
anlam karsiliklarina bakmanin gerekliligi diisiiniilmektedir. Sadece kelime anlami
olarak disiiniildigiinde dahi bir isin yapilmasina dair yol, yordam ve metot anlamlari

anlasilabilmektedir. Bir isin uslune uygun yapilmasmin gerekliligi, yapilan isin daha
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hatasiz ortaya ¢ikmasina imkan vermektedir. Bu noktada bilinmektedir ki ustil 6nemli
bir esas ve bir isin yapilmasinda dayandirilan temelleri teskil etmektedir. TDK’na gore

usdliin kelime anlami birkag sekilde ele alinmaktadir, bunlar asagidaki gibidir:

1. Isim: Bir amaca erismek i¢in izlenen diizenli yol, tutulan yol, ydntem, tarz.

2. Bilimde belli bir sonuca erismek i¢in, belli ilke ve kurallara gore izlenen yol, metot.

3. Hukuk: Bir yasama ve idare isleminin hazirlanmasi, yapilmasi ve yiiriirlige konmasi
sirasinda  uyulmasi gereken hiikiimler ve izlenecek yollar.

4. Miizik: Klasik Turk Miizigi’nde tempo.

THM alaninda pek ¢ok konuda ¢aligmalar yapmis Emnalar’ da THM” ni tiim yonleriyle
inceledigi kitabinda miizikte usil konusuna deginmeden 6nce usill kelimesinin nereden
geldiginin ve kokiiniin izahlarim1 vermektedir. Emnalar’in verdigi bilgiler su sekilde

olmaktadir:

Ustl, (Arapga; usl’ den, usul, asillar) birinin soyundan geldigi kimseler; Hukukta: Madde veya
akil yoluyla bir seyin baglandigi ana temeller. Tasavvufta; usuli, asere, tarikata giren bir
kimsenin gegmesi gereken manevi kademeler, yéntem, metod. (Emnalar, 1998:109)

Yine ustl kelimesinin dilimizdeki kullanim tiirleriyle ilgili Tanrikorur’ un da ifadeleri

bulunmaktadir. Usll kavraminin anlamlari ve yazim sekli ile ilgili Tanrikorur sdyle

demektedir:

Dilimizde usil kelimesinin iki anlam1 vardir: birincisi, ‘Hukuk Muhakemeleri Us(li Kanunu’,
‘ustilsiiz islem’ vb. Orneklerde goriildigi gibi, “yol-yordam, dogru yontem, metod”; 6biirii
“Tlrk musikisinde kalip- 6l¢ti”. Her iki anlamiyla da kelime Arapcada ‘asil, esas’ demek olan
‘asl” m (elif-sad-1am) ¢oguludur ve asli imlasinda elif-sad-vav-lam harfleriyle yazildig1 igin,
ikinci u’ daki sapkanin mutlaka konmasi gerekir; hem ‘sakin, yavas’ anlamindaki ‘usul-usul’ la
karigsmasin hem de asil yazihisindaki uw’yu uzatan vav harfi atlanmasin diye. (Tanrikorur,
2015:138)

Mizikte de usiliin ¢ok 6nemli ve etkin bir yer teskil ettigi bilinmektedir. Bati miizigi
i¢in ezgi, ritim ve armoni diye adlandirilmakta olan {i¢ temel unsuru, Tiirk miizigi i¢in
makam, seyir ve usll diye nitelendirmek mimkun gorilmektedir. Bu sebeple de Turk
miizigimizin temel yap1 taslarindan birisi olmaktadir. Ozellikle Islamiyet’ in
kabuliinden sonra Arap ve Fars kiiltiiriiniin etkilerinin yadsinamaz o6lg¢tideki biiytikliigi

bilinmektedir. Uzunca donemler akademik dilinin Arap¢a ve Farsca olmasindan

kaynakli edebiyat ve siirin de bu durumdan etkilendigi bilinmektedir. S6z unsurunun
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cokca onde oldugu musikimizde de Divan Edebiyati siirlerimiz eserlerin kaynagi
niteligini tasimaktadir. Zira sozlii miizikte eserler siirlerin bestelenmesiyle meydana
gelmektedirler. Tam da bu asamada aruz denilen hece Olcusi devreye girmektedir.
Bilhassa Geleneksel Tiirk Miizigi’ nde usillerin aruz Olgiisiine gore sekillendigi
bilinmektedir. Bununla birlikte Batili anlamda nota sistemine gecilmeden ki evrelerde,
aragtirmacilarimiz tarafindan da bilindigi lizere bir egitim sistemi olan mesk sisteminde,
yeni iiretilen bestelerin talebelere ya da musikisinaslara 6gretimi esnasinda ustlun ¢ok
mithim bir yeri bulunmaktadir. Bu bahsettigimiz hususlarla ilgili Tanrikorur soyle

demektedir:

Osmanlt musikisini sazdan ziyade bir s6z (yani siir) musikisi yoniinde gelistirmistir; siir
denince de konuyu, Islami kiiltiir dairesine bagh edebiyatlarin klasik vezni olan Aruz’un
disinda disiinmek miimkiin olmaz. Bu noktada Osmanli musikisinin beste yapisi agisindan
miimeyyiz vasfi olan vezin-usul miinasebetine deginmeden gecemeyecegiz. Aruzun belirli
vezinlerde yazilmig siirlerin ancak belirli birkag usul kullanilarak bestelenebilecegi hususuna
Abdulkadir (6. 1435) Camiu’l-Elhan, Nevai (6. 1530) Mizanl’ |-Evzan, Babir (6. 1530)
Risale-i ‘Aruz adl eserlerinde dikkati gekmislerdi. (Tanrikorur, 2016:16)

Yine us@lin mesk sistemindeki 6nemi i¢in arastirmaci Konan soyle demektedir:

Osmanli / Tirk Miiziginin temel unsurlari makam ve ustldiir. Usil kavrami, icra ve egitim
alaninda 6nemli bir yere sahip olmus ve bu 6nemini yiizyillar boyunca korumustur. Mesk
yontemi ile egitimi benimseyen bir miizik kiiltiiriiniin i¢inde bu kavram sadece ritmik bir unsur
olmakla kalmamis, egitimi ve icrayr gii¢lendiren temel unsurlardan biri olmustur. (Konan,
2012:1)

Miizikte ki ustl kavramina iliskin, 6zellikle THM’ de ritmik ve metrik yapilarla ilgili

pek ¢ok ¢alisma yapmis olan Terzi, s6yle demektedir:

Miizik penceresinden bakildiginda, ustl kavraminin daha ziyade geleneksel Tiirk miizigi
terminolojisinde kullanildig1 goriillmektedir. Bati miizigi tahsili yapmis miizik adamlar1 usil
kelimesi yerine 6lcii ve ya son donem Turkeesi itibariyle daha c¢ok tartim kelimelerini
kullanmaktadirlar. Giinlimiizde o6zellikle Tirk miizigi terimler dagarciginda yer alan usil
kavrami ¢esitli kaynaklarda benzer tanimlarla izah edilmektedir. (Terzi, 2015:89)

Usil kavramina ait bir diger goriis de arastirmaci Oztiirk’ e aittir. Oztiirk ustl kavrami
icin Anadolu yerel miizik tiirleri diyerek bir ¢er¢eve ¢izmekte ve agiklamalarina bu

kavram Uzerinden devam etmektedir. Burada ki usiil tanimlamasi su sekilde olmaktadir:

Anadolu yerel muizik kultirlerinde, geleneksel olarak mizik, iki temel yapisal kavram
icinde gelisme gostermektedir. Bunlardan birincisi, “zaman organizasyonu” saglayict “usul”
kavrami; digeri ise “ses organizasyonu” saglayan “makam” kavramudir. “Usul”, en genis
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anlamiyla Anadolu ve g¢evre kiiltiirleri bakimindan, miizikte “zaman organizasyonu” saglayan
temel ve genel bir kavramdir. (Oztiirk, 2005)
Yine Oztirk ayni1 ¢alismasinda usiller konusuna gegmisten giiniimiize bakmanin
gerekliligini 6nemle belirtmektedir. Bu durum hakkindaki goriislerini su sekilde dile

getirmektedir:

Bu denli ¢ok fonksiyonlu ve temel nitelikteki usul konusunun, ne Anadolu yerel mizik
kulturleri icindeki islevlerinin, ne de Osmanl musiki kiiltiirii i¢indeki uygulama ve esaslarinin,
yeterince 6nem verilerek ele alinmus bir konu oldugunu sdylemekten hala olduk¢a uzagiz.
(Oztirk, 2005)

Yukaridaki agiklamanin da 1s1ginda arastirmamizda Tiirk miizigindeki usil kavramini,

kemiyetini olusturan ika, darb, diizlim gibi unsurlariyla, edvarlardan giiniimiiz kullanim

sekillerine dek surecler icinde verilmektedir

1.2.1. Tiirk Miiziginde Usiiliin Tarihi Siirecleri

Duruma genel olarak bakmak gerekirse Tiirk Miizigi alaninda nazari anlamda yazili ilk
kaynaklara 8-9.yy’ lardan itibaren rastlamak miimkiindiir. Genel olarak ‘Edvar’ adi
verilen bu kaynaklara, bu ginin terminolojisi ile nazariyat (teori) kitaplari demenin
miimkiin olacagi distiniilmektedir. Bu kaynaklarin igeriginde perde sistemi, makamlar,
makamlarin olusumu, makamlarin dizi, seyir 0zellikleri ve usdl bilgisi verilmektedir.

Karaduman makalesinde edvarlar hakkinda soyle demektedir:

GTM’ nin kuramsal kaynaklari arasinda yer alan edvar kitaplari, Safiyliddin’ den (13.yy)
itibaren, bilgilerin agiklanmasi yoniinde degisiklikler gostermektedir. Edvar kitaplarinda
makam, avéze, sube ve terkib kavramlarinin tanimlari, bu kavramlarin isimleri ve sayilari ile
birlikte agiklanmasina ragmen, bilgiler her edvarda ayni isim ve say1 ile verilmemektedir.
(Karaduman, 2014: 589)
Karaduman’in da ifadelerinden yola c¢ikarak, bu baslik altindaki usGl tanimini,
icerisinde bulundugumuz doneme aitmisgesine yapmak fikrinin yanlis oldugunu
diistinmekteyiz. Bu durum, ustl tanimimnin ve bu tanimin olusma siirecinin Turk Miizigi’
nin nazari ve ameli yapisinin olusma siireci ile dogru orantili olmasindan kaynaklidir.
Turk Miizigi’ nin bu giine gelene dek c¢ok farkli merhalelerden gectigi elbette ki

arastirmacilar tarafindan bilinmektedir. Dolayisiyla bu siiregler igerisinde musikinin

temelini teskil eden kuramsal ve kavramsal yapilarin tanimlamalar1 noktasinda da
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farkliliklar gormek mimkinddr. Bu giin dahi Tirk Miizigi’ nde kullanilan perde
sistemi, araliklar, makam olusum ve yapilari, usil gibi konularla alakali tartigmalarin
varliginin devam ettigi bilinmektedir. Arastirmamizda bu kapsamda ylizyillara gore

edvar gelenegi igerisinde ustl tanimlama ve tasniflerine 151k tutmaya caligilmistir.

1.2.2. 9. yy — 13. yy Arasi Tiirk Miiziginde Usal

Edvarlarin varlik gosterdigi ilk doénemi nitelendirmek icin Islam Diinyas: Dénemi
tanimlamasin1 kullanmak dogru olacaktir. Zira bu donemde miizige katkisi olan
sahsiyetler Orta Asya kokenli genel olarak Tiirk ya da Miisliiman Tiirk’ lerdir. Bu
baglamda 10.yy’ da Karahanl Devleti’ nin Islamiyet’i kabulii ile toplumsal kiiltiiriin her
alaninda oldugu gibi musiki alaninda da degisiklikler meydana gelmistir. Islamiyet’ in,
devletin resmi dini olmasi ile Arap ve Fars etkisi olduk¢a baskin bir hal almistir. Bu

hususta Nevsehirli soyle demektedir:

Islamiyet sonrasi, Arap ve Fars Edebiyati’ nin, temel nazim birimi olan Aruz vezni,
kompozisyonda, melodi kurgulama yapisini, form yapilarini, enstriiman yapilarini, daha genel
bir sdylemle, Tiirk Miizigi’ nin tiim karakterini derinden etkileyen ayr1 etken olmustur,
Islamiyet’ in de etkisi ile insan sesini temel alan bir duruma gelmistir. (Nevsehirli, 2011:1)

Yilmaz Oztuna Tiirk Musikisi Ansiklopedisi’ nde Edvar kelimesi i¢in sdyle der:

Bu kelime, Arabca “devr” kelimesinin ¢oguludur. “Devirler” demektir. Tirkce, Farsca ve
Arabca musiki nazariyat kitaplarma bu ad verilmistir. Makamlar, perdeler, bilhassa usuller
daire seklinde semalar halinde gosterildigi i¢in boyle denmistir. (Oztuna, 1969:187)
Yukarida verilen bilgilerden de anlasilacagi tizere Tlrk Miizigi’ nin temel kuram ve
kavramlarmin giiniimiize dek wulasmasina sebep kaynaklarin edvarlar oldugu
belirtilmektedir. Terminolojik anlamda usGl konusunda yazili en eski kaynaklar
mahiyetinde ulasabilecegimiz en koklii kaynaklarin edvarlar olmasi sebebi ile
caligmamizin saglam temellere dayanabilmesi i¢in imkanlar dahilinde ulasabilen

edvarlardan usiil konusu hakkindaki tanimlamalara yer vermeye ¢alisilmistir.

Bu hususta yazili ilk kaynak (790-870) yillar1 arasinda yasamis El- Kindi’ ye aittir.
Miiellifin musiki ilmi hakkinda yazmis oldugu dort adet risalesi bulunmaktadir.

Aragtirma kapsaminda El- Kindi’ nin usal konusundaki tanimlamalarina, Ahmet Hakk1
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Turabi’nin yiiksek lisans tezinden istifade ederek ulagilmigtir. Bu baglamda El- Kindi

ustl i¢in s0yle demektedir:

Kind?’ nin musiki risalelerinde “ikd” ismiyle zikrettigi ritm, vuruslarinin kiymetleri birbirine
esit veya esit olmayan fakat mutlaka kuvvetli, yar1 kuvvetli veya zayif zamanlarin belli bir
sekilde siralanmasiyla meydana gelen muayyen kaliplar halindeki say1 veya vurus gruplarina
denir. (Turabi, 1996, s. 78)

Turabi inceledigi bu risalelerde ulastigi bilgilere su sekilde devam etmektedir:

Musikinin ana esaslarindan biri olan ritim ve ritim sekilleriyle (ritmik modeller) Kindi’nin
musiki risalelerinde de karsilagiyoruz. Kendi zamaninda kullanilan sekiz ritmik modeli sayip
bunlarin tariflerini vermektedir. Kitdbu’ I- Musavvitat adli risalesinde bunlari sayip tariflerini
verirken, Risédle fl Ecza’ sinda ise tariflerine binaen ritimlerin hangi siirlere uygulanacagi ve
bunlar arasi gegkilerden, bunlarin sirlamasindan bahsediyor. Ritmi, zamanin kaliplasmis
ifadesidir, tarifine uygun bir sekilde tanimlayan Kindi bunlari genel olarak “en-nisebl’z -
zemaniyye” (zamansal oranlar) olarak isimlendirmistir. (Turabi, 1996:78)

Bu mdellifi takiben (870-950) yillar1 arasinda yasamis olan Farabi gelmektedir. Farabi’
nin musiki ilmi hakkinda yazdigi dort adet edvar bulunmaktadir. Bu edvarlardan
konumuz ile alakali olan edvarlari Kitabu’l — Msika’l — Kebir, Kitabu’l Tka’at’ dir ve
Kitabu Thsa’ el- 1ka’at> dir. Bilhassa Kitabu’l — Misik&’l — Kebir’ in Farabi’ nin musiki
alaninda yazmis oldugu en kapsamli eser oldugu miizikologlar tarafindan bilinmektedir.
Bu eserlerden sadece Arap ve Tirk diinyast miizikologlar1 degil Bati1 diinyasi
miizikologlar1 da fazlaca istifade etmislerdir. Konuyla alakali “Farabi’ de ika Teorisi”

adli tezinde Rizvanoglu soyle der:

Kitabu’l — M0sika’l — Kebir, batili miizik adamlarinin dikkatini 19.yy” da ¢ekmis ve ilk olarak
J.G.L Kosegarten eserin belli boliimlerini terciime ve analiz etmis; 1844’ te eserin girig kismint
Almanca’ ya ¢evirmistir. Cok giivenilir bir terciime olmamakla beraber SorianoFuertes 1853’
te baz1 béliimleri Ispanyolca’ ya ¢evirmistir. 1880’ de ise J.P.N Land, eserin baz1 boltimlerini
Flemenkcge’ ye, 1883’ te ise eserin enstriimanlarla ilgili bolimiinii Fransizca’ ya ¢evirmistir;
1934’ te Farmer tarafindan Collection of ArabWriters on Music adli eserde, Kitabu’l —
MUsTka’l — Kebir’ in bazi boliimleri Ingilizceye terciime edilmistir. 1930-1935 yillari arasinda
eserin tam terciimesi D’erlanger tarafindan yapilmustir. {1k kez Arapga baski 1967° de Gattas
Abdulmelik Hagebe ve Mahmut Ahmed el-Hifni tarafindan yapilmistir. (Rizvanoglu, 2007:16)

Yukaridaki bilgiler 1518inda da goriilmektedir ki bu miizikologlar kendi dénemlerine
oldugu gibi kendilerinden sonraki donemlere de musiki ilmi hakkinda pek fazla katki ve
151k saglamaktadirlar. Bu donemler icin 6nemle bilinmesi gereken bir diger husus da,

gunimizde kullandigimiz ustl terimi yerine ika teriminin kullanilmis olmasidir. Bu

konu hakkinda Hatipoglu s0yle demektedir:
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Tiirk Miizigi ustl kuraminin kdkenine iligkin genel yaygin kanaat, bu karamin el- Kindi’ den
elde edildigi yoniindedir. Buna gére s6z konusu kuramin aktaricisi olarak Férabi, fbn Sina ve
Ihsan-1 Safa yazarlar1 gosterilmektedir. Bu donemde giiniimiiz “Usiil” s6zciigli yerine miizik

bilginlerinin “Ik4” sdzciigiinii kullandiklarini gériilmektedir. Maragal ise “Ika” sozciigii yerine
“Devir” sozctigiini kullanmgtir. (Hatipoglu, 2008:10)

Yukarida verilen bilgiler de gostermektedir Ki, slre¢ icerisinde, sadece us0lin
tanimlamalar1 degil ifade edilis bi¢imleri de farklilik gostermektedir. Farabi’ nin
eserlerinde yaptigi incelemelerde Rizvanoglu, Farabi’ nin tasnifinden de yola ¢ikarak
ki, Devr (periyod) ve Nakra (vurus) basliklarini izah ederek gitmistir. Nitekim usil
mevzuatinin muhteviyatin1 bu unsurlar teskil etmektedir. Bu baglamda Farabi, Ika igin
der Ki:

Esit araliklarla birbirini takip eden zaman dilimlerinde, tinlayan seslerin seyir ve hareketleridir.
Kitabu’l Tka’at’ a gore ise ika; “Makul lgii ve nispetlerle simrlandirilmis zaman dilimlerinde,
aym diizen icinde birbirlerini takip eden vuruslarin hareketi” dir. ikd’ lar ilk olarak
devirlerindeki (periyod) zamanlarin adedi; ikinci olarak her bir periyodun uzunluk ve
kisaliklarinin toplam zamanlar1 bakimindan farklilik arz eder. Iki periyoddan her biri mutlaka
bir ya da daha fazla zaman dilimini i¢erir ve bunlarin her ikisi de ya agir zamanli veyahut hafif
zamanli olurlar. (Rizvanoglu, 2007: 37)

Ikinci kisim olarak devirler (periyodlar) gelmektedir. Bu boliim su sekilde izah

edilmektedir:

k4’ nin taniminda, “esit araliklarla birbirini takip eden zaman dilimleri” tabirini kullanmstik.
Birbirini takip eden bu zaman dilimlerinden her birine “periyod” denir. Kitabu’l Tka’at’ da
periyotla ilgili: “ Makul 6l¢cii ve nispetlerle sinirlandirilmis zaman dilimlerinde ardi ardina
gelen nagmeleri olusturabilen miiddetler tekrarlanirsa en az bir zaman dilimi olusur ki buna
periyot denir” ifadesi yer alir. En kiigiik ika birimi iki periyottan olusur. (Rizvanoglu, 2007:37)

Ika ilmi ile ilgili son olarak Nakra (vurus) kismi izah edilmistir. Nakra tabiri icin

arastirmaci su izahatlar1 vermektedir:

Baslangi¢ nagmesinin olugsmasina sebebiyet veren darbeye” vurus” denir. Farabi vurusla ilgili
olarak sunlari sdyler: “ Hangi cisim tarafindan, hangi cisim tizerine tatbik edilirse edilsin 6n
kosul, tinlayan bir cisim olmalidir. Vurus béliinemez, bolinemez bir zaman diliminde olugur.
Zamanda boliinemezlik dyle bir andir (en kiigiik zaman birimidir) ki, kendisi ge¢mis zamanin
sonu ve gelecek zamanin baglangicini gosterir ve her ikisini birbirinden ayirir. Ses vurusla
baglar. Sesin baglangic1 ancak vurusla olur. Vurus, ciimledeki herhangi bir sesle veya nagmenin
baslangici ile olur. kA’ nin zaman1 vurusla tamimlanir. Bu vuruslar 6yle vuruslardir ki onlardan
her biri bir ik’ nin zamanim sinirlayan anlarla simirlarlar. (Rizvanoglu, 2007:38)

Bu muzik bilginlerini takiben 11.yy’ da (980-1037) yillar1 arasinda yasamini siirdiirmiis

olan Ibn Sind karsimiza cikmaktadir. Esasen, incelendiginde net bir sekilde
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gorilmektedir ki su ana dek isimleri zikredilen ve ileride de zikredilecek olan,
konumuz geregi miizik bilgini yahut bugiin ki deyim ile miizikolog sinifina koyulan bu
ilim adamlari, yasadiklar1 donemlerde disiplinler arasi ¢alisan ve bu konularda sadece
Islam ya da Sark aleminde degil, Batili ziimrelerce de itibar gdérmiis ve esas almmis
insanlardir. Tbn Sind’ nin bilim ve felsefe hususlarindaki konumunu Turabi sdyle

aciklar:

Ao

Ibn Sina’ nin Islam Diinyasinda “Seyhu’r — Reis” ve batili diisiiniirler tarafindan “Filozoflarm
Prensi” olarak anilmasi, bilim ve felsefe alanlarindaki yiiksek konumunu agik¢a ifade
etmektedir. Bunun yaninda miizik alanindaki eserleri ve bu sahadaki muésirlar1 arasindaki
konumu maalesef pek az kisi tarafindan bilinmektedir. (Turabi, 2013:3)
Aragtirma kapsaminda ibn Sina’ nin ik ilmi hakkindaki bilgilerine Ahmet Hakk1
Turabi’ nin kitap olarak yaymladigi Sifd adli edvarinin gevirisinden faydalanarak
ulasilmistir. ibn Sina Sifa’ sinda, Besinci Makale baslig1 altinda toplam Bes Fasil’ da
ika ilmi hakkinda izahat vermektedir. Bunlar1 niteleyecek olursak, ikd agisindan
miizigin vezni, ikdnin dil ile ifadesi, ika tiirleri, dortliiler, besliler, altililar, siir ve
vezinleri seklinde siralamaktadir. Ibn Sind ikanin igerigi icin Sifa’ sinda soyle

demektedir:

ika ise mahiyet olarak vuruslarin zamani igin takdir edilmis herhangi bir 6l¢iidiir. Ika eger
seslendirilmis ise “melodik” olur; ikddaki vuruglar eger bir s6z meydana getiren harflerle
ortaya konmus ise “siirsel” olur. Siir, kesinlikle ikdnin ta kendisidir. (Turabi, 2013: 64)
Bu noktada yine goriilmektedir ki ustl ve aruz iliskisi olduk¢a miithim ve usil
konusunun olusumu agisindan 6nemli bir yer teskil etmektedir. Usliin bir diger yap1
tast olan 6l¢ii konusu hususunda Ibn Sina séyle demektedir “Olgii olarak dyle bir zaman
varsaymamiz gerekir ki, bu konuda ondan daha kii¢iik hissedilir bir zamanin 6l¢ii olarak

diistintilmemesi gerekir.” (2013: 66)

13.yy itibartyla doneme artik Osmanli-Tlrk musikisi donemi demek mimkin
goriilmektedir. Elbette ki bu donemde dahi usil konusunun tasnifinde gelismeler devam
etmektedir. Sire¢ icerisinde ehemmiyeti degismeyen tek sey ustl konusunun mesk
sistemi icerisindeki yeridir. Seslerin donem itibari ile sekillerle ifade edilemedigi, nota
sisteminin olmadigi, bir donem olmasi ve bu donemin ¢ok uzun yillar hatta asirlar

stirmesi nedeni ile egitim ve dgretimde icra edilen eserlerin akilda kaliciligr i¢in usil
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ziyadesiyle 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu durumu kanitlayici nitelikte Konan soyle

demektedir:

Osmanli / Tirk Miiziginin temel unsurlari makam ve ustldiir. Usil kavrami, icra ve egitim
alaninda 6nemli bir yere sahip olmus ve bu 6nemini yiizyillar boyunca korumustur. Mesk
yontemi ile egitimi benimseyen bir miizik kiiltiiriiniin i¢inde bu kavram sadece ritmik bir unsur
olmakla kalmamus, egitimi ve icray1 giiglendiren temel unsurlardan biri olmustur. (Konan,
2012:1)
13.yy’ a geldigimizde karsimiza Safiyliddin Urmevi g¢ikmaktadir. Miiellifin musiki
alaninda iki adet edvar1 bulunmaktadir. Bunlar, Kitab’l — Edvar ve er- Risaletii’s—
Serefiyye’ dir. Serefiyye’ de ki bilgilere Fazli Arslan’ in doktora tezinden istifade

ederek ulagmaya calisilmistir. Urmevi Serefiyye’ de ika terimi i¢in sdyle demektedir:

Belirli zamanlarin araya girdigi vuruslar toplulugudur. Bunlar bir takim oranlara ve birbirine
esit devirlere sahiptirler. Bu devir ve zamanlarin esit oldugu anlasilabilir ve dogal his (insan)
tarafindan anlasilabilir. (Arslan, 2004:100)
Akabinde ika terimlerini iki kisma ayirmaktadir. Bunlar Muvassal (bitisik) ve Mufassal
(ayr) ikalar seklindedir. Muvassal ika icin Urmevi der ki “Vuruslar arasindaki zamanlar
birbirine esittir.” (2004, 100)Mufassal ikd icin yine Urmevi “Vuruslar arasindaki

zamanlar esit degildir.” (2004: 100) demektedir.

Urmevi igin bilinmesi gereken 6nemli bir diger hususta Sistemci Okul ekollnin
kurucusu olmasidir. Bu okulun giinimiize dek musikimiz hakkinda bilgilerin
tasinmasinda 6nemli bir rol tistlendigi bilinmektedir. Asagida Urmevi’ nin bahsettigimiz

edvarindan bir usil dairesi 6rnek olmasi agisindan gosterilmektedir.
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Resim 1.1: Edvarlarda Daire Ornegi (Akt. Arslan, 2004: 340)

1.2.3. 13. yy — 15. yy Arasi1 Tiirk Miiziginde Usdl

Urmevi’ den sonraki deginecegimiz dnemli miizik bilgini Meragi’nin de (15.yy) bu
okulun devam etmesi ve korunmasinda biiyiik katkilar sagladigi bilinmektedir.

Hatipoglu bu durum i¢in soyle demektedir:

Urmevi’ nin olusturmus oldugu sistemci okulun 6nemli bir temsilcisi ve koruyucusu olmasina
ragmen, Maragali Abdiilkadir ile baslayan miizik degisiminin tesiri ikd ve ika ile ilgili
kavramlar ile ika cesitliligi tizerindeki etkisi ortadadir. Maragali” nin ik& yerine kullandigi
devir sozciigii ile ifade edilmek istenilen, ikalarin eserler siiresince durmadan tekrarlanmasi ve
ikdnin ilk darbina doniilerek tekrardan vurulmaya baglanmasidir. Maragali’ nin ikélarin
devretmesi/tekrar etmesiyle eserin biitinliigii arasinda kurdugu birligi agiklayan “Devir”
sozciigli kendisinden sonraki miizik bilginlerinin giiniimiize kadar kavramsal olarak
aktardiklar1 “Usil” sozciligiiniin islev ve kuramina yakin bir agiklama getirdigi sdylenebilir.
(Hatipoglu, 2008:11)

Konan tezinde Meragi’ nin ikd ilmi hakkinda verdigi bilgileri Murat Bardak¢i’ nin
Maragali Abdiilkadir adli kitabindan aktararak yapmistir. Bu aktarim dogrultusunda
Maragali’ ya gore ika “Aralarinda belirli ve sinirli zamanlar olan vuruslar (nakreler)
toplulugudur.” (2012:12) seklinde tanimlanmaktadir. Maragali Abdiilkadir yahut
Abdulkadir Meragi (1360-1435) adlar ile bilinen ve anilan bu miizik bilgini 15. yy

itibar1 ile Osmanli/Mevlevi/Tiirk Miizigi donemini baglatan isim oldugu giinlimiiz

muzikologlari tarafindan da bilinmektedir. Bu dénem Tiirk Miizigi a¢isindan oldukga
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mithim ve zengin bir donem olmaktadir. Safiyiiddin Urmevi ile baslayan Sistemci Okul
ekoliiniin geliserek, zenginleserek ve neredeyse 19. yy’ a degin devam ettigi bir siirectir.
Anadolu edvar yazarlar1 olarak nitelendirebilecegimiz ve edvarlar agisindan oldukga

zengin olan bu donem i¢in Dogruséz sdyle der:

15.yy, edvar kitaplar1 bakimindan olduk¢a zengin bir yiizy1l olmustur. Siireyya Agayeva bu
donemin edvar kitaplarini Tiirk kolu edvarlar olarak degerlendirir ve Anadolu edvar yazarlari
olarak siniflandirir. Yusuf Kirsehrl, Kadizdde Tirevi, Siikrullah Cemisgezeki ve Mehmet
Ladiki bu teorisyenlerden bazilaridir. 15.yy ilk yarisina yetismis olan Meragl dénemin en énde
gelen bilim adamidir. Kitaplarinda donemin ¢algilari, formlari, makamlari ve usilleri hakkinda
oldukca kapsamli bilgiler bulunmaktadir. Bunun i¢in 15.yy musiki nazariyati sahasinda
Osmanlilarda 6nemli eserlerin yazildig1 bir asirdir. Buda Mergi’ nin biiyiik tesiri olmalidir.
(Dogrustz, 2007:6)
Yukardaki agiklamalar dahi 15.yy miizik bilginlerinin Tiirk Miizigi tarihi agisindan
onemini destekler nitelikte goriisler belirtmektedir. Bu baglamda Meragi’ nin Camiu’l-
Elhan’ adli edvarini doktora tezi olarak calisan Sezikli’den ustl tanimlar1 terciimeleri
igin istifade edilmistir. Ceviri mahiyetindeki bu c¢alisma incelendiginde goriilmektedir
ki, EIhan’ da Merégi, Urmevi’ den ¢okga istifade etmekte ve alintilarda bulunmaktadir.
Bunlarin  yam1 sira kendinden oOnceki donemlerle kendi donemi arasinda
karsilagtirmalarla izahatlar vermektedir. Gerek kendi donemi, gerek kendinden Onceki
donemi aydinlatici nitelik tagiyan edvarlari kendisinden sonraki dénemler iginde Onemli

rol oynamaktadir. Elhdn da Meragi ika yahut usil i¢in s0yle demektedir:

Eskilerden bazilar1 ikay1 soyle .tarif etmislerdir: Tka vurus zamanlarim belirlemektir. Hakim
Ebu’ n Nasir soyle demistir: Ika vuruslarin zamanlarini taktir etmektir. Belirli zamanlarda
miktar1 ve oranlari belirli nagmelere gitmektir. ( Sezikli, 2007:225)

Merégi dahi kendisinden Onceki edvarlarda yazarlarin degindigi gibi aruz ve ika

arasindaki baglantiya 6nemle deginmektedir. Bu kismi1 Meragi sdyle aciklamaktadir:

Nitekim aruz siirinin kaliplar1 tabii vezinlerden farkli ise bazilarina gore de her devrin
zamanlarimin esitligini idrak etmek, anlasilan bir 6l¢iiye bagh degildir. Bazilarina gore ise de
bu anlasilabilen bir dl¢iiye baghidir. Boylece musiki devirleri arasinda ika 6lgiisiiniin 6nemi
bllyuk olur. Demek ki siir ve ika arasinda biiyiik bir benzerlik vardir. Clinki siir vezninin te’
lifi, harekeli ve sakin harflerin bir say1 ve tertip iginde olmasiyla olusur. Boylece sesler
arasindaki ge¢is zamanlarinin 6l¢iisii ortaya ¢ikar. ( Sezikli, 2007:225)
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Daha sonra Meragi usil tasnifine yonelik sdyle demektedir:

Eger biz ika’ nin serh ve agiklamasiyla baslarsak ¢ok yer alir. Arap icracilar1 nezdinde devirler
bu sayidan fazla olabilirse de, su sekilde alt1 kisimdir: sakil- i evvel, sakil- i sani, sakil hafif,
remel, hafifl’ r- remel ve hezec. ( Sezikli, 2007:228)

Asagida Meragi’ ye ait bir usil dairesi verilmistir.

M

Tena

o~
(2]
Ten % M

Devr-i Sakil-i
Evvel

Tenen

Resim 1.2: Edvarlarda Daire Ornegi (Akt. Sezikli, 2007: 230)

Yine ayni ylizyil icerisindeki bir diger miizik bilgini de Alisah B. Haci Biike’ dir.
Alisah’in (.....7? — 1500) yazmis oldugu iki adet edvari bulunmaktadir. Bunlar
Mukaddimetd’l-Usal ve Asli’l-Viisal’ diir fakat Viisil’ tin giiniimiize ulasamadigi
bilinmektedir. Alisah’ 1n hayati hakkinda pek fazla bilgiye sahip olunamamakla birlikte
musiki alaninda yazmis oldugu en miithim eseri Mukaddimetii’l-Usal” dir. Bu 6nemli
muzik bilgini bu eserinde kedinden Onceki muzik bilginlerinin  kuram ve
terminolojilerine sik¢a deginmekte ve yer vermektedir. Bu isimler Farabi, ibn Sina,
Urmevi ve Meragi gibi isimlerdir. Yine sistemci okul ekoliinliin devami niteligindedir.
Bu baglamda miiellif ve miellifin usl konusu hakkinda ki bilgilerine ulastigimiz
kaynak Cakir’in miiellif ve edvarini ¢alistigi doktora tezidir. Alisah edvarinda konuyu
ikd ilmi bashgr altinda vermektedir. Baslangicta ika kelimesinin musikideki
karsiliklarini agiklamakta, daha sonra ise ikalarin usulleri nasil meydana getirdigini izah
etmektedir. Alisah’ a gore ikd, Farabi’ nin de tamimiyla desteklenmis bir sekilde

karsimiza ¢ikmaktadir. Bu hususa gore Alisah der ki:
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Nakaralar arasindaki zamanlarin belirlenmesidir. Alisah bu kavrami daha iyi agiklayabilmek
icin Farabi’ye atfettigi su gorlise yer vermistir. Vuruslar arasinda sinirli, 6lgiilii zamanlar
olusturup birkag¢ vurusun topluca ortaya konmus sekline ika denir. (Cakir, 1999:204)

Yukaridaki tarifler dogrultusunda goriilmektedir ki giinlimiiz usdl tarifine pekte yakin
bir tarif verilmektedir. Arastirmaci Cakir’ in bu durumu izahati, Ekrem Karadeniz ve
Ismail Hakki Ozkan gibi arastirmacilarinda bu gériiste hem fikir oldugu yoniindedir.

Alisah yine edvarinda, konuyu izah ederken usdl ile ilgili der Ki:

Vuruslar arasinda sinirli ve 6l¢iilii zamanlar olusturulmasiin nedeni, seslerin sonsuza kadar
devam etmesini dnlemek, boylece birbirleriyle uyumlu sesler toplulugu meydana getirmektir.
(Cakar, 1999:204)

Alisah vurus (birim zaman) ve bunlarin bir araya gelmesiyle olusan usil tasnifleri ile

ilgili soyle demektedir:

Vuruslar i¢indeki zamanalar birinci zamana goére ayarlanir. Bunu ayarlamak ise musikisinasin
isidir.” Buna bu giin gider ve ya tempo da denilmektedir. Eski musikinazariyecileri usullerdeki
birim zamanin uzunluk ve kisalik derecelerini, bagka bir ifadeyle darblarin hizlarini “hafif-i
evvel”, “hafif-i sani” ve “sakil” olmak iizere li¢ gurupta toplamiglardir. Alisah ise, bunlari
seriu’l hezec, hafifu’lhezec, hafif-i sakili’l-hezec ve sakili’lhezec olmak (zere dorde
¢ikarmigtir. Bu zaman birimlerini ifade etmede “te”, “ne” ve “ten”, “nen” gibi heceler
kullanilmustir. “Te” ve “ne” ler bir zaman, “ten” ve “nen” lerin ise iki zaman birimine esit
olduklar1 goriilmektedir. Bu hece guruplari usullerin tertiplenmesini saglamistir. (Cakur,

1999:205)

Miizikologlarimizin da belirttigi tizere 15.yy’ mn musikide oldukca haraketli bir donem
oldugu bilinmektedir ve bu nedenle karsimiza farkli miielliflerin yaptig1 caligmalarin
ctkmast miimkiindiir. Bu bilgilere bizlerden daha dnceki arastirmacilarin doktora yahut
yuksek lisans tezi olarak calistiklar1 edvarlar, risaleler ve ya giifte mecmualarindan
ulagsmaktayiz. Bu baglamda yine 15.yy’ a ait diger bir edvarda Yusuf Kirgehri’ ye aittir.
Edvar ve miellifin usdl konusuna ait bilgilerini, ¢calismada daha 6nce ismi zikredilen
Nilgiin Dogruséz’ Un doktora tezinden ulagilmistir. Edvara gore Dogruséz’ iin izahat1 su

sekildedir:

Kirgehri 6nce darplari bir boliim halinde anlatmay: tercih eder, daha sonra ise darp, usul ve
zamanin ne oldugunu agiklamaya ¢alismaktadir. Bil ki usul, asl kelimesinin ¢oguludur. Usul
bir kaidedir ki onun asli yoktur. “Hemen Allah’ tan bir bagistir ki kime isterse verir”
cumlesinde oncelikle asillar, kokler anlamina gelen usul kelimesinin aslin ¢ogulu oldugu
anlagilmaktadir. Usuliin asli yoktur derken ise hakiki olan1 yani bir nesne olarak gercegi yoktur
denilmektedir. Kirsehri, “Pes usul ol nesne degiildiir ki kimse &n1 gore ve dgrene” diyerek
usuliin goriilebilecek bir nesne olmadigini, Allah’ 1n bir hediyesi oldugunu ve kime isterse ona
verebilecegini yani bir kabiliyet isi oldugunu belirtmektedir. (Dogruséz, 2007:112)
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Buna ilaveten Kirsehri edvarinda us@l tanimi igerisinde der ki “darp iki zaman arasinda
olur, dolasiyla zamanda iki darp arasinda, yani iki vurus arasinda gecen siiredir.” (2007:
113) Burada esasen darp sozciigii ile anlatilmak istenen vurus bir diger deyisle birim
zaman mantigidir. Calismamiz kapsaminda inceledigimiz diger edvar cevirilerinde de
birim zaman mantigiyla ilgili benzer izahatlara rastlamistik. Dogrus6z genel anlamda

edvarlarda bulunan usil tanim ve tasnifleri i¢in sdyle demektedir:

Islam diinyas1 miizik nazariyatcilari, belli siirelere ayrilmis ve bir devir olusturabilmis vuruslar
kiimesine usul admni vermislerdir. Bu usul kaliplar1 aynen tekrarlandiklari, devrettikleri iginde
bunlar1 daireler seklinde gostermislerdir. (Dogrusoz, 2007:113)

Bu aciklama edvar geleneginde usullerin daireler seklinde gosterilmesinin izahi
konusunda olduk¢a aydinlatict bir agiklama niteligindedir. Zira edvar isminin
kullanilmasimin da bu sebeplerden otlirii dogdugu fikri arastirmacilar tarafindan da
bilinmektedir. Ulasilabilen ¢aligmalar dahilinde 15.yy’ a ait bir diger edvarda Celik’in
doktora tezi olarak ¢alistigi Hizir Bin Abdullah’ in Kitabii’l Edvar’ 1dir. Celik edvarda

ki ika ilmi aciklamalarina yonelik s0yle demektedir:

Kitdbii’l Edvar’ da ikd ilmine genis yer verilmistir. San’at-1 ikd ve san’at-1 gind yani
glyendelik ilminin ashdir denilerek ika ilminin tarifi yapilir. Ik ve nakrenin aslinin, hareket ve
sikdn oldugu, s6z ve siirin de buna benzedigi ifade edilerek sekiz adet vezin sayilir. Bu sekiz
veznin sebep, veted, fasila adi verilen ii¢c nesneden miirekkep oldugu belirtilir. Veted; tenen
gibi iki miiteharrik (yer degistirebilen, hareketli, isleyen, ¢alisan) ve bir sakin harften; fasila
tenenen gibi Ucu muteharrik ve biri sakin dort harften; sebep ten gibi biri muteharrik biri sakin
iki harften meydana gelir. (Celik, 2001:8)

Daha sonra yukaridaki agiklamada usiliin olusumuna sebep olan vezin tiirlerinin izahini
vermektedir. Tabi burada bunlarin nakara ya da nakrelere nasil yansidigi ile ilgili

bilgiler de verilmektedir. Bu durumu Celik soyle izah etmektedir:

Sebep iki tarlidir; sebeb-i hafif ve sebeb-i sakil. Sebeb-i hafif ten gibi iki harf; sebeb-i sakil
tene gibi iki harftir. Veted iki turlidir; veted-i mecma ve veted-i mefrik. Veted-i mecm{tenen
gibi bir harf miteharrik bir harf sakin; veted-i mefrdk ten gibi iki harfi miteharrik ortasinda bir
harfi sakindir. Fasila da iki tiirliidiir; fasila-i sugratenen gibi ti¢ harfi miteharrik bir harfi sakin;
fasila-i kilbratenenen gibi dort harfi miteharrik ve bir harfi sakindir. ilm-i ginada darba nakre
dendigi ve ilm-i mdsikide ten demenin bir nakre, tenen’ in iki nakre oldugu belirtilir. Birbiri
ardinca siiratle gelen ve arasinda zaman olmayan nakrelere de raidat denir ve iki nakre arasinda
olan zamanin, iki nakreden birisinin zamaninca oldugu ifade edilir. (Celik, 2001: 8-9)
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Son olarak ika ve ¢esitleri ile ilgili kisimda edvara yonelik Celik soyle demektedir:

Ika iki kisimdan meydana gelir. Bunlardan biri olan sikil, dort kisimdir; hezec, remel, sakil-i
evvel ve sakil-i sani. Bu usullerin zamanlar tafsilath (ayrintili) olarak agiklanir ve usullerin her
bir vurusuna amiid, her iki amid ortasinda olan zamana vakf denildigi belirtilir.lkanin gesitleri
arasinda miinasebetler oldugu ve buna da miinasebet-i te’lifiyye denildigi belirtilir ve dairevi
sekilde Iklhidiis (Euklides), Neyfiimahos (Nikomachos) ve Batlamyus katinda ikalarin
birbirlerine olan nispetleri gosterilir. (Celik, 2001: 8-9)

Asagida edvara ait bir usil cetveli 6rnegi verilmistir.

iy
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%

Resim 1.3: Edvarlarda Daire Ornegi (Akt. Celik, 2001:237)

15.yy miizik bilginleri arasinda bir diger 6nemli ismin de Ladikli Mehmet Celebi
oldugu bilinmektedir. Musiki ile ilgili olan edvari er- Riséletl’ | Fethiyye’ sidir. Yine
icerisinde donemi ve Oncesinde bulunan musiki ilmine ydnelik kapsamli bilgilerin
oldugu bir edvardir. Edvar ve igerigi hakkindaki bilgilere Tekin’in doktora tezinden
istifade ederek ulagilmigtir. Ushl ilmi konusunda ilk ulastigimiz bilgiler Tekin’ in

cevirisine gore soyledir:
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Bir grup eski bilginler usul konusunda, bazi zaman pargalarinin kisinin se¢imine gore giiciin
eyleme dokiilerek ilgilerinin ortaya ¢ikarilmasidir, dediler. Seyh Eb( Nasir El- Farabi 6l¢isu
ve orantist sinirlt zaman i¢inde nagmelerle yapilan gecise usul denir, dedi. Eb{i Ali usuliin, usul
vuruglarinin  zamanmi belirleyen taktir oldugunu belirtir. Edvar sahibi 6zet olarak usul
konusunu, 6zel durumlara ve orantilara gore Olgiileri taktir edilen sinirli zamanlar1 ortalayan
usul vuruslarina denir, seklinde izah etmektedir. Usuliin kemmiyeti ve esit 6l¢iileri bulunur.
Esit 6l¢ii birimlerinin esitligini, karakteri diizgiin kimseler bilirler ki, bu kimseler siir 6l¢iisii
olan aruzu bilmeden esit siir 6l¢iilerini karakterleriyle tespit edebilirler. (Tekin, 1999:205-206)
Daha sonra edvar sahibi, genel olarak edvarlarda goriildiigii gibi, usdliin dilde nasil
olustugunu anlatmakta ve sdyle devam etmektedir “bil ki, bilginlerce sézle olusan
ushller ti¢ guruptur. Bunlar sebep, veted ve fasiladir. Bunlara usuliin bélimleri de
denir.”(1999:207) Bunu takiben bahsettigi bu kisimlarin agiklamalarina yer

vermektedir. Bunlar Tekin’ in ¢evirisine gore sOyledir:

Sebeb, iki gruptur. Sakil, tene ve fe’ a gibi iki harekeli iki harften meydana gelir. Hafif, son
harfleri sakin iki harften meydana gelir. Bu harfler ten ve fe’ a gibi harflerdir. Veted kendi
arasinda ikiye ayrilir. Mecmu; tenen ve mefé gibi i harften olusan ve son harfleri sakin olan
usullerdir. Mefrak; tani ve fai gibi tc harften olup, orta harfleri sakin olan usullerdir.Yine fasila
iki gruba ayrilir. Sugra, tenenen ve fealen gibi dort harften olusan ve son iki harfi sakin olan
usul ¢esididir. Kiibra, tenenenen ve fealeten gibi bes harften olusan ve son harfi sakin olan usul
¢esididir. Sonug olarak s6zle olusan usullerin toplamu alt1 tane olur. (Tekin, 1999:208-209)

15.yy i¢in inceledigimiz bir diger yazmada Yavuz Sultan Selim’ e ithafen yazildig
bilinmekte olan, maellifi ile ilgili kesin olarak bilinmemekle beraber Makami oldugu
diistiniilen Kitab’1t — Edvar’ dir. Bu kaynak hakkinda elde ettigimiz bilgileri Tekin’in
yuksek lisans tezi calismasindan ulasilmistir. Eserde ayrintili olarak tanimlara yer
verilmemektedir. Incelememiz neticesinde daha evvelki edvarlarda kullanilan tanimlara
benzer tanimlar oldugu tespit edilmistir. Donemde mevcut bulunan ve bilinen usuller bu
edvarda siras1 ile verilmektedir. Ayn1 zamanda edvarda usuller ikiye ayrilmaktadir.
Birincisi Sakil, ikincisi Hafif baslig1 altinda verilmektedir. Daha sonra siras1 ile Sakil’
de bulunan usuller ve Hafif” te bulunan usdller verilmekte ve hangi aruzlardan meydana

geldigi soylenmektedir.
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Der Beyan-i1 Saret-i Devayir-i Nakarat

Resim 1.4: Edvarlarda Daire Ornegi (Akt. Tekin, 2003:109)

1.2.4. 17. yy — 20. yy Arasi1 Tiirk Miiziginde Us(l

15.yy’ da baslamis olan musikinin kuram ve terminolojisinde degisim ve gelisimler
17.yy’da da devam etmis oldugu bilinmektedir. Bu doneme ait mizik bilginlerinden en
onemlileri Ali Ufki (16107-1675?), Prens Dimitri Cantemir (Kantemir/Kantemiroglu
1673-1723), Kevseri, Tanburi Kii¢iik Artin, Abdiilbaki Nasir Dede (1765-1821) gibi
isimlerdir. Ali Ufki’ nin giiniimiizde dahi bilinen en meshur eseri Hazd Mecmu’a-i Saz
i SO0z’ dir. Bu eser bilindigi lizere bir giifte mecmuasidir. Eser sadece Tiirk
miizigimizin TSM kolunu ilgilendiren bir eser degildir. Zira bu giifte mecmuasi
igerisinde Tirki basligr altinda derlenmis, conklerin disinda, yazili kaynak mahiyetinde

tiirkiilerimizin de bulundugu bir giifte mecmuasidir.

Saz U Soz hakkinda daha genis ve kapsmali bilgilere arastirmacit Cevher’in doktora

tezinden ulasabilmek miimkiindiir. Fakat bilnmesi gerekmektedir ki bu giin dahi TSM’
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de kullanilan ustl yazimi ve seslendirilirken kullanilan diim ve tek gibi tabirler ilk

olarak Ali Ufki araciligr ile dogmustur. Hatipoglu bu durumla ilgili s6yle demektedir:

ika darblar daha 6nce s6z ettigimiz “te, ne, nen,ten, tenen” gibi lafizlarla ifade edilmekteydi.
UfkT bu diigiince ile yola ¢ikarak kendisinden 6nceki miizik bilginlerinin vermis oldugu 20
kadar ikay1 “tentene” yontemi ile tespit etmistir. UfkD’ ye gore bu “tenteneli” usil ifade
yontemi ile darblarin zaman olarak uzunluklari, siireleri anlagilamakatadir. Bunun sonucunda
Ufki usdlleri Tiirk Miizigi tarihi agisindan ilk defa kullanilan bir yontem olan bati notalama
yontemi ile agiklamugtir. Ufki bu agiklama ile ancak alt1 usiliin agiklamasin gostermistir. Ufki
iiciincli yontem olarak siireler ile tinilrart agiklayan bir tutum ortaya koymustur. Buradaki en
onemli degisim “te, ne, nen,ten, tenen” gibi lafizlarin Ufki ile birlikte bir daha degismez
bicimde dim- tek ve te-ke gibi lafizlara déniismesidir. Diim-tek sozcikleri ile UfkT usullerin
nasil vurulacagini da ortaya koymustur. Buna gore sag elin vuracagi darblarin nota saplari
yukartya, sol elin vuracagi darblarin nota saplart asagiya ¢ekili bir bicimde
yazilmistir.(Hatipoglu, 2008:13)

18.yy’ da ise Abdiilbaki Nasir Dede’ nin Tedkik u Tahkik adli edvar1 karsimiza
cikmaktadir. Tirk Miizigi nazariyesi i¢in oldukca énemli olan bu edvar bugln dahi
makam tarifleri acisindan pek mithim ve gelenegi yansitan bir eser olarak
goriilmektedir. Arastirma kapsaminda, AKsu’nun tez galismasi olarak inceledigi, Tedkik
u Tahkik’ in gevirilerinden istifade edilmistir. Edvarin ii¢iinci kisminda Bab-1 Salis

baslig1 altinda usuller konusuna yer verilmektedir. ik olarak ustlin tarifi verilmektedir,
bu baglamda Tahkik’ te usal:

Nagmelerin diizenini saglayan darblarin, belirli bir say1iyla, 6zel bir kalip teskil etmesidir. Usul
kaliplarinin zamanlari; 6zel vuruslarin adedine gore degil, onlarin toplam siirelerine gore
belirlenir. (Aksu, 1998:77)

Yine Aksu bu mevzuu Sofyan usllii tizerinden “Dim (2) Te (1) Ke (1) bu semada

goriildiigii lizere ti¢ vurus vardir fakat siirelerin sayisal toplami 4 etmektedir.”(1998:78)

seklinde izah etmektedir.

Tedkik u Tahkik’ te us(l igin; belirli zaman siiresinden yapilmis &zel kaliplar

denmesinin eksikligini géren Aksu, bu konuya sdyle aciklik getirmektedir:

Eger usul igin yalniz bir “zaman siiresi” kullanilsaydi, bizim ayn1 “zaman” igerisinde tesekkiil
etmis usullerimiz olamazdi. 28 zamanli olmakla beraber birbirinden farkli usuller olan Devr-1
Kebir, usullerindeki terkiplerin farkli olusu gibi. Siiresi standartlagtirilmig bu zaman
parcalarina biz ancak “6l¢li” diyebiliriz. Bati musikisinden aldigimiz bu terimin Usul
kargiliginda kullanilmasi, manasinin farklilig1 sebebiyle yanhstir. (Aksu, 1998:78)

29



Aksu calismasinda ozellikle usul ve 6l¢ii terimlerinin birbiriyle es deger goriilmemesi
tizerinde durmustur. Zira ayn1 gibi goriilen ama birbiriyle farkli olan bu iki kavramin
eksik bilinmesi sebebiyle bir¢ok kavram karmasasina yol agtigini belirtmektedir. Tedkik

u Tahkik’ ten yola ¢ikarak Aksu bu hususu soyle belirtmektedir:

Tetkik’ teki durdbunaded-i muayyen uzre... ifadesi bize “6l¢i” mefhumunu hatirlatiyor. Yani,
stiresi belirlenmis bir zaman pargasi. Tarifin, ...hey’ et-i mahsusa... seklinde devam edisinden,
bu zaman pargasini meydana getiren bagska zaman parcalarinin oldugunu anliyoruz. (Aksu,
1998:81)

Tedkik u Tahkik’ in edisyon kritigini yapmis olan Aksu ¢aligmasinda ki ustl tanimini su

paragrafla bitirmektedir:

Siirelerden meydana gelen bir zaman pargasidir. Siirelerin degisik sekillerde siralanigiyla,
Tedkik’ te de soylendigi gibi bir “hey’ et - i mahsusa” ( 6zel bir kalip ) meydana getiriyor ki,
biz buna usul diyoruz. Usullerin &zel kaliplardan meydana gelisi, ¢esitli zamanlardan, birgok
terkibler elde etmemizi sagladifi gibi, ay1 “zaman” iginde birbirinden farkli usullere sahip
olmamizi da sagliyor. Kiymetli usul nazariyati arastirmacisi Dr. Cahit Oney 6. Tiirkoloji
Kongresine sundugu “Cenber usulii hakkinda” ki tebliginde; siirelerin degisik sekillerde
birbirlerine eklenerek usul dedigimiz zaman kaliplarint olusturma halini Bati miizigi
usullerinden ayirmak i¢in “eklemeli” tabirini kullanmaktadir. (Aksu, 1998:81)

Edvarda Usdl konusu ile ilgili devam eden ikinci kisim “darb” konusudur. Darb ismiyle
bahsi gecen konu daha evvel inceledigimiz edvarlarda  ika” seklinde zikredilen kelime
ile es anlamli olarak kullanilmaktadir. Tedkik’ teki darb tanimi “ Nagmelerin uzunluk,
kisaliklariyla birbirleri arasindaki mesafe miktarlarinin  6lgiildiigli bir vezindir.”
(1998:82) seklindedir. Aksu’ ya go6re bu tarif “ Us(l zamaninin belirlenmesinde
kullanilan birim zamandir” (1998: 83) seklinde izah edilmektedir. Burada birim zaman
konusunu izah etmek i¢in arastirmaci daha evvel vermis oldugu Sofyan ustll Uzerinden
bir izahata gitmistir. Diim (2) Te (1) Ke (1) bu semada goriildiigii iizere li¢ vurus vardir
fakat siirelerin sayisal toplami 4 etmektedir, seklinde izah etmektedir. Kelime anlami
vurus olan darbin farsg¢a karsiligi “nakre” dir. Her bir darbin kendine has bir diizen
halinde birlesip bir biitiin olusturmasiyla usul zamani meydana gelmektedir. Bu mevzu

uzerinden Aksu’ nun 6nemli tespiti su sekildedir:

Tedkik’ te usul sekillerinin verildigi kisimda, bugiin ki kullanigimiz gibi, filanca usul su kadar
zamanlhdir yerine, su kadar Darb’ Iidir denildigine sahit oluyoruz. Bu hal tarifimizi daha da
acikliga kavusturuyor.” seklindedir. (Aksu, 1998:83)
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Daha sonra Aksu bu birim zamanm degiskenliginden bahsetmektedir. Bu konu
hakkinda ki vermis oldugu ornekleri tezinin 84. sayfasinda ayrintili olarak gormek
mimkunddr fakat konuyu daha da agmamak i¢in bu kisma arastirmada yer vermemistir.
Bu kisimdan elde ettigimiz ¢ikarimlara gore Aksu darb i¢in “ Darb’ larin siiresi ki, biz
buna Tempo ya da Gider diyebiliriz, musikisinasin iradesine baglidir.” (1998:85)
mantikli oldugunu diistinmek miimkiin goriilmektedir, arastirma dahilinde bu konu ile
ilgili daha ilk inceledigimiz edvarlardan olan Safiyyiiddin Abdiilmiimin el- Urmevi er-
Riséletii’s — Serefiyye’ sinde neredeyse bu ifadenin aynisina rastlanilmaktadir. Aksu
tezinde son olarak Darb’ in Tedkik’ te birim zaman mahiyetinde kullanildigini buna
karsin  vurus kelimesinin karsiligt olaraktan nakre soOzciigiiniin kullandigini
soylemektedir. Nitekim Arapga kokenli bir kelime olan darbin Tiirk¢e karsiligi her ne
kadar vurus anlamina gelse de, Tedkik’ te bunun yerine Farsca hali olan nakre karsiligi
kullanilmaktadir. Bunun akabinde gelen yukarida belirtmis oldugumuz darblarin
tirlerinin izah edilmis oldugu kisimdir. Burada darblar1 Hafif-i evvel, Hafif-i sani ve
Sakil olarak isimlendirmektedir. Aksu bu darb tirlerinin bu ginkii karsiligi olarak

asagidaki resimde gosterildigi gibi bir tasnif yapmustir.

ﬂh = Hafif-i evvel,

Hafif-i sangt,

&'---
l

Resim 1.5: Edvarlarda Bulunan Darb Isimlendirmeleri (Akt. Aksu, 1998:87)

Aksu yukarida verilen resimdeki semayla ilgili olarak soyle demektedir:

Farkli uzunlukta ve agirlikta olan bu zaman birimleri, usuliin hareketini, yani hizin1 veya
yavasligint da tayin ediyor. Nitekim bu terimler, birim zamanlar1 i¢in kullanilmis istilahlar
olarak degil, sadece eserin takribi hareketinin bir ifadesi olarak anlasilmaktadir.(Aksu,
1998:88)
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Aksu bu savini Arel aracilifiyla saglamlastirmaktadir ve bu konuda Arel’den su alintiy

yapmaktadir:

Metronomun icadindan evvel usullerdeki vahid-i kiyasi zamanin uzunluk ve kisalik derecesini
gostermek i¢in, musikicilerimiz ii¢ tabir kullanirlard;;  Hafif-i evvel, Hafif-i sani ve Sakil...
busuretle vahid-i kiyasi zamanin boyu takribi bu sekilde bildirir ve eserin agirlik ve yiiriiklitk
derecesi anlatilirdi. Son senelerde bu kaide artik unutulmusgtur.” (Aksu, 1998:88)

19.yy’ da Hasim Bey (1815-1868) edvari araciligi ile doneme ait musiki ve usil
bilgilerine ulasilmaktadir. Bu bilgilere ise Tirigkan’in tez olarak calistigi ¢evirisinden
ulasilmigtir. Edvarin mukaddime kismindan hemen sonra DerTa’rif - 1 Usulat bashgi
altinda kisaca ustlin kemiyeti ve musiki icin ehemmiyetinden bahsedilmistir. Hemen
sonrasinda ise ustl daireleri seklinde usul tarifleri verilmistir. Miiellifin usul hakkinda
ki aciklamalar1 aragtirmact Tirigkan’ 1n giiniimiiz Tiirk¢esine yapmis oldugu ¢eviriden

birebir aktarilmis olmaktadir.

Hasim Bey edvarinda usulii: “ Musiki ilminde her seyden dnce 6nemli olan usul ilmidir. Zira
usulsliz nagme musiki nagmesi degildir. Nitekim Ol¢iisliz beyt siirden sayilmadigi gibi usul
musikinin terazisi ve dlciisiidiir. Oyle ki usuliin kuvveti sebebiyle kafiyeli nagme fazlalik ve
eksiklik kabul etmez. Usuliin temeli dort unsura benzer sekilde dort isaret ile tarif edilmistir.
Mesela diim tek teke teketeke seklindeki isaretlerin ikisi esasta birer mizrap birisi esasta birer
mizraba sahiptir. Ve birisi bir mizraba sahip olur. “Tek” bir mizrap sahibi, “teke” de iki mizrap
sahibidir. Bu hareketler sebebiyle “diim” iki dort mizraba sahip olur. “Tek” iki dort ve alt1
mizraba ait, “teke” dort mizraba sahip olur. “Teke teke” sekiz mizraba sahip olur. Bahsedilen
isaret usuliin niteliginden mi, yoksa sonradan mi oldugu bu rakamin isaretinden agiklanir. Bu
surette usullerin dairesine bakildiginda hangi usul istenirse rakamindan ka¢ vurus oldugu
anlagilir. Mesela muhammes usuliinde bir pesrev icad etmek istendiginde nagmeyi vurusa
bolerek dort hane bir pesrev ortaya cikacagindan her sekilde usule uymak gerekli
goriildiigiinden diiyek usuliinde bir beste yahut sarki yapilmak istendiginde oncelikle giifteyi
6l¢iip vezne gore bolmek gerekir. (Tirigkan, 2000,:2-3)

1.2.5. 20. yy Ve Sonrasinda Tiirk Miiziginde UsQl

1800’ lerin son ¢eyregi ve 1900’ larin bas itibariyle baslayan siirecte Tiirk Miizigi i¢in
cok mithim degisikliklerin oldugu giiniimiiz miizik bilginleri tarafindan da
bilinmektedir. Rauf Yekta (1871-1935), Suphi Ezgi (1869-1962), Sadettin Arel (1880-
1955) gibi isimlerin mevcudiyetlerini ortaya koyduklari ve musikinin kuram ve
terminolojisinde kokli degisiklerin yasandigi bir siire¢ meydana gelmistir. Bilhassa su
an dahi giiniimiizde TSM ya da GTM i¢in kullandigimiz sistem olan Arel-Ezgi sistemi
ve onlarin meydana getirdikleri ekoliin devamui niteligindedir. Zira bu yeni tasnif, sadece

usuller konusu i¢in degil, perde ve makam hususiyetlerinde de kendini gostermektedir.
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Bahsettigimiz bu donem i¢in artik Arel-Ezgi donemi demek miimkiindiir. Daha Batili
bir yaklagimin bagladigi bir donem olarak goriilmektedir. Bu durum ile ilgili olarak

Hatipoglu sdyle demektedir:

Giliniimiizde kullanilan Tiirk Miizigi kuraminin yaraticilar1 olan Arel- Ezgi ikilisi Yekta’ nin
birakmis oldugu miizik mirasini ele alarak geleneksel kuramdan tamamen ayrilip neredeyse
Turk Miizigini Bat1 Miizigi ile es tutan bir yaklasim gostermiglerdir. Bu degisim sonucu el-
Kindi’ den Arel-Ezgi’ ye kadar Tiirk Miizigi’ nde birinci 6nemde gelen usiil unsuru ve kurami
neredeyse ortadan kalkmstir. Genelde usuller olarak isimlendirilen Tiirk Miizigi’ nin zamansal
0gesi Arel-Ezgi kuraminda Bati Miizigi’ nin 6l¢ii kavrami ile es tutulur duruma gelmistir.
Usfilleri daha 6nce olmadigr bigimde kii¢iik ve biiyiik olarak smiflandirmislardir. (Hatipoglu,
2008:16)

Bu baglamda Yekta, Arel ve Ezgi’nin yaklagimlari su sekildedir:

Rauf Yekta usdl igin; melodiye tatbik edilen hareketlerin ve sayilarin arasindaki ahenktir
demektedir. Suphi Ezgi; diiziim veya ikd zamanin muntazam nispetler dahilinde muiddetlere
ayrilmasidir, bagka bir tarifle diiziim zamanin muntazam nispetli miiddetlerinden tertip edilmis
takimlardir. Hiiseyin Sadeddin Arel; usil yerine sadece 6l¢ii kelimesi kullanilir. Usdl ile 6lgii
ayn1 manaya gelmektedir ve usil kalip halinde tespit edilmis 6lgiiden baska bir sey degildir.
(Hatipoglu, 2008:16-17)
Ekrem Karadeniz (1904-1981) ise konuyu ik4, usil, darb basliklar altinda vermektedir.
Karadeniz ika i¢in der ki “bir cismin belirli sinirlar i¢cinde ve belirli zamanlarda diizenli
olarak tekrarlanan basit hareketlerinin meydana getirdigi durumdur.”(2003:30) Bir
baska sekilde ika icin soyle der “musikideki ika diizenli ve belirli 6l¢iilii zamanlarin
birbiri ardinca tekrarlanmasidir.” (2003:30) Buradan ¢ikardigimiz anlam birim zaman
mantiZinin ika tabiri ile izah edildigidir. Duydugumuz miizigin ritmine elimiz yahut
ayagimiz ile diizenli vuruslar yaparak ettigimiz eslik dahi ik&nin kendisidir. Karadeniz
ustl i¢in “degerleri birbirine esit olan veya olmayan belirli sinirlar i¢inde siralanan
musiki nagmelerini Olgmeye yarayan vuruslarin biitiintine ustl denir” (2003:30)
demektedir. Yine Karadeniz’ de ustl ve aruzun birlikteligi ve Onemine dikkat
cekmektedir ve kaliplagmis, degisme imkani olmayan ikalar biitiiniine usil nitelemesini
yapmaktadir. Daha sonra darb hususunu izah etmektedir. Darb icin Karadeniz der ki
elimizi veya ayagimizi bir defa diizenli hizda yukaridan asagiya vurup tekrar yukariya

kaldirmak darp (veya vurus) meydana getirir. Bu darp musikinin zamanlarin1 6lgmeye

yarar.” (2003:30)
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Tiirk Miizigi ustll nazariyat1 agisindan giiniimiiz i¢in 6nemli kaynaklardan biri de Hursit
Ungay’a (1922, ...... ?) ait olan Tirk Musikisinde Ustller ve Kudiim kitabidir. Bu
kaynakta Ungay ilk olarak Diiziim (ika) basligi altinda bu hususun agiklamalarina yer
vermektedir. Ungay ika icin soyle der “ zamanin diizenli oranlar iginde siirelere
ayrilmasidir. Bagka bir tanimla zamanin diizgiin oranl siirelerden diizenlenmis
kiimeleridir, denebilir. Uciincii bir tarif olarak, birim zamanlarindan meydana gelen
takimlar diyebiliriz” (1981:2). Akabinde 6l¢ii ile ustl tanimini bir tutmakta ve bu durum
icin soyle demektedir “belli diiziimlerden yapilarak kalip halinde saptanmis olgiilere
ustl denir. Usll vurmak durumu ile ilgili ise 6l¢iilerin vurulmasi demektedir ve der ki
“Olclerin siirelerini el hareketleriyle lgmeye o dlciiyii vurmak denir. Olgiiler cogu kez
ellerin dize vurulmas ile yapilir.” (1981:3) Tiirk Miizigi usl kuramuyla ilgili Oztuna ise
“ belirli diiziimlerden yapilan kalip halinde tespit edilmis 6l¢iidiir” (2000:106) seklinde
bir izahat vermektedir. Bu hususta ki bir diger tarifi ise “ Ustl bir musiki eserinin
Olciilmiis bulundugu belirli zamanlar ve belirli darblar ihtiva eden diiziimiin hususi ve

kalip haline getirilmis seklidir.

Yine Tiirk Miizigi nazariyatiyla ilgili 5nemli kaynaklardan olan ve Ismail Hakki Ozkan’
a ait olan Tirk Musikisi Nazariyat1 ve Ustlleri adli kitapta da us@l konusu hakkinda
bilgilere ulasmak miimkiindiir. Ozkan diiziim icin “ zaman iginde uygunluktur”
(2014:606) demektedir. Zaman icerisindeki uygunluk ifadesini ise “birbirini muntazam
araliklarla takip eden kuvvetli vuruslarin gelmesiyle saglanmis olur” (2014:606)
seklinde agiklamaktadir. Bu durum neticesinde vurus kelimesinin 6nemi ve izahinin
gerekliligi dogmaktadir. Ozkan vurus igin der ki “ gerek bir diiziimiin gerekse bir usuliin
anlasilmas1 birbiri arkasindan siralanan vuruslarin kuvvetli veya zayifliklarinin
siralanisma baghdir.” (2014:606) Diiziim i¢in son bir tarif olarak Ozkan sOyle
demektedir “ genellikle usllii meydana getiren parcalardan bir kismi olabildigi gibi,
bazen basli bagina bir usil olarak da diisiiniilebilir. (2014:606) Bu agiklama neticesinde

13

arastirmact usdl i¢in ilk olarak soyle der mubhtelif diliziimlerin bir araya
getirilmesinden meydana gelmis daha biiylik capta bir diizimden bagka bir sey
degildir.” (2014:606). Bir baska sekilde usul tanimi igin ise sOyle der “vuruslarin
kiymetleri birbirine esit olan yahut olmayan, fakat mutlaka muhtelif kuvvetli, yar

kuvvetli ve zayif zamanlarin belli bir sekilde siralanmasiyla meydana gelen belli
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kaliplar halindeki say1 veya vurus guruplarna denir” (2014:606). Bu baglamda Tiirk

miiziginde usiller basit ve birlesik olmak kaydi ile iki grupta tasnif edilmektedirler.

Ozkan basit usdllerin tespitine yonelik ifadesinde “bilesimine baska higbir usil
girmemis usallerdir’( )demektedir. Bu usOller Nim Sofyan (2/4) ve Semai (3/4)
ustliidiir. Nitekim bu ustllerin birlesmesi neticesinde de bilesik us@l tasnfine giren
ustillerin meydana geldigi bilinmektedir. Yine Ozkan bilesik usillerle ilgili tespitlerini
“bilesiminde iki veya daha fazla usuliin bulundugu usdllerdir. Dort zamanli Sofyan
usuliinden baslayarak biitiin TSM usulleri bilesik ustller sinifina girer” ( )seklinde ifade

etmektedir.

TSM’ de ustller yine kendi iglerinde kiiclik ve biiyiikk usiller olmak kaydi ile iki
ayrilirlar. Iki zamanli Nim Sofyan (2/4) ustliinden baslayarak on bes zamanli ustllere
kadar olan usillere (on bes zamanli ustllerin kendisi de dahil olmaktadir) kiigiik usQller,
on altt zamanli ustillerden baglayarak biiyiige dogru giden usillere de biiyiik ustller

denilmektedir.

1.2.6. Tiirk Miiziginde Kullanmilan Basit ve Birlesik Usiiller

Tirk miiziginde kullanilan basit ve bilesik usiller baslig1 altinda, basit ustller (Nim
Sofyan ve Semai), birlesik usiillerden ise dort zamanli Sofyan ustliinden on bes zamanli
Raksan ustliine kadar olan, kisaca Kii¢lik Ustller bashigr altinda tasnif edilen ustller
hem Tiirk miizigi yazilis sekilleriyle hem de bati tarzi elle vurulus sekilleriyle ve kudiim

velveleleri ile izah edilmeye caligilmistir.

Tiirk miiziginde ustller basit ve bilesik olmak iizere iki sekilde tasnif edilirler. Ozkan
(2014:609) basit usdller icin olusumuna, bilesimine kendilerinden baska usillerin
girmedigi ustller olarak tanimlanmaktadir. Bu uslller 2/4’lik Nim Sofyan ve 3/4’lik
Semai ustliidiir. Aslinda basit demekle birlikte bu usillere temel ustiller demekte uygun
gortlmektedir. Cunkil bu basit usillerin belirli sekillerde bir araya gelmesiyle de bilesik
ustller meydana gelmektedir. Tiirk miiziginde Sofyan usilii ve sonrasindaki tiim ustller
bilesik usfl bashig: altinda tasnif edilmektedirler. Ozkan bilesik usiliin tasnifi igin

“bilesiminde iki veya daha fazla usiliin bulundugu usullerdir” (2014:609) demektedir.
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Burada basit ustlleri olusturan 2/4 ve 3/4’liik ritim yapilarinin bir araya gelerek, (zaman
zaman birbirleriyle zaman zaman sadece kendi kendilerinin artarda gelmesiyle) bilesik
usulleri meydana getirdigi, olusturdugu anlatilmaktadir. Bu duruma verilebilecek en
sade Ornek bilesik ustllerden ilki olan Sofyan usdliidiir. Kelime anlami olarak tam
demektir, zira Nim Sofyan’da tamin yaris1 anlamma gelmektedir. Sofyan usdli 4
zamanli olup iki adet Nim Sofyan’in bir araya gelmesiyle meydana gelmektedir.
Matematiksel olarak en basit izahin1 2+2=4 seklinde yapmak mimkundur. Yine aksak
usOllerimiz de bu mantik ile meydana gelmektedirler. Bu duruma da 5 zamanl olan
Tiirk Aksagi ustliinii verebilmemiz miimkiindiir. Bu usil bir adet 3 zamanli Semai ve
bir adet 2 zamanli Nim Sofyan usuliiniin bir araya gelmesiyle meydana gelmektedir.

Yine matematiksel olarak izah edecek olursak 3+2=5 seklinde olusmaktadir.

1. Basit UsQller

Nim Sofyan UsUlu

2 zamanli Nim Sofyan ustlii Tiirk miiziginde olusumuna bagka hi¢bir zaman girmeden
meydana gelen basit usdllerin birincisidir. 2/8, 2/4, 2/2 olmak Uzere (¢ mertebeden
olusmaktadir. En ¢ok kullanilan tiirii 2/4’lik olan halidir. Asagidaki sekilde ustliin

yapist gosterilmektedir.

Birinci Mertebe: Ikinei Mertebe: Uginell Merebe

‘b Dim. Dicm Dum
4 + 2 EL -
" IR o | A * I i § |
2 Tek rm Tex

Ban misikisi tarzinda 1ek clle vorulusu

I

Sekil 1.1 : Nim Sofyan Usilii Semasi

Semai Usdlu

Tiik miiziginde olusumuna baska hicbir zaman girmeden meydana gelen ikinci ve son

basit usil Semai usdliidiir. 3 zamanli bir ustl olup 3/8, 3/4, 3/2° lik mertebeleri
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bulunmaktadir. En ¢ok kullanilan mertebesi ise 3/4’likk olanidir. Asagidaki sekilde

ustliin yapist gosterilmektedir.

Birinci mertebhe: Ikinci merwebe:
J’ Ddem Dirrt
3 L 3 v
a + # 4 + tq
Tek Tek Tek Tek

Bau tarm ek elle varulusu:

Kudiimle velveleli vurulusu: veyd daha velveleli
J Diim D
3 L4 . 4
4 3
Tek ha Me Te Ko Te Ke

Sekil 1.2 : Semai Usili Semast

2. Bilesik Usiiller

Tiirk miiziginde, Sofyan ustliinden baslayarak devam eden tiim usiller bu baslik altinda
tasnif edilmektedirler. Bu baslik altinda yalnizca 15 zamanli Raksan us(liine kadar olan
bilesik usiller verilmektedir. Bu duruma sebep ise arastirmamiz igerisinde THM
ustlleri hakkinda bir mukayese durumu icap ettiginde diiziimsel olarak daha biiyiik

zamanli ustllere ihtiya¢ duyulmamasindan kaynaklidir.

Sofyan UsUlu

4 zamanl bir ustl olan Sofyan ustli iki adet Nim Sofyan’in birlesmesinden (2+2=4)
meydana gelmektedir. 4/8 ve 4/4’liik mertebeleri bulunmakla birlikte en yaygin olarak
kullanilan mertebesi 4/4’liikk olanidir. Asagidaki sekilde ustiliin yapist gosterilmektedir.
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Sekil 1.3 : Sofyan Usilii Semasi

Tiirk Aksag Usilii

5 zamanl bir Tirk miizigi usaliidiir. Bir adet 2 zamanli Nim Sofyan ve bir adet 3
zamanli Semai usuliiniin birbirine eklenmesiyle meydana gelmektedir. (2+3) ya da
(3+2) seklinde kurulmasi mimkin olmakla birlikte 06zellikle Geleneksel Turk
miiziginde (TSM) (3+2) seklindeki kurulum yaygin olmaktadir. 5/8 ve 5/4’lik olmak
uzere iki mertebeye sahiptir. Asagidaki sekilde ustliin yapisi gosterilmektedir.
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Birinci mertebe: lkinci mertebe:

J Dim 2 Dicm 2
5 b T 5 T
3 i * F r"_p_| % ELJ_E_rJ

Tek2 Tek Tek2 Tek
Bar tarz: tek elle vurulusu:
3.4.5 {\
l T W_Ijﬂ l/v 3- 4
l.2 L

Kudiimle velvelell vurulusu:

Digm Dim

iJ T -
*Errlirrpp fCpplrryy

Te Ke Tek Ka Te ke Te ke Tek ko Te ke

Sekil 1.4: Turk Aksag1 Uslii Semasi

Yurik Semai UsGlu

6 zamanh bir Tiirk miizigi ustliidiir. 3 adet Nim Sofyan (2+2+2) ya da 2 adet Semai
(3+3) wusdlunun bir araya gelmesiyle meydana gelmektedir. 6/8, 6/4 ve 6/2’lik
mertebeleri bulunmaktadir. 6/8’lik mertebesine Yurik Semai, 6/4’lik mertebesine
Sengin Semai, 6/2’lik mertebe ise Agir Sengin Semai denilmektedir. Bu usil tiiri Tirk
miiziginin Saz Semai formlarinda mutlaka son hanelerde kullanilan bir tlrdiir.

Asagidaki sekilde ustliin yapist gosterilmektedir.
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Sekil 1.5: Yiiriik Semai Ustli Semast

Devr-i Hindi UsOlu

6/8' ik Yirik Semai &/4'[tik Sengin Semai 6/2'lik ABir Sengin
mertebesi mertoby sl Semal mertebesi

LDairy

#’* gl ﬁ 1 LI RO

ek 2.

Tiirk miiziginde 7 zamanli ustller kapsaminda kullanilan bir usdldir. Bir adet Semai ve

bir adet Sofyan usdlinin bir araya gelmesinden (3+4) olusmaktadir. 7/8 ve 7/4’luk

mertebeleri bulunmakta ve kullanilmaktadir. Asagidaki sekilde wusiliin yapisi

gosterilmektedir.
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Sekil 1.6 : Devr-i Hindi Usili Semasi

Devr-i TGran Usali

Tiirk miiziginde 7 zamanli ustller kapsaminda kullanilan ikinci ustldiir. Bir adet Soyan

(4+4) ve bir adet Semai (3/4) ustliiniin bir araya gelmesiyle olusmaktadir. Devri-i Hindi

ustlii (3+4) seklinde kurulurken, Devr-i Taran ustlii (4+3) seklinde kurulmaktadir.

7/8’lik mertebesi bulunmakta ve kullanilmaktadir. Asagidaki sekilde ushliin yapisi

gosterilmektedir.
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Sekil 1.7 : Devr-i Taran Usili Semasi

Diiyek ve Agir Diiyek Usiilleri

8 zamanl bir Tiirk miizigi ustliidiir. iki adet Sofyan (4+4) usiliiniin birlesmesinden

meydana gelmektedir. 8/8 ve 8/4’luk olmak Gzere iki mertebesi bulunmakta ve

kullanilmaktadir. 8/4’liikk mertebesine Agir Diiyek denilmektedir. Asagidaki sekilde

ustliin yapist gosterilmektedir.

Sekil 1.8 ;

Birinci mertebe lkinci meriebe
Divek wsily Afir Duyek usdid

Dim Dim 2
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Duyek ve Agir Diiyek Us{li Semasi

42



AN

N

i-2

g

Sekil 1.9 : Diiyek ve Agir Diiyek Usitliiniin Bat1 Tarzi Elle Vurulug Semasi
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Sekil 1.10 : Diiyek ve Agir Diiyek Usiliiniin Kudiimle Velveleli Vurulus Semasi

Misemmen (Katakofti) Usali

Tirk miiziginde 8 zamanl olarak kullanilan ustllerin sonuncusudur. Bir adet Semai ve

bir adet Tiirk Aksagi1 (3+5) usiliiniin bir araya gelmesiyle olugsmaktadir. Bu ustlii Haci

Arif Bey’in buldugu da sdylenmektedir.

8/8’lik mertebesi

bulunmakta ve

kullanilmaktadir. Asagidaki sekilde ustliin yapist gosterilmektedir.

Diims 2.3
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Sekil 1.11 : Miisemmen Usili Semasi

r

Tek 2.3
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Sekil 1.12 : Miisemmen Usitlii Bat1 Tarzi Elle Vurulus Semasi
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Sekil 1.13 : Miisemmen Usilii Kudiimle Velveleli Vurulus Semasi

Aksak Usalu

9 zamanli bir Tiirk miizigi ustliidiir. Bir Sofyan ve bir Tiirk Aksagi (4+5) usiliiniin bir
araya gelmesiyle olusmaktadir. 9/8 ve 9/4’lik mertebeleri bulunmakta ve
kullanilmaktadir. 9/4’lUk mertebesine Agir Aksak denilmektedir. 9/8’lik mertebesine
Aksak isminin disinda Yiiriik Aksak ismi de verilmektedir. Bununla birlikte Aksak
usiliiniin ¢ok yiiriik olanina Cifte Sofyan veya Aydin ismi de verilmektedir. Asagidaki

sekilde ustliin yapist gosterilmektedir.

Dimd Te Diim 2
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Sekil 1.14 : Aksak Usili Semasi
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Tek 1 Tekl.3
Sekil 1.15 : Cifte Sofyan Usilii Semasi
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Sekil 1.16 : Aksak Usilii Bati Tarz1 Elle Vurulus Semasi
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Sekil 1.17 : Aksak Usilii Kudiimle Velveleli Vurulus Semasi

Evfer Usali

Evfer ushli de 9 zamanli bir Tirk miizigi ustliidir. Yine bir adet Sofyan ve bir adet
Tiirk Aksagi (4+5) usiliiniin birlesmesinden meydana gelmektedir. 9 zamanli Aksak
ustliinden farki ustliin sonundaki iki darbin yer degistirmesinden kaynaklanmaktadir.
9/8 ve 9/4’liikk mertebeleri bulunmakta ve kullanilmaktadir. 9/4’lik mertebesine Agir
Evfer, Evfer Aksagi ya da Mevlevi Evferi denilmektedir. Mevlevi Evferi’nin Mevlevi
ayinlerinden baska THM’ de Zeybek tiiriinde de kullanildig1 bilinmektedir. Asagidaki

sekilde ustiliin yapis1 gosterilmektedir.
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Sekil 1.18 : Evfer Ustli Semast
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Sekil 1.19 : Mevlevi Evfer Usilii Semasi

Diim Du Duom
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Sekil 1.20 : Evfer Usili Kudiimle Velveleli Vurulus Semasi

Diim Du  Dum

2

Te Ke Tek Ka Me Tek Tekl

0

Sekil 1.21 : Mevlevi Evfer Usilii Kudiimle Velveleli Vurulus Semasi

Oynak Usalu

Oynak usili de 9 zamanl bir ustldiir. Bir adet Semai ve bir adet Yiiriik Semai (3+6)
uslliiniin bir araya gelmesinden olusmaktadir. 9//8’lik mertebesi bulunmakta ve
kullanilmaktadir. Zeybeklerde ve Ege bolgesine ait oyun havalarinda da kullanildigi
bilinmektedir. Asagidaki sekilde ustliin yapis1 gosterilmektedir.
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Sekil 1.22 : Oynak Uslli Semast
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Sekil 1.23: Oynak Ustlii Bati Tarzi Elle Vurulus Semast
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Sekil 1.24 : Oynak Usili Kudiimle Velveleli Vurulus Semasi

Raks Aksag Usiilii

Raks Aksagi uslli de 9 zamanl bir ustldiir. Bir adet Tiirk Aksag usilii ile bir adet
Sofyan (5+4) usiliiniin bir araya gelmesinden olusmaktadir. Yapisi itibari ile Aksak
usGlindn tam tersi bir siralanis ile meydana gelmektedir. 9/8’lik mertebesi bulunmakta

ve kullanilmaktadir. Asagidaki sekilde usiliin yapis1 gosterilmektedir.

Diom L Dum2

4
gﬂ—_J I; i3 .

Tekl. 3 Tek 2
Sekil 1.25 : Raks Aksagi Ustlii Semast
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Sekil 1.26 : Raks Aksagi Usilii Bat1 Tarz1 Elle Vurulus Semasi

Me Te Ke Te Ke Me Te Ke
Sekil 1.27 : Raks Aksagi Ustlii Kudiimle Velveleli Vurulus Semasi

Mirekkep Semai Usali

Tirk miiziginde kullanilan 9 zamanlilarin sonuncusudur. Bu uslle ayni zamanda
Ucleme adi da verilmektedir. Ug adet Semai (3+3+3) usiliiniin bir araya gelmesinden
olusmaktadir. 9/8’lik mertebesi bulunmaktadir. Ozkan bu usil icin sdyle demektedir
“...bat1 miiziginde kullanilan 9 zamanli ustldiir, Tiirk musikisinde de kullanilmis ancak
Semai usili ile karistirildigindan ayrica bir isim verilmemistir.”(2014:656)Murekkep
Semai ustlii denilmesinin nedeni {i¢ adet Semai usiliiniin birlesmesi ile olugsmasindan

kaynaklidir. Asagidaki sekilde ustiliin yapist gosterilmektedir.
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Sekil 1.28 : Miirekkep Semai Ustilii Semasi
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Sekil 1.29 : Miirekkep Semai Ustilii Bat1 Tarz1 Elle Vurulus Semasi
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Sekil 1.30 : Mirekkep Semai Usilii Kudiimle Velveleli Vurulus Semasi

Aksak Semai UsOlU

Tiirk miiziginde kullanilan 10 zamanl bir ustldiir. ika adet Tiirk Aksag1 (5+5) usiliiniin
bir araya gelmesiyle olusmaktadir. 10/16, 10/8 ve 10/4’liik mertebeleri bulunmakta ve
kullanilmaktadir. 10/16’lik mertebesine Curcuna, 10/8’lik mertebesine Aksak Semai,
10/4°1iik mertebesine ise Agir Aksak Semai denilmektedir. Curcuna usali, Aksak Semai
ushlinin mertebesinden bir derece daha kiigiik, Agir Aksak Semai ise bir derece daha
biylk olarak kurulmaktadir, bunun disinda ustil semas tizerindeki yazlim sekilleri ayni
olmaktadir. Bu baslik altinda asagida yalnizca Aksak Semai usiliiniin semasi

verilmektedir.
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Sekil 1.31 : Aksak Semai Usiilii Semasi
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Sekil 1.32 : Aksak Semai Usilii Bat1 Tarz1 Elle Vurulus Semasi
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Sekil 1.33 : Aksak Semai Usiilii Kudiimle Velveleli Vurulus Semasi

Lenk Fahte (Nim Fahte) Usalu

10 zamanlh bir Tiirk miizigi ustliidiir. Bir adet Yiiriik Semai ve bir adet Sofyan (6+4)
usiliiniin bir araya gelmesiyle olusmaktadir. Kimi goriislerde bu ustlun bir adet Nim
Sofyan, iki adet Semai ve tekrar bir adet Nim Sofyan (2+3+3+2) usGlinin bir araya
gelmesiyle olustugu seklindedir. 10/8 ve 10/4° liik mertebeleri bulunmaktadir.
Cogunlukta 10/4’liik mertebesi kullanilmaktadir. Asagidaki sekilde usiliin yapisi

gosterilmektedir.

Dim 2 Diim Te
g
Lo e

Tekl.3 Tek 2 Ke
Sekil 1.34 : Lenk Fahte Ustlii Semasi

Sekil 1.35 : Lenk Fahte Ustilii Bat1 Tarz1 Elle Vurulus Semasi
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Sekil 1.36 : Lenk Fahte Ustlii Kudiimle Velveleli Vurulus Semasi

Ceng-i Harbi Usalu

10 zamanh Tiirk miizigi usGllerinin sonuncusudur. Iki adet Nim Sofyan ve iki adet
Semai (2+2+3+3) ushliiniin birlesmesinden meydana gelmektedir. 10/8 ve 10/4’lik
mertebeleri  bulunmaktadir. Yaygin olarak 10/8’lik  mertebenin  kullanildig:
bilinmektedir. Ungay (1981: 79) bu usiliin adindan da anlasilacag: ilizere daha ziyade
cenk havalarinda ve Mehter miiziginde kullanildigin1 belirtmektedir. Asagidaki sekilde

ustliin yapis1 gosterilmektedir.

Birinci mertebe
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Sekil 1.37 : Ceng-1 Harbi Ustlii Semast
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Sekil 1.38 : Ceng-i Harbi Ustli Bati Tarzi1 Elle Vurulus Semasi
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Sekil 1.39 : Ceng-i Harbi Usilii Kudiimle Velveleli Vurulus Semasi

Tek Vurus Usiilii

11 zamanlh bir Tirk miizigi usGlidiir. Bir Tirk Aksagi ile bir Yiirik Semai (5+6)
uslliiniin  birlesmesi ile meydana gelmektedir. 11/8 ve 11/4’lik mertebeleri
bulunmaktadir. Ungay (1981: 83) bu ustliin THM’ de bulanan 7 vuruslu birlesik usille,
4 vuruslu basit uslliin birlesmesiyle olusan ustlile (6l¢ii) benzedigini belirtmektedir.
Arastirmacinin bu tarifine gore bu benzerlik Karma ustllerden 11 vuruslu olan THM
ustliniin b sekline tekamll etmektedir. Asagidaki sekilde wusiliin  yapisi

gosterilmektedir.
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Sekil 1.40 : Tek Vurus Ustlii Semasi

[

Sekil 1.41 : Tek Vurus Usdlii Bat1 Tarzi Elle Vurulug Semasi
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Sekil 1.42 : Tek Vurus Usilii Kudiimle Velveleli Vurulus Semasi

Frenkgin Usalu

12 zamanl bir Tiirk miizigi usdliidiir. Iki adet Semai ve ii¢ adet Nim Sofyan
(3+3+2+2+2) usdliiniin bir araya gelmesiyle olusmaktadir. 12/8 ve 12/4’°1iik mertebeleri
bulunmaktadir. Ozkan (2014:678) usGlin 12/4’1ik mertebesi icin tespitlerini agir bir
tempoda olmasindan dolayr en sondaki Nim Sofyan usiliiniin Velveleli olarak
vurulabilecegi  seklinde  belirtmektedir.  Asagidaki  sekilde ushlin  yapist

gosterilmektedir.

12/8'lik birinci mertebe
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Sekil 1.43 : Frenkg¢in Ustlii Semasi
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Sekil 1.45 : Frenk¢in Ustli Kudiimle Velveleli Vurulus Semasi

Nim Cember Usali

12 zamanh bir Tiirk miizigi ustliidiir. 24 zamanli ¢ember ustliiniin yaris1 oldugu i¢in
Nim Cember adini1 almaktadir. Bu durumun benzerligi Sofyan ve Nim Sofyan
usOllerinde de gorilmektedir. Nim kelimesinin Tiirk¢e karsiligi yarim demektir. Bir
adet Sofyan, bir adet Yirik Semai ve bir adet Nim Sofyan (4+6+2) usalinln bir araya
gelmesiyle olusmaktadir. Ungay (1981: 90) Nim Cember usali igin kugik usaller
icerisinde “Ta-Hek” vurgusunun da bu usulde kullanildigint belirtmektedir. 12/8 ve
12/4’1uk mertebeleri bulunmakta ve kullanilmaktadir. Asagidaki sekilde usiliin yapisi

gosterilmektedir.

12/8’lik birinci mertebesi
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Sekil 1.46 : Nim Cember Ustlii Semasi
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Sekil 1.48 : Nim Cember Ustlii Kudiimle Velveleli Vurulus Semasi

ikiz Aksak Usiilii

12 zamanl bir Tiirk miizigi ustliidiir. Ozkan (2014: 684) usiliin tanimim verirken bir
adet Devr-i Hindi ve bir adet Tiirk Aksagi (7+5) usiliinden meydana geldigini fakat bu
usali tarif ederken bir adet Semai ve Aksak (9+3) usiliinden olusmustur demenin daha
dogru olacagini belirtmektedir. Ungay’in (1981: 89) bu usiliin tarifini verirken boyle
bir ayrintiy1 belirttigi goriilmemektedir. Sadece bir adet Devr-i Hindi ve bir adet Tirk
Aksagi (7+5) ustliinden meydana geldigi seklinde tanimlamaktadir. 12/8’lik mertebesi
bulunmakta ve kullanilmaktadir. Ozkan (2014: 684) bu usiliin yapis1 ve mertebesi
sonucu yuriikk bir ustl oldugu ve bu nedenle daha ziyade folklor miiziginde, oyun
havalarinda ve Tiirkiilerde kullanildigin1 belirtmektedir. Asagidaki sekilde usiliin yapisi

gosterilmektedir.
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Sekil 1.49 : Tkiz Aksak Usilii Semasi
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Sekil 1.50 : Tkiz Aksak Usilii Bat1 Tarzi Elle Vurulus Semasi
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Sekil 1.51 : Ikiz Aksak Usilii Kudiimle Velveleli Vurulus Semasi

Nim Evsat Usdli

13 zamanl bir Tiirk miizigi ustliidiir. 26 zamanlh bir Tiirk miizigi ustlii olan Evsat
ustliiniin yarisidir. Bir adet Tiirk Aksagi ve iki adet Sofyan (5+4+4) usdllnin bir araya
gelmesiyle olugsmaktadir. Ungay (1981: 93) bu usiliin tiim ilahi tiirlerinde kullanildigini
ve Dini musikimizde basta gelen usillerden oldugunu belirtmektedir. 13/8 ve 13/4’lik
mertebeleri  bulunmakta ve kullanilmaktadir. Asagidaki sekilde wushliin  yapisi

gosterilmektedir.
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Sekil 1.52 : Nim Evsat Usilii Semasi

-7 8-3 £2-43

L]

g-¥ Lo-4

T

Sekil 1.53 : Nim Evsat Ustlii Bat1 Tarz1 Elle Vurulus Semasi
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Sekil 1.54 : Nim Evsat Ustlii Kudiimle Velveleli Vurulus Semasi

Sarki Devr-i Revam Usilii

13 zamanl bir Tiirk miizigi usaliidiir. Bir adet Semai, iki adet Sofyan ve iki adet Nim
Sofyan (3+4+2+2) usiliiniin bir araya gelmesinden olusmaktadir. Ozkan (2014: 693) bu
ustlin bir adet Devr-i Hindi ve bir adet Yiirik Semai usiliiniin birlesmesi ile
olugmaktadir seklinde agiklanabilecegini de belirtmektedir. Bu ikinci gesit tarif icin
Ungay (1980:97) usiiliin ortasindaki ikiser degerdeki “Diim-Tek” lerin kaldirilarak
yerine bir Dlyek usOli koyularak olusturuldugu yoniindedir. 13/8 ve 13/4’likk

mertebeleri bulunmakta ve kullanilmaktadir. Usiliin isminden de anlagilacag iizere en




fazla sarki formunda kullamlmaktadir. Ozkan (2014: 693) usiliin ii¢ gesit kullanim

oldugunu belirtmektedir. Asagidaki sekilde ustliin yapis1 gosterilmektedir.
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Sekil 1.55 : Sarki Devr-i Revani1 Ustlii 1. Sekil Semasi
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Sekil 1.57 : Sarki Devr-i Revan Usilii 1. Sekil Kudiimle Velveleli Vurulus Semasi
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Sekil 1.58 : Sarki Devr-i Revani Usilii 2. Sekil Semasi
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Sekil 1.59 : Sarki Devr-i Revani Ustlii 2. Sekil Bat1 Tarzi Elle Vurulus Semasi
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Sekil 1.60 : Sarki Devr-i Revani Usilii 2. Sekil Kudiimle Velveleli Vurulus Semasi

Ozkan (2014: 695-696) usiliin {i¢iincii sekli i¢in baz1 miizik bilginlerinin usiliin {i¢iincii

seklini 26/8’lik olarak kabul ettikleri yoniindedir. Fakat Ozkan bu goriise
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katilmamaktadir. Bu seklinin de 2. Sekil kullaniminin bir velvelesi oldugu yoniindedir.
Ungay (1981: 97) ise Sadettin Heper’in Zekai Zade Ahmet Efendiden eskilerin bu usali
13 zamanli olarak degil 26 zamanli olarak kabul ettikleri yoniinde tespitlerde

bulunmaktadir. Asagida ustliin Gi¢iincii sekli verilmistir.
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Sekil 1.61 : Sarki Devr-i Revani Usilii 3. Sekil Semasi

Sekil 61°deki kurulum kudiimle de aynen vurulabilmektedir.
Bektasi Devr-i Revani Usilii

13 zamanh Tiirk miizigi ustllerinin sonuncusudur. Bir adet Sofyan, bir adet Tiirk
Aksag1 ve yine bir adet Sofyan (4+5+4) usiliiniin bir araya gelmesiyle olugmaktadir.
Ozkan (2014: 698) bu usilii tarif ederken bastaki Sofyan ve Tiirk Aksag1 usiillerinin
tam bir Aksak usilii formas1 meydana getirdigini ve bu sebepten usilii tarif ederken bir
Aksak ve bir Sofyan usiiliinden meydana gelmistir demektedir. Bu tarifin (9+4=13)
seklinde izah edilmesi miimkiiniidiir. 13/8 ve 13/4’liik mertebeleri bulunmakta ve
kullanilmaktadir. Ungay (1981: 100) adindan da anlasilacagi iizere bu usiliin
cogunlukla Bektasi tarikatinin ilahilerinde (nefes) kullanildigini belirtmektedir.
Asagidaki sekilde usiliin yapisi gosterilmektedir.

Dun? T Dim2 Dum? 7@

[ S kD
R AP I
| ) N’ y
Ke Tok? Tok Ke

Sekil 1.62 : Bektasi Devr-i Revani Usilii 1. Mertebe Usiil Semasi
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Sekil 1.63 : Bektasi Devr-i Revani Usilii 2. Mertebe Usil Semasi
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Sekil 1.64 : Bektasi Devr-i Revani Ustlii Bati1 Tarzi Elle Vurulus Semasi

Sekil 1.65 : Bektasi Devr-i Revanmi Usili 1. Ve 2. Mertebelerinin Kudiimle Velveleli

Vurulus Semasi

Ayin Devr-i Revam Usiilii

14 zamanli bir Tiirk miizigi ustliidiir. Ozkan Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usilleri
kitabinda bu usdllii Ayin Devr-i Revani adiyla vermekteyken Ungay ise sadece Devr-i
Revan adiyla vermektedir. Ungay (1981: 101) usiliin basindaki ayin eklentisinin
Mevlevi ayinlerinin birinci selamlarimin bu usiille bestelenmis olmasindan kaynakli
oldugunu ve yine bu ustile Mevlevi Devr-i Revan1 da denildigini belirtmektedir. Ozkan
(2014: 700) usaliin tarfini verirken bir adet Semai, bir adet Sofyan, bir adet Semai ve

yine bir Sofyan (3+4+3+4) usillerinin birlesmesi disinda ikinci bir tarifi olarak da iki
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adet Devr-i Hindi usiliiniin bir araya gelmesi seklinde belirtmektedir. 14/8 ve 14/4°1Uk
mertebeleri bulunmakta ve kullanilmaktadir. Asagidaki sekilde sadece ustliin semasi

verilmektedir.

Sekil 1.66 : Ayin Devr-i Revani Usilii 1. Mertebe Usiil Semas: (Akt. Ungay, 1981:101)

Raksan UsUll — Bektasi Raksam

15 zamanl bir Tiirk miizigi usaliidiir. Ozkan (2014: 704) ustlii tanimlarken bir adet
Semai, bir adet Tiirk Aksagi, bir adet Sofyan ve tekrar bir adet Semai (3+5+4+3)
ustliiniin birlesmesiyle meydana gelir seklinde tanimlamaktadir. Ungay (1981: 103) ise
usalln tarifini bir adet Semai, bir adet Aksak Semai ve bir adet Nim Sofyan usalinin
bir araya gelmesi seklinde vermektedir. Bu tarif Bektasi Raksani {istliiniin tarifi
olmaktadir. Zira Ozkan’in Bektasi Raksam icin verdigi usul semas1 Ungay’in tarifi ve
ustil semasiyla ayni olmaktadir. 15/8’lik mertebesi bulunmakta ve kullanilmaktadir.

Asagidaki sekilde ustliin iki tiiriinlin yapis1 da gosterilmektedir.
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Sekil 1.67 : Raksan Ustlii Semasi
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Sekil 1.68 : Raksan Usulii Bat1 Tarzi Elle Vurulus Semasi
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Sekil 1.69 : Raksan Usilii Kudiimle Velveleli Vurulus Semasi
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Sekil 1.70 : Bektasi Raksani1 Usili Semasi
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Sekil 1.71 : Bektasi Raksani1 Usilii Bat1 Tarzi Elle Vurulus Semasi

g

¥
|/ i ]

AT A TR A 7 4w Bk A Te Ao ® L TEh AT e K

iim
j ]

Sekil 1.72 : Bektasi Raksani1 Usilii Kudiimle Velveleli Vurulug Semasi

1.3. Tiirk Halk Miiziginde Us(l

THM’ de usil kavramiyla ilgili ilk ¢aligmalart M. Saris6zen, Veysel Arseven, M. R.

Gazimihal gibi o6nemli arastirmacilarin yaptiklari bilinmektedir. Bu ¢aligmalarin

timiiniin ait olduklari dénemler itibar1 ile pek 6nemli arastirmalar ve tespitler oldugu

bilinmektedir. Bu kapsamda THM’ de usil kavrami ile ilgili en yaygin prensipler 1962

yilinda M. Saris6zen tarafindan kaleme alinan THM Ustlleri kitabina ait olmaktadir.

Glinlimiizde arastirmacilar tarafindan bu kitapta bulunan THM usdlleri tasnifinde

problemli oldugu diisiiniilen kisimlar olsa da, bu kitap bugiin dahi bir¢ok miizik egitim



kurumlarinda ders kitabt olarak okutulmaktadir. Bu kapsamda arastirmada THM
usulleri kavraminin tanim ve tasniflerinde ilk olarak Sarisozen’ in izah ve
aciklamalarina yer vermis bulunmaktayiz. Saris6zen bahsi gecen kitapta THM ustlleri

i¢in s6yle demektedir:

GTHM usulleri olusturulurken anlasilir ki hem Tiirk Musikisi ( Sark Musikisi ) hem de Bati
Musikisi ( Batt Musikisi ) usullerine benzer ritim motifleri goriilmektedir. Bu durum asikar
olmakla beraber bu usullerle notaya alinamayan Kirikhavalar da bulunmaktadir. THM
usullerini, Garp Musikisine gore, Sark Musikisine gore yoksa her ikisine uymayanlar gurubuna
gore tasnif etmek ilk bakigta mantikli gelse de, elde bulunan usuller bir tablo halinde géz 6niine
alindiginda, bunlarin gelisi giizel bir halde meydana gelmedigi, baglica esaslara dayandigi
gorulmektedir. Bu durum neticesinde GTHM usullerini tasnif ederken doguyu batiy1 bir kenara
birakip, dogrudan kendi biinyesini incelemek sureti ile bir siniflandirma yoluna gitmek en
dogrusudur. ( Sarisézen, 1962:5-6)

Bu baglamda Saris6zen THM usullerini {i¢ ana unsur {izerinden tasnif etmektedir:

1. Ana Usuller ve Ugerli Sekilleri (2-3-4 zamanlilar)
2. Birlesik Usuller (5-6-7-8-9 zamanlilar)
3. 3. Karma Usuller (10 ve daha yukari zamanlilar) ( Sarisézen, 1962:5-6 )

Sarisézen (1962: 8) Ana Usiller kapsamindaki THM usillerini tasnif ederken 2, 3,4
zamanlilar ve bunlarin ticerli sekilleridir demektedir. Yine iki ve dort vuruslular ve
bunlarin tigerli halinin oldukg¢a fazla, {ic vuruslu ve bu ii¢ vuruslularin tigerli halinin az

oldugunu belirtmektedir.

1. Iki Vuruslular (2/2, 2/4, 2/8) igerli sekli (6/8)

42

Sekil 1.73 : Birinci Tip 2 Vuruslu Ana Usl
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Sekil 1.74 : ikinci Tip 2 Vuruslu Ana Usil

2. Ug Vuruslular (3/4, 3/8) iicerli sekli (9/8)

Sekil 1.75 : Birinci Tip 3 Vuruslu Ana Ustl
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Sekil 1.76 : ikinci Tip 3 Vuruslu Ana Usl

3. Dort Vuruslular (4/4) tigerli sekli (12/8)

Sekil 1.78 : Ikinci Tip 4 Vuruslu Ana Usil
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Sarisozen (1962: 54) ana usillerin bir araya gelmesiyle birlesik usillerin meydana
geldigini belirtmekte ve bu uslllerde ikili ve tgliilerin siralanigindaki incelik, renkli
ritim Ozellikleri yaratir demektedir. Bu baglamda Bilesik Usiller kapsamina 5 -9

vuruslu ustller girmektedir.

1. Bes Vuruslular (5/4, 5/8) a sekli (3+2), b sekli (2+3)

2
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Sekil 1.79 : a Sekli 5 Vuruslu Bilesik Ustl
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Sekil 1.80 : b Sekli 5 Vuruslu Bilesik Usil

2. Alt1 Vuruslular (6/4, 6/8) a sekli (4+2), b sekli (3+3)

Sekil 1.81 : a Sekli 6 Vuruslu Bilesik Ustl

1/ W 1/ W

Sekil 1.82 : b Sekli 6 Vuruslu Bilesik Usil

3. Yedi Vuruslular (7/4, 7/8) a sekli (3+2+2), b sekli (2+3+2), c sekli (2+2+3)
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Sekil 1.84 : b Sekli 7 Vuruslu Bilesik Usil
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Sekil 1.85 : ¢ Sekli 7 Vuruslu Bilesik Ustl

4. Sekiz Vuruslular (8/4, 8/8) a sekli (2+3+3), b sekli (3+2+3), ¢ sekli 3+3+2)

Sekil 1.87 : b Sekli 8 Vuruslu Bilesik Usil



Sekil 1.88 : ¢ Sekli 8 Vuruslu Bilesik Ustl

5. Dokuz Vuruglular (9/4, 9/8, 9/16) a sekli (3+2+2+2), b sekli (2+3+2+2), ¢ sekli

(2+2+3+2), d sekli (2+2+2+3)

Sekil .191 : ¢ Sekli 9 Vuruslu Bilesik Ustl
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Sekil 1.92 : d Sekli 9 Vuruslu Bilesik Usil

Sekil 73-92, (Akt. Sarikaya, 2010:26-27)
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Karma Usuller

On Vuruslular (1074, 10/8, 10/16) a sekli (3+2+2+3), b sekli (2+3+3+2)
On bir Vuruslular a sekli (7+4), b sekli (5+6)
On iki Vuruslular (2+3+2+3+2), b sekli (3+2+2+2+3)

M w0 np R

On bes Vuruslular

a) 7+8 Iki birlesik

b) 7+8 Bir birlesik, iki ana usul

c) 8+7 Iki birlesik

5. On alt1 Vuruslular (16/8) (9+7)

6. On sekiz Vuruslular (18/8) (12/8 + 6/8)
7. Yirmi Vuruslular (20/8)

343 + 2+2+3 + 3+2+2
6/8 + 7/8 + 7/8

8. Yirmi bir Vuruslular (21/8), (12/8 + 9/8). (Caglayan akt. Ozer, 2015, s. 12)

S. Yaver Ataman ise THM usullerini iki baglik altinda tasnif etmektedir. Bunlar soyle

olmaktadir;

a) Ana Usuller
b) Birlesik-Karma Usuller olarak adlandirdigi bu ayrismanin sonunda bu usullerin Sanat

Miizigi ile beraber incelenmesi gerektigi kamsindadir. (Ozdemir, 1998:114)

M. R. Gazimihal ise THM usulleri tasnifi hakkinda zaman kavramindan yola ¢ikarak

sOyle demektedir:

Her 6l¢ii zaman denen kisimeiklara boliinmiistiir. I¢lerindeki zaman sayisina gore 2, 3 ve 4
zamanl olgiiler denir. Olgii vurusta beher zaman <bir vurus> demek oldugu icin, vurus ve
zaman terimleri dilimizde bu bakimdan anlamdastirlar. 2, 3 ve 4 vuruslu dlgiilerde diyebiliriz.
Bir 6l¢linlin zamani <ikigerli> bir kiymetse, bdyle bir vurus basit adimi alir; eger kiymet
<iicerli> ise, zaman ve ya vurus bilesik sayilir. Zamani ikiserli dlgiilere basit, ligerli zamanlt
(vuruslu) olanlara bilesik denir. (Ozdemir, 1998:117)

Arastirmact Ozdemir doktora tezinde THM ustil kuramina GTM’ de kullanilan usil

kuraminda oldugu gibi bir yaklagimla bakilmasinin da bu durumu tam karsilamayacagi
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kanisindadir. GTM’ de kullanilan tanimlamalara gore ustller iki gurupta tasnif edilirler.

Bu tasnif agsagida verildigi tizeredir:

Basit usdller, bilesimine baska hicbir usll girmemis usullerdir. GTSM’ de bu halde yalmizca
iki usul bulunmaktadir. Bunlar iki zamanli Nim Sofyan ( nim yarim demektir) ve ii¢ zamanh
Semai usulidiir.Bu iki usul diger biitin usullerin bilesimine girerler. Bilesik usiller,
bilesiminde iki veya daha fazla usuliin bulundugu usillerdir. Dért zamanli Sofyan usiliinden
baslayarak biitiin GTSM usulleri bilesik ustller sinifina girer. (Ozkan, 2014:609)

Yine GTM kuramecilar ustlleri kendi i¢inde kiigiik ve biiytik ustller olmak kaydr ile iki

guruba ayirmaktadirlar. Bunlar asagida verildigi gibidir:

Kiguk usdller, iki zamanlidan 15 zamanliya kadar olan ( 15 zamanlida dahil olmak Uzere)

usullere denir. Blyuk usGller, 16 zamanlidan baslayarak biiylie dogru giden diger biitiin

usQller biyuk usdllerdir. (Ozkan, 2014:611-612)
THM ustl kavrami siniflandirmasina ait bir baska arastirma Kemal Ilerici’ye ait
olmaktadir. Arastirmacinin bu tasnifi yaparken ilk olarak 6l¢ii terimini agiklamakta daha
sonra kii¢iik Olgiiler ve biiyiik Olgiiler olarak iki baslikta incelemektedir. Kimi
arastirmacilar tarafindan bu goriisin GTM kuramina yakin bir gorlis oldugu
diisiiniilmektedir. ilerici dl¢iiniin tanimi igin der ki “ele, birim olarak alinan, belli bir
stirenin, iki, ti¢, dort, bes ve daha ¢ogundan kurulmus, kaliplara 6l¢ii denir.”’(1981:400).
Burada 6l¢iiniin 6nemini belirtmekle birlikte 1yi bir sekilde kavranabilmesi i¢in vurus ve
parc¢a vurus terimlerinin bilinmesi gerektigini belirtmektedir. Zira ilerici vurus ve parga
vurusun birlesmesi ile zaman kavrammnin meydana geldigini belirtmektedir. Ilerici
vurus i¢in der ki “elle, ayakla vb. ile herhangi bir yone yapilan veya diisiiniilerek
gegirilen belli bir siireye vurus denir.” (1981:400) Arastirmact vurus kavramiyla burada
miizikteki birim zamanin izahatin1 verdigi diisiiniilmektedir. Bu durumun arkasina ise
bir vurusun iki parca vurustan meydana geldigini bir insanin yiiriiylisiine benzeterek
agiklamustir. Ilerici parca vurus igin der ki “vurusu var eden, iki par¢adan her birine

parca vurus denir.” (1981:400) lerici kullandig1 ustl tasnifi sdyle agiklamaktadir:

Olgtilerimizi A- Kiigtik olgiler, B- Biiyiik olgiiler diye iki ana boliime ayiracagiz. Kiigiik
olgiileri de, vuruslarin bicim ve kullanislarina gére: 1 — ikiz vurus élgiiler, 11 — Ugiiz vurus
olgiler, 111 — Aksak 6lciiler diye iice bélecegiz. Olgiilerde gelenegimize uyarak birimi parca
vurus olarak segmek yerindedir. (ilerici, 1981:401)
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THM’ de usll konusuyla ilgili arastirmaci Ozdemir “Halk Miizigini Olgiilendirme
Sorunu” adli makalesinde ilk olarak dl¢ii hususuna deginmektedir. Ozdemir ilk olarak
“Ol¢li” teriminin agiklamalarini vermis ve arastirmasini bu temeller lizerinden devam
ettirmistir. Ik olarak TDK’ ya gore olan en genel tanimmi vermektedir. TDK’ nin
yaymi olan Tirkce sozliikte Olcii: “Bir ezginin esit boliimlere ayrilisi” seklinde
tanimlanmaktadir (2005:39). Bu tanimi takiben olg¢ii terimi i¢in Gazimihal’ in 1961
yilinda Ankara MEB Basimevinden ¢ikardigi Miizik sozliigiinden aldigi tanima yer
vermektedir. Bu tanima gore ise Ol¢ii: ‘“Parcanin  boliinmiis bulundugu esit
kisimciklardan her biri ve bu boliintiilerin disiplini” (2005:39) olarak tanimlanmaktadir.
Son olarak Feridun Darbaz’ m 1973 yilinda istanbul Musiki Kiiltiir Dernegi Yayinlar1’
dan ¢ikan Tiirk ve Bat1 Miizigi adli yayinindan aldig tanima deginmektedir. Bu tanima
gore ise 6l¢l: “Bir miizik pargasin1 meydana getiren ve birbirine esit olan zaman veya

stire kaliplarina denir” (2005:39) seklindedir.

Bir diger arastirmaci Demirsipahi THM’ de us@l kavramimi Tartim Bilim/Ritmoloji
bashgr altindaki makalesinde vermektedir. Bu arastirmada ustl konusunu meydana
getiren alt katmanlardan bahsetmektedir. Bu katmanlar1 6l¢ii, diiziim, tartim, vurus,
vuru, par¢a vurus seklinde siralamaktadir. Bu baglamda arastirmaci ilk olarak tartim
icin soyle der “tartim belli bir kiiltiir ve sosyal yapidaki insanin davranist sonucunda var
olmaktadir. Bir toplumda, insan iligkisini diizenleyen, davranisa yon veren, kiiltiir ile
biitiinlesmis sesli bir olayin sonucudur.” (2005:25) Demirsipahi mizikte bu durumun
karsili igin ise sOyle der: “miizik ve tartim, yalnizca bir ezgi, armoni, s6z olarak ele
almamaz. Kiiltiirli dista birakmak olanaksizdir. Bestenin, belli bir kiiltiirdeki insanin
davranis1 sonucunda ortaya c¢iktigi ve kiiltiirel beklenti yoniinde sekillendirildigi
bilinmektedir.” (2005:25) Arastirmaci daha sonra siire ve 6l¢ii tanimlarini su sekilde

vermektedir:

Bir olayin bagi ile sonu arasindaki belli bir zaman parcasi olan “siire”, siire belirtegleri ile
gosterilmektedir. Stre, bu belirteglerden biri “sure birimi” secilerek sayilmaktadir. Birim
siirenin katlarindan olusan zaman kalibina “6l¢ii” ad1 verilmektedir. Olgiilerin sayilmasina Bati
miiziginde “ustl” denir ve vuruslarla sayilir. Siire iki degisik vurusla 6lgiiliir. (Demirsipahi,
2005:30)
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Arastirmact buradan hareketle 6l¢ii unsurunun vuruslarla nasil Olgiildiigiinii ve bu
vuruglarin tiir ve 6zelliklerinin nasil oldugunu belirtmektedir. Bu hususta ki goriislerini

Demirsipahi su sekilde belirtmektedir:

Ornegin Vals dlgiisii 3’lii bir vurus olup 2’li bir vurusla sayilamaz. Tiirk Miiziginde ~ 6l¢tiler
parca vuruslarla oOlgiiliir ve sayilir. Vuruslar parca vuruslardan olusurlar. Birim siirenin
katlarindan olusan siire kaliplar1 par¢a vurusun katlar1 olan 2’li, 3’14, 4°1i, 5°1i, 6’11, 7’li...diye
sayilip adlandirilmaktadir. Parca vurusla ikiz, igiiz ve aksak ol¢iileri saymak, adlandirmak ve
smiflamak kolaylasir. Burada bir konuya deginmek gerekmektedir. Bir vurusu olusturan parca
vuruslarin aldiklar1 yollar farkli, hizlar1 farklidir. Bunlan esitleyen siiredir. Demek ki bunlar
esit  degil benzerdir. Ikiz siireli ve iigiiz siireli olmak iizere iki tiir vurus vardir. Ikiz siireli
vuruslarin katlarindan olusan Olgiilere “ikiz siireli olgiiler”; tigliz siireli vuruslarin katlarindan
olusan Olgiilere “ligiiz siireli dlgiiler”; ikiz ve {igliz siireli vuruslarin yan yana gelmesinden
olusan Olgiilere “aksak siireli Olgliler” adimi vermenin saglikli olacagini disiiniiyorum.”
(Demirsipahi, 2005:30)

Arastirmacinin usiil kavrami ve tasnifine yonelik yaklasiminin bircok noktada ilerici’
nin verdigi bilgilere yakin oldugu gériilmektedir. ikiz siireli, {i¢iiz siireli ve yine bu ikiz
ve lgliz siireli vuruslarin birlesmesiyle meydana gelen aksak sdreli 6lctilerden meydana

gelmesi gerektigini diisiindiigli goriilmektedir.

THM alaninda &nemli arastirmalar yapmis olan O. M. Oztiirk de us(l konusuna
deginmektedir. THM ustlleri kavraminin kuramlar1 incelenirken goriilmektedir ki usl
ve 0lgii kelimeleri sik¢a yan yana gelmektedir. Bu husus hakkinda Oztiirk goriislerini su
sekilde belirtmektedir:

Usul, oncelikle belirli bir “ritim kalib1” demektir ve bu kalip, “elektrik akimi” gibi kesintiye
ugramaksizin, belirli bir “dongiisellikle” miizik boyunca “tekrar” edilmektedir. Usul, bir kalip
ritimdir ancak icrast daima degisim, donilisiim ve yaraticilifa acik bir yan da sunmaktadir.
Usulde esas kalibin digina ¢ikilmasini saglayan ve daha stislemeli bir sekilde gerceklestirilen
her tip icra, “velvele” olarak adlandirilmaktadir. Velvele, icracimin kapasitesi ve yetenegi
dogrultusunda usuliin “varyasyon”larmin olusturulmasi mekanizmasidir. Olgii, tek basma
kullanildiginda, usulii ifade etmekten uzak ve iistelik de son derece yetersiz bir kavramdir.
Dogas1 geregi olgii, “se¢ilmis” bir birim notadan, belirli bir adedinin bir toplam deger verecek
sekilde bir araya getirilmesini ifade eder ve bu, “6l¢ii sayisi” denilen iki rakamla gosterilir.
Ornegin 4:4 rakamlarinda ikinci rakam seg¢ilmis olan nota birimi olarak “dértliik nota” yu,
birinci rakam ise bu dortlik notadan dort adedinin toplam o6l¢li degerini olusturdugunu
simgelemektedir. Bu niteligi geregi 6lcii, “sayilabilen” bir unsurdur. (Oztiirk, 2005:3)

Yine Oztiirk ayn1 calismasinda ustl kavramimin kendi biinyesinde ritim kalib1, tempo

(h1z), ol¢ti, form gibi unsurlari ihtiva eden bir unsur oldugunu belirtmektedir.
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Halk miizigimizde ustl adli makalesinde arastirmact Ozcan Seyhan’ m da THM usl
kavramu tasniflerine y&nelik tespitleri bulunmaktadir. Ozcan usillerin boliimlenmesi

hususunda soyle demektedir:

T.H.M ustlleri, geleneksel bir ritim 6zelligi tasirlar. Tiirk halk: onlar1 her bolgede tanirlar ve

rahatca icra ederler. Bu usdller timayle 2, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10 vurustan ileriye gitmezler.

Genellikle <<diiz ve aksak>> olmak iizere iki gurup altinda toplanirlar. (Seyhan, 2005:243)
Bu baglamda Ozcan THM usillerini diiz ve aksak olarak iki baslik altinda tasnif
etmektedir. Diiz ustller i¢in 2/4, 6/8, 4/4’ liikk sayilardan olusan ustillerin bu gurubu
meydana getirdigini belirtmekte ve bu tiir ustllerin olusumu i¢in her bir vurusu ya ikili
ya da tigerli durumdadir demektedir. Aksak ustller i¢in ise 5/8 (5/4), 7/8 (7/4), 8/8 (8/4),
9/8 (9/4, 9/16), 10/8 (10/16)’ lik sayilardan olusan ustller demektedir. Bu ustlleri diiz
usullerden ayiran hususun ise bu ustllerin olusumunda ikiye ve {ige bdliinen
vuruslardan meydana gelmesinden kaynakli oldugudur seklinde agiklamaktadir. Yine

Aksak ustller i¢in aragtirmact s0yle demektedir:

Aksak usullerimiz, tarihte ¢ok kokli bir ge¢mise dayanmaktadir. S6z kunusu gelenegin
Samanlik devirlerinden gelme oldugu agikga anlasilmaktadir. Soyle ki halen Alevi Samahlar
oynanirken <<dede>> 6niine gelen her oyuncu yoniinii donerek selam vermektedir. Iste bu
anda ¢ift gidis aksamakta adim sayisi ikiden iige ¢ikmaktadir. Bdylece ritmi <<ii¢leme>>
gelenegimiz dogmus bulunmakta ve bu ritmik unsur zamanla gesitli usullere de yansiyarak
simdiki aksak ritm hazinemiz folklorumuzda yer almaktadir. (Seyhan, 2005:244-245)

Bir diger arastirmaci Emnalar ise THM’ ni tiim yonleriyle inceledigi kitabinda &nce
SarisOzen’ in tasnifine yer vermekte daha sonra bu tasnifleri Seyhan’ 1 tasnifleriyle

karsilastirdigr goriilmektedir. Bu karsilastirma neticesinde kendi diisiincelerini igeren bir

usdl tasnifi vermektedir. Bu baglamda Emnalar’ 1n tasnifi su sekilde goriillmektedir:

1. Ana (Basit usiller): 2 ve 3 zamanlilar ve bunlarin tigerli sekilleri

2. Birlesik Usuller: 4-5-6-7-8-9, zamanlilar

3. Karma Usaller: 10-11-12-13-14-15-16-17-18-19-20-21-23-27 zamanlilar (Emnalar,
1998:177)

4. Degisken Karigik Ustller: (Ustl gegkisi gosterenler)
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Emnalar yukarida vermis bulundugumuz bu genel tasniften sonra ii¢ farkli sekilde bir
izah ve tasnifte daha bulunmaktadir. Bu tasnif Emnalar’ a gore en anlasilabilir haliyle

sOyle olmaktadir:

A. 1. Basit ustller: 2 ve 3 zamanlilar

I1. Birlesik usiller: 4 ve daha yukar1 zamanlilar

Ve ya

B. I. Klcuk usdller: 2-3-4-5-6-7-8-9 zamanlilar
I1. Biiytik ustller: 10 ve daha yukar1 zamanlilar

Burada biiyiik ustllerin 10 zamanlh ve iizerindekiler olarak diisiiniilmesinin sebebi,

karma usullerin 10 zamanlilar ile baglamasindandir.

Veya

C. I. Basit usallt thrkuler: 2-3 zamanlilar
I1. Birlesik usallii tiirkiiler: 4 ve daha yukar1 zamanlilar

I11. Us(l geckisi gosteren (Degisken karigik usallil) tirkuler (Emnalar, 1998:178)
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BOLUM 11

2. YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin modeli, evren ve Orneklemi, arastirmada kullanilan veri

toplama araglar1 ve teknikleri, verilerin ¢oziimlenmesi agiklanmistir.

2.1. Problem Durumu

Tiirk miiziginin ¢ok genis cografyalarda yasamis ve yayilmis oldugu bilinmektedir.
Yine bu cografyalardan etkilesimle kiiltiirlenmesini zenginlestirerek cok c¢esitli miizikal
unsurlar1 biinyesinde bulundurmakta ve miizigine her anlamda yansitmaktadir. Temelde
Tiirk miizigi baglig1 altinda toplanan miizigimiz zamanla Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk
Halk Miizigi olarak iki alt baslikta tasnif edilmektedir. Bir koldan dogan bu iki miizik
tirtiniin birbirinden ¢ok ince niianslarla ayrildigi fakat pek c¢ok noktada ortak bir
paydaya sahip olduklar1 yine giinlimiiz miizik bilginleri tarafindan da bilinmektedir.
Cok genis bir miizikal zenginlik ve ¢esitlige sahip olan Tiirk miiziginin bu 6zelliklerini
THM kolunda da gérmek siiphesiz miimkiindiir. Gerek makamsal gerek ezgisel gerekse
ustl gibi miizigin temelini olusturan unsurlarda bu ¢esitliligin kanitlarina rastlamak

mUmkuanddr.

Bu baglamda 6zellikle Cumhuriyetin ilk yillar1 ile milli bir benlik ve kiiltiir ingaas1
baglamakta ve THM’de bu durumdan payma diiseni almaktadir. 1920’li yillarin ilk
ceyregi itibar1 ile THM konusunda derleme caligmalari baslamakta ve bu derlemeler
neticesinde ortak bir THM nazariyati ortaya koyma geregi ortaya ¢cikmaktadir. Veysel
Arseven, M. Ragip Gazimihal, Muzaffer Sarisézen gibi arastirmacilar THM
nazariyatindaki her hususta bu duruma onciiliik etmis isimler olmaktadirlar. Ozellikle
Sarisozen’in THM Ustlleri kitab1 giiniimiizde dahi en O6nemli kaynaklar arasinda
gorilmektedir. Bu kitabin yayim yili 1962 senesidir. Elbette o giinden bu giine THM
usdl nazariyati ile ilgili pek ¢ok ¢alismanin varligi bilinmekte ve bu ¢alismalar bu giin
de devam etmektedir. THM’de usil konusuyla ilgili yapilmis ¢alismalar incelendiginde
usll nazariyati hakkinda asagi yukar1 ortak bir dilin olmamasi, arastirmacilarin bir

kisminin Saris6zen’e katilmasi, bir kisminin katilmamasi, bir kisminin ise ustl konusu
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tamamiyla kendince ifade etmesi ve yorumlamasi gibi farkliliklardan kaynakli kuramsal
ve kavramsal farkliliklar dikkat ¢ceken en biiyiik tespit olmaktadir. Bu durum neticesinde
gecmisten gilinlimiize THM usullerine yonelik yapilmis olan ¢alismalar bu ¢alismanin

temel problem durumunu ortaya koymaktadir.

2.2. Problem Cimlesi

Bu aragtirmanin problem ciimlesi; “Tirk Halk Miizigi Ustllerine Yonelik Yapilmis

Caligsmalar Nelerdir?” olarak belirlenmistir.

2.3. Alt Problemler

1. THM uslllerine yonelik yapilmis olan caligmalarda yillara gore arastirmacilarin
yaklasimlar1 nasildir?

2. THM uslllerine yonelik  yapilmis olan  calismalarda  arastirmacilarin
yaklasimlarindaki ortak noktalar nelerdir?

3. THM us(llerine  yonelik  yapilmis olan  ¢alismalarda  arastirmacilarin

yaklasimlarindaki farkli noktalar nelerdir?

2.4. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada THM usullerine yonelik yapilmis ¢alismalarda ustil nazariyatina yonelik
kullanilmis kuram ve kavramlarin tanimlamalar1 ve yine bu g¢aligmalar neticesinde
ortaya ¢ikan bu kuram ve kavramlarin benzerlik ve farkliliklarin ortaya konulmasi

amaglanmaktadir. Bu genel amag dogrultusunda asagida belirtilen alt amaglar soyledir:

THM ustl nazariyatina yonelik olusturulmus tasniflerdeki yaklasimlar1 gérmek
THM ustl nazariyatina yonelik kullanilan kuramsal ve kavramsal izahlar1 gérmek
THM usil nazariyatinda ortak bir tasnifin olup olmadigin1 gérmek

THM usil nazariyatina yonelik terminolojik farkliliklar gérmek

a w0 N

THM usll nazariyatina yonlelik var oldugu diisiiniilen problemlerin nelerden

kaynakl1 oldugunu gérmek amaclanmaktadir.
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2.5. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, ge¢misten gilinlimiize THM usullerine yonelik yapilmis c¢aligmalarin
tespitine, bu tespitler dogrultusunda tanimlama ve tasniflerin ortaya konulmasina, bu
tanimlama ve tasniflerdeki benzerlik ve farkliliklarin ortaya konulmasi noktasinda THM
usullerine yonelik varligi bilinen kuramsal ve kavramsal problemlerin varligina 11k

tutmas1 bakimindan énemli goriilmektedir.

2.6. Arastirmanin Modeli

Arastirmada, THM usillerine yonelik yapilmis olan ¢alismalarda THM usillerine
yonelik ifade edilen tanimlama ve tasniflerdeki var olan durumun belirlenebilmesi

amaciyla Tarama modeli kullanilmistir. Karasar’a gore tarama modeli:

Tarama modeli, ge¢miste ya da su anda mevcut bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi
amaglayan bir aragtirma modelidir. Bu modelde arastirma konusu, mevcut kosullari i¢inde ve
oldugu gibi tanimlanmaya ¢alisilir. Arastirilacak olaya, bireye ya da nesneye degistirme ya da
etkileme gibi herhangi bir miidahale yapilamaz. Tarama arastirmaci nesnenin ya da bireyin
dogrudan kendisini inceleyebilecegi gibi, dnceden tutulmus gesitli kayitlara (yazili belge,
istatistikler, resimler, ses ve goriintii kayitlar1 v.b.) eski kalintilar ve alandaki kaynak kisilere
bas vurarak, elde edecegi daginik verileri, kendi gézlemleri ile bir sistem i¢inde biitlinlestirerek
yorumlamak durumundadir. (Karasar, 2005,:77)

2.7. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini THM usillerine yonelik yapilmis ¢alismalar olusturmaktadir.
Arastirmada evren “sonuglarin genellenmek istendigi elemanlar biitiiniidiir. Bu biitiin
ortak Ozellikleri olan canli ya da cansiz her tiirlii elemanm igerebilir.”(Karasar,
2005:109). Orneklemini THM usdllerine yonelik yapilmis olan kitaplar, makaleler,

bildiriler, yiiksek lisans ve doktora tezleri olusturmaktadir.

Ulasilabilir evren ise arastirmacinin gercekci secimidir ve ulasilabilir olandir. Ornek olarak
birinin aragtirmasi i¢in hedef evren Tirkiye’deki tiim lise 6grencileri, ulagilabilir evren ise
Ankara ilindeki lise 6grencileri olabilir. Ulasilabilir evren agik¢a tanimlanir ve érneklemeye esas
almir. Bilimsel ¢aligmalarin raporlarinda genel olarak sadece ulagilabilir evren tanimlanir ve
kisaca aragtirmanin ‘evreni ifadesi’ kullanilir. (Buylkdztirk, Cakmak, Akgin, Karadeniz,
Demirel, 2014, s.81)
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Tablo 2.1: THM’de Usiil Konusuna Yo6nelik Yapilmig Ulasilabilen Calismalar

YIL Arastirmacinin Adi Arastirmanin Adi
1925 Seyfettin ve Sezai Asaf (Asal) Yurdumuzun Nagmeleri
Dari’l-Elhan (Turkiye” de Dari’l-
1926- Elhan tarafindan yapilan ilk resmi Daru’l-Elhan Derlemeleri ve 15 Defter
1932 derleme ¢aligmasi)
.. Anadolu Tirkiileri ve Musiki Istikbalimiz, (Dari’l-
1928 Mahmut Ragip Gazimihal Elhan derlemelerinin 1, 2 ve3. Defterlerin f(malizi)
. . Le Rythme Aksak, (Fransiz miizikologun aksak
1952 Constantin Brailoiu 6l(§ll'tiler hakkmda(bilgiler verdigi ya§1s1d1r)
1957 Veysel Arseven Halk Miiziginde Ritim I-I1
1958 Veysel Arseven Tiirk Halk Miiziginde Metrik Sistem (Olguler)
1961 Mahmut Ragip Gazimihal Musiki Soézligi
1962 Muzaffer Saris6zen Tirk Halk Musikisi Usdlleri
1962 Bulent Tarcan Tiirk Halk Oyunlarinin Miizik Yapisi
1963 Halil Bedii Y&netken Sarisdzen’in Son Kitabi Hakkinda
1963 Sadi Yaver Ataman Halk Musikisinin Tonal Blnyesi ve Metrik Sistem
1964 Ahmet Borcakli Tiirk Halk Miizigi (Tiirk Halk Ezgileri)
1970 Stoyan Cucev Bulgar Halk Miizigi
1970 Senel Onalds Tiirk Halk Miiziginde Dﬁzﬁmlerlve Usiller (Karisik
Vurus Sekilleri)
1971 Halil Bedii Ydnetken Tiirk Halk Miiziginde Usuller
1981 Kemal {lerici Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi
1987 Ozcan Seyhan Tiirk Halk Miiziginde Usul Sorunu
1991 Muammer Uludemir Tartimin Belirlenmesinde S6z Diiziimii
1992 Necati Gedikli Halk Ezgilerinin Notaya Alinmasinda Tartimin
Saptanmasi

. . . Tiirk Halk Miiziginin Metrik Yapisinin Tespit ve
1993 GliEyoT Terz) Tasnifinde Karsilagilan Problemler ve C6ziim Yollart
1998 Ating Emnalar Tiim Yonleriyle Tiirk Halk Miizigi ve Nazariyati

Tablo 2.2: THM’de Usiil Konusuna Yo6nelik Yapilmig Ulasilabilen Calismalar

YIL Arastirmacinin Adi Arastirmanin Adi
2005 Cemil Demirsipahi Tartim Bilim / Ritmoloji
2005 Mehmet Ali Ozdemir Halk Miizigini Olciilendirme Sorunu
Anadolu Halk Miiziginde Usuller, (Arif Sag Ustadin
2005 Okan Murat Oztiirk Davullar Calinirken Calismasi Vesilesiyle yaptig1 elestirel
caligma)
2009 Adnan Atalay Miizik Egitiminde Olgii G'rup'lamalarl ve Tanimlamalarina
Yeni Bir Bakis
Tiirk Halk Oyunlar1 Miiziklerine Ait Geleneksel Ritmik

2012 Eyiip Uzunkaya Yapilarm Olgii ve Usul Kavramlari Cergevesinde

Degerlendirilmesi
2015 Cihangir Terzi Tiirk Halk Miiziginde Metrik Yap1

Arastirmada ulasilabilen biitiin ¢aligmalar incelendiginiden ayri bir 6rneklem kiimesi

belirlemeyerek, ulasilabilir evrende galigilmistir.
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2.8. Simirhliklar

Bu arasgtirma THM usillerine yonelik yapilmis olan ve ulasilabilen kitaplar, makaleler,

bildiriler, yiiksek lisans ve doktora tezleriyle sinirli tutulmustur.

2.9. Verilerin Toplanmasi

Arastirmanin temelini olusturabilmek ve dnceden belirlenmis amaglara ulasabilmek i¢in
dokiiman inceleme, kaynak tarama, arsiv tarama teknikleri kullanilmak suretiyle veriler

elde edilmistir.

Dokiiman incelemesi, nitel arastirmalarda gerek kendi basina gerekse goriisme ve
gozlemle elde edilen verilere destek amaciyla kullanilan bir veri toplama yontemidir.
(Yildirim, Simsek, 2006:40). Bunula birlikte;

Var olan kayit ve belgeleri inceleyerek veri toplamaya kaynak tarama denir. Taranalar:
gecmisteki olgularin aninda iz biraktigi resim, film, plak, ses ve resim kayitli bantlar, arag-
gereg, bina, heykel v.b. kalintilarla; olgular hakkinda sonradan yazilmis ve ¢izilmis her tiirlii
mektup rapor, kitap, ansiklopedi, resmi ve 6zel yazi ve istatistikler, tutanak, ani, yagsam oykdisii
vb. leridir (Karasar, 2005:183).
Bu arastirmada THM usullerinin mevcut durumunu tespit etmek icin dokiman
incelemesi teknigi kullanilmistir. Bu kapsamda THM usullerine yonelik yapilmis olan
kitaplar, makaleler, bildiriler, yiiksek lisans ve doktora tezleri incelenmistir. Arastirma
kapsamindaki yazili kaynaklarin toplanmasinda kisisel ve resmi kiitliphaneler, veri

tabanlari, internet arama motorlar1 vb. araglardan faydalanilmstir.

2.10. Verilerin Analizi

Bu arastirmada dokiiman inceleme, kaynak tarama ve arsiv tarama sonucu elde edilen

veriler igerik analizi yonteminin kategorisel tiirii kullanilarak analiz edilmistir.

“Igerik analizi, ¢esitli metinlerin igerigini, naif bir okumaya kendini dogrudan vermeyen
temel 0gelerini siniflandirmak ve yorumlamak amaciyla metodik, sistematik, objektif ve
mimkinse nicel olarak incelenmesini saglayan tekniktir’(Akt. Hatipoglu, Bigin,

2006:2). “Icerik analizinde temel amag, toplanan verileri aciklayabilecek kavramlara ve
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iligkilere ulasabilmektir. Betimsel analizde Ozetlenen ve yorumlanan veriler, igerik
analizinde daha derin bir isleme tabii tutulur ve betimsel bir yaklasimla fark edilmeyen
kavram ve temalar bu analiz sonucu kesfedilir” (Yildirnm-Simsek, 2006:227).
“Kategorisel analiz ise, genel olarak, belirli bir mesajin 6nce birimlere bdliinmesi ve
ardindan bir birimlerin, belirli kriterlere gore kategoriler halinde gruplandirilmasini
ifade eder. Kategorilerin homojen, ayirt edici, objektif olmasi, biitiinsellik tasimasi,

amaca uygun ve anlamli olmasi gerekir” (Bilgin, 2006:19).

Icerik analizinde THM usillerine ydnelik yapilmis ¢alismalardaki ustl tasnifleri ve bu
tasniflerin dayandirildigi miizikal ifade unsurlart yillara gore arastirmacilarin
yaklagimlart dogrultusunda benzerlik ve farkliliklar1 bakimindan ayrintili bir sekilde

incelenmeye caligilmistir.
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BOLUM 111

3. BULGULAR VE YORUM

Bu bolimde, THM usdllerine yonelik yapilmis olan ulasilabilen ¢alismalarda
arastirmacilarin yillara gore yaklasimlari, bu yaklasimlarda bulunan benzerlikler ve

farkliliklara dayali yorumlara yer verilmektedir.

3.1. Tiirk Halk Miizigi UsGllerine Yonelik Yapilmis Olan Calismalarda

Arastirmacilarin Yaklasimlarina Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Cumhuriyetin hemen sonrasinda millilesme stireciyle beraber kendi 0z kultir ve
sanatlarimiza yonelik yogun c¢aligmalarin basladigi bilinmektedir. Bu durum THM
icinde gecerli olmaktadir. Elbette ki THM ylizyillar boyunca varligint miitemadiyen
devam ettirmis olsa da, saray ve miiziginin etkisi ile lizerine pek yazilip ¢izilmemekte
ve bu durumunda THM’nin herhangi bir hususunda donemsel arastirma yapacak miizik
bilginleri icin problem teskil ettigi bilinmektedir. 1925 yil itibari baglamis olan THM
nazariyati ile ilgili ¢aligmalarin varligi bilinmekte ve dahi bugiin de bu caligmalar

devam etmektedir.

Seyfettin/Sezai Asal — Yurdumuzun Nagmeleri

1925 yilinda THM usillerine yonelik tanim ve tasniflerin yapildigi ilk ¢alisma Seyfettin
ve Sezai Asaf (Asal) kardeslere ait olan “Yurdumuzun Nagmeleri” adli eserdir. 1926
senesinde yayimlanan bu kaynagin bir diger 6nemi ise THM alaninda, dénemin Maafir
Vekaleti Hars Dairesi Midiiri Hamit Ziibeyir’in kisisel ¢abalart sonucu, sahada
yapilmis olan, ilk resmi derleme c¢alismasinin bir raporu niteliginde olmasindan

kaynaklanmaktadir.

Bu eserde derlenmis olan 76 ezgi i¢in belirtilen usil tasnifinde 6zellikle aksak usaller
i¢cin kullanilan yaklasimin pek farkli oldugunu belirtilmekte ve bu farkliligin bilhassa 9
ve 5 zamanli usilleri Olgiilendirirken tiglii diiziimleri, diger ikili diiziimlerden ayirarak

ol¢ii ¢izgisiyle ayirmalarindan 6tiirii oldugu ifade edilmektedir. Terzi, Asal kardeslerin
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usal tasniflerinde, boyle bir farklilik yapmalarinin nedenini, Viyana’da aldiklar1 Bati

miizigi egitimine baglamaktadir.

“Yurdumuzun Nagmeleri” adli eserdeki 5 ve 9 zamanli usillerin olusumuna yo6nelik

tespitler su sekildedir:

5/8 (2+3) = (1/4 + 3/8)

9/4 (3+2+2+2) =>» (3/4 + 3/2)
9/8 (3+2+2+2) =» (3/8 + 3/4)
9/4 (2+2+2+3) = (3/2 + 3/4)

9/8 (2+2+2+3) =» (3/4 + 3/8) Bu zaman dilimlerinin disinda kalan ezgiler ise 4/4’liik
olarak degerlendirilmekte pek azida serbest bigimde olgiilendirilmektedir. (Akt. Terzi,
2015: 24).

Dari’l-Elhan Derlemeleri ve 15 Defter

Bu calismayi takiben “Darii’l-Elhan Derlemeleri ve 15 Defter” adli ¢alisma karsimiza
cikmaktadir. 1926-1932 yillar1 arasindaki zaman dilimi kapsayan derleme gezileri
sonucu ortaya ¢ikmis, Asal kardeslerden sonra, devlet eli ile yapilmis ilk resmi derleme
caligmasi olarak bilinmektedir. Ahmet Adnan Saygun’un da diger 14 defteri arsiv
niteliginde bir tarama ¢alismasi1 yapmasi neticesinde yine ayni kurum tarafindan

yayimlanan nesriyat serisi 15. defterle tamamlanip yayimlanmstir.

Bu derlemelerdeki tespitlere yonelik ilk dikkati ceken husus, notaya alinan ezgilerin
metrik ve melodik ag¢ilardan Klasik Tiirk Musikisi makam ve ustllerine benzetilmeye
calisildigr yoniinde olmasidir. Ozellikle 9/8°lik ustil agkisiyla notaya almmis tiirkiilerin
2+2+2+3 diiziim kalibiyla olusturulmaya zorlandigi seklindedir fakat bu diiziimiin
cesitli varyasyonlari ile meydana gelen 9 vuruslu ustllerden olusan tiirkiilerin varlig

bilinmektedir.

Yine bu derleme calismalarinda tasnif edilen Karadeniz ve Dogu illerine yo6nelik

yapilan derlemelerde, 6/8 veya 12/8 usil ackisiyla yazilmasi gereken tiirkiilerin, 2/4’1ik
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usll ackisiyla yazilip iligleme kaliplariyla desteklendigi gorilmektedir. Yine benzer
durumlarin Dogu Karadeniz ezgilerinde kullanilmig olan birim zamanlarda da mevcut

oldugu goriilmektedir.

Yapilan olgiilendirmelerde birim zamanlarin hepsinde 16’lik kullanilmasinin nedeninin,
melodik ve ritmik kiimelerin par¢alanmamasi i¢in bu mantikla kullanildigi ve bu
sebeple 7/16 ve 9/16’lik 6lgiiler disinda 8/16, 10/16, 11/16 gibi 6l¢iilerin kullanildig
diistiniilmektedir. Bu nesriyatlarda bulunan serbest ritimli ezgilere yonelik olarak, bu
ezgilerin 4/4’liik 6l¢ii kalib1 kullanilarak notalanmaya calisildigi, bunula birlikte sesler
tizerinde cesitli degisiklikler ve puandorglar kullanmak suretiyle ezgilerin basina
usilsiiz ifadesi eklenerek kullanilmis oldugu seklinde ifade edilmektedir. (Akt. Terzi,
2015: 25)

Mahmut Ragip Gazimihal — Anadolu Tiirkiileri ve Musiki Istikbalimiz

1928 yilinda Mahmut Ragip Gazimihal “Anadolu Tiirkiileri ve Misiki Istikbalimiz” adl1
kitabinda THM usdlleri hakkinda bilgiler ve tanimlamalara yer vermektedir. Genel
olarak arastirmaci, THM’de kullanilan usdlleri tanimlarken, Turk Sanat Miizigi
usallerine verilen adlar1 kullanmaktadir. Terzi (2015: 26) bu kitap hakkinda verdigi
genel bilgilerle alakali tespitleri, ¢alismanin daha ziyade Darii’l Elhan derlemelerinde
toplanmis olan 1. 2. ve 3. derlemelerin bir raporu niteligi oldugu yoniindedir. Bu
sebepten kitap icerisinde genel olarak bir usdl tasnifi bulunmamakla birlikte THM
ustllerinin nasil ve ne sekilde meydana geldigine yonelik tespitlerde bulunmamaktadir.
Ornegin 9/8’lik ustl i¢in Evfer ve Aydin, 10/16’lik usdl icin Curcuna, 7/8’lik icin Devr-
i Hindi seklinde tabirler kullanmaktadir. Terzi (2015:26) Gazimihal’in aksak ustllerin
gosterilmesine yonelik tespitlerinde Asal kardeslerin yaklasimlarina katildigini ve bu
goriisiin dogruluguna katildigini belirtmektedir. Gazimihal (2006: 116-117). Yine ayni
kitapta ozellikle ritim ile meziir yani 6l¢ii kavramlarinin bir goriilmesinin yanlishgi
tizerinde durmakta ve bu hususta goriislerini, bir mizik ctmlesini ritme etmekle
ustluni vurmak birbirinden farkl: seylerdir ifadeleriyle belirtmektedir. Olgii ve ritim
beraberligi durumunun da bugiiniin miizigine 17. yy mizik bilginlerinin ortaya

koyduklar1 kuramlar neticesinde yerlestigi fikrini savunmaktadir.

83



Constantin Brailoiu — Le Rythme Aksak

1952 yilinda Fransiz miizikolog Constantin Brailoiu “Le Rythme Aksak™ adli
caligmasinda aksak yapili ritimlerin Bela Bartok veya Bulgar miizikologlarin
adlandirdig1 gibi “Bulgar Ritmi” olmadigi THM’de de bu yapilarin bulundugunu ispat

eden nitelikte bir calismadir.

Brailoiu’nun 6l¢ii gruplarini tasnifine yonelik tespitleri su sekildedir:

1. Basit Mezdrler

2. Bilesimleri Cift Olan Meziirler (2+3), (3+2), (2+2)

3. Bilesimleri Uglii Olan Meziirler (3+2+2), (2+3+2), (3+2+3) seklindedir. (Akt. Terzi,
2015: 27).

Yukaridaki smiflandirma aksak ustllerin nasil bir araya geldikleri ve tlrlerini izah

etmek amaciyla yapilmis bir ¢alisma oldugu bilinmektedir.

Veysel Arseven — THM’de Ritim / THM’de Metrik Sistem

1957 ve 58 yillarinda Veysel Arseven Tiirk Folklor Arastirmalar1 dergisinde birer yil
arayla THM’de Ritim ve THM’de Metrik Sistem adli iki makale yayimlamistir.
Arseven, THM’de Ritim adli makalesinde ritmi, genel anlamda ifade ederken “evrende
var olan her tlrlu hareketlilik” olarak nitelendirmektedir; 6zel anlaminda ise “bir muzik
parcasinda melodiyi meydana getiren cesitli irtifalardaki seslerin, degisik siirelerde

kendini belli etmesi” seklinde ifade ettigini belirtmektedir.

Arseven, THM’de Metrik Sistem adli c¢alismasinda ise THM olgiilerini tasnif

etmektedir. Arseven miizikte 6l¢iiyii soyle tanimlamaktadir:

Olgii, ritim hareketleri yardimiyla ayarlanan zamanciklarin birbirine esit zaman gruplarina
ayrilis1 edebiyatta vezni, miizikte ise Ol¢iliyli meydana getirir. Melodiyi olusturan seslerin
degisik siirelerde olmast ritmi yaratiyordu. Iste bir miizik pargasimin esit siirelerden meydana
gelen bolimlerine ayrilmasina “6l¢li” diyoruz. Daha genis bir ifade ile dl¢ii, zamanin esit
boliimlere ayrilmasi demektir. (Akt. Terzi, 2015: 29)
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Arseven 0Ol¢iiyii li¢ temel esasa dayandirmaktadir. Bunlar;

1. Tempo (eserin gideri, hiz1)
2. Olcii icindeki kuvvetlilik-zayiflik faktdrii (vurgu)

3. Zamanin tali boliiniisii (zamanin ikili ve tiglii boliinmeleri)

Arseven’in  THM Olciilerini tasnifine yonelik yaptigi gruplandirmalara iligkin
tespitlerinde ii¢ grupta ele aldigir goriilmektedir. Bunlar sirasi ile Basit, Birlesik ve
Aksak (Karma) olgiiler seklindedir. Arseven Basit Ol¢iler grubuna 2, 3 ve 4 zamanh
Olctileri almaktadir. Birlesik oOlciiler kisminda 6/8, 9/8 ve 12/8’lik dlgiilere yer
verilmektedir. Aksak ve karma oOlculer iginse 5, 7, 8, 9 ve 10 zamanh o6lgiiler dahil
edilmektedir. (Akt. Terzi, 2015: 30).

Mahmut Ragip Gazimihal — Musiki Sozliigii

Mahmut Ragip Gazimihal “Anadolu Tiirkiileri ve Misiki Istikbalimiz” adl1 kitabindan
baska 1961 yilinda yayimlanmis oldugu “Musiki Sozligi” adli bir ¢aligmasi da
bulunmaktadir. Arastirmaci bu ¢alismasinda THM 'nin ritmik ve metrik yapilariyla ilgili

acgiklamalarda bulunmaktadir.

Gazimihal’in bu ¢alismada yapmis oldugu us(l tasnifi ya da 6l¢ii gruplandirmalarini
THM, TSM ve Bati mizigi ayrimi1 yapmaksizin bir tasnifle olusturdugu
diistiniilmektedir. Bu baglamda, Gazimihal Olguleri ¢ grupta tasnif etmektedir. Bu

tasnif Basit, Bilesik ve Aksak olg¢iiler seklinde olmaktadir.

Basit Olgiileri gruplandirirken iki zamanli vurulanlar, ti¢ zamanli vurulanlar ve dort
zamanli vurulanlar seklinde bir tasnif izledigi gorilmektedir. Yine bu 6l¢ii grubunu

zamanlar ikiserli olan olgiiler diye de betimlemektedir.

a) ki zamanh vurulanlar: 2/1, 2/2 veya ¢ (Alle breve) 2/4 ve 2/8
b) Ug zamanli vurulanlar: 3/1, 3/2, 3/4, 3/8
c) Dort zamanli vurulanlar: 4/1, 4/2, 4/4 veya C 4/8
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Bilesik Olciileri ise zamanlar iigerli olan 6lgiiler olarak nitelendirmekte ve bu grubu da
iki zamanl1 vurulanlar, ii¢ zamanli vurulanlar ve dort zamanli vurulanlar seklinde tasnif

etmektedir.

a) Iki zamanh vurulanlar: 6/2, 6/4, 6/8, 6/16
b) U¢ zamanli vurulanlar: 9/2, 9/4, 9/8, 9/16
¢) Dort zamanli vurulanlar: 12/4, 12/8, 12/16

Arastirmacinin son tasnifi aksak Olcller icindir. Gazimihal’in aksak Olculere yonelik
tespitlerini, zamanlar1 2, 3 ve 4 vuruslu olmakla beraber, zamanlardan her bir tanesi
obiir ikiserlilere karsilik tigerli olur seklinde ifade ettigi goriilmektedir. Burada ifade
edilmek istenen durum aksak olcllerin meydana gelirken 2 vuruslu ve 3 vuruslu
Olctlerin bir araya gelmesiyle meydana geldikleridir. Gazimihal 5, 7, 9 ve 10 zamanh

Olgiileri aksak oOlgiiler grubunda tasnif ettigi gortilmektedir. (Akt. Terzi, 2015: 31)

Bes zamanli 6lgiileri 5/8 ve 5/4’liik mertebeli ve iki vuruslu olarak gostermektedir. Bu

Olciileri olusturan vuruslardan birisi ikiserli digeri ise ligerli sekilde tasnif edilmektedir.

a) 2+43=5
b) 3+2=5

Yedi zamanli Slgiileri 7/8 ve 7/4’liikk mertebeli ve ti¢ vuruslu olarak gostermektedir. Bu

Olciileri olusturan vuruslardan ikisi ikiserli, birisi ise ligerli sekilde tasnif edilmektedir.

a) 2+2+3 =7
b) 2+3+2=7
C) 3+2+2=7

Dokuz zamanl 6lgiileri 9/8 ve 9/4’liik mertebeli ve dort vuruslu olarak gostermektedir.
Bu olgiileri olusturan vuruslardan iicli ikiserli, birisi ise Tlgerli sekilde tasnif

edilmektedir.
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a) 2+2+2+3=9
b) 3+2+2+2=9
C) 2+3+2+2=9
d) 2+2+3+2=9

On zamanh 6lgiileri 10/8 ve 10/4’liik mertebeli ve dort vuruslu olarak gostermektedir.
Bu olgiileri olusturan vuruslardan ikisi ikiserli, ikisi de tigerli sekilde tasnif

edilmektedir.

Terzi (2015: 32) bu o6l¢cl grubunun tasnifine yonelik tespitlerinde, on zamanl 6lgii

gruplarini 5+5 seklinde diisiiniiliirse;

a) 3+2+2+3 =10
b) 2+3+3+2 = 10 seklinde

Eger 5+5 seklinde diisiiniilmezse;

c) 3+3+2+2 =10
d) 2+2+3+3 = 10 biciminde ifade etmektedir.

Muzaffer Sarisézen — Turk Halk Musikisi Usalleri

1962 yilinda M. Sarisézen Ankara Devlet Konservatuvarr “Musiki Folkloru Dersleri”
icin THM Ustlleri adli kitabin1 yayinlamistir. Bu c¢alisma aragtirmacilar tarafindan
icerigi itibariyle THM nin metrik sistemine yonelik donemi i¢in yapilmis en kapsamli
calisma olarak bilinmektedir. Bu giin dahi konservatuvarlarda vb. kurumlarda THM

ustllerine yonelik kilavuz niteliginde goriilen bir ¢calismadir.

Saris6zen (1962: 5-6) THM uslllerinin tasnifine yonelik tespitlerinde, GTHM uslleri
olusturulurken anlagilmaktadir ki hem Tiirk Musikisi (Sark Musikisi) hem de Bati
Musikisi (Batt Musikisi) usillerine benzeyen ritim motifleri gorulir demektedir. Bu
durum asikar olmakla beraber bu usillerle notaya alinamayan Kirikhavalar da
bulunmaktadir. THM us0llerini, Garp Musikisine gore, Sark Musikisine gore yoksa her

ikisine uymayanlar gurubuna gore tasnif etmek ilk bakista mantikli gelse de, elde
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bulunan usdller bir tablo halinde g6z Online alindiginda, bunlarin gelisigtizel bir halde
meydana gelmedigi, baslica esaslara dayandigi goriilmektedir. Bu durum neticesinde
GTHM us(llerini tasnif ederken doguyu batiy1 bir kenara birakip, dogrudan kendi

blinyesini incelemek sureti ile bir siniflandirma yoluna gitmek en dogrusudur.

Bu baglamda Sarisézen THM usillerini;

1. Ana Ustller ve iigerli sekilleri
2. Birlesik Usiller

3. Karma Usdller

Seklinde ii¢ grupta tasnif etmektedir.

Sarisozen Ana Uslller grubuna 2, 3 ve 4 vuruslu usillerle bunlarin iigerli seklini
almaktadir. Arastirmaci c¢alismasinda vurus kavrami ile zaman kavramini nitelemek

istedigini kitabinda da belirtmektedir.

Saris6zen (1962: 8) iki vuruslu ana ustller i¢in tespitlerinde, bu ustl tiirine memleketin
her yerinde rastlanmaktaysa da, bunlarin g¢ogunluk tuttugu bolge, Orta Anadolu
bolgesidir, seklinde ifade etmektedir. Ikili ana ustllere cok defa oyun havasi olarak
rastlandigini belirten Sarisdzen, bunlarin bolge bolge bazi adlar almasi, ustl yoninden,
6nemli gibi goziikkmekte demekte ve farkli adlandirmalarin us@l yapisinda bir farkliliga
yol agmadigini belirtmektedir. Arastirmact bu farkli adlandirmalara 0rnek olarak Sivas—
Sikirdim Havasi, Tokat-Zahma veya Sagma, Trabzon, Ordu ve Giresun-Kol Basti,

Burdur ve Isparta-Ince Hava vermektedir.

Saris6zen (1962: 18) iki vuruslu ana ustliin ticerli sekillerinin olusumuna yonelik
tespitlerini, bu usdlin her vurugunun ii¢ zamana ayrilmasi ile meydana geldigini ve altili
usullerin en giizel Orneklerinin yine halk musikisinde bulundugu, seklinde
belirtmektedir. Terzi (2015: 34) Sarisézen’in bu tasnifi i¢in tespitlerini, ikili ana
ustllerin tigerli sekilleri ile 6/8’lik Olgiiler nitelendirilmekte ve olusturulurken iki
zamanli ana usillerin her vurusunun {i¢ zamana ayrilmasiyla meydana geldigini

belirtmektedir.
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Sarisézen (1962) bu baslik altinda tasnif edilen us@l tiiriiniin birlesik altililarla
karistirllmamasi gerekliligini de 6nemle belirtmekte ve bu konunun en nemli tarafini,
ilk kismi iki vuruslu ana usulle basladig1 halde hoplatma kisminda altiliya gegen halay

ve bar havalar teskil eder demektedir.

Sarisézen (1962: 24) {i¢ vuruslu ana usiller i¢in yurdumuzun hemen her yerinde
rastlanabilecegi ama cogunlukla Gilney-Dogu, Kuzey-Dogu’da goriildiigiini
belirtmektedir. Bunlarin agir olanlarina Gaziantep ve Urfa’da, hareketli olanlarina ise

Mus ve Kars dolaylarinda goriildiigiinii isaret etmektedir.

Sarisozen (1962: 31) iic vuruslu ana usllerin tgerli seklinin olusumu i¢in her
vurugsunun ¢ zamana bolinmesi seklinde meydana geldigini belirtmektedir.
Aragtirmaci iki zamanlinin Gigerli seklinin birlesik altililarla karistirilmamasi i¢in yaptigi
aciklamanin benzerini burada da ti¢li ana usiliin tigerli seklinin Birlesik Dokuzlularla
karistiritlmamasi gerektigini (Zeybek, Karsilama vb.) belirtmekte ve bu usdl tirindeki

ezgilere daha ziyade Dogu Anadolu’da rastlandigini ifade etmektedir.

Saris6zen (1962: 35) dort vuruslu ana usiller i¢in bu usil tiiriiniin ¢ok genis bir yer
tuttugu ve yurdun hemen her yerinde rastlanabilen, zengin bir THM ritmi oldugunu

belirtmektedir.

Sarisdzen (1962: 46) dort vuruslu ana ustliin tigerli sekli i¢in, her vurusunun {i¢ zamana
boliinmesi seklinde meydana geldigi ve bu ustilde tiirkii ve oyun havalarinin THM’nin

bilinyesinde bulundugunu belirtmektedir.

Birlesik Usiller Saris6zen’in tasnifinde de ana usOllerin belirli kombinasyonlarla
birlesmesinden meydana gelmektedir. Bu baslik altindaki ustller 5-9 zamanli olarak

nitelendirilen usGllerdir.

Sarisozen (1962: 54) birlesik ustillere yonelik yaptigi tespitlerde, aslinda ana ustllerin
birlesmesinden baska bir sey olmayan bu usullerde, ikili ve tigliilerin siralanisindaki

incelik, renkli ritim 6zellikleri yaratir, demektedir.
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Sarisdzen kitabinda birlesik usuller basligindan hemen sonra bir paragrafla ol¢li ve
ritmin beraberligini ve bunlarin birlesik us@ller kapsaminda nasil bir iligki gosterdigine

deginmektedir. Bu baglamda Sarisdzen’in tespitleri su sekilde olmaktadir:

THM’ de “Olgii” denilince herhangi bir pargay: sadece kiymet yoniinden degil, ayn1 zamanda
“Ritim” denilen, melodilerin akis sekli bakimindan da siirlayan esit boliimler anlagilir. Bir
ornek ile bu 6nemli durumu acalim. Bir tiirkiiyii notaya alirken basa 9/8 rakamini koymak,
bununla yalniz bir 6l¢iide dokuz tane sekizlik deger bulundugunu degil ayni zamanda o
olgunlin dokuz vurus boyunca devam eden bir “Ritim” 6zelligi tagidigini da isaretlemis oluruz.
Mezurla, yani 6l¢ii ile ritmin bir arada gitmesi kirikhavalarin en genel 6zelligidir.

Yukaridaki agiklamada anlatilmak istenen, THM’ de kirikhavalar1 yazarken onlar1 sadece
kiymet ifade eden bir 6l¢ii sistemine tabi tutmak dogru olmaz. Mesela ritmi on vuruslu bir
zaman tutan parcayi besli 6lgiilere ayirmak, halk miiziginin biinyesine uymaz. Ancak, ritim
sliresi uzun zaman tutan birlesik ve karma usullerde, bir araya gelmig bulunan ayri usulleri 6zel
isaretlerle belirtmek okumada kolaylik saglayabilir.” ( Sarisézen, 1962:54 )
Saris6zen (1962: 54) bes vuruslu birlesik ustillerin i¢in iki ve {i¢ zamanli ana ustllerin
bir araya gelmesiyle olustugunu belirtmekte ve genel olarak iki sekilde goriildiiklerini
ifade etmektedir. Ayrica arastirmaci, bu uslliin Sivas’tan baslayarak doguya gittikce
siklagtigi ve Erzurum, Erzincan ve Kars dolaylarinda da bu ustile “Siimmani Agz1”

denildigini belirtmektedir.

a) 3+2=A
b) 2+3=B

Saris6zen (1962: 60) birlesik altili ustllerin olusumuna yonelik tespitlerinde bu usiliin
dort ve iki vuruglu ana usiliin birlesmesinden yahut ii¢ vuruslu iki adet ana usiliin bir
araya gelmesinden meydana geldigini ifade etmektedir. Genel olarak iki sekilde

gorilmektedirler.

Q) 4+2=A
b) 3+3=B

Sarisozen (1962: 66) birlesik yedili ustllerin yine ikili ve tiglii ana ustllerin

birlesmesiyle meydana geldigini belirtmektedir. Ugliilerin yer degistirmesi ile bu usiliin

tic adet kurulumu ortaya ¢ikmaktadir.
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a) 3+2+2
b) 2+3+2
c) 2+2+3

Sarisdzen (1962: 75) birlesik sekizli usullerin, besli ve yedili uslllerde oldugu gibi iki
ve Uclii ana ushllerin birlesmesiyle olustugunu belirtmektedir. Sekizli usil tiiriinde
tigliilerin cogunlukta olmasindan kaynakli ikililer yer degistirdigi ve bu sebepten usdlin
ti¢ farkli kurulumla karsimiza ¢iktigini ve en ¢ok rastlanan tlrindn 2-b tiirti oldugunu

ifade etmektedir.

a) 2+3+3
b) 3+2+3
c) 3+3+2

Saris6zen (1962: 78) birlesik dokuzlular igin ikili ve Tli¢clii ana ustllerin birlesmesiyle
meydana geldiklerini ve bu usil tiiriinlin ritim yoniinden kirik havalarin en renkli
yoniinli olusturan ezgilere sahip oldugunu ifade etmektedir. Arastirmacinin bu usil

tiirtiniin kurulumuna dair dort sekli bulunmaktadir.

a) 3+2+2+2
b) 2+3+2+2
C) 2+2+3+2
d) 2+2+2+3

Sarisdzen kitabinda iigiincii boliim olarak Karma Ustlleri vermektedir. Bu baslik altinda
tasnif ettigi ustller 10, 11, 12, 15, 16, 18, 20 ve 21 zamanh karma usillerdir.
Arastirmaci bu usil tiiriiniin birlesik veya ana ustllerden ayri bir karakter gosterdigini
ifade etmektedir. Sarisézen karma wuslllerin ¢ok farkli sekillerde bir araya
gelebildiklerini fakat bu usOl grubunda tasnif edilen tlrkulerin belli kaidelere uyan

tiirkiilerden secildigini de belirtmektedir.
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Sarisdzen (1962: 96) karma onlu usiller i¢in bes vuruslu iki birlesik ustliin bir araya
gelmesiyle olustugunu ve karma ustllerin en zengin kolunu meydana getirdigini

belirtmektedir. Bu usiliin temel olarak iki adet kurulusu oldugunu belirtmektedir.

a) 3+2+2+3
b) 2+3+3+2

Sarisézen (1962: 105) karma on birli usdllerin olusumuna yonelik tespitlerini ifade
ederken bu usuliin yedili birlesiklerle dortlii ana usillerin veya bes ve alti vuruslu
bilesiklerin bir araya gelmesiyle meydana gelen ilgi ¢ekici bir usil demektedir. Bu

usiliin temel olarak iki adet kurulusu oldugunu belirtmektedir.

a) 7+4
b) 5+6

Sarisézen (1962: 107) karma on ikili usdller i¢cin THM usdlleri incelenirken dort
vuruslu ana ustllerin {igerli sekillerinden olusanlarin disinda bes ve yedi vuruslu birlesik
ustllerin bir araya gelmesiyle de meydana gelen on ikili karma usullerinde bulundugunu

belirtmektedir. Arastirmaci karma on ikili usGllerin kurulumuna érnek olarak;

Koyunu hor eyledim: 2+3+2+3+2

Erzurum’dan aliman pargada: 3+2+2+2+3 tiirkiilerinde bulunan metrik yapilar

vermektedir.

Sarisozen (1962: 109) karma on besli ustiller meydana gelirken yedi ve sekiz vuruslu iki
birlesik ustl ya da yedili birlesik usil ile dort vuruslu ana usiliin bir araya gelmesiyle
olusur demektedir. Bu usillerin bir araya gelmesiyle ii¢ ¢esit metrik kurulum ortaya

cikmaktadir.
a) 7+8 iki birlesik

b) 7+8 Bir birlesik, iki ana usul
c) 8+7 Iki birlesik
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Sarisozen (1962: 113) karma on altili usillerin varliginin, halk tiirkiilerinde zaman
zaman dokuz vuruslu birlesik ustlleri yedili bir birlesik ustliin takip etmesi sonucunda
oldugunu belirtmektedir. Arastirmaci bu usiliin metrik olarak kurulumunu c seklinde

bir dokuzluyla c seklinde bir yedilinin birlesmesi seklinde ifade etmektedir.

9c (2+2+3+2) + 7c (2+2+3)

Sarisdzen (1962: 115) karma on sekizli usillerin tasnif edilisi ilgili tespitlerinde, bu
usllde de birlesik altilarda mevcut olan misra sonlarina gelen ek sozlerdeki biitiinligii
bozmama durumundan kaynakli olarak alti zamanli birlesik usiliin ticerli sekli gibi
meydana geldigini ya da Avrupali bir yaklagimla 6/8’lik seklinde de yazilabilecegini

belirtmektedir.

Sarisézen (1962: 118) karma yirmili usGller icin Kuzey-Dogu boélgesinde bulunan
“Yalan Diinya” tiirkiisiinden yola ¢ikarak bir tasnif yapmaktadir. Bu tasnife gore ustl

metrik olarak 6 + 7¢ (2+2+3) + 7a (3+2+2) seklinde olusmaktadir.

Sarisdzen (1962: 120) karma yirmi birli ustlleri, dort vuruslu ana usiliin tgerli sekli
olan 12/8’lik hali ile li¢ vuruslu ana usiliin tigerli sekli olan 9/8’lik usiliin bir araya
gelmesiyle meydana geldigini agiklamaktadir. Ikinci bir tarif olaraktan yedi vuruslu

yirmi bir zamanl seklinde olabilecegini belirtmektedir

Bilent Tarcan — Tiirk Halk Oyunlarinin Miizik Yapisi

1962 yilinda arastirmaci Biilent Tarcan TFA dergisinde “Tiirk Halk Oyunlarinin Miizik
Yapis1” adli bir makale yaymlamistir. Bu calisma daha ziyade THO’nin ritmik

ozelliklerini inceleyen bir ¢alisma niteliginde olmaktadir.

Tarcan’in ¢alismasinda, ti¢ vuruslu bir halk tiirkiisii bulunmas fikrini kabul etmedigi,
iki zamanl ustllerin ise Kiigiik Asya’ya (Anadolu) yerlesmis olan Cerkezlerin sikca
kullandigin1 ve bu duruma 6rnek olarak da “Sin-Sin” oyununun ritimlerinin bulundugu
gortlmektedir. Yine Tarcan calismasinda halk danslarinin temel ritminin aksak ritimler

oldugu savini belirtmekte ve THO’da goriilen ritimleri dort grupta tasnif etmektedir.
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1. Heterekron iki zamanh
2. Heterekron (i¢ zamanl
3. Heterekron dort zamanli

4. Heterekron alt1 zamanli (Akt. Terzi, 2015: 43)

Halil Bedii YOonetken — Sarisozen’in Son Kitabi Hakkinda

1963 senesinde Halil Bedii Yonetken TFA dergisinin 170. sayisinda “Saris6zen’in Son
Kitabr Hakkinda” adli bir makale yayimlamistir. Bu makalenin Saris6zen’in kitabina

elestirel bir sekilde yaklagan ilk kaynak oldugu goriilmektedir.

Arastirmact  Yonetken, kisiler arasinda, metrik duyumlarda, bazen farkliliklar
olabilmesinin miimkiin oldugunu ifade etmektedir. Y06netken’in bu ¢alismasinda, hatali
metrik yapilandirilmalardan kaynakli meydana gelmis olan, 6l¢llendirme ve notalama
problemlerini tespit ettigi ve bu tespitlerini de izah ettigi goriilmektedir. (Akt. Terzi,
2015: 43).

Sadi Yaver Ataman — THM’nin Tonal Blnyesi ve Metrik Sistem

1963 yilinda Sadi Yaver Ataman Musiki Mecmuasi’nin 190-201. sayilar1 arasinda
“THM’nin Tonal Blnyesi ve Metrik Sistem” adli bir makale diziSi yayimlamistir.

Ataman THM’de goriilen ritmik 6zellikleri ti¢ madde altinda toplamaktadir.

1. Ritmik motiflerin ayn1 veya degisik melodi yiikselisleriyle iki, ii¢ veya dort kez
tekrarlanmasi halleri.

2. Daha ziyade s6zli havalarda s6z-melodi uygunlugu saglama endisesi nedeniyle eksik
zamanla baslayan halleri.

3. Ters hareketli (senkop, triole v.b.) sekillerle siislenmis cesitleri.

Arastirmaci yukarida siralanmis olan 6zelliklerin, TSM i¢inde gegerli olmasi nedeniyle,
TSM ve THM ayrimi1 yapmaksizin birlikte incelenmesi gerekliligini belirtmektedir.
Aragtirmaci bu baglamda ¢alismasinda THM ustllerini iki grup altinda toplamaktadar.
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A. Ana Olgler: (2/4 ve 4/4)’lik 6lctler
B. Birlesik (Karma) Olgiiler: 5, 6/8, 6, 12/8, 7, 8, 9, 10

Aragtirmacit Ataman’in, 10 zamanlidan biiyiik ustller i¢in bagka bir boliimiin varligina
ihtiyag duyuldugunu ve ¢alismasinda da bu durumu ima’ ettigini gorilmektedir. (Akt.
Terzi, 2015: 45)

Ahmet Borcakli — Tiirk Halk Miizigi (Tiirk Halk Ezgileri)

1964 senesinde arastirmact Ahmet Borcakli Tiirk Kiiltiirii dergisinin 17. sayisinda “Tiirk
Halk Miizigini (Tiirk Halk Ezgileri)” adli bir ¢alisma yayimlamistir. Bu calismada
THM’ne yonelik form bilgisi, metrik yapilar, tonal ve dizi yapist ve halk calgilar1 gibi

konulara deginilmektedir.

Borcakli, ¢calismasina yonelik yaptigi tespitlerde, Tiirk miiziginde par¢a vuruslarin dnem
tasidigini, parca vuruslarin ikisinin birleserek ikiz vuruslari, ticiinln birleserek ise {iciiz
vuruglart meydana getirdigini belirtmektedir. Bu vuruglarin belli nispetlerde bir araya
gelmesiyle meydana gelen iki, ti¢ ve dort vuruslu basit ikiz vurus, birlesik tigliz vurus ve

aksak Olcl yoktur, demektedir.

Arastirmaci, Karma usdller icin Karma Olgiiler tabirini kullanmakta ve bu 6l tiirlerini,
ikiz vurus, ligliz vurus ve aksak oOlgiilerin katilmasiyla meydana gelen olgiiler seklinde
aciklamaktadir. Bu baglamda arastirmacit Borcaklit THM’de Olgiileri dort grupta tasnif
etmektedir.

1. Basit Olgiler: ikiz ve ii¢iiz vuruslardan meydana gelen &lciilerdir. Bu gruba giren

olculer;
2/4 = 1+1 4/8 = 2+2
3/4 =1+1+1 6/8 = 2+2+2

4/4 = 1+1+1+1 8/8 = 2+2+2
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2. Birlesik Olgiiler: Ugiiz vuruslu 6lgiilerin bir araya gelmesiyle olusmaktadir. Bu gruba

giren Olculer;

6/8 = 3+3
9/8 = 3+3+3
12/8 = 3+3+3+3

3. Aksak Olgiiler:

Borcakli’nin, aksak olgiiler i¢in yaptigi tanimlama ve tasniflere yonelik tespitleri, ikiz
ve lgliz vuruslu Olgiilerin, c¢esitli say1 ve sekillerle bir araya gelmesiyle olustugu
seklindedir. Aksak o6lgiilerin sadece Tiirklerin varlik gosterdigi bolgelere has oldugunu
iddia etmekte olan arastirmaci aksak usdlleri meydana getiren {igiiz vuruslarin triolelerle

karigtirllmamasi gereklili§ine vurgu yapmaktadir. Arastirmaci bu gruba giren ol¢iileri

dort sekilde izah etmektedir;

A) Iki Vuruslu Aksak Olgiiler:

(5 = 2+3), (5 = 3+2)

B) Ug Vuruslu Aksak Olgiiler:

(7 =3+2+2), (7 = 2+2+3), (7 = 2+3+2)
(8 = 3+2+3), (8 = 3+2+2), (8 = 2+2+3)

C) Dért Vuruslu Aksak Olgiiler:

(9 = 2+2+2+3) (10 = 3+2+2+3)
(9 = 2+2+2+2) (10 = 2+3+3+2)
(9 = 3+2+2+2) (10 = 2+2+3+3)
(9 = 2+2+3+2) (10 = 3+3+2+2)
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4, Karma Olgtiler:

Borcakli’nin karma 6lgiiler tanimlamasina yonelik tespitleri, iki, {i¢ ve dort vuruslu ikiz
vurus, lgliz vurus ve aksak Olgiilerin birbirlerine katilmasiyla meydana gelen Olculer
oldugu seklindedir. Bu durumun karisiklik yaratmamasi i¢in eserlerde Olcii baslarina
hangi karma usulden oldugunun anlasilmas1 i¢in 6l¢ii sifrelerinin yazilmasi gerekliligini
belirtmektedir. Bu 6l¢ii grubuna on birliden baslayip yirmi birlide dahil olmak Uzere
mevcut bulunan olgiiler alinmaktadir. (Akt. Terzi, 2015: 45-46).

Stoyan Cucev — Bulgar Halk Miizigi

1970 yilinda Stoyan Cucev adli miizikolog Bulgar Halk Miizigini metrik ve ritmik
yapilariyla incelemis oldugu orijinal adi1 Blgarcka Narodna Muzika, “Bulgar Halk
Miizigi” adli kitabini yayimlamistir. Sari6zen’in THM Usilleri kitabinda, Cucev’in
yaklasimlarina bir benzerlik oldugunu diisiinmektedirler. Ozellikle Halil Bedif
Yonetken’in, Sarisdzen’in yapmis oldugu tasnifte, Cucev’in kuramsal ve kavramsal
cergevesini izledigini “Saris6zen’in Son Kitab1 Hakkinda” adli makalesinde belirttigi de

bilinmektedir.

Terzi (2015: 50) bu durumla ilgili tespitlerini ifade ederken, Saris6zen’in THM Ustlleri
kitabinda bir kaynak¢a kullanmamasi ve yaptig1 incelemeler neticesinde yiizde yiiz bir
benzerlik bulunmadigini; fakat Sarisozen’in de her arastirmacinin bilimsel bir
aragtirmada yapabilecegi gibi bu kitab1 onciil bir ¢caligma olarak incelemis ve istifade

etmis olmasinda da bir beis olmadigini belirtmektedir.

Cucev Basit, Birlesik, Ozel Karma ve Sistematik Devam Etmeyen 6lgiiler seklinde iic

grupta tasnif etmektedir.

Basit 6l¢iiler grubuna 2 ve 3 zamanl 6l¢iileri almaktadir. Birlesik 6l¢iilere 5, 7, 8, 9, 10,
11, 12, 13, 14, 15 zamanl olgiileri almaktadir. Ozel Karma olgiiler grubuna ise 15
zamanlidan baglayip icerisinde daha biiylik zamanli O6lgiileri barindiran dlgiileri

almaktadir.
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Cucev’in Sitematik Devam Etmeyen oOlgiiler i¢in yaptigi tanimlama, ezgi igerisinde

stirekli degisken olan dl¢iiler, seklinde goriilmektedir.
Senel Onaldi — Tiirk Halk Miiziginde Diiziimler ve Usiller (Karistk Vuruslar)

1970 yilinda Senel Onaldi’nin Istanbul Radyosu i¢in hazirlamis oldugu agiklamali ve
ornekli bir bildiri olan “Tiirk Halk Miiziginde Diiziimler ve Usiller (Karigik Vuruslar)”

adli radyo programi bulunmaktadir.

Arastirmaci ilk olarak usdl, duzim ve bunlarin tespit ve tasniflerine yonelik genel

bilgiler vermektedir. Bu baglamda Onald1’ya gore usdl:

Bir zaman iginde belirlenen ya da belirlenmis zaman i¢indeki degismeyen ve tekrar edilen
vurgu sekilleridir. Usiller, gesitli hareketlerle olgiiliir. Bu 6lgme isine ustl vurma denir. Bir
olci icinde belirlenen usil, cesitli sekil ve vuruslarla karsimiza cikar. iste ustl denildiginde,
belli bir kalip seklinde tespit edilmis 6l¢ii akla gelir. (Akt. Terzi, 2015:52)
Yine arastirmacinin diiziim igin yaptig1 agiklamalar, diizim ve vurgunun birbirine denk
oldugu, 6l¢iilerin monotonluktan diiziim sayesinde kurtuldugu ve miizikteki vurgunun

edebiyattaki haliyle yakin iliskili oldugu yoniinde olmaktadir.
Halil Bedii YOnetken — Tiirk Halk Miiziginde Usiiller

1971 yilinda Halil Bedi yonetken Orkestra dergisinin 97. sayisinda “Tiirk Halk
Miiziginde Ustller” adli bir makale yayinlamistir. Yonetken’in arastirmada THM
ustllerine yonelik genel olarak bir tasnife gitmedigi, fakat 2, 3 ve 4 vuruslu ustllerin
Basit, 6/8 ve 12/8’lik ustlleri Birlesik, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11 ve 15 vuruslu usillerin ise
Aksak Karma Usiller seklinde tasnif ettigi goriilmektedir. (Akt. Terzi, 2015: 52)

Kemal Ilerici — Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi

1981 yilinda Kemal lerici “Bestecilik Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” adli
kitabim1 yayimlamigtir. Arastirmaci kitabinda “Tiirk Miiziginde Olgiiler” bashigiyla
verdigi kisimda Turk miizigi olgiilerini (usGllerini) kendi izahlariyla tasnif etmektedir.

Kitap incelendiginde arastirmacinin ilk olarak yapmis oldugu uluslararasi yazigmalar
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karsimiza c¢ikmaktadir. Bu yazigsmalarla arastirmact Aksak Olgililerin Tirklere ait
oldugunu kanitlamaya c¢alismaktadir. Bu hususta oldukca Onemli miizisyen ve
muzikologlara ulagsmaktadir. Bu isimlerin basinda YorgoBaconos, Eugene Borell, Karl
Oehring, Kurt Reinhard gibi isimler gelmektedir. Arastirmact daha sonra ustl
konusunun kuramsal ve kavramsal cevresini igeren bilgiler vermektedir. Bu konu
calismamiz igerisinde THM’de Usill konusunun izah edildigi kisimda verildigi igin
burada tekrar deginilmemistir. Ozellikle belirtmek gerekmektedir ki ilerici, 6lgi tasnif

ve gruplandirmalarim1 yaparken THM ve TSM seklinde bir ayrima gitmemektedir.

Ilerici (1981: 401) Tiirk miizigindeki olguleri Kuguk Olguler ve Biyuk Olguler olmak
tizere iki ana baslikta toplamaktadir. Kiigiik Olgiileri de vuruslarinin kullanilig
bicimlerine gore; I- ikiz vurus olgiiler, II- Ugliz vurus olgiiler, I1I- Aksak Olguler

seklinde tice bolmektedir.

A. Kucuk Olguler

flerici (1981: 402) ikiz vuruslu dlgiiler igin, iki, ii¢ veya dort ikiz vurusun birlesmesiyle
meydana gelen Olgiiler seklinde izah etmektedir. Aragtirmaci ikiz vuruslu Slgiileri dort

sekilde tasnif etmektedir:

1. Iki Vuruslu Olgii (Nim Sofyan)
(Dortlii Olgli = 2+2)

2. Uclt Olgli (Semai)
3. Uc Vuruslu Olgii

Altil1 Olgii (Yiiriik Semai) = (2+2+2)

4. Dért Vuruslu Olgii (Sofyan, Diiyek)
(Sekizli Olgli = 2+2+2+2)

flerici (1981: 417) {iciiz vurus 6Slgiilerin olusumuna yénelik tespitlerinde iki, Ui¢ veya

dort ticliz vurusun birlesmesiyle kurulmus oOlciilerdir, demektedir. Bu grupta topladig:
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ustllerin diiziimlerini iki vuruslu (3+3) olanlar, {i¢ vuruslu (3+3+3) olanlar ve dort

vuruslu (3+3+3+3) olanlar seklinde vermektedir.

Terzi (2015: 54) arastirmacinin bu diiziim tasnifine yonelik;

3+3/8 =» iki vuruslu
3+3+3/8 = ii¢ vuruslu
3+3+3+3/8 =>»dort vuruslu, seklinde bir izahat getirmektedir.

Tlerici (1981: 422) aksak dlgiiler icin yaptig1 tespitlerde, ikiz ve iigiiz vuruslularin gesitli
sayl ve bicimlerde bir araya gelmesiyle meydana geldiklerini ifade etmektedir Bu
vuruslarin aksak olarak nitelendirmesinde ki sebep ise, ikiz vurusun ii¢liz vurustan bir
birim eksik olmasindan kaynakli bir esitsizlik ve bu esitsizlikten dogan bir aksama
seklinde ifade etmektedir. Arastirmaci yine bu olgiilerin Tiirklere ait oldugunu 6zellikle

belirtmektedir. ilerici, vurus sayis1 sirasina gore aksak dlgiileri tasnif etmektedir.

A- Iki Vuruslu Aksak Olgiiler

Besli Olgiiler:

Tlerici (1981: 423) bu 6lcii tiiriiniin olusumu i¢in bir ikiz, bir de ii¢iiz vurus dl¢iilerin bir
araya gelmesiyle meydana gelen oOlciilerdir demekte ve ayn1 zamanda Tiirk Aksagi
isimlendirmesini de kullanmaktadir. Metrik olarak iki sekilde olusan bir kurulum

vermektedir.

a- (5=2+3)
b- (5 =3+2)

B- U¢ Vuruslu Aksak Olgiiler

Yedili Olgtiler:

flerici (1981: 430) bu 6l¢ii tiiriiniin olusumu igin iki adet ikiz vurus ve bir adet iiciiz
vurusun birlesmesiyle meydana geldiklerini belirtmektedir. Ilerici yine bu yedili dl¢iileri

de TSM’de de kullanilan halleriyle isimlendirmektedir.
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1- (3+2+2) kurulan sekline Devr-i Hindi demektedir.

2- (2+2+3) kurulan sekline Mandira yahut Arel’in de isimlendirdigi gibi Devr-i Turan
demektedir.

3- (2+3+2) kurulan sekline Tiirkmen Olgiisii demektedir. Bu tarz bir metrik kurulumun

pek az goriildiigiinii de belirtmektedir.

Sekizli Olguiler:

Ilerici (1981: 441) bu 6l¢ii tiiriiniin iki {iciiz ve bir adet ikiz vurusun meydana getirdigi
Olgiiler olarak tanimlamaktadir. Sekizli olgiiler i¢in iki adet metrik kurulum

vermektedir.

(8 = 3+2+3) =>» seklinde kurulan bi¢cimine TSM’deki adiyla Miisemmen (Katakofti)
demektedir.

(8 = 3+3+2) =» seklinde kurulan bigiminde oldugunu belirtmektedir

(8 = 2+2+3) =» seklindeki kuruluma hig rastlamadigini belirtmektedir.

C- Dort Vuruslu Aksak Olciiler

Dokuzlu Olgi:

Tlerici (1981: 444) bu 6l¢ii tiiriiniin Tiirk miiziginin en ¢ok kullanilan 6l¢ii tiirii oldugunu
belirtmekte, kurulumu i¢in ise {li¢ adet ikiz ve bir adet {i¢iiz vurusun ¢esitli sekillerde bir
araya gelmesiyle olusan 6lgiiler, seklinde ifade etmektedir. Ilerici bu 6l¢ii tiiriiniin 9/16,

9/8, 9/4, 9/2’lik mertebelerinin oldugunu da belirtmektedir.

(9 = 3+2+2+2) seklindeki kuruluma Arel ve Ezgi gibi Oynak demektedir.
(9 = 2+3+2+2) seklindeki kuruluma Raks Aksagi demektedir.

(9 = 2+2+3+2) seklindeki kuruluma ayrica bir ad vermemektedir.

(9 = 2+2+2+3) seklindeki kuruluma Aksak demektedir.
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Onlu Olgiiler:

flerici (1981: 468) onlu &lgiiler icin iki adet ikiz ve iki adet ii¢iiz vurusun birlesmesiyle

meydana 6lctler demektedir. Bu 6l trd icin dort adet metrik kurulum vermektedir.

Ilerici (1981) (3+2+2+3) seklindeki kuruluma ana bigim demektedir. Bu bigimin parca
vurusunun dortliik olanina Agir Aksak Semai, sekizlik olanina Aksak Semai, on altilik

olanina Curcuna adlariin verildigini belirtmektedir.

(2+3+2+3) seklindeki kuruluma Fahte demektedir.
(2+2+3+3) seklindeki kuruluma Cengi Harbi demektedir.

(3+3+2+2) seklindeki kuruluma herhangi bir 6zel verilmemistir.

On birli Olgtiler:

Tlerici (1981: 479) bu &lcii tiiriiniin olusumuna yonelik tespitlerinde, ii¢ adet iiciiz ve bir
adet ikiz dort vurusun birlesimiyle meydana gelen dlgiilerdir, demektedir. Metrik olarak

dort adet kurulum vermektedir.

a) 11 = 3+3+3+2
b) 11 = 3+3+2+3
c) 11 = 3+2+3+3
d) 11 = 2+3+3+3

flerici (1981) ¢ seklindeki kullanim igin Sarisézen’in de bu usil tiirii i¢in kullandig

“Havada Kar Sesi Var” turkistnu ornek gostermektedir.

B. Bilyiik Olgtiler

Tlerici (1981: 481) biiyiik dlgiileri i¢in kiigiik dlgiileri olusturan iki, ii¢, dort vuruslu, ikiz
vurus, Ugliz vurus ve aksak Olgiilerin birleriyle karistirilmast sonucu meydana gelen
Olciiler oldugunu belirtmektedir. Arastirmaci bu Olgiileri de yine vurus adetlerince bir

tasnife koymaktadir.
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1. Bes Vuruslu Biiyiik Olgiiler

On birli Olgtiler:

Tlerici (1981: 482) bu 6l¢ii tiiriiniin kurulumu icin, ikiz vurus ve aksak olgiilerin her
bi¢iminin birlesmesi ile kurulabilmektedir, seklinde aciklamaktadir. Arastirmaci bu 6lgii

thrd icin dort adet metrik kurulum vermektedir.

a) 11 =5+6 ( 2+2+2) ya da tam tersi bigimde (6+5) seklinde vermektedir. Bu kuruluma
Hezeg denildigini belirtmekte olan ilerici, bu sekil metrik yapiya sahip kullanimimim
artik glinlimiizde bulunmadigin1 belirtmektedir. Heze¢ ustlii TSM’de 22 zamanh
usaller igerisinde tasnif edilmektedir.

b) 11 = (2+3+2) + ( 2+2) seklinde. Bu kuruluma ait verilen tiirkii Sarisozen’in de
vermis oldugu Erzincan yoresine ait “Dumanli Daglar” tiirkiisiidiir.

c) 11 = (2+3+2) + (2+2) ve ya (2+2+3) + (2+2) seklinde olmaktadir. Bu kuruluma
ornek olarak “Pinhanda Kal” adli uzun hava 6rnek verilmektedir.

d) 11 =(9+2) ve ya (219) seklinde olmaktadir.

On ikili Olguler:

Ilerici (1981: 484) bu &lcii tiiriiniin metrik kurulumuna ait dokuz farkli bigim

vermektedir.

a) 12 = (3+3) + (2+2+2) seklinde kurulanlar. Ilerici bu sekil kurulumu olan 6lgiilere
TSM’ deki ifade edilis bigimiyle ayni olan Firenk¢in adini vermektedir.

b) 12 = (2+243) + (3+2) seklinde kurulanlar. {lerici bu sekil kurulumu olan élglere
TSM’ deki ifade edilis bigimiyle ayni olan Cenber adin1 vermektedir. Fakat TSM’
deki Cenber ustlii 24 zamanl bir usildiir. Onun yar1 degerinde olan 12 darpl bir
usal olan Nim Cenber ustlidur. Bu farkliligin bilinmesi gerekmektedir.

c) 12 =(3+3+2) + (2+3) seklinde olmaktadir.

d) 12=(3+2+2) + (3+2) seklinde olmaktadir. Bu kuruluma ornek olarak C.
Demirsipahi’den aldig1 “Tutam Yar Elinden” adli Erzurum yoresine ait olan tiirkiiyti

ornek vermektedir.
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e) 12 = (3+2) + (2+2+3) seklinde olmaktadir. Bu kuruluma 6rnek olarak “Gul Ezerler”
halk tiirkiisti ve “Cirpinirdi Karadeniz” pargast 6rnek verilmektedir.

f) 12 = (2+3) + (3+2+2) seklinde olmaktadir. Bu sekil kurulumu olan on ikililer i¢in
Nim Sakil adin1 vermektedir. Nim Sakil ustlii TSM’de 24 zamanl usiller arasinda
tasnif edilmektedir.

g) 12 = (2+3+3) + (2+2) ve ya 12 = (2+3+3+2) + (2) seklinde olmaktadir. Bu kurulum
sekillerine 6rnek olarak Elazig yoresinden “Koyunu Hor Eledim” adli tiirkiiyii 6rnek
vermektedir.

h) Ilerici (1981: 485) 12 = (2+2+2+3) + (3) veya (3+9) seklindeki kurumlar igin,
dokuzlu 6l¢iiniin her ¢esidine bir li¢liz vurus ekleyerek kurulabilirler, demektedir.

i) Ilerici (1981) 12 = (10 +2) veya 12 = (2+10) seklinde kurulumlar igin, onlu &lgiiye

bir ikiz vurus eklenerek yapilabilirler, seklinde agiklamaktadir.
On ucla Olguler:

flerici (1981: 490) on iiclii dlgiilerin ilkini bes vuruslu olan on iiclii bashign altinda

incelemektedir. Bes vuruslu on ii¢lii 6l¢iiler i¢in ii¢ adet metrik kurulum vermektedir.

a) 13 =(10+3) veya (3+10) seklinde olmaktadir.
b) 13 = (8+5) veya (5+8) seklinde olmaktadir.
c) 13 =7+ 6(3+3) veya 6+7 seklinde vermektedir.

2. Alt1 Vuruslu Olgiiler
On tiglu Olguler:

Tlerici (1981: 491) on Ugli olgllerin ikincisini alt1 vuruslu olan on iiglii bashg: altinda

incelemektedir. Alt1 vuruslu on tglii dlgiiler i¢in dort adet metrik kurulum vermektedir.

a) 13 + (3+2+2+2) + (2+2) seklinde kurulanlar. Bu bigime TSM’de oldugu gibi Sarki
Devri Revan1 demektedir.

b) 13 = (2+2+2+3) + (2+2) seklinde kurulanlar.
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c) 13 =(2+3+242) + (2+2) seklinde kurulanlar. Bu bi¢imine TSM’de oldugu gibi Evsat
demektedir. TSM’de Evsat usilii 26 zamanli bir usil olarak kullanilmaktadir.
d) 13 =(7+6) veya (6+7) seklinde kurulanlar.

On dortlt Olgler:

flerici (1981: 492-493) 6n dortlii dlgiilerin kurulumu icin dért adet metrik yapi

vermektedir.

a) 14 = (2+3+2) + (3+2+2) seklinde kurulanlar. Bu bi¢imine TSM’de oldugu gibi
Remel demektedir. TSM’de bu ad 28 zamanli olan tiir i¢in kullanilmaktadir.

b) 14 = (3+3+2) + (2+2+2) seklinde kurulanlar. Bu bi¢ime TSM’de oldugu gibi Frengi
Fer demektedir. TSM’de bu ad 28 zamanli olan tiir i¢in kullanilmaktadir.

c) 14 = (9+5) veya (5+9) seklinde kurulanlar.

d) 14 = (10 +4) veya (4+10) seklinde kurulanlar.

flerici (1981) d maddesi icerisinde ilaveten 14 = (3+3+2+2) + (2+2) seklinde bir metrik
yap1 daha vermektedir. Bu metrik yapimnin ilgi cekici oldugunu belirten lerici, bu

diiziilme 6rnek olarak “Semsiyemin Ucu Kare” tlirkiisiinii vermektedir.

On besli Olgiiler:

flerici (1981: 495) on besli dl¢iiler icin dort adet metrik yap1 vermektedir.

a) 15 = (3+3+2) + (2+3+2) seklinde kurulanlar. Bu bigime TSM’de oldugu gibi Raksan
demektedir.

b) 15=(3+3+2) + (3+2+2) veya (3+2+3) + (2+3+2) seklinde kurulanlar.

c) 15 =9 (Aksak) + 6 (Uciiz vurus) birlesimi veya 15 = 9 (Uciiz vurus) + 6 (Ikiz vurus)
seklinde kurulanlar.

d) 15=(10 +5) veya (5+ 10) seklinde kurulanlar.

Ilerici (1981) bunlara ilaveten (2+3+3+2) + (2+3) seklinde bir metrik yapiya sahip

Muharrem Akkus’a ait bir Erzurum tiirkiisiiniin oldugunu da belirtmektedir.
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3. Yedi Vuruslu Olgiiler

On alt1l Olgiiler:

Tlerici (1981: 497) on altil dlgiiler icin bes adet metrik yap1 vermektedir.

a) 16 = (3+2+2) + (2+2+3+2) seklinde kurulanlar. Bu bigime TSM’de oldugu gibi
Bektasi Raks1 demektedir. Burada belirtilen Bektasi Raksi ismiyle belirtilmek istenen
ustl Bektasi Raksani ustlu ise, TSM usdlleri igerisinde Bektasi Raksani 15 zamanli
bir usdl olarak kullanilmaktadir.

b) 16 = (2+2+3+2) + (2+2+3) seklinde kurulmaktadir.

c) 16 = (2+2+3) + (2+2+2+3) seklinde kurulmaktadir.

d) d)16 = (3+3+2) + (2+2+2+2) seklinde kurulmaktadir. Bu bigime TSM’de oldugu gibi
Berafsan demektedir. Berefsan ustlic TSM’de 32 zamanli usdller igerisinde tasnif
edilmektedir.

e) 16 = ( 3+2+2) + (2+2+2+3) seklinde kurulmaktadir.

On yedili Olgler:
Tlerici (1981: 502) on yedili dl¢iileri igin iki adet metrik yap1 vermektedir.
a) 17 = (8+9) veya (9+8) aksak oOlculerin her turlisu ile kurulabilmektedir.

b) 17 = 8 (ikiz vurus) + 9 (iigliz vurus) birlesimi veya (9+8) biciminde kurulanlar

seklinde vermektedir.

4. Sekiz Vuruslu Olgiiler

On sekizli Olgiler:

Ilerici (1981: 502) bu &l¢ii grubunu sekiz vuruslu olanlar bashg altinda iki sekilde

tasnif etmektedir.

a) 18 = (3+2+2+2) + (2+3+2+2) seklinde kurulanlar.
b) 18 =(10+8, ikiz vurus) veya (8+10) seklinde kurulanlar.
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Bunlarin disinda Ilerici bir adet on sekizli 6l¢ii daha vermektedir. Fakat bu on sekizlileri
Yedi vuruslular iginde gostermektedir. Olgii tiiriiniin belirtilen metrik yapis1 18 = 9

(tigliz vurus) + 9 (Aksak) seklinde verilmektedir.
On dokuzlu Olgiiler:
flerici (1981: 503) on dokuzlu &lgiiler igin bir adet metrik yap1 vermektedir.

a) 19 = (10+9) veya (9+10) aksak olgiilerinin her sekilde birlesmesi ile

kurulabilmektedirler, demektedir.
Yirmili Olgiler:

flerici (1981) yirmili 6lgiileri i¢in 20 = (10+10) aksak olgiilerinin karmalar1 ile

yapilabilirler demektedir.

Ilerici'nin usfl tasnifinde TSM ya da THM seklinde bir ayrima gitmedigi
gortilmektedir. Bu baglamda benzerliklerin ve farkliliklarin olup olmadigini gérmek
icin usdl tasnifleri 5 zamanlidan 15 zamanliya kadar asagida karsilastirilmali bir sekilde,
metrik olarak tablolastirilmis haliyle verilmistir.
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Tablo 3.1: Usul Yapilarina Gore Tiirk Miizigi (TSM) ve THM’de Benzerlikler

Farkliliklar

Ve

TURK HALK MUZIGI'NDE AKSAK

TURK MUSIKISI'NDE AKSAK

3+2+2=7

B Tip1 Yedi Zamanl Usil:
2+3+2=7

C Tip1 Yedi Zamanls TTshl:

2+2+3=7

A Tip1 Sekiz Zamanli Usal
2+3+3 =8

B Tip1 Sekiz Zamanlh Tlsil
3+2+3=8

C Tip1 Sekiz Zamanli Usil
3+3+2=8

A Tipi Dokuz Zamanli Usil
34+24+2+2=9

B Tipi1 Dokuz Zamanli Usil
2+ 3+2+2=9

C Tip1 Dokuz Zamanl Usal
2424+3+2=9

D Tipi Dokuz Zamanlh Usil

2+2+2+3=9

D Tip:1 Dokuz Zamanl: Usnil

2+2+2+3=9

D Tip1 Doluz Zamanli Usil

2+2+2+3=9

A Tipi On Zamanl Usil
3+2+2+3=10

B Tipi On Zamanli Usiul
2+3+3+2=10

USULLER USULLER
A Tipi Bes Zamanli Usal: Tiick Musikisi'nde A tipi bes zamanl
3+2=35 usiliin karsilig: yvoktur.
B Tipi Bes Zamanli Usil: Tiwk Aksag :
A Tip: Yedi Zamanli Usal- Devr-1 Hindi:

1+1+1{(3)+2+2=7

Tirk Musikisi'nde B tip1 vedi zamanh
usiliin karsilig: voktur.

Devr-1 Turan:
2+2+3=7

Tirk Musikisi'nde A tp1  sekiz
zamanh usiliin karsiligz voktur.

Miliseminen:
3+2+ 3=8

Titk DMusikisi'nde C tipi  sekiz
zamanh usiliin karsiliz voktur.

Ovnak
1+ 1+ 1+ 2+ 2+ 2=9

Raks Aksaz
2+ 3 + 2+ 2=9

Evfer
2+ 1+ 1+ 2+ 1+ 2=9

Aksak -
2+ 1+ 1+ 2+ 2+ 1=9

Evier
2+ 1+ 1+ 2+ 1+ 2=9

Avdin
2+ 2+ 2+ 3=0

Aksak Semai -
2+ 1+ 2+ 2+ 2+ 1=10

Aksak Semai Evfeni:
2+ 1+ 2+ 2+ 1+ 2=10

Lenk Fahte:
2+ 3+ 1+ 2+ 1+ 1 =10

(Akt. Sarikaya, 2010:17)
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Tablo 3.2: Usul Yapilarina Gore Tiirk Miizigi (TSM) ve THM’de Benzerlikler ve

Farkliliklar

Tirk Halk Mizigi'nde Ceng-1 Harba
usiliiniin - karsihd  olabilecek bir  usil
voktur.

Tirk Halk Miizizi'nde Tek Vums usilinin
karziliz1 olabilecek bar usil voktur.

B Tip1 On Tk1 Zamanh Usiil
3+2+2+243=12

A Tipi On Ug Zamanh Usil
3+2+2+3+3=13

Tirk Halk Miizizi'nde Nim Evsat usiliniin
karziliz1 olabilecek bar usil voktur.

Tirk Halk Miizigi'nde Sarki Devri Revam
ustliiniin - karsihign  olabilecek bir  wusil
yoktur.

Tirk Halk Mizigi'nde Devri Revan
usiliiniin - karsihdr  olabilecek bir  usil
voktur.

A Tipt On Bes Zamanlh Usil
4+3+4+4=15

B Tipi On Bes Zamanli Usiil
4+4+3+4=15

Tirk Halk Mizigi'nde Raksan usilinin
karziliz1 olabilecek bar usil voktur.

Tirk Halk Miizizi'nde Bektasi Raksam
vstliniin  karsihign  olabilecek bir wusal
yoktur.

Ceng-1 Harba:
2+2+3+3=10

Tek Vums:
2+ 2+ 1+ 2+ 2+ 2=11

Tkiz Aksag:
1+ 1+ 1+ 24+ 2+ 2+ 2+ 1=12

Tirk Musikisi'nde A tipi
zamanli usiliin karsili@ voktur.

on g

MNim Evsat:
1+ 1+ 1+ 2+ 4+4=13

Sark: Devri Revant:
1+ 1+ 1+ 2+ 2+ 2+ 2+ 1+ 1=13

Devr-1 Eevan
32+ 2+ 3+2+ 2 =14

Tirk Musikisi'nde A tipt on bes
zamanli usiliin karsilig yoktur.

Tirk Musikisi'nde A tipt on bes
zamanli usiliin karsihi@ voktur.

Raksan
1+ 1+ 1+ 2+ 1+ 2+ 2+ 2+ 1+ 2=15

Bektasi Raksam
24+ 1+ 24+ 24+ 1+ 2+ 2+ 2+ 1=15

(Akt. Sarikaya, 2010:18)
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Ozcan Seyhan — Halk Miizigimizde Usiil Sorunu

1987 yilinda arastirmact Ozcan Seyhan Tiirk Folklor Kongresi THM Seksiyonu’nda
THM usillerini ele alan “Halk Miizigimizde Ustl Sorunu” adli bildirisi bulunmaktadir.
Arastirmaci ¢alismasinda genel olarak usdl konusunda var oldugu bilinen yahut
diisiniilen problemlere basliklar halinde deginmektedir. Bu problemleri, derleme
durumu, usll karmasasi, notalama bozukluklar1 ve usil belirlemede yanlisliklar

bagliklar1 tizerinden anlatmaktadir.

Seyhan (1987: 238) derleme durumu ile ilgili tespitlerini, genel olarak 1925:53
yillarinda iki kez yapilmis olan derlemelerin, donemin sartlari nedeniyle tam gerektigi
gibi yapilamadig1 seklinde ifade etmektedir. Hatta 1937:53 arasinda Ankara Devlet
konservatuvari sirasinda yapilan, Sarisézen’in de i¢inde bulundugu derlemelerde, bu
durumu Saris6zen’in iyi bilmesinden 6tird, derlenen 10.000 ezgiden 1.000 adedini

bizzat kendisinin notaya alarak, bircok konuyu agikliga kavusturdugunu belirtmektedir.

Seyhan (1987: 239) usiil karmasasina yonelik tespitlerini, kaynak kisi olarak kullanilan
icracilardan kaynakli problemler, icralari esnasinda ustlleri yanlis ya da yorumlayarak
icra etmeleri, zaman zaman bu kaynak kisilerin bir karsilik beklemelerinden dolay1
gondlstiz veya hatali icralar ortaya koymalari, askerlik, is¢ilik vb. durumlarla yer
degistirmelerle yoreden yoreye aktirilmis olan ezgilerin hatali icralari, seklinde

siralamaktadir.

Seyhan (1987: 240) notalama bozukluklarina yonelik tespitlerini, THM ezgilerinin
notaya alirken geleneksel usullerimizi asan ustllerin ortaya ¢ikmasi nedeniyle biiylik
ustller ortaya cikmistir, seklinde ifade etmektedir. Ornek olarak 11/8, 12/8, 15/8, 16/8,
18/8, 20/8, 21/8’lik usdlleri vermektedir.

Seyhan (1987) degismeli ustllerin gelenegimizde olmadig halde kullanildigini da ifade
etmektedir. Bu duruma 2/4’liikten 6/8’lik ustle gecmeli olan ezgileri dahil etmemekte,
gelenek icerinde bu duruma sahip olan ezgilerin var oldugunu belirtmektedir.

Arastirmact bu duruma ornek olarak TRT Arsivinden “Asamadim Su Daglarin
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Belinden” adli ezgiyle, Sarisézen’in THM usilleri kitabinda kullandig1 “Caybas1” adli

ezgileri 6rnek vermektedir.
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Resim 3.1: Seyhan’in Tasnifine Gore Caybasi Tiirkiisiiniin Notas1 (Akt. Seyhan,

1987:249)

Seyhan (1987) 15/8’lik usiller i¢in, gelenegimizde ezgilerin gogu zaman bir dortliik sus

ile baslamasina ragmen bu durumun varliginin sezilememesinden dolay1 4/4’liikk usil

yerine 15/8’lik yepyeni bir usl ¢ikmaktadir, demektedir. Bu duruma Ornek olarak

Sarisézen’in THM Usilleri kitabindan “Hasan Dag1”, “Yunus Emre” ve “Degirmen”

adli ezgileri 6rnek vermektedir.
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Resim 3.2: Seyhan’in Tasnifine Gére Hasan Dagi Tiirkiistiniin Notast (Akt. Seyhan,
1987:249)

YIUNLS EMRE
Hiaki
{ Sivas)

o R T
Ben n@_ta.r;m

Wy o
@;i'*:f '—r'ﬂi_-_;#; e

Sirm SARISOZEN
{Ozel)

#2731

e a_ ki_lamee di. _wva _ ne

et dats

gel qgorbem be. n ook pey- e d

cuge e dh

Resim 3.3: Seyhan’in Tasnifine Gére Yunus Emre Ilahisinin Notasi (Akt. Seyhan,

1987:250)
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Resim 3.4: Seyhan’in Tasnifine Gore Degirmen Tiirkiisiiniin Notas1 (Akt. Seyhan,
1987:250)

Seyhan (1987: 240) yukarida Resim 3.2, 3.3 ve 3.4’de 6rnek olarak verilen turkilerin

climle baslarina birer dortliik sus konulmasiyla ezgilerin 15/8’likten 4/4’liige nasil
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indigini izah etmektedir. Bu durumun aynisi igin 16/8’lik usl agkisiyla notaya alinmis

olan “Istanbul’dan Gelir Kayik”, “Caybas1” tiirkiilerini vermektedir.
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Resim 3.5: Seyhan’mn Tasnifine Gére Istanbul’dan Gelir Kayik Tiirkiisiiniin Notasi
(Akt. Seyhan, 1987:251)

Seyhan (1987) dortliik sus kullanimin g6z ardi edilmesi nedeniyle ortaya c¢ikan
problemlerle ilgili son olarak “Istanbul’dan Hanimim Aman” adli tiirkiiyii ornek
vermektedir. Bu tlrkindn dortlik sus kullanilmamasi yiiziinden degismeli usille

yazildigini belirtmektedir.

Seyhan (1987) derlemelerde kullanilan kaynak kisilerin icralarinda ciimle sonlarinda
gereksiz bir sekilde uzatma ve kisaltma yaptiklarini belirtmektedir. Bu durumun eserin
dogru bir sekilde ve dogru bir usll agkisiyla notaya alimimi zorlagtirdigini
belirtmektedir. Bu duruma 6rnek olarak Saris6zen’in THM Usilleri kitabinda kullandigi

“Dumanli Daglar” tiirkiisiini 6rnek vermektedir.
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Resim 3.6: Seyhan’in Tasnifine Gore Dumanli Daglar Tiirkiisiiniin Notas1 (Akt. Seyhan,
1987:253)

Seyhan(1987) Resim 3.6 i¢in yaptigi analizde, x ile gosterilen sekizlik degerdeki notalar
dortliik yapildiginda tirkii 11/8’lik usulden 2/4’1uk usOle inmektedir. Ya da clmle
baslarindaki sus isareti kaldirilirsa ve dortliik notalarda sekizlik nota degerine cevrilirse

tiirkii 5/4°liik usal ile yazilabilir hale gelmekte, demektedir.

Seyhan (1987: 241) yukaridaki duruma benzer olarak 11/8’lik “Havada Kar Sesi Var”
tirkiistinii 6rnek vermektedir. Yine x ile isaretli notalarin dortliik degilde sekizlik nota
degeri ile yazilmasi sonucu tiirkiiniin 5/8’lik ustl ile yazilabilecegini, zira tiirkiiniin
liclincii satirinda  5/8’lik yazilarak aslinda gercek kimligini ortaya koydugunu

belirtmektedir.
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Resim 3.7: Seyhan’in Tasnifine Gére Havada Kar Sesi Var Tirkiisiiniin Notast (Akt.

Seyhan, 1987:253)

Seyhan (1987: 241) sozlu ezgilerde tim bir dizenin bir 6l¢i kabul edilmesinden

kaynakli olarak ezgilerin gergek usullerinden saptirildigini belirtmektedir. Arastirmaci

bir dl¢iiniin sonuna gelen dortliik ya da sekizlik notanin bir sonraki 6l¢iliniin baslangici

oldugunun fark edilmedigini belirtmektedir. Bu duruma ornek olarak yine kendi

tasnifince diizenledigi TRT arsivinden aldigi “Aman Bagdatli” tiirkiisiinii 6rnek

vermektedir.
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Resim 3.8: Seyhan’in Tasnifine Gére Aman Bagdath Tirkiistiniin Notas: (Akt. Seyhan,

1987:255)

Seyhan (1987) kimi turkulerde dizelerin 2/4’1uk ya da 6/8’lik sayilarla ti¢ 6l¢ii halinde

yazilmasi gerekirken, gereksiz bir bigimde bu dl¢iilerin daha biiyiik 6l¢iilere sigdirilip

yazildiginmi ifade etmektedir. Bu duruma yonelik tespitlerini Sarisézen’in THM Usilleri

kitabindaki “Giydivanin Kizlar1” ve “Giizeller” adl tiirkiileri 6rnek vermektedir.

Resim 3.9
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: Seyhan’in Tasnifine Gore Giydivanin Kizlar1 Tirkisiiniin Notas1 (AKt.

Seyhan, 1987:256)
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Resim 3.10: Seyhan’in Tasnifine Gore Glzeller Tirkiisiiniin Notas1 (Akt. Seyhan,
1987:256)

Sarisozen THM Usilleri kitabinda Birlesik Altililar’in olusumunu izah ettikten sonra,
Birlesik Altililarin 6nemini ifade eden bir agiklama yapmaktadir. Bu agiklama, birebir

olarak asagida verilmektedir.

Birlesik altili usullerin 6nemle iizerinde durulmasi gereken bir mevzu vardir ki buda, alti
vuruslu bir usulii iki vuruslu ii¢ olgliyle ya da iki tane li¢ vurusluyu yine liglii olarak
yazilabilmesidir. Bunun nedeni THM’ de usullerin olusturulmasinda tiirkiilerdeki misralarin
onemli bir rol oynamasidir. Halk miiziginde Ol¢ii ile ritim beraber yuriidiigi gibi, tiirkii
musralarinin da ¢ok zaman bu iki unsurla paralel gittigini gérmekteyiz. Bu mevzuya 6rnek
olarak incelenen tiirkiiler, kaynak kitabimiz olan M. Saris6zen’ in THM usulleri kitabinda S.61
“Grydivanin Kizlar1”, S.62 “Basindaki Pusu mudur”, S.63 “Asmalidir Evimiz” 6rneklerinde
gosterilmektedir. “Grydivanin Kizlar1” ve “Bagindaki Pusu mudur” gibi yedi hecelilerle,
Asmalidir Evimiz” gibi sekiz hecelileri misra siiresinin icabt dort vuruslu usulle yazilmaktadir
ama misra ve usul bittigi halde tiirkii askida kalmaktadir. Iste bundan sonra gelen nusra dist
bazi sdzciikler “Huriyem”, “Loy loy” gibi eklenti yaparak misradaki son sozciigiinde
tekrarlanmasi ile iki vuruslu bir zaman artirirmina neden oluyor. Boylece eklenti olarak geldigi
halde, onsuz tiirkii o tiirkii olmaktan ¢ikan sézlerle, miizik climlesinin anlamini tamamlayan ve
iki vurus devam eden melodi, bu gibi pargalarin esas yapisinda alti vuruslu bir usuliin yer
aldiginin agikca gostermektedir. (Saris6zen, 1962:60)

Sarisdzen bu kisimda yaptigi agiklamada, s6z unsurunun, ritim ve 6l¢ii beraberligine
yaptig1 etkiyi izah etmektedir. Elbette ki konusma dilinde dahi 6nemli olan vurgunun
miizikte de etkisi yadsinamaz. TSM i¢in aruz 6l¢Usl ne ise; THM igin de hece 6l¢isi
aynidir. Fakat bu basli basina miizikteki ritim olgusunu Olgmeye ya da tartmaya
yetmeyebilir. Zira yukaridaki paragrafta bu durumun izahi i¢in birde geleneksellik
unsuruna dikkat cekilmektedir ki, sadece “Grydivanin Kizlar1” tiirkiisiiniin icrasi
dinlendiginde bile goriilmektedir ki eser 2/4 ik bir usll ackisiyla icra edilmektedir.
Saris6zen’ in eklenti olarak bahsettigi “Huriyem” sozciigii de 2/4’°liik ustl ackisinda

herhangi tasmaya maruz kalmadan icra edilebilmektedir. Bu durumun yukaridaki bahsi
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gecen diger tirkiiler iginde gecerli oldugu, icralar1 dinlenildiginde anlasilacag

distiniilmektedir.

Seyhan (1987: 241) THM ustllerini diiz ve aksak olmak kaydi ile iki grupta tasnif
etmektedir. Bununla birlikte gelenegimizde ii¢ zamanli ezgilerin bulunmadigini, bu tarz
yapili ezgilerin olusturulmasinin  batinin  metrik sistemine &zenme sonucu

olusturuldugunu belirtmektedir.

Aragtirmacinin genel anlamda yaptig1 usil tasnifi bu ¢alismada THM Ustlleri basligi

altinda verilmistir.

Muammer Uludemir — Tartimin Belirlenmesinde Séz Diiziimii

1991 yilinda Muammer Uludemir Mavi Derinlik dergisinin 15. sayisinda “Tartimin

Belirlenmesinde S6z Diiziimii” adl1 bir makale yayimlamistir.

Arastirmaci THM ustllerine yonelik tespitlerinde, THM usullerinin ¢esitlilige sahip
oldugunu fakat bunlarin on zamanliyr gecmedigini, belirtmektedir. Bununla birlikte
aragtirmacinin “S6z Diiziimi” yOntemiyle de tartimin saptanabilecegini belirttigini

gorulmektedir. (Akt. Terzi, 2015: 59).

Necati Gedikli — Halk Ezgilerinin Notaya Alinmasinda Tartimin Saptanmasi

1992 yilinda Necati Gedikli Selguk Universitesi II. Milletler Aras1 Tiirk Halk Edebiyat:
ve Folkloru Kongresi’nde “Halk Ezgilerinin Notaya Alinmasinda Tartimin Saptanmas1”

adl1 bir bildiri sunmustur.

Gedikli g¢alismasinda, THM’de usil terimi yerine, tarttim teriminin kullanilmasi
gerekliligini, ¢ilinkii tarttmin Latincede metrum, Osmanlicada ise vezin olarak gectigini
ve bu terimlerin anlamdas olduklarini belirttigini, ifade etmektedir. (Akt. Terzi, 2015:
60).
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Arastirmacinin THM’ ne yonelik yapmis oldugu usil tasnifi su sekilde olmaktadir;

1. Diizgilin Tartimlar: Vuruslari esit olan tartimlar

a) Yaling (Basit) Tartimlar: (2, 3, 4) ikiye béliinebilen tartimlar
b) Bilesik Tartimlar: (6/8, 9/8, 12/8) Uge béliinebilen tartimlar (iigiiz vuruslu)

2. Aksak Tartimlar: (5, 7, 8, 9, 10 ve tipleri) ikili veya ¢l kimlerin bir arada
bulunmasiyla meydana gelen ve vuruslar esit olamayan karmasik tartimlar,

seklinde ifade etmektedir. (Akt. Ozdemir, 1998: 115).

Cihangir Terzi — Tiirk Halk Miiziginin Metrik Yapistmin Tespit ve Tasnifinde

Karsilasilan Problemler ve Coziim Yollart

1993 yilinda Cihangir Terzi’nin “Tiirk Halk Miiziginin Metrik Yapisinin Tespit ve
Tasnifinde Karsilasilan Problemler ve Co6ziim Yollar1” adli sanatta yeterlilik tezi
karsimiza ¢ikmaktadir. THM usilleri hususunda son elli yilda yapilmig en kapsaml
calismalardan biri olarak goriilmektedir. Arastirmact Terzi konuyu incelerken usilii tek
basina ele almayip, onu meydana getiren katmanlardan bahsederek bir izah yoluna
gitmektedir. Bu baglamda ilk olarak metrik yap1 ve metrik diizenin temelini olusturan

unsurlardan bahsetmektedir.

Terzi (2015: 62) metrik sistem igin genel ritmik yapiy1 belli kurallar igerisinde uygun
boliimlere ayirmak i¢in gelistirilmis bir 6l¢lim diizeni seklinde ifade etmektedir. Daha
acik bir sekilde ifade etmek gerekirse, miizik dinamizminin neye gore Olciilmesi

gerektigini 6greten sistemdir, demektedir.

Terzi (2015) muzikteki hareketi ve hareket i¢indeki diizeni (ritmik yapryi) 6lgmenin
birimi 0Ol¢li demektedir. Bu sebeple metrik sistem ve ritmik yapinin birbirlerine

karigtirilmamasi gerektigini belirtmektedir.

Terzi (2015: 62-63) ritmik yapi ve elemanlarina yonelik tespitlerinde genel ve 6zel
anlamalartyla ritmi tanimlamaktadir. Genel anlamda ritmi, evrenin dinamizminden ileri

gelen, duzenli veya diizensiz aralilarla devam eden her tiirli hareket seklinde
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tanimlamaktadir. Miizikte ki karsilig1 olarak ise, miizigi olusturan uzunlu veya kisali,
simetrik veya asimetrik ses degisikliklerinin belli sira veya sayi nispetlerince ve
vurgulamalarla, diizenli bir akisa doniiserek kulagimiza gelen ve her ezginin tiirline gore

degisebilen 6zel yapi, seklinde ifade etmektedir.

Terzi (2015: 85-86) ritmi, miizikal agidan bakarak kavramsal olarak kapsamina ve
islevine yonelik tespitlerini; isitsel olarak kulakla algilanabilen, gorsel olarak
uygulamalar1  izlenebilen, zihinsel ve duygusal acidan insan beyninde
sekillendirilebilen, etkileri hissedilen ve 6zgun karakterleri fark edilebilen, bireysel ve
toplumsal olarak geleneksel ortak bir kiiltlirii yansitan, bu baglamda sosyo-genetik
unsurlar1 da i¢inde barindiran, icra edildiginde diger diinya kiiltiirlerince de kolayca
anlagilan, dinamikleri itibariyle duygusal, sanatsal ve estetik unsurlar1 harekete
gecirebilen, kuramsal sistematigi ve Ozel terminolojisi olan genis bir alanin genel
basligidir, seklinde ifade etmektedir. Terzi bu agiklamalarin1 asagidaki gibi

formiillestirmektedir.

Ses=>» Hareket=» Hiz/Tempo=» Birim Zaman/Siire=» Vurgu/Aksan

=> Duziim=>» Periyod=» Ustl=» Olci=» Bicim/Form

Terzi (20185: 63) miizigin olabilmesi i¢in sesin olmasi sarttir demektedir. Sesi ritmik
yapinin en kiigiik pargasi olarak tanimlamaktadir. Ardisik, belli periyodlarla ve belli bir
diizen halinde hareket 6zelligine sahip olmaktadirlar. Bu baglamda ritmik hareketlerin
baslamasi i¢in en az iki sesin pes pese duyulmasi ve diizenli olarak belli bir siire devam

etmesi gerekmektedir, ifadelerin kullanmaktadir.

Terzi (2015) genel anlamda hareketi, maddenin zamana bagli olarak yer degistirmesi,
seklinde tanimlamaktadir. Miizikte ise sesin, ¢esitli degerlik ve yiiksekliklerde zamana
bagl olarak yer degistirmesi seklinde degerlendirmektedir. Daha agik bir ifade ile

hareket, miizigin olusumunu saglayan ve onu yonlendiren dinamizmdir, demektedir.

120



Terzi (2015) miizikte her eserin kendine has bir karakteri oldugunu, bu karaktere de
uygun ayrica bir hiz faktorii oldugunu belirtmektedir. Hareket ve hizi ritmik yapiya can

veren ve birbirinden ayrilmayan iki unsur olarak tanimlamaktadir.

Terzi (2015: 87) birim zamani; birim, birim sayisi, birim zaman ve birim zaman
degeri/mertebe olarak, ayr1 ayir incelemektedir. Birimi; 6l¢iiyii meydana getiren temel
metrik Ogenin belli bir oransallik igerisinde esit olarak simetrik veya asimetrik bir
rakama boliinmesini ifade eden referans noktasi seklinde tanimlamaktadir. Olcii belirteg
rakamlarinin st tarafina yazilan ve 6lgiiniin tamamindaki toplam birim zaman sayisini
ifade eden rakama birim sayisi denir demektedir. Olgii belirte¢ rakamlarmnin alt
tarafinda yer alan Ogenin siiresel degerlik olarak rakamsal karsiligina birim zaman

demektedir.

Terzi (2015: 88) birim zaman degeri/mertebeye yonelik tespitlerini; miizik eserlerinde
Olciilerin temel unsurlar1 olan birimler miizigimizde onaltilik, sekizlik, dortliik ve ikilik
degerleriyle kullanilmaktadirlar, bu ifade sekli 6zellikle miizigimizin TSM kanadinda
kullanilmaktadir, seklinde ifade etmektedir. Bu durumun ise eski kusak mensuplari
tarafindan Arapga meratib kelimesinden gelen mertebe kelimesini kullanmalarindan

kaynakli oldugunu belirtmektedir.

Terzi (2015: 88) bat1 miiziginde oldugu gibi Tiirk miizigi nazariyatinda da miizikteki
dereceleri ifade eden terimler bulunmaktadir. Metronomik hiz tiirlerini ifade etmek i¢in
Ornegin 1-36 arasinda olan siire gruplarina agir veya sakil, 36-72 arasinda olan siire

gruplarina hafi-‘i sani, 76-200 arasina ise hafi- ‘i evvel denildigini belirtmektedir.

Terzi (2015: 63) miizikteki vurgunun edebiyattakinden anlam ve islev olarak pekte
farkli olmadigimi belirtmektedir. Konusma dilinin daha anlagilir hale gelmesi igin ilk
olarak Eski Yunan’da “prozodi” ilminin dogmasiyla baslamis daha sonra zamanla tiim
Avrupa’ya da yayillmis ve miizik literatiiriine de bdylelikle gegmis oldugunu belirten
Terzi, muzikteki vurguyu, monoton devam eden dizenli veya diizensiz ses zincirlerini
anlasilir hale getiren kiimelendirici ve anlamlandirict i¢ ritim Ogesi olarak

tanimlamaktadir.
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Terzi (2015) bir ritmik motifin, cimlecik veya climlenin net olarak anlasilabilmesi igin
vurgunun Kuvvetli Vurgu (+>), Yar1 Kuvvetli Vurgu (>) ve Zayif Vurgu (->)tirlerinden

ti¢c seklinin de olmasinin gerektigini belirtmektedir.

Terzi (2015: 64) usil karakterlerinin yapi taslari olusturan diiziim ig¢in tespitlerini,
ezgilerin melodik, ritmik ve s6z oOrgulerinin blttinine uygun olarak genellikle birim
zaman vurgu unsurunun ikili ve {g¢lii zaman kaliplar1 olusturmasiyla karsimiza

¢ikmaktadirlar, seklinde ifade etmektedir.

Terzi (2015: 89) diiztimiin Tiirk miiziginin metrik yapis1 baglaminda ele alindiginda,
usller ve olgiilerin igerisinde belirginlesmis ikili, Gi¢li veya bunlarin bir araya
gelmesiyle olusan daha biiyiik hacimdeki ritmik dizilimlerin yapisal ve karakteristik
yansimalar1 seklinde ifade etmektedir. TSM’de diiziimiin karsilig1 olarak ika teriminin

kullanildigini da belirtmektedir.

Terzi (2015) THM icerisindeki dizum icin, Ol¢uleri moduler olarak meydana getiren
ikili ve iicli yapilarin meydana getirdigi gruplar anlasilmalidir, demektedir. Bu izaha
ornek olarak, bes birimli bir 6l¢tideki (2+3) ya da yedi birimli 6l¢tideki (3+2+3) gruplar

birer i¢ diizim olarak adlandirmaktadir, seklinde ifade etmektedir.

Terzi (2015: 66) usdl igin tespitlerini ifade ederken, ritmik yapinin en bilyiik elemani
olan usdller, ikili ve ti¢lii kaliplardaki cesitli diiziimlerin, degisik sira ve sayilarda
birlesmesiyle olustuklarini ifade etmektedir. Usllleri meydana getiren diiziimler, kendi
genetik Ozelliklerini de usillerin biinyesine tasimaktadirlar ve bu durumda ustl

darplarint meydana getirmektedir.

Terzi (2015: 90) ustlu en genis bir seklide ifade etmek gerekirse; belirlenmis birimi,
birim sayis1 ve birim mertebesi olan, belirli bir hiz ve zaman periyodu olan, simetrik
veya asimetrik bir dizimi olan, dizimler lzerine serpistirilmis, kurallagtirilmis kalip
usQl darplart bulunan, diiziimler tizerine serpistirilmis kalip usil velveleleri bulunan,
tiim bu Ogeleri biinyesinde toplayan Ol¢iisii, kuramsallig1 ve terminolojisi olan metro-

ritmik yapilara denilmesi gerektigini belirtmektedir.
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Terzi (2015: 87) metro-ritmik unsuru ifade ederken, miizik eserlerinde periyodlari
belirginlesmis ve Olclilmiis zamanin ve bu zaman igerisinde diizenli ve zincirleme
serpilmis farkli degerlerde ve giirliiklerdeki vurgularin hayat verdigi ritimsel yapinin

teorik ve pratik mevzuatinin biitiiniliniin isimlendirilmesi, seklinde ifade etmektedir.

Terzi (2015: 67) THM’de usil yapisinin tam olarak ¢oziilebilmesi i¢in bolgesel, yoresel
ve hatta mahalli sahalara kadar inilip, kapsamli arastirmalar yapilmak suretiyle saglikli
sonuglara varilacagini belirtmektedir. THM nin yorelere ve hatta bolgelere gore degisen
miizik ve oyun yapilarina sahip olmasindan 6tiirii bu durumun ustl degisikliklerine

yansimas1 miimkiindiir, demektedir.

Terzi (2015: 69) olgiilerin, metrik sistemin amacini ortaya koyan en belirleyici unsurlar
oldugunu belirtmektedir. Ezgileri, usil periyodlarina bolen ve usiliin bitiminde, porteyi
yukaridan asag1 dikey olarak kesen ve bir ritmik biitiiniin bittigini ifade eden, metrik

sistemin Olgekleridir, seklinde ifade etmektedir.

Terzi (2015: 91) ol¢li kavramina yonelik tespitlerinde, Tiirkge’de Glgmek fiilinden
tiiretildigini ve daha ziyade metrik (6l¢iilmiis) terimi ile yakin anlamali oldugunu ifade
etmektedir. Aymi zamanda 06l¢ii ile usil terimlerinin ayn1 anlamlarda ve eslerde bir
gorilmesi ve kullanilmast durumunun da sakincaligr oldugunu belirtmektedir. Terzi bu
iki kavramin yapisal olarak i¢ ice olmalarina ragmen 6zellikleri bakimindan ayni sey

olmadiklarini belirtmektedir.

Terzi (2015) 6lgii ustliin farkliliklarina yonelik tespitlerinde, 6l¢ili rakamlar1 ayni olsa
bile uslliin i¢ ritim uygulamalar1 agisindan vurus sekilleri itibari ile kendine has bir
ozelligi oldugunu belirtmektedir. Olgiiniin tamamen genel bir kalip oldugunu, 9/8°li bir
usllde igyapmin (2+2+2+3), (3+2+2+2), (2+3+2+2) veya (2+2+3+2) seklinde
degiskenlik gostererek, birim sayisi sabit kalsa dahi farkli diiziim kombinasyonlariyla

siralanabilecegi, seklinde ifade etmektedir.

Terzi (2015) Ol¢iiniin kurulusunda ve saptanmasina yonelik tespitlerini; 6l¢ii rakamlari
cergevesinde belirlenmis birimi, birim degeri ve birim sayisi, belirli bir hiz ve zaman

periyodu, biinyesinde simetrik veya asimetrik i¢ diiztimleri, biinyesinde kurallagtirilmis
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kalip ustl darplari, kalip ustl velveleleri veya bagimsiz ritimleri, prozodik 6zelliklerle
donanmis (sozlii ezgilerde) siirsel yapisi, belli miizikal karakterlere haiz anlamli kii¢iik
melodi kaliplar1 ve dlgiilendirilmis porte iizerinde tiim bu dgeleri biinyesinde toplayan

Olclim ¢izgisi olan metrik yapilara denir, seklinde ifade etmektedir.

Ating Emnalar — Tiim Yénleriyle Tiirk Halk Miizigi

1998 yilinda Ating Emnalar tarafindan Ege Universitesi yaymlarindan ¢ikartilmis olan
“Tim Yonleriyle Tiirk Halk Miizigi ve Nazariyati” adli ¢alisma bulunmaktadir.
Arastirmaci calismasinda hem Sarisézen’in tasnifine yer vermekte hem de Ozcan
Seyhan’in Sarisézen’in usil tasnifine yonelik yayimlamis oldugu “THM’de Usil
Sorunu” adli makalesine de aynen yer vererek bir mukayese olusturdugu goriilmektedir.
Aragtirmacinin bu kaynakta yapmis oldugu ustl tanimlama ve tasnifleri bu ¢alismada

THM’de Ustl bagligi altinda verilmistir.

Cemil Demirsipahi — Tartim Bilim/Ritmoloji

2005 yilinda Cemil Demirsipahi Folklor/Edebiyat dergisinde Tartim Bilim/Ritmoloji
adli bir makale yayimlamistir. Arastirmanin igeriginde usil, 6l¢ii, diiziim ve vurus

kavramlarina kuramsal olarak yer verilmektedir.

Demirsipahi ilk olarak genel anlamda Tartim Bilimi agiklamaktadir. Arastirmacinin

konu lzerine su tespitlerde bulunmaktadir;

Tartim belli bir kiiltlir ve sosyal yapidaki insanin davranisi sonucunda var olmaktadir. Bir
toplumda, insan iligkisini diizenleyen, davranisa yon veren, kiiltlir ile biitinlesmis sesli bir
olaym sonucudur. Bu neden le Miziko — Antropoloji, Etnomuzikoloji, Miziko — Semantik,
Muziko —Terapi, Miizik Tarihi, Calgibilim, Ritmoloji, Miizikoloji gibi bilim dalinin ortak
caligmasim gerektirmektedir. ( Demirsipahi, 2005:25)
Demirsipahi (2005: 25) miizik ve tartim igin tespitlerini, yalnizca bir ezgi, armoni, s6z
olarak ele alinamayacagi ve kiiltiir unsurunu bunun diginda birakmanin olanaksiz
oldugu, seklinde ifade etmektedir. Bestenin, belli bir kiiltiirdeki insanin davranisi

sonucunda ortaya ¢iktig1 ve kiiltiirel beklenti yoniinde sekillendirildigini belirtmektedir.
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Demirsipahi Tartim Bilimin konusuna yonelik su tespitlerde bulunmustur;

Tartim—-Bilim’ in konusunu, siire, 0l¢li, diiziim, usil, hiz, erke/enerji ve anlatim
olusturmaktadir. Tarttm hem bilimin hem de sanatin ortak disiplinidir. Miizik sanatinda
birlikteligi saglayan tek gii¢c olup, olmazsa olmazlardan biridir. ( Demirsipahi, 2005: 26)

Arastirmaci, Tartimin ezgisel biitlinliigiiniin ifadesindeki etkisi iizerine 6zellikle dikkat
cekmektedir. Burada bahsettigi konu vurgu konusudur. Genis bir bicimde vurguya

yonelik su tespitlerde bulunmustur:

Sozciiklerin tartimsal degerleri, vurgu yerleri, hizi, siddeti, siiresi degistirilerek, bir s6zciigiin,
climlenin, paragrafin, biitinlinin anlam ve kavramui degistirilebilir. Ciddi bir konuyu
giilmeceye dontstiirmek, yanlist dogru gibi anlatmak, oyun havasini cenaze marsina
doniistirmek kolaylasir. Vurgu, s6zciigiin anlam ve kavramini degistirmektedir. (Demirsipahi,
2005: 26)

Demirsipahi (2005: 29) sozcuklerin bir tartim1 ve ezgisi oldugu gibi bestenin de bir
tartimi, bir ezgisi bulundugunu belirtmektedir. S6zciigl tartim ve ezgide uyum iginde
kullanma, sOyleme, ¢alma, okuma ve kurgulama eylemine “sagdeyis” adi verilmekte,

eski terimde “tecvih” olarak bilindigini ifade etmektedir.

Demirsipabhi siire, birim siire ve 0l¢ili kavramlarina yonelik su tespitlerde bulunmustur:

Bir olayin basi ile sonu arasindaki belli bir zaman pargas1 olan “siire”, siire belirtegleri ile
gosterilmektedir. Siire, bu belirteclerden biri “siire birimi” segilerek sayilmaktadir. Birim
siirenin katlarindan olusan zaman kalibia “6l¢ii” ad1 verilmektedir. Olgiilerin say1lmasina Bati
miiziginde “usl” denir ve vuruslarla sayilir. Siire iki degisik vurusla olgiiliir. Ornegin Vals
Olciisii 3’10 bir vurus olup 2°li bir vurusla sayilamaz. Tiirk Miiziginde 6l¢iiler par¢a vuruslarla
Olciiliir ve sayilir. Vuruslar parca vuruslardan olusurlar. Birim siirenin katlarindan olusan siire
kaliplar1 par¢ca vurusun katlar1 olan 2’li, 3’14, 4’li, 5°li, 6’Li, 7’li...diye sayilip
adlandirilmaktadir. Parca vurusla ikiz, licliz ve aksak Oolgiileri saymak, adlandirmak ve
siniflamak kolaylagir. Burada bir konuya deginmek gerekmektedir. Bir vurusu olusturan parga
vuruslarin aldiklart yollar farkli, hizlart farklidir. Bunlan esitleyen siiredir. Demek ki bunlar
esit degil benzerdir. Ikiz siireli ve iigiiz siireli olmak iizere iki tiir vurus vardir. ikiz siireli
vuruslarin katlarindan olusan olgiilere “ikiz siireli dlgiiler”; ii¢iiz siireli vuruslarin katlarindan
olusan Olciilere “ligiiz siireli dlgiiler”; ikiz ve {igliz siireli vuruslarin yan yana gelmesinden
olusan oOlgiilere “aksak siireli Olgililer” adini vermenin saglikli olacagini diisliniiyorum.
(Demirsipahi, 2005; 30)

Demirsipahi  (2005:31)  Sarisézen’in, THM  Usdlleri  kitabinda,  usGlleri
siiflandirmadiging; 6l¢ii, diiziim, tartim, usul, vurus, par¢a vurus, zaman, vuru/darp gibi
her terime us(l adin1 verdigini, oysa bu terimlerin her birinin farkli anlamlar1 oldugu

icin bu terimlere gereksinim duyuldugunu belirtmektedir.
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Demirsipahi (2005: 32) ol¢ti ile usGliin ayni olmadigmi, Ol¢liniin birim sirenin
katlarindan olusmus siire kalibi oldugunu belirtmektedir. Bir seyi 6lgebilmek igin
oncelikle bir birim ve denetlemeyi saglayan bir ortak bolenin bulunmasi gerektigini ve

Olciideki en kii¢iik ortak bolenin birim siire oldugunu ifade etmektedir.

Demirsipahi (2005) Avrupa iilkelerinin vurusu birim zaman olarak sectigini
belirtmektedir fakat bu durumun Tiirk miizigi i¢in yeterli olmadigini ¢ilinkii vurusun
parca vurustan biiyiik bir birim olmasindan dolay1 parca vuruslar 6l¢emedigini, {igiiz ve
aksak oOlciileri saymaya uygun olmadigini belirtmektedir. Tiirk Miiziginde ise, birim
sure parca vurus oldugunu ve parga vurusun her tiirlii vurusu sayabilen kii¢iik bir birim
oldugunu ifade etmektedir. Anilan iilkelerde vals gibi {iciiz siireli olgiileri 6lgmek
amaciyla, ikinci bir birim olarak parca vurus birimi kullamilmistir. Ug parca vurusun
biitiinlesmesi (1+1+1) ile olusan biitiine de vurus denmektedir, burada ayn1 seyi 6lgmek
amactyla cift 6l¢li birimi kullanilmaktadir ve ¢ift 6l¢iiye karsin aksak Olciilerimiz yine

sayllamamaktadir demektedir.

Demirsipahi (2005) ustliin Bati’da da bizde de sayma yontemi olarak kullanildigini
fakat aradaki farkin, batida vuruslarin, bizde parca vuruslarin sayilma yontemi
oldugunu, bir baska sdyleyisle, batida olgiilerin sayllma yontemi iken Tiirk miiziginde
ise diiziimiin sayilma yontemine ustl denir demektedir. Usul sayma yontemine 0lgu
denilmemesi gerektigini 6nemle vurgulamaktadir, bu baglamda Diiziim ustl degildir,
Diiztim ayr1 bir kavramdir demektedir. Diiziime ad verilemeyecegini ama usillerin
kendilerine ait isimleri oldugunu belirtmektedir. Son olarak usil hecelerin vuru yapisini

belirtmek ve uzun - kisa stireleri a¢iklamakta kullanilir, demektedir.

Demirsipahi diiziim unsuru i¢in su tespitlerde bulunmustur;

Diiziim, bir siirenin katlarinda olusan kalibin icerisindeki ayrigmadan sonra meydana gelen
biitiinlesmelerin diizenli bir bigimde yinelenmesi ile olusan bir siire kalibidir. Yinelenme
nedeniyle diiziimiin bir yaptirim giici vardir. Buna tartfimsal buyruk/ritmik emir denir. Usul,
6lcli  ve tartimda boyle bir yaptirim giicii yoktur. Diiziim usul olsaydi “usul vurma” ve “usul
sayma” terimlerine de gereksinim duyulmazdi. Burada sayilan diiziim sayma sekli usuldiir.
Acikea anlasildigr gibi bu terimler usul ile karigtirilmaktadir. (Demirsipahi, 2005; 32)
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Demirsipahi, diiziim, usil, O6l¢li, vuru/vurus, tartim unsurlari i¢in su tespitlerde

bulunmaktadir;

Diiziim 6lciliden kiiciik ya da biiyiik olabilir. Bu agidan terimler ayrilmaktadir. Usul de diiziim
kabul edilemez. Usul vuru/darp ile sayilir. Vurularin tiimii siire olarak degisiktir. Vuru ve darba
diizim, usul, tartim denemeyecegi agiktir. Tartim 6l¢ii degildir. Birim siirenin katlarindan
olusan Ol¢iide birim vardir. Bir ortak bdlen bulunur. Tartimda ise birim yoktur. Tartim, 6l¢ii
i¢indeki birimden biiyiik, kiiciik, eksik, artik olabilir. Ol¢ii, tartim1 belirtmez. Tartimda 6l¢iiyii,
usuld, diiziimii, vurusu belirtmez. Tartim diizensiz ve akigkan bir yapi sergiler. Diiziim ise
yinelenme nedeni ile dlizenli sayilir. (Demirsipahi, 2005; 32)

Demirsipahi (2005: 33) yukaridaki izahi asagida verildigi {izere bir c¢izimle

gorsellestirmektedir.
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Resim 3.11: Demirsipahi’nin Olgii, Diiziim, Tartim, Usl Ornegi (Akt. Demirsipahi,
2005:33)
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Demirsipahi Sarisézen’in yapmis oldugu wusidl tasnifine yonelik su tespitlerde

bulunmustur;

Ozetlersek; Sarisézen’ de dlgii, diiziim, tartim, vurus, vuru, par¢a vurus, usiil kavranu yoktur.
Birim siire kavrami olmadigindan, ayirimi boslukta ve sonugsuz kalmistir. Ayrica 6l¢ii birimi
olmadig1 i¢in ayrimi neye gore yapmistir bilemiyoruz. Bir yerde vurus, bir yerde parga vurus,
bir yerde iki tiir vurus, baska bir yerde iligleme ve bunlarin toplamina usul adim vererek
siiflama gercege ve bilime aykir1 diigsmektedir. (Demirsipahi, 2005: 33)
Demirsipahi ¢aligmasinda usil konusunun tasnifindeki temel problemin usdli ihtiva
eden tiim alt basliklarin tiimiiniin us@l bashgiyla ifade edilmesinden kaynakli oldugunu
dile getirmekte ve bu alt bashiklara dikkat g¢ekmektedir. Nitekim arastirmay1
inceledigimizde de bu alt basliklarin (6l¢l, dizim, tartim, vurus, vuru, par¢a vurus)
tanimlamalarini, arastirmacinin c¢alismasindan birebir alinti yapmak suretiyle 6zenle
belirtmeye ¢alistik. Olgii, Diiziim ve Tartim gibi birbirinden farkli 6zelliklere sahip olan
ve usll kavraminin kendisini olusturan bu alt bagliklarin sadece usdl olarak nitelenmesi
ve tasnifin de bu sekil tlizerine insa edilmesi, usil nazariyatinin neden bugin dahi
tartisilmakta oldugunun acik bir ispati niteligindedir. Uslliin net bir sekilde izah

edilmedigi, yine usil sdzcligii ile anlatilmak istenenin 6l¢ii kavrami oldugu ve bunu da

birim siire yoklugundan kaynakli oldugu belirtilmektedir.

Demirsipahi (2005: 34) yine Sarisdzen’ in tasnifinde “diiziim ve “tartim” kavramlar1 da
aciklanmamistir demektedir. THM” de yerinin biiylikliigii yadsinamaz ve diinyaca da
bilinen “Aksak Tiik Olgiilerimiz” in tasnifinde dahi bu karisikhigin mevcudiyetine
dikkat cekmektedir. Bu durumun izahatinin da ustlle karistirildigini belirtmektedir.
Aksak 2 vuruslu 5’ li olgliye (2+3) = 5 vuruslu usil; Aksak 3 vuruslu 7° 1i Olgiliye
(2+2+3) = 7 vuruslu usdl; Ikiz siireli 4’ 1ii dl¢iiye (2+2) = 2 vuruslu usdl; {iciiz siireli
altili dlgiiye (3+3) = 2 vuruslu ana usuliin tigerli sekli ve 2 vuruslu birlesik usil gibi
siiflamalar1 neye gore yaptigini anlamanin zorlugunu ifade etmektedir. Genel olarak bu
siiflandirma birimden yoksun, 6lgili, diiziim, tartim kavramlarindan uzak, usOliu bile

anlatmayan bir siniflamadir, seklinde tamamlamaktadir.

Demirsipahi, (2005) ezgisel biitiinliik igerisinde meydana gelen gecici biitiinlesmelerin
Olcii, tartim, diiziim ve usulle karistirilmamasi gerektigine de deginmekte ve bu hususta;

kuralsiz ve gecici boliinmeler, kuralli olarak 2’ li ve 3’ li boliinmenin disindaki
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bolinmelerdir, 2’leme / dualet, 3’ leme / quartele, 5° leme / quintolet-kentole vb. bunlar

oOl¢ii icinde olan gecici boliinmeler olup tartim yapisinda bir degisiklik olusturmazlar,

sireyi degistirmezler, demektedir.

Arastirmaci ¢alismasinda son olarak kendi tasnifin izahatin1 vermektedir. Demirsipahi’
ye gore Tirk ol¢iileri, parca vurus ile dl¢iilmektedir. Bu baglamda ikiz ve iiciiz siireli
vuruslar Slgiilerimizi kurmaktadirlar. Ikiz siireli vurusta 2 birim, ii¢iiz siireli vurusta 3
birim bulunacagindan biri &tekinden bir par¢a vurus uzun olmaktadir. ikiz ve iigiiz
siireli vuruglarin gesitli sayidaki biitiinlesmelerinde uzun olanmi1 aksayacagindan adina
aksak siireli Olciiler diye ayirabiliriz, demektedir. Bu terimin aynen kullanimi1 uygun
gormekte olan Demirsipahi; tum olculerin 1, 2, 3, 4 vurusa kadar olanlarina Kiigiik 6l¢ii,
5, 6, 7, 8 vuruslar arasinda olanlarina Biiyiik 6lcti, 9 ve daha ¢ok sayida olusan olgiilere
azman Olgiiler adin1 vermektedir. Ol¢ii, parca vurus sayismin adedine gore sayisal
olarak adlandirilarak belirtilmektedir. Fakat degisik hiz tagiyan vuruslardan olusan 6zel

Olciiler incelemenin diginda birakilmistir.

GLGO DOKOMD

Ikiz SOREL]

Oguz sOREL

AKSAK SOREL]

21 Wiz sireli vurug
22f Al
24242 [ &N

3 f Oglz sikeli vurug
3437 BN
33 | T

243 f5%
24243 1T
24342
34242
24343 / BE
F4243
D342

2+2+2+42 S B

S+3+343 1121

2424243 {90
2484342
2434242
J+2+242
224343 110
I+dee2

R i Fue o R Rememr o

o 24342
3424243
293432

e 24383 SN

F434243
434342

242424242 1100

F:3434343 M50

242424243 MUl
242424353 20

. B424345+3 MO

243434343/ 1470

Resim 3.12: Demirsipahi’nin Usal Tasnifi (Akt. Demirsipahi, 2005:36)

129



] 2e2ed42e2e2 121l BB IEE 2242424243/ 1210
: e 24242424343/ 1400
24242434343 1 15%
25243434343/ 16%
' 2+343434243 1 7N
7 B S AN B 1210 | . Zvee2eeeeread 15l
- ) 2424242424303 1151
2324242434343/ 171U
2424243434343 118
2424243434343 19N
: . ' 2434343434343 20l
8 TAAZHAZAZPA2 | 1AW - 334343434343 40 252+24242+2+2+3 N7
: 2424242+242+3+3 MBI
2:2424242434343 1 18
. 2e2424243+3+343 1200
- o o , 240424+343+34348 1210
25343434343+343 12390 -

AZMAN OLGOLER o :
B VURLGTAN-BOYUK OLAN CLGULERDIR.

Resim 3.13: Demirsipahi’nin Usil Tasnifinin Devami (Akt. Demirsipahi, 2005:37)

Mehmet Ali Ozdemir — Halk Miizigini Olgiilendirme Sorunu

2005 yilinda arastirmaci Ozdemir, Folklor/Edebiyat dergisinde “Tiirk Halk Miizigini
Olgiilendirme Sorunu” adli makalesinde ustil kavrami ve tasnifi ile alakal1 terminolojik
problemlere deginmektedir. Arastirmaci ilk olarak o6l¢li kavrami ve tanimlamalari
tzerinden konuya girmektedir. Bu noktada Darbaz ve Gazimihal’in 0lci
tanimlamalarina yer vermektedir. Bu iki tanimlamada da 6l¢ii kavrami i¢in ezgilerin esit
siirclere bolliinmesi esas olmaktadir. Bu hususta arastirmacinin savi, THM’ ni
yaratanlarin genel anlamda bir miizik egitimi almamis insanlar olduklar1 ve bu
insanlarin esit siireli boliinme durumu hakkinda bir kaygi tasiyarak bestelerini ortaya
koymadiklarini ifade eder niteliktedir. Bu baglamda arastirmaci bu yaklasimlarin ve
tanimlamalarin THM i¢in pekte dogru bir bakis agisi olmadigimi diisiinmekte ve bu

duruma yonelik tespitlerini su sekilde ifade etmektedir:

Bir besteci beste yapmadan 6nce bestenin tonunu, makamini, dizisini belirler. Yine yaratacag:
ezginin Olglisiinii de belirler. Sonra ses, calgi, hangi ses veya calgi i¢in olacagina karar
verir.Boylesine sistematik bir beste yapabilmek i¢in yukarida siralanan bilgi ve birikimlerin
hepsine belirli dl¢iilerde sahip olma gerekliligi THM’ ni yaratanlarin bu bilgilerden ne kadarina
ve nasil sahip olduklarina dair sorulari aklimiza getirmektedir. Eger THM’ yi yaratanlar bu
bilgilere sahip olsalard: yarattiklar1 halk miizigi olabilir miydi?” (Ozdemir, 2005:39)
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Ozdemir THM’ de olgiilendirme durumunu degerlendirirken Sarisézen’ in yapmus
oldugu tasnife deginmektedir. Sarisézen’ in yapmis oldugu tasnifi onun bir tezi
niteliginde goérmektedir. Devam eden yillarda kendisi de dahil olmak kaydiyla
Sarisézen’ in bu tezine karsilik bagka tezlerinde ortaya ¢iktigini fakat yeterince
yayginlik kazamadigi icin zamanla giindemden diistiigiinii de belirtmektedir. Ayrica
TSM’ deki mantikla THM usullerini agiklamanin ve tasnif etmeninde pek saglikli bir
uyarlama yontemi olmadigindan bahsetmektedir. Daha sonra birebir Sarisozen’ in
tasnifine gore usulleri vermektedir ve burada soyle bir tespite varmaktadir. Ana usulleri
tanimladiktan sonra bunlara “a” demekte, Birlesik Usulleri tanimladiktan sonra bunlara
“b” demekte, Karma Usulleri tanimladiktan sonra ise bunlara “c” demektedir. Bu

mantik iizerinden durumu izahi su sekilde goriilmektedir:

a =ana usuller
a+a=>b birlesik usuller
a+ b = c karma usuller ise, ayn1 zamanda ¢ = a + a + a olmayacak midir? Birlesiklerle

ana  usuller disinda, ana usullerin {i¢ tanesi yan yana gelirse karma usul olur mu?”

(Ozdemir, 2005:40)

Daha sonraki agamada arastirmaci Sarisdzen’ in ana usll ve bilesik usil tasniflerine
deginmektedir. Burada dikkat ¢ekmek istedigi nokta ise Sarisézen’ in usil tasnifinde 2,
3 ve 4 zamanlh usulleri ana us@l olarak gormesinden kaynakli olmasindandir. Bu

durumu izahinda Ozdemir su tespitlerde bulunmaktadir:

2/4’ 10k ana usulden iki tane birlestirirsek (a + a =b / 2/4 + 2/4 = 4/4 olmaz m1?) ortaya ¢ikan
sonug ana usul midiir, yoksa birlesik usul miidiir? Saris6zen’ e gore 4/4” liikk 6l¢ti ana usuldr.
Buradan ¢ikan sonug ise birlesik usuldiir. O zaman Sarisézen’ in yapmis oldugu siniflama /
gruplama geliskili degil midir?” (Ozdemir, 2005:40)
Ozdemir, Sarisdzen’ in bu tasnifi/gruplandirmayr mutlak suretle bir mantiga
dayandirdiginin apacik ortada oldugunu beyan etmektedir. Bu mantigin dayandigi
temelin ise (halk ezgilerini Olcerken), soz climlelerinden hareket etmek oldugudur,
demektedir. Arastirmaci bu bakis acisi ile ilgili s0yle demektedir: “S6z konusu goriisiin

olusmasinda THM’ de de GTM’ nin biyuk usGllerinin bulundugunu kanitlamak fikrinin

agirlikl olarak kullanilmis olma olasilig: yiiksektir.” (Ozdemir, 2005:40 - 41)
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Giris kisminda verilen 6l¢ii tanimlarina gore, Ol¢iilmesi gereken degerin “ezgi” oldugu
gortlmektedir. Eger oOl¢iilen deger ezgi ise soziin dlgimdeki etkisi ne kadar dnemlidir.
Hal boyle iken akla bir soru daha gelmektedir. Bu degerlendirme ve tasniflerde

gruplandirmalar s6ze gore mi, ezgiye goére mi yoksa her ikisine gore yapilmaktadir.

Ezginin nasil ki bir 6l¢iim degeri varsa, bu durumun soz iginde bir karsiligi oldugundan
bahseden arastirmaci, bu konuda soyle demektedir; “ Halk edebiyatinda sozii 6lgerken
kullanilan 6lgek ‘“hece Ol¢iisi” diir. Yani bir climledeki ( veya dizedeki) hecelerin
sayllmasindan yola ¢ikarak var olan bir halk siirinin tiirii / ¢esidi belirlenmektedir.”

(Ozdemir, 2005: 41)

Bu baglamda arastirmaci ilgiyi miizikte 6lgme isleminin ne ile yapilmasi gerektigine
cekmektedir. Zira bu is soz 6gesi i¢in bellidir ki buda yukarida belirttigimiz gibi hece
olclstdur. S6z konusu durumun izahati icin Ozdemir sdyle demektedir: * Sozii dlgerken
heceler belirge¢ olarak alinmistir. Miizikte ise vurgu, dlgmede belirge¢ olarak ele
alinmaktadir. Bu kural biitiin miizik ¢esitleri ve tiirleri icin de gegerli bir belirgectir.”

(Ozdemir, 2005:41)

THM usdllerinin 6lglimiine ve bigimlendirilmesine iliskin Saris6zen’ in daha ziyade
benimsedigi kuramin séz unsuruna dayali bir Olglilendirme oldugu bilinmektedir.
Ozdemir’ in de bu konu hakkindaki goriislerini, s6z unsuruna dayali bir tasnif ve

Ol¢iilendirmenin tek basina yetersiz kalacagi yoniindedir.

Arastirmaci tespit ettigi problemleri “S6ze dayali 6l¢ii belirleme” ve “Vurgunun yer
degistirmesine dayali Olgii belirleme” basliklar1 ile izah etmektedir. THM ustlleri
icerisinde usll geckisi ya da usl degiskenligi ozelligi gosteren turkulerimizin
mevcudiyeti bilinmektedir. S6z unsuruna bagl olciilendirmelerde genel olarak bu usil
degiskenligi belirtilmedigi icin veya Ol¢l iclerinde kesik cizgilerle belirtilerek
gosterildigi i¢in bu karmasanin dogdugu tespitlerini vermektedir. Zira bilhassa
Sarisozen’ e ait olan derlemelerde Olcii iclerindeki kesik ¢izgilerle belirtilmis Olcii
cizgilerinin neye dayandirilarak yapildigi hususunda da yeterli ve gerekli aciklamalarin
olmadigini belirtmektedir. Vurgunun yer degistirmesi hususundaki 6lcilendirmeler

konusunda ise genel olarak tespit edilen problemlerin tiirkiilerin notaya alindiklar1 usil
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ackilart ile icra edilmemelerinden kaynakli oldugudur. Yurdun hemen her yerinde,
derlendigi zamandan bu yana, notaya alindigi usil agkisi ile icra edilmeyen tlrkilere
rastlamanin miimkiin oldugu bilinmektedir. Bu durum neticesinde ise nota ve icra

farkliliklar1 gibi problemler ortaya ¢ikmaktadir.

Ozdemir (2005: 41) séze dayal dlgiilendirme ile ilgili problemlerin tespitlerinde, TRT
Mdizik Dairesi Turk Halk Miizigi notalari arasindan aldigi “Yiiksek Ayvanlarda
Biilbiiller Oter” adli tiirkiiyii incelemektedir. Bu tiirkiiniin notas1 arastirmacinin

calismasindan birebir olarak asagida Resim 3.14’te verilmistir.

YOKSEK AYVANLARDA BULBULLER OTER
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Resim 3.14: Ozdemir’in Tespitlerine Gore Séze Dayali Olgiilendirme Problemleri — 1
(Akt. Ozdemir, 2005:41)

Ozdemir (2005) Resim 3.14’de ki nota &rneginde olgiilendirmelerin séz ciimlelerinin
Olcek alinarak yapildigin1 belirtmektedir. Sarisézen’in derlemis oldugu bu ezgide,
Olcilerin kesik ¢izgilerle ikiye bolinmiis olduguna dikkat ¢ekmektedir. Bu kesik
cizgilerle yapilmis boliinmelerin gercek oOlcii ¢izgileri seklinde kullanilmasinin aslinda
eserin dogru bir Olgiilendirmeyle notaya alinmis olmasina sebep olacagmi da

belirtmektedir.
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YUKSEK AYVANLARDA BULBULLER OTER
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Resim 3.15: Ozdemir’in Tespitlerine Gére Séze Dayali Olgiilendirme Problemleri — 2
(Akt. Ozdemir, 2005:42)

Ozdemir, Resim 3.15’de, Resim 3.14’de ifade ettigi dlgiileri bolme islemini yaparak
notay1 tekrar vermektedir. Arastirmacinin séze dayal dlgiilendirmeye yonelik tespitleri

su sekilde olmaktadir;

Sarisézen neden 15/8’lik yazdigi Olgiilleri aralarda bolme geregi duymustur? Bu
bilinmemektedir. Eger Sarisézen’in buradaki mantigindan hareket edersek Ornek ezgimiz
30/8’lik olarak da yazilabilir. Bu yaklagim ise dogru olmayacak ve i¢inden ¢ikilmaz bir durum
yaratacaktir ve hatta yaratnus denilebilir. (Ozdemir, 2005: 40)
Ozdemir (2005) Resim 3.15’deki nota drnegi icin yaptigi tespitleri, dlgiimleri dogru
olarak goriinse de Ol¢iiniin i¢ daglhimi dogru degildir demektedir. Ezginin 8/8’lik
kismindaki i¢ dagilimin derlemeci tarafindan 3+2+3 seklinde kuruldugunu fakat aslinda
bu i¢ kurulumun 3+3+2 seklinde olmasi gerektigini ifade etmektedir. Ayni durum
7/8°1ik kisim icinde gegerli oldugunu ifade eden Ozdemir, burada da i¢ kurulumun

derlemeci tarafindan 2+3+2 seklinde verilmigken, aslinda 3+2+2 seklinde olmasi

gerektigini belirtmektedir.

Bu baglamda Resim 3.16’da arastirmacinin kendi tasnifince yaptigi ve revize ettigi

“Yiiksek Ayvanlarda Biilbiiller Oter” tiirkiisiiniin notas1 verilmistir.
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Resim 3.16: Ozdemir’in Tespitlerine Gore Séze Dayali Olgiilendirme Problemleri — 3
(Akt. Ozdemir, 2005:42)

Ozdemir (2005: 43) vurgunun yer degistirmesine dayali dlgiilendirmeye yonelik
tespitlerini, bazi ezgiler 4/4’lik acki ile yazilmis olsa da, ezginin vurgulara
bakildiginda 2/4’liik 6l¢tide oldugu agikga goriilmektedir, seklinde ifade etmektedir. Bu
duruma 6rnek olarak Resim 3.17’de verilen Sarisézen’in Antakya/Senkdy’den derledigi

“Al Mendili” tirkusuniu 6rnek vermektedir.
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Resim 3.17: Ozdemir’in Tespitlerine Goére Vurgunun Yer Degistirmesine Dayali
Olculendirme Problemleri — 1 (Akt. Ozdemir, 2005:43)
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Resim 3.18: C_?zdemir’in Tespitlerine Gére Vurgunun Yer Degistirmesine Dayali
Olctlendirme Problemleri — 2 (Akt. Ozdemir, 2005:43)

Arastirmaci Resim 3.18’de tiirkiiyii 2/4°1iik agkiyla revize ederek tekrar vermektedir.

Ozdemir (2005: 43) THM de él¢iilendirmeye dayali problemlerin asil nedeninin 6l¢gme
islemi i¢in Olgek olarak ele almman belirtgeclerin belirsiz ve sagliksiz olmasindan

kaynakli oldugunu belirtmektedir.

Ozdemir (2005: 44) calismasmin sonu¢ ve onerilerine yonelik tespitlerinde, THM
dlgiilerini “Degismeyen Olgii Yapilar1” ve “Degisken Olgii Yapilar” olarak iki grupta
tasnif etmektedir. Degismeyen Olcli yapilart igin, bir ezgide 6l¢iinlin bagindan sonuna
kadar degismeden devam etmesi olarak tanimlamaktadir. Degisken Ol¢li yapilarini ise
bir ezgideki Olgililerin belli bir kurala baglanmadan siirekli degiskenlik gdstermesi
seklinde ifade etmektedir. Son olarak arastirmaci, Resim 3.19°da verilen 6lcu tasnifiyle

arastirmasini sonlandirmaktadir.
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Resim 3.19: Ozdemir’in Tespitlerine Goére Tiirk Halk Miiziginde Olgiiler (Akt.
Ozdemir, 2005:44)

Ozdemir (2005: 45) Resim 3.19’da yapmis oldugu usil tasnifine yonelik tespitlerinde,
vermis oldugu bu tasnifin M.R. Gazimihal ’in tasnifine yakin oldugunu belirtmekte ve
halk ezgileri incelendiginde 4 vuruslu aksak olgiilerden biiyiik 6l¢iilerin bulunmadigini
ifade etmektedir. Daha biiylik Olciilerle Olgiilendirilmis ezgilerin olmasinin nedeninin

ise s0z ciimlesi 6lgek alinarak ol¢iilendirilmesinden kaynakli oldugunu belirtmektedir.

Adnan Atalay — Miizik Egitiminde Olgii Gruplamalarina ve Tanimlamalarina Yeni
Bir Bakis

2009 yilinda Adnan Atalay Samsun OMU ’de “Miizik Egitiminde Ol¢ii Gruplamalarina
Ve Tanimlamalarina Yeni Bir Bakis” adli bir bildiri sunmaktadir. Bu bildiride 6l¢ii
gruplandirmalarina yonelik kullanilmakta olan kuramsal ve kavramsal problemlerin

icerigine deginmektedir. Arastirmaci konuya iligkin temel terim ve kaynaklar1 boliimler

halinde vererek izah etmektedir.
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Atalay (2009: 1) miiziksel eserlerde ritimsel yapiy1 olusturan katmanlarin “atim”, “6l¢ii”

ve “tartim” oldugunu belirtmektedir.

Atalay (2009) atimi, miiziksel eserlerde ritmik yapmnin en alt katmani olarak ifade
etmektedir. Atimin eserlerin notalarinda goriilmedigi halde seslendirme esnasinda
hissedilen ve istendiginde bazen de istemsiz bir sekilde el ve ayak vuruslariyla esit
aralikli devinimlerle yansitilan kalp atisina benzeyen bdoliimlemeye es oldugunu ifade

etmektedir.

Atalay (2009: 2) miizigin altinda hep devam eden ve goriilmese dahi var olan atimin
yalnizca istisnai durumlarda bulunmadigini belirtmektedir. Bu duruma 6rnek olarka
THM ’de bulunan Uzun Hava ve TSM’ de bulunan Taksim formlarin1 6rnek
vermektedir. Buradan yaptigi ¢ikarimla THM ’de atimi belli olanlar (Kirik Hava) ve
atimi belli olmayanlar (Uzun Hava) seklinde bir tasnifin var oldugunu belirtmektedir.
Bu baglamda goriilmektedir ki THM ilk olarak ritmik yapinin en alt katmani olan atim

unsuruna gore bir tasnif mevcuttur, demektedir.

Atalay (2009) olciyl, muiziksel eserlerde ritmik yapinin 2. Katmani olarak ifade
etmektedir. Atimi belli olan eserlerde bazi atimlarin digerlerine gére daha vurgulu

gerceklestirilmesi ve algilanmasi sonucu olusan bir iist atim grubudur demektedir.

Atalay (2009) Ol¢li katmaninin, belli atimlarin vurgulanmasi sonucu meydana
gelmelerinden kaynakli olarak, uzun hava ve taksim gibi atimsiz miizik tiirlerinde Sl¢ii
katmanlarinin da olmadigini, bu sebeple bu tiirlerin belirlenmis bir 6l¢li igerisine

alinmadiklarini ifade etmektedir.

Atalay (2009) muziksel eserlerin 3. ve en iist katmani olarak ritim gelmekte demektedir.
Ritmi, belirli bir 6l¢ii icine alinmig atimlarin bagimsiz olarak (yani her tartima bir ses
denk gelecek sekilde) ya da daha kiicuk parcalara bolinerek (bir atimda birden ¢ok
sesin duyulmas1 seklinde) veya birbirleriyle birlestirilerek (bir sesin iki, {i¢, ya da daha
cok atim boyunca siirdiiriilmesi seklinde) kullanilmasi sonucu olusan en {ist katmandir

seklinde ifade etmektedir.
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Atalay (2009: 3) muziksel eserlerde ritimsel yapiy1 Resim 3.20°de oldugu gibi sematize
etmektedir.
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Resim 3.20: Atalay’a Gore Miiziksel Eserlerde Ritimsel Yapiyr Olusturan Katmanlar
(Akt. Atalay, 2009:3)

Atalay (2009:3) miiziksel eserlerdeki ritimsel yapiyr olusturan (atim, Ol¢i, ritim)
katmanlardan sonra zaman unsurunu aciklamaktadir. Zamani bir 6l¢ii i¢indeki atimlarin
kendi aralarindaki vurgu farklarindan olusan alt gruplar olarak izah etmektedir.
Zamanin 0l¢ii i¢i bir boliinmeye sebep olmasindan kaynakli olarak igerdikleri atimlar
arasindaki bu vurgu farklariyla olusan alt boliinmelerin sayisina gore iki zamanli, ii¢

zamanli, dort zamanli 6l¢ii gibi tiirlere ayrildiklarini belirtmektedir.

Atalay (2009: 4) zaman konusunun miizik egitimiyle ilgili materyallerde en ¢ok
problem yasanan konu oldugunu belirtmektedir. Bu duruma 6rnek olarak ii¢ zamanlh

olusan bir 9/8°lik 6l¢iiyli vermektedir.

3 ¥
4. zaman ST 3 .llr_l_-'._/’ I =amm 2, sawian ES :ﬁl?.'{i’/
T

I, dlgii 2, dlgii

vy ¥ b Vbbb bbb bbby

Resim 3.21: Atalay’a Gore Atimlar Arasindaki Vurgu Farkiyla Zamanin Olusumu (Akt.
Atalay, 2009:4)
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Atalay (2009:4) Resim 3.21°de bulunan a maddesini; 6l¢ii baslarini olusturan atimlarin
(sembolik) vurgu dizeyi, b maddesini; ayni 6lgii igindeki zamanlari olusturan atimlarin

(sembolik) vurgu diizeyi, ¢ maddesini; vurgusuz atimlar seklinde ag¢iklamaktadir.

Atalay (2009) wvurus i¢in, miiziksel eserlerin seslendirilmesi sirasinda atimdan
yararlanilarak, el veya ayakla gerceklestirilen metrik hareketler ya da bu hareketleri

yapan elin, ayagin bir yere diizenli olarak vurulmasi seklinde agiklamaktadir.

Atalay’mn vurus ve atim terimlerinin benzerlik ve farkliliklarmma yonelik su sekilde

olmaktadir:

Aslinda atim terimiyle 6zdes olmakla birlikte, yerine gore daha baska anlamlara da gelen bu
terim, en azindan yiiklenilen anlamlarin ¢esitliligi bakimindan atimdan ayrilmaktadir. Nitekim
basit dlciilerde her atim icin bir vurug yapilirken, birlesik Olciilerde her bir atim icin degil,
atimlarin alt gruplar olusturacak bicimde vurgulanmalarindan olugan her bir zaman terimi,
birlesik 6l¢iilerde zaman terimiyle 6zdeslesmektedir. (Atalay, 2009:4)

Atalay (2009: 4-5) ustl konusunun 6l¢ii kavramiyla karistirildigini ya da es anlamliymis
gibi kullanildiklari belirtmektedir. Fakat 6l¢ii ve ustl kavramlarinin birbirleriyle
iliskili olmasina karsin ayn1 sey olmadiklarini ifade etmektedir. Olgii ritimsel yapinin
ikinci katmaninda olustugu halde, usil ti¢lincii katman olan ritim katmaninin bir yan

Ogesidir, seklinde aciklamaktadir.

Atalay’in 6l¢ii ve usil birlikteligi igin ifade ettigi tespitleri su sekildedir:

Diim ve Tek heceleriyle ifade edilen kuvvetli ve zayif vuruslarin, ritimsel yapiin en {ist
katmaninda (eserin ritminden bagimsiz olarak), geleneksel bir ritim kalibini olusturacak
bicimde ardistirilmasiyla olusan ve usil ad1 verilen ritmik bir esligin, daha alt katmandaki bir
0ge olan Olcli ile oOzdeslestirilmesi, katmanlarin da bir birine karistirilmas: anlamina
gelmektedir. Kaldi ki her wusOlin, ancak o wuslle ©6zgu belirli bir 6lci icinde
gergeklestirilebilmesine karsin, aymi 6l¢ii icinde birden ¢ok ustil gergeklestirilebilir. (Atalay,
2009,:5)
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Atalay bu izahina 6rnek olarak Resim 3.22°de ki 6rnegi vermektedir.
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Resim 3.22: Atalay’m Usil Ornegi (Akt. Atalay, 2009:5)

Atalay (2009) Basit, Birlesik, Karma olarak tasnif edilen 6lgiileri, Basit ve Birlesik

dlgiiler olarak iki temele dayandirmakta, Birlesik olgiileri ise kendi icinde Ugerli

Birlesik ve Karma Birlesik Olgililer olmak tizere iki gruba ayirmaktadir. Daha iyi

anlagilmas1 amaci ile arastirmacinin ¢aligmasinda yapmis oldugu semalar ve tablolar

Resim 3.23 ve 3.24’ de verilmistir.

OLCU GRUPLARI
v v
BASIT OLCULER BIRLESIK OLCOLER
v
Uceurrr Birlesik Karma Birlegik
Olglilar Olgliler

Resim 3.23: Atalay’in Us(l Tasnifi (Akt. Atalay, 2009:9)
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ve Oztiirk’ iin yaklasimlarindan istifade etmektedir.

Resim 3.24: Atalay’m Yapmis Oldugu Usil Tasnifinin Izah1 (Akt. Atalay, 2009:10)

Eylp Uzunkaya — Tiirk Halk Oyunlart Miiziklerine Ait Geleneksel Ritmik Yapilarin

Ol¢ii ve Usiil Kavramlari Cercevesinde Degerlendirilmesi

2012 yilinda Eyiip Uzunkaya International Journal Of Humans Sciences’da yayimladigi
makalede THM’nin 6nemli bir kolu olan Tiirk Halk Oyunlar1 miiziklerinde ritim
konusuna deginmektedir. Arastirmaci c¢alismasinda THM’de ve dolayisiyla THO’da
ritim konusunun kuramsal ve kavramsal cercevesini ¢izerken daha ziyade Terzi, Atalay

Bu uzmanlarin yaklagimlari

arastirma konumuz geregi calismamiz igerisinde mevcut bulundugu icin burada tekrar




Uzunkaya (2012: 177) Tiirk miiziginde genel olarak metrik yap1 anlaminda ¢alismalarin
eksik kaldig1 ve ayni zamanda saglam temellere dayandirilmadig i¢in bu kusurun THO
alaninda mevcudiyet gosterdigin belirtmektedir. THO miiziklerinin 6l¢iilmesi, metrik
olarak belirlenmesi ve belirlenen bu miiziklerin yoresellik kavramiyla harmanlanarak,
yorelere ait calim bigimleriyle tasnif edilmesi gerekliligini, alandaki en onemli
gereksinim olarak belirtmektedir.

Uzunkaya (2012: 178) 6lcuyu, temel miizik yazimindaki esaslara gore, muzik eserleri,
kiiciik anlaml1 birimlerin birlesmesi sonucu meydana gelmektedirler ve bu esasa gore
yazilarak oOl¢liyli meydana getirirler, seklinde izah etmektedir. Bu parcalarin vurus
sayilarina gore de kaliplara sokulmalariyla 2 zamanli, 3 zamanli, 4 zamanl gibi farkli

zaman degerleri de ortaya ¢ikmaktadir demektedir.

Bu yapinin metrik sistem olarak adlandirildigin1 belirten Uzunkaya bu noktada
Terzi’nin aciklamalarina yer vermektedir. Temel olarak 2 ve 3 zamanli 6l¢ii tiirliniin
oldugunu ve bunlarin bir araya gelerek daha biiyiik zamanli 6l¢tileri meydana getirdigini

belirtmektedir.

Uzunkaya (2012) 6lcu ve usl konusunun bir gorilmesine yonelik tespitlerini; metrik
sistem ile metrik yapinin birbirine karigtirildigi, bu baglamda TSM’nin icrasinda
kullanilan ve usil adi verilen 6zel ritim kaliplarinin, Bat1 miizigindeki metrik sistem ve

6l¢ii kavramlari ile karistirildigr yoniinde ifade etmektedir.

Uzunkaya (2012: 181) Terzi, Oztiirk ve Atalay’in ustl ve ozellikle Tiirk miizigini
Olctlendirmeye yonelik tespitlerine yer verdikten sonra usli, metrik sisteme gore,
miizigi sayabilmenin diginda, belirlenmis ya da geleneksel olarak kabul edilmis 6zel
ritmik kaliplart icracinin kendine has vurus sekilleri ve siislemeleri ile zenginlestirdigi
ritmik uygulamalar olarak tanimlamaktadir. Ayni zamanda metrik 6l¢l sisteminin
miizigimizi saymakta yeterli oldugunu; fakat icra noktasinda yetersiz kaldigim

belirtmektedir.

Uzunkaya (2012: 182) THM ustllerine yonelik yapilmis tasniflerde genel olarak 6l¢ii ve

ustil kavramlarinin kuramsal ve kavramsal olarak saglam temeller dayandirilmadigi ve
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ayni zamanda mevcut usillerin ve o6lgiilendirilmelerin ne sekilde vurulacagina dair
tespitlerin yapilmadigini belirtmektedir. Tespit edilen herhangi yapidaki bir 6lgiiyli ustl
adi altinda tiim yorelere mal etmenin ve standartlagtirmaya calismanin pekte dogru bir
yaklasim olmadigini, aynmi ritim ackisina sahip usGllerin yorelere gore ic¢yapilarinin
meydana gelis sekillerinin farkli olmasindan kaynakli olarak bu tanimlama ve

yaklasimin dogru olmadigint savunmaktadir.

Cihangir Terzi — Tiirk Halk Miiziginde Metrik Yapt

2015 yilinda Prof. Cihangir Terzi, ITU TMDK yayinlarindan “Tiirk Halk Miiziginde
Metrik Yap1” adli kitabin1 yayimlamigtir. Arastirmact c¢alismasinda ge¢misten
giinimiize dek THM ustllerine yonelik yapilmis ¢alismalari degerlendirmektedir. Bu
degerlendirmelerin sonucu neticesinde THM ustillerine yonelik mevcut problemlerin

genel anlamda terminolojik ve sistematik oldugu kanisina ulagsmaktadir.

Terzi ilk olarak metro-ritmik konusuna deginmekte ve bu kurami olusturan
Ritmoloji/Tartimbilim, Metrik, Metro-Ritmik  unsurlarin  agiklamalarina  yer
vermektedir. Terzi’nin bu hususlardaki yaklasim ve agiklamalari bu arastirmada 119-
124. sayfalarda verilmistir. Bu kisimda aragtirmacinin “Tiirk Halk Miiziginin Metrik
Yapisinin Tespit ve Tasnifinde Karsilagilan Problemler ve Coziim Yollar1” adli sanatta
yeterlilik tezinden farkli olarak kullandig1 yaklasimlar ve kitabinda vermis oldugu THM

usil tasnifi yaklasimlar verilmektedir.

Terzi (2015: 87) kitabinda metro-ritmik unsurlari “Ritmik Terimler” ve “Metrik
Terimler” olmak iizere iki baglik altinda gruplandirmaktadir. Ritmik terimleri daha
ziyade duymak suretiyle insanin algi ve duygularini harekete gegiren ritmik terimler
olarak tanimlamakta ve bu gruba olusum siralarina gore kiigiikten biiylige dogru; ses,
hareket, hiz/devinim, vurgu/aksan, vuru/darp, gurluk, i¢ ritim dizilimi/dtzim, usal, usdl
velvelesi, bagimsiz ritim uygulamasi, melodik ritim/melodik akis unsurlarini dahil

etmektedir.

Terzi (2015) metrik yapiyr meydana getiren kavramlar igin, ritim olgusunu meydana

getiren 0gelerin birimlerini, degerliklerini, periyodlarini, hizlarini 6l¢en ve matematiksel
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oranlar dahilinde sayilarim1 ifade eden terimler olarak tanimlamaktadir. Bu grup
icerisine degerlik, birim/mertebe, hiz/metronom, birim zaman sayisi, blok zaman sayisi,
diizim periyodu, Ol¢ii rakamlari/belirtecleri, 06lg¢ii, bicim/form terimlerini dahil

etmektedir.

Terzi (2015: 92) metro-ritmik yapiyr olusturan bilesenleri sekilsel, kavramsal ve
kuramsal olarak izah etmenin gerekliligini belirtmektedir. Bu izah igin ise melodiden
birim zamana, birim zamandan melodiye kadar olusan zincirleme yapinin ayrintili bir
bigimde analiz edilmesinin gerekliligini ifade etmektedir. Bu izahat1 sekilsel bir bicimde
iki ana eksen Gzerinde gosterilmektedir. Yatay eksen zaman dogrusu, dikey eksen ise
metro-ritmik katmanlar dogrusu olarak adlandirilmaktadir, bu katmanlar1 da 9 kisimda

tasnif etmekte ve tanimlamaktadir.

Terzi (2015: 93) birinci katman i¢in esit taksimatli birim zaman dizgesi demekte ve bu
katmani, yatay zaman dogrusu iizerinde degerlik, siire ve vurgu olarak esit taksimatlarda
siralanmig birim zaman dizgesi olarak tanimlamaktadir. Bu katmanin ayni zamanda

Olculerin ve olcu birimlerinin kuramsal olarak alt yapisini olusturdugunu belirtmektedir.

Terzi (2015) ikinci katman ig¢in esit aksanli birim zaman vuruslari demekte ve bu
katmani, birinci katman {iizerindeki esit taksimatli birim zamanlar iizerine esit
aksanli/vurgulu darplarin gelmesiyle, diizenli olusumlarin duyuldugu asamayi ihtiva
etmektir seklinde izah etmektedir. Bu katmanin kimi miizik adamlar tarafindan atim

olarak tanimlandigini da ifade etmektedir.

Terzi (2015) Ugiincu katman icin gucli-zayif aksanli birim zaman vuruslari demekte ve
bu katmani, ikinci katman tizerine serpistirilmis olan vuruslarin birim zamanin siiresel
limitleri korunmak suretiyle iigiincii agsamada kuvvetli ve zayif vurgularin uygulanmasi

ile anlaml1 boliimlerin meydana geldigi katman olarak izah etmektedir.

Terzi (2015) dordiincti katmani periyodik diiziim olarak adlandirmaktadir ve bu
katmani, lglincli asamada ortaya ¢ikmis olan anlamli ritmik periyodlarin meydana
getirdigi siiresel limitler ¢ercevesinde diizimsel yapinin sekillendigi katman olarak izah

etmektedir. Periyodik dizUmiin belirli kaliplar igerisinde ikili, tiglii, dortlii veya blok
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yapilarin bir araya gelmesiyle daha biiylik coklu yapilarin meydana gelmesini

sagladigini belirtmektedir.

Terzi (2015) dordiincii katmani 6l¢ti ve Ol¢li vurusu olarak adlandirmaktadir ve bu
katmani, daha onceki asamalarda ritmik periyodu ve diiziimii belirleyen yapinin 6l¢i
formatina girdigi evre olarak tanimlamaktadir. Olgii oranlarinin ve limitlerinin ifade
edildigi birim zaman sayisi, birim zaman mertebesi, 0l¢li belirtecleri/usul rakamlarina
bagli olarak Ol¢ii vurug/sayis1 yonlerinin sekillendirildigi katman olarak ifade

etmektedir.

Terzi (2015) altinct katmant ustl vurusu olarak adlandirmaktadir ve bu katmani, metrik
olarak oOlciilmiis ve Ol¢iisii belirlenmis yapinin igerisinde yer alan ve geleneksel makam
ve usdl yapilarina gore sabit kaliplar haline sokulmus usil darplarimin uygulandig

bo6lim olarak nitelendirmektedir.

Terzi (2015) yedinci katman1 bagimsiz ritim uygulamasi olarak adlandirmaktadir. Tiirk
miiziginde o6zellikle kudiim ile icra edilen ritimlerin birim zamanlarinin daha kii¢iik
parcalara boliinmesiyle olusan yapilarin velvele olarak adlandirildigini ifade etmektedir.
Ustllerin belli kurallarla kaliplagtirilmis zamanlar olmasi gibi velvelede de bu durumun
belirlenmis sabit zaman vuruslariyla yapildigini ifade eden Terzi, Halk miiziginde bu
durumun ¢alinan ezgilere ve yorelere gore ¢ok farkliliklar gosterdigini belirtmektedir.

Bu sebepten yedinci katmani bagimsiz ritim uygulamalari olarak nitelendirmektedir.

Terzi (2015: 94) sekizinci katman1 melodik ritim olarak ifade etmektedir. Bu katman,
melodiyi meydana getiren ve matematiksel olarak birbirinin katlar1 seklinde belli
oranlarda olusturulmus nota degerliklerinin ardisik ve kesintisiz olarak duyumudur

seklinde ifade edilmektedir. Bir baska adlandirmayla ritmik solfej denilebilmektedir.

Terzi (2015: 94) sekizinci katmani melodik ve metronom olarak ifade etmektedir. Bu
katmani, belirli metrik kaliplar igerisindeki ritmik dokular iizerinde c¢esitli
degisikliklerde notalar ve suslar seklinde serpistirilmis olan tonal, modal ve atonal

gamlar icinde meydana getirmis oldugu melodik yap1 seklinde ifade etmektedir.
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Melodinin isitsel olarak ritmin 6niinde oldugu hissedilse de ritmik katmanlar olmadan

miizigin inga edilemeyecegini belirtmektedir.
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Resim 3.28: Metro-Ritmik Yap: Katmanlarinin Sematik Gosterimi (Akt. Terzi,
2015:98)

Terzi (2015: 99) miizikte zaman ve vurus iizerine belirttigi kavramlari, zamansal

kavramlar, vurus ile ilintili kavramlar ve sematik ifadeler olarak iic grupta

incelemektedir.
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Terzi (2015) zamansal kavramlari; birim zaman, blok zaman, metronomik zaman,

oransal zaman, periyodik zaman olarak siniflandirir.

Terzi (2015) birim zamani, birimin orantisal olarak nota degeri/mertebesi, blok zamani,
diiziimleri olusturan ikili, {i¢li veya daha biiyilk modiiler kalip zamanlar olarak,
metronomik zamani, ezgisel hiz baglaminda bir dakika igerisinde gecen toplam birim
sayinin metronom ile 6l¢iilmiis zaman karsilig1 olarak, oransal zamani, degerlik, temel
birim, sayisallik/nicelik ve siiresellik arasindaki aranlarin matematiksel karsili olarak,
periyodik zamani ise, birimlerin, Olgiilerin ve eserin bi¢imsel a¢idan tiimiiniin veya

kesitlerinin zamansal devinimlerinin limitleri seklinde agiklamaktadir.

Terzi (2015: 100-101) vurus ile ilintili kavramlari, birim vurus, parga vurus, blok zaman
vurusu, diiziim vurusu, 6l¢li vurusu, ustl vurusu, velvele vurusu, yoresel ritim vurusu ve

Ozel ritim vurusu olarak siiflandirmaktadir.

Terzi (2015) birim vurusu, her birime denk gelen par¢a vurusu olarak, parca vurusu,
cesitli vurgulardaki her birim i¢in yapilan bagimsiz vuruslar olarak, blok zaman
vurusunu, her blok zamana denk gelen bir vurus olarak, diizim vurusunu, diiztim sirali
olarak her birime denk gelen parca vurus olarak, 6l¢ii vurusunu, dlgiiler i¢in belirlenmis
olan yoriingelerde uygulanan birim zaman vurusu olarak, usul vurusunu, diim, tek, te,
ke, ta-hek gibi hecelerle ¢esitli vurgular ve siirelerde elleri kullanarak dizler Uzerinde
veya kudiimle icra edilen vuruslar olarak, velveleli vuruslari, birim zaman1 daha kiiciik
degerlere bolmek suretiyle olusturulan vuruslar olarak, yoresel ritim vurusunu, halk
miiziginde geleneksellesmis yoresel veya bolgesel ritim kaliplarinin gesitli ritim sazlar
tizerindeki ¢alinig bigimleri olarak, 6znel ritim vurusunu, kisilerin 6znel begenileri veya
dogaclamalar1 ¢ercevesinde bagimsiz olarak yaptiklari ritim uygulamalar1 olarak

tanimlamaktadir.

Terzi (2015) sematik ifadelerin, aksanli birim zamanlar siralamasi, diiziim sirali birim
zaman vurusu, ikili ve {i¢lii blok zaman vurusu, blok zaman sayisi kavramlarindan

olustugunu ifade etmektedir.
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Terzi (2015) aksanli birim zamanlar siralamasini, 6l¢li rakamlar1 ¢ercevesinde degerlik
ve sayisal acidan orantili olarak birimlerin belirlenen vurgulara baglh kalarak

siralanmas1 ve vurulmasi sekline ifade etmektedir.

Terzi (2015) diizim sirali birim zaman vurusu, aksanli birim zamanlarin vurusu
neticesinde sekillenen diiziim yapisina sadik kalinarak birimlerin par¢a vurus seklinde

uygulanmasi seklinde agiklamaktadir.

Terzi (2015) ikili ve ti¢lii blok zaman vuruslarini, 6l¢ii igerisinde serpilmis olarak genel
diiziim igerisinde bulunan genellikle ikili ve ii¢clii zaman takimlarinin her biri igin

yapilan tek vuruslu uygulamalar olarak tanimlamaktadir.

Terzi (2015) blok zaman sayisini, diiziim igerisinde sekillenen ikili ve li¢li zaman

kaliplarinin her birimini niteleyen ifadeler olarak tanimlamaktadir.

Asagida Resim 3.29, 3.30 ve 3.31°de, sematik ifadelerin gorsel olarak daha net

anlasilmasi i¢in Ornekleri verilmistir.
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Resim 3.29: Blok Zaman Vuruslarma Ritmik Yap1 Ornegi (Akt. Terzi, 2015:102)
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Resim 3.30: Blok Zaman Vuruslarina Ritmik Yap1 Ornegi (Akt. Terzi, 2015:103)
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Resim 3.31: Blok Zaman Vuruslarma Ritmik Yap1 Ornegi (Akt. Terzi, 2015:104)

Terzi (2015: 116) THM’nin metro-ritmik yapisinin tasnifine yonelik dort adet kategori

sunmaktadir. Bunlar sirasi ile,

A- Birim Zaman Sayis1 Esasina Gore Siniflandirma

B- Kiimesel Ozellikler Esasina Gore Siniflandirma
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C- Metrik Periyodlar ve I¢ Ritim Ozellikleri Esasina Gore Smiflandirma

D- Yapisal Ozellikleri Esasina Gore Siniflandirma

seklinde olmaktadir. Arastirma konumuz geregi bu ¢alismada ozellikle Terzi’nin kendi

usal tasnifi verdigi D maddesi irdelenmistir.

Terzi (2015) Yapisal Ozellikleri Esasina Gore yaptig1 tasnifte THM ustillerini su sekilde

gruplandirmaktadir;

I. ikili Diiziimler ve Katlar1 Seklinde Yapilanmis Olgiiler
A) Iki Birimli ki Vuruslu (2/4°liik) Olgiiler

B) Dért Brimli Dért Vuruslu (4/4°1iik) Olgiiler

C) Alt1 Birimli Alt1 Vuruslu (6/4°liik) Olgiiler

D) Sekiz Birimli Sekiz Vuruslu (8/4°liik) Olgiiler

I1. Uglii Diiziimler ve Katlar1 Seklinde Yapilanmis Olgiiler
1- Dértliik Birimli Uclii Yapili Olgiiler

A) Ug Birimli Ug Vuruslu (3/4°liik) Olgiiler

B) Alt1 Birimli Alt1 Vuruslu (6/4°1iik) Olgiiler

C) Dokuz Birimli Dokuz Vuruslu (9/4°liik) Olgiiler

D) Sekiz Birimli Ugiiz (Ugerli) Yapilar

I1. Ikili ve Uglii Birlesik Diiziimler Seklinde Yapilanmis Asimetrik/Aksak Olgiiler
1- Bes Birimli iki Blok Zamanl1 Asimetrik Olgiiler
A (3+2)

B (2+3)

2- Yedi Birimli Ug Blok Zamanli Asimetrik Olgiiler
A (3+2+2)

B (2+3+2)

C (2+2+3)

3- Sekiz Birimli Ug Blok Zamanli Asimetrik Olgiiler
A (2+3+3)

B (3+2+3)
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C (3+2+2)

4- Dokuz Birimli Dért Blok Zamanli Olgiiler
A (3+2+2+2)

B (2+3+2+2)

C (2+2+3+2)

D (2+2+2+3)

5- On Birimli Dért Blok Zamanli Asimetrik Olgiiler
A (3+3+2+2)

B (3+2+3+2)

C (3+2+2+3)

D (2+2+3+3)

E (2+3+2+3)

F (2+3+3+2)

Ozel Karma Yapili Olgiiler

Terzi (2015: 126) 6zel karma yapili dlgiiler i¢in, on bir zamanh Slgiilerden itibaren daha
0zel ve bagimsiz biiyiik yapilara doniisiir demektedir. Olusumunda hem kiigiik yapilarin
hem de birlesik karakterli asimetrik yapilar1 barindiran 6zel karma yapili Slciilere
cogunlukla s6zlii halk miizigi ezgilerinde rastlandigini belirtmektedir. Terzi bu 6l¢iileri

kendi icinde g grupta incelemektedir.

1- Olgii Periyodu Sabit Karma Yapilar
2- Olg¢ii Periyodu Degisken Karma Yapilar
3- Olgii Periyodlar1 Coklu Karma Yapilar

1- Olgii Periyodu Sabit Karma Yapilar

Terzi (2015: 127) bu gruba 11 zamanlidan 20 zamanliya kadar olan ustlleri almaktadir.
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a) On Bir Birimli Ozel Karma Diiziimlii Yapilar

11/8 =» 2+2+3+2+2 Ornek Tiirkii: Bast Pare Dumanli Daglar, Bu Gocli Burdan
Eyledim, Bir Durna Ugurdum Hublar Golunden, Su Vardar’in Suyuna Bak, Derdi
Danisdimsa Ben Neydim

11/8 =» 5+6 Ornek Turki: Gil Kuruttum
11/4 =» 6+5 Ornek Turki: Gil Kuruttum
11/8 =» (3+2) + (3+3) Ornek Turkii: Havada Kar Sesi Var

Terzi (2015) bu grupta en ilgi ¢ekici olarak 2+2+3+2+2 seklinde olusan on bir birimliyi

belirtmektedir ve cogunlukla sekizlik birim zamanin kullanildigini ifade etmektedir.
b) On Iki Birimli Ozel Karma Diiziimlii Yapilar

12/4 =» (2+3) + (3+2+2) Ornek Tiirkii: As Yedim Dilim Yand:

12/8 =» (2+3) + (3+2+2) Ornek Tiirkii: indim Ko¢ Babay1 Tavaf Eyledim
12/8 =» 2+3+2+2+3 Ornek Turki: Tutam Yar Elinden

12/8 =» 3+2+3+2+2 Ornek Tiirkii: Kirim’dan Gelirim

12/8 = 2+3+3+2+2 / 3+2+3+2+2 Ornek Tiirkii: Yolcu Oldum Yola Diistiim

Terzi (2015) on iki birimlilerin birim zaman degeri olarak sekizlik ve dortlik

mertebelerinin bulundugunu belirtmektedir.
¢) On Ug Birimli Ozel Karma Diiziimlii Yapilar

13/8 =» 3+3+2+2+3 Ornek Turkii: Selam Olsun Size
13/8 = 2+3+2+2+2+2 Ornek Tiirkii: Gelin Cikarma Havas1
13/4 = 3+3+3+4 Ornek Tiirkii: Kirmiz1 Giil Demet Demet, Gitme Gidenlerden

d) On Dért Birimli Ozel Karma Diiziimlii Yapilar

14/8 = (2+2+2+3) + (2+3) Ornek Tiirkii: Yollar Seni Gide Gide Usandim
14/8 = 3+2+2+2+3+2 Ornek Tiirkii: Bir Yar Getirmisim
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14/8 = 3+2+2+2+2+3 Ornek Tiirkii: Getirin Gina Yakalim
e) On Bes Birimli Ozel Karma Diiziimlii Yapilar

15/4 =» (3+2+2) + (4+4) Ornek Tiirkii: Ben Yiiriiriim Yane Yane, Degirmenin Bendine,
Derman Arardim Derdime

15/4 = (3+2+2) + (3+2+3) Ornek Tiirkii: Hasan Dag1

15/4 = (3+2+2) + (3+2+2) Ornek Turki: Yiiksek Ayvanlarda Bulbiiller Oter

15/4 =» (3+2+3+2+2+3) Ornek Tiirkii: Acem Kiz1

15/8 =» (2+3+3) + (2+2+3) Ornek Tiirkii: Zeynep Bu Giizellik Var M1 Soyunda, Araya
Araya Bulsam Izini

15/8 = (3+2+3) + (24+2+3) Ornek Tiirkii: Bir Sadik Can Bizi Davet Eyledi

15/8 =» (3+2+3) + (3+2+2) Ornek Tiirkii: Muhabbet A¢ilsin Cemal Gériinsiin

Terzi (2015: 129) karma 6zellikte metrik yapiya sahip ezgilerin ana ve birlesik ustillere
oranla daha az olmasina karsin 15 zamanlhi ezgilerin olduk¢a fazla oldugunu

belirtmektedir.
f) On Alt1 Birimli Ozel Karma Diiziimlii Yapilar

16/8 =» (24+2+3+2) + (2+2+3) Ornek Tiirkii: Istanbul’dan Gelir Kayik
16/8 = (2+3+3) + (3+2+3) Ornek Tiirkii: Medet Senden
16/8 =» (3+2+2) + (2+3+2+2) Ahmedim Handa Handadir Handa

g) On Yedi Birimli Ozel Karma Diiziimlii Yapilar

17/8 =» (2+3+2+2) + (3+2+3) Ornek Tiirkii: Indim Cayir Diiziine
17/8 =» (3+2+2) + (2+3+2+3) Ornek Turki: Seher Vakti Kalkan Kervan
17/8 = (2+2+2+3) + (3+2+3) Ornek Tiirkii: Sabah Olur Oglan Gider Isine

h) On Sekiz Birimli Ozel Karma Diiziimlii Yapilar

18/8 =» (3+2+3) + (2+3+2+3) Ornek Tiirkii: Asagidan Gelen Gelin Alay1
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18/8 = (3+2+3) + (3+2+2+3) Ornek Tiirkii: Uzun Kavak Dalin Sallaniyor

18/16 = (2+2+2+3) + (2+2+3+2) Ornek Tiirkii: Mektup Yazdim Acele

18/16 =» (2+3+2+2) + (3+2+2+2) Ornek Tiirkii: Dumanim Derelere

18/16 =» (3+2+2+2) + (2+3+2+2) Ornek Turki: Ha Buradan Gorunir Gorele’nin
Kiyilari

Terzi on sekiz birimli 6zel karma diiziimlii yapilara yonelik tespitleri su sekildedir:

...0zellikle dogu Karadeniz bdlgesindeki bazi hizli horon havalarinda iki ayr tipteki dokuzlu
diiziimiin zincirleme olarak baglanmasiyla karsimiza ¢ikan ozel birlesik yapilar dikkate
degerdir. Bu 6lgiiler eger rastlantisal olarak ezgi icerisinde serpilmis olsa dogal olarak dokuzlu
bagimsiz Olgiiler olarak 6lgiilendirmek gerekir. Ancak muntazam bir devinimle her iki 6lglide
bir 6zel bir yapiy1 ortaya ¢ikarmasi bakimindan 18/16’lik yazilmasi ritmik kimligi agisindan
onemlidir. (Terzi, 2015:131)

1) On Dokuz Birimli Ozel Karma Diiziimlii Yapilar

Terzi (2015) bu tiir i¢in orijinal 6zelliklere sahip Nida Tiifek¢i’nin Sivasli Asik Mahmur
Erdal’dan derledigi bir ezgiyi tespit ettigini belirtmektedir.

19/8 =» (2+2+2+3) + (2+3+2+3) Ornek Tiirkii: Osandim Senin Elinden

3.2. Tiirk Halk Miiziginde Usiil Konusuna Yonelik Yapilmus Calismalardaki Ortak
Noktalara Yonelik Bulgular ve Yorumlar

THM’de usll konusuna yonelik ¢alismalari, konu ile ilgili arastirmacilar, egitimciler,
akademisyenler ya da bu ise goniil vermis herhangi bir unvani bulunmayan kisiler veya
kurumlar tarafindan, derleme c¢alismalarinin baslamasi, THM’de bir repertuvarin
olugsmasi ve biitiin bunlarin sonuncunda THM’nin her alanda bir nazariyata ihtiyag
duymasi ile baglamaktadir. Arastirma neticesinde THM’de usll konusuna yonelik

caligmalarin, 1925 yihi itibariyle baslayip, giiniimiize dek devam ettigi goriilmektedir.

Bir¢ok arastirmaciya gore, THM usillerine yonelik yapilmis en kapsamli calisma
Sarisdzen’e ait olan, 1961 yilinda yayimlanan THM Usilleri kitab1 olmaktadir. Elbette
ki bu kitabin yaymlanmasindan Oncede caligmalarin varligi bilinmektedir ve bu

arastirmada da bu calismalara yer verilmistir. Bu giin hala miizik egitimi ya da mesleki
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miizik egitimi veren bir¢cok kurulusta bu kaynak THM usillerine yonelik temel kaynak
kitap olarak okutulmaktadir. Imkanlar dahilinde ulasilabilen ve taranan kaynaklarin
birgogunda gorilmektedir ki, THM’de usOlin kuramsal/kavramsal cercevesini

Saris6zen’in tasnif ve gruplamalar1i meydana getirmektedir.

Arastirmada bu baslik altinda yalnizca Sarisdzen’in yapmis oldugu usil tasnifine
benzerlik acisindan degil, alanda caligmalar yapmis tiim arastirmacilarin ¢aligmalari
arasindaki kuramsal ve kavramsal benzerlikler ve ortak noktalarin ortaya konulmasi
hedeflenmektedir. Bu agiklamaya sebep ise THM’de usil konusunda eksen kabul edilen
kitabin Saris6zen’in THM Usilleri kitab1 olmas1 ve karsilastirmalarda zaruri olarak bir
kiyaslamaya gidilmesi ihtiyacindan dogmaktadir. Bu kiyaslama tamamen ilmen
yapilmig olup, aragtirmaciyr yermek ya da elestirmek amacgl yapilmamistir. Bu
durumun Ozellikle dogru anlasilmasiin gerekliligi, arastirmacinin THM alaninda
yapmis oldugu caligmalarin Oonemi ve biraktigi kiiltiirel mirasin degeri agisindan

ehemmiyet gostermektedir.

Arastirmaci Ozdemir, “Tiirk Halk Miizigi Sistematigi Ve Egitim Miizigi Besteciliginde
Kullanilabilirligi” adli doktora tezinde THM usillerinin tasnifi ve bu tasniflerin
degerlendirilmesine yonelik tespitlerini ifade ederken, THM’de ustl konusuna ydnelik
aragtirmacilarin iki ayr1 goriis lizerinden gittiklerini belirtmektedir. Bunlardan birincisini
de GTM ya da diger bir ifade edilis bicimiyle TSM kuramsalina gore olusturanlar
seklinde ifade etmektedir.

Bu baglamda yapilan arastirmalar incelendiginde, ¢alismalarinin kuramsal ve kavramsal
cercevesini cizerken, TSM ’deki usll nazariyatina benzerlik gosteren caligmalar
arasinda, Dar0’l Elhan Derlemeleri ve 15 Defter, M.R. Gazimihal’in Anadolu Turkdleri
ve Musiki Istikbalimiz ve Musiki Sézliigii, Kemal Ilerici’ nin Bestecilik Bakimindan
Turk Miizigi ve Armonisi, S. Y. Ataman’in Halk Musikisinin Tonal Biinyesi ve Metrik

Sistem adli calismalarinda gérmek miimkiindiir.

Bahsedilen bu caligmalarda THM usillerinin TSM’de kullanilan us@l adlartyla
nitelendirilmeleri ilk dikkati ¢eken husus olmaktadir. Ortak koklerden gelen bu iki

muzik turd arasinda benzerlik olmasi1 mutlak suretle mimkiin olsa dahi THM ustllerinin
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baz1 caligmalarda TSM’ye benzerlik gostermesi igin Ozel bir caba sarf edildigi
gorilmektedir. Bu duruma 6rnek olarak ise Dart’l Elhan Derlemeleri ve 15 Defter adli
caligmayr ornek vermek miimkiin goriilmektedir. Bu calismadaki eserlerin gerek

makamsal gerekse usil agisindan TSM’ye benzetilmeye ¢alisildig diisiintilmektedir.

Terzi (2015: 25) bu ¢alismaya ait bulgularini ifade ederken; dikkati ¢eken ilk nokta,
Turk Sanat Miizigi ustl ve makam adlarinin notalar {izerinde goriilmesidir demekte ve
bu durumun ise eserlerin notaya alinirken melodik ve metrik agilardan bir dayatmaya

maruz kaldiklarinin anlagildigini belirtmektedir.

Gazimihal ve Ilerici’nin de ¢alismalarinda THM usillerini tasnif ederken Miisemmen,
Devri Hindi, Yiiriik Semai gibi isimlendirmelerde bulunduklar1 goriillmektedir. Ayrica
Ilerici THM usillerini tipki Ozkan ve Ungay’in yaptigi gibi (Arel-Ezgi sisteminin
gerektirdigi gibi) kiiciik ve biiyiik ustller diye iki grupta tasnif ettigi de goriilmektedir.
Bu agidan TSM usitl kuramsalina en yakin olan ¢alismanin da Ilerici’nin ¢aligmasinin
oldugu diisiiniilmektedir. Bunlarm disinda, arastirmaci Ozdemir de doktora tezinde,
yapmis olduklar1 usdl tasniflerine gére, S. Yaver Ataman, Ozcan Seyhan ve Kazim Uz

gibi aragtirmacilarin da TSM kuramsalina yakin olduklarini ifade etmektedir.

Ozdemir (1998: 114) Ataman’ 1n tasnifine yonelik tespitlerini aciklarken, Ataman’mn
ana ve birlesik usiller olarak tasnif edilen bu usdllerin Sanat Miizigi ile beraber

incelenmesinin gerekli oldugu yoniinde ifadeler kullandigini, belirtmektedir.

Yine Kazim Uz da aksak kavraminmi acgiklarken; aksaga sarkilarda rastlandigimi ve 9

vuruslu bir ustl oldugunu belirtmektedir. (Akt. Ozdemir, 1998: 114).

Halil Bedii YoOnetken “Sarisozen’in Son Kitabi Hakkinda” ismiyle yayimladigi
makalesinde, Sarisdzen’in Bulgar miizikolog Dr. Stoyan Cucev’in usdl tasnifinden
etkilendigini ve iki aragtirmacinin da tasnifleri arasinda benzerlikler oldugunu

belirtmektedir. (Akt. Terzi, 2015: 44).
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Ahmet Borcakli ve Cemil Demirsipahi, THM’de usil konusuna yonelik ¢alismalarinda
Ozellikle  THM’nin usOl bakimindan par¢a vuruslarla oOlgiilmesinin gerektigini

belirtmektedirler.

Ahmet Borcakli ve H. B. Yonetken THM’de usll konusuna yonelik yaptiklari
calismalarda, Aksak Olclilerin tamamiyla Tiirklere ait oldugu fikrini savunmaktadirlar.
Hatta Borcakli Tiirklerin yasamadigi yerlerde Aksak Olciilerin olmadigin1 dahi
savunmaktadir. Bu husus hakkinda Ilerici’nin de calismalar1 bulunmaktadir. Ilerici
Avrupa’nin bir¢ok tarafinda bulunan miizisyen, miizikolog, kilise yoneticileri ve
orkestra seflerine mektuplar yazarak, bizde (Tiirklerde) bulunan aksak Olculere benzer
yapida Olgiilerin olup olmadigimi sormaktadir. Bu durum ise hem bu paragrafta
bahsedilen arastirmacilarin ¢alismalarini desteklemekte hem de calismalar arasinda bu

bakimdan bir benzerlik oldugunu ortaya koymaktadir.

Sarisdzen’in THM ustllerindeki olctlendirmeleri daha ziyade s6z unsuru 0n planda
tutarak yaptig1 bilinmektedir. S6z biitlinliigi 6n planda tutulan bu Olciilendirmelerde
ezgilerin sozlerinden ve bu soz biitiinliigiiniin bolinmemesi esasina dikkat edilerek
Olctlendirmeler yapilmaktadir. Bu baglamda usillerin tayin edilmesine yonelik Senel
Onald1 “Tiirk Halk Miiziginde Diiziimler ve Usiller” adli galismasinda sozlii ezgilere
yonelik tespitlerini ifade ederken; sozlii ezgilerde ustile kesinlik kazandiran unsur s6z
vurgusudur demektedir. Bu ciimleden hareketle s6ze dayali 6lgiilendirme hususunda
arastirmacinin Sarisozen ile ortak bir goriise sahip oldugu diisiiniilmektedir. Zira
arastirmacinin yapmis oldugu usdl tasnifinde de Sarisézen ile mutabik oldugu

gorilmektedir.

Nida Tufek¢i’'nin de “Tirk Halk Miizigi” adli ¢alismasinda yapmis oldugu ezgi
orneklendirmelerinde usll ¢ergevesini Sarisdzen’in kuramsal ¢ercevesine gore ¢izdigi

gorulmektedir. (Akt. Terzi, 2015: 56)

Constantin Brailoui, Veysel Arseven, M. R. Gazimihal, S. Y. Ataman, Ahmet Borcakli,
Stoyan Cucev, Kemal ilerici, Cemil Demirsipahi, M. A. Ozdemir, Adnan Atalay ve
Cihangir terzinin THM ustllerine yonelik birbirleri arasinda kuramsal ve kavramsal

yaklasimlar bakimindan farkliliklarin mevcut oldugu caligmalar1 bulunmaktadir. Bu
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aragtirmacilarin ¢aligmalarindaki ortak nokta ise THM ustllerine yonelik yaptiklari
tasniflerde usdl yerine 6lgii terimini kullanmig olmalarini ve olgiileri tasnif ederken ya

da gruplandirirken THM o6l¢iileri seklinde adlandirmalaridir.

Arseven, Gazimihal ve Borcakli’nin THM ustllerine yonelik 6l¢ii gruplandirmalarinda
“Basit Olgiiler” baslig1 altinda 2, 3 ve 4 zamanl usilleri verdikleri goriilmektedir. H. B.
Yonetken de ¢alismasinda 2, 3 ve 4 zamanlilar basit olarak degerlendirmektedir, fakat

arastirmaci Olcii yerine usil terimini kullanmaktadir.

Arseven, Gazimihal ve Borcakli’'nin THM usillerine yonelik 6l¢li gruplamalarinda
“Bilesik/Birlesik Olgiiler” bashigi altinda 6, 9 ve 12 zamanli olgiileri verdikleri
goriilmektedir. Ayn1 zamanda goriilen bir farkta, Gazimihal ve Borcakli’ nin Bilesik
ifadesini kullanirken, Arseven’in Sarisézen’de de oldugu gibi Birlesik ifadesini

kullanmasidir.

Arseven, Gazimihal ve Borcaklit THM ustllerine yonelik 6l¢li gruplamalarinda 5, 7, 8,
9, 10 zamanli THM ustllerini Aksak (Karma) ustller bashigi altinda gruplandirdiklar
gorilmektedir. Bocakli’'nin bu gruplandirmaya kismen katildigi Aksak olgiiler
gruplamasina 5, 7, 8, 9 zamanl ustlleri aldigi i¢in diisiiniilebilmektedir. Fakat Borcakl
Karma ustller baslhigi altinda 6zellikle 11 zamanlhi ve daha blylk olan usdlleri dahil

ettigini ifade etmektedir.

Yine THM ustllerine yonelik yapilmis ¢alismalarda Gazimihal, Borcakli, Yonetken,
Ilerici, Ozdemir gibi arastirmacilarin &lgii tasniflerini ya da i¢ gruplandirmalarini
Olciilerin sayisal degerlerinin vurus adetlerine gore yaptiklari goriilmektedir. Bu duruma
ornek olarak bu calismanin 98. Sayfasindan itibaren Ilerici'nin konuya iligkin

yaklasimlarini gormek miimkiindiir.

Ilerici ¢alismasinda, eserlerin notasinda usil ackisinin bulundugu yerde metrik olarak
diiziimlerinin yazmas1 gerekliligini ifade etmekte ve ¢alismasinda da notaya alip 6rnek
olarak verdigi eserlerin hepsinde bu sekil bir uygulamaya gittigi goriilmektedir. Bu
goriise kismen Borcakli’da katilmaktadir, fakat Borcakli bu uygulamanin sadece karma

Olcililerde kullanilmas1 gerketigini ifade etmektedir. Bu sekil bir kullanimin, karma
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Olgiilerde, eserin usll agkisinda bulunan usiliin hangi 6lcii tiirlerinden olustugunu
gormekte kolaylik saglayacagim1i ve karisiklik yasanmasi ihtimalini ortadan

kaldiracagini belirtmektedir.

Ilerici ve Borcakli olgiileri tasnif ederken ve gruplandirirken ikiz vuruslu ve (igliz
vuruslu olanlar ve bunlarin bir araya gelmesiyle olusanlar seklinde ifade etmektedirler.
Burada arastirmacilarin izlemis olduklari mantik par¢a vurus mantigidir. Ilerici’nin
caligmas1 vurus, parga vurus gibi kuramsal ve kavramsal ifadelerin aciklandigi ilk
calisma olarak goriilmektedir. Borcakli’nin ¢alismasina ait ulasilabilen kaynaklarda bu
durumun izahi1 olabilecek nitelikte bir agiklamaya rastlanilamamistir. Bu baglamda
vuru, vurus, par¢a vurus gibi kuramsal ve kavramsal ifadelere yer verilen bir diger
calisma Demirsipahi’ye ait olmaktadir. Bu durum neticesinde THM usillerini tasnif ve
Olgiilendirmede izledikleri mantik sonucu bu ii¢ arastirmaci arasinda benzerlikler

gorilmektedir.

Arastirmact Emnalar THM’ni tiim yonleriyle ele aldigit THM ve Nazariyati adli
caligmasinda ilk olarak Sarisézen’in kitabinda yapmis oldugu usil tasnifi aynen
vermektedir. Arastirmaci burada Sarisozen’den sonra bir mukayese olusturacak
derecede kapsamli ve ilgi ¢ekici gormiis oldugu O. Seyhan’a ait olan “Halk Miiziginde
Usul Sorunu” bildirisini vermekte ve bu yaklagimlari degerlendirmektedir. Aragtirmact
Emnalar, bu noktada usil tasnif ve gruplandirmalari agisindan Seyhan’in diisiince ve
gorlslerine katilmakta oldugunu belirtmektedir. Bu caligmada iki arastirmacinin da

yaklasimlar1 bulunmaktadir.

Arastirma kapsaminda ulasilmis olup incelenen kaynaklar arasinda, H. B. Y0Onetken’in
diger arastirmacilarin genelinin aksine Ol¢li terimi yerine, yapmis oldugu usil

tasnifinde, Saris6zen gibi ustl terimini kullandig1 goriilmektedir.
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3.3. Tiirk Halk Miiziginde Usiil Konusuna Yonelik Yapilmus Calismalardaki
Farkhhklara Yonelik Bulgular ve Yorumlar

THM’de usdl konusuna yoénelik yapilmis olan g¢alismalar 1925°ten ginumize dek
devam etmektedir. Bu sebepten caligsmalar igerisinde, arastirmacilarin, ustl konusunun
kuramsal ve kavramsal cergevesini ¢izerken farkli yaklagimlara sahip oldugu
goriilmektedir. Ozellikle THM ezgilerini 6lgiilendirme kapsaminda donemlere gore
adlandirmalarda dahi farkliliklarin oldugu goézlenmektedir. Bu durum, THM’de ustl
konusuna yonelik calismalar1 yapmis olan arastirmacilarin, almis olduklar1 miizik
egitimlerinden dahi kaynaklanmaktadir. Bu baglamda bu baglik altinda aragtirmacilarin
THM ustllerine yonelik yapmis olduklari 6l¢ii gruplandirmalart ve us@l tasnifleri
tizerinde tespit edilmeye ¢alisilan kuramsal ve kavramsal farkliliklarin ortaya konulmasi

hedeflenmektedir.

1925 yilinda Asaf (Asal) kardeslerin yapmis olduklari “Yurdumuzun Nagmeleri” adli
calisma THM ustllerine yonelik ilk c¢aligmalardan biridir. Bu ¢aligmada, Asaf
kardeslerin ozellikle aksak ritimleri izah ederken ki kullandiklar1 metrik yaklasim
oldukga farkli goriilmektedir. Asimetrik/Aksak olarak nitelendirilen ve 6l¢iilendirilen 76

ezginin metrik yapilar1 asagida daha iyi anlasilmasi i¢in tekrar verilmistir.

5/8 (2+3) = (1/4 + 3/8)

9/4 (3+2+2+2) =>» (3/4 + 3/2)

9/8 (3+2+2+2) =>» (3/8 + 3/4)

9/4 (2+2+2+3) = (3/2 + 3/4)

9/8 (2+2+2+3) =>» (3/4 + 3/8) (Akt. Terzi, 2015: 24).

Alt1 ¢izili olarak gosterilen ve Asal kardeslere ait olan bu metrik yapilarin THM’ne
pekte uygun olmadigi diistiniilmektedir. Ayn1 zamanda neyi ifade ettigi de tam olarak
anlagilamamaktadir. Arastirmada bu sekil bir tasnifin bulunmasi bir farklilik olarak

gorilmektedir.

“Yurdumuzun Ezgileri” ve “Dar0’l-Elhan Derlemeleri ve 15 Defter” adli ¢alismalarda

serbest ritimli ezgiler (uzun havalar) 4/4’liikk 6l¢li biinyesinde yazildig1 ve ¢ok azinin
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serbest bigimde Ol¢iilendirildigi goriilmektedir. Yine “Darii’l-Elhan Derlemeleri ve 15
Defter” adli caligmada o6zellikle serbest ritimli ezgiler olarak notaya alinan ezgilerin

basina “ustlsiiz” ifadesi yazilmistir.

Gazimihal “Anadolu Tiirkiileri ve Musiki Istikbalimiz” adli calismasinda, ritim ve
meziir (0l¢li) kavramlarinin bir goriilmesine dikkat c¢ekmektedir. Arastirmaci bu
durumun yanlis oldugunu belirtmekte ve bu yanlighgin giliniimiize 17.yy musikicileri
tarafindan miras kaldigini belirtmektedir. Calismanin, yapildigi dénem itibariyla sahip

oldugu bu yaklagimlar sebebiyle farklilik arz ettigi diisiiniilmektedir.

Fransiz miizikolog Constantin Brailoui’nin “Le Rythme Aksak” adl1 ¢aligmas1 da igerigi
itibariyle farkli calismalar arasinda goriilmektedir. Arastirmact Ozellikle Bulgar
miizikologlarin Bulgar Ritmi diye adlandirdiklar1 aksak ritimlerin ¢ok genis
cografyalarda mevcut olmasi nedeniyle bu isimle kullanilmasinin yanlis oldugunu ifade
etmektedir ve Adnan Saygun’la yaptigi goriismeyle bu durumu destekleyerek aksak

ifadesini kullanmanin uygun oldugunu ifade etmistir.

Brailoui’nin ¢alismasinda yapmis oldugu igyap1 kuruluslarina dayali tasnifle de farklilik
arz ettigi distiniilmektedir. Daha anlasilir olmasi i¢in bu tasnif asagida tekrar

verilmigtir.

1. Basit Mezdrler

2. Bilesimleri Cift Olan Meziirler (2+3), (3+2), (2+2)

3. Bilesimleri Uglii Olan Meziirler (3+2+2), (2+3+2), (3+2+3) seklindedir. (Akt. Terzi,
2015: 27).

Arastirmacinin ¢alismasinda 6l¢ii yerine karsilik gelen meziir kelimesini kullandigi
goriilmektedir. Ozellikle aksak olgiileri bilesimlerindeki o6l¢ii adetlerinin sayisal

degerlerine gore isimlendirmesiyle de farkli oldugu diisiiniilmektedir.

Veysel Arseven’in 1957 yilinda TFA dergisinde (100 ve 101. sayilar) yayimlamis
oldugu THM’de Ritim adli makalesi THM usillerine kuramsal ve kavramsal

cergevelerden yaklagmasi agisindan farkli goriilmektedir. Ritmi genelden 6zele dogru
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aciklayan arastirmaci, 6l¢ii, 6l¢ii vurgusu/ritmik vurgu, duygu vurgusu kavramlarina da

deginmektedir. (Akt. Terzi, 2015: 29).

Yine Arseven 1958 yilinda TFA dergisinde (107. say1) yayimladigt THM’de Metrik
Sistem (Olgiiler) adli makalesinde &l¢ii kavrammin tanimlamalarma ve meydana
gelmesinde bulunan unsurlara deginmektedir. Aragtirmact daha sonra THM’ nin metrik
bunyesine go0re oOlgiileri, Basit, Birlesik ve Karma seklinde tasnif etmektedir.
Arastirmaci Birlesik Olgiiler grubuna 6/8, 9/8 ve 12/8’lik dlgiileri almaktadir. Yine bu
bashik altinda THM’de 9/8’lik Olgiliniin birlesik halinin bulunmadigin1 savundugu

gorilmektedir.

Bilent Tarcan’mn 1962 yilinda TFA dergisinde yayimladigi “THO’nin Miizik Yapis1”
adli calismasinda ii¢ vuruslu halk tiirkiilerinin olmadigimi belirttigi goriilmektedir.
Bununla birlikte Tiirk halk danslar1 i¢in en 6nemli ve asil ritim unsuru olarak aksaklari
gormektedir. Arastirmacinin ulasilabilen ve incelenen kaynaklar arasinda, goriilmemis
bir bicimde kendine has bir usfl tasnifi ortaya koydugu goriilmektedir. Daha

anlagilabilir olmas1 i¢in bu tasnife asagida tekrar yer verilmistir.

1. Heterekron iki zamanh
2. Heterekron ii¢ zamanl
3. Heterekron dort zamanh

4. Heterekron alt1 zamanl1 (Akt. Terzi, 2015: 43)

Bu tasnifte kullanilmis olan “Heterokron” kelimesinin anlami “ayrik yash” ve “ayri

yastaki yer bilimsel olugumlar” olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

H. B. YOnetken 1963 senesinde TFA dergisinde (170. say1) “Sarisézen’in Son Kitabi
Hakkinda” isimli yayimladig1 ¢caligmasinda Sarisézen’in THM Usilleri kitabina elestirel
bir bakis agisiyla yaklagmaktadir. Bu ¢alisma bu agidan ilk olma 6zelligi tasimaktadir.
Aragtirmaci, Sarisozen’in kitabinda yapmis oldugu tasniflerini, kendi yaklagimlar ile
eksik ya da hatali bicimde notaya alindigini diisiindiigii tiirkiileri, metrik agilardan
analizini ve bu analizlerin izahatin1 yapmaktadir. Arastirma bu acilardan 6nem ve

farkliliklar igermektedir.
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S. Y. Ataman’in THM’nin tonal biinyesini ve metrik sistemini inceledigi ¢aligmasinda,
ritmik Ozellikleri tamamiyla THM acgisindan incelemesi ag¢isindan farklilik
gostermektedir. Bununla birlikte aragtirmaci THM olgiilerini Ana ve Birlesik ol¢iiler
baghigr altinda tasnif etmektedir. Bu tasnif bi¢cimi ile da farklilik teskil ettigi

gorilmektedir.

Arastirmact Borcaklt THM ni farkli yonleriyle inceledigi ¢alismasinda parga vuruslarin
Tirk miiziginde biiylik 6nem tasidigini ifade etmesi ve bu mantifin ilk zikredildigi
caligma olarak karsimiza c¢ikmasi agisindan farklilik beyan etmektedir. Arastirmaci,
caligmasinda yapmig oldugu 6l¢ii tasnifi ve gruplandirmalarin1 da, parca vuruslarin bir
araya gelmesiyle olusan ikiz ve iicliz vuruslarin farkli sekillerde birlesmesiyle olusan

Olgiiler seklinde siniflandirmaktadir.

~ 19

Bulgar Miizikolog Stoyan Cucev, “Bulgar Halk Miizigi” adl1 ¢alismasinda Halk miizigi
kuramcilarinin  birgogunun aksine 2 ve 3 zamanh &lgiileri “Basit Olgiiler” olarak
simiflandirmaktadir. THM’de genel olarak Basit Olciiler siniflandirmasmna 2, 3 ve 4
zamanli Olgilerin alindigi bilinmektedir. Bu durum, arastirmacinin ¢alismasi
incelendiginde dikkat ¢eken ilk farklilik olmaktadir. Yine Cucev ¢alismasinda Birlesik
Olgiiler grubuna 4 zamanlilardan baslayarak 15 zamanllarda dahil olmak kaydiyla
almaktadir. Bu arada bulunan 6l¢ii tiirleri igin aksak ya da karma gibi ayrica bir tasnif
yapmamaktadir. Bu duruma ilaveten 15 zamanlilardan daha biiyiik 6l¢ii gruplar igin
Ozel Karma Olgiiler baslig1 ve bakis agisin1 benimsedigi goriilmektedir. Ezgi icerisinde
siirekli degiskenlik gosteren Olgiiler iginse “Sistematik Devam Etmeyen Olgiler”
seklinde bir tasnif yaptigt goriilmektedir. Bahsedilen bu durumlar neticesinde

aragtirmanin farkliliklara sahip oldugu diisiiniilmektedir.

Bir diger arastirmaci Seyhan “THM’de Usiil Sorunu” adli bildirisinde usill konusunda
problemlerin yasanmasimma neden olan durumlara deginmekte ve izah etmektedir.
Degindigi bu problemler derleme durumu, notalama bozukluklar1 ve bu durumlardan
kaynaklt meydana gelen diger yanligliklar seklinde olmaktadir. Seyhan, notalama
hatalarindan dolayr THM usullerinde on zamanlidan biiyiik ustllerin ortaya ¢iktigini
savunmaktadir. Yine derleme durumuyla ilgili olarak, kullanilan kaynak kisilerin icrasal

anlamda ustlleri yanlis icra etmelerinden dolayr eserlerde karmasaya yol agtigini
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belirtmektedir. Yine arastirmaci degisken usillerin gelenegimizde olmadigimi da
savunmaktadir. Seyhan genel olarak THM ezgilerinin bir dortlik sus ile basladigim
ifade etmekte ve notaya alinirken bu gelenegin goz ardi edilmesi neticesinde 15/8’lik
gibi geleneksel us(llerimizi asan wusillerin ortaya ¢iktigim1 ifade etmektedir.
Arastirmacinin  dikkat c¢ektigi bir diger noktada, bilhassa Saris6zen’in benimsemis
oldugu soz biitiinliigliniin boliinmemesi esas1 fikrinden dolayi, bir¢ok eserin gercek
usullerinden saptirilarak notaya alindigi yoniinde olmaktadir. Bunlarla birlikte Seyhan
THM ustllerini Diiz ve Aksak olarak iki grupta tasnif etmektedir. Yukarida da belirtilen
tim bu Ozellikleriyle arastirmanin farkliliklar ortaya koydugu diistintilmektedir.

(Farkliliklar1 daha genis gormek icin tezin 110-118. sayfalarina bakiniz)

Yine arastirmact M. Uludemir’de, THM ustllerine yonelik yaptigi calismada, on

zamanlidan daha biiyiik usillerin olmadigini savunmaktadir.

N. Gedikli ise g¢alismasinda THM’de ustl yerine tartim ifadesinin kullanilmasi
gerekliligini savunan agiklamalara yer vermektedir. Bununla birlikte aragtirmact THM
ustllerini kendince ifadeler kullanarak izah etmektedir. Daha iyi anlagilabilmesi i¢in bu

tasnif agsagida tekrar verilmistir.

Arastirmacinin THM’ ne yonelik yapmis oldugu usil tasnifi su sekilde olmaktadir;

1. Diizgilin Tartimlar: Vuruslari esit olan tartimlar

a) Yaling (Basit) Tartimlar: (2, 3, 4) Ikiye béliinebilen tartimlar
b) Bilesik Tartimlar: (6/8, 9/8, 12/8) Uge béliinebilen tartimlar (iigiiz vuruslu)

2. Aksak Tartimlar: (5, 7, 8, 9, 10 ve tipleri) ikili veya ti¢lii kiimlerin bir arada
bulunmasiyla meydana gelen ve vuruslari esit olamayan karmasik tartimlar, seklinde

ifade etmektedir.

Yukaridaki tasnifte de goriildiigii lizere arastirmaci genel olarak THM ustllerini
Diizgiin ve Aksak olmak iizere iki ana grupta toplamaktadir. Ayrica Diizgilin tartimlar

baslig1 altindaki alt gruplandirmada da THM kuramcilar tarafindan Basit Slgiiler ya da
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ustller diye tanimlanan 2, 3 ve 4 zamanl ustllere Yaling tartimlar ifadesini kullandigi

goriilmektedir. Arastirmanin bu yaklasimlarla farklilik igcerdigi diistiniilmektedir.

1993 yilinda Cihangir Terzi tarafindan yapilmis olan “Tiirk Halk Miiziginin Metrik
Yapisinin Tespit ve Tasnifinde Karsilasilan Problemler ve Coziim Yollar1” adli sanatta
yeterlilik tezi alanda yapilmig en kapsamli calismalar arasinda goriilmektedir. Bu
calisma THM ustllerine yonelik yapilmis calismalarda bilhassa metrik yap1 acisindan
kronolojik, terminolojik, kuramsal, kavramsal ve geleneksellik agisindan ele almasi
bakimindan olduk¢a 6zgiin bir ¢alisma oldugu diisliniilmektedir. Arastirma kapsaminda
incelenen kaynaklarda metrik kavramini ilk olarak zikreden arastirmacilarin V. Arseven
ve S. Y. Ataman olduklar1 goriilmektedir. Fakat bu konunun en kapsamli ele alindigi
caligmanin Terzi’ye ait olan “Tiirk Halk Miiziginin Metrik Yapisinin Tespit ve
Tasnifinde Karsilagilan Problemler ve Coziim Yollar1” adli sanatta yeterlilik tezinin
oldugu diisiiniilmektedir. Terzi caligmasinda metrik sistem, ritmik yapi, ritmik yapinin
elemanlari, metrik sistem ve ritmik yapinin farklari ve ritmi en genis bicimleriyle
tanimlamaktadir. Terzi ¢alismasinda ritmi asagida da verilen haliyle formiile etmekte ve

ritmi meydana getiren tiim unsurlari agiklamaktadir.

Ses=>» Hareket=> Hiz/Tempo=>» Birim Zaman/Sire=» Vurgu/Aksan

=> Diiziim=>» Periyod=>» Usil=> Ol¢ii=» Bigim/Form

Terzi, bu unsurlart sirasiyla acgiklamakta ve biitlin bu alt unsurlarin THM’de usil
konusuna ve metrik yapiya etkilerini baglantili olarak izah etmektedir. Terzi bunlarla
birlikte diizim, 6l¢ii ve usl kavramlarmin farkliliklarina da 6nemle deginmektedir.
Bunula birlikte arastirmaci gerek ustl konusunda gerekse diiziim, 6l¢l vb. kavramlarin
tanimlamalarinda, hem TSM hem de THM kuramcilarin tanimlamalarma yer
vermektedir. Arastirmanin igerigi agisindan olduk¢a kapsamli bir g¢alisma oldugu
diisiiniilmektedir. Izledigi kuramsal ve kavramsal aciklamalar ve ydntemlerden dolay:

bu ¢alismanin oldukga farkli ve 6zgiin bir ¢calisma oldugu diistiniilmektedir.

Arastirmaci Emnalar THM ni tim yonleriyle ele aldigi kitabinda THM usllerine de

oldukga genis bir yer vermektedir. Aragtirmaci ¢calismasinda THM ustllerine yer verdigi
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kisimda ilk olarak Saris6zen’in THM Usilleri kitabindaki bilgilere aynen vermektedir.
Arastirmaci daha sonra O. Seyhan’m “THM’de Usil Sorunu” adli makalesine de aynen
yer vererek bir karsilastirma yapmaktadir. Son olarak Emnalar kendi izahatiyla THM
ustllerini dort ana baslik altinda tasnif etmenin uygun olabilecegini diisiinmektedir. Bu

tasnifin daha iyi anlasilabilmesi i¢in asagida tekrar verilmistir.

1. Ana (Basit usiller): 2 ve 3 zamanlilar ve bunlarin tigerli sekilleri

2. Birlesik Usiller: 4-5-6-7-8-9, zamanlilar

3. Karma Usdller: 10-11-12-13-14-15-16-17-18-19-20-21-23-27 zamanlilar

4. Degisken Karisik Ustller: (Usil geckisi gosterenler)

Bu tasnifin disinda Emnalar {i¢ farkli tasnif daha vermektedir. Bunlar asagida tekrar

olarak verilmistir.

A. L. Basit usiller: 2 ve 3 zamanlilar
I1. Birlesik ustller: 4 ve daha yukar1 zamanlilar

Ve ya

B. I. Klcuk usdller: 2-3-4-5-6-7-8-9 zamanlilar
II. Biiyiik ustller: 10 ve daha yukar1 zamanlilar

Burada biiyiik ustllerin 10 zamanlhi ve {izerindekiler olarak diisiiniilmesinin sebebi,

karma usillerin 10 zamanlilar ile baslamasindandir.

Ve ya

C. I. Basit usllu tarkdler: 2-3 zamanlilar
I1. Birlesik ustllii tiirkiiler: 4 ve daha yukar1 zamanlilar

II1. Usal geckisi gosteren (Degisken karigik usullii) tiirkiiler

Biitiin bunlarla birlikte, arastirmacinin ¢alismasindaki en temel farklilik, TRT THM
repertuvarinda bulunan 3500 tiirkiiyii Ana Usiller, Birlesik Ustller ve Karma Usiller
kapsaminda inceleyip, ihtiyaglar dogrultusunda 4. madde olarak koydugu “Degisken

Karma Usiller” basligini izah etmesi olarak goriilmektedir.
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Arastirmact Demirsipahi de Tartim Bilim/Ritmoloji adli ¢alismasinda 0zellikle
kuramsal ve kavramsal eksikliklere deginmektedir. THM usullerinde yasanan
problemlerin bu kavram karmasalarindan kaynakli oldugunu ifade etmekte olan
arastirmaci, Sarisozen’in yapmis oldugu usil tasnifinde ustlii meydana getiren alt
katmanlarin izah edilmedigini ve yapilmis olan Olgiilendirmelerin neye gore
yapildiginin net bir izahatinin olmadigini belirtmektedir. Yine Demirsipahi ¢alismasinda
Olcli, diiziim, tarttim ve ustl kavramlarinin farkli oldugunu izah etmek i¢in 6zellikle bir
tabloyla izah etmektedir. (Bknz, s. 127, Resim 3.11) Ayrica ustlii Bati miizigi ve Tiirk
miizigi i¢inde karsilastirmali olarak izah etmektedir. Arastirmacinin ¢alismasinda dikkat
ceken bir diger farklilikta, 8 vurustan biiyiik 6l¢iiler i¢in kullandig1 “Azman Olgiiler”

ifadesidir.

Arastirmact Ozdemir “Tiirk Halk Miizigini Olgiilendirme Sorunu” adli makalesinde,
THM kuramcilarinin THM ezgilerini Olciilendirmede, 6zellikle esit siireli boliinmeleri
baz aldiklarin belirtmektedir. Bu noktada, bu miizigin yaraticisi olan insanlarin, bu fikri
giiderek beste yapacak bir miizik bilgisi ve egitimine sahip olmadiklarini ifade ederek
bu mantiin 6lciilendirmelerde problemlere yol actigin1 savunmaktadir. Bunula birlikte
TSM kuramina gore THM usil nazariyatinin sekillendirilmesinin de yanlis oldugunu

ifade etmektedir.

Ozdemir Sarisézen’in THM Usulleri adli kitabinda yapmis oldugu ustl tasnifini
arastirmacinin bir tezi olarak gordiigiinii ifade etmekte ve bu ¢alismadaki usil tasnifinde
manti@ina yatmayan kisimlari bir denklemle izah etmektedir. Bu izah daha iyi

anlasilmasi icin asagida tekrar verilmistir.

a =ana usuller
a+a= b birlesik ustller
a+ b = ¢ karma us(ller ise, ayn1 zamanda ¢ = a + a + a olmayacak midir? Birlesiklerle

ana usiller disinda, ana ustllerin (¢ tanesi yan yana gelirse karma usul olur mu?”

Arastirmact bu yaklagimla kurulan wusdl tasnifinin saglam bir zemin iizerine
oturmadigini diisiinmektedir. Yukarida verilmis olan denklemden yola ¢ikarak Ozdemir,

2 ve3 zamanlilarin ana usil, 4 zamanlilarin ise iki adet 2 zamanl usiliin birlesmesiyle
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meydana geldigi i¢in birlesik usill siniflandirmasina girmesi gerekliligini belirtmektedir.
Bu sebepten Saris6zen’in yapmis oldugu usil tasnifinin kendi i¢inde ¢eligkili oldugunu
ifade etmektedir. Bu baglamda Ozdemir, Sarisézen’in yapmis oldugu &lgiilendirmeleri,
ezgiden ziyade s6z wunsuru Olclilendirmeden yola c¢ikarak yaptigr seklindedir.
Arastirmaci tespit ettigi problemleri “Soze dayali dl¢li belirleme” ve “Vurgunun yer
degistirmesine dayali 6l¢ii belirleme” basliklar: ile izah etmektedir. Bu problemlerin
varhigimi tespit ettigi THM ezgilerini nota Ornekleri lizerinde agiklayarak tespitlerini
desteklemektedir. Ozdemir’in THM usillerine yonelik yapmis oldugu bu ¢alismada,

yukarida bahsedilmis olan yaklasimlari ile farkliliklar ortaya koydugu diistintilmektedir.

Arastirmaci O. M. Oztiirk “Anadolu Halk Miiziginde Usuller” (Arif Sag Ustadin
Davullar Calmirken Calismas1 Vesilesiyle yaptigi elestirel calisma) adli ¢calismasinda
THM usillerine yonelik problemli oldugunu diisiindiigli konulara dikkat ¢ekmektedir.
Oztiirk ilk olarak usiliin kavramsal ve islevsel acidan yanls tahlil edildigini belirtmekte
ve bu konuda ki tespitlerini agiklamaktadir. Usll konusuna batili yaklagimlarla
bakmanin ve izahat getirmeye calismanin bu durumu daha da kisirlagtiracagini
belirtmektedir. Bununla birlikte THM’ de usil konusuna yonelik genel yaklagimlarin
“geleneksellik” ad1 altinda kamufle edilmeye ¢alisilmasinin mevcut problemli durumlari
adeta kangren ettigini belirtmektedir. Ayrica arastirmaci ¢alismasinda Anadolu Miizigi
ve Anadolu Usdlleri gibi adlandirmalar yapmaktadir. TUm bunlarla birlikte
arastirmacinin bu ¢aligmasi, Sarisdézen’in yapmis oldugu usil tasnifini ve genel anlamda
THM usillerini ya da 6lgtilerini belirlemeye yonelik yapilmis caligmalara elestirel bir

yaklasimla bakmasi agisindan farkliliklar gostermektedir.

Bir diger arastirmaci A. Atalay “Miizik Egitiminde Olg¢ii Gruplamalarma Ve
Tanimlamalarina Yeni Bir Bakis” adli ¢calismasinda THM ve TSM ayrimi yapmaksizin
yaklagimlarimi Tirk miizigi acisindan vermektedir. Arastirmacinin genel tanisi, Tiirk
miiziginde Ol¢ii ve Ritim konularina yonelik kuram ve kavramlarda tam bir karmasa
oldugu yoniindedir. Atalay calismasinda ilk olarak ritimsel yapiy1 olusturan atim, dl¢ii
ve ritim kavramlarini agiklamaktadir. Bu baglamda bu ii¢ katmanin ilk olarak Prof. Dr.
G. Oransay tarafindan tanimlandigini belirtmektedir. Ritim kelimesi yerine eski karsiligi
olan diiziim kelimesinin kullanilmasinin tutulmadigini ifade eden Atalay tekrardan ritim

kelimesinin kullanildigin1 belirtmektedir. Bununla birlikte ritim terimine es anlaml
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olarak Tartim ve Olgii terimlerinin de kullanilmasmin daha biiyiik karisikliklara yol
actigin1 s0ylemektedir. Miiziksel eserlerde ritimsel yapiy1 olusturan katmanlar tizerinde
ifade karigikliklarinin temel 6l¢giilendirme problemlerine sebep oldugunu belirtmektedir.
Yine Atalay, 6l¢ii ve usil kavramlariin genel olarak Tiirk miizigi ile ilgili kaynaklarda
birlikte goriilmesi fikrinin yanlisligina deginmekte ve bu iki unsurun birbirinden farkli
katmanlarda oldugunu ifade etmektedir. Genel olarak kavram karmasalarinin
giderilmesi Uzerine izahlarda bulunan arastirmaci Basit, Birlesik ve Karma 0lgi
tanimlamalarinin da yanlis yapildigim1 izah etmektedir. Arastirmacinin kendi tasnifi
Basit Olgiiler ve Birlesik Olgiiler seklinde olmaktadir. Birlesik 6lgiileri ise kendi icinde
ticerli birlesenler ve karma birlesenler olarak ikiye ayirmaktadir. Ozellikle Birlesik
Olcilerde bolinmeye dayali olusturulan mantigin yanlis oldugunu savunan Atalay,
Birlesik olgiileri izah ederken boliinme yerine birlesme mantigiyla Birlesik oSlgiileri
tasnif ettigi goriilmektedir. Calismanin 6zellikle 6l¢ii gruplandirmalarina yaklagimlari

acisindan pek ¢ok farklilik igerdigi diisiiniilmektedir.

Aragtirmact Uzunkaya THM ustllerine yonelik yaptigi calismada, konuya THO
miizikleri agisindan yaklagmaktadir. Uzunkaya calismasinda THM’de genel olarak
metrik yap1 anlaminda yapilmis olan caligmalarin eksik kaldig1 ya da saglam temellere
dayandirilmadigini ifade etmektedir. THM’de bulunan veya var oldugu diisliniilen
kuramsal ve kavramsal problemlerin direkt olarak THO’na da yansidigini belirten
arastirmaci calismasinda Terzi, Atalay ve Oztiirk’iin yapmus olduklar1 ¢alismalardan
istifade ederek kuramsal ve kavramsal c¢ergevesini ¢izdigi goriilmektedir. Bununla
birlikte arastirmaci kendi tespitleri dogrultusunda metrik Ol¢li sisteminin miizigimizi
saymakta yeterli oldugunu fakat icra noktasinda tam olarak kafi gelmedigini
belirtmektedir. Bu noktada ise bu duruma neden olan unsurun geleneksellik unsuru

oldugunu ifade etmektedir.

Son olarak arastirmact Terzi 2015 yilinda THM’de Metrik Yapr adli kitap ¢alismasini
yayimlamistir. Bu ¢alisma THM ustllerine yonelik yapilmis olan ¢aligmalarin biitiinline
genel bir bakis acis1 saglamasi agisindan olduk¢a miihim ve genis bir bakis acisina sahip
olan bir ¢alisma niteliginde goriilmektedir. Ayn1 zamanda bu ¢alismanin, aragtirmacinin
konuya yonelik yapmis oldugu sanatta yeterlilik tezinin devami niteliginde bir ¢aligma

oldugu disiiniilmektedir. Terzi ilk olarak metrik ve ritmik unsurlara yonelik
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tamimlamalara yer vermekte, metro-ritmik yapilarin halk miizigi agisindan
siiflandirmalarini izah etmektedir. Bu noktada bu tanimlamalara en genis yer verilen
kaynak olmas1 bakimindan olduk¢a 6nem teskil etmektedir. Daha sonra THM’de diiziim
sistematigi ve metrik yapinin tasnifine yonelik kendi yaklagimlarin1 ve THM usillerinin

tasnif edilebilme sekillerine yonelik fikirlerini izah etmektedir.

Terzi kitabinda THM’ nin metro-ritmik yapisinin tasnifine yonelik dort farkli kategori
sunmaktadir. Arastirmaci bu kategoride bulunan D maddesinde (Yapisal Ozellikler
Esasina Gore Siniflandirma) verdigi tasnif seklinde, kendi simiflandirmalarini izah
etmektedir. Daha sonra kitabin son kisminda THM repertuvarinda bulunan turkdleri
kendi tasnifinin icabina gore revize ettigi goriilmektedir. Arastirmacinin ¢aligmasinda
THM usillerine yonelik yapilmis caligmalar arasinda en kapsamli caligma oldugu
diisiiniilmekte ve THM ustllerine yonelik vermis oldugu tasniflerle farkliliklara sahip

oldugu diisiiniilmektedir.
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BOLUM IV

4. SONUCLAR VE ONERILER

4.1. Sonuclar

Bu arastirmada elde edilen bulgular dogrultusunda ulasilmis sonuglar, asagida maddeler

halinde sunulmaktadir.

4.1.1. Birinci Alt Probleme Yonelik Sonuclar

e Usdl kavramiin gerek genel (sozliik) gerekse de 6zel (hukuk, miizik) anlamlarindan
da anlasildig1 lizere, bir isin yapilmasinda izlenen yol ve metod anlamlarina geldigi
ve yine yapilan o isin dogru olabilmesi i¢in ustliine bagli kalmanin gerekliligi
anlamlari, net bir bigimde idrak edilmektedir. Bu baglamda miizikte de ustl, 6nemli
bir esas ve bir isin yapilmasinda dayandirilan temelleri teskil etmektedir.

e Bati miziginin temelini olusturan U¢ wunsur ezgi, ritim, armoni olarak
nitelendirilmektedir. Bu durumun ise Turk mizigi adina makam, seyir ve usil olarak
karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir.

e Bilhassa Islamiyet’in kabuliinden sonra Arap ve Fars Kkiiltiiriiniin etkilerinin her
alanda oldugu gibi miizigi de etkiledigi goriilmektedir. Donemler boyunca akademik
dilin Arapca ve Farsca oOlmasi edebiyat ve siirinde etkilenmesine ortam
olusturmustur.

e SOz unsurunun genel olarak 6nde oldugu Tiirk miiziginde, eserlerin s6z kaynagi
Divan Edebiyat nazimlar1 olmaktadir. Bu noktada, Divan siirinin 6l¢ii birimi olan
aruz vezninin, uslllerin olusumu ve sekillenmesi icin iskelet gorevi iistlendigi ve
Edvarlarda da usdl-aruz iliskisinin sikga tekrarlandig1 goriillmektedir.

e Batili anlamda nota yazim sistemine ge¢ilmeden 6nceki donemlerde, egitim ve icrada
¢ok miihim bir yeri oldugu goriilmektedir. Daha ziyade mesk sistemi diye
adlandirilan bu sistemde iiretilen bestelerin talebelere ya da musikiginaslara
ogretiminde usiliin ¢ok miithim bir yeri bulunmaktadir.

e Tiirk miiziginde zaman organizasyonunun saglayan usil kavrami genel olarak Tiirk

miiziginin TSM kolu ile bagdastirildig1 goriilmektedir. Miizikteki temel egitimi Bat1i
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miizigi lizerine yapmis olan miizik adamlarinin ise usil yerine 6l¢li ya da giiniimiiz
Tiirkgesi ile tartim kavramlarini kullandiklar goriilmektedir.

Tiirk miiziginin genel anlamda ¢ok farkl siire¢lerden gegcmesinden 6tiirii, yiizyillar
ve hatta kimi zaman, yillar igerisinde dahi kuramsal ve kavramsal agilardan
farkliliklara sahip oldugu goriilmektedir. Bu baglamda usiil konusunun da ylizyillara
gore arastirilmasinin 6neminin biiyiik oldugu diistiniilmektedir.

Turk miiziginde temel kavram ve kuramlarin olusturuldugu ve ilk yazili kaynaklar
mahiyetinde kullanilabilen kaynaklarin Edvarlar oldugu goriilmektedir. Bu
kaynaklara bu giin ki adlandirihis bi¢imiyle nazariyat (teori) kitaplart demek
mimkiindiir. Tirk miizigine dair bu yazili kaynaklara 8-9. yy itibar1 ile
rastlanilmaktadir. Bu miielliflerin basinda gelen isimlerin El-Kindi ve Farabi oldugu
gortlmektedir.

Genel olarak Edvarlarda ustil kavraminin, 8-15. yy araliginda, ika ilmi baslig1 altinda
verildigi goriilmektedir. Ikd kuraminin baslaticis1 olarak EI-Kindi, bu kuramm
aktarcilart olarak Farabi ve Ibn Sin gibi isimler gdsterilmektedir.

Ozellikle Farabi’nin ika teorisini Ikd, Devr (periyod) ve Nakra (vurus) basliklari
altinda incelemesi, ylizyillar Oncesinden miizik bilginlerinin ustl kavraminin alt
katmanlarinin varligindan haberdar olduklarin1 gostermektedir.

15. yy’in ilk yarisinda Meragi’nin ika yerine Devr (Devir) kavrami ile ustlleri izah
ettigi  goriilmektedir. Meragi donemi i¢in en Onemli miizik bilginlerinden
sayillmaktadir. Edvarlarinda doneminin calgilari, formlari, makamlar1 ve ustlleri
hakkinda bilgiler verdigi bilinmektedir. Tiirk miiziginde Edvarlar doneminin en
zengin oldugu ylizyil 15. yiizyil olmakla birlikte bu donemin Osmanli/Mevlevi/Tiirk
Miizigi dénemini olarak nitelendirilmesine neden olan muzik bilginin de Meragi
oldugu giliniimiiz miizikologlarinca kabul gormektedir.

Yine 15. yy mizik bilginlerinden olan Alisah B. Haci1 Biike’nin edvarinda yapmis
oldugu ika tanimlamasinda Farabi’nin tanimi ile benzerlikler goriilmekte ve
Alisah’in ikaya yonelik tanimlamalarim1 Farabi’ye atiflar yaparak saglamlastirdigi
goriilmektedir. Bu durum dahi edvarlar ve miiellifleri arasinda ylizyillar olmasina
karsin kuramsal ve kavramsal olarak birbirleri arasinda baglantilar oldugunu kanitlar
niteliktedir. Ayrica Alisah’in yaptigi ika tanimi gliniimiiz miizikologlarindan E.

Karadeniz ve I. H. Ozkan’in tamimlamalariyla da 6rtiisiitiigii goriilmektedir.
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e Genel olarak Edvarlarda usdl; belli siirelere ayrilmis ve bir devir olusturabilmis
vuruslar kiimesi olarak tanimlanmaktadir. Bu usil kaliplari aynen tekrarlandiklari,
devrettikleri i¢in eserler icerisinde usiller daireler seklinde gostermiglerdir.

e 17.yy’a dek usil vuruslar (ika darblar1) bugiin ki kullanimin aksine te, ne, ten, nen
gibi lafizlarla seslendirilmektedir. Ali Utki ile bu kullanimin degistigi goriilmektedir.
Bu giin kullandigimiz usiil yazim ve seslendirme (diim, tek, hek, te, ke, ka) seklinin
Ufki ile basladig goriilmektedir.

e 18. yy’a gelindiginde darb ve ikad terimlerinin es anlamli olarak kullanildigi
gortlmektedir. Bilhassa bu durum Abdiilbaki Nasir Dede’ nin Tedkik u Tahkik adli
edvar1 karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle bu edvar iizerinde ¢alisan Aksu, edvarda
yapilan belirli zaman siiresinden yapilmis 6zel kaliplar seklindeki usil tanimlamasina
yonelik eksiklikler oldugunu ifade etmektedir. Eger sadece belirli bir zaman siiresi
icin olsa ayni zamana ait birden fazla ustlun meydana gelemeyecegini net bir
bicimde belirterek Edvarlarda bulunan usil tariflerinde de eksiklikler oldugunu
belirtmekledir.

e Yine Tiirk miiziginde bir us®l i¢cin 4 zamanli demek yerine 4 darbli demenin
uygunlugu da Aksu’nun calismasinda savunulmaktadir. Bu duruma o6rnek olarak
Sofyan ustlii verilmektedir. Sofyan usiliinde 3 vurus olmasina karsin 4 zamanl
olarak kabul edilmis bir bilesik ustldir. Edvarlarda da usallerin genel olarak darb
adetleri ile soylendikleri gorilmekte ve bu durum Tahkik’te de gorilmektedir.

e 18. yy’a ait en 6nemli edvarlardan biri olan Tedkik u Tahkik’te Darb kelimesinin
vurug anlaminda degil de birim zaman mahiyetinde kullanildigi goriilmektedir.
Vurus kelimesi i¢in Fars¢a karsiligi olan ve daha oncede edvarlarda kullanimina
rastladigimiz nakre kelimesi kullanilmaktadir.

e Abdiilbaki, edvarinda ii¢ adet darb vermektedir. Bunlar siras1 ile Hafif-i evvel, Hafif-
i sani ve Sakil seklinde olmaktadir. Bu ifadeler ayn1 zamanda eserin Tempo ya da
Hiz durumlarimi belirleyen ifadeler olarak gorilmektedir. (Bknz. s.31, Resim 1.5).
Arastirmacinin  ¢alismasinda bu savint Arel’in agiklamalariyla destekledigi de
gorilmektedir. Arel’de, metronomun icadindan evvel, zamanin uzunluk ve kisalik
derecelerini gostermek icin, musikicilerimizin Hafif-i evvel, Hafif-i sani ve Sakil

tabirlerini kullandiklarini agik¢a ifade etmektedir.
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17. yy ve sonrasinda artitk usl kavraminin kullanildigt net bir bigimde
gorilmektedir. Bu durumu Ufki, Abdiilbaki ve Hasim Bey gibi miielliflerden
anlamak mimkun gorilmektedir.

1800’lerin son ¢eyregi ve 1900’lerin bas1 Tiirk miizigi i¢in kokli degisikliklerin
yasandig1 bir donem olarak goriilmektedir. Tiirk miizigi i¢in kullandigimiz temel
kuramsal ve kavramsal ¢ercevenin temellerinin bu yiizyilda Arel ve Ezgi ile atildig
gorilmektedir. EI-Kindi’den bu yana gelen en sonunu Rauf Yekta’nin temsil ettigi
Sistemci Okul ekoliiniin yaklasim ve anlayislarinin tahrif edilip Batili yaklagimla bir
nazariyatin olusturuldugunu savunan arastirmacilarin varligr goriillmektedir. Elbetteki
bu degisiklik usil nazariyati iginde gegerli olmaktadir. Arel-Ezgi yaklagimlariyla
ustl ve Ol¢ii terimleri artik bir goriilmeye baslanmaktadir ve ustller hi¢ goriilmemis
bir bigimde kiigiik ve biiylik olarak ilk kez bu ekolde tasnif edilmislerdir.

Yine Tiirk miizigi nazariyat¢ularindan biri olan Karadeniz’in ika ve darb
kavramlarin1 ayr1 bagliklar altinda vermesine karsin neredeyse aymi islevlerle tarif
ettigi goriillmektedir.

Oztuna ve Ungay gibi arastirmacilarin, usiil ve usiilii olusturan kavramlara yonelik
yaptiklar1 tanimlamalarda, 6l¢ii ve ustil kavramlarini bir diisiindiikleri goriilmektedir.

Yine Ungay ¢alismasinda olgiilerin elle dizlere vurulmak suretiyle dl¢iildiigiinii ifade
etmekte ve Tiirk miiziginde Olgiilerin boyle vuruldugunu belirtmektedir.

THM ustllerine yonelik yapilmis caligmalarin Cumhuriyet’in hemen ardindan
toplumun her alaninda meydana gelen millilesme siireci ile bagladigi goriilmektedir.
Bu baglamda THM ne yonelik derleme ¢alismalarinin da bu siirecle birlikte bagladigi
gorilmektedir. Bu durum neticesinde THM usillerine yonelik ilk kaynaklar 1925 yili
itibari ile karsimiza ¢ikmaktadir.

THM usillerine yonelik yapilmis, ulasilabilen c¢alismalar incelendiginde, konu
tizerinde aragtirmacilarin ortak goriislere sahip olmadigr ve yine arastirmacilarin
konu iizerinde bir mutabakata varamadiklar1 goriilmektedir.

THM usillerine yonelik yapilmis c¢alismalarda ilk olarak karsilasilan durum
isimlendirme konusu olmaktadir. Kimi arastirmacilar THM Usilleri derken kimi
arastirmacilar THM Olciileri demektedir. Yine arastirmacilarin THM usillerine
yonelik  yapmis olduklar1 tasnifler ve bu tasnifler icerisinde ki alt

gruplandirmalarinda da farkliliklar mevcuttur.
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e THM usdllerine yonelik yapilmis ilk kapsamli ¢calisma M. Sarisdzen’e ait olan THM
Ustlleri kitabr goriilmektedir. Yapilan aragtirmalar incelendiginde kronolojik olarak
bu ¢aligmadan 6ncede THM ustllerine yonelik calismalarin oldugu goriilmektedir.
THM ustllerine yonelik ¢aligmalarin glinlimiizde de devam ettigi goriilmektedir.

e Bu calismalarda, arastirmacilarin yillara gore yapilmis, ulasilabilen, arastirmalar
incelendiginde, THM ustllerini tasnif ederken Batili yaklasimlara sahip olanlar,
TSM kuramsalini benimseyenler, birde THM nazariyatinin biitiiniinde olmasi
gerektigi gibi usll nazariyatinda da THM’nin karakteristik Ozelliklerine gore
yapilmasinin uygun oldugunu géren aragtirmacilar olarak {i¢ grupta siniflandirmanin
uygun oldugu goriilmektedir.

e Batili yaklasimlara sahip calismalarin olmasimin nedeninin, THM alaninda ilk
caligmalara Onciiliik eden kisilerin ya da yapilan ilk derleme ¢alismalarinda bulunan
kisilerin, miizik egitimlerini yurt disindaki miizik okullarindan almig
arastirmacilardan kaynakli oldugu ve bu arastirmacilarin da derlemelerde eserleri
notaya alirken Ol¢li iclerini yahut yapilarint o yaklagimlarla tasavvur ederek
olusturduklar diisiiniilmektedir.

e TSM kuramsaliyla yaklagan arastirmacilar ise, THM ve TSM arasinda 6zellikle usil
nazariyatinda kullanilan tasnifin iki miizik arasinda pek bir fark gdzetmeksizin
yapilmasinin gerekliligini savunmaktadirlar.

e Ogzellikle ilerici’nin yapmis oldugu ustl tasnifi TSM kuramsalina oldukca yakin
hatta birebir aym1 goriinmektedir. Burada 6nemli olan, THM ve TSM’nin ayni
koklerden gelen iki muzik turi olmasina karsin kimi karakteristik ozellikleri
(kullanilan perde sistemi, tiirkiilerin dogus ve yakilis sekli, asiklar ve saz sairleri yani
tirkdleri yakanlar ve bu kisilerin genel anlamda bir miizik egitimi almamalar1 vb.) ile
ortaya c¢ikan eserlerle ve ortaya ¢ikis sekilleri ile birbirlerinden ayrilmalaridir.

e Bununla birlikte TSM’nin besteleri i¢in kullandig1 s6z mutfagi Divan Edebiyati iken,
THM Halk Edebiyati’'n1 kullanmaktadir. Bu da sozlerin miizige gore
olgiilendirilmesinde TSM’nin aruz veznini kullanmasina sebebiyet vermekte ve usil
mantigini, boylelikle dogurmaktadir.

e THM’de ise, dlgme ve Olciilendirme isi sadece s6z unsuruna dayali bir bigimde
yapilsa dahi bu yine bazi noktalarda TSM ile ortiisemez. Clinkii THM nin s6z

mutfaginin olglilendirmesi aruza gore degil hece Olgiisiine gore olmaktadir. Yalnizca
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bu fark bile iki tiiriin birbirleri ile ayn1 goriilerek degerlendirilmesinin pekte dogru
olmadigini gosterir niteliktedir. Bu baglamda kimi aragtirmacilar THM ve TSM’nin
tartimsal agilardan ayni goriiliip, diisiiniilmesinin yanlis oldugunu ifade ettikleri
gorulmektedir.

e THM ustllerine yonelik donemi i¢in yapilmis en kapsamli ¢alisma olarak goriilen
Saris6zen’in THM Usilleri adli kitabinda yapmis oldugu usil tasnifine katilmayan
arastirmacilar bulunmaktadir. Bu arastirmacilarin, kitapta bulunan tasnifin,
dayandirildigr mantiksal temellerden, kuramsal ve kavramsal g¢ercevelerden dolayi
eksik kaldigini ifade ettikleri goriilmektedir.

e Sarisdzen’in kitabinda yapmis oldugu tasnifte, her seyi usil bashigr altinda
vermesinin, ustli olusturan alt katmanlari izah etmemesinin, bununla birlikte 6l¢i ve
ustl kavramlarini bir gérmesinin sonucunda yanligliklarin olustugunu savunduklari
gorulmektedir. Bu arastirmacilara 6rnek olarak H. B. Yonetken, O. Seyhan, C.
Demirsipahi, M. A. Ozdemir, A. Emnalar, O. M. Oztiirk ve C. Terzi gibi isimleri
vermek mumkdndur.

e Bu baglamda arastirmacilarin yapmis olduklar1 c¢aligmalarda, genel olarak usil
nazariyatina yonelik bilgiler verdikleri ve bu nazari eksikliklerden dolay1 ortaya
¢ikan, THM repertuvarinda bulunan problemli oldugunu diisiindiikleri ustlleri ve

nedenlerini, tiirkiiler izerinden 6rneklerle agiklama yoluna gittikleri goriilmektedir.

4.1.2. ikinci Alt Probleme Yonelik Sonuclar

e Usll, ol¢ii, tartim, meziir, ritim, diizim ve benzeri Tirk miizigi i¢in usil
nazariyatinda goriilen terimlerin alanda caligmalar yapmis arastirmacilar tarafindan
benzer ya da yakin anlamli olarak kullanildiklar1 goriilmektedir.

e Yine THM ustllerine yonelik bir bagka husus, konu iizerinde yapilmis ve ulasilabilen
caligmalarda genel olarak Saris6zen’in aksine THM olg¢iileri seklinde bir ifade edilis
seklinin kullanilmasidir.

e Bu baglamda aragtirmacilarin genel olarak 2, 3 ve 4 zamanli ustller i¢in basit dlgiiler
ifadesini kullandiklart ve bu sekilde tasnif ettikleri goriilmektedir. Basit Olciiler
ifadesinin disinda, basit usil, diiz ustl, ana usil, kiigiik usil, yalin (diizgiin) tartimlar

gibi ifadelerin de kullanilmaktadir.
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Aragtirmacilar arasinda (Arseven, Gazimihal, Borcakli gibi) Bilesik ya da Birlesik
seklinde kullanildigi, bu grup igerisinde genel olarak tasnif edilen usdllerin 6/8, 9/8,
12/8’lik ustller oldugu, yine bu grup icerisinde tasnif edilen usillerin, birlesik ticerli
Olciiler, iicliz dlgtiler, diiz ol¢iiler, birlesik dlgiiler ya da ana usillerin ticerli sekli diye
isimlendirildigi goriilmektedir.

Bunula birlikte 5, 7, 8, 9, 10 zamanli THM usillerinin Aksak Olgiiler baslig1 altinda
tasnif edildigi gorilmektedir. Bu yaklasim daha ziyade Sarisdzen’in tasnifine
uymayan yahut katilmayan arastirmacilarin ¢aligmalarinda goriilmektedir. Yine bu
grupta tasnif edilen THM usalleri icin, aksak usdller, aksak (karma) o6lgller, aksak
tartimlar gibi isimlendirmelerinde kullanildig: goriilmektedir.

Sarisozen, 10 zamanli ve daha biiylik ustlleri karma ustller basligi altinda tasnif
etmekte iken, 11 zamanli ve daha buyiik usdllerin bu grupta tasnif edilmesi
gerekliligini ifade eden ¢alismalarin da oldugu goriilmektedir. Bunun disinda THM
ustllerinin on zamanliy1 asmayacak sekilde oldugunu savunan arastirmacilar da
bulunmaktadir.

Yine THM usillerine yonelik yapilmis ¢alismalarda Gazimihal, Borcakli, Y6netken,
llerici, Ozdemir gibi arastirmacilarin 6lcii tasniflerini ya da i¢ gruplandirmalarini
Olciilerin sayisal degerlerinin vurus adetlerine gore yaptiklar1 goriilmektedir.

THM ustllerine yonelik yapilmis c¢aligmalarda kimi arastirmacilarin  6lgiilerin
diiziimlerinin eserin notasi iizerinde usdl agkisinin oldugu yerde gdosterilmesinin
icrada ve idrakte faydalar saglayacagini ifade etmektedirler. Bu sekil bir uygulamay1
flerici’nin ¢alismasinda gérmek miimkiindiir. Bu sekil bir uygulama anlayisina ise
arastirmact Borcakli sadece karma 6l¢iilerde, karisiklik olmamasi i¢in gerekli oldugu,
yoniinde ifadeler kullanarak kismen katildigin1 gostermektedir.

THM ustllerini THM kuramsalina gore tasnif eden arastirmacilarin ¢alismalarinda
ise usdl konusunda uyguladiklar1 kuramsal ve kavramsal ¢ercevenin TSM’de ki
mantikla birebir ayn1 oldugu goriilmektedir. Bu baglamda Basit ve Birlesik, Biiyiik
ve Kiiciik ustller ve olciiler seklinde tasnifler gérmek miimkiindiir. Bu yaklasimla
tasnif ve gruplandirma yapan aragtirmacilarin THM ustllerine birebir TSM’de
kullanilan isimleri verdikleri goriilmektedir.

Fakat THM ustllerine yonelik yapilan caligmalar ve bu c¢alismalardaki tasnifler

incelenirse, TSM ve THM usillerinin bazi noktalarda birbirlerinden ayrildig
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gorulmektedir. Zira TSM’de birlesik ti¢liiler gibi bir mantikla tasnif edilmis 6/8, 9/8,
12/8’lik 6lgl ya da uslle nazari ve uygulamali olarak rastlamak THM’ne nazaran
daha zordur.

e Ornek olarak vermek gerekirse, 1. H. Ozkan’mn kitabinda verdigi, 9 zamanli ustller
icerisinde bulunan, Miirekkep Semai usalii adi verilen ustl 3+3+3 seklinde
kurulmasiyla bu mantiga yatmaktadir. Arastirmaci bu ustile yonelik olarak bu ustliin
Bati miiziginde kullanilan 9 zamanli ustlle ayn1 oldugu fakat bizdeki Semai usilii ile
karistirildigt icin pek kullanilmadigini ifade etmektedir. H. Ungay ise kitabinda boyle
bir ustl tasnifi vermemektedir. Burada da yine, Tiirk miizigi Bati miizigi kiyasinin
neticesinde dogan bir karmasanin varligr goriilmektedir. Hatta kimi arastirmacilar
Aksak’larin sadece sarkilarda oldugunu dahi ifade etmektedirler.

e Yine THM’de bulunan aksak ustller i¢in arastirmaci Borcakli, bu usil tiiriiniin
sadece Tiirklere ait oldugunu ifade etmektedir. Bir baska arastirmaci lerici ise,
calismasinda bu usil tlirlerinin varligina dair, Avrupa’nin farkli yerlerindeki
miizisyen ve miizikologlara mektuplar yazarak, olup olmadigmi arastirdigi
gorulmektedir.

e Ozellikle Bulgar miizikologlarinda bu konuda milliyet¢i olduklari, ¢alismalarinda
bilhassa aksak yapidaki wushlleri Bulgar ritmi seklinde ifade etmelerinden
anlagilmaktadir.

e Sarisdzen’in kitabinda yapmis oldugu usil tasnifinin mantiginin, s6z unsurunun
boliinmezligi ilizerine dayali oldugu arastirmacilar tarafindan da ortak bir goriis
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Calismasinda bu yaklasimin dogruluguna katilan bir
baska arastirmaci ise S. Onald1 olmaktadir. Onaldi, sézlii ezgilerde ustile kesinlik
kazandiran unsur, s6z vurgusudur demektedir. Bu yaklasimi ile Saris6zen’in tasnif ve

gruplandirmalarina katildig: diistiniilmektedir.

4.1.3. Uglincui Alt Probleme Ydénelik Sonuglar

o Asaf kardeslerin yapmis olduklar tasnifte belirttikleri diiziimlerin THM ve ziyade
Tiirk miizigi diiziim anlayisina uygun olmadigi goriilmektedir.
e THM uslllerine yonelik yapilmis ilk caligmalarda serbest ritimli ezgilerin (uzun

havalar) genel olarak 4/4’liik ustl biinyesinde notaya alindig1 yahut usilsiiz seklinde
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belirtildigi gortilmektedir. Bu durumlara 6rnek olarak “Yurdumuzun Ezgileri” ve
“Dari’l-Elhan Derlemeleri ve 15 Defter” adli ¢alismalar 6rnek verilebilmektedir.
Gazimihal 6l¢ii ve usll kavramlariin bir goriilmesi yanhishgma 6zellikle deginen
aragtirmacilar arasinda olmakla birlikte bu yanlishgm 17. yy mazik bilginlerinden
bugiine dek yer etmis bir yanlislik olarak gérmektedir.

Constantin Brailoui yapmis oldugu usil tasnifinde 6l¢ii terimi yerine mezur terimini
kullanarak bir isimlendirme yoluna gittigi goriilmektedir. Bununla birlikte Bulgar
miizikologlarin aksine Aksak ritimlerin diinyanin bir¢ok yerinde rastlanilabilir
oldugunu sadece Bulgar ritmi seklindeki adlandirmalarin yanlis oldugunu
savunmaktadir.

V. Arseven, 1958 yilinda TFA dergisinde (107. say1) yayimladigi THM’de Metrik
Sistem (Olgiiler) adli makalesinde, THM’de 9/8’lik &l¢iiniin birlesik halinin
bulunmadigini savundugu goriilmektedir.

Biilent Tarcan’in 1962 yilinda TFA dergisinde yayimladigi “THO’nin Miizik Yapis1”
adli ¢alismasinda ii¢ vuruslu halk tiirkiilerinin olmadigin1 ve aksak yapilarin THO
miiziklerinin temel unsuru oldugunu ifade etmektedir. Ayrica arastirmacinin
tasnifinde ulasilabilen ve incelenen kaynaklar arasinda rastlanmamis “Heterekron”
ifadesiyle bir tasnif yaptig1 goriilmektedir.

H. B. Yonetken’in 1963 senesinde TFA dergisinde (170. say1) “Sarisézen’in Son
Kitab1 Hakkinda” isimli yayimladigi ¢alismasi, Sarisézen’in THM Usilleri kitabina
elestirel anlamda yaklagilmis ilk ¢alisma olmaktadir.

S. Y. Ataman’in THM usillerini sadece Ana ve Birlesik Usiller baslig altinda tasnif
ettigi goriilmektedir.

Tirk miiziginde par¢a vurus mantig1 ve bu mantigin 6neminin belirtildigi ilk ¢alisma
Borgakli’ya aittir.

Bulgar Miizikolog Stoyan Cucev’in usll tasnifinde Basit Olgller gurubuna 2 ve 3
zamanl Olgiileri aldig1 goriilmektedir. 4 zamanlilardan baslayarak 15 zamanlilarda
dahil olmak kaydiyla Birlesik Olgiiler gurubunda tasnif etmektedir. 15 zamanlilardan
daha biiyiik 6l¢ii gruplari i¢in Ozel Karma Olgiiler seklinde bir tasnif izlemekte
oldugu gorilmektedir. Ezgi icerisinde usil anlaminda degiskenlik gosteren yapilar
icinse “Sistematik Devam Etmeyen Olgiiler” seklinde bir ifade kullandig

gorilmektedir.
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e Arastirmact Seyhan, derleme hatalar, kaynak kisilerden dogan yanlisliklar ve
notalama bozukluklar1 yiiziinden, gelenegimizde olmadigin1 ifade ettigi, on
zamanliy1 asan usillerin ortaya ¢iktigini ve yine THM usil geleneginde degisken
usll mantigimin olmadigini belirtmektedir. Yine Seyhan calismasinda, Sarisézen’in
benmisemis oldugu s6z biitiinliigiiniin bozulmamasi esasina dayalt mantig1 yiiziinden
bircok eserin gercek usiliinden saptirilarak notaya alindigi yoniinde olmaktadir.
Arastrmact THM usillerini Diiz ve Aksak olarak tasnif etmektedir.

e M. Uludemir de THM’de on zamanlidan biiyiik ustllerin olmadigini ifade
etmektedir.

e N. Gedikli’nin ¢alismasinda THM’de usil yerine tartim ifadesinin kullanilmasinin
gerekliligini ve dogrulugunu savundugu goriilmektedir. Yapmis oldugu tasniftede bu
isimlendirmeyle kullanim yoluna gitmistir. Ayn1 zamanda 2, 3 ve 4 zamanl tartimlar
i¢in “Yaling” ifadesini kullanarak farklilik teskil etmektedir.

e Arastirma kapsaminda incelenen kaynaklarda metrik kavramini ilk olarak zikreden
aragtirmacilarin V. Arseven ve S. Y. Ataman olduklar1 goriilmektedir. Fakat bu
konunun en kapsamli ele alindig1 ¢alismanin Terzi’ye ait olan “Tiirk Halk Miiziginin
Metrik Yapisinin Tespit ve Tasnifinde Karsilasilan Problemler ve Coziim Yollar1”
adli sanatta yeterlilik tezinin oldugu diisiiniilmektedir. Bu ¢alisma THM ustllerine
yonelik  yapilmis calismalarda bilhassa metrik yapt acisindan  kronolojik,
terminolojik, kuramsal, kavramsal ve geleneksellik acisindan ele almasi bakimindan
oldukg¢a 6zglin bir calisma oldugu diistiniilmektedir.

e Arastirmaci Emnalar kitabinda O. Seyhan’in THM usillerine ydnelik yapmis oldugu
calismadaki tespit ve gorislerine katildigini belirtmektedir. Bu kapsamda
Saris6zen’in tasnifinde eksiklikler oldugu savini desteklemektedir. Calismasinda
yaptig1 tasnifte Degisken Karisik (ustl geckisi gosterenler) seklinde bir ifade
kullandig1 goriilmektedir. Arastirmacinin kitabinda THM ustllerine yonelik dort adet
farkli tasnif verdigi de goriilmektedir.

e Arastirmact Demirsipahi’de THM ustllerinde yasanan karisikligin kuramsal ve
kavramsal cer¢evede bulunan yanlislik ve eksikliklerden kaynakli oldugunu ifade
etmektedir. Bu baglamda Sarisézen’in yapmis oldugu tasnife katilmamaktadir.
Ayrica arastirmact 8 zamanlidan biiyiik ustller igin Azman Olgiiler ifadesini

kullanmaktadir.
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e Bir diger arastirmact Ozdemir, THM usillerinde mevcut temel problemlerin esit
siireli boliinmeye dayali bir tasnif ile olusturulmasindan kaynakli oldugu yoniindedir.
Arastirmaci bu miizigin yaraticilarinin hi¢bir miizik egitimi almadan nasil bdyle bir
kaygiyla bestelerini yaptiklar fikri tizerinden degerlendirmeler yapmaktadir. Bunula
birlikte TSM ve THM usil nazariyatinin bir goriilmesinin de yanlis oldugunu
savunmaktadir. Ozdemir Sarisdzen’in tasnifini onun bir tezi olarak gdrmekte ve
mantiksal bir zemine oturmadigmi belirtmektedir. Yine Ozdemir Sarisézen’in
ezgiden ziyade s6z unsurunu 6l¢iilendirdigini ifade etmektedir.

e O. M. Oztiirk ise THM’de usiil konusunun kavramsal ve islevsel acilardan yanlis
ifade edildigini belirtmekte ve usil konusunda bulunan problemlerin geleneksellik
ad1 altinda kamufle edilmeye calisildigimi ifade etmektedir. Yine arastirmaci bu
konuya Batili yaklagimlarla bakmanin durumu daha da karistiracagini belirtmektedir.
Ayrica arastirmaci c¢alismasinda Anadolu Miizigi ve Anadolu Ustlleri gibi
adlandirmalar yapmaktadir.

e Arastirmact Atalay calismasinda Tiirk miiziginde dlglilendirme problemlerinin kesin
olarak terminolojik hatalardan meydana geldigini ifade etmektedir. Bu baglamda
Olcli ve usll unsurlarinin birlikte goriilmesi yanhisliklarina deginmektedir. Atalay
ritimsel yapinin temel taslar1 olarak atim, 6l¢ii ve ritim katmanlarini vermekte ve bu
ic unsurun ilk olarak Prof. Dr. G. Oransay tarafindan tanimlandigini belirtmektedir.
Aragtirmacinin Tiirk miizigi Olgiilerini Basit ve Birlesik olarak iki gurupta tasnif
ettigi goriilmektedir. Birlesik olciileri ise kendi iginde iigerli birlesenler ve karma
birlesenler olarak ikiye ayirmakta ve 6zellikle Birlesik dlgiilerde boliinmeye dayali
olusturulan mantigin yanlis oldugunu savunan Atalay, Birlesik ol¢iileri izah ederken
boliinme yerine birlesme mantigiyla Birlesik Olgtilerin tasnif edilmesi gerektigini
ifade ettigi goriilmektedir.

e E. Uzunkaya genel anlamda THO {izerine yaptig1 ¢aligmasinda, THO miiziklerinin
ustil konusunda ki problemlerinin THM’de var olan problemlerden dolay1 aks ettigini
ifade ettigi goriilmektedir. Bu baglamda bu arastirmact da kuramsal ve kavramsal
yetersizlikler ya da karigikliklar yiiziinden THM usillerine yonelik problemlerin
oldugunu savunmaktadir. Uzunkaya’nin ¢alismasinda kuramsal ve kavramsal
acilardan Terzi, Atalay ve Oztiirk gibi isimlerden istifade ettigi goriilmektedir.

Arastirmaci metrik 6l¢ii sisteminin miizigimizi saymakta yeterli oldugunu fakat icra
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konusunda yetersiz kaldigimi ifade ederken, bu durumun THM ve THO’daki
geleneksellik unsurundan kaynakli oldugunu belirtmektedir.

e Arastirmact Terzi THM Metrik Yapi ¢alismasi, yine THM’de usil konusunu calistigi
sanatta yeterlilik doktora tezinin kitaplastirilmig halidir. Aragtirmacinin ¢alismasinda
THM ustllerine yonelik yapilmis caligmalara kronolojik olarak ulagsma imkani
vermektedir. Bu baglamda tarihsel siireclerdeki farkliliklarin goriilmesi ve idrak
edilmesi agisindan biiyilk Onem tasiyan bir calisma olmaktadir. Arastirmacinin
calismasinda THM ustillerine yonelik dort farkl tasnif vermektedir. Bununla birlikte
arastirmact THM usillerinin tasnif edilirken Yapisal Ozellikler Esasmna Gore
siniflandirilmasinin en saglikl tasnif oldugunu diisiinmektedir. Yine bu kapsamda

THM repertuarin bulunan tiirkiileri bu esasa gore tekrar revize ettigi goriilmektedir.

4.2. Oneriler

e THM usil nazariyatina yonelik, 6zellikle alaninda uzman akademik kisilerce, ortak
kuramsal terminolojinin olusturulmasinin gerekliligi goriilmektedir.

e THM usdllerinin isimlendirilmesine yonelik olarak, yine bu uzman kadronun
olusturdugu bir komisyon araciligi ile ortak bir adlandirilma yapilmasi gerektigi
diistiniilmektedir.

e THM usdllerine yonelik mesleki miizik egitimi veren kurumlarda, usillerin
Ogretimine yonelik bir miifredat olusturulmasinin gerektigi diisiiniilmektedir.

e THM repertuvarinda bulunan ve usil nazariyatt agisindan problemli oldugu
diisiiniilen tiirkiilerin icaplarina gore, gerekli olan tiirkiilerde geleneksellik unsuruna
bagl kalinarak, farkli kaygilara diisiilmeden, akademik bir bigcimde yeniden tasnif
etmenin, THM alanindaki ses ve saz icracilari, akademisyenler ve THM alan
ogrencileri i¢in biiyiik bir gereklilik teskil ettigi ve boylelikle gelecek nesillere daha
saglikli bir aktarim yapilabilecegi diisiiniilmektedir.

e THM usil nazariyatina yonelik, 6zellikle mesleki miizik egitimi veren kurumlar igin,
yine uzmanlarin ortak goriisleri neticesinde sekillendirdigi, THM bilgileri ya da Turk
Miizigi bilgileri vb. derslerde okutulmak iizere bir kitap olusturulmasinin oldukca

gerekli ve faydali olacag diisiiniilmektedir.
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e THM usil nazariyatinda calisma yapacak arastirmacilarin, ¢alismalarinda Turk
miizigi temellerine ve i¢yap1 6zelliklerine 6zgiin yaklasimlarla, THM’nin ritmik ve
metrik yap1 unsurlarini géz onilinde bulundurarak, ¢alismalarini sekillendirmelerinin
biiyiik bir onem tasimakta oldugu goriilmektedir.

e THM usillerine yonelik yapilacak bilhassa tasnif igerikli ¢aligmalarda, elde edilecek
sonuglarin daha net ve faydali olabilmesi agisindan, ¢alismalarin icrasal boyutta da
diistintilerek ve izah edilerek yapilmasinin, THM usil nazaritanin hem teoride hem

de uygulamada daha net anlasilmasina sebep olacagi diisiiniilmektedir.
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