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ON SOZ

Bu calismada Cumhuriyet Donemi Tiirk roman1 (1923-1950) kamusal alan kavrami
tizerinden degerlendirilmeye c¢alisildi. Tezin kapsamina Ankara, Dikmen Yildiz,
Sahnenin Disindakiler, Anahtar, Sonsuz Panayw, Kadikoyii'niin Romani, Tatarcik,
Yalniz Déniiyorum metinleri alindi. Ele alinacak romanlar belirlenirken romanlarin
kamusal alan kavramini yorumlamaya uygun olmasina dikkat edildi. Birinci boliimde
kamusal alan kavraminin tarihsel gelisimine deginildi. Bu c¢ercevede Jiirgen
Habermas, Richard Sennett ve Hannah Arendt’in kamusal alan yorumlar1 agiklandi.
Ikinci boliimde romanlarda one ¢ikan kamusal alanlar gosterilirken buradaki
sosyallesmenin ne sekilde olduguna odaklanildi. Ugiincii béliimde kamusal alanin
romanlarda sunulma bi¢imi, buradaki toplumsal iligkilerin ne sekilde oldugu,
mahremiyet ve kamusal alan iliskisinin nasil kuruldugu ve kamusal alandaki
aktorlerin kimler oldugu gosterilmeye c¢alisildi. Bu amagla Sennett’in ve
Habermas’in kamusal alan yorumlar ile ele alinan romanlar arasinda baglantilar

kurulmaya ¢alisildi.

Caligmam boyunca bana yol gosteren ve beni tesvik eden danigman hocam Turgay
Anar’a elestiri ve Onerileri i¢in miitesekkirim. Teze yaptiklar1 katki ve daha da
onemlisi dostluklar1 i¢in Metin Demir ve Bekir Karakog¢’a tesekkiir ederim. Tez
siiresince gosterdikleri konukseverlik icin ISAM c¢alisanlarina tesekkiir etmek
isterim. Teze getirdigi elestiri ve Onerileri i¢in Fatih Altug hocama tesekkiirii bir borg
bilirim. Son ama en 6nemlisi, tezimi okuyarak dile getirdigi elestiriler ve hayatima
kattig1 giizellikler icin esim Feyza’ya, tez siiresince kendisine yeterince zaman
ayrramadigim kizim Ayse Neva’ya gosterdigi nezaket ve harikulade igtenlik i¢in ¢ok

tesekkiir ederim.

Abdulgafur GULER
Uskiidar 2019



OZET

CUMHURIYET DONEMi TURK ROMANINDA
KAMUSAL ALAN (1923-1950)
Giler, Abdulgafur
Yiiksek Lisans Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dal1

Danisman: Dog. Dr. Turgay Anar

Haziran, 2019. 110 sayfa.

Bu calismada Cumhuriyet Donemi Tiirk romani (1923-1950) kamusal alan kavrami
tizerinden degerlendirilmektedir. Calisma kapsaminda Ankara, Dikmen Yildizi,
Sahnenin Disindakiler, Anahtar, Sonsuz Panayiwr Kadikoyii’'niin Romani, Tatarcik,
Yalmz Déniiyorum metinleri incelenmektedir. Birinci boliimde kamusal alan
kavraminin tarihsel gelisimine deginilmektedir. ikinci boliimde romanlarda 6ne gikan
kamusal alanlarin neler oldugu gésterilmektedir. Ugiincii boliimde kamusal alanin
romanlarda nasil sunuldugu ele alinmaktadir. Bu baglamda ii¢iincii boliimde mevcut
kamusalligin ele alinma bigimi, mahremiyetin konumlandirilma sekli, kamusallik
sOyleminin nasil kuruldugu, kamusal alandaki aktorlerin kimler oldugu
gosterilmektedir. Nihai olarak ise ele alinan romanlarda mevcut kamusalligin eksik

ve sorunlu olusunun asilmaya calisildigr iddia edilmektedir.

Anahtar kelimeler: Cumhuriyet romani, kamusal alan, kamusallik, mahremiyet,

aktor, maske, litopya, nostalji.



ABSTRACT

THE PUBLIC SPHERE IN THE TURKISH NOVEL
OF REPUBLICAN PERIOD (1923-1950)
Giler, Abdulgafur
Master Thesis, Department of Turkish Language and Literature
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Turgay Anar

June, 2019. 110 pages.

In this study the Turkish Novel of Republican Period was elaborated in terms of the
concept of the public sphere. The novels entitled Ankara, Dikmen Yildizi, Sahnenin
Dusindakiler, Anahtar, Sonsuz Panayir Kadikoyii'niin Romam, Tatarcik, Yalniz
Doniiyorum were examined within the scope of this study. First part of the thesis
dealt with the historical development of the concept. In second part it was pointed
out which realms of public sphere were come into prominence. In third part it was
discussed the way the public sphere was presented in the novels. In this respect it
was elucidated how the public life was dealt, how the privacy was formed, and the
discourse of publicy was constructed and who the actors in public sphere were.
Hereby it was asserted that in the novels we discussed the authors tried to overcome
the publicy’s situation which they assumed as lacking and problematical.

Key words: The novel of Republican period, public sphere, publicy, privacy, actor,
mask, utopia, nostalgia.
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GIRIS

Kamusal alan kavrami hem romanlardaki olaylarin gectigi mekan hem de edebiyat
kurumunun {iiretim merkezlerinden biri olmasi bakimindan edebiyat ile dogrudan
iligkilidir. Roman kahramaninin ev yasaminin, diger bir deyisle mahremiyet alaninin
disinda kalan yerler kabaca kamusal alan olarak isimlendirilebilir. Gazeteler,
dergiler, yaymevleri, iiniversiteler vs. ise edebiyat kurumunu besleyen ve onu
yeniden iireten kamusal alanlardir. Dolayistyla roman 6zelinde diisiinecek olursak
kamusal alan romanin hem nesnesi hem de 6znesidir. Hem romanin gectigi yer
olmasi sebebiyle nesnesi hem de roman tiiketen ve yeniden lireten mekan olmasi

nedeniyle de 6znesidir.

Jirgen Habermas’a gore kamusal alanin kokleri Antik Yunan’daki kamu (polis) ve
0zel (oikos) ayrimina dayanmaktadir. Benzer bir ayrima hem Roma’da hem de
Avrupa Ortagagi’nda rastlanmaktadir. Ancak Habermas’a gore kamusal alan esasen
Bati’da burjuvazi tarafindan 18. yiizyilda insa edilmistir." 18. yiizyilda kahvehaneler,
salonlar ve gazeteler kamusal akil yiiriitmenin 6grenildigi ve olusturuldugu yerlerdir.
Ona gore herkesin herhangi bir sart olmadan katilabildigi ve kamusal akil
yiiriitebildigi, kamuoyunun olustugu bu yerler kamusal alandir.? Richard Sennett da
kamusal alanin, 6zel alan ile kurdugu iliskiye gore anlam kazandigini diistinmektedir.
Ona gore kamusal alanin varlik bulmasi i¢in 6zel alanin etkisinden arindirilmasi
gerekmektedir. Sennett, kamusal alanin aktorliigii ve rol yapmay: gerektirdigini
diisinmektedir.®> Hannah Arendt i¢in kamusal alan 6zgiirlesme alamdir. Her seyin

herkes tarafindan goriilebildigi ve tezahiir ettigi yerdir.* Ozetle kamusal alan kamusal

Tiirgen Habermas, Kamusalligin Yapisal Doniisiimii, Taml Bora — Mithat Sancar (gev.), Istanbul:
Iletisim Yayinlari, s. 60-62.

a.g.e., s. 106.

Richard Sennett, Kamusal Insamin Cokiisii, Serpil Durak — Abdullah Yilmaz (gev.), Istanbul:
Ayrintt Yayinlari, 2010, s. 15-16.

Hannah Arendt, /nsanlik Durumu, Bahadir Sina Sener (cev.), Istanbul: letisim Yayinlari, 1994, s.
76.



akil yiirtitmeyi, 6zgiirlesmeyi ve aktorliigii gerektirmesi bakimimdan hem bir ilkeye

hem de somut bir yere gereksinim duymasi bakimindan mekana yaslanmaktadir.

Kamusal alanin Bati dis1 toplumlarda mevcut olup olmadig1 ya da varsa ne sekilde
varlik buldugu tartismali kabul edilmistir. Fredric Jameson’a gore ii¢lincli diinya
tilkelerinde kamusal ve 6zel ayrimi yoktur. Bu sebeple bu toplumlardaki anlatilar
bireyin hikadyesini anlatsa da aslinda her biri toplumsalin, kamusal olanin anlatisidir.
“Ben”in hikdyesinin “biz”in hikdyesine doniismesi kamusal ve ozel ayriminin
mevcut olmamasindan kaynaklanmaktadir. Bu bakimdan bu cografyalarda yazilan

romanlar ulusal alegori 6rnegidir.5

Romanlarin tgiincii diinya tlkelerinde ulusal alegori olmaktan kaginamayacagi bir
iddia olarak ileri siiriilebilir ancak daha yakin tarih okumalarina bakildiginda
Osmanlida 16. yiizyildan itibaren sinirlar1 ¢ok belirgin olmasa da kamusal ve 6zel
ayriminin mevcut oldugu gorilmektedir. 16. yiizyll Osmanlisinda kamusal ile 6zel
olanin ayrimimin nasil kuruldugunu inceleyen Fikret Yilmaz, 6zel alanin toplum
tarafindan kamusallastirildigini ve kontrol edildigini belirtir. Buna ragmen bu
donemde mahremiyetin belli Olclide dokunulmazlifa sahip ve o6zel alanin
miidahaleye gorece kapali bir alan oldugunu iddia eder.® Serdar Oztiirk’e gore ise
Osmanlida 16. yiizyilin ortalarindan itibaren 6zel alan ile devlet arasinda, devlete
karsit bir ara form olugsmustur. Bu alan devlete kars1 bir glic merkezi olacak bigimde
orgiitlenmigtir. Kahvehaneler, Karagéz ve meddahlik gibi tiyatro gosterileri ile
gazete islevi goren soOylenti bu gilic merkezinin enstriimanlaridir ve bunlar
“Osmanlida kamusal alan dinamikleri’nin mevcut oldugunu gostermektedir. iktidar
bu alam denetlemek istese de bunda basarili olamamistir.” Bunun yam sira 19.
yizyilda Osmanlida modern sosyal kontrol yontemleri kamu erki tarafindan
kullanilmaya baslanmis ve kamuoyu olgusu kesfedilmis,® istanbul’da millet bahceleri

ve mesire alanlari insa edilmistir.’ Bu yiizyilda kamusal yasam gazeteler, idari

Fredric Jameson, Modernizmin Ideolojisi: Edebiyat Yazilar:, Tuncay Birkan (¢ev.), Istanbul: Metis
Yayinlari, 2008, s. 372-373.

Fikret Yilmaz, “XVI. Yiizyil Osmanli Toplumunda Mahremiyetin Sinirlarina Dair”, Toplum ve
Bilim, No.83 (Kis 1999/2000), s. 93.

Serdar Oztiirk, “Osmanli Imparatorlugu’nda Kamusal Alanin Dinamikleri”, [letisim, N0.21
(2005), s. 117-118.

Cengiz Kirli, “Kahvehaneler ve Hafiyeler: 19. Yiizyil Ortalarinda Osmanli’da Sosyal Kontrol”,
Toplum ve Bilim, No. 83 (Kis: 1999/2000), s. 68-69.

Bu konuda, kamusal alanin ve serbest zaman etkinliklerinin Tanzimat romanindaki goriiniimiinii
ve islevini ele alan Aysegiil Utku Giinaydin’in c¢alismasina bakilabilir. Bkz. Aysegiil Utku



reformlar, egitim ve ekonomideki diizenlemeler ile aleniyet kazanmaya baslamistir

ve Osmanli tebaasi kamusal bir obje haline gelmistir.™

Cumhuriyet Donemi’ne gelindiginde ise devletin her alanda belirleyici olmas1 6zerk
bir alanin varligmi siliklestirmistir. Tahakkiimiin gerek aciktan gerekse de Ortiik
bicimde ilerlemesi kamusal alanin ilkece ortaya c¢ikmasini giiclestirmistir. Etyen
Mahcupyan’a gore Osmanlida cemaatlerin meydana getirdigi pargali bir kamusal
alan mevcuttur. Cumhuriyet Donemi’nde ise pargali kamusallik baska sekilde
yeniden iretilmistir. Her ne kadar din kamusal alandan uzaklastirilmis olsa da
patriyarkal etki devam etmektedir. Devletin toplumla kurdugu iliski bi¢imi ve
devletin kendi igerisindeki isleyis bicimi pek degismemistir. Devlet otoriter
yaklasimi sebebiyle bireysellige zemin birakmazken toplumdaki patriyarkal etki
bireysellesmeyi sosyal maliyeti yiiksek bir tutum haline getirmistir. Osmanlidaki
parcali cemaatsel kamusallilk Cumhuriyet’te yerini tek bir cemaatin meydana
getirdigi homojen bir kamusalliga birakmistir Omer Caha da bu konuda
Mahgupyan ile benzer diisiinceler ileri slirmektedir. Ona gore Tirkiye’de 1925
yilindan sonra kamusal yasamin daralma evresine girilmistir. Kamu erki bu donemde
siyasal, ekonomik ve kiiltiirel yasam alanlarinin tek belirleyicisidir. Kamusal alan bu
sebeple siyasal erkin boy gosterdigi monist bir mekan goriiniimiindedir. Sosyal ve
siyasal yasamda yer alan kamusal etkinliklerin oncelikli vazifesi, resmi ideolojiyi ve

idealleri tasimak olmustur.*?

Cumhuriyet’in ilk yillarinda kamusal alanin monist goriinlimii Cumbhuriyet’in
“modernlestirme” pratiklerinde de goriilmektedir. Cumhuriyet modernlesmesi
Osmanli modernlesmesine gore koktenci bir tutuma sahiptir ve biitlinctil bir
modernlesme programi hazirlamak ve bu programi uygulamak iddiasini tagimaktadir.
Bu programda mekéansal diizenleme diislincesi 6nem tegkil etmektedir. Bat1 ile en
sik1 eklemlenme yasayan Istanbul yozlasmis bulundugu icin baskent Ankara’ya

taginir. Anadolu’nun ortasinda yozlagsmadan uzaklastirilmis aydinlanmis bir ulus-

Glinaydin, “Tanzimat Romaninda Kamusal Alan ve Serbest Zaman Etkinlikleri”, Bilkent
Universitesi Ekonomi ve Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayinlanmams YLT (Ankara 2007).

Omer Caha, “Ideolojik Kamusalin Sivil Kamusala Déniisimii”, Dogu Bati, No.5 (Kasim, Aralik,
Ocak 1998/1999), s. 96.

Etyen Mahcupyan, “Osmanli’dan Gilinlimiize Par¢al1 Kamusal Alan ve Siyaset”, Dogu Bati, N0.5
(Kasim, Aralik, Ocak 1998-1999), s. 51.

2" Caha, s. 97.
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devlet yaratilacaktir.’®* Bu sayede homojen, organik ve yekpare bir topluma
ulagilmas1 amacglanmaktadir. Cumhuriyet, bu maksadin hasil olmasi i¢in goriiniir
kimlikleri ve farkli sembolleri kamusal alandan d1slam1§t1r.14 Bu bakimdan
Cumhuriyet’in, Halkevleri ve kdy enstitiileri gibi kurumlar1 organik toplum
yaratmay1 amagclayan yar1 kamusal alan 6rnekleridir. Ozellikle Halkevleri araciligiyla
devlet ile halkin bagimin giliclendirilmesi, is hayatindan arta kalan bos zamanin
degerlendirilmesi ve bazi pratik bilgi ve becerilerin kazandirilmasi amaclanmis,™
boylece “camiye alternatif bir toplanma mekani olarak minarelerin arasinda Halkevi
kuleleri” bina edilmistir.’® Ote yandan diizenlenen balolar, insa edilen tiyatro
salonlar1 ve meydan diizenlemeleri Cumhuriyet’in ilkece olmasa da mekan esash bir
kamusal alan diizenleme fikrinin oldugunu gostermektedir. Charles Taylor’in
vurguladigi husus Cumhuriyetin kamusalligin1 anlamada aciklayicidir. Taylor’a gore
kamusal alan modern bir toplumun temel bir 6zelligidir ve bastirildigi durumlarda
dahi taklit edilmesi gerekmektedir. Modern otoriter toplumlar s6z konusu oldugunda
da boyledir. Parti gazetelerinde yazarlarin goriislerini agiklamak maksadiyla
makaleler yaymlanir, yurttaslarin dikkatlerine sunulur, toplumsal infialin siddetini
diigirmek amaciyla kitle gdsterileri diizenlenir.'” Dolayisiyla Cumhuriyet’in
toplumsal hayatta denetimi ve glidiimlendirmeyi 6ne ¢ikarmasi Cumhuriyet’in ilk
yillarinda kamusal alanin olmadig1 anlamina gelmemektedir. Kamusal alanlar eksik,
silik, tahakkiimcii ya da monist bir goriinlime sahip olabilir ancak Cumhuriyet’in
taklit ederek de olsa boyle bir alan olusturma stratejisi bu donemde kamusallik

diisiincesinin olduguna delalet eder.

Cumhuriyet’in kamusalligr bahsini bitirmeden Once son olarak Cumhuriyet’in
kamusal yasamda yer alacak aktorleri bicimlendirmesine deginmek gerekmektedir.
Bicimlendirmenin odaginda kadinlar vardir. Niliifer Go6le her modernlesme

programinin mutlaka bir erkek tanimi barindirdigini ancak Cumhuriyet modernles-

B3 ilhan Tekeli, “Bir Modernlesme Projesi Olarak Tiirkiye’de Kent Planlamasi”, Sibel Bozdogan,

Resat Kasaba (Ed.), Tiirkiye'de Modernlesme ve Ulusal Kimlik iginde(155-172), Istanbul: Tarih
Vakfi Yurt Yaymlari, 2017, s. 165.

Ahmet Insel, “Giris”, Ahmet Insel (Ed.), Modern Tiirkiye de Siyasi Diigiince: Kemalizm iginde(17-
27), Istanbul: Tletisim Yayinlari, 2009, s. 18-19.

> Nese G. Yesilkaya, “Halkevleri”, Ahmet Insel(Ed.), Modern Tiirkiye'de Siyasi Diisiince:
Kemalizm i¢inde(113-118), Istanbul: fletisim Yaynlar1, 2009, s. 113-114.

a.g.e.,s. 117.

Charles Taylor, Modern Toplumsal Tahayyiiller, Hamide Koyukan (gev.), Istanbul: Metis
Yayinlari, 2006, s. 89.
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mesi i¢in tanimlanmas1 gereken esas aktoriin kadin oldugunu 6ne siirer. Bu donemde
kadinlarin kurtulusu ile ulusun kurtulusu esdeger goriiliir. Kadinlarin statiisii ve kadin
haklari, hukuki haklardan ve insan haklarindan daha onceliklidir.*® Cumhuriyet,
kadinlarin kamusal alana ¢ikisini ve goriiniirliik kazanmasini tesvik ederken kadinin
mahremiyet alaniyla olan 6zdesligini kirmaya ve eritmeye calismistir. Kadinin
goriiniim kazanmasi medeniyet degisiminin neredeyse tek gt')sterenidir.19 Kadimlarin
giyim seklindeki degisim, mahrem alanin diginda erkeklerle birlikte bulunabilmesi ve
erkeklerle esit haklara sahip olmasiyla birlikte kadin kamusal alanda goriiniir hale
gelmistir.20 Erkeklerin icazeti ile toplumsallagsma glizergahi ¢izilen kadinlarin basarili

olmalari bireysel ve cinsel kimliklerini bastirmalari ile miimkiin olacaktir.?!

Peki, bu durum donem romanlarinda ayni sekilde mi seyretmektedir? Bunun okura
takdim edilisi ne sekilde olmustur? Bu c¢alismada bu sorulara cevap verilmeye
calisildi. Incelenen romanlarda Cumhuriyet’in modernlesme programini onaylayan
metinler oldugu gibi programla uzlagsma g¢abas1 igerisinde olanlar da vardir. Bunun
yani sira programla ¢atisan metinler de vardir. Cumhuriyet Donemi Tiirk romani ele
almirken 1923 ile 1950 yillar1 arasinda yayinlanmis romanlar segildi. Caligmanin
kapsamina kamusal yasami1 ve kamusal alani1 6ne ¢ikardigi diisiiniilen su romanlar
alindi: Ankara (1934), Dikmen Yildizi (1928), Sahnenin Disindakiler (1950)%,
Anahtar (1947), Sonsuz Panayw (1946), Kadikoyii'niin Romani (1939), Tatarcik
(1939), Yalniz Déniiyorum (1938).%

Birinci boliimde kamusal alan kavraminin tarihsel gelisimi anlatildi. Tek bir kamusal
alan tanim olmadigma dikkat ¢ekilerek kamusal alan modellerinden s6z edildi. Bu
cercevede Habermas’in burjuva kamusal alani, Arendt’in tezahiir alan1 olarak

diisiindiigii kamusal alan yorumu ve Sennett’in aktorliigli 6ne ¢ikaran kamusal alan

8 Niliifer Géle, “Modernlesme Baglaminda Islami Kimlik Arayisi”, Sibel Bozdogan, Resat Kasaba

(Ed.), Tiirkiye’de Modernlesme ve Ulusal Kimlik iginde(83-95), Istanbul: Tarih Vakfi Yurt
Yaynlari, 2017, s. 88.
¥ Niliifer Géle, Modern Mahrem, 11. Basim, istanbul: Metis Yayinlari, 2011, s. 100.
2 ag.e.,s. 102.
a.g.e., s. 108.
Sahnenin Disindakiler romanmin tefrika edilme tarihi esas alinmistir. Sahnenin Disindakiler
1950°de Yeni Istanbul’da tefrika edildikten sonra 1973 yilinda kitap olarak basilir. inci Enginiin,
“Sahnenin Disindakiler”, Abdullah Ug¢man, Handan Inci(Ed.), Bir Giil Bu Karanlilarda
i¢inde(345-350), Istanbul: 3F Yaymevi, 2008, s. 345.
Romanlarm yayin tarihleri i¢in bkz. Inci Enginiin, Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati, 1stanbul:
Dergah Yayinlari, 2001
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teorisi agiklandi. Habermas’in ve Sennett’in kamusal alan yorumundan ¢alismanin

tictincii boliimiinde faydalanildi.

Ikinci bolimde ise romanlarda 6ne ¢ikan kamusal alanlar tasnif edildi. Ele alinan
romanlarda Istanbul’daki kamusal alanlar 6ne ¢ikarken Ankara’daki kamusal alanlar
da dikkat c¢ekmektedir. Ugiincii boliimde ise kamusal alanin nasil sunuldugu
gosterilmeye c¢alisildi. Bu amagla romanlarda mahremiyetin ve kamusalligin
konumlandirilma bigimi, mevcut kamusalligin durumu, kamusal alan 6nerilerinin ne
sekilde viicut buldugu ve kamusal alandaki aktorlerin kimler oldugu tartisildi.
Ankara romaninda {itopya olarak niteleyebilecegimiz bir kamusallik, Sonsuz
Panayir’da ise iitopya sdylemine yaklastigini diigiindiigiimiiz kamusal alan tasarilar
sunulmaktadir. Anahtar ve Yalmiz Déniiyorum romanlarinda kamusal alandan
mahremiyete kagigin oldugu goriilmektedir. Sahnenin Disindakiler metninde ise hem
kamusal alan hem de kamusal yasam nostaljik bir bakigla hayal edilerek
kurulmaktadir. Son olarak bu metinlerde kamusal alanda yer alacak kamusal
topluluklar ve yiizler meydana getirilmektedir. Bu durum ise Tatarcik, Kadikoyii 'niin

Romani ve Dikmen Yildizi metinlerinde 6ne ¢ikmaktadir.



BIiRINCIi BOLUM

1. KAMUSAL ALAN KAVRAMI

1.1. Kavramin Tarihsel Gelisimi

Kamusal alan hem toplumsal, siyasal ve kiiltiirel meselelerin konusuldugu hem de
sosyallesmenin meydana geldigi yerdir. Genel anlamda bdyle bir tanimlama
yapilabilse de kavramin ele alinma bigimi, kamusal alanin sinirlarinin, igerdiklerinin
ve vaat ettiklerinin neler olmasi gerektigi farkli tanimlamalari miimkiin
kilabilmektedir. Kamusal alanin nasil tanimlanacagi Raymond Geuss’e gore kamusal
ve ozel arasinda yapilacak ayrimda gizlidir.** Ona gore neyin kamusal oldugunu

sOylemek neyin 6zel oldugunu da acikliga kavusturmak demektir.

Kamu i¢in Tiirk Dil Kurumu sézIligii “halk hizmeti goren devlet organlarinin timii”,
“bir tilkedeki halkin biitiinii, halk, amme” ve “hep, biitiin”; kamusal i¢in “kamu ile
ilgili’; kamusal alan i¢inse “kamuya ait, kamu ile ilgili islerin yapildig1 yer”
anlamlarin1 vermektedir.® Kamu kelimesinin Tiirk¢ce sozlik anlaminin hem devlet
hem de millet ile iligkili olmasinin meydana getirdigi belirsizlik Tiirk¢eye has bir
durum degildir. Kamu kelimesine dair anlam belirsizligine ya da ¢ogulluguna Jiirgen
Habermas da deginir?® Habermas, bazi toplantilann “kamusal” olarak
tanimladigimizda toplantinin herkese agikligini, “kamusal binalar” dedigimizde
yapinin devlet kurumlarinin kullanimina tahsis edildigini, “kamuya mal olmus bir
ismi var” dedigimizde kisinin sohretini anlatmak isteriz, der.?’ Ona gére, meydana

gelen belirsizlikte biirokrasi ve kitle iletisim araclar1 jargonunun gilindelik dile

* Raymond Geuss, Kamusal Seyler, Ozel Seyler, Giilayse Kocak (cev.), Istanbul: Yapi Kredi

Yayinlari, 2007, s. 104.
2 TDK Tiirkge Sozliik http://www.tdk.gov.tr/ (24 Mart 2019)
?® Kamusal ve 6zel ayrmm yapmanin kolay olmadigimi sdyleyen Raymond Geuss, bu iki kavramin
biitiinlesik bir manzara teskil ettigini iddia eder. Geuss, s. 105.

27 Habermas, Kamusalligin Yapisal Déniigtimii, S. 58.



sizmasi; hukuk, siyaset bilimi, sosyoloji ve diger ilgili disiplinlerin “kamusal”,
“ozel”, “kamu”, “kamuoyu” gibi kategorileri ayirt edici Ozellikleriyle
belirginlestirmemeleri etkili olmustur.28 Habermas, bu belirsizligi ¢6zmek igin
Kamusalligin Yapisal Déniisiimii’nde kamu kavraminin tarihsel ve sosyolojik

kokenlerine inmeyi Onerir.

Kamu ve 6zel ayrimi ilk olarak Antik Yunan’da yapilmistir. Antik Yunanhilar 6zgiir
yurttaglarin ortak alanina polis, sahislara ait olana ise 0ikos diyorlardi. Romalilar ise
kamu ve 6zel ayrimini, res publica (kamuya ait) ve res private (6zel) bigiminde
yapmustir. Avrupa Ortagagi siiresince de publicus (kamu) ile privatus (6zel) arasinda
zitlik kurulmaya devam edilir.”® Ancak Habermas’a gore kamusal alanin olusumu 18.
yiizyillda miimkiin olmustur ve bunun 6ncesinde kurumlasmis, sinirlart belirlenmis
kamusal alan mevcut degildir. Habermas s6z konusu yiizyilda kahvehanelerde ve
burjuvazinin salonlarinda kamusal akil yiirlitmenin ortaya ¢iktigini ve buralara

herhangi bir 6n kosul tasimaksizin herkesin katilabildigini belirtir.

Sennett, Kamusal Insamn Cokiigii'nde Ingilizcede “kamu” kelimesinin bilinen ilk
kullaniminda toplumun genel faydasi anlamina geldigini, 17. yiizyildan itibaren de
“kamu” ve “Ozel” karsithgmin giinlimiizdeki anlamina kavustugunu belirtir.
“Kamusal” sozciigii herkesin denetimine agik olmay1 ifade etmekte, “6zel” sozciigi
kisinin ailesi ve arkadaslar ile sinirlanan bir alan anlamina gelmektedir. “Kamu”
sozcligii Fransizcada da benzer bir anlamda kullanilmaktadir. Fransizca le puplic
sOzcligli 17. ylizyil ortalarinda, tiyatro izleyicisinin meydana getirdigi toplulugu ifade
etmektedir.*® Sennett da Habermas gibi 18. yiizyilin burjuva kamusal yasamini esas
alarak kamusal alanin nasil diizenlenmesi gerektigi sorununa agiklik getirmeye
caligir. Ona gore 18. yiizyllda kamusal alan, 6zel alandan belirgin bir bicimde
yalitilmistir ve kamusal alanda insanlar birer aktor gibi rol yaparak

sosyallesmektedir.31

Insanhk Durumu isimli eserinde Hannah Arendt, kamu ile 6zel ayrimmi Antik
Yunan’daki polis ve hane ayrimini esas alarak yapar. Antik Yunanllar i¢in hane yani

0zel alan zorunluluklar bolgesidir, polis ise Ozgiirliiglin sahasidir. Arendt icin

% ag.e.,s.57.

» ag.e., s. 60-62.
%0 Sennett, s. 32.
3 ag.e.,s. 75.



kamusal alan her seyin herkes tarafindan goriilebildigi, duyulabildigi, gerceklik
duygumuzun nesnellik kazandig1 bir yerdir; gizlilikler, zorunluluklar bolgesi yani
ozel alandaki alacakaranlik kamusal alandaki parlaklik ile aydinlatilacaktir.®?
Kamusal alandaki aydinlaticiligin keskin parlakligi 6zel alana has her seyin kamusal
alana ¢ikmasini engeller, boylece aydinlaticilik kisiyi sinirlandirir ve denetim altinda
tutar. Bununla birlikte kamusal alan bize miisterek bir diinya sunar. Miisterek bir
diinya bizi birbirimizden baz1 farkliliklar dolayistyla hem ayirir hem de bir araya

getirir ve aramizdaki bag teskil eder.*®

Oskar Negt ve Alexander Kluge icin kamusal alan belirli kurumlar ya da faaliyetler
anlamina geldigi gibi “bir toplumsal deneyim ufku”na da isaret eder.>* Goriildiigi
tizere kamusal alana dair yaklasimlar arasindaki benzerlikler asikar olsa da bu
anlama bigimlerini tek bir yoruma indirgemek miimkiin gériinmemektedir. Ornegin
Habermas’in kamusal alan yorumu burjuva kamusalligini esas alirken Arendt’in
kamusal alam1 cumhuriyet¢i ve erdem eksenlidir.*®> Ote yandan Sennett’m kamusal
alani aktorliikle temellenirken Oskar Negt ve Alexander Kluge icin ise kamusal alan
temelde proletaryayr igermelidir ve i¢inde toplumsal deneyim Orgiitlendigi takdirde
kullanim degerine sahiptir.36 Bu sebeple indirgemeci bir yaklasimdan korunmak igin
kamusal alan teorilerine daha yakindan bakmak gerekmektedir. Asagidaki boliimde
Habermas’in burjuva, Hannah Arendt’in cumhuriyet¢i ve erdem eksenli, Richard
Sennett’in aktorliigii esas alan yorumu aciklanacaktir. Sonrasinda, incelenecek
romanlarda kamusalligin nasil ele alinacagi ve kamusal alan teorilerinden nasil

yararlanilacagi ifade edilecektir.

1.2. Habermas’ta Kamusal Alan: Aleniyet ve Miizakere

Habermas’in kamusal alan teorisi bir anlamda burjuvazinin gelisim hikayesidir ve bu
yoniiyle kamusalligi burjuva kamusallifina indirgedigi ileri siiriiliir. Habermas,
kamusal alan teorisini gelistirirken burjuva kamusalliginin meydana gelisini

¢Ooziimler ve buradan hareketle kamusal alanin yasalarina ulagsmaya c¢aligir.

2 Arendt, s. 76.

¥ age.,s. 77.

% Oskar Negt ve Alexander Kluge, “Kamusal Alan ve Deneyim”, Defter, No.16 (1991), s. 72
% Seyla Benhabib, “Kamu Alan1 Modelleri”, Cogito, No.8 (Yaz 1996), s. 238.

% Oskar Negt ve Alexander Kluge, s. 73.



Habermas’a gore kamusal alan en temelde kamuoyunun olustugu yerdir. Devlet ile
0zel alan arasindaki ara alanda varlik bulan kamusal alan, kamuyu ilgilendiren
hususlarda fikirlerin 6zgiirce ifade edilip tartisildig1 ve uzlasiya varildig1 yerdir. Bu

sayede kamu erkinin denetlenmesi saglanmaktadir.®’

Habermas, burjuva siyasal kamusunun olusumunu agiklarken oncelikle kamu ve 6zel
ayriminin tarihini inceler. Yunan sehir devletlerinde 6zel alan “oikos”ta, kamusal
hayat “polis”te vuku bulur. Antik Yunanlilar i¢in sorunlar yurttaglar tarafindan
poliste konusulur ve her seyin gizi burada ¢oziilir. “Polis”te esitler arasinda yer
almanin 6n sart1 hiir olmaktir. Kisinin “oikos”taki giiclii konumu “polisteki itibarin
dogrudan belirler. Ancak Antik Yunanllar i¢in kamu ve 6zel ayrimi belirgin bir
mekansal gonderime sahip olmadigr icin Habermas’a gore Antik Yunan’da kamusal

3 w1 38
alanin varligindan sz edilemez.

Habermas, ge¢ Ortacagin feodal toplumu igin 6zel alandan ayri bir kamudan
bahsetmenin miimkiin olmadigimi ifade eder. Bir bakima 6zel alan ve kamu i¢ ige
geemistir. Feodal donemde kamusallik biiyiikliik, san ve asalet sahibi soylularca
temsil edilir. Bu sebeple Habermas’a gore feodal donem icin séz konusu olan
“temsili kamu”dur. “Temsili kamu da 6zerk bir alan yoktur ¢iinkii prens ya da baska
bir soylu kendi kamusalligin1 sunmak icin belirli bir yere ihtiyag¢ duymaz.39 Soylu
kisi her yerde kendisini temsil edecek kudrete sahiptir ve bu konuda sinirlandirilma-
mistir. Armalar, silahlar, kiyafetler, jestler ve retorikler festivallerde ya da miisabaka-
larda soylunun biiyiikliigiinii; halk adina degil, halkin 6niinde kendi egemenligini
gostermesi i¢in vardir.** Antik Yunan icin soz konusu olan feodal dénem i¢in de

gecerlidir ve feodal donemde de kamusal alanin varligindan s6z edilemez.

Feodal egemenlik gerilemeye baglayinca kral ve soylularda somutlasan “temsili
kamu” 6nemini yitirir, otoritenin kralla 6zdeslesmesinin temelleri sarsilir ve otorite
artik bir kisi ile degil, devletle somutlaslr.41 Kamu erki kisisellikten c¢ikip devlet
olarak temayiiz ederken ote yandan 6zel alan olusmaktadir. Ozel alam, pazar ve

burjuva ¢ekirdek ailesi yani mahremiyet teskil etmektedir. Hem pazar hem de

3 Jiirgen Habermas, ”Kamusal Alan: Ansiklopedik Bir Makale”, Birikim, C.12, No.70 (Subat 1995),

S. 62.

Habermas, Kamusalligin Yapisal Doniistimii, S. 60.
a.g.e., s. 64.

a.g.e., s. 66.

a.g.e, s. 80.
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burjuva ¢ekirdek ailesi siire¢ igerisinde Ozerklik kazanir.** Habermas’a gore
burjuvazinin belli bir kimlik kazanmasi ve Ozgir davranmasini o6zel alan
saglamaktatdlr.43 Ozel alan tahakkiimden bagmmsiz bir iletisim onermektedir.**
Tahakkiimiin kirtlmasinda pazarin 6zerklik kazanmasi, burjuva evinin diizenlenmesi

ve dolagima giren metinler etkili olmustur.

Burjuva c¢ekirdek ailesinin evi kullanma bicimi Onceki ylizyillardan farklilik
gosterecek ve kullanim biciminden kaynakli degisimin sonuglari da giin yiiziine
cikacaktir. Lewis Mumford bireye 6zgli oda, misafir odast ve salonun 18. yiizyilda
ortaya ¢iktigini, oncesinde odalarin birbirinden kapiyla degil perdeyle ayrildigim
sOyler. Ayrica 18. yiizyila kadar ev, hem barinma yeri hem de aile reisinin meslegini
icra ettigi bir atdlyedir. Dolayisiyla is ve ev ayrimi heniiz yapilmamistir. Diger
taraftan usaklar efendiyle ayni sofraya oturup yemek yemekte ve onunla ayn1 odada
yatmaktadir. Mahremiyet ve kisiye has bir zaman, mekan ayrimi yoktur ve siireg
icerisinde mahremiyetin siirlarini evde yasatacak olanlar da “hali vakti yerinde”
insanlardir.”> Mumford’un isaret ettigi iizere Bati’da evin kullamim bigimi burjuvazi

ile degismistir ve mahremiyeti anlama bi¢imi de dnceki yiizyillardan farklilagmistir.

Bu durum dogal olarak burjuva evinde mahremiyetin smirlarinin  yeniden
tanimlandigin1 gostermektedir. Burjuva cekirdek ailesinde oturma odasi ile salon
olusmus, misafirler salonda agirlanmaya baslanmistir. Burjuva aile bireyleri oturma
odasinin mahremiyetinden ayrilarak salona gegmektedir. Bu bakimdan kamusallik ve
mahremiyet ayn1 yerde, yani evde tecriibe edilmektedir.*® Kamusallik burjuva evinin
salonlarinda tesekkiil eden edebi kamularla miimkiin olmustur. Buralarda felsefe,
edebiyat ve sanat elestirisi lireten ve okuyan, devletin ve kilisenin hakimiyetinin
disinda kalan edebi kamular olusur.*” Burjuva evinin salonu disinda kahvehaneler de
edebi kamunun bir araya geldigi yerdir.48 Habermas; tartismalarin ve miizakerelerin

yapildig1 kahvehanelerde, salonlarda ve yemek davetlerinde toplumsal statii esitligine

* ag.e.,s.97.

Filiz Culha Zapci, “Siyasal Kuramda Kamusal Alan Sorunsali: Habermas ve Arendt”, Ankara
Universitesi SBE, Yayinlanmamis Doktora Tezi (Ankara 1997), s. 61.

Zapcy, s. 63.

Lewis Mumford, Tarih Boyunca Kent: Kokenleri, Gegirdigi Doniisiimler ve Gelecegi, Giirol Koca
— Tamer Tosun (¢ev.), Istanbul: Ayrint1 Yaynlari, 2007, s. 469-471.

Habermas, Kamusalligin Yapisal Doniistimii, s. 119-120.

" Meral Ozbek, Kamusal Alamin Simirlari, Meral Ozbek (Ed.), Kamusal Alan iginde (19-90),
Istanbul: Hil Yaynlari, 2004, s. 48

Habermas, Kamusalligin Yapisal Déoniigtimii, S. 103.
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dayanan bir birliktelik oldugunu ifade eder. Bu mekanlarda aristokrasinin hiyerarsik
torenselligi yoktur ve bu mekanlar herkese agiktir. O zamana kadar
sorunsallastirilmayan meseleler edebi kamuda konusulmaya baglanir.*® Dolayisiyla
edebi kamuda hem statii esitligi vardir hem de her mesele burada oOzgiirce

konusulabilmektedir.

Edebi kamular siire¢ igerisinde yerini, devlete karsi muhalefetin orgiitlendigi,
kamusal bilgi talebinde bulunulan,®® devletin denetlendigi ve aleniyete® davet
edildigi, miilkiyet haklarinin savunuldugu siyasal kamulara birakirlar. Devlet ile 6zel
alan arasindaki ara alandan dogan siyasal kamularda elestirelligin Grgiitlenmesini
doguran sosyal yeti, edebi kamularda olusan kamusal akil yiirlitmedir. Kamusal akil
yiirlitme, ilkece kamunun faydasini ve kamu erkinin aleniyet ¢ergevesine uymasini
ve denetime agik olmasmi savunmaktadir.”> Habermas’a gbre aleniyetin fiiliyat
kazanmasi ile kamu erkinin kamusal akil yiiriitmeyle denetlendigi burjuva siyasal

kamusu ortaya ¢cikmustir.

Habermas’in burjuva kamusallifindan yola ¢ikarak yasalarimi belirlemeye calistig
kamusal alan kavram ikili anlama sahiptir. Birinci anlamda toplumsal yasantimiz
icinde fikirlerin, ifadelerin, tecriibenin iiretildigi, miizakere edildigi ve nihayetinde
kamuoyunun yaratildig1r toplumsal alanlara isaret etmesi nedeniyle mekansaldir.
Ikinci anlamda; aleniyeti, agikligi ve elestirellii icermesiyle normatiftir.>®* Bu

yoniiyle Habermas’in kamusal alan1 hem mekana hem de normatiflige isaret eder.

18. yiizyil burjuva kamusalliginda bu ilkelerin ve mekanlarin mevcut oldugunu 6ne
siren Habermas’a gore 19. ylizyill ortalarindan itibaren kamusalligi var eden
kurumlar zayiflamaya baslar ve bu zayiflama ile birlikte kamusal alan doniisiime
ugrar. Kamusal alanin ideal bi¢imini kaybetmesinin birinci sebebi kiiltiiriin tiiketim

aracina doniismesidir. Yazinsal igeriginde zayiflama goriilen dergilerin artik temel

* ag.e.,s. 106.

Burjuvazinin, siyasal ve toplumsal diizende yaptig1 doniisiimil tamamlayan en 6nemli unsurlardan
biri de gazetelerdir. Gazeteler hem bir haber kaynagi hem de kamu erkinin ekonomik ve toplumsal
alanda yaptig1 diizenlemelerin yayinlandigi bir yer olmasi bakimindan halkin dogrudan muhatap
alindigr metinlerdir. Kamu erkine karsi gazeteler aracilifiyla kisik sesle baslayan konum alis
devlete karsi elestirel bir tutum takinan kamusal toplulugun yaratilmasina katki saglayacaktir.
a.g.e.,, s. 83-91.

Habermas aleniyetin; siyasal egemenligi, kamusal akil karsisinda ¢iplaklastirma giicline sahip
oldugunu soyler. a.g.e., s. 328.

*2 Ozbek, s. 50.

% age.,s. 4.
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amact kitap satiglarini artirmak olurken okumak gittikce beraberce yapilan ve
cogulluk ifade eden eylemliliginden uzaklasarak bireysellesir. Boylece kiiltiir bir
tilketim 6znesine doniisiir ve 18. yiizyil yazil kiiltiiriiniin biiyiik isleve sahip burjuva

salonlar1 ortadan kalkar.>*

Doniisiimiin bir diger nedeni ise refah devletinin yﬁkselisidir.55 Refah devleti 6zel
alana miidahale etmeye baslar ve 0zel alaninin smirlarim1 belirleyen neredeyse tek
fail olur. Ekonominin nasil bir gelisim gosterecegi ya da niifus planlamasi kamusal
bir meseledir ve devlet bu alanda tasarrufta bulunabilmektedir. Diger yandan
medyanin tartisma ve miizakereyi kolaylastiran, kamu erkini aleniyete davet eden
islevinden ayrilmasi; kamusal alana dahil olan c¢ikarlarin korunmasinda ve
biiyiitiilmesinde bir manipiilasyon araci haline gelmesi kamusal alanin donlisimiini
pekistiren bir diger vakadir. Boylece miizakere ve tartismanin yeri olan kamusal alan
déniiserek ¢ikarlarin rekabete girdigi ve carpistig bir bolge olur.>® Sonugta kamusal
alan ile 6zel alan arasindaki sinirlar ortadan kalkar ve kamusal alan ideal goriiniimii

yitirir.

1.3. Hannah Arendt’te Kamusal Alan: Tezahiir Alam1 Ya Da Miisterek Diinya

Habermas’in kamusal alan teorisinde Antik Yunan’daki kamu-6zel ayrimi, tarihsel
anlamda bir yere sahipse de kurucu degildir. Ancak bu ayrim Hannah Arendt’in
kamusal alan teorisinde kurucu bir rol oynamaktadir. Arendt, Antik Yunanlilarin
kamu (hane) ve 06zel (polis) ayrimimi agik bir bigimde yaptiklarii; hanenin
kurallarinin poliste, polisin kurallarinin hanede gegerli olmadigin1 ve bu cergevede
her iki alanin sinirlarinin korundugunu belirtir. Arendt’in hane ve polisteki sinirlara
ozellikle dikkat kesilmesinin nedeni, modern dénemde kamu ve 6zel ayriminin
ortadan kalkmasidir.”” Kamunun, ézelin yasalari ile tahrip edilmesi sonucunda
modern donemde kamusalligin bozuldugunu sdyleyen Arendt’e gore, kamusalligin
modern donemde tekrar goriiniirliik kazanmasi Antik Yunan’daki kamu-6zel

ayriminin  anlagilmasinda saklhidir. Arendt, kamusal alan kuraminda Antik

54

a.g.e,s. 85.
a.g.e., s. 59.
% Zabcy, s. 89.
5" Arendt, s. 50.
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Yunan’daki polis ve hane hayatin1 model olarak ele alip bu modelden kamusal alanin

ilkelerine ulasmaya caligir.”®

Arendt, /nsanlik Durumu kitabmin onsoziinde “kitabin ana konusu ‘yaptiklari-
miz’dir” der” ve insanin yasamint idame ettirmesi i¢in gerekli olan ve kendi
varligiin anlamini belirgin kilacak insan etkinliklerine odaklanir. Bunun i¢in de vita
activa kavramina bagvurur. Arendt; kavrama, zaman igerisinde kaybettigi anlamini
tekrar kazandirmak ister ve bu nedenle oOzellikle insan etkinliklerini hiyerarsi

icerisinde tanimlar. Vita activa igin ii¢ insan etkinligi sayar: emek, is ve eylem.

Emek; insanin biiyiimesi, gelismesi i¢in gerekli etkinliklerdir ve biyolojik yasami
kapsar. Hayatta kalmak ve varligim1 devam ettirmek amaciyla besine gereksinim
duymay1 gerektirdigi i¢in emek “vita activa’da hiyerarsinin en altinda yer alir.
Hiyerarsinin ikinci sirasinda yer alan i§ ise insanin iirettigi ve herkesin hizmetine
sunacagl aletleri yaptig1, insanin imalat¢1 oldugu bir etkinliktir. insan, maddelerin
kullanimin1 esas alan isle, yasadig1 diinyay1 bayindir hale getirir ve yeryiiziinii evi
kilacak sekilde bigimlendirir. S6zgelimi mekani dolduran ve onu kalic1 hale getiren
binalar bu insan etkinligi sayesinde yapilir.*® Hiyerarsik siralamada en iistte yer alan
eylem, maddenin araciligina ihtiya¢ duymayan ve yeryliziinde insanin gerceklesti-
ritken yalniz bagina olmadigini hatirladig: tek etkinliktir." Eylem, politik yasamin
kendisidir. Insan1 6zgiirlestiren ve kim olduguna iliskin miiphemligi gideren yegane
etkinliktir. Eylemsizlik hali ise insanligimizin irtifa kaybettigi anlamina gelir. Bu
sebeple insan, eylemle etik bir tavir almakta ve kendi var olusunu anlamlandirmak-

tadir. Bu agidan eylem, insamin diger canlilardan ayrilmasim saglar.®

Arendt’e gore Antik Yunan’da insan; emek, is ve eylem etkinliklerinden sadece
eylem ile kamusal alanda goriiniirliik kazanmaktadir. Emek ve is ise sadece hanenin
etkinlikleridir. Hanede zorunluluklar vardir ve bunlar erkekle kadin arasinda
paylasilmistir. Kadin, tiriin devamliligini saglamaktan erkekse evin maisetinin
kazanilmasindan ve kolelerin idaresinden sorumludur. Hatta erkek, hanedeki

gorevlerini aksatmalar1 durumunda kolelere siddet uygulayabilir ve bu onun mesru
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bir hakkidir. Ozel alan, dayattig1 zorunluluklar nedeniyle tutsakligin, hatta siddetin
ve esitsizligin mekamdir. Ornegin erkek, koleyi yonetirken efendi konumunda olsa
da efendi-kole iliskisinin kurallarina uymak zorundadir. Dolayisiyla Antik Yunanli-
lar, efendi-kéle iliskisinde efendinin de 6zgiir olmadigmma inanmaktadir.®® Hane

sahibi ne yoneten ne de yonetilen konumunda oldugu polise ¢ikarak 6zgiirlesebilir.

Poliste yer almanin temel sartt miilk sahibi olmaktir ancak Yunanlilarin miilkiyetten
anladiklart modern anlamda servet sahibi olmakla ayni sey degildir. Miilkiyet,
kamuya katilacak erkegin, ailesi ve kendisi i¢in bir yere sahip olmast demektir.®*
Miilk sahibi olmamak kisiyi kolelerle es duruma getireceginden hor goriilen bir
durumdur ve miilksiizliik insan olmaktan ¢ikmak anlamina gelmektedir. Nitekim
sadece miilk sahibi kisi, diger bir ifadeyle hanenin zorluklarini kadina ve kdlelere
havale edebilenler kamusal alana (;1kabilmektedir.65 Gliniin tamamini, maisetini
kazanmak icin emek ve isle gegirenler kamusal alana ¢ikacak ozgiirliige sahip
degildir. Hasili hane sahibinin kamusal alanda siyasi bir yasam siirebilmesi igin

hanenin zorluklarini birilerine havale etmesi gerekmektedir.

Arendt, kamusal ve 6zel alanin Antik Yunanlilar tarafindan nasil bir ayrima tabi
tutuldugunu belirttikten sonra kamusal alanin ilkelerini belirler. Buna gore kamusal
alan ilkece ikili bir anlama sahiptir. Birinci olarak kamusal alan her seyin herkes
tarafindan goriildiigii bir tezahiir sahasidir. Kamusal alanda goziiken her sey alenidir.
Bu yoniiyle 6zel alanin gizlilik ya da mahremiyet temelli bulunusuna karslttlr.66 Zira
bireysel yasamin biyolojik anlamda devami ve buna iliskin ¢dziimlerin arandig1 hane,
belli dl¢iide gizliligi gerektirmektedir. Biyolojik yasam ve bu yasamin siirekliligi de
insam diger canli tiirleriyle esitleyen bir yasam kategorisine zorlamaktadir.®” Bu
sebeple Antik Yunanlilar; hanenin mahrumiyet ve eksiklik tasidigina, polisten
yoksun birinin 6zgiir bir insan olamayacagina inanmaktadir. Meselenin bu tarafiyla
Antik Yunanlilar i¢in bu kisilerin kolelerden ve barbarlardan bir farklar yoktur.68
Dolayisiyla insanlik durumunu tam anlamiyla tecriibe etmek, kamusal alanda tezahiir

etmekle mumkindiir.

% age.,s.51
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Kamusal alanin ikinci anlami ise hepimiz i¢in miisterek bir diinyay: ifade etmesidir.
Esasen kamusal alanda bir araya gelisimizi miimkiin kilan da miisterek diinyaya ve
meselelere olan egilimimizdir. Arendt, kamusal alanin bu yoniine agiklik getirmek
isterken bir masa etrafinda toplanan insanlarin ruh ¢agirma seansini 6rnek verir. Ruh
cagirma esnasinda etrafinda oturulan masa, hem bir aradaligi saglayip toplulugun
“birbirinin tlizerine yikilmasin1” engeller hem de belli bir ayrilig1 ve ayrimi olanakl
kilar. Beklenmeyen bir durumda masa aniden devrildiginde, masanin etrafinda
toplananlart yan yana getiren ya da ayiran elle tutulur hi¢bir sey kalmaz ve bir
aradalig1 saglayan iliski de anlamin1 kaybeder. Kamusal alanin miisterekligi, masa
etrafinda toplananlar i¢cin masanin sundugu imkéana benzemektedir. Tipki masanin
maddi bir dayanak olarak toplulugu bir araya getirip aralarinda iliski kurmasi gibi
miisterek diinya olan kamusal alan da insanlarin kendi aralarinda benzer bir iliski

kurmasini saglamaktadir.®

Kamusal alanin miisterek bir diinya kurmasi ve bir tezahiir alan1 olmasi ¢ogulluga
duyulan ihtiyagtan kaynaklanmaktadir. Ozgiirliigiin ve erdemin ortaya c¢iktig,
insanin kendini 6zglin olarak sunup diger 6zgiir insanlardan farklilagtigi kamusal
alanda goriinim kazanmak eylem ve konusma ile miimkiindiir. Eylem ve konusma,
muhatap bir toplulugun ilgisini talep eder ve bu nedenle bagkalarinin varligina
muhtagtir.”® Bagka bir deyisle kamusal alanda eylemde bulunacak kisi, yaptigi
eylemin nesnellik kazanmasi i¢in eylemini takdir edecek ya da elestirecek bir
topluluga gereksinim duyar. Ozel alanda hem esitlik hem de yabanci yoktur; yani
farkliligin eksikligi nedeniyle goriiniim kazanmak miimkiin degildir, ¢ilinkii 6zel alan
goriiniirliigiin nesnellesmesini saglayan cogulluktan mahrumdur.”* Bu durumda

Arendt¢i kamusal alaninin ¢ogulluk olmadan varlik bulamayacagi sdylenebilir.

Arendt’e gore biitiin eylem ve konusmalarimiz kamusal alanda siyasi bir hiiviyete
bliriiniir. Siyaset de kisinin kamunun sorunlarinmi tartismasi, miizakere etmesi veya
sorunlara tepki vermesi seklinde olabilir. Mithim olan, kamunun meselelerine dair bir
eylemde bulunmaktir. Sessiz kalmak ya da sorunlara dair diisinmemek 6zel alanda

mahpus kalmak, kamusalligi yitirmek ve kim oldugumuz sorusunun cevapsiz

% ag.e.,s. 78.
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kalmasi demektir.”> Modern dénemde kamusal alanin gerilemesinin nedenlerinden
biri de diisiinmenin ve eyleme gegmenin unutulmasidir.”® Arendt i¢in kamusalligin

yitirilmesi demek insanlik durumundan da ¢ikmak demektir.

Modern donemde kamusal alanin ¢okiisiiniin sebebi Arendt’e gore toplumsalligin
yiikseligidir. Antik Yunan’da kamusal alana hakim insan etkinligi eylemken modern
donemde emektir. Polis; tezahiir alan1 olma 6zelligini kadinlar, koleler, emekgiler,
yurttas olmayan sakinler gibi topluluklarin bu alandan uzak tutulmasina bor¢ludur.
Modern dénemde bu toplulugun, sinirlandirilmis bélgelerinden ¢ikip kamu yasamina
girmesiyle toplumsalin yiikselisi ger(;eklesmistir.74 Ormegin modern dénemde zen-
ginlerin biriktirdikleri servetlerle kamusal alanda daha ¢ok goriiniim kazanmalar1 ya
da is¢i maaslar1 ve saglik sorunlarinin kamusal alanin temel konular1 olmasi kamusal
alana 6zelin kurallarinin niifuz ettigini géstermektedir. Halbuki Arendt’e gore 6zgiir-
liglin aciga ¢iktig1 ve insanin kendi varolusunu yaptigi eylemlerle anlamlandirdig:
kamusal alan emegin konusulmadig1 bir yer olmalidir.” Bununla birlikte toplumsal-
liga bagl olarak kamusal alandaki ¢ogullugun yitirilmesi de kamusal alan1 agindirir.
Modern donemde farkliliklar yok edilerek biitlin toplum bir aile olarak tasarlanmistir
ve kamusal alanda 6zelin yasalari hakimiyet kurmustur. Bu nedenle kamusal alan

zorunluluk alanina déniiserek 6zgiirliik vadetmeyen bir alan olmustur.”

1.4. Richard Sennett’ta Kamusal Alan: Kamusal insanin Sahnesi

Arendt; kamusalligin ¢okiisiinli  6zel alanin, kamusal alami istila etmesine
baglamaktaydi. Sennett da 19. yiizyildan itibaren kamusalligin ¢okiis yasadigini
diistinmektedir. Ona gore 6zel alanin yasalarmin kamusal alani ele gegirmesine
kapitalizm ve sekiilerizmin meydana getirdigi doniistim sebep olmustur. Bir sonraki
yiizyilda ise 6zel alan kamusal alanda biitiinliyle ¢oziilme meydana getirmistir. 20.
yiizyilda kamusal alan “yalitilmuslik iginde goriiniirlik”’” arz etmektedir. Sennett,

Kamusal Insamin Cokiisii isimli eserinde sanayilesmeyle birlikte biiyiiyen Paris ve

2 age.,s. 12.
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Londra sehirlerinde kamusal alanin ne tiir dontistimler yasadigina odaklanir. Sennett
da tipki Arendt ve Habermas gibi tarihe giderek ideal bir kamusal alanin yasalarinin
neler olduguna ulasmaya calisir. Ozellikle 18. yiizyildaki burjuva kamusal yasamini
Oone ¢ikarmasi bakimindan Habermas ile benzesmektedir. Sennett’in kamusallik

diisiincesinin digerlerinden farki ise sehir kiiltiiriine odaklanmasindan dogar.

18. yiizyilda Paris ve Londra sehirlerinde sanayilesmeyle birlikte biiyiik oranda niifus
artiglar1 goriilmekte ve kamusal mekan diizenlemeleri yapilmaktadir. Biiyliyen
sehirlerde parklar yapilir, sokaklar gezintilere uygun gelecek sekilde insa edilir;
kahvehaneler, tiyatro ve opera salonlari acilir.”® Sennett; gerek kamusal alanlariyla
gerekse de yiizyil insanimnin kamusal yasamdaki rol becerisindeki yetkinlikle bu
yiizyill kamusallik vasfi tastyan modern yiizyil sayar. Insanlar kendilerini kamusal
alanda insa etmekte Ozel alanda ise kendi dogalarmi gerceklestirmektedir. Bunu
miimkiin kilan ise tiyatro ile sokak arasinda kurulan kopriidiir. Yiizy1l insan1 kamusal
alanda bir aktor gibi davranmakta, sehrin ortak mekanlarinda sahnedeki aktor gibi

kendi karakterini ve duygularini gizleyerek yabanci ile iliski kurmaktadir.

Bu donemde giyinme ve konugma bi¢imi tiyatrodan miilhemdir. Konusma da
giyinme de kisisellik iddias1 tasimamaktadir. Anlam ifade edici konumdaki unsur
duygular ve beden degil, giysilerdir. Bu bakimdan beden, giysiyi tasiyan bir
mankendir. Gosterisli sahne kostiimlerini andiran giysiler ve abartili makyajlar
ylizyilin olagan pratikleri olarak o©ne ¢ikmaktadir. Ev yasaminda giyinmeyi
sekillendiren ihtiyaglar olurken sokakta giyinmeyi bigimlendiren yiizyil insaninin
hangi smifa ait oldugudur. Diger bir deyisle sokaktaki giyinme bir tiir uzlasiya
dayanarak yapilmaktadir. Yani kisinin giyecegi kiyafetler toplumsal konumuna gore
neredeyse belirlenmistir ve karsisindakinin giydigi elbisenin de ne ifade ettigi
agzlktlr.79 Bu bakimdan bir tiyatro sahnesini hatirlatan belirlenmislik vardir. Ancak
18. yiizyilda giyim kusam bireyi hem gizleyen hem acgiga ¢ikaran bir nitelige sahiptir.
Sinifsal ayrimlarin tezahiirii olmasi anlaminda kostiimler belirli bir seffaflig1 icerir
ama ayni zamanda kisiligi 6rtmesi bakimindan da bir maske gorevi goriir. Konusma
ise digsal gondermelerden ya da konusmacinin kisiliginden bagimsiz ve kendi basina

anlama sahip bir eylemdir.®® Kahvehanedeki konuklar, kahvehanedeki konusmaciya
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degil konusmanin kendisine yogunlasmaktadir. Konuklar; kahvehanede kisinin
duygulari, kisisel gegmisi gz oOnilinde tutulmaksizin sosyallesirler.81 Konusma ve
kiyafetler tizerinden Sennett’in dissalliga yaptigi vurgulardan da anlasiliyor Ki
kamusal yasam, Oncelikle kisinin kendisini sunma bi¢imi demektir. Bir kisinin
kamusal yasamda nasil giyindigi ya da nasil konustugu yasadigi ylizyilin nasil bir

kamusallik insa ettigini anlamaya yardimci olmaktadir.

Bedenin sunumu ve konusma kiiltiliriiniin yardimai ile bu yiizyil insan1 kamusal alanda
kendini teatrallik i¢cinde takdim etmektedir. Kiyafet ve konusmanin ylizyila has
Ozelligi maske gorevi gormektedir. Sennett’a gore maske, bu yiizyilin kamusal
yagaminin temel kaidesidir ve kisiligi orten ikinci bir yiizdiir. Bu sayede herkes
kamusal alanda kisisel duygu durumunun yiikiinii karsisindakine tagitmamaktadir.®
Yabanci nesneler ve kisiler diistincelerimizi sarsabilir, aliskanliklarimizi bozabilir;
bizi asina olmadigimiz alanlara siiriikleyebilir. Ne var ki bunun yasamdaki pozitif
islevi insani risk almaya ve oteki ile karsilasmaya cesaretlendirmesidir.*® Bu anlamda
maske, sehirde her an yabanciyla karsilasma ihtimali tasiyan kamusal aktoriin belli

bir mesafe iizerinden sosyallesmesine kilavuzluk eder.

18. yiizyilda kamu ile 6zel arasindaki denge belirli gerilimlere ragmen hep korunur
ancak ylizyilin sonunda kamusal ile 6zel alanin sinirlarinda aginmalar bas gosterir.
Bu asinmada; kapitalizm ve sekiilerizmin yaptigi donilisiim ve sehirlerdeki niifus
artis1, artan niifus nedeniyle kamu diizenini saglamanin giiclesmesi etkili olur. Kamu
diizeninde goriilen zayiflikla beraber kamusal alan tekinsiz bir alan olarak goriilmeye
baglanir. Bunun sonucunda ise hem mahremiyete doniilecek ve aile yasami

kutsanacak hem de mahremiyetin kurallar1 kamusal yagami sekillendirecektir.84

Sokagin ve sehrin meydanlarinin tehlikeli olarak goriilmesi kamusal yasamu etkilese
de temel doniisiimii kapitalizm ve sekiilerizm yapmistir. Kapitalizmle beraber tiretim
sekillerinden kaynaklanan yeni bir aligveris bi¢imi ortaya ¢ikar. Insanlar 18. yiizyilda
aligveris i¢in pazara gittiginde gelisiglizel sekilde sunulan iiriinleri inceler ve mal
sahibi ile pazarlik ederek aligveris yapar. 19. yiizyilda artik satilacak f{irtinler

vitrinlerde miisteriyi cezbedecek bir bigimde sunulmaktadir. “Diistik kar ve ¢ok mal
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satig1” anlayisiyla calisan bu magazalarda fiyatlar sabittir ve miisteriler alis veris
sirasinda ¢alisanlarla siirli bir diyalog kurar ve begendikleri iiriinleri secip
O0demesini yaparlar.85 Magaza vitrinlerindeki sunumda gizemlestirme dikkat
cekmektedir. insanlar magaza vitrinlerindeki metalarm dizilisiyle, sunumuyla tahrik
edilir, metalardan anlamlar ¢ikarmaya tesvik edilir. Kapitalizmin; iiriinleri siirekli
gizemlestirmesi, nesnelere efsunlu bir hava katmasi insanlar1 goriintiiye, goriiniise
dikkat kesilmeye zorlar.®® Boylelikle pasajlarda gordiiklerine dikkat kesilen ve
kamusal alanda siirekli seyretmenin esrarina kapilan bir 6zne dogar. Nihayetinde
yeni O0zne kamusal mekanlarda siklikla her seyi seyreden ve takip eden bir
“flaneur”diir.¥” Sehrin meydanlarini, pasajlarim dolagsan ve kamusal mekanlarda
yalitilmig bir sosyallesme yasayan aylak ortaya c¢ikmistir. Baska bir deyisle
kapitalizmin nesneleri gizemlestirerek sunmasi ve nesnelere yonelen bakislar1 pasif

olmaya zorlamasi yiizy1l insanina rol yapmay1 unutturmustur.

Kamusallig1 agindiran diger bir etmen ise sekiilerizmdir. Tanrilar eskiden tasidiklar
gizemi korumakta giicsiizliik gosterince insanlar, “fenomen”i kendisi, salt kendisi
olmast bakimindan yorumlayacaktir. Fenomeni yorumlarken bagvurulacak olciitler
“duygu” ve “deneyim”dir. Insanlar, tanrilar yerine kendi durumunu ve duygularini
gizemlestirir. Anlamla dolu olan kendi yasamidir ve yonelmek zorunda oldugu
merkezi varlik bizatihi kendisidir.® Kisiligin siirekli degistigi, bu sebeple degisime
ugrayan kisiligin her seferinde tekrar ele alinip incelenmesi ve yorumlanmasi
gerektigine inanilmaktadir. Kisi ne yaptigini ancak eylem tamamlandiktan sonra

anlayip yorumlayabilmektedir.

Kisiligin kamusal yasamdaki belirleyiciligini gostermek i¢in Sennett, sanat¢i ve
politikac1 karizmasindan soéz eder. Sozgelimi donemin kamusal yiizleri olan
sanatcilar ve politikacilar 6ncelikle edimleri ile degil, ne kadar etkili bir kisilige ve
karizmaya sahip olduklariyla dikkate alinacaktir. Sanat¢inin ne kadar zarafet sahibi
ya da politikacinin ne kadar merhametli biri oldugundan s6z agilacak ama bu
sahislarin kamusal alandaki edimleri konusulmayacaktir. Sennett’a gére merhamet ya

da zarafet sahibi olmak kisilik 6zelligidir ve bunlar 6zel alanin edimleridir. Oysa
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burada esas teskil etmesi gereken husus sanat¢inin ne kadar iyi bir oyuncu oldugu ya
da politikacinin kamu yarari igin neler yaptigidir.?® Ancak kamusal alanin kurallarini
belirleyen, 6zel alanin normlar1 oldugundan kamusal meselelere degil 06zelin

meselelerine 6nem atfedilmektedir.

Kisiligin, kamusal alanda belirleyiciligi ile beraber duygularin da denetlenmesi
gerekmektedir. Bu yonelim, ailenin Onceliklerini de belirler ve cocugun egitim
bicimini degistirir. Cocugun, “tehlike” ve “kaos” ile g¢evrelenmis kamusal alana
giiclii bir sekilde cikabilmesi i¢in evde psikolojik yonden yipranmamast ve
karmasadan uzak tutulmasi, ailelerin dikkat ettigi en temel husustur. Cocuk, kamusal
alana katilirken risklerle karsilasmamalidir. Kamusal alanda kendi olmasi veya
basariyr yakalamasi biitlinliyle kisiliginin nasil insa edildigine baglanmakta,
duygularin denetimi, 6zellikle de dogallik ve kendiligindenlik olumsuzlanmaktadir.
Duygular kontrol edilmeli ve duygular kiyafetler araciligt ya da baska yollarla
denetimsizce disa vurulmamalidir. Ornegin tiyatro salonundaki seyirci duygularini
denetlemek zorundadir ve oyunu seyrederken paranoyak bir sessizlige biiriiniir. Oyun
esnasinda yanlis bir yerde giilmemeli ya da oyunu tam vaktinde alkiglamalidir. Zira
hata yapmas1 durumunda ve kontrol dis1 bir hareket yaptiginda karakterine ve duygu
durumuna dair bir ipucu verebilir.®® Kirilgan, giigsiiz ya da utangag biri oldugu
anlasilmamalidir ki bu, bagkalarinin onu Onemsiz biri olarak gérmelerine sebep
olmasin. Bu sebeple 19. ylizyil insan1 kamusal yasamda hep seyreder ama kendini
soyutlayarak. Oysaki 18. yiizyilin aktdr kamusal insan1 kamusal yagamda daha cesur
davranmakta ve duygularimi denetleme giidiisii tasimamaktadir. Kahvede teatral bir
konusma yapabilmekte ya da tiyatroda seyrettigi oyunu begenmedigiyse o an

elestirmekte, hatta oyunu terk edebilmektedir.**

Nihayetinde kamusal yasamin 6n sarti olan maske c¢ikarilmistir, kisilik ve
mahremiyet giin yiiziine ¢ikmustir. 19. yiizyilda kamusal yasamda meydana gelen
doniislim Sennett’a gore 20. ylizyillda baska bir ¢ehre alacaktir. Artik kamusal
yasamda yabanci ya da 6teki olanla karsilasmak istenmemekte samimiyet ve sicaklik

arayisinda bulunulmaktadir.” Insanlar farkli olanla ve &teki ile iletisime gegmekten

8 ag.e., s. 308
% ag.e.,s. 237
% ag.e.,s. 203.
% ag.e.,s. 435,
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kacinmakta, sosyallesme kisinin kendi etnik ya da kiiltiirel cemaati araciligiyla
miimkiin olmaktadir. Boylece ige kapanan cemaat yapilart olusacak ve kamusallik
yitirilmis olacaktir. Ozetle, Sennett’a gére 18. yiizyilda modern anlamiyla bir
kamusal yasamdan soz edilebilir ancak 19 ve 20. ylizyila gelindiginde kamusal

yasam mahremiyetin istilasina ugrayarak kamusalligini yitirmistir.*®

Habermas, Arendt ve Sennett’in kamusal alan teorisi esasinda kamusal alanin ve
yasamin doniisiim hikayesini ele almaktadir. Bir diger ortak noktalari ise modern
donemde kamusalligin yitirildigi diisiincesidir. Kamusal alan ile 6zel alanin sinirlar
kaybolmus ve 6zel alanin yasalari kamusallig1 agindirip siliklestirmistir. Bu anlamda
Habermas, Arendt ve Sennett kamusallig1 yeniden kurmaya ¢alismaktadir. Kamusal-
l1igin mevceut oldugunu iddia ettikleri tarihi doneme giderek yasalarini ve cografyasini
olusturmaya ¢aligmaktadirlar. Habermas ve Sennett 18. yiizyil burjuva kamusalligini,
Arendt Antik Yunan’in kamu-6zel ayrimini ele alarak kamusalligin ne sekilde
kurulmasi gerektigini belirlemeye calisir. Habermas i¢in kamusal alan miizakereyi,
aleniyeti ve kamu yararin1 gézeten toplumsal alanlardir. Arendt’e gore eylemle var
olunan kamusal alan tezahiir alanidir ve miisterek bir diinya kurar. Sennett’a gore
kamusal alan, sosyallesmenin aktorliikkle tecriibe edildigi bir yerdir. Kamusal alan
teorilerinin belli bir ideali ve ilkeyi 6ne ¢ikaran tarafi oldugu gibi, somut anlamda bir
mekana yaslandiklar1 da goriilmektedir. Bu sebeple kamusal alan kavrami, bu

calismada hem ilkeye hem de mekana dayanan ikili yapisi ile ele alinacaktir.

Calismanin ikinci boliimiinde romanlarda 6ne ¢ikan kamusal alanlar gosterilecektir.
Ucgiincii boliimiinde ise bunlarin ne sekilde sunuldugu agiklanacaktir. Bu gergevede
romanlarda kamusal alanlarin nasil kuruldugu ve buradaki 6znelerin kimler oldugu
coziimlenecek, kamusalligin mahremiyetle olan iligkisi irdelenecektir. Bu amacla
romanlar iki kavramsal sema iizerinden okunmaya calisilacaktir. Bunlardan biri
Sennett’in kuraminda yer alan mahremiyet ideolojisine ve kamusal yasamin kilavuzu
olarak niteleyebilecegimiz maske kavramina dayanirken digeri de Habermas’in

aleniyet ve miizakere kavramlari ile edebi kamu yorumuna dayanur.

% ag.e.,s. 25.
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IKiINCi BOLUM

2. ROMANLARDAKI KAMUSAL ALANLAR

Bu béliimde, ele alinan romanlarda 6ne ¢ikan kamusal alanlar {izerinde durulacaktir.
Aligveris yapilan bir magaza kamusal alan olarak ele alinacagi gibi, bulusma icin
gidilen kahve, gezintiye ¢ikilan bir park, resmi isler i¢in gidilen kamu dairesi ya da
sehrin bir meydan1 kamusal alan olarak degerlendirilecektir. Romanlardaki kurmaca
ve gercekligi olan kamusal alanlar birlikte degerlendirmeye alinacaktir. S6z konusu
kamusal alanlar nasil bir sosyallesme sunduklari bakimindan incelenecektir. Bu
sayede romanlardaki olaylarin gergeklestigi kamusal alanlar agikliga kavusturulmaya
caligilacaktir. Belirlenen kamusal alanlar “Ag¢ik Kamusal Alanlar” ve “Kapali

Kamusal Alanlar” olmak tizere iki baglik altinda incelenecektir.

Yalniz Déntiyorum, Sahnenin Disindakiler, Kadikéyii'niin Romani, Anahtar, Sonsuz
Panaywr ve Tatarcik’ta Istanbul’daki kamusal alanlar; Ankara ve Dikmen Yildizi’'nda
ise Ankara’daki kamusal alanlar 6n plandadir. Yeni kurulmakta olan Ankara’da
dikkat ¢eken husus Cumhuriyet’in yeni kamusal alanlar insa ettigidir. Istanbul ise
Osmanlidan devralinan kamusal alanlarin varligini siirdiirdiigii bir yerdir. Diger
taraftan 1. Diinya Savasi ve Miitareke ile niifus yapisi degisen Istanbul, giindelik
yasamda ve eglence hayatindaki yeni aligkanliklara bagl olarak insa edilmis yeni

kamusal alanlarla 6ne ¢ikmaktadir.

2.1. Acik Kamusal Alanlar

Acik kamusal alanlar smirlarin genis ve katilimin ozgiirce yapildigi yerlerdir.
Ornegin park, bogaz ya da cadde ve meydanlar agik kamusal alanlardir. Boyle

mekanlarda bulunmak i¢in bir sart ve kural gerekmemektedir.
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2.1.1. Gezinti ve Dinlenme Alanlar

Romanlarda, agik kamusal alanlar c¢esitlilik gostermektedir. Osmanli kamusal
yasaminda goriilen mesire alanlari bu donemde de goriilmektedir. Aymi sekilde
Osmanli kamusal yagamina modernlesme doneminde giren bahgeler ve parklar da bu
baglamda zikredilmelidir. Bunlara ilaveten Bogazici, meydan ve plajlar da

romanlarda olaylarin gectigi yerler arasindadir.

2.1.1.1. Parklar

Osmanli, 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren park diizenlemeleri yapmuistir.
Yeniden diizenlenerek agilan Giilhane Parki, biiyiik capli ilk park oOrnegidir.
Parklarda vakit gegirmek sehir sakinlerinin serbest zaman etkinlikleri arasindadir.
Bununla birlikte parklar hem sosyallestirici hem de egitici bir islev iistlenmistir.94 Bu
anlamda Taksim’deki Inonii Gezisi &rnek verilebilir. Park, Paris’te bulunan gezinti
bahgelerinden esinlenilerek 1940 yilinda Liitfi Kirdar tarafindan yapt1r11m1$t1r.95
Sonsuz Panayw’da Ayse evden ¢iktiktan sonra sokakta Burhan ile karsilasir ve c¢ift
birlikte “Taksim Gezisi’nin iistinde dolas”irlar.®® Baska bir zaman ise Ayse, Burhan
ve Fiiruzan birlikte disar1 ¢iktiklarinda parkin karsisinda bulunan kahvede otururlar.
Gezi Parki, gezinti yapilan bulugma yeri olmak disinda diger mekanlar tarif edilirken
de romanda konu edilmektedir. Romanin yazildigi donemde sehrin alisiimis
merkezlerinden bir oldugu sdylenebilir. Bir diger one ¢ikan yer ise Abide-1 Hiirriyet
Tepesi’dir. Anahtar romaninda anit, gezintiye ¢ikilan sosyallesme mekani olarak
gosterilmektedir. Kenan ve Perihan Bomonti’de otururken bazi zamanlar Abide-i

Hiirriyet Tepesi’ne97 cikarlar.

% Erol Demir, “Kamusal Mekan ve Imge: Genglik Parki'nin Degisen Anlami”, Toplum ve Bilim,

No.94 (Giiz 2002), s. 109-142, s. 110.
% Celik Gilersoy, Taksim: Bir Meydanmn Hikayesi, istanbul: istanbul Kitaphgi, 1986, s. 43. 1950
yilinda “Inénii Gezisi” ismi “Taksim Gezisi” olarak degistirilir. Hasan Kuruyazici, “Cumhuriyet’in
Istanbul’daki Simgesi Taksim Cumhuriyet Meydan1”, Yildiz Sey (Ed.), 75. Yilda Degisen Kent ve
Mimarlik iginde(89-98), Istanbul: Tarih Vakfi Yayinlari, 1998, s. 94.
Halide Edip Adivar, Sonsuz Panayir, 1 Basim, Istanbul: Can Yayinlari, 2016, s. 328.
Murat Belge, Abide-i Hiirriyet i¢in “Hiirriyet Anitt (Abide-i Hiirriyet) Tiirkiye’de yapilmug ilk
ulusal anittir. 1909°da bunun yapilmasi ig¢in yarigsma agilmig, katilan g¢esitli iinlii mimarlar
arasindan Muzaffer Bey’in projesi kazanmisti. Anit, 31 Mart’ta dlenler igin yaptirildi. Ayrica
Mahmut Sevket Pasa ile yaninda can veren iki yaverinin, Mithat Paga’nin ve kemikleri Berlin’den
getirilen Talat Paga’nin mezarlar1 buradadir. Anitin alt1 da tiggen bir cami bigiminde yapilmistir.”
der. Bkz. Murat Belge, Gezi Rehberi, 1.Basim, Istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 1993, s. 216.

96
97
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2.1.1.2. Bogazici

18. ylizyl itibari ile Bogazigi, Avrupa bagkentlerinin sehir meydanlar1 ile boy
dlgiisebilir sehir mekanina doniismiistiir. iki tarafi agaghikli Bogaz kimi zaman
amfiteatrlar cagristirmaktadir. Bogazigi’nde sarayin diizenledigi senliklerde Istanbul
halk: sosyallesmektedir.®® Sahnenin Disindakiler’de Bogazigi’ndeki kamusal yasa-
min Miitareke’de ne durumda oldugu gosterilmektedir. Cemal, Bol Ahenk Tevfik
Bey’in evine gittigi giin, aksam yemeginden sonra Tevfik Bey ile sandala binip
Bogaz’da gezintiye ¢ikarlar. Cemal, ¢ocuklugundan itibaren “yekpare bizim olan,

2

bizim zevkimizi veren”® Bogazi¢i’nde simdi bagka milletlerin miiziklerini duyunca
bu durumu yadirgar. Bogazi¢i Osmanlinin kamusal yasamindaki Bogazi¢i degildir.
Bogazi¢i’nin kartpostal esintili, tasasiz ve sen goriinlimii Miitareke’de kaybolmustur.
Bogazi¢i Tatarcik romaninda da karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak Bogazigi’nin anlati-
minda estetiklestirme ya da masals1 bir perspektif kullanilmamaktadir. Bogazici
metinde siradan bir sosyallesme mekanidir. Ornegin Lale, babasi Osman Kaptan’in
Olimiinlin ardindan, babasinin kayig1 ile Bogaz’da balik tutmaya gitmekte, balik

avindan dondiikten sonra sahilde yiizmekte ve sonra Kandilli’ye giden vapura

binmektedir.

2.1.1.3. Plaj ve Deniz Banyolari

Ekrem Isin; Osmanlida kadinlarin, mahalle hamamindan deniz hamamina ge¢isinin
19. yilizy1lda gerceklestigini belirtir.'® Deniz banyolar1 Zafer Toprak’a gore de Istan-
bul’da 19. yiizyilda yayginlasmaya baslar. Deniz banyolarindan plaj kiiltiiriine gegis-
te ise Rus gdemenler etkili olmustur. Istanbullularin; tarihi ¢inarlari, memba sular1 ve
fiiliirye kusunu dinlemek i¢in gittigi “Fiiliirye” Rus gd¢menlerin gelisiyle denize
girilen ve giineslenilen bir yer haline gelir. Zaman igerisinde “Fliirye” ismi Rus sivesi
ile “Florya”ya doniisecektir. Rus gd¢menler burada “sere serpe yari ¢iplak™ denize
girmekte ve giineslenmektedir. Istanbullu erkekler ve kadinlar igin plajlarda “agilip

101

sacilma devri” Rus gd¢menleri ile baglar.™ Plaj kiiltiiriine geciste Beyaz Ruslarin

% Tiilay Artan, “Bogazici”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, istanbul: Tarih Vakfi, 1994, C.2,
S. 285.

% Ahmet Hamdi Tanpmar, Sahnenin Disindakiler, 15.Basim, Istanbul: Dergah Yaymlari, 2015, s.
168.

100 Exrem Isin, Istanbul’da Giindelik Hayat, 1.Basim, istanbul: iletisim Yayinlari, 1995, s. 166.

101 Zafer Toprak, “Bir Nostaljinin Oykiisii: Deniz Hamamindan Plaja”, Toplumsal Tarih, Nu.295
(Temmuz 2018), s. 36-37.
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oynadig1 role Sahnenin Disindakiler romaninda deginilmektedir. Thsan, Cemal’e
Beyaz Ruslarin Istanbul’da meydana getirdikleri doniisiimii anlatirken Florya Plaji’ni
ornek verir: “Bir vaktin oldugu zaman Florya plajlarina git! Orada kadin, erkek

beraberce yikaniyorlar... Bizim polis de fellik fellik orug bozanlarin pesinde...”'%

Plaj, sahil ve deniz banyolarina Kadikoyii 'niin Romani’nda diger romanlara nazaran
daha ¢ok yer verilmektedir. Bu metinde de buralar kadin ve erkegin denize birlikte
girdigi ve mahremiyet anlayisinda meydana gelen degisimin goriilebilecegi yerlerdir.
Bedriye, Fenerbahge Plaji'nda'® kumlara uzanmip arkadasi ile sohbet ederken
Burhan’t ilk kez burada goriir. Necdet ise diizenli bir sekilde Moda deniz
banyosuna’® gitmektedir. Bununla birlikte Kadikdyii'niin Romani’nda koylar ve
Yogurtcu Deresi de sosyallesme mekani olarak dikkat ceker. Omegin yediler
toplulugu sandal sefas1 yaparken Yogurt¢u Deresi’nden gecerler. Bu sirada Yogurtcu
Deresi’nde baska tekneler de gezinmektedir ve derenin kiyisindaki gazinoda ise
miizik ziyafeti vardir. Bu yoniiyle dere metinde Kadikdy’iin gézde yerlerinden biri

olarak one ¢ikmaktadir.

2.1.1.4. Stadyumlar

Stadyum, Ankara metninde {itopya boliimiiniin en 6nemli sosyallesme mekanlarindan
biridir. Kutlamalar, torenler ve spor miisabakalar1 ¢ogunlukla burada yapilmaktadir.

Romanda, Cumhuriyet’in 10. y1l doniimii kutlamalari i¢in segilen yer de stadyumdur.

105

Mustafa Kemal stadyumda™ toplanan kalabaliga bir konusma yapar ve kutlama

102 Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, s. 186.

103 Bugiinkii Caddebostan ya da Fenerbahge Plaji Miifid Ekdal’a gore 1930°lu ve 1940’h yillarda
acilir. Ik zamanlar plaj cok ragbet gérmez. Halk, plaja zaman igerisinde ilgi gdstermeye baslar.
Daha sonra plajin yerine Pyramid eglence merkezi agilir. 2005 yilinda ise Kadikoy Belediyesi plajt
yeniden faaliyete gecirecektir. Miifid Ekdal, KadikGy: Bizans Metropoliinde Ilk Tiirk Koyii, 1.
Basim, Istanbul: Kadikoy Belediye Baskanlig1 Kiiltiir Yayinlari, 1995, s. 146.

1923 yilindan itibaren kaptan Thsan Akdag ve ortagnt Moda Koyu'nda deniz banyosu isletmeye
baglar. Sonradan bu hamam “Moda Plaj1” ismini alir. Plajda su sporlar1 dersleri verilmektedir.
Koyda yapilan deniz motoru yariglari halka seyirlik bir eglence de sunmaktadir. Doksanli yillarda
belediye yaptig1 diizenleme ile Moda sahilini doldurunca Moda Plaji émriinii tamamlamis olur.
Ekdal, s. 141-143.

Stadyumun yapimini 1934-1936 yillarinda Nevzat Tandogan’in valiligi déneminde italyan Mimar
Paolo Violi iistlenir. Dénemin Icisleri Bakani Siikrii Kaya, 19 Mayis 1938 tarihinde Meclis’te
yaptig1 konusmada stadyumun adimin 19 Mayis Stadyumu olacagini sdyler. Stadyum, Ankaralilar
icin hem spor miisabakalarnin izlendigi yer hem de bulusma mekam olmustur. Bkz. Mustafa
Servet Akpolat, Erdal Eser(Ed.), Ankara: Bir Baskentin Tarihi, Arkeolojisi ve Mimarisi, Ankara:
Ankara Enstitiisii Vakfi Yayinlari, 2004, s. 205.

104

105
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miinasebeti ile kosu ve bisiklet yaris1 yapilir. Miisabakalarin ilging tarafi ise
kadinlarin ve erkeklerin ayn1 miisabakada birlikte yarigmasidir. Stadyum, kadin ve
erkek bedenini tek bedende eritme ve her ikisini de esitleme amacinin yeri olmustur.
Esitleme niyeti stadyumun tasvirini de yonlendirmekte, stadyum bir kahraman gibi

betimlenmektedir:

“Simdi betondan ve kara Ankara tasindan stadyum’un sade ve giirbiiz endaminin, yiikseldigi
yerde, o vakit, cam tahtalarindan, derme c¢atma birtakim tribiinler vardi. Simdi, yesil ¢imenle

ortiilii saha, o vakit, bos, ¢iplak ve yalgin bir ¢6l pargasi idi ve lstlinde civar kdylerden,

kasabalardan gelmis bir alaca halk y1gin1 kaynasiyordu.”'%

Stadyumun anlatiya konu edildigi diger bir metin ise Kadikoyii’'niin Romani’dir.
Stadyum, metinde samimiyet ve sicaklik anlamina gelmektedir. Necdet, Kadikoy’den
Cagaloglu’ndaki eve tasininca Kadikdy’den bir sene boyunca uzak kalir. Kadikdy’e
gitmeye karar verir ve ilk ugradigi yerlerden biri Fenerbahge Kuliibii’diir. Kuliip o
siralar Union Clube sahasini kullanmaktadir. Kuliipten, kuliibiin yangin sebebiyle
taginmak zorunda kaldigr eski binasindan zihnine hiicum eden eski hatiralar
bilincinde birden berraklhik yaratir. Kuliip; Necdet igin esasen genglik yillarinin
arzularidir, cocukluktan arta kalan hatiralardir, samimiyettir. Ote yandan Ankara
romaninda stadyumun Kadikéyii’'niin Romani’nda ise —stadyuma da deginilerek-
kuliibiin anlatimindaki ortak dil de dikkat c¢ekicidir. Her iki anlatimda da kamusal

mekan insanilestirilmektedir.

2.1.1.5. Bahceler ve Mesire Alanlari

107

Tanzimat sonrasi Osmanli kamusal yasaminda dnem kazanan bahgeler' Cumhu-

riyet kamusal yasaminda da goriilmektedir. Kadikéyii'niin Romani’nda Papazin
Bahgesi Kadikdyliilerin bir araya geldigi yerler arasindadir. Ornegin Necdet, Bedriye

108

ile Papazin Bahgesi’nde™ tanigir. Anahtar’da ise Perihan; bir sabah evin pencere-

sinden baktiginda Taksim Bahc;esi’ne109 baharin geldigini fark eder.

196 yakup Kadri Karaosmanoglu, Ankara, 33. Basim, Istanbul: iletisim Yaymlari, 2016, s. 171.

Y7 Hem Araba Sevdasiindaki Millet Bahgesi hem de Mai ve Siyah’taki Tepebasi Bahgesi’nin
anlatiminda bahgenin Osmanli kamusal yasamina getirdigi yenilikler gorilmektedir. “Araba
Sevdas1” icin bkz. Recaizade Mahmud Ekrem, Araba Sevdas:, 1.Basim, Istanbul: Iletisim
Yayinlari, 2014; “Mai ve Siyah” igin Halid Ziya Usakligil, Mai ve Siyah, 19.Basim, istanbul:
Ozgiir Yayimnlari, 2013

198 papazin Bahgesi'ne Papazin Bagi da denilmektedir. Bahge, Halepli bir Ermeni Katolik aileye
mensup Kardinal Andon Hassunyan’a aittir. Hassunyan, 1884’te Roma’da &ldiikten sonra baska

27



Bomonti Bahgesi'™

ise Anahtar ve Ankara romaninda yer almaktadir. Kenan;
Perihan ile Taksim’deki eve tasinmadan 6nce Bomonti’de oturduklart zaman, arada
Bomonti Bahgesi’ne gidip yemek yedikleri giinleri hatirlayinca bir an da olsa
sikintilarint ve siiphelerini unuttugunu fark eder. Bomonti Bahgesi’nde Perihan ile
kaygisiz sekilde orta sinif halka karigsmayr ve basit eglencelerden haz duymanin
masumiyetini 6zlemle hatirlar. Ankara romaninda Mebus Murat Bey, Ankara
sehrindeki kamusal mekan azligindan sikayet ederken bu konuda Istanbul’un zengin
oldugunu sdyler. Murat Bey, Istanbul’da bulundugu zamanlar yaz mevsiminde

Bomonti Bahg¢esi’ne mutlaka gitmektedir.

Ankara’da ise Millet Bahgesi Oone ¢ikmaktadir. Mesrutiyet sonrasinda, Fransiz Halk
Bahgeleri’nden esinlenerek yapilan millet bahgelerinin bir 6rnegi de Ankara’da
yapilmistir. Bahge; Ankara Palas, Merkez Bankasi ve Bankalar Caddesi liggeninde
yer alir. Yesil alan1 ve ahsap sinema binasi Ankaralilar i¢in sosyallesme imkani
sunarken ilk is¢i bayrami ve Sakarya Meydan Savasi i¢in yapilan zafer kutlamalarina
da ev sahipligi yapmustir."** Ankara romanindaki Murat Bey, meclisteki miizakereler
de yogunlugunu yitirince vaktinin ¢cogunu Meclis’in karsisindaki Millet Bahgesi’nde
gecirmektedir. Dikmen Yildizi’'nda ise Doktor Ali Bey ve beraberindeki iki kisi,

Siileyman Cavus ile bu bahgenin 6niinde karsilasirlar.

Bu cergevede bir diger kamusal alan 6rnegi ise mesire alanlar1 olan c¢ayirlardir.
Adnan Giz’e gore Kadikoy’deki cayirlar padisah ve yoneticilere ait atlarin otladigi
yerler olmanin diginda ayni zamanda mesire yerleridir. 1I. Mesrutiyet sonrasinda

Kusdili Cayiri’nin piyasast giderek popiilerlik kazanmistir. Burasi, her yastan ve

varisi olmadigindan bah¢e Ermeni Katolik Patrikhanesi’ne kalir. Patrikhane, bahgeyi kiraya verir.
Miifid Ekdal, Papazin Bahgesi’ni bir donem Cemil Bey isminde birinin islettigini sdyler. Cemil
Bey bahgeye bir gazino yaptirir. Bahgeye, o donem Ahmet Rasim, Hafiz Burhan, Neyzen Tevfik
de gelmektedir. Bahge, Kadikdy’iin kamusal yagaminda 6nemli bir yer tutmustur. Ekdal, s. 123-
127.

Taksim Bahgesi, Taksim Gezi’sinin arkasinda, bugiinkii Intercontinental Oteli’nin bulundugu
yerdeydi. Buraya Taksim Belediye Bahgesi de denilmekteydi. Pera halkinin gezinti ve eglence
ihtiyacin1 karsilamak i¢in buraya 1870 yilinda yapilir. Seza Durudogan, “Taksim Bahgesi”,
Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Istanbul: Tarih Vakfi, 1994, C. 7, s. 196.

Isvigreli Bomonti kardesler 1890°da Ferikdy’de bira fabrikas1 kurarlar. Bomonti semti de adim bu
fabrikadan alacaktir. 1930’1u yillarda fabrikanin tesis alaninda Bomonti Bira Bahgesi agilir. Bahce
1950’11 yillara kadar agik kalacaktir. Vefa Zat, “Bomonti’nin Bira Fabrikas1”, Diinden Bugiine
Istanbul Ansiklopedisi, Istanbul: Tarih Vakfi, 1994, C. 2, s. 296-297.

Adile Nuray Bayraktar, “Baskent Ankara’da Cumhuriyet Sonrasi Yasanan Biiylik Degisim:
Modern Yasam Kurgusu ve Modern Mekanlar”, Ankara Arastirmalart Dergisi, C.4, No.1 (Haziran
2016), s. 68.
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smiftan insanin geldigi bir gezinti yeridir. Gen¢ kadinlarmn, ailedeki yasga biiyiik
kadinlarin riyasetinde gelebildigi Kusdili Cayir1 gen¢ kadimnlar igin sosyallesme

yeridir.*?

Kadikoyii’'niin Romani’nda Necdet, Kadikdy’den ayrilip Cagaloglu’ndaki
eve tasiirken Kadikdy’e dair anilar1 zihnine hiicum eder. Bisiklet siirmeyi 6grendigi
Talimhane Meydani1 ve futbol oynadig1 Kusdili Cayir1 zihnine hiicum eden yerlerdir.
Bir diger mesire alani ise Haydarpasa Cayiri’dir. Nesrin, Bagdat Caddesi’nde trafik
kazas1 ge¢irmistir. Nesrin’in otomobille gectigi yerler arasinda Haydarpasa Cayir1 da

vardir.

2.1.2. Acik Kent Alanlar:

% sokaklar ve meydanlar

Bu baglik altinda, romanlarda gegen caddeler,*
gosterilecektir. Romanlardaki acik kent alanlar1 Beyoglu'nda, Suri¢i’nde,
Kadikdy’de ve Ankara’da bulunmaktadir. Anahtar’da Beyoglu’nun, Kadikéyii niin
Romani’nda Kadikoy’iin, Ankara ve Dikmen Yildizi’nda Ankara’nin, Sahnenin
Disindakiler’de ve Sonsuz Panayir’da Surig¢i’nin ve Beyoglu’nun agik kent alanlari

one ¢ikmaktadir.

2.1.2.1. Cadde ve Sokaklar

Beyoglu’ndaki caddeler o6zellikle Anahtar’da one ¢ikmaktadir. Kenan, yasadigi
paranoyalariin etkisi ile kriz gecirecegi giin Harbiye’ye gidecektir. Karakdy’den
Harbiye’ye kadar yolun bir kismin yiiriiyerek bir kismini otomobille gitmeyi tercih
eder. Kenan, bir flaneur gibi sehrin caddelerini, sokaklarin1 ve meydanlarini
dolagmaktadir. Kenan’in giizergahi araciligiyla Refik Halit, Beyoglu’ndaki cadde ve
sokaklarin krokisini ¢ikarir. Kenan bankadaki isinden c¢iktiktan sonra arabasi ile
Bankalar Caddesi’ne sapar. Arabasindan inip Yiiksekkaldirim Caddesi’ne yonelir ve
buradan yiiriiyerek Tiinel Meydani’na ¢ikar. Kenan’in bu caddeyi katetme bigimi
ekonomik ve sinifsal ayrimlara dayanmaktadir. S6z gelimi Tiinel Meydani’na yillar

sonra ilk kez Yiiksekkaldirrm Caddesi’nden yiiriiyerek ¢ikacaktir. Kenan’a gore

Y2 Adnan Giz, Bir Zamanlar Kadikéy:1900-1950, 2. Basim, Istanbul: Iletisim Yayinlar, 1990, s. 63-
64. Miifid Ekdal, Kusdili Cayiri’nda cambazlarin gosteri yaptigini, dondurmacilar, kagit
helvacilarin, serbet¢ilerin ve macuncularin ¢ayirda bulundugunu; Kusdili Sinemas1 ve Hamdi’nin
Gazinosu’nun da bu ¢ayirda oldugunu soyler. Ekdal, s. 118.

13 Babiali Yokusu, Agayokusu, Cerrahpasa Yokusu gibi yer isimleri cadde olarak ele alind1.
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bunca zamandir Bankalar Caddesi’ni kullanarak Beyoglu’na arabayla ¢ikmasi ve
Yiiksek Kaldirim’1 yiiriimek zorunda kalmamasi sinif atladigi anlamina gelmektedir.
Anahtar’da olaylar ya Beyoglu Caddesi’ne dogru ya da oradan Harbiye’ye ve
Bomonti’ye yonelerek gelismektedir. Bu agidan romanda Beyoglu Caddesi, her yone

acilan ve her taraftan da kendisine akisin oldugu bir caddedir.

Beyoglu Caddesi’nin kozmopolitligi ve bunun sagladigi 6zgiirlik de Anahtar’da
vurgulanmaktadir. Kenan, bankadaki mesaisi bittikten sonra ¢ogu zaman esi Perihan
ile Beyoglu Caddesi’nde bulusmaktadir. Perihan, Beyoglu Caddesi’nin kozmopolit
kiltiriini ve sundugu iliski bi¢imini begenmektedir. Ankara’da yasayan ve
kendilerine misafirlige gelen Ekrem’e, Ankara’nin caddelerinde dolagirken sagh
sollu gecen tanidiklara selam vererek yiiriimenin zorlugundan sikayet eder. Perihan’a
gbre Istanbul, insana bu konuda rahathk sunmaktadir ve Beyoglu Caddesi’nde
karsilasilacak insanlar igerisinde tanidik kisilerin az sayida olmasi ve selam verme

mecburiyetinde kalmamak insan1 6zgiirlestirmektedir.

Beyoglu Caddesi, Kadikéyii'niin Romani’nda tesadiiflerin mekanidir. Necdet, bir
aksam vakti ¢iktigi Beyoglu Caddesi’nde Bedriye ve arkadagini goriir. Beyoglu
Caddesi Sonsuz Panayir romaninda simif atlayan, statiisii degisen kisilerin dolastigi
bir yerdir. Anahtar metniyle benzer sekilde burada da hangi caddede kimlerin
dolastigi sorusu ekonomik ve sinifsal ayrimlar anlamina gelmektedir. Ozellikle
kahvehanedeki halkin konusmalardan da bu anlasilmaktadir. Bu konusmalardan
birinde daha diine kadar bakkal c¢iragi olan birinin zenginlestigi ve Beyoglu

Caddesi’nde dolastig1 sdylenir.

Anahtar’da Beyoglu’'ndaki cadde ve sokaklarm bir tiir krokisi ¢ikarilirken
Kadikoyii’niin - Romani’nda da Kadikdy’deki cadde ve sokaklarin krokisi
cikarilmaktadir. Moda, Miihiirdar, Bagdat, Iskele, Kiziltoprak caddelerine
deginilmektedir. Baha’nin Moda Caddesi’nde kundura diikkdn1 bulunmaktadir;
Nesrin, Bagdat Caddesi’nde trafik kazasi gecirir. Bedriye ise Burhan’in av sirasinda
kolunun kirildigini iskele Caddesi'nde 6grenir. Necdet, Bedriye’yi uzun siiredir
gormedigi donemde Kiziltoprak Caddesi’ndeki diikkanlardan birine girip telefonla
arar. Necdet, gazetenin istihbarat isleri i¢in Kapalicarsi’ya gittigi gilin ise Babiali

Yokusu’ndan a¢ ve yorgun bir sekilde inecektir.
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Babiali Yokusu Sahnenin Disindakiler’de de gegmektedir. Cemal, Istanbul’a gemi ile
bir gece yaris1 gelir ve Sirkeci’de iner. O gece, Sirkeci’de bulunan bir otelde kalir.
Sabahleyin otelden ayrildiginda isgal kuvvetlerinden Fransiz askeri birliginin Babiali
Yokusu'nu ¢iktigmi goriir. Cemal’in ailesi ile Istanbul’dan ayrilip Anadolu’ya
gitmeden Once oturduklar1 Elagdéz Mehmetefendi Mahallesi’nde, Yesil Tulumba
isimli su kuyusundan asagi inildiginde Agayokusu’na ¢ikilmaktadir. Sonsuz
Panayir’da ise Cerrahpasa Yokusu yer almaktadir. Ayse, bir c¢arsamba giinii
Cerrahpasa Yokusu'ndan indigi vakit topal bir dilenci “oglan yayh kiz yayh”

tiirkiistinti st')ylemektedir.114

Ankara’da Selma, Tacettin Mahallesi’ndeki kadinlarla garsiya gittiginde Cikrikgilar
Yokusu, Balikpazar1 Caddesi, Istanbul Caddesi’ni dolasir ve hicbir yerde mendil
bulamaz. Yeni kurulmakta olan Ankara sehrinin caddeleri tenhadir ve kasaba
goriinimiinden uzaklagmaya calismaktadir. Romanin birinci boliimiinde -Milli
Miicadele yillari- Nazif, Cikrik¢ilar Yokusu'nu cikarken yol karanlhiktir. Ikinci
boliimde -Cumhuriyet kurulmustur- Neset Sabit buradan gegtiginde ise yol
aydinliktir. Benzer bir yoksulluk ve bakimsizlik anlatimi Tacettin Mahallesine ¢ikan
cadde ve sokaklarin betimlenmesinde goriilmektedir. Selma, Cocuk Sarayi
Caddesi'ni"™ gegtikten sonra Tacettin Mahallesi’ne epey zorlanarak ulasacaktir,
Sehrin bayindir bir hal almaya baslamasi ile cadde ve sokaklar isiklandirilmaya
baglanacaktir. Selma ve Neset Sabit, Cumhuriyet’in yil doniimiinde “Gazi
Sarayl”na116 dogru yaptiklan yiiriiyiiste Isiklar Caddesi’nden gecerken de bayindir

sehir dikkat cekmektedir. Caddeler sen ve miireffeh goriiniim kazanmistir.

Sokak anlatimi1 ise Anahtar’da o6ne c¢ikmaktadir. Kenan, Perihan’in ¢antasinda
buldugu anahtarin nereye ait oldugunu bulmak ve bdylece i¢ini kemiren kuruntuyu -
Perihan’in kendisini aldattigin1 diistinmektedir- ortadan kaldirmak niyetindedir.
Anahtar1 deneyecegi kapilardan biri de bir garsoniyer kapisidir. Bu garsoniyere
gitmek i¢in imam Sokagi’ndan gegerek Tarlabasi’na cikar. Perihan’m onceki esi

Vecdi ise bir donem Bursa Sokagi’nda bulunan bir evde oturmustur ve yine bu

114 Adivar, Sonsuz Panayrr, S. 273.

5 Giiniimiiz Ankara’sinda bu cadde Anafartalar Caddesi ismini alir. Cocuk Saray1 1930°lu yillarda
devlet memurlarinin alis veris yaptiklar1 bir caddedir. Cadde; apartmanlari, tenteli diikkanlar1 ve
genis kaldirimlar1 ile Ankara icin yenilikler tasimaktadir. Hiirriyet Bilgin, “Ankara’da Giinlik
Yagam: 1928-1938”, Mimariik, C.2, N0.3 (1985), s. 20.

116 Karaosmanoglu, Ankara, s. 230.
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sokakta bulunan bir dans hocasindan Kenan, Paris’e gitmeden once dans dersleri

almistir.

Sahnenin Disindakiler’de 1se anlatict belirli sokagi degil sokak kavraminin kendisini
anlatir. Ona gore sokak egitici ve gretici bir igleve sahip bir yerdir. Sokak ¢ocugun
tek yardimcisidir. Cocuk sokakta insan denen varligi, sefaleti, hiirriyet agkini ve
merhameti tadar. Herkesin kendisi oldugu yerdir sokak. Sokakta korkutucu taraflar
olsa da bu “igtimal makine”nin ezen ve degistiren korkusu degildir. Sokak evin

kapisindan baslayan hayattir.**’

2.1.2.2. Meydanlar

Cumhuriyet Dénemi’nde meydan diizenlemelerine dnem verilmistir. Istanbul’da
Taksim ve Beyazit; Ankara’da ise Hakimiyet-i Milliye meydan diizenlemeleri
yapilmistir. Meydan diizenlemelerinde hem sehirlere kimlik kazandirmak hem de
resmi merasimlerde halkin toplanacagi bir mekan olusturma fikri vardir. Ankara’da
Cumhuriyet’in yildoniimii i¢in halk “Gazi Sarayi™na dogru yiirtimektedir. Neset
Sabit ve Selma da yiiriiyiise katilir. Yiriiylise katilan topluluk Hakimiyet-i Milliye

Meydani’ni**® gecerek Cankaya’ya varir.

Sonsuz Panayir’da Ayse, Beyoglu ve Sisli’deki sosyal hayata katilmak ve burada
yasamak konusunda cok isteklidir. Bu amacgla Ali Bey, Ayse’ye, Beyoglu ve Sisli
semtlerindeki kamusal mekanlar1 gezdirmektedir. Bu mekanlarin icerisinde Taksim
Gazinosu da vardir. Ayse, Taksim Gazinosu’nda otururken gazeteci Fiiruzan’in
bakislar1 ve konusma bi¢imi karsisinda sikilir. Fiiruzan; Ayse’nin, Beyoglu ve
Sisli’deki sosyal yasama katilma arzusunun farkina varmistir. Anlaticinin, Fiiruzan
aracilif1 ile metne yaptigi miidahaleler Ayse’nin bu arzusunu islah etmeye ve
sondiirmeye doniiktiir. Bu 1slah ve sondiirme niyeti gerceklestirilirken dncesinde
Taksim’deki yasami Ayse’nin tecriibe etmesi saglanir. Sonrasinda buradaki kamusal
yagsamin Ayse tarafindan problemli olarak goriilmesi ve bu tecriibenin Ayse’yi
Cerrahpasa’ya yoneltmesi istenmektedir. Fiiruzan’in bakislar1 da esasen boyle bir

miidahaledir. Ayse, Fiiruzan’in bakislar1 karsisinda bu arzusunun Taksim

u Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, s. 50.

18 Meydanin giiniimiizdeki adi Ulus’tur. Meydana ilk olarak Tashan Meydam denilmistir. ikinci
olarak Hakimiyet-i Milliye Meydani, son olarak Ulus Meydan1 ismini alir. D.Tanrikulu,
“Ankara’da Eglence Yasami 1928-38” Mimarlik, C.2, Nu.3 (1985), s. 24.
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Meydani’'nda™ ifsa edildigini ve kendisinin mahcup olmaya zorlandigini hisseder.
Bu bakimdan anlatici, meydanin her yonden goriilebilmesi ve herkese acik olmasi ile

arzunun gizliligi arasinda zithik kurmaktadir.

Meydanlarin  politik oOrgiitlenme mekan1 olmast Yalniz Déniiyorum’da  One
cikmaktadir. Dariilfiinun G6grencilerinin onderlik ettigi isgal karsitt miting Fatih
Meydani’nda yapilir. Ogrenciler, mitinglerin ikincisini ise Sultanahmet Meydani’nda
diizenlerler. Mitinge halk bliytlik ilgi gosterir. Sahnenin Disindakiler’de Beyazit
Meydan’inda yapilan bir mitinge deginilmektedir. Burada da meydan politik
orglitlenmenin yeridir. Ali Kemal Dariilfiinun’da ders vermeye geldigi giin Beyazit

Meydani’nda'® 6grencilerin diizenledigi bir mitingle protesto edilmistir.

Bunlara ilaveten Dikmen Yildizi’nda Yildiz, savci ile goriismek igin adliyeye geldigi
giin Hiikiimet Meydani’ndan gecer. Kadikéyii’'niin Romani’nda Necdet ve
arkadaslari, Baha’nin diikkanindan ¢iktiklarinda Miihiirdar Caddesi’ne inip Kilise
Meydant’na varirlar. Anahtar’da Kenan, esi Perihan’la Semiha’nin evinde bulusacagi

giin, Karakdy’den yiiriiyerek Tiinel Meydani’na ¢ikar.

Meydanlarin yam1 sira sehirdeki kopriilerin  de toplasma mekan1 oldugu
goriilmektedir. Sahnenin Disindakiler’de Cemal, Galata Kopriisii'nde Senegalli iki
isgal kuvveti askerinin Osmanli bahriyelisini kollarindan tutup zorla gotiirdiiklerine
tanik olur. Askerlerden biri, bahriyeliye tokat atar. Bahriyelinin tartaklanmasina
sadece ihtiyar bir kadin tepki verecektir. Kadikoyii'niin Romani’nda Bedriye ile
Necdet, Frerler mektebi Onilinde karsilastiklarr giin yiiriiyilise cikarlar. Bedriye yol
boyunca ylriimenin kendisine ne kadar iyi1 geldigiyle Necdet ise Bedriye’yi
kesfetmekle mesguldiir. Ortalik kararmaya basladiginda Necdet ve Bedriye,
Yogurtcu Kopriisii’nden gegmektedir.

9 1 itfi Kardar, Taksim Meydani ve Taksim Aniti’nin yapilma gerekgelerinden birinin merasimler
i¢in duyulan genis bir alan ihtiyac1 oldugunu sdyler. Cumhuriyet Bayrami ya da 30 Agustos Zafer
Bayrami gibi torenler Beyazit Meydani’nda ya da Topcu Kislasi’nin 6niinde yapilmaktadir ancak
alanin darlig1 nedeniyle burada téren icin arzu edilen kalabalik toplanamamaktadir. Bu nedenle
meydanin diizenlenmesine ve anit yapimina karar verilir. Anit, Pietro Canonica’ya yaptirilir ve
1928 yilinda anitin yapimi tamamlanir. Giilersoy, Taksim: Bir Meydanin Hikayesi, S. 40.

120" Cumhuriyet Dénemi’nde Beyazit Meydani, 1923-1924 yillarinda Ali Haydar Yulug’un belediye
baskanliginda mimar Asim Komiirciioglu tarafindan diizenlenmistir. Meydanda, gliniimiize kadar
birkag diizenleme daha yapilacaktir. Dogan Kuban, “Beyazit”, Diinden Bugiine Istanbul
Ansiklopedisi, Istanbul: Tarih Vakfi, 1994, C. 2, s. 186-187.
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2.2. Kapalhh Kamusal Alanlar

Kapali kamusal alanlar belirli sinirlar barindiran ve katilimin bazi sartlar gerektirdigi
alanlardir. Kapali kamusal alanlar 6zellikle de agik kamusal alanlara gore katilimin

kisitlandig1 ve kurallarin daha belirgin oldugu yerlerdir.

2.2.1. Eglence Mekanlari

Romanlardaki karakterler kahvelere gitmektedir, dans bahgelerinde dans dersleri
almaktadir ve Rus go¢menlerin agtigi barlarda eglenmektedir. Bunun yani sira
meyhaneler, gazinolar, kuliipler, sinema ve tiyatro salonlari, oteller de romanlarda
gidilen kamusal alanlardir. Eglence mekanlar igerisinde 6zellikle Beyoglu'ndaki
gazino, bar, meyhane ve otellerdeki sosyallesme sorunlu bulunmakta ve buralar

yozlagmanin viicut buldugu yerler olarak gosterilmektedir.

2.2.1.1. Gazino, Meyhane ve Barlar

Incelenen romanlarda gazino, meyhane ve barlar Beyoglu'nda ve Kadikdy’de
toplagsmaktadir. Gazinolar, Kadikoyii'niin Romani’nda incelenen diger romanlara
gore daha ¢ok yer almaktadir. Neredeyse Kadikdy’deki biitiin gazinolara
deginilmistir: Belvii, Kogo, Moda Yali, Sifa ve Kusdili. Yediler toplulugu sandalla
yaptiklar1 sefada 6glen yemegi icin Belvii Gazinosu’na'? gelirler. Aksam olunca
sandali Yogurt¢u Deresi’nde Kusdili Gazinosu’nun*? kargisma baglarlar. Topluluk
burada, gazinonun verilen miizik ziyafetine eslik etmek ister. Bedriye, arkadasi

Madam Hilde ve Necdet birlikte Moda Yali Gazinosu’na gittiklerinde Koco’nun

121 Kalams koyunda yer alan Belvii Gazinosu 19. Yiizyilda yaptirihir. Cumhuriyet Donemi’nde de

varhigmi sirdiiriir. Giz, s. 56. Miifid Ekdal, Belvii’ye dair su anekdotu aktarir: “Deniz yollari
vapurlarinin muhtelif yerlerine ‘Vatandas Tiirk¢e Konus’ levhalari asilmigs olmasina ragmen,
Belvii’niin miisterileri sadece Rumca konusur, Rumlardan meydana gelen orkestra Rumca sarkilar
calardi. Yeni ¢ikan Tiirk¢e tangolar arada ¢alinsa da Tiirkge mi yoksa Rumca mi oldugunu iyi bir
kulak ayiramazdi. Esasen o giinlerde Alexander Zamboglu orkestras1t Devletin radyosunda devamli
nesriyat yapar, kimsenin farkina varamadigi Rumeca bir egitim siirer, giderdi.” Ekdal, s. 215.
Kusdili Cayiri’'nda bulunan Hamdi’nin Gazinosu ile Kadikéyii'niin Romani’nda gegen Kusdili
Gazinosu arasinda benzerlikler bulunmaktadir. Miifid Ekdal’m verdigi bilgiye gore Yogurtcu
Deresi’nin kenarinda kurulmus Hamdi’nin Gazinosu’nda da bdyle bir gelenek vardir. Esas adi
Giiliistan Gazinosu olan mekina Hamdi’nin Gazinosu denilmektedir. Gazinonun miisterileri
disinda derede sandalla dolasanlar ya da o sirada g¢ayirda bulunanlar icra edilen miizigi
dinleyebilmektedir. Dans modasi baglayinca gazino tenhalasir ve insanlar Belvii ile Miihiirdar
Gazinosu’na ilgi gostermeye baglar. 1928 yilinda gazino kapanir. Ekdal, s. 120.
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Gazinosu’ndaki'® konuklar, Bedriye ve Madam Hilde’nin Moda Yali Gazinosu’na
geldigini duyunca buraya gelirler. Yine Kadikoyii'niin Romani’nda Necdet, Burhan
ile Sifa Gazinosu’nda tanisir. Necdet sikintili ve buhranli oldugu donemde gazeteci

arkadaslartyla Mulen Ruj’a® gitmektedir.

Kadikdy’deki gazinolar Sahnenin Disindakiler’de de dikkat ¢ekmektedir. Cemal,
Moda’da bulunan Glycine’ye ve Miihiirdar Bahgesi’ne bazi zamanlar gitmektedir.
Her iki mekan da Cemal’in sevdigi yerlerdir. Miihiirdar Bahgesi’ne, istanbul’un ¢ok
uzak yerlerinden de miisteri gelmektedir. Bu bakimdan Miihiirdar Bahgesi, begenilen

ve talep goren bir yerdir.

Donemin kamusal yasaminda popiiler olan gazinolardan biri de Beyoglu’ndaki
Taksim Gazinosu’dur. Aydin Boysan, 1940’1 yillarin Istanbul’'unda Taksim
Gazinosu’nun biiyiik salona ihtiya¢ duyan toplantilara ev sahipligi yaptigini ifade
eder.'®® Taksim Bahgesi’nde bulunan salas bir gazinonun yerine belediye tarafindan
Taksim Belediye Gazinosu yaptirilir ve 1940 yilinda agilir. Gazinoda Cumhuriyet
Bayram: suareleri de yapilmaktadir. Ayni sekilde istanbul’a gelen yabanci konuklar
icin tertip edilen resmi ziyafetler de burada verilir."”® Taksim Gazinosu; Sonsuz
Panaywr’da burjuvazinin, ozellikle de yeni zengin sinif iki binlerin boy gosterdigi
yerdir. Gazino, Istanbul’un liiks ve sefahat diiskiinii zenginlerini agirladigi gibi

anlatida olumlanan zenginleri de misafir etmektedir.

Gazinolar disinda meyhaneler de eglence mekani olarak romanlarda yer almaktadir.
Kadikoyii 'niin Romani’nda Miihiirdar’da kilise meydani civarinda bulunan Mardik’in

Meyhanesi'?’ yediler toplulugunun gittigi bir yerdir. Romanda ismi belirtilmeyen

128 Koco Korontos, Miihiirdar Gazinosu’nu bir siire isletir. Fokstrot, Charleston ve Black Botom gibi
danslar gézden diistiikten sonra 1931 yilinda Kogo Korontos Moda’da baska bir gazino acar. Moda
Koyu’na bakan gazinonun ismi Kogo Gazinosu’dur. Ekdal, s. 66. Salah Birsel, istinye Iskelesi’nde
de Kogo ismini tagiyan bir eglence mekani oldugunu belirtir. Salah Birsel, 47 Beyoglu Vah
Beyoglu, 4. Basim, Istanbul: Sel Yaymcilik, 2017, s. 205.

Salah Birsel, Mulen Ruj’un Lale Sinemasi’nin karsisinda bulundugunu ve daha sonra Caglayan

ismini aldigini belirtir. a.g.e., s. 152.

125 Aydin Boysan, Istanbul 'un Kuytu Koseleri, 9. Basim, Istanbul: YK, 2004, s. 193.

126 Taksim Belediye Gazinosu’nun yerine dnce Sheraton Oteli daha sonra bugiinkii Intercontinental
Oteli yapilir. Giilersoy, Taksim: Bir Meydanin Hikayesi, S. 49.

27 Miifid Ekdal, Mardik Meyhanesi i¢in “Miihiirdar Caddesi’nin basinda, Ermeni Kilisesi’nin
karsisinda Sakalli Mardik Efendi’nin meyhanesi en giizel igkileri satmakta iin salmist1. Ikinci bir
Ozelligi de sabaha kadar agik olmasi, kalburiistii miisterileri ve higbir rahatsiz edici vak’anin
meydana gelmemesi idi. O zamanin en giizel en sevilen sarkilari Mardik’in gramofonundan
bahgesine yayilir.” der. Ekdal, s. 83. Afif Yesari’ye gore Mardik’in Meyhanesi’nin tam ortasinda
bir havuz vardir. Mekan ayni anda ¢ok sayida konugu misafir edebilen gorkemli bir yerdir.
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Kadikdy’deki bir meyhaneye ise Nimet Teyze'nin koskiinde tenis maci1 yapip
eglendikleri gliniin sonunda Orhan ve Miikerrem gitmeye karar verirler. Sahnenin
Disindakiler’de Cemal, Muhlis Bey ile bulustuklarinda gittikleri yerler arasinda

Tursucu Meyhanesi de vardir.

Ankara romaninda Pinarbasi kabaresi eglence yerinin nasil diizenlenmesi, odaginin
ne olmasi ve kimlere hitap etmesi gerektigini iitopya bi¢iminde gostermektedir.
Pinarbasi’ndaki, “kiiltiirel mahiyet tasiyan™ eglencelerin icracilar1 “kendi ¢igirinda
bir sanat ve siir ehli”dir. Meddah, halki tuluatlar1 ile giildiirmekte; halk sairi
katilimcilara destanlar, kogsmalar ve maniler sdylemekte; bir baska sanat¢1 da dans
gosterilerini idare etmektedir. Ayrica Pinarbasi’nin duvarlarinda sanatgilarin tablolari
sergilenmektedir. Her hafta diizenlenen programlar bir sehrin adini tagir: Urfa gecesi,
Aydin gecesi ya da Erzincan gecesi. Mekan liiksii cagristiracak unsurlarla

bezenmemistir ancak “zekavetli ve pariltil”dir.*®

Bu donemde popiiler mekanlar arasinda Beyaz Rus gdg¢menlerin islettigi barlar da
vardir. Barlar bu donemin iptilasi olan cazbant ve fokstrot danslarinin yapildig: yer-
lerdir. Gardenbar'® ve Moscovit bu tiir danslarin yapildig: yerler olmasi bakimindan
in kazanmis barlardir. Anahtar romaninda Perihan’in eski kocasi Vecdi, Gardenbar’a
gitmekte ve burada Macar kizlar1 ile eglenmektedir. Yalniz Doniiyorum’da ise Namik
Bey ve Hasan, Gardenbar’a ve Moscovit’e gitmektedir. Buraya gitme sebepleri ise
Ismet Hanim’a gore “kafir Rus karilari”dir.*® Sahnenin Disindakiler’de Muhtar ve
kaympederi, Beyaz Rus kadin arkadaslari ile eglenmek i¢in Moscovit’e gitmektedir.
Cemal ve Kudret Bey de Garden Bar’a meshur Tosya dans grubunu izlemek maksa-
diyla giderler. Sahnenin Disindakiler’de Londra Bari’'ndan da soz edilmektedir.
Ruslarin agtigt Londra Bari’na Haydarpasa’daki Ingiliz garnizonu askerleri ve
subaylar1 gitmektedir. Cemal, Ingiliz askerlerinin ugrak yeri olan Londra Bari’na
zaruri bir durum olmadik¢a gitmemektedir. Ankara’da Hakki Bey, Ankara’ya sehrin

su tesisatt isini almak i¢in gelen Alman is adami toplulugu ile Fresko’da gorisiir.

Meyhaneye; Ahmet Rasim, Osman Cemal ve Mahmut Yesari de gitmektedir. Afif Yesari, Istanbul
Hatirast, Istanbul: Tiirkiye Turing ve Otomotiv Kurumu, 1987, s. 142,

128 Karaosmanoglu, Ankara, s. 201-203.

129 Tepebasi Bahgesi’nde bulunan ve Beyaz Ruslarin ¢alistigi bir bardir. Celik Giilersoy, Tepebasi:
Bir Meydan Savast, Istanbul: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Isleri Daire Baskanlig1, 1993,
s. 122.

130 Siikafe Nihal, Biitiin Eserleri 2: Romanlar(1926-1938), 1. Basim. istanbul: Kitap Yaynevi, 2008,
s. 272.
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Ankara’da ilk olarak acilan modern bar Fresko’dur. Fresko, Ankara’da yasayan
biirokrat ve milletvekillerinin siklikla gittigi mekandir. Hem bar hem de lokanta

Ozelligine sahiptir ve Avrupali gosteri sanat¢ilari burada oyunlar sergilemistir.131

Sonsuz Panayir’da ise Sas-Bak Pavyonu yer almaktadir. Romandaki anlatimdan
mekanin  bir binanin bodrum katinda bulundugu anlagilmaktadir. Taksim
Sinemas1’nin altinda yer alan ve Frederick Thomas tarafindan agilan Maksim Bar ile
benzerlikler tagimaktadir.’** Ali Bey, Ayse’ye pavyonu anlatirken “Istanbul’un
eglence ve sefahat yerlerini gormek icin tasradan gelenler, modernlik diplomasin

buradan alirlar.” der.*®

2.2.1.2. Dans Bahgeleri

Cumbhuriyet’in, toplumu modernlestirme pratikleri arasinda balo ve suareler de basta
gelmektedir. Tirkiye’de ilk defa 19. yilizyilin sonlarinda diizenlenmeye baslanan
balolar, Cumhuriyet ile resmiyet kazanmis, modern yasamin onemli bir unsuru

134 By nedenle balolara katilacaklar éncesinde dans dersleri alirlar. Cum-

olmustur.
huriyet 6ncesinde dans bahgelerinde, Cumhuriyet sonrasinda ise dans mekteplerinde
dans egitimi verilmektedir. Anahtar’da ise Kenan dans dersleri almistir ancak bu
dersi nerede aldig1 belirtilmez. Yalniz Déniiyorum’da Namik Bey ve Hasan; Madam
Mari’nin Tepebasi’ndaki dans bahcesinde® dans dersleri almaktadir. Hasan dans

dersi aldigimi karist Yildiz’in 6grenmesini istemez ve karisindan bunu saklamaya

131 Enver Behnan Sapolyo, Mustafa Kemal Pasa ve Milli Miicadele nin I¢ Alemi, Ankara: inkilap ve
Aka Kitabevleri, 1967, s. 146.

32 Halide Edip, Sonsuz Panayir’da Sas-Bak Gazinosu’da gegen ispirtizma sahnesinin benzerini

Maksim Bar’da gordiigiinii soyler. Bkz. Adile Ayda, Béyle Idiler Yasarken, Ankara: Ayyildiz

Matbaasi, 1984, s. 252. Maksim Bar’in agilisindan bes yil sonra Thomas sefalet iginde Oliir ve

Maksim kapanir. 1928 yilinda Yeni Maksim adiyla tekrar acilir. Vefa Zat, Eski Istanbul Barlan,

1.Basim, Istanbul: Iletisim Yaymlar: 1999, s. 75-76. Fikret Adil, Maksim’i isleten Thomas’m

Carlik Rusyasi’nin en biiyiikk ve iinlii lokantasimin sahibi oldugunu belirtir. Fikret Adil, Avare

Genglik & Gardenbar Geceleri, 1. Basim, Istanbul: Sel Yaymncilik, 2017, s. 160. Gokhan Akgura,

Maksim’in 1921 yilinda agildiginmi ifade eder. Maksim, Siraselviler Caddesi’nin basinda bulunan

Taksim Sinemast’nin diger adi ile Majik Sinemasi’nin bodrum katinda acilmistir. Dekorasyonu

satafath ve liks malzemeden yapilmistir. Bkz. http://gokhanakcura.blogspot.com/2014/03/

istanbulda-bir-siyah-rus-yllar-once.html (06 Ekim 2018)

Adivar, Sonsuz Panayr, S. 38.

3% Dr. Dogan Duman, “Cumhuriyet Balolar1”, Toplumsal Tarih Dergisi, C.7, No. 37 (1997), s. 45.

135 Bunlardan biri de Yiiksekkaldirim’daki dans hocasi Madam Sari’dir. Gokhan Akgura, Ivir Zivir
Tarihi: Unutma Beni, 1. Basim, Istanbul: Om Yayinevi, 2004, s. 217-222. Yalniz Déniiyorum’daki
dans hocas1 Madam Mari ile Gokhan Akgura’nin aktardigt Madam Sari isimleri arasindaki
benzerlik de romandaki dans hocasinin Madam Sari olma ihtimalini giiclendirmektedir.

133

37


http://gokhanakcura.blogspot.com/2014/03/%20istanbulda-bir-siyah-rus-yllar-once.html
http://gokhanakcura.blogspot.com/2014/03/%20istanbulda-bir-siyah-rus-yllar-once.html

calisir. Bu bakimdan dans hem monden yagamin bir geregi hem de aile kurumundan

saklanma geregi duyulan bir pratiktir.

2.2.1.3. Kauliipler

Kuliipler, Osmanli kamusal yasamina 19. yiizyil sonunda girer. Bunun ilk 6rnegi de
Cercle d’Orient™ isimli kuliiptiir. Kuliibiin tiyeleri Levantenler, yabancilar ve gayri
Miislimlerdir. Osmanlinin yiiksek mevkili pasalarindan da kuliibe tiye olanlar vardir.
Ornegin Sahnenin Disindakiler’deki Nasir Pasa aksamlar1 diizenli olarak Cercle
d’Orient’a gitmektedir. Anahtar romanindaki Kenan da buraya ara ara gitmektedir
ancak buraya gitmekten pek hosnut degildir. Tenha mekanlarda, s6zgelimi bir

kahvede oturmay1 daha ¢ok istemektedir:

“Su var ki Cercle'a veya pasta salonuna gitmeye tercih ediyor. Hi¢c degilse az insanla
karsilasacak, hem de az tanidigi, hi¢ tanimadigi insanlarla! Konusmak ve i¢inden gelmeyen

birtakim hareketler yapmak mecburiyetinde kalmayacak.”**’

Cercle d’Orient icin Dikmen Yildizi’nda ise soyle denilmektedir: “Serkldoryan’dan
caldig1 diplomat yaslanisile yaslanmayan sahi insan ve sahi kari kocalar bulunur
mu?”"*® Her iki romanda da kuliibiin sosyallesme bi¢imi sahici bulunmamaktadir ve

salon kiiltiiriinlin protokolleri elestirilmektedir.

Cumbhuriyet ile farkli kuliiplerin ac¢ildigr goriilmektedir ki Moda Deniz Kuliibii bun-
lardan biridir. Kadikoyii 'niin Romani’nda yediler toplulugu sandal sefas1 yaptig1 giin

Baha, arkadaslarma Moda Deniz Kuliibii’ne™* gitmeyi Onerir. Topluluktan bazilart

13 jstiklal Caddesinde bugiinkii Grand Pera’min yerinde Cercle d’Orient vardi. Kuliip, Abraham
Pasa’ya ait binay1 kullanmaktaydi. Murat Belge, Gezi Rehberi, 1. Basim, Istanbul: Tarih Vakfi
Yurt Yayinlari, 1993, s. 205. Said N. Duhani, II. Abdiilhamit donemi devlet adamlarindan Hikmet
Pasa’nin Cerc d’Orient’a giden tek devlet adami oldugunu soyler. Said N. Duhani, Beyoglu nun
Adi Pera Iken, Nihal Onol (gev.), Istanbul: Celik Giilersoy Vakfi Yaynlari, 1990, s. 87. Behzat
Ustdiken, Cerc d’Orient’in isminin Cumhuriyetin ilanindan sonra Biiyiik Kuliip olarak
degistirildigini belirtir. Kuliip, 1959 yilinda Kadikdy Ciftehavuzlar’da sube agar ve 1971 yilinda
Istiklal Caddesi’ndeki kuliip kapamir. Behzat Ustdiken, “Cercle d’Orient”, Diinden Bugiine
Istanbul Ansiklopedisi, Istanbul: Tarih Vakfi, 1994, C.2, s. 409.

137 Refik Halid Karay, Anahtar, istanbul: inkilap Kitabevi, 2009, s. 101.

% Aka Giindiiz, Dikmen Yildizi, 3.Basim, Istanbul: Semih Litfi Kitabevi, 1943, s. 194-195.

139 Miifid Ekdal’in aktardigma gore Celal Bayar, 1935 yilinda Zeki Riza Sporel’e ait Milli Spor isimli
magazaya ugrar. Mustafa Kemal Atatiirk’iin “Denize inmek medeniyet siaridir” soziinii Sporel’e
hatirlatarak bir deniz kuliibli kurmak igin Sporel’in bilgisine basvurur. Zeki Riza Sporel, bu isin
zor olmayacagmi ancak 30 bin lira para gerektigini sdyler. Sonraki giin is Bankasi’ndan 30 bin
liralik kredi alinarak Moda’da Celal Sofu’ya ait binada Celal Bayar baskanliginda kuliip kurulur.
Miifid Ekdal, s. 57-60.
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da bu kuliibe tiyedir. Ayrica yediler Fenerbahge Kuliibii’'ne de gitmektedir. Sonsuz
Panayir’da ise Ali Bey’in sofasindaki topluluk aydinlar i¢in bir kuliip agmay1

distinmektedir.

2.2.1.4. Kahvehane ve Pastaneler

Kahvehaneler, Istanbul’da toplumun en onemli sosyallesme mekanlarindan biri
olmusgtur.** Cumhuriyetin ilk yillarinda dans salonu ve bar gibi eglence mekan-
larmi sayis1 artsa da kahvehaneler degerini kaybetmemistir.'*" Kahvehanelerin
popiilerligini Cumhuriyet yillarinda korudugu, romanlarda goriilmektedir. Gerek
Miitareke Istanbul’undaki kahvehanelerin gerekse de Milli Miicadele Ankara’sindaki

kahvehanelerin ¢oklugu bunu gostermektedir.

Dikmen Yildiz’nda Ankara’da Kuyulu Kahve ve Merkez Kiraathanesi One
c¢ikmaktadir. Kuyulu Kahve’ye, Dayko’nun Tiitlincii Diikkani da denilmektedir.
Kuyu Kahve, Milli Miicadele boyunca Ankara’da ikamet eden aydinlarin ve
vekillerin ugrak yeri olmustur.'*? Men-i Miiskirat Kanunu yiirlirliikkte olmasina
ragmen bu donemde Ankara’da igki satis1 yapilan yerlerden biri Kuyulu Kahve’dir.
Bunun diginda kadinlar da Kuyulu Kahve’ye girebilmektedir. Ancak o dénemin
Ankara’sinda bu radikal bir serbestlik olacak ki romanda sozii edilen ve Kuyulu

Kahve ile kars1 karsiya bulunan Merkez Kiraathanesi’ne kadinlar girememektedir.

Kadikoyii’'niin Romani’nda; Mihiirdar’da bulunan Zuhal Kahvesi, Necdet’in bir
donem miidavimi oldugu bir mekandir. Yine Kadikéyii'niin Romani’nda Nesrin,
Necdet’ten iiyesi oldugu gizli bir teskilata ait kagit tomarlarmi saklamasini ister.
Necdet, Nesrin’le goriistiikten hemen sonra Bedriye ile karsilagir. Bedriye ile deniz

kenarinda kir kahvesine® gidip otururlar ve Necdet olanlar1 Bedriye’ye anlatir.

10 Serdar Oztiirk, Cumhuriyet Tiirkivesinde Kahvehane ve Iktidar (1930-1945), 1.Bask, Istanbul:
Kirmizi Yaylari, 2005, s. 21.

1 a.g.e., . 496.

12.1920°1i yillarda Ankara’da gidilen kamusal mekanlardan birisi Kuyulu Kahve’dir. Kahvenin
sahibi, Eskisehir milletvekili Eyiip Sabri Akgol’iin kardesi “Dayko”dur. Dayko, icki yasagina
ragmen miisterilerine gizlice igki servisi yapmaktadir ve ugrak yerlerden biri olmasini buna
bor¢ludur. Aka Giindiiz de kahvenin miidavimleri arasindadir. Kudret Emiroglu ve Digerleri,
Kiiciik Asya’'min Bin Yiizii: Ankara, Ankara: Dost Yaynlari, 2005, s. 375.

143 Salah Birsel, Kir Kahvesi isimli bir kiraathanenin Kadikéy’de Sifa’da bulundugunu belirtir. Salah
Birsel, Kahveler Kitabi, 1. Basim, Istanbul: Koza Yayinlari, 1975, s. 271.
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Anahtar romaninda Kenan, istinye Kahvesi’ne gitmeyi arzulamaz. Ancak yine de
kahvelere gitmek diger mekanlara gitmekten daha az yorucudur ve kahvede
karsilasacagi insan sayis1 daha azdir. Romanda bahsi gegen diger kahveler ise Rum
Kahvesi ve Eptalofos Kahvesi’dir.*** Her ikisi de Kenan’m teyzesinin oglu olan
Riistem’in ugrak yerlerindendir. Banka midiirii Kenan’in gittigi kamusal mekanlar
cesitlilik gostermektedir ancak bankada siradan isleri yapmakla mesgul Riistem
cogunlukla sadece kahvehanelere gitmektedir.

Tatarcik’ta “Biri sokagin iginde; oteki sahilde™*

iki kahve vardir. Poyraz kdydeki
en canli mekanlar kahvehanelerdir. Buralar hem kdyiin haber kaynagi hem de kdyiin
meselelerinin ¢éziime kavusturuldugu yerdir. Lale’nin babast Osman Kaptan’a dair
koyliiniin tasidigr siipheler, kdyiin icinde bulunan kahvede yasanan bir olay {izerine

ortadan kalkacaktir.

Sahnenin Disindakiler’de sozii edilen kahvehane sayisi bir hayli fazladir. Cogu
kahvede temel konu Milli Miicadele’nin nasil sonuglanacagidir. Miicadele taraftarlar
ve muhalifler tiim Istanbul’da oldugu gibi kahvede de béliinmiistiir. Bu kahveha-
nelerde Tanpinar, bazen Ahmet Hasim’i bazen de Yahya Kemal’i konuk etmektedir.

146

Acemin Kahvesi’nde**® Ahmet Hasim tavla oynamaktadir. ikbal Kahvesi’nde'’ ise

hem Ahmet Hasim hem de Yahya Kemal vardir. Sahnenin Disindakiler’de kahveler-
de meydana gelen doniisiime de deginilmektedir. Istanbul’'un eglence anlayisinin
degistigi gosterilmeye calisilirken Beyaz Ruslarin Istanbul’da yayginlastirdig

148

tombala oyunundan soz edilir. Bir memur Sule Kahvesi’nde™™ tombala oynarken

144 Behzat Ustdiken’e gore Eptalofos Kiraathanesi istiklal Caddesi ile Siraselviler Caddesi’nin
kesistigi yerde bulunmaktaydi. 1870’li yillarda Ayia Trias Kilisesi’nin vakif arazisine yapilan
binanin iist katinda Panayot Kalivis tarafindan Cafe d’Europe adiyla acilan kiraathanenin ismi
sonradan Eptalofos diye degistirilir. Behzat Ustdiken, “Eptalofos Kahve ve Gazinosu” Diinden
Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Istanbul: Tarih Vakfi, 1994, C.3,s. 177.

15 Halide Edip Adwvar, Tatarcik, 4. Basim, Istanbul: Can Yayinlari, 2016, s. 16

146 yakup Kadri, Ahmet Hasim’in Kadikdy Iskele Caddesi’ndeki Acemin Kahvesi’ne tavla oynamaya

ve kahve halkinin mahalle dedikodularini dinlemeye gittigini ifade eder. Sahnenin Disindakiler’de

Tanpinar’in Hasim’i konuk ettigi kahvenin Kadikdy Iskele Caddesi’nde bulunan Acemin Kahvesi

oldugu soylenebilir. Yakup Kadri Karaosmanoglu, Geng¢lik ve Edebiyat Hatiralar:, 2.Basim,

Istanbul: Tletisim Yayinlar1, 1990, s. 101.

M. Sabri Koz bir¢ok sair ve yazarm ugrak yeri Ikbal’in, Nuruosmaniye Caddesi’nin Vezir Ham

Caddesi ile kesistigi sol kosede ve Nuruosmaniye Camii’nin avlu kapisinin karsisinda

bulundugunu belirtir. M. Sabri Koz,”Ikbal Kiraathanesi”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi,

Istanbul: Tarih Vakfi, 1994, C.4, s. 144. Daha fazla bilgi i¢in kahveleri edebiyat mahfili olarak

inceleyen Turgay Anar’in ¢alismasina bakilabilir. Bkz. Turgay Anar, Mekdndan Tasan Edebiyat:

Yeni Tiirk Edebiyatinda Edebiyat Mahfilleri, 1. Basim, Istanbul: Kap1 Yayinlar1, 2012

Salah Birsel’e gore Sule Kiraathanesi Direklerarasi’nda bulunmaktadir. Kiraathane Ali Baba

Cayevi’nin sirasinda Turna Tiyatro’sunun karsisinda bulunmaktadir. Birsel, Kahveler Kitabi, S.

146.
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biitiin mal varligin1 kaybetmistir. Bununla birlikte bu donemde kahvehaneler klasik
Tiirk miiziginin de icra edildigi yerlerdir. Cemal, Merkez Kiraathanesi’nde Ismail
Hakki Bey’in icra ettigi miizigi dinler. Yine Cemal, adliyedeki durugmadan
ciktiginda ise Thsan Bey Kahvesi’ne* giderken yolda Muhlis Bey ile karsilasinca
birlikte Kafkasyali bir muhacirin yeni agtig1 kahveye giderler.

Kahvehaneler disinda romanlarda pastaneler de mevcuttur. Beyoglu’nun kamusal
yasaminda Gnemli olmus pastanelerinden biri olan Lebon Pastanesi*™ Sonsuz
Panayir’da olaylarin gelistigi bir yerdir. Nihat Sertman balaymi esi Safinaz ile
Istanbul’da gegirirken bir¢ok mekanda goriilmektedir. Bu mekanlar arasinda Lebon
Pastanesi de vardir. Pastanelere ilaveten lokantalara da deginilmektedir. Anahtar’da
Kenan, 6glen yemeklerini Beyoglu'nda ismi belirtilmeyen bir lokantada yemektedir.
Lokantanin anlatiminda 0zellikle miisterilerin lokanta garsonlarindan 6zel ilgi
beklemesine ve doymak bilmeyen istahlarina vurgu yapilmaktadir.™* Romanda bahsi

152 Kenan, Ekrem ile bulustugunda Karpic’te

gecen diger bir lokanta da Karpig'tir.
yemek vyerler. Bunlarin disinda Sahnenin Disindakiler’de Cemal, Ihsan ile
Tepebasi’ndaki Ruskaya Izyoska Lokantasi’nda yemek yer. Sonsuz Panayir’da Ferdi
Uysal, yillar sonra Habib Acikgdz ile karsilasir. Habib A¢ikgoz, Ferdi Uysal’t Konya

Lezzet Lokantasi’na 6gle yemegine gotiiriir.

2.2.1.5. Sinema, Tiyatro ve Konser Salonlar1

Istanbul Sehir Tiyatrosu, Kadikdy’deki Siireyyapasa Sinemasi ve Ankara’daki Biiyiik

Devlet Tiyatrosu romanlarda 6ne ¢ikan salonlardir. Kadikdy’deki Siireyyapasa Sine-

149 Salah Birsel, Thsan Bey Kiraathanesi’nin Aksaray’in tamnmis kahvelerinden oldugunu belirtir.
Birsel’e gore ihsan Bey Kiraathanesi, Oglanlar Dergahi’nin yaninda bulunmaktadir. Birsel,
Kahveler Kitabu, s. 86.

%0 T ebon Pastanesi, Sark Aynali Cargisi’nin yaninda bulunan ve Markiz olarak taninan yerde 1941
yilina kadar agik kalmigtir. Daha sonra Kazanci Yokusu nun sol kdsesindeki yerine taginir. Lebon
yeni yerine tagininca eski yerde Markiz Pastanesi acilir. Turgay Anar, Mekandan Tasan Edebiyat:
Yeni Tiirk Edebiyatinda Edebiyat Mahfilleri, 1. Basim, Istanbul: Kap1 Yaymlari, 2012, s. 286.

131 Karay, s. 61-62.

152 Rus devriminden kagarak istanbul’a gelen Rus gogmeni George Karpovitch Ankara’ya gelerek
Tashan Oteli’nin avlusunda bir lokanta agar. Lokantada, Ankara’da yasayanlar1 sasirtacak
usullerde modern yemek sunumlar1 yapar. Lokanta, kisa zamanda sehrin 6nde gelen kisilerinin
gittigi bir mekan olur. Bu bakimdan Ankara’nin yemek kiiltiiriinii degistirmistir. Mustafa Kemal
lokantaya geldigi bir giinde Karpovitch’e, ismini telaffuz etmenin zor oldugunu ve bu sebeple
kendisine bundan sonra “Karpi¢” denilmesini onerir ve lokantanin ad1 da Karpi¢ olacaktir. Karpig
Lokantast daha sonra Millet Bahgesi’ne tasinir. Mehmet Sarioglu, “Bir Vefd Borcu: Tashan”,
Kebikeg, Nu:1,(1995), s. 189-190.
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mas1 semtin onemli sosyallesme mekanlarindan olmustur. Salon, 1927 yilinda Stirey-
ya Ilmen tarafindan yaptirilir. Siireyya Ilmen’in kurdugu Siireyya Opereti isimli
tiyatro toplulugu burada oyunlar sergilemistir. Siireyyapasa Sinemasi’nin i¢inde balo

salonu da mevcuttur.t®

Kadikoyii’'niin Romani’nda, Fenerbahce Kuliibii’niin balosu
Stireyyapasa Sinemasi’nda yapilir. Baloya Necdet, Bedriye, Burhan ve arkadaslari
katilir. Kadikoyliiler balo boyunca Bedriye’yi gormezden gelip yok sayarak onu
cezalandirmaya caligirlar. Kadikdyliiler arasinda dogan bu ortaklasa tavir Bedriye’yi
kamusal alanda cezalandirmaya doniiktiir. Bunun yani sira Siireyyapasa Sine-

masi’nda Miinir Nurettin Selguk’un verdigi konsere ise Miikerrem katilmistir.

Dariilbedayi diger bir ifade ile Istanbul Sehir Tiyatrolari ise Sahnenin Disindakiler ve
Sonsuz Panayir metinlerinde yer almaktadir. Sahnenin Disindakiler’de Cemal
Istanbul’a geldikten bir miiddet sonra Sabiha’min Dariilbeddyi’de oyunculuk
yaptigin1  O6grenir. Cemal evli bir kadmin Dariilbedayi’ye oyuncu olarak
girebilmesine sasirir. Dariilbedayi lizerinden baska bir sasirma durumu ise Sonsuz
Panayir’da mevcuttur. Karagdz ile ilgilenen ve orta oyununu begenen Surici
Istanbul, Istanbul Sehir Tiyatrosu’'nda oynanan Hamlet’e fabrika iscilerini
yollayabilmesine Ayse sasirmaktadir. Bununla birlikte salon kiiltiiriine ve salondaki
{iretimlere alisamamak meselesi de dikkat cekmektedir. Ornegin Uzman Safitiirk
klasik Bati miizigi dinlemek i¢in Ankara’da konservatuvarda verilen konsere
gitmistir ancak konser esnasinda uyuyakalmastir.

Biiyiik Devlet Tiyatrosu Ankara metninde yer almaktadir. Neset Sabit’in
“Kaltabanlar™* isimli komedi tiiriindeki oyunu salonun agilisinda oynanir. Oyunda
kamu yarar1 One ¢ikarilirken cezalandirma ve giiliinglestirme stratejileri de
kullanilmistir. Oyun seyircilerin begenisini kazanir. Diger dikkat ¢ceken bir husus ise
tiyatroyu izlemeye gelenler arasinda Mustafa Kemal de vardir. Mustafa Kemal’in

salona girisi, salonda bulunusu ve salondan ayrilis1 yogun ilgi goriir.

2.2.1.6. Oteller

Cumbhuriyetin toplumsal hayati modernlestirici pratiklerinden biri olan balo ve

suareler genellikle otellerde verilmektedir. incelenen romanlarda balolar istanbul’da

153 Siireyya ilmen, Serasker Riza Pasanin ogludur. Gokhan Akgura, Ivir Zivir Tarihi: Aile Boyu
Sinema, 1.Basim, Istanbul: ithaki Yaymnlar1, 2004, s. 287-293.
154 Karaosmanoglu, Ankara, s. 192.
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Pera Palas, Ankara’da ise Ankara Palas otellerinde verilmektedir. Ankara Palas;
biirokratlarin, politikacilarin ve aydinlarin, Ankara’ya gelen yabanci misafirlerin
konaklamasi da amaglanarak yapilmistir.">> Hem miidavimleri bakimindan hem de
sundugu konfor ve mimari yapisiyla Ankara’nin en biiyiilk oteli ve restorani
olmustur. Restoraninda Avrupa mutfaginin  biitiin ~ yemeklerini  bulmak

miimkiindiir.**

Ankara Palas gerek konforu gerekse de Batili konuklara takdimi ve
burada verilen balo ve suareleri ile Cumhuriyet modernlesmesinin sembollerinden
olmustur. Ankara romaninda, yilbasi balosu Ankara Palas’ta verilir. Baloya
Cumhuriyet’in yeni tesekkiill eden siniflar1 katilir: politikacilar, biirokratlar ve
aydinlar. Davetliler, baloda giyecekleri kiyafetleri heniliz baloya iki ay varken

Istanbul’a gidip oradaki terzilerden satin alirlar.

Celik Giilersoy, Pera Palas’mn Istanbul’a gelen Batili konuklarin kalabilmesi icin insa
edildigini belirtir:
“Orient Expres’inin u¢ noktasinda, bu yeni liikks ulasim aracinin konfor isteyen aristokrat ve

iist burjuva yolcularmin ihtiyaci i¢in yaptirilmistir.(...) Pera Palas, Bati’nin Sark’ta gérmek

istedigi ‘gizemli ve biiyiileyici’ bir kimlikle ‘arabesk ve mauresque’ iislipta tasarlanmust1.”**’

Giilersoy’a gore otel I. Diinya Savasi’na kadar cazibesini korumustur. Cumhuriyet’in
ilk y1illarinda otel eski canliligini yitirse de sonradan tekrar eski popiilerligine kavusa-
caktir. Bu donemde otelde hem yabanci konuklar hem de Ankara’dan gelen devlet
yoneticileri kalmaktadir ve otelde balolar verilmektedir."® Yalniz Doniiyorum’da
Pera Palas’ta verilen baloda, giizel ve bayagi birlikte temsil edilmektedir.
“Mutaassip” konuk ile “Avmpah”159 konuk karsilastirilmaktadir. ki farkli konuk
arasinda kurulan zitligin dogurdugu celiski 6ne ¢ikarilmaktadir. Hem Ankara’da hem
de Yalniz Déniiyorum’da otellerdeki sosyallesme bigimi elestirilmektedir.

161

Pera Palas disinda Park Otel'® ve Tokathiyan'® Oteli de incelenen romanlarda

“monden” yasamin tecriibe edildigi yerlerdir. Sonsuz Panayir’da Nihat Sertman

% Damla Cinici, “Baskent Ankara’min insasinda Etkin Bir Mimar: Giulio Mongeri ve Yasam
Oykiisii”, Ankara Arastirmalart Dergisi, C.3, No.1 (Haziran 2015), s. 26. Bugiin Devlet Konukevi
olarak kullanilan Ankara Palas, Mimar Vedat Tek’in projesi esas alinarak yapilmaya baglanmis ve
Vedat Tek’in Istanbul’a dénmesi iizerine projeyi Mimar Kemalettin Bey tamamlamistir. Akpolat,
Eser, s. 202.

1% Tanrikulu, s. 2.

7 Celik Giilersoy, Beyoglu 'nda Gezerken, 2. Basim, istanbul: Celik Giilersoy Vakfi Yaynlari, 2003,
s. 70.

1% ag.e., s 71-72.

% Nihal, s. 264.

180 Bugiinkii Park Bosphorus’un yerinde italya Elgiligi icin Baron Blanc tarafindan yaptirilmis bir
konut bulunmaktaydi. Italya elgisi Baron Blanc bu gorevinden alininca talya’ya donmek zorunda
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balaym Istanbul’da gegirirken Park Otel’de gériilmektedir. Baska bir zaman Nihat
Sertman ile Samet Sasirtmag, Park Otel’de bulusurlar. Tatarcik’ta yediler, bir yilbasi
aksami Tokathiyan’da eglenirler. Sahnenin Disindakiler’de Kudret Bey bazi zamanlar
Tokatliyan’a gitmekte ve gittigi vakitler kilik kiyafetine her zamankinden daha ¢ok

Onem gostermektedir.

Bunlarin disinda Kadikoyii 'niin Romani’nda Nimet teyze, Yyediler toplulugunu
Bursa’ya gotiirdiigiinde topluluk, Cekirge’de bulunan Suadiye ve Goniilferah
Oteli’nde kalir. Ankara’da Selma ile Nazif evlendikten sonra alti ay kadar
birbirlerinden ayri1 kalirlar. Selma, Istanbul’da kalirken Nazif de Ankara’nin o dénem
ilk ve tek oteli olan Tashan Oteli’'nde'®® kalir. Sahnenin Disindakiler’de Cemal,
Elagoz Mehmet Efendi Mahallesi’'nde eskiden oturduklari evi ziyaret eder.
Evlerindeki kiract kadindan, kadmin erkek kardesini isgal kuvvetlerinin Kroker

Oteli’nde’® tuttuklarini grenir.

2.2.2. Ulasim Merkezleri ve Araclari

Romanlarda, demir yoluna ve deniz ulasimina iliskin mekéanlara yer verildigi
goriilmektedir. Ulasim merkezleri ve araglart kimi zaman Milli Miicadele’nin
etkilerinin goriildiigii, kimi zaman Avrupa seyahatine ¢ikildigi, kimi zaman giindelik
yagsamin koydugu ayrimlarin fark edildigi, kimi zaman ise samimiyetin ve

hesaplagmanin agiga ¢iktig yerlerdir.

kalir. Baron Blanc, elgilik konutunu Italyan hiikiimetinden &denek istemeden kendi paras ile
yaptirmustir ve II. Abdiilhamit’ten konutu satin almasini ister. II. Abdiilhamit jestte bulunarak
konutu Baron Blanc’tan satin alip veziri Tevfik Pasa’ya verir. Sonralar1 Tevfik Pasa’nin ogullar
bu konutu yolcular i¢in konaklama yeri yapmay1 diisiiniip Park Otel’e doniistiirmiistiir. Said N.
Duhani, s. 45.

Tokatliyan 1895 yilinda agilir. Beyoglu’nun liiks otellerinden olan Tokatliyan, Tokatli Migirdig
Efendi’ye aittir. Sonrasinda bina 1909 yilinda yeniden diizenlenir ve konforlu bir otel kimligine
kavusur. Giilersoy, Beyoglu 'nda Gezerken, s. 121.

Bugiin Ankara Sosyal Bilimler Universitesi’nin Ulus Meydani’ndaki yerleskesi 1933 yilinda
yikilan Tashan Oteli’nin yerine yapilan Stimerbank binasidir. Tashan Oteli Ankara’nin ilk otelidir.
Taghan Palas olarak da bilinmektedir. Yapimi 1888 yilinda tamamlanir. Milli Miicadele’yi
desteklemek icin Istanbul’dan gelen sair ve yazarlarin da burada kaldigi bilinmektedir. Kudret
Emiroglu ve Digerleri, s. 290-291.

Pera Palas’tan once 1890 yilinda agilmistir. Otel, Alman ailesi Kroeckerler tarafindan yaptirilir. I.
Diinya Savasi esnasinda oteli Alman ordusuna mensup subaylar, Istanbul isgal edilince de
Ingilizler karargah olarak kullanir. Mesrutiyet Caddesi’nde bulunan otelin yerinde bugiin Sanayi
Odasi vardir. Giilersoy, Beyoglu 'nda Gezerken, s. 54-58.
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Ankara’nin  birinci  bolimiinde Milli Miicadele’nin  atmosferi her yerde
hissedilmektedir. Bazen miicadeleyi goOsteren bir sahne bazen de miicadelenin
kahramanlar1 kamusal mekanlarda “abidevi”lestirilmektedir. Selma Hanim, askeri
hastanedeki yaralilara hasta bakicilik yapmak amaciyla Ankara’dan Eskisehir’e
gider. Eskisehir Istasyonu’nda Selma “abidevi” bir sahne ile karsilagir. Burada “ara
ve aman veremeyen bir ates yagmuru altinda (...) sakin, kararli ve destani”*®*
cehresiyle Mustafa Kemal’i goriir. Bir baska ulasim merkezi ise Yalniz
Doniiyorum’da vardir. Avrupa seyahatine kocast Hasan ile ¢ikan Yildiz, Hasan’in
kendisi ile evlenmeden 6nce bir bagka kadinla evli oldugunu Paris’te 6grenince Gare

de Lyon’a gegip Paris’ten ayrilir. Avrupa seyahatine vapurla baslayan Yildiz

seyahatini tren ile sonlandirir ve yalniz doner.

Vapur gerek Sahnenin Disindakiler’de gerekse de Dikmen Yildizi’nda hem isgalin
izlerinin goriildiigii -Istanbul ve Izmir sehirlerindeki isgal- hem de ¢atismanin ve
miicadelenin alani olarak 6ne ¢ikmaktadir. Her iki romanda da vapurdaki miicadele
Miisliiman topluluk ile gayri Miislim topluluk arasinda meydana gelmektedir.
Sahnenin Dusindakiler’de Cemal, Tevfik Bey ile goriismeye gitmek icin Bogaz’a
giden vapura biner. Vapurda, Rumlar ve Ermeniler “simariklik i¢inde”, “halkimiz”
ise “yarinsiz bir hayatin biitlin agirligim1 sirtinda tasiyor gibi”dir.165 Rumlar
cocuklarin1 mavi, beyaz renklerde giydirmis ve bir kisim ¢ocugun elinde de Yunan
bayraklar1 vardir. Ayrica vapurdaki birkag palikarya, agiz mizikasiyla Yunan marsini
sOylemektedir. Vapurda, isgal ordusundan birkag¢ subay oturduklari yeri begenmeyip
kadinlarin bulundugu béliime gecerler. Giivertede ugultular kopar ve gorevli memur
kadinlar boliimiine gelerek subaylarla konusup subaylart kadinlar boliimiinden

¢ikmaya ikna eder.

Dikmen Yildizi’nda Yildiz ve Osman Beyefendi, Murat’in hayatta olup olmadigini
ogrenmek icin Izmir’de bulunan askeri karargaha giderler. Vapurdayken oturduklari
yerin arkasinda Yunanca konusuldugunu isiten Yildiz aniden irkilir. Yunanca
konusan yolculart 6nce sert bir sekilde uyarir ve sonra Yunanca konusan yolculara
tokat atip “enselerinden tutarak” baslarini birbirine “trak, trak, trak!” diye carpar.
Anlatici tarafindan Yildiz’in bu “hamle”si Mondros’tan, Sevr’den beri devam eden

ve Kordon’a uzanan “halkin hamlesi” olarak goriiliir. Bu hamleyi bekleyen ve

164 Karaosmanoglu, Ankara, s. 85.

165 Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, s. 151-152.
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onaylayan yolcularin galeyana geldigini sezen Osman Beyefendi “Ilk ve son defa
olarak bunlar1 Dikmen Yildiz1’nin tokatina bagislayiniz” der. Yildiz’in bu hareketine
kaptan da “Izmir kizinin serefine” diyerek ii¢ kez diidiik ottiirmek suretiyle katilir.
Sonrasinda vapur Kordon’a yanasinca yolcular karsilikli dizilerek olusturduklari
koridordan Yildiz’1 ugurlarlar.'®® Vapurdaki maglubiyet ve iimitsizlige eslik eden
catisma hali Sahnenin Disindakiler’de ¢oziime kavusmaz ancak Dikmen Yildizi’nda

catisma hali anlatic1 tarafindan net bir bigimde ¢6ziime kavusturulur.

Vapur Kadikéyii'niin Romani’nda samimiyet ve aile sicakligt demektir. Orhan,
Necdet’i Cagaloglu’ndaki evinden Kadikdy’e tasinmaya ikna etmeye calisirken
Kadikdy’deki toplumsal iligkilerin samimiyetini vurgular. Orhan konusmasinda bu
samimiyeti ve sicakligi Kadikdy vapurunu 6rnek vererek anlatmaya calisir. Kadikdy
vapurunu evin salonuna benzetir. Ona goére insan, bir evin salonunda yasayacagi
rahathiga ve igtenlige Kadikdy vapurunda kolaylikla erisebilmektedir. Bu bakimdan

. © A . . . . .. 167
Kadikdy vapuru “muayyen miséfirlere mahsus bir gazino, bir kuliip”tiir.'®

Romanlardaki ulasim araglar1 arasinda tren ve tramvay da vardir. Tramvay, Sonsuz
Panayir’da smifsal ayrimlarin keskinlestigi yerdir. Saffet Balkar memuriyetteki
isine, kizi Ayse de okudugu liseye gitmek i¢in her giin birlikte Aksaray tramvay
duragina yiiriir. Ayse; anne ve babasinin yasadigi hayati ve muhiti begenmemektedir.
Ayse kiyafetlerini sik bulmaz, hatta kimisinin eskiligini ailesine yakinarak anlatir.
Saffet Balkar, kizinin isteklerine yetismekte zorlanir zira aldig1 maas ile bu talepleri
yerine getirmeye giic yetiremez. Saffet Balkar yakin zamanda kizinin ihtiyaglar
alinsin diye sattig1 paltosu nedeniyle paltosuzdur ve bu ylizden tramvayda itibar

gormemekte ve “hey herif” diye hitap edilmek suretiyle kiiciik gé’)rl’ilmektedilr.168

Tren, Dikmen Yildizi'nda isgale karst kadin Orgiitlenmesinin  mekanina
doniistiiriilmektedir. Yildiz ve annesi, ordunun Sakarya’ya ¢ekilme karari iizerine
Eskisehir’den ayrilir ve tren ile Ankara’ya gider. Yildiz, trendeki yolcularin da
kendileri gibi bir matem havasina biirlindiiklerini fark eder. Kompartimanda birlikte
yolculuk yaptiklar1 bir kadin herkesi matem atmosferinden c¢ikaracak etkili bir
konusma yapar. Biiyiik bir act yasiyor olsalar da hinglarini diri tutmalarin1 salik
veren bir konusmadir bu. Kurtulusa dogru gittiklerini ve kurtulusun admin da

Mustafa Kemal oldugunu sdyler.

1% Giindiiz, s. 207.
187 Erol, s. 249.
168 Adivar, Sonsuz Panayir, S. 14.
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Bunun disinda Yalniz Doniiyorum’da Yildiz, Avrupa seyahatine vapur ile ¢ikacaktir.
Tatarcik’ta yediler toplulugundan Sinasi, Safa, Ahmet ve Recep; Poyraz kdyde kamp
yapacaklart Feridun Pasa Korusu’na vapurla gelirler. Kadikéyii’'niin Romani’nda
Bedriye Avusturya’ya tren ile gider. Yalniz Déniiyorum’da Yildiz, Paris’ten

Istanbul’a Orient Express169 ile doner.

2.2.3. Magaza ve Diikkanlar

Magaza ve diikkanlar donemin tiiketim aligkanliklarimi gormek bakimindan
onemlidir. Ornegin Ankara’da Selma evlenmeden once giimiis ¢atal ve bicak setini
Degusiche’den'” almustir. Selma, Tacettin Mahallesi’nde oturduklar1 zaman 6gle
yemegine davet ettigi misafirlerini layikiyla agirlamak i¢in Degusiche’den alindigi
giinden beri el degmemis olarak duran giimiis ¢atal ve bicaklart o giin sofraya
koyacaktir. Yine Ankara romaninda anlatici, Jansen planina gore yapilan caddelerin
Ankara’ya hareketlilik getirdigini belirtir. Sehirde, herhangi bir Avrupa sehrindeki
gibi bulvarlar heniiz olusmamistir ancak caddelerde ve sokaklarda eski tenhalik da
yoktur. Eski caddeler, sokaklar “dolasik” ve “caprasik”tir;'’* yeni caddeler ve
sokaklar diizenlidir. Esnaf ve tiiccarlar yeni yapilan magaza ve diikkanlara
yerlesirler. Sungurlu Zade biraderler de yeni yapilan caddelerden birinde deri ve

maroken magazasi agmustir.

Bu donemde Kaligurusi, Fegara, Olyo, Calibe ve Piliyuris magazalar1 bilinen
magazalardir. Ankara’da balo i¢in kadinlar aylar Oncesinden hazirlik yaparken
Kaligurusi’de ve Fegara’da Paris modeli elbiseler aramaktadir. Yalniz Doniiyorum’da
da uzun siiren savas yillarinin bitisi ve Istanbul’daki sosyal hayatin gecirdigi
dontisiim anlatilirken Olyo ve Kaligurusi magazalar1 6rnek verilir. Beyoglu’ndaki
terziler erkeklere smokin ve frak yetistirememekte; Olyo ve Kaligurusi magazala-

rinin vitrinlerindeki yalanci taglar, tiiller, boncuklar, pullar hizla tiiketilmektedir.

Bunlarin disinda Kadikoyii'niin Romani’nda Bedriye, bir aksam vakti Gramofoncu

Karabet Efendi’ye ugrar. Halide Edip’in iki romaninda da kadin berberi Villi’den sz

169 1883 yilinda Orient Express, ilk Paris-istanbul seferini yapar. Diger trenlere gore daha liikstiir.
Krallarin vagonlar1 da bu trene eklendigi icin Orient Express’e “Kraliyet Treni” de denilmistir.
Gokhan Akgura, Ivir Zivir Tarihi: Turizm Yil Stfir, 1. Basim, Istanbul: Om Yayinevi, 2002, s. 141.

10 Giimiis ve kristal esyalar satan bu magaza Eski Markiz Pastanesi’nin yaninda bulunmaktaydi.
Giilersoy, Beyoglu 'nda Gezerken, s. 106.

i Karaosmanoglu, Ankara, s. 176.
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edilmektedir. Sonsuz Panaywr’da Ali Bey, Safinaz’in babasi Sitki Bey’in 6liimiinden
sonra Safinaz ile Beyoglu Caddesi’nde karsilasir. Safinaz’in kadin berberi Villi’den
ciktigini goriir. Tatarcik’ta da Suzan, kendi isim gecesi i¢in saglarini berber Villi’de

yaptirir.

Romanlarda modern alig veris mekanlarinin yani sira Kapaligarst da yer almaktadir.
Sahnenin Disindakiler’de Kapaligarsi, harple birlikte “Istanbul’un ne kadar igten
yikildigini”nin'"? goriilebilecegi bir yerdir. Cemal, harpten oénce refah igerisinde
yasayan Asaf Bey’in karisim1 Kapaligarsi’da goriir. Asaf Bey’in karist ev kirasini
Odeyebilmek icin kizlarinin ¢eyiz takimlarini aglaylp doviinerek satmaya
calismaktadir. Bu yoniiyle Kapaligarsi, Miitareke sirasinda daha ¢ok maglubiyetin ve

timitsizligin izlerine rastlanan yer olarak dikkat ¢cekmektedir.

Kapaligars1 ve ¢evresindeki kamusal yasamin curcunasi Ankara’da kakofoni olarak
isimlendirilir. Selma ve Neset Sabit, kimi tatil glinlerinde Ankara’daki evlerinin
terasinda sezlonga uzandiklarinda “halkin sevkli, setaretli kaynagmalarindan hasil
olan canli giirtltiyii (....) teneffiis” etmekten haz almaktadir. Anlaticiya gore
“Eskiden Tirkiye sessiz ve 1ssiz” bir iilkedir.'”® Ankara bir iitopya seklinde
tasarlaninca sehirlesme tamamlanmis; Sehzadebasi, Divanyolu Caddeleri ve
Kapaligarsi’daki kamusal yasamin kakofonisi son bulmustur. Ankara {itopyasinda

Kapaligars1 ve cevresi iizerinden Istanbul ile hesaplasiimaktadir.

Magazalar disinda pasajlara ve hanlara da incelenen romanlarda deginilmektedir.
Kadikoyii’'niin Romani’nda Necdet, Bedriye’yi Beyoglu Caddesi’nde “yaslica bir

174
hanimin koluna”

girmis vaziyette goriir. Bedriye beraberindeki kadinla Elhamra
Pasaji’nda gozden kaybolur. Yalniz Déniiyorum’da ise isgal kuvvetleri, tutukladiklar
Istanbullular1 Arapyan Hanirna gotiirmekte ve Istanbullulara burada iskence
etmektedir. Bu baslik altinda son olarak bankalara deginmek gerekir. Ankara
romaninda Ahmet Nazif, Anahtar romaninda Kenan bankada ¢alismaktadir.

Bankacilik Cumhuriyet’in ilk yillarinda popiiler bir meslektir.'"

172 Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, s. 154.

1% Karaosmanoglu, Ankara, s. 186-187.

74 Erol, s. 34.

> Bu dénemde magazin basmimnin yaptig1 anketlerde ideal kadin ve erkek tipolojileri okurlara basimn
yoluyla duyurulmaktadir ve okurlarin bunlar1 oylamalar1 istenmektedir. Bu anketlerde ekonomik,
kiiltiirel ve aile nitelikleri tarif edilen hayali bir kadin igin her biri fakli 6zellik tasiyan erkek
talipliler uydurulmaktadir. Boyle anketlerden biri de Haftalik Mecmua’da yapilir. “Leyla Hanim't
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2.2.4. Kamu Yapilarn

Kamu yapilarinin kullanim bi¢imi ve sundugu hizmetler devlet tarafindan
belirlenmektedir. Bu bakimdan bu yapilar herkesin arzu ettigi bi¢imde katilabildigi
yerler degildir ancak bir taraftan da sosyal hayatin cereyan ettigi yerler olmasi
bakimindan kamu yapilart kendi kamusalligini inga edebilmektedir. Romanlarda

hastane, bakanlik, adliye ve Meclis 6ne ¢ikan kamu yapilaridir.

Meclis, romanlarda kamusal tartigmalarin yapildigi ve olaylarin gelistigi bir yer
degildir. Tatarcik’ta Lale’nin babasi Tatar Osman Istiklal Savasi’nda Anadolu’ya
teknesi ile cephane tagimistir. Cephane sandiklar1 arasinda Anadolu’ya kagirdigt ve
daha sonra mebus olan Sungur Balta, Meclis’te Tatar Osman’1 6ven konugma yapar
ve bunun {izerine Meclis tarafindan Tatar Osman’a maas baglanir. Yalniz Doniiyo-
rum’da ise Istanbul’da kapanan Meclis’in Ankara’da acildig: belirtilir. Dikmen

Yildizi’nda Sakarya Muharebesi kazanildiktan sonra halk, Meclis’in 6niinde toplanir.

Milli Miicadele esnasinda yaralanan askerlere yardimci olmak icin hastanelerde
gorev almak isteyen kadin karakter gerek Ankara gerekse de Dikmen Yildizi’'nda
goriilmektedir. Ankara’da, Selma yarali askerlere bir siire Eskisehir hastanelerinde ve
Cebeci Hastanesi’nde yardimci olur. Dikmen Yildizi’nda ise Y1ldiz’1n babasi, Yildiz’1
Eskisehir’den Ankara’ya gondermek istemektedir. Bunun iizerine Yildiz, babasina
Ankara’ya gitmek istemedigini ve Eskisehir hastanelerinde gorev almak istedigini

sOyler.

Bir diger one ¢ikan kamu yapisi ise adliyedir. Sahnenin Disindakiler’de adliye
hesaplasma yeridir. Sahnenin Disindakiler’de Cemal, gazeteye yollayacagi haber igin
adliyeye cinayet davasini izlemeye gider. Istanbullularin mahkemeye yogun bir alaka
gosterdigine tanik olur ve buna sasirir. Mahkemenin goriildiigii salon, binanin
koridorlart ve merdivenler izlemeye gelenlerle doludur. Basit bir cinayet gibi
goriinen vaka, dava slireci igerisinde siyasi bir mahiyet kazanir. Durusma karsit

siyasi gruplarin hesaplagsmasina doniisiir. Halkin davaya yogun ilgisinin sebebi de

Kim Alacak” isimli anketin kazanani bankaci Ekrem Bey olur. Zafer Toprak, Tiirkiye'de Yeni
Hayat: Inkilap ve Travma 1908-1928, 1. Basim, Istanbul: Dogan Kitap, 2017, s. 141-145. Hayali
koca Ekrem Bey, hayali Leyla Hanim’in yakin akrabasidir. Okurlarin yaptiklar1 oylamada Zafer
Toprak’a gore bu ayrint1 etkili olmustur. Ancak derginin on koca aday1 iginden sadece birini
akraba olarak belirlemesi ve bu kisinin de bankaci olmasi dikkat ¢ekicidir. Romanlarda bankact
roman Kkigilerinin yer almasi da donemin meslekleri igerisinde bankaciligin popiiler oldugunu
gostermektedir.
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budur. Bir tarafta Milli Miicadele destekgileri ve diger tarafta ise karsitlar1 vardir.
Davanin aldig1 seyirle mahkemedeki yargilama Onemini yitirir zira mahkemeyi
izlemeye gelenler i¢in mahkemenin adil bir yargilama yapmasi degil, mahkemeden

¢ikan sonucun hangi tarafi kazangli ¢ikaracagi 6nem ifade etmektedir.

Dikmen Yildizi’nda ise adliye yardima ¢agrilan kurumdur. Yildiz’in anne ve babasi,
Yildiz’in Murat ile nigsanlanmasina izin verir ancak diigiinii daha sonra yapmay1
diistinmektedir. Yildiz, annesiyle babasinin Murat ile evlenmesine razi olmadigini,
meseleyi nisanla zamana yayarak zorlastirdiklarini diisiiniir ve bir siire sonra sanrilar
gormeye baglar. Gordigl sanrilar babasinin, Murat’t oldiirttiigline kadar varir.
Murat’in 6ldiriildiigiinii anlatmak tizere evdekilere haber vermeden adliyeye gider.
Adliyede konustugu savci, kendi kalbini “yumusak bir zindan”a benzetir. Bu kalp
magduru “sefkat”le*"® dinleyecek kadar incelikli, magdurun mahremiyetini zindanda

tutar gibi saklayacak kadar da ketumdur.

Bunlarin yani sira Tatarcik’ta Salim, Fransa’dan dondiikten sonra Maarif Vekaleti’ne
is bagvurusunda bulunur. Ankara romaninin ikinci bolimiinde Neset Sabit, Maarif
Vekaleti i¢in bazi kitaplar yazmakta, ceviriler yapmakta; iiciincii boliimde ise Ictimai
Miikellefiyet Teskilati’nda ¢alismaktadir. Dikmen Yildizi’'nda Nedim ve Miralay Os-
man Beyefendi, Erkan1 Harbiye’de gorev yapmustir. Ayrica Osman Beyefendi, Istan-
bul’da bulundugu vakit padisahin Cuma selamliginda bulunmadig i¢in “saltanat diis-
man1” oldugu ileri siiriilerek Tasklsla’ya177 hapsedilmistir. Yine Dikmen Yildizi’nda

Evkaf Midiirligi ve Sehremaneti etkili ¢alismadiklari i¢in elestirilmektedir.

2.2.5. Cemiyetler

Ele alinan romanlarda Halkevleri ya da Tiirk Ocag1 gibi gergekligi olan cemiyetlerin
yam sira Harp Oksiizleri Dernegi ve Tiirk Kadinlar1 Teali Cemiyeti gibi kurgusal
cemiyetler de yer almaktadir. Romanlarda gercekligi olan Halkevleri ya da Tiirk
Ocag1 gibi dernekler her ne kadar Cumhuriyet’in onerdigi modernlesme projesini

uygulamak ve yayginlastirmakla gorevli olsalar da temelde kamusal alan olmak

® Giindiiz, s. 9.

1 Bugiin istanbul Teknik Universitesi’ne ait olan Taskisla, Sultan II. Abdiilhamit devrinde hem kisla
olarak kullanilmaktadir hem de siyasi tutuklularin hapsedildigi ve yargilandig: bir yerdir. Necdet
Bilgi, “Dr. Mehmet Resid Bey’in Tagkigla Hatiralar1 Hakkinda”, Tarih ve Toplum, C.17, Nu.100
(Nisan 1992), s. 52.
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iddiasin1 tasidiklart ve bu amagcla kurulduklart i¢in s6z konusu dernekler kamusal

alan olarak ele alindi.

Romanlarda cemiyet kurma fikri Sahnenin Duisindakiler ve Yalniz Déniiyorum
metinlerinde goriilmektedir. Roman kisileri, kurduklar1 cemiyetlerle toplumsal
sorunlar1 ¢éziime kavusturacaktir. Sahnenin Disindakiler’de Kudret Bey “Avrupali
bir kadin” ile evlenmenin kendi hayatinda biiyiik degisimler meydana getirecegine
inanmaktadir. Kudret Bey’e gore kadin “hayat yolunu erkek i¢in aydinlatan
mesale”dir'™® ve kadin kamusal yasama bir fail olarak katilabilmelidir. Bu sebeple
miistakbel Avrupali kadindan bir kadin cemiyeti kurmasini rica edecektir. Kudret
Bey, kurulacak kadin cemiyeti i¢in isimler dahi bulmustur: Tiirk Kadimnlar1 Teali

Cemiyeti ya da Tiirk Hanimlar1 Teall Cemiyeti.

Cemiyet kurma Sahnenin Disindakiler’de bir fikir olarak kalmistir. Ancak Yalniz
Doniiyorum’da ise bu diisiince hayata gecirilmistir. Birinci Diinya Savasi ve ardindan
Istiklal Harbi, Istanbul’da savastan etkilenen genis bir kitle dogurmustur ve bu
magdurlar toplulugunun ¢ogunlugu c¢ocuklardan meydana gelmektedir. Hasan ve
Yildiz savas magdurlarini koruyup onlara kol kanat gerecek bir dernek kurarlar: Harp
Oksiizleri Dernegi. Yildiz, dernegin isleri ile ilgilenmek igin giin igerisinde vaktinin

bir bélimiinii dernekte gegirmektedir.

Kurgusal cemiyetler disinda gergekligi olan cemiyetler de metinlerde yer almaktadir.
Hem Tatarcik hem de Sahnenin Disindakiler metinlerinde Tiirk Ocagi'nin'™ egitici
vasfi 6ne c¢ikarilmaktadir. Sahnenin Disindakiler’de Thsan, diizenli sekilde Tiirk
Ocagr’na gitmektedir. Orada yapilan tartigmalara katilmakta ve “musikimizi

59180

tanimaya caligmaktadir. Tatarcik’ta, Tatarlarin kim oldugu tartigmasi yapilirken

Tiirk Ocagi’na iiye iki geng “Tatar denilen seyin sirf simal Tiirk ™"

oldugunu
soyler. Yalniz Doniiyorum’da ise Mondros Miitarekesi karsiti diislincelerin ifade
edildigi yerlerden birisi Tiirk Ocagi’dir. Bu metinde Tiirk Ocagi, diger metinlerden

farkli olarak politik orgilitlenmeye imkan tantyan bir yerdir.

18 Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, s. 85.

1 Tirk Ocagr 25 Mart 1912 yilinda kurulur. Tiirkgiilitk diisiincesini esas alan bir dernektir. Dernegin
amaci; ulkeyi sosyal, iktisadi ve ilmi yonden gelistirmek ve Tiirk dilini gelistirip Tiirkler arasinda
kiiltiirel birligi kurmak seklinde aciklanir. Bu amacla Tiirk Ocaklarinda konferanslar, miisamereler
diizenlenmekte ve konserler verilmektedir. 1927 yilinda Tiirk Ocagi’nin iilke genelinde sube sayisi
257’ye ulasir. 10 Nisan 1931 yilinda dernegin miilkiyeti Halk Firkasi’na devredilerek varligini
Halkevleri olarak devam ettirir. Yusuf Sarmay, “Tiirk Ocag1”, TDV Islam Ansiklopedisi, Istanbul:
Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2002, C. 41, s. 545-546.

180 Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, s. 121.

181 Adwvar, Tatarcik, s. 19.
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Bir diger cemiyet ise Halkevleridir. Halkevleri benzeri olusumlar 1930’lu yillarda
gerek Almanya ve Italya gibi otoriter rejimlerin hiikiim siirdiigii iilkelerde gerekse
diger Avrupa iilkelerinde kurulmustur. Bu tiir cemiyetler hem halk: bir ideoloji ¢er-
cevesinde egiterek politizasyonu saglamakta hem de bos zamanin degerlendirilmesi
i¢cin segenekler sunmaktadir.'®® Ankara’da, Selma ve Neset tatil giinlerinde konser-
lere ve sergilere, kimi zaman da Halkevi’ne gitmektedirler. Halkevi’nde edebi piyes-
ler oynatilmaktadir ve bazi operalardan parcalar calinip sdylenmektedir. Tatarcik’ta
ise Halkevlerinin ideolojik islevine bir gonderme yapilmaktadir. Lale, Poyraz
koyliileri yolun kenarindan yliriimeye alistirmaya ve bu sayede medenilestirmeye
calisirken medenilestirme programi bazen koyliileri rahatsiz edecek seviyeye varir.
Omegin Lale’nin bu programindan rahatsiz olan Kor Ismail “Sen bizim Halkevi

hatibini de gectin be” der.'®®

Bunlarin yani siwra Dikmen Yildizi’nda Ankara’ya baska sehirlerden gelenlerin
kurduklar1 derneklerden soz edilir. Izmir Yurdu bdyle bir dernektir. Yildiz ve

babasinin bu dernege gittigi goriiliir.'**

2.2.6. Dinsel Alanlar

Romanlarda dinsel alan olarak cami, tekke ve dergah bulunmaktadir. Bu tiir alanlarda
kamusal yasamin elbette sadece dini degil diger bir¢ok tarafi goriilebilmektedir.
Ancak sz konusu mekanlar din temelli bir sosyallesmeyi gerektirdiginden bu

mekanlar dinsel alanlar olarak tasnif edilmistir.

Sahnenin Disindakiler’de cami hem somut bir kamusal alandir hem de benzetme
ogesidir. 17. ylizyilda yapildig1 belirtilen Elagoz Mehmetefendi Camii, Cemal’in
cocuklugunun gectigi mahallededir. Cemal, Anadolu’dan tibbiye okumak igin ailece
terk etmek zorunda kaldigi Istanbul’a geldiginde caminin yol yapimi esnasinda
yikildigin1 6grenir. Eldgdéz Mehmetefendi Camii romanda sosyal yasami kuran
merkez olarak dikkat cekmektedir. Bunun yani sira cami benzetme 6gesi olarak da
kullanilmaktadir. Cemal’e gore, mahallerindeki ¢esmenin basinda bulunan salkim

agaci Onceleri mahalle i¢in bahar senligi demektir. Salkim agaci ¢igek agtiginda mor

182 Nese G. Yesilkaya, s. 114.

183 Advar, Tatarcik, s. 35.

184 Milli Miicadele sirasinda isgal altindaki sehirleri terk etmek zorunda kalip Ankara’ya yerlesenler,
Ankara’da dernekler agmustir. Izmir Yurdu, Bursa Yurdu ve Trakya Pasaeli Yurdu bu dénemde
Ankara’da kurulan derneklerdendir. Kudret Emiroglu ve Digerleri, s. 397.
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bir 151k biitiin sokag1 kaplar ve Sultanahmet Camii’nin bazi sabah saatlerine benzer.
Tatarcik’ta ise Sultanahmet Cesmesi ve Yeni Camii benzetme 6gesi olarak kullanilir.
Feridun Pasa igin “Istanbul semti i¢in Sultanahmet sebili, Yenicami; Rumeli kiyis
icin hisarlar neyse, Anadolu kiyilar1 i¢in de Pasa Baba dyle canli bir antika eserdir.”
denilmektedir.'®

Tekke ve dergahlar bazen bulusma yerleri bazen de sifa kaynagi olarak dikkat
cekmektedir. Kadikéyii’'niin Romani’nda Mihriban Hanim, gengken yasadigi ask
istirabina bir ¢are bulmak maksadi ile bir siire Sahkulu Sultan Dergélhl’na186
gitmistir. Sahnenin Disindakiler’de Nuri Bey; Cemallerin evindeki sohbetten sonra
evden ayrilmaya yakin, Cemal’in babasma ve ihsan’a Yenikapi Mevlevihanesi’ne'®
birlikte gitmeyi teklif eder. Baska bir zaman ise Tevfik Bey, Cemal’e Yenikap1
Mevlevihanesi’ne gitmeyi Onerir. Tekke, bazen de anlatida sehrin Onemli
merkezlerinden biri olarak metne dahil edilmektedir. Anahtar romaninda Riistem,

188

Yiiksekkaldirim Caddesi’nden ¢ikarken bir mevlevihanenin™" Onilinden geger.

2.2.7. Egitim Kurumlar:

Tatarcik’ta Kandilli Kiz Lisesi, Galatasaray Lisesi, Robert Koleji, Cambridge
Universitesi, Arnavutkdy Koleji, Istanbul Universitesi; Sonsuz Panayir’da
Galatasaray Lisesi, Harvard Universitesi; Yalniz Doniiyorum’da Galatasaray Lisesi;
Sahnenin Disindakiler’de Vefa Lisesi roman kisilerinin egitimlerini tamamladiklar

ya da devam ettirdikleri egitim kurumlaridir.

Yabanci dil bilmenin okullar iizerinden siradanlastirildigi goriilmektedir. Tatarcik’ta
Suzan Fransizca bilmenin artik ¢cok maharet gerektirmedigini Alliance’tan mezun her
kadinin Fransizca konusabildigini sdyler. Salim, Sorbonne’da felsefe doktorasim
bitirip iilkeye ddniince is bulmakta zorlanir. Salim Istanbul Universitesi’ne yerlesebi-

lecegini diisiinmektedir ancak yerlesemez. Fransizca 6gretmenligini hi¢ diisiinmez ve

185 Adwvar, Tatarcik, s. 47.

186 Kadikdy’de Merdivenkdy Mahallesi’nde yer alan Sahkulu Sultan Dergahi, Orhan Gazi tarafindan
Aht zaviyesi seklinde kurulmus bir Bektasi tekkesidir. 1925 yilinda kapatilir ve miilkiyeti Vakiflar
Idaresi’ne geger. Tekke, varligim aym yerde siirdiirmektedir. M. Baha Tanman, “Sah Kulu
Tekkesi”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Istanbul: Tarih Vakfi, 1994, C. 7, s. 128.
Malko¢ Mehmet Efendi tarafinda yaptirilmistir.1961 yilinda ¢ikan yanginda bina harap olur.
Mevlevihane, 2010 yilinda restorasyonu tamamlanarak Fatih Sultan Mehmet Vakif
Universitesi’nin kullanimina verilir. M. Baha Tanman, “Yenikapi Mevlevihanesi”, TDV Islam
Ansiklopedisi, 2013, C.43, s. 463-468.

188 Galata Mevlevihanesi

187

53



begenmez, ciinkii Salim’e gore Fransizca dgretmenligi sadece Frerler Mektebi’nde'®®

okumus birinin bile yapabilecegi bir istir. Sonsuz Panayir’da ise 6grenilmek istenen
yabanci dillerin donemsel olarak degismesi okullar iizerinden alaya alinmaktadir.
Uzman Safitiirk’iin ¢ocuklart Alman Lisesi’nde okumaktadir. Uzman, II. Diinya
Savasi’m1 Almanlarin kazanacagindan emindir ancak Almanlar savasi kaybedince

cocuklarin1 High School’a géndermeye Karar verir.

Okullar ayn1 zamanda 6grencilerin ortaklasa hareket etmelerini saglayan bir yerdir.
Yalniz Doniiyorum’da Mondros Miitarekesi imzalandigi i¢in 6grenciler —6zellikle de
cepheden donen dgrenciler - kizgindir. Miitarekenin sartlari agir bulunur ve cephede
verilen miicadelenin anlamin yitirdigini iddia ederler. Bu sebeple 6grenciler miita-

reke karsiti toplantilar diizenler. Toplantilar Dariilfiinun’un*®

o siralar kullandig
Zeynep Hanim Konagi’'nda yapilmaktadir. Dariilfiinun’da orgiitlenen miitareke
karsit1 topluluk zamanla tiniversitenin sinirlar1 asarak kitlesel hal alir. Bu yoniiyle
Dariilfiinun romandaki miitareke karsiti sdylemin orgiitlendigi yerdir. Ankara’da
Neset Sabit ise ictimai Miikellefiyet Teskilati’ndaki gérevinden arta kalan zamaninda
dort perdelik bir komedi oyunu yazmaktadir ve diger taraftan Tiirk Akademyasi

tarafindan diizenlenen roman yarismasina bir eser yetistirmekle mesguldiir.

2.2.8. Gazete idarehaneleri

Gazetenin, kamu yararini gézeten ve kamuyu bilgilendirme islevi Sonsuz Panayir’da
gorilmektedir. Haykir gazetesinde ¢alisan Fiiruzan Tingir bircok kisinin ¢ekindigi
bir isimdir. Filiruzan Tingir’in gordiiklerini ve duyduklarini gazetede yazacak olmasi
herkesi tedirgin etmektedir. Sahnenin Disindakiler’de ise Cemal gazete igin yazilar
yazmakta ve Milli Miicadele taraftarlar1 i¢in kamuoyu olusturmaya ¢alismaktadir.
Ankara romaninin iitopya boliimiinde ise gazeteler kamu yararina aykirt davranan
birini mizahla cezalandirabilmekte ve “gayri milli” ilan edebilmektedir. Kadikoyii -

niin Romani’nda ise Necdet, gazetede hem yazar hem de raportordiir.

18 Frerler Mektebi ile isaret edilen okul Saint-Joseph Fransiz Lisesi’dir. Okulun yapimindan ve
idaresinden sorumlu cemiyete Frerler Cemiyeti (Lasalle Enstitiisii) denilmektedir. Bu sebeple
romanda okul, Frerler Mektebi seklide ifade edilmektedir. Bkz.
https://www.sj.k12.tr/index.php/tr/saint-joseph-lisesi/lise-tarihcesi (11 Ekim 2018)

1901908 yilinda II. Mesrutiyet’in ilamindan sonra, ismi 6nce Dariilfiinun-i Osmani daha sonra ise
Istanbul Dariilfiinunu seklini alacaktir. Fen, Edebiyat ve ilahiyat fakiilteleri Vezneciler’deki
Zeynep Hanim Konagi’na taginmistir. Dartilfinun, 1942 yilindaki yanginda konak kullanilamaz
hale gelene kadar burada kalacaktir. Feza Giinergun ve Sevtap Kadioglu “Istanbul Universitesi’nin
Yerlesim Tarihgesi Uzerine Notlar”, Osmanli Bilimi Arastirmalart, C.8, Nu.1,(2006), s. 137.
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UCUNCU BOLUM

3. KAMUSAL ALANLARIN ROMANLARDAKIi SUNUMU

Bu bolimde, ele alinan romanlarda kamusal alanin nasil sunulduguna
odaklanilacaktir. Bu amacla roman kisilerinin mevcut kamusal alanlarla ne tiirden bir
bag kurdugu; anlatinin, kamusal alan ve mahremiyet iligkisini ne sekilde ortaya
koydugu c¢oziimlenecektir. Bununla birlikte eksik ve sorunlu bulunan mevcut
kamusallig1 agmak icin kullanilan iitopya ve nostalji sGylemlerinin nasil insa edildigi
gosterilmeye calisilacaktir. Bu anlamda Sahnenin Disindakiler metni Sennett’in
maske kurami, Anahtar metni Sennett’in mahremiyet tanimlamasi, Ankara ve Sonsuz
Panayir metni ise Habermas’in kamusal alan yorumu iizerinden anlasilmaya
calisilacaktir. Bunun disinda Dikmen Yildizi, Tatarcitk ve Kadikoyii'niin Romani

metinleri ise kamusal alanda yer alan aktorler iizerinden yorumlanacaktir.

3.1. Mahremiyete Kagis

Alafranga yasam Tiirk romaninda siklikla islenen konularindan biridir. Alafranga
yasamin merkezindeki ziippe tipi ise romanlarda sorunsallastirilmaktadir. Ziippe tipi
okudugu batili metinlerden cabucak etkilenmekte, begenilerini s6z konusu metinler
araciligiyla belirlemekte ve bu begeniler onun toplumsal yasama katilmasin
bigimlendirmektedir. inceledigimiz romanlarda da alafranga yasami diger bir ifade

”1191

ile “yeni hayat tecriibe edenlerin ziippelestigi goriilmektedir. Ziippe tipi, kamusal

alanlarda goriinmeye tutkundur ve yozlagsma en c¢ok onun goriindiigii alanlarda

91 Nihal, s. 181. Zafer Toprak “yeni hayat” ifadesinin kullanimmm Ziya Gokalp’in “Yeni Hayat”
kitabi ile basladigini belirtir. Gokalp’in “Yeni Hayat™t Mesrutiyet’in siyasal diizeyde yaptigini
toplumsal hayatta yapmay: hedefliyordu. Yeni hayat; iktisat, aile, felsefe, ahlak, hukuk, siyaset
alanlarimi kapsiyordu. Eski olan1 begenmiyor ve eskinin yerine yenisini koymay1 amaglayan yeni
bir hayat tarz1 6neriyordu. “Yeni hayat” ifadesi ise zamanla Gokalp’in kitabini agan bir popiilerlige
kavusur. Toprak, Tiirkiye de Yeni Hayat: Inkilap ve Travma 1908-1928, s. 25-27.
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somutluk kazanmaktadir. Bu durum ozellikle Anahtar, Ankara, Yalniz Déniiyorum
romanlarinda daha belirgindir. Yalniz Déniiyorum’da Hasan ve Namik, Ankara
romaninda Hakki Bey ¢ogu aksam balolara,'® suarelere, barlara giden ve zilippelesen
tiplerdir. Yalniz Déniiyorum’daki Yildiz’a gore esi Hasan “cemiyet hastasi”dir.’®
Anahtar romanindaki Kenan’a gore ise Server Edip kalabalik miiptelasidir. Bu
romanlardaki karakterler “iilkii”lerine’® sadik kalmayan ve sahip olmalari gereken
“milli gaye”den'®® uzaklasan, ahlaki asinma yasayan ve aile kurumunu islevsizles-
tiren kisilerdir. Cozlilme ve yozlagsma anlatisi belirtilen ii¢ roman {izerinden

incelenirken kamusal alan ve mahremiyet iliskisinin nasil kuruldugu gosterilecektir.

Richard Sennett’a gore 18. ylizyilda Paris ve Londra’daki kamusal yasamin sinirlar
belirlidir ve kamusal yasam, 6zel alanin yani mahremiyetin etkisinden yalitilmistir.
Insanlar, mahremiyetin kurallarindan kamusal alanda 6zgiirlesiyordu. Mahremiyet
samimiyet, sicaklik ve doga durumu; kamusal yasam ise aktorliik ve kiiltiir anlamina
geliyordu. Ornegin bu yiizyilin kamusal insan1 seyrettigi tiyatro oyunundan memnun
kaldiginda ya da tam tersine oyunu begenmediginde bunu, oyunu seyrettigi esnada
acikca gosteriyordu. Kahvelerdeki konusmalarda teatrallik one ¢ikariliyor, aligveris
yaparken satici ile pazarlik yapiliyor ve mesajla yiiklii olan gdsterigli elbiseler tercih
ediliyordu. Bunun disinda bu iki sehirdeki kamusal alanlar toplumsallagsmay1
kolaylastiracak sekilde insa ediliyordu. Ancak 19. ylizy1l sonrasinda kapitalizmin ve
sekiilerligin yaptig1 doniigiimler ile insanlarin kamusal yasamda hareket etme
bi¢imleri degismistir. Kamusal alanlar eyleme ge¢meyi ve diyalog kurmay1 ortadan
kaldiracak sekilde insa edilmistir. Ozne, duygu durumlarin1 kamusal yasamda kontrol
etmeye c¢alismaktadir, seyreden ama etkin olmaktan kagiman biridir. Kamusal

yasamda eylem, oyun ve aktorliik degil; kendini emniyette hissetme ve samimiyet

%2 Dogan Duman’a gére balo, Cumhuriyet yoneticileri i¢in toplumsal hayatin modernlesmesini ve

kadinin kamusal alanda goriinmesini miimkiin hale getirecektir. Bu dénemde balolar, kiiltiirel ve
sosyal degisimi saglamak amaciyla adeta ideolojik bir ara¢ olarak kullanilacaktir. Duman, s. 45.
Benzer diislinceleri Melih Cevdet Anday da belirtir: “Miizik devrimi ise dans etmekle bagladi.
Yalniz gazinolarda degil, komsu yoklamalarinda da, hal hatir sorulduktan sonra gramofon kurulur
(Bu gramofonlarin ¢ogu “Deca” marka idi) ve dansa kalkilirdi. Oyunlar tango ile fokstrot’tu.
Biiyiik kentlerde, 6zellikle Ankara’da her yil bes alt1 balo verilirdi. (...) Neydi dansin anlanu?
Kuskusuz, bizim toplumumuz igin ¢ok dnemli bir olaydi bu; kadinla erkek ilk kez yan yana, karsi
karsiya geliyordu.” Melih Cevdet Anday, Akan Zaman Duran Zaman — 1, 1. Basim, Istanbul:
Adam Yayincilik, 1984, s. 146-147.

198 Karay, s. 280.

19% Nihal, s. 235.

195 Karaosmanoglu, Ankara, s. 141.
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arayis1 onem kazanacaktir. Boylece kamusal yasam “mahremiyet ideolojisi’nin

etkisinde kalarak kamusalligini yitirecektir.196

Sennett, 19 ve 20. ylizyillarda kamusal yasamin ¢okiisiinii ileri siirerken neden olarak
kamusal yasamin mahremiyet ideolojisinin etkisinde kalmasini gostermektedir. Ele
aldigimiz romanlarda ise kamusal alandan mahremiyete kacgis goriilmektedir. Hem
Anahtar hem de Yalnmiz Doniiyorum romanlarinda kamusal yasam ifsat edicidir ve
tehlike sagmaktadir. Anahtar’da ve Yalniz Déntiyorum’da kamusal alandaki ¢oziilme
mahremiyete kagigla sonuclanacaktir. Mahremiyetin kapaliligi ve korunakli olusu
Anahtar’da Kenan ve Perihan, Yalniz Déntiyorum’da Yildiz’1 sarmalayacaktir. Yildiz
evine, kitaplarina ve iilkiisiine; Kenan ve Perihan ise aile yasaminin sicakligina ve
samimiyetine siginir. Boylelikle kalabaliklardan, eglence yasamindan, ziippe tipler-

den ve dolayistyla biitiin bunlara sebep olan kamusal yasamdan uzaklasilacaktir.

Refik Halit Karay’in Anahtar romaninda Bomonti’de bulunan evlerinden Taksim’e
tasinma “umumi cereyan”ma'®’ Kenan ve Perihan ¢ifti de uymustur. Taksim’e
taginmak, hayatlarinda meydana gelecek degisimin baslangici olur. Taksim’deki ya-
sam gerek Kenan’a gerekse de Perihan’a yeni aliskanliklar kazandirmistir. Haftanin
¢ogu gliniinde Perihan ve Kenan, Beyoglu Caddesi’ne ¢ikmaktadir. Baz1 gilinlerde ise
kendi evlerine yazar, sair, diplomat ve tiiccar arkadaslarini cagirmaktadirlar. Her ikisi
de bu yasamdan onceleri memnundur ne var ki Taksim’deki yasamin, iligkilerinin

“samimi taraflarini” gotlirdiigiinii ilerleyen zamanlarda fark ederler:

“Nigin olacak? Muhitlerini taklit etmislerdi. ‘Bizim mevkimizdekiler 6yle yapiyor; biz de
onlara benzemeliyiz!” diye disiindiikleri i¢in, zahir eskiden farkina varmadan Oylelerine
imrendiklerinden, yapilani giizel bir sey, zaruri bir sey sandiklarindan, kibarlik taslamaya
can attiklarindan dolay1, belki de Avrupa taklidi yiiksek sosyete kurmay1 rejimin icabi ve
gordiikleri iltimasli nimetin mukabelesi saydiklarindan, onu da bagardiklarin1 anlatmak
istediklerinden otiirli, cesitli sebeplerle, saiklerle iste boyle olmuslardi. Fazla sivrilmisler,

samimi taraflarimi kaybetmislerdi.”**®

Cumhuriyet’in modernlesme projesinde etkin rol almasi istenen kisilerden biri de isi

ve statlisi geregi Kenan’dir. Kenan “Biitiin refahli varligin1 ve geng¢ yasindaki

19 Bkz. Richard Sennett, Kamusal Insanin Cokiisii, Serpil Durak-Abdullah Yilmaz (gev.), Istanbul:
Ayrmt1 Yaynlari, 2010

Y97 Karay, s. 112

1% a.g.e.,s. 43-44.
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yiilksek mevkiini inkilaba, rejime”199 bor¢ludur. Kenan’in rejimle kurdugu iliski
bi¢imi onu yeni yagamin gerekliliklerini yerine getirmeye zorlamigtir. Devletin agtigi
sinavlar1 kazanarak Fransa’ya gidip egitim gormiis ve egitimini tamamlayip
dondiigiinde iilkede agilan devlet bankalarindan birinde gorev almistir. Kenan ¢ogu
zaman, bankadaki isinden ¢iktiktan sonra kendisini Beyoglu Caddesi’nde bekleyen
Perihan ile bulusmaktadir. Perihan donemin diger kadinlari gibi moday1 takip
etmekte; aligverise, sinemaya, davetlere gitmek i¢in Beyoglu Caddesi’ne
cikmaktadir:

“Karis1 her ikindi nerelere gidiyordu? Aldiris etmemisti; zira mubhitteki biitiin kadinlar o
saatlerde sapkaci, terzi, disci, berber, aligveris, sinema, davet, ziyaret, hep sokaklarda idiler;
numaralarim1 yapmaya cikacak artistler gibi hazirlanmip kendilerini sokaga atiyorlardi. Bu,
mekteplerin boganma saati gibi bir seydi de: Tramvaylar siisli kadinlarla doluyordu ve
Beyoglu caddesinde daginik bir gegit resmi bagliyordu. Ne kadar ¢ok yere girip ¢ikiyorlardi.
Kenan kac¢ kere rastlamisti: kapilarinin bir kanadma terlik¢i, tirnak boyacisi, tiitiinctl,
oyuncakge1 gibi esnafin sigindigi daracik gegcitli, los ve cepheleri tabelalarla ortiilii birtakim
apartmanlara ne ¢ok kadin giriyor, esrarli karanliginda ne ¢abuk gériinmez oluyordu. ..”?®

Kenan ve Perihan’in Taksim’deki yasamlarim1 zehirleyen olay Kenan’in, oturduklari
daire kapisinin anahtarint kaybetmesiyle baslayacaktir. Kenan’in anahtarini
kaybetmesi evliligini, is hayatini, glindelik iligkilerini ve sehirle kurdugu bagi
yeniden diizenleyen bir vakaya doniigiir. Kenan anahtarimi kaybettigi giin, karisi
Perihan’in ¢antasindan oturduklar daireye ait oldugunu diislindiigii anahtar1 esine
sezdirmeden alir. Ertesi giin anahtarin bir esini yaptirir. Ancak daire kapisini ne yeni
yaptirdig1 ne de karisinin ¢antasindan aldig1 anahtar agar. Perihan’dan siliphelenir ve
anahtarin nereye ait oldugunu diisiinmeye baslar. Esinin kendisine sadik kalmama
thtimali Kenan’1 huzursuz eder. Anahtarin nereye ait oldugunu Perihan’a sormay1
diisliniir ancak bunu sormayi, onu boyle bir sadakatsizlikle suglamay1 yakisiksiz
bulur. Yine de i¢i rahat etmez, tahkikati kendisi yapacak ve anahtarin hangi kapiyi
actigin1 bulacaktir. Perihan’1, bankadaki c¢alisan1 Riistem’e giin boyu takip ettirecek,
Perihan’in nerelere gittigini, hangi evlere ugradigin1 Riistem’den kendisine rapor
etmesini isteyecektir. Kenan da Riistem’in sdyledigi, kimi zaman da kendisinin
stiphelendigi —6rnegin Perihan’in 6nceki kocas1 Vecdi’nin dairesi- daireleri elindeki
anahtarla agmaya calisacak, bu sayede Perihan’in hangi erkekle goriistliglinii

anlayacaktir.

% age.,s. 19.
20 a.9.e.,s. 44.
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Tahkikat, Kenan’1n tasarladig1 rasyonellikte devam etmez. Siireg igerisinde Kenan’in
sliphesi giiniin tamaminda kendisi ile yasayan ikinci bir benlik halini alir. Her seyi
siiphesinin tahkikatindan gecirdikten sonra dogru ya da yanlis; giivenilir ya da
giivenilmez; gercek ya da yanilsama olarak siniflandiracaktir. Kenan, siiphelerini yok
etmek i¢in aklina gelen ihtimallerin hepsini yoklamak i¢in ugrasacaktir. Her yok olan
siiphe diger sliphenin meydana gelme olasilifinmi arttirir ve Kenan siradaki slipheye
daha biiyiik bir yatirim yapar. Dolayistyla paranoya Kenan’da siirekli ivme kazanan
bir kuvvet etkisi gosterecektir. Sonunda sanrilar gérmeye baslar: iri azman,
heyulalagmis bir Yale anahtar1.”®* Tahkikat icin gittigi apartmanlardan birinde nobet
gecirir. Perihan ve Seniha onu apartmanin besinci katinda g¢enesi kilitli, elleri sikica
kenetlenmis, gergin bir surat ve dumanli gozlerle bakarken bulurlar. Bunun {izerine
Kenan bir klinige yatirilir ve klinikteki doktor, Kenan’in yasadiklarini “yumusak

ruhlu”ZOZ

olmasina baglar. Tuncay Birkan, Refik Halid’in romanlarindaki erkek
roman kisilerinin, 6zgiirlesen ve kamusal alana gittikce daha fazla ¢ikan kadinlarin
gercekligi ile bas edemedigini ve bunun da hep hafif capli travmalarla sonuclandigini
soyler.?

“Yeni cemiyet™?®

yasaminda kadinin nasil hareket edecegi Tuncay Birkan’in da
belirttigi gibi 6nemli bir sorundur. Kadinlarin hareket etme bi¢imini belirleme meraki
erkeklerin iginden g¢ikamadiklart bir durumdur. Esasen Kenan’in Taksimdeki yeni
cemiyet yasamina alisamama nedeni budur. Esinin kamusal mekanlarda varlik
gostermesi bagindan beri Kenan’1 tedirgin etmektedir ve bu durum onu paranoyak bir
insana doniistiirmiistiir. Perihan’in ¢antasinda buldugu anahtar ise biriken siipheleri
acik hale getirmistir. Kenan, yeni cemiyet yasaminin Perihan’1i kendi denetiminden
cikaracagini diigiinmektedir. Bu sebeple sosyal hayatta esini denetlemek giidiistinden
kendini alamamaktadir. Denetleme giidiisii sadece Kenan i¢in s6z konusu degildir,
aynt mekanizmay1 Kenan’in arkadaslar1 da kullanmaktadir.?®® Kenan’m “yumusgak

ruhlu”lugu onun buradaki yasamdan, arkadaglarina gore daha cok etkilenmesine

neden olmus ve yasanan krizin agiga ¢ikmasimi kolaylastirmistir. Kamusal yasama,

2 a.9.e.,s. 107.

22 a.g.e., s. 232.

2% Tuncay Birkan, Diinya ile Devlet Arasinda Tiirk Muharriri: 1930-1960, 1. Basim, istanbul: Metis
Yayinlar, 2018, s. 130.

204 Anahtar, s. 126.

25 a.g.e.,s. 95.
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kadin ve erkegin birlikte tecriibe etmeye baslamasi erkeklerde denetleme giidiisiinii
harekete ge¢irmistir. Kadin ve erkegin ayni1 mekanda konusup eglenirken yasadiklari
bu yeni durum bir¢ok evli erkegi endiselendirmektedir. Bu nedenle yeni cemiyet

yasaminin mekanlarinda erkekler tutuk ve tedirgindir:

“Asil i¢ tarafa gelince erkegin ruhu kadininkinden de az, pek az degismisti, hala yiirekleri
kiskanglikla, siiphe ile burkulan adamlar idiler; hala baska milletlerin tabiiye alacaklari
bircok seyler baslarina kan cikartyordu. Kenan dansh tek toplanti hatirlamiyordu ki
Perihan’in etrafindaki en kiiglik hareketler yiiziinden O6fkelenmemis, hiddet derecesine
varmasa bile bir hosnutsuzluk duymamis olsun.”?%®

Kamusal alandaki yozlasmayr merkeze alan bir diger metin de Yalniz Doniiyo-
rum’dur. Roman, Mesrutiyet’ten Cumhuriyet Donemi’ne kadarki zaman diliminde
gecmekte ve burada ii¢ donemin kamusal alanlar goriilmektedir. Mesrutiyet’te
evlerde yapilan Jontiirk toplantilari, Miitareke’de Dariilflinun ve Tiirk Ocagi,
Cumhuriyet’te ise barlar ve oteller one ¢ikmaktadir. Bu yoniiyle roman mekanlarin
ve topluluklarin doniisiim hikayesidir. Yalniz Déniiyorum’daki Yildiz iilkii sahibi bir
kadindir. Bunda iki kisinin etkisi vardir: Babasi ve amcasiin oglu Fahir. Babas1 ve
Fahir, Yildiz’1 “ideal” ve “endise”den®®’ yoksun olan arkadaslarina benzemekten
kurtarmigtir. Fahir agabeyi ona Tevfik Fikret’i, babasi ise Namik Kemal’i
sevdirmistir. Yildiz, Jontiirk?® babasi ve arkadaslarinin ev sohbetlerine heniiz sekiz
yasindayken katilmistir. Babasi, Yildiz’t “saltanat Tirkiye’sinin geriliginden”

59209

kurtarmak i¢in onun zihnini ve “ruhunu”®” agmaya (;abalamls‘ur:210

“Babam aksamlar1 benimle gezmeye ¢ikar, dostlara bir biiyiikk adammisim gibi, biiyiik
kelimelerle beni tanitir, herkese beni 6ver, beni okutur, bana sorar, beni dinlerdi... Ben evde
herkesten kacar, babamin mubhitine sokulurdum. Orada memleketten konusulur, diismandan
konusulur, hiikiimetten, saltanattan, istibdattan konusulur, miizik yapilir, siir okunurdu. Belli

206 a.g.e., s. 96.

27 Nihal, s. 209.

28 a.g.e., s. 204.

2% a.9.e.,s. 203.

210 Adile Ayda, Siikife Nihal’in en giizel siirlerini ilham eden kisinin Cenap Sehabettin’in kardesi
Osman Fahri oldugunu soyler. Ayda, s. 105. Siikiife Nihal’in siirlerine ilham veren Osman Fahri
ile Yalniz Déniiyorum’daki Fahir’in ismen yakin olmasi, Osman Fahri’nin Siikife Nihal’e bu
roman kisisini olusturmada da esin kaynagi olma ihtimalini akla getirmektedir. Adile Ayda’nin
aktardig1 diger bilgiler de Yalniz Doniiyorum ile Sikife Nihal’in biyografisi arasindaki bagi
giiclendirmektedir. Babas1 Miralay Ahmet Bey’in, Mesrutiyet dncesi donemde evinde yaptigi
toplantilara heniiz 12 yasinda olan SiikGfe Nihal de katilmaktadir. Ayrica Siikiife Nihal evinde
kalabalik edebi toplantilar diizenlemektedir. Adile Ayda’ya, sanat ve edebiyattan konusulan bu
toplantilara son vermesi durumunda “beyni”nin  “uyustugunu” Thissettigini soyler. Yalniz
Déniiyorum’daki Sefkat Hanim da Siikife Nihal gibi evinde sik sik edebi toplantilar tertip
etmektedir. a.g.e., s. 106.
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belirsiz anladigim bu konusmalar benim c¢arpan, arayan, diigiinen, ¢cocuk ruhuma inanis,

siikin verirdi.”?!!

Miitareke yillarinda ise Tirk Ocagi ya da Dariilfiinun gibi yerlerde kamuyu
ilgilendiren meseleleri konusmak i¢in insanlar bir araya gelmekte ve isgal karsiti
toplantilar yapmaktadir. Isgal karsit1 Fatih ve Sultanahmet mitinglerini diizenleme
fikri buralarda dogacaktir. Yine Yildiz, kocast Hasan ile Tiirk Ocagi’nda tanigmustir.
Tiirk Ocag1, Dariilfiinun ve Yildiz ile Hasan’m kurdugu Harp Oksiizleri Dernegi bir
tilkii etrafinda bulusulan mekanlardir. Cumhuriyet Donemi’ne gelindiginde bu
mekanlarin cazibesini kaybederek gerilemeye basladigi goriiliir. Tirk Ocagi ve
Dariilfiiniin’da yapilan iggal karsiti toplantilardaki kamusallik yerini Pera Palas,
Roznuvar, Moscovit, Garden Bar gibi mekanlarin kamusalligina birakmistir.
Dolayisiyla hem kamusal alanlarda hem de bir araya gelenlerin bir araya gelme

niyetlerinde degisiklik olmustur. Ulkii sahibi kisiler ziippeye doniismiistiir.

Okudugu metinler, katildig1 ev toplantilari, babasi ve Fahir’in etkisi ile Yildiz’in
zihnini “Hep hak ve hesap aramak...Hep sefil olan kadin ve ¢ocuk!..”?** meseleleri
mesgul etmektedir. Ancak Yildiz, halihazirdaki toplumsal yasam ile kendi toplum
ideali arasindaki farkin bilincinde degildir. Cumhuriyet ile Istanbul’daki hayat
beklenmedik bir sekilde degismeye baslamis; Yildiz’in ¢ocuklugundan beri arzu
ettigi giinlere kavusulmus, kadinlar “kara ortiilerinden 51yr11”m1§,t1r.213 Yildiz, babasi
ile arkadaslarinin toplantilarinda konusulan ve o6zlemi c¢ekilen giinlerin vuku
buldugunu sanmaktadir. Kadinlar ve erkekler birlikte yeni mekanlarda boy
gostermektedir. Ne var ki “yeni hayat”’in merkezinde Yildiz’in Onemsedigi ve

yetistigi ortamin temel meselesi olan cemiyet sorunlar1 degil, eglence vardir:

“Biiyiik otellerde, sefaretlerde sik sik balolar veriliyor; bunlara Tiirk kadinlar1 da gitmeye
basladi. Beyoglu'nun her tarafinda dans 6grenme salonlari agildi, buralara kosan kosana...
Sehirde yepyeni kaynasma var! Uzun savas yillarmin bogucu havasindan, yasindan
uzaklagsma ihtiyaci biitiin goniilleri sarmig! Terziler erkeklere smokin, frak yetistiremiyor.
Olyo’nun, Kaliiriisi’nin vitrinlerinden yalanci taglar, tiiller, boncuklar, pullar kalmamacasina
bosaliyor...”?*

Yildiz’in kocas1 Hasan “yeni hayat”1 bir¢ok yoniiyle yasamaya baslamistir ve bu

yasamin miiptelast olmustur. Hasan balolara, suarelere ve barlara girmekte ve bunun

211 Nihal, s. 198.
2 a.g.e., s. 210.
23 Age., s. 215.
21 ag.e.,s. 179.
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icin dans dersleri almaktadir. Hasan eglence hayati konusunda ne kadar istekliyse
Yildiz da o kadar isteksizdir. Yildiz balo ve suarelerdeki yasami ifsat edici bulur.
Yeni hayatin mekanlari, Yildiz i¢in safligin yitirildigi; ideal ve iilkiiniin unutuldugu
hazzi oOne c¢ikaran yerlerdir. Yoz ve bon buldugu yeni hayattan kendisini
sakindirmay1 ise cocukken babasinin tesviki ile katildigi Jontirk toplantilarinda
konusulanlar ve Namik Kemal ile Tevfik Fikret’in metinlerinden aldig1 “jlham”la**
yapmaktadir. Yildiz’in bdyle olmasina mukabil Mesrutiyet’i ilan ettiren ve Milli
Miicadele’yi kazanan cemiyet degismis, iilkiisiinii unutmustur. Dolayisiyla Yildiz

baska bir diizlemde cemiyet baska bir diizlemde yagamaktadir.

Cumhuriyet Dénemi’nin erkekleri Mesrutiyet ve Milli Miicadele donemlerindeki
rollerini terk edip yeni bir rol edinmislerdir. Her aksam eglenmek icin bahaneler
lireten ve ailesini ihmal eden erkek tipi olagan hale gelmistir. Ulkeyi isgalden
kurtarmak i¢in c¢abalayan erkekler icin temel mesele bir sonraki giin nerede
bulusulacagi, neler yenilecegi ya da neler giyilecegidir. Bu sebeple yeni hayati
taskinliga vardiracak sekilde tecriibe eden Hasan, Yildiz’a gore “cemiyet hastasr”?'®
olmustur. Yildiz; Hasan ve Namik gibi cemiyet hastaligina tutulanlar i¢in “memleket
bahsi”nin®’ bir anlam ifade etmedigini fark eder. S6zgelimi Istanbul’da eglenceye ve
kutlamalara devam edilirken sokaklardaki yoksulluk ve hastalik manzaralar

kimsenin dikkatini cekmemektedir.

. . . .21
Hasan monden hayatina devam ederken Yildiz da bir miiddet “muvazene”sini 8

bulmus mekanlarda vakit gecirmektedir. Komsular1 Sefkat Hanim’in evindeki salon
boyle bir yerdir. Setkat Hanim’in salonu bozulmanin etkisinden korunmustur.
Salonda dans edilmekte, miizik icra edilmektedir; edebiyat ve felsefe lizerine
konusulmaktadir. Ancak hepsi bir “muvazene” igerisinde yapilmaktadir. Buradaki
“muvazene’yi ise katilimcilarin egitimli ve kiiltiirlii olmalari saglamaktadir. Yildiz’in
burada tamistigt Seyhan zengin bir pasanin ogludur ve Avrupa’da egitim

gormiistiir,”™® yine bu salonda tamstigi Altan da tipki Seyhan gibi Avrupa’da egitim

215

a.g.e., s. 202.
a.g.e., s. 280.
a.g.e., s. 269.
a.g.e., s. 287.
Yalniz Déniiyorum romaninda Selma, Sefkat Hanim’in salonundaki toplumun seckin ve egitimli
tabakasini makul bulmaktadir. Anahtar romaninda ise aksine se¢kinlerin degil alt tabaka insanlarin
bu tiir yerlerde olmasi gerektigi ileri siiriilmektedir. Anahtar’daki Kenan’a gore “Yarinin yiiksek
kadin sosyetesi”’nin egitimli ve kiiltiirli kadini ihtiyath ve temkinli olacaktir: “Yarmmin yiiksek
kadin sosyetesini tiniversiteden yetisen alt tabakanmin kizlar: kuracak ve bu sosyete ancak o zaman

216
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gormiistiir. Hem Seyhan ve Altan hem de Sefkat Hanim ve Esat Bey “iyi kiiltiir
sahibi”dir. Ornegin Raife gibi “kafes altindan yeni cikan”?? kadinlar monden hayat
“iyi kiiltlir sahibi” olmadan yasadiklar1 i¢in kamusal yasami1 bozmaktadirlar. Hasan
da “iyi kiiltiir sahibi” biri degildir. Hasan da tipki Raife gibi “iyi kiiltiir sahibi”
olmadan yeni hayat1 tecriibe ettigi icin ziippe tipine doniismiistiir. Ote yandan Sefkat
Hanim’in salonu sinirli bir etkiye sahiptir. Yildiz buraya kisa siireligine gitmekle
kalir. Salon cemiyet hayati icin kusatici olamaz ve eglencenin siirgit devam ettigi

mekanlarm etkisini kiramaz.??*

Benzer bir yozlagsma anlatisi da Ankara romaninin ikinci boliimiinde karsimiza
cikmaktadir. Ankara’da Hakki Bey ve Murat Bey da balolarin ve suarelerin
gediklisidir. Mebuslugu biraktiktan sonra ticaret hayatina atilan Murat Bey

zenginlesmistir ve “asri hayatin biitiin zevkini”??

¢ikarmaktadir. Murat Bey, bu tiir
gecelerde acemilik yagamamalari i¢in ailesine asri hayatin egitimini aldirmaktadir.
Cocuklarini, Isvigreli bir miirebbiyeye teslim ederken ayni miirebbiye Murat Bey’in
karisi ile kiz kardesine Fransizca, adab1 muaseret ve dans dersleri vermektedir. Murat
Bey, cocuklarmi ileride “acemilik ¢ekmesinler”®® diye simdiden balolara da
gotiirmektedir. Ancak bu tiir gecelerde nasil davranilmasi gerektigi herkesce
bilinmemektedir. Salonlarin duvar kenarlarinda hareketsiz kadinlara ve kapi
esiklerinde beklesen erkeklere rast gelmek siradan bir durumdur. Dans etmek
isteyenlerden bazilarinin ¢ekingen davrandigi goze c¢arpmaktadir. Ornegin kapi
esiklerinde beklesen erkekler "hareketsiz manken"dir. Hakki Bey ise "kurulu bir
kukla"dir.?** Hareketsiz manken gibi beklesenler de ziippe Hakki Bey de ideal

cemiyet i¢in problem teskil etmektedir. Anlatict i¢in kamusal alanda ne ziippelik ne

de tirkeklik yer almalidir. “Monden”?® hayata hi¢ alisamayanlar da vardir. S6zgelimi

kiiltiirlii, ciddi olacak, bir deger ifade edecek. Simdikiler nedir? Hele su pasa kizlari, pasa
torunlari... Ecnebi mekteplere liiks olsun diye sadece dig cila almak i¢in génderilmis sathi
malumatlh mahluklar!” Karay, s. 98.
29 Nihal, s. 292.
221 Sefkat Hamim’in salonu bir sonraki baslkta ele aldigimiz Sonsuz Panayu’da Ali Bey’in sofasi ile
benzerlik tasimaktadir. Ali Bey’in sofasindaki kamusallik diger mekéanlardaki sorunlu kamusalliga
“galip” gelmektedir. Ancak Sefkat Hanim’in salonunun diger kamusal alanlarin etkisini kirarak
tehlikelerden armdirilmig kamusal alan olma vasfini1 kazanamadig1 goriilmekte; her ne kadar diger
mekanlar gibi yozlasmamis olsa da mahremiyete kagisi engelleyememektedir. Zira salon ok tekil
kalmaktadir ve kamusal yagami doniistiirememektedir.
Karaosmanoglu, Ankara, s. 106.
2 a.g.e., s. 115,
224 a.g.e., s. 99.
% a.g.e.,s. 149.
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Mebus Murat Bey’in kiz kardesi Cemile bdyle biridir. Yasadigi acemiliklerden
kurtulamayan Cemile i¢in “monden” hayat, istenmeyen, uzak durulan; gittik¢e kin ve
diismanlik beslenen bir hadiseye doniislir. Cemile, heniiz eglence hayatina dahil
olmadig1 zamanlarda abisinin Etlik’teki bag evinde tekdiize yasamina devam
etmektedir ve neseli bir karaktere sahiptir. Lakin balolara katilmaya basladiktan

sonra asik suratli birine doniismiistiir.

Tiim bu 6rneklerde one ¢ikarilan kamusal alandaki yozlasma, mahremiyet alanina
kagisgla ¢oziime kavusturulacaktir. S6zgelimi Anahtar romaninda esasinda Kenan’in,
Perihan’in ¢antasinda buldugu anahtar oturduklar1 dnceki evin anahtaridir. Dola-
yistyla Kenan’in sliphesi yersizdir. Perihan, kocasini baska bir erkekle aldatmamustir.
Perihan, Kenan’in klinikten sihhatle ¢ikmasi durumunda Bomonti’deki eski evlerine
tasinmayi, “sakin hayata ilk senelerindeki “kiigiik hayat”’a?® dénmeyi planlamak-
tadir. Ona gore Kenan bu muhite alisamamistir. Taksim’deki yasami terk edecek;
gazinolara, cay davetlerine ve kuliiplere veda edecektir. Saflii ve samimiyeti
gotiiren buradaki yasamdan uzaklasacaktir. Perihan eski basit hayatlarini, uzleti ve
mahremiyeti O6zlemektedir. Bomonti’deki yasam daha samimidir. Kenan eski
sagligina kavusunca Bomonti’de bulunan 6nceki evlerini Perihan’la ziyaret ederler.
Kenan, buradayken Perihan’in hamile oldugunu o6grenir. Perihan, Bomonti’ye

tasindiktan sonra biitiin vaktini dogacak ¢ocuguna ayiracaktir.

Yalniz Déniiyorum’da ise Yildiz ve Hasan, Avrupa seyahatinde bir y1l Paris’te kalir.
Paris’e, Y1ldiz’in rahatsizligindan bir siire sonra sinir hastaligina tutulan Hasan’in
iyilesmesi i¢in giderler. Yildiz, Paris’teyken Hasan’in baska bir kadinla evli
oldugunu dgrenir. Hasan aslinda Anadolu’dan Istanbul’a gelmeden &nce amcasinin
kiz1 Giilstim ile evlenmistir. Yildiz, Giilsim’iin Hasan’a yazdigi mektubu Paris’te
gordiikten sonra Hasan’1 ve Giilsiim’ii Paris’te birakip Istanbul’a doner. Kendisinde
nefret uyandiran balolardan, suarelerden ve otel salonlarindan da uzaklasmak
istemektedir. Anadolu’ya arastirma gezileri yapan arkadasi ile sohbet edip Anadolu

tizerine konusmalar yaparak teselli bulmaya ¢aligir:

“Salonlar, saltanatlar, isiklar, eglenceler onun, onlarin olsun... Bana yesil kirlar, mor
salkimlar arasindaki bu ii¢ odali, tahta ev yeter... Burada ruhum dinleniyor, burada varligim
temizleniyor (..)Her tiirlii monden etiketlerden, kayitlardan ve ziippelikten uzak, mavi keten,
basit elbisemin i¢inde yirmi yasinda bir gen¢ kiz kadar yasamaktan memnunum

226 Karay, s. 259.
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(...)Kalabaliktan kactim, insanlardan ka¢tim. Burada ne sehrin tozlu, giiriiltiilii sokaklari, ne
havasiz salonlarin kalabalig1 var. U¢ odali, boyasiz, tahta evimde tek bagimayim! Biitiin bir
kis burada hemen hemen yalniz yasadim.(...)"?*’

Ozetle kamusal alan bu romanlarda toplumsal iliskileri bozan, ahlaki asindiran, iilkii
ve ideali ¢6zen bir yerdir. Ankara romaninda Selma kocas1 Hakki Bey’i “kukla”
olarak gormektedir. Anahtar’da Kenan, Taksim’deki yasamda hem kendisinin hem
de esi Perihan’in ‘‘kuklalats’’tlglm228 diistinmektedir. Yalniz Déniiyorum’daki Hasan
ise Yildiz’a gore “cemiyet hastasi”dir. Kukla, cemiyet hastasi, kalabalik miiptelas1
erkekler ve yipranmig aile donemin eglence yasaminin meydana getirdigi degisik-
liklerdir. Bunun yani sira kamusal alanlarda cemiyet sorunlari konusulmamakta ve
samimiyet bulunmamaktadir. Bu sebeple Anahtar’da Perihan ve Kenan Bomonti’de
bulunan Onceki evlerine tasinarak vakitlerini Taksim’deki kamusal alanlar yerine
evde dogacak g¢ocuklari ile gecirecektir. Yalniz Déniiyorum’da ise Yildiz; evine,
kiitiiphanesine kapanacak ve Anadolu {izerine calisan arkadasi ile Anadolu’yu
konusacaktir. Sonug olarak hem Yalniz Déniiyorum hem Anahtar kamusal alandan

kacis1 ve mahremiyete siginmayi odaga alan metinlerdir.

3.2. Utopya Kamusallik

Yakup Kadri’nin Ankara romani ile Halide Edip’in Sonsuz Panayir romani kamusal
alanin sunumu bakimindan bir ortakliga sahiptir. Kamusal alan, her iki romanin
ilerleyen boliimlerinde bir iitopya bigimi kazanmaktadir. Kamusal alanin iki eserde
de titopya bi¢imi kazanmasinda romanlardaki mevcut kamusalligin sorunlu ve eksik
olmast etkilidir. Cumbhuriyet’in kurulus doneminde Ankara sehrindeki kamusal
yasami ele alan Ankara’da ve II. Diinya Savasi evresinde Istanbul’daki kamusal
yasami ele alan Sonsuz Panayir’da mevcut kamusal alanlar ya sorunludur ya da her
bir kamusal alan birbiri ile ¢atisma halindedir. Bu nedenle her iki romanin sonunda

kamusallik titopyasinin sunuldugu goriilmektedir.

Krishan Kumar, litopyay1 “Miimkiin olmayan, ancak insanin bulunmak i¢in heves
ettigi bir diinyada yasamak”229 seklinde tanimlar. Fatima Vieira ise iitopyanin

temelinde daha iyi bir yasam arzusu yattigini ve biitiin enerjisini umut etmekten

7 Nihal, s. 173-174.
228 Karay, s. 109.
22% Krishan Kumar, Utopyacilik, Ali Somel (¢ev.), 1. Basim, Ankara: Imge Kitabevi, 2005, s. 9
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aldigim1 belirtir. Viewra’ya gore iitopya, var olan toplumsal diizene karsi cikan
memnuniyetsizlikten dogar. Arzulanmayan toplum diizenlemesine tepkinin
dogurdugu memnuniyetsizlik miimkiin diinyalarin tahayyiil edilmesi sayesinde
asilmaya calisilir. Dolayisiyla iitopyada meydana getirilen toplum da gercekte var
olan toplumun tam z1ddidir.*®® Hem Ankara romaninda hem de Sonsuz Panaywr
romaninda mevcut kamusal alanlar eksik ve sorunlu bulundugu i¢in elestirilmektedir
ve bunlardan memnuniyetsizlik duyulmaktadir. Bu sebeple ideal bir kamusal alan

tahayyiilii ile mevcut sorunun dogurdugu eksiklik telafi edilmeye c¢alisilmaktadir.

Ankara ve Sonsuz Panaywr metinlerindeki {itopya kamusal alanlar Habermas’in
kamusal alan teorisi ile birlikte okunabilir. Metinlerde oOnerilen kamusallik,
Habermas’in teorisi ile catismakla beraber dikkat ¢ekici benzerlikler de tasimaktadir.
Habermas’a gore kamusal alan hiyerarsik iligkilerin dislandigi, statiiniin
onemsenmedigi ve kamuyu ilgilendiren her meselenin 6zgiirce konusuldugu bir
yerdir. Habermas¢i kamusal alan hem bir ilkeye hem de mekéna gonderme
yapmaktadir. Kamusal alan; tartigma, aleniyet, miizakere ve uzlagsmay1 6ne ¢ikarmasi
bakimindan bir ilkeye; bir araya gelmeyi miimkiin kilmasi bakimindan belirli bir
mekana dayanmaktadlr.231 Ankara ve Sonsuz Panaywr romanlarindaki {itopya
kamusalligi Habermas¢1 kamusal alan baglaminda incelemeden Once, romanlarda
mevcut kamusalligin ne durumda olduguna ve devaminda romanlarin neden {itopya

sOylemine gectigine daha yakindan bakmak gerekmektedir.

Ankara romaninda Milli Miicadele Ankara’si, Cumhuriyet Ankara’st ve son olarak
litopya Ankara’s1 olmak iizere li¢ Ankara anlatilmaktadir. Milli Miicadele Ankara’s1
isgal altindaki Istanbul’dan “kacis”anlar icin iltica edilecek “hayal iilkesi”dir.
“Istanbul kiz1"** Selma, Ankara’ya gitmeden dnce Ankara’ya ulagsmanin hayali ile
yagsamaktadir. Selma, Ankara’ya geldikten sonra bankaci olan esi Nazif ile Tacettin
Mabhallesi’nde oturmaya baglar. Tacettin Mahallesi’ndeki kamusal yasam konforsuz,
sade ve hareketsizdir. Selma hem mahalleye hem de Ankara’ya aligmakta giicliik

ceker.

Selma, Ankara ile ilk kez Mebus Murat Bey’in Etlik’te bulunan bag evindeki

deneyimleri araciligiyla bag kurar. Selma, bag evindeki havuz basinda otururken

%0 Fatima Viera, “Utopya Kavrami” Gregory Claeys(Ed.), Zeynep Demirsii (¢ev.), Utopya Edebiyat:
iginde (s.3-35.), Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, 2017, s. 8-10.

2L Ozbek, s. 41.

232 Karaosmanoglu, Ankara, s. 17.
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gozleri bir an Ankara manzarasina takilir. Selma’nin gozlerine takilan Ankara

% ve Selma buna alismak

manzarast serttir. Sertlik Ankara’nin “realite”sidir
zorundadir. Selma, bag evindeki konuklardan Binbasi Hakki Bey’de de Ankara
manzarasindaki sertligi ve keskinligi gorlir. Ankara nasil “yal¢in” ve “tung” bir
sertlige sahipse Binbas1 Hakki Bey de ayni yal¢inliga ve sertlige sahiptir. Ankara

234 “ruh

manzarasi ve Binbasi Hakki Bey; Selma’nin “Istanbullu hanim”ligim
timar”ndan®® gegirmistir. Boylece Ankara, Selma igin artik sertligine tahammiil
edebildigi ve kendisine niifuz edebildigi bir sehirdir. Selma, Ankara’daki Milli
Miicadele “ruhuna” yaklastikca esi Nazif’ten uzaklastigini fark eder. Selma’nin
Binbas1 Hakki Bey’de ve Ankara’da gordiigii Milli Miicadele ruhu, sonrasinda arayip

bulmak istedigi kayip nesneye doniisecektir.

Romanin ikinci boliimiinde Selma, Nazif’ten bosanmis ve Hakki Bey ile evlenmistir.
Milli Miicadele kazanilmis ve cumhuriyetin ilaninin {izerinden ii¢ yil gecmistir.
Hakk1 Bey ve Selma, Yenisehir’de oturmaktadir. Yenisehir; Cumhuriyet’in biirokrat,
politikac1 ve zengin sinifinin oturdugu bir mubhittir. Selma Hanim’1n Yenisehir’deki
hayatinda konfor ve rahatlik one ¢ikmaktadir. Esi Hakki Bey ise ordudaki

gorevinden emekli olmustur ve 6zel bir sirkette calismaktadir.

Ankara’da oteller, lokantalar, barlar agilmakta ve Yenisehir’deki evlerde salon
bulusmalar1 gercgeklestirilmektedir. Ankara’nin yeni kamusal alanlarinda eglence,
keyif ve sefahat hiikiim slirmektedir. S6zgelimi Hakki Bey, giiniin ¢ogunu aksam
hangi baloya ya da suareye katilacagini ve oralarda ne giymesi gerektigini
planlamakla gegirir. Selma; onu, Istiklal Madalyas1 ile izmir’den Ankara’ya dondiigii
zamanki tung renkli ¢ehresi, celikten saglam ve ¢evik viicudu, sert agzi ve kumral
biy1g1 ile hatirlamak istemektedir. Oysa simdiki Hakki Bey uzun saglar1 ve
muntazam tiraglt ylizii ile esasli bir salon adamidir. Hakki Bey’in fiziksel
goriiniistindeki sertlik ve katilik yumusayarak yerini hafiflige ve ziippelige diger bir
ifadeyle “Tanzimat beyinin Garpperestligi”ne236 birakmistir. Balolar ve Yenisehir’-
deki salon bulugmalari insanlar1 birer kuklaya c¢evirmistir. Milli Miicadele
Ankara’simin samimiyeti yok olmustur. Hem Hakki Bey’de hem de Ankara’nin yeni

kamusal alanlarinda bozulma ve yozlagma goriilmektedir.

% a.g.e., s. 36.
24 a.g.e., s. 53.
2% a.g.e., s. 91.
26 a.g.e.,s. 135.
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Mubharrir Neset Sabit’e gore kamusal alandaki yozlasmanin nedeni inkilabi anlama
bicimlerinin ¢esitliligidir. Anlam ve yorum farkliliklar1 inkilabin uygulanma
sekillerini ¢esitlendirmis ve nihayetinde yozlasma meydana gelmistir. Ona gore
bozulmanin bir diger sebebi insan ruhunun "bulanik kesimlerinden gelen kiiciik
ihtiraslar, meyiller, istahlar"d1r.237 Insanin bulanik ve karanlik taraflari ile esitlenen
ihtiras, arzu ve yonelimler "milli galye”den238 uzaklagsmaya sebep olmus, kamusal

yasami bozmustur.

Cumbhuriyet’in kamusal alanlarinda bozulma ve yozlasma disinda sinirlar oldugu da
gorilmektedir. S6z gelimi Yenisehir’deki salon bulusmalarina sadece Cumhuriyet’in
“seckin” smifi katilabilmektedir. Ankara Palas’ta verilen yilbasi balosunda ise sinir-
lar daha belirgindir. Balonun iki tip konuk agirladig1 goriilmektedir. “Magaza came-
kan1 gibi aydmnlatilmis hususi arabalar” ile gelen Cumhuriyet’in biirokratlari, burju-
vazi siifi ve politikacilari; “otelin kapisinda birikmis olan merakli” halk toplulugu,
balonun konuklaridir. Balo, toplumun farkli kesimlerini aralarma sinirlar koymak
suretiyle Ankara Palas’ta toplamistir. Balonun davetlileri salona girerken Ankara
Palas’in oniinde yoresel bir Tiirk¢e ile baloya ve davetlilere dair konusan davetsiz
konuklar kapida beklesmektedir. Davetsiz konuklar i¢in balo “burada basliyor ve
burada bitiyor”dur.239 Davetsiz misafirlerin yoresel bir Tiirkce ile konusmalari, onlar
ile davetliler arasindaki mesafenin temelde bir dil sorunu oldugunu da diistindiirmek-
tedir. Iki grup anlasabilecekleri ortak bir dile sahip olmadiklarindan iki grubun
arasinda herhangi bir konusmanin gergeklesmesi s6z konusu degildir. Yenisehir’de
yasayan seckin smif ile Tacettin Mahallesi’'nde oturanlarin kamusal alandaki

karsilagsmast hem sinirlar hem de dil sorunu nedeniyle eksik bir kars11asmad1r.240

237
238
239
240

a.g.e., s. 143.

a.g.e,s. 181.

a.g.e., s. 110.

Ankara’da, balo gecesi Ankara Palas’in Oniinde yasananlar ile Melih Cevdet Anday’in Ankara
Palas’ta verilen bir ¢cocuk balosunda yasananlara dair aktardiklari ortiigmektedir: “Refik Halid
Karay, yiizelliliklerin bagislanmasindan sonra, Istanbul’a déndiigiinde ben Ankara’da idim. Unlii
yazarimiz, gelir gelmez ‘Aydede’yi yeniden ¢ikarmaya basladi. Dergi’nin yonetimini, gazeteci
oyki yazar1 Ertugrul Sevket iistlenmisti. Bilmem, Sevket’in Oykiiciiligiinii yeni kusaklardan
olanlar animsar m1 ?.. Oyle unutkan insanlariz ki, unutkan degil de, yalnizca giinii giiniine yasayan
insanlariz. Onun Oykiilerinden s6z edildigini duymuyorum hig. Oysa iyi bir Oykiicii idi.
Ankara’daki gazeteciligi sirasinda, Ankara Palas’ta verilen bir ¢ocuk balosunu, kaldirimdaki
yoksul c¢ocuklarin disaridan merakla izlediklerini yazdigi i¢in, Vali Nevzat Tandogan onu
Ankara’dan atmisti. Demek Vali’nin bdyle bir yetkisi vardi ki, kimsenin sesi ¢ikmadi.” Anday, s.
153.
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Yakup Kadri’nin, eksik ve sorunlu buldugu mevcut kamusal alanlardan sonra oner-
digi kamusallik iitopyasina gegcmeden 6nce Halide Edip’in Sonsuz Panaywr roma-
ninda Cerrahpasa ile Beyoglu ve Sisli’deki mevcut kamusal alanlara ve aralarindaki
karsitliklara deginmek gerekmektedir. Cerrahpasa’da oturan Ayse Balkar, Beyoglu
ve Sisli’deki yasami tecriibe etmek istemektedir. “Kopriiniin obiir tarafindaki”?**
yasama girmesinde okulda diizenlenen hikdye yarismasina katilmanin fayda
saglayacagini diislinilir. Yarigmada birinci olup edebiyat 6gretmeni Ali Bey’i ve jiiriyi
etkiler. Boylece Ayse, Ali Bey ile bir yakinlik kurmay:1 basarir. Ayse, hocasinin
araciligi ile kopriniin Obiir tarafindaki zengin ailelerin ¢ocuklarina eski harfleri ve
Kuran okumay1 6gretmeye ve divan edebiyati dersleri vermeye baslar. Diger taraftan

Ali Bey ile buradaki eglence mekanlarina da gider. Ali Bey, Beyoglu ve Sisli’deki

kamusal yasama katilmak isteyen Ayse’nin hem koruyucusu hem de kilavuzudur.

Beyoglu’ndaki ve Sisli’deki kamusal alanlari eglence mekéanlari teskil etmektedir.
Ayse’nin, Ali Bey ile gittigi eglence mekanlari Sas-Bak Gazinosu ve Taksim
Gazinosu’dur. Buralar, tasradan Istanbul’a gelen kisilerin “modernlik diplomasml”242
aldiklar1 yerlerdir. S6z konusu mekanlara gelenler arasinda “iki binler” ve “eski
milyonerler” isimli zengin smiflart vardir. Tiiredi zenginlerden iki binler ¢alim
satmay1 seven, israf, sefahat diigkiinlidiir ve “camekéan”?* hayat1 yagamaktadir.
Camekanda yasamak iki binlerin temel arzusudur. Iki binler giiclii goriinmeyi
onemser ve onlar icin kamusal alan tahakkiim kurma yeridir. Eglence mekanlarinda
goriilen diger bir zengin toplulugu ise nezaket sahibi oldugu ve gosteristen uzak bir

hayat yasadigi belirtilen eski milyonerlerdir. Ancak bu mekanlarda eski milyonerler

degil iki binler dikkat ¢cekmektedir.

Cerrahpasa’daki kamusal yasami ise Ali Bey’in evinin sofasindaki edebi kamu
meydana getirmektedir. Edebi kamu Cerrahpasa’nin “daha genis bir aleme agilan tek
penceresi”dir.244 Sakin ve cansiz olmakla nitelenen Cerrahpasa’yi, Ali Bey’in evinin
sofasinda pazar glinleri yapilan “can sohbeti”?*® hareketlendirir. Kopriiniin 6biir tara-
findaki kamusal yasam ile kopriiniin bu tarafi arasinda zithik kurulmaktadir. Bu an-

lamda Cerrahpasa olumlanirken Taksim’deki yasam olumsuzlanmaktadir. Taksim’-

241 Adivar, Sonsuz Panayir, S. 22.
%2 a.g.e., s. 38.

3 a.g.e., s. 25.

24 a.g.e., s. 159.

# ag.e.,s. 157.
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deki kamusal mekanlarda zevk, eglence ve tahakkiim mevcutken Cerrahpasa’daki

edebi kamuda entelektiiel ve kamusal meseleler konusulmaktadir.

Cerrahpasa’daki kamusal yasamin yogunlastii yere, yani Ali Bey’in sofasina
geemeden Once Ali Bey’in ¢aligma odasina temas etmek gerekmektedir. Zira Ali
Bey’in ¢alisma odasini ve sofay1 kullanma bi¢imi Habermas’in 18. yiizyil burjuvazisi
i¢cin soyledikleri ile ortiismektedir. Habermas modern kamusalligin kahvehanelerde
ve burjuva evinin salonunda basladigini sdyler. Burjuva evinin salonunda edebi
kamu toplanmakta ve ev sahibi, konuklarini, kendi i¢selligini kurdugu odasinda degil
evin salonunda karsilamaktadir. Habermas’a gore ilk kez burjuva evinde mahremiyet
ve kamusallik ayrimi yapilmistir. Oturma odasi ve kisiye ait odalar mahremiyeti
ifade ederken salon kamusallik tasimaktadir.’*® Ali Bey’in evinde de bu ayrima
benzer bir durum s6z konusudur. Ali Bey’in ¢alisma odasi rahat koltuklar, tavana
kadar yiikselen kitap raflar1 ve tahta yazi masasi ile doselidir. Babasindan kalan tarih
ve harp kitaplari; annesinden kalan romanlar, Mesnevi terciimesi, Muhammediye ve
Ahmediye Ali Bey’in okuma ve yazma macerasina eslik etmektedir. Metinler, kisisel
esyalar ve yazi Ali Bey’in igselligini kuran unsurlardir. Ote yandan Ali Bey’in
halvetim dedigi ¢alisma odasi ile misafirlerini agirladig1 sofa bir sinirla ayrilmakta,
Ali Bey i¢in kamusallik evin sofasinda baslamaktadir. Can sohbetleri Ali Bey’in
babast Mehmet Ali Pasa hayattayken bizzat kendisinin de katildig: bir meclistir. Eski
ile yeninin bir arada bulundugu ve birbirine karistig1 bir yerdir burasi. Sofada; bagdas
kurularak oturulan geleneksel sedirle, rahat, genis modern koltuklar karsilikli

bigimde durmaktadir.

Edebi kamuya kimlerin katilacagi ¢ogu zaman bilinmez ve katilmak i¢in herhangi bir
on sart yoktur. Burada kamusal meselelerin konusulmasina 6zen gosterilmektedir.
Sozgelimi Ali Bey burada, gazeteci Fiiruzan’in Safinaz hakkinda siiphelerini belirt-
mesinden; Uzman Safitiirk’lin, ¢ocuklarina verecegi ders icin Ayse Balkar’a verecegi
ticreti soylemesinden hosnut kalmaz. Ali Bey, bu tiir meselelerin sofaya girdikten
sonra disarida birakilmas: gerektigini diisiinmektedir. Can sohbetinin yapildigi
sofanin bir diger hususiyeti de sohbete asina olanlarin tavirlarindaki serbestliktir. Eve
gelen katilimcilar nasil hareket edeceklerini ya da nereye oturmalar1 gerektigini
bilmektedirler. Bu bakimdan sofa, katilimcilar1 “misafir” mahcubiyetinden kurtar-

makta, katilimeilarin 6zgiirce hareket etmelerini saglamaktadir.

246 Habermas, Kamusalligin Yapisal Doniigtimii, S. 119-120.
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Amerika’da egitim goriip sonrasinda yurda donen Burhan da sofadaki sohbete
katilmaktadir. Sofaya ilk gelisinde buradaki “koklerine bagli ihtiyarlar” ve

“Tiirkiye’nin fikir adamlar1 &rnekleri”®"’

ona Harvard muhitini hatirlatir. Ciinkii
Burhan’a gore bu toplulukta “samimi bir fikir tecessiisii” ve “fikir istikameti” vardir.
Topluluk, miibalaga yapmadan ve “Sark’in Garp’a karst duydugu maduniyet
mudillesi’ne?*® kapilmadan ele aldig1 konular1 konusabilmektedir. S6z gelimi Burhan
konusmaya katilmak icin Ali Bey ile goz goze gelip izin istediginde Ali Bey
“Miisaadeye ne hacet! Herkese acik bir miinakasa™ der. Burhan ideal bir tartigmanin
kurallarindan s6z edecek oldugunda ise Ali Bey “Mukaddemeye ne hacet?”**° der.
Katilimcilar, tartismanin nasil yapilmasi ve nelere dikkat edilmesi gerektiginin
bilincindedir. Habermas edebi kamuda hiyerarsik iliskilerin yer almadigmni ve
kamusal akil yiiriitmenin dogdugunu soyler. Ali Bey’in sofasindaki edebi kamuda
kamusal akil yiiriitmenin mevcut oldugunu sdylemek giic ancak sofada hiyerarsik

iligskilerin dislandig1 sdylenebilir. Gerek herkese agik olmasi gerekse de her

meselenin burada konugulabilmesi bunu gostermektedir.

Ankara’da kamusal alandaki sinirlar ve yozlasma; Sonsuz Panayir’da ise kamusal
alanlar arasindaki karsitlik her iki romanda da ¢oziime kavusturulmayi bekleyen
sorunlardir. Bu nedenle her iki romanin ilerleyen boliimlerinde kamusallik ideali
sunulmaktadir. Ankara romaninda bu sorun kamusal alanin {itopya olarak sunulmasi
yoluyla ¢oziliir. Sonsuz Panayir’da ise Ali Bey’in Cerrahpasa’daki sofasi ile
kopriiniin 6biir tarafindaki kamusal alanlar arasindaki karsitlik son bulmakta ve

sofadakiler kamusal alan tasarilarin1 sunmaktadir.

Yakup Kadri Ankara’da, inkildbin yanlis anlasilmasi ve arzularin geldiriciligi ile

yozlasan, tasidigr smirlar ile toplumu davetliler ve davetsizler olarak bdlen
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kamusallik sorununu romanin son bdliimiinde ¢ozerken “milli suur iiretim

merkezlerinden konut insasina, kdyliilerden yeni neslin bilincinin kurulmasina,
sehrin “setaretli”251 kamusal yasamindan insan cildinin kirismasina kadar her bir
soruna egilmektedir. Utopya Ankara’sinda gazeteler “otekinin berikinin seref ve

59252

haysiyetine tecaviiz, santaj ve iftira” amaciyla degil “milli gayelere”>* aykir1 hareket

241 Adiva, Sonsuz Panayir, s. 174.
8 a.g.e.,s. 174.

 ag.e., s 177.

20 Karaosmanoglu, Ankara, s. 180.
»1 a.g.e., s. 186.

»2 a.9.e.,s. 181
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edenleri teshir etmek i¢in c¢ikarilmaktadir. Gazetelerle beraber sanat ve matbuat
diinyas1 da benzer gorevi yerine getirmektedir. Biitlin bu araglar ulusal olmayan
unsuru fark edip halka teshir etmektedir. Kamusal alana hiikkmeden yasa “memleketin

hizmetgisi”®* olmaktir. Milli gayeler ve milli géreneklere aykiri davrananlar "amme

efkari"nda mizah yoluyla cezalandirilmaktadir. Bu sayede "gayri milli cereyanlar”254
kamusal alandan dislanmaktadir. Buradaki aleniyetin Habermas¢1 bir aleniyet
olmadig1 aciktir. Utopya Ankara’sinda aleniyetin temel niyeti cezalandirmaktir.
Habermas¢1 anlamda kamusal meseleyi tartismak ve miizakere etmek yerine matbuat
aleminde cezalandirma one ¢ikmaktadir. Bunun disinda inkildp -ya da modernlesme-
tek bir anlama bi¢imine indirilerek bu konudaki anlam karisiklig1 giderilmeye
calisilmaktadir. Modernlesme {ilkeyi ekonomik bakimdan bagimsiz kilmali,
inkilaplar toplumun tabanina yayilarak aydin ve halki bulusturmali son olarak

sinifsiz bir toplum meydana getirmelidir.”*®

(154

Ote yandan iitopya Ankara’sinda uzlasmanin yerini “ikna” ve “irsad” g¢abasi
almistir.”® Bu amagla halki, ikna ve irsada zorlamay1 miimkiin kilacak yar1 kamusal
alanlar insa edilmistir. Kamusal meseleler "masalar basinda ve kagit uistinde"?>’
kalmamakta, teskilatlar ya da cemiyetler aracilifiyla halka ulastirilmaktadir. Tiirk
Akademyasi ya da Ictimai Miikellefiyetler Teskilati bu amagla kurulmustur. "Yeni

Tiirk nesli"nin idraki bu cemiyetlerin “milli suur”?*®

iiretimiyle insa edilmektedir.
Fatma Viewra’a gore {itopyacilar insanlarin bir arada yasama becerisine itimat
etmediklerinden Onerdikleri toplum diizeninin temelinde kati yasalar vardir ve

bireylerin glivenilmez ve istikrarsiz dogalarini bastiran mekanizmalar kullanirlar.?*

23 a.g.e., s. 183

>4 a.g.e., s. 181

% flhan Tekeli ve Selim ilkin, Ankara’min Sevket Siireyya Aydemir, Yakup Kadri Karaosmanoglu ve
arkadaslarinin ¢ikardiklar1 Kadro dergisinde savunduklar: fikirlerin romani oldugunu ileri siirer.
Kadro dergisinin ¢ikarilmasmnin iki gerekcesi vardir. Birinci gerek¢e inkilabin ilkelerini
sentezleyerek bir ideoloji haline getirmektir, ikinci gerekge ise inkildbin coskusunu uyanik tutarak
yayginlagsmasini saglamaktir. Dergide inkildbin bitmedigi ve toplumun ihtiyaglar1 géz oniinde
bulundurularak gerekli inkilaplarin yapilmasinin elzem oldugu ifade edilmektedir. Inkilaplarin
stireklilik kazanmasi gerektigi savunulmaktadirlar. Dergideki sinifsiz toplum, inkilaplar1 halka
benimsetme, is disiplini ve devlet araciligiyla sanayilesme iddialar1 g6z 6niine alindiginda roman
ile kurulacak baglantilarin mevcut oldugu goriilmektedir. Bkz. ilhan Tekeli, Selim Ilkin, Bir
Cumhuriyet Oykiisii: Kadroculart ve Kadro'yu Anlamak, 1. Basim, Istanbul: Tarih Vakfi Yurt
Yayinlari, 2003.

Mete Tuncay, “ikna (Inandirma) Yerine Tecebbiir (Zorlama)”, Ahmet insel (Ed.), Modern
Tiirkiye 'de Siyasi Diigiince: Kemalizm iginde (92-96), Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2009, s. 96.
Karaosmanoglu, Ankara, s. 180.

28 a.g.e., s. 180.

259 Vierra, s. 9.
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Buradan hareketle iitopya Ankara’sindaki yar1 kamusal alanlarin, istikrarsiz ve

giivenilmez insan dogasini bigimlendiren mekanizmalar oldugu sdylenebilir.

Ankara’nin ikinci boliimiinde 6ne ¢ikan temel sorunlardan biri kamusal alanlardaki
sinird1. Utopyada bu sorun da ortadan kaldirilacaktir. Pinarbas: kabaresi dénemin
kiiltiir kamusunun ve halkin toplanip eglendigi bir yerdir. Halk tiirkiilerini ve
oyunlarmi Garp musikisine gore armonize etmis bir halk sairi burada miizik icra
etmekte, konuklar1 bir meddah giildiirmektedir. Sanatcilar biitlin bunlar1 iicret
almadan yapmaktadir. Hem garp musikisi hem de halk Tirkiileri burada
dinlenebilmektedir. Halkin zevkleri ile “seckinlerin” begenileri ayni mekanda
bulugsmustur. Ayrica Selma’nin 6zlemini ¢ektigi Milli Miicadele ruhu ve samimiyeti
Pinarbasi’nda ziyadesiyle mevcuttur. Ozellikle eglencelere halkin da katiliyor olmasi
onemlidir ¢linkii Ankara Palas’ta halk, sinirlar nedeniyle baloya katilamazken
Pinarbasi’nda Ankara’nin kiiltiir kamusuyla birlikte eglenebilmektedir. Boylece
miinevver ile halk, “davetsiz misafirler” ile “davetliler” arasindaki karsitliktan dogan

sinirlar ¢6ziime kavusturulur.

Utopya Ankara’sinda bir taraftan kamusal alan tasarmmlar1 sunulmakta diger taraftan
da Ozel alan bi¢imlendirilmektedir. Mahremiyetin, bedenin ve yasamin nasil
bi¢cimlendirilecegi sorusu kamusalligin temel meselesi olmustur. S6z gelimi
koyliilerin ne yedikleri ne giydikleri ve sagliklarinin nasil oldugu {izerinde titizlikle
durulmas: gereken kamusal bir meseledir. Koyliilerin yedikleri yemekler, yattiklar:
yerler I¢timai Miikellefiyetler Teskilat tarafindan denetlenmekte ve koyliiler haftada
bir muayene edilmektedir. Koyliiler eskiye gore daha sagliklidir ve eskisi gibi zayif,

hastalikli, sakat ve sitmali degildir.

Nurdan Giirbilek’e gére Ankara romanimin temel meselesi 6zel hayat ile cemiyet
hayatinin nasil bir ideal yapi igerisinde bir araya gelecegidir. Ancak kamusal
yasamin mahremiyete ihtiya¢ duymadigini ¢iinkii kamunun/devletin her seyi
igerdigini ve kapladigini ileri siirer.?®® Kuskusuz Yakup Kadri’nin {itopyasinda ya da
kendi ifadesi ile "fantasm:;lgoria"smda261 kamusalligin her seyi igine alacak sekilde

59262

genisledigi, mahremiyetin siliklestigi ve “i¢timai atmosferin ruhlastigi asikardir.

%0 Nurdan Giirbilek, Vitrinde Yasamak:1980’lerin Kiiltiirel Iklimi, 6. Basim, Istanbul: Metis
Yayinlari, 2011, s. 62.

Karaosmanoglu, Ankara, s. 182.

%2 a.9.e.,s.173.
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Ictimai olan her yerdedir ya da her yer i¢ctimaidir. Ankara’nin mahremiyeti kusatan
itopya kurgusunu anlamada Michel Foucault’nun biyo-siyaset kavrami bize
yardimer olabilir. Michel Foucault’ya gore negatif ve yasaklayic1 klasik iktidar
modern donemde yerini pozitif iktidara yani biyo-iktidara birakmistir. Klasik iktidar
Oldiirme giicline sahipken biyo-iktidar, nesne olarak gordiigii bedene hem disiplinci
hem diizenlemeci olarak yaklasir. Biyo-iktidar bedeni terbiye etmesi, bedenin
becerilerini gelistirmesi ve bedeni {iretime dahil etmesi bakimindan disiplinci; dogum
ve Olim oranlari, yasam siiresi ve niifusla ilgilenmesi bakimindan diizenleyicidir.
Bedenin, yasamin ve daha genel olarak niifus meselesinin kamusallik kazanmasina
Foucault biyo-siyaset diyecektir.?®® Biyo-siyaset kamusal alan ile 6zel alan
arasindaki ¢izgiyi siliklestirir, 6zel alana dair sorunlara kolaylikla kamusal bir mesele
niteligi kazandirilabilir. Yakup Kadri’nin itopyasin1 kuran 6genin biyo-Siyaset

anlayis1 oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Utopya Ankara’sinda isciler, koyliiler, aile, beden ve genel anlamda toplumun saglig
kamusal bir meseledir. Biitiin bunlar hem denetlenmekte hem de yeniden diizenlen-
mektedir. Mahremiyet -beden, yasam, saglik vb.- her bakimdan kamusal alanda ko-
nusulmakta ve mahremiyete biyo-siyaset ekseninden bakilmaktadir. Giiniin her saati
bosluk kalmayacak sekilde doldurulmustur. Gerek Selma gerekse de Neset Sabit
“agzina kadar dolu”®* bir hayat yasamaktadir ve evde gecirdikleri vakit sinirlidir.
Selma, vaktini "kiz miiessesesi"nde gecirmekte, Neset Sabit ise “I¢timail Miikellefi-
yet Teskilatindaki gorevi nedeniyle lilkenin her sehrini dolasip konferanslar vermek-
tedir. Kamusal yasamda bedeni mesgul edecek bos zaman etkinlikleri de mevcuttur.
Cift, tatil gilinlerinde konserlere, sergilere, Halkevi’ne ve Stadyum’a gitmektedir.
Beden kamusal yagamdaki mesguliyetler aracilifiyla denetlenip diizenlenmektedir ve
sthhat kazanmaktadir. Yenisehir’deki Cumhuriyet kamusalligini bozdugu goriilen

arzular ve duygular bedenin kontrol altinda tutulmasi ile dizginlenecektir.

Neset Sabit’in Kaltabanlar piyesindeki Yildiz isimli oyuncu diizenlenmis sihhatli
bedene ve ruha sahip bir kadindir. Y1ldiz’in sporcu kimligi, oyuncu kimliginden 6nce
gelmektedir. Yildiz hem “oglanimsi” olabilmekte hem de “disiles”le§mektedir.265

Yildiz hem bahtiyar hem de bedensel olarak sagliklidir. Neset ve Selma’nin nesli

%3 Michel Foucault, Ozne ve Iktidar, Isik Ergiden — Osman Akinhay (gev.), Istanbul: Ayrinti
Yaynlari, 2003, s. 17-18.

Karaosmanoglu, Ankara, s. 175.

%% ag.e.,s. 216.
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dimaglarma ve ruhlarima bulasan hastaliklarla ugrasirken Yildiz bunlardan
korunmustur. Zira Y1ldiz kotii kitaplara, filmlere ve danslara maruz kalmamakta, zira
giiniiniin tamam1 spor ya da tiyatrodaki mesguliyetleri ile doludur. Insa edilen steril
kamusal alanlarda Yildiz, mesguliyetleri araciligiyla arzularinin ¢eldiriciliginden
korunacaktir. Hastalik viriisii olan tembellik, issizlik ve avarelik 6nleyici tip hizmeti
islevi goren mesguliyetler sayesinde dinamik kamusal yasamda biiyiiylip
filizlenmesine firsat verilmeden kurutulmaktadir. Bu sebeple iitopya Ankara’sinda

can sikintisi, avarelik ve ruhsal bunalimlara yer yoktur.

Sonsuz Panayw’da da Ankara romaninda gordiigiimiiz {itopya kamusal alanlara
benzeyen tasarilar sunulmaktadir. Beyoglu ve Sisli’deki yasam soniiklesmeye
basladiginda iki binlerin de zenginliklerini ve kamusal yasamda goriiniirliiklerini
yitirdikleri goriiliir. Uzman Safitiirk can sohbetine katildigi bir giin Ali Bey’e
“Goriiyorsun ya, senin pazar aksami sohbetlerine gelebilmek i¢in bizim Sagirtmag’in
Park Oteli’nde verdigi yemege bile kalmadan geldim.”®® diyecektir. Ali Bey’in
sofasindaki edebi kamu artik daha ¢ok katilimci ile toplanmaktadir. Sofa cazibesini
ve etkisini her gecen giin arttirmaktadir. Uzman’in sofadaki sohbetlere katilma
gerekcesi de budur. Kopriiniin diger tarafindaki kamusal yasam soniiklesmis ve
etkinligini yitirmistir. Onceleri Cerrahpasa’dakiler képriiniin  6biir tarafindaki
kamusal yasama katilirken artik képriiniin obiir tarafindakiler Cerrahpasa’daki can
sohbetine katilmaya baglar. Beyoglu ve Sisli’de oturanlarin sofadaki meclise
katilmalar1 ile kamusalligin sentezine ulasilmis olur. Sonrasinda Ali Bey’in
sofasindaki kamusalligin etki alanmi daha da genisletmek amaciyla katilimecilar
tarafindan kamusal alan tasarilar1 sunuldugu goriiliir. Ancak sofadakiler tasarilarinda
litopyaya sapma tehlikesinin de farkindadir. Bu nedenle Saffet Balkar, Burhan’a

“Utopie’ye sapmayalim.”?’ der.

Peki, toplulugun ne tiir tasarilar1 vardir? Ornek vermek gerekirse sofadakiler, dergi
cikarabilecekleri ve kitap basabilecekleri bir yaymnevi kurmayr diisiiniirler. Boylece
edebi kamunun siirlar1 genisleyecek, donemin yazar ve diisliniirleri bu sayede bir
araya getirilecektir. Ali Bey ve “eski milyonerler’den Siileyman Bolluk da yaymevi
icin gerekli sermayeyi temin edecektir. Bunun disinda toplulugun oturacagi apartman

yapilacak ve edebi toplulugun bir araya gelmesi kolaylastirilacaktir. Diislincenin

266 Adivar, Sonsuz Panayr, S. 167.
%7 a.g.e.,s. 298.
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Ozgilirce beyan edilmesi imkani yakalanacak, sonrasinda kamu yararin1 gozeten
meselelere de ¢ikarilacak gazete ve dergide temas edilecektir. Ayrica bir kuliip
acmayl da diisiintirler. Kurulacak kuliibe “fikir adamlari, bekarlar, veyahut aile

59268

giiriiltiisiinden uzaklasip eser yazmak, dinlenmek isteyen adamlar”“> gelebilecektir.

Bunlarin yani sira, topluluk gazete ¢ikarmayr da planlamaktadir. Gazetede;
diisiinceye, sanata, gecmise ve gelecege dair meseleler tartisilacaktir. Ayse’ye gore
cikarilacak gazetede hem Cerrahpasa’da hem de Taksim’de yasayanlarin begenileri
ve sorunlart goz Oniinde bulundurulmalidir. Esasen kamusal alanlar arasindaki
karsithgin ¢oziilmesini kolaylastiran ve senteze ulasilmasini saglayan kisi de
Ayse’dir. Ayse, kopriiniin obiir tarafindaki kamusal yasama girip oradan selametle
Cerrahpasa’daki can sohbetine donmiis ve kdpriiniin dbiir tarafinda oturan Burhan ile
nisanlanmistir. Bu sebeple Ali Bey, Ayse’ye “Siiliiklii ile Taksim arasindaki yolu sen
birlestirdin™?®®  der. Ayse, cinsiyetini siliklestiren histerik krizlerden kendini
koruyabilen ne ¢ok giizel ne de ¢ok ¢irkin bir kadindir. Gerek Ankara’da gerckse de
Sonsuz Panayir’da kadin, kamusal alanda basat rolii oynamasi icin tesvik
edilmektedir. Ancak ilginctir ki Selma’nin gittigi kabarede de Ayse’nin gittigi can
sohbetinde de kendilerinden baska bir kadin yoktur. Kamusal alanda kadinin nasil rol
alacag belirlenmistir ve bu rol, kilavuz esliginde oynanan roldiir. Sonsuz Panayir’da
her ne kadar Ayse, Cerrahpasa ile Taksim arasindaki yolu birlestirse de aydinlar ve
yazarlar i¢in acilmasi diisliniilen kuliibe gidemeyecektir ¢iinkii kuliip erkeklere
mahsustur. Muhtemelen Ayse kendisine verilen rolii oynadiktan sonra sahneden

diger bir deyisle kamusal alandan ¢ekilmek durumunda kalacaktir.

Ozetle Ankara’da Cumhuriyet’in kamusal alanlar1 yozlasma igerisindedir. Utopya
Ankara’sinda ise kamusal alan tasarilar1 6ne c¢ikmaktadir. Pinarbasi kabaresi,
Halkevleri, Devlet Tiyatrosu ve Stadyum iitopyada sosyallesme olanagi sunan ve
samimiyetin aciga ¢iktig1 kamusal alanlardir. Bununla birlikte iitopya Ankara’sinda
kamunun/devletin mahremiyete olan tahakkiimii belirgindir ve bu tahakkiim
“biosiyaset” eksenli bir strateji ile kurulmaktadir. Miizakere ve tartisma dislanmakta,
cogullugun varlik bulma imkani ortadan kaldirilmaktadir. Sonsuz Panayir’da da
litopyanin imkanlar1 kullanilarak sunulan kamusal alan Ornekleri goriilmektedir.

Romanda kamusallik zitliklarla kurulmaktadir. Taksim ve Beyoglu’ndaki bozulma

%8 a.g.e.,s. 199.
%9 a.g.e.,s. 291.
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elestirilirken Cerrahpasa’da Ali  Bey’in sofasinda kurulan edebi kamu
olumlanmaktadir. Bu kamusal alanlar arasindaki karsitliklar ise sonunda bir senteze
varmaktadir. Son olarak sunu belirtmek gerekir ki Sonsuz Panayir romaninda
litopyanin  imkéanlarindan yararlanilirken sadece kamusal alanlar merkeze
alinmaktadir, kapsamli bir toplum diizeni onerilmemektedir. Bu bakimdan Sonsuz

Panay1r’a saf bir litopya demek giictiir.

3.3. Kamusalli@in Nostaljisi

Kamusalligin iitopya bi¢ciminde sunulmasina karsilik nostaljik bir bakigla da ele
alindig1 goriilmektedir. Tanpinar’in Sahnenin Disindakiler romaninda Elagéz Meh-
metefendi Camii ve caminin bulundugu mahalledeki kamusallik nostaljik bakisin
odaginda yer almaktadir. Miitareke Istanbul’unda cemiyet hayatindaki parcalanmis-
lik ve kaybedilen “biitiinliik”?"® sebebiyle mevcut kamusallik olumsuzlanmaktadir.
Tahayyiil edilen gegmisteki kamusallik “inkiraz”dan®"* uzaklig1 ve tasidigr biitlinliik
ile hatirlanmak istenen estetik bir dgeye doniistliriilmektedir. Estetiklestirmeyi ise
nostaljik bakis bigimlendirmektedir. Bu durumda mazideki kamusalligin estetikles-
tirilmesini Svetlana Boym’un nostalji yorumu iizerinden degerlendirmek miimkiin

goriinmektedir.

Sahnenin Disindakiler’de bir yanda Cemal’in belleginde yer etmis FElagoz
Mehmetefendi Mahallesi’ndeki?’? yasam ve ge¢mis zamandan parcalar, bir yanda ise
Miitareke Istanbul’u vardir. Gegmis zamandan pargalarin anlatimina, isgal altindaki
Istanbul ve Anadolu’da baslayan miicadele eslik etmektedir. Roman; Cemal’in,

babasinin gorevi icin gittikleri bir giiney sehrinden 1920 yilinin Eyliil ayinin sonunda

210 Oguz Demiralp, Kutup Noktasi, 1. Basim, Istanbul: YK, 1993, s. 70.

"t Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasadigim Gibi, 3. Basim, Istanbul: Dergah Yayinlari, 2000, s. 378.

22 Orhan Okay; Tanpinar’in Fatih’te bugiinkii Atatiirk Bulvari ile Horhor Caddesi arasinda kalan,
onceleri Camlik denilen yerde bulunan evde dogdugunu sdyler. Tanpinar, babasinin gérevi icabi
cocuklugu boyunca sik sik baska sehirlere gitmek zorunda kaldigindan bu evde babasinin gorev
degisiklikleri arasinda kalmistir. Bu evi Paris’teki seyahati sirasinda da riiyasinda goriir ki Orhan
Okay bu riiyadan hareketle bu evin Tanpinar’in muhayyilesinde énemli bir yer kapladigini ifade
eder. Huzur romanindaki Miimtaz da Elagbz Mehmetefendi’nin pesindedir. Saatleri Ayarlama
Enstitiisii’nde de olaylarin bir kismi bu mahallede gecer. Tanpinar’in dogdugu ev Karagoz
Mehmed Efendi Mabhallesi’ndedir. Orhan Okay “Karagdz” sozcligiiniin degistirilip romanda
“Elag6z” olarak kullanilmasina dair ise “Biraz saklaban bir tipi ¢agristiran Karagdz yerine belki
mesela mahallenin kadinlar1 arasinda yakisikli bir Elagéz Mehmed Efendi’nin Tanpinar’in romant
icin daha uygun bir portreyi ¢agristirdigini diisiindiim” der. Orhan Okay, Bir Hiilva Adaminin
Romani, 3. Basim, Istanbul: Dergah Yayinlari, 2012, s. 48-50.
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Istanbul’a gelisi ile baslar. Cemal, sthhati sebep gosterilerek Anadolu’daki miicade-
leye kabul edilmemis ve bu sebeple Istanbul’a tibbiye okumak ve alt1 yil dnce

Istanbul’dan ayrildiktan sonra bir daha géremedigi Sabiha’y1 bulmak igin gelmistir.

Istanbul’da miitareke, etkisini gostermekte ve isgal kuvvetlerine bagl askerlerle
karsilasmak Istanbullular i¢in her giin yeni bastan yasanan 1stirap verici bir hadisedir.
Bunlara ilaveten yillardir siiren muharebeler nedeniyle sehir yorgun diigmiistiir.
Istanbul, isgale kars1 miicadele etmek icin uygun bir yer olarak goriilmemekte ve
sahnenin disinda®”® kalmaktadir. Meselenin bu yoniiyle roman da adim buradan

almaktadir.

Cemal, sokaga her c¢ikisinda miitarekenin bir baska yiizii ile karsilagir. Caddelerde,
sokaklarda, iskelede ya da sehrin diger miisterek mekanlarinda maglubiyetin izleri
goriilmektedir. Ornegin Cemal, Tevfik Bey ile goriismek i¢in Kandilli’deki kdske
giderken Galata Kopriisii'nde isgal kuvvetlerine mensup Senegalli iki askerin Tiirk
bir bahriyeliyi ite kaka gotiirdiiklerini goriir. Hemen sonrasinda vapura bindigi
zaman vapurdaki toplulugun “tabii giinlerin o yekpare kalabalig1r” olmadigini fark
eder. Vapurda, “halkimiz yarinsiz bir hayatin biitin agirligmi sirtinda” tasirken
“Rumlar ve Ermeniler acayip bir simariklik iginde saga sola kiistahga™?"* bakmakta
ve davranmaktadir. Kamusal mekanlar onur kirici olaylarin yasandigi bir yerdir,
Istanbul’da yasamak bu tarafiyla bazi zorluklar c¢ikarmaktadir ve vapurdaki
timitsizlige kapilmis halk manzarasi “yekpare”ligin kayboldugu ve parcalandig

anlamina gelmektedir.

2" Nami Bager, Tanpinar’in roman isimleri ve romanlarindaki kisi adlarinin ¢eliskiler barindirdigini
ve “olami” degil “olmasi gerekeni” isaret ettigini belirtir. Huzur romaninda hakim olan huzur
degil huzursuzluktur, Suat’in adi mutlu anlamina gelir ama Suat ¢ok mutsuz biridir, Nuran ise
etrafina, isminin tasidigi anlam olan 15181 degil karanlig1 yaymaktadir. Nami Baser’in isaret ettigi
durum Sahnenin Disindakiler romam igin de gecerlidir. Istanbul sahnenin dis1 olarak goziikse de
romanin sahnesi Istanbul’dur. Eski ile bagmi koparamayan Nasir Pasa, Ibrahim Pasa gibi devlet
adamlar1 yaninda Milli Miicadele’ye katilmak ile bireysel buhranlar1 ve Sabiha arasinda gidip
gelen Cemal, sahnenin kararsiz aktorleridir. Okur, Istanbul’un kararsiz aktorlerinin sergiledigi bir
oyunu seyretmektedir. Nami Baser, “Tanpinar’da Proust”, Sema Ugurcan(Ed.), Dogumunun
100.Yilinda Ahmet Hamdi Tanpmnar iginde (39-46), Istanbul: Kitabevi, 2003, s. 40. Baser’in
degindigi hususa bir roportajinda Tanpinar da deginmistir. Huzur romanina, neden huzur adi
verdigi kendisine soruldugunda ““ Ciinkii huzursuz bir diinyada yasiyoruz. Ciinkii insan kendisi ile
barisik degil. Degerler karsisinda ve insan karsisinda yeniden diisiinmeye mecburuz. Ciinkii her
seyden siiphedeyiz. Ve nihayet eskisi gibi o kadar kuvvetle Allah’t hissetmiyoruz. Hulédsa
huzursuzuz, onun i¢in...” diyecektir. Ahmet Hamdi Tanpinar, Miicevherlerin Strri, Hazirlayanlar:
Ilyas Dirin, Turgay Anar, Saban Ozdemir, 3. Bask, Istanbul: YKY, 2004, s. 210-211.

274 Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, s. 151.
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Miitareke Istanbul’'unda set iistii kahvehanelerinde birinci giindem Milli
Miicadele’dir. Buralara c¢ogunlukla Milli Miicadele taraftarlar1 gelmekte ve
bulunduklart mekanin sundugu iliskiler ag1 sayesinde Miitareke’nin sarsintilarini
nispeten hasarsiz gecirmektedir. Ancak sehir Milli Miicadele taraftarlart ve
miicadeleye muhalif olanlar seklinde boliinmiistiir. Miicadelenin nasil sonuglanacagi

merak edildiginden taraflar gergindir: “Bir taraftan bir Istiklal Harbi yapryoruz. Obiir

99275

taraftan da bir i¢ harbi var. Bolinme ve pargalanma hali, mahkemedeki bir

cinayet davasinda da goriilmektedir. Milli Miicadele’ye destek verenler ve onun
karsitlar1 cinayet davasinda karsi cephelerde konumlanmistir. Her iki grup da
mahkemenin sonucunu kendi lehlerine sonuglandirmaya calismaktadir. Miicadeleye
dair kesin bir mutabakatin olugsmamasinin etkileri giindelik yasamda fark edilirken

Istanbul’a karamsarlik hakimdir: “Istanbul esirdi ve hepimizi tasiyan ictimai gemi

59276

alevler i¢indeydi. Diger taraftan Milli Miicadele taraftarlarin1 ve muhaliflerini

mevki, para ve rahat yasamak arzusu “igva”277 etmek icin beklemededir. Dagilan

toplumsal diizen, unutulmus meseleleri giin yliziine ¢ikarmistir:

“Sehrin manzarasi ¢ok degismisti. Diinyanin her milletinden iggal askerleri, Karadeniz’den
gelen vapurlarin sehre her giin doktiigli Beyaz Ruslar, her cinsten kavim kiyafeti, eski
payitaht1 bir nevi kadim Iskenderiye’ye, irklarin ve medeniyetlerin birbirine karistig1 ve

kaynastig1 devirlerin o bityiik yol ugrag: sehirlerine benzemisti.”?"®

“Her taraftan gramofon, Rumca sarki, balalayka ve saz sesleri geliyordu. Adim basinda
ontimde bir kapi aciliyor, insan sesi, alkol kokusu, duman ve musiki karisik aydinligini
sokaga kusuyordu. Kaldirimlarda yiiksek seslerle ten pazarliklart oluyor, (...)
kosebaslarinda, birdenbire tek bir fonksiyonun semasi olmus insan viicutlari, demir bir
tulumba ciddiyetiyle gerilerek mesanelerini bosaltiyorlar; kiiflir, kahkaha, daha ziyade bir

asiret nesesine benzeyen raks havalari, sidik kokusu birbirine kenetleniyordu.”*"

Sehirdeki yasam miisaade edildigi kadariyla “bizim”dir.*

Toplum hayatindaki
tabakalar alt iist olmustur. isgal ordularinin sehre doktiigii para refah diizeyinde
biliylik degisiklik yapmis, cesitli is alanlar1 tiiremis ve servet el degistirmeye
baslamistir. Bu donemde sehre gelen Beyaz Rus muhacirleri Istanbul’daki eglence
hayatin etkilemistir. istanbul’da bir Rus kadimi ile metres hayat: yasamak da giiniin

modasidir. Ruslar; lokantalar, dansingler ve barlar agmistir. Beyaz Rus kadinlarin

" ag.e.,s. 223.
7% a.g.e., s. 240.
2 a.g.e., s. 239.
8 a.g.e., s. 240.
" a.g.e., s. 216.
%0 a.g.e.,s. 241
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calistigt mekanlarda dikkat bu kadinlarin iizerindedir. Rus muhacirler ¢alistiklari
mekanlarda yemek ve igki servisi yapmanin disinda miizik icra etmekte, bale ve
oyunlar sergilemektedir. Ruslar, hem Istanbul’daki eglence yasamiin ve modanin
oznesi olmustur hem de Istanbullu kadmlarin kamusal yasam pratiklerini
degistirmistir:

Adim basinda lokanta, bar, kiigiik eglence yeri... Hele kadinlari, bize ¢ok sey asilayacak gibi
goriintiyor. Simdiden hanimlarimizin kiyafeti degisti. Gordiigiin o tepeden sikma baslar
onlardan gecti. Artik pece kalkti diyebiliriz. Diizgiin zevki de yine onlardan gegti.
Kadmlarimizin artik ¢alistigimi biliyor musun?(...) Istanbul’da miithis para sarf oluyor.
Ruslar tombala diye bir oyun icat ettiler, Istanbul’u alt iist etti.(...) Miithis bir kriz
geciriyoruz. Halkimiza artik ¢cok para lazim... Simdilik bulunuyor da. Fakat sonu ne
olacak?**"

Rus muhacirler sehirdeki eglence yasaminin big¢imini degistirmeleri, tiiketimi
arttirmalar1 ve sinirlar1 ihlal etmeleri sebebiyle sosyal hayati bozucu bir role sahip
olarak gosterilmektedir. Ote yandan sadece Beyaz Ruslar degil Istanbul’daki diger
milletlerden insanlarin cesitliligi de tedirgin edici bulunmaktadir. Bu tedirginlik
Cemal, Beyazit Merkez Kiraathanesi’nde Ihsan ile bulustugu giin agik bir bigimde
ortaya cikar. Kiraathanedeki insan ¢esitliligi ve kiyafetlerdeki farklilik Cemal’e,

Istanbul’da “tesbihin dizisinin koptugu”nu®®? diisiindiiriir.

Cemal, hem bireysel hem de toplumsal nedenlerle tereddiitler yasamaktadir. Bir
taraftan Anadolu’daki miicadeleye destek c¢ikmak igin ihsan’m verdigi gorevleri
yerine getirmektedir, diger taraftan Sabiha’nin izini bulmaya ¢aligsmaktadir.
Sabiha’y1 bulamamasi ve Ihsan’in verdigi gorevleri yerine getirmede gosterdigi
isteksizlik nedeniyle Cemal kendisini cemiyetin disindaki bir yabancit gibi
hissetmektedir. Bunaldig1 zamanlarin birinde intithar etmeyi dahi diisiiniir. Cemal;
Tevfik ile Muhsin Bey’in ve Ihsan’in miicadeleye destek ¢ikmak igin yaptiklari
girisimlerden sliphe duymaktadir. Miicadeleye gergekten faydali oluyorlar m1 yoksa
gizli cemiyet oyunu mu oynuyorlardi? Ote taraftan halkin yasaminda sefalet 6ne
cikarken ne Thsan’in evinde ne de Tevfik Bey’in bir siiredir kaldigi Rasim Bey’in
koskiinde bu sefaletten eser vardir. Cemal biitiin bu hadiselerin etkisindedir ve bu
sebeple kiraathanede Ismail Hakki Bey’i dinlerken icra edilen miizikten zevk almaz,

miizige maruz kaldigimi diigiiniir. Halbuki Cemal musikide, Elag6z Mehmetefendi

81 a.g.e., s. 185-186.
%2 a.g.e.,s.219.
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Camii’nin avlusunda Sabiha ile dinledikleri mukabeleyi, ¢ocuklugunu ve bir yigin
seyi onceleri bulurken simdiki Istanbul’da bu miizigi yadirgamaktadir. Bu zitliklar ve
uyusmazliklar, Cemal’in roman boyunca yasadig1 gelgitlerin tetikleyicisidir. I¢indeki
9283

“igtimal insan ile Sabiha’y1 arayan, hiilyalara dalmak isteyen ve uzleti arayan

insan ¢atigmaktadir.

Bununla birlikte Tiirk musikisi romanda maruz kalian giiriiltii ve yadirganan bir ses
olmak disinda kamusal alanda maglubiyeti ve ¢okiintiiyii —giiliingleserek de olsa-
unutturan bir isleve de sahiptir. Cemal, Ihsan’m verdigi gorevi ifa etmek icin Tevfik
Bey’e gittiginde Tevfik Bey ile aksam sandalla Bogazic¢i’nde gezintiye ¢ikarlar.
Isgalin etkileri Bogazici’nde de gbze carpmaktadir:

“(...)Cocuklugumda o kadar yekpare sekilde bizim olan, bizim zevkimizi veren
Bogazigi’nde simdi birkag¢ ayr1 musiki birden duyuluyordu.

Rum halkin bindikleri sandallardan kitara ve mandolin sesleri geliyordu. Kanlica koyundan

bir tiirli ¢ikmayan genisce bir istimbotta ise, Amerikan neferleri kendilerine balalayka

caldirtiyorlardi. Biitiin bu yabanci akisler bizi 6ldiiresiye rahatsiz ediyordu.”?*

Bogaz gezintisi esnasinda karsilastiklar1 bu manzara Tevfik Bey’i 6fkelendirir. Zira
Bogaz “biz”i siliklestiren ve yok sayan eylemlerin mekdni olmustur. Rumlarin
bindigi sandallardan gelen kitara, mandolin ve Amerikan askerlerine ait istimbottan
gelen balalayka seslerini Tevfik Bey; Sakir Aga’dan bir beste, Hac1 Arif Bey’den iki
sarki ve en sonunda bir gazel sdyleyerek susturur. Isgalin getirdigi onur kirict durum
Tevfik Bey’in verdigi miizik s6leniyle Amerikalilardan ve Rumlardan intikam
alinmak suretiyle hafifletilecektir. Ancak Tevfik Bey bu miizik solenini verdikten
sonra, susturdugu sandallardaki insanlar1 koske cagiracak kadar da muzip biridir.
Tevfik Bey’in ciddiyet ve muziplik arasinda takindigi tavir araciligiyla kamusal
alandaki rekabet boylece giiliing hale getirilmektedir. Burada miizik araciligiyla
diismandan alinan intikam ile miizik araciligiyla kazanilan galibiyetin hafifligi zithk
olusturmaktadir. Kaybedilen yekpareligin boyutu bu sayede biiyiitiilmekte, durumun

trajik tarafi derinlestirilmektedir.
Miitareke donemi mekanlarinda ve genel olarak kamusal yasaminda goriilen
timitsizlik, yenilgi psikolojisi ve kaybedilmis “yekpare’lik karsisinda maziye

kurtarict bir rol yiiklenmektedir. Oguz Demiralp, Tanpinar i¢in mazinin daima

% a.g.e., s. 317.
%4 a.g.e.,s. 168.
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mevcut oldugunu ve ondan kacilamayacagini belirtir. Zira gegmis ve gelecek
biitiinlik olusturan kesintisiz bir akis halindedir. Mesele, mazi ile nasil bir bag
kurulacagidir. Mazi ile kurulacak bag iki agsamali olmak zorundadir: hesaplasma ve
anlasma. Maziye karst hem elestirel bir yaklasim esas alinacak hem mazi ile

uzlasilacaktir.?®

Tanpmar’in  maziyle kurulacak bag i¢in sundugu Oneri ise maziyi
estetiklestirmektir.?®® Estetiklestirme kimi zaman miizik kimi zaman siir ya da dil,
kimi zaman mimari bazen de eski yasam tarzi ilizerinden gerg:eklesmektedir.287
Sahnenin Disindakiler’de mazinin estetiklestirilmesi Elagéz Mehmetefendi Camii ve
ismini bu camiden alan mahalledeki -esasen “eski” Istanbul’daki- kamusal yasam
tizerinden yapilmaktadir. Cemal’in c¢ocuklugunu gecirdigi Eldgéz Mehmetefendi
Mabhallesi, cami etrafinda kiimelenerek kurulmus ve cami, mahallenin merkezini
teskil etmektedir. Tanpinar’in anlatimindan mahallenin zaman igerisinde eski
canliligin1 yitirdigi gorilmektedir. Abdiilaziz donemi pasalarinin mahalledeki
konaklariin kapis1 herkese aciktir ve mahalle, konaklardan yayilan liikks ve cazibe ile
canlanmaktadir. Abdiilhamit doneminde ise mahallede yasayan pasalara ait
konaklarin kapis1 halka kapalidir ve konaklar eski cazibesini kaybetmistir.
Sonrasinda mesrutiyete dogru imparatorluk kiiclildiikce mahallede yapilan evler de
kiiciilmeye ve mahalle bosalmaya baglar. Burada Elagoz Mehmetefendi Camii
mahalledeki hayatin diizenleyicisi ve ayni zamanda ¢evrenin etkilerinin kendisinde
izlenebilecegi bir gosterge olarak one ¢ikarilmaktadir. Mahalle cazibesini yitirmeye

basladiginda bu durum cami iizerinden de kolaylikla okunabilmektedir:

“Iste Elagdz Mehmetefendi Camii, benim yalmz dért devresini saydigim bu igtimai
jeolojinin her seyi ve biitiin hayati1 etrafinda toplayan bir merkezdi. O, bu hayati hem asag1
yukar1 tanzim eder, hem de onun tesiri altinda kalirdi. Etrafinda olup bitenlerden hissesini,
hareketin siddetine ve mahiyetine gore alirdi. Aziz devri pasalari zamaninda kiigiik camiimiz
piril pirll imis. Durmadan tamir edilir, halilar, kilimler, hasirlar, yazi1 levhalar1 hediye
edilirmis. Hamid devrinde bu hediyeler, nezirler, adaklar azalmis. Balkan Harbi’nden sonra
ise az ¢ok bakimsiz kalmisti. Evkafin yaptig1 ciizl yardimi ancak mahalle halkinin miisterek

yardimu tamamlayabiliyor, boylelikle aksam ve teravih namazlari kilmabiliyordu.”?%

2% Demiralp, s. 77-79.

286 Ahmet Oktay, “Tanpmar: Bir Tereddiidiin Adami” Abdullah Ugman, Handan inci(Ed.), Bir Giil
Bu Karanliklarda iginde (449-459) Istanbul: 3F Yayinevi, 2008, s. 454.

%87 Cemal “Ben hayata ¢ok yaldizli bir mizi aynasindan bakiyorum” diyecektir. Tanpmar, Sahnenin
Disindakiler, s. 274.

%8 ag.e.,s. 21.
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Elagdz Mehmetefendi Camii’nin bahgesinde toplanan mahalleli burada mahalleye ait
meseleleri konusur, devrin fenaliklarindan s6z acar ya da “dar ve ufuksuz
hayatlarinin tek eglencesi olan kiiciik, cogu bu yedi sokagin arasinda gecen seylere
ait dedikodular”®® yapar. Cami i¢timai jeolojinin merkezidir. Abdiilaziz doneminde
camiye ait bu odalarda, mahalledeki erkekler aksamiistleri ve cuma giinleri
namazdan Once toplanip sohbet ederler. Cami, mahallelinin ugrak yeridir ve
mahalleliyi bir araya getirmektedir. Cemal’in bellegindeki nostaljik ¢agrisimlar
araciligiyla Elagdz Mehmetefendi Mahallesi 6zelinde “eski” Istanbul’daki kamusal

yasam ise soyle betimlenmektedir:

“Bundan otuz, kirk sene evvel insanlar, sadece is veya eglence i¢in bir yere gelmezdi. Hatta
asil birlestirici olan sey, bunlar degil ibadetti. Iman dedigimiz duyguyu icinde duysun veya
duymasin herkes evinden ¢ikarken onun kisvesine biiriiniirdii. Iman, sadece bizi Allah’a
baglayan bag degil, miisterek kiyafet, yliz ifadesi, muaseret sekli, hiildsa cemiyet hayatinda
nezaket ve merasim dedigimiz seylerin, yani karsilikli miinasebetlerin tek kaynagiydi. Onu
iclerinde geregi gibi bulamayanlar yahut onun emirlerine geregi gibi itaat etmeyenler de
sanki her evin tagliginda veya kapinin yani basinda kiiciik bir dolap varmis gibi onun

hallerini, o kendinden geg¢me, ¢ok yiiksek bir varliga baglama ve tevekkiil maskesini

yiizlerine ge¢irmeden disariya ¢ikip insanlarin i¢ine karismazlardi.”*®

Tanpinar’in, Osmanlinin kamusal yasamina dair sdyledikleri Richard Sennett’in mas-
ke kavrami ekseninde agikladigi 18. yiizyil kamusal yasaminin nitelikleri ile benzer-
likler tagimaktadir. Sennett 18. yiizyilda Paris ve Londra gehirlerinde kamusal yasam
ile 6zel yasam arasindaki ayrimin belirgin oldugunu o6ne siirer. Bu ylizyilin bu iki
sehrindeki insanlar kamusal alanda tipki tiyatro sahnesindeki bir aktor gibi davran-
maktadir. Bunun bdyle olmasini tiyatro sahnesi ile sokak arasinda kurulan diyalog
saglamaktadir. Bu ylizyilin insan1 i¢in beden siislenecek bir nesnedir. Bu nedenle
kamusal yasamda insanlarin giydikleri kiyafetler ve yaptiklar1 makyaj tiyatro
oyuncularinin kostiimleri ve makyajlari ile benzerlik tasimaktadir. Anlam ifade edici
olan sey beden degil kiyafetler ve makyajdir. Ev i¢inde giyinme bigimini belirleyen
unsur ihtiyaglar olurken sokaktaki giyimi belirleyen ise yiizyil insaninin hangi sinifa
ait oldugudur. Tiyatronun sokaga yansimasi, insanlarin kamusal alanlardaki
konusmalarin1 da etkilemistir. Kimin konustugu degil neyin nasil konusuldugu

onemlidir ve bu sebeple konusmacinin kisiligi konusmanin baglammin disinda

% a.g.e., s. 23. Ornegin Selanik civarinda bir ilgede memur olan Selahattin Bey, Selanik kaybedilince
ailesi ile Istanbul’a gelir. Kendileri gibi dort aile ile bir siire Elagdéz Mehmetefendi Camii’nde
kalirlar.

0 ag.e.,s. 22.
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tutulur. Konusma ve giyim sekli insanlar i¢in maske gorevi gormektedir. Tiyatro
oyuncusunun sahnede oyunu oynarken i¢inde bulundugu duygu durumundan ve
kisiliginden kendisini soyutlayarak oynamasina Oykiinerek bu yiizyilin insan1 da
kamusal yasamda tipki bir aktor gibi maske takarak sosyallesmektedir. Psisik
sikintilar ya da eve, yani mahremiyete ait sorunlar kamusal yagama yansitilmamakta,
kisisel Oykiiden arinmaya 6nem verilmekte ve maske tam olarak bu kolayligi
saglamaktadir. insanlar kamusal yasamda yabanci ile kurdugu iletisimde duygularini
degil rol yeteneklerini 6ne ¢ikarmaktadir. Maske; kisisellik, samimiyet, sahicilik ve
dogallik yerine kamusal olani, kiiltiirli, yabanci olanla herhangi bir sart olmaksizin
karsilasmay1, konusmay1 ve sohbeti 6ne ¢ikarmaktadir. Dolayisiyla insanlar kamusal

alanda kendileri insa etmektedir, ev ise doga durumunun ve igtenligin alanidir.”*

Tanpinar, Sennett’in maskesini animsatan ve drtmeyi imleyen sozciikler kullaniyor:
kisve, kiyafet, muagseret sekli, maske. Tanpmar’in muhayyel mazisinde, kamusal
yasam ile mahremiyetin ayrimina 6zen gosterildigi fark edilmektedir. Evdeki yasam
ile kamusal yasam bir smirla ¢izilmis sekilde tahayyiil edilmektedir. Bu sinirt ise
iman kisvesi saglamaktadir. Kamusal yasamda belirleyici unsurun sadece is ve
eglence olmadigina, bunlara ek olarak ibadetin de insanlar1 bir araya getiren,
insanlarin birbiriyle miinasebet kurmasin1 miimkiin kilan bir ritiiel olduguna isaret
edilmektedir. Kamusal alanda herkes “iman kisvesini” giyerek ya da “muaseret
seklini” takmarak bulunmaktadir. “Iman” sadece insan ile Allah arasindaki bag
saglayan degil ayn1 zamanda kamusal yagamdaki miinasebetlerin de kurucusudur ve
kaynagidir. Dolayisiyla Tanpinar’a gore Osmanli kamusal yasaminin temel

sartlarindan biri kisinin iman kisvesini giymesidir.

Osmanlhdaki kamusal yasamin nasil ve sartlarinin neler oldugu anlatilirken
paragrafin biitliniinde fiiller goriilen gegmis zaman kipinde ¢ekimlenmistir. Taniklik
edilmis bir ge¢mis zaman s6z konusu edilmektedir. Tanpinar, okura nostaljinin
siirlarindan hitap etmektedir. Svetlana Boym’a gore nostalji artik olmayan ya da
aslinda hi¢bir zaman var olmamis eve duyulan 6zlem, bir yitirme ve yer degistirme

292

duygusudur.©™ Nostalji, kisiye tarihi silerek kolektif bir mitolojiye doniistirme ve

zaman1 mekan gibi ziyaret etme imkan1 sunar. Tarihsel altiist oluglarin goriildiigi bir

21 Bkz. Richard Sennett, Kamusal Insanin Cokiisii, Serpil Durak-Abdullah Yilmaz (gev.), Istanbul:
Ayrint1 Yayinlari, 2010.

92 Svetlana Boym, Nostaljinin Gelecegi, Ferit Burak Aydar (gev.), Istanbul: Metis Yaynlari, 2009, s.
14.
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cagda nostalji, savunma mekanizmasi islevi géormektedir. Simdiden ge¢cmise gitme
istegi ve oray1 6zlemek insanlarin mevcut sikintilarin1 unutmalarina yarar. Bir cemaat
ve topluluk “alacakaranlik ani”na girince toplulugun hafizasini meydana getiren
unsurlar yeniden kesfedilir. Boym bu unsurlara “kolektif hafiza ¢ergeveleri” der.”
Miitareke Donemi Istanbul’unda toplum alacakaranlik amina girmistir; kolektif
hafiza ¢ergevelerine ve bunlar1 hatirlamaya ihtiyag duymaktadir. Tanpinar kaybolan
yekpareligi maziyi hatirlayarak hafifletmeye calismaktadir ve kolektif hafiza
cerceveleri meydana getirmektedir. Mazideki kamusal yasam bir mekan1 anlatir gibi
sunulmakta ve bu hatirlama gosterimi alacakaranlik anindan ¢ikist kolaylastirmaya
yoneliktir. Zira mazideki kamusal yasam kolektif hafiza c¢ergevesi olarak
sunulmaktadir.

Boym, nostaljik bakista “hatirlanabilir edebi fiig”iin 6nemli oldugunu “gercek eve

2% arzu edilmedigini sOyler. Tanpinar i¢in de 6nemli olan hatirlamaktir ve

doniis™lin
maziye estetik bir bicim kazandirmaktir. Gegmise donmek ve onun yasini tutmak s6z
konusu degildir. Tanpinar’in nostaljisi ge¢misi saf haliyle almak niyetinde degildir.
Gegmis bir bigimlendirmeye maruz kalir ve istenen sekil verildikten sonra temelliik
edilir: “1932’den sonra kendime gore tefsir ettigim bir Sark’ta yasadim. Asil yagama

59295

iklimimizin bdylesi bir terkip olacagina inanityorum. Bu sebeple Tanpinar

muhayyel, diger bir ifade ile icat edilmis bir ge¢misin pesindedir.

Tekrar Elagoz Mehmetefendi Camii’ne doniilecek olursa su sOylenebilir: Cami ara
ara romanin akigmna dahil edilerek metnin leitmotifi yapilmaya calisgilmaktadir.
“Hatirlanabilir edebi fiig” caminin kendisinde somutlastirilmaktadir. S6z gelimi
Sabiha; Cemal ve Thsan ile hiirriyete dair konusurken oturduklar1 evin penceresinden
Elagoz Mehmetefendi Camii’nin kubbesi {istiinde pargalanan aksam giinesine bakar
ve “Hiirriyet giizel sey...”296 der. Ge¢gmis zamanin parcalari anlatilirken “Elagoz
Mehmetefendi Camii’nin minaresinde aksam ezani okunuyordu’?*’denilmektedir.

Cemal musikiden bahsederken ‘“Alaturka musikiyi sevmege (...) Onda, Elagoz

2% ag.e.,s. 96.

2% Boym, s. 89. Fiig, italyanca “kagis” anlamina gelen “fuga”dan gelmektedir. Birbirini taklit eden ve
birbirinden kagan partilerden ya da temalardan olusur. Fiig bir form degil bir beste teknigidir ve
cok sesli miizikal anlatimin zirvesi kabul edilir. Irkin Aktiize, Miizigi Anlamak: Ansiklopedik
Miizik Sozligii, 1. Basim, Istanbul: Pan Yayincilik, 2003, s. 207-208.

% Tanpinar, Yasadigim Gibi, s. 308.

2% Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, s. 56.

7 ag.e.,s. 112.
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Mehmetefendi Camii’nin tenha ikindi saatlerinde Sabiha ile beraber bir camin
arkasindan dinledigimiz mukabelelerden baslayarak biitiin ¢ocuklugumu, (...)
buluyordum”298 der. Bir baska yerde ise “Elagoz Mehmetefendi Camii’nin gece ile
maddilesmis ve biiyiimiis kitlesi, bah¢enin daha sik gorlinen agaglari arasindan
mehtapla ylkamyordu.”299 denilmektedir. Mahallenin merkezi ve kamusalligin
cekirdegini olusturan cami romanin da odagidir. Kamusalligin jeolojik katmani olan

cami, romanin da jeolojik katmanini olusturmaktadir.

Sonug olarak Sahnenin Disindakiler’de mevcut kamusal alanlar ve kamusal yagam
maglubiyetin, timitsizligin ve kaybolmus ‘“yekpare”ligin tezahiiriidiir. Dolayisiyla
“biz” bu kamusallikta kendisine sinirli sekilde yer bulabilmektedir. Mazideki kamu-
sallik ise “biz” ile sekillendirilmis yekpare bir cografya olarak tahayyiil edilmekte ve
estetiklestirilerek hatirlanmak istenmektedir. Bu agidan kamusalligin nostaljik bir
bicimde ele alindig1 goriilmektedir. Mazideki kamusal yasam kolektif hafiza ¢ergeve-

si, cami ise edebi fiig olarak da okunmaya miisait i¢timai jeolojinin merkezidir.

3.4. Kamusal Topluluklar ve Yiizler

Kamusal alandan kagis bu donemde 6ne ¢iktig1 gibi kamusalligin nostaljik bir bakisla
ele alindigmi ve {itopya kamusal alanlar sunuldugunu yukarida belirtmistik.
Romanlarin bir diger konusu ise kamusal topluluklar ve yiizlerdir. Romanlardaki
kamusal topluluklar ve kamusal yiizler, kamusal alanda yer alacak aktorlerin ne gibi
niteliklerle donatilmasi1 gerektigini agiklamaktadir. Meydana getirilen topluluga ve
yiizlere bir ideal etrafinda toplanmak ve iilkenin ufkunu aydinlatmak gorevi
verilmekte; topluluk {iyelerinin begenilerinde ve mesleklerinde bir farklilik
gozetildigi goriilmektedir. Diger taraftan topluluktaki fertlerin bedensel cevikligine
ve spora yatkinligina dikkat ¢ekildigi gozlenmektedir.

Beden terbiyesi ve spor gerek ge¢c Osmanlida gerekse de Cumhuriyet’in ilk yillarinda
onemsenmistir. Bununla vatandaslarin ortalama saglik diizeyinin iyilestirilmesi,
iiretken kapasitelerinin gelistirilmesi, sosyal ve ahlaki normlarin yerlestirilmesi

amaclanmistir. Beden terbiyesi ve spordan beklenen oncelikle genglerin sihhate

% ag.e.,s.219.
% ag.e.,s. 225.
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kavugmasi ve ahlaki bakimdan kotlii goriinen huylardan korunmasidir.*® Bu
politikanin izdiisiimlerini donem romanlarinda gérmek miimkiindiir. Halide Edip’in
Tatarcik, Safiye Erol’un Kadikéyii'niin Romani metinlerinde beden terbiyesi ve spor
meraki dikkat ¢ekmektedir. Tatarcik’ta beden terbiyesi ve spor, hem bedeni hem de
zihni ding tutacagi sOylemi iizerinden olumlanmaktadir. Kadikéyii niin Romani’nda

ise spor meraki, diiskiinliik ve ziippelikle es tutularak sorunlu bulunmaktadir.

Kadikéyii’'niin Romani’'nda olaylar yedi kisilik topluluk etrafinda 1930’lu yillarda
gecmektedir. Kadikdyliiler tarafindan yediler olarak isimlendirilen topluluk
Kadikdy’deki cesitli mekanlarda bir araya gelmektedir. Konusmalar1 genellikle agk,
sanat, spor ve Kadikoy semti lizerinedir. Toplulukta bulunanlarin diisiinme bi¢imleri
ve begenilerindeki farklilik 6ne ¢ikarilmakta, yediler benzemezler toplulugu olarak
sunulmaktadir. Ote taraftan yedilerin her biri bagka bir meslek sahibidir. Necdet
gazetede yazarlik yapmaktadir, Burhan denizcilik ve avcilik ile ilgilenmekte ayni
zamanda Fenerbah¢e Kuliibiiniin idare heyetindedir, Miikerrem tiiccardir ve Baha ise
kundura diikkan1 sahibidir.

Kadikoy’deki kamusal mekanlara canlilik katan yedilerdir ve bu mekanlar yediler
icin kendilerini sunma yeridir. Sifa Gazinosu’nda®®! Orhan iyl bir miizisyen

oldugunu miizik icra ederek, Bedriye 1yi bir anlatict oldugunu Vergilius’un “Aeneas”

300 Yigit Akin, Giirbiiz ve Yavuz Eviatlar: Erken Cumhuriyet’te Beden Terbiyesi ve Spor, 1. Basim,
Istanbul: iletisim Yayinlari, 2004, s. 56. Yigit Akin’a gore beden terbiyesi ve sporun erken
Cumhuriyet doneminde ciddi olarak ele alinmasini “medenilestirme”, “6zgiirlestirme”, “geri
kalmigliktan kurtulma” vs. gibi kavramlarla ag¢iklamak miimkiin degildir. Hem ge¢ Osmanli’da
hem de erken Cumbhuriyet’te beden terbiyesi ve sporun onem teskil etmesi modern devlet pratigi
olmalarindan kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla beden terbiyesi ve modern sporlarin Osmanli ve
Cumhuriyet dénemi macerast Avrupa’daki gelismelere paralel bir seyir izlemistir. Geg Osmanli ve
erken Cumbhuriyet dénemi bu bakimdan siireklilik tasimaktadir. Oyle ki ge¢ Osmanli déneminde
kurulan spor kuliiplerinden ¢ogu Cumhuriyet’in kurulmasindan sonra faaliyetlerine baslamistir.
a.g.e., s. 222.

Safiye Erol’un mekani merkeze alarak anlatisii kurmasmma Sema Ugurcan da deginmistir:
“Kadikdyii’niin Romani i¢in mekan, asil kahramandir demek miimkiindiir. Kadikdy mesireleri, av
yerleri, lokanta ve plajlari, rithtimi, piyasalari, sinema ve tiyatrolari, kdskleri, villalari, diigiinleri,
glinesi, gurubu, mehtabi ile esere girer. Semt dinlenmenin, eglenmenin, spor yapmanin, bedeni ve
ruhu beslemenin mekani olarak bu genglik dénemine sahit olur.” Sema Ugurcan, “Safiye Erol’un
Romanlar1”, Kubbealti Akademi Mecmiias, Cilt: 30, No:3 (Temmuz 2001), s. 35. Murat Belge’ye
gore ise Safiye Erol’un “saglam” bir mekan kavrayisi vardir: “Saglam bir mekén kavrayisi
oldugunu da soyleyebiliriz. Bu da Tanpinar disinda yazarlarimizda pek sik ¢ikmaz karsimiza.
Halide Edib veya Hiiseyin Rahmi 6zgiil bir yeri degil, hayali ve ortalama bir yeri anlatirlar. Oysa
Safiye Erol ‘Kadikdyii’ demigse, Kadikoyii'nii anlatiyor ve Sifa'dan Bahariye'ye ka¢ dakikada
gelinecegini biliyor.” Murat Belge, Sanat ve Edebiyat Yazilar:, 1. Basim, Istanbul: Iletigim
Yayinlari, 2009, s. 231.

301 safiye Erol, Kadikéyii 'niin Romani, 6. Basim, istanbul: Kubbealt: Negriyéti, 2015, s. 249.
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destanini topluluga ustaca anlatarak gostermektedir. Burhan ise bunu, yine bu
mekanda avciliktan s6z acip dogada avlanirken karsilastiklarini gergekei bir bigimde
betimleyerek yapmaktadir. Sunumda goériiniim ve beden onem arz etmektedir. Bu
hususta spor 6nemli bir gorev iistlenecektir. Topluluktakiler tenis oynamakta, Moda
ve Fenerbah¢e deniz banyolarinda yiizmeye gitmektedir. Necdet’e olan aski
karsiliksiz kalan Nesrin bu askin etkisinden kurtulmak igin birgok spor daliyla
ilgilenmeye baslamistir. Bisiklet yariglarina, maniali kosulara ve uzun atlamalara
katilir. Bu spor meraki anlatici tarafindan abartilt bulunacaktir: “Artik bir geng kiz
icin bu kadar1 da ziippelik degil mi?”**? Burhan ise romanda beden sunumu en ¢ok
one cikarilandir. Spor, Burhan’in hayatinda agirlik merkezini teskil etmektedir.
Bedeniyle var olan ve diisiinen Burhan anlatici tarafindan gruptan uzaklagtirilacaktir.
Nesrin ise spor merakina araba siirme merakini eklemistir. Arabasi ile kaza yapar ve
hayatin1 kaybeder. Burhan iizerinden bedenin yiiceltilmesi, Nesrin iizerinden ise
“zamane gencligi”’nin tutkularinin bedene zarar vericiligi elestirilmektedir. Anlatici,
yedilerin yasam bigimine dair sert elestirisini Mihriban’1 konusturarak yapacaktir.
Mihriban hem kamusal yasamdaki aliskanliklara hem de kadin ve erkek bedeninin

sunum bic¢imlerine deginecektir:

“Icki igersiniz, sigara icersiniz. Poker, bric oynarsiniz. Sabahlara kadar dans. Tiirlii tiirlii
kitaplar okur, rihi muvazenenizi asabinizi bozarsiniz. Ne gidaniz belli, ne uyku saatiniz...
E... Bu kadarma kdrpe bir kadin viicudu dayanmaz. Hele baz1 gengler goriiyorum, alimallah

deccal! O giizelim saglar dipten kirpilmus, basta yillik bir takke, ipek gibi uzayip golge 1lazim
gelen kirpiklerde rimel denilen pis alamet. Kaslar hak getire. Gogiis yok, kalca ne gezer!”®

Kamusal toplulugun meydana getirildigi bir diger metin Tatarcik’ta da toplulugun
ismi yedilerdir. Ancak Safiye Erol’un toplulugunun aksine Halide Edip’in toplulu-

gunda kadin yoktur. Halide Edip’in yedileri “istanbul’un genglik muhiti’nde®**

taninan “cazip bir geng Tiirk”*%

toplulugudur. Hem sinifsal aidiyetleri hem politik
goriigleri hem de arzu nesneleri topluluk tiyelerini birbirinden ayirmaktadir. Recep
Cambridge’i bitirip Istanbul’a déniince hukuk fakiiltesine yazilmistir. Topluluktaki
marifetli, neseli ve ayn1 zamanda hiiznii agir basan kisidir. Kaymakam ¢ocugu Hasan
ise yedilerin en kiigiigiidiir ve Tibbiye’de okumaktadir. Bakkal bir babanin oglu

Ahmet, digerlerine gore ihtiyatli ve kurnaz biridir. Miiezzin bir babanin oglu olan

%02 a.g.e., s 121,

303 a.g.e., s. 168.

s04 Adivar, Tatarcik, S. 63.
%5 ag.e.,s. 75.
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Safa, tartismacidir, dinsizdir ve “ideoloji hastaligma” tutulmustur®”.

Kazasker
cocugu Sinasi, Hariciyeye girmek; zamanin kadin ve erkek tiplerinin portrelerini
yazmak niyetindedir. Salim doktorasini felsefeden Sorbonne’da yapip yurda donmiis
ve Istanbul’da Fransizca hocaligi yapmaktadir. Yediler “Mehlika Sultan’a asik yedi
geng”tir.**” Her birinin Mehlika Sultan’1, emeli ya da arzu nesnesi baskadir. Recep’in
Mehlika Sultan’1 avukatlik yaparak halka yardim etmek iken; Ahmet’inki, servettir;

Sinasi’ninki, diinyay1 dolagsmak ve Hariciye’ye girmektir.

Beden sunumu ve spor Halide Edip’in yedileri i¢in de dnemlidir. Hasim “sade adele,
sade hareket tir ve “kitaptan, fikir meselelerinden”® hoslanmamaktadir. Yedilerden
olmayan ancak Recep ile evlenecek Lale iyi bir yiiziiclidir ve Lale i¢in “kollar1 ne
kadar kuvvetli” denir.*®® Salim disinda yedilerin her biri “sirim gibi, adaleleri oktan
firlamis birer yay gibi zcg,ergin.”dir.310 Recep’in “maddi doviiste”ki yumruklart ve

“manevi savasta kafasmin kudreti”

oviilmektedir. Recep iizerinden hem bedenin
hem de diisincenin “ding” olmasi One c¢ikarilmaktadir. Yediler, Poyraz koyde
Feridun Pasa Korusu’nda kamp yaparken amaglar1 sadece eglenip spor yapmak
degildir; “ciddi” konusmak ve “istikballeri hakkinda”®'? bazi kararlar almak
istemektedirler. Kampa gelen Zehra, Miss Barkley, Miralay Nihat ve Lale ile ¢esitli
meseleler konusulmakta ve tartismalar yapilmaktadir. Ictimai teskilat, ictimai
hizmetler ve inkilab hakkinda konusulmakta yar1 ciddi yar1 saka yollu muhayyel
hiikiimet kabinesi dahi kurulmaktadir. Topluluk bilincini kuran ve grubu bir araya

getiren ise “kurulan yeni cemiyeti temellestirmek”tir. 3"

Yediler toplulugu ile onceki nesiller arasinda benzesimler ve zitliklar da kurulmak-
tadir. Korunun ismini aldig1 Feridun Pasa, Osmanli-Yunan Savasi’nda sehit olan
sekiz oglunun yasini tutmakta ve onlarin hatiralari ile yasamaktadir. Pasa; yedileri,
sehit olan ogullar1 ile kimi zaman karistirmaktadir. Ornegin kosktekilere; ¢ocuklar/

yediler nerede diye soran Feridun Pasa’ya, kosktekiler kampta olduklarini séyleyince

3% a.g.e., s. 86.

a.g.e, s. 62.
a.g.e, s. 58.
a.g.e., s. 169.
a.g.e., s. 59.
a.g.e.,s. 9%4.
a.g.e., s. 68.
a.g.e.,,s. 76.
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313

89



Pasa “Kamp...Kamp...Harp mi var?”** diye karsilik verecektir. Kendi ¢ocuklari ile
yediler, harp ile kamp Pasa’nin zihninde birbirine karismaktadir. Feridun Pasa
yedilere baktiginda onlarin her birinin kollarinin kipirdadigimi ama yumruklarin
hareket halinde olmadigint goriir. Pasa’nin sehit olan cocuklarinin bedensel
kuvvetleri iyidir ve dyle ki ¢ocuklar evde olduklari zaman yumruk yumruga eglence
amagh kavga etmektedir. Yeni neslin temsilcisi yediler ise iyi okullardan mezun
olmus, kimi yurt disinda okumus ve “cemiyet” meseleleri iizerine konusan kisilerdir.
Yedilerden onceki nesil “maddi savas” vermistir ve “yumruklari”ni kullanmustir,

yediler ise hem yumruklarini hem de “kafasinin kudreti’ni®*® kullanmalidur.

Bir taraftan kamusal topluluklar meydana getirilirken diger taraftan kamusal yiizler
olusturulmaktadir. Kamusal yliz insasinda kadinlar tercih edilmektedir; insa siire-
cinde cinsiyetsizlestirme ve kilavuzluk vurgulanmakta; kadin figiirlerin eyleyici ve
doniistiiriicii yonleri 6ne ¢ikarilmaktadir. Niliifer Gole’ye gore Cumhuriyet, kadinla-
rin kamusal alana ¢ikisini ve goriiniirliik kazanmasini tesvik ederken kadinin mahre-
miyet alaniyla olan 6zdesligi kirmaya calismistir. Kadinin goriiniim kazanmasi me-
deniyet degisiminin neredeyse tek gostereni olmustur.*'® Kadinlarin giyim seklindeki
degisim, mahremiyet alaninin disinda erkeklerle birlikte bulunabilmesi ve erkeklerle
esit haklara sahip olmasi kadin1 kamusal alanda goriiniir hale getirrnistir.317 Ancak
erkeklerin icazeti ve denetimiyle cizilen kadinin toplumsallagsma giizergahi, kadinla-
rin bireysel ve cinsel kimliklerini bastirmalarini zorunlu kilmustir.3*® Deniz Kandiyoti
cinsel kimliklerin bastirilmasinin ~ 6zellikle Halide Edip’in romanlarinda
gorilebilecegini belirtir. Halide Edip’in kadin karakterleri hem iffetli ve namuslu
hem de toplumsal ve siyasal olarak etkin kisilerdir. Onun romanlar1 Ozetle
Cumbhuriyet Tiirkiye’sinde kadinlarin kamusal yagama cinsiyetsiz ve kadinliklarindan

styrilmis olarak katilabileceklerini séylemektedir.319

Halide Edip’in Tatarcik romanindaki Lale hem bireysel hem de cinsel kimliginden

styrilmis kamusal yiiz 6rnegidir. Lale’ye Poyraz kdyliiler Tatarcik da demektedir.

3 ag.e.,s. 181

a.g.e,s. 94.

318 Niliifer Gole, Modern Mahrem, 11. Basim, istanbul: Metis Yayinlari, 2011, s. 100.

37 a.g.e., s. 102.

a.g.e., s. 108.

Deniz Kandiyoti, Cariyeler, Bacilar, Yurttaglar: Kimlikler ve Toplumsal Doniistimler, Aksu Bora,
Fevziye Sayilan, Sirin Tekeli, Hiiseyin Taping, Ferhunde Ozbay (cev.), 3. Basim, Istanbul: Metis
Yaynlari, 2011, s. 159-160.
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Lale, Kandilli Kiz Lisesini birincilikle bitirmis ve babasinin 6liimii iizerine ailesinin
maisetini de iistlenmistir. Ingilizce dersleri vermekte ve sabahlar1 safak sokmeden
babasinin teknesi ile balik tutmaya ¢ikmaktadir. Hatta oturdugu yaliyr dahi kendisi
tamir eder ve koyiin bircok sorunu ile de ilgilenir. Hagim’e gore Lale, erkegin
“agzindan lokmasmi alan” biridir ve erkek tevecclihiine Onem vermeyen bir
kadmdir.*® Miss Barkley’e gore ise Lale, I. Diinya Savasi’ndan sonraki neslin bir

ornegidir; diislincesini eyleme gecirmek isteyen, becerikli ve realist biridir.

Lale’nin gerek tavir ve davranislar1 gerekse de fiziksel goriinilislinlin anlatimindaki
cinsiyetsizlestirme belirgindir. Lale “kudreti cinsiyetten gelen kadin” degildir;
kuvvetli, doviisen ve arkadas kadin Srnegidir.**' Miitevazi bir iicret karsiliginda
verdigi Ingilizce derslerinde “kibar diiskiin”ii 6grencileri arasinda egreti durmaktadir.
Ogrencilerin yiizleri “bebek gibi”, tavirlari ise “sinema yildizi”n1 andirmaktadir.
Lale’ninki ise “Allah’in yarattig1 gibi”’dir. Talebeleri tarafindan “odun gibi, incelik,
zarafet ve cazibesi olmayan™® biri olarak goriilmektedir. Erkeksi goriiniis ve
cinsiyetsizlestirme niyeti Lale’nin fiziksel goriiniisiiniin betimlenmesinde de aciga
cikmaktadir:“Kisa sar1 saglart karisik, kehribar renkli etsiz bacaklari, kollari, yassi

karn1 ve kalgalartyla pekala olimpiyat sampiyonu giizel bir oglan olabilir.”%%

Anlatidaki cinsiyetsizlestirme ile Lale; eyleyen, doniistiiren ve toplumsal degisime
kilavuzluk eden kamusal bir yiiz yapilmak istenmektedir. Tatarcik, Poyraz koytlinii

“medenilestirmek”324 132

ve koyde “igtimai inkilab1”n1™" gerceklestirmek amacindadir.
Tatarcik’in medenilestirme programinda oncelikle sehir yasaminin basit kurallarinm
Poyraz koyliilere dikte ettirmek vardir. Poyraz kdyde yolun ortasindan yiiriimek
giindelik yasamin normalidir. Tatarcik bu duruma kars1 insanlart yildiran ve biktiran
bir yontem izlemektedir. Kdyliileri medenilestirme egitiminde kendisine belirledigi
hedeflerden biri insanlar1 yolun kenarindan yiiriimeye alistirmaktir. Tatarcik, bisiklet
siirdiigiinde yolun ortasindan yiiriiyen birini gordiiglinde 1shik calmakta, yliriiyen
insan1 uyarmakta ya da bisikleti yayanin iizerine dogru siirmektedir. Bisiklet

siirmenin kendisi degil bisiklet araciligiyla halki medenilestirmek esas tutkusudur.

320 Adwvar, Tatarcik, s. 68.
% age., s 111.

a.g.e,s. 29.

a.g.e., s. 155.

a.g.e,s. 35.

a.g.e, s. 76.
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Aka Giindiiz’tin Dikmen Yildizi romanindaki Yildiz da tipki Lale gibi bir kamusal
yiiz 6megidir.326 Yildiz, Cumhuriyet kamusu i¢in Ornek bir kadindir: “Dikmen
Yildizi! Su inkildp devrinin timsali kizi! Yarinki ideal kadm, ideal anne!”**’
Yildiz’in Milli Miicadeleye verdigi katki, donemi icerisinde gerek halk gerekse de
yoneticiler tarafindan takdir edilmektedir. Yildiz, Milli Miicadele’nin cephe
gerisinde, nisanlisi Murat ise savasin i¢cinde miicadele vermektedir. Murat’in sehit
oldugu haberi alindigindan beri Yildiz sanrilar gérmekte ve niganlist Murat’in, Kamil
Bey tarafindan bogduruldugunu diisiinmektedir. Doktor Ali, savci ve Yildiz’in babasi
Kamil Bey; Yildiz’in gordiigii sanrilardan kurtulup sihhat bulmasi i¢in Anadolu’yu
gezmesine karar verir. Bunun iizerine Yildiz; Murat’in babast Osman Bey ile
Anadolu’ya seyahate yollanir. Yildiz, Inebolu’da ve Ecevit’te Milli Miicadele’ye
katilanlarin yasadiklarini dinleyerek, Inebolu’yu ve Ecevit’i gezerek iyilesecektir.
Yildiz; Murat’in, Kamil Bey tarafindan oldiiriilmedigine ve cephede sehit olduguna
sonunda inanacaktir. Ancak sonradan anlasilir ki Murat sehit olmamistir. Ordu,
Murat’in ¢ikacagi gizli bir gorev nedeniyle sehit oldugu haberinin yayilmasini

istemistir.

Isgal, miicadele ve sonrasinda iilkede yasananlarla Yildiz’in bireysel anlamda
yasadiklar1 oOrtiismektedir. Milli Miicadele Anadolu’dan baslatilmistir, Yildiz da
Anadolu’yu gezerek sihhat bulmustur. Milli Miicadele’nin 6ncesinde yasanan
karamsarliklar ve sonrasinda ortaya c¢ikan umut ile Yildiz’in gordiigli sanrilar ve
sonrasinda sifa bulmasi birbirini tamamlamaktadir. Ankara sehri ile Yildiz arasinda
kurulan bag da dikkat cekmektedir ve Yildiz, Ankara ile es tutulmaktadir.
Ankara’nin kurtulusu ile Yildiz’in sagligina kavusmas: birlikte olacaktir. Yildiz ile
Ankara birlikte diisiiniilmekte ve her ikisi de ayn1 anda insa edilmektedir. insa siireci
ise Istanbul ile karsithk icerisindedir. Yildiz, Istanbul kadinindan; Ankara ise
Istanbul’dan farklidir. Istanbul kozmopolittir, Ankara ise ulusaldir. Istanbul kadim
tutsak, Yildiz ise Ozgiirdiir. Ankara ve Yildiz; Istanbul’u ve Istanbul kadmim

hastalikli taraflarindan kurtaracak bir ulusallik ile bezenmistir.

326 Erol Koroglu'na gore Yildiz, Milli Miicadele’yi yasamamis geng kusaklar tasarlanmigtir bir
modeldir: “Dikmen Yildizi’nin asil derdi baskahramanin iyilesme siirecini anlatmak degildir;
romanin en basindan itibaren bunun gergeklesecegini hissederiz. Asil hedef, fantezi boyutlarinda
da gerceklesse, millet muharebesi tamamlanip yeni rejime gegildikten sonra, miicadeleyi dogrudan
yasamamig gen¢ kusaklara bir model olusturmaktir.” Erol Koroglu, “Ulusal Tarih Tasarimi ve
Popiiler Edebiyat: Aka Giindiiz Ornegi”, Journal Of Turkish Studies (Tiirkliik Bilgisi
Aragtirmalary) Volume 31, No.2 (2007), s. 102.

%27 Giindiiz, s. 147.
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Yildiz’in kamusal yiiz olarak insast yonlendirmeler ve ulagilmasi gereken hedeflerin
belirlenmesiyle gergeklestirilmektedir. Dolayisiyla Yildiz’in sinirlandirilmig bir hiir-
riyeti vardir. Ancak kamusal mekanlara diger kadinlara gore daha Ozgiirce girebil-
mektedir. Yildiz’in, kamusal yasamda karsilagtigi sinirlar keskin degilken ¢evresin-
deki kadinlar icin bu smirlar belirgindir. Bu sebeple Izmir ve Istanbul nasil diismanin
elinden almacaksa kadinlarin “6cii”® de Oyle almacaktir. Kadinin kamusal alanda
dzgiirce yer alabilmesi ve tezahiir etmesinin kaderi Izmir ve Istanbul’un kaderi ile
esitlenir. Her iki sehir nasil iggal altindaysa kadinlarin 6zgiirliigii de isgal altindadir.
Yildiz bu esaretten kurtulmasi istenen kadinlar i¢in bir kilavuzdur. Bu bakimdan
Yildiz, Ankara’daki kadinlara 6greticilik de yapacaktir. inebolu’dan Ankara’ya don-

diikten sonra ¢evresindeki kadinlara Tiirkge dersleri verecek ve nakis 6gretecektir.

Yildiz, miicadeleci ve direngli bir karakter olarak sunulmakta ve Yildiz’in
betimlenmesinde de tipki Tatarcik’taki Lale gibi cinsiyetsizlestirme dikkat
cekmektedir: “Dikmen Yildizi; etten, kemikten bir insan degildi. S6z sdyleyen,

2329 Dikmen Yildizi mavzer

dehseti temsil icin yapilmig, makineli bir mankendi.
mermisine benzetilmekte, ¢elikten bir parga olarak hayal edilmektedir: “Seni fildisi,
toz pembesi renginde bir celik parca olarak gotiirmek ve gostermek isterim.
Dudaklarinda granitten saglam ve giil yapragindan ince bir tebessiim bulunmal.”**
Buna ilaveten cinsiyetsizlestirme diger kadinlar tizerinden de yapilmaktadir. Mustafa

Kemal’in annesi Ziibeyde Hanim i¢in “Gazi” denecektir:

“Gazi geliyor!(...) Gelen, Gazinin annesi Ziibeyde Hanimefendiydi. Gelen Gazinin ta
kendisi, 6z kendisiydi. Cephesi, profili, rengi, yiiz ¢izgileri, ¢enesi, tebessiimii ve her seyiyle
Gazi...”*"

Cinsiyetsizlestirme bunun kalmayacak ve buna Fatma isminde bir kadin da dahil
edilecektir. Murat’a benzedigi diisiiniilen bu kadina “Murat Hanim” denecektir:
“Murat Hanimin adi Fatmadir. (...)Fakat onu Muradin hiiviyetinden dogmus bir

kadin goérdiim. Onun i¢in Murat Hanim diyorum.”332

Halide Edip’in toplulugunda -romanin sonunda- Safa, Daktilo Saffet ile; Sinasi,

Diirdane ile; Recep, Lale ile; Hagim, Zehra ile evlenir. Sinasi grubun onaylamadigi

%8 a.g.e.,s. 170.

a.g.e., s. 76.

a.g.e., s. 201.
a.g.e.,s. 191.
a.g.e., s. 142.

329
330
331
332
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bir evlilik yaptig1 i¢in anlatici tarafindan topluluktan uzaklastirilir. Halide Edip’in
toplulugunun hikayesi mutlu sonla biter. Safiye Erol’un toplulugunda kirilmalar ve
parcalanmalar yasanacaktir. Nesrin trafik kazasinda hayatin1 kaybeder; Bedriye,
Burhan’in sevgisinin aldaticilig1 ve yetersizligi nedeniyle birlikteliklerine son verip
Avrupa’ya miizik egitimine gider. Burhan avciliga yogunlasir, Necdet ise Bedriye’ye
olan aski karsilik bulmadigindan uzun siiredir gazetedeki mesaisine ve yazarliga
yogunlagsmistir. Toplulukta 6ne c¢ikarilan Bedriye ve Burhan kendi benliklerine
dénerek 1stirabin kemale erdirisine®* ve Kadikdy’iin siikiinetine teslim olurlar. Aka
Giindiiz’lin kamusal yiizii Y1ldiz, romanin sonunda Yiizbas1 Murat ile evlenecek ve
diigiin davetiyelerini ise Gazi Mustafa Kemal hazirlatacaktir. Halide Edip’in kamusal
yiizii Lale ise Recep ile evlenecektir ancak bir sartla, Recep’e medenilestirme
projesine sadik kalacagi sartin1 sunarak. Sonug olarak Kadikoyii’'niin Romani’nda
meydana getirilen kamusal topluluk tizerinden Cumhuriyet’in beden yiiceltmesi
elestirilmektedir ve igselligin dnemine vurgu yapilmaktadir. Tatarcik’in kamusal
topluluk 6nerisi ise hem bedensel hem de zihinsel dingligi vurgulamaktadir. Kamusal
yiiz olusturma hususunda ise Tatarcik ve Dikmen Yildizi aym sdylemi kullanmakta,

kadinin toplumsal doniisiimde cinsiyetsiz bir 6zne olmasini 6ne ¢ikarmaktadir.

83 Erol, 5. 211.
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SONUC

Bu ¢alismada Cumhuriyet romaninda kamusal alanin nasil sunuldugu ele alinirken
biitiinciil bir bakis iddiasinda bulunulmadi. Ele alinan romanlar iizerinden biitiinciil
bir yorumlamaya nasil ulasilabilecegine dair bir perspektif gelistirilmeye ¢alisildi.
Romanlar segilirken kamusal yasami 6ne ¢ikaran ve kamusal alanin vurgulandig
metinler odaga alindi. Bu cercevede 1923-1950 yillar1 arasinda yayinlanan sekiz
roman tercih edilmistir: Ankara, Dikmen Yildizi, Sahnenin Disindakiler, Anahtar,

Sonsuz Panayrwr, Kadikoyii’'niin Romani, Tatarcik, Yalniz Dontiyorum.

Birinci boliimde kamusal alan kavraminin tarihsel gelisimine deginildi. Bu baglamda
Habermas’in miizakereyi, aleniyeti vurgulayan ve kamusal akil yiiriitmenin agiga
ciktig1 burjuva kamusal alan kavrami agiklandi. Sennett’in canli, katilimei, kamusal
insanin kisiligi ile araya mesafe koymasini saglayan maskesiyle var oldugu ve
aktorliige imkan taniyan kamusal alan yorumu irdelendi. Sonrasinda Arendt’in;
eylemi, konusmay1 esas alan, tezahiir alan1 olarak diisiindiigii ve miisterek diinyay1
miimkiin kilan kamusal alan yorumundan s6z edildi. S6z konusu ii¢ kamusal alan
yorumu tiizerinden kavramin tarihsel gelisimi anlatildiktan sonra c¢alismada esas
alinacak cerceve de belirlendi. Bu ¢erceveye gore kamusal alan kavramina bir araya
gelisi miimkiin kilan, konusmay1, tartismayi, miizakereyi kolaylastiran sosyallesme
mekam olarak atifta bulunuldu. Hem mekéan yoniinii hem de diyalogu 6ne ¢ikaran
niteligi dikkate alindi. Bu bakimdan Habermas’in kamusal alan kavrami 6ne ¢ikmis
oldu. Bununla beraber Sennett’in -18. yiizy1l Paris ve Londra sehirlerinde- kamusal
yasamin On sartt olarak gordiigli maske kavramindan ve mahremiyet ideolojisi
degerlendirmesinden c¢alismada yararlanildi. Arendt’in kamusal alan yorumu ise

calisma kapsaminin diginda tutuldu.

Ikinci boliimde kamusal alanlar tasnif edildi. Kurmaca ve gercekligi olan kamusal
alanlar birlikte degerlendirilirken sosyallesmenin buralarda ne sekilde agiga ciktig
gosterilmeye calisildi. Kamusal alanlar “acik kamusal alanlar” ve “kapali kamusal

alanlar” olmak tizere iki baslik altinda incelendi. Katilimin 6zgiirce yapildigi acik
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kamusal alan olarak One c¢ikanlarin millet bahgeleri, parklar, Bogazici, plajlar,
meydanlar oldugu goriildii. Sinirlarin belirgin oldugu kapali kamusal alan olarak 6ne
cikanlarin ise gazinolar, barlar, meyhaneler, kahvehaneler, oteller, cemiyetler ve
kuliipler oldugu goriildii. Ankara ve Dikmen Yildizi romanlarinda Ankara sehrinde
Cumhuriyet’in yeni insa ettigi sosyallesme mekanlar1 dikkat c¢ekmektedir. Bu
bakimdan oOzellikle Ankara Palas Cumhuriyet’in Ankara’da kurmaya calistigi
eglence hayatinin, siyaset hayatinin merkezi olan bir yerdir ve balolar ve suareler
burada diizenlenmektedir. Sahnenin Disindakiler, Anahtar, Sonsuz Panaywr
Kadikéyii 'niin Romani, Tatarcik ve Yalmiz Déniiyorum metinlerinde Istanbul’daki
sosyallesme mekanlart 6ne g¢ikmaktadir. Osmanli kamusal yasaminin mekanlari
Cumhuriyet déneminde varligini bu metinlerde siirdiirmektedir. Ote taraftan
Miitareke ile beraber sehrin gilindelik yasaminda ve eglence yasaminda meydana
gelen degisimler sonucunda yeni mekanlar da dikkat ¢cekmektedir. Osmanli kamusal
yagsam1 Orneklerinden gezinti yerleri olan bahgelerin yerini Cumhuriyet Dénemi’nde
parklar, meydanlar ve plajlar alir. Ayrica Beyaz Ruslarin, Miitareke Istanbul’unda
eglence hayatini belirledigi yillarda dans bahgeleri, barlar ve gazinolar 6n plandadir.
Bu donemde Istanbul’daki Pera Palas, Yalniz Déniiyorum’da balolarin verildigi
yerdir. Dinsel alan olarak ele alinan cami 6zellikle Sahnenin Disindakiler romaninda

One ¢ikmaktadir.

Ucgiincii boliimde ise kamusal alanin ve buradaki toplumsal iligkilerin romanlarda
nasil sunuldugu gosterilmeye calisilmistir. Incelenen sekiz roman igerisinde kamusal
alan sunumunda ortakliklar ve zitliklar vardir. Mevcut kamusal alanlar tekinsiz
bulunmakta ve bu nedenle mahremiyete kagis goriilmektedir. Metinlerde bir taraftan
litopya kamusal alanlar {iretilirken diger taraftan kamusallik nostaljik bir bakisla
sunulmaktadir. Bunun yani sira kamusal alanda yer alacak kamusal topluluklar ve

kamusal yiizler insa edilmektedir.

Kamusal alandan mahremiyete kagis temasi Anahtar ve Yalniz Doniiyorum
metinlerinde agiktir. Bu metinlerde kamusal alan “kuklalag”mis “cemiyet hastasi”
kisiler ile doludur. Kukla, cemiyet hastasi, kalabalik miiptelas1 kisilerle dolu kamusal
alanlarda cemiyet sorunlart konusulmamaktadir ve samimiyet arayis1 beyhude bir
cabaya doniismektedir. Dolayisiyla kamusal alan toplumsal iliskileri bozan, ahlaki

asindiran, tlki ve ideali ¢ozen bir yerdir. Bu sebeple Anahtar’da Perihan ve Kenan,
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Taksim’deki kamusal alanlarda vakit gecirmeyi terk ederek Bomonti’de bulunan
onceki evlerine tasinip vakitlerini dogacak c¢ocuklar1 ile gecirecektir. Yalniz
Doniiyorum’daki Yildiz; Peras Palas’in, Moscovit’in ya da Gardenbar’in sundugu
iliskileri bozulmus ve samimiyetsiz buldugu i¢in evine, kiitiiphanesine kapanacak ve
Anadolu iizerine calisan arkadasi ile Anadolu’yu konusacaktir. Gerek Yalniz
Déniiyorum gerekse de Anahtar kamusal alandan kagisi ve mahremiyete siginmay1

odaga almaktadir.

Bu dénemde kamusal alandan mahremiyete kacis goriildiigii gibi kamusal alanin hem
itopya hem nostalji s6ylemi ile kurulmaya c¢alisildigi da goériilmektedir. Ankara’da
litopya kamusal alanlar meydana getirilmektedir. Pinarbasi kabaresi, Halkevleri,
Devlet Tiyatrosu ve Stadyum arzu edilen bigcimdeki sosyallesmeyi kolaylastiran
litopya kamusal alanlardir. Utopya Ankara’sinda kamu/devlet, mahremiyet iizerinde
tahakkiim kurmustur ve bu tahakkiim “biosiyaset” eksenli bir strateji ile saglanmistir.
Miizakere ve tartismanin islevini “milli gayeyi esas alan yar1 kamusal alan 6rnekleri
yerine getirmek iddiasindadir. Sonsuz Panayw’da da kamusal alan tasarisinda {itopya
sOylemine yaklasilmaktadir. Bu metinde kamusallik iki muhit arasindaki zitliklarla
kurulmaktadir. Taksim ve Beyoglu'ndaki toplulugun yasami elestirilmekte,
Cerrahpasa’da Ali Bey’in sofasinda kurulan edebi kamu ise olumlanmaktadir. Bu iki
muhitin kamusal alanlar1 arasindaki karsitliklar ise sonunda bir senteze varmaktadir.
Taksim ve Cerrahpasa arasinda varilan uzlasi/sentez sonucunda tek bir toplulukta
karar kilinmistir. Mezcedilen topluluk yaymevi kurmayi, dergi ve gazete ¢gikarmayzi,

entelektiieller i¢in apartman yapmay1 ve aydinlar kuliibii agmay1 planlamaktadir.

Nostaljik bir kamusal alan ve yasam sOylemi ise Sahnenin Disindakiler’de kullanil-
maktadir. Elagéz Mehmetefendi Camii ve caminin bulundugu mahalledeki kamusal-
lik nostaljik bakisla sunulmaktadir. Miitareke Istanbul’unda cemiyet hayatindaki
parcalanmislik ve kaybedilen “biitiinliik” sebebiyle mevcut kamusallik olumsuzlan-
maktadir. “Biz” bu kamusallikta kendisine ancak sinirli sekilde yer bulabilmektedir.
Tahayyiil edilen ge¢misteki kamusallik “inkiraz’dan uzaktir ve biitlinliik
tasimaktadir. Mazideki gerek kamusal yasam gerekse de kamusal alanlar hatirlanarak

“biz”e ait muhayyel bir kamusallik yaratilmaya ¢aligilmaktadir.

Son olarak dikkat ¢eken diger bir husus ise kamusal alanda yer alacak kamusal

topluluklar ve yiizlerdir. Kamusal topluluklarin ve yiizlerin begenileri, diinya
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goriisleri ve kimliklerinin nasil oldugu ya da olmas1 gerektigi tartisilmaktadir. Hem
Kadikoyii’niin Romani: hem de Tatarcik metninde meydana getirilen kamusal
topluluk “yediler” olarak isimlendirilmistir. Kadikoyii'niin Romani’nda yediler
toplulugu {tizerinden beden terbiyesi ve spor iptilast elestirilirken donemin
genclerinde var olan igsellik eksikligi sorunsallastirilmaktadir. Romanin sonunda
anlatici tarafindan topluluktakilerden Burhan ve Nesrin ihra¢ edilecek, Bedriye ve
Necdet ise “istirap” araciligiyla terbiye edilecektir. Tatarcik’ta ise toplulugun hem
bedensel hem de zihinsel dingligi amaglanmaktadir. Topluluk politik diistinceleri ve
iilkenin gelecegine dair tasavvurlan ile farklilastirilmaktadir. Dikmen Yildizi ve
Tatarcik metinlerinde ise kamusal yiizler olusturulmaktadir. Her iki romanda da
kamusal yiizler kadinlardan secilmistir. Kadinlar, toplumu medenilestirme gorevini
istlenmis kilavuzlardir. Eyleyici ve donistiliriicii  kadin  kamusal yiizler

cinsiyetsizlestirilmis 6znelerdir.

Sonug olarak Cumhuriyet romaninda ele alinan metinlerin kamusallik fikrine iligkin
su soOylenebilir: Kamusallik nostalji ile iitopya arasinda salinmaktadir. En temelde
mevcut kamusallik sorunlu ve eksik bulunmaktadir. Kimi zaman gelecege dair
kamusallik tasarilart hem mekan hem de topluluk insasi iizerinden kurgulanmakta,
kimi zaman da mazideki kamusallik hatirlanarak muhayyel bir kamusallik
olusturulmaktadir. Eksik ve sorunlu bulunan mevcut kamusallig telafi etmeye ve

asmaya doniik bir ¢aba, ele alinan romanlarda agiktir.
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