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OZET

Bu ¢aligmada, 19. yy. neyzen bestekarlarina ait farkli makamlarda bestelenmis 12
saz eserinin makamsal analizleri yapilmistir. Bu baglamda Tiirk musikisinin genel
Ozellikleri dikkate alinarak eserlerin makamsal 6zellikleri, geckileri ve gesnileri tespit
edilmis, porte ve 6l¢ii bazinda belirtilmistir. Boylece analizi edilen eserlerin, makamsal
ve bicimsel 6zellikleri, bestekarlarin bestecilik yonleri ve i¢inde bulunduklar: yiizyilda

yasanan gelismelerin eserlere olan etkileri tespit edilerek sonuca baglanmstir.

Bunun yani sira 19. yy.da Tirk miiziginin genel 6zellikleri, padisahlarin Tiirk
mizigine olan etkileri, miizik egitim kurumlar1 ve Bati miizigi ile Tirk miizigi
etkilesimleri hakkinda bilgi verilmistir. Devaminda ise 19. yy. neyzen bestekarlarin

biyografileri hakkinda bilgi verilmistir.

Anahtar Kelimeler: 19. yy. neyzen bestekarlari, saz eseri, makamsal analiz, 19. yy.

Tiirk miizigi.



ABSTRACT

In this study, 12 stringed-instrument reed pieces composed in different modes
belonging to 19. Century reed flute players are analyzed in terms of modes. In this
context, mode characteristics of pieces, passing and forms are determined and indicated
in the basis of staff and meter taking general features of Turkish music into
consideration. Therefore, mode and style characteristics of analyzed pieces,
composition sides of the composers and the impacts of developments in the century of
that time on the pieces are determined and concluded.

Moreover, the general characteristics of Turkish Music in the 19th century,
information regarding the impacts of the sultans on Turkish music, music education
institutions, interactions between Western music and Turkish music are provided.

Following that, biographies of reed flute composers in the 19th century are provided.

Keywords: 19. Century reed flute composers, reed piece, analysis in terms of mode, 19.

Century Turkish music.

Vi



ICINDEKILER

KABUL ONAY SAYFASI ...ttt e e i
ONUR SOZU ..ottt iii
ONSOZ ..ottt iv
L0 /71 D SRS v
A B S T R A T .. e e e e e e e e e e e e e e e Vi
ICINDEKILER ........coooiiiiiieeeeeeeeee ettt sttt vii
KISALTIMALAR . ..ot e e e e e s st e e e e e e e s s nrraaeaeeeas X
LI N LAY Xi
SEKILLER LISTEST ......coooiiiiiiiiecee e Xii
BIRINCI BOLUM
GIRIS

1.1. 19. yy.da Tiirk Miizigi Genel OzelliKleri ....................c.cccccoovvivieieirrerirerernnenn, 1
1.2. 19. yy.da Padisahlarin Doneme EtKisi................ccccoooiiiii, 3
1.2.1. II1. Selim Donemi (1789 — 1807) ......cuveeiireiiiieeiiie e cie e ae e 3
1.2.2. II. Mahmud Donemi (1808-1839) ..........cccceiviviiiiiieiie e 4
1.2.3. Abdiilmecid Donemi (1839-1861)..........ccceeeviviiiiiieeiiieeiie e sie e 5
1.2.4. 1. Abdiilaziz Donemi (1861-1876) ...........c.cccccveiiiieeiiie e 6
1.2.5. V. Murad Donemi (1876)...........cooooiiiiiiiiiii e, 6
1.2.6. II. Abdiilhamid Donemi (1876-1909) ..........cccceoviveiiiie e 7

1.3. Egitim Kurumlart ..o 8
1.4. Tiirk Miizigi ile Bati Miizigi Etkilesimleri ....................cc.coooiiiiin 10
1.5. Neyzen BeSteKarlar .............coovvviiiiiiiiii e 12
1520 THE SEIIM o 12
1.5.2. DeAE EFENdi..cuviiiiiiiiiiiiceec e 14
1.5.3. Sultan AbAUGIAZIZ.................ccoiiiiiiiiii 15
1.5.4. Kazasker Mustafa [zzet Efendi .....................cccocoocvieiiviiiinceeeeeceens 15
1.5.5. SAlIM BEY ..ot s 16
156. YusufPasa.............. 17
1.5.7. SAlIN DEUE ... s 17

Vil



L 5.8, AZIZ DBAR. ...t 18

1.5.9. BOIahenK NUFT BY ........ooiiiiiiieiiie e 18
1.5.10. SAI DEAE.......eiiiieiieieee e 19
1.5.11. Dellalzade Ismail Efendi...................cccocooveeieiiniviriiiieeeeeeeeeees s 19
1.5.12. DI VEI ..o 20
1.6. Problem DUFUMU .......ooiiiiiiieic e 21
1.7. Problem Clmlesi................ocouiiiiiiiiiiiii e 21
1.8. AL ProbIemIEr .......ooieie e 21
La00 AMIAC ...ttt e e e et e e e e 22
1100 OMEINL. ..ottt e, 22
L1 SaYIHIAr ..o 22
112, SINIFIIKIAY ....ooiiiiiiiii e nnnnnnn 22
IKINCi BOLUM
YONTEM
2.1 Arastirma Modeli..........................ccccc 23
2.2. Evren ve OrnekIem ..................cccououiuiuiuiiiiieceieeeeetee e, 23
2.3. Veri Toplama Araclari.............ococuiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeessiie e 23
2.4. Verilerin Toplanmasi ve Coziimlenmesi .....................ococoiiiiiiiiiiennn. 23

UCUNCU BOLUM

BULGULAR ve YORUM
3.1. Bicim Bakimindan Tiirk MusiKisi.............ccccccovvvviiiiiiiiiiiieeveevee, 24
R0 I R ) 24
3.1.2. S8Z SEMAIIEKT ... 26
T 0 11 o (o RSP URRTRPPRP 27
3.2. Stiz-i Dilara Pesrevi (Sultan ITL. Selim) ..............ccoooceeiiiiiiiiii i, 27
3.3. Ferahfeza Pesrevi (Hammamizaide Ismail Dede Efendi) ..............c.cocvcvennne. 31
3.4. Hicaz Sirto (Sultan Abdilaziz) ...................ccoooiiiiiiii e, 36
3.5. Tarz-1 Cedid Pesrevi (Kazasker Mustafa izzet Efendi) ................c.c.cc.oc..... 38
3.6. Muhayyer Pesrev (Salim Bey) ............cccoooiiiiiiiiiii 42
3.7. Hiizzam Saz Semaisi (Yusuf Pasa)...............ccccooiiiii e, 46

viii



3.8. Acemasiran Pesrevi (Salih Dede)...............ccoooiiii 48

3.9. Ussak Saz Semaisi (AZIZ DEUE) ......ccvviiiiiiiiiiie e 52
3.10. Karcigar Pesrevi (Bolahenk Nuri Bey)............ccooooiiiii 54
3.11. SevKk’efza Saz semaisi (Said Dede) ...............ooooiiiiiiiiiiiie 58
3.12. Tarz-1 Nevin Saz Semaisi (Dellilzide Haci Ismail Efendi) ......................... 61
3.13. Hicaz Hiimayin Pesrevi (Veli Dede) ............ccccooiiiiiiiiiiiiii e 63

DORDUNCU BOLUM

SONUC
4.1. Birinci Alt Probleme Yonelik Sonuclar....................ccocooi, 69
4.2. Tkinci Alt Probleme Yonelik SOnuglar...............ccccooovovevoviviesseiieieeesenennans 70
4.3. Uciincii Alt Probleme Yonelik Sonuclar................c.ccocoovevevieeverieineneeenn, 72
BESINCi BOLUM
ONERILER
5.1. Birinci Alt Probleme Yonelik Oneriler ...................c.cccccoovvivveieeeninenieeeen, 73
5.2. Ikinci Alt Probleme Yonelik Oneriler ..o, 73
5.3. Uciincii Alt Probleme Yonelik Oneriler ................ccccoooovvveiveciieeieee e, 73
KAYNAKCA et e e e e e s e 75
ERLER .t 77



Dr.

Ogr. Uyesi
Prof.

yy.

vb.

VS.

TRT

KISALTMALAR

: Doktor

: Ogretim Uyesi

: Profesor

: Yiizyil

: Ve benzeri

: Vesaire

: Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu

. Sayfa



TANIMLAR

Tiirk Miizigi Nazariyatinda Kullamlan Baz1 Terimler
Makam: Bir dizide durak ve giiglii gibi perdelerin 6nemini belirterek belli kurallar
cercevesinde nagmeler meydana getirerek gezinmeye denir.

Seyir: Genelde, makamin lalJhni (kurala uygun) yapisi iginde veya icabinda dizisi
disinda yapilan icraya seyir (gezme, gezinme, yolculuk) denir (Kutlug 2000, 91;
Aktaran: Nihal Akgiin Sengiin, 2005: vii). Cikici, inici, inici-¢ikict olmak iizere ii¢ ¢esit
seyir vardir.

Cesni: Cesni, Tiirk musikisinde ¢ok onemli olup, makamlar1 tanitma giiciine sahiptir.
Her makamin biinyesinde bulunan melodik yapilarin seyirleri ile bu seyirlerin
hafizamizda hasil ettigi intiba ve duyus zevkidir (Kutlug 2000, 92; Aktaran: Nihal
Akgiin Sengiin, 2005: vii).

Durak: Tiirk miiziginde makamlar dizilerinin birinci derecesi lizerinde karara giderler.

Makam dizilerinin karar perdesine durak denir.

Giiglii: Makam dizisi icerisinde seyir yaparken iizerinde yarim karar ¢esnisi yapilan

perdedir.

Tam Karar: Makamin en 6nemli perdesi olan karar perdesi lizerinde bitis hissi kuvvetli

kaliglara denir.

Yarim Karar: Makamin gii¢lii perdesi lizerinde yapilan kalislara denir.

Asma Karar: Durak ve giiclii perdesi disindaki herhangi bir perde {izerinde yapilan
kaliglara denir.

Yeden: Bitis hissini kuvvetlendirmek amaci ile durak perdesinden yarim veya tam ses

asagida olan perdedir.
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BIiRINCi BOLUM

GIRIS

1.1. 19. yy.da Tiirk Miizigi Genel Ozellikleri

Tiirkler, Orta Asya’dan itibaren miizigi eglence, savas, ibadet vb. gesitli alanlarda
kullanmis, tarihsel siire¢ i¢inde cesitli kiiltlirlerin de etkilesimiyle ilerletmislerdir.
Tirklerin sanat tarihine baktigimiz zaman, cesitli sanat dallariyla ugrastigini ve

gelistirdigini gérmekteyiz.

“Tiirklerin tarth boyunca gelistirip zirveye c¢ikarmis olmakla Oviinebilecekleri
sanatlar arasinda musiki de vardir. Diinya literatiiriiniin diiriist ve tarafsiz olanlarinda
Tiirkler, gogebe, savasegl, inanglh ve giizel sanatlara diiskiin olma vasiflariyla tarif
edilmislerdir. Giizel sanatlar deyiminin i¢inde de resim, mimari, siisleme, oymacilik,

hat, tezhip, cilt¢ilik ve musiki bulunmaktadir (Tanrikorur, 2014: 197).”

“Tiirkler, Selguklular donemine kadar geleneklerini devam ettirmisler ve pek ¢ok
Tiirk sazim1 da korumuslardir. 13. ylizyilldan sonra Osmanli dénemi baslamis kanun,
lavta gibi sazlar bulunmustur (F. Cengiz Unal, 1997, 133-134; Aktaran: Karahisar,
2009: 2).”

Bulunan sazlarla birlikte Tirk miiziginin yelpazesi genislemis, miizik teorisi

alaninda da gelismeler kaydedilmistir.

Osmanli doneminde miizigin; askeri, dini, klasik, halk ve Bati miizigiyle bash
basina bir ilim ve sanat diinyasi oldugunu, cesitli dallarla da siirekli etkilesim halinde

oldugunu ve gelistigini bilmekteyiz.

“Imparatorlugun ilk yiizyillarindan itibaren medreselerde, askeriyede, tekkelerde
ve halk arasinda egitimi ve icrasi siirdiiriilen Osmanli miizigi, Il. Murad déneminde
Enderun’a miizik egitiminin eklenmesiyle saray cephesinde de ilerlemeye baslamistir.
Osmanli miizigi, 17. yiizyila kadar siiren kurulus ve yiikselme, 17. ve 18. yiizyillar

kapsayan duraklama ve 19. yiizyilla baslayan gerileme ve ¢okiis donemlerinin askeri,



ekonomik, politik, sosyolojik ve kiiltiirel deneyimlerinden etkilenerek sekillenmistir

(Kutlay, 2017: 26).”

Ozalp (2000: 485), 19. yiizyilda yeni anlayis ve geleneklere gore sanat
akimlarmin gelistigini ve sanatin bazi dallarinda farkli karakterde eserler ortaya
kondugunu belirtmistir. Bu sanat akimi etkilerinin Tiirk kiiltiir hayatina ge¢ girdigini ve
Tiirk musikisinde belirgin bir sekilde hissedilerek “Romantik Edebiyat” doneminin

basladigma deginmistir.

Bu yiizyilda ¢esitli formlarda yazilan bestelerin sayisinin ge¢mis yiizyillara gore
azaldig1, bazilarmin ise arttigim gérmekteyiz. Ornegin; Kar, Murabba, Agir Semai gibi
eski biiyiikk form beste sekillerinin sayilarinda gegmis yillara nazaran azalma olmus,
diger yandan “Sarki” formu bu yiizyilda biiyiik bir ragbet gormiistiir. Bu baglamda

donemin etkileri, bestecilere ve besteledikleri eserlere de yansimistir.

Tanrikorur (2014: 155-156), 19. yy. Tirk miiziginde bestelerin agir ve agdah
olmaktan cikarak yerlerini hafif bestelere biraktigini, klasik fasillar yerine halk tarzi
fasillarin kullanildigini1 belirtmistir. Bu tiir bestelerde Bati etkisine kars1 olumlu bir
tutum sergilendigini aktartyor. Bunun yani sira “Sarkr” formunun 19. yy.da Haci Arif

Bey’le en ¢ok tercih edilen form haline geldigini belirtmistir.

Bu donemde Osmanli musikisinin 6nemli kollarindan biri olan Mevlevi
musikisinde de umulmayan bir gelisme yasanmustir. Tanrikorur’un (2014: 156)
aktardigina gore; gegmis 500 yil i¢inde toplam 10-15 “ayin” bestelenebilmisken, bu

donemde 35-40 civar1 “ayin” bestelenmistir.

“Mevlevi musikisinin bu asirda bu derece inkisafinda Osmanl hiikiimdar1 degerli
musikiginasi Ill. Selim’in ve musikiye vakif olan Il. Mahmud’un da biiyiik tesirleri

olmustur (Ergiin, 1943: 406).”

Ozetle 19. yy.da Tirk miizigi, Bat1 ile olan etkilesimlerin ve padisahlarm
izledikleri yollar sonucu sekillenmistir. Onemli bestekarlarm da yasamis oldugu bu
yizyilda Tiirk miiziginde olumlu gelismeler olmus, giliniimiize ulasan birgok
klasiklesmis eser bestelenmistir. Bunun yani sira bazi1 padisahlarin talimatlariyla nazari
anlamda da c¢alismalar yapilmis, ge¢misten gelen miraslar korunarak gelecek nesile

aktarilmustir.



1.2.19. yy.da Padisahlarin Doneme Etkisi

Doénemin miizikal yapisint incelemek istedigimizde, o donemin politik agidan
gelismeleri ¢alismamiz igin biliylik 6nem tasimaktadir. Yenilesmenin kendini aktif
olarak hissettirdigi bu ylizyilda birtakim gelismeler olmus, bu gelismelerin
hissedilmesinde padisahlarin etkin bir rolii olmustur. Padisahlarin bir kismi Tiirk
miizigi, bir kismu Bati1 miizigi alaninda gelismelere agirlik verse de genel cergevede

Tiirk miiziginde olumlu gelismeler kaydedilmistir.

Calismamizin bu boliimiinde, padisahlarin 19. yy. Tiirk miizigine olumlu-olumsuz
etkilerini, III. Selim doneminden baslaylp II. Abdiilhamid donemi de dahil

inceleyecegiz.

1.2.1. 111. Selim Dénemi (1789 — 1807)

“Sultan III. Selim, Klasik Osmanli Miizigi’nin 6nde gelen bestecilerindendir. Ney
ve tanbur c¢alan Sultan’in ilk miizik hocalar1 Kirimli Hafiz Ahmet Kamili Efendi ile
tanbur iistadi Tanburi Izak’tir. Onun déneminde Osmanli Musikisi en parlak
caglarindan birini yasamistir. Aym1  zamanda Mevlevi olan III. Selim,
Mevlevihanelerdeki musiki faaliyetlerini takip etmis, zaman zaman Galata
Mevlevihanesi’ndeki ayinleri izlemeye gitmistir. Bazi eserlerini “Selim Dede” olarak

imzalamistir (Kutlay, 2017: 126).”

III. Selim, Tiirk miiziginin olumlu yonde gelisiminde énemli bir isimdir. Gerek
bulmus oldugu makamlar gerekse besteledigi eserlerle Tirk miizigi tarihinde kalic1 bir
iz birakmustir. Salgar (2005: 148; Aktaran: Cevik, 2011: 9), Sultan III. Selim’in biiytik
ve kiiciik formlarda eserler besteledigini ve birgok makamu terkip ettigini belirtmistir.
Bu makamlar; Arazbar-Biselik, Dilnevdaz, Evcara, Gerdaniye-Kiirdi, Hicazeyn,
Huzzam-1 Cedid, Isfahanek-i Cedid, Neva-Kiirdi, Neva-Buselik, Pesendide, Rast-1
Cedid, Stz-i Dilara, Muhayyer-Siinbiile, SCUevkefza, SClevk-u Tarab, SClevk-i Dil

olarak siralanmustir.

Yildiz (2007: 63-64)’te, Ill. Selim doneminde saraym donemin en biiyiik
konservatuari haline geldigini, sarayda ve disinda olan musikicileri ¢evresine toplayarak

meskler diizenleyip tesvik ettigini belirtmistir. Bunun yan1 sira Hamparsum Limonciyan



ve Abdiilbaki Nasir Dede gibi mucit ve bilginlerin yetismesinde rol oynadigini

belirtmistir.

Salgar’in (2001; Aktaran: Yildiz, 2007: 63-64) aktardigina gore nota yazisi ve
nazariyat alaninda ¢aligmalar yapmis Abdiilbaki Nasir Dede, Sultan III. Selim’in emri
ile Tedkik-u Tahkik adli 136 makam ve 21 usuliin tarifi bulunan bir eseri yazarak IlI.
Selim’e sunmus ve begenisini kazanmustir. Bunun yani sira Oztuna (1987: Aktaran:
Yildiz, 2007: 64-65), nota anlaminda Hamparsum notasinin basit ve kolay anlasilir
olmasindan kaynakli kullanildigini, Abdiilbaki Dede’nin sisteminin tutmadigini

belirtmistir.

Oztuna (2006: 280; Aktaran: Karakaya, 2011: 600-601), Sultan III. Selim’in 1
Ayin, 1 Durak, 1 Tevsih, 2 Ilahi, 29 Pesrev, 29 Saz Semaisi, 1 Kar, 10 Beste, 10 Semai,
20 Sark1 olmak tizere toplam 104 bestesi giiniimiize ulasmistir. Ayn1 zamanda Karakaya
(2011: 600-601) aktardigna gore, Ill. Selim’in birgok formda eser besteledigini
belirtmistir. Stiz-i Dilara makamni terkip eden III. Selim, bu makamda bir¢cok eser

bestelemis ve bestekarlik yoniinden de usta oldugunu ispatlamistir.

Beslirog[llu (2009; Aktaran Cevik, 2011: 12-13), III. Selim’in en reformcu
hareketinin yeni makamlar bulmasi, beste formlar1 ve usullerinin yeni bir anlayisla

yorumlanip form agisindan kii¢iilmesine vesile olmasi seklinde belirtmistir.

“Klasik Osmanli miizigi ve Osmanli dini miiziginin yanisira Osmanli Bat1 miizigi
ve sahne sanatlar1 ile Osmanli askeri miizigi branslarina da katkida bulunan oncii

padisahlardandir (Kutlay, 2017: 126).”

1.2.2. 1l. Mahmud Dénemi (1808-1839)

“Osmanli hanedanmin 30. hikkiimdar1 Sultan II. Mahmud, tipki atalar1 gibi sair ve

musikisinas biriydi. Tambur ve ney calardi (Kaya, 2012: 1454).”

“I. Mahmud daha ¢ok sarki formunda renkli ve hareketli eserler bestelemistir.
Elimizde bir mars, bir kalenderi, bir tavsanca ve 22 sarki olmak iizere toplam 25 eseri

bulunmaktadir (Ak, 2014: 148).”

II. Mahmud, Tiirk miizigine birgok giizel eser birakmustir. Yildiz’m (2007: 81)
aktardigina gore bestelerin ¢ogunun giiftesinin kendisine ait oldugunu, en Onemli

saheserinin Hicaz (Kalenderi) Divan’t oldugunu belirtmistir. Bu baglamda musikisinas



bir bestekar oldugunu gostermistir. Bunlarin yani swra Yildiz (2007: 82)’de, II.
Mahmud’un musikisinasligryla birlikte “Sarkilarin  Padisahi” diye anilmaya
baglandigini, Asakir-i MansGre-i Muhammediye isimli besteledigi mars ile “Mars(]

Besteleyen ilk Tiirk Miizisyeni” unvani kazandigin1 bildirmistir.

Ozasker (1997: 6, Aktaran: Baydar, 2011: 92), II. Mahmud déneminde yenigeri
ocaginin ve mehterhanelerin kapatilip yerine Mizika-i Hiimayun’un kuruldugunu
bildirmistir. Bunun sonucunda Baydar (2011: 92), miizikteki yenilesmenin Osmanli

Askeri miiziginde basladigini belirtmistir.

Aksoy (1986; Aktaran: Yildiz, 2007: 77), Mizika-i Himayun’un basina once
Fransiz “Manguel” daha sonra da 1828’de “Guiseppe Donizetti” gibi isimlerin
getirildigini belirtmistir. Bununla beraber Donizetti’'nin Hamparsum notas1 dgrenerek
Bat1 notasim1 6grettigini, bandoyu gelistirdigini ve “harem” dairesinde dersler verdigini
bildirmistir.

Araci (2006: 71; Aktaran: Baydar, 2011: 97), II. Mahmud’un Avrupa diizeyinde
bir bando ¢ikmasina Onciiliikk ettigini, bununla birlikte 1yi miizisyenlerin yetismesine
onem verdigini belirtmistir. Kendisi i¢in yazilmis “Mahmudiye Askeri Mars1”, Isvec

hiikiimetince resmi mars olarak kullanildigin1 bildirmistir.

Karamahmutoglu (1999; Aktaran: Yildiz, 2007: 78), II. Mahmud’un Bati
miizigine daha fazla ilgi géstermesinin sonucu saraydaki besteci ve icracilar tarafindan
hosgoriiyle karsilandigini, Dede Efendi gibi biiyiik bestekarlarin kaliteli eserler vermeye
devam ettigini belirtmistir. Dolayisiyla Tiirk miiziginin olumlu yonde gelisimi devam
etmistir. Ozalp (2000; Aktaran: Yildiz, 2007: 80)’de bu konuyla ilgili olarak Dede
Efendi, Sakir Aga ve Dellalzade Ismail Efendi gibi ustalarla birlikte Tiirk miiziginin

saygmligini devam ettirdigini belirtmistir.

1.2.3. Abdiilmecid Donemi (1839-1861)

Sevengil (1970: 55; Aktaran: Baydar, 2011: 98), Abdiilmecid’in ¢ocuk yaslarinda
Donizetti’yi gordiigiinii ve ilerleyen zamanda ¢aligmalarina ilgi duydugunu belirtmistir.

Bununla beraber hiikiimdarliginda opera ve tiyatroya ilgili oldugunu bildirmistir.

Gazimihal (1955: 54; Aktaran: Baydar, 2011: 98), Mizika-i Hiimayun’un doksan

kisiye geldigini belirtmistir. Bununla birlikte bir ¢esit konservatuvar islevi goren



Mizika-i Himayun’da virtiidzlerin gorev aldigimi bildirmistir. Dolayistyla Abdiilmecid,

kaliteli miizisyenlere ve miizisyenlerin yetismesine dnem veren bir hiikkiimdar olmustur.

Abdiilmecid doneminde sarayda kadinlara da Bati miizigi egitimi verilmistir.
Baydar’m (2011: 99-100) aktardigina gore, Abdiilmecid’in hareminde kadmlar orkestra
caligmalarinin yani sira piyano ve Bati miizigi dersleri almis, hatta bazilar1 besteler

yapmuslardir.

Kaya (2012: 1456)’da, bu donemde konser salonlarina yenileri eklendigini,
onemli bestekarlarin sarayda konser verdigini bildirmistir. Bununla birlikte ilk kez

kadinlardan olusan orkestranin kurulmasmin bu dénemde oldugunu belirtmistir.

Say (2000: 510; Aktaran: Kaya, 2012: 1456), bu donemde Istanbul, izmir ve
Selanik gibi kentlerde yapilan Bati tarzi konserlerle smnirli da olsa Bati miizigi
begenisinin yerlestigini belirtmistir. Dolayisiyla sarayda icra edilen Bati tarzi miizik

halkinda begenisine sunulmustur.

1.2.4. |. Abdiilaziz Dénemi (1861-1876)

Ahmet Sahin Ak’in (2014: 182-183) aktardigina gore, Sultan Aziz Tirk miizigine
tutkun bir padisahti. Sarayda, Bati miizigi egemenligine son vermek istemisti. Ney
iflemesini Neyzen Yusuf Pasa’dan 6grenmis, bestecilige de ilgi duymustu. Bunlardan

“Hicaz Sirto” giinlimiize kadar ¢ok sevilmis ve sik sik galinmustir.

Sevengil’in (1970: 63; Aktaran: Baydar, 2011: 103) aktardigina gore Abdiilaziz,
yeniliklere kars1 ve gelenek¢i bir padisah oldugu i¢in Bat1 miizigi alaninda yapilmis
calismalar1 arka plana atmis, geleneksel eski saray eglencelerini 6n plana ¢ikarmistir.

Dolayisiyla Mizika-i Hiimayun’un 6nemi azalmaistir.

Bununla birlikte Baydar (2011: 103), Bat1 miizigine olan ilginin tamamen yok
olmadigini, Abdiilaziz’in Avrupa yolculuklarinda opera ve baleler izlemis oldugunu

belirtmistir. Taksim’de Tiyatro-yi Hiimayun kurulmasini istemistir.

1.2.5. V. Murad Dénemi (1876)

“Osmanli hanedaninin 33. padisah1 Sultan Murad, “siirle ve musiki ile kiigiik
yasindan beri mesgul olmus, hatta Mizika-i Hiimayun’un Italyan hocalarindan piyano

dersleri almis, besteledigi sarkilar1 piyanoda ¢almistir (Kogu, 1981: 417; Aktaran: Kaya,



2012; 1457).” Ancak sadece 93 giin siiren padisahligi siiresinde miizik adina kayda
deger gelismeler yasanamamistir (Kaya, 2012; 1457).”

Baydar’in (2011: 104) aktardigina gore, V. Murad tahtta gecirdigi kisa bir doneme
ragmen Osmanli’da Bat1 miizigini devam ettirmis, padigsahlig1 6ncesi ve sonrasinda

Crragan Sarayi’nda piyano g¢alarak ve beste yaparak hayatini gegirmistir.

1.2.6. Il. Abdiilhamid Dénemi (1876-1909)

Gazimihal (1939: 146, Aktaran: Baydar, 2011: 105), II. Abdiilhamid’in
Guatelli’den miizik egitimi aldigmi1 ve Bati miizigine ilgi duydugunu belirtmistir.
Dolayisiyla tekrardan Avrupa miizigine bir yonelis oldugunu Baydar (2011: 105)’te

belirtmektedir.

Bu konuyla ilgili Kaya (2012: 1457)’de, sarayda bir tiyatro salonu insa edilerek
opera ve operetler sahnelendigini belirtmis, Yildiz Saray1r Tiyatrosu’nun bu dénemde

biiyiik bir konservatuvar haline geldigini bildirmistir.

Kaya’nin (2012: 1457) aktardigma gore, II. Abdiilhamid hi¢bir zaman Tiirk

Miizigi icraci ve bestecilerini ikinci plana atmamus, iinlii musikicileri sarayimna almistir.

Say (2000: 511; Aktaran; Kaya, 2012: 1457-1458), 1882°de II. Abdiilhamid’in
sanat ile ilgili ilk akademik kurum olan Sanayi-i Nefise Mektebini bugiinkii adiyla

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’ni actigin1 belirtmistir.

Ayrica Sakir’in (1953: 2761; Aktaran: Baydar, 2011: 106) aktardigma gore,
haremdeki kadinlar orkestrasi tekrar giindeme gelerek tekrar eski islevini stirdirmiistiir.

Dolayisiyla sarayda kadinlarin Bat1 miizigiyle olan mesguliyetleri devam etmistir.

Baydar’in (2011: 107) aktardigina gore, Mizika-i Hiimayun’un ¢alismalar1 tekrar
hizlanmis, Guatelli Mizika-i Hiimayun’un komutani olarak ¢aligmalarima devam

etmistir.

Sonug olarak baktigimizda, padisahlarin donemin miizigine dogrudan katkilarinin
oldugunu goriiyoruz. Bu katkilardan bestekarlar da etkilenmis ve eserlerine bu

dogrultuda yon vermislerdir.



1.3. Egitim Kurumlan

19. yy. Tiirk miizigi hakkinda bilgi edinmek istedigimizde donemin miizik egitimi
anlayisinmn incelenmesi ¢alismamiz agisindan 6nemlidir. Bu donem ve bu doneme kadar
olan miizik egitimi anlayis1 geleneksel ve ¢cagdas anlamda incelendiginde, eserlere nasil

yansidig1 hakkinda da fikir sahibi olabiliriz.

Tirk miiziginin 6grenimi ve Ogretiminde ge¢misten giiniimiize usta-¢irak
iliskisinin O6nemsendigi mesk yOntemi benimsenmistir. Coskun’un (2007: 3-4)’te
acikladigr mesk yontemini karakterize eden yonleri 6zetleyecek olursak; mesk, usta-
crrak 1iliskisine dayali, amaci gelecek kusaklara mevcut repertuvari aktarmak olan,
yazinin degil hafizanin 6n plana ¢iktig1, 6gretimin ve aktarimin ayni anda gerceklestigi

ve Ustathigin hafizaya alinan eser ¢okluguyla belli oldugu bir sistemdir.

Tanrikorur’un (2003: 22) aktardigina goére mesk, Mehterhane, Mevlevihane,
Enderun, Musiki Esnafi Loncalar1 ve 6zel meskhaneler olmak iizere bes degisik
mekanda yapilird1. Icra edilen miizigin toplumca tanmip sevilmesini ve yaygmlasmasimi

saglayan bir rol tistlenmislerdi.

Calismanmn bu bolimiinde kurumlara sirasiyla Mehterhane, Mevlevihane,

Enderun, Musiki esnafi loncalar1 ve 6zel meskhaneler olarak deginilecektir.

Mehterhane: Coskun (2007: 6)’da Mehterhane’yi, ge¢misi Hunlar zamanina dayanan,
admi Fatih Sultan Mehmet’ten sonra alan askeri miizik okulu olarak belirtmistir. Askeri
miizigin, savaglarda psikolojik tistlinliigii saglamanin yanmi sira téren, oyun, namaz

vakitlerinin belli edilmesi gibi farkli amaglarda da kullanildigini bildirmistir.

Tanrikorur (2003: 26)’da, II. Mahmud’un kapattig1 mehterhanenin yerine Mizika-i
Hiimayun adli okulun kuruldugunu bildirmistir. 19. yilizyili egitim kurumlar1 agisindan
degerlendirdigimizde, Osmanli’da Bat1 miizigi egitiminde Mizika-y1 Himayun isimli

kurumun 6nemli bir yeri vardir.

“Musiki diinyamiza eklenen bu “yeni” miizigin egitiminin verildigi ilk resmi
kurum Mizika-y1 Hiimayun olmustur. Miizik anlayis1 ve egitimindeki bu yapilanma her
ne kadar ilk yillarda askeri bando miizigi egitimi diizeyinde hedeflenmis gibi goriilse de
ilerleyen yillarda biinyesinde bir¢ok c¢esitli alt miizik ve sahne sanatlari1 kurumunun

olusumunu tetiklemistir (Kutlay, 2017: 147).”



Mizika-y1 Hiimayun disinda farkli kanallardan da Bati miizigi egitimi devam

etmistir.

Mevlevihane: Coskun (2007: 6)’da mevlevihaneyi, insan1 bedensel, diisiinsel ve ruhsal
acidan egitmeyi amacglamis bir manevi kurum olarak tanimlamigtir. Bunun yani sira
bugiinkii mevleviligin seklini almasinda Mevlana’nin oglu Sultan Veled’in etkili

oldugunu belirtmistir.

Tanrikorur (2003: 30)’da, Onceki yiizyillarda bestelenmis 13 Mevlevi ayini
oldugunu, 19. yiizyilda ise III. Selim ve II. Mahmud’un da destegiyle 42 ayin
bestelendigini bildirmektedir. Ayn1 zamanda miizikal anlamda Mevlevi ayinlerini

“adeta konusan bir hoca” olarak nitelendirmistir.

Enderun: Coskun (2007: 7)’de Enderun’u hukuk, felsefe, mantik, geometri vb. gibi
derslerin 6gretildigi bir {iiniversite olarak tanimmlamistir. Miizikal anlamda verilen

derslerin ise “seferli odas1” ad1 verilen bir odada verildigini belirtmistir.

Tanrikorur (2003: 30-31) Enderun Musiki Mektebi’ni musikicilerin yetistirildigi
ve ders de verdikleri bir egitim kurumu olarak nitelendirmistir. Dolayisiyla Enderun’da

yetisen musikicilerin gelecek nesile bilgi aktariminda énemli oldugunu gormekteyiz.

Ozel Meskhaneler: Coskun (2007: 7-8) 6zel meskhaneleri; cemiyetler, kahvehaneler

ve hoca evleri gibi 6zel yerlerde yapilan “mesk™ olarak tanimlamistir.

Musiki Esnafi Loncalarn: “Saraya, camiye, tekkeye bagli olmayan halka miizik
dinleten miizisyenler esnaftan sayilarak diger esnaflar gibi lonca teskilatina
baglanmiglardi. Esnaf loncas1 modelinde de iistat olan kisi ¢ciraga dgretir ve yetistirirdi.
Buradaki miizisyenlerin esas isleri asla miizik degildi. Temelde esnaf olup muzik ek is[]
olarak yiiriiyordu. Miizisyenlerin ¢cogu meslek erbabi degil uzman niteligi tastyordu. Bu
sebeple profesyonellikten ziyade yar1 profesyonel olarak adlandirilmalari daha
dogrudur. Bu miizisyenlerin “Basmacizade, Suyolcuzade, Buhurcuzade, Hamamizade
vb. isimlerle biliniyor olmast asil isin esnaflik miizisyenliginse ikinci is[] oldugunu

gosterir.” (Coskun, 2007: 8).”

Sonug olarak miizik alaninda ders veren egitim kurumlarmin geleneksel ve ¢agdas

anlamda Tiirk miizigine katki sagladigini1 goérmekteyiz. Gerek Tiirk miizigi gerek Bati



miizigi alaninda egitim veren kurumlarin cesitli degisimlere ugradigini, bundan

kaynakli bestelenen eserlere de yansimalar1 oldugunu goriiyoruz.

1.4. Tiirk Miizigi ile Bati Miizigi Etkilesimleri

Sectigimiz eserlerin analizi bakimindan 19. yy.da Tiirk miiziginin genel dzellikleri
hakkinda fikir sahibi olabilmek i¢in Tiirk miizigi ile Bati mizigi etkilesimlerini de
incelemek gerekir. Ozellikle o dénemde yasayan bestekarlarmn bu yeniliklere olan bakis

acilarmi géormek ¢alismamiz i¢in dnemlidir.

Akgiindiiz ve Oztiirk (1999: 306; Aktaran: Kaya, 2012: 1452), 19. yy.da
Batililasmanin etkisiyle piyano sazmin Osmanli hareminde moda haline geldigini
belirtmistir. Sarayda icra edilen miizikle Osmanli miizigi de gelisimini siirdiirmiis ve
baz1 padisahlarin da etkisiyle yon bulmustur. Bu etkiler, bestekarlara da yansimis, Tiirk

miiziginin gelisimi bu dogrultuda sekillenmistir.

“Her ne kadar Avrupa ile miizikal etkilesim ¢ok uzun yillara dayandiysa da
Osmanl Imparatorlugu’nun son yiizyilina damgasmi vurmus olan Bati miizigi,
hiikiimdar olan padisahlarin miizik politikalar1 dogrultusunda gelisme gostermis ya da

duraksamustir (Kutlay, 2017: 128).”

Kaya (2012: 1452)’de, III. Selim zamaninda “gelencksel” ¢er¢evede baslayan
modernlesme siirecinde Osmanli’nin miizik yasaminda bir degisimin olduguna
deginmigtir. III. Selim’in yeni makamlar, usuller ve terkipler bulunmasi ve nota
sisteminin gelistirilmesi hakkinda ¢alismalar yapilip hayata gecirilmesinde rol

oynadigini bildirmistir.

“Askeri ve siyasi anlamda baslayan batililagsma olgusu kiiltiirel ve sanatsal hayat
icinde kendisini gostermis ve cedidler donemi baslamistir. Makam, form, miizik yazisi
ve nazariyat konusunda yapilan ¢alismalarin patronaji III. Ahmet donemi ile ortaya
cikmis ve doruk noktasina erigmesi III. Selim ekoliiyle ger¢eklesmistir. I11. Selim Ekolii
icinde, Ismail Dede Efendi (1778-1846), Sakir Aga (1779-1840) gibi gelenekten gelen
anlayis1 devam ettiren besteciler oldugu gibi, Basmac1 Abdi Efendi, Tahir Aga, Kemani
Ali Aga, Numan Aga gibi sarki formuna ya da raks miizigi tiirleri olan kogekce ve

tavsancalara ragbet eden ve Hamamizade Ismail Dede Efendi ve ekole ismini veren II1.
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Selim gibi hem geleneksel formlarda, hem de yeni form, usul ve makam terkiplerinde

eserler veren besteciler yetigsmistir (Besiroglu, 2008: 5-7; Aktaran: Sar1, 2014: 38-39).”

“III. Selim ekoli icerisinde adi gegen Dede Efendi’den onemle bahsetmek
gerekmektedir. Mevlevi ayininden Kar’a, besteden 3/4’liik sarki formu ve kdgekceye
kadar uzanan ¢ok genis bir yelpaze i¢inde her tiirden eser vermis olan Dede Efendi’nin
halk miizigi 6rnekleri denilen eserleri, aslinda Istanbul’a ait sehir folklor pargalaridir.
Ismail Dede III. Selim’in ardindan, II. Mahmud ve 1. Abdiilmecid dénemlerinde de
saray miizisyenligi yapmis ancak Ozellikle Abdiilmecid’in iktidari; III. Selim ve II.
Mahmud’dan biiytik ilgi ve saygi goren Dede Efendi’yi saraydan uzaklastiran yillar
olmustur. Ciinkii s6z konusu iktidar yillarinda; toplumsal diizen ve askeri giiciin
saglanmasi i¢in, Batililasma hareketleri sarayda kendisini farkli bir bigimde gdstermeye

baslamustir (Sar1, 2014: 39).”

“Il. Mahmud doénemi yonetim ve saraym miizigi tesvik islevini Osmanli-Tiirk
Miizigi’yle, Bati miizigini de tesvik ederek yerine getirmeye basladigi bir dénemi
simgelemektedir. Abdiilmecid doneminde ise durum g¢ok farkli bir hal almistir. Padisah,
biiyilk amcasi III. Selim ve babasi II. Mahmud donemlerinde biiyiik ilgi ve itibar
gormiis Dede Efendi’ye saygi gosterse de ondan geg¢misin tantanali Grneklerinin
benzerlerini degil, hafif ve kivrak parcalar dinlemek istemistir. Dede’nin
Abdiilmecid’den hacca gitmek i¢in izin almasi ve “bu oyunun tadi kagtr” diyerek
saraydan ayrilmasi da bir bakima Osmanli-Tiirk Miizigi’nin saraydan gordiigii destegin

zayifladigini simgelemektedir (Pekin, 1999; Aktaran: Sari, 2014: 41-42).”

Kaya (2012: 1459)’da 19. yy.dan itibaren gergeklesen Batililasma siireci
fikirlerinin ve uygulamalarinm Cumhuriyet donemine ilham kaynagi oldugu, Maarif-i
Umumiye Nizamnamesi ve devaminda yapilan diizenlemeler ile miizik, resim ve

edebiyat derslerinin 6n plana ¢ikarildigina deginmistir.

“Batililagsma hareketlerine saraydaki en biiylik tepki, burayla iliskide olan bir¢ok
bestecinin icra edilen yabanci pargalardan etkilenmesi ve nazire mahiyetinde eserler
bestelemesi olmustur. Bu eserler tabi ki onlarin yaraticiliklarinin sonuclaridir ki;
Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin 3/4°liik vals ritmindeki “Yine Bir Giilnihal” adl

sarkis1 bu duruma 6nemli bir 6rnektir (Sar1, 2014: 45).”
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“Diger bir tepki ise hem imparatorlugun hem de Istanbul’un merkezi olan sarayda
Tirk mizigine verilen destegin azalmasiyla; icracilarin mesleklerine saray disinda
devam etmesi olmustur. Sarayda kabul gérmeyen Tiirk miizigi kendisine icra mekani
olarak saray dismi, yani sehir halk miizigi mekanlarini se¢mistir (Aksoy, 1999: 807;
Aktaran: Sari, 2014: 45).”

“Iste sarayda Bati miizigi icra edilirken, sozii edilen ince saz ve kaba saz
topluluklar1 Istanbul halk:i igerisinde benimsenmis, Batililasma hareketleri sarayda
kalmis ve etkilerini halk arasinda ¢ok da fazla gdsterememistir. Icra mekanlarinmn
saraydan sehre tasinmasit ise Osmanli Saray Miizigi Kimligindeki Batililagsma

hareketlerinin en belirgin tepkileridir (Sar1, 2014: 46).”

Levendoglu (2005: 260)’da Bat1 bando miiziginin saraya girmesiyle Osmanli’da
Bat1 ezgilerinin daha sik duyulmasina neden oldugunu belirtmistir. Mizika-i
Hiimayun’la Tirk miiziginin 06zelliklerine dikkat ederek marslar bestelendigini
bildirmistir. Ayrica Batr’dan gelen etkilerin Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi
bestekarlarmi etkiledigini ve eserlerine yansidigini belirtmistir. Dolayisiyla 19. yy. Tiirk
miiziginde kullanilan melodilerin degisim gostermesinde onemli bir zaman dilimi

olmustur.

“Yiizyila yakm bir siire devlet desteginden kismen mahrum kalan Osmanli-Tiirk
Miizigi’'nde gelenekten gelen biiylik form ve usullerin kullanimi azalmis ve bir
Batililasma donemi yasanmistir. Sarki formundaki yeni arayislar, daha fazla bolimli
sarkilarin ve soru-cevapli uzun aranagmeleri igeren sarki tiirlerinin de ragbet bulmasina
sebep olmustur. Giiniimiizde gelenekten gelen mesk silsilesini takip eden ve gelenegin
sembolii olan besteci, ses ve ¢algi icracilari ile geleneksel ekolii yeni bir bakis agisiyla
takip eden miizisyenler ve tabi ki halkin temayiili “Geleneksel Osmanli-Tiirk
Miizigi’nin (Osmanli-Tiirk Miizigi) 20. ylizyila tasinmasimni ve devamliligini saglamigtir

(Sari, 2014: 47).”
1.5. Neyzen Bestekarlar

1.5.1. 1. Selim

Osmanli Devleti’nin otuzuncu padisahi Sultan Selim 24 Ocak 1761 tarihinde

Topkap1 Sarayi’nda diinyaya gelmistir. Devlet adami olmaktan ziyade yliksek bir sanat
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adami olan Sultan Selim’in ilim ve edebiyatta da iyi yetistigini Ozalp (2000: 494)’te
bildirmistir.
Ozalp (2000: 495)’te 18. yy.da III. Selim’in kafasinda yenilesme diisiincelerinin

olustugunu, edebiyat ve musikiye ilgi duymaya basladigini belirtmistir.

Ak (2014: 137)’de III. Selim’in Tiirk musikisinin gelismesinde rol aldigini ve bir
ekoliin ortaya ¢ikmasinda etken oldugunu belirtmistir. Ayrica siirlerinde “Ilhami”

mahlasini kullandigimn ve bir “Divan” diizenledigini belirtmistir.

Ozalp (2000: 498)’de III. Selim’in iinlii sair Seyh Galip’le dostluk kurdugunu ve
edebi sohbetler yaptigini dile getirmistir. Dolayisiyla III. Selim’in sanat adamlarmna
kars1t muhabbet duydugunu gérmekteyiz. Ayrica sade bir Tiirkce ile siirler yazarak sarki

formunda besteler yaptigini belirtmistir.

Ozalp (2000: 500)’de III. Selim’in Sadullah Aga, Arif Mehmed Aga, Tanburi
Izak, Abdiilhalim Aga, Hamamizade Ismail Dede gibi biiyiik iistatlarla vakit gecirdigini
ve yeni saheserler ortaya ¢ikardiklarini bildirmistir. Bu baglamda Sultan Selim’in usta
miizik adamlariyla iletisim halinde oldugunu ve birlikte Tirk miizigi i¢in eserler

brraktiklarini gérmekteyiz.

Ozalp (2000: 500)’de III. Selim’in Ahmet Kamil Efendi ile eser mesk ettigini,
Tanburi Ortakdylii izak’tan tanbur dersleri aldigin1 belirtmistir. Ozellikle pesrev ve saz
semailerinde usta isim olan Tanburi Ortakdylii izak’a muhabbet duydugunu belirtmistir.
Ayrica III. Selim’in iyi bir miizik adam1 olmasi, sanat¢ilar1 korumasi ve tesvik etmesi

vesilesiyle Tiirk miiziginin en verimli seviyeye geldigini bildirmistir.

Ozalp (2000: 502)’de III. Selim’in nota galismalar1 konusunda da Tiirk miizigine
katkilarmin oldugundan bahsetmistir. Hamparsum Limonciyan’dan nota konusunda
calismalar yapmasii istemistir. Bulunan sistemle birlikte pek ¢ok miizik eserinin

unutulmaktan kurtuldugunu dile getirmistir.

Ak (2014: 138)’de III. Selim’in Ayin, Durak, Naat, ilahi, Kar, Beste, Semai,
Sarki, Kogekge, Pesrev, Saz Semaisi gibi ¢esitli formlarda bestelenmis 64 eseri
oldugunu belirtmistir. Bu da Sultan III. Selim’in ¢ok yonlii ve kabiliyetli bir bestekar

oldugunun gostergesidir.
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1.5.2. Dede Efendi

“Tiirk Sanat Musikisi ¢evrelerinde Dervis Ismail, Dede, Dede Efendi,
Hammamizade Ismail Dede Efendi, Ismail Dede gibi isimlerle amlan bu dahi
musikisinasimiz, 9 Ocak 1778 tarihinde Istanbul’un Sehzadebasi semtinde dogdu (AK,
2014: 155).”

Ak (2014: 155-156)’da Dede Efendi’nin ¢ocuk yaslarda musikiye ilgi duyduguna,
genglik yillarinda Uncuzade Mehmet Emin Efendi’nin hocalik yaptigina de§inmistir.
Daha sonra Yenikapt Mevlevihanesi seyhi Ali Nutki Dede’nin derslerini takip ettigini
ve 1797°de “Mevlevi” oldugunu bildirmistir. Sultan III. Selim’in Dede’yi saraya
cagirmasini ve fasillara katilmasini1 emretmesi tizerine Ali Nutki Dede’nin izniyle, 1001

giinliik “Cile” siiresini tamamlamadan 1799 tarihinde “Dedeler” safina katildi.

Ak (2014: 158)’de Sultan II. Mahmud’un davetiyle Dede Efendi’nin ikinci kez
sarayin hizmetine girdigini ve en verimli yillarinin bu doneme denk geldigini
belirtmistir. Daha sonra “Miiezzin bas1” olan Dede Efendi’ye, sadece devlet adamlarina
verilen bir nisan takilarak padisah tarafindan odillendirilmistir. Sultan Abdiilmecid
doneminde de “Miiezzin basilik” gorevine devam etmistir. Ak, Dede Efendi’nin
Bati’dan gelen etkilerin sarayda hissedilmesiyle Tiirk miiziginin arka plana atilmasindan
rahatsizlik duydugunu belirtmistir. Bu nedenle hac vazifesini yapmak i¢in gittigi

Mekke’de kolera salgmina yakalanan Dede Efendi, 1845 senesinde vefat etmistir.

Icrakarhgi: Ak (2014: 158-159)’da Dede Efendi’nin Yenikapi Mevlevihanesi
neyzenlerinden Abdiilbaki Nasir Dede’den ney dersleri aldigmni belirtmistir. Neyzen
olmasmin disinda biiyiik bir bestekar ve hanende olan Dede Efendi, bazi giinlerde
dergaha giderek ayin okur ve naathanlik ederdi. Dolayisiyla Dede Efendi, bestekar

olmasinin yani sira usta bir icractydi.

Bestekarhgi: Ak (2014: 159)’da Dede Efendi’nin eserlerindeki iislubunun asil ve kibar
olduguna, oOzellikle geleneksel bicim ve tavrin titiz bir koruyucusu olduguna
deginmistir. Ayrica eserlerinde kullandigi siislemelerin farkliligmma deginmistir. 19.
yizyillda Dede Efendi’nin onemi hakkinda Ak, klasik iisluba sadik kalan, yeni

nagmelerle eserlerini siisleyen baska bir bestekar gosterilemez demistir.

Devaminda Ak (2014: 159-160)’ta Dede Efendi’nin farkli tiirlerde eser

bestelemek agisindan usta olduguna deginmistir. Ayin, Ilahi ve Durak tiirlerinde
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besteledigi eserlerin Tiirk miiziginde kalict bir hale geldigini; Kar, Murabba, Nakis ve
Semai’lerinin bazi eski bestekarlara nazaran daha sanatsal bir icerik sundugunu
belirtmistir. Sarki formu agisindan da Dede Efendi’nin Tirk musikisinde zirvede bir

isim olduguna deginmistir.

Bunlarin yani sira Ak (2014: 161)’de Sultaniyegdh makaminin Dede tarafindan
tertip edildigine deginmistir. Bu yoniiyle de Dede Efendi, Tiirk musikisine birtakim
yenilikler sunmustur. Bu makamdan besteledigi iki murabba ile agir ve yiiriik semaileri,
Sultan 1l. Mahmud’a sunmustur. Sultaniyegah, Neveser, Saba-Buselik, Hicaz-Buselik,
Araban-Kiirdi makamlarini tertip eden Dede Efendi hakkinda Ak, bestekarlik yoniinden

de geng sanatcilara Onciiliik ve ustalik ettigini bildirmistir.

1.5.3. Sultan Abdiilaziz

Sultan Abdiilaziz 8 Kasim 1830 tarihinde Topkap: Sarayi’nda diinyaya geldi
(Ozalp, 2000: 572). Ayn1 zamanda Ozalp (2000: 572)’de, Sultan Abdiilaziz’in musikiyi

sarayda 6grendigine, piyano ve lavta sazlarmin disinda ney de iifledigine deginmistir.

Ak (2014: 181)’de, Sultan Aziz’in III. Selim ve II. Mahmud seviyesinde bir
musikisinas olmadigina ancak Tiirk Musikisine ilgi duyduguna deginmistir. Ayni

zamanda Ak, sarayda Bat1 miiziginin egemenligini sonlandirmak istedigini bildirmistir.

Ak (2014: 183)’te, Sultan Abdiilaziz’in ney {iflemesini Neyzen Yusuf Pasa’dan
0grendigini belirtmistir. Bunlari yam sira; Sevkefza sarki (“Ey nevbahar-i hiisn-ii an™),
Evcara sarki (“Ettiginden utanmaz misin?”’), Muhayyer sarki (“Bi- huzurum nale-i

miirg-i dil-i divaneden”) ve Hicaz Sirto gibi eserlerinin oldugunu belirmistir.

1.5.4. Kazasker Mustafa izzet Efendi

Ak (2014: 176-177)’de, Mustafa izzet Efendi’nin 1801 yilinda Tosya’da
dogdugunu belirtmistir. Yine Ak’m aktardigma gére Mustafa Izzet Efendi, Fatih
Baskursunlu Medresesinde 6grenim gormiis, Komiirclizade Hafiz Efendi’den de musiki
dersleri almigtir. Ayn1 zamanda hat sanatin1 ve ney iiflemeyi de 6grenmeye calistigina
deginmistir. Neyzenliginin virtiioz seviyesine geldigine deginen Ak, II. Mahmud’un
huzurunda yapilan Kiime fasillarinda Mustafa Izzet Efendi'nin de bulunduguna

deginmektedir.
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Ozalp (2000: 578)’de, Mustafa izzet Efendi’nin az ama kalic1 eserler biraktiginy,
eserlerini genis ve zengin anlatimli besteledigini belirtmistir. Bunlardan Bestenigar
makaminda agir aksak usuliinde sarki ile Segah makaminda agir aksak semai
usuliindeki sarkiya ayrica parantez agmistir. Ayni zamanda saz eseri formunda olan
Tarz-1 Cedid pesrevini bestelemistir. Dini musiki bestelerinin iki durak ve bir ilahiden

olustugunu Ozalp (2000: 578)’de belirtmistir.

Ayvazoglu (2016: 32-33)’te, biiyiik bir bestekar, hanende ve neyzen olan
Kazasker Mustafa Izzet Efendi’nin, ayni zamanda hiisniihatla ugrastigini, Besiktas

Mevlevihanesi Seyhi Said Dede’den mesk ettigini belirtmistir.

1.5.5. Salim Bey

Neyzen Salim Bey, takriben 1829 ya da 1830 yilinda Uskiidar’da dogmustur.
Ak’in (2014: 185) aktardigina gore “Hos Sada” isimli bir kaynakta Salim Bey’in ney
hocasinin neyzen ve tanburi Oskiyan Efendi oldugu fakat biitiin kaynaklar
incelendiginde de Sait Dede ismiyle karsilasildigina deginmistir. Ayn1 zamanda birgok

ogrenci yetistirdigini ve en tinliisiiniin Neyzen Aziz Dede oldugunu belirtmistir.

Ak (2014: 187)’de, Salim Bey’in konaklara derse gittiginden bahsetmistir. Bu
derslerde Salim Bey’in piyanoya eslik etmek i¢in ney sazinin boyunu kisaltarak akort
ayarlarini yaptigindan bahsedilmistir. Dolayisiyla ney sazinin Bati galgilariyla icrasinda

karsilagilan akort problemleri giin yiiziine ¢ikmustir.

Ozalp (2000: 584)’te, Salim Bey’in saz eserlerinin zevkli ve giicli
bestelendiginden, soz eserlerine gore daha ¢ok tutuldugunu belirtmistir. Eserlerinde
duygu ve diisiincenin baskm oldugunu belirten Ozalp (2000: 584), saz eseri

repertuvarimizda bes pesrev ile dort semaisinin bulundugunu bildirmistir.
Ayvazoglu (2007: 33)’te, Salim Bey hakkinda sunlar1 belirtmistir:

“Seyh Said Dede’nin talebelerinden biri de Neyzen Salim Bey’di. Neyzen
Oskiyam’dan da mesk eden Salim Bey (1829-1885), Haci1 Faik Bey'in agabeyi, Seyh
Cemal Efendi Dergahi Seyhi Fethi Efendi’nin de damadi ve halifesidir. Sadiyye’ye
mensup olmakla birlikte Mevlevi ve Rifai muhibbi olan ve Uskiidar Mevlevihanesi
neyzenbasiliginda bulunan Salim Bey son derece giizel saz eserleri bestelemistir. Ney

meskine genellikle onun meshur Hicaz Pesrevi’yle baslanir. Bu pesrev hala Hicaz

16



makaminda bestelenmis en giizel pesrev olarak kabul edilmektedir (Ayvazoglu, 2007:
33).”

“Mansur neyinde erigilmez bir iistad olan Salim Bey, 1302 yili Ramazanmin 22.
gecesi (5 Temmuz 1885), Sandik¢1 Rifal Dergahinda neyle ussak taksimi yaparken
gegirdigi bir kalp krizi sonucu 6lmiistiir (Ayvazoglu, 2007: 33).”

1.5.6. Yusuf Pasa

“Neyzen Yusuf Pasa, 1820 yilinda Besiktas Mevlevihanesi’nin hareminde dogdu.
Ayni tekkenin seyhi Mahmud Dede’nin torunu, Neyzen Said Dede’nin oglu, Salih
Dede’nin yegenidir. Amcasi Salih Dede ile yirmi bir yasinda Sultan II. Mahmud
doneminde ve 1840 yilinda Mizika-i Hiimayun’a girdi. O da Salih Dede gibi ney
calmasmi dergahta Ogrenmis, babasindan yararlanmisti. Mizika-i Himayun’da
bulundugu yillarda burada bulunan degerli hocalarindan ayrica Hiiseyin Fahreddin
Dede’den musiki 6grendi. Sultan Mecid, tahta ¢ikisindan sonra begendigi ve takdir
ettigi Yusuf Pasa’y1 “kurenalik ve musahiblik”le saraya aldirtti. Abdiilaziz’in padisah
olusundan sonra da ayni1 gorevde kaldi. Mesleginde ilerleyerek feriklige kadar yiikseldi
ve padisahin Misir gezisine de katildi. Bu swralarda “mabeyinci’lik gorevini

siirdiiriiyordu (Ozalp, 2000: 586).”

Ak (2014: 190)’da, Yusuf Pasa’nin Sultan Aziz’den sonra gorevinden ayrilarak
Besiktas Mevlevihanesi’ne neyzenbasi oldugunu belirtmistir. Ayn1 zamanda iyi bir
geleneksel ney icracisi oldugunu belirten Ak, en taninmis 6grencisinin de Osman Dede

oldugunu bildirmistir.

Ozalp’in (2000: 587) aktardigina gére Salih Dede &nemli bir saz eseri
bestekaridir. Eserlerinde makamlarin 6zelliklerini iyi kullanmis, duygulu ve kalici
eserler brrakmistir. Repertuvarimizda yirmi ii¢ saz eseri bulundugunu belirten Ozalp,

sOz eseri de besteledigine deginmistir.

1.5.7. Salih Dede

“19. yiizyilm iinlii neyzen ve bestekarlarindan Salih Dede Efendi 1823 yilinda
Istanbul’da dogdu (Ozalp, 2000: 585).”
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“Musikiyi ve ney iiflemesini, Besiktas Mevlevihanesi seyhi olan Neyzen Said
Dede’den 6grendi. Giiglii bir icraci ve usta bir neyzen olarak on sekiz yaginda Mizika-i

Hiimayun’a girdigi zaman Istanbul’da taninmis bir neyzendi (Ak, 2014: 189).”

“Kasimpasa Mevlevihanesi’nde “Cile”’sini doldurarak “Dede” olmustu. Bilhassa
pesrev ve saz semaileriyle taninmistir. Bu yiizyilin en kudretli saz musikisi bestecisi
olan Tanburi Biiyiik Osman Bey’den sonra bu sahada en ¢ok iin kazanmis iistad besteci
Neyzen Salih Dede Efendi’dir. Otuz kadar pesrev ve saz semaisi bestelemistir. Dini
musiki sahasinda bestelemis oldugu tek eseri “Seddiaraban” makamindaki Mevlevi

ayinidir. “Giildeste” makami da onun bulusudur (Ak, 2014: 189).”

“Bir ayin, bir oyun havasi, on pesrev, alt1 saz semaisi ve iki sarkis1 bilinmektedir.
Ussak makamindaki saz semaisi giinlimiizde ¢ok sevilen eserler arasinda yer almaktadir

(Ak, 2014: 189).”

1.5.8. Aziz Dede

Ayvazoglu’nun (2007: 35) aktardigina gore Aziz Dede 1835 yilinda Uskiidar’da
dogmustur. Gengliginde ney sazina merak saran Aziz Dede’nin  Gelibolu

Mevlevihanesi’nde mesk ettigi sdylenir.

Ayvazoglu (2007: 36)’da Galata Mevlevihanesi’nin en parlak dénemini yasarken

neyzenbasilik gorevini Aziz Dede’nin iistlendigini belirtmistir.

“Aziz Dede’nin bestekarliktaki basarisi, saz musikimize ait olan eserlerinden
anlasilir. Bu eserler bugiin en ¢ok calinan ve dinlenen eserler arasinda yer almistir.
Ozellikle makamlarimiz1 anlayis ve kavrayisi, bunlar1 biitiin hususiyetleriyle eserlerinde
belirtmesi bakimmdan, Aziz Dedeyi bu devrin Tanburi Osman Bey, Neyzen Salim Bey

gibi inlii bestekarlarin arasinda saymak ve anmak gerekir (Ak, 2014: 217).”

Ak (2014: 218)’de, Aziz Dede’nin en bilinmis talebelerinin neyzen ve hattat Emin
Yazici, Santuri Ziya Bey ve Rauf Yekta Bey oldugunu bildirmistir. Ayrica bir pesrevi

ile alt1 saz semaisinin olduguna deginmistir.

1.5.9. Bolahenk Nuri Bey

“Musiki caligmalarina ¢ok kiiciik yaslarda baslayarak caginin {inlii ustalarindan

yararland1. Din dis1 musikiyi daha ¢ok Dellalzade ismail Efendi’den, dini musikiyi ise
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seyh Riza Efendi’den 6grendi. Musiki bilgisini mensubu bulundugu Mevlevihanelerde
ilerletti. Cok titiz bir yaradiligta olan Nuri Bey, iyi bir hanende ve orta derecede bir
neyzen oldugu halde, Tiirk musikisi tarihinde bestekarligi ve hocalig1 agisindan 6nemli
bir musikisinastir. Dini musiki alaninda Buselik ve Karcigar makaminda iki Mevlevi
ayini, Durak ve ilahiler bestelemistir. Din dis1 musikimizin her formunda eser vermistir

(Ak, 2014: 216).”

1.5.10. Said Dede

“Said Dede tahminlere gore 1803 yilinda Istanbul’da dogdu. Besiktas
Mevlevihanesi seyhi Mahmud Dede’nin oglu, hattat Seyh Ziihdii Dede’nin torunudur.
Mahmud Dede’nin 6liimiinden sonra ayni tekkeye seyh oldu. Neyzen Salih Dede’nin
agabeyi, Neyzen Yusuf Pasa’nin babasidir. 1851 yilinda seyhlige getirilisinden iki yil
sonra 1853’de 6ldii. Once tekkenin mezarligmna defnedildi ise de mevlevihanenin
tasinmast sirasinda mezar1 birkag kez yer degistirdi. Son mezar1 Bahariye

Mevlevihanesi mezarhigindadir (Ozalp, 2000: 550).”

“Cagmin usta ve en parlak neyzenlerindendi; hocas1 Seyh Kadri Efendi’dir. Salih
Dede, Yusuf Pasa ve Salim Bey en taninmis dgrencilerindendir. Oliimiinden sonra oglu
Yusuf Pasa Mizika-i Himayun’da bulundugu i¢in, yerine Hasan Nazif Dede seyh oldu.
Bir bestekar olarak az eser bestelemistir. Bunlardan Sevkefza ve Tarz-1 Cedid

makamlarindaki iki saz semaisi biliniyor (Ozalp, 2000: 551).”

1.5.11. Dellalzade ismail Efendi

Ozalp’in (2000, 556) aktardigma gére Dellalzade Ismail Efendi 1797 yilinda
Istanbul’da dogan Dellalzide Ismail Efendi, ¢ocuk yaslarinda sesinin giizelligiyle
cevresindekilerin dikkatini ¢ekmis ve Dede Efendi tarafindan egitilmistir. II. Mahmud
déneminde Dede Efendi’nin vesilesiyle Enderun’a girmistir. Devammda Ozalp’in
(2000: 557) aktardigina gore Dellalzade, 6grencisi Hagsim Bey’in Sakir Aga’ya teslim

edilmesinden dolay1 kirginlik yasayarak saraydan ayrilmistir.

Ozalp (2000: 558)’de bu dénemde sarayda Bati miiziginin 6n plana ¢iktigina
deginmis, Dede Efendi, Ismail Efendi ve Mutaf-zdde Ahmed Efendi’nin padisahtan izin
alarak hacca gittiklerini belirtmistir. Daha sonra Dellalzdde yurda donmiis,

Enderun’daki gorevine baslamistir. Devaminda Sultan Abdiilmecid Dellalzade’yi
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Mizika-i Hiimayun’a hanende Ogretmen olarak atamis, ayni zamanda Enderun’daki

gorevine devam etmistir.

“Bilinen eserleri iki ilahi, iki Kar, on ii¢ beste, yedi agir semai, on yiiriilk Semai,

bir pesrev, bir sengin semai, kirk sarkidan ibarettir (Ozalp, 2000: 559).”

“Dellalzade Ismail Efendi’nin halk musikisini de sevdigini, halk edebiyati
formunda siirler yazdigini ve bunlar1 halk musiki beste formlarina benzeyen bir tislupla

besteledigini goriiyoruz (Ozalp, 2000: 559).”

1.5.12. Deli Veli

“Deli Ismail Dede’nin hayat hikayesinin ayrmtilarini iyi bilmiyoruz. Takriben 19.
yiizyilm basinda Istanbul’da dogdu. ilkdgrenimini tamamladiktan sonra, cok geng
yasinda Galata Mevlevihanesi seyhi Kudretullah Dede’ye intisap etti. Ney calmay1 ve
musikiyi burada oOgrendi. Yiizyilin ortalarina dogru iinii yayginlasarak tekkenin
neyzenbasiligina getirildi. Diger yandan da Mevleviligin gere§i olan bilgileri
ogrenmisti. Hemden Celebi Istanbul’a geldiginde onu dinlemis, ustahini takdir etmis,
hangi dergahta calarsa galsin neyzenbasliligin ona verilmesi hakkinda bir hak tanimuisti.
So6ziinili saklamayan, aklina gelen her seyi sdyleyen bir kimse oldugu i¢in bu sifat1 aldigi

sdylenir (Ozalp, 2000: 568).”

“Gittikge daha yaygim olarak tanman Ismail Dede, Dervis Emin ve Dervis Said’le
cagdastir. Kendisini dinleyenler Calli ayarinda bir neyzen oldugunu belirtmislerdir.
Hem ney icrasinda hem de hanendelikte eskilerden {istiin oldugu ileri siiriiliir. Sanatini
yakidan taniyan ve takdir eden Hidiv Abbas Pasa Ismail Dede’yi Misir’a gotiirdii.
Maas baglanarak bir de ¢iftlik hediye edilmisti. Pasa Ismail Dede’ye ¢ok sayg1 gosterir,
cogu kez kendi arabasina alarak sag tarafina oturturdu. Naksi Dede Kabhire
Mevlevihanesi seyhi iken dergahin neyzenbasiligini yapmist1. Zaten Ismail Dede yalmz
Naksi Dede’den korkar, bu sanatkdr seyhin kendisini tenkit etmesinden g¢ekinirmis.
Misir’daki bu ilgi ve sevgi, maddi rahatlik onu tatmin etmemis olacak ki, bu nimetlerin
hepsini terk ederek Istanbul’a dondii. Bir siire cesitli dergahlarda calistiktan sonra,
takriben 1858-1863 yillar1 arasindaki bir tarihte 6ldii; mezar1 bilinmiyor. Neyzen ve
tanburi Kozyatag: Rifai Tekkesi seyhi Halim Efendi en tanmmis dgrencisidir (Ozalp,
2000: 569).”
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“Neyzen Ismail Dede, Veli Dede, Deli Ismail Dede, Ismail Dede gibi isimlerle
anilmis olmasi, Hamamizade Ismail Dede ile karistirilmasina sebep olmustur. Bu iki
musikisinasin ¢agdas olmasi Veli Dede’yi unutturmustur. Aslinda Hamamizade de ney
iiflemis, birkac pesrev bestelemistir; ancak bu iki dedenin eserleri Deli Ismail Dede’nin
lehine olarak Hamamizade’den daha olgun, daha renkli bir anlam tagir. Hi¢ siiphesiz bu

degerlendirme saz eserleri agisindan yapilmstir (Ozalp, 2000: 569).”

“Veli Dede’nin on dort pesrevi ile dokuz saz semaisi biliniyor. Bunlarin i¢inde
“Hayyan” admi verdigi pesrevi Mevlevihanelerde c¢ok calinirmigs. Hiimay(n
makamindaki pesrev ve saz semaisi, Klasik saz eserleri repertuvarimizin en segkin
eserleri arasimndadir. S6z eseri besteleyip bestelemedigi bilinmiyor. Diger besteleri de

her yonii ile saglam, sanath ve ifadeli eserlerdir (Ozalp, 2000: 569).”

1.6. Problem Durumu

Bu arastirma 19. yy. neyzen bestekarlarin 12 saz eserinin makamsal analizi
yapilarak incelenmesi ve degerlendirilmesi, bu yiizyillda yasamis bestekar neyzenlerin
hayatlar1 hakkinda bilgi verilmesi bu c¢alismanin temel problem durumunu

olusturmaktadir.

1.7. Problem Ciimlesi

Arastirmanim problem ciimlesi “19. yy. Neyzen Bestekarlarin Saz Eserlerinin
Makamsal Analizleri Uzerine Bir Inceleme ve Degerlendirme” sonucunda “Eserlerin
makamsal 6zellikleri nelerdir?” seklinde belirlenmistir.

1.8. Alt Problemler

1. 19. yy. neyzen bestekarlarin, saz eseri formlarinda besteledikleri segilen

eserlerin, makamsal ac¢idan 6zellikleri nelerdir?

2. 19. yy. neyzen bestekarlarin, incelenen eserler dogrultusunda bestecilik yonleri

nasildir?

3. 19. yy. neyzen bestekarlarin i¢inde bulunduklari yiizyilin miizik anlayisi,

besteledikleri secilen eserlere nasil yansimistir?
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1.9. Amacg

Bu c¢alismada 19. yy.da yasamis neyzen bestekarlara ait saz eseri formlarindaki
farkli makamlarda bestelenmis eserlerin makamsal agidan analizleri yapilmistir. Bu
vesileyle Tiirk musikisinin biitiinli igerisinde makamsal 6zellikler, gecki ve cesniler
ortaya konularak farkli makamlardaki melodilerin 6l¢ii bazinda islenmesi ve bu
anlamda 19. yy.da yasamis neyzen bestekarlarin bestecilik yonleri, saz eseri formlarinda
besteledikleri eserlerin makamsal agidan kullandiklar1 gecki ve gesnilerin bestelenen

esere yansimasinin neler oldugu amag¢lanmaktadir.

1.10. Onem

Calisma 19. yy.da yasamis neyzen bestekarlarin bestelemis oldugu saz eserleri
formundaki eserlerden birer 6rnek verilmesi, makamin 6ziimsenmesi, daha 6nce bdyle
bir ¢alismanm yapilmamis olmasi nedeniyle dnem arz etmektedir. Ayrica 19. yy.da
yasamis neyzenlerin ve eserlerinin tanitilmasi, yasatilmasi ve gelecek nesillere
aktarilmasi yoniinden onemlidir. Boylece daha sonra yapilacak bilimsel caligmalara,

arastirmaci ve egitimcilere katki saglamasi yoniinden 6nem tasimaktadir.

1.11. Sayiltilar

Bu arastirmada kullanilan yontemlerin arastirma i¢in uygun oldugu, ulasilan yazili
kaynaklarm giivenilir oldugu ve gercegi yansittigi, belirlenen evren ve Orneklem
gurubunun bu arastrma i¢in uygun ve yeterli oldugu, bu ¢alisma ile analizi yapilan
eserlerin ilgili makami temsil etmesi agisindan incelemeye uygun eserler oldugu

sayiltilarindan hareket edilmistir.

1.12. Simirhliklar

Bu ¢alisma, 19. yy.da yasamis neyzen bestekarlara ait saz eseri formlarinda farkli

makamlarda bestelenmis 12 eserin makamsal analizi ile smirlandirilmstir.
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IKIiNCi BOLUM

YONTEM

2.1. Arastirma Modeli

Bu aragtirmada betimsel model kullanilmistir. Bu nedenle arastirma betimsel bir

arastirma ozelligi tagimaktadir.

Aragtirma  konusunun temellendirilmesi ve ydnlendirilmesi i¢in belgesel
taramadan faydalanilmistir. Konuyla ilgili bilgiler toplanarak ihtiya¢ duyulan verilere

Kitap, makale ve internet taramasi yoluyla ulagilmastir.

2.2. Evren ve Orneklem

Bu caligmanin evrenini; 19. yy.da yasamis neyzen bestekarlarin besteledigi
eserler, orneklemini ise 19. yy.da yasamis neyzen bestekarlara ait 12 farkli makamda

bestelenmis saz eseri formundaki 12 eser olusturmaktadir.

2.3. Veri Toplama Araclan

Verilerin toplanmasinda “Tarama Yontemi” kullanilmistir. Bu yontem ile 19.
yy.da yasamis neyzen bestekarlara ait saz eseri formundaki 12 eserden ve Tiirk miizigi
nazariyati kitaplarindan yararlanilmistir. Eserlere internet taramasi yapilarak ulasilmus,
“www.notaarsivleri.com” sitesi repertuvarinda yer alan notalar gerek farkl
kaynaklardan karsilastirilarak gerekse usta icracilardan dinlenerek teyit edilmis ve

kaynak alinmustir.

2.4. Verilerin Toplanmasi ve Coziimlenmesi

Bu calisgmada kullanilan verilerle, “www.notaarsivleri.com” repertuvarinda yer
alan 19. yy.da yasamis neyzen bestekarlara ait saz eseri formundaki 12 eserin; gegkileri,
asma kalislar, ¢esnileri ve makamsal 6zellikleri tespit edilmistir. Bu tespitlerde Ismail
Hakk1 Ozkan’m “Tiirk Musikisi Nazariyat1 ve Usulleri Kudiim Velveleleri” kitabindan

yararlanilmistir.

23



UCUNCU BOLUM

BULGULAR ve YORUM

3.1. Bicim Bakimindan Tiirk Musikisi

Calismanin bu boliimiinde Prof. Dr. Alaeddin Yavas¢a’nin “Tiirk Musikisi’nde
Beste ve Kompozisyon Bigimleri” adli eserinden faydalanilarak Tiirk musikisinde

Pesrev, Saz Semaisi ve Sirto formlar1 hakkinda bilgi verilmistir.

Saz ve sozlii eserler olmak lizere iki ana boliime ayrilir. Saz eserleri, sadece

calgilarla icra edilmek i¢in bestelenmis eserlerdir. Bunlar;
1) Pesrev ve Medhal
2) Saz Semai
3) Diger Saz Eserleri (Oyun Havasi, Zeybek, Bahariye, Hava,

Karsilama, Taksim, Sirto, Longa, Mazurka, Polka, Gayda, Etud, Fantezi, Mandira,

Mars, Aranagme, vb.) olmak {izere siralanmaktadir.

3.1.1. Pesrev

Pesrev Farsca’da Onden giden anlamina gelen “Pislrev’ kelimesinden
gelmektedir. Kaynaklarimizda, bu formda bestelenmis olan en eski eserler II.

Bayezid’in pesrevleridir. Bu formun bin yillik bir gegmisi oldugundan s6z edilmektedir.

Kullanihs Sekli: Genel bir tabirle, her tiirli musiki icrasinda program bu formla
baslamaktadir. Ozellikle Ayin-i Seriflerde, makama gdre yapilan bir ney taksimine
muteakip bir pesrevle baslanir ve sonuna dogru “son pesrev” dedigimiz bir pesrevin icra

edilmesiyle son bulur.

Pesrevlerin Ozelligi: Musikimizin saz eseri formlar1 arasnda en biiyiigii ve
sanatsalidir. Tek bir makam icin bestelenir ve bestelendigi makamin ismiyle anilir.
Bazen cesitli makam geckilerini tanitmak amaciyla “Fihrist” adi verilen pesrevler de

yapilmistir.
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Pesrevler temli ve temsiz olabilir. Temliler yapilarinda “dnes” ve “ardes” tasirlar.

Temsizde ise gelisigiizel serpilmis 6ge gruplarmi goriiriiz.

Karabatak diye tabir edilen pesrevlerde ise, sazlara partisyon tarzinda solo
boliimler verilir. Bu boliimlerin icrasi ustalik gerektirir. Karabatak pesrev formunun

onde gelen bestekari 18. ylizyilda yasamis olan Hizir Aga’dir.

Pesrevleri hane sayisi olarak ele aldigimizda, alt1 haneliye kadar bestelenmis
pesrevlerin oldugunu goriiriiz. En ¢ok kullanilan ise dort haneli olanlaridir. Ug haneli
pesrevlerde birinci ciimleye “Birinci Hane” veya “Ser Hane” ikinci ciimleye “Ikinci
Hane”, “Orta Hane” veya “Miyanhane”, ii¢lincii ciimleye de “Son Hane” adi
verilmektedir. Bazi pesrevlerimizde birinci hane veya ikinci hane ayni zamanda

miilazime gorevini de iistlenir.

Prof. Dr. Alaeddin Yavasca’nin incelemelerine gore pesrevlerde kullanilan
usullerin baginda “Devr-1 Kebir” gelmektedir. Daha sonra sirastyla Muhammes, Fahte,
Hafif, Cifte Diiyek vs. seklinde siralama yapilmis ve daha ¢ok biiyiik usullerin
kullanildig1 tespit edilmistir. Kiigiik usullerde ise “Diiyek” usuliiniin daha ¢ok

kullanild1g1 goriilmektedir.

Pesrevlerde Bicimler: Sematik olarak miilazimeler “B” harfi ile belirtilmis, hane

dedigimiz boliimler ise A, C, D, E, F harfleri ile belirtilmistir.

3 Haneli Pesrevler:

2. Hane ......... C+B
3. Hane ......... D+B
4, Hane ......... E+B
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5 Haneli Pesrevler:

1. Hane .......... A+B
2. Hane .......... C+B
3. Hane .......... D+B
4. Hane .......... E+B
5. Hane .......... F+B

Bu tiir pesrevlerin miilazimeleri ayn1 melodik yapiya sahiptir. Haneleri ifade eden

farkli harfler, her hanenin farkli melodik yapida oldugunu gostertir.

Bir diger c¢esitte ise miilazimeler ve teslim hanelerin sonuna baglidir. Bu da ortaya

sOyle bir tablo ¢ikarmaktadir.

1. Hane ......... AB
2. Hane ......... CB
3. Hane ......... DB
4. Hane ......... EB
5. Hane ......... FB

Pesrevlerin bir diger ¢esidinde ise miilazime dogrudan dogruya birinci hanedir.

1. Hane ........ A “Miilazime”
2. Hane ........ BA
3. Hane ........ CA

4, Hane ........ DA

3.1.2. Saz Semaileri

Pesrevler gibi bir makam i¢in bestelenen formdur. Fasillarin en sonunda c¢alinan
canlit musiki parcalaridir. Klasik yapilan yine dort haneden olugmus, miilazime ve
teslimleri vardir. Genellikle ilk ii¢ hane Aksak Semai usulii ile Ol¢iiliir, dordiincii hane
cogu zaman Yiirik Semai veya Semai usuliinde bestelenir. Pesrevlere nazaran daha

temli yapidadirlar. Eserlerde ritm, orta, yiiriikge, ytiriik, ¢cok yiiriik olabilir.
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Yapisi: En ¢ok kullanilan bigim;

1. Hane ......... AB

2. Hane ......... CB

3. Hane ......... DB

4. Hane ......... EB (Hanesi degisik usuldedir.)
3.1.3. Sirto

Sofyan ve Nim Sofyan usulleriyle dort hane bestelenen ve yiirlik icra edilen saz

eserleridir.
Yapisi:
1. Hane.....oooooviieeie A
2. Teslim Hanesi ............ B

3. Hane + Teslim H. ....... C+B

4. Hane + Teslim H. ....... D+B

3.2. Siiz-i Dilara Pesrevi (Sultan I11. Selim)
Siiz-i Dilara Makam

Durak Perdesi: Rast’tir.

Seyri: Inici-gikic1 ve ¢ikici seklinde kullanilmustir.

Dizisi: Cargah perdesindeki Cargah makami dizisine Rast perdesindeki Cargah dizinin

karistirilmasiyla olusmustur.
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Sekil 3.1. Stz-i Dilara Makami Dizisi

Giiclii Perdesi: Bazen Cargah bazen de Neva olarak tercih edilmistir.

Asma Karar Perdeleri: Stz-i Dilara makaminda majoér-mindér iliskisinden dogan asma
kararlar mevcuttur. Diigah’ta Buselik’li, Neva’da Buselik’li, yerinde Hicaz’li ve
Nikriz’li, Hiiseyni’de Buselik’li, Neva’da Cargah’li, Buselik’te Buselik’li asma kararlar
yapilabilir.

Yeden Perdesi: Gevest (1. Araliktaki miicenneb diyezli fa) perdesidir.

Genislemesi: Yegah perdesine Cargah veya Buselik c¢esnisiyle disiilerek

genigletilebilir.

Not: Shz-i Dilara makami i¢in eldeki eserlere bakildiginda, makama bir Rast dizisinin

de karistig1 goriilmektedir.
Biitiinsel Analizi
Besteci: Sultan I11. Selim’dir.
Form: Tiirk Miizigi Saz Eseri, Stiz-i Dilara Pesrevi.
Melodi (Makam): Stz-i Dilara makamidir.
Ritm (Usul): Eser 8/4’liik Agir Diiyek usuliindedir.
Bi¢im:
1.Hane... A+B

2.Hane...C+B
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3.Hane...D+B

Not: Incelemis oldugumuz Siz-i Dilara Pesrev’in notasinda senyd isareti
bulunmadigindan miilazime boliimiine doniis olmadigr i¢in ve miilazime de dahil her
hanenin son iki portesi ayni oldugu i¢in bi¢im olarak Teslim boliimleri hanelere

yapisikta denilebilir (AB,CB,DB).
Makamsal Analizi
Serhane:

1. Porte: Serhaneye ¢ikici seyir Ozelligiyle giris yapilarak Hiiseyni perdesinde asma

kalis yapilmistir.

2. Porte: Birinci dlciide Neva perdesine Buselik ¢esnili diisiilmiistiir. Ikinci dl¢iide ise
Buselik perdesine Kiirdi gesnili diistilmiis, Hiiseyni perdesine Buselik ¢esnili ¢ikilarak

asma kalig yapilmistir.

3. ve 4. Porteler: Birinci 6lgiide Neva perdesine Buselik ¢esnili diisiilerek asma karar
yapilmistir. ikinci 6lciide makamin dizisindeki sesler kullanilarak inici bir seyirle
dordiincti portedeki birinci Rast perdesine Cargah cesnili diisiilmiis, yine devaminda
ikinci Rast perdesine Cargah ¢esnili diisiilmiistiir. Son 6l¢iide makamin yedeni olan

Gevest perdesi gosterilmis, durak perdesi olan Rast ile hane sonlandirilmistir.

Not: 3. ve 4. portede bulunan melodiler diger hanelerde de oldugu igin haneleri

Miilazime boliimiine baglama rolii listlenmistir.
Miilazime:

1. Porte: Birinci 6l¢iisiinde Diigah perdesinde ¢esnisiz asma kalis yapilmistir. ikinci
oOlgiisiinde Rast perdesine Nikriz gesnili diisiilerek devaminda Diigah perdesinde asma

kalis yapilmistir.

2. Porte: Birinci dl¢lide Neva perdesine Hicaz cesnili ¢ikilarak asma kalis yapilmistir.
Ikinci dlgiisiinde Rast perdesine Nikriz cesnili diisiilerek devaminda Diigah perdesinde

asma kalig yapilmigstir.

3. Porte: Birinci 6l¢lide Neva perdesine Hicaz cesnili ¢ikilarak asma kalis yapilmistir.

Ikinci 6l¢iide Diigah perdesinde Hicaz gesnili asma karar yapilmustir.
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4. Porte: Birinci 0l¢lide Rast perdesine Nikriz ¢esnili diisiilerek asma karar yapilmaistir.
Ikinci 6lciide Rast perdesine Nikriz cesnili diisiilerek devaminda Diigah perdesinde

asma kalig yapilmistir.

5. Porte: Birinci 6l¢iide Neva perdesine hicaz ¢esnili ¢ikilarak asma kalis yapilmistir.
Ikinci 6lgiisiinde Hiiseyni perdesinde kalmmis, devaminda Diigah perdesine diisiilerek

baglant1 porteleri olan 6. ve 7. portelere gecilmistir.
Orta Hane:

1. Porte: ikinci 6l¢iiniin ilk Neva perdesine Cargah ¢esnisiyle diisiilmiis, devamida
Muhayyer perdesine Cargah ¢esnili ¢ikilarak asma kalis yapilmustir.

2. Porte: Birinci 6lgiide ilk Muhayyer perdesinde g¢esnisiz asma kalig yapilmustir.
Devaminda Siinbiile perdesi de kullanilarak ikinci 6l¢iiniin son perdesi olan Muhayyer

perdesinde Kiirdi ¢esnili asma karar yapilmastir.

3. Porte: Birinci olglide Gerdaniye perdesine Buselik ¢esnili diigiilerek asma karar,

ikinci olgtiide Gerdaniye perdesine Kiirdi ¢esnili ¢ikilarak asma kalis yapilmistir.

4. Porte: Birinci Olglide Muhayyer perdesine Kiirdi ¢esnili ¢ikilarak asma kalis
yapilmistir. Ikinci 6lciide Acem perdesine Buselik ¢esnili ¢ikilarak asma kalis

yapilmistir. Bestekar bu Olgililerde Acemasiran makamini duyurmustur.

5. Porte: Birinci 06lgiide Neva perdesine Buselik cesnili diisiilerek asma karar
yapilmistir. ikinci dl¢iide Cargah perdesinde cesnisiz asma karar yapilmis, devaminda

giiclii Neva perdesine Kiirdi ¢esnili ¢gikilarak asma kalis yapilmustir.

6. Porte: Birinci 6lgliide Hiiseyni perdesine Kiirdi ¢esnili ¢ikilmis, devaminda Acem
perdesi de kullanilarak Hiiseyni perdesinde asma karar yapilmistir. ikinci 6lgiide Neva
perdesine Buselik c¢esnili diisiilerek asma karar yapilmis, devaminda Hiiseyni
perdesinde asma kalis ve Diigah perdesinde asma karar yapilmistir. Bestekar bu
Olciilerde Buselik makaminit duyurmustur. Devaminda baglant1 porteleri olan 7. ve 8.
portelere gecilmistir.

Son Hane:

1. ve 2. Porteler: Hanenin ilk iki portesinde Saba makamma bir gecki yapilmustir.
Ikinci portenin sonunda makamin giiglii sesi Neva perdesi duyurularak makamm kendi

dizisine doniilmiistiir.
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3. Porte: Birinci 06l¢iide Hiiseyni perdesine Kiirdi c¢esnili ¢ikilarak asma kalig

yapilmustir. Tkinci dlgiide Diigah perdesinde Buselik cesnili asma karar yapilmistir.

4. Porte: Birinci 6lglide makamin pest tarafa genislemis sesleri kullanilarak Yegah
perdesinde Naziri Cargah ¢esnili asma karar yapilmistir. ikinci 6lgiide son Acemasiran

perdesinde ¢esnisiz asma kalig yapilmugtir.

5. Porte: Birinci 6l¢iide Diigah perdesine Kiirdi ¢esnili ¢ikilarak asma kalis yapilmistir.

Ikinci 6l¢iide ¢ikici bir seyirle Hiiseyni perdesinde Kiirdi ¢esnili asma kalis yapilmistir.

6. Porte: Birinci 6lglide Neva perdesine Buselik cesnili diisiilerek asma karar
yapilmstir. Ikinci dlgiide Diigah perdesinde Buselik cesnili asma karar yapilmustir.

Devaminda baglanti porteleri olan 7. ve 8. portelere gecilmistir.
Not: Bazi kaynaklarda Miilazime boliimiine doniis yapilmis bazilarinda da doniis
yapmadan son hanede bitirilmistir. Kaynak olarak bu notayr ele aldigimiz icin
Miilazime kismina doniis yapilmadig: dikkate alinarak makamsal analiz yapilmistir.
3.3. Ferahfeza Pesrevi (Hammamizide Ismail Dede Efendi)
Ferahfeza Makam
Durak Perdesi: Yegah’tir.
Seyri: Inicidir.
Dizisi: ki cesit kullanilmistir;

I. Acem makamu dizilerine, Acem Asiran perdesindeki Cargah dizinin ve Yegah
perdesindeki Buselik dizisinin ilavesinden olusmustur. Acem makaminin Acem

perdesindeki Cargah beslisine, yerinde Beyati dizisinin ilavesinden olugsmustur.
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Giiclii Perdesi: Acem’dir.

Asma Karar Perdeleri: Zaman zaman Neva’da Buselik ¢esnisi yapilirken Nim Hicaz
perdesi de yeden olarak kullanilabilir. Zaman zaman da Cargah’ta Cargah’li asma
kararlar yapar. I. Dizi kullaniliyorsa Segah’ta Segah igliisii veya Ferahnak beslisi,
Neva’da Buselik’li ve Hicaz’li, Cargah’ta Nikriz’li asma kararlar yapilabilir. Bunun

disinda Diigah’ta Ussak’l1, Hicaz’l1 ve Kiirdi’li asma kararlar yapilabilir.
Yeden Perdesi: Kaba Nim Hicaz’dur.

Genislemesi: 1. c¢esit Ferahfeza dizisi ekstra genisletilmez. II. gesit dizideyse Acem
Asiran’daki Cargah beslisinin Acem perdesine simetrik olarak gogiiriilmesiyle

genigletilebilir.
Biitiinsel Analiz
Besteci: Dede Efendi’dir.
Form: Tiirk Miizigi Saz Eseri, Ferahfeza Pesrevi.
Melodi (Makam): Ferahfeza makamidir.
Ritm (Usul): Eser 28/4’liikk Devri Kebir usuliindedir.
Bicim:
l.Hane ... A+B
2. Hane ... C+B
3.Hane...D+B
4.Hane ... E+B
Makamsal Analiz
1. Hane:

1. ve 2. Porteler: Ikinci &lgiide bulunan Hiiseyni perdesine Kiirdi ¢esnili diisiilmiistiir.
Uciincii dlgiide makamin giiclii sesi olan Acem perdesinde kalmmistir. Ikinci portenin
ikinci &lgiisiinde bulunan Acem perdesinde Cargah cesnili asma karar yapilmistir. Ikinci
portenin ti¢iincli 6lglisiinde Segah perdesi de kullanilarak dérdiincti 6lgiisiinde bulunan
Cargah perdesinde g¢esnisiz asma karar yapilmistir. Ikinci portenin son 6lgiisiinde

bulunan Hiiseyni perdesine Kiirdi ¢esnili diisiilerek asma karar yapilmstir.
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3. Porte: Ugiincii dlgiide bulunan Neva perdesinde Buselik cesnili asma karar
yapilmistir. Ikinci dlgiide kullanilan Nim Hicaz perdesi yeden vazifesi gérmiistiir. Son
Olglide makamin giiclii sesi olan Acem perdesine Cargah c¢esnisiyle diisiilerek yarim

karar yapilmistir.

Not: Son olgiide, Acem perdesinde Cargah c¢esnili yarim karar yapilmasi diger

hanelerde de oldugu i¢in haneleri Teslim boliimiine baglama vazifesi gormiistiir.
Teslim:

1. Porte: Ikinci 6lgiide bulunan Hiiseyni perdesinde Kiirdi ¢esnili asma karar
yapilmstir. Ugiincii dlciide Neva perdesinde Buselik cesnili asma karar yapilmis, son

Olglide Cargah perdesine gesnisiz diisiilmiistiir.

2. ve 3. Porteler: Birinci 6lgiide bulunan Kiirdi perdesine Cargah gesnili diisiilerek
ikinci dlciide bulunan Cargah perdesine Buselik cesnili diisiilmiistiir. Ugiincii porte
birinci 6lgiide bulunan Rast perdesine Buselik c¢esnili diisiilerek Nihavend makami
duyurulmustur. Ugiincii porte ikinci dl¢iide Kiirdi ve Diigah perdelerinde ¢esnisiz asma
kararlar yapilarak son 6lgiide dordiincii portenin ilk Yegah perdesine Buselik ¢esnili

diistilmiistiir.

4. Porte: Ikinci dl¢iide makamin yedeni olan Kaba Nim Hicaz perdesinde kalis
yapilarak bitis hissiyat1 kuvvetlendirilmis son 6lgiide bulunan Neva perdesiyle tam

karara gidilmistir.
2. Hane:

1. Porte: Birinci 6lglide bulunan Muhayyer perdesinde ¢esnisiz asma kalis, ikinci
Olciide bulunan Gerdaniye perdesinde Buselik cesnili asma karar, iliglincli Olcilide
bulunan Acem perdesinde Cargah ¢esnili asma karar ve son dlgiide bulunan Hiiseyni

perdesinde Kiirdi ¢esnili asma karar yapilmastir.

2. Porte: Ugiincii olciide bulunan Neva perdesinde Buselik ¢esnili asma karar
yapilmustir. Birinci 6l¢lide kullanilan Nim Hicaz perdesi yeden vazifesi gormiistiir. Son

Olciide Acem perdesine Buselik ¢esnili ¢ikilmistir.

3. Porte: Birinci dlgiide bulunan Acem perdesine Nikriz cesnili diisiilmiistiir. Ikinci
Olciide Gerdaniye perdesine Kiirdi ¢esnili ¢ikilarak asma kalis yapilmistir. Dordiincii

Olciide Gerdaniye perdesinde c¢esnisiz asma kalis yapilmistir. Besinci 6l¢lide Gerdaniye

34



perdesinde Hicaz cesnili ve altinct Olgiide Acem perdesinde c¢esnisiz asma kalig

yapilarak porte bitirilmistir.

4. Porte: Bu portede ikinci portenin son dlgiisii hari¢ birinci ve ikinci portenin tekrari

yapilmustir.

5. Porte: Ugiincii 6l¢iide bulunan Rast perdesine Nikriz ¢esnisiyle diisiilmiis, inici bir
seyirle besinci Ol¢iide Nisabur c¢esnisi gosterilerek Neva perdesinde asma kalig
yapilmistir. Son 6lglide makamin gii¢lii sesi olan Acem perdesine Cargah gesnisiyle

disiilerek yarim karar yapilmistir. Teslim boliimiine gecilmistir.
3. Hane:

1. ve 2. Porteler: Birinci 6lgiide Muhayyer perdesinde ¢esnisiz asma karar yapilmistir.
Uciincii 6lciide Nim Sehnaz perdesinde ¢esnisiz asma karar yapilmustir. Ikinci porte
ikinci &l¢iide Muhayyer perdesinde ¢esnisiz asma kalis yapilmustir. Ikinci porte son

Olciide bulunan Muhayyer perdesinde Saba ¢esnili asma karar yapilmistir.

3. Porte: Birinci 6lgiide bulunan Muhayyer perdesine Ussak cesnili diislilerek asma
karar yapilmistir. Dordiincti 6l¢iide bulunan Neva perdesinde Nikriz ¢esnili asma karar

yapilmaistir.

4. Porte: Bu portede birinci portenin tamami ve ikinci portenin ilk iki 6l¢iisiiniin tekrari

yapilmaistir.

5. Porte: Ikinci dl¢iide bulunan Gerdaniye perdesinde ¢esnisiz asma karar yapilmistir.
Dordiincii 6l¢iide bulunan Neva perdesine Buselik cesnili diisiilerek yedinci olgiide
bulunan Neva perdesinde Buselik ¢esnili asma karar yapilmistir. Burada kullanilan Nim
Hicaz perdesi yeden vazifesi gormiistiir. Son 6l¢lide makamin giiglii sesi olan Acem
perdesine Cargah c¢esnisiyle disiilerek yarim karar yapilmustir. Teslim boliimiine

gecilmistir.
4. Hane:

1. Porte: Ugiincii dlgiide bulunan Cargah perdesine Cargah cesnisiyle diisiilerek asma
karar yapilmustir. Altinct Olgiiniin son perdesi olan Neva perdesine Buselik ¢esnili

diistilerek asma kalig yapilmistir.
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2. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan Diigah perdesine Ussak ¢esnili diisiilerek asma karar
yapilmustir. Ugiincii dl¢iide bulunan Hiiseyni perdesine Kiirdi ¢esnili diisiilerek asma
karar yapilmistir. Son 6l¢iide bulunan Cargah perdesine Cargah gesnisiyle diisiilerek

asma karar yapilmstur.

3. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan Diigah perdesine Ussak ¢esnili diisiilerek asma karar
yapilmustir. ikinci 6lciide diigah perdesinde asma karar yapilarak son dlgiide makamin
giiclii sesi olan Acem perdesine Cargah gesnisiyle diisiilerek yarim karar yapilmustir.
Teslim boliimiine gecilmistir.
3.4. Hicaz Sirto (Sultan Abdiilaziz)

Hicaz Makami
Durak Perdesi: Diigah’tir.

Seyri: Inici-gikic1 ve ¢ikici olarak kullanilmistir.

Dizisi: Yerinde hicaz dortliisiine Neva’da Rast beslisinin ilavesiyle olusmustur.

Nevia'da Rést 5'lisi

Yerinde Hicaz 4'liisii /,—-———\

-
) 5 ' A S T K S i

Yerinde Hicaz Makami Dizisi

Sekil 3.4. Hicaz Makami Dizisi

Giiclii Perdesi: Neva’dur.

Asma Karar Perdeleri: Yerinde Nikriz’li, Nim Hicaz, Dik Kiirdi’de ¢esnisiz, Neva’da
Buselik’li, Hiiseyni’de Ussak’l1 ve Hicaz’l1 kalinabilir.

Yeden Perdesi: Rast’tir.

Genislemesi: Hicaz makami dizinin tiz ve pest tarafindan genisleyebilir. Pest tarafa
Neva perdesi lizerindeki Rast beslisi duragin altina ve Yegah perdesi tizerine Simetrik
olarak gogiiriilerek genisletilir. Tiz tarafa ise Neva iizerindeki Rast beslisi, Muhayyer’de

bir Buselik dortliisti eklenmesiyle Neva’da Acemli Rast dizisi halinde genisletilir.
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Biitiinsel Analiz
Besteci: Sultan Abdiilaziz’dir.
Form: Tiirk Miizigi Saz Eseri, Hicaz Sirto.
Melodi (Makam): Hicaz makamidir.
Ritm (Usul): Eser 4/4’liik Sofyan usuliindedir.

Not: Eserin notasinda bitis isareti olmadig1 i¢in diger kaynaklardan da yardim alinmus,
bitisin eserin son 6l¢iisii oldugu tespit edilmis ve son iki dlgiide “dolap” isaretinin

olmasi gerektigi goriilmiistiir.
Makamsal Analizi

1. Porte: Ikinci dlgiide Rast perdesinde Nikriz ¢esnisiyle asma karar yapilmistir. Son
Olciide Diigah perdesine Hicaz ¢esnili diistilmiistiir.

2. Porte: Birinci 6lgiide bulunan Diigah perdesine Hicaz cesnisiyle diisiilmiistiir. Ikinci
Olciinlin bitisinde olan Rast perdesine Nikriz c¢esnisiyle diisiilmiistiir. Son 0Olgiide
Muhayyer perdesine Hicaz ¢esnili ¢ikilarak asma karar yapilmistir.

3. Porte: Ikinci dl¢iisiinde bulunan Hiiseyni perdesinde asma karar yapilmistir. Son

Olciide Gerdaniye perdesinde Nikriz ¢esnili asma karar yapilmastir.

4. Porte: Ikinci 6l¢iide Gerdaniye perdesinde Nikriz ¢esnili asma karar yapilmistir. Son
Olciide makamin giiglii perdesi olan Neva perdesine Buselik ¢esnili diisiilerek yarim

karar yapilmaistir.
5. Porte: Ugiincii 6lgiide Rast perdesinde Nikriz ¢esnisiyle asma karar yapilmistir.
6. Porte: Birinci 6l¢iide Hiiseyni perdesinde Kiirdi ¢esnili asma karar yapilmastir.

9. Porte: Ikinci élgiide giiclii Neva perdesine Hicaz cesnisiyle ¢ikilmus, son dlciide Rast
perdesine Nikriz ¢esnili diistilerek asma karar yapilmastir.

10. Porte: Birinci 6l¢iide Rast perdesine Nikriz ¢esnisiyle diislilmiis, ikinci Olciide
Diigah perdesine Hicaz ¢esnili diislilmiis, son 6lciide Diigah perdesine Hicaz gesnili

diistilerek karara gidilmistir.

Not: Eserde, kullanilan melodiler ve ¢esniler benzerlik gdsterdigi icin makamsal analiz

yoniinden tekrara diisiilmemistir. Ayrica, eserin trafiginde bitisin net olmadigini
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gormekteyiz. Diger notalarla karsilastirildiginda eserin son portenin son dlgilisiinde

bittigi anlagilmaktadir.
Not 2: Bestelenen bu Sirto’nun, incelemis oldugumuz Pesrev ve Saz Semaisi formlarina
nazaran makamsal gegkilerin daha az oldugunu gormekteyiz. Eserde, Hicaz ailesi
makamu dizileri arasinda siklikla gecki yapildigini gérmekteyiz.
3.5. Tarz-1 Cedid Pesrevi (Kazasker Mustafa izzet Efendi)

Tarz-1 Cedid Makam

Kazasker Mustafa izzet Efendi’nin bulusu olan bir makamdir.

T

ast 4'lisii

32 P

Nevi'da Rast 5'lisi

— )
T—F S K F J

~ Nevé'da Rast Dizisi
Neva'da Hicaz 4'liisii . :

80 BT Riatdy Biiselik veya Nikriz 5'lisi ¥

7] ]
— i i I ] —
I I i R L =
S Al

z |
.S Ap, S T'TI B T A0
Raist'da Biiselik (Nihdvend) veya Nev'eser Dizisi

Cirgah'da Cirgah 4'liisi  Acemasirin'da Cirgah 4'liisii
/‘—\

|
I |

= P 7y
= [
<

T B T'T! B G

Yerinde Acemasirin Makam Dizisi
( Acemagirin'da Cargah Dizisi ) r

Sekil 3.5. Tarz-1 Cedid Makami Dizileri

Durak Perdesi: Acem Asiran’dir.

Seyri: Inici veya Inici-¢ikic1 seklinde kullanilmustir.
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Dizisi: Neva’da Buselik dizisine yine Neva’da Rast dizisinin, Rast’taki Nihavend veya
Neveser dizisinin ve Acem Asiran’da Acem Asiran dizisinin yani Acem Asiran’da

Cargah dizisinin eklenmesinden meydana gelmistir.
Giiclii Perdesi: Neva’dur.

Asma Karar Perdeleri: Neva’da Buselik’li veya Rast’li yarim karar, yine bu perdede
Hicaz ve Kiirdi cesnisiyle yapilabilir. Cargah’ta Buselik ve Nikriz’li, Kiirdi’de
Cargah’ly, Diigah’ta Kiirdi’li veya Hicaz’li, Rast’ta Buselik’li veya Nikriz’li, Cargah’ta
Cargah’li asma kararlar kullanilabilir. Gerekirse Acem Asiran makaminin da asma

kararlar1 kullanilabilir.
Yeden Perdesi: Hiiseyni Asiran’dur.
Genislemesi: Makamin yapis1 genis oldugundan ayrica genisletilmemistir.
Biitiinsel Analiz
Besteci: Kazasker Mustafa Izzet Efendi’dir.
Form: Tiirk Miizigi Saz Eseri, Tarz-1 Cedid Pesrevi.
Melodi (Makam): Tarz-1 Cedid makamidir.
Ritm (Usul): Eser 32/2’lik Hafif usuliindedir.
Bicim:
l.Hane ... A+B
2.Hane...C+B
3.Hane ... D+ B
4.Hane ... E+B
Makamsal Analizi
1. Hane:

1. Porte: Birinci 6l¢iide Neva perdesinde Buselik cesnili asma karar yapilmistir. ikinci

Olciide Nisabur ¢esnisi gosterilerek Neva perdesinde asma kalis yapilmistir.

2. Porte: Birinci dlgiide bulunan Neva perdesine Buselik ¢esnili diisiilmiistiir. Ikinci

Olciide Hiiseyni perdesinde ¢esnisiz asma kalis yapilmistir. Dordiincii 6l¢iide bulunan
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Evi¢ perdesinde c¢esnisiz asma kalis yapilmistir. Devaminda Hiiseyni perdesinde

¢esnisiz asma kalig yapilmustir.

3. Porte: Ikinci 6l¢iide bulunan Hiiseyni perdesine Ussak cesnili diisiilerek asma kalis

yapilmistir. Son 6l¢iide ikinci Evig perdesinde ¢esnisiz asma karar yapilmistir.

4. Porte: Birinci lgiide Muhayyer perdesinde ¢esnisiz asma karar yapilmistir. Inici bir
seyir Ozelligiyle son Olgiide Segah perdesine ¢esnisiz diistilmiis, Evig¢ perdesinde

cesnisiz asma karar yapilmistir.

5. Porte: Ikinci &lgiide Nisabur cesnisi gosterilerek son oOlciide bulunan Neva
perdesinde asma karar yapilmistir. Devaminda herhangi bir kalis yapilmayarak teslim

boliimiine gecilmistir.

Not: Hanelerin son iki Olgtileri ayn1 melodik yapida bestelenmistir. Dolayisiyla, hane

sonlarindan teslim bdliimiine gecilirken baglanti yolu kullanilmastir.
Teslim:

1. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan Rast perdesi hane sonlarindaki baglant1 béliimlerinden
dolay1 Nikriz ¢esnilidir. Birinci 6l¢lide Neva perdesinde c¢esnisiz asma kalig yapilmustir.
Ikinci 6lciide Neva perdesinde cesnisiz asma kalis yapilmistir. Dérdiincii 6lciide Neva
perdesinde ¢esnisiz asma kalis yapilmistir. Dordiincii 6lgiide Rast perdesine cesnisiz

diisiilerek son dlglide Neva perdesinde ¢esnisiz asma kalig yapilmistir.

2. Porte: Ugiincii l¢iide bulunan Rast perdesine Nikriz ¢esnisiyle diisiilerek asma karar

yapilmustir. Son 6l¢tide Kiirdi perdesinde Cargah ¢esnili asma karar yapilmustir.

3. Porte: ikinci 6l¢iide Diigah perdesine Kiirdi ¢esnili diisiilerek asma karar yapilmistir.
Son Olglide Acem Asiran perdesine Cargah c¢esnili diisiilerek makamin durak sesi

gosterilmistir.

4. Porte: Birinci 6l¢lide Diigah perdesinde ¢esnisiz asma karar yapilmistir. Son dlglide

Acem Asiran perdesine Cargah ¢esnisiyle diigiilerek yedenli tam karara gidilmistir.

Teslim boliimiine Nihavend makamina gegki yapilarak baglanmistir. Nihavend
makamin giicliisii ve karar sesleri olan Neva ve Rast perdelerinde asma kaliglar

yapilmus, ligiincili portenin son Olgiisiinde Acem Asiran perdesi gosterilerek Tarz-1 Cedid
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makamina geri doniis yapilmistir. Devaminda makamimn dizisinde var olan “Yerinde

Acemagiran Dizisi” islenerek yedenli tam karara gidilmistir.
2. Hane:

1. Porte: ikinci dlgiide bulunan Rast perdesine Rast gesnisiyle diiserek asma karar
yapilmistir. Son 6l¢iide bulunan Cargah perdesine Cargah ¢esnili diisiilerek asma kalig

yapilmustir.

2. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan Acem perdesinde ¢esnisiz asma kalis yapilmustir.
Ikinci o6lgiide bulunan Cargah perdesine Cargah ¢esnili diisiillerek asma karar
yapilmistir. Son dlgiide Segah perdesi de gosterilerek Cargah perdesine Ussak ¢esnili
cikilarak asma kalig yapilmistir.

3. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan Gerdaniye perdesinde ¢esnisiz asma kalis yapilmistir.
Ikinci ©6lgiide bulunan Cargah perdesine Cargah c¢esnili diisiillerek asma karar

yapilmistir.

4. Porte: Ikinci 6lciide bulunan Neva perdesine Buselik cesnili diisiilerek {i¢iincii
Olciide Nisabur ¢esnisi gosterilerek son Olclide bulunan Neva perdesinde asma karar

yapilmistir. Devaminda herhangi bir kalig yapilmayarak teslim boliimiine gec¢ilmistir.
3. Hane:

1. Porte: Ikinci 6lgiide bulunan Muhayyer perdesine Kiirdi ¢esnili ¢ikilarak asma kalis
yapilmistir. Son dl¢iide bulunan Neva perdesinde Buselik ¢esnili asma karar yapilmistir.

Burada kullanilan Nim Hicaz perdesi yeden gorevi listlenmistir.

2. Porte: Birinci 6lglide Muhayyer ve Siinbiile perdelerinde ¢esnisiz asma kararlar
yapilmustir. Ikinci 6lgiide bulunan Nim Sehnaz perdesinde ¢esnisiz asma karar
yapilmistir. Son 0Olglide bulunan Muhayyer perdesinde Hicaz c¢esnili asma karar
yapilmistir.  Burada kullanilan Nim Sehnaz perdesiyle Zirgiileli Hicaz makami

duyurulmustur.

3. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan Tiz Cargah perdesinde gesnisiz asma karar yapilmistir.
Ikinci 6lciide bulunan Acem perdesine Cargah cesnisiyle diisiilerek asma karar

yapilmistir.
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4. Porte: Birinci Olgiide bulunan Acem perdesinde Cargah c¢esnili asma kalis
yapilmustir. Ugiincii 6l¢iide bulunan Neva perdesine Buselik ¢esnili diisiilerek dordiincii
Olctide Nisabur g¢esnisi gosterilmis, son Ol¢iide bulunan Neva perdesinde asma karar

yapilmigtir. Devaminda herhangi bir kalis yapilmayarak teslim bolimiine gegilmistir.
4. Hane:

1. Porte: ikinci &lgiide bulunan Acem perdesine Cargah gesnili ¢ikilarak asma kalis

yapilmistir.

2. Porte: Birinci 06lglide bulunan Acem perdesinde Cargah c¢esnili asma kalis

yapilmustir. Ikinci dl¢iide bulunan Muhayyer perdesinde ¢esnisiz asma kalis yapilmistir.

3. Porte: ikinci dl¢iide bulunan Acem perdesinde Cargah cesnili asma kalig yapilmistir.

Son 6l¢iide bulunan Segah perdesinde ¢esnisiz asma kalis yapilmustir.

4. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan Rast perdesine Buselik ¢esnili diisiilerek asma karar
yapilmstir. Ugiincii dlgiide bulunan Yegah perdesine Buselik cesnili diisiilerek asma

karar yapilmaistir.
5. Porte: Birinci Olglide Nisabur cesnisi gosterilmis, son Ol¢lide bulunan Neva
perdesinde asma karar yapilmistir. Devaminda herhangi bir kalis yapilmayarak teslim
boliimiine gecilmistir.
3.6. Muhayyer Pesrev (Salim Bey)
Muhayyer Makam
Durak Perdesi: Diigah’tir.
Seyri: Inicidir.
Dizisi: Yerinde Hiiseyni beslisine Hiiseyni’de Ussak dortliisiiniin  ilavesinden

olusmustur. Aslinda bu dizi Hiiseyni makami dizisinin aynidir. Tiz genisleme makam

icin ana dizi gibi kabul edilir.
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Hiiseyni'de
Ussak 4'liisii

Yerinde Hiiseyni 5'lisi
h : /”__\ /’\

[ @]

e S K T. T8 K

Yerinde Muhayyer Makami Dizisi
Sekil 3.6. Muhayyer Makami Dizisi

Giiclii Perdesi: Birinci mertebe la Muhayyer perdesi, ikinci mertebe mi Hiiseyni

perdesidir.

Asma Karar Perdeleri: Neva perdesinde Rast ¢esnili asma karar yapilabilir. Ayrica
Cargah ve Segah perdeleri de asma karar olarak kullanilabilir. Yani Cargah’ta Cargah’li
ve nadiren Penggah’li asma kararlar yapilabilir. Segah’ta Segah, Ferahnak veya Eksik

Ferahnak beslisiyle yahut Segah tigliisii ile asma karar yapilir.
Yeden Perdesi: Rast’tir.

Genislemesi: Durak iizerinde bulunan Hiiseyni beslisi simetrik olarak tiz duragin

iizerine gocliriiliir.
Biitiinsel Analiz
Besteci: Salim Bey’dir.
Form: Tiirk Miizigi Saz Eseri, Muhayyer Pesrevi.
Melodi (Makam): Muhayyer makamudir.
Ritm (Usul): Eser 28/4’liikk Devr-i Kebir usuliindedir.
Bigim:
1.Hane ... A+B
2. Hane ... C+B
3.Hane ... D+B

4. Hane ... E+B
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Makamsal Analiz
1. Hane:

1. Porte: Birinci 6lgiide bulunan Gerdaniye perdesine Buselik ¢esnili diisiilmiis,
devaminda makamin gii¢liisii olan Muhayyer perdesinde gesnisiz asma kalis yapilmistir.
Ikinci dlgiiniin ilk sesi olan Tiz Segah perdesinde gesnisiz asma karar yapilmis, son

Ol¢tide bulunan Gerdaniye perdesinde Rast ¢esnili asma karar yapilmaistir.

2. Porte: Birinci 0l¢iiniin son sesi olan Gerdaniye perdesine Rast ¢esnili diigiilerek asma
kalis yapilmistir. Son Sl¢iiniin son sesi olan Tiz Neva perdesine Ussak cesnili ¢ikilarak

asma kalig yapilmustir.

3. Porte: Birinci 6lgiide bulunan ikinci Tiz Segah perdesinde g¢esnisiz asma karar
yapilmis, ikinci Gl¢lide bulunan ikinci Gerdaniye perdesinde Rast ¢esnili asma karar

yapilmistir.

4. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan son ses Diigah perdesinde Ussak cesnili asma karar
yapilmis, devaminda tigiincii 6l¢iide bulunan Hiiseyni perdesine Ussak cesnili diisiilerek
asma karar yapilmistir. Son 6l¢iide bulunan gii¢lii Muhayyer perdesinde yarim karar
yapilarak teslim boliimiine geg¢ilmistir.

Teslim:
1. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan Hiiseyni perdesine ¢esnisiz diisiilmiis, ikinci 6l¢iide
bulunan Cargah perdesine Cargah ¢esnili diisiilerek asma karar yapilmustir. Son dlgiide

bulunan Segah perdesinde Hiizzam ¢esnili asma karar yapilmistir.

2. Porte: Birinci 6lglide bulunan Diigah perdesine Hiiseyni ¢esnili diisiilerek asma karar
yapilmistir. Son 6l¢iide bulunan ilk Rast perdesine Rast ¢esnili diisiilerek asma karar

yapilmistir.
3. Porte: ikinci 6l¢ciide bulunan Segah perdesinde cesnisiz asma karar yapilmustir.

4. Porte: Birinci 6lglide bulunan ilk Rast perdesine Rast ¢esnili diisiilerek asma karar
yapilmig, devamimda makamin durak perdesi olan Diigah perdesinde kalmmustir. Birinci
Ol¢iiniin son sesi olan Rast perdesine Buselik ¢esnili diislilerek asma kalis yapilmistir.

Son 6l¢lide bulunan Diigah perdesine Ussak c¢esnili diisiilerek tam karara gidilmistir.

44



2. Hane:

1. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan son ses giicli Muhayyer perdesinde ¢esnisiz asma
kalis yapilmistir. Son 6l¢iide bulunan son ses giiclii Muhayyer perdesinde ¢esnisiz asma

kalig yapilmigtir.

2. Porte: ikinci dlgiide bulunan ilk Muhayyer perdesine Rast gesnili ¢ikilarak asma

kalis yapilmistir. Son dl¢lide Evig perdesinde ¢esnisiz asma karar yapilmaistir.

3. Porte: Birinci 6lgiide bulunan Hiiseyni perdesine Ussak cesnili diigiilerek asma karar
yapilmustir. Tkinci dl¢iide bulunan son ses Neva perdesine Buselik ¢esnili diisiilmiis, son

Olciide bulunan ikinci Neva perdesine Rast ¢esnili diisiilerek asma kalis yapilmastir.

4. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan Neva perdesine Rast ¢esnili diisiilerek asma karar
yapilmustir. Tkinci l¢iide bulunan Muhayyer perdesinde ¢esnisiz asma kalis yapilmistir.

Son 6l¢iide Hiiseyni perdesinde yarim karar yapilarak Teslim boliimiine gegilmistir.
3. Hane:

1. Porte: Birinci 6lgiide bulunan Tiz Segah perdesinde ¢esnisiz asma karar yapilmis,

son Olclide bulunan son Muhayyer perdesinde Ussak ¢esnili asma karar yapilmustir.

2. Porte: Birinci 6lgiide Muhayyer perdesi iizeri Saba c¢esnisi gosterilerek Segah
perdesinde asma Karar yapilmstir. ikinci dlgiide bu kals tekrar edilerek son dlgiide

bulunan Muhayyer perdesine Saba cesnili diisiilerek asma karar yapilmaistir.

3. Porte: Birinci 6lgiide Muhayyer perdesi tizeri Hicaz ¢esnisi gosterilerek ikinci 6lglide
bulunan ilk Nim Hicaz perdesinde ¢esnisiz kalis yapilmustir. Son 6l¢iide bulunan Diigah

perdesine Hicaz ¢esnili diisiilerek asma kalis yapilmustir.

4. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan Diigah perdesine Hicaz ¢esnili diislilerek asma karar
yapilmustir. Ikinci &lciide Zirgiileli Hicaz makammin genislemis kisimlarinda
gezinilerek Diigah perdesine gelinmis, son 6l¢iide bulunan Hiiseyni perdesinde ¢esnisiz

yarim karar yapilmistir.
4. Hane:

1. Porte: Birinci 6lgiide Muhayyer perdesine Rast ¢esnili ¢ikilarak asma kalis
yapilmustir. Ikinci dlgiide bulunan Neva perdesine Buselik cesnili diisiilerek son dlciide

bulunan Hiiseyni perdesine Ussak ¢esnili diisiilerek asma karar yapilmastir.
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2. Porte: Birinci 6lglide bulunan ilk Hiiseyni perdesine Cargah gesnili, devaminda
Muhayyer perdesinde ¢esnisiz asma kalis yapilmustir. ikinci 6lgiide bulunan Neva
perdesine Buselik ¢esnili diislilerek asma karar yapilmistir. Son 6l¢iide bulunan Diigah

perdesine Ussak ¢esnili diigiilerek asma karar yapilmistir.

3. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan Rast perdesine Rast gesnili diisiilmiis, ikinci Ol¢iiniin
son sesi Cargah perdesinde g¢esnisiz asma karar yapilmistir. Son 6lgiide Nim Hicaz

perdesi gosterilerek Neva perdesinde ¢esnisiz asma karar yapilmistir.

4. Porte: Birinci 6lgiide bulunan Rast perdesine Cargah gesnili diisiilerek asma karar
yapilmistir. Devaminda Neva perdesine Kiirdi ¢esnili ¢ikilarak asma kalis yapilmastir.
Ikinci 6lgiide ilk Diigah perdesine Buselik ¢esnili diisiilerek asma karar yapilmistir. Son
Olciide bulunan Diigah perdesine Buselik ¢esnili diisiilerek asma karar yapilmistir. Son
ses olan Hiiseyni perdesinde yarim karar yapilarak teslim bolimiine gegilmistir.
3.7. Hiizzam Saz Semaisi (Yusuf Pasa)

Hiizzam Makam
Durak Perdesi: Segah’tir.
Seyri: Inici-gikicidir.

Dizisi: Yerinde Hiizzam beslisine Evi¢’de Hicaz dortliisiiniin ilavesinden olusmustur.

Evi¢'de Hiciz 4'liisi

Yerinde Hiizzam 5'lisi _— i
/—"-—J_\ ps # 2
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Yerinde Hiizzam Makam Dizisi

Sekil 3.7. Hiizzam Makami Dizisi

Giiclii Perdesi: Neva’dir.

Asma Karar Perdeleri: Gerdaniye perdesinde Buselik, Evi¢ perdesinde Hicaz veya

Segah, Dik Hisar perdesinde Nikriz, Neva perdesinde Ussak cesnisiyle asma kararlar
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yapilabilir. Bunlarin disinda Rast perdesine Rast g¢esnisiyle, Diigah perdesine Ussak
cesnisiyle diisiilebilir. Segah’ta Segah’li ve Ferahnak’li, Evi¢ ve Hisar perdelerinde de

¢esnisiz kalinabilir.
Yeden Perdesi: Kiirdi’dir.

Genislemesi: Yerinde Basit Siz’nak makami dizisi ve yerinde Karcigar makami dizisi

i¢ ice getirilerek genisletilir. Tiz tarafta ise kendiliginden geniglemistir.
Biitiinsel Analiz
Besteci: Neyzen Yusuf Pasa’dir.
Form: Tiirk Miizigi Saz Eseri, Hiizzam Saz Semaisi.
Melodi (Makam): Hiizzam makamudir.
Ritm (Usul): Eser 10/8’lik Aksak Semai, dordiincii hane Yiiriik Semai usuliindedir.
Bi¢im:
l1.Hane ... A+ B
2.Hane...C+B
3.Hane ... D+ B
4. Hane ... E + B (Hane farkli ustildedir.)
Makamsal Analizi
1. Hane:

1. Porte: Birinci 6lglide bulunan Segah perdesinde Hiizzam ¢esnili asma kalis
yapilmistir. Tkinci dl¢iide bulunan son ses giiglii Neva perdesine Hicaz cesnili diisiilerek

yarim karar yapilmistir.

2. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan Rast ve Segah perdelerinde g¢esnisiz asma kaliglar
yapilmustir. Ikinci 6lciide bulunan son ses giigli Neva perdesinde yarim karar

yapilmistir.
Teslim:

1. Porte: Birinci dlgiide Dik Hisar perdesi gosterilmis, son ses Gerdaniye perdesinde
cesnisiz ¢ikilarak asma kalis yapilmustir. ikinci 6lgiide son ses Segah perdesine Segah

cesnili diistilerek asma karar yapilmistir.
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2. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan Rast perdesine cesnisiz diislilmiis, ikinci Olglide

bulunan Segah perdesine Segah ¢esnili diisiilerek asma karar yapilmistir.

3. Porte: Birinci 0lglide bulunan ilk ses Neva perdesine Hicaz ¢esnili diisiilmiis, son ses

Segah perdesine Hiizzam ¢esnili diistilerek tam karara gidilmistir.
2. Hane:

1. Porte: Birinci Ol¢giisiinde bulunan son ses Evi¢ perdesinde ¢esnisiz asma karar

yapilmistir.

2. Porte: Ikinci l¢iide bulunan ilk ses Segah perdesine Eksik Miistear cesnili diisiilerek

asma karar yapilmustir. Ikinci 6l¢iide son ses Neva perdesine Ussak cesnili diisiilmiistiir.

3. Porte: Birinci 6lgiide bulunan ilk Segah perdesine Miistear ¢esnili diistilerek asma
karar yapilmistir. Son ses Segah perdesine ¢esnisiz diigiilerek teslim bdlimiine

gecilmistir.
3. Hane:

1. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan son ses Tiz Segah perdesinde ¢esnisiz asma karar

yapilmaistir.

2. Porte: Birinci 6lgiide bulunan son ses Neva perdesine Ussak ¢esnili diisiilerek asma
karar yapilmistir. Ugiincii 6lgiide bulunan ilk ses Neva perdesinde Ussak c¢esnili asma
karar yapilmis, son ses Segah perdesine Hiizzam ¢esnili diisiilerek teslim boliimiine

gecilmistir.
4, Hane:

1. Porte: Birinci dl¢iide bulunan Rast perdesine ¢esnisiz diisiilmiistiir. ikinci 6lciide

Neva perdesine Hicaz ¢esnili diisiilerek yarim karar yapilmistir.

2. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan Cargah perdesinde Nikriz ¢esni gosterilmis, son dlgiide
son ses Segah perdesinde yedenli tam karara gidilerek teslim boliimiine gegilmistir.

3.8. Acemasiran Pesrevi (Salih Dede)

Durak Perdesi: Acem Asiran’dir.

Seyri: Inicidir.
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Dizisi: Acem Asiran perdesinde bir Cargah beslisine, Cargah perdesinde bir Cargah

dortliisiiniin ilavesinden olugmustur.

Cx?rgi'ih'da Acemasiran'da
Cargah 4'liisii Cargah 5'lisi
/\ /_\\
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Yerinde Acemasiran Makam Dizisi
( Acemasirian'da Cargih Dizisi )

Sekil 3.8. Acemasiran Makami Dizisi

Giiclii Perdesi: Birinci mertebe Acem, ikinci mertebe Cargah’tir.

Asma Karar Perdeleri: Neva perdesinde Buselik’li asma karar yapilir. Bu sirada
yeden olarak bakiye diyezli do Nim Hicaz kullanilabilir. Cargah’ta Cargah ¢esnili,
Diigah perdesinde Kiirdi ¢esnili ve Kiirdi’de Cargah ¢esnili asma kararlar kullanilabilir.
Bunlarin disinda Kaba Cargah perdesine Cargah cesnisi ile Nim Hisar perdesi

kullanilarak da Rast perdesine diisiilebilir.
Yeden Perdesi: Hiiseyni Asiran’dir.

Genislemesi: Cargah beslisinin tiz durak {izerine simetrik olarak gogiiriilmesiyle

genigletilir.
Biitiinsel Analiz

Besteci: Neyzen Salih Dede’dir.

Form: Tiirk Miizigi Saz Eseri, Acemasiran Pegrevi.

Melodi (Makam): Acemasiran makamidir.

Ritm (Usul): Eser 28/4’liikk Devr-i Kebir usuliinde bestelenmistir.
Bicim:
1. Hane Teslim ... AB

2. Hane Teslim ... CB
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3. Hane Teslim ... DB
4. Hane Teslim ... EB

Not: Eserin teslim bolimii hanelere yapisiktir. 1. hane, 2. hane ve 3. hanelerdeki teslim
boliimleri bittikten sonra bir sonraki haneye gecis i¢in farkli melodiler kullanilmistir. 4.

hanenin tesliminden sonra ise karara baglanmuistur.
Makamsal analizi
1. Hane:

1. Porte: Ikinci &lgiide bulunan Neva perdesine Buselik ¢esnili diisiilerek asma karar

yapilmistir.

2. Porte: Birinci 6lgiide bulunan ilk Cargah perdesine Cargah ¢esnisiyle diisiilerek asma
karar yapilmistir. Birinci Ol¢lide bulunan son Neva perdesinde ¢esnisiz asma kalis
yapilmustir. Tkinci dlciide bulunan Hiiseyni perdesine Kiirdi ¢esnili diisiilerek asma karar
yapilmistir. Son 6l¢iide makamin gii¢lii perdeleri olan Cargah ve Acem perdelerinde

cesnisiz asma karar yapilmistir.

3. Porte: Ikinci 6lgiide bulunan ilk Cargah perdesine Cargah cesnili diisiilmiis,

devaminda Neva perdesinde ¢esnisiz asma kalig yapilmistir.

4. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan ilk Kiirdi perdesine Cargah ¢esnili diistilerck asma
karar yapilmistir. Birinci 6lglide bulunan ilk Diigah perdesine Kiirdi ¢esnili diisiilerek
asma karar yapilmistir. Ikinci dlgiide bulunan Hiiseyni Asiran perdesine Kiirdi ¢esnili
diisiilerek asma karar yapilmistir. Son Ol¢iide bulunan Acem Asgiran perdesiyle durak
sesi gosterilmig, Gerdaniye perdesinde cesnisiz asma kalig yapilarak ikinci haneye

gecilmistir.
Teslim: Teslim boliimii, hanelere yapisik oldugundan makamsal analizi birinci hanede
yapilmistir.

2. Hane:

1. Porte: Birinci 6lglide bulunan Gerdaniye perdesinde Kiirdi ¢esnili asma kalis
yapilmustir. Uglincii dlgiide bulunan son Acem sesinde Nikriz cesnili asma karar

yapilmistir.
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2. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan ilk Sehnaz perdesinde ¢esnisiz asma kalis yapilmistir.
Son 6lgiide bulunan son Cargah perdesine Hicaz gesnili diisiilerek Saba makamini

duyurmustur.

3. Porte: ikinci 6l¢giide bulunan ilk Cargah perdesine Hicaz ¢esnili asma kalis yapilmus,
devaminda Neva perdesinde ¢esnisiz kalinarak ana makama tekrar doniilmiistiir. Teslim

boliimiiyle devam edilmistir.
3. Hane:

1. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan ilk Muhayyer perdesinde c¢esnisiz asma karar
yapilmustir. Tkinci lgiide bulunan ikinci Neva perdesine Buselik cesnili diisiilerek asma
karar yapilmistir. Burada kullanilan Nim Hicaz perdesi yeden vazifesi gormiistiir. Son

Olciide bulunan Muhayyer perdesine Ussak cesnili diisiilerek asma karar yapilmaistir.

2. Porte: Ikinci 6lciide bulunan son Neva perdesine Buselik cesnili diisiilerek asma

karar yapilmistir. Burada kullanilan Nim Hicaz perdesi yeden vazifesi gormiistiir.

3. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan Diigah perdesine Hicaz ¢esnili diisiilerek asma karar
yapilmig, devaminda ikinci 6l¢iide bulunan ikinci mertebe giiclii Cargah perdesinde

cesnisiz asma kalig yapilmistir. Teslim bollimiiyle devam edilmistir.
4. Hane:

1. Porte: Birinci 6lgiide bulunan ilk Siinbiile perdesinde ¢esnisiz asma kalis yapilmas,
ikinci Ol¢tide bulunan Acem perdesine Cargah c¢esnisiyle diisiilereck asma Kkarar
yapilmistir. Son 6lgiide bulunan Acem perdesine Cargah cesnisiyle diisiilerek asma

karar yapilmaistir.

2. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan ilk Muhayyer perdesine Cargah ¢esnili ¢ikilarak asma
kalis yapilmis, tgiincii Muhayyer perdesine Cargah cesnili ¢ikilarak asma kalis
yapilmistir. Son dl¢iide bulunan Neva perdesine Buselik cesnili diisiilerek asma karar

yapilmistir. Burada kullanilan Nim Hicaz perdesi yeden vazifesi gormiistiir.

3. Porte: Ikinci 6lciide bulunan ilk Cargah perdesine Cargah cesnili diisiilerek asma
karar yapilmis, devaminda ilk Neva perdesine ¢esnisiz ¢ikilarak asma kalis yapilmistir.
Teslim boliimiiyle devam edilmis, eserin son dlgilisiinde Acem Asiran perdesine Cargah

cesnisiyle ¢ikilarak tam karara gidilmistir.
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3.9. Ussak Saz Semaisi (Aziz Dede)
Ussak Makam

Durak Perdesi: Diigah’tir.

Seyri: Cikicidir.

Dizisi: Yerinde Ussak dortliisiine Neva’da Buselik beslisinin ilavesinden olusmustur.

E Yerinde Ussak 4'liisii Neva'da Biiselik 5'lisi
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Yerinde Ussak Makam Dizisi
Sekil 3.9. Ussak Makami Dizisi

Giiclii Perdesi: Neva’dur.

Asma Karar Perdeleri: Segah perdesi tlizerinde Segah ve Ferahnak c¢esnisi ile asma

karar yapilir. Bunlarin disinda Rast’ta Rast’l1 asma karar yapilabilir.
Yeden Perdesi: Rast’tir.

Genislemesi: Yegah perdesinde Rast beslisi olusturularak pest tarafa genisletilir.

Makam agirbash oldugundan genellikle tiz tarafa genisleme yapilmaz.
Biitiinsel Analiz

Besteci: Neyzen Aziz Dede’dir.

Form: Tiirk Miizigi Saz Eseri, Ussak Saz Semaisi.

Melodi (Makam): Ussak makamidir.

Ritm (Usul): Eserin ilk {i¢ hanesi ve teslim boliimi 10/8’lik Aksak Semai, dordiincii

hanesi 6/4’liikk Yiiriik Semai usuliinde bestelenmistir.
Bicim:

1. Hane + Miilazime ... A+ B

52



2. Hane + Miilazime ... C+ B
3. Hane + Miilazime ... D + B
4. Hane + Miilazime ... E+ B
Makamsal Analizi

1. Hane:

1. Porte: Birinci 6lgiide bulunan son Diigah perdesine c¢esnisiz ¢ikilarak durak
perdesinde kalinmis, devaminda ikinci 6lgiide bulunan ilk Rast perdesine Rast cesnili
diisiilerek asma karar yapilmistir. Son 0Olgiide bulunan son Diigah perdesine Ussak

cesnili diisiilerek karar sesinde kalmmustir.

2. Porte: Birinci dl¢lide bulunan ilk Rast perdesinde cesnisiz asma karar yapilmis,
devamimda son Rast perdesine Rast cesnili diisiilerek asma karar yapilmustir. ikinci

Olciide bulunan son Diigah perdesine Ussak ¢esnili diisiilerek karar sesinde kalinmistir.
Miilazime:

1. Porte: Ikinci 6l¢iide bulunan ilk giiglii Neva perdesine Buselik ¢esnili diisiilerek
asma karar yapilmustir. Son gii¢lii Neva perdesine Buselik ¢esnili diisiilerek yarim karar

yapilmaistir.

2. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan Rast perdesine Rast ¢esnili diisiilmiis, ikinci 6lgiide

bulunan son Diigah perdesine Ussak ¢esnili diisiilerek tam karara gidilmistir.
2. Hane:

1. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan Rast perdesinde ¢esnisiz kalinarak son Neva perdesine
Hicaz cesnili diisiilerek asma karar yapilmustir. ikinci 6lgiide bulunan son Diigah

perdesine Ussak cesnili diistilerek karar sesinde kalinmistir.

2. Porte: Birinci 6lgiide bulunan ilk Neva perdesine Kiirdi ¢esnili diistilmiis, son Rast
perdesine Rast ¢esnili diisiilerek asma karar yapilmustir. ikinci &lgiide bulunan ilk
Cargah perdesinde ¢esnisiz kalinmis, son ses Diigah perdesine Ussak ¢esnili diisiilerek

karar sesinde kalmmustir.
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3. Hane:

1. Porte: Birinci Olglide bulunan son Muhayyer perdesinde ¢esnisiz asma kalig
yapilmustir. Ikinci &lgiide bulunan ilk Neva perdesine Hicaz cesnili diisiilmiis, son

Muhayyer perdesine Hicaz ¢esnili ¢ikilarak asma kalig yapilmaistir.

2. Porte: Birinci 0l¢iide makamim kendi seslerine doniilmiis, son Diigah perdesine
Ussak cesnili diisiilmiistiir. Tkinci 6l¢iide bulunan son Diigah perdesine Ussak cesnili

disiilerek karar sesinde kalinmustir.
4. Hane:

1. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan son Neva perdesine Buselik ¢esnili diisiilmiis, ikinci
Olglide bulunan Segah perdesine Eksik Ferahnak c¢esnili diisiilerek asma Kkarar

yapilmistir.
2. Porte: Birinci 6lgiide bulunan son Diigah perdesine Ussak ¢esnili diisiilmiis, ikinci
Olciide bulunan son Diigah perdesine Ussak ¢esnili diisiilerek karar sesinde kalinmistir.
3.10. Karcigar Pesrevi (Bolahenk Nuri Bey)

Karcigar Makami
Durak Perdesi: Diigah’tir.
Seyri: Inici-gikicidir.

Dizisi: Yerinde Ussak dortliisiine Neva perdesinde Hicaz beslisinin ilavesinden

olusmustur.

Yerinde Ussak 4'liisii ~ Nevé'da Hicaz 5'lisi
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Yerinde Karcigar Makam Dizisi

Sekil 3.10. Karcigar Makami Dizisi

Giiclii Perdesi: Neva’dir.
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Asma Karar Perdeleri: Neva perdesindeki yarim karar hicaz ¢esnilidir. Bunun
sonucunda Cargah perdesinde Nikriz’li, Segah perdesinde Hiizzam beslisi ile asma
kararlar yapilabilir. Rast perdesinde Stiz’nak dizisi ile asma karar yapilabilir. Bunlarin

disinda Evi¢ ve Hisar perdelerinde de ¢esnisiz kalinabilir.
Yeden Perdesi: Rast’tir.

Genislemesi: Yerindeki Ussak dortliisii tiz durak Muhayyer perdesi {izerine simetrik

olarak gdgiirtilerek genisletilir.
Biitiinsel Analiz
Besteci: Bolahenk Nuri Bey’dir.
Form: Tiirk Miizigi Saz Eseri, Karcigar Pesrevi.
Melodi (Makam): Karcigar makamidir.
Ritm (Usul): Eser 28/4’liikk Devr-i Kebir usuliindedir.
Bi¢im:
1. Hane + Miilazime ... A+ B
2. Hane + Miilazime ... C+ B
3. Hane + Miilazime ... D+ B
4. Hane + Miilazime ... E+ B
Makamsal Analizi
1. Hane:

1. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan Hisar perdesinde ¢esnisiz kalmmustir. Ikinci dlciide

bulunan Diigah perdesine Ussak ¢esnisiyle diislilmiistiir.

2. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan ilk Neva perdesine Hicaz ¢esnili diisiilmiis, devaminda
ikinci Neva perdesinde ¢esnisiz asma kahs yapilmustir. Ikinci 6lgiide Muhayyer
perdesine Hicaz ¢esnili ¢ikilarak asma kalis yapilmistir. Son olgiide bulunan son

Gerdaniye perdesinde ¢esnisiz kalimustir.

3. Porte: Birinci 6lgiide bulunan dérdiincii Gerdaniye perdesinde g¢esnisiz kalinmus,

devaminda ikinci 6l¢lide bulunan iiclincti Hisar perdesinde ¢esnisiz kalinmistir.
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4. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan ilk Neva perdesine Hicaz g¢esnili diislilmiis, ikinci
Olglide bulunan Cargah perdesine Nikriz ¢esnili diisiilerek asma karar yapilmistir. Son
Olglide bulunan son Neva perdesine Hicaz c¢esnili diisiilmiis, devaminda teslim

boliimiine gecilmistir.
Teslim:

1. Porte: Ikinci dlgiide bulunan Cargah perdesine Nikriz ¢esnili diisiilmiistiir. Son
Olgide bulunan dordiincii Cargah perdesine Nikriz ¢esnili diisiilerek asma karar
yapilmistir. Son Olclide hisar ve evi¢ perdeleri atilip, yerine hiiseyni ve acem perdeleri

kullanilmastir.

2. Porte: Birinci 6lglide Hiiseyni ve Acem perdeleri kullanilmig, devaminda hisar ve
evi¢ perdelerine doniilmiistiir. ikinci 6lgiide bulunan Cargah perdesine Nikriz ¢esnili
diisiilerek asma karar yapilmustir. Ikinci 6l¢iide bulunan Hisar perdesinde ¢esnisiz asma
kalis yapilmig, son Olgiide son Gerdaniye perdesine cesnisiz ¢ikilarak asma kalis

yapilmistir.
3. Porte: Birinci porteyle ayn1i melodik yapidadir.

4. Porte: Birinci 6l¢iide hiiseyni ve acem perdeleri kullanilmig, devaminda hisar ve evig
perdelerine doniilmiistiir. Ikinci 6lgiide bulunan Cargah perdesine Nikriz cesnili
diisiilerek asma karar yapilmistir. Son 6lgiide bulunan son Diigah perdesine Ussak

cesnili diisiilerek tam karara gidilmistir.
2. Hane:

1. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan Segah perdesine Hiizzam ¢esnili diisiilerek asma karar

yapilmistir. Son 6l¢iide bulunan son ses Neva perdesine Hicaz ¢esnili diisiilmiistiir.

2. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan son Gerdaniye perdesine Hicaz ¢esnili ¢ikilarak asma
karar yapilmistir. Son Gl¢lide bulunan son Neva perdesine Hicaz gesnili diisiilmiis,

devaminda Hisar perdesinde ¢esnisiz asma kalis yapilmistir.

3. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan ikinci Neva perdesinde ¢esnisiz kalinmig, devaminda
ikinci Glgiide bulunan son Neva perdesine Hicaz c¢esnili diisiilmiis, devaminda son

Ol¢iide bulunan ilk Gerdaniye perdesinde ¢esnisiz asma kalis yapilmistir.
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4. Porte: Birinci Ol¢iide bulunan son Neva perdesine Hicaz ¢esnili diisiilmiis,
devaminda son o6lgiide bulunan Neva perdesine Hicaz cesnili diislilmiis, devaminda

Gerdaniye perdesinde ¢esnisiz kalinarak teslim bolimiine gegilmistir.
3. Hane:

1. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan Muhayyer perdesinde ¢esnisiz asma kalis yapilmustir.

Ikinci 6l¢iide bulunan ilk Neva perdesine Hicaz ¢esnili diisiilmiistiir.

2. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan ilk Muhayyer perdesine Ussak c¢esnili diistilmiis,
devaminda Siinbiile perdesi gosterilerek ikinci 6l¢iide bulunan ilk Muhayyer perdesine
cesnisiz disiilerek asma kalis yapilmistir. Son 6l¢lide bulunan son ses Hisar perdesine

cesnisiz diisiilerek asma karar yapilmistir.

3. Porte: ikinci dlciide bulunan son Neva perdesine Hicaz cesnili diisiilmiis, devamimda

son Olclide bulunan ilk Gerdaniye perdesinde ¢esnisiz asma kalis yapilmastir.

4. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan ilk Evi¢ perdesinde ¢esnisiz asma kalis yapilmustir.
Birinci 6lgiide bulunan son ses Hisar perdesine ¢esnisiz diisiilmiis, devaminda ikinci
Olciide bulunan son Neva perdesine Hicaz ¢esnili diisiilmiistiir. Son 6l¢lide giiglii Neva
perdesi gosterilmis, devaminda Gerdaniye perdesinde c¢esnisiz kalinarak teslim

boliimiine gecilmistir.
4. Hane:

1. ve 2. Porteler: Ikinci lgiide bulunan Rast perdesine Rast ¢esnili diisiilerek asma
karar yapilmistir. Son 6lgiide Nisabur ¢esnisi gosterilerek ikinci portenin ilk l¢iisiinde
bulunan ilk Neva perdesinde kalmmustir. ikinci porte ikinci dlciide bulunan son ses

Gerdaniye perdesine Hicaz cesnili ¢ikilarak asma kalig yapilmastir.

3. Porte: Birinci 6lgiide bulunan son ses Rast perdesine Nikriz ¢esnili diisiilerek asma

karar yapilmastir.

4. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan Yegah perdesine Hicaz ¢esnili diisiilerek Yegah
perdesi iizeri bir Zirgiileli Hicaz dizisi gosterilmistir. Birinci 6l¢iiniin son ses Dik Kiirdi
perdesinde ¢esnisiz kalinmis, devaminda ikinci 6l¢iide bulunan Neva perdesine Hicaz

cesnili ¢ikilarak giiglii seste kalinmistir. Son 6lgiiyle teslim boliimiine gegilmistir.
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3.11. Sevk’efza Saz semaisi (Said Dede)
Sevk’efza Makam
Durak Perdesi: Acem Asiran’dir.
Seyri: Inicidir.
Dizisi: Cargah perdesindeki Zirgiile’li Hicaz dizisine yerinde Acem Asiran dizisinin ve

yine Acem Asiran perdesinde Nikriz beslisinin ilavesinden olusmustur.

ah'da Zirgale'li Hicaz Dizisi
'de Hicaz 4'liisii

argah'da Hicaz 5'lisi
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Yerinde Acemasirin Dizisi

N

Acemasirin'da Nikriz 5'lisi

Sekil 3.11. Sevk’efza Makami Dizisi

Giiglii Perdesi: Birinci mertebe Segah, ikinci mertebe Cargah’dur.

Asma Karar Perdeleri: Gerdaniye perdesinde Hicaz c¢esnili yarim karar, Acem
perdesinde Nikriz cesnili ve Dik Hisar perdesinde Hiizzam ¢esnili asma karar
yapilabilir. Cargah perdesinde Zirgiile’li Hicaz ¢esnisi, Kiirdi perdesinde Nikriz ¢esnisi
yapilabilir. Bunlarin diginda Cargah perdesinde Cargah’li, Diigah perdesinde Kiirdi’li,

Rast perdesinde Buselik’li, Acem Asiran perdesinde Cargah’li asma kararlar yapilabilir.
Yeden Perdesi: Hiiseyni Asiran’dur.
Genislemesi: Makamin yapis1 genis oldugundan ayrica genisletilmemistir.

Biitiinsel Analiz

Besteci: Said Dede Efendi’dir.
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Form: Tiirk Miizigi Saz Eseri, Sevk-efza Saz Semaisi Pesrevi.
Melodi (Makam): Sevk-efza makamudir.
Ritm (Usul): Eser 10/8’lik Aksak Semai, dordiincii hane Yiiriik Semai usuliindedir.
Bicim:
1. Hane + Miilazime ... A+ B
2. Hane + Miilazime ... C+ B
3. Hane + Miilazime ... D + B
4. Hane + Miilazime ... E+ B

Not: Makamin dizilerinde var olan Cargah’da Hicaz beslisi perdelerinde “mi” i¢in Dik
Hisar, Cargah’da Cargah dortliisii perdelerinde “mi” i¢in Hiiseyni perdesi kullanildigi
goriilmektedir. Eser i¢inde gerekli degisiklikler gosterilmese de makamsal analizde bu

durum dikkate alinmustir.
Makamsal Analizi
1. Hane:

1. Porte: ikinci 6l¢iide bulunan Cargah perdesine Hicaz cesnili diisiilerek asma kalis
yapilmistir. Burada kullanilan Segah perdesi yeden vazifesi gormiistiir. ikinci dlciide

bulunan Acem perdesine Cargah ¢esnili ¢ikilarak asma kalis yapilmistir.

2. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan son ses Acem perdesine Nikriz ¢esnili diisiilerek asma
kalis yapilmistir. ikinci 6lgiide bulunan son Dik Hisar perdesine Hiizzam cesnili

diisiilerek asma karar yapilmustir.

3. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan Cargah perdesine Hicaz ¢esnili diigiilmiis, devaminda
Dik Hisar perdesine Hiizzam cesnili diisiilmiistiir. ikinci &lciide bulunan Cargah
perdesine Hicaz gesnili diigiilmiis, son 6l¢iide bulunan son ses Cargah perdesine Kiirdi
cesnili cikilarak ikinci mertebe gliglii perdesinde kalmmustir. Teslim boliimiine
gecilmistir. 1., 2. ve 3. Hane sonlarinda Cargah perdesinde Kiirdi ¢esnili kalig yapilarak

teslim boliimiine baglant1 olusturulmustur.
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Teslim:

1. Porte: Ikinci 6lgiide bulunan ilk Cargah perdesine Hicaz ¢esnili diisiilmiis, son

Ol¢tide bulunan son ses Kiirdi perdesine Nikriz ¢esnili diisiilerek asma karar yapilmistir.

2. Porte: ikinci dlgiide bulunan ilk Diigah perdesine Kiirdi gesnili diisiilmiis, son dl¢iide

son ses Acem perdesine Cargah ¢esnili diisiilerek tam karar gidilmistir.
2. Hane:

1. Porte: Ikinci &lgiide bulunan ilk Hicaz perdesine cesnisiz diisiilmiis, son Slciide
bulunan Cargah perdesine Hicaz ¢esnili diisiilerek ikinci mertebe giiclii perdede

kalinmustir.

2. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan ilk ses Acem perdesinde Nikriz gesni gosterilmis,
devamimda son ses Gerdaniye perdesinde kalmmustir. ikinci 6lgiide bulunan son Acem

perdesine Nikriz ¢esnili diisiilerek asma karar yapilmistir.

3. Porte: Birinci 6lglide bulunan ilk Cargah perdesine Hicaz c¢esnili diistilmiis,
devaminda son ses Dik Hisar perdesinde ¢esnisiz kalinmistir. Son 6l¢iide bulunan son

Cargah perdesine Kiirdi ¢esnili ¢ikilarak kalinmus, teslim boliimiine gegilmistir.
3. Hane:

1. Porte: Birinci 6lgiide bulunan son Muhayyer perdesine Buselik ¢esnili ¢ikilmis,
devaminda ikinci 6lgiide bulunan son Muhayyer perdesine Kiirdi ¢esnili diisiilerek asma

karar yapilmaistir.

2. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan ilk Muhayyer perdesine Kiirdi ¢esnili diisiilmiis,
devaminda son Acem perdesine Cargah gesnisiyle diisiilerek asma karar yapilmustir.

Son 6lgiide bulunan son ses Cargah perdesine Cargah ¢esnili diistilmiistiir.

3. Porte: Birinci Olgiide bulunan Neva perdesine Kiirdi ¢esnili diigiilmiis, devaminda
ikinci Olglide bulunan Acem Asiran perdesine Cargah c¢esnili distilerek durak
perdesinde kalinmustir. Son Glgiide son ses Cargah perdesine Kiirdi gesnili ¢ikilarak

kalinmaisg, teslim boliimiine ge¢ilmistir.
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4. Hane:

1. Porte: Birinci 6lgiide Segah perdesi de kullanilarak son Cargah perdesinde ¢esnisiz
kalinmig, devaminda ikinci Ol¢iide bulunan son Cargah perdesine Cargah cesnili

distlmiistiir.

2. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan son Cargah perdesine Cargah cesnili diistilmiistiir.
Ikinci 6l¢iide bulunan son Acem perdesinde gesnisiz asma karar yapilmistir. Son lgiide

bulunan son ses Dik Hisar perdesine ¢esnisiz diisiilerek asma karar yapilmistir.
3. Porte: Son 6l¢iide bulunan son ses Cargah perdesine Hicaz gesnili diisiilerek hane
sonlandirilmistir. Teslim boliimiine gegilmistir.
3.12. Tarz-1 Nevin Saz Semaisi (Dellalzide Hac1 ismail Efendi)
Tarz-1 Nevin Makami
Durak Perdesi: Rast’tir.
Seyri: Inicidir.
Dizisi: Cargah’ta Zirgiile’li Hicaz dizisine Acem Asiran perdesindeki Cargah yani

Acem Asiran makami dizisinin ve Rast’taki Kiirdi dortliisiiniin, beslisinin veya dizisinin

bir boliimiiniin eklenmesinden meydana gelmistir.
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Sekil 3.12. Tarz-1 Nevin Makami Dizileri

61



Giiglii Perdesi: Gerdaniye’dir.

Asma Karar Perdeleri: Acem’de Nikriz ¢esnili, Dik Hisar’da Hiizzam g¢esnili,
Cargah’ta Zirgiile’li Hicaz veya Hicaz gesnili, Kiirdi’de Nikriz ¢esnili asma kararlar
yapilir. Acem Asiran dizisine gegilince Cargah’ta Cargah’li, Diigah’ta Kiirdi’li, Rast’ta

Buselik’li, Acem Agiran’da Cargah’li asma kararlar kullanilir.
Yeden Perdesi: Acem Asiran’dir.
Genislemesi: Makamin yapisi genis oldugundan ayrica genisletilmemistir.
Biitiinsel Analiz
Besteci: Dellalzade Haci Ismail Efendi’dir.
Form: Tiirk Miizigi Saz Eseri, Tarz-1 Nevin Saz Semaisi.
Melodi (Makam): Tarz-1 Nevin makamidir.
Ritm (Usul): Eser 10/8’lik Aksak Semai usuliindedir.
Bicim:
1. Hane + Miilazime ... A+ B
2. Hane + Miilazime ... C+ B
3. Hane + Miilazime ... D + B
4. Hane + Miilazime ... E+ B
Makamsal Analizi
1. Hane:

1. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan son Gerdaniye perdesinde ¢esnisiz asma Karar

yapilmistir.

2. Porte: Birinci 0l¢lide bulunan ilk Acem perdesine Nikriz ¢esnili diisilmiis,
devaminda Cargah perdesine Hicaz ¢esnili diigiilmiistiir. Son 6l¢iide Cargah perdesinde

Hicaz cesnili asma karar yapilmistir.
Miilazime:

1. Porte: Ikinci dlgiide bulunan ilk Cargah perdesine Hicaz cesnili diisiilmiis, son

Ol¢iide bulunan son Kiirdi perdesine Nikriz ¢esnili diisiilerek asma karar yapilmaistir.
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2. Porte: Son 6l¢iide bulunan son ses Rast perdesine Kiirdi ¢gesnili diisiilerek tam karara
gidilmistir.

2. Hane:
1. Porte: Birinci 6lglide bulunan son Cargah perdesine ¢esnisiz ¢ikilmis, ikinci dlglide
bulunan son Acem perdesine Hicaz ¢esnili ¢ikilarak asma karar yapilmistir.

2. Porte: ikinci dl¢iide bulunan ilk Cargah perdesine Hicaz ¢esnili diisiilmiis, son ses

Cargah perdesine Hicaz ¢esnili ¢ikilarak asma karar yapilmustir.
3. Hane:

1. Porte: Birinci 6l¢lide bulunan son Gerdaniye perdesine Hicaz ¢esnili ¢ikilarak asma

karar yapilmistir.

2. Porte: Birinci Olglide bulunan ilk Acem perdesine Nikriz ¢esnili diistilmiis,
devaminda son ses Cargah perdesine Hicaz gesnili diisiiler asma karar yapilmistir. Son

0lglide bulunan son ses Cargah perdesine Buselik gesnili ¢ikilmustir.
4. Hane:

1. Porte: ikinci 6lgiide bulunan Rast perdesine Kiirdi cesnili diisiilerek asma kalis
yapilmistir. Ugiincii 6l¢iide bulunan Kiirdi perdesinde ¢esnisiz kalinmus, birinci dolabmn
son sesi Nim Zirgiile perdesine Buselik ¢esnili cikilarak kalmmistir. Ikinci dolapta

bulunan Cargah perdesine Kiirdi ¢esnili ¢ikilarak asma kalis yapilmustir.

2. Porte: Birinci 6lgiide bulunan Diigah perdesine Kiirdi ¢esnili diisiilmiis, devaminda
ikinci Ol¢tide bulunan son Cargah perdesinde ¢esnisiz kalinmis, son Olgiide Acem

perdesine Nikriz ¢esnili diisiilerek asma karar yapilmistir.

3. Porte: Birinci 6lgiide bulunan Cargah perdesine Hicaz ¢esnili diistilmiis, ikinci
Olciide bulunan Kiirdi perdesine Nikriz ¢esnili diisiilerek asma kalis yapilmistir. Birinci
dolapta bulunan Kiirdi perdesine Buselik ¢esnili ¢ikilmis, ikinci dolapta bulunan Cargah
perdesine Cargah perdesinde Cargah ¢esni yapilarak teslim boliimiine gegilmistir.

3.13. Hicaz Hiimayiin Pesrevi (Veli Dede)

Hicaz Himayun Makam

Durak Perdesi: Diigah’tir.
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Seyri: Cikici-inici ve gikict seklindedir.

Dizisi: Yerinde Hicaz Dortliisiine Neva’da Buselik beslisinin ilavesinden olusmustur.

Yerinde Hicaz 4'liisii Nevi'da Biselik 5'

A S T B

Yerinde Hiimayiin Dizisi
Sekil 3.13. Hicaz Hiimayun Makami Dizisi

Giiclii Perdesi: Neva’dir.

Asma Karar Perdeleri: Rast perdesine diisiilerek Nikriz ¢esnisi yapilir. Ayrict Nim
Hicaz ve Dik Kiirdi perdelerinde asma kalislar yapilir. Bunlarin disinda Neva’da Rast’li,

Hiiseyni’de Ussak’l1 ve Hicaz’l1 asma kararlar yapilabilir.
Yeden Perdesi: Rast’tir. Bazen de Nim Zirgiile’dir.

Genislemesi: Genellikle tiz tarafa Muhayyer perdesine Hicaz dortlii veya Kiirdi dortlii
getirilerek; pest tarafa ise Yegah perdesine Rast dortlii veya Nikriz beslisi getirilerek

genisletilir.
Biitiinsel Analiz
Besteci: Veli Dede’dir.
Form: Tiirk Miizigi Saz Eseri, Hicaz Hiimayun Pesrevi.
Melodi (Makam): Hicaz Hiimayun makamudir.
Ritm (Usul): Eser 24/4’likk Cember usuliindedir.
Bi¢im:
1. Hane + Miilazime ... A+ B
2. Hane + Miilazime ... C+ B

3. Hane + Miilazime ... D + B
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4. Hane + Miilazime ... E+ B
Makamsal Analizi
1. Hane:
1. Porte: Ikinci 6l¢iide bulunan son Diigah perdesinde Hicaz ¢esnili kalmmustir.

2. Porte: Birinci 0l¢lide bulunan ilk Diigah perdesine Hicaz ¢esnili diisiilmiis, son Dik
Kiirdi perdesinde c¢esnisiz asma kalis yapilmistir. Son Olglide Nisabur cesnisi

gosterilerek giiclii Neva perdesinde yarim karar yapilmistir.

3. Porte: Ikinci 6l¢iide bulunan ilk Neva perdesinde ¢esnisiz asma kalis yapilmistir. Son

Olciide bulunan gii¢lii Neva perdesine Buselik ¢esnili diisiilerek yarim karar yapilmistir.

4. Porte: Birinci 6lgiide bulunan son Nim Hicaz perdesinde ¢esnisiz asma karar
yapilmistir. Son 06lglide bulunan son Dik Kiirdi perdesinde ¢esnisiz asma kalis

yapilmistir.
5. Porte: Ikinci 6l¢iide bulunan son Diigah perdesine Hicaz gesnili diisiilmiistiir.

6. Porte: Birinci dl¢iide bulunan ilk Diigah perdesine Hicaz ¢esnili diistilerek karar
sesinde kalinmustir. Ikinci 6lgiide bulunan ilk Diigah perdesine Hicaz cesnili diisiilerek
karar sesinde kalinmustir. Ikinci dl¢iide bulunan ilk Nim Hicaz perdesinde Hicaz gesnili
cikilmig, son Olglide Nisabur cesnisi gosterilerek giiclii Neva perdesinde yarim karar
yapilmistir. Miilazime bolimiine gecilmistir. Hane sonlarinda, Nisabur c¢esnisi
gosterilerek giiclii Neva perdesinde yarim karar yapilmasi, Miilazime boliimiine

baglant1 kurularak ge¢ildigini géstermektedir.
Miilazime:

1. Porte: Birinci 6lgiide bulunan Nim Hicaz perdesinde ¢esnisiz, ikinci 6lglide bulunan
Dik Kiirdi perdesinde ¢esnisiz asma karar yapilmistir. Son Olclide bulunan Diigah

perdesine Hicaz cesnili diisiilerek durak sesinde kalinmistir.

2. Porte: ikinci olgiide bulunan ilk Dik Kiirdi perdesinde cesnisiz asma karar
yapilmistir. Son Gl¢lide son ses Diigah perdesine Hicaz gesnili diisiilerek tam karara
gidilmistir. Bestekarin, makamin yeden perdesi olan Rast perdesi yerine Nim Zirgiile

perdesini kullanarak karara gittigini gormekteyiz.
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2. Hane:

1. Porte: Birinci dlglide bulunan son Neva perdesine Nikriz ¢esnili ¢ikilarak asma kalis
yapilmustir. Ikinci 6lgiide bulunan Neva perdesine Nikriz ¢esnili ¢ikilarak asma kalis

yapilmustir.

2. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan Diigah perdesine Hicaz ¢esnili diisiilmiis, son ses Dik
Kiirdi perdesinde gesnisiz asma kalis yapilmistir. Ikinci &l¢iide bulunan giiglii Neva
perdesine Hicaz cesnili ¢ikilmig, son Glgiide bulunan Diigah perdesine Hicaz cesnili

diisiilerek durak perdesinde kalinmaistir.

3. Porte: Birinci 6lglide bulunan ilk Dik Kiirdi ve Nim Hicaz perdelerinde g¢esnisiz
kaliglar yapilmis, ikinci 6l¢lide bulunan Rast perdesine Nikriz ¢esnili diisiilerek asma
karar yapilmistir. Son Olclide bulunan ilk Dik Kiirdi perdesinde cesnisiz asma kalis

yapilmis, son ses gii¢lii Neva perdesine Hicaz ¢esnili ¢ikilarak asma kalis yapilmastir.

4. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan Diigah perdesine Hicaz ¢esnili diisiilmiis, son dlgiide
bulunan ilk Hiiseyni perdesine Hicaz ¢esnili ¢ikilarak asma kalis yapilmistir. Son ses

giiclii Neva perdesine Buselik ¢esnili diisiilerek yarim karar yapilmistir.

5. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan son Neva perdesinde ¢esnisiz, ikinci 6lgiide bulunan
Nim Hicaz perdesinde ¢esnisiz, son Ol¢iide bulunan Dik Kiirdi perdesinde ¢esnisiz asma

kararlar yapilmistir.

6. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan Diigah perdesine Hicaz ¢esnili diisiilmiis, ikinci 6lglide
bulunan gii¢lii Neva perdesine Hicaz ¢esnili ¢ikilmig, son Ol¢lide Nisabur c¢esnisi
gosterilerek gilicli Neva perdesinde yarim karar yapilmistir. Miilazime boliimiine

gecilmistir.
3. Hane:

1. Porte: Birinci 6l¢lide bulunan ilk Hiiseyni perdesine ¢esnisiz asma kalis yapilmastir.

Son 6l¢iide bulunan Dik Kiirdi perdesinde ¢esnisiz asma karar yapilmaistir.

2. Porte: ikinci dlgiide bulunan gii¢lii Neva perdesine Hicaz cesnili ¢ikilmis, son dlciide

bulunan Nim Hicaz perdesinde ¢esnisiz asma karar yapilmistir.

3. Porte: Ikinci 6lgiide bulunan Diigah perdesine Ussak cesnili diisiilerek asma karar

yapilmustir. Son dlciide bulunan Hiiseyni perdesinde ¢esnisiz asma kalis yapilmustir.
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4. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan Hiiseyni perdesine Ussak c¢esnili diisiilmiis, son 6lgiide
bulunan ilk Neva perdesine Buselik ¢esnili diigiilmiis, ilk Hiiseyni perdesinde c¢esnisiz

asma kalig yapilmistir.

5. Porte: Ikinci 6l¢iide bulunan Muhayyer perdesine ilk Ussak cesnili ¢ikilarak asma
kalis yapilmistir. Son 6lgiide bulunan ilk Hiiseyni perdesine Ussak cesnili diistilmiis,

son ses Hiiseyni perdesine Kiirdi ¢esnili diislilerek asma karar yapilmaistir.

6. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan ilk Dik Kiirdi perdesinde gesnisiz, ikinci Olgiide
bulunan ikinci Neva perdesinde ¢esnisiz asma kararlar yapilmistir. Son 6lgtide Nisabur
cesnisi gosterilerek giiclii Neva perdesinde yarim karar yapilmistir. Miilazime boliimiine

gecilmistir.
4. Hane:

1. Porte: Ikinci dlgiide bulunan giiclii ilk Neva perdesinde ¢esnisiz kalmmus, ikinci

Olciide bulunan Nim Hicaz perdesinde ¢esnisiz asma karar yapilmustir.

2. Porte: Birinci 6l¢lide bulunan Dik Kiirdi perdesinde ¢esnisiz asma karar yapilarak
durak perdesine diisiilmiistiir. Ikinci 6l¢iide bulunan son Rast perdesinde Nikriz ¢esnili
asma karar yapilmistir. Son Ol¢iide bulunan Nim Hicaz perdesine Nikriz c¢esnili

cikilarak asma kalig yapilmistir.

3. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan Irak perdesinde Hiizzam ¢esnili asma karar yapilmistir.
Ikinci 6l¢iide bulunan Hiiseyni asiran perdesine Ussak ¢esnili diisiilmiis devaminda Irak

perdesinde kalmmastir.

4. Porte: Birinci 6l¢lide bulunan ilk Neva perdesine Nikriz ¢esnili ¢ikilarak asma kalis
yapilmustir. Ikinci dlciide bulunan son Neva perdesine Buselik cesnili diisiilmiis,
devaminda son Ol¢lide bulunan ilk Diigah perdesine Hicaz g¢esnili diisiilerek durak

perdesinde kalmmustir.

5. Porte: Birinci 6l¢iide bulunan ilk Dik Kiirdi perdesinde ¢esnisiz asma kalis yapilmas,
ikinci Olglide bulunan Diigah perdesine Hicaz c¢esnili diisiilerek durak perdesinde
kalinmigtir. Son Sl¢lide bulunan Rast perdesine Nikriz ¢esnili diislilerek asma karar

yapilmistir.

6. Porte: Birinci Olciide bulunan giicli Neva perdesine Hicaz c¢esnili ¢ikilmas,

devaminda ikinci Olglide bulunan ilk Neva perdesine Buselik c¢esnili diisiilmiistiir. Son
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Olctide Nisabur c¢esnisi gosterilerek giiclii Neva perdesinde yarim karar yapilmistir.

Miilazime boliimiine gegilmistir.
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DORDUNCU BOLUM

SONUC

Aragtirmanin bu boliimiinde, ti¢lincii boliimiinde tespit edilen bulgulara dayali

sonuglara yer verilmistir.

4.1. Birinci Alt Probleme Yonelik Sonuclar

19. yy. neyzen bestekarlarin, saz eseri formlarinda besteledikleri segilen eserlerin,

makamsal a¢idan ozellikleri nelerdir?

Incelenen eserlerde form bicimleri genellikle dort haneli olanlarda A+B, C+B,
D+B, E+B yapisindadir. Bu baglamda bi¢im olarak degerlendirildiginde, bestekarlarin
eserlerinde bu form bi¢cimini kullandiklarmi ve buna goére eserlerin yapisinin
olusturuldugunu gérmekteyiz. 19. yy.da Bati1 miizigi ile Tiirk miizigi etkilesim halinde
olsa da bestekarlarin incelenen eserlerinde bigimsel olarak yeniliklerden etkilenmedigini

ve bu yapiy1 korudugunu goérmekteyiz.

Eserlere genel olarak bakildiginda, ¢esni ve geckilerin siklikla kullanildigmi ve
zengin bir makamsal igerige sahip olduklarin1 gérmekteyiz. Bestekarlar, makamsal
olarak gecki ve gesnileri ¢ok ince bir hassasiyetle esere yerlestirmis, sanatsal bir sekilde
eserlerini bestelemislerdir. Bu baglamda 19. yy.da Tiirk miizigi saz eserleri formunda
bestelenen eserlerde gegki ve ¢esnilerin ¢ok onemli oldugu, bestelendigi makama dair

bilgiler barindirdiklar1 goriilmektedir.

Eserlere makamsal analiz agisindan detayli bakildiginda, eserin olusumunda asma
karar perdelerinin ¢ok biiyiik rol istlendigini gérmekteyiz. Gerek cesnili gerekse
cesnisiz kalislar hem esere biiylik bir zenginlik katmis hem de eserin makamsal kimligi

hakkinda bize fikir vermistir.

Bestekarlar eserlerinde gecki ve cesnileri kullanilirken genellikle yakin sesleri
tercih etmislerdir. Boylece eserlerinde zengin ve kulaga hos gelen bir makamsal igerik

sunmuslardir.

Bu baglamda 19. yy.da Tiirk miiziginde inceledigimiz saz eseri formlarinda

bestelenen eserlerde c¢esitli makamsal gegkilerin ve ¢esnilerin kullaniminin yaygin
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oldugunu ve Batidan gelen yeniliklerden ¢ok fazla etkilenmedigini gdérmekteyiz.
Bestekarlarin bigim ve makamsal icerik itibariyle eserlerinde aykiri bir tutum

sergilemedikleri, klasik yap1y1 koruyarak gelisim gosterdikleri sonucu ortaya ¢ikmustir.

19. yy.da inceledigimiz eserlerde Tarz-1 Nevin, Tarz-1 Cedid gibi bazi makamlarin
da revagta oldugunu gormekteyiz. Bu agidan 19. yy.da Tiirk miizigi, farkli makamlarda
bestelenen eserlerin begenisi agisindan da zengindir. Gliniimiize dogru gelindiginde bu

alanda bir kisirlasmanin oldugu goriilmektedir.

Form itibariyle degerlendirildiginde 19. yy.da etkilesimler sonucu “Sark:1” formu
revacta olmustur. Bu baglamda giiniimiize dogru gelindiginde kisirlasmanin, form
acisindan da devam ettigini gormekteyiz. Tiiketim ve taleplerin farklilasmis oldugu 19.
yy.da, saz eseri formlar1 agisindan bestekarlarm tutumlarinin = degismedigi

goriilmektedir.

Icraya yonelik degerlendirme yaptigimiz zaman, eserlerin icra edilmeden &nce
analizinin yapilmasinin, makamsal a¢idan ¢ok onemli oldugu sonucu ortaya ¢ikmistir.
Icray1 yapan kisinin gecki ve ¢esnileri analiz etmesi Tiirk miiziginde nazari olarak baz

durumlari fark etmesine ve dogru bir icray1 yapmasia olanak saglayacaktir.

4.2. Tkinci Alt Probleme Yonelik Sonuclar

19. yy. neyzen bestekarlar, incelenen eserler dogrultusunda bestecilik yonleri

nasildir?

Neyzen bestekarlarin 19. yy.da saz eserleri agisindan sanatsal ve zengin igerikli
eserler besteledikleri ve bu eserlerde makamsal gegkileri ve ¢esnileri ustalikla igledikleri

goriilmektedir.

Bunun disinda yeni ve farkli makamlar da kullanarak klasiklesmis eserler
bestelemislerdir. Bu agidan bakildiginda da c¢ok biiyiik bir miizik ilmine sahip olduklar1

ve usta bir bestekar olduklar1 goriilmektedir.

Sultan 111. Selim’in Stz-i Dilara Pesrevi’ni inceledigimizde eser, makami tertip
eden kisinin kendisi olmas1 hasebiyle makamin 6zelliklerini tanitict nitelikte olmustur.
Eser iginde gosterilen durak, giiclii perdeleri ve kullanmis oldugu asma kararlarla

birlikte Stiz-i Dilara makaminin karakteri ortaya konmustur. Incelemis oldugumuz
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eserden yola c¢ikarak Sultan III. Selim’in miizikal anlamda usta bir isim oldugu

goriilmektedir.

Dede Efendi’nin Ferahfeza Pesrevi’ni makamsal agidan degerlendirecek olursak
her hanenin iist diizey bir incelikle bestelendigini gérmekteyiz. Ozellikle iigiincii hanede
sagirtict glizellikte asma kararlar kullanan Dede Efendi, ayrica Ferahfeza makamini

tanitici bir eser ortaya ¢ikarmistir.

Sultan Abdiilaziz’in Hicaz Sirto eserine bakildiginda, makamsal gecki agisindan
asiriya kagmadigini, Hicaz ailesi cgergevesinde geckiler kullanarak renkli bir eser
besteledigini gérmekteyiz. Gliniimiizde de severek icra edilen Hicaz Sirto akilda kalici

bir melodik yapiya sahiptir.

Kazasker Mustafa izzet Efendi’nin Tarz-1 Cedid Pesrevi’ni inceledigimizde
kullandig1 c¢esnilerin ve geckilerin yogun oldugunu ve esere zengin bir sanatsal igerik
kazandirdigin1 gérmekteyiz. Bu eserde oldugu gibi 19. yy.da ragbet goren Tarz-1 Cedid
makami giiniimiizde ragbet gormemektedir. Bu da giiniimiizde bestelenen eserlerde,

makam c¢esitliligi anlaminda bir kisirlasmanin oldugunu gostermektedir.

Salim Bey’in Muhayyer Pesrevi’ne makamsal agidan bakildiginda, bestekarin
eseri sadelikle besteledigini, gok fazla gegki ve ¢esni kullanmadigini gormekteyiz. Buna
ragmen zengin bir i¢erik sunan eser, bestelendigi makamin 6zellikleri hakkinda da fikir

vermektedir.

Yusuf Pasa’nin Hiizzam Saz Semaisi’'ni inceledigimizde, ortaya ¢ikan eserin gegki
ve ¢esni kullanimlar1 agisindan ustalikla bestelendigini gérmekteyiz. Ozellikle inici ve
cikict seyirlerde, inis ve ¢ikis cazibesinden dolayr kullanilan perdelerin gegkileri
yumusatmasi dikkat ¢ekiyor. Bunun disinda eser diger inceledigimiz eserlere gore kisa

olmasina ragmen makamsal ag¢idan zengin bir igerikte bestelenmistir.

Salih Dede’nin Acem Asiran Pesrevi’ni inceledigimizde eser agir bir tempo
kullanilarak bestelenmistir. Dolayisiyla Acem Asiran makaminin huzur verici yapisi
dinleyiciye hissettirilmistir. Makamsal agidan incelendiginde gecki ve cesniler, Acem
Asiran makami ¢er¢evesinde kullanilmis ve sadelik tercih etmistir. Acem Asiran
makaminin geleneksellesmis 6zelligi olan Saba c¢esnileri de eserde kullanilmis, esere

zenginlik katilmustir.
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Aziz Dede’nin Ussak Saz Semaisi giiniimiize dek sevilerek icra edilmis ve
klasiklesmistir. Makamsal agidan incelendiginde, Ussak makaminin karakterini ustalikla
yansittig1 goriilmektedir. Eser kisa olmasma ragmen incelikle bestelenmis, soru-cevap

seklini miikemmel yansitmistir.

Bolahenk Nuri Bey’in Karcigar Pesrevi incelendiginde bestelendigi makamin
ozelliklerini incelikle yansittig1 goriilmektedir. Ozellikle teslim boliimiinde kullanilan
Karcigar geckiler dikkat ¢ekmektedir. Diger hanelerde kullanilan gecki ve cesnilerde

esere zengin bir igerik kazandirmistir.

Said Dede Efendi’nin Sevk-efza Saz Semaisi incelendiginde asma karar
perdelerinin ustalikla esere islendigi goriilmektedir. Bu da esere zengin bir sanatsal
icerik kazandwrmustir. Giliniimiizde ragbet gormeyen Sevk-efza makami, bu eserde

goriildiigii gibi makamsal agidan bizlere zengin igerikler sunmaktadir.

Dellalzade Ismail Efendi’nin Tarz-1 Nevin Saz Semaisi’ni inceledigimizde eserin
kisa olmasina ragmen zengin bir sanatsal icerige sahip oldugu goriilmektedir. Soru-
cevap seklini ustalikla kullanan bestekar, kullandig1 cesni ve geckilerle makamin
karakteristik Ozelliklerini ustalikla yansitmistir. Gilinlimiizde ragbet goérmeyen Tarz-1
Nevin makami, bu eserde goriildiigii gibi makamsal agidan bizlere zengin igerikler

sunmaktadir.

Veli Dede’nin Hicaz Hiimayun Pesrevi’ni inceledigimizde bestekar, sade bir
makam anlayisiyla eserini bestelemistir. Hicaz ailesi makamlarinda geckiler
kullanilmistir. Dik Kiirdi ve Hicaz perdelerindeki c¢esnisiz asma kararlarla Hiimayun

makaminin karakteri ustalikla yansitilmstir.

4.3. Ugiincii Alt Probleme Yonelik Sonuclar

19. yy. neyzen bestekarlarm icinde bulunduklari yiizyiln miizik anlayisi,

besteledikleri secilen eserlere nasil yansimistir?

19. yy. neyzen bestekarlarin, saz eseri formlarinda besteledikleri eserlerde klasik
yapiy1 koruduklar1 ve Tiirk miiziginin genel gergevesine uygun eserler besteledikleri
goriilmektedir. Bu baglamda Tiirk miiziginin gelecek nesile aktarimimda bilingli ve

ornek olduklari, tarihsel siiregte onemli bir rol iistlendikleri goriilmektedir.
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BESINCI BOLUM

ONERILER

5.1. Birinci Alt Probleme Yonelik Oneriler

Aragtirmanm bu boliimiinde, ti¢lincti boliimiinde tespit edilen bulgulara dayali

onerilere yer verilmistir.

19. yy. neyzen bestekarlarinin saz eserlerinin makamsal analizi ile bestekarlarm
Tiirk miiziginin klasik yapisina uygun eserler verdiklerini gormekteyiz. Sanatsal agidan
zengin bir icerige sahip ve tarihsel siiregte bizlere birakilan bu eserlerin korunmasi ve
giincelliginin saglanmas1 miizigimizin gelisimi acisindan Onemlidir. Bu baglamda
yapilan analizlerle hem bestelenen makamin 6zellikleri hakkinda fikir sahibi olunabilir,

hem de eserin dogru icrasina yonelik katki saglanarak giincelligi devam ettirilebilir.

5.2. ikinci Alt Probleme Yonelik Oneriler

Bestecilik yoniinden degerlendirildiginde 19. yy.da yasamis neyzen bestekarlarin
biliylik bir miizik ilmine sahip olduklarini gérmekteyiz. Giiniimiizde taleplerin ve
begenilerin degismesiyle, bu tiir sanat adamlarinin yeterli sayida yetisemedigini ve

ortaya yeterli sayida bir tiriin gitkmadigimi gormekteyiz.

I¢inde bulundugumuz yiizyilda Tiirk miiziginin korunmas1 ve gelisimi agisindan
bestekarlarm yetistirilmesi ve bestecilik yonlerinin gelisimi saglanmalidir. Bu baglamda
usta bestekarlarin biyografileri ve eserlerinin analizleri yapilarak bestecilik yonleri
hakkinda fikir sahibi olunabilir, boylece gelecek nesillere hem kiiltiirel anlamda hem de

bestecilik anlaminda fayda saglanabilir.

5.3. Ugiincii Alt Probleme Yonelik Oneriler

19. yy.da Tiirk sanat hayatin1 batidan gelen yeni akimlar etkilemistir. Giliniimiize
bakildiginda da teknoloji ile gesitli kiiltiirlerle olan etkilesimler giderek artmakta ve
olumsuz yonde bir yol seyretmektedir. Miizik hayat: agisindan degerlendirildiginde
kiiltiirel kimligimizi olusturan degerlerimizin korunmasi ve giincelliginin saglanmasi

gerekmektedir.
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Bu caligma ile 19. yy. neyzen bestekarlarm bu yiizyildaki olumsuz gelismelere
ragmen Tiirk miiziginin bigimsel ve makamsal klasik yapisimi koruduklar1 goriilmiistiir.
Giliniimiizde de hem bu bakis acis1 korunmali hem giincelligi saglanmali hem de

gelisiminin devami i¢in caligmalar yapilarak gelecek nesillere kiiltiirel aktarim

saglanmalidir.
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