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OZET

Bu ¢alismada, Adiyaman ili Kéhta ilgesinde yer alan halk danslarinin; etimolojik
kokenlerinin, oyun mizansenlerinin (koreografi), miizikal igeriklerinin ve bdlge
kiiltiiriiniin diger 6geleri ile iliskilerinin kdkenleri lizerine kiiltiirel bir analiz yapilmistir.
Kiiltiir, insani bir 6ge olmasi nedeniyle yasatildigi bolgede organik bir 6zellik gdstererek
siirekli devinmektedir. Bu gelisim ve devinim, yerel halk danslarina da yansimaktadir.
Halk danslari, tiim diinya cografyasinda énemli bir kiiltiir {iriintidiir ve miizik etnolojisi
ile beraber dans etnolojisi alani igerisinde ele alinmasi gereken, gorsel ve isitsel
niteliklerinden dolay1 yapisinda ¢ok dnemli kiiltiirel kodlar1 barindiran 6zel bir konudur.
Ozellikle bu tez galismasinda yer alan verilerin; Dogu-Bati mitolojisini birlestiren
Kommagene Medeniyetinde Tanrisal 6gelerin bulundugu Nemrut Dagi ve Anadolu
cografyasindaki en eski yerlesim yerlerinden biri olan Samsat (Samosat) Bolgesi’ne
yakinligr ile bilinen Kahta yoresine ait olmasi, calismanin Onemini daha fazla
artirmaktadir. Bu calismanin kuramsal g¢ercevesini, miizik ve dans etnolojisi disiplini
icerisinde Kahta Halk Danslari’na ait verilerin kiiltiirel analizleri olusturmaktadir.
Calismada bagvurulan yontemler, nitel ve betimsel 6zellikler tasimaktadir. Calismaya ait
veriler literatlir taramasi, goriisme ve gozlemler, igerik analizi ve miizikal yap1 analizi
yapilarak elde edilmistir. Elde edilen verilerdeki kiiltiirel kodlar ¢oziimlenerek Kéhta
yoresi yerel danslarina ait yapisal kokenler ortaya konulmaktadir.

Adiyaman Y 6resi genelinde, halay danslarinin en yogun goriildiigii yerlerin baginda
Kahta ilgesi gelmektedir. Bulgularda yer alan verilere gore; Kéhta halk danslar1 yapisal
olarak (icra temposu ve sozciik anlamlar1 dahilinde) ‘Grani’, ‘Diiz’ ve ‘Dik’ danslar
olmak iizere li¢ grupta ele alinmistir. Bu danslarin toplumsal agidan cinsiyet rollerine gore
‘kadin’, ‘erkek’ ve ‘karma’ olarak icra edildigi goriilmiistiir. Oran olarak en yiiksek oyun
tiirliniin ‘karma’ oldugu anlagilmistir. Bu durumun nedeni, iiretim bigim ve iligkileri
acisindan bolgede tarim, hayvancilik ve tiim islerin kadin-erkek imecesiyle gergeklesmesi
ve genis asiretler halinde yasayan bolgedeki topluluklarin sevingte ve kederde ortak
olmalar1 ve bu ortakligin her iki cinsiyet¢ce de dans icralarinda paylasilmasidir. Dans
mizansenlerini olusturan konularda; tarimsal faaliyetler dahilinde is ve tiretim iliskileri,
toplumsal iligkiler, insan ve tabiat/hayvan iliskisi, kisi isimleri ve kiyafet/taki/aksesuar

temalarinin  yer aldigi saptanmistir. Kahta halk danslarinin, genellikle halay



uygulamalarindan dolay1 temasli bir sekilde icra edildigi goriilmiistiir. Etimolojik olarak
dans isim ve aksesuarlarinda; bolgedeki etnik demografi ve tarihsel verilerle de baglantili
bir bicimde, Kiirtge, Tiirkge, Fars¢a, Arap¢a ve eski Yunan/Roma baglantili Rumca
sozcukler oldugu tespit edilmistir. Ezgilere ait miizikal yap1 analizleri yapilirken,
Geleneksel Tiirk Halk Miizigi formlar1 dahilinde ezgi notalarinda bulunan karar sesi,
gliclii sesi, (varsa) degistirici isaret/isaretleri, makam dizisi, ses genisligi, usulii, icrada
kullanilan metronomu ve ezgiyi olusturan ses dizisi gibi unsurlar kiiltiirel analizlere
olanak saglayacak 6l¢iide ele alinmistir. Miizikal yap1 bakimindan Kahta yoresine ait halk
danslar1 ezgilerinin genellikle; ‘La’ karar sesine, ‘Re’ gii¢lii sesine, ‘Si bemol2’ degistirici
isaretine ve buna bagli olarak ‘Ussak’ makam dizisine sahip oldugu, 5-6 ses genisliginde,
2/4°1iik usulle ve 100 ile 120 metronom degeri arasinda icra edildigi gorilmiistiir. Soz1i
versiyona sahip dans ezgilerinin genelinde Tiirkge ve Kiirtge s6z varyantlarinin
bulundugu, bu sozlerin dans icralarinda pek kullanilmadigir ve ezgilerdeki melodik

yapinin 6n planda olup s6zlii ezgilerin daha az tercih edildigi saptanmustir.

Anahtar Kelimeler: Adiyaman, Kahta, Halk Danslari, Dans Etnolojisi, Kiiltiirel Analiz.
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ABSTRACT

In this study, a cultural analysis on the etymological origins of the folk dances in
the Kahta district of Adiyaman province, its game scenes (choreography), its musical
contents, and on the origins of the relations with other elements of the local culture has
been carried out. Since culture is a humanitarian element, it constantly evolves by
showing an organic feature in its region where it is lived. This development and
movement is reflected in local folk dances as well. Folk dances are important cultural
products in the whole world and they are a special subject which must be dealt with in
the field of dance ethnology along with the ethnology of music, and they have very
important cultural codes in their structure due to their visual and auditory qualities. The
fact that the data of this thesis study belong to the Kahta region which is known to be
close to Mount Nemrut where Godly elements are located in the Commagene Civilization
uniting East-West mythologies and which is known to be close to Samsat (Samosat) -one
of the oldest settlements in the Anatolian geography- further increases the importance of
the study. The theoretical framework of this study consists of cultural analysis of the data
of Kahta Folk Dances within the discipline of music and dance ethnology. The methods
used in this study have qualitative and descriptive characteristics. The data of the study
have been obtained by making literature review, interview, observations, content analysis
and musical structure analysis in the framework of ethno musicological framework. The
structural origins of the local dances of Kahta district are revealed by analyzing the
cultural structures of the cultural codes in data obtained. In the Adiyaman region, Kahta
district is one of the places where halay dances are seen most intensely. According to the
data obtained from the findings, the folk dances of Kahta are structurally (within the
meaning of executive tempo and word meanings) considered in three groups as ‘Grani
(Slow)’, ‘Diiz (Straight)’, and ‘Dik (Vertical).” It has been seen that these dances are
performed as ‘women’, ‘men’ and ‘mixed’ according to socially their gender roles.
Proportionately the highest player gender has been found to be ‘mixed.” This is due to
the fact that agriculture, animal husbandry and all chores are carried out in the region by
women and men collectively, and that the communities living in the region in large tribes
share the joy and grief, and that this partnership is shared by both sexes in dance

performances. It has been determined that in the subjects of dance performances; the

Vi



themes of business and production relations within the agricultural activities, social
relations, human and nature /animal relations, person names and clothes/jewelry/
accessories are included. It has been observed that the folk dances of Kahta have been
performed in contact due to “halay’ practices. Etymologically; Kurdish, Turkish, Persian,
Arabic and Greek words linked to ancient Greece/Rome have been found in dances,
names and accessories. This situation is closely related to ethnic, demography and
historical data in the region. The decision tone in the melody notes, strong voice (if
available), changer sign(s), chord progression, volume sonore, method, the metronome
used in execution, and the elements such as the sound sequence which constitutes the
melody have been dealth with in such a way as to reveal cultural analysis in the analysis
of musical structure of the melodies, in the forms of traditional Turkish folk music
melody. In terms of musical structure, it has been seen that folk dance melodies of the
Kahta region generally have 'A (La)' reversion sound, 'D (Re)' strong sound, 'Si flat2'
changer sign, and accordingly 'Ussak' chord progression, and that they are performed
between the values of 5-6 sound width, with comprised of 2/4 scales and between 100
and 120 metronome values. It has been found that dance songs with verbal version have
generally Turkish and Kurdish variants, that these words are not used in dance
performances so often, that the melodic structure in melodies are in the foreground, and
that verbal melodies are less preferred.

Key Words: Adiyaman, Kahta, Folk Dances, Dance Ethnology, Cultural Analysis.
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1. GIRIS

Miizik ve dans, toplumsal anlamda insanlarin diisiince aktarimlarin1 ve duygusal
etkilesimini saglayan onemli kiiltiir Uirlinleridir. Bu iiriinler, ilgili olduklar1 topluma ait
kiiltiiriin en 6nemli yap1 taglarindandir. Toplumlar, kendi kiiltiirlerine ait kimlikleri ile
taninir ve tanimlanirlar. Sosyolojik agidan toplumsal kimlik; “kisilerin ve ¢esitli biiyiikliik
ve nitelikteki toplumsal gruplarin ‘kimsiniz?’, ‘kimlerdensiniz?’ sorusuna verdikleri
cevaplardir” (Giiveng, 2003: 3). Kiiltiirel kimlik ise; “birtakim semboller, anilar, sanat
eserleri, toreler, aligkanliklar, degerler, inanglar ve bilgilerle yiikli bir gelenekten,
gecmisin mirasindan, kisacasi kolektif bellekten insa edilir” (Bilgin, 1999: 60).
Toplumlara ait “kim/kimden?” sorularinin cevaplar1 toplumlarin kiiltiirel kimlikleri ile
sik1 sikiya baglantilidir. Bu nedenle toplumsal kimliklerin tanimlanmasi igin kiiltiirel

analizler Onem arz etmektedir.

Sosyolojik agidan bir toplumu olusturan yerel unsurlar, kiiltiir dinamikleri ile var
olmaktadir. Yerel kiiltiirleri tanimak ve tanitmak i¢in kiiltiirii meydana getiren kolektif
tirtinlerin irdelenmesi gerekmektedir. Bu tiriinler igerisinde miizik ve dans, kiiltiirel agidan

onemli bir veri havuzu niteligindedir.

Miizik; estetik, ayinsel, semiyolojik (sessel gostergelerle ifade), egitsel (bellek agic1 ve dgretici),
tedavi edici vb. amaglarla toplumsal gelenek ve kisisel yaraticiligin birlestirildigi bir denge ile
ritmik, ezgisel, modal, armonik, s6zsel ses 6geleriyle diizenlenen, insana 6zgii kiiltiirel bir edim
ve olgudur (Mustan Dénmez, 2015: 44).

Miizik ile ilgili bu tanimlamada, degisik yonleri ile miizigin bir kiiltiirel yaratim ve
olgu oldugu anlasilmaktadir. Bu baglamda, “miizik, farkl: topluluklarda farkli bi¢imlerde
kiiltiire gomiilii olabilmektedir. Ancak Bati-dis1 kiiltiirlerde, genelde dinsel ritiiellerin
(dans vb.) i¢ine gomiilii olmaktadir” (Mustan Dénmez, 2015: 36). Dans; “kdkeni (orijini)
itibartyla majik ve kiiltik (biliyli ve tapinmayla ilgili) olan, biitiin ¢aglarda ve biitiin
cografyalarda duygularin, cosku ve heyecanlarin, (miizik aleti esliginde veya miizik aleti
olmaksizin ) miizikli olarak ritmik hareketlerle anlatilmasidir” (Eroglu, 2010: 20). Bu

acilardan bakildiginda, kiiltiirel baglamda miizik ve dans birbirini tamamlayan olgulardir.



Miizigin kiiltiirel baglamlariyla birlikte incelenmesi etnomiizikoloji, danslara ait
kiiltirel baglantilarin incelenmesi de Dans Etnolojisi (etnokoreoloji) alanina girmektedir.
Bu ¢alismada etnomiizikolojik ve etnokoreolojik agidan Adiyaman ili Kahta ilgesinde yer
alan halk danslarina ait kiiltiirel bir analiz yapilacaktir. Bu analizler sonucunda etnik

baglantilar ve kiiltlirel kodlarin ortaya ¢ikarilmasi hedeflenmektedir.

Tiirkiye’de yapilan etnolojik calismalarin dans ve miizik alanlarina ait yonleri ile
smirli sayida olmasi, bu ve benzeri ¢alismalar1 gerekli kilmaktadir. Bu nedenle
etnomiizikolojik ve etnokoreolojik ¢alismalar, ayr1 bir 6nem tasimaktadir. Yapilan bu
calismanin, Kendine 6zgii arastirma konusu, yontemi ve modeli ile benzer ¢aligmalara
ornek teskil ederek Tiirkiye’deki alan literatiiriine 6nemli Ol¢iide katki saglayacagi

diistiniilmektedir.

1.1. Problem Ciimlesi ve Alt Problemler

Problem Ciimlesi: Adiyaman ili Kahta ilgesine ait halk danslarinin; isim ve
terimlerine ait etimolojik kdkenleri, mizansenleri ve miizikal yapilarindan yola ¢ikilarak
yapilacak bir kiiltlir analizi sonucunda elde edilecek antropolojik ve etnomiizikolojik

veriler nelerdir?

Alt Problemler:

1- Kahta yoresi halk danslarinim isim ve terim kokenleri, hangi dil ve kiiltiirlerin
etkisiyle olusmustur ve bunlar ne gibi anlamlar igerir?

2- Kahta yoresinde icra edilen halk danslarinin mizansen uygulamalari, hangi
sosyal olaylar1 betimlemektedir?

3- Kahta yoresi halk danslari; hangi mitolojik, inangsal ve algisal kokenlere
dayanmaktadir?

4- Kabhta yoresi halk danslarinin icraci cinsiyet durumuna gore geleneksel toplum
modeliyle olan baglantis1 nasildir?

5- Kahta yoresi halk danslarina ait ezgilerin miizikal yapilar1 nasildir?

6- Kahta yoresi halk danslarina ait ezgilerin miizikal yapilar ile ilgili yapilacak
bir kiiltiirel analizin sonuglari nasildir?

7- Kahta yoresindeki halk danslarina ait giyim-kusamin, kullanilan materyallerin
ve ezgilerin mahalli kiiltiir ile baglantilar1 ve bu kiiltiir tirlinlerinin birbirleri ile

baglantilar1 nelerdir?



1.2. Cahsmanin Amaci ve Onemi

Amag: Bu galismada, Adiyaman ili Kahta il¢esinde icra edilen halk danslarinin;
isim ve terim kokenleri (etimoloji), oyun mizansenleri (koreografi), miizikal igerikleri
(miizikal yap1) ve yore kiiltiirti ile iliskileri (kiiltiirel analiz) arastirilarak elde edilen
bulgularin etnomiizikolojik g¢er¢evede yapilan kiiltir analizleri ile degerlendirilmesi
amaclanmaktadir. Bu kapsamda, Kahta yerlesim yerindeki tarihsel arka plan irdelenerek
yore insaninin danslar aracilig ile gliniimiize tagidig1 folklorik ve antropolojik nitelikli
degerlerin miizik kiiltiirii ile baglantilarinin ve kiiltiirel kodlarinin ortaya ¢ikarilmasi

amaclanmaktadir.

Onem: Dans, hem gorsel hem de isitsel niteliginden dolay: igerisinde ¢ok 6nemli
kiiltiirel kodlar1 barindiran énemli bir miizikoloji konusudur. Ozellikle bu tez ¢alismasina
ait verilerin; Dogu-Bat1 mitolojisini birlestiren Kommagene Medeniyeti’ne ait mitolojik
tanrilarin yer aldigt Nemrut Dagi ve Anadolu cografyasindaki en eski yerlesim
yerlerinden biri olan Samsat (Samosat) Bolgesi yakinindaki Kahta yoresine ait olmasi,
calismanin 6nemini daha fazla artirmaktadir. Ciinkii bu bolgeye ait otantik dans bulgulari,
calismanin ilerleyen asamalarinda da goriilecegi gibi tarihsel, kiiltiirel, etnolojik ve
miizikolojik veriler 1s18inda ele alinmaktadir. Kiiltiirel objelerin bilimsel temelleriyle
arastirilarak yorumlanmasi, kiiltiir bilimleri agisindan 6nem arz etmektedir. Ayrica
kiiltiirel verilerin gelecek nesillere aktarilmasi ve 6z biling farkindalig: ise ulusal ve
manevi bir deger tasimaktadir. Bu ¢alisma, etnomiizikolojik ¢cercevede dans etnolojisine
iliskin ve folklorik ¢er¢evede halk danslarina ait literatiir boslugunu doldurmasi yoniiyle

biiyiik bir 6neme sahiptir.

1.3. Sayiltilar ve Simirhiliklar

Aragtirmada yer alan “sayiltilar” ve “smirliliklar” ile ilgili bilgiler, asagida ayrintili

olarak yer almaktadir.
Sayiltilar
Bu ¢alismada Kahta ilgesi halk danslarinin;
1- Kiiltiir analizi a¢isindan 6nemli gorsel ve isitsel veriler icerdigi,

2- Ezgisel yapilar1 igerisinde bir¢ok kiiltiirel kodu barindirdigi,



3- Dans, kiyafet ve aksesuar isimlerine ait etimolojik verilerin, yoredeki etnik ve

kiiltiirel doku hakkinda 6nemli ipuglar1 verdigi,

4- Danslara ait etimolojik kokenlerin, miizikal yapilarin, mizansenlerde bulunan
hikayelerin, figiirlerin, betimlemelerin, kiyafetlerin ve aksesuarlarin yerel kiiltiire ait
kolektif bellek ile yakindan iliskili oldugu ve dnemli kiiltiirel kodlar igermekte oldugu

varsayilmistir.
Simirhhiklar

Bilindigi gibi ge¢misten giiniimiize kadar etnomiizikoloji (kiiltiirel miizikoloji) ve
folklor (halkbilim) odakli ¢alismalarin temelini, dar 6lgekli alanlarda derinlemesine
yapilan arasgtirmalar olusturmaktadir. Bu baglamda dans etnolojisi ve folklor
disiplinlerine 6zgii olan bu ¢alismada yer alan veriler, Adiyaman ili Kahta Merkez ilge ve
koylerinde icra edilen halk danslari ile sinirhidir. Bu galismada, Kahta ilgesi ve kdylerine
ait giinimiize dek uygulanagelen 38 adet halk dansi, analitik bir veri havuzu olarak
kullanilacaktir. Bu baglamda arastirmaya konu olan yerel danslara ait; “isimler”,
“notalar”, “miizikal yapilar’, “mizansenler”, “yerel kiyafetler”, “takilar” ve oyun
icralarinda kullanilan “yardimci materyaller”, konu ile ilgili “yazinsal kaynaklar’dan,
“kaynak kisiler’den ve arastirmaci tarafindan yapilan “alan arastirmalart ve

gozlemler”’den derlenerek bir araya getirilen veriler ile sinirlandirilmistir.

1.4. Temel Kavramlar

Bu ¢alismada yer alan temel kavramlarin isimleri alfabetik sira ile asagida yer

almaktadir:
- Analiz - Koreografi
- Anlam - Kiiltiir
- Bolge - Kiiltiir Analizi
- Dans - Makam Dizisi
- Dans Etnolojisi (Etnokoreoloji) - Metronom
- Demografi / Etnik Demografi - Mizansen
- Etimoloji - Motif
- Etnisite - Miizikal Yap1



Etnomiizikoloji (Kiiltiirel Miizikoloji)
Figiir

Folklor (Halkbilim)

Halk Dans1 / Halk Oyunu

Imaj

Oyun
Ritim
Ritiiel
Simge
Usul

YoOre



2. ARASTIRMANIN YONTEMI ve KURAMSAL CERCEVESI

Bu boliimde; arastirmada basvurulan yontem ve desenler, arastirmaya ait model,
veri toplama faaliyetleri ve veri ¢oziimleme teknikleri ile calismaya ait kuramsal gerceve

ayrintili olarak yer almaktadir.

2.1. Arastirmanin Yo6ntemi

Etnolojik verilerin analizi ve yorumlanmasi, antropoloji ve sosyoloji alanlariyla
yakindan iliskilidir. “Eger arastirmanin kuramsal ¢ergevesi i¢in kiiltiir kullaniliyorsa ve
bir grup tanimlaniyorsa,; etnografya, antropoloji ve bazi agilardan da sosyoloji ile igbirligi
yapar” (Glesne, 2012: 24). Bu nedenle, genel olarak etnomiizikoloji disiplini igerisindeki
dans etnolojisi (etnokareoloji) arastirmalari; folklor (halkbilim), antropoloji ve sosyoloji

alaninin kullandig1 yontemler ile yapilmaktadir.

Genel anlamda “yontem (metot) Yunanca olup etimolojik olarak izleme, pesinden
gitmeyi ifade eder” (Celebi, 2004: 131). Sosyolojik olarak yontem; “bizlerin olaylar
kendi aralarindaki iliski ve baglantilar1 soyut diizeyde kurabilmemize ve bdylece
olaylarin anlasilmasina izin veren bir yaklasim bic¢imidir” (Sezer, 1993: 51). Bu
baglamda, yapilan ¢aligmalarin bilimsel temelli nitelikler kazanmasi igin yontem seklinin,

arastirilan konuyu gecerli ve uygun sonuglara gotiirecek yapida olmasi beklenmektedir.

Yontem cesitliligi bu acidan degerlendirildiginde, sosyal bilimlere ait yontemler
“Nicel” ve “Nitel” olarak ikiye ayrilmaktadir. Nicel yontemlerin temelini deneysel
uygulamalar olusturmaktadir. Bu ¢alismaya ait kiiltiirel analizlerde, deneysel olgulardan
ziyade Kahta yoresinde yasayan insan guruplarimin kolektif belleklerinde yer alan ve
yerel halk danslar1 araciligi ile giinlimiize ulastirdiklar: kiiltiirel kodlarin belirlenmesi
amaglanmaktadir. Farkli yazarlara ait nitel arastirma yontemi tanimlamalarina
bakildiginda; “Insan ve grup davranislarinin nedenini ve nasilini anlamaya yonelik
arastirmalar, nitel arastirma alanina girmektedir” (Creswell, 2017: 29). “Nitel arastirma,
bir sahanin ya da sosyal hayatin bir kesitiyle uzun siireli ve yogun bir etkilesim siireci ile
birlikte gerceklestirilir. Sozii edilen siirecler bireylerin, gruplarm, toplumlarin ve
orgiitlerin giindelik hayatlarin1 yansitmaktadir” (Miles ve Huberman, 2015: 6). “Nitel
arastirma, varsayimlara ve bireyler veya guruplarin bir sosyal ya da insan sorununa

atfettikleri anlamlara deginen ve arastirma problemlerinin incelenmesini igeren



yorumlayici/kuramsal ¢ergevelerin kullanimi ile baslar” (Creswell, 2013: 44). Bu
baglamda nitel arastirmalarin odak noktasi, giivenirlikten daha ¢ok gegerliktir. “Nitel
gecerlik, arastirmacinin katilimci ziyaretleri esnasinda elde ettigi bilgilere dayali olan
analiz siireglerinden ve dis uzman incelemelerinden kaynaklanir” (Creswell ve Clark,
2015: 225). Bu calismada elde edilen bulgulara ait analizler yapilirken, arastirmanin
gecerliligini desteklemek i¢in konu ile ilgili uzman goriislerine sik¢a basvurulmaktadir.

Dolayisiyla yapilan bu ¢alismada “Nitel” arastirma yontemine bagvurulmustur.

Nitel aragtirma, diinyay1 goriiniir hale getiren bir dizi yorumlayici, materyal uygulamalarindan
olusur. Bu uygulamalar diinyay1 doniistiiriir. Bu uygulamalar diinyay1; alan notlar1, miilakatlar,
konusmalar, fotograflar, kayitlar ve kendinize yazdiginiz notlar1 iceren bir temsiller serisine
doniistiirtir. Bu diizeyde, nitel arastirmanin diinyaya dair yorumlayici ve dogal bir yaklasimi
vardir. Bu, nitel arastirmacilarin kendi dogal ortamlarindaki seyleri insanlarin olaylara verdigi
anlamlar agisindan anlamlandirmaya ¢alismasi veya yorumlamasi anlamina gelir (Denzin ve
Lincoln, 2011: 3).

Bagska yonleri ile nitel arastirma teknigi; “gdzlem, goriisme ve dokiiman analizi
(literatiir tarama) gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin
dogal ortamda (alan c¢alismasi) gercek¢i ve biitiinciil bir bicimde ortaya konmasina
yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma” seklinde aciklanmaktadir (Simsek ve
Yildirim, 2000: 19). Simsek ve Yildirim’in belirttigi nitel veri toplama teknikleri, bu

calismada yogun olarak tercih edilmistir.

Arastirmada faydalanilan diger arastirma yontemi de Descriptive Survey (betimsel
arastirma) yontemidir. “Betimleme, biitiin bilim kollarinda ilk asamay1 olusturur; amaci
aragtirma konusu olgular1 ve bu olgular arasindaki iligkileri saptama, smiflama ve
kaydetmedir” seklinde belirtilmektedir (Yildirim, 2000: 56). Baska bir bakis agisiyla;
“Survey, Sosyal Bilime iliskin pozitivist yaklagim iginde gelistirilmistir. Surveyler,
sosyal diinya hakkinda nicel enformasyon iiretir ve insanlarin ya da sosyal diinyanin
gortiniimlerini belirtir” (Kus, 2009: 44). Bu ¢alismada elde edilen bulgular, betimsel
analizler sonucunda 6nceden belirlenmis temalara gore 6zet seklinde yorumlanmaktadir.
“Analiz, calismanin 6nemli etmenlerinin ve bunlar arasindaki iliskilerin belirlenmesidir.

Bu yontem, genelde sistematik bir bigimde betimlemeleri genisletir” (Glesne, 2012: 285).

Ayrica, yapilan bu tez ¢alismasinda betimsel analizler ile birlikte nitel arastirma

modeline uygun olarak arastirma desenlerinden etnografik ve tarihi arastirmalara da



bagvurulmaktadir. Nettl’in (1964: 4-5) ifade ettigi gibi; “etnomiizikoloji, antropoloji ve
tarih gibi disiplinlerle yakin temasta olup, tarihsel miizikoloji ve kiiltiirel antropoloji ile
ortak caligma alanlarina sahiptir.” “Etnografideki tiim kiiltiir paylasim gruplari bir durum
olarak g6z oniinde bulundurulabilir, fakat etnografideki amag¢ tek bir duruma iliskin
derinlemesine bir anlayis gelistirme ya da belirli bir 6rnek teskil etmek i¢in bu durumu
kullanarak bir konu veya problemi incelemekten ziyade kiiltiirlin nasil islediginin
belirlenmesi amaglanir” (Creswell, 2013: 96). Tarihsel arastirmalarda ise ; “verilerin
degerlendirilmesi asamasinda belgelerin kime ait oldugunun, orijinalliginin, yer ve zaman
yani dis gegerligin, belgelerin anlaminin ve dogrulugun yani i¢ gecerligin dikkat ve

Ozenle saptanmasi gerekmektedir” (Kaptan, 1991: 56).

Bu calismada, Kahta y6resine ait halk danslar1 incelenirken sadece verilerin niteligi
irdelenmeyip yore insaninin tarihsel baglarina da yer verilmektedir. Bilindigi gibi kiiltiirel
analizler, etnografik aragtirmalarda belirtilen amacglar dogrultusunda durum
calismalarinin yer aldig1 parcalarin bir araya gelmesi ile yapilmaktadir. Bu baglamda,
yapilan calismanin yontemsel odak noktasinin kiiltiirel analizler olmasi nedeni ile
etnografik verilerin protokiiltiirel baglantilarini irdelemek, sosyokiiltiirel analizlere katki
saglamaktadir. Verilerin derlenip-toplanmasi ve yorumlanmasi bakimindan da alan
aragtirmalarindaki etnografik temelli yontemsel yaklasimlar yogun olarak tercih
edilmektedir. Ayrica bu calismaya ait bulgular; yazinsal dokiimanlar, gérsel/isitsel veriler

ve konu ile ilgili kaynak kisiler ile goriigmelerle desteklenmektedir.

2.2. Arastirmanin Modeli

Merriam, kiiltiirel baglamda miizigin incelenmesinde alan arastirmasinin énemine
dikkat g¢ekmektedir. Miizik-kiiltiir iligkisini arastiran her insanin ham maddeleri
toplamak, etkili bir calisma yapmak ve onu faal durumda gozlemlemek i¢in alan
calismasina  gereksinimi  vardir, agiklamalariyla alan caligmasinin  dnemini
vurgulamaktadir (akt. Rice, 1987: 469-488). Kiiltiirel baglamda “alan arastirmasi...
Folkloristler i¢in kisa siireli ve degisik araliklarla tekrarlanan bir arastirma metodudur.
Antropologlar i¢in bir defaligina yapilan, uzun siireli ve gercek (somiirgecilik dncesine
ait) kiiltiirii arama calismasidir” (Unlii, 2009: 59). Bu agidan bakildiginda alan
arastirmalarindaki verilerin yeterli gecerlilige sahip olabilmesi icin, yapilan arastirma

caligmalarinda kiiltiirel fonksiyonlarin en derin yonleriyle giin yiiziine c¢ikarilmasi



gerekmektedir. Bu nedenle, yapilan bu ¢alismaya ait olusturulan model etnomiizikolojik
ve etnokoreolojik ¢ercevede yapilan kiiltiir analizleridir. Bu baglamda c¢aligsmada yer alan
eser analizleri, kiiltlir analizinin ger¢eklesmesi amaci i¢in kullanilmistir. Kaplan’a ait
saptamalar bu durumu destekler niteliktedir: “Miizik eserleri sadece bir ses sistemine
degil, etnolojik bir yapiya bagli sosyal davranislara dayanir. Pek ¢ok miizik iiriinii, bir
toplumun  kiiltliriinii  olusturan  kiltlirin ~ simgeler ve davranis bicimleriyle

disavurumudur” (Kaplan, 2005: 61).

Kiiltiirel analiz baglaminda yapilan bu ¢alisma, Adiyaman ili Kahta ilgesinde icra
edilen halk danslarina ait isim kokenlerinin, mizansenlerin, figiirlerin, ezgilerin,
kiyafetlerin, takilarin ve danslarda kullanilan yardimci materyallerin yore kiiltiiri ile
iligkileri irdelenerek elde edilen veriler ile yorede bulunan etnik gruplarin kiiltiir
dinamiklerini ortaya koymaya yonelik betimsel arastirmaya dayanmaktadir. Bu bakis
acist ile aragtirmaya konu olan veriler islenirken; “dans etnolojisi”, “miizik etnolojisi” ve

“sosyoloji” alanlarindan faydalanilarak, sosyokiiltiirel baglantilarin irdelenmesi ile

kendine 6zgii bir arastirma modeli olusturmaktadir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmaya ait veriler; literatlir tarama, alan arastirmasi, gozlemler ve
icraci/kaynak kisiler ile goriismelerden elde edilmistir. Eski arsiv kayitlar1 (belge, video,
ses ve resim) incelenerek konu ile baglantilar kurulmustur. Icracilardan gériintii ve ses
kayitlart alinarak bunlarin notalari bilgisayar ortaminda ‘Finale’ ve ‘Encore’ nota yazim
programlari ile yazilmistir. Elde edilen biitiin veriler, “miizik etnolojisi”’ne uygun teoriler,
yontemler ve modellerle islenerek tez ¢alismasi haline getirilmistir. Bu ¢alismaya ait veri

toplama faaliyetleri, Sekil 2.1.’de gosterilmektedir:



Literatiir
Tarama

Kaynak
Kisilere
Erigim

Alan
Aragtirmasi

ETNOGRAFIK
ARASTIRMA

Verilerin Verilerin
Toplanmast Islenmesi

(Sekil: M. Sadik DOGAN)
Sekil 2.1. Veri Toplama Faaliyetleri

2.4. Arastirmanin Kuramsal Cercevesi: “Dans Etnolojisi”, “Halkbilimi” ve “Kiiltiirel

Analiz” Cercevesinde “Kéahta ilcesi Halk Danslar1”

Insanligin var olusundan giiniimiize kadar bakildiginda, insanm varligim
stirdlirebilmesindeki en 6dnemli unsur, doga ile miicadelesinde siirekli galip gelmesidir.
Insanin doga ile miicadelesinde kendi giiciinii iyi kullanmas1 sonucunda kazandig1 somut
ve soyut kiiltiir varliklar, belli bir birikimi meydana getirir. Iste bu birikime “uygarlik”,
bu seriivenin tarithine de “uygarlik tarithi” denilmektedir. Uygarliklar1t meydana getiren
insan topluluklarinin tabiat ile iliskilerinde kullandiklar1 ve gelistirdikleri arag-gerecler
yaninda ‘soyut yasam dinamikleri’!, yasamin idame ettirilmesinde énemli rol oynar.
Yasamsal fonksiyonlarin igerisinde yer alan kiiltiirel unsurlar, yasatildig1 topluma ait
bircok somut ve soyut uygulamalar1 blinyesinde tasir. Kiiltiir; “bir topluma veya halk
topluluguna 6zgii diislince ve sanat eserlerinin biitiinii” seklinde tanimlanmaktadir (TDK
Tiirkge Sozlik, 2005: 1282). Lokal anlamda kiiltiir, yasatildig1 cografik konumunda
cesitli aktarimlarla organik bir varlik gibi siirekli gelisir ve giincel kimligini alir. Bu
baglamda; giyim-kusam, yeme-igme, sanatsal iiretimler, inangsal uygulamalar ve giincel
yasam rutininde olan her sey, yoresel kiiltiirii olusturur. Bagka yonleri ile kiiltiir; “Bilgi,

inang, sanat, hukuk, ahlak, gelenek ve toplumun bir iiyesi olarak insan tarafindan edinilen

! Inang, 6rf, adet, gelenek-gdrenck, ahlak ve soyut estetik uygulamalar (edebiyat, miizik, dil vb.) gibi.
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diger ozellikleri ve aligkanliklart igeren karmasik biitiin” olarak tanimlanmistir (Tylor,
1871: 19).

Kiiltiiriin en onemli ve soyut pargasini olusturan olgulardan biri de miiziktir.
“Miizik, sosyal yasam ic¢inde bireyi etkiler, sekillendirir ve bir¢ok toplumsal eylemi
mimkiin kilar” (Ayas, 2015: 27). Bu baglamda miizigi meydana getiren topluluklar,
sosyal yasamlarinda miizigin toplumsallastirma ve birlestirme yoniinii kendi etnisitesi
icerisinde de etkin olarak uygulamaktadir. Yerel halklara ait miiziklerin ¢esitliligi ve
zenginligi, bu baglantilar ile yakindan iligkilidir. Ayn1 zamanda bu kiiltiirel zenginlikleri,
otantik halk danslarina ait kiyafetlerde, aksesuarlarda, koreografik yapilarda ve miizikal

yapilarda da gormek miimkiindiir.

Ihtiyaglar dahilinde ortaya c¢ikan kiiltiirel iiriinler, insan gruplarindaki bireylerin
birbiri ile olan baglarin1 kuvvetlendiren, ortak c¢ikarlar1 koruyan somut ve soyut
varliklardir. ilk insanlarda bile toplu yasamin geregi olarak ortak paydalarda bulusma
durumu, anlayamadiklar1i doga olaylarina karsi birlikte ¢6ziim bulma egilimleri

sonucunda ortaya ¢ikan dans etme olgusuna da temel olusturmaktadir:

[lk insanlarin doga ile iliskilerinde kullandiklar1 arag¢ ve geregler ¢ok ilkeldi. Doga olaylarini
algilayamiyor ve degerlendiremiyorlardi. Toplu yasiyor ve bu yasama biciminden giig
aliyorlardi. Davranislari ortak diisiinceye, o toplulugun ortak ¢ikarlarina, isteklerine bagliydi.
Heniiz birey olma bilincine erisememiglerdi. Bu ilkel dénemlerinde insanlar, doga olaylarinin
neden-sonug bagintisini kuramadiklari i¢in belli bir yaratict aramslar; olgular1 somutlastirmak,
kisilestirmek egiliminde olmuslardi. O zaman da algilayamadiklari, bir nedene baglayamadiklari
olgulari, mistik kuvvetlerle agikliyorlardi. Somutlastirdiklart varliklara, nesnelere karsi bir saygi
duyuyorlardi. Buna kiilt diyoruz. Bu kiilte bagli olarak da tapinmalar, dinsel téren ve biiyiiler
gelistirmisler; bunlar1 geleneksellestirmislerdi. Bu dénemde bilim 6ncesi bilim olan séylenceler,
mitologya olustu. Bu inanis ve degerlere bagl sanat yaratimlarinda da danslar, dansli toérenler
o6nemli bir yer tutuyordu. Bu dinsel torenlerin s6zl1i boliimii mitoslardan, somutlastirilan kavrami
anlatan nesne ve eylemler de ritiiellerden olusurdu. Boylece, bu geleneksel islemler sanatlarina
da yansidi (Su, 2000: 1).

Su’nun ¢aligmasinda yer alan bu bilgilere bakildiginda, ilkel insandan gilinlimiiz
modern insanina kadar ihtiyag dahilinde sanatsal iiretimler yapildig1 gériilmektedir. ilkel
toplumlarda dogal giicleri kontrol etmek isteyen insanlar, bu durumu basit yapidaki
danslarla anlatmaya ve elde etmeye calistiklart da anlasiimaktadir. Insanhigin var
olusundan bu giine kadar koklii bir gegmige sahip olan yerel halk danslari, ayn1 zamanda
etnolojik yonleriyle insanligin hangi siire¢ ve evrimlerden gegerek giliniimiize kadar

ulastigin1 gosteren tarihsel bir olgudur.
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Bazen tabiati evcillestirme, bazen avina karsi bir istiinliik, bazen de totemin tabiatiistii
giiclerinden yararlanmay1 isteyen ilk insanlar, bu amaglarmi térenlerde sergiliyorlardi. Oliilere
tapma, verimlilige tapma gibi unsurlar1 da amaglayan ilk insanlar, hayati daha az problemli hale
getirmek i¢in dans ediyorlardi (Aydin, 1983: 210-212).

Bu a¢idan bakildiginda, kiiltiiriin igerisindeki dans olgusunda bile (kiiltiirel
anlamda) ilgili oldugu toplumun bir¢ok somut ve soyut yaratimlari barinmaktadir. Bu
yaratimlar igerisinde dans ve miizik, iiretildigi topluma ait yoresel kiiltiiriin en belirgin
yap1 taslarindan biridir. Bolgesel/yoresel kiiltiir farkliliklarin1 danslarda, danslarin iginde
barinan miizik tiir ve bi¢imlerinde, koreografide, giyim ve aksesuarlarda, giincel
olaylarda ve kolektif mitolojide gérmek miimkiindiir. Dans ve miizik, insanligin var
olusundan bugiine kadar i¢ ige tretilip gelistirilen bir olgudur. Genel anlamda dans
kavram1 “miizik temposuna uyularak yapilan ve estetik deger tasiyan diizenli viicut
hareketleri, raks” seklinde tanimlanmaktadir (TDK Tiirkge Sozliik, 2011: 593). Bagka
yonleri ile dans, “insanin kendi duygu ve diistincelerini anlatabilmesi ve toplumla iletisim
kurabilmesi i¢in anlam igeren hareketler toplulugunun meydana getirdigi estetik ve ritmik
ozellige sahip bir yaraticiligin sonucu olan fiziksel ve duygusal davranistir” (Aktas, 1999:
4). Hanna (1988: 40) baska bir bakis acis1 ile dans olgusunu; “bir amaca yonelik kasith
olarak ritmik ve kiiltiirel olarak sekillenmis, dogal ve estetik degerlere, yani uygunluga
ve yeterlige sahip olaganiistii sozsiiz viicut hareketlerinden olusan insan davranislari”
olarak tanimlamaktadir. Dans olgusuna ait bu tamimlar irdelendiginde, dansin
toplumsallagmasi i¢in ortak deger ve ortak iletisim yetisine sahip olmas1 gerekmektedir.
Bu baglamda, dansin etnolojik agidan kiiltiir 6gelerini bilinyesinde tasimasi dogal bir

sonugtur:

Insanin kendisini, kendisine has bir dille anlatmasi, ancak oyunla (dansla) miimkiindiir. Oyun,
duygu ve diistincenin hareketle ifadesidir. Hareket kadar insanin kendine ait, hatta dogrudan
dogruya kendisi olan bir ifade vasitasi yok gibidir. Insan sahsiyetinin bir toplum i¢inde gelistigi
diisiiniilecek olursa, oyunun temel unsurunu teskil eden 6l¢ii ve figiirlerin, ferdin i¢inde dogup
biiylidiigii toplumla siki sikiya bagli oldugu kolayca goriilebilir (Tanyol, 1961: 2489).

Lomax (1968: 222-247) etnolojik agidan; “dans hareketlerinin her kiiltiir veya
kiiltiir bolgesinin alisilmis hareket kaliplarinin tekrarlanarak pekistirilmis halleri”
seklinde tespitler aktarmaktadir. Bu bakis acisiyla dans, ilgili oldugu lokal boélgedeki

kiltiire gomiilii bir yapiya sahiptir.
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Dans olgusu, ilk insanlardaki miizigin ortaya ¢ikma kosullar1 ile yakindan
iligkilidir. Toplu yasamdaki ihtiyaclarin en basinda gelen kendini ifade etme, istekte
bulunma arzusunun bazi olgularin ortaya ¢ikmasina neden-sonu¢ oldugu bilinmektedir.
Bu dogrultuda, “Dans, ilk insanlar i¢in anlagmakta g¢ektikleri gii¢liige bulduklar ilk
¢oziimdii” (Kockar, 1998: 6). Somut olaylara karsi soyut olgularin varligini fark eden
insanlarin, soyut olgular1 somutlastirma egilimleri ile yiiksek ifade giicii ve kolayligi olan

dansa yonelmeleri olas1 bir durumdur:

11k insanlar on binlerce y1l dnceki o miithis caresizlikler icinde, dogaya kars1 siirdiirdiikleri 6liim
kalim savagi sirasinda olaylart yorumlayabilmek igin dinsel-metafizik yontemler kullanmak
zorunda kalmislardir. Doga ile kurulan iligkilerdeki pratigin azlig1, bunlardan saglanan anilarin
birbirinden kopuklugu, genellemeye gitme olanaklarmin kisirligi, kavramlarin eksikligi... vb.
gibi etkenler bu gereksinmelerin 6z nedenini olusturmuslardir (Teber, 1978: 14).

Teber’e ait bu tespitler, ilkellerin toplu yasamdaki iletisim ve yasamsal olgulari

somutlastirma sorununu danslar ile ¢dzmeye ¢alistiklar1 fikrini destekler niteliktedir.

Insan iiretimi olan dans ve miizikler, kiiltiirel {iriinlerin tiimiinde oldugu gibi
tiretildigi toplumun etnisitesi ile yakindan ilgilidir. Etnisite; “ait olduklar1 ve iginde 6zgiin
kiiltiirel davranislar sergiledikleri bir toplumda kendilerini diger kolektif yapilardan
farklilastiran ortak 6zelliklere sahip oldugunu diislinen ya da bagkalar1 tarafindan bu gozle
bakilan kisileri tanimlayan terim” seklinde agiklanmaktadir (Marshall, 1999: 215).
Etnisite, ait oldugu insan grubunun kiiltiirel imajin1 olusturan parmak izi niteliginde
0zgiin bir yapidir. Etnik yapilar icin; “kabul edilebilir bir¢ok yaklasima gore ¢esitli halk
gruplart; etnik, kabilesel, ulusal, mesleki, dini ve ailevi olarak tanimlanir™ fikri, etnik
yapiya ait imaj olgusunu ortaya koymaktadir (Dundes, akt. Yore, 2012: 565). Dundes’e
ait bu saptamalardan anlasilacagi gibi 0zgiin dans ve miizikal yaratimlar, etnik
topluluklarin kendine 6zgii kiiltiirel uygulamalart ile yakindan iligkilidir. Dans ile bir

biitlin olan ritim ve miizik, ait oldugu insan grubunun kolektif yaratimidir.

llkel insanlarin her seyi bir amag¢ dogrultusunda yaptigi, dans ve benzeri
uygulamalar1 da yasam olgusu igerisinde anlamlandirdiklar1 goriilmektedir. Yasami
idame ettirmek icin yapilan avlanma, savas vb. faaliyetlerde dansin toplu is yapma

becerisini artirdigin1 kesfeden insanlar, dansi daha etkin kullanmaya ydnelik yollar
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aramiglardir. Sanatsal iiretimlerin temelini olusturabilecek bu arayislar bazen danslarda

bazen ilkel miiziklerde bazen de resim vb. iiretimlerde karsimiza ¢ikmaktadir.

Insan, sanat1 yaratmakla giiciinii arttirmakta ve yasayisin1 zenginlestirmede kendine gergek bir
yol buldu. Ava c¢ikmadan onceki ¢ilgin toplu dans, toplulugun giiven duygusunu gercekten
arttirtyordu; yiize siiriilen savas boyalari, atilan savas ¢igliklar: savasciyr gercekten daha kararl
yaptyor, diisman iirkiitebiliyordu (Fischer, 1980: 39).

Insan-sanat iliskisi, her ne kadar ihtiya¢ olarak baslamis ise de tarihsel akis
igerisinde insanlara ait kiiltiirel tiretimlerin sanatsal olgulara yon verdigi ve sanat-estetik
anlayisinin meydana geldigi sdylenebilir. Insan yasamindaki birgok kiiltiirel fonksiyonun
sanatsal 6gelere yansiyarak gliniimiize tasindig1 gibi, ayn1 olgularin kiiltiir-sanat araciligi
ile gelecege aktarimi da dinamik olarak devam etmektedir. Folklor ve etnomiizikoloji
calismalarindaki en temel yaklagim, siliphesiz ge¢cmisten gelen kiiltiirel kokleri giin
yiizline ¢ikarma gayretleridir. Halkbiliminin ortaya ¢ikisini doguran nedenler de bu

gayretlerle baglantilidir:

Halkbilimi veya Folklor en genis anlamda tanimlanistyla; insan davranislarini ve geleneklerini
calisarak, objesi olan insan1 daha iyi anlamaya ve onun hakkinda daha derin bir bilgiye kavusmak

amaciyla XIX. Yiizyil baslarinda ortaya ¢ikan bagimsiz bir bilim dalidir (Cobanoglu, 2005: 21).

Bagka bir bakis agisiyla; “Folklor, bir milletin hayatinda var olan gelenek ve
goreneklerin, dili yardimiyla hafizasinda sakladigi edebiyat ve miiziginin, daha genis

anlamryla manevi kiiltiir iriinlerinin toplamidir” (Ozbek, 1994: 13).

Bu tanimlardan hareketle, miizik ve dans etnolojisi alanlarinda yapilan ¢aligmalarin
temel yaklagimlarinda halkbilimi (folklor) alani ile siki bir baglant1 s6z konusudur. Cilinkii
kolektif malzemeye sahip folklor iriinleri, ilgili oldugu topluma ait kiiltiirel 6geleri
icermektedir. Bu kiiltiirel 6geler, toplumun sosyolojik ve kiiltiirel kimligini olusturan
onemli unsurlardir. Yerel danslardaki folklorik bilgiler, hem sosyolojik a¢gidan hem de
kiiltiirel agidan 6nemli veriler sunmaktadir. Yerel danslara ait kiiltiirel baglantilar Dans
Etnolojisi (etnokoreoloji) alani igerisinde ele alinmaktadir. Kurath (1960: 236)
‘Koreoloji’ igin; “bireylerin ve cinsiyetlerin kiiltirel konumlarini ve sosyal

organizasyonlar1 dahilinde ekonomik faaliyet kaliplarini igeren kiiltiirel dans ortamlarini
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tanitir” seklinde tamimlama yapmaktadir. Bu agidan bakildiginda ‘dans etnolojisi
(etnokoreoloji)’; danslarda yer alan mizansen, gorsel veriler, kullanilan giyim, aksesuar,
arac-gere¢ ve ezgilerdeki tradisyonel Ozellikler gibi birgok veriyi kiiltiirel baglantilar
cercevesinde ele almaktadir. Genel anlamada Dans Etnolojisi; “bir¢ogu ifade edici, ritmik

ve estetik olarak hosa giden ¢ok ¢esitli kinetik aktivitelerle ilgilenir” (Kurath, 1960: 234).

Etnolojik eksende yapilan aragtirmalar, yerel anlamda ilgili oldugu insan
gruplarinin kiiltiirel {iriinlerini irdelemektedir. “Bir kiiltiirdeki inanglari, degerleri ve
bunlarin olugma siireglerini incelemek amaciyla yapilan aragtirmalar kiiltlirel analiz
calismalarini olusturur” (Simsek, 2012: 98). Bu baglamda kiiltiir analizleri, bireysel algi
ve davraniglarin yani sira toplumsal baglamda davranis, igleyis ve deger olgularinin
analizleri tizerine de yogunlagsmaktadir. Bu ¢aligmaya ait veriler yorumlanirken, yogun
olarak kiiltiirel analiz odakli ele alinmaktadir. Bu ¢alismanin temel konusu olan Kahta
ilgesi halk danslarin etimolojik kokenleri, otantik kiyafetleri, mizansenleri, kullanilan
arag ve geregleri ile ezgilerindeki yapisal Ozellikler, dans etnolojisi ve halkbilimi

cercevesinde ele alinmaktadir.

Yerel miizikler ile icra edilen otantik dans uygulamalar1 hem antropolojik agidan
hem de miizik etnolojisi a¢isindan 6nemli veriler i¢erir. Bu baglamda senlik ve torenlerde
yer alan dans olgusu i¢in And (1962: 35); “Cagdas antropoloji ve etnolojide eski hayatin
ve diislincenin yorumu, bugiinkii ilkel kiiltiirler ve kalintilar1 yoluyla yapiliyor. Bunlar
icinde eski senlikler ve torenler 6nemli bir yer tutuyor” seklinde tespitler aktarmaktadir.
Bu baglamda, ilkel insandan giiniimiiz insanina kadar biitiin halklara ait danslarin térensel
fonksiyonlarinin bulundugu anlasilmaktadir. Dans olgusunun ortaya ¢ikisi ile ilgili

olarak, ilkel insanlarin yasama sekilleri ve doga ile iliskileri de etkili olmustur:

Ik insanlar tamamen gdcebe olup, gecici bir ev kurma tesebbiisiinde dahi bulunmamuslardir.
Genis ormanlarda basibos dolasmis, gittikleri yerlerde yiyecek toplayip, tabil magaralara
siginmiglardir. Toplayici olduklari i¢in de agaglardan, hayvanlardan yararlanmiglardir. Béylece
agac ve hayvanlarla ilgili danslar ortaya ¢tkmustir (ilin ve Segal, 1985: 73).

Zaten sanatsal Uretimlerin genelindeki is, olus ve torensel motiflerin varlig
toplumsallagmis insan gruplarinin yasam dinamiklerinde ge¢misten giiniimiize kadar
stiregelmektedir. Bu motiflere ait sanatsal uygulamalarin en somut sekli otantik halk

danslarndir:
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Halk oyunlari, hareket ve miizik olmak iizere iki ayr1 6geden olusmus bir biitiindiir. Diizgiin ve
birbirine benzeyen ritmik hareketlerin uyumlu bir sekilde ortaya konulmasindan olusan ‘Oyun’,
nadiren miizik esligi olmaksizin belirli ritme bagli olarak da meydana gelebilir. Hareket bir biitiin
olarak ayaktan baslamak iizere, viicut ve kollara kadar uzanir. Viicut boliimlerinin uyumlu
hareketleri estetigi yaratir (Ekmekcioglu, 2001: 18).

Yukaridaki betimlemede halk danslarina ait icra sekillerinde yer alan ritmik ve
uyumlu hareketlerin, sanatsal bir anlatim bigimine doniistiigii vurgulanmaktadir. Bu
baglamda ‘halk dansi” kavrami genel olarak; “herhangi bir koreografin etkisine sahip
olmayan ancak bir insanin karakteristik duygularini ifade etmek i¢in insa edilen ve bir

halk tarafindan yaratilan dans” seklinde tanimlanabilir (Chujoy, 1949: 191).

Kiiltiir ve dans iligkisindeki en 6nemli unsurlardan biri, kiiltlirel objelerin sanat
disiplini i¢erisinde kusaktan kusaga aktarilmasi hususudur. Halk danslarinda, gegmisten
giiniimiize kadar ilgili yoreye ait; giyim-kusam, yapilan isler, ge¢im kaynaklari,
sosyokiiltiirel olaylar, temsili dinsel merasimler (ritiieller) ve halk miizigi yaratimlarini
bir arada bulmak miimkiindiir. “Tiirkiiler ve oyunlar, ¢esitli is hayati, esnaf kuruluslar
(lonca iliskileri), imece ve saya gibi bereket ifade eden senliklerle ve seyirlik oyunlarla
ilgili folklorik ve etimolojik deger tasirlar” (Ataman, 1982: 147). Bu olgusal biitiinliik
icerisinde halk danslar1, hareket ve mimiklerin en etkin kullanildigi, yasam tarzlar ile

ilgili ifade giicii en yiiksek olan sanatlardan biridir. Bu baglamda;

Halk danslar1 komiinal ve reaksiyondur. Dansin ger¢cek majik ve kiiltik fonksiyonu, sahsin ve
soyun (tribiniin-klanin) korunmasi ile ilgilidir. Tabii kiiltiirler besikten mezara kadar dans
ederler. Sanayilesmis toplumlar ise eglenmek ve hosca vakit gegirmek igin dans ederler (Eroglu,
1995: 18).

Anadolu cografyasinda, tarihin derinliklerinden gelen ve yasayan biitiin
medeniyetlerin kiiltiirel kalintilari, halk danslar igerisinde yer almaktadir. Eglence ve
torensel merasimlerin bircogunda halk danslar1 motiflerine sikca rastlanmaktadir. Halk
danslariin icrasinda; senlik unsuru olarak birtakim adet, gelenek, gorenek, inanglar ve
toplumun yasam sartlarina paralel estetik bir biitliinlik mevcuttur. Bu anlamda halk
danslari, kirsal yasamda yer alan bir¢ok olgunun gorsel ve duyumsal anlamda kent
insanma tanitilmasinda Onemli bir yere sahiptir. Anadolu cografyasinda yasayan
insanlarin folklorik deger bakimindan en cok tercih ettikleri ve toplumsal birligin

pekismesine yardimci oldugunu disiindiikleri en etkili kiiltiir 68esi, sliphesiz halk
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danslaridir. Tirkiye topraklarindaki halk oyunlarinin ¢esitliligi ve otantik yapilari,
insanlar arasindaki kiiltiirel baglar diri tutmasi yonii ile de 6nemli bir sosyokiiltiirel {iriin
olmalarin1 saglamaktadir. Cesitli islevleri olan Anadolu’daki oyun ve dans kavramlari,

ulusal kiiltiiriin yansitilmasi agisindan 6nemli 6gelerdir:

Ulusal miizigimizin biinyesine gére oyun kuran kisilerle, adlar1 bilinmeyen halk sanatgilarinin
kurgularia dayanan diizenlilik, (ritim) kurallarina baglh olarak miizik esliginde yapilan tartiml
hareketlere oyun denir. Oyunlar bir ulusun duygu ve diisiincelerine dayali ise Ulusal Oyun (Halk
Oyunlari, Milli Oyun) adini kazanir (Demirsipahi, 1975: 8).

Bu baglamda bir ulusun kiiltiirel zenginligi, yerel anlamda meydana getirilen kiiltiir
unsurlarinin ¢esitliligi ile iligkilidir. Bolgesel olarak halk danslarinin gesitliligi, Anadolu
cografyasindaki her yorede kendi duyus, diisiiniis ve tasarimina bagl olarak zengin bir
icerige sahiptir. Halk danslarina ait bu zengin cesitlilik iklime, cografi kosullara ve tabiat
sartlarina gore degiskenlik gostermektedir. Anadolu genelindeki halka ait danslarda
bazen isim, form veya icra benzerlikleri olsa da her bolge, asiret, kabile, boy ve millet

kendi dans stiline sahiptir.

Kahta ydresi de bu baglamda zengin igerige sahip olan, gecmisi kadim uygarliklara
dayanan bir yoredir. Y 6re insaninin topraga bagl yasam kosullari, inaniglari, kadin-erkek
dayanigsmas1 ve bir¢cok etno-kiiltiirel unsur bu yoreye ait halk danslari mizansen ve
figiirlerinde yer almaktadir. Tarihsel siire¢ icerisinde Kahta ydresinde yasamis kadim
medeniyetler, siiphesiz bu yore insanina folklorik unsurlar dahilinde tarihin
derinliklerinden gelen somut ve soyut kiiltiir miraslar1 birakmistir. Giiveng’in su sozii,
ayn1 cografi bolgede, ortak bolgesel kaderi paylasan topluluklar i¢in de gecgerlidir: “insan
belli bir toplumun iiyesi olarak kendi kiiltiirel mirasin1 6grenir, savunur, yasatir ve

kendisinden sonraki kusaklara aktarir” (Giiveng, 1979: 48).

Y 6re insaninin proto-kiiltiiriinii meydana getiren bu folklorik aktarimlar, Adiyaman
II’i Kahta ilgesi’nde yogun olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kahta ve civar yerlesim
merkezlerinde yasamis farkli kiiltiirlere sahip medeniyetler, kendine 6zgii sanatsal
yaratimlarin tarihsel siire¢ icerisinde yore insanina aktararak belki de en sade ve en
samimi duygularim1 halk danslari ile glinimiize kadar ulastirmislardir. Otantik halk
danslar1 renkli ifadeleri ile bir eglence unsuru oldugu kadar, geleneksel dokunun gorsel

ve isitsel anlamda baskalarina aktarilmasinda da kiiltiirel bir kdprii niteligindedir. Bir
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baska yoniiyle halk danslari, kolektif bellek dahilinde zamanin derinliklerinden gelerek
giiniimiize taginmig somut ve soyut kiiltiirel varliklardir. Diinyanin bir¢ok yerinde
yiizyillardir yapilan toplumsal tamitimlar ile ilgili festival vb. organizasyonlarda halk
danslarinin ¢ogunlukla yer almasi, kusaktan kusaga aktarilan kendine 6zgii ve ¢ok
kiymetli kiiltiirel miraslar oldugunu kanitlar niteliktedir. Bu baglamda, tim diinyada
yapilan etnolojik calismalarin ¢ogunda da halk danslarina ait aragtirmalar sik¢a yer

almaktadir.

Tirkiye’de halk danslar ile ilgili ¢alismalarin azlig1, alan literatiiriine bakildiginda
hissedilmektedir. Ulkemizde halk danslar ile ilgili ilk calisma, Riza Tevfik Béliikbas
tarafindan 1900 yilinda “Nev-Sali Afiyet-Salname-i Tibbi (yeni yila ait saghk yillig1)”
isimli bir yillikta yer almaktadir. “Raks” baslig1 tasiyan bu yazida Anadolu halk danslar
ve folkloru konusunda 6nemli bilgiler yer almaktadir. “Bu yaz1 Tirkiye’deki halk
oyunlar1 ¢aligmalarinin basglangici olarak kabul edilmektedir” (Eroglu, 1995: 1). Fakat bu
alandaki c¢alismalar, Tirkiye’de ge¢misten giiniimiize kadar ¢ok derinlemesine
yapilmamis, kurumsal anlamda ilk olarak 1926- 1930 yillarinda Mahmut Ragip
Gazimihal ve ekibi tarafindan istanbul Belediyesi Konservatuvari biinyesinde yapilmustir.
Bu halk miizigi derleme calismalarinda sadece belirli bolgelerde yer alan yorelere ait
tirkiiler ve az sayida sozsliz halk oyunlar1 ezgileri derlenmistir. Derlenen bu ezgiler
“Anadolu Halk Sarkilar1” ad1 ile Osmanlica olarak 7 defter seklinde, devami ise “Anadolu
Halk Tiirkiileri” olarak yeni harfler ile 8 defter seklinde yaymlanmistir. Sonraki siiregte
halk danslar ile ilgili en 6nemli ¢aligmalar, 1932 yilinda kurulan “Halkevleri” tarafindan
yapilmisgtir. Hem derleme hem de danslarin sahnelenmesinde halkevlerinin katkisi
blytiktiir. Ancak, halkevlerine ait bu calismalar 1932 ile 1950 yillar1 arasinda
yapilabilmigtir. Bu ¢aligmalar ile ilgili olarak, uzun bir aradan sonra Metin And (1964)
tarafindan “Tirk Koylii Danslar1” ve Serif Baykurt (1965)’a ait “Tiirk Halk Oyunlari”
kitaplart yayimlanmistir. Devaminda sayilar1 artan halkevleri, dernekler, kurum ve
kuruluglar halk danslarini1 yayginlagtirma ve yasatma konusundaki gayretleri ile 6zellikle
halk danslarinin sahnelenmesi hususunda biiyiik katkiya sahiptir. Halk danslarina yonelik
yogun bir derleme c¢alismasi bilincine ulasilmis olmakla birlikte bu danslarin
arsivlenmesi, arastirilmasi, folklorik degerleri, kiiltiirel baglantilar1 konularindaki

caligmalar, glinlimiiz Tiirkiye’sinde halen yok denecek kadar azdir.
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Gorsel, isitsel ve devinimsel isleyisi olan halk danslari, her topluma ait diigiin,
eglence, toren, merasim vb. bir¢cok 6zel giinde tekil veya cogul olarak icra edilerek
glinlimiize kadar tasinmustir. Halk danslarina ait giiclii sembolik ve estetik ifade giicii,
gorsel ve isitsel yonleriyle, ilgili oldugu toplumun her alanindaki faaliyetlerin kendisine
yansidig1 bir kiiltiirel-sanatsal etkinliktir. Halk danslarinda yer alan kiiltiirel dokunun
tamamu, ilgili oldugu toplumun yasam bi¢imi ve diinya algisi ile yakindan ilgilidir.
Anadolu’daki eglence ve torensel merasimlerin birgogunda halk danslarina sikca
rastlanir. Fakat bu sik kullanima ragmen halk danslarinin tarihsel siirecinde; anlatim
sekillerinin kutsalliktan eglence unsuru olmaya dogru bir degisim gecirdigi acgikca
goriilmektedir. Bu acidan ele alindiginda, sosyo-kiiltiirel baglamda halk danslarinin
tarihsel akis1 yoniiyle donemsel olarak incelenmesi, sosyoloji ve etnografi ¢aligmalari
bakimindan daha dogru goriinmektedir. Modern danslar ile halk danslarini birbirinden
ayiran en Onemli ¢izgi, tarihsel siirecin derinligi ile yakindan iliskilidir. Bir yoreye ait
halk danslarinin zaman igerisinde derinlesebilmesi, ilgili danslarin otantikligini,
Ozgiinliigiinii ve folklorik degerini artirmaktadir. Adiyaman cografyasinda yer alan ve
tarihi derinligi M.O. 40.000 yillarma kadar uzanan ‘Kahta Ilgesi’, icra edilen halk danslart
yoniiyle de kadim, zengin ve 6zgiin bir kiiltlire sahiptir. Kahta yoresinde yasamig bircok
kadim medeniyetin, Adiyaman yoresinde icra edilen otantik halk oyunlarina ait figiir,

mizansen ve miizikal yapiy1 kokli olarak etkiledigi diistiniilmektedir.

19



3. ARASTIRMA SAHASI iLE ILGILi GENEL BILGILER

Bu bolimde calismaya konu olan Adiyaman ili Kahta il¢esinin tarihi, cografi,

kiltiirel ve etnik yapis1 hakkinda genel bilgiler yer almaktadir.

3.1. Ana Hatlariyla Kahta ilcesinin Tarihi

Kahta, Mezopotamya’ya yakinlig1 nedeniyle tarih siireci icerisinde sayisiz medeniyetlere ev
sahipligi yapmis dnemli bir yerlesim merkezidir. M.O. VII. yiizyilda Asur, VI. yiizyilda Pers,
IV. yiizyilda Makedon ve Seleukos egemenliginin hiikiim siirdiigii goriilmektedir. M.O. I.
Yiizyilda bolgede hiikiim siiren Arsames Kralligi, turistik ve kiiltiirel miras olarak glinlimiize
ulusan bir¢ok tarihi eser birakmistir. Kommagene Uygarliginin atasi olan Arsames, bugiinkii
Firat Arsameia’st olarak bilinen ‘Gerger Kalesi’ ile Nymhois Arkameia’sinin kurucusudur.
M.0.109’da bagimsizligia kavusan, Dogu ve Batmin kiiltiir, sanat ve inanglarinin sentezi olan
Kommagene medeniyeti M.S. 72°de Anadolu’da Romalilar tarafindan ortadan kaldirilarak
Suriye Eyaletine baglanan son krallik olmustur. Kahta; Arap, Ermeni, Artuklular, Hagh
Seferlerini miiteakiben Selguklular, Babiller, Mogollar, Memlukler ve Dulkadirogullari
hakimiyetinde kaldiktan sonra 1516 yilinda Yavuz Sultan Selim zamaninda Osmanli
hakimiyetine girerek 6nce Dulkadirli Emaretine, Kanuni zamaninda ise sancak merkezi haline
getirilen Samsat’a baglanarak Ziil Kadiriye Eyaletine (Marag) baglanir. Kahta 1531 yilinda
Malatya’ya, 1349 yilinda ise Hisn-1 Mansur’a (Adiyaman) baglanir. 1859 yilinda Malatya sancak
olunca Kahta’da diger kazalar gibi yeniden Malatya’ya baglanir. Bu durum Osmanl
Imparatorlugunun yikilmasina kadar devam eder. Kihta, Cumhuriyet doneminde Malatya’ya
bagli bir ilge olarak yapilandirilir. Cumhuriyetin ilk yillarinda yer degistirerek eski Kahta’nin 26
km giineyindeki simdiki yerine tasiir. Bu tarihsel akis igerisinde Kahta, 1954 yilinda
Adiyaman’mm il olmasi ile birlikte Adiyaman’a bagli bir ilge haline gelmistir
(http://www.tgdturkey.com/tr/adiyaman/ilceler/kahta.html).

Gegmisten gilinlimiize kadar Kahta yerlesim merkezinde yer alan medeniyetlerin

kronolojik siras1 asagida yer almaktadir:
M.O. 40.000- M.O. 7000 Paleolitik
M.O. 7000 - M.O. 5000 Neolitik
M.O. 5000 - M.O. 3000 Kalkolitik
M.O. 3000 - M.O. 1200 Hititler
M.O. 1200 - M.O. 750 Asurlular
M.O. 750 - M.O. 600 Frigler
M.O. 600-M.0O. 334 Persler

M.O. 334-M.0. 69 Makedonlar

20


http://www.tgdturkey.com/tr/adiyaman/ilceler/kahta.html

M.O. 69-M.S. 72 Kommagene Krallig1
72-395 Roma Imparatorlugu
395-670 Dogu Roma (Bizans)
670-758 Emeviler

758 - 926 Abbasiler

926- 958 Hamdaniler

958 —1114 Bizanshlar

1114 —1204 Eyyubiler

1204 —1298 Anadolu Selguklulari
1298 —1516 Memluklular

1516 —1923 Osmanli Imparatorlugu
1923-... Tiirkiye Cumhuriyeti

Kahta ilgesine ait bu tarihsel kronoloji gz 6niine alindiginda, MO VII. yiizyildan
giinimiiz Tirkiye’sine kadar bir birinden farkli kiiltiirlere sahip birgok medeniyetin bu
cografyada varhigini siirdiirdiigii anlasilmaktadir. Bu acidan bakildiginda, yore
kiiltiiriiniin eski medeniyetler ile etkilesim igerisinde oldugu ve gilincel yasam

dinamiklerine de arkaik kiiltiiriin yansidigi olas1 bir durumdur.

3.2. “Kéhta” Isminin Kaynag

Kahta isminin etimolojik kokeni hakkinda pek bilgi olmamakla beraber, tarihin
derinliklerinden gelen, Orta Asya’nin Otiiken ve Kara Kurum civarinda ‘Kahtaisimli bir
kentin varlig1 goz oniline alindiginda ‘Kéahta’ isminin Orta Asya’ya ait bir isim oldugu
sonucu ¢ikabilir. Benzer bir yaklagimla Olcaytu (2000: 91)’ya ait ¢alismada; “Kahta,
Sibirya’nin dogusunda ‘Kéhta Cay1’ adindaki su lizerinde de ayn1 adi1 tastyan bir kasaba
oldugu malum bulundugundan... bu adin yine Asya’dan getirilmis olmas1 pek miimkiin

ve muhtemeldir” seklinde tespitler yer almaktadir.

Dalyan (2007: 2-3)’a ait ¢aligmada; Kahta isminin Siiryaniceden geldigi, Siiryani
Mihael’de bu yerlesim yerinin “Gaktai” olarak adlandirildigini, Abu’l Farag’da “Kahti”

seklinde gectigi ve Honigman’a ait haritada Kéhta’nin “Kjakta” olarak yer aldigi
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belirtmektedir. Bagka bir ¢calismada ise, Ermenilerin bu yeri “Gakhta ”, Arap tarihgilerin
ise “Kdahta” olarak adlandirdig: aktarilmaktadir (Umar, 1993: 360).

Ayrica, Kahta ilgesine halk tarafindan verilen “Gahti” ve “Kolik” isimleri
bulunmaktadir. Kahta yerlesim yerine Kolik denilmesinin nedeni, Cumhuriyet
kuruldugunda meclisin ilk milletvekillerinden olan Kahtali Hac1 Bedir Aga’nin Eski
Kahta merkez yerlesiminin kendi miilkii olan Kolik kdyline tasinmasini saglamasiyla
ilgilidir. Kolik, Kahta cografyasi igerisinde diiz bir alanda bulundugu i¢in kentlesmeye en
uygun yerdir. Bu nedenle 1926 yilindan sonra ¢evre yerlesimlerden gog alan Kolik koyii,
yerel halk tarafindan “Yeni Kéhta” olarak eski yerlesim yeri de “Eski Kahta” olarak
adlandirilmaktadir (Goriisme, Murat Gokhan Dalyan: 10.12.2018).

Etimolojik olarak “Kahta” sézciigii irdelendiginde, Arapca kdkenli kitlik anlamina
gelen “Kaht” sozciigli ve bundan tiiretilmis fiil mastar1 olan “Kahita” “kuraklik yapti,
yagmadi1” anlaminda kullanilan sézciik (https://www.etimolojiturkce.com/kelime/kaht)
“Kahta” ismi ile baglantili olabilecek yapidadir. Fakat “Kahta” isminin Persc¢e’ de ‘dagin
etegi’ anlamina geldigi ve yerlesim yerinin Komagene Medeniyeti’nden dnce bolgeye
hakim olan Persler tarafindan kullanildigi g6z oniine alindiginda, Kéhta adinin eski
yerlesim yerinin konumu ile alakali olarak gliniimiize kadar geldigi diislincesi daha agir
basmaktadir (http://www.kahta.gov.tr/kahta-adinin-kaynagi). Bu baglamda, yore insani
tarafindan eski il¢ge merkezi “Eski Kahta” adi ile bilinir ve Nemrut Dagi’nin eteklerinde

yer almaktadir.

3.3. Ana Hatlaryla Kahta flcesinin Cografi ve Kiiltiirel Yapisi

Kahta ilce merkezinin yerlesim yeri ova {izerindedir. Ilgenin kuzey bélgesi daglik olup, bu
bolgede kdyler tarim arazisi digina, yamaglara kurulmustur. Giiney boliimiindeki kdyler ise ova
icerisindedir. Kéhta; 38-17 dogu boylamu ile 37-45 kuzey enlemi iizerinde yer alir. Denizden
yiiksekligi 750 metredir. Kuzeyde yiiksekligi 2000 metreye ulagan sira daglarla ¢evrili ilge 1490
km? yiiz 6l¢iimiine sahiptir. Adiyaman ilinin 33 km dogusunda yer alir. Kahta ilgesi, doguda
Gerger ilgesi, giiney ve giineydoguda Sanlmurfa ili, giineybatida Samsat ilgesi, batida Adiyaman,
kuzeyde Sincik ilgesi ve Malatya ili ile cevrilidir. ilcenin kuzey kesimi daghk alanlardan
meydana gelirken, giiney kesimi diizliik alanlardan meydana gelmektedir. Kuzeydeki en yiiksek
nokta Nemrut Dagidir (2.206 m), daglik alanlardan glineye dogru gidildikce dnce plato alanlarina
sonra genis ovalara gecilir. Kahta, ‘Anti Toros’ Daglarinin giiney eteklerinde baslayip giineye
dogru algalan ve Harran ovasina dogru uzanan bir arazi yapisina sahiptir. Ilge merkezi diiz bir
alanda kurulmustur (http://www.tgdturkey.com/tr/adiyaman/ilceler/kahta.html ).
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Fotograf: (http://www.adiyamanli.org/kahta.htm)

Sekil 3.1. Kahta Haritas1

Demir’in (2004: 243) Kahta ilgesi ile ilgili yaptig1 ¢calismada, yore halkinin okur-
yazarlik durumu hakkinda su bilgiler yer almaktadir; “il¢cede okur-yazarlik orani toplam
niifusa gore %87’dir. Bu oran erkeklerde %56,55 olup kadinlarda ise %30,45°dir. Erkek-
Kadin niifusta bu farkliligin en 6nemli nedeni, yakin bir tarihe kadar egitimde erkek-kiz
cocuklar arasinda yapilan ayrimdir.” Verilen bu oranlara bakildiginda, Kahta il¢esinde
yasayan halkin biiyiik bir kism1 okur-yazar durumundadir. Hatta giiniimiizde bu oranin
daha st oldugu beklenmektedir. Fakat giiniimiizde bile kiiltiirel agidan bu oranlar ele
alindiginda, kadin niifusun daha az okur-yazar oldugu biitiin dogu kiiltiirlerinde barinan

bir realite olarak bu yorede de karsimiza ¢ikmaktadir.

Kahta halkinin genel gecim kaynagi cografi kosullar nedeni ile tarim olmakla
beraber, yorede kismen el dokumaciligi ve hayvancilik ile de karsilasilmaktadir. Kahta
yoresine ait halk danslarinda yer alan mizansen ve figiirlerde bu ge¢im kaynaklarina ait
koreografi betimlemelerine siklikla rastlanmaktadir. Sinirlar1 igerisinde yer alan ve
Tiirkiye’ nin en dnemli turizm merkezlerinden biri olan Nemrut Dagi, Kéhta insanina hem

baska kiiltiirleri tanima hem de kendi kiiltiiriinii tanitma yonii ile gegmisten giiniimiize
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kadar firsat sunmustur. Ayrica, Kahta yoresindeki ticari hayatin sekillenmesi, Nemrut

Dagi’na gelen turist yogunlugu ile yakindan iligkilidir.

Giliniimliz Kahta ilgesinde yasayan toplumun kiiltiirel kimligi, goriiniirdeki
toplumsal imaj kimligi haricinde yasatmakta oldugu kiiltiir dinamikleri ile birlikte
algilanmalidir. Giiveng’e (2003: 8-9) ait ¢alismada toplumsal kisilik, kimlik ve imaj
olgular: “Toplumsal kisilik (karakter) yapisi, nesnel, gozlemlenebilir bir gergeklik alani
olarak anlasilirsa; kimlik, bu gercekligin disa vurmasi; iilke veya toplumun imaj1 (imgesi)
bu gercekligin, disaridan ve yabancilarca algilanmasidir” seklinde agiklanmaktadir. Bu
acidan degerlendirildiginde, yoresel kiiltliriin tanimlanmasinda imaj ile birlikte kiiltiirel
objelerin disa yansitilmasina olanak saglayan sanatsal uygulamalar toplumsal kimligin
anlasilmasinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu ¢alismada yer alan Kahta yoresine ait
kiiltirel kimlik ile ilgili disa vurumlar, yorede uygulanagelen yerel halk danslarinda

yogun olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3.4. Ana Hatlaryla Kahta ilcesinin Etnik Demografisi

Kahta’da ilk oturma yeri, bugiinkii ‘Kocahisar’ adiyla anilan Eski Kéhta Kdyiiniin bulundugu
yerdedir. Kahta ilgesi su anda bulundugu yere Cumhuriyetin ilk yillarinda tasinmistir. Tarihin
ilk devirlerinden itibaren 6nemli ve miistahkem kalelerden birine sahip olan Kahta Merkez
kasabasi, 1519 tarihinde dort Miislim, bir gayrimiislim olmak {izere bes mahalleden
olusmaktaydi (Demir, 2004: 233).

Demir’e (2004: 237-238)’¢ ait ayn1 ¢alismada Kahta ile ilgili olarak, 1560 yilina ait
arsiv kayitlarinda yer alan merkez ilgede 66 hanelik Ermeni ailelerin bir arada yasadigi
‘Nasdrd’ isminde bir mahallenin ve merkez kazaya bagli olarak gayrimiislimlerin

yasadigt 110 hanelik ‘Siire” isminde bir koyiin bulundugu bilgileri yer almaktadir.

Kahta’nin Mezopotamya cografyasinda yer almasindan dolayi, tarihsel siiregte
birbirinden farkli demografik yapiya sahip insan topluluklarina ev sahipligi yaptig1 bircok
kaynakta belirtilmektedir. Bunlardan biri de Evliya Celebi’nin Seyahatnamesidir. “Evliya
Celebi, Seyahatnamesinde Kahta ahalisinin Tiirkmenlerden olustugunu, Malatya iline
bagli bir Subasilik olarak mamur bir kasaba oldugunu, halkin seriat-1 mutahhareye tabi
oldugunu ve camilerinin, hanlarinin, hamamlarinin bulundugunu anlatmaktadir” (akt.
Rengber, 2014: 13). Evliya Celebi’nin 17. Yiizyilda yazdig1 Seyahatname’sinde yer alan
bu bilgiler dogrultusunda 1600°lii yillarda Kahta yerlesim yerindeki demografik yapinin

24



yogun olarak Tiirkmen niifus ve bahsi gegen ibadethane (cami) yoniiyle Siinni toplumdan

olustugu anlasilmaktadir.

Adiyaman il olmadan 6nce, Malatya’ya bagli olan Hisn-1 Mansur (Adiyaman
merkez) ve Kahta kazalarinda yer alan bir¢ok oymak ve asiret bulunmaktadir. Bu yorede
yasamis olan bu oymak ve asiretlerdeki birbirinden farkli folklorik unsurlari, yore
insaninin kolektif bellegine emanet ettigi diisiiniilmektedir. Tiirkay’a (1979: 21-170) ait
calismada, Malatya sancagina bagli Adiyaman Merkez yerlesim yerinin eski adi olan
“Hisn-1 Mansur” kazasi ve il¢e oldugunda da ismi degismeyen “Kahta” kazasinda yer
alan bazi oymak isimlerinin; Abdiilhayoglu, Babirim, Beylanli, Bozkoyunlu, Cudikanli,
Dalyanli, Halikanli, Hamzakanli, Kasikanl, Miiliikanli, Osan, Osmanli, Tarikanli oldugu
ve Elmiran, Gevoz, Mirdis, Nohudlu, Risvan ve Zerikanli isimlerinde asiretler bulundugu

belirtilmektedir.

Bu oymak ve asiret isimlerinin giiniimiiz Adiyaman’1 ve Kahta’sinda, tarihsel siire¢
icerisinde yer alan go¢ ve iskan hareketleri ile arttig1 muhtemeldir. Arastirma konumuzun
disinda olan bu durumun, konu alaninin niteliklerine gore baska ¢alismalarda yer almasi
ile daha derinlik kazanacag diistiniilmektedir. Benzer veya farkli yagsam dinamikleri olan
bu oymak ve agirete mensup insanlar, yer yer farkli inan¢ ve uygulamalari ile yorede
otantik bir kiiltiirel doku olusturmaktadir. Giincel anlamda Kahta halkinin biiyiik bir
cogunlugunu ‘Siinni’ toplum olusturmaktadir. Merkez ilge ve koylere ait etnik yapilar
incelendiginde yorede az da olsa ‘Alevi-Bektasi’ niifusu da bulunmaktadir. Rengber’e
(2014: 13) ait calismada Kahta ilgesinde yer alan Alevi-Bektasi niifus ile ilgili su bilgiler
yer almaktadir; “Kahta il¢esinin toplam niifusu 117.378dir. Burada Alevilerin yasadigi
bir kdy ve bir mahalle bulunmaktadir. Bu yerlesim yerlerinde Alevi niifusu 868’dir. Kahta
ilgesinde Alevi niifusun toplam niifusa goére orani, %0,007°dir”. Bunun haricinde
yoredeki geleneksel uygulamalara bakildiginda birbirinden farkli yapidaki etnik
kokenlerin varligr hissedilmektedir. Calismanin bulgular kisminda yer alan bazi
boliimlerinde ates kiiltleri vb. ile ilgili uygulamalarin etnik baglantilar1 irdelenmektedir.
Bu baglamda asagida yer alan bilgiler Kéhta 6zelindeki farkli etnik kalintilarin kdkenleri

hakkinda onemli veriler sunmaktadir:

“Kahta’daki Tokaris koyliniin yerel halki olan Elmiralar (‘El’ takis1 bu asiretin Arap
kokenli oldugunu diisiindiirmektedir ve Arapgadaki el takis1 Ingilizcedeki belirleyici olan ‘The’
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ile ayn1 6zelligi gosterir) arasina 1700’lerin sonu ve 1800’lerin baginda Giineydogudan gelen
Yezidi kokenli Gevoz Asireti, Miislimanlagarak yerlesmistir. Bu bolgedeki halka ait ritiiel
uygulamalarinda bulunan motif farkliliklar1 muhtemelen yerel halk ile disaridan gelen halk
kiitleleri arasindaki kaynagsmadan ileri gelmistir. Ayrica, Kéhta’nin Narince bolgesindeki Mirdes
Agireti, aslen Suriye bolgesinden olan Kilab Bin Mirdes’in soyuna dayanmaktadir. Etnik kdkeni
Arap olan bu kabile 11 ve 12. yiizyilda Erzurum, Elazig ve Palu taraflarina yerlesmistir. Son
zamanlarda Osmanli topraklarindan Kéhta bolgesine yerlesen bu agiret zamanla Kiirtlesmistir.
Halk danslarinda yer alan bazi Arap stilleri bunlarin Arap ge¢mislerini dogrulamaktadir.
Bolgedeki etnisitenin sekillenmesindeki en dnemli unsurlardan biri de Cumhuriyet sonrasinda
Kahta merkezinin Kolik kdyiine taginmasi ile ilgilidir. Kéhta’nin yeni yerlesimi olan Kolik
kOyliniin zamanla bir cazibe merkezine doniismesi sonucunda yerel niifus Ermeni ve
Siiryanilerin katilimiyla etnik olarak g¢esitlenmistir. Daha sonra Erzurum ve ¢evresinden gelen
mubhacirler, bu bolgeye farkl kiiltiirel aktarimlar yaparak demografik yapiy1 sekillendirmede

onemli rol oynamistir” (GOriigme, Murat Gokhan Dalyan: 10.12.2018).

Bu agidan bakildiginda, Kahta ilgesinin kozmopolit bir yapiya sahip oldugu
soylenebilir. Bu baglamda, yoreye ait kiiltiirel yaratimlarin zengin ve 6zgiin bir igerige

sahip olmasi, bu yoredeki etnik yapilarin ¢esitliligi ile yakindan iliskilidir.

Giiniimiizde Kéahta Merkez, kdy ve mezralarinda toplam niifus sayist (2018
verilerine gore) 122.774°tiir. Kéhta Merkez’e bagli Ortanca (Sasiyan) Koyii ve Baglar
(Bizirin) Mezrasi, Alevi-Bektasi toplumun bulundugu yerlesim yerleri olup toplam niifus
sayist 372°dir. Kahta genel niifus sayisina gore yaklasik olarak %0,3’lik bir orana
sahiptir. “Son yiizy1l i¢erisinde Kahta Merkez ve kdylerinde bulunan Ermeni, Siiryani ve
Hiristiyan niifusun biiyiik bir bdliimii Istanbul’a veya Avrupa iilkelerine yerlesmistir.
Gilintimiizde, Kahta Merkez’de yasayan 10’a yakin gayrimiislim aile bulunmaktadir”
(Goriisme, Murat Gokhan Dalyan: 10.12.2018). Verilen bilgilere bakildiginda, giiniimiiz
dahilindeki Kahta genel niifusuna gore Alevi-Bektasi ve gayrimiislim niifusun ¢ok az
oldugu goriilmektedir. Alevi-Bektasi ve gayrimiislim haricinde geriye kalan niifus Hanefi

mezhebine bagli Siinni-Miisliiman toplumdur.
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4. BULGULAR ve YORUMLAR

Bu boliimde Adiyaman ili Kahta ilgesinde icra edilen yerel halk danslarma ait

bulgular ve bu bulgulara ait yorumlar yer almaktadir.

4.1. Anadolu’da “Dans/ Halay” Kavramlar: ve Kahta Yoresi Halk Danslarina Genel

Bir Bakis

Genel anlamda halk danslart; “irticalen sOylenen siir veya sarkilarla orijinal
adimlarin birlesmesi” (Lawsou, 1955: 23) seklinde tanimlanmaktadir. Baska bir a¢idan
dans olgusu, bir iletisim sekli olarak; “ilk insandan giiniimiize, insanlarin birbirleriyle
dolaysiz ve dogrudan iliski kurabildikleri bir sanat dalidir” (Kogkar, 1990: 327). Bu
tanimlarda danslarin, insan-hareket eksenindeki somut eylemleri ile baglantili yonlerine
vurgu yapilmaktadir. Danslar, ilgili olduklar1 yerel unsurlart kiiltik ve majik olarak
sergileyen yegane sanatsal triinlerdir. Bu yaklagimla danslar; “yasam boyu yasanan
olaylarin goriintiilerini, ritmik hareketlerle ortaya koyan bir eylemdir” (Aydin, 2002: 15).
Bu tespitler irdelendiginde, dans olgusunun diinya cografyasindaki her toplum igerisinde

var oldugu fikrini 6ne ¢ikarmaktadir.

Anadolu, kadim medeniyetlere ev sahipligi yapmis ve yiizyillar boyunca dogu ile
bat1 kiiltiirliniin gegisini saglayan koprii olmustur. Bu cografyada yasayan toplumlarin
kendine ait olarak olusturduklari kiiltiirel unsurlar igerisinde danslar, 6zgiin ve zengin bir
yaptya sahiptir. Anadolu’nun her kosesinde bu zengin ve renkli yapiyr gormek
miimkiindiir. Anadolu insanlarinin da gegmisten gelen pek cok duygu, diisiince, tasarim

ve inanglarini bu halk danslari ile glinlimiize tagidiklar diisiiniilmektedir.

Halk danslari, tanimlanmaya galisilan halkin yasam bigiminden, dogumundan &liimiine kadar
olan yasaminin her déneminde yasattig1 maddi ve manevi 6gelerden kaynaklanmaktadir. Insanin
kendisiyle ve dogayla olan iligkileri halk danslarinda belirgin bir bi¢imde goriiliir. Toplum
yapisindaki farklilik, sosyoekonomik, doga ve iklim kosullarinda halk danslarinin da bigimleri
farklilagir (Kogkar, 1998: 71).

Kogkar’a ait bu tespitlerde, halk danslarinda yer alan kiiltiirel fonksiyonlarin yerel
kiltiirler ile sekillendigi ve mahalli anlamda benzesen/farklilagan yonleri ile karsimiza

ciktig1 belirtilmektedir. Anadolu genelinde degisik bolge ve kiiltiirel fonksiyonlara ait
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halk danslar tiirlerinde halay oyunlart yogun olarak goriilmektedir. Anadolu halk

danslarina ait tiir ve oyuncu cinsiyetlerinin dagilim oranlar1 su sekildedir:

Anadolu halk danslar1 ortalama bir yaklasimla; % 10’u Bar, % 30’u Halay, % 15’1 Zeybek-Efe-
Seymen oyunlari, % 8’1 Horon ve Karsilama, % 7’si Hora, % 10’u Oturak Karsilikli ve Zilli
oyunlar, % 20’si de (ayr1 bir boliim olarak Bigak-Kalkan-Kilig/Kama-Pala-Tifek-Kargi) gibi
temsili silah ve cesitli vasitalarla oynanan sportif oyunlar, cesitli adet ve torenler ile ilgili olan
Ladini, Profan veya Ritiiel (6zellikle ates, aga¢ kiiltii ile ilgili) oyunlardir. Bu oyunlarin % 60’1
erkekler tarafindan, % 30’u kadinlar tarafindan ve % 10’u da kadin-erkek bir arada oynanan
oyunlardir (akt. Akyildiz, 2000: 21).

Akyildiz’a ait bu bilgilere bakildiginda, Anadolu cografyasinda en ¢ok yer alan tiir
‘halay’ danslari, en ¢ok icraci cinsiyeti de ‘erkek’ dansgilardir. Bélgesel anlamda Dogu
ve Giineydogu Anadolu’da goriilen en yaygin dans sekli, genellikle sayica kalabalik erkek
bireylerin el ele tutusarak icra ettikleri halay oyunlaridir. Bu baglamda Adiyaman bolgesi,
Anadolu cografyasi igerisinde kendine 6zgii kiiltiirel fonksiyonlart bulunan ve halk
danslari tiirlerinden halaylarin sikca yer aldig1 yorelerden biridir. Ozellikle Adiyaman ili
ve cevresinde Kahta yoresi, halay danslarinin en yogun bulundugu yerlesim yeridir.
Halaylar, genel olarak Anadolu kiiltiirleri igerisinde sik¢a goriilen dans cesitlerindendir.
Yaygin olan halay danslari, uygulandigi cografyaya ait birgok kiiltiirel veriyi de

biinyesinde barindirmaktadir.

Halay kelimesinin etimolojisi ile ilgili ¢esitli goriigler vardir. Obruk (1977: 20),
halay adlandirmasinin kdkeni olarak sunlar1 saptamaktadir; “Orhun yazitlarinda gegen ve
siireklilik anlamina gelen ‘u/ayi-ulayu’ deyimlerinden veya Anadolu’da gesitli yorelerde
kullanilan ‘alay’, ‘aley’ veya ‘aleyler buleyler’ gibi degimlerden tiiremis Tiirkge kokenli
bir isimdir”. Bu baglamda Obruk, ilgili ¢alismasinda ‘Halay’ isminin Tiirk¢e kokenli
oldugunu belirtmektedir. Eyliboglu (1981: 425)’na gore; “Halay kelimesi dizi, sira,
diizenli topluluk anlamina gelen Latince ‘alae’ soziinden tiiremistir”. Bu yaklagimda
halay ile ilgili, Latince kokenli toplu ve diizenli siralanma durumu vurgulanmaktadir.
Farkli acilardan yapilan tespitlerde halay olgusunun birliktelik, diizen, siralanma,
toplanma gibi kodlar igerdigi goriilmektedir. Bu dogrultuda téren mizansenlerinde bir
araya gelinerek ve siralanarak yapilan danslarin halay olarak adlandirildig:
anlagilmaktadir. Halay; “Orta Anadolu ile Giineydogu Anadolu bdlgemizde toplu, diiz

dizi halinde ve disiplinli bir sekilde oynanan oyunlarin tiimiine ‘Halay’ denir. Bes kisiden
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az oyuncu ile oynandig1 takdirde karakteri bozulan bir oyundur” (Baykurt, 1965: 16). Bu
acidan bakildiginda halay oyunlarinda bir¢ok insanin bir araya gelip bu oyunu icra etmesi
gerekmektedir. Bu baglamda Adiyaman yoresi genelindeki yerel danslara ait
koreografilere bakildiginda, bazen yiizlerce kisinin el ele temasiyla bu danslari icra ettigi
goriilmektedir. Bu nedenle Adiyaman Merkez ve ilgelerinin “Halay Yoresi” olarak

tanimlanmasi dogru goriinmektedir.

Orta Asya’da yasayan Tiirk kokenli toplumlarin toplu yasamdan ziyade bireysel ve
konar-goger bir yasam siirmeleri, Anadolu’ya sonradan yerlesmis olmalari, ge¢im
kaynaklarinin tamamen hayvancilik ve dokumacilik iizerine olmasi ve buna bagli olarak
topluca yapilabilecek tarimsal faaliyetlerin az olmasi nedeniyle kendilerine ait halay
danslarinin olmasi zayif bir ihtimal olarak diisliniilmektedir. Tiirklerde daha ¢ok; kadin
objesinin fazlaca yer almadigi, Samanizm etkileri goriilen torenler ve ritiieller
dogrultusunda giiniimiize taginmis tekil erkek danslarinin yogun olarak bulundugu
diisiiniilmektedir. Bu agidan bakildiginda, tarimsal iiretim islerinin anlatildigi halay
mizansenlerinin ¢ogunda kadin-erkek dayanismasi ve topraga bagli yasam kosullarini
sembolize eden anlatimlarin yer aldigi gériilmektedir. Bu bakimdan, toplu yasam ile ilgili
halay uygulamalarinin, Tirklerin Orta Asya’dan getirdikleri bir durum olmayip
Anadolu’da yasayan eski medeniyetlerin biraktiklart miraslar oldugu soylenebilir.
Tarihsel siireg igerisinde Anadolu cografyasinda halay danslarini icra eden sadece bir
toplumdan s6z etmek dogru gériinmemektedir. Ermeni, Siiryani, Yezidi, Kiirt, Laz vb.
toplumlara ait yer yer benzer veya farkli niteliklerde halay uygulamalari oldugu
giinimiizde bile karsimiza ¢ikmaktadir. Bu olgunun, yasayan Anadolu toplumlarinin
kolektif belleklerinde yer alan ve bilingaltina yerlesmis soyut kiiltiirel miraslar oldugu
fikri agirlik kazanmaktadir. “Halaylar, Kiirtlerde oldugu gibi i¢ Anadolu Bolgesi’nde de
Tiirkmen kokenli Geygel, Abdal, Sirag, Hubyar ve Tahtaci olarak adlandirilan kitleler
arasinda yaygin olan bir halk dansidir” (Akkaya, 2014: 47). Akkaya’nin ¢aligmasinda
belirtilen bu aktarimlardan da anlagilacagi gibi, halay danslarinin belirli bir topluma
tanimlanmast miimkiin goriinmemektedir. Yerlesik hayati benimsemis, tarimsal
faaliyetler ile iligkili biitlin topluluklarda halay vb. danslarin olmas1 muhtemeldir. Ciinkii
yerlesik hayatta yapilan tarimsal faaliyetlerin toplu is giiciine ihtiya¢ duymasi ve yapilan
zirai faaliyetlerde zaman ve mekanin ekonomik kullanilmasi yonii ile de senkronize

(devinim) hareketlerin yapilmasi1 gerekliligi, halay danslarinda oldugu gibi diinya
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cografyasinda da toplu halde yapilan birgok dans tiiriiniin ortaya ¢ikmasini saglayarak
genel karakterlerini meydana getirmistir. “Tarim faaliyetlerinin (piring ekimi vb.) ritmik
ve ¢ogu zaman sarki esliginden faydalanilarak yapildigi aktivite, kolayca dansa
dontisebilir” (Shawn, 1929: 170). Bu agidan bakildiginda yerlesik diizen igerisinde tarim
ve hayvancilig1 gelistiren Anadolu’daki ilk uygarlik sehir devletlerinin ortaya ¢ikarmis
olduklar1 bir arada ve genis topluluklar halinde yasama sekli, asiret kiiltiiri ekseninde
acik havada kalabalik insan gruplarinin ortak kiiltiirel paylasimi olan halay danslarini
olusturmustur. Dolayisiyla, Mezopotamya gibi Anadolu’nun pek c¢ok yeri de halay
danslarinin siklikla goriildiigii cografyadir. Bu nedenle birbirinden farkli etnik guruplarin
halay danslarin1 sekillendirmesi olasi bir durumdur. Bu baglamada Adiyaman ili Kahta
ilgesinde goriilen yerel danslarda farkli etnik kiiltiirlerin etkisi de dogal bir sonugctur.
Adiyaman geneline ait halk danslari, kaynak olarak g¢ogunlukla halay icralarinin
yogunlukta oldugu; basta Kahta yoresi, Samsat yoresi, Adiyaman merkeze bagli Akpinar
koyli ve kismen de diger ilge merkez ve koylerinden beslenmektedir. Adiyaman halk
danslarinin icrasindaki en énemli unsur; genel olarak tekil oynanmamasi ve kalabalik
insan guruplarinin bir araya gelerek icra ettigi “halay” dans yapisina ait 6zellikler
gostermesidir. Bu baglamda folklorik agidan Adiyaman ydresi, “halay bolgesi” olarak
belirtilen mahalli bir yoredir. Adiyaman yoresi genelinde icra edilen halay uygulamalari
en yogun olarak Kahta ilgesinde goriilmektedir. Kahta halk danslari1 genellikle temasl bir
sekilde (ser¢e parmaklar, el ele veya belden tutusularak), kadin-erkek birlikte (karma) ve
basit ritmik kaliplar dahilinde dar ses genisligine sahip ezgiler ile icra edilen bir yapiya
sahiptir. Kahta halk danslarinda agirlikli olarak; yoredeki tarimsal faaliyetleri, beseri
iliskileri, toplumsal olaylari, iiretim iligkilerini yansitan ve eski donemlerden kalan pagan
inaniglart betimleyen koreografiler mevcuttur. Kéhta halk danslari, yerel kiyafetler ile
evlilik, nisan, mevsimsel torenler (hasat, bagbozumu, ser-i sali/yilbas1) gibi toplumsal
olaylarin seremoni seklinde islenmesi islevine dayanan 6zelliklere sahiptir. Bu baglamda
yoredeki halay danslarinda; birlikteligi, toplumsal baglar1 ve coskuyu anlatan figiirler
bulunmaktadir. Kéhta bélgesinin tarihi dokusu, halay danslarini etkileyen 6nemli unsurlar
arasindadir. Kéhta yoresinde yasamis kadim medeniyetlere ait kiilt kalintilar1, yoredeki
halay danslarinda bulunan bir¢ok figiirii sekillendirip bu olgularin giiniimiize
taginmasinda onemli bir paya sahip olmustur. Bu baglamda, yorede uzun yillar hiikiim

stirmiis olan Kommagene Uygarligindaki bazi torensel uygulamalar 6rnek verilebilir.
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Dogu-Bati medeniyetlerini birlestiren Kommagene Kralligi’nda yapilan kiilt torenleri ile
ilgili kral II. Mithradates Kallinikos ve Antiochos’un kanun olarak uyguladig: kurallara
ait bazi bilgiler, Nemrut Dagi’nda bulunan kitabe ve yazitlarda yer almaktadir. Konu ile
ilgili Dorner (1999: 157)’e ait ¢alismada aylik olarak yapilan kiilt toplantilarinda
uyulmasi gereken kanunlar su sekilde aktarilmaktadir: “Babamin ve benim aylik dogum
giinlerimizde kurban sunulmasini, kiilt toplantilar1 yapilmasini ve yurttaglarin buna ortak
bir torenle katilmasini buyurdum... ve rahipleri bunu yonetmekle ve denetlemekle
gorevlendirdim.” Aylik periyodlar dahilinde Nemrut Dagi zirvesinde yapilan bu
torenlerde, kiilt 6zelliklerinin yani1 sira Kommagene Uygarligi’nda yasayan toplumun
diizenli olarak bu torensel uygulamalarin iginde yer aldigi goriilmektedir. Dérner (1999:
158)’e ait ayni ¢alismada, Kral II. Mithradates’in torenlerde gorev alan miizisyen ve
dansgilarin korunmasi ile ilgili olarak uyguladigi; “benim tarafimdan hierothesion igin
hizmete alinan kadin miizisyenler (dansgilar) ve daha sonra secilerek onlara eklenecek
olanlar, onlarin ayni sanat1 6grenen ogullari, kizlar1 ve soylarindan gelecek herkes, baska
her tiirlii islerden muaf olacaklar...” seklinde yasalar yer almaktadir. Ayni cografya
icerisinde Misir ve Mezopotamya uygarliklarinda da benzer torenleri belirli ritiiel
kurallar1 igerisinde yine krallar ve rahipler yonetmekteydi. “... Kral, halka her yil
yinelenen bir dinsel toren sirasinda yeryiiziinii yeniden yaratan, doganin ve toplumun
diizenini ayakta tutan bir tanr1 olarak sunuluyordu” (Thomson, 1987: 72). Y 6re insaninin
kadim ge¢misi ile ilgili bu bilgiler 1s181nda, tarihsel siiregte yerel danslarda yer alan birgok
inangsal olgunun giiniimiiz halk danslarina aktarildigi kanis1 agir basmaktadir. Bu agidan
bakildiginda, Kahta ve ¢cevresinde yasamis olan medeniyetlerdeki torensel uygulamalarin
igerisinde miizik-dans iligkisinin yogun olarak yer aldigi ve bunlarin giiniimiizde icra
edilen halk danslarin1 derinden etkiledigi sdylenebilir. Bu nedenle yerel halk danslarinin
bir¢cogu temel anlamda inanglar ile yakindan baglantilidir. Dinsel uygulamalar ve yerlesik
yasamin gerektirdigi her durum, kiltiirel verilerin sekillenmesinde 6nemli rol
oynamaktadir. Dans mizansenlerinin bir¢ogunda insan-tore iliskisi, insan-inang iliskisi,
insan-doga ve insan-iiretim iligkileri yer almaktadir. Danslarda yer alan bu kiiltiirel
kodlari, geleneksel toplum modeline bagl olarak yapilan her tiirli yasamsal faaliyet
igerisinde de gormek miimkiindiir. Topragin islenmesi i¢in yapilan zirai faaliyetler,
yaylaklara yapilan gocler, hayvansal iirlinlerin elde edilmesi gibi bir¢ok sosyal olgunun

gerceklesebilmesi icin insan giiciine ihtiyag duyan toplumlarda ataerkil ve geleneksel
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yapilanmanin olusmasi, Anadolu cografyasi genelinde oldugu gibi Kahta yoresinde de
varhigim siirdirmektedir. Oynanan halaylarda bu yapinin varligi, sekilsel olarak bile

karsimiza ¢ikmaktadir.

“Kahta halaylar1, genellikle diiz sira veya yarim daire seklinde oynanmaktadir. Nadir
olarak tam daire formu, sadece agiret diigiinlerinde goriilmektedir. Davetli sayisinin fazla oldugu
agiret/aga vb. diigiinlerinde halaylar bazen tam daire seklinde, say1 simirlamasi olmadan yiizlerce
erkek veya kadin katilimet ile oynanir. Birinci derece akraba olan kadin ve erkekler bir arada
halaylar1 icra ederler. Kalabalik icra edilen halaylarin baginda oyunlari ¢ok iyi bilen birkag kisi
bulunur, diger katilimeilar halayin yavas oynanis sekli ile bastaki oyuncular takip ederler. Halay

basinda bulunan dansgi, ritmik ve gevik hareketlerle oyuna cosku katar” (GOrlisme, Sah
Ismail Caligskan: 22.12.2017).

Kalabalik bir ekiple icra edilen halaylar genellikle kirsal bolgelerdeki davetli
sayisinin ¢ok oldugu diigiin vb. merasimlerde goriiliir. Maddi imkanlar, akraba/tanidik
sayisinin ¢oklugu gibi unsurlar térenlerdeki halay katilimci sayisini etkilemektedir. Kadin
ve erkegin beraberce icra ettigi kalabalik halaylar, Kahta yoresinde yer alan Alevi-Bektasi
toplumunun yasadigi koy yerlesimlerinde siklikla goriillmektedir. Danslarda kullanilan
yerel kiyafetler, takilar, dans mizansenlerindeki igerik ve isimlendirmeler Siinni toplum,
Alevi toplum veya farkli etnisiteye mensup toplumlar arasinda farkliliklar
gostermektedir. Bu danslarla alakali isimlerin etimolojik koken ve anlamlari, yoresel
acidan hangi etnik yapiya dahil olduguna dair ipuclart vermektedir. Fakat Tiirkiye
genelindeki biitiin yorelerde oldugu gibi Kahta yoresinde de belirli olgu ve olaylar
dogrultusunda birgok oyunun ismi, zaman igerisinde gercek manasini yitirmis ya da
Tiirkgelesmistir. Adiyaman merkez ve ilge yerlesimleri goz dniinde tutuldugunda tercih
edilen iletisim dilinin azimsanmayacak 6l¢iide Kiirt¢ce (Gurmanci) kismen Fars¢a, Arapca
ve Aramice oldugu bilinmektedir. Bu dil yapilarinin yerel danslara ait isim kokenlerinde
bulunmasi dogaldir. Bu baglamda, Kahta ilgesinde icra edilen halk danslarinin

isimlendirilmesinde bu tercihin 6n planda tutuldugu diisiiniilmektedir.

Calismada yer alan Kahta yoresine ait danslarin giiniimiiz dahilindeki isimleri

alfabetik sira ile agagida yer almaktadir:

1- Agirlama (Grani) 5- Cep
2- Agir Govend 6- Darik
3- Barig 7- Dik
4- Cegen Kizi 8- Dinge
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9- Duningi (Iki Ayak)
10- Diiz

24- Kaynana (Karsilama)
25- Keriboz

11- Fatmal 26- Kimil

12- Galug 27- Kogkiri
13- Gogari 28- Pehlivan
14- Goftan 29- Risko

15- Govenjan (Bes Ayak) 30- Sal (Gemi)
16- Glleohmeda 31- Serjeri

17- Hasanoveyli 32- Sevda

18- Hellecan 33- Simsimi
19- Hizzim 34- Sevas

20- Horus (Tek Ayak) 35- Tesi

21- ibrahimo 36- Tirge

22- Ijik (Aksakal-Kiz Kagirma) 37- Topalli
23- Kartal 38- Ug Ayak (Dik Halay)

Halaylarin yer aldig1 bir¢cok bolgede oldugu gibi Kahta yoresi halk danslarinin eslik
calgilar1 da davul-zurnadir. Halay boélgesine ait bu karakteristik galgilar, halk danslarinin
icrasina 6zgln ve otantik Ozellikler katmaktadir. Uygun imkéan ve kosullar dahilinde,
Kahta yoresindeki halay icralarinda bazen birden fazla davul oldugu goriilmektedir.
Geleneksel sahneler olan kdy meydanlart veya sehir merkezindeki uygun alanlarda
yapilan yerel dans icralarinda, tercihen davul sesinin coskusunu ve daha uzaklara
ulagsmasin1 saglamak i¢in bu ¢oklu davul uygulamalarinin belirli oranlarda oyun
icracilarina motivasyon ve trans sagladigi diisiinilmektedir. Genellikle acik alanlarda icra
edilen bu ¢algilarin ses yogunlugu a¢isindan yiiksek sese sahip olmasi, halay yorelerinde
sikga tercih edilmesinin nedenlerinden biridir. Bu ¢algilarin, Kahta ve gevresinde otantik
halk danslarinin ezgisel baglamda icra edilmesinde tercih edilmelerinin bir diger nedeni
ise melodik yapinin zurna galgisinin ses sahasina (oktav, alterasyon vs.) uygunlugudur.
Ritmik agidan davul galgis1 da bu ezgilerin icrasinda yore halkinin proto-kiiltiiriinden
giiniimiiz modern kiiltiiriine kadar uygulama kolaylig1, cosku ve otantik dans sunumlari
saglamaktadir. Yorede, davul veya zurna icracilarina “Gevende” denilmektedir. Garnett

(2009: 459)’¢ ait bir ¢alismada ‘gevende’ tabiri i¢in su bilgiler yer almaktadir:
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Istanbul’un ve diger biiyiik sehirlerin sokaklarinda kismen yiizleri pegeli olarak sarki sdylerken
siklikla goriilebilen Cingene kizlarina ‘Gevende’ denir. Bu kizlar diigiinler ya da bagka senlikler
sirasinda alindiklar1 Tiirk evlerinde sarkilarin, tef ve keman seslerinin eslik ettigi pantomim
danstyla konuklart eglendirirler. Bazilar1 da ay1 ya da maymun oynatan erkeklerle birlikte
kdyden koye dolasirlar. Bayramlarda davul, tef, tulum ve kamig diidiik gibi ¢algilarin kulak
tirmalayici sesleri esliginde ¢ilginca rakslarini sergilerler.

Bu baglamda, ge¢misten giinlimiize kadar gelen siiregte Kahta veya c¢evresindeki
yorelerde boylesi bir duruma rastlanmamaktadir. Bu adlandirmanin yoérede kullanilan
Kiirtgedeki “Govend” veya “Govende” den geldigi diisiiniilmektedir. Yore Kiirt¢esinde
halay isminin karsiligi olarak Govend, halayda yer alan topluluga da Govende tabiri
kullanilmaktadir. Bu a¢idan bakildiginda Kéhta yoresinde kullanilan Gevende tabirinin

Kiirtge kokenli Govend veya Govende sozctigiinden tiiretildigi fikri 6ne ¢ikmaktadir.

Yoresel halk danslarmin sunumlarinda en belirgin 6zellik, danslarin herhangi bir
amagla bir araya gelmis kalabalik insan topluluklar1 éniinde sergilenmesidir. Ozellikle
tekil oyunlardan ziyade topluluk halinde icra edilen danslar, bir¢ok insanin bir arada
bulundugu ortamlarda yapilmaktadir. Toprak gelirleriyle geginen topluluklarda genis
ailelerin toprag1 islemedeki yeterlilikleri goz 6niinde bulunduruldugunda, ortak seving ve
acilarin paylasim durumu kolektif anlamda daha yogun ve daha iist diizeydedir. Ekilen
iriinlerin bereketli olmas1 sonucunda duyulan seving, iklim sartlarinin elverisli gegmesi
icin yapilan s6lenler ve dualar, evlilik torenleri, Nevruz/Hidirellez kutlamalari vs.
durumlarinda insanlarin duygu ve diisiincelerini beraberce sergiledikleri ortamlar

olusmaktadir.

Halay gelenegi igerisinde onlarca insanin el ele tutusarak temasli bir sekilde
yaptiklar ifade giicii yiiksek figiirler, kalabalik insan gruplarimin yer aldigi ortam ve
mekanlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Topraga bagli yasam kosullart ile hayatina devam
eden toplumlarda, insan is giicliniin 6nemli oldugu hususu bilinen bir durumdur. Topraga
bagl gelirlerle yasayan topluluklar, genis ailelerle birlikte Dogu’da asiretleri olustururlar.
Asiretler, kolektif bir biling ve davranis bigimiyle hareket ettikleri igin, aciy1 ve sevinci
birlikte idrak ederler; dolayisiyla bu kolektivist yasant1 miizik uygulamalarina da yansir
ve kutlama ya da ritiiellerini genis topluluklarla birlikte ve miizik esliginde yaparlar. Bu
nedenle Anadolu’nun dogusundaki kolektif ve asiretsel ruhun yansima bigimlerinden biri,
genis topluluklara hitap eden ve temasli danslardan olan “halay”dir. Bu kapsamda Dogu

cografyasi ve buna bagl olarak Kahta ilgesi, ‘halay bolgesi’ olarak kabul edilmektedir.
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Kahta yoresinde halk danslarinin sergilendigi en 6énemli ortamlar diigiin, festival,
bayram vb. kutlamalarda yer alan toplu eglencelerdir. Gelen misafirlerin danslardaki
maharetlerini sergiledikleri geleneksel sahneler bu mekanlarda yer almaktadir. Kirsal
kesimlerde (kdy yerlesimlerinde), geleneksel giysi ve calgilar ile icra edilen bu danslar,
cocuktan yasliya herkesin istirak ettigi bir yapidadir. Ayrica glinimiiz sehir
merkezlerinde modernlesme ile birlikte kiyafetlerdeki degisiklikler ile oyunlarin orijinal
icrasindaki degisimler ve baska yorelere ait sentez dans uygulamalar1 bulunmaktadir.
Medyanin ve sosyal iletisim araglarmin sunduklar kiiltiirel objeler, dogal olarak kiiltiirel
degisimlere olanak saglamaktadir. Somut bilgilerdeki artig, kentlesmenin getirdigi yenilik
ve degisimler, soyut ve somut kiiltiir varliklarinda kayda deger degisimler meydana
getirmektedir. Daha Onceleri kitle toplumlarinda doga ile oryantasyon igin gesitli
uygulamalar yapilirken, giiniimiiz toplumunda sanayilesme ve teknolojik gelisim
siirecinde tamamen toplumsal paylasimdan uzak bireyselligin 6n planda oldugu
yaklagimlar s6z konusudur. Kdy yasamindan uzak, sehir merkezi ve yakin ¢evresinde
yoreye ait danslarin otantik gériiniim ve ezgilerden uzak oldugu diisiiniilmektedir. Oyun
figiirlerinin orijinal ezgiler yerine gilincel-popiiler miizikler egliginde icra edildigi

gozlemlenmektedir.

Adiyaman yoresi genelindeki halk danslarinin gelisim ve aktariminda en énemli
calismalar, érgiin egitim kurumlarinda yapilan halk oyunlari ¢alismalaridir. Tlkokuldan
yiiksekogretim kurumlarina kadar degisik yas gruplarinda olusturulan halk oyunlar

ekipleri, yapilan yarisma ve sahnelemelerde yore danslarina ait gdsteriler sunmaktadir?,

Gecgmisten giiniimiize kadar Kahta yoresi, hem bulundugu cografik konumu
bakimindan hem de sosyal benzerlikleri agisindan ¢evre yoreler ile yogun kiiltiir alis-
verisi igerisinde olmustur. Bu durum dahilinde giyim-kusam, yeme-igme, el sanatlar1 ve

halk danslarinda goriilen benzesmeler kiiltiirel etkilesimin dogal bir sonucudur. Yoreye

2 K4hta dzelinde, bu yoreye ait halk oyunlarinin figiir aktarimlar1 ve koreografi diizenlemelerinde siiphesiz
merhum Hamza Civi (1954-1999)’nin katkilar1 biiyiik orandadir. Egitici olarak gorev yaptigi Ankara
Cankaya Lisesi ve Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarinda, hazirladig1 ekipler ile
Kahta yoresi halk oyunlarinin gerek iilkemiz ¢apinda gerekse uluslararasi platformda taninmasim
saglamistir. Hamza Civi’nin 6greticiligini yaptig1 Kéhta yoresi halk oyunlarini icra eden ekipler, Tiirkiye
ve Avrupa iilkelerinde yapilan birgok festival ve yarigmalarda onemli dereceler kazanmustir. Ozellikle
giincel anlamda da Kahta yoresi halk danslarinin sahnelenmesinde tercih edilen birgok koreografi (Sal,
Simsimi, Galug, Tirge, Ug Ayak-Halay vb.) Hamza Civi’ ye aittir (Gériigme, Osman Kartal: 12.03.2018,
Aziz Celik: 27.03.2018). Daha sonraki siirecte yore danslari ile ilgili bir¢ok uygulayici, bu dans
koreografilerinin gelisimine ve mizansen uygulamalarindaki teatral degisikliklere katki saglamustir.
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ait halk danslar1 (isim, kiyafet ve ezgiler ile) kismen Sanliurfa, kismen Malatya ydreleri
ile benzer nitelikler tasimaktadir. Ornegin Sanliurfa ydresinde yer alan; Grani, Diiz,
Duning (Iki Ayak), U¢ Ayak, Keriboz, Kimil, Kogeri Tesi, Dinge, Gemi, Cecen Kiz1 gibi
halk danslar1 benzer mizansen ve ezgiler ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bagka bir 6rnekle
Malatya yoresinde bulunan; Bes Ayak, U¢ Ayak ve Grani (Agirlama) danslari, hem isim
hem de kiyafetlerin benzerligi ile Adiyaman genelindeki yerel danslar ile benzerlikler
gostermektedir. Ayrica farkli isimlerle karsimiza ¢ikan birgok dans, gevre yorelerin
danslarindan kiiltiirel etkilesimler ile yoreye dahil edilen oyunlardir (Demirci, Dilo, Cevli,
Siahmet, Sirvani, Mim, Narin, Kérdeve). Bu oyunlar haricinde yorede bahsi gecen fakat
giintimiizde icra sekilleri ve ezgisi unutulmus bazi danslar da bulunmaktadir. Herevere,

Kejizer, Kudaro, Pekmezo, Takibelek, Tirampe, Tirpano Ve Veyso danslari bunlara 6rnek

verilebilir.

Fotograf: Sah Ismail CALISKAN Arsivi, Adiyaman-2002
Sekil 4.1. Temasli-Karma Halaylardan Bir Goriintii

4.2. Adiyaman Ili Kahta Tlcesi Halk Danslarmm “Yapisal”, “Kiiltiirel” ve

“Tematik” Olarak Simiflandirilmasi

Bu bolimde Kahta Yoresi halk danslarmin ritmik-ezgisel yapilari, icract
cinsiyetleri, oynanig formlar1 ve mizansen igeriklerine gore yapisal, kiiltiirel ve tematik

siniflandirmalar1 yapilmaktadir.
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4.2.1. Kahta Halk Danslarimin Tempolarina Goére Simiflandirilmasi (Yapisal

Siniflandirma)

Kahta yoresinde yer alan ‘Grani’, ‘Diiz’ ve ‘Dik’ halk danslari, yoreye ait 6zel dans
isimleri olmakla beraber karakteristik 6zellikleri bakimindan icra tiirlerini olusturan genel
isimlendirmelerdir. Yoredeki halk oyunlarina ait bu tasnifin en belirleyici 6zellikleri
tempolaridir. Grani oyunlari yavas, agirbash ve ihtisamli; diiz oyunlar orta; dik oyunlar
ise hizli ve coskulu tempoda icra edilmektedir. Bu karma durumun nedeni, Kahta yoresine
ait halaylarin genelinde goriilen tempolu halay uygulamalarindan farkli olarak kendine
ait yoresel doku ve ozgiinliiglidiir. Yorede icra edilen bircok halk dansi, metronom
yapilarina bagh olarak degisik isim ve varyantlar ile de karsimiza ¢ikmaktadir. Bu

danslara ait gruplandirma, yapisal igerik ve dzelliklerine gore asagida yer almaktadir®:

Grani Danslarr:

Grani sozciigli yore dahilinde; “agir/biiyiik/yavas hareket” anlamina gelmektedir.
Grani danslarindaki genel yapida da bu sozciigiin anlami ile yakin bir baglant1 vardir.
Agir ve ihtisaml figiirler ile yapilan bu yerel danslar, 6zellikle kendine has figiir adimlar1
ile diger danslardan farkli yapidadir. Grani danslari, genellikle (yaklasik olarak) her
dortliik siire i¢in 80 icra metronomuna sahiptir. Bu nedenle oyun figiirleri, agir basliligin

ve magrurlugun gostergesi olan mizansenlere sahiptir.

Halay diizenindeki en basta bulunan hatir1 sayilir yash kadin veya erkek dansci,
genelde dogaglama olarak el ve ayak hareketleri yaparak diger icracilarin figiirlerine
onciiliik yapar. Torensel uygulamalarda (diigiin vb.) halaylar genellikle yavas tempolu
olan Grani oyunlar ile baglamaktadir. Daha sonra Diiz ve Dik havalara ge¢ilmektedir.
Kahta yoresinde ayni tempo ve benzer ezgiler ile karsimiza ¢ikan; Cep-i Giran, Ciya-i
Giran, Dilo, Mim-i Giran, Graniye Jina, Kizildag Giranisi, Agir Cep, Demirci, Carkamuis,
Siahmet, Narin, Koér Deve ve Hasan Dagi gibi danslar mevcuttur. Yoérede sikga icra edilen

grani danslari ise Agirlama ve Agir Govend’ dir.

Grani s6zciigiindeki ‘agir’ anlaminin hem somut hem de soyut yonleri vardir. Grani
kavramindaki agirlik sadece temposal manada bir agirlik degildir. Yaslilarin agir

bagliligini, magrurlugunu, oturakliligini ve sayginligini ifade eden yonleri de

3 Sah Ismail CALISKAN, Mehmet KUZU, Celal BILIR ve Osman KARTAL ile goriismelerden
aktarilmgtir.
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bulunmaktadir. Nitekim Grani danslarinda halay basini ¢ceken icracilar genellikle yasl ve

hatirt sayilan kisilerdir.

Diiz Danslarr:

“Diiz” sozcugii; “Yalin, sade, stissiiz” (TDK Tiirkge Sozlik, 2011: 744) olarak
tanimlanmaktadir. Halay danslarindaki diiz tiirii ise, genel olarak tanimda da belirtildigi
gibi sade ve siissiiz bir yapiya sahiptir. Diiz halk danslari, temposu orta hizda ve oyun
figiirlerinin dik danslarina goére daha yumusak sergilendigi bir tiirdiir. Diiz danslarina ait
ezgilerde genellikle dar ses genisligi goriilmektedir. Bu ezgilerde birbirinden farkli
makam dizileri mevcuttur. Diiz danslarinda her yastan ve cinsiyetten katilimciy1 gérmek
miimkiindiir. Bu a¢idan bakildiginda fazla hizli olmayan, yumusak ve sade figiirlere sahip
diiz danslar1, ‘Grani’ danslarinda oldugu gibi yash katilimcilarin da tercih ettikleri bir

turdiir.

Yore dahilinde diiz oyunlari farkli isimlerle de karsimiza ¢ikabilmektedir. Benzer
ezgi ve figiirlere sahip bu danslar; Diiz-i Bemal (Bemal Diizii), Diiz-i Ese (Ayse Diizii),
Diiz-i Delal (Sevgili Diizii), Diiz-i Bilal (Bilal Diizii), Cevli, Sirvani ve Tirampe seklinde
orneklenebilir. Kahta yoresinde sik¢a goriilen diiz danslarma ait isimler asagida

belirtilmektedir.

- Diz - Diz

- Tesi - Tesi

- Tirge - Tirge

- Sevda - Sevda

- Cecen Kizi - Cecen Kiz1

- Guleohmeda - Guleohmeda

Diiz danslarini belirleyen unsur sadece ritim ve tempo degildir. Miizikal baglamda
diiz danslari, fazla ses genisligi olmayan diziler ve yorede sik rastlanan basit
makamlardan olusmaktadir. Ozellikle yasl veya orta yash katilimcilarin tercih ettigi diiz
danslari, ‘Grani’ danslarinda oldugu gibi fazla kivrak figiirlerin yer almadig: bir tiirdiir.
Katilime cinsiyetleri yonii ile kadinlarin sikga yer aldig1 danslardir. Sosyokiiltiirel agidan
bakildiginda ise diiz danslarindaki katilimci cinsiyetlerinin siklikla kadin olmas1 goze
carpmaktadir. Bunun nedeni, yoredeki kadinlarin hareketli ve kivrak danslar igerisinde

yer almasinin hos karsilanmamasidir. Diiz oyunlarinin tempo ve figiir yonii ile orta hizda
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ve sade yapida olmasindan dolayi bu danslarda kadin icracilarin yogunlukta olmasi, dogal
bir durumdur. Ayni durum, yash katilmecilar iginde gegerlidir. Kiiltiirel agidan
irdelendiginde, yoredeki yaslilarin temposal ve figiirsel yapidan dolay1 ‘Grani’ ve ‘Diiz’
danslarinda fazlaca yer aldiklar goriilmektedir. Bu isleyis, yore kiiltiirtindeki yasliya ve

cinsiyet baglaminda kadina atfedilen saygi ile yakindan iligkilidir.
Dik Danslari:

Dik s6zciigiiniin; “yatik durmayan, sert ve kaba” (TDK Tiirkge Sozliik, 2011: 744)
gibi anlamlar1 bulunmaktadir. Bu anlamsal baglantilar halaylardaki ‘dik’ tiiriinii destekler
niteliktedir. Clinkii Kahta yoresinde goriilen dik danslari, temposu hizli ve figiirleri dik
durularak uygulanan sert bir yapiya sahiptir. Yapisal olarak dik danslarin ezgilerinde
goriilen yiiksek metronom hizlar1 ve diger danslara gore genis ses araliklar1 belirleyici
unsurlardir. Makam dizileri bakimindan dik danslarina ait ezgiler birbirinden farkli ve
zengin bir igerige sahiptir. Halay uygulamalarindaki en coskulu dans figiirleri ve
ezgilerini bu danslarda gormek miimkiindiir. Dik danslarina bazen “dik hava” da

denilmektedir. Yorede icra edilen dik danslarina ait isimler asagida yer almaktadir:

- Bars - Horus (Tek Ayak)
- Darik - Tirge (Tiirkan)

- Dik - Dinge

- Ug Ayak (Dik Halay) - Fatmal

- Cep - Simsmmi

- Daningi (iki Ayak) - Sevas

- Govenjan (Bes Ayak) - Topalli

- Goftan - Ibrahimo

- Galug (Orak) - ljik (Aksakal-Kiz Kagirma)
- Gogari - Kartal

- Hasanoveyli - Keriboz

- Hellecan - Kogkiri

-  Hizzim

Halay danslarinda en hizli ve coskulu icra edilen tiir ‘dik” danslaridir. Bu nedenle

dik danslarmi genellikle gen¢ katilimeilar icra etmektedir. Yiiksek tempo ve
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figlirlerindeki kivrak yapidan dolay1 yasl ve kadin icracilar dik danslarinda pek yer
almazlar. Grani ve diiz danslarindaki miizikal ve figiirsel sadelik, bir biitiinliik arz
etmektedir. Fakat dik danslarindaki miizikal 6zellikler ve figiirsel yapilarinda bulunan hiz
ve cosku, bu dans tiiriinii diger tiirlerden ayirmaktadir. Nitekim dik danslarina ait ezgiler
genellikle genis ses araliklarina ve zengin makamsal yapilara sahiptir. Dans figiirleri yoni
ile de diger tiirlerde olmayan coskulu ve enerjik bir yapidadir. Bu ydnleri ile ‘dik’
sOzclgli, hem ezgilerin hem de temponun dikligini ifade etmektedir. Toplumsal roller
acisindan dik danslar1 gengligi, grani ve diiz danslar1 da otoriter yashiligi ve kadina

atfedilen saygiy1 ifade etmektedir.

4.2.2. Kahta Halk Danslarmin Cinsel Rollere Gore Simiflandirilmas1 (Kiiltiirel

Simiflandirma)

Diinya genelinde yerel ve modern danslar, icraci cinsiyetlerine gore farkl tiir ve
yapilara sahiptir. Bunun en 6nemli nedeni, toplumsal beklentiler dahilinde kadin ve
erkegin yapabilecegi faaliyetlerin cinsiyet rolleri ile yakindan iliskili olmasidir.
Sosyokiiltiirel agidan bakildiginda, toplumsal agidan cinsiyet rollerinin {istlenildigi
toplumsal beklentiler belirleyicidir. Bu nedenler dogrultusunda yapilan dansin amacina
gore katilimei cinsiyetleri; kadin, erkek veya karma seklinde goriilmektedir. Bu toplumsal

3

cinsiyet rollerine gore olusturulan organizasyonda “...Her cinsiyet belirli toren
gorevlerini yerine getirir ve belirtilen siraya gore dansa girer... Sosyal danslar cinsiyetleri
eslestirir; ¢cogu ritiiel danslar, onlar1 bir siraya sokar” (Kurath, 1951: 124). Bu agidan
bakildiginda, danslarda yer alan katilimci cinsiyetleri, sosyal olgular c¢ercevesinde
degiskenlik gostermektedir. Diinya cografyasindaki yerel danslarda homojen olarak her
cinsiyetin kendine ait betimledigi danslar oldugu gibi, kadin ve erkegin bir arada yer
aldig1 ortak betimlemeler de yer almaktadir. Danslardaki cinsiyet rolleri, ilgili oldugu

toplumun sosyo-kiiltiirel dinamikleri ile yakindan iligkilidir.

Diinya genelinde oldugu gibi Kéhta yoresi halk danslarinda da yalnizca kadinlarin,
yalnizca erkeklerin veya kadin-erkek (karma) oyuncularin yer aldigi halay uygulamalari
mevcuttur. “Diiglin veya benzeri torenlerde karma icra edilen halaylarda kadin ve
erkeklerin en az birinci derece akraba olmasi gerekmektedir” (Goriisme, Sah Ismail
Caligkan: 22.12.2017). Bu bakimdan irdelendiginde, Kéahta halk danslarini icra eden

katilimcilarin birgogu akraba diiglin ve eglencelerinde bir araya gelmektedir. Bu durum
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haricinde erkek ve kadinlar, kendilerine 6zgii danslar1 homojen olarak sergilemektedir.
Kahta yoresinde oynanan halk danslarinin oyuncular bakimindan cinsiyet

gruplandirilmasi agagida yer almaktadir:

Kadin Danslari:

- Cecen Kiz1 - Hizzim

- Fatmali - Kaynana (Karsilama)
- Gogari - Tesi

- Hellecan - Topalli

Fotograf: Sah Ismail CALISKAN Arsivi, Kusakkaya Koyii-1990
Sekil 4.2. Kadin Halaylarindan Bir Gortintii

Kadin danslarinda genellikle merasim (diigiin, kina vb.), glinliik iiretim isleri (tesi)
ve kadmin toplumsal rolii dahilinde beseri iligkiler yer almaktadir. Sadece kadin
katilimcilarin icra ettigi danslar incelendiginde, 6zellikle kaynana dansinda yer alan (yash
veya orta yasli) kaynananin kepce ile yaptig1 ayinsel figiirlere ait kiilt baglantilarinin
kadim medeniyetlerden kalan pagan inaniglar ile yakindan iliskili oldugu

hissedilmektedir. Bolluk ve bereket temennileri i¢in yapilan bu karsilama dansi,
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geemisten gilinlimiize kadar yerel danslar araciligi ile taginan sosyal bir olgudur ve

toplumsal acidan kadina verilmis bir roldiir.

Yash kadmlarin tekil olarak dans mizansenlerinde sergiledikleri, kotii nazari
uzaklastirma gibi Samani izler tagiyan ekmek sac1 veya mangal icerisinde tizerlik, sogan-
sarimsak kabugu ve tuzu tiitsii seklinde yakma ritiielinin erkek halaylar1 veya karma icra
edilen danslarda da (Stmsimi, Ug Ayak, Galug vb.) bulundugu goz éniine alindiginda,

toplumsal olarak kadina atfedilen sayginin bir¢ok dansa da yansidigini géstermektedir.

Erkek Danslari:

- Baris - Kartal

- Darik - Keriboz

- Daningi (ki Ayak) - Pehlivan

- Galug - Sal (Gemi)
- Hasanoveyli - Serjeri

- Horus (Tek Ayak) - Simsimi

- 1jik (Aksakal) - Sevas

Fotograf: Osman KARTAL Arsivi, Kéhta-1980
Sekil 4.3. Erkek Halaylarindan Bir Goriintii
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Kahta yoresi erkek danslarinda bulunan ortak o6zellikler; mizansen yonleri ile

tarimsal faaliyetler dahilinde iiretim islerinin betimlenmesi ve toplumsal agidan erkeklere

yiiklenen rollerin konu edilmesidir. Erkek danslarinda; is giicii agisindan agir tarimsal

isleri erkeklerin yaptigi, geleneksel aile yapisinda erkegin baskin bir rolii oldugu, imece

uygulamalarinda kadindan daha 6n planda yer aldigi ve toplumsal agidan erkegin

birlestirici yonlerinin bulundugu mizansen uygulamalar1 goriilmektedir. Yigitlik,

evlenme, Oliim vb. olgularin erkek danslarina yansidigi figiirlerde, erkegin ataerkil

toplumdaki yerini belirten 6nemli gorsel veriler bulunmaktadir.

Karma Danslar:

- Agirlama (Grani)

- Agir Govend

- Cep

- Dik

- Dinge

- Duz

- Goftan

- Govenjan (Bes Ayak)

Fotograf: Zeki ELCI Arsivi, Uluslararas: Silifke Kiiltiir ve Sanat Festivali- 1990

Gulleohmeda
Ibrahimo

Kimil

Kockiri

Risko

Sevda

Tirge

Ug Ayak (Dik Halay)

Sekil 4.4. Karma Halaylardan Bir Goriintii

L &
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Karma danslarda, cinsiyet rollerine 6zgii kadin-erkek isbirliginin simgelendigi
genel mizansenler yer almaktadir. Asiret kiiltiirinde yer alan imecenin kadin-erkek
birlikteliginde yapildigini fakat erkegin bu dayanisma icerisinde biraz daha 6n planda
tutuldugunu karma dans figiirlerinde gérmek miimkiindiir. Zira karma danslarda, kadin
ve erkeklerin ayn1 dans figiirlerini icra etmelerine ragmen erkekler icracilarin figiirleri
daha baskin ve aktiftir. Toplumsal cinsiyet rolleri agisindan bu durum, erkegin 6n planda
tutuldugunu gosteren bir durumdur. Erkek roliiniin baskin oldugunu gosteren baska bir
ornek ise; genellikle karma danslardaki halaylarin basini (basgovent) erkek bir dans¢i
cekmesi ve halayr bu dans¢inin yonetmesidir. Baggovent’in sergiledigi 6zgiin figiirler,
karma halay igerisinde bulunan icracilarin yaptigr figiirlerden daha ¢evik ve daha

coskuludur.

Cinsiyet rolleri yonii ile Kahta halk danslarinda yer alan icracilarin, genel toplumsal
rollerin tstlenildigi yapiyla uyumlu bir sekilde hareket ettigi goriilmektedir. Kahta
halaylarindaki kadin, erkek ve karma icraci cinsiyet dagilimlar1 asagidaki grafikte

belirtilmektedir:

Grafik 4.1. Kahta Halk Danslari Icralarmin Cinsiyet Durumu Grafigi

Grafik 4.1°¢ ait veriler incelendiginde; sadece kadin icracilarin yer aldigi danslarin
yogunluk oranmin en az oldugu, karma danslarin ise en yiiksek oranda oldugu
goriilmektedir. Erkek danslari, kadin danslarina oranla (yaklasik) iki kat fazladir. Bu
baglamda, yoredeki yerel danslarin katilimci cinsiyeti bakimindan erkek icracilarin

yogunlugu kadar karma oyuncularin yer aldigi danslarinda fazla olmasi Kahta
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bolgesindeki sosyal dokuya ait tarimsal vb. faaliyetlerindeki kadin-erkek dayanigmasinin

kiiltirel anlamda danslara yansidigini gosterir niteliktedir.

4.2.3. Kahta Halk Danslarimin Konularina Gore Smiflandirilmasi (Tematik

Siniflandirma)

Tim yoresel oyunlarda, insanlarin etkilendigi bir¢ok sosyal olguya ait dans
mizansenleri vardir. Kéhta bolgesi yerel danslarinda; insanlarin tabiat ile miicadelesi,
sosyal yasamda hayvanlar ile gelisen olaylar, beseri iligkiler, yapilan i ve liretim
iliskileri, kullanilan kiyafet ve aksesuarlarin durumuna gore sekillenmis konular
goriilmektedir. Yilin belirli zamanlarinda oynanan; doganin canlanmasi, iriinlerin
toplanmas1 ve hayvanlarin iiremesi gibi tematik mizansenler Kahta halk danslarinda
goriilen genel konulardandir. Ornek olarak; doganin canlanisi ile baglantili Nevruz vb.
kutlamalarda sergilenen oyun temalari, hasat zaman {iriinlerin toplanmasi ile baglantili
Hasat, Galug (Orak) gibi danslar ve hayvanlarin tiremesi ile ilgili olarak inegin ¢ift buzagi
dogurmasinin sevincini betimleyen Cep oyunu gibi dans mizansenleri verilebilir. Bu
danslara ait mizansen yapilarina c¢alismanin ilgili boliimiinde genis olarak yer
verilmektedir. Kahta halk danslarina ait mizansen uygulamalarinin konularina gore

islevsel tasnifi asagida yer almaktadir:

Insan- Tabiat Tliskisini Konu Alan Danslar:

- Sal (Gemi)

Insan-Hayvan Iliskisini Konu Alan Danslar:

- Keriboz
- Kartal
- Serjeri

Toplumsal Iliskileri (Tore, Ask, Sevda, Ayrilik, Oliim vb.) ve Olaylari Konu Alan

Danslar:
- Agirlama (Grani) - Agirlama (Grani)
- Agir Govend - Agir Govend
- Baris - Baris
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- Agirlama (Grani) - ljik (Aksakal-Kiz Kagirma)

- Agir Govend - Kaynana (Karsilama)
- Barig - Kogkiri

- Cegen Kizi - Pehlivan

- Dik - Simsimi

- Diiz - Sevas

- Gogari - Tirge

- Hizzim - Topalli

- Horus (Tek Ayak) - U¢ Ayak (Dik Halay)

Is ve Uretim Iliskilerini Konu Alan Danslar:

- Cep - Kimul
- Duningi (iki Ayak) - Risko
- Galug (Orak) - Tesi

- Govenjan (Bes Ayak)

Kisi Isimlerini Konu Alan Danslar:

- Dinge - Ibrahimo
- Fatmal1 - Pehlivan
- Glleohmeda - Sevda

- Hasanoveyli - Tirge

- Hellecan

Taki, Aksesuar ve Kiyafet Isimlerini Konu Alan Danslar:

- Darik - Hizzim

- Goftan - Stmsimi

Betimsel baglamda yore danslarinin tasnifinde en yogun olarak goriilen mizansen
sekli toplumsal iligkilerin sergilendigi danslar oldugu goriilmektedir. Bu agidan ele
alindiginda, Kahta yoresinde yasayan insanlarin gecmisten gelen koklii bir yerlesik

yasama sahip olduklar1 anlasilmaktadir. Bu dans tiirleri, ayn1 zamanda donemin toplumsal
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olaylarmi betimleyen sosyolojik birer veri havuzu olarak degerlendirilmelidir. Ornegin
Hasanoveyli dansinda anlatilan muhacir bir ailenin kiiltiirel oryantasyonda yasadigi
sikintilar, Koggiri dansinin gé¢ ve iskan hareketleri ile baglantilari, Cecen Kizi dansinin
etnik koken baglantilari, Galug (Orak) ve Kimil gibi danslarda yer alan tarimsal
faaliyetler, Goftan ve Hizzim gibi kiyafet/aksesuar iliskili danslarin sosyokiiltiirel

baglantilar kiiltiir analizleri i¢in 6nemli veriler barindirmaktadir.
4.2.4. Kahta Halk Danslarimn Fiziksel icra Formuna Gére Simflandirilmasi
(Kiiltiirel ve Kareografik Simiflandirma)

Kahta yoresinde icra edilen halk danslarmm fiziksel uygulama sekilleri bakimindan

“temasli” (el ele veya belden tutusarak) ve “temassiz” olmak {izere iki formda icra tiirii vardir.

Temasli _Danslar: Yorede icra edilen temashh danslarin tiimiinde serce

parmaklardan tutus, el ele kenetlenme veya belden tutusma sekli s6z konusudur. Kéhta
yoresinde icra edilen halay danslarinin karakteristik olarak bircogu temasli oyundur. Bu
danslar konu, mizansen ve ezgisel yap1 olarak cesitlilige sahiptir. Her tiir ve yapidaki

halay icrasinda temasl olanlar ¢ogunluktadir. Yore dahilinde yer alan temasl danslar

sunlardir:
- Agirlama (Grani) - Fatmali
- Agir Govend - Gogari
- Barig - Goftan
- Carkamis - Govenjan (Bes Ayak)
- Cecen Kizi - Glleohmeda
- Cep - Hasanoveyli
- Darik - Hellecan
- Dik - Hizzim
- Dinge - Horus (Tek Ayak)
- Diiningi (iki Ayak) - Ibrahimo
- Diiz - Keriboz
- Kimul - Sevda
- Kogkiri - Tesi
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- Risko - Tirge
- Sal (Gemi) - Topalli
- Serjeri - Ug Ayak (Dik Halay)

Temassiz Danslar: Kahta yoresinde temassiz uygulanan danslarin ¢ogu bir veya iki

oyuncunun solo danslarindan olugmaktadir. Yorede temassiz danslara nadir olarak
rastlanmaktadir. Bu danslara ait konular, genellikle tekil yapilan igerikleri betimlemektedir.
Ornegin Kaynana (Karsilama) dansinda, gelinin yasayacag: yeni evine ilk gelisi ile alakali
kaynananin yaptig1 ritiiellik dans figilirleri temassiz ve solo olarak sergilenmektedir.
Simsimi dansinda goriilen kokleri pagan donemlerden kaynakli ates etrafindaki tekil
uygulanan seremoniler, Galug (Orak) dansinda tekil olarak yapilan tarimsal miicadele ve
faaliyetler gibi konu igerikleri temassiz danslarda goriilen kendine 6zgii betimsel nitelikler

tagimaktadir. Kéhta yoresinde temassiz olarak icra edilen danslar sunlardir:

- Galug (Orak) - Pehlivan
- ljik (Aksakal) - Simsimi
- Kartal - Sevas

- Kaynana (Karsilama)

Grafik 4.2. Kahta Halk Danslarinin icra Formuna Gére Dagilim Grafigi

Grafik 4.2°de gortldigi gibi, Kéhta yoresinde yer alan halk danslarinin yogun

olarak temasl: icra edilen halaylardan meydana geldigi anlasilmaktadir. Temassiz icra
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edilen solo oyunlarin azlig1 dikkat ¢ekmektedir. Bu agidan bakildiginda, yerlesik hayatin
uzun zamandir stirdiirildiigii yerlesim yerlerinde goriilen halay danslarinin yogunlugu
Kahta yoresinde de mevcuttur. Konar-gocer yasayan toplumlarin halay oyunlar1 yerine
solo oyunlar tercih etme nedenlerinin, yerlesik hayatin kiiltiirel dinamiklerinden uzak
olmalar1 sonucunda meydana getirdikleri bir durum oldugu disiiniilmektedir. Cilinkii
tarim faaliyetleri ile ugrasan toplumlarin uzun siireli bulunduklar1 cografyada kalici
olmalar1 gerekmektedir. Gocebe olan toplumlarin tarimsal faaliyet ve buna baglh
iiretimler yapmasi olanaksizdir. Yerlesik hayat siiren toplumlarin tarimsal faaliyetleri,
geleneksel yapi etkileri vb. olgular halay oyunlarinin en temel ¢ikis noktalaridir. Bu
baglamda Kahta yoresinde goriilen temasli halay oyunlarinin ¢oklugu, bu yore insaninin
caglar boyunca yerlesik hayat siirdiirdiiklerini ve bolgede yasamis kadim medeniyetlerin
mirasgilart olduklarini gozler oniine sermektedir. Temasli oyunlar ve 6zellikle bunlar
icerisinde halaylar, genellikle bir bolgede genis asiretler halinde yerlesen halklarin
oyunlaridir. Asiretler, 6zellikle toplumsal birliktelik ve kutlama gerektiren durumlarda
kalabalik bir katilime kitlesi ile yerel danslar icra ederler. Adeta toplumsal anlamda tek
viicut olmanin bir gostergesi bigiminde, ya karma (kadin-erkek) ya da hem cins olarak
(yalnizca erkek ya da kadinlar bir arada), temasl bir sekilde duygularini bu yerel danslar
ile ifade ederler. Bu ifadelerdeki kolektif duygularin disa vurumlari, en belirgin sekli ile
danslarda yer almaktadir. Cilinkii “danslarda bulunan hareket ve miizigin, gorsel bir
bicimde fiziksel ve ruhsal yonlerinin oldugu agik bir sekilde goriilmektedir” (Rhodes,
1956: 4). Danslarda uygulanan temasl: ve senkron hareketler, geleneksel toplum yapisina

ait toplu is yapma ve dayanisma ilkesinin bir gostergesidir.

Anadolu’da temasli halk danslarinin yogun oldugu bélge Dogu Anadolu’dur ki, bu
durum yakin dogu i¢in de gecerli olan sosyolojik bir olgudur. Genis ailelere ve
topluluklara 6zgii bir kutlama ve dans kiiltiirii olan halay, genellikle asiretler halinde,
topraga bagl olarak ge¢inen (tarim ve hayvancilik) ve yerlesik bir diizen siiren halklara
Ozgii bir kiiltiirel 6zelliktir ve Adiyaman da bu bolgeler igerisinde Anadolu’da 6zel bir

Ooneme sahiptir.

Kahta yoresi, otantik danslarin icrasinda uygulanan hareket ve figiirler bakimindan
da kendine 6zgii bir yapiya sahiptir. Ozellikle yorede icra edilen yerel danslarda, omuzlar
esnek olarak saga ve sola hareket ettirilmektedir. Dans devinimlerindeki bu durum Arap

danslarinda da sikg¢a goriilen yogun omuz hareketlerine benzer nitelikler tasimaktadir.
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Omuzlarm esnek ve pratik kullanilmasi, yoredeki temash ve temassiz danslarin tiimiinde
goriilmektedir. Halaylarda yer alan ayak hareketleri ise; sekme, yaylanma, kosma veya
¢okme seklindedir. Bu yorede goriilen sag ayagin bosta 6ne dogru uzatilip geriye dogru
cekilmesi hareketi Kahta danslarinin karakteristik 6zelliklerinden biridir. Bedensel olarak
One veya arkaya egilerek yapilan esneme hareketleri de Kahta halaylarinda goriilen 6zgiin

hareketlerdir.

4.3. Kahta Halk Danslar1 Etimoloji ve Terimler Sozliigii

Adiyaman 1ili Kahta il¢esinde yer alan halk danslarina ait dans isimleri,
mizansenlerde kullanilan soézciikler, kiyafetler, aksesuarlar ve danslarda kullanilan
yardimc1 materyallere verilen isimlerin etimolojik tanimlari, arastirmaci tarafindan
yazinsal kaynaklardan ve kaynak kisiler ile yiiz ylize goriismelerden derlenerek bir araya
getirilmistir. Ayrica danslara ait hikdye, mizansen ve isim baglantilar1 ¢alismanin ilgili
bolimlerinde ayrintili olarak ele alinmaktadir. Bu danslara ve ilintili materyallere ait
yoresel isimlendirmelerin kdkeni ve etimolojik yorumlar: alfabetik sira dahilinde asagida

yer almaktadir.

4.3.1. Danslara Ait Isimler Sozliigii

Carkams: Farsgada “Car; sayilardan dort” (StkOn, 1984: 675) anlamina
gelmektedir. Ayn1 anlamda yore Kiirt¢esinde de ‘car’ sayr olarak ‘dort” anlaminda
kullanilmaktadir. Konu ile baglantili olarak ‘kamis’ ise davul ¢almaya yarayan uzunca
cubuktur. Carkamis oyununa ait figiirler i¢in davulun ¢ubugu dort vurus yapmaktadir. Bu
isim, Tiirkgede de ‘Dért Cubuk’® anlamina gelmektedir. Dansin figiirleri simetrik olan dort
vuruslarin bir araya gelmesi ile uygulanmaktadir. Bu nedenle dort ¢ubuk vurusuna

karsilik gelen bir isimlendirme oldugu diistintilmektedir.

Cecen Kizi: Tiirkge kokenli olan bu sézciik; 1. Yorede, ‘kiigiik-sevimli kiz’
anlaminda kullanilan bir deyimdir. 2. Adiyaman ve ¢evresine 1800’lerin sonunda Batum
bolgesinden go¢ etmis Cerkez ve buna bagl bir kol olan Cecen muhacirler yerlesmistir.
Kahta bolgesine yerlesmis yabancilarin geneline yore halki tarafindan etnik kokene
bakilmaksizin muhacir denilmektedir. Bu baglamda dans isminin yoreye yerlesmis
muhacirlerden Cecen bir ailenin kizini tabir eden bir koke sahip oldugu diisiiniilmektedir

(Goriisme, Murat Gokhan Dalyan: 10.12.2018).
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Cep: Yore Kiirtgesinde Cep, ‘sol yan-sol taraf” anlamina gelmektedir. Dans ismi

ile baglantili olarak Cep oyunu figiirlerinde sol ayagin topugu yere vurulmaktadir.

Danik: Yore Kiirt¢esinde erkeklerin sigara igmek igin kullandiklari, igi bos gubuk
seklinde aksesuar. Yorede ‘sigara emzigi’ olarak da bilinmektedir. Halay isimi ile
baglantilt olarak oyun mizansenine konu olan ana karakterin darik kullanan biri kisi

oldugu fikri 6ne ¢ikmaktadir.

Dik: Kiirtgede ‘horoz’ anlamina kullanilan sozciiktiir. Halay baglantisi olarak dik
ve coskulu icra edilen dans tiirli oldugu g6z oniine alindiginda horozlarin ¢evik hareketleri

ile baglantili olabilecegi diistiniilmektedir.

Dinge: Tiirk¢e kokenli ‘ding’ s6zctigii, davulun yansima sesini ifade etmektedir.
Ayrica, dans mizanseni ile baglantili olabilecek “dink” denilen kavram sOyle
aciklanmaktadir; “kaynamis ve kurutulmus bulgurun yaklasik dort-bes metrekarelik bir
alanda yapilan havuz seklindeki silindirik mekanin i¢ine konulmus biiyiik tas
tekerleklerin iizerinde bir miiddet doniilerek (doverek) kepeginden arinma yeri" (Yagimli,
2011: 139). Oyun mizanseninde bulgur yapimi vb. ile ilgili figiirler yer almaktadir. ‘Ding’
sOzciigii, ilgili dansin hikayesinde ve mizanseninde yer alan hem davulun yansima sesi

hem de bulgur yapiminda kullanilan materyal ile iligkilidir.

Duningi: Siik(in (1984: 944)’a ait Farsca-Tiirk¢e Liigat da; “Du: Iki” anlamina
gelmektedir. Zaten Kahta ve c¢evre yorelerde kullanilan Kiirtcedeki say1
isimlendirmelerinin bircogu Farsca kokenlidir (Yek: Bir, Du: 1ki, Se: Ug gibi). Bu dansa
ait isim kokiindeki ‘Ning’ ise “Yore Kiirtgesinde ‘ayak’ anlami tasimaktadir” (Goriisme,
Ali Ozbek: 10.02.2018). Bu baglamda, Duningi; ‘7ki Ayak’ anlamma gelmektedir. Bu
dansa ait figilirlerde sol ayak topugu iki defa dik sekilde yere vurulmaktadir. Sayisal

isimlendirmenin bu sekilde dansa da yansidig1 anlasilmaktadir.

Galug: Kiirtcede bitkilere zarar veren bir ot ¢esidine verilen isimdir. Yore halkinin
tarimsal faaliyetlerinde galug bitkisinin ekine zarar vermemesi i¢in yaptig1 uygulamalari
bu dans isimi ile baglantili mizansende de yer almaktadir. Bu nedenle dans isminin

betimsel icerige bagl olarak giiniimiize tasindig1 diigiiniilmektedir.

Gocari: Kiirtgede, ‘gdcebe’ anlaminda kullanilan kelimedir. Halay ismi ile
baglantili olarak; yaz aylarinda yoreye gelen gégerlerin yaylaya ¢ikisi ve bu sevinci ifade

etmelerinin betimlendigi bir dans adidir. Ayrica bu isim, yorede bulunan bir kdy yerlesim
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yeri olarak da kargimiza ¢ikmaktadir. Kahta merkeze bagl ‘Gogari’ koyli, Adiyaman
merkeze 68, Kahta ilge merkezine 35 km uzakliktadir.

Goftan: Fars¢a ‘kaftdn’ (https://lwww.etimolojiturkce.com/kelime/kaftan) olan
‘goftan’ sozciigi, yoredeki kirsal erkeklerin kis aylarinda giydikleri 6nii a¢ik ve uzun
kollu kaftan seklindeki kiyafete verilen isimdir. Dis giyim olarak dize kadar uzanan,
abaya benzer bir giysidir. Dans ismi ile baglantili olarak kaftanli bir gencin hikayesini

betimleyen bir halay oyunudur.

Govenjan: Bu oyunun yorede bilinen bir diger adi da ‘Bes Ayak’ tir. Govenjan ismi
Kiirtce’ de ‘Halla¢*’ anlamina gelmektedir. Oyun figiiriinde sol ayak ile baslanarak bes
defa sol ve sag topuklarin yere vurulmasindan dolay1 zaman igerisinde Tiirk¢e kokenli

‘Bes Ayak’ adlandirilmasi yapilmstir.

Grani: Yore genelinde kullanilan Kiirtgede ‘Grani’; agir, bilyiik veya yavas hareket
anlamlarma gelmektedir. Grani dansinda, agir tempo esliginde yapilan yavas figiirler

mevcuttur. Genellikle yagh erkek veya kadinlarin basi ¢ektigi yoresel bir dans ¢esididir.

Giileohmeda: ‘Giil Ahmet’ anlamina gelmektedir. Ayrica, Kéhta merkeze bagl
‘Giilahmet’ isminde bir kdy ve bir mahalle bulunmaktadir. Dansa ait ismin, bu kdyde
yasayan ve koOye ismini veren kisi ile baglantili olarak glinlimiize tasindigi
diistiniilmektedir. Bu kisi ile ilgili gliniimiize ulasan pek bilgi bulunmamaktadir ve sadece

dans ismi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Hellecan: Helle ve Can isimlerinden meydana gelmektedir. Kiirtgede kullanilan
Helle ismi Arapga kokenli Halime isminden tiiretilmis, kirsal yerlerde kullanilan bir
bayan adidir. Can ismi ise sehir merkezi, ilgeler ve koylerde kullanilan erkek
isimlerindendir. ‘Helle’ ve ‘Can’in birlikteligini simgeleyen bir isimlendirmedir. Bir
halay dansi olan Hellecan, mizansen olarak Halime ile Can’in agk dykiisiinii betimleyen

bir yapiya sahiptir.

Hizzim: Y 6re Kiirtgesinde bayanlarin burun kenarlarina (delinerek veya yapistirma
seklinde) taktig1 ‘hizma’ takisina verilen isimdir. Dans ile baglantili olarak hizma takan

bir kiza olan sevdayi anlatan bir danstir.

4 Hallag: “Yiinii, pamugu yay veya tokmak gibi bir aragla kabartma, ditme isini yapan kimse, atime1”
(TDK Tiirkge Sozliik, 2011: 1035).
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fjik: Kiirtce kokenli “uzun sakal” veya yash kisilere ait “aksakal”. Oyun
mizanseninde ana karakterin, geng bir kizla evlenmek isteyen uzun ve beyaz sakali yasl
bir kisi olmasi nedeni ile dans isminin buradan kaynaklandigi fikri 6ne ¢ikmaktadir.
Dansa ait figiirlerde yasli roliindeki icracinin takma sakali diger dansgilar tarafindan
cekistirilmekte ve sakalli karakterin evlenmek istedigi kiz kagiriimaktadir. “fjik’, imgesel

olarak geng kiz ile evlenmek isteyen yasliyr vurgulamaktadir.

Keriboz: Bozesek. Yore Kiirt¢esinde ‘ker’; esek/merkep anlaminda kullanilan
sozclktiir. Dansa ait figiirlerde ayagi aksayan bir merkebin iizerinden diisen kisinin

betimlendigi motifler mevcuttur.

Kejizer: Oriik seklinde takma sa¢ veya oriilmiis sar1 sag. Yerel danslar igerisinde
sart ve uzun Orlilmiis saglart olan bir geng kizin dans figiirlerinden olusturulan bir halay

oldugu diistliniilmektedir.

Kimil: Arapga kokenli, ‘siine’ zararlisina verilen isim. Kimil dansi figiirlerinde,
yorede yapilan tarim faaliyetlerinde siine zararlisi ile yapilan miicadelenin betimlendigi

motifler bulunmaktadir.

Kockiri: Bir Kiirt asireti ad1 veya eski zamanlarda Kahta veya Samsat yoresindeki
koylerden birine verilen isim oldugu diisliniilmektedir. Ayrica, Kiirtcede biiyiik goc
anlamina gelen ‘Gogagir’ degiminden geldigi kanisi agir basmaktadir. Dansa ait halay

mizanseninde yapilan gociin betimlendigi diistintilmektedir.

Pehlivan: Farsca kokenli bu sézciik; téren, kutlama, eglence vs. seyirlik oyunlar
dahilinde giires miisabakalarinda yer alan yigit ve giiclii kisilere verilen isimdir. Pehlivan

dansinda yigitlik ve giicii simgeleyen figiirler yer almaktadir

Risko: Kiirtce kokenli; ‘temizlenmek’ veya ‘pislikten armmmak’ manasinda
kullanilan kelimedir. Ayrica, Kéhta ilgesi ve ¢evresinde kullanilan ‘Risko’ sozciigii
saglara veya yiin kiyafetlere dadanan ‘bit” anlamina da gelmektedir. Bu dansa ait halay
mizanseninde temizlenmek figiirleri 6n plandadir. Bu nedenle dans ismine Risko

denilmektedir.

Sal: ‘Sal’ sozciighi Arapga kokenli olup, nehri gegmek i¢in kullanilan ilkel rmak
veya deniz tasitina verilen isimdir (TDK Tiirkge Sozliik, 2011: 2015). Yorede ‘Sal’

sOzclgi icin ‘Gemi’ tabiri de kullanilmaktadir. Sal dansina ait halay mizanseninde, Firat
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nehrini sal ile gegmekte olan bir diigiin alayinin yasadigi trajik olaylar betimlenmektedir.
Dans mizanseninde Firat nehrini gegmek isteyen diigiin alayinin sal ile beraber suya
batmasi ve yasanan hiiznilin dansa yansimasi ile ilgili figiirler bulunmaktadir. Bu nedenle

yore insani tarafindan bu dansa ‘sal’ veya ‘gemi’ denilmektedir.

Serjeri: Yore Kiirtgesinde yokus asagi-inis veya bas asagi anlamina gelen
sozciiktiir. Serjeri dansina ait figilirlerde Keriboz dansina benzer figiirler yer almaktadir.

Bu dansta, meyilli arazide yere diismeyi animsatan mizansenler mevcuttur.

Simsimi: Farsca kokenli olan ‘sim’ sézctigiinden tiiretilmis (TDK Tiirk¢e Sozlik,
2011: 2114), yorede ‘simli’ veya ‘parlak’ anlaminda glimiis gibi parildayan ve 1siltili
giysilere verilen isimdir. Dans ile baglantili olarak, simli kiyafet ile ates etrafinda dans

eden bir dans¢idan kaynakli bir isimlendirme oldugu diisiiniilmektedir.

Sevas: Tiirkce kokenli ‘savarma’ sozciigiinden tiiretilmis bu sozciik
(https://www.etimolojiturkce.com/kelime/savarma), diigiin yapan aileye maddi yardim
saglamak icin diiglin esnasinda miizisyenler tarafindan yapilan dans figiirleri esliginde

gelen konuklardan para, altin vs. toplama isine verilen isimdir.

Tesi: Yore Kiirtcesinde, kadinlarin yiin egirmede kullandig1 ahsap alete verilen
isimdir (Ek 12°ye bk.). “Ipligi elde egirmeye yarayan basi topag seklinde uzunca kuyrugu
olan tahtadan alet” (Yaginli, 2004: 29). Temasli kadin danslarindan biri olan Tesi
dansinda, bayanlarin yiin egirmek i¢in yaptiklari devinim hareketleri ve kadinlar arasinda

yapilan imece figiirleri yer almaktadir.

Tirge: Kiirtcede kullanilan bir bayan ismi. Tiirkge olarak ‘Tiirkan’ ismine karsilik
gelmektedir. Tirge dansi figiirlerinde, dansa konu olan Tirge’nin basindan gegen olaylar
betimlenmektedir. Dans mizanseninde, hikdyeye konu olan ‘Tirge’ karakterinin
istemedigi biri ile evlenmesi sonucunda diiglin alay: ilerlerken miisaade alip namaz
kilmasini ve bu esnada tas kesilmesini betimleyen figiirler mevcuttur. Dans ismi, bu ana

karakterin ‘Tirge’ adina sahip olmasi ile iligkilidir.

Topalli: Tirkge kokenli bu sozciik (TDK Tiirkge Sozlik, 2011: 2366); yorede
ayag1 aksayan, yirirken giigliik ¢ekenler i¢in kullanilan bir degimdir. Bu dans

mizanseninde ayagi aksayan birinin yaptig1 dans figiirleri yansitilmaktadir.
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Tirampe: Rumca kokenli ‘Tra’mpa’ sozciigiinden Tiirk¢eye ‘Trampa’ seklinde
gecmis olan bu kavram; degisim, degistirmek anlamlarina gelmektedir (TDK Tiirkge
Sozlik, 2011: 2380). Dans isimi ile baglantili olarak oyun esnasinda icracilar sag ve sol
ayagin figiirlerini degistiren hareketler yapmaktadir. Bu nedenle degistirmek anlamina

gelen “Tirampe” isminin bu halaya isim olarak verildigi diisiiniilmektedir.

Kahta yoresinde icra edilen yerel halk danslarina ait isimlerin etimolojik kokenleri
incelendiginde; bunlarin genel olarak kismen Kiirt¢e (%60), Tiirkge (%17), Farsca (%17),
Arapga (%3) ve eski Yunan/Roma baglantili Rumca (%3) sozciiklerden olustugu
goriilmektedir. Bu dans isimlerine ait etimolojinin, yorede yasayan yerel halkin etnik
cesitliligi ve az da olsa gegmiste yasamis (Yunan/Roma) medeniyetlerin dil baglantilari

ile uyumlu bir yapida oldugu anlagilmaktadir.

4.3.2. Danslara Ait Ozel Terimler Sozliigii

Aba: ‘Aba’ sozciigl, Arapga (kaba) ve Aramice/Siiryanice (kbaya) ile es kokenlidir
(https://www.etimolojiturkce.com/kelime/aba). Bu s6zciik, genellikle gobanlarin giydigi;
tizerinde ay, giines, y1ldiz veya 151k objelerine ait tasvirler bulunan, yiinden veya keceden
yapilmis uzun ve kalin hirkaya verilen isimdir (Sekil 4.20 ve 4.22’ye bk.). Ozellikle
tasavvufi baglantilarda birgok peygamberin ¢gobanlik yapmasi, abanin manevi kullanimini
da etkilemistir. Baska agilardan, yasamsal dongii icerisinde c¢obanlarin soguktan vs.
korunmasi yaninda abanin {izerinde bulunan inangsal imgelerinde ezoterik baglantilari da
vardir. Kokleri gok eskilere dayanan ve Islam oncesi inang kalintilarini barindiran bu
motifler, abay1 kullanan ¢obanin doga ile bag basa kaldiginda kdtii ruhlardan korunacagi
gibi geleneksel inanclar1 simgelemektedir. Dans etnolojisi bakimindan irdelendiginde
halay icralarinda karsimiza ¢ikan bu otantik giysi, yoredeki iiretim iligkilerinde yer alan
hayvancilik ile baglantili ¢oban olgusunun da oyun koreografilerine yansidigin

gostermektedir.

Bemal: Kiirtge kokenli evsiz, Kimsesiz anlaminda kullanilan sézciik veya Kahta ve
cevre yorelerde Kiirt¢e sozleri bulunan bir uzun hava ismidir. Bemal uzun havasi ayni
zamanda agit niteligindedir. Bu agitin ana temasinda; agkindan yollara diismiis ve ¢ok
acilar ¢cekmis bir erkek karakter anlatmaktadir. Bemal agiti, Kéhta ydresinde otantik

olarak icra edilen Simsimi dansinin yavas boliimde zurna ile ¢galinmaktadir.
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Bendik: Yore Kiirtgesinde kadin bas giyiminde kullanilan fesin diismemesi igin

¢ene altina baglanan bez veya esnek kumastan yapilmis ince ve uzun ip.

Bervang: Mum baskilar ile siyah zemini iizerinde beyaz olarak islenmis ay, yildiz,
giines gibi gok cisimleri desenlerinin bulundugu kadin 6nliigii. Bervang onliik {izerinde

Samani kokenli imgesel sekiller bulunmaktadir (Sekil 4.11 ve 4.12’ye bk.).

Bezik: Kiirtcede, ‘ova’ anlamina gelen sozciik. Kahta yoresi yerel danslarinda yer
alan motifsel figiirler, ovada (bezik) veya yiiksek rakimli dag yerlesimlerinde (¢iya) azda
olsa farklilik gostermektedir. Cografik konumun danslara yansimasi bilinen bir
durumdur. Bu nedenle Kahta halaylarinda, bezik veya ¢iya danslart halk arasinda

kullanilan cografik tabirlerdir.

Ciya: Yore Kiirt¢esinde ‘dag bas:’ anlaminda kullanilan sézciiktiir. Gogerlerin yaz
aylarinda ikamet ettigi, rakimi yiiksek yerlerdir. Gogeri dansinin ¢ikis noktast,

gocebelerin ‘¢iya 'ya geldiklerinde ¢adirlarini kurmalari ve senlik yapmalaridir.

Comge: Farsca kokenli ‘kef¢e’ anlaminda kullanilan sozciiktir (TDK Tiirkge
Sozliik, 2011: 1391). Kaynana (Karsilama) dansinda, kaynananin gelini karsilarken

elinde bulundurdugu materyal ¢dmgedir.

Delal: Kiirtce kokenli sevgili, giizel, narin anlaminda kullanilan sézciik. Diiz
halaylar igerisinde yer alan ‘Diizi Delal’ dans1 ‘Giizel Diizii’ anlamina gelmektedir. Yani

sevgiliye atfedilen orta tempoda bir halay cesididir.

Derpe: Kiirtge kokenli bu sozciik, kutnu kumastan yapilmis bel ve pagalari lastikli
kadin alt giyimine verilen isimdir (Sekil 4.8”¢ bk.). Anadolu’nun bir¢ok yerinde derpe’ye

benzer pacalari lastikli kadin salvarlar1 bulunmaktadir.

Galung: Tarla, bahge veya bostanlarda otlar1 ayiklamaya yarayan kiigiik el oragina
verilen isimdir (Sekil 4.31°e bk.). Oragin bir tiiri olan bu tarim aleti, Galug/Hasat gibi
halay mizansenlerinde kullanilmaktadir. Yore danslarinda tarimsal faaliyetlerin
anlatildigr mizansenler icerisinde yer alan erkek dansgilara ait birgok figiirde karsimiza
cikmaktadir. Bu durum iiretim iliskilerinin belirledigi yasam tarzinin, geleneksel toplum
icerisindeki tarim ve hayvancilik gibi olgular ile yerel halk danslarina ne sekilde

yansidigini gosterir niteliktedir.
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Govend: “Halk arasinda ‘Haley’ sozcigii, Tiirkge yazim diline ‘Halay’ olarak
girmistir. ¢ Anadolu ile Dogu ve Giineydogu Anadolu’da Kiirtlerin yogun olarak yasamis
olduklar1 bolgelerde ise bu tiir el ele tutulan zincirleme halk danslarina Kiirtgede genel
isim olarak Govend denir” (Akkaya, 2014: 79). Aym dogrultuda Kéahta yoresinde de

govend sozciigii, halay oynama/cekme anlaminda kullanilmaktadir.

Gras: Yore Kiirt¢esinde kullanilan basma veya ¢it kumastan yapilmis, yakasi

yuvarlak kollar1 uzun kadin i¢ giyimi (Sekil 4.9’a bk.).

Gulik: Yore Kiirt¢esinde, kadin bas giyimindeki tag siislemesinde kullanilan
ibrisim veya ipekten yapilmis yapay sa¢ orgiisiine verilen isimdir (Ek 15’e bk.). Giiniimiiz
Kahta ve cevresinde gulik kullanimi1 sadece halk danslart giyiminde goriilmektedir.
Yorenin estetik anlayisi dahilinde eski donemlerden kalan bir uygulama oldugu

distinilmektedir.

Gundir: Yore Kiirtgesinde sukabagina verilen isimdir. Kurutulmus olarak giinliik
yasamda kullanilmaktadir (Sekil 4.31°e bk.). Galug (Orak)/Hasat dansina ait mizansende
yardimer materyal olarak kullanilmaktadir. Bu materyalin, su tasimaya yarayan bir arag
olmasinin yani sira kiilt baglantilar1 mevcuttur. Eski zamanlarda Kahta bolgesinde
Sonbahar-Kis donemlerinde yapilan diigiinlerin yagigsiz gegmesi igin halay

mizansenlerinde kurutulmus gundir’in yakilmasi ile ilgili seremoniler yer bulunmaktadir.

Halbir: Arapca kokenli ‘galbir/girbal’, kalbur/elek anlaminda gelen sozciiktiir
(TDK Tiirk¢e Sozliik, 2011: 1274). Y6re halki tarafindan giinliik yasamda tahil ve baska
iri taneli maddeleri elemek i¢in kullanilmaktadir. Halay danslar1 ile baglantili olarak
halbir, Kimil dansi mizanseninde siinelerin toplanip i¢ine konuldugu bir materyal

niteligindedir (Ek 12’ye bk.).

Herevere: Kiirtcede ‘Here’; gitmek fiili, “Vere’; gelmek fiilidir. ‘Herevere’; git-gel
anlami tagimaktadir. Halay danslar1 bakimidan 6ne ve arkaya gidis-gelis i¢in kullanilan

ve bazen dans ismi olarak karsimiza ¢ikan bir sozciiktiir.
Holiik: Kiirtge kokenli, davul tokmagi anlamina gelen sozciik.

Hollik: Tiirkge kokenli hélliik sozciigiinden tiiretilmistir (TDK Tiirkge Sozliik,
2011: 1113). Yoredeki kadin bas giyiminde estetik durusu saglamak igin en iist tepede

kullanilan teneke veya kartondan yapilmis yuvarlak bir objeye verilen isimdir.
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Horus: Kiirtge kokenli (horigsme) olan bu sozciik, karisik-karma anlamina
gelmektedir. Halay danslarinda icracilarin davul ve zurnacidan istedikleri karisik ve

coskulu dans ezgileridir. Kisaca danslar agisindan “potpuri” niteligi tagimaktadir.

Islik: Arapcadan Tiirkceye dahil olan ‘iclik’ sdzciigiinden tiiretilmistir (TDK
Tiirkge Sozlik, 2011: 1148). Erkeklerde i¢ giyim olarak kullanilan, bayanlarda ise ‘i¢

gomlek’ seklinde tabir edilen yoresel gomlek ¢esidine verilen isimdir.

Jine: Eski Yunan (Roma) dilinde kadin anlamima gelen “gyné” sézciigiinden
tiretilmis (https://www.etimolojiturkce.com/arama/g%C3%BDn%C4%93) ve zamanla Rum
diline sonrasinda yore Kiirt¢esine gegmis kadin, bayan manasinda kullanilan sozciiktiir.

Ornegin; grani danslarindan ‘Graniye Jina (Kadin Granisi) .

Kefi/Kefiye: Arapga kokenli (TDK Tiirk¢e Sozliik, 2011: 1378), bas veya belde
kullanilan posu (Ek 16’ya bk.).

Kirkdiigme: Kahta ve ¢evre yorelerde giyilen erkek yelegi (Sekil 4.17’ye bk.).

Kittan: Yore Kiirt¢esinde kadinlarin bas baglamada kullandiklar1 keten yazmaya
verilen isim (Ek 17’¢ bk.).

Kusan: Arapca kokenli ‘kusak’ s6zciiginden tiiretilmis, bele sarilan uzun ve enli
kumas (TDK Tirk¢e Sozlik, 2011: 1542). Yoresel giyimde ve halk danslari
kostiimlerinde sikca kullanilmaktadir (Sekil 4.13’e bk.).

Orak: Eski Tiirkcede ‘orgak’ olarak kullanilan ve giliniimiiz Tiirkgesine ‘orak’
olarak yerlesen bu sozciik (https://www.etimolojiturkce.com/arama/or%C4%9Fak),
mercimek vb. ekinlerin bigilmesinde veya bahgedeki zararli otlarin ayiklanmasinda
kullanilan yarim ay seklinde kiigiik tarim aleti (Sekil 4.31’¢ bk.). Galu¢ oyunu

mizanseninde kullanilan yardimci bir materyaldir.

Pasgovend: Kiirtcede, halay sonunda bulunan oyuncu. Yoére Kiirt¢esinde yer alan

‘Pag’ sozcligii, Tiirkcedeki ‘pes/arka’ sozciigiine benzer nitelikte kullanilmaktadir.

Penez: Arapga kokenli ‘penes’ sozciiglinden Tiirkgeye ‘penez’ olarak gegmis bu
sozciik (TDK Tiirkge Sozlik, 2011: 1910), yoredeki bayan bas giyiminde kullanilan

zincire dizili lira seklinde giimiis veya altin paralara verilen isimdir (Ek 15’e bk.).
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Pesmal: Fars¢a kokenli ‘pustmal’ (Stiklin, 1984: 483) olan bu sozciik, kadife veya
basma kumastan yapilmis, diz altina kadar uzanan sade yapidaki kadin 6nliigiine verilen
isimdir (Ek 18’e bk.). ‘Bervang’ 6nlik, pesmal’in bir tiiridiir. ‘Bervang’ 6nliik tizerinde
yer alan simgesel motifler ‘pesmal’ tlizerinde yer almamaktadir. Bervang’lar pesmal
onliikler icerisinde renk ve motif yonleri ile 6zel bir yapiya sahiptir (Bervang onliik i¢in;

Sekil 4.11 ve 4.12’ye bk.).

Sergovend: Farsga “Ser (bas)” ve Kirtce “Govend (halay)” sozciiklerinin
birlestirilmesinden olusan, halay basinda bulunan oyuncuya verilen isimdir. Tiirk¢ede

‘halaybasi/basoyuncu’ anlamina gelmektedir.

Sar: Farsgadan Tiirkgeye geemis ‘sal’ (TDK Tirkce Sozlik, 2011: 2200)
sozcligiinden tiiretilmis ‘sar’ , yore Kadinlarinin bas giyiminde feslerine sardiklar1 posuya

veya basin list kisminda yer alan bez parcasina verilen isimdir.

Terlik: Tiirk¢e kokenli olan bu sozciikk (TDK Tiirkge Sozlik, 2011: 2331), yore
dahilindeki kirsal kesimlerde erkeklerin kullandigi (genellikle yiin veya pamuk ipliginden
orlilmiis farkli renk ve motifleri bulunan) kiiciik takke/kiilah/baslik anlamina gelmektedir

(Sekil 4.16’ya bk.). Halaylardaki erkek bas giyiminin en 6nemli objesidir.

Zabin: Arapca ‘zubiin’ kelimesinden tiiretilmis (TDK Tiirkge Sozliik, 2011: 2654;
https://www.etimolojiturkce.com/arama/zub%C3%BCn)  zibin’  sézciigii, yorede
‘Ugetek’ de denilen bayanlara ait kadife, kutnu veya basma kumastan yapilmis uzun

giysiye verilen isimdir (Sekil 4.10’a bk.).

Kahta yoresinde icra edilen yerel halk danslari ile baglantili 6zel terimlerin
etimolojik kokenleri incelendiginde; bunlarin genel kullanim yonii ile kismen Kiirtce
(%50), Tirkce (%26), Arapca (%12), Fars¢a (%6), Aramice/Siiryanice (%3) ve eski
Yunan/Roma baglantili Rumca (%3) sozciikler oldugu goriilmektedir. Bu terimlere ait
etimolojinin yoredeki yerel halkin etnik c¢esitliligi ile uyumlu bir yapida oldugu

anlagilmaktadir.

4.4. Kahta Ilgesi Merkez ve Koylerine Ait Halk Danslarimin Mizansen Yapilar

Genel anlamda ‘Mizansen’; “1. Yonetmenin oyunculart oyuna uygun bir uyum
icine sokmast i¢in yaptig1 hazirlik, calisma. 2. Bir seyi, bir durumu oldugundan degisik

gostermek amaciyla hazirlanan diizen” seklinde tanimlanmaktadir (TDK Tiirk¢e So6zltik,
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2005: 1404). Teatral olgulardaki mizansen sekilleri; anlatilmak istenen durum, olay vb.
konulara ait temayr gorsel anlamda sunmaya yonelik yapilan diizenlemeleri
kapsamaktadir. Halk danslar1 yerel kiiltiirden ayr1 diisiiniilemez. Mizansenler tiimiiyle
icra edildigi yerdeki kiiltiir ve zamanla i¢ igedir ve seyircileri ile bir biitiindiir. Seyirciler

ayni zamanda bu danslara istirak eden icracilardir.

Halk danslarina ait mizansen, figiir ve koreografileri tanimlamanin en dogru yolu,
ait oldugu yoredeki kiiltiirel fonksiyonlarin kokenine ait olgularin temel baglantilarina
inme gerekliligidir. Bu baglamda, ilkel ya da geleneksel toplumlardaki insan
gruplarindaki yasam sekillerine iliskin devinimleriyle ilgili bulgularin bir¢ogu, doga ile
miicadeleyi kapsamaktadir. Bu miicadelenin daha etkin ve verimli olabilmesi i¢in insanlar
bir araya gelerek toplu yasama yolunu se¢mistir. Toplu halde yapilan yasam
miicadelesinde ya dogaya benzemeye calismis ya da ona saygi duyarak belirli objelere
tapma/tanrilastirma durumunu benimsemislerdir. Yapilan ayin, biiyii vs. torenlerinde bu
olgular danslar ile biitiinlestirerek daha etkin bir ifade meydana getirmislerdir. Diinya
cografyasinda halk danslarinin ilk olarak bu sekillerde ortaya ¢iktigi kuvvetli bir
thtimaldir. Boylece, bu térenlerde yapilan dans figiirleri belirli estetik kural ve kaliplarla
daha sonraki kusaklara aktarilmistir. Yerlesik yasam icerisinde, topragi islemeye yonelik
tarimsal faaliyetler baglamis ve toplu is giiciinii daha iyi yonetebilmek i¢in senkron
hareketler gelistirilmistir. Bu hareketler daha sonralar1 téren, merasim, kutlama, eglence

vb. ortamlarda kullanilmaya baslanmistir.

Kéhta yoresi 6zelinde halk danslart mizansenlerinin birgogu bu baglamda iiretim
iliskilerini ve tarimsal faaliyetleri konu almakla birlikte ask, sevda, giincel yasam vb.
beseri olaylar1 da konu edinmektedir. Danslara ait hikaye, efsane, olay vb. bulgular
arastirmaci tarafindan kaynak kisiler ile gériismeler sonucunda derlenerek bir araya
getirilmistir. Kahta yoresinde icra edilen halk danslarina ait anlatilagelen hikayeler,
mizansen, figiir vb. motiflerinde barinan betimsel uygulamalar ve bu danslarin yore
kiiltiiri ile iligkilerine ait bulgu ve yorumlar asagida yer almaktadir. Siralamada yer alan
dans isimlerinin yaninda; dansin fiziksel oynanis formu ve katilimer cinsiyet durumu

parantez icerisinde belirtilmektedir.

1. “Agirlama (Grani)” Dans1 (Temash-Karma): Yasli, agirbasgh ve hatir1 sayilir

erkek veya kadinlarin basta bulundugu, el ele tutusarak halay diizeni icerisinde agir ve
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gosterisli bir tempo ile oynadiklari halk dansidir. Bu mizansende biiyiiklere karsi saygi
ve hiirmeti sembollestirme egilimi vardir. Ataerkil toplumlarda, yasi ilerlemis kisilere
gosterilen saygilyr somutlastiran koreografik bir diizen igerisinde icra edilmektedir.
Tempolar1 diger halay tiirlerine gore yavas olan “Agirlama” (Grani) danslarina ait ezgiler

fazla genis olmayan ses araliklar1 dahilinde farkli makam ve usuller ile goriilebilmektedir.

Yore genelinde Grani danslari;; Cep-i Giran (Agir Cep), Ciya-i Giran (Dag
Giranisi), Dilo, Mim-i Giran (Cok agir Girani), Giraniye Jina (Kadin Giranisi), Kizildag
Giranisi, Demirci, Carkamis (Dortcubuk), Siahmet, Narin, Kér Deve ve Hasan Dagi gibi
birbirinden farkli isim ve motifler ile de karsimiza ¢ikmaktadir. Bu farkli isimlerdeki
Grani tiirlerinde, sadece kadinlarin veya erkeklerin icra ettigi danslarda bulunmaktadir.
Kahta yoresinde goriilen Grani tiiriiniin en yaygin olanlart Agirlama (Grani) ve Agir
Govend (Agir Halay) danslaridir. Yorede yaygin olarak goriilen bu Grani danslari,
katilimer cinsiyetleri bakimindan karma olarak icra edilmektedir. Cevre yorelerde de
Grani danslarina sik¢a rastlanmaktadir. Sanliurfa, Diyarbakir, Gaziantep, Malatya ve

Kahramanmaras yoreleri, Grani danslarinin yogun goriildiigii yerlerdir.

2. “Agir Govend” Dansi1 (Temash-Karma): Agir halay olarak icra edilmektedir.
Yasli bayan ve erkeklerin birlikte oynadiklari, kadin ile erkegin birlikteligini simgeleyen
bir danstir. Yore genelinde 6zellikle yasi ilerlemis bayan oyuncularin hizli ve tempolu
danslara eslik ettikleri goriilmemektedir. Orf, Adet, gelenek ve gorenekler dogrultusunda
kadinin sosyal statiisiinii belirten 6nemli danslardan biridir. Agir Govend dansinda,
geleneksel toplum modelinde yer alan kadinin agir ve magrur durusunu simgesel anlamda

gosteren dans motifleri yer almaktadir.

3. “Baris” Dansi (Temash-Erkek): Kahta ve ¢gevresinde bulunan asiretlerin bazi
sebeplerden dolay1 aralarinda kiiskiinliikler olur ve oraya husumet girer. Hatir1 sayili
kisiler tarafindan bu kabileler baristirilmak amaciyla bir araya getirilirler. Yemek ve
eglenceler tertip edilerek bu asiret mensuplari torenle baristirilirlar. Taraflar baristiktan
sonra ziyafetler verilir. XIX. yiizyilin baslarinda, Kahta yoresinde bulunan “Resi” ve
“Mirdes” asiretlerinin bir anlagsmazlik sonundaki barigmasi esnasinda bu dansin ortaya

ciktig1 diisiiniilmektedir (Goriisme, Osman Kartal ve Bekir Yiicel: 2018).

Yore insanlari tarafindan diigiin, bayram, taziye vb. durumlardaki toplantilarda

kiiskiinleri baristirma olgusu geleneksel olarak devam etmektedir. Bu oyun, sade igerigi
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ile estetik hareketlerden uzak ve yaylanma olmadan icra edilmektedir. Bu oyunda yeni
barismis insanlarin sadece el ele tutusup davul-zurnanin ezgileri ile orta tempoda sade

figiirler ile halay icrasi yer almaktadir.

4. “Cecen Kiz1” Dans1 (Temash-Kadin): Yorede bu oyuna “Diiz Oyunu” da
denilmektedir. Bunun nedeni diiz oyun tiiriinde olmasindan kaynaklanmaktadir. Dansin
figtirlerine konu olan hikayede; Adiyaman’in giineyinde yer alan Firat nehri kenarinda
yer alan Samsat ilgesinin Kenter kdyiinde yasayan fakir bir cobanin kii¢iik ve sevimli bir
aga kizina sevdalanmasi ve karsi ¢ikilan bu birliktelik sonunda kagarken dldiiriilmelerini

anlatir (Goriisme, Mehmet Kuzu: 05.02.2018) .

Oyun mizanseninde kagmak ve kovalanmak ile ilgili figiirler yer almaktadir. Dansa
ait ezgide de bu duyguyu hissetmek miimkiindiir. Dar bir ses genisligi igerisinde iki
dortliik Olgiilere sahip bu dans ezgisinde yer alan ritmik tartim kaliplarinin, anlatilan
mizansenin ifade giiciinii st diizeyde destekleyen bir yapida oldugu goriilmektedir
(Tablo 4’e bk.).

5. “Cep” Dans1 (Temash-Karma): Adiyaman ili Kahta ilgesine bagl Savacik
Koyii’nde Resit isminde bir adamin inegi ikiz dogurur. Bu olaya ¢ok sevinir ve oynamaya
baslar. Sol ayagiyla hareketli bir sekilde yere vurarak oynar. Bu sevinci goren diger
koyliilerde bu oyuna katilarak bu mutluluga ortak olurlar. Cep Dansini ova yerlesiminde
yalniz erkekler, dag kdylerinde kizlar ve erkekler beraber oynarlar. Bu oyun hareketli ve
coskuludur. Oyun figiirlerinde sol ayak topugunun yere vurulmast ile ilgili bu oyuna “Tek
Ayak” da denilmektedir. Halk arasinda kivrak ve hizli icra edilen bu dansin, ceylanlarin

hareketlerinden esinlenerek ortaya ¢iktigi kanisi da yaygindir.

6. “Darik” Dans1 (Temash-Erkek): Bu dansa ait ezgi bilinmekte; fakat, oyun
mizanseni baska dans figiirleri ile icra edilmektedir. Gegmis zamanlarda seyirlik kdy
danslarindan biri olup giiniimiizde figiir 6zelliklerini kaybetmis yerel bir danstir. Ismin
etimolojik yapis1 geregi yore erkeklerinin kullandig1 sigara igme aparat1 oldugu goz

Oniine alindiginda, erkek halaylarindan biri oldugu diistiniilmektedir.

7. “Dik” Dans1 (Temash-Karma): Genellikle erkekler tarafindan oynanir. Dik bir
durusla, horoz hareketlerinin taklit edildigi figiirlerin uygulandig bir mizansene sahiptir.
Yorede bilinen hikayesi; Kahta’nin Narince nahiyesinde bulunan zurnact Seyho

tarafindan Canpak koylinden kacan Huriye adinda bir gen¢ kizin olayma uyarladig
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oyundur. Huriye’nin boyu ¢ok kisa oldugu icin yorede “kini1” olarak taninir. Zaman
icerisinde zurnaci Seyho, bu hikayeyi anlatan “dik” oyununu meydana getirmistir. Tiirkce

sOzlii versiyonu olan bu dansa ait ‘Kin1’ tiirkiistiniin bilinen sézleri soyledir:
Vay le kini, benim malim
Kuslardan kinali kusum, ayagimdaki bagim
Kisa boylum beraber baga inerdik
Saogiit agacimin golgesine otururduk
Askimizi, sevdamizi birbirimize soylerdik

Onun igin kalbimizdeki gam ve iiziintii biterdi... (Goriisme, Mehmet Kuzu:

05.02.2018)

8. “Dinge” Dans1 (Temash-Karma): Dinge isminde giizel ve giiglii koylii bir
kadinin bulgur déverken ¢ikardigi ses ve hareketlerin konu edildigi bir oyundur. Kahta’ya
bagli Narince Nahiyesi’nin Sorgelek Koyii’nde yasayan Koése Mahmut’un ¢evrede
glizelligi ile iin yapan Zeynep adinda bir kiz1 vardir. Zeynep, koy harmaninda bulgur
doverken kendisine asik olan Mustafa isimli bir gencin tokmag dibege sert vurmasindan
esinlenerek Zeynep’e Dinge ismini yakistirir. Asil adin1 bilmedigi Zeynep iizerine Dinge
adina tiirkii yakar. Dinge dansina ait sozlii ve sdzsiiz versiyonlar bulunmaktadir. S6zli
versiyonlu oyuna ait sozler Tiirk¢e olarak sdylenmektedir. Bu dans ezgisine ait sdzler
sOyledir:

Hele Dinge geliyor

Beni candan yakiyor

Kirpikleri ok olmusg

Kalbimize batvyor hey, hey, hey...

Ben Dingeyi kaybettim

Aradim ama bulamadim

Mevlam seni korusun

Allah’a ismarladim hey, hey, hey... (Goriisme, Mehmet Kuzu: 05.02.2018)
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9. “Diimingi (iki Ayak)” Dansi (Temash-Erkek): Kahta ilgesine bagli Erikdere
Koyii Sako Mezrasi’nda icra edilen ve yore geneline yayilan bir danstir. Bu kdydeki
Diiningi dans1 icrasinda, ‘cep’ oyununda yer alan sol ayak topugunun bir defa ileri dogru
yere vurulmasi yerine figiir degisikligi ile sol ayak topugu ileriye dogru iki defa yere
vurulmaktadir. Uretim islerinin beklenenden fazla iiriin verdigi hasat ddénemlerinde
yapilan harman senliklerinde bu dans siklikla yer almaktadir. Bu oyun, Cep oyununa gore
daha gosterisli oldugundan dolayr Urfa yoresinde yasayan icracilar da bu dansi aynen
benimseyerek Adiyaman yoresi tavrini Sanliurfa yoresine tagimiglardir (Goriisme, Hamza

Civi: 03.06.1996).

10. “Diiz” Dans1 (Temash-Karma): Sade ve siissiiz anlamina gelen diiz s6zciigi,
dansin karakteristik 6zelligi bakimindan da pekisen bir tanimlamadir. Diiz dansi, sade ve
cok karisik olmayan figiirsel 6zelliklerin yani sira tempo bakimindan da diger halaylara
gore orta hizda icra edilen bir yapidadir. Dansin ortaya ¢ikis hikayesi s0yledir; Kahta’nin
Firat nehri kiyisinda yer alan Kantara kdyiinde Hami Eyibe (Mehmet Eyiip) zengin bir
kisidir. Samsat ilgesinde Bekir isminde birisini azap (is¢i) olarak {i¢ y1l yaninda ¢alistirir.
Bekir, Hami Eyibe’nin giizel kizi Emine’ye asik olur. Babasi duyunca Bekir’i kdyden
kovar. Bekir ana ve babasini kdyde birakip Samsat’a doner. Aradan yillar geger. Emine
bu arada baskasi ile evlendirilir. Kdyliiler, kizin babasina Bekir’in ¢ok hasta ve perigsan
oldugunu soylerler. Aga, Bekir’in koye donmesine izin verir. Bekir kdye gelir fakat
yatalak olmustur. Emine’yi ¢esmede goriir. Hatirin1 sormak i¢in Emine Bekir’in yanina
gelir. Bekir Emine’ye bakar bir ah ¢eker. Bekir Emine’ye; ben bdyle hasta ve bitkin
degildim senin askindan bdyle oldum der. Daha sonra Bekir orada vefat eder. Bu olayin
duyan koyliiler agitlar yakarak bu duygusal ask 6ykiisiinii dile getirirler. Yorede duyulan
bu hikdye zaman icerisinde oyuna doniigmiistiir. Beseri iliskileri yansitan bu dans
hikayesi, yore halkinin sosyokiiltiirel baglamda geleneksel yapiya sikica bagli oldugunu

ve bununla beraber agka duyduklar1 sayginin disa yansitilmasini gosterir niteliktedir.

11. “Fatmal” Dans1 (Temash-Kadin): Sincik nahiyesinin Serger koyiinde Osman
oglu Resul’iin Fatma ismindeki kizina, Omer oglu Hac1 asik olur. Fakat kizin babasi
Fatma’y1 bagkasi ile evlendirir. Bunun iizerine Haci, yaktig tiirkiiler ile teselli bulmaya
calisir. Bu tiirkii sonradan Kahta ve c¢evresinde oyun havasina doniigiir. Oyun
mizanseninde, davul-zurna esligi arasinda Fatma tiirkiisii sdylenerek halay cekilir.

Tiirkiiniin glinlimiize kadar gelen sozleri sOyledir;
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Geliyor Fatmali geliyor

Salina salina geliyor

Ince belli sallaniyor

Yiirtirken nazlanwyor... (Goriisme, Mehmet Kuzu: 05.02.2018)

12. “Galuc (Orak)” Dansi (Temassiz-Erkek): Bu oyunda uygulanan figiirler; eski
zamanlarda Adiyaman’in Kéahta ilgesi Balyan kdylinde Hammoke (Mehmet) ismi ile
tanian bir kdyliiniin Annep Cay1 kiyisina pamuk ekmesini, ancak o yil tarlada goriilen
Galung/Geli¢ otunun bu ekine zarar vermesi ile ilgili miicadeleyi anlatmaktadir. Oyun,
mizansen olarak tarlada calisan bir aileyi goriintiilemektedir. Tarlada bu zararli ottan
kurtulmaya calisan aile bireylerine evin hanimi tarafindan yiyecek ve icecek getirilmesi
vurgulanmaktadir. Bu sekildeki is birligi ile ekinin zararli ottan temizlenmesi ve
mahsuliin yeniden canlanmasi igin yapilan dua ifade edilmektedir. Bu oyun ezgisine ait

sozler su sekildedir:
Ceme ¢emo pamuk tarlasi
Allah’tan belani bulasin
Coluk ¢ocugumun rizkini alamadim senden
Allah’tan belant bulasin... (Gorlisme, Ali Isik: 01.08.2004)

Galug dansi; orak, sukabagi, kalbur, cakmak (oragi keskinletmek i¢in kullanilan
alet) ve elcik/pecik (ekini diger elle kavramak ve bigmek i¢in kullanilan kiigiik eldiven)
gibi materyaller ile oynanmaktadir. Uretim iliskilerini yansitan bu betimsel 6zellikler,
yorenin arkaik donemlerine ait yerlesik kiiltiiriin yapis1 hakkinda da onemli ipuglar

vermektedir.

Yorede bu dansa “Hasat Oyunu” da denilmektedir. Galu¢ dansinin diger adi olan
Hasat Oyunu ismi ile baglantili olarak, “Galu¢ oyununda islenen ana tema; ailece ekin
bicen ve hasattan sonra tanriya slikrederek yakinlarini ziyaret edip solen diizenleyen ¢iftci
ailesini anlatmaktadir” (Bulgan ve Dogan, 2013: 115) seklinde oyun mizansenine ait

bilgiler yer almaktadir.

13. “Gocari” Dans1 (Temash-Kadin): Eski zamanlarda Kahta ve cevresindeki

gocerler, yaz aylarinda konaklamak ve siiriilerini otlatmak i¢in yaylalarda bulunan akarsu
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boylarini, su kaynaklarini ve genis otlaklara sahip yerleri segmekteydi. Barmmak igin
agac dallarindan yaptiklar1 ‘hayma’ denilen evlerde oturarak, yetiskin kadin ve erkeler
stiriileri otlatmak, siit sagmak, yogurt mayalamak, yag ve peynir yapmak igin birlikte
calismaktaydi. Zaman igerisinde gogerlerin bir¢ogu yerlesik hayata gecerek, kendilerine
ait kokli kiiltiirel rutinlerini yerlestikleri yerlere tasimiglar ve kendilerine 6zgii
kiiltiirlerini ¢evre etkenlerden uzak tutmak icin, basta evlilik gibi sosyal olgularint disa
kapali olarak kendi aralarinda yapmaktaydi. Oyun hikayesinde de bu sosyal olgulara
rastlanmaktadir. Oyunun y6rede bilinen hikayesi soyledir; Kahta’nin Tokaris Nahiyesi’ne
bagli Gogeri Koyiinde ‘Sumlu’ olarak ¢agrilan Nigar isminde bir kiz1 varmig. Babasi
bagka kdylerden gelip isteyenlere kizini1 vermiyormus. Nigar, gonliinii kaptirdigi Celalan
Koyii’nde yasayan Ahmet isminde bir delikanliya kagmis. Bu olay iizerine tiirkiiler
sOylenmis ve daha sonra bu hikdye oyun sekline doniismiistiir. Tiirkiiye ait sozler

sOyledir:
Kdhta’nin gogerleri
Calimir davullar:
Erkekleri geliyor
Cekerler halaylar
Ovalar: siiriiliidiir
Gocerlerin isi budur
Erkek-kiz oynarlar
Gdgerlerin oyunu budur
Gageri gogeri Qit buradan, yerin yoktur... (Gorlisme, Hasan Aydin: 19.10.2004)

14. “Goftan” Dans1 (Temash-Karma): Adiyaman’in Akpinar Bucagina baglh
Harag kdyiinde gegmis bir ask dykiisiinii anlatmaktadir. Oykiiniin icerigi sdyledir; Harag
kdyiinde yasayan bir gen¢ kiz, davetli oldugu diiglinde ilk defa gordiigii ve lizerinde
goftan (kaftan) denilen giysi bulunan bir gence asik olur. Ismini bilmedigi bu genci
cevresine “Goftanli” olarak tanitir. Bu iki gencin agklari dillere destan olup yayilir. Oyun
mizanseninde, kaftanli gencin diiglin esnasinda yaptig1 figiirler yer almaktadir. Goftan

oyunu, yore insanmin gozlemine dayali bazi olgular1 isimlendirme ve anlamlandirma
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egilimlerinin sonucunda ortaya ¢ikarttiklari bir oyundur. Bu oyun Kéhta yoresinde, Halay
(Ug Ayak) oyununa ait bir boliimde ileri ve geri gidilerek icra edilmektedir.

15. “Govenjan (Bes Ayak)” Dansi (Temash-Karma): Hallacin, hallag tokmagi
ile halla¢ yayina vurusunu anlatmaktadir. Adiyaman yoresindeki bazi yerlerde bu oyun
ile baglantili olarak kececilerin keceyi hazirlarken yaptiklar1 figiirleri anlattigi da
vurgulanmaktadir. Ayrica, hallaglarin kullandiklar1 “Govenjan” veya “Kéfanjen”
denilen bir alet ile yaptiklar1 devinimsel figiirler de bu oyun igerisinde yer almaktadir.
Oyuna konu olan hallacin agkini anlatan bu dansin yorede s6zlii olarak icra edildigi bir
tiirkiisii de bulunmaktadir. Bu dansa ait sozlii versiyon, Tiirk¢e olarak karsimiza

¢ikmaktadir. Tirkiiniin sozleri su sekildedir:

Dov, dov hallacini dov

Sen hallacim tikirdat

Sen saglarini yol

Yedi buzagiya yular yap

Yedi kizin ¢eyizini yap

Askinla yedi koyiin muhtarint bog

Dév, dov hallacini dov... (Goriisme, Sah Ismail Caliskan: 22.12.2017)

16. “Giileohmeda” Dans1 (Temash-Karma): Kahta yoresinde Giil Ahmet isimi
ile taninan yakisikli bir gencin bagka asirete mensup olan bir kiza sevdalanmasini anlatan
bir danstir. Sevdalandig1 kiza askini degisik dans figiirleri ile ifade etmeye ¢alisan Giil
Ahmet’e ait oyun, kendisini izleyen diger katilimcilarin bu figiirleri benimseyip
O0grenmesi ile giinlimiize kadar tasinmistir. Yore dahilinde ¢ok sik rastlanmayan bir
danstir. Kisi ad1 ile baglantili olan bu halay dansi, ask hikayelerinde yer alan karakterlere

duyulan sayginin bir ifadesi niteligindedir.

17. “Hasanoveyli” Dans1 (Temash-Erkek): I. Diinya savas1 yillarinda Ruslarin
Dogu Anadolu’yu isgal etmesi sonucunda yasanan kitlik ve zuliimden kacarak Kars
civarlarindan Kahta’'nin Gogeri kdyiine gelip yerlesen muhacir Hasan’in ailece kdy

kiiltiiriine ayak uydurmaya ¢alismasini ve ¢obanlik isi ile mesgul oldugunu anlatan bir
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oyundur. Bu halk dansinda seslendirilen ezginin (Kiirtge ve Tiirkgeye) sozleri asagida yer

almaktadir (Goriisme, Hasan Aydin: 19.10.2004; Diindar Ayhan: 19.05.2018):

Vey li lo vey li lo Hasano vey li Vey li lo vey li lo Hasan um vey li

Hesen sivane tav Nurik berderi Hasan ¢obandir, Nurik (karisi) evde bekler
Sest xana helda lav xd berda geli Altmig haneyi kaldwrir, kendisi dereye iner
Bavyje keli lov to bokdje neri Atar kenara, tekeyi 6ldiiriir

Go¢ ve iskan hareketlerinin bir sonucu olarak, insanlar gog ettikleri yeni yerlerdeki
demografik yapidan etkilenmekte ve sosyokiiltiirel baglamda karsilikli olarak etkilesim
icerisinde bulunmaktadir. Cografik olarak yasam alanlarini degistiren insanlar, bir¢ok
kiiltiirel varhigint gittigi yere tagidigi gibi, yeni tanistigi kiiltiirdeki objeleri de kendi
yasamsal olgularina aktarmaktadir. Hasanoveyli dansi, bu durumu anlatan bir yapiya
sahiptir. Bu agidan irdelendiginde, Kahta ve gevresi tarihsel akis igerisinde go¢ alan bir
bolgedir. Bu ydrenin kiiltiirel zenginligine katki sunan unsurlardan biri de eski

donemlerden gilinlimiize kadar Kahta bolgesine yapilan gocler oldugu anlagilmaktadir.

18. “Hellecan” Dans1 (Temash-Kadin): Helle isimli bir bey kizinin riiyasinda
gordiigli Can ismindeki bir gence asik olmasi ve onu arayip bulmasini anlatan bir
oyundur. Mutlu son ile biten bir dykiisii vardir. Genellikle s6zlii olarak icra edilen bir
oyundur ve zamanla tiirkii formuna uyarlanmistir. Yorede bu dans ezgisine ait sézler
Tiirkce veya Kiirtce olarak yer almaktadir, fakat en ¢ok tercih edilen versiyon Tiirkce
s0zlii olanidir. Koreografi diizenlemelerinde, dansin belirli kisimlarinda davul ve zurna
calmayarak yerini halay icracilarinin sdyledigi sozlii ezgiye birakir. Oyuna ait Kiirtge ve

Tiirkce sozler sdyledir (Goriisme, Diindar Ayhan: 19.05.2018):

Hezali helli helli hezali hellican Ceylanim helli helli ceylanim hellican
Min Gahti diikkan vekir hezalli hellecan Kdhta’da diikkan agtim ceylanim hellecan
Semstiire rindek mi di delali hellecan Adiyaman’da giizel se¢tim giizelim hellecan

Semsati kil kiriya hezalli hellecan Samsat 'ta siirme aldim ceylanim hellecan
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Kil kasande cavixa delali hellecan Stirmeyi goze ¢ektim giizelim hellecan

Hezali helli helli delali hellican... Ceylanim helli helli, giizelim hellican...

19. “Hizzim” Dans1 (Temash-Kadin): Adiyaman’in Kahta ilgesinde bir gencin
hizma takmis bir kiza sevdalanmasini anlatir. Geng asik, adin1 bilmedigi kiza hizmal
anlaminda “Hizzim” ismini yakistirir, katildigi eglence ve diigiin merasimlerinde kendine
0zgii dans figiirleri ile bu oyunu icra eder. O zamanlardan giiniimiize kadar kusaktan
kusaga aktarilarak bu oyun halk tarafindan sevilmis ve benimsenmistir. Dansin uygulanis
sekli; “halayin en bastaki 2 kisi tarafindan karsilikli yapilan solo oyundur. Karsilikli
gelecek sekilde eller dogaglamadir. Ayaklar sag bas sol yanina, sol bas sag yanina ayaklar
tabanlardadir. Oyun bi¢imi oyuncunun dogaclama hareketle ve kendi cevresinde
donmesiyle devam etmektedir” (Tirk Halk Oyunlari Adiyaman Yoresi Modiiler
Programi, 2012: 20). Yo6re danslarinda nadir olarak karsimiza ¢ikan temassiz ve solo

oyunlardan biridir.

20. “Horus (Tek Ayak)” Dansi (Temash-Erkek): Bu dansa ait Kéhta yoresinde
bilinen ve Sanliurfa yoresi ile benzer igerik tasiyan bir hikdyede mevcuttur. Bu hikaye
fakir bir geng ile ilgilidir. Fakir gen¢ ¢ok yakin bir akrabasinin diigliniine davetlidir fakat
bu diiglinde giyecek elbisesi yoktur. Gencin annesi bu duruma ¢ok {iziiliir ve ona bir ¢ift
yiin ¢orap Ormeye karar verir. Fakat yoksulluktan ancak bir tek ¢oraba yetecek yiin
bulabilir. Geng, annesinin Ordiiglii bir tek corabi giyinerek diigline gider. Diiglinde
halaylar1 icra ederken corapsiz ayaginin gdriinmemesi i¢in corapli olan tek ayagi ile
danslar icra eder. Orda bulunan diger katilimcilar da bu figiir hoslarina gittigi i¢in dansi
bu sekilde devam ettirirler. Zamanla tek ayak figiirli yayginlasarak giiniimiize kadar

tasinmustir (Goriisme, Hamza Civi: 03.06.1996).

21. “ibrahimo” Dans1 (Temash-Karma): Kéihta yoresinde yasamis Ibrahim
isminde bir ¢obanin siirlisiindeki koyun ve kegileri sagmak ic¢in gelen aganin kizi
Berivan’a asik olmasini ve sevdasini halay figiirleri ile ifade etmesini anlatan bir oyundur.
Gliniimiizde nadir olarak karsimiza ¢ikan yerel danslardan biridir. Agk, sevda vb. konulari

anlatan oyun mizansenine sahiptir (Gortisme, Bedir Karaca: 02.02.2018).

22. “Ijik (Aksakal)” Dansi (Temassiz-Erkek): Kahta’da (1900°lii yillarda) Yusuf

adinda yagh ve zengin bir adam, komsusunun geng kizina asik olur. Kizi babasindan ister.
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Yusuf zengin oldugu i¢in kizin babasi yaslilig1 sorun etmez ve kizi ile evlenmesini kabul
eder. Ancak, bu kiz yasli ve aksakalli Yusuf’a varmak istemez. Kiz, anne ve babasina bu
evliligi istemedigini defalarca dile getirir. Fakat Yusuf kizdan bir tiirlii vazgegmez. Bunun
tizerine geng kiz, bir giin evlerinin Oniinden gegen yashi adamin yolunu keserek
yakasindan tutar ve sakalini gekistirerek bu sevdadan vazge¢mesini sdyler. Bu olay
yorede duyulduktan sonra yayilir ve oyun seklini alir (Goriisme, Osman Kartal:

12.03.2018).

Bu dansa ait oyun figiirlerinde iki erkek oyuncuya kadin giysileri giydirilir. Bu
kizlar erkeklerden korumak i¢in baska bir erkek oyuncunun yiizii is ile siyaha boyanir ve
elinde uzunca bir degnek ile bekg¢ilik yapmaya baglar. Bagka bir kisiye de yash erkek
kiyafetleri giydirilir. Aksakalli roliinde oynamak i¢in bu kisiye 6zel makya;j yapilir. Kadin
giysilerini giyenler kdy gencleri tarafindan kagirilmak istenince bu sirada aksakall1 dede
bayilarak diiser. Kizlar1 tekrar getiren bekgi, aksakalli dedeyi ritmik figiirler ile tekrar
oyuna dahil eder. Eglenceli seyirlik kdy oyunlarindan biridir. Sembolik olarak bu dans,
kiigiik yasta evlendirilen kiz ¢ocuklarinin kiiltiirel yapi igerisindeki caresizligini ve toresel

uygulamalar1 anlatmaktadir®.

fjik dansinda erkeklerin kiz kostiimleri giymesi sosyokiiltiirel acidan énemli bir
durumdur. Geleneksel yapinin hdkim oldugu toplumlarda, kadinlarin eglence objesi
olarak erkek toplulugun igerisinde yer almamasi ve gerektiginde eglence unsuru olarak
erkeklerin kadin goriinlimiine biirlinmesi bu dansta oldugu gibi bir¢ok sosyal olguda
karsimiza ¢ikmaktadir. Benzer durum, Asya toplumlarindaki geleneksel toplum yapisi
icerisinde de goriilmektedir. “Japonya ve Cin'de kadin rolleri genellikle erkekler

tarafindan oynanir” (Shawn, 1929: 51).

23. “Kartal” Dansi (Temassiz-Erkek): Zamanin birinde Adiyaman merkeze bagl
Bebek koylinde yasayan fakir ve yasli olan kari-kocanin hastalik sonucu koyunlar: 6liir.
Buna ¢ok iiziilen ihtiyarlar 6len koyunlarinin lesini koy meydanina atarlar. Fakat basindan
ayrilamazlar. Gece olana kadar ates yakip beklerler. Kartallar ise yerde yatan koyunlari
goriince saldirip etrafinda donmeye baslar. Yasli kari-koca kartallar1 kovalarken, 0 esnada
bir de ¢akal lese saldirir. Cakali goren kartallar, koyunu birakip cakala saldirirlar. Bu olayi

goren koyliiler diiglinlerinde bu olay1 sembolize eden figiirleri uygulamaya baslarlar.

> Oyun mizanseni igin bakiniz; <https://www.youtube.com/watch?v=Hm2rWP4UczE>
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Seyirlik olan bu oyunda canli, estetik ve hareketli figiirler yer almaktadir. Bu dans

mizanseninde, insan-hayvan iliskilerini betimleyen bir igerik bulunmaktadir.

Kartal oyunu figiirlerinde, dans¢ilarin kendini kartala benzetme durumu soz

konusudur:

Samani kiiltiir déneminde samanlar, G6k Tanr1 katina ¢ikabilmek i¢in yapacagi yolculukta
yardimci ruhlardan faydalanabilmek amaciyla, giiglii kuslara (kartal, dogan, sahin, kuzgun vs.)
benzemeye c¢alismiglardir. Kuslara benzeyebilmek i¢in de torenlerde, daima kiligina biiriinmeye
calistiklart hayvanlarin, genellikle de kuslarin taklitlerini igeren oyunlar ortaya koymak
istemislerdir” (Giiven, 2014: 286).

Kahta yoresinde oynanan bu seyirlik oyunda da, zamanin derinliklerinden gelen
Samanizm etkilerini gérmek mimkiindiir. Giiglii obje olarak kartal betimlemeleri, bu

oyunun en temel motifidir.

24. “Kaynana (Karsillama)” Dans1 (Temassiz-Kadin): Kahta ve cevresinde
yapilan geleneksel diiglinlerin birgogunda, gelinin oglan evine geldigi anda Kaynana
(Karsilama) bir elinde kepge bir elinde ayna ile gelini karsilar. Kaynana elindeki kepge
ile davul ve zurnanin ezgisine uygun seving gosterileri yapar. Elindeki kepge ile seker
kutusuna vurarak sekerleri misafirlere dogru sacar. Bu dansin uygulanis nedeni, giftlerin
bir dmiir bolluk ve bereket igerisinde yasamalarin1 sembolize etmesidir. Kaynana bu
oyunu icra ederken, 0 anda gelinin kucagina kendisinin de oglunun olmasi igin bir erkek
cocugu oturtulur. Ge¢misi ¢ok eskilere dayanan ve kusaktan kusaga aktarilan en eski
yoresel oyunlardan biridir. Gelin, yasayacagi eve girecegi zaman kaynana Onliiglinlin
icinde avu¢ dolusu para veya sekeri kapi girisinde havaya atar. Bolluk ve bereket

temennisini vurgulayan seyirlik bir oyundur.

25. “Keriboz” Dans1 (Temash-Erkek): Boz esek anlamina gelen Keriboz Dansi
mizanseninde, hizla hareket edip yavaslayan bir merkebe ait hareket betimlemeleri
mevcuttur. Mizansen olarak Serjeri oyunu ile benzer nitelikler tasimaktadir. Merkebin
aksayarak diismesini anlatan capraz ayak figiirleri bu oyunun en belirgin motifidir.
Seyirlik koy danslarindan biridir. Benzer ezgi ve figiirler ile Sanliurfa yoresinde de bu

dans icra edilmektedir.

26. “Kiml” Dans1 (Temash-Karma): “1956-1957 yillarinda Adiyaman ve

cevresinde yasanan Kimil (siine) zararlisinin ekinlere zarar vermesi sonucunda kitlik
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olmasini ve halkin bir araya gelerek kimil ile miicadelesini anlatan bir oyundur” (Goriigme,
Sah Ismail Caliskan: 22.12.2017). Bu dansa ait betimlemelerde, topluca yapilan iiretim

islerinde ve doga ile miicadelelerde insanlar arasindaki yardimlasma vurgulanmaktadir.

Oyun mizanseninde, tarlada miicadele edilen kimil zararlisin1 kalbur ile toplama ve
koyliller ile yardimlagilan imece figiirleri yer almaktadir. Dogu ve Giineydogu
bolgelerinin bir¢ogunda bu dansa sikg¢a rastlanmaktadir. Bu dans ezgisine zaman
i¢cerisinde Kiirtce sozler eklenmis ve bu sozler dilden dile dolasarak anonimlesmistir.

Oyun ile ilgili giiniimiize taginan anonim sézler su sekildedir:

“Isal ji tene ne hat qimil gimil gimilo

Qimil xwar i dawi hat ha ho ji desté gimilo wiy
Zar i1 zég tev bir¢i man qimil gimil gimilo

Xela bi serme da hat ha ho ji desté gimilo wiy

Sadece bu sene gelmedi kimil kimil ah kimil
Yedi ve pesinden geldi ah ah kimilin elinden vay
Coluk ¢ocuk hepsi ag kaldi kimil kimil ah kimul
Kitlik lizerimize geldi ah ah kimilin elinden vay

Hat gimil lé rojhilat gimil gimil gimilo

Genim xwar it dawi hat ha ho ji desté gimilo wiy
Min xwesti buk zavabim gimil gimil gimilo
Qelené buké der ne hat ha ho ji desté gimilo wiy

Kimuil dogudan geldi kimil kimil ah kimil
Bugdayi yedi pesinden geldi ah ah kimilin elinden
Damat olmak istiyordum kimil kimil ah kimul
Baslik parasi ¢gikmadi ah ah kimilin elinden vay

Hemed weri ber bi baye gimil gimil gimilo
Qimil hate bi refaye ha ho ji desté gimilo wiy
Tev de li genim belabun gimil gimil gimilo
Genim xarin ma kaye ha ho ji desté gimilo wiy

Hepsi riizgarin 6niinde geldi kimil kimil ah kimal
Kimul siiriiyle geldi ah ah kimilin elinden vay
Bugdayin tizerine dagildilar kimil kimil ah kimal
Bugday: yediler samani kald1 ah ah kimilin elinden vay
wiy lo apo lo kokimo wiyde apo lo pist xaro

wiy lo apo Hemed wéri lo ber bi baye

E de gimil hate lo bi refaye

Wiyde genim xari lo mayi kaye

Were apo wé ¢ax bi haléme lo feqiraye

Vay ey amca ey ihtiyar vay amca ey ele bakan
Vay ey amca hepsi riizgérin 6niinde geldi

O Kimul siiriiyle geldi

Vay ki bugdayi yediler saman kald1

Gel gor amca bu sefer bu fakir halimizi”

(http://kurtcenota.blogspot.com/2014/02/sivan-perwer-gml.html)
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27. “Kogkiri” Dans1 (Temash-Karma): Seyirlik bir kdy oyunudur. Genellikle
kadin ve erkekler tarafindan halay diizeni i¢erisinde oynanir. Bir birinden farkli figiirler
ile ¢esitli kutlamalar esnasindaki sevinci ve coskuyu yansitmaktadir. Temel anlamda
kavimlerin goglerini yansitan bir oyun oldugu diisiiniilmektedir. Yore asiretlerinin bazen
siyasi bazen de ekonomik nedenlerden dolay1 baska yerlere gog¢ etmeleri durumu kiiltiirel
baglantilarda koklii olarak yer almaktadir. Oyuna ait isim kokeninin biiyiik go¢

manasinda “Gogagiri” den geldigi diistiniilmektedir.

28. “Pehlivan” Dans1 (Temassiz-Erkek): “Pechlivanlarin giires dncesinde yaptigi
1sinma vb. mizansenleri yansitir. Gliniimiizde unutulmaya yiiz tutmus danslardan biridir”
(Gortigme, Abdullah Gezici: 12.05.2018). Ataerkil toplumlardaki erkek egemenliginin

oldugu diisiiniilmektedir.

29. “Risko” Dansi (Temash-Karma): Hasat zamanlarinin yansitildig1 bir igerige
sahiptir. KOyliinlin yapacagi hasat icin seving gosterilerinde bulunmalar1 bu oyunun
figiirlerindeki temel konudur. Bu dansin hasat senliklerinde yapilmasi, iiretim
bicimlerinden kaynaklanan seremoniler icerisinde birlikteligi ifade etmek icin kullanilan
bir miiziksel/danssal ifade bigimi olan halayin, bolgedeki dnemini bir kez daha g6z 6niine
sermektedir Bu oyunun kadinlar tarafindan icra edilen versiyonu, genellikle ova (bezik)
koylerinde goriilmektedir. Yapilan figilirlerin bir kisminda, oyuncularin kiyafetlerini
temizlemeleri ve el ¢irpmalart ile ilgili uygulamalar mevcuttur (Goriisme, Celal Bilir:

12.11.2017; Mehmet Kuzu: 05.02.2018).

30. “Sal (Gemi)” Dans1 (Temash-Erkek): Adiyaman yoresine ait en eski
oyunlardan biridir. Eski zamanlarda, Adiyaman’in Samsat ilgesine bagli Kusan Kdyii’nde
bir diiglin alayinin sal ile Firat Nehri’nin karsi kiyisinda bulunan bir kdye gitmeye
calisirken baslarindan gegen hazin olayr anlatmaktadir. Oyun figiirlerinde, akintiya
kapilan ‘sal’1 ve kars1 kiyida bekleyen damat ve ailesinin sal iistiindekilerini kurtarma
cabalar1 yansitilmaktadir. Oyunun baslamasi ile birlikte gemideki gelin alaymi temsil
eden erkekler, aralarinda gelinin de bulundugu salin dalgalara kapilmasin1 temsil eden
figlirler yaparlar. Sal batarken, dolan suyun elle bosaltilmaya caligilmasi ve akintiya

kapilan gelini kurtarmaya yonelik dramatik mizansenler sergilenir. En sonunda gelinin
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bogularak dlmesini ve kars1 kiyidakilerin agitlar yakarak feryat etmeleri canlandirilir. Bu

olay sonucunda yore halki derinden duydugu {iziintiiyii su sozler ile dile getirmistir:
Kesin su Firat’1 bu yil akmasin
Etrafina tasip, yakip yikmasin
Talihsiz gelini alip gitmesin
Biricik yavrular: yetim etmesin

Oy aman Frat, zalimsin Firat, dertliyim Firat...

Talihsiz gelini suda yitirdim
Zalim Firat bize oliim getirdin
Tasimi topragimi alip gotiirdiin
Yaktin ocagimi beni bitirdin

Oy aman Firat, hainsin Firat, dertliyim Firat... (Goriisme, Aziz Celik: 27.03.2018)

Sal (Gemi) dans1 mizanseninde; bastaki dans¢inin elinde bulunan kiirek objesinin
Arap danslarindaki sopa (baston) oyunlarinda oldugu gibi bazen ritmik yapiya gore
degisik figiirler ile sergilendigi goriilmektedir. Yapilan bu dans figiirlerinin kokeninde

Arap kiiltiirtiniin etkili oldugu fikri agir basmaktadir.

31. “Serjeri” Dans1 (Temash-Erkek):

“Eski zamanlarda Kéhta’nin Adik koyinde Temo adinda hatir1 sayilir bir kisi
yasamaktadir. Temo, Kéhta Cay1’nin kenarindan ilerler iken merkepten asagi yuvarlanir ve 6lir.
Yorede hatir1 sayilir bu degerli insanin 6limii kdyde bilylik tiziinti yaratir. Agitlar yakilir,
tirkiiler soylenir. Zamanla oyun havasina doniigerek giiniimiize kadar gelir ve Serjeri ismini alir”

(Gorlisme, Mehmet Kuzu: 05.02.2018).

“Bu dans ezgisine ait giiniimiize ulasmis sozleri ¢ok azdir ve dans icrasinda bu
sozlere pek rastlanmamaktadir. Serjeri dansina ait bilinen sozlerin bir kismi soyledir”

(Goriisme, Diindar Ayhan: 19.05.2018) :

Ker suna diiz bire ¢u Merkep iniste meyilli yerde yiirtidii
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Serjeri kete xar Inisin ortasinda ayag: kayd: diistii

Lase keri gora xar Esegin lesini gelip kurtlar yedi

32. “Sevda” Dans1 (Temash-Karma): Yore koylerinde yasayan gogebe ailelerin
yaz aylarinda, yaylalarda hayvanlarin1 sagmalar1 ve elde edilen bol iiriiniin sevincini
yansitmalar1 anlatilmaktadir. Dansa figiirleri ile baglantili olarak, ova kdylerinden bir
gencin bu gogerler igerisinde bulunan Sevda ismindeki kiza sevdalanmasini ve kavusmak
icin ¢abasi betimlenmektedir. Bu oyunda, bayanlar seving nidalarini zilgitlar ¢ekerek dile

getirirler. Bu sesleri duyan erkekler de oyuna katilirlar.

33. “Simsimi” Dansi1 (Temassiz-Erkek): Dag kdylerinin birinde yasayan Kasim
isimli bir delikanlinin ayn1 kdyde yasayan Zeynep ismindeki bir kiza sevdalanmasini
anlatmaktadir. Zeynep’in bashgindaki pullar ve kollarindaki bilezikler giimiis
oldugundan bu kiza “Simli” ismi takilmistir. Dansa atfedilen isimin buradan geldigi

distiniilmektedir.

Oyun figiirlerinde; erkeklerin ates etrafinda bir birlerine cesaret ve kahramanlik
yaptiklari mizansenler yer almaktadir. Hizli ve yavas olmak iizere iki boliimii vardir.
Yavas Simsimi i¢in zurnada “bemal” agiti ¢alinir. Uzun hava formunda ¢alinan ve Kiirtge
sozleri olan Bemal agiti; yorede yasanmis hazin bir ask Oykiisiinii anlatmaktadir.
Devaminda ates etrafinda sergilenen hizli Simsimi, tempolu ve coskulu bir sekilde icra

edilmektedir.

Simsimi danst mizanseninde en Onemli figiir ates etrafinda donme ve yigitlik
sergileme motifidir. “Davul ve zurna esliginde yapilan oyun figiirleri, ates ¢evresinde
gerceklesmektedir. Yakilan atesin, gece saatlerinde ortam aydinlatmasi ve 1sinma
gereksiniminden kaynaklandig diisiiniilse de, ¢evresinde yapilan oyun figiirlerinin daha
cok atese duyulan saygi ile baglantili oldugu anlasilmaktadir” (Mustan Dénmez ve
Dogan, 2017: 108). Bu olgu, Saman kiiltleri ile ilgili 6nemli baglantilar icermektedir:
“Saman, gogiin katlarina ¢gikarken her kati ifade etmek icin atesin etrafini kat sayis1 kadar
donerek davulunu ¢alar, kosar, gok giiriiltiisii ve simsek taklitleri yapar (Radloff, 1994:
53)”. Bu baglamda, Simsimi halk dansinin en belirgin gorseli olan ates-insan iligkisi, bu
oyuna ait Kam-Saman figiirleri ile benzer nitelikler tasimaktadir. Bu dansa ait bagka bir

figiir ise i¢erisinde yanan sogan kabuklari, tizerlik otu ve tuz bulunan bir mangal vb. obje
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tagiyan kadin oyuncunun dansgi erkekleri bu duman ile tiitsiilemesi mizansenidir. Bu
durum, Tiirklerin Orta Asya’dan getirdikleri ‘nazar/kétii ruh kovma’ ritiieli ile benzerlik

gostermektedir.

34. “Sevas” Dansi1 (Temassiz-Erkek): Bazi yorelerde “Sabas” olarak da kullanilan
Sevag sozcligl, diglinlerde gelin ve damada verilmek {izere dans figiirleri ile toplanan
maddi hediyelere verilen genel bir isimlendirmedir. Kahta ve ¢evresinde yapilan diigiin
merasimlerinde, diigiin devam ederken veya sonlarina dogru diigiin sahibine maddi
yardim amaciyla davul — zurna esliginde para, altin (taki) toplanmaktadir. Sevas
geleneksel bir olgudur. Bu olgu, dans yardimi ile sosyal dayanismayi saglayan en giizel
orneklerden biridir. Diigline gelen misafirlerden diiglin sahibine en yakin olanlardan
baslayarak belirli oyun figiirleri ile bu yardimlar toplanir. ilk verilen paray: takiben diger
misafirler sirasiyla imkani dahilinde gonliinden ne koparsa verir. Paray1 toplayan kisi,
davul- zurna esliginde gesitli figiirler sergileyerek davetlilerin para/taki vermesini tegvik
eder. Hatta verilen parayi az bulursa paray1 almaz ve figiirlerini daha da artirarak paranin
daha fazla verilmesini saglar. Bazi davetliler para toplayan kisiye bahsis vermek amaciyla
ciizi para vererek figiirlerin artmasini saglar. Oyuncu kimin 6niinde oynarsa o davetli para
verir. Bu dans seyirlik bir kdy oyunu niteligindedir. Yo6re dahilinde bu dansa ‘Savvas’,
‘Sabas’ veya ‘Sava’ da denilmektedir. Dans etnolojisi igerisinde Sevas dansi ve olgusu;
Gaziantep, Diyarbakir, Sanliurfa, Kahramanmaras, Bitlis, Van, Osmaniye, Kirsehir gibi

Anadolu’nun birgok yoresinde ayn1 motif ve igerik ile karsimiza ¢ikmaktadir.

35. “Tesi” Dans1 (Temash-Kadin): Kadinlar tarafindan oynanan bir oyundur.
Kadinlarin yiin yikamasi ve yiiniin ip haline getirilirken tesi aleti (ig) ile yaptiklar1 figilirler
yer almaktadir. Tesi oyunu, kirsal kesimlerde yasayan kadinlarin yaptig1 giinliik islerin
bir boliimiinii yansitmaktadir. Tesi dansina Sanlurfa, Diyarbakir, Bitlis ve Artvin
yorelerinde de ayn1 isim ve mizansen igerigi ile rastlanmaktadir. Ezgileri ve oyun figiirleri

kismen birbirlerinden farkli yapidadir.

36. “Tirge” Dansi (Temash-Karma): Adiyaman yoresinde gécebe yasayan aileler
yaz aylarinda daglik (Ciya) kisimlara, kis aylarinda da ovalara (Bezik) yerlesirler.
Oyunun yorede anlatilagelen hikayesinde; gogebelerin yasadigi Midan kdyiinde bir
ailenin Tirge adindaki kizlar1 Seybo adinda bir delikanliya asik olur. Koyde dedikodular

baslayinca, Tirge’nin ailesi bagka bir yere go¢ eder. Gog ettikleri yerde, varlikli bir aile
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Tirge’yi ister. Tirge zorla evlendirilir. Diigiin alay1 erkek evine giderken Tirge attan
inerek biraz dinlenmek ve namaz kilmak istedigini soyler. Tirge namaz kilarken Tanr1’ya
tas olmak i¢in yalvarir. Bu dua kabul olur ve Tirge tastan bir daga doniisiir. Oyun
mizanseninde, Tirge’nin namaz kilmasi ve yaptig1 dua ile ilgili figlirler yer almaktadir.
Bu daga giiniimiizde ‘Tirge Dagi’ veya ‘Ciya Tirge’ denilmektedir. Yore halki tarafindan
bu dagdaki agaclar kutsal sayilmakta ve aga¢ dallarina yaptiklari dilekler i¢in ip veya bez
parcalar1 (¢aput) baglanmaktadir.

37. “Topalli” Dans1 (Temash-Kadin): Erkekler tarafindan oynanan bu oyun,
ayag1 aksayan bir erkegin yaptig1 hareketleri canlandirmaktadir. Trajikomik bu oyunda

eglence unsurlar1 6n plandadir. Koy seyirlik oyunlari igerisinde seyrek olarak karsimiza

cikmaktadir.

38. “U¢ Ayak (Dik Halay)” Dansi (Temash-Karma): Halay oyunlarinda en canl
tempoda ve en coskulu olan danslardan biridir. Yorede “Dik Halay” olarak da karsimiza
cikmaktadir. Figiirlerinde ayak ve adimlarin {i¢ defa olmasi yoniiyle isimlendirildigi
kanis1 yaygindir. Senlik unsuru olan her tiirlii diigiin, eglence, merasim ve kutlamalarda
sik¢a yer almaktadir. Gegmis zamanlarda geleneksel olarak yapilan hasat vb. senliklerde
de temasli olarak (el ele tutusma) ve ¢ok kalabalik kadin-erkek katilimcilarin karma

olarak icra ettigi yerel bir danstir. (Gériisme, Sah Ismail Caliskan: 22.12.2017).

4.5. Kahta Tlcesi Merkez ve Koylerinde Icra Edilen Halk Danslar1 Ezgilerinin
Miizikal Yapis1

Bu boliimde; Adiyaman ili Kéhta ilgesinde icra edilen halk danslarina ait ezgi
notalari, bu notalarin miizikal yapi tablolari ve yorumlari bulunmaktadir. Y6reye ait dans
ezgileri ele alinirken, icra yonii ile en ¢ok tercih edilen ve kaynak kisi gorlismeleri
sonucunda ortak kaniya varilan ezgiler bir araya getirilmistir. Bu baglamda ¢alismada yer
alan dans ezgileri, kismen Adiyaman Merkez’de icra edilen dans uygulamalarina ait
ezgiler ile benzer nitelikler tasimalarinin yani sira, yogun olarak sadece Kahta ilgesi
Ozelinde icra edilen danslara aittir. Adiyaman Merkez’de icra edilen dans ezgilerinin
bircogu Kahta’dakilerden farkli bir miizikal yapiya sahiptir. Bu baglamda yapilan
derleme ¢aligmalarinda Kéhta ydresinde yer alan dans ezgileri ile Adiyaman Merkez

yerlesimindeki dans ezgileri titizlik ile karsilastirilmis, birgok davul-zurna icracisi ve
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dans icracilan ile goriisiilerek Kahta Ilgesi dzelinde kullanilan dans ezgileri iizerinde

calisilmigtir.

Ezgilere ait miizikal yap1 analizleri yapilirken, GTHM formlar1 dahilinde ezgi

H D

notalarmda bulunan “karar sesi®”, “giiclii sesi’”

, varsa “degistirici isaret/isaretleri®”,

+100

“makamsal dizisi®”, “ses genisligi”, “usulii 11>

, icrada kullanilan “metronomu**" ve ezgiyi
olusturan “ses dizisi'?” gibi unsurlar kiiltiirel analizlere olanak saglayacak odl¢iide ele
alinmaktadir. Bu nedenle bati miizigi vb. disiplinlerdeki miizik analizi yontemleri
calismanin yapisi geregince tercih edilmemistir. Ezgi analizleri, Dogan (2012: 28-110)
ve Karkin ve Dogan (2016: 430-457; 2016: 6-14)’a ait ¢alismalarla benzer nitelikler

tasimaktadir.

Alfabetik sira dahilinde Kahta yoresinde icra edilen danslara ait derleme bilgileri,

notalar, miizikal yap1y1 gosteren tablolar ve yorumlar1 asagida yer almaktadir:

® Karar Sesi: Tiirk musikisinde makam seyrinin bitis sesi (Oztuna, 2000: 185).

7 Giiclii Ses: Bir makam veya dizide durak (karar) perdesinden sonra en fazla ehemmiyet arz eden ve
asma karar *da denilen perde (Oztuna, 2000: 136).

8 Degistirme Isareti: Tiirk musiki sisteminde tam sesler birden fazla pargalara béliiniir, tam sesleri yarim
ses yiikseltip (tiz) alcaltmak (pes) ihtiyacindan dogan ve cesitlenen isaret/isaretler (Oztuna, 2000: 81).

% Makam Dizisi: Bir durak ile giigliiniin etrafinda onlara bagli olarak bir araya gelmis seslerin biitiinii
(Oztuna, 2000: 228).

10 Usul: Miizigin belli siire igerisinde kaliplasmis olan 6l¢ii sekli (Cakar, 1996: 16).

11 Metronom: Musikide, musiki eserlerinin hareketini tayine yarayan alet ve tempo hizini belirleyen terim
(Oztuna, 2000: 259).

12 Ses Dizisi: Ozel kurallari ve bir miizik sistemine temel olan belirli perdelerdeki notalarin siralanmasi
(Say, 1985: 447).
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1. Agirlama (Grani)

Yore: Adiyaman/Kahta

Kaynak Kisi: Abdullah GEZICI
Derleyen: M. Sadik DOGAN
Derleme Tarihi: 15.07.2000
Notaya Alan: M. Sadik DOGAN
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Tablo 4.1. Agirlama (Grani) Dansina Ait Miizikal Yap1 Tablosu

Halk Dansinin Adi Agirlama (Grani)
Karar Sesi La (Diigah)
Giiglii Sesi Do (Cargah)
Degistirici Isaretleri | Si|? + Re |,
Makamsal Dizisi Saba Makami Dizisi
Ses Genisligi 5
Usulii (Olgiisii) 4/4
fcra Metronomu

.=80
Kullanilan Ses Dizisi 0 4, L

D) e

Tablo 4.1°de elde edilen verilere gore “Agirlama (Grani)” halk dansi ezgisi;

e [a (Diigah) karar sesi lizerine Saba makami dizisi uygulanarak olusturulmustur.
e Ses dizisinin ti¢iincili derecesi olan Do (Cargah) giiglii sesine sahiptir.

¢ Si bemol2 ve Re bemol degistirici isaretleri bulunan ses dizisine sahiptir.

e Sol-Re sesleri arasinda, 5 ses genisligine sahiptir.

e 4/4°1iik dlgililerden meydana gelmistir.

e Her dortliik stire i¢in 80 metronom degeri ile icra edilmektedir.
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2. Agir Govend

Yore: Adiyaman/Kahta

Kaynak Kisi: Hidir BALUSAGI

Derleyen: Cemil DEMIRSIPAHI

Derleme Tarihi: -

Notaya Alan: Cemil DEMIRSIPAHI
A
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(Turhan ve Akbiyik, 2012: 218)

Tablo 4.2. Agir Govend Dansina Ait Miizikal Yap1 Tablosu

Halk Dansinin Adi Agir Govend
Karar Sesi La (Diigah)
Giiclii (Durak) Sesi Re (Neva)
Degistirici Isaretleri | Si|?
Makamesal Dizisi Ussak Makami Dizisi
Ses Genisligi 6
Usulii (Olgiisii) 10/8
Icra Metronomu
J=180
Kullanilan Ses Dizisi [ —
LT - 1 1 I I
03] —
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Tablo 4.2°de elde edilen verilere gore “Agir Govend” halk dans1 ezgisi;

e La (Diigah) karar sesi tizerine Ussak makami dizisi uygulanarak olusturulmustur.
e Ses dizisinin dordiincii derecesi olan Re (Neva) giiglii sesine sahiptir.

¢ Si bemol2 degistirici isareti bulunan ses dizisine sahiptir.

e Sol-Mi sesleri arasinda, 6 ses genisligine sahiptir.

¢ 10/8’lik dlgiilerden meydana gelmistir.

e Her dortliik siire icin 80 metronom degeri ile icra edilmektedir.
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3. Baris

Yore: Adiyaman/Kahta

Kaynak Kisi: Bekir YUCEL - Osman KARTAL
Derleyen: M. Sadik DOGAN

Derleme Tarihi: 10.11.2018

Notaya Alan: M. Sadik DOGAN
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Tablo 4.3. Baris Dansina Ait Miizikal Yap1 Tablosu

Halk Dansimin Adi Baris

Karar Sesi Do (Cargah)
Giiclii (Durak) Sesi Mi (Hiiseyni)
Degistirici Isaretleri Fa #

Makamsal Dizisi Cargah Makami Dizisi

Ses Genisligi 5

Usulii (Olg¢iisii) 2/4

icra Metronomu

J=116

Kullanilan Ses Dizisi Q — #r, . .
G
e "

Tablo 4.3°te elde edilen verilere gore “Baris” halk dans1 ezgisi;

e Do (Cargah) karar sesi lizerine Cargah makam dizisi uygulanarak olusturulmustur.
e Ses dizisinin tiglincii derecesi olan Mi (Hiiseyni) giiclii sesine sahiptir.

e Fa diyez degistirici isareti bulunan ses dizisine sahiptir.

e Do-Sol sesleri arasinda, 5 ses genigligine sahiptir.

¢ 2/4’liik dlgiilerden meydana gelmistir.

e Her dortliik siire i¢in 116 metronom degeri ile icra edilmektedir.
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4. Cecen Kiza

Yore: Adiyaman/Kahta
Kaynak: Mahalli Ekip

Derleyen: M. Sadik DOGAN
Derleme Tarihi: 20.08.1998
Notaya Alan: M. Sadik DOGAN

#W’W‘F
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(Turhan ve Akbiyik, 2012: 225)
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Tablo 4.4. Cegen Kiz1 Dansina Ait Miizikal Yap1 Tablosu

Halk Dansinin Adi Cecen Kizi
Karar Sesi La (Diigéh)
Giiclii (Durak) Sesi Re (Neva)
Degistirici Isaretleri | Si |2
Makamsal Dizisi Ussak Makami Dizisi
Ses Genisligi 4
Usulii (Olgiisii) 2/4
Icra Metronomu
=100
Kullanilan Ses Dizisi f — — ﬂ
o S S S m— i
O I

Tablo 4.4°te elde edilen verilere gore “Cegen Kiz1” halk dansi1 ezgisi;

e La (Diigah) karar sesi tizerine Ussak makami dizisi uygulanarak olusturulmustur.

e Ses dizisinin dordiincii derecesi olan Re (Neva) gii¢lii sesine sahiptir.

¢ Si bemol2 degistirici isareti bulunan ses dizisine sahiptir.

e La-Resesleri arasinda, 4 ses genisligine sahiptir.

e 2/4°1iik dlgililerden meydana gelmistir.

e Her dortliik stire i¢in 100 metronom degeri ile icra edilmektedir.
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5. Cep

Yore: Adiyaman/Kahta

Kaynak Kisi: Abdullah GEZICI
Derleyen: M. Sadik DOGAN
Derleme Tarihi: 10.07.1998
Notaya Alan: M. Sadik DOGAN
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Tablo 4.5. Cep Dansina Ait Miizikal Yap1 Tablosu

Halk Dansinin Adi Cep

Karar Sesi La (Diigah)
Giiclii (Durak) Sesi Re (Neva)
Degistirici isaretleri | Si [2+Fa #

Makamesal Dizisi Ussak Makami Dizisi
Ses Genisligi 7
Usulii (Olg¢iisii) 6/8
icra Metronomu
J.=112
Kullanilan Ses Dizisi Q N —
- —T— I
w1 1

Tablo 4.5’te elde edilen verilere gore “Cep” halk dans1 ezgisi;

¢ La (Diigah) karar sesi lizerine Ussak makami dizisi uygulanarak olusturulmustur.
e Ses dizisinin dordiincii derecesi olan Re (Neva) giiclii sesine sahiptir.

e Si bemol2 ve Fa diyez3 degistirici isaretleri bulunan ses dizisine sahiptir.

e Fa Diyez-Mi sesleri arasinda, 7 ses genisligine sahiptir.

¢ 6/8’lik ol¢iilerden meydana gelmistir.

e Her noktal1 dortliik siire i¢in 112 metronom degeri ile icra edilmektedir.
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6. Dank

Yore: Adiyaman/Kahta

Kaynak Kisi: Mehmet Nuri KARACA (Mehmedi Azike)
Derleyen: M. Sadik DOGAN

Derleme Tarihi: 01.03.2018

Notaya Alan: M. Sadik DOGAN
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Tablo 4.6. Darik Dansina Ait Miizikal Yap1 Tablosu

Halk Dansinin Adi Darik
Karar Sesi La (Diigah)
Giiclii (Durak) Sesi Re (Neva)
Degistirici isaretleri Sip
Makamesal Dizisi Ussak Makami Dizisi
Ses Genisligi 5
Usulii (Olgiisii) 2/4
fcra Metronomu

.=104
Kullanilan Ses Dizisi H . 4

) —— ﬂ

Tablo 4.6°da elde edilen verilere gore “Darik” halk dansi ezgisi;

¢ La (Diigah) karar sesi lizerine Ussak makami dizisi uygulanarak olusturulmustur.
e Ses dizisinin dordiincii derecesi olan Re (Neva) giiclii sesine sahiptir.

e Si bemol2 degistirici isareti bulunan ses dizisine sahiptir.

e Sol-Re sesleri arasinda, 5 ses genisligine sahiptir.

e 2/4’liik Olgiilerden meydana gelmistir.

e Her dortliik siire i¢cin 104 metronom degeri ile icra edilmektedir.
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7. Dik

Yore: Adiyaman/Kahta
Kaynak Kisi: Hiiseyin KOC
Derleyen: Mehmet KOC
Derleme Tarihi: 1987
Notaya Alan: Mehmet KOC
TRT Rep. Sira No: 364
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(Turhan ve Akbiyik, 2012: 227)

Tablo 4.7. Dik Dansina Ait Miizikal Yapi Tablosu

Halk Dansinin Adi Dik

Karar Sesi La (Diigah)
Giiclii (Durak) Sesi Mi (Hiiseyni)
Degistirici isaretleri | Si|? +Fa #3

Makamsal Dizisi Hiiseyni Makami Dizisi

Ses Genisligi 7

Usulii (Olgiisii) 2/4

fcra Metronomu
.= 126

Kullamlan Ses Dizisi I ____ te
Gt |

J —

Tablo 4.7°de elde edilen verilere gore “Dik” halk dans1 ezgisi;

e La (Diigah) karar sesi lizerine Hiiseyni makami dizisi uygulanarak olusturulmustur.
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e Ses dizisinin besinci derecesi olan Mi (Hiiseyni) gliclii sesine sahiptir.

¢ Si bemol2 ve Fa diyez3 degistirici isaretleri bulunan ses dizisine sahiptir.

e La-Sol sesleri arasinda, 7 ses genisligine sahiptir.
e 2/4’1iik dlgililerden meydana gelmistir.

e Her dortliik siire i¢in 126 metronom degeri ile icra edilmektedir.
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8. Dinge

Yore: Adiyaman/Kahta

Kaynak Kisi: Bekir YUCEL-Osman KARTAL
Derleyen: M. Sadik DOGAN

Derleme Tarihi: 10.11.2018

Notaya Alan: M. Sadik DOGAN

|
|

Tablo 4.8. Dinge Dansina Ait Miizikal Yap1 Tablosu

Halk Dansinin Adx Dinge

Karar Sesi La (Diigéh)
Giiclii (Durak) Sesi Re (Neva)
Degistirici Isaretleri | Si |2
Makamesal Dizisi Ussak Makami Dizisi
Ses Genisligi 6
Usulii (Olciisii) 4/4
fcra Metronomu
,=120

Kullanilan Ses Dizisi —t—
1""_;‘_A_‘*‘.'_."_ig_r—ﬂ
| !

G

L

Tablo 4.8°de elde edilen verilere gore “Dinge” halk dansi ezgisi;

e La (Diigah) karar sesi lizerine Ussak makami dizisi uygulanarak olusturulmustur.

e Ses dizisinin dordiincii derecesi olan, Re (Neva) giiclii sesine sahiptir.

¢ Si bemol2 degistirici isareti bulunan ses dizisine sahiptir.
e Sol-Mi sesleri arasinda, 6 ses genisligine sahiptir.

¢ 4/4’1iik dlglilerden meydana gelmistir.

e Her dortliik siire i¢in 120 metronom degeri ile icra edilmektedir.
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9. Duningi (ki Ayak)
Yore: Adiyaman/Kahta

Kaynak Kisi: Ferman GULMEZ - Abdullah GEZICI

Derleyen: M. Sadik DOGAN
Derleme Tarihi: 12.11.2018
Notaya Alan: M. Sadik DOGAN
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Tablo 4.9. Duningi (iki Ayak) Dansina Ait Miizikal Yap1 Tablosu

Halk Dansinin Adi Duningi (Iki Ayak)
Karar Sesi Do (Cargah)
Giiclii (Durak) Sesi Mi (Hiiseyni)
Degistirici Isaretleri -
Makamsal Dizisi Cargah Makami Dizisi
Ses Genisligi 7
Usulii (Olgiisii) 4/4
Icra Metronomu
.=116
Kullanilan Ses Dizisi Q ; 7 X
| | | | !
) 1

Tablo 4.9°da elde edilen verilere gore “Duningi (1ki Ayak)” halk dans: ezgisi;

e Do (Cargah) karar sesi lizerine Cargah makamu dizisi uygulanarak olusturulmustur.

e Ses dizisinin ligiincii derecesi olan Mi (Hiiseyni) giiclii sesine sahiptir.

e Degistirici isaret/isaretler bulunmamaktadir.

e Sol-Fasesleri arasinda, 7 ses genisligine sahiptir.

e 4/4°1iik dlgililerden meydana gelmistir.

o Her dortliik stire i¢in 116 metronom degeri ile icra edilmektedir.
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10. Diiz

Yore: Adiyaman/Kahta

Kaynak Kisi: Aziz CELIK
Derleyen: M. Sadik DOGAN
Derleme Tarihi: 02.07.2000
Notaya Alan: M. Sadik DOGAN
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Tablo 4.10. Diiz Dansina Ait Miizikal Yap1 Tablosu

Halk Dansimin Adi Diiz
Karar Sesi La (Diigah)
Giiclii (Durak) Sesi Re (Neva)
Degistirici Isaretleri Sip +Fa #3
Makamesal Dizisi Ussak Makami Dizisi
Ses Genisligi 7
Usulii (Olgiisii) 6/8
fcra Metronomu

,.=112
Kullanilan Ses Dizisi I ¥

S

Tablo 4.10’da elde edilen verilere gore “Diiz” halk dans1 ezgisi;

¢ La (Diigah) karar sesi lizerine Ussak makami dizisi uygulanarak olusturulmustur.
e Ses dizisinin dordiincii derecesi olan Re (Neva) giiclii sesine sahiptir.

¢ Si bemol2 ve Fa diyez3 degistirici isaretleri bulunan ses dizisine sahiptir.

e La-Sol sesleri arasinda, 7 ses genisligine sahiptir.

¢ 6/8’lik ol¢iilerden meydana gelmistir.

e Her noktal1 dortliik siire icin 112 metronom degeri ile icra edilmektedir.
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11. Fatmah

Yore: Adiyaman/Kahta

Kaynak: Mahalli Ekip
Derleyen: M. Sadik DOGAN
Derleme Tarihi: 20.08.1998
Notaya Alan: M. Sadik DOGAN

’ | |
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urhan ve 1y1k, 2012: 227
Turh Akbryik

Tablo 4.11. Fatmali Dansina Ait Miizikal Yap1 Tablosu

Halk Dansimin Adi Fatmali
Karar Sesi La (Diigah)
Giiclii (Durak) Sesi Re (Neva)
Degistirici Isaretleri Sip+Faf’
Makamsal Dizisi Ussak Makami Dizisi
Ses Genisligi 6
Usulii (Olciisii) 4/4
Icra Metronomu

J=112
Kullanilan Ses Dizisi 1 _

wl T [T

Tablo 4.11°de elde edilen verilere gore “Fatmali” halk dans1 ezgisi;

e La (Diigah) karar sesi tizerine Ussak makami dizisi uygulanarak olusturulmustur.
e Ses dizisinin dordiincii derecesi olan Re (Neva) giiclii sesine sahiptir.

¢ Si bemol2 ve Fa diyez3 degistirici isaretleri bulunan ses dizisine sahiptir.

e Fa diyez-Re sesleri arasinda, 6 ses genisligine sahiptir.

e 4/4°1iik dlgtlilerden meydana gelmistir.

e Her dortliik stire i¢in 112 metronom degeri ile icra edilmektedir.
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12. Galug (Orak)

Yore: Adiyaman/Kahta

Kaynak Kisi: Aziz CELIK
Derleyen: M. Sadik DOGAN
Derleme Tarihi: 27.03.2018
Notaya Alan: M. Sadik DOGAN
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Tablo 4.12. Galug (Orak) Dansina Ait Miizikal Yap1 Tablosu

Halk Dansinin Adi Galug (Orak)

Karar Sesi La (Diigah)

Giiclii (Durak) Sesi Re (Neva)
Degistirici Isaretleri Si

Makamesal Dizisi Ussak Makami Dizisi
Ses Genisligi 7

Usulii (Olgiisii) 2/4

Icra Metronomu
.=120

Kullanilan Ses Dizisi n; Lo 1 %

e [T

Tablo 4.12°de elde edilen verilere gore “Galug (Orak)” halk dans1 ezgisi;

e La (Diigah) karar sesi tizerine Ussak makami dizisi uygulanarak olusturulmustur.
e Ses dizisinin dordiincii derecesi olan Re (Neva) giiclii sesine sahiptir.

e Si bemol2 degistirici isareti bulunan ses dizisine sahiptir.

e Sol-Fa sesleri arasinda, 7 ses genisligine sahiptir.

e 2/4°1iik dlgililerden meydana gelmistir.

e Her dortliik siire i¢in 120 metronom degeri ile icra edilmektedir.
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13. Gogari

Yore: Adiyaman/Kahta

Kaynak Kisi: Abdullah GEZICI
Derleyen: M. Sadik DOGAN
Derleme Tarihi: 12.05.2018
Notaya Alan: M. Sadik DOGAN
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Tablo 4.13. Gogari Dansina Ait Miizikal Yap1 Tablosu

Halk Dansinin Adi Gogari
Karar Sesi La (Diigéh)
Giiclii (Durak) Sesi Re (Neva)
Degistirici Isaretleri | Si |2
Makamsal Dizisi Ussak Makam Dizisi
Ses Genisligi 4
Usulii (Olciisii) 6/8
fcra Metronomu
J.=116
Kullanilan Ses Dizisi f F— =

Tablo 4.13’te elde edilen verilere gore “Gogari” halk dansi1 ezgisi;

e La (Diigah) karar sesi tizerine Ussak makamu dizisi uygulanarak olusturulmustur.

e Ses dizisinin dordiincii derecesi olan Re (Neva) giiclii sesine sahiptir.

e Si bemol2 degistirici isareti bulunan ses dizisine sahiptir.

o La-Re sesleri arasinda, 4 ses genisligine sahiptir.

¢ 6/8’lik dlciilerden meydana gelmistir.

e Her noktal1 dortliik siire icin 116 metronom degeri ile icra edilmektedir.
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14. Goftan

Yore: Adiyaman/Kahta

Kaynak Kisi: Aziz CELIK
Derleyen: M. Sadik DOGAN
Derleme Tarihi: 25.11.2017
Notaya Alan: M. Sadik DOGAN

Q,“ # ‘ . Degii:n

Tablo 4.14. Goftan Dansina Ait Miizikal Yap1 Tablosu

Halk Dansinin Adi Goftan
Karar Sesi La (Diigah)
Gii¢lii (Durak) Sesi Re (Neva)
Degistirici Isaretleri | Si |+ Do #

Makamsal Dizisi Hicaz Makami Dizisi
Ses Genisligi 5
Usulii (Olgiisii) 2/4
fcra Metronomu
J=120
Kullanilan Ses Dizisi Q N _ _
Gt ]
- | '

Tablo 4.14°te elde edilen verilere gore “Goftan” halk dansi ezgisi;

e La (Diigah) karar sesi lizerine Hicaz makami dizisi uygulanarak olusturulmustur.
e Ses dizisinin dordiincii derecesi olan Re (Neva) giiclii sesine sahiptir.

¢ Si bemol ve Do diyez degistirici isaretleri bulunan ses dizisine sahiptir.

¢ Sol-Re sesleri arasinda, 5 ses genisligine sahiptir.

e 2/4’liik dlgiilerden meydana gelmistir.

e Her dortliik stire i¢in 120 metronom degeri ile icra edilmektedir.
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15. Govenjan (Bes Ayak)

Yore: Adiyaman/Kahta

Kaynak Kisi: Osman KARTAL

Derleyen: M. Sadik DOGAN

Derleme Tarihi: 12.03.2018

Notaya Alan: M. Sadik DOGAN
I,
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Tablo 4.15. Govenjan (Bes Ayak) Dansina Ait Miizikal Yap1 Tablosu

Halk Dansinin Adi Govenjan (Bes Ayak)
Karar Sesi La (Diigéh)

Giiclii (Durak) Sesi Re (Neva)
Degistirici Isaretleri | Si |2

Makamesal Dizisi Ussak Makam Dizisi
Ses Genisligi 5
Usulii (Olciisii) 6/8
Icra Metronomu
J.=116
Kullanilan Ses Dizisi 0 |
D) —

Tablo 4.15’te elde edilen verilere gore “Govenjan (Bes Ayak)” halk dansi ezgisi

e La (Diigah) karar sesi tizerine Ussak makami dizisi uygulanarak olusturulmustur.

e Ses dizisinin dordiincii derecesi olan Re (Neva) gii¢lii sesine sahiptir.
e Si bemol2 degistirici isareti bulunan ses dizisine sahiptir.

e Sol-Re sesleri arasinda, 5 ses genisligine sahiptir.

e 6/8’lik Olciilerden meydana gelmistir.

e Her noktal1 dortliik siire i¢in 116 metronom degeri ile icra edilmektedir.
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16. Giilleohmeda
Yore: Adiyaman/Kahta

Kaynak Kisi: Osman KARTAL
Derleyen: M. Sadik DOGAN
Derleme Tarihi: 12.03.2018
Notaya Alan: M. Sadik DOGAN

GE=—,
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Tablo 4.16. Gileohmeda Dansina Ait Miizikal Yapi Tablosu

—— !

Halk Dansinin Adi Glileohmeda

Karar Sesi Do (Cagah)

Giiclii (Durak) Sesi Mi (Hiiseyni)

Degistirici Isaretleri -

Makamsal Dizisi Cargidh Makami Dizisi

Ses Genisligi 4

Usulii (Olciisii) 2/4

Icra Metronomu
J=104

Kullanilan Ses Dizisi 0 — ,.
6 " |

g [ T

Tablo 4.16’da elde edilen verilere gore “Guleohmeda” halk dansi1 ezgisi;

m.4~Do§ﬂh

e Do (Cargah) karar sesi lizerine Cargah makamu dizisi uygulanarak olusturulmustur.

e Ses dizisinin iiglincii derecesi olan Mi (Hiiseyni) gii¢lii sesine sahiptir.

¢ Degistirici isaret/isaretler bulunmamaktadir.

o Si-Mi sesleri arasinda, 4 ses genisligine sahiptir.

e 2/4°1iik dlgtlilerden meydana gelmistir.

e Her dortliik siire i¢in 104 metronom degeri ile icra edilmektedir.
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17. Hasanoveyli

Yore: Adiyaman/Kahta

Kaynak Kisi: Mehmet Nuri KARACA (Mehmedi Azike)
Derleyen: M. Sadik DOGAN

Derleme Tarihi: 01.03.2018

Notaya Alan: M. Sadik DOGAN
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Tablo 4.17. Hasanoveyli Dansina Ait Miizikal Yap1 Tablosu

Halk Dansinin Adx Hasanoveyli
Karar Sesi La (Diigah)
Giiclii (Durak) Sesi Re (Neva)
Degistirici Isaretleri | Si |2

Makamesal Dizisi Ussak Makami Dizisi
Ses Genisligi 7
Usulii (Olgiisii) 2/4
icra Metronomu
J=104
Kullanilan Ses Dizisi f] |
& =
) 1

Tablo 4.17°de elde edilen verilere gore “Hasanoveyli” halk dansi ezgisi;

e [ a (Diigah) karar sesi tizerine Ussak makami dizisi uygulanarak olusturulmustur.
e Ses dizisinin dordiincii derecesi olan Re (Neva) giiclii sesine sahiptir.

¢ Si bemol2 degistirici isareti bulunan ses dizisine sahiptir.

e La-Sol sesleri arasinda, 7 ses genisligine sahiptir.

e 2/4°1iik dlgililerden meydana gelmistir.

e Her dortliik stire i¢in 104 metronom degeri ile icra edilmektedir.
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18. Hellecan
Yore: Adiyaman/Kahta

Kaynak Kisi: Celal BILIR

Derleyen: M. Sadik DOGAN
Derleme Tarihi: 28.10.1998
Notaya Alan: M. Sadik DOGAN

(Dogan, 2012: 117)

Tablo 4.18. Hellecan Dansina Ait Miizikal Yap1 Tablosu

Halk Dansinin Adx Hellecan
Karar Sesi La (Diigéh)
Giiclii (Durak) Sesi Re (Neva)
Degistirici Isaretleri | Si |2
Makamsal Dizisi Ussak Makami Dizisi
Ses Genisligi 5
Usulii (Olgiisii) 2/4
Icra Metronomu
,=104
Kullanilan Ses Dizisi i - - =
e l
wl I !

Tablo 4.18’de elde edilen verilere gore “Hellecan” halk dans1 ezgisi;

e La (Diigah) karar sesi tizerine Ussak makami dizisi uygulanarak olusturulmustur.

e Ses dizisinin dordiincii derecesi olan Re (Neva) giiclii sesine sahiptir.

e Si bemol2 degistirici isareti bulunan ses dizisine sahiptir.

e La-Mi sesleri arasinda, 5 ses genigligine sahiptir.

e 2/4°1iik dlgililerden meydana gelmistir.

e Her dortliik siire i¢cin 104 metronom degeri ile icra edilmektedir.
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19. Hizzim

Yore: Adiyaman/Kahta

Derleyen: Mahmut KARADAG

Notaya Alan: Mahmut KARADAG

Kaynak: Celal POLAT (Zurna Icracis1), Mehmet POLAT (Davul icracisi)
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(Turhan ve Akbiyik, 2012: 231)

Tablo 4.19. Hizzim Dansina Ait Miizikal Yap1 Tablosu

Halk Dansimin Adi Hizzim
Karar Sesi La (Diigéh)
Giiclii (Durak) Sesi Re (Neva)
Degistirici Isaretleri | Si|?+ Fa #

Makamesal Dizisi Ussak Makami Dizisi
Ses Genisligi 7
Usulii (Olgiisii) 12/8

fcra Metronomu
J.=120

Kullamlan Ses Dizisi | —{ _ ﬂf._p—
o —
I

Tablo 4.19°da elde edilen verilere gore “Hizzim” halk dansi1 ezgisi;

e La (Diigah) karar sesi tizerine Ussak makamu dizisi uygulanarak olusturulmustur.

e Ses dizisinin dordiincii derecesi olan Re (Neva) gii¢lii sesine sahiptir.

¢ Si bemol2 ve Fa diyez3 degistirici isaretleri bulunan ses dizisine sahiptir.

e La-Sol sesleri arasinda, 7 ses genisligine sahiptir.

e 12/8’lik dl¢iilerden meydana gelmistir.

e Her noktal1 dortliik siire i¢in 120 metronom degeri ile icra edilmektedir.
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20. Horus (Tek Ayak)

Yore: Adiyaman/Kahta

Kaynak Kisi: Ali OZBEK
Derleyen: M. Sadik DOGAN
Derleme Tarihi: 10.02.2018
Notaya Alan: M. Sadik DOGAN
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Tablo 4.20. Horus (Tek Ayak) Dansina Ait Miizikal Yap1 Tablosu

Halk Dansinin Adi Horus (Tek Ayak)
Karar Sesi La (Diigah)
Giiclii (Durak) Sesi Mi (Hiiseyni)
Degistirici Isaretleri | Si |2

Makamsal Dizisi

Hiiseyni Makami Dizisi

Ses Genisligi 5
Usulii (Olgiisii) 6/8
icra Metronomu
J.=120
Kullanilan Ses Dizisi I
T

Tablo 4.20’de elde edilen verilere gore “Horus (Tek Ayak)” halk dans1 ezgisi;

e La (Diigah) karar sesi lizerine Hiiseyni makamu dizisi uygulanarak olusturulmustur.

e Ses dizisinin besinci derecesi olan Mi (Hiiseyni) gii¢lii sesine sahiptir.
e Si bemol2 degistirici isareti bulunan ses dizisine sahiptir.
e La-Mi sesleri arasinda, 5 ses genisligine sahiptir.

e 6/8’lik Olciilerden meydana gelmistir.

e Her noktal1 dortliik siire i¢in 120 metronom degeri ile icra edilmektedir.
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21. ibrahimo

Yore: Adiyaman/Kahta
Kaynak Kisi: Bedir KARACA
Derleyen: M. Sadik DOGAN
Derleme Tarihi: 02.02.2018
Notaya Alan: M. Sadik DOGAN
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Tablo 4.21. ibrahimo Dansina Ait Miizikal Yap1 Tablosu

Halk Dansinin Adi brahimo
Karar Sesi Do (Cargah)
Giiglii (Durak) Sesi Mi (Hiiseyni)
Degistirici Isaretleri Fa #
Makamsal Dizisi Cargdh Makam Dizisi
Ses Genisligi 5
Usulii (Olgiisii) 2/4
fcra Metronomu
,=104

Kullanilan Ses Dizisi

Tablo 4.21°de elde edilen verilere gore “Ibrahimo” halk dans1 ezgisi;

e Do (Cargah) karar sesi lizerine Cargah makam dizisi uygulanarak olusturulmustur.

e Ses dizisinin tiglincii derecesi olan Mi (Hiiseyni) gii¢lii sesine sahiptir.

e Fa diyez degistirici isareti bulunan ses dizisine sahiptir.

e Do-Sol sesleri arasinda, 5 ses genigligine sahiptir.

e 2/4’liik Olgiilerden meydana gelmistir.

e Her dortliik siire igin 104 metronom degeri ile icra edilmektedir.
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22. Ijik (Aksakal - Kiz Kacirma)

Yore: Adiyaman/Kahta

Kaynak Kisi: Osman KARTAL
Derleyen: M. Sadik DOGAN
Derleme Tarihi: 12.03.2018
Notaya Alan: M. Sadik DOGAN
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Tablo 4.22. ijik (Aksakal-Kiz Kagirma) Dansina Ait Miizikal Yap: Tablosu

Halk Dansinin Adi Ijik (Aksakal-Kiz Kagirma)

Karar Sesi La (Diigah)

Giiclii (Durak) Sesi Re (Neva)

Degistirici Isaretleri Si

Makamsal Dizisi Ussak Makami Dizisi

Ses Genisligi 5

Usulii (Olgiisii) 2/4

Icra Metronomu
J=104

Kullanilan Ses Dizisi ﬂ — — = ﬂ
e S s i i !

S F———

Tablo 4.22°de elde edilen verilere gore “Ijik” halk dans1 ezgisi;

e La (Diigah) karar sesi tizerine Ussak makami dizisi uygulanarak olusturulmustur.
e Ses dizisinin dordiincii derecesi olan Re (Neva) giiclii sesine sahiptir.

¢ Si bemol2 degistirici isareti bulunan ses dizisine sahiptir.

e La-Mi sesleri arasinda, 5 ses genisligine sahiptir.

e 2/4°1iik dlgtlilerden meydana gelmistir.

e Her dortliik stire i¢in 104 metronom degeri ile icra edilmektedir.
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23. Kartal

Yore: Adiyaman/Kahta

Kaynak: Mahalli Ekip

Derleyen: Mahmut GUNES

Derleme Tarihi: -

Notaya Alan: Mahmut GUNES - Kenan CALLI
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(Turhan & Akbryik, 2012: 231)

Tablo 4.23. Kartal Dansina Ait Miizikal Yap1 Tablosu

Halk Dansinin Adi Kartal
Karar Sesi La (Diigah)
Giiclii (Durak) Sesi Re (Neva)
Degistirici Isaretleri | Si |2

Makamesal Dizisi Ussak Makami Dizisi
Ses Genisligi 5
Usulii (Olgiisii) 6/8

fcra Metronomu
J.=112

Kullanilan Ses Dizisi

TT™
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Tablo 4.23’te elde edilen verilere gore “Kartal” halk dansi1 ezgisi;

e La (Diigah) karar sesi tizerine Ussak makami dizisi uygulanarak olusturulmustur.
e Ses dizisinin dordiincii derecesi olan Re (Neva) giiclii sesine sahiptir.

e Si bemol2 degistirici isareti bulunan ses dizisine sahiptir.

e La-Mi sesleri arasinda, 5 ses genigligine sahiptir.

¢ 6/8’lik Olciilerden meydana gelmistir.

e Her noktali dortliik siire i¢in 112 metronom degeri ile icra edilmektedir.
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24. Kaynana (Karsilama)

Yore: Adiyaman/Kahta

Kaynak Kisi: Mehmet POLAT - Mehmet KUZU
Derleyen: M. Sadik DOGAN

Derleme Tarihi: 06.12.2018

Notaya Alan: M. Sadik DOGAN
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Tablo 4.24. Kaynana (Karsilama) Dansina Ait Miizikal Yap1 Tablosu

Halk Dansinin Adi Kaynana (Karsilama)
Karar Sesi Do (Cagah)

Giiglii (Durak) Sesi Mi (Hiiseyni)
Degistirici Isaretleri -

Makamsal Dizisi Cargah Makami Dizisi
Ses Genisligi 4
Usulii (Olciisii) 6/8
Icra Metronomu
..=100

0

o 8 Il |
Kullanilan Ses Dizisi @:Fhr:c:ﬂ

Tablo 4.24°te elde edilen verilere gore “Kaynana (Kargilama)” halk dans1 ezgisi;
e Do (Cargah) karar sesi lizerine Cargah makamu dizisi uygulanarak olusturulmustur.
e Ses dizisinin tiglincii derecesi olan Mi (Hiiseyni) giiclii sesine sahiptir.

¢ Degistirici isaret/isaretler bulunmamaktadir.

o Si-Mi sesleri arasinda, 4 ses genisligine sahiptir.

e 6/8’lik Olciilerden meydana gelmistir.

e Her noktal1 dortliik stire icin 100 metronom degeri ile icra edilmektedir.

Not: Yore dahilinde Kaynana (Karsilama) dansi, diiz oyunlarina ait farkl ezgiler ile de

icra edilmektedir.

104



25. Keriboz

Yore: Adiyaman/Kahta

Kaynak Kisi: Abdullah GEZICI
Derleyen: M. Sadik DOGAN
Derleme Tarihi: 12.05.2018
Notaya Alan: M. Sadik DOGAN

Tablo 4.25. Keriboz Dansina Ait Miizikal Yap1 Tablosu

Halk Dansinin Adi Keriboz
Karar Sesi La (Diigah)
Giiclii (Durak) Sesi Re (Neva)
Degistirici Isaretleri | Si |2

Makamesal Dizisi Ussak Makami Dizisi
Ses Genisligi 6
Usulii (Olgiisii) 4/4

icra Metronomu
J=116

Kullanilan Ses Dizisi

Tablo 4.25te elde edilen verilere gore “Keriboz” halk dansi ezgisi;

e [ a (Diigah) karar sesi tizerine Ussak makami dizisi uygulanarak olusturulmustur.
e Ses dizisinin dordiincii derecesi olan Re (Neva) giiclii sesine sahiptir.

e Si bemol2 degistirici isareti bulunan ses dizisine sahiptir.

e La-Fasesleri arasinda, 6 ses genisligine sahiptir.

¢ 4/4°1iik dlgililerden meydana gelmistir.

e Her dortliik siire i¢in 116 metronom degeri ile icra edilmektedir.
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26. Kimil
Yore: Adiyaman/Kahta

Kaynak Kisi: Mahalli Ekip-Hamza CiVi
Derleyen: M. Sadik DOGAN

Derleme Tarihi: 03.06.1996

Notaya Alan: M. Sadik DOGAN
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Tablo 4.26. Kimil Dansina Ait Miizikal Yap1 Tablosu

Halk Dansimin Adi Kimil
Karar Sesi La (Diigah)
Giiclii (Durak) Sesi Re (Neva)
Degistirici Isaretleri Si
Makamsal Dizisi Usgsak Makami Dizisi
Ses Genisligi 4
Usulii (Olgiisii) 2/4
Icra Metronomu
.= 104
Kullanilan Ses Dizisi f  — >
e i
3] [ T )

Tablo 4.26’da elde edilen verilere gore “Kimil” halk dansi ezgisi;

e La (Diigah) karar sesi tizerine Ussak makami dizisi uygulanarak olusturulmustur.

e Ses dizisinin dordiincii derecesi olan Re (Neva) gii¢lii sesine sahiptir.

e Si bemol2 degistirici isareti bulunan ses dizisine sahiptir.

¢ | a-Re sesleri arasinda, 4 ses genisgligine sahiptir.

e 2/4°1iik dlgililerden meydana gelmistir.

e Her dortliik stire i¢in 104 metronom degeri ile icra edilmektedir.
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27. Kockiri

Yore: Adiyaman/Kahta

Kaynak Kisi: Hidir BALUSAGI

Derleyen: Cemil DEMIRSIPAHI

Derleme Tarihi: -

Notaya Alan: Cemil DEMIRSIPAHI
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(Turhan ve Akbiyik, 2012: 232)
Tablo 4.27. Kogkiri Dansina Ait Miizikal Yap1 Tablosu
Halk Dansinin Adi Kogkiri
Karar Sesi La (Diigah)
Giiclii (Durak) Sesi Re (Neva)
Degistirici Isaretleri | Si |2
Makamsal Dizisi Usgsak Makamu Dizisi
Ses Genisligi 6
Usulii (Olgiisii) 4/4
fcra Metronomu
.=116
Kullanilan Ses Dizisi b+ m— ﬂ
o S B s
DR ————

Tablo 4.27°de elde edilen verilere gore “Kockiri” halk dans1 ezgisi;

e La (Diigah) karar sesi tizerine Ussak makamu dizisi uygulanarak olusturulmustur.
e Ses dizisinin dordiincii derecesi olan Re (Neva) giiclii sesine sahiptir.

¢ Si bemol2 degistirici isareti bulunan ses dizisine sahiptir.

e Sol-Mi sesleri arasinda, 6 ses genisligine sahiptir.

e 4/4’1iik Slgiilerden meydana gelmistir.

e Her dortliik siire i¢in 116 metronom degeri ile icra edilmektedir.
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28. Pehlivan

Yore: Adiyaman/Kahta

Kaynak Kisi: Abdullah GEZICI
Derleyen: M. Sadik DOGAN
Derleme Tarihi: 12.08.1997
Notaya Alan: M. Sadik DOGAN

) %"—E -'l__"Il l_i
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(Turhan & Akbiyik, 2012: 232)

Tablo 4.28. Pehlivan Dansina Ait Miizikal Yap1 Tablosu

Halk Dansimin Adi Pehlivan

Karar Sesi La (Diigéh)

Giiclii (Durak) Sesi Do Diyez (Nim Hicaz)
Degistirici Isaretleri | Si |+ Do g+ Fa#

Makamesal Dizisi Hicaz Makamu Dizisi
Ses Genisligi 5
Usulii (Olgiisii) 4/4
Icra Metronomu
.=100
Kullanilan Ses Dizisi f) S

Tablo 4.28’de elde edilen verilere gore “Pehlivan” halk dansi1 ezgisi;

e La (Diigah) karar sesi lizerine Hicaz makami dizisi uygulanarak olusturulmustur.
e Ses dizisinin ligiincii derecesi olan Do diyez (Nim Hicaz) giiclii sesine sahiptir.

e Si bemol, Do diyez ve Fa diyez degistirici isaretleri bulunan ses dizisine sahiptir.
e Fa diyez-Do diyez sesleri arasinda, 5 ses genisligine sahiptir.

e 4/4’1iik Slgiilerden meydana gelmistir.

e Her dortliik stire i¢in 100 metronom degeri ile icra edilmektedir.
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29. Risko

Yore: Adiyaman/Kahta

Kaynak: Abdullah GEZICIi
Derleyen: M. Sadik DOGAN
Derleme Tarihi: 14.02.1998
Notaya Alan: M. Sadik DOGAN

P AT /| | I I > = |

Tablo 4.29. Risko Dansina Ait Miizikal Yap1 Tablosu

Halk Dansinin Adi Risko
Karar Sesi La (Diigéh)
Giiclii (Durak) Sesi Re (Neva)
Degistirici Isaretleri | Si |2
Makamesal Dizisi Ussak Makami Dizisi
Ses Genisligi 6
Usulii (Olgiisii) 4/4
fcra Metronomu
,=100
Kullanilan Ses Dizisi (N T . ﬂ
T
D] —

Tablo 4.29°da elde edilen verilere gore “Risko” halk dansi ezgisi;

e La (Diigah) karar sesi tizerine Ussak makami dizisi uygulanarak olusturulmustur.

e Ses dizisinin dordiincii derecesi olan Re (Neva) giiglii sesine sahiptir.

e Si bemol2 degistirici isareti bulunan ses dizisine sahiptir.

e Sol-Mi sesleri arasinda, 6 ses genisligine sahiptir.

e Her dortliik stire i¢in 100 metronom degeri ile icra edilmektedir.
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30. Sal (Gemi)

Yore: Adiyaman/Kahta

Kaynak Kisi: Mehmet Nuri KARACA (Mehmedi Azike)
Derleyen: M. Sadik DOGAN

Derleme Tarihi: 01.03.2018

Notaya Alan: M. Sadik DOGAN

Tablo 4.30. Sal (Gemi) Dansina Ait Miizikal Yap1 Tablosu

Halk Dansinin Adx Sal (Gemi)
Karar Sesi La (Diigah)
Giiglii (Durak) Sesi | Re (Neva)
Degistirici Isaretleri | Si|,
Makamesal Dizisi Kiirdi Makami Dizisi
Ses Genisligi 5
Usulii (Olciisii) 4/4
fcra Metronomu

=92
Kullamilan Ses Dizisi | —§—+ -

o 1

Tablo 4.30’da elde edilen verilere gore “Sal (Gemi)” halk dans1 ezgisi;
e La (Diigah) karar sesine sahiptir.

e Si bemol degistirici isareti bulunan ses dizisine sahiptir.

e Sol-Re sesleri arasinda, 5 ses genisligine sahiptir.

e 4/4°liik Olgiilerden meydana gelmistir.

e Her dortliik siire i¢in 92 metronom degeri ile icra edilmektedir.
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31. Serjeri

Yore: Adiyaman/Kahta

Kaynak Kisi: Bekir YUCEL- Mehmet POLAT
Derleyen: M. Sadik DOGAN

Derleme Tarihi: 06.12.2018

Notaya Alan: M. Sadik DOGAN

Q Z [y N I I ﬁl T I THT F I
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Tablo 4.31. Serjeri Dansina Ait Miizikal Yap1 Tablosu

Halk Dansinin Adi Serjeri
Karar Sesi La (Diigah)
Giiclii (Durak) Sesi Re (Neva)
Degistirici Isaretleri | Si |2

Makamesal Dizisi Ussak Makami Dizisi
Ses Genisligi 7
Usulii (Olgiisii) 2/4
Icra Metronomu
J=84
Kullanilan Ses Dizisi /. .
3] [

Tablo 4.31°de elde edilen verilere gore “Serjeri” halk dansi ezgisi;

e [ a (Diigah) karar sesi lizerine Ussak makami dizisi uygulanarak olusturulmustur.
e Ses dizisinin dordiincii derecesi olan Re (Neva) giiclii sesine sahiptir.

¢ Si bemol2 degistirici isareti bulunan ses dizisine sahiptir.

e Sol-Fa sesleri arasinda, 7 ses genisligine sahiptir.

e 2/4°1iik dlgililerden meydana gelmistir.

e Her dortliik siire i¢in 84 metronom degeri ile icra edilmektedir.

Not: Serjeri dansi, melodik yap1 olarak “Tesi” oyunu ile benzer nitelikler tagimaktadir.
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32. Sevda

Yore: Adiyaman/Kahta

Kaynak Kisi: Abdullah GEZICI (Zurna Icracisi)
Derleyen: M. Sadik DOGAN

Derleme Tarihi: 10.08.2000

Notaya Alan: M. Sadik DOGAN

o]
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Tablo 4.32. Sevda Dansina Ait Miizikal Yap1 Tablosu

Halk Dansinin Adi Sevda
Karar Sesi La (Diigah)
Giiclii (Durak) Sesi Re (Neva)
Degistirici Isaretleri | Si |2

Makamesal Dizisi Ussak Makami Dizisi
Ses Genisligi 5
Usulii (Olciisii) 2/4
icrasal Metronomu
J=92
Kullanilan Ses Dizisi | ——+— —= 1
D I

Tablo 4.32’de elde edilen verilere gore “Sevda” halk dansi ezgisi;

e La (Diigah) karar sesi tizerine Ussak makamu dizisi uygulanarak olusturulmustur.
e Ses dizisinin dordiincii derecesi olan Re (Neva) giiclii sesine sahiptir.

¢ Si bemol2 degistirici isareti bulunan ses dizisine sahiptir.

e La-Sol sesleri arasinda, 5 ses genisligine sahiptir.

e 2/4’liik Olgiilerden meydana gelmistir.

e Her dortliik siire i¢in 92 metronom degeri ile icra edilmektedir.
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33. Simsimi

Yore: Adiyaman/Kahta

Kaynak Kisi: Sah Ismail CALISKAN
Derleyen: M. Sadik DOGAN
Derleme Tarihi: 03.06.1996

Notaya Alan: M. Sadik DOGAN

Yy 4 | V& | y— y | y V& y ] ¥
e # # r m&Daﬁi«»
(Dogan, 2012; 121)

Tablo 4.33. Simsimi Dansina Ait Miizikal Yap1 Tablosu

Halk Dansimin Adi Simsimi

Karar Sesi La (Diigah)
Giiclii (Durak) Sesi Re (Neva)
Degistirici Isaretleri | Si |+ Do g+ Fa 4

Makamsal Dizisi Hicaz Makamu Dizisi
Ses Genisligi 6
Usulii (Olgiisii) 2/4
Icra Metronomu
.=96
Kullanilan Ses Dizisi f L

Tablo 4.33’te elde edilen verilere gore “Simsimi” halk dans1 ezgisi;

e [a (Diigah) karar sesi lizerine Hicaz makamui dizisi uygulanarak olusturulmustur.
e Ses dizisinin dordiincii derecesi olan Re (Neva) giiclii sesine sahiptir.

e Si bemol, Do diyez ve Fa diyez degistirici isaretleri bulunan ses dizisine sahiptir.
¢ Fa diyez-Re sesleri arasinda, 6 ses genisligine sahiptir.

e 2/4°1iik dlgililerden meydana gelmistir.

e Her dortliik siire i¢in 96 metronom degeri ile icra edilmektedir.
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34. Sevas

Yore: Adiyaman/Kahta

Kaynak Kisi: Bekir YUCEL-Osman KARTAL
Derleyen: M. Sadik DOGAN

Derleme Tarihi: 10.11.2018

Notaya Alan: Emirhan GULER

Tablo 4.34. Sevas Dansina Ait Miizikal Yap1 Tablosu

Halk Dansimin Adi Sevas

Karar Sesi La (Diigéh)

Giiclii (Durak) Sesi Re (Neva)
Degistirici Isaretleri Si

Makamsal Dizisi Ussak Makami Dizisi
Ses Genisligi 6

Usulii (Olgiisii) 6/8

Icra Metronomu
J.=116

Kullanilan Ses Dizisi

Tablo 4.34°te elde edilen verilere gore “Sevas” halk dansi ezgisi;

e La (Diigah) karar sesi tizerine Ussak makamu dizisi uygulanarak olusturulmustur.
e Ses dizisinin dordiincii derecesi olan Re (Neva) giiclii sesine sahiptir.

¢ Si bemol2 degistirici isareti bulunan ses dizisine sahiptir.

e Sol-Mi sesleri arasinda, 6 ses genisligine sahiptir.

¢ 6/8’lik Olciilerden meydana gelmistir.

e Her noktali dortliik siire i¢in 116 metronom degeri ile icra edilmektedir.
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35. Tesi

Yore: Adiyaman/Kahta

Kaynak Kisi: Mahalli Ekip
Derleyen: M. Sadik DOGAN
Derleme Tarihi: 03.06.1996
Notaya Alan: M. Sadik DOGAN
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(Turhan ve Akbiyik, 2012: 236)

Tablo 4.35. Tesi Dansina Ait Miizikal Yap1 Tablosu

Halk Dansinin Adi Tesi

Karar Sesi La (Diigah)

Giiclii (Durak) Sesi Mi (Hiiseyni)

Degistirici Isaretleri | Si |2

Makamsal Dizisi Hiiseyni Makami Dizisi

Ses Genisligi 9

Usulii (Olciisii) 2/4

fcra Metronomu
J=92

Kullanilan Ses Dizisi g | E E

e (.

Tablo 4.35’te elde edilen verilere gore “Tesi” halk dansi ezgisi;

e [a (Diigah) karar sesi lizerine Hiiseyni makamu dizisi uygulanarak olugturulmustur.

e Karar sesine gore dizinin besinci derecesi olan Mi (Hiiseyni) giiclii sesine sahiptir.

e Si bemol2 degistirici isareti bulunan ses dizisine sahiptir.

e Sol-La (oktav) sesleri arasinda, 9 ses genigligine sahiptir.

e 2/4°1iik dlgililerden meydana gelmistir.

e Her dortliik siire i¢in 92 metronom degeri ile icra edilmektedir.
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36. Tirge

Yore: Adiyaman/Kahta

Kaynak: Mahalli Ekip-Hamza CiVi
Derleyen: M. Sadik DOGAN
Derleme Tarihi: 03.06.1996
Notaya Alan: M. Sadik DOGAN

o = = — - —
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(Dogan, 2012: 122)

Tablo 4.36. Tirge Dansina Ait Miizikal Yap1 Tablosu

Halk Dansinin Adi Tirge
Karar Sesi La (Diigah)
Giiclii (Durak) Sesi Re (Neva)
Degistirici Isaretleri | Si |2+ Fa #3
Makamsal Dizisi Ussak Makami Dizisi
Ses Genisligi 6
Usulii (Olciisii) 6/4
fcra Metronomu

J=126
Kullanilan Ses Dizisi f L

g T

Tablo 4.36’da elde edilen verilere gore “Tirge” halk dansi ezgisi;

e La (Diigah) karar sesi lizerine Ussak makami dizisi uygulanarak olusturulmustur.
e Karar sesine gore dizinin dordiincii derecesi olan Re (Neva) giiclii sesine sahiptir.
e Si bemol2 ve Fa diyez3 degistirici isaretleri bulunan ses dizisine sahiptir.

¢ Fa diyez-Re sesleri arasinda, 6 ses genisligine sahiptir.

e 6/4’1iik dlgililerden meydana gelmistir.

e Her dortliik siire i¢in 126 metronom degeri ile icra edilmektedir.
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37. Topalli

Yore: Adiyaman/Kahta

Kaynak: Bekir YUCEL (Davul icracisi)
Derleyen: M. Sadik DOGAN

Derleme Tarihi: 10.11.2018

Notaya Alan: M. Sadik DOGAN
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Tablo 4.37. Topalli Dansina Ait Miizikal Yap1 Tablosu

Halk Dansinin Adi Topalli
Karar Sesi La (Diigah)
Giiclii (Durak) Sesi Re (Neva)
Degistirici Isaretleri | Si |2

Makamsal Dizisi Ussak Makami Dizisi
Ses Genisligi 6
Usulii (Olgiisii) 2/4
Icra Metronomu
.=108
Kullanilan Ses Dizisi ﬂ —
L3 1 I I I ﬂ

L

Tablo 4.37°de elde edilen verilere gore “Topalli” halk dansi1 ezgisi;

e La (Diigah) karar sesi tizerine Ussak makamu dizisi uygulanarak olusturulmustur.
e Ses dizisinin dordiincii derecesi olan, Re (Neva) giiclii sesine sahiptir.

e Si bemol2 degistirici isareti bulunan ses dizisine sahiptir.

e Sol-Mi sesleri arasinda, 6 ses genisligine sahiptir.

e 2/4°1iik 6lgiilerden meydana gelmistir.

e Her dortliik siire i¢in 108 metronom degeri ile icra edilmektedir.
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38. U¢ Ayak (Dik Halay)

Yore: Adiyaman/Kahta

Kaynak Kisi: Aziz CELIK
Derleyen: M. Sadik DOGAN
Derleme Tarihi: 14.08.1998
Notaya Alan: M. Sadik DOGAN

!J I ; I I E I o Dcfm

Tablo 4.38. Ug Ayak (Dik Halay) Dansina Ait Miizikal Yap1 Tablosu

Halk Dansinin Ad1 Ug Ayak (Dik Halay)
Karar Sesi La (Diigah)

Giiclii (Durak) Sesi Re (Neva)

Degistirici Isaretleri Si,+ Do 4

Makamsal Dizisi Hicaz Makami Dizisi
Ses Genisligi 4

Usulii (Olgiisii) 2/4

icra Metronomu

J=126

Kullanilan Ses Dizisi

Tablo 4.38°de elde edilen verilere gore “Ug Ayak (Dik Halay)” halk dans1 ezgisi;
e La (Diigah) karar sesi lizerine Hicaz makami dizisi uygulanarak olusturulmustur.
e Ses dizisinin dordiincii derecesi olan Re (Neva) giiclii sesine sahiptir.

¢ Si bemol ve Do diyez degistirici isaretleri bulunan ses dizisine sahiptir.

¢ | a-Re sesleri arasinda, 4 ses genisligine sahiptir.

e 2/4’liik Olgiilerden meydana gelmistir.

e Her dortliik siire i¢in 126 metronom degeri ile icra edilmektedir.
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4.6. Kahta Halk Danslar Ezgilerinin Miizikal icerik Analizleri

Bu boliimde Kahta yoresi halk danslarina ait ezgilerin; karar sesi, giiglii sesi,
degistirici isaretleri, makam dizisi, ses genisligi, usulii, metronom degerleri ve genel
miizikal yapi igerigini gosteren veri tablolari, grafikler ve bunlara ait yorumlar yer

almaktadir.

4.6.1. Kahta Halk Danslar1 Ezgilerinin Genel Miizikal Yapi Icerigi

Kahta yoresinde icra edilen halk danslar1 ezgilerinin genel miizikal yap1 igeriklerine

ait biitiin veriler asagidaki tabloda gosterilmektedir:

Tablo 4.39. Kahta Yoresi Halk Danslar1 Ezgilerinin Genel Miizikal Yapi Analizi Tablosu

Sira | Dans Karar | Giiclii | Degistirici Makam | Ses Usulii Metronom

No | Adi Sesi Sesi Isaretleri Dizisi Genigsligi Degeri

1 | Agirlama La Do Siz+Re), Saba 5 4/4

(Grani) J=80
2 Agir Govend La Re Si |2 Ussak 6 10/8 =80

3 Ban Do Mi Fa Cargah 5 2/4
’ ¢ s J=116

4 ecen Kizi La Re Si |z Ussak 4 2/4
Ce¢ B =100

5 e La Re Si |2+ Fays Ussak 7 6/8
Cep B § $$ =112

6 Darik La Re Si |2 Ussak 5 2/4
J=104

7 | Dik La Mi Sip +Fays Hiiseyni 7 2/4
J=126

8 Dinge La Re Si |2 Ussak 6 4/4
J b J=120

9 | Danmngi (iki Do Mi |- Cargih 7 4/4
Ayak) J=116

10 | Diiz La Re Si|2+Fay3 Ussak 7 6/8
g ¢ J=112

11 | Fatmah La Re Sig+Fa #3 Ussak 6 4/4
J=112
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12

Galug (Orak)

La

Re

Sig

Ussak

2/4

J=120

13 | Gogari La Re Si |2 Ussak 6/8
g ” J.=116

14 | Goftan La Re Sip+ Doy Hicaz 2/4
J=120

15 | Govenjan La Re Si 2 Ussak 6/8
(Bes Ayak) .=116

16 | Gileohmeda Do Mi - Cargah 2/4
J=104

17 | Hasanoveyli La Re Si |z Ussak 2/4
y B $$ =104

18 | Hellecan La Re Si |z Ussak 2/4
; " .=104

19 | Hizzim La Re Sig +Fa #3 Ussak 12/8
J.=120

20 | Horus (Tek La Mi Si Hiiseyni 6/8
Ayak) J.=120

21 | ibrahimo Do Mi Fa Cargah 2/4
¢ s J=104

22 | djik La Re | Sip Ussak 2/4
(Aksakal-Kiz /=104

Kagirma)

23 | Kartal La Re Si |2 Ussak 6/8
J=112

24 | Kaynana Do Mi - Cargah 6/8
(Karsilama) ..=100

25 | Keriboz La Re Si 2 Ussak 4/4
J=116

26 | Kimul La Re Si Ussak 2/4
.=104

27 | Kogkiri La Re Si |2 Ussak 4/4
b J=116

28 | Pehlivan La Do Sip,+Doy+ Hicaz 4/4
Diyez | fa " .=100
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29 | Risko La Re Si |z Ussak 6 4/4
$ B §$ 1= 100
30 | Sal (Gemi) La Re Si|, Kiirdi 5 4/4 o2
31 | Serjeri La Re Si Ussak 7 2/4
J=84
32 | Sevda La Re |Sip Ussak 5 2/4
=92
33 | Simsimi La Re Sip+Doy+ Hicaz 6 2/4 ]
Fa# =%
34 eva La Re |Sip Ussak 6 6/8
Sevas B §$ - 116
35 | Tesi La Mi Si g Hiiseyni 9 2/4
=92
36 | Tirge La Re Si |2+ Fay3 Ussak 6 6/4
g ¥ § $$ 1= 126
37 | Topalli La Re | Si} Ussak 6 2/4
p B §$ I-108
38 | U¢ Ayak (Dik La Re | Si,+Doy Hicaz 4 2/4
Halay) .=126

4.6.2. Kahta Halk Danslar1 Ezgilerinin Karar Sesleri

Tablo 4.40. Kéhta Yoresi Halk Danslar1 Ezgilerinin Karar Sesleri Tablosu

Sira No | Dans Adi La Do
1 Agirlama (Grani) X
2 Agir Govend X
3 Baris X
4 Cecen Kiz1 X
5 Cep X
6 Darik X
7 Dik X
8 Dinge X
9 Diningi (Iki Ayak) X
10 Diiz X
11 Fatmali X
12 Galug (Orak) X
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13 Gogari X

14 Goftan X

15 Govenjan (Bes Ayak) X

16 Guleohmeda X

17 Hasanoveyli X

18 Hellecan X

19 Hizzim X

20 Horus (Tek Ayak) X

21 Ibrahimo X

22 Ijik (Aksakal) X

23 Kartal X

24 Kaynana (Karsilama) X

25 Keriboz X

26 Kimuil X

27 Kockiri X

28 Pehlivan X

29 Risko X

30 Sal (Gemi) X

31 Serjeri X

32 Sevda X

33 Simsimi X

34 Sevas X

35 Tesi X

36 Tirge X

37 Topalli X

38 Uc Ayak (Dik Halay) X
Toplam 33 5

Tablo 4.40’ta elde edilen verilere gore; Kahta yoresine ait 38 adet halk dansi

ezgisinden 33 tanesi “La” karar sesine, 5 tanesi “Do” karar sesine sahiptir.

Grafik 4.3. Kahta Yoresi Halk Danslar1 Ezgilerinin Karar Sesleri Grafigi
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Grafik 4.3’te yer alan veriler incelendiginde, Kahta yoresine ait halk danslar

ezgilerinin yogun olarak “La” karar sesine sahip oldugu goriilmektedir.

4.6.3. Kahta Halk Danslar1 Ezgilerinin Giiglii Sesleri

Tablo 4.41. Kahta Yoresi Halk Danslar1 Ezgilerinin Giglii Sesleri Tablosu

Sira No | Dans Adi Do | Doy | Re Mi
1 Agirlama (Grani) X
2 Agir Govend X
3 Barig X
4 Cecen Kizi X
5 Cep X
6 Darik X
7 Dik X
8 Dinge X
9 Duningi (ki Ayak) X
10 Diiz X
11 Fatmali X
12 Galug (Orak) X
13 Gogari X
14 Goftan X
15 Govenjan X
16 Guleohmeda X
17 Hasanoveyli X
18 Hellecan X
19 Hizzim X
20 Horus X
21 Ibrahimo X
22 Ijik X
23 Kartal X
24 Kaynana X
25 Keriboz X
26 Kimuil X
27 Kockiri X
28 Pehlivan X
29 Risko X
30 Sal (Gemi) X
31 Serjeri X
32 Sevda X
33 Simsimi X
34 Sevasg X
35 Tesi X
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36 Tirge X

37 Topalli X

38 Ug Ayak X
Toplam 1 1 28 8

Tablo 4.41°de elde edilen verilere gore; Kahta yoresine ait 38 adet halk dansi
ezgisinden 28 tanesi “Re” giiglii sesine, 8 tanesi “Mi” giiglii sesine, 1 tanesi “Do” ve 1

tanesi de “Do Diyez” gii¢lii sesine sahiptir.

Guclu Sesler
30 %73
25
20
15
10 %21
5
%3 %3
0 — —
Do Do Diyez Re Mi

Grafik 4.4. Kahta Yoresi Halk Danslart Ezgilerinin Giiglii Sesleri Grafigi

Grafik 4.4’te yer alan veriler incelendiginde, Kéhta yoresine ait halk danslar

ezgilerinin yogun olarak “Re” gii¢lii sesine sahip oldugu goriilmektedir.

4.6.4. Kahta Halk Danslar1 Ezgilerinin Degistirici Isaretleri

Tablo 4.42. Kahta Yoresi Halk Danslar1 Ezgilerinin Degistirici Isaret Tablosu

Sira No | Dans Ad1 Si, | Sip Doy | Re}, |Fay |Fay
1 Agirlama X X

Agir Govend X

Barig X

Cecen Kiz1

Cep

Darik

Dik

Dinge

ol~N|o|o|a|lw|N
X| X X[ X[ X
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9 Duningi - -

10 Diiz X

11 Fatmali X

12 Galug (Orak) X

13 Gogari X

14 Goftan X

15 Govenjan X

16 Glleohmeda - -

17 Hasanoveyli X

18 Hellecan X

19 Hizzim X

20 Horus X

21 Ibrahimo

22 Ijik (Aksakal) X

23 Kartal X

24 Kaynana - -

25 Keriboz X

26 Kimul X

27 Kockiri X

28 Pehlivan X

29 Risko X

30 Sal (Gemi)

31 Serjeri X

32 Sevda X

33 Simsimi X

34 Sevas X

35 Tesi X

36 Tirge X

37 Topalli X

38 Ucg Ayak X
Toplam 28 4

Tablo 4.42°de elde edilen verilere gore; Kahta yoresine ait 38 adet halk dansi

ezgisinde 28 tane “Si bemol2”, 6 tane “Fa diyez3”, 5 tane “Si bemol”, 4 tane “Do diyez”

ve 4 tane “Fa diyez” yer almaktadir.
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Grafik 4.5. Kahta Yéresi Halk Danslar1 Ezgilerinin Degistirici Isaretleri Grafigi
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Grafik 4.5’te yer alan veriler incelendiginde, Kéhta yoresine ait halk danslar

ezgilerinde yogun olarak “Si Bemol2” degistirici (aliterasyon) isaretinin bulundugu

goriilmektedir.

4.6.5. Kahta Halk Danslar1 Ezgilerinin Makam Dizileri

Tablo 4.43. Kéahta Yoresi Halk Danslar1 Ezgilerinin Makam Dizileri Tablosu

Sira No | Dans Adi Ussak | Hicaz | Hiiseyni | Cargah | Saba | Kiirdi
1 Agirlama X
2 Agir Govend X
3 Baris X
4 Cecen Kizi X
5 Cep X
6 Darik X
7 Dik X
8 Dinge X
9 Diiningi X
10 Diiz X
11 Fatmal1 X
12 Galug (Orak) X
13 Gocgari X
14 Goftan X
15 Govenjan X
16 Gilileohmeda X
17 Hasanoveyli X
18 Hellecan X
19 Hizzim X
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20 Horus X
21 Ibrahimo X
22 Ijik (Aksakal) X
23 Kartal X
24 Kaynana X
25 Keriboz X
26 Kimul X
27 Kocgkiri X
28 Pehlivan X
29 Risko X
30 Sal (Gemi)
31 Serjeri X
32 Sevda X
33 Simsimi X
34 Sevas X
35 Tesi X
36 Tirge X
37 Topalli X
38 Ug Ayak X
Toplam 24 4 3 5 1

Tablo 4.43’te elde edilen verilere gore; Kahta yoresine ait 38 adet halk dansi

ezgisinin 24 tanesi “Ussak” makamui dizisi, 4 tanesi “Hicaz” makami dizisi, 3 tanesi

“Hiiseyni” makamu dizisi, 5 tanesi “Cargah” makami dizisi, 1 tanesi “Saba” makami dizisi

ve 1 tanesi “Kiirdi” makami dizisinden olusmaktadir.

Grafik 4.6. Kahta Yoresi Halk Danslar1 Ezgilerinin Makam Dizileri Grafigi
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Grafik 4.6’da yer alan veriler incelendiginde, Kahta yoresine ait halk danslar

ezgilerinde yogun olarak “Ussak Makami Dizisi” bulundugu goriilmektedir.
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4.6.6. Kahta Halk Danslar1 Ezgilerinin Ses Genislikleri

Tablo 4.44. Kahta Yoresi Halk Danslar1 Ezgilerinin Ses Genislikleri Tablosu

Sira No | Dans Adi 4Ses | 5Ses | 6Ses | 7Ses | 9 Ses
1 Agirlama (Grani) X
2 Agir Govend X
3 Baris X
4 Cecen Kizi X
5 Cep X
6 Darik X
7 Dik X
8 Dinge X
9 Diningi (ki Ayak) X
10 Diiz X
11 Fatmali X
12 Galug (Orak) X
13 Gogari X
14 Goftan X
15 Govenjan (Bes Ayak) X
16 Glileohmeda X
17 Hasanoveyli X
18 Hellecan X
19 Hizzim X
20 Horus (Tek Ayak) X
21 Ibrahimo X
22 Ijik (Aksakal) X
23 Kartal X
24 Kaynana (Kargilama) X
25 Keriboz X
26 Kimuil X
27 Kogkiri X
28 Pehlivan X
29 Risko X
30 Sal (Gemi) X
31 Serjeri X
32 Sevda X
33 Simsimi X
34 Sevas X
35 Tesi X
36 Tirge X
37 Topalli X
38 Ucg Ayak (Dik Halay) X
Toplam 6 13 10 8 1
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Tablo 4.44’te elde edilen verilere gore; Kahta yoresine ait 38 adet halk dansi

ezgisinin 13 tanesi bes ses, 10 tanesi alt1 ses, 8 tanesi yedi ses, 6 tanesi dort ses ve 1 tanesi

dokuz ses genisligine sahiptir.

Grafik 4.7. Kahta Yoresi Halk Danslart Ezgilerinin Ses Genislikleri Grafigi
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Grafik 4.7°de yer alan veriler incelendiginde, Kahta yoresine ait halk danslar

ezgilerinin yogun olarak “5 Ses” genisligine (araligina) sahip oldugu goriilmektedir.

4.6.7. Kahta Halk Danslar1 Ezgilerinin Usulleri

Tablo 4.45. Kahta Yoresi Halk Danslar1 Ezgilerinin Genel Usul Tablosu

Sira No | Dans Adi 2/4 | 4/4 | 6/4 | 6/8 | 10/8 | 12/8
1 Agirlama (Grani) X
2 Agir Govend X
3 Baris X
4 Cecen Kiz1 X
5 Cep X
6 Darik X
7 Dik X
8 Dinge X
9 Diiningi (Iki Ayak) X
10 Diiz X
11 Fatmal X
12 Galug (Orak) X
13 Gogari X
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14 Goftan X

15 Govenjan

16 Guleohmeda X

17 Hasanoveyli X

18 Hellecan X

19 Hizzim

20 Horus (Tek Ayak)

21 Ibrahimo X

22 Ijik (Aksakal) X

23 Kartal

24 Kaynana

25 Keriboz X

26 Kimil X

27 Kockiri X

28 Pehlivan X

29 Risko X

30 Sal (Gemi) X

31 Serjeri X

32 Sevda X

33 Simsimi X

34 Sevas

35 Tesi X

36 Tirge

37 Topalli X

38 Ug Ayak X
Toplam 18 9

Tablo 4.45°te elde edilen verilere gore; Kahta yoresine ait 38 adet halk dansi

ezgisinin 18 tanesi 2/4’liik, 9 tanesi 4/4’liik, 8 tanesi 6/8’lik, 1 tanesi 6/4’liik, 1 tanesi

10/8’lik ve 1 tanesi 12/8’lik 6l¢iilerden meydana gelmistir.
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Grafik 4.8. Kahta Yoresi Halk Danslar1 Ezgilerinin Usul Grafigi

Grafik 4.8’de yer alan veriler incelendiginde, Kéhta yoresine ait halk danslar

ezgilerinin yogun olarak “2/4”liikk Usul’e sahip oldugu goriilmektedir.

4.6.8. Kahta Halk Danslar1 Ezgilerinin icra Metronomu Degerleri

Tablo 4.46. Kahta Yoresi Halk Danslar1 Ezgilerinin Metronom Degerleri Tablosu

Sira No | Dans Adi
80 84 92 96 | 100 | 104 | 108 | 112 | 116 | 120 | 126
1 Agirlama X
2 Agir X
Govend
3 Baris X
4 Cecen Kiz1 X
5 Cep X
6 Darik X
7 Dik X
8 Dinge X
9 Dilningi X
10 Diiz X
11 Fatmali X
12 Galug X
13 Gogari X
14 Goftan X
15 Govenjan X
16 Glileohmeda X
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17 Hasanoveyli

18 Hellecan

19 Hizzim

20 Horus

21 Ibrahimo

22 ljik

23 Kartal

24 Kaynana

25 Keriboz

26 Kimul

27 Kogkiri

28 Pehlivan

29 Risko

30 Sal (Gemi)

31 Serjeri

32 Sevda

33 Simsimi

34 Sevas

35 Tesi

36 Tirge

37 Topalli

38 Ug Ayak
Toplam

Tablo 4.46°da elde edilen verilere gore, Kahta yoresine ait 38 adet halk dansi

ezgisinin; 7 tanesi “104”, 7 tanesi “116”, 5 tanesi “120”, 4 tanesi “100”, 4 tanesi “112”,

3 tanesi “92”, 3 tanesi “126”, 2 tanesi “80”, 1 tanesi “84”, 1 tanesi “96” ve 1 tanesi de

“108” metronom degerine sahiptir.
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Metronom Degerleri
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Grafik 4.9. Kahta Yoresi Halk Danslar1 Ezgilerinin Metronom Degerleri Grafigi

Grafik 4.9’da yer alan veriler incelendiginde, Kéahta yoresine ait halk danslar
ezgilerinin yogun olarak “100 - 120” metronom degerleri arasinda icra edildigi

goriilmektedir.

4.6.9. Kahta Halk Danslar1 Ezgilerinin Sozsel Versiyonlu Olanlar:

Tablo 4.47. Kahta Yoresi Halk Danslar1 Ezgilerinin S6zsel Durum Tablosu

Sira No | Dans Adi Sozlii | Sozsiiz
1 Agirlama (Grani) X
2 Agir Govend X
3 Barisg X
4 Cegen Kizi X
5 Cep X
6 Darik X
7 Dik X
8 Dinge X
9 Daningi (Iki Ayak) X
10 Diiz X
11 Fatmali X
12 Galug (Orak) X
13 Gogari X
14 Goftan X
15 Govenjan (Bes Ayak) X
16 Glileohmeda X
17 Hasanoveyli X
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18 Hellecan X
19 Hizzim X
20 Horus (Tek Ayak) X
21 Ibrahimo X
22 Ijik (Aksakal) X
23 Kartal X
24 Kaynana (Karsilama) X
25 Keriboz X
26 Kimuil X
27 Kogkiri X
28 Pehlivan X
29 Risko X
30 Sal (Gemi) X
31 Serjeri X
32 Sevda X
33 Simsimi X
34 Sevas X
35 Tesi X
36 Tirge X
37 Topalli X
38 Ug Ayak (Dik Halay) X
Toplam 11 27

Tablo 4.47°de elde edilen verilere gore; Kahta yoresine ait 38 adet halk dansi

ezgisinden 11 tanesi sozlii versiyona, 27 tanesi de sozsiiz bir yapiya sahiptir.

Grafik 4.10. Kahta Halk Danslar1 Ezgilerinin S6z1ii/S6zstiz Durum Grafigi
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Grafik 4.10’da yer alan veriler incelendiginde, Kahta halk danslari ezgilerinin
%71°inin s6zsiiz, %29’unun da sozlii versiyona sahip oldugu goriilmektedir. Kéhta yoresi
yerel halk danslar1 ezgilerinde melodik yapinin 6ne ¢iktig1, sozlii versiyonlarin ise daha
az oldugu gorilmektedir. Sozlii versiyona sahip dans ezgilerinde kullanilan dil tercihi
Tiirk¢e ve Kiirtgedir. Yorede icra edilen sozlii danslarda Tiirk¢e ve Kiirtce bir arada
kullanilmaktadir. Bu durum, etnik dillerin zaman igerisinde resmi dil olan Tiirk¢ce ’ye

uyarlandiginin bir gostergesidir.

4.7. Kahta Halk Danslarmin Kiiltiirel icerik Analizleri

Kolektif kimligi olusturan kiiltiirel miraslar ¢ok yonliidiir. Sanat eserleri; semboller,
davranig kaliplari, aliskanliklar, degerler ve inanglar, bu kiiltiirel totalin ¢iktigi 6nemli
kaynaklardan biri olan diinya algisi, kiiltiirel kimligin belirleyici unsurlaridir. Bu kiiltiirel
farkliliklari, yerel halk danslarina ait mizansen, giyim-kusam, taki/aksesuarlar, yardimci

materyaller ve ezgilerde de gormek miimkiindiir. Bu baglamda;

Kolektif kimlikte gecmige doniik bir yan vardir; ¢iinkii kolektif kimlik, birtakim semboller,
anilar, sanat eserleri, toreler, aligkanliklar, degerler, inanglar ve bilgilerle yiiklii bir gelenekten,
gecmisin mirasindan, kisacasi kolektif bellekten hareketle inga edilir (Bilgin 1999: 60).

Bununla beraber kolektif bellegin olugsmasinda, etnik farkliliklarin yerlesik kiiltiir

icin belirleyici bir roliiniin oldugu sdylenebilir:

Etnik topluluklarn ¢izdigi tiim kiiltiirel farkliliklar, edinilmis olan kimlikle siki bir iligki
igindedir. Kimlik, ortak bir tarih ve bu tarihin saglamis oldugu kolektif bellegin, topluluklar
tizerinde olusturmus oldugu aidiyet ve cemaatlilik hissi ve kiltiirel farklilik durumudur (Mustan
Donmez, 2011: 151).

Kahta ilgesi merkez ve koylerinde yasayan insan topluluklarinin kendine ait etnik
kokenler dahilinde olusturduklar1 kolektif kimlik, kendine has dokusu ile yerel halk
danslarinda yer alan bir¢ok olguda karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda, yore insaninin
kolektif belliginde yer alan kiiltiirel kodlar, kendi i¢ dinamigi icerisinde birtakim ortak
noktalara karsin ¢evre yorelere gore farkliliklar gostermektedir. Bu boliimde, Kéhta

yoresinde yer alan halk danslarina ait mizansen konularinin ve bigimlerinin, kiyafetlerin,
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takilarin, icralarda kullanilan yardimci materyallerin, miizikal yap1 ve ezgilerin yerel

kiiltiir ile iliskileri ayrintili olarak ele alinmaktadir.

4.7.1. Kahta Halk Danslar1 Mizansenlerinin Yerel Kiiltiir ile iliskileri

Kahta yoresi halk danslari mizansenlerinin bir¢gogunda tarimsal faaliyetler, imece,
doga ile miicadele, beseri konular, ask, ayrilik ve torensel konular yer almaktadir. Insan-
tabiat, insan-tarimsal/hayvansal faaliyet (iiretim bigimleri ve iliskileri), insan-tore, insan-
meslek, insan-agk ve insan-inang iliskileri bu oyunlara ait mizansen yapilarinda yogun

olarak goriilmektedir.

Insan-Tabiat Iliskilerini Konu Alan Danslar: “Cep”, “Dik”, “Galug” (Orak),

“Kartal”, “Keriboz”, “Serjeri”, “Kimil” ve “Sal” (Gemi) danslarmin mizansen ve
figlirlerinde kadin-erkek is birligi, yasanilan mahalli bolgedeki insan gruplart ile
yardimlasma, dogal afetler, yas, iiziintii ve sevinglerin birlikte ifade edilmesi vb.
uygulamalar yer almaktadir. Bu danslara ait betimlemelerde anlatilan ortak miicadele ve
benzer bakis agilarinin olmasi, Kahta yoresi insaninin toplu yasam dahilinde gegmisten

gelen kolektif bir kiiltiire sahip oldugunu yansitmaktadir.

Uretim_- Tarumsal Faaliyetleri ve Meslekleri Konu Alan Danslar: Dinge, Galug

(Orak), Kimil, Risko ve Sevda oyunlarinda ailece yapilan tarimsal ¢alismalar mevcuttur.
Ornegin Dinge oyununda bulgurun doviilmesi, Galu¢ oyununda zararli otun
temizlenmesi, Kimil oyununda siine zararlisi ile yapilan toplu miicadele, Risko ve Sevda
oyunlarinda hasat senligi gibi mizansen uygulamalar: bu bolgedeki tarim faaliyetlerinin
koklii ve yogun olarak yapildigina isaret etmektedir. Bilindigi gibi tarihsel siirecte tarim
faaliyetleri yiiriiten insan guruplar1 gécebe olmayip yerlesik bir diizene sahipti. Bu agidan
ele alindiginda, Kahta yoresi halk danslari mizansenlerinde tarimsal faaliyetlerin
yogunlugu, bu bélge insaninin gegmisine ait ¢ok eski donemlerden bugiine kadar konar-
gocerlikten ziyade yerlesik hayat siirdiirdiikleri kanmisim giiclendirmektedir. Ozellikle
Kéhta bolgesinde Kommagene uygarligindan sonra yaklasik 600 yil hiikiim siiren Roma
Imparatorlugu’nda da mevsimlik hasat senliklerinin oldugu ve bu tdrenlerde dans
uygulamalarinin yogun olarak yer aldig1 goriilmektedir. “Eski Yunan tiyatrosunda, sarap
tanrist Dionysos onuruna yapilan torenlerde Dithyrambos’larin halka bigiminde
toplanarak yaptiklar1 neseli dans, iki ayr1 yonden geliserek bir taraftan Tragedyayi, diger
taraftan da Komedyay: dogurmustu” (Kogkar, 1998: 10). Eski Yunan kiiltiiriinde yer alan

136



hasat senliklerindeki dans formlarmin giiniimiizdeki temasli ve halka seklindeki halay
uygulamalarina benzerlikleri ve vurmali ve iiflemeli calgilarin bugiin ile baglantilart

(davul-zurna) dikkat ¢cekmektedir:

Fotograf: (Kockar, 1998: 17)
Sekil 4.5. Meyrene, Kiigiik Asya, M.O VI. yy, Roma Dénemi Hasat ve Bagbozumu

Festivali

Sekil 4.5°de, M.O VI yiizyillda pismis topraktan yapilmis rdlyef {izerine
resmedilmis Roma donemine ait Yunan hasat ve bagbozumu festivalinde sarap tanrisi
Dionysos’a atfedilmis iiziim sunma ritiielinin miizik esligindeki danslar ile yapildigi
anlagilmaktadir. Buna benzer coskuyla kutlanan mevsimlik hasat ve bagbozumu

senlikleri Kahta’da oldugu gibi Anadolu’nun pek ¢ok yerinde halen goriilmektedir.

Kabhta yoresi halk danslarinda yer alan tiretim bigimleri ve iliskileri, sadece tarimsal
faaliyetler ile sinirli degildir. Govenjan (Bes Ayak) ve Tesi oyunlarinda iiretim merkezli
konular yer almaktadir. Kahta genelinde gegmiste yasamis birgok meslek erbabi, etnik
koken olarak Ermeni veya Siiryani ailelerden gelmektedir. Cumhuriyet sonrasinda
Bakirel, Demirci, Tenekeci, Terzi gibi meslek isimleri bu etnisiteye mensup ailelere soy
isim olarak verilmistir. Yaptiklari islerde mahir olan bu meslek sahipleri, Kéhta kiiltiiriine

zenginlik ve otantiklik katmaktadir. “Bu oyunlarin ¢ikis ortaminda da Ermeni/Siiryani
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miizik ve mizansenlerin yogun olarak var oldugu diistiniilmektedir” (Goriisme, M.

Gokhan Dalyan: 10.12.2018).

Insan-Tore Iliskilerini Konu Alan Danslar: Agirlama (Grani), Agir Govend,

Baris, ljik (Aksakal), Sevas vb. oyunlarda koklii tdresel uygulamalarm gegmis
zamanlardan gilinlimiize kadar var oldugunu vurgulamaktadir. Mesru olamayan ask
hikayelerinin olimlerle bittigi, diiglin yapan aileye dans araciligi ile maddi destek
toplandig1, yas1 kiiciik kizlar ile evliliklerin oldugu, yash insanlara gosterilen saygi vb.
konular1 barindiran bu dans mizansenlerinde, toresel uygulamalarin sosyal yasamdaki

varligini siirdiirdiigii ve danslara yansidig1 goriilmektedir.

Insan-Ask (Sevda vb.) lliskilerini Konu Alan Danslar: Cecen Kizi, Dinge,

Fatmali, Gogari, Goftan, Govenjan (Bes Ayak), Giileohmeda, Hellecan, Hizzim,
Ibrahimo, ljik (Aksakal), Risko, Sevda ve Topalli oyunlarinda ilk gériiste asik olma ve
cogunlukla kavusamama figiirleri yer almaktadir. Mutlu son ile biten hikayelerin azlig
dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda Kahta yoresinde yasayan insan gruplarinin
sosyokiiltiirel agidan, i¢ine kapanik ve dis toplumlardan izole bir yapiya sahip oldugu

anlasilmaktadir.

Insan-Inanc Tliskilerini Konu Alan Danslar: Kaynana (Karsilama), Stmsimi ve

Tirge oyunlarinda giiclii ritiiel baglantilar1 gdze c¢arpmaktadir. Ornegin, Kaynana
(Karsi1lama) oyununda eve yeni gelen geline karsi kaynananin kepge ile karsilama dansi
yapmasi, bolluk ve bereket temennilerini uygulamaya doniistiirmesi ile yakindan
iligkilidir. Simsimi oyununda ates etrafinda yapilan figilirler Samanizm kaynakli

Oriintililere sahiptir.

Insan-inang baglantili oyun mizansenlerinden biri de Tirge dansidir. Tirge dansinda
betimlenen gelinin namaz kilarken tasa doniismesi figiirii, Tirk diinyasinda yer alan
doniisiim efsanelerine ait motifler ile benzer nitelikler tasimaktadir. Bu motiflerdeki ortak
konu, istenmeyen evlilik esnasinda gelinin duasi iizerine diiglin alayinin timii veya
gelinin kendisi tasa dontismektedir (bk. Sakaoglu, 1980: 13). Yerel danslara ait bu
inangsal baglantilarin genelinde, Saman toplumunun izleri ve Islam 6ncesi inangsal
uygulamalarmn varligi goriilmektedir. Ornegin, Erzurum halk danslar1 denilince ‘Bar’
oyunlar1 akla gelmektedir. Bar sozcigii ile ilgili olarak; “dans ve Saman biiyiisii

arasindaki sik1 baglardan birisi ‘Bar’ kelimesinde gizlidir. Bar, samanin davuluna verilen
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addir ve ayn1 zamanda ayin niteligi tasidigindan igerisinde inanglarin giiclii izleri

bulunmaktadir” seklinde bilgiler verilmektedir (Gerek, 2014: 101).

Kahta halk danslari igerisinde en renkli mizansene sahip olanlardan biri de Stmsimi
oyunudur. Bu dansa ait figiirlerde, atesini yasli bir kadinin yakti§1 seremoniye ait eski
giinlerden kalan ritlielin temsili olarak yeniden canlandirildigi ve toplum igerisinde
giintimiize kadar yasatildig1 goriilmektedir. Ates etrafinda cesitli sesler ¢ikararak dans
eden erkek icracilarin yaptig1 gosteriler islam oncesi ates kiiltlerine bagli Zerdiisti ve

Samani izler tasimaktadir.

Genel anlamda dans mizansenlerinin giiniimiizdeki algilanis sekli, siiphesiz eglence
odakli olmasidir. “Bazi1 toplumlarda insanlarin Tanr1 i¢in sergiledikleri hareketler, dinsel
bir toren olarak kabul edilir. Fakat ayni hareketler bir izleyici karsisinda sergilenirse bir
dans olarak algilanir” (Kaeppler, 1997: 102) diislincesi, danslardaki inangsal baglantilarin
uygulama ortamina gore degiskenlik gdsterdigini ve giiniimiizdeki algilanis sekillerini

vurgulamaktadir.

4.7.2. Kahta Halk Danslarinda Giyim-Kusam ve Bunlarin Yerel Kiiltiir ile iliskileri

Halk danslarinin icrasinda gérsel sunumu en ¢ok destekleyen unsur, siiphesiz yerel
kiyafetlerdir. Bu kiyafetler; yore insaninin sosyoekonomik, sosyokiiltiirel, etnik, cografik
ve inangsal baglantilar1 hakkinda énemli ipuclar1 vermektedir. Yerel kiyafetler, cografi
kosullar ve ekonomik sartlara gore sekillenmis, yore insanin inanglarina ve zevklerine
gore incelik kazanmustir. Yore danslarinda kullanilan otantik kiyafetlerde yer alan motif,
sekil ve figlirlerin anlam-koken-kiiltlir baglantilari, ilgili toplumun kolektif belleginde yer
alan bir¢ok olguyu kusaktan kusaga aktarmaktadir. Bu gorsel veriler, hem etnografya hem
de dans etnolojisi bakimindan énemli bir konumdadir. Anadolu cografyasinda yer alan
her yorede oldugu gibi, Kéahta yoresi halk danslarindaki kiyafet tasnifi kadin ve erkek
giyimi olarak iki sekilde goriilmektedir. Bu boliimde yer alan gorsellerde, Kahta
yoresinde icra edilen halk danslarina ait kiyafetlerin yerel kiiltiir ile iliskileri ele

alinmaktadir.

Kadin Giyimi:
Kahta yoresi otantik kadin giyiminde giinliik yagsama bagli olarak estetik, zarafet ve

parlak renkler 6n plandadir. Kadinlarin giizel gériinme arzusunun; yorenin orf, adet,
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gelenek-gorenek ve inang olgulart dahilinde, otantik yapilarimi koruyarak giiniimiize
kadar yerel halk danslari ile tasindigi diisiiniilmektedir. Bu zengin ve yoresel doku,
yoresel kiyafetlerde belirgin bir sekilde goriilmektedir. Hangi yore olursa olsun kadinlar,
diigiin vb. 6zel giinlere katilirken en s1k ve en estetik kiyafetlerini giymektedir. Bu durum,
yerel danslardaki kiyafetlere de yansimaktadir. Otantik dans kiyafetlerinin zengin igerigi
belirgin bir sekilde gorsellerindeki doku ve renklerinde karsimiza ¢tkmaktadir. Ozellikle
Kahta ve cevresinde, kadin bas baglama sekilleri kendine 6zgii yapisiyla kadin yerel

giyiminde ilk gdze carpan objelerin basinda gelmektedir.

Yoredeki kadin bas baglama cesitleri anlam ve barindirdig: kiiltiirel kodlar ile
onemli bir yapidadir. Ait oldugu etnik kokenler kadinlardaki bag baglama gelenegini
onemli 6l¢iide etkilemektedir. Kahta merkez ve kdylerinde bas baglama sekilleri yasa,
inangsal 6gelere, medeni ve ekonomik duruma gore farkliklar gostermektedir. Bazi
koylerde basta fes ve tepelik (kom/tag) bulunmakta, kimi kdylerde ise (6zellikle Kahta’ya
yakin Adiyaman Merkez ilceye baghh Komiir koyiinde) kirmizi fes kullanilmaktadir.
Alevi-Bektasilerin yogun olarak yasadigi bu kdylerde, kirmizi fes kullaniminin inangsal
baglantilar ile alakali oldugu diisiiniilmektedir. Sekil 4.6’da goriilen kirmizi renkteki
kadin fesinin Alevi-Bektasi toplumuna ait “Kizilbas” olgusu ile baglantili oldugu fikri
agir basmaktadir. Bu simgesel renk, Kahta yoresinde bulunan Alevi kadin niifusunun

sikca kullandig1 bas giyim objesinde goriilmektedir.

Fotograf: Sah Ismail CALISKAN-1990
Sekil 4.6. Adiyaman ve Kahta Cevresi Kirmizi Kadin Fesi
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Kahta geneli yerel kadin bas giyiminde, basin {istiine metal veya kartondan
yuvarlak sekilde hazirlanmis bir par¢a koyulmaktadir. Buna yorede 46//ik denilmektedir.
Basa baglanan objeler dik dursun diye alin kismina bez konulmaktadir. Kom’iin etrafina
(alnin tlizerinden) sarilan kumasa ¢it denilmektedir. Bazi bas baglama sekillerinde ise
‘sar’ (sirmali posu) kullanilmaktadir. Bas baglamanin dis tarafinda kalan tacin tizerindeki
penezler (kiigiik yuvarlak altin vb. siislemeler) alin kismina gelecek sekilde sar’in
tizerinden serbest birakilir. Bazi durumlarda penezler serbest kalmasin diye sar,
penezlerin iizerinden sarilir. Tiim bu objelerin {izerine beyaz ‘kittan’ Ortiiliir. Kittan,
yaklagik olarak bir metrekare ebadindadir. Kittan, dncelikle tiggen hale getirilir ve basa
ortiiliir. Uggen sekline getirilen kittan’n diger iki ucu boyun altindan gegirilerek enseden
baglanir. Kéhta yoresi ova yerlesimi bas baglama seklinde bazen kadinlar kittan’1 (kittan
burada ince yapidadir) ¢iplak basa orttiikkten sonra (bir kenar1 alina gelecek sekilde) it
baglar. Kittan’in bir ucu boyun altindan dolandirilarak basin arkasinda sar’in arasina
sikistirtlir. Kahta yoresinde genellikle bekar geng kizlar bas baglamada sadece kom ve
sar kullanmaktadir, beyaz kittan goriilmemektedir. Yore geleneginde beyaz kittan,
evliligin simgesi olarak evlendikten sonra kullanilmaktadir (Goriisme, Sah Ismail

Caligskan: 22.12.2017).

Fotograf: Sah Ismail CALISKAN-1990
Sekil 4.7. Adryaman ve Kahta Cevresi Halk Danslarinda Kullanilan Kadin Bag Giyimi
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Kahta yoresi kadin i¢ giyiminde ‘Derpe” ve ‘Gras’ denilen kiyafetler
kullanilmaktadir. Derpe; kadin alt giyiminde kutnu kumastan yapilan bir giysidir. Yorede
Tuman ismi ile de karsimiza ¢gikmaktadir. Peyikli olan bu alt giyim, ayak bileklerine kadar
uzanmaktadir. Bel ve bilek kisimlari lastiklidir. Ekonomik duruma gore cit, basma vb.
kumasglardan da yapilan derpeler de karsimiza ¢ikmaktadir. Sekil 4.8’de goriilen ‘derpe’
orneginde kirmizi rengin hakim oldugu agik¢a anlasilmaktadir. Alev kirmizisi renginin

pagan inaniglarinin bir kalintist oldugu diistiniilmektedir.

Fotograf: Sah Ismail CALISKAN-1990
Sekil 4.8. Kahta Halk Danslarinda Kullanilan Kutnu Kumas Kadin Derpe Ornegi

Gras; kadin giyiminde atlet tiiriinde ¢it veya basma kumastan yapilan bir giyecektir.
Diz boyuna kadar uzunca, yuvarlak yakali ve uzun kolludur. Yakasinda diigmeler
bulunmaktadir. I¢ giyim oldugu igin baskin kirmizi/sar1 renkler bu giysilerde tercih

edilmemektedir. Sekil 4.9°da yore kadinlarinin kullandig1 ‘gras’ 6rnegi goriilmektedir.
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Fotograf: Celal BILIR-1992
Sekil 4.9. Kahta Halk Danslar1 Kadin Giyiminde Kullanilan Gras Ornegi

Kahta yerel kadin giyiminde genel olarak gras iistiine kadife vb. kumastan yapilmis
islik kullamilmaktadir. Isligin {istiine Zibin veya Ugetek denilen iist giyimi tamamlayan
giysi giyilmektedir. Sam, Ihramli, Cakmakli, Zincirli veya Kadife ismi verilen
kumaglardan yapilmaktadir. Zibin, arkasi tek parca on ise iki par¢adan olugmaktadir.
Bundan dolay1 yorede ‘iigetek’ olarak da isimlendirilmektedir. Zibinda parlak ve kizil
tonlardaki renkler tercih edilmektedir. Zibimnin i¢ kisminda dis rengine uyumlu astar

kumas bulunmaktadir.
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Fotograf: Sah Ismail CALISKAN-1990
Sekil 4.10. Kahta ve Cevresinde Kullanilan Zibin Ornegi

Kahta yoresi ova yerlesimi kadin st ve alt giyimlerinde goriilen zibin ve derpe
orneklerinde baskin olarak ates/alev vb. imgelerin renklerini yansitan kizil tonlar
goriilmektedir. Bu renk tercihleri i¢erisinde, muhtemelen yore ge¢misinde yer alan kiilt

baglantilari, kolektif bilingaltinda yer alan inangsal olgular ile yakindan ilgilidir:

Ates kiiltiine dayali Zerdiistilik ve tiirevi koklii inaniglar, genis Anadolu cografyasi igerisinde
birbirinden farkli uygulamalara neden olmustur. Bunlari tiirkiilerde, halk oyunlarinda, halk
calgilarinda, yerel tarihi hikayelerde, ibare, deyim, sembolik sekil ve miizikli ritiiellerde
gormekteyiz (Mustan Donmez ve Dogan, 2017: 105).

Buna bagl olarak, Kahta yerel halk danslarinda yer alan kiyafetlere ait bir¢ok
renksel ve imgesel olgunun bu kiiltlere dayali 6nemli verilere sahip oldugu
diistiniilmektedir. Kahta yerel kadin giyiminde Zibin’1n tizerine ‘Kuttik” giyilmektedir.
Kuttik, kadife vb. kumaslardan yapilmaktadir. Onii acik, uzunlugu bel hizasina kadardir.
Yakas1 hakim yaka, kollar1 uzun ve kol uglar1 genistir (Ek 19’a bk.).

Bu yorede yerel kadin giyiminin en tamamlayict 6gesi sliphesiz ‘Bervang’ adli
onliiktiir. Kahta yoresi ve ¢evresinde ‘kahke bezi’ iizerine mum baskilar yapilarak iiretilen

Bervang onliikte yer alan temsili giines, ay ve 151k tasvirleri yerel kiiltiir icerisinde Islam
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dini Oncesi inangsal kalintilarin bu objeler ile giiniimiize tasindigr olgusunu One
¢ikarmaktadir. Islam inanci dncesine dayanan bu figiir ve motifler, yerel Kiirt etnisitesi
kadin giyiminde yer alan bervang onlik iizerinde yogun olarak goriilmektedir.
Uzerindeki sekil ve imgeler bakimindan Sabiilik, Zerdiisti ve Samanik izler tastyan bu
onliik, hem yerel Kahta Kiirt kadin giyiminde hem de yerel danslarin sunumunda
gecmisten glinlimiize kadar pek degisiklige ugramadan kullanilmaktadir. “Mazda dini
inanc1 ve Zerdiist 6gretisine gore aydinlik, 151k ve sicaklik kutsal, ilahi ve Tanrisaldir.
Bunlarin kaynagi olarak atese inang gostermeleri, dini yapilarinin temel kosullarindan
biri olarak ele alinmaktadir” (Xemgin, 1995: 174). Bu baglamda, bervang onliik
tizerindeki motifler Xemgin’in tespitleri ile yakindan iligkili oldugu anlagilmaktadir. Ayni

zamanda Sabiilik inancina ait kiiltler icerisinde de kutsal kabul edilen “ay”, “yildiz” ve

“gilines” tapiminin, ‘bervang’ adli 6nliige yansidig diisiiniilmektedir.

Fotograf: Mehmet Sadik DOGAN, Kahta/Merkez-2017

Sekil 4.11. Kahta Yoresi Kirsal Kadin Giyiminde Kullanilan Bervang Ornegi
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Sekil 4.12. Bervang Onliik Uzerinde Yer Alan Imgesel Figiirler

Sekil 4.11 ve 4.12°de gortilen ‘Bervang’ onliik iizerindeki sekillerin yogun olarak
ay, yildiz, giines, ates ve 151k temsillerini yansittigi goriilmektedir. Bu imgeler, islam

oncesi inanglara ait bircok baglantiy1 gézler oniine sermektedir.

Kahta yerel kadin giyiminde tamamlayici unsur olarak ‘Ben’ veya ‘Acem’ denilen
kusak kullanilmaktadir. Yaklasik olarak | metrekare biyiikliigiinde, kilim desenli yiin
dokuma olarak yapilmaktadir. Uggen haline getirilen Acem (Ben) kusaginin iki ucunda
kumas ip bulunmaktadir. Bu ek pargalar ile bele sikica baglanmasi saglanmaktadir.

Yoredeki kadin ve erkekler ayni kusagi kullanmaktadir. Diger kadin yerel giyim
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objelerinde oldugu gibi baskin renk olarak ates vb. unsurlar1 yansitan kizil renkler bu

kusaklara ait 6nemli bir 6zelliktir. Sekil 4.13°te Acem (Ben) kusagi 6rnegi goriilmektedir:

Fotograf: Sah Ismail CALISKAN-1990
Sekil 4.13. Kahta ve Cevresinde Kullanilan Acem (Ben) Kusak Ornegi

Kirmizi renk olgusu ile ilgili bir baska obje de Kahta yoresi danslarinda kullanilan
kadin ayak giyimidir. Yiin gorap tstiine kirmizi renkli yemeni veya ¢arik giyilmektedir.
Sekil 4.14’te goriilen kirmiz1 yemeni, genel kadin kiyafetindeki baskin kizil tonlari

tamamlayan bir unsurdur.

Fotograf: Celal BILIR-1992
Sekil 4.14. Kahta Halk Danslar1 Kadin Giyiminde Kullanilan Yemeni Ornegi
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Kahta yoresi kadin giyim-kusami, en otantik sekli ile yerel halk danslarinda
kullanilan kiyafetlerde yer almaktadir. Kéhta halk danslart kadin giyiminin genel

goriiniimi Sekil 4.15°te goriilmektedir:

Fotograf: Sah Ismail CALISKAN-1991
Sekil 4.15. Kahta Yoresi Halk Danslarinda Kullanilan Genel Kadin Giyimi

Erkek Giyimi:

Kabhta ilge merkezine uzak kdy vb. yerlesim yerlerinde erkek bas giyiminde Terlik
olarak adlandirilan kiilah kullanilmaktadir. Terlik, halk danslarindaki erkek bas giyiminin
de onemli bir objesidir. Genellikle yiin dokuma seklinde yapilmaktadir. Sicak iklimde
kullanildig1 i¢in hava delikleri olan desenlere sahiptir. Terlik’te goriilen baskin kizil
tonlarmin Zerdiistlik ve Sabiilik kiilt kalintilar ile ilgili oldugu diistiniilmektedir. Sekil
4.16’da goriilen ‘terlik’ drneginde de oldugu gibi baskin kizil tonlarn yogunlugu goze
carpmaktadir:
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Fotograf: Sah Ismail CALISKAN, 1990
Sekil 4.16. Kahta Yéresi Erkek Terlik (Kiilah) Ornegi

Kahta yerel erkek giyiminde Kutnu, Ibrahimi veya Kemha denilen kumaslardan
yapilmis gdmlek veya islik denilen i¢ giyim kullanilmaktadir. Islik iizerine ‘Kirkdiigme’
denilen yelek giyilmektedir. Sekil 4.17°de “islik’ ve ‘kirkdiigme’ 6rnekleri yer almaktadir:

Fotograf: Sah Ismail CALISKAN-1990
Sekil 4.17. Kahta Yerel Erkek Giyiminde islik ve Kirkdiigme Ornegi
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Yerel dans kiyafetlerinde de goriilen bu giysilerin altina gabardin vb. kumastan
veya yin dokumadan yapilmig kil salvar giyilmektedir. Kahta yoresi yerel erkek
giyiminde kullanilan bu salvarlarin bel kisminda uckur ve alt kisminda peyik
bulunmaktadir. Paga kisimlari dardir (Sekil 4.18’e bk.). Ozellikle kislarin soguk gectigi
dag yerlesimlerinde yilin ipten dokunan kil salvar tercih edilmektedir. Halk danslar

giyiminde de zaman zaman kumas harici bu kil salvarlara da rastlanmaktadir.

pr

Fotograf: Sah Ismail CALISKAN-1990
Sekil 4.18. Kahta Yerel Erkek Giyiminde Gabardin Salvar Ornegi

Yerel erkek giyiminde ayaklara yiin gorap, lstini de ‘carik’ veya ‘yemeni’
giyilmektedir. Gegmiste kullanilan gariklar, giiniimiizde artik tercih edilmeyerek yerini
yemenilere birakmustir. Sekil 4.19’da Kahta yoresinde kullanilan erkek yemeni 6rnegi

goriilmektedir:

Fotograf: Celal BILIR-1992
Sekil 4.19. Kahta Halk Danslar1 Erkek Giyiminde Kullanilan Yemeni Ornegi
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Kahta yoresi yerel erkek giyiminden halk danslarina aktarilmis giysilerden en ¢ok
gbze carpan obje ‘aba’dir. Abalarin tizerinde sag ve sol yanlara islenmis ¢esitli sembolik
motifler yer almaktadir. “Cobanlarin giinlerce kdy vb. yerlesim yerlerinden uzakta siirii
ile yatip kalkmasi esnasinda, ozellikle gece karanliginda aba {izerindeki sekillerin

kotiiliiklerden koruduguna inanilmaktadir” (Goriisme, Mehmet Kuzu: 05.02.2018).

Fotograf: Sefik ELMAS-1978 (Mehmet KUZU Arsivi)

Sekil 4.20. Kahta Yerel Halk Danslar1 Erkek Giyiminde Aba Ornegi

Sekil 4.20°de goriilen “aba” tizerinde, yore insaninin gegmisindeki inang sekilleri
ile alakali cesitli motifler yer almaktadir. Resim incelendiginde, Tiirklerin Orta Asya
inaniglarindan getirdikleri Saman geleneginin izleri agik¢a goriilmektedir. Aba {izerinde

bulunan sekillerde Saman Kamlarinin kullandigi davul {izerinde bulunan ve soyut
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kavramlar barindiran objeler yer almaktadir. Kam davullarinda bulunan bu mitolojik

sekiller ve isimleri asagidaki sekil {izerinde belirtilmektedir:

KAM DAVULU
1-Gogin diregi
2-Yergbk cizgisi
3-Ugmag

4-Kizdl Tamu
5-Atiar

6-Sungur
T-Alageyik

8-Tabiat ana

9-Tiirk Birligi

10-Gok

11-Giineg ve
yidziar

Fotograf: (https://tarihturklerdebaslar.wordpress.com/2016/04/08/kam-davulu-ve-uzerindeki-semboller/)

Sekil 4.21. Kam Davulunda Bulunan Sekiller ve Isimleri

Sekil 4.21°de goriilen Kam davulundaki resim ve motiflerin Samani baglantilart su

sekilde 6zetlenebilir:

1-Gogiin Diregi: Gok kubbeyi tasiyan kutsal direk. Diregin bir ucunda ‘U¢mag’ diger ucunda
‘Kizil Tamu’ bulunmaktadir. 2-Yer-Gok Cizgisi: Gok ile yeri ayiran ¢izgidir. 3-U¢mag: ‘ Yukar:
Gok’ yani ‘Cennet’in oldugu ve ‘Gék Tanri’nin bulundugu yerdir. lyi kisilerin ve savasta
Olenlerin tinleri buraya yiikselir. 4-Kizil Tamu: ‘Asagi Gok’ yani ‘Cehennem’ olarak bilinen
yerdir. Yerin yedi kat altindadir ve orada ‘Erlik Han’ adindaki cezalandirici oturur. Kotii kisilerin
tinleri, arinincaya kadar ‘Albiz’ tarafindan oraya gotirildigine inamlir. 5-Atlar: Tirk
kiiltiiriinde 6nemli bir yeri olan at objesi de kam davulunda tasvir edilmektedir. 6-Sungur:
Bir¢ok Tiirk boylarinda yer alan ongun hayvani olan ‘Sungur’ kuslarina ait tasvirdir. 7-
Alageyik: Yine Tirk kiiltiirinde 6nemli bir yere sahip pek ¢ok ‘tamga’da goriilen ve birgok boy
tarafindan ongun yapilan canhidir. 8-Tabiat Ana: Tiirkler i¢in doga kutsaldir. Doganin (tabiatin)
bir ruhu olduguna inanilir. 9-Tiirk-Turan Birligi: Tiirklerde birlik ve beraberlik ¢cok énemlidir.
Tiirk ve Turani topluluklar hangi devirde birlesmis, birlik olmuslarsa ortaya biiyiik devletler,
biiyiikk imparatorluklar ¢ikmis, birlik olan boylar yiiksek medeniyetler kurmuslardir. Bu
sembolde de birligin, bir olmanin 6nemine dikkat g¢ekilmektedir. 10-Gokyiizii: Tirkler
tarafindan kutsal sayilan ve ‘Gok Bayrak’ olarak tasvir edilen mavi bayrak rengidir. 11-Giines
ve Yildizlar: Tiirk kiiltiirinde 6nemli bir yere sahip gokyliziinde bulunan genel figiirlerdir
(https://tarihturklerdebaslar.wordpress.com/2016/04/08/kam-davulu-ve-uzerindeki-
semboller/).
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Fotograf: Mehmet KUZU-1997
Sekil 4.22. Kahta Yoresi Erkek Abasi

Sekil 4.22°de, Kahta yoresi halk danslarinda giyilen bagka bir aba 6rnegi tizerindeki
“ay”, “yildiz” ve “kizil tamu” sekilleri Samani koklerin kalintilarin1 destekler niteliktedir
ve Tirk toplumlarinda goriilen “ay”, “yildiz” ve “ates” imgeleri yore danslarinda

kullanilan kryafetlerde sik¢a goriilmektedir.

Orta Asya’daki gesitli Tiirk boylarinin inang bi¢imi olan Samanizm, Orta Asya Tiirklerinin
Islam’la tamismalarindan sonra da Islami sekiller altinda saklanarak varligini siirdiirmiis,
Anadolu’ya olan gdgler ile hem Islami sekiller altindaki Samani olgular Anadolu’ya taginmus
hem de bu olgularin icinde bulundugu Islami bir inang sekli (6zellikle Tiirkmenistan-
Horasan) kokenli olarak Anadolu’da giiniimiize kadar var olmustur (Tuna, 2000: 60).

Samani ve atesin kutsal sayildigr diger inanglara ait torensel uygulamalarin
birgogunda kizil renkli kostiimlerin kullanildig1 bilinmektedir. Bu agidan bakildiginda

Kahta yoresi halk danslar1 kiyafetlerinin ¢ogunda bu imgesel renkler yogun olarak
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kullanilmaktadir. Ates kiiltlerine ait uygulama sekilleri bu baglamda da Kahta yoresi
otantik halk danslar kiyafetlerinin renklerinde belirgin bir sekilde goriilmektedir. Ates-
inang iliskisi yoni ile Tiirk toplumlarinin genelinde de ates kiiltiine dayali uygulamalar
siklikla yer almaktadir. “Biiyiik Tiirk topluluklarinin devlet torenlerinde biiylik bir ates
yakildig1 ve bu biiyiik ates vasitasiyla gdge yani Tanri’ya haber ulastirildigina sahit
olunur” (Ogel, 2002: 496). Bu baglamda, giiniimiizdeki Kahta yoresi halk danslarinin
birgogunda yer alan oyun, kiyafet ve mizansenlerde kullanilan yardimci materyaller ile

Samani ve Zerdiist kokenlerin giiniimiize tasindig1 kanis1 giiglenmektedir.

Bir taraftan Orta Asya saman geleneklerine, diger taraftan da Anadolu tarihi ile Tiirkler
oncesindeki doneme dayanan Anadolu’daki ates kiiltliniin izleri, bugiinkii toplumun belirli
ritiellerinde ve geleneklerinde bugiin de goriilmektedir. Atese arindirici bir gii¢ atfedilir; bu
duruma Betlem Bayrami (Betnem, Gavurkiifrii, Hasir kiifrii de denir) nedeniyle gozlemlenen
bir gelenekte rastlanir. Bu gelenek, son zamanlara kadar Hristiyan Paskalya Bayraminda daha
cok cocuklar, gen¢ kizlar ve kadinlar tarafindan uygulanirdi. Katilimcilar ardig agact
dallartyla veya eski minderlerle tutusturulan biiytlik bir atesin iizerinden atlardi: bu eylem,
tiim y1l boyunca hastaliklardan korunmay1 saglardi (Boratav, 2012: 34).

Boratav’a ait bu tespitler, giiniimiiz dahilindeki toplumlara ait gilincel yasam
rutinlerinde goriilen bir¢cok uygulama ile birlikte geleneksel baglamda devam ettirilen
dans vb. olgularda da inangsal kalintilarin varligin1 destekler niteliktedir. “Danslar
mahiyeti itibartyla ilk olarak, Samanin dinsel ve biiyiisel nitelikli uygulamalarinda, ...
zaman igerisinde dini ve bilylisel Ozelliklerini kaybederek, yeni islevler yiiklenip
giinimiize kadar taginmistir” (Ertural, 2012: 104). Bu agidan bakildiginda Kéahta
yoresinde yer alan kadin-erkek halk danslar1 kiyafetlerinin renkleri ve iizerlerinde yer
alan imgesel motifler, bu baglantilara ait yoredeki yerel kiiltiir ile taginmis inangsal

kalintilar hakkinda 6nemli veriler sunmaktadir.

Yerel dans kiyafetleri baskin olan etnisiteye ait gorsel yapinin yansitildigi en otantik
giysilerdir. Ayrica, yerel dans kiyafetlerinde iklimsel ve ekonomik kosullarin etkileri gz
ard1 edilmemelidir. Kiyafetleri sekillendiren demografik yapi haricinde, yore halkinin
estetik goriisii ve dans figiirlerini rahatga uygulayabilecekleri yapisal o6zellikleri bu
giysilerde gormek miimkiindiir. Kahta halk danslar1 erkek giyiminin genel goriiniimii

Sekil 4.23’te goriildiigi gibidir:
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Fotograf: Celal BILIR-1998
Sekil 4.23. Kahta Yoresi Halk Danslarinda Kullanilan Genel Erkek Giyimi

4.7.3. Kahta Halk Danslarinda Kullanilan Takilarin Yerel Kiiltiir ile Tliskileri

Gecmisi insanlik tarihi kadar eski olan takilar, danslarin gorsel 6zelliklerini
tamamlayan en onemli aksesuarlardir. “Korkulari, inanglari, beklentileri ve dilekleri
simgelerken farkli yasam stillerini de yansitan takilar, antik ¢aglardan giiniimiize kadar
islev ve imaj degistirmeyen ender sembolik formlardir” (Yalgin, 2016: 493). Danslarin
anlatim giiclinii otantik kiyafetler kadar yoresel takilar da biiyiik 6l¢iide artirmaktadir. Bu
boliimde, Kahta yoresi halk danslar1 dahilinde kullanilan sembolik takilarin yerel kiiltiir
ile iligkileri irdelenmektedir. Kahta ydresi danslarinda kullanilan takilara ait bulgular,

gorsel veriler 1s181inda kaynak kisiler ile goriismelerden derlenmistir.

Giincel yasamda kadin kol ve bilek takilart igerisinde en yaygin olan bilezikler;
mubhtelif kadin takilar icerisinde tarihsel derinligi olan en eski takilardandir. Etnolojik
acidan bakildiginda bilezik vb. takilarin maddi kiiltirden daha ¢ok, soyut yonleri ile
kiltiirel baglantilarinin boyutu 6nem arz etmektedir. Bu baglamda Kahta halk danslar
kadin giyiminde, bileziklerin kiiltiirel baglantilar1 irdelenirken yapildigi ham maddeden
Ote sekilsel ve imgesel yonleri ele alinmalidir. Kahta yoresi yerel kadin kiyafetlerini

tamamlayan aksesuarlar stiphesiz bileziklerdir. Bu bilezikler, bazen tek parganin bazen
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de farkli pargalarin birlesiminden olusan bileklikler seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
takilar {izerindeki sekil, motif ve islemelerin siis unsuru haricinde inang baglantilari
yoniiyle kullanicinin dogaiistii isteklerine yonelik imgeler oldugu diistiniilmektedir. Y 6re
danslarinda da kadin takis1 olarak kullanilan bilezikler, gorsel obje olmasinin yan1 sira
danslardaki mistik anlatima katki sundugu fikrini 6ne c¢ikarmaktadir. Bu takilar
tizerindeki geometrik sekiller, insan-inang iliskisindeki yapiyr kiiltirel aktarimlar

icerisinde giiniimiize tasimaktadir.

Fotograf: Sah Ismail CALISKAN-1995
Sekil 4.24. Adiyaman/Kahta Yoresi Halk Danslarinda Kullanilan Bilezik Ornegi

Sekil 4.24°te yer alan bilezik tizerindeki sekil ve motifler incelendiginde; “cigek”,
“glines” ve “yarim ay” sembollerinin oldugu goriilmektedir. Kolektif bellek dahilindeki
yerel inanista bahar imgeleri olan “gicek” vb. motifler, bolluk ve bereketi
simgelemektedir. Bu baglamda “ay”, “giines” vb. motiflerin ise Samani inanigtan bugiine
stiregelen imgeler ile baglantili olduklari diistiniilmektedir. Zaten Tiirk toplumunda, doga
kiiltleri ile ilgili olarak ge¢misten giiniimiize kadar getirilen bazi izlere rastlanmaktadir.
Oguz Kagan destaninda yer alan Islam 6ncesi Tiirk kiiltiirii kisi isimleri buna 6rnek
verilebilir. “Oguz’un semavi menge’li iki karisindan olma ¢ocuklarinin Gok, Giin, Ay,
Yildiz gibi mefhumuyla, Dag ve Deniz gibi tabiat ile alakali isimler almasi dikkat
cekmektedir” (Ocak, 2017: 65).
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Kadin takilar igerisinde kulak takilart da 6nemli bir konumdadir. ‘Kiipe’ denilen
kulak takilari, yer yer tekli kullanimla erkek takisi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.
Teknolojik imkanlarin kisith oldugu eski donemlerde altin, giimiis veya degersiz
madenlerden yapilan geleneksel kiipeler, kirsalda yasayan el sanatkarlarinin tezgahinda
sekillenerek yorede yasayan kadinlarin kulagina taki olmustur. Yoresel kiiltiir icerisinde
taki kullanimlari, bulunulan yer ve sosyal hayat ile yakindan iligkilidir. Erkek ¢ocuk
isteyen bir erkegin taktig1 ‘erkek kiipesi’, Adiyaman ve cevresinde pek rastlanmayan ve
sadece Kahta yoresine ait olan bir takidir. Bu kiipe, bazen ydresel erkek kiyafetlerinin
gogiis kisminda bazen de koy yerlesimlerinde erkegin sol kulaginda yer alir. Gorenlerin,
bu konuda i¢lerinden yaraticiya erkek ¢ocuk olmasi i¢in niyazda bulunmalarini sagladigi
inanc1 yaygindir. Kéhta ve ¢evresinde ayni yapiya sahip benzer bir ritiielde de; “uzun bir
aradan sonra tek erkek ¢ocugu olmus aileler tarafindan ¢ocuklarina tek halkali bir kiipe
takildigt ve bu kiipenin g¢ocugu nazardan koruduguna inanmildig1” gorilmektedir

(Gorlisme, Dlindar Ayhan: 19.05.2018).

Fotograf: Sah Ismail CALISKAN-1995
Sekil 4.25. Kahta Yoresi Erkek Kiipesi

Sekil 4.25’te goriilen kiipe, Kahta yoresindeki insan-inang ekseninde yer alan

uygulamalara ait onemli bir ornektir. Gegmis donemlerde yore erkeklerinin taki
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geleneginde yer alan bu obje, dilek ve temennileri somutlagtirma yonii ile taki olgusunun

ezoterik yapisina baska bakis agilar1 getirmektedir.

Yoreye ait kadin kiipeleri de kendine 6zgli yap1 ve igerige sahiptir. Genellikle
altindan yapilmis sade ve sik kiipeler kullanilmaktadir. Sekil 4.26’da yo6re kadinlarinin

kullandig1 geleneksel kiipe 6rnekleri yer almaktadir:

Fotograf: Sah ismail CALISKAN-1995
Sekil 4.26. Kahta Yoresi Altin Kadin Kiipesi Ornekleri

Ozellikle kiipe vb. takilardaki halka sayilarinin 3, 5 veya 7 taneden olusmasinin
pagan inaniglardan giiniimiiz inang sistemlerine aktarilmig olgular oldugu fikrini 6ne

¢ikarmaktadir.

Kahta ilce merkezi basta olmak {izere yore dahilinde Ermeni ve Siiryani
sanatkarlarin altin vb. telkari islemeciligi, kendi estetik goriislerine gére gecmisten
giiniimiize kadar taki kiiltiirinii derinden etkilemistir. Zengin motif ve el sanatinin en

giizel 6rneklerini bu takilarda gormek miimkiindiir.
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Fotograf: Sah Ismail CALISKAN-1995
Sekil 4.27. Kahta Yoresi Altin Kadin Kolyesi Ornegi

Kahta yoresinde goriilen kadinlarin kullandig1 tokalar, sekil ve motifleri ile yoreye
Ozgii kiltiirel dokuyu belirleyici objelerdendir. Sekilsel yonii ile ‘balik’ (Hiristiyanlikta

kutsaldir) veya simsek baglantili olarak ‘usik’ temsili, Sekil 4.28’de yer alan toka
orneginde goriilmektedir:

Fotograf: Sah Ismail CALISKAN-1995
Sekil 4.28. Kahta Yoresi Altin Kadm Tokas1 Ornegi
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Kadin takilarindan halk danslari aksesuarina doniisen baska bir taki ise giimiis
kemerdir. Sekil 4.29’da goriilen giimiis kemer {izerinde bulunan; “yaprak”, “dal”, yanan
“mum” sembolleri ve “ates” rengi motifler, Islam dncesinde yer alan inangsal baglantilar

icin 6nemli simgeleri barindirmaktadir.

Fotograf: Mehmet Sadik DOGAN, Adiyaman-2017
(Sah Ismail Caliskan Koleksiyonu)
Sekil 4.29. Kahta Yéresi Giimiis Kemer Ornegi

Kahta ve ¢evresindeki halk danslarinda aksesuar olarak yer alan muska objeleri,
kotli olaylara ve nazara kargt koruyuculuguna inanilan bir takidir. Yore erkekleri,
muskalar1 koyduklar1 kutu, kilif vb. objeleri (taki1 mahiyetinde) estetik bir aksesuar olarak
kullanmaktadir. Tiim Anadolu’da oldugu gibi muskaya gosterilen sayginin bir ifadesi
olan muskayr koruma kutulari, Kahta ve cevresinde de goriilmektedir. Bu yorede

kullanilan giimiis muska kutusu 6rnegi sekil 4.30°da goriilmektedir:

Fotograf: Sah Ismail CALISKAN-1995
Sekil 4.30. Kahta Yoresi Muska Kutusu Ornegi
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Sekil 4.30’da goriilen giimiis kutu tizerinde st iste gelmis simetrik iki eskenar
ticgenin olusturdugu sekil ‘Davut Yildizi’ motifiyle ayni 6zellikler tagimaktadir. Yahudi
inanciin 6nemli sembollerinden olan bu sekil zamanla birbirinden farkli bir¢ok inang
sisteminde yi1ldiz motifi olarak kullanilmistir. Yore halki bu motifi gegmisten giiniimiize
kadar birgok obje iizerinde kullanmaktadir. Bu semboliin kullaniminda, muhtemelen
estetik goriis ve bilingaltindaki eski inaniglar ile giiniimiize bu materyaller ile tasindig:

fikri agir basmaktadir.

4.7.4. Kahta Halk Danslarinda Kullanilan Yardimci Materyallerin Yerel Kiiltiir ile
Miskileri

Anadolu genelindeki yerel danslarin birgogunda oyun mizansenini destekleyen
yardimc1 materyaller sikca yer almaktadir. Bu objeler, oyunda anlatilan konuyu
betimleyen Ozelliklere sahiptir. Kahta 6zelinde icra edilen yerel danslarin, iiretim ve
giinliik yasam rutininde kullanilan materyaller ile yakindan iligkisi vardir. Ornegin
“Galug” oyununda kullanilan sukabag: ve orak; “Tesi” oyununda kullanilan tegi, “Kimil”
ve “Galu¢” oyununda kullanilan kalbur, “Kartal” oyununda kullanilan koyun postu,
“Kaynana” oyununda kullanilan kep¢e ve “Sal” oyununda yer alan kiirek objeleri, yore
insaniin yagam rutininde ge¢misten beri var olan materyallerdir. Kiiltiirel iiriin
baglaminda bu materyallerin yerel danslarda yer almasi, oyun mizansenlerinde anlatilmak
istenen olgu ve olaylar1 destekleyici unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kahta
yoresine ait sosyal yasamda yer alan bu malzemelerin, zaman igerisinde dans

anlatimlaria da dahil edilerek gilinlimiize kadar geldigi anlasilmaktadir.

Bu yardimci materyallerden insan-inang iliskisine bagli olarak kullanilan “sukabagi
yakma” ritiieli, yore kiiltiiriinde sikga karsimiza ¢ikmaktadir. Kis aylarinda yapilan diigiin
vb. merasimlerin agik havada yapilabilmesi igin yagis yerine “ayaz hava” olmasini
isteyen diigiin sahibi, merasimin yapilacagi meydanda kurutulmus sukabag: yakarak
dilekte bulunur. Bu ritiiel sirasinda davul-zurna esliginde davetliler halay oyunlarina
istirak ederler. Geleneksel anlamda yapilan bu ritiielin ates kiiltiine bagli olarak Samani
uygulamalar oldugu fikri 6ne ¢ikmaktadir. Cikan duman ve isin goge ulasmasi ile
dileklerin yerine gelecegine inanilir. Bu inangsal baglantilar haricinde sukabaginin sicak
yaz giinlerinde icilecek suyun daha soguk kalmasini saglamasi yonii ile de temsili

“Galug” oyununda mizansen dahilinde dans materyali olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
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“Galu¢” oyununda kullanilan sukabagi ve orak Ornegi asagida yer alan sekilde

goriilmektedir:

Fotograf: Celal BILIR-1992
Sekil 4.31. Kahta Yoresi Galug Oyununda Kullanilan Sukabagi ve Orak

Sekil 4.31°de goriilen kurutulmus sukabagi, yore insani tarafindan farkli amaglar
ile de kullanilmaktadir. Kahta halk danslarinda yer alan bu materyal, biiyiik kazanlarda
kaynatilan tiziim sirasina kepge, konulan igme suyunun soguklugunu muhafaza eden
termos, siis objesi vb. olarak karsimiza ¢ikan ve toplumsal yap1 hakkinda islevsel olarak
onemli ipuglart veren en otantik malzemelerden biridir. Bu materyalin cografik olarak
Kahta bolgesinde; Kahta, Kalburcu ve Bircik Caylarmin aktigi vadilerde bulunan
yerlesim yerlerinde ortaya ¢ikmasi iklimsel agidan olagan bir durumdur. Zira sukabagi
sulak ve nemli bolgelerde yetisebilmektedir. Ancak bu bitkinin yetistirilebilmesi igin
uzun bir siire ilgili yerde kalict olmak ve ziraat yapmak gerekir. Bu durum sukabagi
kullanilan yorelerde goriilen dans figiirlerinde de betimsel olarak anlatilan olgularin
bolgenin yerlesik diizende yasayan kadim halklarina kadar gittigini gdsteren 6nemli
verileri barindirmaktadir. Ciinkii gb¢ebeler ve asiretler, yerlesik tarim toplumlarina has

olan kabak veya toprak testi yerine su ihtiyaglarini gidermek icin dayanikli (kirtlmayan)
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ve esnek olan tuluk, tulum veya kirba adi verilen deriden yapilmis igme suyunun tagindigi
dayanikli malzemeler kullanmaktaydi. Oysa halk oyunlarinda kullanilan sukabagi
kirillgan bir yapiya sahiptir. Uzun goclerde kullanilmaya elverisli olmayan sukabaginin,
yerlesik hayata bagli olarak tarlalarda ¢alisanlarin ihtiyaglar1 veya evlere su naklini
gerceklestirmek i¢in kullanildig1 bilinmektedir. Bu da bizi bolgenin en eski yerlesik halk
unsurlart olan Ermeni ve Siiryanilere gotiirmektedir. Zira Kahta Cay1 ve Firat
Havzasi’nda bu unsurlarin gegmis dénemlerine ait olan yerlesim yerlerinin kalintilar1 hala
mevcuttur. Tarimsal faaliyetlerin yer aldigi yorelerde yetistirilen bu {iriin, yerlesik

yasamin Onemli bir parcasidir.

Islam 6ncesi devre ait ates Kiiltii ile alakali bu uygulamalara benzer baz1 tezahiirleri
Anadolu’nun degisik yerlerinde de gérmek miimkiindiir. Ornegin, farkli yorelerde iizerlik
bitkisinin atese atilan tohumlariyla hastayu tiitsiileme ritiieli bulunmaktadir (Ocak, 2017:
249). Uzerlik bitkisi ile yapilan bu uygulamaya benzer bir durum Kéhta halk danslarinda
da yer almaktadir. Yorede kurutulmus sukabagi yakma uygulamasina benzer kurutulmus
Gizerlik’ (Sekil 4.32’ye bk.) bitkisi de halay oyunlarinin bazi boliimlerinde tiitsii seklinde
yakilarak nazar olgusunu uzaklastirma vs. yoniiyle yapilan inangsal bir uygulama olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle Kahta’nin kdy vb. yerlesim yerlerinde bu uygulamalara
giiniimiizde de devam edilmektedir. Ayrica, Kahta yoresi ve ¢evresinde ev siisii olarak
kullanilan ‘Uzerlik Siisii’ kurutulmus iizerlik otundan yapilmaktadir (Sekil 4.33’e bk.).
Uzerligin, nazara ve kétii olaylara karsi koruyucu olduguna inanilmaktadir. Kahta ilge
merkezi ve kdylerinde ¢ok sik rastlanan bir siistiir. Bu stisler, yore insani tarafindan kendi

estetik goriisiine gore el is¢iligi ile yapilmakta ve evlerinin baskdsesini siislemektedir.

Fotograf: (https://www.mynet.com/cok-esrarengiz-bitki-nazar-ve-buyuye-karsi-
kullaniliyor-1169576-myyemek)
Sekil 4.32. Kurutulmus Uzerlik Otu
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Fotograf: Mehmet Sadik DOGAN, Kahta-2017
Sekil 4.33. Nazara Kars1 Kullanilan Uzerlik Siisii

4.7.5. Kahta Halk Danslar1 Ezgilerinde Yer Alan Miizikal Unsurlarin Yerel Kiiltiir
ile Iliskileri

Yoresel miizikler, ilgili oldugu topluma ait kiiltiiriin en 6nemli yap1 taslarindan
biridir. “Toplumsal bir varlik olan insan, sozciiklere sesler araciligiyla duygularini,
diisiincelerini, deneyimlerini anlatan degisik anlamlar yiikleyerek miizigin temel yapisini
olusturmustur. Bu anlamlarin digerleriyle paylasiimaya basladigi anda miizik

toplumsallagmaktadir” (Kaplan, 2005: 78).

Miizikte anlam ¢6ziimlemesi, ancak miizigin i¢inden ¢iktig1 kiiltlirlin de anlasilmastyla miimkiin
olabilir. Baska bir deyisle miizik, var olan kiiltiirden bagimsiz olmadigi igin, kiiltiirel baglamin
bir uzantisi olarak ele alimmalidir. Miizigin kiltiirle birlikte ele alinarak anlasilmasi ve
anlamlandirilmas1 diisiincesinde, temel olarak yapisalct bir yaklasim bulunur. Yapisalci
yaklagim, lenguistik, hatta semiyolojik modellerin etnomiizikolojiye uygulanmasiyla kendini
gosterir. Bu yaklagima gore nasil dili yapisal olarak ¢oziimleyebilmek miimkiinse, kiiltiird,
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dolayisiyla miizigi de ¢6ziimleyebilmek miimkiindiir. Miizikteki ¢dziimleme, yalniz miizigin
degil, diger kiiltiirel 6gelerin de ipuglarini verir. Bu nedenle miizikteki kodlar, toplumsal yapiy1
da ifade eder (Mustan Dénmez, 2011: 160).

Kaplan ve Mustan Donmez’e ait saptamalara gore toplumsal anlamda yore
kiiltiirtinde 6nemli yere sahip bu ampirik olguyu, en sade ve en otantik sekli ile yerel dans
ezgilerinde bulmak miimkiindiir. Yoresel doku igerisindeki etnik kokenlere ait kiiltiirel
bellek, bu yerel danslara ait miizikleri 6nemli 6l¢iide sekillendirmektedir. Ezgilerde
kullanilan makam dizilerinin, ritmik 6zelliklerin ve ses genisliklerinin yore halkinin
gecmisten getirdigi etnik kokenler, bolgesel aliskanlik ve bolgesel duyus zevki ile
yakindan iliskili oldugu diistiniilmektedir.

4.7.5.1. Kahta Halk Danslar1 Eslik Calgilarimin Yerel Kiiltiir ile Iliskileri

Yoresel miiziklerin kiiltiirel kimligini olusturan bir baska 6ge ise yoresel eslik
calgilaridir; “Calgt olarak adlandirdigimiz ses iiretim geregleri, diinyanin her yerinde,
kesinlikle bolgesel miizik kiiltiirlerine gomilidiir...” (Dawe, 2003: 274). Bu baglamda
yoresel eslik ¢algilarinin etnik baglantilarina 6rnek vermek gerekirse; “Klasik kemenge
Rumlarin, Karadeniz kemengesi Lazlarin, baglama Alevilerin, duduk Ermenilerin, gayda
Iskoclarin, tar Azerilerin kiiltiirel amblemidir ve bu ornekler daha da artirilabilir”
(Mustan Donmez 2008: 215). Bu agidan bakildiginda davul ve zurna galgisi tiim halay
bolgelerinde oldugu gibi Kahta yerel halk danslarinin da karakteristik enstriimanlaridir.
Davul; Tiirk, Arap, Kiirt, Ermeni ve Siiryani miiziklerinde yer alan 6nemli bir eslik

calgisidir:

“Ozellikle Kahta yoresinde kullamlan asma davulun kasnak boyutu baska yorelerde
kullanilan davul boyutlarma gére ¢ok daha biiyiiktiir. Karadeniz, I¢ Anadolu, Dogu Anadolu,
kismen Ege ve Trakya bolgelerinde yer alan davul calgisi boyut olarak Kéahta davuluna gore
belirgin bir sekilde daha kiigiiktiir. Arap, Kiirt, Ermeni ve Siiryani davullar1 da yap1 olarak Kahta
davuluna yakin bir oranda biiyiikliige sahiptir. Zurna ise Arap, Kiirt ve Siiryani halk danslarinda

stkca kullanilan bir galgidir” (GOriisme, Osman Kartal: 12.03.2018) .

Bu bilgiler 1s18inda organolojik yonden Kahta yerel halk danslarina ait eslik

calgilart da bu yorenin etnik yapilari ile alakali 6nemli ipuglar1 vermektedir.
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Bolgelere gore degisen ‘etnik kimlik kodlar1’ denildiginde kabaca, miizik metni de dahil olmak
lizere, bir miizik gelenegine 6zgilinliigiinii veren ve onu diger geleneklerden ayiran tiim bigem ve
kiiltiir 6geleri kastedilmektedir. Ayni bigimde bu kodlardan yalnizca farkliliga iliskin degil,
ortakliga ve akrabaliga iliskin 6geleri de okuyabilmek miimkiindiir (Mustan Dénmez, 2011:
161).

Bu nedenle Kahta yerel halk danslarinda kullanilan eslik c¢algilarinin, ayni
cografyada bulunan etnik koklerin ortaklik ve akrabalik iligkileri yoniyle kiiltiirel
etkilesimde bulundugu ve yoresel baglamda kiiltiirel kodlarin giiniimiize taginmasinda

onemli bir rol listlendigi soylenebilir.

4.7.5.2. Kahta Halk Danslar1 Ezgi Yapilarinin Yerel Kiiltiir ile iliskileri

Kahta bolgesindeki yerel miiziklerin yapisal 6gelerinde sakli kiiltiirel kodlarin
tespiti i¢in otantik dans ezgilerine ait makam dizileri (buna bagh olarak karar sesleri,
gliclii sesleri, degistirici isaretleri), ses genislikleri; usulleri ve icra metronom degerlerine
ait yogunluk dereceleri de etnolojik agidan ilgili oldugu insan gruplarina ait etnisite
hakkinda onemli veriler sunmaktadir. Calismanmn “4.5. Kahta Ilgesi Merkez ve
K&ylerinde Icra Edilen Halk Danslar1 Ezgilerinin Miizikal Yapisi1” alt basliginda yer alan
bulgular incelendiginde; Arap, Kiirt ve Siiryani ezgilerinde sik¢a karsilagilan Ussak
Makami dizisi Dogu ve Giineydogu’nun bir¢ok kesiminde oldugu gibi Kahta halk
danslar ezgilerinde de yogun olarak goriilmektedir. Sen’e (2018: 109) ait calismada,
Adiyaman Siiryani Kadim Metropolitligi Mor Petruspavlus Kilisesi dinsel miizik
uygulamalarinda en ¢ok tercih edilen 1. Makamin (Kadmoyo/Kinté Kadmoyto) Ussak
makami dizisine sahip oldugu belirtilmektedir. Buna bagli olarak Adiyaman bolgesi genel
olarak ele alindiginda, Kahta ve Samsat yoresi, gegmisten giiniimiize kadar Siiryani
niifusun yasadigi en yogun yerlesim yerlerinden biridir. Bu nedenle Kéhta yerel dans

ezgilerinin Siiryani miizik kiiltiirlinden etkilenmesi dogal bir durumdur.

“Arap halk miizigi, Kiirt halk miizigi, Ermeni halk miizigi, Yahudi halk miizigi,
Rum halk miizigi, Laz halk miizigi veya Balkan halk miizigi dediginizde belli bir makam
ve karakterden soz edebilirsiniz” (Akkaya, 2014: 200). Akkaya’nin bahsettigi bu
makamsal karakteri olusturan etnik yapilara ait miizikler irdelendiginde, Kahta il¢esinde
goriilen halay ezgilerinin miizikal yapisi, yoredeki bazi etnik baglantilar i¢cin dnemli
ipuglar1 vermektedir. Bu yoreye ait dans ezgilerinin genel olarak “Ussak” veya “Hiiseyni”

Makam dizisine ait “La” tonunda oldugu, “Si bemol2” degistirici isaretinin bulundugu,
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“2/4 usul” ve ortalama “100-120” icra metronomunun uygulandigi da gbéz Oniine
alindiginda, bu ezgilerin Arap, Siiryani ve Kiirt etnisitesine ait ezgiler ile de yakin temasta
oldugu da anlasilmaktadir. Zira Arap, Siiryani ve Kiirt etnisitesine ait miiziklerin
bircogunda mikrotonal olarak La-Si arasindaki koma sesleri (Si bemol2) kullanmaktadir.
Geleneksel olarak bu miizikal yapiyr Giineydogu ve Dogu Anadolu halk ezgilerinde de

stk¢a gormek miimkiindiir.

Bir baska agidan bakildiginda, Kahta halk danslari ezgilerinden bazilar1 ses
genisligi olarak dar ve hig alterasyonu olmayan ses dizisine sahiptir. Bu ezgilere Diiningi
(Iki Ayak), Giileohmeda ve Kaynana danslar1 drnek verilebilir. Bilindigi gibi Tiirklere ait
Orta Asya miiziklerinde de genellikle mikrotonal seslerin olmadigi, natiirel seslerin yer
aldigi makam dizileri bulunmaktadir. Zaten, bahsi gegen bu dans ezgilerinin genel
karakterinde, diger ezgilere gore degisik karar sesi, dar ses genislikleri ve metronom
degerlerine bagli olarak ritmik yapilarinda duyumsal farkliliklarin oldugu dikkat
¢cekmektedir. Kahta’da yer alan Tiirk kokenli gdgebe boylarin varligi goz Oniine
alindiginda, baz1 yerel dans ezgilerinin islam éncesi dénemlerdeki Orta Asya Tiirk Miizik
Kiltiirl ile baglantili olmasi fikri gliclenmektedir. Orta Asya Tiirk Miizik Kiltiirtinii
etkileyen en 6nemli unsur Biiyiikk Hun Imparatorlugudur. Hunlarin Orta Asya’daki genis
bir alanda yer almalari, kiiltiirel baglamda orda bulunan biitiin topluluklar etkilemistir.
Bu etkilesimlerin Tiirklere ait miizik kiiltiiriini de ©onemli Olgiide sekillendirdigi

diistiniilmektedir.

Orta Asya Miiziklerinde yer alan melodiler bu dénemde, dort perdeli mod Oncesi agsamaya
dahildi. Hun donemi iginde, Tiirk miizigi perde dizgesinin dort perdelikten bes perdelige ulastigi
tahmin edilmektedir. Bes perdeli (pentatonik) ezgi tipi, kurulan gii¢lii siyasal ve kiiltiirel birlik
sayesinde Orta Asya Tiirk boy ve budunlarinda kdk salmistir. Béylece Tiirk miizigi “mod dncesi”
asamadan “mod i¢i” ya da “modal” asamaya gecerek, Hunlar dncesi doneme gore ¢ok daha ileri
bir diizeye erismislerdir (Ugan, 2000: 22-23).

Orta Asya Tiirk Miizikleri’nde yer alan modal miizik, Tiirk inang sistemi igerisinde
yer alan Samani koklerle de yakindan iligkilidir. “Osmanli 6ncesi Tiirk miizik kiiltiiriine
etki eden faktorlerden birisi de Samanizm’dir. Ilk baslarda sig bir alanla ifade edilebilen
Tirk miizik kiiltiirti, bu donemde karakter yapisini Saman hareketlerine bagli olarak

bigimlendirmistir” (Ozdek, 2012: 32).
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Saman Miizikleri’nin genel karakterlerinde kiiciik araliklardan olusan, ritmik
Ogelerin 6n planda oldugu ve modal ses sistemine gore mikrotonal araliklarin yer
almadig1 ezgilerden s6z etmek miimkiindiir. Bu baglamda, Kahta yoresinde yasamis
Tirkmen boylarinin bu dans ezgilerine ait miizikal yapiy1 etkiledigi fikri 6ne ¢ikmaktadir.
Ozellikle dans mizanseni olarak ates etrafinda donme figiirlerinin yer aldig1 Stmsmi vb.
oyunlarin Samani baglantilar1 goz 6niine alindiginda; Kéhta yoresindeki yerel kiiltiirii
etkileyen &nemli faktorlerden birinin de Islam ©ncesi Tiirk kiiltiiri ve Anadolu

paganizminin oldugu kanis1 gliglenmektedir.

4.7.5.3. Kahta Halk Danslarinda Sézlii Versiyonlar:1 Bulunan Ezgilerin Yerel
Kiiltiir ile Tliskileri

Kahta halk danslarinda s6zlii ezgi gelenegi az, galgisal eslik daha fazladir. Dans
ezgilerine ait sozlii ezgi orant %21, sozsiiz ezgi orani ise %79’dur (Grafik 4.10’a bk.).
Kiiltiirel agidan, halay geleneginin gerek acik havadaki uygulamalari yonii ile gerek
icracilarin sayica fazla olmalari yoni ile sozlere gore davul-zurna eslikleri daha 6n
plandadir. Davulun ve zurnanin gii¢lii voliime sahip olmasi ve sozii gélgelemesi, asiret
kiiltiirtinde toplu ve kalabalik halay icralarmmin acik havada yapilma zorunlulugu gibi
unsurlar, sozli halk dansi geleneginden ¢ok sozsiiz ezgisel danslarin tercih edilmesinde
ve yeni kusaklara tasinmasinda etkin rol oynamaktadir. Ozellikle yore kadinlarmin sozlii
versiyonlar1 bulunan dans ezgilerinde yer almamalari, sosyokiiltiirel agidan geleneksel
toplum yapisinin bir sonucudur. Nitekim kadinin toplumsal rolii geregi; kalabalik
ortamlarda sesini duyurmasi, ritmik danslarda aktif figiirler uygulamasi gibi davranislar

sosyal acidan hos karsilanmamaktadir.

Kéahta halk danslar1 ezgilerinde sozlii versiyonlar1 bulunan; Dik, Dinge, Fatmali,
Galug (Orak), Gogari, Govenjan (Bes Ayak), Hasanoveyli, Hellecan, Kimil, Sal (Gemi)
ve Serjeri oyunlarina ait sozler incelendiginde, ask, sevda, ayrilik, go¢ ve iskan
hareketleri, talihsiz kazalar ve tarimsal tiretim faaliyetlerinin konu edildigi goriilmektedir.
Bu da yasanmisliklarin yoresel danslar1 direk olarak etkilediginin gostergesidir. Sozlii
dans ezgilerinde Tiirk¢enin fazla, baskin dil olan Kiirtgenin ise az tercih edildigi
gozlenmektedir. Bu tercih ise, glinlimiiz siyasi ortaminin etnik dillerdeki kullanim

yogunlugunu olumsuz etkilediginin gostergesidir.
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Kahta yoresindeki sozlii versiyona sahip dans ezgilerinde, kadin objesinin baska
canlilara benzetilmesi durumu siklikla yer almaktadir: “Tiirkiiler, cogunlukla erkeklerin
diinyasini1 yansitmakta oldugu i¢in kadin bir sevi nesnesi olarak algilanmis, bu sevi
nesnesi farkli varliklara benzetilerek anlam bulmustur” (Mustan Donmez ve Karaburun,
2013: 1091). Ornegin ‘Hellecan’ dansina ait sozlii versiyonda sevgiliye ‘hezal’ tabiri
atfedilmektedir. “Tirkiiler, ¢ogunlukla erkeklerin diinyasini yansitmakta oldugu icin
kadin bir sevi nesnesi olarak algilanmis, bu sevi nesnesi farkli varliklara benzetilerek
anlam bulmustur” (Mustan Donmez ve Karaburun, 2013: 1091). Bu agidan bakildiginda,
dans ezgisi sozlerinde yer alan ‘hezalli’ tabiri ‘ceylan’ anlamina gelmektedir ve metaforik
bir anlatima sahiptir. Benzer niteliklere sahip ‘Dik’ dans1 sozlerinde yer alan sevgilinin
kinali kusa (keklige) benzetilmesi ve ‘Dinge’ dans ezgisi sozlerinde sevgiliye ait

kirpiklerin oka benzetilmesi, bu duruma 6rnektir.

Sozlii versiyona sahip dans ezgilerinde, toplumu derinden etkileyen tarihsel
olaylarin da yer aldig goriilmektedir: ‘Kimil’ dansinda stinenin kitliga yol agtigi; ‘Galug’
dansinda yore ge¢cmisinde zirai faaliyetleri etkileyen zararli otlar ile miicadele yapildigi;
‘Gogari’ dansinda yore igerisinde goger-konar toplumlarin bulundugu; ‘Sal’ dansinda
Firat Nehri lizerinden ilkel su tasitlari ile yakin cografyalara ge¢is oldugu ve
‘Hasanoveyli’ dansinda muhacir bir ailenin bagindan gecenlerin betimlendigi olaylarin
bulundugu 6rnekleri, sdzlii versiyona sahip dans ezgisinden anlasilmaktadir. Ayrica halk
danslar1 yasanmisliklarin bir yansimasi oldugu i¢in, sézlii versiyonu olan halk danslarinin
Oykiisii olan yasanmig olaylarin betimlenmesi acisindan sdze gereksinim duydugu

gercegini de goz ard1 etmemek gerekir.
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5. SONUC ve ONERILER

5.1. Sonugclar

“Adiyaman Ili Kahta Il¢esi Halk Danslarinin Kokenleri Uzerine Kiiltiirel Bir Analiz
Etimolojik K&ken - Mizansen - Miizikal Yapr - Kiiltiir iliskisi” isimli bu ¢alismada, Kahta
yoresi halk danslarina ait yerel isimlendirmelerin, mizansen ve koreografi yapilarinin,
kiyafetlerinin, takilarinin, yardimeci materyallerinin ve miizikal 6gelerinin kiltlir ile
iliskileri ele alimmustir. Danslara ait bu veriler Etnomiizikoloji, Etnokoreoloji ve
Antropoloji ¢ergevesinde, alan arastirmalari ile elde edilmistir. Toplanan veriler, ¢esitli

kavram ve kuramlar gergevesinde yorumlanmustir.

Insanligin var olusundan giiniimiize kadar bakildiginda, toplum iiyelerinin kolektif
belleginde yer alan bir¢ok kiiltlirel unsurun halk danslarinda yer aldig1 goriilmektedir.
Dans olgusu; insanlarin duygu, diisiince ve tasarisin1 gorsel ve isitsel olarak biinyesinde
barindirmaktadir. Diinya cografyasinda yer alan biitiin toplumlarin kendilerine ait yerel
danslar1 vardir. Bu danslar, kiiltiirel goriingiileri ile nesilden nesle aktarilarak gecmisten
gelecege bir koprii olusturmaktadir. ilkel insanlardan giiniimiiz modern toplumlarma
kadar gelen siiregte danslarin iletisimsel, inangsal ve eglenme ihtiyaglarini karsilayan
birer olgu oldugu goriilmektedir. Bu agidan halk danslari, ilgili oldugu topluma ait
kiltiirel kodlar1 yansitan 6nemli veri kaynagi niteligindedir. Yerel danslar, toplum

icerisindeki bireylerin aidiyet duygularini ve ortak bakis acilarii pekistirmektedir.

Calismada miizik ve dans etnolojisine ait kuramlar1 ve metodolojileri isleyebilmek
amaciyla farkli konu bagliklari, boliimler dahilinde olusturulmustur. Calismanin ilk
boliimiinde; konuya ait problem ciimlesi ve alt problemler, amag, 6nem, sayiltilar,
sinirhiliklar ve temel kavramlar agiklanmustir. ikinci béliimde; arastirmanin ydntemi ve
kuramsal cercevesi iizerinde durulmus, dans etnolojisi, halkbilimi ve kiiltlirel analiz
cercevesinde Kahta Ilgesi halk danslarinin genel karakterine ait unsurlarin baglantilari ele

almmistir. Ugiincii boliimde; arastirma sahast ile ilgili genel bilgiler verilmistir.

Calismanin “Bulgular ve Yorumlar” boliimiinde; ilk olarak Anadolu’daki “Dans”
ve “Halay” kavramlarn irdelenerek Kahta Yoresi halk danslarina genel hatlariyla

bakilmistir. Devaminda, Kahta yoresi halk danslar1 “Yapisal”, “Kiiltiirel” ve “Tematik”
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olarak siniflandirilmis, danslara ait etimoloji ve terimler s6zliigii olusturulmustur. Ayni
boliimde dans ezgilerinin miizikal igerik analizleri yapilmis ve danslar ile baglantili biitiin

verilerin kiiltiirel analizler yapilarak yorumlanmastir.

Kahta il¢esi, Adiyaman halaylarmin en yogun ve karakteristik olarak goriildiigi
yoredir. Bu yoreye ait halay danslari; “Grani”, “Diiz” ve “Dik” oyunlar olmak tizere {i¢
gruba ayrilmaktadir. Tempolar1 ve figilirsel yapilari, bu gruplarin en belirleyici
Ozellikleridir. Bu yoredeki halaylar genellikle temasli ve kadin-erkek karma bir bi¢imde
icra edilmektedir. Bu yerel danslar, yoreye ait otantik kiyafet, aksesuar ve yardimci
materyaller ile sergilenmektedir. Bu yoredeki halaylarin eslik ¢algilari, halay oyunlarinin
karakteristik ¢algilar1 olan davul ve zurnadir. Ritmik yapiy1 davul belirlerken, melodik
yapiy1 da zurna belirlemektedir. Dans mizansenlerinin ¢ogu tiretim iliskileri dahilinde
tarimsal faaliyetler, hayvancilik ve bunlara bagli is kollarin1 yansitmaktadir. Bunun yani
sira torel davranis kaliplari, yasanmis ask hikayeleri ve trajediler gibi yore insaninin
yasadig1 lizlintlild, neseli ve komik 6gelerin 6nemli bir kismi, yoreye ait halk danslarina
iliskin mizansenler ve koreografi yapi i¢cinde énemli bir yerde durmaktadir. Danslarda

betimlenen bir¢ok figiir beseri, sosyal ve inangsal motifleri konu edinmektedir.

Kahta yoresinde goriilen halk danslari isimleri, etimolojik kdken bakimindan
yorede yasamis/yasayan etnik guruplar ile uyumlu bir yapidadir. Bu dans isimlerinin;
%601 Kiirtce, %34°1 Tirkce ve Farsca, %3’ Arapca ve %3’liniin de Rumca oldugu
goriilmektedir. Yerel dans kiyafetleri, taki/aksesuar, kullanilan materyaller ve ozel
terimlerin isim kokenlerine bakildiginda; %50’si Kiirtce, %26’s1 Tiirkce, %12’si Arapga,
%6’s1 Farsca, %3l Aramice/Siiryanice ve %3’linlin Rumca kokenli olduklari
anlasilmaktadir. Kéhta yoresinde yasayan birbirinden farkli etnik gruplarin iletisim dili
Kiirtgenin bir tiirii olan “Gurmanci” dir. Bu tercih, birbirinden farkli etnik dillerin zaman
icerisinde unutuldugunu ve Gurmanci’nin yoredeki baskin iletisim diline doniistiigiinii
gostermektedir. Aymi  durum s6zlii versiyonlari bulunan dans ezgilerinde de
goriilmektedir. Sozlii versiyona sahip dans ezgilerinde kullanilan dil tercihi Tiirkge ve
Kiirtgedir. Yorede icra edilen sozlii danslarda Tiirkge ve Kiirtge bir arada
kullanilmaktadir. Bu durum, etnik dillerin zaman igerisinde resmi dil olan Tiirkge’ye
uyarlandiginin bir gostergesi oldugu fikrini 6ne ¢ikarmaktadir. Ayrica, Kahta yoresi yerel
halk danslar ezgilerinde melodik yapinin 6n planda oldugu, sozli ezgilerin ise daha az

tercih edildigi goriilmektedir.
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Yore danslarinda yer alan mizansen uygulamalarinin; iiretim, tore, beseri iliskiler
ve inanglar ile alakali olduklart saptanmistir. En yogun mizansen, insan-ask konusunun
yer aldig1 beseri miinasebetlerin islendigi danslardir. Inangsal baglantilar ve iiretim

iliskilerinin de bir¢ok dans mizanseninde yer aldig1 gézlenmektedir.

Kahta Yoresinde icra edilen halk danslar1 motiflerinde en ¢ok gériilen olgu, Islam
Oncesi pagan inaniglardan kalan ve Samani kokenleri olan kiilt baglantilardir. Ates
uygulamalarinin yogun goézlemlendigi “Simsimi” dansi igerisinde, atesini yasl bir
kadinin yaktig1 seremoniler ile yapilan dans uygulamalarinda goriilen bu baglantilar
hissedilir 6l¢iidedir. Ozellikle halay uygulamalarinda yakilan objeler (iizerlik otu, sogan-
sarimsak kabuklari vb.), eski inaniglardan kalan nazar ve kotli ruhu uzaklastirma
egilimlerinin kiiltik kalintilaridir. Bagka bir 6rnekle “Kaynana” dansinda yer alan kadim

figiirler, bolluk ve bereketi simgeleyen inangsal motifleri barindirmaktadir.

Yore halaylarmin icract cinsiyet durumu, geleneksel toplum modeline gore
sekillenmigtir. Dans uygulayicilarinin cinsiyet oranlari ele alindiginda; %42’si karma,
%37’si erkek ve %21°inin de kadin oldugu goriilmektedir (Grafik 4.1°e bk.). Bu oranlar,
Kahta yoresindeki cinsiyet rolleri ile uyumlu bir yapidadir. Kadin ve erkegin iiretim
iligkilerinde yan yana olmalari, kadinin sosyal statiisiinii belirlemektedir. Bu durum yerel
halk danslarina da yansimaktadir. Kahta halk danslarinin icra formu, yogun olarak
temaslidir (Grafik 4.2°ye bk.). Halay danslarindaki temasli icralar, bu danslara ait form

karakterini olusturmaktadir.

Miizikal yap1 cercevesinde Kéhta yoresine ait halk danslar1 ezgilerinin (yogunluk
bakimindan) %87’si ‘La’ karar sesine, %73’l ‘Re’ gii¢lii sesine, %59’u ‘Si bemol 2’
degistirici isaretine, %631 ‘Ussak’ makam dizisine, %60’ 1nin 5-6 ses genisligine, %47,5
oranla 2/4’lik usule, %73’tntin 100 ile 120 metronom degerine sahip oldugu
saptanmugtir. Bu verilere bakildiginda, Kahta ilgesi halk danslar1 ezgileri genel anlamda

“dar ses genliginde”, “ussak makami dizisinde” ve tempo olarak da ortalama “110

metronom” degerinde oldugu sdylenebilir.

Etnolojik agidan bakildiginda Kahta halk danslar1 ezgilerinde yogun olarak
Siiryani, Arap, Tiirk ve Kiirt etkileri goriilmektedir. Ozellikle bu ezgilerde siklikla
goriilen “Usak Makami Dizisi”’, Adiyaman Siryani Kadim Metropolitligi Mor

Petruspavlus Kilisesi dinsel miizik uygulamalarinda en ¢ok tercih edilen 1. Makamin
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(Kadmoyo/Kinté Kadmoyto) Ussak makami dizisi ile ayni yapida oldugu goriilmektedir.
Ayrica, Arap ve Kiirt miiziklerinin birgogunda kullanilan bu makam dizisi, Kahta halk
danslarina ait makam dizilerinin %63’ilinii olusturmaktadir (Grafik 4.6’ya bk.).
Devaminda %13’liik bir oran ile mikrotonal ses degisiklikleri olmayan ve Orta Asya Tiirk
Miizik Kiiltiirtinde sik¢a goriilen “Cargdh Makami Dizisi” yer almaktadir. Ayrica bu
yoredeki halaylarda kullanilan eslik ¢algilarinin yapisal 6zellikleri bakimindan Arap ve
Arami kiiltiirlinden yogun olarak etkilendigi goriilmektedir. Davul ve zurnanin bagka
yorelerde goriilen tlirlerden farkli biiyiikliikte olmasi durumu, 6zellikle davullarin daha
biiyliik boyutta olmasi, bu yoredeki halay kiiltiirinlin etnik baglantilar1 ile Sanliurfa
Yoresine yakin cografi konumundan ve tarihsel siiregteki yasayan medeniyetlerden

dolay1 Arap etkilerinin yogun oldugunu gostermektedir.

Kahta ilgesi halk danslarinda kullanilan kiyafet, taki/aksesuar ve yardimci
materyaller, yore insaninin sosyoekonomik, sosyokiiltiirel, demografik, cografik ve
inangsal baglantilar1 hakkinda 6nemli bir veri havuzu niteligindedir. Bu objelere ait
inangsal motifler, mahalli kiiltlir baglantilar1 ile giiniimiize kadar taginmistir. Kahta halk
danslar1 kadin giyimine ait en yogun kiilt baglantilari, bu giysilerde yer alan imgesel sekil,
motif ve renklerdir. Yoresel kadin onliigii olan ‘Bervang’ tizerinde yer alan giines, ay,
151k, tabiat vb. motifler (Sekil 4.11 ve 4.12’ye bk.), Tiirklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya
getirdikleri Samani kokler ile yakindan iligkilidir. Kadin giyiminde baskin renk olan kizil
tonlar, ayni inamgim kalmtilaridir. islam 6ncesi pagan inanislarindan olan Samanizm’in,
yerlesik Anadolu halkinin inamglarini derinden etkiledigi goriilmektedir. Insan-ates
iligkisinin inangsal boyutlari, bu kiyafetlerdeki kirmizi ve sar1 renklerde olan zibin, tigetek
ve yemeni gibi objelerde de karsimiza ¢ikmaktadir. Zerdiist inanisinda atesin kutsal
sayilmasi, bu kiyafetlerdeki genel yapiy1 etkileyen baska bir unsurdur. Ayrica kirmizi
renkte olan kadin fesleri ve bas baglama cesitleri yoredeki Alevi-Bektasi toplumunun
etkilerini de yansitmaktadir. Giysi renklerinin geleneksel doku icerisinde baska yonleri
de bulunmaktadir. Yore genelindeki kadin bas giyiminde beyaz kittan kullaniminin
evliligi simgeleyen bir obje olmasi, sosyal hayattaki kadinin toplumsal statiisiinii gosteren
bir drnek niteligindedir. Kahta halk danslarinda goriilen yerel erkek kiyafetlerinde de
Sabiilik, Zerdiisti ve Samanik izler tasryan objeler bulunmaktadir. Ozellikle aba iizerinde
bulunan “ugmag”, “kiziltamu”, “gilines/ay/yildizlar” ve “tabiat ana” motifleri (Sekil 4.20

ve 4.22°ye bk.), Tirklerin Orta Asya’dan getirdikleri Samani inaniglarin varligim
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simgeleyen onemli olgulardir. Kadin giyiminde yogun olarak goriilen kizil ve sar1 tonlar,
yoredeki erkek giyiminde kullanilan bas terligi, islik ve bel kusaklarina ait renklerde de

gorilmektedir.

Kahta ilg¢esi halk danslarinda kullanilan taki ve aksesuarlar, bolge topluluklarina ait
estetik zevklerin yani sira etnik ve inangsal kiiltiir kodlarin1 da igerir. Eski donemlerde
erkek cocugu olamayan ve erkek evlat isteyen evli erkeklerin taki olarak kullandig:
“erkek kiipesi” ve kadinlarin kullandigi giinliik kiipeler lizerinde bulunan yuvarlak
objelerin 3, 5 ve 7 sayilarindan olusmasi (Sekil 4.25 ve 4.26’ya bk.), inan¢ temelli bir
yapidan kaynaklanan orneklerdir. Tarihsel siirecte bu takilar1 yapan ustalar, yorede
yasayan Ermeni/Siiryani kokenli topluluklardi. Telkari, giimiis ve altin islemeciligi yapan
bu mahir ustalarin, kendi inanglar1 dogrultusundaki bir¢ok sembolii bu takilara tagidiklari
anlasilmaktadir. Insan-inang iligkisine ait bu yapi; yorede kullamilan bilezik, toka,
altin/giimiis kemer ve muska kutusu gibi aksesuarlarda da varligimi gostermektedir. Bu
aksesuarlar iizerinde yer alan simgesel sekil ve renkler, Islam oncesinden kalan bircok
inangsal semboliin yani sira Yahudilik ve Hiristiyanlik gibi diger semavi inanclara ait

sembolleri de giiniimiize tagimistir.

Yerel halk danslarinda kullanilan yardimci materyallerin bir¢ogu, yoredeki
yasamin ya da en azindan halk danslarina ait kiiltiirin agirlikli olarak yerlesik diizendeki
topluluklara ait oldugunu gostermektedir. Yerlesik olarak yasayan toplumlarin tarimsal
faaliyetlerinde yer alan sukabagi, orak, kalbur ve tirpan bunlara 6rnek verilebilir.
Yoredeki halay uygulamalarinda yasli kadinlarin meydanda dolastirdiklar tiitsiiler ile
yaptiklar1 danslara ait inangsal baglantilarin, kiyafet vb. objelerde oldugu gibi Samani ve

Zerdiisti izler tasidig1 goriilmektedir.

5.2. Oneriler

Glinlimiiz toplumlarinda hizli niifus artis1, kentlesme ve go¢ gibi etmenler, kiiltiirel
olgularin tasinmasinda oOnemli rol oynamaktadir. Bu durum, kiiltiirel verilerin
etkilesimlerini ve tasinabilmesini olumlu yonden etkilerken, siire¢ igerisinde otantik
verilerin degismesine veya unutulmasina yol agabilmektedir. Kiiltiir {irlinleri igerisinde
onemli bir yere sahip olan halk danslari, ilgili oldugu toplumsal yapiy1 ve degerleri en
belirgin sekilde yansitan geleneksel kiiltiir iiriinlerinden biridir. Bu nedenle, yerel

danslara ait kiiltiirel verilerin arsivlenebilmesi ve gelecek nesillere dogru aktarilabilmesi
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icin caligmada yer alan metodolojinin ve kuramsal yapinin bagka yorelerdeki halk
danslart igin yapilacak c¢alismalara Ornek teskil etmesi ve uyarlanmasi ivedilikle
gerekmektedir. Yapilacak buna benzer ¢alismalar, sistematik olarak Tiirkiye’de yer alan
Dans Etnolojisi (Etnokoreoloji) ve Miizik Etnolojisi (Etnomiizikoloji) alanlar1 agisindan

Onem arz etmektedir.

Calismaya konu olan Adiyaman ili Kéahta ilgesi halk danslari, halay
uygulamalarinin en yogun goriildiigii yorelerden biridir. Fakat Adiyaman geneli ele
alindiginda kendine 6zgii dokulariyla ayrica arastirilmasi gereken Samsat, Sincik, Gerger,
Celikhan, Besni, Tut ve Golbast ilgeleri ile Adiyaman Merkez’e bagli Akpinar koyii yerel
halk danslarinin da ele alinmasi gerekmektedir. Adiyaman halk danslarimin genel
karakterini ortaya koymak ve kiiltiirel agidan bu yorelerdeki halay uygulamalarinin yerel
baglantilarin1 belirlemek icin bahsi gecen bolgelerde alan arastirmasi yapilmasi,

arastirmaci tarafindan onerilmektedir.

Ayrica Tirkiye genelinde de Kahta gibi kaynak nitelikli bolgelerde dans etnolojisi
arastirmalari, kiiltiirel baglamlariyla yapilmali ve elde edilen gorsel, audial (isitsel) ve

visual (gorsel) veriler i¢in 6zel arsiv ve arastirma merkezleri olusturulmalidir.
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EKLER

Ek 1. Hamza Civi (Oturanlardan alt-soldan yedinci) ve Adiyaman Halk Danslar

Ekibinden Bir Goriinti
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Fotograf: (https://kartanesitemizlik.com/1473-2/)
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Ek 2. Hamza Civi ve Koreografik Simsimi Dans1 Gosterisinden Bir Gortintii
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Fotograf: Osman KARTAL Arsivi, Adiyaman Halk Egitim Merkezi-1982
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Ek 3. Davulcu Ahmet Tilki ve Adiyaman Halk Danslar1 Gosterisi

Kaustinen Folklor ve

Finlandiya-

(https://kartanesitemizlik.com/1473-2/),

graf

Foto

Miizik Festivali-1980
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Ek 4. Adiyaman (Kahta) Yoresi Kadimlarinin Giinliik Islerinden Bir Goriintii

Fotograf: (https://www.sirperdesi.net/adiyamana-tarihi-yolculuk/), 1975
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Ek 5. Friedrich Karl Doérner’in 1938 Yilinda Yaptigt Nemrut Dagi Arastirmalari
Esnasinda Yazili Kaya Oniinde Sohbet Ettigi Kahta Yoéresinden Yerel Kiyafetli Yasl Bir
Coban ile Goriintii
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Fotograf: (Dorner, 1999: 166)
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Ek 6. Kahta Galug (Orak) Oyunu Mizanseninden Bir Goriintii

Fotograf: Zeki ELCI Arsivi, Finlandiya-Kaustinen Folklor ve Miizik Festivali-1980
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Ek 7. Kahta Ijik (Aksakal-Kiz Kagirma) Oyunundan Bir Gériintii

Fotograf: Osman KARTAL Arsivi, Kahta-1981
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Ek 8. Kahta Diigiiniinde Erkek Halay icrasindan Bir Gériintii

Fotograf: Osman KARTAL Arsivi, Kahta-1979
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Ek 9. Kahta Yoresi Dag Kéyleri Yerel Kadm Giyimi Ornegi

Fotograf: Sah Ismail CALISKAN, K4hta-1998
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Ek 10. Kahta Yéresi Halk Danslarinda Kullanilan Otantik Erkek Giyimi Ornegi
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Fotograf: Osman KARTAL Arsivi, Kéhta-1979
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Ek 11. Eski Donemlerden Kalan Adiyaman ve Kahta Cevresi Yerel Kadin Takilarindan
Ornekler

Fotograf: (https://www.sirperdesi.net/adiyamana-tarihi-yolculuk/)
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Ek 12. Kahta Yoresi Kimil ve Galug Danslarinda Kullanilan “Kalbur” ve Tesi Dansinda

Kullanilan “Tesi” Ornegi

Fotograf: Mehmet KUZU, Kahta, 2001

200



Ek 13. Kéhta ve Cevresi Govenjan Dans1 Mizanseninden Bir Goriintii

Fotograf: Mehmet KUZU Arsivi, Adiyaman-1984
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Ek 14. Kadin Bas Siislemesinde Kullanilan ‘Penez’ Ornegi

Fotograf: ( Giigliier Bilget, 2016: 18)
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Ek 15. Kadin Bas Siislemesinde Kullanilan ‘Gulik> Ornegi

Fotograf: ( Giigliier Bilget, 2016: 26)
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Ek 16. Kadin Giyiminde Kullanilan ‘Kefi/Kefiye’ Ornegi

Fotograf: Celal BILIR, Adiyaman-1992
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Ek 17. Kadin Bas Giyiminde Kullanilan ‘Kittan” Ornegi

Fotograf: M. Sadik DOGAN, Kahta-2017
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Ek 18. Kadin Giyiminde Kullanilan ‘Pesmal’ Onliik Ornekleri

Fotograf: Sah Ismail CALISKAN, Adiyaman-2016
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Ek 19. Kadim Ust Giyiminde Kullanilan ‘Kuttik’ Ornegi

Fotograf: ( Gigliier Bilget, 2016: 23)
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