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OZET
YUKSEK LiSANS TEZI

YENI TARTHSELCILIK ACISINDAN GURSEL KORAT'IN ROMANLARI
UZERINE BiR INCELEME

Nur Meftun BUCUKCU
Tez Damismani: Prof. Dr. Murat KACIROGLU
2020, 208 sayfa

Jiiri :  Prof. Dr. Murat KACIROGLU (Danisman)
Prof. Dr. Siilleyman EFENDIOGLU (Uye)
Dr. Ogr. Uyesi Caner SOLAK (Uye)

Bu calismada Tiirk edebiyatinda 6zellikle son donemde kendine onemli bir yer
edinen Giirsel Korat’in Zaman Yeli, Giivercine Agit ve Kalenderiye romanlarindan olusan
Ciftaslan serisi ve diger dort romanini postmodern tarih — yeni tarihselcilik agisindan

degerlendirmeye ¢alistik.

Bu tezin amaci giiniimiiz yazarlarinin da tercih ettigi edebiyatimiza yakin zamanda
giren postmodern tarih kavramimin Giirsel Korat’in romanlarindaki islenisini tespit
etmektir. Bu nedenle calismada, Giirsel Korat’in romanlarinda kullandigi tarihi zemin

degerlendirilmis, zamani, mekani, sahislar1 ve imgeleri kullanmas1 yorumlanmaistir.

Bu c¢aligmada 1980 sonrasi Tiirk romaninda tarihsel konular1 eserlerinde isleyen
Giirsel Korat’in romanlart Yeni tarihselci bakis acisiyla incelenmistir. Postmodern tarih
kuramiyla iligkili olan Yeni tarihselci anlayisin Giirsel Korat’m romanlarindaki

yansimalar1 degerlendirilmistir.

Tarihin postmodernizm ig¢indeki konumundan hareketle olusturulan gelecege akan
zaman i¢inde yeni olanin giiciinlin anlasilmas1 bakimindan Giirsel Korat’in ve romanlarinin

postmodern tarih — yeni tarihselcilik akimindaki yeri tespit edilmeye c¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, Postmodern Tarih, Yeni tarihselcilik, Giirsel Korat,

Roman.
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ABSTRACT
MASTER'S THESIS
A REVIEW ON THE GURSEL KORAT’S
NOVELS IN TERMS OF NEW HISTORICISM
Nur Meftun BUCUKCU
Advisor: Prof. Dr. Murat KACIROGLU
2020, 208 page

Jury: Prof. Dr. Murat KACIROGLU (Adviser)
Prof. Dr. Siilleyman EFENDIOGLU (Member)
Dr. Ogr. Uyesi Caner SOLAK (Member)

We tried to evaluate Giirsel Korat's, who has gained an important place especially
in Turkish literature recently, Ciftaslan series consisting of Zaman Yeli, Giivercine Agit and
Kalenderiye novels and four other novels in terms of postmodern history-new

historicalism.

The aim of this thesis is to determine the processing of the concept of postmodern
history, which has recently entered our literature, which is preferned by the writers of
today, in the novels of Giirsel Korat. For this reason, the historical ground used by Giirsel
Korat in his novels was evaluated and his use of time, place, people and images were

interpreted.

In this study, the novels of Giirsel Korat, who dealt with historical issues in the
Turkish novel after 1980, were examined with a New historicalist perspective. The
reflections of the New Historicist understanding related to the postmodern theory of history

on Giirsel Korat's novels were evaluated

In terms of understanding the power of the new in time flowing into the future
created from the position of history in postmodernism the place of Giirsel Korat and his

novels in the postmodern history-new historicalism current was tried to be determined.

Key Words: Postmodernism, Postmodern History, New Historicism, Giirsel Korat, Novel.
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ON SOz

Yeni tarihselcilik agisindan Giirsel Korat’in romanlart iizerine yaptigimiz
calismamiz yazarin yayimlanan Zaman Yeli, Giivercine Agit, Kalenderiye, Ay Sarkisi, Yine
Dogdu Tanyildizi, Unutkan Ayna, Riiya Koérii adl1 yedi romani incelenerek farkli zaman ve
mekanlarda olusturulan bu romanlarin postmodern tarih — yeni tarihselcilik kavrami
etrafinda barindirdig1 6zellikleri igerir. Giirsel Korat’in tarihi, romanlarinda nasil ele aldigi,
hangi donem, mekan ve sahislar1 anlatiya dahil ettigi, tarihte yasanilan hangi meselelere
nasil degindigini ele alan ¢alismamiz ii¢ ana boliime ayrilir. Birinci B6liim Postmodernizm
ve Postmodern tarih-Yeni tarihselcilik adini tasir ve bu boliimde 6ncelikle postmodernizm
ve unsurlarina daha sonra da ¢alisgmamizin temeli olan postmodern tarih-yeni tarihselcilik
ve genel hatlariyla tarihi romana deginilmistir. Romanin ikinci boliimiinde romanlarini
yeni tarihselci yaklagimla ele aldigimiz Giirsel Korat’in hayatt ve edebiyat anlayisi

hakkinda bilgi verilip eserleri paylagilmistir.

Uciincii Bolim  Giirsel Korat'in Romanlarinda Postmodern Tarih — Yeni
tarihselcilik admi tasir. Bu bolimde yazarin yayimlanan yedi romani incelenmistir.
Romanlar incelenirken once yazarin olusturdugu diinyayr anlamak i¢in kurgu anlatilmis
daha sonra romanlara postmodern tarih-yeni tarihselcilik bakis agisiyla yaklasilarak bu
baglamda zaman, mekan, romanlarda tarih ile ilisigi olan karakterler ve varsa yine tarih ile
ilgili olan unsurlar yorumlanmistir. Calisma olusturulurken yazarin tarihi fon olarak

kullandig1 olay, sahis, zaman ve mekanlar aragtirilmis ve nasil kullanildigi anlatilmistir.

Bu calismay1 hazirlama ve bitirme siirecimde bana bilgisiyle yon veren degerli
hocam Prof. Dr. Murat KACIROGLU’na, bu siirecte her zaman bana maddi ve manevi
destegini esirgemeyen aileme -ben ve kardeslerim igin her daim hayat miicadelesine devam
eden annem Sibel KAHVECI ye, beni destekleyip arkamda duran kardeslerime, dualariyla
oniimii acan anneannem Giilizar KAHVECI’ye, varligin1 her daim hissettiren Kutsi

KAHVECTI ye- tesekkiirlerimi sunarim.

Nur Meftun BUCUKCU
Erzurum-2020



GIRIS

Gelecege akan zamanda yeninin giicliniin bosluklara azar azar sizmasi ile kendisine
ucsuz bucaksiz bir kurmaca diinya yaratan postmodernizmin tanimlanmasi ve gercek
tanimin1 bulmasi1 bu kavramin belirsiz tavrindan 6tiirii kolay degildir. O nedenle kavram
hakkinda yapilan tanimlar da birbirinden farkli olmaktadir. Postmodernizm su anda
yasanmakta olan bir donemi kapsar ve henliz gelisimini tamamlamamis, devam etmekte
olan bir kavramdir. Bu nedenle kavram hakkinda yapilan tanimlamalar birden fazla ve
degisken olabilir. Modernizmden kopus olarak degerlendirilen postmodernizm,
modernizme tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Aynt zamanda postmodernizmi, modernizmin
devami olarak niteleyenler de vardir. Postmodernizm kavramu ilk ¢iktiginda yaklasimlarda
bir 6nyargi olusturmustur. Postmodernizmi elestirenler onun bir hevesten ibaret oldugunu,
entelektiiel kesimin icadi oldugunu veya kisa donem siirebilecek devam olmayacak bir
akim oldugunu &ne siirmiislerdir,! ancak postmodernizm ortaya ¢iktig1 donemden itibaren
bircok farkli noktada edebiyat, sanat, sinema, tiyatro, mimaride tarihte giderek yerini

saglamlagtirmis, hayatin pek ¢ok alaninda ve sanatta kendini gostermistir.

Edebiyat, sanat, tarih, sinema, miizik vb. bir¢ok alanin i¢inde olan postmodernizm,
klasik anlayisa karsi olmus, ‘belirsizlik’ siirecini baglatmistir. Kurmaca diinya ile 6ne ¢ikan
postmodernizmde sanatg1 veya romanci kendince bir diinya olusturmustur ve bu diinyada
kimseye karsi sorumluluk sahibi degildir. Postmodernizm, ger¢ekte hayal kiriklig1 yaratan
diinyadan bir kagistir. Kendine gercek diinyadaki hayal kirikliklaria kars1 olusturulan yeni
bir diinya yaratmigtir. Kendine kurmaca bir diinya yaratan postmodernizm ortaya
ciktiginda kendinden Once yazilanlara gonderme yaparak bir O6zgiinliiglin olmadigini

savunmustur.?

Bunu yaparken okuyucuya kendisinin ve metnin kurmaca oldugunu,
gergeklik aramanin anlamsiz oldugunu da bildirmistir. Bu nedenle okuyucu, okudugu
metnin kurmaca oldugunu bilerek degerlendirmelidir. Postmodern diinyada kurmaca ile
birlikte metinde bazi anlam bosluklar1 da olusmustur ve yine bu bosluklar1 okuyucunun
doldurmasi1 beklenmistir. Bu nedenle metin her okunusta farkli anlamlar c¢ikarilarak

yorumlanabilir ve her okumada yeniden yaratilmis olur.

L Yildirm Ozsevgeg, “Postmodernizm Uzerine”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, 10 (54), 2017,
140.

2 Hilal Demir, Tayfun Pirselimoglu’nun Romanlarinda Postmodern Ogeler (Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi), Karamanoglu MehmetBey Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii 2015, 4-8.
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“Hayat1 her cephesiyle genis olarak kavrayan ve her seyi bir akis, degisme ve
gelisme olarak his ve idrak eden bir duyus ve goriis tarzinin ifadesi”® olan roman,
postmodernizmin en ¢ok etkiledigi edebi tiir olmustur denilebilir. Edebiyatta 6zellikle
roman tiirlinde kendini gosteren postmodernizmden Tiirk edebiyati da etkilenmistir.
Edebiyat diinyasinda belirsiz ve ucu agik oldugu i¢in hala tartisitlmaya devam eden bir
kavram olan postmodernizm, ilk olarak roman, hikaye gibi diiz yaz1 da kendini gostermeye
baslamis ve kullaniminin genislemesiyle siir gibi manzum alanda da etkisi hissedilmeye
baslamistir. Modernizmden sonra Bati diinyasinda ortaya ¢ikan bu kavram giderek
yayginlagsmistir ve Tiirk edebiyati da edebiyatin evrenselligi diisiiniildiigiinde dogal olarak
postmodernizmden etkilenmistir. Elbette bu kavrami hemen benimseyememistir, cilinkii
Tiirk edebiyatinda eskiden beri devam etmekte olan ve baskin olan bir ‘gerceklik’ algis
hakimdir. Saglam temeli olan bu gerceklik algisi postmodernizmin Tiirk edebiyatina
girmesiyle sarsilmaya baslamig ve tartismalart da beraberinde getirmistir. Bu agidan
bakildiginda Tiirk edebiyatinda postmodernizmin yer edinmesi Onceleri zor olmustur.
Gergeklik algisinin degistigi, somuttan soyuta gecildigi, toplumdan bireye, 6ze inilen

postmodern kavrami hala Tiirk edebiyatinda degisim ve gelisimini devam ettirmektedir.*

Postmodernizmin Tiirk edebiyatina gecikmeli olarak girmesi ve daha gec

benimsenmesiyle ilgili olarak Yildiz Ecevit’in yorumu séyledir:

Tiirk edebiyatinda modernist ve postmodernist 6zellikler, Batida oldugu gibi
ylizyili i¢ine alan bir silirecin asamalar1 olarak ortaya ¢ikmazlar. Yetmisli
yillarda Tiirk romani ilk avangardist metinlerini iiretmeye basladiginda Bati
avangardizmi postmodern diizlemde at oynatmaya baslamisti bile. Bu
nedenle, Tiirk romaninin, dnce modern sonra postmodern sirasina gore bir
gelisme gostermesi de séz konusu olamazd. Ik avargardist Tiirk romanlar,
modern ve postmodern Ozellikleri ayni metinde bir arada tagirlar
edebiyatimiza. Postmodern romanin modernist 6zelliklerinden biiyiik 6lclide
yalitilmig orneklerinin ilk kez doksanli yillarda ortaya ¢ikmasinin nedeni,
modernizmin Tiirk edebiyatina 70 yillik bir gecikmeyle girmesinden
kaynaklanir.®

Bu noktada Tiirk edebiyatinin ve romaninin 1970°den sonra bir anda tamamen
degismesi ve bu tarihten 6nce romanin temeli olan gerceklik algisinin yazarlar tarafindan
aniden bir kenara atilmasi, toplumsal meselelerden uzak durulmasi beklenemezdi, ¢linkii

bu tarihten dnce iilkenin iginde bulundugu gecirdigi baz1 zor dénemler (1960 Ihtilali, 1970

3 Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyati Uzerine Arastirmalar 2, Dergah Yayinlari, istanbul 1987, 362.

4 Bedia Kogakoglu, Postmodernizm Sorunsah ve Tiirk Anlatisinda Geleneksel Tahkiyenin izleri
(Yayimlanmamis Doktora Tezi), Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii 2010, 77-84.

5 Yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar, fletisim Yaynlari, Istanbul 2002, 85,86.
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Muhtiras1 gibi) mevcuttur. Tiirk edebiyati ve romaninda yenilesme baslamis olsa da tam
anlamiyla oturmamuistir. 1980’den sonra bu yenilesmenin sesi daha ¢ok artmis ve Tiirk

® Neden-sonuc iliskisinin ortadan

romaninda da postmodernizmin izleri artmustir.
kaldirildigi, anlam bozukluklarinin yaratildigi, ¢ok katmanli yapinin hakim oldugu
romanlarla Tiirk edebiyat1 postmodernizme bir adim daha yaklasmistir.” Dolayisiyla bu
kavrama ve Ozelliklerine alismak Tiirk yazari i¢in kolay olmamistir. Yavas yavas
postmodernizme alisan Tiirk edebiyatinda bu kavram cergevesinde yazarlar tarafindan

Ozellikle roman tiirtinde basaril1 eserler ortaya konulmaya baslanmistir

Edebiyatin i¢ine postmodernizm dahil olduktan sonra postmodern romanlar
yazilmaya baglanmigtir. Postmodern romanlar olusturulurken tarih de anlatiya dahil
edilmistir. Postmodernizmde 6nemli yere sahip olan tarih, modern romanin aksine farkli
sekilde anlatiya dahil edilmistir. Postmodernizmden once tarih bir ders verme, 0gretme
amaci ile metinde yer alirken postmodernizmle kurgu igine yerlestirilerek 6gretme, ders
verme amaci gozetilmeden aktarilmistir. Postmodernizmin tarihe yonelmesi okura tarih
bilgisi vermek, tarihi anlatmak igin degildir, tarihin de diger dallar gibi
kurgulanabilecegini, olaylarin parcalanabilecegini, anlamlarin degistirilebilecegini veya
yeniden yaratilabilecegini gostermek igindir. Burada dikkat ¢eken nokta postmodernizmin
tarihi nasil degerlendirdigidir. Bilinen olgu ve olaylar disinda bunlarin i¢inde ve disinda
geri planda kalmis, 6tekilestirilmis, marjinal olan kisi ve olaylar merkeze alinip islenmistir.
Yazar, tarihi bir olay ya da meseleyi belleginin siizgecinden gegirip siradan hale getirerek
eserinde kullanmistir. Bunu yaparken tarihe tekrar yon vermek, tekrar yazmak gibi amaci

yoktur, amag sadece kendi belleginde kalanlar1 okuyucusuna aktarmaktir.

Yazar, eser, edebiyatci, edebi eser bunlarin hepsi bir tarih iginde olustugu igin tarihi
bu noktada kendini edebiyattan daha kapsayici saymak istemistir. Bu kapsayiciligin ve
hakimiyetin karsisina edebiyat olmadan yani dil olmadan tarihin bilinemeyecegi diisiincesi
yerlestirilebilir. Edebiyat ve tarth bir anlamda varliklarinin devami ig¢in i¢ ige olmak
zorundadir. Yeni tarihselcilige gore tarih sadece tarihgiler tarafindan meydana getirilen,
tarih¢ilerin yorumuna dayanan ve sadece belgelerle olusturulan bir disiplin degildir. Tarih,

okuyana gore degisiklik gosterebilmelidir. Metin disinda higbir seyin olmadigini 6ne siiren

® Gamze Somuncuoglu Ozot, Postmodernizm ve Tiirk Romamindaki Yansimalar1 (Yayimlanmamis
Doktora tezi), Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii 2009, 52-58.
" Kogakoglu, Postmodernizm Sorunsah ve Tiirk Anlatisinda Geleneksel Tahkiyenin izleri, 77-84.
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yeni tarihselciler, klasik anlayista oldugu gibi tarihi bir amag¢ olarak degil ara¢ olarak

gérmeyi tercih etmislerdir.

Tirk edebiyati da postmodernizmle tanigip bu alana yoneldikten sonra
postmodernizmin ilgi alanina tarihin de girmesiyle postmodern tarih-yeni tarihselci
yaklagima yonelmistir ve yazarlar bu noktada bir¢ok eser kaleme almiglardir. Bu
yazarlardan bazilari; Orhan Pamuk (Beyaz Kale, Kara Kitap, Yeni Hayat, Benim Adim
Kwrmizi), Glney Dal (Killart Yolunmus Maymun), Pinar Kiir (Bir Cinayet Romant), Hilmi
Yavuz (Fehmi K.’nmin Acayip Sertivenleri), Adalet Agaoglu (Romantik Bir Viyana Yazi),
Siireyya Evren (Postmodern Bir Kiz Sevdim), Hasan Ali Toptas (Golgesizler, Bin Hiiziinlii
Haz, Kaywp Hayaller Kitabr), Thsan Oktay Anar (Puslu Kitalar Atlasi, Suskunlar,
Efrdsiyabin Hikdyeleri, Amat, Kitab-iil Hiyel), Nedim Giirsel (Bogazkesen-Fatih’in
Romant), Murat Giilsoy (Bu Filmin Kotii Adami Benim), Zilfi Livaneli (Engeregin
Goziindeki Kamasma), Bilge Karasu (Gece, Kilavuz), Ferit Edgii (Hakkari’'de Bir Mevsim),
Murathan Mungan, Yekta Kopan, Nazli Eray olarak 6rnek gosterilebilir. Bunlarin iginde
Tiirk edebiyatinda son donemde kendine saglam bir yer edinmis olan Giirsel Korat’in tiim

romanlar1 da dahil edilebilir.



BiRINCI BOLUM
POSTMODERNIZIiM VE POSTMODERN
TARIH - YENITARIHSELCILIK
1.1. POSTMODERNIZM VE POSTMODERNIZMIN UNSURLARI

Modern diinya ile birlikte bircok imkéna sahip olan insanoglu giderek bu diinya ile
birlikte ‘madde’ye daha fazla yonelmistir. Bu da dogal yasamdan uzaklasmak anlamina
gelmektedir, fakat yasanan bu donemde zaman ilerledikge gergcek sorgulanmaya
baslanmistir. Postmodernizmden dnce boyle bir ortam mevcuttu. Dénem olarak II. Diinya
Savasi’ndan sonra yasanan siiregte modern algi yikilmaya baslamistir ve modernizmin
yerini postmodernizm almistir. Maddeye yonelme ile birlikte degerlerin yitirildigi modern
donemde iginde yasadigi donemin her daim etkilenen edebiyat diinyas: da yeni bir kana
ihtiyag duymaya baslamistir. Ozellikle tiir olarak romanda daha fazla degisime gidilmis ve
roman kahramanlar1 basta olmak {izere zaman, mekan, 6zne vb. unsurlarda degisim
baslamuistir.

Postmodernizm, modernizmden sonra ortaya ¢ikan bir kavram oldugu i¢in inga
ettigi yeni diinyadaki kurallar1 modernizmin i¢inde barindirdigi unsur ve kurallara karsi
olusturmustur. Gelecege yonelik ilerleyen modernizmde akil, mantik, aydinlanma,
bilimsellik gibi degerler bulunmaktadir. Modernizmin bunlari gergeklestirme Ol¢iisii
tartisilabilir, fakat postmodernizm ortaya ¢iktiginda modernizmdeki bu unsurlar degerini
kaybeder ya da farkli formlara doniistiiriiliir. Postmodernizmde modernizmde oldugu gibi
gelecege yonelik ilerleme goriilmez, cilinkii postmodernizmde her sey i¢ igedir, siirekli
degisir ve gelisiglizel isler. Postmodernizm ve modernizmi ayiran birinin yiktigim
digerinin insa ettigi ¢ok biiyiik bir fark daha vardir. Modernizmin kurdugu diinyada kadin-
erkek, merkez-tagra, azinlik-cogunluk gibi ikilemlerdeki otekilestirmeyi gozardi ederek

talep duyulana yonelinmistir.®

Postmodernizm ise bu gozardi edilen, Otekilestirileni
yeniden insa etmistir. Farkli inang, kimlik, azinliktan olan unsurlara daha fazla yer
verilmistir.

‘Postmodern’ kavrami son yillarda edebiyat, sanat, mimari, resim, miizik vb. pek

cok alanda yaygin sekilde kullanilan kavramlardan biridir. Calismanin ‘giris’ bdliimiinde

8 Vedi Askaroglu, Thsan Oktay Anar ile John Fowles Romanlarimin Postmodernist Acidan
Karsilastirilmasi (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Ardahan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii 2014, 19-
25.



de deginildigi lizere ‘postmodern’ kavrami yeni ve belirsiz bir kavram olmasi ve kendinden
onceki donemlerde kullanilan kurallara karsi ¢ikistyla, olusturdugu kendine 6zgii kuralsiz
diinyasi ile tanimlama ¢abalarini zorlastirmistir. Bu kavramin kisilerde farkli ¢cagrisimlara
neden olmasi neticesinde pek ¢ok tanim yapilmistir. Her tlirlii goriise ve bakis agisina agik
oldugu i¢in postmodern kavram ile ilgili zaman i¢inde yeni tanimlamalar da ortaya
cikabilir. Ayn1 zamanda bu kavram her bireye, okuyucuya gore farkl sekillenebilecegi icin
yapilan tammlar da tarafli olacaktir. Ornegin Kolcu, postmodernizm hakkinda
“postmodernizm modernizmin insanlig1 daha mutlu ve 6zgiir bir diinyaya tasiyacagina dair
vaadini gergeklestirememesi ve yasanan hayal kirikligina karsi tezin felsefi dille ortaya
cikisidir.”® seklinde bir tanimlamada bulunmustur.

Modernizm, II. Diinya Savasi’ndan sona yavag yavag etkisini kaybedince farkli
sanat dallarinda goriildiigii gibi edebiyatta da birtakim diisiincelerin degismesine yol agti,
yeni diigiinceler, kavram ve kuramlar olusturmustur. Bu yeni diisiince ve kavramlarin biri
de postmodernizm olmustur. Ozii ‘belirsizlik’ olan bu diisiince ile ilgili farkl1 birgok tanim
yapilmustir. Tiirkce karsiligi ‘modernizm sonrasi’ olan postmodernizm hakkinda Ismet
Emre’nin yorumu soyledir:

Modernitenin pratiklerinin modern teorinin diisledigi bir zeminden ¢ikarak

kendine yabancilastigi, kendini doniistiirlip yeni bir siireci baslattig1 siirece

verilen addir. Bu yOniiyle postmodernizm, artik postmodernite olusumlari,
modernitenin devami olmaktan ¢ikarak ondan farkli bir anlayisa
doniismiistiir. Postmodernizm; 1960’larin sonlarinda oncelikle Fransa’da

yayginlagsmaya baslayan, 1970’lerden itibaren de giderek ABD’de agirlik
kazanan bir harekete verilen addir.'°

Yildiz Ecevit’in ise yorumu soyledir:

Yeni diisiincede tiim Olcilitler hicbir 6nem siralamasi olmaksizin yan yana
sergilenmekteydi. Her seyin karsitiyla birlikte hicbir catigmaya yer
vermeden varoldugu, farkliliklarinin barigcil bir karnaval atmosferi iginde
bir arada yasadig1 bir tinsel varolus bigiminin adiydi1 postmdern. ideolojiler
araciligiyla soluk alan sosyal/kiiltiirel modernizm igin tiim karsitliklarin
esitligi diislincesi, biliylik bir sorumsuzluk/aymazlik ya da isbirlikgilik
demekti.™

Edebiyat diinyasinda, ozellikle romancilar i¢in yeni bir kurgu, anlam ve imge
diinyas1 yaratma imkani doguran postmodernizmde romanci kendine ait diinyay1 olusturur.

Bu diinyay1 klasik ve gelenek¢i goriise ait eserlerde oldugundan farkli olusturur. Yazar

® Ali Thsan Kolcu, Edebiyat Kuramlar: Tamim Tenkit Tahlil, Salkimsdgiit Yayinlar1, Ankara 2008.
10 {smet Emre, Postmodernizm ve Edebiyat, An1 Yaynlari, Ankara 2006, 34.
11 Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Acihmlar, 62.
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kendini geri plana ¢ekerek olusturdugu yeni diinyay1 6ne ¢ikarma ¢abasina girmistir. Bu
postmoden romanda olusan kisa devreler olarak degerlendirilebilir. Yazar, romaninda-
eserinde okuyucuyu dogru olana ulagtirma c¢abasini birakmis, dogrudan goriinmeyi artik
tercih etmemistir. Bu da metnin igindeki ve disindaki diinyanin karistirilmasini onler.
Elbette kurgu baglaminda yaratilan karmasa da kendini gosteren yazarlar da vardir, ancak
bu da yine kurgu iginde olusturulan ‘oyun’ kavrami olarak nitelendirilir.'?

Postmodern anlati, i¢inde bulundugu diizlemin kurmaca oldugunu her daim dile
getirir. Bu kurmaca diinya ayn1 zamanda yazar i¢in de bir ¢ikis noktasidir. Yazar bu
kurmaca sayesinde romani yazarken ayni zamanda onun yazilis siirecini de anlatmis olur.
Modernizm ve Oncesinde yazarin da i¢inde bulundugu bir anlati diinyast vardi ve bu
okuyucunun goziinde reel diinya idi. Postmodern anlatida ise artik kurmacanin kendisi bir
diinya olusturmustur. Bunun gergekligi elbette sorgulanamaz, ¢iinkii postmodern roman
zaten bir kurmaca - oyun diinyasi yaratacagini bastan okuyucuya soylemistir, fakat
okuyucu her zaman gergeklige siginmak ister. Burada da anlati kisileri devreye girer. Eger
okuyucu anlat1 kisilerini benimser ve kendine yakin bulursa o anlat1 kisileri kurmaca bir
diinyada dahi olsa artik ger¢ek kabul edilir. Ismet Emre’nin bu Kurmaca diinya ile ilgili
yorumu soyledir:

Modern oOncesinde ve modernin baslangic asamasinda insanligin sahip

oldugu biitiin degerler postmodern siirecte ortadan kalkmistir. Her gercegin

yerini bir hiper gercek almis, asilin yerini sayisiz sayida cogalabilen

fotokopiler almistir. Artik i¢inde yasanilan diinya bir kopyalar, imitasyonlar

ve simiilasyonlar diinyasidir ve bu ikinciler, taklitler gergeklerine o kadar

yakin bir sekilde tretilmislerdir ki gercek kendini bize fark ettirmeden

ortadan kaybolmus, buna karsin onu temsil eden taklitleri kendilerini asilmis
gibi sunmaktan geri kalmanmuslardir.®3

Postmodernizmde olusturulan kurgusal yapmin icinde en Onemli unsuru
tistkurmaca olusturur. Ustkurmaca bir bakima kurgunun iginde ayr1 bir kurgu yaratmaktir.
Ustkurmaca ile tipki diger unsurlarda oldugu gibi okuyucunun gergeklik algis1 hedef alimir.
Metin i¢inde iistkurmacanin kullanilmasi, istenilen edebi diinyanin kurulmasi ve
okuyucunun da bu diinyaya kendini dahil etmesi acisindan onemlidir. Ustkurmaca ie
birlikte aslinda yazar yaptig1 isi yani yazmayi da kurguya dahil etmis olur. Metin iginde

metin olusturma olarak tanimlanabilecek olan iistkurmaca ile yazar, okuyucu ile adeta

12 Stuart S1m, Postmodern Diisiincenin Elestirel Sozliigii, cev: Mukadder Erkan, Ali Utku, Ebabil Yayinlar
Ankara 2006.
13 Emre, Postmodernizm ve Edebiyat, 188.



iletisim kurarak onu da yazim siirecine dahil etmis olur.** Ustkurmaca aslinda romanin bir
hikayesidir. Romanin nasil olusturuldugunun ipucudur. Klasik dénem romanlarinda oldugu
gibi okuyucuya bilgi vermek, egitmek higbir zaman postmodern roman yazarinin
hedefinde olmamustir. Yazar, olusturdugu diinyanin sanal diinya oldugunu okuru da bunun
gercek diinya olduguna inandirmanin anlamsiz oldugunu savunur.®

Uskurmaca deyince ‘oyun’ kavrami da unutulmamalidir. Postmodern edebiyat,
oyunu gercek karsisinda siginabilecegi bir liman olarak kabul eder. Modernizmden farkli
olarak anlatinin igine ‘oyun’ kavrami girmis olur. Oyun kavrami postmodernizmde siklikla
basvurulan kurgu unsurlarindan biridir. Yazar kurguyu olustururken kullandig1 gerceklik
unsurlarina oyun kavramini da dahil ederek iistkurmacayr saglamis olur. Ayni1 zamanda
yazar, postmodernizmde metni oyun kavrami iizerinden kurgulayarak okurun begenisine
sunar. Postmodernizm kendisinden 6nce modernizmde yapildigi gibi diinyayr anlamli
sekilde yorumlamaktan kagmarak mutlak gercekligi parcalamaya calismistir. Iste bu
noktada yazar, oyun kavramini devreye sokar. Oyun kavrami ile postmodernizmde
gercekligin yeri de sorgulanmis olur. Kullanilan bu kavram metin i¢in bir amag ya da arag
olarak degil dogal, kendi icinde degerlendirilebilecek bir anlam olarak vardir. Oyun
kavrami, kurmaca diinyada bir belirsizlik diizlemine dayanmaktadir ve dis diinyadan
bagimsizdir. Yildiz Ecevit kurmaca ve oyun kavramlarma su sekilde yaklasir:

Oyunsuluk kaynagini1 postmodernizmden alir. Ancak postmodernist anlatida

yayginlik kazanan bu kurgu egilimi s6z konusu edebiyatta sanatin 6ziine

yonelir, i¢erdigi ontolojik renk vurgu kazanir; metin, oynanan bu sanatsal

oyunda ana renk durumun gelir: Edebiyat artik somut yasami kurgulamiyor;

kendini, nasil olustugunu, nasil kurgulandigini anlatiyordur. Dog ie daha

once yazilmis metinlerden olusan bir metinlerarasi dogaya doniismiistiir.
Kendini anlatan bu edebiyatta kurmaca, iiskurmaca diizlemine tagimr.'®

Postmodernizmde 6nemli olan hikdye anlatmaktir. Bu hikayenin ne oldugu 6nemli
degildir. Hatta anlatilan hikaye anlatmaya deger olmayabilir, ancak olmayan seyleri
gercekmis gibi aktarmaya sifatlarla, s6z oyunlariyla bir hikdye olusturulmaya calisilir.
Ustkurmaca burada da kendini gdstermis olur:

Postmodern anlatilarda iki ayr1 kurmaca olusturulur. Buna yazarin eserini

yazma seriivenini anlatinin konusu haline getirmesi de denebilir. Yansitmaci
ve modern romanlarin aksine anlatilarda yazar kendini etkin hale getirdikten

4 Ahmet Homan, Thsan Oktay Anar’n Postmodernist Tarih Kurgular (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi), Agr1 Ibrahim Cegen Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii 2016, 48-53.

Syusuf Aydogdu, “Postmodern Anlatida Bir imkan Olarak Ustkurmaca (Metafiction) ve Murathan Mungan
Oykiilerine Yansimalar1”, Uluslararas: Sosyal Arastirmalar Dergisi, 10 (52), 2017, 58.

16 Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Acihmlar, 74.
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sonra okuru metnin yazilig slirecine dahil eder. Anlatinin yazilis siirecini
konu haline getirmesi kurmaca iginde bir i¢ kurmacanin verilmesi olarak
nitelendirilebilir. Boyle bir eserde de gergek ile sanal i¢ i¢e gecer ve okurun
gerceklik algis1 kokten sarsilir.’

Postmodern ve modern roman arasinda goriilen ve postmodern romanla daha ¢ok
anlam kazanan bir unsur da metinlerarasiliktir. Metinlerarasilik denen kavram aslinda bir
yansitmadir. Bu yansitmanin amaci ise okuyucuya metnin yaninda kiiltiirel degerleri de
hatirlatabilmektir. Yazarin kullandigi bu yansitma her konuda ve her alanda olabilir.
Resim, miizik, edebiyat, din vb. konular daha ¢ok kullanilmaktadir. Metinlerarasilik ayn1
zamanda olay Orgiisiinii olusturmada da yardimcidir ve kurmaca/oyun igin iyi bir
malzemedir. Metinlerarasilik ne kadar taklit gibi gériinse de aslinda alintilanan metin yahut
kavram postmodern anlatinin i¢inde aslinda yeniden sekillenmistir, ¢iinkii icine girdigi
ortam kurmaca bir diizlemdir. Bu nedenle yazar, bagkasini yahut bagkasina ait olan bir
metni taklit ediyor demek ¢ok dogru bir soylem olmayacaktir.

“Postmodern Diistincenin Elestirel SozIligii” adli kitabinda Stuart Sim bu kavrami

”18 olarak tanimlar. Metinlerarasilik modern

“yeniden ve sonsuz anlamlandirma oyunu
romanla postmodern anlatinin ortak bir noktasidir. Yazar, metnin i¢inde anlatacagi konuya
gore ve kendi bilgi birikimi cergevesinde tarih, sanat, sosyoloji, felsefe, miizik vb.
alanlarda aktarimlar yapar. Bu aktarimlar ile yazar, ‘6zgiinliik’ tartismalarina da girilmeden
daha Oonce yasanmis, olmus olan bir olay: isleyebilir. Bu her konu veya durumla ilgili
olabilir. Bir siir, beste, miizik notasi, tarihi olay olabilecegi gibi Hiisn i Ask veya
Kur’an’dan bir bolim de olabilir. Yazar bu konuda bir sinirlama icine girmez.
Metinlerarasilik ile daha once yazilmis, kullanilmis olan, 6nceden iiretilmis olan unsur yeni
bir metnin i¢ine sokularak tekrar yaratilmig olunur. Yazar bunu yaparken her zamana
oldugu gibi yine gerceklik algisinin pesinde degildir, aksine bu algiyr yikmaya calisir.
Anlatilan unsurun daha 6nceden var olmasi, bilinmesi 6nemsenmez, 6zgiinliik tartisilmaz,
¢iinkii 6nemli olan yazarin kullandig baglamin nasil bir iisliipla ve ne icin kullanildigidir.®

Yazar bu kurmaca/oyun diinyasi i¢inde okuyucusunu eglendirmek amaciyla kurgu
noktasinda bazi durumlar zitliklarla yahut alayci bir anlatimla aktararak bir ironi olusturur.
Postmodern romanda kolay kolay takip edilemeyen bir olay oriigiisii oldugu ic¢in yazarin

ironiyi olusturmasinda okuru metne dondiirme ¢abasinin da oldugu sdylenebilir.

17 Kogakoglu, Postmodernizm Sorunsah ve Tiirk Anlatisinda Geleneksel Tahkiyenin izleri, 110, 111.

18 Stuart Sim, Postmodern Diisiincenin Elestirel Sozliigii, cev: Mukadder Erkan, Ali Utku, Ebabil Yayinlar
Ankara 2006.

B Askaroglu, ihsan Oktay Anar ile John Fowles Romanlarinin Postmodernist Acidan Karsilastirilmasi,
80-89.



Postmodern anlatida yazar, okuyucuya her zaman ‘ciddi’ bir diizlemde gotiirmek istemez.
Birgok farkli bakis agisini iginde bulunduran postmodernizmde yazar, bir olay, diisiinceyi
farkli bir ¢er¢eveden farkli bakis agilarindan okuyucuya aktarmak ister. Yazar genel, bu
zamana kadar kalict dogru kabul edilmis bazi durumlari ironiyi kullanarak yeniden
degerlendirebilir. Ironi, yasamda olan her tiirli zithg, karsith@ daha etkili sekilde
anlatmaya yarar. Ayni zamanda ironi ile gercek, yazar tarafindan biraz daha goreceli hale
getirilmis olur. Ismet Emre’nin ironi hakkindaki yorumu soyledir:

Aslinda ifa ettigi iglev bakimindan ironi, postmodernistlerin modern

diistincenin ciddiyetine ve onun ger¢eklik kurgusunun ciiriikliigiine yonelik

bir strateji icin arayip da bulamayacaklari bir aragtir. Postmodernistler

modernizme doniik sert elestiriler yapmak yerine ironi gibi anlatilmasi

gerekenleri st kapali bir formda ifade eden, ama ayni zamanda

kendisinden yararlanan 6zneye de belli bir istiinlik kazandiran bir tutum
takinirlar.?

Postmodernistler bircok konuda modernistlerden ayrilmiglardir. Zaman noktasinda
da ¢ok farkli bir konumu se¢mislerdir. Ayn1 zamanda geleneksel romanin kronolojik
zaman yapisini da kirmislardir ve sinirlayici zamani reddetmislerdir. Postmodern anlatida
zaman kavrami yok edilmeye calisilmistir ve giin, ay, yilin bir 6nemi kalmamistir, ¢iinkii
arttk mutlak bir zaman yoktur. Gergeklik algisinin verilmeye c¢alisilmasi noktasinda
romanlarda tarihler, yillar verilmeye calisilir, fakat bu Oyle bir zamandir ki siirekli
gecmise, gelecege ve simdiye akar. “Tipki romana ait diger unsurlarda oldugu gibi zaman
konusunda da postmodern metinlerde mekanik, belirli, 6lgiilebilir, hesaba kitaba gelir bir
zaman anlayisinin yerini daginik, sinirlart belirsiz, birbirine girisik, rasyonel diisiincenin
belirledigi zaman anlayismin disinda bir durum vardir.”?* Postmodernizmde zaman
ilerlemez, gelisme olmaz. Insanlar zamanda ilerlemek yerine o zamanmn iginde sikigip
kalmislardir. Harvey’in ifadesiyle “miimkiin olan en basmakalip karakterlerin miimkiin
olan en basmakalip ortamlar icinde miimkiin olan en basmakalip ifadeyle anlatilmasi”??
olarak goriilen bu sikismishgin caresizligini yasayan insan, durum devam ettikce farkli
tepkiler ortaya koymaya baslamistir. Ornegin; her seyden sikilmis, bikmis bir sekilde kendi
kosesine ¢ekilme, diizene karsi koymak istese de bu sikismisligin iginde o giicli kendinde
bulamayacak ezilme, tepkisizlesme gibi. Postmodern anlatida zaman biitlinciil degil,

pargalara ayrilmistir. Hatta parcalara ayrilan zaman Giirsel Korat’n Unutkan Ayna

20 Emre, Postmodernizm ve Edebiyat, 161.
2L Emre, Postmodernizm ve Edebiyat, 170.
22 David Harvey, Postmodernligin Durumu, ¢ev: Sungur Savran, Metis Yaymecilik, Istanbul 2019.
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romaninda oldugu gibi daha kiigiik kozmik zamanlara da ayrilabilir. Postmodernizmde
zaman Olglisliz, belirsiz ve kuralsizdir. Yazar zamani istedigi gibi kullanabilir,
kurgulayabilir.

Postmodern anlayisin farkli tutumu mekan noktasinda da kendini gosterir.
Postmodernistler, mekani yok etmeye ¢alismislardir. Mekan kavrami ne kadar yok edilirse
o kadar bagimsiz hareket edebileceklerdi. Ne kadar yok edilmeye ¢alisilirsa ¢alisilsin yine
de tamamiyla anlatinin i¢cinden silinemez, ¢iinkii bir kurgunun varolabilmesi i¢in bir mekan
da sarttir. Ayrica okuyucunun alistigi gergeklik algisin1 sunmak adina yazarlar mekan
kullanilmaya devam etmistir.

Postmodernistler kendi mekan anlayislarini karsilamak icin hiper mekéan
tabirini kullanirlar, ¢iinkii her edebi metin en nihayetinde bir bakis ve
durugla ilgili oldugu icin bakis ile durusun durumundaki sey de en
nihayetinde mekan olmaktadir. Kaldi ki, modernitenin kendi kendini
insasimnin bir anlamda baslangic noktast da mekéansaldir. Yeryliziindeki
hemen hemen her degisimin temelinde de fiziksel buluslarin yeri
kiigiimsenemeyecek oranda belirgindir.?

Modern romanda metne gerceklik kazandirmak i¢in 6nemli bir unsur olan mekéan

postmodernizmde de kullanilan 6nemli bir mekanizmadir, ancak kullanimi modern
romandan farkli olmustur. Postmodernizmde mekan kavraminin kullanimi degistirilmistir
ve yazar diger unsurlarda oldugu gibi mekanda da 6zgiirdiir, bagimli degildir. Boylece
soyut ve silik bir sekle biiriinen mekan, gercekligin asilmaya calisildigi postmodern
anlatida yer edinen Onemli bir unsur haline gelmistir. Postmodern anlatida mekan
siliklestirildikce mekan ile 6zdeslesme kurulamadigi i¢in aidiyet duygusu da ortadan
kalkar. Zamanin i¢inde sikismis olan birey mekana da tutunamaz ve toplumdaki konumunu
da sorgulamaya baglamis olur.

Modernizmle anlatici hakkinda da farkli goriisii benimseyen postmodernizmde
anlatict varligii hissettirir. Olaylar lizerinde anlaticinin hakimiyeti oldugunu ve olaylari
istedigi gibi sekillendirebilecegini yazar, okuyucuya her daim hatirlatir. Anlatici ne kadar
kendini gosterse de postmodern anlatida geleneksel romanda oldugu gibi okuyucuya yol
gosterme yahut okuyucuyu egitme amaci yoktur. Tam tersine romanci ortaya bir kurgu
cikarir ve onu oyun diizleminde istedigi gibi sekillendirir. Her okuyucu da eseri
yorumlayabildigi 6lciide bir anlam c¢ikarir. Zaten postmodern roman yazilirken degil
okunurken anlam kazanir. Ote yandan anlatilarda genellikle ¢ogulcu bakis agisi vardir ve

birden fazla anlatict kurguya dahil edilebilir. Bazen yazar anlaticiyr takip ederken olaylari

2 Emre, Postmodernizm ve Edebiyat, 176.
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birden kahramanin/karakterin agzindan aktarmaya baslar. Sadece tek bir
kahraman/karakter de olamayabilir ki postmodern romanda genellikle birden ¢ok
kahraman vardir ve okur birden ¢ok anlatici ile karsilasabilir. Klasik romanin aksine
postmodern anlatida yazar, kendini metnin i¢inde hissettirmemeye c¢alisir. Bu noktada
devreye ‘anlatict’ girer. Postmodern anlatida metin genellikle tek bir anlatici yerine gogul,
birden fazla anlatici ile kurgulanir. Buradaki anlatict ¢gogullugu ayni zamanda metni sikici
olmaktan kurtarmis olur, gokseslilik saglar. Bu noktada Yildiz Ecevit anlatici ve kisileri
sOyle degerlendirir:

Postmodern romanin oyunsu yazarinin anlaticis1 da roman kisisi de ¢ogu

kez kimlikten kimlige giren devinim i¢inde bir yap1 gosterirler. Siirekli ayni

konumdan -yukaridan, tanrisal bakis acisindan- olaylar1 izleyerek

anlatan/yorumlayan geleneksel anlatici, modernizmde de postmodernizmde

de tanrisal konumunu yitirir, konumdan konuma gecer, cogu kez de son

derece kisithi bir bakis acisindan yalnizca gorebildigini betimler; bilge
yorumlarin, dngériilerin sonudur bu.?

Postmodern anlatida diger bir 6nemli unsur parodi(yanilsama)dir. S6zliikk anlamiyla
“ciddi sayilan bir eserin bir boliimii veya biitliniinii alaya alarak, bi¢cimini bozmadan ona
bambagka bir 6zellik vererek bigimle 6z arasindaki bu ayriliktan giiliing etki yaratan bir
oyun tiirii”? olarak tanimlanan parodi kavrami hakkinda Ayta¢’in yorumu sdyledir: “Bir
edebi eserin bi¢gimini konusundan koparip, o konunun yerine aykir1 bir konu yerlestirerek
giiliing bir uyumsuzlugu (idealle gerceklik arasinda) ortaya ¢ikarmak ve boylece alaya alan
bir taklit etkisi uyandirmaktir.”?® Yani bir metnin konusunun taklit edildigi parodide amag
ciddi olmaktan yazarin ciddi olmaktan uzaklasmasidir. Onemli olan ise anlamsal bir
cagrisim yakalayabilmektir. Parodi, postmodernizmde 6nemli unsur olan oyun kavraminin
gerceklestirilmesinde yardimci olan 6nemli bir etkendir. Calismada daha 6nce bahsedilmis
olan postmodern anlatilardaki anlam bogluklari parodi ve pastis ile yeniden
kurgulanabilmektedir.

Postmodernizmde kullanilan bir baska unsur pastistir. Sozliik anlami “bagka
sanatcilarinin eserlerini taklit yoluyla meydana getirilen sanat eseri”?’ olan pastis, parodi
ile benzerdir, ancak metnin i¢inde kullanimlar1 agisindan farklilik gosterirler. Postmodern

metinde parodi alayci bir kullanimla yer edinirken pastis ise daha ciddi bir sekilde

kullanilir. Parodide metnin konusu esas alinirken pastiste bi¢cimi dikkate alinmistir. Bu

2% Ecevit, Tiirk Romanminda Postmodernist A¢cilimlar, 77.
2 Tiirk Dil Kurumu Sézliikleri, sozluk.gov.tr, (11.05.2020).
% Giirsel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, Dogu Bati Yayinlari, Ocak 2016.
27 Tiirk Dil Kurumu Sézliikleri, sozluk.gov.tr, (11.05.2020).
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yoniiyle pastis postmodern anlatida bir dil-iislup taklidi olarak goriilebilir.?®
Postmodernizmden Once pastis, parodi ve ironinin kullanimi ¢ok kabul goéren bir diislince
olmamustir, ¢linkii modern roman ve Oncesinde bu unsurlarin yazara Ozgiinliigiini
kaybettirdigi disiiniiliir ve hos karsilanmazdi, ancak kendinden 6nceki her diisiince ve
olguyu bir kenara birakan postmodernizmde bu {i¢ unsur yeni bir kurgu diinyasi yaratmada
kullanilan en 6nemli etmenler haline getirilmistir.

Postmodernizmle ilgili fikir ve tartismalar giinimiize kadar uzamis ve hala devam
etmekte, kavramlarla ilgili pek ¢ok goriis one siiriilmektedir. Sonug olarak bu durumu en
iyi Nietzsche’nin su ifadesi 6zetleyecektir:

Caglarin ve kusaklarin hicbir zaman bir kez bile daha onceki cag ve

kusaklarin yargiclart olmaya haklart yoktur. Yargic olarak, yargiladiginiz

kimseden daha {istiin olmak zorundasiniz; oysa siz yalnizca daha sonra

geldiz. Sofraya en son gelen konuklarin, hakli olarak, en son yerleri almalar1
gerekir. Siz ilk gelenlerin yerini mi, baskdseyi mi almak istiyordunuz??°

1.2. POSTMODERN TARiH, YENi TARIHSELCILiK VE TARiHi ROMANA
GENEL BiR BAKIS

Modernizmden sonra yakin zamanda ortaya ¢ikan postmodernist anlayisa
varolusunun simgesi olan ‘belirsizlik’ nedeniyle 6nceleri dnyargi ile yaklasilip elestiriler
yoneltilse de bu kavram iginde barindirdigi pek ¢ok Ozellik ve unsur ile edebiyat
diinyasimin ilgisini ¢ekmistir. Sinema, mimari, sanat vb. bir¢ok alanin igine giren
postmodernizm edebiyatta da kendini gostermis ve yazarlar tarafindan da tercih edilen bir
kavram olmustur. Postmodernizmin icinde barindirdigi o6zelliklerden biri de tarihtir.
Postmodernizm tarih ile tanigtig1 zaman postmodern tarih-yeni tarihselcilik kavrami ortaya
¢ikmis ve bu da yine bir¢ok elestiri ve Onyargi ile baglasa da edebiyat diinyas: tarafindan

benimsenerek bu alanda pek ¢ok eser kaleme alinmustir.

Edebiyatin tarihle olan ilgisi her donemde mevcuttur. Yakin doneme bakildiginda
tarihsel romana olan ilgi artirmistir ve bu ilgi daha da ilerleyerek postmodernizmin ortaya
cikistyla birlikte farkli bir forma (yeni tarihselcilik - postmodern tarih) biirlinmiistiir.
Postmodernizmden 6nce Tiirk edebiyatinda tarihi romana bakildiginda bu tiirde yazan
yazarlar eserlerinde kendi sectikleri bir konu etrafinda hareket etmis, kendi benimsedikleri

tarihi konuyu ya da donemi, kisileri aktarmislardir. Bu eserlerde gercekei bir anlatim

28 Kogakoglu, Postmodernizm Sorunsal ve Tiirk Anlatisinda Geleneksgl Tahkiyenin izleri, 104,105.
29 Friedrich Nietzsche, Tarihin Yasam Icin Yarar ve Yararsizhg Uzerine, cev: Nejat Bozkurt, Say
Yayinlari, Istanbul 2015.
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kaygist oldugu i¢in yazarlar da hep tek bir diizlem etrafinda durmak zorunda olmuslardir.
Postmodernizm etkisini Tiirk edebiyatinda da gosterdik¢e bu gergekei tutum degismeye
baslamis, postmodern algiyla birlikte tarihi romana bakis da degismeye baslamistir.
Postmodern anlayista gerceklik algisinin yikilmaya ¢alisilmasiyla birlikte olusturulan yeni
kurgu diinyasinda edebiyatla her zaman i¢ i¢ce olmus olan tarih de unutulmamis, farkl
boyuta tasinarak anlatilarin icinde yer edinmistir. Kaya Yilmaz ¢alismasinda
postmodernizm ile tarihin karsilagsmasini su sekilde hikayelestirmeye ¢alismistir:

Postmodernizmin tarih ile Kkarsilasmasini mecazi bir anlatimla sdyle

betimlemek miimkiindiir. Postmodernizm elinde usta bir Sanatkarin eseri

olan keskin bir hangerle tarihin kapisini ¢almistir. Amaci tarihi gecmise

gommektir. Bu nedenle tarihin kalbini hedeflemistir. Kapiy1 agan tarih,

postmodernizmin hasin ¢ehresini ve elinde tuttugu hangerin keskinligini

goriince hayatinin tehlikede oldugunu anlayarak iirpermis ve korkmustur.

Tarihin bu korkusu yersiz degildi ¢iinkii gelen kisi masum bir Tanr1 misafiri

degil canina kasteden bir Azrail gibidir. Fakat postmodernizmin hangeri ne

kadar keskin olursa olsun tarihin kapiy1 hizla suratina kapatmasi sonucu ona

hicbir sey yapamamustir. Tarih, hayatin1 kurtarmistir ama yasadigi bu soku

ve sarsintiy1 bir siire iizerinden atamamistir. Yasadigi sersemligin etkisiyle

postmodernizme kap1 arkasindan yaptiginin hi¢ de dostca olmadigini, neden

boyle davrandigini bir tirlii anlayamadigini soyleyip durmus, soku

iizerinden attiktan sonra sanki higbir sey olmamis gibi yasamina devam

etmistir. Neticede tarih hayatta kalmayr basarmistir. Bu dykiiden

anlasilacagi lizere postmodernizmin tarihle karsilagsmasi oldukca ¢etin

olmustur. Bu nedenle postmodernizm tarihgilerinin ¢ogu tarafindan tarihin
can diismani olarak algilanmugtir.*

Postmodernizmin tarihle bulusmast elbette bu hikayeyle simirli kalmaz.
Postmodernizmin tarihle bulugsmasi yazara, romana hatta okuyucuya pek ¢ok farkli kapilar
agcmustir, ¢linkli postmodern tarihte ge¢misin glintimiize tekrar tagindig1 goriilmiistiir, ancak
bu tagimada metnin arka planinda postmodern anlatim oldugu i¢in okuyucu, tarihsel bir
olay degil bir kurmaca ile bas basa birakilmistir. Postmodern romanda tarihte bulunan olay
ve kisilerden yararlanilir, ancak bu olay ve Kkisilerin olusturulan kurmaca diinyada
edindikleri yerin gercekligi Olgiilemez. Bu, okuyucunun yaraticiligina, hayal giicline
birakilmistir, ¢linkii okuyucu da tipki yazar gibi kisi veya olaylar1 yaraticilik kapsaminda
bu yaratilan yeni diinyada farkli konumlandirabilir, ¢linkii bilinir ki tarihi bir romanda

tarihi bir anlatim varsa gercekligi sorgulanamaz.

8 Kaya Yilmaz, “Postmodernist Tarih Yaklasimi: Postmodernizmin Tarih Egitimi Igin Dogrulari”,
Pamukkale Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 2 (34), 2013, 197-209.
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Postmodernizmin beraberinde getirdigi yeni tarihselcilik - postmodern tarih
yaklagiminda yazar tarihi olay, durum veya kisileri romanda zemin, fon olarak kullanmis
ve tarih ile kurgu i¢ ige gecirilmistir. Bu ¢alismada romanlar incelen “Bircok yerlere
gittim. Onlar iizerinde diisiindiim, sehirler hakkinda diisiindiim, isimler hakkinda, tarih
hakkida. Aslinda bu bir edebi merakti, ama zamanla tabi edebi merakla tarihsel merakin
yan yana geldigi hallerde is biraz daha cetrefillesiyor.”® diyen Giirsel Korat da tarihi,
romanlarinda zemin, fon olarak kullanmay1 se¢misir. Postmodernizm ve tarih iliskisinde
postmodernizmin tarihi canli tutan bir yonii de vardir. Bir tarihi durum veya olay her
postmodern romanda her anlatimda yeni bir kurguyla okuyucunun karsisina ¢ikmustir.
Kurgular, anlatim veya iglevi farkli olsa bile zeminde bulunan tarih her yazimda canliligin
devam ettirmistir. Bu durum, Tarihin Huzursuzlugu kitabinda Harry Harootunian’in
goriisiiyle desteklenebilir:

Sorun kaderin emirlerini seslendiren gelecegin yakarislarint duymak ve

anlamak degil ge¢misin bugilin yeniden giindeme getirilmeyi bekleyen

beklentilerine cevap vermektir. ... Bu agidan bakinca tarih, (tipki hep yeni

olan ile birden ortaya ¢ikip kayboluveren meta gibi zaten ¢oktan olup bitmis

olanin yerini alan) heniiz olmamis olan tarafindan degil ge¢misin ‘yeniden

bugline getirilmesi’ tarafindan hareket ettirilmektedir, ¢iinkii bugiin, artik

dikkate almamizin zaruri oldugu ‘elestirel konumu’ gelistirmemizi miimkiin
kilmaktadir.32

Postmodernizmin ig¢ine tarih girince her anlatida tarihin yeniden kurgulandigina
deginildi. Okuyucu agisindan bakilacak olursa her anlatida okuyucu da yeni anlamlar
cikaracaktir. Biraz daha oOzellestirilecek olursa; romanda bazen okuyucunun dikkatini
¢ekecek olaylar olabilir ya da romanda birden fazla unsur varken bazen okuyucunun
dikkatini bunlardan sadece birkagi ¢eker buna odaklanir. Giirsel Ayta¢’in bu durumla ilgili
yorumu soyledir:

Ogrenme psikolojisi arastirmalari gdstermistir ki okuyucu, okuma sirasinda

kendisiyle metnin arasinda bag kurabildigi noktalar1 oncelikle kavrar ve

bunlar1 kendine 6zgii bir bicimde ‘hazmeder’. Yani okuyucu, her haliikarda
okuma-algilama-degerlendirme siirecinde aktiftir. Sosyalizasyon siirecinde
edinilen kaliplar, ahlaki, siyasi, estetik acidan okumada etkili olurlar. Bir ve

ayn1 eser, ilgi alan1 farkli okuyucular tarafindan farkli algilanir, kendilerine
hitap eden 6zellikleri 6ncelikle degerlendirilir. 3

3t Kurtulus Ozgen’in  Giirsel Korat Belgeseli: Anlatan Zamandir (2008), birinci  béliim,
http://www.youtube.com/watch?v=2uhk6MJZgkk (11.09.2020).

32 Harry Harootunian, Tarihin Huzursuzlugu/Modernlik, Kiiltiirel Pratik ve Giindelik Hayat Sorunu,
cev: Mehmet Evren Dinger, Bogazici Universitesi Yaynevi, Istanbul 2006.

BAytag, Genel Edebiyat Bilimi, 13-239.
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Denilebilir ki postmodern romanla birlikte (postmodern tarih romanlari iginde)
yazar kendini nasil yenilediyse okur da kendini yenilemek durumunda kaldi. O zamana
kadar olan roman okumasinda yazarin yol gostericiligi ile ilerleyen roman okuru
postmodern romanla birlikte arttk metni ¢6zmeye calismak zorunda kaldi, ¢ilinki
postmodern roman, bosluklar1 okuyucuya birakti. Okurun da artik iistlenmesi gereken bir
rol olduguna dair Serpil Oppermann’mn yorumu soyledir:

Okudugu metni anlamlamasi beklenen okur aslinda ge¢misi yazarla birlikte

kurmay1 6grenmektedir. Postmodern roman tarih/kurmaca ayrimini ortadan

kaldirarak metinlerin i¢ dinamiklerini sdylemsel bir alanda aciga
vurmaktadir. Tarihteki bosluklar1 dolduran ve ge¢misi yeniden baglamlayan

bu romanlar tarihsel sorgulamaya yonelik alternatif tarihler yazarlar. Bu

yiizden elestirmenlerin {izerine tartistig1 bircok roman ayni zamanda genis
bir okur kitlesine de ulasmistir.3*

Postmodern anlatilarda kronolojik olarak ilerleyen bir tarihsellik yoktur.
Gergekligin de bir kurgu oldugunu belirten postmodernizm, aktarilan her seyi sorgulamaya
ve ondan siiphe etmeye yoneltir. Postmodernizmde ve dolayisiyla postmodern tarihte
metnin kendi i¢inde artik birlikteligi kalmamistir. Artik metinlerarasi bir anlatim vardir. Bu
nedenle anlati tutarli olmaktan ¢ikar, homojen yapisin1 kaybeder ve icinde celiskiler

barindirir. Her okumada da yeniden anlamlandirilir ve yeniden yaratilir.

Postmodern tarih kuramiyla birlikte Yeni Tarihselcilik kavrami da kullanilmaktadir.

Yeni Tarihselcilik kavrami hakkinda Serpil Oppermann’in yorumu soyledir:

Yeni Tarihselcilik terimini, ayni tarihsel doneme ait yazinsal ve yazinsal
olmayan metinlerin paralel okunusuna dayanan bir elestiri yontemi olarak
tanimlayabiliriz. Yani, Yeni Tarihselcilik yazinsal metinlere ayricalik
taninmasini reddeden bir elestiri akimi olarak giindeme gelmistir. Yazinsalin
on plana alindigi, tarihselin de arka planda oldugu elestirel yaklagimlar
yerine, bu akim hem yazinsal hem de tarihsel metinlere es deger agirlik
taninmasimi1 ve birbirleriyle olan etkilesimlerinin ve yansimalarinin
incelenmesini savunur.®®

Yani Yeni Tarihselcilikte dikkat ¢eken iki zit unsurun belirli kiiltiir i¢inde ortaya
cikmasidir. Hem olagan olan hem de ona karsi c¢ikan bir fikir veya insan gibi.
Postmodernizmin i¢inde Yeni Tarihselciligin nasil islendigi de su sekilde belirtilebilir:

Postmodern roman, Yeni tarihselciligin sdylemini ve sorunsalligini analitik

bir tavirla isler. Burada ge¢misin olaylar manzumesi postmodern roman igin
zengin bir kaynaktir. Bunlar1 alir ve Yeni Tarihselci bir analizle tarihin

3 Serpil Oppermann, Postmodern Tarih Kuramy/ Tarihyazim, Yenitarihselcilik ve Roman, Phoenix
Yayinevi, Ankara 2006, 107.
35 Oppermann, Postmodern Tarih Kurami/ Tarihyazimi, Yenitarihselcilik ve Roman, 16.
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birden ¢ok yorum ve anlamlara acikladigini gosterir. BoOylece tarihsel
olgularin kurgusallastirilma siirecini 6n plana cikararak ¢iiriitiir.

Dilek Yalgin Celik’in bu tanimi da Yeni Tarihselciligin temeline agiklik getirmistir:
Ozetle, postmodern donem igerisinde, x1x. yiizyildaki tarihgilik anlayisinin
canlandirilmasinin  yan1 sira  gecmisin  degerlendirilmesi ve yeniden
yorumlanmasi, tarihi, bir bi¢imler repertuar1 olarak algilayip bu repertuara
secmeci bir yontemle yaklasarak oradan gerekenleri alip yapistirma

(kolajlama), ge¢mise ait plan ve semalarin yeni isler i¢in uyarlama Yeni
Tarihselci bakis acisinin temelinde yer almaktadir.®’

Postmodernizm, modernizmin ve ger¢ek¢iligin olusturdugu giicii yikmak ister.
Bunu yaparken ayni zamanda bu giiciin bir unsuru olan tarihselligin de giiclinii kirmak,
icini bosaltmak, onu yeniden yaratmak, yorumlamak ister. Bunu yapmaktaki ama¢ da
gercekligin giiciinii kirmaktir. Postmodern tarih romaninda bir olayin, sahsin gergekte var
olmasmin tartisilmasit degildir 6nemli olan; Onemli olan yazar tarafindan nasil
yorumlandigidir. Bir tarihi olay, bir belge iizerinde veya tarihi romanda gergekligi
sorgulanarak okunur, incelenir, ancak postmodernizmde kullanilan metinlerarasilikla ve
yeniden yorumlamayla gercekligin sorgulanmasi gereksiz kilinir. Bu sayede de bir tarihi
olayda birgok farkli 6ykii ortaya ¢ikar. Yani postmodern tarihte ve bu yontemle yazilan

romanlarda tarihe farkli pencerelerden bakma imkan1 dogar.

Serpil Oppermann’in, postmodernizmin tarihi yeniden kurmak, anlamlandirmak

istegine, bu noktada tarih ve kurmaca iliskisine yorumu soyledir:

Tarih ve kurmaca arasindaki bigem ve anlati benzerliklerinin yeniden
tartisilmaya agilmasi, postmodern kuramin gergekcilik geleneginin
sorgulanmasiyla ve post-yapisalct kuramin evrensel olarak kabul edilen tiim
kavramlart yapi-bozuma ugratmasiyla miimkiin olmustur. Boylece karsit
yonlere kaymis olan tarih ve kurmaca anlatilari, postmodernizmin sinirlari
yikmastyla birbirlerine yeniden yaklastirilmis olmaktadir. Artik higbir
yazinsal tiirin ideal evrensel dogrulari aktaramayacagi bilinmektedir.
Tarihin dogruluk ve gecerliliginin ne denli sorunsal oldugu postmodern
diisiincede belirginlik kazanmistir.%®

Postmodernizmde tarih artik yeni bir anlama biiriinmiistiir. Bu sartlarda bir sanat
eseri, bir metin ortaya ¢ikarirken tarih ve kurgunun birlikteligi bazi sorunlari da

beraberinde ortaya ¢ikarir. Kurgu ve tarih i¢ ice gecerken ‘gerceklik’ kaygisi olmadigi igin

3 Oppermann, Postmodern Tarih Kuramy/ Tarihyazimi, Yenitarihselcilik ve Roman, 21.

%7 Dilek Yalgm Celik, Yeni Tarihselcilik Kuram ve Tiirk Edebiyatinda Postmodern Tarih Romanlari,
Akgay Yayinlari, Ankara 2005, 28.

38 Oppermann, Postmodern Tarih Kurami/ Tarihyazimi, Yenitarihselcilik ve Roman, 39.
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tarihin yazimi sorunu belirir,®® ciinkii gerceklik artik kurgu icinde kaybolmustur. Tarih ve
gerceklik  belgelerle, arsivlerle, taniklarla gercekligini ortaya koyabilir, ancak
postmodernizmde bu kanitlar dahi o6ziinde bireysel yargi olduklarindan gercekligi
sorgulanabilir. Postmodern tarihte gerceklik algisinda dikkat edilmesi gereken bir unsur
tarih bilincidir. Romanda okura dogaiistli gelen yahut gercegi yansitmadigini diislindiiren
olaylar aslinda var olan tarih bilincinde yeri olan olaylar olabilir:

Aydinlanmacilar tarihi incelemeye bizzat Nietzche’nin tutundurmaya

calistig1 dordiincii biling diizeyinden, doganin her insan eylemine koydugu

sinirin ve diinyay: diisiincede ya da imgelemde kavrama dogrultusundaki

her cabaya insanin faniliginin dayattifi kisitlamanin farkinda olmanin

dogurdugu oGtetarihsel bir bilingle -ironik bir bilingle- bagladilar. Ama bu

biling diizeyine yiikselmenin meyvelerinden tam olarak yararlanamadilar.

Miithis bir hayal giiciine sahip olduklarina inanmadilar, oysa tasidiklari

ironik Ozbilincin bu hayal giiclinii serbest birakmis olmasi gerekirdi.

Aydinlanmacilara gore hayal giicii aklin karsisina dikilen ve diinyada ancak
en siki rastyonel kisitlamalar altinda kullanilabilirdi.*°

(Calismada romanlar1 incelenen, eserleriyle tarihsel donemleri yeniden kurgulamay1
ama¢ edinen Glirsel Korat, “Giiniimiizde sdyleyemeyecegimiz ya da anlatamayacagimiz
bazi seyleri biraz da romantik karakterimizden 6tiirii tarihsel zemin lizerinde anlatmamiz
daha kolay olur. Insani igerden kavrayan, insam diisiindiirten, insani1 hareket ettiren,
insanin bagka insanlarla dramatik celiskisini yakalayan, talihini doniistiiren, kaderini
belirleyen Tanr1 gibi davranmayan bir roman olabilir mi?”*! diyerek yansittigi roman
goriisiiyle birlikte tarihi zemin {izerinde amacinin insan1 ve insana ait olani tartigmak
oldugunu dile getirmistir. Bu goriiste yazarin yansitti§i gibi postmodernizmde de insan,
insana ait olan ve insanla i¢ ige olan tarih anlatimi mevcuttur, ancak postmodernizmde
romanci bu noktada bir tarihgi, tarih yazar1 gibi var olmaz. Postmodern tarih romanlarinda
tarihi unsur ya da olaylar romanci tarafindan kurgulanir, ancak Hegel gibi diistiniirlere gore
tarth¢i olanin disina c¢ikamaz. Yani postmodern tarth romami yazari tarihgi gibi
goriilmemelidir. Elbette postmodern romanda yazar bir tarih¢i oldugunu iddia etmez. Fakat
kurgu baglaminda bazen bir tarih¢i edasiyla yazdigi da unutmamalidir. Postmodern tarih
romani yazari tarih i¢inde istedigi gibi gezinebilir, 6zgiirdiir. Bu 6zgiirliik su sekilde

agiklanabilir:

39 Askaroglu, ihsan Oktay Anar ile John Fowles Romanlarinin Postmodernist A¢idan Karsilastirilmasi,
15-19.

40 Hayden White, Metatarih Ondokuzuncu Yiizyll Avrupasi’nda Tarihsel imgelem, cev: Mehmet Kiigiik,
Dost Kitabevi Yqymlan, Ankara 2008, 98-99.

4 Kurtulus Ozgen’in  Giirsel Korat Belgeseli: Anlatan Zamandir (2008), birinci  boliim,
http://www.youtube.com/watch?v=2uhk6MJZgkk (11.09.2020).
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Gegmisi anlatirken tarihgiler, anlattiklari donemi anlasilabilir bir diizende
aktarmak ic¢in, sectikleri kanitlarin Otesinde genellemeler ve yorumlar
yapmakta ve anlattiklar1 donemi yaratic1 bigimde yeniden yazmaktadir. Bu
da kaynaklarin nasil metinsellestirildiginin yorumsal bir gostergesidir.
Roman bu siireci sergiler. Bir donemin genel baglamini yeniden yaratan
roman yazari, kurdugu diinyanin kahramanlarina kanitlanmasi miimkiin
olmayan soézler sOyletebilmektedir. Bu ger¢evede tarih ve roman ayni
yazinsal sOylemi kullanmaktadir. Ancak postmodern roman tarih anlatisinin
asla denemeyecegi bir Ozgiirliige sahiptir; bu Ozgiirliik, tarihi genel
yapisindan ¢ok uzaklagsmadan degistirip bosluklar1 daha yaratict bigimde
doldurarak tiim gelenekleri yikabilme 6zgiirliigiidiir.*?

Calismanin konusu postmodern tarih ve romana uygulanmasi oldugu icin kisaca
tarihi romana da deginmek gerekir. Tarihi roman, ge¢cmisteki olay, durum ve sahsiyetlerin
hikayelerinin edebi sinirlar i¢inde tekrar olusturulmasi olarak tanimlanabilir. Tarihsel
roman ve tarih romani ifadeleri de ayni1 seyi ifade etmektedir. Tarihi roman gercek anlamda
XIX. ylizyilda meydana ¢ikmistir ve bu tarihten 6nce yazilan romanlara ‘tarihten s6z eden
romanlar’ demenin daha dogru bir ifade oldugunu belirtir Dilek Yal¢in Celik ve romanda
sadece tarihin konu edinilmesinin onun tarihi roman olarak kabul edilmesinde yetersiz
kaldigin1 sdyler.*® Tarih, edebiyatin icerisinde kullanilacaksa bazi kriterlere de sahip
olmas1 gerekmektedir ve kriterlere uymayan romanlarin tarih kitaplarindan farkli kalmaz.
Tarih, romanda ana malzeme olarak kullanilmalidir, ancak tarih romanda kurgunun 6niine
ge¢memelidir. Yazar, tarihi romanda tarihle ilgili bir konuda tartigma igine girmemelidir.
Yani romanda ideolojik sdylem 6n planda olmamali, edebi eserin tagimas1 gereken estetige

sahip olamalidir.

Tiirk edebiyatinda tarihi romanin ilk 6rneklerini Ahmet Mithat Efendi (Yenigeriler)
ve Namik Kemal (Cezmi) vermistir. Hiiseyin Nihal Atsiz (Bozkurtlar), Kemal Tahir
(Devlet Ana, Yorgun Savasgi), Tarik Bugra (Kiiciik Aga, Osmancik), Mustafa Necati
Sepetgioglu (Kilit, Anahtar, Kap:, Konak), Nedim Giirsel (Bogazkesen), Halide Edip
Adivar (Atesten Gomlek, Vurun Kahpeye), Safiye Erol (Cigerdelen) gibi yazarlar da tarihi

roman Orneklerini vermislerdir.

Tiirk edebiyati 6teden beri genis ve zengin sozlii kiiltiire sahiptir. Destan, halk
hikayesi, menkibe, efsane gibi tiirlerle tarih bilinci devam ettirilmektedir. Milli edebiyat
donemine gelindigi zaman artik tarih bilincinin roman ve hikayelerde islenmesine gerek

goriilmiistiir. Bunun nedenlerinden biri de elbette Tiirk’lin giiciiniin gosterilmesi, Tiirk

42 Oppermann, Postmodern Tarih Kurami/ Tarihyazimi, Yenitarihselcilik ve Roman, 65.
43 Yal¢in Celik, Yeni Tarihselcilik Kuram ve Tiirk Edebiyatinda Postmodern Tarih Romanlari, 60.
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milletinin varliginin ve basarilarinin kalicilig1 ve nesillere aktarilmak istenmesi olmalidir.
Yazarlar, aktarmak istedikleri konuyu, olayi, savas veya sahislari o doneme egilerek
aktarmiglardir. Yazilan romanlar gercek¢i anlatim tarzi ile sunulmustur. Postmodernist
algiyla birlikte bu tarih anlayisinda kirilmalar olusmus ve potmodern tarih romanlari
devreye girmistir. Postmodernizmin igindeki yeni tarihselci anlayigla tarihi roman
ozellikleri farklilik gostermektedir, ayn1 kriterlerle incelenmemelidir. Yeni tarihselcilikte
tek bir dogru yoktur, gercek birden fazla anlama biiriinebilir, ancak tarihi romanda gercek
bir diizen bulundugu icin bir dogru olmak zorundadir. Yeni tarihselcilikte tarihin iginde
bulundurdugu bosluklardan yararlanilarak konu se¢imi yapilabilir, boylece bu bosluklarda
yazar kurgu diinyasini istedigi gibi sekillendirebilir, serbesttir, ancak tarihi romanda yazar,
postmodern roman yazar1 kadar serbest degildir. Yeni tarihselcilikte yazar tarihe istedigi
gibi miidahelede bulunabilir, ancak tarihi romanda yazarin miidahalesi postmodern tarih
yazart kadar genis degildir. Yeni tarihselcilikte tarihi olaylar kronolojik olarak
ilerlemezken tarihi romanda olaylar kronolojik olarak ilerler. Yeni tarihselcilikte yazar
romanin merkezine biiyiik bir tarihi sahsiyeti yerlestirmez, ¢ogu zaman siradan bir olay,
kisi ya da durum secilir. Yazar biiyiik bir tarihi olayi, sahisi ele almak zorunda degildir,
ancak tarihi romanda yazar genellikle taninan, tarihe yon veren, bilinen olay ve sahislari
merkeze alir. Yeni tarihselcilikte tarih, bir metin olarak kabul edilir ve gergegin kaniti
degildir. Yazarin amaci okura tarihil bir suur kazandirmak degildir, ancak tarihi romanda
okura bu suur aktarilmak istenir. Yeni tarihselci yazarin romaninda kullandigi tarihe,
sahislara, olaylara kars1 bir sorumlulugu da yoktur, ancak tarihi roman yazar1 bu
sorumlulugu tasimaktadir. Yeni tarihselci romanda anlatilan konu 6nemli degildir, yani
yazarin neyi anlattigi degil nasil anlattigi 6nemlidir. Tarihi romanda ise yazarin kullnadigi
sahislara, olaylara karsi bir sorumlulugu oldugu icin nasil anlattigmmin yani sira neyi
anlattigi da Onemlidir. Bu bilgilerden yola ¢ikarak tarihi roman ile yeni tarihselci
yaklagimla olusturulan romanlar arasindaki fark dikkate alindiginda tarihi roman ile yeni
tarilselci romanin aym kriterlerle degerlendirilmemesi gerekir. Bu calismada Giirsel
Korat’in yayimlanan yedi romani incelenirken romanlarinda zemin olarak kullandig: tarih,
yeni tarihselci romanin sahip olmasi gereken unsurlar bakimindan degerlendirilmistir ve
Giirsel Korat incelenen tiim romanlarinda yeni tarihselci yaklasiminin tiim 6zelliklerini
kullanarak bir kurmaca diinya olusturmustur; edebiyat ile tarihi, tarih ile insani i¢ ige

gecirerek bir kurmaca diizen yaratmustir.
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IKINCi BOLUM
GURSEL KORAT’IN HAYATIL EDEBIYAT ANLAYISI ve ESERLERI
2.1. HAYATI

Asil adi1 Giirsel Saglamoéz olan Giirsel Korat, 7 Temmuz 1960 yilinda Kayseri’de
diinyaya gelmistir. Cocuklugu ve ilk genclik yillarin1 Kayseri’de geciren Korat, ilk ve orta
ogrenimini Kayseri’de tamamlamistir. Giirsel Korat’in genglik yillar1 tilkenin siyasi olarak
hareketli donemler gegirdigi zamana denk gelir ve Korat, edebiyatla ilgili ¢esitli
faaliyetlere katildigi ve kendi anlam diinyasini olusturmaya basladigt bu doneminde
ozellikle sol goriisli hareketin iginde bulunmayi tercih etmistir. Siyasi goriisiiniin de yon
verdigi bu genglik doneminde elbette toplumdan bagimsiz kalmamistir, ancak bunu
yaparken o donemde liselere kadar giren kavgalarin icinde de bulunmamistir. 12 Eyliil
darbesinden Once kisa bir siire cezaevinde kalan Korat, o doneme kadar olan tecriibelerini
kullanarak edebiyat diinyasinda daha fazla bulunmayi tercih etmistir. Cezaevi sonrasinda
tiniversite hayatinda kendisini sanatsal ve edebi ac¢idan daha fazla gelistirme firsat1 da
edinmistir.** Yiiksek dgrenimini Ankara Universitesi’nde tamamlayan Korat, {i¢ y1l kadar
Ankara’da felsefe 6gretmenligi yapmis, ¢esitli gazete ve dergilerde yazilar yayimlamistir.
Ozellikle gencliginde iilkedeki siyasi gerilimler i¢inde kendine yol ¢izmeye ¢alisan Korat,

4 Universite

kendisini sanatsal faaliyetlerle birlikte yazmaya da yonlendirmistir.
doneminde c¢esitli dergilerde yazilarini yayimlayan yazar, aynt zamanda sinemaya da
meraklidir ve bu sektore de girmek istemistir. Baz1 film projelerinde senarist olarak yer
alan Korat, Edebiyat ve Elestiri dergisinin kuruculari arasinda yer almis ve iki yil yazi
isleri midirligi yapmistir. Anadolu Medeniyetleri isimli belgesel yapiminda da gorev alan
Korat, 1987-90 yillar1 arasinda film yapimciligi da yapmustir. Bir siire sinema sektoriinde

ilerledikten sonra sanatsal a¢idan daha fazla ilerlemek adina sinema sektdriinii hayatinda

biraz daha geri plana itmeye karar vermistir.*

Cocukluk ve genclik yillarim1 Yozgat ve Kayseri’de geciren Korat, biiylidiigii ve
daha sonra romanlarinda yer verdigi bu yerlerden asla kopmamis ve romanlariyla bu
baglhiligini devam ettirmistir. Giirsel Korat’in ¢ocuklugunu gecirdigi ¢evre itibariyle

(Yozgat-Kayseri) ve ailesinin sahit oldugu ya da duydugu olaylarla da g¢ocukluk

4 Giirsel Korat Biyografisi, www.gurselkorat.com (13.05.2020).

% Giirsel Korat, Tas Kapidan Tagkapiya Kapadokya, Dogan Kitap, Istanbul 2018.

% Giirhan, Copur, Giirsel Korat’in Romanlarinda Yapi ve izlek (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi),
Ardahan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii 2014, 1-5.
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doneminden itibaren aslinda edebiyat diinyasinda kendisine Onemli yer edinmesini
saglayan romanlarinin altyapisin1 da olusturmaya baslamistir. Ozellikle Ermeni tehcirini
anlattigi Unutkan Ayna romaninda bu g¢ocukluk izleri goriilebilir. Yazar, ¢ocuklugundan
itibaren aile biiyiiklerinden Ermeni tehciriyle ilgili hikayeleri dinlemistir ve ailesinin
yasadig1 yerde de (Bogazliyan, Igdeli, Uzunlu, Felahiye vb.) Ermeni niifusu fazladir.
Genglik yillarinda bulundugu Kayseri’de Ermeni kilisesinin ¢ok fazla cemaatinin oldugunu
ve onun yaninda oyun oynadigini aktaran Korat, o zamanlar yapilan baskiy1 biiyiidiik¢e
anladigini ve bu nedenle sol yonelimi sectigini de belirtmistir*’ Gerek kendi anilar1 gerekse
ailesinden dinledigi Ermeni hikayeleri ile bu konuya deginmek i¢in, bu sorumlulugu almak
icin ve edebiyatin evrenselligini, yazarin tarafsiz tutumunu yansitmak i¢in Unutkan

Ayna’y1 yazmistir.

Son donem edebiyatinda ¢ikis yakalamis olan yazar Kalenderiye romant ile Notre
Dame de Sion Edebiyat Odiilii’nii (2009), Yine Dogdu Tanyildizi romani ile Ankara
Universitesi Roman Odiilii’nii (2015) ve Unutkan Ayna romant ile de Orhan Kemal Roman

Armagani’n1 (2017) almastir.
2.2. EDEBIYAT ANLAYISI

Cocuklugu ve gengligi siyasi calkantilarla ve miicadelelerle gegen sol yonelimli bir
yazar olan Giirsel Korat, her seyden dnce siyasi diisiincenin ve ideolojilerin sanatin i¢inde
bir amac¢ haline getirilmesini dogru bulmaz. Sanatin ancak insani anlattigi slirece var
olabilecegini savunur. Eger sanatin i¢inde amag, insan degilse ideoloji ve siyasi fikirler
anlatilmak isteniyorsa yazara gore ortaya ¢ikan sey bir sanat eseri olmayacaktir. Caligmada
bir onceki boliimde deginildigi iizere postmodern anlayista oldugu gibi yazar, kendini
metinde One ¢ikarmak yerine yok edip yerini anlatici/anlaticilara birakarak okuru da
anlatiya dahil ederek yeni bir diinya olusturur. Giirsel Korat da yazdigi tarihi zeminli
romanlarinda bu anlayis1 gergeklestirir.*® Calismada incelenen eserlerinde tarihi zeminle
olusturdugu yapida asla bir taraf tutmayarak tamamen tarafsiz bir durus sergiler. Anlati
icinde asla bir ideoloji yahut siyaset tartigmasina da girmez. Onun romanlarinda 6ne ¢ikan

daima insandir.

47 Edebiyatin Aract Da Amaci Da Insandir, Express Dergisi’nin Unutkan Ayna Réportaji,
www.gurselkorat.com (31.08.2020).
8 Copur, Giirsel Korat’in Romanlarinda Yapi ve izlek, 2.
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“Biz edebiyati amag¢ edinmissek bunu ne kadar amag¢ edinerek ugrasiyoruz, ne
kadar edinmeye ugrasiyoruz? Baska amaglar igin mi yapiyoruz? Yani biz mesela iinlii
olmak i¢in mi yaziyoruz, biz televizyona ¢ikmak i¢in mi yaziyoruz, bir sinema filmi
yazilmasi i¢in mi yaziyoruz, zengin olmak i¢in mi yaziyoruz? Bu anlamda edebiyat
metniyle ugrasiyorsaniz o edebiyat metni amacmiz olmahdir.”*® diyerek edebiyat
anlayisint aciklamak isteyen Giirsel Korat, ddiillere ve piyasa iligkilerine her zaman karsi
olan bir tutum sergilemistir. Bu noktada soyledikleri ve yaptiklar1 tutarli olan Giirsel Korat
edebiyatimizda saygideger bir durum sergilemistir ve giiniimiiz edebiyatinin en onemli

isimlerinden biri olan Giirsel Korat’in okuyucu kitlesi de giderek artmaktadir.

“Kapadokya bende imgelem olarak daha ¢ok gencliktir, cocukluktur, ana vatandir.
Annenin kucagidir aslinda.”®® diyen Giirsel Korat igin Kapadokya bdlgesi biiyiik nem
ifade etmektedir. Edebiyatimizda Kapadokya artik, Giirsel Korat ile 06zdeslesmistir.
Kapadokya yazarin kendisini mutlu hissettigi yerdir. Bu mutluluk, sevgi ve 6zlemle
Ciftaslan serisi (Zaman Yeli, Giivercine Agit, Kalenderiye) ortaya g¢ikmistir. Duyulan
Ozlem, sevgi ve mutlulugun en biiylik kaniti romanlaridir. Ayn1 zamanda bu eserlerinde
kendisine biyiik bir dil hakimiyeti de kurmustur. Bu da yine Giirsel Korat’in bu
cografyaya hakim oldugu kadar bu cografyanin dil ve kiiltiir birikimine de sahip oldugunu
gostermektedir. Yazarin romanlart disinda Tas Kapidan Tackapiya Kapadokya adl
calismast da onun Kapadokya’ya olan 0Ozel ilgisinin ortaya ¢iktig1 bir ¢alismadir. Bu
calismanin 6n soziinde ¢alismayr tamamlamasinin on yildan fazla siirdiiglinii de

belirmistir.>
2.3. ESERLERI
2.3.1. Romanlar

1. Zaman Yeli (1. Baski, Iletisim Yayinlari, 1995).

2. Ay Sarkis1 (1. Baska, Iletisim Yayinlari, 1998).

3. Giivercine Agit (1. Bask, Iletisim Yayinlari, 1999).
4. Kalenderiye (1. Baski, Iletisim Yayinlar1, 2008).

5. Riiya Korii (1. Bask, iletisim Yayimnlar1, 2010).

4 Kurtulus Ozgen’in Giirsel Korat Belgeseli: Anlatan Zamandir (2008), ikinci b&liim,

http://www.youtube.com/watch?v=-bi20Op1Si7A. (11.09.2020).

% Kurtulus Ozgen’in  Giirsel Korat Belgeseli: Anlatan Zamandir (2008), ikinci  béliim,
http://www.youtube.com/watch?v=-bi20p1Si7A. (11.09.2020).

51 Korat, Tas Kapidan Tackapiya Kapadokya, 6nsoz.
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6. Yine Dogdu Tanyildiz1 (1. Baski, Yap1 Kredi Yayinlari, 2014).
7. Unutkan Ayna (1. Baski, Yap1 Kredi Yayinlari, 2016).

2.3.2. Oykii Kitaplar

1. Cizgili Sar1 Defter (1998).
2. Golgenin Cani (1. Baski, Iletisim Yayinlari, 2009).

2.3.3. Deneme ve Inceleme Kitaplar

1. Sokaklarmn Oliimii (Inceleme, 1. Baski, Iletisim Yaynlari, 1997).

2. Kristal Bahge (Deneme, 1. Baski, iletisim Yayinlari, 2003).

3. Tas Kapidan Tagkapiya Kapadokya (Inceleme, 1. Baski, Iletisim Yaymlari,
2003).

4. Dil Edebiyat ve Iletisim (Inceleme, 1. Baski, Iletisim Yayinlari, 2008).

2.3.4. Cocuk Kitaplan

1. Pofkuyruk (1. Baski, letisim Yaynlar1, 2009).
2. Bir Ay1 Ne Ister? (1. Baski, Yap1 Kredi Yayinlari, 2016).
3. Kunday-Golgeler Cagi (1. Baski, Yap1 Kredi Yayinlari, 2017).

2.3.5. Tiyatro Oyunlar1 ve Senaryolar

1. Yol Ayrimlar1 (Oyun, 2006).

2. Yedi Kocali Hiirmiiz (Senaryo, 2009, Yonetmen: Ezel Akay).
3. Yiiniim Sultan ve Yedi Ibis (Cocuk Oyunu, 2010).

4. 1984 (Oyun, George Orwell Uyarlamasi, 2012).
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UCUNCU BOLUM
GURSEL KORAT’IN ROMANLARININDA POSTMODERN TARIH -
YENITARIHSELCILIK

3.1. ZAMAN YELI

Giirsel Korat, kurgu ve bi¢im agisindan Tiirk edebiyatinda postmodern tarih romani
olarak incelenebilecek romanlar yazmistir. Bu anlamda ilk incelenen roman Ciftaslan
Dértlemesi’nin ilk roman1 olan Zaman Yeli®? romanidir. Bu romanda 1240’1 yillarda
Anadolu’da, 6zellikle iizerinde durulan mekan olarak Kapadokya’da yasayan karakterlerin
hikayesi anlatilmistir, ancak dikkat ¢eken unsur giiniimiiz insanin da yasadig1 inang, kimlik

karmasasi1 vb. konular1 i¢cinde barindirip bir sentez olusturmasidir.

Romanin arka kapaginda bulunan yazi dikkat c¢ekicidir: “Ge¢mis neydi? Yasanip
bitmis bir diis, Zaman neydi? Simdi.”®® Bu ifadeden de anlasilacag iizere Zaman Yeli
romant zamani ve tarihi yeniden kurgulayan bir roman ornegidir. Ayrica romana

baslamadan Albert Camus’un kullanilan s6zii de romanin ruhunu yansitir:

Biitiin biiyiik olaylarin

biiyiik diisiincelerin

onemsiz bir baslangici vardir.%*

Zaman Yeli romani incelenirken, postmodern tarih baglaminda romanin yapisal
ozellikleri kapsaminda once kurgu daha sonra zaman, mekan, tarihle iliskisi olan sahis
kadrosu ve varsa romanin iginde gegen diger Onemli unsurlar ve romanda bulunan
postmodern unsurlar kapsaminda c¢aligtlmistir. Kurgu bolimiinde tarihe detayl
deginilmemesinin nedeni tarihin zaman, mekan ve sahislar ele alinirken detayli olarak

incelenmis olmasidir.
3.1.1. Yapisal inceleme
3.1.1.1. Kurgu

Roman 3 boliimden olusmaktadir. Boliimler de kendi i¢inde ayrilmistir, ancak ayri

bagliklarla adlandirilmamis, roma rakamlariyla alt boliimlere ayrilmistir. Yazar, birinci

52 Zaman Yeli romaninin ilk baskist 1995 yilinda iletisim Yayinlari tarafindan yayimlanmustir. Calismada
incelenen roman Yap1 Kredi Yaymlari’nin 2018 yilinda yayimladig ikinci baskidir.

%3 Giirsel Korat, Zaman Yeli, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2018, (Arka Kapak).

54 Korat, Zaman Yeli, (Birinci Boliim Oncesi).
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boliimii 4 alt basliga ayirirken ikinci boliimde anlatiyr boliimlere ayirmadan devam etmis,

ticiincii boliimii ise 5 alt boliim olarak kurgulamistir.

Birinci boliime gegmeden 6nce ‘yayin notu’ olarak “Bu kitapta yer alan higbir siir
veya deyis alint1 degildir. Yazarin diger kitaplarinda oldugu gibi, konu baglaminda kendisi

tarafindan yazilmigtir.”*®

ifadesi bulunmaktadir. Buradan da anlasilacagi {izere romanin
icinde bulunan siir, deyis, atasozii gibi unsurlarda ayni zamanda yazarin dil birikimini,

zenginligi gosterir.

Birinci boliimde kahramanlar Koér Leon ve Sagir Dimitri’dir. Yazar romanin
ilerleyen kisimlarinda efsane oldugu ogrenilen, ancak birinci boliimde gercek bir olay
izlenimi verilen bir hikaye ile kurguya giris yapar. Okur Kér Leon ve Sagir Dimitri’nin
kesisen yollariyla Kapadokya ve Kayseri’yi de tanimaya baglar. Bu béliimde hem anlatici
yazar bakis acis1t hem de kahraman anlatici bakis agisini birlikte kullanilir. Kahraman
anlatici bakis agisinda 6nemli ve dikkat ¢ekici olan Kor Leon’un agzindan aktarilan s6z ve
deyislerdir. Baglangicta belirtiligi gibi ‘yaym notu’ 6zellikle burada anlam kazanir. Yazar

Kor Leon’un sozleriyle dil zenginligini kanitlar:

Kapadokya’nin yiggit erenleri bilestigiiz:

Ben dort bin karindasinan bir olup

Cesii Allahimiz askina ehlibeytinen ceng iden

Kipris neferlerindenim.

Guyasiiddin Sultan imdad eduben iristik

Kizil kiilahlar1 ve ¢ul ¢uhalariynan

Sahin donunda gezen babalilar diigmanimizidi.

... (Z2.Y.,s.21-22).

Bu bolimiin 6nemi ¢iftaslan efsanesinin baslangic noktasi olmasidir, ¢iinkii
romanin ikinci ve ti¢lincli boliimiinde karsilasilan ‘ciftaslan tarikati’ Kér Leon ve Sagir
Dimitri’nin yasadiklarina dayandirilir. Dimitri ve Leon isyandan kagcarlar. Isyancilar
Leon’un gozlerini kor ederler, Dimitri’yi ise sagir birakirlar. Yazar Dimitri’yi romanda

kendi agzindan soyle tanitir:

Ben Biiyiik Anastas’in torunu Dimitrius,
Imparator Yuannis Dukas Vatagis’in kulu.

Rab onu Kutsal Roma’nin basindan eksik etmesin.

% Korat, Zaman Yeli, (Yayin Notu).
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Ben, kardesiniz, Pamfilya’da, Galatya’da,

Trapezon’da pek ¢ok kilise boyadim.

Cok yer gordiim Tesalya’da, Mora’da

Ancak tanrinin isaretini burada buldum.

Dedem, soyle bir durur, Kapadokya’da

dag deyip gegme, ev midir, yokla derdi;

Buzlu irmaga gir, ancak buzlu su igme.

Yerin altina gir de ahrete yol ara

Resim ¢iz oralarda, azizler dostun olsun. (Z.Y., s.19).

Birinci boliimde Kor Leon ve Sagir Dimitri yolda ilerlerken Ughisar emiri Vasili ile
karsilasirlar. Vasili, ikisini kendi evinde misafir eder. Dimitri bir ressamdir ve dedesi
kendisinden once Kapadokya-Kayseri bolgesinde manastirlarda ve Kiliselerde resimler
yapar. Kendisine de bu yiizden ihtimam gosterilir. Vasili, Dimitri’yi kiliseye gotiirerek
daha once ¢izilen resimleri gosterir. Dimitri bunlar incelerken diisiincelerinden dolay1
onun ne tam Hristiyan ne de Miisliiman kimlikte oldugunu anlasilir. Her donemde oldugu
gibi bagnazligi temsil papazlardan biri, onu diisiincelerinden otiirii diglar ve ikisini de
gonderirler. Vasili onlart Thlara’da bulunan Peristrama Emiri Manuel’e gonderir. Yolda
Alayhan’da konaklarlar. Dimitri, mekanin kapisinda c¢ift govdeli tek basli aslan
kabartmasini goriir ve bunun {izerine diistinmeye baslar:

Bu, tas iizerine islenmis bir kabartmaydi: Cift govdeli, tek bash bir aslan.

Dedesinin ona 6grettigi ilk yasak betimdi bu; Trakya’da, Selanik Krallig

cevresinde yaygin oldugunu anlatan dedesinin, ‘Bunu 6gren ama sapkinlik
oldugunu bil, asla ¢izme’ dedigini ¢ok iyi animsiyordu. (Z.Y. s. 31).

Bu boliimde yazar, Leon ve Dimitri’nin yolculuklarinin nedenini de anlatir. Kor
Leon igin Nigde’de bulunan Ibrahim Haci’nin yanma gitmelerini, onu ancak bu ermisin
lyilestirebilecegini sdylerler, yola bu nedenle c¢ikarlar. Alayhan’dan ¢iktiktan sonra
Manuel’in yanma giderler ve Dimitri’den bir kilise boyamasi istenir. Dimitri diisiiniir ve
bilinen seylerden ziyade alisilagelmisin disina ¢ikmak, yeni anlamlar yaratmak ister:

Dimitri bir yandan yemegini yiyor, 6te yandan da kendisinden nasil bir

resim istenecegini tahmin etmeye c¢alisiyordu. ‘Bir resim’ dedi, durgladl.

‘Bir resim diisiincedir. Papazlar onu tanrinin bakis1 gibi goriiyor. Insan

resimde olanit gormez, diislindiiglinii goriir. Bunlar ise resmin tanr1 gibi

herkesi gormesini bekliyor. Biktim artik! Ne dedemin yasak ettigi seyler

umurumda ne de Elkitabi’nin kaliplari; ben yeni bir sey yapmak istiyorum.’
(Z2.Y., s.40).
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Dimitri, kaliplar1 yikmak ister. Resimlerinin sadece basit birer sekilden ibaret
kalmasini istemez: “Oyle bir resim olmali ki bu, hicbir benzeri olmasin. Higbir resim ki 6lii
kadin kanatsiz; 0yle bir resim ki azizler sadece bir insan, tanr1 ise goksel imparatorluk

ozelliginden ayr1 tutulmus olsun. Insanlarin giysileri buraya 6zgii, bizim gibi olmal1.”

(Z.Y., 5.42).

Dimitri’nin kendinden emin yaptig1 ve Ovgiiye layik buldugu resimleri
hakaret kabul edildi. Hristiyanlhiga kiifiir ettigi soylenerek resimleri sildirildi.
Dimitri, askerler tarafindan kiliseden disar1 atildi ve basini ¢arparak bayildi.
Leon da ayni sirada sifa aramak igin gittigi Nigdeli Haci Ibrahim’in
Selguklular tarafindan o6ldiiriildiigii haberini alir ve Dimitri’ye anlatmaya
giderken bindigi esek onu sirtindan atar. Bu sirada deprem olur ve Leon
kayalarin arasina sikisarak oliir. Depremin etkisiyle kendine gelen Dimitri
ise her seyin yikildigini sadece resim yaptig kilisenin kaldigini goriir ve
bunun tanridan bir isaret olur goriir. Orada bulunan Episkopos bunun
Dimitri yiiziinden oldugunu diisiiniir ve onu okla 6ldiirtiir. Olmeden 6nce
aklindan gegenler de diisiindiiriiciidiir: “Insan sevmeyen zalimler, nasil
tanrinin adina hitkmederler? (Z.Y., s.48).

Romanin ikinci boliimiinde Uchisar Emiri Vasili, Bashisar Emiri Haydar’1 toplanti
icin ¢agirir. Bu boliimde Selguklu-Mogol iliskileri ve yaklasan savas daha belirgin olarak
anlatilir ve istilanin baglama asamasidir. Bu toplantinin 6nemli bir 6zelligi Giyasettin
Keyhiisrev’den ve Baspiskopostan gizli yapilmasidir. Bu da isyanin ilk belirtisi olarak ele
almabilir. Bu toplantida yazar, donemde bulunan beylikler hakkinda da Emir Haydar’in
agzindan bilgi verir:

Daha ii¢ giin once Mogol kervanima saldirdigini isittigim Cepni beyinin,

catigmadan sonraki perisanligini bu masaya tasiyan ylizii ¢aresizlikten mi

carpilmistt yoksa umutsuz bir toplantiya geldigini diisiinmekten mi? Nigde

isyanindan canini zor kurtardigini isittigim Pavlusiyyen tarikatindan Mihail,
tanimadigim ama hallerinden Tiirkmen oldugunu c¢ikarttigim iki bey,

Bogazliyan Ermenilerini temsilen Arsak Aga, Salurlarin Deli Mehmet; ¢ok

genis bir cografyaya yayilmis olan insanlarin temsilcileri nigin bir
aradaydilar?(Z.Y ., s. 53).

Bu gizli toplantinin bir 6nemi daha vardir. Toplantida birinci boliimde hikayesine
yer verilen Dimitri ve Leon, efsanelestirildiler. Bu da yukarida belirtildigi gibi isyanin
baslama sesiydi:

Depremde kadin erkek ve ¢ocuk altmis ii¢ kiginin 6ldiiglinii; dlenler iginde

Aziz Dimitrios Hazretleri ile onun yamagi Aziz Leon Efendi’nin de

bulundugunu ya da &yle samildigini, ¢iinkii Oliilerine rastlamadigini

bildiriyor. Askerin biri onlar1 eseklerin {istiine binip ugarken gormiis. Aziz

Dimitrios ortadan kaybolmadan 6nce depremin olacagini bildiren bir tavan
resmi c¢iziyormus, Manuel resmi gordiigiinii yaziyor, hem de oyle bir
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resimmis ki, deccal Mogol kiligindaymis. ‘Mogollardan uzak durun’ diyen
Dimitrios Hazretlerinin ortadan kayboldugu giin, Selgukilerin iizerine
yiiriidiigii Ibrahim Hac1 Hazretleri de kaybolmus. (Z.Y., s. 54).

Bu toplantiya Emir Haydar’in ¢agrilmasinin nedeni yakida ¢ikacak olan isyana onu
da dahil etmek istemeleridir. Vasili ile onunla birlikte olanlar bu efsaneye dayanarak isyan
baslatmak isterler. Bu da ciftaslan tarikatinin temelidir. Simgeleri ise Dimitri’nin

Alayhan’in kapisinda gordiigii simgedir.

Ucgiincii boliimde de olaylar artik Emir Haydar’in agzindan anlatilir. Bu béliimde
Selguklunun dagilisi, baz iist diizey kisilerin Mogollarla dost olmasi, Vasili’nin tarikati
kurmak i¢in ortadan kaybolmasi aktarilir. Emir Haydar, tiim bu olaylara neden oldugunu
diistindiigii Seyh Cabiri’nin yanina gider. Bir sey Ogrenemeyen Emir Haydar geri
dondiikten bir siire sonra Cabiri, vakit gelince Emir Haydar’in yanma gider ve Vasili’nin
onu bekledigini soyler. Vasili, Emir Haydar’1 ¢ile odasinda beklemektedir. Mogollari’in
istilaya basladiklarini, yakinda Kapadokya’ya geleceklerini sdyler. Bu haber {izerine Emir
Haydar aklinda sorular olsada bu tarikata katilir:

Nice zamandir tanrisizdim ben, tanrmin yoklugu diisiincesi Mogol talani

basladigindan beri i¢cime yerlesmisti. Vasili’nin ¢iftaslan Oykiisiine destek

olmam, dinsel bir davayr onaylamak icin degildi. Tapinmayr giiliing
buluyordum: Tanrinin kulu olmak, bana birinin kélesi olmakla ayni sey gibi
gorliniiyordu. Bence ulu gii¢lere inanmak bir zayiflikti; neden bu giiclere
inanan bir topluluga yine bir ‘ulu gii¢’ olarak destek verecektim ki? Simdi
neden destek veriyordum, neden bdyle birdenbire destek veriyordum; bunun

anlami ¢ok acikti: Artik bu bolgedeki siyasal varligim, malim, miilkiim, her
seyim tilkenme noktasindaydi. (Z.Y., s. 89).

Bu tarikati kabul edenler Kapadokya’da yeralti sehirlerine sigindilar, etmeyen kisim
bagpiskoposluga sigindilar, bazi askerler de savasi kazanamayacaklarini diisiinerek Mogol
birliklerine katildilar. Emir Haydar, bu tarikata katilmadan once Vasili, karist ve
cocuklarm giivenli olarak bilinen Sinasos’a gonderir. Istila devam ederken Emir Haydar,
karis1 ve ¢ocuklarimi gérmeye gider. Onlar da yeralt1 sehrinde yasamaktadirlar. Halk ve
askerler ilk saldirilardan sonra Mogollarin Kapadokya’ya saldirmalarini beklerler, ancak
siire uzayinca daha fazla bekleyemeyerek ilk saldiriyr kendileri yaparlar. Mogollarin 6ncii
birliklerini yenerler, ancak Mogollar beklenmedik bir saldirida bulunur. Emir Haydar,
Mogollarin kendilerini sikistirdigini fark eder ve Manuel’e ¢ekilmek zorunda olduklarini

soyler. Bu ¢agr1 dikkate alinmayinca savasmak zorunda kalir.

Savas bitmistir. Emir Haydar yaralanmis ve gozlerini yeralt1 sehirlerinden birinde
acmistir. Manuel’in derisi yiizlilmiis, Venesssa oldiirtilmiis, Yakavos Kilikya’ya ka¢cmus,
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Vasili’nin ise savastigina dair efsaneler anlatilmistir. Emir Haydar intikam almak i¢in plan
yaparken Manuel’in yasadigint 6grenmistir. Thlara’ya dogru giderken kendisi i¢in de
efsaneler anlatildigina sahit olmustur. Kilik kiyafetinden dolayr kimse onun Haydar
olduguna ihtimal vermemis ve Emir oldugunu sdyleyen Haydar’a deli goziiyle
bakmislardir. O da gercegi kanitlayamayacagi i¢in deli gibi davranmaya baslamistir.
Manuel’i bulunca onun kendi karis1 Marika ile evlendigini ve Marika’nin ¢ocuklartyla
birlikte Manuel’le yasadigini1 6grenmistir. Emir Haydar, karis1 ve ¢ocuklarinin burada daha
iyi olacaklarim1 diisiinerek oradan ayrilmistir ve Deli Haydar olarak yasamaya karar
vermistir. Artik yola Deli Haydar olarak devam ederken Dimitri’nin resim yaptigi kiliseye
gitmis ve resimleri gérmiistiir. Romanin sonunda efsane ve gercek postmodern ¢izgide
birlesmistir. Dimitri ve Leon efsanesi ile Emir Haydar’in zamani birlesmistir:

Sonra, kor gozlii birinin resmini gordiim, ¢ok kiriktr attim. Mogol yiizlii

insan resmi de ilgimi ¢ekmedi ama elime gecen son parca beni dehsetle

irkiltti: Ciftaslan resmi. Aslan govdelerinden birisi yarimdi ama 6biirli tam

olarak goriinliyordu. Yilan gibi kivrilan ve aslanin ensesine dogru yaklasan

kuyruk ¢ok etkileyiciydi. Yilan gibi kivrilan kuyruk. Kendi kendini

zehirleyen 6z varlik. Insanin tamimi. Seytanin insanimn ta kendisi oldugu.
(Z2.Y.,s.122).

Korat, aktarilan bu kurguyu olustururken anlatiya yerlestirdigi ¢catisma unsurlariyla
kurgu devam ettigi siirece okurun devamli anlatinin iginde kalmasini saglamigtir. Zaman
Yeli romani igerisinde birden fazla ¢atisma unsuru da bulundurmaktadir. Mogollarin
Anadolu’yu iggalinin fon olarak kullanildigt Zaman Yeli romaninda birinci bolimdeki
Dimitri ve Leon hikayesinden sonra artik Emir Haydar’in hikayesi baslamaktadir. Bu bir
trajediden dogan roman kahramani Haydar’in yasamla, hayatla olan miicadelesi zaman
zaman hayatin Haydar’1 zaman zaman Haydar’in hayati yendigi sonunda da Haydar’in tek
basina kaldigi trajik bir hikdyedir. Bu baglamda roman i¢indeki ¢atigmalarin biri ruhsal
degisimleri barindirir. Romanda bir toplanti sonras1 Vasili ile goriisen Emir Haydar’in su
sOzleri onun ruhsal degisiminin basladiginin kendisiyle ve kendisi disinda kalan her seyle

bir miicadele igerisine gireceginin baglangicini anlatmaktadir:

Basimin agrisi, yiliregimin huzursuz cirpinisi, disaridaki ugursuz
karanligin iizerimde yarattig1 baski, su an higbir seyi goze alamayan bir ruh

haline dogru beni ¢ekip gotiiriiyordu. (Z.Y., $.63).
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Catisma unsuru olarak ruhsal degisim noktasinda mekanin da insanin ruh hali
tizerinde yadsinamaz bir etkisi vardir ve yazar bunu romanda 6zellikle Haydar iizerinde
kullanmistir:

Ruhum daraldi. Evrende bir basima kalmis gibiydim. Go6ziimiin 6niinde

binbir renkli Kapadokya topragi canlandi, giindiizdii ve ben atimin {lizerinde

gidiyordum. Goziimiin 6niinde bu aksam yemekte gordiigiim yiizler vard,

gbéziimiin Oniinde basindan duman eksik olmayan Erciyes. Erciyes’in
eteklerinde Tatar ordusu. (Z.Y., s.65).

Romandaki c¢atismalarinin biri de Tanr1 ve din ile ilgilidir. Tanr1 ve din inancini
siirekli sorgulayan ve romanin ilerleyen boliimiinde kendini ve diisiincelerini tekrar
sekillendiren bir Haydar vardir:

Nice zamandir tanrisizdim ben, tanrinin yoklugu diisiincesi Mogol talam

basladigindan beri i¢cime yerlesmisti. Vasili’nin ¢iftaslan Oykiisiine destek

olmam, dinsel bir davayr onaylamak i¢in degildi. Tapinmay: giiliing

buluyordum: Tanri’nin kulu olmak, bana birinin kolesi olmakla ayni sey
gibi goriiniiyordu. (Z.Y., s.69).

Roman i¢inde var olan ¢atismalardan biri de varolus sorunudur. Romanin baskisisi
Haydar, emir oldugu dénemde tiim imkénlara sahip olan, soziiniin gegtigi bir makamda
bulunmaktadir. Kendi halinde ilerlerken Mogol isyani ile ortaya ¢ikan toplumsal iradeye
kayitsiz kalamaz ve kendi varolussal siirecini baglatir. Bu siiregle birlikte aslinda emirlik
makaminda kendi iradesiyle degil emirlerle hareket etmenin onu kisitladigini, kendi
diistincelerini hep bir kenara birakmak zorunda oldugunun farkina varir ve bu istilada
tarafini1 secer, yapabileceklerini kesfetmeye, kendini kesfetmeye baslar. Bu siirecte 6nemli
bir etken Ciftaslan toplulugudur, ¢ilinkii Haydar’in varolus siirecine yon veren bir diinyanin
kapisini acar. Bu toplulukla birlikte Haydar, Mogollara kars1 isyan baslatir. Basarisizlikla
sonuglanan bu isyan sonrasinda Haydar’1 farkli bir hayat karsilar ve yoluna bir meczup

olarak devam eder.
3.1.1.2. Zaman

Zaman Yeli romanmin vaka tarihi Anadolu’da Mogol (Tatar) istilasinin baslangi¢
yillar1 olan 13. yiizy1l igindeki zaman dilimidir. Ozellikle bu yiizyihn ilk yarisinda
Anadolu’nun iginde bulundugu karisikliga Mogol isgalinin baslamasi da eklenince
Selguklu idaresi zor durumda kalmistir. Vaka tarihi eserde donemde gerceklesen onemli,

one ¢ikan olaylar ve siyasi gelismelerden anlasilabilir. Zaman Yeli romanimin birinci
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boliimiinde Dimitri ve Leon’un hikdyesinden de anlasilacag: iizere Baba Ishak®® isyanin

gectigi donem olan 1240’11 senelere dikkat ¢ekilmistir:

Ben Latin askeriyem. Gozlerime isyancilar mil ¢ekmistir.

Hangi isyancilar?

Baba Ishak asileri. (Z.Y., s.11).

Zaman Yeli romaninda yazarin eserini olusturmaya basladigi ve bitirip ortaya
cikardigr siire olan yazma zamanina bakildiginda yazarin bu romanda ve c¢alismada
incelenen diger romanlarinda da mekan olarak kullanilan Kapadokya bdlgesine ayr1 ve
Ozel bir ilgisinin oldugu, bu bolgeye ait olan her seye hakim oldugu diisiiniildiigiinde
yazma zamaninin genis yillara yayildig1 anlagilir. Kapadokya ile ilgili olarak romanlarin
olusturmadan yaklasik on yil kadar arastirma yapan Giirsel Korat, 6zellikle Zaman Yeli,
Giivercine Agit ve Kalenderiye romanlarini olustururken Kapadokya iizerinde yillarca
calisma ve inceleme yaptiktan sonra yazmaya baslar ve yazim siireci yazarin siirekli

yazdiklarini giincellemeye ¢alismasiyla uzun bir doneme yayailir.

Romanda vaka zamani aktarilirken hikayeyi aktaran anlaticinin bunlari aktardigi
zaman dilimi olarak disiiniilebilecek olan anlatma zamanina bakildiginda Zaman Yeli
romani i¢in bir ¢ikarimda bulunmak giictiir, ¢iinkii romanda kahraman anlatic1 bakis acist
bulunsa da genelinde tanrisal bakis a¢is1 hakimdir ve bu bakis agisinda anlatma zamani her
zaman diliminde olabilir. Bu bakis agisinda imkansiz olan olmadigi i¢in anlatma zamani
net degildir. Anlatic1 olayr hemen de aktarabilir gegmis veya gelecek zaman iginde de
aktarabilir. Birinci boliimde Dimitri ve Leon’in hikayesi onlarin yasadigi donem iginde
yani 1240’l1 yillarda aktarilir ikinci ve tgiincii bolimde Emir Haydar’in hikayesi de
geemis, simdi ve gelecek i¢ i¢e gegirilerek bir zaman olusturularak aktarilir ve okuyucuya

eserin sonlarina dogru 1300°1ii yillardan seslenilir.
3.1.1.2.1. Gerg¢ek Tarih - Kurmaca Tarih

Geg¢mise bakildiginda Anadolu’da II. Guyasettin Keyhiisrev  yonetiminde
Tiirkmenler kendilerini diglanmis hissetmisler ve toplumsal yasam olarak zor durumda
birakildiklarini diistinmiislerdi. Ayn1 zamanda sultanin yonetimi de zayif kalmisti. Yapilan
propagandalarla birlikte Tirkmenler ayaklandilar. Bu isyanin Anadolu Selguklu devletine

etkisi ¢ok biiyiik olmustur. Baba Ishak isyaniyla birlikte Selguklu ordusunun giigsiizliigii

% Baba Ishak Isyani, 1240 yilinda Tiirkmen asiretlerinin Anadolu Selguklu Devleti’ne karsi baslatmis
olduklar1 bir isyandir.
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anlasilinca Mogollar da Anadolu’da isgale basladilar. Devletin ordusunun biiyiik bir
kismini da Tiirkmenler olusturuyordu. Isyanla birlikte Tiirkmenler arasindaki birlik de
bozulmus oldu. Bundan sonra Tiirkmenler her firsatta isyan girisiminde bulunmuslardir.®’

Zaman Yeli romaninda Baba Ishak isyaninda kor edilen Leon ve sagir birakilan
Dimitri’nin yasadiklar1 hikayeyle yazar birinci boliimii olusturmustur. Diger boliimlerde de
olay zamani, yerini tarihten koparmadan yeniden kurgulanmistir. Dimitri ve Leon’un
gercekligi sorgulanamasa bile isyanin tarihte yer edinen gercek bir isyan oldugu
anlasilmaktadir.

Romanda tarihi zemin olarak Sel¢uklu-Mogol iliskileri ve Mogol saldirilar
kullanilmistir. 1082°de Kayseri’nin Selguklular tarafindan fethedilmesiyle Kapadokya’da
Selcuklu donemi baglamistir. Daha 6nce Hristiyanlarin merkezi olan bolgede Miisliiman
Tiirklerle birlikte yeni bir dénem baslamustir. 13. yiizyi1l sonrasinda ise Selguklunun
zayiflamastyla Anadolu beylikleri ortaya ¢ikmistir. 1308 yilinda da Mogollar Anadolu’yu
istila etmislerdir.”® Giiciinii kaybeden Selguklular da Kapadokya’dan silinmistir. Romanda
kurmaca tarih baglaminda Selguklu-Mogol iligkisini daha iyi yansitan bazi Ornekler
sOyledir:

Ben su gilinlerde bir Miisliimanla bir Hiristiyanin ¢ektigi c¢ilenin farkli

oldugunu diistinmiiyorum. Bu seytanlar Ermeni, Rumi, Yahudi, Sel¢uki

demeden herkesi oldiiriip cezaya boguyor. Kaderimiz, Mogollar karsisinda
ortaktir. Soygunculugun dinle bir ilgisi yok. Eger olsaydi, Hagli Ordusu bizi

soymazdi, bu bir. Bizi evimizden Selguklular degil Haclilar atti, bu iki.
Mogollar savunmasiz kalan halki kesip bigiyor, bu da i¢. (Z.Y., s. 27).

Gergekten on iiglincii giin, Mogollar hi¢ beklemedigimiz bir anda, hig
beklemedigimiz bir yerden, inanilmaz biiyiikliikte bir giicle saldirdilar.
Zelve’deki savunmayr kirmiglardi; Bashisar civarinda, askeri giiclimiiziin
iicte biriyle Mogollara kok soktiirdiigiimiiz icin en seckin askerlerle
Ssavundugumuz Zelve’nin asla gecilemeyecegini sanmak yanilgisina
diismiistiik. O giin biiylik kayiplar vererek Sinasos’ta yeraltina ve tepelere
cekildik. (Z.Y., s.107).

Romanda yazar okuyucuya Mogollar1 da tanitmaktadir:

Mogol askerleri ¢evirdi bizi.

Hepsinin de kilic1 salladik¢a uzuyordu.

ve atlar1 minikti, al atlardi, pengeleri vardi
kopek dislerini benzeyen dislerle sirtardilar

57 Bahattin Keles, “Baba Ishak Isyani’nin Anadolu Selguklu Tarihindeki Yeri ve Onemi”, ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi, 23 (1), 2018, 73-91.
5 Hayrettin ihsan Erkog, Anadolu’da Mogol Etkileri (13.-15. Yiizyillar), Canakkale Arastirmalar1 Tiirk
Yilligi, 13 (19), 2015, 37-64.
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Mogollarin baslarinda boynuzlar gordiim,

Iblis bu surette olmal1 kardeslerim

yiizleri sar1, gozleri kirmizidir.

Kara bir ¢uha giyerler, bu bir iblis karanligidir.
Bu adamlarda kara kuyruklar vardir

Dilleri yilan gibi kivrilir, {i¢ ¢atallidir.

... (2.Y.,s.19).

Emir Haydar’in agzindan da Mogol kii¢iik hakanmiyla ilgili su climleler
aktarilmaktadir:

Kiiciik hakan, bekledigimin aksine yumusak huylu, anlayisli bir adama

benziyordu. Bana Vasili ve digerlerinin girisimlerinden &tiirli gozdagi

vermeye kalkmamasi, sezgilerinin giicli yiiziinden mi, yoksa beni kendi

tarafina ¢ekmek istemesinden miydi pek anlayamadim. Pek hos giiliiyordu,

debdebeyi sevmiyordu ve koca kentte o kadar biiyiik bina varken kara kil
cadirda yasiyordu. (Z.Y., S.80).

Romanda yazar gercek tarih i¢inde de O6nemli yer edinen dénemin sultani II.
Giyasettin Keyhiisrev’e de az da olsa deginmistir. Bu da diger olaylar gibi gerceklik algisi
bakimindan 6nemlidir. Tarih algis1 disindaki zamanda da yazar ge¢cmisle gelecek arasinda
koprii kurmaya, gecmisle gelecegi ‘an’da diisiinmeye ve zaman algisi olusturmaya
calismistir:

Zaman gecip gidiyor ve yasananlarin diis olup olmadigi bile bilinmiyor. Az

onceki zamanin bile.

Zamanin ge¢isi, duruslara benziyor. Biraz 6nce alnimda duran elim sanki
simdi dizimin istiinde degil; sanki hareket denen sey yalan. Sanki zaman
diye bir sey yok. Ge¢cmis ve gelecek diye bir sey yok, ‘simdiki zaman’ da
yok. Nesneler yer degistiriyor; biz de buna ‘zaman’ diyoruz. (Z.Y., s.112-
113).

... Gegmis neydi? Yasanip bitmis bir diis. Zaman neydi? Simdi. (Z.Y., 5.120).

Cocuklarimi ve Marika’y1 birakip yollara diistiigiim o giin, yalnizca ge¢mis
defteri kapatan bir eski emir degildim; 6nlimde artik bilmedigim bir yagam
vardi. Gelecek denen seyi diistindiim, gelecek neydi, neden heniiz varligini
bilmedigimiz bir gelecek zamani ‘orada duruyormus’ gibi algilardik, neden
hep ‘ne oldugumuzu’ degil de, ‘ne olacagimizr’ diislinlirdiik? O sogiit
gblgesinde ben, ilk kez ne olacagimi diisiinmedim, ‘Neyim?’ dedim. (Z.Y.,
s.121).

Zaman Yeli romaninda dikkat ¢eken bir nokta da yazarin romanin adindaki
cagristmi metin i¢inde okuyucuya diigiindiirmesidir. Zamanin ge¢mis-gelecek-simdi
arasindaki kopriisiinii de diisiindiirmiistiir. Bu baglamda zaman ve yel arasindaki yikici

iliski de Emir Haydar’in agzindan aktarilmustir:
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O anda, ¢ocuklarimla arama giren zamanin, nasil her seyi deviren ve
yikan bir gii¢ oldugunu anladim. Zaman bir yel gibi, lizerinden gectigi seyi
mutlaka degistiriyordu. (Z.Y., s.119).
Zaman hepimiz i¢in ayn1 hizda akar, ilerler. Zamani durdurup yasadigimiz ‘an’lari

irdelemek, irdelemek, diistinmek, o ‘an’larin iginde hapsolmak veya elimizde olsa gidisati
degistirmek diislincesi insan hayatinda oldugu gibi Giirsel Korat’in romanlarindaki
kahramanlarinda da vardir. Bu postmodern romanda kimi zaman zamanda geriye giderek
Kimi zamanda atlamalar yaparak miimkiin olur. Romanda zaman ile yel arasindaki iliski de
bdyle bir iliskidir.”

3.1.1.3. Mekan

Zaman Yeli romant Mogollarin isgal ettigi déonemde Anadolu ve Kapadokya-
Kayseri-Nigde bolgelerinde geger. Yazar bu romanda daha ¢ok Kapadokya’yir anlatir.
Magcan, Bashisar, Thlara Vadisi, Zelve, Nikaea basta olmak {izere okuyucu bir¢ok yeri
kesfeder. “Kapadokya, yalnizca Hiristiyan kiiltiiriiniin, Bizans Uygarligi’nin, Bizans
sanatinin 6zel bir merkezi ya da yalnizca Rum Ortodoks, Apostolik Ermeni kiiltiiriiniin
toplami degil, gesitli uygarliklarin —Anadolu Miisliiman halk kiltiirii de dahil - degisik
kiiltiirlerin Ortiistigli, ¢ok katmanli, Bizans dncesi ve sonrasiyla, Selguklu ve Osmanl
yiiziiyle 6zel bir mekandir.”®® Romanda kullanilan mekénlar yazarin kesfettigi, bildigi,
gezdigi mekanlar olmasi sebebiyle yazarin mekan iizerindeki hakimiyeti de o Olgiide

genistir denilebilir.
3.1.1.3.1. Kurgusal Gerg¢egin Giicii Olarak Mekan

Zaman Yeli romaninda ad1 gegen biitiin bolgeler, sehirler, mekanlar gergekte de var
olan tarih i¢inde onemli yer ve gorev edinmis ger¢ek mekanlardir. Kullanilan mekanlar
halen Kapadokya’nin en ¢ok turist ¢eken ve ziyaret edilen mekénlaridir. Bu mekanlarin
gercekligi kanitlanabilir, ancak kapali mekéanlarin gercekligi sorgulanabilir. Kurmaca
mekan olarak bakildiginda Vasili’nin evi, Emir Haydar’in evi, Cabiri’nin tekkesi gibi
mekanlarda gegen olaylar okuyucunun hayal diinyasinda sekillenir. Bunlarin varlig

kanitlanamaz.

Giirsel Korat, Tas Kapidan Tackapiya Kapadokya adli incelemesinde Kapadokya

ile ilgili genis bir arastirma yapmustir. Korat, romanlarmi yazarken Kapadokya’y1

* Zamanin kahraman tizerindeki etkisine sahislar incelenirken deginilmistir.
% Faruk Pekin, Kapadokya, Kayalardaki Siirsellik, Gezi rehberi, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2014, 13.
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tamdigin1 belirtir ve bu arastirmanin on yildan fazla zamanini aldigmi ekler.®® Ciftaslan
dortlemesinde bulunan romanlardaki mekanlar bu inceleme ile birlikte daha anlamli hale
gelir, ¢linkli roman1 okuduktan sonra yazarin bu incelemesinden de yararlanarak tarihte ve
giiniimiizde bu mekanlarin mevcudiyeti 6grenilebilir. Ger¢ek mekan baglaminda romanda
gecen Uchisar, Kapadokya’'nin en yiiksek bolgesinde bulunuyor. Zelve, peribacalarinin en
yogun oldugu yer olarak biliniyor. Bu bdlgede Balikli, Uziimlii ve Geyikli kiliseleri
bulunuyor. Sinasos(Mustafapasa), Ortodoks Rumlarin yogunlukta oldugu bir kasaba ve
eski Rum evleriyle dikkat gekiyor. “Urgiip’iin giineyinde, hafif bir egimle yiikselen yol
tizerinde yer alan, Kapadokya’nin en bakimli, en iyi korunmus yerlesim alanlarindan
biridir.”® lhlara Vadisi, kiliseleri ve dogal giizellikleriyle dikkat ceker. Vadinin,
Hasandagi’ndan ¢ikan lavlarin sogumasi ve ¢Okmesiyle olustugu biliniyor. Bolgede
Egritas Kilisesi, Agacalti Kilisesi, Direkli Kilise, Yilanli Kilise gibi pek c¢ok yapi

bulunmaktadir.5?

Bu genis mekanlar disinda kurmaca mekan olarak bakildiginda Vasili’nin evi,
Manuel’in evi, Emir Haydar’m evi kapali mekéanlardan bazilaridir. Onemli bir kararm
alinma agamasi, isyan hazirligi, efsanenin dogusu, tarikatin ilk adimlari, savas hazirlig
bunlarin hepsi genel olarak kapali mekéanlarda aktarilan durumlardir. Ozellikle romanin
baskisisi Emir Haydar’in iizerinde mekanin tesiri vardir. Ornegin; isyan hazirlig1 baslangic
olan sultandan gizli yapilan Vasili’nin evinde yapilan toplant1 ile yazar, Emir Haydar’in

diinyasini ve onun degisimini aktarir:

Basimin agrisi, yiire§imin huzursuz ¢irpinisi, disardaki ugursuz karanligin
iizerimde yarattig1 baski, su an hicbir seyi géze alamayan bir ruh haline
dogru beni ¢ekip gotiirliyordu. Yapilacak islerin ¢oklugundan mi yoksa
islerin ¢oklugunu diistinmekten mi her sey goziime zor goriiniiyordu? Surasi
acikt1 ki tek yumruk halinde duran diismana karsi, kendi i¢inde higbir zaman
uzlasamayacak ayriliklar tasiyan bir insan topluluguna onderlik etmek ¢ok
giictii. Kendimi ilk defa zayif buldum; ilk defa gii¢sliz ve yeteneksiz
oldugumu diislindiim. Tatarlara direnmeye inandigim kadar onlarin beni
ezeceklerine de inaniyordum. Yore beylerinin ben olmadan direnise
gecemeyeceklerini  biliyordum; bu aksam toplantida yaptigim gurur
gosterisinin nedeni bu degildi; direnisi goze alamayisim yiiziindendi. (Z.Y.,
5.63).

60 Korat, Tas Kapidan Tagkapiya Kapadokya, (6n soz).

61 Korat, Tas Kapidan Tackapiya Kapadokya, 255.

62 Halil Mesut Baylak, “Ihlara Vadisi’nin Fiziki Cografya Ozellikleri ve Y&re Turizmine Etkisi”,
Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, 12 (66), 2019, 308-313.
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Emir Haydar artik inandig1 seylerden, emirliginden, amacindan siipheye
diistiigiinde yine bu bir mekana dayandirilarak anlatilir. Emir Haydar’in, Vasili ile bir ¢ile
odasinda goriismesi ve burada giftaslan hareketine destek verip vermeyeceginin
sorgulamasinda da yine mekanin etkisi bulunmaktadir:

Ciftaslan tarikatina yakindan duydugumdan degildi bu, Mogollara

giivenemedigimdendi. Vasili Ciftaslan’a kuskuyla baktigimi hissediyor

olmaliyd1 ¢linkii bende iman eden insanlara 6zgii kusku bilmez bakislardan

eser kalmamisti. Nice zamandir tanrisizdim ben, tanrinin yoklugu diistincesi

Mogol talam1 basladigindan beri i¢ime yerlesmisti. Vasili’nin ¢iftaslan

oykiisiine destek olmam, dinsel bir davayr onaylamak icin degildi.

Tapinmay1 giiliing buluyordum: Tanrinin kulu olmak, bana birinin kolesi

olmakla ayni sey gibi goriiniiyordu. Bence ulu giliglere inanmak bir

zayiflikti; neden bu giiclere inanan bir topluluga yine bir ‘ulu gii¢’ olarak
destek verecektim ki? Simdi neden destek veriyordum, neden bdyle
birdenbire destek veriyordum; bunun anlami ¢ok agikti: Artik bu bolgedeki

siyasal varligim, malim, miilkiim, her seyim tiikenme noktasindaydi. (Z.Y.,
5.89).

Savasi kaybettiklerinde Emir Haydar gdziinii bir yeralti bakimevinde agar. Yeralti
da savasin sonundaki hiisran gibidir. Som caresi intikam almaktir. Manuel’in hayatta
oldugunu 6grenir. Ailesini ve Manuel’, bulmak i¢in Thlara’ya gider. Orada esinin Manuel
ile evlendigini gérmesi de onun i¢in bir yikimdir. Thlara vadisi gibi diizliiglin ortasinda
Haydar, amagsiz, tek basina kalir:

O anda bozkirda tek basma duran bir aga¢ gibi, ge¢mis ve gelecegin

ortasinda durdum ve yalnizca bir seyin tartisilmaz varligimi hissettim:

Bendim o. Bu, biitiin insanlarim mutlak varlik bi¢imiydi. Carmihtaki

Isa’nm, Kerbela’daki Hiiseyin’in binlerce seveni arasindaki yalmzligi.
(Z2.Y., s.121).

Romanda dikkat ¢eken mekanlardan biri de yeralt1 sehirleridir. “Kapadokya’nin en
eski mimarlik unsurlar1 yeraltt kentleridir. Bunlarin Neolitik Cag’dan beri basit magara
siginma yerleri olarak kullanilmaya baglandig1 ve zamanla Hitit, Frig uygarliklarinin elinde
bi¢cimlenerek Roma uygarli§i zamaninda daha da gelistigi agiktir. Dogu Roma (Bizans)
uygarlig1 zamaninda bugiin bildigimiz son seklini almistir.”®® Kapadokya’da hala varligini
sirdiiren yeraltt sehirleri mevcuttur ve Derinkuyu bunlardan en Onemlisidir.
“Kapadokya’daki ‘sivil yasami’ en iyi yansitan merkezler sliphesiz yeralti sehirleridir.
Derinkuyu’daki yeralti sehri bunlarin en Onemlisidir. Burasi salt yeraltina yerlesimi

gostermesi bakimindan degil, savunma, havalandirma, iiretim gibi unsurlar1 birlestirmesi

8 Korat, Tas Kapidan Tackapiya Kapadokya, 48
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bakimidan da &rnek bir yerdir.”® Korat, incelemesinde yer verdigi yeralt1 sehirlerini

romana da tagimistir:
Yeriistiinde olmayan ne varsa, yeraltinda vardi. Kalveri’de ve Enegi’de
hekimler ve hastabakicilar bolimii gordiim. Melegiip’te dokiimhaneler,
Tobada’da agillar, biitlin yeralt1 sehirlerinde sayisiz firin, sayisiz yiyecek
deposu ve yiizlerce oda vardi. Bu odalardan bazilarinda yeniyetme kizlar,
oglanla ve yasllar, bebek bakiciligi yapiyorlardi. Dervislerle papazlar ise
genglere, cocuklara ve kadinlara okuma yazma Ogretiyordu. Boylece,

ogrenim gérmek yalnizca soylulara 6zgii bir ayricalik olmaktan ¢ikarilmist.
(Z2.Y.,s.100).

Karinca yuvalarin1 andiran ve 6lmeden topragin altina girdigimiz i¢in halk
arasinda ‘nekrokastro’ adini alan yeralt1 kentlerinde, neseli olmak igin pek
¢ok neden vardi aslinda. Insanlar, yaklasan 6liimii diisiinmemek igin olsa
gerek, ne tir eglence biliyorlarsa gergeklestiriyor, biitiin gligleriyle
birbirlerine destek oluyorlardi. Korama’dan kagan bagpiskoposu alaya alan
yansilamalar, vergi isteyen Mogol hakanin1 nasil yenecegimizi gosteren
miizikli oyunlar; agzindan alev piiskiirten ejder kiligindaki seytani, yani
Mogollari, yani biitiin hanlari, Noyanlari, yani insant insan yerine koymayan
biitiin buyurganlar1 yenen ciftaslanli Aziz Dimitrios temsilleri yapiliyordu.
(Z2.Y.,s.105).

Romanda mekan olarak kullanilan veya adi gecen kiliseler ve manastirlar yine
Kapadokya’da bulunan ger¢ek mekanlardir. Bu da hem Kapadokya tarihini hem de bir¢ok
medeniyetin himayesinden gegen Kapadokya da din algisin1i 6grenmeyi saglamaktadir.
Romanda bu sekilde 6ne ¢ikan yerler Azize Barbara Manastiri, Basmelek Manastiri, Aziz
Hieron Kilisesi’dir. Giiniimiizde en dikkat ¢ekeni olan Azize Barbara Manastiri, bolgedeki

yerler arasinda resimleriyle en ¢ok dikkat ¢ekenidir.%®

Romanda tarihle baglantili olarak mekan baglaminda incelenebilecek bir unsur da
ticaret yoludur. Kapadokya, ipek Yolu ve Kral Yolu ile iliskilidir. “Diinya kiiltiir mirasin1
simgeleyen Kapadokya tarih boyunca Dogu ve Bati’y1 birlestiren bir koprii oldu. Antik
tarihte Uinlii Kilikya Gegidi’yle Tarsus’u Aksaray (Garsaura) ve Ankara’ya (Ankyra)
baglayan yolla Konya’yr (Ikonion, Iconium) Kayseri’ye (Mazaka, Eusebia, Kaisareia,
Kesaira) baglayan yol Kapadokya’da kesisiyordu. Sardes-Sus (Susa) arasinda uzanan
Perslerin iinlii ‘Kral Yolu’nun bir béliimii de Kapadokya’y1 igeriyordu.”® Ipek yolu da
ayni sekilde Kapadokya’y1 ilgilendiriyor. Romanda mekan olarak tarihle ve tarihte yapilan

ticaretlerle iliskilendirilebilen ©nemli bir yer Alay Han’dir. Dimitri ve Leon’un

64 Korat, Tas Kapidan Tagkapiya Kapadokya, 50.
% Korat, Tas Kapidan Tackapiya Kapadokya, 187.
% pekin, Kapadokya, Kayalardaki Siirsellik, Gezi rehberi, 12.
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durakladiklar bir yer olarak aktarilir. Dimitri ve Leon, hancidan ii¢ giinden az kalacaklari
icin iicret vermeyeceklerini dgrenirler. Kaldiklar1 bu yerde bir¢ok ulustan insan vardir. Bu
bilgilerle birlikte romanda gerceklik algis1 daha iyi anlasilir. Selguklu déneminde
kervansaraylar, hanlar 6nemlidir. Bu yapilarin masraflarin1 da devlet karsiladig1 igin iig
giinden az kalandan ticret alinmazdi. Kervansaray ve hanlar donemin ticareti i¢in de
Oonemliydi. Romanda gecen Alay Han, Aksaray’da bulunur. Bu bdlgenin ve kervansarayin
bir 6nemi daha var; burasi Ipek Yolu giizergdhinda bulunur. Han ve kervansaraylar
ticaretle ugrasanlarin ugrak yeridir. Bu yapiy1 II. Kilicaslan yaptirmistir ve bir Anadolu

Selguklu eseridir.®’

“Kapadokya topragini ¢igneyen sar1 benizli Mogol iblisine lanet; Aziz Vasileos igin
aliluya.” (Z.Y.,s. 11). Dimitri’nin sdyledigi bu ciimle ile yazar, yine tarihten bir alinti
yaptyor. Bu ciimleyle okuyucu Korat’in, “Tas Kapidan Tagkapiya Kapadokya”
incelemesinde de yer verdigi Vasileos’u Ogreniyor: “ ‘Vasilyada’ sozcigli Aziz
Vasileos’tan hareketle cocuklar ve yaslilar i¢in kurulmus olan manastir, kilise veya bir
yerlesim yerine verilen addir ve hayrat i¢in yapilan yerlere - bunu diislinen ilk kisi
olmasindan 6tiirii - onun ad1 verilmistir. Yeryiizliniin bilinen en eski bakim yurdu ve vakfi
Kayseri’de kurulmusa benziyor; Vasileos bu nedenle de ¢ok biiyiik bir aziz sayilir.
Azizlerin yiizyillar boyu anilmasini saglayacak yapilarin, kiliselerin ve manastirlarin

onlarn adryla kurulmasini bir bakima en derli toplu bigimde planlayan da Vasileos’tu.”%®

67 Ece Serrican, Zaman Yeli, Giivercine Agit ve Kalenderiye’de Ipek Yolu, Uluslararasi “Ipek Yolu’nun
Yiikselisi ve Tiirk Diinyas1” Bilgi S6leni, Yiikselen Ipek Yolu, III. Cilt, Ankara 2016.
% Korat, Tas Kapidan Tagkapiya Kapadokya, 187.
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3.1.1.4. Sahis Kadrosu
3.1.1.4.1. Kurgusal Gerg¢eklikte Kendini Kesfeden Bir Emir: Haydar

Tarihe bakildiginda Selgukluda emir, diizen ve adaleti saglamak ve ayn1 zamanda
halkin giivenligini saglamakla mesuldiir. Zaman Yeli romaninda kurgusal diizlemde bu rolii
Haydar tstlenmistir. Ayrica Haydar ismi gelisigiizel se¢ilmemistir. Haydar, Arapga aslan
anlamina gelmektedir. Bu da romandaki c¢iftaslan simgesi ile 6zdeslesen bir karakter
oldugunu gdstermektedir. Haydar’t romanin basinda pek kesfedilmez, ¢linkii baslarda
normal, gorevini yerine getirmeye c¢alisan, Selgukluya bagli bir emir olarak
anlatilmaktadir. Vasili’nin konaginda isyana uzanacak olan gizli toplantiyla birlikte artik

Haydar’in diiz kisilikten ¢ikip romanin merkezine tasindigi goriilmektedir.

Romanda Haydar’la birlikte kesfedilen bir 6zellik bulunmaktadir; genelde tarihi
zeminli metinlerde kahramanlarda, diisiinsel, varoluscu bir derinlik aranmaz, ancak Korat,
bu diisiinsel, varoluscu bir derinligin sadece modern romanlarda degil tarih zeminli
romanlarda da islenebilecegini gostermistir. Haydar’in diisiinceleri felsefi boyuttadir ve
kendi varolus hikayesini yaratmistir. Aslinda onun diisiinceleri giiniimiiz insaninin da
icinde bulundugu duygular1 barindirmaktadir, tek fark farkli bir zaman boyutunda
bulunmasidir. Ayrica Haydar’in sik sik dinle ilgili baz1 goriislerine yer verilmistir. Onun
rolii toplumsaldir, halk yararmadir. Belki bunu daha ¢ok hissettirebilmek igin yazar dinle
ilgili elestirilerini kesin bir sekilde dile getirmistir. O, anlatida sadece toplum ¢ikarlari igin
hareket eden birine doniismektedir. Romanda Emir Haydar’in basta Selguklunun emiri
olarak olaylara bakmasi, isyan baslarken olusan duygulari, Cifaslan tarikatina bakisi, kendi
varolusunu sorgulamasi, emirlik gorevlerinden bahsetmesi, Mogollar hakkindaki
goriisleriyle tarihi zeminde Haydar’in islevi de goriilmiistiir:

Tanr1 ve tanrinin 6zii bir ise bizim Tatar dedigimiz su Mogollara insan

demeyecek miydik? Tanr1 her seyi kendi nitelikleriyle yarattigina gore,

Mogollar1 yaratirken de onlara herhalde kendinden nitelikler vermisti. Bu,

parca kotilik miiydi? Tanr saf iyilik olduguna gore, koétiiliiglin tanr

tarafindan yaratilmast sagma goriinliyordu. Ne var ki bu durumda da

‘Yeryiizliinde olan her sey Tanri’dan gelmez’ denmis oluyor ve Tanrmin

kotilige giiciiniin yetmedigini sdylemek kaginilmaz hale geliyordu. (Z.Y.
5.69).

Kendi evimde bir yabanci gibiydim. Hayir, yabanci degil, gelip gecici biri.
Artik burast ulasilmaz bir yer olamazdi; cocuklarimin anasi Marika,

hizmetkarlarim, kahyalarim, yani evimin temel direkleri yikilabilir, kara
tehlike hepimizi o6ldiirebilirdi. Insan istemedigi halde iki taraftan birine
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zorlanabiliyor; Mogollar ya da Vasili... ikisinden birini asla yeglemezdim
ancak carpisan giicler bunlardi ve ortada kalan yanacakti. (Z.Y. s.83).

Ciftaslan tarikatina yakindan duydugumdan degildi bu, Mogollara
giivenemedigimdendi. Vasili Ciftaslan’a kuskuyla baktigimi hissediyor
olmaliyd1 ¢linkii bende iman eden insanlara 6zgii kusku bilmez bakislardan
eser kalmamisti. Nice zamandir tanrisizdim ben, tanrinin yoklugu diisiincesi
Mogol talam1 basladigindan beri i¢ime yerlesmisti. Vasili’nin ¢iftaslan
oykiisiine destek olmam, dinsel bir davayr onaylamak icin degildi.
Tapinmay1 giiliing buluyordum: Tanrmin kulu olmak, bana birinin kolesi
olmakla ayni sey gibi gorliniiyordu. Bence ulu giiglere inanmak bir
zayiflikti; neden bu giiclere inanan bir topluluga yine bir ‘ulu gii¢’ olarak
destek verecektim ki? Simdi neden destek veriyordum, neden bdyle
birdenbire destek veriyordum; bunun anlami ¢ok agikti: Artik bu bolgedeki

siyasal varligim, malim, miilkiim, her seyim tiikenme noktasindaydi. (Z.Y.,
5.89).

Bundan boyle, adimda Farisi vezirler gibi emir veya melik sifati
bulunmayacak. Mogol yardak¢isi adamlarin dilini reddediyorum. Benim
adim artik yalnizca Mahmut Bin Haydar’dir. (Z.Y. 5.90).

Haydar, Selguklunun daha genis ifadeyle Anadolu’nun Mogolla miicadelesinde
fedakarligi, kendinden vazgegebilmeyi simgeler. Emir Haydar, tarihte varolan gercek bir
sahis degildir, ancak iistlendigi emirlik vazifesi ve gorevleri ile Selguklu doneminde
emirlik riitbesinin degerlerini ve gorevlerini yansitir. Bu baglamda Emir haydar karakteri
tarihten direkt olarak alinan bir isim degildir, yazarin kendisinin kurgulamis oldugu bir

karakterdir.
3.1.1.4.2. Kurgusal Gerg¢eklikte Kapadokya’da Bir Efsane: Dimitri ve Leon

Zaman Yeli romaninda yazar, Dimitri ve Leon’u romanin birinci boliimiinde
tanitmistir. Leon, Babailerin goziinii kor ettigi eski bir askerdir. Romanda genellikle rahat
ve dalgaci tavirlariyla dikkat ¢ceker. Ayn1 zamanda kiifiirlii ve argo konusan bir karakterdir.
Dimitri de Babailer tarafindan kor edilen bir kilise ressamuidir. * Dimitri, bilinenin aksini,
alistlmamis1  yapmayi, c¢izmeyi ister hep, ama donemin din algisini tek basia
degistiremeyecegi aciktir. Burada Korat, Dimitri ile birlikte romanin diger boliimlerine
gore Kapadokya’da daha eskilere gidip donemin kiliselerini, resim anlayisini anlatmustir.
Ayn1 zamanda ¢iffaslan igin de bir baslangic teskil etmistir. Okuyucu Alay Han’in
kapisinda bulunan ¢ift basli aslan figiiriini Dimitri ile kesfetmistir. Gergcekte de bu
mekanda bulunan bir figiirdiir. Daha sonra bu figiiriin tarihte farkli tarikat vb. amaglarla

kullanilip kullanilmadigina dair arastirmalar yapilsa da net bir sonuca ulagilamamuigtir.

* Dimitri ve Leon hakkinda “Kurgu” bagliginda bilgi verilmistir.
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Yani Dimitri-Leon efsanesiyle baslayan c¢iftaslan tarikatimin  varhigm gergekle

iliskilendirmek miimkiin degildir.

Dimitri ve Haydar arasinda bir benzerlik oldugu varsayilabilir. Dimitri kendi
donemindeki resim anlayisini degistirmek ister. Ona gore Miisliiman ve Hiristiyanlik da
degildir 6nemli olan, 6nemli olan kurulan diizen, dinden ¢ikarilan anlamdir. Haydar da
¢iftaslan’a katilirken din ile yola ¢ikmaz. O, verecegi karari toplumsal boyutuyla
degerlendirir. Haydar da Dimitri gibi bir baskaldir1 i¢indedir. Dimitri basmakalip kilise
resimlerine, Haydar bozuk diizene, basibosluga ve Mogollara baskaldir1 igindedir. Dimitri
ve Leon karakterleri gercek tarihten birebir alinan isimler degildir, ancak donemde kilise
ressamlarinin ve yine Baba Ishak isyaninin zarar verdigi kisiler gbz oniine alindiginda
karakterlerin gercek isimleri yansitmasa da donem ozelliklerini yansitmalar1 bakimindan
yazar tarafindan tarihi zemini daha belirgin hale getirmek iizere kurgulandiklari

sOylenebilir.
3.1.1.4.3. Kurgusal Gerg¢eklikte Emir Haydar’in Dogusundaki Etken: Vasili

Vasili, bir nevi Haydar’da baslangicta ortaya ¢ikmayan, ¢ikamayan aykirt yondiir.
Haydar’1 harekete ge¢irmek i¢in, varolus siirecini tamamlamak icin kullanilmis gibidir,
clinkii Haydar’in aslinda kendi i¢inde de bulunan isyani harekete geciren Vasili’dir.
Ciftaslan tarikatim kuran, Mogollarla savasta yeni bir bakis agis1 gelistirmeye calisan,
insanlar1 etrafinda toplamaya ¢alisan Vasili’dir. Onun romandaki gorevi, Haydar’in ortaya
¢ikmasini, kendini sorgulamasmi saglamaktir. Onun postmodern tarihteki rolii, isyanin
simgesi olan Ciftaslan’in kurulmasindaki etken olmasidir. Bu karakterde tarihten bizzat
alinan bir isim degildir, ancak o da bir emirdir ve Selguklu i¢in caligmaktadir. Bu baglamda

bu karakter de yazar tarafindan kurgulanmistir.
3.1.1.5. Bakis Acis1 ve Anlatici

Zaman Yeli romaninda Korat, birden fazla bakis agis1 kullanmayi tercih etmistir.
Dimitri ve Leon’un hikayesinin anlatildig1 birinci boliimde yazar, tanrisal bakis agisini
kullanmistir. Yazar, Dimitri ve Leon’un karsilagsmasini, yol arkadasliklarini, birbirleri
hakkindaki diigiincelerini, hikayelerini bu bakis agisiyla aktarmistir:

Garip bir c¢ul icinde gezinen bu adamin bir piskopos kadar diizgiin

konusmasindan hayrete diisen sarikli, o anda kim bilir hangi heyecanl
anilarin ¢agrisimlariyla doluydu. (Z.Y., s.12).
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Dimitri, Leon’un konustugunu, papazlarin ona baktigii goriince anladi.
Koriin ne sdyledigini okuyabilmek icin ¢ok egilmesi gerekiyordu; bunu
yakisiksiz buldu, kendini tuttu, put gibi oturarak papazlarin yiiziindeki
anlami inceledi. O yiizlerde gittikge yogunlasan sagkinlik, merak ve hayret
gordii. Ac1 bir sezgiyle kipirdandi, papazlarin kizdigini anlamisti, ancak
Leon’un ne sodyledigini bilmdiginden bu kizginligi ne soyleyerek
giderecegini ¢ikaramadi. (Z.Y., s.21).

Tanrisal bakis agisinda ayni zamanda yazar, olusturdugu karakterlerin i¢ diinyalar
hakkinda okuyucuya ipuglari sunar ve olaylara hakimiyetini de gostermis olur:

Gecenin gec bir vaktiydi. Gok kocaman, lacivert bir kristal vazonun i¢

yiizeyini andirtyor, Dimitri de bu vazonun i¢inde duran kipirtisiz bir bocege

benziyordu. Keni kenidine, ‘Gokyiiziinde ay olsayd:’ dedi, ‘gece bu kadar

giizel olmazdi. Burasi tanrinin, insanlar1 zevkten ya da kederden ¢ildirtmak
i¢in yarattig1 bir yer olmali’ (Z.Y., 5.25-26).

Zaman Yeli romaninin ikinci ve tgiincli boliimiinde yazar, Dimitri ve Leon’un
efsanelesen hikayesini geride birakir ve Emir Haydar’in hikdyesine gecer. Yazar bu
boliimlerde kahraman anlatic1 bakis agisini kullanmay tercih eder: “Gokyiiziine baktim:
Sanki Maggan’1 dinliyordu. Bazi evlerden secilen ¢ira 1siklari, gokteki yildizlarin ilk
parlaklig1 kadar canliydi.” (Z.Y., s.51).

Korat, romanda Kapadokya’da gecen giinleri, Mogollarin Anadolu’yu isgal
hazirliklarini, Selguklu’da iradenin ve yonetimin gidisatini, yeralti1 sehirlerini, Ciftaslan
tarikatinin ortaya ¢ikigini kahraman anlatict bakis agisim1 kullanrak okuyucuya Emir
Haydar’in agzindan aktarmistir:

Aptal adam! Ug giinliik seyisliginle bana timar m1 6gretiyorsun! Ben bilmez

miyim bu c¢akallarin yaptigt zulmii? Ama zamani kollamak diye bir sey

vardir. Cevrene bir bak: Esnaflik, zanaatkarlik, rengberlik ya da cobanliktan

baska bir sey yapmamis bir insan yiginiyla, boylesine giiglii bir ordunun
tistliine nasil yiirliniir? (Z.Y., 5.62).

Ayrica Zaman Yeli romaninda felsefe ve din hakkindaki diistinceleri de yazar yine
kahraman anlatici bakis acisini kullanarak Emir Haydar iizerinden aktarmayi tercih
etmistir:

... Nice zamandir tanrisizdim ben, tanrinin yoklugu diisiincesi Mogol talani

basladigindan beri i¢cime yerlesmisti. Vasili’nin ¢iftaslan Oykiisiine destek

olmam, dinsel bir davayr onaylamak igin degildi. Tapmmay1 giiliing

buluyordum: Tanrmin kulu olmak, bana birinin kolesi olmakla ayni sey gibi
gortiniiyordu. ... (Z.Y., 5.89).
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3.1.1.6. Utopik Devlet ve Isyanin Simgesi: Ciftaslan

Ciftaslan, Dimitri’nin Alayhan’da gordiigii bir simgedir ve bu simge romanda
ilerleyen boliimlerde olusturulacak olan Ciftaslan tarikatinin baslangi¢ agsamasini anlatmasi

bakimindan 6nemlidir:

Bu, tag lizerine islenmis bir kabartmaydi: Cift gévdeli, tek bagh bir aslan.
Dedesinin ona ogrettigi ilk yasak betimdi bu; Trakya’da, Selanik Krallig
cevresinde yaygin oldugunu anlatan dedesinin, ‘Bunu 6gren ama sapkinlik
oldugunu bil, asla ¢izme’ dedigini ¢ok iyi animsiyordu. (Z.Y. s. 31).

Alayhan’da bu simge ger¢ekten mevcuttur. Ancak yapilan arastirmalar bu simgenin
daha sonra herhangi bir yapilanma veya farkli bir diisiince anlayisinda kullanilip
kullanilmadigina dair bir netice vermemistir. Vasili ile birlikte Alayhan’in kapisinda
bulunan Ciftasian, artik bir isyanin, tarikatin simge ve adidir. Ciftaslan, aslinda titopik bir
devlete isarettir. Bu devlette insanlarin din, dil, irk vb. ayrimlar olmadan esit tutulmustur.
Korat, romanda olusturdugu yeralt1 sehirleriyle bu diinyayr yansitmistir. Yeralt: sehirleri
Kapadokya’da mevcuttur ve giiniimiizde de turizm amaciyla kullanilmaktadir. Yazar bu

yeralt1 sehrinde bir iitopya diizeni, Ciffaslan’a uygun bir yagsam yaratmistir:

Yeriistiinde olmayan ne varsa, yeraltinda vardi. Kalveri’de ve Enegi’de
hekimler ve hastabakicilar bolimii gordiim. Melegiip’te dokiimhaneler,
Tobada’da agillar, biitiin yeralt1 sehirlerinde sayisiz firin, sayisiz yiyecek
deposu ve ylizlerce oda vardi. Bu odalardan bazilarinda yeniyetme kizlar,
oglanla ve yasllar, bebek bakicilig1 yapiyorlardi. Dervislerle papazlar ise
genclere, cocuklara ve kadinlara okuma yazma Ogretiyordu. Bdylece,
ogrenim gormek yalnizca soylulara 6zgii bir ayricalik olmaktan ¢ikarilmisti.
(2.Y.,s.100.)

Mogolara kars1 baslatilan isyan, Ciffaslan tarikati liderliginde yapilan bir
baskaldiridir. Romanin bagkisisi Haydar’in bu tarikata- isyana katilmasi tamamen

toplumsaldir. Din ile ilgisi olmadigin1 yazar, Haydar’in agzindan okuyucuya aktarir:

Ciftaslan tarikatina yakindan duydugumdan degildi bu, Mogollara
giivenemedigimdendi. Vasili Ciftaslan’a kuskuyla baktigimi hissediyor
olmaliyd ¢linkii bende iman eden insanlara 6zgii kusku bilmez bakislardan
eser kalmamigti. Nice zamandir tanrisizdim ben, tanrinin yoklugu diisiincesi
Mogol talam1 basladigindan beri icime yerlesmisti. Vasili’nin ¢iftaslan
oykiistine destek olmam, dinsel bir davayr onaylamak icin degildi.
Tapmmay1 giiliing buluyordum: Tanrinin kulu olmak, bana birinin kolesi
olmakla ayni sey gibi goriiniiyordu. Bence ulu giiglere inanmak bir
zayiflikti; neden bu giiclere inanan bir topluluga yine bir ‘ulu gii¢’ olarak
destek verecektim ki? Simdi neden destek veriyordum, neden bdyle
birdenbire destek veriyordum; bunun anlami ¢ok agikti: Artik bu bolgedeki
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siyasal varligim, malim, miilkiim, her seyim tiikkenme noktasindaydi. (Z.Y.,

5.89).

Tarikat konusunda bahsedilmesi gereken bir undur da Haydarilik’tir. Bu tarikat
tarih sahnesinde bulunmustur ve romanda da tarikat olarak bahsedilmese de Haydar(?)
olarak baskisi Haydar tarafindan diisliniilmiistiir. Haydarilik, Kutbeddin Haydar’in piri
oldugu tarikattir. Mogol istilasiyla Anadolu’ya gelen dervisler arasinda Haydariler de
vardi. Genel olarak Kalenderiye tarikatiyla benzer 6zellikler gdsterdikleri diisiiniiliir.®
Kalenderiler gibi Haydariler de diinyevi seyleri Onemsemeyen, toplum geleneklerini

Onemsemeyen, mal ve miilkiin degersiz oldugunu diisiinen, yoksullugu segen bir ziimredir.
3.1.2. Postmodern Unsurlar
3.1.2.1. Ustkurmaca

Yeni tarihselcilik-postmodern tarih baglaminda incelenen Giirsel Korat’in Zaman
Yeli romani ayn1 zamanda iginde postmodernizmin pek ¢ok unsurunu barindirmaktadir.
Zaman Yeli romani adindan da anlasilacagi {izere zamanin kagmilmaz degisiminin
anlatildigr bir romandir. Zamanin degisimi kaginilmaz olarak insanin ruhsal degisimini
gerektirir. Bu noktada yazarin romanlarinda kullandig1 ve anlatmak istedigi zaman soyut

ve felsefi olandir.

Zamanin yani sira yazarin bu romanda ve incelenen diger romanlarinda uyguladigi
sey resim yapmaktir. Yazar, bir fotograf karesini anlatmaktan ziyade okurun goziinde

yazmis oldugu metni bir ¢ergeve haline getirmeyi tercih etmistir.

Zaman Yeli romaninda aktarilan kurgudan anlasilacagi iizere yazar, amaci okurun
gerceklik algisini kaybetmesi ve olaylar1 karmagiklastirmak olan iistkurmaca noktasinda
cesitli yontemlere basvurmustur. Romanda birinci boliime gecilmeden once yazar, Albert
Camus’tan bir alint1 ile giris yapmistir: “Biitiin biiyiikk olaylarin, biiyiikk diisiincelerin
onemsiz bir baslangic1 vardir.”’® Daha sonra yayin notu kisminda “Bu Kitapta yer alan
hicbir siir veya deyis alinti degildir. Yazarin diger kitaplarinda oldugu gibi, konu

" notu ile yazar, okura romanda karsilasacag

baglaminda kendisi tarafindan yazilmistir.
sanatsal ibarelerin (siir, atasozii vb.) gercekligi noktasinda bir géndermede bulunmustur.

Ustkurmaca unsurunda romanin basliklar1 ve boliimleri de dnemlidir. Zaman Yeli roman1 3

8 Ahmet T. Karamustafa, Yesevilik, Melametilik, KalenderiLiK, Vefailik ve Anadolu Tasavvufunun
Kokenleri Sorunu, Hoca Ahmed Yesevi Segme Makaleler, Yayin No: 40, Ankara 2017.

0 Korat, Zaman Yeli, (Yaymn Notu Oncesi).

"L Korat, Zaman Yeli, Yap1 Kredi Yayinlari, (Yayn Notu).
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boliimden olugsmaktadir ve boliimler de kendi aralarinda roma rakamlariyla ayrilmistir. Bu
romanda ilistkurmaca noktasinda basliklarda ve boliimlerde ¢ok belirgin ayrimlar yapilmasa
da Kkurgunun devam etmesi, kronolojik zaman ¢izelgesi ve gergeklik agisindan
iistkurmacaya dahil edilebilir. Zaman Yeli romaninda tistkurmaca noktasinda 6ne ¢ikan bir
unsur da efsanenin kullanilmasidir. Kurguda aktarildig: {izere birinci bolimde Kor Leon ve
Sagir Dimitri adli iki kahramanin efsanelesen hikayesi aktarilmistir. Ayni1 zamanda
Ciftaslan Serisi (Zaman Yeli, Giivercine Agit, Kalenderiye) boyunca anlatilmaya devam
edilecek olan Ciftaslan tarikatinin efsanesi de yazar tarafindan bu bdliimde baslatilmistir.
Bu bolimde kullanilan tistkurmaca unsurlarindan biri sanatsal olarak resim faktoriidiir.
Ustkurmaca tekniginde anlatilan metin disinda resim, mimari, miizik vb. alanlara da
yonelen yazar, okurun metnin disinda farkli alanlara ¢ikmasini ve bilgi edinmesini ister. Bu
romanda da oOzellikle resim faktorii one c¢ikmaktadir. Dimitri babasi gibi bir kilise
ressamidir ve kaliplarin disina ¢ikmak isteyen, resimlerinde belli ¢izgiyi takip etmek
istemeyen, yeni seyler ortaya koymak isteyen farkli bir ressamdir. Peristrama Emiri
Manuel’in istegi lizerine kilisede yaptig1 resime 6vgii beklerken hakaretle karsilik verilip
kovulmas1 yazar tarafindan dénem icinde sanata 6zellikle resime kilisenin ve papazlarin
bakis ac¢isin1 da yansitmistir. Ayrica yine Ustkurmaca noktasinda yazarin kullandigi
kahraman adlar1 tamamen kurmacadir. Ne Dimitri adli bir ressam ne haydar adli bir

Bashisar emiri ne de seyh Cabiri adli bir dervis ger¢ekte bulunmamaktadir.

Zaman Yeli romanmin ikinci boliimiinde Emir Haydar’in hikayesine gegilir ve
kurguda da anlatildig: iizere Ciftaslan tarikatinin nasil bigimlendigi anlatilir. Bu béliimde
istkurmaca noktasinda dikkat g¢ekenler Mogol istilasinin baslama hazirligi, Ciftaslan
tarikatinin olusumu, halkin yeralt1 sehirlerine siginmasi1 ve burada yasanilmaya baslanan
hayattir. Diger bir iistkurmaca unsuru ise kullanilan sanatsal ifadeler, siirler, degislerdir.
Kahramalardan o6zellikle Kor Leon ve Dervis Cabiri’nin sdyledigi deyisler, siirler bu
noktada Onemlidir, ¢linkii kahramanlarin agizlarindan aktarilan bu soylemleri yazar,

aslinda hi¢bir yerden ve eserden almayarak kendisi olusturur.

Zaman Yeli romani1 Dimitri ile Leon’un hikayesinin efsaneye doniistiigii bir
Anadolu hikayesidir. Romanda kullanilan postmodern unsur olan iistkurmacaya yazarin
tarihi fon olarak kullanmasi da ornektir. Yeni tarihselcilik-postmodern tarih galismanin
basinda da deginildigi {lizere Giirsel Korat’in tiim romanlarinda kullandig1 bir unsurdur.

Yazar bu unsuru dengeli, asirtya kagmadan, gerceklik uyandiran izlenimle aktarmay1
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basarmistir. Gegmis zaman, tarih bir dekor, fon olarak kullanilip asil énemli olanin yani
insanin hikayesi anlatildiginda yeni tarihselci yaklagim anlam kazanmis olur. Bu baglamda
ressam Dimitri’nin hikdyesi ve yaptiklar1 anlam kazanir. Leon i¢in de ayni sey gecerlidir.
O da Baba Ishak isyaninda askerler tarafindan kér edilmistir ve Dimitri’nin romandaki
yoldasidir. Dimitri’nin yaptig1 resimlerden dolayi olusan aksilikler ile bu ikilinin adi

efsanelesir ve okur Anadolu’da bir hikdyenin i¢ine ¢ekilmis olur.
3.1.2.2. Pastis

Postmodern romanin unsurlarindan biri olan pastise Zaman Yeli romaninda dil
tizerinden yer verilmistir. Yazar, “Tengri kutluk ede canmi” (Z.Y., s.14) ifadesiyle
Tiirkmenceye; “Dehniste fisas pnevma teiyon profronos, Otu vroton hen..” ve
“...ablahimaton menos...” (Z.Y., s.16) ifadeleriyle de Latinceye yer vermistir. Ayni
zamanda “Se-ni- i-yi bir Hi-ris-ti-yan o-la-rak gor-me-di-ler.”(Z.Y ., s.269), “Bu soz-ler bir
Rum Or-to-doksu-nun soz-leri degil.” (Z.Y., s.27) ifadeleri de 6rnek olarak gosterilebilir.
Bu orneklerden anlasilacagi lizere yazar, romanda anlatimi zenginlestirmek i¢in hem eski
Tiirkce’ye hem Latince’ye yer vermeyi tercih etmis hem de sozciikler arasinda hecelemeler

yapmistir.
3.1.2.3. Dil

Postmodern unsur noktasinda dil 6nemli bir etkendir. Yazar, Zaman Yeli romaninda
13. yiizyilda Kapadokya bdlgesinde bir dil olusturur ve bu dili okur 6zellikle romanin

birinci boliimiinde Dimitri ve Leon’un hikdyesini okurken benimser:

Kapadokya’nin yiggit erenleri bilesiigiiz:

Ben dort bin karindasinan bir olup

Cesii Allahimiz askina ehlibeytinen ceng iden

Kipris neferindenim.

Giyasiiddin Sultan imdad eduben iristik

Kizil kiilahlar1 ve ¢ul ¢uhalariynan

sahin donunda gezen babalilar dismanimizidi. (Z.Y., s. 21-22).

Dil noktasinda dikkat ¢eken bir unsur da romanin iginde kullanilan siirler, atasozii
ve deyimlerdir. Romanin basinda yayin notu olarak kullanilan bu unsurlarin bizzat yazarin
kendisi tarafindan olusturuldugu belirtilir. Yazarin roman diinyas: i¢inde olusturdugu dil

Ozelligine 6rnek olarak yazdigi siirden bir 6rnek beyit gosterilebilir:

Hay hakk! Dervis dili nedir, hakka miinkir olmayandir
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Deriilmeden daglar taslar, dosta agyar kalmayandir. (Z.Y. 5.93).
3.1.2.4. Metinlerarasihk

Zaman Yeli romaninda metinlerarasilik olarak Dimitri’nin ressamlik hikayesi
anlatilirken yazar, onun kilise duvarina yaptigi bir resim iizerinden Isa’nin ¢armiha
gerilmeden Once on iki havarisi ile birlikte yemek yedigi, onlara sarap ve ekmek dagittig
ve bu yemekte bir havarisinin kendisine ihanet edecegini bildirdigi olay1 anlatan Bizans
donemine ait bir eser olan Isa’nin yasamindan bir kesit sunan Son Aksam Yemegi adli
tabloya gonderme yapmistir.”? Bu olay Ronesans doneminde bircok ressam tarafindan
islenen bir konu olmustur. One ¢ikarilan unsur ise ihanettir. italyan ressam Duccio, Andrea
Del Castagno, Domenico Ghirladaio, Holbein, Juan De Juannes Vicente, Tintoretto, Peter
Paul Rubens, Giovanni Battista Tiepolo bu kouyu resimlerinde isleyen ressamlardir. Son
Aksam Yemegi tablosunun en meshuru ve en bilineni ise Leonardo da Vinci’ye ait olandir.
Leonardo’nun bu tabloyu yapmasi yaklasik bes yilmi almustir.”® Korat, romanda
Dimitri’nin kilise duvarina ¢izdigi bu resmi sdyle anlatmistir:

...Resme alic1 gozle bakti: Isa, biriniz ihanet edecek dedikten sonra

dirsegini masaya dayamisti, bakislarimi tepside duran baliga dikmisti.

Yiiziindeki giilimseme ne bir alaya ne de bir beden zevkine vurgu

yaptyordu, bu gilimseme Tanrisal bilgeligin ve kehanetin bedensel
isaretiydi. (Z.Y., s.44).

... Ancak baz1 ayrintilarda ressamin kitabina tam uymadigi anlasiliyordu:
Isa dirseklerini masaya dayamusti; bu haliyle ihanete ugrayan bir masumu
degil, sonucu ne olursa olsun kararliligi degismeyen bir kahramani
andiriyordu. Azizlerin elleri havada c¢izilmemisti; c¢ilinkii Dimitri tanri
yolunda bagkalasim gegirenlerin 6zel bir durusu olmadigimi diisiiniiyordu.
Aziz Yorgos, sarikli bir adami akla getrecek cinstendi; Meryem’in 6liim
sahnesindeki hain ise Mogol yiizliiydii. (Z.Y., s.44).

Zaman Yeli romaninda metinlerarasiliga drnek olarak Incil’den alintilanan “ALFA
VE OMEGA. BIRINCI VE SONUNCU: BASLANGIC VE SON BENIM” (Z.Y . s.45) ifadesi
de 6rnek olarak gosterilebilir. Yuhanna Incili’nde Mesih’in Vahyi béliimiinde 8. Maddede
“Var olan, var olmus ve gelecek olan, Her seye Giicii Yeten Rab Tanri, ‘Alfa ve Omega
Benim’ diyor.” ifadesi bulunmaktadir.’”* Metinlerarasiliga diger bir 6rnek ise Emir

Haydar’in agzindan aktarilan “... Ravendi’nin El Ziimiirriid {inii okudum ve insan dogadir

2 Ayse Islek, Bizans Sanatinda Son Aksam Yemegi Sahneleri, (Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi),
Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii 2018, 48-60.

8 Evren Kavukeu, “Seckiler Uzerinden 13. YY.’dan 18. YY.’a ‘Son Aksam Yemegi’ Incelemesi”, Sanat
Dergisi, S.25, 2014, 67-79.

7 Can Nuroglu, Tanri’min Son Vahyi: Incil’in Vahiy Béliimii Uzerine Bir Yorum, E-Kitap, 2014.
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goriligiinii benimsedim.” (Z.Y., s.70) ifadesi ile Ravendi’nin ayni1 adli eserine atifta
bulunulmasidir. Hayat: hakkinda ¢ok fazla bilgi bulunmayan Ibnii’r-Ravendi yasamimin
bliyiik bir kismini1 Bagdat’ta gecirmistir ve daha ¢ok Siilik yoniindeki goriisleri, lislubu ve
savundugu din ideolojileri geregi bulundugu cevrelerde tutunamamais olsa da eserlerinde bu
tutumunu siirdiirmeye devam etmistir.” Ibnii’r-Ravendi, Zaman Yeli romaninda da atifta
bulunulan Kitabii’z-Ziimiirriid adli eserinde peygamberlik makamina karsi yorumlart,
Kur’an’da c¢eliskiler oldugunu belirtmesi ve ibadetlere karsi yaklasimiyla yasadigi
donemde cevresinden oldukga tepki toplamustir. Kitabii’z-Ziimiirriid adli eserinin disinda
Kitabii’'t-Taba’i,  Kitabii’l-Lii’lii’e,  Kitabii’t-Tdc, Kitabii’l-Ferid adli eseleri de

bulunmaktadir.’®

Romanda Emir Haydar’in din ile ilgili goriisleri, insan ve Tanri
arasindaki iliskiyi sorgulamasi, din algis1 aktarilirken Réavendi’nin bu eserine atifta

bulunulmustur.
3.2. GUVERCINE AGIT

Giivercine Agit’’, Ciftaslan serisinin ikinci romanidir. Birinci roman olan Zaman
Yeli’nde yasanilan macera 50 y1l sonra Giivercine Agit ile yeni bir kimlige biiriiniir. Zaman
Yeli romaninda oldugu gibi Giivercine Agit da yine Giirsel Korat’in Kapadokya ile ilgili
zengin bilgisinin yaninda kurgusuyla da dikkat ¢eker. Bu romanda da tarih arka plana
alinarak postmodern kurgu olusturulur. Zaman Yeli romaninda Anadolu’ya gelen
Mogollarin i1sgal hazirliklarmi ve Kapadokya halkinin karsi koyusunu okuduktan sonra

Giivercine Agit romaninda artik Mogol isgali altina girmis bir Anadolu anlatilir.

Roman incelenirken, postmodern tarih baglaminda romanin yapisal ozellikleri
kapsaminda 6nce kurgu daha sonra zaman, mekan, tarihle iliskisi olan sahis kadrosu ve
varsa romanin i¢inde gegen diger onemli unsurlar ve romanda bulunan postmodern
unsurlar kapsaminda c¢alisilmigtir. Kurgu bdliimiinde tarihe detayli deginilmemesinin

nedeni tarihin zaman, mekan ve sahislar ele alinirken detayli olarak incelenmis olmasidir.

> flhan Kutluer, Ibniir’r Ravendi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi, 179-184,
cdn.islamansiklopedisi.org.tr/dosya/21/C21007005.pdf (20.11.2020).

6 Rumeysa Balci, “Ibnii’r-Ravendi’nin Sii Diisiincedeki Yeri”, Turkish Journal of Shiite Studies Siilik
Arastirmalari, 1 (2), 2019, 248-257.

" Giivercine Agit romaninin ilk baskis1 1999 yilinda iletisim Yayinlar1 tarafindan yayimlanmustir. Calismada
incelenen roman Yap1 Kredi Yayinlari’nin 2016 yilinda yayimladig: ilk baskidir.
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3.2.1. Yapisal inceleme
3.2.1.1. Kurgu

Giivercine Agit, yazar tarafindan 33 ayr1 baglikta sunulmustur. Bagliklarda okuyucu
farkli cografyalarla, kisilerle, olaylarla tanistirilmustir. Ilk baslik olan “Toroslarda yagmur:
Karanlik Orman” da Ermeni Papaz1 Civan’in Surp Veke Manastiri’na giderken ormanda
boylarindan ayri1 yasayan Tiirkmenlerce esir edilmesi ile baglar. Bu kisimda yazar,
okuyucuyu bir ayine tanik eder. Civan, fark edilip esir diismeden 6nce ayini izler:

Magaradan ¢ikan insanlar mesaleler tasiyordu, ayaklarinda sivri uglu

cariklar, baslarinda uzun kiilahlar vardi. En acayip kilikli olani elindeki

sopay1l goge dogru sallayip anlagilmaz bir dille, ‘Amaar! Amaar!’ diyerek
bagirinca digerleri sirayla, ‘Adad! Adad!” dedi. Toplulugu yoéneten adamin

sakali uzundu. Buyurgan bir tavirla, elinde boga putu tutan ¢ocuga bir seyler

sOyledi: Cocuk, putu havaya kaldirdi. Bu sirada oradaki tiim insanlar hep bir

agizdan, ‘Tesup!’ dediler; iic davul tum tum sesiyle araya girdi. Adam

sirastyla lic davulu isaret etti, sesinde ilahi tinist vardi. ‘Tesup,Hepat,
Sarumma!’ dedi, elindeki sopayi siirine uygun bir ritimle salladi:

Lugal as ania

Lugal ag hawurni

uda assu sig a’na

Kizzuwaatna (G.A., s.12).

“Ihlara’da yagmur: Karanlik sular” basliginda Stavro karakteri anlatilir. Peristrama
Emiri Stavro, Zaman Yeli romaninda incelenen karakterlerden biri olan Haydar’in torunu
olarak romanda yer edinir:

Cocuklar sirayla bir felakete kurban gitse de Haydar’in en biiyiik cocugu,

Stavro’nun annesi Tamara’ya bir sey olmamisti. Altmisini gecmisti,

yagsliliktan 6lecegi bekleniyordu ama ¢ok ge¢medi, o da merdivenden diisiip
oldi. (G.A.5,16).

Stavro, Haydar’in lanetli oldugunu ve onun lanetinin kendisine de gegecegini
diisiiniip Haydar’dan nefret ederek biiylimiistiir:

Stiphesiz ki Stavro’nun Bashisar’a baglanmasi yetkilerini azaltmakta, dedesi

Haydar’in bir zamanlar emirlik ettigi o sehrin sanii yiiceltmekteydi.

Cemaliiddin Efendi, Stavro’nun Haydar’dan nefret ettigini bilmedigi icin,

onun coskulu halinin dedesine hiirmetten geldigini sandi. Oysa Stavro bir

an, Haydar’in lanet okuyan solugunu yine karsisinda bularak {irperse de
kelleyi vermeyecegini anladigi igin seviniyordu. (G.A., 5.18).

“Bashisar’da yagmur: Kizilirmak, tekinsiz” basliginda yazar, okuyucuyu romanin

baskisisi Saruca Abdal ile tanistirir. Saruca Abdal, Zaman Yeli romaninda bulunan Dimitri,
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Leon ve Haydar hakkindaki efsanelerden etkilenen bir miirittir. Yazar, kurguyu
olustururken olaylar i¢inde eskiye, 50 yil dncesine okuyucuyu gétiiriip Haydar’1 hatirlatir.
Bu hem zamanda gecis olarak hem de olaylar1 birbirine baglaylp anlamlandirmasi
acisindan okuyucuyu zamanda geriye gotiiriir:
Babalilar isyanini gormiis, Tatarlara karsi savasmis, ak sagli, topal bir
ihtiyard1 bu. Saruca Abdal onun, ‘Ben eski Bashisar Emiri’yim’ demesini
giiliing bulsa da mantiginin giiciinden ¢ok etkilenmisti. Yasina gore dingti.
Konusurken her an giiliing bir sey sdyleyecekmis gibi davraniyor, kimsenin
aklinin almayacagi anilardan s6z ediyordu. Tatar Ilhani’m1 géziiyle gormiis
gibi anlatmasi yetmiyor, Nigde Meliki’nin evinden s6z agtyordu;
‘cocuklarim’ der demez bir dagda bir dagda tek basina kalip da kurumus bir

agaca benziyor, ‘karim’ der demez —¢ok eskiden yasamis Korama Emiri
Vasili’nin kiz kardesi- Evdokya’y1 anlatmaya bagliyordu. (G.A., s.26).

“Fazil ile Mihay1I” adl1 boliimde basliktan da anlasilacag: iizere Fazil ve Mihayil
tamitilir. Ikisinin yollar1 tipki Zaman Yeli romaninda Dimitri ve Leon’da oldugu gibi
kesisir. Haydar’in yegeni oldugunu bilmeden annesinin yasadigi topraklari ziyarete gelen
Fazil ile Ayion Oros’tan kagan kesis Mihayil handa karsilasarak yola birlikte devam
ederler. Bir Tiirkmen obasinin civarina gelen ikili Tiirkmen beyi tarafindan misafir edilir
ve Fazil, Haydar’in yegeni oldugunu O6grenir: “Hos gelmissin tor sahanim! Sen mana
Oziimden 0zslin! Anayin karindasu Haydar bizim evliyamizdir kim, sen kutluk bir ersin.

Bize Tanri yollugusun.” (G.A:, s.53).

Romanin tarithi zemini Mogol isgali oldugu i¢in kurguda sik¢a okuyucuya
Anadolu’da bulunan Mogoldan, yapilan eziyetlerden, Selguklu’nun faaliyetlerinden de
bahsedilir:

Mengiiberdi, Mogollara diklenemezdi. Boyle bir sey yapmak delilik olurdu;

clinkli en akla gelmedik iskenceler bunlarin aklina gelir, zulme basladilar

mi, insafi unuturlardi. Her seye dikkat eder, her seyi bilmek ve avuglarinin

icinde tutmak isterlerdi. Memliiklerle cekistikleri i¢in sehrin adi lizerinde

koparttiklar1 yaygara bile, Mogollarin siddetini anlamaya yeterdi: Bu sehre

Araplar gibi Kayseriye denmesini yasak etmislerdi. Aliskanliklarla bile

savagan Mogollar, Kayseriye sozciigiinii belleklerden silmek istiyordu.
Bundan boyle bu sehir Kayseri olarak anilacakti, o kadar. (G.A., 5.57).

Romanda kurguda boliimler siirekli farkli kisilerle devam etmez. Ayni zaman
diizlemi ic¢inde gidildiginden karakterlerin iginde bulunduklari halleri yazar, farkli
boliimlerde tekrar okuyucunun karsisina g¢ikarir. “Toros Labirenti” boliimiinde romanin
basinda tutsak edilen Civan’in Urkus olarak da bilinen Samnalika’ya olan askina,

Samnalika’nin da ona siirekli tabletlerden hikayeler okumasina yer verilir. Civan’in agki
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devam ederken “Ihlara Tedirgin” bashginda Stavro’nun Haydar korkusundan haberdar
olunan ve Fazil’m da onun yegeni oldugu aktarilan kurguda bu baslikta Stavro'nun esi ve
Episkopos’un Fazil’dan haberdar oldugunu ve bunu Stavro’ya nasil sdyleyeceklerini
diisiiniirken romanda kurgu tekrar Fazil ve Mihayil’in ¢evresine doner. Yazar, onlarin
Tiirkmen obasinda gecirdikleri glinlerden bahseder, onlar1 misafir eden Tiirkmen kocasi
Handili’yi ve misafirperverligini 6grendikten sonra Handili, misafirlerine Ciftaslan
Isyan1’ni1 anlatur:

Tamigvarlh Mihayil’m, ‘yurt’ olarak anilan Tiirkmen otaginda Fazil’la

birlikte gecirdigi on iki giin boyunca keyfine diyecek yoktu. Kesisin

mutlulugunun nedeni, Tiirkmen kocast Handili’den dinledigi Ciftaslan

Isyanr’yd:. Biiyiik sirrin kapagi aralanmisa benziyordu. Oyle anlagiliyordu

ki elli yil 6nce bu diyarda, Kappadokia’da biir riiya gergege donmiistii;

kimsenin kimseyi ezmedigi esitlik¢i bir yasam kurulmus, soyluluk unvanlari

kaldirilip atilmisti. Kimse para kazanmak i¢in yagsamamis, yasamak icin bile
paraya boyun egmemisti. Fakat Mogollar ezmisti onlari. (G.A., 5.79).

“Barakli Alitokus” bélimiinde Civan’in esirlikten kurtulup bir handa konaklamasi,
destan anlaticis1 Alitokus’u dinlerken askerlerin gelip Alitokus’u Mogol casusu olmakla
suclayip 6ldiirmesi ve Civan’in da ayn1 sebepten dolay1 tutuklanmasinin ardindan kurguya
tarihle devam eden yazar, Bashisar emiri Muhyiddin’in Kayseri’yi Mogoldan temizlemek
icin donemin sultaninin haberdar olup diger kimselerin bilmedigi baskini
gerceklestirmesini anlatir:

Kayseri’ye yapilan bu baskin uzun zamandir hazirlaniyordu. Herkesten

gizli. Yalnizca Selguklu Sultani biliyordu bunu; bir de yardimina bagvurulan

beyler. Muhyiddin gizlilige o kadar 6nem verdi ki, Bashisar’daki birliginden

tek asker getirmedi. Baskinda, Cepni, Herikli, Uregil asiretlerinden segilmis
adamlar ve on dort emirin sectigi savascilar yer aliyordu. (G.A., 5.102).

Mogollarla isbirligi yapan Mengiiberdi’nin dldiiriilmesi ve Kayseri’de basarili olan
Muhyiddin’den sonra kurgu Saruca Abdal ile devam eder. Peristrama Emiri Stavro, Saruca
Abdal’in Haydar’a sevgisini bildiginden onu tutuklatmak ister, ¢ilinkii Stavro’ya gore
Haydar’a yakin, onun goriislerini benimseyen kim varsa lanetin devam etmemesi icin
oldiirtilmesi gerekir. Saruca Abdal, Stavro’nun askerleri tarafindan Mogol casusu oldugu
gerekge gosterilerek zindana atilir. Yazar, zindanda bulunan dervis Saruca Abdal’in zikrini
de anlatir. Saruca Abdal, romanin i¢inde sdyledigi nefeslerle de kurguya gerceklik katan

bir karakterdir:

Yiiliik sakalun kasun sema ider tiiysiiz basun

Tengriyle aynidir yasun seni toprak alisar
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Y andur hasretin harini sondiir atesin farin

Sarap verir efkarini, kir da destiye dolisar

Gel ey miskin Saruca perdeyi kaldur aruca

Bad u ab nar olunca Tanr1 sende olisar (G.A., 5.112).

“Yeraltinda Gokyiizii” baghiginda Saruca Abdal zindanda agir iskence gérmektedir.
Basliktan da anlagilacagi {izere bu zindan onun gokyiizii olur, ¢linkii kadin dervis olan
Giilbeyaz da Haydar’a olan inanci ve Hristiyanlarin aklini ¢celme bahanesiyle ayn1 zindana
getirilir. Saruca Abdal, Giilbeyaz’t daha 6nce duymustur ancak kadindan dervis olmaz
diyerek onu diisiincede ayiplar ve onu merak ettigi i¢in dergahlarina dogru giderken
tutuklanir. Giilbeyaz’1 zindanda karsisinda goriince sasirir. Saskinliktan sonra muhabbet
etmeye baglayinca aralarindaki zitlikta ortaya ¢ikar:

Saruca diimdiiz bir sesle Giilbeyaz’in soziinii boldii, ‘Avratdan dprvis

olmaz’ dedi. ‘Avrat Tanri’nin cemalinin ziddidur, aynadaki hayalidiir. Irkek

arihk durulug ise avrat aynadakidiir: Seytanlik. Irkek mertligise, avrat
tersidiir: Kahpeliik.” (G.A., s.120).

Giilbeyaz irkildi. Bdyle tokat gibi sozler beklemiyordu. Isittiklerine
inanamamisti, basini iki yana sallad: ‘lyi ki bizim ocagimiza ayagmn
degmemis’ dedi. Bu kez kizmusti: ‘Ocagimiz isbu sozleriyin kefaretini zor
oderidi.” (G.A., 5.120).

Saruca Abdal ve Giilbeyaz bu zindanda birbirlerini severler ve imkansizi oldururlar.
“Cennet veya cehennem sayilan iki sey i¢ igeydi, seytan ve Tanr1 sayilan iki sey de kucak

kucaga.” (G.A., 5.126).

“Korkana yiiriir korku” bagliginda yazar, Stavro’nun Fazil’a olan diismanligi ve
korkularimi aktarir:

Stavro, Fazil’1 bulduktan sonra zindandakilerin hepsinin defterini diirecek,

sucu da Mogol askerlerine atacakti. Bu amacla Turabi’nin yakaladig: sekiz

Mogol askerini zindana kapattirmisti. Bu askerleri giinii gelince dldiirecek

ve ‘Babuyanli Giilbeyaz’1, Saruca Abdal’1 ve Haydar’in yegeni Fazil’1 sehit

eden bu yezitleri 6ldiirdiim’ diyerek Muhyiddin’e onlarin kesik baslarini
gonderecekti. (G.A., 5.129).

Stavro’nun bu planindan sonra haber gelir ve Stavro, Fazil’in Kalveri Manastiri’nda
oldugunu 6grenir. Stavro’nun planini 6grendikten sonra kurgu Civan ile devam eder. Daha
onceki boliimlerde zindana atilan Civan, iskencelere maruz kalir, ancak kendisinin papaz
oldugunu kanitlayamaz. Civan zindandayken bir kisi daha getirilir; bu kisi Civan’1 tutsak

eden koyde bulunan Samnalika’nin eski kocasinin babasi Sahveli’dir. Boylece Civan
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Samnalika’dan da haberdar olur. Onun Muhyiddin tarafindan esir edildigini 6grenir. Civan
ve Sahveli’nin ardindan kurgu bizi baska bir zindanda esir edilen Saruca Abdal ve
Giilbeyaz’a tekrar gotiiriir. “Ask tez ayakhidy” bashginda okur Saruca Abdal ve
Giilbeyaz’in askina sahit olur:
Ask, insandaki duygu organlarinin giiciinii adeta birkag kat birden artirir; bu
yiizden Saruca daha iyi tat aliyor, kokularla kendinden geg¢iyordu. Yalniz bu
da degil, diisleri keskinlesmis, konusma istegi ¢ogalmais, diistinceleri derinlik
kazanmisti. Saruca ilk kez bir kadina sevgi duydugu i¢in sugluluk

duygusuyla da doluydu. Diisiincelerinin ¢ogu sarsilmis, yasam bilgisi
bozguna ugramisti. (G.A., s.139).

Stavro, Fazil ve Mihayil’1 zindana attirir. Onlarin yanina Parma’daki baba evinden
geng yasta ayrilip seriiven pesine diisen, gengligini tiiccar gemilerinde migoluk ve tayfalik
yaparak geciren Giuseppe Mazzone'yi (G.A., 5.113) getirir. Boylece kurgu i¢inde Saruca,
Giilbeyaz, Fazil, Mihayil ve Mazzone ayn1 zindanda, ayn1 mekanda birlestirilir. Hikayeleri

parca parga Ogrenilen karakterler kurguda zindanda bir araya getirilmis olur.

“Hizli giden tez yorulur” basgliginda Bashisar Emiri Muhyiddin’in elinden sultanin
verdigi emri asip Venedikli tliccarlara kadar saldirdigr i¢in emirlik makaminin alinmasi
anlatilir:

Muhyiddin artik emir degildi. Cemaliiddin Efendi ¢coktan miihrii alip gitmis,

saraym yolladig1 boliigii de yanina katip uzaklasmisti. Eskiden olsa buna

giiliip gecerdi; ama simdi ¢evresindeki 1ssizliga sasiyordu. En giivendigi
adama Turabi bile Stavro’ya siginmstt. (G.A., $.171).

Bu arada tutsak ettigi Urkus olarak da bilinen Samnalika’ya asik olan Muhyiddin
onu da yaninda gotiirmek ister, ancak onun Handili’nin kizi oldugunu bilmez. Handili
durumu G6grenince Stavro’nun yanina giderek kizini Muhyiddin’den almasimi rica eder.
Durumu 6grenen Muhyiddin, Samnalika’ya olan askindan vazgegmese de onu birakir. Bu
sirada Civan ve Sahveli de serbest birakilir. Civan, Handili’nin obasinda konaklarken
Samnalika’nin da gelecegini 6grenir. Stavro, Mazzone ve Mihayil’1 da serbest birakir,
ancak daha sonra Fazil’in yerini sdyleyebilecegi endisesiyle papaz oldiirmekten korktugu

halde Mihay1l’1 dldiirtiir.

Zindanda Saruca, Giilbeyaz ve Fazil kalmistir. Haydar lanetinden korkan Stavro,
Giilbeyaz ve Fazil’1 Saruca’nin gozii 6nilinde 6ldiirtiir. Sadece Saruca’ya dokunmaz:
Giilbeyaz’in viicuduna bakt1: Iste gercek, sonsuz bir higlikten baska neydi?

Bir higlikten gelen insan, higlige doniip gitmekteydi. Oliim ‘aslina dénmek’
demekse, hiclige donmekten baska bir sey olamiyordu. Tanri’dan gelen
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Tanr1’ya doniiyordu, inna lillah inna aleyhi raciun idi ama aslolan higlikse
Tanr1 neydi? (G.A., s.193).

Stavro, Fazil ve Giilbeyaz’1 6ldiirdiigii icin {iziintii duysa da sucu seytana atar ve
vicdaninda kagmaya calisir:
Episkoposun kendisine lanet edigini 6nemsemez goriiniiyordu; onu siyasetin
satranca benzeyen karmasikligini anlamayan duygusal bir bunak sayiyordu.
Giilbeyaz 6lmeseydi Kalveri’nin Hiristiyanlar1 rahat uyku uyuyabilir miydi?
Kadinlar1 Tanri’nin disil goriiniimii sayan ve ‘Neden Ortodoks ayinlerini
yoneten bir kadin bile yok’ fitnesini yayan bu kadin 6lmezse, Ciftaslan
deliliginin sonu nasil gelirdi? Fazil ve Mihayil 6lmeseydi Peristrama Emiri
olarak ayaklar1 saglam bir zemine basabilir miydi? ‘Hem biitiin bu olanlar1
ben baslatmadim ya’ dedi, Bashisar Emiri’'ne kendisini baglayan kisi

Selguklu sultaniydi, vur emrini veren de Selguklu’nun bdlgedeki en yetkili
adami1 Muhyiddin’di. (G.A., 5.203).

Kurgunun son boliimii olan “Oh, Peristeri!” baglhiginda Stavro askerleri ile birlikte
Giilbeyaz ve Fazil’in cansiz bedenlerinin yaninda zindanda hala tutsak olan Saruca’nin
yanina onu ¢ikartmaya giderler, ancak Saruca Abdal giivercine kavusmustur:

Bagrisarak disar1 kagan bir iki asker giivercinlere korku ve telas bulastiridi,

kisa siirede sayisiz giivercin havalandi yuvasindan; giivercinlerin kanat

seslerinde sanki act ¢igliklar vardi. Stavro, askerlere neden disari

kacgtiklarini sordu, korku ona da bulagsmisti. Askerler konusamayinca emir,
magara kapisina geldi. Bu sirada li¢ asker, Saruca’nin oturur big¢imde
katilasmis cesedini dikkatle disar1 tasimaktaydi. Stavro bu manzara
karsisinda titredi: Dervisin pos biyigina bulasan kanlar pihtilasarak
kurumustu. Biyi1gin tistiindeki bu kanlar, Saruca’nin kucaginda tuttugu kesik
bas1 Oplip kokladigini gosteriyordu. Dervisin toza topraga belenmis kirli

yliizii ise, gozlerinin altindan baglayip ¢enesinde son bulan temiz ve diizgiin
iki gézyast irmagiyla yikanmisti. (G.A., 5.204).

Giivercine Agit romaninda yazar, kurguyu olustururken anlatida yer verdigi ¢atisma
unsurlariyla okurun siirekli metnin i¢inde kalmasini saglamistir. Saflik, 6zgiirliikk ve barisi
temsil eden giivercin ve agit kelimelerinin bir araya getirildigi romanda iktidar miicadelesi,
din, karmasa, ask gibi pek ¢ok catisma unsuru bulunmaktadir. Ask, karmasa ve din gibi
catigma unsurlarinin roman i¢inde en iyi ifade edilebildigi yer kisinin ruh hali lizerinde de
yadsinamaz bir etkisi oldugu bilinen kapali mekanlardir. Bunun basinda da Saruca
Abdal’m kendini, din algisini, askin1 sorguladigi yer olan zindan gelmektedir. Mogol
casusu olmakla su¢lanan Saruca {lizerinden olusturulan ¢atisma unsurlarinda zindan her ne
kadar karamsarlik gibi goriinse de aslinda Saruca’nin aydinliga kavustugu yerdir. Bu
karanlik-aydinlik c¢atigmas1 sadece Saruca Tlzerinden degil kadin dervis Giilbeyaz

tizerinden de aktarilmaya ¢alisilir. Giilbeyaz da kendi sinirlarini bu zindanda agmustir.
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Catisma unsurlarindan biri olan din algisina bakildiginda Zaman Yeli romanindaki
Emir Haydar’in baska bir formda viicut bulan hali Saruca Abdal, Kalenderi tarikatina
mensup, bu yolda ilerleyen bir dervistir. Marifet mertebesine ulasmak i¢in g¢abalayan
Saruca ayni zamanda gokyliziinden anlamlar ¢ikarabilecek ilme de sahip olan bir dervis
olarak aktarilmistir. Donemin i¢inde bulundugu 6zellik olarak Selguklu-Mogol
cekismelerinin artarak devam ettigi bu devirde toplumun kirilma noktalar1 da savasa bagl
degisim gostermis, toplumdaki huzur ve kardeslik bazi kesimlerde yerini birbirini
casuslukla suglamaya, savagsmaya dogru birakmistir. Sorgu sual olmadan casuslukla
suglanan Saruca’nin bu durumu da romandaki din ¢atismasini vermektedir. Kapatildigi ve
adeta unutuldugu zindanda kendini bildi bileli zihnine kazinmis olan diinya, Tanr1, zaman,
6lim gibi kavramlar1 da onun kendi i¢indeki ¢atismasidir. Giilbeyaz da bu ¢atismalarin bir
parcast olan kadin dervistir ve 6zellikle cinsellik noktasinda Saruca’nin diisiincelerinin
kirilma noktasinda yardimci olmustur. Aslinda Giilbeyaz, Saruca’nin iginde yasadigi

catisma ve kirilmalarda dengeyi saglamak i¢in olusturulan bir karakterdir.

Zaman Yeli romanindaki ¢atisma unsurlarindan biri olan ve ozellikle Haydar
tizerinden verilen varolussal siire¢ Giivercine Agit romaninda Saruca {izerinden
aktarilmistir. Bu varolugsal siirecte Omriiniin tamamini Kalenderi bir dervis olarak
tasavvufa adayan Saruca’nin son zamanlarinda her seyi sorgulamasiyla baglamistir ve bunu
baglatan da Giilbeyaz’dir. Bu varolussal siiregte en 6nemli kirilma noktasi cinselliktir,
clinkii Saruca’nin Omriinii adadigi Kalenderilikte kadinlarla cinsel iliski yasaktir.
Boylelikle Kalenderi dervisler ruhlarinin temiz kalacagina ve Allah’a ulasabileceklerini
diistinmiislerdir. Zindanda Giilbeyaz ile karsilasincaya kadar Saruca da ayni goriise sahip

bir dervistir, fakat zindanda onun varolussal siireci baglamis olur.

Kendisi i¢in bir kirilma noktas1 olan Giilbeyaz’in 6ldiiriilmesi ile Saruca, bir diger
catigma unsuru olarak degerlendirilebilecek olan baskaldir1 ile hayati boyunca hep inandig1
Tanrt’nin onu neden bodyle bir seyin igine siirlikledigine, yalniz biraktigina igerleyerek
kendi i¢inde bir isyan baglatir. Ayn1 zamanda romanda iktidar miicadelesi de bir ¢atigma
unsuru olarak degerlendirilebilir. Ozellikle Stovra {izerinden yansitilan iktidar miicadelesi
disinda yine aynm karakterin iginde bulundugu ve asla kabullenemedigi ruhsal durumu da
baska bir catisma unsuru olan kaosa ornektir. Giivercine Agit romaninda ask da 6nemli bir
catisma unsuru olarak yer edinir. Anlatida sadece Saruca ve Giilbeyaz’in degil aym

zamanda Civan ve Samnalika’nin da aski anlatilmaktadir. Saruca’nin yasayisinin tersi bir
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hayata sahip olan Civan bir Ermeni papazidir. Romanda Saruca ve Civan’in yollari
zindanda kesisir, ancak kaderleri ayni olmaz. Ask noktasinda Saruca da Civan da romanda
sinanir. Sinandiklar1 bu ask noktasinda Saruca kendini bulur, aski bulur, ancak bu uzun

siirmez. Civan ise kendini degistirme firsatin1 bulur ve sonunda Samnalika ile kavusur.
3.2.1.2. Zaman

Giivercine Agit romani, Zaman Yeli romaninda yasanilan maceradan 50 yil
sonrasini anlatmaktadir. Yani Zaman Yeli romaninda aktarilan zamanin devami olarak
degerlendirilebilir. Romanda baz1 basliklarda zamanda geriye doniisler olsa da genel olarak
kronolojik sekilde ilerlemektedir. Bu geriye doniisler genellikle Zaman Yeli romaninda
okuyucu ile tanistirilan Haydar’a dair hikayeler, efsaneler seklindedir:

Anlatildigma gore, elli y1l 6nce 6ldiigii sanilan Baghisar Emiri Haydar ¢ikip

geldigi zaman karis1 Marika’yi, Peristrama Emiri Manuel’in karisi1 olarak

bulmustu. Haydar buna dayanamamus, evinde kim var kim yok lanetleyip
ortadan kaybolmustu. Iste bu lanet yiiziinden Marika’nin ¢ildirip kendini
oldiirdligl, ortanca kizin agriyan basini duvarlara vura vura oldiigii, kiiciik

kizin Haydar’in bedduasi nedeniyle kudurdugu, biiylik oglani da ayni
nedenle yildirimin ¢arptigi yillardir anlatilip durmaktaydi. (G.A., s.16).

Bu konagin bir zamanlar Emir Haydar’a ait oldugunu bildigi i¢in dervislere
o eski zamanlardan bir seyler anlatmaya basladi. ‘Tatar’a karsi isyan
edenlerin’ 6nderi, Bashisar Emiri Haydar’in ve arkadasi Cabiri’nin savastan
sonra ortadan kayboldugunu séyledi. ‘Pir Hact Bektas-1 Veli’nin atinin adi
Haydar, kamg¢isinin adi da Cabir olduguna gore siz bu iki isaretten
anlayacaginizi anlayin’ dedi ve anlamli anlamli giiliimsedi. (G.A., 5.23).

Giivercine Agit romaninda vaka zamanina bakildiginda roman Zaman Yeli
romanmin devamidir ve ilk romanda gecen tarihten itibaren 50 yil sonrasini konu
edinmektedir. Romanin basinda “Isa’nin dogumundan bin iki yiiz doksan dért yil sonra,
agustos aymnin son giiniinde Cukurova bogucu bir sicak yiiziinden perisan oldu.” (G.A.,
s.9) ifadesiyle de yazar, okuyucuya net bir tarih aktarmaktadir. Vaka tarihi, Kapadokya
bolgesinde gecen romanda Selguklu idaresinde bulunan Anadolu’da Mogol isgalinin

giderek artmis oldugu 1294 yili olan romanda akig kronolojik olarak devam ettirilmektedir.

Yazma zamani olarak yazar, romanlarint genis ve ayrintili bir Kapadokya
arastirmasi sirasinda ve sonrasinda olusturdugu icin uzun bir yazma zamanindan s6z
edilebilir. Yazar Giivercine Agit romanini i¢in uzun yillar sonucu ortaya ¢ikarmistir ve
yazma zamani 1966-1999 yillarin1 kapsayan uzun bir zamani kapsamaktadir. Anlatma
zamanina bakildiginda romanda kahraman anlatici bakis acisinin goriildiigli kisimlar olsa

dahi cogunlukla tanrisal bakis acist hakimdir ve bu bakis a¢isinda anlatma zamanim
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bulmak giictiir. Ancak romanda bazi basliklar hari¢ genellikle kronolojik bir zaman ¢izgisi
takip edildigi i¢in anlatma zamaninda da anlatici okura genellikle 1294 yilindan

seslenmektedir.
3.2.1.2.1. Gergek Tarih - Kurmaca Tarih

Tarihi zemin olarak Zaman Yeli romaninda isgal hazirhgr yapan Mogollar,
Giivercine Agit romaninda artik Kapadokya bolgesini isgal etmis olarak aktarilir. Romanda
okur Mogollarm izledigi politikalara, Selguklu sultaninin politikalar karsisinda sergiledigi
tutuma, verdigi gizli baskin emrine tamiklik eder. Tarihi zaman icinde aktarilan bu
donemde romanda bahsedildigi gibi ¢esitli Mogol politika ve uygulamalar: tarihte de yer

edinir;

Mogollar, devletlerin kendi kendilerini idare etmelerine miisaade ediyorsa
da, tabi haline getirdikleri topraklari, stratejik konumlarin1 ve 6nemlerini
g0z Oniine alarak eyaletlere ayirirlar ve bu eyaletleri merkezden atadiklari
hakimler (valiler) vasitast ile ellerinde tutarlardi.’®

Postmodern tarih romani olarak ele aliman Giivercine Agit romaninda Mogollarin,
Anadolu Selguklu déneminde Anadolu’da Kapadokya bolgesini iggal ettikleri tarihi zemin
sunulur. Romanin basinda yazar, “Isa’nin dogumundan bin iki yiiz doksan dért yil sonra,
agustos aymin son giiniinde Cukurova bogucu bir sicak yiiziinden perisan oldu.” (G.A.,
s.9) ifadesiyle vaka tarihinin 1294 oldugunu belirtir. Yeni tarihselcilik baglaminda

romanda olusturulan bu tarihi zeminle ilgili birka¢ 6rnek su sekildedir:

‘Gerekirse Isfahan’a kadar gidilecek’ diyordu Muhyiddin. ‘Amasya, Niksar
ve Zila yoresindeki Mogol destekcisi Aybek ve Barak Tiirkmenlerinin
tepesine inecegiz. Alaiye’den Erziron’a kadar uzanan tiim hanlarin vergisi
de yeniden Sultan Alaliddin Efendimizin olmali. Baharat esnafiyla demirci
zenaat erbabina gézdagi vermek kagiilmaz. Mogollarin simdilik ilismedigi

diilger, tas ustasi, debbag ve bez esnafina yakinlik gosterecegiz.” (G.A.,
5.48).

Sultan, bu baskin i¢in 6zel kuryesiyle haber gonderiyordu, ayni haberi ii¢
ayrt kisiyle daha yolluyor ve kuryeleri sintyordu. Ne var ki Muhyiddin,
sultanin kendisine gosterdigi hedefi ¢oktan asmisti; sultan, Venediklilere
dokunmasini istemedigi halde Kayseri’deki Venedik kolonisini bu gece
atese verdirmis, Venedik ticaret atesesini Oldirtmiistii. Sultan ne olursa
olsun Tiirkmenlere dokunmamasini istemisti; oysa Muhyiddin Mogollarla
igbirligi yapan ne kadar Barakli ve Aybek asireti varsa onlarin canini
yakmaktaydi. (G.A., s.105).

8 Anadolu Selcuklu Devleti Tarihi III, Spuler:1957, 368-369.
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Mihayil i¢in ok yaydan ¢ikmis goriiniiyordu artik: ‘Tanri’nin kurdugu diizen
bu mu? Devleti Mogol yonetir, vergiyi Selcuklu toplar, ticareti Katolik
yapar ama vergiyi Erzinga’da dokumaci Ermeni’den, Divrik’te maraba
Miisliiman’dan, Nissa’da Rum bagcidan Hiristiyan emirler toplar! Boyle bir
kotii diizen kurmak i¢in Tanr1 olmasa da olurdu. Bu diizenin tanrisi para,
peygamberi de sultanlar, vezirler, emirler.” (G.A., 5.152).

Yazar, tarihi zemin i¢inde donemle ilgili olarak Marco Polo’yu da tarihi sahsiyet
olarak kullanmigtir. Marco Polo, tarihte de bulunan gercek bir sahsiyettir. 1254°te
Venedik’te dogmus ve tiiccar bir ailede yetismistir. Kendisi seyahat ederken Mogol
hakanlar1 ile de bir araya gelmistir. Seyahatlerini kaleme alan Polo, gezdigi yerlerin ticari,
idari, iktisadi zenginlikleri hakkinda bilgiler vermistir. Romanda tarihi diizlem i¢inde su
sekilde yer almistir:

Cemaliiddin Efendi bu yargiya Muhyiddin’in bos bulundugu o agiklamasi

sonucunda varmisti: Geng adam, Timug¢in Han’a danmismanlik eden Marco

Polo adli Venedikli bir Katoligin Timugin 0&ldiikten sonra Isfahan’a

geldigini ve bir siire sonra Gazan Han tarafindan 6nce Livane’ye, sonra da

Trapezon’a gonderilecegini haber aldigini soyliiyordu. Bu haberin dogru

olup olmadig1 6nemli degildi; Muhyiddin’in hayalini zorlayan cografya,

yalnizca sultanlarin dikkat edecegi genislikteydi ve istelik ancak bir

sultanin verecegi karar1 vermisti: Marco Polo’yu yakalayip sorguya ¢ekmek

ve ‘Mogollarin kesif kolu gibi calisan tim Venediklilere ceza vermek’
istiyordu. (G.A., s.49).

Yine tarihi zemin igerisinde donemle ilgili olarak dil olgusu da kullanilmistir.
Yazar, karakterlerin konusmasini Tiirkmence aktarmistir. Bu da yeni tarihselcilik agisindan
okuyucu i¢in bir ipucudur:

Vallahi an1 bilmezem. Bildigim bir sey var, o da senin uckuru gevsek, agz

bozuk, dini kafir olan herkesi dignedigindir. Bilmenem kim Megali

Stavrizmos ile ne is eylersiin, sen Ortodoks musun? Mevlevi desem

degilsin, Bektasi desem degilsin. Ermeni misin, Yahudi mi, Bogomil misin,
Katolik mi, bilmenem ki sen nesin? (G.A., s.160).

Stavro men bilmezem kim bu aleme ne oladur? Bak bura men niyg¢iin gelgil,
ne haber algil? Fazil da gitmis gordiin mii? Duttugum elimde kalir: Emir
Muhyiddin didim: Oz kizcagizzmi cariye itmis, Urkus’um elindeymis;
Stavro didim: Emmim oglu Sahveli’yi yesir itmis. Yavrim men bilmezem
siz ne yaparsiz? (G.A., s.168).

Romanda yazar yeni tarihselcilik algisin1 dipnotlarla da aktarir. Gergeklik algisi
bakimindan ve tarihi yansitmasi agisindan dipnotlar da 6nemlidir: “Rum Sultani 'nin elgisi”
ifadesini kullandig1 zaman dipnot olarak su bilgiyi verir: “20. yiizy1l tarihgilerinin koydugu
adla ‘Anadolu Selguklu Devleti’, on {igiincli ylizyi1lda Rum Sultanlig1 olarak aniliyordu.”
(G.A,, s.15).
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Tarihi zemin haricinde Saruca Abdal ile birlikte aktarilan kaybolmus, kaybedilmis
bir zaman algis1 da vardir:
Saruca, igeride yildiz yerine kan kokusu, tas, toprak, karanlik ve diisler
oldugunu diisiindii, ‘Pes Sultanim,’ dedi, ‘bilmekle bilmemenin neye faydasi
vardir, pes sultanim, sinekte, kopekte ve insanda baska hayatlar vardir,
sonsuz ve amagsiz varlik, bicimden bi¢ime girer, buna da zaman denir,
sinegin ve kopegin zamani o ylizden ayridir, babayla ¢ocugun zamani o
ylizden ayr1 hizlar i¢inde akar, ben dogmadan Once zamanin farkinda
degildim, pes sultanim, Oldiikten sonra da farkinda olamayacagim, pes
benden sonra zaman olacak, ¢iinkii Giilbeyaz bir vardi bir de yok oldu ama

bu devran hala durmaktadir, pes sultanim, bilmek geciciymis meger, sonsuz
olan ise bilmemekmis.” (G.A., 5.193).

3.2.1.3. Mekan

Giivercine Agit romaninda “Toroslar’da yagmur: Karanlik orman”, “Ihlara’da
yagmur: Karanlik sular”, “Bashisar’da yagmur: Kizilirmak, tekinsiz” gibi basliklardan da
anlasilacagi tizere Kapdokya g¢evresi, Toroslar, Cukurova, Alaiye(Alanya), Konya en ¢ok
kullanilan ac¢ik mekanlardir. Kapali mekan olarak da 6zellikle zindan, kuyu ve Stavro’nun
evi dikkat c¢eker. Postmodern romanda mekan kahramanin i¢ diinyasini yansitmasi
bakimindan Onemlidir. Giivercine Agit romaninda da Ozellikle zindan da bu algi
goriilebilir. Zindan hem Saruca ve Giilbeyaz yani iki dervisin askina, imkansiz askina
taniklik eden yer hem de Fazil, Mihayil ve Mazzone’nin bir arada olduklar1 yerdir ki

kaderleri bundan sonra degisir.
3.2.1.3.1. Kurgusal Gerg¢egin Giicii Olarak Mekan

Romanda kullanilan mekanlar Zaman Yeli romaninda da oldugu gibi gergek
mekanlardir. Alay Han, Koroma’daki manastir, Gregoria Manastir1 bilinen mekanlardir.
Romanda bu sekilde gerceklik algis1 da olusturulmus ve yeni tarihselcilik olarak da gergek
ve tarihi mekanlar kullanilmistir. Gergeklik algisin1 vermek icin Fazil ile Mihayil’in
birlikte konaklamaya gittikleri hanin kapisinda yazan yazi da Ornek olarak verebilir.

Romanda Rumi harflerle yazilan yazi dipnotta yazar tarafindan Tiirkce olarak aktarilir:

Sol ahirde dediiler kim bol imarete Sanktor rabbimiiz eyledi rahmet Adim
(v)irdi bu hana banisi Larendevi Abdullah ibn-i Ahmed. Bu han Paraklet
Ofendis hayratidur. Senei Melikiye Yulius 662. (G.A., 5.45).
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Giivercine Agit romaninda Zaman Yeli romaninda da yeni tarihselcilik kapsaminda
degerlendirilen yeralti sehirlerinden bahsedilmektedir. Bahsedilen yeralti sehirleri hala
daha Kapadokya’da ziyarete agiktir ve gercek mekan ornegidir:’®

Tuhaf olan bir sey daha vardi, buradaki insanlar Cukurovali Tirkmen

agiretlerinin kiligiyla dolasiyordu. Bu koskoca yeralti sehrinde sayisiz

hayvan ve insan yastyor, belli ki hayvanlarmi giindiiz otlatip gece burada

kaliyorlardi. Bu insanlar pekala ¢adirda da yasayabilirlerdi, ama burada
cadir yerine yeraltina iniyorlardi. (G.A., s.21).

Yeni tarihselcilik kapsaminda mekan olarak one ¢ikan bir unsur da Zaman Yeli
romaninda oldugu gibi ticaret ve ticaret yollaridir. Romanda han ve kervansaraydan
bahsedilir. Bu yapilar yeni tarihselcilik anlayisi iginde donemin ticari yapisini anlatmasi
bakimindan Onemlidir. Tiiccar Mazzone’in konakladigt han, Fazil ve Mihayil’in
konakladigi han, Civan’in konakladig1 han bulunur. Han ve kervansaraylar 6nemli ticaret
yollar1 arasinda bulundugu i¢in 6nemlidir.

Sultan hazretleri seni, Bashisar Emiri Muhyiddin’e bagladi. Bundan bdyle

Tuz Goli ile Melegiip arasindaki tiim hanlarin giivenligi de vergisi de

senden sorulur. Bu da Kappadokia’nin, Tavruslar’in, Galatya ile Dogu

Akdeniz’in tek hakimi, Alaiiddini Salis Efendimizin sana gonderdigi
Emir’iil Miilk miihrii. Eski miihiir artik gecersizidir. (G.A., s.17).

Donem 6zelligine bakildiginda Selguklu-Mogol arasindaki ¢ekismelerin bir nedeni
de ticaret yollaridir. Devlet i¢in ticaretten edinilen vergi 6énemlidir. Bu nedenle devlet han
ve kervansaraylarin giivenliginden sorumludur. Romanda Kapadokya, Alaiye, Erzurum,
Konya, Kayseri adlar1 gegmektedir. Bu sehirler ticaret yolu agisindan 6nem arz ederler.

Giivercine Agit romaninda da bu énem vurgulanir.
3.2.1.4. Sahis Kadrosu
3.2.1.4.1. Kurgusal Gerceklikte Tlahi Asktan Beseri Aska: Saruca Abdal

Saruca Abdal, Giivecine Agit romaninda Haydar’a olan inanci en yiiksek
karakterdir. Onun diisiinceleri etrafinda hayatin1 kiigiikliiglinden beri sekillendirmis, dervis
olunca da miiritlerine Haydar’in efsanelerini anlatmistir. Zaman Yeli roman1 incelenirken
detayli olarak ele alinan Haydar karakterinin diislinceleri Saruca Abdal’da viicut bulmustur
denilebilir. Saruca Abdal tarihte yeri olan gergek bir karakter degildir, ancak onun
istlendigi misyon ve yasayis tarzi olarak bakildiginda tarihte ve giliniimiizde bu hayat

tarzin1 benimseyen, toplumun deger yapisinin 6grenilmesinde ¢esitli fonksiyonlar {istlenen,

AR

78 Yeralt: sehirleri ile ilgili “Mekan” basliginda detayli bilgi verilmistir.
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bir tarikata bagli dervis profilini bulmak miimkiindiir. Saruca Abdal romanda bir Kalenderi
dervisi olarak okur karsisina ¢ikartilmistir, dervislikle ve tarikatla ilgili bilgiler de Saruca
tizerinden aktarilmaya calisilmistir. Saruca’nin temsil ettigi Kalenderilik ise tarihte de yer

edinen gergek bir tarikattir.

Yeni tarihselcilik agisindan bakildiginda postmodern romanda dénemin din ve
ahlak anlayist ile ilgili verilen bilgiler 6nemlidir. Saruca Abdal, Kalenderilik tarikatina
yakin bir dervistir ve ilahi sirr1 arar:

Aradan gecen bunca zamandan sonra tarikatta marifet kapisina geldigi

halde, Saruca Abdal kendini o yash delinin hayali 6niinde hala yenik

saytyordu. Kur’an’1 eksiksiz 0grendigi seriat kapisini; tiim dinleri 6grenip
miirsitten el aldigi tarikat kapisini; seyhinden el aldigi marifet kapisini
biiylik bir sabir ve olgunlukla ge¢misti; halifeden el almasi, seyh olup bir
tekkeye ¢ekilmesi ¢ok yakindi. Bu nedenle dervislikte en yiiksek diizey olan

hakikat kapisina ulasmanin anahtarini artyor, yillardir —kaybettigini yalnizca

kendisinin bildigi- o tartismay1 kazanacagi bir kerametin pesinde yiiriiyordu.
(G.A., s.27).

Zindana atilan Saruca Abdal, ayn1 zindanda bulunan kadin dervis olan Giilbeyaz’a
asik olur. Oysaki onun tarikatinda eristigi makam kadinlarla iligkisinin olamayacag: bir
makamdir. Buna ragmen kendisini Giilbeyaz’dan alamaz. Burada da yeni tarihselcilik
olarak tarihi zeminde donem iginde din anlayis1 goriilebilir:

Saruca dimdiiz bir sesle Giilbeyaz'in s6zini boldi, ‘Avratdan dervis

olmaz’ dedi. ‘Avrat Tanri’nin cemalinin ziddidur, aynadaki hayalidiir. Irkek

arihk durulug ise avrat aynadakidiir: Seytanlik. Irkek mertligise, avrat
tersidiir: Kahpeliik.” (G.A., s.120).

Saruca, kadinin tepkisini begendi. Onun kadin ve erkegi ayirmayan bir
ogretiye bagl oldugunu biliyordu ama bu diisiince gengliginden beri izinden
yiirlidiigli yola aykiritydi. Tam bir sey soyleyecekti ki Giilbeyaz sesini
yiikseltti: ‘Avrat didigin Tanr1’dan payimni almamis mi1 ola?’ (G.A., s.121).

Saruca Abdal, 6mriinii adadig1 dervislik yolunda artik ¢ok yol aldigimi ve kendini
egittigini diisiinse de aslinda kadin dervis olan Giilbeyaz ile zindanda gecirdigi zamandan

sonra gercek benligini kesfetmeye baglamistir.
3.2.1.4.2. Kurgusal Gerg¢eklikte Kadin Dervis: Giilbeyaz

Saruca Abdal’in diinya i¢inde aradigi ilahi askin surette karsiligi Giilbeyaz
okuyucunun karsisina kadin dervis olarak ¢ikar. Giilbeyaz, Zaman Yeli romaninda olusan

Ciftaslan Tarikati’n1 devam ettiren kadin dervistir. Yine yeni tarihselci yaklagimla din ve
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tarikatin devamini aksettirmesi agisindan 6nemlidir, ¢iinkii Zaman Yeli romaninda olusumu
aktarilan Ciftaslan Tarikati’nin bu romanda kalic1 oldugu ve devam ettirildigi goriliir:
Giilbeyaz’in basii ¢ektigi Ciftaslan Dergahi’ndaki miiritlerin biiylik bir
¢ogunlugu kadindi. Bu dergahta cinsel iliskiyi reddedenler ¢iiriik sebzeler
olarak adlandiriliyordu. Ureme zamani gelip de gecen sebzeler bile kartlasip
ise yaramadigina gore insana bundan alinacak ibretler vardi. Asil kadinlardi
dervis olmasi gereken; onlar insanligi doguruyor ve insanlig1 besliyordu.
Cocuklarin siklikla babasiz ve anasiz kaldigi bu cagda tarikattakiler ana

baba yerine gegebilirdi. Giilbeyaz’a gore tarikat ‘yuva’ demekti. (G.A.
s.121).

Giilbeyaz tarihten alinan gergek bir sahsiyet degildir, ancak tarikatlere yardimi bulunan
bacilar toplulugu diisiiniildiigiinde boyle bir karakterin de tarihte yer edinebilecegi
diistiniilebilir. Giilbeyaz, Saruca Abdal’in kafa karisikliginin, sorgulamasinin,

anlamlandirmasinin yanitidir.
3.2.1.4.3. Kurgusal Gerg¢eklikte Haydar’in Laneti: Stavro

Peristrama Emiri Stavro, Haydar’in soyundan gelir, ancak Haydar’in yasaminin
lanetli oldugunu ve kendisini de yok edecegine inanir. Fazil ile de akraba olan Stavro, onun
gelisiyle Haydar’in lanetinin basladigini diisiiniir, korkuya kapilir ve iktidarin1 korumak

icin sugu seytana ve Muhyiddin’e attig1 olaylar dizisi yasanir.

Yeni tarihselci yaklagimla bakildiginda Stavro bir emirdir. Sultan onu Cemaliddin
Efendi ile gonderdigi buyrukla Baghisar Emiri Muhyiddin® baglar. Mevki olarak
bakildiginda Selguklu’da emir, gorevlendirildigi yerde bolgenin idari, ticari, askeri
hizmetlerinden sorumludur. Yazar tarihi zemin iginde Stavro’nun emirlik gorevlerin,
sorumluluklarini, ona verilen yetkileri nasil kullandigini kurgu iginde aktarir. Stavro tarihte
yasamis bir sahsiyet degildir, ancak Selguklu doneminde Stavro’nun roman iginde
ustlendigi gorevi tistlenmis olan pek c¢ok tarihi sahis vardir. Yazar bu noktada gergek bir

1sim vermekten ziyade tarihte ad1 varolmamis bir karakter olusturmayi tercih eder.
3.2.1.5. Bakis Acis1 ve Anlatici

Giirsel Korat, Giivercine Agit romanin genelinde kahramanlarin i¢ diinyasinin en

ince detayina kadar okura tanitildigi tanrisal bakis agisini kullanmayi tercih etmistir:

Saruca bir sey soramadi; agk dolu gozlerle ona bakti yalniz. Tutkuluydu ama
tutkulu bakiglar goremiyordu. Her tutkulu asik gibi bakislar1 karsilik
bulamayinca kirildi Saruca. Geng¢ kadinin beden acisini unutacak kadar
kendi evrenine dalmisti; kadinin askla bakmasinin zamani miydi simdi,
bunu diisiinemiyordu. (G.A., 5.147).
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Anadolu’nun Mogol isgali altinda oldugu yillar1 anlatan romanda bazen zaman
noktasinda geriye doniisler yaparak kronolojik zaman ¢izgisinin disina ¢ikan anlatici,
tanrisal bakis agisi ile okura, kahramanlarin duygu ve diisiincelerini en ince ayrintisina

kadar aktarmaya caligmistir:

Saruca iskencede erkekligini yitirmekle birlikte, yasadig1 seyi tek sozciikle
‘essiz’ buluyordu. Siiphesiz bu yasma kadar diinyanin biitiin zevklerinden
uzak durmanin onurunu yasamisti; gézii ve gonlii tok olmanin anlamini
yalnizca 0grenmemis, ayn1 zamanda dgretmisti. Bu yasina kadar sirtladigi
Ogretiden siipheye diisiince, ne yapacagini bulmak zorundaydi. (G.A.,
s.138).

Romanin genelinde hakim olan tanrisal bakis ag¢isi ile romanin tarihi zemini de
okura daha detayli olarak aktarilmistir ve anlatici konumundaki yazar, olaylara olan

hakimiyetini de gostermistir.
3.2.1.6. Saflik ve Oliim: Giivercin

Giivecine Agit romaninda giivercin imgesi saflik ve ayn1 zamanda 6limii ¢agristiran
unsur olarak kullanilmistir. Romanda giivercin motifinin en belirgin kullanildig1 yer

sOyledir:

Gililbeyaz gerindi, nefesini saldi, dogruldu: ‘Diisiimde Kalveri’deki
dergahtayidik, ikimizde done done sema ideriken, menim istiime yoriidiin,
gel avrat hogumuz insin didin, {istime ¢ihdin, ben ogrun ogrun bu herifin
dagsagini burmadilar miydi, ne vahit zekeri kaziga donmiis dirkene Haci
Bektas Veli pirimiz ayan oldi, pir askina hi didim. Meger yirde
yatarimisim, cilbagimisim, senin elinde bir tas varimig, meni yurkene
gordim seni. Agliyorudun. Musallada yatiyorudum, avratlar kefenimi
biciyorudu. Tastaki suyu bir yirden doldurdugunu gérmedim, su tastan
Oylecene kayniyorudu. Diinya alem meni seyire gelmisidi, sana meni nasil
yuyacagin dirler idi, sen duymaz idin, gézlerim ortiigiidii amma her seyi
goriir idim. Karnimda bir garincalanma oldu, sanki bebe doguruyorudum
amma bebe yerine giivercin geldi.” (G.A., 5.140).

Hac1 Bektas Veli, glivercin donunda Riim erenlerinin Anadolu'ya gelmesine
mani olmak gayesiyle, yaptiklar1 engelleri asip, gelir bir tag tistiine konar,
Suluca Karahiiyiik'te. Miibarek ayaklar1 hamura gomiiliir gibi tasa gomiiliir,
iz birakir. Rim erenlerinden bir yigit, Haci Dogrul, "Sahin seklinde
vurunup, onu yakalayip getireyim" der. Kanatlanip gokyliziine siiziiliir.
Glivercini goriip, pengelerini acarak iizerine hamle yapar. Hac1 Bektas Vell
hemence adem donuna girip, sahini elleriyle bogazindan yakalayip sikmaya
baglar sonra yere birakir. Halsiz bir durumda Haci Dogrul hatasini anlayip,
el kavusturup basini 6ne eger, "kem bizden eksiklik ettik, siz erenlerden
kerem" deyip, ileri gelir. Hiinkar Haci Bektag Veli'nin ellerine sarilip dper,
geri ¢ekilip durur. Hiinkar, "Ya Haci Dogrul, er ere boyle gelmez dyle kim,
siz bize zalim donunda geldiniz. Oysa biz size mazlum donunda geldik.

64



Eger giivercinden daha mazlum don bulaydik o donla gelirdik" der. Haci
Dogrul'un sahsinda Riim erenlerine anlayis dolu sitemle karsilik ilk egitici
uyarisini yapar.®°

Yeni tarihselci yaklasimda donem goz Oniine alindiginda tarihi zemin iginde
giivercin kullanilmas1 Haci1 Bektas Veli’yi ve onun zamanini, kerametlerini de cagristirir.
Yukarida ornek olarak aktarilan paragrafta oldugu gibi Haci Bektas Veli’nin giivercin

donuna girmesi menkibelerde yer almaktadir:
3.2.1.7. Elli Y1l Sonra Ciftaslan Tarikati

Zaman Yeli romaninda Valini’nin kurdugu, Haydar’in benligini adadig1 Ciftaslan’in
Giivercine Agit romaninda elli yi1l sonra varligini1 siirdiirdigi goriiliir. Yazar Ciftaslan’1
daha ¢ok kadin dervis olan Giilbeyaz ile aktarir:

Giilbeyaz’in basini ¢ektigi Ciftaslan Dergahi’ndaki miiritlerin biiylik bir

¢ogunlugu kadindi. Bu dergahta cinsel iliskiyi reddedenler ¢iiriik sebzeler

olarak adlandiriliyordu. Ureme zamani gelip de gecen sebzeler bile kartlasip

ise yaramadigina gore insana bundan alinacak ibretler vardi. Asil kadinlardi

dervis olmasi gereken; onlar insanligi doguruyor ve insanlig1 besliyordu.

Cocuklarin siklikla babasiz ve anasiz kaldigi bu ¢agda tarikattakiler ana

baba yerine gegebilirdi. Giilbeyaz’a gore tarikat ‘yuva’ demekti. (G.A.
s.121).

Ciftaslan Tarikati, yeni tarihselcilik agisindan doénemin toplumsal, ahlaki, dini
yagisinin nasil oldugu, hangi eksikliklerden veya yanlislardan dolay1 yeni yonelimlere,
arayislara girildigini gosterir. Ciftaslan, Zaman Yeli romaninda Mogol’a kars1 verilen
savasta yeraltina c¢ekilen halk, emirler, ¢esitli din adamlari, herkesin gerek bireysel gerek

toplumsal olarak yasamak zorunda oldugu degisimle ortaya cikar.

Bashisar Emiri Muhyiddin’in  diigiinceleriyle yazar, okuyucuya Ciftaslan
Tarikati’na farkli bakis agisin1 da aktarir. Ornek metinde Zaman Yeli romanma Ciftaslan
Tarikati’nda goriilen yeralti sehirlerinde olusturulan diizene karsi ¢ikan bir diislince

aktarilir:

Muhyiddin  giilimseyerek, = ‘Haydar’in  biiyiik  olmas1  baska,
baldirigiplaklarin bagimiza gegmesi baska’ dedi. Thlayarak ayagini uzatti:
‘Insanlar bdyle sapkin fikirleri yaymayu siirdiiriirse burada yasayan tiim eski
beylerin varligi sona erer. Ug bes kagigin uydurdugu esitlik teranesiyle
devlet olunmaz. Olsa olsa ¢adirda yasayanlar esit olurlar ki onlarin ne
ticaretle ne de esnaflikla ilgisi vardir. Herkes esit olursa sehirler kim
tarafindan korunacak, herkes esit olursa, tiim insanlar patrik veya seyh mi

8 Feyzi Halici, Hosgorii ve Hac Bektas Veli, 8 (24), https://dergipark.org.tr/tr/pub/erdem/issue/
44406/549733, 773 (14.09.2020).
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olacak? Herkes bugday mu iiretecek, yoksa at mi besleyecek? Bu nerede
goriilmiis?’ (G.A., s.91).

Ciftaslan imgesi Saruca Abdal’in annesinin Ona anlattig1 hikdyede de goriiliir.

Yazar, tarihi zeminde gerceklik algisi icin riiyay1 da kullanir:

Dervigin aklina ¢ocuklugu ve annesinin o zamanlar anlattigi hikayeler
geliyordu: ‘Bir ulu dervis varmis. Dervisin uykusunda zaman hizlanirmais.
Dervis uyandiginda geride kalan zamana doner ve olacaklari bilirmis.
Dervis goziinii kapatsa bile goriir, yataginda uyurken, diisiinde gordigi
alemde yiiriirmiis. Goziinli kapattiginda hem bu alemi dinler, hem de
diisledigi alemde ve zamanda goriinlirmiis. Bir giin ‘Erenle niye daldin?’
demisler, dervis sOyle bir silkinmis, lizerinden birka¢ hurma diismiis, ‘Bir

dost dala ¢ikamadi da, el verdim’ demis. Yiizii bir aslana benzemis, iki
govdesi olan tek basl bir aslan.” (G.A., 5.125).

3.2.2. Postmodern Unsurlar
3.2.2.1. Ustkurmaca

Yazar, kurgu baglaminda tarihsel kirilma anlarindan biri olarak varsayilabilecek bir
‘an’ olarak degerlendirilebilecek Baba Ishak isyanmin yasandigi dénem olan 1240l
yillarin anlatildigi Zaman Yeli romanindan sonra Giivercine Agit romaniyla macerayi
devam ettirir. Yazar Mogollarin Anadolu’yu kusatmaya basladigt donem olan 1240’1
yillar1 ve sonrasini yine bu romanda devam ettirir. Kapadokya cografyasinin romani, sesi
olan Giivercine Agit romaninda hakikatle kurmaca olan i¢ ige geger. Tarhini ge¢misten
ginlimiize tasindigi bu roman anlattigi donemin dil Ozelliklerini tasiyan metin ve
diyaloglarla olusturulan, tarihin fon olarak kullanildigi bir romandir. Zaman Yeli
romaninda anlatilan tarihten 50 yil sonrasina uzanan bu romanda ‘¢iftaslan’ farkli kisiler

etrafinda yine devam ettirilir.

Giivercine Agit romaninda yazar, aktarilan kurgudan da anlasilacagi {iizere
postmodernizmin en énemli unsurlarindan olan {istkurmaca noktasinda cesitli yontemlere
bagvurmustur. Romanin bagliklarina gegilmeden 6nce yazar “Bu romanda ‘biiyiilii kare’
ad1 verilen Sator Arepo Tenet Opera Rotas anagrami ve Nir Suresi’nden bir ayet disinda
alint1 yoktur. Biitiin deyisler, nefesler, yazitlar ve tekerlemeler 6zgiindiir. Alacakaranlik,
delileri kigkirtir.”® ifadesiyle olusturdugu {istkurmaca iginde gerceklik algisim
hissettirmeye baslamistir. Ustkurmaca unsurunda romanin basliklar1 ve boliimleri de
onemlidir. Yazar, Giivercine Agit romanini bodliimlere ayirmamis, 33 ayr1 bashk

olusturmustur. Her baslik da farkli bri cografya, farkli bir olay ve kisi hakkinda ipucu

81 Giirsel Korat, Giivercine Agit, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul 2016.
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niteligindedir. Bu bagliklar kurgunun devam etmesi, zaman cizelgesi ve gerceklik
acisindan iistkurmacaya dahil edilebilir. Anlati igine yerlestirrilen efsaneler ve menkibeler
de olusturulan iistkurmacanin birer unsuru niteligindedir. Zaman Yeli romaninda seyh
olarak tanitilan Seyh Cabiri, bu romanda yazar tarafindan efsanelestirilmis ve tistkurmaca
unsurunun bir pargasi olarak kullanilmistir:
Seyh Cabiri’nin ‘huzuruna ¢ikilan’ yer, onun mezari sayilan kayis1 agaciydi:
‘Cabiri’nin yiizi’ sayillan bu agacin yanina gelenler 6nce niyaz ederek
topragr Oper ve agacla konusarak dallarina bez baglarlardi. Derler ki
Cabiri’nin her 6liim yildoniimiinde safak vaktinde bu agacin dallarindan ii¢
giivercin ¢ikar; birinin adi Haydar, birininki Cabiri, Obliriiniin adi ise

Vasili’dir. Giivercinler ugup gittikten sonra dallara baglanmig adak bezleri
kanlanir, sonra da kirmizi bir kiraza doniisiir, yere diser. (G.A., 5.25).

Romanda kullanilan siir, deyis, atasozii gibi sanatsal ifadeler de yazarin kurgu
diinyas1 i¢inde olusturdugu iistkurmacaya ornek olarak gosterilebilir. Incelenen diger
romanlarinda oldugu gibi Giivercine Agit romaninda da yazar, bu sanatsal ifadeleri alinti
yapmadan kendisi olusturmustur. Bu romanda da bu noktada en ¢ok one ¢ikan Saruca

Abdal’n deyisleridir:

Yel menem vii kor menem kor iizre buhur menem

Marifetdiir hor menem esrarin kokusunda

Topraktan gelir Saruca ahir topraga varuca

Hiinkara muhib oluca hakikat kapisunda. (G.A., 5.123).

Postmodern unsur olan listkurmacada yazar, metnin disinda resmi, mimari, miizik
gibi alanlara da anlati i¢inde yer vererek okura farkli alanlarda bilgi de verebilir. Giivercine
Agit romaninda Korat, Kapadokya bdlgesinin en 6nemli sanatsal ifadeleri olan kiliselerdeki
resimlere anlati iginde yer vermeyi tercin eder. Romanda Mazzone ve Civan’in
yolculuklar1 sirasinda bir kiliseyr girerler ve burada Mazzone’nin goziine kilise
duvarindaki resimler ilisir:

Oturdugu yerin tam karsisinda, duvarda, Meryem’in Misir’a Kagisi’ni

betimleyen resmi gordii sonra. Aklina biiyilik glinahimi biliyorum sozii diistii

yeniden. Diislindeki melek ve cektigi aci... Bu resmin yaninda bir melek

betimi duruyordu. Cebrail’di bu: Isa’nin  dogusunu bes ¢obana
mijjdeliyordu. ... (G.A., s.181).

Giivecine Agit romaninda olusturulan listkurmacaya anlati icinde kullanilan tarihi

zemin de 0rnek olarak gosterilebilir. Zaman ve tarihi bir dekor olarak kullanip ‘insan’1 bu
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dekorun en Onemli parcasi haline getiren yazar, bu noktada {istkurmaca tekniginden

yararlanarak Mogol isgali altina girmis bir Anadolu’yu anlatmaktadir.
3.2.2.2. Pastis

Giivercine Agit romaninda postmodern unsurlardan biri olan pastis ile ilgili dil
tizerinden Ornek verilebilir. Metinlerarasilik basliginda deginilen “SATOR AREPO TENET
OPERA ROTAS” anagramina uygun olarak yazar, romandaki karakterlerden biri olan
Civan araciligiyla kendisi de bu noktada anlati i¢inde benzer denemeler yapar.
“tabaladadabarabadadalabat ” (G.A., s.183) ile sator anagramina benzer bir ifade olusturan
yazar, kendi olusturdugu bu kelimeleri tipki metinlerarasilik basliginda 6rnegi verilen sator

karesi gibi 6rneklendirilir:

TABAL

ADADA

BARAB

ADADA

LABAT (G.A., 5.183).

Romanda yazar ayn1 zamanda sator Karesindeki sozciiklerin yerlerini degistirerek
Latince ifadeler olusturmaya calisilir. “SATOR AREA POTENTER PERA ROTAS”,
“SATURA RESURGIT TENET TOPIARIUS ORNATA”, SAT ORA RIVUS PERARO
TENER TAXO” gibi Latince ifadeler kullanilarak Mazzone ve Civan’in Latince ciimleler
tizerinde fikir yiirlitmesini ve onlarin Tirkce karsiliklarint bulmalart igin fikir

yiiriitmelerine de anlati iginde yer verilir.
3.2.2.3. Dil

Zaman Yeli romaninda oldugu gibi Giivercine Agit romaninda da yazar, anlattigi
doneme uygun olarak bir dil kullanmay: tercih etmistir ve karakterlerin diyaloglarini
aktarirken Tiirkmen Tiirkgesi’nin dil 6zelliklerini yansitan kelimeleri kullanmustir:

Stavro men bikmezem kim bu aleme ne oladur? Bak bura men niy¢iin

gelgil, ne habar algil? Fazil da gitmis gordiin mii? Duttugum elimde kalir:

Emir Muhyiddin didim: Oz kizcagizimi cariye itmis, Urkus’um elindeyimis;
Stavro didim: Emmim oglu Sahveli’yi yesir itmis. ... (G.A., 5.168).

Menim irahmetlu gozel anam vasiyet ediiptiir: Bola kim bir giin dogdugu
diyar1 goérem. Vallah-iil aziym, men onun vasiyetine icab eylegilem.
...(G.A,, 5.52).
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Tanrisal bakis agisinin hakim oldugu romanda yazar, karakterlerin ifadeleriyle
Tiirkmen Tiirk¢esi’ne olan hakimiyetini kanitlarken bu hakimiyetini sozctikler ve kokleri
tizerinden de devam ettirmistir:

Kayseri, Epir, Rodos ve Isparta sozciiklerinden ‘keri’ sozciigiine ulast.

Gergi bu yaptigi, irke, kire, ekri, riek, erik, irek gibi pek cok sozciigi

dikkate almamak anlamina gelse de Yunan dilinde anlam tasiyan tek sézciik
‘keri’ idi: ‘Mum’ demekti. ... (G.A., s.82).

Zaman Yeli romaninda oldugu gibi bu romanda da deyisler yazarin kendi tarafindan

donemin dil 6zelliklerine uygun olarak olusturulmustur:

Bir bak mene ey peri tatlug dilin nic’old1
Yiglap akar gézyasim giilgiin bulmaga geldim (G.A., s.147).
3.2.2.4. Metinlerarasihik

Giirsel Korat, Giivercine Agit romaninda kurguya baslamadan 6nce Sator Arepo
Tenet Opera Rotas anagraminini kullanarak alinti yaptigini belirtir. Romanda Mazzone
kilisede duvar resimlerine bakarken bir yazi dikkatini ¢eker. Bunun bir tekerleme gibi
yazildigim1 ve farkli bir alfabeyle yazildigini diisiinerek duvardaki resmin tizerindeki
“SATOR AREPO TENET OPERA ROTAS” (G.A., s.182) yazisin1 okur. Bunu ¢ézmeye
calisirken Mazzone “Baba’nin, ¢ifti siirerken ¢arki birakamadigini anlatan bu s6z oyunun
resimle bir anlam bagi yoktu; yalmzca Katolik kiliselerindeki sembolik carkla bir bag
kurulabilirdi; o da yaziy1 ¢ark haline getirince miimkiindii.” (G.A., s.182) diye diislinerek

bu yaziy1 anlamlandirmaya ¢alisirken yazar, onun diisiincesinin 6rnegini okura sunar:

SATOR

AREPO

TENET

OPERA

ROTAS (G.A., 5.182).

Romanda alint1 yapilan Sator karesi diger adiyla biiytili kare ilk¢aglarda kullanilan
bir biiyli formoliidiir ve Ortagaga gelindiginde yangin ve hastaliklardan korunmak icin
kullanilmaya baglanmistir. Sator karesi, sator arepo tenet opera rotas kelimeleri bir kare
icerisine yazilarak olusturulmustur. Kelimeler kare igerisine yerlestirildigi i¢in yukaridan

asaglya, asagidan yukariya, sagdan sola, soldan saga hangi yonden bakilirsa ayni sekilde
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okunmaktadir.®? Bulmacalarin atasi olarak da kabul edilen sator karesinin tam anlami
cozillemese de ekici arepo c¢arklart eliyle tutar seklinde bir anlam tasidig

diistiniilmektedir.®

Giivercine Agit romaninda yazar, Meryem’in Misir’a Kagisi’n1 betimleyen resmi de
anlati i¢inde kullanmistir. Mazzone, kilisede resimleri incelerken gordiigii resimler
arasinda Meryem’in Misir’a Kagisi’n1 fark etmistir: “Meryem’in Misir’a Kagisi’ni
betimleyen resmi gordii sonra. Aklina biliyiikk giinahimi biliyorm sozii diistii yeniden.
...7(G.A., 5.181). Isa’nin hayatindaki énemli olaylardan olan Misir’a kagista, Kral Herod,
Mesih’in dogdugunu 6grendikten sonra tahtini korumak i¢in Judea bdlgesindeki tiim
bebeklerin Sldiiriilmesini emretmistir. Bu emri duyan Yusuf, Meryem ve bebek Isa’yi
alarak Misir’a gitmistir.2* Bu yolculuk 6zellikle sanat tarihinde ressamlarin tablolarinda da
islenmistir. italya’da Barok dénemin temsilcilerinden olan Carracci, Kutsal Aile resminde

bu konuyu islemistir. &

Romanda kullanilan diger bir metinlerarasi unsur da yine resim iizerinden kurguya
dahil edilmistir. Mazzone nin kilisede gérdiigii resimlerden biri de Isa’nin dogumunun

[13

cobanlara miijdelendigi resimdir: “... Bu resmin yaninda bir melek betimi duruyordu.
Cebrail’di bu: Isa’nin dogusunu bes cobana miijdeliyordu. ...” (G.A., s.181). Isa’nin
dogumu o6zellikle Kapadokya’da bulunan kiliseler basta olmak iizere Anadolu’da bulunan
Hristiyan kiiltiire ait yapilarda duvara islenen resimlerde &nemli bir figiirdiir. isa’nmn
dogumunun resmedilmesinde Isa, Meryem ve Yusuf merkezde yer almistir. Isa resimlerde

8 Meryem’in dogum sahnesinde Isa

genellikle bir yemlik iizerinde tasvir edilmistir.
dogduktan sonra melekler onun dogumunu kutlamiglardir. Dogumdan sonra Cebrail,

disaridaki cobanlara gériiniir ve onlara Isa’nin dogumunu miijdemistir.8’

Bir diger metinleraras1 unsur da yazarin anlatiya baglamadan 6nce Baudelaire’den

yaptigi “Alacakaranlik, delileri kiskirtir.” alintisidir. Bu ifade ile yazar, Charles

8 Mustafa Baris Ozkok, Her Kelimenin Bir Hikayesi Var: Kare, barisozkok.com/her-kelimenin-bir-
hikayesi-var-kare/, (Baris Ozkok’iin bu yazist 2005 yilinda Halk’a ve Olaylara Terciiman Gazetesi’nde
yayimlandi) (14.09.2020).

8 Sator meydani’min Kékeni ve Dogasi, taliscope.com/Sator_en.html (19.09.2020).

8 Misir’a Kacis “The Flight Into Egypt”- Carrace, sanatabasla.com/2014/12/misira-kacis-the-flight-into-
egypt-carracci/ (19/09/2020).

8 F. Ayten Onen Alev, Kappadokia Goreme Vadisinde Mertem Siklusu (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi), Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii 2014, 34-40.

8 M. Sacit Pekak; Durmus Giir, “Isa’nin Dogumu”, Sanat Tarihi Dergisi, 24 (2), 2015, 175-226.

87 Mehmet Alpaslan Kiigiik, “Isa’nin Dogumu-ikonografi iliskisi Uzerine”, Dini Arastirmalar Dergisi, 22
(55), 2019, 181-212.
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Baudelaire’nin Paris Stkintis1 adli eserinde “Alaca karanlik delileri kigkirtir. Bir zamanlar
iki dostum vardi, alaca karanlik iyice hasta ederdi onlari. Biri o zaman tiim dostluk ve
incelik baglarini bilmezlikten gelir, ilk 6niine ¢ikana yabanillar gibi ¢cok kotii davranird.”®®
seklinde devam eden paragrafta gecen alaca karanlik delileri kigkirtir ifadesinden alinti

yapmistir.
3.3. KALENDERIYE

Kalenderiye®® roman1 Ciftaslan serisinin {i¢iincii romanidir. Roman, Zaman Yeli ve
Giivercine Agit romanlarinda oldugu gibi daha ¢ok Kapadokya bolgesinde gecmektedir.
Diger iki romanda kendisini belli eden Kalenderilik bu romanda daha belirgin
goriilmektedir. Giirsel Korat’in Kalenderiye romani 2009’da Notre Dame de Sion Edebiyat

Odiilii’nii almistir ve hayat-inang iizerine kurulu bir diinyay1 anlatmaktadur.

Kalenderiye romani incelenirken, postmodern tarih baglaminda romanin yapisal
ozellikleri kapsaminda once kurgu daha sonra zaman, mekan, tarihle iliskisi olan sahis
kadrosu ve varsa romanin i¢inde gecen diger Onemli unsurlar ve romanda bulunan
postmodern unsurlar kapsaminda c¢alisilmistir. Kurgu boliimiinde tarihe detayh
deginilmemesinin nedeni tarihin zaman, mekan ve sahislar ele alinirken detayli olarak

incelenmis olmasidir.
3.3.1. Yapisal inceleme
3.3.1.1. Kurgu

Roman, {i¢ boéliime ayrilarak {i¢ farkli olay1 ve ii¢ farkli zamani anlatir. Birinci
bolim “Taranto, Temmuz 1324”, ikinci boliim “Kayseri, Nisan 1527, {i¢iincii bolim
“Kappadokia, belirsiz bir yer ve zaman” olarak adlandirilir. Bu ii¢ ana bolim kendi

iclerinde de ayrilir.

Romanda her baglik altinda ve kurgu devam ettik¢e hangi olaymn anlatildigi, hangi
zamanda anlatildig1 verilmektedir. Birinci bolimde kurgu sOyle baslamaktadir: “Giritli
Hristo, Lindo Hani’nda Martana’y1 beklerken Agostino ve Matteo’yla tanisiyor. Martana
gelince olaganiistii ve acayip olaylar basliyor. Birinci giinlin aksaminda neler

yasandigidir.” (K., s.9).

8 Charles Baudelaire, Paris Sikintisi (6. Bask1), gev: Tahsin Yiicel, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlar1, 2006.
8 Kalenderiye romanimin ilk baskis1 2008 yilinda lletisim Yayinlari tarafindan yayimlanmustir. Calismada
incelenen roman Yap1 Kredi Yayinlari’nin 2018 yilinda yayimladig: ikinci baskidir.
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Bu boliimde kendini yabancilara “Giritli tiiccar Giovanni. Herakleion’da Aziz
Benedetto Ocagi’na bagliyim” (K., s.10) diye tanitan Hristo’nun bir fahise olan Anna’ya
asik olup onun pesinden kostugu ve ayni zamanda sahibi oldugu mekéana gidip ondan
karsilik bekledigi, bu sirada orada bulunan yash bir adam olan ve kadinlar hakkinda bilgili
oldugunu diigsiinen Agostino ve onun ayak islerini yapan Matteo ile Anna’dan ve

tiiccarliktan konustuklari anlatilir.

Hristo, yasli adam Agostino’dan at kiralayip Matteo’yu da yanina alip asil amaci
olan babasin1 aramaya ¢ikar. Babasi Giivercine Agit romaninda tanitilan karakter Guiseppe
Mazzone’dir. Mazzone, hayati boyunca yaptigt yanlislardan armmak i¢in manastira
kapanmis ve burada kendisine aziz gibi saygi gosterilmektedir. Hristo, babasinin kendi
adin1 duyunca onu kabul etmeyecegini diisiinerek yine sahte isimle kendini tanitir ve
Mazzone’yi gérmek istedigini rahibe iletir:

...’Ben Giritli tiiccar Giovanni’yim. Aziz Benedetto Ocagi’ndan...Messere

Mazzone ile goriismek istiyorum. Ona bir ahbabindan selam getirdim. (K.,
s.22).

...Mazzone’yi gormek i¢in ta Girit’ten geldigini, gemilere diinyanin
parasinin 0dedigini, sadece Brindisi’den Taranto’ya kadar siiren yolculugu
icin, at kiras1 olarak kendisinden neredeyse bir at bedeli aldiklarini.
Matera’daki handa parasinin ¢ogunu c¢aldirdigini sdylemeyi aklindan
gecirdi. (K., 5.23).

“Seksenine merdiven dayamis, dissiz, kel kafali, yash bir adam olan Guiseppe
Mazzone” (K., s.24) Hristo’yu karsilar ve ger¢ek adini sdylemese de onun yillar 6nce terk
ettigi Areti’den olan oglu Hristo oldugunu bilir. Hristo, babasindan ge¢misin intikamin
almak ister. Annesini ve kendisini ni¢in terk ettigini, neden babasiz bilylimek zorunda
kaldigin1 6grenmek, bir cevap edinmek ister. Mazzone nin yanitt Hristo’nun edinmek
istedigi cevap olmaz:

Cilinkii mantikli bir yanit istiyorsun. ‘Bir baba gitmigse neden gitmistir?’

diyorsun, yanit olarak da ya bagska bir kadin, ya baska bir is, ya bir ¢ilginlik

ya da kendini dine veris gibi bir gerekce bulmalisin. Bunlarin higbirini

benden isitmeyeceksin. Ben gordiigim diislerin pesinden gittim, her seyi

terk ettim. Insan diislerinin hesabini verebilir mi? Ama ¢ok istiyorsan, buyur
diislerimle hesaplas. (K., 5.26).

Konugma ilerledik¢e Hristo, annesinin eskiden bir fahise oldugunu, Mazzone’nin
de evli ve torun sahibi olan bir tiiccar oldugunu 6grenir. Ayn1 zamanda asik oldugu Anna

ise annesinin bagka adamdan olan ¢ocugu yani Hristo ’nun kardesidir.
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Hristo gozlerini duvardaki Isali Hag’a dikti, bir miiddet bakti, sonra
gozlerini indirdi: ‘Ailemden iki kisinin fahiseligini bir yolculukta 6grendim.
Bu fahiselerden birine tutuldum. Babami da ayni yolculukta ermis olarak
buldum. Cok tuhaf ama belirsiz kalan yalnizca benim. Ben neyim simdi?
Ben neyim?’ (K., s.61).

Mazzone, Hristo’ya hayatini ve giinahlarini anlattig1 bir rahibin de taniklik ederek
yazdig1 bir ¢esit glinah ¢ikarma icin anlatilan bir defter verir. Bu defterde aradigi cevaplari

bulabilecektir:

Kerevete uzanip kitabin sayfalarini soyle bir karistirdi, sonra basa dondii: ilk
sayfanin iist bolimii cicek desenleriyle bezenmisti; orta boliimde ise bir
yuvarlagin tistiine pengelerini koyan iki aslan betimi vardi. Kapakta su
yazilar goze c¢arpiryordu: CALENDARIA zamani bildirir ama bildiren
zamandir Narratore: Giuseppe Mazzone Scrittore: Markos dei Anaphei (K.
S.50).

Mazzone’nin hayat hikayesini 6grenen Hristo igindeki bosluk hissiyle bas basa kalir

ve “ Allahim, ni¢in biraktin beni?” (K., s.61) sozleriyle birinci boliim sona erer.

Ikinci béliimde “Peygamberin hicretinden dokuz yiiz otuz ii¢c yil sonraydi, Recep
aymin onuncu giliniinde kis mevsiminin tamamen bittigini fisildayan bir bahar coskusu
yasanmaktaydi.” (K., s.67) ifadesiyle zamani bildiren kurguda Tahrir Emiri Bahri Efendi
ve Molla Emin’in aileleriyle birlikte Kayseri’ye gelisi ve Kayseri’nin i¢inde bulundugu

toplumsal, dini, ekonomik, idari yapinin da olaya dahil edilerek yasanan olaylar anlatilir.

Bahri Efendi ve Molla Emin’in esleri Nurusefa ve Sare’nin yine Bahri Efendi’nin
diger esi olan Perizad’in evlilik, es, kadina dair diistinceleri aktarilirken Kayseri sehrinin
yigitbasi, kethiida ve kadis1 Bahri Efendi’ye gelerek vergi konusunu konugmak isterler.
Isyanlardan sonra halkin  gelirinin  bozuldugu ancak vergiden dolay1 da
toparlanamayacaklarin1 diislindiikleri i¢in Bahri Efendi’den bir siire i¢in yine vergi
almamasini istediklerini belirtirler. Bahri Efendi ise buna karar verecek olanin yalnizca

padisah oldugunu bulundugu makama yakisir sekilde anlatir.

Bahri Efendi’nin elinde birinci boliimde goriilen Guiseppe Mazzone’ nin kitabi
vardir. Bu kitapta sormak istedigi yerlerin altin1 ¢izerek Kayseri’de bulunan Yusuf adl
dervisi bulmaya calisirken kalede bir toplanti yapilir. Bahri Efendi, icmal defterine
bakmak, Kayseri’nin i¢inde bulundugu durumu anlamak ister, ancak defter ¢alinmustir.
Defter aranirken o gece karisiklik devam eder. Gece sonunda Molla Emin ve defterden

sorumlu igdisbasimin cesetleri avluda durmaktadir.
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“Nitekim daha geldigi giiniin sabahim1 goremeyen Molla’nin tesadiifen
oldiiriilmediginin farkindaydi. Bu bir isyandi ve bu isyanin altinda kesinlikle melamet
taifesi vardi.” (K,. S.108). Bu diisiincelerle Bahri Efendi elinde bulunan Mazzone’ye ait
kitab1 okumaya baglar:

Kitaba 6ns6z yazan bir rahibin sozlerine tiksintiyle bakan Bahri Efendi, bu
adamin Konstanzli Markus adli bir papazin tiiccar kiliginda Anadolu’ya
gelisini nasil 6vgiiyle anlattigin1 uzun zamandir hasetle ve sikintiyla i¢inde
tagityordu. Caveosolu Mazzone adiyla daha 6nceden Anadolu’ya gelmis ‘bir
baska kafirin’ yazdiklarindan hareket ederek Aslan Yolu alt bagligini tasiyan
ve Kitab-ul Seyir adi verilen bu kitap, ayrintili ¢izimlerle doluydu; bu
kitapta, kaleleri, nehirleri ve daglar1 betimleyen resimler ve sehirler
hakkinda inanilmaz bilgiler vardi. (K., s.109).

Ucgiincii giinde “Sabahin erken vaktinde uyanan Bahri Efendi icin giiniin nasil da
basladig1 gibi erkenden sona erdigidir” (K., s.113) ifadesi ile baslayan kurguda Bahri
Efendi’nin bekledigi dervis Yusuf gelirr, ancak evine baskin diizenleyerek, tiim ev ahalisi
ve Bahri Efendi’yi esir etmek amaciyla gelir. Ikinci boliim Bahri Efendi’nin esir

edilmesiyle son erer.

Ucgiincii boliim bir Kalenderi dervisin agzindan anlatilir. Kurgu, Bahri Pasa ve
Molla Emin’in Kayseri’ye geldikleri giin olanlar1 Kalenderi dervisin gdziiyle anlatir yani
zamanda geriye doOnilis yaparak olayr tekrar hatirlatan yazar, daha sonra esirlerin
tutulduklar1 handa i¢inde bulunulan vaziyetten, Kalenderi isyancilarmin esirleri
olduklarindan ve bu handa esir eden Yusuf Pir ile esir edilen Bahri Efendi’nin uzun

sohbetlerinden bahseder.

Yusuf Pir’in elinde bir mektup vardir ve bu mektup Mazzone’ nin oglu Hristo’ya
aittir. Bahri Efendi’nin elinde bulunan kitap da Mazzone’ nin olunca Yusuf Pir ve Bahri
Efendi bu durumu ¢6zmek i¢in ugrasilar. Burada dikkat ¢eken unsur konakladiklari hanin

onlardan 6nce yasayan Mazzone ve Hristo’nun da konaklar1 yer olmasidir.

Bahri Efendi’nin haremi olan Perizad, handa Yusuf Pir’e asik olur. Aski karsiliksiz
degildir ancak Yusuf Pir de Giivercine Agit romaninda Saruca Abdal gibi tarikata baglidir
ve kadinlarla iligkisi yasaktir. Sonunun Saruca Abdal gibi olmasini istemeyen Yusuf Pir,
kendini uzak tutsa da Perizad’in Yusuf Pir’e olan agkini1 handa ki herkes fark eder. Bahri
Efendi de Perizad’a asiktir, ancak Perizad ona hig¢ karsilik vermez. Aska olan saygisi ve
inanct ile bir karar alan Bahri Efendi, Perizad’1 bosar ve Yusuf Pir’den onu da yaninda

gotlirmesini ister, ancak durumdan habersiz olan Perizad intihar eder.
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Yusuf Pir, esir tuttugu Bahri Efendi ile dostluk kurar ve onlar1 serbest birakir.
Yusuf Pir de handan ayrilir ve Osmanli ile savasa gider:

Ol sira aralik duran gapidan yidigi dayagn cirik yirleri iyice gararmus olan

Kethiida Imren Bali’nin basini uzatdigin, yiiziindeki giiliimiigiin dondugun,

yimigak ymmisak basarak iceri girdigin gérdiim. Imren Bali de geldigine

gore, bu, boyiik bir ¢arpisma iygiin torun tosun dimeden kim varisa anin ile
daglara gidiliyor dimek idi. (K,. S.182).

“Risale-i Mahzun Yusuf” adli baghikta Yusuf Pir tarafinda yazilan bir metin
aktarilir. Bu metin “Tevarih gaidolunduktan isbu risale, bin iki yiiz yitmis alt1 senesinde
zilhicce ayinin on sekizinci giinii temam olundu.” (K., s.184) ifadesi ile baslar ve ayni

zamanda Yusuf ile Perizad’in askini da anlatir:

Yusuf, Saruca Abdal Pir’in ¢arhi tecelli etmisdir deyu diislindii: Saruca Pir,
Gulbiyaz avrada goniil viri virmez sevdiginin 6liimiinii gérmiis, sogna da
Olmiisiidii. Yusuf, bu bdyle olmasin istiyorudu. Lakin gine dyle oldu ve
Yusuf Perizad’a goniil viri virmez, Perizad ruhun teslim itdi. Yusuf ol
demde, son nefesini sdyledi, anden sogna 6lenece boynundaki madaliyonu
Ope Ope iy baba soziin didi, baska bir sey dimedi. Niy¢iin boyle didigi bir
sirdir ki, alemde Yusuf’dan gayri kimse bu sirrin ne oldugun bilmedi. (K.,
5.185).

Korat, bu romanda kurguyu olusturken karakterlerin degisimlerini gostermek ve
okuru olusturdugu bu kurgunun i¢inde tutabilmek ve olaylarin aksini saglayabilmek igin
anlat1 i¢inde catigsma unsurlarina yer vermistir. Romanda kullanilan ¢atisma unsurlarindan
biri isyandir. Bahri Efendi Kayseri’ye geldigi giin sehirde bir isyan hazirliginin oldugu
sezmistir. Ozellikle dervislerden bir isyan gelecegini dngdrmiistiir. Romanda 6ne ¢ikan bu
isyan sadece maddesel degil ayn1 zamanda da ruhsaldir. Bu ruhsal isyana 6rnek olarak da
Bahri Efendi’nin kendi i¢indeki ask isyani ve Perizad’a olan hisleri ile Yusuf ve Perizad’in
ask isyan1 ornek gosterilebilir. Isyanla birlikte degisen bircok hayat ve hayal de vardir.
Bahri Efendi Kayseri’ye geldikten bir siire sonra Kalenderi isyan1 ¢ikinca Yusuf ve diger
dervisler onu ve ailesini esir olarak yanlarinda gotiirmiistiir. Daha 6nce kapali mekanda
goriilen isyan arttk agik mekédnda islenmeye devam etmistir. Romandaki catigma
unsurlarindan biri de asktir. Devsirme usulii yetistirilen bir Osmanli pasasi olan Bahri
Efendi ilk esi ile birbirleri arasindaki sevgi ve iletisimsizlikten muzdariptir. Kendisinden
yas¢a kiiclik olan ikinci esi olarak aldigi Perizad’a ise derin bir askla bagli oldugunu
hissetmektedir. Her istedigi aninda oniine gelen pasa, Perizad’a sahip olsa da onun askina
sahip olamamistir. Burada yazarin Perizad karakteri ile donem icinde kadina daha ¢ok

degindigi sdylenilebilir, ¢linkii Perizad sadece bir cinsel obje olarak goriilmekten -biitiin
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kadinlar adina- rahatsizdir ve agki bu sekilde degil mana aleminde yasamak istedigini
roman boyunca dile getirmistir. Perizad’in bu diisiince aleminde her istedigini elde eden

Bahri Efendi’ye hig¢ yer olmamustir.

Romanda kullanilan diger bir catisma unsuru iktidar miicadelesidir. Bu iktidar
miicadelesine en iyi Ornek isyandan bir giin O6nce Bahri Efendi’nin eline gecirdigi
Mazzone’nin kitabin1 okumaya baslamasi ve Osmanli, halk, ticaret, Kalenderilikle ilgili
yazilanlar1 anlama c¢abasi 6rnek gosterilebilir. Bu kitap ona gore Osmanli’ya diismanlik
besleyenlerin bu topraklarda nasil kendilerini ele vermeden serbest olabildiklerinin
kanitidir. Yine Yusuf Pir’in isyan ile birlikte Bahri Efendi ve ailesini esir alip beraberinde
gotiirdligli yolculukta paylasilanlar da iktidar miicadelesine 6rnek olarak gosterilebilir,
ancak bu noktada kurgu i¢inde Yusuf Pir ve Bahri Efendi’nin tamamen farkli diisiinceleri

ikisinin birbirini anlamaya ¢alismasi, dinlemesi, birbirine 6giitler vermesiyle devam eder.

Romandaki bir ¢atisma unsuru da din ve Tanr1 algisidir. Yazar bunu en iyi Bahri
Efendi ve Yusuf Pir iizerinden okura aktarmistir. Ozellikle Yusuf Pir, Bahri Efendi’nin din
ve Tanrn algisinda biiyiik degisiklikler yaratmistir. Daha ¢cok Mevleviligi benimseyen ve
Tanr kavraminda daha ¢ok cezalandirilmay1 6ne ¢ikaran Bahri Efendi, Yusuf Pir ile olan
muhabbetinden sonra Tanr1 ve insan ile ilgili yeni diisiinceler edinmeye baglamistir. Bahri
Efendi artik Tanr1’y1 korkulacak, tedirgin olunacak, cezalandirict degil merhametli, sevgi
duyulacak bir forma indirgemeyi 6grenmistir. Hatta bu 6yle bir degisimdir ki Bahri Efendi
cok sevdigi Perizad’1 bile kiskanmayi birakmistir ve onlart Yusuf Pir ile evlendirmeye

calismustir.

Zaman Yeli ve Giivercine Agit romanlarinda oldugu gibi Kalenderiye romaninda da
varolus gergegi yine bir ¢atisma unsuru olarak yer edinmistir. Romanin birinci bdliimiinde
okur karsisina ¢ikan hikayesi Giivercine Agit romaninda baslayan ve bu romanda devam
eden Mazzone artik oldukca yaslanmis ve dmriiniin kalan kismini ibadete ayirmis eski bir
tiiccardir, ancak yasadigi hayatta esini ve oglunu yalniz birakmistir ve oglu Hristo yillar
sonu onu buldugunda bu hayatta hep eksik kaldigini, yoluna hep bu eksiklikle devam
etmek zorunda kaldigini anlatir ve babasim1 bulmadan o6nce ve bulduktan sonra
yasadiklarinm1 aktararak varolussal siirecini tamamlamaya c¢alisir. Romanda Bahri
Efendi’nin de varolussal bir siireci vardir. Bu siireci Bahri Efendi, Yusuf Pir ile tamamlar,
clinkii Yusuf Pir, Bahri Efendi’nin aska, dine, Tanri’ya olan bakisini sorgulamasim

saglamig ve degistirmistir.
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3.3.1.2. Zaman

Kalenderiye romaninda ii¢ boliimde ii¢ ayri zaman anlatilmistir. Birinci bolim
“Taranto, Temmuz 13247, ikinci bolim “Kayseri, Nisan 15277, iiglincii boliim

“Kappadokia, belirsiz bir yer ve zaman” olarak adlandirilmistir.

Roman ii¢ ayr1 boliimden olusur ve bu ii¢ ayr1 bolim de ayr1 ayr {iger giinliik
stireleri kapsamaktadir. Birinci boliimde vaka zamani 14. ylizyilda 1324 yilinda yasanilan
lic giindiir. Ikinci béliimde ise 203 yil sonrasi olan 16. yiizyilda 1527 tarihinde gecen ii¢
giindiir. Vaka zamani olarak ficilincii bolim belirsizdir, ¢iinkii burada bir zaman
belirtilmemistir. Boliim adindan da anlasilacagi tizere “Kappadokia, belirsiz bir yer ve

zaman” da gegmektedir.

Yazma zamani olarak Zaman Yeli ve Giivercine Agit romanlarin da oldugu gibi
Kalenderiye romaninda da yazar Kapadokya hakkinda uzun bir inceleme ve ¢alisma —
yaklasik 10 yil- sonucunda serinin iigiincii kitabin1 yayimlamustir. Ozellikle romanin
liclincli bolimiinde olusturmus oldugu Orta Anadolu dili iizerine ¢ok emek vermis ve

gelistirmeye caligmatir.

Anlatma zamani olarak romanin birinci ve ikinci béliimiinde nadiren kahraman
anlatic1 bakis agis1 olsa da ¢ogunlukla tanrisal bakis agis1 hakimdir. Ugiincii béliim ise
diger iki bolimden farkli olarak kahraman anlatici bakis acis1 ve Kayseri yoresinin en
belirgin ses ozellikleriyle siislenmis bir dil ile olusturulmustur. Birinci boliimde anlatilan
1324 yilindan {i¢ giin ile ikinci boliimde anlatilan 1527 yilindan ti¢ giine bakildiginda bu
iki bolimde anlatici, okura metinle paralel olarak aktardigi zamandan seslenmektedir.
Ucgiincii boliime bakildginda ise belirsiz bir yil ve siire oldugu goriilmektedir. Anlatict
konumundaki Sergiiloglu dervis olaylara olaylara sahit oldugu ve yasananlar sirasinda
kahramanlarin yaninda oldugu i¢in belirsiz bu zaman iginde olaylarin gectigi giinlerden
okura seslenir, ancak kurgu ilerledik¢e yasanilanlardan sanki ge¢mis doneme dair anilar
olarak bahseden bir iislup takinmaya baglar. Ancak bu anilarin ve yasananlarin veya

Sergiiloglu’nun hangi zamana ait oldugu bilinmez.
3.3.1.2.1. Gergek Tarih - Kurmaca Tarih

Kalenderiye romaninda yeni tarihselcilik bakimindan incelenen ilk unsur
Kalenderiliktir. Romanda Kalenderilik, daha ¢ok Yusuf Pir karakteri ile aktarilir. Gergekte

diinyay1 ve diinyevi degerleri umursamayan, i¢inde yasadigi toplumun, toplumsal diizenin
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inang ve geleneklerine kars1 ¢ikan, bunu kilik kiyafet, tutum ve davraniglariyla giindelik
hayatlarina da yansitan siifilere kalender, bunlarin temsil ettigi tasavvufi ziimrelere de

Kalenderiyye ve Kalenderilik ad1 verilmistir.*°

Melamilik ile Kalenderilik arasinda yakinlik vardir. Kalenderilik daha c¢ok
Melamilikten beslenir. Kalenderiler halkin yakin oldugu seylere uzak olmayi se¢mislerdir.
Gelenek goreneklerde, dini kurallarda toplum diizeni disinda serbest hareket etmislerdir.
Bu tarikata mensup olanlar diinya islerinden ¢ok goniil isleri ile ilgilenmisler, manevi
duygular1 her seyden {istiin tutmuslardir. Bu durumda Kalenderilik diisiincesinin, Kalenderi
derviginin edebiyatta yer almasina neden olmustur. Hem diizyazi hem siirde kendini

gosteren Kalenderilik hakkinda Adem Balkaya’nin ¢alismasindaki yorumu soyledir:

Kalenderilik ilk ortaya cikig1 itibariyle algak goniillii olma, biiyiiklik
taslama, gurur ve kibirden kacinma nefsin isteklerini reddetme gibi
davranislarla takdir toplamis ve begenilmistir. Ancak sonradan diinyay1 bos
vermeyi abartma, ¢alismadan ge¢im temin etme, toplum diizenine aykiri
davranma, dinl degerleri yavas yavas terk etme gibi hususiyetleri
benimseyen miiritler veya baska bir dikkatle yukarida sayilan kimi koti
ozellikleri olan kisilerin hayat goriislerine Kalenderilik maskesini
giydirmeleri neticesinde sevilmeyen bir goriis haline gelmesini ve bu
diisiince  sistemini  benimseyenlerin de toplumdan reddedilmesini
dogurmustur.®!

Kalenderiye romaninda kurguda Kalender Celebi isyanindan da s6z edilmistir:

Dokuz gbgiin Sultan1 Mustafa’nin Medine’ye goc¢ iyledigi zamandan dokuz
yiiz otuz tli¢ y1l sonraydi. Recep aymin onuncu giiniinde Osmann1 ordusu,
toplart gum gum, davullar1 dum dum, zilleri zin zin itdire itdire Gayseri’ye
geldi. Ciin, Haci1 Bektas makaminin postunda oturan Kalender Celebi
Sahimiz kazan kaldirmisidi. Kalender Celebi, yigirmi kiistir senedir ne gadar
Kizilbag cemaati var ise hepisine kandan goynek giydiren Osmanni
payitahtini, bu sini boklululari, tactyinan, tahtiyman, asasiyman yirle bi idek
diyin yoriiyor, Tokat yaylagma gidiyorudu. Osmanni pagalari da bizignen
vurusmak iy¢iin biitiin askerini Sivas’a yigiyorudu. (K., 5.125).

Vicdansiz agalar beyler fakirin gemigini girip coppur coppur iligini emer,
her kim nasil siir virecek deftere yazar, kimden niy alacagini asla sasirmaz,
tarlada tapanda beli biikulen reaya umuru degildiir. Kalender Sah’im ol
sebebden ayaktadur. Osmann1’yinan harbimiz bundandir. (K., 5.174).

Romanda da 1527 yilinda anlatilan Kalender Celebi isyan1 gergek tarihte 1527

yilinda Kalender Celebi onciiliiglinde baglamistir. Bu isyan Anadolu’da Osmanli’ya karsi

% fsmet Kayaoglu, “Mevlana’min Cagdas1 Dervis Tarikatlari, Babalar, Kalenderiler ve Digerleri”, Ankara
Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 31 (1), 1991, 149-151.

9% Adem Balkaya, “Asik Tarzi Siir Geleneginde Kalenderi Tiirii”, Atatiirk Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalar Enstitiisii Dergisi, S.48, 2012, 117-132.

78



cikartilan dini icerikli 6nemli ve biiyiikk bir isyandir. Isyanmn lideri olan Kalender
Celebi’nin Haci Bektas Veli soyundan geldigi ve Habip Efendi’nin torunu oldugu rivayet
edilmektedir. Bir rivayete gore de babasi Bektasi seyhi Balim Sultan’in ogludur. Yine
Kalender Celebi’nin Hac1 Bektas Ocag1 seyfi oldugu da rivayet edilmektedir.%? Safevilerin
destegi ile Anadolu’da ¢ikarilmig olan en 6nemli isyanlardan birinin lideri olan Kalener

Celebi hakkinda bu rivayetler disinda ¢ok fazla bilgi bulunmamaktadir.

Isyanin ¢ikis nedenlerinden biri de vergiler ve mali diizenlemelerdir. Isyana,
Osmanli’da alinan vergilerin fazla olmasindan, halkin bu konuda zor durumda
birakilmasindan rahatsiz olanlar da katilmistir.”® Boylece bu isyan, sonraki donemlerde
¢ikacak olan Celali isyanlarnin da baglangici olarak nitelendirilebilir.  Bu duruma
romanda da vergi konusunda deginilmistir:

. Kethiidanin yiiziinde biitiin esnaf temsilcilerinin sikintis1 okunuyor,
Yigitbasi da pirine dokunakli gozlerle bakiyordu. Bu sehrin tiim vergileri
kapsayan bir tahrirat yazimi yapilmadigindan, kendilerini bekleyen seyin ne
oldugunu bilmedikleri ve bundan da sikint1 duyduklar1 agikti. Sipahilerden
saglanan toprak vergileri dogrudan Karaman Beylerbeyi’'ne gittigi icin
geriye Esnaf Birligi’nin vergisini toplayan Kethiida’nin ve Hiristiyanlarin
vergisini bir icmal defterinde toparlayan Kadi’nin ortaya koyacagi rakam

¢ok 6nemliydi. Bizim sundan daha fazlasina giiciimiiz yetmez diyebilmeleri
zorunluydu. (K., s.80).

Kalenderiye romaninda kurguda ge¢mis donemden bahsederken Sahkulu
Isyani’ndan da bahsedilmektedir. Tarihte isyan II. Beyazid yonetiminde olan Osmanli’ya
karst Nisan 1511 yilinda Sah Ismail’i kendisine bir kurtarici olarak goren Sahkulu
onderliginde Kizilbaslar tarafindan gergeklestirilmistir. Sahkulu Halife, Seyh Haydar’in
(Safevi Tarikati’nin seyhi) miiridi olan ve onun yaninda egitilmis olan babasi Hasan
Halife’nin 6lmesiyle onun yerine ge¢mistir. Osmanli Devleti i¢inde varliklarini gizlemeyi
basaran Safevi Tarikati mensubu olan bu isimlerin faaliyetlerinden Osmanli Devleti’nin

baslangigta haberinin olmadigi, hatta onlara maddi destekte bulundugu da bilinmektedir. %

Romanda isyana kisaca deginilmistir:

% Miicteba Ilgiirel, Kalender Sah, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam  Ansiklopedisi, 249,
cdn.islamansiklopedisi.org.tr/dosya/24/C24007851.pdf. (21.11.2020).

% Hamit Cetin, “Osmanli Devleti’nde Meydana Gelen Vergi Isyanlar1”, Hukuk ve iktisat Arastirmalar
Dergisi, S.10, 2018, 18-34.

% {lgiirel, Kalender Sah, 249 (21.11.2020).

% Feridun Emecen, Sahkulu Baba Tekeli, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi, 284-286,
cdn.islamansiklopedisi.org.tr/dosya38/C38012521.pdf. (21.11.2020).
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. Molla’nin soézlerine ara verdigini goriince Kadi’ya Sahkulu
Isyani’n1 sordu. Kethiida Imren Bali, Kadi’ya yoneltilen ama onun yanit
veremeyecegini bildigi bu soruyu bir siire, i¢inde tartt1. ... (K., 5.91).

Romanda Bahri Efendi’nin elinde bulunan Mazzone’ye ait olan kitapta Timur ile
Beyazit arasinda gegen Ankara Savasi’ndan bahsedilmektedir:
. Bu sayfada Timur ile Beyazit’in savaslarindan soz ediliyor,

padisahin kafeste teshir edilerek dolastirildig1 ve kahrindan 6ldiigi Ankara
Savasi goklere ¢ikariliyordu. ... (K., s.118).

Tarihte Yildirim Beyazit ile Timur arasinda 20 Temmuz 1402°de yapilan Ankara
Savasi, Tirk ve diinya tarihinin doniim noktalarindan bir tanesidir. Timur’un zaferi ve
Beyazit’in tutsakligi ile biten muhabere ile Osmanli, Fetret Devri’ne girmistir. Ayrica

romanda gecen yukaridaki ormekte de bahsedildigi gibi Timur’un Beyazit’t kafese

kapattig1, icki meclislerinde gosterdigi soylenir.%

Romanda yeni tarihselcilik olarak donemin idari, ekonomik, dini yapisi hakkinda
da bilgiler verilir. Verilen bu bilgilerle anlatilan doneme 151k tutulurken ayni zamanda
gerceklik algis1 da olusturulur. Ikinci boliimde aktarilan zamanda (1527), tarihte Osmanli
Devleti Kayseri’de hiikiim siirmektedir ve devletin gorevlileri kadi, kethiida, yigitbasi gibi
gorevli kigiler bu topraklarda bulunmaktadir. Romanda bu gorevlilerden ve yaptiklari
islerden de bahsedilir. Tarihsel algi daha ¢ok Osmanli idaresinde bulunan Kayseri’ye giden
Tahrir Emiri Bahri Efendi ve Molla Emin fiizerinden anlatilir. Romanda donemin bu

Ozelliklerini gosteren bazi 6rnekler soyledir:

Dua okunurken kendi i¢ ¢agrisimlarinin pesinde stiriiklenen Molla Emin,
Bahri Efendi’nin sik sik damigmak zorunda olacagini bildigi esnaf
birliklerinin bas1 kethiiday1, sehrin hakkini ve hukukunu temsil eden kadiy1
ve pazarin denetleyicisi muhtesibi siizdii. Molla, burada ugrasacag: sapkin
egilimleri diisiinmekteydi; dua okunduktan sonra herkesin, Hiristiyanlarin
bile ‘iy wvallahi’ diye bagirmasina ¢ok icerlemis goriiniiyordu.
Meydandakilerin neredeyse yarist Mevleviler gibi niyaz etmekte, bas
kesmekteydi. Burada Hiristiyan da ¢oktu, melamet fakirleri de... Hepsinden
ote, medrese denen yerde ehl-i siinnetin kurallar1 var m1 yok mu, belirsizdi
(K., s.73).

. Kethiidanin yiiziinde biitiin esnaf temsilcilerinin sikintis1 okunuyor,
Yigitbas1 da pirine dokunakli gozlerle bakiyordu. Bu sehrin tiim vergileri
kapsayan bir tahrirat yazimi yapilmadigindan, kendilerini bekleyen seyin ne
oldugunu bilmedikleri ve bundan da sikint1 duyduklar1 agikti. Sipahilerden
saglanan toprak vergileri dogrudan Karaman Beylerbeyi’ne gittigi ig¢in

% Musa Samil Yiiksel, “Dénemin Arap Kaynaklaria Gore Ankara Savas1”, Tarih Incelemeleri Dergisi, 25
(1), 2010, 351-369.
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geriye Esnaf Birligi’nin vergisini toplayan Kethiida’nin ve Hiristiyanlarin
vergisini bir icmal defterinde toparlayan Kadi’nin ortaya koyacagi rakam
¢ok onemliydi. Bizim sundan daha fazlasina giictimiiz yetmez diyebilmeleri
zorunluydu. (K., s.80).

Kalenin terasinda devlet erkani ilk tanisma toplantisindaydi; Kale dizdar
Behram Beg, Bahri Efendi, Molla Emin Efendi, Kadi, tiim esnaf birliklerini
temsilen sehir kethiidas1 imren Bali, Subasi, Yigitbasi, seyhler, sipahiler,
katipler, ¢esitli kidemde yeniceri agalar1 huzurdaydi. Bahri Efendi oncelikle
Behram Beg’in Sancak Beyi oldugunu bildiren fermani okudu, yeni dizdarin
kim olacagi Sancak Beyi’ne birakilmisti, bunu acikladi. Icmal defterleri
konusuldu, Kadi efendi biraz huzursuzlandi, herkes yeni vergi diizeni
hakkinda edilecek sozleri bekliyordu. (K., 5.90).

Yeni tarihselcilik algist disinda romanda mutlak zamanla ilgili goriislere de yer
verilmistir. Zaman kavrami etrafinda Hristo’nun ve daha c¢ok Yusuf Pir ile Bahri

Efendi’nin goriisleri aktarilmistir:

‘Zaman nedir ki?’ dedi; babasinin zamanla ilgili soylediklerini elestirir gibi,

yavas yavas aglayarak zaman sozclglinii agzinda evirip g¢evirdi ve ne
diisiindiigiinii bile unutarak sdylendi: ‘Zaman bilinen seylerin belleklerden
silinmesidir. Zaman bilinen varligin bilinmez olusudur.” (K., s.61).

... Riyet zuhur yiridir. Zaman yokdur. Zuhur idenner hep ayni zamani
yasar. Ogren: sir didikleri budur. Adem bizik, Ali bizik, mademki bu isimler
var, geemis diyin bir siy de yok, hep simdide duruyoruk; Ali 6lmedi, hemi
de dogmadi, her siy simdi didigimiz sonu yok siyde sakli. Ali benim, Ali
sensin. Ben Allah’im, Allah sensin. (K., s.147).

Bahri Pasa bagini sallayip duruyordu. Pir Yusuf durdu, gardasini sever gimi
Sertahrir’e bakti: ‘Eyi ki ogiime c¢ikdin® didi; ‘Bir d4demin gogdesinde
bebeklik, heriflik, ihtiyarlik siraya girer didin ya, anden bilip dirim ki, biz su
alemden bebe, babas, dede nam ile ge¢ip gitmekteyik. Babaslar, bebeler,
analar hep dagismede, babaslik, analik ve bebelik hep kalmadadir. Bak su
kayis1 ¢icegine, su da kayisi ¢igegi, obiirii de. Hepisi tek tek ¢icekdir dogru,
hepisi belli bir zamanda olur biter dogru. Amma kayis1 ¢icegi kelami hep
vardir. Bu, Allah’in zamanin1 kelaminan nasil bilirik, anin isbatidir.” (K.,
5.165).

Kalenderiye romaninda donemin idari, ekonomiki dini yapisi, Kalenderilik,

Kalender Celebi isyani, Sahkulu isyan1 ve Ankara Savasi tarihi zemin olarak kullanilmistir.
3.3.1.3. Mekan
3.3.1.3.1. Kurgusal Gerg¢ekligin Giicii Olarak Mekan

Zaman Yeli ve Giivercine Agit romanlarinda ad1 gegen han ve kervansaraylar ile
ticarete ve ipek yoluna atif yapildigindan bahsedilmisti. Kalenderiye romaninda da yeni

tarihselci yaklagim acisindan donemin ticari yapisi i¢inde yine ticaret yoluna deginilebilir.
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Romanin birinci boliimiinde Giivercine Agit romaninda tanitilmaya baslanan Guiseppe
Mazzone, hayatini ve giinahlarini anlattigi defterde (Kitabu’l- Seyr) ve ayrica oglu Hristo
ile konusurken Kapadokya’da Karahanagzi denen yerde bulundugunu ifade eder. Gergekte
de bulunan ve Agzikarahan olarak da bilinen Karahanagzi bir kervansaraydir. Mimarisinde
Selguklu donemine ait motifler bulunur. Askeri olarak da siginak olarak kullanildigi

bilinmektedir. °’

Zaman Yeli ve Giivercine Agit romanlarinda da bahsedildigi gibi han ve
kervansaraylar ticaret yollar1 tizerinde bulunduklarindan 6nem arz eder ve devlet tarafindan
korunurlar. Selguklu déoneminde de Osmanli déneminde de tiiccarlarin, gezginlerin giivenle
konaklayabilecekleri yerlerdir. Buna baska bir 6rnek olarak romanda Mazzone’nin Tuz
Goli yakinlarindaki Hanikebir’e geldigini sdylemesi gosterilebilir, ancak bu adla bir yap1
bulunmamakla birlikte farkli bir yapiya atif yapilmis olabilir. Diger bir mekéan
Sultanhan’dir. Sultanhan, Aksaray iline baghdir ve Selguklu doneminde yapilmistir. Bu

yerlerden hareketle Ipek Yolu giizergahinin bu énemli duragma da deginilir.%®

Yeni tarihselci yaklasimla incelenebilecek diger bir unsur yeralti sehirleridir. Giirsel
Korat’in Zaman Yeli ve Giivercine Agit romanlarinda da kullandigi, Ciftaslan tarikatinin
olustugu ortam olarak aktarilan yeralt1 sehrine Kalenderiye romaninda da rastlanir. Hem
Kapadokya’nin giinlimiizde de hala ziyarete agik olan hem de dénemin 6zelligini anlatan
yeralt1 sehrine romanda su sekilde deginilir:

Yesirlerin hepisini ipinen biribirine bag idip, denkleimizi ytikledik, giceden

yola diiziildiik. Alisirmagin dibindeki Ugnasa’dan 6tede, Arabusun’dan bu

yann1 Kayakilisa nam bir magara sehrine varacagidik. Yollarin pirine niyaz

ide ide yola diiziildiik. Kayakilisa, Hacibektas’a ti¢ menzildir; sapadurur,

kimesne bilmez ki kayalarin altinda bir seher ola. Sag tarla, solu dere, isti

bagdur; kayalarin altinda koca koca agillar, kilisalar, ambarlar, samanniklar,
firinlar, odalar vardur. Bura evvelimirde Romi papazlarin manastirtymas,

nece zaman sogna buranin papazi tasvira tagmagi ret iderek Hacibektas
Pir’e yiiz siirmiis. (K., 5.129).

Yeni tarihselcilik agisindan romanda gegen mekan adlarinin ¢ogu gergekte de da
bulunan yerlerdir. Romanin birinci bolimiinde gegen Karahanagzi (diger adiyla

Agzikarahan), Aksaray’da bulunmaktadir. Sel¢uklu kervansaraylar1 ig¢inde en yapili

97 Ece Serrican, Zaman Yeli, Giivercine Agit ve Kalenderiye’de ipek Yolu, Uluslararas: “Ipek Yolu’nun
Yiikselisi ve Tiirk Diinyas1” Bilgi Séleni, Yiikselen Ipek Yolu, III. Cilt, Ankara 2016, 245-253.

% Ece Serrican, Zaman Yeli, Giivercine Agit ve Kalenderiye’de ipek Yolu, 245-253.

* Yeralt1 sehrine “Mekan” basliginda deginilmistir.
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olanlarindan bir tanesidir. % Romanin ikinci béliimiinde Kayseri’de Giiliikk Camii’nin ad
gecer. Bu camii de gercek mekanlardan biridir. Giirsel Korat’in on yillik ¢alisma sonucu
hazirladig1 “Tas Kapidan Tackaprya Kapadokya” adli incelemesinde bu yapidan soyle
bahsedilir:

1210°da Yagibasan oglu Mahmud’un kiz1 Elti Hatun tarafindan onartildi.
Anitsal bir ¢ini mihrabt vardir. Mihrap firuze ve lacivert ¢iniler hendesi
yildiz 6rneklerine gore siralanmistir. Dis kenarda ¢igekli nesih ile bir ayet
yazilidir. 1%

Romanda mekan olarak Mazzone’nin defterinde, bir zamanlar bulundugu
Kapadokya bolgesi ile ilgili bilgiler aktarilmaktadir:

Kappadokia sehirlerinin en temel 6zelligi gériinmez olusudur. Uzerinden

yiirliylip gidilen tepenin altinda binlerce insan yastyor olabilir, baz1 sehirler

bir kule gibi yer iistiine firlamistir ve buralarda bir aga¢ kurdunun tahtaya

yaptigini, insanlar taglara yapmistir: Kocaman kayalar belli bir diizen i¢inde

oyulmus ve iclerinden birbirine baglanarak Babil Kulesi gibi yiikselmistir.
(K., s.118).

Romanda Hiristiyan kiiltiire ait San Angelo Manastir1 ve Mirandala Hani isimlerine
de yer veren yazar bir baska mekan olarak Sultanhan’1 kullanmistir. Buras1 da gilinlimiizde
var olan gercek tarihi mekanlardan birisidir. Aksaray’da bulunan han, 1229°da 1. Alaattin
Keykubad tarafindan yapilmistir. Ipek Yolu giizergdhinda bulunan han, gorkemli

mimarisiyle dikkat cekmektedir.'%!

Yazar, ikinci boliimde Kayseri sehrini tanitir. O donemde (1527) Kayseri halkinin
icinde bulundugu durumu, ekonomik ve dini yapiyr hem tanrisal bakis agisiyla hem de
karakterler iizerinden yansitir. Osmanli’'nin himayesinde bulunan Kayseri’de dénemin
toplumsal, ekonomik, idari, dini yapisi aktarilir. Onun disinda tgilincii boliimde Bahri
fendi, Yusuf Pir’den elinde bulundurdugu Mazzone’nin defterinde yazili olan ama

konumunu anlamadig yerleri 6grenir:

‘Tisellive?’

¢ Zelve. Iste asagidaki kirmizi depe.’
‘Tavsin?’

‘Cavusin. Az gerimizde galdi.’

¢ Periste Roma?’

9 semerkanddanbosnaya.com/portfolio/agzikarahan-2, Agzikarahan (20.011.2020).
10 Korat, Tas Kapidan Tackapiya Kapadokya, s.333.
101 www.kulturportali.com, , Sultanhan-Aksaray (04.03.2020).
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‘ Hay gavur hay! Beligisirma orasi!’

‘Alloyhan?’

‘Alay han.’

“’Ovinaza?’

‘Ugnasa. Bak tam karsidaki depenin altinda, irmagin kenarinda.’

‘Oytagesari?’

‘Ortahisar.” (K., 5.167).

Boylece yazar Ortahisar, Alay Han, Cavusin, Zelve gibi giinlimiizde de onemli
kiltiirel yapilar i¢inde bulunduran mekanlar1 da sunmus olur. Bu mekanlar1 romanda
kullanmas1 ge¢misle gelecek arasinda koprii kurmasi ve tarihi canlandirmasi bakimindan

onemlidir.
3.3.1.4. Sahis Kadrosu
3.3.1.4.1. Kurgusal Gergeklikte Bir Osmanh Pasasi: Bahri Efendi

Romanda Bahri Efendi, Osmanli devletinde tahrir defterlerini diizenlemekten
sorumlu, yani tahrir emiridir. Kayseri’ye Molla Emin ile birlikte diizeni kontrol etmek ve
vergi konusunu acikliga kavusturmak icin padisah tarafindan gonderilmistir. Devsirme
usulil yetistirilmistir ve roman i¢inde dervislige, sufilige deger veren ifadeleri mevcuttur.
Bahri Efendi’nin yetistirilme hikayesi de yine yeni tarihselcilik agisindan donem hakkinda
bilgi verdigi i¢in onemlidir:

Bunlar1 sdyledi ya, bir an sivri kiilah ve kizil ¢ulla bir siiri halinde aglaya
aglaya Edirne’ye dogru gittikleri giinler yiireginde siraya girdi. Bir sipahiye
dil 6grenmek ve hizmet etmek icin verilisi, bu asagilik herifin onu samar
oglan1 gibi kullanmasi, korkung silinnet¢i, bir tirlii 1sinamadigi namaz,
nihayet Bostancilar’a gecince Yeniceri Ocagi’nin Mevlevileriyle baslayan
dostlugu, dilbazlig1, zekasi... (K., s.84).

‘Henliz on dort yasimdayken, Edirne Sarayi’na acemioglani olarak
secildigimde,” diyerek soze basladi, ‘dedem beni karsisina aldi ve vay
bagima Kiryako’nun torunu diyerek doviindii. Mekani cennet olsun, Fatih
Sultan Mehemmed Han Egriboz’a girdiginde Osmanli’yla savasan ama bir
yandan da kagip kurtulan dedemin, en sevdigi torunu olan beni diisman
saraymna vermekten duydugu saskinlik simdiki gibi aklimdadir. Dedem bana
egildi, fisildar gibi, Bak Yanni. Ahh mikra pasa mu. Bir giin vezir olursan,
Hiristiyan kardeslerini kiligtan gecir e mi? dedi ve gozleri doldu.” (K.,
5.84).

Romanda Bahri Efendi Osmanli devletini temsilen donemin padisahi tarafindan
Kayseri’ye gonderilen bir gorevlidir. Gorevi Kayseri sehrini denetim altina almak kulaktan

kulaga yayilan isyan hareketini aragtirmak ve yonetimi ele almaktir. Tarihe bakildiginda bu
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karakter gercek bir tarihi sahsiyeti isim olarak karsilamamaktadir. Zaten Yyazar
romanlarinda tarihle baglantili olarak kullandig1 karakterlerde biiyiik sahislart isim olarak
vermekten sakinmis, sadece donemin Ozelligini yansitmak agisindan tarihi karakterlere
isim olarak sadece bir ciimle i¢inde yer vermeyi tercih etmistir. Bu nedenle Bahri Efendi
adli gergek bir tarihi sahsiyet olmamakla birlikte {istlendigi gérev ve misyon olarak tarihte

Osmanli i¢inde benzer konumda bulunan pagalarin oldugu sdylenebilir.
3.3.1.4.2. Kurgusal Gergeklikte Kalenderi Dervis: Mahzun Yusuf Pir

Yusuf Pir karakteri, Giivercine Agit romanindaki Saruca Abdal gibi Kalenderi
dervigidir. Romanda Bahri Efendi’nin disiincelerinin degismesindeki, sekillenmesindeki
etmen olarak okurun karsisina cikar. Ayni zamanda Kalenderilerin isyaninin basini
cekenlerden biridir. Yeni tarihselcilik agisindan Kalenderi dervislerini yansitmasi ve
isyandaki rolii ile dikkat c¢eker. Yusuf Pir ti¢ ayr kisilik ile aktarilir. Bunlar; Mahzun
Yusuf, Ezeli Kamer Dede ve Simantikos Yosif olarak adlandirilir. Bunlar1 okur tigiincii

boliimde Kalenderi derviginin anlatimi ile 6grenir:

Kiyis suretinde gezeriken gendine Simantikos Yosif der idi. Isaretci Yusuf
dimek olur. Bir zaman gelir, Gayseri’de isi biteridi. Ol zaman yollara diiser,
Hacibektas’a gideridi. Hacibektas’a gideriken adi1 da dagisir, Mahzun Yusuf
Pir olurudu. Gel zaman git zaman Hacibektag’da da vakt erisir, ol demde
Yusuf Pir torbasini ¢ikinini alip Urgiib’e gideridi. (K., 5.133).

Mevlevi dergahinda Mevlevi zindig1 olmaklig kusur sayilmayan ve dost
kabul edilen Ezeli Kamer Dede, kamer burcundan mizan burcuna irisme
vakti tamam oluncu, kiligim dergahda degistiriib Isevi kisveye girer,
elindeki asasini siiriiyli siiriiyli, aksam kolge oynatan oldugunu sirlayub
yolunca gider idi. Pir Yusuf, kiyis urbalar1 kusanir, Simantikos Yosif deyi
ayitilan kisveye giriib elinde asa, dilinde Isa oldugu halde yolunu kilisaya
donderiridi. (K., s.137).

Bir cihanda Gayseri, Hacibektas bir de Urgiib arasinda {ic nam ile dolasub
devr iden bir baskast olmamisdur. Kamer, Yosif ve de Yusuf, gogiin beyan
ittigi li¢ vaktin adiydi. Kamer yire hasat viren bereket, Yosif gdge 1ss1 viren
melektt, Yusuf da ruha kadem viren ol siikiit idi. Bu iic dem, bilmek,
bulmak ve olmak idi, ayia triada diyin soyliyeni de olurudu, Hak
Muhammed Ali diyeni de... (K., 5.137).

Yazar romanda Yusuf Pir’in ni¢in bu ii¢ farkli kiliga biiriinmek zorunda oldugunu
da agiklar ve yeni tarihselci yaklasimda bakildiginda Osmanli’nin Melamileri 6ldiirmesi ve

Kalender dervisi olarak gezememesini sebep gosterir:

Yusuf Pir niygiin kiliktan kiliga gezeridi dirseniz, Sahkulu Isyani’ndan
sogna Osmanni’nin akli gugciik pasazadeleri, Sah nam ile dolasan,
yildizlarin vaktina gore yola ¢ikan, dilenciliginen nefsine terbiye iden
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melamet ehlini Oldiirdi ya, iste o vakit isler dagisti. Kalender dervisi,
hirkasiynan habbesiynen postuynan gezemeyinci, kiliktan kiliga gezer oldu.
(K., s.134).

Tarihte Kalenderilik tarikati yer edinmistir ve Kalenderiligi benimseyen dervis
hayatlar1 hakkinda da bilgilere ulasilabilir, ancak romanda 6rnek olarak islenen Yusuf Pir
adli gercek bir tarihi sahsiyet bulunmamakla birlikte onun iistlendigi konumda bulunan

gercek Kalenderi dervislerin bulundugu sdylenebilir.
3.3.1.4.3. Kurgusal Gergeklikte Molla Emin

Romanda din bilgini olarak yer alan Molla Emin, Bahri Efendi ile birlikte
Kayseri’ye sehrin yapisini incelemesi ve dini igleri diizene sokmasi i¢in gonderilmistir.
Molla Emin karakterinin yeni tarihselcilik agisindan 6nemi ise; ondan bahsedilirken
Osmanli’nin idari yapisinin da anlatilmis olmasidir. Ayrica Kayseri’ye gelisinin birinci
giiniiniin gecesinde Kalenderiler isyan baglatmis ve Molla Emin 6ldiiriilmiistiir:

Molla Emin, Semaniye Medresesi’nden ¢ikma, Divan-1 Hiimayun’da

defterdar olacak kadar elekten gecmis, vezir olsa da sasilmayacak kudrette

bir adamken, padisahin 6zel beratiyla medreseyi ve onun bagli oldugu

vakfiyeyi gelistirmek lizere bes yiiz ak¢e gelirle Kayseri’ye yollanmisti.

Padisahin 6zel ihsanlar1 da diisiiniildiigiinde, Molla Emin, bugiine gelinceye

kadar Kayseri’ye yollanan en yiiksek Osmanli din bilgini sayilabilirdi. (K.,
s.73).

Romanda dini bir misyon iistlenen bu karakter gercek tarihte isim olarak var olan
bir sahis degildir, ancak gercek hayatta listlendigi gérev noktasinda Osmanli Devleti i¢inde

dini isleri denetlemekle gorevli pek ¢ok molla ve din gdrevlisi bulundugu sdylenilebilir.
3.3.1.5. Bakis Agis1 ve Anlatici

Ug boliimden olusan Kalenderiye romaninm ilk iki béliimiinde karakterlerin tiim
hallerini ve diisiincelerini okura aktaran anlatic1 varlig1 ile kullanilan tanrisal bakis agist,
liciincii boliimde yerini ben anlatictya birakmustir. Ugiincii béliimde anlatici roliinii
Sergiiloglu adli dervis lstlenir. Birinci boliimde Hristo ve babast Mazzone’nin yasamlari
ve onlarim Kitablil Seyr hakkindaki konusmalarinda yazar, tanrisal bakis agisim
kullanmustir:

. Mazzone’yi gormek icin ta Girit’ten geldigini, gemilere diinyanin
parasini Odedigini, sadece Birindisi’den Taranto’ya kadar siiren yolculugu

icin, at kirast olarak kendisinden neredeyse bir at bedeli aldiklarini,

Matera’daki handa parasinin ¢ogunu caldirdigin1 sdylemeyi aklindan
gecirdi. (K., 5.23).
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Ikinci boliimde yazar, éne ¢ikan Yusuf ve Bahri Efendi’nin hikayesinde yine
tanrisal bakis acisin1 devam ettirmistir:

Bahri Efendi, bitmek bilmeyen isyanlarin ve acis1 ¢ok taze Kizilbas

kiyimlarinin hemen arkasindan sehre geldiklerinden, merak i¢indeydi. Bir

isyan yoktan ¢ikmadigi gibi, birdenbire de yok olamazdi; yani bir isyan

isaretleriyle gelir ve yenildiginde de bu isaretler hemen gbézden
kaybolmazdu. ... (K., s.71).

Ucgiincii béliimde olaylar Sergiiloglu adli dervisin anlatimiyla devam etmektedir. Bu
boliimde anlatici, tipki bir medddahin hikdye anlatimi gibi olaylar1 aktarmistir:

Sinci boyle ikide bir lafimi bolerseniz, piliyr pirtiyr toplar, ¢eker giderim.

Agnatani edebinen dignemek gerektir, sabrimi ¢dmdiikleyip durmayn,

gizarim. U¢ adam da ayniyid1 didim iste, hee; digneyin yav, bu herifii biz

evvela Osmanni ordusu Gayseri’ye gelisin, kiyis urbasiynan gordiik mii,
gordiik. ... (K., s.133).

Romanin muhtelif yerlerinde kahraman anlatici bakis agis1 kullanilsa da hakim olan
tanrisal bakis acisidir ve anlatici bu bakis agici ile romanda tarihi zeminde sunulan olaylara

daha genis bir sekilde yer vermistir.
3.3.1.6. Kutsal Bir Sembol: Ciftaslan

Ciftaslan, Zaman Yeli ve Giivercine Agit romanlarinda oldugu gibi Kalenderiye
romaninda da kendini gosterir. Birinci bolimde Mazzone ve Hristo’nun konugmalarinda
Mazzone, yasadiklarindan bahsederken sahit oldugu Ciftaslan semboliinii de anlatir:

Kendimi bagka bir zamanin ve aklin insani olmus hissediyordum. Ciinkii

bildigim her sey mutluluk vericiydi. Dervislerden biri, yanindaki dag

kedisine afyon yutturdu, ¢ok ge¢gmeden hayvanin govdesi catirdadi, ikiye
ayrildi ve iki govdeli bir aslana benzedi (K., 5.48.)

Boylelikle Zaman Yeli romaninda Mogollara karsi baglatilan isyanin simgesi,
Giivercine Agit romaninda tarikat olar ak okurun karsisina ¢ikar ve efsanelesir.

Kalenderiye romaninda da artik kutsal bir deger, sembol olur.
3.3.2. Postmodern Unsurlar
3.3.2.1. Ustkurmaca

Zaman Yeli ve Giivercine Agit romanlarinin ardindan Ciftaslan serisinin ti¢lincii
romani olan Kalenderiye’de yazar diger iki romaninin ardindan olusturdugu kurgu
diinyasin1 ve bu diinya i¢inde yarattig1 dili daha da genisletmistir. Ciftaslan serisinin

liclincii roman1 olan, {i¢ boliimden olusan ve ayni zamanda her boliimiin {i¢ giin siirdiigii bu
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romant yazar pek cok postmodern unsur ile zenginlestirmistir. Bunlarda biri de
tistkurmacadir. Kalenderiye romani barindirdigi tiim unsurlar haricinde 6zellikle ‘dil’iyle
Oone ¢ikan bir roman olmustur. Anadolu ile insanin gercek halinin harmanlandigi bu
romanda 1527°de Osmanli idaresinde bulunan Anadolu’da ¢ikan Kalender Celebi isyanini
tarihi fon olarak kullanilmistir. Romanin bir 6zelligi de ilic ayr1 karakterin —Hristiyan
tiiccar, Osmanli devlet gorevlisi, Kalender dervis- iic ayr1 zamanda neden var olduklarini
sorgulamalaridir. Giirsel Korat hi¢bir romaninda olmadigi gibi Kalenderiye romaninda da
bir tez ileri siirmek veya tarihi bir gercegi ortaya ¢ikarma amacini giitmemistir. Romanin
olusturuldugu tarihi fon ve bazi tarihi olaylar disinda yazilanlarin gercekligi sorgulanabilir.
Her ne kadar belli bir donem, toplum yapist ve tarih anlatilmig olsa da yazarin asil amaci
‘insan’dir. Yazar, kurgu ile gercekligin dengelendigi 14 ve 16. yiizyillar1 i¢cinde barindiran

bir Anadolu romani ortaya ¢ikarmistir.

Zaman Yeli ve Giivercine Agit romanlarinda oldugu gibi okura yine bir Kapadokya
yolculugu yaptiran romanda ¢ok katmanli bir yapi olusturulmustur. Venedik ve Rum
tiiccarlarin i¢inde bulundugu Hristiyan diinyasi, Kalenderi tarikati, Kayseri sehri hepsi ayri
ayr1 romanin kurgu diinyasi i¢inde islenmistir. Kalenderiye romaninda 1527 yilinda gegmis
yillardan beri toplumun o&zellikle bazi kesimlerinin hald iginde barindirdigi isyan
duygusunun Anadolu’da nasil bir iz biraktigi anlatilmaya calisilmistir. Bunlarin iginde
gerek Osmanli idaresinden gerek Kalenderi dervislerden gerek Hristiyan diinyasindan
olusturulan karakterlerle ornekler verilmistir. Bu romanin bir 6zelligi de yazarmn diger
romanlarindan farkli olarak kadina daha fazla egilmesidir. Anlatilan dénemin din algis1 goz
oniinde bulunduruldugunda yazar, kadin1 daha da geri plana iten onu kapali tutmaya
calisan ve aslinda kadinin yapabileceklerinden korkan bir zihniyeti de tanitmistir.
Boylelikle romanda kadinlarin 6zellikle 14 ve 16. ylizyillardaki rollerine ve duygularina —

bir nevi onlarin isyanina - da yer verilmistir.

Romanda kullanilan boliimler ve basliklar okurun gerceklik algisinin degistirilmeye
calisildigl, karmasiklastirildigir  iistkurmaca unsuru noktasinda degerlendirilebilir.
Kalenderiye romanini yazar, ii¢ bolime ayirmis ve bu ii¢ bolimde de farkli zaman ve
mekanlara yer vermistir. Birinci boliim “Taranto, Temmuz 1324, ikinci bolim “Kayseri,
Nisan 1527 ve ii¢lincii boliim “Kappadokia, belirsiz bir yer ve zaman” adin1 tagir. Birinci
ve ikinci bolimde yazar kurguyu olustururken ii¢ giine bolerek aktarmustir. Uciincii

boliimde ise boliimiin basligindan anlagilacag iizere belirsiz bir zamani aktarmigtir. Ayni
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zamanda basliklar altinda giinleri belirtirken o giin yasanilan olay1 da belirterek kurguya
baslamistir: “Sabahin erken vaktinde uyanan Bahri Efendi i¢in giiniin nasil da bagladigi
gibi erkenden sona erdigidir” (K., s.113). Ustkurmaca noktasinda dikkat ¢ceken bir unsur da
romanin {i¢iincli boliimiinde kurgunun Sergiiloglu dervis araciligiyla tipki bir meddahin
hikaye anlatimi gibi aktarilmasidir. Burada hikdye anlatan bir meddah tutumuyla okurla
samimi bir iliski kurulmak istenmistir. Yazar, yine iistkurmaca unsura olarak gercekte
olmayip romanda kurguladig1 eseri de anlatiya tagimistir. Birinci boliimde Hristo’nun,
babast Mazzone’yi buldugunda onun gec¢miste yaptigr seyahatler ve yasadiklarindan
hareketle yazdig1 Kitabiil Seyr adl1 kitab1 okumasi ve ikinci bolimde 1527°de bu kitabin

Bahri Efendi’nin eline ge¢mesi ile kurgu devam etmistir.

Ustkurmaca noktasinda kullanilan diger bir unsur da yazarm anlati i¢inde kullandig
siit ve deyislerdir. Kullanilan bu sanatsal ifadeler alinti1 degildir, yazarin kendisi

olusturmustur:

Ol asay tutar Isa, 4sa tutan eli menem

Uca yoktur haktan uca ucalarin yolu menem (K., s.117).

Ustkurmaca noktasinda bir unsur da romandaki zaman cizelgesidir. Yazar, bu
romanda kronolojik zaman ¢izgisinin digina ¢ikarak once 1324 sonra 1527 yilina ait bir
kurgu olusturmustur. Son bdliimde ise zaman belirsizdir. Bu tarihler i¢inde de geriye

doniislerle anlatiy1 devam ettirmistir.
3.3.2.2. Parodi

Kalenderiye romaninda postmodern unsurlardan biri olan parodi resim iizerinden
olusturulmustur. Romanda kilisede goriilen bir resim iizerinden Meryem Ana ile ilgili
tasvirlere deginilmis ve riiya motifi kullanilarak yeniden anlamlandirilmistir:

Bu diiste kilisedeki bir resme bakiyordum. Resim, Meryem Anamizla oncii

Yahya’y1 gosteriyordu. Yan yanaydilar, bakislar1 goge ¢evrilmisti, dua eder

gibi, ylizlerinde iiziintiiyle huzur karisimi bir ifade vardi. Anamiz birden

canlandi, bakislar1 kizgindi. Ofkeyle Yahya nin bogazina sarildi, sikti. Ben
‘Bu Yahya degil, Yusuf!’ diyordum diisiimde ... (K., 5.54).

Romanin birinci boliimiinde Hristo, babast Mazzone’yi buldugunda aralarinda
gecen konugmalardan sonra Mazzone, oglunun kendisini daha iyi anlayabilmesi i¢in ona
kendi yazdigi Kitabul Seyir adli defteri verdiginde Mazzone’nin hikadyesini 6grenmeye
baslayan Hristo, kitapta babasiyla ilgili bu riiyay1 okur ve ardindan Mazzone’nin gordiigii

bu riiyay1 yine kendisinin yorumlamasimi da okur; “... Bu nasil diis idi bdyle? Incil’de

89



anlatilanlarla alay ediyor gibiydi, seytancaydi: Meryem, Yusuf’un bogazini sikiyor ve
sanki ‘Neden senden hamile kaldim? Oysa ben Tanri’dan hamile kalmaliydim’ diyordu”
(K., s.54). Anadolu’da Hristiyan kiiltliriin izlerinden olan kilise resimlerine bakildiginda
en ¢ok tasvir edilenler Isa ve Meryem’dir. Bu tasvitler sadece kilise duvalarinda degil,
evlerde de bulunmaktadir. Hristiyan kiiltiire sahip halk zamanla dini igsellestirdikce
evlerini ve kilise duvarlarini Isa ve Meryem ikonlariyla kaplamaya baslarlar. incil’den ve
kilise kaynaklarindan edinilen hikayelerle tasvir edilmeye calisilan Meryem Ana’ya
bakildiginda onun yasami, Isa’yr dogurmasi, Yusuf ile muhabbeti vb. hayatiyla ilgili pek
cok konuda tasviri bulunmaktadir.'% Yazar, Kalenderiye romaninda Meryem Ana’nin

tasvirini rilya ile birlestirerek resmi farkli sekilde yorumlamay1 tercih eder.
3.3.2.3.Dil

Bu romanda en cok dikkat ¢eken postmodern unsur‘dil’dir. Romanin ilk iki
boliimiinde hakim olan tanrisal bakis agis1 {iglincii bolimde yerini ben anlaticiya
birakmistir ve anlatici konumundaki Sergiiloglu dervisle yazar Zaman Yeli ve Giivercine
Agit romanlarinda kendisinin olusturdugu Orta Anadolu dilini kullanmistir. Romanda adeta
yazi dili yerine sozlii bir dil anlaticis1 vardir. Yazar {igiincii bolimde olusturdugu bu
diinyada tipki roman, deneme vb. anlatimlardan 6nce var olan sozlii anlatma gelenegini
yasatmistir. Ozellikle Kayseri ydresinin en belirgin ses &zelliklerini kullanmas1 da dikkat
¢ekmektedir. Yazarin Kalenderiye romaninda olusturdugu bu dile kisaca su Ornekler
gosterilebilir:

Kalender Celebi sahimizin  ‘gayrik yiter’ deyu kazan kaldirdig

zemanlardaydik. Isyan baglamisidi. O zamannar gencidim, gafam boyle

dazgabak degelidi. Bunnarin hepisini yasadim, gordiim. Sinci aranizdan

birileri bana bakup da ‘Bu herifde gafa getmis’ diyorusa acele itmesin...
(K., 5.125).

Bu alemde ask ¢esid cesid haller icre zuhur ider. Bir kenger tikeninin

tohumu riizgarda savrulub gider, topragina kavusuncu oraya dutunur,

yeserir. Bunu agk ile yapabilir. Inegin yidigi ot, gursagindan ge¢ib siit olma

mi, danast hangi ilminen 6grenmistir ki, gelib anasinin memesinden ol siidii

icebilecegin bilir? An1 anasina getiren ask degil midir? (K., s.185).

Yazar {igiincii boliimde olusturdugu bu dil 6zelliklerinin yani1 sira ‘giilimiik verdi’,
‘horozlar tgledi’, ‘dombus dombus giiliisti’ gibi Orta Anadolu diline uygun olarak

kendisinin olusturdugu sozciikleri de kullanmustir.

102 Sule Gedikli ve Giilhamim Bihter Yetkin, “Rus Ikonografisinde Baslica “Meryem Ana” Tasvirleri:
Eleousa, Hodegetria”, Oranta, Sanat Tarihi Arastirmalari, 2019, 29-45.
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3.3.2.4. Metinlerarasihik

Kalenderiye romaninda metinlerarasilik noktasinda yazarin birinci bdoliimde
Mazzone’ nin Peder Alessandro ile genclik yillarinda yapmis oldugu giinah ¢ikarma ritiieli
sirasinda anlati i¢ine dahil etmis oldugu dua 6rnek gosterilebilir: “Sancta Maria, ora pro
nobis. Sancta Dei genetrix... Sanctra Virgo virginium...” (K., s.53). Bu dua Latince
sozciiklerden olugan bir ilahinin parcasidir. Azizligin ve kutsalligin agiklandigi bir ilahinin
icinde ge¢mektedir. Latincede hem aziz hem de kutsal icin ‘sanctus’ kelimesi

kullanilmaktadur. ilahi i¢inde anlatida kullanilan duanin gegtigi kisim su sekildedir:

Sancta Maria, (ora pro nobis)

Sanctra Dei Genetrix, (ora pro nobis)

Sanctra Virgo virginium, (ora pro nobis)

Aziz Meryem, (bizim i¢in dua et.)

Tanr1’nin Kutsal annesi, (bizim i¢in dua et.)

Kutsal bakirelerin bakiresi, (bizim i¢in dua et.)'%
3.4. AY SARKISI

Ask ve devrimin igsellestirildigi, zamanin sorgulandigi, devrime goniilden bagh
olanlarin bir sorgulama i¢ine girdikleri, devrime kars1 aski, aileyi, arkadashg da
degerlendirmeye basladiklari, bu iligkilerin degisim ve doniistimiinii gozlemledikleri bir
romandir Ay Sarkisi.® Yazar bu romana bir 6nsdz yazmistir. Bu énsdzde aslinda Ay
Sarkisi romaninin diger romanlardan daha once yazildigi ancak 6fkesini dizginleyemeyen
bir anlatimi oldugu ic¢in yazar, romanin olgunlagsmasim1 bekledigini sdyler. Romanda
Mamak Cezaevi’'nde gecen olaylarin ¢ogunda ve 6zsézde yazar, askerligi siiresince sanki
bdyle bir cezaevinde oldugunu, burada da bir solcu diismanligi oldugunu, bu dénemin
kendisi i¢in bir kabusa doniistiiglinii anlatir:

1986 yilmin Mart-Temmuz aylar1 arasinda, koynumuzda Kkitaplar, c¢agla

toplaylp gilineslendigimiz ve zaman zaman diinya kupast maglarim

izledigimiz o dort ay siiren askerlik donemi ¢ok giizel anilarla dolu olabilirdi

fakat cezaevinin eski komutan1 sayesinde her sey kabusa doniistii;

arkadaslarimmiz bagina disiplin cezalar1 ve katiksiz hapis gibi pis isler

gelmeye bagsladi. GOz gore gore insanlar harcaniyordu. Yazma arzusu

sanirim boyle durumlarda bogazini sikan goriinmez ellerden kurtulmak icin
cirpinmaya  benziyor. Insan oOfkeden deliye doniiyor. Iste bdoylece,

103 jrcforumlari.net/dualar-hristiyanlik/813962-kutsallara-dua.html (20.09.2020).
104 4y Sarkist romaninin ilk baskis1 1998 yilinda Iletisim Yaynlari tarafindan yayimlanmistir. Calismada
inelenen roman Yap1 Kredi Yaymlari’nin 2018 yilinda yayimladig: ilk baskidir.

91



gengligimde tortulasmaya basladigini, cezaevinde iyice biriktigini,
askerlikte artik iligimi kuruttugunu hissettiim bu haksizliklar dizisinin
ofkesiyle Ay Sarkisi’ni yazmaya basladim. 1%

Ay Sarkist romani incelenirken, postmodern tarih baglaminda romanin yapisal
Ozellikleri kapsaminda once kurgu daha sonra zaman, mekan, tarihle iliskisi olan sahis
kadrosu ve varsa romanin i¢inde gecen diger Onemli unsurlar ve romanda bulunan
postmodern unsurlar kapsaminda c¢alisilmistir. Kurgu boliimiinde tarihe detayh
deginilmemesinin nedeni tarihin zaman, mekan ve sahislar ele alinirken detayli olarak

incelenmis olmasidir.
3.4.1. Yapisal inceleme
3.4.1.1. Kurgu

Ay Sarkist, “28 Agustos 1980 bashg ile baslar ve “20 Aralik 1985 bashg ile
biter. Aradaki basliklarda kronolojik bir zaman aktarilmaz. Her donemin tarihi atilarak
kurgu zamanda ve olaylarda geriye doniislerle siirdiiriiliir. Roman, ’28 Agustos 1980’ de
Mamak Cezaevi’nde sabah saatlerinde baslar. Yazar oncelikle cezaevini tanitir, burada
sabah, &gle, ikindi vaktinin nasil gecirildigine dair bilgi aktarir. Ikindi sonrasi zamani
anlatirken askerler ve komandolarin tutuklulara yaptiklar1 iskenceler anlatir: “Sonug: Bir
oli, yetmis iki yarali.” (A.S., s.17) Bu olaydan on bes giin sonra televizyonda bir haber
yayinlanir: “Kahraman ordumuz yonetime el koymus ve sokaga ¢ikmak yasaklanmistir”

(A.S.,s.17).

“19 Nisan 1985” bagliginda yazar, romanin etrafinda sekillendirildigi Semih
Vardar’1 tanitir. Yine bu boliimde tanitilan Semih’in asistanligin1 yapan Altan’in da bir
siire cezaevinde kalisin1 anlatir. Q&X reklam sirketinin yoneticisi olan Semih Vardar ve
asistam1 Altan, Turgut Ozal’in gocuklara hitabi icin bir metin hazirlarlar. Bu metnin bir

boliimii soyledir:

Merhaba Sevgili Cocuklar

Ben buradan sizlere bir bagbakan olarak degil, bir agabey, bir 6gretmen, bir
baba ve bir arkadasiniz gibi seslenmek istiyorum.

Sizleri yash diinyaminiz en geng, en Onemli, en degerli varliklar1 olarak
goriiyor ve selamliyorum. Sizleri ¢ok seviyorum, ¢iinkii sizleri sevmek
diinyay1 sevmektir. Sizleri sevmek, diinyamizin yarinlarini sevmektir (A.S.,
s.21).

105 Giirsel Korat, Ay Sarkisi, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2018, (Onséz, 7).
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“Kasim 1969 bashigi ile kurguda zamanda geriye doniis saglanarak Semih
Vardar’in siyasi olaylardan dolay1 cezaevinde kaldigi, babast Tuggeneral olan Semih’in
onla karsi1 saflarda bulundugu, devrim i¢in tiniversitede yiirliyiisler yaptig1 anlatilir. Ayrica
yapilan yiriiyiis, devrim felsefesi ve miidahalelerle ilgili tarihleriyle birlikte olaylar
stralanir:

9 Nisan 1969: ODTU binasinin tamamim ele gegiren dgrenciler rektorii

disar att1. Istanbul Hukuk’ta boykot basladi.

10 Nisan 1969: Ogrenciler Siyasal Bilgiler’i de isgal etti.

14 Nisan 1969: ODTU isgalcilerin elinden alindi. Polisle ¢atisan
ogrencilerin 14’1 gbzaltina alindi.

9 Haziran 1969: Maria Callas, Uchisar’da Medea filminin setinde Turizm
Bakani’nin goriisme istegini kabul etmedi.

12 Haziran 1969: Ankara’da Tuslog binasi tahrip edildi. Alt1 araba
parcalandi. Ankara’da 12 fakiilte isgal altinda (A.S., 5.28).

“Nisan 1985” bagliginda yazar, romanda dort ayri boliimde goriilen Cahit’in
Gunliigii’'nden yazilar aktarir. Bu boliimde siyasetten uzaklasilip romanin iginde

barindirdig1 6nemli degerlerinden olan agka yonelis vardir:

Ayin 24°11.

Ik ask, alkol bagimliligina benzer: hem ¢okertir hem vazgecilmezdir. Ilk
ask derin tutkularla kaprisler arasindaki savastir. Bu savasta kapris, tutkuyu
daima yener. O yenik tutku s6nmemis bir arzu olarak her yasta akilda
kalacaktir. Bu nedenle her ask cocuksu arzularin animsandigi bir hamlik
olarak kendini yineler; yetiskin aski yasayabilene pek rastlanmaz. Biri
tarafindan sevilince, kibre kapilmamis kag kisi vardir? (A.S., s.37).

“21 Eyliil 1970” de Semih, tliniversite yillarinda asik oldugu tarih 6gretmeni olarak
atanan Aysen ile artik evlenmek istemektedir, ancak Semih’in ailesi annesi terzi, babasi
kacakc¢i olan Aysen’in ailesini kiigiimseyerek onay vermezler. Aysen’it Kayseri’ye gorev
yapacagl okula tren garindan ugurlayan Semih, tiyatrodan arkadasi Tiilin ile gizli bir
birliktelige baglar. Bu birliktelikte yazar, bu bdliimde gelecek zamami anda aktararak
kurguyu olusturur:

Zeka zekayla bilenir, tutku tutkuyla; ilgiyi de besleyen ilgidir. Aysen’in

yasaminda bunlarin karsiligi olmayacakti. Semih, Aysen’i tasraya

yolladiktan sonra iistiine bir rahatlik gelecek ve tiyatro oyuncusu Tiilin’le

sevgili hayati yasamaya baslayacakti. Aysen c¢ok gecmeden durumu

Ogrenecek ama ‘her sey bitti’ diyemeyecekti, onuru kirilsa da bunu

sOyleyemeyecek, tam tersine sevgilisini ‘bir yelloza kaptirmaktan’ oOtiiri
Tiilin’e hirslanacak, Semih’in pesini birakmayacakti (A.S., s.42).
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“Mayis 1985te Cahit’in Giinliigii 2 baghiginda Cahit’in Altan’in arkadasi oldugunu
ve Altan ile karis1 Belgin’in istanbul’a geleceklerinden bahsedilir. “Ekim 1971 bashginda
Aysen’in Kayseri’deki hayati anlatilir. Kayseri Lisesi’'nde gorev yapmakta ve matematik
Ogretmeni Atiye ile ayn1 evi paylasmaktadir. Yazar bu baslikta Kayseri’deki siyasi olaylara
da deginir ve Deniz Gezmis’ten bahseder:

Gegen Mart ayrydi. Amerikali askerleri kacirip sorguya ¢ekmekten oOtiirii

aranan Deniz Gezmis Sarkisla’da yakalanmis, Ankara’ya yollanmadan 6nce

Kayseri’ye getirilmisti. Onu goérmek icin hiikiimet meydanina toplanan

kalabalik sessizce, merakla bekliyordu. Uzun boyuyla, kadinlarin bakmaya

doyamadig1 erkek giizelligiyle Deniz Gezmis Kayseri’den havari gibi gegip
giderken, Aysen, okulda diizenlenen bir kir gezisindeydi. Kalabaliktilar, bir
otobiis dolusu insan; o giin herkes Deniz Gezmis sOyle yakalanmis, surada

kalmig konusmalar1 yapiyordu, 6limi géze almisligina hayran kalmislardi,
delikanlilar arasinda onun gibi olmak isteyen coktu (A.S., s.49).

“4 Mayis 1985 basliginda Altan ile daha sonra polise ¢alistig1 6grenilen Tugrul,
Istanbul’da bulusur. Altan yolunda gitmeyen evliligini devrim-devrimcilikten bahsederek
aile hayatinin ve uyulmasi gereken toplumsal kurallarin devrimci ig¢in bir kapan
oldugundan soz ederek bitirmek istedigini Tugrul’a itiraf eder. “1 Mart 1972 de Semih,
romanin diger bolimlerinde kagak olarak anlatilan devrimci arkadasi Salih’in kagmasini
saglar ve onun birka¢ giin Kayseri’de Aysen’in yaninda kalabilecegini sOyler, Salih
Kayseri’ye gelir. Bu gelisten itibaren de romanin bu zaman dilimlerinde (1972) Salih ile
Aysen’in devrim ve aski sorgulamalan ile asklar1 baslayacaktir. “717 Mayis 1985” de
Aysen, Atiye’ye mektup yazar ve bu mektupta Semih ile bir ¢cocuklari oldugunu adinin
Saffet Alp (Semih’in 6ldiiriilen devrimei arkadasinin adi) oldugunu anlatir. Ayn1 zamanda
mektupta askeri darbenin de bahsi geger:

Déndiim sekerim. Iyi bir baslangig yapmak iizereydim ama askeri darbe

oldu. Semih aciga alindi. TRT den atildi. Ona ben baktim. Sonra simdiki

isini yapmaya bagladi iste. Darbeden cok korktuk. Oglanin gelecegi her

seyin Oniine gecti. Bu nedenle Saffet Devrim, golgemizden bile

korktugumuz i¢in devrimle ve devrimcilikle ilgili hi¢bir sey isitmeden
biiytidii (A.S., s.89).

“18 Mayis 19857 baslhiginda sabah vakti Altan ve Belgin’in evi basilarak Altan
sorguya gotiriliir. “Polisler erken gelir. (Bunu bir yere yazmali.) (A.S., s.101) Altan sorgu
icin beklerken isin siyasi ayaginin ne olabilecegini diisiinir:

Altan gozleri bagli olarak saatlerdir bekletiliyordu. Gene aym diisiinceler:

Neden buradayim? Kim neyi o6ttii? Tugrul aklina geldi, acaba muhbir

oldugunu aklindan kagirdigr icin Altan’a tuzak kurmus olabilir miydi?
Hangi sorular bekliyordu onu? Eger gozleniyorsa —ki, biiylik olasilikla
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boyleydi- herhalde ne zaman ¢okiintii yasayacagi izleniyordu. Bu durumda
dakikalar bile inanilmaz uzuyordu (A.S., s.103).

Polisler Altan’a daha once kogus arkadaghigi yaptigi Remzi Kara’y: sorarlar. Bu
kisi idamdan kurtulmak i¢in Altan’in yaninda onun i¢in c¢alistigini sdyleyerek Altan’in
yakalanmasin1 saglamistir. Sorguda Altan, Cahit ile karsilasir ve Cahit, Altan’in hig
beklemedigi bir ifade vermistir:

Ictenligimin anlasilmasina emsal olmasi icin, birlikte yasadigim kadinin bir

komiinist oldugunu ve komiinist 6grencilere yardim ettigini anladigim giin, -

ki bu bir hafta onceydi- onu saymm dekanim Prof. Dr. Ahmet Cevat
Mihmandaroglu’na ihbar ettigimi hatirlatmaliyim.

Arastirma gorevlisi olarak calistigim fakiiltenin iiclincli sinif 6grencisi Ali
Turan Pekmezci’nin, simdi adresini bilmedigim ama gosterebilecegim bir
evde her hafta toplantilar yaptigina bizzat sahit oldum. En yakin
arkadaslarimdan biriyken, komiinist olunca yolumu ayirdigim Altan Ugur,
halen Ankara’dadir ve muhtemelen gizli faaliyetler pesindedir. (Kendisi
ispatlanamamis bir¢ok eylemin failidir.) Son olarak, milliyetperver
diisiincelerimin diismani, kara golgeli, kotii ruhlu mimar Tugrul Kanmaz’in
blirosunda ¢ok gizli birtakim isler dondigiinden siipheli oldugumu
belirtmeliyim... (A.S., s.106).

“3 Mart 1972” Sorgu bashginda Aysen, Kayseri’deki evinde daha sonra gergek
adinin Kemal Tevfik Ustiin oldugu 6grenilecek olan kagak devrimci Salih’i barindirirken
birka¢ giin sonra gelecegini sdyleyen Semih gelmez, Aysen sinirlenir, ancak bu sefer
sorumsuzluktan degil zorunlu sebepten gelemedigini bilmemektedir. Semih, tutuklanmistir.
Semih’e daha Onceki bolimlerde gittigi ve Salih’i alip kagirdig1 eve nigin gittigi, orada
bulunanlar1 ni¢in ihbar etmedigi sorulur ve Semih, cezaevine gonderilir:

Polislerin dedigi gibi de oldu. Savci, Semih’in 141 No’lu maddenin

5. Bendine gore sugladi, yargig da mantikli gérdii ve tutuklayarak yolland:
Mamak Askeri Cezaevi’ne.

Deniz Gezmis ve arkadaslarinin kaldigi cezaeviydi burasi (A.S.,
s.113).

“27 Mayis 19857 de Metris Cezaevi'nde aglik grevi vardir ve bu grevle ilgili
iistlerinden Binbas1 Halit Giliner’e baski yapilmaktadir. Bu grev tutuklularin bazi
isteklerinin karsilanmasi ile sona erer:

GIZLIDIR... Sikiydnetim Komutanhigrna... Yirmi bir giin 6nce

cezaevimizin 6, 7, 8, 9 ve 10. Koguslariyla, kadinlar kogusunda baslatilan

aclik grevleri tamamen sona ermis olup, hastanedeki tutuklularin da
eylemlerine son vermesi an meselesi haline gelmistir.

Emir ve miisaadelerinize arz ederim.
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Kd. Binbas1 Halit Giiner (A.S., s.116).

“20 Haziran 1985” Ac¢lik Grevi bashginda yine bir grev devam ederken
cezaevindeki tutuklular tarafindan mevcut diizenle dalga gecilen, elestiri i¢in yazilan
“Fail” dergisi aktarilir. Bu derginin bir basligi olan Yokili Cumhuriyesi basliginda bu

elestiri goriilebilir:

Tarihin kaydettigi en son Yokili devletinde gegen bes yildan baslayarak
onemli olaylar oldu. Bilindigi gibi ¢agimiz demokrasisinin doniim noktas1
olan bu olay, Kili ulusunun kardes kavgasina son verip birbiriyle
kucaklagmasiyla basladi. Halk sokaklara dokiiliip ‘kahrolsun demokratik
anayasa!’, ‘insan haklarma son!’ diye gosteriler yapti; isgiler ‘yasayan
sermaye diizeni’ ‘sendika istemiyoruz’, ‘patronlar da giilsiin, asgari iicret
diisiiriilsiin!”  sloganlariyla grev cadirlarii terk etti. Halk parlamento
binasim yakti, ‘fagizm istiyoruz, kahrolsun komiinizm’ sloganlar1 esliginde
hi¢ de komiinizmle ilgisi olmayan sagci milletvekillerini ling etti. Daha
sonra da generallerden birini er haline getirip devlet baskanlig1 koltuguna
tasidi (A.S., s.137).

Bu béliimde ayn1 zamanda Altan’in kogus arkadasi Kemal ile Semih’in Aysen’in

yanina gonderdigi Salih adli kisinin ayni1 kisi oldugu aktarilir:

... Ankara Bascavus Sokak’taki evde karsilasmislar, Saffet Alp Corum’a
gitmis, kendisi de Semih tarafindan Kayseri’ye, Aysen’in yanina
gonderilmisti. ‘Salih’ adiyla gitmisti oraya. Ne giizel bir evdi, ne giizel
giinlerdi! ... (A.S., s.139).

“22 Haziran 1985” Gerilim Dongiisii'nde cezaevi yoOnetimi tarafindan askeri
cezaevinde olduklari i¢in tutuklulara askeri yargida yargilanacaklarindan askeri disiplin
uygulanmak ister, ancak tutuklular bunun kanun dis1 oldugunu savunarak askerlere karsi

bariyer kurarlar:

Ranzalar kapt onlerine cekilmis ve barikat haline getirilmisler. Atlet ve
dondan baska silah1 olmayan tutuklular carsaflar1 yirtarak agizlarini
doktorlar gibi baglamislar. ( ‘Gaz bombasi igeriye diisiince pencereden
disart atin arkadaslar, panige kapilmayin’ diyor bir ses. Derinden geliyor.
Barikatlarin gerisinden.) Bazi tutuklular mars sdyliiyor, bazilari sinir
bozuklugu ve korku icinde sessizce oturuyor. Bazilarinin gerginlikten otiirti
stk sik ¢isi geliyor ve ‘bir an Once ne olacaksa olsun’ der gibi saga sola
baktiklar1 goriilityor (A.S., s.143).

“10 Mart 1972” de Aysen ile Salih (Kemal)’in konugmasinda romanin kemik

unsurlarindan olan ask ve devrim anlatilir:

... Benim agka ihtiyacim var, devrimin yok. Anladin m1? Doga da neymis,
insancadir ask. Ustelik dogadan 6rnek vereceksek, yine kadinlar kazanir.
Sunu diyorum: Benim 0Ozgiirlik sorunum var, devrim Ozgiirligi
diisiinmiiyor. (‘Ben’ diyorum ya, bundan sen kadinlar1 anla, biitiin kadinlar1
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yani.) Ben kisisel yaraticiliktan zevk aliyorum, devrim kisisel olan her
seyden nefret ediyor. Insanligin ihtiyaclariyla devrimin ihtiyaglar1 bu kadar
uzak ve ilgisizse, o devrim, insanligin kurtulusu falan olamaz (A.S., s.147).

“27 Haziran 1985” Halk Mahkemesi bashiginda cezaevi sorumlusu Binbasi Halit
Giiner’in kedisi Capkin kogustakiler tarafindan daha 6nce soz verilip yerine getirilmeyen
isteklerin bu kez yerine getirilmesinde ise yarayacagini diislindiikleri i¢in kagirilir ve rehin
alinir:

llgiye alisik olan Capkin, yalnizca yiyecek istedigi zamanlardaki sesle

miyavliyordu. Hasan’in ‘Tamam bu kadar sevmek yeter. Kediyi sakin digar1

kagirmayin, o bir rehinedir...” demesi durumu degistirdi. Pencereler siki siki

kapatildi, bakislar agirlasti, idareye haber ucuruldu. Bu uyaridan sonra
Capkin i¢in tiziicli sayilabilecek bazi kisitlamalar yapildi (A.S., s.163).

Tutuklular Capkin’t rehin aldiktan sonra bir mahkeme yapmaya ve kediyi
yargilamaya karar verirler:

Riitbeleriniz belli olsun diyerek bizimle alay eden Binbast diisiip

bayilacak...

Savcilar iddianame, avukat da savunma hazirlayip mahkemede sunacaklar.

Taraflar dinlendikten sonra yargi¢ karar1 oylamaya sunsun ve jiirinin karar1
uygulansin (A.S., s.166).

Ayrica bu baglikta Kemal (Salih) ile Altan konusurken Kemal, Altan’a Aysen’i
tanidigini soyler, bir siire Aysen hakkinda konusurlar ve Kemal Kayseri’den sonra ne
yaptigini anlatir:

Aysen’i Kayseri’de birakip gittikten sonra Ingiltere’de gegirdigi yillar

anlatacak degildi. 12 Eylil 1980 askeri darbesinden bir yil Once

Ingiltere’den doniip —ne talihsizliktir bu- Biiyiikada’da babadan kalma evde

ceviriler yaptigi o zorlu giinleri de. DISK’te Basin ve Dis lligkiler

Biirosu’nda calismaya basladigi sirada darbe olmustu. Polis, yillar 6nce

elinden kacirdigi Kemal’den ociinii alabilirdi artik: 1974 affiyla kapatilan

dosyalar allem kallem edilerek canlandirildi; darbe kosullarinda, kimsenin
hak hukuk arayamadig1 bir zamanda Kemal hapse atild1 (A.S., s.168).

“2 Nisan 1972” Ozgiirliik adli boliimde Aysen ve Kemal (Salih) gizli asklarmi
yasarken Semih’in her an cezaevinden ¢ikip gelecegi endisesini tasirlar. 2 Nisan 1972’de
Semih Vardar serbest birakilir. Tutuklu kaldig: siirede Aysen’i ve onun evinde tek basina
kalan Salih’1 diisiinen Semih, anne ve ablasina Aysen’i getirdiginde istemedikleri i¢in kizip

bagirir ve eve gidince Aysen’i arayip onu almaya gelecegini soyler.

“12 Temmuz 1985 te kedi Capkin tutuklular tarafindan kurulan mahkemede sanik

gibi gosterilerek avluda yargilanmaya baglanir. Hasan, saveilik makamini; kogustan Musa,
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mahkeme baskanligini; Kemal ise avukati temsil eder. Hasan’in (savcilik makami)
6ldiiriilmesini talep eder, Kemal buna kars1 ¢ikar:
‘... Oysa bu kedi buradaki bir manyetodan, ¢armihtan, iskence unsurundan
baska ne? Bir meclis kurup bu iskence aletini ortadan kaldiralim mu,
kaldirmayalim mi1 diye soruyoruz, igimizden bazilar1 da ¢ikip diyor ki, olur
mu canim, vicdanimiz elvermez!” (Alkislar basladiginda Hasan ‘durun’

anlaminda ellerini kaldiriyor.) ‘Bizim bdyle bir vicdanimiz yok, evet! Kedi
oldiirtilmelidir, bunu talep ediyorum’ (A.S., s.185-186).

Ellerini iki yana act1: “Neden sanik degil? iki nedenle. Bir: Hayvan oldugu
i¢cin ceza sorumlulugu yok, iki: Rehine oldugu icin yargilanmasi ahlak disi.
(Emreder gibi elini uzatt1 Kemal.) Derhal kediyi birakin’ (A.S., s.187).

‘On iki Temmuz bin dokuz yliz seksen bes giinii, halk adina adalet dagitan

mahkememizde, oy c¢oklugu ile Capkin adli kedinin bir halk diigmani
olduguna ve idamina karar verildigini ilan ediyorum. Karar metni, temyiz
yolu agik olmak tizere, Cezaevi Konseyi’nin imzasina sunulacak ve Fail
dergisinde yayinlandiktan sonra yiiriirliige girec...’ (A.S., s.190).

Musa, bu sozleri sdylerken Binbasi Giiner, askerlere emri ¢oktan verir Ve iskence bir kez
daha baslar ve mizahi Fail dergisinde kedi yargilanmasinda herkes dayak yedigi icin

sonuca varilamadig alayci bir dille yazilir.

“13 Temmuz 1985” Yangin baslhiginda diger boliimlerde tuttugu giinliik tizerinden
kisisel goriisleri ve ask hakkindaki goriisleri aktarilan Cahit, evinde ¢ikan yanginda oliir.
Gorgili taniklar1 evden sisman bir adamin ¢iktigint sodylerler. Kurguda acik¢a ismi
gecirilmese de bu ismin Tugrul oldugu anlasilir “14 Temmuz 1985 Itiraflar bashginda
kedi yargilanmasindan sonra cezaevinde durum kotiiye gider:

‘Capkin kedi’ gizlice saliverilmisti ama yargilama giinii atilan meydan

dayagiin ciiriikleri, morluklar1 yeni yeni beliriyordu. Binbags1 sertlesmisti.

Cezaevinde durum giderek agirlasiyordu. Havalandirma iptal edilmisti. igeri

pek havasizdi, disaridan igeri akan sicak hava dayanilir gibi degildi... (A.S.,
5.198).

“18 Temmuz 1985” te Atiye, Aysen’e mektup yazar. Aysen’in yanina gitmistir,
ancak kasvetli halinden bunalip geri doner ve diisiincelerini mektupla anlatma karar1 verir.
Aysen, Atiye’ye oglu Saffet Alp’in Kemal’den oldugunu ve onu hala sevdigini itiraf
etmistir. Atiye ise Aysen’e tepki gostermistir:

... Vallahi esefle baktim. Hapisteki adama asik olunmaz degil, olunur ama

yaptigmma bir bakar musin: Hem c¢ocugunu Kemal’den peydahladigini

sOyliiyorsun hem de on ti¢ y1l bekledigini; ne bu simdi, saka m1? Diyelim ki

bu kadar bekledin ama evladinin diinyasimi alt iist etmek de neyin nesi?
(A.S., 5.204).
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“20 Aralik 1985 adli bolimde Altan hapisten g¢ikar, Binbasi Giiner Sldiirtiliir.
Binbasinin 6limiinden sonra cezaevinde isyan devam eder ve tutuklular binbaginin
6liimiine misilleme olarak iglerinden ii¢ kisinin bilerek 6ldiiriildiigiinii soylerler. Bu kisiler;
Hasan, Musa ve Kemal’dir. Bu isimlerin cezaevinde olusan izdiham ve kargasa nedeniyle
oldirildigi soylense de tutuklular bilerek o6ldiriildigiint disinirler. Semih ofisinde bu
haberi alinca otuz giin boyunca Kayseri’de Aysen’le yalniz birakmak zorunda oldugu
Kemal’i diisiiniir. Hatta Saffet Alp’in Kemal’in ¢ocugu olabileceginden bile siiphelenir ve
o glinleri animsamaya ¢alisir. Kayseri’de 1972 yilinda Semih ve Aysen, Kemal’i yolcu
ederler. Semih, Kemal’e yiiklii miktar para ve orduevi kartin1 da verir, ancak 0 zamandan
sonra Aysen ile aralarinda kirginlik, 6fke hep devam eder ve roman bu diisiincelerle sona
erer: “Semih, Aysen’le gbz goze gelemedigi o an1 diisiinmek bile istemedi, gazeteye bakti,

sOyleyecek bir sey yoktu. Ay sarkisi sona ermisti” (A.S., s.210).

Ay Sarkis1 romaninda yazar, kurguyu devam ettirirken olaylarin siirekliligi ve
donemsel olaylar1 daha iyi yansitabilmek i¢in anlatida ¢atisma unsurundan yararlanmistir.
Ay Sarkisi romaninda ¢atigsma unsuru olarak kullanilan ve romanin da temelini olusturan en
onemli iki etmen devrim ve agktir. Romanda devrim anlatilirken ozellikle genglerin
yasadiklar1 tizerine bir kurgu olusturulmustur. Aslinda nesnel olarak devrimle birlikte
kisinin kendi i¢indeki devrimini ve varolus sancisini da anlatmistir yazar, ¢linkli romanda
olaylar disinda genellikle karakterlerin ruh hali ve devrim veya siyasi gelismeleri kendi
iclerinde nasil tarttiklarin1 da okura yansitilmistir. Romanda dikkat ¢eken bir 6zellik iki
ayrt catisma unsuru olan devrim ve askin ayni zamanda birbiriyle catismasinin da
verilmesidir. Devrim unsuru kurguda deginildigi tizere 6zellikle Semih, Altan ve Salih’in
diisiinceleri, gecmisleri ve cezaevinde gegirdikleri giinler lizerinden islenmistir. Karakterler
ozellikle cezaevinde bir seyleri sorgulamaya baglamis ve aile, toplum, birey vb. kavramlar
hakkinda daha fazla diisiinmiislerdir. Romandaki karakterler devrim diisiincesiyle yola
cikan, ancak yasadiklar1 baski ve iskence ve zorlu hapishane yillarinin ardindan bu
diisiinceyi topluma ayak uydurma zorunlulugu da hissederek geride birakmay1 segen ve
varolus siireclerini yeniden olusturmaya c¢alisan karakterler olarak kurgulanmistir. Bu
devrimin i¢ine agki da katarak ayri bir ¢atisma yaratan yazar bu ¢atismay1 6zellikle Semih
ve Aysen iizerinden yansitmaya calismistir. Semih devrim ile askin bir arada
bulunamayacagini devrimin aska her zaman galip gelecegini savunurken Aysen ise devrim

13

ve aska farkli bir sekilde yaklasan taraf olmustur: “... Benim aska ihtiyacim var, devrimin

yok. Anladin m1? Doga da neymis, insancadir ask. Ustelik dogadan 6rnek vereceksek, yine
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kadinlar kazanir. Sunu diyorum: Benim o6zgiirlik sorunum var, devrim Ozgirligi
disiinmiiyor” (A.S., s.147). Ask ve devrim noktasinda Semih ve Aysen disinda Altan ve
esi ile de bir 6rnek verilmistir. Altan esine olan baghligi, ask ile ideallerini dengelemeyi
beceremeyen hayatinin genglik yillarinda devrim agkinin agir bastig1 goriilen ve bu nedenle
bir dénemi cezaevinde geciren bir karakterdir. Icinde bulundugu dénem ve toplumun,
insanlarin devrimi asla anlamadigini, gelenek ve goreneklerin buna uygun olmadigini
savunan ve bu nedenle siirekli esinin isteklerini sagma bularak evliligini ¢ikmaza
siiriikleyen Altan, cezaevi yillarindan sonra devrime eskisi gibi goniilden bagliligini
yitirmis onu genclik yillarinin bir esintisi olarak goriip esinin isteklerine cevap vermeyi
se¢mistir. Bu dongiiniin i¢inde degismeyen, ideallerinden hi¢ vazgegmemis tek bir karakter
Kemal (Salih)’dir. Aysen ile aralarinda bir agk dogan, devrim ve ask hakkinda pek ¢ok
gece konusmalar yaparak birbirilerini tamamlayan bu iki karakterin yollar1 da Kemal’in
cezaevine girmesiyle son bulmus ve Aysen Semih ile evlenmesine ragmen hayat1 boyunca

Kemal’i ve diislincelerini i¢inde yasatmayi tercih etmistir.
3.4.1.2. Zaman

Ay Sarkist romanit devrim ve agsk kavramlari temel alinarak olusturulan bir
postmodern tarih romanidir. Romanda olusturulan basliklar, 28 Agustos 1980°de baslar ve
20 Aralik 1985°te biter. Bu bagliklar i¢inde 1969, 1970 ve 1972 yillarindan da s6z edilir.
Kurgu, kronolojik zaman olarak degil, geriye doniislerle olusturulur. Romanda vaka
zamanina bakildiginda kurguda ¢ok katmanl bir olay orgiisii oldugu i¢in vaka zamani da
cesitlilik gosterir. Oncelikle 1980 yilinda baslayan kurgu iginde ileri tarihlere atlamalar
yapilsa da genellikle geriye doniilerek gecmis zamana gecerek devam edilir. 28 Agustos
1980°de baslayan kurgu 1969,1970, 1972, 1985 yillarinda ¢esitli giinleri anlatarak devam

eder ve vaka zamani 20 Aralik 1985 tarihinde sona erer.

Ay Sarkisi romaninda yazma zamanina bakildiginda yazar bu romandan 6nce baska
romanlar yayimlamis olsa da aslinda ilk yazdigi roman1 Ay Sarkisi’dir. Yazar bu romana
yazdig1 Onsézde romani 1987°de askerlikten sonra yazmaya basladigini belirtmistir.
Romani yaklagik iki yilda yazan yazar, romanin konusunun hassaslig: itibariyle tizerinde
titizlikle calistigini ve romanint olgunlastirmak istedigi i¢in hemen yayimlamadigini,
diizeltmelerle bir slire daha {lizerinde c¢alistigint belirtmistir. Romani en sonunda 1998

yilinda yayimlamistir.'® 4y Sarkisi romaninda anlatma zamanma bakildiginda romanin

106 Korat, Ay Sarksi, (Onsoz, 7).
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genelinde tanrisal bakis agisinin kullanildigr goriiliir. Tanrisal bakis acist Cahit’in tuttugu
giinliikten sayfalar aktarilirken, Kemal’in yazdigi mektupta ve diger baz1 yerlerde yerini
kahraman anlatici bakis agisina birakmistir. Romanin genelinde tanrisal bakis agisi
kullanildig1 i¢in anlatic1 ge¢cmis, gelecek, an dahilinde hareket etme 6zgiirliigline sahiptir.
Oncelikle anlatic1, okuyucuya Mamak Cezaevi’'nden 1980 yilinda seslenmistir Romanin
ilerleyen boliimlerinde anlatict anlatimmi 1980 yiliyla 1971 yillar1 arasinda gitgellerle
stirdiirmiistiir. Romanin sonunda da okurun edindigi bilgiye gore anlatici, okura 1985

yilindan, 20 Aralik tarihinden, Semih’in simdiki hayatindan seslenmistir.
3.4.1.2.1. Gerg¢ek Tarih - Kurmaca Tarih

Ozellikle 12 Eyliil 1980 askeri darbesinin ele alindig1 romanda yeni tarihselcilik
olarak incelenebilecek donem 6zelligi barindiran pek ¢ok tarih ve olay mevcuttur. Bunlar
icinde dikkat ¢eken ilk tarih ve olay 12 Eylil 1980 darbesidir. Tarihte 12 Eyliil darbesi,
diger adiyla 1980 ihtilali, 27 Mayis 1960 ve 12 Mart 1971’in ardindan Tiirkiye’de askeri
teskilatin devlet yoOnetimine {iclincii miidahalesidir. Tiirkiye’nin, mevcut 1961
Anayasasi’nin kaldirilip yeni bir anayasa olusturuldugu, partilerin kapatildigi, siyasetin
tekrar sekillendigi bir donem olarak degerlendirilebilir. Bu tarihten sonra diizenin
tamamen degistigi sdylenebilir. Bu donem edebiyata da yansir ve 12 Eyliil’ii konu edinen
birgok eser yayimlanir. Bunlardan bazilari; Sessiz Ev (Orhan Pamuk), Sudaki Iz (Ahmet
Altan), Haywr... (Adalet Agaoglu) ve incelenen Ay Sarkisi (Giirsel Korat) olarak

gosterilebilir.

12 Eyliil darbesi, iilkemizde artik yeni bir devrin baslangicini teskil etmistir.
Aslinda 12 Mart 1971 muhtirasiyla gelisen siirecin yeni bir boyut kazanmasi olarak da
bakilabilir. 12 Mart 1971 muhtiras1 sonrasinda askeri yonetim, aldig1 6nlemlere ragmen
Tiirkiye’de olusan kargasa ortamina ve siyasal ortama, ekonomik sikintilara gerektigi gibi

miidahale edememis ve akabinde yine onlarin sorun olarak gordiigii olaylar baglamigstir.1%’

27 Mayis 1960 ve 12 Mart 1971’in ardindan 12Eylil 1980 ile Tiirkiye tiglincii bir
darbe stireci gecirir. Kenan Evren ve yaninda bulunanlar yonetime el koyuldugunu aciklar,

beraberinde partiler kapatilmaya baslanir. Bu gidisata kars1 ¢ikanlarda susturulur. Darbe

107 pinar Kaya Ozgelik, “12 Eyliil’ii Anlamak”, Ankara Universitesi SBF Dergisi, 66 (1), 74.
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siireciyle birlikte hizli sekilde tutuklamalar, sorgular baslar. Iskencelere uzanan bu

sorgulamalarin idamla biten sonuglar1 da goriiliir.*%®

Beyhan Ocal, “12 Eyliil ‘den 28 Subat’a Darbe Séylemlerindeki Degisimin Analizi”

yazisinda durumu s0yle anlatmaktadir:

12 Eylil 1980 Cuma giinii saat 03:59’da Tirkiye radyolarindan
Genelkurmay ve Milli Giivenlik Konseyi Baskani Orgeneral Kenan Evren
imzasiyla yayinlanan Milli Giivenlik Kurulu’nun bir numarali bildirisi
okunmus ve bunu 5 bildiri daha izlemistir. Darbenin gergeklesmesinden
sonra devlet yonetimini ele alan Tiirk Silahli Kuvvetleri, kendisine yonelik
elestirilerin de etkisiyle yonetimi sivillere birakacagini agiklamig, ancak
bundan Once yeni bir anayasa yapilmasi gerekliligini ortaya koymustu.
Zaten 1980 miidahalesinden sonra MGK’nin iilkeyi yeniden yapilandirma
projesinin en Onemli araci, yeni bir anayasa idi. Bunun i¢in Oncelikle
‘Kurucu Meclis’ hakkinda kanun ¢ikardi. Bdylece ana rejimin kurucusu
(anayasal) ve yapic1 iktidar yeniden diizenlenmis oluyordu.*%®

Ay Sarkisi romaninda 12 Eyliil darbesiyle ilgili doneme uygun olarak 6rnekler
sunulmustur:

On bes giin sonra televizyon haberi: ‘Kahraman ordumuz yonetime el

koymus ve sokaga ¢cikmak yasaklanmistir’ (A.S., s.17).

Déndiim sekerim. Iyi bir baslangi¢ yapmak iizereydim ama askeri darbe
oldu. Semih a¢iga alindi. TRT den atildi. Ona ben baktim. Sonra simdiki
isini yapmaya basladi iste. Darbeden ¢ok korktuk. Oglanin gelecegi her
seyin Oniine gecti. Bu nedenle Saffet Devrim, golgemizden bile
korktugumuz i¢in devrimle ve devrimcilikle ilgili hig¢bir sey isitmeden
biiyiidii (A.S., s.89).

Yazar romanna 12 Eyliil darbesinin siyasi oldugu kadar toplumsal yoniine de yer
verir. Romanda Tugrul’un mecbur kaldigi i¢in bu siiregte polisle is birligi yaparak
arkadaslar1 hakkinda bilgiler vermesi ve Altan tutuklandigi zaman sorguda Cahit’le yiiz
yiize gelip Cahit’in ifadesini okudugundaki duygular1 buna 6rmektir. Cahit, o dénem
gercek hayatta da bircok kisinin yapabilecegi kendisini ‘kurtarmak’ i¢in arkadaslarinin,
baskalarmin adlarin1 veren bir davramis sergiler ve Altan’a gore bu davaya, devrime

ihanettir:

Ictenligimin anlasilmasia emsal olmasi igin, birlikte yasadigim kadimin bir
komiinist oldugunu ve komiinist 6grencilere yardim ettigini anladigim giin, -

108 Dilek Kirkpmar, 12 Eyliil Askeri Darbesinin Gengligin Uzerindeki Etkileri (Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi), Dokuz Eyliil Universitesi Atatiirk {lkeleri ve Inkilap Tarihi Enstitiisii 2009, 97-137.

109 Beyhan Ocal, “12 Eyliil’den 28 Subat’a Darbe Séylemlerindeki Degisimin Analizi”, ETHOS: Felsefe ve
Toplumsal Bilimlerde Diyaloglar, S.1, 2009, 9,10.
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ki bu bir hafta onceydi- onu sayin dekanim Prof. Dr. Ahmet Cevat
Mihmandaroglu’na ihbar ettigimi hatirlatmaliyim.

Arastirma gorevlisi olarak ¢alistigim fakiiltenin {igiincii sinif 6grencisi Ali
Turan Pekmezci’nin, simdi adresini bilmedigim ama gosterebilecegim bir
evde her hafta toplantilar yaptigina bizzat sahit oldum. En yakin
arkadaslarimdan biriyken, komiinist olunca yolumu ayirdigim Altan Ugur,
halen Ankara’dadir ve muhtemelen gizli faaliyetler pesindedir. (Kendisi
ispatlanamamis bir¢ok eylemin failidir.) Son olarak, milliyetperver
diistincelerimin diismani, kara golgeli, kotii ruhlu mimar Tugrul Kanmaz’in
blirosunda c¢ok gizli birtakim isler dondigiinden siipheli oldugumu
belirtmeliyim (A.S., s.106).

Yeni tarihselci diisiince ile bakildiginda onemli bir unsur da bu doénemde
cezaevinde yasanilan durum ve iskencelerdir. Cengiz Sunay, ¢alismasinda bu durumu

sOyle anlatir:

12 Eyliil doneminde yapilan insan haklar1 ihlallerinin simgelestigi ii¢
cezaevinin Ozel bir yeri vardir. Bunlardan ilki Mamak Askeri Cezaevi,
ikincisi Metris Cezaevi, digeri ise Diyarbakir Cezaevi idi. Cezaevi
kosullarinin sadece sorgulamalarda yapilan iskence seanslar1 disinda ¢esitli
uygulamalarla yaganmasi imkansiz hale getirildigi konusunda insanin kanini
donduran anlatimlar vardir. Bir kere tiim saniklarin saglari ii¢ numaraya
vurulmakta; zorla gesitli marglar ezberletilmekte; askeri yanasik diizen
egitimleri yaptirilmakta, tek tip elbise giydirilmeye ¢alisilmakta; kimi
tutuklulara tecridin en agir1 olan hiicreye kapatma yaptirnmi tatbik
edilmektedir. 110

Romanda da 6zellikle donemi en iyi anlatacak Mamak Askeri Cezaevi ve Metris
Cezaevi segilmistir ve yukarida bahsedildigi gibi iskenceler de anlatilmistir. Tek tip elbise
giydirilmeye calisilmasi, tutuklularin ezberlemeleri i¢in marslar dagitilmasi, sorgulamalar,
iskenceler Ay Sarkisi romaninda bu iki cezaevi iginde anlatilmistir. Metris Cezaevi’nde
Binbas1 Giiner’in kedisi Capkin’in bu gidisati durdurmak, sartlar1 iyilestirmek, s6z verilen
seylerin yerine getirilmesi saglamak i¢in Binbasi’ya bir ders mahiyetinde tutuklularca
kacirilip yargilanmak istenmesi ve bunun sonucunda artik bir rutin haline gelen iskence ve
dayagin baglamasi buna 6rnek olarak gosterilebilir:

Musa’yr burnuna inen bir cop darbesi susturdu. Askerler avludakileri dove

dove igeri siirdii. Koridorlardan bagrismalar ve diidiik sesleri geliyordu.

Altan Mamak Cezaevi’nde yenen o meydan dayagini animsiyor, bu kez

dayaktan olecegi korkusuyla ellerini yiiziine siper etmeye calisiyordu. Gaz

bombas1 goézlerini yasartti, burnuna tatli kokusu geldi, sonrada alnindan
sizan kani tiikiirdii. Altan’1 siirtikleye siiriikleye gotiirdiiler (A.S., s.190).

110 Cengiz Sunay, 12 Eyliil Dénemi Tiirk Siyasetinde Sivil — Asker Iliskileri (1980 — 1987)
(Yayimlanmamis Doktora Tezi), Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisii 2009, 296.
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Mamak Askeri Cezaevi’'nde de iskenceler disinda uygulanan kati1 kurallardan da
bahsedilir:

Emir: ‘Avluda veya koguslarda yiliksek sesle konusulmayacak,
havalandirma sirasinda yan yana yiirlinmeyecek, baglar hep onde olacak,
diger koguslarin pencerelerine bakilmayacaktir. ( Boylece dag, ancak
kacamak yoluyla ve ancak g6z ucuyla goriilebilecek bir gdérsel malzeme
durumuna geliyor.) izinsiz sigara igmek, izinsiz su igmek, izinsiz tuvalete
gitmek yasaktir. Herkes saat altida kalkacak, yatagmi diizeltip sabah
temizligini tamamlayacak ve sayima hazir olacaktir. Bundan sonra
koguslarda askeri egitim yapilacaktir. Bu nedenle, koguslara gonderilen
kitaptaki marslar ve bilgiler ezberlenecektir.” (A.S., s.17).

Romanin ilk boliimii olan “28 Agustos 1980 tarihi yazarin rastgele sectigi bir tarih
degildir. 12 Eyliil’den 6nce olan bu tarihte Mamak Cezaevi’nde olanlari anlatir yazar ve
gergekte oldugu gibi romanda da darbenin sesleri duyulmaya baglar. Gergekte de 12
Eylil’lin Mamak Cezaevi’ne aslinda 28 Agustos’ta geldigi ve bir seylerin degismeye
basladigin1 orada bulunan taniklar anlatmaktadir. Meral Akbas’in Mamak Askeri
Cezaevinde tutuklu olan kadinlarla yaptigi ¢alismada gercek sahitler bu tarihi gok iyi
animsarlar:

Mamak’1n Oncesini anlatan herkesin belirttigi tizere, Mamak’a askeri darbe

12 Eylil’de degil, 28 Agustos’ta gelir. Ama Siikun 6nce 27 Agustos giiniinii

anlatryor: ‘Bir olaganiistiiliik var Mamak’ta. Boyle sayima ge¢ geliyorlar...

uzaktan sesler geliyo... giriltiiler geldi, ¢igliklar geldi... biz tam olarak ne
oldugunu algilayamiyoruz.” Bir onceki giin baslayan bu ‘operasyon’, ertesi

giin zemin bir iki ii¢ kogusunun havalandirmaya c¢ikarilmasi ve bu kogusta

kalan tutuklularin catilardan atlayan askerlerin siddetine ugramasiyla devam
ediyor. 1!

Gergek taniklardan dinlenilen bu olay1 yazar romanda da benzer bi¢imde isler.

Roman 28 Agustos tarithinde Mamak’ta iskence baslar:

... Dudiik sesiyle birlikte, catidaki askerler havaya sikarken komandolar
palaska ve coplarla yliziistii yatan tutuklulara vuruyorlar. Albay, i¢ctimada
‘Allah yaratt1 demeyeceksiniz!” emrini verdigi i¢in her darbe dldiiresiye sert
ve acimasiz. Bu darbeler, silah sesleriyle eszamanli: Cani yanan bazi

tutuklular viicutlarina kursun saplandigini sanarak ayaga firliyor (A.S.,
s.16).

Darbenin ayak seslerini de yazar yine bu tarihte soyle aktarir:

Koguslara bu diizen kurulurken -siiphesiz- isyan ¢ikmisti. Fakat her zaman
oldugu gibi yine askerler kazanmis, gaz bombalar1 ve coplar tutuklularin

" Meral Akbas, Mamak Askeri Cezaevi’nde Bir Kadin Kogusunda ‘Kamusal’ 1 Tartismak: Bir Sozlii
Tarih Calismasi (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
20009, 50.
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hakkindan gelmisti. Isyan, bu uyuma diizeninin ‘bir seylere hazirhk’
oldugunu soyleyip ranzalar1 vermek istemeyenler tarafindan ¢ikarilmisti. O
‘bir seyler’in askeri darbe olacagi konusunu diisiinen pek yoktu o siralar.
Darbe olacak, disaridan kim varsa getirilecek, koguslar toplama kampina
donecek (A.S., s.14).

Ay Sarkisi romaninda zamanda geriye gidilerek 6ne ¢ikarilan diger bir siyasi nemi

olan tarih 1971 muhtirasidir. Tarihte 12 Mart 1971 giinii Tiirk Silahli Kuvvetleri, yonetime

ikinci kez el koymak iizere darbe girisiminde bulunmustur. 12 Mart’ta muhtira verilmistir,

mevcut hiikiimet diisiiriilmiis, parlamento dagitilmistir. Yeni bir hiikiimet ve meclis

kurulumuna gidilmistir. **? Bu hiikiimet Nihat Erim baskanliginda kurulacaktir.!*®

Romanda, 1971 muhtirasindan once Ozellikle tiniversitelerdeki durum Semih’in

tiniversite hayat1 ve faaliyetleri ve gesitli iiniversitelerdeki olaylar ile aktarilir:

9 Nisan 1969: ODTU binasinm tamamini ele gegiren dgrenciler rektorii
disar1 att1. Istanbul Hukuk’ta boykot basladi.

10 Nisan 1969: Ogrenciler Siyasal Bilgiler’i de isgal etti.

14 Nisan 1969: ODTU isgalcilerin elinden alindi. Polisle ¢atisan
ogrencilerin 14’1 gozaltina alind1.

9 Haziran 1969: Maria Callas, Uchisar’da Medea filminin setinde Turizm
Bakani’nin goriisme istegini kabul etmedi.

12 Haziran 1969: Ankara’da Tuslog binasi tahrip edildi. Alti araba
parcalandi. Ankara’da 12 fakiilte isgal altinda (A.S., s.28).

Romanda yazar 12 Mart 1971 muhtirasinin gergeklesmesi ve sonuglarindan biri

olan Deniz Gezmis’in yakalanip Kayseri’ye getirilip, oradan hapishaneye goétiiriilmesini de

islemistir:

Gegen Mart ayiydi. Amerikali askerleri kagirip sorguya ¢ekmekten Otiirii
aranan Deniz Gezmis Sarkisla’da yakalanmig, Ankara’ya yollanmadan 6nce
Kayseri’ye getirilmisti. Onu gormek ic¢in hiikiimet meydanina toplanan
kalabalik sessizce, merakla bekliyordu. Uzun boyuyla, kadinlarin bakmaya
doyamadig1 erkek giizelligiyle Deniz Gezmis Kayseri’den havari gibi gegip
giderken, Aysen okulca diizenlenen bir kir gezisindeydi. Kalabaliktilar, bir
otobiis dolusu insan; o giin herkes Deniz Gezmis soyle yakalanmis, surada
kalmis konusmalar1 yapiyordu, 6limii goze almishigina hayran kalmislardi,
delikanlilar arasinda onun gibi olmak isteyen coktu (A.S., s.49).

Romanda da belirtildigi gibi toplumun bir kesiminin bir kahraman olarak baktigi,

i1s¢1 ve koylii hakkini her zaman savunan, bugiin bile kendisi ve devrim arkadaslar1 i¢in

12 Serdar Kose, Tiirk Demokrasi Hayatinda 12 Mart 1971 Muhtirasi (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi), Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii 2010, 139.

113 Dogacan Basaran, 12 Mart Askeri Muhtirasi ve Tiirk Demokrasisi, 15-16 Aralik 2016 Uluslararasi
Demokrasi Sempozyumu “Darbeler ve Tepkiler”, 2016.

105



anma programlar1 diizenlenen Deniz Gezmis’i tantyan, uzun yillar Cumhuriyet gazetesinde
yazan, bir donem Taraf gazetesinin yayimn yonetmenligini yazan Oral Calislar’in gazetedeki

yazisinin bir boliimii s6yledir:

Tiirkiye, tarihinin en etkili genglik, isci, koylii miicadelelerine tanik
oluyordu. Anadolu’ya yaptigim geziler sirasinda koyliilerle birlikte
mitingler, gosteriler yaptigimiz kentleri goriiyorum. O zaman o kentler, o
kasabalar bizim i¢in ¢ok baska anlamlar tasiyordu. 1968’in 29 Ekim’inde
Deniz Gezmis’inde aralarinda bulundugu 20 geng, Samsun’dan Ankara’ya
yiiriiyorduk. Siileyman Demirel’in ‘Yollar yiirimekle asinmaz’ dedigi
giinlerdi. Hayallerimiz ve umutlarimiz vardi. O yliriiyiiste Deniz’in, Cihan
Alptekin’le sakalagmalarini animsiyorum.

Deniz Gezmis’leri bu iilkeye nizamat vermeye calisanlar higbir zaman
anlamadilar ve anlamak istemediler. Onlarin 6liimiinden bu yana 32 yil
gecti. Tirkiye kendisine hald bir ¢ikis yolu ariyor. Demokrasi ve
coksesliligin bu iilkeye uygun olup olmadigin1 tartistyoruz.

Deniz Gezmisler, bu iilkeyi gerilige mahkiim eden statiikayla miicadeleyi
sembolize ediyorlardi. Onlar esitligin ve adaletin ger¢eklesmesini
istiyorlardi. Toplumda umut vardi o zaman. Halkta bir degistirebilme istegi
ve iradesi vardi. Deniz’ler bu iradeyi temsil ediyorlardi. 12 Mart 1971 askeri
darbesinden sonra hepimiz, devleti elinde tutanlarin sert ve acimasiz
yiizliyle karsilagtik. Askeri cezaevinde {ilkiicii subaylarla yiiz yiize geldik.
Simdi hala bir kismi1 ¢ok yiiksek diizeyde gorevlerine devam ediyorlar. 14

Ay Sarkist romaninda yeni tarihselci yaklasimla incelenebilecek bir nokta da
sosyalizmdir. Sosyalizm; sosyal ve ekonomik alanda toplumun yarina olan isleri, refahi
devletin getirebilecegine, liretim araglarinin topluma ait oldugunu savunan ekonomik ve
ayn1 zamanda siyasi teoridir. Sosyalizmin ortaya ¢ikis1 daha ¢ok kapitalist ekonomiyi yok

etmek, toplum anlayisina dayanan bir ekonomi olusturmaktir. 1

Romanda sosyalizmle ilgili goriis Kemal (Salih) ve ¢ocukluk arkadast Maria’nin
konusmalarindan aktarilir. Maria’da kiiglikliiglinden 6ldiiriildiigli zamana kadar her zaman
diisiincelerinin arkasinda duran, bundan dolay1 yani cesaretinden dolay1 géze batan bir kiz

¢ocugudur:

Maria ‘Bak’ derdi ‘Kemalaki’ (bdyle sOylerdi bana), ‘kadinin zincirleri
aliacak. Sosyalizm aslinda kocaman, giizel bir kadindir, biliyor musun?
Zincirsiz. Biitiin ¢ocuklara sevgiyle bakan. Yurtlarinda yetistiren. Egiten.
Sosyalizm oyundur. Siisii piisii olmayan bir oyun. Babasiz kalanlara babalik
yapan bir kadmin islettigi meyhaneye benzer. Ciinkii kadin milleti iyidir.

114 Oral Calislar, Cumhuriyet Gazetesi, (10.05.2004 tarihli gazete) (20.01.2019).

15 Fatih Ertugay, Cumhuriyet Dénemi Siyasal Diisiincesinde Devlet Algisi: Kemalizm, Milliyetcilik,
Islameibk ve Sosyalizm (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Siileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisi 2012, 45-50.
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Esit dagitir yemegi. Babalar meyhaneci olsaydi, yemegini homurdanarak
yer, c¢ocuklarina da zikkimin kokiinii verirdi. Sosyalizmde hig
aglamayacagiz, seninle ben birbirimizi boyle gizli gizli 6pmeyecegiz,
herkesin ortasinda Opiisecegiz. Sus demeyecekler bize, dininiz farkli
demeyecekler, kiigiiksiiniiz, hi¢cbir sey bilmiyorsunuz diyen de olmayacak.
Bilemedigimiz seyleri o6greten, sagmaliklarimizi bilen ama hosgoriiyle
saclarimizi oksayan anamiz gibi olacak sosyalizm (A.S., s.200).

Bu baglamda incelebilecek bir diger unsur Nazim Hikmet’in Tanya siiridir.
Romanda “Mayis 1985 Cahit’in Giinliigii 2 bashginda bu siire atifta bulunulmustur.
“Sonra Tanya. Olen partizan. Nazim’im siirinde anlattigl. Olmeseymis benim sevgilim
olacakmis gibime gelir. Nazilerden nefret ederim” (A.S., s.44).

Moskova’dandi

Gengti, partizandi

Sevdi, anladi, inand1

Ve gecti harekete.

Ipin ucunda ince uzun boynundan sallanan ¢ocuk

biitiin azametiyle insandi.

Néazim Hikmet’in siirinde bdyle yer verdigi kadin partizan Tanya’nin gercek adi
Zoya Kosmodemyanskaya’dir. Oldiikten sonra Ruslarin en saygin kahramanlarindan biri
oOlarak goriliir.“Nazi subaylar1 arasinda daragacina giden gen¢ bir kadin. Birazdan
asilacak. Catismada yakalanan beyir Rus askerin itirafi ile yakalanan bu gen¢ kadin daha o
zaman daha 18 yasindadir. Etrafin1 sarmis Nazi askerlerinin keyfi yerinde. Geng kadinin
yiiziinde bir sertlik var hala... Naziler ona ¢ok soru sordu. Tek bir soruya cevap verdi. O da
adinin ne oldugu sorusu idi: ‘Benim adim Tanya’ dedi.” 11

Ay Sarkisi romaninda 12 Eyliil 1980 darbesi, 1971 Muhtirasi, sosyalizm, aktarilan

donem i¢indeki tutuklamalar, iskenceler ve cezaevi tarihi zemin olarak kullanilmistir.
3.4.1.3. Mekan
3.4.1.3.1. Kurgusal Gerg¢egin Giicii Olarak Mekan

Ay sarkisi romaninda yeni tarihselci yaklasimla incelenebilecek li¢ dnemli mekéan
vardir. Bunlar; Mamak Askeri Cezaevi, Metris Cezaevi ve 1971 Muhtirasinin sonuglarinin,
ask ve devrimin anlatildign Kayseri’dir. "Zaman” bashginda detayli anlatilan 1971
Muhtiras1 ve 12 Eyliil 1980 darbesinin yasandigi donemde darbelerden hemen sonra ani
tutuklamalar ve sorgulamalar yapilmistir. Donem Ozelliklerinin en fazla Olciide

gozlemlenebilecegi yerler de cezaevleridir. Metris ve Mamak Askeri Cezaevi’nin bu

116 masumcetin.tumblr.com/post/114614523774,nazim-hikmetin-tanya-siirinin-dykiisii (10.03.2020).
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donemler i¢in ayr1 bir onemi bulunmaktadir. “Zaman” basliginda da yer verilen, Cengiz

Sunay’in ¢alismasinda bu yerlerden su sekilde bahsedilir:

12 Eylil doneminde yapilan insan haklar1 ihlallerinin simgelestigi ii¢
cezaevinin Ozel bir yeri vardir. Bunlardan ilki Mamak Askeri Cezaevi,
ikincisi Metris Cezaevi, digeri ise Diyarbakir Cezaevi idi. Cezaevi
kosullarinin sadece sorgulamalarda yapilan iskence seanslar1 disinda c¢esitli
uygulamalarla yaganmasi imkansiz hale getirildigi konusunda insanin kanini
donduran anlatimlar vardir. Bir kere tliim saniklarin saglar1 ii¢ numaraya
vurulmakta; zorla ¢esitli marslar ezberletilmekte; askeri yanasik diizen
egitimleri yaptirilmakta, tek tip elbise giydirilmeye calisilmakta; kimi
tutuklulara tecridin en agirt olan hiicreye kapatma yaptirimi tatbik
edilmektedir. '’

Cansu Parlak da yaptig1 ¢alismada mekanlardan biri olan Metris Cezaevi ile ilgili su

bilgileri aktarir:

Metris Cezaevi’'ndeki diger iskenceler arasinda, kadin tutsaklari erlere
aratmak ve erlere seyrettirmek, dayak, falaka, aski, mazgal ve kapi
altlarindan koguslara pornografik resimler atmak, mahktmlar1 hastaneye
gondermemek, mahkeme gidis gelislerinde, dayak saatlerce sogukta ¢iplak
bekletme, koguslara basingli soguk su sikma, karavanlara iseme, tiikiirme
vb., susuz birakma, 11klar1 bilingli olarak acip sondiirme suretiyle psikolojik
siddet uygulama, calismalarindan alikoyma, mahkeme belgeleri ve savunma
notlarin1 yok etme, dilekgeleri mahkemeye gondermeme, mektup, telgraf
haklarim1 kisitlama, islemez hale getirme, kogus baskinlar1 ve talan
sayilabilir.!!8

Ay Sarkisi romaninda yukarida da 6zellikleri verilen Mamak Askeri Cezaevi ve
Metris Cezaevi ana mekanlar olarak kullanilmistir. Bu iki cezaevinde de iskenceler,
haksizliklar, sorgulamalar, kanun disilik, haklarin ihlal edilmesi vb. unsurlar romanda
donem Ozelligi olarak aktarilmistir. Yazar, romana oncelikle 28 Agustos 1980°de Mamak

Askeri Cezaevi’'ni tanitarak baslamaktadir:

Bozkirda bir hapishane. Soyle de denebilir: Bozkirda askeri bir hapishane.
Genel bakis: Dikenli teller, gozetleme kuleleri. Ayrinti: Kopek kuliibesi.
Buras1 kocaman bir askeri yerleskedir. Yiikseliyoruz kus gibi. Asfalt yolu
izliyor ve ilerliyoruz. Hava, yaz sabahlar1 igin bile 6lgiisiiz sicak. Oniimiize
gosterigli bir giris kapisi ¢ikiyor. Sokuluyoruz biraz. Yaka kart1 takmis
askerler gozlimiize carpiyor. Haki rengin telasini ¢ogaltan erkek ugultulari.
Ter kokuyor. Tehlikeli olaylarla dolu bir film sahnesini andirtyor her sey.
Cezaevinin i¢ine parmakliklarin arasindan siiziiliip girebiliriz ama hayir,

W7 Cengiz Sunay, 12 Eyliil Doénemi Tiirk Siyasetinde Sivil — Asker iliskileri (1980 — 1987)
(Yayimlanmamis Doktora Tezi), Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii 2009, 296.

118 Cansu Parlak, Tiirkiye’de Siyasal Hayat ve Cezaevleri: Hayata Déniis Operasyonlar1 Uzerine Bir
Inceleme (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii 2018,
111.
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heniiz disaridda gordiiklerimizi tamamlamadik. Doniliyoruz, yeniden
yiikselerek. Kulelere bakiyoruz. Gozetleme kuleleri. Migferli, yazlik
iiniformalar1 nobetgilerin elinde tiifek olsa da, bu askerler savasci gibi
gorinmiiyorlar. Tiragh, diizgiin bir yasamlar1 var. Kopeklerin tehditkar
bakiglari, subaylarin ciddiyeti, mahkeme binalarinin aksi aksi duruslari hep
rol geregi gibi. Gordiiklerimizin duvar degil de arkasi bos dekorlar oldugu
sOylense sasmayacagiz ve hatta giilecegiz o anda (A.S., s.11).

Yukarida bahsedildigi gibi yazar iskence, haksizliklar, sorgulamalar, haklarin ihlal

edilmesi, kisitlamalar ile ilgili de 6rnekler vermistir:

... Diudiik sesiyle birlikte, catidaki askerler havaya sikarken komandolar
palaska ve coplarla yiiziistii yatan tutuklulara vuruyorlar. Albay, ictimada
‘Allah yaratt1 demeyeceksiniz!” emrini verdigi i¢in her darbe 6ldiiresiye sert
ve acimasiz. Bu darbeler, silah sesleriyle eszamanli: Can1 yanan bazi

tutuklular viicutlarina kursun saplandigim1 sanarak ayaga firliyor (A.S.,
s.16).

Emir: ‘Avluda veya koguslarda yiliksek sesle konusulmayacak,
havalandirma sirasinda yan yana yiirinmeyecek, baslar hep onde olacak,
diger koguslarin pencerelerine bakilmayacaktir. ( Bodylece dag, ancak
kacamak yoluyla ve ancak goz ucuyla goriilebilecek bir gorsel malzeme
durumuna geliyor.) izinsiz sigara igmek, izinsiz su igmek, izinsiz tuvalete
gitmek yasaktir. Herkes saat altida kalkacak, yatagmi diizeltip sabah
temizligini tamamlayacak ve sayima hazir olacaktir. Bundan sonra
koguslarda askeri egitim yapilacaktir. Bu nedenle, koguslara gonderilen
kitaptaki marslar ve bilgiler ezberlenecektir (A.S., s.17).

Romanda Kayseri sehri, 1971 tarihini ve o donemdeki siyasi ve toplumsal yapinin
aktarildig1 bir mekan olarak kullanilmistir. Aysen ve Salih ( Kemal)’ in agsk ve devrim
hakkinda konusmalarina da Aysen’in Kayseri’deki evi sahitlik etmistir. Yazar Kayseri’de
cok fazla olay olmadigini, ¢ikan olaylara da halkin saskinlikla baktigini, ¢ilinkii buralarda
boyle olaylara pek sik rastlanmayacagindan bahsetmistir. En 6nemli olay ise 1971
muhtirasinin ardindan Sarkisla’da yakalanan Deniz Gezmis’in Kayseri’ye getirilip buradan
baska yere sevk edilmesinin anlatilmasidir:

Gecen Mart ayrydi. Amerikali askerleri kacirip sorguya ¢ekmekten otiirii

aranan Deniz Gezmis Sarkisla’da yakalanmis, Ankara’ya yollanmadan 6nce

Kayseri’ye getirilmisti. Onu gormek ic¢in hiikiimet meydanina toplanan

kalabalik sessizce, merakla bekliyordu. Uzun boyuyla, kadinlarin bakmaya

doyamadig1 erkek giizelligiyle Deniz Gezmis Kayseri’den havari gibi gecip
giderken, Aysen okulca diizenlenen bir kir gezisindeydi. Kalabaliktilar, bir
otobiis dolusu insan; o giin herkes Deniz Gezmis sOyle yakalanmis, surada

kalmis konusmalar1 yapiyordu, 6limii goze almisligina hayran kalmislardi,
delikanlilar arasinda onun gibi olmak isteyen ¢oktu (A.S., s.49).
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Romanda yeni tarihselci yaklagimla bakildiginda 6ne ¢ikan mekéanlar yukarida da
deginildigi gibi oOzellikle Metris ve Mamak Cezaevi, Kayseri sehri ve devrimin

konusuldugu mekan olarak énemli yer edinen Aysen’in evidir.
3.4.1.4. Sahis Kadrosu
3.4.1.4.1. Kurgusal Gerg¢eklikte 70’lerin Idealist Devrimcisi: Semih Vardar

Ay Sarkist romanmin bagkisisi Semih, 1970 kusaginda devrimci {iniversite
genglerinden birisidir ve hayati boyunca tuggeneral olan babasinin glivencesinde yasamini
siirdiiriir. Universiteden mezun olunca bir tiyatro grubunun iginde olmay1 tercih eden
Semih, daha sonra tuggeneral babasinin israr1 ile TRT’de ¢alismaya baslar ve 12 Eyliil
1980 darbesiyle TRT’den atilinca Q&X reklam sirketinin ydneticisi olur. 1970’lerde
tiniversitede devrim-devrimcilik adina her seyi goze alan, idealist Semih Vardar 1980°lerde
bu idealistligi kenara birakarak yeni diizene uyum saglar. Romanda bu karakter 1970’
kusagini, tiniversitedeki devrimle ilgili goriisleri ve eylemleri anlatmasi agisindan hem de
1980’lerde ki hayat1 yansitmasi agisindan dnemlidir. Ayrica Semih’te 1970 muhtirasiyla
hapishane yasamini deneyimleyen isimlerden birisidir. Genellikle Semih etrafinda anlatilan
bu kurguda bagkisi olan Semih gengliginde ideallerine ve devrime bagli olan hatta askin
devrime engel oldugunu diisiindiigii i¢in Aysen ile miinakasalar1 anlatilan, ancak yasadigi
olaylardan sonra bu ideallerinden vazgegen ve yasadigi tolum diizenine ayak uydurmayi
secen bir karakterdir. Tarihe bakildiginda baskisi Semih’in yasadigi bu olaylar1 yasayan
kigilerin oldugu bilinmektedir, ancak ozellikle tarihte one ¢ikan Semih adli boyle bir

karakter bilinmemektedir.
3.4.1.4.2. Kurgusal Gerg¢eklikte Bir Devrimci: Altan

Semih’in asistan1 olan Altan, sadece maddi olanaksizlik yiiziinden bu isi kabul
etmis olan, devrime goniilden bagl bir karakterdir. Altan’in romandaki 6nemli islevinden
biri Mamak Askeri Cezaevi ve Metris Cezaevinde iskencelere maruz kalan bir devrimci
olmasidir. Altan ile hem 1980 kusaginin basina, yonetime elestirisi hem de 1970 kusaginin
cezaevi hayati anlati anlatilir.

Altan gozleri baglh olarak saatlerdir bekletiliyordu. Gene aym diisiinceler:

Neden buradayim? Kim neyi 6ttii? Tugrul aklina geldi, acaba muhbir

oldugunu aklindan kagirdig1 i¢in Altan’a tuzak kurmus olabilir miydi?

Hangi sorular bekliyordu onu? Eger goézleniyorsa —ki, bliylik olasilikla

boyleydi- herhalde ne zaman ¢dkiintii yasayacagi izleniyordu. Bu durumda
dakikalar bile inanilmaz uzuyordu (A.S., s.103).
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Musa’y1 burnuna inen bir cop darbesi susturdu. Askerler avludakileri dove
dove igeri siirdii. Koridorlardan bagrismalar ve diidiik sesleri geliyordu.
Altan Mamak Cezaevi’nde yenen o meydan dayagini animsiyor, bu kez
dayaktan olecegi korkusuyla ellerini yiiziine siper etmeye calisiyordu. Gaz
bombasi gozlerini yasartti, burnuna tath kokusu geldi, sonrada alnindan
sizan kan tiikiirdii. Altan’1 siiriikleye stirtikleye gotiirdiiler (A.S., s.190).

Tarihe bakildiginda bu dénemde 6ne ¢ikan 6zellikle Altan adli gegek bir sahsiyet
bulunmamaktadiri ancak romandaki Altan karakterinin yasadigi olaylar gbéz Oniinde

bulunduruldugunda onun yasadiklarini tecriibe etmis insanlarin oldugu sdylenilebilir.
3.4.1.4.3. Kurgusal Gerg¢eklikte Kacak Devrimci: Kemal (Salih)

Semih tarafindan devrimcilerin 6rgiit evinden kagirilip Aysen’in yanina Kayseri’ye
gonderilirken once Salih kod adiyla tanitilan Kemal, Aysen ile birlikte yasadiklari iligkiyle
romanda devrim ve ask hakkindaki tartismalarla 6ne c¢ikan bir karakterdir. Asil adinin
Kemal oldugu daha sonra aktarilan bu karakter de Altan ile aym1 cezaevindedir ve
Kemal’de 1971 muhtirasindan sonra tutuklanir. Kedi Capkin’in tutuklularca olusturulan
temsili sorgulanmasinda avukat gorevini istlenir ve onu savunur: “Ellerini iki yana agti:
‘Neden samik degil? iki nedenle. Bir: Hayvan oldugu igin ceza sorumlulugu yok, iki:
Rehine oldugu icin yargilanmasi1 ahlak disi. (Emreder gibi elini uzatti Kemal.) Derhal

kediyi birakin’ ”(A.S., s.187).

Bu karakterde yine Semih ve Altan gibi anlatilan tarihte 6ne ¢ikan bir isim degildir,
ancak yasadigi olaylarin gergekligi diisiintildiigiinde Kemal’in yasadigi olaylar1 yasayan

kisiler bulundugu sdylenilebilir.
3.4.1.4.4. Kurgusal Gergeklikte 1980’lerde Toplumsal Yozlasma Ornegi: Cahit

Altan ve Tugrul’un arkadasi olan Cahit, romanda tuttugu giinliik iizerinden tanitilir.
Giinliiglinde daha ¢ok devrim ve askla ilgili goriisleri aktarilan Cahit’in romanda 6nemli
bir rolii vardir. Cahit, 1980 doneminde darbe sonrasi hakim olan korku ve bunun
neticesinde baskalarini askeri yonetime suclu veya sugsuz farkli gormeyerek haber eden,
devrimci kesimi terdrist gibi yansitan kesimi temsil eder. Cahit, Altan’in tutuklanip
sorguya alindigi sirada karakoldadir ve bir ifade verir. Altan’1 sasirtan bu ifadede de
Cahit’in belirtilen rolii goriiliir:

Ictenligimin anlasilmasma emsal olmasi igin, birlikte yasadigim
kadinin bir komiinist oldugunu ve komiinist dgrencilere yardim ettigini

anladigim giin, -ki bu bir hafta 6nceydi- onu sayin dekanim Prof. Dr. Ahmet
Cevat Mihmandaroglu’na ihbar ettigimi hatirlatmaliyim.
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Arastirma gorevlisi olarak ¢alistigim fakiiltenin iigiincii sinif 68rencisi Ali
Turan Pekmezci’nin, simdi adresini bilmedigim ama gosterebilecegim bir
evde her hafta toplantilar yaptigina bizzat sahit oldum. En yakin
arkadaslarimdan biriyken, komiinist olunca yolumu ayirdigim Altan Ugur,
halen Ankara’dadir ve muhtemelen gizli faaliyetler pesindedir. (Kendisi
ispatlanamamis bir¢ok eylemin failidir.) Son olarak, milliyetperver
diistincelerimin diismani, kara golgeli, kotii ruhlu mimar Tugrul Kanmaz’in
blirosunda c¢ok gizli birtakim isler dondiigiinden siipheli oldugumu
belirtmeliyim (A.S., s.106).

Cahit karakteri ile aslinda bu donemin 6zellikle ruhsal anlamda etkilenen bir kesim
yansitilmaya c¢alisilmistir. Cahit arkadaslar1 gibi suglanip hapse girmek istemedigi icin
kendini kurtarabilmek adina arkadaslarini One atarak suglamalarda bulunmustur. Bu
karakter tarihte bulunan gergek bir karakter degildir, ancak yasadig1 korkular, polis ile

paylastiklar1 vb. durumlar o dénemde yasanilan sorunlardan bazilaridir.
3.4.1.4.5. Kedi Capkin

Binbag1 Halit Gliner’in kedisi olan Capkin, romanda aslinda bir simge olarak ele
alinabilecek olan unsurlardan biridir. Capkin, donemin askeri kanadinin durumunu
gosteren, anlatan Binbasi Halit ile iskence goren, haklar ellerinden alinan tutuklularin
arasinda varolugsal bir simgedir. Capkini kagiran tutuklular onun i¢in bir mahkeme
kurmaya ve temsili bir mahkemede yargilamaya karar verirler. Cezaevinin avlusunda bir
mahkeme kurulur. Hasan (savcilik makami), Musa (mahkeme baskani) ve Kemal (avukat)
olmak tizere her sey kurala uygun olarak hazirlanir. Capkin’t savunan Kemal’e kars1 Musa,
baskan olarak idamina karar vermisken Binbas1 Halit emir verir ve iskence tekrar baslar:

Musa’yr burnuna inen bir cop darbesi susturdu. Askerler avludakileri dove

dove igeri siirdii. Koridorlardan bagrigsmalar ve diidiik sesleri geliyordu.

Altan Mamak Cezaevi’nde yenen o meydan dayagini amimsiyor, bu kez

dayaktan 6lecegi korkusuyla ellerini yiiziine siper etmeye calisiyordu. Gaz

bombasi goézlerini yasartti, burnuna tathi kokusu geldi, sonrada alnindan
s1izan kani tiikiirdli. Altan’1 siiriikleye siiriikleye gotiirdiiler (A.S., s.190).

Aslinda bu olusturulan mahkeme ve yargilamada tutuklularin kediye kars1 bir kin
veya Ofkesi yoktur. Bu temsili mahkeme, o donemde cezaevlerinde yasanilan haksiz

iskence, kanunsuzluk, adaletsizlik gibi kavramlarin diisiindiiriilmesi aguisndan 6nemlidir.
3.4.1.4.6. Kurgusal Gerg¢eklikte Darbe’nin Askeri Yiizii: Binbas1 Halit Giiner

Binbasi, cezaevinin sorumlusu olan bir asker, komutan olarak okuyucunun

karsisina ¢ikarilir. Binbasi; kati, sert, acimasiz bir askerdir ve tutuklulara yapilan iskence
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emirlerini kendisi verir. Romanda bazi béliimlerde kendisine iistlerinden ‘GIZLIDIR’

basligi ile yazilar gonderilir ve aslinda yaptiklarinin Gistlerinin emriyle oldugunu ifade eder:
Halit Gliner, kurmay olmayan ve albay riitbesi alinca emekli olacag: bilinen
bir subay ne kadar askerlige diiskiin olabilirse o kadar diiskiindii. Yani
sadece isi buydu. Fakat cezaevi komutanligi yapmak, meslekte iddiasi
olmayan binbasiy1 yaraliyordu; ‘gardiyanligi’ kabullenemiyor, buna ¢ok
ofkeleniyordu. Ustelik, genelgelerin ya da GIZLI damgasiyla gelen
talimatlarin ¢ogu, kendi gelecegi i¢in hi¢ de iyiye isaret olamayan seylerdi.
Binbasi, tutuklularla ilgili biitiin islemlerde sorumlulugun biitiiniiyle cezaevi
yonetimine ait oldugunu belirten bu yazilar1 poflayarak okuyordu. Biiyiik

balik kiiclik balig1 yer. Biz tam yemlik mevkide bulunuyoruz. Telefonla
emir ver, ceremesini biz ¢ekelim komutan pasa (A.S., s.128-129).

Tutuklulara tek tip elbise giydirmek istemesi, gazete ve kitaplar1 toplatmasi,
tutuklularin sabah erken kalkip sayim yapmasi, asker gibi egitim almalari, marslar
ezberlettirmesi yaptigr bazi uygulamalardandir. Daha dogru ifadeyle iistlerinin emriyle
yaptirmaya c¢alistig1 uygulamalar. Binbast her harekete gecisinde tutuklularin eylemleriyle

karsilasir, ancak sonunda kazanan Binbas1 Halit ve iskenceleridir.

Doénem ozelligine uygun olarak hapishanede baski ve iskencenin anlatilmasi igin
olusturulan bu karakter Altan tahliye edildikten sonra oldiiriilmiistiir. Tarihte bu adla
gercek bir sahsiyet bulunmamakla birlikte {istlendigi rol bakimindan o doénemin

gercekligini yansitan bir karakter olarak kurgulanmstir.

3.4.1.4.7. Kurgusal Gerceklikte Isimlerine Atif Yapilan iki Devrimci: Vedat

Demircioglu ve Taylan Ozgiir

Ay Sarkist romaninda “Kasim 19697 basliginda Semih ve arkadaglar1 etrafinda
dénemin tiniversite olaylar1 anlatirken yazar bu iki devrimci gencin adin1 da kullanir. O
donemin geng kusagi icin bilylik 6nem tasiyan bu iki isimden ilki Vedat Demircioglu; is¢i
partisi liyesi iiniversiteli bir genctir. Vedat, devrime olan bagliligi ve siyasal goriisii
ekseninde eylemlere katilir ve afigler hazirlar. O donemde 6. Filo’nun Tiirkiye’ye girisi ile
Vedat ve arkadaslar1 da grev hazirligma baslarlar, ¢iinkii bunun anlamimm Istanbul’un
Amerika isgali altinda oldugu anlamina geldigini savunular. Grev ve protestolardan sonra
Vedat’in kaldigi Glimiissuyu Yurdu 17 Temmuz 1968’de basilir ve Vedat polisler

tarafindan pencereden atilmak suretiyle dldiiriiliir. 11°

119 Mehmet Koca, “68 Ogrenci Olaylar1 ve Universitelerde Politik Siddet”, Birey ve Toplum Sosyal
Bilimler Dergisi, 8 (15), 2018, 95-105.
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Taylan Ozgiir de Vedat Demircioglu gibi devrimci, geng bir {iniversite dgrencisidir.
Taylan, Istanbul Universitesi Talebe Birligi (IUTB) Genel Kurulu'na katilmak {izere
Istanbul’a geldigi zaman gosteri esnasinda Beyazit Meydaninda 6ldiiriiliir.*?° Ay Sarkist
romaninda da bu iki devrimci gencin adi 6liimleri ile birlikte yer edinir:

‘Amerikan emperyalistleri ve onlarin usaklar1 defolun! Mazlum Tirk

halkinin zaferi 6nlenemeyecektir. Yasasin Ikinci Milli Kurtulug Savagimiz!

Yasasin devrimci miicadelemiz! Arkadaslar! Hepinizi, devrim sehitlerimiz

Taylan Ozgiir ve Vedat Demircioglu i¢in bir dakikalik saygi durusuna davet
ediyorum’ (A.S., 5.26).

Tarihe bakildiginda Vedat Demircioglu ve Taylan Ozgiir adli sahsiyetlerin gercek
oldugu ve romanda anlatilan olaylara benzer olaylar yasadiklar1 da goriiliir. Ikiside devrimi
savunan, ¢esitli kuruluslara iiye olan ve konusmalar yapan iki genctir, ancak darbeden

sonra yapilan miidahalerde ikisi de dldiirtiliir.
3.4.1.5. Bakis Acisi ve Anlatici

Ay Sarkist romaninin genelinde yazar, karakterlerin yasamlarini ve duygu
diinyalarmi tiimiiyle okura aktarabilecegi, olaylara olan hakimiyetini gosterebilecegi
tanrisal bakis agisini kullanmayi tercih etmistir:

Zeka zekayla bilenir, tutku tutkuyla; ilgiyi de besleyen ilgidir. Aysen’in

yagaminda bunlarin karsiligt olmayacakti. Semih Aysen’i tasraya

yolladiktan sonra istiine bir rahatlik gelecek ve tiyatro oyuncusu Tiilin’le
sevgili hayat1 yagsamaya baslayacakti (A.S., s.42).

Ay Sarkist romanmin genelinde tanrisal bakis agis1 hakim olmakla birlikte kurguda
akrarilan Cahit’in tuttugu giinliikte, Aysen, Atiye ve Kemal’in mektuplarinda kahraman
anlatici bakis agis1 kullanilmistir. Muhtelif yerlerde yazarin kahraman anlatici bakis agisin
tercih etmesinin nedeni de anlati i¢inde zamanda geriye ve ileriye gidislerle olusturdugu
kurguda olaylar arasindaki nedenselligi aktarabilmek i¢indir:

Déndiim sekerim. Iiyi bir baslangi¢ yapmak iizereydim ama askeri darbe

oldu. Semih agiga alindi. TRT den atildi. Ona ben baktim. Sonra gimdiki
isini yapmaya bagladi iste (A.S., s.89).

Yasamimi diisiindiim o zaman: Yanlis yapmamaya karar verdik¢e yanlislar
yapan bir ¢izgide ilerliyordum. Durup diisiinmeliydim, agirbashi olmali,
yasamin bana verdiklerinden mutluluk ¢ikarmaliydim (A.S., s.88).

Yazar, tanrisal bakis ac¢isint romanin genelinde kullanirken ayni zamanda

karakterlerin duygu diinyalarini okura aktarmak i¢in de kullanmaigtir:

120 Koca, “68 Ogrenci Olaylar1 ve Universitelerde Politik Siddet”, 95-105.
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Bu sozleri neden onun yiiziine sOyleyememisti? ‘Ge¢im hatir1’ i¢in miydi?
‘Aman surada iyice piselim de kendi isimizi kendimiz kuralim’ m1 diyordu?
Issiz kalirsa Belgin’in dilinden kurtulamayacagi i¢in mi? ... (A.S., s.33).

Ayrica incelenen diger romanlarindan farkli olarak bu romanda yazar, okura kendi
fikirlerini de aktarmayi tercih etmistir. Bunun 6rnegi ise Altan’in evine polisler geldigi
sirada yazarin kullandigir “Polisler erken gelir (Bunu bir yere yazmali.)” (A.S., s.101).

ifadesidir.
3.4.2. Postmodern Unsurlar
3.4.2.1. Ustkurmaca

Ay Sarkist romaninda postmodern unsurlardan biri olan iistkurmacaya bakildiginda
aktarilan kurgudan olay orgiistiniin katmanli bir sekilde olusturuldugu gériiliir. 1980 6ncesi
ve sonrasi etrafinda olusturulan romanin asil merkezi 1980 darbesidir. Yazar bu donem
icinde geriye doniislerle 1971 Muhtirasi, 1969 donemine, bu donemdeki olay ve
diisiincelere yer vermistir. Ay Sarkisi roman1 12 Mart 1971 ve 12 Eyliil 1980 donemini ve
bu donemin siyasi, toplumsal ve ahlaki yoniinii yine ‘insan’t merkeze alarak birey ve
toplum iligkisini, toplum ve edebiyat iliskisini okura hatirlatan bir romandir. Romanin
icinde gectigi donem ve isledigi konu g6z Oniinde bulunduruldugunda oOnyarg: ile
yaklagilirsa siyasi igerikli bir roman oldugu diisiiniilecektir. Anlattigi konu muhteviyati
olarak siyasi bir roman gibi goriinse de asil amaci her zaman ‘insan’1 anlatmak olan yazar,
roman i¢inde siyasete girmekten kaginmis hatta romandaki taraflar1 ayr1 ayri irdelemis ve

taraf tutmamustir, aksine esit sekilde yaklasmaya caligsmistir.

Roman 12 Mart ve 12 Eyliil’iin yam sira T. Ozal dénemine ve 1969’a da uzanr.
Aslinda Ay Sarkist romani Tiirkiye’de toplumun ve siyasetin calkantili oldugu bir
donemden giinlimiize kadar getirilebilecek bir romandir. Yazar kurgunun i¢inde bulundugu
donem olarak da elbette cezaevini segmistir. Giiniimiizde hala 1980 dénemi ve sonrasinin
konusuldugu ve etkilerinin devam ettigi goz Oniinde bulunduruldugunda yazar, 1980
darbesi ve 1971 olaylarim1 6zellikle gengler iizerinden anlatmaya calisarak bu siireclerde

asil etkilenenlerin gencler olduguna da dikkat ¢ekmistir.

Ay Sarkist romaninda idealleri ugruna savasan, caba harcayan bireyin gordiigi
baski, siddet ve iskencelerle bu ideallerden vazge¢mek zorunda birakildigi goriiliir.
Devrime olan inancindan ve ideallerinden zamanla vazge¢cmek zoruna kalan, gencliginin

bir kismini cezaevinde ge¢irmis olan buradan sonra inancini ve benligini yitirmis sekilde
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ayrilan birey vicdanini sorgulamaya baslar. Bunlar yasanirken yazar, bireyin bu degerlerini
yitirmesinde aslinda kendi arzusuyla gerceklestirdigini de aktarir. Bunun en iyi 6rnegi de

romanin kurgusu anlatilirken deginilen Cahit karakteridir.

Ay Sarkisi romaninda listkurmaca unsurlarindan biri yazarin romani olustururlen
kullandig1 ve zaman hakkinda da okurun bilgi edinmesini saglayan ve ayni zamanda
kurgudaki zaman c¢izgisini takip etmesine yardimci olan bagliklardir. Yazar, romani
boliimlere ayirmamistir, kirk adet baslikla olusturmustur. “28 Agustos 1980-Lokma Tatlist”
basligi ile baslayan roman “20 Aralik 1985-Gece ve Yalnizlik” baghgi ile son bulur. Anlati
icinde yazar, 1980 yilinda basladig kurguda geriye doniislerle 1969, 1970, 1971 ve 1972
yillaarim1 da dahil eder ve aym1 zamanda yine zamanda ileriye giderek 1985 yilin1 da
kurguya dahil etmistir. Kronolojik bir zaman ¢izgisinin olmadigr Ay Sarkis: romaninda
yazar, kurguda biitlinliikk saglamak ve olaylarin nasil gelistigini okura aktarabilmek i¢in
tistkurmaca noktasinda Aysen, Atiye ve Kemal’in mektuplarin1 da anlatida kullanmistir.
Bu mektuplarda ge¢miste yasanilan olaylar hakkinda karakterlerin i¢ diinyalarini kahraman
anlatic1 bakis agisiyla aktaran yazar, yine bir iistkurmaca unsuru olarak anlatiya donem

cozelliklerine uygun olarak sectigi reklam, gazete yazisi ve sloganlari da dahil etmistir:

... Semih agiga alindi. TRT den atildi. Ona ben baktim. Sonra simdiki isini
yapmaya basladi. Darbeden ¢ok korktuk. Oglanin gelecegi her seyin Oniine
gecti. Bu nedenle Saffet Devrim, golgemizden bile korktugumuz igin
devrimle ve devrimcilikle ilgili hi¢bir sey isitmeden biiytidi. ... (A.S., s.89).

Romanda kullanilan tistkurmaca unsurlarunda biri cezaevinde ¢ikarilan Fail adli
dergidir. Bu dergi ile yazar, cezaevinde darbe doneminde tutuklu olan mahkimlarin
sistemi elestirmek icin kendilerince bulduklari yergilere ve alaya aldiklar1 olaylara yer

vererek okurun olaylara farkli agidan da bakabilmesini saglamistir.
3.4.2.2. Dil

Romanda goriilen bir diger postmodern unsur olan dil olgusuna bakildiginda yazar,
gercegi yakalamak anlaminda gazete haberleri, televizyon haberleri, mektuplar ve askeri
yazismalari kullanarak o donemin diliyle okura seslenmeyi tercih etmistir. Ayn1 zamanda
yazar, Cahit’in tuttugu giinliikte onun ifadeleriyle dil noktasinda bazi diigiincelerine yer
vermistir. Cahit, bilimsel yazilar1 Tirk¢e olarak okudugunda gergek anlamini
yansitmadigint ve bizim dilimizde Latin kokenli dillerde goriilen bilime yatkinligin tam
olmadigin1 diisiinmektedir. Devaminda Freud’tan Ornek vererek onun yazdigi bilimsel

yazilar1 Latince olarak okumay1 tercih etmistir: “... A person fixated saplanmuis kisi at this
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phase of the oral stage oral asamaya (emme asamasina) is likely to be pessimistic, cynical,
and aggresive in later life ihtimal o ki ileride saldirgan, kdpeksi ve kotiimser olur” (A.S.,

s.94).
3.4.2.3. Metinlerarasihik

Romanda kullanilan bir diger postmodern unsur metinlerarasiliktir. Ay
Sarkis1 romaninda yazar Incil’den bir béliim eklemistir:

Dileyin, size verilecektir; arayin bulacaksiniz; kapiy1 ¢alin, size acilacaktir.

Ciinkii her dileyen alir, arayan bulur ve kapi calana acilir. Sizden hangi

adam, oglu ondan ekmek ister de ona tas verir? Imdi, insanlarin size her ne

yapmalarini istiyorsaniz siz de onlara dyle yapin. )incil, Matta 7.Bab 7-12
ayetler) (A.S., s.96).

Ayn1 zamanda ¢esitli eser isimlerinden ve sahislarda da yararlanmistir: “Ruh adam?
Uzgiin? Yesermemis? Halbuki ne sevinglerle okumustu Devlet ve Devrim’i, Anti
Diihring’i. Tarihte Zor’un Rolii’nli. Avrupa’y:r saran devrim dalgasi tartigmalarini, Che
Guevara’nin Latin Amerika’y1 bisikletle dolagmasini, Granma Gemisi’nden inip ¢arpisan
Kiibali gerillalari... Patria o Muerte sloganinin heyecan vermeyebilecegi aklina bile gelmis
degildi” (A.S., s.55). Yazar ayn1 zamanda Semih’in devrimcilige ilgi duydugu yillari
aktarirken Nazim Hikmet’in Giinesi Icenlerin Tiirkiisii adli siirinden de bir boliim
aktarmistir ve yine yazar Cahit’in mektubunda da N. Hikmet’in Tanya siirine bir gonderme

yapmigtir.

Ay Sarkist romaninda yazar, Cahit’in giinliigii tizerinden okurla bilgiler paylasirken
Freud’un bilimsel c¢alismalarina da deginir: “Bir kizin bir zamanlar ciikiiniin oldugunu
sanmasi, bu c¢ikii kestigi i¢cin annesine diisman olmast ger¢ekten utandirici.
Giiliinglestirilerek anlatilabiliyor” (A.S., s.94). Freud, psikanalitik yaklasimda o6zellikle
bilingalt1 ve bilingaltinda yatan c¢atilmalar1 dikkate alarak birtakim sonuclara ulasir.
Cinsellik lizerine yaptig1 ¢alismalarda insanin diirtiilerinin ¢ok dncelere, bebekligine kadar
indigi gorlisiinii savunur. Cinsel gelisimi dort evreye ayiran Freud’a gore {iglincli evre
itibariyle artik cocuk cinsel i¢giidiisiinii bir insana yoneltmeye baglar. Bu evrede erkek
cocuktan farkli olarak kiz ¢ocuk, diger insanlarda oldugunu varsaydigi penisin kendisinde
ve annesinde olmadigini kesfeder, bunu bir ceza olarak algilar ve bu duygu onu kendisinin

asagilandig1 diisiincesine kadar gbtiiriir.!?! Freud, kiz ¢ocuklarinda olan bu penise sahip

21 Ceylan Ersun, Cumhuriyet’in ilk Yillarindan Giiniimiize Tiirk Romanlarindaki Anne-Kiz
Mliskilerinin Psikanalitik Incelemesi (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii 2007, 11-26.
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olma isteginin asilamamasi durumunda ileride hemcinslerini agagilama hatta erkek gibi

davranmaya kadar gotiiriilebileceginden de bahseder.1?2
3.5. YINE DOGDU TANYILDIZI

Giirsel Korat’m Yine Dogdu Tanyildizi**® romam XIV. yiizyildan sunulan bir
kesitle dinin 1300°lii yillarda 6zellikle Nigde ilinde hiikiim siirenlerce ve halk tarafindan
nasil anlasildigini, insanin dogasinin nelere yol acabilecegini, escinsellige bakis acisini
icinde barmdirir. Ozellikle bir ‘yalan’in nasil felaketlere yol agabilecegini anlatan bir

romandir.

Giirsel Korat roman1 Baba, Ogullar, Seyh Mahmud, Ishak, Kargasa, Fazila, Yikim
olmak iizere yedi boliim ile olusturmustur. Konu Seyh Nizamiiddin Dara ve Zembilli Ishak
arasinda gegen iligkiyi ve bu iliskinin dogurdugu sonuglar ¢ercevesinde kurgulanmistir.
Ikilinin arasindaki iliski giiniimiizde hala tartisilan, iizerine pek ¢ok yazi yazilan Mevlana
ve Sems iligkisine benzemektedir, ancak kurgu zaman ve mekan olarak Mevlana

doneminden uzaktadir.

Yine Dogdu Tanyildizi romani incelenirken, postmodern tarih baglaminda romanin
yapisal 6zellikleri kapsaminda once kurgu daha sonra zaman, mekén, tarihle iliskisi olan
sahis kadrosu ve varsa romanin i¢inde gecen diger onemli unsurlar ve romanda bulunan
postmodern unsurlar kapsaminda ¢alisilmistir. Kurgu boliimiinde tarihe detayh
deginilmemesinin nedeni tarihin zaman, mekan ve sahislar ele alinirken detayli olarak

incelenmis olmasidir.
3.5.1. Yapisal Unsurlar
3.5.1.1. Kurgu

Yine Dogdu Tanyildizi romani yedi bolimden ilki olan ‘Baba’ boliimii ile Nigde
Kuyumcular1 Ocagi seyhi Nizamiiddin Dard’nin konaginin anlatimi ve onun hakkinda
verilen bilgiler ile baslamakta ve aym1 zamanda Seyh Nizamiiddin Dard anlatilirken

ilerleyen zamanda nelerle karsilasacagi hakkinda da okuyucuya ipucu vermektedir:

122 Sunay Ozsahin, “Bir Freud Masali: Cocuk Masumlugu”, Yasam Becerileri Psikoloji Dergisi, 3 (6),
2019, 132-136.

128 Yine Dogdu Tanyildizi romanmin ilk baskis1 2014 yilimda Yap1 Kredi Yayinlar tarafindan yayimlanmustir.
Calismada incelenen roman Yapi Kredi Yayinlari’nin 2018 yilinda yayimladig: ikinci baskidir.
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Seyh Nizamiiddin Dara’nin evi onun sarrafliktan gelen zenginligine uygun,
on odali, {i¢ kathh tas konaktir. Ciimle kapisi tas doseli sokaga acilir,
meydanda ise suyu az olsa da gorkemli bir ¢esme vardir (Y.D.T., s.9).

Seyh, tez canli ve duyguludur; coskunlugu gé¢ mevsimindeki kuslarin dalga
dalga kanat ¢irpmasima benzer. lyice bak, yakina gel sdyle, onun beyaz
sakalinda aceleyle biizdiigli agzinda, kirnisik goéz kenarinda, sevilme
heyecanlarmin izleri durur, goériiyor musun? Bunu yaz iste. Seyh hep
sevilmis, sevginin biiylik acilartyla hi¢ kirilmamistir; bunu da yaz ve en
azindan bu nedenle onun simdiki halini aklinda iyi tut: Olaylar bu adamin
bahtint bir ay icinde goziiniin yasina bakmadan degistirecek. Seyh,
yasamaktan mutluluk duydugu su zamani, tehlikeden habersiz yasadigl su
halleri hep 6zleyecek! (Y.D.T., s.9-10).

Seyh Nizamiiddin Dara’dan kisaca bahsedildikten sonra seyhin Fazila ile nasil
tanigtig1 anlatilir. Fazila, esir edilerek kole olarak satilmak iizere Nigde’ye getirilir. Kdle
tiiccar1, Fazila’nin ancak Seyh Nizamiiddin Déard’nin isine yarayacagmi bildiginden ona
satar. Heniliz ad1 Fazila koyulmadan onceki adi da Sophia’dir. Seyh, Sophia’yr goriir
gormez onda farkli bir sey oldugunu anlar ve anlatic1 bu tanigma faslindan sonra seyhin
onun adin1 Sophia ile ayn1 anlama gelen Fazila koydugunu ve ilerleyen bolimlerde onun

seyhin konaginda bir hizmetci degil bir evlat olacagini bildirir.

Kurgu “Seyh Nizamiiddin Dara korkuyla uyandi, demistim ya, sonra ne oldu, ona
bir bakalim” (Y.D.T., s.15) ifadesiyle devam eder. Yazari seyhin yasamindan bahseder ve
seyh, Nigde’nin sultan1 olarak goriilen Emir Ziyneddin ile yemek yerken, Emir Ziyneddin
Zembilli Ishak’in seyhi gormek icin Nigde’ye geleceginin haberini verir, ancak bu
haberden énce Zembilli Ishak’tan bahsederken ‘oglan aski’ gibi o donemde escinselligin

normal karsilandigini belli eden ifadeler kullanir ve onu anlatir:

Emir Ziyneddin, ‘Bu adam, namaza meyletmez, melamet hirkasiyla
gezer’ dedikten sonra goziiyle gérmiis gibi anlatmaya basladi:
‘Igki ictigi yetmez, bir de gittigi her yerde goziinii heriflere diker...’
(Y.D.T., s.18).

‘Omzunda zembiliyle gezen, kibirli bir herif bu’ dedi. ‘Sems-i Tebrizi’nin
yeniden dirildigi bir bedende yasadigini sdyler, Celal’imi artyorum, diyerek
o0 kdy senin bu sehir benim dolasir” (Y.D.T., s.19).

Kurguda tarih simdiye kadar incelenen Zaman Yeli, Giivercine Agit, Kalenderiye ve
Ay Sarkisi’nda oldugu kadar belirginlestirilmemis, daha geride planda tutukmussa da Tatar
(Mogol) zulmiinden de bahsedilir: “ ‘Ben Tatar’in onun pesinden gelmesini istemem.
Adamlar bir gelir, pir gelir. Sehrin kale kapisindan bir Tatar atlis1 bile girmemeli. Hele

onlar noyanin g6z dikip de elinden kagirdigi birini arayarak gelmigse’ ” (Y.D.T., s.20).
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Kalenderilere daha yakin olan, Kalenderilerin de ona saygi gosterdigi Zembilli
Ishak okuyucuya tanitilir:

Zembilli ishak iste bu adam. Sakallar1 seyrek, otuzlarmi yeni siiriiyor.
Dikkatli bakiglari, zekd ve tutku dolu. Bedeni kivrak; basinda Sems-i
Tebrizi’'nin kece kiilahindan var. Tebrizi gibi yorumart asiri: Namaz
kilmiyor, Allah’a duydugu sevginin ve baghiliginin higbir ibadetle temsil
edilemeyecegini diislinliyor. Ona gore namaz kilmak, Allah’a bagliligindan
sik sik siipheye diisen, egitimsiz kisiler i¢in. Orug tutmuyor, yalnizca kuru
ekmek, birkag zeytin, bulursa pilav ve meyve yiyor: Siirekli orugta. Altinla
ugrasan kisinin i¢ine sindiremeyecegi kadar yoksul, bunu se¢mis. Et
yemiyor. Et yerine ekmek, kan yerine sarap. Hiristiyanca ama kesinlikle
kalender tarikatlara gore... (Y.D.T., 5.21-22).

‘Baba’ boliimii Seyh Nizamiiddin Dara i¢in “Onun simdiki halini aklinda iyi tut.
Olaylar bu adamin bahtin1 goziiniin yasina bakmada, her seyi bir ay i¢inde degistirecek.
Seyh yagamaktan mutluluk duydugu su zamani, tehlikeden habersiz yasadigi su halleri hep
ozleyecek!” (Y.D.T. s.25). ifadesiyle bitirilir. ikinci bdliim olan ‘Ogullar’ bashiginda
seyhin iki oglu tanmitilir. Seyhin biiyiik oglu Mesud, babasina ¢ok bagli, ona adeta tapar gibi
sevgi saygl gosteren, kiiciik oglu Nureddin ise tam tersi babasina nefretini gostermekten
cekinmeyen, sevgi ve saygi gostermeyen, onun yolundan gitmeyen ozellikleri barindirir.
Buna ragmen Seyh Nizamiiddin Dara, her zaman Nureddin’e Mesud’dan daha vefali ve
sabirli davranmistir. Mesud, i¢cindeki sevilme askiyla yalana alisan bir ogul olarak anlatilir:

Mesud bakt1 ki yalan soyledik¢e herkes onu ilgiyle dinliyor, 6yle ustalikli

yalanlar sOylemeye basladi ki, dinleyenler yalan1 anlasalar da meraka

diistiiler. Herkes Mesud’un zaman zaman bobiirlendigini, kendini tutamayip
costugunu bildi ama asla onu kiiciik diistirmeye kalkmadi. Onu dinlemek
zevkliydi. Mesud, yalanciliginin bilindigini herkes kadar biliyordu. Fakat

onun Ustlinliigii, yalan sOyleye sdyleye, yalanlarin i¢ine dogrular1 katmay1

ogrenmekti. Bilir misin, yalan1 yalan olusundan degil, bizi iirperten bilgileri

ruhumuza isleyisinden taniriz. Yalan sdylemek degil de yalan dinlemek bir
ogrenme yoludur (Y.D.T., s.31).

Seyh Nizamiiddin Dara’nin kiigiik oglu Nureddin, babasinin ona karsi olan
sevgisini hice sayar, i¢inde 6fke ve isyan barindiran bir kararla Seyh Nizamiiddin’in
sevmedi8i Dericiler Ocaglr seyhi Seyh Mahmud’un yaninda durur: “Hayirsiz evlat
Nureddin, Seyh Nizamiiddin’in amansiz rakibi Dericiler Ocag1 Seyhi Mahmud’a c¢irak
durarak babasini can evinden vurdu. Ne ac1! Bir oglun var, onu ¢ok seviyorsun ama o gidip

senin diismanina ¢irak oluyor!” (Y.D.T., 5.32).

Fakat Nureddin’in bu o&fkesinin, isyaninin, baska ocagi se¢mesinin bir nedeni

vardir. Cocukken evin kahyasi Mihri ile babasmi yatakta gdrmiistiir. Ustelik babasi hem
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Mihri ile birlikte olup hem de onu doverken. Konakta bir durum daha vardir. Nureddin ve
seyhin ii¢c hanimi tarafindan hizmet¢i gibi goriilen, giizelligi yiliziinden kiskanilan Fazila
birbirini sevmektedir. Anlatici kurguda araya zamanla ilgili bilgiler sunarak okuru ileride
olacak olaylara da hazirlamaktadir:
Nureddin’le Fazila bir yildir bu haldeler; Emir Zlyneddin’in gelip de
Zembilli ishak’m geldigini haber verdigi giin, birbirlerine tutulmalarmin on
dordiincii ayma girmislerdi. Bu hesaptan, Zembilli Ishak gelene kadar bir

hafta daha gecgecek, sonra Zembilli gelecek ve her sey geriye kalan ii¢ hafta
icinde degisecek (Y.D.T., s.38).

Seyh Nizamiddin Dara, admi bile sdylemedigi ‘cilli’ lakabiyla seslendigi,
asagiladigi Mesud’un, Nureddin’in bagka ocagi se¢cmesiyle kendi yerine gececegini artik
kabullenmigtir. Nureddin’in bagka ocagi se¢cmesinden sonra kuyumculuga artik ilgi
gostermeyerek kadilik ve imamlik gorevine daha fazla tutunmustur. Kurgu devam ederken
Giivercine Agit ve Kalenderiye romanlarinda tanitilan Mazzone Giovanni’nin babasindan
da s6z edilmistir: “ ‘Gegen y1l egri boyunlu Venedikli var ya, Giovanni’nin babasi; o iste

bir altin getirdi. Yumrugum kadar var’ ” (Y.D.T., 5.43).

Nureddin, Dericiler Ocagi’na gecince Seyh Nizamiiddin Dard onu cezalandirmak
ister. Onun Fazila’yr sevdigini konaktaki herkes bilir. Seyh bunun ona ceza olacagini
diisiinerek Fazila’ya kendisini evlatlik edindigini soyler. Boylece kardes sayilacak ve
evlenmelerinin 6niinli kapatmis olacaktir. Nureddin bunu 6grenince babasina 6fkesi iyice
artar ve hem Dericiler Ocagi’'nda kasap olarak caligmaya devam edecegini hem de

Fazila’y1 alacagini sdyler.

‘Seyh Mahmud’ boliimiinde Seyh Nizamiiddin Dara’ nin oglu Nureddin’in yaninda
calistigr Seyh Mahmud tanitilir:

Seyh Mahmud’n belinde bir kusak var: Renginden ve bigiminden onun
makamini anlariz. Hirkas1 yalin yasamii ve adanmisligini gosterir. Sarigi
bir seyhe yakigmayacak kadar derme g¢atmadir, her an ¢oziilip diismeye
hazirdir. Kemerli burnu, kirlarla dolu kirgil sakalli genis yiiziinii iyice
biiyiitiir, kirli sari@inin kapatamadig1 yerlerden goriindiigii kadariyla sagini
kaziyis1 onun mezhebini belli eder: Hanefidir. Miriltiyla konusmas1 namaza
meylinden, hayati sevmesi Oliilerle ugragmasindandir. O bir kasaptir
sonugta: Deriyi alip isleyen kasap. Cariklarin, davullarin, zehirlerin ve
ilaglarmn piri (Y.D.T., 5.63).

Bu sirada Seyh Nizamiiddin Dara’nin heyecanla bekledigi Zembilli Ishak nihayet

Nigde’ye varmistir. Seyhin oglu Mesud, ona konag tarif eder i¢inde bu adamin ocagin
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basina getirilecegi endisesini duyar, ancak bazi nedenlerden dolay1 bu endisesinin yersiz
oldugunu anlar:
Mesud diisiiniip diistiniip teselli buldugu seyi animsadi ve ‘Olamaz’ dedi,
‘bu adam bizim ocagimiza seyh olamaz!” Ciinkii Zembilli Ishak’m,
Celaleddin-i Rumi’nin yolundan gititgini bilemyen yoktu. Mesud un
giivencesi buydu iste. Seyh Dara, Mevlevilerden de, Semsilerden de

hazzetmeyen bir hace idi: Giline sabah namaziyla baslar, yatsi ve nafile
namazlariyla geceye varird1 (Y.D.T., s.72).

‘Ishak’ boliimiinde Zembilli Ishak, Seyh Nizamiiddin Dard’nin konagma gelir.
Seyh ile karsilikli konustuklarinda Ishak, Tatar (Mogol)’dan kagtigimi, Ilboga Han’in
kendisini kiziyla evlendirip Hanbalik’a gonderecegini bildigi i¢in kactigin1 ve buradan da
baska sehre gececegini yani kagmaya devam edecegini anlatir. Seyh Nizamiiddin Dara,
asik oldugu Ishak’a ocakta kalmasini, adim da degistirmeyi teklif eder, ancak Ishak inanist

¢

geregi reddeder: “ ‘Seyhim ben namaz kilmam, oru¢ tutmam; sarap igerim, kelami baska
tiirlii ederim. Bu hal, dnce sizi yaralar, sonra da beni. izin verin, konuklugum tez bitsin ve

ben yoluma gideyim’ ” (Y.D.T., s.86).

Seyh Nizamiiddin Dara ile Zembilli Ishak’in escinsel iliskisi anlatilirken bir siire
bag evinde kalirlar ve gece konaga dogru yiiriirken Ishak, seyhi o dénemin genelevi
denilebilecek Kara Hasan Hani’na gotiirmek ister. Adinin orada anilmasini istemeyen seyh,
yine de Ishak’1 kiramaz ve hana dogru yiiriirler. Ishak’mn onu hana getirme nedeni hem
adinin Nigde’de bu sekilde konusulmasi hem de ii¢ farkli kadin iizerinden ona hayat

gortgiiyle ilgili bilgiler anlatmak istemesidir.

“ “Yazmaktan yoruldum’ dedim. ‘Bana anlattiklarin1 yazmaktan ve onlar1 siraya
koyup temize ¢ekmekten canim ¢ikti. Bir de begenmiyorsun iistelik. Her seyi senin gibi
aklimda tutamam ki! Benim bdyle biiylik bir kafam yok. En iyisi otur sen yaz. Nasil
anlatiyorsan, dyle yazacaksin. Inan ki bu daha kolay’ ” (Y.D.T., s.115). Kurguda bu kisma
kadar bir kisinin anlatip bir kisinin yazdigi izlenimi verilerek aktarilan olaylar bu ifadeden
sonra degisir. “ ‘Cilli Mesud alnim1 kasidi. Nerede goriilmiis anlatan kisinin yazabildigi?
Akli karisir insanin” ” (Y.D.T., s.115). ifadesinden de anlasildigi iizere buraya kadar
anlatici konumunda her seyi istlenen Cilli Mesud’dur. Yazan da konagin kahyasi

Mihri’dir. Buradan sonra Mihri artik tek basina hem anlatan hem yazan konumuna gecer.

‘Kargasa’ boliimiinde evde Fazila’yr gdren Ishak, ona kars1 hisler beslediginden

emindir:
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Fazila bir sabah kahvalti getirirken giiliimsedi ve kizgin ay1 ininden ¢ikti.
Nasil ki Seyh Nizamiiddin Dard’nin Ishak’a tutulacag: hesapta yoktuysa
Ishak’in da Fazila’ya tutulacag1 hesapta yoktu. Hesapta olan tek sey onun bu
evden gidecek olusuydu ve Ishak bunu nasil ve ne zaman yapacagini
diisiinmekteydi. Fazila iste dyle bir anda ona goriinmek talihsizligine diistii
(Y.D.T., s.123).

Zembilli’nin gdvdesindeki ersevenlik gizlenmisti. Ishak artik kiritmryordu,
bakislarinda kadin arzulayan bir saldirganlik vardi. Seyh Nizamiiddin’in
sevisme arzusunu geri ¢evirmesine de gerek kalmamisti ¢iinkii seyh de
Ishak’taki degisimi gdrmiis ve ona sokulamaz olmustu (Y.D.T., 5.124).

Ayrica Nigde’de Seyh Nizamiiddin Dara ve Zembilli Ishak’in birlikte gecirdikleri
vakitten dolayr dedikodular baslar. Nigde’de bir kadinin, Seyh Nizamiiddin Dara’nin
evinde Ishak sarap icer. Ustelik Ishak yiiziinden seyh, Nureddin’e masa ile vuran seyh,
Ishak’1 Emir Ziyneddin’den korumak i¢in onun Kayseri’den Seyh Ismail’in oglu igin diiniir
geldigini soyler. Nureddin yasadigi olaydan sonra evi terk ederken Mesud, zaten babasina
yaranmak i¢in girdigi melamet yolunu birakir. O da babasina ofkelidir. Semsiler
dergahindan da uzaklasir. Ishak’mn Nigde’ye gelmesinin yedinci giinii Emir Ziyneddin’in
konaginda Mesud, Sahruh Bey ve Seyh Mahmud ile birlikte bir toplanti yapilmistir. Emir,
Ishak’a ne yapacagina karar veremedigi icin gériis ister. Buldugu her ihtimalde bir Tatar
(Mogol) baskisi da goriilmektedir:

Yanit aradigi {i¢ soru vardi: Birincisi: ‘Ishak’t bir miiddet kendi halinde

birakmali miyim?’ Fakat Ilboga, ‘Ne akla uyarak bunu yaptin?” derse ne

yanit verecegini bulamiyordu. Ikincisi: ‘Ishak’1 zindana atmali miyim?’ Bu

durumda Nigde’de bir hayli kalabalik olan Melamiler ayaklanir da Ishak’1

kurtarirlarsa is tam bir faciaya doniisiirdli; cilinkii Ilboga Han bu isyani
affetmez, Nigde’yi bastan sona yikmaya gelirdi. Uciinciisii: ‘Ishak’in
buradan sivigip gitmesini saglamali miyim?’ Bunun tehlikesi ise suydu:

[lboga bu adamin bile bile buradan kagirildigini 6grenirse Emir Ziyneddin’i
okiiz gibi bogiirte bogiirte meydanda siiriindiirirdi (Y.D.T., 5.140).

Sonunda Ishak’it Seyh Nizamiiddin Dara’dan ayrilmaya karar vermezse ikisini
birden Konya’ya gondermeye karar verdiler. Emir, Sahruh Bey ve Seyh Mahmud, Seyh
Nizamiiddin DAard’nin konagina vardilar. Ishak’i istediler. Seyh, Ishak adli birinin
olmadigin1 Hasan adli bir dervisin Kayseri’den Seyh Ismail’in oglu igin diiniir geldigini
soylese de bu yalana inanan olmaz. Emir, seyhe kadiliga ve imamliga geri doniip
donmeyecegini sordugunda donmeyecegini sOyleyen seyhe, bunu halka kendisinin
aciklamasi gerektigini sdyler. Seyh bunu kabul etmeye yanagmaz:

Ne diyeyim camide? Diin gece dostla beraberdim, onunla sunlar1 yaptim...

Sonra halkin goziine baka baka sdyle mi diyeyim: Namaz avam i¢indir, siz
kilmaya devam edin. Ben Allah’1 artik goniille goérecegim... Benden
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istediginiz su: Baligi O6ldirdin, simdi de suya at da dirilsin. Kusura
bakmayin, bende Isa’nin solugu da, Musa’nin beyaz eli de yok (Y.D.T.,
s.145).

Bu sirada iceri giren Ishak, kendisini agik¢a tanitir, ancak Ishak’tan ayrilmak
istemeyen seyh bu sefer onun kendisinin damadi oldugunu onu Fazila ile evlendirecegini
aciklar. Bu olayin ardindan evi tamamen terk eden Nureddin’in ardindan Mesud’da ailesini
alarak kaympederinin evine gider. Seyh Nizamiiddin Dara olanlara aldirmadan Ishak’i
yaninda tutmak i¢in Fazila’y1 diisiinmeden Fazila ve Ishak’in nikahlarmni kiyar. Nureddin’i
sakinlestirme gorevini yeni kadi ve imam Seyh Mahmud dstlenir. Mahmud ise ev

halkindan Mihri, Rabia, Elif ve Sehriyar ile Ishak’1 zehirleme planini Nureddin’e anlatir.

Seyh Nizamiiddin Dard’nin g¢ekilmesinin ardindan Seyh Mahmud, yeni kadi ve
imam olarak kendince uygun gérdiigiinii yapip ilboga Han’a aradiklar1 kacak Ishak’m
Nigde’de oldugunu haber veren bir mektup yazar. Yazmasinin bir nedeni Nureddin ile
Fazila’y1 birlestirmek bir nedeni de Nigde’yi Tatar (Mogol) belasindan uzak tutmaktir,

¢linkii bilir ki Tatar (Mogol) sahiplendigi ne olursa olsun ¢ok acimasiz olur.

‘Fazila’ bolimiinde onun konaga ilk gelisi, ilk 6nce kahya Mihri ile yakinlik
kurusu anlatilir. Fazila, diger kadinlardan farkhidir. Ilk olarak Romi dilini &grenir.
Konusmay1 6renince Mihri’ye ge¢misini de anlatmaya baglar:

Fazila dili 6grendik¢e gegmisi de adim adim agiga ¢ikti: Denizler ortasinda

Thira denen bir sehirde yasadigimi sOyliiyordu Fazila; babasi Atanasios

adinda bir papazmis, annesine de Elizaveta derlermis. Bu ada, manastirin

gerisindeki en yiiksek tepesine ¢ikildiginda biitiiniiyle goriilebilen agactan

yana kit, baglik bahgelik bir yermis. ‘Oyle ki’ diyordu Fazila, ‘bir mevsim

boyu iiziim ¢ubuklarindan m1 desem, yoksa yapraklarindan mi, adaya Oyle

bir koku yayilir ki kendinden gegersin. Deniz masmavidir, beyaz kopiikleri
vardir’ (Y.D.T., s.161).

Sadece konugmay1 degil kisa zamanda yazmayi, sayilar1 ve yildizlart da 6grenir. Ev
halki onun erkeklere 6zendigini, erkek gibi okuma yazma 6grenmeye diiskiin oldugunu

sOyleyerek kiiciimserken Fazila, sayilar ve yildizlarla hesaplar yapmaya da baglar.

Yikim’ boliimiinde Seyh Nizamiiddin Dara, Fazila ile Nureddin’e yaptigindan
dolay1 yani Fazila’yr Ishak’a verdiginden dolayr pismanlik duymaya baslamustir. Ishak
Nigde’ye geleli on iki giin olmustur. On iki giinde bu kadar fazla sey yasamak onu
yormustur. Seyh, odasindayken Fazila odasina girip ona ilk kez sitem etmistir: “
‘Babacigim, senin neyin eksikti de bir altina glinesim diye sarildin? Sen dyle istedin kabul,

iyi ama beni niye 1s1ksiz koydun?’”(Y.D.T. ,5.177).
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Yaptigindan kendisi de pisman olan Seyh Nizamiiddin Dara, Emir Ziyneddin’in
konagma dogru giderken Nureddin ve Mesud, Ishak’i 6ldiirme diisiincesiyle seyhin
konagina gelirler. Igeri girince bir haber gelir. Tatar askerleri ishak’1 almaya gelmislerdir.
Ishak’1 almaya gelen Tatar (Mogol) askeri Giircii Noyan, Emir Ziyneddin’in konagina
geldi ve Ishak’1 ¢agirtir. Nigde’nin ileri gelenleri oradadir. Giircii Noyan’a Ishak’1 almasini
ama Fazila’y1 gétiirmemesini, onun istemeyerek evlendirildigini ¢ekinerek sdylerler. Giircii
Noyan’in bunu kabul ettigi esnada Nureddin korkutucu goriinlin bakislariyla igeri gelir ve
Ishak’in bogazim keserek dldiiriir. Giircii Noyan bu hareketin sebebini sormadan kendisine
kars1 saygisizlik yapildigini sdyleyerek askerlere Nureddin’i 6ldiirme emrini verir. Daha
sonra Mesud gelir ve Nureddin’in Ishak’1 neden 6ldiirdiigiinii anlatir. Fazila damda &lii
bulunur. Mihri, Nureddin ile anlasarak Ishak’mn odasinda ictigi suya zehir atmistir, ancak
Ishak’1 Tatar cagirinca Ishak suya dokunmamustir, Fazila o giine kadar hi¢ girmedigi odaya
girip suya dokunmustur ve dlmiistiir. Hem Ishak hem Nureddin hem Fazila bir bedel

Odemistir.

Bu olaylardan sonra eve kapanan, hi¢ kimseyle konusmayan Seyh Nizamiiddin
Dara, Mihri ile bir giin yildizlar hakkinda konusur ve romana adin1 veren tanyildizi okura
tamtilir. Ayn1 zamanda Seyh Nizamiiddin Dard’nin soylediklerinden onun Ishak’i bir

kutupyildizi sandigi i¢in yanildig: da anlatilir:

Cobanyildiz1 6yle parlaktir ki, talihsiz yolcu onu Kutupyildizi sanirsa
mahvolur. Collerde parlakligiyla kervanlari yaniltir, yoniinii sasirtir, bu
yiizden adina Kervankiran denmistir. Sabah serinliginin {irpertilerini akla
getirir, Tanyildizi’dir.  Sicagr hala bugulu yeryliziini akla getirir;
Aksamyildiz1’dir. Ona Ziihre de denir; Ziihre bir pismanlik iniltisidir, biitiin
yanlis kararlarin sonunda 151l 1511 damlayan gozyaslarinin pariltisidir.
(Y.D.T. ,5.200-201)

Seyh Nizamiiddin Dar4, bir giin {izerini giyinmeden sokaga firlar ve kendi etrafinda
done done mezarliga gelir. Halk da onu ne zamandir gérmedigi ve merak ettigi icin
pesinden gider. Seyh Nizamiiddin Dara, Fazila ve Nureddin’in mezar1 basinda durur ve
“Altinlarin burada! Hazinem burada gomiilii!” (Y.D.T., s.202) diyerek topragi kazmaya

baslarken kurgu sona erer.

Yazar, romam olusturken ozellikle Nizamiiddin Dara ve Zembilli Ishak iliskisini
one cikarmak, gercegi karmasiklastirmak ve sectigi konu geregi kurgunun akiciligr i¢in
catisma unsurlarina yer vermistir. Yine Dogdu Tanyildizi romaninda kullanilan c¢atisma

unsurlarindan biri escinselliktir. Romanda 14. yiizyilda yazarin olusturdugu kurgu
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diinyasinda escinsellik normal karsilanan bir durum olmakla birlikte genellikle hem kadin
hem erkek arzusu duyan bir kitleden bahsedilmistir. Zembilli Ishak’in gelisiyle Nigde
kadist Seyh Nizamiiddi Dara’nin da hayati degismistir ve eskiden beri bu yonelimi bulunan
ve hatta evin kahyas:1 Mihri ile de ge¢miste bir iliski yasayan seyh bu kez Ishak’a asik
olmustur. Ishak’in amaci ise onu oyalamak orada daha fazla barmabilmek ve Fazila’ya
yakin olabilmektir. Ikisinin escinsel hikdyesi anlatilirken halk bu kavramla o kadar asina ki

buna degil seyhin imamlik gorevini ve halki boslamasindan yakinmustir.

Catisma unsurlarindan biri de asktir. Romanda ask, Nizamiiddin Dara ve Zembilli
Ishak, Nureddin ve Fazila, Zembilli ishak ve Fazila iicgeninde anlatilmaktadir. Dara ve
Ishak’m aski escinsellik iizerinden anlatilirken bir de Fazila ve Nureddin’in ask hikayesi
vardir. Nizamiiddin Dara, Fazila’y1 kéle tliccarindan satin almis eve getirmis ve artik ev
halkin biri olur. Giizelligiyle dikkat ceken Fazila ile seyhin kiiciik oglu Nureddin
birbirilerini severler, ancak Fazila neticede evde bir hizmetli konumundadir. Nureddin’in
kendi baba meslegini devam ettirmemesine kizan seyh, romanda agik sekilde anlatilmasa
da romanin akigindan anlasilacag: iizere intikam almak icin Fazila’y1 evlatlik edindigini
aciklar ve boylelikle Nureddin ve Fazila evlenemezler. O sirada eve misafir olarak gelen
Ishak da Fazila’ya asik olur ve ishak’in kendisiyle iliski yasamayacagindan, askina karsilik
bulamayacagindan emin olan seyh, ishak gitmesin diye Fazila ile onu evlendirir. Bu ask
iliskisinde kimse umdugunu bulamaz. Fazila evlendigi giin yanhslikla zehir icerek oliir.
Nureddin, Ishak’1 &ldiiriir ve Tatar da bunu kendine saygisizlik olarak kabul edip

Nureddin’i 6ldirir.
3.5.1.2. Zaman

Yine Dogdu Tanyildizi roman1 1300°1i yillarda yani 14. yiizyillda gegmektedir.
Yaklagik olarak bir aylik bir zaman siirecini kapsamaktadir. Romanda anlatici, geriye
doniisler ve ozellikle de bir olayr anlatirken ilerde ne gibi sonuglar doguracagindan
bahsederek kurguyu olusturur. Yeni tarihselci yaklagimla 1300°li yillarda Kapadokya
bolgesinden olan Nigde ilinde Sey Nizamiiddin Dara ile Zembilli Ishak’in tipki Mevlana
ile Sems gibi olan iligkileri ve konusmalar1 ¢ercevesinde gelisen olaylar ve bu olaylarin
icinde yazarin incelenen diger romanlarina gore daha geri planda tutulan, daha ¢ok bir

otoriteyi anlatmak icin kullanilan tarih algis1 bulunmaktadir.

Yine Dogdu Tanyildizi romaninda vaka zamanina bakildiginda 14. yiizyilda gecen

bir aylik bir zaman dilimi oldugu goriiliir. Seyh Nizamiiddin Dara’nin gordiigi riiya ile
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baslayan romanda bir hafta sonra her seyi degistirecek olan Zembilli ishak Nigde’ye gelir.
Yaklasik ti¢ hafta kalir ve kurgu sona erdiginde bir aylik bir siire geger. Romanda geriye
doniislerle Fazila’nin Nizamiiddin Dara tarafindan alinmasi, Nureddin, Mihri vb.
karakterlerin hakkindaki olaylar da anlatilir. Romanin yazma zamani hakkinda kesin bir
bilgi yoktur. Anlatma zamanina bakildiginda romanda kahraman anlatic1 bakis agisina yer
verilsede genellikle tanrisal bakis agist hakimdir. Bu bakis agisinin kullanim 6zelligi olarak
da anlatict istedigi ana gidebilir ve istedigi zamandan okura seslenir. Yine Dogdu
Tanyildizi romaninda geleneksel anlatim ile anlatict Mesud, yazici Mihri oldugu
diisiildiiglinde anin i¢inden aktarilan olaylarin aslinda olaylar yagsandiktan sonra Mesud’un
babasi ve ailesiyle ilgili olaylar1 Mihri’ye anlattig1 ve onun da yazdig1 goriiliir. Daha sonra
anlatic1 ve yazici sadece Mihri olur. Dolayisiyla anlatma zamani vaka zamaninda ¢ok uzak

sayllmaz, ¢iinkii yazici roliindeki Mihri ayn1 zamanda evin kahyasidir.
3.5.1.2.1. Gerg¢ek Tarih - Kurmaca Tarih

Tarihte 1300’14 yillarda Selguklular artik mevcut hakimiyetlerini kaybederken diger
yandan Osmanli Devleti’nin temelleri atilmistir ve kurulusu hazirlanmistir. Bu karisik
donemde Selguklu’da etkisini yitirince Anadolu’da Mogol hékimiyeti iyice artmustir,
Anadolu’da Mogollar daha fazla s6z hakki edinmislerdir. Bu istila bu devirde
baslamamistir, bu devirden once de Anadolu’da Mogol faaliyetleri bulunmaktadir.
Anadolu’da hem siyasi hem ekonomik hem de diger alanlarda Mogollar’in etkisi de vardir.

XII. yiizyi1l Anadolu Tiirk tarihinin dini diislince ve sosyal yapilanmasi

bakimindan ©nemli bir c¢agdir. Biiylik diisiiniirler, yoneticiler, hukuk

adamlar1 bu ¢agda goriiliir. Bilhassa Harzemsahlar devletinin yikilmasi ve

Mogol akimi bir¢ok alim, sanatkar ve din bilginlerinin Anadolu’ya gelip

yerlesmelerini saglamistir. Orta Asya menseli ulu kisilere bagli bazi

tarikatlarin devam etmesi ve yenilenerek yayilmasi bu ¢ag icinde
olmustur.?*

Yine Dogdu Tanyildizi romaninda da bu oOzellikler yansitilir. Nigde’de kadi
gorevinde Seyh Nizamiiddin Dara, Emir gorevinde Emir Ziyneddin bulunmaktadir. Ayni
zamanda ocaklar da anlatilir. Seyh Nizamiiddin Dara, kadilik ve imamlik goérevi diginda
kuyumculukla ugragmaktadir ve Kuyumcular Ocagini’nin basindadir. Kendisinden sonra

yerine gecen Seyh Mahmud da Dericiler Ocagi seyhidir. Donemde Mogol (Tatar) etkisi

1.?4 Ismet Kayaoglu, “Mevlana’nin Cagdas1 Dervis Tarikatlari, Babalar, Kalenderiler ve Digerleri”, Ankara
Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 31 (1), 1991, 147.
* Kalenderilik ile ilgili daha 6nce incelenen romanlarda detayl1 bilgi verilmistir.
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diger romanlara gore daha geri planda tutulsa da Mogol kurgusu kurguda kendini otorite
olarak hissettirmektedir:
Ben Tatar’in onun pesinden gelmesini istemem. Adamlar bir gelir,
pir gelir. Sehrin kale kapisindan bir Tatar atlis1 bile girmemeli. Hele onlar

noyanin g6z dikip de elinden kagirdigi birini arayarak gelmisse. (Y.D.T.,
s.20).

Ayrica kurguda Seyh Nizamiiddin Dara’nin ¢ekilmesinin ardindan Seyh Mahmud,
yeni kad1 ve imam olarak kendince uygun gordiigiinii yapip ilboga Han’a aradiklar1 kacak
Ishak’in Nigde’de oldugunu haber veren bir mektup yazar. Yazmasmin bir nedeni
Nureddin ile Fazila’y1 birlestirmek bir nedeni de Nigde’yi Tatar (Mogol) belasindan uzak

tutmaktir, ¢iinkii bilir ki Tatar (Mogol) sahiplendigi ne olursa olsun ¢ok acimasiz olurdu.

Romanda o donemden 6nce oldugu gibi 1300’li yillarda da varhigini siirdiiren
Cavlaki adiyla da bilinen Kalenderilik tarikatindan da bahsedilmistir.  Tarihte XIII.
yiizyilda Anadolu’da goriilen Kalenderilik, Cemaleddin Savi tarafindan kurallar1 konularak
tarikat haline getirilir. Bu tarikattakilere yani Kalenderilerilere Anadolu’da seyhlerinin

cavlak ad1 verilen giysi giymesi nedeniyle Cavlaki de denilirdi.?®

Romanda tarikatlarla ilgili verilirken ayni zamanda donemin toplumsal ve dini
yapist hakkinda da bilgi verilmis olur:
Nigde’nin anlattigimiz ¢agdaki en yiliksek bilgini siiphesiz  Seyh
Mahmud’du. Nigde’de okuryazar ka¢ adam vardir ki zaten; yaris1 Hiristiyan
bir sehirde Siinni zenginler kac¢ kisiyse o kadar. Hiristiyanlarda da
kiliselerdekiler disinda bilgili insana rastlanmaz. Cavlaklar, Semsiler,
Haydariler gibi ¢ok yaygin taraftar1 olan kalender topluluklari yazi degil yiiz
okur; iclerinde yazidan bir sey 6grenmeye merakli kimseye ¢ok az rastlanir.
Onlar i¢in zenginlerin kibrini kinamak, aglik sinirirmda yasamak ve diislere

yakin bir dlemde gezmek en iyi seyledir. Bu nedenle ocak bucak sahibi
Siinniler ile Hristiyanlarin dayanigmasi ¢ok belirgindir. (Y.D.T., 5.64)

Romanda yeni tarihselcilik anlayisi olarak donemin yapisini incelemede dikkat
ceken bir unsur da escinselliktir. Romanin da bahsettigi tarthlere yakin olarak Selguklu
doneminde de faaliyet gosteren Kalenderiler (Cavlaklar) hakkinda escinsel olmakla itham
edilen marjinal gruplar vardir. Bunlar Islim anlayisin1 benimseyen yéneticiler ve halk
tarafindan dislanmislardir.*?® Ote yandan romanda tarih Osmanli’nin kurulus yillarina da

yakindir. Yapilan incelemelerle escinsellik kavramimin Osmanli’da da goriildiigli ortaya

125 Kayaoglu, “Mevlana’nin Cagdas1 Dervis Tarikatlar, Babalar, Kalenderiler ve Digerleri”, 149-151.
126 Mehmet Akga, “Cavlaklarm Devlet Ana Romanindaki Yansimalari Uzerine”, Aydin Tiirkliik Bilgisi, 4
(6), 2018, 1-10.
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¢ikartlmistir. Osmanli’da oglancilik olarak da tabir edilen escinsel anlayis halktan padisaha
kadar yiikselen ¢cok yaygin bir unsurdur. Hatta bu isi yapan erkekler Osmanli’da devlet
defterlerinde kayit altinda da tutulmaktadir. Yapilan arastirmalarla Osmanli’da
escinselligin  Orhan Gazi doneminde bagladigr diistiniilmektedir. Ayni1 zamanda
Osmanli’da askerler i¢inde de escinseller bulunmaktaydi, escinsel olmak asker olaya engel
degildi. Hatta bu askerlere ‘civelek’ ad1 verilirdi.'?” Romanda kullanilan Mevlana algis ile
ilgili olarak da onun yasadig1 XIII. yiizyilda da escinsellik faaliyetleri bulunmaktadir.
Romanda bu diizlemde bir sonraki siireci XIV. ylizyilda oldugu i¢in buna paralel olarak

anlatilmaktadir.

Yine Dogdu Tanyildizi romaninda escinsellik kavrami sahislara bagli olarak
tanitilir. Bunlardan ilki Nigde’nin kadist ve Kuyumcular Ocag1 seyhi Seyh Nizamiiddin
Dara, digeri ise onun asik oldugu kisi olarak aktarilan Zembilli Ishak tir. Genellikle bu iki
kisi iizerinden aktarilan escinsellik kavrami romanda ‘erseven’ ve ‘oglancilik’ ifadeleriyle
anlatilir ve romanda anlatildig iizere toplumda da yaygin olmasa da goriildiigii anlasilir:

Oglanlara yanagmak ona daha kolay geliyor artik. Gergi erseven erkekler

icin Ziileyha’y1r sevmek zaten Onemsizdir, asil aski Yusuf’un giizelligine

tutulan bilir. Bir erkek kadindan iistiin gordiigii dylesi bir erkege tutuldu mu

felegini sasirir. Ask her bigimiyle asktir. Kadina tutulan kadin i¢in de, herife
tutulan ve onun altinda biiziismek isteyen killi bir herif i¢in de durum
degismez. Ask varsa yeryiizii biitiin asklardaki kadar koyu renklere biiriiniir;

daglar, tepeler ve vadiler biitlin derinlikleriyle goriiliir. Otlar degisik kokar,
derelerin sesi igitilmemis miriltilar edinir. (Y.D.T., 5.19).

Zembilli’nin gdvdesindeki ersevenlik gizlenmisti. Ishak artik kiritmiyordu,
bakislarinda kadin arzulayan bir saldirganlik vardi. Sey Nizamiiddin’in
sevisme arzusunu geri c¢evirmesine de gerek kalmamisti ¢linkli seyh de
Ishak’taki degisimi gérmiis ve ona sokulamaz olmustu. (Y.D.T., s.124)

3.5.1.3. Kurgusal Gergceklikte Seyh Nizamiiddin Déri ile Zembilli ishak Arasindaki

Mevlana - Sems iliskisi

Yine Dogdu Tanyldizi romaninda Seyh Nizamiiddin Dard ile Zembilli Ishak
arasindaki iliski Mevlana ile Sems arasindaki iliskiye paralel olarak olusturulmustur.
Roman XIV. yiizyilda ge¢mekte Mevlana ve Sems ise XIII. yiizyilda bulunmaktadir.
Mevlana, dénemin (XIII. yiizyil) en deger verilen alimlerinden biridir. Sems- i Tebrizi de
‘cemal’ini ararken Mevlana ile Konya’da yollar kesisir. Bu karsilasma Mevlana ise

Sems’in i¢inde olan ilahi-tasavvufi aski tutusturmustur. Sems ile karsilasinca kendinden

127 (Ozgiir Uysal, Diin ve Bugiin: Caglar Boyu Escinsellik, indigodergisi.com, 30 Haziran 2015,
(22.08.2020.)
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gecen, ailesini ve toplumdaki gorevlerini, miiritlerini bir kenara birakan Mevlana’nin
hayatinda 6nemli bir degisim olmustur, ancak onun Sems ile gecirdigi vakitten dolay1
cevresi, halk rahatsizlik duymaya baslamistir. Mevlana, artik egitim vermemekte, vaaz
vermemektedir, c¢evresiyle ilgilenmemektedir. Durum bdyle olunca halk, Sems’in
Konya’dan ayrilmasini istemistir. Sems, Konya’dan ¢ikip Sam’a gitmistir, ancak Mevlana
bu ayriliga dayanamayinca oglu Sultan Veled’den Sems’i geri getirmesini istemistir ve
Sems ikinci kez Konya’ya gelmistir. Boylece ikinci kez Mevlana ile Sems’in tasavvufi aski
yanmis olur.!?® Bu ask ile Mevlana ¢esitli asamalardan, sinanmalardan ge¢mistir, bilgisi

artmistir. Sems ona bir nevi ayna olmustur. 2

Romanda da Seyh Nizamiiddin Dard ile Zembilli Ishak’m buna benzer olan
iligkileri anlatilmaktadir. Nigde kadist ve aym1 zamanda Kuyumcular Ocag1 seyhi olan
Seyh Nizamiiddin Dara’nin hayatinda, Zembilli Ishak’in gelmesiyle ¢ok sey degismistir.
Ona duydugu ask ile kadilik gérevini ve imamlik gdrevini yerine getiremez hale gelmistir.
Ocaginin basina gegmemis, Zembilli Ishak ne dilerse halkin dedikodusunu goze alarak onu
kirmamistir. Seyh Nizamiiddin Dard’nin konaginda misafir edilen Ishak, seyhle yalmz
kalinca onlar1 kimse rahatsiz etmez, onlarda uzun siire odadan ¢ikmazlar. Bu durum basta
ailesi olmak iizere Nigde halkini ve yoneticilerini tedirgin etmis, daha sonra Ishak’a karsi

bir nefret baglamistir.

Bir diger nokta Mevlana ile Sems hakkinda ¢ikan dedikodularla romanda da benzer
bir durum yaratilmasidir. Mevlana ile Sems’in bir odaya kapanip hi¢ ¢ikmamasi, baska
hicbir sey ile ilgilenmeyisleri, Mevlana’nin halktan kopusu beraberinde birtakim
dedikodular1 da ortaya g¢ikarir. Halk, Sems’in iyi niyetli olmadigin1t Mevlana’yr yoldan
cikardigini diisiiniir. Oyle ki, Mevlana ve Sems’in tensel anlamda bir iliskileri oldugu
dedikodusu bile ¢ikar.!® Bu giiniimiizde de hala iizerine yazilar yazilan, tartisilan bir
konudur. Genel goriis ve kabul ise ikisinin Allah yolundaki beraberlikleri, asklaridir.
Elbette ilahi olana, Allah’a ulasmak i¢in masuk lazimdir. Tarikatlardaki kadin algis1 geregi

bu ulasmay1 bir kadin ile yasamasi beklenemezdi, bu askin iki erkek arasinda olmasi,

128 Vahit Goktas, “Mevlana Sems Miinasebetinde Insan-1 Ma’sik Felsefesi”, Tasavvuf ilmi ve Akademik
Arastirma Dergisi, Ankara 2005, 554-561.

129 Osman Nuri Kiigiik, “Sems-i Tebrizi’nin Tasavvufi Mesrebi ve Mevlana’mn Diisiincelerine Tesiri”,
Tasavvuf ilmi ve Akademik Arastirma Dergisi, S.24, 2009, 11-38.

130 Mehmet Ozger, Postmodern Bir Anlat1 Olarak Yine Dogdu Tanyildizi, 1. Uluslararas: Sosyal Bilimler
Sempozyumu 13-14-15 Ekim 2016, Elazig.
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diisiiniildiigiinde anlamsiz degildir. Onemli olan takip edilen yol ne olursa olsun gergege,

hakikate ulagsmaktir.

Yine Dogdu Tanyildizi romaninda Seyh Nizamiiddin Dara ile Zembilli ishak’mn din
ve dini yasayislartyla ilgili konusmalari, sohbetleri olsa da yazar, onlarin arasindaki aski
ilahi degil tensel olarak islemeyi se¢mistir. Yeni tarihselci yaklasimla Mevlana-Sems
iligkisine benzetilen bu karakterlerin iligkisinin de ayni boyutta veya ayni yaklagimla
degerlendirilmesi beklenemez. Neticede postmodern kurgu diinyasinda gergeklik aranmaz.
Yazar her ne kadar donemle paralel bu hikdyeyi ele almayr se¢misse, hikayeler de

benzerlik bulunsa bu karakterler yazarin kendi yarattigi diinyadadir.

Seyh Nizamiiddin Dar4, geldigi ilk giinden itibaren Zembilli Ishak’a asik olmustur
ve onun yanindan ayrilmasini istememistir. Seyh, onu cinsel olarak arzulamistir. Ishak,
seyhe karst bir sey hissetmese de kacak durumunda oldugu icin karsilik verir gibi
davranmustir, ancak bir giin Fazila ile karsilasinca Ishak, aradig1 kisiyi buldugunu diisiiniir
ve seyhe artik yakinlagmaz. Fazila onun i¢indeki erilligi ortaya ¢ikarmistir:

Zembilli’nin gdvdesindeki ersevenlik gizlenmisti. Ishak artik kiritmryordu,

bakislarinda kadin arzulayan bir saldirganlik vardi. Sey Nizamiiddin’in

sevigme arzusunu geri ¢evirmesine de gerek kalmamusti ¢linkii seyh de
Ishak’taki degisimi gérmiis ve ona sokulamaz olmustu. (Y.D.T., s.124).

Mevlana-Sems hikayesiyle benzerlik kurulabilecek bir nokta da Sems ile Kimya
Hatun ve Fazila ile Ishak’tir. Mevlana, halkin tepkisi dolayisiyla tekrar gidecegini
diislindiigii Sems’i yaninda tutmak i¢in onu evlat edindigi Kimya Hatun ile evlendirir.
Evlendikten kisa siire sonra vefat eden Kimya Hatun’dan sonra Sems de ortadan kaybolur.
131 Romanda ise Seyh Nizamiiddin Dara, Ishak’in gelen tepkiler {izerine gitmesinden
korkarak ve ayni zamanda onu Emir Ziyneddin’den korumak i¢in evlat edindigi Fazila ile

evlendirecegini agiklar ve ikisinin nikahlarini kiyar.

Yeni tarihselci yaklagimla incelenebilecek bir diger nokta anlatici ve yazicidir.
Mevlana’nin Mesnevi adli eseri bizzat Mevlana’nin kendisi tarafindan kaleme gecirilmez.
O aktarir, Hiisamettin Celebi yazar. Mesnevi, irticalen soylendigi ve Hiisamettin Celebi de
yaziya gecirdigi i¢in sistematik bir diizende degildir. Bu olay1r yazar romanda kullanir.
Seyh Nizamiiddin Dara’nin biiyiik oglu Cilli Mesud, romanin baginda anlatict konumunda

yer alirken konagin kahyas:1 Mihri de yazici konumundadir:

131 Vahit Goktas, Mevlana Sems Miinasebetinde insan-1 Ma’siik Felsefesi, 554-561.
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“‘Yazmaktan yoruldum’ dedim. ‘Bana anlattiklarin1 yazmaktan ve onlar1 siraya
koyup temize ¢cekmekten canim c¢ikti. Bir de begenmiyorsun iistelik. Her seyi senin gibi
aklimda tutamam ki! Benim bdyle biiylik bir kafam yok. En iyisi otur sen yaz. Nasil
anlatryorsan, dyle yazacaksim. Inan ki bu daha kolay.”" (Y.D.T., s.115). Kurguda bu kisma
kadar bir kisinin anlatip bir kisinin yazdigi izlenimi verilerek aktarilan olaylar bu ifadeden
sonra degisir. “‘Cilli Mesud alnin1 kasidi. Nerede goriilmiis anlatan kisinin yazabildigi?

Akli karisir insanin.”” (Y.D.T., s.115).
3.5.1.4. Mekan

Yeni tarihselcilik baglaminda incelenen diger romanlarinda oldugu gibi bu romanda
da yazar gercek mekéanlari kullanmistir. Sehir olarak Kapadokya bdlgesinde bulunan
Nigde’yi se¢mistir. Burada Nigde Kuyumcular Ocag1 seyhi Nizamiiddin Dara’nin konag,
Nigde’nin sultan1 olarak goriilen Emir Ziyneddin’in konagi, Seyh Mahmud’un Dericiler
Ocag1 ve igerisinde yaptig1 faaliyetler ile mekanlar tanitmustir. Ozellikle Seyh Nizamiiddin
Dara’nin konagi olaylarin gelistigi ve sonuglandigi yer olarak dnemlidir. Yazar romanda
bu mekan tizerinde daha ¢ok olay goriildiigii i¢in konagi ihtisamli bir sekilde anlatmistir:

Seyh Nizamiiddin’in Dara’nin evi onun sarrafliktan gelen zenginligine

uygun, on odali, li¢ katl tag konaktir. Ciimle kapis1 tag doseli sokaga acilir,
meydanda ise suyu az da olsa gorkemli bir ¢gesme vardir. (Y.D.T., s.9).

3.5.1.4.1. Kurgusal Gerg¢egin Giicii Olarak Mekan

Emir Ziynedddin’in konag1 da romanda ishak’in Nureddin tarafindan 6ldiiriildiigii
yer olmasi ve Mogollarin baski ve otoritesinin gosterildigi mekan olarak Onemlidir.
Romanin gectigi zaman olan 1300°’li yillarda ‘zaman’ bashiginda da ele alindigi gibi
Anadolu’da Selguklularin hakimiyeti azalmig, Osmanli’nin kurulus faaliyetleri baslamistir.
Bu belirsizlikten yararlanan Mogollar Anadolu’daki baski ve hakimiyetlerini artirmiglardir.
Romanda da tarihi zeminde bu baski ve otorite hem Nigde sehri i¢cinde hem de Emir
Ziyneddin’in konaginda anlatilmistir. Emir’in konagina gelen ilboga Han’in gonderdigi
Giircii Noyan burada yemek yemis ve Nigde’nin biitlin ileri gelenleri ondan ¢ekinmistir.
[shak’t almaya geldigini o6grendiklerinde onu burada barindiklar1 igin  sehri
yagmalamasindan da korkmuglardir. Aym1 zamanda Mogol’un sehre girmesini de
istememislerdir, ¢linkii Mogol kendisine karsi en ufak itaatsizlikte sehri talan etmekte ve
sehirde bulunan isini en 1y1 yapan alim ve bilge kisileri de kendi sehirlerine gotiirmektedir:

‘Kayseri ve Konya kadilarina yaz da onlar1 uyar seyhin’ dedi. ‘Bu adamin
kactig1 haberleri c¢ok isitilir oldu. Ben Tatar’in onun pesinden gelmesini
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istemem. Adamlar bir gelir, pir gelir. Sehrin kale kapisindan bir Tatar atlis1
bile girmemeli. Hele onlar noyanin géz dikip de elinden kagirdigi birini
arayarak gelmisse.” (Y.D.T., s.20).

Romanda konak ve ocaklar diginda genellikle agik alanlar kullanilmistir. Olaylarin
cogu Nigde i¢inde ve bu konak etrafinda sekillendirildigi i¢in gercek mekan olarak ele
aliabilecek kapali bir mekan olmamakla beraber o donemde faaliyet gdsteren ocaklar

gercek mekana 6rnek gosterilebilir.
3.5.1.5. Sahis Kadrosu
3.5.1.5.1. Kurgusal Gerg¢eklikte Seyh Nizamiiddin Dara

Nigde kadis1 ve Kuyumcular Ocagi seyhi Nizamiiddin Dara, donemin (XIV. yy.)
dini oOzelliklerine gore sekillendirilen bir karakterdir. Miiritlerine ders veren, imamlik
yapan, halkin davalarina bakan, ayni zamanda seyhi olan ocakta ilim insan1 yetistiren
biridir. Romanda Seyh Nizamiiddin Dara soyle tasvir edilmistir:

Seyh, tez canli ve duyguludur; coskunlugu gé¢ mevsimindeki kuslarin dalga

dalga kanat ¢irpmasina benzer. lyice bak, yakina gel sdyle, onun beyaz

sakalinda aceleyle biizdiigli agzinda, kirisik goéz kenarinda, sevilme

heyecanlarmin izleri durur, goériiyor musun? Bunu yaz iste. Seyh hep
sevilmis, sevginin biiylik acilariyla hi¢ kirilmamistir; bunu da yaz ve en
azindan bu nedenle onun simdiki halini aklinda iyi tut: Olaylar bu adamin
bahtin1 bir ay icinde goziiniin yasina bakmadan degistirecek. Seyh,

yasamaktan mutluluk duydugu su zamani, tehlikeden habersiz yasadigi su
halleri hep 6zleyecek! (Y.D.T., s.9-10).

Romanda ayn1 zamanda Mevlana-Sems iligskisine benzer bir hikaye ile Zembilli
Ishak ile seyhin iliskisi anlatilmistir. Karsilasmalari, Zembilli Ishak ile birlikte vakit
gecirip diger biitiin iglerinden el ¢ekmesi, halkin ve ailesinin 6zellikle ogullarinin bundan
rahatsiz olmas1 ve ¢ikan dedikodular bakimindan benzer bir iligki olsa da Giirsel Korat,
romanda ikilinin arasindaki iliskiyi escinsel bir iligki olarak aktarmistir. Seyh, Ishak’a asik
olmustur. Tensel anlamda olan bu ask Seyh Nizamiiddin Dara’y1 felakete gotiirmiistiir. Bu
konuyla ilgili olarak Mevlana ile Seyh Nizamiiddin Dara’nin benzer ve farkli yonlerine
Gercek-Kurmaca Olarak Seyh Nizamiiddin Dérd ile Zembilli Ishak Arasimdaki Mevilana-
Sems Iliskisi bashiginda detayl1 olarak deginilmistir.

3.5.1.5.2. Kurgusal Gergeklikte Zembilli ishak

Sert bakisli, badem gozlii, bedenen cevik ve zekiligi bakislarindan anlasilan bir
karakter olan Zembiili Ishak, romanda Seyh Nizamiiddin Dara ile olan escinsel iliskisi ile

dikkat ¢ceker. Ayn1 zamanda seyhin daha sonradan evlat olarak kabul ettigi Fazila’ya asik
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olur ve seyh onu yaninda tutabilmek i¢in Fazila ile evlendirir. Yani romanda hem Seyh
Nizamiiddin Dara ile escinsel iliski yasar hem de Fazila’ya olan askiyla igindeki eril
duyguyu kaybetmez. Bu hikaye ile de Mevlana’nin Sems’i yaninda tutmak i¢in evlathig

Kimya Hatun ile Sems’i evlendirmesi benzer olarak kabul edilebilir.

Hikaye olarak Mevlana-Sems iliskisine benzer unsurlar1 tastyan bu romanda Ishak,
Sems’e benzetilir. Sems-i Tebrizi’nin yolundan giden bir dervistir. Bunu destekleyen
orneklerden bazilar1 su sekildedir:

Zembilli ishak iste bu adam. Sakallar1 seyrek, otuzlarmi yeni siiriiyor.

Dikkatli bakiglari, zekd ve tutku dolu. Bedeni kivrak; basinda Sems-i

Tebrizi’'nin kecge kiilahindan var. Tebrizi gibi yorumari asiri: Namaz

kilmiyor, Allah’a duydugu sevginin ve bagliliginin higbir ibadetle temsil

edilemeyecegini diisiinliyor. Ona gore namaz kilmak, Allah’a bagliligindan

sik sik slipheye diisen, egitimsiz kisiler i¢cin. Orug tutmuyor, yalnizca kuru

ekmek, birka¢ zeytin, bulursa pilav ve meyve yiyor: Siirekli oructa. Altinla

ugrasan kisinin ig¢ine sindiremeyecegi kadar yoksul; bunu se¢mis. Et
yemiyor. Et yerine ekmek, kan yerine sarap. Hiristiyanca ama kesinlikle

kalender tarikatlarina gore. ... (Y.D.T., s.21-22).

Ustelik Zembilli ishak, Celaleddin-i Rumi’den de &teye gecmise
benziyordu, Sems kolundandi. Semsi sikke denen on iki dilimli uzun kege
kiilah giyiyordu, belinde de yiinlerle sarmalanip baglanmig --hirsim yok
demeye gelen- on iki koseli palheng tasi goriiniiyordu. Halbuki bu tas
giinden giine onun hirslarinin madalyasi olarak hep 1sildayacak, bunu bilen
bilir. ... (Y.D.T., s.72-73).

Anlatinin sonunda Ishak, kendisini arayan Emir Ziyneddin’in konagma gelen
Mogol Giircii Noyan’in 6niine ¢iktiginda Nureddin, konaga gelerek Fazila’nin intikamini
almak i¢in onu bogazim keserek oldiirmiistiir. Sems ile Zembilli Ishak’in benzer ve farkli
yonlerine Ger¢ek-Kurmaca Olarak Seyh Nizamiiddin Darad ile Zembilli Ishak Arasindaki
Mevlana-Sems Iliskisi bashginda detayli olarak deginilmistir.

3.5.1.5.3. Kurgusal Gergeklikte Emir Ziyneddin

Nigde’nin sultan1 olarak taninan Emir Ziyneddin, romanda 6zellikle Tatar (Mogol)
baskisi, korkusu ve otoritesini anlatmakta arac1 olarak kullanilmistir. Ilboga Han’1n aradig
kagak olan Ishak’in Nigde’ye Seyh Nizamiiddin Dar4’ya gelecegini 6grenince onu uyarmis
ve Mogol otoritesinden cekindigini agik¢a belirtmistir. ilboga Han’in, Ishak’m Nigde’de
oldugunu 6grenince kendisine yapabileceklerinden, Nigde sehrine yapabileceklerinden
korkarak Ishak’t Mogollara teslim etmek i¢in evinde diizenledigi toplantida fikir almaya
calismistir. Gergek tarihte boyle bir sahis bulunmamakla birlikte donemin 6zelliklerinden

yola ¢ikarak tarih i¢inde emirlerin gorev yaptiklari da bilinmektedir.
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3.5.1.5.4. Kurgusal Gerg¢eklikte Seyh Mahmud
Nigde’nin alimlerindendir ve Dericiler Ocagi’nin seyhidir. Romanda sdyle tanitilir:

Seyh Mahmud’n belinde bir kusak var: Renginden ve bigiminden onun
makamini anlariz. Hirkast yalin yasamini ve adanmighigini gosterir. Sarigi
bir seyhe yakismayacak kadar derme g¢atmadir, her an ¢oziiliip diismeye
hazirdir. Kemerli burnu, kirlarla dolu kir¢il sakalli genis yiiziinii iyice
bliyiitiir, kirli sariginin kapatamadigr yerlerden goriindiigli kadariyla sagini
kaziyis1 onun mezhebini belli eder: Hanefidir. Miriltiyla konusmasi namaza
meylinden, hayati sevmesi Oliilerle ugragmasindandir. O bir kasaptir
sonugta: Deriyi alip isleyen kasap. Cariklarin, davullarin, zehirlerin ve
ilaglarin piri. (Y.D.T., 5.63).

Ayni zamanda donemde de basvurulan bir ilme sahiptir ve faaliyetlerinden
bahsedilir:

... Debbag Ocagi’nin bitisindeki dev magarada kisin karla doldurulmus
mahzenlerde ve buzhanelerde cesit ¢esit yilani, kertenkeleyi veya kurbagay1
uyusturur, onlar1 yalniz derileri i¢in degil, yumurtalar1 ve zehirleri i¢in de
besler. Seyh Mahmud akreplerden, yilanlardan ve otlardan 6yle bir giig elde
etmistir ki, insan onun govdesine bakinca bu giiclin insaniistii bir yerden
geldigine kesin olarak inanir. Yetmis iki basamak ge¢cmeden 6grenilemez

olan sirlarin sahibidir. Mahmud, 6yle kolayca kimseye de Ogretmez
(Y.D.T.,s.77-78).

Seyh Nizamiiddin Dara, Ishak’a asik olup kadilik ve imamlik gorevini terk edince
yerine Seyh Mahmud gecer. Bu karakter iizerinden de yine Tatar (Mogol) otoritesi
goriilebilir. [lboga Han’dan ¢ekindigi ve Nigde’yi diisiindiigii i¢in ayn1 zamanda Nureddin
ile Fazila’y1 tekrar bir araya getirmek niyetiyle Ilboga Han’a Ishak’in Nigde’de olduguna
dair bir mektup yazarak haber gonderir. Boylece Tatar (Mogol) belasinin Nigde’ye hig
ugramadan defetmek ister. Boyle bir sahis tarihte bulunmamaktadir, ancak iistendigi ocak
baskanlig1 ve sifaciligi géz oniline alindiginda tarihte onun konumunda yer alan sahsiyetler

oldugu bilinmektedir.
3.5.1.5.5. Kurgusal Gergeklikte Seyhin ki Oglu: Cilli Mesud ve Nureddin

Romanda Mesud, Seyh Nizamiiddin Dard’nin yolundan giden, onun sevgisini
kazanmak i¢in ¢abalayan biiyiik ogludur. Babasindan sonra Nureddin’in Dericiler Ocagi’n1
se¢mesiyle birlikte kendisi Kuyumcular Ocagi’nin basimna gecer. Yazar romanda onu
‘yalan’ unsuruyla 6zdeslestirir:

Mesud bakt1 ki yalan sdyledik¢e herkes onu ilgiyle dinliyor, dyle ustalikli

yalanlar sOylemeye basladi ki, dinleyenler yalani anlasalar da meraka
diistiiler. Herkes Mesud’un zaman zaman bobiirlendigini, kendini tutamayip
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costugunu bildi ama asla onu kiiclik diisiirmeye kalkmadi. Onu dinlemek
zevkliydi. Mesud, yalanciliginin bilindigini herkes kadar biliyordu. Fakat
onun Ustiinliigli, yalan sdyleye sOyleye, yalanlarin i¢ine dogrular1 katmay1
ogrenmekti. Bilir misin, yalani yalan olusundan degil, bizi tirperten bilgileri
ruhumuza isleyisinden taniriz. Yalan soylemek degil de yalan dinlemek bir
ogrenme yoludur (Y.D.T., s.31).

Ayn1 zamanda romanin biiyiik cogunlugunda hikayeyi anlatan kisi Cilli Mesud’dur.
O anlatir konagin kahyas1 Mihri yazar. Bu haliyle tarihle bagdaslastirilirsa Mevlana’nin

sOyleyip, Hiisamettin Celebi’nin yazdigi Mesnevi’yi hatirlatmaktadir.

Seyhin kii¢iik oglu Nureddin, Mesud’un tam tersi kiigiikliiglinden beri babasina
duydugu 6fke ve nefretle biiylimiis, babasina ders vermek i¢in Seyh Mahmud’un basinda
bulundugu Dericiler Ocagi’nda kasapligi tercih etmistir. Fazila’yt seven Nureddin,
babasmim onu Ishak ile evlendirmesinden sonra evi terk etmistir ve Fazila, ishak icin
kurulan bir planda zehirlenip 6liince Emir Ziyneddin’in konaginda Giircii Noyan’in
karsisinda bulunan Ishak’1 higbir aciklama yapmadan oldiiriilmiistiir. Giircii Noyan bunu
kendisine yapilan bir saygisizlik olarak goriir ve askerlere Nureddin’i oldiirmelerini

emretmistir.
3.5.1.5.6. Kurgusal Gerg¢eklikte Fazila (Sophia)

Kole tiiccar1 tarafindan esir edilerek Nigde’ye getirilen ve Seyh Nizamiiddin
Dérad’ya verilen Fazila’nin seyh tarafindan isim verilmeden onceki ad1 Sophia’dir. Fazila
ile donemin 6zelliklerinden biri olarak gosterilen kole ticareti de anlatilir:

On bes yasindayd: yagmurun yagisim izledigi o giin; 151l 1511 bir tazelik

icinde keder dolu bir giilimseyisi vardi. Gozleri yuvarlacik, kirpikleri

uzundu; giillince yanaginda gamze beliriyordu, saglari giirdii. Annesini
arayan bir korpe ceylan gibi ne yone gidecegini bilemiyordu ama govdesi

dogurmaya hazir bir kisragi andirtyordu. Adi Sophia’ydi; Romi dili

konusuyordu, denizasirt bir yerden kacirthip getirilmisti, iyi bir ailede
yetistigi belliyi (Y.D.T., s.13).

Nureddin ile Fazila birbirlerini severler, ancak Seyh Nizamiiddin Dara’nin Fazila’y1
evlat edindigini agiklamasi ve Ishak’1 yaninda tutmak igin Fazila’y: Ishak ile evlendirmesi
onun felaketi olur. Bu olay ile Mevlana’nin dedikodular yiiziinden ve halkin nefreti
sebebiyle Konya’y1 tekrar terk etmesini engellemek icin evlatligi Kimya Hatun ile Sems’i
evlendirmesi arasinda benzerlik kurulabilir. Fazila, ishak ile evlendirilince ev halki Ishak’1
zehirlemek, Fazila’yr kurtarmak ister, ancak Ishak, Giircii Noyan tarafinda ¢agirilinca
Fazila, ishak’mn odasindaki zehirli suya dokunur ve dliir. Hikayelerinde benzerlik bulunan

Kimya Hatun’da Sems ile evlendikten bir zaman sonra vefat eder.
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3.5.1.5.7. Kurgusal Gergeklikte Mihri

Konagm uzun yillardir kdhyaligimi yapan Mihri’nin romanda en 6nemli 6zelligi
Mesud’un anlattigi seyleri yazici olarak yazmasidir. Bu haliyle tarihte Mesnevi’nin
Mevlana tarafindan sozlii olarak aktarilip Hiisamettin Celebi tarafindan da yaziya
gecirilmesi olaymi animsatir. Mihri, burada Hiisamettin Celebi’nin gdrevini istlenir.
Mesud bir siire sonra anlatma gorevini birakinca kurgu, Mihri’nin hem anlatan hem yazan

konumu ile devam eder.

“ ‘Yazmaktan yoruldum’ dedim. ‘Bana anlattiklarin1 yazmaktan ve onlar1 siraya
koyup temize ¢cekmekten canim c¢ikti. Bir de begenmiyorsun {iistelik. Her seyi senin gibi
aklimda tutamam ki! Benim boyle biiyiik bir kafam yok. En iyisi otur sen yaz. Nasil
anlatiyorsan, dyle yazacaksin. Inan ki bu daha kolay.”" (Y.D.T., s.115). Kurguda bu kisma
kadar bir kisinin anlatip bir kisinin yazdig: izlenimi verilerek aktarilan olaylar bu ifadeden
sonra degisir. “‘Cilli Mesud alnin1 kasidi. Nerede goriilmiis anlatan kisinin yazabildigi?

Akl karigir insanin.”" (Y.D.T., 5.115).
3.5.1.6. Bakis Acis1 ve Anlatici

Yine Dogdu Tanyidizi romaninda karakterler arasindaki diyaloglar ve muhtelif
yerlerde kahraman anlatic1 bakis acis1 kullanilsa da romanin genelinde tanrisal bakis agisi
hakimdir:

Mesud bakt1 ki yalan sdyledikce herkes onu ilgiyle dinliyor, dyle ustalikli

yalanlar sOylemeye basladi ki, dinleyenler yalani anlasalar da meraka

diistiiler. Herkes Mesud’un zaman zaman bobiirlendigini, kendini tutamayip
costugunu bildi ama asla onu kiiciik diisiirmeye kalkmadi. Onu dinlemek
zevkliydi. Mesud, yalanciliginin bilindigini herkes kadar biliyordu. Fakat

onun Ustiinliigli, yalan sdyleye sdyleye, yalanlarin i¢ine dogrulari katmay1
ogrenmekti. ... (Y.D.T., s.31).

Romanda anlatic1 olarak kurgunun ilerleyen boliimlerinden de anlasilacag: iizere
Cilli Mesud, romanin mubhtelif yerlerinde anlatici konumunda gosterilirken konagin

kahyas1 Mihri de onun yazicist konumunda gosterilerek kurgu devam ettirilmistir.
3.5.2. Postmodern Unsurlar
3.5.2.1. Ustkurmaca

Yine Dogdu Tanyildizi romaninda istkurmaca unsurlarina bakildiginda kurguda
deginildigi iizere bir riiya ile baslayan romanda yazar zaman zaman ge¢mise gitse de

kronolojik olarak ilerleyen kurgu iginde farkli bir diinya olusturmustur. Yine Dogdu
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Tanyildizi romaninda okura bu kez 14. yiizyildan seslenen yazar romanda din algisi, insan
dogasi, erkek iktidari, escinsellik gibi unsurlari farkli zamana ve mekanlara uzanarak
irdelemeye ¢alismistir. Nizamiiddin Dara ile ailesinin trajik hayatin1 konu edinen romanda
yazarin yararlandigi en 6nemli kaynak Mevlana-Sems iliskisidir, ¢linkii bu ailenin trajedisi
Zembilli Ishak’in gelisiyle baslamistir. Nizamiiddin Dara ve Zembilli ishak’n iliskisi de
kurguda deginildigi iizere Mevlana-Sems ile benzerdir, ancak yazar esinlendigi Mevlana-
Sems iligkisinde yaygin olarak kullanilan bakis a¢is1 disina ¢ikmustir ve klasik Mevlana-
Sems iligkisini agmistir. Hem geleneksel hem de c¢agdas edebiyatin anlatiminin karigimi
olan romanda ilk 6nce geleneksel anlati olarak anlatict Nizamiiddin Dara’nin oglu Mesud,
yazici ise Mihri’dir. Romanin sonuna dogru ¢agdas anlatiya gegilir ve anlatict da yazici da
sadece Mihri olmustur. Zaman Yeli, Giivercine Agit, ve Kalenderiye’'de oldugu gibi bu
romanda da okur yine Ozellikle Kapadokya bdlgesi (Nigde), basta olmak {izere
Anadolu’yu, Selguklu’yu, Tatar istilasin1 gérmiistiir. Yazar kurguyu olustururken yasanan
aile trajedisini islerken Mevlana-Sems ile Zembilli ishak-Nizamiiddin Dara arasindaki
iliskiden yola ¢ikarak bir gergeklik olusturmak istememistir. Yazar, Mevlana-Sems

iligkisinin digina ¢ikmis, kendi hikayesini olusturmustur.

Yazar romant Mevlana-Sems iligkisi ekseninde kendi kahramanlarint ve hikayesini
anlatarak kurgular. Romanda Nizamiiddin Dara, Nigde de iin yapmis bir kadidir ve herkes
kendisine saygi duymaktadir. Onun hayatt Zembilli Ishak adli dervisin Nigde’ye onu
gormeye gelecegini sdyledigi an degismeye baslar. Kurguda da anlatildig1 iizere Zembilli
Ishak sehre gelince Nizamiiddin Dard ona asik olur ve evinde misafir eder. Yazarm
anlattig1 kurguda escinselligin donem i¢inde normal olarak bakildig1 diisiiniildiigiinde
halkin isyan1 bu duruma degil, hocalarinin, sehrin en biiyilk imaminin evden ¢ikmamasi,
halkin sorunlariyla ilgilenmemesidir. Zembilli Ishak ise hocaya sadece oyalamaktadir,
¢linkii o da evde bulunan Fazila’ya ayn1 askla tutulur. Bu karmasik ask tiggeninin sonunda
Fazila, Ishak ile evlendigi giin oliir, Ishak, Nureddin (seyhin kiiciik oglu) tarafindan
oldiirtiliir ve Nureddin de Tatar tarafindan 6ldiiriiliir. Seyh ise bu durum karsisinda evine
kapanir ve gercek hazinesinin oglu olduguna karar verir. Kurguda anlatilan bu hikaye ile
Mevlana-Sems hikayesinin benzerlik gosterdigi pek ¢ok nokta bulunmaktadir. Tamamiyla
ayn1 hikdyeye anlatilmasa da benzer bir¢ok unsuru ve olayr barindirir. Yazar romanda
kurgu i¢inde de Sems’in adini gecirir: “*“Omzunda zembiliyle gezen, kibirli bir herif bu’
dedi. ‘Sems-i Tebrizi’nin yeniden dirildigi bir bedende yasadigimi soyler, Celal’imi

artyorum, diyerek o kdy senin bu sehir benim dolasir.”" (Y.D.T., s.19).
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Yine Dogdu Tanyildizi romaninda listkurmaca noktasinda romanin basliklart ve
boliimleri de énemlidir. Roman; “Baba”, “Ogullar”, “Seyh Mahmud”, “Ishak”, “Kargasa”,
“Fazila” ve “Yikim” adli yedi bolimden olusur ve her bolim de kendi i¢cinde roma
rakamlariyla ayrilmistir. Boliimler kurgunun ilerleyisi agisindan hangi unsurun, olayin 6ne
cikarilacagr hususunda okura da ipucu vermistir. Bir diger istkurmaca unsuru ise
anlaticinin  konumudur. Yazar incelenen Kalenderiye romaninda da yaptigi gibi bu
romanda da anlaticiyr farkli konumda degerlendirmistir. Anlatict muhtelif yerlerde Sey
Nizamiiddin Dara’nin biiylik oglu Cilli Mesud olarak gdsterilmistir ve onun yazicisi

konumunda da konagin kahyast Mihri okurun karsisina ¢ikarilmistir.
3.5.2.2. Dil

Romanda kullanilan bir diger postmodern unsur da dildir. Yine Dogdu Tanyildizi
romaninda yazar 14. ylizyilda Nigde’yi, Anadolu’yu, Sel¢uklu’yu anlatirken olusturdugu
kurmaca diinya i¢inde karmasik bir hal alan agk, insan, toplumsal iligkilere deginirken
olusturdugu sade bir iislup kullanimryla olaylar karsisinda kelimelerin etkisini kullanmistir:
“Askimdan kaldim a dilber, gérdiigiin gibi gidemiyorum. Bak babana, dostun uzattig
cennet ickisine haywr diyor. Oldu mu simdi? Asiklarin oldugu yer cennet degilse neresidir?
Orada da sarap icmezsek ne yapacagiz? Iste bunlart igitsin Fazila.” (Y.D.T., 5.128) Aym
zamanda yazar romanda escinsellik olgusunu anlatirken bu kelimeyi kullanmak yerine
erseven, oglan, civan gibi ifadeler kullanarak tarafsizligini da dili kullanarak gostermek
istemistir. Yazar, kelimelerin giiciinii kullanarak tarafsiz kalmayi ve escinselligi de bir

cinsiyet olarak segmeyi tercih etmistir.
3.5.2.3. Metinlerarasihk

Yine Dogdu Tanyildizi roman igerigi bakimindan Mevlana-Sems iliskisine ¢ok
benzer bir hikaye ile olusturulmustur, ancak yazar Mevlana-Sems iligkisine benzer bir
anlatim yaratmaktan ziyade kendisi yeni bir anlati olusturmay: hedefler. Bu noktada
tamamiyla ayni hikdye anlatilmasa da benzer unsurlar1 barindirir. Bu unsurlardan biri
yazarin romanda kurgu ig¢inde de Sems’in adini gegirmesidir: “ ‘Omzunda zembiliyle
gezen, kibirli bir herif bu’ dedi. ‘Sems-i Tebrizi’nin yeniden dirildigi bir bedende
yasadigin1 soyler, Celal’imi artyorum, diyerek o kdy senin bu sehir benim dolagir.” ”
(Y.D.T,, s.19) Yazar, Yusuf ile Ziileyha hikayesine de atif yapar: “Gerg¢i erseven erkekler

icin Ziileyha’y1 sevmek zaten onemsizdir, asil aski Yusuf’un giizelligine tutulan bilir.”

(Y.D.T., 5.18)
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3.6. UNUTKAN AYNA

Unutkan Ayna!®? romani Kapadokya bélgesi i¢inde bulunan Nevsehir’de 1915
yilinda toplam on giinii igeren bir tehcir romanidir. Roman on giinliik siireyi icermektedir,
ancak her giinlin i¢inde kozmik zaman parcalar1 olusturulmustur. Bu boliinmiis zamanlar
halkin sezdigi, gerceklesmesini bekledigi felaketin adim adim, saat saat hissedilmesidir.
Zaman o kadar geniglemistir ki felaket beklenirken anlatilan her bir saat dilimi aylarca
stiriyor izlemini hissettirmektedir. Ermeni kesimden bir ziimrenin Tiirklere yaptigi kiyim
bilinmektedir. Osmanli’da Ermeni ziimre kendisini sirtindan vurunca g¢areyi Ermenileri
tehcir etmekte bulmustur. Yazar bu romanda ‘empati’ unsurunu kullanarak Nevsehir’de
tehcirde Ermenilerin yasadiklarini anlatmistir. Elbette Ermenilerden bir grubun yaptigi
kiyimlar bilinmektedir, ancak Ermenilerin i¢inde bu islerden haberdar dahi olmayan,
Tiirkler, Rumlar ve diger halklarla komsu iliskileri i¢inde yasayip giden koylii, din adami

veya bu olanlar1 kinayan yok mu? Roman iste bu soruyu sorduruyor.

Giirsel Korat, Unutkan Ayna romaniyla Orhan Kemal Roman Armagani Odiilii nii
almistir. Roman incelenirken, postmodern tarih baglaminda romanin yapisal 6zellikleri
kapsaminda 6nce kurgu daha sonra zaman, mekan, tarihle iligkisi olan sahis kadrosu ve
varsa romanin i¢inde gecen diger onemli unsurlar ve romanda bulunan postmodern
unsurlar kapsaminda c¢alisgilmistir. Kurgu boliimiinde tarihe detayli deginilmemesinin

nedeni tarihin zaman, mekan ve sahislar ele alinirken detayli olarak incelenmis olmasidir.
3.6.1. Yapisal Unsurlar
3.6.1.1. Kurgu

Unutkan Ayna romaninda kurgu ‘12 Haziran 1915, Cumartesi’ giinii ‘Giindogumu,
04.49°da baglayip 22 Haziran 1915, Salr’ giini ‘Gece, 02.00°de sona erer. On giinliik
zaman dilimi kozmik zamanlara, saatlere boliinerek islenen kurguda ‘12 Haziran 1915,
cumartesi’ giinti ‘Giindogumu, 04.49°da Nevsehir’in tek cer¢isi Bogos, Nevsehir’e baginda
lamba bulunan atiyla girmek tizereyken yolu kesilir. Bogos, yolunu kesenleri 6nce eskiya
sanir, ancak i¢inde bir onbag1 goriince onlarin asker oldugunu anlar. Arabasinda bir ‘mal’
ararlar. Bu ‘mal’ daha sonra 6grenilecek olan, icinde evraklar olan bir tabuttur. Korkutmak

ve itiraf ettirmek icin askerlerin biraz hirpaladiklar1 Bogos, kendini ele veren bakislarinin

132 Unutkan Ayna romammin ilk baskis1 2016 yilinda Yap: Kredi Yaymlar tarafindan yayimlanmustir.
Calismada incelenen roman Yapi Kredi Yayinlari’nin 2019 yilinda yayimladig: besinci baskidir.
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farkinda olmadan arabasinda hicbir sey olmadigini sdyler. Korktugu i¢in kagmak isterken

askerlerden biri tarafindan yanlislikla vurulur ve oliir.

‘Sabah, 06.50’de Bogazliyan’dan yola ¢ikip Nevsehir’e giden Miralay Ziya Bey ve
askerler yolda Kervanagas1 Thsan Aga’nin evinde dinlenmek ve telgraf gondermek igin
dururlar. Miralay Ziya Bey ve Ismail Aga’nin konusmalarindan Ermeniler ve Tiirkler
arasindaki husumet, yapilan iskenceler, eziyetlerden bahsedilir:

... ‘Etrafimiz boliicii cetelerle dolu. Bogazliyan’da bir gecede ayaga kalkip

camileri atese verdiler. Camiye pislik siirdiiler. Bebeklerin karnina siingii

taktilar, ii¢ kisiyi yan yana dizip bir mermiyle ka¢ adam Ooliir, diyerek
eglenceler diizenlediler.” (U.A., s.24).

Miralay Ziya Bey, cer¢i Bogos yanliglikla oldiiriildiigii i¢in onun mal (tabut)
gotiirdiigiic Zabel’i bulmak zorundadir ve askerleriyle buradan ayrilir. Nevsechir’de
kaymakam vekili Binbas1 Fuad Bey, evinde kalan Zabel adli Ermeni kadin1 Bogos gelir
gelmez kagirmak ve Konya’ya gondermek ister. Askerlerin onun pesinde oldugunu anlar,
ancak bu kadinin sugsuz oldugunu da bilir. Kagmalari i¢in bir belge de hazirlar. Belgeye
gore Zabel, Zeynep adinda bir 6gretmendir. Aliye ve Hilmi adinda iki ¢ocugu vardir ve
kocas1 Mustafa Bey ile birlikte tayinlerinin ¢iktig1 Istanbul’a gitmektedirler. Binbas
Fuad’in tek umudu artik Bogos un gelmesi ve Zabel ile iki ¢ocugunu gotiirmesidir, ancak
Bogos’un oldiirtildiiglinii bilmemektedir. Ayn1 zamanda Miralay’in Nevsehir’e gelisi onun
Bogos’u igkence ile sorgulayarak onun kendisinin evine gelecegini Ogrenip, baskina
geldigini diisiindir.

Kurguda tarihi zemin olarak sunulan Ermeni tehcirinin ayak sesleri halk tarafindan
duyulmaya baglanmigtir. Ermeni olan Demirci Kirkor ve karisi Mayreni kizlari okula
gitmeyince okulun kapatilip karargdh olarak kullanilacagini 6grendiklerinde artik siirgiin
zamaninin geldigini diistinmiislerdir. Tiirk olan Memet, siiriilmekten ve oldiiriilmekten
korkan Kirkor ve Mayreni’ye magaraya sigmabileceklerini sdylemistir:

Memet’e bir cosku gelmisti, giilimsedi: ‘Soylemedim magaramizi...

Bilmiyorlar ki bu diinyanin altinda bir yer var ve oras1 bizimdir. Kim gelirse

gelsin, ne olursa olsun oraya gideriz. Diinya yikilsa bizi bulamazlar.

Korkma sen bacim... Bu gece esyalarimizi yiikler, inegimizi, unumuzu,

ke¢imizi, davarimizi alir gideriz. Siz orada durursunuz, ben burada. Her

seyinizi getiririm... Yiiz yil siirecek degil ya bu dava! Nasil olsa patirti

giiriiltii biter yakinda. Ondan sonra da bir yol bulunur. Allah biiyiiktiir.’
(U.A, 5.42).
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Miralay Ziya Bey, Ermeni Hagik’in bosaltilan evinde kalacaktir. Burada hizmetli
olarak Kasap Hayri’nin kardesi Sadiye, Binbasi Fuad tarafindan gorevlendirilir. Kasap
Hayri, Sadiye diger kardesleri Bilal arasinda donemin bir diger tarihi zemini olan Osmanli-
Rus savasi konusuna deginilir:

‘Hac1 Ekiz Mahallesi’ne, Hacinurluoglu Yosif’in evine Kafkas cephesinden

elsiz ayaksiz bir asker getirdiler. Donmaktan kurtulmus, ellerini ayaklarini

kesmeseler Oliirmiis... Hiikiimetin her seyi sakladigimi1 soyliiyor, Kafkas

Cephesi’nde bitmisiz. Koca ordu dagda telef olmus. Alti aydir, Moskof’u

sOyle kirdik, sOyle zaferler kazandik, deyip duruyorlar... Yalanmis hepsi.’
(U.A., 5.53).

Bu arada bagka bir Ermeni aile olan Doktor Bediros ve karist Diruhi, Miralay’in
Nevsehir’e geldigini igitip siirgiin edilme ve dldiiriilme korkusunu yasarlar:

Higkirdi, devamini getiremedi s6zlerinin. Bediros da agliyordu, ‘Karicigim,’

dedi, ‘6lmek zor bir sey degil, zor olan yasamak... Alis’i birakip nereye

gidiyorsun? Yasamay1 deneyecegiz. Yasamaktan vazgecmek yok, son umut

tikenene kadar yasayacagiz... Dur, dinle beni, sana séz veriyorum.

Kurtulamazsak gotiiremeyecekler bizi. Burada, Nevsehir’de O&lecegiz.’
(U.A,, 5.60).

Bediros da Memet’in dedigi gibi Bogos’un define ararken buldugu magaraya
sigimmay1 diigiiniir, ancak kimse Bogos’un 6ldiigiinii heniiz duymamustir. Miralay Ziya
Bey, sehre giris yapar, eve ve karargaha yerlesir ve Bogos’ta bulamadiklari tabutu buradaki
tim evleri arayarak bulmaya calismaya baslar. Binbasi Fuad, bu arama ile korktugu gibi
Bogos’un kendini ele vermedigini anlar ve tabut ile birlikte Bogos’un yerini bilmedigi 0

magarada oldugunu diisiiniir.

13 Haziran 1915, Pazar’ ginii ‘Sabah, 09.27°de askerle Yuvanis’in kardesi Hact
Stefan’in evini aramaya gelirler Yuvanis ile Haci1 Stefan bu aramay1 izlerken aralarinda
gecen konusmada Ermeni, Tiirk, Rum vatandaslarin esitligini tartistilar:

... ‘Hep yalvar yakar olarak m1 yasayacagiz? Okulumuzu izin verirseniz

acalim, kilisemizi irade buyrun onaralim... Breh breh! Hani esit vatandaslar

olacaktik? Ne kanlar dokiildii bunun igin... Al sana esit vatandas: I¢inizden

sadece biriniz yasadisi isler yapsa bile, esit olarak aranir, esit olarak sopa
yersiniz!” (U.A., 5.83).

Bu arada Ermenilerin tehcir edilecegine artik kesin gozle bakan halktan birtakim

firsatcilar, bir yolunu bulup onlardan kalan mallara ve islere el koymak isterler:

...’Biz, Ermenilerden on kat kalabaligiz Nevsehir’de. Cok dikkatli
olmaliy1z. Ne ¢ocuk dinlerler ne kadin... Kevgire ¢evirirler. Herkes pusuda.
Aglarin gozbebegi bliylimiis... Onu bunu diisiinecegine ne is yapacagini
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diisiin. Ermeniler gidecek, higbiri kalmayacak. E, onlardan kalan isler kimin
olacak?’ (U.A., 5.85).

Nevsehir halkinin bir kismi1 da Miralay Ziya Bey’in yanina giderek tehcirin ne
zaman yapilacagi bilgisini almaya calismislardir. Kurguda Ermeni tehciri disinda Osmanli-
Rus savasindan da bahsedilmistir. Kirkop ve Mayreni bir yandan tehcir edilecekleri icin ya
da oldiiriilecekleri i¢in korkarken bir yandan da ogullart Agop, Canakkale’de Osmanli
adina savagmaktadir. Tehcir soylentisinden en ¢ok etkilenenler her zaman oldugu gibi
kadinlar olmustur. Tehcir olacagi bilgisi yayilinca bazi firsat¢1 vatandaslar kadinlari
paylasmaya bile baglamistir:

Araksi sinir krizi gegiriyordu, ¢iglik atip oturdu yere. Kadimnlar giicliikle

sakinlestirdi onu. Evlerin kapisina boya siiriildiigiinden, dul kadinlara

stirgline gitmeden dnce kimi segeceklerinin soruldugundan kimsenin haberi

yoktu. Hact Nuri’nin paldir kiildiir gelip Araksi’yi kacirmak istediginden

de... Neyse ki uzun zamandir silahliydi Araksi; adamin bagparmagini

ucurmustu. Olan1 biteni anlatacak, ‘Tutturamadim! Tam kafasina siktiydim

halbuki’ diyecekti birazdan... Ama o an sadece, ‘Senin evine sigindim
bacim!’ diyebildi ve kizinin elinden tutarak ahira girdi (U.A., s104).

Bu tehcir olay1 beklenirken Miralay Ziya Bey’e Nuruosmaniye’den telgraf gelir ve
Ermeni tehcirinin bir siire askiya alindigi bildirilir. Bu sirada yolsa olan Rumeli
muhacirlerini Ermenilerin bosalan evlerine yerlestirmeyi diisiinen Miralay’in bu duruma
cant sikilir:

Toparlandi, 1slik ¢alarak dosyalar iist liste koydu ve telgrafa bir daha bakti.

‘Olur mu boyle yav!” diyerek sikintiyla basini salladi, telgraf emrini veren

kisi karsisindaymis gibi sitem etti: ‘Tehciri durdurdun ya pasa! Ne diyeyim!

Rumeli muhacirini nereye yerlestireyim ben simdi?’ Kalan dosyalar1 hizla

elden gecirirken, ‘Halbuki’ dedi kendine kizarak, cabuk cabuk konustu:

‘Gelir gelmez iki yliz Ermeniyi Halep’e gondersem bunlar olmayacakti.
Cer¢i vurulmasa, Allah biliyor ya, 6yle yapacaktim (U.A., 5.108).

“Sabah sabah davulunu eline alip sokaga ¢ikan tellalin sesinde ki kivama bakilirsa
hicbir seyi umursadig1 yok; fakat soylediklerine bakilirsa, diinya birazdan herkesin basina
yikilacaga benziyor: ‘Duyduk duymadik demeyin! Miisliimanlig1 kabul eden Ermeniler
tehcir olunmayacaktir! Katolikler ve oglu askerde olan Ermeniler serbesttir!”" (U.A.,
s.119). ’14 Haziran Pazartesi’ giinii ‘Sabah 09.25’te kurgu boyle baslar. Tehcir edilmek
istemeyen Ermenilerin Misliiman olma sartiyla dokunulmayacagini 6grenen Papaz
Hacadur Efendi’nin karis1 Giilizar bunu kendine yediremeyerek kendini asar. Halk
arasinda Miisliiman olma isi tartisilirken Kirkor ve Memet, Bogos ile definecilik yaptiklari

zamanlarda magaralar1 kaza kaza gizli gegitleri kesfederler. Bogos un sakladigi tabutu
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gormek i¢in Ughisar’daki magaraya gitmek isterler. Kirkor’un hurdalifindan girilen gegide
girerek yeraltindan ilerleyip magaray1 ve tabutu bulurlar. Tabutun i¢inden bir 61l ¢tkmasini

beklerken i¢inden bir¢ok fotograf, zarf ve evrak ¢ikar.

Miralay Ziya Bey, Binbasi Fuad’in Ermenileri agik¢a korumak isteyen tavrindan
siiphelenir ve onunla ilgili bilgi toplatmaya baslar. Edindigi bilgiler sonucunda Binbasi
Fuad’in ¢ok once o6ldiigiinii sdyledigi abisinin aslinda yeni 6ldiigiinii, Binbasi’nin evinde
kalan Zeynep’in de abisinin esi olmadigini O6grenir, ¢iinkii Binbasi’nin abisi hig
evlenmemistir. Bu bilgiyi edinen Miralay Ziya Bey, Zeynep’in Bogos’un tabutu

ulastiracagi kisi Zabel oldugunu diisiintir.

'15 Haziran Saly ginii ‘Ogle iizeri, 11.24’te Canakkale’den gazi olarak gelen
Sevki’nin agzindan anlatilana goére Kirkor’'un oglu Agop askerde Olmistiir, hatta
oldiiriilmistiir, ¢iinkli Sevki’nin anlatimiyla Ermenilere karsi olan tavir cephede de vardir
ve kumandani ona siirekli iskence etmistir. Bunu Kirkor’a sdyleyemeyen Sevki, Memet’e
sOylemistir:

‘Memet Abi!” Dedi asker yeniden. Saglam kalan tek goziinden, kanli bir

damla yas akiyordu adeta, gozii kipkirmiziydi. ‘Memet Abi!’ diyor

devamini getiremiyordu. Tek gozlii, tek bacakli, soluk benizli, 6lim kokulu

bir anit gibi bakiyordu: ‘Agop’u, amele taburunda, hasta tasirken...” Sevki

konusamadi, giigliikkle yutkundu: ‘Ermenileri... Zulim... Ceza.” Goziini
gereksiz yere sildi: ‘Agliktan ve dayaktan 6ldi garip.” (U.A., s. 177).

Bu arada tehcir edilmek istemeyen Ermeni erkeklerden bazilar: siinnet olmayi kabul
etmislerdir, ancak Miralay, yetkisini kullanarak Binbasi’nin evinde bulunan Zabel’in de
kagmamasi i¢in Miisliman olunmasin1 dnemsemis ve siinnet olsun olmasin erkeklerin
meydanda toplanmasini, askere alinacaklart duyurusunun yapilmasini emretmistir. Halk,
bu olaylar1 isitince Miralay’a Miisliiman, Ermeni, Rum, Hiristiyan farketmeksizin
bagkalarin yaptiklarindan kendilerinin sorumlu tutulmasinin yanlhs oldugunu anlatmaya
calismustir:

Aziz Yorgos Kilisesi’nin ikona azizine benzeyen papazi Dimitri Efendi ¢ok

kizmisti, ‘Nereden benimkiler oluyor bunlar pasam?’ diyerek elini uzatti:

‘Dogma biiyiime buraliyym ben; Yunan nedir bilmem, Yunancayr da

okullarda 6grendim, Miiftii Efendi’nin Arapca 6grendigi gibi... Ne ben

Yunanim ne de Miiftii Hazretleri Arap. Siz Miiftii Hazretleri’ne, ‘Bize

Yemen’de vuruyor seninkiler’ diyor musunuz? Ha, Diyor Musunuz?

Demiyorsunuz... Niye? Biliyorsunuz ki, o buralidir. Peki ben niye degilim?
Ermeniler niye degil?’ (U.A., s.188).
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Miralay Ziya Bey bu diisiinceye karsilik misilleme yapmak ve hakli oldugunu
kanitlamak ister gibi bir anisin1 paylasir. Bu anida onun da hi¢bir diigmanlik beslemedigi
ayni yerde biiylidigi farkli irklardan olan komsularinin ayni koétiiliikleri o zaman
kendilerine yaptiklarini anlatarak kendince diigmanliginin hakli sebeplerini agiklamak ister:

Ziya Bey, kaslarimi catt1 bir an, yelek cebinden ¢ikardigi giimiis zincirli

kostekli saatine bakti, vakit gegiyordu, saate bakmasi da konuklarina ‘Beni

mesgul ediyorsunuz’ demeye geliyoru, soziinii sirdiirdii: ‘Gelinin kiz
kardesi vaftiz annesi oldu, ben de vaftiz babasi... Iste... Kimsesizlikten,

vaftiz babalig1 edecek benden baska dost bulamayan Yanko, seneler sonra
babamdan kalma evimi atese verdi.” (U.A., 5.190).

'16 Haziran 1915, Carsamba’ ginii ‘Oglen, 12.24’te Nevsehir’den, kusatma
altindaki bir sehirden on dokuz kisi kaybolmustur:

“Kirkor ailesiyle birlikte buharlagmisti adeta. Fotograf ustasi Dikran ve

anas1 Araksi, Dikran’in kiz kardesi Mayram da ortada yoktu. Doktor

Bediros’un evi bostu. Karis1 Diruhi, kizlar1 Alis ve evlerine aldiklari ii¢

oglan kayiplardaydi. Diruhi’nin ablasi, Bogos’un dul karisi Sirpuhi iki

cocuguyla yerin dibine girmis, hepsinden 6nemlisi de Zabel Minasyan Ve iki
cocugu sir olmustu.” (U.A., s.195)

Miralay, Binbasi’nin bu insanlarin kacisinda bir parmagi oldugunu ve magaranin
yerini bildigini diisiindiigii i¢in Nuruosmaniye’ye bilgi verip onu iskence ile konusturmaya
caligir, fakat Binbasi Fuad, Kirkor ve Memet’ten magaranin bulundugu adresi
ogrenmemistir sadece varligindan haberdardir. Binbasi’nin karist Ferhunde’yi de sorguya
alirlar, fakat Ferhunde kendinden emin ifadelerle Zabel’in adini hi¢ kullanmadan Zeynep
olarak bahsederek onun Arsak’in karist oldugundan, Istanbul’da diizen kurana kadar
Arsak’in karist Zeynep ve iki cocugunu kendilerine emanet ettiginden bahseder. Onu
Binbagi’nin kardesi Mustafa’nin esi olarak tanitma nedenlerini de Nevsehir kiiciik bir yer
oldugu i¢in dedikodu ¢ikmamasi i¢in akraba oldugunu gosterme ihtiyaci hissettiklerine

dayandirir ve bu ifadelerle Binbasi da iskenceden kurtulmus olur.

Bu arada Miralay’in istedigi gibi Ermeni erkekleri Nevsehir’in meydanina
getirilmistir. Kadinlar ve cocuklarin ise yapacak bir seyleri kalmamistir. Dagda eskiyalik
yapan Ermeni Hacik ve ¢etesi onlar1 kurtarmak icin hazirlik yaparken, Miralay’in emrinde
olan Osman Aga ve beraberindekiler Hacik ve g¢etesini pusuya diistirmek igin
beklemektedirler. Nevsehir tehcir olayint destekleyen ve karsi ¢ikan insanlar olarak ikiye

ayrilmistir:

Tehcir i¢in Ermeniler ev ev yoklanip alindik¢a halk sokaklara dokiildii.
Bunlar arasinda her dinden ve mezhepten insan vardi. Meraklilar da. Tehcir
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yanlilar ise damlardaydi; ellerinde kavrulmus ¢ekirdek kiilahi, giile oynaya,
sakalasa sakalasa meydandakileri gozliiyorlardi. Ara sokaklarda tam bir
izdiham yasanmaktaydi, abluka altina alinan Ermenilere yaklasanlar
dipcikleniyor, sopayla kovalantyordu. ‘Durun, ,nsan degil misiniz?’
diyenler, komsularina yiyecek igecek vermeye calisanlar, bagris ¢agrislar
birbirine karismist1 (U.A., 5.200).

“Ilk tehcir kafilesi, Kaymakam Said Bey’in gdzetiminde yola ¢ikt1.” (U.A., 5.202).
Incesu’ya gotiiriiliiyorlardi. Miralay Ziya Bey, tehcir basladiktan sonra Kirkor ve

beraberindekilerin kagtig1 magaraya giden gegidin kapisini buldu ve dinamitle patlatti.

20 Haziran 1915, Pazar’ ginii ‘Aksama dogru, 17.45°te magarada yasayan Kirkor
ve beraberindekiler bes geceyi geride birakmistir. Doktor Bediros ve Zabel tabuttan ¢ikan
fotograflar1 diizene koymaya ¢alisirlar. Bu fotograflar Bogazliyan ve diger yerlerde yapilan
Ermeni  Katliamlarinin ~ belgesi  niteligindedir. Coban Muharrem, Kirkos ve
beraberindekilerin kagtigini ve nerede olduklarini bilmektedir. Magaraya gelerek tehcir

hakkinda bilgi verir:

... Cocuklar kacirdiktan sonra, yalnizca yetiskinlerin duyabilecegi bir sesle
fisildadi: ‘Bii... biitiin ihtiyar adamlar 6ldii. Ka... kadinlar da... Herkesi
soydular once, ¢iplak ettiler, anadan iiryan... Bir seyler aradilar. Erkekleri
seyde... Avanos yolunda...’ Eliyle bir seyi keser gibi yapt1 (U.A., 5.218).

'22 Haziran 1915, Saly’ ginii ‘Ikindi, 15.40°da Coban Muharrem magaraya gelince
onun bagkalarina bu yeri agik edecegini diisiindiikleri i¢in Kirkor ve Memet kalabilecekleri
bir yer aramak icin kesfe cikmislardir. Memet’in asker arkadasi Haydar’in kdyii olan
Bektaslar’a varmak oradan da Kayseri’ye ge¢gmek isterler. Onlar1 yolda Mahmut Cavus ve
iki askeri g¢evirir. Memet onlara Binbasi Fuad’in kaymakam vekilligi yaptigi sirada
kendilerine ¢ikardigr izin kagidin1 gosterir. Bu kagitta Kirkor’un adi Demirci Hiiseyin idi.
Mahmut Cavus bu kagitlara inanmaz ama sonra inanmis goriinerek kagitlari inceledikge
Kirkor ve Memet’e Nevsehir’e birlikte donmeleri gerektigini sdyler. Memet, Nevsehir’e
giderlerse yakalanacaklarimi bildigi i¢in 6nce Bektaslar Koyli'nden Haydar’1 alacaklarini

oraya hep birlikte gidip dinlenebileceklerini sdyler.

Memet, Kirkor, Mahmut Cavus ve iki asker Bektaslar Koyii’ne varirlar. Aradiklar
Haydar 6lmiistiir, ayrica koyliilerden biri az 6nce Ermeni getesinin gelip baskin yaptiginm
bazi kisileri alikoydugunu sdyler. Kdye baskin yapan Hagik ve getesidir. Hagik ve getesi
hala koydedir. Yemek yerken kalabalikta Kirkor’u géren Hacgik onu ¢cagirir:

Kirkor sevingten agliyordu. Hagik, onu boynundan tuttu, siindiire siindiire
kendine ¢ekti, optii: ‘Geldiginizi gordiik. Karanlikta tanimadigimiz icin az
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kaslin vuracaktik sizi! Nereden bilelim ki sen de namlunun ucundasin!
Dedim ki, birakin gelsin garibanlar. Bir sofra gérsiinler, sonra vururuz... lyi
ki sikmamigiz! Bir Ermeni daha eksilecekti diinyadan (U.A., 5.250).

Tirk ve Miisliiman diismanligin1 agikca belli eden Hagik, Mahmut Cavus ve iki
askeri oldiirir. Memet’i de bu diismanlikla vurur. Kirkor’a Nevsehir’e birlikte gitmeyi,
orada kalan Ermenileri kurtarmay1 tehciri engellemeyi teklif eder, ancak Kirkor
gelemeyecegini sdyleyince Hagik ve cetesi Nevsehir’e dogru atlarimi siirerler. Bu arada
Yuvanis, Dikran’in diikkdnindan fotograf i¢in malzeme alip once kendi evine oradan da
magaraya gotiirince Hursit, Yuvanis’in pesine diiserek magaray1 bulur, ancak tek basina
girmeye cesaret edemeyerek Miralay’a haber vermek iizere geri doner. Bu sirada Hagik ve
cetesi, Nevsehir’e gelip Miralay’in bulundugu Haygazyan Okulu’nu basar. Binbas1 Fuad
da iceridedir. Miralay, Hursid’in magaray1 buldugunu 6grenince koseye sikistirmak igin
onu ¢agirmistir ve vatan hainliginden hemen o gece Kayseri’ye gonderecegini sdyler. Plani
ise Osman Aga ve cetesinin Kayseri yolunda oldiirmeleridir. Miralay, Binbas1 ve Hursid,
cete baskin yapinca okulun arka kapisini kullanarak kacarlar. Miralay Ziya Bey firsatini
bulunca Binbast’y1 vurur. Kolagas1 Hursid de Hagik ve cetesi tarafindan vurulur. Osman
Aga, Miralay’a kacmasii sdyler ve Miralay Kirkor’'un hurdaliginda magaraya giden

gecide girer ve ilerlemeye baglar.

Koyliiler Bektaglar Koyii’nde bu arada bir mucize yasarlar. Mahmut Cavus ve iki
askeri gommek icin sabahi beklemislerdir. Memet’in de oldiriildiigini gérmislerdir,
ancak Memet sapasaglamdir. Memet, Kirkor ile magaradan ¢ikmadan once define isi
yaparken bulduklari zirh1 giymistir:

Koyliiler adeta biiyiilenmisti. Memet giiliiyordu: Magaradan ¢ikarken,

Kirkor’un alayci bakislarima aldirmadan zirhi giyisi geliyordu goéziiniin

Oniine: Bir yandan giyiniyor, bir yandan da ‘Ortalik tehlikeli Kirkorum!’

diyordu. Bdyle konussa da birinin ona kursun sikacagina ihtimal vermemisti
(U.A., 5.266).

Memet ve Kirkor, Bektaslar Koyii'nden kendilerine verilen atlar ve adamlarla
magaradakileri alip koye donmek icin ayrilirlar. Bu sirada Miralay gegitten ¢ikar, Coban
Muharrem’i goriir. Coban Muharrem yalan séyleyemedigi i¢in (dogru soruyu sorunca) onu
konusturarak magarayr 6grenir. O, magaray1r O6grendiginde magaradakiler ¢oktan kdye
gitmek icin yola c¢ikmistir. Onlara Yuvanis ve Sadiye’de katilir. Bunu kendine
yediremeyen Miralay Ziya Bey, Coban Muharrem’i doverek sordugu ‘dogru’ sorularla onu

konusturur. Coban Muharrem, onlarin Bektaslar Kdyli’ne gittigini sdyler. Oraya dogru
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yola koyulacakken Coban Muharrem, magarada birakilan bir keserle Miralay’1 dldiirir.
Miralay, on giindiir aradig1 tabutla birlikte magarada kalmistir. Miralay, aylarca kayip

olarak aranacaktir ve 6yle de kalacaktir.

Unutkan Ayna romaniyla yazar, tarihte 6nemli bir yer edinen ve toplumsal etkileri
hald devam eden Ermeni tehcirini anlatirken anlattigi hikayenin 6ne ¢ikabilmesi ve
kurgunun anlattigi bu tehcir meselesi etrafinda devam edebilmesi ve bu meselenin
etkilerini daha iyi aktarabilmek igin ¢atisma unsurlarindan yararlanmistir. Unutkan Ayna
romanindaki catisma unsurlarindan biri romanin tarihi zeminini de olusturan tehcir
meselesidir. Kurguda detayli olarak deginildigi lizere Ermeni halkindan bir kesimin
Miisliimanlara saldirmasi tizerine donemin hiikiimeti tilkede sakinligin saglanabilmesi i¢in
tehcire karar vermistir. Bu romanda saldirtya alakasi olmayan, Miisliimanlarla baris i¢inde
komsuluk 1iliskilerini silirdiirmeye calisan bir kesimin hicbir seyden haberleri yokken
Miralay Ziya Bey’in Nevsehir’e gelisiyle kendilerinin bu sehirden gonderilecegini
anlayinca onlarin ve hatta onlarla yasayan diger halkin duydugu aci ve hiiziin anlatilarak
okurun bu konuyla ilgili empati yapabilmesinin beklendigi soylenebilir. Tehcir olay1
Nevsehir sokaklarinda konusulmaya baslayinca ve asker de bu ilde bir Ermeni okuluna
yerlesince tehcir denilerek yolda dldiirtileceklerini diisiinen Kirkor ve ailesi, yakin gevresi
kagis plani hazirlamak istemislerdir. Burada da yazar Kapadokya yoresinin giiniimiizde de
bliylik ilgi ceken yeralti sehirlerini ve magaralari kullanmistir. Tehcir olayinda dikkat
¢eken bir unsur Ermeni olan Kirkor’'un yaninda Miisliiman olan ve g¢ocukluktan beri
birlikte biiyiiyen Memet’in olmasi ve birlikte kacis yolu aramalari olmustur. Memet de bu
olaylara Kirkor kadar iiziilen ve tepki gosteren bir karakterdir. Yazar boylelikle okurun

empati yapabilmesini de kolaylastirmistir.

Romanda kullanilan ¢atigma unsurlarindan biri de din algisidir. Nevsehir halki
icinde O6zellikle Miralay Ziya Bey ve askerleri geldikten sonra ve tehcir olay1r giindeme
geldikten sonra Ermenilerin Miisliimanlara saldirmasina paralel olarak Ermeni komsularina
kars1 uzun zaman iglerinde beslediklerini artik agiga ¢ikartmaya baslamislardir ve onlara
olan ofkelerini her firsatta Miralay Ziya Bey’e ve kendilerine belli etmeye calismislardir.
Romandaki Ermeni karakterler daha diine kadar iyi gecindikleri, birlikte kahvede, evde
muhabbet ettikleri komsularinin birden bire gecirdikleri bu degisim karsisinda sasirmiglar
ve kendilerinin bu olaylarla ilgilerini olmamasina karst sorumlu tutulmalarim

anlayamamiglardir. Din konusunda 6nemli bir nokta da kurguda deginildigi tizere Miralay
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Ziya Bey’in Miislimanlig1 kabul edenlerin ve siinnet olanlarin tehcire dahil edilmeyecegini
sOylemesi olmugtur. Bunun iizerine Kirkor dahi gitmemek icin bu yola basvursa da Ziya

Bey baskilar karsisinda soziinde durmayarak hepsi i¢in tehcir kararin1 uygulamistir.
3.6.1.2. Zaman

Unutkan Ayna romani 1915 yilinda yasanan Ermeni tehciri merkeze alinarak
olusturulmus postmodern tarih romanidir. Aynit zamanda 1915 yilinda Osmanli ile Rusya
arasindaki miicadele de tarihi zeminde kullanilmistir. Roman on giinii kapsayan bir kurgu
ile olusturulmustur. *12 Haziran 1915, Cumartesi’ bashg ile baslayip ’22 Haziran 1915,
Sali” bashig: ile bitirilmistir. Bu on giinlik zamanin her giinii kendi i¢inde kozmik
zamanlara ayrilmistir. Yazar, kurguyu saat saat anlatmistir ve her bir anlatilan saat sanki
uzun zamandir yasaniliyor gibi izlenim uyandirmaktadir. Romanda zaman kronolojik
olarak ilerlemekte, Ermenilerle, daha 6nce Ermeni cetelerinin yaptiklar1 faaliyetlerle ve
karakterlerin gegmiste yasadigi sorunlar ile kurgu i¢inde ¢ok sik olmasa da ge¢mis zamana

da deginilmistir.

Unutkan Ayna romaninda vaka zamanina bakildiginda 1915 yili Ermeni tehcirinin
anlatildigr kurgu 12 Haziran Cumartesi 1915°te baslar ve 22 Haziran Sali 1915°te biter.
Daha 6nce deginildigi gibi on giinlik zaman dilimini kapsayan romanda her giin kendi
icinde kozmik zaman pargalarina, saatlere ayrilarak verilmis ve boylece on giinlilk zaman
dilimi sanki yillarca devam eden bir kurgu gibi aktarilmistir. Yazma zamanina bakildiginda
bu romanin yazma zamani aslinda yazarin ¢ocuklugundan itibaren baglamistir denilebilir.
Yozgatli olan yazara, ailesi kiiglikliglinden beri sahit olduklar1 Ermeni olaylarim
anlatmislardir. O zamandan beri aklinda yer edinen bu olay1 yazar, Kapadokya hakkinda

calismalar yaparken daha da sekillendirmistir.%

Cocuklugundan beri biriktirdigi
hikayeleri ve Nevsehir’i birlestirerek bu romani olusturmustur. Anlatma zamanina
bakildiginda ise romanda kahraman anlatici bakis agisinin kullanildig: yerler olsa da
genellikle tanrisal bakis a¢is1 hakimdir. Anlatici belirtilen giinlerin her zaman dilimine her
saatine hakim olarak anlatiyr devam ettirmistir. Giin giin, saat saat ilerleyen bu romanda
anlaticinin, okura romanin sonunda 22 Haziran 1915 giinii gece 02.00°’da olanlar

anlatirken anlatim ozelliklerinden de yola ¢ikarak olaylar yasandiktan sonra bir aniy1

anlatir gibi seslenmis oldugunu séylemek de miimkiindiir.

1383 Gozleri vardir gormezler, kulaklar1 vardir isitmezler, Ermeni Tehciri ve Unutkan Ayna,
www.gurselkorat.com (27.07.2020).
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3.6.1.2.1. Gerg¢ek Tarih - Kurmaca Tarih

Romanda yeni tarihselci yaklasimla ele alinabilecek en 6nemli konu 1915 Ermeni
tehciri olayidir. Tarihi zeminde de en ¢ok kullanilan olay tehcirdir. Romanda yazar
Osmanli Devleti hakimiyeti altinda bulunan Anadolu’da 6zellikle Nevsehir’de yasayan
Ermenilere yonelik tutum ve tehcir olayma farkli bir noktadan egilmek ister. Anlatilan
tehcir olayinda sadece zararli faaliyetlerde bulunan Ermenilere degil ayrim yapilmaksizin
biitiin Ermenilere yonelik uygulanan bir tehcir anlatilir. Nevsehir’de bulunan devlete bagli,
zararh faaliyetlerde bulunan Ermeni ¢eteleriyle ilisigi bulunmayan, diger Miisliiman, Rum
vb. topluluklarla komsuluk iligkileri i¢inde bulunan Ermenilere yonelik ayrim ve tehcir
konu edinilir. Bu anlatim ile yazar olaylardan haberi olmayan, Ermeni c¢eteleri ile ilisigi
bulunmayan, devlete bagl hatta adetleri ve ibadetleri dahi Miisliimanlarla benzer olmaya
baslamis olan Nevsehir’deki Ermenilerin siirgiiniiniin yol ac¢tig1 insani durum, onlarin
yollarda yasadig1 sikintt vb. durumlar anlatilarak tiim Ermenilere hain ve devlete ihanet

eden goziiyle bakilmasinin ne kadar dogru olabilecegini tartigmaya agar.

Tarihe bakildiginda Osmanli Devleti her zaman ¢ok uluslu bir devlet anlayigina
sahip olmustur. Ermeniler de bu devletin i¢inde sadik halk olarak goriilmiis ve Miisliiman
halk ile uzun zaman birlikte yagamislardir. Osmanli Devleti her daim Ermeni halki korusa
da, giiven duygusunu korusa da bagimsiz ve hiir olmalarina karsin toprak davasi da
giitmeleri nedeniyle bazi Ermeni gruplar dis giiclere yanagsmislardir. Halbuki Osmanli
Devleti i¢inde her zaman her haktan yararlanabilen bir millet olmuslardir. Ermeni halki
Osmanli Devleti’nin neredeyse kurulusundan itibaren 6nemli unsurlardan olmustur ve
Osmanli hakimiyetine girerek cesitli sehirlere yerlestirilmislerdir. Bu sehirlerden bazilari;
Konya, Kiitahya, Eskisehir olarak bilinmektedir. Osmanli oncesi Bizans ve Roma
hakimiyetinde mezhep farkliligt dolayisiyla dislanmalarinin  aksine Osmanli’da

benimsenmisler ve haklarmni korumuslardir.***

1915°te Osmanli-Rus savasmin ¢ikmasini firsat bilerek devlet kurmak isteyen bazi
Ermeni gruplar bir araya gelerek Tiirk halkina saldirmis ve giinlimiizde hala konusulan
katliamlar yapmislardir. Bu Ermeni ceteler Ruslar ile anlasarak Osmanli devletine ihanet
edince Osmanli mecburen tehcir karar1 almistir, ancak tehcire tabi tutulacak olanlarin bu

zararhh faaliyetler i¢inde bulunan Ermeniler olmasi kararlastirilmistir. T.C. Basbakanlik

134 Nebi Giimiis, “Osmanli’da Birlikte Yasama Tecriibesi: Ermeniler Ornegi”, Milel ve Nihal: inang, Kiiltiir
ve Mitoloji Arastirma Dergisi, 6 (2), 2009, 168-180.
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Devlet Arsivi Genel Midiirliigli, Osmanli’da bulunan belgeleri derleyerek konu ile ilgili

bir aragtirma yayimlamistir:

Dogu Anadolu’da Ermeni devleti kurma hayaliyle bir takim fesat dernekleri
ve partileri kurarak cesitli vesilelerle olaylar ¢ikartip Tiirk niifusu katleden
Ermeniler, Birinci Diinya Savas1 sirasinda askerlerin  cephede
bulunmasindan yararlanarak diismanla is birligi yapmislar, devlete ihanet
etmisler ve savunmasiz Tirklere her tirlii saldiriyr reva gormiislerdir.
Bunun neticesi olarak da, Osmanli Devleti’ni tehcir karar1 almaya adeta
mecbur etmislerdir. Tehcire tabi tutulan Ermeniler, bilinmelidir ki, devlet
aleyhinde faaliyette bulunan Ermenilerdir. Devlete sadakatle bagli olan
Ermeniler hi¢ bir surette tehcire tabi tutulmamislardir.

Tehcire tabi tutulan Ermenilerin yollarda her tiirlii ihtiyaglari, emniyetleri ve
iskanlar1 saglanmis, mallar1 giivence altina alinmistir. Birinci Diinya Savasi
sona erdikten sonra da eski yerlerine doniip donmemekte serbest birakilmis,
dénmek isteyenlere de her tiirlii yardim ve kolaylik gdsterilmistir.'*®

Unutkan Ayna romaninda da 1915 yilindaki bu tehcir olay1 detayl olarak islenmis
ve olaylarla ilisigi bulunmayan Ermeni halk konu edinilmistir. Kurguda oncelikle tehcirin

olacagina dair duyumlar 6grenen Ermeni halki endiselenmeye baslamistir:

Uyandigin1 anlayamadi 6nce. Biitiin Ermenilerin uyanip bu sesi dinledigini
diisiindii. Biitiin Ermeniler. Ermeni olmak, her seyden iskillenmek ig¢in
yeterli artik. Asker gorsen ter basiyor. ‘Gelecekler ¢ok yakinda burada
olacaklar’ diyorsun (U.A., s.17).

‘Tehcir’ diyerek gotiirdiikleri adamlari daha dere kenarina varmadan...
Tavuk degil, dana degil (U.A., s.17).

Ayn1 zamanda tehcire karar verilmeden Once Ermeni cetelerinin Tirk ve

Miisliimanlara yaptiklarindan da bahsedilir:

... ‘Etrafimiz boliicti ¢etelerle dolu. Bogazliyan’da bir gecede ayaga kalkip
camileri atese verdiler. Camiye pislik siirdiiler. Bebeklerin karnina siingii
taktilar, Gi¢ kisiyi yan yana dizip bir mermiyle ka¢ adam o6liir, diyerek
eglenceler diizenlediler.” (U.A., s.24).

Nevsehir ilinde tehciri konusan ve merak eden halk, farkli illerde daha Once

gerceklesen tehcire dair bildiklerini de birbirine anlatmaktadir:

Once askerler gelirmis kdye, dyle diyorlardi. Koylere giren askerler, ‘Eli
silah tutan biitiin askerler toparlanin; seferberlik var, zaman yok, hadi,
gidiyorsunuz’ diyerek Ermeni erkekleri evlerinden ¢ikarip dere boylarina
dogru yiiriitlirmiis. Onlar1 eskiyaya teslim edecekleri bir ‘kanli dere’ yahut
‘kanli pmar’ bulunurmus elbet; eskiyalar da adamlar1 kursun atmaya bile
kiyamayip koyun gibi keserlermis... Tek kursunla 6lmeye can kurban

15 T.C. Bagbakanlik Devlet Arsivleri Genel Miidiirliigii Osmanli Arsivi Daire Baskanligi, Osmanh
Belgelerinde Ermeniler (1915-1920), yayin nu:14, Ankara, 1995, 9,10.
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dedirtecek iskenceler de yapanlar olurmus. Harput’ta ‘Sakalli’ denen
Hidir’in, Van’da ‘Bagkale Nalbant1’ denen Cevdet’in insanlara yaptigini hig
kimse tasa bile yapamazmis (U.A., 5.29).

Romanda daha ¢cok Ermeni ziimreden bahsedilse de Nevsehir’de Tiirk, Ermeni,
Rum hep birlikte yasadiklar1 i¢in yazar Rumlara da yer vermistir. Hac1 Stefan ve kardesi
Yuvanis evleri askerler tarafinda aranirken Osmanli Devleti’nin iginde esit olmadiklarini
diistindiikleri fikirlerini paylasirlar:

... ‘Hep yalvar yakar olarak m1 yasayacagiz? Okulumuzu izin verirseniz

acalim, kilisemizi irade buyrun onaralim... Breh breh! Hani esit vatandaslar

olacaktik? Ne kanlar dokiildii bunun i¢in... Al sana esit vatandas: I¢inizden

sadece biriniz yasadis1 isler yapsa bile, esit olarak aranir, esit olarak sopa
yersiniz!’(U.A., s.83).

Halkin i¢inde de Ermeni tehcirini bekleyenler de vardir. Bunlardan bir kismi
Ermeni tehcirinden sonra onlarin mal varliklart ve islerine el koymay: hayal eden
kisilerdir:

..."’Biz, Ermenilerden on kat kalabaligiz Nevsehir’de. .ok dikkatli olmaliyiz.

Ne cocuk dinlerler ne kadin... Kevgire cevirirler. Herkes pusuda. Aclarin

gbzbebegi biliylimiis... Onu bunu diisiinecegine ne is yapacagini diisiin.

Ermeniler gidecek, hicbiri kalmayacak. E, onlardan kalan isler kimin
olacak?’ (U.A., 5.85).

Her savasta ve olayda oldugu gibi hadiselerden en ¢ok etkilenen kadinlar ve
cocuklardir. Romanda da tehcirden en c¢ok etkilenecek olan yine kadinlar ve ¢ocuklardir.
Yazar anlattigi kurguda tehcir olayr olmadan 6nce orada bulunan halk tarafindan tehcire
gonderileceklerin eslerini kendilerine se¢meye basladiklarini anlatir. Bunu da esi 6ldiiriilen
oglu Dikran ve kiziyla yalniz kalan Araksi iizerinden anlatir:

Araksi sinir krizi gegiriyordu, ¢iglik atip oturdu yere. Kadinlar giicliikle

sakinlestirdi onu. Evlerin kapisina boya siiriildiiglinden, dul kadinlara

sirgline gitmeden 6nce kimi segeceklerinin soruldugundan kimsenin haberi

yoktu. Hact Nuri’nin paldir kiildiir gelip Araksi’yi kagirmak istediginden

de... Neyse ki uzun zamandir silahliydi Araksi; adamin basparmagini

ucurmustu. Olan1 biteni anlatacak, ‘Tutturamadim! Tam kafasina siktiydim

halbuki’ diyecekti birazdan... Ama o an sadece, ‘Senin evine sigindim
bacim!’ diyebildi ve kizinin elinden tutarak ahira girdi (U.A., s104).

Tarihe bakildiginda Osmanli Devleti’nin Dahiliye Nazir1 Talat Bey’in imzasiyla
tehcir kararmin uygulanmaya baslamasiyla c¢esitli sehirlerde bulunan Ermenilerden bir
kism1 Miisliiman olma karar1 almis yani ihtida etmislerdir. Dahiliye Nazir1 Talat Bey’in
durumu o6grenmesiyle ihtida eden Ermenilerin grup olusturmayacak sekilde dagitilarak

cesitli sehirlere yerlestirilmesine karar verilmistir. IThtida eden Ermeniler niifus belgesi

152



alma ve seyahat edebililme hakkina sahip olmuslardir, ancak bunlarin arasinda yine
Osmanli’ya kars1 kotli ve boliicii faaliyetlerine devam eden, getelere yardim edenler
Ermeniler de varligin1 siirdiirmiistiir. Bunu O6grenen Talat Bey, bu gibi kisilerin
Miisliimanliklarinin  Osmanli i¢in miihim olmadigimi ve tehcire tabi tutulmalarini
vilayetlere sifreli olarak gondermistir. Tehcire gonderilen Ermenilerin her ihtiyaci
kargilanmis ve mallarina da el konulmamistir. Ayrica Ermenilerin tehcir esnasinda
katledildiklerine dair higbir bilgi bulunamamistir.™®® Osmanli Devleti, bir hukuk devleti
olarak yasal olmayan hi¢bir yola bagvurmamis, vatandaslarinin giivenligini saglamak igin
dis giiclerle anlasip Orgiit kurarak sivil halki katletmeye baslayan, ihanet eden Ermenileri

hakl1 olarak goge tabi kilmistir.

Romanda bu Miisliman olma olayr da islenmistir. Tehcirden Katolik olan,
Miisliiman olan ve oglu askerde olanlarin hari¢ tutulacagini 6grenen bazi Ermeniler
Miisliiman olma karar1 almiglardir:

Sabah sabah davulunu eline alip sokaga ¢ikan tellalin sesinde ki kivama

bakilirsa hicbir seyi umursadigi yok; fakat sdylediklerine bakilirsa, diinya

birazdan herkesin basina yikilacaga benziyor: ‘Duyduk duymadik demeyin!

Miislimanligi kabul eden Ermeniler tehcir olunmayacaktir! Katolikler ve
oglu askerde olan Ermeniler serbesttir!” (U.A., 5.119).

Kurgu i¢inde tarihi zemin olarak ¢ok baskin olmasa da Osmanli- Rus savasi ve
cephelerden de bahsedilmistir. Romanda Kirkor ve Mayreni’nin oglu Agop da Osmanl
icin savasmaktadir ve cephede Oldiirtilmiistiir. Yazar, onun 6liim nedenini cephede bile
Ermenilere duyulan 6fkeden kaynakli olarak aktarmistir:

‘Memet Abi!” Dedi asker yeniden. Saglam kalan tek goziinden, kanli bir

damla yas akiyordu adeta, gozii kipkirmiziydi. ‘Memet Abi!’ diyor

devamini getiremiyordu. Tek gozlii, tek bacakli, soluk benizli, 6liim kokulu

bir anit gibi bakiyordu: ‘Agop’u, amele taburunda, hasta tasirken...” Sevki

konusamadi, giigliikkle yutkundu: ‘Ermenileri... Zulim... Ceza.” Goziini
gereksiz yere sildi: ‘Agliktan ve dayaktan 6ldi garip.” (U.A., s. 177).

Romanda Miralay Ziya Bey’e giden Nevsehir’in ileri gelenlerinden birkagi tiim
Ermenilerin ni¢in ayn1 kefeye koyuldugunu, bunun yanls oldugunu Miralay’a anlatmak
isterler:

Aziz Yorgos Kilisesi’nin ikona azizine benzeyen papazi Dimitri Efendi ¢ok

kizmisti, ‘Nereden benimkiler oluyor bunlar pasam?’ diyerek elini uzatti:
‘Dogma biiyiime buraliyym ben; Yunan nedir bilmem, Yunancayi da

1% Ebru Giiher, “Arsiv Belgeleriyle Cebel-i Bereket Sancagi’nda 1915 Yilindaki Ermeni Tehciri”,
AVRASYA Uluslararas1 Arastirmalar Dergisi, 6 (15), 2018, 241-260.
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okullarda 6grendim, Miiftii Efendi’nin Arapca 6grendigi gibi... Ne ben
Yunanim ne de Miifti Hazretleri Arap. Siz Miiftii Hazretleri’ne, ‘Bize
Yemen’de vuruyor seninkiler’ diyor musunuz? Ha, Diyor Musunuz?
Demiyorsunuz... Niye? Biliyorsunuz ki, o buralidir. Peki ben niye degilim?
Ermeniler niye degil?” (U.A., 5.188).

Romanda tehcirin gergeklestirilme ani anlatilirken tehciri bir tiyatro oyunu gibi
elinde ¢ekirdekle damlarda izleyenlere de yer verilirken bir yandan da yillardir birlikte
olduklar1 komsularmin bu halde gonderilmesini istemeyen onlara yiyecek ve su veren
halka da yer verilir:

Tehcir i¢in Ermeniler ev ev yoklanip alindik¢a halk sokaklara dokiildii.

Bunlar arasinda her dinden ve mezhepten insan vardi. Meraklilar da. Tehcir

yanlilart ise damlardaydi; ellerinde kavrulmus ¢ekirdek kiilahi, giile oynaya,

sakalasa sakalasa meydandakileri gozliiyorlardi. Ara sokaklarda tam bir
izdiham yasanmaktaydi, abluka altina alinan Ermenilere yaklasanlar
dipcikleniyor, sopayla kovalaniyordu. ‘Durun, ,nsan degil misiniz?’

diyenler, komsularina yiyecek i¢ecek vermeye calisanlar, bagris ¢agrislar
birbirine karismist1 (U.A., .200).

Kurgu icinde tehcir yolculugu basladiktan sonra Coban Muharrem, Kirkor ve
beraberindekilerin yanina gelerek tehcirde Ermenilerin basina gelenleri anlatir:

... Cocuklar kacirdiktan sonra, yalnizca yetiskinlerin duyabilecegi bir sesle

fisildadi: ‘Bii... biitiin ihtiyar adamlar 6ldii. Ka... kadinlar da... Herkesi

soydular once, ¢iplak ettiler, anadan iiryan... Bir seyler aradilar. Erkekleri
seyde... Avanos yolunda...’ Eliyle bir seyi keser gibi yapt1 (U.A., 5.218).

Romanda Ermenilere yonelik tehcir uygulamasi disinda 1915 yilinda tehcir
kararinin alinmasindan 6nce Ermeni cetelerinin Miisliiman halka yaptiklarina da kisa da
olsa deginilmistir. Yazar, bunu Ermeni Hagik ve cetesi lizerinden anlatmistir:

Kirkor sevingten agliyordu. Hagik, onu boynundan tuttu, siindiire siindiire

kendine ¢ekti, optii: ‘Geldiginizi gordiik. Karanlikta tanimadigimiz i¢in az

kaslin vuracaktik sizi! Nereden bilelim ki sen de namlunun ucundasin!

Dedim ki, birakin gelsin garibanlar. Bir sofra gorsiinler, sonra vururuz... lyi
ki sikmamigiz! Bir Ermeni daha eksilecekti diinyadan (U.A., 5.250).

Tehcir disinda tarihi zeminde anlatilan olaylardan biri de Osmanli-Rus harbi ve
savagilan cephelerdir. Romanda Kafkas ve Irak cephelerinin adlarina yer verilir. Tarihte bu
cephe Birinci Diinya Savasi’nda Osmanli Devleti’ni her agidan derinden etkileyen
cephelerden bir tanesidir. Kafkasya, Osmanli Devleti’nin dogu smirinin giivenliginde
onemli bir konumdadir. Kafkas Cephesi, 1914’te Ruslarin Osmanli sinirin1 gegmesi ile
acilmistir. Osmanli, Sarikamig’ta gerek hava sartlar1 gerek cephe sartlar1 nedeniyle

basarisiz olunca biiyiik kayiplar verilmis, bu da Ruslara Dogu Anadolu’nun kapisini agma
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hayali kurdurmustur. Ruslarla birlik olan Ermeniler de kurduklar1 zararh 6rgiit ve getelerle
binlerce Miisliiman’1 katletmiglerdir. Ermenilere destek saglayan ise Ruslardir. Rusya’da
ihtilal olunca Ruslar savastan geri ¢ekilmek durumunda kaldmistir ve bdéylece Dogu
Anadolu’da Rus isgali son bulmustur.’®” Romanda Kasap Hayri, Sadiye ve Bilal Miralay
Ziya Bey i¢in hazirlanan konakta isleri halletmeye calisirken Kafkas Cephesi’nden gelen
haberler hakkinda konugmuslardir:

‘Hac1 Ekiz Mabhallesi’ne, Hacinurluoglu Yosif’in evine Kafkas cephesinden

elsiz ayaksiz bir asker getirdiler. Donmaktan kurtulmus, ellerini ayaklarini

kesmeseler Oliirmiis... Hilkiimetin her seyi sakladigini soyliiyor, Kafkas

Cephesi’nde bitmisiz. Koca ordu dagda telef olmus. Alt1 aydir, Moskof u

soyle kirdik, sdyle zaferler kazandik, deyip duruyorlar... Yalanmis hepsi.’
(U.A., 5.53).

Romanda adi1 gegen bir diger cephe ise Irak Cephesi’dir. Tarihte Birinci Diinya
Savasi sirasinda Osmanli’nin Ingilizler ile savastifi ve zafer kazandig cephede Kitii’l-
Amare denen bdlgede Halil Pasa ve ordusu Ingiliz birliklerine kars1 koymustur. Ingilizler
bolgede bulunan petrol rezervlerini ele gegirebilmek ve stratejik glizergahlara sahip
olabilmek icin faaliyetlerini bu bolgede yogunlastirmisti. Amaglar1 hem bolgedeki petrole

138 ancak Ingilizler Halil Pasa

sahip olmak hem de Ruslara yardim ulastirmakti,
komutasindaki Osmanli savunmasini gegememisler ve Ingiliz ordusuna ait ¢ok sayida
riitbeli ve riitbesiz asker esir edilmistir.’®*® Romanda Miralay Ziya Bey’in askerleriyle
Bogazliyan’dan donerken konakladiklar1 Kervanagas: Thsan Aga’nin evinde gecen
konusmada Thsan Aga’nin oglunun cephede olduguna dair yapilan konusmada bu cepheden
bahsedilmistir:

Miralay Ziya Bey, askerce bir merakla sordu: ‘Biiyiikk oglun hangi

cephede?’

‘Kiitiilemmare’de pasam.’

Irak Cephesi... (U.A., s.23).

Romanda bu doneme ait olarak bazi sahislarin isimleri gegirilmis, ancak romanda

kurgu igerisinde olaylara dahil edilmemistir. Yeni tarihselci yaklasimla bu kisiler tarihte de

137 Musa Giimiis, Vaveyld Gazete/Mecmuasi’na Gore L. Diinya Harbi’nde Kafkas Cephesi ve
Kafkaslarda Genel Durum (1915-1918), Tarih ve Kiiltir Ekseninde Orta Aras Havzasi Uluslararasi
Sempozyumu, Ankara, 2018, 342-365.

138 Aysel Fedai, Irak Cephesi’nde Tiirk Ordusu’nun iase ve ikmal Faaliyetleri, Kitii’l-Amare Zaferi’nin
100. Yili Miinasebetiye I. Diinya Savagi’nda Irak Cephesi Uluslararasi Sempozyumu, 28-29 Nisan 2016
Mardin BILDIRILER, Yayina Hazirlayan: Orhan Negare, Ankara 2016, 61-68.

139 Abdiilkerim Saka, “Irak Cephesinde Tiirk ingiliz Miicadelesi ve Kitii’l-Amare’den Aksaray’a Ingiliz
Esirleri”, Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, S.35, 2016, 688-697.
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taninan kisilerdir ve kurgu diinyasi i¢inde sadece isimlerine yer verilmistir. Bu isimlerden
bazilar; Talat Pasa, Enver Pasa, Resneli Riyazi, Ankara Valisi Hasan Mazhar Bey, Nazaret

Dagavaryan, Krikor Zohrab’tir.
3.6.1.3. Mekan
3.6.1.3.1. Kurgusal Gerg¢ekligin Giicii Olarak Mekan

Unutkan Ayna romaninda yazar tarihi zeminde anlattigt 1915 Ermeni tehciri
aktarirken genellikle kapali mekanlari tercih etmistir. Bunlardan ilki Miralay Ziya Bey ve
askerlerinin Nevsehir’e geldiklerinde karargdh olarak kullanilmak iizere bosaltilan
Haygazyan Okulu’dur. Miralay Ziya Bey, tehcir siirecini buradan yonetmis, sorgulamalar
burada yapilmistir. Demirci Kirkor ve esi Mayreni’nin evi, Doktor Bediros ile esi
Diruhi’nin evi de tehcirin konusuldugu, tartisildig1 ve tehcirin tedirginliginin yasandigi ve
yansitildigt mekanlardir. Aymi zamanda Binbasi Fuad Bey’in evi de Onemli
mekanlardandir. Miralay Ziya Bey, pesinde oldugu tabutun ve Zabel’in bu evde oldugunu
diisiinmiis ve onu sehirden kagmadan yakalamak istemistir. Binbas1 Fuad Bey ise onu
Zeynep adiyla tanitmis ve olen abisinin esi oldugunu sdylemistir. Gergekleri daha sonra
O0grenen Miralay, bu eve de bakmis ancak aradiklari kisilerin hepsi ¢oktan magaraya

gitmek i¢in gegide yonelmistir. Burada kullanilan okul ve evler kurgusal mekanlardir.

Romanda en 6nemli mekan Demirci Kirkor’un hurdaligindan girilerek yeraltindan
yapilan yolculukla ulasilan Uchisar’daki magaradir. Bu magaray1 Kirkor, Memet ve Bogos
definecilik yaparken bulmuslardir ve tehcir olayr gerceklestiginde sehirden gecidi
kullanarak kagip magaraya siginmislardir. Daha tehcir gergeklesmeden romanda bu
magaranin varligindan s6z edilmistir:

Memet’e bir cosku gelmisti, giilimsedi: ‘SOylemedim magaramizi...

Bilmiyorlar ki bu diinyanin altinda bir yer var ve orasi bizimdir. Kim gelirse

gelsin, ne olursa olsun oraya gideriz. Diinya yikilsa bizi bulamazlar.

Korkma sen bacim... Bu gece esyalarimizi yiikler, inegimizi, unumuzu,

ke¢imizi, davarimizi alir gideriz. Siz orada durursunuz, ben burada. Her

seyinizi getiririm... Yiiz yil siirecek degil ya bu dava! Nasil olsa patirtt

giiriiltii biter yakinda. Ondan sonra da bir yol bulunur. Allah biiyiiktiir.’
(U.A, 5.42).

Tehcir gergeklestigi giin Kirkor ve beraberindekiler hurdaliktaki gecidi kullanarak
magaraya ulasirlar ve magarada yaklasik alt1 yedi gece gegirirler. Burada 6nemli bir unsur
romanda yeraltindan bahsedilmesidir. Kapadokya bolgesinde bulunan yeralt1 sehirlerinden

ve magaralarindan ¢alismada incelenen Zaman Yeli, Giivercine Agit ve Kalenderiye
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romanlari incelenirken ‘zaman’ basliginda deginilmistir. Bu romanda da yeralt1 gegitleri ve
magara hayat kurtaran 6nemli bir ka¢is unsurudur. Romanda yeralt1 sehirleri, gegit ve
magara ile ilgili olarak 6rnekler su sekildedir:
... O da ne yapsin, gizli gecitler diisledi. Clinkii Kapadokya’da, dogru yanlis
herkesin dilinde bir gizli ge¢it lafi vardir. Tarihin burada yalnizca karanlik
dehlizler, alt gecitler ve kiliseler insa etmekle yetindigi sdylenemez; o ayn

zamanda, insanlarin bilinglerini de kazmis ve ylizyillardir kivrila kivrila
ilerleyen yeralt1 yollart ve magaralar oymustur (U.A., 5.72).

Herkes bu diyardaki topraklarin altinin karinca yollarina benzedigini sdylese
de o yollar1 bir géren olmamisti. Belki de kiigiik bir gecit abartili hikayelerle
bezenip sisli puslu bir sdylenceye doniismiistii, kim bilir? Ote yandan abarti,
sirlar1 Ortmenin bir yoludur; isittiginde palavra sanirsin ama o palavra,
aslinda gergegi soyler: Kirkor ve Memet’in gizli yolu, Vigla’yr gectikten
Gavur Harmani’na cikiyordu; oradan yiiriiylip Karst Dag’in yamacindan
asarsan, kolayca Ughisar’a varirdin (U.A., s.131).

Isik yiirtidiikge ¢ogaldi. Sonunda genisge bir magaraya geldiklerinde, giin
1s181yla dolu bir agilla karsilastilar. Koyun ve kegi pislikleri kaplamisti
ortaligi. Yanlarinda gilivercinlikler, birkad magara... Burasi bir diizlige
bakiyordu. Geride biraktiklari uzun dehlizler, hem yasanabilir yerlerdi hem
de diizlige acilan gizli birer gegitti.

Bilal nerede olduklarini anlamisti: ‘Burasi, Cakilli. Rum Mahallesi’nin alt1.’
(U.A., 5.205-206).

Unutkan Ayna romaninda kullanilan bir mekan da Bektaglar Koyii’diir. Yazar bu
koyde Ermeni Hacik ve adamlarinin Miisliimanlar1 hedef aldig1 ve saldirdiklari, Ermeni
tehcirinin  durdurmak i¢in plan kurduklarini ve Nevsehir’e dogru yola ¢iktiklarim
aktarmigtir. Ayn1 zamanda Kirkor ve Memet bu kdye gelerek yardim almiglar, magaraya

donerek orada bulunanlarla beraber bu kdye yerlesmek i¢in geri donmiislerdir.
3.6.1.4. Sahis Kadrosu
3.6.1.4.1. Kurgusal Gergeklikte Demirci Kirkor ve Memet

Romanda anlatilan 1915 Ermeni tehcirini yansitan en 6nemli karakter Demirci
Kirkor’dur. Ailesiyle birlikte Nevsehir’de yasayan ve demircilik yapan Kirkor bir
Ermenidir. Miralay Ziya Bey’in Nevsehir’e gelisi ile birlikte daha 6nce farkli illerden
gelen tehcir haberlerini alan Kirkor kendileri i¢in de ayni sonun yaklastigini diisiiniir.
Duyduklar1 haber tehcir edilenlerin gotiiriilmek istenilen yerlere giderken yolda
oldirildiikleri, kadin ve ¢ocuklara el konuldugudur. Ayni seyi yasamak istemeyen Kirkor,
Bogos ve Memet ile definecilik yaparken bulduklart magarayr diisiintir. Kirkor’un yakin

arkadast olan Memet ise bir Miisliimandir ve onlar1 magaraya tasiyarak gidip gelerek
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ihtiyaglarim1 karsilamayr teklif eder. Memet, yillarca arkadashik, komsuluk yaptig1
insanlarin buna maruz kalmasina itiraz edenlerdendir. Miralay Ziya Bey geldiginde ikisini
de sorgular ve magaranin yerini 6grenmek ister. Tehcirin yaklastiginin farkina varan
Kirkor ve Memet, magaray1 bulmak ic¢in gecitten gecip yeraltindan Ughisar’a giderler. Bir
Miisliman olan ve Ermenilere kars1 bakisin genellikle olumsuz oldugu dénemde Kirkor’u
hi¢ yalniz birakmaz. Tehcir olayr anlatilirken Memet’in onlara destek vermesi ve onlarla
birlikte magaraya kagmasi 6nemlidir, ¢linkii Memet, Ermeni diye Kirkor’u farkli gormez.
Yazar’in vermek istedigi mesaj da budur. Demirci Kirkor ve Memet karakterleri tarihte var

olan sahislar degildir, yazarin kurmaca olarak olusturdugu sahislardir.
3.6.1.4.2. Kurgusal Gergeklikte Miralay Ziya Bey

Miralay Ziya Bey, Kolagas1 Hursit ve askerleriyle birlikte Nevsehir’e gelip
bosaltilan Haygazyan Okulu’nu karargah olarak kullanan ve Ermeni Hagik’in bosaltilan
konaginda kalan tehciri bizzat gerceklestirmek ve Zabel adli Ermeni kadinla tabuta da
ulagmak icin gelmistir. Yazar, Miralay Ziya Bey karakteri ile tarafsizligin1 da gostermistir,
clinkii Miralay’in anlattiklar1 ve anilarina bakilarak yazar, onun da tehciri gerekli gérmesi
ve uygulamas! i¢in kendince gegerli sebepleri oldugunu aktarmistir. Oncelikle Miralay,
Ermenilerin Tiirklere yaptigi iskencelerden bahsetmistir:

... ‘Etrafimiz boliicii ¢etelerle dolu. Bogazliyan’da bir gecede ayaga kalkip

camileri atese verdiler. Camiye pislik siirdiiler. Bebeklerin karnina siingii

taktilar, Gi¢ kisiyi yan yana dizip bir mermiyle ka¢ adam oliir, diyerek
eglenceler diizenlediler.”(U.A., 5.24).

Yazar, kendisinin ¢ocukluk yillarin1 gegirdigi, biiyiidiigli topraklarin savaslar ve
anlagsmalar ile arttk Osmanli’nin elinden ¢ikmasi ve oralara yabancilasmak zorunda
birakilmasini da bir gerekge olarak aktarir:

Dogup biiyiidiigli, gorev yaptigi sehirlerin artik Osmanli topragi olmadigini

ne zaman aklina getirse 6fke i¢inde kalirdi Ziya Bey, vatanini yitirmisti:

Yunanca ya da Makedonca konusan Miislimanlarin soyundan geliyordu,

Rumeli ¢ocuguydu. Anadolu’da Hiristiyan ve Miisliiman arasindaki farkin

belirsizligine ¢ok sasiriyor, burada kendini vatanindan wuzaklarda

hissediyordu. Ne diline alisabilmisti, ne miizigine; ne yemeklerini seviyordu
buranin ne de kira¢ dogasini1 (U.A., s.151).

Miralay, tehcir olaymi konusmak i¢in yanina gelen Nevsehir’in ileri gelenleri ile
yaptig1 konugsmada onlarin isyanina karst kendi yasadigi aniyr anlatarak tehciri hakl

buldugunu anlatmak ister:
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Ziya Bey, kaglarini catt1 bir an, yelek cebinden ¢ikardigi giimiis zincirli
kostekli saatine bakti, vakit gegiyordu, saate bakmasi da konuklarina ‘Beni
mesgul ediyorsunuz’ demeye geliyoru, soziinii sirdiirdii: ‘Gelinin kiz
kardesi vaftiz annesi oldu, ben de vaftiz babasi... Iste... Kimsesizlikten,
vaftiz babalig1 edecek benden baska dost bulamayan Yanko, seneler sonra
babamdan kalma evimi atese verdi.” (U.A., 5.190).

Miralay Ziya Bey, Ermenilerin tehcirini baglattig1 giin Kirkor ve beraberindekilerin
kactigin1 anlayinca daha once Kolagasi Hursit’in buldugu gecidi patlatarak yeraltindan
Uchisar’a gider. Coban Muharrem’i konusturarak onlarin yerini 68renir, ancak o magara
onun sonu olacaktir. Yazarin olusturdugu bu karakterin de tarihte gercekligi bulunmaz.

Miralay Ziya Bey de yine yazarin olusturdugu kurmaca bir karakterdir.
3.6.1.4.3. Kurgusal Gerg¢eklikte Binbasi Fuad Hilmi Bey

Nevsehir’de kaymakam gelene kadar onun yerine vekillik yapan Binbasi Fuad,
romanda yillarca birlikte oldugu Ermenilerin tehcir edilmesine karsi ¢ikanlardandir.
Miralay’in pesinde oldugu Ermeni olan Zabel’i de bu duygu ile kendi evinde abisinin esi
olarak tanitmis ve onu askerle ¢evrilen sehirden kagirmak i¢in zaman kazanmak istemistir.
Kaymakam vekilligi yaptig1 i¢in yetkisini kullanarak Zabel’e ¢ikis izni olan bir kagit
hazirlamis ve onu Zeynep 6gretmen olarak kaydetmistir. Tehcirin baslayacagini anlayinca
Kirkor ve Memet’e de yine yetkisini kullanarak sehirden ¢ikabilmeleri ve magaraya erzak
gotiirebilmeleri i¢in izin kagidi vermistir. Kirkor ve beraberindekiler sehirden c¢iktiktan
sonra Miralay, Binbasi’nin evindeki Zeynep’in Zabel oldugunu anlayinca Binbasi’y1
sorguya ¢ekmis, ancak bir sey 6grenemeyince serbest birakmistir. Hagik ve getesi tehcire
kars1 koymak i¢in Nevsehir’e baskin yapinca Haygazyan Okulu’nda bulunan Miralay,
Binbas1 ve Hursit kagmaya c¢alisirlarken Miralay firsatin1 bulunca Binbagi’y1 6ldiirmiistiir.
Hagik ve getesi ise Haygazyan Okulu’na gelmeden 6nce Binbasi’nin evinde giderek onun
ailesini 6ldiirmiislerdir. Binbas1 Fuad Hilmi Bey karakteri, tehcir olayinda, sug¢u olmayan
Ermenilerin de isin i¢cine dahil edilmesine kars1 ¢ikmasi agisindan yazarin vermek istedigi
bu mesaj1 tasimasi acgisindan onemlidir. Bu karakter de digerleri gibi tarihte gergek bir

isimden alinmamustir, kurgu i¢inde olusturulan bir karakterdir.
3.6.1.5. Bakis Acis1 ve Anlatici

Unutkan Ayna romaninda yazar, etkileri hala hissedilen tehcir olaymi islerken
konuyla 1ilgili olarak karakterlerin i¢ diinyalarim1 yansitabilmek ve okura anlati i¢inde

hakimiyetini gostermek i¢in romanin genelinde tanrisal bakis a¢isin1 kullanmustir:
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... O da ne yapsin, gizli gegitler diisledi. Ciinkii Kapadokya’da, dogru yanlis
herkesin dilinde bir gizli gecit lafi vardir. Tarihin burada yalnizca karanlik
dehlizler, alt gegitler ve kiliseler insa etmekle yetindigi séylenemez; o ayni
zamanda, insanlarin bilinglerini de kazmis ve yiizyillardir kivrila kivrila
ilerleyen yeralt1 yollar1 ve magaralar oymustur (U.A., 5.72).

Tanrisal bakis agisinin yaninda karakterlerin diyaloglarinda ve mubhtelif yerlerde ise
kahraman anlatic1 bakis ac¢isini kullanmuistir:

‘Haci1 Ekiz Mabhallesi’ne, Hacinurluoglu Yosif’in evine Kafkas cephesinden

elsiz ayaksiz bir asker getirdiler. Donmaktan kurtulmus, ellerini ayaklarini

kesmeseler Oliirmiis... Hiikiimetin her seyi sakladigini soyliiyor, Kafkas

Cephesi’nde bitmisiz. Koca ordu dagda telef olmus. Alti aydir, Moskof’u

sOyle kirdik, soyle zaferler kazandik, deyip duruyorlar... Yalanmis hepsi.’
(U.A, s.53).

Aziz Yorgos Kilisesi’nin ikona azizine benzeyen papazi Dimitri Efendi ¢cok
kizmist1, “Nereden benimkiler oluyor bunlar pasam?’ diyerek elini uzatti:
‘Dogma biiyiime buraliyym ben; Yunan nedir bilmem, Yunancayr da
okullarda 6grendim, Miiftii Efendi’nin Arapca 6grendigi gibi... Ne ben
Yunanim ne de Miiftii Hazretleri Arap. Siz Miiftii Hazretleri’ne, ‘Bize
Yemen’de vuruyor seninkiler’ diyor musunuz? Ha, Diyor Musunuz?
Demiyorsunuz... Niye? Biliyorsunuz ki, o buralidir. Peki ben niye degilim?
Ermeniler niye degil?’ (U.A., s.188).

Yazar romanin muhtelif yerlerinde kahraman anlatict bakis agisin1 kullanmis olsa
da romanin genelinde hakim olan tanrisal bakis acisidir. Boylelikle yazar, tarihi zemin

olarak kullanmay1 sectigi Ermeni tehcirini okura daha detayli olarak aktarabilmistir.
3.6.2. Postmodern Unsurla
3.6.2.1. Ustkurmaca

Unutkan Ayna romaniyla yazar, okuru Nevsehir’e, 1915 yilina, Anadolu’nun
yaralarindan biri olan Ermeni tehcirine gotlirmiistiir. On gilinliik bir zaman diliminde bir¢ok
acty1 hissettiren bu romanda yasananlar kiiclik zaman dilimlerine boliinerek verilmistir,
ancak bunlar 0yle zaman dilimleridir ki i¢inde zamanin daha yavas aktigi, korkunun
bliylidiigii, acinin genisledigi dilimlerdir. Yazarin bu romanda okura aktardigi en biiyiik
sey aslinda empati kurabilmektir. Ermenilere hep diismanca bakilirken bunlar i¢inde hig
fakir, her seyden habersiz yasamaya, ge¢inmeye ¢alisan, ¢ocuklugunu dahi yasayamamis
olan yok mu, hepsi mi hain? Romanda yazar iste bu soruyu okurun kendisine sormasini
saglamistir. Unutkan Ayna romaninda biz-siz, hain-vatansever, iyi-kotii degil sadece’insan’
vardir. Yazar Ermeni sorununda da diger romanlarinda oldugu gibi tarafsizligin1 ortaya

koymus, herkese ve her olaya esit yaklagsmaya ¢alismigtir. Ermeni sorununa sadece insani
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degil ayn1 zamanda bir kadin ve ¢ocuk sorunu olarak da bakilan bu romanda konuyla
paralel olarak kadin kadrosu da genistir. Romanda yazar, kadmlarin yasadiklarini daha
detayli olarak paylasilmak istemis, onlarin yasadigi acilara daha detayli olarak deginmistir.
Romanda bunun en onemli kanit1 da tehcir baslayinca erkekler gonderilirken kadinlari
sehirde bulunan erkekler kendilerine es veya kole olarak segmeye baslamis olmasidir. Bu
romanda yazar, okurun Ermeni sorunuyla yiizlesmesini istemistir ve incelenen diger
romanlarinda oldugu gibi bu romaninda da amaci siyaset yapmak degil, her zaman oldugu

gibi ‘insan’1 anlatmak olmustur.

Romanda olusturulan iistkurmacaya bakildiginda kurgu anlatilirken detayli olarak
deginildigi gibi okurken sanki yillar siiren bir olaydan bahsediliyor gibi olsa da aslinda
toplam on giinliik bir zaman anlatilir ve yazar anlattig1 giinlerin her birini kii¢iik parcalara
bolerek saat saat anlatmayi tercih eder. Yazar, her basikta saati de belirttikten sonra
anlatacagr olay ve durumda neyi aktarmak istedigine dair, aktaracagi seyin insan
tizerindeki hissiyatina dair kiigiik ipuglart da verir. “Sabah, 08.40 — beklerken genisler
zaman”, “Ikindi iizeri, 14.32 — zaman hep ge¢mise yiiriir”, “Oglen, 12.15 — yalnizca élenler
icin oliir zaman” gibi her baglikta anlatacagi seye dair kiiciik bir ifade olusturur.
Ustkurmaca noktasinda deginilebilecek diger bir unsur da zamandir. Romanda basliklarda
da belirtildigi lizere “12 Haziran 1915, Cumartesi’den “22 Haziran 1915, Sali” giiniine
kadar olan on giinliik zaman dilimi kronolojik olarak aktarilir. Bu giinlerin igindeki saatler

de yine kronolojik olarak kozmik zaman parcalarina boliiniir.
3.6.2.2. Dil

Unutkan Ayna romanindaki postmodern unsurlara bakildiginda kullanilan en
onemli unsurun dil oldugu goriiliir. Yazar romanda dili kullanirken hem dénem
ozelliklerini dikkate alarak bazi yerlerde halkin yoresel olarak kullandigi dil 6zelliklerini
yansitmaya calisir hem de olduk¢a sade bir dil ile kurguyu olusturur. Romanda
Nevsehir’de yasayan c¢esitli dine mensup topluluklar arasinda ne kadar konusma
farkliliklar1 olsa da bu halk arasinda 6yle bir kaynasmistir ki kimse bunu dikkate dahi
almaz hatta fark etmez. Bunu Papaz Hagadur Efendi’nin kilisede ayini beklerken soyledigi
deyis 6rnek olarak gosterilebilir:

. 1ki yanina salland1 ve sonra anadili Tiirk¢e olanlara 6zgili yiirekten bir
deyis sOyledi:

Gegtim agbayir1 astim bir hoyiik
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Degmeyin yarama sizis1 boyiik (U.A., 5.62).

Unutkan Ayna romaninda dil noktasinda bir baska Ornek de yazarin Latince
ifadelere ve isimlere yer vermesidir: “Souvenir de Nevchehir, Mourad Bekmezdijan” gibi.
Dil noktasinda dikkat ¢eken bir diger 6zellik Coban Muharrem’in kekeme konusmasinin
oldugu gibi verilmesidir: “Bii... biitiin ihtiyar adamlar 6ldii. Ka... kadinlar da... Herkesi
soydular once, ¢iplak ettiler, anadan tiryan...Bir seyler aradilar. Erkekleri seyde... Avanos
yolunda...” (U.A., s.218). Yazar romanda iistkurmaca olarak dil unsuruna yer verirken

bunu oldukca sade ve anlagilir olarak okura yansitmaya caligir.
3.6.2.3. Metinlerarasilik

Unutkan Ayna romaninda metinlerarasilik olarak kurgu i¢inde Ermeni tehciri
anlatilirken herhangi bir alint1 veya gonderme yapmayan yazar sadece kurgu baslamadan
once Vicente Blasco Ibanez’in Mahserin Dort Atlisi eserinden bir alint1 yapmistir:

Ve birkag saate giines dogdugunda, diinya kirlarda insanligin diismani olan

o dort athinin kosturdugunu gorecek... Vahsi atlar1 o kosunun sabirsizligiyla

kisneyecek; felaket habercisi binicileri simdi kafa kafaya vermisler,

eyerlerine sigramadan Once birbirlerine son sdzlerini soyliiyorlar... V.
Blasco Ibanez, Mahserin Dort Atlisi, V. Boliim. 40

Yazar, Mahserin Dort Athsi eserinden baska anlatida hehangi bir metinlerarasi

unsur kullanmamustir.

3.7. RUYA KORU

Giirsel Korat'm Riiya Korii**

romani 12. ylizyillda 1143 yilinda baglayip 1180
yilinda sona eren iktidar savaslarinin anlatildig1 postmodern bir tarih romanidir. Roman,
Anadolu’da 6zelikle Istanbul’da gecen Dogu Roma imparatoru Manuil’in iktidarda oldugu
Ortodoks-Katolik savaglarmin anlatildigi, ayni cografyada bulunan Selguklu’nun da
anlatildigr bir romandir. Romanin bir 6zelligi de edebiyatimizda genellikle Sel¢uklu
gdziinden bakilan Anadolu ve Istanbul’a bu kez Dogu Roma Imparatorlugu géziinden
bakilmasidir. Ayn1 zamanda bu romanla birlikte farkli bir bakis agisi olusturularak Dogu
Roma Imparatorlu goziinden Selguklu da islenmisti. Roman Ortagag Anadolu
cografyasini, insanini, yasayis tarzini, geleneklerini anlatan bir romandir ve 10 basliktan

olusmustur. Ayrica yazar romanin sonunda ‘Yer Adlar1 S6zIligii’ ile romanda gecen mekan

adlarmin Tiirkce karsiliklarint da yazmastir.

140 Giirsel Korat, Unutkan Ayna, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul 2019.
141 Riiya Korii romaninn ilk baskist 2010 yilinda fletisim Yaymnlan tarafindan yayimlanmustir. Calismada
incelenen roman Yap1 Kredi Yayinlari’nin 2017 yilinda yayimladig: ikinci baskidir.
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Riiya Koérii romaninda kurguya gecilmeden 6nce gergek bir metinden yapilan alinti
bulunur. Bu alint1 ile kurgu devam ettik¢ce okurun karsisina ¢ikacak olan ‘riiya’, ‘kehanet’,

‘gelecegi gbrme’ gibi kavramlara hazirlik yapilir:

Kassandra:

-Agamemnon’un Oliimiinii goreceksin diyorum sana.

Benim soylediklerime kimse higbir ¢are bulamaz.

Korobast:

-Bu algakca hiirmetsizlige kim el koyacak?

Kassandra:

-Kahinligimin pek diginda kalan bir soru soruyorsun.

Aiskhylos, Agamemnon, 1246-54. dizeler.'#?

Riiya Korii romani incelenirken, postmodern tarih baglaminda romanin yapisal
ozellikleri kapsaminda once kurgu daha sonra zaman, mekan, tarihle iligkisi olan sahis
kadrosu ve varsa romanin i¢inde gegen diger 6nemli unsurlar ve romanda bulunan
postmodern unsurlar kapsaminda c¢alisilmistir. Kurgu boliimiinde tarihe detayh
deginilmemesinin nedeni tarihin zaman, mekan ve sahislar ele alinirken detayli olarak

incelenmis olmasidir.
3.7.1. Yapisal Unsurlar
3.7.1.1. Kurgu

Riiya Korii roman1 Uyanis, Riiva Korkusu, Riiya Kardesligi, Riiya Korliigii, Kor
Uyanis, Riiyadan Kagis, Riiya ve Kadin, Yol ve Riiya, Korku Riiyasi, Uyku ve Oliim
bagliklarindan olugur. Ayni zamanda romanin sonunda yer alan Yer Adlari Sozligii ile

romanda geg¢en mekan adlarinin Tirkge karsiliklart verilmistir.

Roman ‘Uyanis’ boliimii ile 1143 yilinda baslar. imparator Yannis Komninos’un
yazicilarindan Stefanos Aksukos Ermeni kalesine yapilan kusatma devam ederken
magaradan ¢ikip etrafina bakarken biraz Once riiyasinda gordiigii seylerle aym seyleri
yasadigini fark eder. Adeta ge¢cmisle simdiyi, simdiyle gelecegi ayn1 anda yasar:

. Renkler baska kavram kazaniyor, sesler keskinlesiyor, gelecek ve
simdiki zaman yan yana akiyordu. Tabi Stefanos bunu bilmedigi icin
yasadig1 seyi, magaradan c¢ikarken, hem karanligi hem aydinlig1 diistindiigii

cocukluk maceralarina benzetiyordu. Hatta bu ¢am agaclarimi riiyasinda
gordiiglinii biitiin aciklhigiyla fark ettiginde bile ne yasadigimi anladigi

142 Giirsel Korat, Riiya Kérii, Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul 2017.
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sOylenemezdi. Goziiyle, kulagiyla, teniyle agik se¢ik varligini hissettigi,
havasi insani tipki boyle oksayan, cam ve ¢igcek kokulartyla dolu, dikenleri
ten yakan, 15181 goz alici, biitiin sesleri ayni berraklikla ¢inlayan bu yer,
riiyasinda da ayniydi (R.K., s.12).

Imparator Yannis Komninos’un yegeni Andronikos ile karsilasan Stefanos riiya ile
gercegi ayni anda yagamaya devam eder. Riiyasinda gordiiklerinden hareketle az sonra
gerceklesecek her seyi bilir:

Ustiinde dumanlar tiiten kaleden kosarak cikan Agop adindaki Ermeni

askerin kiifiirlerini gordiigii riiya goziiniin 6nilindeydi: Kayalarin arkasindan
Imparator’a meydan okuyan, sonra da yukaridan asagiya...

Daha diisiincesini tamamlayamadan kaleden kosarak ¢ikan o adamin sesini
duydu. Kolunda koca bir kalkan vardi, hoplaya ziplaya asagilara geldi,
kayaliklardan Imparator’a seslendi: ‘Yannis! Deve tasagi Yannis! Senin
stisli karini, kizlarini ve anani becereyim! Miyminti. Kopek.” (R.K., s.13).

Stefanos, Imparator’un oglu Manuil’e riiyasinda gelecekte olanlari gordiigiinii itiraf
eder. O sirada Ermeni kalesinden ¢ikan Agop, imparatorun gonderecegi bir askerle
doviisecegini, kaybederse kaleyi direnmeden teslim edeceklerini sdyleyince Imparator, en
iyi adamimi gonderir ama Stefanos zaten sonucu bilmektedir: “‘Eustratios bir vurusta
Agop’un kalkanini ikiye bolecek.”" (R.K., 5.18).

Stefanos’un gordiigii her riiyayr dinleyen Manuil, onemli gordiiklerini yazdirma
karari alir. Stefanos’un gordiigii en son riiya ise Tatar (Mogol) ile ilgilidir. “‘Bir rityamda
kendilerine Mogul diyen Tatarlarin ordusunu ikonyum’u ele gegirmis gérdiim. Daha sagma

1

ne olabilir, bilmiyorum.”" (R.K., 5.20). Riiyanin devami da vardir:

‘Orada Karamanos adinda bir barbar kavim vardi. Fakat Mogullarin
diisman1 bu Karamanoslar degil, Otman Beyligi’ydi. Meger ben
Ikonyum’daymisim ve Mogullar Angora’da garpisip tutsak ettikleri Otman
beyini kafese koyup Ikonyum senin, Frigya benim gezdiriyormus da, ona
rast gelmisim. Kafesteki kederli sultan1 gérdiim: Adi, Yildinm’di.” (R.K.,
s.20).

Stefanos, normal insanlar gibi normal riiyalar goérmediginin farkindadir.
Andronikos da normal riiyalar gérmemektedir. Onun riiyalarinin 6zelligi de gegmisi
gérmesidir. Kusatma devam ederken ava cikan Imparator elinden yaralamir, déniisii
yemekte iken Stefanos, onun sarili eline bakip acele ile disar1 ¢ikinca Manuil bir seyler
oldugundan siiphelenir. Stefanos, bunun riiyasmi gordiigiinii, imparator’un elinin sarili
oldugu bezin zehirli oldugunu sdyler. imparator zehirlendigi igin 6lecegi diisiiniildiigiinden
tahtin yeni vérisinin kim olacag konusululmaktadir. Imparator’un oglu Manuil gibi yegeni

Andronikos da bu varislige dahildir ve bu nedenle gelecegi 6grenmek igin Stefanos ile

164



konusmak ister. Stefanos bunun riiyasini c¢oktan gormdistiir. Hatta riiya ile gergegi
karistirarak  Andronikos’u gdriince yeni Imparatora kiifiir ettigi icin ona kizmistir.
Imparator, 6liirken Stefanos’un riiyasindaki gibi Manuil’i yeni Imparator ilan etmistir,
Manuil’in ilk isi de imparatorlugunu saglamlastirmak i¢in kusatmay1 kaldirip geri donmeyi
emretmek olmustur. Manuil, imparator olduktan sonra kendi kardesinden ve imparator
olmak isteyenlerden ziyade Andronikos’tan gekinir, ¢linkii onun ve taraftarlarinin daha
giiclii oldugunu bilir. Bunun i¢in de Stefanos’un riiyalarina ihtiyaci vardir. Stefanos ise
gelecegi gordiigii riiyalarindan dolay1 ac1 gekmektedir:

Akil seytanca galigsa, bilicilik yoluyla herkesi parmaginda oynatmasi isten

bile olmayan Stefanos’un bu hale diismesi sagma goriinebilir; oysa bir

insanin elinde ne oldugundan ¢ok, aklinin o seyle nasil ilgilendigi 6nemlidir.

Stefanos’un akli, zihnini dolduran seyleri kabul etmiyor, o da bundan 6tiirii
ac1 ¢ekiyordu (R.K., 5.37).

Andronikos, firsatin1 buldugunda Stefanos’a onunla benzer olduklarini ikisinin de
geemis ve gelecek arasinda oldugunu anlatir:

Sana sunu sdyleyeyim: Buraya gelmeden once hep ¢ok uzak ge¢misin

riiyalarint  goriirdim. Burada ¢ok yakin gee¢misi gormeye basladim.

Riiyalarima 06zellikle senin bulundugun yerler ve c¢evresindeki kisiler

giriyor. Sende ve bende... Bizde bir sey var Stefanos. Ikimiz ortadan
boliintip ikiye ayrilmig bir elma gibiyiz (R.K., 5.40).

Ona kendisiyle birlikte gelmesini yoksa Manuil ve Stefanos’un babasi Yannis’in
onu mahvedeceklerini sdyler, ancak Stefanos bunu kabul etmez. Zaten Andronikos’un

gelecegini gormiig, onun Sultan Mesud’a siginacagindan haberdardir.

‘Riiya Korkusu’ bashgi 1149 yilinda yani 6 yil sonrasi ile devam eder. Stefanos,
Manuil’in yaninda kalmaya devam eder, ancak bir savasin sonucunu yanlis bilince Manuil
onu kovar. Stefanos da Mangana Sarayi’'nda babasinin ona verdigi odada kalmaya baglar
ve gordiigii riiyalar yaziya gegirir. Yanhs gordiiglini diisiindiigii riiyayr da sorgular: “O
rilyaya gore Nur-eddin Atabeg, heyetiyle birlikte Imparator Manuil’e Sel¢uklu Sultan:
Kiligarslan’in  selamini getiriyor, Sultan’in savas Oncesindeki anlasmalar1 yiiriirliige
koymak istedigini sOyliiyordu.” (R.K., s.45). Riiyasimi sorgularken bir sey fark eder.
Riiyasinda Kiligarslan’t goriir, ancak tarihi bilemez. Yani Stefanos yakin gelecegi degil

daha ileri bir tarihi, savasi ve anlagmay1 gordiigiinii anlar.

Stefanos, riiyasinda Imparator Manuil’in abisi Isaakios’un kizi Teodora’ya asik
olmustur, ancak Teodora heniiz ¢cocuktur. Riiyasinda onun on yedi yasindaki haline asik

olmustur. Bu agk olaymin duyulmasindan sonra Manuil, Stefanos’u saraydan kovar. O da
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babasinin buldugu yeni isinde ¢alismaya baslar. Stefanos’un babasi Yannis Aksukos yillar
sonra oglunu ziyarete gelir. Bu ziyaretin bir amaci vardir, oglunun kaldig1 yeri baskalari
i¢in hazirlatacaktir. Onu da yeni yapilan Vlahernes Sarayi’na gétiirecektir. Bu arada babasi

Stefanos’un daha once riiyasinda gordiigii seyleri anlatir:

... Gen¢ adam, bundan sonra ne konusulacagini biliyordu: Babasi, tutsaklik
bedelinin 6denmesi karsiliginda Andronikos’un Rum Sultanli§i’ndan geri
alindigin1 ve yolda oldugunu sdyleyecekti. Oglunu boydan boya siizecek ve
‘Andronikos’un ailesi Vlanga’daki konaga yerlesecek’ diyecekti. Stefanos
bu noktada irkilerek evlenme c¢agina yaklasan Teodora’nin Vlanga’dan
ayrilacagini anlayacak, onun nereye gittigini soracakti (R.K., s.49).

Teodora, Filistin Hiikiimdar1 Baudain ile evlenecegi i¢in Kudiis’e gider. Babasinin
istegine karsi gelerek Stefanos, kaldig1 yeri degistirmek ve yine babasinin uygun buldugu
Maria ile evlenmek istememistir. Babasi da onu cezalandirmak i¢in Khora Manastiri’na
kapattirmistir.  Stefanos, riiyasinda manastirda Andronikos’u goriir. Andronikos da
Stefanos’u goriir. ikisi birbirine yakin yerlerde bulundugunda riiyalar1 da degisir, daha
anlamli ve daha yakin zaman riiyalar1 goriirler. Manastira gelen Andronikos, Stefanos’a
kendisiyle gelmesini sdyler. Manuil onun Belegrada’ya gitmesini ister Andronikos da
Stefanos’tan Maria ile evlenip kendisi ile gelmesini ister ve Stefanos kabul eder. Stefanos,
Maria ile Imparator Manuil, karis1 Berta ve Teodora’nin da bulundugu kilisede evlenir.
Belegrada’ya gelen Andronikos, Stefanos ve Maria arasinda iliskiler ¢ikmaza girmis gibi
goziikse de Andronikos, Maria’nin kendisine olan ilgisine karsilik vermez, Stefanos ile
arasindaki ‘riiya’ bagmi bozmak istemez. Tek sorun ikisinin de riiyalarinin korlesmis

olmasidir.

‘Riiya Kardesligi’ boliimii 3 yil sonra 1152°de baslar. Stefanos, 73 riiyanin kaydini
tuttugu riiya defterini Andronikos’a verir. Bu defterde cocuklugundan simdiye kadar
gordiigi rityalar vardir. Dekart, Freud, Sultan Yildirim’n esir edilmesi, Manuil’in evliligi,
Teodora’nin 17 yasindaki haline asik olmasi, hatta ¢cok uzak gelecekte olan elektrigin
bulunmasi da vardir. Stefanos, giinler sonra bir rilya daha goriir. Rityasinda Andronikos ile
Maria birlikte olur. Ikisine kars: biiyiik bir nefret ve ofke hisseden Stefanos, avluda
otururken Andronikos’a rilyasina anlatinca o da onun riiyasinin basini kendisinin de
gordiiglinii sOyler. Riiyasinda bir kapidan su¢luluk duyarak girmistir. Stefanos, bu durumda
ikisinin de heniiz kendisini aldatmadiklarin1 anlar, onlar ‘simdilik® masumdur. Bu
konusmanin ardindan Belegrada’dan uzaklagmasinin riiyalar1 agisindan daha iyi olacagim

anlayan Stefanos, karis1t Maria’y1 burada birakarak -ne de olsa ge¢misi degistiremedigi gibi
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gelecegi de degistiremeyecektir- Sardike’ye gider. Birgok ¢iftlik ve manastir gezer ve
gordiigii riiyalan kaydeder, ancak bu riiyalar1 Andronikos’a sdylememekte kararlidir. Bu
arada bir riiya daha goriir: Andronikos, Macar Krali ile anlasma yapar, Manuil’i devirmeye

calighirken yakalanip zindana atilir.

Stefanos, Belegrada’ya yerlesmek igin geri doner, ¢iinkii Andronikos’un kisa siire
sonra zindana atilacagini bilmektedir. Stefanos dondiigiinde Maria bebegini sallamaktadir.
Bebegin kimden oldugunu bilir ve bu erkek bebegi kabul eder. Stefanos, karis1 Maria ve
oglu olarak kabul ettigi Markos ile birlikte Poli’ye geri doner. Bes yil sonra doniisleri
serefine bir yemek verilir. Elbette bu yemegin amaci Stefanos’tan Andronikos’la gegirdigi
stire i¢cinde onun neler yaptigidir, ¢iinkii Diik olarak Belegrada’ya gonderilen Andronikos,
yine de yaptig1 is birlikleri ile imparatorluk icin tehlike tasimaktadir ve her an isyan

baslatabilir.

‘Riiya Korligii® bolimii 9 yil sonra 1161 yilinda baslar. Andronikos’un Sirp ve
Macar Prensleriyle is birligi yapip Imparator Manuil’i indirmeye calistigi planlari
yakalanan bir mektupla agiga ¢ikar. Bu mektup ardindan zindana atilacagini diisiinen
Andronikos, Stefanos’un ifadesiyle kurtulur. Stefanos, Belegrada’da gegen zamanda onun
kotii bir faaliyetinin olmadigmi soyleyince Imparator Manuil, Andronikos’u Diikliikten
cikarir, despotes olarak devam etmesine hilkmeder. Bu sirada Kiligarslan Nikea iizerine

yiiriir, ancak Andronikos’a kars1 duramaz ve bir anlagsma imzalanir.

Imparator Manuil, babasinin yillar 6nce baslayip bitiremedigi Ermenilerle ilgili
meseleyi bitirmek igin sefer ¢ikar. Stefanos’un da gelmesini emreder. Stefanos ise bunu
Kudiis’e dogru inip Teodora’yr gdrme hayaliyle sevingle karsilar. Seferde Imparator
Manuil, Stefanos’u c¢adirina ¢agirir ve Andronikos’un yaptiklarini gordiigii halde nigin
anlatmadigini sorar. Manuil bir sey bildigi i¢in onun ¢ok iistiine gitmemistir, ¢linkii karisi
Maria bir mektupta her seyi anlatmistir. Karist i¢in yalan sdyledigini diislindiigli icin
Stefanos’u affeder, ama onu yaziciliktan kovar ve Andronikos’u Anemas Zindani’na
attigini, yanlis tarafi sectigini sOyler. Stefanos on yasina gelen oglu Markus ile birlikte yeni
bir eve tasinir, yeni bir ige baslar, ancak Andronikos’un bulundugu yere yakin olmasi onu
huzursuz eder, ¢iinkii birbirlerine yakin olunca riiyalarin siklagtigini bilmektedir. Riiyalar
ya uzaklastiklarinda ya da birbirlerinin kadinlarina yaklastiklarinda azalmaktadir.

Andronikos’un kendisine yaptigin1 Stefanos da ona yapmak i¢in evine gider.
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Stefanos ne yapip edip Zoe’nin kalbini fethetmeyi, Omriiniin ilk zaferini bu
kadinla kazanmay1 yiirekten istiyordu. Madem ki bu kadinin kocasi, onun
karisin1 elinden almis ve bir de ondan ¢ocuk peydahlamisti, Stefanos da
onun karisin1 alip Andronikos’la 6desecekti.” (R.K., s.92) diisiincesi vardi
Stefanos’ta. Ancak Zoe, onun bu diisiincesini anlamis ve dize getirecegini
diisiindiigli Zoe onun i¢in bir 6gretici olmustu. “Fakat daha 6nemlisi, o gece
Andronikos Komninos’un dordiincii ¢ocugu olan ve ilerde ¢ocuk yasta
babasiyla birlikte tag giyen Isaakios Komninos, Zoe’nin rahmine diistii
(R.K., s.95).

Stefanos tiiccarlarla yapilan yemekte bir ritya goriir. Andronikos kaldig1 zindanda
tuglalar1 sokerek bir gegit olusturur ve oradan ¢ikar. Bu riiya ile Stefanos zindanin yaninda
bir dehliz oldugunu anlar. O sirada Imparator Manuil, Kilikya seferinden dénmiistiir.
Stefanos hepsini riiyasinda gdrmiistiir. Onun i¢in Imparator’un seferden déniisiinii diger
ticaret adamlar1 gibi cosku ile karsilamaz. O aksam Kameteros’un getirdigi haber
Andronikos’un zindandan kagmasidir. Stefanos bunu goérdigii riiyadan dolayr zaten
bilmektedir. Andronikos’un zindandan kagisina Stefanos’un yardim ettigini diisiinen Zoe,
ona hediye olarak bir kole, Bican’t hediye etmistir. Andronikos’un kactigin1 grenen
Manuil, Stefanos’u ¢agirir ve ayn1 zamanda karist Berta’nin 6lmek tizere oldugunu, oglu
da olmadigr icin {liziildiigiini ve ondan saraya yerlesmesini istedigini soyler. Saraya
tasinmadan Onceki gece Stefanos bir riiya daha goriir: Andronikos zindandan kagip bir
dehlize inmistir, ancak oradan ¢ikamamustir. Geri doniip bogularak dldiiriilmektense orada
acliktan 6lmeye tercih ettigi belli olur. Bu sirada karis1 Zoe zindana atilinca karisina
seslenen Andronikos, onun alacagi yemeklerle burada bir siire kalabilecegini planlamigtir,

ancak Stefanos saraya tasinma telasiyla bu riiyayr unutmustur.

‘Kor Uyamg’ bolimiinde 1 yil sonra 1162°de Stefanos ailesiyle sarayda
yasamaktadir. Eskiden oldugu gibi babasiyla ayn yerde kalir. Imparator Manuil’in esi
Berta dlmiistiir ve Imparator yeniden evlenmek igin hazirlik yapmaktadir. Kendisine es
olarak sectigi Antiyokyali Maria kibirli ve yikict konusan biridir. Evlilik téreni
diizenlendiginde Srefanos, kendisi i¢in doniim noktasi olacak karsilasmalar yasar. Bu
zamana kadar akrabalarin1 tanimayan Stefanos, davete katilan anne tarafindan akrabalari
Selguklu sarayini temsilen katilan Siyavus Bey ile tanisir. Siyavus Bey, esi Sitti Bibi,
kuzenleri ve Selcan ile vakit geciren Stefanos edindigi bilgi karsisinda saskindir, cilinkii
babasinin anne katili oldugunu bilmektedir, ancak diismanin eline gegip tecaviize
ugramasin diye babasmin kendi annesini O6ldiirdiigiinii de bilmektedir. Buna ragmen

Siyavus Bey’in anlattig1 hikaye farklidir. Onun uykusunda 6ldiiriildiigiinii soyler.
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Torenden sonra Siyavus Bey ve ailesini yolcu eden Stefanos i¢in bir kez daha
Mangana Sarayi’ni terk etme zamani gelir. Babasi ile aralari iyice agilmistir, hem
annesinin Oliimii hem de babasinin Bican’i elde etme iste§i onu uzaklagtirmistir ve
Vlahernes Sarayi’na gitmistir. iImparator Manuil’in bekledigi haber gelir, oglu olmustur.
Stefanos da kutlamalara katilir. Imparator, oglu oldugu icin zindandaki mahkiimlart
affeder. Askerler Zoe, Andronikos’u bulmak i¢in zindana atildigindan onu Manuil’e
getirerek ne yapacaklarin1 sorarken, Zoe’nin hamile oldugu anlasilir. Stefanos, ¢ocugun
kendisinden oldugunu bilir. Zoe, ¢ocugun babasinin Andronikos oldugunu ve zindandan
dehlize ¢iktigini, ancak oradan kacamadigini itiraf edince Andronikos yakalanip Manuil’e
getirilir. Imparator, bir oglu oldugu igin tahtin kime devredilecegini garanti altma almanin
gururuyla Andronikos’u affeder ve ona yeni bir gérev verir. O sirada Zoe, bir oglan
dogurur:

. Andronikos’un bebegin kimden oldugunu bildigi anlasiliyordu. Bu
bebek, bilemedigi kadar bir zaman sonra, dogdugu odanin alt katindaki
biiyiik salonda, hem de bu binada, Andronikos’la birlikte ortak imparatorluk
tact giyecek olan Isaakios Komninos’tu. Zoe’dan olan Andronikos’un oglu

olarak kutsaqan, hapiste ana karnina diistiigli sanilan, Stefanos Aksukos’un
oglu talihsiz Isaakios (R.K., 5.118).

Andronikos, ge¢misle ilgili gordiigii rityada ¢ocugun Stefanos’tan oldugunu gortir,
ancak ona riiya kardesliginin her seyden Onemli oldugunu soyler. Bdylece Stefanos,
Andronikos’un oglu Markus’a, Andronikos’ta Stefanos’un oglu Isaakios’a babalik yapar.
Bu sirada Kiligarslan, Imparator’un daveti iizerine gosterisli karsilamalarla Poli’ye gelir.
Kiligarslan’1in ordusu i¢inde Siyavus Bey’de vardir. Siyavus, Stefanos’a babasiyla ilgili bir
bilgi aktarir:

Misafir oldugum yerde, nefret ettigim adamin ogluna bunlar1 sdylemek

istemem. Misafir adab1 bu degildir ama herkes bu konuda ne diisiindiigimi

bilir, sdyleyeyim: Baban bir eve girmis ve evdeki kadina, ‘Bu benimdir’

diyerek el koymus. O sirada aci aci ¢iglik atan kadmin kocasi babana

yalvarmis ama nafile... Adam aniden belinden hancerini ¢ikarip karisina

saplamis ve ondan af dilemis. Baban da kiliciyla ugurmus adamin kellesini
(R.K., s.123).

Stefanos o giin anlatilan bu konuyla ilgili; Yannis Aksukos’un annesi, babasini
Oldiiren Bohemund ile ayn1 yatakta olmasi ile ilgili bir riiya goriir. O zaman on ii¢ on dort
yaglarinda olan Yannis, bunun intikamini almak i¢in annesini kiligla 6ldiiriir. Bohemund
ise ondan giicliidiir ve “Seni esek gibi satacagim.”, “Oldiirmeyecegim.”, “Dilerim émriin

uzun olur da ana 6ldiirmenin acisiyla her giin yanarsin.” (R.K., s.124) der. Riiyasindan bir
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ciglik sesiyle uyanir. Babasi Yannis, Bican’t oldiirmiistiir. Gerekgesi ise Bican’in
riiyasinda Stefanos’un adini sayiklamasidir. Babasina duydugu nefret daha da artan
Stefanos bir sey fark eder; ilk kez ge¢mise ait riiya gérmiistiir. Stefanos bunu paylasmak
icin Andronikos’un yanina gider, ancak o kendisinin de artik insanca riiyalar gordigiini
soyleyerek Stefanos’u dinlemez. Stefanos, Andronikos kendisini dinleseydi ona riiyasinda
gordiigiinii soyleyecektir; ona ta¢ giydigini, ilerde basina bir sey geldiginde ortanca kizini
ogluna verdigi Kalde Krali’na sigimmacagini sdyleyecektir, ama onun umursamaz tavrindan
dolay1r vazgeger. Saraya geri dondiiglinde babasinin kendisini oldiirdiigiinii 6grenir.
Imparator ise babasmi &ldiirenin kendisi oldugunu diisiiniir. Hem bu sebepten hem de

Andronikos’un yanina gidip is birligi yaptig1 diisiincesinden onu zindana attirir.

‘Riiyadan Kagis® bolimiinde 1 yil sonra 1163 yilinda Stefanos hald Anemas
Zindani’ndadir ve hep riiyalar {izerine diislinlir. En 6nemlisi ise Andronikos yanindayken
bile yakin zaman riiyas1 gérememesidir. Bunun nedenini heniiz ¢6zememistir. Bu siiregte
Andronikos, en biiyiik kizin1 Filistin Krali Amalrik’in oglu ile evlendirir. Ortanca kizin
Stefanos’un riiyasinda gordiigii gibi Kalde Krali’nin oglu ile evlendirir ve en kiiciik kizini
da Sultan’m Onerisi tizerine Nureddin Atabeg’in oglu ile nisanlar. Bunlar olurken Sultan
Kiligarslan Poli’de kalmaya devam eder, ancak amaci misafirlik degildir. Sik sik odasina
kapanarak yanindakilerle birlikte burayr nasil ele gecirecegini konusur. Ilk faaliyeti de

Andronikos’u dizginlemek i¢in Atabeg’in oglu ile onun kizini niganlamasi olur.

Andronikos, bir yemek tdreninde Imparatorige Maria’nin kardesi Filippa’ya
yakinlik gdsterince Imparator onun taht emellerini agiga cikarabilecegini diisiiniir. Filippa,
Andronikos’a mektup yazinca mektubu Imparator alir ve Filippa’nin agzindan onunla
ancak imparator olursa birlikte olabilecegini sdyleyen bir mektup yazar. Andronikos bu
mektuba imparator olacagini yazsa idi bu onun emelini ortaya ¢ikaracaktir, ancak
Andronikos mektuplarin Filippa tarafindan yazilmadigini anlayacak kadar tecriibelidir.
Filippa olay duyulmasin diye Antiyakya’ya kagirilmak i¢in gemiye bindirilir ve yolda
gercegi Ogrenir, fakat geri donemeyecegini bilir. Bu sirada Andronikos, Macar Prensi’ne

yazdig1 eski mektuplar gerekge gosterilerek tekrar zindana atilir.

Andronikos zindanda 6ldiiriilmek istense de basarili olunamaz, ¢iinkii ona yardim
eden ve destekleyenler vardir. Bunlarin basinda da Kamateros gelir. Bir plan
hazirlamislardir. Imparator, Filippa'nin agzindan kendi mektup yaziyorsa Imparatorun

agzindan bir buyruk hazirlatip sahte imparatorluk miihrii basacaklardir. Bu imparator’un
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Andronikos’u serbest biraktigina dair bir buyruktur. Bu plan ile serbest kalan Andronikos,
Stefanos i¢in de bu sahte buyruktan hazirlatmistir ve o da ne oldugunu anlamadan
zindandan c¢ikar. Kagarken Stefanos’un kendisiyle birlikte gelmek istemedigini anlayan
Andronikos onun Therapia’daki hamama gidip Stavro’yu bulmasini sdyler ve Stefanos’un
hayatinda —dogru olsaydi- her seyi degistirecek bir bilgi paylasti. Riiyasinda gegmisi
gorebildigi i¢in Stefanos’un kendisine inanacagina emin olarak gercek babasinin olen

imparator oldugunu soyler:

Elbette Toros Daglari’nda zehirlenerek 6len Yannis Komninos’tu. Nasil ki
senin oglun benim oglum, benim oglum da senin oglunsa; sen de Yannis
Komninos’un oglusun. Bu hesaptan Manuil’in iivey kardesi oluyorsun.
Benim de kuzenim. (R.K., s.147).

Imparator’'u Toros Daglari’nda zehirleyen de Aksukos’tu, ciinkii

karisiyla yakaladigi adami eninde sonunda 6ldiirmeyi kafasina koyduguna
stiphe yoktu (R.K., 5.148).

‘Riiya ve Kadin> bolimiinde 1165 yili anlatilirken Stefanos, Andronikos’tan
ayrildiktan sonra Ikonyum’a annesinin akrabalarinin yanina gitmeye karar verir, o6zellikle
Selcan’a gitmeyi arzular. Siyavus’un dort askeri onu karsilarlar ve geldiginde Sitti Bibi’ye
Selcan’la evlenmek i¢in buraya geldigini sdyleyince o da herkes gibi Stefanos’un baba
katili oldugunu diisiindiigli i¢in yakinlik géstermez ve Selcan’in evlendigini sOyler. Artik
burada kalmasi i¢in bir neden olamayinca Sultan’in sarayma gider. Kiligarslan onun gelis
nedenini anlamaya c¢alisirken Stefanos, zindandan kagtigini Andronikos’un tavsiyesiyle
buraya geldigini sdyler. Onun bu kiiltiire alismasi zor olacaktir, sultan ona bir ev ve hediye
olarak eskiden Filippa’nin nedimeligini yapan Marta’y1 verir. Stefanos burada kaldigi
sirada iki riiya goriir. Biri futbol biri de televizyon ile ilgili ¢ok uzak bir zamanin riiyasidir.
Bu kavramlari bilmedigi i¢in anlamlandiramaz. Bir riiya daha goriir: Bu Roma (Bizans) ve

Macar ordusunun savastigin1 ve Andronikos’un da orada oldugu bir riiyadir.

‘Yol ve Riiya’ bolimii ile 2 yil sonrasina 1167 yilina gelinir. Stefanos riiyasinda
Andronikos’u goriince Ikonya’da daha fazla kalamayacagmi yeni bir maceranmn
baslayacagini anlar. Sultan kendisini Divan’a ¢agirdiginda riiyasinda gordiigii i¢in az sonra
Andronikos’un igeri girecegini bilir, 0yle de olur. Andronikos, Tarsos valisi olmustur ve
Kiligarslan da onu yanina ¢ekerek Ermeni Krali Togros’a karsi birlikte miicadele etmek
istemektedir. Andronikos, Stefanos’a kendisiyle gelmesini Tarsos’a gidecegini soyler.

Marta’y1 da yanina alan Stefanos, Andronikos’a katilir.
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Andronikos daha 6nce Stefanos’a babasmin 6len Imparator oldugunu ve onu
Oldlirenin babasi Yannis oldugunu soylediginde Stefanos onun yalan sdyledigini
anlamustir. imparatorun eline zehirli bezi babasinin sarmadigini bilmektedir. Andronikos
yolculuk sirasinda o bezi kendisi verdigini itiraf eder. Amac1 &nce Imparatoru &ldiiriip
sonra da oglunu tahttan indirmektir. Yolculukta Once Laranda’ya gelirler. Burada
Andronikos’un en kii¢iik kiz1 Elizaveta yeni adiyla Hacer Hanum, Atabeg’in ogluyla
evlidir. Laranda’ya gelince Stefanos, Andronikos’a artik ortak bir yolda olmadiklarini,
onun islerinin i¢inde bulunmak istemedigini sdyler. Onun hedefi riiyasinda asik oldugunu
gordiigii ve esi olen olan Teodora’ya gitmektir. Andronikos ise Imparator’a kars1 isyan

hazirlig igerisindedir.

‘Korku Riiyasi’ bolimii 7 yil sonra 1174 yilinda baslar. Imparator’un on iki
yasindaki oglu II. Aleksios, Fransa Krali’nin on ii¢ yasindaki kiz1 Agnes ile evlenmektedir.
Imparator ve Imparatorice’nin bu evlilige karar verme nedeni siyasi gii¢c toplamak icindir.
Andronikos, Kalde Sarayi’na sigimmustir ve bolgede iliskilerini giiclendirmeye baslamistir.
Sagladig1 giivenle Kral Amalrik onu Beyrut valisi yapmistir. imparator da bu donemde en
etkili giiclin Fransa ile kuracagi iliski oldugunu diisiinerek bu evliligi istemistir.
Andronikos, Antiyokya’da da saglam iliskiler kurmustur. Ustelik imparatori¢ce Maria’nin

kizkardesi Filippa kocasini birakarak Andronikos’un yanina yerlesmistir.

Stefanos ise Andronikos ile yolunu ayirdiktan sonra Teodora’ya yakin olabilmek
i¢in Beyrut Limani’nda saymanlik ve yazarlik yapmaktadir. Imparator ona haber ulastirip
Andronikos’u zehirlerse onu affedecegi haberini gonderir, ancak Stefanos affedilecek bir
sucu olmadigini ve bu gorevi yerine getirmeyecegi cevabini verir. Stefanos’un bekledigi
haber gelir, Tedora onu ve Andronikos’u satosuna yemege ¢agirmistir. Stefanos bu riiyay1
cok Once gormiistiir ve yemekte Teodora’nin sdyleyecegi ¢ok ge¢ kalinmis bir bulugsma
sOzlerinden hareketle ona agkini itiraf etmesini bekleyecektir, ancak Teodora, Stefanos’un

yillarca bekledigi bu s6zleri Andronikos’a sdyleyince ikisini satoda biralarak ayrilir.

‘Uyku ve Oliim’> boliimiinde 3 yil sonra 1177°de Stefanos Poli’ye ge¢mistir, onu
artik elli yedi yasinda olan Imparator Manuil karsilamigtir. Bu arada Andronikos,
Filippa’nin hamile kaldigim 6grenince ortaligin karisacagini diisiinerek oglu Isaakias ve

Teodora’y1 alarak Halep’ kagmustir.

“...Imparator, kale ile tiim tahkimat1 gdstermek ve Kiligarslan’1 nasil tepeleyecegini

anlatmak istiyordu. Tuna boylarindan, Hagli goniilliilerinden, Kumanlardan, Sirplardan,

172



Ege’deki thema’lardan nasil seckin birlikler topladigini heyecanla anlatan Manuil, bir tasla
ka¢ kus vuracagm sdylerken inandirici gériiniiyordu.” (R.K., 5.201-202). imparator,
Stefanos’a yeni seferinden bahsetmektedir. Bu sefer, otuz yil énce Stefanos’un riiyasinda
gordiigi seferdir. Sefer basladiginda Sultan Kilicarslan kan dokiilmesini istemedigini,
anlasma yapmak istedigini gonderdigi ulakla bildirir. Manuil, Stefanos’un riiyasin
diistinerek buna sicak baksa da ulak anlasma olmayacagini bildiren yanitla geri
gonderilmistir. Imparator’un ordusu ilerlemeye devam etmistir ancak Ciprice Vadisi’nde
(Miryakefelon) sikismistir. Ordu kayip vermeye devam ederken Selguklu’dan Nureddin

Atabeg ve beraberindekiler Manuil’e gelerek Sultan’in anlagma istegini tekrarladilar:

“...Kiligarslan, Manuil’i serefsiz hale diisiirecek, Roma’y1 biitliniiyle bassiz
koyacak ve hatta Poli’yi Katoliklerin eline teslim edecek bir darbe vurmak istemedigini
bildirmekteydi.” (R.K., 5.205). Boylece Stefanos’un riiyasi yillar sonra ger¢eklesmistir. Bu
savasta Stefanos’un oglu Markus da Odlmiistiir. Stefanos ise hala otuz yil dnceki riiyanin

acisin1 ¢ekmeye devam eder.

“Cok geecmedi, Manuil’in giindiiz goziiyle riiyalar gordiigli, bilinmez kisilerle
konustugu, Miisliiman olmaya kalkistigi, ‘oglum’ dedigi Kiligarslan’la sohbet eder gibi
haller takindig1 haberleri yayildi. Baba ve oglun giiclinii birlestirmesi durumunda nasil da
Katolikleri piskiirtecegini, Kiligarslan’t karsisinda oturuyor zannederek anlattigi
sOyleniyordu.” (R.K., s.208-209). Savastan sonra bu haberler gelirken bir siire sonra da
Manuil’in 6liim haberi gelir. Stefanos ise rityasinda hem uyuyan hem de uyuyan kendisini
izleyen Stefanos’u bir arada goriir. Bu ilk kez riiyada kendini gordiigii simdiki zamanin
icindeki bir riiyadir. Digsaridan da otomobil sesi geldigini isitir, ama otomobil kavrami
heniiz onda olmadig i¢in anlamlandiramaz. Yine ayni rilya devam ederken bir yelkenlinin
geldigini goriir. Stefanos, Andronikos’un, Poli’ye geldigini anlar. Artik Imparator o

olacaktir ve her sey degisecektir:
... Orada Manuil’den geriye kalanlar, yani dul Antiyokyali Maria ve hesap
islerinin basi Putzeli Yannis suglanacakti. Venedik’le Cenova’nin bagini
cektigi Katolik diinyas: lanetlenecek, limanlarda ve ticarette Ortodoks
olmayan km varsa onlara taninan ayricaliklara son verilecekti. Fransa Krali

VIIL Lui’nin on dort yasindaki kiz1 Agnes’in nikdh1 gecersiz ilan edilecek,
Katoliklerden kalan her sey Poli halkinin mali sayilacakti (R.K., s.211).

Stefanos aymi riiya icinde Ayia Sofia’da bir nikah toreni goriir. Bu Imparator
Andronikos ile 1l. Aleksios’un esi Agnes’in torenidir. Andronikos, Antiyokyali Maria ve

Il. Aleksios’u oldiirtiir. Stefanos riiyasindan uyanip disar1 ¢iktigini animsadiginda bir ath
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karsisina ¢ikar. Bu az oOnce kilisede evlendigini gordiigii, Katolikleri yok eden
Andronikos’tur. Andronikos, Stefanos’tan sadece ne zaman dlecegini dgrenmek ister.
Stefanos ‘Biraz sonra’ (R.K., s.214) yanitini verir ve 6yle olur. Stefanos bir yandan uyanik
bir yandan da hala riiyada oldugunu animsar ve o uyudugunu goriirken uyanik olan ikinci
Stefanos ona olanlarin devamini gosterir:
‘Bu senin diinyan Stefanos’ dedi uyanik olan: ‘Ama seni uyariyorum,
riyalarmin devamini gérmeye yiiregin dayanmayabilir... G6r o zaman
Stefanos: Iste, kizgin kalabalik Andronikos’a dogru kosuyor. Andronikos
kacacak giiya, fakat at1 iirkiiyor ve saha kalkarak onu yere vuruyor. Simdi
Andronikos’un bogriine, ensesine, karnina giren kiliglara ve kamalara dikkat
et: Baginin kesilisine, erkeklik oraninin, evet, onun ne hale getirildigine...
Bagirmak yok, bu bir riiya, ama riilya m1 ger¢ekten? Dur daha bak, Zoe’ye
ne yapiyorlar! Dayanabilirsen Teodora’ya ne yapildigim da goreceksin.
Zavall1 emanet ¢ocuk kadin Agnes’e ve sevgili oglun cocuk Imparator
Isaakios’a yapilanlar1 gérmeyelim... Fakat ne yaparsak yapalim hepsinin
kesik baslarini mizrak ucglarinda gezdiren simarik katillere rastlayacagiz,

bunlarin ayni1 zamanda diizeni saglayacak askerler oldugunu da bilecegiz
(R.K., s.214).

Yazi yazan Stefanos, uyuyan Stefanos’un uyandigini yazmadi asla; bu
nedenle Stefanos Aksukos ge¢mis zamanda bir yerde ‘simdi’yi bulduktan
sonra durdu; gelecegin ve gegmisin olmadigi bir evrende, sonsuz bir simdiki
zamanin riiyasinda, hep ve daima ‘Baba! Liitfen gel artik!” soziini
tekrarlayarak uyudu (R.K., s.216). ile kurgu sona erer.

Riiya Korii romaninda yazar kurguyu olusturken anlatinin siirekliligini saglamak ve
gecmisle gelecek riiyalar arasinda gidip gelen karakterlerin ve bu riiyalar etrafinda
sekillenen tarihi olaylarin 6ne ¢ikabilmesi i¢in anlatida catisma unsurlari kullanmistir.
Riiya Koérii romaninda yazar kurguyu olustururken gecmis-gelecek, rilya ve iktidar
catismasindan yararlanmistir. Kullanilan ¢atisma unsurlarindan biri olan ge¢mis ve
gelecege bakildiginda bu roman simdiki zamani, 4m1 yasayamayanlarin romanidir.
Romanda dikkat c¢eken bir nokta ge¢mis ve gelecek catigmasi icinde bu kaygiyla
yasayanlarin yasadiklart anmi siirekli kagirmis olmalaridir. Simdiyi anlayabilmek ig¢in
gecmisi veya gelece8i bilmek tek basina yeterli degildir. Aym1 zamanda Stefanos’da da
gorildiigli gibi gelecegi bilenlerin mutsuz oldugu anlatilmak istenmistir, ¢iinkii karakteri
nelerin bekledigini okuyucu hep onceden bilmektedir. Romanda Stefanos riiyasinda bir
zamanda ugaklarin, televizyonun, otomobilin oldugu bir donemi de gormiistiir, ancak bu
onun i¢in anlami olmayan bir riiyadir, ¢iinkii donem kosullarinda isine yarayabilecek bir
bilgi degildir. Gelecegi goren riyalar1 nedeniyle Stefanos hayati kagirdigini

diisiinmektedir. Ayni sekilde Andronikos da riiyalarinda ge¢misi goriir, ama ge¢mis de
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onun igin gelecegi goremediginden dolayr anlamsizdir. Iktidarda olabilmek igin bu
anlamda Stefanos’a muhtagtir. Stefanos da Andronikos’a imparatorluk soyundan oldugu

i¢cin ve kendisine zarar verilmesinden korktugu i¢in muhtactir.

Diger bir ¢atisma unsuru olan riiya ise romanin kurgusunun ilerlemesini saglayan
Oonemli bir unsur olarak dikkat ¢ekmektedir, ¢linkii bu ilerleme ge¢cmis gelecek etrafinda
ilerleyen kurguda riiyalarla saglanir. Stefanos gelecegi gordiigii riiyalariyla Andronikos ise
gecmisi gordiigi riiyalartyla birbirlerine muhtagtir ve 6nemli bir nokta da ikisinin birbirine
yakin oldugu, ayn1 mekanda veya yakin ¢evrede bulunduklarinda daha yakin geg¢mis ve
gelecegi gormeleridir. Bu nedenle her ne kadar Stefanos durumdan memnun olmasa da
stirekli birlikte yolculuk edip birbirlerine yakin olmaya ¢aligmislardir. Bu durum sadece
Andronikos’a yarar saglar, ¢iinkli iktidar olma arzuyla ¢iktig1 yolda kendisi gelecegi
goremedigi i¢in diigmanlariyla ve iktidarda olan kuzeni Manuil ile savasabilmek icin

olacak olan olaylar1 6nceden bilip ona gore yol almak istemektedir.

Bir diger catisma unsuru olan iktidarlik miicadelesine bakildiginda romanin basinda
Imparator Yannis’in Ermeni Kalesi’ni kusatmak icin geldigi yerde ava ¢ikmasiyla siipheli
sekilde 6liimii sonucunda Andronikos ve Manuil’in iktidar hirs1 baslar. Olen imparator
yerini oglu I. Manuil’e birakir ve Andronikos ve Manuil’in roman boyunca siirecek olan
iktidar miicadelesi de boylelikle baslamis olur. Stefanos’un gelecege dair riiyalarmi ilk
kesfeden Andronikos olur, ancak Manuil’de durumdan haberdardir ve ikisi de ¢iktiklar1 bu
miicadele ve kanla kapli yolda iktidarda kalabilmek icin Stefanos’un gelecegi goéren
riiyalarina muhtaglardir. Stefanos Omrii boyunca ikisi arasinda bu iktidar hirsinin
yonlendirdigi iki sahis arasinda kalacaktir ve ikisi de onu bir silah olarak kullanma
amacindadir. Stefanos elbette riiyasinda I. Manuil’in tahttan inecegini ve Andronikos’un
taht1 ele gecirip iilkeyi karanlhiga siiriikleyecegini gormiistiir, ancak bunu Andronikos’a
sOylemez, ¢iinkli bunu 6grenen Andronikos’un rilyasinda gordiiklerinden daha korkung
seyler yapabileceginden endise eder. Andronikos, sonunda yash kuzeni olan 1. Manuil’1
tahttan indirir ve kanla Imparatorlugu ele gecirir. Bu hamleden sonra I. Manuil’in hep
kontrol altinda tutmaya ¢alistigi Ortodoks-Katolik savasi baslar ve Andronikos uzun yillar
ve uzun miicadeleler sonucu elde ettigi tahtta uzun siire kalamaz ve halk tarafindan

oldiiriiliir.
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3.7.1.2. Zaman

Riiya Kérii romaninda postmodern roman anlayigina uygun olarak diin ile bugiin,
bugiin ile gelecek arasinda i¢ ice gecirilmis bir zaman aktarilir. Roman 1143 yilinda 1180
yilina kadar devam eder ve bu siire kronolojik olarak verilir. Yazar, zaman zaman geriye
doniisler ile bazi durumlara agiklik getirse de genellikle kronolojik bir zaman dilimi
anlatilir. Romanin sonunda ise Stefanos 1180 yilindan uzak bir tarihe yaklasik 20. yiizyilda

uyanir, 143

Vaka zamani olarak bakildiginda Riiya Kérii romaninda gemis ile gelecek i¢ ice
gecirilmis olarak kurgulanmistir. Romanda zaman 1143-1180 yillar1 arasinda kronolojik
olarak ilerletilmistir. Bu siirecte yazar karakterlerin 6zelligi olarak gecmis ve gelecek
arasinda gitgellerle bu siireci devam ettirmistir. Yazma zamanina bakildiginda yazar Riiya
Koérii romanint 2010 yilinda yazmaya baslamistir ve hizli bir sekilde tamamladigi bir
roman olmustur. Incelenen diger romanlari gibi uzun yillar iizerinde ¢alisip sonra
yayimladigr bir roman degildir, 2010 yilinda yazmaya balsamis ve yine aym yil

yayimlamistir.

Riiya Korii romaninda anlatma zamanina bakildiginda romanin basinda ve muhtelif
boliimlerinde siklikla olmasa da kahraman anlatici bakis agisi kullanilmis, ama ¢ogunlukla
tanrisal bakis acistyla devam edilmistir. Bakis agist da g6z onilinde bulunduruldugunda
anlatici Stefanos ve Andronikos ile ayni yiizyildan ayni tarihten okura seslenmistir.
Romanin sonunda ise zaman kavrami farklilasir ve Stefanos riilyadan uyanmis ve yaninda
bir yazar vardir. Stefanos hala riiyada oldugunu diisiiniir ve yazar da bunu Stefanos’a
bildirmez. Boylelikle yazar onu sonsuzda birakmis olur. Romanda kurguda 12. yiizyida
bulunan Stefanos romanin sonunda uyandiginda otomobil sesleri duymaktadir ve yazar
Stefanos da bilgisayarin basinda yazi yazmaktadir. Bir nevi yazar, biri uyuyan biri yazan
iki Stefanos olusturmustur. Buradan anlasilacagi {izere anlatici, okura anlatilan donemin

yaklagik 1000 y1l sonrasindan, yani giiniimiizden seslenmektedir.
3.7.1.2.1. Gerg¢ek Tarih-Kurmaca Tarih

Romanda 12. yiizyilda Dogu Roma Imparatorlugu’nun basinda bulunan 1. Manuil
ve ondan sonra taht1 ele geciren Andronikos esas alinarak kurgu olusturulmustur. Yazar

romanda biiylik ol¢iide tarihi sahsiyetlere, olaylara, anlagmalara ve savaslara yer vermistir.

143 Copur, Giirsel Korat’in Romanlarinda Yapi ve izlek, 81.
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Yer verdigi tarihi sahsiyetler, savaslar ve olaylar gergek tarihle paralel olarak
ilerlemektedir. Tarihte Bati’da 12. yiizyil baginda Anadolu’da 1071 Malazgirt zaferi ile
bolgede giiclii sekilde varligini hissettiren Selguklular, Anadolu’da hakimiyetin biitiiniiyle
kendisinde olmasin isteyen Bizans’i bir tehlikeye siiriiklemistir. Malazgirt ile yenilgiye
ugrayan Bizans’ta taht ve iktidar miicadeleleri bas gostermis ve Komnenos ailesinin basi
1081-1118 yillarinda iktidarda olacak olan I. Aleksios yonetime gelmistir. Bizans diinyaya
hakim olma hayali kurarken Selguklularda bir yandan bolgeye tamamen yayilmis
durumdadir. Devam eden 12. ylizyil boyunca da Komnenos ailesinden gelen hiikiimdarlar
ile Selguklular arasinda biiylik miicadeleler goriilmiistiir. Yine ayni ylizyilda yasanan
Oonemli olaylardan Hiristiyanlarin Miisliimanlarin elinde bulunan kutsal yerleri ele
gecirmek icin baslattigi Hacli Seferi ¢ikmistir. Bu sefer yapilirken de gilizergdhta Anadolu
da bulunmaktadir. Yani Dogu Roma Imparatorlugu hem Haglilarla hem de Selguklu ile

miicadele etmek zorunda kalmistir.!44

Romanda da iste bu hal iizerinde bulunan Dogu Roma Imparatorlugu’da Yannis
Komnenos’un kii¢iik oglu Manuil’in iktidara gelmesi, faaliyetleri, kuzeni Andronikos’la
miicadelesi, Sel¢uklu ile iligkileri ve yapilan savaslar, politikalar 6n plandadir. Gergek
tarihte II. Ioannis’in yegeni olan Andronikos Komnenos (1143-1180), hemen hemen tim
hayatin1 iktidarda olan kuzeni I. Manuel ile miicadele ederek gegirmistir. Ayni yaglarda
bulunan kuzenlerin ¢ocukluklar1 da birlikte gecmistir.'*® Aym egitimleri alip ayn1 yerde
yasasalar da karakterleri ve goriisleri de bir o kadar birbirinden ayridir. Manuel’in
istlinliigli babasinin imparator olmasindan ileri gelmektedir. 1143’te babasi II. Ioannes
olince Dogu Roma Imparatorlugu’nun basina Manuel gecmistir. Daha once kiigiik
miicadeleler yasayan iki kuzen arasinda artik ciddi bir miicadele baslamistir. I. Manuel’in
iktidarina son vermek i¢in pek cok girisimde bulunan Andronikos, bu miicadelesini 1.
Manuel’in dliimiine kadar devam ettirmistir. Ayrica I. Manuel’den onu ayiran 6zellikleri
de hanedana zarar vermektedir. Hanedan {iiyeleri de dahil olmak tizere goniil iliskileri ile
taninmaktadir.}*® Riijya Kérii romaninin basinda da Ermeni kalesini kusatan Imparator
Yannis, kusatma devam ederken eline sarilan zehirle bez nedeniyle 6liince Manuil ve

Andronikos tahtin kime gegecegini beklemektedir. Imparator, biiyiik oglu Isaakios’un

144 Semavi Eyice, “Bizans imparatorlugu’nun Cokiisiiniin Baglangic1”, DIVAN ilmi Arastirmalar Dergisi,
S.16, 2014, 183-208.

145 yusuf Ayonii, Bizans imparatoru I. Andronikos Komnenos’un Hayat1 ve Devlet Teskilatim Yeniden
Diizenlemeye Yonelik Reformlar, Tarih incelemeleri Dergisi, 29 (1), 107-126.

16 Birsel Kiigiiksipahioglu, Bizans Imparatorlugu Tarihine Genel Bir Bakis, Dogu’dan Bati’ya
Diisiincenin Seriiveni 2: Antik¢ag Yunan Diisiincesi & Ortagag Diisiincesi, Insan Yayinlar, 2005, 525-555.
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cabuk sinirlenen yapisi nedeniyle tahti kiiciik oglu Manuil’e birakinca Andronikos ve
Manuil’in yillar siiren miicadelesi de Stefanos’un gelecek riiyalarina da dayanarak

baslamis oldu.

Tarihte Dogu Roma Imparatoru Manuel ile hep miicadele i¢inde hayat geciren
Andronikos’a kuzeni Manuel iktidar emellerini bilse de kotii davranmamistir. Hatta
sarayda ikamet etmistir. Imparator tarafindan kendisine Kilikya valiligi, Nis valiligi gibi
cesitli gorevler de verilmistir. Andronikos, kendisine verilen gorevler sirasinda iktidar
miicadelesi i¢in Macar krali ile mektuplagmistir, ancak bekledigi destegi gérememis ve
Imparator’un emriyle tutuklanmistir. Tutsakligin ardindan kagmay: basaran Andronikos,
ikinci kez tutuklaninca imparator daha fazla énlem almistir. Bu kez de kendisine destek
verenlerin yardimiyla kacan Andronikos, Rus Knezi Yaroslav’a sigimmistir ve iligkisini
giiclii tuttugu Yaroslav ile anlasma yaparak Macarlara karsi yapilan savasa katilmigtir. .
Manuel ile aym safta yer alinca Imparator onu affetmis ve tekrar istanbul’a gelmistir.
Yasadig1 uygunsuz goniil iliskileriyle Imparator’la arasi tekrar agilmis, ¢iinkii bu kez
Imparatorice Maria’nin kardesi Philippa ile birliktelik kurmustur. Imparator’un kendisini
tekrar tutuklatmamasi i¢in Kudiis’e ka¢gmis ve burada I. Manuel’in biiyiik kardesi
[saakios’un kizi Teodora ile karsilasmis, onunla da birlikte olmustur. Teodora,
Imparator’un Andronikos’u yakalama emrini duyunca birlikte Kudiis’ten ayrilmislardir.*4’
Riiya Korii romaninda da yazar bu siralamaya uygun olarak kurguyu olusturmustur.
Kurguda Andronikos Macar Prensi ile anlasma yaptigi mektuplar ortaya ¢ikinca Anemas
Zindani’na atilmis ancak kagmayi basarmistir. Daha sonra tekrar affedilen Andronikos,
Imparator’un ikinci esi Antiyokya’li Maria’nin kiz kardesi Filippa ile iliski yasayinca,
Imparator onun taht emelleri ortaya doékmek igin bir plan hazirlamistir. Plani
Andronikos’un zekasi sayesinde ise yaramayinca baska bir nedenden yine ayni zindana
atilmistir, ancak yine kagmayi basarmustir. Romanda Isaakios’un kizi Teodora da Filistin
Krali ile evlendirilmis, esi oliince o da Andronikos ile goriigmiistiir. Filippa’nin hamile

oldugunu duyan Andronikos, Teodora ve oglu Isaakios’u alarak Halep’e kagmustir.

Tiim bu olaylar olurken yazar, Imparator Manuil ile Selguklu arasindaki iliskilere
de deginmistir. Tarihe bakildiginda ayni1 cografyada, Anadolu’da Dogu Roma Imparatorlu
ile Selguklu arasinda sik sik miicadele ve savaslar olsa da bir etkilesim bulunmaktadir.

Sinirlar birbirine yakin olunca kiiltiirler de etkilesim i¢cinde olmus, Tiirkler de Bizans’tan

147 Semavi Eyice, Bizans Imparatorlugu’nun Cokiisiiniin Baglangici, 183-208.
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etkilenmistir. Oyle ki Bizans ordusunun icinde hizmet eden Tiirklerden bazilari
Huristiyanlig1 kabul etmis ve konumlarinda yiikselmislerdir. Ote yandan iktidarla bag1 olan
Aksukhos ailesinin de Selguklu kokenli olabilecegi, bazi yonlerden dolay1r Selguklu
hiikkiimdar soyu ile karabalik iliskisi olabileceginden de bahsedilmektedir. *® Yazar,
romanda kurgu icinde bu iliskiler 1s13inda Dogu Roma Imparatorlugu géziinden
Selguklu’ya egilmis ve oOzellikle Sultan Mesud ve Il.Kiligarslan ile olan iligkileri
anlatmistir. Tarihte Sultan Mesud ile bir savasa girmeye hazirlanan 1. Manuel, ikinci Hagh
Seferi’nin yaklagmakta oldugu haberini alinca aradaki husumeti bir siire kenara birakmak
icin anlagma yapma yoluna gitmistir. Anlagsma ile aradaki savas bir siire kenara birakilmig
Selguklu da Bizans da tehlikeye karst 6nlem almaya baslamistir.'*® Romanda da yazar,
Imparator Manuel ve Sultan Mesud arasinda savagmaya varmadan yapilan bir anlagmadan

bahsetmistir.

Riiya Korii romaninda oOzellikle Selguklu iktidarinda olan II. Kiligarslan ile
Imparator Manuil arasinda olan iliskiye daha detayli deginilmistir. Tarihe bakildiginda II.
Kiligarslan’in uyguladig1 politikalar Anadolu’nun Tiirklesmesinde ¢ok Onemli bir yere
sahiptir. I. Kiligarslan’in uyguladig1 politikalarin ¢ogunun olumsuz sonuglanmasi Sultan
Mesud ve II. Kiligarslan’a ders niteliginde olmustur. II. Kiligarslan Tiirk Birligini
saglamak tizere Bizans ile de iliskiler kurmustur. Bu iliskilerde politikas1 geregi bazi
tavizler de vermek zorunda kalmistir, ancak daha sonra gelisen olaylarla bu tavizlerin
oniine gegmis, Bizans’tan gelebilecek tehlikeleri bertaraf etmistir.’® Yine tarihe
bakildiginda II. Kiligarslan dnceleri Bizans ile ciddi bir ¢atismaya girmemistir. Birbirlerine
karst zaman zaman kurulan ittifaklar ile kiiciik catismalara girseler de ugrasilacak daha
onemli sorunlar oldugu i¢in bu anlasmazliklar iki taraf¢a da uzatilmamustir. Hatta II.
Kiligarslan Istanbul’a gelmis ve 1. Manuel tarafindan eglenceler diizenlenerek
karsilanmistir. Hicbir istegi geri ¢evrilmeyen II. Kilicarslan Istanbul’dan yine de tavizler
vererek yaptigi bir anlasma ile ayrilmistir. Kendisine karsi kurulan ittifaklar varken
Bizans’a kars1 savasa giremeyecegini bilmekteydi, ancak iktidar1 giiclendikge ittifaklari
bozmaya baslayan II. Kiligarslan, Anadolu’daki hakimiyetini daha da giliclendirmek

istemigtir. I. Manuel ise Anadolu’ya akinlar diizenlemek, Bizans héakimiyeti kurmak

148 Emrullah Kaleli, Bizans imparatoru I. Manuel Komnenos’un (1143-1180) Dis Politika Anlayis1 ve
Selguklular, III. INES Uluslararas1 Egitim Ve Sosyal Bilimler Kongresi, 2018, 1240-1241.

149 Cyril Mango, Bizans Yeni Roma Imparatorlugu, Yap1 Kredi Yayinlari, gev: Giil Cagali Giiven, istanbul
2008.

150 Fatma Ince, “II. Kili¢ Arslan Dénemi Selguklu-Bizans Iliskileri (Miryokefelon Savasi’na Kadar)”, Firat
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 29 (2), 2019, 369-383.

179



istimektedir. Dogu Roma Imparatorlugu ile Selguklu arasinda iliskiler iyice gerilmistir, I.
Manuel, II. Kilicarslan’in hakimiyetini bitirmek isterken II. Kilicarslan daha iliml,
anlasma yapacag bir politika izlemeyi tercih etmistir.*®! Riiya Kérii romaninda da yine bu
cizgiye uygun olarak imrapator Manuil ile Kiligarslan’in iliskileri anlatilmistir. Birbirlerine
baba-ogul olarak hitap eden bu ikili ile Selguklu’nun basinda bulunan Kiligarslan’in
Imparator Manuil’i saydig1 ve ona karsi olanlara onun da karsi olduguna dair islenen
kurguda Kiligarslan, Imparator’un davetiyle Poli’ye yani Konstantinoupolis’e gelmistir ve
onun i¢in eglenceler diizenlenmistir. Burada yazar, Andronikos’un tutsakligin1 da gérecek
kadar uzun siire kalan Kiligarslan’in amacinin sadece gezi olmadigini da kurgu iginde
belirtmistir. O, ayn1 zamanda beraberinde getirdigi askerleri ile bu sehri nasil ele
gecirebileceginin de planlarni yapmaktadir. Istanbul’dan ayrildiktan sonra 1. Manuil,
Kiligarslan’in {izerine gitmeyi, sefere c¢ikmayi planlamistir ve bunun i¢in de biiyiik
hazirliklar yaptigini Stefanos’a anlatmistir ve gostermistir. Stefanos’un otuz yil once
riyasint gordiigii savas baslamistr ve Manuil, riiyaya dayanarak bir anlasma yapilacagini
da bilerek sefere cikmistir, ancak Kilicarslan’in anlasma istegi yliksek riitbeli askerler
tarafindan geri cevrilince Imparator’un ordusu Cibrice Gegidi’nde sikistirilmistir ve agir
kayiplar vermistir. Bu asamadan sonra Atabeg ile beraberindekiler tekrar Manuil’e
anlagsma istegini iletmisler, Manuil’de baska caresi olmadigindan kabul etmistir.

Kiligarslan, Manuil’i serefsiz hale diisiirecek, Roma’y1 biitiiniiyle bassiz koyacak ve hatta
Poli’yi Katoliklerin eline teslim edecek bir darbe vurmak istemedigini bildirmekteydi.”

(RK., 5.205).

Romanda anlatilan bu savas tarihte gecen Miryokefelon Savasi’dir. Dogu Roma
Imparatoru Manuel’in Selcuklu’yu ortadan kaldirmaya yénelik biiyiik hazirliklarla
baslattig1, ancak biiylik yenilgiye ugradigi Miryokefelon Savagi, Selguklu’nun zaferi ile
sonuclanmis, Anadolu’da Bizans tehlikesi en aza indirilerek, Tiirk héakimiyeti
giiclendirilmistir.’®® Savas devam ederken II. Kiligarslan basindan beri uyguladig
politikaya devam ederek anlasma yapmak icin el¢i gonderse de 1. Manuel, ordusuna

giivendigi icin geri ¢evirmistir. Savasa devam etme karar1 alan . Manuel’in ordusu dar bir

151 Abdullah Burgu, “II. Kiligarslan’mn Bizans Politikas1”, Selcuk Universitesi Selcuklu Arastirma Dergisi,
S.7 2008, 278-315.

152 Hatice Aksoy, “Komnenos Hanedani’nin Dogu Siyaseti ve Myriokephalon Savasi”, Selguk Universitesi
Sel¢uklu Arastirma Dergisi, 7, 2017, 245-277.
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gecitte sikismis ve bu da Selguklu igin bir taarruz durumu olusturmustur.’®® Anlasma ile
sonuclanan bu savasla birlikte Anadolu Tiirklesmeye hizli bir sekilde devam etmis ve

Bizans’1n siyasi giicii kirilmustir. 1>

Romanda savas kaybedildikten sonra “Cok ge¢medi, Manuil’in giindiiz goziiyle
riyalar gordiigii, bilinmez kisilerle konustugu, Miisliiman olmaya kalkistigi, ‘oglum’
dedigi Kiligarslan’la sohbet eder gibi haller takindigi haberleri yayildi. Baba ve oglun
giiciinii  birlestirmesi durumunda nasil da Katolikleri piiskiirtecegini, Kiligarslan’
karsisinda oturuyor zannederek anlattigi s6yleniyordu.” haberleri yayilmistir (R.K., $.208-
209). Savastan sonra bu haberler gelirken bir siire sonra da Manuil’in 6liim haberi
gelmistir. Romanda aktarilan bu kurgu ile Imparator Manueil’in &liimiinden 6nce
Hiristiyanlig1 sorgulamaya basladigi anlasilmaktadir. Tarihe bakildiginda ise Dogu Roma
Imparatoru 1. Manuel’in gercekten bdyle bir arayls ve sorgulama icinde oldugu
soylenebilir. Dogu Roma Imparatoru I. Manuel, II. Kiligarslan ile yapilan Miryokefelon
Savasi’nda yenilgiye ugrayinca mensubu bulundugu Hiristiyanlig1 sorgulamaya baslamistir
ve Islam inancina yaklastigini acikca gdsteren bazi kararlar almustir. Istanbul’da bulunan
ve Bizans Imparatorlugu’nun dini temsil eden grup ve ziimreleri Imparator’un bu
davranisin1 kabullenememis ve onu Selcuklu Devleti karsisinda aldigi yenilgi ile akil
sagligin1 kaybetmekle suclamiglardir. O, biitiin bu su¢lamalara ragmen din kitaplarinda
diizenlemeler yapmus, basarili da olmustur. Islam’1 kiiciik diisiiren veya lanetleyen ifadeleri

din kitaplarindan ¢ikarttirmigtir.>°

Riiya Kérii romaninda Miryokefelon disinda romanda adi Filomelyum olarak gegen
bir savastan daha bahsedilir. Fazla detay aktarilmayan bu olay I. Manuel’den daha 6nce
olan bir olay olarak aktarilir. Bahsedilen bu savas romanda ge¢mis zaman anlatilirken 1.
Aleksios iktidarda iken Aksehir’de olur ve Dogu Roma imparatorlugu’nun kazanmasi ile
sona erer. Tarihe bakildiginda bahsedilen bu savasin Aksehir (Philomelion) Muharebesi
oldugu anlasilir. Bu muharebe Bizans Imparatoru 1. Aleksios ile Selguklu Sultan1 Sahinsah

arasinda 1116 yilinda yapilir ve Bizan’in zaferi ile son bulur. Sahinsah savasi kaybedip,

188 Murat Kegis, Miryokefelon Savagi’nda Bizans Ordusu’nun Stratejisi, Isparta Bolgesinin Tarihi
Cografyasi ve Myriokephalon Savagi Sempozyumu, 19-20 Haziran 2014, 120-138.

1% Hiiseyin Kayhan, Miryokefelon Savasi Oncesinde Bizans Politikasinda Tiirkmenler, Isparta
Bolgesinin Tarihi Cografyasi ve Myriokephalon Savagi Sempozyumu, 19-20 Haziran 2014, 98-116.

155 Hijlya Yigit, “Islam Tevhit Inancimin Bizans Imparatoru I. Manuel Komnenos Uzerindeki Etkisi”,
Karadeniz Sosyal Bilimler Dergisi, 10 (19), 2018, 633-646.
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biiyiik tavizler vermek zorunda kalinca duruma el koymak isteyen I. Mesud, onu tahttan

indirerek kendisi iktidara gelir.>®

Yine tarihe bakildiginda Andronikos’un I. Manuel ile miicadelesi devam ederken
Teodora’yr yanina alarak kagan ve daha sonra yakalanip hicbir idari gorev verilmeden
Unye’ye yerlestirilen Andronikos, ¢ok gegmeden I. Manuel’in 6liim haberini alacaktir.
Oliimii ardindan o sirada ¢ocuk yasta olan varis II. Aleksios kalmistir. Cocuk yasta oldugu
icin Dogu Roma’da gii¢ miicadelesi ortaya ¢ikmistir. Miicadeleyi kazanan annesi Antalyali
Maria olmustur. Oglunun naibeligini yapan Maria’yr halk kabul edememistir, c¢ilinkii
Fransiz asillidir ve Ortodoks halkin da tepkisini g¢ekmistir. Halkin tepkisi giderek
biliylimektedir ve isyana donlismektedir. Andronikos ise tiim gelismelerden haberdardir ve
Istanbul’a dogru harekere gecmistir. Istanbul’a ulasmadan once Istanbul halkinin da
destegiyle Latinleri ortadan kaldirmak isteyen Andronikos’un emriyle Latinlere yonelik
saldirilar baglamistir ve limanlar basilmistir. Andronikos yoluna ¢ikan hanedandan herkesi
ortadan kaldirmistir ve I. Manuel’in oglu II. Aleksios ile miisterek imparator olmustur,
ancak kisa siire sonra onu da dldiirtiip tek basna iktidara ge¢mistir. Ozellikle halkin
destegini arkasina almistir, ama yaptig1 uygulamalarla tepki ¢ekmis ve yine ayn1 halkti ona
kars1 gelmeye baslayan Andronikos Angelos oOnderliginde bir darbe girisiminde
bulunulmustur, ancak basarisiz olan darbe sonucu Andronikos, yakalama emri verince
Andronikos Angelos ve ii¢ oglu kagmay1 basarmistir. Bu ogullardan Isaakios Angelos onun
sonu olacaktir. Andronikos, Isaakios’un kendisine karsi isyan hazirhginda oldugunu
Ogrendiginde kacmaya calismistir, ancak yakalanmistir. Cesitli iskenceler yapilarak
sokaklarda dolastirilmigtir. En son Hipodroma getirilmis ve burada halk tarafindan
parcalanarak  oldiiriilmiistiir.’®”  Semavi  Eyice  calismasinda  olaydan  soyle
bahsedilmektedir:

Korkung bir cinayetle taht1 ele geciren I. Andronikos Komnenos’un (1183-

1185) ilk icraati, Komnenos’lar ailesinin biitin fertlerini ortadan kaldirmak

olmustu. Iste bu siralarda Komnenos ailesi ile uzak bir akrabaligi olan fakir

Angelos ailesinin ii¢ oglunu da takip ettirmisti. Bu {i¢ delikanli, canlarini

kurtarmak icin c¢esitli yonlere dagildi, neticede bir tanesi bir manastira

giderek rahip oldu, ikinci kardes Aleksios, Anadolu’da Miisliimanlara esir

diistli, nihayet ticilinciileri Isaakios ise, Istanbul’da dul bir kadinin evinde

gizlendi. Isaakios’un izinin bulunmasi pek uzun siirmedi. Onu yakalamaya
mecbur olan Vali, bizzat eve gelmis ve delikanliyr yakalamak icin

156 Erdogan Mergil, Miisliiman Tiirk Devletleri Tarihi, Bilge Kiiltiir Sanat, Istanbul 2015.
157 Yysuf Ayonii, Bizans imparatoru I. Andronikos Komnenos’un Hayati ve Devlet Teskilatim1 Yeniden
Diizenlemeye Yonelik Reformlari, 107-126.
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savasmisti, ama birkag saate kadar cellada teslim edilecegini bilen Isaakios,
hayatindaki ilk ve son ciireti gostererek eline gecirdigi bir kiligla, valinin
kafasini ortadan yarivermisti. Bu isin dehsetini a anda idrak eden delikanli,
derhal evden ayrilip, valinin muhtesem kosumlu ve egerli atina atlayarak
doludizgin Ayasofya’ya dogru kagmisti. Bu sirada Imparator sehrin disinda
avda oldugundan, halkin ekseriyeti, sokaklardan ‘Savulun, iblisi 6ldiirdiim!’
diye haykirarak gelen bu siivarinin, imparatoru 6ldiirdiiglinii zannetmis ve
derhal bir ayaklanma baglamisti. Halkin kaynagmasi o derece kuvvetli
olmus ve ¢abuk netice vermisti ki, Isaakios suglu olarak girdigi
Ayasofya’dan ertesi giin imparator ilan edilmis olarak ¢ikmisti! Halk
tarafindan hi¢ sevilmediginden Andronikos, ayaklanan kitlenin ellerinden
kurtulmak i¢in yanina biri sevgilisi digeri de oldiirttiigii Aleksios’a niganli
olarak gonderilen Fransiz hanedanindan bir gen¢ kizi da alarak kagmaya
cabalarken yakalanmis ve korkun¢ iskencelerle At Meydani’nda

oldiiriilmiistii.>®

Riiya Korii romaninda da yine bu tarihsel ¢izgiye uygun olarak devam ettirilen
kurguda Andronikos, Poli’ye gelmektedir. Artik Imparator o olacaktir, her sey
degisecektir:

... Orada Manuil’den geriye kalanlar, yani dul Antiyokyali Maria ve hesap
islerinin bagi Putzeli Yannis suc¢lanacakti. Venedik’le Cenova’nin basini
cektigi Katolik diinyas1 lanetlenecek, limanlarda ve ticarette Ortodoks
olmayan km varsa onlara tanian ayricaliklara son verilecekti. Fransa Krali
VIIL. Lui’nin on dort yasindaki kizi Agnes’in nikéh1 gecersiz ilan edilecek,
Katoliklerden kalan her sey Poli halkinin mali sayilacakti (R.K., s.211).

Andronikos, Antiyokyali Maria ve II. Aleksios’u oldirtmiistiir. Andronikos,
Stefanos’tan sadece ne zaman Olecegini 6grenmek istemektedir. Stefanos ‘Biraz sonra’
(RK., s.214) yanitim1 verir ve dyle olur. Ayn1 zamanda yazar, Andronikos’un basina ne

geldigini de anlatmistir:

‘Bu senin diinyan Stefanos’ dedi uyanik olan: ‘Ama seni uyariyorum,
riyalariin devamimi goérmeye yiiregin dayanmayabilir... G6r o zaman
Stefanos: Iste, kizgin kalabalik Andronikos’a dogru kosuyor. Andronikos
kacacak giiya, fakat at1 iirkiiyor ve saha kalkarak onu yere vuruyor. Simdi
Andronikos’un bogriine, ensesine, karnina giren kiliglara ve kamalara dikkat
et: Basinin kesilisine, erkeklik oraninin, evet, onun ne hale getirildigine...
Bagirmak yok, bu bir riiya, ama riiya m1 gercekten? Dur daha bak, Zoe’ye
ne yapiyorlar! Dayanabilirsen Teodora’ya ne yapildigini da goreceksin.
Zavalli emanet ¢ocuk kadin Agnes’e ve sevgili oglun gocuk Imparator
Isaakios’a yapilanlar1 gérmeyelim... Fakat ne yaparsak yapalim hepsinin
kesik baslarint mizrak uglarinda gezdiren simarik katillere rastlayacagiz,
bunlarin ayn1 zamanda diizeni saglayacak askerler oldugunu da bilecegiz
(R.K., s.214).

158 Semavi Eyice, Bizans imparatorlugu’nun Cokiisiiniin Baslangici, 183-208.
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3.7.1.3. Mekan

Riiya Korii romaninda yazarin kullanmis oldugu agik ve kapali mekanlarin biiyiik
cogunlugu gercek mekanlardir. Postmodern tarih romani olarak incelenen bu romanda
anlatilan kurgu tarihsel bir diizlemde oldugu i¢in ad1 gegen mekanlar da tarih i¢inde 6nemli

islevlere ve tarihe sahip olan yerlerdir.
3.7.1.3.1. Kurgusal Gerg¢egin Giicii Olarak Mekéan

Riiya Koérii romaninda anlatilan 1143-1180 doneminde gerek Dogu Roma
Imparatorlugu gerek Selguklu agisindan 6nem ifade eden sehirler, kutsal yerler ve saraylar
olan yerlerden segilmistir. Bu yerler iginde en 6nemli olan romanda Poli (schir) olarak
adlandirilan o dénemde Konstantinopolis adiyla bilinen Istanbul’dur. Sehir, insanlik tarihi
acisindan ¢ok 6zel ve Onemli yere sahiptir. Ge¢misten giiniimiize pek cok medeniyeti
icinde barindiran, pek c¢ok Kkiiltiirin harmanlandigi, {izerinde kurulan biitiin
medeniyetlerden izler tasiyan tarihi bir sehirdir. Sehrin ge¢misine bakildiginda en eski
caglardan beri ilizerinde kurulan medeniyetler sehri gelistirmistir, ancak IV. Hagli Seferleri
sirasinda sehir isgal edilmis ve c¢oklis siirecine girmistir. Hagli Seferleri sirasinda
yagmalanan Konstantinopolis, eski thtisamini kaybetmis goriinse de yenide insa edilmistir.
Tarih iginde Roma Imparatorlugu’nun da baskentligini yapan sehirde bu donemde
Hiristiyanlik giderek yayilmistir. Bir siire Roma Imparatorlugu bu topraklarda hiikiim siirse
de 1453 tarihinde Osmanli’nin hakimiyetine gegen Konstantinopolis adi da Istanbul olarak

degismistir.?>°

Riiya Korii romaninda 1143-1180 yillar1 arasinda babasi Yannis Komnenos’tan
sonra tahta gecen Dogu Roma Imparatoru Manuil’in de hiikiimdarlig1 sirasinda
imparatorlugun bulundugu sehir Konstantonopolis olarak gosterilir ve Poli olarak
bahsedilen sehirde Imparator Manuil’in faaliyetleri, Andronikos’un Poli’de oldugu siirecte
Imparator ile yasadigi miicadeleler, tutsaklifi, torenler, evlilikler, Stefanos’un dmriiniin
blyiik kismi, Kilicarslan’in davet edilip agirlandigi siire¢ aktarilir. Romanda 6zellikle
Imparatorluk faaliyetlerinin ve iktidar miicadeleleri bu sehir iizerinden yapilir ve Dogu
Roma Imparatorlugu ile Selguklu arasinda da énemli bir yere sahiptir. Romanda anlatilan
donemde Dogu Roma Imparatorlugu elinde bulunan Poli’nin &nemini Kilicarslan da

bilmektedir. Manuil’in bu énemi ve ihtisamin1 gostermek i¢in onu davet ettiginde buraya

159 A, Haliik Dursun, Tarih, Mekan ve Kiiltiir: istanbul, Sehir ve Kiiltiir: istanbul, Istanbul 2010.

184



gelmesinin bir nedeni de sehri yakindan goriip yanindaki askerleriyle buray: nasil elde

edebilecegine dair fikirler iiretmektir.

Bir diger onemli mekan Hipodrom’dur. Giiniimiizde Sultanahmet’te bulunan
Hipodrom, Istanbul’da bulunan en eski Roma Imparatorlugu yapisidir. Burada Kilise
tarafinda da onaylanan ¢esitli oyunlar (kosu, atlama, giires vb.) sporlar ve araba yarislari
sikga yapilmaktadir. |. Basileios (867-886), I. loannes Tsimiskes (969-976) ve I. Manuel
Komnenos (1143-1180) donemlerinde popiiler mekéanlarin  basinda gelmektedir.
Cogunlukla Roma Imparatorlugu déneminde faaliyet gdsteren Hipodrom, zamanla sadece
spor faaliyetlerinin degil aym1 zamanda siyasi tartismalarin, politikanin da yapildigi,
Imparator’un halka seslenis icin kullandi1g1 mekan konumuna gelmistir. Hipodrom’da aym
zamanda halk da Imparatorlukta elestirdikleri konu varsa burada dile getirmektedir. Bu
dénemden sonra da yine birgok gosteri, isyan ve ayaklanma faaliyetlerinin bas yeri

olmustur.*6°

Riiya Kérii romaninda da Imparator Manuil, burada Kilicarslan’t Poli’ye
cagirdiginda onun adina birgok senlik ve etkinlik diizenletmistir:

Kiligarslan i¢in Hipodrom’da diizenlenen maviler ve kirmizilar arasindaki

araba yarislari, 6zellikle Andronikos’un gayretiyle politik gosteriye doniistii.

Andronikos tarafltarlart mavilerdi, Manuil’in taraftarlar1 da kizillar; yarisi

maviler kazaninca, izleyicinin tepkisini gdzlemleyen Sultan Kilicarslan

yakin gelecekte Manuil’in tahtin1 yitirece§inden endiselenmeye basladi
(RK., s.135).

Bir diger tarihi mekan ise Mangana Sarayr’dir. Istanbul’da Topkapr Sarayr’nin alt
taraflarina dogru bulunan Bizans doneminde Mangana olarak adlandirilan saray, IX.
yiizyllda 1. Mihael (811-813)’in yaptirdigi bir kosk ve c¢evresindeki yapilardan
olusmaktadir. Roma Imparatorlar1 6zellikle X. Ve XI. yiizyillarda Biiyiik Saray yerine
burayr tercih etmiglerdir. XII. yiizylldan sonra II. Isaakios Angelos (1185-1195)

doéneminde bu saray yikilmis ve taslar1 farkli yapilarda kullanilmak {izere sokiilmiistiir.16*

Riiya Kérii romaninda Biiyiik Saray’dan sonra Imparator Manuil bir siire Mangana
Saray1 kullanmistir. Daha sonra bu saray Imparator’un misafirleri ve bazi énemli isimlerin

konaklamas! icin ayrilmistir. Stefanos’ta bu sarayda yasarken Imparator tarafindan kovulsa

1% Azad Bedirhan, Gegmisten Giiniimiize Sultanahmet Meydam’na Sosyolojik Bir Bakis, Marmara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi, 2014.
161 rehberim.gen.tr./gezi-rehberi/Istanbul-mangana-manganlar-sarayi (20.09.2020).
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da daha sonra onun riiyalarmna ihtiya¢ duyan Imparator onun bu saraya kendisinin yanina

yerlesmesini hilkkmetmistir.

Romanda kullanilan tarihi mekanlardan biri de Khora (Kariye) Manastir1’dir.
Giiniimiizde hala camisi ve miizesi ile varligini siirdiiren bu yap1 Bizans Imparatorlugu
doneminin 6nemli eserlerindendir. Daha Once yikilmig halde olan manastirin {izerine
Komnenos ailesi iktidarda oldugu zaman yeni bir manastir inga edilmistir. Bu insay1
yaptiran I. Aleksios Komnenos’un kaymvalidesi Maria Doukaina’dir.%? “Kariye Camii ya
da Bizans donemindeki adiyla Khora Manastir giiniimiizde bir miizeye doniigmiis olarak
hizmet vermektedir. Giiniimiize dek iyi ulasmis Bizans yapilarindan biridir.**® Romanda
Stefanos babasina karsi gelip Maria ile evlenmek istemeyince babasinin ders vermek igin
onu kapattirdigi manastir olarak anlatilmistir. Burada riiyalarini diisiinmek ve kaydetmek
icin vakti olan Stefanos kaldig1 zaman i¢inde Andronikos ile ilgili de riiyalar gormiistiir.
Manastirda yasantisina devam ederken Andronikos Poli’ye gelince Khora Manastiri’na
gelerek Stefanos’a kendisiyle birlikte gelmesini, birbirlerine yakin olunca riiyalarinin
anlamli ve yakin zaman riiyast oldugunu sdyleyerek onu ikna etmistir ve Stefanos’un

Khora Manastiri’ndaki giinleri sona ermistir.

Riiya Kori'nde kullanilan en Onemli tarihi mekanlardan biri de Ayasofya’dir.
Romanda Ayia Sofia adiyla kullanilan mekan, diinyada sanat tarihinin en basta gelen
yapilarindan biridir ve Istanbul’un zengin tarihi i¢inde ¢ok 6nemli bir konuma sahiptir. En
eski ve en kutsal yap1 olarak dikkat ¢eken Ayafosya’nin, giiniimiize kadar ulagmig
olmasindaki en 6nemli faktér gerek Dogu Roma Imparatorlugu’nun gerek 1453 itibariyle
Osmanli padisahlarinin gecen tarihi zaman iginde mekani onarma c¢alismalaridir. 64
“Ayasofya, Bizans diinyasinin sahip oldugu en biiyiik kilise olmak sifatiyla patrik ve
imparatorun yeraldigi pek c¢ok torene ev sahipligi yapmaktadir. 10. YI. Konstantinos
Porphyrogennetos (913-956) burada gergeklesen torenleri tiim ayrintilariyla anlatmaktadir.

Yap1 ayrica Patrikhane’nin komsusudur ve biiyiik dini toplantilarin giineydeki galeride

yapilmakta oldugu bilinmektedir. Bu toplantilardan 1166 tarihli olan1 bir ferman halinde

162 Berna Caglar, “Kariye Camisi’ndeki (Chora Manastir1 Kilisesi) Duvar Resimlerinin Koruma ve Onarim
Siiregleri Uzerine”, Sanat ve Tasarim Dergisi, 1 (15), 2015, 45-59.

163 Esra Giizel Erdogan, “Khora Manastir1 Kilisesi (Kariye Miizesi) Bir Yapim Oykiisii”, istanbul Sosyal
Bilimler Dergisi, 4 (13), 2013, 45.

164 Sengiil G. Aydimngiin, Tarih Boyunca Yasanan Depremler Sonrasi Ayasofya Onarimlari, Deprem
Sempozyumu, 23-25 Mart 2005, 1004,1005.
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mermer levhalara kazinarak dis narthekse yerlestirilmistir.” 1%° Latin Krallig1 doneminde
Konstantinopolis isgal edildiginde (1204-1261) Ayasofya’da tahribatlar meydana gelmistir.
Ayni zamanda i¢indeki kutsal esyalardan bazilar1 da farkli kiliselere gonderilmistir. Bizans,
sehirde tekrara hakimiyet kurdugunda tahrip olan yapiyr onarma c¢aligmalarinda
bulunmustur. 1453 Istanbul’un fethiyle Osmanli, yapiy1 tekrar onararak camiye ¢evirmistir.
Riiya Korii romaninda Ayia Sofia olarak gegen bu mekanda yazar, doneme uygun olarak
yapilan torenleri, evlilikleri ve Hiristiyan inancina uygun olarak yapilan dua merasimlerini
anlatmistir. I. Manuil’in yaptig1 ikinci evliligi, yillar sonra dogan oglu II. Aleksios’un
vaftiz toreni ve bircok faaliyetin gectigi mekan olarak kullanilmistir. Ayrica romanin
sonunda Stefanos gordiigii riiyada Andronikos’un Ayia Sofia’da II. Aleksios’un esi oldugu

bilinen Fransa Krali’nin kiz1 Agnes ile yaptig1 nikah térenini de gormiistiir.

Riiya Koérii romaninda anlatilan 1143-1180 doneminde hem Dogu Roma
Imparatorlugu’nun hem de Selguklu’nun yasadig1 ve ayrica diger iilke iliskileri icinde
giizergadh olarak kullanilan bazi sehir adlarina da yer verilmistir. Bu sehirler tarihte de
konumlar itibariyle 6nem arz etmektedir ve bazi savaslar bu topraklar icinde yapilmistir.
Yazar, bu yer ve sehirlerin adlarin1 o donemde (XII. yy) kullanimlarina uygun olarak
aktarmig romanin sonunda yer verdigi ‘Yer Adlari Sozliigii’ ile bu mekanlarin adlarinin
giiniimiiz Tiirkgesi ile karsiliklarin1 vermistir. Ikonyum (Konya), Kalde (Liibnan),
Antiyokya (Antakya), Tarsos (Tarsus), Nikea (iznik), Sardike (Sofya), Poli

(Konstantinopolis), Laranda ( Karaman), Brussa (Bursa) bu yerlerden bazilaridir.
3.7.1.4. Sahis Kadrosu
3.7.1.4.1. Kurgusal Gerg¢eklikte Simdi ile Gelecek Arasinda: Stefanos

Romanin bagkisisi Stefanos Aksukos, gelecegi gordiigii riiyalari nedeniyle hep aci
cekmistir, bu Ozelligi yiiziinden yasamini hayal ettigi gibi sekillendirememistir.
Kiigiikliiglinden beri gelecegi gordiigii riiyalarini kimseye agiklayamayan Stefanos’u kendi
ailesi ve yakin iligkileri olan imparatorluk da benimseyememis, onu kendini ifade
edemeyen, kendini tamamlayamamis kisi olarak gormiislerdir. Ona inanmamalar1 da
gelecegi bilemediklerindendir:

Ne yaptigim1 sOylemektense, ne yaptiginm1 sormak Stefanos’un alisilmig
hareketiydi. Ciinkii kiigiikliiglinden beri neye ‘Yaptim’ dese yanlis ¢ikmuisti.

165 Esra Giizel Erdogan, Bizans Donemi’nde Ayasofya, Tarihgesi ve Mimari Ozellikleri Hakkinda Genel
Bilgiler”, Istanbul Sosyal Bilimler Dergisi, 4 (13), 2013, 3-5.
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‘Gordiim’ dedigi nesneyi kimse gérmemis, isittigi seyi kimse isitmemisti.
Gordigi ve isittigi seyleri gosteremedigi i¢in ruhunda dogustan yalancilik
olduguna dair olumsuz yargilarla biiylimiistii. Bildigi seylerin olmadigina
ikna edilmek cildirtictydi ama Stefanos zamanla durumu kavrayip sustu.
‘Bakin o aptal halleri gecti, akilland1’ dediklerinde, aslinda yalnizca susmay1
ogrenmisti (R.K., s.15).

Dogu Roma Imparatorlugu’'nda imparatorluk biinyesinde yazicilik yapan
Stefanos’un babasit Yannis Aksukos da imparatorlukta calismakta ve iist diizey ordu
komutanlig1 gibi gorevlerde bulunmaktadir. Yannis aksukos’un ge¢misine dair anlatilanlar
ile Stefanos’un tarihi zemin i¢inde Sel¢uklu ile akrabalik baginin oldugu da

anlatilmaktadir;

. Olmiis bir Selguklu beyinin oglu olan babasinin siiregen kederi hep
bakiglarindan okunurdu: Hagli Krali Bohemund’un ganimeti olan,
Aleksios’a hediye edilen, kdle olarak yetistigi sarayda cok sevilen ve
ordunun baskomutani yapilarak basarilarina gururla bakilan Yannis
Aksukos’un kederi... (R.K., 5.23).

Onun yasadig1 bunalimlar1 ve riiya olayini bilmeyen babasiyla ¢cok anlagamasa da
kurguda yazar sik sik onlar1 bir araya getirir. Riiyalarinda gelecegi gorse de bu riiyalardaki
gelecekte bir tek kendisini higbir zaman gérememistir; herkesin gelecegini bilmis ama
kendi gelecegini bilememistir. Kendisi ile ilgili olarak karis1 Maria ve Andronikos’un onu
aldatacagim ve ilerde gordiigii rilyaya dayanarak Isaakios’un kizi Teodora’ya Aasik
olacagini da bilir sadece ve riiyalarinin gelecekte gergek olacagin bildigi i¢in Teodora’yla

karsilasacagi zamani yillarca beklemistir.

Kurgu boyunca kendine giliveni olmayan, i¢ine kapanik bir karakter tavri sergileyen
Stefanos, gordiigii riiyalar1 iktidar ig¢in veya c¢ikar igin kullanmayr higbir zaman
diistinmeyen aksine normal insanlar gibi riiya gorebilmeyi dileyen bir karakterdir.
Imparator Manuil’in yaninda zaman zaman riiyalari nedeniyle saraydan kovulup geri
cagrilir ve yine riiyalar1 yiiziinden zindana da atilir. Stefanos karakteriyle yazar, tarihi
zemin icinde 1143-1180 yillar1 arasinda okuyucuya bu riiyalarla gelecekte olacaklar
onceden aktarmis olur. Savaslar, anlagsmalar, evlilikler iktidarda kimin olacagi hepsini
Stefanos’un riiyalariyla 6nceden aktarir. Tarihte bu sekilde bir sahis bulunmamaktadir. Bu

karakter roman i¢inde kurgulanmastir.
3.7.1.4.2. Kurgusal Gerg¢eklikte Gecmis ve Simdi Arasinda: Andronikos

Andronikos, Riiya Korii romanindaki tarihi karakterlerden biridir. Yazar Dogu

Roma Imparatoru I. Manuel’in 6liimiinden sonra kanla taht1 ele gegiren I. Andronikos’un
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Oykiisiinii anlatmistir. Onun kurgu icindeki 6nemli ve farkli 6zelligi ise gecmise dair
riyalar gormesidir. Gelecegi goremese de gecmisi bilebildigi i¢in insanlart ge¢misi
bildigime gore gelecegini de sdyleyebilirim mantigiyla kendine inandirmaktadir.
Stefanos’un da gelecege dair riiyalar gordiigii diisiiniildiigiinde ikisi birbirlerinin zitt1

karakterlerdir ve bu olaylara bakis agilarina ve hayatlarina da yansimaktadir:

Stefanos’un duygulardan arinmis, coskusuz, nesneleri kavrayan ve olan
biteni siiflayan bir dili vardi; oysa Andronikos coskulariyla davraniyor ve
duygularmi agiga vuruyordu. Stefanos insanlarin yliregini agzina getirecek
bir kahin olabilecekken, baski altinda biiylidiigli i¢in dilini sanatin duygu
tonuna ceviremiyor, korku uyandiracak cok sey bildigi halde, aciacak
duruma diisiiyordu. Halbuki hi¢bir kehanet giicii olmayan ama duygularin
serbest birakan Andronikos, gelecegi gérmiis gibi yalanlar kivirabiliyor,
insanlari avucunun igine alabiliyordu (R.K., 5.194).

Tarihi sahis I. Andronikos ile romanda ge¢misi gorebilen Andronikos pek ¢ok
yonden benzerdir. Andronikos da iktidar miicadelesi i¢in her seyi goze alabilen, yonetimi
ele gecirebilmek i¢in Macar Prensi ile anlasan ayni zamanda kadinlarin cazibesine karsi
koyamadiklar1 bir karakterdir. Oyle ki hanedan mensuplariyla bile imparatorluga zarar
verebilecek olan goniil iligkileri kurmustur. Romanin sonunda tipki tarihte oldugu gibi
Manuil’in dlimiiyle taht1 ele gegirmis, hanedandan ¢ogu kisiyi oldirtmiistiir, 1. Aleksios
ile miisterek imparatorlugu basta kabul etse de daha sonra onu da oldiirterek tek basina
iktidara gelmistir, ancak kendisinin imparatorlugu da ¢ok uzun siirmemistir. Tarihte de
oldugu bir zamanlar ona destek veren halk ayni zamanda onu iskencelerle 6ldiiren halkla
ayn1 olacaktir. Yazar bu karakteri tarihte bulunan Dogu Roma Imparatoru I.

Andronikos’tan esinlenerek olusturmustur.

Andronikos gecmisi gorebilir, ancak gelecek i¢in Stefanos’a muhtagtir. Tipki
Imparator Manuil gibi Andronikos da kendi ¢ikarlar1 i¢in Stefanos’u yanindan ayirmak
istemez. Kurgu i¢inde de birlikte olduklarinda yakin zaman riiyalar1 goérebildiklerinden
genelde bir arada bulunan bu ikili Andronikos taht emelleri yiiziinden zindanda oldugunda

veya zindandan kagtiginda birbirinden ayrilmistir.
3.7.1.4.3. Kurgusal Gerceklikte Dogu Roma Imparatoru: Manuil

Riiya Kérii romaninda 1143-1180 yillar1 arasinda Dogu Roma Imparatorlugu’nun
basinda olan Manuil, Andronikos gibi gercekte de var olan tarihi bir sahsiyettir. Yazar
tarihte babasi II. Ioannes Komnenos’un 6liimiiniin ardindan tahta gegen I. Manuel’in

yasadig1 ve yaptig1 olaylari tarihsel zeminde kurguda paralel olarak aktarir. Tarihte oldugu
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gibi romanda Manuil, babasinin Ermeni kalesini kusatmasi sirasinda zehirlenerek
O0lmesinden sonra tahta gegcer ve bu seriivende kuzeni Andronikos ile siirekli iktidar
miicadelesindedir. Bir yandan Selguklu ile iliski kurmaya calisan Manuil bir yandan da
kuzeninin taht emellerini ortaya ¢ikarmaya c¢aligmaktadir. Tarihte oldugu gibi romanda da
iki evlilik yapan Manuil’in yine tarihi sahsiyet olan Imparatorice Antiyokyali Maria’dan
Aleksios adli oglu diinyaya gelir. Tarihi olaylarla paralel olarak romanda da Manuil,
Selguklu ile ayn1 cografyada bulunur ve iliski kurar. Sirastyla Sultan Mesud ve Kiligarslan
ile hem savaslarin hem anlasmalarin yer verildigi olaylar anlatilir. Yine tarihte oldugu gibi
romanda da Manuil, Miryokefelon Savasi’n1 kaybedikten sonra kendini toparlayamaz bir

stire sonra da 6liir ve Andronikos tahti ele gegirir.
3.7.1.4.4. Kurgusal Gerg¢eklikte Diger Tarihi Karakterler

Riiya Kérii romaninda olaylar iginde bizzat bulunan ya da sadece ismi gegirilerek
kurguya dahil edilen pek ¢ok tarihi karakter vardir. Bu karakterlerin yapmis olduklari ve
dahil olduklar1 olaylar ve iligkiler tarihle uyusmaktadir. Bu kisiler iginde romanda en
onemli ii¢ karakter; Imparator Manuil, Andronikos ve Stefanos etrafinda bulunan ve tarihi
gerceklik algis1 olusturan isimlerdir. Bu isimler su sekilde siralanabilir: Sultan Mesud,
Kiligarslan, Nureddin Atabeg, II. Aleksios, Isaakios, Fransa Krali VII. Lui, Zoe, Filippa
(tarihte: Philippa), Teodora, Imparatorice Antiyokyali Maria (tarihte: Antakyali Maria),

Ermeni Kral1 Togros (tarihte: Toros).
3.7.1.5. Bakis Acis1 ve Anlatici

Riiya Korii romaninda yazar, anlatici olarak hakimiyetini okura gostermek igin
karakterlerin i¢ diinyasini, ruhsal degisimlerini anlatabilmek adina anlatinin genelinde
tanrisal bakis agisin1 kullanmayi tercih etmistir:

Akl seytanca c¢alissa, bilicilik yolunda herkesi parmaginda oynatmasi isten

bile olmayan Stefanos’un bu hale diismesi sagma goriinebilir; oysa bir

insanin elinde ne oldugundan cok, aklinin o seyle nasil ilgilendigi 6nemlidir.

Stefanos’un akli, zihnini dolduran seyleri kabul etmiyor, o da bundan 6tiirii
ac1 ¢ekiyordu (R.K., 5.37).

Yazar, anlati i¢inde mektuplarda, diyaloglarda ve mubhtelif yerlerde kahraman
anlatic1 bakis acisin1 da kullanmistir:

Imparator’un riiyalarima metelik vermeyisinin pismanhgini yasadigin

anliyordum, yaninda ben olmadigim i¢in ‘Kahinler ne der, gokbilicileri,

ciger fali bakicilari, tag fali bakanlar gelecek hakkinda ne soyler?’ diyerek
Kontostefanos’u kizdirtyordu. Boyle seylere metelik vermeyen Megadiik
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kizgin kizgin elini sallarken, orada olmadigim igin tartisilan olayin ne
oldugunu anlayamiyorudum. ... (R.K., 5.188).

Yazar, romanda mubhtelif yerlerde kahraman anlatici bakis acisini kullansa da
romanin genelinde hakim olan tanrisal bakis acisidir. Yazar, tanrisal bakis agisiyla tarihi

zemin i¢inde olusturdugu kurguyu daha detayli aktarmistir.
3.7.2. Postmodern Unsurlar
3.7.2.1. Ustkurmaca

Tipkir Selguklu’nun bazi yonlerinin hala kesfedilmedigi gibi Dogu Roma
Impratorlugu’nun da kesfedilmemis yonleri oldugu diisiiniildiigiinde yazar, Riiya Korii
romaniyla okuru bilinmeyenleri kesfe c¢ikarmistir. Hatta dyle ki okur doénem iligkileri
acisindan bakildiginda 12. yiizyilda Selguklu Sultani’na mektubunda ‘oglum’ diye hitap
eden bir Dogu Roma Imparatoru ile karsilasir. Yazar bu romanda giiniimiizde daha ¢ok
Bizans adiyla bilinen Dogu Roma’ya ¢ok farkli yonlerden bakmaya calismistir. 12.
yiizyilda anlatilan sadece Selguklu-Dogu Roma degil ayn1 zamanda o donemin Istanbul’u
da anlatilmistir. Yazar daha sonra Osmanli himayesine girmis olan o donemde Dogu
Roma’ya ait olan Ayasofya’nin ruhina da deginmistir. O dénemin goziinden Istanbul’a ve

Ayasofya’ya bakmaya ¢alisir.

Riiya Korii romaninda kullanilan postmodern unsurlardan biri olan {istkurmacaya
bakildiginda romanda ¢ok katmanli bir kurgu ile olusturulmus ve ge¢mis ile gelecek
arasinda bir zaman akis1 yaratilmistir. Yazar kurguyu c¢esitli zaman akislariyla
zenginlestirmis ve 12. yiizyllda Dogu Roma, Selguklu, Istanbul, Ayasofya vb. unsurlarmn
bulundugu zengin bir yapi insa etmistir. Riiya Kori romaninda oldukga yalin bir kurguyla
iktidar savaslarinin oldugu Selguklu-Dogu Roma Imparatorlugu dénemi anlatilmistir.
Roman 1143-1180 wyillar1 arasinda imparator babasinin av sirasinda zehirlenerek
oldiirilmesinden sonra tahta ¢ikan I. Manuil doneminde ge¢mektedir. Bu romanla birlikte
yazar, 12. yiizyilda Anadolu’yu, Istanbul’u, Balkanlari, Katolik-Ortodoks savaslarini,
Selguklu’yu, Dogu Roma Imparatorlugu’nu okura tanitmaya calismistir. Romanda
rilyasinda gelecegi goren Stefanos’u hem imparator olmayr bekleyen Manuil hem de
kuzeni Andronikos kendi yanina g¢ekip kuracaklari iktidar1 giiclendirmek niyetindedir.
Ozellikle karmasik ve tehlikeli iktidar savasinda Stefanos’un bu gelecegi gérme 6zelligi bir
silah olarak kullanilmak istenmistir. Kurnazligi bilmeyen kendi halinde yasamak isteyen

Stefanos ise bu iktidar miicadelesi arasinda kalip 6mrii boyunca yorgunluk duyacaktir.
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Anlatinin temelini olusturan riiya motifi de bir iistkurmaca unsuru olarak
degerlendirilebilir. Stefanos’un gelecegi dair riiyalar1 ile Andronikos’un ge¢mise dair
rilyalar1 ‘an’da degerlendirilmeye calisilinca gegmis, gelecek ve an arasinda bir zaman
cizgisi olusturulmustur. Gegmis ve gelecege dair riiyalar etrafinda sekillenen kurguda
Stefanos ve Andronikos’un yol arkadasligi ve Andronikos’un taht icin bu riiyalar
kullanmasi yazarin olusturdugu listkurmacaya drnektir:

Bu kritik bir andi, ¢iinkii Stefanos riiyayla gercegi karistirmisti: Rilyasinda,

Manuil’in imparator ilan edilmesine Ofkelenen Andronikos amcasina

kiifrediyor, ‘Sira Isaakios’tadir’ diyordu. ‘Adam oldiikten sonra yiiziigii

parmagindan c¢ikardilar, Manuil’in parmagina taktilar. Bu hiledir, biitiin
komutanlar ve akrabalar hile yapti, boyle imparatorluk téreni olur mu?’
diyerek Yannis Aksukos’a da soviiyordu. Oysa manuil’im imparator ilan

edilecegini heniliz kimse bilmiyordu. Bu durumda Stefanos, Andronikos’a
heniiz yagsanmamus bir sey igin kizmaktaydi! (R.K., 5.32).

Riiya Koérii romaninda yazar, Stefanos ile gelecege dair rilya goren ve gelecegi
bilme lanetiyle yasamaktan sikilan farkli bir karakter ortaya koymustur. Andronikos ise
geemise dair riiya goren bir karakterdir. Yazar gecmis ve gelecegin ‘an’da siirekli
catigmastyla hayattaki insanin beklentilerine uymayan bir formunu yazmistir. Ayrica yine
yazar klasik olarak romanin sonunda kahramanin yasadiklari bir riiyaydi demekten
kacinmis ve onu uyku ve uyaniklik arasinda sonsuzlukta birakmistir. Riiya Kérii romaninda
tistkurmaca noktasinda degerlendirilebilecek bir nokta da romanin bdliimleridir. Riiya
temesi iizerine kurulu bu romanda basliklar da riiyanin asamalar1 i¢in uygun olarak
secilmistir. Ayn1 zamanda yazar, romana bir de ‘Yer Adlar1 Sozligii’ ekleyerek anlati
icinde kullandi1g1 mekan ve sehir adlarinin bugiinkii karsiliklarini belirtmistir. Ustkurmaca
unsurlarindan biri de anlati iginde kullanilan mektup teknigidir. Yazar romanda
Andronikos ile Stefanos, Manuil ile Selguklu Sultan1 ve Andronikos ile Filippa arasinda
mektuplagsmalara yer vererek kurguyu olustururken bunu bir iistkurmaca unsuru olarak

kullanmustir.
3.7.2.2. Dil

Riiya Koérii romaninda postmodern unsur olarak kullanilan dile bakildiginda i¢ ige
geemis kurgu icinde 1143 yilindan 1180 yilina kadar Istanbul, Ayasofya, Selguklu, Dogu
Roma’nin anlatimina bakilinca yazarin tiim bu karmasik olay orgiisii i¢inde sade bir dil ile
olaylar ifade ettigi goriiliir. Ayn1 zamanda yazar ge¢mis-gelecek noktasinda dil unsurunu

kullanarak disiindiiriicii ve anlamli climlelerle karakterleri konusturur: “Ciinkii insan bir
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gercegi anladiginda, ayni seyi ge¢mis zamanda da anladigini sanarak yanilir. Olaylar
gee¢mis 1s18inda anlamak baskadir, gegmiste anlamak baskadir. Ciinkii bir seyi gecmis
zamanda anlayan kisinin, gelecekte anlamasina gerek kalmaz.” (R.K., s.100). Dil
noktasinda yazar, konu edindigi 12. Yiizyillda gecen olaylar1 okura sade bir idil ile

aktarmay tercih eder.
3.7.2.3. Metinlerarasihik

Riiya Korii romaninda metinlerarasilik noktasinda yazar Incil’de gecen bir soze
benzer bir ciimle olusturmustur. Romanda gecen ‘Once riiya vard1’ ifadesi Incil’de gecen
‘Baslangigta sdz vardi. Séz Tanr’yla birlikteydi ve sdz Tanri’ydi.”'® ifadesini
cagristirmaktadir. Romanda Descartes ve Platon gibi diisiiniirlere de atiflar bulunmaktadir.
Yazar, Stefanos’un gelecegi goren riiyasinda Platon’un Timaios’una deginmistir:
“Gozlerinde merak ve kibir yan yana 1gildiliyordu. Pek aksiydi; alingan ve 6fkeliydi. Goz
tiki vardi, yiiriirken belini tutuyordu. Onu Timaios Diyalogu’'nu yazarken gordiim, bir
yandan da Kristias’la tartisiyordu.” (R.K., s.174). Platon &gretilerinin bir Ozeti olarak
nitelendirilebilecek olan Timaios, Platon’un bilgilerinin bir sentezidir. Bu eserde Tanr1
kavrami, astronomi, tip, insan ve hayvanlara dair bilgiler bulunmaktadir.'®"Yine bir baska
rilya aninda Descartes’e de atifta bulunmustur:

‘Zihnim yok diyen sesimi anlayan bir zihnim var.” (Stefanos’un riiyasinda

Dekart adli bir adam var, o riiyay1 goriiyor ve riiyasinda bdyle soyliiyor.

Uyaninca kendini Stefanos’un riiyasinda buluyor ve hala riiyada olup
olmadigini merak ediyor. Cok eglenceli, Pers masallar1 gibi (R.K., 5.68).

Bir baska metinlerarasilik 6rnegi de yazarin romana giris yapmadan Once
Aiskhylos’un Agamemnon adli eserinden yaptigr alintilamadir. Bu alintilama romanin

icerigine uygun olarak gelecegi gorebilme iizerine bir 6rnektir:

“Kassandra:

-Agamemnon’un 6liimiinii goreceksin diyorum sana.
Benim soylediklerime kimse bir ¢are bulamaz.
Korobast:

-Bu algakga hiirmetsizlige kim el koyacak?

Kassandra:

186 1000kitap.com/baslangigta-soz-vardi-incil—198411/alintilar (23.07.2020).

167 Mustafa Said Kursunoglu, “Eksen Cag’da Tiirk Kozmogonisi, Eski Cin (Chou) Diisiincesi ve Antik Grek
Felsefeleri Taoizm Etrafinda Bir Araya Geliyor: Taoizm ve Tioios Diyalogunun Yapisal Iliskileri”, Temasa
Erciyes Universitesi Felsefe Boliimii Dergisi, S.13, 2020, 6-32.
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-Kahinligimin pek disinda kalan bir soru soruyorsun.

Aiskhylos, Agamemnon, 1246-54. dizeler” 18

Riiya Korii romaninda yine metinlerarasilik noktasinda yazar, anlatida Stefanos’un
babasinin mirildandig1; “Kang turali gederek, atin evgen yederek / Caneveri dutarak atayi
esenlik kilgil” (R.K., s.126) ve yazarin Tiirk¢e sarki olarak ornek verdigi bu ifade ile Dede
Korkut Hikdyeri’nde bulunan Kanli Tura Oglu Kan Turali Hikdyesi’ne gondermede

bulunmustur.

188 Giirsel Korat, Riiya Korii, Yap1 Kredi Yaymlar1, Istanbul 2017.
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SONUC

Tiirk edebiyatinda biiylik ve dnemli konuma ulagsmis olan roman, bugiinkii haline
gelene kadar pek ¢ok degisim ve gelisim gecirmistir. Ozellikle modernizm ve sonrasinda
postmodernizm bu degisim ve gelisimin en belirgin 6rneklerinin verilmesini saglamistir.
1980 sonrasinda artik postmodernizm izleri goriilen Tiirk edebiyati romaninda
yeniliklerinin biri de genis postmodern diinya i¢inde edebiyat ve tarihin birlestirildigi,
kurgulandigi yeni tarihselci - postmodern tarih yaklasimidir. Giirsel Korat da romanlarinda
bu yaklagimi benimseyen yazarlardandir. Tarihi bir fon, zemin olarak kullanan Giirsel
Korat romanlarinda buna uygun olarak dil, iislup, zaman, mekan, donem O6zelligi gibi
unsurlar1 da islemistir. Yazarin tarihi zemin olarak kullanmasindan hareketle eserleri
sadece tarihi bir olay1 isledigi i¢in tarihi roman kategorisine dahil edilmemez, ¢iinkii
calismanin “Postmodern Tarih, Yeni tarihselcilik ve Tarihi Romana Genel Bir Bakis”
basliginda da deginildigi ilizere tarihi roman ile yeni tarihselci roman ayni O6zellikleri

barindirmaz ve ayni unsurlara gore degerlendirilemez.

Postmodern diisiince etrafinda sekillenen ve yeni bir yaklasim olan yeni
tarihselciligin en belirgin ve en dnemli 6zelligi insanligin varolusundan bu yana insana yol
gosteren tarihin ve edebiyatin arasindaki ¢izgiyi ortadan kaldirarak edebiyat ve tarihi
kurgusal diizlemde i¢ ige gecirmektir. Bu Ozellikteki romanlarda yani yeni tarihselci
yaklagimla ele alinan romanlarda tarih farkli bir kimlige biirliniir ve yazar tarafindan tarihin
yapisi degistirilmis olur. Cok katmanli olan ve karmasik pargalardan olusan yeni tarihselci
yaklasimda zeminde anlatilan tarih, okur tarafindan benimsendigi i¢in bir gergeklik algisi
olusur ve okurda anlatilan tarihin bir pargasi héline gelir. Sanat¢i, ger¢egi bir kurmaca
yaratabilmek ic¢in kullanir. Sanat¢cinin yaratti§i kurmaca da eseri olusturur. Gergek bir
olaydan kurmaca yaratmak s6z konusu oldugunda edebiyat diinyasinda ayni olaylar1 ele
alan eserler olabilir, ancak yazarin olusturdugu kurmaca diinya ile farkli ¢agrisim ve
imgeler ile birbirlerinden ayrilirlar. Gergek her daim bir eksiklik igerir, tam ve biitiin
degildir. Ona tam ve biitiinliigii kurmaca verir. Oyle ki gercek hayatta da gercek hep ac1

verir, ancak hayal diinyasi ile insan huzurunu bulur, olmak istedigi yerde olur.

Postmodernizm i¢inde tarihin sorgulanmasiyla olusan yeni anlayisla ortaya ¢ikan
yeni tarihselcilikte tarihe olan bakis a¢is1 degistirilmeye ¢alisilmis ve tarih artik bir fon bir
zemin olarak anlatiya dahil edilerek yeni bir kurmaca diizen olusturulmustur. Yeni

tarihselci yaklasimla birlikte tarih icinde var olan olay ve kisiler, mekanlar anlamini
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kaybederek yazarin yeniden yorumladigi figiirlere doniigiirler. Bunlar tamamen gergek
figlirler olabilecegi gibi yazarin olusturdugu kurmaca figiirler de olabilir. Giirsel Korat
romanlarinda tarihi zemini kullanirken o6zellikle tarihteki biiyiik sahislar1 anlatmaktan
kaginmigtir. Onun anlatmak istedigi sadece ‘insan’dir. Bu nedenle sahislar, iginde
bulunulan tarihi donem i¢inde yani gercek tarihte ileri gelen sahislar degildir.
Romanlarinda kullanig1 bazi gercek sahislara ise sadece isim olarak deginmistir. Giirsel
Korat romanlarindaki olaylari, zamani-donemi, mekani her zaman gergek tarihten alip
kurgulamis, kurgu diinyas1 olusturmustur, ancak yazar romanini yeni tarihselci yaklagimla
olusturdugunda okur, alt zeminde kullanilan tarihi gergeklikten hareketle romani okudugu
zaman onun gercekle ilintili oldugunu diisiindiigii i¢in okudugu metni kurmaca olarak degil
de gercek olarak kabul edecektir. Giirsel Korat’in romanlarinda da okur, postmodern diinya
icinde olustirdugu bu yeni tarihselci yaklasimla higbir romaninda havada asili kalan,

gerceklikle ilintili olmadig: diistiniilen hi¢bir unsura denk gelmez.

Tiirk edebiyatinda 6zellikle son zamanlarda biiyiik ilgi géren ve eserleri tizerinde
calismalar yapilan Giirsel Korat’in edebiyatla ve tarihle olan iliskisi daha c¢ocukluk
doneminde ailesinin kendisine anlattig1 hikayelerle baslamistir. Ailesi Yozgatli olan Giirsel
Korat’a anlatilan hikayelerde hayatin icinden, gergek, aileinin sahit oldugu hikayeler
olmustur ve kendisi edebiyat diinyasinin i¢ine girince 6zellikle Kapadokya ile ilgili ¢alisma
yaptigr zaman bu kendisine farkli bir kapi1 acan yoreyi ve cocuklugunda dinledigi
hikayeleri birlestirerek Tiirk edebiyatinda yeni tarihselci yaklasimin izlerini gosteren pek
cok eser kaleme almistir. Yazdig1 eserlerinde gayesi her zaman ‘insan’i anlatmak olan
Girsel Korat, bu nedenle yazdiklarinda siyasete, politikaya, elestiriye hi¢c girmemis,
romanin tartisma yeri olamadigini savunmustur. Incelenen romanlarinda da goriildiigii
tizere 1yi-kotii, hakli-haksiz, ben-sen yoktur; sadece ‘biz’ vardir. Yazar yarattig1 ve ilham
aldigr tim karakterlere esit bir mesafede olmayi se¢mis ve tarafsizlifini okur ile

paylasmustir.

Giirsel Korat ozellikle son donem Tiirk edebiyatinda varligini hissettiren, her
romaninda okuyucusunu farkli doneme, zamana, maceraya gotiiren yazarlardandir. Tiirk
Edebiyatinda farkli bakis acgisiyla yer edinen Giirsel Korat’in incelenene romanlariin
tiimiinde tarih bir fon olarak kullanilmistir. Yazarin incelenen romanlarindan anlasildig
lizere romanlarini olustururken tarihi roman yazmak i¢in veya bir donemi ya da sahsiyeti

anlatmak i¢in yazmamistir. Postmodern tarih romani olarak degerlendirilen eserleri ayni
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zamanda gecmisi, bugliniin sorgulamasiyla, diisiincesiyle anlatmasi agisindan 6nemlidir.
Korat, romanlarinda olusturdugu tarihsel diizlemi kanitlamak veya tez One siirmek
amacinda degildir. O, degisen tarihsel zeminde zaman i¢inde mekan ve insan hallerinin

degisimini anlatmak istemistir.

Biitiin romanlarinda ger¢ek bir mekan ve tarihi diizlemi kullanmayi tercih eden
Korat’in romanlarindan Ciftaslan serisi olarak Kapadokya bolgesinde gegen Zaman Yeli,
Giivercine Agit ve Kalenderiye romanlari birbirinin devamidir ve bazi karakterler diger
serilerde de yer edinmistir. U¢ ayr1 roman ve ii¢ ayr1 zaman ile okurun karsisina ¢ikan
yazar, zamani iyi kullanmis ve bu zaman yolculugu icinde degisen insan ve mekani
anlatmigtir. Tarihsel zeminde 6zellikle bu zamanin mekani nasil donistiirdiigiinii hem de
insan egilimlerinin degisiminde zamanin etkisini aktarmaya calismistir. Konu olarak
birbirini takip eden bu ii¢c roman igerik agisindan da bazi bir¢ok noktada g¢akigsa da

birbirinden bagimsiz romanlar olarak da okunabilecek sekilde yazilmistir.

Baba Ishak olaymi anlatan Zaman Yeli romani, sonra elli yil sonrasma giderek
Giivercine Agit romant ve 1527 yilin1 anlatan Kalenderiye roman: ile Ciftaslan serisini
siirdliiren yazar, bu kronolojik ilerlemeden sonra 1143’e¢ giderek Riiya Korii romani
olusturmustur. Bu romanla alisilmigin ¢ikan yazar, genellikle Selguklu veya Osmanli
goziinden anlatilan Dogu Roma Imparatorlugu’nun yani Bizans’in insanlarmnin, tarihinin
icine girmistir. Bu kez Dogu Roma Imparatorlugu goziinden Selgukluya ve diger devletlere
bakilmistir. Burada bu fikri yansitan en énemli unsur Ayasofya olarak degerlendirilebilir.
Hem Bizans hem Osmanli yani hem Hiristiyanlar hem de Miisliimanlar i¢in kutsal olan
yere Bizans goziiyle bakmustir. Ustelik yazar bunu yaparken Bizans veya romanda
anlatilan Selgukluyu hakli veya haksiz gdsterme ¢abasina da girmemistir. iki tarafi da tipk
tarihte birlikte yasadiklar1 toplumlarin harmanlandig: gibi harmanlamistir ve ortaya “biz”i

cikarmistir. En 6nemlisi bunu “ve Once rilya vard1” diyerek riiya imgesiyle basarmistir.

Yine Dogdu Tanyildizi romaninda tarihte 6nemli bir yere sahip olan ve bir¢ok yazar
tarafindan yeniden canlandirilan Mevlana-Sems’in Giirsel Korat tarafindan farkli bakis
acistyla yeniden olusturuldugu goriiliir. Anlatim 6zellikleri bakimindan da diger eserlerden
ayrilan bir 6zellige sahip olduguna ¢alismada deginilmistir. Hem romanci hem anlatict hem
de yazic1 ayni metnin i¢indedir. Escinselligin de vurgulandigi romanda yine tarafsizligim
korumustur yazar ve durumu yargilamak yerine seffaf sekilde yaklagsmay1 tercih etmistir.

Her ne kadar Mevlana-Sems iligskisinden yeniden bir diinya yaratmigsa da yazardan
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postmodern tarih romani olarak ayni hikayeyi anlatmasi beklenemez. O, romanda zaten
Mevlana’dan da Sems’ten de uzak durmus, Nizamiiddin Dard ve Zembilli Ishak ile
yakinlagmistir. Yani postmodern tarih romani olarak degerlendirilen Yine Dogdu Tanyildiz
romaninda yazarin Mevlana ve Sems hikadyesine karsit bir sorumlulugu yoktur. Onun
sorumlulugu Nizamiiddin Dard ve Zembilli ishak’a (kurmaca karakterlerine) karsidir.
Giirsel Korat yadigi bu romanda her ne kadar Mevlana ve Sems’ten esinlenmis olsa da
sonug olarak kendisinin yaratmis oldugu iki karakterle okurum karsisina ¢ikmistir ve bu

karakterlerin gergekligi kurmaca diinya i¢inde sorgulanamaz.

Unutkan Ayna romani ile yazar 1915 Ermeni tehcirine farkli bir bakis agis1 ile
empati ile yaklagmistir. Bu roman ile bir sugun cezasini, bedelini herkesin 6dememesi
gerektigini Ogretmeye calismistir. Biz ve siz, iyi ve kotii, vatansever ve hain yoktur;
insanlik vardir. Yazar bu romaninda da tarafsizligimi korumustur. Hem Ermeni hem
Miisliiman hem de farkli din ve milletten olanlarin diisiincelerini agik sekilde anlatmus,
tehcire hem sevinen hem de iiziileni ayn1 karede aktarmistir. Bu romanda Ermeni sorunu
ile hesaplasma yoktur, Ermeni meselesiyle yiizlesme vardir. Unutkan Ayna romaninda
Giirsel Korat, Ermeni tehcirini farkli boyutlariyla ele alirken okuyucuya ve edebiyat
diinyasina Coban Muharrem’i de tanitmigtir. Bu karakter bugiline kadar Tiirk edebiyatinda
yer verilmeyen bir karakterdir. Sorulan sorulara yanit vermez Coban Muharrem, ama
yanhs bilgi aktarildifi zaman hemen dogrusunu sdyler kendi zararina da olsa. Iginde

kotiiliik yoktur, ama donemin sartlart herkes gibi onu da zorlamis, yipratmistir.

Ay Sarkisi romant 12 Mart ve 12 Eyliil donemini ve agk ile devrimin uyum ve
uyumsuzlugunu igermektedir. Yazar, bu romanla insanlarin ve toplumun bellegini yeniden
olusturmaya calismistir. Dénemin sartlarin1 basarili sekilde aktarirken politik 6nyargilarin
olugmasina da engel olmustur. Gerek cezaevleri gerek iskenceler ile o donem hiikiimetinin
solculara yaptiklar1 6n planda olsa da yazar, tarafsizligini siirdiirms ve bdylece roman

“solculara yapilan haksizliklar” gibi tek bir sdyleme indirgenmemistir.

Giirsel Korat’in romanlarinda tarihi zemin olsa da yazar hi¢gbir zaman hi¢bir donem
icin siyasetci edasiyla yaklagsmamistir ve siyasi bir tez One slirmemistir. Siyasi donemi
okuyucusuna seffaf sekilde anlatmis ve degerlendirmeyi de yine okuyucusuna birakmuigtir.
Aslinda yazarin biitiin romanlarinin temelinde “birlikte yasama” arzusu vardir. Postmodern
tarih romani ve tarihi roman olarak degerlendirilen her romanda aslinda yazarlar, giiniimiiz

insanimin diinyaya bakisi ile romanlarini olusturur. Giirsel Korat da postmodern tarih
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romani kapsaminda incelenen romanlarmi bdyle olusturmustur. Incelenen romanlarinda
bazen O6n planda bazen geri planda olusturdugu tarihi zeminle hem okuyucusunu her
romanda farkli bir zamana gotiirmiis hem de kurguyu olustururken eglenceyi de
unutmamis ve ayni zamanda felsefi boyut da katmustir. Tiirk edebiyatinda kendine 6nemli
bir yer edinen Giirsel Korat’in yeni tarihselci yaklasimi benimseyerek ele aldig
romanlarinda yine bu yaklasima uygun olarak kullandig1 postmodern unsurlarla edebiyat
ve tarihi, tarih ve insam birlestirerek okura adeta gercek gibi goriinen bir kurmaca diinya

yarattig1 goriiliir.
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