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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, bagkalarinin
eserlerinden yararlanilmast durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin herhangi bir
kisminin bu iiniversite veya baska bir iniversitedeki baska bir tez c¢aligmasi olarak

sunulmadigini beyan ederim.

Fatih Yesil
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AHMET HAMDI TANPINAR’IN SIiRLERINDE iMAJ TURLERI

Bu ¢aligma Ahmet Hamdi Tanpinar’in siirlerindeki imajlart siniflandirmay1
amaclamaktadir. Imaj kavrami hem giinliik yasantida hem de edebiyatta sikca kullanilir.
Duyularimiza yansiyan izlenimler birer imajdir oysa edebiyatta imaj bir kurmaca
triintidiir. Sairler anlatmak istedikleri temay1 daha belirgin bir hale getirmek amaciyla
c¢esitli imaj tiirlerinden yararlanir. Gérme, isitme, koku, tat ve dokunma duyularina ait
imajlar giinliik hayatta oldugu kadar siirde de kullanilir. Ancak siir bir sanat tiirii oldugu
i¢in farkli imaj tiirlerine de yonelir. Pek ¢ok siirde goziimiizde canlandirmakta
zorlandigimiz imajlara rastlariz. Bazi siirler nesnelere, bazi siirler de eyleme agirlik
verir. Boylece “zihinsel”, “nesnel” ve “hareketli” imajlar da ortaya ¢ikar. Tanpinar’in
siirlerini yakindan inceledigimizde, sairin “gdrsel”, “zihinsel”, “isitsel” ve “hareketli”
imajlar sik¢a kullandigini goriiriiz. Bizce bu imajlar Tanpinar’in saf siir anlayisinin ana
eksenini olusturmaktadir. Sair bu imajlar sayesinde “riiya”, “zaman” ve “musiki”
temalarini nesnellestirir; okurun bu temalardan kaynaklanan anlami imajlar vasitasiyla
tecriibe etmesini saglar. Boylelikle Tanpinar’in siirleri dinamik bir yap1 kazanir ve
siirlerinde gramere siki sikiya bagli bir diiz anlatimdan ziyade parga parca imajlar 6ne
cikar. Imaj agirlikli bu siir tarz1 Tanpinar’in siirlerindeki anlami miiphem bir hale getirir,
ki bizce bu iislup onun saf siir anlayiginin da temelidir.

Anahtar Sozciikler: nesnel imaj, gorsel imaj, isitsel imaj, zihinsel imaj, hareketli imaj,
riiya, zaman, musiki
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THE TYPES OF IMAGES IN AHMET HAMDI TANPINAR’S POEMS

This study aims to classify images seen in Ahmet Hamdi Tanpinar’s poems. The concept
of “image” is frequently used both in daily life and in literature. While the impressions left
on our senses are an image type based on objective reality, the images used in literature
are products of fiction. Poets use various types of images to make the theme that they wish
to express more explicit. Images pertaining to the senses of sight, hearing, smell, taste and
touch are used as much in poetry as in daily life. However, because poetry is an art form,
it employs additional types of images. In many poems, we encounter images that we may
find difficult to visualize. Some poems emphasize objects while some others actions.
Thus, “mental”, “objective” and “kinetic” images appear. When we study Tanpinar’s
poems in detail, we see that the poet uses “visual”, “mental”, “auditory” and “kinetic”
images frequently. We believe that these image types constitute the backbone of
Tanpinar’s understanding of pure poetry. The poet objectivizes the themes of “dream”,
“time” and “music” by using these images; he makes it possible for the reader to
experience via images the meaning that originates from these themes. In this way,
Tanpinar’s poems gain a dynamic structure and discrete images move to the foreground,
as an alternative to a prose-like style that is completely faithful to rules of syntax. This
style of poetry laden with images makes the meaning in Tanpinar’s poems more
ambiguous and we believe that this style is precisely the foundation of his understanding
of pure poetry.

Key words: objective image, visual image, auditory image, mental image, kinetic image,
dream, time, music



ON SOz

Bu c¢alismada Ahmet Hamdi Tanpinar’in siirlerinde goriilen imajlar
smiflandirilmistir. Bunlar “zihinsel”, “nesnel”, “gorsel”, “hareketli” ve “isitsel” imajlardir.
Tanpinar’in imaj diinyasi, sadece bu imajlardan ibaret degildir. Fakat bu imajlarin siirdeki
tekrar sikligi, bu imajlar1 sanatinin merkezine oturtmaktadir. Tanpinar’in siirlerinde yer
alan imaj tiirleri genellikle estetiginin 6nemli kavramlar1 olan riiya, zaman ve musiki ile
baglantilidir. Imaj tiirleri bu kavramlarim gergevesinde tekrar etmis ve bir imaj sistemi
ortaya ¢ikmistir. Bu imaj sistemi Tanpinar’in 6zellikle de riilya ve zaman algisini zihinsel
bir sekilde ele almasini saglamistir. Zihinsel imajlar yoluyla saglanan bu doniisiim
nesnellestirilmis, gorsellestirilmis ve son olarak da bu imajlara hareket kazandirilmistir.
Isitsel imajlar ise musiki algisina bagl olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Imajin &zelliklerinden olan bir seyi “temsil” 6zelligi, imaj tahlillerinde belli bir
dikkati ve bu dikkatin eslik ettigi ciddi bir analizi gerektirir. Bu sebeple akademik
caligmalarin en O6nemli taraflarindan biri ufuk acict bir konu iizerinde calismak oldugu
kadar bu calismalarda size destek olan ve sizi sabirla takip eden bir danigmanin da
varhigidir. Konunun se¢iminden ¢aligmalarimizin takibine kadar pek ¢ok ayrintida benden
desteklerini esirgemeyen ve en O6nemlisi de beni bu konularda 6zgiir birakip plana ve
arastirmaya tesvik eden hocam Yard. Do¢. Dr. Alphan Akgiil’e tesekkiirlerimi oncelikle
iletirim. Tezin planlanmasindan igerigin gelistirilmesine kadar pek ¢ok seyde desteklerini
esirgemeyen Prof. Dr. Emel Kefeli’ye siikranlarimi sunarim. Dog. Dr. Baki Asiltiirk’e
calismaya verdigi katki ve gosterdigi nezaketten dolay tesekkiir ederim. Degerli fikirlerini

aldigim hocalarin hocasi1 Prof. Dr. Orhan Okay’a saygilarimi sunarim. Calismama 6nemli

Vi



katkilar yapan Yard. Do¢ Dr. Cem Keskin’e ve g¢alismam boyunca sik sik fikirlerini
aldigim ve tesvik gordiigiim Saym Nurettin Albayrak’a tesekkiir ederim. Bu ¢alismada siir
tahlillerine kiymetli katkilar sunan Hayrettin Sagdic’a, Omer Faruk Can ve Ahmet
Kapcik’a tesekkiir ederim.

Bu calismay1 sonuglandirincaya kadar 6zenli destegini gordiigiim sevgili esim

Hafsa’ya goniilden tesekkiirii bir borg bilirim.

Uskiidar, 2015 Fatih Yesil
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GIRIS

Ahmet Hamdi Tanpinar’in siirlerinde pek ¢ok imaj tiiriine rastlariz. Fakat bunlarin
basinda “zihinsel”, “nesnel”, “gorsel”, “hareketli” ve “isitsel” imajlar gelir. Bu imaj tiirleri,
cesitli siirlerinde sembolik bir anlatima doniisiir. Bunun sebebi ise Tanpinar’in imajlari
kullanirken onlar1 bir kavramin yerine koyma diisiincesidir. Burada karsimiza kavrami
estetize etmek gibi bir durum ortaya ¢ikar. Bu nedenle de Tanpinar’in siir diinyasindaki
temel kavramlar iizerinde durmak gerekir.

Tanpmar’in siirleri {i¢ anlayisin, “riiya”, “zaman” ve “musiki”, olusturdugu
imajlardan bir terkiptir. Burada karsimiza iki durum g¢ikmaktadir. Birincisi Tanpinar’in
rilya, zaman ve musiki anlayisinin birbirinden bagimsiz olmayan ve pargalanamayan bir
biitiinliik arz etmesidir. Ikincisi ise Tanpinar gibi estetik biitiinliige énem veren bir sairin
imajlarinin da bu baglamda i¢ i¢e gecmis olmasidir. Bu, Tanpinar’in estetik goriisiiniin
yaninda imajin yapisi ile de alakalidir. Ciinkii “Imgeler kapsamlidirlar ve iginde birgok
seyin yuvalanabilecegi genis bir anlam alanina sahiptirler. Dolasabilirler, birinden digerine
dtjnijg;ebilirler.”1 Buna gore imaj, pek cok farkli izlenimi igerebilir. Buna bagli olarak da
pek cok izlenim tek bir imajda yogunlasabilir. Tanpinar’in riiya anlayisi, Tanpinar’in
estetiginin ve imajlarinin yogunlastigi bir dgedir. Imaja has déniisiimii Tanpinar’in riiya
algisinda gorebiliriz. Nitekim bununla ilgili yapilan ¢alismalarda bu sanat ve hayat goriisii
tematik bir baglamda ayrmtili bir sekilde ortaya konmustur.? Tanpimar’in riiyayi 6n plana

¢ikararak olusturdugu bu terkip, diizyazida olay Orgiisii ve kahramanlarla i¢ ige gegen

! Hans Dieter Zimmermann. Yazinsal Iletisim. Cev. Fatih Tepebasili. Konya: Cizgi kitabevi, 2001, s. 122.

2 Betiil Coskun. “Ahmet Hamdi Tanpinar’m Poetikasinin Temel Yapi Tasi Olarak Riiya”. Dil ve Edebiyat
Arastirmalart Dergisi 1(2010). s. 29-80. Ayrica bkz. Betiil Karakurt Coskun. “Ahmet Hamdi Tanpinar’in
Eserlerinde Riiyalar”. Yiiksek Lisans Tezi. Fatih Universitesi SBE. (Damgman: Yard. Dog. Dr. Ali Yildiz).
2004.



sembol bir anlatiya donmiistlir. Benzer bir tarz siirlerinde de gegerlidir. Tanpinar, bu ii¢
anlayisin1 Ozellikle de riiyanin hakim ve kurucu vasfini ortadan kaldirmadan genellikle
metnin tamamina imajlar vasitasiyla islemistir.

Imajim ayrintili bir sekilde incelenmeye uygun olan yapist Tanpmar’in siir
diinyasin1 da zenginlestirmistir. Ancak bu durum arastirmacilarin isini zorlastirmaktadir.
Bunun sebebi imajin smirlarinin net bir bigimde ¢izilememis olmasidir. Bu sebeple de
imajin pek cok tanimi ortaya ¢ikmaktadir. Bu bakimdan imajin ¢esitli tanimlarin1 vererek
Tanpinar’in siirlerinde kullandig1 imajlarin temel niteliklerini ¢6zmeye ¢alisacagiz.

Imaj ya da imge ile ilgili olarak bu calismada iki kavramin sikca karsilastirilmasi ve
kuramsal bir sekilde ele alinmasi gibi bir tartigmaya deginmeyecegiz. Calismamizda imge
degil de imaj teriminin kullanilmasinin sebebi, Bat1 edebiyatinda imaj kavraminin ¢ok daha
fazla kullanilmasidir. Imajlarla ilgili yapilacak tiir siniflandirilmalarinda da genellikle
ceviri metinlerden faydalanilmaktadir. Dolayisiyla calismamizda “imaj” terimi tercih
edilmistir.

“Imaj, gegmise ait bir duyum veya algmin meydana getirdigi bir yasantinin zihinde
canlanmasi, hatirlanmasi demektir.”® Bu tanim imajin daha ¢ok psikolojik bir algidan
dogusuna delalet eder. Bu tanima uyan imaj tarifini Tanpinar’in siirlerinde sik sik goriiriiz.
Ozellikle de maziye ya da “an”a taniklik eden bir dikkat ve bunun zihinde canlanmas ile
olusan gorsellik Tanpinar’da ¢okca karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat imajlar sadece gorsel
olmak zorunda da degildir. Bu bakimdan imaj tiirleri ¢esitli sekillerde siiflandirilmis ve
pek ¢ok tiir ortaya konmustur. “Tat” ve “koku” imajlari, “statik” veya “dinamik” imajlar,
“renk” imajlari, “sinestetik” imajlar gibi...* Bu imajlarin sairin estetigine bagl olarak

kullanimi artar ve azalir. Ornegin bir sairin siirinde duyulara daha fazla hitap edilmesinden

% René Wellek ve Austin Warren. Edebiyat Teorisi. Cev. Omer Faruk Huyugiizel. izmir: Akademi Kitabevi,
1993, s. 160.
* Age, s. 161.



dolayr duyu imajlar sikca tekrar edilirken dinamik bir yapi ile karsilastifimiz bir siirde
hareketli imajlar daha fazla yer alabilir.

Octavio Paz imaj1 genel anlamda su sekilde tanimlar:

Imge [image] sozciigiinii sairin sdyledigi ve hep birlikte siiri olusturan biitiin
sozel bicimleri, ifadeleri veya ifade gruplarini anlatmak icin kullaniriz.
Retorik bu sozel ifadeleri smiflandirmistir ve onlara ayirma, esitleme,
benzesim, sozcliik oyunu, simge, mit, fabl... vs. isimlerini verir.
Aralarindaki farklar ne olursa olsun onlarin hepsi ifadelerin s6z dizimi
birligini zedelemeden sozciigiin igindeki ¢ok anlamliligt korurlar.’

Paz’in burada imajin kapsamina dair yaptigr vurgu, imajin ¢ok katmanli bir yapi
oldugu hususudur. Bu sebeple, edebi sanatlarin pek ¢ogu imajin kapsamina dahil olur.
Dolayisiyla imajlar vasitasiyla kelime ve terkipler de ¢ok anlamlilik yiiklenebilirler.
Tanpinar’in siirlerinde de yer alan bu ¢ok anlamlilik imajlar vasitasiyla derinlestirilmistir.
Bunu Tanpinar’in imajlart daha ¢ok iist liste kullanilip i¢ ice gecirmesi seklinde tarif
edebiliriz.

Imaj anlatiya coskunluk katan bir 6ge olarak da goriilmiistiir. Bununla ilgili olarak
TDK su tanimi yapar: “Bir seyi daha canli ve daha duygulu bir hilde anlatmak i¢in onu
baska seylerin ¢izgileri ve sekilleri iginde ‘[asarlayls.”6 Bu tanimda yapilan vurgu ise imajin
tek basina var olmayip bir gercekligi ya da hayali doniistiirmesi ile elde edilen bir estetik
olusudur.

Imaj “Nesneleri, eylemleri, duygulari, diisiinceleri, fikirleri, haletiruhiyeyi, duyusal
ya da duyu Otesi tecriibeyi temsil etmek amaciyla dilin kullanilmasina imaj sanati
(imagery) diyoruz.”” seklinde de tarif edilmistir. Bu tanimda imaj, dil vasitasiyla elde

edilen bir tecriibe olarak tarif edilmistir. Bu tecriibe sairin yasantisini temel alan estetigi

olabilir. Tanimin bir bagka boyutu ise imajin soyut ve somut olan seyleri temsil etme

> Octavio Paz. Yay ve Lir I. Cev. Omer Saruhan. istanbul: Armoni, 1991, s. 83.

® Komisyon. Edebiyat ve Séz Sanat Terimleri Sozliigii. istanbul: Art Matbaasi, 1948, s. 59.

"J. A. Cuddon’dan Cev: Alphan Akgiil. Anlamin Sesi — Yahya Kemal Beyatli’'min Siir Estetigi. Istanbul:
Dergah Yayinlari, 2014, s. 132.



niteligidir. Bu bakimdan imaj kendi niteliginden ¢ok temsil niteligi ile adlandirilir ve
anlamlandirilir.
Imaj “Go6z 6niinde bulunmayan bir seyin zihindeki tasarisi. Sanatta imge, cesitli

8 seklinde ifade  edilmistir.

hatiralar islenerek yapilan orijinal bir yaratilis1 hazirlar.”
Tanpinar’in imajlar1 bu tanima bagli olarak orijinal bir mahiyet arz eder. Tanpimar’in bu
orijinalligi yakalamasinin sebeplerinden biri de imajlarin bir kavrami karsilamasi ve
tekraridir.

Tanpinar’in eserlerinde yukarida da belirttigimiz gibi bazi imaj tiirleri siirekli tekrar
etmektedir. Bu tekrarlar imaji bir sembol haline sokmustur. Bu imajlarin basinda da
zihinsel imajlar gelmektedir. Zihinsel imajlarla ilgili olarak W. J. T. Mitchhell sunlar
belirtir: “Bir sozciigiin zihnimizdeki karsiligina ‘zihinsel imaj’ (mental image) denir. O

imajin dis diinyadaki karsilig1 ise ‘nesne’ ya da ‘orijinal izlenim’dir.”®

Buna gore zihinsel
imajlar, daha cok diisiince ve hayalle olusan ve dis diinyada gergekligine ancak
zihinsellikle ulagabilecegimiz imajlardir. Kisaca zihinsel imajlarla ilgili olarak gergek
hayatta karsilagamayacagimiz bir seyin estetize edilmesi diyebiliriz.

Tanpinar’in eserlerinde zihinsellik, zihinsel imajlar vasitasiyla ortaya konmustur.
Nasil ki Tanpinar’in siirleri i¢in riiyanin kurucu vasfindan bahsediyorsak zihinsel imajlarin
da siirindeki kurucu vasfindan bahsedebiliriz. Modern siirin en 6nemli gdstergelerinden
biri de riyadir. Bu noktada karsimiza zihinsel imajlar ¢ikmaktadir. Ciinkii riiyanin

dayandig1 sey bir bellektir. Riiya, sizi ister istemez bir zihinsellige siiriiklemektedir. Bu

sebeple zihinsel imajlar, aklin yasalar1 ile degil psikanaliz gibi Tanpinar’in hayatini ve

8 Seyit Kemal Karaalioglu. Ansiklopedik Edebiyat Sizliigii. istanbul: inkilip ve Aka Kitabevleri, 1983, s.
364.

% Aktaran: Alphan Akgiil. Anlamin Sesi — Yahya Kemal Beyatli'mn Siir Estetigi. istanbul: Dergah Yaynlari,
2014, s. 132.



estetigini etkileyen ogelerle aciklanir. ™ Tanpinar’in zihni faaliyete ne denli 6nem verdigini
poetik bir metin hiiviyetinde olan “Antalyali Geng Kiza Mektup” adli eserinin bir
boliimiinii olusturan su satirlardan da anlariz. Tanpinar, kendi anlatisiyla 1921 yilinda, siire
kendi epey verdigi sene Antalya’da “Giivercinlik” denen deniz magarasindaki bir
manzaraya sahitlik eder. Su, aydinlik ve bu iki unsuru i¢inde barindiran magara, bu
manzaray1 dolduran ti¢ 6gedir. Bu manzara Tanpinar’1 ¢ok etkiler. Ardindan sanatinin da
temeli sayilabilecek ve bizim ¢alismamiza 151k tutan su ciimleleri sarf eder:
Bir insan kendisini ancak hayatinin kiigiik meselelerinden siyrildig1 yahut da
onlar1 zihni bir sekle soktugu zaman bulabilir. Tali’imiz i¢imizde ¢ok gizli
bir yerdedir. Fakat ona erisebilmemiz i¢in birgok seylerden kurtulmamiz
lazimdir. Bu bende ¢ok gec¢ oldu. 1921 yilinda ise ben heniiz bu ¢agda
degildim. Dilin disinda higbir seyin iizerinde duramiyordum.™
Tanpinar’in heniiz yirmili yaslarda, gordiigi manzaranin muhakemesi sonucunda
olusan bu satirlar1 bize zihinselligin 6nemini vurgular. Burada Tanpinar, olgunlasmamis ve
estetifine yeni bir boyut getirecek olan zihni ugrasin eksikligine vurgu yapar. Nitekim
devamla bunu su sekilde vurgular. “Dedigim gibi gordiiklerimi heniiz kesif haline

getirecek seviyede degildim.”12

Tanpinar bu zihinsel olgunluga eristiginde “Giivercinlik”
denen deniz magarasinin manzarasi, onun riiya fikrini olusturacaktir. Boylelikle bu
manzara zihni bir hal alacaktir.

Norman Friedman, zihinsel imaj1 “okurun zihninde olanlar {izerinde yogunlasmak”
olarak tarif eder. Zihinsel imajlarin “sairin zihninin duyumsal yetilerini nesnel ve analitik

olarak betimlemek” gibi bir amaci oldugunu savunur.’* Tanpmnar bu zihni algiyi

Friedman’in bahsettigi gibi nesnel imajlar1 kullanarak somutlastirmistir. “Pencelerimde

19 Christopher Caudwell. Yanilsama ve Gergeklik. Cev. Mehmet H. Dogan. Istanbul: Payel Yaynevi, 1974,
5.235.

! Mehmet Kaplan. “Antalyali Geng Kiza Mektup”. Tanpinar’in Siir Diinyast. Istanbul: Dergah Yayinlari,
2013, 5.223.

12 Age, s. 223.

13 Norman Friedman. “Imge”. Kitap-/ik 74, 2004, s. 80.
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asilmig bir ziimriit gibidir hayat” misras1 bize bu zihinselligin nesnellesmesini ortaya
koymasi bakimindan onemlidir. “Hayat” i¢ine pek ¢ok seyin girebilecegi zihinsel bir seye
tekabiil eder. Fakat Tanpinar, hayati pencelerinde asilan bir “ziimriit”e benzeterek
nesnellestirir. Ancak zihinde var olabilecek bir anlayis “penge”, “ziimriit” ve “asilmak”
ifadeleriyle hayatta karsilig1 olan bir seye doniisiir.

Jean Paul Sartre da “zihne dayali, bigimi 6ngoren imgelerden olusan bu diinyada
disarida dengi [karsiligi] olan imgelere hakiki imge, dengi olmayan imgelere ise zihinsel
imge” der.! Burada karsimiza nesnel diinyada var olan gergekligin yoklugu gibi bir algi
cikar. Bu da bize zihinsel bir diinyanin kapilarim aralar. Tanpmar “Esik” siirinde “Icimde
disimda hep aymi gember”®® dizesini kullanir. Tanpnar, siirlerinde, “gember” ifadesini
daha cok zaman algisin1 somutlagtirmak icin kullanir. Zamani insanin i¢ini ve disini
kusatmasi zihinsel bir imajdir. Fakat bu eylemi bir ¢ember olarak tarif etmek zihinsel bir
algimnin nesnellesmesidir. Tanpinar’in “Yollar Cok Erken” adli siirinin ilk dortligiini
inceleyelim.

Yollar ¢ok erken aksamda silindi,
Kalmadi kaybolma timidim bile
Bagka bir sey orttii ayak sesini
Ay rengi sessizligin dtesinde.'®

Tanpinar bu siirinde geceye ve kavusamamaya vurgu yapar. Kavusmanin en 6nemli
gostergesi yoldur. Tanpinar birinci misrada yollarin ¢ok erken yani beklenmedik bir
aksamda silindiginden, kayboldugundan bahseder. Dolayisiyla yol olmadig1 i¢in sairin
yolda kaybolma timidi dahi kalmamistir. Birinci misrada gegen “cok erken aksam™ ifadesi

dis diinyada karsilig1 olmayan bir gergekliktir. Ciinkii Tanpinar bununla beklenmedik ve

zamansiz aksami kastetmektedir. Dolayisiyla aksamlar giine zihinsel bir kavrayisla erken

! Hayrettin Orhanoglu (Alintilayan). “Sanat Eserinde imgecilik ve Edip Cansever’in Siirinde Gergekiistii
imgeler” (Doktora Tezi, Atatiirk Universitesi, 2010), s. 35.
1> Ahmet Hamdi Tanpunar: Biitiin Siirleri. Haz.inci Enginiin. Istanbul: Dergah Yaynlari, 2010, s. 63.
16
Age, s. 29.



¢okebilir. Bu sebeple bu zihinsel bir imajdir. Ugiincii misrada Tanpinar, isitsel bir imaj
kullanir. Bu da “ayak sesi”dir. Ayak sesini Orten sey ise tanimlanmamistir. Bununla ilgili
bilinen ise bu seyin personanin kavusmayi temsil eden ayak sesini duymasina engel
olmasidir. Bu sey ise, ay rengi sessizligin 6tesindedir. Tanpinar, “ay rengi sessizlik” imaji
ile imajlar1 {ist tiste bindirir. Birincisi ve en dnemlisi ay rengi sessizligin zihinsel bir imaj
olmasidir. Bilindigi gibi ay geceye Ozgidiir. Sessizlik ise ayak sesinin olmamasi
sonucudur. “Ay rengi” ifadesi bize bir gorselligi cagristirir. Dolayisiyla Tanpinar,
kavusamamay1 gece ve bunu ¢agristiran ay ve sessizlik ile aciklamistir. Ayak sesini Orten
ve ay rengi sessizligin Otesinde olan sey ise dortliiglin sonunda yine bilinmemektedir.
Tanpinar, kavusma iimitsizliginin sadece geceden dolay1 degil tarifi yapilmayan baska bir
seyden kaynaklandigini1 da vurgulamaktadir.

Tanpmar’in eserlerinde kullandigi imaj tiirlerinin en Onemlilerinden biri de
genellikle zihinsel imajlarla birlikte kullanilan nesnel imajlardir. Tanpinar’in siirinde
kullandig1 nesnel imajlarda “nesne bize kendisini duygular ve anlamlar demeti olarak
sunar™'” diyebiliriz. Zihinsel bir algiya bagh olarak ortaya ¢ikan bu nesneler, genellikle bir
seyi temsil ederler. Bunlarin basinda riiya ve zaman gelir. Bununla ilgili olarak Tanpinar,
“Madalyon” adli siirinde bir kadin1 madalyon tizerine isleyerek ebedilestirir.

Gorenler bulsun diye bu kii¢lik madalyonda;
O emsalsiz hiisniin en ince hatlarini,
Vakfettim giinlerimin uzun saatlarini.™®

Tanpinar, burada nesnel bir imaj olan “madalyon” ile kadimin Slimsiizligiini
sembollestirmistir. Siirde esi benzeri olmayan bir gilizellik, madalyona islenmis bir kadin
imajiyla ortaya koyulur. Nitekim siirin sonunda viicut ¢iiriise de kadinin madalyonu temsil

eden ve metaforik bir séylem olan “bir parca altin”da yasayacagini dile getirir: “Coziilse de

7 Octavio Paz. Yay ve Lir I. Cev. Omer Saruhan. Istanbul: Armoni, 1991, 5. 91.
¥ Ahmet Hamdi Tanpinar: Biitiin Siirleri. Haz.inci Enginiin. Istanbul: Dergah Yayinlari, 2010, s. 102.
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viicudun kara toprak altinda / Ihtirasla islenmis bu bir parca altinda / Séhretimle beraber

asirlarca yasarsin”. Madalyon nesnel imajinda oliimsiizlestirilmek istenen kadini Mehmet

Kaplan su sekilde agiklar:

Bu kadin hayali de gdosteriyor ki, mesele sadece estetik sahaya inhisar
etmemektedir. Sairin muhayyilesinde, belki de annesinin hatirasina bagli, C.
G. Jung’un insan psikolojisinde miithim bir rol oynadigini soyledigi ‘anima
arsetipi’'® kuvvetli bir yer tutar.?’

Tanpinar’in anima arketipini kullanimi klasik bir sekilde arketip kullanimina da

uygun bir yap1 arz eder. Siirdeki bu kullanim Kaplan’in ve Engin Gegtan’in agiklamalarina

uygundur:

“Arketipler, bir insanin ge¢mis yasantilarinin iiriinii olan bellek imgeleri
gibi canli goriintiiler degildir. Ornegin anne arketipi, bir kadinmn ya da bir
annenin fotografi degildir. Eger bir benzetme yapmak gerekirse, banyo
edilmesi gereken negatif filmleri andirirlar. Gergek diinyada bir karsilig
bulundugunda, bu belirsiz imgeler canli ya da cansiz varliklara
dé')nijsl'irler.”z1

Tanpinar’in siirinde bu donilisiim madalyon nesnel imaji1 ile ger¢eklesmistir.

Boylelikle madalyon ve kadin arasinda bir 6zdeslik kurulmustur.

Tanpinar’in siirlerinde kullandigi imajlardan biri, siirlerinde en fazla dikkat ¢eken

Ogelerden olan gorsel imajlar, neredeyse imajla es anlamli kullanilmaktadir. Gorsel imajlar

genellikle “herhangi bir seyi somut bir tarzda diisiinmek” olarak karsimiza ¢ikmaktadir.?

Burada karsimiza imajin da genel tanimlarindan biri olan herhangi bir seyi temsil etme

durumu ortaya ¢ikar. Tanpmar’da gorsel imajlar daha cok dogadan alinmis parcalardir.

Dogadan alinan bu temsil herhangi bir seyin yerine ge¢mesi anlaminda kullanilabilecegi

9 Ahmet Cevizci, Felsefe Terimleri Sozliigii'nde arketipi (arsetip) soyle tarif eder: Jung psikolojisinde,
kolektif bilingdisindan dogan ve efsanelerde, masallarda, saglikli ya da nevrotik 6znenin biitiin imgesel
iirtinlerinde ortaya ¢ikan yapi.

20 Mehmet Kaplan. Tanpinar i Siir Diinyas. Istanbul: Dergah Yaynlar, 2013, s. 32.

2 Engin Gegtan. Psikanaliz ve Sonrasi. Istanbul: Remzi Kitabevi, 1996, s. 177.

22 1. A. Richards, “Imge”. Kitap-lik 74, 2004, s. 90.



gibi sadece bir tasvirden de ibaret olabilir. Tanpmnar’in siirlerindeki gorsel imajlar

genellikle Jacgues Ellul’un tarif ettigi sekliyle viicut bulurlar:
[D]uyulardan, dolaysizca bize gelen veri yoktur; kavradigim sekiller, renkler
ve mesafeler benim icin, kendilerini gordiiglim i¢in algilanabilirdir.
Kiiltiirim beni, gordiiglim imajlarin bizzat kendileriyle donatmistir... Bu
gerceklik resmini degistirmek i¢in, onu ¢izerek, siniflandirarak ya da tahrif
ederek goriis noktami1 oraya sokmak ya da degistirmek zorunda kalirim.
Fakat bu durumda evrenin gergekliginden ok, ¢izimimi goriiriim.”?

Tanpinar’in hayata olan dikkati de kendi imaj diinyasindan hareketle olugsmaktadir.
Ellul’un bahsettigi imajlarin kiiltiirel bir fonksiyon icra etmesi ya da sairin kendi orijinal
estetigi ile olusmasini gorebilecegimiz siirlerinden biri de “Bir Giin Icadiye’de”dir.

Belki en hiilyalis1 duydugun masallarin

O safak saltanati korularda dallarin,

Her ufku tek basina bekleyen eski camlar

Bir sir gibi dmriinden si1zdirilmig aksamlar,
Ardigla kestanenin her yillik macerasi

Harap mezarliklarda Sliilerin riiyast

Gelir ve tekrar dogar 6lmiis sandigin agka
Anlarsin 6liim yoktur gecen zamandan bagka!?*

Tanpinar bu siirinde maziyi ve maziyi olusturan kiiltiirii edindigi kendi goriisii
tizerinden verir. Mezarliklar, safak saltanatina sahip korularda dallar, ufku bekleyen eski
camlar, harap mezarliklarda oliilerin riiyalari, masallar gibi ifadeler Tanpinar’in yagam
algisina vurgu yaparlar. Siire baktigimizda Tanpmar’in misralarini ayn1 zamanda kendi
estetik degerleri olan gorsellik, zihinsellik, rliya, zaman, Olim gibi unsurlarla
zenginlestirdigi goriiliir. Dallarin korularda safak saltanati kurmasi gorsel bir imajdir.
Gegen zaman ve Oliim arasinda kurdugu bag zihinsel bir imajdir. Misralarda riiya ile

dogrudan baglantili olarak “hiilya”, zaman ile dogrudan baglantili olarak ise “eski, yil,

zaman” ifadeleri yer almaktadir.

2% Jacgues Ellul. Séziin Diisiisii. Cev. Hiisamettin Arslan. 1star}bul: Paradigma Yaymlari, 1998, s. 12.
?* Ahmet Hamdi Tanpnar: Biitiin Siirleri. Haz.inci Enginiin. istanbul: Dergih Yaynlari, 2010, s. 52.
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Tanpinar, siirlerinde zihinsel bir kurgunun {iriinii olarak tasarladigi riiya ve zamani
hareketli imajlar vasitasiyla dinamik bir yapiya biiriindiirmiistiir. Hayrettin Orhanoglu,
hareketli imajlarla ilgili olarak bu tiir imajlarin hem dinamik bir yapiy1 ele alan anlamda
kullanildigin1 hem de hareketliligin daha ¢ok nitelik degisimi olarak ele alindigindan
bahseder.”® Bu husus Tanpmar’in siirlerinde de énemli bir yere sahiptir. Tanpinar’in
siirlerinde yer alan hareketli imajlar sadece fiili bir eylemi belirtmek i¢in kullanilmaz.
Algiy1 6n plana c¢ikaran bir tislubu ortaya koyar. Bununla ilgili “Her Sey Yerli Yerinde”
adli siirle 1ilgili degerlendirme yapan Baki Asiltirk sunlari belirtir: “Algilamanin
derinlesmesi hem de bakilan kisinin durgunlugunu gerektirir. Tanpinar bilindigi gibi,
genisleyen degil derinlesen bir algi diinyasina sahiptir. Onun imgelemi boyle ¢aligir.”%
“Zaman Kirintilar1” siirinden alintiladigimiz misralarda bunu gorebiliriz. Tanpinar siirinde
kuslardan bahsettikten sonra “Ben zamani gordiim / Cirpinirken avuglarimda” 2t
misralarina yer verir. Tanpinar bu misralarda hareketli imajlar1 iki sekilde kullanir.
Birincisi Tanpinar’in zamani gormesidir. Zamanin goriilmesi zihinsel bir imaj oldugu gibi
bir dinamikligi de igerir. Zihinsel ve dinamik olan bu imaj daha sonra somutlastirilir ve
nesnellestirilir. Ciinkii Tanpinar, zamani avuglar1 iginde tutmasi ve onun bir kus gibi
cirpinmasiyla aslinda zamanin yerine onu temsil eden kusu koyar. Boylelikle kusun
¢irpinmast veya can g¢ekismesi arasinda bir anlam baglantis1 kurulur. Béylece zaman,
Olimli bir canli olarak tasvir edilir; yani zaman sonludur. Tanpinar tipki bu misralarinda
oldugu gibi siirlerinin pek cogunda nesnel ve gorsel imajlart statik bir yapi iginde ele
almaz. Onlar1 hareketli imajlar vasitasiyla dinamik bir yapiya biiriindiirerek siirin cosku ve

heyecanini artirir. Bunu “Annem I¢in” siirinde gegen “Kimsesiz bir aksam ziyaya bedel /

® Hayrettin Orhanoglu. “Sanat Eserinde imgecilik ve Edip Cansever’in Siirinde Gergekiistii imgeler”
(Doktora Tezi, Atatiirk Universitesi) 2010, s. 39.

% Baki Asiltiirk. “Parcaliliktan Biitiinliige Bir idealar Tablosu Her Sey Yerli Yerinde”. Toplumbilim. 20086, S.
20, s. 114,

2" Ahmet Hamdi Tanpinar: Biitiin Siirleri. Haz. inci Enginiin. Istanbul: Dergah Yaynlari, 2010, s. 73.
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Matem dagitirken hasta kalplere.”28 misralarinda da goriirtiz. “Aksam”n hasta kalplere
matem dagitmasi hareketli imajlara bir O6rnektir. Bu musralarda “kimsesiz”, “aksam”,
“matem” ve “hasta” kelimeleri arasinda uygunluk vardir. Bu ifadeler arasindaki yap1 ve
anlam baglantis1 da saglamdir. Ciinkii yap1 olarak her biri birbirini ¢agristirir anlam olarak
ise birbirini tamamlar ve 6nemli bir nokta olarak genellikle durgunluga vurgu yaparlar.
Misralardaki bu durgunluk, aksamin matem dagitmasi ile dinamik bir yapiya kavusur.
Tanpinar, isitsel imajlara siirlerinde musiki ile baglantili olarak yer vermistir
diyebiliriz. Isitsel imajlar duyu imajlar1 bashigi altinda incelenmektedir. Tanpinar’m
siirlerinde bu imajlar daha ¢ok sese doniik olmakla birlikte temsil ettigi sesin anlam
boyutuna da 6nemli gdondermeler yapar. Isitsellik belli bir dikkati gerektirir. Bununla ilgili
olarak Jacgues Ellul sunlar1 sdyler:
Isitme duyumuzun, isitme egitimi komple olmadigi, kompleks ve ayiric
oldugu ic¢in, muhtemelen, viziiel egitimden daha az oranda kiiltiirel
bakimdan sekillendigini gordiik. Bu, miizik aileleriyle orman ve savan
seslerini yorumlamakta cok hiinerli olan ‘ilkel’ toplumlar dahil biitiin
toplumlar i¢in geg:erlidir.29
Ellul’un burada isitsel Ogelerle ilgili olarak bahsettigi sey isitselligin ayirt edici
unsurlarinin belli bir birikim ve dikkati gerektirmesi sonucunda fark edilebilir olduklaridir.
Tanpinar’in isitsel imajlara siirlerinde fazlaca yer vermesi onun musikiye olan ilgisi ile
aciklanabilir. Ozellikle klasik musikimize yakinlig: ile bilinen Tanpimnar’in siirlerinde
isitsel imajlar1 kullanmas1 da tesadiifi degildir. Zihinsel imajlarla diisiince boyutu, nesnel
imajlarla somut 6geleri, gorsel imajlarla tabiat ve tasviri iislubu ortaya konan siir; isitsel
imajlarla da kulaga hitap etmektedir.

Tanpinar’in siirlerinde isitsel imajlar sadece duyularla sinirli kalmaz. Tanpinar

isitsel 0gelerle bir kiiltiiriin harmanlanmasini da siirlerinde ortaya ¢ikarabilmis bir sairdir.

%8 Age, s. 104.
2 Jacgues Ellul. Soziin Diisiigii. Cev. Hiisamettin Arslan. istanbul: Paradigma Yayinlari, 1998, s. 31.
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Onun “Bursa’da Zaman” adl siiri isitsel imajlarla yiiklii bir siirdir. Dolayisiyla Tanpinar’in
kullandig1 isitsel imajlara, musikiyi on plana ¢ikarmasi kadar bir kiiltiirii temsil etmesi
bakimindan da yaklasilabilir. “Su sesi ve kanat sakirtisindan / Billur bir avize Bursa’da

zaman™°

misralarinda Osmanlinin 6nemli merkezlerinden biri olan Bursa’y1 ve bu sehre
ait zamani ““su sesi” ve “kanat sakirtis1” isitsel imajlari ile tanimlar. Bu durum “su sesi” ve
“kanat sakirtis1’nin imaj boyutunda ele alinmasini gerekli kilmaktadir. Tanpinar siirinde,
giinliik kullanimda alelade bir nesneye kiiltiirel bir boyut yiikler. Burada, zamanin tanigi
olarak suyun sesi ve kuslarin kanat sakirtist 6n plana ¢ikarilir. Dolayisiyla Tanpinar’in
siirlerinde isitsel imajlarin kiiltiirel bir baglamda ele alindigini sdylemenin yaninda
misralarda bir musiki ahengini de olusturdugunu sdyleyebiliriz.

Tanpinar’in siirlerinde imajlar konusu Tiirk edebiyatinda ayrintili bir sekilde ele
alimmamistir. Siir dili ve bu dilin ortaya ¢ikardigi yapinin bir parcasi olan imajlar konusu
bu ¢alismada Tanpinar’in siirleri {izerinde tahlil edilmeye galisilmistir. Bunun sebebi ise
imajlarin “ben”i yansitan en dnemli estetik 6gelerden biri olmasidir. Ustelik imajlar bunu
sadece sekli olarak degil anlam baglaminda da ortaya koyarlar. Tanpinar’in hayat ve
edebiyat estetigini olusturan riiya, zaman ve musiki gibi Onemli unsurlarin sanatina ne
sekilde yansidig1 ve bunun estetik boyutu bu sebeple tezin de konusunu teskil etmektedir.
Bu, imaj tahlilinden bagimsiz olarak sadece tema lizerinden de yapilabilirdi. Tanpinar’in
siirleri iizerine yapilacak boyle bir calismanin tekrardan 6teye gegmeyecegi diisiincesiyle
onun sanatinin bir parcasi olan imajlarin tahliline girigilmistir.

Siir lizerine bir imaj tahlili denemesine girismek ayrintili bir siir analizi
gerektirmektedir. Biz imaj tahlillerinde genellikle imaj tiirleri ve bu tiirlerin temsil ettigi

gerceklik tizerinde durduk. Bunun sebebi ise sadece imajlar tizerinde yapilacak bigimsel bir

%0 Ahmet Hamdi Tanpinar: Biitiin Siirleri. Haz. inci Enginiin. istanbul: Dergah Yayinlari, 2010, s. 51.
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tahlil denemesinin imajin delalet ettigi seyin anlamini yeterince karsilayamayacak olmasi
ve bunun bir belirsizlige yol agmasidir. Imajlar iizerinde ¢alisma yaparken Oncelikle
Tanpinar’in siirlerinde ve nesirlerinde en fazla tekrar eden riiya, zaman ve musiki
tizerinden bir tahlil denemesine girisildi. Tanpmar’in siirlerinde kullandig1 temalar
siiphesiz daha fazladir. Fakat estetiginin ana unsurlar1 olmasi1 bakimindan tez ¢alismasinda
bu ii¢ kavram 0n plana ¢ikarildi. Nitekim sayica fazlalastirilabilecek basliklar da bu ii¢
kavramin etrafinda sekillenmektedir. imajlar1 tahlil ederken 6ncelikle siirlerinde en fazla
kullandigi imajlar olan zihinsel, nesnel, gorsel, hareketli ve isitsel imajlara yer verildi.

Tanpmar’in siirleri, roman ve Oykiileri iizerine sayisi ¢ok fazla olan akademik
calisma yapilmistir. Bu c¢alismalar Ozellikle de nesirleri iizerine yogunlagmustir.
Tanpinar’in siirleri iizerine yapilan ¢aligmalara bakildiginda ozellikle riiya, zaman ve
musiki anlayisi ¢er¢cevesinde bir imaj ¢aligmasinin gerekli oldugunu gordiik.

Siir incelemelerinde yorumcunun metne dair yorumlarda bulunurken hayal
giiciiniin, sdzciiklerin ¢agristirdig1 gercek anlami kestirebilmesi hayli giictiir. Ozellikle de
siirin yapisal ve anlamsal bir parcasi olan imaj tahlili bu belirsizligi daha da
artirabilmektedir. Bu, calismanin bir simirlilig1 olarak goriilse de takip edilecek yontem
vasitastyla bu smrliliklar ortadan kaldirilmaya calisilmistir. Calismamiz  sirasinda
Tanpinar’in siirlerinin tamami ¢dziimlenmemis, siirlerinin temel tasi olan riiya, zaman ve
musiki kavramlarini en iyi ve en kapsayici olarak agiklayacagina inandigimiz siir parcalari
tizerinden bir incelemeye girisilmistir. Rilya, zaman ve musiki ile ilgili yapilan bu tahlilden
sonra bu basliklara bagli olarak Tanpinar’in siirlerinden bazilar1 6rneklem olarak alinarak
incelenmistir.

Calismanin “Tanpmar’in Siir Estetigi” baslikli ilk boliimde sairin hayatina ve

Ozelde siirine yon veren estetik duyusu, Tirk ve Bati edebiyatlarindan etkilendigi
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sahsiyetler tizerinde kisaca durulmustur. Bu boliim genellikle imaj kapsamli bir ¢alisma
olarak ele alinmustir.

Ikinci boliimde ise Tanpmar’in siirinde temel kavramlar olan riiya, zaman ve
musiki agiklanmaya c¢alismistir. Tanpinar’in eserlerinin temelini teskil eden bu ii¢ anlayis
irdelenmistir. Boylelikle Tanpinar’in imaj estetiginin temsil ettigi ogeler agiklanmaya
calisiimustir.

Calismanin asil kaynagi olan iiclincti boliimii ise imajlara ayrilmistir. Bu bdliimde
strastyla rliya, zaman ve musiki kavramlar1 ile bunlara isaret eden imajlar irdelenmistir.
Riiya, zaman ve musiki bahisleri ayr1 ayr1 ii¢ baglik halinde diizenlenmistir. Riiya ve zaman
anlayisina bagli imajlarda zihinsel, gorsel, nesnel ve hareketli imajlar islenmistir. Musiki
baslig1 altinda ise isitsel imajlar irdelenmistir.

Tanpinar’in imajlar1 oncelikle zihinselligin iiriintidiirler. Temelini riiyanin tegkil
ettigi zaman ve musiki algilar1 Tanpinar’in siirinde bigimsel bir sekilde oncelikle zihinsel
olarak var olurlar. Bu zihinselligi, Tanpinar dis diinyaya ait 6gelerle nesnellestirme yoluna
gider. Bu doniisiim daha sonra gérsellik ve dinamiklige biiriindiiriiliir. Imajlarla yogrulan
bu siirsellikte géze c¢arpan sey ise imajlarin birbiriyle i¢ ige girmis ve tekrar ediyor
olmasidir. Tanpiar’in siirinde bu bakimdan dikkat ¢ceken 6zellik imajdan sembole dogru

bir gegisin olmasidir.
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I. BOLUM: TANPINAR’IN SiiR ESTETIiGIi

Tanpinar, siir dilini imajlarla olusturan bir sairdir. Tanpinar siirde anlamin olmasina
onem verir. Fakat Tanpinar’in “siirin havasi” dedigi ve siirin asli unsuru kabul ettigi sey
ise anlam degildir. Bunu su sekilde aciklar:

Mana bu havaya, melodi gibi refakat eder. Aksini nasil kabul edebiliriz ki,
siirdeki bu mana sadece s6z ve nesirde ancak tali ve tezyinl bir kuvvet
mahiyetinde kullanilan imajlarin birbirini takibinden ibarettir.**

Tanpinar’in bu satirlarinda imajlari, terkibin en énemli pargasi olarak gordiigiine
sahit oluruz. Ciinkii siirin havasini olusturacak sey imajlarin kullanis1 ile ortaya
cikmaktadir. Imaj terkibinin olmadig bir siir Tanpmar’a gore estetigini yitirmistir. Siir
hakkinda “Onu yapan havay: kaldiriniz, elinizde ligata iadesini bekleyen bir y1gin kelime

»32 yorumunu yapar. Siirin kelimelerini, ligatin kelimeleri

ve birkac¢ hayal kirmtis1 kalir.
olmaktan ¢ikaran sey imajlardir.

Siirin havasinin imajlarla olan baglantis1 ile ilgili olarak “Biitiin kuvvetini ve tesir
kabiliyetini, velhasil miikemmeliyetini doguran her seyi sanatin lisanindan alan bu havanin
kelime ile imajla olan miinasebeti bir peyzajin veya bir odanin 1sikla olan miinasebeti
gibidir.”33 der. Tanpmar’in “siirin havas1” dedigi sey siirin; nesrin ve konusma dilinin
bambaska hususiyetleriyle dile getirilmesidir. Bu sebeple siirin tesiri ve niteligi
Tanpinar’in siirinde imajlar vasitasiyla artar ve derinlesir. Bu estetigi gorebilecegimiz
siirlerinden biri de “Siyah Atlar” siiridir. Tanpmar bu sirinde “Oliim” temasini imajlar
vasitasiyla islemistir. Bu imajlar bir ruh halini tasvir ederler.

Sacinda gecenin soguk riizgari
Bir giin kapatirsin bu ufuklari

Beklersin kdsende sessiz ve yorgun
Siyah atlarini son yolculugun.

31 Ahmet Hamdi Tanpnar. Edebiyat Uzerine Makaleler. istanbul: Dergah Yaynlari, 1977, s. 19.
32 Age, s. 20.
% Age, s. 19.
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Ve dersin yavasca kendi kendine;
Omriin cemberinden kurtuldum yine.

34
Siirde, Tanpinar’in imajlar diinyas1 bir tablo arz eder. Sozciikler liigat
anlamlarindan s1yrilarak bambagka bir terkibe girer. Siirde kelimelerin bir yap1 olusturdugu
goriliir. Buna gore dogaya ait kelimeler; “gece”, “soguk”, “riizgar”, “giin”, “ufuk”, “siyah
at” olarak siralanabilir. Siirde dogaya ait 6gelerin siklikla kullanimin1 bir ikinci unsur olan
insana ait ogeler takip eder. Buna gore insan, “sessiz” ve “yorgun” olarak nitelenmektedir.
Ayrica siirde zaman bir “gember” ile 6liim ise “son yolculuk™ ifadesi ile 6zdeslestirilmistir.
Siirde dogaya ait kavramlar yukarida siralandig1 gibi olumsuz bir manzara arz eder.
Dogaya ait bu kelimelerde “ufuk” kelimesi bir olumlamay1, iimidi cagristirsa da kapatmak
fiili ile bir zithk olusturularak ufuk da karanliga gomilmiistiir. Yine Tanpinar “at”
kavramin1 Ozgiirliige ve hayata tutunma olarak siirinde ele alabilecekken “siyah at”
kavramu ile bir olumsuz anlama kap1 araliyor. Nitekim siyah atlar onun son yolculuga yani
oliime gittigi binekleridir. Atin renginin siyah olarak se¢ilmesi de tesadiifen olusturulmus
bir baglamla agiklanamaz. Siyah, geceyi sembolize eder. Nitekim siir gece ile
baslamaktadir. Gece, giinlin sonunu isaret ettigi gibi siyah at da omriin sonunu isaret
etmektedir. Dolayisiyla misrada son yolculuk ve 6lim 6zdeslestirilmistir. Tanpinar atin
siirde bir imaj olarak kullanilmasi ile ilgili yorumunda tipk1 siirde oldugu gibi yolculuk ile
Oliim arasinda da bir baglant1 kurar.
Imajlar komplekslere girebilir... At, Rilke’nin kdpegi gibi insanla dolu bir
varliktir: Zeka, arkadaslik, savlet, yolculuk, kader fikrini verir. Su halde at,
evveld hiirriyet ve irademiz, zekamizdir. At, bir de Dbizim

mahk{imiyetimizdir, kaderimizdir. Oliimiin timsalidir; zira yolculuk, nasilsa
6liim fikrini getirir.®

3 Ahmet Hamdi Tanpinar: Biitiin Siirleri. Haz. inci Enginiin. Istanbul: Dergéah Yayinlari, 2010, s. 30.
% Ahmet Hamdi Tanpinar. Ders Notlari. Haz. Abdullah U¢man. istanbul: Dergah Yayinlari, 2013, s. 228.
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“Saginda gecenin soguk riizgar1” misras1 gorsel imajlara bir 6rnektir. Siirde “bir
giin” ifadesi bir belirsizligi ¢agristirir. Siirde insan sessiz, yorgun olarak tasvir edilerek bir
bikkinlik hali ortaya konmustur. Buna bagli olarak da insan hayatini, Tanpinar bir ¢embere
benzetir. Burada zaman ve ¢ember arasinda nesnel bir imaj olan ¢ember ile bir 6zdeslik
kurulmaktadir. Bu ¢gember sebebiyle son nefesinde “kurtulmak” kelimesi ancak “yavasga”
telaffuz edilebilir. Bu olimiin verdigi durgunluktur. Yukaridaki yer alan fiiller
incelendiginde goriilecektir ki “6lim” musralara hakim olan tek ruh halidir. “Ufku
kapatmak”, “kosede beklemek”, “yavasga demek”, “¢emberden kurtulmak” gibi ifadeler
bizi bu yoruma gotiriir. Ayrica kullanilan fiiller aracigiyla hareketli imajlarla siire
dinamizm katilmustir.

Tanpinar’in siirlerinde kelimelerle kurdugu saglam bir yap:1 vardir. Yukaridaki
musralarda da kelimelerle meydana ¢ikan yapi dikkatimizi ¢eker. Tanpimar’in eserlerinde
yer alan bu sekil biitiinliigii kendisi tarafindan su sekilde ifade edilmistir:

Sekle inantyorum. Ciinkii kurdugu zaruretler ve getirdigi zorluklarla o bana
kendimi tahakkuk ettirmek imkanin1 veriyor. Onu ararken kendimi
buluyorum. O beni ayikliyor, temizliyor ve derinlestiriyor. O benim hareket
sahamdir, bu ii¢ veya dort kita icinde ben muhaberelerimi veriyor,
zaferlerimi kazamyor ve ricatlerimi idare ediyorum.*

Siiri yapisal bir tarif olarak kelimelerin se¢imi ve estetik bir yapi olan siire
yerlestirilmesi gibi bir estetik olarak ele alirsak Tanpinar’in bu estetigin arayicist oldugunu
sOyleyebiliriz. Ciinkii bir konusmasinda da ifade ettigi gibi onun siir estetiginde kendine
edindigi iki siar vardi. Birincisi, orijinal bir iisluba sahip olmasi, ikincisi, siirine disaridan
hangi kelime girerse girsin kelimelerin bu iislubun rengini almas1.*” Tanpinar’1 hususiyle

onemli bir yere oturtan bu estetigi, eserlerine hakim olan yapiya verdigi dnemle ortaya

konmustur. Tanpinar’in nesir ve siirlerini incelemeye basladigimizda dikkatimizi ilk ¢eken

% Ahmet Hamdi Tanpinar. Edebiyat Uzerine Makaleler. Haz. Zeynep Kerman. istanbul: Dergah Yaynlari,
1977, s. 26.
" Turan Alptekin. Ahmet Hamdi Tanpinar, Bir Kiiltiir Bir Insan. istanbul: Iletisim Yayinlari, 2001, s. 40.
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sey; kullanilan kavramlarin, kelime dagarciginin, muhtevanin, seklin birbiriyle ne kadar
ilintili oldugu ve bu unsurlarin siirekli tekrar edildigidir. Bu bakimdan Tanpinar’in siirini
zekanin, ahengin, imajlarin, seklin ve en Onemlisi de kelimelerin terkibi olarak tarif
edebiliriz.

Tanpinar, sadece nesirlerinde degil siirlerinde de hayat goriisiinii, estetik anlayisini
cevreleyen kavramlari agikga ifade eder. Tanpinar’in estetigi ile ilgili bu yazilan kiigiik bir
poetika olusturacak mahiyet ve zenginliktedir. Buradan hareketle Tanpinar’in estetiginin
aciklamalar1 olan birincil kaynaklari, Edebiyat Uzerine Makaleler adli eserin birinci
boliimii olan “Siir Hakkinda™ boliimiinde gé')rl'iriiz.38 Bu bolim Tanpinar’in estetik bir
manifestosu olarak goriilebilir. Ayrica “Antalyali Geng Kiza Mektup” ve “Kerkiik
Hatiralar” adh iki yazisi da estetigini ana hatlariyla ortaya koyan metinlerdir.®® “Kerkiik
Hatiralar1”, henliz daha 13 yasindayken 1914 yili Temmuz’unun basinda Harp Oncesi
Kerkiik’e gelen Tanpinar’in serencamu gibidir. “Kerkiik Hatiralari”’nda, Tanpinar, hayati ve
eseri arasindaki bagi su sekilde ifade eder: “Gergegi su ki, bir eser bizde dmriimiiz boyunca
mevcuttur. Tipkir hareketlerimiz gibi icraatin tesadiifleri ona muayyenetini verir.”*
Dolayisiyla Tanpmnar’in imaj diinyas1 da kendi hayatindan hareketle olusturulmus
imajlardir diyebiliriz. Bununla ilgili olarak siir s6z konusu oldugunda “Imgeci siir, sairin

4 tarifi Tanpmar’mn imaj kullanimi ile

kisisel diinyasindan c¢ikan duyumlara dayanir.
irtibatlandirilabilir. Bunu ileride yapacagimiz siir tahlillerinde de gorecegiz.
Onun siir ve nesirde estet olmasini saglayan sey hatira hafizasin1 semboller ve

imajlar vasitasiyla siirde ve nesirde dile getirmedeki basarist olmustur. Nitekim

Tanpmar’in hayata olan dikkatinin eserlerine imajlar vasitasiyla yansimasi sadece

%8 Ahmet Hamdi Tanpnar. Edebiyat Uzerine Makaleler. istanbul: Dergah Yaynlari, 1977.

%9 Mehmet Kaplan. Tanpinar i Siir Diinyast. Istanbul: Dergah Yayinlari, 2013, s. 213-226.
0 Age, s. 218-219.

" Baki Asiltiirk. 1980 Kusag: Tiirk Siirinin Poetikast. Istanbul: Toroslu Kitapligi, 2006, s.50.
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siirlerinde degil nesirlerinde de goriiliir. Tanpmar’in siirlerinde kullandigr gorsellik,
nesnellik, isitsellik gibi imajla baglantili algilar, nesirlerinde de siirekli tekrar eder.*?

“Antalyali Geng Kiza Mektup” adli yazisinda, edebiyat anlayisina dair “Kerkiik
Hatiralar1i”’ndan daha fazla seyi paylastigini goriiriiz. Bu metinde, sanati tizerindeki ilk
etkilerden bahseden Tanpinar, 6grencisi oldugu Yahya Kemal’in ve Ahmet Hasim’in
tesirlerini 6n plana ¢ikarir.

Ahmet Hasim, onun siirdeki ilk adimidir. Bunun sebebi ise gelenegin siirinden
sonra onun neslinin Hasim’i, moderne acilan gercek ilk kapi olarak gdérmeleridir.
Hasim’den sembolizmi etkili bir sekilde kullanmasi ve Tanpinar’in siirinden de
anlayacagimiz gibi benzer bir sembol liigatine sahip olmalar1 bakimindan etkilendigi
goriiliir. Hasim’in sembolistlerden gelen ozelliklerinden olan siirin bir musiki edas1 gibi
ozellikler tasimasi, siirde nizam diisiincesi, gorsellik gibi estetigi Tanpinar’da da goriiliir.
Ozellikle de Tanpinar’in gorsel imajlari, Hagsim’i hatirlatir. Bu bakimdan her ikisinin siiri
resme cok yaklasir. Empresyonist ¢izgiler, gorsel imajlar vasitasiyla siirde 6n plana
cikarilir.

Tanpinar, siirlerinde sézciik dagarcigi dar olan sairlerimizden biridir. Bununla ilgili
olarak Kaplan, “Tipki Hasim’inki gibi.”*® benzetmesini yapar. Sadece sozciik dagarcigi
degil Tanpimar’in imajlar1 da benzer 6zelliklere sahiptir. Tanpimar’in bu kelimelerinde ve
imajlarinda onun biitiin bir hayati, sanat anlayis1 temayiiz eder. Siirlerinde dogaya ait
kelimelere sikca yer verir. Ozellikle, Tanpinar, gorsel imajlarla yiiklii tasvirlerinde tabiat
Ogelerini birincil kaynak olarak kullanir. Bunlar eserlerinde siirekli tekrar edilir. Bu
bakimdan Tanpmar’in Ahmet Hasim gibi tasvire onem verdigi goriiliir. Bu da gorsel

imajlarla yogrulmus tasviri bir iislup kullanimini beraberinde getirir. Tasviri iislup

*2 Bu konu ile ilgili yapilnus bir calisma igin bkz. Ibrahim Sahin. Ahmet Hamdi Tanpinar (Haz ve Giinah-Bir
Tanpinar Yorumu). Istanbul: Kap1 Yaynlari, 2012.
* Age, s. 183.
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Tanpinar’in siirlerinde renklere ait kelimeleri siklikla kullanmasina sebep olmustur. Bu
renk kullanimi1 genellikle sembolik bir mahiyet arz eder. Emel Kefeli, Tanpinar’in
siirlerinde kullandig1 renkler i¢in “Tanpinar, siirlerinde kullandig1 renkleri rastlanti sonucu
segmemistir. Renklerin sembolik 6zellikleri dikkate alinarak siirler yeniden okundugunda
sairin diisiincelerini, duygularini renklerde gizlenen anlamlarda zenginlestirerek ifade ettigi
goriiliir.”* der.

Tanpinar, kendi sanat diinyasina da yon veren kavramlar olan zaman ve bireysellik
ile ilgili olarak Hasim’in su misralarini; kozmik zamanin, sanatinin en 6énemli taraflarindan
biri olan bireyselligin yani orijinalligin ve Tiirk¢enin essiz birka¢ misrasinin siir héline
gelisinin terkibi olarak goriir.*®

Altin kulelerden yine kuslar,
Tekrarint omriin eder ilan
Kuslar midir onlar ki her aksam,
Alemlerimizden sefer eyler?46

Siire baktigimizda dogaya ait 6geler, siirde kusun bir sembol olarak islev gormesi,
zamana yapilan vurgu, aksamin siirde yer etmesi gibi unsurlar dikkat ¢eker. Bunlar,
Tanpinar’in siirinin de temel yap1 taslaridir. “Altin kule” tasviri tipki Tanpimar’daki gibi
zihinsellikle agiklanabilir. Siirde canlandirilan manzara, tasviri bir {islubun ortaya koydugu
gorselliktir. Bu 6zellikle Tanpinar’in da estetigine yon veren bir estetiktir.

Tanpinar sanatinin belirleyici kavramlarindan biri olan musiki, Hagim’in siir goriisii
bakimindan da 6nemlidir. Bununla ilgili benzerlik “Siir Hakkinda Bazi1 Miildhazalar’dan
alian su satirlardan anlasilabilir: “Sair ne bir hakikat habercisi, ne bir belagatli insan, ne

de bir vazr’-1 kanundur. Sairin lisan1 ‘nesir’ gibi anlasilmak i¢in degil, fakat duyulmak

tizere viicut bulmus, misiki ile s6z arasinda, sézden ziyade misikiye yakin, mutavassit bir

* Emel Kefeli. “Ahmet Hamdi Tanpmar’in Siirlerinde Renklerin Dili: Beyaz ve Mavi”. Dogumunun
Yiiziincii Yilinda Ahmet Hamdi Tanpinar. Haz. Sema Ugurcan. Istanbul: Kitabevi, 2003, s. 69.

*> Ahmet Hamdi Tanpnar. Yahya Kemal. Istanbul: Dergéh Yayinlari, 1982, s. 34.

% Ahmet Hasim. Piydle. Haz. M. Fatih Andi-Nuri Saglam. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2005, s. 33.
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lisandir.”*" Bu satirlar bize siir ve sairin mahiyeti hakkinda énemli bilgiler verir. Birincisi
sair, bir hatip degildir. Ikincisi ise siir dili duyulara hitap eden bu sebeple s6zden daha ¢ok
musikiye yakin olan bir dildir. Tanpmar bu baglamda Hasim’in “Yar1 yoldan ziyade
yerden uzak / Yar1 yoldan ziydde maha yakin” musralarini, musikide sesin yerini tutan bir
sedaya benzetir. Hasim’in ve sairlerin becerisini ise bu iki zit kabiliyeti tek bir
miikemmeliyet haline getirmesinde bulur.”® Tanpinar’in érnek aldigi Fransiz sairlerinin de
siirde miizikaliteye 6nem verdigini biliyoruz. Bu musiki, siirde anlamdan ziyade sese
yoneliktir. Tanpinar bunu siirinde kullandig: isitsel imajlar vasitasiyla saglar.

Tanpinar, Hasim’in imaj kullanim1 ile ilgili olarak Ahmet Hasim’in daha ¢ok
degerleri madenleri siirinde kullandigini ve imajlarinin ¢ok da sabit olmadigini belirtir.
Ayrica onun imajlarinin golge, yildiz, gece, safak, sema gibi miiphemiyet ifade eden
unsurlardan olustugunu belirtir. Ahmet Hasim’le ilgili olarak su imajin1 onun karakterini
ifade eden bir imaj olarak goriir. Ciinkii Hasim’in siirlerinde su, melankoliyi ¢agristirir.
Yine Hasim’in “aksam” imaji ile ilgili olarak bu imajin riiya alemi oldugunu dile getirir.49
Tanpmar’in bu satirlarda, Hasim’in imaj diinyas1 ile ilgili yaptig1 aciklamalara
baktigimizda Tanpinar’in imaj diinyasi ig¢inde su, aksam, golge, yildiz, safak ve sema gibi
imajlarin cogunu veya onlarin ¢agrisimi olan imajlart kullandigin1 goriiriiz. Bu bakimdan
Tanpmar ve Hasim imajlarin kullaniminda da ortak bir imaj sistemine sahiptirler. Bu
durumla ilgili olarak Ali Ihsan Kolcu Tanpinar’in “Birden degisti ve yakut / Bir kus gerindi
derinde” musralar1 ile Hasim’in “Sonbahar” siirinde gecen “Suyu yakuta dondiiren bu

hazan / Bizi garkeyliyor diisiincelere. ..” misralarini imaj kullanimi agisindan karsilastirir.”

47
Age, s. 16.

* Ahmet Hamdi Tanpnar. Edebiyat Uzerine Makaleler. Haz. Zeynep Kerman. Istanbul: Dergah Yayinlari,

1977, s. 288.

* Ahmet Hamdi Tanpmar. Edebiyat Dersleri. Haz. Abdullah Ugman. istanbul: Dergah Yayinlari, 2013, s.

262-265.

%0 Alj Thsan Kolcu. Zaman Diisen Ciglik. Ankara: Akcag Yayinlari, 2002, s. 89.
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Buna gore Tanpmar yakut imgesini bulutla 6zdeslestirmisken, Hasim suyu yakutla
Ozdeslestirir.

Tanpinar, modern Bati siirinin edebiyatimizda kapilarimin acgildigi bir siir
diinyasinda 6nemli bir arayis igerisindeydi. Eski kaliplarin yikilisin1 gorecekleri bir sima
ise tam olarak belirmemisti. iste Tanpmar, bu dénemde Cenap, Fikret ve Hasim gibi
sairlerin sanat telakkileri arasinda bocalayan bir arayis nesline mensuptu. Bu cesitli sanat
anlayislar1 sonunda, eski siirimizde var olan fakat sonra unutulan musikiyi, 6zgiinligi
Yahya Kemal’de buldu. Tanpinar’in “Bizim en biiyiik sairimiz siiphesiz odur.”™! dedigi ve
tiniversite yillarinda kendisine model alarak aldigi Yahya Kemal’in Tanpinar’in {izerindeki
etkisi biiyiiktiir. Bununla ilgili olarak “Yahya Kemal’in tizerimdeki asil tesiri siirlerindeki
miikemmeliyet fikri ile dil giizelligidir. Dilin kapisini bize o acti.”®* der. Yahya Kemal,
Tirk edebiyatinin dili en giizel sekilde isleyen estetik duyusu gelismis bir sairi olarak
karsimiza ¢ikar. Yahya Kemal’le ilgili olarak bir dikkate yer veren Tanpinar, denizi Tiirk
siirine ilk sokan kisinin o oldugunu belirtir.® Boylelikle deniz, Yahya Kemal sayesinde
ruhumuzun ve sonsuzlugun bir aynasi olmustur. Bu etkilenmeyi pek ¢ok siirinde oldugu
gibi “Deniz Ufkunda” baslikl: siirinde de goriiriiz.

Deniz utkunda batan giines
Ve keskin ¢i1glig1 kuslarin;
Rabbim bu ugultu, bu ates
Ve bu iimitsiz uguslarin
Doldurdugu aksam havasi,

Aksamin mercan dallar t]gibi
Suda olgunlasan riiyasi. 4

5! Ahmet Hamdi Tanpinar. Yahya Kemal. istanbul: Dergah Yayinlari, 1982, s. 29.

52 Mehmet Kaplan. “Antalyali Geng Kiza Mektup”. Tanpinar’'in Siir Diinyasi. Istanbul: Dergah Yayinlari,
2013, s. 223.

53 Ahmet Hamdi Tanpinar. Edebiyat Uzerine Makaleler. Haz. Zeynep Kerman. istanbul: Dergah Yaynlari,
1977, s. 302.

> Ahmet Hamdi Tanpnar: Biitiin Siirleri. Haz. inci Enginiin. Istanbul: Dergah Yaynlari, 2010, s. 26.
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Tanpinar’in bu siiri de tipki Yahya Kemal’in “Deniz”, “Ac¢ik Deniz” ve “Sessiz
Gemi” gibi siirlerdeki sonsuzlugu ¢agristirir. Tanpinar’in sonsuzluk anlayisi imajlarla ele
almmistir. Ilk misrada goze carpan imaj bir tabloyu andirir. Gorsel imajlara ve giinesin
batmasi sonunda ortaya c¢ikan dinamikligi bize veren hareketli imajlara sahit oluruz.
Kuslarin keskin bir ¢igliga sahip olmalari, isitsel imajlarin kullanimina bir Ornektir.
“Umitsiz ucguslar” hem sonsuzlugu hem de dinamikligi anlatir. Bu uguslarin aksamin
havasint doldurmasi ise zihinsel bir imajdir. Siirin sonunda aksamin suya aksedisini
anlatan Tanpinar bunu olgunlasan riiya olarak goriir ve bunu gorsel imajlarla dile getirir.
Bu bizi sonsuzluga gétiiriir. Ciinkii Tanpinar’in suda gérdiigii bu dlem sonsuzlugun kiiciik
bir temsilidir. Siirde dikkati ¢eken en Onemli sey ise imajlar vasitasiyla bir doniisiimiin
yasanmasidir. Tanpinar siirini dis alemin en genel unsuru olan ufuk ve giinesle
baslatmisken siirin sonunu daha kii¢iik bir tabloda sonlandirmstir.

Yahya Kemal’de de gordiigiimiiz sekil miikemmeliyeti, sz dizimi oyunlar1 gibi
ahenk Ogeleri de Tanpmar’in siirinde yer alir. Tanpinar’a gore Yahya Kemal’i, Tevfik
Fikret ve Ahmet Hasim’den ayiran da budur. Tanpinar, Yahya Kemal’in estetigini
olusturan bu yani ile ilgili olarak “Musikiyle bir alem kesilir calkanti; / Ve nihayet goriintir
gok ve deniz saltanati.” musralarmi Ornek olarak verir. Bu misralar ona gore uzak bir
tahayyiiliin musikilesmesidir ve insanda bu tesiri de ancak musikilesmis kelimeler
uyand1rabilir.55 Belki de Kaplan’in “devrin ruhu” dedigi anlayistan yola ¢ikarak bu
etkilenmenin arttigin1 sdyleyebiliriz. Ciinkii Tanpinar, siir yazmaya basladiginda Yahya
Kemal bu sanatin 6nde gelen isimlerinden biriydi.

Tanpmar ve Yahya Kemal etkilesimi {cilincli sahislar iizerinden de ortaya

cikmaktadir. Tanpinar’in estetiginin 6nemli noktalarindan biri olan Paul Valéry ve Henri

> Ahmet Hamdi Tanpinar. Edebiyat Uzerine Makaleler. Haz. Zeynep Kerman. istanbul: Dergah Yayinlari,
1977, s. 319.
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Bergson’dan Yahya Kemal de etkilenmistir. Yahya Kemal’in 6zellikle Albert Sorel’den
aldig1 tarih ve millet diisiincesi, Tanpinar’da tesir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sorel’in
telakkisi, karsimiza sosyal etiidii olan bir sanat tesiri olarak ¢ikar. Halbuki Tanpinar’da
sosyal hayatin yani toplum meselelerin siirine yansimasi yok denecek kadar azdir.
Dolayisiyla Yahya Kemal’in sosyal muhtevali siirlerine karsilik, bu tarz siirler onun
estetiginde yer bulmamistir. Fakat bu tesiri siirden ziyade nesirde gorebiliriz. Mehmet
Kaplan bununla ilgili olarak Tanpinar’in neredeyse sosyal muhtevali herhangi bir siiri
olmadigimi belirtir. Ozellikle Dergdh’ta sosyal konulu “Hicret” ve “Bir Yolcuya” adli
sadece iki siir yalzmls‘[ur.56 Buna “Bursa’da Zaman” ve “Bir Giin Icadiye’de” adl1 siirleri de
eklenebilir. Tanpinar’in sosyal muhtevay1 siire sokmamasinin en 6nemli sebeplerinden biri
Tanpinar’in kelime is¢iligi ve sekle verdigi 6nem ve saf siir anlayisidir.

Tanpinar’in Yahya Kemal’den ayrilan taraflari, Hasim’den ¢ok daha fazladir.
Ozellikle, Tanpimar’in sosyal muhtevali siirlere yonelmemesi, divan siirinin etkisinin kendi
estetiginde Yahya Kemal kadar olmamasi, imajlar diinyasinin daha gelismis olmasi, kelime
kadrosunun daha dar olmasi gibi 6zellikler, onun siirini Yahya Kemal’in estetiginden
farklilagtirir. Bilhassa muhtevada ayrisirlar. Fakat dilde miikemmeliyet fikri, ikisinde de en
onemli paydadir.

Tanpmmar’in Yahya Kemal adli eserinde Yahya Kemal’in imajlar1 kullanmasi ile
ilgili de 6nemli dikkatleri vardir. Bu eserinde Yahya Kemal’in bazi siirlerini, imaj ve dil
bakimindan tahlil ettiginde pek ¢ok seyi daha derinden kavradigini dile getirir.>” Tanpinar

Yahya Kemal’in “Seb-i 1ahttda manzime-i ecram gibi / Lafz-1 Bisnevle dogan debdebe-i

*® Mehmet Kaplan. Tanpinar i Siir Diinyas:. istanbul: Dergah Yayinlari, 2013, s. 31.
*" Ahmet Hamdi Tanpinar. Yahya Kemal. istanbul: Dergah Yayinlari, 1982, s. 150.
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mandyiz” beytini eski siir gelenegimizden ziyade Victor Hugo gibi sairlere yaklastirir®.
Bununla ilgili olarak sunlar1 dile getirir:
Eskinin mazmun sistemi ve sanat oyunlari, siirin biiylik imkéani olan imaji,
bulusa, bir ¢esit oyuna indirdi. Siiphesiz bu iki misrada da bu sanat oyunlari
vardir; gece ile yildizlar, kelime ile mana birbirlerini karsilarlar, fakat imaj
sistemi, yahut cagrisim ve se¢is ayridir.>®

Tanpinar Yahya Kemal adli eserinde 6zellikle Yahya Kemal’in imajlari kullaniginda
Bat1 edebiyatina ne denli yaklastigini gesitli 6rneklerle de vermistir. Yukaridaki beyitte
Yahya Kemal’in eski siir gelenegine ne kadar yakin durdugunu; fakat Yahya Kemal’in
farkli tarafinin, imaj diinyas1 ve siirde kelime ile mananin birbirini tamamlamasi
bakimindan ortaya koyar. Tanpinar’in bu bakimdan Yahya Kemal ile ilgili olarak ortak bir
imaj sistemi de vardir. Edebiyatimizin ilk deniz sairi olan Yahya Kemal’in en fazla
kullandig1 imajlardan biri de Tanpimar’a gore “su”dur.?’ Tanpinar da su ve benzer dgeleri
1maj sistemi i¢inde ¢okca islemektedir.

Tanpinar’in Bat1 edebiyatini ¢ok iyi bilmesi onun estet kimligini olusturan
unsurlardan biridir. Ozellikle Ahmet Hasim ve Yahya Kemal’den sonra bu {igiincii kaynak,
ona farkl kapilar agmistir. Bunu su sekilde ifade eder:

Bende asil bilyiik tesir Fransiz siirinden ve bu tesirin Baudelaire-Mallarmé-
Valéry kolundan gelir. Fakat bu ¢izgi de tam degildir... Nerval diye ¢ok
mithim bir Fransiz sairini, Hofmann ve Edgar Allen Poe’yu, Faust’la
Goethe’yi, Dede Efendi’yi, Mozart ve Beethoven’i, Bach’i, sevdigim
Fransiz, Italyan ressamlarin, bazi modernlerin payini da ayirmak lazimdir.*
Tanpmar’in dilde miikemmeliyet fikri, riiya, miizikalite, sekil miikemmeliyeti,

kelime is¢iligi, siirinde imajlart cok¢a kullanmasi, gorsel imajlara ¢okga yer vermesi gibi

unsurlar bizi Fransiz sairlerine ve saf siire gotiiriir. Bunlar i¢inde 6zellikle de siirde Paul

8 Age, s. 151.

% Age, s. 151.

% Yahya Kemal’in siirlerinin imaj yéniinden Tanpmar tarafindan yapilan tahlili i¢in bakiniz. Ahmet Hamdi
Tanpmar. Yahya Kemal. Istanbul: Dergah Yayinlari, 1982.

®1 Mehmet Kaplan. “Antalyali Gen¢ Kiza Mektup”. Tanpinar’in Siir Diinyasi. Istanbul: Dergah Yayinlari,
2013, s. 224.
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Valéry, Tanpinar’t 6nemli derecede etkilemistir. Tanpiar bunu su sekilde agiklar: “Asil
estetigim Valéry’yi tanidiktan sonra tesekkiil etti (1928-1930 yillarinda). Bu estetigi riiya
kelimesi ve suurlu ¢alisma fikirleri etrafinda toplamak miimkiindiir. Yahut da musiki ve
riiya.”®? Dolayisiyla Tanpinar’da Valéry etkisini diger etkilendigi yabanci sairlerden daha
on planda oldugunu soyleyebiliriz. Tanpinar gibi siirde forma dikkat eden, hayallere ve
hayata sigman bir sair i¢in Valéry 6nemli bir sairdir. Nitekim bunu su sekilde ifade eder: “
Valéry’nin “Velev ki riiyalarin1 yazmak isteyen adam bile azami sekilde uyanik olmalidir.’
climlesini ‘en uyanik bir gayret ile dilde riiya halini kurmak’ seklinde degistirin, benim siir

anlayisim ortaya ¢ikar.”®

Tanpinar ve Valéry etkilesiminde gézden uzak tutamayacagimiz
degerlendirmeler vardir. Ornegin Tanpmar’in Valéry ile ilgili degerlendirmeleri bize
Tanpinar’in estetik kimligi hakkinda bilgi verir. Bu degerlendirmeler kendi sanati i¢in ayna
vazifesi goriir. Bunlardan en dikkat ¢ekici olanlardan biri de sudur.
Kelimeler ve onlarin arkasindaki miinasebetler, onlarin zenginlikleri, telkin
kudretleri, terkiplerde dogacak giizellikler, salabetler, tesir vasitalari,
musiki, ahenk, ritm; kelime ve lisanin tabi oldugu kaideler ve sentaks, eski
belagat usulleri ve oyunlar1.®*

Bu ifadeler hem Tanpinar hem de Valery ve ¢ogu sembolist i¢in onlarin sanatinin
onemli taraflarina vurgu yapan hususlardir.

Tanpinar, siirin bir cezbe degil bir idrak hali oldugunu diisiinenlerdendir.
Tanpimnar’in Valéry’den etkilenmesi onun sanatini, ayni ¢izgide bir sanat kolu olarak
gordiigii Valéry’nin sanatinda da 6nemli yerleri olan Baudelaire ve Mallarmé’ye gotiiriir.
Bu sebeple bu sahislar ve sembolizm iizerinden, 19. asir Fransiz edebiyatinin en hakim

meseleleri olan rilya, sembol, bilingdisi, musiki, sekil saglamligi gibi anlayislar

Tanpinar’in siirine ve imajlarina da etki etmistir.

62 Age, s. 224.

6 Age, s. 224.

® Ahmet Hamdi Tanpinar. Edebiyat Uzerine Makaleler. Haz. Zeynep Kerman. istanbul: Dergah Yaymlari,
1977, s. 454.
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Tanpinar, siiri bir sekil meselesi olarak goriir. Bu sebeple de vezin ve kafiyeye
onem verir. Bu baglamda da sese biiyiik ehemmiyet verir. “Antalyali Geng¢ Kiza
Mektup”unda yer verdigi “Biitiin mesele dili bir sesin kendisi, yahut kendi sesi yapmaktir.

5965

Buna muvaffak olursa misra dedigimiz sey tesekkiil eder.””” ifadeleri dilin en kii¢iik birimi

olan sesten baglayarak Mallarmé’nin “birgok kelimeden tesekkiil etmis, biiylik ve hususi

bir dalgalanma olan tek bir kelime”®

olarak tarif ettigi misraya kadar giden bir form
disiplinini 6n plana ¢ikarir.

Tanpinar, miistakil olarak divan siirinden yazilarinda ¢ok¢a bahseden bir sairdir.
Tanpinar’in 19. Asiwr Tiirk Edebiyati adli eserin girisinde eski siirimizle ilgili yaptig
degerlendirmeler dikkat cekicidir. Eserlerinde Fuzuli’den Baki’den bahseden, klasik siir
estetigimizle ilgili olarak “Eski sairlerin en biiylik meziyetleri siirin dilden ¢iktigini, onun
mucizeli bir imkani oldugunu bilmeleri, heyecanlarini séziin manasina degil, misrain
sesine ve bir misraa sikistirdiklar1 o harikulade harekete emanet etmeleriydi.”67 diyen
Tanpinar, klasigin giiciine vurgu yapar. Tanpinar’in lizerinde, eski siirimizi ¢ok iyi
bilmesine ragmen, eski siirin ¢ok da etkisini gérmeyiz. Bir irtibatlandirma s6z konusu
olacaksa siirde is¢ilik, ses hususiyeti, sosyal muhtevanin siire girmeyisi gibi unsurlar
sayilabilir. Fakat Tanpinar’in siirinin bu estetigini, divan sairlerinden degil Fransiz
sairlerinden aldig1 da bir gergektir. Tanpinar’in nesirlerine baktigimizda onun eski siirde
kendini buldugunu ve eski siir estetigine yakin durdugunu sdyleyebiliriz. Eski siiri tasviri,
sanki ulagsmak istedigi sanat ve ifade giicilinii bir tarif gibidir.

Eski siiri behemehal itham etmek isteyenler bu giizellikleri degil, sadece bu

terkibin icine giren kelimeleri ve onlarin yabanciligini goriiyorlar. Bu
sonoriteyi, bu yay ¢ekisini, bu bir rakkase gibi kendi tistiine her an yeni bir

% Mehmet Kaplan. “Antalyali Geng Kiza Mektup”. Tanpinar’in Siir Diinyasi. Istanbul: Dergah Yayinlari,
2013, s. 225.
60 Age, s. 225.
%" Ahmet Hamdi Tanpinar. Edebiyat Uzerine Makaleler. Haz. Zeynep Kerman. istanbul: Dergah Yaynlari,
1977,s. 178.
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ilhamla kivrilan hareketi ve bir aksama agilan mermer kemerler gibi biitiin
bu iislip arasindan seyredilen ruh peyzajini gormek istemiyorlar.®®

Yukaridaki ifadelerde gegen, terkip, ilham, ruh peyzaji, sonorite gibi ifadeler
Tanpinar’in siirinin de anahtaridir. Fakat onun “Leyla” manzumesi hari¢ divan siirinin
muhteva 6zelliklerini siirlerinde kullandigini gérmeyiz. Bu celiski ile ilgili olarak Ali ihsan
Kolcu 6nemli tespitler yapar: “Birincisi Ahmet Hagim, Yahya Kemal ve Fransiz sairlerinde
gordiigii ‘taze maarif” yeni siir estetigi ve kendisinin modern bir sair olma tercihidir.
ikincisi Yahya Kemal’in bu konuda yaptigi ¢ok basarili denemelerin varligidir.”®
Tanpinar, edebiyat tarihgilerimiz tarafindan da klasik estetigimizin modern
edebiyatimizdaki zirvesi sayilan Yahya Kemal’le bu siirin estetiginin en iyi sekilde siire
yansidigma inanmig olabilir. Tanpinar’t bu bakimindan degerlendirirken Yahya Kemal’i
karsisinda sadece Ornek aldigi bir sair olarak degil bir hoca ve Oncii olarak da gérmek
gerekir. Bu bakimdan onu, asilamayacak bir figiir olarak gormiis olabilir.

Tanpmar bir hece sairidir. Aruzu ise hi¢ kullanmamistir. 1924’ten baglayarak
serbest Ol¢ii ile siirler de yazmustir. Tanpinar, sanatini arayan bir sairdir. Hece dl¢iisiinde ve
serbest dl¢iide de siirin sesini bulmustur. Uzerine bir daha donmeyecegi siirleri ise serbest
vezinle yazdigini belirtir. Tanpinar siirinin sekle dair bu degisimleri sanatta yeniyi ve
estetigi aramasinin bir sonucudur. Tanpinar, bu degisimi su sekilde ifade eder:

Benim iki tiirlii siirim var: 1. Thsaslarimi alan siir, 2. Dogrudan dogruya
baslanip kendini tamamlayan siir. Bu iki siirde de muhtelif devreler vardir.
Baslama ve bitirme devreleri gibi. Bir esere, bir hava ile basglanir. Yapmak
istedigim, hisleri fikirler halinde vermektir. Bir de muhtelif sanatlarin
kombinezonuyla gitmek.”

O, siiri mutlak manada kendine 6zgii bir tiir olarak goriir. Siirin amacinin yine

sadece kendi milkkemmeliyeti olabilecegini dile getiren sair bunu “[M]aalesef

68
Age, s. 178.
% Ali ihsan Kolcu. Zamana Diisen Cighk: Tanpinar’in Siirinin Epistemolojik Temelleri ve Tanpmar in Siir
Estetigi. Ankara: Akcag Yaynlari, 2002, s. 156.
" Turan Alptekin. Ahmet Hamdi Tanpinar, Bir Kiiltiir Bir Insan. istanbul: Iletisim Yayinlari, 2001, s. 44.
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memleketimizde mutlak derecede bir ekseriyet hala sanatkarda biiyiik insani mefkarelerin
bir peygamberini, cemiyet hayatinin atesli bir havarisini gormek arzusundadir.”* diyerek
aciklar. Tanpinar, yukarida da ifade edildigi gibi siiri, cemiyet meselelerinin ele alindig: bir
tiir olarak gormez. Ciinkii siir sosyal meseleler i¢in dar bir ¢ercevedir. Bu sebeple de siirde
sOyleyemediklerini nesir ile ifade etmistir.

Mehmet Kaplan, Tanpinar’in siirinin donemleri {izerinde bir tasnife gitmis ve buna
gore siirlerini baglica ii¢ kisma ayirmigtir. Bu tasnifi birinci olarak, asil sahsiyeti tesekkiil
etmeden Once yazdigi Dergih, Milli Mecmua ve Hayat mecmualarinda nesrettigi ilk
genclik siirleri, ikincisi, “Siirler” kitabina topladigir olgunluk devrine ait klasik siirler,
liclinciisii 1949 yilindan itibaren kitap hélinde bastirmayi diisiindiigii serbest siirler’
seklinde ifade etmistir.

Her sanatci gibi Tanpinar’da devrin sanat anlayisina ve sanatta olgunlagsmasina
bagli olarak degisim ve gelisim gostermistir. Bunda yayimladig: ilk siiri olan “Musul
Aksamlari’ndan baslayarak o6rnek aldigi sanatgilarin ve sanat akimlarinin biiyiik bir etkisi
vardir. Tanpinar’in siirlerinin bu sekilde tasnif edilmesi siir anlayisinin degismesiyle degil
de daha ¢ok gelismesi ve ulagsmak istedigi saf siir cabasi ile agiklanabilir. Sadece, degisime
karsidir dememek gerekir. Bunu soyle dile getirir:

Her cins sanatta bir nevi aksiilamel, kendinden evvel gelen ve bu itibarla
eskimis olmasi tabii olan tarzlara karsi bir isyan vardir. Fakat ne bu isyan ve
akstiilamel onu hi¢bir zaman mahiyetinin disina ¢ikaracak kadar topyekiin
olmali ne de bu degismeler bir tesekkiilii menedecek derecede g¢abuk

olmalidir. Halbuki bugiiniin siirinde umumiyet itibariyle bu iki mahzur da
mevcuttur.”

' Ahmet Hamdi Tanpinar. Edebiyat Uzerine Makaleler. Haz. Zeynep Kerman. istanbul: Dergah Yaynlari,
1977,s. 13.

"2 Mehmet Kaplan. Tanpinar i Siir Diinyas:. Istanbul: Dergah Yayinlari, 2013, s. 25.

® Ahmet Hamdi Tanpinar. Edebiyat Uzerine Makaleler. Haz. Zeynep Kerman. istanbul: Dergah Yayinlari,
1977, s. 22.
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Tanpinar‘in burada bahsettigi husus, siirde yabancilasmak ile ilgili bir meseleye
kars1 gelistirilen bir tavirdir. Tanpinar bu kars1 durusu net bir bigimde ortaya koymustur.
Aksi halde, siirekli arayis igine olan birinin siirlerinin tizerinde durmasi ve onlara estetik
bir olgunluk kazandirmasi diistiniilemezdi. Nitekim bununla ilgili olarak kurdugu ciimleler
diistincemizi destekler mahiyettedir: “Yeni ile giizelin arasini iyice ayirmak lazim. Her
yeni behemehal giizel olmaz. Fakat her giizel olan insana yeni gibi gériiniir. Bunun sebebi
giizele alismakligimizin imkansizligidir; giizeli unutabilir, gérmeyebilir, ihmal edebilir,
fakat ehlilestiremeyiz.”*

Tanpinar, “bakir ve son derece saf siir” olarak tarif ettigi estetige ulagsmak igin zor
bir yol tutmustur. Siirin bu zor tarafim1 bir orijinallie doniistiiren ise Tanpinar’in sekle
Oonem vermesi olmus, son siirlerine dek serbest vezinli siirler yazmamustir. Fakat sunu da
ozellikle belirtmek gerekir ki Tanpinar’in serbest vezinle yazdig: siirlerde de saglam bir
yap1 goriiliir. Bu yap1 ses oyunlart ve sentaks ile kurulmustur. O halde kisaca sunu
sOyleyebiliriz: Tanpimar’in estetigini tesekkiil eden ana unsurlar, hece ve serbest veznin
icinde degismemis sadece bu unsurlarin iginde eritilmistir.

Tanpmar’in siirinin ana unsurlar1 siiphesiz riiya, zaman ve musiki kavramlari
etrafinda gelistirdigi estetik tavirdir. Biz bu unsurlarla; kelime isgiligini, dili kullanma
becerisini, Tanpiar’in siirlerinde adeta ¢izdigi resmi, iislubunu, sekle verdigi 6nemi ve
imajlar diinyasim1 Ortiistiirdliglimiizde ortaya Tanpinar’in siiri ¢ikar. Ciinkii Tanpinar,
edebiyatimizda ne ile mesgul oldugunu bilen ve teorik arka plan1 eserlerinde acik¢a ortaya
koyan bir sairdir.

Siiri Valéry gibi bir sekil ve zeka olarak gordiigiimiizde karsimiza Tanpinar’in

estetigi ¢ikacaktir. Onun “Ehemmiyetli mesele, fikrin sdylenis tarzi degil, en 1azim oldugu

™ Age, s. 25.
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bir zamanda ve s6ylemek i¢in mesaisi ve kudretleri itibariyle en salahiyet sahibi insan

»’® ifadelerini Tanpinar’mn kendi siirleri icin de ifade

tarafindan sOylenmis olmasidir.
edebiliriz.

Tanpinar’in eserlerinde en fazla iizerinde durdugu kavramlar olan 6liim-hayat,
aydinlik-karanlik, riiya, musiki, zaman gibi unsurlar trajik bir olusumun iginde var
olabilirler. Tanpmar’m “Insanlar Arasinda” adli siiri, eserlerindeki bunu serbest veznin de
verdigi imkanla acik bir sekilde ortaya koymustur.76

Ne oldu bana... Yoksa hava ¢ok mu soguk...
Ustiyorum! Karnim da acikti.

Kolay mu1 ii¢ giin {iste yiiriimek...

Diinden beri agim... Diin mii? Hangi diin?
Evet diinden beri...

Coluk ¢ocugumdan uzak, boyle kimsesiz
Fakir, bicare bir ihtiyar gurbet yollarinda

Ey tanrilar, sen ey gok, ey kartalin efendisi. ..
Bana yardim et!”’

Tanpinar, siirinin bu misralarinda bir trajediyi dile getirir. Onun riiyalara kagmasi
da insanin trajik macerasini, sSemboller vasitasiyla dile getirme endisesidir. Bu trajik bakis
acis1, sadece Tanpinar’da degil onun sanatina 6nemli bir sekilde etki eden Baudelaire’de de
gortliir.

Tanpinar siirinde riiya, zaman ve musiki anlayisiyla siirekli ve tekrar halinde igine
donen sairdir. Bu bakimdan Tanpiar’in eserlerini nesir ve siir ayirt etmeden bilhassa
rilyanin sonra zaman ve musiki kavramimin etrafinda donen bir ¢ember olarak kabul
etmemiz gerekiyor. Bu kavramlar1 anlatmaya calistig1 pek cok sey, eserlerinde bir sembol

islevi goriir. Roman ya da hikaye kahramanlari, mekanlar, siirinin kelime kadrosu, imajlari,

her biri bu kavramlar1 tasimakla yiikiimli birer semboldiir. Onun siiri; yap1 biitiinliigii,

75
Age, s. 458.

"® Ali ihsan Kolcu. Zamana Diisen Cighk, Tanpinar’in Siirinin Epistemolojik Temelleri ve Tanpinar’in Siir

Estetigi. Ankara: Ak¢ag Yayinlari, 2002, s.155. daha énce verilmig mi?
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kelime, kavram, sembol ve imajlarin tekrari, zihinsellik, gorsellik, nesnellik, hareketlilik ve

isitsellik gibi estetigin birer pargasi olan unsurlari i¢inde barindiran siirdir.
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II. BOLUM: TANPINAR’IN SIiRINDE TEMEL KAVRAMLAR

A. Riiya

Tanpmar’in sanat anlayisini Ozellikle de siir estetigini olusturan en Onemli
unsurlarin basinda “riiya” gelir. Ozellikle de imaj sistemi riiya algisina bagh olarak gelisir.
Tanpinar’in riiya kavrami iizerine olan diisiincelerini, “Antalyali Gen¢ Kiza Mektup” adli
yazisinda ve Edebiyat Uzerine Makaleler adli eserinde “Siir ve Riiya I” ve “Siir ve Riiya
II” adli makalelerinde izah eder. Riiyayi, insan1 anlamanin en 6nemli ve biricik unsuru
olarak goren Tanpinar, psikanalizle ilgili sunlar1 sdyler: “Ona gore bu yeni ilim her seydi.
Ciirtim, cinayet, hastalik, ihtiras, parasizlik, sefalet, talihsizlik, sakat dogma, diismanlik,
hiildsa insan hayatin1 bizim irademizin disinda cehennem yapan seylerin higbiri yoktu.

Yalniz, psikanaliz vardi. Hepsi doniip dolasip ona geliyordu.”78

Riiya dleminin insani ve
diinyay1 kesfetmede, ne denli 6nemli oldugunu bu satirlarla ortaya koyar. Tanpinar’da,
rilya, sanatinin ve hayatinin merkezindedir. “Antalyali Gen¢ Kiza Mektup”ta yer alan su
ifadeleri bu bakimdan 6nemlidir:
Denizin iki manzarasi beni ¢ildirtirdi. Biri bu kayaliklarin sahile bakan bir
yerinde sabah ve aksam saatlerinde durgun denizin 1sikla ve dipteki tas
yosunlarla aldig1 manzaradir. Bu kayalarda beni mesut eden seylerden biri
de yine sakin saatlerde kovuklarda suyun dolup bosalmasiydi. Bir de 6gle
saatlerinde giines vuran suyun elmas bir havuz gibi genislemesi.79
Tanpinar bu ifadelerinde, 15181 géziimiiziin 6niinde dondurur, magaray1 adeta biitiin
bir hayal alemini kucaklayan bir riiyanin ta kendisi olan diinya seklinde tasvir eder. Bir siir
olmamasina ragmen bu ifadeleriyle nesri, adeta bir terkip haline sokmustur. Tanpinar’in bu
manzarada gordiikleri incelendiginde bir deniz manzarasinin tasvir edildigi goriliir. Bu

tasvirde sabah ve aksam saatleri bizim i¢in 6nemlidir. Bunlara ise bir 151k eslik eder. Bu,

bizi sabah ve aksamla birlikte riiyaya gotiiriir. Ogle saatlerinde suyun elmas bir havuz gibi

'8 Ahmet Hamdi Tanpinar. Saatleri Ayarlama Enstitiisii. istanbul: Dergah Yayimlari, 2014, s. 105.
" Mehmet Kaplan. “Antalyali Gen¢ Kiza Mektup”. Tanpinar’in Siir Diinyasi. Istanbul: Dergah Yayinlari,
2013, s. 222.
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genislemesi ise tesbihle varilabilecek hayal aleminin siirsizligini belirtir. Giinesin 6gle
saatlerinde suda parildayisini bu sekilde goriir. Bu ifadeler, Tanpinar’in riiya anlayisinin ne
kadar hayatin i¢inden ¢iktigin1 ve bununla birlikte ne denli hayal dlemine yakin oldugunu
bize gosterir. Siirlerinde ve nesirlerinde gérdiigiimiiz manzara da budur.

Riiya, Tanpmar’in eserlerinde fiziksel bir hal olmaktan ¢ikar, estetik bir terkip
haline gelir. Bu, onu Freud ve Jung’dan ayiran sanat¢1 bakis agisi ile ilgilidir. Jung, bunu
su sekilde ifade eder: “Sanat 6zii geregi bilim degildir, bilim de 6zii geregi, sanat degildir,
zihnin bu iki alanmin ikisi de kendine 6zgii seyler gizler, dolayisiyla, ancak kendilerine

0zgl nesnelerle agiklanabilirler.”®

Tanpinar’in siirlerinde de Jung’un bu tarifine uygun
olarak riiyanin imajlar araciligiyla zihinsel bir faaliyet olarak goriildiigii ve Tanpinar’in
bunlar ¢esitli imajlarla estetize ettigini sdyleyebiliriz.

Tanpinar’in riiyalarina eslik eden en onemli sey “dikkat”tir. Onun bu dikkatini
“Antalyali Geng Kiza Mektup” ve “Kerkiik Hatiralar” adli yazilarinda ¢ok agik bir sekilde
gorebiliyoruz. Orhan Okay’m “kendine rastlayan adam” olarak tarif ettigi Tanpinar’in bu
sifati, c¢ocuklugunun ve yasaminin hayati ve sanati lzerindeki etkisidir. Bunu
cocuklugundan yola ¢ikarak su sekilde anlatir. Antalyali gence hitabinda “Sizin
sahillerinizde, o denize bakarak, o lodos dalgalarin1 seyrederek, benim gengligimde
simdikinden ¢ok az verimli olan meyve bahgelerinde dolasirken yavas yavas bir hiilya
adam1 oldum.”®* der. Bu dikkat; ruh, mekan her tiirlii tasvirde Tanpinar’in en dikkat ¢eken
Ozelliklerinden biridir. Yine Tanpiar, bu mektubunda kendisi iizerindeki Valéry etkisini

belirttikten sonra siir anlayisint “riiya” kelimesi ve “suurlu ¢alisma” olarak izah eder.®

Riiya, Tanpinar’in sadece siirlerinin degil roman ve hikayelerinin de 6nemli unsularindan

8 Carl Gustav Jung. Analitik Psikoloji. Cev. Ender Giirol. Istanbul: Payel Yaymevi, 1997, s. 308.

81 Mehmet Kaplan. “Antalyali Geng Kiza Mektup”. Tanpinar’'in Siir Diinyasi. Istanbul: Dergah Yaynlari,
2013, s. 221.

82 Age, s. 224.
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biridir. Oyle ki hikdye kitaplarindan birinin ismi de Abdullah Efendi’nin Riiyalary’dir.
Riiya Tanpinar’in eserlerinin ¢atisidir. Bu catinin altina Tanpinar’in sekle dair estetigi
girer.

Tanpmar’in riiyaya bu denli 6nem vermesi onu riiyayr bilingdis1 unsurlarla
aciklamaya gayret eden ve bilingdisinin insanin asil tarafi oldugunu ortaya koyan Freud’a
gotliirmiistiir. Tanpmar’in zaman ve ritya kavramlar1 etrafinda donen Saatleri Ayarlama
Enstitiisii adli eserinde, psikanalizmin savunucusu, Viyana’da tahsil yapan ve psikanalize
yogunlasan, “parlak diplomalar sahibi” diyerek yiicelttigi Doktor Ramiz, Freud’u ve
Jung’u bilmekte ve okumaktadir. O, romanin baskahramam Hayri irdal’1, psikanalitik
yontemi uygulayacagi, lilkesinde bu bilimin uygulanmasina kaynak olacak bir hasta olarak
goriir. Clinkii memleket heniiz psikanalitigi bilmemekte ve bu fikre yabanci durmaktadir.®

Riiya, aslinda hayatin ta kendisidir ona gore. Bir riiya halini anlattigi yazisinda bu
tavra ne kadar yaklastigina da sahit oluruz. “Zaman methumu onun i¢in yoktur. Saniyeler
bu golgeler aleminde ebediyet kadar uzundur yahut daha iyisi, mahbus ve miinfail

5984

yaraticist oldugu bu diinyada her tasavvur kendi basina bir andir. ifadelerinde

tasavvufun en temel 6gretileri olan “tecelli” ve “vahdet-i viicut” anlayisin1 goriiriiz. Burada

Tanpinar, hayata bir mutasavvifin penceresinden bakmaktadir. Tanpmar, Yyazisinda

devamla, kendi sanatinda 6nemli bir yeri olan Marcel Proust’un bir dikkatinden bahseder:
Marcel Proust, Albertine’in uyku halinden bahsederken, ¢cehresinin sirasiyla
madeni ve hayvani devirlere ait ifadeler aldigin1 kaydeder. Albertine eski
tasavvufa gore, ruhun yahut ‘viicut-1 mutlak’in aksinin insani devreye

girmeden evvel gecirdigi merhaleleri tek bir uykunun dehlizinde ilerledik¢e
tekrarliyor, demektir.®

8 Ahmet Hamdi Tanpinar. Saatleri Ayarlama Enstitiisii. istanbul: Dergah Yayinlari, 2014, s. 35.

8 Ahmet Hamdi Tanpinar. Edebiyat Uzerine Makaleler. Haz. Zeynep Kerman. istanbul: Dergah Yaynlari,
1977, s. 31

8 Age, s. 31.
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Tanpmar bu ifadeleriyle psikanalistlere ve tasavvufun temel meselelerin riiya
anlayisiyla ne denli irtibath oldugunu da ortaya koymaktadir. “Riiyalarimizla bir kiilliin

88 ifadeleri de

cliz’i, biiyiik ve alemsiimul bir diinyanin bir pargasi oldugumuzu hatirlariz.
Tanpinar’in insan1 ve hayati kesfetme anlayisinin bir pargasidir.

Tanpimar’in siirinde, ger¢ek veya riiya alemi, anlatilan bir nesne hiiviyetindedir.
Tanpinar, bu alemde bir kasif gibi hareket eder. Mehmet Kaplan bu konu ile ilgili olarak
“Tanpinar i¢in riya, tipki akil gibi, fakat akildan daha iistiin ve daha derin bir bilme
vasitasidir. Varlik, sirlarin riiyalarla ifsa eder. Rilya, ayrica sanatin da l<ayr1ag§,1d1r.”87 der.
Tanpinar’in 6zne ve nesneler diinyasini, riiyalar dleminde géormeye c¢aligmasinin sebebi,
onun mazi diisiincesinden aldig1 keyiftir. Anin bir an gerisinde dahi olsa, ge¢gmis; onun igin
estetik bir bakis agisiyla yorumlanacak bir diinya oluverir.

Tanpmar’in siirlerinin dikkat ¢eken tarafi, siirlerinin biitiinciil bir bakis agisiyla
irdelendiginde riiyanin siirine yon veren diger unsurlar olan musiki ve zaman anlayisi ile
birlikte yer almasidir. Bu ti¢ unsur, diizyazi ve siirlerinde i¢ igedir ya da birbirine refakat
ederler. Bilhassa siirde bu kavramlar i¢ i¢ce Tanpmar’in siirindedir. Tanpinar “Musiki,
giydirilmis zamandir.”® der; ayrica Dede Efendi’nin Mahur Beste’sini dinlediginde
hayalinde ¢iplak bir manzarayr kaplayan bir agacin canlanmasini “Bu hayal, musikinin

riizgariyla bende dogan bir seydi.”®

climleleriyle riiya-zaman-musiki kavramlarini adeta i¢
ice gecirir. Tanpmar bu kavramlarin yakinligini1 hayatinda yasayan ve eserlerine de

uygulayan bir sairdir. Onun “Bursa’da Zaman” adl siirinde gegen su misralar bu iliskiyi

ortaya koyar:

% Age, s. 32.

8 Mehmet Kaplan. Tanpinar i Siir Diinyas. Istanbul: Dergah Yaynlar, 2013, s. 14.

8 Ahmet Hamdi Tanpinar. Edebiyat Uzerine Makaleler. Haz. Zeynep Kerman. istanbul: Dergah Yaynlari,
1977, s. 37.

8 Age, s. 35.
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Bu hayalde uyur Bursa her gece,
Her safak onunla uyanir, giiler
Glimiis aydinlikta serviler, giiller
Serin hiilyasiyla ¢esmelerinin.
Basindayim sanki bir mucizenin
Su sesi ve kanat sikirtisindan
Billdar bir avize Bursa’da zaman.

90

“Bursa’da Zaman” adli siirin ligiincli boliimiinden alinan bu misralarda Tanpinar,
Bursa’nin hayal alemlerinde uyuduguna, giillerin her safak serinletici bir hiilya olan Bursa
cesmeleri ile uyandigina yer verir. Tanpinar, bu misralarda hakikat ve riiyay1 adeta i¢ ice
sokmustur. Realite ne kadar oniimiizdeyse siirin anlattigi hiilya da o kadar derindir. MusiKki
ve zaman gibi kavramlara da bu birka¢ misrada tesadiif ediyoruz. Duyulan seslerin su ve
kanat sesleri olmasi musikiyi, zamanin billur bir avize seklinde tasviri bize Tanpinar’in
gecmiste gordiigii bir riiya alemini ¢agristirir. Kaplan, siirin son misrasinda kristale yapilan
vurguya dikkat ¢ekerek Tanpmar’in zamani billur bir avizeye benzettigini sdyliiyor.*
Tanpinar’in tesbih sanatinin en giizel 6rneklerinden birini vererek Bursa’y1r adeta bir riiya
aleminde tasvir etmesi imajist tavrin en giizel 6rneklerinden biridir.

Tanpinar’in riiya anlayisina mazi diisiincesi eslik eder. Bununla ilgili “Fatih yirmi
sene yasasaydi, biz simdi belki de Ronesans’t vaktinde idrak etmis bir millet olurduk.
Garip temenni degil mi? Zaman geriye donmez. Fakat insan yine bilinen seyden istenen
seye dogru hayal kuruyor.”92 der. Burada riiyaya eslik eden mazi diisiincesi adeta
sigiilacak bir yer, bir kagis olarak ortaya ¢ikar. Tanpinar’in hayat ve diisiince malzemesi
tipk1 “mazi” kavraminda oldugu gibi sanatinin ve hayatinin tam da ortasinda riiyay1
zorunlu kilmig gibi durur.

Tanpinar’in ritya alemi, bir ice dalma hali gibi goziikse de dis alemin tasvirinde bu

kavram ¢ok 6nemli bir yer tutar. Kaplan, bunu su sekilde izah eder:

% Ahmet Hamdi Tanpunar. Biitiin Siirleri. Haz. Inci Enginiin. Istanbul: Dergah Yayinlar1, 2010, s. 51.
1 Mehmet Kaplan. Tanpinar i Siir Diinyas:. istanbul: Dergah Yayinlari, 2013, s. 102.
% Ahmet Hamdi Tanpinar. Huzur. istanbul: Dergah Yayinlari, 2002, s. 232.
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En cok kullandig1 ve sevdigi kelimelerden biri ‘dikkat’ kelimesiydi. Dis

alemin renk ve sekillerini hayranlikla seyreden ve bir ressam goziiyle

yakalamaya calisan Tanpinar, duygularin1 ve hayallerini de teferruatina

kadar islenmis tablolar haline getirmekten hoslamyordu.93

Tanpimar’in riiyalarina eslik eden kavram muhakkak suurdur. Siirlerinde riiya

benzeri imajlara yer vermesi bilinci tamamen ortadan kaldirma gabasi iginde anlamina
gelmez. Onun riiyalart igin “uyanikken riiya gormek” hali de diyebiliriz. Bu dikkati
sembolistlerin etkisinde kalarak 6rdiigii siirlerinde goriiriiz. Tanpinar’1 dig alemin bu denli
cezbetmesinin sebebi, Besim Dellaoglu ve Orhan Okay gibi arastirmacilarin tespiti ile
onun bir fldneur tavrma sahip olusu da olabilir.** Besim Dellaloglu bununla ilgili olarak
“Benjamin Baudelaire’den, Tanpinar Yahya Kemal’den 6grenmistir flaneurliigi... Bu iki
yazarin metinlerini bu kadar sahici ve hayata dair kilan da budur zaten. Yazdiklart metin
hep bir mekénda ikamet eder.”® der. Bu izah, edebi eserin biraz da hayatin ve eser
sahibinin kendisi olmasiyla agiklanir. Besim Dellaloglu’nun bu diisiincesini destekleyen
Tanpinar’in bir siiri su sekildedir:

Yavas yavas aydinlanan

Bir deniz alt1 alemi

Yosunlu bir bosluktan

Cekiyor kendine beni®®

Tanpinar’in siirinde kurdugu ritya ve hayal adleminde seyre daldigin1 goriiriiz. Bu

misralarda gegen imajlarin mekén diyebilecegimiz unsurlar olmasi ise dikkat ¢ekicidir. O
misralarinda “yosunlu bir bosluk”ta, “deniz alti dlem”de dolasir. Kendini bir magaranin

esiginde goriir. Tanpinar’in kullandigi imaj sistemi de siirlerinde mekanla baglantili oalrak

ortaya cikar.

% Mehmet Kaplan. Tanpinar i Siir Diinyas. Istanbul: Dergah Yaynlari, 2013, s. 15.

% Bunu 6rneklerle ifade eden bir boliim i¢in bkz. Orhan Okay. Bir Hiilya Adaminin Romani-Ahmet Hamdi
Tanpinar. istanbul: Dergah Yayimlari, 2010, s. 189-204.

% Besim F. Dellaloglu, Ahmet Hamdi Tanpinar: Modernlesmenin Zihniyet Diinyasi. Haz. M. Said Aydin,
Istanbul: Kap1 Yayinlar, 2012, s. 71.

% Ahmet Hamdi Tanpnar. Biitiin Siirleri. Haz. inci Enginiin. istanbul: Dergah Yaynlari, 2010, s. 21.
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Tanpinar’in siir ve nesirlerinin adeta riiya-zaman ve musiki kavramlar1 etrafinda
dondigiinii belirtmistik. Tanpinar’in Huzur adli romaninda Miimtaz’in diistindiikleri, bize
bu yakinligin boyutlarmi da gosterir. Ozellikle yukarida bir bdliimiinii alintiladigimiz siiri
ile hayal diinyasin1 bir tarafa birakalim, kelime kadrosu ile dahi biiyiik benzerlik gosterir.
Nazim ve nesir, iki farkli hususiyeti olan tiirlere ayni seyi soyletmek Tanpinar’in énemli
bir estetigidir.

Bazen daha ilerilere, denize ¢ok yukaridan bakan kayaliklara kadar gider,
orada yosun bakigli ugurumun kenarinda, durulmus suyun yesil ve sonraki
bir ayna gibi aksamin son ganimetlerine agilisini, bir anne rahmi gibi bu 151k
parcalarini alisint ve yavas yavas onlarin istiine kapanigini, Ortiislinii
seyrederdi.”’

Tanpinar’in kelime kadrosunda gosterdigi kararlilik, bu satirlardan anlagilabilir. Bu
lic kavram etrafinda 6rdiigii diinyas1 muhteva olarak siirini ve nesrini salt olarak bu
kavramlar etrafinda sekillendirir.

Tanpinar’in siir anlayisinda Valéry etkisinin oldugundan daha 6nce bahsetmistik.
Riiya anlayisinin {izerinde de Valéry’nin etkisi olmakla birlikte diger sembolistlerden
Baudelaire, Verlaine, Mallarmé, Nerval ve ozellikle de Bachelard’in etkisi vardir.®® Yine
Tanpinar’in siirlerindeki riiya kavrami, aslinda Bergson’un zaman ve mazi diisiincesinden
¢ok da styrilmamustir. Yirminci yiizyil Bati edebiyatin1 en fazla mesgul eden konulardan
olan bu kavramlar Bati’da da sairler tarafindan eserlerinde i¢ i¢e islenmistir. Tanpinar,
hayatinda ve eserinde, estetigi ve hayati aramak ve bunlar vasitasiyla hayata bakisini
ortaya koymaktadir. Bunu ¢ok veciz bir sekilde Huzur’da gecen kiigiik bir diyalogun i¢ine
yerlestirivermistir: “Tefsir yok mu, bir eserin iizerinde durmak ve onu sende yasayan insan

tecriibesine mal etmek; bir ona baslasak. Iste onu yapamiyoruz.”® Buna gore Tanpinar

riiya, zaman gibi kavramlar1 estetik bir anlayisla Freud, Bergson gibi yazarlardan

9 Ahmet Hamdi Tanpmnar. Huzur. istanbul: Dergéh Yaynlari, 2002, s. 31.
% Yunus Balct. Tanpinar: Trajik Bir Sair ve §iiri. Istanbul: 3F Yaymevi, 2008, s.97.
% Ahmet Hamdi Tanpinar. Huzur. istanbul: Dergah Yayinlari, 2002, s. 241.
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etkilenerek ve eserlerinden faydalanarak kendi estetigine, insan ve hayat tecriibesine mal
etmistir.

Tanpinar’in Londra’da bir hastane odasinda kendisi ile ilgilenmeye odasina gelen
bir kadinla ilgili olarak yasadigi ani, dondurmusgasina, Kaplan’a génderdigi mektupta su
sekilde aktarilir:

Bilir misin ne oldum? Anlatamam ki. Hakikaten illumination gibi bir seydi.
Musikiden baska higbir sey tlizerimde boyle bir tesir yapmadi. Sanki tabaka
tabaka biitlin sirlar, perdeler 6nlimde agildi. Sanki yirmi yasinda idim. Ve
dogrusunu istersen coktan beri, senelerden beri unuttugum bir hakikati,
kendi hakikatimi buldum: Giizel irreel’dir. Giizel kesiftir. Giizel maddeyi
“idea” yapar.'®

Tanpinar’in giizele dair olan bu dikkati ve giizeli riiya ve musiki kavramlariin
ortaya c¢ikardigi anlayisla bir terkip haline getirmesi eserlerinin mihveri diyecegimiz bir
olgudur. Estetik anlayisinda nasil ki musiki, sesin terkibi ile insana hayal alemlerinin
kapisini aralarsa riiya da ancak gercek giizellige ulagsmay1 saglayacaktir. Tanpinar’in son
ctimlesi ise ¢ok dikkat ¢ekicidir. Ciinkii tam da bu climlenin ifade ettigi sekilde Tanpinar’in
giizeli yani estetigi igine soktugu riiyada kullandig1 imajlar1 inceledigimizde gorecegiz ki
her bir imaj adeta bir sembol haline gelerek riiya “idea”sin1 siirde ortaya ¢ikarir.

Tanpimar’in sanat anlayisini 6zelikle de siir estetigini agiklayacak tek bir ciimle
aransa bu “rliya” olur. Clinkii eserlerinde de goriiliir ki riiyanin disinda siirini olusturan
biitiin ana ve yardimci unsurlar riiyaya eslik eden, onu zenginlestiren birer unsur olarak
riiya olduklar1 ya da olabildikleri dlgiide deger arz ederler. Imaj sistemi sdz konusu

oldugunda yine ayni1 seyi soyleyebiliriz. Onun tekrar eden imajlar1 genellikle riiya algisina

bagl oalrak gelisir. Zaman ve musiki bu alginin devami hiiviyetindedir.

100 Ahmet Hamdi Tanpnar. Tanpinarin Mektuplari. Haz. Zeynep Kerman. Istanbul: Dergdh Yayinlari, 1992,
s. 210.
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B. Zaman

Tanpinar’in siir estetiginde zaman kavrami da 6énemli bir yer tutar. Onun “Kerkiik
Hatiralar1” ve “Antalyali Geng¢ Kiza Mektup” adl1 yazilarinda siir estetigi hakkinda ipuglar
bulabilecegimizi belirtmistik. Bu baglamda sanatinin ve sahsiyetinin anahtar1 olan
mektuplar1 ve hatiralari, Tanpinar’in zaman ve mekana olan ilgisini gosterir. Tanpinar’in
eserlerinde zaman kavrami diger kavramlarda oldugu gibi i¢ i¢e kullanilmistir. Yine bu
kavram nesir ve siirlerinde, tipki diger kavramlar gibi tutarli bir sekilde biiyiik bir dikkatle
tekrar etmistir. Fakat Tanpinar, bunu bir farkla dile getirir:

Mamafih roman anlayisim da siir anlayisimdan fazla ayrilmaz. Orada da
riya kelimesi i¢in sdyledigim seyler, hatta riiyanin nizami hakimdir. Su
farkla ki, siirde dolayisiyla kendimin, hikdye ve romanlarimda kendimle
beraber miimkiin oldugu kadar hayatin ve insanlarin —benden baskalarinin-
pesindeyim... Yahut bagkalarina ait zamanin pesinde.101

Tanpinar’in roman ve hikayelerini inceledigimizde riiya, zaman ve musiki gibi
algilarin toplumu temsil etme gibi bir sembol iistlendikleri goriiliir. Siirlerinde ise birkag
siiri disinda bu genellemeyi yapmak miimkiin degildir.

Riiya ve musiki Tanpinar’in ne kadar hayatinin i¢indeyse zaman kavrami da biitiin
boyutlariyla Tanpinar’da yasamaktadir. “Baskalarina ait zaman™ ifadesi ile Tanpinar’in
zaman anlayiginin zenginligini ifade eden “akis halindeki zaman” birbiri ile paralellik arz
eder. Dolayisiyla burada gegmis ve gelecekle ilgili olarak bir terkip ve boliinmezlik
diistincesi hakimdir.

Tanpmar’in kiigiik kiiciik parcalar hélinde estetik anlayisini bizlere agikladig
mektubunda eserlerini kusatan zaman methumuna dair “Siir ve sanat anlayisimda

59102

Bergson’un zaman telakkisinin miihim bir yeri vardir. ifadelerini kullanir. Tanpinar’in

zaman anlayis1 Bergson’un durée “akis halinde zaman” anlayisi ile yine 6ncii olarak kabul

191 Mehmet Kaplan. “Antalyali Geng Kiza Mektup”. Tanpinar'in Siir Diinyasi. istanbul: Dergah Yayinlari,
2013, s. 226.
192 Age, s. 225.

41



ettigi Marcel Proust’un “ge¢mis zamanin izinde” anlayisi ¢ergevesinde sekillenmistir.
Yirminci yiizyill Avrupasi’nda, Bergson’un zaman anlayisi pek ¢ok aydini etkilemistir.
Bunlarin baginda da Tanpiar’in 6rnek aldigi romancilardan biri olan Marcel Proust gelir.
Tanpinar’in sanat goriislerini agikladigr “Kerkiik Hatiralar1” ve “Antalyali Geng Kiza
Mektup” adli yazilarina dikkat edilirse o metinlerde ¢ocukluguna dair sanatin
sekillendiren 6nemli anilarini, anlik bir bellege kaydettigini ve bunlar1 yeri geldikge
sanatini ve sanat giiclinii kesfetmede kullandigin1 goriiriiz. Proust’ta da bu vardir.

Proust’ta ge¢mis zaman cocukluk ve delikanlilik zamanlandir. Kayip Zamanin
Izinde serisinin ilki kiiciik Marcel’in gecmis olaylar1 hatirlayip anlatmaya baslamasiyla
baslar. Proust’ta zaman anlatimi1 her seyden Once kendi yasamindaki olaylarin bir ani,
bazen de hi¢ beklenilmedigi bir anda siradan bir vesile ile ansizin hatirlanip anlatilmasi
seklindedir.'%

Heniiz dogumundan 13 yil sonra gittigi Kerkiik’te Tanpinar, ¢ocuklugunu yasarken
hatiralarinda bu meseleye soyle deginir. Bu bakimdan onun Proust’a estetik acidan ne
kadar yakin oldugunu da gérmiis oluruz:

Bu yillarda 1913°te ¢ikan Nevsal-i Milli elime gecti. Hasim’i, Yakup’u bu
kitapta tamdim. Ve Siileyman Nazif’in bir yazisinda Yahya Kemal’in adint
ilk defa gordiim. Bir de Ahmet Rasim’in eski Istanbul mahallesinin gecesini
anlatan bir yazisin1 hatirliyorum. Istanbul’dan o kadar uzakta bu yazi bana o
yasta hayatimin iizerine donmeyi 6 gretti.104

Tanpmar hayat kesitlerinden yeni bir hayat insa eden ve hayati bir Oncesinin
devami olacak sekilde tasarlayan bir anlayisa sahiptir. Ta ¢ocukluk doneminden baslayarak
onun zihnini bu tarz seylerin mesgule ettigini gorebiliriz.

Mehmet Aydin, Bergson’un zaman telakkisi iizerine sdyle bir siiflandirmaya

gitmistir. Bilincin Dogrudan Verileri Ustiine Deneme adli ¢calismasinda Bergson, bilimin

193 Mehmet Aydin. “Kayip Zamanin Izinde” Ahmet Hamdi Tanpinar. Ankara: Dogu Bati Yayinlari, 2010, s.
121.

104 Mehmet Kaplan. “Kerkiik Hatiralar1”. Tanpinar 'in Siir Diinyasi. istanbul: Dergah Yayinlari, 2013, s. 219.
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zaman anlayisina yani saatle 6l¢iilen zaman anlayisina karsin siire duree “yasanilan zaman-
akis halinde zaman” kavramini ortaya atar. Yaratici Evrim’de ise biitiin bir varolus ve
yasam siirecini, stirekli gelisen ve yeniden olusan bir elan vital “hayat hamlesi” olarak
goriir.*®

Tanpinar’in zaman anlayis1 da Bergson’la biiyiik benzerlik gosterir. Bu bakimdan
sezgi, estetiginde On plana ¢ikmistir. Bu sezgi, Tanpinar’in diisiincesinde gegmis-simdi ve
gelecegin parcalanmaz bir akis icerisinde olmasidir. Bu {i¢ zaman dilimi arasinda herhangi
bir kirilma olmamalidir. Tanpinar’in maziye bakisi da bu noktada 6nem arz eder.

Onun siirlerinde sadece mazinin degil zaman kavramina bagli olarak da ele
alabilecegimiz bir sonsuzluk diisiincesinin énemli bir yer tutugunu goriiyoruz. Sonsuzluk
ile ilgili kelimeler siirlerinde tekrar eder. “Tanpinar'in yiiz siirinden otuzunda “‘sonsuzluk,
ebedi, ebediyet” kelimeleri yer alir. Siirlerde sonsuz-sonsuzluk 31, ebedi 7, ebediyet ise 6
kez kullanilmistir.”*® Ozellikle “Ne Icindeyim Zamanin” adli siiri, bize bu sonsuzluk
diisiincesini ¢ok net bir sekilde gosterir.

Tanpinar tipki ritya anlayisinda oldugu gibi 6ncelikle zaman anlayisin1 da zihinsel
olarak kurgulamistir. Tanpinar’in romanlarinda ve siirlerinde anin disina ¢ikmayan
sezgiyle ulasilan bir zaman kavrami vardir. Bu diisiince daha ¢ok Dergdh cevresinde
gelismis ve Bergson’u ornek alan bir zihniyetin riiniidiir. Onlar da eserlerinde bir hayat
hamlesi aramiglardir. Hilmi Yavuz, bu etkiyi Yahya Kemal’e hatta Ahmet Muhip
Diranas’in siirlerine kadar gotiiriir ve Yahya Kemal’in “Kokii mazide olan atiyim” dizeleri

ile Diranas’in “Koplik” siirini Bergson’un durée kavramiyla eslestirir ve birbirinin

19 Mehmet Aydin. “Kayip Zamanin Izinde” Ahmet Hamdi Tanpinar. Ankara: Dogu Bati Yayinlari, 2010, s.
124.

106 Mustafa Ustiinova ve Levent Ali Canakli. “Tanpiar’da Sonsuzluk”. U.U. Fen-Edebiyat Fakiiltesi

Sosyal Bilimler Dergisi, Yil: 5, S. 7, 2004/2, s. 112.
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terclimesi olan metinler ortaya ciktigini gt')riir.107 Bu iki sairin metinleri arasindaki
benzerligin kaynagini olusturan fikir, Tanpinar’in zaman anlayisi ile de uyumludur.
Tanpmar’in zaman kavramini semboller vasitasiyla isledigi eserlerinin basinda
Saatleri Ayarlama Enstitiisii gelir. Eserde temel konu zamandir. Eserin kurmaca(fiction)
yapist iizerine zaman kavrami; tarih, mekan, insan, ¢alisma iliskileri, kiiltiirel ogeler
baglaminda islenmistir. Eserde onemli gbrevler iistlenen bir enstitliyli ve bu enstitiiniin
toplum nazarindakini konumu konu edilir. Bu enstitiiniin gérevini ise su sekilde anlatir:
Biz bir is yapiyoruz, hem miithim bir is... Calismak, zamanina sahip olmak,
onu kullanmasini bilmektir. Biz bunun yolunu agacagiz. Etrafimiza zaman
suuru verecegiz. I¢inde yasadigimiz havaya bir yigin kelime ve fikir
atacagiz. Insan, her seyden evvel istir, is ise zamandur, diyecegiz.lo8
Metinde, zaman bir kavram olmaktan ¢ikar. Benligi ve hayati kusatan bir methum
haline gelir. Clinkii Tanpinar’in zamanla ilgili olarak eserlerinde takindigi tavir olan
dikkati ve suuru canhdir. Dolayisiyla o eserinde, zaman algis1 konusunda operasyonel bir
tavir takinir. Tanpmar’in enstitlisii bir muvakkithane degildir. Enstitii donemin zihin
diinyasin1 aktarir. Mekana ve insana dair anlattiklari da zaman kavramiyla Ortiisiir.
Enstitiiniin zaman anlayis1, modern oldugu kadar ge¢misle de irtibat halindedir. Bir kurum
olarak varligi zaten gecmisin i¢indedir. Zaman ve mekan olarak ise bugilindedir. Bu
bakimdan burasi bir enstitli degil Tanpinar’in zaman anlayisinin en dnemli sembollerinden
biridir. Tanpinar i¢in burada zamanin izafiligi meselesi ortadan kalkar. Ciinkii o, zamanda
da ne aradigin1 dikkat ve zeka ile bilen sanat¢idir. Bunu SAE(Saatleri Ayarlama Enstitiisii)
"de de gorebiliriz. Halit Ayarci eserde romanin bagkahramani olan Hayri Irdal’a hitaben

“Ne garip, bir sanat¢inin mutlak degerler pesinde kosmasi. Zaman gibi izafi bir isle mesgul

olan adamm...”'® der. Halbuki bu izafiyet zaman kavraminin hakikatidir. Nitekim

7 Hilmi Yavuz. Dilin Dili. istanbul: Arma Yayinlari, 1991, s. 18-23.
198 Ahmet Hamdi Tanpinar. Saatleri Ayarlama Enstitiisii. Istanbul: Dergah Yaynlari, 2014, s. 259.
109 Age, s. 259.
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Tanpinar, Hayri Irdal’in kendi yazdig1 eseri olan roman kahramanlarindan 17. yiizyilda
yasamis Ahmet Zamani Efendi’yi alir, glinlimiiz insaninin igerisine sokar. Bu bakimdan
onun zaman anlayisi tam olarak bir izafiligi barindirir. Bu izafilik ise zamanin degisecegi
fakat igerisinde bir siireklilikle bunu gergeklestirecegidir. Bu siireklilik onun aradigi
mutlaktir.

Tanpinar’in siir ve romanlarinda yer alan akis halinde zaman anlayisina Huzur’da
sik sik yer verir. Bununla ilgili olarak Bezirginbasi tiirkiistinii okurken goérdiigli ¢ocuklar
lizerine gozlemlerini anlattif1 eserinin bir parcasinda Miimtaz, hayal diinyasinda sunlari
diistintir. “Nuran, ¢ocuklugunda bu oyunu muhakkak oynamisti. Ondan evvel annesi,
annesinin annesi de ayni tiirkilyli sdylemisler ve ayn1 oyunu oynarmslatrdl.”110 Tam da bu
satirlardan sonra Tanpinar satir bas1 yapar ve adeta sozii Miimtaz’dan alir ve kendisi
konusmaya baslayarak tirnak i¢inde su climlelere yer verir.

Devam etmesi lazim gelen iste bu tiirkiidiir. Cocuklarimizin bu tiirkiiyii
sOyleyerek, bu oyunu oynayarak biiytimesi; ne Hekimoglu Ali Pasa’nin
kendisi, ne konagi, hatta ne de mahallesi. Her sey degisebilir, hatta kendi
irademizle degistiririz. Degismeyecek olan, hayata sekil veren, ona bizim
damgamizi basan §;eylerdir.lll

Tanpmar’in zamanin “yekpare”ligine yaptigi bu vurgu, zaman kavramina baglh
olarak isledigi eserlerinde ve siirlerinde de vardir. Bu kavram, zaman anlayis1 icerisinde
gelistirilen en 6nemli basamaktir. Eserlerinde her zaman bagvurdugu bir sekil olarak sik sik
tekrar eder.

Mekanik bir zaman anlayisindan ziyade sezilecek bir kavram olarak da karsimiza
cikar Tanpinar zamani. Hayri Irdal’t modern bir zaman telakkisine alistirmaya calisan ve

sadece saati ve saat¢iligi 6ne ¢ikarmamasi gerektigini belirten Halit Ayarci, Irdal’a hitaben

sOyle der:

19 Ahmet Hamdi Tanpinar. Huzur. Istanbul: Dergah Yayinlari, 2002, s. 20.
11 Age, s. 20.
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Zannederim ki hep saatte kaliyor onun arkasindaki seyleri ihmal
ediyorsunuz. Saat bir vasita, bir alettir. Tabil mithim bir alettir. Terakki
saatin tekamiiliiyle baslar. Insanlar saatlerini ceplerinde gezdirdikleri, onu
giinesten ayirdiklart zaman medeniyet en biliylik adimini atti. Tabiattan
koptu. Miistakil bir zaman1 saymaga basladi. Fakat bu kadar1 kafi degil. Saat
zamandir, bunu diisiinmeniz lazim. ™

Tanpinar’in zamani daha ¢ok geg¢mis ve simdi ile ilintilidir. Simdi ve gec¢mis
gelecegi insa edecektir. Huzur adli eserinde “Maziyi ihmal edersek hayatimizda ecnebi bir
cisim gibi bizi rahatsiz eder, terkibin igine ister istemez sokacagiz. O kendisinden
gelmemiz lazim gelen bir seydir. Bu devam fikrine bir vehim de olsa muhtaciz.”*** der.
Iste bu devam fikri siirlerinde de islenmis ve drnekle su sekilde ifade edilmistir:

Ne icindeyim zamanin,
Ne de biisbiitiin disinda;
Yekpare, genis bir anin
Parcalanmaz akiginda.***

Tanpinar’in en fazla bilinen siirleri arasinda yer alan “Ne I¢cindeyim Zamanim” adli
siirinin ilk dortliigii olan bu misralar, Tanpinar’in zaman anlayisin1 ¢ok veciz bir sekilde
dile getirir. Bu dortlikkte ilk iki misra, incelendiginde Oncelikle zamanin neresinde
durmamiz gerektigini bize anlatir. Tanpinar “an”1 merkeze alir. Bu “an”m i¢inde ve disinda
olmak gibi iki zitlik olusturur. Fakat Tanpinar, her ikisinde de var oldugunu ve bu iki
zith@in ani, biitlinciil bir terkiple olusturdugundan hareketle “yekpare bir an”a ulastigini
anlatir.

Tanpinar’in zaman anlatisinda siiphesiz maziyi yiiceltme, ge¢mise olan dikkat ve
akis halinde zaman anlayisinin ¢ok biiyiik etkisi vardir. Bu anlayis sanatinin en 6nemli

ozelliklerinden biri olan terkip etme diisiincesinden dolay: eserlerinde siklikla tekrar edilir.

Tanpinar’in zaman anlayist tipki riiya anlayisinda oldugu gibi zihinsel bir temele dayanir.

112 Ahmet Hamdi Tanpinar. Saatleri Ayarlama Enstitiisii. Istanbul: Dergah Yaynlari, 2014, s. 259.
113 Ahmet Hamdi Tanpinar. Huzur. Istanbul: Dergah Yayinlari, 2002, s. 240.
114 Ahmet Hamdi Tanpinar: Biitiin Siirleri. Haz. Inci Enginiin. Istanbul: Dergah Yayinlari, 2010, s. 19.
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Zaman anlayisi, hem zihinsel imajlar vasitasiyla hem de zaman algisin1 bu zihinsellikten

kismen siyiracak nesnel, gorsel ve hareketli imajlar vasitasiyla dile getirilmistir.

C. Musiki

Tanpinar’in musiki anlayisi iizerine yapilan ¢alismalarin biiyiik bir kismi1 nesirleri
bilhassa da romanlar1 ve roman kahramanlari ac¢isindan ele almistir. Biz ise ¢alismamizin
ozellikle bu boliimiinde, ¢alismamizin da konusu olan siirlerinden hareketle Tanpinar’in
musiki anlayigini ele alacagiz.

Tanpinar siirlerinden farkli olarak oOzellikle de nesirlerinde musikiyi imajlari
dontistiirerek kullanir. Nesirlerinde musikinin daha ¢ok sembol olma yonii ortaya c¢ikar.
Onda geg¢misin rilyasim1 goriir. Bu riiyayr anlatirken roman kahramanlarmin agzindan
konusarak Ahmet Mithat Efendi tavri takinir, musikimiz hakkinda bilgi vermeye baslar.
Huzur’da romanin bagskahramani olan Miimtaz’in dilinden sunlar1 aktarir:

Annem eski musikiyi severdi. Babam ise hi¢ anlamazdi. Thsan i¢in bir nevi
musikiginastir, diyebilirim. Ben ise onu hayatima naklettim. Biitlin tarih
boyunca boyle olmadi mi1? Evet, belki de kolektif bir kaderi yasiyorum. Asil
diisiincemi ister misiniz? Bizim musikimiz kendi i¢inde degisene kadar
hayat karsisindaki vaziyetimiz degismez saniyorum.

Tanpinar’a gére musikimiz, mazi ve simdinin arasinda kesintisiz bir sekilde olmasi
gereken ortak kodlarimizdan biridir. Bu bahis onun zaman algisi ile de paralellik arz eder.
Tanpmar’in burada takindigi tavir, kiiltiirel degisimlerin sanata etkisinden hareketle
ozellikle de musikimiz iizerinden estetik ve sosyal bir ¢éziimlemeye gitmektir. Tabii ki

estetik anlamlandirmayn siirlerinde, estetigin temel alindig1 sosyal tespitleri ise nesirlerinde

yapmistir.

115 Ahmet Hamdi Tanpinar. Huzur. Istanbul: Dergah Yaynlari, 2002, s. 133.
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Tanpmar’in poetikasinda riiya ve zamandan sonra en fazla degindigi kavram
musikidir. Tanpinar’da musikiye verilen 6nem sadece siirle kalmamis onun nesirlerine de
etki etmistir. Nitekim romanlarindan birinin ad1 da Mahur Beste’dir. Huzur adli eserinde
Tanpinar, klasik Tiirk sanat miizigine dair o kadar bilgi verir ve eserini bu kavram iizerine
insa eder ki Huzur’u okuyan biri miistakil bir sekilde de olsa klasik musikimiz ile ilgili
azimsanmayacak derecede bilgi sahibi olur. Bu bakimdan Tanpinar, bakmaktan ziyade
gérmesini bilen bir sanatkar oldugu gibi, duymay1 da bilen bir estettir.

Tanpinar’in siirlerinin 6nemli arglimani olan musiki, nesirlerinde oldugu gibi salt
bir kavram ve bu kavramin karsiladigi icra olan musiki eseri olarak karsimiza ¢ikmaz.
Ciinki siir bir duyma isidir. Sesi, musikisinasin elinde bir mucizeye doniisen sey olarak
tarif eden Tanpmar tipki musiki de oldugu gibi siirin de tali bir vazife gordiigiinii

belirtir.1*®

Ciinkii ses dogada var olur, daginik bir sekilde. Bu durum da sesin asli halidir.
Fakat bu bir musikisinasin elinde sanat eseri haline gelir. Tabiatin i¢cinde lisanin da hususi
bir hiiviyeti vardir. O, tabiatta asli olarak bir insan iiretimi olarak durur. Siir ise lisanin bu
tabii haline tipki musiki gibi bir talilik katar. Onu, yani lisan1 tabiatin disina ¢ikarir. Burada
karsimiza ¢ikan sey siirin lisana olan hakimiyetidir.

Tanpinar, eserlerinde sese bliylik dnem veriyordu. Nitekim eserlerinin sekil ve
ahenk dgelerinden olan imaj ve ses i¢in “Imaj siirin zihin veya ruh tarafidir, nasil ses

hangere tarafiysa... Insan igin ses miihimdir.” der."*’

Tanpinar bu satirlarinda siirin 6nemli
bir dgesi olan imaj1 kendi imaj kullanimina da uygun olarak zihinsel bir faaliyet olarak ele

alir. Imajin diger bir yonii ise ruhun yansimasi olusudur. Ses, ise bu zihinsel ve ruhsal

nitelikten daha ¢ok duyularla alakalandirilmistir. Dolayisiyla Tanpinar’in siirde sese biiyiik

118 Ahmet Hamdi Tanpinar. Edebiyat Uzerine Makaleler. Haz. Zeynep Kerman. istanbul: Dergah Yaynlari,
1977, s. 14.

117 Ahmet Hamdi Tanpinar. Edebiyat Dersleri. Haz. Abdullah U¢man. istanbul: Dergah Yayinlari, 2013, s.
281.
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onem verdigi sOylenebilir. Fakat Tanpinar’in siirde sesle ilgili yaptig1 bu vurgu, sadece
duyusal bir nitelik olarak kalmaz. Tanpinar bunu su sekilde agiklar:

Dede’nin Mahur Beste’sini ilk defa dinledi§im zaman, birdenbire

gbzlerimin Oniine ¢iplak bir manzaraya tek basina hakim olan biiyiik bir

agac canlandi. Bu hayal, musikinin riizgariyla bende dogan bir seydi.

Halbuki bu besteyi o anda dinlemeye hazirlanmis degildim, nagme beni

ansizin yakalamisti. Bu hayalin meydana gelmesi uyanik halde bir

riyadar.*®

Tanpinar’in EUM(Edebiyat Uzerine Makaleler) adli eserinden alinan bu satirlarda,
sesin yani Mahur Beste’nin kendisini bir manzaranin olusturdugu riiya alemine
soktugundan bahseder. Siir s6z konusu oldugunda bizim Tanpinar’in eserlerinde
gordiigiimiiz sey tam olarak musikinin bir manzara arz etmesi olacaktir. Bu manzara
imajlar ve ses oyunlar1 vasitasiyla zenginlesecektir. Ozellikle siirlerinde musikinin
dogurdugu isitsel imajlar vasitastyla canlanan manzara ve sesin ahengi dikkat ¢ekicidir.
Tanpinar’in nesirlerinde klasik musikiye yer vermesinin sebeplerinden biri de

sliphesiz onun sanatinda ¢ok Onemli bir etkisi olan Yahya Kemal’dir. Yahya Kemal
Fransa’da Albert Sorel’den aldig: tarih fikriyle mazi diislincesini insa etmistir. Kendisini,
tarthi kronolojiden ziyade maziye baglayacak taraflar aradi. Tanpinar’in eserinde
alintiladig1 gibi Michelet’nin “Fransiz topragi on asirda Fransiz milletini yaratt1.” séziinden
hareketle bir senteze yoneldi.™™® Osmanl’da en yaygin olan milli sanatlar ise mimari ve
musikiydi. Bu sebeple Yahya Kemal eserlerinde musikiyi i¢sellestirdi. Tanpinar, 6zellikle
de nesirlerinde musikiye mazi penceresinden bakar. Calismamizin riiya bahsinde de
belirttigimiz gibi onun amaci klasik musikimizde ge¢misin riiyasini gérmektedir.

Tanpinar’in hayatinin ve eserlerinin i¢ine musikiyi sokmasimnin sebeplerinden biri

de onun tarihsel baglari koparmak istemeyisidir. Huzur’un kahramanlarindan biri olan

18 Ahmet Hamdi Tanpinar. Edebiyat Uzerine Makaleler. Haz. Zeynep Kerman. Istanbul: Dergah Yaynlari,

1977, s. 35.
19 Ahmet Hamdi Tanpinar. Yahya Kemal. istanbul: Dergih Yayinlari, 2005, s. 28.
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Nuran, Tanpmar’in kendisi diyebilecegimiz roman kahramani Miimtaz ile ilgili olarak

120 ifadesini kullanir. Iste bu

“Ben yine ¢cocugumla mesguliim, sen yedi asrin Oliisiiyle...
Oliilerden biri de Tanpinar’in belki de son sahitlerinden biri oldugu klasik musikimizdir.
Tanpinar bununla ilgili olarak Nuran’a Miimtaz’in agzindan sunlari dile getirir:

Benim kafamdaki Oliilere gelince, onlar benim kadar sende mevcut olan

seyler. Asil hazini nedir bilir misin? Onlarin tek sahibi bizleriz. Onlara

hayatimizda yer vermezsek tek yasama haklarini kaybedecekler... Zavalli

dedelerimiz, musikisinaslarimiz, sairlerimiz, adi bize kadar gelen herkes

hayatimiz1 siislememizi o kadar istiyakla bekliyorlar ki.. A

Tanpinar, bu isimleri, insani ve hayati sanat ile yansittiklar1 i¢in daha da

benimsiyor; dervis ruhlu bu insanlar1 hayatinin énemli figiirlerinden biri haline getiriyordu.
Nitekim Tanpinar, Miimtaz’in aski olan Nuran’1 klasik musikiyi iyi bilen ve icra eden bir
tip olarak romanda idealize eder. Hatta Miimtaz’t Nuran’in riiya alemindeymis gibi
gormesinin sebebi; Nuran’in klasik musiki ve ge¢misle olan bagindan dolayr Nuran’in
adeta maziden gelen ama bugiinde yasayan biri olmasidir. Tanpimar bunu hakim bir bakisg
acisiyla eserinde su sekilde anlatir:

Miimtaz, Nuran’in askiyla bir kiiltlirin miracin1 yasadigini, Nevakar’in

nakis ve ¢izgisi daima degisen arabeskinde, Hafiz Post’un Rast seméi ve

bestelerinde, Dede’nin ugultusu Omriinden hi¢c eksilmeyecek biiyiik

rliizgarinda onun ayri ayr1 ¢ehrelerini, ayn1 Tanr diislincesinin biirlindiigi

degisiklikler gibi gordiiglinii sOyledigi zaman, hakikaten bu topragin ve

kiiltiirtin asil yapicilarina bir bakimdan yaklasiyor ve Nuran’in fani varligi

gercekten bir yeniden dogusun mucizesi oluyordu.122

Musikinin Tanpinar’in eserlerinde onemli bir estetik unsur olarak kullanilmasi

Yahya Kemal’de oldugu gibi, 6rnek aldiklar1 yabanci ve yerli sairlerin etkisi, maziye

siginma anlayisi, musikinin edebi faaliyetlerde kullanilabilecek bir estetik unsur olmasi

gibi unsurlarla gergeklesir.

120 Ahmet Hamdi Tanpnar. Huzur. istanbul: Dergah Yayinlari, 2002, s. 167.
121 Ahmet Hamdi Tanpinar. Huzur. Istanbul: Dergah Yaynlari, 2002, s. 167.
122 Age, s. 199.
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Tanpinar bir yazisinda, ustalar1 arasinda saydigi Charles Baudelaire’in bir siirinde

2

“Musiki ¢cok defa beni bir deniz gibi alir ve solgun yildizima dogru gotiiriir.” ifadesini
alintilar ve ardindan Baudelaire’in musiki i¢in “limitsizligimin biiylik aynasi!” dedigini
belirterek musiki karsisinda kendi durumunun da bu oldugunu belirtir.**® Bu ciimleler bize
Tanpinar’m musikiye dair bakis agisin1 da hemen hemen ortaya koyar. Oyle ki Tanpinar
bununla ilgili olarak “Ona kendi melegime teslim olurmus gibi olurum; beni tasidig
tehlikeli ugurumlarda émriimiin en giizel macerasini yasarim. Hiilasa onunla beslenirim.”
der.**

Tanpinar’in siirlerinde gesitli sanatlara rastlariz. Eserlerinde on plana ¢ikan gorsel
imajlar, nesneler, adeta yanimizdaymis gibi duran billur avizeler, aynalar, birer vesika
hiiviyetine sahip manzaralar resimle; sekle verdigi 6nem, eserlerinde mutlak manada bir
soze seklin tasarruf etmedeki mahareti mimariyle; sese 6nem vermesi, musikinin esliginde
riyalar alemine dalmasi ve siirlerini isitsel imajlarla yogurmasi ise musikiyle
irtibatlandirilabilir.

Tanpinar “Bizim olan kapali cennet” olarak tarif ettigi klasik musikimizin Yahya
Kemal gibi kapisini aralayanlardandir. Nitekim bu konu ile ilgili olarak Yahya Kemal,
“Eski Musikimiz” bashikli siirinin ilk iki misrasinda “Cok insan anlayamaz eski
miusikimizden / Ve ondan anlamayan bir sey anlamaz bizden™'? der.

Tanpinar’in hayatina ve dolayisiyla siirine musiki bahsini sokanlardan biri de
Ahmet Hasim’dir. Tipki Tanpmar gibi siirin 6z bir sanat oldugunu kabul eden ve bu
dogrultuda eser veren Hasim, Piyale nin girisinde poetik goriislerini ortaya koydugu “Siir
Hakkinda Bazi Miilahazalar”’da siir dilini “Sairin lisan1 ‘nesir’ gibi anlasilmak i¢in degil,

fakat duyulmak iizere viicut bulmus, musiki ile s6z arasinda, s6zden ziyade musikiye yakin

12 Ahmet Hamdi Tanpinar. Yasadigim Gibi. Haz. Birol Emil. Istanbul: Dergah Yaynlari, 2013, s. 420.
124

Age, s. 420.
125 yahya Kemal. Kendi Gék Kubbemiz. istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2005, s. 30.
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.1 126
muvassit bir lisandir.”

seklinde tarif eder. Tanpinar’in da Hasim’i siirlerinde ilk 6rnek
olarak aldig1 kabul edilirse Tanpinar’in siirinin “ses”inde Hasim’in etkisi vardir denilebilir.

Tanpinar’in musiki bahsinde etkilendigi yabanci isimler arasinda Valéry en basta
gelir. Tanpinar, Mallermé’nin misraya verdigi ehemmiyeti dile getirdikten sonra yazisinda
$u yorumunu yapar:

Valéry ise sairde kulagin daima uyanik bulunmasini tavsiye eder ki, baska
yollardan ayni seydir. Bence siir meselelerinde en miihimi, hatta en giicii
sairin kulagiyla tam bir igbirligi yapmasidir. Kulaginiz, sizi, sizin disinizdan
idare etmelidir, diyebilirim. Ancak bu sayede misra nagme olur.*?’

Burada dikkat ¢eken husus sestir. Onun sanatinin bas unsurlarindan biri olan dikkat,
musiki bahis konusu oldugunda da kendi ifadeleriyle devreye girer. Nitekim musiki ve dis
diinyadan sese bakistaki dikkat diyebilecegimiz bu anlayisini, Tanpimar su sekilde izah
eder. “Bogaz’da Aksam” siirinden hareketle sunlar1 belirtir:

Bu siirde realite olarak tek bir bulut vardir. Aksamla bu bulut degisir, bir
kavis olur ve oliir, attig1 ¢igliklar camlarda tutusur, fakat biraz sonra tekrar
bir yildiz olarak gelir, Bogaz sularinda yiizer. Boylece bir bulut, bir obje
etrafinda bir atmosferin kurulmasi hikdyesi. Burada da musiki ile bir
benzerlik vardir. Musiki durmadan degisir. Degiserek alemini icimizde
kurar.'?®

Tanpinar’in siirini olusturan ii¢ unsurun, riiya, zaman ve musikinin bu satirlarda bir
arada islendigini goriiriiz. Tanpinar’in siirinde ses unsuru o halde hem bir musiki ahengine
sahip olmasi, hem de cagnistirdigt hayaller bakimindan olduk¢a Onemlidir. Yani
Tanpinar’in eserlerinde musiki iki seyi temsil eder: Ses ve hayal. Kaplan, Tanpinar’in
seklin i¢ine gizledigi musiki ile ilgili olarak sunlar1 sdyler:

Kelime musikisi Tanpiar’in siirlerinde miithim bir rol oynamaz ve dikkati

¢cekmez. Zira onun i¢in kelimeler, seslerinden ziyade uyandirdiklar1 hayaller
bakimindan 6nemlidirler. Bununla beraber siirlerinde miicerret veya sessiz

126 Ahmet Hasim. “Siir Hakunda Bazi Miilahazalar”. Piyale. Haz. M. Fatih Andi ve Nuri Saglam. istanbul:
Yap1 Kredi Yaynlari, 2005, s. 16.

27 Mehmet Kaplan. “Antalyali Geng Kiza Mektup”. Tanpinar'in Siir Diinyasi. istanbul: Dergah Yayinlari,
2013, s. 219.

128 Age, s. 224.
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musiki adim1 verebilece@imiz musralarin ve siirlerin yapilariyla ilgili bir
musiki vardir. Kelimelerin misra icinde siralaniglari ile misralarin siir
boyunca birbirlerine baglaniglar1 siirin mana ve imajlar1 kadar, hatta
onlardan ¢ok daha miihimdir.'*®

Tanpinar sadece klasik musikimizi degil Bati1 miizigini ve halk miizigimizi de takip
etmektedir. Ozellikle sanat anlayisini ortaya koydugu “Antalyali Gen¢ Kiza Mektup”ta
Dede Efendi’yi, Mozart ve Beethoven’i birlikte zikreder. Fakat Bati miizigi eserlerinde bir
riiya alemi kurmaz. Daha ¢ok ¢atisma unsuru olarak 6n plana ¢ikar. Tanpinar’in siirlerinde
musiki ve ona bagl klasik musikimizdeki makamlar birka¢ kez geger.

Kaplan, Tanpinar’in siirlerinde yer alan musiki ile ilgili olarak sunlart soyler:
“Siirde kelimeler ve imajlar par¢canin umumi akisi i¢inde ylizerler. Siirin ahengi bizzat bu
akigtir. Tanpinar’in musikiden hoglanma sebeplerinden biri, dogurdugu imajlar ise, ikincisi
seslerin akisindan meydana gelen ahenk olmalidir.”™*® Kaplan’in vurguladigi gibi
kelimelerin akisindan dogan ahenk ve sesin bir hayale dogru kap1 agmasi gibi hususlar bu
bakimdan Tanpinar’in siirlerinde sesin imajla olan baglantisini ortaya koymaktadir. Bu

bakimdan Tanpiar’in siirlerinde isitsel imajlar 6nemli bir yer tutar. Bu estetik musikiye

bagli olarak zaman ve riiya anlayisina bagli misralarda da 6n plana ¢ikar.

129 Mehmet Kaplan. Tanpinar i Siir Diinyast. Istanbul: Dergéh Yaymlari, 2013, s. 166.
130 Age, s. 167.
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III. BOLUM: TANPINAR’IN SiiRINDE IMAJLAR

A. Riiya Kavramina Bagh imajlar

1. Riiya ve Zihinsel imajlar

Tanpinar’in estetigini olusturan unsurlardan olan riiya, zihinsel bir olgu olarak
oncelikle sairin zihninde var olur. Bu sadece riiya kavrami ile ilgili degildir. Sanatinin
onemli cephelerinden biri olan zaman ile ilgili olarak da ayni sey sOylenebilir. Onun siiri
zihinsel bir faaliyetin iriiniidiir. Bu {iriiniin en 6nemli gostergelerinden biri, hayal
diinyasmin sinirsizligina bagli olarak ortaya ¢ikan zihinsel imajlardir. Tanpinar, bu zihinsel
imajlar1 siirinin i¢ine par¢a parca serpistirmistir.

Zihinsel imajlar genellikle, var olan gercekligi doniistiirerek gercekligin zihinsel bir
estetik olarak ele alinmasiyla ortaya c¢ikan imajlardir. Dolayisiyla zihinsel imajlar estetik
bir diisiince boyutu ile ilgilidir.

Tanpinar’in siirlerinde zihinsel imajlar, imaj tahlili olarak ele alindiginda ¢ok
onemli bir yer tutar. Bu bakimdan onun estetiinin temel kavrami olan riiya ve zihinsel
imajlar arasinda dogrudan bir iliski vardir. Bu benzerlik riiyanin siirlerinde daha ¢ok anlam
boyutuna génderme yapan, zihinsel imajin ise daha ¢ok hem sekil hem de anlam igerisinde
yer alan kurucu unsur olmalaridir. Tanpimnar’in eserlerinde riiya, zihinsel imajlarin
kullanimina yol agmustir diyebiliriz. Clinkii riiya, Tanpinar’in ele aldig1 sekliyle bir suurun
eslik ettigi hal olarak diisiiniilse bile gercekten kopustur. Bu, riiya konusunun zihinsel
imajlarla islenmesini de kolaylastirmaktadir. Zihinsel imajlar, gergek diinyada nesnesini ya
da mutlak gercekligini goremedigimiz ancak diisiinceye hitap eden imajlardir. Bu
bakimdan zihinsel imajlarin malzemesi gergek diinya bile olsa bu nesne ya da gorsel diinya

bir doniisiim geg¢irmektedir. Tanpinar’in siirlerinde riiya bu baglamda ele alindiginda
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genellikle gergekligin zihinsel bir dontlisiimii olarak gbze carpar. Asagidaki dortliikte bu
doniisiimii net olarak gorebiliriz.

Ey esiginde bir anin

Durmadan degisen seyler

Basucunda her riiyanin
Bu aydinlik oyun bekler

131

“Esik” kavrami Tanpinar’in siirlerinde sik¢a yer alir. Tanpinar, zamana ve zamanin
Ogelerine onem verir. “An” da bu Ogelerden biridir. Siirde, anin esiginde “durmadan
degisen seyler” ifadesi ile hareketli imajlara yer verilmistir. Tanpinar bu “durmadan
degisen seyler” hareketli imajini, sonraki misralarda “aydinlik oyun” gorsel imaji ile
nitelendirmistir. Rilyanin basucunda bekleyen “aydinlik oyun” Tanpmar’in riiya halini
anlatir. “Aydinlik oyun” imaj1 ile Tanpinar hayatimizda durmadan degisen seyleri zihinsel
bir imaja doniistiirmiistiir. Ciinkil bir “aydinlik oyun”a doniisen seylerin, maddi varligini
diinyada goremiyoruz. Burada zamana, nesnelere ya da olgulara doniik bir tabir olarak
karsimizda “seyler” durmaktadir. Bu da zihinsel bir boyuta gonderme yapar. Asagidaki

siirde ise tabiat dgeleri lizerinden bir zihinsel doniistime vurgu yapilmistir.

Aksamin mercan dallar gibi
Suda olgunlasan riiyasi**

Misralara Tanpinar’in riiyayi, tabiata yonelttigi zihinsel bir dikkat olarak estetize
ettigini goriiriz. “Aksamin suda olgunlasan riiyas1” zihinsel bir imajdir. Tanpinar aksamin
tabiata ve suya hakim olmasmi, mercan dallar gibi suda karanligin yansimasinin
bliylimesine ve olgunlagsmasina baglamistir. Aksamin giindiize galebe ¢almasi seklinde
aciklayabilecegimiz ger¢eklik kendi evreninden ¢ikarilarak “olgunlasan riiya” olarak tasvir
edilmistir. Riiyanin olgunlagsmasi ise gercek diinyadan kopuk bir zihinsel algiya tekabiil

eder.

131 Ahmet Hamdi Tanpinar: Biitiin Siirleri. Haz. Inci Enginiin. Istanbul: Dergah Yaynlari, 2010, s. 22.
132
Age, s. 26.
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Ne giizeldi o kis bahgesinde
Gillerin ¢ok derinlerde ¢alisan uykusu
Sana bir bahar hazirlamak i(;in.133

Siirin bu misralarinda goze carpan ilk 6ge bir tabiat tasvirinin gorsel imajlarla
islenmesidir. Bunu “kis bahgesi”, “giiller”, “bahar” ifadelerinden ¢ikarabiliriz. Tanpinar’in
bu tabiat Ogelerini siirsel bir yapr i¢inde kullanmasi ise imajlar vasitasiyla
ger¢eklesmektedir. Siirin misralarinda bir {ist yap1 olarak riiyanin zihinselligi 6nemli bir
yer tutar. “Giillerin ¢ok derinlerde c¢alisan uykusu” musralar1 bizi zihinsellige gotiiriir.
Birinci misrada “kis bahgesi”nin sundugu manzara, son misrada ise baharin hazirligi,
ancak “Giillerin ¢ok derinlerde ¢alisan uykusu” ile var olabilmektedir. Tanpinar 6ncelikle
birinci misra ile bir kis manzarasin1 géziimiizde canlandirir. Bu manzarada onun gordiigii
sey ise giillerin mevsimin de geregi olan ¢igeksiz olusudur. Bunu giillerin derinlerde
calisan uykusu tamlamasiyla anlayabiliriz. “Uyku” ifadesi ise bizi Tanpmar’in siirinin
kurucu unsuru olan riiyaya gotiriir. Cinkii uyku bilingdisina doniik bir faaliyettir.
Dolayisiyla “Giillerin ¢ok derinlerde ¢alisan uykusu” dizesi riiyanin zihinsel imajlarla
islenmis bir 6rnegidir. Ciinkii somut gerceklik bize giillerin hareketli imajlar vasitasiyla kis
mevsiminde ¢ok derinlerde, uyku héalinde bahar1 hazirlamak i¢in ¢alistigini belirtmez. Bu
ancak zihinsellikle agiklanabilecek bir gostergedir.

Tanpmar’m riiya hali “Esya aksetmis gibi tilsimli bir uykudan™*** dizesinde
“tilsitmli uyku” ifadesiyle dolaysiz olarak karsiligini bulur. Tilstmli uykunun esyaya yani
nesnel diinyaya aksetmesi ise bize zihinsel bir diinyanin kapilarin1 agar. Misrada esya
olarak kastedilen sey nesnelerdir. Bu nesnelerin bir tilsstmli uykunun sonucu olarak

goriilebilir ve var olabilir olusu ise zihinsellige gonderme yapar. Ciinkii burada nesnelerin

bir riiya esliginde var olmalari s6z konusudur.

133 Age, s. 83.
134 Age, s. 40.
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1% misrasinda da Tanpinar, riiya

“Bu lamba ve hiilyamiza yabanci binlerce uyku
halinin zihinselligine yaptig1 vurguyu net bir sekilde ortaya koymaktadir. “Hiilyamiza
yabanci binlerce uyku” ifadesi riiyanin zihinsel boyutuna gonderme yapar. Cilinki
Tanpinar, riiyay1 bir suur olarak kabul eder. Buna bagl olarak eserlerinde riiyayr uyusuk
bir halin gostergesi olarak ele almaz. Onun eserlerinde riiya zamanin, esyanin bir
tastyicisidir. Bu sebeple de suura kapi aralar. Uyku ise suurun yiiceltecegi riiya halini
ortaya koymaya engeldir. Bu sebeple de uykular hiilyalarimiza yabancidir. Bu misrada
“hiilya” ve “riiya” kelimeleri arasinda bir 6zdeslik kurulabilir. Uykularin hiilyalarimiza
yabanci olmasi nesnel gerceklikle izah edilemez. Bu somut gerceklikten uzak bir
zihinselligin mahsuliidiir.

Tanpinar’in siirlerinde goriilen zihinsel imajlart onun siirinde imaj sistemi ele
aliacak olursa bir {ist yap1 oalrak karsimiza ¢ikar. Ciinkli Tanpimar’in estetiginde hem

riiya hem de zihinsel imajlar kurucu bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Dolayisiyla diger

imaj ¢esitleri genellikle bu zihinselligi agiklama gbrevinde kullanilirlar.

2. Riiya ve Nesnel imajlar

Tanpimar’in siirlerinde zihinsel imajlarin imaj tiirleri i¢inde kurucu bir vasfinin
oldugunu dile getirmistik. Tanpinar’in siirlerinde en fazla yer verdigi ima;j tiirlerinden biri
de nesnel imajlardir. Bu imaj tiirii nispeten, Tanpinar’in siirini soyut ve hayale dayali bir
siir olmaktan kurtarir. Tanpiar’in siirlerinde riiya ve ona bagli olarak kullanilan nesnel
imajlar genellikle cok belirgin ve tekrar eden nesneler iizerinden verilmektedir. Burada
nesnelerin imaj olmast gibi bir durum da ortaya ¢ikmaktadir. Bu ise riiya ve nesne

arasindaki iliski ile saglanmistir. Tanpinar’in siirlerinde dikkat ¢eken bir diger husus ise

135 Age, s. 33.
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riya ve nesnel imajlarin genellikle riiya ve onu c¢agristiran kelimelerle birlikte
kullanilmasidir. Asagidaki misralar bu agiklamalarimizi net bir sekilde 6rneklendirebilir.

Hiilyan esigi asilmaz
Bir saray olmustu bize®

Tanpinar bu misralarda riiyay1 “esigi asilmaz bir saray” olarak mekansal bir imaj
vasitasiyla nesnellestirmistir. “Hiilya” ile riiya arasinda bir 6zdeslik s6z konusudur.
Riiyanin kutsiyetini ifade etmek amaciyla da bunu “saray” imajiyla aciklamistir. Ciinki
“hiilya” ifadesi sevgilinin hayalini ¢agrigtiran bir ifadedir. Bu bakimdan misralarda saray,
g0ze ¢arpan en belirgin nesnel imajdir. Fakat siirde “saray”a ait ve Tanpinar’in siirlerinde
sikca kullandigr “esik™ kavramini da kullanmistir. “Esik” bu siirde “hiilya”y1 somutlastiran,
nesnel olarak sarayin iginde bir yere de denk gelebilecek bir sembol olarak durur. Bu
bakimdan riiya hem saray hem de esik nesnel imaji ile ortaya konmustur. Nitekim bunlar
tek bir kelime grubu olarak “esigi asilmaz bir saray” seklinde siirde yer almistir.

Ey siikGitun bir nefeste
Yaktig: billar avize!™®’

Gorselligi cagristiran bu misralarda Tanpinar, siikit ile riiyayr ayni anda
yagsamaktadir. Bu siik{it ya da riiya haline “yakmak* fiili vasitasiyla hareket kazandirilmis
ve 15181 da i¢inde barindiran bu eylem, Tanpinar’in riiyalarini billur bir avizeye g¢evirerek
nesnellestirmistir. Nitekim kristallestirme, Tanpinar’in bu musralarinda oldugu gibi
siirlerinde en fazla kullandig1 estetik 6gelerden biridir. Riiya hali Tanpinar’in siirlerinde
genellikle bir tema olmaktan ziyade nesnel imajlar vasitasiyla esyaya aksetmistir. Bunu
asagidaki dortliikte de gorebiliriz.

Bir alem kurulur gibi yeniden
Bastan basa hayal, diisiince, riiya,

Billur bir kadehe benziyordun sen
Uzanan yiiziinle bu pariltiya™®

136 Ahmet Hamdi Tanpinar: Biitiin Siirleri. Haz. Inci Enginiin. Istanbul: Dergah Yaynlari, 2010, s. 41.
137
Age, s. 21.
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Ozellikle 151kla birlikte ve nesnelerin dondurulmasi sonucunda ortaya ¢ikan billur,
burada bir insani tesbih eder. Kisiyi ve onun hayalini “billur bir kadeh” imajiyla Tanpinar
kristallestirmistir. Sair onun billur bir kadeh olusunu ise “Bastan basa hayal, diisiince,
riiya” dizesiyle var etmektedir. Dolayisiyla tipki yukaridaki misra gibi kisi ya da nesne
riiyalar arasindan goriilmektedir. Misralarda goze carpan iki husus “insan” ve “billur
kadeh” arasindaki 6zdesliktir. Bu 6zdesligi ortaya koymak iginse Tanpinar, insani “bastan
basa hayal, diisiince ve riiya” seklinde tavsif etmistir. Insanin bu sekilde vasiflandiriimasi
zihinsel bir sdylemdir. Dolayisiyla bu zihinsel imajlarla “riiya insan” olarak karsimiza
cikan bir gerceklik ortaya konmustur. Burada su 6zdeslige de vurgu yapabiliriz o halde.
“Riiya insan” zihinsel imaj, bu imajin doniisiimii ile ortaya ¢ikan ve insanla 6zdes olan sey
“billur kadeh” ise nesnel bir imajdir.

Yavas yavas aydinlanan
Bir deniz alt1 alemi
Yosunlu bir bosluktan
Cekiyor kendine beni'*

Tanpinar magarayr empresyonist bir tavirla, bir riiya hali i¢inde izlerken onu
yosunlu bir bosluk imajiyla tarif eder. Bu yosunlu bosluk aracigiyla sigindigi magara
nesnellesir. Kaplan, bu muisralarla ilgili olarak ‘“Baslangigta sairin ‘ben’i sular
altindadir.”**° der. Burada Kaplan, sairin kendisinin bilingdigin1 6n plana ¢ikarir. Bu da bizi
rilyalara ve Freud’a gotiriir. Nitekim Kaplan climlelerinin sonunda “Bazi psikologlara

gore, su alt1, bosluk, anne rahmidir. Biz buna ‘suuralt’ veya ‘uyanmadan onceki riiya hali’

admi verebiliriz.”*** der.

138 Age, s. 37.
139 Age, s. 21.
10 Mehmet Kaplan. Tanpinar in Siir Diinyast. Istanbul: Dergih Yaynlari, 2013, s. 62.
141 Age, s. 62.

59



142 misrasinda acik bir sekilde

Tanpinar, “Belki riiyalarindir bu taze agmis giiller
“rliya” ve “giiller” arasinda 6zdeslik kurmaktadir. “Giil” burada karsimiza nesnel bir imaj
olarak ¢ikar. Ona imaj olma niteligi katan sey ise riiya olusudur. Tanpinar bu nesnel imaj1
“taze acilmus” ifadesi ile hareketli bir imaja da doniistiirmistiir. Fakat bu hareketlilik
siireklilik arz etmez. Clinkii giil acilmis ve hareketlilik sona ermistir. Boylelikle “giil” bir
temsil 6zelligi kazanmistir. Tanpinar ilk misrasina yer verdigimiz dortliiglin sonunda esya
ve riiya arasinda 6zdeslik kurar. “Riiyas1 dmriimiiziin ¢linkii esyaya siner” misrasi riiya ve
esya 0zdesligine ornektir.

Tanpinar’in kullandig1 nesnel imajlar genellikle sik sik tekrar eder. Bu imajlarin en

onemli islevi ise yukaridaki tahlillerde de goriildiigii gibi zihinselligin somutlastiriimasidir.

3. Riiya ve Gorsel imajlar

Tanpimar’in siirlerinde gorsel imajlar, 6zellikle riiya kavramiyla birlikte siklikla
kullanilir. Sairin zihinsel imajlarla algilanabilir hale getirmeye ¢alistig1 riiya estetigi, nesnel
imajlarla somut bir 6rnek teskil etmistir. Gorsel imajlar ise bu zihinsellik ve nesnelligin
genellikle tabiat ogeleri ile islendigi manzaralar arz eder. Misralar1 ya da siiri
okudugumuzda goziimiiziin 6niinde riiyaya bagl olarak bir manzara canlanir. Tanpinar’in
siirinde diger imaj tiirlerinde oldugu gibi gorsel imajlar da tek basina var olmazlar.

Zihinsellik, nesnellik, gorsellik ve hareketlilik siirlerde i¢ ice gegmistir.

Tanpinar’in goérsel bir bakis agisina sahip olmasi riiya ile dolayli olarak
baglantilidir. Ciinkii riiyaya kaynaklik eden diisiincenin imaja doniistiiriilmesi riiyay1

zihinsel bir ugras olmaktan ¢ikarir. Rasit Tiikel, bunu su sekilde agiklar:

142 Ahmet Hamdi Tanpinar: Biitiin Siirleri. Haz. Inci Enginiin. Istanbul: Dergah Yayinlar1, 2010, s. 40.
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Soyut bigimde ifade edildiginde kullanissiz olan diis diisiincesi resim diline
cevrildiginde, diis isleminin gereksindigi zitliklar ve 6zdeslikler ¢ok daha
kolay kurulabilecektir. Boylece gizli diis diisiincelerinin goriiniir diis
igerigine doniigiimiinde (...) bir etmenden s6z etmek miimkiin olmaktadir;
gorsel imgeler halinde temsil edilebilirlik.**®

Tanpinar’in kullandig1 goérsel imajlarda yukaridaki tarife uygun sekilde resim dili
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunu asagidaki siirde kullanilan tasvirin hayalimize
canlandirildiginda ortaya ¢ikan imajiyla da gorebiliriz.

Yavas yavas aydinlanan
Bir deniz alt1 4lemi***

Tanpinar, riiyalarina 6nemli kaynak teskil eden denizi tasvir ederken pek g¢ok
misrasinda gordiigiimiiz gibi 1siktan faydalanmistir. Manzaranin karsisinda girdigi riiya
hali yavas yavas aydinlanan bir deniz alt1 diinyasidir. Ik misra okundugunda goziimiiziin
oniinde bir tabiat manzaras1 canlanir. Ilk misrada ortaya konan gerceklik gecenin yavas
yavas cekilmesi sonucunda giines 1siklariyla deniz altinin yavas yavas aydinlanmasidir.
Burada deniz alti ve karanlik 6zdesligi kurulabilir. Dolayisiyla karanlik ve deniz alti
bilingaltin1 aydinlik ise suuru temsil edebilir.

Gece bir tepeden seyrettik, biiyiik
Yildizlarin suya dokiildiigiini*

Tanpinar riiya halini bu dizelerde yine su iizerine kurmustur. Tanpimar’in gordigi
bir deniz manzarasidir. Isik, bu misralarda da 6n plana ¢ikar. Yildizlarin 1s1klt manzarasini
suyun lizerinde géren Tanpinar, 15181in ve karanligin riiya halini misralarinda kurmustur.
“Yildizlarin suya dokiilmesi” hareketli imajlar vasitasiyla ortaya ¢ikan bir gorselliktir.

Bazen bir tebessiim, tutusmus mercan
Riiyasiyla sanki kanli bir ¢igek,

Ve saglar iimitsiz Oyle yiizecek
Olgun aksamlarin agirl glndan146

143 Ragsit Tiikel. “Diiglerin Yorumu Uzerine”. Psikanaliz Yazilari. istanbul: Baglam Yayinlar, 2000, s. 20.
144 Ahmet Hamdi Tanpnar: Biitiin Siirleri. Haz. inci Enginiin. istanbul: Dergah Yaynlar, 2010, s. 21.
145
Age, s. 37.
148 Age, s. 45.
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Siirin ilk misrasinda “tutusmus mercan” ifadesi mercanin rengine vurgu
yapmaktadir. Bu gorselligi ve hareketliligi barindan déniisen bir imajdir. ikinci misrada yer
alan “rliya”ya baglanan ii¢ sey vardir: tebessliim, mercan, ¢igek. “Kanli bir ¢igek™ gorsel bir
imajdir. Cigegin kanlanmasi ile kirmizi giil arasinda bir 6zdeslik kurulabilir. Burada giil bir
insan olarak diisiiniilebilir. Tanpmar istiare yoluyla insan ve ¢icek yani giil arasinda
benzerlik kurmustur. Bu da bizi aska gotiirtir. Fakat bu agk bir riiyanin i¢ine hapsedilmistir.
Bu sebeple de ti¢iincii misrada oldugu gibi bir timitsizligi cagristirir.

Tanpmnar “Bulutlarin kanli mahseri”**’ dizesi ile ufkun kizila boyanmasini bir
mahsere benzetir. Karanligin ortaya ¢ikisi olan bu kizillik, kanli bir mahser olarak goriiniir.
“Kanli mahger” gorsel imaj1 ile ufkun gorselligine vurgu yapilir. Bu hakikat olarak goz
onlinde durmakla birlikte Tanpinar’in ufka ve ona ait bir nitelik olan kizilliga yiikledigi
anlamlar sebebi ile riiya olarak da var olur.

Bir kadin dogdu bir lahzada
Bir dalganin sagrisindan
Siyah, lacivert bir kadin
Kopiik képiik saglaryla’®®

Siirde kadin bir dalganin sagrisindan var olur. Burada kadinin sudan var oldugunu
bir anda bir dalga esliginde kadinin dogdugunu goriiriiz. Fakat bu kadin dogduktan sonra
da su gibidir ve 6zdeslik devam etmektedir. Clink{i onun rengi tipki suya yansiyan 1s1gin
suyun rengini degistirmesi gibi degismekte ve kadin siyah, lacivert bir kadin olmaktadir.
Tanpinar’in riiyalarinda daha 6nce belirttigimiz gibi temsil ¢ok 6nemli bir boyuttur. Son
misrada kadmin kopiik kopiik saglara sahip olmasi ile ortaya cikan gorsel imajla, su

arasinda benzerlik kurulmustur. Tanpinar’in bu misralarinda siir estetiginin ¢ok yonli

olusuna da sahitlik ederiz. Tanpinar’in misralar1 bize Sandro Botticelli’nin Veniis tiin

17 Age, s. 82.
18 Age, s. 84.
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Dogusu adli eserini anlatir gibidir. Bu tabloda sunlar anlatilir: “Veniis, giil yagmuru
ortasinda riizgar tanrilar1 tarafindan kiyiya ugurulan bir deniz kabugu iizerinde denizden
glkmlstlr.”14g Tanpinar’in sanki suuraltindan kaynaklanmis bir malzeme ile zenginlestrdigi
bu misralar gerceklikten kopuk bir riiya algisina bagli olarak gorsellestirilmistir.
Tanpinar’in siirlerinde goriilen gorsel imajlar onun estet kimliginin de etkisiyle ¢cok
orijinal bir kullanim seklinde ele alimmislardir. Yukaridaki siirde Tanpinar’in estetigi
yakalamasini saglayan sey ilhamdir. Bunu bir resim araciligiyla yapmustir. Fakat
Tanpinar’in siirlerinde gorsel imajlar1 bu denli zengin kullanmasinin em Onemli
sebeplerinden biri estet olmasimin yaninda insana ve tabiata karsi duydugu dikkattir. Bu
dikkat onun siirlerinde nesnel ve gorsel imajlarla kelimelerden terkip edilen bir peyzaja

doniismiistiir.

4. Riiya ve Hareketli Imajlar

Tanpinar siirlerinde dinamiklik onemli bir estetik 6gedir. Bunun sebebi ise zihinsel,
nesnel ve gorsel imajlarin onun siirinde dinamikligi de beraberinde getirmeleridir.
Tanpimar’in imajlarimin sekli anlamda bu kadar siki sikiya baglantili olmalar1 onun
estetigini meydana getiren kavramlar1 ortaya koyarken bile sekli disipline verdigi 6nemle
aciklanabilir. Zihinsel bir algiya tekabiil eden, sonrasinda nesnellestirilip somutlastirilan ve
gorsel bir manzara arz eden riiya hareketli imajlar vasitasiyla dinamik bir boyut kazanir.
“Esik” baghikli siirden alintiladigimiz asagidaki musralarda Tanpimar’in bu estetigini
gorebiliriz.

Duyardin uzlette her an bir yeni
Alemin yikilip devrildigini**®

B H. Gombrich. Sanatin Oykiisii. Remzi Kitabevi: stanbul, 2002, s. 264.
%0 Ahmet Hamdi Tanpinar: Biitiin Siirleri. Haz. Inci Enginiin. istanbul: Dergah Yaynlari, 2010, s. 65.
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Siirde Tanpinar’in riiyalarinda her an yeni bir alem yikilip devrilmektedir. Bunu
rilya ve uzlet kelimeleri arasindaki baglanti ile agiklayabiliriz. Ciinkii Tanpinar’da kacis
diyebilecegimiz uzlet genellikle riiyalardir. Riiya atmosferine girebilecek yeni alemler,
yikilip devrilerek riiya hali, hareketli imajlar vasitasiyla tasvir edilmistir. Bu misralarda
rilyalara sokulan “her an bir yeni alem” tamlamasinin isaret ettigi zihinsellik bunun 6nemli
bir gostergesidir.

Yeter biiyiisiine aldandigimiz
Gilinesin. .. biraz da yalnizligimiz
Kendi aynasinda giilsiin, gerinsin
Giivercin topuklu siikit gezinsin™

Yalnizligin kendi aynasinda giiliip gerinmesi hareketli imajlara birer Ornektir.
Tanpinar giinese aldandigimiz yeter ifadesinden sonra hemen yalnizlig dile getirmistir. Bu
ifade tesadiifi bir soylem olarak siirde yer almaz. Burada yalnizlik giinese zit bir olug hali
olarak karsimizda durmaktadir. Dolayisiyla yalnizlik ve karanlik arasinda da bir bag
kurulabilir. Nitekim misra sonunda “giivercin topuklu siik(it” ifadesi ile bir riiya halini
kuran Tanpinar, yalnizlik-siik(it ve karanlik tiggeninde bir 6zdeslik kurmustur.

“Keder, durmadan ¢icek agar i(;imizde”152

misras1 Tanpinar’in trajik yanini ortaya
koyar. Tanpmar’mn bu yoni hem gergek hayatinda hem de siirlerinde var olmustur. Bu
musralarda da Tanpinar kedere miiptela olmus bir riiya halini yasamaktadir. Oyle ki bu
keder, hareketli imajlar vasitasiyla durmadan igimizde ¢igek agmaktadir. Cilinkii keder bir

kacis1 bize sunmaktadir. Tanpinar da bu kagis diinyasi ise riiyalardir.

Birak, ellerin sessizce diislinsiin
Diisiincende yasamak isterim ben senin®®

Tanpinar seslendigi kisinin ellerinin sessizce diisiinmesini istemekle onu bir riiya

atmosferine sokar. Ellerin sessizce diisiinmesi ile bu hal hareketli imajlar vasitasiyla tarif

151 Age, s. 67.
152 Age, s. 75.
153 Age, s. 77
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edilir. Aslinda, Tanpmar’in istedigi o kisinin ellerinde olmasi degil diisiince ve
hayallerinde yer bulmasidir. Bunu da ikinci misrada dile getirir.
Bakir hiilyasiyla beyaz ve tlirkek yarin,
O siikiit bahgesi, ufkunda kus yerine
Hasret kanat ¢irpar diisiinen ellerine.. 154
Tanpimar “beyaz ve lirkek™ olarak niteledigi yarinlari, taze bir riiya olarak goriir.
Bunu “bakir hiilya” tamlamasindan c¢ikariyoruz. Siirin diger misrasinda yarin; “stikt
bahgesi” olarak adlandirilir. Ik misrada bakir hiilyas: gériilen yarin ikinci misrada siikit
bahgesi olarak adlandirilir. “Bakir hiilya” zihinsel bir imajdir. Ciinkii yarini temsil eder.
Bakirdir ¢iinkii icinde bir yasanmishik yoktur. Ayn1 zamanda da sessizdir. Bu sebeple
mekansal bir imaj olan siiklit bahgesi olarak tarif edilmistir. Bugiinden yarina “hasret”
kanat ¢irpmaktadir. Bu riiyanin hareketli imajlarla yogrulmasidir. Ciinkii hasretin kanat
ccurptigl alem yarin olan riiyalar alemidir. Orada ise sevgilinin “diisiinen eller”i vardir.
Sairinin kavusmak istedigi sey bu diisiinen ellerdir.
Hareketli imajlar Tanpinar’in siirinde sekil disiplinin en 6nemli gostergelerinden
biridir. Zihinsel imajlar nesnellestirilip gorsellestirildikten sonra bunlara hareketli imajlar

yoluyla dinamiklik katilir. Boylelikle Tanpinar siirini belli bir duraganliktan kurtarir. Bu

bakimdan Tanpinar’in siirlerinde kullanilan fiillerin imaja doniistiigii goriilebilir.

5. “Aksam” ve “Yavas Yavas Aydinlanan” Siirlerinde “Riiya” ve imaj
Tiirleri
Tanpinar riiya estetiginin tesekkiilliinii anlattigi “Antalyali Gen¢ Kiza Mektup”ta

yer alan paragraflardan birinde riiya estetigini “Siirler”in birinci ve son manzumelerinde

154 Age, s. 48.
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bulabilecegimizden bahseder.’®® Bu siitler ise “Ne I¢indeyim Zamanm” ve “Aksam”
siirleridir. Fakat biz “Ne I¢indeyim Zamanin” adli siirde zaman kavramma dair imajlarm
tahlili ile ilgili olarak daha fazla malzeme bulunmasi sebebiyle bu siiri “zaman” basligi
altinda inceledik. Tanpinar’in siirlerinde imajlar diinyasi1 ve bu imajlarin “Riiya” estetigi ile
ilgili yanlarini bu estetigi en iyi sekilde yansitcacak siirlerin ikisi olacagini diisiindiigiimiiz
“Aksam” ve “Yavas Yavas Aydinlanan” adli siirlerle agiklamaya calisacagiz.

Aksam

Siyah, daginik bir bulut

Kars1 sirtin tizerinde

Birden degisti ve yakut

Bir kus gerindi derinde.

Sihirli aksi ¢ok uzak

Ve kanl1 bir maceranin;

Can verdi kanat ¢irparak

Mavi goliinde aksamin.

Son ¢1gligidir siiphesiz

Simdi camlarda tutusan,

Biraz sonra tek bir yildiz,

Ulker veya Kervankiran,

Gelip ylizecek yeniden

Tenha bogaz sularinda

Kiilgelenen, kenetlenen

Isiklarin arasinda.**®

“Aksam” siiri Tanpmnar’in riiya estetigini gorebilecegimiz 6nemli siirlerinden

biridir. Nitekim bunu kendisi de yukaridaki satirlarda ifade ettigimiz gibi dillendirmistir.
Tanpinar’in siirlerinde zamana dair kavramlar biiyiik bir yek@n tutar. Siirlerin basliklarinin
dahi yartya yakini zaman ifadelerinden olugsmaktadir. Tabii olarak Tanpinar bu ifadelerinde

zamana kapt aralamakla birlikte riiyanin siirindeki  kurucu vasfiyla bunu

gerceklestirmektedir. Kisaca, zamanin i¢inde rityalarin1 gérmektedir.

1% Mehmet Kaplan. “Antalyali Geng Kiza Mektup”. Tanpinar'in Siir Diinyasi. istanbul: Dergah Yayinlari,
2013, s. 224. ) .
156 Ahmet Hamdi Tanpinar: Biitiin Siirleri. Haz. Inci Enginiin. Istanbul: Dergah Yayinlari, 2010, s. 60.
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Tanpinar “Aksam” siirinde empresyonist bir tavir takinir. Mekan, zaman, riiya ve
bu unsurlara refakat eden her seyi bir “an”m, aksamin, iginde ele almistir. Ozne olarak
“yakut bir kus” On plana ¢ikar. Bu nesnel imajin lizerinden siirde bir degisim soz
konusudur. Aksamla birlikte, bu hayale eslik eden Tanpinar’in 6znesi olan “yakut kus” ve
yeryiizii de degismektedir. Bu degisimi Kaplan bir “bulut” metaforu ile anlatir.

“Aksam” siirinde bulut ii¢ safhadan geger. Baslangigta kars1 sirtin iizerinde
siyah ve daginik olarak goriiniir. Sonra birden degisir, yakut bir kus sekline
girer. Sair onun bu son durumunu ‘kanli bir maceranin ¢ok uzak ve sihirli
bir aksi’ olarak tavsif eder. Kus aksamin mavi géliinde can verirken, son
¢1g8lig1 camlarda tutusur. Biraz sonra goklerde tek bir yildiz, Kervankiran
veya Ulker belirir ve tenha bogaz sularinda yiizer."

Siirin birinci dortliigiinde bir yeniden dogusa gonderme vardir. Siyah, daginik bulut
birden degiserek bir kusa doniisiiverir. Burada Tanpmar’in Jung’dan etkilenerek
eserlerinde yer tutan “arketip” anlayisina da génderme vardir. Bulutun degiserek derinlerde
adeta yeniden hayat bulmus ve uykudan uyanmis gibi gerinmesi ise yeniden dogusu,
imajlar vasitasiyla Tanpinar’in dillendirmesine ornektir.

Tanpinar’in yeniden dogus bahsinde Jung’dan etkilendigi bir gergektir. Bu siirde de
yeniden dogusun bir bi¢imi olan dirilis (resurrection) ile karsi karsiyayiz. Bu bigim bir
degisimde varliklar arasinda bir gecis soz konusu edilmektedir.’®® 1k dortliikte
gordiiglimiiz bulutun degismesi ve bir anda yakut bir kusun ortaya ¢ikmasi gibi.

Tanpimar’in bulutun rengini siyah olarak seg¢mesi karanligi siirde vurgulamak
icindir. “Daginik bulut” gorsel imaji1 ise “yakut bir kus”a doniisecek bulutu, bir sonraki
hale hazirlar gibidir. Tanpinar, siirinde herhangi bir madeni degil de yakutu tercih etmistir.

Bunun sebebi ise Tanpinar’in 6zellikle de 15181 kristallestirmedeki imajist tavridir. Yakut

rengi itibariyle kirmizi bir tagtir. Bu da siirin diger dortliigiinden de ¢ikarabilecegimiz gibi

7 Mehmet Kaplan. Tanpinar in Siir Diinyas:. Istanbul: Dergéh Yaynlari, 2013, s. 61.
158 Carl Gustav Jung. Dért Arketip. Cev. Zehra Aksu Yilmazer. Istanbul: Metis Yayinlari, 2003, s. 47.
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giinesi sembolize eder. Bulutun dagilmasiyla aksamin kizilligin1 saglayan ve ufku bastan
basa kaplayan kizillik iste bu yakut kusa yani giinese aittir.

Ikinci dértliikte aksamin “kanl1 bir macera” olarak gorsel bir imaj vasitasiyla tavsif
edilmesi ve yakut kusun, giinesin, mavi bir gélde can vermesi s6z konusudur. Tanpinar’in
denizi, aksam saatlerinde mavi bir géle benzetmesi ise 6liim diisiincesinin ruhuna verdigi
agirliktan kaynaklanmaktadir. Ayni zamanda aksam saatlerinde denizin hususi hiiviyeti
olan ihtisamindan adeta siiklinete kavusarak sakinlesmesini bu tesbihle ¢agristirdigi da
diisiiniilebilir. Burada Tanpinar “mavi gol” imajiyla hem diiz anlamiyla hem de mecazi
anlamiyla kullanilabilecek bir imaj estetigi ortaya koymustur. Yakut kusun kanat ¢irparak
mavi golde can vermesi hem 6liim hem de kusun kanat ¢irparak ugup kaybolmasi anlamina
da gelmektedir. Bu unsurlarin sembollestirdigi sey glinesin batmasidir.

Siirin tli¢iincii dortliigii bir 1s1klar demeti hiiviyetindedir. Tanpinar yakut kusun can
verdigi anda son ¢18liginin camlarda ates gibi tutustugunu belirtir. “Son ¢18lik” isitsel imaji
ile dortliige baslayan Tanpinar, bu ¢ighigi camlarda yanan bir ates gibi diisiinerek onu
zihinsel bir imaj haline getirmis ayn1 zamanda gorsellestirmistir. Bu riiya alemine ayni
kitada Ulker veya Kervankiran’1 ekler. Siiphesiz Tanpinar gibi sekle ve anlama énem veren
bir sairin bu iki yildiz1 se¢mesi tesadiifi degildir. Ilerleyen misralarda Tanpinar bu iki
yildiz1 gokten yere indirecek ve tenha bogaz sularinda yiizdiirecektir. Bilindigi iizere Ulker
mavi bir yildizdir. “Aksamin mavi golii” tamlamasinda Ulker’in bir yansimasini da gdrmiis
olabilir. Tanpinar bu misralarda Anadoluda’da da bilinen bir efsaneye bir gonderme yapar
ve Kervankiran iizerinden bir referans alani olusturur. Veniis’iin halk arasindaki adi olan

bu yildizla ilgili bir efsane de vardir.*

159 Saim Sakaoglu. 101 Anadolu Efsanesi. Ankara: Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, 1989, s. 70-71.

Bir tiirlii menziline ulasamayan ve olumsuz hava sartlariyla bas etmek zorunda kalan bir kervan bir giin bu
sartlar sebebiyle konaklamaya karar verir. Fakat bir yildizin 1s181n1n onlar1 aldatmasi sonucu yola revan
olurlar. Bu yolculuk sirasinda deli bir firtina eser. Kervandakiler, nefes dahi alamazlar ve hepsi telef olurlar.
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Son dortliikkte bu yildizlar Tanpinar’in goziinde yeniden dogusun sembolii haline
gelirler. O siyah bulut artik dagilmis ve Tanpinar’in riiyayi, zamani dondurdugu gibi bu
15181 da dondurarak kiilge halinde ve i¢ ige gecgerek kenetlenen bir 151k halini almistir.
Boylelikle aslinda varligi 1s181in olmamasi sebebiyle ortaya ¢ikan aksam da yerini yeniden
dogusa ve aydinliga birakmastir.

Tanpinar’in siirin sonunu aydinliga ve yeniden dogusa 151k demetleriyle baglamasi
ise hem “Kervankiran” hem de riiyanin aldaticiligidir. Nitekim aksam reel bir gergek
olarak hayatimizda yer etmektedir.

Tanpinar’in bu siirine de zihinsel, gorsel, hareketli ve isitsel imajlar hakimdir. Bu
imajlar vasitasiyla Tanpinar’in en fazla isledigi temler olan 6liim ve sonsuzluk bu siirde
dile gelmistir. Ciinkli glinesin ortadan kaybolmasi ve giinesin yerini tutan yakut kusun
6lmesi bir 6liim diislincesini agiklasa da Tanpinar yildizlarin giizelligini aksamin sularinda
gormesiyle bu hal siirekli devreden bir duruma doniisiir. Oliim ve sonsuzluk boylelikle bir
tekrarin hali olur. Bunlarin her biri bir riiya atmosferi ignde yasanmaktadir.

Tanpinar’in riiya estetigini imajlar1 merkez alarak tahlil etmemizi saglaycak bir
diger siiri de “Yavas Yavas Aydinlanan”dir.

Yavas Yavas Aydinlanan
Yavas yavas aydinlanan
Bir deniz alt1 alemi,
Yosunlu bir bosluktan
Cekiyor kendine beni

Bir yildiz uzakliginda
Uyaniyor birer birer

Urkek bulamikliginda
Zamani bolen sekiller.

Kervanin donmesini bekleyenler ise bu yildiza kervanin 6lmesine sebebiyet verdigi igin “Kervankiran” adin
verirler.
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Ey siikitun bir nefeste
Yaktig1 billur avize!

Bu esrarli miiselleste
Gokler yakinlasti bize...

Aydinligin handesesi
Sonsuzluk bahg¢endir senin;
Dinleyin geliyor sesi
Arilarla boceklerin!

Bilirim kimse icemez
Ust {iste ayn1 pinardan,
Bir veda gibi her nefes
Aligilmis kiyilardan.

Hangi giivercin kanadi
Kopiikten ¢irpinisinda;
Bu saray1 tamamladi

Her tesadiifiin disinda;

Ve hangi el bos geceden
Uzatt1 bu altin tasi,

Si1zdikca bir diisiinceden
Giinlerin kizil meyvas1?

Ey esiginde bir anin
Durmadan degisen seyler!
Bas ucunda her riiyanin

Bu aydinlik oyun bekler...*®

Mehmet Kaplan bu siirin Tanpinar’in siir estetigini veren en dnemli 6rneklerden
biri oldugunu belirtir. Bu degerlendirmenin sonunda siirin icerdigi genel estetigi ise su
sekilde acgiklar:

Antalyali gen¢ kiza yazmis oldugu mektubunda, kendi estetigini “riiya ile
suurlu ¢alisma”nin bir terkibi olarak Ozetliyordu. Biz buna “suuralti ile
zekd” da diyebiliriz. Suuralti karanlik ve karisik, suur ise aydinlik ve
nizamlidir. Siir, birinci halden ikinci hale gegmedir. Bahis konusu siir iste
bu hali anlatir. Fakat bu geg¢is ayni zamanda insanin kendi icinde ve
disindaki bosluk ve karanliktan ebedilige ulasmasi demektir. Baska deyisle
siir bir “Mira¢” hadisesidir.*®*

160

Ahmet Hamdi Tanpinar: Biitiin Siirleri. Haz. Inci Enginiin. Istanbul: Dergah Yayinlari, 2010, s. 21-22.
181 Mehmet Kaplan. Tanpinar in Siir Diinyast. Istanbul: Dergih Yayinlari, 2013, s. 62.
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Kaplan’in yaptig1 bu agiklamalardan da yola ¢ikarak bu siirin haller arasinda bir
gecisi anlattigini soyleyebiliriz. Kaplan, bu gegisteki unsurlar olan suuraltin1 bosluk ve
karanlikla suuru ise ebedilikle eslestirir. Bu ise insanin kendi i¢i ve disinda bir yiikselme
hadisesidir.

Siirin ilk misra1 gorsel bir manzara arz eder. Bu manzarada yavas yavas aydinlanan
bir deniz alt1 Alemi yer alir. Misralarda sunulan gérsellik bize bir riiya atmosferi cizer. ilk
dortliigiin diger misralariyla birlikte bu riiya halinin daha belirgin bir sekilde estetik bir
sekilde ele alandigin1 gorecegiz. Tanpmar ilk iki misrada ele aldig1 alemde “yavas yavas
aydinlanan” bir manzaray1 tasvir eder. Bu ifadeler bize gorsel bir manzara ¢izdiginden bu
misralarda gorsel imajlar 6n plana cikarilir. Fakat Tanpinar bu gorsel imaji bir yansima
olarak hareketli bir sekilde ele alir. Bu da “aydinlanmak™ fiili ile gerceklestirilir. Tanpinar
daha sonra bu deniz alt1 alemine yiikledigi, riiya halini tasiyan anlam1 sebebiyle deniz alt1
alemini mekansal bir imaja doniistiiriir. Sadece bununla da kalmaz. Bizim magara seklinde
denizde olugsmus bir kovuk olarak diisiinebilecegimiz yosunlu bir bosluk ifadesi ile de bir
gorsellige vurgu yapar. Fakat burada imajin asil kullanimi gorseliligin ortaya konmasi
degil “deniz alt1” ve “yosunlu bosluk” imajlarinin birer sembol islevi goren mekansal
imajlar olmasidir. Ciinkii Kaplan bununla ilgili olarak “Bazi psikologlara goére, su alti,
bosluk, anne rahmidir. Biz buna ‘suuraltr’ veya ‘uyanmadan Onceki riiya hali’
diyebiliriz.”162 der. Dolayisiyla ilk dortliik bize riiya atmosferini verir. Bunun o6ncelikli
malzemeleri ise deniz alt1 ve yosunlu bosluk olarak tarif edilen magaradir. Nitekim bu gibi
manzaralarin Tanpinar’in muhayyilesinde ¢ok o©nemli bir yeri vardir. Tanpinar’in

bulundugu cografya ile ilgili olarak parca parga muhayyilesine soktugu bu manzaranin

182 Age, s. 62.
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onun estetigine cografyanin sundugu bir katki olarak da diisiiniilebilir. Bununla ilgili olarak
Emel Kefeli su degerlendirmeyi yapmustir.

“Yazarin hayat cografyasi bir anlamda cografya merkezli bir biyografi
caligmasidir. Yazarin ailesinin kdkenleri, dogup biiylidiigii ve hayatinin
degisik evrelerinde farkli nedenlerle bulundugu cografya incelenir. Bu
inceleme yazarin eserindeki bazi motifleri, islenen temalar1 aydinlatmasi
bakimindan énemlidir.”*®®

Tanpinar’in estetigine yon veren seyler onun cografyaya dair sundugu estetigi ile de
ilgilidir. Bununla ilgili olarak Tanpinar’in ¢ocukluk anilarindan bir izlenimle cografya ve
edebi estetik iliskisini su sekilde anlatir.

Tek basima geceleri deniz kiyisinda veya kayaliklarda (Hastanebasi’nda)
gezmek hakkim vardi. Karanlik epeyce inip de kayalarin golgesi beni
korkutana kadar orada kalirdim. Denizin iki manzarasi beni ¢ildirtirdi. Biri
kayaliklarin sahile bakan bir yerinde sabah ve aksam saatlerinde durgun
denizin 1s1kla ve dipteki tas ve yosunlarla aldigi manzaradir. Bu kayalarda
beni mesut eden seylerden biri de yine sakin saatlerde kovuklara suyun
dolup bosalmasiydi. Bir de 6gle saatlerinde glines vuran suyun elmas bir
havuz gibi genislemesi. Bunlar benim muhayyilem i¢in biiyiik manalar1 olan
seylerdi.*®

Tanpmar bu manzarayr rilya diisiincesiyle birlestirerek bunu siir diizleminde
imajlarla zenginlestirmis ve siir estetigi haline getirmistir. Tanpmar bununla ilgili “ Bu
ancak biiytilenme kelimesiyle anlatilabilecek bir haddir. Fakat galiba bu da yetmez; hakikat
su ki tizerimde bir tirli ¢6zemedigim bir sir, gelecek zamana ait bir ders tesiri
yapiyorlardi.”® der. Buradan hareketle onun siir estetiginde, bu manzaralarin yillar
boyunca islenerek yer buldugunu soyleyebiliriz.

3

Siirin ilk dortliigiinde lizerinde durulacak bir baska mesele de “yosunlu bosluk”
olarak ifade ettigimiz magaranin ya da deniz alt1 dleminin personayi kendine ¢ekmesidir.

Bu da riiya ile irtibatlandirilabilecek bir hadisedir. Bu noktada ortaya Kaplan’in da

163 Emel Kefeli. Edebiyat Cografyasinda Akdeniz. istanbul: 3 F Yaymevi, 2006, s. 16.

164 Mehmet Kaplan. “Antalyali Geng Kiza Mektup”. Tanpinar’in Siir Diinyasi. istanbul: Dergah Yaynlari,
2013, s. 222.

185 Age, s. 222.
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vurguladigr gibi suuralti girer. Bu da bizi riiya ile dolaysiz bir sekilde irtibatlandirir.
Dolayisiyla “cekmek™ fiili de burada sozliikk anlamindan siyrilarak personayi suur altina
gotiiren bir hareketli imaja doniistir. Siirin tahlil ettigimiz ilk dortliigi siiri anlamlandirmak
i¢cin biiyiik 6nem arz ediyordu. Bu sebeple iizerinde uzun bir tahlili gerekli gordik. Siirin
diger dortliikleri ilk dortliikten hareketle var olmus gibidirler. Dolayisiyla ilk dortliikten
sonra siirin diger boliimlerinin bu dortliigiin lizerine katmanlandigini goriiriiz.

Ikinci ve iiciincii dortliikler suuraltindan bilince cikisi anlatir gibidir. Tanpinar
ikinci dortliikte “zamani bolen sekiller” ifadesini kullanir. Dortliigiin son dizesi olan bu
ifade bize dortliigii anlamlandirmada yardimci olmaktadir. Zamani bolen bu sekiller tirkek
bir bulaniklikta birer birer uyanmaktadir. O halde sunlar1 sdyleyebiliriz. Tanpinar yukarida
yavas yavas aydinlanan ifadesi ile aslinda gecenin giindiize galebe ¢almasini anlatiyordu.
Dolayisiyla geceye vurgu yapiyordu. Ciinkii gece ve riiya birbirini tamamlayan unsurlardir.
Bu dortliikte de zaman1 bolen sekillerin “y1ldi1z” ve “ay”in sudaki yansimalar1 oldugunu
diistinebiliriz. Ciinkii burada ortaya ¢ikan manzarada “ilirkek bir bulaniklik™ ifadesi gegiyor.
Bu ifade yildizlarin ve “ay”in tam olarak ortaya ¢ikmadigi i¢in gordiigiimiiz manzara
olabilir. Dolayisiyla bu misralarda geceye yapilan vurguya bagli olarak riiya hali devam
etmektedir. Bu durum ise “uyanmak” ve zamani “bolmek™ fiilleriyle hareketli imajlar
vasitastyla ortaya konmustur. Dortliikte yer alan uyanma ya da aydinlama hali ise gorsel
imajlarla estetik bir boyut kazanmistir. Bu aydinlanma {igiincii dortliikte daha belirgindir.

Tanpmar tglincii dortliikte aydinlik bir manzaraya yer verir. Fakat bu aydinlik
manzara yine geceye dolayli olarak da riiyaya aittir. Onun siirinde karanlik ve aydinlik
catisma halinde tekrar eden unsurlara doniisiir. Dolayisiyla karanlik ve aydinlik bir
durumdan baska bir duruma gecisin de habercisi olur. Bununla ilgili olarak Kaplan su

degerlendirmeyi yapar:
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Tanpinar’in 1928-1930 yillarindan 6nceki ruh halini “gece” ve “karanlik”
sembolleriyle ifade edersek, arkasindan gelen devreyi de ‘“sabah” ve
“aydinlik” kelimelerinde toplayabiliriz. Fakat bu devrede de gece ve
karanlik tamamiyla yok olmaz. Hemen her siirine 1stirabin, kaderin ve
Oliimiin sembolleri olarak girerler. Yalniz mutlak karanligi, 6liimii anlatan
birka¢ siir miistesna, yasama sevincinin, hayatin, saaadetin ve sanatin
sembolleri olan 1s1kl1 unsurlar, varligi ¢eviren geceyi i¢cinden aydlnlatlr.166

Kaplan’in bu tespitlerini {i¢iincii ve dordiincii dortliikte gdrebiliriz. Ugilincii dortliik
“siiktit” ifadesi ile baslar. Bu ifade ile gece arasinda gecenin giindiize gére daha sakin
olmasina bagli olarak bir baglanti kurulabilir. Fakat bu siikit ayn1 zamanda bir aydinliga da
yol acar. Nesnel bir imaja doniisen aydinligin ad1 “billir avize” olur. Dolayistyla karanlik
burada tamamiyla yok olmamistir. Riiyaya yapilan vurgu devam etmektedir. Tanpinar’in
miiselles tabirini tesadiifen kullanmayacagini diisiinlirsek “esrarli miiselles” tamlamasi
giinesin batis1 ile ay ve yildizlarin ortaya ¢ikisini sembolize edebilir. Siikitun bir nefeste
billur bir avizeyi yakmasi ise hem gorsel hem de zihinsel bir imajdir. Clinkii sessizligin
yakici bir 6zelligi ger¢ek hayatta karsimiza ¢ikmaz.

Doérdiincti dortliikte gece ve karanlik devam etmektedir. Dortlik “aydinligin
hendesesi” ile baglar. Kaplan bunun “yildizli gokyiizii” olarak da ele alinabilecegini
belirtir. “Aydinligin hendesesi” ifadesi gorsel bir imajdir. Bu yildizlardan dogan aydinliga
eslik eden sey ise sonsuzluktur. Bu sonsuzluk ise yildizlar ig¢in bir bahge hiiviyetindedir.
Sonsuzlugu yildizlarin bahgesi seklinde diisiinen Tanpinar, burada mekansal bir imaji
ortaya koyar. Tanpinar’in sonsuzluga yaptig1 vurgu ise suuraltindan ¢ok suuru ¢agristirir
gibidir. Cilinkii bu manzaraya aydinlik dahil olmustur. Fakat Tanpmar’in aydinlik ve

karanligi sik sik bir arada kullanma estetigi burada da ortaya ¢ikar. Sair arilar ve béceklerin

seslerini dinlemeyi bize sOyler. Bu ifadeler bizi yeniden geceye gotiiriir. Cilinkii bocekler

196 Mehmet Kaplan. Tanpinar in Siir Diinyast. Istanbul: Dergih Yayinlari, 2013, s. 40.
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genellikle geceleri ortaya ¢ikarlar. Ayn1 zamanda Tanpnar’in “dinlemek™ fiili ile isitsellige
yaptig1 vurgu doganin sadece gorsel boyutuyla ele alinmasinin da disinda bir duyustur.

Tanpinar besinci dortliikkte daha ¢ok insan hayatina vurgu yapar. Burada mekansal
imajlar dikkat ¢eker. “Pinar” siirde hayat sunan bir 6ge olarak ele alindigindan “kiy1” ise
insanin hayatiyla eslestirilmis bir mekan olarak 6n plana ¢ikarildigindan siirde imaj olarak
kullanilmustir.

Tanpmnar altinc1 dortliikkte orijinal imajlara yer verir. Glivercin kanatlarindan
olusturulmus bir saray tasviri ¢izer. Aslinda Tanpinar’in burada vurguladig: sey “kopiikten
cirpinisinda” ifadesi ile gilivercinin kanatlariyla cirpinmasi sirasinda ortaya ¢ikan
manzarayl bir saraya benzetmesidir. Dolayisiyla saray burada bu gorsel manzaray1 ve
nesnelligi tizerinde toplayan nesnel bir imaj olarak kullanilmistir.

Siirin yedinci dortliigiinde “altin tas” ifadesi dikkat ¢eker. Kaplan bu altin tasin

167 Bu misralarda bir

saire siir ve sanat tarafindan verilmis ebediyetin sirr1 oldugunu belirtir.
istirap da sezilir. “Giinlerin kizil meyvast” tamlamasinda yer alan kizillik sairin
istiraplarina vurgu yapar. Bu kizil meyvanin bir diisiinceden sizdiginin ifade edilmesi
zihinsel bir imajdir. Yine kizil meyvanin diisiinceden sizmasi hareketli imajlara bir
ornektir. Kizil meyva ifadesi ile Tanpinar’in 1stirabini eslestirmemizin bir bagka sebebi ise
“giinlerin kizil meyvas1” ifadesidir. Dolaynsyla bu meyvanin ait oldugu sey zaman
dilimleridir. Bu da bizi dolayl olarak anilara gotiiriir.

Tanpinar’in suuralt1 ve suurun bir yansimasi seklinde ortaya ¢ikan bu siirinde son
dortliik ise bir nida ile baslar. Bu seslenme ifadesi bir belirsizligi ¢agristiran “seyler’dir.

Tanpinar bu dortliikte sikca kullandigi kelimeler olan “esik” ve “an”a yer verir. Bu esik

siirn basindan beri vurguladumiz gibi aydinlik ve karanlik arasindaki esik olabilir.

187 Age, s. 40.
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Dolayisiyla esik burada estetik bir ifade olarak mekansal bir imaja doniisiir. Tanpinar’in
seslendigi “seyler”in en 6nemli vasfi ise durmadan degismesidir. Biz bunu siirin basindan
son dortliige kadar siralanan aydinlik, karanlik, yildizlar vs. gibi pek ¢ok unsura bir
seslenis olarak kabul edebiliriz. Bunlarin durmadan degismesi ise hareketli bir imaj
ornegidir. Tanpinar son iki misrada sdyleyecegi seyi agik¢a belirtir. Son misralarda riiya
kelimesine yer verir. “Bas ucunda her riiyanin / Bu aydinlik oyun bekler” ifadesinde goze
carpan iki unsur vardir: Rilya ve aydinlik oyun. Buna bagli olarak aydinlik oyun ifadesi ile
suuralt1 arasinda bir baglant1 kurulabilir. Clinkii riiyayla birlikte anilan sey aydinlik oyun
tamlamasidir. Bu tamlama ile suuralti gorsel bir imaj olarak tavsif edilmistir. Aydinlik

oyunun riiyanin bagsucunda beklemesi ise hareketli imajlara bir 6rnektir.

B. Zaman Kavramina Bagh imajlar

1. Zaman ve Zihinsel imajlar

Tanpinar’in estetiginde riiyadan sonra en fazla kullandigi ikinci kavram
“zaman”dir. Tanpinar zamani klasik ve mekanik anlamda bir zaman algisina tekabiil
etmez. Ozellikle riiya ile birlikte kullanilan bu zaman anlayis1, bu algiya farkli hiiviyetler
katar. Bunda Tanpinar’in Bergson’un zaman diisiincesini Ornek alisinin biiylik 6nemi
vardir. Asagidaki satirlar Bergson felsefesinin izdiisiimii olan Tanpinar estetigi hakkinda

da bize 6nemli ipuglart verir:

Bergson’un zaman tasavvurunda dikkat ¢eken énemli noktalardan biri [...]
dissal diinyaya ait olan mekanik zaman ile psikolojik yasama ait olan icsel
zaman arasinda yaptig1 ayrimdir. Ona gore zamandan soz edildigi vakit
cogunlukla siirenin Sl¢iimii diisliniilmektedir ancak higbir zaman siirenin
kendisi diisiiniilmemektedir.*®®

168 Bergson, La pensée et le mouvant, s. 4 vd.’den Aktaran: Serif Eskin. Zaman ve Hafizanin Kiisinda.
Istanbul: Dergah Yaynlari, 2014, s. 80.
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Mekanik ve psikolojik zaman ayriminda Tanpmar’in durdugu nokta belli bir
igselligi ve yasami da kapsayan psikolojik zaman kavramidir. Nitekim mekanik bir zaman
Tanpinar gibi siirlerini imajlarla yoguran bir sair i¢in yeterli bir malzeme sunamazdi. Tipki
rilya bahsinde oldugu gibi zaman kavramiyla ilgili imajlar1 icinde de zihinsel imajlar
Tanpinar’in siiri i¢in kurucu unsurdur. Bunu su sekilde gorebiliriz.

Karisan saatler i¢inde yan yana
Bazi sabahlarla ikindiler yan yana.l

69

Tanpinar, zamani biitiinciil bir kavrayisla ele aldigindan dolay1 par¢alanmasina da
bu misralarda karst durmaktadir. Siirde gecen zamanin nitelikleri arasinda yer alan “yan
yana’lik bilinen zaman methumunu ortadan kaldirmaktadir. Karigan saatler ve sabahla
ikindilerin yan yana olmas1 zihinsel imajlarla ifade edilen diislinsel bir zaman algisidir. Bu
Tanpinar’in Bergson’dan kaynaklanan akis halinde zaman diisiincesine de uygundur.
Asagidaki siirde de zaman ve riiya baglaminda zihinsel bir alg1 vardir.

Tanpmar “Gill, ey bir ana sigmis ebediyet riiyasi™ dizesinde de siirlerinin
cogunda gordiiglimiiz gibi riiya ve zaman anlayisini i¢ ice kullanmistir. “Gil”i bir ana
sigdirilacak ebediyet riiyasi olarak goren Tanpinar, bunu zihinsel bir boyutta ele almigtir.
Ciinkii bu zaman anlayisinin ger¢ek diinyada bir karsiligi yoktur. “Gil™in an iginde
sonsuzlugu imleyen bir riiya olusu onun zihinsel bir diizlemde Tanpinar’in diisiincesinde
kurgulandigin1 gosterir.

Bir aksamin beyaz fecre
Gonderdigi kanli haber
Herkes dmriinde bir kez
Bu zalim déniisle titrer'”

Bu musralarda giindiiziin karanliga gdmiilmesi kanli bir haber olarak nitelenmistir.

Bunu hem zamana ait bir ger¢ekligin doniisiimii hem de riiyanin sair iizerinde uyandirdigi

169 Ahmet Hamdi Tanpinar: Biitiin Siirleri. Haz. Inci Enginiin. Istanbul: Dergah Yayinlari, 2010, s. 48.
170

Age, s. 55.
11 Age, s. 54.
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bir hal olarak diisiinebiliriz. Tanpinar karanligin aydinliga galebe ¢almasinmi “zalim doniis”
zihinsel imajiyla anlatmistir. Burada da ilk iki misrada oldugu gibi zamana ve Omriin
gecmesine bir gonderme vardir. Bu gonderme reel diinyada gergekten var olabilir. Clinkii
burada kastedilen sey oOliimdiir. Tanpinar burada oOliimiin herkes tarafindan bir kez
yasanacagina da vurgu yapar. Cilinkii titremek hareketli imajinin bize ¢agristirdigi sey
zalim doniisle birlikte yorumlandiginda oliimdiir. Fakat Tanpimar zalim doniis zihinsel
imajiyla bu gergegi zihinsel bir kurgu haline getirmistir.

Tanpinar’in zaman anlayist siirekli tekrar eder. Bu tekrarin en Onemli

2172 israsi da

arglimanlarindan biri de “an”a yapilan vurgudur. “Her sey olusun lahzasinda
bu zaman algisini 6n plana ¢ikarir. Varligi ve am1 anlamlandirmaya ve estetize etmeye
calisan Tanpinar, her seyi bir lahzaya hapsetmistir. Bu an, olusun “an”idir. Bu zamanin,
mekanin, rityanin zihinsel bir kurgusudur. Ciinkii gergeklik bize bazi nesnel sinirlar ¢izer.
Burada ise zaman ve sonsuzluk birlestirilerek “an” 6n plana ¢ikarilmistir.

Tanpinar’in yukarida zalim doniis olarak vasiflandirdigi 6liimle zaman arasindaki
iliskiyi farkli misralarda da dile getirmistir. “Anlarsin 6liim yoktur, gecen zamandan
bagka™'"® dizesinde zamanin gegicilik vasfini, zihinsel imaj olan 6liime benzeten Tanpinar,
geride birakilan zamani 6liim olarak ele almistir. Burada zamanin 6liimii olan bir algiy
ortaya ¢ikaran Tanpinar, gecicilikle vasiflandirdigi zaman kavramini 6liime benzeterek
zihinsellestirir. Ciinkii zamanin gegciciligi ve zamanin 6limii ancak benzetme yoluyla
kurabilecegimiz zihinsel bir anlayisa uyar. Gergek hayatta zamanin Sliimii degil geciciligi
s0z konusudur. Bu zamanin oliimii diyebilecegimiz bir gercekliktir. Zamanin o6limi

gercekligin zihinde var olacak sekilde kurgulanmasiyla ortaya ¢ikan bir zihinselliktir.

172 Age, s. 79.
173 Age, s. 52
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Tanpinar’in zihinsel imajlarinin delalet ettigi sey genellikle mutlak manada zamana
dair ifadelerle ortaya konulan net bir zaman anlayis1 oldugu gibi bu zamani
sembollestirilmis 6geler lizerinden de anlatma estetigi vardir. Zihinsel imajlar ise buradaki

orneklerde de goriildiigii gibi daha ¢ok soyut ifadeler tizerinden islenmistir.

2. Zaman ve Nesnel Imajlar

Tanpinar, tipki riiya anlayisinda oldugu gibi zaman zihinsellikten nesnel imajlar
vasitastyla kurtarir. Bu nesneler Tanpinar’in zaman anlayisinin  birer tasiyicisi
durumundadir. Bu sebeple zaman ve onun simgelestigi nesneler arasinda bir 6zdeslik s6z
konusudur. Tipki riiyada oldugu gibi zamanin nesnellesmesi de nesnelerin doniisiimiinii
beraberinde getirmektedir. Bu degisim, nesnelerin tek boyutlu bir yapidan ¢ikarak zaman
kusatmasi ile aciklanabilir. Asagidaki misralar bu 06zelligi gorebilecegimiz siirlerinden
biridir.

Ben her riiyay1 zamana
Tastyan yildiz kervani*™

Tanpinar’in siirinde yildizlar ve “yildiz kervan1” ifadeleri siklikla geger. Yildizlarin
gerek 151k gerek insanlara yol gostermek gibi 6zelliklere sahip olusu ile siirlerinde bu
ifadeyi siklikla kullanir. Tanpinar “yildiz kervan1” imaji ile riiya ve zaman arasinda bir
koprii kurmustur. Yildizlardan olusan bu kervan riiyayr zamana tasiyan bir hareketlilige
sahiptir. Ben ve yildiz kervani arasinda kurulan 6zdeslik ise siirde dikkat ¢eken en 6nemli
noktadir. Tanpmnar dis diinyada goriinen yildizlari, bir kervana benzetmis ve “yildiz
kervan1” benzetmesini rilyay1 zamana tasiyan bir nesnel imaj haline doniistlirmiistiir.

Tanpinar’in klasik zaman nesnelerinden biri de “gember”dir. “I¢imde, disimda hep

aym gember™ " dizesi bize bu nesnelligi verebilir. Tanpinar, zamanm iginde olmak

174 Age, s. 36.
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Ozellikle de zamanin i¢inde hapsolmak gibi algilar1 anlatirken genellikle “cember” imajinm
kullanir. Bu imaj1 kullanarak zamani nesnel bir alg1 haline de sokar. Boylelikle zaman, bir
¢ember olarak onu her an ve her zeminde sarmaktadir. Burada ¢ember ve zaman arasinda
0zdeslik kurularak zamanin insanin iginde ve disinda siirekli deveran ettigi de dile
getirilmektedir. Misra kapal1 bir anlattima da sahip olsa hareketli bir imaja da isaret eder.
Bu da ¢emberin tipki zaman gibi devraniyla agiklanabilir. Nitekim bu misrada yer alan
¢ember ile kader arasinda bir 6zdeslik kurulabilir. Bu halde de ¢ember nesnel olma
hiiviyetini devam ettirir. Siklikla kullanilan deyimlerden olan “Felegin g¢emberinden
geemek” ifadesi yasamin act ve gercek ylizlerine goriip gecirmek anlamindadir.™
Dolayisiyla ¢ember ve felek arasinda bu 6zdeslige Tanpinar deyimlerden ilham alarak
ulagsmistir diyebiliriz.

Ve ciplak aynasi ufkun tekrarlar
Biiyiik masalini aydlnhklarln177

Onun siirlerinde en fazla karsilastigimiz unsurlardan biri de ayna nesnel imajidir.
Kargimiza bu misralarda da “ciplak ayna” nesnel imaj1 ¢ikmaktadir. Zamana ve rilyaya ait
bir gorsellik ve nesnellik olan ufukta, Tanpmar aydmnliklarin biiyiikk masalint goriir.
Aydmliklarin biiylik masali ifadesi bizi bir zihinsellige gotiiriir. Bu yoniiyle goriilebilir
Ozelligi nedeniyle aslinda nesnel olan ufuk adeta zamani ve riiyay1 gorebilecegimiz bir
“ciplak ayna” imajiyla tasvir edilerek nesnellestirilir.

Bir y1gin toprakla bir parga mermer
Sirriyla hasr olmus orda ebedin'™®

Tanpinar bu siirinde 6liimii anneyle iligkilendirir. Bu misralarda ise mezara ait

nesnellikler belirgindir. Onun topragi ve mermer tasinda, biitiin bir sirlar hasr olmus ve

5 Age, s. 63.

17 {smail Parlatir. Deyimler. Ankara: Yarg: Yaymevi, 2008, s. 371.
17 Age, s. 64.

178 Age, s. 104.
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annenin hatiralarla ebedi olusu, belirgin bir zaman dilimine sigdirilamayis1 toprak ve
mermerde donuklasmis ve nesnellesmistir. Bu durum annenin hatiralar1 yerine konulmus
bir nesneyi 6n plana ¢ikarir. Jung, anne figiiriiniin yerine gecen nesnenin bir bakima anne
ile benzerlik gostermesi gerektigini belirtir.'”® Burada annenin hatiralarinin ve annenin
yerine gegen sey ise toprak ve mermerdir.

Tahtay1 kurt oydu, tas yosunlandi
Yabani otlarla 6rtiildii duvar'®

Tanpinar’in bu siirinde kullandigi nesnel imajlar vasitasi ile zamanin ge¢cmise
doniik tarafina vurgu yaptigi goriilmektedir. Tahta, tas ve duvar bu misralarda sirasi ile
oyulmus, yosunlanmig ve yabani otlarla ortiilmiistiir. Tanpinar, gegen zamani nesnel bir
algiyla siirinde iglemektedir. Yine bu misralarda imajlar i¢ ice gegirilmistir. “ortiilmek,
yosunlanmak, oymak” fiilleri siirin baglami i¢inde hareketli bir imaj olarak kullanilmistir.

Tanpinar’in nesnel imajlar1 kullanimi siirinin zihinsel bir boyuttan uzaklagsmasini
saglayan en onemli 6gedir. Zihinsel estetigi duyular seviyesine indirgeyen nesnel imajlar,
Tanpinar’in siirini de somut dgelerle siislemistir. Fakat bu ogeler genellikle riiya ve zman

algisina bagli olarak islenir.

3. Zaman ve Gérsel imajlar

Tanpinar’in siirlerinde “zaman” ve buna bagli olarak kullanilan gorsel imajlar,
tabiat tasvirlerinin 6n plana ¢ikarilmasi ve bunlarin “zaman”la 6zdeslesmesi ile ortaya
cikar. Bu 0zdeslik tabiat ogeleri arasinda zamanin islevini iistlenen Ogeler {izerinden
verilir. Zaman kavrami zihinsel bir algi olarak ortaya konulduktan sonra nesnel imajlar
vasitastyla nesnellestirilir bu nesneler aracilifiyla gorsel manzaralar siire hakim olur. Bu

bakimdan gorsel imajlar genellikle nesneler tizerine kurgulanmais bir yapidadir.

19 ¢, Gustav Jung. Analitik Psikoloji. Cev. Ender Giirol. Istanbul: Payel Yaynevi, 1997, s. 178.
180 Age, s. 124.
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Tanpinar’in empresyonist tavrinin en giizel 6rneklerinden biri olan “Kag¢ gilines

181 misrasinda sair, giinesin batmasi ve yerini karanliga birakmasini

cirpind1 kanlar i¢inde
anlatmaktadir. Burada zamanla 6zdeslik kurulan 6ge glinestir. Giinesin batis halinde iken
ortaya ¢ikan kizillig1 bu manzaranin odagidir. Burada giines “kanlar i¢inde” seklinde tarif
edilerek gorsellik 6n plana c¢ikarilmistir. Giines, kanla yani kizillikla batarken
cirpinmaktadir.

“Hep giil yangini ve bahar sitmas1 ufuk™'®? dizesinde Tanpmar; ufkun manzarayi,
kizillig1 ve bahar sitmasi ifadesinden dolayr zamani kucaklayan varligini1 6n plana ¢ikarir.
Ufkun kizila boyanmasini “giil yangini” imajiyla gorsellestiren Tanpinar, ufkun gilindiizden

geceye gecmesini ise bahar sitmasina benzetmistir.

Ve kag kere bahar giildii derinde
Giillerin kanayan bekaretinde®

Tanpinar bu misralarda bahar1 giillerin kanayan bekéretinde goriir. Bahar bu
manzaranin ardindan derinlerden Tanpmar’a giilmektedir. “Giillerin kanayan bekareti”
imaj1 ile Tanpinar, baharin gelisini, giillerin tazeligini ve kirmiziligim1 goriir. Cilinki
baharin gelisi ile giiller agmaya baglamaktadir. Bu sebeple de kanayan bekaretleri bir bahar
manzarasinin delili olmaktadir.

Durgun havuzlar islesin, birak
Yapraklarin giines ve 6liim rengi,
Sen kalbini dinle, ufuklara bak.**

“Sonbahar” baglikli bu siirde Tanpinar, ikinci misrada sonbahar ve yapraklar
arasinda 6zdeslik kurar. Buna ara¢ olarak kullandig1 sey ise renktir. Yapragin “giines ve

Olim rengi” olmasi bizi “sar1”ya dolayisiyla sonbaharin rengine goétiirlir. Sonbaharin

181 Age, s. 32.
182 Age, s. 48.
183 Age, s. 65.
184 Age, s. 112.
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yapraklariin giines ve 0liim rengi olan sariya sahip olusu gorsel bir manzaranin sonbahari
yansitmasidir.

Bir aksamin beyaz fecre
Gonderdigi kanli haber™

Tanpinar, bu misralarinda yine 15181in ortadan kalkmasiyla manzaranin aksama
boyanmasini kaleme alir. “Kanli haber” gorsel imaj1 ile ufkun kizillig1 ve giinesin batist
arasinda bir esitlik kuruluk. Zihinsel bir manzara, beyaz fecrin kana bulanmasiyla
gorsellesir.

Tanpimar’in siirlerinde gorsel imajlar yukaridaki orneklerde de gorildiigii gibi
tabiat manzaralarinin empresyonist ¢izgilerle ifade edilmesinden olusur. Bu gorsellik yine

zaman ve riiya ile irtibatlandirilmis bir gorselliktir.

4. Zaman ve Hareketli imajlar

Tanpinar siirlerinde zamanin deveran eden yapisina uygun olarak onlar1 durgun bir
mabhiyette ele almaz. Onun siirlerinde zamanin yekpareligine, an1 ve hayati kusatmasina
yapilacak vurgu, ig¢inde bir dinamikligi barmdirir. Hareketli imajlar genellikle diger
imajlara refakat eder. Ciinkii hareketli imajlar, yapisi itibariyla bir nesne ya da kavrama
ithtiya¢ duyar.

“El ele bir oyun bugiin ve yarn™*® dizesinde sair, zamana ait iki kavram olan
bugiin ve yarmi misralarda el ele bir oyun i¢inde goriir. Boylelikle zaman algisina
hareketlilik kazandirir. Burada, zamana hilkmedemeyisini bir oyun olarak da anlatmak
istemis de olabilir.

Tahtay1 kurt oydu tas yosunland1
Yabani otlarla 6rtiildii duvar'®’

185 Age, s. 54.
186 Age, s. 64.
187 Age, s. 64.
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Tanpinar, zamanin gorsel imajlarla ele alinmasi ile ilgili 6rneklerde de verdigimiz
bu oOrnekte zamani hareketli imajlarla da ele almaktadir. Tasin yosunlanmasi, tahtayi
kurtun oymasi ve duvarin yabani otlarla 6riilmesi imajlart buna birer 6rnek teskil eder. Bu
imajlarda haraketliligi saglayan fiiller siirece vurgu yaparlar. Bu bakimdan, bu imajlar
genellikle zamanin gegmiste kalan birimini yani maziyi dnceler.

Herkes kendi payimi alir
Bu yagmada

Riizgar sesimizi
Giines golgemizi

188
Omriin sonuna vurgu yapilan bu misralarda zamanin insan icin fiziksel bir sonu
olan Olimle birlikte riizgarin sesimizi, glinesin ise golgemizi alacagindan bahsedilir.
Imajlara “almak* fiili ile hareketlilik kazandirilir. Burada hareketli imajlar nesneler
vasitastyla verilir. Bu nesneler ise riizgar ve glinestir. Ayn1 zamanda riizgarin sesimizi,
giinesin gdlgemizi alacak mahiyette olmalar1 zihinsel bir algidir. Burada kast edilen sey
“ses” ve “golge”nin canlilik yani hayat belirtisi olarak goriilmesidir. Hayatin sonunda ise
riizgar bu sesi, glines ise bu golgeyi alacaktir. Clinkii bu iki hayat belirtisi émriin sonu olan
ve zamanla 6zdeslestirilen 6liim gergegiyle son bulacaktir.
Ne giizeldi o kis bahgesinde
Gillerin ¢ok derinlerde ¢alisan uykusu
Sana bir bahar hazirlamak i¢in*®
Kis bahgesi tasviri ile baslayan bu misrada persona, giillerin derinlerde bir uyku
uyudugunu diisiintir. Fakat bu uyku derinlerde ¢alismaktadir. Dolayisiyla uyumak ve
caligmak arasinda bir tezat diisiiniilebilir. Bu tezatin sebebi ise giillerin bahara hazirlik

yapmasidir. Mevsimler arasindaki gegisi “giillerin ¢alisan uykusu” hareketli imaji ile

vermistir. Giillerin derinlerde calisiyor olmasi bahar geldiginde tekrar ciceklenmeleriyle

188 Age, s. 80.
189 Age, s. 83.

84



ilgilidir. Ciinkii cevher giiliin i¢inde hala saklidir. Dolayisiyla ¢alisan da bu cevherdir. Sair
giillerin sevgiliye bahar hazirlamak i¢in derinde calisan bir uykuda olmasi gercegiyle
klasik siirimizde de ¢ok fazla kullanilan hiisn-i ta’lil sanatindan da faydalanarak baharin
gelisini giizel bir nedene baglamistir. Giillerin derinde calisan uykusu yine bize bir riiya
halini ve zihinselligi cagristirir. Ciinkii giillerin varlik ve yokluk seklinde tarif edilebilecek
durumlar1 burada derinlerde c¢alisan bir uyku seklinde anlatilmistir. Tanpinar, bu
musralarinda gorsellik, hareketlilik, zihinselik ve rityay1 bir arada kullanmustir.

“Bitmez tiikenmez omiir kervanlar™® dizesinde insanlar bir émiir kervanina
benzetmistir. Onlar bu nitelikleriyle zamani ve mekan1 sirtlarlar. Kervanin hareketliligine
bagl olarak bu omiir kervani olan insanlar da zaman i¢inde hareket etmektedir. Ciinkii
Omiir ifadesi ile zaman arasinda bir bag vardir. Zaman karsisinda dmriin bir sinir1 vardir.
Bu sebeple “Bitmez tiikenmez Omiir kervanlar1” misrasi ile sair sonsuzluga da géonderme
yapmustir. Tanpiar bu misrada oldugu gibi siirlerinde zaman ve sonsuzluk kavramlarini

sikca bir arada kullanilmaktadir.

5. “Ne Icindeyim Zamanmn”, “Bursa’da Zaman” ve “Zaman Kirmtilar”
Siirlerinde “Zaman” ve imaj Tiirleri

Tanpinar’in zaman anlayigina dair yapilacak agiklamalar s6z konusu oldugunda
akla genellikle “Ne i¢indeyim Zamanim” adli siiri gelir. Nesir séz konusu oldugunda ise
Tanpinar’in eserleri arasinda 6nemli bir yer teskil eden Bes Sehir’in 2. boliimii olan
“Bursa’da Zaman” bize onun zaman anlayisini agik bir sekilde yansitir. Tanpinar’in
kavramlar1 kullanisi bagimsiz degildir. O riiya bahsini ele alacag: bir yazisi ya da siirinde

“ebediyet”in riiyasim1 gérmektedir. Zaman anlayisina baglh siirlerde de bu gbze carpar.

190 Age, s. 91.
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Siirinde anlamlar birbirine refakat eder. Tanpinar’in zaman algisi kiiltiirel, felsefi, dinsel ve
“ben’e ait bir zaman algisidir.

“Ne I¢indeyim Zamanin” siiri Tanpinar’in en fazla bilinen siirlerinden biridir.
Tanpinar, yukarida bahsetti§imiz gibi bu siiri estetigin ana unsurlarin1 kapsayan bir kapi
olarak goriir. Ozellikle de Tanpinar’in imaj diinyasinin onemli taraflarin1 bu siirde
bulabilir, bu kapidan onun siir evrenine girebiliriz.

Ne i¢indeyim zamanin,
Ne de biisbiitiin disinda;
Yekpare, genis bir anin
Parcalanmaz akisinda.

Bir garip riiya rengiyle
Uyusmus gibi her sekil,
Riizgarda ucan tiiy bile
Benim kadar hafif degil.

Basim siikiitu 6giiten
Ugsuz bucaksiz degirmen;
I¢im muradina ermis
Abasiz, postsuz bir dervis;

Kokii bende bir sarmagik
Olmus diinya sezmekteyim,
Mavi, masmavi bir 151k
Ortasinda yiizmekteyim.**

Tanpinar bu siirini su sekilde tarif eder:

Ne Icindeyim Zamammn siiri, siir halini, kozmosla insanin birlesmesini
nakleder ki bir ¢esit murakabe(ice dalma) ve riiya halidir. Goériiyorsunuz ki,
hakiki riiyanin tesadiifleri ve tuhafliklari ile alakasi yoktur. Zaten riiyanin
kendisinden ziyade, benim siir anlayisimda, bazi riiyalara i¢imizde refakat
eden duygu miithimdir. Asil olan bu duygudur.192

Siiri tahlil ederken Tanpinar’in bu siirle ilgili olarak yaptigi aciklamalar1 rehber

edinecegiz. Fakat Tanpimar’in 6zelde bu siir icin sdyledigi agiklamalar sanatinin biitiin

9 Ahmet Hamdi Tanpnar: Biitiin Siirleri. Haz. inci Enginiin. istanbul: Dergah Yayimlari, 2010, s. 19.
192 Mehmet Kaplan. “Antalyali Geng Kiza Mektup”. Tanpinar’in Siir Diinyasi. istanbul: Dergah Yayinlari,
2013, s. 224.
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unsurlarina yayilmis durumdadir. Kendi deyisi ile herhangi bir seye “refakat eden duygu”
ifadesi onun sanatinin merkezindedir.

Tanpmar birinci dortliikte zamanin tanimini ortaya koymaktadir. Ozellikle zaman
ve riiya halini cagristiracak kelimelere siirinde yer vermektedir. Siirde kendi ifadesiyle
kozmosla insanin birlesmesinden dogan bir riiya halini tasvir eder. Bu dortliikte tasvirden
cok tavsif dikkat cekicidir. Ciinkii Tanpmar bir manzara ¢izmez goziimiiziin Oniine,
“zaman” kavramini agiklamaya girisir. Fakat bunu yaparken anlatimci degil imgeci bir siir
tavr1 vardir. Oncelikle siirinin ilk misralarinda zamanmin sinirlarm gizecegi bir zithga yer
verir. I¢ ve dis bu zitliktan dogacak agilimi destekler. Tanpiar bu iki zitlikla zamana karsi
insanin aldigi tavri yiiceltir. Buna gore insan zamanin bu iki zit unsurundan herhangi
birinde degil tam olarak biitiinciil bir anlayisla bu iki ucu birlestiren bir anlayisla yer
almalidir. Tanpinar’in imaj estetiginin en 6nemli yanlarindan birini olusturan zihinsel
imajlar ilk misrada tesekkiil eder. Ciinkii zamanin i¢inde ve disinda olmak bu iki misrada
zihinsel bir alg1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Reelde bir karsiligr olsa da Tanpinar, bunu
misralarinda zihni bir faaliyet olarak estetize etmistir. Persona zihinsel imajlarla siirine
giris yaptiktan ve insanin zaman karsisinda duracagi yeri belirttikten sonra zaman,
somutlasan bir varlik olarak karsimiza ¢ikarir. Iki misrada yer alan “yekpare genis bir an” /
“parcalanmaz akis” ifadeleri her ne kadar zihinsel birer imaj olarak goriinse de yekparelik
ve parcalanma Ozelligi nesneleri ¢agristirdigindan dolayr Tanpinar zamani
somutlastirmistir. Bu misralarla zihinsel bir kavrami “parcalanmaz akis” hareketli imajini

kullanarak onu somut bir hal olarak 6niimiize koyar. Bunu su sekilde de aciklayabiliriz:

Zihinsel Imaj Somut imaj

Zamanin i¢inde ve diginda olmak e | Yekpare genis bir an / parcalanmaz akis
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Zamanin i¢inde ya da disinda olmak ve zamanin yekpare, genis ve parcalanmaz bir
akis olmasi1 Tanpinar’in riiya aleminin 6nemini vurgular. Ayni zamanda siirin ilk dortligu
zaman ve insanin birlesmesini anlatir.

Tanpinar, ikinci dortliikte riiyanin alemini kesin olarak ve tek basina i¢inde kurar.
Ciinkii burada riiyaya eslik eden herhangi bir kavram yoktur. Tek basma bir riiya
dortliigidir ikinci dortliik. Tanpimar siirde “garip bir riiya rengiyle uyusmus her sekil”
ifadesiyle riiyanin hayata ait oldugunu “sekil” sozciiglinden c¢ikarabildigimiz pek cok
unsurun riiya aleminde yer ettigini belirtir. Bunu da ozellikle “uyusmus her sekil”
tamlamasi ile anliyoruz. Yine misralarda insan ve nesneler arasinda 6zdeslik kurarak “ugan
tily” imajiyla insan1 karsilastirmakta ve kendisinin nitelik olarak kiyaslandiginda bu tiiyden
daha hafif oldugunu dile getirmektedir. Tanpinar bu misralarda yaptig1 kisilestirmelerle
insan1 tabiatta, bir nevi riiya dleminde goérmektedir. Bu dortliikteki anlatima baktigimizda
“uyusmus sekil” zihinsel imaj1, “ugan tliy” nesnel imaj1 ile riiya anlayis1 estetize edilmeye
calisilmistir, diyebiliriz.

Ugiincii dortliik Tanpmar’in riiya ve zaman anlayisinin birbirini tamamladig
dortliikler olarak karsimiza ¢ikar. Siiphesiz burada bu kavramlar1 dolayl olarak agiklamak
icin iki imaj kullanilmistir. Bunlar degirmen ve dervis imajlaridir. Tanpinar siirin bu
dortliiglinii tamamen bu iki imaj lizerinden kurguladigi tamlamalarla olusturmustur. Siirde
basini; siiklitu 6gliten, ugsuz, bucaksiz degirmene benzeten Tanpinar, bu iki benzerlik
Ogesinden benzetilen olan degirmeni 6n plana ¢ikarmis “bas” adeta siirinin anlami i¢inde
erimistir. Ayn1 benzerligi “i¢-dervis” iliskisinde de goriiriiz. Ciinkii benzerlik 6gesini
olusturan ikinci kavramlar nitelik olarak o kadar iistiindiirler ki tam da Tanpinar’in siirinin
temel taglarini bize hazir olarak verirler. “Degirmen”in siikutu 6giitmesi ve ugsuz, bucaksiz

bir sekil arz etmesi bizi ne kadar riiyaya gotiiriirse zaman anlayisina da kapi acar. Ciinkii
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Tanpinar, reel gercekligi siir dili vasitasiyla bambagka bir gercekligin igine sokar.
Degirmenin ugsuz bucaksiz olusu, zamani ve riiyay1 kusatan bir 6znel bir gerceklik olarak
karsimiza ¢ikar. Nitekim degirmenin doniis hareketi zamanin ¢arki olarak da diisiiniilebilir.
Tanpinar degirmen nesnel imaj1 ile riiyayr ve zamani nesnellestirmistir. Ayni1 zamanda
degirmenin bir niteligi olan “6glitmek™ fiili ile de hareketli bir imaj olusturmustur. Basin
siikGitu Ogilitmesi ise zihinsel bir imaj olarak biitiinciil bir sekilde bakildiginda karsimizda
durur. “Dervis” her ne kadar siirimizde simgelesmis bir kullanim sergilese de Tanpinar
“abasiz, postuz bir dervis” tamlamasiyla onu modern zamana ait kilmis ve simge
ozelliginden siyirarak orijinal bir imaj haline getirmistir. Ciinkii klasik anlamda dervis aba
ve postu ile biitlinlesmistir.
Genellikle kilik ve kiyafetlerine 6nem vermeyen dervislerin tstleri baslar
toz toprak ic¢inde, elbiseleri kirli, sa¢ ve sakallari uzun ve bakimsizdir. I¢
yiizlerinin iyi olmasi i¢in dis yiizlerinin ¢irkin goriinmesi gerektigine inanir,
bazan da halkin tepkisini ¢eken bu tiir goriinlimii gercek kisiliklerini
gizlemenin bir araci sayarlar. Mevlana Celaleddin-i Rimi, bunlar1 “hirka
altindaki sultanlar” diye tanitir.'%

Tanpimar’in dervisi klasik bilinirliginden uzaklastirdigi sdylenebilir. Tanpinar bu
dortliikte adeta zaman1 ve mekan1 agmis bir manzaray1 6niimiize getirir. Ozellikle de bu
dortliikte imaj olarak kullandig1 kelimeler olan degirmen-dervis imajlar1 gelenege de atif
yaparlar. Tanpimnar rilya ve zaman anlayisin1 bu imajlar vasitasiyla gelenege baglar.
Ozellikle de dervis imajimi inceledigimizde karsimiza sasirtict seyler cikar. Bilindigi gibi
dervigligin en Onemli amaglarindan biri Allah’m varhiginda fani olmaktir. Tanpinar
muradia ermis dervis benzetmesiyle kendi i¢ aleminin - bizim riiya alemi olarak
yorumlayabilecegimiz alemin — fenaya erdigini ve i¢imizde bir riiya iklimi olarak
yeserdigini belirtmektedir. Muradina eren bir i¢ aleminin varligi zihinsel bir algidir.

Tanpinar burada da siirine yon veren zihinselligi bir kenara birakmamistir. Tanpinar’in bu

198 Tahsin Yazict. “Dervis”. DIA 9, 1994, s. 189.
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misralarinda dervis-i¢(riiya) benzerligi ile rliyayr yiicelttigi goriilmektedir. Siiphesiz bu
sanata vasita olan sey, Freud’un malzemesinden ¢ok farkli olan estetik bir hayal alemidir.

Tanpinar’in dogaya ait 6geleri siirine sik¢a soktugunu goriiriiz. Siirin son dortligi
de kok, sarmasik, mavi, 151k, yiizmek gibi dogaya ait 6gelerle olusturulmus. Tanpinar riiya
aleminde kendi benligi ile sarmasik arasinda bir 6zdeslik kurmus ve bu sarmasigin diinyay1
kapladigina inanmistir. Burada sair diinyay1 kokii kendisinde olan bir sarmasik olarak tarif
ederek bu diinya algisini1 zihinsel bir boyuta ulagtirmigtir. Nitekim misranin sonunda bu
zihinsel durumun anlasilabilmesi i¢in gereken eylem “sezmek* fiili ile tamamlanmistir. Bu
zihinsel imaj1 ise diinyay1 sarmasiga benzeterek nesnellestirmistir. Yine son iki misrada bir
riiya alemi tasvirinin dogaya ait dgelerle 6zellikle adin1 anmasa da denizi masmavi bir 1518a
benzeterek kendisini bu 1s1gin tam ortasinda gormektedir. Bu musralar Tanpinar’in
metafizik ve mistik tarafini ¢cok agik bir sekilde ortaya koyar. Tanpinar’in sanatina yon
veren kavramlar dahi bu iki egilime hizmet eder. “Mavi, masmavi bir 151k” imaj1 ile
denizin aydinlig1 gorsel imajlarla zenginlestirilmigtir. Kainat diialist bir bakis acisiyla ele
alinmig toprak ve su ilizerinden insan yiiceltilmistir. Son dortliigin ilk iki misrasinda,
diinyanin insana topragin bir tiriinii olan sarmasik vasitasiyla uzanmasi; son iki misrasinda
ise insanin diinyanin énemli varolus kaynaklarindan olan suyun tam ortasinda yer almasi
s0z konusudur. Burada insanin toprak ve deniz iizerinden riiya hali ile yiiceltilmesi s6z
konusudur.

Siirin biitlinline baktigimizda Tanpmar’in riiya ve zaman anlayis1 o6zellikle de
zihinsel, gorsel ve nesnel ve hareketli imajlarla yogurdugunu hatta bunlar bazi
misralarinda i¢ igce gegirdigini goriiriiz. Siirin bu havasi baghigindan baslayarak sekle ve

icerige ait biitlinciil bir yap1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Tanpinar’in zaman algisini agiklayacagimiz siirlerden biri “Bursa’da Zaman” adli
siiridir.
Bursa’da Zaman

Bursa'da bir eski cami avlusu,
Kiiciik sadirvanda sakirdiyan su;
Orhan zamanindan kalma bir duvar...
Onunla bir yasta ihtiyar ¢inar

Eliyor dort yana sakin bir gilinii.

Bir rityadan arta kalmanin hiiznii
Icinde giiliiyor bana derinden.
Yiizlerce ¢esmenin serinliginden
Ovanin yesili gdgiin mavisi

Ve mimarilerin en ildhisi.

Bir zafer miijdesi burda her isim:
Sanki tek bir anda giin, saat, mevsim
Yastyor sihrini gegmis zamanin
Hala bu taslarda giilen riiyanin.
Giivercin bakisl sessizlik bile
Cinliyor bir sonsuz devam vehmiyle.
Guimiisli bir fecrin zafer aynasi,
Muradiye, sabrin ac1 meyvasi,
Omiriiniin timsali beyaz Niliifer,
Tiirbeler, camiler, eski bahgeler,
Sanl1 hikayesi binlerce erin

Sesi nabzim olmus hengadmelerin
Nakleder yadin1 gelen gecene.

Bu hayale uyur Bursa her gece,
Her safak onunla uyanir, giiler
Gilimis aydinlikta serviler, giiller
Serin hiilyasiyla ¢esmelerinin.
Bagindayim sanki bir mucizenin,
Su sesi ve kanat sakirtilarindan
Billar bir avize Bursa'da zaman.

Yesil tiirbesini gezdik diin aksam,
Duyduk bir musiki gibi zamandan
Cinilere sinmis Kur'an sesini.

Fetih giinlerinin saf nesesini
Aydinlanmig buldum tebessiimiinle.

Isterdim bu eski yerde seninle

Basbasa uyumak son uykumuzu,
Bu hayal icinde... Ve ufkumuzu

91



Cepgevre kaplasin bu ziya, bu renk,
Havay1 dolduran uhrevi ahenk.
Bir ilah uykusu olur elbette
Oliim bu tilsiml1 ebediyette,
Belki de riiyasi bu cetlerin,
Beyaz bahgesinde su seslerinin.

194
Siirin birinci bolimiinde Tanpimar Bursa’nin neredeyse tim siirinin de temasi
sayilabilecek tarihi degerine gonderme yapmaktadir. Bunu cami, sadirvan, ¢esme, ¢inar
gibi bizi mazi ile irtibatlandiracak nesneler iizerinden yapar. Bu nesneler adeta maziyi
kucaklayan birer yiice degere déniisiir. Ozellikle de ¢marla ilgili olarak siirin ilk
boliimiinde on misranin {igiinii ¢inara ayirdigini gériiyoruz. Bu Tanpinar’in zaman algis1 ve
¢inarin zamana karsi duran ve adeta her dem yeniden dogan yapisi ile ilgilidir. Misralarda
da ¢inar riiyalarin ardinda kalan ama bugiin bize giilimseyen bir varlik olarak karsimiza
¢ikiyor. Aslinda ¢imarin hiiznii Tanpinar’in kendi ruhsal durumunu da yansitmaktadir.
Burada ¢iarla Tanpinar 6zdesligi kurulabilir. Fakat Sitheyla Bayrav siirin ilk bolimii ile
ilgili olarak soyle bir degerlendirmede bulunur:
Baslangicta sair, belli bir giin, belli bir yerde bulunuyor. Yasanmis bir aniyi,
bir duyguyu iletmeye c¢alistyor. Bununla beraber hemen belirtelim, ilk
bolimiin tiimiinde bir ben varsa da, 6n plana gegmekten ¢ekinen, edilgen bir
ben niteligi tasir. Kendini unutturmak, herkes olmak isteyen anonim, kendi
disinda bir gercegi yakalamak, duymak ve duyurmak amacini giiden bir
kisidir o. ilging olan, cevredir.*®
Tanpinar bir cami avlusuna ayirdig: siirinin ilk misralarinda oncelikle avlu ve
sadirvan iligkisi kurar. Buradan Bayrav’in yukarida bahsettigi Tanpmar’in gizledigi
“ben”ini, maziyi yani siirdeki ¢evreyi 6n plana ¢ikarmak amaciyla siire “avlu” ile
basladigini soyleyebiliriz. Cami estetiginde camiye giris olan bu unsurlar hem bize gorsel

bir haz verir hem de Tanpmar’in “sakirdayan su” isitsel imaji ile musikinin byl

diinyasina kapi1 aralar. Siirin diger misralarinda yine kiiltiirel degerlerden olan ve

194
Age, s. 50.
% Siiheyla Bayrav. “Gostergebilimsel Uygulamalar”. Dilbilim I. istanbul: Hiisniitabiat Basimevi, 1976, s. 78.
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kiiltiiriimiizde bir sembol hiiviyetine sahip ¢inar caminin ruhunun ve mimarisinin verdigi
uhrevi sakinlikle giinii elemektedir. “Elenen giin” imaji, Tanpinar’in siirlerinde kullandig1
hareketli imajlara bir 6rnektir. Cinarin varolussal yapisi ise bu imajin siirde temsil glictinii
artirir. “Cinar”mn gegmisi ¢agristirmasi ve varligiyla bugiinde olmasiyla Tanpinar, onu bir
riyadan arta kalmis hiiziinle kendisine derinlerden giilen bir sey olarak tasvir eder.
Cinar’in gegmisle olan irtibat1 diisliniildiiglinde hiiziin ifadesi reelde bir gerceklige tekabiil
eder. Fakat devaminda ¢inar1 bu hiiziin i¢inde derinden giilimsetmek ise Tanpinar’in
zihinsel bir faaliyetidir. Bu bakimdan siirlerinin ana motifini olusturan zihinsellik burada
da ortaya cikar.

Siirin ikinci boliimii ise riiya ve zaman algisi ile devam eder. Bu bdliim imajlar
bakimindan daha zengin bir muhteva arz eder. Tanpinar bu bdliimde tek bir anmiggasina
kabul ettigi giin, saat ve mevsimin mimarinin en ilahisi diye tarif ettigi taslarda yasadigin
belirtmistir. Tanpinar’in zaman algisinda mimarinin 6nemli bir yeri vardir. Nitekim
Osmanli mimarisinin énemli bir malzemesi olan taslarda, giilen bir riiya goérmektedir.
Bunu da somut bir imaj haline soktugu tas ile yapmaktadir. Yine Tanpinar’in zamani ve
rilyay1 i¢ine hapsettigi bu taglarda zamanin ve giilen riiyanin sihrini yasamasi zihinsel bir
algiya tekabiil eder. Clinkii sair, musiki ve mimaride gordiigii estetige farkli anlam
boyutlar1 yiikler. Bunu su satirlarindan da anlayabiliriz:

Cedlerimiz insa etmiyorlar, ibadet ediyorlardi, Maddeye ge¢mesini israrla
istedikleri bir ruh ve imanlar1 vardi. Tas, ellerinde canlaniyor, bir ruh pargasi
kesiliyordu. Duvar, kubbe, kemer, mihrap, ¢ini, hepsi Yesil'de dua eder,
Muradiye'de diistiniir ve Yildirim'da harekete hazir, goklerin derinligine
susamis bir kartal hamlesiyle ovanin tstiinde bekler. Hepsinde tek bir ruh
terenniim eder.'%

Siirde devamla yine caminin ruhaniyetine yapilan atifla ortaya ¢ikardig: sessizligi

“glivercin bakishi” olarak tarif eder. Bu sekilde bize gorsel imajlardan olusan bir malzeme

1% Ahmet Hamdi Tanpinar. Bes Sehir. Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1969, s. 130.
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ortaya ¢ikarir. Tanpinar’in zaman algisina uygun olarak bu sessizligin bir devam vehmiyle
¢inlamasi ile siirinin temel yapi taslarindan olan isitsel imajlar da 6n plana ¢ikar.

Bursa’nin tarihi semtlerine ¢ok sayida atif yapar. Bunu yaparken sehirleri
gorsellestirir, nesnellestirir ve tiim bunlara hereketlilik ve zihinsel bir boyut katar.

Asagidaki gizelgede de bunu gorebiliriz:

Mekan Imajim Kullaninm Imaj Tiirii
Gilimugli Fecrin zafer aynasi Nesnel — Gorsel Imaj
Muradiye Sabrin ac1 meyvast Nesnel imaj

Niliifer Omriiniin timsali beyaz Gorsel Imaj
Tiirbeler, camiler, eski Nakleder yadini Hareketli Imaj
bahgeler

Tim bu imajlart siraladiktan sonra Tanpimar “Sanli hikayesi binlerce erin / Sesi
nabzim olmus hengamelerin” misralarinda gegen askerlerin ve onlarin hikayesi olan
savasin sesini kendi hayat belirtisi olan nabzina baglar. Bu zihinsel, isitsel ve hareketli bir
imajdir. “Ses” in nabiz olmasi zihinsel bir imajdir. Ayn1 zamanda olmak fiili ile bu
zihinsellige hareketlilik katilmistir. Ses unsuruna yapilan vurgu ‘“hengamelelerin sesi”
tamlamasiyla 6n plana ¢ikarilmistir. Hengamelerin sese doniismesi isitsel imajlara ornektir.
Boylelikle bu misralarda da Tanpinar’in imaj diinyasinin bir 6zetini goriiriiz.

Siirin {¢glinci boliimiinde riiya-zaman kavramlari imajlar esliginde birlikte ele
almir. Bursa’yr mazinin hayalleri ile uyuyan ve bu hayallerle var olan bir sehre benzetir.
Bu uykuya eslik eden seylerse ¢cesme ve servilerdir. Bu bakimdan sehir merkeze alinarak
ona eslik eden manzara canlandirilir. Tanpinar bu misralarda da mekanlara ait ve nesnel
imajlara yer verir. Glimiis bir aydinligin i¢inde bulunan serviler, nesnel bir imaj olarak
gorsellikle zenginlestirilir. Yine ¢esme bu misralarda gegmisi yansitan nesnel bir imajdir.
Bursa, servi ve giiller, sehrin serin hiilyas: olarak tasvir edilen ¢esmelerle uyanir ve

giilerler. Bu bakimdan bu mekénsal ve nesnel imajlar “glilmek” ve “uyanmak” fiilleriyle
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hareketli imajlar vasitasiyla dinamik bir yapiya kavusur. Boliimiin son misralarinda
Tanpinar yine Bursa’da sehri yiicelten sembollerden biri olan ¢esmeleri bir mucize gibi
nitelendirir. Bu mucize onu hiilyalar alemine gotiiriir. Bu alemde ise isitsellik ve gorsellik
hakimdir. Ciinkii ¢esmeden su sesi ve kuslarin kanat sakirtilar1 eksik olmaz. Bu
misralardan sonra Tanpinar’in “an”a verdigi ehemmiyete bir kez daha sahit oluruz. Bu
gorsel ve isitsel imajlarla estetigini aktaran Tanpinar, Bursa’da zamani dondurarak billur
bir avizeye cevirir.

Tanpinar, siirin dordiincli boliimiinde riiyalar dlemini 6n plana cikarir. Cinilere
sinen Kur’an sesini bir musiki gibi duyar. Bu ses ¢inilerden duyulan ve ge¢mis zamanin
aksi olan bir sestir. Bu bakimdan Tanpinar burada duydugu sesi bir imaj haline sokar. Bu
bakis siirde zaman algisindan riiyaya dogru bir gecisi de arz eder. Boliimiin son
musralarinda ise persona bir sevgili hayal eder ve onu manzarayr anlamlandirman bir
refakatgi olarak goriir. Nitekim “Fetih gilinlerinin saf nesesini / Aydinlanmis buldum
tebesstimiinle” ifadeleri bunu gosterir. Tanpinar bu misralarda manzaraninin ¢agristirdigi
fetih glinlerinin nesesini sevgilinin manzara karsisinda duydugu haz ile aydinlanmis bulur.
Bu hem gorsel hem de zihinsel bir imajin misralarda kullanilmasina olanak verir.

Tanpinar siirin son béliimiinde riiyayr onceleyen bir estetige yer verir. “Uyumak”,
“uyku”, “son uyku”, “hayal”, “ziya”, “tilsim” gibi ifadeler son boliime hakimdir. Son
boliimde yer alan kirk {i¢ kelimenin on kelimesi riiyayla dolaysiz bir sekilde baglantilidir.
Tanpinar bu riiya halinde, son uyku olarak tavsif ettigi 6liimii de Yesil Tiirbe’de yagamak
ister. Sair, Osmanli tarihinin dort bir yani turkuaz ¢inilerle kapli olan bu yapisina kutsiyet
atfeder. Zamani ve ebediyet riiyasini bu mekanin ruhuna akseden ve onun ¢okg¢a kullandig

imaj olan “ayna”dan gérmektedir.
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Siirin son boliimiine, sevgili ve onun mekani hatta 6liimii yiiceltmesi hakimdir. Bu
mekan siirin bu boliimiine kadar ¢izilen ve zamami ve kiltiirii tasiyan mekandir. Persona
burada son uyku dedigi 6limi sevgilisi ile tatmak istemektedir. Bunu bir hayal alemi
olarak tasvir eder. Dolayisiyla bu hayal aleminde 6liimii tatmak zihinsel bir algidir. Siirde
devamla “ufuk” merkeze alimir. Ufuk gepegevre ziya, renk, uhrevi ahenk tarafindan
kaplanmaktadir. “Ziya” ve “renk” ifadeleri ufku kaplayabilir. Bunlar gorsel bir imajdir.
Fakat “uhrevi ahenk” ifadesi ruhla ilgili bir uyumu cagristirdigindan ufku kaplamasi
zihinsel bir algidir. Yiiceltilen son uyku; boylelikle ilah uykusuna doniisecektir. Bu da
oliimsiizliigii beraberinde getirecektir. ilah uykusu ve 6liimsiizliik arasinda bir benzerlik
kurulmaktadir. Bu uykunun zaman aralig1 ise mekéana da sinmis olan “tilsimli ebediyet”
metafizik imajidir. Burada Tanpinar’in zamanin akigina, parcalanmazlifina ve
sonsuzluguna yaptig1 vurgu soz konusudur. Son misralarda boyle bir halin yani sonsuzlugu
tatmanin bu tlirbeye ait beyaz bahgede sus sesleriyle 6lmek oldugunu dile getirir. Bu hal
i1se Tanpinar’in ifadesiyle cetlerin riiyasidir.

Tanpmar’in vefatindan kisa bir siire dnce yayimladigi son siirlerinden olan ve
serbest veznin tercih edildigi “Zaman Kirintilar1”nda da zengin imajlar goriiriiz. Serbest
vezin kullaniminin gelistigi bir donemde, Tanpinar hece ile siirlerini yazmaktaydi.
Tanpinar daha sonra serbest vezne yonelmistir. Kaplan bu durumu soyle aciklar: ... Kendi
zengin imajlarina vezinli, kafiyeli siirden ¢ok daha uygun olan siirler yazmaya basladi.”*%
Kaplan, serbest vezni Tanpinar’in siir estetigi i¢in daha uygun bir ara¢ olarak gormektedir.
Bu bakimdan “Zaman Kirmtilar1” siiri imajlar bakimindan diger siirlerden daha farkli ve

zengin bir kompozisyon arz eder.

197 Mehmet Kaplan. Tanpinar in Siir Diinyast. Istanbul: Dergéh Yaynlari, 2013, s. 135.
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Tanpimar’in bu siiri sairin benligini asarak “biz” demenin boyutuna vardigr iki
siirinden biridir. Tanpinar’in zaman telakkisinin “biz”e dair ilk siiri ise “Bursa’da
Zaman”dir. “Yalmiz su farkla ki, birinci siirde ‘biz’ glizel ve ebedi sekiller yaratmis bir
tarihin i¢cinde, zamanin disina ¢iktig1 halde, ikincisinde zamanin i(;indedir.”198

Tanpinar siirine “Biz zaman kirintilar1” diye miistakil bir misra ile baslar. Bu misra
hem gorsel hem de zihinsel bir alginin eseridir. Zaman kirintilar1 imgesi Tanpinar’in
zamana kars1 aldig1 parcalayici tavrin etkisidir. Tanpinar burada 6zneyi zamanin karsisinda
pargalayarak siirine bir giris yapmaktadir. Dolayisiyla zamanin ebediligi ve yekpareligi
karsisinda insanin bir nevi acziyetini de sembolize eden bir parcalanmislik s6z konusudur.

Zaman sinekleri,

Tozlu camlarinda giinlerin sessiz kanat ¢irpanlar
Ve llizumsuz gorenler artik

Bu aydinlikta kendi golgelerini!

Sair, bu misralarda zamani zihinsel ve gorsel bir algi olarak sunar. Aydinlikta yer
alan golge ve sessiz kanat ¢irpmak ifadeleri gorsel imajlarin zenginlestirdigi yapilardir.
Insan1 bir zaman sinegine benzetilmesi ve golgesini bile aydinlik i¢inde liizumsuz gérmeye
baslamasi ise zihinsel imajlar vasitasiyla agiklanmistir. Tanpinar’in zaman sinekleri gibi
bir imgeyi kullanmasi zamanin karsisinda kendini kirinti olarak adlandirmasi gibi bir
tavirla uygun diismektedir. Ciinkii “biz” gilinlerin tozlu camlarinda bir suursuzlugun
Ornegini sergilemekteyizdir. Bu zamanin karsisindaki aciz tavir alis Tanpinar’in yasanan
anda kendi golgelerini lizumsuz gérmeye kadar gider. Bu tavir, Tanpimar’in klasik zaman
algisinin disina ¢ikar. “An”1 yagamak ve zamani kusatmak isteyen Tanpinar, farkli bir alg
ortaya ¢ikarir bu siiriyle. Kaplan, bu durumumla Tanpinar’in Yahya Kemal’in tesiriyle

uzun yillar benimsedigi, fakat daha sonra sarsintilar gecirdigi tarih estetiginin degisimi ile

bir benzerlik kurar. Ona goére Tanpinar, artik mazinin eski, giling ve “dekadan”

198 Age, s. 136.
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cepheleriyle ilgilenmektedir. Bunun en 6nemli verimlerinden biri de Saatleri Ayarlama
Enstitist’diir. Huzur ile bu romanda tarihi estetik goriis olarak bir tezat vardir. Iste bu
anakronizm Zaman Kirintilar: adli siirde de ortaya ¢ikar.'®® Bunu asagidaki misralarda da
gorebiliriz.

Sanki siyah, simsiyah taslar iginde

Siyah, simsiyah kovuklarda yasadik biz,

Sanki hi¢ gérmedik birbirimizi,

Sanki hi¢ tanismadik!

Diinya bize dyle kapatt1 kendisini.

Tanpinar bu misralarda olumsuz ¢agrisimlar1 fazlasiyla kullanmaktadir. Misralarda
siyaha ve tasa yapilan vurgu karanlii da beraberinde getirmektedir. Simsiyah tas imaj1
kendi i¢inde hem gorselligi hem de tasin kiitlesi itibariyla bir nesnelligi barindirir. Biz
Tanpmar’mn aksami sevdigini biliyoruz. “Hi¢ tamismadik” ve “mazi ile simsiyah
kovuklarda yasadik” derken de an ile baglantisini koparmaktadir. Nitekim diinyanin
kendini bize kapatmasi zihinsel ve hareketli imajiyla da bu misralar ortiismektedir. Bu

siirde en fazla dikkat ¢eken dgelerden biri de olumsuz ifadelerin ¢ok sik kullanilmasidir.

Bu majlarla derinlestirilmis bir estetik yapiy1 su sekilde ortaya ¢ikarmaktadir:

Ozne | iImajin Kullanim Imajin Tiirii

Biz Siyah, simsiyah tas / yasadik Gorsel-Nesnel-Hareketli
Biz Siyah, simsiyah kovuk / yasadik Gorsel-Nesnel-Hareketli
Diinya | Diinyanin kendisini bize kapatmasi Zihinsel-Hareketli

Neye yarar hatirlamak,

Neye yarar bu ciliz 1s1kl1 bahgelerde
Hatirlamak ge¢mis seyleri,

Bu beyhude aksam bahgesinde
Kapanirken tistiimiize boyle

Zaman ¢emberi

Hatirliyor yetmez mi?

Giinese uzanan ellerimiz!

199 Mehmet Kaplan. Tanpinar in Siir Diinyas:. Istanbul: Dergéh Yaynlari, 2013, s. 136.
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Tanpinar’in diger siirlerinde zamanin yekpareligine vurgu yapmak ic¢in kullandigi
151kl imajlar, bu misralarda “ciliz 1s1kli bahge”ye doniiserek gorsel imajlar vasitasiyla
canlandirilir. Yukaridaki misralarda gegen liizumsuz ifadesinden sonra “aksam”da gordiigii
onca giizellige ragmen bu siirinde aksami tavsif ederken kullandig1 kelime “beyhude”dir.
Zaman karsisindaki acziyeti ise “zaman ¢emberi” nesnel imaji ile ifade edilir. Fakat yine
de Tanpinar her seyin unutulmadigini ve aydinliga uzanan ellerimizin oldugundan
bahseder. Bu bakimdan siirin bu boliimiinii iki zitlik olusturur. “Ciliz 151kl bahge™ gorsel
imaj1, “beyhude aksam bahgesi” zihinsel ve gorsel imaji, aksamin {istiimiize kapattigi
“zaman ¢emberi” nesnel imaj1 ile bir olumsuluk algisi1 olusturululur. Buna kars1 aydinligi
temsil eden ve diigsel imaj1 gordiigimiiz “glinese uzanan el” imaj1 ile bir olumlamaya
gidilir.

Aynalar sonsuz bosluga

Coktan saliverdi ¢gehremizi,

Yiziyoruz,

Ipi kopmus ucurtmalar gibi.

Biz uzak seyircisi bu aydinlik oyunun,
Birdenbire bulanlar i¢lerinde giiliinciin sirrini,
Ne kadar benziyoruz simdi,

Ayni tezgahtan ¢ikmuis testilere

Bir sey, bir sey kaldird biitiin ayriliklar!

Tanpinar’in en fazla kullandig1 metaforlardan biri olan “ayna”da bizi gdren sair
kendilerini ipi kopmus ugurtmalara benzetir. Bu tesbih siirin ilk misralarinda gecen
“Zaman sinekleri/Tozlu camlarinda giinlerin sessiz kanat ¢irpanlar” ifadesine ne kadar da
benzemektedir. Nitekim ikisinde de bir basibosluk hakimdir. Kaplan’in da tarih estetigi ile
ilgili, Tanpinar’in tarihin dolayisiyla zamanin giiliing taraflarina yonelmesi gibi “giiliinciin
sirrin1 birdenbire bulanlar”n birbirlerine benzetir. Fakat Tanpinar, bu benzerligi onlara

veren seyin ne oldugunu bilmemektedir. Bu misralarda zihinsellik, gorsellik, nesnellik ve

hareketlilik imajlar vasitasiyla verilmistir.
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Imaj Tiirleri | Imajin Kullamim

Zihinsel Imaj cehrelerin bosluga saliverilmesi, sonsuz bosluk

Gorsel Imaj aynalarin ¢ehreleri salivermesi, ipi kopmus ucurtmalar, aydinlik oyun
Nesnel imaj ayna, ugurtma, tezgah, testi

Hareketli Imaj | gehrelerin saliverilmesi, ugurtmalarm yiizmesi

Tanpinar’in imaj kullanimda tekrar eden bu imajlar siirlerinde gordiiglimiiz gibi
burada da i¢ i¢e kullanilmistir.

Baksak aynalara

Tanir miy1z kendimizi,
Tanir miy1z bu kaskati

Bu zalim inkarin arasindan
Sevdiklerimizi.

Tanpinar siirin bu bélimiinde mazi diisiincesine siki sikiya baglanir. Aynalarda
kendimizi ve sevdiklerimizi arar. Tanpinar ayna metaforu ile empresyonist tavrini agikga
ortaya koyar. Aynaya yansiyacak olan sey de bir goriintiiden ibarettir. Bu goriintiiyii
Tanpinar “kaskat1” sézciigli ile dondurur. Tanpinar’in seyleri maddelestirme tarzi bir kez

A4d?

daha bu misrada ortaya ¢ikar. “Zalim inkar” imaji bu misralarda 6n plana ¢ikar. Bu sayede

biz Tanpmar’in mazi ve an ic¢inde kendini bilememekten ve bagkalarinin pesinde
olmamaktan kaynaklanan inkar vurgular. Bu “zalim inkar” zihinsel bir imaj olarak siirde
yerini bulur. Burada zamanin, insanin ve hayatin yabancilagmasi neticesinde ortaya ¢ikan
inkar zihinsel bir algi ile zalimlestirilmistir.

Ben zamani gordiim,

Icimde ve disimda sessiz ¢alisiyordu,
Bir mezar boyle kazilird: ancak,
Yildirimsiz ve baltasiz,

Bir orman bdyle devrildi!

Ben zamani gordiim,

Kag bakista bozdu hayalimi,

Ve kag diisiincede!

Ben zamani gordiim,

Simsek gibi bir anin ugurumunda.

Tanpinar siirin bu boliimiinde “ben”ine doner. Bu dizelerde persona devreye girer.

“Ne icindeyim zamanin ne de biisbiitiin disinda” misralarina atif yaparcasina zamanin
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icinde ve disinda sessizce ¢alistigini belirtir. Tanpinar, zamani1 gordiim ifadesiyle zihinsel

bir imaj kullanir. Ciinkii zaman burada heniiz cisimlesmemistir, bir karsiligi yoktur.

Zamanin sessizce ¢alismasi onun siirin ruhuna giydirdigi zamanin karsisindaki acziyetidir.

Bu misralarda zamanin insanmi yipratan ve yaslandiran vasiflar1 iizerinde durulmustur.

Ozellikle de mezarin zamanin ge¢mesine bagli olarak kazilmasi, yildirimsiz ve baltasiz bir

ormanin devrilmesi gibi olaylar bizi yasliliga gotiiriir. Misranin sonunda yildirimsiz yikilan

orman artik simsek olarak goriiliir. Bu bir anin igine sikigsmis bir hayaldir. Tanpinar burada

Omriin son demlerine vurgu yapmaktadir. Siirin bu boéliimiinde zihinsel, gorsel, nesnel ve

hareketli imajlar kullanilmistir.

Imaj Tiirleri

Imajin Kullanim

Zihinsel Imaj

zamani gordiim, zamanin bakista ve diisiincede hayali bozmasi

Gorsel Imaj

simgek gibi bir anin ugurumu

Nesnel Imaj

mezar, orman, ugurum

Hareketli Imaj

zamanin goriilmesi, ormanin devrilmesi, mezarin kazilmasi, hayali
ve diisiinceyi bozmak

Tanpinar’in kullandig1 ve i¢ ice gecirdigi imajlardan da hareket ederek bu boliimiin

6liim diislincesine ayrildigini sdyleyebiliriz. Clinkii zamanin artik sessiz ¢aligmasi, ormanin

yildirimsiz ve baltasiz devrilmesi, hayalin yani riiyalarin bozulmasi ve son olarak 6liimii

simgege benzeyen bir ugurum olarak tasvir edilmesi bizi bu diisiinceye gotiirtir.

Ben zaman1 gordiim,

Devrilmis siitunlar1 arasindan

Cok eski bir sarayin

Alninda mor salkimlar vardi

Ve ilahlar kadar giizeldi.

Ugmak i¢in kanatlanmay1 bekleyen

Yavru kus gibi dogdugu kayada

Ben zamani gérdiim ¢irpinirken avuglarimda.

Bu musralarda Tanpmar’in zamani yiiceltmesine sahit oluruz. Bunu bir yikilmis

saray metaforuyla agiklamasi ise Tanpinar’in gegmisle olan baglarin koparilmasina yaptigi

vurgudur. Bu “biz” baglaminda bir ¢agrisim degildir. Ciinkii Tanpinar, ilerleyen misralarda
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zamani yeni dogmus bir kusa benzetir. Bu kus u¢mak i¢in kanatlanmay1 beklemekte ve
Tanpinar’in avuglarinda ¢irpinmaktadir. Bu imajlar bize Tanpinar’in elinden kayan ve
hakim olamadig1 zamani ifade eder. Bu zaman siiphesiz 6nceki misralarinda da gecen
zamanin O0liimii ile insanin son demleri arasindaki baglantidir.

Biz ki bos yere gerilmisiz anladik artik,

Yildizlarin amansiz garkina

Ve bos yere sizlamis kemiklerimiz,

Bilmiyoruz simdi, mevsim yaz mi, bahar m1

Bahgelerde hala giiller agar mu,

Bilmiyoruz kadinlar, kizlar,

Sarkilar masallar var mi1?

Bir kesif yumagi haline soktugu bu misralarda Tanpinar, zamanin karsisindaki
acziyetini “bos yere gerilmek” ve “bos yere sizlamis kemiklerimiz” ifadeleri ile anlatir.
Yildizlarin ¢arki nesnel imaj1 Tanpinar’in karsisinda durdugu seyin zaman oldugunu bize
gosterir. Yildizlar zamanin habercisidirler. Gece ve giindiiz onlarla devreder. Bu beyhude
devir sonunda Tanpinar, sanat ve hayat estetigine de yon veren ve siirine aldig1 pek ¢ok
seyin varligini sorgulamaya baslar: mevsim, giiller, bahar, yaz...

Biz beyhude yere gecikenler,
Coktan bitmis bir yolun ucunda
Bilmiyoruz simdi 1ss1z gecede
Ne yapar ne eder,

Gidip de gelmeyenler,

Beyhude bekleyenler!

Biz ayin ¢iplak arsasinda
Savrulan zaman kirintilari
Nerden bilelim bunlari!

“Beyhude” kelimesinin yakin anlamli fiillerle birlikte siirinde birka¢ kez tekrar
eden Tanpinar kendisini beyhude yere gecikenlerden biri olarak adlandirir. “Beyhude
bekleyenler” zihinsel bir imajdir. Bu bekleyis, zamanin, mekanin karsisindaki insani

betimler. Tanpimnar’in takindigi bedbin tavir da émriin sonunu tasvir eder. Coktan bitmis

yolun ucunda bekleyenler caresizlik igindedir ¢iinkii. Ve zaman, mekan karsisinda
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kiigtiliirler. Tanpinar ayin ¢iplak arsasi nesnel imajiyla diinyay1 kastetmektedir. Cilinkii ay
diinyanin uydusudur. Tanpmar’in sevdigi ve sigindigr bir zaman dilimi olan aksami
aydinligiyla var eder. Tanpinar bu zaman ve mekanin i¢cinde kendi gibilere yakistirdigi
zaman kirintilar1 imajiyla adeta tabula rasa gibi ¢iplak bir levha olan dlemde hicbir seye

tasarruf etmemektedir.

C. Musiki Kavramina Bagh imajlar

1. Musiki ve Isitsel imajlar

Tanpinar’in musikiye dair dikkatlerine 6zellikle metnin anlam yoniinii 6n plana
cikardigimizda romanlarinda daha fazla sahit oluruz. Bu dikkat Tanpinar’in gelenekle
beslenen ve Bati’dan etkilenmeyi de goz ardi edemeyecegimiz bir estetigin sonucudur.
Tanpinar’in musiki anlayisinda Yahya Kemal’in 6nemli bir yeri vardir. Tahir Abaci bunla
ilgili olarak Yahya Kemal’in Osmanl kiiltiiriiniin disladig1 resim ve heykel sanatlarmin
disinda arayisa girdiginden bu arayisin ona musikinin kapilarii agtigindan bahsetmistir.
Bu sebeple de Tanpinar, bu noktada Yahya Kemal’in bir devami olmay1 secmistir.2%

Tanpinar’in siirlerinde musiki ve isitsel imajlarla ilgili olarak yapacagimiz
¢Ozlimlemelerde Tanpimar’in da etkilendigi sairlerden biri olan Paul Verlaine’nin Siir

Sanat1 adli siirinden hareket edilebilir.

Musiki, her seyden dnce musiki;
Onun igin tekli misradan sagma.
Kivrak olur, erir havada sanki;

Agir aksak sdyleyise yanagma.”®*

Verlaine’1n siir estetigini ortaya koydugu bu misralarda musikinin siirin birinci

Ogesi olduguna vurgu yapilir. Siirin musiki ahengine bagli olmasi ise daha ¢ok tekli

20 Tahir Abact. Yahya Kemal ve Ahmet Hamdi T. anpmar’da Miizik. Istanbul: Ikaros Yaymnlar, 2013, s. 54.
21 Derleyen ve Sunan: Ali Artun. Sanat Manifestolari. istanbul: Iletisim Yayinlari, 2011, s. 73.

103



misralarla olusmasidir. Bu siirin daha ¢ok sekli ahengini ortaya ¢ikaran bir durumdur.
Tanpinar bunu hem misralarinda kurdugu kelimeler arasindaki yapi ile hem de isitsel
imajlarla saglamistir. Tanpinar’in kelime Oriintiisiine verdigi 6nem ve isitsel imajlar
sayesinde ulastig1 ahenk Verlaine’nin asagidaki dortliikte yaptigir vurguyu da dnceler:

Hep musiki, biraz daha musiki;

Havalanan bir sey olmali misra

Deli bir goniilden kalkip gitmeli

Baska goklere, bagka sevdalara.?®

Tanpinar’in siirlerinde musiki bir nagme olur ve duyulur. Bu sebeple Tanpinar’in

siirlerinde musiki baglig1 altinda imajlara dayali yapilacak bir incelemede isitsel imajlar1 6n
plana ¢ikarmanin gerekliligi ortaya ¢ikar. Tanpinar’in siirlerinde musikiyi 6n plana gikaran
isitsel imajlar1 da tipki diger imaj gesitlerinde oldugu gibi riiya ve zamanin vurgulanmasini
saglayan birer terkiptir. Bu bakimdan Tanpmar’in siirlerinde musikiyi bir tema veya
mekanik bir 6ge olarak ele almaktan ziyade bir duyus olarak gérmek gerekir. Asagidaki

ornekler siirlerinde isitselligin riiya ve zamana isitsel olma yonleriyle de musikiye bagh

oldugunu gosterecektir.

Tanpinar’in siirinde duyularin 6nemli bir yeri vardir. Bunlar iginde gorsellik ve
isitselligin ¢ok O6nemli bir yer tuttugunu sdyleyebiliriz. Bundan dolayr Tanpinar’in isitsel
ogeleri imajlagtirmasindaki 6zen ve dikkat 6nemlidir. Baki Asiltlirk Tanpinar’in duyular

siirinde kullanmasiya ilgili olarak sunlar1 belirtir:

Tanpinar, sanatta ‘rliiya’ya ve ‘ebediyet’e inanan bir sair olarak, siradan
insan duyularma derinlik ve genislik kazandirmig, somuttan soyuta gecerken
zengin bir atmosfer yaratmay: bilmistir. Siirde &hengi saglarken sesleri
miizik haline getirmis, gérme duyusuyla algilanan sekilleri ve renkleri de
cok biiyiik ve renkli bir tablo gibi siirlerine tagtmugtir. %

202
Age, s. 75.

203 Baki Asiltiirk. “Tanpinar’mn Siirinde Duyular”. Dogumunun 100. Yilinda Ahmet Hamdi Tanpinar. Haz.

Sema Ugurcan, Istanbul: Kitabevi, 2003, s. 38.
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Siirlerinde 6nemli bir yer tutan su “Suyun uzaklagan, yaklasan sesi”?** misralarinda

da dile geliyor. Tanpiar suyun hareketliliginden dolay1 kendisine yaklasip uzaklasmasini
musiki gibi algiliyor. Musiki sesten bir dalgaysa su da yaklasan ve uzaklasan sesiyle isitsel
imajlarla misralarda musikilesiyor. Burada suyun uzaklasip yaklagsmasi yoluyla da goérsel
bir manzara ¢izen Tanpinar ayn1 zamanda bir riiya haline de kap1 araliyor.

Deniz ufkunda batan giines

Ve keskin ¢i1glig1 kuglarin;

Rabb’im bu ugultu, bu ates”®

Misralarda, Tanpinar’in siirlerinde en ¢ok kullandig1r motiflerden biri olan giinesin
batmasi bir musiki nagmesi olarak misralarda gegiyor. Bu sefer deniz ufkunda batan
giinese, kuslarin ¢igliklart eslik ediyor. Bu isitsel imaj giinesin batis1 gibi aci bir durum
olarak “kuslarin ¢1glig1” imaji ile vasiflandiriliyor. Bu ¢igliklarin karistigi giinesin batisi
sirasindaki kizillikta, sair belki suyun belki de ¢igliklarin ugultusunu duyuyor. Ayrica
manzaraya eslik eden “ugultu” da isitselligi in plana ¢ikariyor.

“Azapta bir ruh gibi gicirdiyor durmadan™® dizesinde Tanpinar, azap ¢eken bir
ruhun sesini musralarinda duyar gibidir. Bu sesi duymak i¢inde ruhu nesnelestirerek
gicirdayan bir sey haline sokuyor. Gicirdama eylemi ve azap ¢eken ruh bdylelikle birbirini
tamamlayan bir musiki ve hal oluyor.

Tanpmar yukaridaki musrada da oldugu gibi “Hasretiz bir kanat sakirtisina™"’
misrasi ve diger siirlerinde de isitsel 6gelerle bu 6gelerin nesneleri ve canlilar1 olan seyleri
cok 1yi kaynastirmis bir sairdir. Misralarda kanat sakirtisina hasret olan sair, bu sakirtinin

tasidig1 coskunluga ve hayata da hasrettir. Isitsel bir imaj ve ruh hali bu imaj vasitastyla bir

araya getirilmistir.

204 Ahmet Hamdi Tanpinar: Biitiin Siirleri. Haz. inci Enginiin. istanbul: Dergah Yaynlari, 2010, s. 25.
205 Age, s. 26.
206 Age, s. 40.
27 Age, s. 28.
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“Sakirdayan su”

“Giivercin bakislt sessizlik bile / Cinliyor bir sonsuz devam vehmiyle”

“Sesi nabzim olmus hengamelerin”

“Su sesi ve kanat sakirtisindan / Billur bir avize Bursa’da zaman”

“Duyduk bir musiki gibi zamandan / Cinilere sinmis Kur’an sesini”?*

“Bursa’da Zaman” siirinden farkli misralardan sectigimiz bu Orneklerde

Tanpinar’m maziyi yiiceltme fikrinin isitsel imajlar aracilifiyla verildigini goriiriiz. Ismail
Tunal1 bunu su sekilde ifade eder:

Tanpinar’in Bursa’da Zaman siiri, bize Bursa’y1 biitiin manzara ve tarihi

nitelikleriyle tasvir eder. Bu siiri okurken, biitiin anlattiklarin1 anlariz,

clinkii, siirin misralarinin icerdigi bir anlam vardir. Ama sozlerin bu

anlamlarinin temelinde, kelimelerin fiziksel varligi olan sesler ve tonlar

bulunur. Bu bakimdan anlamlar1 tasiyan kelimelerin sesleridir; anlamlar,

onlara dayanr.?®
Bu musralarda riiya, zaman ve musiki i¢ ige ge¢mis asil ortak kod ise musiki olmustur.
Suyun sakirdamasi, sessizligin bile ¢inlamasi, hengadmelerin sesinin sairin nabzi olmasi,
zamanin su sesinden ve kanat sakirtisindan olugsmus billur bir avize olmasi, Kur’an sesinin
musiki gibi duyulmasi gibi ifadeler misralarda kurucu 6genin musiki oldugunu gosterir.
“Bursa’da Zaman” siirinde gecen isitsel imajlar bu bakimdan kiiltiirel degerlere ve
gelenege de atif yapmaktadir. Burada sinesteziye deginmek yerindedir. Tanpinar burada

mazi ve isitsellik arasinda sinestezi yoluyla bir bag kurmaktadir. Ses 6geleri ve mazinin

cesitli unsurlar1 bu yolla birbirini isitsellik ve nesneler lizerinden tamamlamaktadir.

2. “Musiki” Siirinde “Musiki” ve imaj Tiirleri

Tanpimar’in estetigin kurucu unsurlarindan biri olan musiki, tematik baglamda
siirleri lizerinden incelenebilecegi gibi dilbilimsel bir ¢alisma olarak da diisiiniilebilir.
Isitsel imajlarla ilgili tahlillere yer verildigi igin bu baslik altinda tematik baglamda onun

“Musiki” baghikli siiri inceleyecegiz. Bu siirde, anlam boyutu ile birlikte imajlarin

208 Age, s. 50.
299 fsmail Tunal1. Sanat Ontolojisi. istanbul: Edebiyat Fakiiltesi Matbaasi, 1971, s. 94.
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diinyasin1 da ortaya koymaya calisacagiz. Bu imajlar bize Tanpinar’in musiki araciliiyla
kendisinde olusan bazi1 hayallerin kesfedilmesine de olanak saglayacaktir. Nitekim
Tanpinar bir musiki parcast dinlediginde karsisinda herhangi bir manzaranin bir anda
canlandiginm1 kendisi de ifade eder. Kaplan da siiri; musiki, his ve hayalden olusan bir
terkip olarak aciklar.*° Bu terkip, Tanpinar’in siirlerinde musikinin kullanimini verir.

Bu ¢i1lgin uyanis her diisiinceden

Ust iiste ve zalim, bir kader gibi,

Bir melek uzanmis siyah geceden

Mahur sularinda tutustu gemi.

Kimdir yikananlar bu los ¢gesmede

Tekrar dogar gibi ay 1s181indan?

Bir altin ugurum derinlesmede

Ve mechule dogru siiziildii kervan

Ey bitmek bilmeyen hinci zamanin

Her sey bana kars1 kendi i¢imde,

Renk ve biiyiisiiyle bakiglarinin

Musiki hatiran gibi pesimde.?*

Tanpinar’in musikiyi yiicelttigi bu misralarin ilk dortligiinde musikiyi ¢ilgin bir
uyanisa benzetir. Musikiye bakis1 bu misralarda olumsuz bir algi meydana getirir. Ust {iste
ve zalim bir kaderdir musiki. Burada musiki; “cilgin uyanis” ve “iist tiste zalim, bir kader”
olarak zihinsel imajlarla tarif edilmistir. Ciinkii musikinin ¢1lgin uyanis ve zalim bir kader
olarak aciklanmasi gercekligin donilisiimiine bir Ornektir. Tanpinar daha sonra bir
olumlamaya giderek musikiyi, siyah geceden uzanan bir melege benzetir. Burada ise
sembolik bir kullanim s6z konusudur. Ayrica bu melegin yani musikinin siyah bir geceden
uzanmasi ve hayati kaplamasi ise hareketli imajlarin kullanimina Grnektir. “Mahur su”

imajiyla musikiyi kasteden Tanpinar, musikiyi yakici olma vasfiyla nitelendirerek

hayalindeki bir gemiyi musikinin sevkiyle tutusturur. Mahur su imaji burada sembolik bir

210 Mehmet Kaplan. Tanpinar in Siir Diinyast. Igtanbul: Dergéh Yayimnlari, 2013, s. 78.
" Ahmet Hamdi Tanpinar: Biitiin Siirleri. Haz. inci Enginiin. istanbul: Dergah Yaynlari, 2010, s. 43.
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anlama da sahiptir. Ciinkii “mahur” Klasik Tiirk Musikisi’nde bir makamin adidir.
Tanpinar’in bir romanina da Mahur Beste adiyla ismini vermistir.

Ikinci dortliikte Tanpinar, musikinin riiyasin1 gérmeye devam eder. “Los ¢cesme” ve
“ay 15181” gorsel imaj1 ile hayallerini derinlestirir. Ay 15181 sadece bu kullanimiyla bir imaj
olma hiiviyeti gosteremez. Fakat insanin musikinin biiylisiiyle bu “ay 1s1§indan dogma”
imaj1 ile bu gorselligi zihinsel bir imaja doniistiiriir ve derinlestirir. Nitekim Tanpinar
burada kendi hayat ve estetik diinyasinin 6nemli bir tarafini teskil eden yeniden dogus
fikrini musiki ile biitiinlestirir. Los bir ¢gesme olan musikinin sularindan yikananlar ay
1s1ginda sanki  yeniden dogmaktadirlar. Bu bakimdan misralar  gorsellikle
zenginlestirilmistir. Ilk misrada sordugu “Kimdir yikananlar?” sorusuna son muisrada
“kervan” yanit1 ile cevap verir. Dolayisiyla miisikide yikanan bir insan toplulugundan s6z
edilebilir. Musiki kervani diyebilecegimiz bu topluluk derinlesen altin bir uguruma
siiziilmektedir. Siiphesiz Tanpinar’in musikinin biiylisii ile derinlesen ugurumu “altin”
nesnesi ile tarif etmesi tesadiifi degildir. Musikiden aldig1 zevkle daldig1 bu hayal, onu en
degerli madenlerin oldugu fakat “ugurum” olarak da tarif ettigi bir hayale siiriikler. Bu
bakimdan musikiden dogan bu hayali ylicelttigi gibi “ugurum” da yiiceltmektedir. Ciinkii
bu ucurum derinlesmede yani sonsuzluga dogru gitmektedir. Tanpimar nasil riiyada ve
zaman anlayisinda sonsuzluga ermek istiyorsa musikide de sonsuzlugu istemektedir.
Ciinki “mechul” ifadesi ayn1 zamanda bilinmezligi ve sonsuzlugu anlatmak i¢in kullanilir.
Bu bakimdan meghule siiziilen bu kervanlar sembolik bir mahiyet arz eder. Siirde insani
temsil etme 6zelligiyle ortaya ¢ikar.

Tanpinar’in siirlerinde genellikle i¢ ice olan riiya, zaman ve musiki son dortliikte de
dikkatimizi ¢eker. Tanpmar zamana seslenerek onun karsisindaki acziyetini dillendirir.

Misralarda goriilen ise bir huzursuzluk halidir. Nitekim ilk misralarda da bu huzursuzluga
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sahit olmustuk. Tanpinar 6zellikle musiki ve zamana bagli olarak bu huzursuzlugu ileri
gotiirlir. Kaplan bunu musikinin su yapisiyla agiklar: “Her an degisen musiki, denilebilir ki
zamanin ta kendisidir. Zamanin disina ¢ikmak, giizel ve ebedi bir seklin i¢inde huzur ve
saadete kavusmak isteyen Tanpinar’da musiki, bir huzursuzluk duygusu uyamdlrlyor.”212
Bu huzursuzlugu Tanpinar, ileri vardirarak sadece zamanin degil her seyin kendisine zit
oldugunu belirtir. Misralarin sonunda ise zamanin ardinda biraktig1 her sey tipki hayatini
da kaplayan musiki gibi Tanpinar’in pesindedir. Musiki siirin sonunda zihinsel bir imaj
olarak karsimiza ¢ikar. Burada da Tanpmar’in aslinda en temel sanat anlayislarinin
zihinsellik {izerine kurgulandigini bir kez daha goriirtiz. Musikinin personanin sevgilisinin

hatiras1 gibi pesinde olmasi ile zihinsellik 6n plana c¢ikarilir. Ayrica “pesinde olmak”

filliyle bu zihinsellik estetik bir yap1 olarak dinamiklige biiriindiiriilmistiir.

212 Mehmet Kaplan. Tanpinar i Siir Diinyas:. istanbul: Dergah Yayinlari, 2013, s. 90.
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SONUC

Tanpinar’in eserlerinde onun zihniyet diinyasinin, sanat ve hayata bakisinin estetik
bir yansimasi olarak imajlara siklikla tesadiif ederiz. Tanpmar’in siir estetiginde
nesirlerinden farkli olarak en fazla dikkat ¢eken unsur imajist tavridir diyebiliriz. Bu tavir
genellikle Tanpmar’in hayat ve estetik goriislerinin iizerine insa edilmistir. Bu sebeple
onun bu siir estetigi 6zellikle riiya, zaman ve musiki algilarina bagl olarak gelismektedir.
Bu ii¢ alg1 genellikle riiya diisiincesine bagli olarak gelisir ve ¢esitlenir. Bu tespitin cesitli
arastirmacilar tarafindan ortaya konuldugunu belirtmekle birlikte biz de “riiya” bahsinde
bununla ilgili meselelere degindik.

Tanpinar’in siirlerinde kullanilan imajlar genel olarak degerlendirildiginde goze ilk
carpan sey imaj kullanimin belli imajlar iizerinden siirekli tekrar etmesidir. Bu riiya, zaman
ve musiki algisina bagl olarak ortaya konmus bir yapidir. Tanpinar’in imaj kullaniminda
ortaya ¢ikardigl bu disiplin sekle verdigi 6nemle de aciklanabilir. Bu disiplin Tanpinar’in
siirlerinde kurucu bir unsur olarak tematik baglamda riiyanin imaj baglaminda ise zihinsel
imajlarin kullanimini ortaya ¢ikarmistir. Diger imaj cesitleri zihinsellikten hareketle olusan
estetik parcalardir. Ciinkii Tanpiar’in riiya, zaman ve musiki algilarim siirlerine sokmasi
ancak zihinsel bir olusum siirecinde gergeklesebilirdi. Bu bakimdan nasil bu algilar
eserlerinde i¢ ice gecen bir mahiyette iseler Tanpinar’in imajlar1 da zihinsel imajlarin 6n
plana cikarilldigr bir i¢ igelige sahiptir. Tanpinar’in imajlar1 tekrar ve i¢ ice gegme
Ozelligine sahip olma nitelikleriyle birbirlerine doniisebilen imaj vasfina sahiptir. Bunun

sonucunda Tanpinar’in imajlarinin katmanlanan bir yap1 arz ettigi goriliir.
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Onun riiya, zaman ve musiye dair olan estetik algisi oncelikle zihni bir mesele
olarak karsimiza c¢ikar. Nitekim Tanpinar bu yoniiyle sadece edebiyatcilarin degil
felsefecilerin ve psikologlarin da iizerinde calistig1 bir sairdir. Tanpinar’in siirlerinde yer
alan bu zihinsellik onun dis diinyada karsilasamayacagiz bir zihni boyutu 6n plana
cikarmasini saglamistir. Nitekim her bir imaj oncelikle zihinsel bir olusumun eseridir. Bu
zihinselligi siirlerinde Ozellikle de riiyanin kurucu vasfini 6n plana ¢ikararak zaman
algistyla da ilintilendirmistir.

Tanpinar’in siirlerinde yer alan zihinsel imajlar, genellikle nesnellesmistir. Bunu
nesnel imajlar vasitasiyla yapan Tanpinar’da bu bakimdan zihinsellik ve nesnellik i¢ igedir.
Bu yapisal diizen siirlerinde zihinsellikten nesnellige nesnellikten zihinsellige seklinde bir
gecisin Ornegi olarak da karsimizda durmaktadir. Tanpinar’in siirlerindeki nesneler zihinsel
bir nesne olarak durmaktadirlar. Ciinkii Tanpinar, siirlerinde somut bir nesneyi
soyutlagtirarak nesnenin zihinsel diinyasina vurgu yapar. Siiphesiz Tanpmar’in zihinsel
imajlart 6n plana c¢ikararak olusturdugu bu estetik onun yonelimlerinden, g¢evresinden
bagimsiz olarak gergeklesmemistir. Gergekligin doniisiimii sairin zihniyet diinyasindan
bagimsiz degildir. Tanpinar’in bu siire¢ler sonunda ulastigi sey, anlam boyutunu o6zellikle
on plana c¢ikararak imajlar vasitasiyla zihin ve nesne arasinda bir irtibatlandirmay1
siirlerinde 6n plana ¢ikarmasidir. Bu zihinsel siire¢ anlam ve okuyucu arasinda iletisimsel
bir yap1 olarak nesneler yardimiyla dile gelir.

Tanpinar’in riiya, zaman ve musikiye doniik zihinsel algisinin imaj kullanimlarinda
bir bagka yonii daha dikkati ¢ceker. Bu da Tanpinar’in siirlerinde yer alan 6zellikle riiya ve
zaman algisinin gercek diinyada karsimiza c¢ikacak bir vasfa biiriindiiriilmesidir. Tanpinar
nesnellestirdigi bu algilar1 imaj tanimi i¢ine O6nemli yeri olan gorsellikle de siisler.

Tanpinar’in siirlerinde en fazla kullandig1 imajlardan biri de gorsel imajlardir. Tanpinar’in
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cocukluk anilarindan beri karsimiza ¢ikan bu gorsel dikkati siirlerinde imajlar vasitasiyla
dile gelmistir. Bu Tanpmar’in Kaplan’in tabiriyle “visuel” bir bakis ag¢isina sahip
olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu tiir imajlarda Tanpinar’in sembolistlerden gelen
empresyonist tavrin1 net bir sekilde gérmek miimkiindiir. Gorsel imajlar siirlerinin
genellikle tamamina yayilmustir. Ozellikle siirlerinde deniz manzarasi, ufuk gibi tabiata ait
gorselliklerin 6nemli yer tuttugu goriiliir. Bu bakimdan onun siiri bir peyzaj1 andirir.

Tanpar siirlerinde dinamik unsurlara da yer veren bir estetige sahiptir. Zihinsel,
nesnel, gorsel ve hareketli imajlar siirlerinde imaj sistemini olusturan en 6nemli 6gelerdir.
Tanpiar’in bu imajlari kullanmasinin nedeni hayat ve sanat estetigini olusturan zihinsel
algmin siirde imgesel bir sdyleme dontismesidir. Bunu imaj gibi sinirlar1 ¢ok da net belli
olmayan bir siir estetigi ile saglamistir. Tanpinar’in imaj diinyasinin en énemli kullanimlari
olan bu imajlar sayesinde zihinsel olan riiya ve zaman algis1 nesnellesmis, gorsellesmis ve
hareketli imajlar vasitasiyla dinamik bir yapiya biirlinmiistiir.

Tanpimar’in sadece siirlerinde degil Ozellikle nesirlerinde karsilastigimiz musiki
algis1 ise karsimiza isitsel imajlar vasitasiyla ¢ikar. Bu bakimdan musikinin anlamindan
ziyade isitsel 6gelerle Tanpinar musikiyi yiiceltmistir diyebiliriz. Bu bakimdan Tanpinar’in
siirinde sesin de ¢ok onemli bir yeri vardir. Bu ses dilin siirselligi bakimindan hem ima;j
hem de anlam boyutuna bir génderme yapar.

Tanpinar’in imaj kullanimi tipki kelime kadrosundaki sadelik ve kararlilik gibi belli
bir disiplinle islenmistir. Bu zihinsellik siirlerinde yine imajlar vasitasiyla nesnelleserek
reel diinyadaki yerini almis. Bu donuk nesneler gorsellestirilmis ve son olarak dinamik bir
yapiya bliriindiiriilmiistiir savin1 ortaya koyabiliriz. Burada da karsimiza estetik birer algi
olan riiya, zaman ve musikinin imajlar baglaminda bir doniistim(transformation) yasadigini

belirtebiliriz.
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