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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, bagkalarmin eserlerinden
yararlanilmas1 durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta bulunuldugunu, kullanilan
verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin herhangi bir kismmin bu tiniversite veya

baska bir iiniversitedeki baska bir tez calismasi olarak sunulmadigini beyan ederim.

Meliha Ozhan

04.01.2016
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Asaf Halet Celebi'nin siirleri genellikle mistisizm baglaminda ele alinmistir. Bu bakis
acis1 kabul edilebilir olmakla birlikte, onun siirlerini farkli bir agidan degerlendirmek de
miimkiindiir. Bu amag dogrultusunda, tasavvufi ve mistik unsurlarin 6ne ¢iktig1 bu siirleri
anlamlandirmak i¢in su iki soru sorulabilir: Bu siirlerde nasil bir mistisizm vardir?
Tasavvuf ve mistisizm ile iligkili siirlerde baska hangi mevzular 6ne ¢ikar? Bu sorulari
tartismaya agmak Islam tasavvufu ve Budizm’e ait belirli konular1 incelemeyi gerekli
kilmaktadir. Bu calismada, zikredilen iki gelenek baglaminda incelenen mistik unsurlarla
diinyevi imajlar arasindaki iliski metin merkezli bir yaklasimla
degerlendirilmistir. Celebi'nin mistisizm temali siirlerindeki diinyevilik ele alinmis; bu
siirler her ne kadar mistik bir baglamda yazilmis olsalar da, onlarm diinyevi bir bakis

acisini da kendiliginden ihtiva ettigi vurgulanmistir.
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BEING, NOTHINGNESS AND THE SELF IN THE POETRY OF ASAF HALET
CELEBI

Asaf Halet Celebi’s poems have generally been discussed within the framework of
mysticism. Although this view may be acceptable, it is also possible to evaluate his poetry
from a different perspective. In line with this purpose, the following questions can be asked
in order to give meaning his poems in which mystical aspects are apparent: What kind of
mysticism do these poems contain? What other issues become important in poems related
to mysticism? Engaging these questions brings about a need to examine certain issues within
Islamic mysticism and Buddhism. This work evaluates the relationship between worldly
images and mystical elements that are examined within the context of these two
traditions, adopting a text-centered approach. It discusses the theme of worldliness in
Celebi's mystical poems and emphasizes that although these poems were written in a

mystical context, they also contain a worldly perspective.
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ONSOZ

Asaf Halet Celebi’nin siirlerinde dinlerarasi imajlarin ve mistik unsurlarin dnemli 6lgiide yer
almas1 yapilan ¢caligmalarin 6zellikle mistisizm baglamima odaklanmasima yol agmistir. Ancak
Celebi’nin siirleri lizerine yapilan tasavvufi ve mistik unsurlara odaklanan belirli aragtirmalar:
dikkatle inceledigimizde kapsamli bir ¢6ziimleme ¢aligmasi yapilmadigmi gérmekteyiz. Bu
durum, Celebi’nin siirlerinde yer alan mistik unsurlari irdelemeyi zorunlu kilmistir. Bu
calismada mistik Ogelerin belirgin oldugu siirleri metin merkezli okuma yontemiyle
inceleyecek ve siirlerin mistisizmle iligkisinin ¢esitli boyutlarii ortaya koymaya calisacagiz.
Celebi’nin siirlerinin mistik ve diinyevi yoniinii tartismak i¢in oncelikle bu siirlerin
Islam tasavvufu ve Budizm’le iliskisini degerlendirmek gerekir. Bu baglamda mistisizm
hakkinda belirli bilgilere yer verilmis ve arastirmacilarin Celebi’nin siirlerindeki mistik yap1
hakkindaki c¢esitli goriisleri ortaya koyulmustur. Bununla birlikte “Mutlak Varlik”, “fena-
beka”, “nirvana” olgularina iliskin kuramsal bilgilere de yer verilmistir. “Varlik” bdliimiinde,
ozellikle tasavvufi 6gelerin belirgin oldugu siirler ayrintili olarak ¢dziimlenmis ve siirlerin
farkli diizeylerde isaret ettigi diinyevi temalar gosterilmistir. “Yokluk” boliimiinde ise
Budizm’e ait bilgilerden hareketle yazilan siirler incelenmistir. Tezin son boliimii olan “Benlik™
boliimiinde ise benlik olgusuna odaklanilmistir. Bergsoncu zaman ve sehir ile iliskili olarak
belirginlesen beseri benlik imaji ayrmtili olarak degerlendirilmistir. Ayrica bu c¢alismada
dogrudan maddi diinyaya iliskin konularin da ortaya ¢iktig1 goriilmiis, diinyevi unsurlarla

3

iligkili siirler de dikkatle incelenmistir. Sonug¢ olarak mistisizmle ve dolayisiyla “varlik”,
“yokluk” ve “benlik” baglamlariyla da iliskili olan bu siirlerde mistik unsurlarla i¢ ige gegen

diinyevi temalarin ve ¢esitli konularin nasil 6ne ¢iktig1 gosterilmeye calisilmistir.



Celebi’nin siirlerini ¢6ziimleme noktasinda en 6nemli adim “siir nasil ¢oziimlenmeli,
siire ne gibi sorular sorulmali ve imajlar nasil okunmali” sorularina cevap vermektir. Bu
noktada tez danismanim Yrd. Dog. Dr. Alphan Akgiil sahip oldugu derinlikli siir bilgisi ve titiz
yaklagimiyla akademik yazim siirecinde yol gosterici olmustur. Dog¢. Dr. Zeynep
Gemuhluoglu’nun, sadece tez konusunda degil ayn1 zamanda disiplinlerarasi c¢alismalar
konusunda da utkumu agan tavsiyeleri ve degerlendirmeleri benim i¢in olduk¢a degerlidir. Tez
calismalarimin tamamini okuyup karisikliklarini gidermem noktasinda destegini esirgemeyen
Dog. Dr. Ayhan Citil ve Celebi’nin siirlerindeki kiiltiirel mevzular ile ilgili sordugum sorulara
degerli cevaplar veren Senail Ozkan bu calismaya biiyiik katkida bulunmuslardir. Hepsine icten
tesekkiir ederim. Tez jiirimde yer alan Prof. Dr. Emel Kefeli, Prof. Dr.Tahsin Gorgiin ve Yrd. Dog.
Dr. Selami Varlik, cesitli elestirileri ve Onerileriyle bu tez calismasina 6nemli katkilar
saglamiglardir. Tespit ve goriisleriyle bu calismay1 yeniden degerlendirmeme vesile olduklari i¢in
degerli hocalarima ¢ok miitesekkirim. Bu ¢alismaya olan destegi i¢in Yrd. Do¢ Dr. Cem Keskin’e
de tesekkiir ediyorum. Ayrica tez yazimmin zorluklarini asmaya g¢alisirken beni dinleyen,
sikintili anlarimi paylasan ve samimi duygulariyla beni cesaretlendiren; Ilknur Celik, Azime
Sahin, Elif Atay ve Hanife Kutgi’ye ¢ok tesekkiir ediyorum. Bu siiregte beni daima destekleyen
ablam Melike Ozhan’a &zverisi ve samimiyeti icin, biitiin egitim siire¢lerimde ve her tiirlii
konuda yanimda olan aileme bu 6nemli ¢aligma siiresince verdikleri destek ve gosterdikleri

hosgorii i¢in tesekkiirlerimi sunuyorum.
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GIRIS

Asaf Halet Celebi’nin ¢esitli kiiltiirel 6geler ve ilmi verilerden olusan disiplinlerarasi okumalara
miisait siirlerinde inang sistemlerinin ve mistik unsurlarin 6nemli dl¢tide yer aldig1 gbzlemlenir.
Celebi’nin de deyisiyle bu siirlerde “mistisizmin biiyiik rol oynamas1” farkli sorgulamalar1 da
beraberinde getirmektedir. Bununla birlikte bu siirlerin cesitli diizeylerde varlik, yokluk ve
benlik ile iligkili oldugu goriiliir. Bu ¢alismada Celebi’nin siirleri metin merkezli okuma
yontemine bagli olarak ¢éziimlenecek; varlik, yokluk ve benlik olgularinin mistik ve tasavvufi
diizlemdeki ¢esitli anlam boyutlar1 ve bunlarin agiga c¢ikan diinyevilikle iliskileri
gosterilecektir.

Celebi’nin cesitli bilgi ve kiiltiir kaynaklarindan yararlanarak yazdig siirlerinde siklikla
one c¢ikan mistik ifadelerin, masal sdylemlerinin, g¢esitli hikayelerin, tasavvufi anlati ve
sahsiyetlere ait gondermelerin nasil anlam diizeyleri olusturduklarina odaklanacagiz. Bu
baglamda Celebi’nin, s6z konusu kaynaklar arasinda 6zellikle mistik unsurlara 6nemli dlciide
yer vermis olmasi dikkatimizi ¢ekmektedir. Bunun yani sira mistisizm etkisinin ve tasavvufi
gondermelerin goriildiigi siirlerde iki onemli boyut oldugunu sdyleyebiliriz. Birincisi mistik
diizeyin ve tasavvufun dil ile olan iliskisidir. Bu siirlerde mistik ve tasavvufi unsurlar 6zellikle
gorsel, isitsel ve sinematografik imajlar seklinde ortaya cikar. Ikinci énemli boyut ise sdz
konusu unsurlarin dolayl bir sekilde siirlere kattig1 ¢esitli anlam diizeyleridir. Bu baglamda
mistik kaynaklarin varligini tespit etmek ve acimlamaya caligsmak siirlerdeki mistik ve diinyevi
boyutu anlamlandirmak i¢in 6nemli bir adim olacaktir. Bu sebeple Celebi’nin siirlerinde
belirgin olan iki mistik gelenege, Islam tasavvufu ve Budizm’e iliskin birtakim bilgiler

verilecek ve Celebi’nin “mistisizm’1 nasil ele aldig1 tartisilacaktir.



Celebi’nin siirlerinde 6ne ¢ikan mistisizme iliskin imajlar akla su sorular1 getirmektedir:

S6z konusu imajlar bu siirlerde nasil 6ne ¢ikar? Siirde konusan kisinin mistik tecriibelerle
iliskisi nasildir? Bu sorulara cevap vermek oncelikle “mistisizm” agimlamay1 gerekli kilar.
Hiiseyin Peker, “Tasavvuf Psikolojisi” adli makalesinde mistisizmi dini ve felsefi bir cereyanin
genel ad1 olarak nitelendirir. Islam mistisizminin ise tasavvuf olarak adlandirildigmi sdyler.
Bunun yani sira mistisizmin tabiatiistii bir alemle irtibatli oldugunu, sezgi yoluyla esyanin
oziine ait bilgiye ve Allah'a ulasilacagini ileri siiren bir doktrin oldugunu aktarir.! Ilhan Kutluer
ise mistisizmin ¢esitli doktrinlerin terimleriyle ifade edildiginden ve tek bir doktrinden s6z
edilemedigi igin basit olarak tanimlanmasmin giicliigiinden bahseder.> Kutluer; Hinduizm,
Budizm, Taoizm, Konflicyanizm gibi Dogu dinleri, Grek-Helenistik mistik dinleri ve
felsefeleri, Yahudilik, Hiristiyanlik ve Islam gibi semavi dinlerle ilgili arastirmalar neticesinde
biitiin biiylik diinya dinlerinde mistisizmin ifade edilis bigimleri arasinda bir hayli fark
bulundugunu ancak ayni zamanda tecriibe ve anlayista belirgin sekilde birlik goriildigilini
soyler ve yazismin devaminda sunlari ifade eder:?

Farkli diinya dinlerindeki mistik tecriibelerin mutlak hakikat, ilahi varligin

ickinlik ve askinligi, benligin Tanr1 ile bir olmasi, evrendeki kotiiliigiin

mahiyeti ve manevi yetkinligi ifade eden kavramlarla ilgili géz ard1 edilmez

ortak yanlar1 bulundugu anlagilmaktadir. Ancak bu tespit, diinyadaki biitiin

mistik doktrinlerin birbirinin tamamen ayni olan kavramsal yapilar igerdigi

anlamma gelmemektedir. Mesela mutlak hakikat tecriibesiyle ilgili olarak

baz1 mistikler sahsi tanr1 terimleriyle konusurken bazilar1 Brahman, bosluk,

Nirvana, bir, iyi gibi gayri sahsi bir gercek varliktan s6z etmektedir.*

Hiiseyin Peker ise mistisizmde amacin “Allah'a yahut ideal edinilen seye ulasmak™ ve

“kendini asarak Allah'la bir olmak” oldugunu belirtir. Bu durumda bir olunan “Allah”,

! Hiiseyin Peker, “Tasavvuf Psikolojisi,” Ondokuz Mayis Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 7 (1993): s. 35.
2 flhan Kutluer, “Mistisizm,” DIA 30, s. 188.
3 flhan Kutluer, “Mistisizm,” DIA 30, s. 189.
4 {lhan Kutluer, “Mistisizm,” DIA 30, s. 189.



“Brahma”, “Nirvana” gibi dinlere gore farkli isimler alsa da amag s6z konusu “Askm Varlhiga”
ulagmak ve onda yok olmaktir. Peker, ayn1 yazisinda mistisizmin genel ¢ercevesini su sekilde
aciklar:

Nefsi terbiye etmek, kalbi temizlemek, ruhu yiliceltmek ve buna ulasmak i¢in

de miicahede ve cilelere katlanmak, c¢esitli dinlerdeki mistisizmin ortak

yonleridir ve tasavvufta da vardir. Ancak siiphesiz dayanilan dini esaslarda

ve bagvurulan metotlarda farkliliklar oldugu bir gergektir. Fakat ruhi bir

disiplin olarak ele alininca, biitiin dinlerdeki ruhani hareketleri mistisizm adi1

altinda toplamak miimkiindiir.’

Orhan Okay “Siir Dergahmin Celebisi” baglikli yazisinda, mistisizme iliskin belirli
tanimlar1 ele alir ve sonra Celebi’nin “hem Islami-tasavvufi derinliklere, hem de mistikligin
baska motiflerine ag¢ildigini” su ciimlelerle dile getirir:

Mistisizmine ise smir yok. Fenafi’t-tarih...Eski Anadolu, Israilogullari,

Ibrahim Peygamber, Ciineyd, Tas devri, Meryem ve Isa, Mevlana, Buddha,

Hallac, eski Misir, insan Oncesi vs. karisik jeolojik tabakalar gibi onun

siirinin, smnirlar1 belirsiz zamanini olustururlar. ©
Okay, Celebi’nin siirlerindeki mistik diizeyin “sinirlar1 belirsiz zaman”larla iliskili oldugunu
ifade eder, fakat bu siirlerdeki mistik yap1 hakkinda smirlt yorumlar ortaya koyar. Bilal Kiriml
ise “Asaf Halet Celebi’nin Mistisizmi” adl1 yazisinda yine bu olguyu inceleyerek siirlerdeki
mistik yap1 hakkinda c¢esitli bilgiler verir:

Asaf Halet, tasavvuf ve Budizm hakkinda arastirma ve inceleme yapmis bir

sair olarak, siirlerindeki mistik temayiiller, mistik tecriibeden degil, bir¢ok

ruh gibi kurtulus utku aramasindan, mistisizm bilgisinden ve kiiciik
irpertilerden kaynaklanmaktadir. Baska bir ifadeyle, Budizmi ve tasavvufu

3 Peker, “Tasavvuf,” s. 36.
G“Orhan Okay, “Siir Dergahmin Celebisi,” Asaf Halet Celebi Kitab, haz. Hiiseyin Su, ilyas Dirin, Saban
Ozdemir (Ankara: Hece Yayinlari, 2003), s. 176-177.



Ogrenen ve anlama gayreti i¢inde olan sair bu birikimlerini “siirsel im” olarak

kullanmustir.”
Kirimli bu yazismin devaminda Celebi’nin siirlerinde “nasil bir mistik temayiil vardir”
sorusunu da cevaplamaya calisir. Celebi’nin “mistisizm”1 hakkindaki belirli goriisleri dikkate
alarak s6z konusu siirlerde goriilen tasavvufa ve Budzim’e ait dgelerin birer “siirsel im”
oldugunu soyler. Bu siirlerdeki mistik unsurlarin ve inang sistemlerinin esasinda siirsel imaj
olarak 6ne ¢iktigini ifade eden yazarlar arasinda Mehmet Narli da vardir. Mehmet Narli “Asaf
Halet Celebi’nin Poetikas1” baslikli makalesinde Celebi’nin mistik yonelimlerini séyle
yorumlar:

Fakat Celebi, Dogu'ya, tasavvufa, Budizm’e yonelerek, geleneksel metafizik

alg1 ve tecriibeyi, kolektif mistik bir diizeyde yasar; Islam’in tasavvufi

yorumunu devam ettirmez. Dogudan alinan 1s18a, Batinin yeni bilimsel

verileri de eklenince (suuralti), biitiin bilgiler, mistik bir yasantiy1 isaretleyen

siirsel imlere doniisiirler.
Bilal Kirimli ve Mehmet Narli bu galismalarinda, Celebi’nin siirlerindeki Budizm ve islam
tasavvufundaki mistik diizeyin, siirsel imaj olarak 6ne ¢iktigini dile getirseler de bu imajlarin
cesitli anlam ve telaffuz degerlerini ayrintili bir bicimde tartigmazlar.

Ahmet Inam ise Elestirinin Kiyilarinda adl kitabmm “iki Siir iki Diinya” baslikli

yazisinda Nazim Hikmet ve Asaf Halet Celebi’nin belirli siirlerini ¢6ziimleyerek karsilastirmali
bir calisma ortaya koymustur. Bu ¢alismasinda Celebi’nin siirlerindeki mistik yapiya odaklanan

Inam, mistik tecriibede 6znenin biitiin diinyasal iliskilerden arindigini, nesne ile birlestigini dile

7 Bilal {(mmh, “Asaf Halet Celebi’nin Mistisizmi,” Asaf Halet Celebi Kitab, haz. Hiiseyin Su, Ilyas Dirin,
Saban Ozdemir (Ankara: Hece Yayinlari, 2003), s. 36-37.
& Mehmet Narh, “Asaf Halet Celebi'nin Poetikas1,” /Imi Arastirmalar 22 (2006): s. 182.
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getirir. Inam, Celebi’nin mistik bilinci tasiyan ya da tecriibeyi yasayan biri olarak nasil bir
mistisizm i¢inde oldugunu’ ilgili siirleri inceledikten sonra su sekilde aciklar:

Doga ve benlik mistigidir Celebi, eger mistikleri; doga, benlik, Tanr1

mistikleri olarak {lice ayirirsak. Tanr1 s6zlinii hemen hi¢ etmez siirlerinde.

Celebi, mistik yolda diistiigii girdabin yar1 bilincindedir, hi¢ degilse. Onun

icin mistik degildir Celebi, yar1 mistiktir.'°
Inam bu ¢alismasinda mistik egilimler iizerine ayrintili bir inceleme yaparak Celebi’nin siirleri
iizerinden onun mistikligini sorgular. Bu siirlerdeki dini kaynaklari ve mistik olmanin
tanimlarimi da dikkate alarak Celebi’yi yar1 mistik olarak nitelendirir. Celebi’nin mistik sair
olup olmadig1 konusu “mistik sairin 6zellikleri nelerdir” tartigmalariin bir sonucu olabilir. Bu
calismanin asil amaci ise siirlerin tasavvufi ve mistik imajlarla iliskisini ele alip bu imajlarin
karsilik geldigi ¢esitli anlam degerlerini tartigmaya agmaktir.

Celebi ise “Siirlerimde Mistisizm Temayiilii” adli yazisinda hakkinda yapilan bir¢cok
tenkit ve itiraza ragmen siirlerinde mistisizmin rol aldigini dile getirmistir. Bunlarin birgogunun
Nirvana’ya davet yahut Nirvana’ya nasil erileceginin hikayesi oldugunu belirtir. Siirlerindeki
mistik temayiillere ait imaj ve ifadelerin varligim ise c¢esitli dizelerden Ornekler vererek
aciklar.!! Bu noktada su soruyu sorabiliriz: Celebi’nin, siirlerinde mistik unsurlara yer verdigini
yazisinda acikca belirtmesi, bu siirleri mistik veya tasavvufi olarak degerlendirmek i¢in yeterli
midir? S6z konusu siirlerde bu imajlarm varlig1 agikca goriilmekte ve mistik hallere gdnderme
yapan ifadelere rastlanmaktadir. Buna ragmen Celebi’nin siirlerini tasavvufi ya da mistik olarak
nitelendirmenin yetersiz bir diisiince oldugunu ve bu siirlerde agiga cikan s6z konusu

diinyeviligin ise 6zellikle benlik odakli bir bicimde ortaya ¢iktigini gostermeye calisacagiz.

9 Ahmet Inam, Elestirinin Kiyilarinda (Ankara: Hece Yayinlari, 2003), s. 216.
19 Inam, Elestirinin Kiyilarinda, s. 220.
11 Asaf Halet Celebi, Biitiin Yazilari, haz. Hakan Sazyek (Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 1998), s. 172-175.
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Sahin Filiz, Islam Felsefesinde Mistik Bilginin Yeri adli kitabinda biitiin mistik
ogretilerin temelde amaglarmin asagi yukar: ayni oldugunu soyler ve benzerliklerini soyle
siralar: “Ahlak giizellestirme, mutlak varlikla iliski ve nihayet mutlak bilgi pesinde kosma”.!?
Filiz, “Tasavvuf” baslikli yazisinda ise 6nde gelen mistiklerin goriislerine yer vererek “Mutlak
Varlk” ile “mistik” arasindaki iliskileri incelemektedir. Ornegin William James “Mutlak
Varlik” hakkinda sunlar1 dile getirmistir:

Kisi ile Mutlak (varlik) arasinda alisilmig tiim bariyerlerin ortadan
kaldirilmasi, biiylik bir mistik bagaridir. Mistik ifadelerde biz, Mutlak ile bir
oluyor ve birligimiz (oneness)’in farkia variyoruz. Bu, inan¢ ya da iklim
degisikliklerince ¢esitli sekillerde ifade edilen sonsuz ve muzaffer mistik
gelenektir. Hinduizm’de, Yeni Platonculukta, Tasavvufta, Hristiyan
mistiszminde ve Whitmanizmde, biz tekrar eden ayn1 uyariy1 buluyoruz.'?
James’in ifadelerinden hareketle “Mutlak Varlik™ ile bir olma diislincesinin birgok mistik
gelenekte yer aldigmi soyleyebiliriz. Stileyman Uludag ise tasavvufi anlamda varligin
temelinin, Allah’1n birligi esasina dayandigini ifade eder:
Yani salik gercek varligin bir tane oldugunu, bunun da Hakk’mn varligindan
ibaret bulundugunu, Hak ve O’nun tecellilerinden bagka hicbir seyin hakiki
bir varlig1 olmadigimi bilir. Ancak vahdet-i viiclit ehli bu bilgiye nazari olarak
degil, yasayarak ve manevi tecriibeyle ulasr.'*

“Mutlak ile bir olma, birligimizin farkina varma” bilgisinin bu siirlerin asil meselesi
olup olmadig1 sdyleyebilmek icin bu baglamda su soruyu da tartismaya agmak gerekecektir:
Celebi’nin siirlerinde tasavvufa ve mistisizme iliskin imajlar irdelendiginde bu 6gretilere ait

amagclara ve prensiplere dncelik verildigi soylenebilir mi? Bu durumda Celebi’nin siirlerinin

“Mutlak Varlik”1 ve yiiceligini 6ne ¢ikaran, O’nun tecellilerini metheden bir icerikle uyumlu

12 Sahin Filiz, Islam Felsefesinde Mistik Bilginin Yeri (Istanbul: Insan Yayinlari, 1995), s. 171.
" Filiz (Ahntilayan), Mistik Bilginin Yeri, s. 170.
14 Siileyman Uludag, Tasavvuf Terimleri Sozligii (Istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 2005), s. 371-372.
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olmasi1 beklenir. Fakat Celebi’'nin siirlerinde “vahdet-1 viicut” etkileri ve fena-beka iliskileri
cercevesinde belirli imajlar goriilse de ilgili imajlarin ¢esitli diinyevi unsur ve yonelimlerle
birleserek mistik igerigi asan ¢cagrisimlar meydana getirdigini soyleyebiliriz.

Celebi’nin siirlerindeki imaj ve ifadeler incelendiginde iki 6nemli mistik kaynaktan s6z
edilebilir. Birinci mistik kaynak Islam tasavvufudur. Siirlerdeki islam tasavvufuna iliskin
imajlar1 degerlendirmek i¢in dncelikle tasavvufi diisincenin ¢esitli yonlerini belirtmek gerekir.
Islam Ansiklopedisi, “tasavvuf’ maddesinde genel anlamda tasavvufun kulun Allah’la iliskileri,
kitap ve siinnetle irtibati, kalp temizligi, nefis terbiyesi, giizel ahldk ve manevi hayat tarzinin
ozellikleri, sGfinin nitelikleri ve gorevleri ile ilgili oldugu belirtilir. Tasavvuf tarthinde VII ve
VIII. yiizyillarda Medine, Kife ve Basra sehirleriyle Horasan bolgesinde ziihd anlayisinin
ortaya c¢iktig1 goriilir. Hasan-1 Basri ile korku ve hiiznlin hakim oldugu bir ziihd anlayis1
gelisirken Rébia el-Adeviyye ile Allah sevgisine dayali bir ziihd hayatindan sz edilir. IX.
ylizy1l stfilerinin temsil ettigi Nisabur mektebinde tevhid, marifet, melamet ve fiitiivvet
anlayislar1 6ne ¢ikmaktadir. Yine bu yiizyildan itibaren kalp, ruh, nefis konularina, miiridlerin
ahlak ve edeplerine, tasavvufl haller ve makamlarin agiklanmasina, ibadetlerin fikhi yoniiniin
yani sira manevi ve tasavvufl manalarma, Kur’an ve Siinnet’e uygun tasavvuf anlayisma yer
verilir. XII. yiizyilin baslarinda vefat eden Imam Gazali ise seriat ilmine ters diismeyen tasavvuf
anlayisini1 benimsemis, basta Thya Uliimi’d-din olmak iizere birgok eserinde inang, ibadet ve
ahlaki degerlerin tasavvufi izahlarina yer vermis, bunlarin gaye, hikmet ve sirlar1 lizerinde
durmustur. XIII. yiizyihin ilk yarisinda Muhyiddin Ibnii’l-Arabi vahdet-i viicid anlayismi
sistemli bir sekilde ortaya koymustur, ayni yiizyilda Mesnevi adli eseriyle Mevlana

Celaleddin-i Rimi’nin goriisleri giiniimiize ulasmistir.'®

15 Resat Ongoren, “Tasavvuf,” DIA 40, s. 123.



Celebi’nin siirlerinin beslendigi énemli ikinci mistik kaynak ise “Budizm”dir. Benzer
sekilde Budizm’in i¢erigi hakkinda bilgi sahibi olmak Budizm ile ilgili imajlar1 anlamlandirma
noktasinda gerekli bir adimdir. Islam Ansiklopedisi’nin “Budizm” maddesindeki bilgiler ise
Ozetle sOyledir: Budizm'in kurucusunun asil adi1 Siddhartha Gotama'dir. Milattan 6nce VI.
ylizyilda Hindistan'm kuzeydogusunda dogan Budizm felsefi-teolojik bir hareket, mezhep veya
tarikat olarak degerlendirilse de kutsal metinleri, inan¢ esaslari, cemaati, mabedleri ve diger
ozellikleriyle din olarak nitelendirilen bir sistemdir. Brahman sekilciligine ve kast sistemine
kars1 ¢ikar, soyut metafizik tartigsmalar1 bir yana birakarak duygular1 dizginleme, ahlaken
temizlenme, insanlar1 esit gdrme, insanlara ve diger canlilara sevgi ve sefkat duyma gibi ilkelere
dayanir.'¢ Budizm’de kurtulus dgretisi ad1 verilen ve dort ilkeden olusan kutsal gercekler ise su
sekildedir:

1. Insanm varhg: kétiiliik, tatminsizlik, hastalik, yaslilik, 6liim vb. 1stiraplarla
yogrulmustur. 2. Istirabin sebebi arzu ve ihtirastir. Bu da yeni karma ve
suddira, yeni tenasiih ve 6liime yol agar. 3. Istiraba son vermek i¢in arzulardan,
fani islerden siyrilmak gerekir. Bu siirekli tekrarlanan devrelerden
kurtulmanin yolu Nirvana’dir. 4. Bu hiirriyete, yeni hayata, Nirvana’ya
ulasabilmek ancak Buda’nin sekiz dilimli yolu ile miimkiindiir.!”

Budizm etkisinde olan siirleri kapsamli bir bicimde ¢dziimlemek i¢in bu inang sistemine
gore varlik olgusunun nasil anlamlandirildigim da bilmek gerekebilir. Ali Ihsan Yitik, Dogu
Dinleri adl kitabinda Hinduizm ve Budizm ile iliskili varlik olgusu hakkinda sunlar1 dile
getirir:

Hindular, her ne kadar pratikte farkli isimlerle tanrilara ibadet ediyor

goriinseler de ¢ogu zaman aym Tanrr’ya ibadet ettiklerini diisiiniirler.'®
Baslangicta sadece brahman vardir; digerleri ondan sudir ederek varlik

16 Giinay Tiimer, “Budizm,” DIA 6, s. 352.
7 Giinay Tiimer, “Budizm,” DIiA 6,5.353.
18 Ali Thsan Yitik, Dogu Dinleri (Istanbul: [sam Yayinlar1, 2014), s. 36-37.
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sahasma ¢ikmustir.'” Budizm’in bilhassa ilk dénemlerinde yaratici tanri fikri
yoktur. Her sey gorecelidir, bir seyin varlik diinyasina ¢ikisi, bazi1 6n sartlara
ve diger faktorlere baglidir. Budizm’de bu durum, on iki halkali “nedensellik”
veya “bagimli varolus yasas1” seklinde tanimlanir.?® Hem topyekiin varolusun
hem de bireysel varoluslarin sebebi kabul edilen on iki basamakli “bagimh
varolus yasas1” Budizm’de iki agidan Onemlidir. Birincisi, fenomenler
aleminin gecici ve goreceli dogasi onun sayesinde acikca ortaya cikar.
Ikincisi; dogum, 6liim, yashlik, hastalik gibi fenomenler diinyasina ait biitiin
sikintilarin belirli sartlara bagli olarak meydana geldigini ve bu sartlarin
ortadan kalkmasiyla diinyevi sikintilari da sona erecegini ifade eder.?!

Budizm’de dini hayatin asil gayesi “nirvana”dir. Insanin kaderi iradi eylemlerine gére
belirlenir, insan tam kurtulusa erene kadar 1zdirap i¢indedir; bu siire¢ nirvanaya ulagincaya
kadar devam edecektir. Celebi ise Pali Metinlerine Gore Gotama Buddha adli kitabinda nirvana
kavramini agiklarken su ifadelere yer verir: “Bu kelimenin en muvafik karsilig1 zannimca Islam
mutasavviflarinin Arapca fend fi’llah tabiri olabilir”.?> Celebi’nin belirli siirlerinde nirvana ve
fenafillah kavramini ¢agristiran ¢esitli imaj ve betimlemeler goriilmektedir. Buna karsin bu
kavramlarla iligkili siirlerde farkli diizeylerde diinyevilik iceren temalar da agiga ¢ikmaktadir.

Celebi’nin siirlerindeki siir kisisinin tasavvufla iligkisini ve diinyevilik iceren
yonelimlerini tartismaya agmadan 6nce tasavvuf 6gretisine gore benlik olgusunu da incelemek
gerekebilir. Sahin Filiz, tasavvufi anlayisa gore benlik hakkinda su bilgileri verir: “Tasavvufta
esasen tek bir benlik vardir. Bildigimiz gibi o da Tanri’dir. Insani benlik O’nun yalnizca bir
tezahiiriidiir”.?* Filiz calismasmm devamimda benlik kavramini sorgular ve benlik bilinci ile
fena arasinda olan iliskiyi soyle izah eder:

Insani benlik, kendisine nisbetle bir yokluktur. Tanr1 benligine nisbet ederek
disiindiigiimiizde, ancak bir varlifa sahiptir. Tezahiir, aslinda ben-sen

19Yitik, Dogu Dinleri, s. 46.

2 Yitik, Dogu Dinleri, s. 100.

2Yitik, Dogu Dinleri, s. 125-126.

22 Asaf Halet Celebi, Pali Metinlerine Gére Gotama Buddha (Ankara: Hece Yaymlari, 2003), s. 57.
23 Filiz, Mistik Bilginin Yeri, s. 186.



iliskisine girecek gerceklikte degildir. “Sen” de kaybolur. Ciinkii “Sen”

Tanridir. O “Sen”i belirleyemez. “Fena” ile “belirlenir” ?*

Alib. Ciillab Hucviri ise benligin Tanri’nin benligine benzemeye ¢alistigini O’nun niteliklerine
biiriindiigiinii ve kendine has gegici niteliklerinden siyrilip fenaya erdigini sdyler.?> Ote yandan
Celebi’nin siirlerindeki “benlik™in ise ¢esitli beseri duygu ve yonelimlerle 6ne ¢ikmasi dikkat
cekicidir.

Celebi’nin siirlerinin Budizm’le iliskisi, bu baglamda benlik olgusunun roliinii de
glindeme getirir. Celebi’ye gore nirvanadaki benlik su sekildedir: “Nibbana, ferdi sahsiyetin
zevali ve biitiin hayat ve 6liim diinyasmin disinda idrakin erisemeyecegi kemal alemidir”.?
Nirvanaya gore “ben”in “ferdi sahsiyetini yok etme” ve “keméale erme” durumunu ¢agristiran
imajlar belirli siirsel ortamlarda hissedilebilir. Dolayisiyla bu siirlerde mistik tecriibelere yakin
imajlarin 6ne ¢iktig1 sdylenebilir. Bunun yani sira bu siirlerde siir kisisinin kendisini bir inanisa,
bir fikre belirgin bir sekilde bagli hissetmedigi de goriilecektir. Bu noktada Celebi’nin gorisleri
ile siir kisisinin davraniglar1 arasinda da benzerlikler oldugunu s6ylemek miimkiindiir: “Tabii.
Biz yikilmiyoruz. Ciinkii yikilacak seyimiz yoktur. Ciinkii biitliin kuvvetimizle baglandigimiz
prensip yok. Miitemadiyen arastirma halindeyiz”.?’ Celebi'nin siirlerinde, genel anlamda
sikintilarla yiizlesmekte zorlanan “ben”in mistisizme, anilarina, masal unsurlarina, tarihi zaman
ve mekanlara, dogaya yonelerek sikintilarini hafifletmek isteyen tavri 6ne ¢ikar. Gegmise
donme durumu s6z konusu oldugunda ise Celebi’nin ¢cocukluk iizerine yazdiklar ile siir kisisi
arasinda yine ortak noktalar ortaya ¢ikar: “Ben hald c¢ocuklugumun i¢indeyim. Onlar1

halledememisim. Zaten en miihimi de onlar”.?® “Cocuklugumuza ddénmesek bile

24 Filiz, Mistik Bilginin Yeri, s. 186.

25 Filiz (Aktaran), Mistik Bilginin Yeri, s. 189.
26 Celebi, Buddha, s. 58.

27 Celebi, Yazilari, s. 492.

28 Celebi, Yazilari, s. 491.
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cocuklugumuzdaki saf ve samimi varligimiza dénemez miyiz?”?® Celebi’nin ¢ocukluga dair
siirlerinde masal ve tekerlemeler, ge¢mis hadiseler ve hayal kirikliklar1 da yer alir. Sair bu
konulara “Siirde Vuzuh” baslikli yazisinda yer vermistir:
Tabii sair de birgok hadiselerin, hikayelerin, cocuklugunda dinledigi
masallarin tesiri altinda kalir. Fakat bu hikaye ve hadiselerin kendisine tesir
eden en mithim tarafi alt-suuuruna yerlesmis olan miiphem ve tam manasiyla
vuzuhu olmayan ruhudur ve bizde kalan hikdyenin bastan sonuna kadar
cereyan1 degil, biraktig1 intibaidir.>

Celebi’nin siirlerinde 6ne ¢ikan cocukluk donemine ait anilarin ve sozlii gelenegin
anlatilarindan masal ve tekerlemelere ait gondermelerin benligi belirleyen unsurlar arasinda yer
aldigm ileri siirebiliriz. Ayrica belirli siirlerde anlatict kisi cocukluk donemine ait unsurlari
zamansal siireklilik icerisinde ve gayriiradi bellegiyle dile getirir. Siir kisisinin sezgi ve
gayriiradi bellek araciligiyla gecmis ve simdi arasindaki yasantilarini dile getirmesi belirli
siirlerin Bergsoncu siire kavramiyla iliskili olabilecegini diistindiirtir.

Celebi’nin siirlerinde siklikla 6ne ¢ikan “mistik diizey”in ve “tasavvufi imajlar’in
varlig1 su sorular1 da beraberinde getirecektir: Islam tasavvufu ve mistisizm ile iliskili siirlerde
baska ne tiir konular goriiliir? Bu siirlerde goriilen mistik 6gretilere iliskin imajlar1 nasil
anlamlandirmaliy1z? Bu noktada oncelikle Celebi’nin siirlerindeki mistisizme atif yapan
ifadeleri ve bu siirlerin izleginin dogrudan mistik héller hakkinda olup olmadigini tartisacak ve
aci1ga ¢ikan diger diinyevi temalar1 irdeleyecegiz. Ote yandan “cesitli bilgi ve kiiltiir unsurlar1
ve siir kaynaklari arasinda 6zellikle mistik 6gelerin bu kadar ¢ok 6ne ¢ikarilmasindaki asil amag
ne olabilir?” sorusu da 6nemlidir. Benligin baskin unsur oldugu bu siirlerde, siir kisisinin mistik

unsurlar basta olmak tizere diger bilgi ve kiiltiir malzemelerini giindelik dilden ve yasamin

2 Celebi, Yazilar, s. 25.
30 Celebi, Yazilar, s. 150.
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diizeninden ¢ikmak, siradan olani agsmak i¢in kullandigini 6ne stirebiliriz. Ayrica bu siirlerdeki
s0z konusu inang sistemlerinin ve mistik egilimlerin farkli ifade bi¢imleri ve yeni ima;j diizeyleri
olusturmaya uygun olusu, cesitli problemleri sorgulamaya ve sira disi siirsel bigimler

olusturmaya imkan saglamasi, mistik 6gelerin varligini anlamli kilmaktadir.
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BOLUM I

VARLIK

Asaf Halet Celebi’nin siirlerinde goriilen Islam tasavvufuna ait dgeler ayn1 zamanda “varlik”
olgusuna iligkin ¢esitli imajlar ortaya c¢ikarmistir. Bununla birlikte bu siirlerde “Mutlak
Varlik”a ve tasavvufi olgulara ait ifadelere yer verilirken ¢esitli diinyevi meseleler ve beseri
yonelimler de 6ne ¢ikarilmistir. Bu baglamda siirlerin diinyevilikle iligkisini ortaya koymadan
once varlik olgusunun ¢esitli anlamlarina ve vahdet-i viicut ile fena-beka kavramlaria yer
vermek gerekir.

Felsefe Ansiklopedisi’ne gore varlik; “Viicid, Mevcid, mevcudiyet, Keynuniyet, Zat,
Kevin, Kevniyet, Mahliik, Mahlikat, A’yan, Fert, Esya, Sey; Bilincten bagimsiz olarak var olan
evren! anlamlarmu igerir. Tasavvuf Terimleri SozIigii 'nde varlik; kisinin ferdi, sahsi ve maddi
varlig, tasavvufi olarak ise kibir, enaniyet seklinde tarif edilir.*? Ekrem Demirli ise tasavvufi
diistinceye gore varlik olgusunun 6zellikle “Varhigin birligi ve varlikta birlik” anlamlarma gelen
“vahdet-i viicut” kavramina karsilik geldigini sdyler. Demirli, Ibnii’l Arabi’nin “Varlk birdir,
o da Hakk’in varligidir” ifadesinin vahdet-1 viicudun en 6nemli dayanagni teskil ettigini ifade
eder. Vahdet-i viicut “her seyi Allah’m Varligi’nin yansimalarindan ibaret gérme”dir.** 100

Soruda Felsefe El Kitabi adli eserinde Selahaddin Hilav ise bu konu hakkinda sunlari

sOylemektedir:

31 Orhan Hangerlioglu, Felsefe Ansiklopedisi: Kavramlar ve Akimlar, Cilt 7 (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1980), s.
133.

32 Uludag, Sozligii, s. 374.

33 Ekrem Demirli, “Vahdet-i Viicid,” DIA 42, s. 431-432.
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Varolanlarin kaynaginda Tanr1 vardir ve her sey Tanrinin varhigindan
ibarettir; Tanr1 biitiin varliklarda kendini ortaya koyar, bu varliklarda goriiniir.
Bu anlayis, tiimtanricilik (panteizm) diye adlandirilan ve Tanr1 ile evrenin
6zdes oldugunu savunan goriisiin bir yorumundan ortaya ¢ikmustir. Islam dini
acisindan, Tanr1 ile evrenin 6zdes oldugunu (bir ve aym sey oldugunu);
Tanrmin, evrenden ayr1 ve bagimsiz bir varligi bulunmadigini kabul etmek
olanaksizdir. Vahdet-i viicud’u savunanlar, Tanrinin evrende goriindiigiinii,
ama bu goriiniis ile 6zdes olmadigini ileri siirdiiler.>*

Celebi’nin siirlerinde, anlatici kisinin ¢esitli durum, olay, kisi ve varliklarla iligskisinde
tasavvufi olgular one ¢iksa da bu siirlerin dogrudan vahdet-i viicut fikrine odaklanmadigi
gbzlemlenir. Bunun yani sira siirlerdeki beseri duygu ve eylemleri gosteren ifadelerin ve farkl

diizeylerdeki diinyevi yonelimlerin varligi Celebi’nin tasavvufi unsurlar1 klasik tasavvuf

anlayisindan farkli bir bigimde yorumladigini gosterir.

A. Islam Tasavvufu ve Diinyevilik

Asaf Halet Celebi’nin, siirlerinde tasavvufi d6gelere siklikla yer vermis olmas1 “tasavvufi siir
nedir?” sorusunu irdelemeyi gerekli kilmaktadir. Bu yiizden siirlerdeki ¢esitli anlam boyutlarini
ortaya c¢ikarmak i¢in tasavvufi siirin Ozelliklerini ele almak yararli olacaktir. Mahmut Erol
Kilig, “siifilerin siire bakislari”’n1 ve “Osmanli siirinin tasavvufla iliskisini” inceleyen Sifi ve

Siir adli kitabinin giriginde su bilgileri aktarir:

Oyle siirler vardir ki dinleyenin ne gdziinii yasartir, ne basmi dondiiriir ve bir
tad1 da olmadigindan ne de susuzlari suya doyurur. Hal ehline ancak hal
ehlinin siiri zevk ve safd verdigi i¢in onlar zahir ehlinin sézlerini pek delil
olarak almazlar. Hal ehlinin s6zleri hep Hak’tan dem vurdugu i¢in haktirlar
ve gafillere ikazlar igerir. Hi¢ sliphesiz pek ¢ok fasih, vezinli, belagatli ve
incelikle kurgulanmis siirler vardir ama okuyanlar da dinleyenler de maalesef
bunlardan bir irfan kesbedemezler.*

** Selahattin Hilav, 100 Soruda Felsefe El Kitab (Istanbul: Gergek Yaymevi, 1985), s. 69.
35 Mahmut Erol Kilig, S7ff ve Siir (Istanbul: Insan Yayinlari, 2004), s. 9.
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Mutasavvif sair Kuddisi’nin divanindan alman tasavvufi siirin poetikasi sayilabilecek bu
climlelerden hareketle tasavvufi siirlerin duygu ve cosku igerdigini, ikaz edici ve Ogretici
oldugunu, Hakk’1 anlatan ve irfan degeri tasiyan niteliklere sahip oldugunu soyleyebiliriz.
Bunun yani sira Kili¢ bu ¢alismasinda, tasavvufi siirin bir yoniiyle ruh hali diger yoniiyle de
zanaat oldugunu belirtir. Bu nedenle tipki diger zanaatlar gibi bir piri olmali ve tasavvufi siir
yazma beceresi bir miirsidin denetimi ve yOnlendirilmesi altinda talim terbiye goriilerek
ogrenilmelidir.*® Calismanm devaminda Ibn’iil Arabi, Mevlana ve Yunus Emre’nin siirlerini ve
siir hakkidaki goriislerini inceleyen Kili¢ su ¢ikarimda bulunmaktadir: “Her ne kadar bu ii¢
mutasavvifin kullandiklar1 dil ve siirsel formlar birbirleriyle irtibath degilse de isledikleri
manalarm ii¢iinde de miisterek oldugu apagik goriilmektedir”.’” Bu baglamda tasavvufi siirler
hakkindaki cesitli bilgileri degerlendirerek, Celebi’nin siirlerinin tasavvufi siirle olan iligkisini
tartisacagiz. Bu noktada oncelikle fena-beka ve fenafillah kavramlarina kisaca yer vermeliyiz.

Annemarie Schimmel, Islamin Mistik Boyutlar: adli kitabinda fena halinin

“mutasavvifin ilahi varlikta yok olmasr™®

anlamma geldigini aktarir. Schimmel’in deyisiyle
fenanin en iyi yorumunu yapan Japon bilginlerden Toshihiko Izutsu bu olguyu su sekilde
aciklar: “Ben bilincinin tiimiiyle iptal edilmesi, geriye sadece nesne-6zne ikilesmesi
oncesindeki mutlak Uyaniklik olan saf ve mutlak Hakikatin Birligi nin kalmasidir”.*® Siileyman

Uludag ise Tasavvuf Terimleri Sozliigii’nde fena ve beka kavramlarinin birlikteligini dort farkli

sekilde siniflandirarak izah eder:

36 Kalig, Sifi ve Siir, s. 48.

37 Kalig, Sifi ve Siir, s. 49.

38 Annemarie Schimmel, Islamin Mistik Boyutlar: (Istanbul: Kabalc1 Yaymevi, 2012), s. 160.
3% Schimmel (Almtilayan), Islamin Mistik Boyutlari, s. 159.
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a. Koti huylarin davranislarin yok olmasi fena, yerlerini giizel huylarin ve 1yi

davranislarin almasi bekadir (tahallukbi-ahlakillah). b. Kulun kendi (nefsani)

sifat ve niteliklerinden s1yrilip ¢ikmasina fena, Allah’n sifat ve nitelikleriyle

siislenmesine beka denir (ittisafbi-evsafillah). c. Insanin kendisini, etrafindaki

halki ve esyay1 gérmemesi bekadir. d. Insanm, fend halinde oldugunu da

bilmemesi ‘fenadan fend’dir (fend ender fena). Salik 6nce kendisinden fani

oluyor, sonra Hakk’1r gordiigli icin Hakk’in sifatindan fani oluyor, sonra

Hakk’mn varliginda tamamiyla yok oldugu i¢in fenasini gérme halinden de

fani oluyor. Nefsinden fani olan Hak’la baki oldugu gibi Allah’ta fani olan da

Allah’la baki olur. Allah’ta fani olma haline fenafillah, Allah’ta baki olma

haline beka billah denir.*
Asaf Halet Celebi’nin siirlerinde fena-beka iliskisinin cesitli sekillerde goriiniirliige sahip
oldugu sdylenebilir. Bu durumda Celebi’nin siirlerinde one ¢ikan tasavvufa ve mistisizme
iliskin imajlarin ilgili sistemlerin igerigiyle etkilesimini ve bu unsurlarin siirlerde nasil rol
oynadigmi tartismak gerekecektir. Oncelikle tasavvufi bir siirin tasavvufun esaslar1 ile uyumlu
ve mistik sairin kullandig1 dilin ise bu baglamla yakin iliskili olmas1 beklenir. Caligmamizin bu
boliimiinde agik¢a mistik yonelimlerin ve Islam tasavvufuna iliskin olgularm goriildiigii belirli
siirleri ¢oziimleyerek tasavvufi Ogretilerle bu siirler arasindaki iliskiyi ortaya koymaya
calisacagiz.

“Manstr” adli siirde, “enelhak” soziiyle ve idamiyla dikkatleri tizerine toplayan meshur
sufi Mansir’un yasam Oykiisiine ait imajlar vurgulanmaktadir. Tasavvufa iligkin belirli
imajlarin varlig1 bu siiri tasavvufi bakis acisiyla uyumlu bir bigimde degerlendirmek gerektigini
diisiindiirebilir. Ote yandan bu siirde, Mans(r’un yasamina ait belirli tasvirler ve mistik ifadeler
one ciksa da siirin arka planinda mevcudat iligskisinin maddi boyutlar1 ve siir kisisinin ¢esitli
beseri duygu ve yonelimleri de agiga ¢ikmaktadir. Bu durumda siirdeki anlam diizeyinin klasik

tasavvufi siirin yapisiyla ortiismedigini, anlaticinin diinyevi bakis acisini ortaya koyan bir

islubun da 6ne ¢iktigini sdyleyebiliriz. Siirin mistik ve diinyevi anlam diizeyini tutarh bir

40 Uludag, Sozliigii, s. 70.
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bicimde degerlendirmeye calismak, oncelikle “mansir” ve siir kisisi arasindaki baglantiy1

anlamlandirmay1 gerektirecektir.

renkler glinesten ¢iktilar
renkler giinese girdiler
renkler giinessiz dldiiler
ne renk gerek bana
ne renksizlik

giinesler bir yerden ¢iktilar
glinesler bir yere girdiler
glinesler onsuz oldiler
ne aydinlik gerek bana
ne karanlik

sekiller bir yerden geldiler
sekiller bir yere gittiler
sekiller goriinmez oldular

biiytik kose vur

biitiin sesler bir seste boguldu
mansir

manstuur?!

Mansir’un “enelhak” ifadesi tasavvuf diislincesinde mistik bir tecriibenin niteligini
tartigmaya acmistir. Stileyman Uludag “enelhak™ sozii ve “Hallac-1 Manstr”un oldiiriilmesi
hakkinda su bilgileri verir: “Enelhak soziiyle ultihiyyet iddiasinda bulundugu, haccin farziyetini
inkar edip yeni bir hac anlayis1 ortaya koydugu ileri siiriilen iddialar arasindadir”.**> Sozleri ve
davranislar1 nedeniyle cezalandirilmasi yoniindeki talepler artinca Manstr, Babiittak semtinde
kirbaglanir. Burnu, kollar1 ve ayaklar1 kesildikten sonra idam edilir, basi kesilerek govdesi
yakilir.** Hallic-1 Mans{ir’un tasavvuf tarihinde “ben”ini dne ¢ikarak tasavvufi bir sdylemde

bulunmasi, onun bu iddiali “enelhak™ sdyleminin ne anlama geldigi konusu ¢esitli tartigmalar

41 Asaf Halet Celebi, Biitiin Siirleri, haz. Selahattin Ozpalabiyiklar (Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2013), s. 50.
42 Siileyman Uludag, “Hallac-1 Mansir,” DIA 15, 5. 378.
43 Siileyman Uludag, “Hallac-1 Mansir,” DIA 15, s. 378.
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baslatmistir. Gazzali, enelhak soziiniin soylendigi makamin ve halin 6nemine isaret ettikten
sonra bu konuyu tecelli ve fena kavramu ile agiklar”.** Annemarie Schimmel ise Hallic ve

iddias1 hakkinda sunlar1 aktarir:
Hallac, Firavun ve Iblis’le birlikte kendi iddiasin1 ele alir; Firavun, Kuran’a
gore ben sizin en yiice Rabbinizim” (Sure 79:24), Iblis de “Ben ondan [Adem]
hayirliyim” (sure 7:12) demisti; Hallac’mn kendi iddiasi ise “Ben Mutlak
Hakikatim” olmustur. Bu sozler daha sonraki mutasavviflarin, Firavun’un
‘Ben’i ile asik mistigin ‘Ben’i olmak iizere iki ayr1 ‘Ben’ hakkinda derin
diisiincelere dalmalaria neden olmustur; ¢6ziimii ilahi bir kesf ile verilmistir:
“Firavun yalnizca kendini gérmiis ve Ben’1 yitirmis, Hallac ise Ben’1 gormiis

ve kendini yitirmisti”, yani Misir hitkkiimdarinin ‘Ben’1 kafirligin, Hallac’inki
ise ilahi litfun ifadesi olmustur.*’

Hallac’m ¢esitli tasavvufi fikirlerini ise Sinasi Giindiiz kisaca su sekilde belirtir: “Hallac’in
savundugu diisiinceleri arasinda Vahdet-i Viicud fikri, Hakikati Muhammediye diisiincesi ve
dinlerin birligi teorisi dikkat ¢ekici olanlaridir”.4¢

Bu durumda siirdeki “mans@ir” imaj1 ile yukaridaki bilgiler arasinda nasil bir uyum
oldugunu tartismak gerekmektedir. Siirde “mansir’un 6ldiiriilme an1 “biitiin sesler bir seste
boguldu” ifadesi ile belirtilir. Bu imajim vahdet-i viicut anlayisina iliskin bir ¢agrisima sahip
oldugu diisliniilebilir. Baska bir ifadeyle “bir seste bogulma” mecazi imaj1 vahdet-i viicut
anlayisini temsil eden “Varlik birdir, o da Hakk’1n varligidir” ifadesi ile iliskili goriilebilir. Ote
yandan siirde 6ne ¢ikan “renk”, “giines”, “sekil”, “ses” imajlar1 ise farkli duyusal boyutlara
karsilik gelen ve masivayr temsil eden varliklardir. Bunun yani sira siirde tliger defa tekrar

edilerek vurgulanan bu varliklarm “¢ikma / gelme” ve “gitme / 6lme” eylemleri, maddi alemde

dogan ve biiyiliyen her varligin bir sonu, 6liimii oldugunu gosterir:

* Siileyman Uludag, “Hallac-1 Mansir,” DIA 15, s. 379.
4 Schimmel, Islamin Mistik Boyutlart, s. 84.
46 Sinasi Giindiiz, Din ve Inan¢ Sézliigii (Ankara: Vadi Yayinlari, 1998), s. 154.
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renkler

glinesler ciktilar / geldiler
sekiller

renkler

giinesler gittiler / oldiiler
sekiller

Siir kisisinin “ne renk gerek bana / ne renksizlik”, “ne aydinlik gerek bana / ne karanlik”
ifadeleri “Mutlak Varlik”ta kendini yitiren kiginin manevi durumunu imliyor gibi goriinebilir.
Ayrica diinyevi olanin énemsiz olmas1 fikri mutasavvif igin gegerli bir yorum olabilir. Ote
yandan birtakim beseri duygular da kisiye bu sozleri soyletebilir. Bu durumda siirin
biitlinliigiine tekrar odaklanmak gerekecektir. Siirde konusan kisi oncelikle “manstr” gibi
goriilse de okur siirin son dizelerinde “mansir” i¢in seslenen bir bagka kisinin ifadelerini fark
eder: “biitiin sesler bir seste boguldu / mansir / mansQuur”. Ayrica iki kere tekrarlanan
“manstuur” isitsel imajinin vurgusuna dikkat edilmelidir. Siirin son dizelerinde “manstr’un
Oliimiine isaret edilir. Siir kisisinin bu seslenisi hem “manstr’un akibetine hem kendi
konumuna aglama bi¢cimindedir ve adeta bir agit hissini 6ne ¢ikarir.

Bu noktada soyle bir soru sorabiliriz: Hallac-1 Manslir’'un tasavvufi diisiinceleri ve
yasam Oykiisii ile siir kisisinin yasami arasinda ne tiir bir bag kurulmus olabilir? Manstr iddiali
fikirleriyle doneminde anlasilmamis, cesitli tartismalarin odaginda olmus ve sonunda idama
mahk(m edilmis bir mutasavviftir. Siirdeki anlaticinin ise agikga belirtilmeyen fakat “manstr”
imaji1 lizerinden Mansiir’a benzer nitelikleri oldugu sezdirilir. Bu noktada, Manstr’u farkli kilan
ozelliklerin anlatict kisiye sira dist bir anlam boyutu sundugunu fark ederiz. Anlatici

“mansir’un sdylemlerini ¢agristiran bir iislup ile konusurken dolayisiyla “mansir” gibi olma
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istegini de agiga vurur. Bu istek tasavvufi bir yonelimi igerebilir. Ancak siir kigisinin benligini
Mutlak Varlik’ta yitirmedigini aksine bir¢ok varhigin 6ldiigii ve goriinmez oldugu maddi
alemde beseri benligini hissettirdigini fark ederiz. Oysa Schimmel’in belirttigi gibi “Hallac ise
Ben’1 gormiis ve kendini yitirmis”tir. Kisaca, doneminde anlasilmama ve sira dis1 bir kisi olma
yoniiyle “mansir” imaj1 siir kisisine, sira dis1 benligini anlamlandirma imkani sunmustur.
“Ciineyd” siirinde ise bu defa Cilineyd-1 Bagdadi’nin benligiyle i¢ ice gectigi goriilen bir
siir kisisi vardir. Bu siir ¢esitli imajlarla fenafillah olgusuna géonderme yapsa da s6z konusu

imajlarm ayn1 zamanda cesitli beseri duygu ve davranislar1 barindirdigini gézlemleriz.

3 '-‘1

N
bakanlar bana
govdemi goriirler
ben bagka yerdeyim
gomenler beni
govdemi gomerler
ben baska yerdeyim

ac ciibbeni ciineyd
ne goriilyorsun
gOriinmiyeni
clineyd nerede

clineyd ne oldu

sana bana olan
ona da oldu

kendi ciibbesi altinda
ciineyd yok oldu*’

47 Celebi, Siirleri, s. 9.
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“Ciibbe altinda yok olma” mistik tecriibesini vurgulayan bu siirin tasavvufla iliskisini
irdelemeden once Ciineyd-i Bagdadi ve “leyse fi ciibbeti sivallah™ sozii ile ilgili birtakim
bilgilere yer verebiliriz.

Islam Ansiklopedisi nin “Ciineyd” maddesinde, tasavvufi sistemin ortaya ¢ikisini
saglayan sufiler arasinda Ciineyd’in, fena olgusunu lic mertebede ele aldig1 ifade edilir. Birinci
mertebede kul Hakk’mn emirlerini ve iradesini kendi istek ve arzularma tercih eder. Ikinci
mertebedeki fenada Hakk’in iradesine uyan kul “ibadetlerdeki haz ve zevklerden fani” olur.
Ugiincii mertebedeki fena, tecellilerle “kendinden gecen kulun icinde yasadigi hakikati de
gdrmemesi” seklinde agiklanabilir. Boylece kul nefsinden fani olarak Hak ile baki olmustur.*®
Bu siirde, Ciineyd’in fena deneyimine gonderme yapan cesitli imajlarin oldugunu séylemek
miimkiin. Fakat siirde anlaticinin, Ciineyd’in bireysel tecriibesine atif yapmas1 onun tasavvufi
deneyimine benzer bir hal yasadigini ortaya koymayabilir. Bu durumda siirdeki fenaya isaret
eden imajlarin Ozellikle benlik {lizerindeki etkisini ayrmtili olarak ele almak gerekecektir.
“bakanlar bana / govdemi goriirler / ben baska yerdeyim” dizesinde “gévde”sinin ve “ben”inin
baska yerlerde olmasi imaji okura siir kisisinin “fenafillah” olgusu ile iligkisinin cesitli
yonlerini diisiindiirebilir. Oncelikle siirdeki “ben” zamirinin siir kisisi ve “ciineyd” olmak iizere
iki c¢agrisimi birlikte icerdigini sOylemeliyiz: ‘“a¢ ciibbeni ciineyd / ne goriiyorsun /
goriinmeyeni” dizelerinde “clineyd”’e seslenen baska bir kisinin oldugu fark edebiliriz. Bu
noktada siirin asil kigisinin “clineyd” degil ona seslenen kisi oldugunu anlariz. Siirin bu
dizelerinden sonra anlatici kisi “clineyd”1 kendinden belirgin olarak ayirir ve “clineyd”’in “yok
oldu”gunu soyler: “kendi ciibbesi altinda / ciineyd yok oldu”. Bu durumda akla su soru

gelmektedir: Siir kisisi kendi benligini neden “cilineyd”in tecriibesi ile i¢ ice ge¢irmistir? Bu

3 Siileyman Ates “Ciineyd-i Bagdadi,” DIA 8, s. 120.
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soruyu cevaplamak icin “leyse fi ciibbeti sivallah” s0ziiniin anlamma ve tasavvuf
diisiincesindeki karsiligma yer verebiliriz. Seyhan Erdzcelik, “Ipuclandirma Calismasi’nda
“leyse fi ciibbeti sivallah” yani “ciibbemin altinda Allah’tan baskas1 yoktur” anlamina gelen
Arapca soziin, mutasavvif Ciineyd-1 Bagdadi’ye ait oldugunu dile getirir. Abdiilbaki Gélpmarl
ise bu s6ziin Ebu Yezid-i Bistami’ye ait oldugunu soyler.*’

“Ciibbe altinda yok olma” imaj1 tasavvufi baglamda fenafillah tecriibesi ile iliskili
goriilmektedir. Erol Gilingor, fena makaminda olan kisi hakkinda su bilgileri verir: “Fena
doktrinine gore shfi kendisindeki beseri vasiflardan siyrilarak nihdyette Allah’in vasiflarini
kazanir; yani insani benligini 6ldiirerek ilahi vasiflara kavusur”.® Bu durumda fena bilincinde
olan kisi benliginde Allah’tan baska hi¢bir varlik gérmez. Fakat siirdeki sahis ve iyelik
zamirlerini dikkatlice inceledigimizde “beseri vasiflar’indan siyrilan degil beseri benligini
vurgulayan bir kisi ile karsilagiriz:

“Ben”e ait ogeler: “bakanlar bana / govdemi goriirler / ben bagka yerdeyim”, “gémenler beni

/ govdemi gomerler / ben bagka yerdeyim”, “sana bana olan / ona da oldu”.

Bu ifadelerde belirttigimiz vurgular siir kisisinin kendi beseri varligmi belirgin bir bigimde 6ne
cikardigmi gosterir. Ayrica “bakanlar bana / govdemi goriirler / gdmenler beni / gdvdemi
gomerler” ifadeleri siir kisisinin maddi diinyadan ayrilma diisiincesini, yok olma kaygisini da
aciga cikarir. O halde gévdenin ve “ben”in baska yerlerde olmasi nasil bir anlam diizeyine
karsilik gelir? Siir kisisi hangi sebeple “ciibbe” altinda kaybolmak istemis olabilir? Mistik

tecriibbelerin diginda da fiziksel varligi biisbiitiin yerinde duran bir insan diisiince ve

49 Seyhan Erozgelik,“Son Vezir Asaf’in Siir Diinyasinda Nedircik Yavrulari, Bir Ipuglandirma Calismas1,” Asaf
Halet Celebi, Biitiin iirleri, haz. Selahattin (")zpal.ablylklar gistanbul: Yapi1 Kredi Yayinlari: 2103), s. 103.
50 Erol Giingér, Islam Tasavvufunun Meseleleri (Istanbul: Otiiken Nesriyat, 1993), s. 72.
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duygulariyla farkli zaman ve mekéanlarla iligki kurabilir. Duygu diinyasinda yasadigi birtakim
degisimleri vurgulamaya calisan anlatici i¢in Ciineyd’in tasavvufi mertebesi dikkat c¢ekici bir
imkan ortaya koyar. Baska bir ifadeyle siir kisisinin “bagka yerde olma™ halini ifade etmesi
maddi diinyanin gergekliginden sikildig1r i¢in sinirlarin1 zorlayan ve degisim yasamayi
arzulayan bir kisinin durumunu ortaya koyar. Dolayisiyla Ciineyd’in manevi halinin
betimlendigi bu siirde anlatici kisinin beseri bakis acilar1 da aciga ¢ikar. Boylelikle, siirde ciibbe
altinda kaybolma imaj1 herkesin yasayabilecegi bir duruma karsilik gelir: “sana bana olan / ona
da oldu / kendi ciibbesi altinda / ciineyd yok oldu™.

Fena olgusuna iligskin bir baska imajin one ¢ikarildigi siirlerden birisi de “Nirusiyah”tir.

Siirde “nirusiyah” imaji tizerinden 6zellikle edebi bir metnin varligma odaklanilmastir.

bir vardim

bir yoktum
ben dogdum
selimi salisin koskiinde

sebepsiz hiiziin hocamdi

los odalar mektebinde
harem agalar1 lalaydi

kara sevdama
uyudum

biiytidiim
ve nlrusiyaha agladim

nilirusiyaha agladigim zaman

annem stizudilara idi

ve babam bir tambur

annem sustu

babam kiistii

ama ben ni¢in hala nlrusiyaha aglarim
nlirusiyaaah

nlirusiydaahhh®!

51 Celebi, Siirleri, s. 23.
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Siirin arka planinda III. Selim donemi ile Seyh Galib’e iliskin imajlarn siklikla yer
almasi ¢esitli konular1 da beraberinde getirmistir. Fakat s6z konusu konular etrafinda sekillenen
siirin odagida “nlirusiyah”a aglama olgusunun yer aldigini gorebiliriz.

“Nirusiyah” adli siirde, siir kisisinin kim oldugu acik¢a ifade edilmemektedir. Ancak
III. Selim donemine ve Seyh Galib’in yasamu ile Hiisn ii Ask adli eserine yapilan atiflar siirdeki
anlatici kiginin Seyh Galib olabilecegini diisiindiirmektedir. Bu kisi “selimi salisin koskiinde”
dogmustur, annesi III. Selim’in besteledigi bir makam olan “stizGdilara”?, babasi ise bir
“tambur”dur. Ayrica annesinin ve babasinin birer sanat 6gesi olmasi, siir kigisinin sanat¢i bir
kisilige sahip oldugu sonucunu ortaya ¢ikarir. Bununla birlikte siirde 6ne ¢ikan “kara sevda”
imajmin baglami dikkat cekmektedir: “harem agalar1 lalaydi / kara sevdama”. Siirde
vurgulanan “kara sevda” imaj1 hem Hiisn ti Ask adli mesnevinin temasiyla hem de Seyh Galib’in
yasam Oykiisiiyle iliskili goriilebilir. Bu baglamda Hiisn Ask adli mesnevinin ve Seyh Galib’in
yasamina yapilan cesitli gondermelerin incelenmesi siir kisisinin benligiyle biitiinlesen hiiziin
duygusunun temelindeki “kara sevdd” imajin1 anlasilir hale getirecektir. Bu durumda
Celebi’nin kaleme aldig1 “Gaalib Dede” yazilarindan belirli bilgilere yer vermek gerekebilir.
Sanat1 ve sanat¢iy1 destekleyen kendisi de bestekar ve sair olan III. Selim aradig incelikleri ve
muhabbeti Galib’te bulacagini bilir. Galib ise onu bir hiikiimdar olarak degil kendisini anlayan
ve seven bir dost olarak goriir. Ciinkii hiikkiimdar Galib’te bir dost, bir arkadas ve miirsid
hiiviyeti sezmistir. III. Selim’in Galib’e gdsterdigi alaka ve muhabbet 6zel bir boyuttadir.
Hiikiimdar ile Galib arasindaki resmi ziyaretlerin gittikce samimi bir ortama donilismesiyle
Galib saraya teklifsizce girip ¢ikar.> Ayrica Galib, padisahin ailesi tarafindan da oldukga ilgi

gormektedir. Padisahin kiz kardesi Beyhan Sultan Galib’e “Pamuk Seyhim” diye hitap

52 {smail Hakki Ozkan, “Stzidilara,” DIA 38, s. 7.
3 Celebi, Yazilari, s. 410-415.
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etmektedir. Bu samimi ortamda Galib, Beyhan Sultan’a alaka duymaya baglar. Onun i¢in
“Sultan vasfi Hazret-i Beyhana yarasir” dizesini sOyledigi bilinir. Mevlevilerin aktardigi
rivayetlere gore Galib, Beyhan Sultan’1 derin bir ask ve alaka ile sever. Bu ask tek tarath
degildir fakat Beyhan Sultan’in, Galib’in askina karsilik vermedigi bilinir. Bu yiizden yasadig1
hadiseler ruhunda bir kiiskiinlik meydana getirmistir. Boylelikle Galib kendisini daha c¢ok
okumaya vermistir.>*

Siir kisisinin sebepsiz hiizne sahip olmakla beraber “kara sevda”ya tutulmasi1 Hiisn ii
Ask’ta anlatilan alegorik ask hikdyesinin olay orgiisiinii de akla getirir. Beni-mahabbet adindaki
kabilede bir erkek bir de kiz cocuk dogmustur. Ayn1 gece dogan erkege “Ask”, kiza ise “Hiisn”
admi verirler ve bunlar1 birbirine nisanlarlar.’® Hikdye boyunca Ask’in Hiisn’e kavusma ugruna
yasadig1 zorluklar ve cesitli miicadeleler anlatilmaktadir. Siirdeki “los odalar mektebi” ifadesi
Hiisn ii Ask’ta yer alan Hiisn ile Ask’in birlikte egitim gordiikleri “Edeb Mektebi’ni*®, “harem
agalar1 lalaydr” ifadesi ise Ask’m “Gayret” adli lalas1 ve Hiisn’iin de “Ismet” adli dadismi
hatirlatir.>” “Nrusiyah” imajmmn da Hiisn i Ask mesnevisinin baz1 beyitlerinde®® yer aldig
goriilmektedir. Bu siirde ise “n(irusiyah” olgusu, “niirusiydh”a aglama eylemi ile birlikte
vurgulanir. Ayrica siirde daha ¢ok hiiziin duygusunu ¢agristiran bir imaj halinde 6ne ¢ikar. Bu
durum sunu sorgulamamiza neden olur. Siir kisisi neden “nGrusiyah” hiiziin ile birlikte
anmaktadir? Bu noktada oncelikle “nlirusiydh” kavramini acgiklamak gerekebilir. Annemarie
Schimmel, /slamin Mistik Boyutlar: adh kitabinda “siyah nur” olgusunu su sekilde anlatir:

anegin, stifiler Siyah Nur deneyiminden, hayret 1s1gindan s6z etmisledir:
[lahi 151k, mutasavvifin bilincinde tam olarak belirdiginde, her sey goriiniir

3 Celebi, Yazilari, s. 419-425.

55 Seyh Galib, Hiisn ii Ask, gev. Abdiilbaki Golpmarli (Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2013),
s. XI, XIII.

36 Seyh Galib, Hiisn ii Ask, s. XIVIIL

57 Seyh Galib, Hiisn ii Ask, s. XI1.

8 Bkz. Seyh Galib, Hiisn i Ask, s. 4, 36.
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hale gelecek yerde goriinmez olur (kararrr). Fena deneyimi bdyledir;
mutasavvif, bu karanligin “aslinda Mutlak’mn kendi 15181” oldugunu
kavraymncaya kadar her seyin kararmasidir; ¢linkii varlik saf haliyle
goriinmez, higlik olarak goriiniir. Bu siyah 1518in berrakligini kesfetmek,
menkibeye gore karanligin derinliklerinde sakli olan yesil abihayat1 bulmak
demektir; beka, yani Allah’ta baki olmak, fenanm tam ortasina gizlenmistir.>
Kisaca ifade edilirse “niirusiyah” fenanin bir yorumu olarak sufinin beseri benligini asip
kemale ermesi ve “Allah’ta baki” olmas ile iligkili bir olgudur. Siirde ise bu olgu tasavvufi
icerigini asan kullanimu ile dikkat ¢eker. Asaf Halet Celebi, tasavvufi bir olgu olan niirusiyahi
yeniden lretirken dort farkli ilmi ve sanatsal kaynaga ait cesitli 6gelerden yararlanir. Celebi

boylelikle Seyh Galib’in yasamini ve Hiisn ti Ask adli eserini bu olguyla biitiinlestirerek yeni

bir imaj diizeyi meydana getirir.

“nirusiyah”

Tarih Musiki Siir (Hiisn i Ask) Masal

selimi salisin koskii
harem agalar1
lalayd1

stizidilara, tambur

harem agalar1
“lala”yd1, nlirusiyah,
kara sevda

bir vardim, bir
yoktum,
ben dogdum,
uyudum, biiytiidiim

Siir kisisinin dogumundan biiyliyene degin yasami “ge¢mis zaman” odakli bir zaman
algis1 ortaya ¢ikarsa da siir boyunca vurgulanan “néirusiyaha aglama” ifadesi siirin zamansal

icerigine siireklilik kazandirmaktadir: “ve nlirusiyaha agladim / nlrusiyaha agladigim zaman /

59 Schimmel, Islamin Mistik Boyutlart, s. 160.
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ama ben ni¢in hala nlrusiyaha aglarim”. Bu durum siirin son dizelerinde ise isitsel imaj olarak
bir agida ve “ah” ¢ekme biciminde nidaya doniisiir: “nirusiydaah / nirusiydaahhh”. Ayni
zamanda mecazi bir imaj olan “nirusiyah”a aglama ifadesinin nasil anlamlara karsilik
gelebilecegi dnemlidir. “Imgeler, 6zellikle mecazi ya da simgesel tiirden olanlar1, dncelikle,
konusucunun hakkinda konustugu seyi agiklamayi, netlestirmeyi ve canli hale getirmeyi
saglayan bir arac islevini gorebilirler”.%® Siirin biitiiniinde Seyh Galib ve Hiisn i Ask
mesnevisine yapilan atiflar “nurisiyah”a aglama mecazi imajinin anlam diizeyini ortaya
koymaktadir. Siirdeki “sebepsiz hiizlin” siir kisisinin hocasidir, onu hiiziin 6gretileri ile
yetistirmistir. Hiiziin duygusu ve “kara sevda”, “selimi salisin koskiinde” ortaya cikar ve
“nlrusiyah”ta belirgin bir hale gelir. “annem sustu / babam kiistii / ama ben ni¢in hala
nlirusiyah’a aglarim” dizelerinde anne ve babanin susma ve kiisme eylemleri ise aradan gegen
uzun zaman dilimini ifade eder. “niirusiyah”a aglama imajiyla vurgulanan siireklilik ise Hiisn
i Ask’m hala okunuyor oldugunu gostermektedir. Sonug olarak Seyh Galib’in yasamina ve
Hiisn ii Ask mesnevisine yapilan atiflar “nurfisiyadh”a aglama seklinde karsilik bulur.
Asagidaki siirin ise hem basliginin “Lamelif” olmasi hem de bu harfin siirin odaginda
yer almasi bu siirin tasavvufi gelenekle iliskili bicimde okunmas1 gerektigini diistindiirebilir.
Oysa ¢esitli gorsel ve isitsel imajlarla vurgulanan “lamelif” imajinin agik bir sekilde “sen”
olarak ifade edilen kisinin fiziksel goriintiisii ve cagrisimlariyla iliskili oldugunu gormekteyiz.
Celebi bu siirinde, “lamelif’in kaligrafik goriintiisiinii ve ses degerini vurgularken iki kisi
arasindaki egilimi ironik bir tavirla ortaya koyar. Ayrica sinematografik bir imaj olarak 6ne

cikan “lamelif”, siir kisisinin beseri duygu ve sorgulamalarini da agiga ¢ikarmaktadir.

60 Norman Friedman, “Imge,” ¢ev. Kemal Atakay, Kitap-lik 74 (2004): s. 88.
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o basina musallat olmasa idi BUDA olurdun

basina musallat oldu budala oldun

bas1 sana benzeyen lamelifin

havada kollar1

el’amaaan

cekdi ¢ikardi gengeli

sag kolunun

ve takildi kald1 koklere

kalb yok gogsiimiin i¢inde

kok var
ne kokii
meyan koki

lamelifin kollari

senin kollarin

lamelifin gobegi

senin gobegin

lamelifin kollar1

Bu siirdeki ¢esitli anlam diizeylerinin “lamelif” harfi ile dogrudan iligkili oldugunu
sOyleyebiliriz. Celebi bu siirinde cesitli beseri duygu ve sorgulamalar1 “lamelif’in gorsel ve

isitsel 6zellikleriyle biitlinlestirmistir. Siiri ¢déziimlemeden Once “lamelif” harfinin ¢esit anlam

doland1 boynuma®!

diizeylerini gostermek yerinde olacaktir.

Annemarie Schimmel harf simgeciliginin sufi s6z sanatmin bir yonii oldugunu sdyler

ve yazismin devaminda su bilgileri verir:

Stfiler, tasavvufun daha ilk asamasinda farkli harflerin i¢inde sakli olan gizli
anlamlar1 fark etmislerdi. Mutasavviflar, Arap alfabesinin harflerinin bu
tasavvufi yorumundan yola ¢ikarak, diisiincelerini halktan gizlemek i¢in gizli
diller olusturmuslardir.®> Mutasavviflar, Sibli’nin dedigi gibi, “dilde Allah’a
hamdii sena etmeyen tek bir harf yoktur” diye diisiiniiyorlardi; boylece ilahi

61 Celebi, Siirleri, s. 76.

62 Schimmel, Islamin Mistik Boyutlari, s. 427-428.
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sOzleri dogru olarak yorumlamak i¢in derin anlam katmanlarmma inmeye
calismislardir.®* Tasavvuftaki ve Sia’nm ilk dénemindeki bu egilim, Sii bir
topluluk olan ve “harflerle ugrasanlar” anlamma gelen Hurifiler tarafindan
gelistirildi. Hurufilere gore, sz Allah’mn Zati’'min ulu tecellisidir; ayni
zamanda insanm yiiziinde de goriiniir.%*
Bu harf hakkinda Celebi ise Kemal Siirker ile yaptig1 sdyleside sunlar1 séyler: “Elifba’da
lamelif var; ic1 bos kiiciik bir yuvarlagin iki yanindan Tanri’ya dogru iki kol ac¢ilarak cizgi
haline yiikselir. Bana beni tanitan bir giiciin, bir remizin ta kendisidir”.®> Bu yorumdan yola
cikarak Celebi i¢in “lamelif’in tasavvufi bir ¢agrisima sahip oldugunu soyleyebiliriz. Fakat
siirde gorsel ozellikleri vurgulanan “lamelif” ve “sen” arasinda kurulan baglar, esas olarak
beseri duygularin 6n planda oldugunu gdosterir.
Besir Ayvazoglu ise He 'nin Iki Gozii Iki Cesme adl kitabinda “lamelif” harfi hakkindaki
su bilgilere yer vermektedir:
Lamelif’in 1am ve elif’in birlesmesinden meydana gelmis miirekkep bir harf
degil, tek bir harf oldugunu, edat olarak kullanildiginda olumsuzluk anlami
verdigini, kelime olarak da “hayr” (evet’in ziddi) anlamma geldigini
unutmamak gerekir. Hurtfiler de /dmelif’i tek harf olarak kabul ederler.
Ancak Ibnii’l-Arabi /dmelif’1 seklinden hareketle iki harfin bir araya gelisi
olarak yorumlar; lam ve elif ask ve alakadan dolay1 birbirlerine dogru
egilmislerdir; /am daha tutkun oldugu icin elif’ten daha gii¢lidiir; onun
kagmasini dnlemek i¢in bacagini kivirarak elif’i simsiki tutmustur.®
Celebi’nin siir boyunca “lamelif’1 bu kadar one ¢ikarmasi siirin Hurufilikle iligkili olarak
tasavvufi bir igcerige sahip olabilecegini de akla getirebilir. Fakat bu siirdeki “lamelif” harfinin

tasavvufi cagrisimlarla iliskili bir izlenimi olsa da tasavvufi bir yoOniiniin olmadigmi

sOyleyebiliriz. Bu baglamda dncelikle siirin biitliniinde tasvir edilen “lamelif” imajm1 dikkatle

63 Schimmel, Islamin Mistik Boyutlari, s. 428.

64 Schimmel, Islamin Mistik Boyutlart, s. 429.

65 Kemal Siilker, “Gergin Bir Ortamda Asaf Halet’le Soylesi,” Asaf Halet Celebi Kitab, haz. Hiiseyin Su, lyas
Dirin, Saban Ozdemir (Ankara: Hece Yayinlari, 2003), s. 234.

% Besir Ayvazoglu, He nin Iki Gozii Iki Cesme (Istanbul: Kap1 Yayinlar1, 2014), s. 222.

29



incelemeliyiz. Hareketli gorsellige sahip olma yOniiyle sinematografik bir imaj olarak 6ne ¢ikan
“lamelif”, kendisine benzetilen kisinin fiziksel hareketlerini de muhayyilemizde canlandirir.
Ancak siirde hareketli “lamelif” imajinin agik¢a kimi igaret ettiine dair herhangi bir ipucu
yoktur. Anlaticiya gore “lamelif”’le insanin fiziksel goriintiisli arasinda benzer 6zellikler vardir.
Bu harf siirin anlaticisia bir kisiyi hatirlatmaktadir: “basi sana benzeyen lamelif / lamelifin

67 olan

kollar1 / senin kollarm / lamelifin gdbegi / senin gobegin”. Yardim ve sikayet edati
“el’aman”, isitsel imaj olarak imdat dileyen siir kisisinin ruh halini ortaya koyar. Sag kolunun
cengelini anlatict kisinin gogsiine takmis bir bicimde tasvir edilen “lamelif” imaji ona

AAA__99

“el’amaaan

AAA__99

dedirtir. Ayrica siirin biitiiniinde “I” sesinin tekrarlarinin yani sira “el’amaaan
isitsel imajiyla olusturulan ahenk “lamelif’in iizerindeki vurguyu arttirarak siirin manasini
giiclendirmektedir.

Siirde “sen” diye bahsedilen belirsiz kisinin anlaticinin kalbini yoklamasi ve sonunda
kollarin1 onun boynuna dolamasi, “lamelif” imajmnin sevilen kisiyle 6zdeslesmis oldugunu
gosterir. Ote yandan bu siirde “lamelif’e benzeyen kisinin éneminden ziyade bu harfin
izlenimleri, siir kigisi lizerindeki etkisi ve yasattigi hislerin onemi vurgulanir. Anlatict “lamelif”
harfinde bir yasanmislik ve kisilik sezinlemektedir. Kisaca, bu siirin konusu “lamelif” harfinin
cesitli kaligrafik 6zellikleriyle dogrudan iligkilidir.

Siirde “lamelif” ve “sen” arasinda bir benzerlik kurulurken “kok” kavrami da dile
getirilir: “cekdi ¢ikardi ¢engeli / sag kolunun / ve takildi kald1 koklere / kalb yok gdgstimiin
icinde / kok var / ne kokii / meyan kokii”. Betimlemeye gore “lamelif” cengeliyle gdgsiin i¢ini
yoklamaya caligir fakat ¢engel, kalp yerine koklere takilir. Celebi bu siirde ni¢in “kalb”in yerine

“meyan kokii’nii yerlestirirmistir? Bu soru bizi dncelikle “meyan kokii” lizerine diisiinmeye

67 Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Liigat (Ankara: Aydm Kitabevi, 2004), s. 213.
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yonlendirir. Bizce, otsu bir bitki olan meyanin, karmasik goriintiiye sahip kokii ile siir kisisinin
karigik duygular1 arasinda bir bag kurulmus olabilir. “lamelif” harfinin meyan kokii olan
iligkisi, siir kisisinin duygu diinyasini ve ¢esitli diisiincelerini a¢iga vurur. Bu ifade ile 6ncelikle
kalbin varligi, agsk ve insanin cesitli duygular1 sorgulanmaktadir. Bunun yani sira “lamelif’in
kalp yerine “meyan kokii” ile karsilagmasi ironik bir goriintli ortaya koyar. Boylece gogiiste yer
alan meyan kokii imajiyla 6ne ¢ikan ironi, bu sirde tasavvufi bir agktan s6z edilemeyecegini de
gosterir.

“lamelifin kollar1 / doland1 boynuma” dizelerinde siir kisisini boynundan saran bir
“lamelif” betimlenmistir. Bu ifadelere gore anlaticinin “lamelif’in tesiri altinda oldugunu
sOyleyebiliriz. Siir kisisi “lamelif” imajinda “sen”i ve kendisini goriir. O, “lamelif’i okurken,
“lamelif’te onu okumaktadwr, ruh diinyasmi ve diisiincelerini sorgulatir. Bu sekilde
sinematografik bir imaj haline gelen “lamelif” en son dizede siir kisisi ile biitiinlesme egilimi
gostermektedir.

Kisaca “lamelif’in, hem kaligrafik 6zellikleri hem de ¢agrisim diizeyi bakimindan siir
kisisini etkileyen bir simge oldugunu soyleyebiliriz. Siirde esas vurgu “lamelif” harfinin gorsel
ve hareketli yapisi lizerindedir. “lamelif” tasavvufi ¢agrisimlari olan bir harf olsa da bu durum
“Lamelif’in tasavvufi bir siir oldugunu gdstermez. Ayrica bu siirde “lamelif” imajinin farkl
cagrisimlarla yeni boyutlar kazandigini goriiriiz. Bu harf ayn1 zamanda anlatic1 “ben”in “sen”
araciligiyla kendini sorguladigi 6nemli bir semboldiir.

Celebi “He” adli siirinde ise “he” harfinin kaligrafik 6zelligiyle ¢esitli imajlar arasinda
iligkiler kurmaktadir. Bu siirin biitiiniinde asil vurgu bu defa ¢esitli ¢agrisimlarla tasvir edilen
“he” harfi lizerindedir. He, tasavvufi cagrisimlariyla dikkat ¢eken bir harf olsa da, bu siirde

ozelikle siir-resim iligkisiyle ve efsanevi bir agk hikayesiyle 6ne ¢ikmaktadir.

31



vurma kazmay1
ferhaaad

he’nin iki gozii iki gesme
aaahhh

dagin i¢inde ne var ki
glm giim Oter
ya senin i¢inde ne var
ferhad
ejderha bakisli he’nin
iki g6zl iki gesme
ve ayaklar altinda yamyassi
kasrinda sirin de boyle aglhyor
ferhaaad®®
“he” imajmin siirdeki konumunu degerlendirmeden 6nce bu harf tizerine yapilan farkli
yorumlara yer vermek gerekebilir. Bu noktada dncelikle Ibn’ul Arabi’nin “he” harfi hakkinda
yaptig1 agiklamalar1 dikkate alabiliriz. ibnu’l Arabi’ye gore her bir viicid mertebesi harflerle

de sembolize edilir. Zira ona gore harfler, milletlerden bir millettir ve vazife ile miikelleftirler.®

Ibn’ul Arabi’nin “he” ye iliskin yorumlar1 su sekildedir:

Alem-i azame de denilen dlem-i ceberiit; “he” (°) ve hemze (V) ile gosterilir.
Bu iki harf nefs-i kiilli ve akl-1 evvel’1 sembolize eder. Ve esma-i ilahiyye’den
“el-Bdis” ve “el-Bedi” isimlerinin karsihgidirlar.”

He’nin tasavvufi yorumu ile ilgili bir bilgiyi de Seyhan Erdzgelik vermektedir:

He, birka¢ bakimdan 6nemli bir harftir. Bu harf, Allah kelimesinin son harfi
ve O anlamma gelen hiive kelimesinin bas harfidir. Annemarie Schimmel,
XVIIIL. yy. Naksibendi sufilerinden Nasir Muhammed Andelib’in tefekkiir

8 Celebi, Siirleri, s. 10.

> Mahmut Erol Kilig (Aktaran), “Muhyiddin fbnu’l Arabi’de Varlik ve Mertebeleri” (Doktora Tezi, Marmara
Universitesi, 1995), s. 222.

70 Kalig, “Varlik ve Mertebeleri,” s. 223.
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mertebelerini anarak (Allah ile kars1 karsiya kalan he’nin kelime boyunca,
elif’ten basglayarak he’ye ulasmasi ve orda tiim acilardan ve belalardan uzak
yasamasi) mutasavvifin varabilecegi en yliksek mertebenin he harfiyle ¢evrili
oldugunu soyler.”!

Yukaridaki ifadelerde goriildiigii gibi he harfinin isaret ettigi ¢esitli tasavvufi anlamlar varsa da
siirde bu harf imajin Ozellikle Ferhat ile Sirin hikayesi ile iliskili olarak 6ne ¢iktigini
sOyleyebiliriz. Celebi bu siirde he harfinin gorsel ve isitsel 6zelliklerini s6z konusu hikaye
araciligiyla vurgular. O halde, siirdeki “he” harfi ile bu hikaye arasinda nasil bir iligki vardir?
Sorusunu sorabiliriz. Bu noktada Besir Ayvazoglu’nun bu siirdeki “he” imaj1 hakkindaki
goriiglerine bagvurabiliriz. Ayvazoglu yazisinda, bu siirinde Celebi’nin “he” harfine iligkin

levhalara telmihte bulundugunu soyler:

Ferhat ile Sirin hikayesiyle bir zamanlar kahvelerin vazgegilmez aksesuarlari
olan “Ah mine’l-ask” levhalarina atifta bulunulan bu siirden tad alabilmek
icin eski alfabemizde “giizel he” de denilen iki g6zl he harfinin “ah” tinlemin
ikinci harfi oldugunu, bu harfin s6zkonusu levhalarda hasreti ve ask acisini
anlatmak iizere gdzlerinden seller gibi yas akittigini bilmek gerekir.”? Siiliis
ve nesih yazilarda sekli goze benzetildigi i¢in “gdzlii he” de denilen he, hat
sanatinda “ah” nidasmin yer aldigi istiflerde (ah mine’l-agk, ah teslimiyet) 6n
plana ¢ikar. Bazi levhalarda kalbe soldan saga dogru bir ok saplanmustir;
ortasindaki hangere benzeyen cisimden ise koyu dumanlar yiikselir. Ah
edince agzindan ates ve duman ¢ikan asiklarin tasvir edildigi ah mine’l-ask
levhalar1 da vardir. Asaf Halet Celebi, “He” siirinde bu levhalara telmihte
bulunmaktadir.”

Belirli bir donemde yaygin olan “a4h-mine’l agk™ tablolarinda yer alan he harfinin bu siirin de
konusu oldugunu goriiyoruz. Bu durumda “He” siirinde goriilen isitsel, gorsel ve mecazi

imajlardan yola ¢ikarak, Celebi’nin “Ah mine’l-ask” levhasma iliskin izlenimlerini

siirlestirmeye ¢alistigini da soyleyebiliriz. Ayrica siirdeki “he” harfinin bu levhayla iligkisinin

" Brozgelik, “1pug:1and_1rma,” s. 104.
72 Ayvazoglu, He nin Iki Gozii Iki Cesme, s. 194.
73 Ayvazoglu, He nin Iki Gozii Iki Cesme, s. 317-318.
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yani sira, Ferhad ile Sirin hikayesiyle baglantilarini ortaya koymak icin bu halk masalina kisaca
yer vermek gerekebilir. Horasan’da bir sehrin Hiikiimdar1 olan Mehmene Bani kardesi Sirin
icin bir kosk yaptirir. Bu koskii siisleme isini ise Ferhad’a vermistir. Kdske giden Sirin, Ferhad’1
goriince ona asik olur ayni1 sekilde Ferhad’da Sirin’e asik olmustur. Ferhad ile Sirin arasindaki
ask1 6grenen Mehmene Banh Ferhad’1 zincire vurdurur. Daha sonra Sirin’e kavusmak icin
cesitli miicadeleler veren ve son olarak da daglara diiserek dagin 6tesindeki suyu kirk giinde
sehre getirmeye ¢alisan Ferhad’a Sirin’in 61diigii sdylenir. Bu haber iizerine Ferhad kiiliingii
basma vurarak intihar eder. Ferhad’in acismma dayanamayan Sirin ise hangeri gogsiine
saplayarak Oliir.”

Siirde “he” imaj1 sinematografik bir imaj olarak ©one cikmaktadir. Ciinkii Ferhad
kazmay1 daga vurdukca “he”, “iki gozii iki ¢esme™ aglar. Ayrica ejderha bakish “he”nin “iki
gozii iki ¢esme” agladigi, ilerleyen dizelerde de vurgulanir. Siirdeki aglama ve haykirma
eylemleri okurun zihninde su isitsel imajlarla hissettirilir: “daahhh, ferhaaad”. Aglamakta olan
he imaj1 daha sonra “yamyass1” olmus bir bi¢imde betimlenir. “he”nin gorsel imajlar1 ise su
sekildedir: “ejderha bakisli he / ve ayaklar altinda yamyass1”. Bunun yani sira “giim glim” 6tme
imaj1 Ferhad’in daga kiiliing ile vurma sesini ¢agristirir. Ayrica “giim giim” 6tme ve “ayaklar
altina yamyass1” olma ifadeleri okura ask acisiyla biitiinlesen “kalp” imajin1 da ¢agristirabilir.
“dagm i¢inde ne var ki/ giim giim Gter / ya senin i¢inde ne var / ferhad”.

Siirde “he” ile “ferhad”in duygular1 arasindaki paralellik 6nemlidir. “ferhad” kazmay1
daga vururken, “he” de aglamaktadir. Siirin anlaticis1 bu durumda “ferhad”a soyle seslenir:
“vurma kazmay1 / ferhdaad”. Celebi bu siirde, “he” harfinin gorsel ve telaffuz degeri ile

“ferhad”n hikayesi arasinda bir iliski kurmustur. Fakat siirde, Ferhat ile Sirin agkinin tasvirini

74 Nurettin Albayrak, “Ferhad ve Sirin,” DIA 12, s. 388-389.
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ya da “he” harfinin Hurufilikteki anlamimi asan bir “he” imaj1 vardwr. “He” harfi kaligrafik
goriintiisii itibariyle aglamaktadir ve ayaklar altinda ezilmis bir bigimdedir. Bu noktada Oguz
Cebeci’nin “He” siir1 hakkinda yaptig1 yorumu da dikkate alabiliriz:
Burada ask ve aci artik lingusitik gerceklikler haline gelmis, alfabe
unsurlarmin hayatna aktarilmis, kaligrafik bir diinya insan diinyasinin yerine
gecmistir. Anlami asan ve siiri bir “nesne”, bir “ikon” haline getiren bu
dontistim tiimiiyle duyu imgelerinin manipiilasyonu lizerinden basarilmistir.”
Siirdeki “he” imaj1, Ferhad ile Sirin hikayesine ve “ah mine’l-ask™ levhasina ait ¢esitli ogelerle
iligkili bir bi¢imde ortaya ¢ikmistir. “he”’yi tanimlayan Ozellikler ise su sekildedir: ejderha
bakisl, iki gozi iki cesme, ayaklar altinda yamyassi. Ancak siirde “ayaklar altinda yamyass1”
olma, “iki gozii iki cesme” aglama tasviriyle yeniden iiretilen bu imajin 6zellikle dilsel boyutu
iizerinden aktarilan gerceklikleri 6n plandadir. Farkli seslenislerle siklikla gonderme yapilan
“ferhad” ismi iizerinden yine “he” harfine vurgu yapilir. Dolayisiyla bu siir, “he” harfinin ¢esitli
anlam igeriklerine ve kaligrafik yonlerine odaklanmistir. Goriildiigi gibi bu siirin odagindaki
imaj “he” dir. Sonu¢ olarak, nasil ki “Lamelif” siirinin konusu lamelif harfinin kaligrafik
degeriyle dogrudan iliskili bir bicimde 6ne ¢ikmigsa bu siirdeki ask temasi da he harfinin
kaligrafik degeriyle iligkili olarak ifade edilmistir.

“Sema-1 Mevlana” adli siirde ise bircok gorsel ve isitsel imaj “Mevlevi sema ayinini”
imleyerek sema ortaminin etkisini hissettirir. Buna karsin tasavvufi unsurlarin yer aldigi bu
siirde One ¢ikan bazi imajlar, siir kisisinin dis diinya ile iligkisini de ortaya koymaktadir. Bu
baglamda baharin gelmesiyle hareketlenen ¢esitli doga varliklarindan ve bu gorsellik karsisinda

dogayla uyumlu hareket eden beseri benligin mutlulugundan s6z edilebilir.

75 Oguz Cebeci, Metafor ve Siir Dilinin Yapisal Ozellikleri (Istanbul: thaki, 2013), s. 124.
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LY e plew
tennure giymis agaglar
ask niyaz eder
mevlana

icimdeki nigér
baska bir nigardir
icimdeki sema’a
nece yildizlar akar
ben donerim

gokler doner
benzimde giiller agar

glinesli bahgelerde agaglar

u-djf'lj &llj].n_a.u.: | J_:.‘..
halaka-ssemavati-vel ard’h
yilanlar ney havalarini dinler
tennure giymis agaglarda
¢emen ¢ocuklart mahmur
cdaan

seni ¢agiriyorlar

yolunu kaybeden giineslere
bakip giiliimserim

ben ugarim
gokler ugar’®
Celebi “Sema-1 Mevlanad” siirinde dis diinyadaki canli ve kozmik varliklar1 sema ayini
yapar bir bigimde tasvir eder. Bu nedenle siirin en ¢ok dikkat ¢eken yonii gorsel imajlari, ses
tekrarlar1 ve belirli fiilleriyle sema ayinini okurun muhayyilesinde canlandirabilme 6zelligidir.
Bu noktada, semayla iliskili imajlari kullanim1 “Sema-1 Mevlana”y1 tasavvufi siir kilar mi?
Sorusunu sorabiliriz. Bu durum “tasavvufi siir nedir?” sorusuna tekrar dénmemizi

gerektirebilir.

76 Celebi, Siirleri, s. 39.
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Ismail Hakk: Bursevi, tasavvufi siirin hakikate dayandigimni kelam-1 hak, can bahsedici,
mana yiiklii, goniil ehline feyz ve ayn-1 Kur’an ve terciiman-1 Kur’an oldugunu séylemistir.”’
Mahmut Erol Kilig ise Ibn’iil Arabi, Mevlana ve Yunus Emre nin siirlerinde kullandiklar1 dil
ve siirsel formlar farkli olsa da isledikleri manlarin miisterek oldugunu sdyler.”* Mehmet
Cavusoglu’na gore bu sairler i¢cin soz, varliklarin yaraticityr anma ve O’na siikretme aracidir:

Sairlerse kalpleri Tanri’nin hazineleri olan kisilerdir. Gergek sair alemdeki
bircok siurr1, gizli hakikatleri agiklar, sebeplerini bildirir. Bu sairlerin tasvir
ettikleri glizellik yliz, goz, ben, kas, endam tasviri gibi goriiniir, fakat hakikati
arastirilinca ad1 gegen giizellik unsurlarini yaratan yiice Tanr1’ya siikiirdiir.”

Siirin tasavvufla iliskisine yer vermeden once Celebi’nin goriislerini ve Mevlevilik
hakkindaki yazilarini incelemek gerekebilir. Celebi, “Mevlana’da Sema” baslikli yazisinda
“sema”1n tarih¢esini inceledikten sonra bu ritiielin, vecd ile Allah’a yaklasma ve Allah’in
birliginde yok olmaya karsilik geldiginden bahseder. “Mevlevilerde Mukabele Giinleri ve
Sema’ ” bashkli yazisinda ise sema ayinini agiklarken sunlar1 dile getirir: “Sima’ mevhum
varliklar1 6glitecek bir degirmen gibidir. Sima’ eden bu mevhum varlig1 yok edecektir. Ney ve
kudiim sesinden bizzat Hakkin sesini duyacaktir”.’’ Bu durumda sema’m Allah’m birliginde
fani olma yolunda 6nemli bir ayin oldugunu sdyleyebiliriz. Celebi’nin sema halindeki bir
semazen hakkinda yaptig1 betimlemeler ise siiri anlamlandirma noktasinda 6nemlidir:

Sima’ edenin bas1 hafifce sag tarafa igilir ve yiizii sola ¢evrilir. Gozleri
gecirdigi vecd haletin tesiriyle siiziiliir. Yiziine adeta gililimseyen bir hal
gelir, artik onun “benzinde giiller acar”, ¢iinkii “igindeki nigar baska bir

nigardir”, o can artik baska bir alemden “cagrildigini duyar”, “yalniz
kendisinin ugtugunu degil, yildizlar1 ve gilinesleriyle goklerin ugtuklarmi

77 Kalig, Sifi ve Siir, s. 68.

8 Kalig, Sifi ve Siir, s. 49.

9 Mehmet Cavusoglu “Divan Siiri,” Osmanli Divan Siiri Uzerine Metinler, haz. Mehmet Kalpakl1 (Istanbul:
Yap1 Kredi Yaynlari, 1999), s. 197.

80 Asaf Halet Celebi, Mevidnd ve Mevlevilik (Istanbul: Turgut Atasoy ve Ortagi Matbaacilik, 1957), s. 190.
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goriir.®! Sima’ eden sol ayaginin bas parmagmm mihveri etrafinda sag

ayagiyle tam yiizseksen derecede bir ¢arh atarken genis tennirelerin etekleri

de o zaman hakikaten cigekler gibi acilir.®?
Asaf Halet Celebi, “sema”y1 gozlemleyerek veya birtakim bilgilerden yola ¢ikarak kaleme
aldig1 yazisinda bu ayini ¢esitli benzetmelerle ayrintili olarak ifade etmistir. Siirdeki imajlarin
da belirli Olglilerde bu yorumlarla ortiistiiglinii goriiriiz. Bununla birlikte siirdeki su imajlar
Mevlana’yr ve Mevleviligi vurgulamaktadir: “ask niyaz eder / mevlana / tennure giymis agaclar
/ caaan / yilanlar ney havalarini dinler”. Sair izlenimleri ya da muhayyilesindeki resim
karsisinda hislerini doga wvarliklar1 ile biitlinlestirerek tasvir etmistir. Ancak biitiin bu
Mevlevilige ait dgelerin varligi, bu siirin tasavvufi bir icerige sahip oldugunu sdylemek i¢in
yeterli olmayabilir. Sonug¢ olarak bir siiri tasavvufi kilan sey mistik c¢agrisimlara sahip
kelimelerin veya imajlarin varlig1 degildir, 6zellikle siirin anlam diizeyinin tasavvuf 6 gretisinin
icerigiyle uyumlu olmasidir. Bu siirde sema ayini ¢esitli gorsel, isitsel ve hareketli imajlarla
tasvir edilmistir. Sema ayininin etkilerinin siirsel ortama aktarilarak siirsellestirilmesi, bu siirin
asil 6zelligidir.

Bunun yami swra siirdeki tasavvufi gondermeleri dikkate almadan siir kisisinin
eylemlerini ve ifadelerini incelersek dogadaki birtakim varliklarin hareketli ve canli bir bigcimde
tasvir edilmesinin arkasinda yatan nedeni diisliniiriiz. Bu noktada baharin gelisiyle doganin
dirildigini ve bu ortamdaki siir kigisinin bireysel mutlulugunu, huzurunu ve dogadaki varliklarla
uyumunu fark ederiz. Bu durum su gorsel ve mecazi imajlarla vurgulanir: “ben donerim/ gokler
doner / benzimde giiller acar / tennure giymis agaclar / yilanlar ney havalarini dinler / gemen
cocuklart mahmur”. Boyle bir atmosferde siir kisisi i¢ huzuruyla birlikte mutlulugu yakalar

hatta bu duyguyla “ucar”. Boylelikle bu siir dogayla uyumlu bir bigcimde i¢ diinyasinda

81 Celebi, Mevlevilik, s. 191.
82 Celebi, Mevlevilik, s. 192.
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mutlulugu yakalayan bir siir kisisinin ruh hallerini de ortaya koyar. Siirin son dizelerinde ise
bu i¢sel huzur soyle dile getirilir: “yolunu kaybeden giineslere / bakip giiliimserim / ben ucarim
/ gokler ugar”. Kisaca, bu bakis acisina gore Sema-1 Mevlana adl siirde, baharin gelmesiyle
yeniden canlanan ve hareket eden varliklarin betimi ve bu durumlardan etkilenen siir kisisinin
cesitli duygularmin tasviri 6ne ¢ikmistir.

Siirin bir baska dikkat ¢eken yonii ise sema ile iligkili imajlarm dilsel diizeyidir. Dilsel
ozelliklerin anlam tizerindeki etkisini degerlendirmek icin Oncelikle kelimelerin telaffuz
yoniinii ve gorsel degerini incelemeliyiz. Siirde, Kur’an '1n belirli surelerinde goriilen “Halaka-

2983

semavati-vel’ard’h” yani “gokleri ve yeri yaratt1”®” anlamina gelen ayetin hem Arapga hem de

Tiirkge yazildigimi goriiriiz. Bu gonderme, hem anlam hem de teleffuz bakimindan siiri
tamamlayan bir 6ge haline gelmistir. Bu imajlarin da etkisiyle “I”, “r” seslerine siir boyunca
siklikla yer verilerek belirli bir ahenk olusturulur ve sema ortaminin etkisi isitsel diizeyde de
one cikarilir. Ayrica siirdeki fiiller ise sema ayini yapan bir sufinin hareketlerini gosterir
bicimde smralanmistir. Bu eylemlere dikkatle bakarsak muhayyilemizde donmekte olan bir
semazen canlanacaktir: “ask niyaz eder / ben donerim / gokler doner / benzimde giiller agar
/ yilanlar ney havalarini dinler / ben ucarim / gékler ugar.” Siire gore Mevlana’dan ask niyaz
eden bir kisi once doner, sonra benzinde giiller acar, ney sesini dinler ve ucar. Bu siirde ¢esitli
fiillerin ve imajlarm telaffuz ve anlam degerleri 6ne ¢ikarilarak sema ayini gorsel ve isitsel
etkilerle canlandirilmaya ¢alisilir.

Metinlerarasiligin varligmi bildiren “Halaka-semavati-vel’ard’h” ayetinin yani sira

“cemen g¢ocuklar1” imaji ise siire farkli bir boyut kazandirmaktadir. Divan edebiyatina ait

“cemen” mazmunu hakkinda Besir Ayvazoglu su bilgileri aktarir:

83 Bkz. Ankebut 61, En’am 1, Furkan 59, Hadid 4, Ibrahim 32, Lokman 25, Neml 60, Tevbe 36, Zuhrif 9,
Ziumer 38.

39



Klasik edebiyatimizda “bah¢e” karsilig1 olarak kullanilan esanlamli bir¢ok

kelime vardir. Bunlardan, bag, bahge, giilzar, giilistan ve bustan Farsga;

ravza, riydz ve hadika Arapcadir. “Cemenzar” ise yesil otlarla, kir

cicekleriyle bezenmis kirlar i¢in kullanilmakla beraber, bag ve bahgelerdeki

giizelliklerin hepsi “cemenzar” a da yakistirilir. Bag, ¢emenzar ve bahar

mevsimi arasinda dogrudan iligki vardir. Ciinkii ¢emen tilkesi ve bahgeler,

ancak bahar gelince senlenip giizellesir. Cigekler ¢imenin ¢ocuklaridir.®
“Cemen c¢ocuklar1” mazmunu bu siirde “mahmur” olma 6zelligiyle 6ne ¢ikar ¢linkii bu imaj
baharda yeni yeseren ¢imenlerin durumunu imler. Bununla birlikte siirdeki bu tiirden imajlarla
doganin dirilisinin ve tabiatin yenilenme siirecinin giizel bir sebebe baglandigini sdyleyebiliriz.
Ciinkii ilkbaharin gelmesiyle bazi agaglar beyaza biiriiniir, ¢imenler yesermeye baslar ve
yilanlar dogaya cikar. Boylelikle siirdeki doga varliklarma iliskin tasvirler agikca diinyevi bir
gergeklige de isaret ederler. Bu noktada Hilmi Yavuz’un Sema-1 Mevlana siiri lizerine yaptigi
semantik ¢éziimleme ¢alismasindaki su ifadelere yer verebiliriz:

Semazenlerin doniis’ii ile ilkyazda c¢igeklerin yeniden yasama doniisii’ni

(Yenidendogus’u) imleyen ‘tennure giymis agaclar’, Tiirk yazin’inin

gercekten benzersiz siirsel imlerinden biri.®

Bu siirde hem diinyevi bir ger¢eklige hem de divan siirine ve Mevlevilige ait unsurlara

farkl1 anlam diizeylerinde yer verilmistir. Cimenin “can”a sesleniyor olmasi ‘“cemen
cocuklar”nin ayni zamanda tasavvufi Oriintiiye de dahil edildigini gosterir. Tasavvufi baglamda
mahmur olan “cemen ¢ocuklarr” imajma tekrar donersek Mevlana’nin bir gazelinde yer alan
“Serviler lale ve yaseminler nerede? Cemenlerin yesil giyinen cocuklar1 nerede?’*® beytine de

atif yapildigini soyleyebiliriz. Ayvazoglu ise siirde kullanilan bu mazmundan bahsederken

divan siirinden su ornekleri yazar:

8 Ayvazoglu, He nin Iki Gozii Iki Cesme, s. 315.
8 Hilmi Yavuz, Edebiyat ve Sanat Uzerine Yazilar (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2005), s. 285.
86 Celebi, Mevievilik, s. 87.
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Cemen etfaliniin uyhularin ugurdi yine
Subh-dem gulgule-i fahte giilbang-i hezar -Baki-

Her diir ki sehabdan dokiildi
Etfal-i gemen sevindi giildi -Seyh Galib-%’
Kisaca Celebi bu siirde semanin adet ve erkanina, semadaki davranislara karsilik gelen
imajlarla “sema”mn varhigi siirlestirir. Ayrica “sema” ayininin betimlendigi bu siirin arka
planinda doganin yeniden canlanmasi da anlatilir. Boylelikle bu siirde doganin uyanisinin, siir

kisisinin ruh hallerinin ve “sema”y1 canlandirma eyleminin bir arada vurgulandigini goriiriiz.

B. Kadin ve Varolus

Asaf Halet Celebi’nin kadin ve varolus iliskisini 6ne ¢ikardig: siirlerde inang sistemlerine ait
unsurlar 6nemli bir yere sahiptir. Bu bolimdeki siirlerde dikkati ¢eken kadin imajlar1 gesitli
inang unsurlarryla iliskili olsalar da siir kisisinin agiga ¢ikan beseri duygular1 ve mistik olgulara
bakisi, siirlerdeki imajlarin boyutunu ayrintili bir bicimde tartismay1 gerektirmektedir.
“Kunala”, “Kadincigim” ve “Korkuyorum” siirlerinde kadinin varolusu ¢esitli imajlarla
ortaya c¢ikar ve ozellikle inang sistemlerine iliskin 6gelerle iliskili olarak betimlenir. Buna
karsm “Kunala”da evrenin varolusu ile evrim fikrinin bir arada tasvir edildigi bir ortamda siir
kisisinin sevdigi kisiyle daima birlikte olma arzusunun hakimdir. “Kadincigim” siirinde ise
kadmin yaradilisina gonderme yapan dini imajlar yer alsa da bu siirdeki kadn kisi itaat eden,
iradesiz, edilgen bir varlik olarak ele alimmistir. “Korkuyorum” siirinde ise Budizm tesiriyle

tasvir edilen kadm ayn1 zamanda “sevilen-korkulan kisidir.

87 Ayvazoglu, He nin Iki Gozii Iki Cesme, s. 315.
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“Kunala” adli siirde say1 gizemi ve yaradilis diisiincesinin i¢ ice gectigi bir diizlemde
siir kisisinin “Kunala” ile birlikte olma istegi agiga c¢ikar. Ayrica siirde 6ne ¢ikan dinozorken

zamanlar agarak doniisme tasvirleri, evrim fikrine de génderme yapildigini gosterir.

Ates riizgarlar1 6niinde Kunala
yedi milyar sene var
kosuyor
kaciyoruz

Canimin elleri var sana uzanmis
tutuyor
birakiyorum
Yedi milyar sene
yedi glin

Ilik denizler i¢cinde Kunala
yedi milyon sene var
daliyor
cikiyoruz
dinozor boynum sana siirliniiyor
gidiyor
geliyorum
Yedi milyon sene
yedi saat
Orman yesilliginde Kunala
biiylicii inliyor
bir aga¢ kogusunda seni sikiyorum
uyuyor
uyantyorum
Yedi bin riiya
yedi gok
Atesler sonmiis Kunala
denizler soguk
gozlerinde bir sey var Kunala
aksamlar icinde sana bakiyorum
gozlerinde bir sey var Kunala
yedi sene
bunu diisiiniiyorum

Yedi sene
yedi an®®

88 Celebi, Siirleri, s. 84.
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Siirde “‘yaradilis” ve “varolus” olgusuna gonderme yapan c¢ok sayida imaj
goriilmektedir. Diinyanin yaradilis siirecinin one ¢ikarildigi bu siirde, zamanlar1 ve donemleri
asma kurgusu icinde siir kisisinin duygu diinyas1 ortaya koyulur. Paleolitik caglardan
baslayarak giincel bir zamana uzanan siire¢ rakamsal imajlarla desteklenir. Vurgulanan zaman
boyutunda siir kisilerinin degiserek mekanlar asma durumu evrim kavraminin etkisini de
glindeme getirir. Paleontoloji bilgisine, evrim fikrine ve mistik unsurlara géndermelerde
bulunan “Kunéla” siiri ayn1 zamanda beseri bir agk1 anlatmaktadir.

“Kunala” siirinde mitolojide, semavi dinlerde ve halk inaniglarinda 6ne ¢ikan yedi
rakamina vurgu yapilarak say1 gizemine de yer verilmistir. Yedi rakaminin yaradilis ile
iligkisini, farkli inaniglarda ve kiiltiirlerdeki birtakim sembolik iceriklerini bilmek siirdeki yedi
imajinm gonderimlerini anlamlandirma noktasinda énemlidir. Faruk Yilmaz, Islam’da Varlik
Diistincesi adl1 kitabinda Kur’an’da yedi yerde gecen “yedi gok™ tabirinin yedi ayet tefsiri ile
inceleyerek goklerin yaradilisi ile yedi rakami arasindaki iliskiye vurgu yapar.’® Bahaeddin
Ogel ise “Yedi giin ve yedi y11” zaman smirlarmnin Tiirk mitolojisinin dnemli motiflerinden biri
olarak goriildiigiinii sdyler.”® Islam tasavvufuyla iliskili olarak yedi rakanu hakkinda Kevser
Yesiltas, Hallac-1 Mansur En-el Hak Gizli Ogretisi adli kitabida sunlar1 sdylemektedir:

Diinyanin goriinen ile goriinmeyen alemler arasinda ve kozmostaki rakami
yedidir. Yedili sistemdir. Her sey yedi ve katindan olusmustur. Yedi diinyanin

gelisim sayisali ve en kutsal sayilarindan biridir. Ezoterik bilgilerde Diinya
7’li sistemdir.”!

$ Faruk Yilmaz, Islamda Varlik Diisiincesi (Ankara: Berikan Yayinevi, 2011), s. 195.
°* Bahaeddin Ogel, Tiirk Mitolojisi (Ankara: Milli Egitim Bakanhigi, 1971), s. 312.
ol Kevser Yesiltas, Hallac-1 Mansur En-el Hak Gizli Ogretisi ( Istanbul: Smir Otesi Yayinlari, 2011), s. 290.

43



Pertev Naili Boratov ise formiilistik sayilar olarak tabir edilen halk inanislarinda siklikla
kullanilan 1, 3, 5, 7, 9, 12 gibi ilk tek sayilarla, 40, 72, 99, 300, 360, 366, 1001, 18000 gibi
sayilarm kutluluk, hayirlilik, ugurluluk anlami tasidiklarmni sdyler.”’ Bu noktada Erman

Artun’un formiilistik sayilara ve yedi sayisina iliskin goriislerine de yer verilebilir:

Tirk kiltiirtinde sayilar ¢cok 6nemlidir. Bunlarin biiylik bir bolimii dini
inanmalardan kaynaklanmaktadir. Bazi1 sayilarin kiiltiiriimiizdeki islevi
Islamiyet dncesi sosyal hayatimiza dayanmaktadir. Islam dininde bazi sayilar
kutsal 6zellik tasir. Bir, ii¢, dort, bes, yedi, dokuz, oniki, kirk vb. sayilarin dini
bakimdan cesitli anlamlar1 vardir. Geleneksel kiiltiirtimiizde sayilar iizerine
kurulan inanglarm kaynaklar1 hem Islam dinine hem de Orta Asya yasayisina
ve Samanizm’e dayanmaktadir.”® Yedi sayis1 Orta Asya’daki Tiirk
boylarindan gilintimiize kadar Tiirk halk inanglar1 ile giinliik yasamlarinda en
cok sozii edilen sayilardandir. Yedi sayis1 Anadolu’da ve biitiin Tiirk
boylarinda kutsal sayilmaktadur.**

Siirdeki “yedi” imajinimn ise 6zellikle degisim ve yaradilis baglamlarinda 6ne ¢iktigini
goriiriiz. Ayrica siirin biitiiniinde yedi rakaminin zamanla iliskili kullanimi dikkat ¢cekmektedir:
“yedi milyar sene”, “yedi milyon sene”, “yedi bin riiya”, “yedi glin”, “yedi saat”, “yedi sene”,
“yedi an”. Yedi rakami ile oriilii bir siir olan “Kunala”da zaman olgusu tekrarli bir sekilde
vurgulanir.

Siir kisisi, maddi varligi da 6ne ¢ikarilan “Kunala”ya karsi hislerini su ifadelerle
vurgulamaktadir: “g6zlerinde bir sey var Kunala / bir aga¢ kogusunda seni sikiyorum / dinozor
boynum sana siiriiniiyor”. Siirde adi gecen “Kunala”, ardic kusunun baska bir ad1 > ve

Budizm’e ait bir efsanenin adidir.’® Siir kisisinin farkli zaman ve mekanlarda siirekli diisiindiigii

92 Pertev Naili Boratav, 100 Soruda Tiirk Halk Folkloru ( Istanbul: Gergek Yayinevi, 1973), s. 110.

93 Erman Artun, Tiirk Halkbilimi (Istanbul: Kitabevi, 2010), s. 307-308.

% Artun, Halkbilimi, s. 308.

%5 Necati Tonga, “Asaf Halet Celebi’nin Kunala Adli Siirinin Anlam ve Ahenk Unsurlar1 Ekseninde Tahlili,”
Gazi Tiirkiyat 11 (2012): s. 161.

% Erozgelik, “Ipuglandirma,” s. 121.
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kisi, “Kunala” ile imlenmistir. Siir kisisi ve “Kunala” 6ncelikle milyarlarca sene oncesinde
yasayan canlilar seklinde tasvir edilmistir. Bu kisiler paleolitik bir zaman araliginda
betimlenmislerdir: “Ilik denizler i¢inde Kunala / yedi milyon sene var / daliyor / ¢ikiyoruz”.
Paleolitik donemin yeniden canlandirilmasi fikriyle hem zamansal ve bedensel bir degisime
hem de yaradilis olgusuna dikkat cekilen bu siirde, siir kisinin “Kundla” ile siirekli birlikte
yeniden varolma istegi “Kunala”ya baglilik duygusunu ve bu duyguyu farkli diizlemlerde
somutlastirma ¢abasini ortaya koyar.

Celebi’nin kurguladig1 bu ortamdaki siir kisileri “canli varliklar kategorisi”nde beden
degistiren kisiler olarak goriilebilir. Bu durumda 6ncelikle, siirde dinozor olarak goriilen bu
kisilerin hali siirin sonuna kadar devam eder mi? Sorusunu sormaliyiz. Bu halin tizerinden yedi
ile baslayan uzun seneler, anlar gecer ve cografi degisiklikler yasanir: “Atesler sonmiis Kunala
/ denizler soguk”. Yedi ile baglayan zaman dilimlerinde belirsizlik olsa da giincel zamana dogru
yaklasan bir zamansallik gdzlemlenir: “yedi milyar sene”, “yedi milyon sene”, “yedi sene”,
“yedi an”. Zamansallik yedi milyar sene ile baslar ve yedi an ile sona erer. Siirde milyar sene
ve an arasinda ¢esitli zitlik iceren eylemler, gecmis ve simdi arasinda daima hisseden siir
kisisinin hareketli ve etkin yapisini vurgular: “tutuyor/ birakiyorum, daliyor / ¢ikiyoruz, gidiyor
/ geliyorum, uyuyor / uyaniyorum”. Aradan gecen uzun yillara ragmen meydana gelen
degisimler belirtilmese de siir kisisi farkli bir bedende “Kunala”y1 sevmeye devam eder. Cilinkii
“ateslerin sobnmesi” imaj1 kisilerin farkl bir diizleme gectigini gosterir. Ayrica siirin ilerleyen
dizelerinde siir kisisi ve “Kunala” orman yesilliginde, aga¢ kogusundadir. Siir kisisinin i¢inde
yer aldig1 uzamlar sirasiyla “ilik deniz”, “orman yesilligi” ve farkli yedili zaman dilimleridir.

Siirdeki ¢aglar atlayarak doniisen ve degisen canli imajlari, siirin paleontoloji ve evrim

fikriyle iliskisini agiga cikarir. Fosillerin hem sistematigini, hem de ekolojisini, zaman ve

mekandaki dagilimini, evrimlerini inceleyen paleontoloji, evrimci okulla birlikte 6nem
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kazannmustir.”” Evrim diisiincesine gdre canli varliklar basamak basamak tarihi asamalarda var
olmuslardir. Hatta insanin ger¢ek dedesinin milyarlarca yil 6nce bir bataklikta yagamis bir hiicre
oldugu iddia edilir.® Siirdeki evrim diisiincesine ve varolus olgusuna génderme yapan imajlar

99 ¢ 99 ¢ 29 ¢

ise sunlardir: “dinozor”, “ates”, “su”,

2 ¢

ates riizgarlarr”, “ilik denizler”. Oguz Cebeci ise bu siirin

evrim diisiincesi ve ilahi yaratim fikri ile olan iligkisini su sozlerle ifade eder:

Bu siirde, bir yandan “evrim diisiincesi”’ne bir yandan da, Ibrahimi dinlerdeki

tanrinin evreni yaratma ve yaratimini izleme siiresi olan “yedi giin”ii temsil

eden yedi sayisin tekrari lizerinden, “ilahi yaratim fikri”ne yer verildigini

sOyleyebiliriz. Varolus zinciri metaforlar1 baslica iki yaklagimi temsil eder.

Bunlardan biri evrenin ve insanin zamanla gelisip doniistiiglinii savunur.

Kundla siirinin modern ¢aglarin evrim diisiincesiyle, kutsal kitaplarn yaratim

diisiincesini bir arada bulundurdugunu, bu yoniiyle geleneksel varolus zinciri

metaforuna modern bir boyut eklendigini diisiinebiliriz. *°
Siirin biitlinlinde vurgulanan siir kisisi ile “Kunala”’nin zaman ve mekanlar agsma tasviri evrenin
varolus siireciyle ve yedi rakammin farkl icerikleriyle biitliinlesmistir. Ayrica Celebi’nin siir
kisilerini gesitli zaman araliklarinda betimlerken evrim fikrine yer vermesi, beseri bir aski
vurgulamasi ve siirdeki canlilarin maddi boyutlarint 6ne ¢ikarmasi bu siirin diinyevi yoniini
ortaya koymaktadir.

Dini metinlere, kadinin yaratilma olgusuna ve masals1 unsurlara gonderme yapan

“Kadmcigim” adl siirde ise kadin ve erkek arasindaki iletigimin sorgulanmasi gereken
boyutlarina dikkat ¢ekilir. Itaatkar bir bigimde tasvir edilen kadinm, tahakkiim ve korku igeren

bir lisluba sahip siir kisisinin beseri isteklerine uygun olarak davranmas siir kisilerinin diinyevi

karakterler seklinde tasvir edildigini gosterir.

°7 Biiyiik Larousse, cilt 15, “paleontoloji.” .
B Cagdas Inanclar ve Diisiinceler 2, cev. M. Besir Eryarsoy (Istanbul: Beka Yaymcilik, 2012), s. 445-446.
9 Cebeci, Metafor, s. 292.
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oyluk kemigimi ¢ikartip

kendime bir kadincik yaptim
ve bir samar vurup

rafa oturttum

ben evden ¢ikinca
kadincigim yemeklerimi pisirdi
sokiiklerimi dikti
ve aksam olunca

korkusundan
cikip rafa oturdu
geceleri kadincigimin dizine korum basimi
ve li¢ kil koparinca

uyurum!®

Bu siirde vurgulanan “kadin” imajin1 anlamlandirmak, siirin dini kaynaklarla iligkisini
ortaya ¢ikarmakla saglanir. Siirde 6ne ¢ikan “kadincik” imaji hem dini gondermelerin hem de
masal varliginin etkisiye belirgin hale gelmistir. “Kadincik” imajmin karsilik geldigi farkl
anlam boyutlarm1 ele almadan Once siirdeki metinleraras1 gondermelere odaklanmak
gerekmektedir.

Siirin ilk dizesindeki, dini baglamda kadmin yaradilisina génderme yapan imajlar
sunlardir: “oyluk kemigimi ¢ikartp / kendime bir kadincik yaptim”. Bunun yan sira siirdeki
kadin imajmnin masal motifiyle de iliskili oldugu goriiliir. Sair “li¢ kil koparmca / uyurum”
dizeleriyle bu defa bir masal motifine atif yapar. Bu masal hakkinda Besir Ayvazoglu kisaca su
bilgileri verir:

Kokii Gilgamis destanina kadar uzanan ve giiciin saglarda toplandig1 inancina
dayanan bir masal motifi. Asaf Halet Celebi’nin cocuklugunda dinledigi
(yahut okudugu) Billur Kosk masallarindan biri olan “Igci Baba” masalinda,

masal kahramani kiz, dizinde uyuyan korkung igci Baba nin saglarindan bir
tel gekerek kirk giin kirk gecelik uzun bir uykuya dalmasimi saglar.'"!

100 Celebi, Siirleri, s. 15.
101 Ayvazoglu, He nin Iki Gozii Iki Cesme, s. 324.
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“oyluk kemigimi ¢ikartip / kendime bir kadincik yaptim” dizelerindeki imaj diizeyini
degerlendirmeden Once kadmin yaradilist hakkindaki belirli dini bilgilere yer vermek
gerekebilir. Bir hadis rivayetine gore kadmin fitri olarak “ege kemigi” gibi oldugu belirtilir.'%?
Ayrica Tevrat’ta yer alan, bu imajla ortlisen ifade ise soyledir: “Kadin, erkegin kaburga
kemiginden ve onun yalnizligmni gidermek iizere uygun bir yardimci olarak yaratilmistir
(Tekvin, 2/21-22)".!% Bu baglamda su soruyu sorabiliriz: Siirde goriilen dini sdylemlere
yapilan atifla, siir kisisinin bencil beklentilerine uygun sekilde hareket eden kadin kurgusu
arasinda nasil bir baglant1 olabilir? Siirin bir¢ok dizesinde anlatici kisinin diinyevi ¢ikarlar1 ve
beseri duygular1 i¢in kadin {izerinde kurdugu tahakkiim anlatilir: “ve bir samar vurup / rafa
oturttum / korkusundan / ¢ikip rafa oturdu, kadincigim yemeklerimi pisirdi/ sokiiklerimi dikti”.
Bunun yani sira bu dizelerdeki siir kisisinin siddet unsurlarina basvurarak kadii edilgen bir
diizeye cektigini gorebiliriz: “bir samar vurup / rafa oturttum”. Siirdeki “kadmcik”, korku
unsurunun etkisiyle sorgulamaksizin yemekler pisirip sokiik diken itaatkar bir varlik olarak
belirir. Ayrica siirdeki erkegin diisiince yapisini ve kadna bictigi rolleri en acik sekilde ortaya
koyan imaj anlaticinin oyluk kemiginden kendisine kadincik yapmasidir. Boylelikle siirdeki
“oyluk kemigi”nden yaratilma imajiyla, bu imajm dini iceriklerine bagli olarak kadinin
varligmi yanls yorumlayan zihniyetlerin elestirildigini sdyleyebiliriz. Ote yandan geceleri
dizine bas konulabilecek, huzur cagrisimlarma sahip olan kadin tasvirini ise su dizelerde
gormekteyiz: “geceleri kadincigimin dizine korum basimi / ve {i¢ kil koparinca / uyurum”. Siir
kisisinin kadma kars1 davranislar: ve kadinin edilgen konumu degerlendirilince siirde erkek

egemen bir bakis agisinin vurgulandig fark edilir. Ayrica siirin baghgmin “Kadmcigim” olusu

12 Bkz. Hayreddin Karaman, Islam ‘da Kadin ve Aile (Istanbul: Ensar Nesriyat, 1993), s. 25.
103 Omer Faruk Harman, “Kadin,” DIA 24, s. 84.
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kadina bakis agisindaki olumsuzlama ve kiigiik gérme hélini hissettirir. Dolayisiyla bu imaj siir
kisisi tizerinden erkegin merkezde oldugu erkek egemen toplumun séylemini de ortaya koyar.

Siirin masal unsurlari ile olan iliskisini ortaya koymak i¢in siirde 6ne ¢ikan “Igci Baba”
masalina tekrar donebiliriz. Masal kahramani kiz dizinde uyuyan korkung “Igci Baba”nim kirk
giin kirk gece uyumasi i¢in saglarindan tel ¢ekiyordu. Bu siirdeki “kadincik” da masaldaki kiz
gibi siir kisisinin sacindan “li¢ tel” koparwr. Seyhan Erdzgelik halk kitaplarinda goriilen
kahramanlarin gii¢lii ve kuvvetli olusunun “ii¢ tel sag¢” ile iliskisinden bahseder: “Bu saclardan
mahrum kalanin giicli ve kuvveti tiikkenir. Kahramanlarin bu sirr1 kadimnlar vasitasiyla 6grenilir.
Baslarina bir siirii dertler bu sir dgrenildikten sonra gelir”.!%*

Siirdeki “kadincik”mn masal kiz1 ile siir kisisinin ise “Igci Baba” ile olan benzer yonleri
degerlendirilince “kadincik”m “ii¢ kil kopar’ma davranist anlasilir hale gelir. Siir kisisinin
uyutulmak istenmesi korkulacak bir canli oldugunu géstermekle birlikte onun aczini de agiga
cikarir. Ayirca kadincik, erkekten korkan bir varlik olarak betimlense de siirin sonunda erkegin
kadinin dizine basini koyarak uyumasi ironik bir goriintii ortaya koymaktadir. Bununla birlikte
siirdeki masals1 ifadeler lizerinden yine erkek egemen kolektif bilincin kadina bigtigi roller dile
getirilir.

Siire gore “kadin” itaatkar bir varlik ve masals1 bir canli olmasinin yani1 sira bir siginma
ve teselli nesnesidir. Erkek ise tahakkiim ve kiiciimseme ifadeleriyle 6ne ¢iksa da 6te yandan
kendi aczini aci8a vuran bir kisi olarak tasvir edilmistir. Bu siirde, erkek hakimiyetindeki

ironiye, kadin-erkek birlikteligindeki cesitli diizeylere, belirli dinl ve masals1 gondermelerle

dikkat ¢ekilmistir.

104 Erzogelik, “Ipuglandirma,” s. 107.
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Kadin1 ve varolusunu farkl tasvirlerle anlatan siirlerden birisi de “Korkuyorum” adli
siirdir. Bu siirde 6zellikle Budist unsurlarla betimlenen kadin imajinin seytansi goriiniimleri

one ¢ikarilir.

etli dudaklarm var
yiyecek beni
korkuyorum
pitekantropum
disim
hayvanim
birbirine yakin gbzlerinden
uzun
ve yuvarlak
sicak
karnindan

gozlerin orman aksamlarindan kalmadir
anlasilmaz sozlerin var
giindiizleri bam bagka
geceleri biiyiiciisiin
korkuyorum
mara’m
seytanim
sivri diglerinden
uzun ayaklarindan
ve simsiyah sag¢larindan

tyilikler dolu yiiregin var
rahmetler tasmran
seven
ve oksayan
korkuyorum
bodhisattva’m
bilinmez diinyandan
ve uyutan
kucagindan'®

“Korkuyorum” siirinde kadinin fiziksel ve ruhsal 6zelliklerinden etkilenen siir kisisinin

korku duygusuna dikkat cekilir. Bu duygunun farkli derecelerinin 6ne ¢iktig1 siirde biitiin

105 Celebi, Siirleri, s. 62.
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nitelikleriyle kadin kisisi, korkunun dolayisiyla istirabin kaynagidir. Cesitli 6zellikleri
nedeniyle korkulan kadmn, ayni1 zamanda sira dis1 gorsel 6zelikleriyle arzu nesnesi olarak da
betimlenir. Oysa Budizm’de arzular 1stirabin kaynagidir. Budizm’in “kurtulus 6gretisi’ne gore
“istiraba son vermek icin arzulardan, fani islerden siyrilmak gerekir”.!% Fakat siir kisisinin
arzularmnin kaynagi olan kisiden uzaklastig1 gozlemlenmez.

Bu siirde korkularin kaynagi olan kadin imaj1 biitiin yonleriyle dikkat ¢ekicidir. Tesiri
altina alma ozelligiyle “biiyiicii”ye; ac1 ¢ektiren, korkutan ve huzursuz eden Ozellikleriyle
“mara”’ya benzetilmektedir. Celebi, Pali Metinlerine Gore Gotama Buddha adli kitabinda
“mara” hakkinda sunlar1 soylemektedir:

Insanlarm baglarmdan kurtulmasini reddeden bu kudret Mdra Pdpima (habis
Mara), budizmin seytanidir. Zaman zaman giizel ve ¢irkin, sehvetengiz veya
korkung sekillerde tecessiim etmesine ragmen, o felsefi diisiiniise gore
miitemadi goriiniis ve kayboluslarin tevali ettigi bu hadiseler aleminde hiikiim
siiren, hakiki huzur ve saadetin diigmanidir ve cihani kavrayan bu tabiat
kanununda gizlidir.'"’
Siirde “saadet diismani” olarak tasvir edilen kadin, tipki1 Budizm’in seytani gibi “zaman zaman
giizel ve c¢irkin, sehvetengiz veya korkung sekillerde” goriiliir. “Etli dudakli”, “pitekantrop”,
“dis1”, “hayvan” imajlartyla da ilkel ¢agrisimlar iceren bir gorsellikle tasvir edilir. Besir
Ayvazoglu “pitekantrop”un eski Yunancada maymun anlamina gelen pithek(os)’la insan
anlamina gelen ve anthropo(s) kelimeleri birlestirilerek yapilan bu kelimenin evrim teorisinde

maymunla insan arasi cinslere verilen genel ad oldugunu sdyler.!* Dolayisiyla bu imaj ile yine

evrim fikrine atif yapildigini sdyleyebiliriz. Siirde ad1 gegen “bodhisattva” ise Gotama’nin

196 Giinay Tiimer, “Budizm,” DIA 6, s. 353.
"7 Celebi, Buddha, s. 59-60.
18 Ayvazoglu, He nin Iki Gozii Iki Cesme, s. 322.
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“heniiz ilhama ermeden &nceki unvanidir”.!® Bu imajda ise siirdeki kadma belirli dlgiide
atfedilen kutsallik agiga cikar.

Kadimin sadece saadet diismani olusu degil ayn1 zamanda korkung sekillerde tecessiim
etme hali de abartili gorselliklerle 6ne ¢ikmaktadir: “etli dudaklarin var / yiyecek beni /
korkuyorum” dizeleri ile baslayan siirde benligin yok edilme tehlikesinden kaynaklanan bir
korku agiga cikar. Ciinkii siirdeki kadin; “etli dudakli”, “birbirine yakin gozli”, “uzun
yuvarlak” ve “sicak karmli”, “sivri disli”, “uzun ayakli” gorsel imajlariyla fiziksel olarak
korkung cagrisimlar olusturacak bi¢imde tasvir edilir. Dogallik, derinlik ve vahsilik
cagrisimlarini igeren “orman” imajiyla da kadmin goézleri betimlenir. Biitiin bu betimlemeler
kadinin fiziksel olarak dikkat ¢ekici ve giiclii bir yapiya sahip oldugunu 6te yandan siir kisisi

29 ¢

icin bu durumun korkutucu oldugunu gosterir. Ayrica siirdeki kadm; “mara”, “seytan”, olarak
kotiiciil gliclere sahip ve “biiyiicii”, “rahmetler tasiran”, “bodhisattva™ olarak ruhsal giliclere
sahip birisi olarak tasvir edilir. Anlatic1 kisi farkli 6zellikleriyle 6ne ¢ikan kadmin bazi
nitelikleri karsisinda rahatii kaybetse de “iyilikler dolu yiiregi’ni, “rahmetler tasiran”, “seven
ve oksayan” yapisini da vurgular. Dolayisiyla bu giiclii ve etkileyici kadin imaj1 karsisinda siir
kisisi benligini tehlike altinda hisseder.

Sonug olarak siirde asil vurgu zitliklar barindiran ve seytansi goriiniime sahip bir kadin
karsisinda hissedilen “korku” duygusu iizerindedir. Siirdeki ¢agrisimlari ¢esitlilik gdsteren
kadinin “bilinmez diinya”s1 ve “uyutan kucagi’ndan korkan siir kisisinin en Onemli
korkularindan birisi de “anlasilmazlik”in kisi izerinde biraktig etkidir.

Siirin biitiiniine odaklanildiginda korkularin bes farkli duygu iizerinden sekillendigi

goriiliir:

109 Celebi, Buddha, s. 21-22.
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1.Kétiiciil unsurlardan kaynaklanan korku: korkuyorum / mara’m / seytanim
/ stvri dislerinden / uzun ayaklarindan / ve simsiyah sa¢larindan

2.Budizmin unsurlan ile iliskili korku: korkuyorum / bodhisattva’m
korkuyorum / mara’m

3.Yok edilme korkusu: etli dudaklarm var / yiyecek beni / korkuyorum

4.Bilinmezligin meydana getirdigi korku: anlasilmaz s6zlerin var
korkuyorum, bilinmez diinyandan / korkuyorum

5.Degisken ruh halinin sebep oldugu korku: iyilikler dolu yiiregin var
rahmetler tasiran / seven / oksayan / korkuyorum / uyutan kucagidan, giindiizleri
bambaska / geceleri biiyliciisiin

Budizm’in belirli unsurlarinin da yansitildig1 bu siirde 6zellikle kadinin fiziksel ve ruhsal
ozellikleri vurgulanmistir. Cesitli nedenlerden 6tiirii siir kisisinin hissettigi korkunun en 6nemli
sebebi ise Budizm’in seytani olan “mara”ya benzeyen “kadin”dir. Sonug olarak, Celebi’nin
siirlerindeki kadin kisiler kimi zaman mistik kimi zaman da masals1 unsurlarla tasvir edilir. Bu
baglamda kadin imajmnin 6ne ¢iktig1 siirlerin arka planinda mistik-dini bir arka plan olsa da bu

siirlerin daha ¢ok diinyevi duygu ve davranis bigimleriyle uyumlu oldugunu soyleyebiliriz.
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BOLUM II

YOKLUK

Asaf Halet Celebi’nin siirlerinde 6ne ¢ikan vahdet-i viicut ve fena-beka olgulariyla iligkili
imajlarm diinyevi temalarla olan iligkisini “Varlik” boliimiinde gdstermeye ¢alistik. Benzer
sekilde Celebi’nin nirvana ve Budist 6gretilerle iliskili siirlerinin arka planinda da beseri duygu
ve davraniglara, diinyevi iliskilere c¢esitli temalarla yer verilmistir. Bu siirlerdeki imaj
diizeylerini ayrintili olarak inceleyecek ve aciga cikan anlam degerlerini tartisacagiz. Celebi
siirlerini, inang dgelerinin ¢esitli anlam ve telaffuz degerinden yararlanarak yazarken modern
bir iislup kullanir boylece sira dis1 bir siir dili olusturmaya ¢alisir. Siirlerdeki mistik yonelimleri
kapsamli bir bigimde degerlendirmeden 6nce Celebi’nin inang sistemleri hakkinda yaptigi su
onemli yoruma yer verebiliriz: “Tabii. Biz yikilmiyoruz. Ciinkii yikilacak seyimiz yoktur.
Ciinkii biitiin kuvvetimizle baglandiginmz prensip yok. Miitemadiyen arastirma halindeyiz”.!'°
Celebi “Nirvana” adli siirini degerlendirirken “nirvana” ve “fenafillah” olgularindan su
sekilde s0z etmektedir:
“Ne uyku ne 6liim / hem uyku hem 6lim” musralar: ile anlatmak istedigim
Nirvana yahut Fena Fillah denilen seydir ki, burada, bildigimiz, tasavvur
ettigimiz veya bilmedigimiz veya tasavvur edemedigimiz seylerin iistiinde
‘igaretlerin kesildigi yer’dir. Bunu istemesini bilmedikge, hayat cercevesinde
kurtulmiya imkan olmadig1 kanaatindeyim. '

“Nirvana” ile “fenafillah”, Celebi’nin s6z konusu duygu ve diislincesini anlatmak ig¢in

kullandig1 birbirine benzer anlamlar igeren olgulardir. Bu ifadelere ve Celebi’nin siirlerine

10 Celebi, Yazilar, s. 492.
11 Celebi, Yazilar, s. 506.
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dikkatle bakarsak tasvir edilen ruh hélinin “nirvana” ya da “fenafillah” olmasinin bir 6nemi
olmadigmi soyleyebiliriz. Celebi’nin bu siirlerde birtakim imajlarla mistik ruh hallerini
canlandirmaya ¢alistig1 aciktir, 6te taraftan bu siirsel ortam siir kisisinin birtakim diinyevi
duygulari ifade etmeye de elverislidir. O halde bu c¢alismada sorulmasi gereken 6nemli
sorulardan birisi de sudur: Yokluk ile ilgili siirlerde Budizm’e iliskin imajlar nasil ele
almmigstir?

Budist 6gretilerin siirlerdeki etkisini tartismak icin bu baglamda Celebi’nin benlik

hakkindaki diisiincelerine de yer vermek gerekebilir:

Budizm, ‘ben’ (ata/atman), yani sahs1 kabul etmemektedir; fakat bu hal onun

materyalist bir mezhep oldugunu isbat etmez. Ona gore, yalniz miirekkep bir

viicutla onun uzuvlarinin hareketini icap ettiren hadiseler vardir. Bu hadiseler

ve bu viicut kaynasip duran biitiin bu hareket ve hayat aleminde tiirli

sekillerle 6liip dirilecektir. Bunu ancak tam kemale ermis olan kimse kendi

iradesile durdurabilecek, ancak o bu devrin disma ¢ikacaktir.'!?
Burada Celebi, Budizm’in “ben”i yani sahs1 kabul etmedigini bildirir. Tam bu noktada benlikle
iliskili olarak “irade” kavramimi1 vurgular. Ancak iradesi ile beseri arzularindan siyrilan kisi
istirabindan kurtulur ve kemale erer. Dolayisiyla Budizm’de istiraptan kurtulma g¢abasi
onemlidir. “En ylice son nirvananin elde edilmesi” ise “arzunun yok edilmesi ve nefsani
isteklerin ortadan kaldirilmas1” ile miimkiin olur.''® Fakat Celebi’nin siirlerinde 1stiraptan
kurtulmak isteyen ya da beseri vasiflarindan siyrilarak kemale erme durumunda olan bir

benlikten bahsedilemez. Bu durumda Celebi’nin, Budizm’e ait dgeleri 6nemli birer imaj

kaynag1 olarak gordiigiinii soyleyebiliriz.

12 Celebi, Buddha, s. 58.
113 Mohapatra, “Budizm,” s. 171.
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A. Budizm ve Diinyevilik

Celebi’nin siirlerinin ikinci dnemli mistik kaynagi Budizm’dir. S6z konusu siirlerde goriilen
mistik Ogelerin karsilik geldigi anlam diizeylerini degerlendirmek i¢in Budizm’in tanri
anlayisini ve nirvanay1 yeniden ayrmtili bir bicimde ele almaliyiz. Budizm’in Tanrisiz bir din'!#
oldugunu sdyleyen kaynaklarin yani sira Islam'n Asya'da gelismesi sonucunda Adi-Buda
kavramiyla ebedi bir Buda’nmn varlig: ileri siiriilmektedir.!'"> Nasuh Giinay, “Tarihi Siire¢
Acismdan Budizm ve Ogretisi” adli makalesinde Budizm’in aslinda tanrisiz bir din oldugunu
Ote yandan miisahhas bir tanr1 olmamasi durumunun ise tartigmali bir konu oldugunu belirtir.

Gilinay Tiimer, Budizm’in tanr1 anlayisi hakkinda su bilgileri aktarir:

Budizm yayildig1 yerlerde bir¢ok din, inan¢ ve kiiltlerle karismis, boylece
Mahayana’nin c¢esitli iilkelerde ayrintida farkl bir tanr1 anlayis1 olugsmustur.
Bu anlayis, insanligin kaderini elinde tutan bir yaratict Tanr1 yerine ezeli
Buda’yr koymakla gerceklestirildi. Adi-Buda kavrami Nepal ve Tibet’ten
Budist Asya iilkelerine yayildi. Bu kavramm Islam’m Asya’da gelismesi
sonucu Budizm’de de Islim’daki gibi bir tanr1 kavrami bulundugunu
gostermek iizere gelistirildigi de ileri siiriilmiistiir.'°

A. Ranjan Mohapatra Buda felsefesinin kotiimserlikle baslayarak iyimserlikle en iist
noktaya eristigini soyler. Clinkii Buda’ya gore diinya ac1 ve ¢ilelerle doludur. Dinin amac1
insan1 acidan kurtarmaktir. Acilardan kurtulmanin yolu ise dort kutsal gergekten

geemektedir.!!” Dordiincii kutsal gergek olan 1stirabin ortadan kaldirilma yolu marga ise sekiz

114 Mohapatra, “Budizm,” s. 170.

115 Nasuh Giinay, “Tarihi Siire¢ Acisindan Budizm ve Ogretisi,” Arayisiar 1 (1991): s. 184-185.
116 Giinay Tiimer, “Budizm,” DIA 6, s. 356.

117 Mohapatra, “Budizm,” s. 169.
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dilimli yoldan geger. En yiice son ise nirvananin elde edilmesidir.!'® Nirvanada ise nefsi terbiye

ederek arzular1 yok etme anlayis1 hakimdir. Mohapatra nirvanayi su sekilde izah eder:

Budist felsefenin dort okulu ortaya ¢ikti. Birincisi, son derece nihilist idi. Bu

okul Nirvana'yl, diinyanin mutlak bosluk oldugunu kavrama, mutlu

suursuzluk, en yiice son ve hayatin amaci olarak kabul edilen yok olus olarak

yorumladi. Diger li¢ okul ise onun, benligin ve diinyanmn yok edilmesi,

kendisindeki soyut diisiincenin siirekli kalmas1 anlammna geldigine inandz.'"

Celebi ise Pali Metinlerine Gére Gotama Buddha adl kitabinda nirvanay1 agiklarken

ozellikle “kurtulus” hali iizerine odaklanir ve sunlar1 sdyler:

Nibbana’ya oliimden sonra kavusmak miimkiin oldugu gibi, isteklerden

kurtulmus olan kimse (vitirdgd) netice itibariyle varliktan da kurtulmus

olacagi i¢in nirvana’ya girebilir ve buna ‘yasarken kurtulus’ (cavan-mutka)

denilir. Buna eren aziz i¢in 1ztirap bitmistir. Budizm akidesinin esasi, ruhu,

biitlin tasavvufu bu kelimede toplanmistir. Tam kemal, tam kurtulus, hakiki

ilham ve feyz buradadir.'?
Celebi nirvanada saadet zirvesine erdiginde bile i¢inin rahat olmadigmi sdyler: “Orada
vardiZim muvazene istikrarsiz bir muvazenedir ve ruhun en gizli yerinde bile bir endise
kalmustr”.'?! Burada Celebi “nirvana” hakkindaki diisiincelerini ifade ederken istikrarsiz ruh
halini ve endisesini ortaya koyar. Celebi’nin nirvana olgusuna yiikledigi farkli anlamlar
“Nirvana” siirinde de agiga ¢ikmaktadir. Siir kisinin mistik ortamlarda bile endiseli ve kacis
duygusunu ¢agristiran ruh halleri i¢erisinde oldugu goriilebilir.

Bu siirde, “nirvana” olgusunu birtakim imajlarla siirlestirme ve mistik etkiyi hissettirme

cabas1 goriilmektedir. Ote yandan bu siir mistik bir goriintiiye sahip olmakla beraber “kagis” ve

“stra dis1 ortamlarda olma hayali” gibi diinyevi yonelimlerle de iliskilidir.

118 Mohapatra, “Budizm,” s. 171.
119 Mohapatra, “Budizm,” s. 176.
120 Celebi, Buddha, s. 58.

12 Celebi, Yazilar, s. 174.
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karanliga gecelim
karanlig1 gecelim

ne uyku
ne 6lim
hem uyku
hem 6liim

diis i¢ime uyu

ve sonsuz byt

unut renkleri
ve sekilleri

hepi
ve higi
beni
ve seni
ve geceyl yuttu

nirvana'??

Siirdeki “hep”, “hi¢”, “ben”, “sen” ve “gece”nin “nirvana” tarafindan yutulmasi mistik
bir olgunun varligini kesinleyen bir imajdir. Bu durumda siirdeki mistisizme iligkin imajlar
y
karsisinda su soru sorulabilir: Siirin nirvana kavrami lizerine kurgulanmasi bu siiri mistik kilar
m1? Bu soruyu cevaplamadan Once nirvana olgusunun farkli bir yorumunu irdelemek
gerekebilir. Erol Giing6r, Budizm’in nirvanasini su sozlerle anlatir:
Hinduizm’de tefekkiir ve teemmiiliin son noktasi nirvana, yani ferdi rihun
evrensel ruh ile birlesmesi idi. Budizm’de nirvana rGthun bir bedenden
obiiriine dolasarak hayata devam etmesinin (reincarnation) son bulmasidir.

Eséasen nirvana “sonme” demektir; biitiin diislince, irade ve duyumlar ortadan
kalkt1g1, “sondiigii” zaman nirvana bulunmustur.'?

Celebi ise Biitiin Yazilari’nda bu olgunun zaman ve mekanla iliskisini su sekilde aciklar:

122 Celebi, Siirleri, s. 47.
123 Giingor, Islam, s. 30.
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Tabii bu mertebeye eren ruh i¢cin zaman ve mekan bahis mevzuu degildir.
Diledigi anda Nirvana’dan ¢ikarak her seyi hissedebilir. Ciibbenin altindan
kaybolur, tasvirlerin arkasina saklanir ve hatta onlara ruhunu comertce
dagitir.!?*

Bu ifadelerden yola ¢ikarak Celebi’nin nirvanayi kendi duygu ve diisiincelerine gore
yeniden yorumladigini sdyleyebiliriz. Celebi’nin bu siiri kurgulama bigiminde de benzer bir
durum s6z konusudur. Bu siirde nirvana olgusunun canli ve cansiz varliklarla iligkili bir bigimde
betimlenerek hissettirilmeye ¢alisildigr agiktir. Fakat siirin konusunun nirvanaya eren ya da
ermek tlizere olan bir kisinin tecriibesini gdstermek olmadigi da aciktir. Ciinkii siirdeki ifadeler
ve eylemler i¢ diinyasinda mistik tecriibe yasayan bir kisinin durumunu imlemez. Nirvanada
yok olan asil sey arzu ve ihtiraslardir.!*® Oysa siirde istirap halinde betimlenen ya da
arzularindan arinmaya ¢alisan bir siir kisisi 6ne ¢ikmaz. Oncelikle siir kisisinin bu manevi
ortamda yalniz olmadig1 sdylenebilir. Siir kisisiyle birlikte dne ¢ikan “sen” kisisi hakkinda su
ifadeler dile getirilir: “diis icime uyu / ve sonsuz biiyli / beni/ ve seni/ ve geceyi yuttu/ nirvana”.
Bu ifadelere gore siir kisisi “sen”le birlikte nirvananin i¢cinde kaybolmay diisiinmektedir. Oysa
nirvana sahsi bir deneyimdir.

Boylelikle Budizm’in nirvanasi bu siirde, siir kisisi ile “sen” diye hitap edilen kisiyi
sinirliliklarindan uzaklastiracak sira dis1 bir uzam ve “kagis-siginma’ mekani haline gelir. Siir
kisisinin “sen” ile birlikte uzaklara gitme diisiincesi su ifadelerde ortaya cikar: beni / ve seni /
ve geceyl yuttu / nirvana. Bu istegin arka planinda giindelik yasamin siradanliklarindan,
benligin sahip oldugu problemlerden ve maddi diinyanin sikintilarindan kurtulma istegi gibi

bir¢ok neden yer alabilir.

124 Celebi, Yazilar, s. 174.
125 Giindiiz, Sézliigii, s. 286.
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Mistik bir deneyim olan nirvanaya eren kisinin, tecriibelerini ifade etme durumunda
birtakim yetersizlikler olabilir. Nitekim bu tiir mistik olgulari tam anlamiyla ifade etmek giictiir.
Ancak siirde “nirvana’nin tanimima uygun olarak biitiin “diistince”, “irade” ve “duyum”larini
sondiiren ve boylelikle nirvanaya ulastigi gozlemlenen bir 6zneden s6z etmek de miimkiin
degildir. Anlatict bu mistik halin zaman ve mekanla iligkili yoniinii 6znel bir bicimde yorumlar
ve ona gore nirvana araciligiyla kisi istedigi mekanda ve yerde hissedebilir. Dolayisiyla siirin
mistik ortami Budizm’in mistik boyutu ile ger¢ek manada ortiismez. Ciinkii siir kisisi nirvanaya
ermeyi arzulayan kisi degil, endiseli ve farklilik pesinde olan ruh halini nirvana olgusu ile
asmaya calisan birisidir. Nirvana tarafindan yutulma istegi de bu noktada anlagilir hale gelir.
Ote yandan siir kisisi nirvana baglammda uyku ve &liim olgularini da vurgulamaktadir. “uyku”
ve “0lim”, “karanlik” ve “nirvana’ni siirdeki ortak yonleri ise kagis-siginma gibi duygularla
iligkili olmalaridur.

Sonug olarak, siirde nirvana felsefesini yasayan ve Budizm’in prensiplerine uygun
sekilde davranan bir siir kisisi 6n plana ¢ikmamaktadir. Anlatic1 bu tecriibeyi deneyimleyen
degil, tecriibeyi tasvir etmeye calisan kisi olarak goriilebilir: “ne uyku / ne 6liim / hem uyku /
hem Olim”. Celebi, nirvana kavrammin igeriginden yararlanarak ve mistik hali cesitli
mecazlarla ve gorsel betimlemelerle canlandrmaya calisarak “nirvana” felsefesini
siirlestirmistir. Dolayisiyla bu siirde mistik bir hali yiicelten, mistik deneyimin duygu boyutunu
vurgulayan bir iisluptan 6te nirvana olgusunun etkisini yeniden yorumlayarak ¢esitli duygulari
one ¢ikaran bir tisluptan soz edilebilir.

Budizm ile iligkili imajlara sahip bir bagka siir ise “Sidharta”dir. Kiiciiciik bir “tohum”da
gizli olan potansiyeli goren siir kisisi bu durumdan cesitli diizeylerde etkilenir. Bu siirde yine
nirvana olgusuna ve Budist unsurlara yer verilse de siir kisisinin doga nesneleri iizerine

diisiinmesine, maddi varligini ve yasam siirecini anlamlandirma ¢abasina da dikkat cekilir.
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niyagrodhd

koskoca bir aga¢ goriiyorum
ufacik bir tohumda

o ne aga¢ ne tohum

om mani padme hum (3 kere)

sidharta buddha

ben bir meyvayim
agacim alem

ne agag
ne meyva

ben bir denizde eriyorum

om mani padme hum (3 kere)'?®

“Sidharta” Budizm’e ait 6geler lizerinden “doga-insan” iliskisini glindeme getiren bir
siirdir. Siir kigisi ufacik bir tohumun agaca doniismesini tefekkiir ederek sira dis1 bir varolusu
anlamlandirmaya calisir: “koskoca bir aga¢ goériiyorum / ufacik bir tohumda”. Hissettigi
duygular karsisinda ise “om mani padme hum” demektedir.

“niyagrodha” agaci siiri kurgulayan temel imajdir. Bu aga¢ hakkinda Celebi su bilgileri
verir: “Tekrar aga¢ olmak {izere sarkan havai kokleri ve bu suretle hasil olan bir¢ok agaglardan
miirekkep bir tek agac¢”.'?’ Kiiciiciik bir tohumdan, birbirine bitisik sira dis1 bir agag kiimesinin
meydana gelmesi karsisinda siir kisisi kendi varolusunu anlamlandirma ihtiyaci hisseder.
Dolayisiyla anlatic1 kisi “niyogradha”y1 sadece bir agag olarak gormez. “O ne agag¢ ne tohum”
ifadesi kiiciiciik bir tohumken sinirlarini agan bir varlik karsisinda duyulan heyecani belirtir. Bu
sagkinlikla i¢ ice gecen mutluluk ve huzur duygusu Budizm’in “bir miicevherin lotusundaki

128 <

Om, seni hiirmetle selamlarim!” anlamina gelen mantras1'=° “om mani padme hum” dizesiyle

ifade edilir.

126 Celebi, Siirleri, s. 48.
127 Celebi, Buddha, s. 35. )
128 Jo Durden Smith, Budizm Gizli Ogretisi, gev. Tolga Bakanay (Istanbul: Smir Otesi Yayinlari, 2006), s. 242.
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Siirin dilsel unsurlarindan “m, a, d, b,” sesleri siir boyunca en sik tekrarlanan seslerdir.
Bu seslerin tekrariyla olusturulan ortamla uyumlu “om mani padme hum” isitsel imajiyla hem
Budizm’in manevi etkisi hem de mutluluk ve huzur gibi duygular hissettirilir. Ayrica Celebi’nin
bu imaj hakkinda diisiincelerinin siirdeki bu ruh hali ile ortiistiigii de gézlemlenmektedir:

“Om mani padme hum” da Hint diisiincesinin —ki gayesi insan ruhunun
huzurunu bulmaktan ibarettir- ve tefekkiir tarzinin verdigi hava iginde
“croissance” (¢ogalmay1) anlatis1 maksadiyle sdyledigim bir climleyi bir nevi
citation (iktibas) olarak almigimdir. Bir tohumdan agacin ¢ikis1 ve sonsuz
kainat icinde o cogalmay1 huzur i¢inde goriisiimii ifade ederken o dualar
kulagima ¢almiyor ve ben de onlar gibi om mani padme hum diyorum.'?’
Celebi’nin yukaridaki ifadeleri ayn1 zamanda ses imajlara verdigi dnemi ortaya koyar. Siirin
ikinci boliimiinde ise Budizm’in kurucusu ve tanrist olarak goriilen “sidharta buddha”ya da
gonderme yapilir. Bu imaj, siirin diger sesleriyle uyumlu bir bigcimde Budizm’in isitsel ve
manevi etkisini vurgular.

Siir kisisi Budizm’in mutluluk verici ortamindan yararlanarak kendisini mutlu hisseder
ve kendisi ile aga¢ arasinda bir benzerlik kurarak varligi hakkinda diisiinmeye baslar. “ben bir
meyvayim / agacim alem” dizlerinde anlatici, tohum-agag¢ birlikteliginden yola c¢ikarak
kendisini bir “meyva’ya benzetir, koklerini temellendirdigi zemin ise alemdir. Siirde
vurgulanan “tohum”, “aga¢”, “meyva” ve “denizde erime” imajlar1 arasindaki iliskiyi anlamli
bir bicimde okumaya c¢alismak, siirdeki dini ve diinyevi baglami degerlendirme noktasinda
onemlidir. Oncelikle mistik bir bakis acgismi esas alirsak, bu alegorik imajlar1 sdyle
degerlendirebiliriz. Tohum imaj1 manevi bakimdan heniiz beseri benligini agsamayan insani

ifade eder. Agac imajmin, insan olma potansiyelinin a¢iga ¢ikma durumuna karsilik geldigini

diisiinebiliriz. Meyva verme imaj1 ise olgunlasan agacin meyve vermesiyle iliskili olarak

129 Celebi, Yazilar, s. 501.
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kemale erme durumunu imlemektedir. Deniz olma imaj1 ise benligin “tam kemale” ermesi ve
“en yiice son” olan nirvanaya yaklasmasiyla iligkili goriilebilir. Ote yandan ayni imajlar
diinyevi bir bakis agisina gore su sekilde degerlendirmek miimkiindiir. Tohum imaj1 anne
karninda olan fetiise, aga¢ imaj1 insanin geliserek belirli bir fiziksel ve diisiince olgunluguna
ulagmasina, meyve imaj1 ise olgunlasan insanin meydana getirdigi eser veya triinlere karsilik

gelir. Denizde erime imaj1 ise maddi diinyadaki insanin 6liimiinii anlatir.

Diinyevi diizey Mistik diizey
Tohum-insan — fetiis Tohum-insan — kamil olmayan insan
Agac-insan — fiziksel, zihinsel biiyiime Agac-insan — manevi biiyliime
Meyva-insan — maddi {iriin Meyva-insan — manevi liriin
Denizde erime — 6liim Denizde erime — nirvanaya erme

“ne aga¢ / ne meyva / ben bir denizde eriyorum” dizelerinde ise siir kisisinin kendini
asmaya calistigini hissettiren bir anlam diizeyi dikkat ¢eker. Denizde erime imaji siirlerde
siklikla karsimiza ¢ikan denize agilma motifinin anlam diizeyini giindeme getirir. Alphan
Akgiil, Anlamin Sesi Yahya Kemal Beyatli’'min Siir Estetigi adli kitabinda denizde yok olma
temasini isleyen siirlerin dogaya, askin dleme ya da ana rahmine donme arzulariyla yiikli bir
ruh halini temsil ettigini sdyler ve bu motif hakkinda sunlar1 ifade eder:

Denize agilma motifinin huzursuz edici yOnleri, insanoglunun varolus
endiselerinin bir sonucudur. Denizin tekinsizligi bu varolus kaygisinin bir
tirtiniidiir.'*° Deniz, kimi zaman karanlik ve korkulu, kimi zaman da Tanr1’nin
kutsal varolusunun simgesi olarak goriilebilir. Her sey denizden gelir ve

denize doner. Deniz, dogumun, doniisiimiin ve yeniden dogusun simgesidir.
Bu bakimdan deniz, bigim almamais varolusun gizil giicii ile bigimsel varligin

130 Alphan Akgiil, Anlamin Sesi Yahya Kemal Beyatli 'min Siir Estetigi (Istanbul: Dergah Yayinlari, 2014), s. 188.
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arasindaki bir gecisi, 1yilik ya da yikimla son bulacak olan kararsizligin,

kuskunun yarattig1 bir ikircikli durumu simgeler. Kisaca deniz, 6liim ve

yasamin dogal simgesidir.'3!
Bu bilgilerden yola ¢ikarak “varolus endisesi” yasayan anlatici kisinin denize karisarak bir
“yeniden dogus” ya da “doniisiim” arzusunu vurguluyor olabilecegi soyleyebiliriz. Bu noktada
bu imaj, Budizm’in tenasiihii ve nirvana olgusuna isaret ediliyor olabilir. Ote yandan benligin
denize karisarak sinirlarmi genisletmesi, huzur ve mutluluk duygularinin arkasindan gelen
degisim istegi olarak da gorilebilir.

Boylelikle bu siir bir yandan Budizm’in manevi ortamini ve nirvanaya giden yoldaki

insanin ruhsal gelisimini tasvir ederken Ote yandan tohum-aga¢ imaji1 lizerinden maddi
diinyadaki yasam siirecini anlamlandirmaya c¢alisan anlaticinin bakis agisini ve huzurlu ruh

halini 6ne ¢ikarir.

B. Oliim ve Yokluk

Asaf Halet Celebi’nin siirlerinde yokluk ile iliskili olarak ortaya ¢ikan 6nemli olgulardan birisi
de 6limdiir. “Mariyya”, “Asuri Siiri” ve “Riiyalar” siirlerinde goriilen maddi 6liim temasinin
cesitli gdrsel ve mecazi imajlarla dne ¢ikt1g1 goriiliir. Ornegin “Mariyya” adli siirde dliim temasi

29 G 9 ¢

“simsiyah sa¢”, “tag”, “kan” ve “dalga” imajlariyla iligkili bir bigimde anlatilir. Ayrica siirde
ad1 gecen “mariyya”’nin siir kisisi lizerindeki etkisi ve cesitli cagrisimlarmin da 6liim ile iliskisi

dikkat cekmektedir.

131 Akgiil (Aktaran), Anlamin Sesi, s. 188.
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Lizbonlu Maria Barbas’a.

lizboa
boa
simsiyah sagl kadin
mariyya
bir masal sdyle bana
kan nasil ¢ikmadi tastan
o Olen kimdi
mariyya

Oleni bilmem
buna sarki derler
lizboa
ben bir sarkiyim
atlas denizlerinden geldim
ontimde dalgalar vardi
arkamda dalgalar
dalgalar bitince
ben de biterim!'*?

Bu siirde bir 6ldiirme hadisesine ve kimligi bilinmeyen bir dliiye isaret edilmektedir:
“kan nasil ¢ikmadi tastan / o 6len kimdi / mariyya”. Siirin ilk dizelerinde “mariyya”dan
bahsedilmesi ve Olen kisinin ona sorulmasi ise Olim ile “mariyya” arasindaki iliskiyi
diistindiirmektedir.

Celebi, Aksam gazetesinde yayimlanan bir roportajinda “Mariyya” siirinde yer alan
“lizboa / boa / simsiyah sa¢h kadin / mariyya” dizeleri hakkinda sorulan “Su lizboa nedir?”
sorusuna soyle cevap verir: “Lizbon. Portekizliler Lizboa diyorlar. Ben de dyle demeyi daha
giizel buldum”.'3® Hiisamettin Bozok ise Celebi’nin Kiilliik’e boyasiz yiizii ergenlik

sivilceleriyle dolu kendi halinde bir kizcagizla geldigini soyler ve devaminda su yorumu yapar:

“Iki giizel siirine esin kaynag1 olan Portekizli Mariyya idi bu. Hayatim boyunca aklimdan

132 Celebi, Siirleri, s. 64. . .
133 Ayvazoglu (Aktaran), He 'nin Iki Gozii Iki Cesme, s. 237-238.
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¢ikmayan o duygulu misralar, demek bu kizcagiz i¢in sdylenmisti”.!** Ayrica Celebi, Mariyya
hakkinda Solelli’ye de sunlar1 sdylemistir: “Binaenaleyh bu bir ask degildi, gidene, elde
edilemeyene olan hasretin ifadesi, daha dogrusu hasretin askidir”.'** Bu baglamda Mariyya’ nin
Celebi iizerinde brraktigi tesir 6nemlidir. Bu tesir siirde karsiligimi 6liim ile iligkili bir bigimde
bulmustur. Siirdeki ipuglaria gore “mariyya”, “simsiyah sagli”dir, “lizboa” ile anilir ve masal
sOylemesi gereken kisisidir: “mariyya / bir masal sdyle bana”. Bazi geleneklerde matemi
cagristiran siyah renk 6liim olgusunu vurgulayan gorsel bir imajdir. Ayrica “mariyya”, “liboa”l1
yani Lizbonludur, bu yiizden uzaklar1 temsil eder. Oliim olgusunun anlam diizeyi de bilinmezlik
ve uzaklik ¢cagrisimlar1 barindirir. “kan nasil ¢ikmadi tastan” dizeleri ise 6ldiirme tesebbiisii ile
iligkili bir tasvir olarak goriilebilir. Bununla birlikte “bir masal sdyle bana” ifadesi ise 6liim
gercegiyle ylizlesecek olmanin verdigi korku, tedirginlik ve kayginin neticesinde sdylenen bir
ifadeye karsilik gelebilir. “atlas denizlerinden geldim / 6nlimde dalgalar vardi / arkamda
dalgalar / dalgalar bitince / ben de biterim” dizelerinde “atlas denizleri’nden gelen siir kisisinin
denizle iligkisini 6liim baglaminda sorgulamak miimkiin. Riizgarin etkisiyle viicuda gelen
dalgalar hareketli yapisi nedeniyle tehlikenin isareti olabilir. Hatta biiyiik dalgalar bazen insanin
bogularak 6liimiine sebep olabilecek mahiyettedir. Biitiin bu degerlendirmelerin yani sira siirin
son dizelerinde yer alan “dalgalar bitince / ben de biterim” ifadelerinin 6liimle iliskili oldugu
diistiniilebilir.

“Mariyya” diinyevi diizeyde 6liim olgusunu ¢esitli cagrisimlarla vurgulayan bir siirdir.
Bu siir, insan bedenindeki canliliginin son bulmasini, ¢esitli imajlarla vurgularken dini
baglamda Gte diinya fikrine ait herhangi bir imaj ortaya ¢ikarmaz. Siirde 6zellikle “mariyya”nin

hissettirdigi duygular ile 6liim arasinda belirli bir ilgi kurulur ve 6liimiin “mariyya” gibi gizemli

134 Ayvazoglu (Aktaran), He 'nin Iki Gézii Iki Cesme, s. 237.
135 Ayvazoglu (Aktaran), He nin Iki Gézii Iki Cesme, s. 237.
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ve bilinmez olusu vurgulanir. “Riiyalar” siirinde ise 6liim temas1 masal 6geleri ve “ayna” imaji
iizerinden dile getirilir. Siir kisisi 6liimiin gizemli yoniinii ve ger¢ekci 6liim hissiyatini masalsi

bir etkiyle biitiinlestirerek ifade eder.

Her giin
karigik riiyalar goriirim
sincabi uykularda
hayaller belirir
kaybolur

Aynalar goriirim
aynalarda riiyalar
biitlin bahgeleri
kuslariyla
silinir

Yiizler goriiniir
yiizlerde gozler
yanip soner
hepsi bana bakar
bir seyler konusur

Uyanikligimi ayiramiyorum
uykulardan
karigik riiyalar i¢indeyim
Omriimiin uykusunda

Aynalardan beni ¢agiran kiz
bir daha goriindi

isaret ediyor

bitir rityalarmi da gel

diyor
en son gordiigiin yiiz
benim olsun

en son benim uykumda uyu

Riiyalari sonu geliyor galiba

uyanilmaz uykulara dalmak istiyorum'?®

136 Celebi, Siirleri, s. 89.
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“Riiyalar” 6liim temasinin basat oldugu bir siirdir. Siirde 6limii ¢agristiran nesneler
arasinda ‘“ayna”, “uyku”, “riiya” ve “aynalardan beni ¢agiran kiz” imajlar1 yer alir. Masal
unsurlariyla iligkili olan “ayna” imajinin ise 6liime giden bir yola karsilik geldigini goriiriiz.
Siirin hakim imajlar1 ise “riiya”, “uyku” ve “ayna”dir. Bu ii¢ imaj ayrica farkli dlemleri ve
gizem duygusunu temsil etmektedirler.

Farkli ve gizemli yapiya sahip bir varlik olan “ayna” tasavvuf siirlerinde, halk
edebiyatinda ve divan siirinde siklikla kullanilan bir imajdir. Bu imajm 6liim temas ile iliskisini
ortaya koymak icin ¢esitli anlamlarina bakmak yararli olacaktir. Celebi aynanin ¢esitli
manalarin1 su sekilde agiklar: “a) Hakk’m viicudu bir aynadir. Buradan yine Hakk’in viicudu

goriiliir. b) Aleminin aynasinda hak tecelli eder. ¢) insan1 Kamil de bir aynadir, oradan Hak

goriiliir.”137 Iskender Pala ise Divan Siiri SozIligii nde ayna hakkinda su bilgileri verir:

Aynanin edebiyatta kullanilis sebeplerinin basinda bir siis malzemesi olusu
gelir. Eski hayat sistemimizdeki ayna ile ilgili baz1 inaniglar da zaman zaman
siirlerde s6z konusu edilebilir. Top aynalarin zincirle diikkan kapilarina
asilmasi, igerde oturan kisinin sokagi seyredebilmesi ve kimlerin gelip
gectigini 6grenmesi i¢indir. Papaganlara konusma oOgretilirken karsilaria
biiytlik bir ayna konulur ve aynanin arkasindan konusulurmus. Biitiin bunlarin
yaninda sevgilinin yiizli, yanagi, umumi hali, 4s1g1n can1 ve gonlii de aynaya
benzetilir. Su, giines, ay, cihan ve felek de birer ayna hiitkmiinde ele alinabilir.
Halk edebiyatinda da buna yakin kullanimlar i¢inde ve insana yaslandigini
hissettiren bir esya olarak bahsedilen ayna, anlamdaslar1 olan “gdzgii” ve
“mir’at” kelimeleriyle de karsilanabilir. Divan edebiyatinda daha ¢ok tenastip
yoluyla ve yiiz, ¢ehre, yanak vs ayna ile ilgili kelimelerle birlikte zikredilir.!*®

Siirdeki “ayna” imajmin ise yukaridaki klasik kullanimlarini agtigini ifade edebiliriz. Siirin

anlaticis1 uyku ve Olim arasinda kurdugu baglantiyr “ayna” imaji ile tamamlar. Siirde

17 Erozgelik (Aktaran), “Ipuglandirma,”s. 111.
138 {skender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii (Istanbul: Kap1 Yaymlari, 2012), s. 47.
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betimlenen “ayna” masal unsurlar1 ve anlaticinin duygu diinyasi ile biitiinleserek 6liimii masals1
bir zemine ¢eker. Ayna yapist itibariyle sirla kaphdir ve sirli olami cagristirir. Bu siirde
bilinmeyen bir diinyaya acgilan bir ara¢ olarak goriilen “ayna” imaj1 “kagis”, “sigmma” ve
“baska alemlere gegme” fikirlerini ¢agristirir. Ayrica masal alemi ile iliskili olarak,
gerceklerden kagma, maddi diinyadan uzaklasma ve Ote diinyaya acilma diisiincelerini
kapsayan bir nesneye doniisiir. Bunun yani sira bu imaj lizerinden 6liimle ylizlesme duygusu
vurgulansa da 6liim olgusuna tasavvufi bir bakis agisiyla yaklasilmaz. Daha agik bir ifadeyle
bu siirdeki “ayna” ozellikle siir kigisinin maddi diinyadan ayrilma diisiincesini agiga ¢ikaran
masals1 bir imajdir.

Siir kisisi her giin “sincabi uykularda karisik riiyalar” gérmektedir. Sincap hareketli ve
tedirgin yapiya sahip bir canl olarak goriildiiglinden ““sincabi uyku” imajmin endiseli bir ruh
haline isaret ettigini diislinebiliriz. “Aynalar goriiriim / aynalarda riiyalar” dizelerinde ise 6limii
hisseden kisinin riiyalarmin aynalarla i¢ ice gectigini sdyleyebiliriz. “biitiin bahgeleri kuslariyla
silinir” ifadesi ise 6liimiin silecegi hatirlar1 akla getirir. “Yiizler goriiniir / yiizlerde gozler /
yanip soner / hepsi bana bakar / bir seyler konusur” dizelerinde yiizlerin hepsinin siir kigisine
bakip konusuyor olmasi tasviri, 6liim hissiyati i¢inde olan bir kimsenin hatirladig1 anilar1 ve
tanidiklariyla yiizlesme ¢abasmi gosterir. Bunun yani sira “silinme” ve “yanip / sonme” filleri
oliime yaklasan bir kisinin duygularina karsilik gelir.

Siir kigisi ayna nesnesiyle karsi karsiyadir ve siirin devaminda goriilen aynadaki kiz onu
yanina cagirmaktadir: “Aynalardan beni ¢agiran kiz / bir daha goriindii isaret ediyor / bitir
rityalarini da gel”. Aynadaki kiz, Celebi’nin “Ayna” baglikli siirlerinde de varlik gdsteren bir
imajdir. Bu siirlerde gozlemlenen ayna ve aynadaki kiz imaj1 acik¢a masallarla iliskilidir.

Celebi bu imajlar hakkinda su yorumlar1 yapar:
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‘Ayna’ isimli siirimde 6liimii bir masal sembolii i¢inde anlatmak istedigimi

biliyorum. Burada Cin padisahinin kiz1 olarak aynalarda bizi bagka bir aleme

davet eden 6liim, bilmedigimiz bir yasayisin semboliidiir. Oliim daha ziyade

buradan daha az kesif, daha baska, daha giizel bir seydir, fakat belki bundan

daha giizel de bir sey oldugu kadar, 6liimden ayrilmayan bir seydir.'*° Bazen

Olimiin karsisinda bile masallarimdaki Cin padisahinin kiz1 ortaya ¢ikar ve

beni aynalarin i¢inden gecirerek masallarin ¢ok oldugu 6liim diyarlarina

gotiiriir. !4
Celebi’ye gore ayna ve kiz birlikteligi masalla i¢ ice gegen bir 6liim fikrine ve bilmedigimiz bir
yasayisa karsilik gelir. Bu durumda 6liimiin Celebi i¢in masals1 bir yapiyr cagristirdigi
sOylenebilir. Ayrica “Ayna” siirlerinde “nigar-1 ¢in”in ellerine dokunmak isteyen ve onunla
aynalarin disina ¢ikmak isteyen siir kisisini bu defa aynadaki kiz kendi yanina ¢agirmaktadir.
Bu siirde 6liime ait herhangi bir s6zciik gegmedigi halde siir kigisinin aynadaki kiz ile irtibatini
degerlendirirsek 6liimiin bir masal kizini ¢agristirdigimi sdyleyebiliriz. Bu durumda 6liim ve
masal kizi1 arasindaki benzerlikleri ortaya koymak gerekir. Masallar zaman ve mekani
bilinmeyen alemleri isaret ederler ve genellikle olaganiistiiliikler iceren kurgulardir. Oliim de
bilinmeyen bir alemdir ve bu yoniiyle masal alemine benzemektedir. Ote diinyanin bilinmezligi
kisilerde farkli alg1 ve yorumlara neden olabilir. Aynadaki kiz imaji 6liimiin gercek¢i ve
iirpertici yoniinii hafifletmektedir. “Riiyalarin sonu geliyor galiba” dizesi ise siir kisisinin artik
Olime yaklastigini anlatir. Dolayisiyla kendisini 6liime yakin hisseden anlatict masalst bir
ortamda “uyanilmaz uykulara dalmak™ ister.

“Asuri Siiri”’nde ise 6liim olgusu masals1 diizlemden farkli bir bigimde maddi alemdeki

canli varliklar arasindaki ¢esitli iligkiler {izerinden anlatilir. Bu siirde 6ldiirmenin ve 6liimiin

korkutucu yonii gorsel imajlarla somutlastirilarak oldiirme eylemi ¢esitli yonleriyle sorgulanir

ve elestirilir.

139 Celebi, Yazilart, s. 506.
140 Celebi, Yazilar, s. 167.
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govdesinden kopmamis kelle
yukari1 bakiyor
agacta diisiincesi var gibi

govdesinden kopmus kelle
hi¢cbir yere bakmiyor
hi¢bir diisiincesi yok gibi

agacin govdesi var
kellenin govdesi yok
sallaniyor yemis gibi
sarilmig agaca
sa¢larindan

kesilmis insan basi da oluyor
kesilmis manda bas1 oldugu gibi

agacta diisiincesi olan
o yemisi aga¢ vermedi
sen taktin sonradan

kelle avcisi
kellenin pastirma eti

yemis degil yiyemezsin
kellenin piht1 kant

sarap degil icemezsin
istirap kesilmemis kellede olur
kesilmisinde degil
o¢ alamazsin'!

Siirde yedi defa vurgulanan “kelle” imaj1 6liim olgusunu aciga ¢ikarmakla birlikte ¢esitli
cagrisim diizeyleri de tiretmektedir. Bu siir “kelle” imajini ¢esitli bigimlerde gorsellestirerek
korku, igrenme ve 0liim temalarini ortaya ¢ikarir. Ayrica siirde bu imaj ile hem insan, hem de
hayvan basma isaret edilir: “kesilmis insan basi da oluyor / kesilmis manda basi oldugu gibi”.

Bununla birlikte insan basmin kesilebiliyor olmasmin normal bir durum gibi goriilmesi de

dikkat c¢ekicidir.

141 Celebi, Siirleri, s. 20.
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Siirin 6liim 1le iliskisini degerlendirme noktasinda “gévdesinden kopmus kelle higbir
yere bakmiyor” dizesindeki imajin nasil bir anlama karsilik geldigini irdelemek gerekir. O halde
oncelikle insan hangi durumlarda “hig¢bir yere bakmaz” ve “higbir diistincesi yok gibi” davranir
sorularin1 sormaliy1iz. Siirde metonimik diizeyde kullanilan “kelle” imaji, “bas-govde
biitiinliigi”nti ve “akil”, “fikir” ¢agrisimlarmi da agiga c¢ikariwr. Bir insan oldiiglinde ya da
diisiinme yetisini yitirdiginde “diisiince” ve “istirab”1 olmaz, “hicbir diisiincesi yok gibi” bakar.
Boylelikle bu insandan “6¢ almak” da miimkiin olmaz. Sadece bir hayvanin degil insan
kafasinin da bedeninden ayrilabilecegi bir gergektir. Fakat bu ayriligin nedeni ve sonucu siirde
acikca belirtilmediginden s6z konusu imaji su sekilde degerlendirebiliriz. Celebi bu siirinde
“kelle” imajlar1 lizerinden tarihi siirecte diislincesi ve davasi ugruna oldiiriilen bir¢ok kisiye
gonderme yapmaktadir.

Siirin biitlinlinde ¢esitli gérsel imajlarla tasvir edilen ii¢ canli unsur vardir: “insan”,

99 ¢,

“manda”, “aga¢”. Bu unsurlar arasinda yapilan karsilastirmalar ise su sekildedir: “gévdesinden

99 e

kopmamais kelle / yukar1 bakiyor / agacta diislincesi var gibi”, “gévdesinden kopmus kelle /
hicbir yere bakmiyor / higbir diislincesi yok gibi”, “agacin govdesi var / kellenin gévdesi yok,
sallantyor yemis gibi / kesilmis insan basi da oluyor / kesilmis manda basi oldugu gibi”,
“kellenin pastirma eti/ yemis degil yiyemezsin”, “istirap kesilmemis kellede olur / kesilmiginde
degil”. Bu karsilastirmalarda dikkati ¢eken cesitli cagrisimlariyla insan basinin govdesindeki
onemidir. Mandanin baginin kesilmesi toplumsal ve dini bir kabule gére normal karsilanabilir.
Ancak insan1 diger varliklardan farkli kilan biitiin ger¢ek ve mecaz igerikleri ile birlikte baginin
yerinde olmasidir. S6z konusu tasvirler okura -siirde belirtilmeyen herhangi bir sebeple- kesilen
insan basmin ne ise yarayacagini diisiindiirebilir. Kesilen kafadan intikam ve 6¢ almak miimkiin

olamayacagi i¢in aslinda kafa kesme bir cezalandirma yontemi bile olamaz. Bu baglamda siir

toplumsal veya siyasi bir elestiriyi su sekilde vurguluyor olabilir: Her ne sebeple olursa olsun
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bir insanin 6limii bir hayvanin 6liimiine benzememelidir. Aksi halde bu durum bir ¢esit “Asuri”
yontemiyle insan &ldiirmeye benzeyecektir. Seyhan Erzocelik “Ipuclandirma Calismasi’nda
Asur kralinin insanlarin baglarini gévdelerinden ayirarak 6ldiirmelerini ve savas esirlerini tiirlii

iskencelerle yok edisini anlatir:

Asur krali insanlarm boynunu belli bir yontemle vururdu; insan kelleleri ve
derileri onun saraymin duvarlarini siisliiyordu. Binlerce savas esiri diri diri
atese atilmis, ya da duvarlara gomiilmiis, kaziga oturtulmus, derileri
yliziilmiistii. Uluslarin kokiinii kazimak ve sag kalanlarin en kiigiik intikam
olanagmi da yi1gin halinde siirgilinlerle ortadan kaldirmak i¢in, yurtlarindan
striiliir ¢ikarilirdi. Koyler yakilip yikilir, yerle bir edilir, agaclar kesilip
devrilir ve bas kaldrma araliksiz yeniden figkirinca Asur krali biitiin bir
bolgenin yok edilmesi emrini verirdi.'*?

Asaf Halet Celebi’nin “Yayimlanmayan Bir Yazisi’nda “Asuri Siiri’ndeki tasvirlere
benzer bir bicimde insan ve okiiz basinmn kesilme tasvirleri yer alir. Okiizlerin dldiiriilmesi
izleniminden yola ¢ikarak kaleme aldig1 anlasilan yazisinda yine 6ldiirme eylemini sorguladigi

acikca goriliir:

Cak1 kor...kafa kesilmiyor. Soguk demirin eti her kurcalayip parcalamasinda
akan kanlar cogaliyor. Kesilmekte olan kafanin agzindan ulumalar
cikiyor...Dehsetinden Okiiz gozii kadar biiyiiyen gozler diinyayr daha ¢ok
gorebilmek i¢in kapaklarimdan firliyor. Kafayr kesen herif giiliiyor. Kafa
neredeyse kopacak...Artik can1 kalmadi. Nihayet, “giim...” diye diisiiyor,
kafasiz olarak. Kafas1 kesilecek adamlar ne kadar nazik ve titiz oluyorlar.
Ustleri baglar1 kan icinde kalmasin diye biraz daha &ne meylediyorlar.
Devletli vezir! Diismanlarinin kellesi huzurunda hemise bdylece galtan
olsun! Bu, belki saf ve ¢ocukea bir arzudur. Kellelerin toparlak olmas1 top
gibi oynamak hevesini veriyor galiba. Kellelerden kuleler yapalim. Ne
manzaralar gorecegiz bilseniz.!*

142 Erozgelik, “Ipuclandirma,” s. 109.
143 Celebi, Yazilar, s. 445-446.
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Bu yazisinda da Celebi insan 6ldiiriirken kullanilan bir yonteme dikkat ¢ekmistir. Sanath bir
iislupla diistincelerini dile getirdigi, 61dliirme yontemini ironik bir bicimde ele aldig1 yazisindaki
anlam ve imaj diizeyi siirdeki imajlarla da ortiistiirmektedir.

Celebi, siirlerinde 6liim olgusunu masals1 unsurlarla ve dig diinyaya ait izlenimlerin
birlikteligiyle vurgular. Bu baglamlarda siir kisisi bazen 6liim karsisinda bilinmezlik, korku ve
endise hissederken bazen de 6ldiirme ve 6ldiiriilme sorunsallarina odaklanir. Ayrica Celebi’nin
sadece oliimle iligkili siirlerinde degil mistik goriiniimlii siirlerinde de diinyevi temalarin

belirgin bir bigimde 6ne ¢iktigini gorebiliriz.
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BOLUM III

BENLIK

Cesitli yonleriyle irdeledigimiz Asaf Halet Celebi’nin siirlerinde agiga ¢ikan temel olgulardan
birisinin de “benlik” oldugunu soyleyebiliriz. Nitekim Varlik ve Yokluk bdliimlerinde ele
aldigimiz siirlerdeki anlaticinin g¢esitli sorgulamalari, yasadig ¢esitli doniistimler, mistik ve
diinyevi diizeylerde benligini vurgulamasi, bu siirlerin benlik ile iliskisini acikca
gostermektedir. Bu boliimde ise sectigimiz siirlerdeki anlaticinin beseri varligini tespit ederek
“benlik” olgusunun nasil 6ne ¢iktigin1 ayrintili bir bicimde ortaya koymaya calisacagiz.

Tirk Dil Kurumunun Tiirk¢e Sozliigiine gore benlik “bir kimsenin 6z varhigi, kisiligi,
onu kendisi yapan sey, kendilik, sahsiyet” ve “kendi kisiligine 6nem verme, kisiligini listiin
gorme, kibir, gurur” anlamlarina gelmektedir. Felsefe Ansiklopedisi’nde ise mahiyetinin
izahinda belirsizliklerin oldugu belirtilen benlik hakkinda sunlar sdylenir:

Genellikle ruh, zihin, 6zne ve biling gibi kavramlarla beraber ele alinan ve
zaman zaman da, bu kavramlardan biri veya birkag¢1 ile 6zdeslestirilen benlik
kavrami, bu kavramlarin sahip oldugu tiim belirsizlikleri de tabiatiyla i¢inde
barindirmaktadur.'#*

Bu caligmada benlik olgusu 6zellikle “kisilik”, “onu kendisi yapan sey” ve “kendi
kisiligine O6nem verme”, “kisiligini Ustiin gérme” anlamlarmi icerecek bir bigimde
kullanilacaktir. Benlikle iligkili oldugu go6zlemlenen siirlerdeki konular1 su sekilde

b bl 13 2 13

siralayabiliriz: “cocukluk donemi”, “masal”, “riiya”, “gayriiradi bellek”, “zaman sorunsali”,

144 Sahabettin Yalgm, “Benlik,” Felsefe Ansiklopedisi, ed. Ahmet Cevizci, Cilt 2 (Istanbul: Etik Yayinlari, 2004),
s. 280.
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“sehir yasami”. Siir kisisinin ¢ocukluk anilarmi ve masallarla i¢ ice gegen benligini
anlamlandirma noktasinda ise Celebi’nin goriislerine yer vermek gerekebilir. Celebi, Biitiin
Yazilar: adli kitabini “Cocukluk™ baslikli boliimiinde ¢ocukluk dénemi ile benlik arasinda
iliskileri anlatirken masallarin 6nemini su sekilde ifade eder:

Insanin kendi benligi ile en ¢ok bas basa kalmasi demek olan

cocuklugumuzun oyun tekerlemelerini, masallarini, masal tekerlemelerini

hatirladigimiz zaman bunlarin ¢ok miicerret seyler oldugunu goriiriiz.

Hakikaten bir nevi miicerret siir demek olan tekerlemeleri dinlemekten biiyiik

zevk almisizdwr. Masallarin en ¢ok sevdigimiz taraflari miicerret olan

taraflardir.!*
Asaf Halet Celebi i¢in masal ve tekerlemeler miicerret olma yoniiyle onemlidir ve ona gore
benlikle bas basa kalmak bu dgelerle i¢ ice olmak demektir. Benzer bir yaklagim Celebi’nin
masal ve tekerlemelerle ile iliskili siirlerinde, anlaticinin kendi benligine egilme ve ¢ocukluk
anilarin1 hatirlama bigiminde ortaya ¢ikar. Ornegin “Biber” ve “Nedircik Yavrularr” adli
siirlerde ¢ocuklugunu 6zleyen, anilarina siginan ve masalsi bilgilerini hatirlayan siir kisileri
dikkatimizi ¢eker. Ayrica Celebi’nin masal unsurlarina ve ¢ocukluk anilarma yer verdigi
siirlerinde, sikintilartyla yiizlesmekte zorlanan anlaticinin gegmisine ve anilarina dénmesi,
olumsuz duygularini hafifletmek isteyen tavr1 da agiga ¢cikmaktadir.

Celebi, cocukluga ait anilar1 ve buna bagh belirli diistinceleri ¢esitli anlam diizeyleri ile

biitlinlestirerek siirlerinde sira dis1 imajlar iiretir. Celebi’nin masal ve tekerlemeleri hatirlarken
benligiyle; gecmisini hatirlarken 6zelikle cocuklugu ve ¢ocukluk anilariyla bas basa kaldigini

gozlemleriz. O anlar1 siirleriyle yeniden canlandirarak saf ve temiz hissiyatlarini tekrar

hissettigini diisiinebiliriz: “Cocuklugumuza donmesek bile ¢ocuklugumuzdaki saf ve samimi

145 Celebi, Yazilar, s. 168.
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varligimiza donemez miyiz?”'*® Asagidaki ifadelerde ise Celebinin ¢ocukluguna yiikledigi
duygusallik dikkat ¢cekmektedir:
Cocuklugum, benim hi¢ unutamadigim en gilizel zamanimdir. Kendi kendime
kaldigim zaman, en ¢ok s1igindigim yer hep ¢cocuklugumdur. Riiyalarimda hep
o ¢ocuklugumu goriiriim. Eski evimizin sahipsiz olarak, saf temiz, ¢cok temiz,
cok hisli, bastanbasa muhabbet olan ¢ocuklugum. Bu diinyaya ait olan ilk
intibalarim hakikaten ¢ok giizel seylerdi. Zaten gecince onlardaki gilizelligi,
safiyeti baska seylerde bulamadim.'¥’

“Varlik” ve “Yokluk” bolimlerinde inceledigimiz belirli siirlerdeki anlaticinin gesitli
tasavvufl ve mistik 6gelerle iliskisini ve ortaya ¢ikan diinyevi yonelimlerini ele almistik. Bu
siirlerde mistik deneyimi bireysel olarak yasayan, “beseri vasiflarindan fani olan”, Allah’in
birligini ve yliceligini one ¢ikaran bir siir kisisinin 6ne ¢ikmadigini gostermeye c¢alistik. Bu
boliimde ise beseri benligin varligini, ayrica benligin “masal” ve “cocukluk” 6gelerinin yani

sira “zaman” ve “bellek” olgulariyla iliskisini degerlendirmeye calisacagiz.

A. Beseri Benlik

Asaf Halet Celebi’nin Islam tasavvufu ve Budizm ile iliskili siirlerinin arka planinda mistik bir
diizeyin yani1 sira diinyevi bir diizeyin de agiga ¢iktigini caligmanin 6nceki boliimlerinde ifade
etmistik. Bu siirlerde tasvir edilen mistik ortamlardaki anlaticinin beseri yonelimleri, agiga
cikan diinyevi bakis agisini sorgulamayi da zorunlu kilmistir. Dogrudan beseri benligin 6ne
ciktig1 bu boliimdeki siirlerde ise sorgulayan, degisen ve doniisiimler yasayan anlaticinin

“kendiligi”, “sahsiyeti” ve “kendi kisiligine 6nem verme hali’ni irdeleyip ayrmtili bir bicimde

146 Celebi, Yazilari, s. 25.
147 Celebi, Yazilar, s. 507.
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degerlendirmeye c¢alisacagiz. Bu noktada Celebi’nin siirlerinde goriilen benlik algisindaki
biitlinliigii gostermek i¢cin mistik olmayan siirlerdeki benlik tasvirlerini de incelemek
gerekmektedir.

“Hirs1z” adli siirde, farkli benlikleriyle yiizlesmekte olan siir kisisinin durumu anlatilir.
Siirde farkli bir kisiymis gibi hissettirilen “hirsiz” imajmin, anlatici kisiyle olan iliskisi

gosterilecektir.

pencereden girdi mehtap
bu evde hirsiz var
mehtapta
pencerede oturmus
beni goriiyorum

kap1y1 calsam

icerden ben ¢ikacagim

icerden ¢ikacak beni

ne kadar gérmek istiyorum
penceredeki beni uyandirmaliyim
icerde hirsiz var

icerdeki hirsizin
ben olacagimdan korkuyorum!'#®

Bu siirde, kisinin benliginden uzaklasmasi ve benligiyle yiizlesmesi gibi duygular
siirdeki anlaticinin “hirsiz” imajiyla karsilagsmasi korkusu iizerinden hissettirilir. Siirde
“penceredeki ben”, “disaridaki ben”, “anlatic1 ben” ve “hirsiz ben” olmak iizere ¢esitli benlikler
oldugu goriiliir. Siir kisisi pencere ve kapi ile tasvir edilen bir ev ortaminda yalniz bir halde
betimlenir. Bu ortamda sadece kendi benligiyle muhatap olan, farkl: “ben”lerini sorgulayan bir

anlatic1 yer almaktadir.

148 Celebi, Siirleri, s. 49.
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Siirdeki anlatic1 dncelikle pencerede oturan ve mehtabi seyreden kisidir. Once mehtabi
goren bu kisi daha sonra “mehtap”ta, pencerede oturan “ben”i gordiiglinii soyle ifade eder:
“mehtapta / pencerede oturmus / beni gériiyorum”. Bu noktada anlatici hem “disaridaki ben”
hem de “penceredeki ben” olarak tasvir edilir. Daha a¢ik bir ifadeyle bu dizede, bulundugu
durum ve ortamdan belirli bir an kendisini soyutlayarak benliginin farkli anlarmi kisilestiren ve
boylelikle kendisini disaridan seyreden “anlatici ben” ortaya ¢ikmaktadir.

Siirin  ikinci boliimiinde bu defa siir kisisi hem kapiyr ¢alan hem de kendisiyle
karsilasacak olan kisidir: “kapiy1 ¢alsam / icerden ben ¢ikacagim”. Bu tasvir ile vurgulanmak
istenen siir kisisinin yine bir bagska “ben”iyle yiizlesmek zorunda olma hissidir: “igerden
cikacak beni / ne kadar gormek istiyorum”. Disarida bir “ben” daha vardir. Siir kisisi bu defa
kap1 imaji ile iliskili bicimde benliginin farkli bir yoniinii kendisinden soyutlayarak kisilestirir
ve “disaridaki ben” olarak i¢erideki haliyle yiizlesme ihtimalini diisiiniir. Bu ifadeler anlaticinin
“ben”leriyle yiizlesme sorunsalini ve ylizlesme cesaretini ortaya koymaktadir.

Siirin iiglincli bolimiinde yer alan “penceredeki beni uyandirmaliyim” ifadesi ise
uyandirilmasi gereken “ben”e karsilik gelmektedir. Clinkii daha 6nceki dizelerde evde bir hirsiz
oldugu ima edilmisti. Bu uyuma eylemi, dalgin olma ve kendini unutma hallerini de bildirir.
Bu noktada birbirinden bagimsiz goriilen “ben”lerine miidahale etmeye calisan anlatic1 kisi,
durumu kontrol altia almak ister ¢linkii uyuya kalan “penceredeki beni tehdit altinda goriir.
Ote yandan siir kisisi igerde olan hirsizin kendisi olabilecegi korkusunu da dile getirir: “igerdeki
hirsizin / ben olacagimdan korkuyorum”. Bu durumda “anlatici ben ni¢in hirsiz oldugunu
diisiiniir ve neden korkar?” sorular1 akillara gelebilir.

“Hirs1z”, bilingli ve bilingdis1 davranan benliklerin bir arada gorildiigii bir siirdir. Siirin
biitiiniinde Celebi, bir hirsizin varligi dile getirir ve hissettirir. Oncelikle siirin birinci

bolimiinde goriilen pencereden giren mehtap imaji ile hirsiz imaj1 arasinda bir ¢agrisim
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oldugunu ifade edebiliriz. Siirde benligin her bir parcasi farkli bir yonelim ve diisiincede gibidir,
anlatic1 “ben” hem bunlarla birliktedir hem de bunlardan ayridir. Bu yiizden siir kisisi hirsizin
kim oldugu konusunda siipheli bir tavir i¢cindedir. Siirin dnceki dortligiinde igerden ¢ikacak
beni gorme konusunda tedirgin olan “anlatict ben”, hirsiz olan “ben”le karsilagsma tehlikesini
seziyor gibi goriiniir. Siir kisisi hirsizin kendisi oldugunu hissettigi halde bunu kendisine itiraf
etmekten korkuyor olabilir. Siirin son dizesinde ise nihayet anlaticinin evde gizlice hirsiz gibi
dolasan “ben”ini gordiigiinii anlariz. Aslinda kendi benligi ile yalniz kalan siir kisisi kendi
varligindan korkmaktadir. Bunun yani sira siir kisisinin hirsizin kim oldugunu bir anda fark
etmis gibi gériinmesi anlatici “ben”in farkindalik durumunu ortaya koymaktadir.

Siirin tamaminda anlaticinin “ben”lerine miidahale etme konusunda yetersiz oldugu
gozlemlenir: “kapiy1 ¢calsam / icerden ben ¢ikacagim”, “penceredeki beni uyandirmaliyim”. Bu
dizelerde goriilen fiiller, ger¢ceklesmeyen eylemleri bildirirler. Bagka deyisle “anlatici ben” ve
kisilestirilen diger “ben”ler arasinda heniiz ger¢eklesmeyen durumlar vardir. Yani siir kisisi
kapiyr calmamis, hirsizla karsilasmamis ve penceredeki “ben”i uyandirmamistir. Cesitli
“ben”lerine miidahale etmeyi isteyen ama miidahele edememis bir bicimde betimlenir. Bu
durum “anlatict ben”in etkin bir benlik olmadigin1 gosterir.

Celebi bu siirinde insanm benligine ait anlamlandirmakta zorluk cektigi psikolojik
yonlerine de vurgu yapmistir. Bunlar1 su sekilde siralayabiliriz: Bilingsizce davranma, kendi
haline sasirma, yapmamasi gereken islerle muhatap olma gibi. Ayrica bu siirdeki imajlar, siir
kisisinin farkli gergeklikleriyle yilizlesecekken olasi durumdan meydana gelen c¢esitli
korkularini da ortaya ¢ikarir.

“Ibrahim” adli siirde ise Ibrahim peygamber ve Buhtunnasr’in kissalari {izerinden

benlik olgusunun cesitli dzelliklerine yer verilir. Bu siirde Celebi’nin ibrahim peygamberin
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putlarla miicadelesine atif yapmasi, siirin dini igerikle dogrudan iliskili oldugunu diisiindiirse
de bu siirde yine beseri benligin one ¢ikarildigini gorebiliriz.

ibrahim

icimdeki putlar1 devir

elindeki baltayla

kirilan putlarin yerine

yenilerini koyan kim

giines buzdan evimi yikti

koca buzlar diistii

putlarin boyunlari kirildi

ibrahim

glinesi evime sokan kim

asma bahgelerinde dolasan giizelleri

buhtunnasir put yapt1

ben ki zamansiz bahgeleri kucakladim

giizeller bende kaldi

ibrahim

gonliimii put sanip da kiran kim'*

Siirin ilk boliimiinde siir kisisi “ibrahim”den i¢indeki “putlar”1t kirmasini ister fakat
yerine yeniden putlarin geldigi bir siire¢ vurgulanir: “ibrahim / igimdeki putlar1 devir / elindeki
baltayla / kirilan putlarin yerine / yenilerini koyan kim”. Put imaj1 karsisinda Hz. Ibrahim’in
tavr1 giiclii bir argiiman olarak goriiliir. Ibrahim peygamber babasmin ve kavminin taptig:
putlara kars1 miicadele etmis ve tek Tanr1 inancin1 savunmustur. Bir giin putlarin ne kadar ise
yaramaz ve aciz olduklarini gostermek i¢in put evine girerek en biiylik put disinda biitiin putlari
kirmistir. Kavmi Ibrahim’i sorguya cekince de en biiyiik putun digerlerini kirdigini bu yiizden

onu sorgulamalar1 gerektigini sdylemistir. Ibrdhim’in miicadelesindeki tehlikeyi goren

putperest yonetim Ibrahim’i atese atmak suretiyle cezalandirmaya kalkismugtir.!>°

"% Celebi, Siirleri, s. 12.
150 Ahmet Giig, “Ibrahim,” DIA 21, s. 270.
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Siirin odagindaki “ibrahim” imaj1 dini degerleri yansitan bir etkiye sahip olmakla
birlikte, siirdeki farkli anlam diizeylerini belirlemektedir. Bu siirin en belirgin ve ¢esitli anlam
boyutlarini belirleyen diger 6nemli imaj1 ise “put”tur. Anlaticinin kirilmasim istedigi “put”
imajlarmin hangi anlamlara karsilik geldigini sorgulamak i¢in s6z konusu imajm siir
gelenegindeki farklt kullanimlarma yer vermek gerekecektir. Ozelikle sevgiliye ait
cagrisimlarla 6ne ¢ikan bu imajm tasavvufta da g¢esitli anlam degerlerine sahip oldugu bilinir.
Ornegin Celebi “put” imajinimn tasavvufi diizeyi hakkinda su bilgileri verir: “Allah’1 temsilen
tapilan heykel. Sevgili. Tasavvufta muhtelif ma’nalar1 vardir; yerine gore: 1-insan1 Allah’la
vuslattan alikoyan her nevi baglar. 2-Kamil miirsid”.'*! Iskender Pala ise divan siirinde “biit”,
“sanem” olarak da adlandirilan put hakkinda sunlar1 soyler: “Asik, sevgilisinin giizelligi
karsisinda kendini bir puthanede kadar dinden imandan ¢ikmus olarak gosterir”.!>? Ancak siirde
vurgulanan “put” imajlar1 bu anlam diizeylerini cagristirsa da farkli anlam boyutlarina sahip bir
bicimde yeniden iiretilirler. Siirin birinci boliimiinde putlarin siirekli yenilenmesi karsisinda siir
kisisi ibrd@him’e seslenir ve bunlar1 kirmasini ister. Putlarin yerine yenilerinin geliyor olmasi
s0z konusu imaja yeni bir boyut kazandirmistir. Bu durumda istenmedigi halde yenilenen bu
“put”larin kisiyi stirekli mesgul eden birtakim beser1 istek ve arzular oldugunu diisiinebiliriz.

Siirin ikinci boliimiinde ise siir kigisinin buzdan bir evi oldugu goriiliir. “glines” imaj1
buzlar1 diisiiriir ve “buzdan evi” yikar. Bu defa dolayli bir sekilde putlarm boyunlarini kiran
glinestir. Dolayistyla siirdeki “buz” imajmin mecazi anlamda olumsuz c¢agrisimlara sahip
oldugunu diisiinebiliriz. Ote yandan “buzdan ev”” soguk ama eriyecek cinsten bir varliga isaret
eder. Nitekim giines, “koca buzlar”1 diisiirerek putlarin boyunlarini kirar boylelikle siir kisisinin

putlarla miicadelesinde giines imajinin olumlu ¢agrisimlara sahip bir varliga karsilik geldigini

151 Erdzgelik, “Ipuclandirma,” s. 105.

152 Pala, Sozligii, s. 78-79.
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sOyleyebiliriz. “glines”in buzlar1 diisiirerek putlarin boyunlarini kirmasi ise nefsani istek ve
asiriliklardaki azalma ile iliskili goriilebilir.

Siirin t¢giincli boliimiinde “buhtunnasir”m asma bahgelerine ve “putperest” olusuna
gonderme yapilarak siire yeni bir anlam diizeyi daha eklenmistir. Bu imaji1 degerlendirmek i¢in
Buhtunnasr’mn yasamina ve putlarla iligskisine kisaca yer vermek gerekecektir. Buhtunnasr
(Nabukadnezzar II), Yeni Babil Krallig1’nin kurucusudur. Ulkesinin imarma biiyiik 5nem veren
Buhtunnasr’in saltanatinda Babil sehri parlak bir donem yasamustir. Babil’deki Marduk
Tapmag: ile Ur sehrindeki Sin Tapmagi’ni, ildh Samas’a ait tapmaklarla Uruk’taki Istar
Tapinagi’n1 tamir ettirmistir. Babil’in asma bahgelerini de o yaptirmistir.'>* Buhtunnasr mimari
ve sanatsal anlamda Babil’in goriiniimiine olduk¢ca 6nem vermistir. Gdsterisi Onemsemis ve
tapmaklar1 koruma altina alarak dinine olan bagliligini da gostermistir. Eski Ahitte yer alan
bilgilere gore puta tapmayan ti¢ kisiyi atese attirdigi dile getirilir:

Eski Ahit’te Daniel kitabinda, Abdanogah, Misak ve Sadrak adli ¢ kisiyi,

Buhtunnasir’in, Babil’de Dora ovasina diktirdigi altin puta tapmadiklar1 i¢in

atese attirdig fakat bunlarin yanmadiklar1 anlatilir.'>*
Siirin  “asma bahgelerinde dolasan glizelleri / buhtunnasir put yaptr” dizelerinde ise
Buhtuunasr’m putlara verdigi dneme atif yapilarak giizelleri putlastirmasi elestirilir. Ote yandan
siir kisisi her ne kadar ¢esitli ifadelerle benligi ve diinyevi varliklar1 putlastirma tavrini elestirse

de siir boyunca dolayli bir bigimde kendi benligini 6ne ¢ikarmaktadir.

Ben’e ait ogeler: icimdeki putlar / buzdan evim, gonlim, ben ki zamansiz bahceleri

kucakladim / giizeller bende kald1 / ibrahim / gonliimii put sanip da kiran kim

153 Omer Faruk Harman, “Buhtunnasr,” DIA 6, s. 381.
154 Erozgelik, “Ipuclandirma,” s. 105.
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“ben ki zamansiz bahgeleri kucakladim / giizeller bende kald1 / ibrahim / génliimii put sanip da
kiran kim” dizelerinde ise siir kisisi kendisini buhtunnasir ile karsilastirmaktadir.
“buhtunnasir’da putlasan giizeller onda farkli bir anlam kazanmigstir. Daha ac¢ik bir ifadeyle bu
dizelerde siir kisisi yasadig1 degisimi ve benligindeki olumsuzluklar1 kontrol edebildigini dile
getirmektedir. Ayni zamanda zamansal sinirliliklar1 astigini gosteren bir sezgi ve anlayisa sahip
oldugunu da vurgular. Fakat bu gelismeler dini baglamda nefsani arzulardan arinma ¢abasina
karsilik gelmeyebilir. Ciinkii “ben ki zamansiz bahgeleri kucakladim™ dizeleri anlaticinin
benligindeki farklilig1 ve Ustiinliigli gosterme cabasini ortaya koyar. Bu karsilagtirmada “ben
ki’ ifadesiyle beseri benlige ait cesitli yonlerin vurgulandigini hissederiz. Ayrica anlatici
benligindeki gelismelere ragmen gonliiniin put zanniyla kirilmasina da sitem eder: “ibrahim
gonlimii put sanip da kiran kim”. Gonliiniin put zannedilip kirilmasi anlaticinin kalp
kirikligina, benliginin incinmesine igaret etmektedir.

Siirin  birinci bdliimiinde putlarin yenilenmesi, ikinci bolimiinde giinesin varligi,
ticlincii boliimiinde ise benlikler arasindaki farkliliklar ve benligin asiriliklar: vurgulanmistir.

Siirin her boliimiinde siir kisisi “ibrahim”e sorular sormaktadir: “kirilan putlarin yerine

9 ¢

yenilerini koyan kim”, “giinesi evime sokan kim”, “gdénliimii put sanip da kiran kim”. Ayrica

bu sorular benligin farkli 6zelliklerini ve “put” imajmin farkli cagrisimlarini ortaya ¢ikarir.

1. Boliim Yenilenen / igimdeki putlar (ibrahim’in devirdigi / kirdig: putlar)
2. Boliim Boyunlar1 kirilan putlar (glines vasitasiyla buzlarmn kirdigi putlar)
3. Boliim a. Buhtunnasir’in putlar1 (asma bahgelerinde dolasan giizeller)

b. Put goniil (“put”a benzetilerek kirilan goniil)
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Genel olarak beseri benlik degerli buldugu varliklar1 putlastrmaya egilimli bir yapidadir. Bu
siirde zamanlar asarak Ibrahim peygambere seslenme imajmin benligi sorgulama agisindan
onemli bir roli vardir. Ibrahim peygamber ve Buhtunnasr kissalar1 iizerinden benligi
anlamlandirma ¢abasinin “put” imajina farkl anlam boyutlar1 kazandirdigini goriiriiz. Nitekim
siir kisisinin putlar1 ne ibrahim’in ne de Buhtunnasr’mn putlarina benzemektedir. Yine de “put”u
kirabilecek en gii¢lii imaj “ibrahim”dir. Siir kisisinin putlarla miicadele ederken Gte taraftan
benligi hakkinda konusmasi, kendi benligini vurgulamasi ve farkliligin1 gosterme g¢abasi ise
beseri benliginin hala 6n planda oldugunu gosterir.

“Trilobit” adli siirde ise paleolitik doneme ait bilgilerden yola ¢ikilarak beseri benligin
doniistim arzusuna yer verilir. “Kunala” siirinde 6ne ¢ikan paleontolojik donem tasviri bu siirde

de gortiliir ve bu defa “trilobit” canlis1 olma imajiyla evrim fikrine atif yapilir.

diinyalar ve yildizlar
en kiictik sey
acikan dilimi uzatip
hepsini birer birer yaladim
ve yuttum

biraz serinlemis gibiyim

50.000.000 sene evvel
1lik bir denizde bir trilobitken
duydum melali
zaman nedir unutarak
acip agzimi
biitlin denizleri igtim
ve kendim kaybolup
deniz oldum

sonsuz deniz oldum'®’

155 Celebi, Siirleri, s. 30.
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Siir kisisinin su ifadeleri belirli unsurlar1 kiicliltme egilimini gosterir: “diinyalar ve
yildizlar / en kiiclik sey / acikan dilimi uzatip / hepsini birer birer yaladim / ve yuttum”.
Kiiciilttiigii varliklar1 yalayip yuttu§unu belirten siir kisisi, ezelden beri yasadigi bir ¢esit aghiga
dikkat ¢eker. Bu durumda aglik hissiyatinda olma ifadesinin arayis i¢cinde olan bir insani
disiindiirdiigiinii s6yleyebiliriz.

Seyhan Erozgelik “trilobit”in Paleozoik cagda gelisen ve zamanla soylari tilkenen
duyargali deniz eklembacaklilarina verilen ad oldugunu sdyler. Bu canlilar bes yiiz milyon yil
once yasanuslardir.!>® Celebi bu siirinde paleolitik bir ¢aga gonderme yaparak ve trilobit imajimn1
one ¢ikararak yine evrim teorisinden yararlanir: “ilik bir denizde trilobitken”. Bu durumda siir
kisisi milyonlarca sene Once yasayan ilkel bir canli olarak tasvir edilmistir. Anlaticinin
kendisini ilkel bir canli olarak hissetmesi onun gelismeye olan ihtiyacini ve ayni1 zamanda uzun
yillardir hissettigi belirli duygularin1 gosterir. Siirin devam eden dizelerinde anlatici
serinledigini ifade eder: “biraz serinlemis gibiyim”. Bu ifade ise i¢inde sicaklik hissiyatina
sebep olan bir duygu tasiyan “ben”in serinleme istegini belirtmektedir. Ciinkii anlatic1 kisi uzun
soluklu bir arayis i¢indedir ve benligi yogun bir doniisiim siirecinde goriiliir.

Kendisini milyon sene Oncesinde hisseden siir kisisi bu ortamda “melal” hissini
tasidigini dile getirir: “50.000.000 sene evvel / 1lik bir denizde bir trilobitken / duydum melali”.
Daha sonra denizleri igerek sonsuz bir deniz oldugunu sdyler: “zaman nedir unutarak / acip
agzimi / biitiin denizleri i¢tim / ve kendim kaybolup / deniz oldum”. Denize karigma fikri
“Siddharta” siirinde de ayrmtili olarak ele alinmisti. “Her sey denizden gelir ve denize doner.
Deniz, dogumun, doniistimiin ve yeniden dogusun simgesidir. Kisaca deniz, 6liim ve yasamin

dogal simgesidir”.!"”’ Denize karisma imaji askin bir yonelimi acia ¢ikararak mistik bir

156 Erozgelik, “Ipuclandirma,” s. 113.
157 Akgiil (Aktaran), Anlamin Sesi, s. 188.
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okumay1 miimkiin kilsa da bu siirde 6zellikle anlaticinin beseri benliginin 6n planda oldugunu
gorebiliriz. Kisaca biitiin denizi igen “trilobit”in denize karigsmasi, daha ¢ok “degisim” ve
“dontistim” distlincelerini 6ne ¢ikarr. “trilobit” bedenindeyken denizi igme ve deniz olma
imajlar1 “yeniden dogus” olgusu ile iliskili olarak benligi doniistiirme c¢abasini ortaya

koymaktadir.

B. Sehir ve Benlik

Asaf Halet Celebi’nin tasavvufi ve dini unsurlarla iligkili siirlerinin yani sira sehir yagsamini ve
modern topluma ait konular1 ele alan siirleri de vardir. Bu siirlerde sehir yasamindaki bireylerin
mekan, insan ve nesnelerle iligkileri ¢esitli temalarla ele alinir. Siirdeki bireyler arasindaki iliski
diizeylerini ve belirli imajlar1 inceledigimizde, diinyevi bakis acilarina ve yasam bicimlerine
dikkat cekildigini goriiriiz. S6z konusu siirlerde sehir yasamimin bir sonucu olan bireysel
davranislara ve bencil yaklasimlara yonelik belirli elestirilerin de 6ne ¢iktigini séyleyebiliriz.
“Sehir”, “Radyo” ve “Kedi” adli siirlerde mekansal ve toplumsal degisim baglaminda
anlaticinin benligiyle ve degisen bireylerle iliskisi anlatilir. Bu siirlerde sehir yasami icerisinde
ve degisim siirecleri karsisindaki anlaticnin hem kendi benligiyle hem de diger benliklerle
yasadig1 sorunsallar ortaya ¢ikar. Bu noktada modernizm olgusunun 6nemli bir role sahip
oldugunu da gorebiliriz. Hans Van Der Loo ve Williem Van Reijen Modernlesme nin
Paradokslari adl1 caligmalarinda modernlesme olgusu ve degisme siireci hakkinda sunlar1 dile
getirir: “Modernlesme; sanayilesme, kentlesme, demokratiklesme, akilcilagsma, bireycillesme

vs. gibi birtakim degisme siireclerini dile getirmektedir”.!>®

158 Hans Van Der Loo ve Williem Van Reijen, Modernlesmenin Paradokslar, ¢ev. Kadir Canatan (Istanbul:
Insan Yayinlari, 2003), s. 25.
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Mehmet Narli ise Siir ve Mekan adli kitabinda modern sehrin “birey” kavramini olusturdugunu
ve gorece Ozgiir olan “birey”’in herkesin arasinda ve her mekanin i¢inde olabilme hakkini
kazandigmi syler: “Modern sehir, yalitilmis bireylerin toplamidir bir bakima. Bu yiizden birey,
disartya agilan mekAanlar yerine, kendisi ¢evreleyen mekanlara sigmir”.!>*“Sehir” adli siirde
kisilerin hem kendilerini “¢cevreleyen” ev ortamindaki davraniglari hem de “bireycillesme”nin

one ¢ikmasi bu siirin diinyevi boyutunu agiga ¢ikarir.

allahtan pencere agmislar ici sikilan evlere
pencereler olmasayd1
nasil gezerlerdi
karanliklarda
ayaga kalkmis biiyiik bocekler
nasil tirmanirlardi
merdivenlerden

tahta evler eski kutulardir

apartmanlar yaldizli nisan sekeri kutularidir
icinde siyah ve sar1 bagl bocekler oturur
bagka kiiciik bir kutudan

uzaktaki bagka boceklerin

cizirtili seslerini duymiya meraklidirlar

sevgilim bir bocektir
tastan duvarlar i¢cinde
karafatmalarla yasar
bes senedir getirdigim sekerleri yiyip
elimi 1sirmistir

karafatmalar onu benden ayirdilar

o simdi bana kiisiiliidiir

kutu duvarlari i¢inde'®

“allahtan pencere a¢cmislar ici sikilan evlere” dizesi ile baslayan siirde, cansiz bir
nesnenin canimin sikilacagi fikri “nesne-insan” iligkileri ag¢isindan 6nemli bir ipucu

vermektedir. Mekani1 kurgulayan, anlamli ve islevsel kilan bir varlik olarak insan yasadigi

159 Mehmet Narly, Siir ve Mekdn (Ankara: Hece Yayinlari, 2007), s. 162.
160 Celebi, Siirleri, s. 18.
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mekanlarla daima iligki igerisindedir. “Bachelarda’a gore ev, insanin diisiincelerini, anilarini ve
diislerini birlestiren en biiyiik gii¢lerden biridir”.'¢! Siirde “i¢i sikilan ev”’ mecazi imaj1 insan ve
ev arasindaki iliskiyi tasvir eden bir imaj olarak aslinda mekan i¢indeki insanlarin ruh hallerini
ortaya koymaktadir.

Evlerin kutuya, insanlarin bocege, hediyelerin sekerlere benzetildigi siirdeki imajlar
cesitli benzerlik iliskilerini ortaya ¢ikarir. Ev-kutu arasindaki benzerlik iliskisi evlerin neden
kutu seklinde imlendigini diisiindiirmektedir. Kutu imaju, kiiciik ve disariya kapali olma haliyle
ev ile benzer 6zellikler tasir. Siirde, insan iligkileri dile getirilirken mekan odakl bir sorunsal
ortaya cikarilir: “tahta evler eski kutulardir / apartmanlar yaldizli nisan sekeri kutularidir”.
“tahta ev”’lerden modern donemi temsil eden apartmanlara gecis siirecinde insanlarin tutum ve
davranislarinda da ¢esitli degisimler gozlemlenir. Bu durumun bir sonucu olarak kisilerin
davranis bicimlerinde farkli duygusal yonler agiga cikmaktadir. Gilirhan Tiimer “insanin
yalnizca bedeni degil, duygular1 ve diisiinceleri de mekana bagli ve bagimlidir!%? der. Bu
baglamda insanlar1 bocek biciminde gérme tavri degisen mekan algis1 ile iliskili olabilir.
Bireylerin ¢ikarlarmi gozetmeye odakli yasamaya baslamalar1 zamanla duygusal yonlerini de
zayiflatmistir. Bu durumda siirdeki “sevgili” ve “arkadaslar’” sadece menfaatini gézeten
“karafatma” ve “bdcekler” olarak betimlenir. Sevgilinin menfaate dayali davranislari, thaneti
ve nankorligi “elimi 1sirmistir” ifadesiyle dile getirilir. Dolayisiyla siirdeki “bocek™ imaji
modernizmin iirettigi mekanlarda yasayan insanlarm benliklerinde agiga ¢ikan bencil tavirlar
ve ruhsal gerilim hallerini imler. “karafatmalar onu benden ayirdilar / o simdi bana kiisiiliidiir”
dizelerinde siir kisisinin sevgilisiyle ayrilmasinin bir sebebi ise ‘“karafatmalar” olarak

gosterilmistir. Siirde i¢ mekanlarinda rahatlikla kisiliklerini sergileyen insanlarin davraniglar

19! Narli (Aktaran), Siir ve Mekan, s. 30. . )
192 Giirhan Tiimer, /nsan Mekdn Iliskileri ve Kafka (Izmir: Ege Universitesi Giizel Sanatlar Matbaas1 Baski Isligi,
1979), s. 3.
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gozlemci bir tutumla anlatilmistir: “baska kiiciik bir kutudan / uzaktaki baska boceklerin /
cizirtili seslerini duymiya merakhidirlar”. “bdcek™ imajlariyla apartmanda yasayan ve baska

insanlar yasamina dogrudan ya da dolayl olarak miidahil olan merakli insanlarin davranislar1

99 ¢¢ 9% ¢¢

elestirilir. Ayrica “ayaga kalkmis biiyiik bocekler”, “siyah ve sar1 basli bocekler”, “sevgilim bir
bocektir” ve “karafatmalar” dizelerindeki imajlarin, Kafka’nin Déniisgiim romanindaki modern
sistemlerin boceklestirdigi “Gregor Samsa” imajt ile iligkili oldugu da diisiiniilebilir.

“Kutu” siiri ayn1 zamanda bireysel goriinen bir konudan toplumsal bir elestiriye
acilmaktadir. “Radyo” siirinde ise c¢esitli zamanlara ve donemlere ait insan iliskileri daha
kapsamli bir bigimde ele alinarak toplumsal ve siyasi elestirilere yer verilir. D1g diinyada hakim
olan zihniyet degisimleri, bencil davranis bigimleri ve toplumsal duyarsizlik anlaticinin i¢

sikitisinin temel sebepleridir.

Réceptacles de négres chants
Pour négriers qui dansent.
-Arif Dino

demir pas1 gokleri deliyor
kargilarla
siyah adamlarm eksi kokular1
pitekantroplarin orman yapraklarina sinen
ruhlar1
canbaz gibi sallanirken
ve oriimcek aglarinda siiziiliirken
miistemlekelerde
kolonyal sapka giymis maymunlar
yazil1 wiski siselerini boyle devirir
ve ispanyol kadmlari
kastanyetlerinde
karma karisik olmus don-jose’lerin
dudak hararetlerini ezerken
nerden geliyor i¢ sikintim

ciplak siyah adamlar
kargilarmi batirmakta kulagima
agaclarda yapraklarin damarlarini gériiyorum
yapraklar yesil
kanim kirmizi
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icim siyah
demir siyahi

karg1 pas1 kandan olur
siyah adamlar neden olur
yilanlar belinde
kaplan gozleri géziinde

ve stimiiklii bocek boynuzlar1 beyninde
kutudan geliyor 1stirabim
kutudan geliyor vaveyla
30.000.000 sene evvelki dinozorlar
bugiin 6liiyor

sinek viziltis1 seslerile

icime atilmakta
kesilmis ve derisi yolunmus kafalardaki
kan pihtil1 gézler

icime atilmakta bir kuyudan
32 yasinda merhum dmer

olii at1 ile
belvii bahgelerinde raki i¢en sarhoglarin
boyali kadinlar1 kiskanan bakislar
uyusmus todi nagmeleri

icime atilmakta

orada ne bulacaklar1 me¢hul
orada ne bulacaklarindan habersiz

yirminci asir diye bobiirlenen
alik yari-miinevverler
sigaralarmi yakiyor keyifle
permanant saglh pijamali riikiis hanimlar
kutudan cizirt1 ¢ikartiyor
Debussy’nin konserini dinledim
antisantimantallll
bayan ayten alaturka sevmiyor
ezberlemis geridir diye
icimin sikintisi
biitiin kutular1 kirmak istiyor'®?

Siirin ilk dizelerinde ilkelligi ¢cagristiran tasvirlere yer verilmistir. “siyah adamlarin eksi

kokularr”nin ve “pitekantroplarn orman yapraklarina sinen ruhlar’nin “canbaz gibi”

183 Celebi, Siirleri, s. 77-78.
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sallanarak “Oriimcek aglarinda™ stiziilmesi ilkel diisiince bigiminin degiserek bugiine kadar
gelen yapisini vurgular. Su dizelerde ise somiirgeci zihniyete yapilan elestiriler ortaya cikar:

140 ¢c

“kolonyal sapka giymis maymular / yazili wiski siselerini boyle devirir”. “siyah adamlar neden
olur”, “siyah adamlarin eksi kokularr” ifadeleri, somiirgeci iilkelerin siyahi irklar1 kiigiimseyen
bakis acilarini acgiga vuran bir anlama sahiptir. “karma karisik olmus don-jose’lerin dudak
hararetlerini” ezen, arzu nesnesi biciminde betimlenen kadinlar ise diinyanin bir¢ok yerine
hakim olan bu zihniyetten habersizdirler. Daha agik bir ifadeyle biitiin bu dizelerde ilkellikten
kurtulamayan somiirgeci anlayisin bencil tutumlar: elestirilir. Modern Toplumsal Diisiince
Sozliigii ne gore somiirgecilik; Avrupa ya da ABD disinda kalan topraklarin bir metropol iilke
tarafindan zorla ve uzun vadeli olarak isgalini ifade etmek iizere ortaya atilan bir kavramdir.'®*
Celebi bu siirinde, Avrupa veya ABD’nin ¢ikarci zihniyetini ve buna 0zenen duyarsiz,
otekilestiren anlayiglar1 ironik bir yaklagimla ele almistir.

Siirin ikinci boliimiinde Celebi “¢iplak siyah adamlar / kargilarini batirmakta kulagima,
icim siyah / demir siyah1” ifadeleri ile somiirgeci bakis acisina dikkat ¢ekmeye devam eder.
“30.000.000 sene evvelki dinozorlar / bugiin 6liiyor / sinek viziltis1 seslerile” dizelerinde ise
modernizmin diinyaya hakim olmasina; gelenegin, kiiltiiriin ve kutsalin 6limiine dikkat ¢ekilir.
Ayrica siirdeki dizelerde agikga dile getirilmese de “kutu” imajmnin radyoyu imledigi anlasilir.
Bununla birlikte siire neden “Radyo” bashiginin verildigi merak konusudur. Kutu ve radyonun
goriintli boyutunda benzerligi, siirin adinin “Radyo” olusu ve kutudan cizirt1 ve vaveyla geliyor
olmasi1 dikkate alinirsa kutu imajinin radyoya karsilik geldigi kesinlesir. Siirdeki “kutu” yani
radyo imaj1 siir kisisinin “i¢ sikinti”’larin1 dile getirmesini saglayan siiri kurgulayan esas

imajdir: “nerden geliyor i¢ sikintim / kutudan geliyor 1stirabim, kutudan geliyor vaveyla / i¢imin

194 Modern Toplumsal Diisiince Sozliigii, ed. William Outwaite, haz. Melih Pekdemir (istanbul: iletisim
Yayinlari, 2008), s. 724.
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sikintis1 / biitiin kutular1 kirmak istiyor”. Siirde anlatilan durumlar birer radyo haberini
cagristirtr. “kutudan cizirt1 ¢ikartiyor” dizelerinde ise radyo frekansi degisirken ¢ikan sese ve
yasanan olumsuzluklara gonderme yapilir. Bunun yani sira radyo, siirin modernizmle iliskisini
ortaya koyan bir imajdir.

Sonraki boliimde yer alan “kesilmis ve derisi yolunmus kafalardaki / kan pihtili gézler”
ifadeleriyle bu defa siddet icerikli 6ldiirme ydntemi one ¢ikarilir. Ote yandan “belvii
bahgelerinde raki icen sarhoslarin / boyali kadinlar1 kiskanan bakislar1” dizelerinde ise yasanan
istirap verici gercekler karsisinda, birtakim insanlarin yine bencilce davranislar sergiledigi
goriiliir. Dile getirilen biitiin olumsuzluklara ragmen umarsiz ve amagsiz tavirlar gdsteren
insanlar elestirilir.

Siirin son boliimiinde ise bu defa yirminci asirdaki miinevverlerin, somiirgeci zihniyetle
baglantili tavirlar1 6ne ¢ikarilir. Siir kisisi, “alik yari-miinevverlerin” davranislarini ve gergekte
ne kadar i¢ sikici durumda olduklarini su sekilde dile getirir: “yirminci asir diye bobiirlenen /
alik yar-miinevverler / sigaralarin1 yakiyor keyifle”. Bu noktada Turgut Cansever’in su
tespitine yer vermek gerekebilir:

Modern sehirde, insan hayati siirekli birbirine benzer duvarlar arasina

hapseden, diinyaya sirtin1 donen, ona karsi duyarsiz olan hatta duyarsiz

olmasi da dnemsiz sayilan bir insan telakkisi griiyoruz.'®
Bu béliimde sadece “diinyaya sirtin1 donen”, duyarsiz davranan aydinlar elestirilmez, yabanci
moda akimlarinin etkisinde olan, kendi miizik kiiltiiriinii yabanci kiiltiirlerin miizigine tercih
eden kisiler de bu elestirinin i¢cinde yer alirlar: “permanant sacli pijamali riikiis hanimlar /

kutudan cizirt1 ¢ikartiyor / Debussy’nin konserini dinledim / antisantimantallll / bayan ayten

165 Turgut Cansever, Osmanli Sehri (Istanbul: Timas Yaymlari, 2010), s. 99.
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alaturka sevmiyor”. Son dizelerde ise siir kisisi yasadigi, duydugu ve gézlemledigi gercekler
karsisinda yasadigi i¢ sikintisini “kutular1 kirma” imajiyla ifade eder: “i¢cimin sikintisi / biitiin
kutular1 kirmak istiyor™.

“Kedi” adl1 siirde ise degisen mekanlarin ve sehir yasaminin olumsuz yonlerinin dolayl
olarak elestirildigini goriirtiz. Bu durumdan 6tiirii yalnizligini vurgulayan siir kisisi, cocukluk

anilarina siginarak tepkisini ortaya koyar.

tavan arasina kacan ¢ocuk
erik agacindan goriinen gogii diisiiniir
aksamin acis1 i¢in ¢okiince

uyur

benim kii¢iik bir kedim vardi
ahmak bir ayak ezdi

benim en giizel ¢ocuklugumu
ahmak bir ayak ezdi

agaclarin arasinda unutulan ¢ocuk
yapraklarda gilinesi goriir
ve hareli denizlerde gezdigi giinii diiiiniir

kiiclik kedim bana siiriin
kediler aglamaz
¢cop tenekelerinde Sliir
siska kediler
damlardan ¢ok mezbelelerde goriiniir

kiiclik kedim

molozlu sokaklarm agir uykusundan gerin
bilirim ki sen

bu ¢opliikten degilsin
benim gibi garipsin
ikimizin de unuttugumuz

kuslar1 bol

agaclar1 bol bahgelerdensin

koca duvarli sokaklarda sikilmigsin

ve canindan bikmigsin'®®

166 Celebi, Siirleri, s. 59.

94



“Kedi” siirinde, anlaticinin ¢ocukluguna ait belirli kesitler ve glincel zamana ait
diisiinceleri anlatilir. Ozellikle “kedi” imaj1 ile cocukluguna donen anlatici “tavan arasi” ve
“erik agacr’n1 da animsayarak ge¢mis gilinlerine ait duygularini hatirlar: “tavan arasma kagan
cocuk / erik agacindan goriinen gogii diisiiniir / aksamin acis1 i¢ine ¢okiince / uyur”. “kiigiik
kedi” ise siir kisisinin ¢ocukluk donemine ait 6nemli bir canlhdir.

Celebi, canlilar i¢inde “kedi’ye farkli bir 6nem vermektedir: “Kediler en iyi dostum
olmuslardir ve hi¢ canimi stkmamislardir”.'®” Kedilerle aras1 iyi olan Celebi, kendisini kedinin
yerine koyarak bu canlinin insanlar hakkinda neler diisiindiigiinii tahmin etmeye c¢aligir. Onlar1
diisiinceli ve farkli canlilar olarak tahayytil etmektedir:

Kediye gore siiphesiz acayip bir yiiziim var, bir kere kulagim basimin

yaninda, kuyrugum yok ve ayak iistli duruyor, istedigim zaman derilerimi

cikarttyorum. Bir kedi muhakkak ki bunu diisiiniiyor, sonra da kendilerinden

yirmi misli biiylik bir dev!..Acaba biz bizden yirmi kere biiyiik ve akli da yine

yirmi kere seytanliklara erer mahliklar i¢inde yasasaydik onlarla dost olur

muyduk?'6
Onun bu ifadeleri kedilerle sira dis1 bir yakinlik icinde oldugunu gosterir. Celebi’nin empati
yaparak kediyi anlamaya calismasi, siirdeki kedi ile dostluk kuran anlaticinin davranislariyla
da uyumludur.

Anlatict kisi anilarindan ve gozlemlerinden yola ¢ikarak kedisi ile ortak 6zelliklerini
kesfeder ve yakaladigi benzerlikleri vurgulamaya ¢alisir. Kedi ile cocuklugu arasinda duygusal
bir bag kurmustur: “benim kii¢iik bir kedim vardi / ahmak bir ayak ezdi / benim en giizel
cocuklugumu / ahmak bir ayak ezdi / bilirim ki sen / bu ¢opliikten degilsin / benim gibi garipsin

/ ikimizin de unuttugumuz / kuslar1 bol / agaglar1 bol bahgelerdensin”. Bu ifadelerde anlaticinin

kedisiyle arasindaki duygusal yakinliga ve bunun yani sira kuslari, agaglari bol olan mekanlarda

167 Celebi, Yazilar, s. 27.
168 Celebi, Yazilar, s. 27.
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bulunmalarma vurgu yapildigini gorebiliriz. “agaclari arasinda unutulan ¢ocuk / yapraklarda
glinesi goriir / ve hareli denizlerde gezdigi giinii diislinlir / erik agacindan goriinen gogi
disiiniir” dizelerinde ise sira dis1 bir ¢ocuk oldugu anlasilan siir kisisinin onemsenmemesi ve
anlagilmamas: ifade edilir. Dolayisiyla bu kisinin benligi incinmistir ve kendisini ¢opliikte
yasayan bir kedi gibi hissetmektedir. “bu ¢opliikten degilsin / benim gibi garipsin” ifadeleri ise
gilincel zamanda bulundugu mekéanla uyusmayan bir kisinin durumunu tasvir eder. Siirin
devaminda goriilen “koca duvarl sokaklarda sikilmissin” dizesinde yine deg§isen mekanlar
hakkinda yapilan bir yorum agiga ¢ikar. Siir kisisi eskiden agaglar1 bol mekanlardadir ve yine
o glinlere 6zlem duymaktadir. Eskisi gibi agaci ¢ok olan geleneksel ortamlarda bulunamamasi,
koca duvarl sokaklarda yasamasi “kedi” ile siir kisisinin can sikintilarinin ortak noktalaridir.
Bu noktada, yalniz kalan anlaticinin anilarmi ve yalniz ¢ocuklugunu hatirlama temayiilii
anlamhidir. Fromm’a gore “modern bireyin artan 6zgiirliigii ile yalitilmasi el ele yiirlimektedir.
Bir taraftan “benligin giicii” artarken, diger taraftan da ‘yalnizlasma’si ilerlemektedir”.!®
Sairin sehirle iliskisi hakkinda Narli sunlar1 s6yler: “Modern sair, bazen sehirden kagip
kira, dogal mekanlara gitmek istese de, sehri, bir karabasan olarak gorse de, sehirsiz
yapamaz”.'”" Celebi, “Kedi” adli siirinde ¢ocukluga ait anilara yer verirken dogal mekanlara

olan 6zlem duygusunu da ortaya koymaktadir. Bunun yan1 sira Celebi bu siirinde, yalniz ve

sikilmig canindan bikmig bir siir kisisini tasvir etse de onu sehirden ayiramaz.

169 Van Der Loo ve Van Reijen (Almtilayan), Modernlesmenin Paradokslari, s. 178.
170 Narly, Siir ve Mekdn, s. 252.
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C. Benlik ve Bergsoncu Siire

Asaf Halet Celebi’nin siirlerinde “benlik” olgusuyla iliskili goriilen konulardan birisi de
Bergson’un siire felsefesidir. Siir kisisinin ¢ocukluk donemine ait anilarmin gayriiradi bir
bicimde canlanmasi, zamanda siireklilik icerisinde benligin vurgulanmasi, Celebi’nin bazi
siirlerini siire felsefesinden yararlanarak yazmis olabilecegini diisiindiirmektedir. Ayrica
Celebi’nin “bu siirler bir fikir, bir muhayyile ve hissiyat siiri degil, olsa olsa intiution siiri

olabilirler”!"!

ifadesi de bu siirlerin Bergsoncu felsefeyle iliskisini akillara getirir. Bergson’un
felsefi diisiincesinin bir siire nasil yansidigi konusunu Alphan Akgiil, Yahya Kemal’in
poetikasini incelerken ayrintili bir bicimde ele almaktadir. Akgiil bu konuya 6ncelikle su sorular
ile aciklik getirmeye ¢alisir: “Bergsoncu felsefe nedir ve bu tiirden bir felsefi diisiince edebiyata
nasil yansimalidir?” Yazisinin devaminda ise bu soruya kisaca su sekilde cevap verir: “Bergson
felsefesine uygun bir siir yazmak, ge¢mis ile simdi arasindaki baglarin sezgi ve gayri iradi
bellekle kurulmasimi gerektiriyor”.!”? Ona gore bir siirde Bergsoncu zamanin varlig1 “gercekten
yasanmis etkisi verilerek kurgulanmis bir hatiranin biling akis1 yontemiyle simdi i¢indeki

99173

olgularla biitiinlestirilerek yansitilmasi ile iligkili olarak ortaya ¢ikar.

Bergson felsefesinin temelinde “Durée” yani Olgiilemez, i¢sel zaman kavrami yer
almaktadir. Bu kavram ile iliskili olarak “sezgi”, “ben bilinci”, “zeka” ve “gayriiradi bellek”
one cikan diger kavramlardir. Bergson’a gore deneyimle iliskili ger¢ek zaman 6l¢iime dayali

bilimsel zamandan farklidir. Ahmet Cevizci ise bu zaman anlayist hakkindaki sunlari

soylemektedir: “Bergson’da siire felsefesi, bir taraftan gercek zaman anlayisina agiklik

171 Celebi, Yazilar, s. 175.
172 Akgiil, Anlamin Sesi, s. 154.
173 Akgiil, Anlamin Sesi, s. 156.
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getirirken, diger taraftan siirenin yasant1 ve deneyimle iliskisini ortaya koymaya ¢alisir”.!”

Bergson’un gercek zaman anlayis1 dolayimsiz olarak deneyimlenen zamandir. Bergson bu tiir
zamanin Olgiilemez ve boliinemez bir siire¢ oldugunu “birbirlerinin i¢inde eriyen biling
hallerinin geri dondiiriilmez ardigiklig1” oldugunu soyler. Boylelikle bellegi de siire agisindan
tanimlar ve “ge¢misin simdi igerisine uzamas1” seklinde ifade eder.!” Dinger Yildiz ise Henri
Bergson’un Felsefesi adl1 kitabinda zamanda siireklilik hakkinda sunlar1 dile getirir:

Zaman siirekli olugan bir devinimdir, mekan ise siiresiz, kat1 bir duraganliktir.

Biri, yalnizca nitelik oldugu i¢in boliiniip Ol¢iilemez; Oteki ise, yalnizca

nicelik oldugu i¢in boliniip Olciilebilir. Saatlerin 6l¢tiigli, dogabilim ve

felsefenin de kullandigi zaman kavrami, aslinda gercek zaman degil,

mekansallastirilmis zamandir.'®

Yildiz, Bergson’un kendi ben’ini filozofik arastirmasina bagslangi¢ noktasi yaptigini

soyler ve s0yle devam eder:

En kesin ve en iyi tantyabilecegimiz varlik hi¢ kuskusuz kendi varligimizdir.

Ciinkii bitlin 6teki nesnelerden aldigimiz izlenimler digsal ve ylizeysel

olabilirler. Oysa kendimizi igerden ve derinden algilayabiliriz.!”’
Bergson’a gore “ben” bilinci ancak bellek ile kazanilir. “Esas ben”de ise “Ozgiirlik”,
“yaraticilik” ve “olus” hakimdir.'”® Bergson ben’i, “yiizeysel ben” ile “dzsel ben” seklinde
ayirmaktadir. Bu goriise gore “yalnizca 6zsel ya da esas ben gercek 6zglirliigii yasayabilir; esas

ben siire i¢inde yasayan ben’dir, siire i¢ deneyimle ilgilidir”.!” Bu bdliimde ele alinan siirlerde

174 Ahmet Cevizci, “Cagdas Metafizikgiler: Bergson ve Whitehead,” Felsefe Tarihi (Istanbul: Say Yaymlari,
2011), s. 981.

175 Ahmet Cevizci, “Cagdas Metafizikgiler,” s. 981.

176 Dinger Yildiz, Henri Bergson 'un Felsefesi: Kozmik Bir Fiig Gibi Gelisen Diinya Gériigii (Istanbul: Baglam
Yayinlari, 2006), s. 49.

177 Y1ldiz, Bergson 'un Felsefesi, s. 47.

178 Levent Bayraktar, Demet Kurtoglu Tasdelen, “Henri Louis Bergson,” Felsefe Ansiklopedisi, ed. Ahmet
Cevizci, Cilt 2 (Istanbul: Etik Yayinlar1 2004), s. 308.

179 Bayraktar ve Tasdelen, “Bergson,” s. 306.
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yer alan gecmis, simdi ve gelecegin boliinmez bir siire¢ olarak betimlenmesi, siirekli degisim
halindeki anlaticinin hatiralarin1 gayriiriadi bir bicimde hatirlamasi, siirlerdeki “ben”in
deneyimlenen zamanla iligkisi bi¢iminde siralayabilecegimiz Ozellikler okura Bergson
felsefesinin etkisini hissettirir. Bu bdliimde inceleyecegimiz siirleri ise “ben bilinci”,
“deneyimlenen zaman” ve “gayriiradi bellek” kavramlar1 ile iligkili bir bigcimde
degerlendirmeye calisacagiz.

“Biber” adli siirde anlaticinin deneyimleri gayriiradi bellek araciligiyla, zamanda
stireklilik igerisinde tasvir edilir. Siir kisisinin ge¢misine ait bazi anilarinin yeniden canlanmasi

s0z konusudur.

stimiiklii bocek yuvasima kag
aksam tstldir
simdi kocakar1 masayla kovalar seni
kivilcimlar sigrar
ve atesin listiindeki boru devrilir

stimiiklii bocek yuvasima kag
tuzlugun bir gdziinde biber kokusu var
hafiz hanimin sesi bu kokuya benzer
beni kurtar hafiz hanim
kivileimlar sigradigi zaman
kocakar1 insan1 kovalar
aksamlar1'®

“Biber” siirinde koku, isitme ve gérme duyular1 6ne ¢ikarilarak siir kisisinin zamanda
siireklilik gosteren tecriibesine yer verilmistir. Dolayisiyla bu siirde duyular arasi ¢agrisim

Onemli bir yer tutar. “soba”, “kocakar1” ve “hafiz hanim” imajlarinin yer aldig1 bir ortamda siir
Y > Y

kisisinin ge¢miste yasadigi deneyimle siimiiklii bocek tekerlemesi arasinda bir iliski oldugu

180 Celebi, Siirleri, s. 42.
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gortliir. Siirin anlaticist belirli bir zaman kesitindeki yasantisini “stimiiklii bocek™ imaji
iizerinden dile getirir.

Siirin birinci b liimiinde siir kisisi siimiiklii bocek tekerlemesini anlatmaktadir. Siirdeki
bir¢cok ima;j stimiiklii bocek ile siir kisisinin hikayesinin i¢ ice gectigini gdsterir. Bu tekerleme
anlatictya ¢ocukken yasadigi korku-kagis duygusunu ve olumsuz tecriibelerini hatirlatmaktadir.
“stimiiklii bocek™ ile anlaticinin kagis bakimindan benzer davranislarda bulundugunu fark
ederiz. “kivilcim”, “biber”, “masa”, “aksam” ve “ates” imajlar1 ise benligindeki korku ve kacis
duygulari acgiga vururlar. Siir, “kocakari”’nimn masa ile sobay1 karistirmasi, ardindan bocegi
kovalamak i¢in acele davranmasi ve bu yiizden soba borusunun devrilmesi hadisesiyle hem bir
tekerlemeye atifta bulunur hem de siir kisisinin belirli bir deneyimini ortaya koymaktadir.

Siirin ikinci boliimiindeki “tuzlugun bir géziinde biber kokusu var” dizesinin arkasindan
gelen “hafiz hanimin sesi bu kokuya benzer” ifadesi sinestezinin varligini bildirmektedir.
Ciinkii koku duyusuna ait bir unsur anlaticinin isitme duyusunu harekete gecirmistir. “soba” ve
“masa” birlikteligini deneyimledigi bir anda kovalanan kisi “hafiz hanim”dan yardim
istemektedir: “hafiz hanimin sesi bu kokuya benzer / beni kurtar hafiz hanim”. Bu durumda,
koku duyusu ile hatirlanan “hafiz hanim”mn sesinin bilingdisinda isitsel bir karsiligi oldugunu
diistinebiliriz. Siir kisisi istengsiz bellek aracili@iyla anilarini yeniden yasar ve anilari arasinda
biber kokusu ile 6zdeslesen “hafiz hanim”1n sesi arasindaki iligki tekrar canlanir.

Bu siirde anilarim1 hatirlayan anlatic1 gegmisiyle bir biitiinliik igerisindedir. Anlatict
kendisini, korktugu icin yuvasina kagan bocek ile 6zdeslestirmistir. “Kagis” ve “korku” hissinin
cocukluk anilar1 ve diisiinceleriyle birleserek giincel zamanda da benligi etkilemesi su dizelerde
belirginlesir: “kivilcimlar sigradigi zaman / kocakar1 insani kovalar / aksamlar1”.

“Nedircik Yavrular1” siirinde ise “kilim” imaji, siir kisisine ¢ocukken yasadigi bir

hadiseyi ve bir masal unsuru olan “nedircik yavrular’” ifadesini hatirlatir. Siir kisisinin
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cocuklugunda yasadig1 deneyimlerin i¢sel bir siiregle simdi icerisine uzamasi bu siirin de
Bergson felsefesi ile uyum iginde oldugunu gosterir.

kilimimde namaz kilmiya gelen ayaklar

ve en ¢ok kiiciik parmaklar1

beni gérmeden tiistiime basarlar

sasarim beni isleyene

kilimimin nakislar1

nedircik yavrularina benzer

ki cocuklugumdan beri ¢ok ugrasirim

nedircik yavrulariyle '8!

Bu siirde gegmiste yasadigi varsayilan olumsuz bir deneyimin, siir kisisinin hafizasinda
“nedircik yavrular1” bi¢ciminde imlendigi goriiliir. Siirdeki ¢ocuk, kilimin desenlerini ile
ugrasirken bellegi masal unsuru olan “nedircik”le baglantilar kurmaktadir. Anlatic1 cocukken,
kilim nakislar1 ile “nedircik yavrusu”nu anlasilmasi zor olan durumlar bigiminde belleginde
0zdeslestirmistir. Bunun yani sira kilimin desenleri ile ugrasan ¢ocugun iistiine basan parmaklar
dikkat cekmektedir.

Siirde vurgulanan “kilim”, “nakis” ve “islemek™ sozciikleri siir kisisinin bellegine
islenen bir siireci ortaya ¢ikarir. Bu noktada Celebi’nin kilim imajz ile iligkili bir diislincesine
de yer verebiliriz. Celebi, “Cocukluk” baslikl1 yazisinda kilim motifine baktik¢a ¢ocuklugu ile
iligkili ruh halini hatirladigini belirtir:

Mesala bir kilim motifine dalan gozlerim 6yle bir an yasiyor ki orada

cocuklugumdan beri halledemedigim kainatin muammalarini senbolize
ediyorum. Sekillerin i¢inde hapsolan ruhumu gériiyorum. '8

181 Celebi, Siirleri, s. 34.
182 Celebi, Yazilar, s. 167.
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Celebi’nin agikga ifade ettigi bu diislince ve hisler siirine de yansimistr. Benzer sekilde siir
kisisi ¢ocuklugundaki bir deneyimi, gayriiradi bellek araciligryla giincel zamanda hissetmeye
devam eder. Siirin son dizesi bu goriistimiizii destekler niteliktedir: “ki ¢ocuklugumdan beri
cok ugrasirim / nedircik yavrulariyle”. Daha ag¢ik bir ifadeyle “nedircik yavrular” deneyimlerle
biitlinlesen ve hala ¢oziimlenemeyen sorunlara karsilik gelir.

“Adimlar” adli siir yine Bergsoncu siirenin somutlastig1 bir siir olarak goriilebilir. Bu
siirde “Durée” kavrami “adim atma” fiili ile ortaya ¢ikmaktadir. Siir kisisi attig1 her adimla

cesitli benliklerini ve gecmisteki deneyimlerini simdiye tasimaktadir.

bir adim attigim yerde

ne vardi ki
gitmemle kayboldu

her adimimda

sonsuz ben’ler koyuyorum
bosluga

ve yine ben dolmuyorum

gecip gittigim yerlerden
i¢ ice
one
ve arkaya bakan
bir siirti
ben
ler
koymusumdur
eskileri gocuk
simdikiler ihtiyar '3

Siir kigisi her bir adimla gayriiradi bir bigimde “ben”lerini animsamaktadir. Gegmisteki

bir¢cok anini1 ve farkli goriiniimlerini hatirlayan siir kisisi ayni1 zamanda endiseli duygular i¢inde

183 Celebi, Siirleri, s. 43.
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oldugunu hissettirir. Gegmisin gelecekte devam etmesi durumuna yapilan gondermeler ¢esitli
duygu ve deneyimleri de ac¢iga ¢ikarmaktadir.

“bir adim attigim yerde / ne vardi ki / gitmemle kayboldu” dizelerinde, siir kisisinin
adimiyla iligkili olarak birtakim seylerin “kaybolma” durumuna da génderme yapilir. Devam
eden dizelerdeki “her adimimda / sonsuz ben’ler koyuyorum / bosluga / ve yine ben
dolmuyorum” ifadeler, boslugu sonsuz “ben”lerle doldurmaya ¢alismanin nedenini diistind{iriir.
Siir kisisi bircok adimla yani farkli zamansal cagrisimlarla cesitli “ben”lerini zihninde
canlandirmaktadir. Kaybolanlarin yerine yenileri gelse bile bu durum onun agisindan birtakim
olumsuzluklar icerir. Ciinkli siir kisisinin sayisiz “ben”leri olsa da siire¢ igerisinde bunlar
kaybolmaktadir. Halbuki O, adimlariyla biitiin benlerini bir araya getirerek olumlu duygular
hissetmek ister buna ragmen yine de kendisini eksik hisseder: “sonsuz ben’ler koyuyorum /
bosluga / ve yine ben dolmuyorum”.

Bergson felsefesine gore ben bilincinin kaynaginda “bellek” yer almaktadir. Siir kisisi
att1g1 her adimla bellegindeki farkli biling hallerini animsar. Adim atarak i¢ ice, one ve arkaya
bakma eylemlerinin simdi, ge¢gmis ve gelecek zamanlara karsilik geldigi diisiiniiliirse siir
kisisinin dlgiilebilen zaman kavraminin disma ¢iktig1 sdylenebilir. Bununla birlikte adim atma
imaj1 degisim ve gelisim evrelerini agiga ¢ikaran bir icerigi de sahiptir.

“Adimlar” benlige ait farkl1 zaman dilimlerine isaret eden ve “ben”in ¢esitli ruh hallerini
gosteren bir siirdir. Igsel zaman tasarimiyla anlaticinin gesitli zamanlardaki “ben”lerini
degerlendirdigi goriilmektedir. Bu “ben”ler genglik ve ihtiyarliklar1 kapsayacak sekilde 6ne
cikarilir. Celebi ise “Adimlar” siir1 hakkinda sunlar1 séyler:

“Bazen yalniz ruh haletlerini ifade eden siirler de yazilabilir. O zaman ruh
haleti dogrudan dogruya altsuura galebe ¢calmis demektir. Béylece (Adimlar)
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saf bir ruh haleti siirimdir ve benim sokakta yliriirken her an kendimden bir
seyin eksildigini hissetmemden dogmustur.'3*

Celebi, bu siirlerinde yasanmasi1 muhtemel durumlari, sezgiye ve zamanda siireklilik
fikrine uygun bir bicimde tasvir etmistir. Cesitli biling hallerinin ag¢iga ¢ikmasiyla cocukluk
anilarina ve gecmise donen siir kisisinin zaman ve mekan algis1 dikkat cekicidir. Siir kisisi
gecmisi ve simdiyi birlikte yasamaktadir. Celebi’nin zamanda siireklilik fikriyle gayriiradi
bellegi ve duyu algilarini 6ne ¢ikaran gercekei siirler yazmasi Bergson felsefesine uygun siirler
yazdigimi kanitlar. Bergsoncu zamana gonderme yaptigi siirlerindeki anlaticinin ¢ocukluk
anilarini, gegmis zaman ve mekanlari dnemsemesi; sehire iligkin siirlerinde sehirdeki insan
iligkilerini farkl yonleriyle 6ne ¢ikarmasi, siirlerdeki benligin sadece mistik sistemlerle iligkili
olmadigmi ¢esitli diizeylerde beseri yonelimlerle ve diinyevi bir yapiyla iligkili oldugunu ortaya

koyar.

184 Celebi, Yazilar, s. 170.
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SONUC

Asaf Halet Celebi siirlerini, ¢cok sayida kiiltiirel ve dini kaynaga gondermeler yaparak, mistik
inanglarin gesitli boyutlariyla belirli anlamlar olusturarak yazmistir. Bunun yani sira Celebi,
cesitli kiiltiirel ve dinlerarasi kaynak arasinda 6zellikle mistik dgelere 6nemli dlciide yer verir.
Ote yandan Celebi’nin siirlerindeki mistik yapiy1 cesitli yonleriyle inceledigmizde bu siirleri
tasavvufi ya da mistik olarak nitelendirmenin yetersiz bir diisiince oldugunu aciga ¢ikan s6z
konusu diinyeviligin ise 6zellikle benlik odakli bir bigimde ortaya ¢iktigini géstermeye ¢alistik.
Ayrica Celebi, mistik ifadelerle ve tasavvufi bilgilerle hem isitsel ve gorsel imajlar olusturmusg
hem de siirlere acgik ya da dolayli bir bigimde c¢esitli anlamlar kazandirmistir. Bu noktada su
degerlendirmeyi yapabiliriz: Celebi, birer siirsel malzemeye doniistiirdligii ¢esitli bilgi ve kiiltiir
ogelerini giindelik dili ve yasamin siradanligini asmak i¢in kullanmaistir.

Bu tezin “Varhk” bdliimiinde ele aldigimiz islam tasavvufu ve diinyevilik arasindaki
birlikteligi ¢oziimleme calismasi, siir kisisinin tasavvuf ile iliskisini irdelemeyi zorunlu
kilmistir. Bu baglamda siirlerdeki anlaticinin ifadeleri ve tasavvufi sahsiyetlerle kurdugu bag
mistik yonelimin belirli boyutlarini da tartismaya acmistir. “Mansir” ve “Ciineyd” siirlerinde
acikca tasavvufi sisteme ait imajlar ve tasavvufi sahsiyetler 6n plana ¢ikarilmistir. Bu siirlerde
tasavvuf tarihinin temsili sahsiyetlerinin yasayislarindan ve c¢esitli mistik 6zelliklerinden
yararlanan siir kisisinin belirli unsurlar1 i¢ benliginde dontistiirmesi sira dis1 imajlar ortaya
koymustur. Ote yandan bu siirlerin arka planinda siir kisisinin beseri benliginin de agia
¢iktigini fark ederiz. Ancak Celebi’nin bu boliimde inceledigimiz siirlerinde Islam tasavvufuna
ait dgelerin hakim oldugu bir iislup dikkatimizi ¢ekmistir. Ornegin “Lamelif’ ve “He”
siirlerinde vahdet-1 viicudu ve mistik yonelimleri ¢agristiran belirli imajlar 6ne ¢ikarilmustir.

Oysa bu siirlerde siklikla vurgulanan lamelif ve he harflerinin, 6zellikle siir kisisinin beseri
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duygulari ile iliskili oldugunu gordiik. Bu siirlerdeki harf imajlar her ne kadar ¢esitli tasavvufi
anlam degerlerine sahip olsalar da kaligrafik degerleri, isitsel, gorsel ve sinematografik
yonleriyle 6nem kazanirlar. “Sema-1 Mevlana” siirinde ise Mevlevilige gdnderme yapan gesitli
imajlar ayn1 zamanda bahar mevsimi ve mutlu bir kisi tasvirine karsilik gelmektedir. Boylelikle
bu siirde tasavvufi bir ortam betimlemesinin yani sira diinyevi bir tema yani, ilkbaharin gelmesi
ve hissettirdigi mutluluk duygusu 6ne ¢ikmistir. “Nrusiyah” adli siirde ise tasavvufi bir olgu
olan “siyah nur’un cesitli diinyevi iceriklerle doniiserek, edebi bir metin olan Hiisn i Ask
mesnevisini imledigini goriirtiz. Bu siir, belirli mistik unsurlar yani sira, beseri aska yapilan
gondermeler ve yasanmus tarihsel gergekliklerle ilgi ¢ekici bir metinlerarasilik ortaya koyar ve
edebi bir metnin varligin vurgular. Celebi’nin kadinin varolusunu 6ne ¢ikardig siirlerinde ise
yine inang¢ sistemlerinin rolii dikkat g¢eker. “Kundla”, “Kadincigim” ve “Korkuyorum”
siirlerinde kadinin varolusu ele alinirken 6te yandan ¢esitli diinyevi temalar belirgin olarak
vurgulanir.

Yokluk boliimiinde ise Budizm’le iligskili “Nirvana” ve “Sidharta” adli siirlerdeki
imajlar, mistik Ogelerle beseri yonelimlerin bir aradaligini ortaya koyar. Bu siirlerdeki
Budizm’e ait 6gelerin varligi okurda, mistik tecriibelerin siirsel bir ortama aktarildigi izlenimini
uyandirabilir. “Nirvana” adli siirde her ne kadar mistik bir vecd haline gondermeler yapilsa da
nirvana olgusunun 6zellikle siirdeki kisilerin “kagis-sigmma” duygusu i¢in 6nemli bir baglam
oldugu anlasilir. “Sidharta” siirinde ise Budizm felsefesinin huzur verici ve doniistiiriici
etkisinden yararlamilarak isitsel ve gorsel imajlarla manevi bir ortam olusturulur. Ote yandan
bu manevi ortam anlaticinin beseri varligmi kesfetme imkéani da ortaya koyar. Bu béliimde
yokluk baglaminda ele aldigimiz “Mariyya”, “Asuri Siiri” ve “Riiyalar” adli siirlerde ise maddi

2 13 2 13

diizeyde 6lim olgusu vurgulanmistir. Bu siirlerde yer alan “masal”, “riiya”, “tas”, “dalga”,

“kan” ve “ayna” imajlar1 acik ya da dolayl1 bicimde 6liim temasini agiga ¢ikarmistir.
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Tezin son bolimiinde inceledigimiz siirlerde ise diinyevi bakis agilar1 ve beseri
yonelimleriyle 6ne ¢ikan siir kisileriyle karsilasiriz. Bu siirlerin odagindaki anlatici bulundugu
ortamlarla fazla barigik olmasa da maddi diinyanin yasam bigimleriyle i¢ icedir. Eger Celebi’nin
siirlerindeki anlatici kisiyi bir biitlinliik i¢erisinde ele alirsak, diinyevi ve beseri yonelimlerden
uzak mistik O0gretilerle benligini armdirmaya calisan bir kisi tasvirinin ortaya ¢ikmadigini
gorebiliriz. Fakat bu siirlerde modernlesmeye baslayan ortamlar igerisinde mutlu olan bir kisi
tasviri de ortaya ¢ikmaz. Bu durumda “Celebi’nin siirlerinde mistikligin yeri nedir?” sorusunu
sormak gerekir. Bu siirlerdeki anlatici kisi diinyevi yasam bigimine ve yonelimlere yakin olsa
da mistik ifade ve ortamlarda yeni imkanlar kesfeder ve benligini anlamlandirmaya caligir.
Celebi, siirlerinde tasavvufi ve mistik unsurlar1 klasik kullanimini asarak ve diinyevilestirerek
ele alir. Bu siirlerde asil vurgu siir kisisinin benligini kesfetme, sorgulama, doniistiirme ve
benlik bilincini farkli bigimlerde hissetme egilimi {izerindedir.

Celebi’nin siirlerinde Bergson’un felsefesine gonderme yapan birtakim ifadelerin
varligindan da soz edilebilir. Cilinkii belirli siirlerinde “Durée”, “gayriiradi bellek”, “ben
bilinci” ve “sezgi”’yi 6ne ¢ikaran imajlar oldugunu sdyleyebiliriz. Bu kavramlar siirlerde farkli
temalarla i¢ ige gegmistir dolayisiyla Celebi’nin Bergson’un felsefesine iliskin belirli fikirleri
de siirlestirdigini sOyleyebiliriz. Bu siirlerde 6zellikle anlatic1 kisi gegmis ile olan birlikteligini
“gayriiradi bellekle” kurmaktadir. Ornegin “Nedircik Yavrularr” adli siirde kilim motifi ile ic
ice gecen “nedircik yavrular1” imajinin, dlgiilemeyen siire¢ i¢inde yinelenerek gayriiradi bir
bicimde hatirlanmas: tasvir edilir. “Adimlar” adli siirde Bergsoncu siire, “adim atma” fiili ile
belirgin hale gelmistir. “Biber” siirinde ise siir kisisinin gayriiradi bir bicimde koku ve isitme
duyusu ile anilarim1 ve deneyimlerini glincel zamanda da yasamaya devam etmesi anlatilir.

Biitiin bu imajlar Celebi’nin s6z konusu siirlerinin, Bergson felsefesiyle iliskisini agiga ¢ikarir.
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Asaf Halet Celebi’'nin siirlerinde farkli ortamlarda kisiligini 6ne ¢ikaran, “ben”ini
vurgulayan ve benligini doniistiirmek igin ¢abalayan bir siir kisisi vardir. Ozellikle ¢ocukluk
anilarina bagli olarak masal unsurlarmi hatirlayan anlaticinin, belirli durumlar1 agmaya calisan
benligi “Nedircik Yavrular1” ve “Biber” siirlerinde dikkatimizi ¢eker. “Kunala” ve “Trilobit”
siirlerinde ise hem evrim diisiincesi, hem de siir kisisinin arayis ve doniisiim siirecleri paleolitik
donemi temsil eden “dinozor” ve “trilobit” imajlar1 {izerinden tasvir edilir. “Ciineyd” ve
“Mansir” adli siirlerde anlaticinin tasavvufi sahsiyetlerin temsili yonleriyle iliskiler kurarak
belirli doniisiimler yasamaya calistifini  ve benligindeki farkliliklar1 vurguladigini
sOyleyebiliriz. Bu baglamda Celebi’nin siirlerinde 6ne ¢ikan benligin farkli yonlerini su sekilde
ifade edilebiliriz: endiseli benlik, hiiziinlii benlik, degisimi arzulayan benlik, gecmisle iligkili
benlik, sorgulayan benlik, sira dis1 benlik, doniisiim yasayan benlik, elestirel benlik.

Sonug olarak varlik, yokluk ve benlik baglaminda Celebi’nin siirlerindeki tasavvufi ve
mistik dgeleri incelemeyi esas alan bu ¢alisma ile diinyevi igerikli konularmn varligmi ve beseri
bakis a¢isinin nasil ortaya ¢iktigini gostermeye calistik. Celebi’nin siirlerinde yer alan tasavvufi
ve mistik ogeler, 6zellikle beseri duygular1 ve farkindaliklar1 ifade etmeye yarayan birer siirsel
malzemedir. Clinkii bu siirlerdeki anlaticinin derin diisiince bigimini, hiiziinlii yapisini, degisimi
arzulayan ve kendisini agsmaya ¢alisan karakterini ifade etmek icin tasavvuf ya da mistisizmin
etkili bir zemin oldugunu one siirebiliriz. Siirlerdeki imajlar1 dikkatle irdeledigimizde siir
kisisinin baglandig1 belirli bir inanis, fikir ve sistem olmadigini goriiriiz. Bunun yam sira
anilarm1 6nemseyen gelenekten yararlanan ve siirekli degisimin pesinde olan bir benlik vardir.
Bu durumda Celebi’nin siirlerinde tasavvufi ve mistik geleneklere ait imajlarmn klasik tasavvuf
siirindeki gibi kullanilmadigini, mistik temal siirlerde ise ¢esitli diizeylerde diinyevilik fikrinin

yer aldigini soyleyebiliriz.
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