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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin eserlerinden
yararlanilmas1 durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta bulunuldugunu, kullanilan
verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin herhangi bir kisminin bu {iniversite veya baska

bir {iniversitedeki baska bir tez ¢calismasi olarak sunulmadigini1 beyan ederim.
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BES HECECILERIN SiiRINDE ORTAK EDEBi TUR:
SIIR-HIKAYE

Faruk Nafiz, Yusuf Ziya, Enis Behi¢, Halit Fahri ve Orhan Seyfi Tiirk Edebiyati
tarihinde ortak bir siir hareketi igerisinde degerlendirilmislerdir. Siirlerinde kullandiklari
hece oOlgiisiinden hareketle bu sairlere Bes Hececiler denilmektedir. Ancak pek c¢ok
elestirmen sadece bu bes sairi kapsamasi nedeniyle Bes Hececiler ismini hatali bir
gruplandirma olarak goriir. Bu ¢alismada Bes Hececiler adlandirmasinin sadece kapsam
bakimindan degil kuramsal agidan da sorunlu bir yaklasim olabilecegi fikrinden hareket
edilerek sairlerin bir arada degerlendirilmesinin asil sebeplerini  belirlemek
hedeflenmistir. Bu amagla bes sairin siirleri metin merkezli bir yontemle incelenmis ve
sairleri bir arada tutanin Behget Necatigil tarafindan siir ile hikaye arasinda bir ara tiir
olarak belirlenen siir-hikaye edebi tiirii oldugu goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler:
Bes Hececiler, Lirizm, Anlati, Siir-hikaye.



ABSTRACT

COMMON LITERARY GENRE IN FIVE SYLLABISTS POETRY:
POETRY-STORY

In history of Turkish literature, Faruk Nafiz, Yusuf Ziya, Enis Behig¢, Halit Fahri and
Orhan Seyfi were regarded to have taken part in a collective poetry movement. Due to
the syllabic meter they used in their poetry, they are named as Five Syllabists. Many
critics however disregard this naming on the ground that it only refer to the
aforementioned five poets. In this study, the idea that the naming of Five Syllabists
might actually be a problematic not only scope-wise but also on theoretical grounds is
taken as a vantage point, and the study is purposed that identify the main reasons why
these poets were considered in the same poetry movement. For this purpose, the poetry
of these five poets were examined by the text-centered method and it was seen that the
literary genre of poem-story, which was specified as an intermediate form between
poetry and story by Behget Necatigil, was holding the poets together.

Key words:
Five Syllabists, Lyricism, Narrative, Poetry-Story.



ONSOZ

Siirlerinde milli konulart isleyen ve hece oOlgiisiinii kullanan Bes Hececiler, Milli
Edebiyat hareketi igerisinde ayr1 bir siir toplulugu olarak degerlendirilmektedir.
Sairlerin siirlerinde kullandiklar1 vezinden hareketle yapilan bu gruplandirma birkag
acidan sorunlu olarak diistiniilebilir. Bes Hececilerin hece olgiisiiyle eser verdikleri
Balkan Savaslar1 ve sonrasindaki donemde, siirlerinde hece 6l¢iisiinii kullanan pek ¢ok
sair bulunmaktadir. Faruk Nafiz, Yusuf Ziya, Enis Behi¢, Halit Fahri ve Orhan
Seyfi’nin savas, kahramanlik gibi milli konularda hece 6lgiisiiyle eser vermis olmalari
onlar1 donemlerindeki diger sairlerden ayirici bir vasif degildir. Bunun yaninda siirde
Olcli siire ahenk kazandiran bir ritim unsurudur. Siirleri sadece Olgliden hareketle
simiflandirmak hatali sonuglara ulasilmasina neden olur. Buna ragmen Bes Hececiler
lizerine yapilan ¢ogu calismada siirdeki ahenk unsuru odaga alinmis ve sairler donemin
tarihi kosullar icerisinde degerlendirilmekle yetinilmistir. Bu ¢aligmada ise sairlerin
siirlerini kaleme aldiklart donemin siyasi ve tarihi kosullar1 goz ardi edilmemekle
birlikte siirler metin merkezli bir yontemle ele alinacaktir. Calismada Bes Hececilerin
siirleri edebi tlir baglaminda analiz edilerek “Siirde tercih ettikleri siir tilirlerinden
hareketle bu sairler bir arada degerlendirilebilir mi?” sorusu cevaplanmaya
calisilacaktir. Bu amacla Behget Necatigil’in hem siir hem de hikdye tiiriiniin
ozelliklerini gosteren siirler i¢in One siirdiigii siir-hikaye kavramindan faydalanilacaktir.
Bes Hececilerin siirlerinde ortak edebi tiir olarak kullandiklari siir-hikaye ara tiirii
aciklanacak ve sairlerin bu tiirde kaleme aldiklar siirler incelenmeye agilacaktir.

Bes Hececi olarak siniflandirilan siirlerini degerlendirmeye ge¢cmeden 6nce “Bes
Hececiler” adlandirmasinin  Tirk Edebiyati tarihi igerisinde kimler tarafindan
kullanildig1 ve bu adlandirmaya kars1 ¢ikan elestirmenlerin temel arglimanlarinin neler
oldugu ve bu adlandirmanin ni¢in bilimsel olarak kabul gormedigi hakkinda bilgi
verilecektir.

Calismanin “Edebi Tiir Odaginda Siir” baglikli boliimiinde Eski Yunan’dan beri
siirleri smiflandirmada kullanilan siir tiirleri belirlenecek ve bu tiirler arasindaki
geciskenligin nasil yorumlanmasi gerektigi tartisilacaktir. Bu noktada Behget Necaatigil

tarafindan siir ile hikaye arasinda bir ara tiir olarak One siirlilen siir-hikdye tiirii
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tartisilmaya agilacak, bu tiirliin manzum hikdye ve anlatimci siir ile baglantis1 ortaya
konacaktir. Kuramsal arka planin olusturuldugu bu boliimden sonra ise Bes Hececilerin
siirlerinde ortak form olarak belirledigimiz siir-hikdye tiirlindeki siirleri analiz
edilecektir.

Calismanin metin analizleri boliimiinde ilk olarak Faruk Nafiz’in siir-
hikayelerinde anlatisallik ile i¢ ice gecen lirizm belirlenecektir. Ikinci olarak Yusuf
Ziya’nin siir-hikayelerinin minimal 6ykii olarak degerlendirilme olasilig: tartisilacaktir.
Calismanin Enis Behig¢’e ayrilan kisminda ise sairin siir-hikayelerinde epik sOylem ve
lirik sdylem arasindaki gegisler incelenecektir. Halit Fahri’nin siir-hikayelerinin
incelendigi kisimda ise siirlerdeki bireysel ve toplumsal deneyimin aktarimi ele
aliacaktir. Bes Hececilerin siirlerinin incelendigi ikinci boliimiiniin son kisminda ise
Orhan Seyfi’ye yer verilecektir. Bu kisimda sairin siir-hikayelerinde sozlii gelenegin
yeri tartisilacaktir. Bes Hececilerin siirlerini ritim unsurundan farkli olarak edebi tiirii
merkeze alarak inceleyen bu ¢aligmayla hem siir-hikaye ara formu tanitilacak hem de bu
formun Bes Hececiler tarafindan nasil kullamildigi belirlenecektir. Boylelikle artik
lizerine bir sey sdylenmesine gerek kalmadigi diistiniilen bu bes sairin siirine farkli bir
perspektiften bakilabilecegi gosterilmeye ¢alisilacaktir.

Bu tez Tiirk Dil Kurumu’nun destegi ile hazirlanmistir. Kuruma bu ¢alismayi
desteklenmeye deger buldugu icin miitesekkirim. Ozenle ve sabirla yazmanin ne demek
oldugunu Ogreten, siir iizerine diisiinceleri ve analiz kabiliyeti ile utkumu acgan tez
danigmanim Yrd. Dog. Dr. Alphan Yusuf Akgiil’e daima yanimda oldugu i¢in tesekkiir
ederim. Universite yasamina adimimi attigim andan itibaren sadece entelektiiel birikimi
ile degil dogaya ve insana verdigi deger ile de 6rnek aldigim Yrd. Dog¢. Dr. Emrah
Pelvanoglu’na zor zamanlarimda bana destek oldugu, bilgisini, deneyimini ve kahvesini
benimle comert¢e paylastigl ig¢in minnettarim. Engin birikiminden faydalanma sansi
buldugum degerli hocam Prof. Dr. Ayse Emel Kefeli’ye, tez savunma jiirisine katilmay1
kabul eden Yrd. Dog¢. Dr. Erol Koroglu'na, siirleri ve siir ilizerine diisiinceleriyle
metinlere bakis agimi genisleten hocam Dr. Nilay Ozer’e tesekkiirii borg bilirim.

Verdigim her kararda maddi manevi destek¢im olan, varliklarindan gii¢ aldigim
anne ve babama, en kiiclik kardes olmanin simariklik hakkini kullanmama imkan

taniyan ablalarim Elif Sahin’e ve Ebru Yalcin’a, tez yazim siirecinin agirligim
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paylastigim manevi kardeslerim Nagihan Kahraman’a ve Hazel Kiigiik’e ne kadar
tesekkiir etsem azdir. Tezin tamamini okuyup metin tizerinde tekrar diistinmemi
saglayan Meliha Ozkan’a, Talha Suna’ya ve Ozlem Basboga’ya dikkatleri i¢in ayrica
tesekkiir ederim. Gogebe gibi gecirdigim bu sliregte bana evlerini agan Esra Bagaran’in,

Fatma Ozkaya ve ailesinin misafirperverlikleri ise unutulmaz.
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GIRIS

Faruk Nafiz (1898-1973), Yusuf Ziya (1895-1967), Enis Behi¢ (1892-1949), Halit Fahri
(1891-1971) ve Orhan Seyfi (1890-1972) siirlerini hece Ol¢iisii ve sade Tiirkge ile
yazdiklar1 igin ortak bir siir hareketi igerisinde degerlendirilmislerdir. Siirde
kullandiklar1 vezin o6lgiit alinarak gruplandirilan bu sairlere “Bes Hececiler”
denilmektedir.

Bu calismada Bes Hececilerin siirleri, siirde kullanilan ritim unsurundan farkli
olarak edebi tiir baglaminda irdelenecek, sairlerin her biri tarafindan kullanilan siir-
hikdye tiirii merkeze alinarak bu sairler yeniden gruplandirilacaktir. Boylelikle Bes
Hececilerin siirleri {izerine yapilan tartigmalarin yoniinii hece-aruz tartismasindan
siirlerde tercih edilen edebi tiire gevirmek hedeflenmektedir.

Bes Hececiler ilk siirlerini Servet-i Fiinln sairlerinin etkisinde, aruz vezni ile
kaleme almiglardir. Birinci Diinya Savasi (1914-1918) yillarinda Osmanli Devleti’nin
icinde bulundugu yikim ve yeni arayislar, bu donemde eser veren sanat¢ilarin milli
konulara egilmesine yol agmig, donemin 6nemli edebiyat figiirii Ziya Gokalp’in fikirleri
bu donemde eser veren diger sanatcilari oldugu gibi Bes Hececileri de etkisi altina
almigtir. Ziya Gokalp’in milli konularda halkin diliyle eser verme anlayigsina uygun
olarak Bes Hececiler de siirlerinde milli konular1 islemis ve hece veznini
kullanmislardir.

Bu sairler Ziya Gokalp tarafindan kuramsal ¢ergevesi olusturulan milli edebiyat
fikrinin siirdeki uygulayicist olarak diistiniilmiistiir. Bu baglamda Bes Hececiler yazili
alandan 6z ve saf kalmig olan sozIii alana gitmis; saf, s6zlii olan1 geviri ya da yeniden
yazim yoluyla yazili alana tagimislardir. Konusma dilinin yazi dili olma prensibini
basariyla uygulayan bu sairler, Yeni Mecmua (1917-1918), Biiyiik Mecmua (1919) gibi
dergilerde hece Olgiisiiyle siirler yazmis ve kullandiklar1 dille hece siirine “daha
ahenkli” ve “daha kivrak” bir bi¢im vermislerdir.?

Birinci Diinya Savasi’nin yasandigi yillarda, hece vezni genis Olciide
kullanilmaya baslanmis ve halk tarafindan kabul gormiistiir. Bes Hececilerin eser

verdikleri bu doénemde hece vezniyle milli konular1 isleyen baska sairler de

! Emrah Pelvanoglu, “Ossianizm ve Bes Hececiler,” Milli Folklor 75 (2007): s. 9.
2 Abdullah Ug¢man, “Bes Hececiler,” DIA 5, s.544.



bulunmaktadir. Bu sebeple hece oOlglislinli kullanmak bu sairler i¢in ayrici bir vasif
degildir. Bu argiimandan yola c¢ikan bazi edebiyat tarihgileri Bes Hececiler
adlandirmasina karst ¢ikmis ve bu sairler icin “Hecenin Bes Sairi”, “Hececiler”, “Ilk
Hececiler”, “Hecenin Bes Ozani”, “Hecenin Bes Sanatkar” gibi farkli isimler
kullanilmasini  6nermislerdir. Toplulugun en bilinen ismi Bes Hececilerdir. Bu
calismada her ne kadar Bes Hececiler siniflandirmasinin yanlisligindan yola ¢ikilsa da
sairleri belirlemek i¢in 6ne siiriilen diger adlandirmalarin da yetersiz oldugu g6z 6niinde
bulundurularak bu isimlerden en yaygini olan “Bes Hececiler” ismi tercih edilmistir.
Bes Hececileri bir siir toplulugu olarak belirleyen ilk isim ismail Habib
Seviik’tir. Edebi Yeniligimiz adli kitabinda Seviik, Faruk Nafiz’i, Yusuf Ziya’yi, Enis
Behi¢’i ve Orhan Seyfi’yi ortak bir siir hareketi icerisinde degerlendirir. “Hecenin Bes

Sairi” olarak isimlendirilen boliimde bu sairlerin siir anlayislar su sekilde aciklanir:

Tiirk¢iiliik cereyani lisan ve edebiyatta kaide ve fikir kisimlarim
hallettikten, hedefi acik¢a cizdikten, bu hedefe yiirimenin en asri ve
en tabii yiirliylis olacagi anlasildiktan sonra lazimdi ki, yeni davanin
nazim ve hecede dahi yeni sesi yiikselsin. Bu ses ne kuru olmali, ne
sirf maziyi taklit etmeli idi. Bu ses hem Tiirk ¢ehresinin olacak, hem
de hali yasatacaktir. Iste bu isi evvela ii¢ geng sair yapt: Orhan Seyfi,
Yusuf Ziya, Enis Behi¢. Sonra bunlara ilk cevelanini aruzda yapan, ilk
piyesini aruzla viicuda getiren ve nihayet heceye mal olan Halit Fahri
ile; ondan sonra da siirini aruzlu ve heceli olarak ¢ifte hath gotiiren ve
son devirlerinde ise sesini hep hecede tekasiif ettiren Faruk Nafiz
iltihak etti.®

Ismail Habib Seviik, bu bes sairi, Tiirkciiliik ideolojisinin nazim ve hecedeki sesi
olarak goriir. Bu ses ne hitabet sesi gibi kurudur ne de ge¢misi aynisiyla tekrar eder.
Seviik i¢in Tiirkeiiliikk davasinin yeni sesleri olan Bes Hececiler, Ali Canip Yo6ntem
tarafindan da “Davayr Kazananlar” olarak ilan edilmistir. Yontem’e gore edebiyat ve
sanat diinyasindaki zihniyet, ifade ve zevk degisimi sonucu meydana gelen eserler,
oncekilerden yapi bakimindan farkli olacag: i¢in yeni bir merhaleye gegisi saglarlar.
Nasil ki bir Divan sairini Edebiyat-1 Cedide sairinden ayirt ettiren ikisinin birbirine

benzemeyen zihniyeti, ifadesi ve zevki ise Bes Hececileri de diger sairlerden ayiran eser

% Ismail Habib Seviik, Edebi Yeniligimiz, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1954, s. 469.
2



verdikleri donemin hakim zihniyetini eserlerine tasimis olmalaridir.* Yazisinda, Yusuf
Ziya’nin “Gecenin Hamami1” ve Orhan Seyfi’nin “Yolculuk™ siirlerine yer veren Ali

Canip, bu siirleri yeni davanin “ihtilal beyannamesi” olarak degerlendirir.

Bu iki parga siir diinyamizda bir ihtilal beyannamesi mesabesindeydi.
Vakia mevzu itibariyle birinci manzume basit bir fantezi nev’indendi.
Ikinci de sade bir lirizm ifade ediyordu. Fakat structure=yapi
noktasindan her ikisi mazideki orneklerinden biisbiitiin ayrilmisti. O
kadar ayriydi ki «yaz1 dilinde Tiirk kaideleri ve Istanbul’da konusulan
Tirk¢ce hakim olmalidir» davasina dayanan bu ayrilik bir merhale
yarattt ve zevkleri degistirdi. Evet konusulan giizel Tiirkgeyi yazi
diline gecirerek yeni ve biiylik davay1 kazanan ve kazandiranlar Yusuf
Ziya, Orhan Seyfi, Enis Behic, Faruk Nafiz ve arkadaslaridir.®

Ali Canip’e gore Bes Hececi sairleri bir arada tutan bu sairlerin siirde ve sanatta
yeni bir merhale agmis olmalari ve yeni davaya olan hizmetleridir. Bu sairler hece
Olciisiiyle ve sade dille siirler kaleme alarak Tiirkge’nin yazi dili haline gelmesini
hedefleyen biiyiik davayi kazanmiglardir. Onlardan sonra “aydin tabakaya ait Tirk siiri,
orta zaman ifadesi demek olan Divan dilinden tamamiyla kurtulmus, en hakiki
manastyla modern halini almigtir”®

Bes Hececilerin eser verdikleri donemde kabul goren ve hatta sairlerin,
Cumhuriyet’in ilanindan sonra yazdiklar1 eserlerde kendilerini tanimlamak igin
kullandiklar1 Bes Hececiler ismi, geriye doniik olarak yapilan edebiyat elestirilerinde
cogunlukla kabul gérmez.

Osman Selim Kocahanoglu, Bes Hececiler iizerine hazirlanmis ilk kapsamli
calismalardan biri olan Milli Edebiyat Hareketi ve Bes Hececiler adli kitabinda Bes
Hececiler seklindeki bir gruplandirmanin yanlishgma vurgu yapar:

Belirtelim ki, edebiyatimizda Bes Hececiler diye bir kurulus veya
gruplasma olmamustir. Ne Edebiyat-1 Cedide ne kisa siiren Fecr-i Ati
parlayist hatta ne de ¢abuk sonen Yedi Mesaleciler gibi birlikte bir
edebi hareket yapmak isteyen boyle bir bes hececi yoktur. Higbir ciddi
bilgi ve arastirmaya dayanmadan kullanilan bu adlandirma da
yanlistir. Clinkii Bes Hececi olarak adlandirilan sairlerle birlikte Celal
Sahir, Mehmet Emin, Ahmet Hamdi, Halide Nusret, Riza Tevfik, Ziya

4 Ali Canip Yontem, “Davay1 Kazananlar,” Cinaralti 27 (7 Subat 1942): s.5.
5 Yontem, “Davay1 Kazananlar,” s.5.
® Yontem, “Davayi Kazananlar,” s.5.



Gokalp, Nazim Hikmet v.s. gibi sairler de siirlerini heceyle
yazmiglardir. Hatta hececi olarak adlandirdigimiz Faruk Nafiz ve
Orhan Seyfi daha ¢ok aruz kullanmislardir.

Ismail Habib Seviik tarafindan ortaya atilan bu uydurma kliseye
ragmen, Bes Hececiler yakistirmasi daha sonralar1 da sik sik
kullanilmis, bu bes sair hep bu klise ile anilmustir.’

Kocahanoglu, Bes Hececileri bir edebiyat toplulugu olarak degerlendirmemesini
iki temel nedene baglar. Bunlardan ilki Bes Hececilerin edebiyat toplulugu olusturmak
gibi bir gayelerinin olmamasi, ikincisi ise bu sairlerin eser verdikleri dénemde hece
Olciisii ile siirler yazan baska sairlerin de bulunmasidir.

Kocahanoglu'nun uydurma klise olarak nitelendirdigi Bes Hececiler
adlandirmasini, Nihat Sami Banarli da bilimsellikten uzak bir kavramsallastirma olarak
goriir. Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi adli kapsamli ¢alismada Banarli, hece vezninin
1914-1921 yillar arasinda hakim edebiyat cereyani haline geldigini ve 6zellikle 1920°1i
yillardan sonra Celal Sahir tarafindan ayda bir yayinlanan Kitaplar adli seri ile bu
cereyana hiz verildigini belirtir. Bu donemde hece vezni ile siir yazan Ahmet Hamdi,
Ali Canip, Celal Sahir, Cemil Sena, Necmettin Halil, Riza Tevfik, Siikiife Nihal, Vala
Nurettin gibi sairler de bulunmaktadir. Ona gére, Bes Hececiler adlandirmasi bu kisileri
disarida biraktig1 icin bilimsellikten uzaktir: “Gortiliiyor ki bu yillarda hece vezni i¢in
miistereken calisan Tirk sairleri higbir ilmi kiymeti olmayan tasniflerde gosterdigi gibi
sadece Bes Hececilerden ibaret degildir."®

Dénemler ve Problemler Aynasinda Tiirk Edebiyati adli ¢alismasinda Kazim

Yetis de benzer bir sekilde Bes Hececiler seklindeki siiflandirmanin yanlhislhigina vurgu

yapar:

Orhan Seyfi, Halit Fahri, Enis Behi¢, Yusuf Ziya ve Faruk Nafiz’e
yanlis bir niteleme olarak Bes Hececiler diyenler oldu. Halbuki gerek
o donemde gerek ondan evvel ve sonra hece vezni ile yazan pek ¢ok

" Osman Selim Kocahanoglu, Milli Edebiyat Hareketi ve Bes Hececiler, Istanbul: Toker Yaymlari, 1987,
s.10-11.

8 Nihat Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi: Destanlar Devrinden Zamanmmiza Kadar, Ankara:
Milli Egitim Bakanligi, 1971, c.2, s.1131.
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sair vardir. Boyle bir adlandirma ne edebiyat tarihi ilminin ne de Tiirk
Edebiyatinin ve kiiltiiriiniin ger¢eklerine uyar.®

Bes Hececiler adlandirmasinin yanligligl iizerine yapilan bu agiklamalarin
biitiiniinde elestirmenler, bu donemde hece ile yazan pek ¢ok sair bulunduguna ve
bunlardan sadece besini alip hececi olarak ayr1 bir grup gibi sunmanin yanligligina
vurgu yapmislardir. Buna gore hece vezni ile milli konularda siir yaziyor olmak Bes
Hececileri digerlerinden ayirmak i¢in yeterli bir 6zellik degildir. Bu sairlerin hece
vezniyle siir yazmaya basladigi Balkan Savaslar1 (1912-1913) yillar1 ve sonrasinda bu
Olciiyle siir yazan pek ¢ok sair bulunmaktadir.

1911°de Geng¢ Kalemler dergisinde yayinlanan “Yeni Lisan” makalesinin
baslattig1 “millilesme hareketi” ile dilde sadelesme ve hece veznine yonelme milli bir
mesele olarak algilanmaya baslamis, 1911-1937 arasinda hece veznini kullanmak siirde
edebiligin ve milliligin 6l¢iitli olarak goriilmistir. Bu doénemin milliyet¢i sairleri
tarafindan hece vezni bir zorunluluk olarak algilanmis, pek c¢ok sair milli edebiyat
akimini vezin veya nazim seklinden ibaret gorerek milli siir yazma hevesiyle hece
veznini kullanmiglardir. Bu donemde siirin yapisina ait bir 6zellik olan vezin meselesi
basit bir yap1 unsuru olmaktan ¢ikmis, adeta sairin ve siirin kimligini tespit eden bir
Ozellik halini almistir. Bununla beraber, Bes Hececiler adlandirmasindaki temel sorun
bu donemde hece 6lgiisii ile siir yazan sairlerin besten daha fazla olup olmadigr meselesi
degildir. ilgili dénemde hece &lgiisii ile siir yazmus kisilerin sayis1 tam olarak tespit
edilse ve biitiin bu sairleri kapsayan bir “hececiler” ismi Onerilseydi de vezin 0Olgiit
aliarak yapilan bir gruplandirma hatali olacaktir. Ciinkii 6l¢ti siirde ahengi saglamaya
yarayan mekanik bir unsurdur ve sairleri siniflandirmada tek basina yeterli degildir.
Siirlerinde ayn1 olgiiyii kullanmis olmak sairleri ortak bir edebiyat toplulugu icerisinde
degerlendirmeyi miimkiin kilmaz. Tiirk Edebiyati’nda aruz vezni yiizyillar boyunca
kullanilmasina ragmen sairler arasinda “aruzcular” gibi bir gruplandirma yapmaya
ihtiya¢ duyulmamustir.

Siirde kullanilan o6l¢iiye gereginden fazla Onem atfedilmemesi gerektigini

belirten Yahya Kemal, bir siirde hece 6lgiisti kullanmanin distiniildiigi gibi o siiri milli

% Kazim Yetis, Donemler ve Problemler Aynasinda Tiirk Edebiyati, Istanbul: Kitabevi yayinlari, 2007,
5.276.
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yapmayacagini ileri slirer. Ona gore siirde Ol¢iinlin gérevi ahenk saglamaktir, aruz ve
hece her iki 6l¢ii de bu gorevi rahatlikla yerine getirebilir. Yahya Kemal bu goriisiinii
sOyle ifade eder: “Ben bilakis saniyorum ki vezinler —ister aruz olsun ister hece- cansiz
birer alettirler: Tipki musiki aletleri gibi. Vezinler madem ki vardirlar, ahenge
muhakkak elverislidirler; ciinkii viicidlar1 baska tiirlii tefsir edilemez.”'® Siirde
kullanilan 6l¢iiniin o siiri milli ve yetkin yapmaya yetmeyecegi, siirlerini hem hece hem
de aruzla yazan Halit Fahri tarafindan da dile getirilmistir. Her iki vezinle de siir yazdigi

11 jfadesiyle elestiren Omer Seyfettin’e karsi kaleme aldig1

i¢cin kendisini “yalpa vuran
yazida Halit Fahri, vezin karsisindaki diisiincelerini de ortaya koyar. Sair Nedim
mecmuasinda “Siire Karigmaym” bashigi ile yayinlanan “Miinekkitler Pisdar1 Omer

Seyfettin Beye” ithafl1 yazisinda Halit Fahri soyle der:

Siiri, hece vezni ile olursa, asri diye, milli diye kabll eden, ariz ile
yazilmus ve yazilacak en sade musralari kervana katip Iran’a yollayan
dehaniz 6niinde Shakespeare bir sinek kadar kiiciik kalir. [...] Iddia
ediyorum: Heceden aruza kolaylikla gecgebiliriz, bunda hicbir giigliik
yoktur.1?

Halit Fahri’nin hece veznine yaklasimi onu estetik bir tercih olarak nitelendiren
Yahya Kemal’inkinden farkli degildir. Halit Fahri’ye gdre aruzdan heceye rahatlikla
gecilebildigi gibi heceden de aruza rahatlikla gecilebilmelidir. Siirde vezin tercihinin
siirin milli olmas1 veya kabul edilebilir olmasi {izerinde etkisi olmamalidir.®3

Siirde kullanilan vezinden hareketle siirleri smiflandirmanin zorlugu ortaya
konulduktan sonra “Bes Hececileri bir arada tutan ortak bir siir anlayisi var mi1?” sorusu
akla gelir ki bu soru, ¢alismanin hareket noktasini olusturmustur. Bu baglamda Bes
Hececilerin siirleri kullanilan 6lcliden yola ¢ikarak degil; olusturulduklar1 edebi tiir
baglaminda ele alinmis ve sairlerin ortak olarak kullandiklar1 siir-hikdye ara tiiri
anlatisallik baglaminda incelenmistir.

Edebi tiir odakl1 bir ¢alisma, metinlerin tek tek ozelliklerini belirlemek yerine o

tiirde yazilmis biitiin eserlerin belli bash 6zelliklerini ortaya koyacag icin incelenecek

10 yahya Kemal Beyatli, “Vezinler 11, Edebiyata Dair, istanbul: Istanbul Fetih Cemiyeti, 1971, .116.
1 Omer Seyfettin, “Yalpa Vuranlar I1,” Omer Seyfettin Biitiin Eserleri Makaleler, Terciimeler II, haz.
Hiilya Argunsah, istanbul: Dergah Yayinlari, 2001, s. 137-138.

12 Halit Fahri, “Siire Karismayin: Miinekkidler Pisdar1 Omer Seyfettin Bey’e,” Nedim 2(23 Ocak 1919):
s.17-18.

13 Halit Fahri, “Siire Karigmayin,” Nedim 2: s.17-18.
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eserlerde sinirlandirma yapmak gerekir. Nitekim Todorov, edebiyat yapitlarini tiirler
acisindan incelemenin, yapitlarin her birinin 6zgiil niteliklerini ortaya koymak yerine,
bircok metinde gegerli olacak bir kurali ortaya ¢ikarmak anlamina geldigini ileri siirer.!*
Dolayisiyla bu galismada biitiin Bes Hececilerin siir-hikaye tiirtindeki biitiin siirleri
incelenmis ancak calismanin kisitliligr nedeniyle cesitli yonlerden 6n plana aldigimiz
siir-hikayelerinin analizlerine yer verilmistir. Tiimevarim yonteminin bir kisitliligi
olarak kullanilan edebi tiirii temsil edebilecek nitelikteki eserler ornekleme alinip
incelenmistir. Boylelikle siir-hikaye ara tiiriiniin 6zellikleri belirlenmeye ¢alisiimistir.

Bes Hececilerin siirlerinde ortak olarak kullandiklart siir-hikaye, siir ile
hikayenin birlesiminden dogmus bir ara tiirdiir. Bu 6zelligi ile manzum hikaye olarak
diisiiniilebilir. Ancak bu siirlerde hikdye anlatiminin geri plana atilmasi ve lirik
sOylemin baskin olmasi onlart manzum hikaye olarak degerlendirmenin Oniine gecer.
Diger edebi tiirlerde oldugu gibi siir-hikdye tiiriiniin de ortaya ¢ikisina dair bir
tarihsellik ¢izmek olduk¢a zordur. Siir-hikdye, ne hikayeden ne de siirden tam
anlamiyla ayrildigi igin ara tiir olarak degerlendirilmistir. Konugsma dilinin siir diline
girmeye basladigt donemden itibaren, siirde diizyazi tiiriine yaklagma goriilmiis ve
zamanla igerisinde hikaye ihtiva eden bir siir formu ortaya ¢ikmistir. Bu tiir, edebi tiirler
dizgesi igerisinde siir ile hikaye tiirleri arasinda yer alir. Bu siirlerde aktarilan hikaye
olay oOrgiistiniin kurulusu ve tek bir etki icermesi bakimindan kisa Oykii olarak
degerlendirilebilir. Siir-hikayelerdeki anlatilart manzum hikayedekilerin aksine tahkiye
gelenegine baglamak zordur. Bu nedenle bu siirlerdeki hikayeleri minimal 6ykii olarak
degerlendirmek daha uygundur.

Tevfik Fikret ve Yahya Kemal’in kimi siirleri de sairler siir-hikdye olarak
degerlendirilebilir. Bes Hececileri bu sairlerden ayiran, eser verdikleri donemin
anlayisina uygun olarak siirlerinde hece veznini kullanmalar1 ve milli konular ele alan
siirlerinde siir-hikaye tiirtinden faydalanmis olmalaridir. Bes Hececileri milli konularda
eser veren diger sairlerden ayiran ise bu sairlerin siirlerindeki soyleyistir. Bes Hececiler
vatan, millet, kahramanlik gibi konular1 ele alirken dahi Mehmet Emin veya Ziya

Gokalp’den farkli olarak lirizmden wuzaklasmamis, belagat {islubuna diismeden

14 Tzvetan Todorov, Fantastik: Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim, gev. Nedret Oztokat, Istanbul: Metis
Yayincilik, 2012, s.11.
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eserlerinde siirselligi koruyabilmiglerdir. Siir-hikdye ara tiiriinde kaleme aldiklar
siirlerle Bes Hececilerin kendilerinden once yazilan bu tiirdeki siirler dizgesini

dontistime ugrattigi ileri striilebilir.



BOLUM I
EDEBi TUR ODAGINDA SiiR

Edebi tiir, metinlerin iiretilecegi ve yorumlanacagi g¢ergeveyi belirler, okurda beklenti
ufku olusturur ve ilgili metni degerlendirmeyi miimkiin kilar. Bir metnin edebi tiirii
okuyucunun metni se¢mesinde ve anlamlandirmasinda islevseldir. Tiirden hareketle
yapilacak bir incelemeyle sairlerin siir anlayislari belirlenebilecegi gibi okurun metinleri
yorumlama bigimleri de ortaya konabilir. Fredric Jameson, edebiyat tiirlerini yazar ile
okuyucu arasinda imzalanmis bir s6zlesme olarak tanimlar ve tiirleri edebi kurumlara
benzetir. Bu kurumlarda sozsiliz anlagmalar veya sozlesmeler hakimdir. Eser verilecek

edebi tiirtin 6zellikleri sozlesmenin sinirlarini olusturur.

Tiirler temel olarak bir yazar ile okurlar1 arasindaki s6zlesmelerdir;
daha dogrusu, Claudio Guillén’in ¢ok yararli bir bigcimde canlandirdig:
terimi kullanacak olursak, tiirler edebi kurumlardir ve toplum
yasaminin 6teki kurumlar gibi s6zsiiz anlagsmalara ya da sézlesmelere
dayanirlar.®®
Metnin tiirli, okuyucunun o metne nasil yaklasacagini belirlemesinin yaninda
yazarin metnini nasil olusturacaginin da sinirlarimi ¢izer. Eserini verecegi tiirli secerek
yazar, okuyucuya eser boyunca secilen tiirde bir metin okuyacaginin séziinii de vermis
olur. Buradan hareketle edebi tiiriin hem okuyucu i¢in hem de yazar i¢in kurallar ve
sinirlar koydugu ileri siiriilebilir. Bu kurallar1 bilmek ilgili metni anlamlandirmak ve
degerlendirmek igin gereklidir. Tzvetan Todorov, edebi tiirlerin bu ikili yoniine dikkat
ceker. Ona gore edebi tiirler okuyucu i¢in “beklenti ufku”; yazarlar iginse “yazim
modelleri” yaratir. Yazar her zaman tiirsel sisteme (generic system) uygun olarak
yazmasa da bu sistemin islevi sayesinde yazar. Okuyucu ise tiirsel sistemin bir islevi
sayesinde okur. Okuyucu sisteme, elestiri, okul, kitap dagitim sistemi ya da basitce

sOylenti kanaliyla asinadir, ama bununla birlikte okuyucunun sistemin bilincinde olmasi

gerekmez.®

%5 Fredric Jameson, Modernizm Ideolojisi: Edebiyat Yazilar, gev. Kemal Atakay ve Tuncay Birkan,
Istanbul: Metis Yayinlari, 2005, s.171.
16 Tzvetan Todorov, “The Origin of Genres,” New Literary History 8/1 (Autumn 1976): s.163.
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Bes Hececilerin siirlerini edebi tiir baglaminda ele almay1 hedefleyen ¢alismanin
bu kisminda siir tiirlerine dair bilgi verilecek ve tiirler arasinda gegiskenligin imkani

tartisilacaktir.

1.Siirin Ug Tiirii: Epik, Lirik ve Dramatik

Aristoteles, edebi tiir teorisine yonelik temel ve ilk metinlerden biri olan Poetika adli
yapitinda siir tiirlerini farkli nesneleri taklit etme, farkli araclarla taklit etme ve farkl
bicim veya farkli yontemlerle taklit etme durumuna gore smiflandirir. Edebi tiir
acisindan dikkati ¢eken, taklit bigimlerine gore yapilan siniflandirmadir. Burada ayni
nesneleri taklit eden siirlerin temelde iki farkli taklit bicimini kullandig: belirtilir. Buna
gore “sair ya anlat1 yoluyla (Homeros un yaptig1 gibi baska biri haline gelerek ya da hig
degismeden kendi kalarak) taklitte bulunur ya da tiim kisileri eylem igerisinde gdsterip,
onlar1 taklidin oyuncular1 haline getirir.”!” Aristoteles’in smiflandirma icin one siirdiigii
bu 0Ol¢iit destan ile tragedya tiirlinii ayirmada islevseldir. Nitekim destan tiirtinde
anlatma yoluyla eylemler taklit edilirken; tragedyada ve komedyada gosterme yoluyla
taklitte bulunulur.

Northop Frye ise Elestirinin Anatomisi isimli eserinde, edebi tiirleri eserin
anlaticisinin  okuyucu/dinleyici karsisindaki konumuna gore smiflandirir. Ona gore
edebiyattaki tlirsel boliinmenin temelinde tiiriin sair ve kitlesi arasindaki kosullar
tarafindan belirlenmesi anlaminda retorik vardir. Bir eserin sahnelenmesi sirasinda
sozctukler izleyici karsisinda oynanabilir, dinleyici ile konusulabilir, sozclikler sarki
olarak sOylenebilir veya yaziya dokiilebilir. Frye, edebiyatta tiir teorisinin gelismemis
bir yap1 olduguna ve tiirleri ayirmada kullanilan, Yunanhlardan kalma epik, lirik ve
dramatik gibi terimlerinin yetersizli§ine vurgu yapar. Ayrica bu kavramlara kitap
araciligiyla okura hitap eden bir tiir olarak kurmaca kavramini da ekler.'®

Frye’a gore, kurmacada izleyici belirgin degildir ve okurla kurulan iliski metin
tizerindendir. Dramada kurgulanan karakterler, izleyici ile dogrudan yiiz yiize gelir ve
yazar kendisini izleyiciden gizler. Epikte ise yazar bir ozan edasiyla izleyicisi ile

yiizlesir. Bu tarz siirlerde anlatici bir rapsodist olarak takdim edilse de yazar olma

7 Aristoteles, Poetika: Siir Sanati Ustiine, ¢ev. Samih Rifat, Istanbul: Can Yaymlari, 2012, s. 22.
18 Northop Frye, Elestirinin Anatomisi, gev. Hande Kocak, Istanbul: Ayrint1 Yaynlari, 2015, s.283.
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ozelligini kaybetmez. Ciinkii eserde bir karakterin agzindan degil, sairin kendisi olarak
konusur. Lirik siir tiirlinde ise izleyici sairden gizlenir. Lirikte sair, bir vecd halini
animsatir sekilde bazen kendi kendine bazen de karsisinda asigi, tanri veya
soyutlastirdigi herhangi bir nesne varmis gibi konusur. Bu baglamda lirik ile riiya ve
gorii arasinda bag vardir. Epik ile toren arasinda da benzer bir iliski kurulabilir.*®

Edebiyat Biliminin Temelleri yapitinda R.Wellek ve A.Warren, Northop Frye’in
siniflandirmasina benzer sekilde tiirleri anlaticinin hedef kitlesi ile kurdugu iliskiye gore
gruplandirirlar.

Lirik siirde sairin kendisi konusmaktadir. Epik siirde (veya romanda)
sair hikdyenin anlaticisidir ve karakterlerini dogrudan dogruya
konusturur. Dramda ise sair kendisini karakterlerinin maskeleri
arkasinda gizler.?°

Lirik siirde konusan kisi her zaman sairi temsil etmez. Sair bir siir kisisi yaratir,
okuyucunun siirde duydugu ses aslinda eserde yaratilan bu kisiye aittir. Bu noktada siir
anlaticisini sairden ve onun yasamindan ayri1 diisiinmek gerekir. Lirik siirin ayirict vasfi
siir kigisinin dinleyiciye seslenmemesi, hatta onun varligindan habersiz gibi
davranmasidir. Lirik siirde sirtini izleyiciye/okuyucuya donen lirik siir anlaticisinin sesi
duyulur. Epik siirde ise izlendiginin/dinlendiginin bilincinde olan siir kigisi “hikaye
anlaticis1” tislubu ile konusur.

T.S. Eliot, “Siirin Ug¢ Sesi” bashkli yazisinda “lirik” kelimesinin Oxford
sozliigiinde “sairin diisiince ve duygularini dogrudan dogruya ifade eden kiiciik siirler”
olarak tanimlandigini, ancak lirik siirin distnildigi gibi kisalikla ilgisi olmadigini
belirtir. Ona gore lirik siir, tanimlanamazdir. Ancak siirler siir anlaticisinin séylem
sekline gore gruplandirilabilir. Eliot’a gore sair, siirde ii¢ farkli sese biirtiniir. Siir
anlaticisinin bu seslerden hangisini kullandig: siir metnin tiiriinii de belirler.

Seslerin ilki kendi kendine konusan ya da hi¢ kimseyle konugsmayan
sairin sesidir. Ikincisi kiiciik ya da biiyiik bir dinleyici grubuna hitap
eden sairin sesidir. Ugiinciisii sairin nazim bi¢iminde konusan bir
dramatik karakter yaratmaya giristigi zamanki sesidir, yani kendisi
olarak ne sdyleyecegi degil, yalnizca bagka bir hayali karakter

9 Frye, Elestirinin Anatomisi, .286.
20 R.Wellek-A.Warren, Edebiyat Biliminin Temelleri, cev. Ahmet Edip Uysal, Ankara: Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi, 1983, 5.313.
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aracilifiyla konusan ve gene hayali bir karakterin sinirlari i¢inde ne
soleyebilecegi [dir.]*

T.S. Eliot, siiri her seyden Once sairin kendi kendisiyle konusmasi olarak goriir.
Ona gore “eger yazar kendi kendisiyle hi¢ konusmasayd: sonug siir olmazdi.”?? Ancak
siirler sadece sair i¢in yazildiginda da siir olmaktan ¢ikarlar. “Siir yalnizca yazar igin
olsaydi, 6zel ve bilinmeyen bir dilde olurdu ve yalniz yazari i¢in olan bir siir hi¢ de siir
olmazd1.”?® Dolayisiyla siirin birinci ve ikinci sesi biitiin siirlerde bulunur. Ugiincii ses
ise dramatik siirlerde karsimiza ¢ikar. T. S. Eliot, birinci sesin hakim oldugu siir igin
lirik siir ifadesinin yetersiz oldugunu sdylese de bu siirler i¢in en uygun ifadenin lirik
siir oldugunu belirtir. Birinci sesin hakim oldugu bu siirleri digerlerinden ayiran
siirlerde “malzeme ve bicimin ayni anda olusmasidir.” Hatta bu siirlerde “siirsel
malzeme bigimle 6zdeslesir.” Ikinci ve iigiincii sesin siirinde ise bigim bir l¢iiye kadar
hazirdir. “Siir bitmeden once ne kadar donistiiriilebilirse doniistiiriilsiin bastan itibaren
bir 6zet ya da senaryo ile temsil edilebilir.”?* Lirik siirler, bigimleriyle birlikte dogar,
bicimlerine goére metin boyunca degisiklige ugrarlar. Anlatiya dayanan siirlerin bigimi
ise siirsel malzeme ile 6zdes degildir. Siirde anlatilacak hikayenin bir olay 6rgiisii vardir
ve bu Onceden belirlenmis olay 6rgiisii siirin bigimsel yapisi igerisine yerlestirilir. Bu
nedenle ikinci ve {igiincii sesin hakim oldugu bu siirler, 6zet veya senaryo ile temsil
edilebilir. Ikinci ve iiciincii ses, siir sdylerken kendisini dinleyen kitlenin var oldugunu
bilir ve siirde bu dinleyici kitlesine seslenir.

Siirdeki anlatic1 sesin dinleyici karsisindaki tavrinin yaninda siirin miizik ile
olan baglantis1 da siir tiirlerini siniflandirmada dikkate alinan bir 6l¢iittiir. Lirik siir tiirti
ile miizik arasinda dogrudan bir bag goriilmiistir. Oyle ki lirik siire yonelik ilk
tanimlamalar da c¢ogunlukla onun miizikle olan bu baglantisindan yola ¢ikilarak
olusturulmustur. Yunanlar lirikten, “ta mele” olarak s6z ederler, bu kavram dilimize
“sarkilik siirler” seklinde terciime edilebilir. Ronesans doneminde ise lirik lir ve lavta

ile daima iliski icerisinde diisiiniilmiistiir.?®

2L T S. Eliot, “Siirin Ug Sesi,” ¢cev. Engin Sezer (Yaymnlanmamus geviri.), s.4.
2 Eliot, “Ug Sesi,” s.13.

2 Eliot, “Ug Sesi,” s.14.

24 Eljot, “Ug Sesi,” s.15.

25 Frye, Anatomisi, 5.313.

12



Northop Frye, edebi tiirleri kategorize ederken siirlerdeki ritim 6gesini tiirsel
ayrimi belirleyen temel Olglitlerden biri olarak kabul eder. Ona gore edebi bigimlerin
ayirt edici ozellikleri retorige ait kafiye, aliterasyon, vezin gibi unsurlardan olusturulan
semalardir. Eposta yineleme ile saglanan ritim, diizyazida siireklilik ile saglanan ritim,
dramada yerindelik veya soziin durumuna ya da kisilerin sosyal konumuna uygun
olmast baglaminda decorum ilkesi ile saglanan ritim, lirikte ise c¢agrisimsal ritim
hakimdir.?®® Calismanin konusuyla dogrudan baglantili olmasi nedeniyle burada ele
almamiz gerektigini diisiindiigimiiz iki ritim Ogesi vardir. Bunlardan ilki ritmin
yinelemelerle saglandigi epostur. Siirde yinelemenin bir boyutu geleneksel nazimi
nesirden ayiran unsur olan vezindir. Nicelik ya da sese dayanan vezin ve vurgu ise
yinelemenin bir diger boyutudur. Tiirk Edebiyat1 6zelinde diislindiigiimiizde siirde temel
olarak ii¢ ayr1 vezin ¢esidi tespit edilebilir: aruz vezni, hece vezni ve serbest vezin. Aruz
vezninde ritim acgik ve kapali hecelerin belli kaliplar icerisinde diizenli sekildeki
tekrarina dayanirken; hece vezninde ritim misralarin hece sayilarindaki denkligiyle,
serbest vezinde ise ses ve sozciik tekrarlari ile saglanmaktadir.

Lirik siir tiirtinde ise vezne bagli olmayan cagrisimsal ritim bulunur. Northop
Frye, lirik siiri, edebiyatin varsayilan 6ziinii, anlati ve anlamin s6z diizeni ve soz
ortintiisii olan lafzi boyutlarint en agik bigimde gosteren tiir olarak tanimlar. Ona gore
semantik ritim nesrin inisiyatifi, ol¢lilii ritim ise eposun inisiyatifi iken lirik siirin
inisiyatifi anlasilmaz bir ritimdir.?’

Terry Eagleton Siir Nasil Okunur? adli eserinin “Siir Nedir?” boliimiinde siirsel
dilin 6zelliklerini tartigmaya acar ve siirin “gogunlukla dikkati kendine ¢eken, kendine
odaklanmis veya gosterenin gosterilen lizerinde agir bastigi dil olarak karakterize
edildigi”?® teorileri yetersiz bulur. Ona gére bu teorilerin temel sorunu metinlerin
¢ogunun bu teoriye uygun bir goriiniim sunamiyor olusudur. Bu noktada Jonathan
Swift’in Verses on the Death of Dr. Swift’den bir bolimiinii ileri siirdiigii goriisii

desteklemek i¢in inceler:

Herhalde kabul etmeliyim Baspapazin
Damarlarinda ¢ok fazla hiciv aktigini;

% Frye, Anatomisi, s. 279.302,308,311.
2" Frye, Anatomisi, s. 311-313.
28 Terry Eagleton, Siir Nasi Okunur?, ¢ev. Kaya Geng, Istanbul: Agora Kitaplig1, 2011, s.66.
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Ve onu a¢ birakmamak i¢in azimli gorliniiyordu,
Ciinkii hi¢bir ¢ag daha ¢ok hak edemezdi onu.

Yine de kdtii niyet asla amaci olmadi onun;
Ahlaksizlig1 yendi ancak ismine dokunmadia;
Higbir kisi iistiine alinmazdi,

Binlercesinin es derecede ima edildigi bir durumda;
Onun hicvinin isaret ettigi hi¢bir kusur yoktu ki
Biitiin liimliiler tarafindan diizeltilmesin...?°

Terry Eagleton’a gore “uyaklari, 0lgiisii, ekonomisi ve sozel etkilerinin
sivriligiyle bu tam bir siirdir; ancak siirde sozel olarak kendinin bilincinde hi¢bir sey
yoktur.” Bu siirde gosterenin gosterilen iizerinde veya dilin dokusunun siirin anlami
iizerinde egemenlik kurdugu sdylenemez.>® Bu siirdeki ses dzellikleri ile anlam arasinda
baglant1 kurmak olduk¢a zordur. Anlamin agik oldugu bu siire lirik soylem kazandiran
ise siirdeki sdyleyis ozellikleridir.

Bunun yaninda siirler misra sayisindan hareketle de siniflandirilmaktadir. Epik
siir i¢erisinde anlat1 barindiran uzun siirler i¢in kullanilirken, lirik siir ifadesi daha ¢ok
kisa ve misralara boliinmiis bir sekilde olay 6rglisii icermeyen siirler i¢in kullanilmistir.
A Dictionary of Literary Term And Literary Theory baslikli ¢alismada J.A. Cuddon lirik
stir1, genellikle oldukca kisa elli ya da altmis satirdan uzun olmayan, ¢ogunlukla on iki
ile otuz misra arasinda olan ve sadece bir anlatici sesin kisisel duygu ve diisiincelerini
acikladigi siir olarak tanmimlar. Lirik siir tlirline Misirlilar doneminden itibaren bir
tarihsellik ¢izen Cuddon, on sekizinci yiizyilin sonlarina kadar pek de tercih edilmeyen
lirik siir tirtiniin Romantik dénemle birlikte biiyiik bir canlanma yasadigini belirtir. On
dokuzuncu yiizy1l boyunca pek ¢ok sair lirik siir formunda siirler kaleme almgtir.3!

Mark Jeffreys, “Ideologies of Lyric: A Problem of Genre in Contemporary
Anglophone Poetics” adli makalesinde lirik siirin algilanigini tarihsel perspektif
icerisinde sunar. Jeffreys, burjuvazinin yiikselise gegmesiyle beraber romanin temel
anlat1 tiirli halini aldigini, siirin ise 6nceleri sadece bir tiir olan lirigin gettosuna itildigini
One siirer. Ona gore, yasanan bu siirecte diizyaz1 seklindeki kurmaca tiirler anlat:1 i¢in

temel vasita haline gelmis ve anlatiy1 kendi hakimiyeti altina almiglardir. On dokuzuncu

2 Eagleton, Nasil Okunur?, s.72.
%0 Eagleton, Nasi! Okunur?, s.73.
31 J.A.Cuddon, A Dictionary of Literary Terms and Literary Theory, London: Penguin Books, 1998,
s.413.
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yiizyll romantik donemde siir ile lirik esit olarak algilanmis ve lirik siir tiiri epik,
dramatik gibi siir tiirleriyle kiyaslandiginda baskin tiir olarak one ¢ikarilmistir.3? Bu
donemden itibaren siir kavramu lirik siire isaret eder gibi algilanmaya baglanir. Nitekim
Edgar Allan Poe, Poetic Principle’de “siirsel olanin lirik oldugu”nu dile getirir.>®

J.A. Cuddon, A Dictionary of Literary Terms and Literary Theory adli
calismasinda epik kavramini uzun anlatimei siir igin Kullanilan bir terim olarak belirler.
Bu siirler, biiyiik Ol¢lide eski caglardaki savasgilar ve kahramanlar etrafinda gelisen
olaylardan miitesekkil hikayesi olan siirlerdir. Bir millete ait mit, efsane, halk masal1 ve
tarihi icine alan bu anlatilar, o milletin goérkemli tarihini ve ideallerini temsil ettikleri
icin milli bir degere sahiptirler.>*

Tahir’il Mevlevi ise Edebiyat Liigdti adli ¢alismasinda epik tiiriinii su sekilde
tanimlar: “Mevziu kahramanca olan yazilara Avrupalilarca verilen isim(dir). Eskiden
idebAmiz boyle yazilara “hamasiyyat” derlerdi.®® Epos, epik ya da destan olarak
adlandirilan bu tiir siirlerde olay orgiisii 6n plandadir ve bu olay orgiisiinii ¢ogunlukla
olaganiistii ozelliklere sahip, milli kimligi 6n planda olan bir kisinin basindan gecen
zorlu miicadeleler olustur. Bununla beraber birtakim siirlerde kahramanlik temasina,
mitolojik unsurlara, milli bir hedef ugruna verilen miicadelelere yer verilip
verilmemesinden bagimsiz olarak, belli basl bir olay hikaye edilir.

Epik siirlerdeki anlatici, hikaye anlaticisinin 6zelliklerini gdsterir. Bu siirlerde
kendi kendine ya da hayali bir varlikla konusan, okuyucuya sirtin1 donen lirik anlatict
yoktur. Epik siirde anlatict hikayesini anlatirken karsisinda dinleyici oldugunun
farkindadir. Walter Benjamin, “Hikdye Anlaticis1” yazisinda hikdye anlatiminin
miisterek bir yasam deneyimi sundugunu belirtir. “Hik&ye anlaticis1” hikayesini ya
kendisine aktarilan bir deneyimden ya da kendi deneyiminden cekip alir ve bunu
kendisini dinleyenlerin deneyimi haline getirir. Deneyim hikaye anlaticis1 tarafindan
aktarilabilir, bu aktarim bireyler arasinda ortak yasam yani ortak bir deneyim alani

olusturulmasini saglar. Boylelikle ortak biling bir anlatic1 aracilifiyla bir sonraki kusaga

32 Oykii Terzioglu, Nazim Hikmet ve Somiirgecilik Karsithiginin Poetikast, Ankara: Phoenix Yaynevi,
2009, s.24.

3 Frye, Anatomisi, 5.313.

34 Cuddon, A Dictionary of Literary Terms, s.529.

35 Tahir’iil Mevlevi, Edebiyat Liigdti, haz. Kemal Edip Kiirk¢iioglu, Istanbul: Enderun Kitabevi, 1973,
S.42.
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aktarilir. Hikaye anlatimi “6teki’nin varligini zorunlu kilar. Ciinkii hikaye anlaticiligt
yasantinin paylasilmasina dayanir. Hikdyenin malzemesi de bu paylasima olanak
tantyacak sekilde sozlii olarak aktarilabilir olmalidir.®

Walter Benjamin’in hikaye anlaticisina dair dikkat ¢ektigi bir diger husus da bu
anlaticinin okuyucusuna “akil verebilecek™ yeterlilikte olmasidir. Benjamin’e gore her
hikayede acik veya ortiik bi¢imde faydali olabilecek seyler sunulur. Bunlar hikayede
bazen bir ahlak dersi, bazen bir nasihat bazen de atasézii veya diistur seklinde yer alir.%’
Hikaye anlaticisinin bu ders verici séylemi onu lirik siir anlaticilarindan ayiran bir diger
ozelligidir.

Dramatik siir tiiriinde ise lirik anlatici veya epik siirlerde oldugu gibi hikaye
anlaticist bulunmaz. Bu siirlerde eylemler karakterler tarafindan sunulur. Karsilikl
diyaloglara dayanan bu siir tiirlinde anlatma degil, sergileme 6n plandadir. Dramatik
siirde lirik siirden farkli olarak siir kisilerinin kimin adina konustugu ve kiminle
konustugu belirlidir. Dramatik siir kimi g¢alismalarda dramatik monolog olarak da
adlandirilmistir. Elisabeth A. Howe The Dramatic Monologue calismasinda dramatik
monologtaki “ben”in lirik siirden farkli oldugunu ileri siirer. Ona gore lirik siirdeki ben
mutlaka sairin kendisini temsil etmez, ancak baska birini de temsil etmez. Lirik ben’in
bu muglakligi okuyucunun kendini onunla bir tutmasina ya da onu herkese ait olan ya
da kimseye ait olmayan biri olarak gérmesine neden olur. Dramatik monolog da ise bu
durum degisir. Burada konusmaci hem yazarindan hem de okuyucudan farklidir.
Howe’e gore konusmaci ile okuyucu arasindaki bu mesafe ne kadar uzaksa siir dramatik
monologa yaklasir, mesafenin kisa ve belirsiz oldugu siirler ise lirik siirdir.®® Howe’a
lirik siir kisi her zaman sairin kendisi degildir. Hatta ¢ogu zaman kim oldugu dahi
belirsizdir. Bu belirsizlik kimi zaman okuyucunun kendini siir kisisinin yerine
koymasina yol agar. Baska bir ifadeyle siir kisisinin yazar mi1 okuyucu mu oldugu veya
tam olarak birini temsil edip etmedigi hakkinda kesin bir sey sdylemek olanakli

degildir. Siir kigisindeki bu muglaklik lirik siire 6zgiidiir.

% Walter Benjamin, “Hikaye Anlaticisi: Nikolay Leskov’un Eserleri Uzerine Diisiinceler,” ¢ev. Nurdan
Giirbilek ve Sabir Yiicesoy, Son Bakista Ask: Walter Benjamin'den Se¢me Yazilar, sunus ve haz. Nurdan
Giirbilek, Istanbul: Metis Yaymecilik, 2012, 5.94.

37 Benjamin, “Hikdye Anlaticis1,” s.80.

38 Murat Devrim Dirlikyapan, Oliimii Gomdiim, Geliyorum: Edip Cansever’in Siirinde Varolma
Bigimleri, Istanbul: Metis Yayinlari, 2013, s.22.
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2. Tiirsel Gegiskenlik

Eski Yunan’dan beri kullanilagelen epik, lirik ve dramatik seklindeki tiirsel ayrim,
modern siir elestirilerinde de gegerliligini korumaktadir. Ancak verilen eserler zamanla
bu ayrimlarin siirlarini degistirmistir. Edebi tiirler, degismez sabitler degildir, izleyici
kitlesinin estetik anlayisina ve beklentilerine gore tiirler degisiklige ugrarlar.

Tzvetan Todorov Fantastik adli yapitinda tiir kavraminin dogal bilimlerden
alinmis bir terminolojiyi ifade etmesi nedeniyle sorunlu bir yapiya sahip olduguna
vurgu yapar. Ona gore bitkibiliminden ve hayvanbiliminden esinlenerek yapilan
simiflandirma dogadaki varliklara ve diislince {iriinlerine uygulanirken “tiir” ve “6rnek”
terimleri arasindaki niteliksel farklara dikkat etmek gerekir. Birinci durumda yeni bir
Ornegin ortaya ¢ikisi tiiriin 6zelliklerinin yeniden belirlenmesini gerektirmez. Yani yeni
bir kaplanin dogusu kaplan tiiriiniin tanimini degistirmez ve tek tek organizmalarin
tiiriin evrimi tizerindeki etkisi olduk¢a yavastir. Oysa sanat ve bilim alanlarinda her bir
yapit olasiliklar biitiiniinii doniisiime ugratir, her yeni drnek tiirii degistirir.®

Bunun yaninda Todorov, bir metnin gereklilikleri olarak iki temel 6zellik
belirler. Bunlardan ilki metnin biitiin edebi metinlerle ya da edebiyatin alt siniflarindan
biriyle ortak Ozellikler tagimasidir. Hicbir edebi yapit kendisinden oncekilerle bagini
biitlinliyle koparmis degildir. Dolayisiyla metni daha 6nceden var olan bir tiirler
sisteminin igerisine yerlestirmek gerekir. Ancak metin sadece yerlestirildigi sistemin
tirlinii olarak var olmaz. Bir metinde var olmasi beklenen ikinci gereklilik ise ait oldugu
sistemi doniisiime ugratabilir olmasi durumudur.*°

T.S. Eliot “Gelenek ve Bireysel Yetenek” adli yazisinda ortaya konan her yeni
sanat eserinin kendinden 6nceki biitiin sanat eserlerinden etkiledigini belirtir. Buna gore
tiirler arasinda dinamik bir iligki vardir. Gergekten yeni olan her eser “anit eserlerin

olusturdugu ideal diizeni” az ¢ok degistirir.

Yeni eser ortaya ¢gikmadan Once var olan diizen, kendi i¢inde eksiksiz
bir biitiindiir. Sonradan katilan yeniligin ardindan da devam eden bir
diizen olabilmesi i¢in, var olan diizenin biitlinliyle, az da olsa

39 Todorov, Fantastik, s.14.
40 Todorov, Fantastik, s.14.
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degistirilmesi gerekir ki boylece her sanat eserinin biitiinle arasindaki
miinasebetler, orantilar ve degerler yeniden ayarlanmis olur.*

Bir edebi tiir diger tiiriin siirlarini ihlal ettiginde o tiiriin tanim1 genisler ve alt
tiirler ortaya c¢ikar. Fakli bigimsel 6zelliklerde kaleme alinan her edebiyat eseri dahil
edildigi edebi tiirlin taniminda genisleme meydana getirir yani ait oldugu dizgeyi
doniistime ugratir. Edebi tiiriin kavram alaninda yapilan genisletme veya degisme yeni
eserin Ozelliklerini karsilamakta yetersiz kaldiginda ise ortaya ¢ikan melez tiirii
adlandirmak i¢in yeni bir tiirlin belirlenmesine ihtiya¢ duyulur.

Franco Moretti, Modern Epik adli g¢alismasinda tiirlerin ortaya ¢ikisinin
eserlerdeki kiiciik niceliksel degisimlerin niteliksel boyutta degisikliklere yol agmasiyla

gerceklestigini One siirer.

Edebi formlar, biitiin bir c¢aglar serisi boyunca devamliliklarini
keskinlestiren belirli bir sertlige sahiptir; ayn1 zamanda, edebi form
kendini belli vazifelerin etkisi altinda bulur ve yeni, eskinin {izerinde
birikir.[...] Niceliksel degisimler, niteliksel hale gelir, bu yeni bir
tiriin dogus anidir. Yeni tiir eskisinin bagirsaklarinda, ilk planda
diisiiniilmemis ayrintilarin birikimiyle diinyaya gelir.*2

David Buckingham’in belirttigi gibi tiirler kiiltiir tarafindan verili olmadiklar
icin siirekli miizakere ve degisim igerisindedirler.*® “Her metin tiirden tiire hareket
ederek anlamu tiretir. Metnin katildig: tilirler bazen daha acik ve belirgindir ama bazen
daha kapali ve belirsizdir.”** Dolayisiyla bir metin tek bir edebi tiir cergevesinde
degerlendirilemez. Bu ¢alismada iki farkli edebi tiiriin bir araya gelmesi ile ortaya ¢ikan
siir-hikaye tiri incelenecek ve her iki tiirin de 6zelliklerini gosteren siir-hikayelerin

yeni bir ara tiir olarak belirlenmesinin nedenleri tartisilacaktir.

4 T.S. Eliot, “Gelenek ve Bireysel Yetenek,” ¢ev. Engin Sezer (Yaynlanmamis geviri), s.3.

42 Franco Moretti, Modern Epik: Goethe den Garcia Marquez’e Diinya Sistemi, gev. Nurgin {leri ve
Mehmet Murat Sahin, Istanbul: Agora Kitaplig1, 2005, 5.218.

43 Daniel Chandler, “Tiir Kuramina Giris,” gev. Jale Ozata Dirlikyapan, Monograf 6 (2016): s. 129.
http://www.monografjournal.com/wp-content/uploads/2016/08/07.jale_ozata_dirlikyapan-1.pdf
(erigim: 06.01.2017)

4 Erol Ké6roglu, “Her Metin Tiirden Tiire Hareket Ederek Anlami Uretir,” miilakat: yapan Omer Faruk
Yekdes, Monograf 6 (2016): s.114.
http://www.monografjournal.com/wp-content/uploads/2015/01/06.erol_koroglu.pdf.

(erigim: 07.01.2016)
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Siir ile hikaye tiirii arasinda bir ara tlir olarak belirledigimiz siir-hikayeyi
incelemeye ge¢meden bu iki tiiriin birlesim alanlarindan biri olan manzum hikayeyi
incelemek gerekir.

Edebi tiirler iletisim igerisinde olduklar1 farkli tiirlerin baz1 6zelliklerini kendi
biinyelerine tasirlar. Bu ara tiirlerde baskin olan 6zellikler metni daha {ist diizlemdeki
bir edebi tiire yaklastirir. Manzum hikayelerde hikaye anlatimin 6n plana alinmasi onu
epik siir tiiriine yaklastirirken siir-hikdyede 6n planda olan siirselliktir dolayisiyla bu
siirler lirik siir tiiriine daha yakindir.

Tahir’il Mevlevi Edebiyat Liigat: adl1 ¢alismasinda manzum sozciigiiniin kokeni
olan nazim kavramini agiklar ve manzume ile siir ayriminda bulunur. Ona goére nazim

seklinde yazilmis her eser siir degildir.

Liigatte dizmek manasmadir. Su halde nazim: “dizen”; manzum da:
“dizilen” demek olur. Edebiyatta s6zii 6l¢iilii ve ahenkli sdylemek
manasiadir. Me’lil manasinda masdar olarak Ol¢iilii ve ahenkli s6z
mealini de ifade eder. Misralarin dizi halinde olmasi, 6l¢iilii sozlere
manzum denilmesine sebep olmustur. Her vezinli s6z nazimdir, fakat
manaca giizel olabileni siirdir. Yani her mevzun sz siir sayilmaz.
Bindenaleyh her mevziin s6z sdyleyebilen de nazimdir, fakat sair
olmayabilir. Sair olmak igin pek giizel soz sdyleyebilmek sarttir.*®
Tahir’iill Mevlevi’ye gore manzumelerden ancak manaca giizel olanlart siirdir ve
ancak giizel soyleyebilen kisi sairdir. Siirsellik anlamca giizel olma ve ayni zamanda
giizel dile getirilmis olma durumunu ifade eder. Oysa manzumelerde 6n planda olan
anlamdaki veya soyleyisteki giizellik degildir. Manzume yazar1 nasil anlattigindan ¢ok
ne anlattigina odaklanir. Bu nedenle manzumeler ¢ogunlukla siirsellikten uzaktir. Bu
durum manzumeleri hikaye tiiriine yaklastirir. Dolayisiyla bir manzume i¢in siir demek
oldukea zordur.*®
Turan Karatag tarafindan hazirlanan Ansiklopedik Edebiyat Terimleri
Sozliigii’nde manzumelerin siir yerine kullanildigi ama her manzumenin siir olmadig:

belirtilir. Bilgi vermek amacinda olan eserlerin akilda kalmasin1 saglamak i¢in daha ¢ok

manzume tarzinda olusturuldugu ve bu tip metinlerde estetik kaygmmin 6n planda

4 Mevlevi, Liigat, s.43.
4 Mevlevi, Liigat, s.43.

19



olmadig ifade edilir.*” Manzume veya manzum hikayelerde ¢ogunlukla halktan birinin
basindan gecenler hikaye edildigi i¢in kullanilan dil agik ve yalindir. Siirselligin ikinci
plana atildig1 bu nazim tiiriinde siirsel imajlara ve sembolik dile bagvurulmaz.
“Servet-i Fiiniin Dergisinde Kiiciik Hikaye- Mensur Siir Manzum Hikaye (1896-
1901)” baglikli doktora ¢alismasinda Sehnaz Alis, manzum hikaye tiirlinlin mesnevi
geleneginin bir devami olarak sayilabilecegine vurgu yapar. Ona gore bu tiiriin
gelismesinde hem mesnevi geleneginin hem de Bati’da gelisen romantik ve Parnas
akimlarinin etkisi bulunur. Bu tarzda kaleme alinmus siirlerde lirik siirden farkli olarak
“kolektif gayr-1 suur nazariyesinden hareketle destanlar, mesneviler, manzum dilbilgisi
kitaplar1, manzum tenkitler, manzum nasihatler yazan bir gelenegin izleri mevcuttur.”*®
Manzum hikdye denilince akla ilk gelen isim cogunlukla Mehmet Akif
Ersoy’dur. Safahat’in igerisinde yer alan “Seyfi Baba”, “Kiife” gibi siirler, siirden ¢ok
birer manzume olarak nitelenmektedir. Bu manzumeler i¢in nazma ait olgliye sahip
olma, dizelerden meydana gelme gibi kurallarla hikdye edilmis anlatilar da denilebilir.
Mehmet Akif’in manzum hikaye tarzinda yazilmis siirlerinden biri “Seyfi Baba”
siiridir. Bu siirde giris, gelisme ve sonug¢ bdliimlerinden olusan bir olay hikaye
edilmistir. Siirde anlatici, Seyfi Baba adli eski dostunun rahatsizlandigini 6grenir ve onu
ziyarete gider. Ancak sokaklar o kadar karanlik ve ¢amurludur ki anlatict diismemek
icin bu yolda taglara basa basa yiirlime miicadelesi verir. Eski dostunun evine varir ve
onu perigan halde yatakta yatarken goriir. Seyfi Baba evine ekmek getirmek icin
Mehmet Aga’nin tavani akan evinin damina ¢ikmig ve soguk almistir. Onun kimsesiz ve
yoksul haline aciyan anlatici bes on kurus vermek ister ama cebinde para bulamaz.
“Seyfi Baba” manzum hikayesinde hikaye tiirline has olay Orgiisii, mekan,
zaman ve kisi unsular1 belirgindir. “Bu siirde ne anlatiliyor?” sorusuna verilebilecek
olasi cevap siirdeki hikayenin 6zetini igerir. Lirik siir formunda yazilan siirlerde ise
anlatilan1 olay Orgiisii igerisinde Ozetlemek oldukc¢a zordur. Ciinkii lirik siirlerde pes
pese siralanabilecek olaylar dizisine yer verilmez. Bu nedenle “bu siirde ne anlatiliyor?”
sorusunu lirik siire sordugumuzda aldigimiz cevap “yoksulluk”, “calismanin erdemi”

gibi siirin temasina isaret eden ifadelerdir. Jean Yves Masson, “Anlat1 Siirine Iliskin,

47 Turan Karatas, Ansiklopedik Edebiyat Terimleri Sozliigii, Ankara: Akcag Yayinlari, 2004, 5.305.
48 Sehnaz Alis, “Servet-i Fiin0n Dergisinde Kiigiik HikAye- Mensur Siir Manzum Hikaye (1896-1901)”
(Doktora tezi, Marmara Universitesi, 1994), 5.332.
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Yitirilmis Hak Ustiine” adli yazisinda edebi yazinin 6zetlenemez olusuna vurgu yapar.
Ona gore sadece siir degil, hikaye, roman gibi anlati igeren tiirler de 6zetlendiklerinde
asli kimliklerini yitirirler. Hem siir hem diizyaz1 kendisinden bagka bir seye
indirgenemez. Ancak siirde anlatan sozciik ile anlatilan arasindaki uyum diizyazidakine
gore daha kuvvetlidir. Bu nedenle siiri bagka sozciiklerle veya sahip oldugundan daha

az sozciikle yeniden kurmak olanaksizdir.

Siir, “anlattiginda”, bize verileni agir bicimde ihanete ugratmaksizin
Ozetlemenin, kesip bi¢cmenin, kisaltmanin olanaksizligim1i ve
anlatilanla, anlatan sozciikler arasindaki tam uygunlugu, diizyazi
anlatilardakinden ¢ok daha cliriitilmez bir bicimde ortaya koyma
egilimindedir.*

“Seyfi Baba” siirini hikaye tiirline yaklastiran diger bir 6zellik ise siirde
diyaloglara genis yer verilmesidir. Karakterleri arasindaki bu karsilikli konugmalar, bu

siiri hikaye tiiriine yaklastirir. “Seyfi Baba” siirinin hikayesi, siirin anlaticisi ile ev halki

arasinda gerceklesen bir konugma ile baslar.

Gecen aksam eve geldim. Dediler:

-Seyfi Baba

Hastalanmais, yatiyormus.

-Nesi varmis acaba?

-Bilmeyiz oglu haber verdi gecerken bu sabah.
-Keske ben evde olaydim... Esef ettim, vah vah!
Bir fener yok mu, verin... Nerde sopam? Kiz ¢abuk ol.
Gecikirsem kalirim, beklemeyin... Zira yol
Hem uzun hem de bataktir...

-Daha a’la, kaliniz:

Teyzeniz geldi, bu aksam, degiliz biz yalniz.*°

Siirin girisinden alintilanan bu konusmayla okuyucuya siir boyunca bir hikaye
okuyacag1 sezdirilir. Boylelikle okuyucuda olayin devamina yonelik merak duygusu
uyandirilir. “Seyfi Baba” manzum hikayesinde dil siirsel isleviyle kullanilmamuistir.

Siirde sozciikler gercek anlamiyla kullanilmis, s6zciik diziminde anlam karisikligina yol

acacak siralamadan kaginilmistir. Dolayisiyla “Seyfi Baba™ siirine nesir dilinin hakim

49 Jean-YvesMasson, “Anlat1 Siirine Iliskin, Yitirilmis Hak Ustiine,” Sombahar 30 (Temmuz- Agustos
1995): 5.70.
50 Mehmet Akif Ersoy, “Seyfi Baba,” Safahat, haz. Fazil Gokgek, Istanbul: Dergah Yayinlari, 2011,
s.125.
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oldugu ileri stirtilebilir. Nitekim bir konugma sirasinda Mehmet Akif’in kendisi de

Safahat’1 nesir olarak degerlendirir.

Sonra sendeki konusturma kudreti. Hi¢ kimse, insanlar1 nesirde bile
senin nazmindaki kadar konusturamadi. Mesela su muhavere:

-Kirik.

-Degil.

-Alimallah kirik.

-Degil billah!

-Yeminsiz oynayamazlar ki, ah ¢cocuklar ah!

“Mabhalle Kahvesi” siirinden aldigim bu muhavereyi bagkasinin eseri
gibi dinledi, sonra giilerek “evet” dedi. “Safahat gibi nesir yazilmadi.”
Gurura benzeyen bu soziinde bile bir tevazu vardi: Safahat’in biitlin
kiymeti, nesir kadar tabii olmaktan ibaret kaliyordu. Nazim diline
soktugu muhavereler i¢in de: “Bunlar1 kim tenezziil etse yapar.”

diyordu.>*

Safahat’da yer alan manzumeler, nesir diliyle kaleme alinmig olmasinin yaninda,
yazarin bu manzumelerle okuyucuya ders verme amaci giitmesi de metinleri
siirsellikten uzaklastirir. Boylelikle manzumelere siirsellik degil belagat tislubu egemen
olur. Bu siirlerdeki anlatici ses kendisini dinleyen bir kitlenin oldugunun bilincindedir.
Bu sebeple kimi misralarla dogrudan karsidaki kisinin yargilarint degistirmek ve ona
ahlaki o6giit vermek hedeflenir. Ornegin “Seyfi Baba” siirinde yer alan “Kim
kazanmazsa bu diinyada bir ekmek parasi:/Dostunun yiiz karasi; diismanimnin
maskaras1!”®? dizesi okuyucuya caligma erdemi kazandirmaya yoneliktir. Siirin bu
dizesi 6giit verme ve toplumsal iligkileri diizene sokma amaci tasiyan atasozlerine
benzer. John Stuart Mill, “Thoughts on Poetry and Its Varieties” isimli yazisinda

belagat ve siir arasinda bir ayrim yapar:

Belagat bir dinleyiciyi varsayar. Bize dyle geliyor ki siirin 6zgiinligi,
sairin bir dinleyiciden tamamen habersiz olusunda yatmaktadir. Siir
yalnizlik anlarinda kendi kendisine i¢ini doken bir duygudur. Tam
bicimi sairin zihninde olan bu duygunun en yakin olasi temsili,
simgelerde tecessiim eder. Belagat kendini 6teki zihinlere dogru
doker, onlarin sempatisini gozetir, onlarin inanglarini etkilemeye ya da
onlar1 ihtiras duymaya ve eyleme gegirmeye ¢alisir.>

51 Mithat Cemal Kuntay, Mehmet Akif, istanbul: L&M Yayinlar1, 2007, s.354-355.
52 Ersoy, “Seyfi Baba,” Safahat, s.129.
58 Aktaran, Alphan Akgiil, Anlamin Sesi: Yahya Kemal Beyatli 'min Siir Estetigi, Istanbul: Dergah
Yaynlari, 2014, s.87.
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Manzum hikaye tiiriinde yazilms siirlerde siirsel soylem degil, belagat hakimdir.
Cogunlukla ders verici bir hikaye ile bitirilen bu siirlerde sair estetik kaygilardan
uzaktir. Manzum hikaye yazari, siirsel sdyleyise onem vererek okuyucu etkilemekten
ziyade toplumsal meseleleri hikdye icerisinde isleyerek okuyucuda farkindalik
yaratmay1 amaglar.

Icerisinde misralara yayilmis sekilde hikdye barmndiran her siiri manzum hikaye
olarak degerlendirmek giigtiir. Ciinkii tespit edilebilir bir olay orgiisii olan kimi siirlerde
belagat lislubu degil siirsel sdylem hakimdir. Hikayenin lirik iislupla kaynastig1 ne tam
olarak hikaye ne de tam olarak lirik olan bu siirler, hi¢bir edebi tiire dahil edilemez. Bu
nedenle bu tarz siirleri isaret edecek yeni bir siir tiiriiniin belirlenmesine ihtiyag
duyulmustur. Siir-hikdye, hem lirik siir 6zelligi hem de hikdye tiiriiniin kimi

ozelliklerini gosterdigi icin bir ara tiirdiir.

3. Bir “Ara Tiir” Olarak Siir-Hikaye

Behget Necatigil, “Siirimizde Hikaye” adli yazisinda hikayenin temel unsurlarinin kisi,
mekan ve olay oldugunu belirtir. Hikdyede aktarilan olay, bir ¢cekismeden, iki kuvvetin
karsilagsmasindan dogar. Buna gore hikdyede “insanla insan, insanla hayvan, insanla
tabiat (doga) ya da dogatistii bir kuvvet, insanla kendi i¢ benligi karsilasacak, aradaki
catismalar, uyusmalar, yenme ve yenilmeler akli karal anlatilacaktir.”® Ancak hikaye
tiiriinii diger edebi tiirlerden ayiran kisi, ¢atismanin yer aldig1 bir olay ve olayin gectigi
mekan gibi unsurlar giiniimiiz siirinde de goriilmektedir.® Necatigil, bu yazisinda siirde
hikaye anlatiminin olanaklarini tartismaya agar ve hikaye ile siirin birlesim alan1 olarak
belirledigi siir-hikaye kavramini agiklar. Burada dikkat ¢ekici olan sairin ifade ettigi bu
tiir icin manzum hikaye degil de siir-hikaye demesidir. Zira nazim seklinde kaleme
alinmis manzum hikayelerde bas1 ve sonu belirli bir olay hikaye edildigi i¢in manzum
hikayeler de siir ile hikdye tiirliniin birlesim alanlar1 olarak goriilebilir. Ancak
Necatigil’e gére manzum hikaye, diizyazi tarzinda kaleme alinabilecek hikdyenin nazim

kurallar1 ile olusturulmasindan bagka bir sey degildir. Siir-hikaye tiirlinde ise birbirine

54 Behget Necatigil, “Siirimizde Hikaye,” Diizyazilar II, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2006, s.185.
55 Necatigil, “Siirimizde Hikaye,” Diizyazilar II, 5.185.
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bagli yasantilar belirli bir siirsellik igerisinde sunulur. Bu tarz siirlerde diizyazisallik

degil, siirsellik 6n planda tutulmaktadir.

Bir siir sliphesiz sadece bir hikdye degildir. Ama baska bagka,
birbirine uzak gercekleri, yasamalar1 bir soyutlama prizmasindan
gecirerek vermiyorsa, yani arada bosluklar biraksa bile birbirine bagh
olduklar ilk bakista goriilebilecek yasantilari anlatiyorsa hikayeye ¢cok
yaklagsmis olur. Simdilik edebiyat kitaplarimizda boyle bir tiir yok,
ama ilerde siir-hikaye diye siirle hikdye arasinda ortak bir tiire de yer
verilecegini umuyorum.>®

Behget Necatigil hikayeye has kisi, mekan, olay ve bir olay1 besleyen gatisma
gibi unsurlarin pek cok siirde de yer aldigini belirtir. Bu siirlerin kimileri nazim
bi¢iminde kaleme alinmis hikayelerden ibaretken Kkimilerine siire has lirik séylem
hakimdir. Ikinci gruptaki siirler manzum hikayeden farkli bir edebi tiire isaret ederler.
Hikayeye yaklasan bu siir tiirii icin Necatigil, siir-hikaye terimini kullanmay1 6nerir ve
yeni bir ara tiir olarak ileri siirdiigii siir-hikayeyi ¢esitli siirler izerinden tartismaya acar.
Necatigil’e gore Tevfik Fikret’in “Balik¢ilar” siiri edebiyatimizin ilk olgun siir-
hikayesidir.>’

“Balikgilar” siirinde insan ile deniz arasindaki ¢atisma anlatilir. Siirin hikayesi
ithtiyar balik¢inin oglunun balik avlamak i¢in denize agilmasiyla baslar. Balik¢inin esi
ise hasta yataginda oglunun gelmesini beklemektedir. Ancak denizdeki hir¢in dalgalar
balik¢inin teknesini altiist eder, tekne denizin dalgalari ile miicadele ederken balik¢inin
hasta esi de evinde 6liime karsi yasam miicadelesi igerisindedir. Sair balik¢i ailesinin
yoksul oldugunu belirtir ancak siirde uzun uzun balik¢inin yasadigi evi betimlemez.
Bunun yerine, disaridaki denizin kararmasindan ve hir¢inligindan bahseder. Boylelikle
olayin gelisiminde denizin fiziksel durumunun 6nemli oldugu okuyucuya sezdirilir.
“Balik¢ilar” siirinde hikayenin bu tip yerinde bosluklar ve kisaltmalarla kuruldugunu
belirten Necatigil, hikdyelerde ustaligin “uzun tafsilattan ziyade, teferruat, ayrintilar
icerisinden en uygununu yerinde kullanmak”la saglandigina vurgu yapar. Ona gore
“Balikgilar” siirindeki “Yarin yavrucak nasil gidecek?” yarim misrast bile telas ve

heyecan i¢inde, bekleyislerle gegen gece saatlerini, hasta annenin oglu donmeden

% Necatigil, “Siirimizde Hikdye,” Diizyazilar, 5.185.
57 Necatigil, “Siirimizde Hikdye,” Diizyazilar, s. 186.
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Olebilecegi korkusunu vermekte yeterlidir. Siirde anlatilmak istenen olay uzun uzun
betimlenmez, anlati igerisinde okuyucu tarafindan doldurulmasi beklenen bosluklar
birakilir. Siirin hikayesinde birakilan bu bosluklar sayesinde “Balik¢ilar” siirinde siirsel
sdylem metin boyunca canli tutulur.®

Behget Necatigil, Tevfik Fikret’in siirlerinde siir-hikaye tiirtiiniin kullanildigini
belirttikten sonra Yahya Kemal Beyatli’nin siirlerini de bu baglamda incelemeye agar.
Necatigil’e gore Yahya Kemal, siirlerinde hikaye tiiriiniin unsurlarimi kullanmis ancak

siirsellikten higbir zaman taviz vermemistir. Yahya Kemal’in “Mahurdan Gazel” i siir

.....

Gordiim ol meh dasiine bir sal atup 1ahtirdan
Gl yanaklar iistiine yagsmak tutunmus nurdan

Nerdiibanlarbisis-i nermin-i démantyle mest
Indi bin igveyle bir kasane-i fagfurdan

Atlad1 damen tutup ii¢ cifte bir zevrakceye
Gegti sandim mah-1 nevayine-1 billirdan

Halk-1 Sa’dabad iki sahil boyunca fevc fevc
Va’de-i tesrifine alkis tutarken diirdan

Cedvel-i Sim’in kenarindan bu aviazim Kemal
Koptu bir fevvare-i zerrin gibi mahtirdan®®

Bu siirde Lale Devri’nde bir giizelin evinden c¢ikip kayiga binerek donemin
zevk, sefa alemlerinin yapildigi Sadabad’a gidisinin hikayesi anlatilir. Siirdeki
anlatici,ay yiizli bir glizeli omuzlarima lahtrdan bir sal atmis, giil yanaklari istiine
yagmak tutunmus halde goriir. Giizel kadm, yali merdivenlerini nazli sekilde iner,
etekleri yerlerde siiriinlir. Eteklerinin Opiisleriyle merdivenler mest olur. Kadin
merdivenlerden iner ve eteklerini toplayip kayiga atlar, kayik hareket eder. Siir
anlaticis1 kayigin suda gidisini kristal, paril paril aynalardan yeni dogmus bir ayin
stiziiliigiine benzetir. Sadabad halki sahil boyunca dizilip o giizelin gelisine alkis

tutarlar. Bu siirde, diizyaziya aktarilabilecek kadar agik bir olay hikaye edilmistir. Boyle

* Necatigil, “Siirimizde Hikaye,” Diizyazilar, 5.188.
59 Yahya Kemal, Eski Siirin Riizgdriyle, Istanbul: Istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlar1, 1974, s.53-54.
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olmasina ragmen Necatigil’e gore bu bir manzume degil siirdir. Ciinkii birinci planda

hikaye degil siir vardir.

Bu siir, Lale devrinin zevkli, sefali, eglenceli gezmelerini, Kagithane
seyranlarini hikdye ediyor bize. Ama bir manzum hikaye degil, bir
gazelin dar olgiileri icinde bin bir kayda bagli olusuna ragmen bir siir-
hikaye bu. Ciinkii birinci planda bir manzume degil, ger¢ek bir siirdir.
Icinde hikdyeyi eritmis, sadece hareketlerden gok sonraki durulmus
duygular1 degil, hareketleri de bir bir veren bir siirdir.%

“Siirimizde Hikaye” yazisinda Behget Necatigil, siir-hikdyenin baslica iki tiire
indirilebilecegini belirtir. Bu tarz siirlerde ya dogrudan dogruya, olaylarin sirasini
bozmadan hayattan bir kesit oldugu gibi aktarilir ya da yasanan bir olayin dekoru yer
yer verilerek karakterlerin duygu durumu belli edilir. Yani bu siir formunda belirli bir
olay, kronolojik sira ile anlatilabilir veya bir duygunun yasanmasina neden olan ortam
belirli bir anlat1 i¢inde sunulabilir. Ister belirli bir olayr meydana getiren eylemler
sirayla aktarilsin ister bir duygunun yasanmasina neden olan ortam tasvir edilsin her iki
tirde de siirsellik 6n planda tutuldugu miiddet¢e yazilan manzume degil siir-hikaye
olur. Ciinkii Behget Necatigil’e gore “bu siirler [okuyucuya] derin ve tarif edilmez bir
heyecan verdikleri, onu bir riiya ve hatira diinyasina gotiirebildikleri yani halis siire
yaklastirdiklar1 takdirde manzum hikaye degil birer siir-hikayedirler.”®!

Mehmet Harmanci, “Miizikte Tahkiye Unsuru” adli yazisinda oykii ve siirin

birbiri icerisine ge¢gmesini s0yle anlatir:

Artik siir hikdyenin emrine verilmiyor. Hikdye olabildigince siirin
icine gomiililyor. Kimi zaman o kadar kayboluyor, soyutlaniyor ki
onun bir Oykii barindirdigimi bile anlayamiyorsunuz. Hatta bu
siliklesmis Oykii o kadar kisisellesiyor ki, icine giremiyor, bazen
yanindan bile gecemiyorsunuz.®?

Harmanci tarafindan ortaya konan bu tarif, siir-hikayeyi ifade etmektedir. Zira
siir-hikaye tiiriinde de siir 6n plana alinir ve 6ykii bu siirselligin i¢erisinde ¢ogunlukla

fark edilemez.

60 Necatigil, “Siirimizde Hikdye,” Diizyazilar II, 5.195.

61 Necatigil, “Siirimizde Hikdye,” Diizyazilar II, 5.198.

62 Mehmet Harmanci, “Miizikte Tahkiye Unsuru,” Hece: Tiirk Ovykiiciiliigii Ozel Sayis146-47 (EKim-
Kasim 2009): s.139.
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Behget Necatigil’in siir-hikaye olarak belirledigi edebi tir i¢in “Oykii siir”,
“hikaye siir”, “anlatimci siir” siir gibi adlandirmalar da ileri stirtilmiistiir. Calismamizda
Necatigil’in 6nerdigi kavramdan hareket etmekle birlikte bu edebi tiire nasil
yaklagildigin1 belirlemek adina, bu siir i¢cin One siirlilen diger adlandirmalar da
acgiklanacaktir.

“Siirin Kapsam Alanindaki Kardes Sanat: Oykii” yazisinda Saban Saglik, siirle
hikaye arasinda manzum hikayeden farkli bir tiirtin varligina isaret eder ve bunu 6ykii-
siir olarak adlandirir. Oykii-siirler, belirli bir kisinin (ya da kisilerin) hikayesini
barmdirdig1 icin 0ykii degeri tasirlar. Ancak oykii bu tiir siirlerde sadece bir konu ve
siirsel malzeme olarak yer alir. Sair bu konuyu / malzemeyi siire doniistiiriir. Siirdeki

Oykiiniin iglevinden hareketle Saglik, oyki siir tarzinda yazilmis siirleri, dykiiniin degil,

siirin alaninda degerlendirir.%®

Destani 6zellikler tasiyan ve kahramanlarin dykiilerini i¢eren epik siir,
“manzum hikaye” asamasindan gegtikten sonra “Oykii-siir” noktasina
gelmigtir. Oykii-siir manzum hikdyeden farkli bir siir anlayisidir.
Manzum hikayenin “siirsellikleri” hep tartisilmistir. Oysa oykii-siirler
ilk once siir olarak kabul gormiislerdir. Onlarn oykii degerleri
siirselliklerinin gerisindedir.%*

Saban Saglik, belirtilen yazisinda Oykii-siir olarak kavramsallastirdig: siirler
tizerinde herhangi bir metinsel incelemede bulunmaz. Bu tiiriin adlandirilmasindaki
farkliliklara dikkat ¢ceken Saglik, bu siirler i¢in dykiilemeci siir, tahkiyeli siir, dramatik
siir gibi adlarin kullanildigin1 belirtir. Tahkiyeyi bir durumun anlatilmasi, hikayeyi
(0ykiiyii) ise bir olayin anlatilmasi olarak tanimlayip bu iki kavrami birbirinden ayirir.
Ona gore ister anlatimci ister dykiilemeci sifatlariyla anilsin bu tarz siirlerde dikkat
edilmesi gereken sairlerin 6ykii 6gelerini kullanmis olmalaridir. Bu baglamda Abdiilhak
Hamid’in “Belde Yahut Divaneliklerim”, Tevfik Fikret’in kimi siirleri, Yahya Kemal’in
“Mehlika Sultan™, Faruk Nafiz’in “Han Duvarlar1” ve “Yolcu ile Arabaci”si, Ahmet
Muhip Diranas’in “Fahriye Abla”s1 6ykii 6gelerinin kullanildigi siirlerdir. Aym

zamanda Saglik, ikinci Yeni’nin hemen hemen biitiin sairlerini bu tiirde siirler kaleme

63 Saban Saglik, “Siirin Kapsam Alanindaki Kardes Sanat: Oykii, Oykiiniin Siirdeki Maceras1,” Hece:
Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayist 46/47 (Ekim/Kasim 2000): 5.363.
84 Saglik, “Oykiiniin Siirdeki Maceras1,” s.362.
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almis olarak degerlendirir.®® Saban Saglik’in ortaya koydugu &ykii-siir kavrami, Behget
Necatigil tarafindan ortaya atilan siir-hikaye kavrami ile bir¢ok ortaklik tagir. Bunlardan
en Onemlisi bu tarz siirlerin siirsellik degerinin 6n planda olmasidir. Saglik’in dikkat
cektigi gibi bu siirler ilk dnce siir olarak kabul gdrmiislerdir. Ancak Ikinci Yeni siirini
siir-hikdye olarak degerlendirmek uygun olmayacaktir. Ciinkii Ikinci Yeni sairlerinin
kaleme aldiklar1 siirler belirli bir anlatisallik tasisa da siirlerde geleneksel hikaye
aktarilmaz. Dolayistyla Yahya Kemal veya Faruk Nafiz’in siirleri ile Ikinci Yeni siirini
anlatisallik noktasinda ayni kategoriye yerlestirmek dogru olmaz.

Baki Asiltiirk, lirizm ile anlatisalligi birlestiren bir tiir olarak anlatimci siir
kavramini 6nerir. Anlatimei siir de manzum hikayeden farkl bir siir tiiriine isaret eder.

Asiltiirk bu terimi s6yle tanimlar:

Anlatimer siir bast sonu belli bir hikdyesi olan, sunulusunda olay
orgiisiine, neden-sonug iliskisine, olay kahramanlarinin veya olayin
gectigi yerin tasvirine de yer veren siirdir. Baz1 anlatimcr siirlerde
lirizmin de ihmal edilmedigi goriiliir. Diinya edebiyatindaki en iyi
bilinen ornekleri Edgar Allan Poe’nun “Annabel Lee” siiridir, bu
siirde anlatimcilik ve lirizm bir aradadir.®®

Anlatimc1 siiri manzum hikdyeden ayiran Ozellik, metin boyunca korunan
siirselliktir. Anlatimcr siirde basi ve sonu olan bir olay, hikaye tiiriine has karakterler ve
mekan gibi unsurlari icerecek sekilde hikaye edilir. Bu noktada siir-hikaye, dykii-siir ve
anlatimc1 siir terimleri biiyiilk benzer kavram alanlarina isaret eder. Calismasinin
devaminda Asiltiirk, anlatime siir olarak belirledigi tiire 6rnekler verir. Ona gore Tevfik
Fikret’in “Siiha ve Pervin”, Mehmet Akif Ersoy’un “Mahalle Kahvesi” ve “Seyfi Baba”
stirleri birer manzum hikdye iken Cumhuriyet Donemi Tiirk sairlerimden Faruk Nafiz
Camlibel’in “Han Duvarlar1”, Ahmet Muhip Diranas’in “Fahriye Abla”s1, Kemalettin
Kamu’nun “Bingbl Cobanlar1” birer anlatimci siirdir.5’

1980 kusagi sairlerinin siir poetikalarini inceledigi yazisinda Baki Asiltiirk, bu
donemdeki anlatimci siiri, imgeci siirin karsisinda konumlandirir. 1980 kusagi siir

tartismalar1 ¢ogunlukla bu iki anlayisa bagh sairler arasinda ¢ikmistir. Anlatimer sairler

% Saglik, “Oykiiniin Siirdeki Maceras1,” s.363-364.
% Baki Asiltiirk, 1980 Kusag: Tiirk Siirinin Poetikast, Istanbul: Toroslu Kitapligi, 2006, s.79.
o7 Asiltiirk, 1980 Kusagi, $.82.
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siirin hayatla baglantisinin anlatimer siirde kristalize olacagina inanmis ve boylelikle
hayati dolayimsiz anlatabileceklerini diisiinmiislerdir. Bu kusakta anlatiya yonelme
imgeci siirin anlami Steleyen anlayisina karsi bilingli bir kars1 ¢ikistir.8 Manzum
hikayeden farkli olarak siirsellik ihtiva eden anlatimci siir kavrami, Behget Necatigil’un
edebiyat elestirisinde kullanilmasin1 6nerdigi siir-hikaye tiiriiyle benzerlik tagir. Ancak
anlat1 sézciigiiniin kavram alan1 hikdyeye gore oldukca genistir ve sadece bir olayin
hikaye edilmesine degil bir durumun, yasantinin hikdye tiirtinden bagimsiz olarak
anlatilmasina da isaret eder. Dolayisiyla siir-hikaye, anlatimer siirin bir alt formu olarak
da diisiiniilebilir. J. A. Cuddon, “Narrative verse” olarak adlandirilan anlatimer siiri
siiflandirmanin giligliigiine dikkat ¢ceker. Ona gore anlatimci ifade bigimi temelde epik,
Olciilii romanslar ve ballad bigimlerinde yazilmis siirlerde kullanilmaktadir ancak bazi
lirik siirlerde de bu ifade bicimine rastlanir.®®

Mehmet Stimer, Turgut Uyar iizerine yaptig1 bir ¢alismada sairin Diinyanin En
Giizel Arabistani’nda yer alan siirlerini anlatimec1 siir olarak degerlendirir ve
“Akcaburgazli Yekta” siirindeki anlatisalli§i anlatibilimin ¢6ziimleme yoOntemiyle
incelemeye acar. Stimer, Tiirk siiri icerisinde anlatimci siirin yerini “siirin anlatmaya
dayali metinlerin i¢ine gectigi daha acgik bir ifadeyle lirik olanin epik olanin sinirlarina
girdigi ara bir yer” olarak belirler.”

Siir ve hikaye arasinda manzum hikayeden farkli bir tiir olduguna dikkat ¢eken
bir diger elestirmen ise Mehmet Kaplan’dir. Kaplan, Ismail Safa’nin “Oksiiz Ahmet”
siiri lizerine kaleme aldigi bir inceleme yazisinda bu siiri, hikaye tarzinda kaleme
alinmis manzume olarak degerlendirir. Ancak Kaplan bu siirt  geleneksel
manzumelerden ayirir ve onu Servet-i Fiinin sairlerine has olarak gordiigii acima
duygusunu 6n plana alan hikayelere benzetir. Ona gore bu siir, siirselligini koruyan bir
manzumedir. Kaplan’in bu siir i¢in “hikdye-siir” demesi dikkat cekicidir ancak
incelemede bu kavramin hangi edebi tiire karsilik olarak kullanildigi iizerinde

durulmaz.”

88 Asiltiirk, 1980 Kusagi, $.82.

8 J.A. Cuddon, Literary Theory, s. 456.

0 Mehmet Siimer, Biiyiik Saatin Vurusu: Turgut Uyar Siirinde Anlatisallik, Ankara: Hece Yayinlari,
2015, s.36.

" Mehmet Kaplan, “Oksiiz Ahmed,” Siir Tahlilleri I: Tanzimat tan Cumhuriyet e, Istanbul: Dergih
Yayinlari, 2012, 5.123.
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Dursun Ali Tokel, Klasik Tiirk siirinde de siir ile hikayenin birlesiminden dogan
siir-hikaye tarzinda yazilmis siirlerin bulunduguna dikkat ¢eker ve “Siir Katar Hikaye
Kanatlamr: Divan Siirinde Siir-Oykii” adli yazisinda Divan siirinde anlatisalligin yerini
inceler. Bu yazida Tokel, siir-hikaye ile siir-oykii arasinda herhangi bir ayrim yapmaz,
bu kavramlar1 birbirinin yerine kullanir. Ona goére mesnevi tarzinda kaleme alinmis
siirler, birer siir-hikayedir. Tokel’e gore, siir-hikayelerde hikdyeyi siirsel dille kuran
sair, siirin sagladig dilsel imkanlardan faydalanir ve metnin anlam olanaklarini
genigletir. Osmanli siirinde nesrin ve nazmin gelisimini tarihsel perspektif igerisinde
sunan Tokel, siir-hikaye tlirinii manzum hikaye ile ayn1 baglamda kullanir. Ona gore,
Fuzuli’nin “Leyla ile Mecnlin”, Seyh Galib’in “Hiisn i Ask™ mesnevileri siirle
hikdyenin birlestirilmesi nedeniyle siir-hikiye ornekleridir.”> Ancak bizim burada
kavramsallastirmaya ¢alistigimiz siir-hikaye ara tiirlinlin mesnevi siir geleneginden ayri
tutulmasi gerekir. Zira “Leyla ile Mecnlin” veya “Hiisn @i Ask” mesnevilerinde olay
orgiilerinin kurulusu siir-hikaye tiiriindeki siirlerden farklidir. Ayrica mesnevi tarzi
kendisine has kalip Ozelliklere sahiptir. Siirin yapisina 6zgli bu ozellikler siir-
hikayelerde yer almaz. Bu sebeple mesnevi tarzinda yazilmis siirleri siir-hikdye olarak
degerlendirmek uygun degildir.

Siir ile hikaye arasinda yeni bir edebi tiir olarak siir-hikaye, Tiirkce siir gelenegi
icerisinde Orneklerine sik¢a rastladigimiz manzum hikaye tiirlinden farkli 6zelliklere
sahiptir. Bunlardan ilki yazilis amacindaki farkliliktir. Cogunlukla toplumsal
meselelerin islendigi manzum hikayelerde ders verme amaci gidiliir. Oysa siir-
hikayelerin toplumsal meselelere ¢6ziim tiretmek veya okuyucuda farkindalik yaratmak
gibi bir amact yoktur. Manzum hikayede anlatiya has zaman, mekan, kisiler gibi
unsurlar belirgindir. Okuyucu okudugunun manzum bi¢imde yazilmis bir hikaye
oldugunu kolaylikla fark eder. Siir-hikaye tiirlinde ise okuyucu siirdeki anlatiya
odaklanmaz, ¢linkii bu tarz siirlerde anlati ¢ogunlukla siirselligin ardinda gizlenir.
Yahya Kemal’in “Mahurdan Gazeli”’ne donecek olursak bu siiri okuyan veya dinleyen
biri ilk olarak siirselligi duyacagi kolaylikla Ongoriilebilir. Burada siirsellikten

kastedilen siirin sahip oldugu lirik sdylemdir. On dokuzuncu ylizyildan itibaren

2 Dursun Ali Tékel, “Siir Katar Hikdye Kanatlamr: Divan Siirinde Siir-Oykii,” Tiirk Dili Dergisi 751
(2014): 5.108-109.
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siirselligin lirizm ile es anlamli olarak kullanilmasi’® “Mahurdan Gazel”deki siirselligi
lirik soylem baglaminda degerlendirmeyi miimkiin kilar. Siir-hikaye tiirtinii manzum
tarzda yazilmis diger edebi tiirlerden ayiran, bu siirlerde hikaye anlattminin lirik bir
sOylemle gerceklestirilmis olmasidir. Bu tiiriin Behget Necatigil tarafindan ara tiir olarak
belirlenmesinde de siirlerde hem hikaye tiirtine hem de lirik siir tiirine ait 6zelliklerin
beraber bulunmasi etkili olmustur. Dolayisiyla bu formda yazilmis siirler ne manzum

hikaye ne de lirik siirdir.

8 Terzioglu, Nazim Hikmet, $.24.
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BOLUM I1
BES HECECILERDE SiiR-HIKAYE TURU

Bes Hececiler hem toplumsal hem de bireysel meseleleri ele alan siirlerinde hikaye
tiriiniin olanaklarindan faydalanmiglardir. Onlarin ¢ogu siirinde hikdye siirden
dislanmamuis, hikaye edilen olay siire has lirik séylemin igerisinde eritilmistir. Hikaye
ile lirik tislubun kaynastirildigi bu siirler ne anlatinin 6n plana alindig1 epik siir veya
manzum hikaye tiirline ne de lirik siir tiiriine dahil edilebilirler. Bes Hececi sairleri
iislup acisindan birbirine yaklastiran siir ile hikdyenin i¢ ice gecirildigi bu siirler, siir-
hikdyedir. Calismanin bu bolimiinde Bes Hececi sairlerin siir-hikaye tiirtinde
olusturduklart siirlerinde hikdye edici sOylemin ve siirselligin yeri tartismaya
acilacaktir. Oncelikle sairlerin siir-hikdye formundaki siirlerinde hikdyeyi olusturan
unsurlar tespit edilecek ve misralara yayilan olay orgiisii belirlenecektir. Bir sonraki

asamada ise bu siirlere hakim olan lirik sdylem incelenecektir.
1.Faruk Nafiz’in Siir-Hikayelerinde Siirsellik ve Anlati

Ik siirlerinde bireysel temalari aruz vezni ile kaleme alan Faruk Nafiz, Balkan
Savaglari’nin (1912-1913) ve Ziya Gokalp’in fikirlerinin etkisiyle milli konular: siirine
tasimig ve siirlerinde hece Olgiisiinii kullanmaya baglamistir. Sairin hem bireysel
temalar isledigi siirleri hem de Anadolu, vatan, kahramanlik gibi toplumsal meseleleri
ele alan siirlerinde lirik s6ylem hakimdir. Bu siirlerde siir anlaticis1 arkasini dinleyiciye
doner ve adeta kendi kendine konusur. Bu tarz siirlerde sOyleyiste kurulan miizikalite,
stir1 lirikk formda degerlendirmeyi miimkiin kilar. Bunun yaninda onun siirlerinde
misralara boliinmiis sekilde yer alan belirli bir anlat1 da tespit edilebilir. Pek ¢ok siirinde
Faruk Nafiz hikayeyi siirden biitiiniiyle ¢gikarip atmaz. Sairin lirik sdylemle insa ettigi,
hikaye iceren bu siirler siir-hikdye edebi tiiriindedir. Faruk Nafiz’in “Ali”, “Han
Duvarlar1” ve “Bir Gece” siir-hikayelerinin metin merkezli yontemle incelenecegi bu
boliimde siirlerde anlatinin kurgulanisi analiz edilecek ve ilgili siirlere lirik sdylem

kazandiran unsurlar belirlenecektir.
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1.1 Lirik Bir Koy Anlatis1: “Ali”

Faruk Nafiz’in 10 Subat 1927 yilinda Hayat Mecmuasi’nda yaymlanan “Ali” siiri siir-
hikaye tiiriinde kaleme alinmistir. Bu siirde hikayeye has anlatisallik ile lirik sdylem i¢
ice gecirilmistir. Metnin 6ykiisiinii olusturan olaylar siirde misralara boliinerek verilmis,

siire 0zgii bicimsel yap1 korunmustur.

Namluna dayanir, yola dalarsin,
Durusun, bakigin yaman, be Ali!
Bosuna tetigi ne kurcalarsin?
Var daha atese zaman, be Ali!

Yillanmis bir ¢inar pusuluk yerin,
Nerdeyse gelecek beklediklerin.
Var iki atimlik can1 kederin,
Desene isler duman, be Ali?

Onu sen biiyiit de sogiit boyunca
Kendini ellere versin o gonca!
So6ziime kanmadin bunu duyunca,
Gonliindii gdziinii yuman, be Alil

...Geldiler beklenen ciftler ormana,
Duruyor iki geng, ne hos, yan yana.
Bir kursun kadina, bir de ¢cobana,
Cinlasin yillarca orman, be Ali!

Goriince uzanmis yar kucagina,
Boynunu dolamuis ziilfii bagina,
Kursunu kahpeye atacagina
Kendine ¢evirdin... Aman, be Ali!™

Siirde sevdigi kadinin baska bir adamla beraber oldugunu 6grenen Ali intikam
almak i¢in tiifegini omuzlayip ormana gider. Ancak sevdigini baska biriyle sarmas dolas
gdriince onlar1 vurmak yerine intihara ydnelir. Intihara giden siirecte yasananlar su
sekilde siralanabilir: Ali tiifegiyle asirlik bir ¢inarin arkasina gizlenir ve burada

namlusuna dayanmis sekilde sevgilileri bekler. Cift ormana gelir, Ali’nin sevdigi kadin

™ Faruk Nafiz Camlibel, “Ali,” Han Duvarlari: Toplu Siirler, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1, 2003,
s.182.
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cobanin kucagina uzanir ve saglart adamin boynunu dolar. iki sevgiliyi bu sekilde géren
Ali namluyu kendisine ¢evirir ve intihara tesebbiis eder. Siirdeki 6ykii heyecanin en {ist
noktasinda, anlatinin zirve yaptig1 yerde bitirilmistir. Bu durum siiri kisa oykii tiirline
yaKlastirir. Zira yogun bir etki birakmayi hedefleyen kisa Oykiilerde anlatinin tepe
noktasi iizerinde durulur ve olaylar tam bir ¢6ziime kavugmaz. “Ali” siirinde de Ali’nin
akibeti hakkinda bilgimiz yoktur. Siirde yaratilan beklentinin aksine ¢ifti goren Ali
namluyu Kkendisine ¢evirir ve intihara tesebbiis eder. Boylece anlati beklenmedik bir
sekilde sonlandirilir.

Ali’nin dykiisiine ait pek ¢ok bilgi, karakterine sesini duyurmaya calisan anlatici
tarafindan aktarilir. Ali’nin yillarca sevdigi kadinin, bir ¢obanla bulusmak tizere ormana
gittigini ve Ali’nin pusu kurup onlari 6ldiirmek i¢in bekledigini anlatici ses sayesinde
Ogreniriz. Siirin Oykiisiinde iki ayr1 Ali karakteriyle karsilastigimiz ileri siiriilebilir:
Bunlardan biri hikdye anlaticisimin kurgulayip geg¢misi hakkinda okuyucuyu
bilgilendirdigi Ali; digeri ise gerceklestirdigi eylemlerle kisiligini ortaya koyan Ali’dir.
Siirde, anlatilan karakter ile gosterilen karakter arasindaki uyumsuzluktan kaynaklanan
bir ¢atisma bulunur. Bu uyumsuzluk, karakter hakkindaki beklentileri bosa ¢ikarir ve
siirdeki Oykii sasirtict bir sonla tamamlanir.

“Ali” siirinde anlat1 tiiriine has kisiler, mekan ve olaylarin dizilisi bu siiri
hikayeye yaklastirir ancak siirde Ali’nin dykiisii siirsel bir malzemeye doniistiiriilerek
verilmis, 0ykii 6n plana alinmadig: i¢in hikdye edilen olay ayrintilariyla verilmemistir.
Ornegin, Ali ile sevdigi kadm arasindaki iliskinin mahiyeti konusunda okuyucu ancak
yorum yapabilmektedir. Kadin ile ¢oban arasindaki iligkinin yasak bir iliski olduguna
dair kesin bir sey soylemek de zordur ¢iinkii siirdeki Oykiiniin baskarakteri Ali’nin
cobanla beraber olan kadinla hi¢bir zaman iliski yasamamis olma ihtimali de bulunur.
Bunun yaninda siir tamamlandiginda okuyucunun zihninde bazi sorular belirir. “Ali,
kendisini ¢aresiz ve aldatilmis hissettigi i¢cin mi yoksa sevdiginden intikam almak i¢in
mi intihar etmistir?” ya da “Ali sevdigine atacagi kursunu kendisine ¢evirmistir ancak
kursun gergekten sikilmis midir?” gibi sorular bunlardan bazilaridir. Dolayisiyla siirde
okudugumuz tam manasiyla bir Oykii degildir. Siirde ¢izilen olay Orgiisiindeki
bosluklar, 6ykii tiiriine 6zgii unsurlarin sunulusundaki belirsizlikler ve metin boyunca

hakim olan lirik sdylem, bu siiri olay ¢evresinde olusturulan edebi tiirlerden uzaklagtirir.
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“Ali” siirinin diizyaz1 sdyleminden uzaklasip siirsel sdyleme sahip olmasini
saglayan unsur ise siirdeki ses ve kelime tekrarlaridir. Siirdeki birtakim ses efektleri ve
tekrarlar metne siirsellik kazandirmistir.

“Ali” siiri boyunca anlatict sesin Ali’ye seslenmelerini duyariz. Bu seslenmeler

3

ogu zaman bir sayiklama hélini andirir. Misra sonlarinda yer alan “zaman be Ali
b yikl hal d M larinda yer al ¢ be Ali”,

“duman be Ali”, “yuman be Ali”, “orman be Ali”, “aman be Ali” gibi nidalar siirdeki
anlaticinin Ali’ye olan sitemini dile getiren nidalardir. Recdizdde Mahmut Ekrem,
nidanin bir sanat olarak ele alindigi ilk eser olan Talim-i Edebiyat’ta bu kavramu,
siddetli ruh hallerinin, heyecanlarin ifadesinde aciz kalindig1 zaman, hissi belirtmek icin
dile gelen feryat olarak tanimlar.”® Kaya Bilgegil ise Edebiyat Bilgi ve Teorileri adl
kitabinda niday1 (exclamation) itidalin disina ¢ikan bir ruh halini ifade eden “giglikli
sanatlar” icerisinde degerlendirir. Ona gore, “nidad zaptolunamayan heyecanlarin,
kendilerini ¢igliklar halinde dis diinyaya dokmesidir. Alisilanlarin disinda bir halle
karsilasma, te’essiir hayatinda nida ile cevabini bulur.”’® “Ali” siirindeki nidalarla
anlaticinin Ali’in davraniglan karsisinda yasadigi saskinlik ve Ali’ye duydugu sitem
metne tasmir. Anlatict ses Ali’nin intihara tesebbiisii {izerine bir yikim yasar. Bir
yandan Ali’nin intikamini almamasina bir yandan da Ali’yi bu duruma diisiiren kadere
kizar. Anlaticinin biitiin sitemi, kizginlig1 ve Ali’nin akibetine olan iiziintlisii tek bir
“aman be Ali!” ifadesinde toplanir. Anlaticinin feryadinin bu sekilde ifadesi metne
siirsel bir sdylem kazandirir. Her dortligiiniin son misrasinin “be Ali!” seklinde tekrar
eden bir seslenme ile tamamlanmas1 metindeki siirsel ahengi giiclendirir.

Siirde Ali, kendisine seslenen anlatic1 ile diyaloga girmez. O kadar ki Ali
anlaticnin kendisine seslendiginin farkinda bile degildir. Siirin anlaticisinin kime
seslendigi belirsizdir. Anlatict ya gergekten Ali karakterine sesleniyordur ya da kendi
kendine karsisinda Ali varmig gibi hayiflaniyordur. Siirdeki anlaticinin hayalinde
yarattig1 bir karakterle kendi kendine ya da mistik giiclerle konusur gibi siir sGylemesi
lirik siirin bir 6zelligi olarak kabul edilmektedir.”’*“Ali” siirindeki anlatict kendisini

dinleyenlerin oldugu bilinciyle hareket etmez. Sirtin1 okuyucuya donmiistiir.

5 Recaizade Mahmut Ekrem, Talim-i Edebiyat, Tstanbgl: Mihran Matbaasi, 1881, s.310.
76 Kaya Bilgegil, Edebiyat Bilgi ve Teorileri: Beldgat, istanbul: Enderun Kitabevi, 1989, s.225.
" Frye, Elestirinin Anatomisi, $.283
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Ali’nin basindan gecen trajik olayin siire 6zgii lirik sdylemle kaleme alindigi bu
metin, siir-hikaye tiiriindedir. Nitekim bu siirde belli bash bir 6ykii siirsellik korunarak
hikaye edilmistir. Bu siir, manzum hikaye olarak degerlendirilemez, ¢iinkii manzum
hikayede siirsel soylem degil anlatisallik ve olay orgiisii 6n plana ¢ikarilir. Oysa burada
anlati ya da olay on plana cikarilmamistir. Dolayisiyla “Ali”, Mehmet Akif’in
Safahat’taki siirlerinden ya da Nazim Hikmet’in anlatiy1 6n plana aldigi Memleketimden
Insan Manzaralar: veya Jokond ile Si-ya-u gibi siirlerinden hem kisa olmasi hem de
lirik sdylemi ihtiva etmesi bakimindan farklidir. Faruk Nafiz’in bu siirini ifade etmek
icin bagka bir tiir adlandirmaya ihtiya¢ duyuldugu agiktir. Siir i¢in belirlenen biitiin bu
ozellikler bu siiri girig boliimiinde kuramsal ¢ercevesini olusturmaya g¢alistigimiz siir-

hikaye seklinde degerlendirmeyi miimkiin kilar.

1.2. “Han Duvarlar1” Siirinde ikili Anlat

Faruk Nafiz Camlibel, sadece “Ali” siirinde degil hece 6lgiisiiyle yazdigi pek ¢ok siirde
siir-hikaye tiirlini kullanmistir. Bunlardan en dikkat ¢ekeni ise sairin 1925 yilinda Tiirk
Yurdu’nda “Han Duvarlar1” adli siiridir. Bu siirde i¢ i¢ce gecmis iki ayr1 hikaye yer alir.
“Han Duvarlar1” boyunca bir yanda Ulukisla yoluyla Anadolu’ya gecen ve yolda
durakladigi hanlar1 tasvir eden siirin anlatici kisisini, bir yanda ise han duvarlarma
yazdig: siirleri ile bize dykiisiinii anlatan sair Marash Seyhoglu Satilmis’in hikayesini

duyariz. “Han Duvarlar1” siiri sdyle baslar:

Yagiz atlar kisnedi, mesin kirbag sakladi
Bir dakika at yerinde durakladi

Neden sonra sarsild1 altimda demir raylar
Gozlerimin Oniinden gecti kervansaraylar
Gidiyorum gurbeti géniimde duya duya
Ulukisla yolundan Orta Anadolu’ya

[lk sevgiliye benzeyen ilk act, ilk ayrilik
Yiiregimin yaktig1 atesle hava 1lik

Gok sar, toprak sari, ¢iplak agaclar sar1
Arkada zincirlenen yiiksek Toros Daglari
Onde uzun bir kisin soldurdugu etekler,

Sonra donen dénerken inleyen tekerlekler...”

8 Faruk Nafiz Camlibel, “Han Duvarlar1,” Duvarlari, s.14.
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“Han Duvarlar1” siirinden almman yukaridaki kisim anlaticinin hikayesinin
basladigi kisimdir. Hikdyenin devaminda siirde konusan kisi zorlu Ulukisla yolundan

gecerek bir hana gelir ve burada mola verir.

Uzun yollar bu sesten silkinerek yatiyor
Kendimi kaptirarak tekerlegin sesine
Uzanip kalmisim yaylinin siltesine

Bir sarsint1 ...uyandim uzun siiren uykudan
Gegiyordu araba yola benzer bir sudan
Karsida hisar gibi Nigde yiikseliyordu
Sag taraftan ¢ingirak sesleri geliyordu
Agir agir oniimden gecti deve kervani
Bir kenarda goriindii beldenin viran hani
Alaca bir karanlik sarmadayken her yeri
Atlarimiz ¢oziildii girdik handan iceri’

Siirde anlaticinin yaptig1 yolculuk, misralara yayilan olay orgiisii igerisinde
verilmis, yolculuk boyunca tanik olunan ¢evre siire aktarilmistir. Siir anlaticis1 Ulukisla
yolu boyunca gordiiklerini titiz bir gozlemci edasiyla siire tasir. Ancak bu gozlem
sirasinda siir anlaticis1 kendisini ¢evreden tamamen soyutlamaz. Tanik olunan doga,
anlaticinin ruh hali lizerinde etkilidir. Anadolu’nun sert iklimi anlaticinin gurbet ve

yalnizlik duygusunu daha fazla hissetmesine neden olur.

Yollar bir serit gibi ufka baglad bizi.

Yol, hep yol, daima yol... Bitmiyor diizliik yine.
Ne civarda bir kdy var, ne bir evin hayali,
Sonun ademdir diyor insana yolun hali®

“Han Duvarlar” siirinde Anadolu cografyasi, Anadolu insam1 ve sairin
kendisinin i¢ i¢e gegtigine vurgu yapan Mehmet Kaplan, siirde 6znel unsurlarla nesnel
unsurlarin birlikte yer aldigini belirtir. Ona gore siirde, gozlemlenen dis dlemle insanin
birbiriyle karsilagsmasi siire lirik bir hava vermistir. Siirdeki lirizmi saglayan temel
unsur dis alemin oldugu gibi degil, sairin muhayyilesinden gecirilerek

betimlenmesidir.8!

9 Camlibel, “Han Duvarlar,” Duvarlari, s.15.
8 Camlibel, “Han Duvarlar1,” Duvarlar, s.16.
8 Mehmet Kaplan, “Han Duvarlar1,” Siir Tahlilleri II, Istanbul: Dergah Yayinlari, 2014, s.21.
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Yol tlizerindeki hana giren anlatict hanin duvarlarinda Marasli Seyhoglu Satilmis
tarafindan yazilan siiri okur. “Han Duvarlar1” ¢ergeve siirinin igerisinde yer alan bu
siirde misralar boyunca takip edilebilir bir olay orgiisii yoktur. Siirdeki ses ve kelime
tekrarlart ve siirin tlirkii formuna yaklasan yapist bu siiri lirik siir olarak
degerlendirmeyi mimkiin kilar. Siir-hikaye ile lirik siir arasindaki farklari gormek
acisindan bu iki siiri beraber degerlendirebiliriz. “Han Duvarlar1” siirindeki anlaticinin
farkli farkli duvarlardan okuyup biitiinlestirdigi Seyhoglu Satilmis’a ait siirin tamami
sOyledir:

On yi1l var ayriyim Kinadagi’'ndan

Baba ocagindan yar kucagindan

Bir kucak ¢igek dermeden sevgi bagindan
Huduttan hududa atilmisim ben

Gonlimi ¢ekse de yarin nazli hayali
Asmaya kudretim yetmez cibali
Yolcuyum bir kuru yaprak misali
Riizgarin 6niine katilmisim ben

Garibim namima Kerem diyorlar
Asli’mi el almis haram diyorlar
Hastayim derdime verem diyorlar
Marasl Seyhoglu Satilmis’im ben®?

Marash Seyhoglu Satilmis’a ait olan bu siir, lirik siir tliriinde kaleme alinmistir.
Siirde bas1 ve sonu tespit edilebilen bir 0ykii yer almaz, bu siire anlaticinin bireysel
duygulari ve siirsellik hakimdir. Her dortliigiin son misrasinda nakarat seklinde tekrar
eden “atilmigim ben” ifadesi ve son dortliikte sairin adina yer verilmesi bu metni tiirkii
formuna yaklastirir. Bunun yaninda misra sonralarinda yer alan ses ve sozciik tekrarlari
metne siire 6zgii ahenk kazandirilmistir.

Yahya Kemal, “Lirizm (Ask)” adl1 yazisinda asil siir olarak degerlendirdigi lirik
siir ile musiki arasinda bag kurar. Ona gore lirik siir sazla beraber dogar, kendini ilk
defa mizrab ve telle ifade eder, musikiyle ikizdir, zamanla gelisip degiserek sazini

birakir ve yalniz nagme halini alir.%® Bu yazida Yahya Kemal, siirden anlamayanlarin

82 Camlibel, “Han Duvarlar1,” Duvarlari, s.15.
8 Beyatli, “Lirizm (Ask),” Edebiyata Dair, s.38.
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lirik siirleri tekrar eden kelimelerden ibaret olarak gordiiklerini belirtir. Oysa bu tekrar
eden kelimeler siire musikiye has bir sdyleyis kazandirir.3* Sair, “Siir Okumaya Dair”
baslikl1 yazisinda da siirin her seyden once bir beste oldugunu belirtir. Ona gore, giifte
nesir, beste ise siirdir. “Siir, rythme, yani nazim sanat1 oldugu i¢in her seyden dnce bir
bestedir. Misralarinda nagme hissedilmeyen bir manzume sadece bir giiftedir ki onu
nesir sahasina atariz. Misra misra bir beste olan manzume ise asil siirdir.%®> Hem “Han
Duvarlar1” gergeve siiri hem de Marash Satilmis’in tiirkli formuna yakin siirinde fikir
degil, siirsel soyleyis on plandadir. Bu siirlerde siir kisisi inandigi bir fikrin
savunuculugunu yapmaz. Mehmet Kaplan’a gore “Han Duvarlari” siirini canli kilan
unsur siirde hakim olan prensibin fikir degil, duyular ve duygular olmasidir.8®

“Han Duvarlar1” siirinde sadece Seyoglu Satilimig’in siiri degil; “Han
Duvarlar1” siirinin kendisi de lirik sdylemle olusturulmustur ancak siirde hikayeye ait

unsurlara da rastlanilir. Siirde oykiisellik ile lirizm i¢ igedir.

Ellerim takilirken riizgarin saglarina
Asildi arabamiz bir dagin yamacina

Her tarafta yiikseklik, her tarafta 1ssizlik,
Yalniz arabacinin dudaginda bir 1slik!
Bu 1slikla uzayan, donen, kivrilan yollar
Uykuya varmig gibi goriinen yilan yollar
Bagini1 kaldirarak boslugu dinliyordu.
Gokler bulutlaniyor, riizgar serinliyordu.
Serpilmeye baglad1 bir yagmur ince ince
Son yokus noktasindan diizliige ¢evrilince
Nihayetsiz bir ova agartt1 benzimizi®’

Siirin bu kisminda Ulukisla yolunda arabanin ilerleyisi dykiilenmis, anlaticinin
yola dair izlenimleri siire has sanatli sdyleyisle betimlenmistir. Ornegin siirde riizgar
saclarinda anlaticinin elleri dolasan bir kadina benzetilerek kisilestirilir. Yollar; dénen,
kivrilan, uyuyan ve basini kaldirip boslugu dinleyen yilana benzetilir. Siirde dis diinya

oldugu gibi aktarilmamis, cografyanin siir anlaticis1 lizerinde biraktigr etkiye de yer

8 Beyatli, “Lirizm (Ask),” Edebiyata Dair, s.38.

8 Beyatli, “Siir Okumaya Sair,” Edebiyata Dair, s.48.
8 Kaplan, “Han Duvarlar1,” Siir Tahlilleri II, S.22.

87 Camlibel, “Han Duvarlar1,” Duvarlar, $.16.
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vermistir. Bu durum siiri bireysel izlenimlerin ve duygulanimlarin agir bastig lirik siir
tiirine yaklastirir.

Mehmet Kaplan “Han Duvarlar1” siiri iizerine hazirladigi inceleme yazisinda bu
siirde hem lirik sdylemin hem de hikayenin yer aldigina dikkat ¢eker ve bu siiri lirik
hikaye tarzinda degerlendirir. Ayn1 yazida Kaplan, Faruk Nafiz’in “Han Duvarlar1” siiri
ile Mehmet Emin’in “Anadolu” siiriyle karsilastirir ve Mehmet Emin’in siirinde tasvir
edilen manzaranin uydurma oldugunu, sairin dis alemi duyularina gore degil,
muhayyilesine gore ¢izdigini; ancak “Han Duvarlar1” siirinin dokusunu 6ren intibalarin
cogunun dogrudan dogruya dis dlemden geldigini belirtir. Kaplan iki siir arasindaki bu
farklilig1 siirlerin yazilma gayelerindeki ayriliga baglar. Mehmet Emin’in bu siiri
yazmasindaki asil amag Istanbul aydinmin dikkatini Anadolu’ya cekmek iken Faruk
Nafiz’in gayesinin kendi yasantisin1 aktarmak ve giizel siir yazmak oldugunu diisiiniir.
Iki siir arasinda belirlenen bu fark sairlerin siir kavrammi anlamlandirma sekillerindeki
farkliliklara da isaret eder. Mehmet Emin i¢in siir diistincelerin aktariminda bir aragken,
Faruk Nafiz igin siir sanatsal bir faaliyettir ve arag statiisiine indirilemez. ki sairin siire
bakis agilarindaki ayrim ve siiri kaleme almalarindaki amag¢ farkliliginin bu siirlerin
edebi tiirlerini belirledigi ileri siiriilebilir.

Manzum hikaye, destan geleneginin bir devami oldugu i¢in hikaye edilen olay
ders verici bir mahiyet tasir. Lirik siirde ise bdyle bir amag gilidiilmez, lirik siirin amaci
kendine doniiktiir ve sair “Nasil daha etkileyici ifade edilebilir?” sorusunun pesinden
gider. Bu baglamda Mehmet Emin’in “Anadolu” siirini manzum hikaye geleneginin bir

devami olarak ele almak daha uygundur.

Bir ses duydum, doniip baktim, bir kadin:
Gozler doniik, kaslar catik, yiiz dargin;
Derileri catlak bagr kapkara,

Sag elinin nasirinda bir yara

Basinda bir eski piiskii pestamal
Koltugunda bir yamali bos ¢uval...
-Ne o bac1?

-Ot yiyoruz n’olacak!

-Tarlan yok mu?

8 Mehmet Kaplan, “Han Duvarlari,” Siir Tahlilleri II, 5.24.
40



-Ne okiiz var ne toprak...

Bugiine kadar 1rgat gibi didindim;

Cifte gittim ekin bictim, ge¢indim.
Bundan sonra...

-Kocan nerde?

-Ben dulum,

Kocam sehit bir ninem var bir oglum
-Soyun sopun?

-Onlar dahi hep yoksul!

Ah efendi bize kars1 Istanbul

Neden boyle bir sert, yalgin tag gibi?
Tagralarin hayvanlik mi1 nasibi?...

[...]

Sen aziz bir yoldassin:

Senin sesin hayat i¢in doviismeye kosturur;
Senin sevgin vatan i¢in fedakarlik 6gretir;
Senin yliziin insan i¢in bir merhamet duyurur;
Lakin bizler bu haklar1 unuttuk;

Kadinlig1 hayvanlikla bir tuttuk;

Ninen gibi sana dahi hor baktik;

Seni dahi garip biraktik®

“Anadolu” siiri Faruk Nafiz’in “Han Duvarlar1” ve “Ali” siirlerinden farklidir.
Siirselligin metin boyunca korundugu “Ali” ve “Han Duvarlar1” siirleri manzum hikaye
olarak nitelendirilemezler. Zira bu siirlerde “Anadolu” siirinden farkli olarak hikaye
degil, siirsellik 6n planda tutulmustur. Ayrica bu siirlerde ders vermek ya da okuyucuyu
bir gergekten haberdar etmek gibi bir amag¢ giidiilmez. Siire hakim olan fikir degil
duygudur. Oysa Mehmet Emin’in “Anadolu” siirini yazmasinda duygulanim degil
Istanbullu aydin1 Anadolu gergeginden haberdar etme fikri etkili olmustur. “Anadolu”
siirinde “biz” ve “tagralilar” ikili karsithigr kurulur. Sehirli aydina isaret eden biz tasra
insanina hor bakmugtir. Siirde belirtilene gore sairler Anadolu’nun sorunlarini anlatan
siirler yazmali, sehirli aydinin vicdani cahil kalmis Anadolu insami1 karsisinda onlari
egitmedigi icin iiziilmelidir. Anadoluluya ki bundan kasit bu donem icin koyliidiir,
sehirli, elini uzatmali medeniyetten geri kalmis bu insanlar1 kurtarmalidir.

“Anadolu” siirinin kaleme alinmasindaki amag farkliliginin yanmi sira siirdeki
anlatinin islenisi de farklilik gosterir. “Anadolu” siirinde anlati diyalog iizerine

kurulmustur.  Siirin anlatict sesi ve koylii kadin arasinda gerceklestirilen karsilikli

89 Mehmet Emin Yurdakul, “Anadolu,” Tiirk Sazi, Istanbul: Atlas Kitapevi, 1979, s.45.
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konusma siirsellikten uzaktir. Diyaloglarla kurulmasi siiri dramatik siire yaklastirir. Bu
tarz siirlerde siirsellikten ziyade belirli bir olayin dramatize edilmesi onem kazanir.
“Ali” ve “Han Duvarlar1” siirinde tespit ettigimiz lirik sdyleme bu siirde rastlanmaz.
Dolayisiyla Mehmet Emin’in “Anadolu” siiri benzer konular1 ele almasina karsin Faruk
Nafiz’in “Ali” ve “Han Duvarlar” siirlerinden farkli bir edebi tiirle olusturulmustur.
Tahkiye sOylemini 6n plana alan “Anadolu” siirini siir-hikdye olarak degerlendirmek

miimkiin degildir.

1.3. Yahya Kemal’in Etkisinde Bir Siir-Hikaye: “Bir Gece”

Faruk Nafiz, Anadolu’yu konu alan siirlerinin yaninda ask, sevgili, ayrilik, vuslat gibi
bireysel mevzular isledigi siirlerinde de siir-hikdye ara tiiriinii kullanmigtir. Sairin
ozellikle Yahya Kemal etkisindeki siirlerinin bu tiirde olusturuldugu goriiliir. Giizel bir
kadinin mehtapli gecede, beyaz bir sandalla denizden gecisinin anlatildig1r “Bir Gece”

bu siirlerden biridir. Siirde Yahya Kemal’in siirlerinin etkisi acik sekilde goriilmektedir.

O aksam ne kadar giizeldi mehtap!
Her taraf ahenkti, 1s1kt1, renkti,
Kandilli goklerden ugan bir sehap
Bosluga atilan birer fisenkti.

Siz beyaz bir sandalla beyaz bir gelin,
Sema iistiimiizde bir altin saray,
Denizde agilan dairelerin

Ustiine giimiisten pul islerdi ay...

Sandali ¢ektik¢e durgun sularda
Goriirdiim tellerin stirtindiigiinii,
Bir ayin bestesi vardi riizgarda,
Ruhumun ne kadar hostu diigiinii!

O aksam, bilseniz ne bahtiyardim,
Omriimiin en siirin bir gecesiydi!

Bazi ta i¢imden bir ses duyardim,
Bu asik gonliimiin asik sesiydi.

Ruhuma bir sihir gibi yaydiniz
Gecenin si’rini engin denizle.
Yarabbi ne giizel bir levhaydiniz
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Yan yana o solgun hemserinizle...

O giin ruhunuzdan tasan kahkaha
Hala bir ok gibi kalbimi deler.
Ey giizel geceler, ah ey bir daha
Avdeti imkansiz olan geceler!%

Bu siirde sandalla yapilan bir gezinti hikaye edilmektedir. Siir kisisi denizdeki
bu gezinti sirasinda “altin bir saray gibi” olan semanin altinda giizel bir levhay1 andiran
bir kadin goriir ve yillar ge¢se de bu goriintiiyii ve kadinin kahkahalarini unutamaz. Siir
kisisinin kadin1 gordiigli ve kahkahasinit duydugu an genisleyerek anlatici sesinin biitiin
yasamina yayilir. Siirin hikayesi Kandilli’de ve mehtapl bir gecede yasananlart konu
alir. Anlatict ses, levhayr andiran giizellikteki kadin ve onun solgun kiz kardesi
hikayenin karakter kadrosunu olusturur. Ancak iki kiz kardesin birer karakter olarak
ozelliklerini belirlemek zordur. Hikayede bu iki kadin sadece goriintii olarak vardir.
Anlaticinin  hayran oldugu kadinin “ruhundan kahkahalar” tasan biri olmasi ve
geceleyin kiz kardesiyle sandalla denize agilmasi hikdye edilenin suh bir kadin oldugu
izlenimini uyandirir. Kadin ile tezat olusturacak sekilde ¢izilen solgun kiz kardes ise
kadindaki canlilig1 daha da 6n plana cikarir. “Kurmaca Anlat1 Tiiriiniin Temel Ogeleri”
adli yazida Anne Mills King ve Sandra Kutinis bir hikayede ‘“ii¢ boyutlu” ve “iki
boyutlu” karakterler yer aldigini belirtirler.

Hikayede bazi karakterler hicbir zaman tam anlamiyla gelistirilmez.
Kagittan bir bebek gibi yalnizca ylizlerini gosterir onlar. Bu
karakterlere iki boyutlu denir. Rip Van Winkle’nin cadaloz karisi,
Alice Walker’in Everyday Use adli hikayesindeki sik giyimli sehir
kizi Wangero bu tiir karakterlerdir. Hikayeyi ne gelistirir ne degistirir
bunlar; yalnizca basmakalip birer hikaye kisisi olarak kalirlar.%!

“Bir Gece” siirinde sandalla seyahat eden kadinlar bilingli olarak olaylarin
akisia yon vermedikleri gibi ruhsal herhangi bir doniisiim veya ¢atisma da yasamazlar.
Bu kisiler siirde sadece belirli 6zellikleriyle goriiniirler. Bu nedenle bu iki karakter i¢in
“iki boyutlu karakter” demek uygun olacaktir. Kahkahasi ile anlaticinin zihninde yer

edinen kadin sadece suhluguyla, kardesi ise solgunluguyla okuyucuya goriiniir. Siirin

% Camlibel, “Bir Gece,” Duvarlari, $.231.
% Anne Mills King ve Sandra Kurtinis,“Kurmaca Anlat Tiiriiniin Temel Ogeleri,” cev. Zeynep Akidil,
Hikdye Sanat: Ustiine Yazilar, haz. Biilent Aksoy, Istanbul: Pan Yaymcilik, 2009, s.32.
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hikayesindeki bir diger karakter ise siirin anlatict sesidir. Mehtapta iki kadini izleyen
anlatict sese dair bildiklerimiz smirlidir. Bu kisi sadece manzara ve kadinin giizelligi
karsisinda biiylilenmis biri olarak siirde yer alir. Siirin hikayesindeki karakterler
karmagik eylemlerde bulunmazlar, iki kadinin sandalla dolagsmasi, anlatici sesin onlari
izlemesi ve i¢lerinden birinden etkilenmesi siradan ve amaci belirli eylemlerdir. Kisiler
arasinda anlasilmasi gii¢ iliskiler yasanmaz. Siirde kadinlarin bulundugu sandalin birkag
dakika igerisinde ge¢isi anlaticin géziinden lirik bir sdylemle dykiilenmistir.

“Bir Gece” siirinde sair dis gercekligi oldugu gibi siire aktarmak yerine gesitli
benzetmeler kullanma yoluna gider. Siirde Kandilli géklerden ugan bir sahaba, gokyiizii
ise altin saraya benzetilmistir. Mehtaba biiriinen Kandilli ile sahap arasinda; gokyiizii ile
altin saray arsinda parlak sar1 ve turuncu karistmi bir renkte olmalar1 ydniinden
benzetme kurulmustur. Siirde ¢izilen mehtap manzarast renklerin bu sekilde
belirginlestirilmesiyle daha da etkileyici hale getirilmistir. Riizgarin sesi sakinlestirici
olmasi yoniiyle ayin bestesine, sandaldaki kadinin kahkahasi ise anlaticinin kalbini
delen bir oka benzetilir. Kadinin tiz kahkahalar1 tipki ucu sivriltilmis bir okun kalbi
delmesi gibi anlaticinin kalbini deler, ask yarasi agar. Siirdeki bu benzetmeler metne
stirsellik kazandirir.  Siirde yapilan mehtapli gece seyahatinin tasviri Yahya Kemal’in
“Gece” siirini akla getirmektedir. Bu iki siirde hem siirsel malzeme hem de bu
malzemenin kullanilmasi noktasinda ortakliklar vardir. Her iki sair de mehtapta Kandilli

betimlemesini bir seyahat anlatisi igerisine yerlestirir.

Kandilli yilizerken uykularda
Mehtabr siiriikledik sularda.

Bir yoldu parildayan, giimiisten,
Gittik... Bahs agmadik doniisten.

Hulya tepeler, hayal agaclar...
Durgun suda dinlenen yamaglar...

Mevsim sonu dyle bir zaman Ki
Gaip bir musikiydi sanki.

Gitmis kaybolmusuz uzakta,
Rii’ya sona ermeden safakta...%

92 Yahya Kemal, “Gece,” Kendi Gok Kubbemiz, Istanbul: Istanbul Fetih Cemiyeti, 2012, s. 30.
44



“Gece” siirinde anlatic1 sesin mehtapli bir gecede Kandilli sularinda sandalla
yaptig1 seyahat hikaye edilmistir. Faruk Nafiz’in mehtapli gecede gordiiklerini tasvir
etmesi gibi Yahya Kemal de yol boyunca tanik olduklarini siirsellik icerisinde metne
tasir.

Necat Birinci, Faruk Nafiz adli calismasinda Faruk Nafiz’in ilk siir kitab1 olan
Sarkin Sultanlari’nda Yahya Kemal siirinin etkisinin agik oldugunu ve Faruk Nafiz’in
Yahya Kemal’i yakindan takip ettigini belirtir.*® Hilmi Ziya Ulken de Faruk Nafiz’in ilk
siirlerini aruzla ve Yahya Kemal Beyatli’'nin tesiri altinda kaleme aldigini ileri
siirer.*Ismail Habib Seviik ise Faruk Nafiz’in “Giden Sultan” siiri ile Yahya Kemal’in
“Mehlika Sultan” siiri arasinda; “Sakiler” siiri ile “Serefabad” siiri ile benzerlikler tespit
etmektedir. Ona gore Faruk Nafiz’in 6zellikle bu siirlerinde Yahya Kemal’in etkisi
bariz olarak goriilmektedir.*°ihsan Safi, “Faruk Nafiz Camlibel’in Sanatinda Yahya
Kemal Beyatli’nin Etkisi” isimli yazisinda bu etkinin sairin ilk dénemlerinde olgunluk
ve kendini bulma dénemlerinde de devam ettigini belirtir.**Sairin memleket edebiyati
dahilinde Anadolu’yu gergekei bir soylemle kaleme aldig: siirlerde de Yahya Kemal’in
etkisiyle yazdigi siirlerde oldugu gibi lirizm korunur. Yahya Kemal’in siirlerinde dis
gerceklik lirik sdylemle inga edilir. Onun hikayeyi siirsellikten taviz vermeden aktardigi
siirleri siir-hikaye tlirlinde kaleme alinmistir. Sairin yasadigi donemde ve sonrasinda
onun sanatindan etkilenen pek ¢ok sair bu tiirde siirler yazmistir. Faruk Nafiz’in siir-
hikaye seklindeki siirleri de Yahya Kemal’in bu tarz siirlerine benzer. Her iki sair de
siirdeki olay Orgiisiinii ve dig gercekligin aktarimini siirin biitiiniine hakim olan lirizm
igerisinde eritmislerdir.

Ismail Habib Seviik, Edebi Yeniligimiz adli galigmasmin Faruk Nafiz’e ayirdig
boliimiinde sairin manzum hikayeye “yeni bir eda” vermesi yoniiyle onu “Bes Hececi”

sairlerden ayirir.

% Necat Birinci, Faruk Nafiz, Istanbul: Bogazici Yayinlari, 1993, s.29.

% Hilmi Yiicebas, Faruk Nafiz Camlibel: Biitiin Cepheleriyle Hayati, Hatiralar: ve Siirleri, Istanbul:
Yaylacik Matbaasi, 1974, s.34.

% Yiicebas, Faruk Nafiz, s.48.

% Thsan Safi, “Faruk Nafiz Camlibel’in Sanatinda Yahya Kemal Beyatli’nin Etkisi,” Osmanli Miras:
Arastrmalart Dergisi 2/4 (2015): s. 9.
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Siirinde en 6zlii ilhami1 da “mahalliyet”ten aldi. Bu sahada oldukca
zengin bir tenevvil verdigini gordiik. Bir defa “Ayse”, “Kiz Hiiseyin”
gibi hele “Ali” gibi pargalariyla manzum tahkiye sistemine yeni bir
eda getirdi. Enis Behi¢’in, Yusuf Ziya’nin manzum hikayelerde
yaptiklar1 herhangi bir vak’ay1 ve bir fikray1 vezne biiriiyerek ifade
etmekti. Halbuki Faruk, bu isi mevzuuna miinakkah bir tekasiif
vererek ve mevzuu siirin kanatlarindan ayirmayarak hikdye etmenin
yolunu buldu. ¥
Ismail Habib Seviik, Faruk Nafiz’in siitlerinde ele aldig1 konuya secilmis ve
diizenlenmis bir yogunluk verdigini belirtir. Ona goére sairin siirlerindeki lirizmin
kaynagi da budur. Faruk Nafiz i¢in “mevzuu siirin kanatlarindan ayirmadan hikaye

2

etmenin yolunu” buldugunu ileri sliren Seviik sairin siirleri iizerinde edebi tiir
baglaminda herhangi bir incelemede bulunmaz. Ancak bu ifadesiyle sairin siir ile
hikaye tiirlinii birlestirdigine isaret eder. Seviik her ne kadar Faruk Nafiz’in siirlerinin
tiriinii siir-hikaye olarak belirlemese de “mevzuu siirin kanatlarindan ayirmamaktan”
kastedilen budur.

Faruk Nafiz “Ali”, “Han Duvarlar1” ve “Bir Gece” adli siirleri birer siir-
hikayedir. Sairin pek ¢ok siirinde yararlandigi bu ara tiir, donemdeki diger hececi sairler
tarafindan da kullamlmistir. Siirde ahengi saglayan vezindeki ortaklik yaninda Bes

Hececiler grubuna dahil edilen sairlerin siirlerinde edebi tiir noktasinda da ortaklik

bulunur.

2. Yusuf Ziya’nn Siir-Hikayelerinde Oykiileme ve Propaganda

Bes Hececi sairlerden Yusuf Ziya Ortag, siire aruz vezni ile baglamis, Ziya Gokalp ile
tanistiktan sonra hece Olgiistiyle, milli konular1 ele alan siirler yazmustir. Sairlik
yanindan ¢ok mizah yazilariyla adindan soz ettiren Yusuf Ziya da diger Bes Hececi
sairler gibi hikayeyi siirinden biitiinliyle dislamaz. Onun siirlerinin bir kismu siir ile
hikayenin birlestigi siir-hikdye ara tiiriinde kaleme alinmis, bu iki edebi tiir

birlestirilirken de siirsellik korunmaya calisilmistir. Bu kisimda Yusuf Ziya'nin siir-

% Seviik, Yeniligimiz, $.459.
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hikaye tiirlinde yazdig: siirler ile minimal oyki tiirii arasindaki benzerlikler ortaya

konulacak ve bu siirlerde siirselligin nasil saglandig: belirlenecektir.

2.1. “Zeybekler” Siirinde Minimal Oykii

Yusuf Ziya’nin “Zeybekler” adli siirinde lirik sdylem ile tahkiye sdylemi i¢ ice
gecirilmistir. Siirde metin boyunca takip edilebilir bir olay 6rgiisti vardir ancak metinde
kurulan olaylar zinciri bir olay hikayesi yaratmaz. “Zeybekler” siiri geleneksel hikaye
tiirlinlin biitlin unsurlarini tagimadig gibi siirdeki olaylarin aktariminda siirsel sdylem
one cikartilir. Bu nedenle siirdeki hikaye, metni minimal Oyki tiiriine yaklastirir.

“Zeybekler” siirinin tamami soyledir:

Ay dogarken su tepeden iner zeybekler,
Kars1 bagin yosmalar1 dort gozle bekler.

Bir ¢ardagin golgesinde kurulur sini,
Dag tas dinler efelerin yanik sesini

Uzanirlar ¢imenlerin {istiine bitab,
Salkimlardan damla damla siiziiliir mehtab.

Bir tarafta raksa baslar Izmir’in giilii,
Sirma saglar topuklara kadar orgiilii.

Zil sesleri uzanirken karsi yakaya,
Geng efeler silah ¢ekip baglar sakaya,

Kimi oynar elde pala, kimi sendeler,
Karanligin siikitunu kursunlar deler.%

Siirde Oykiilenen olaylar su sekilde siralanabilir. Zeybekler giin dogarken
tepeden asag1 dogru iner, kars1 bagdaki yosmalar ise zeybeklerin inmesini bekler. Bagda
bir cardagin gdlgesinde sini kurulur, sofralar donanir. Efeler bitap diismiis bir sekilde
cimlere uzanip sarki sdylerler. Izmir’in giilii dedikleri kadin dans etmeye baslar, eglence

meclisi daha da senlenir. Efelerden bazilar1 ellerinde palayla oynar, bazilari ise

9 Yusuf Ziya [Ortac], “Zeybekler,” Yanardag, Istanbul: Marifet Matbaas1, 1928, s.34.
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silahlarin1 ¢ekip birbirleriyle sakalasarak, karanligin igerisinde havaya ates ederler. Bu
ates sesleri gecenin karanligi ¢okmiis Izmir’in sessizligini bozar. Anlati eglence
meclisinin kurulmasiyla efelerin kendilerinden gecerek havaya silah atmalart ve
ellerinde palalarla dans etmeye baslamalar ile zirve noktasina ulasir. Siir, hikdyedeki
heyecanin tepe noktasina ulagtig1 anda bitirilir.

Siirin bu yapist minimal 6ykii kavramini akla getirir. Minimal Oykii diinya
edebiyatinda “flash fiction”, “short-short-story” gibi terimlerle karsilanan, okuyucuda
bir fotograf karesi gibi anlik izlenim uyandirmay1 hedefleyen kisa ve yogun anlatilardir.
“Kisa Oyki” olarak da adlandirilan minimal Oykiide, olayr meydana getiren tim
unsurlar ve olay orgiisii derinlemesine anlatilmaz. Oykiide olaym en can alic1 yeri, en
vurucu amt vurgulanir. Ferit Edgii, bu tiirii su sekilde agiklar: “Minimal 6ykii az ve
siradan sozciiklerden olusur. Bas1 ve sonu yoktur. Basi ve sonu okura birakir. Bu agidan
kiskirticidir. Okuru diislemeye ¢agirir. Ve bir adim &tesini yazmaya.”®

Modern Oykiiniin kuramsal temellerini atan Edgar Allan Poe, iyi bir dykiiniin
okuyucuda tek ve benzersiz bir etki yaratmasi gerektigine inanir. Ona gore sanat
eserinde en Onemli unsur, uyandirilan etkide ya da yaratilan izlenimde saglanan
birliktir.2% Bu etki birligi siirin uzunlugu ile ters orantilidir. Poe, siir sanatinin en iyi
orneklerinin bir saatte okunup bitirilebilecek uzunlugu ge¢cmeyen, uyakli siirler
yazilarak verilebilecegini ileri siirer. Ona gore ¢ok uzun siirlerde izlenim birligi
saglanamadigi i¢in yogunluk yoktur; cok kisa siirler ise okuyucuda canli bir izlenim
biraksa da siirle yaratilan etki yogun ve kalic1 olamayacaktir.2%! Poe, yiiksek edebiyatin
en yliksek bi¢imi sayilan siirden sonra etki birligi olusturmay1 basarabilecek tek edebi
tiiriin kisa anlat1 oldugu fikrindedir.

Bunun yaninda Edgar Allan Poe, kisa kurmacaya resim olarak yaklagir. Charles
May, Edgar Allen Poe flizerine hazirladigi calismada kurmaca ile resim arasinda

belirlenen bu iliskiye vurgu yapar:

Robert Jacobs’un bize hatirlattigi gibi, Poe’nun kisa kurmacaya bir
resim olarak yaklagsmasi 6zellikle 6nemlidir; ¢linkii anlatiyr bir resim

9 Ferit Edgii, “Cok Kisa Oykiiler... Oykiiciikler,” Adam Oykii 12 ( Eyliil- EKim 1997): 5.38-39.

190 Edgar Allan Poe, “Nesir Diliyle Yazilmis Hikdyede Bir Tek Etki Yaratmanin Onemi Uzerine,” gev.
Fatma Idin, Hikdye Sanati Ustiine Yazilar, haz. Biilent Aksoy, Istanbul: Pan Yayncilik, 2009, s.15.

101 poe, “Hikayede Bir Tek Etki Yaratmanin Onemi Uzerine,” Hikdye Sanati, 5.15.
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olarak gérmek demek, onu zaman iginde bir hareket degil, uzamda bir
tasar1 olarak gormek demektir. Karakterleri bir kompozisyon i¢indeki
degismez kiimeler seklinde diisiinmenin sonucunda dramatik etki
kaybedilse de bu kayip, tematik tasariya karsilik gelen biitiinliiklii
oriintiiye yapilan vurguyla telafi edilir.%?

Minimal o6ykii icin ileri siiriilen anlatinin bir resim olarak belirlenmesi
diisiincesine siir-hikadye formunda kaleme alinan “Zeybekler” siirinde de rastlariz. Bu
siirin hikayesi baslangi¢c noktasindan belirli bir sonuca dogru gelisim ¢izgisi igerisinde
ilerleyen ve kendisine eklenen olaylarla genisleyen olaylar zinciri seklinde
kurulmamistir. Siirde tam anlamiyla Sonuca baglanmayan tek bir olay sergilenmektedir.
Burada 6n plana alinan ise eylemler degil, tematik biitiinliiktiir. Siirin hikayesindeki
karakterler belirli bir kompozisyon igerisinde tek yonlii olarak ¢izilmistir. Sadece belirli
bir olayin sergilenmesi ile siirde tek bir etki yaratilmak istenmektedir. Bu durum siirin
yapt Ozelliklerinin onu hikaye tiirline 6zelde ise minimal Sykii tiirline yaklastirdigini
gostermektedir.

“Zeybekler” siirinde Oykii ikinci plana atilsa da anlatiyr olusturan mekan,
zaman, kisi gibi temel unsurlar siirde rahatlikla tespit edilebilir. Ornegin siirde
zeybeklerin ¢imlere yayilmig olmasi, karst bagin yosmalart zeybeklerin yolunu
gozlemesi, ziyafet icin ¢ardakta yemek sinileri kurulmasi siirde hikaye edilen olaylarin
bagda gectigini gosterir. Anlatida zaman agik bir sekilde belirtilmistir. Zeybekler ayin
tepede yiikselmesiyle beraber baga giderler ve eglence gecenin ilerleyen saatlerine
kadar devam eder. Gece iner, etraf karanliga biiriiniir ama eglence bitmez. Siirde hikaye
edilen olaylar gece vakti yaganmustir.

“Zeybekler” siirinde hikaye edilen eylemleri gerceklestiren kisiler tam olarak
betimlenmemistir. Oykiide zeybekler ve Izmir’in giilii seklinde nitelenen karakterler
bulunmaktadir. Ancak bu karakterlerin fiziksel ve ruhsal tasviri olduk¢a sinirli
tutulmustur. Zeybekler sadece ellerinde pala ve silah olmasi ydniiyle; Izmir’in giilii
denilen kadin ise topuklarin1 6rten saglariyla eglence meclisinde dans eden kadin olmasi
yoniiyle betimlenmigtir. Siirde ruhsal donilisiim yasayan herhangi bir karaktere

rastlanmaz. Nitekim siirin kisalig1 boyle bir doniisiimii ortaya koymaya da izin vermez.

192 Charles E. May, Edgar Allan Poe: Oykii Uzerine Bir Inceleme, gev. Hivren Demir-Atay, istanbul:
Bogazici Universitesi Yayinevi, 2010, s.29.
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Dolayisiyla siirde Oykiiniin tamamlanmadigi gibi karakter tasvirinde de bosluklar
birakildigini 6ne siirebiliriz.

Siirin dykiisiindeki bu tarz bosluklar metni anlatici ¢evresinde gelisen edebi
tiirlerden ayirir ve ona siirsel bir sdylem kazandirir. “Zeybekler” siirinde hikaye metnin
siirselligi icerisinde eritilmistir. Siirde bu eritme isleminin nasil gerceklestirildigi ve
siirselligin metindeki yeri belirlenmelidir. Burada siirsellikten kasit lirik sdylemin siire
hakim kilinmasidir.

“Zeybekler” siiri 13’1 hece vezni ile olusturulmustur. Siirin okunusuna ritim
kazandiran misralarin hece sayilarindaki bu denkliktir. Siirde ritim dize sonlarinda
benzer seslerin tekrar edilmesi ile giiclendirilir. “Zeybekler” siirinin nazim birimleri
mesnevi tarzi uyaklamsa sahiptir ve siirde zengin kafiye kullamlmustir. Ikiserli
kiimelenmis birimlerin son misralarinda ses yinelemeleri ile saglanan ritim, misra
iclerinde bagka seslerin tekrar edilmesiyle de kuvvetlendirilmistir. Siirin genelinde ise
Izl Isl, Ikl gibi sesler tekrar edilmektedir. Siirde bu ses tekrarlarinin ritim saglamaktan
baska herhangi bir islevi yoktur. Sik¢a tekrar edilen z, s ve k sesleri ile siirin anlam
arasinda bag kurmak pek miimkiin degildir. Dolayisiyla bu seslerin, siirin anlamini
belirginlestirmek ya da kuvvetlendirmek i¢in degil sdyleyiste miizikaliteyi saglamak
amactyla tekrar edildigi ileri siiriilebilir.

Yusuf Ziya’'nin “Zeybekler” siiri, anlamda miiphemiyet baglaminda ele
alindiginda sairin anlam belirsiz kilacak herhangi bir imaj kullanmadig: ve siirdeki s6z
diziminin anlamda belirsizlige yol agmadig tespit edilir. “Zeybekler” siirinde dogrudan
dis gercekligin tasviri yapilmaktadir. Siirde mecaz anlamini cagristiracak sekilde
kullanilmis herhangi bir sozciikk yoktur. Modern siiri tanimlamak i¢in kullanilan
gosterenin gosterilene gore On plana alinmasi veya bagka bir deyisle gostergenin
anlaminin geride tutulmasi bu siirde rastladigimiz bir durum degildir. Dolayisiyla bu
siirin anlaminda muglaklik oldugu veya kullanilan dilin siirin anlami {izerinde
egemenlik kurdugu ileri siirtilemez.

Bunun yaninda Yusuf Ziya’nin “Zeybekler” siirin de sodzciiklerin sessel
ozellikleri ile anlami arasinda herhangi bir bag yoktur. Dolayisiyla sozciikler dikkati
kendi iizerine ¢ekmezler. “Zeybekler” siirinde sézciiklerin ses ve ritim o6zellikleri one

cikarilarak carpict bir ses diizenlemesi de kurulmaz. Siirde kullanilan dil ve siirin
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sOylenisinden ziyade metinde anlam 6n plandadir. Ancak metin boyunca okuyucunun

g06zii dnilinde bir resim canlandirilir, yaratilan bu imaj metne bir siirsellik de kazandirir.

2.2. “Sarkilar” Siir-Hikayesinde Lirizm ve Anlatisallik

Yusuf Ziya’nin siir-hikdye formunda kaleme aldig1 bir diger siiri ise “Sarkilar” siiridir.
Calismanin bu kisminda sairin Astklar Yolu adli kitabinda yer verdigi “Sarkilar” siiri,
belirli bir hikayesi olan siirlerde lirizmin nasil saglandigini belirlemek amaciyla
incelenecektir. Buradan hareketle anlamin agikliginin siirsellik ya da lirik sdylem

tizerinde bozucu etkisi olup olmadigi tartigilacaktir.

1
Gece koydan g gifte ile gegtik, edal
Suya mehtap indi sandim gegen sandali,
Ey sarisin giiller gibi hazin sevdali,
Suya mehtap indi sandim gegen sandali!

Elinde bir ince tavus tiiyii yelpaze,
Feracenin sirmalar1 vurmus denize,
Divan durmus karsinda bir yagmakli taze
Suya mehtap indi sandim gecen sandali!

2
Giltigerek o yollardan gectik biz kisin
Nerde simdi gontilleri yakan bakisin?
Ayrilirken ellerimi o birakisin...
Nerde simdi gontilleri yakan bakisin?

Bir aglayan ney sesi var giillislerinde,
Bir sonbahar inildiyor sanki derinde,
Askimizin yadi var m1 kederinde?
Nerde simdi goniilleri yakan bakisin

?103
“Sarkilar” siir1 asik bir gencin hissiyatin1 dile getiren lirik bir agk sarkisidir.
Siirin kendisine has melodik yapisi siir kisisinin i¢cinde bulundugu cosku ve heyecani

okuyucuya hissettirir.

103 yysuf Ziya Ortag, “Sarkilar,” Asiklar Yolu, Istanbul: Evka-1 Islamiye Matbaas1, 1335 R/1919, s.18.
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Gennadiy Pospelov, Edebiyat Bilimi adli g¢alismasinda lirik siirde, belirli
olgulara iligskin izlenimlerin ve duygularin ele alindigina dikkat ¢eker. Ona gore lirikte
karsilikli iliskilere ve eylemlere yer verilmez. Bu tarz siirlerde siir kisisinin sahsi
heyecanlar1 ve duygulanimlari dile getirilir. Dolayisiyla lirik siirde metin boyunca siir

kisisinin kendi sesi duyulur.

Lirikte sanatsal bilginin asal nesneleri, konusan kisinin kendi
karakteridir ve Oncelikle de onun i¢ diinyasi, igsel-diislinsel yasam
kavrayisi ve yagama iligskin heyecansal yaklagimidir. Bu anlamda lirik,
“ekspresif” (ifadeli, i¢sel anlatimli, digsa vurumlu) denen sanatlarla ve
oncelikle de miizikle yakinlik i¢indedir.1%

Lirik siir tiirinii tanimlamaya yonelik pek cok c¢alismada oldugu gibi Pospelov
da oncelikle lirik siir ile miizik arasinda baglanti kurar. Hem lirik siir hem de miizik
belirli bir ritme sahip olduklari ve bireysel duygulari yansittiklari i¢in ikisi arasinda
benzerlik bulunur. Lirik sairi kendi i¢ine kapali bir diinya olarak niteleyen Pespelov
sairin eserini olustururken kendini dig aleme kapattigini ileri siirer. Ona gore sairin ruh
hali, duygular1 ve tutkular siire yon veren temel unsurlardir 1%

“Sarkilar” siirinde anlatici sesin bireysel duygulanimlarina sahit oluruz. Siirin ilk
kisminda oniinden sandalla sallana sallana gegen giizelin anlaticida yarattig1 heyecan ve
biiyiilenme dile getirilir. Siirin ikinci kisminda ise sevgiliye duyulan 6zlem aktarilir. Her
iki kisimda da bireysellik 6n plandadir. “Sarkilar” siiri 13’10 hece Olgiisiiyle
olusturulmustur. Hece sayisindaki bu denklik siire belirli bir ritim kazandirir. Veznin
yaninda ritmi saglayan bir diger unsur ise sozciik ve ses tekrarlaridir. Dogan Aksan, Siir
Dili ve Tiirk Siir Dili adli galigmasinda siirdeki tekrarlarin siiri musikiye yaklastirdigini
belirtir.

Sozciik ve dbeklerinin, biitiin bir dizenin yinelenmesi ses agisindan bir
etkileme saglamakta, bir uyum, bir ritim olusturmakta, tipki, miizik
yapitlarinda zaman zaman ana melodinin yinelenmesi ya da
cesitlemelerle animsatilmasinda oldugu gibi, dinleyende uyanan ses
imgesini pekistirmektedir.1%

104 Gennadiy Pospelov, Edebiyat Bilimi, ¢ev. Yilmaz Onay, Istanbul: Evrensel Basin Yayin, 2014, 5.291.
105 Pospelov, Edebiyat Bilimi, 5.293.
196 Dogan Aksan, Siir Dili ve Tiirk Siir Dili, Ankara: Engin Yaymevi, 2005, s.218.
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“Sarkilar” siirinin ilk bdliimiinde “Suya mehtap indi sandim gegen sandali!”
dizesi; ikinci bdliimiinde ise “Nerde simdi o goniilleri yakan bakisin?” dizesi
devamindaki dortliigiin son dizesinde tekrar edilmistir. Siire verilen “Sarkilar” isminden
hareketle bu dizeleri nakarat boliimleri olarak diisiinebiliriz. Dize tekrarlarinin yaninda
siirde hem dize sonlarinda hem de dize iglerinde ses tekrarlarina yer verilmistir. Seslerin
bu sekilde tekrarlari siire kendine 6zgii bir ritim kazandirmustir.

Lirik siirler ¢ogunlukla kisa ve yogun siirlerdir ve belli bir deneyime veya
duygulanima odaklanmiglardir. “Sarkilar” siirinde islenen deneyim, bunun sebep oldugu
duygulanim ve ele alinis seklinden bahsetmek gerekir.

Siirin ilk boliimiinde gece vakti, mehtapta ti¢ ¢ifte ile yapilan yolculuk sirasinda
karsilasilan kadinin tasviri yapilir, ikinci kisimda ise bu kadinla yasanan ask sonrasinda
gelen ayrilik durumu ele almir. iki béliimden olusan bu siirde bir askin baglamasina ve
bitisine sahit oluruz. Siir mehtapli bir gecede sandalla yapilan bir seyahat sirasinda
baska bir sandalla oradan gegen bir giizelin tasviri ile baglar. Okuyucu “Zeybekler”
siirinde oldugu gibi bu siirde de bir olayin hikaye edilisine sahit olur. Anlatic1 ses, gece
tic cifte ile koydan gecerken bagka bir sandalda “sarisin giiller gibi hazin ve sevdali” bir
giizel goriir. Bu giizelin elinde tavus kusu tiiylinden yapilma bir yelpaze, karsisinda ise
emrine hazir bekleyen “yasmakli” bir gen¢ bulunur. ilk béliimde anlatilan, bu iki
sandalin kargilagsma anidir. Kadinin giizelligi siir kisisinin gozlerini kamastirir ve siir
kisisi kadmin sandalla gec¢isini suya inmis bir mehtaba benzetir. Siirin ikinci
boliimiinden hareketle gece gezmesinde karsilasilan bu kadinla siir kisisi arasinda agk
yasandig1r anlagilmaktadir. Bu bdéliimde sevgili ile yasanan agktan, beraber yapilan
gezmelerden ve sonrasinda gelen ayriliktan bahsedilir. Siirin bu kisminda Oykiileyici
anlatim yerini betimlemelerin 6n plana ¢ikartildigt bir sdyleme birakmustir. Siirin ilk
kisminda hikaye ile lirik s6ylem ig i¢e gegirilirken; ikinci kistmda hikayenin baska bir
deyisle deneyimin degil, siir kisisinin igerisinde bulundugu ruh halinin ve
duygulanimlarin hakimiyetini goriiriiz.

Siirin metin boyunca kime seslendigi ve siirin anlaticisinin hitap ettigi kitle
karsisindaki konumlandirilist edebi tiiriin belirlenmesinde 6nemlidir. “Zeybekler” ve
“Sarkilar” isimli siirlerde anlatic1 ses belirli bir dinleyici kitlesine seslenmez. Yusuf

Ziya bu siirlerde kendi kendine konusuyormus gibi bir olay1 hikdye eden siir kisileri
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yaratir. Anlatici sesin bu tavri siiri lirik siir formunda degerlendirmeyi miimkiin kilar.
“Sarkilar” siirinde de “Zeybekler” siirinde oldugu gibi siirin kendisine has bir hikayesi
oldugu ve bu hikayenin lirik séylemin igerisinde kendisine yer buldugu ileri siiriilebilir.
Bu siirlerde bir olay, siirsellik ihmal edilmeden hikaye edilir. Bu yiizden onlari lirik ile
epik siir tiirleri arasinda konumlandirmak gerekir. Siir-hikaye tiiriinde kaleme alinan
siirlerde siirsellik baska bir deyisle lirizm, anlamda kapalilik ya da dilsel diizlemde
yapilan bilingli bozmalarla saglanmaz. Bu siirlerde lirizmi saglayan secilen sozliiklerin

sOylenisindeki ve dizilisindeki melodik ses ve ritimdir.

2.3. Siir-Hikayede Propaganda: “Zafer Beldesi”

Yusuf Ziya sadece bireysel duygular1 degil milli duygular1 konu alan siirlerinde de siir-
hikaye ara tiiriinden faydalanmistir. Birinci Diinya Savasi sirasinda Osmanli Devleti’nin
en etkili yoneticilerinden biri olan Enver Pasa’nin istegi ile olusturulan ve 1916 yilinda
basilan Akindan Akina adli kitapta da sair bu ara tiirii kullanir.}®” Bu siirler Tiirk
askerinin kahramanhgin1 ve savasma giiciinii Oven siirlerdir. Kitaptaki siirlerle
cephedeki askerin savasma istegi arttirilmaya calisilmistir. Kahramanlik sdyleminin agir
bastig1 bu siirler birer propaganda siiridirler. Lirik soylemle anlatisalligin birlestirildigi

bu propaganda siirlerinden biri “Zafer Beldesi” dir.

Yiiriyorum... Kizil bir yol, sagim solum ugurum,
Ayaklarim kan i¢inde, gdge “imdat” diyorum.
Uzakta bir ses agliyor: “Yolcu gokler sagirdir
Kuvvetine giiven yiirii!.. Kuvvet zafer yaratir!”

Kostum, kostum bir sey c¢ikt1 karanliklar i¢inden,
Giir ve coskun sesler geldi ta derinden derinden:
“Ey Tiirkliiglin 6z evladi, su ilahi ufka bak:
Nasil zafer nesesiyle ¢irpintyor al bayrak!”

Baktim, sema bir yakuttan deniz gibi kirmizi,

107 Yusuf Ziya, Birinci Diinya Savas1 (1914-1918) sirasinda cephede dagitilmak iizere kaleme aldig1

Akindan Akina kitabi igin Harbiye Nezareti’nden {i¢ altin aldigin belirtir. Sair bu kitabin yazilma
hikayesini soyle anlatir: “Tiirk Ocagi’ndaki toplantilardan birinde Celal Sahir, Enver Pasa’dan bir mesaj
getirdi bize, Orhan Seyfi’ye, Enis Behi¢’e, bana... Harbiye Nazir1 savas siirleri istiyordu geng ozanlardan.
Hepsini giizel bir deftere 6zene 6zene yazdim, istiine de adini oturttum: Akindan Akina.” Yusuf Ziya
Ortag, Bizim Yokus, Istanbul: Akbaba Yayinlari, 1966, s. 42.
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Sinesinde parildiyor ay ve seref yildizi!
Hayretlerle goge sordum: “Neredeyim ya Rabbi?”
Daglar taglar cevap verdi bir simsekli ses gibi:

“Ey kahraman ruhlu asker, bu gordiigiin herkesi-

Huzurunda diz ¢oktiiren Tiirk’iin “Zafer Beldesi!...1%

Siirde, savas alanindaki anlaticinin ufukta goriinen, semasi yakut gibi kirmizi,
bayraklar1 zafer nesesiyle ¢irpinan beldeye dogru yiiriimesi hikdye edilmistir. Siirdeki
anlatici, savasin kana buladigi meydanda ayaklar1 kan i¢inde nereye gittigini bilmeden
yuriimektedir. Bazen karanliktan bir ses bazen de dag, tas gibi doga unsurlarinin
simsekli sesi anlatictya yol gosterir. Siirdeki anlaticinin nereden geldigi belli olmayan
bu seslerle diyaloga girmesi siiri, lirik siir tiirtine yaklastirir. Siirin bu béliimlerinde
kisilestirmelere ve nidalara genis yer verilir. Ornegin uzaktaki ses anlaticiya gokler
sagirdir, der ki sagirlik insana ait bir 6zelliktir. Siirde daglar ve taslar anlaticiya “Ey
kahraman ruhlu asker!” seklinde seslenir.

“Zafer Beldesi” siirinde, aktarilan hikdyenin siirdeki lirik sdylemin arkasina
gizlendigini ileri siirebiliriz. Siirin hikayesinde birakilan bosluklar ve sdyleyisteki
siirsellik metni lirik siir olarak degerlendirmeyi miimkiin kilar. Siirde anlatic1 sesin
yaptig1 yolculuk hikaye edici bir sdylemle degil lirik bir soylemle kaleme alinmigtir. Bu
sebeple “Zafer Beldesi” adli siiri, siir-hikaye olarak degerlendirmek uygundur.

Yusuf Ziya, hem bireysel duygulanimlarini aktardigi hem de milli duygularla
propaganda amacl kaleme aldig1 siirlerde siir-hikaye tiirtini kullanmistir. Sair, eser
verdigi donemdeki pek ¢ok sair gibi Yahya Kemal Beyatli’nin siirinden etkilenmistir.
Yukarida inceledigimiz “Sarkilar” siirinde bu etki aciktir. Onun siirinde karsilastigimiz
dis diinyanin anlatisallik icerisinde siire aktarimi1 Yusuf Ziya’nin siir-hikaye ara tiiriinde

kaleme alig1 siirlerde de tespit edilebilir.

3. Enis Behic¢’in Siirinde “Erkeksi Ton”dan Lirik Anlaticiya

Enis Behi¢ Koryiirek’in siirleri edebi tiir baglaminda incelendiginde sairin hem lirik siir

hem de manzum hikaye tiiriinde siirler kaleme aldig1 goriiliir. Ancak Enis Behig tizerine

108 yysuf Ziya [Ortag], “Zafer Beldesi,” Akindan Akina, Istanbul: Hilal Matbaasi, 1916, s. 26.
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yapilan incelemelerin bir kisminda, sairin lirik siirleri géz ardi edilerek biitiin siirleri
siirsellikten uzak manzumeler olarak nitelendirilmistir. Buna gore sairin 6zellikle milli
duygularla kaleme aldig1 siirler donemin hakim ideolojisine hizmet eden propaganda
siirleri olarak diisiiniiliir. Ancak yakindan incelendiginde Enis Behi¢’in siirlerinde lirik
sOylemin biitiinliyle siirden dislanmadigi goriiliir. Calismamizin bu kisminda Enis
Behi¢’in siirleri edebi tiir agisindan degerlendirilecek ve siirlerde sirasiyla

propagandanin, lirizmin ve anlatisalligin nasil yer aldigi tespit edilmeye ¢alisilacaktir.

3.1 Enis Behi¢’in Siirinde “Erkeksi Ton”

Enis Behi¢’in milli duygularla kaleme aldig1 kahramanlik siirlerinden yola ¢ikan bir¢ok
elestirmen sairin siirlerini lirizmden uzak manzumeler olarak degerlendirmistir. Ismail
Habib Seviik, Edebi Yeniligimiz adl1 kitabinin Enis Behi¢’e ayirdigi boliimiinde sairin
siirlerini epik siir olarak belirler ve sairin bu tercihini olumlar: “Orhan Seyfiler ve Yusuf
Ziyalar heceyi lirik ve ince mevzularda kullaniyorlardi. Enis Behi¢ ise daha erkek bir
ses getirdi.”'® Benzer sekilde Ahmet Muhip Diranas da Enis Behi¢’i “hececilerin

hanim hanimcik sesleri yaninda edebiyatimiza epik ve erkek sesi getiren”*°

sair olarak
nitelendirir. Enis Behig i¢in ileri siiriilen siire erkek sesi kazandirdigina dair goriisler
sairin Ozellikle Birinci Diinya Savasi sirasinda yazdigi siirler goz Oniinde tutularak
yapilan genellemelere dayanir.

Balkan Savaglari’ndan (1912-1913) Birinci Diinya Savasi’nin (1914-1918)
sonuna kadar siiren donemde eser veren birgok sair ve yazar gibi Enis Behi¢ de i¢inde
bulundugu dénemin siyasi ve toplumsal kosullarindan etkilenip bu dénemde hakim olan
ideolojik bakisa uygun siirler yazmistir.

1908 yilindan 1923°te Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusuna kadar Osmanlicilik,
Islamcilik, Baticilik, Turancilik ve Tiirkgiiliik fikir hareketleri toplumsal ve siyasi hayati
belirleyen temel ideolojilerdir. Birinci Diinya Savasi sirasinda Carlik Rusyasi’nda

yasanan devrim Kafkasya’y1 da igerisine alan bdlgede Rus hakimiyetinin zayiflamasina

neden olur. Bu durum Ittihat ve Terakki yonetiminin kilit isimlerinden Enver Pasa’nin

109 Seviik, Yeniligimiz, $.455.
110 Ahmet Muhip Diranas, Yazilar, Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 2000, s.167.
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Kafkasya’daki Tirk topluluklarmi igerisine alan bodlgede, biiyiik Turan hayalini
gerceklestirilebilecegi hayaline kapilmasina yol acar. Birinci Diinya Savasi sirasinda
diger cephelerdeki yenilgiler Kafkasya Cephesine olan ilgiyi arttir. Enver Pasa ve
etrafindakiler bu yolla Orta Asya’ya ulasma hedefini giiderler. Bu dénemde devletin
resmi ideolojisi ile uyum igerisinde olan sanatgilar da Turan diisiincesini eserlerine konu
eder. Bunun bir 6rnegi Mechmet Emin’in 1916-1917 wyillarinda cesitli dergilerde
yayinladigi siirlerini bir araya getirdigi 1918 tarthinde basilan Turan’a Dogru adl
yapitidir. 1t

Enis Behi¢ de kimi siirlerinde Mehmet Emin gibi donemin siyasi kosullarindan
etkilenmis ve siirlerinde hakim ideolojinin propagandasini yapmistir. Bu donemde
yasanan siyasi gelismeler ve donemin onde gelen fikir adamlarindan Ziya Gokalp’in
diisiinceleri pek c¢ok sairi oldugu gibi Enis Behi¢’i de Tiirkgiilik ve Turancilik
diisiincesi etrafinda siirler vermeye iter. Ozellikle Turancilik fikri sairin siirleri arasinda
kendine genis yer bulur. Bu ideolojinin yansimalarini tespit i¢in sairin 18 Ocak 1915
tarininde Donanma Mecmuasi’nin 77. sayisinda yayinlanan “Moskova” siirine
bakilabilir:

Asirlardan bir ses duydum: diyor Ki:
-Dinle beni, ey Moskova prensi!
Ben Turan’in sayhasiyim; ey eski
Altinordu Hakaninin kolesi!
Unutmustun beni; fakat ben vardim.
Tufanimin ismi budur: Tiirk- Mogol!
Intikamin tanrisma yalvardim:

Ey kuduzlar memleketi harap ol!1!2

“Moskova” siirinde Turancilik idealinin gergeklestirilmesine engel olarak
goriilen Rus Carlig1r “kuduzlar memleketi” seklinde asagilanir. Siirin kaleme alindigi
Ocak 1915 tarihinde Rus Carligi, Kafkasya Bolgesi’nde Tiirk birliginin saglanmasina
izin vermeyen ve buradaki Tiirkler iizerinde baski kuran etkili bir giictiir. Siir kigisi

kendisinin ait oldugu kavim ile Rus Carligi arasinda bir karsitlik kurar. Buna gore

1 Erol Kéroglu, Tiirk Edebiyati ve Birinci Diinya Savas: 1914-1918: Propagandadan Milli Kimlik
Insdsina, Istanbul: Tletisim Yayinlari, 2010, s. 301.

112 Enis Behi¢ Koryiirek, “Moskova,” Miras ve Giinesin Oliimii, Ankara: Giines Matbaacilik T. A.O.,
1951, s. XVIILI.
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Ruslar kole, Tiirkler ise onun efendisidir. Siirde Rus Carligi’nin “eski Altinordu
hakanmin kolesi’yken Tiirk kavminin Tiirk-Mogol Imparatorlugu’nun asli unsuru
oldugu hatirlatilir. Dolayisiyla Tiirk’iin soyu efendilik vasfina sahip, Ruslar ise onlarin
kolesi konumundadir. Siirdeki anlatici ses sadece belirli bolgedeki Tiirkler adina degil,
biiyiikk Turan adina konugsmaktadir. “Milli Neside” siirinde ise Tiirk kimligi tanimlanir
ve bitiin Tiirklerin kardesligine vurgu yapilir. Siire “Biz kimleriz?” seklinde retorik bir

soru ile baslayan sair, kendisini Altay’dan gelen erler igerisinde gortir.

Soyumuzda ne kahraman kardesler vardir:
Tiirkmen, Oguz, Baskurt, Tatar ve Kirgizimiz...

Demir daglar delmis olan Bozkurtlariz ki
Orkun’da var Kiiltigin’den kalma yazimiz

Hamlemizden yere gecer saraylar,

Bizce birdir gedalarla baylar, giraylar...
Medeniyet simseginden gelir hizimiz;
Sorma: Kimdir kanatlanmis bu geng alaylar?

Bunlar biitiin nura dogru akin eden Tiirk!
Hey koca Tiirk, uzaklari yakin eden Tiirk!*!3

Enis Behi¢, Canakkale Savasi’nda yasanan miicadeleyi gormesi ve cephe
gerisini burada verilen miicadeleden haberdar etmesi i¢in devlet tarafindan olusturulan
“Heyet-i Edebiye” igerisinde yer almistir. 28 Haziran-9 Temmuz tarihleri arasinda
gerceklestirilen Canakkale gezisinin etkisiyle sair, cepheyi ve cephede verilen
miicadeleyi kutsallastiran “Ordunun Duast” adli siiri kaleme alir. Siirin donemin
okuyucusu {iizerindeki etkisini arttirmak i¢in metnin sonunda Canakkale Cephesi’nde

yazilmig oldugu belirtilir.

Ey ulu Tanri, el agtik:
Yetimlere pek yazik,
Cignetme diigmana memleketi!
Ey ulu Tanr, el actik:

Kan isteriz biz artik;

Aglatma yeniden bu milleti!
Intikama ant igenler,

113 K oryiirek, “Milli Neside,” Oliimii, 5.91.
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Canindan vazgecenler

Dergahinda aziz olsun, amin!***

Sairin propaganda siirleri olarak nitelendirebilecegimiz bu siirlerinde “hey”,
“ey” gibi nidalar siklikla tekrar edilmistir. Siirler kahramanlik temini 6n plana alan
hamasi bir sdyleme sahiptir. Balkan Savaslari’nin ve Birinci Diinya Savasi’nin etkisiyle
kaleme aldig siirlerdeki bu s6ylem sairin “hece siirine erkeksi bir ses verdigi” yoniinde
nitelendirilmesine neden olmustur. Buradan hareketle, Enis Behi¢’in siir anlayisi
tizerine yapilan elestirilerde sairin lirik siirleri goz ardi edilerek, kimi siirlerindeki epik

sOylem ile siire kazandirilan erkeksi ton arasinda bir esitlik kuruldugu ileri stiriilebilir.

3.2. Lirik Bir Siir: “Giinesin Oliimii”

Enis Behi¢’in hamasi duygularla yazilmis propaganda siirleri yaninda manzum hikaye
tarzinda kaleme alinmus siirleri de lirik siir formundaki siirlerinin g6z ardi edilmesine
neden olmustur. Manzum hikaye tarzinda kaleme alinmig bu siirlerde hikaye tiiriiniin
kisi, mekan, zaman gibi biitiin unsurlar1 yer alir. “Gemiciler”, “Eski Korsan Hikayeleri”,
“Sadaka” sairin manzume tarzinda yazilmis siirlerden bazilaridir. Ancak Enis Behig
sadece manzum hikaye tiiriinde siirler yazmamistir. Edebi tiir baglaminda metin
elestirisi yapabilmek i¢in sairin kullandigi biitliin edebi tiirler degerlendirmeye
acilmalidir. Caligmanin bu kisminda Enis Behi¢’in lirik siir tlirlinde kaleme aldigi
“Giinesin Oliimii” siiri incelenecek, bu siirin manzum hikaye ve siir-hikdye tiiriinden
farklar1 belirlenecektir.

Enis Behi¢’in siir kitabma da ismini veren “Giinesin Oliimii” adli siiri lirik siir
tirtinde kaleme alinmistir. Bu siirde uzun siir metni boyunca lirizm korunmus, tislupta

siirsellikten taviz verilmemistir. Siirin tamamu su sekildedir:

Glinesi Oldiirdiiler; zavall yigit giines!
Bu sabah nasil dingti, nasil sendi, giizeldi!
Bagrinda ta ezelden alev alev bir ates
Goklerin ortasinda ne pervasiz ytikseldi!

Su sonsuz mavilikte var miydi onun esi?

114 K oryiirek, “Ordunun Duas1,” Oliimii, S.76.
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Kim sondiirebilirdi o muhtegem glinesi?

Parildattik¢a her an altindan migferini,
Tabiate serptikge gozlerinin ferini
Kuslar sakiyorlardi. ..

Irmaklar, ¢caglayanlar

Sevingler, heyecanlar

Renk, renk akiyorlardi. ..

Gecenin ¢ocuklari, karanligin pigleri
Kambur, siska golgeler, ¢ekilerek igleri
Inlerde, kavuklarda hasetle yerindiler
Sinsi yilanlar gibi ¢oreklenip sindiler,

Bir zaman boyle gecti... Sonra fisildastilar,
Sindikleri yerlerden disariya tastilar.

Ve ¢aprasik yollardan, zenci akini gibi,
Hepsi bat1 yolunu tuttular teker teker...

Kuslarin ahenginden,

Sularin bin renginden

Dogan mal-i hiilyay1, veba salgini gibi
Giinese gonderdiler.

Kizil kordan gonliime kara sevda verdiler...

Giinesin altin taci tunglasti, bakirlasti.

Dort yana firlattig mizraklar agirlast. ..
Diistinme: (Neden boyle kesildim?) diye, giines!
Ey topraga bir giinliik gelen hediye, giines!

Oklarin mizraklarin iste biitiin tiikendi,
Ey saglar1 perisan efsane sehlevendi!

Boyle kolu, kanadi kirilinca gilinesin
Alevi paslaninca ruhundaki atesin
Dalgin dalgin bakarken

Sazlar ardinda suya,

Golgeler onu birden

Diistirdiiler batida kurduklar1 pusuya...

Ne bitkin diistii eyvah, o yigit giines diistii!
Karanligin pigleri iizerine Ustisti. . .
Gogsiine indirdiler kara hangerlerini
Oldiirdiiler goklerin en kahraman erini. ..

Ey giines, ah, ey glines!...Ey sevgili glinesim!
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Biiyiik agkim, ey benim karartilan atesim!
Geng yasinda algakca 6ldiiriilen kardesim!

Yamagctaki siirtiden birkag ¢elimsiz kuzu
Haykiriyor: (Ya bizi kimler kurban edecek!)
Riizgardan sinirlenen bir azgin kir¢il kdpek
Duydukga her taraftan bir agir kan kokusu
Goriinmeden yaklasan diismanlara uluyor.
Cihana, benligime bir facia doluyor.

Tanrim, simdi yollar kan, sular kan, bulutlar kan...
Benim kanim, ey giines senin bagrindan akan!...

Y akutlar gibi, lavlar gibi diinyay1 yakan!...

Ey giines! Ah ey benim baht1 kara kardesim!

Bir tiivana geng iken dldiiriilen giinesim!!™®

Edebi tiiriin belirlenmesinde metnin anlaticist ile dinleyicisinin birbirine goére
nasil konumlandirildigr 6nemlidir. Siirdeki anlaticinin kime seslendigi ve siirde tam
olarak neyi anlatmak istedigi sairin iislubuyla dogrudan iligkilidir. Kullanilan {islup ise
siirin  lirik, epik veya dramatik gibi siir tiirlerinden hangisi baglaminda
degerlendirilecegini etkiler.

“Giinesin Oliimii”nde siirin anlaticis1 giinese seslenir. Fakat seslenilen varlik dis
diinyadaki somut varligi ile gilines degildir. Siir kisisinin zihninde giines, tacini
takinmis, elinde mizrak ve oklar tutan, karanlik kendisini esir etmeden Once yigit ve
muhtesem olan ancak karanlik gii¢lerin hiicumuyla perisan hale gelen kisilestirilmis bir
varliktir. Siir boyunca siir kisisi bu hayali varliga seslenir: “Ey topraga bir giinliik gelen
hediye, giines!”, “Ey saclar1 perisan efsane sehlevendi!”, “Ey giines, ah, ey giines!... Ey
sevgili glinesim!” Siirde siir kisisi ile glines arasinda karsilikli  konusma
gerceklestirilmez. Siir kisisi tek tarafli olarak giinese seslenir ve ondan cevap beklemez
hatta siirin baz1 boéliimlerinde anlatici sesin kime seslendigi dahi belli olmaz: “Su sonsuz
mavilikte var miydi onun esi?/ Kim sondiirebilirdi o muhtesem giinesi?” Siirde anlatici
sesin kendisini seyirciden ve hitap ettigi varliktan soyutlamasi bu siiri lirik siir olarak
degerlendirmeyi miimkiin kilar. Bunun yam sira siirde pek ¢ok kez tekrar edilen “ah!”,

“ey!” gibi seslenmeler siire lirik bir soylem kazandirir.

115 K oryiirek, “Giinesin Oliimii,” Oliimii, 5.214, 215, 216.
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“Giinesin Oliimii” siirinde hem Dogu hem de Bati mitolojisinde yasamin
enerjisini barindiran unsur olan giinese dair imajlar genis yer tutar. Canliligin kaynagi
olan giines anasir-1 erbaa seklinde bilinen dort temel unsurundan biri olan ates ile
dogrudan iliskilidir. Zira hem giines hem de ates 1s1 ve 1518in kaynagidir. Bir¢cok mitte
de bu iki unsuru beraber gériiriiz. Ornegin Misir mitolojisinde “Ra” hem giines hem de
ates tanrisidir. Bat1 mitolojisinde bir tanr1 olarak kabul edilen giines kendisinden baska
higbir tanrinin giremedigi, yaklasan herkesin yandigi bir iilkede yasar ve her giin
gokyiiziinde 1s1kl1 arabasin siirer.!'® Yunan mitolojisinde Prometheus’un atesi giinesin
tekerleginden sokiip insanliga hediye ettigine dair bir inanig vardir. Giinesin insanliga
hediye olarak verilmesi Dogu mitolojilerinde de yer alir. Ornegin, Altay Tiirklerinde
giinesin yaratilisina dair efsaneye gore ne aym ne de giinesin oldugu zamanlarda
insanlar havada ucar, ugarken de ¢evrelerine 151k sacar ve sicaklik verir. Ancak bir giin
insanlardan biri hastalanir ve Tanr1 insanlarin 1s1ksiz ve 1sisiz kalmasima dayanamaz,
onlara giinesi hediye eder.!!’ Enis Behi¢’in “Giinesin Oliimii” siirinde hediye olarak
gonderilen giinesin 6mrii bir gilinliik olarak cizilir: “Ey topraga bir giinliik gelen hediye
giines!”

Lirik formda olusturulan bu siirde dogaya ait bir durum olan gilinesin batis1 sair
tarafindan giinesin Oldiiriilmesi seklinde imajlagtirilmistir. Giiniin sonunda aksam
karanliginin basmasi ve glinesin yavase¢a kizillagarak batmasi onun 6liimiine isaret eder.
“Gecenin c¢ocuklari, karanligmm pigleri, kambur siska golgeler” tarafindan pusuya

diisiiriilen glinesin altin taci rengini kaybeder.

Giinesin altin taci tunglasti, bakirlast.

Dort yana firlattigi mizraklar agirlasti. ..
Diisiinme: (Neden boyle kesildim) diye, glines!
Ey topraga bir giinliik gelen hediye giines!

Oklarin, mizraklarin igte biitiin tiikendi.
Ey saglar1 perisan efsane sehlevendi!!'8

116 Edith Hamilton, Mitologya, ¢ev. Ulkii Tamer, Istanbul: Varlik Yayinlari, 2011, 5.94.
117 Fatma Ahsen Turan, “Orta Asya’dan Anadolu’ya Mitik Yolculukta Tabiat Olaylar1,” Milli Folklor
90(2011): s.52.
18 K oryiirek, “Giinesin Oliimii,” Oliimii, 5.215.
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Kisilestirme yoluyla bir insan gibi betimlenen giinesin 6limi altindan bakira
dogru hem renginin solmasi hem de degersizlesmesi seklinde gerceklesir. Siirdeki
“kesildim” ifadesi ise giinesin gii¢ten diismesine isaret eder. Giicii azalan giines, kalbine

saplanan bir bigakla dldiirtiliir.

Ne bitkin diistii eyvah o yigit giines diistii!
Karanligin pigleri Uistiine iististi. . .
Gogsiine indirdiler kara hangerlerini

Oldiirdiiler goklerin en kahraman erini...*°

Giinesin bagrindan akan kanlar ise etrafi kizila boyar. Sair dogal bir olay olarak
gerceklesen karanligin ¢okmesi ve etrafin kizillagmasini oldiriilen glinesten akan kan
seklinde betimler. Glinesin batisin1 6liim ve kanla iliskilendiren bu imajin bir benzeri
“giinesin boynunun vurulmas1” seklinde pek ¢ok sair tarafindan kullanilmustir. “iki
‘Kara Gilines’: Melankoli ve Tasavvuf’ baslikli yazisinda “kara giines” imgesini
melankoli ve tasavvuf baglaminda inceleyen Hilmi Yavuz “boynu vurulmus giines”

imajin bir arketip olarak belirler:

Dogu ve Bati geleneklerinde, ‘kara giines’ ya da ‘kara aydinlik’ gibi,
bagka arketipler de var: -mesela, ‘boynu vurulmus giines’
arketipi!..Guillaume Apollinaire’in ‘Zone’siirinin “Allah’a
ismarladik/Allah’a 1smarladik!/Boynu vuruk giines” dizeleriyle
bittigini; Ahmet Hasim’in “Siyah Kuslar”indaki “[u]fukta bir ser-i
maktuu (‘kesik bas’1) andiran giinesi” dizesini ve Nazim Hikmet’in
“Seyh Bedrettin Destani”nda, sipahilerin “boynunu vurup kanim gole
akitti[klar1]” giinesi animsamak yeter. bu arketip gilinesin batisiyla
birlikte ortalig1 kaplayan kizilliga iliskin gorsel bir arketiptir ve tasviri
olmanin disinda herhangi bir ikonografik degeri yoktur.'?

Enis Behi¢’in “Giinesin Oliimii” siirinde giinesin yiikselisinden batisina dogru ii¢
ayr1 zaman tespit edilebilir. Baslangigta glines gokyliziinde “dingti[r]”, “sendi[r]”,
“giizeldi[r]” ve “bagrinda ezelden beri yanan bir ates” tasir. “Karanligin pigleri, gecenin
cocuklari”nin istilast ile gilinesin canlilifi ve hareketliligi yavasca azalir, bu ayni
zamanda tepedeki giinesin batisidir. Gokyiiziinde “agirlasti”, “tiikendi”, “kesildi”,

“distti”, “oldi” seklinde betimlenen silireg yine ge¢cmis zamanda yasanir. Siirdeki

19 Koryiirek, “Giinesin Oliimi,” Oliimii, $.215. )
120 Hilmi Yavuz, “iki ‘Kara Giines’: Melankoli ve Tasavvuf,” Edebiyat ve Sanat Uzerine Yazilar,
Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1, 2013, 5.264.
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iclincli zaman ise simdidir. Giines 6lmiis, geride kan ve karmasa kalmistir. Siirin bu
boliimiindeki tasvirler bir savas sonrasini anmimsatir: Dort bir yandan gelen kan kokusu
etrafi sarar, kuzular haykirir, kopekler goriinmeden yaklasan diismana ulur, cihana facia

hissi dolar.

Tanrim, simdi yollar kan, sular kan, bulutlar kan...
Benim kanim ey giines, senin bagrindan akan!...
Yakutlar gibi, lavlar gibi diinyay1 yakan!...

Ey giines! Ah, ey benim bahti kara kardesim!

Bir tiivana geng iken 6ldiiriilen giinesim!*?

Giinesin batiginin belirli imajlarla gozler oniine serildigi bu siirde dis diinyaya ait
izlenimler siire aktarilmistir, burada giines herhangi bir nesnenin veya olgunun metaforu
olarak degil, dogadaki haliyle kendisi olarak vardir. Bunun yaninda siirin bazi
yerlerinde giines diizdegismeceli olarak yer alir. Ornegin, “Tabiata serptik¢e gdzlerinin
ferini” musrasinda tabiata serpilen seklinde ifade edilen giines 1sinlari tabiattaki tiim
nesnelere aydinlik veren giinesin yerine kullanilmistir. “[Gilinesin] dort yana firlattigi
mizraklar agirlast’” ve “Oklarin, mizraklarin iste biitiin tiikkendi” dizelerinde ise giines
1sinlart ok ve mizraga benzetilmistir. Siirin baz1 dizelerinde ise bu giines 1sinlar1 bir
biitiin olarak giinesi temsil ederler. Zira “oklarin ve mizraklarin iyice tliikendi” ifadesi
aslinda gilinesin tiikkenmisligine ve batmasina isaret eder.

“Oktay Rifat Siirinde Giines’in Ug Hali” baslikli tezinde Alphan Akgiil, Oktay
Rifat’in siirinde glinesin mitik sdylemden ger¢eklige doniisiinii metafor, diizdegismece,
metonomi gibi farkli mecaz tiirlerinden hareketle inceler. Ona gore gilines imgesinin
diizdegismeceli sekilde kullanildig: siirlerde algiya dayali bicimde ¢ogul anlam yapilari
uretilmistir. Ancak egretilemenin siire diizdegismecenin ise diizyaziya yatkin bir arag
oldugu fikrinden hareketle sairin diizdegismeceli siirlerini diizyaz1 siiri olarak
degerlendirmek hatali olacaktir. Zira sairin diizdegismecelerin 6n plana ¢iktig1 siirleri
arasinda hem “diizyazi” hem de “uyakli” siirler bulunmaktadir.’?**Giinesin Oliimii”

siirinde de giinesin diizdegismeceli kullanimi siiri diizyaz1 siirine yaklastirmaz aksine

121 K oryiirek, “Giinesin Oliimii,” Oliimii, $.216.
122 Alphan Akgiil, “Oktay Rifat Siirinde Giinesin Ug Hali” (Yiiksek Lisans Tezi, Bilkent Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2005), s. 65.
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siirde ¢ogul sdylemin kurulmasini saglar. Siirde kullanilan dil sairin diizyazi sdylemini
iceren manzumelerinden oldukga farklidir.

Enis Behi¢’in “Gemiciler”, “Venedikli Korsan Kiz1”, “Ugursuz Baskin”,
“Sadaka”, “U¢ Kurbaga Hikayesi” gibi eserlerinde ise anlatic1 ses, hikdye anlaticist
sifatma biiriiniir. Bu metinler siirden ¢ok diizyaziya yakin metinlerdir. Ornegin sairin
“Sadaka” siirinde sezlonga a¢ik se¢ik sekilde uzanmis Arsen Liipen okuyan, Resit
Bey’in refikas1 Pakize’nin hayat1 6ykiilenir. Pakize ilk kocasi Neriman’dan ayrilir, ticari
miiessesede katip olarak ¢alismaya baslar, kendisinden yirmi yas biiyiik olan miiessese
midiiri ile evlenir ve yillar sonra ilk kocasi ile tekrar karsilasir. Siirde kelimeler ilk
anlamlariyla kullanilmistir, dolayisiyla farkli kavram alanlarina génderme yapmazlar.
Enis Behi¢’in “Sadaka” manzumesinde hikaye tiirline ait zaman, mekan, kisi gibi olay
Orgiisiinii olusturan unsurlar agik bir sekilde belirtilmistir. Olaylar ticari miiessese
miidirii Resit Bey’in evinde gegmektedir. Siirde kisiler hem fiziksel 6zellikleriyle hem
de karakter yapilartyla betimlenir. Mesela hikdyenin bagkarakteri olan Pakize, “mavi
ipek penuvarla, sezlonga acik secik uzanip” Maurice Lebnac’in Arsen Liipen’ini okuyan

suh bir kadindir:

“Pakize”, mavi ipek penuvarla,
Sezlonga uzanmisti acik sacik:
Sinesi,yirmi alt1 ilkbaharla,

Iki pembe giil tasir yumusacik.

Elinde bir gazete tefrikasi:

En yeni “Arsen Lupen sergiizesti”!
Tiiccardan Resid Bey’in refikasi
Merakla okuduk¢a pembelesti.}?®

“Sadaka” siirinde siirin anlaticis1 hikdye anlaticis1 gibi konumlandirilmistir. Bu

siirde “Giinesin Oliimii’nde karsilastigimiz lirik ben konusmaz. Ayn1 zamanda metinde

diyaloglara yer verilmesi siiri hikaye tiiriine yaklastirir.

Hirsli, hirsh haykirdi: -“Gtilter!” diye.
Hizmetci kosup geldi: -“Emrediniz!”
-Ver su iki ¢eyregi dilenciye!
“Defolsun bir an evvel meymenetsiz!”

123 K oryiirek, “Sadaka,” Oliimii, s. 147.
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Sokaktan keman sesi yavas yavas
Cekildi, riiya gibi, uzaklara...
“Pakize’nin goziinden bir damla yas
Gizlice diistii ipek penuvara.!?*

Ancak bu siiri manzume olarak nitelendirmemizin nedeni siirin kendisine has
hikayesi olmasindan ziyade siirde kullanilan dilin nesir diline olan yakinhigidir. Ciinkii
Enis Behi¢’in kimi siirleri icerisinde hikaye barindirmasma ragmen siirselliklerini
korurlar. Siir-hikaye tiirii baglaminda degerlendirecegimiz bu siirler manzum hikayeden
farklidir. “Sadaka” siirinde dize sonlarindaki vezin ve kafiye ile 11°li hece 6l¢iisiinden
baska metni siire yaklastiran herhangi bir unsur yoktur. Bu noktada vezin ve kafiye siir
dilini yaratmada yeterli midir sorusu akla gelir ki bu soru Tanzimat Dénemi’nden beri
Tiirk Edebiyati’nda tartisilagelmistir. Recaizade Mahmut Ekrem, Takdir-i Elhdn’da
“Her mevzin ve mukaffa lakird: siir olmak lazim gelmez. Her siir mevzin ve mukaffa
bulunmak iktiza etmedigi gibi.”*?® der. Orhan Okay, Poetika Dersleri kitabinda siirin
kendine has bir dili oldugunu ve bu dili meydana getiren tek unsurun kafiye olmadiginm

belirtir.

Siirin kendine mahsus bir dili vardir. Hatta roman, hikaye, tiyatro vs.
diger edebi tiirlerin de ayr1 bir dili vardir. Siir ise 0zl itibariyle boyle
bir dili diger tiirlere gore daha ¢ok arayacaktir. Fakat seklini, yani siiri
nesirden ayiran formel yapiyi, denilebilirse siir sentaksini hasil eden
sey hi¢ siiphesiz vezin ve kafiye degildir. Yahut hi¢ olmazsa vezin ve
kafiyeden ibaret degildir. Bu gergek biitiin bat1 dilleri i¢in gegerlidir.

126
Ciimle diziliminin siiri nesirden ayiran temel unsur olduguna isaret eden Okay,
siirin  misralarinda bir sdzcliglin  yerinin degistirilmesinin bile siirin  ruhunu
degistirecegini vurgular. Anlamin Sesi: Yahya Kemal Beyatli’min Siir Estetigi kitabinda
s0z dizimi ve miiphemiyet iligkisini ortaya koyan Alphan Akgiil, s6zdiziminin anlami1

daha agik kilabilecegi gibi, ikinci plana da atabilecegine dikkat ¢eker. Ona gore Yahya

124 K oryiirek, “Sadaka,” Oliimii, $.152.

125 Recaizade Mahmut Ekrem, Biitiin Eserleri II. Takdir-i Elhdn, Kudemadan Birkag Sair, Pejmiirde,
Takrizat, der. Hakan Sazyek, Esra Sazyek, Tolga Bayindir, Dogan Evecen, Istanbul: Umuttepe Yayinlari,
2014, s.32.

126 Orhan Okay, Poetika Dersleri, Istanbul: Dergah Yayinlari, 2014, 5.57.
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Kemal’in siirlerindeki s6z dizimi anlami miiphem hale getirme amaci degil, siir dilini

nesir dilinden kurtarma amaci tasir:

Yahya Kemal’in siir yazimi sirasindaki tercihleri anlami daha da
miiphem hale getirme amaci tagimaz. Onun tercihleri daha ¢ok
anlamin estetize edilmesini, yani diizyazi dilinin kuru anlatimindan
kaginma ¢abasini gosterir.?’

Enis Behi¢’in lirik formda yazdigi siirlerinde de manzumelerinde de
s0zdiziminin anlama miiphemiyet vermesi amaciyla degistirildigini gérmeyiz. Eser
verdigi donemdeki diger hececi sairler gibi Enis Behi¢ de siirlerinde giinliik konusma
dilinden ve halk sdyleminden kopmaz. Zira onlarmn siirlerinde kullandiklar1 dil hitap
edilen kitlenin diline gore sekillenmistir. Bu dil giinliik konusma diline yakindir ve
siirin anlaminda kapalilik olusturacak ifadelerden ¢ogunlukla kagmilmistir. Bes
Hececilerin siir dilinde siirsellik dilsel gostergelerdeki gosteren ile gosterilen arasindaki
temsiliyet iliskisinin deforme edilmesiyle degil soyleyis, ahenk 6zellikleri ve siirdeki

anlaticinin Gislubu ile saglanmustir.

3.3. Epik ile Lirik Arasinda: “Bir Cenaze Alay1”

Enis Behig¢’in siirleri, lirik siir ve manzume olarak iki smifa ayrildiginda bu siiflardan
hi¢birine girmeyen siirlerinin de bulundugunu goriiliir. Siir-hikdye ara tiiriinde
olusturulmus bu siirlerde belirli bir olay Oykiilenmesine ragmen siirsel sdylem de
korunur. Bu siirlerden biri sairin Agustos 1929°da “Giinesin Oliimii” ile ayni tarihte
kaleme aldig1 “Bir Cenaze Alayr” adli siiridir. Asagida alintiladigimiz “Bir Cenaze
Alayr” siirinde toplumsal bir sorun aktarilmaz, siirin hikayesinde dile getirilenler

siirdeki anlatici sesin bireysel deneyimleridir.

Yedi ifrite donmiis yedi biiyiik glinahin
Omuzlarinda giden bu tabut acap kimin?...
Allah’1m, bu cenaze bana benden ¢ok yakin:
Bu benim en kiymetli, en sevdigimin!...

Bu 6len bir ruh idi, bir faninin varligy;

127 Akgiil, Anlamn Sesi, $.83.
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Onu simdi bekliyor yoklugun mezarlig1.

Bu ruh 6lmeyecekti; fakat 6ldiirdiiler, ah,
Su melun yedi cellat, su yedi biiylik glinah!

Ardinca aglasiyor bir kafile geng kadin:
Bunlar hep bu 6liiniin dul kalan emelleri...
Hepsinin yiizli solgun, saclari darmadagin,
Boslukta ¢irpiniyor ince berrak elleri.

Alayin arkasindan, ¢ilginca haykirarak,
Rastladig1 her seyi disleriyle kirarak,

Bu ruha ait olan ceset -iki kolunda
Iki iblis asili- ilerliyor yolunda...'?8

Bir cenaze alaymin anlatildig: siirde bir Oliiniin tabut igerisinde defnedilecegi
yere dogru gotiiriilmesi tasvir edilir. Bir 6li gomme tdreninden beklenen Oliiniin
bedenin tabut igerisinde mezarliga taginmasidir. Kutsal dinlere gore ise ruh oliimi
gerceklesmez, buna gore 6liim sirasinda bedenden ayrilan ruh yaraticiya teslim olur.
Halk arasindaki bir inanisa gore ise oOliiniin ruhu bedeni topraga géomiilene kadar onun
yanindan ayrilmaz. Hatta yerde cansiz bedenini géren ruh bir miiddet 6ldiigiine dahi
inanmaz, cenaze alaymin igerisinde, yasamini anlamlandirmaya c¢alisir. “Bir Cenaze
Alay1”nda ise bu durum tersine g¢evrilir. Siirde tabut igerisinde, yedi iblisin omzunda
tasinan cansiz beden degil ruhtur: “Bu 6len bir ruh idi, bir faninin varligi / Onu simdi
bekliyor yoklugun mezarligi.” Tabut igerisinde tasinan ruha ait beden ise iki iblisin
kolunda alayim arkasinda etrafi yikip doker. Ruhundan ayrilan beden vahsi bir hayvan
gibi etrafina saldirir: “Alayin arkasindan c¢ilginca haykirarak / rastladigi her seyi
disleriyle kirarak / Bu ruha ait olan ceset- iki kolunda / Iki iblis asili- ilerliyor yolunda.”
Siirdeki olaylar1 su sekilde siralayabiliriz: Bir dini ritiiel seklinde gergeklestirilen 6lii
gomme torenine sahit olan anlatict “Bu cenaze kimin diye sorar”. Daha sonra cenazenin
kendisinin “en kiymetli, en sevdiginin” oldugunu anlar. Yedi biiyiik giinahin
omuzlarinda gétiiriilen tabutun arkasindan “bir kafile gen¢ kadin” aglasir, agit yakar
gibi ¢irpmnir, saglari darmadagin cenazenin pesinden gider. Kendi ruhunun cenaze

alayia sahit olan insanin cesedi iki iblisin kolunda alayin arkasindan stiriiklenir.

128 K oryiirek, Oliimii, $.217.
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“Bir Cenaze Alay1” siirinde misralar boyunca takip edilebilen bir olay orgiisii
yer almaz. Siirde aktarilan hikdyede giris, gelisme ve sonug boliimleri belirsizdir. Siirde
ruhunu iblise teslim eden insanin ruha yiikledigi anlam ile bedene yiiklediginin yer
degistirmesi ve kisisinin kendini kaybetmesi anlatilir. Okuyucu bu bdliimden hareketle
olayin basini ve sonunu kurgulayabilir. Selguk Cikla, siir-hikdye kavramini tanimlarken
bu tarz siirlerde yer alan Oykiiniin tamamlanmamishigina vurgu yapar. Behget
Necatigil’in siir-hikdye kavramsallastirmasindan hareketle siir, manzum hikaye ve siir-
hikaye tiirlerini tanmimlayan Cikla, siir-hikdaye tiiriinde siire 6zgii vasiflarin siirdeki

hikaye kadar, hatta hikdyeden daha baskin oldugunu ileri siirer:

Siir, az sozclikle yogun anlamlarin, ¢agrisimlarin, imgelerin

yansitildigr bir sanat tiiriidiir. Siir-hikaye ise ¢ogunlukla dar bir olay

Orgiisiiniin, yogun bir yasantinin, daha ¢ok soyut ve soyuta yakin bir

imgelemle ve zaman-mekan-olay oOrgilisic bakimlarindan bazen

belirsizlige kayan bir yapida sunulan metinlerdir.*?°

“Bir Cenaze Alay1” siirinde olayin nerede gectigi tam olarak belirtilmedigi gibi
hikayedeki karakterin nasil biri oldugu da anlatilmaz. Siirin hikayesini olusturan
unsurlardaki belirsizligin yani sira siirde 14°lii hece 6l¢iisii kullanilmasi, dize sonlarinda
ve dize iglerinde yer alan ses tekrarlari metinde siirsel sdylemi diizyazisal sdyleme
oranla daha baskin hale getirir. Siirde, manzum hikayelerde karsilastigimiz sekliyle
yasanmis ya da yasanmasi miimkiin olan bir olay anlatilmaz. Aksine siirdeki anlatic1 bir
rilyada gibidir, onun hikayesinde gercek ve gercekiistii i¢ ice gecer. Okuyucu metnin
akigindan yardim alarak metindeki anlamsal eksikleri tamamlayabilir ve bdylece siirin
olay oOrgiisiinii olusturabilir. Siirdeki karakterlerin ¢izimi de manzum hikayelerdeki
kadar ayrintili degildir. Mekan ve zaman lirik siir tiirlinde oldugu gibi bu siirde de
belirsizdir. Ayn1 zamanda siirde toplumu ilgilendiren bir mesele degil oldukga bireysel
olan giinaha bulasan bir insanin ruhunu kaybedisi ele alinir. Dolayisiyla “Bir Cenaze
Alay1” siirini bir siir-hikaye olarak degerlendirmek yerinde olacaktir. Cilinkii siirde hem
lirik siire ait 6zellikler hem de hikaye tiiriine ait 6zellikler i¢ ige gegirilmistir.
Enis Behi¢’in siirleri iizerine yapilan bu inceleme sairin sadece manzum hikaye

yazmadigint lirik siir formunda kaleme alinmis pek ¢ok eserinin de bulundugunu ortaya

129 Selguk Cikla, “Siir ve Hikdye Cevresinde Olusan Iki Tiir: Manzum Hikaye ve Oykii- Siir,” TUBAR-
XXV (Bahar 2009): s.76.
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koyar. Sairin lirik formda kaleme aldigi siirlerde bireysel duygulanimlara ve 6zgiin
imajlara yer verilir. Bunun yaninda sairin savasi ve Tiirk kavmini yiicelten propaganda
siirleri ¢ogunlukla epik siir formunda kaleme almistir. Bu siirler birer kahramanlik
anlatisidir. Canakkale Cephesi ziyaretinden sonra yazilan “Ordunun Duasi” siiri de
“Moskova”, “Milli Neside” gibi propaganda amagli yazilmistir ve bu siirlere epik
sOylem hakimdir. Bunun yaninda sairin lirik siir ile manzum hikadye arasinda bir edebi
tiir olan siir-hikaye seklinde kaleme alinmus siirleri de bulunmaktadir. Dolayisiyla Enis
Behi¢’in siirlerini edebi tiir baglaminda degerlendirdigimizde siirlerin epik ve lirik siir

tiirleri arasinda gegiskenliklere imkan tanidigini ileri siirebiliriz.

4. Halit Fahri’nin Siir-Hikayelerinde Deneyimin Aktarimi

Halit Fahri Ozansoy’un siirleri ¢ogunlukla lirik soéylemle olusturulmustur. Onun
siirlerinin malzemesini toplumsal meselelerden ¢ok bireysel konular olusturur. Ancak
sairin bireysel bir duyusla sahsi meseleleri konu alan siirlerinde de siirsel sdylemle ig¢
ice gecirilmis hikayeler yer alir.

Bes Hececilerin siirlerini, siirlerde tercih edilen edebi tirden hareketle
incelemeyi hedefleyen c¢alismamizin bu kisminda Halit Fahri’nin lirik sdylemle
olusturdugu siirlerde hikdye anlatimini nasil gergeklestirdigi belirlenecektir. Bunun

yaninda bireysel ve kolektif bellegin siir-hikayelerde nasil kullanildig: tartigilacaktir.

4.1. Siir-Hikayede Bireysel Bellek: “Ne Kadar Yalmizim”

Siir-hikayenin belirleyici 6zelligi metnin kendine has hikayesinin belirli bir siirsellik
icinde sunulmasidir. Halit Fahri esinin 6liimii {izerine yazdig: siirlerde 6zellikle bu tiirii
tercin etmistir. 1962 yillinda yaymladign Hep Onun I¢in adli kitaptaki siirlerin
malzemesini sairin karis1 Aliye Ozansoy ile yasadiklar1 ve karisinin 6liimiinden sonra
sairin yeni hayatina alisma cabalar1 olusturur. Bu kitaptaki siirlere 1962 yilindan sonra
oliimi ve kaybedilen esi konu alan yeni siirler de eklenmistir. 1964 yilinda yayinlanan
Sonsuz Gecelerin Otesinde adl1 kitapta “Hep Onun Igin” bashg altinda bu siirlere yer

verilir. Sairin 1963 yilinda yazdigi “Ne Kadar Yalnizim!” siirinde sevdigini kaybeden
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adamin tek basina yaptigi yolculugun hikayesi aktarilir. Siirin ilk boliimiinde siirdeki
hikayenin yasandigi yer hakkinda dogrudan bilgi verilir. Siirin hikayesinde mekan
Yalova’ya giden Pasabah¢e vapurunun arka salonu, zaman ise ‘“‘sular kararmaya
baslad1” ifadesinden anlasildigi tizere aksam vaktidir. Siir anlaticist bir aksam vakti
vapur yolculugu esnasinda, kaybettigi karisiyla ge¢miste yaptigi  yolculugu

hatirlamaktadir.

Ne kadar yalnizim bu gece,
Ne kadar tizgiiniim bilsen
“Pasabah¢e”nin arka salonunda

Vapur Yalova yolunda
Ada’ya ugradi da inmedim.
Ne diye ineyim?

O yillar o kadar uzak ki,
Ne ben Ada’dayim artik,
Ne sen hayattasin!

Birka¢ mart1 gecti.

Sular basladi kararmaya.

Ne severdin sen,

Ne severdin Ada’nin bu saatini.

Bakiyorum uzaktan Dil’e,
Ne karanlik bir y18in!
Ada’nin her yaninda
Nice yilin

Anilar1 aglastyor benimle.

“Ne kadar Yalnizim!” siirinin ikinci kisminda ise Yalova vapurundaki yolcularin
tasviri yapilmaktadir. Burada dostlar, aileler giiliip eglenirler, gengler iskambil oynar,
bir ¢ocuk agiz armonikasi ¢alar ve arada annesine seslenir. Vapurunda yolculuk yapan
bu insanlar birer goriintiiden ibarettir. Bu kisiler varliklariyla siir anlaticisina gegmisteki
mutlu gilinlerini hatirlatirlar.  Siir  kigisinin mutsuzlugu ile vapurdaki hi¢ kimse
ilgilenmez. Yalova vapurundaki eglenceli ve hayat dolu bu ortam siir kisisinin

zihnindekilerle bir zitlik olusturur. Anlaticinin zihni esinin 6liimii ve ona dair hatiralarla

130 Halit Fahri Ozansoy, “Ne Kadar Yalmzim!,” Sonsuz Gecelerin Otesinde, Istanbul: Baha Matbaasi,
1964, s. 64.
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doludur. Bu sebeple anlatici ses igerisinde yasadigi ortama uyum saglayamaz bu neseli

ortam anlaticinin kendisini daha fazla yalniz hissetmesine neden olur.

Salonda herkes neseli,

Dostlar, aileler

Giiliip eglenmedeler.

Gengler kagit oynuyor kars1 masada,

Bir ¢ocuk agiz armonikasi ¢aliyor

Pencereden pencereye kosarak.

Ara sira sesleniyor da

“Cici anne” diye.

Tipkt eskiden kiiciik bir kizin seni ¢agirdigi gibi

Yarabbi!

Ne kadar yalnizim!

Cocuk hep armonikasini ¢almakta,
Gengler kagit oynamakta,

Bana bakan yok!

Kim bilecek

Yalova’ya bu aksam

Bir garibin gittigini?...!%!

“Ne Kadar Yalnizim!” siirinde vapurdaki diger kisiler ile siir kisisi arasindaki
karsitlik herhangi bir ¢6zlime kavusturulmaz. Siirdeki hikdyenin odaginda siir kisisinin
eylemleri degil vapurda tanik oldugu yasamlarin kendisinde yarattig1 hissiyat vardir.
Siirin amaci siir kisisinin i¢inde bulundugu ruh halini okuyucuya aktarmaktir. Siirde bu
aktarimi etkili kilmak igin belirli bir 6ykii ¢ercevesi ¢izilmistir. Lirizm bir kenara
birakilmamakla birlikte siirin kendine has tespit edilebilir bir hikayesi de bulunur.

Siirde anlatict ses siirin baslangicinda 6lmiis esi ile konusur: “Ne severdin
sen/Ne severdin Ada’nmin bu saatini” Bir hatirlama halinde gergeklesen bu
seslenmelerden cevap alamayan sair, “Yarabbi! / Ne kadar yalnizim” diyerek yaraticiya
seslenir. Siirde, anlaticinin karsisinda gergekten biri varmis gibi hayali bir varliga ya da
tanrisina seslenmesi siire lirik bir sdylem kazandirir. Bunun yaninda siklikla tekrar
edilen soru cilimleleri siirdeki lirizmi kuvvetlendirir. Halit Fahri’nin “Ne Kadar
Yalnizim!” siirinde “Vapur Yalova yolunda/Ada’ya ugradi da inmedim/Ne diye
ineyim?”, “Kim bilecek/Yalova’ya bu aksam/Bir garibin gittigini?” sorulari

muhatabindan cevap almak i¢in degil anlaticinin caresizlik icerisindeki halini

181 Ozansoy, “Yalnmzim!," Otesinde, S. 65-66.
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belirginlestirmek i¢in sorulmustur. Jonathan Culler, “Apostrophe” adli makalesinde siir
anlaticisinin  kime seslendiginin belli olmadigi lirik siirlerde soru kaliplarina
basvuruldugunu belirtir. Siirdeki olayin vaziyeti hakkindaki bu sorular, siirin
gondergesel yoniinii askiya alir ve siirsel olaya odaklanmayi saglar. Culler, goriislinii
desteklemek icin “Was it a vision or a waking dream? / Fled is that music: -Do | wake
or sleep?” (Hayal miydi bu yoksa bir giindiiz diisii mii? / Ucup giden bu musiki: Uyanik
miymm yoksa uykuda mi?) lirik dizelerini drnek olarak verir.®*?Metin boyunca takip
edilebilir bir olayin lirik séylem korunarak hikaye edildigi bu siir, siir-hikaye seklinde
kaleme alinmustir.

4.2. Bireysel Deneyimin Aktarim: “ilk Ac1”

Halit Fahri’nin siir-hikdye tiiriinde kaleme aldig bir diger siiri ise “ilk Aci’dir. Bu
siirde anlatic1 sesin ge¢cmiste yasadigl bir olay belirli bir siirsellik igerisinde aktarilir.
Siirde anlatilan tek bir olay vardir. Siir kisisinin annesine ait oldugundan emin
olamadig1 bir Oksliriik sesi zihninde simdi ile ge¢mis arasinda koprii kurar ve onu
geemisindeki “ilk aciya” gotiiriir. Siirin baslangicinda bu ilk acinin gerceklesecegi evin
kisaca tasviri yapilir ve siirin hikdyesinde yer alan kisiler tanmitilir. Bir ¢ocuk olan
anlaticinin hasta, yataktan kalkamayan bu nedenle “yiizii yastiginda eriyen” seklinde
nitelenen annesi ve onun basinda Kur’an-1 Kerim okuyan babasi hikdyenin kisilerini
Olusturur. Siirdeki hikayenin giris boliimiinii olusturan kisilerin ve mekanin tasvirinin

yapildig1 bu kisim, okuyucuyu hikayenin diigiim noktasina hazirlar:

Cocuklugum... Aglayan hatiralar kosesi. ..
Cocuklugum... Bir ses var... Belki annemin sesi...
Bir oksiiriik... Ah! O mu Oksiiriiyor?... Ne yazik!
Camlar sislenmis gibi... karariyor ortalik.
Annemin solgun yiizii eriyor yastiginda,

Bir tiirbe siikliniyle hust i¢inde oda...

Babam Kur’an okuyor, nur yiizli hayalimde,

Ben sessiz duruyorum, sessiz kendi halimde,
Sanki hissetmis gibi aci1 bir gelecegi,

Annemin gidecegi doniilmez bir geceyi...
Duvarin bir ucundan 6biir ucuna kadar

Bir mumun 1s181nda nesih, siiliis levhalar

132 Akgiil, Anlamin Sesi, s.90.
73



Ayn1 hisle yastyor icinde hatrramn. .. 133

Bir oksiiriik sesi ile annesinin hasta yataginda 6limi bekledigi zamana donen
anlatict annesinin 6ldiigii oday1 hatirlar. Duvara asili, Osmanli yazisi ile hazirlanmis
levhalar anlaticiy1 daha uzak bir ge¢cmise, evinin yandigi giine gotiirtir. Siir kisisi

annesinin hastalanmasindan 6nce Unkapani yangininda evini kaybettigi giinii hatirlar.

Unkapani yangini atmis bizi yollara.
Kirkgesme’den, Zeyrek’ten ve Fatih’ten yukari
Kizil bir gok altinda tirmanip yokuslari

Nereye gidiyoruz?...Bilmem...Hatirladigim
Yalniz, bir sendeleyis attigimiz her adim.
Annem mi bagkas1 mi1 elimden tutan?

O ¢ocuk hayalimle, 0 her seyi unutan
Adesenin i¢inde yalniz siyah bir garsaf,

Bir fener 15181nda...Sonra gegctik... Her taraf
Yeniden kapkaranlik, yalniz gok bir cehennem!
O yangin gibi hala igimi yakar annem!!34

Siirde yanginda evin kaybedilmesi ile anlaticinin annesinin 6liimii i¢ ice gecer.
Annenin 6limii siirin anlaticisinin anilarinda yikici bir etkiye sahiptir. Anlatici ses
yangin sonrast baska semtlere dogru yol alirken elinden tutanin kim oldugunu
hatirlayamaz ve “Annem mi baskast mi1 elimden tutan?” diye sorar. Hasta yataginda
“solgun ylizii eriyen” kadmin goriintiisii anlaticinin zihnindeki anne imajin1 tamamiyla
kaplar. Artik ¢ocugun zihninde kendisini yangindan kurtaran, elinden tutup semtlerde
kalacak yer aradig1 kadin “adesenin i¢inde yalniz siyah bir carsaftir”.

Karakterlerini ve olay orgiisiinii kolaylikla tespit edebildigimiz “Ilk Ac1” siirinde
siir-hikaye tiirtindeki diger siirlerde oldugu gibi anlatinin bazi unsurlarinda belirsizlikler
bulunur. Siirde hikdyenin nerede gectigi ve olaylarin ne zaman yasandigi tam olarak
belirtilmez. Anlatic1 ses siir boyunca kendi ¢ocukluguna ait zihninde kalan hatiralar
aktarir. Bu durum siirdeki hikayenin unsurlarinda belirsizliklere yer verilmesini anlasilir

kilar. Siirin misralarinda karsilagilan tamamlanmamiglik ve siirin hikayesindeki

kopukluk anlatict sesin hatiralarindaki daginikliktan kaynaklanir. Annesinin 6liimiine

1383 Ozansoy, “Ilk Ac1”, Otesinde, s. 22.
134 Ozansoy, “Ilk Ac1”, Otesinde, s. 23.
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tanik olan anlatict yagadig1 olayin tesiriyle kendini kaybetmis gibidir. Dolayistyla siirde
aktarilan anilarin gergekten yasanip yasanmadig1 noktasinda anlatici giivenilir degildir.
“flk Ac1” siirinde anlaticiya dzgii bireysel deneyim siire aktarilmistir. Siirde
anlatilanlar toplumun Kkolektif hafizasinin {irtinii degildir. Bu siir, bir toplumun, milletin
veya bir kavmin ge¢misinde yasadigi herhangi bir olayr aktarmaz. Dolayisiyla siirde
toplumun ortak bilinci yansitilmaz. Siirin okuyucusu, siir kisisinin bireysel gegmisinin
kendi zihninde biraktig1 etkiye tanik olur. Lirik siiri epikten ayiran 6zelliklerden biri de
siirin kolektif bilinci yansitip yansitmamasi durumudur. Zira epik siir tiirtinde toplumun
biiyiik bir kismin ilgilendiren bir mesele ele alinir. Cogunlukla insan ile insan veya
insan ile doga arasindaki g¢atismalarin konu edildigi bu siirlerde gelecek nesillere
aktarilmak istenen degerlere yer verilir. Oysa lirik siirin temel kaynagi sairin bireysel
hafizasidir. Ancak sair yasadigi deneyimleri eserine dogrudan aktarmaz, deneyimlerini
doniistiirerek siirsel malzeme haline getirir ve Oyle kullanir. Bu malzemeler siirde
yepyeni bir birlesim olarak belirirler. T.S. Eliot, “Gelenek ve Bireysel Yetenek” baslikl
yazisinda sairin eserinde silinmesi gerektigine dikkat c¢eker. Eliot’a goresairin zihni
sayisiz duygularin, sozlerin, imgelerin yakalanip biriktirildigi bir kaptir. Bu duygu, s6z
ve imgeler kabin igerisinde yeni bir birlesim olusturacaklari zamani beklerler. Olusacak
yeni birlesim bu pargalarin her birinden farkli olacaktir. Sairin yasantilar1 ise bu kapta
doniistiiriicii katalizor gibi isler. Yazida bu durum sairin zihnini ince bir platin tele

benzetilerek anlatilir.

Sozii edilen gazlar bir platin flamentinin bulundugu ortamda
karistirilirsa siilfiirik asit meydana gelir. Bu birlesim ancak platin
bulundugu zaman gergeklesir ama yeni meydana gelen asitte platinin
izine rastlanmaz ve goOrliniise bakilirsa platinin kendisi de bu
reaksiyondan etkilenmemis, kimyasal olarak etkisiz, notr ve
degismeden kalmustir. Iste sairin zihni o platin pargasidir ve kismen ya
da tamamen o insanin hayat tecriibesini kullanarak calisir. Ama
sanat¢t ne kadar olgunlagsmigsa, o sanat¢inin icinde, kendi hayatinmi
yasayan insanla, yaratici zihin birbirinden 0 derece tamamen ayri
olacaktir; zihin, kendi malzemesi olan ihtiraslar1 daha kusursuz bir
sekilde ogiitiip onlar1 yeniden sekillendirir.'*®

15T S, Eliot, “Bireysel Yetenek,” s. 6.
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Halit Fahri’nin “ilk Ac1” siirinde hikdye edilen cocukluga ait bir amdir.
Biyografisinden o6grendigimiz kadariyla Halit Fahri annesini sekiz yasindayken
kaybetmistir. Ancak bu durum siirde anlatilanlarin sairin yasantisindan bire bir
alindigini ileri siirmek i¢in yeterli degildir. Sair kii¢iikken yasadigi “anneyi kaybetme”
deneyimini siirde doniisiime ugratarak aktarmistir. Siir her ne kadar sairin bireysel
yasantisindan hareket etse de siirde kurulan 6liim sahnesi deneyimlenenden farklidir,
“flk Ac1” siiri sairin bicim verdigi yeni bir birlesimdir. Lirik siirin bir 6zelligi olarak bu
siirde dis gergeklik oldugu gibi yansitilmamustir. Halit Fahri’ye gore siirden beklenen de
budur. Saire gore tanik olunan olaylarin ve nesnelerin dogrudan metne aktarilmasi
siirselligi bozar. Halit Fahri siirlerinin poetikasi olarak okunmaya agik olan ilk kez 1936
yilinda Aydabir Mecmuasi’nda yaymlanan “Mum Is1g1” adli siirinde sairin etrafi mum
1s1gmin yart aydinliginda gérdiigiinii sdyler. Ona gore siir golgede goriileni aktarir. Siir
solgun mum 1s18inda goriilen bir riiyadir. Bu yiizden de sairin bireysel deneyiminden

ayr1 tutulamaz.

Gittikge donuklasan bir alemin diginda
Bir riiyaya dalariz solgun mum 151ginda
Nineler bu 1sikta 6rdii dantellerini;
Saclarinin bu 151k Optii ak tellerini;

Bu 1s1iktan gozleri aydinlandi kizlarin;

Bu 151k esrarini yaratti yildizlarin
Karanligin bu 11k dagitti korkusunu,
Yavrular bu 1s1kta uyudu uykusunu;
Basinda tel duvagi, gdgsiinde yaseminler,
Bu 1s1kta soyundu nice taze gelinler;
Cergevesi sedefle kakmali aynalara

Bu 1s1kla aksetti daha nice hatira,

Nice anne ¢ehresi, nice masum giiliisii,
Bazen de aglar gibi dudak biikdiliisti!
Demek ki ruhumuza uzak degil bu 151k,
Icinde parca parca benligimiz karisik,
Birakin parildasin bari bir tek misrada,
Hi¢ olmazsa Nedim’in ¢ehresi gelir yada'®

“Mum Is1g1” siirinde solgun mum 1s1g8min ortaya g¢ikardigi muglaklik sairin
ilham kaynagidir. Halit Fahri, “Siir Telakkileri” adl1 yazisinda her giin karsilagilan hayat

levhalar1 ilizerine egilmekle nasil biiyiik sair olunacagimi sorar. Halit Fahri, esyanin

136 Ozansoy, “Mum Is1g1,” Otesinde, $.20.
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sadece dis gergekligine odaklanmanin onu bir koleksiyoncu gibi tetkik etmekten ileri

137

gitmeyecegini diisiinlir>’ Ayni yazida sair, Birinci Diinya Savasi’ndan O6nce Bati

siirinde ortaya ¢ikan sembolizm hareketinin fazla muammali bulunduguna dikkat ¢eker.
Ancak Halit Fahri, siire hiiviyetini kaybettirecek bir agikligi da kabul etmez. Ona gore

siirde anlamin ag¢iklig1 onu manzum hikayeye ve niiktelere yaklastirir.

O dereceye kadar ki bugiin artik Biiyiik Harp’ten evvelki o giizel
sembolizm cereyani bile fazla muammali, fazla karanlik goriilityor ve
thtimal siirin tam hiiviyetini gésteremeyecek olan bir agikliga dogru
gidiliyor. Yalniz gidilmekle degil bunu alkislamak, miikafatlandirmak
ile de 0z siir degil, manzum satirlar, manzum hikaye, fantezi ve
niikteler bas taci ediliyor. Dogrusu ya, ben kendi hesabima siirden ne
bu kadar vuzuhu ne de bu kadar basit ve kolay lirizmi beklerdim. Evet
ne harp sonu nevrozunun ekseriya manadan uzak sayiklamalari ne de
bu kadar hafifin hafifi... Ancak ne yazik ki, bugiinkii insanlar fazla
gosteristen, acayiplikten bikinca, pek tabii aksiilamelle bu kadar

..... 138

Halit Fahri’nin 1938 yilinda kaleme aldig1 bu yaz1 siir anlayisindaki degisimleri
gostermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Zira ilk eserlerini Fecr-i Ati siiri etkisinde
kaleme alan sairin siir anlayisinda Birinci Diinya Savasi’nin etkisiyle degisiklikler
yasanir. Giilistanlar Harabeler kitabi igerisinde yer alan “Bugilinkii Sair” adli siirinde
bu degisimin nedeni dile getirilir. Saire gore aksam, gece, gokteki yildizlar, nazl kizlar
“buglinkli sair” i¢in birer ilham kaynagi olmaktan c¢ikmistir. Mum 1s18inda etrafi
seyreden sair, bu donemden sonra kana bulanmis “kipkizil sema”ya bakmaktadir ve
“musikisi artik kan”dir. “Buglinkii sair’den beklenen bireysel duygulanimlarini degil

toplumsal mevzulari siirde aktarmasidir.

Bir kipkizil semaya bakan
Sairin musikisi artik kan...

Bir zaman siirimizdi aksamlar,
Aska hem-raz olan yesil camlar!
Tehi ufuklarda

Sislenen, kaybolup sonen bir ada;
Gece, sahilde nazl1 geng kizlar;
Gokte hiilyali ince yildizlar

137 Halit Fahri Ozansoy, “Siir Telakkileri,” Son Posta Gazetesi 2845 (2 Temmuz 1938): s.7.
1% Ozansoy, “Telakkileri,” s.7.
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Bize bahsetti bir zaman ilham.
Fakat artik subaglarinda garam

Bu intikam arayan musikiyi etmez ram*%

Halit Fahri’nin kimi siir-hikayelerinde sairin kendi bireysel deneyiminin izlerine
rastlanir. Sairin “Ilk Ac1” siiri bunlardan biridir. Burada sair ¢ocukluguna ait, ge¢mis bir
yasantisin1 doniistime ugratmis ve siir malzemesi haline getirmistir. Bu siirde annenin
Olumiini lirik bir sdylemle ve belirli bir anlatisallik igerisinde aktarilmistir. Dolayisiyla
bu sairin bireysel deneyimini aktardig bu siir, siir-hikaye ara tiirlinde yazilmis olarak

degerlendirilebilir.

4.3. Toplumsal Deneyimin Aktarimi: “Bekleyen Bakireler”

Halit Fahri’nin Birinci Diinya Savasi sonrasinda yazdigi siirlerde bireysel deneyim degil
kolektif hafizada yer etmesi istenen toplumsal olaylar ele alinmistir. Milli duygularla
yazilan bu donem siirleri bir yandan cephedeki askerin savasma istegini canli tutmayi
bir yandan da cephe gerisinin moralini yiikseltmeyi hedefler.  Tiirk askerinin
kahramanliginin 6ne ¢ikarildigi bu siirler ilgili donemde kaleme alinan pek ¢ok siir gibi
propaganda amacina hizmet eder. Sairin Birinci Diinya Savasi sirasinda kaleme aldigi
Cenk Duygular: adli yapit1 harp nezareti tarafindan 1smarlanmamis ya da herhangi bir
resmi kurum tarafindan bastirnllmamis olsa da kitaba alinan siirlerde savas
propagandasinin izleri agik bir sekilde goriiliir.

Laurent Mignon, Bes Hececilerin savas yanlis1 propaganda siiri yazmalarinda, 0
doneme gelinceye kadar Tiirk Edebiyati’nda savas karsiti siir geleneginin olusmamis
olmasmin etkili oldugunu belirtir. Birinci Diinya Savasi sirasinda Bati Avrupa
iilkelerinde savas karsit1 siirler yayginken Tiirk Edebiyati’nda Tevfik Fikret’in birkag
siiri disinda bu tip siirlere rastlanmaz. Bunun yaninda siirlerin cephede askere
dagitilmak igin yazilmis olmasi Ve sairlerin cepheyi yakindan gérmeyip yasanan vahsete
sahit olmamalar1 Bes Hececilerin siirlerinde savas propagandasi yapmalarinda etkili

olur. 140

139 Halit Fahri Ozansoy, “Bugiinkii Sair,” Giilistanlar Harabeler, Istanbul: Mahmut Bey Matbaas1, 1922,
s.5.
140 |_aurent Mignon, Cagdas Tiirk Siirinde Agk, Asiklar, Mekdanlar, Ankara: Hece Yayinlari, 2002, s.57.
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1915 yilinin haziran ayinda Bagskumandanlik Vekaleti, Genel Karargah Istihbarat
Subesi Miidiirligi tarafindan Canakkale Cephesi’ne yazar, ressam, sair ve
miizisyenlerin ¢agirildigi bir gezi diizenlenir. Bu kisiler arasinda Celal Sahir, Enis
Behig, Orhan Seyfi, Hamdullah Suphi, Mehmet Emin gibi yazar ve sairler yer alir. “Bu
kisilerden savas alanlarmm gezerek edinecekleri izlenimleri sanat eseri haline
getirmeleri, boylece ‘askerin cevherine ve milletin kabiliyetine sair hakiki tasvirler’
olusturmalari istenmektedir.”**!

Birinci Diinya Savasi sirasinda sair ve yazarlar devlet tarafindan cepheye
gotiiriilse de zorlu savas kosullarinin yasandigi bolgeden uzak tutulmaktaydilar.
Giivenlik gerekgesiyle sadece belli bir yere kadar gitmelerine izin verilen sanatgilardan
hem cephe gerisinin hem de askerin moralini yiikseltecek, halki savasin gerekliligine ve
kazanilacak zafere inandiracak eserler yazmalar1 bekleniyordu. Savas alanindaki
deneyimleri smirli tutulan sanatcilarin siirlerinde tasvir ettikleri savasin ¢ogunlukla
onlarin hayal giiciine dayandigi ileri siiriilebilir. Kaleme alinan siirlerde halka,askerin
kahramanca miicadele verdigi ve bu ugurda 6lmenin asker igin bir miikafat oldugu fikri
verilmeye ¢alisilmaktaydi. Diismana karsi verilen miicadele kutsallastiriliyor ve epik bir
soylemle siirlere aktariliyordu. Boylelikle 6zellikle kahramanlik siirlerinde savas
propagandasi yapiliyordu. Ancak savas propagandasi yapilan her siir hamasi séylemle
kaleme alinmamistir. Bu donemde eser veren Bes Hececilerin lirik siir formunda
yazilmus siirinde de bu propagandanin izlerine rastlanmaktadir.

Halit Fahri Ozansoy iizerine yaptig1 incelemede Metin Kayahan Ozgiil, sairin
1922 yilinda yayinladigr Giilistanlar Harabeler’de yer alan siirlerde Cenk
Duygulari’ndaki siirlerden farkli olarak milll duygularin estetik kaliplar igerisinde
soylendigini ileri siirer.}*? Cenk Duygulari’nda yer alan siitler lirizmden uzak bir
sOylemle insa edilmisken Giilistanlar Harabeler’de bu durum degisir ve sair kaleme
aldig1 siirlerde siirselligi yakalamaya calisir. Sairin bu tarz siirlerinden biri de

“Bekleyen Bakireler”dir.

Gam biirlir bahgelerin kuytu derinliklerini,
Diisiiniir bakireler golgede sevdiklerini,

4 Koroglu, Tiirk Edebiyati ve Birinci Diinya Savast 1914-1918, 5.199.
142 Metin Kayahan Ozgiil, Halit Fahri Ozansoy: Hayati ve Eserleri, Ankara: Seving Matbaasi, 1986, s.
33.
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-“Yine hi¢ gelmediler iste o glinden beridir,
Bu ¢icek beldesi son blisemizin makberidir.
Cenk ac¢ilmis dediler, sonra vedalastikti;
Gittiler... Yolda bir 6ksiiz gibi aglastikti!”

Boyle me’yus uyanan hatiralar yad edilir,
Sonra bos laneye avare, perisan gidilir.

Ay dogar; havza diiser titreyerek yapraklar,
Biikiiliir saksinin {istiinde solan leylaklar.
Bembeyaz fiskiyelerden dokiiliir ¢ilgin su,

Yayilir kalbe &liim giillerinin kan kokusu. .. %3

Burada sevgililerini askere yollayan gen¢ kadinlarin igerisinde bulunduklari
stkintili ruh hali siire taginmustir. Siirde anlaticinin Kime seslendigi belli degildir. Bu
durum siiri, anlatic1 sesin kendisini okuyucudan gizledigi lirik siir tlirline yaklastirir.
Kuytu karanliklarda sevgililerinin cepheden doniisiinii bekleyen kadimlar bir dostla
sOylesir gibi ayrilik giinii yasadiklarini anlatirlar. Siirin ikinci boliimiinii olusturan kisim
bakirelerin dilinden kaleme alinmistir. Bu kisimda siire konu olan kisiler tarafindan
gerceklestirilen eylemler belirli bir olay 6rgiisii iginde siire aktarilir. Siirde tek bir oyki
cercevesi icinde iki ayr1 olayin anlatildigini ileri siirebiliriz. Bunlardan ilki siirin
tamamina yayilan ve hatiralarin yad edildigi zamani konu alir. Burada bakireler cepheye
giden sevgililerini kuytu bir yerde hiiziinle diisiniip onlarla beraber gegen zamani
hatirlarlar ve sonra umutsuz bir sekilde evlerine donerler. Aksamin ¢okmesiyle
tabiattaki degisim yasanacak felaketi haber verir. Siirdeki cerceve Oykii burada
sonlandirilir. Bakirelerin dilinden aktarilan Oykiide ise kadinlarin sevgilileriyle son
bulusmalar1 anlatilir. Siirdeki her iki Oykii de belirli bir kapanisla sonlandirilir.
Bakirelerin sevgililerini cepheye gonderdikleri giinii anlatan dykiide sevgililerin gitmesi
ile i¢ anlat1 son bulur. Cerceve Oykii ise aksamin ¢Okmesiyle tamamlanir. Siirde
aksamin ¢cokmesi dokiilen yapraklar, solan leylaklar ve etrafa yayilan kan kokusuyla
aktarilmistir. Dogada meydana gelen bu degisimle okuyucuda savas izlegi olusturulur.
Siirin sonunda okuyucu aksam karanliginin ¢6kmesi ve dogadaki dengelerin bozulmasi
ile askerlerin sehit olmasi arasinda bag kurar. Anlat1 okuyucunun deneyimiyle yeniden

bicimlendirilir ve kapanir. Erol Koroglu, “Yahya Kemal Siirinde Anlatisallik,

143 Ozansoy, “Bekleyen Bakireler,” Harabeler, s.10.
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Kapaniglar ve Tarih Anlayis1” adli yazisinda Yahya Kemal’in siirlerini Ricceur’in one
stirdiigii mimetik siire¢ baglaminda inceler ve onun siirlerinde yer alan anlatisalligin en
onemli yoniiniin kapanis kismi oldugunu belirtir. Kapanis kismi sayesinde metin

okuruyla baglanti kurar.

Kapanis kavramiyla, sonugtan, sona eristen baska bir seye isaret
ettigimizi vurgulamaliyim. Burada s6z konusu olan, basi, sonu olan
bir biitiinle Kars1 karsiya oldugumuza ikna olmamiz ve metinle ilgili
anlam ya da duygu beklentilerimizin karsilandigini diistinmemizdir.
Bu agidan bakildiginda, okuruyla baglanti kurmaya onem veren
metinlerin kapanis kullanmaya egilimli olduklar1 da diisiiniilebilir.1**

“Bekleyen Bakireler” siirini bu baglamda tekrar degerlendirirsek metinde
kapanisin gerceklestirildigini ileri silirebiliriz. Metindeki anlati1 bakirelerin eve yalniz
basina dénmeleri ve kalplerine yayilan “6liim giillerinin kan kokusu” ile sevdiklerini
beklemeye devam etmeleri ile kapanir. Boylelikle okuyucunun sevgilisini cepheye
gonderen kadindan bekledigi vefa ve sadakat duygusu bakirelere yiiklenir. “Bekleyen
Bakireler” siirinde cepheye giden askere memleketine dondiigiinde her seyin biraktigi
gibi olacagi giivencesi verilir. Cephe gerisinin anlatildigi siirde kadinlar sadakat
icerisinde sevgililerinin doniisii beklerler. Onlar etrafa 6liim kokusu da yayilsa,
sevdikleri olse de cepheye gonderdikleri askerleri “bakire” olarak beklemeye devam
edeceklerdir. Sevgilisinin kendisini bekledigi glivencesi verilen asker ise savastan basari
kazanarak evine donmek i¢in azimle miicadele edecektir.

“Bekleyen Bakireler” siirinde ritim aruz vezniyle saglanmigtir. Misra igerisinde
tekrar eden sesler ve dize sonlarindaki kafiyeler siire bir ahenk kazandirmaktadir.
Soyleyisteki ahenk ise metindeki siirselligi saglayan temel unsurdur. “Ilk Ac1” siirinde
oldugu gibi “Bekleyen Bakireler” siirinde de anlatisallik ve lirizm i¢ ice gecirilmistir.
Siir-hikaye olarak degerlendirebilecegimiz bu siir igerisinde hikdye barindirsa da amag
ders vermek veya toplumsal bir meseleye deginmek degildir.

Halit Fahri’nin eser verdigi donemin siyasi ve sosyal kosullar1 goz Oniine
alindiginda siirin hitap ettigi kitlenin sairden milli konular1 ve hamaset duygulari

isleyen siirler bekledigi ileri siiriilebilir. Bu donemde pek ¢ok sair, savas kosullarini ve

144 Erol Kéroglu, “Yahya Kemal Siirinde Anlatisallik, Kapanislar ve Tarih Anlayis1,” Yeniyaz: 11 (2011):
S.65.
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halkin igerisinde bulundugu sikintilart siire tasimay1 kendine gorev edinmistir. Halit
Fahri’nin siir-hikdye ara tiirii i¢erisinde cephe gerisini anlatmasi ve savas kosullarini
siire tagimasinda bu gorev bilinci yatar. Bunun yaninda siirin hitap ettigi kesim
Miisliiman Tiirkler oldugu icin siirde geng¢ kizlarin bakire olarak kalmasi durumuna
vurgu yapildigi ileri siiriilebilir. Buradan hareketle “Bekleyen Bakireler” siirinde, siirin
hitap ettigi izleyicinin zihinsel ve kiiltiirel durumuna yonelik bir genisleme olmustur.
Buradan hareketle siir-hikaye tiiriiniin sadece bireysel deneyimleri ve duygulanimlari
aktarmak i¢in kullanilmadig ileri siiriilebilir. Bes Hececi olarak degerlendirilen sairler
tarafindan kullanilan siir-hikaye ara tiiri, eser verilen donemin kosullarina uygun olarak
secilen milli temalar1 islerken de tercih edilmistir. Hece sairleri hem bireysel

duygulanimlarin1 hem de milli duygulari siir-hikaye ara tiiriinde kaleme almislardir.

5.0rhan Seyfi Siirinde Hikaye Anlaticihig1 ve Sozlii Gelenek

Bes Hececiler toplulugu igerisinde yer alan bir diger sair ise Orhan Seyfi Orhon’dur.
Calismanin bu kisminda Orhan Seyfi’nin siirlerinde hikdye anlatiminin ve siirselligin
nasil saglandigi belirlenmeye caligilacaktir. Sairin siirleri kullanilan edebi tiirden
hareketle siniflandirildiginda lirik siirlerinin ¢ogunlukta oldugu goriiliir. Ancak sairin
lirik siir tiirlinde olusturdugu siirlerde hikdye tam anlamiyla metnin digina itilmemistir.
Bu siirlerde hikaye lirizm igerisinde eritilmistir. Ancak sairin s6zlii gelenek icerisindeki
edebi tiirlerden hareketle olusturdugu siirlerde lirik sdylem baskin degildir. Bu siirlerde
halk hikayeciliginin izler1 goriilmektedir. Bu siirlerden biri “Peri Kiziyla Coban
Hikayesi” adli siirdir. Bu boliimde, ilgili siirde anlatisalligin nasil kuruldugu siirdeki
hikdye anlaticis1 merkeze alinarak degerlendirilecektir. Bir sonraki adimda ise sairin
lirik siir tiirtinde kaleme aldig1 “Ecel” siiri ve siir-hikaye tarzindaki “Kiigiik Sultan™ siiri

anlatisallik baglaminda analiz edilecektir.

5.1.“Peri Kiziyla Coban Hikayesi”’nde Hikaye Anlaticisi

Orhan Seyfi, hece vezniyle kaleme aldig1 siirlerde hem bireysel konulart hem de milli

konular1 islemistir. Ozellikle Tiirk destan, efsane ve masallar1 sairin hece olgiisiiyle
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yazdig1 bu siirlere kaynaklik eder.'®® Sairin “Peri Kiziyla Coban Hikayesi” manzum
hikayesi de bir Tiirk masalindan etkilenerek olusturulmustur. Bu siir, tespit edilebilir bir
hikayeye sahiptir ve tahkiye siiri gelenegine baglanir. Bu nedenle “Peri Kiziyla Coban
Hikayesi” siirini lirik siir veya siir-hikaye olarak degil, manzum hikaye olarak
degerlendirmek dogru olur. Zira siirde misralara boliinmiis sekilde diizenlenen olay
Orglisli 6n plana alinmistir, siirin hikayesi eylemlere indirgenerek 6zetlenebilir. Siirdeki
eylemi gerceklestiren kisilerin 6zellikleri ve eylemler korundugu siirece yapilacak bir
Ozet ile siirsellik yitirilse bile siirin igerigi korunur.

“Peri Kiziyla Coban Hikayesi” siiri su sekilde Ozetlenebilir. Oguz Han’in
tilkesinde biitiin erkeklerin kendisine hayran kaldig1 giizel bir peri kiz1 vardir ancak peri
kiz1 higbir asigina karsilik vermez. Bu durumdan rahatsiz olan zamanin han1 Oguz Han,
peri kizin1 biriyle evlendirmek ister ve ona hayatinin sonuna kadar yalniz
yasayamayacagini, giizelliginin gelecek kusaklara aktarilmasi igin evlenmesi gerektigini
sOyler. Peri kizi ise Oguz Han’a eskiden bir ¢obani ¢ok sevdigini, ¢obanin kendisine
darilip gittigini, bundan sonra da gonliinii herkese kapattigini anlatir. Oguz Han yine de
denemekten vazgegmez ve iilke genelinde bir yarigsma diizenler, buna gore kazanan peri
kiziyla evlenme sansini elde edecektir. Yarigma baglar. Peri kiz1 bir silkelenir kelebek
oOlur, bir silkelenir giil olur, bir silkelenir inci olur. Kizin cesitli sekillere biiriinmesi
herkesi saskina cevirir ve yarismada kimse onu yakalayamaz. Yarisma oldugunu duyan
bir goban da sansini denemek ister ancak Oguz Han ¢obani peri kiziyla evlenmeye layik
gérmez. Cobanin cesaretine sinirlenir ve ¢cobana ¢ikisir: “Kiistahlik etme ¢coban!/ Bu kiz
senin ufkuna / Dogacak giines degil / Bir zavalli cobana/ Layik olan es degil.”*¢ Peri
kiz1 ise ¢cobanin gonliinii incitmemek i¢in Oguz Han’dan ¢obanin yarigmaya katilmasina
miisaade etmesini ister. Yarigma sirast ¢cobana gelince peri kizi sihirle kus olur, ¢oban
kafese doniisiir ve kusu igerisine alir. Daha sonra peri kiz1 inci olur, ¢oban ise sedef olup
inciyi kaplar, peri kiz1 ¢igek olur ¢oban ise kelebek olup ¢icegin dalina konar. Peri
kizinin yaptig1 her biiyliye uygun biiyii ile karsilik veren ¢coban peri kizinin kagmasina

izin vermez ve boylelikle yarismayr kazanir. Peri kizi ¢obanin biitliin biiyiileri

145 Ali Dombay, Orhon Seyfi Orhon: Hayati, Gazeteciligi, Fikri ve Edebi Sahsiyeti, Eserleri, Ankara:
Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini, 2009, s.27.

146 Orhan Seyfi Orhon, “Peri Kiziyla Coban Hikayesi,” Peri Kiziyla Coban Hikdyesi: Toplu Siirleri,
Istanbul: Everest Yayinlari, 2016, s. 19.
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bilmesinden hareketle onun yillar 6nce kendisine kiistip giden kocast oldugunu anlar.
Coban peri kizindan 6ziir diler ve onunla tekrar bir araya gelmek icin yalvarir. Oguz
Han’1n araya girmesiyle iki sevgili barisir ve tekrar evlenirler.

Siirde karakterler arasindaki konusmalara genis yer verilmistir. Oguz Han ve
Peri Kizi, Peri Kizi ve Coban, Coban ve Oguz Han arasindaki Karsilikli konusmalar

siirin hikayesinin anlatim olanaklarin1 genisletir.

Hakan -diisiiniir biraz-
Der: Bu dogru olamaz!
Senin gibi giizel kiz,
Daima boyle yalniz,
Dag basinda yasar mi1?
Kiz der ki: Care var m1?
Ben bir essiz glinesim,
Gosterin nerde esim?
Sevenler beni belki,

Su genis goklerdeki
Yildizlardan daha ¢ok,
Fakat istedigim yok.
Inanin buna siz de;
Bulunmaz i¢inizde.
Hakan der ki: Ne zarar,
Bulunmasa da, arar;
Stipheden kurtuluruz.
Sen cevap ver, buluruz
Istedigini belki...

Kiz der: O halde peki!*4’

Bir anlati 6zelligi olan karsilikli konusmalarin yogun olarak kullanilmasi bu
siirde olaylarin on plana alindigini gosterir. Bu durum siiri lirik siir tiirinden
uzaklagtirir. Siirin tamamina hakim olan Oykiilleme metnin manzum hikdye olarak
degerlendirilmesini miimkiin kilar. Nitekim manzum hikayenin en belirgin 6zelligi
siirin bir anlati icerecek sekilde kurulmasi ve siir metni boyunca bu anlatinin 6n planda
tutulmasdar.

Orhan Seyfi, manzum hikaye tarzinda kaleme aldig1 bu siirini halk hikayelerine

yaklastirir. Siiri nasil olusturdugunu agikladig “Peri Kiziyla Coban Hikayesini Nigin ve

147 Orhon, “Peri Kiz1,” Hikdyesi, s.14-15.
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Nasil Yazdim?” adli yazisinda siirin yazilmasinda etkili olan unsurun halk kiiltiirii ve

halk hikayeleri oldugunu belirtir.

Bir agk efsanesi yazmak istiyordum. Hece vezniyle yazilmis, yeni
siirler begeniliyordu. Konusulan dilin, yazi dili olmas1 davasi
muvaffak olmustu. Standart sive, Istanbul'da konusulan Tiirkge'ydi.
Omek olarak hanmmlarin konustugu Tiirkce'yi aliyorduk; en ¢ok
islenmisi, en giizeli, en ahenklisi oydu. Tiirk milletinin zevki, zerafeti,
hangeresi, ylizyillar boyu, ona en gilizel seklini vermisti. Biz buna
Milli Edebiyat diyorduk. Ama hepsi bu kadar degildi ki... Bu yeni
edebiyat, ilhamin1 halkdan alacakti. Halkin masallarini, efsanelerini,
hassasiyetini kullanacakti. Fakat onlari, bugiliniin zevkiyle yeni bir
terkib haline koyacakti.

Motifler halkin, kompozisyon bizim!.. O zaman milli olacakt1.}4®

On dokuzuncu asirdaki uluslagma diisiincesinin etkisi altina giren Osmanli
aydint milli bir edebiyat yaratmak igin eserlerinde halk hikayelerine, masal ve
efsanelere bagvurmak zorunlulugu hisseder. Bu nedenle bu donemde pek ¢ok sair sozlii
kiltir trinlerini siirlerine kaynak olarak kullanir. Orhan Seyfi de siirlerinde bu
kaynaktan yararlanarak ¢agin zevkine hitap eden yeni bir terkip olusturmak istemistir.
“Peri Kiziyla Coban Hikayesi” siirinin yazilmasina neden olan itici gii¢ de temelde
budur. Bu siirde iki sevgilinin kavusmasini anlatan bir halk masali manzum hikaye
formuna doniistiiriilmiistiir.

“Peri Kiziyla Coban Hikayesi” manzum hikayesinde siirin anlaticist hikaye
anlaticist vasfina sahiptir. Burada siir-hikaye tiirlinde karsilastigimiz dinleyiciye sirtini
doénen lirik anlatici, yerini belirli bir dinleyici kitlesine hitap eden hikaye anlaticisina

birakmustir.

Cok eski zamanda,

— Oguz Han Hiikiimdarmis. —
[sitmistim Turan'da

Bir peri kiz1 varmis.

Bu nazli peri kizi,

Bu giizellik y1ildiz1,

Her goniilde bir s1z1
Birakarak yasarmus.

148 Orhan Seyfi Orhon, "Peri Kiziyla Coban Hikayesi'ni Nigin ve Nasil Yazdim?" Kubbealti Akademi
Mecmuasi 1(1972): s.37.
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Iss1z daglarda gezer,
Yokmus izinden eser,
Bazen goriindiigii yer,
Bir sihirli pinarmas.
Yiizli pembe bir safak,
Giilse giiller agacak...
Yasarmis Elden uzak,
Dostlar1 ¢gobanlarmas.
Bu kiz dyle giizel ki:
Cildirtir agkr belki.

O kadar muhayyel ki:
Akillara zararmais.

Cefa imis adeti!

Hi¢ yokmus merhameti.
Sevmeyen bu afeti,
Sevenden bahtiyarmas.
Vurulurmus kalbinden,
Bir kere onu goren,
Asiklar1 tahminen,

Gir saclar1 kadarmas.
Genglerin ylizii solmus,
Gozleri yasla dolmus.
Aski bir afet olmus,
Biitiin cihani sarmus. ..'*°

Bu siirde anlatici toplumun ortak hafizasinda yer alan ve bir sekilde kendisine
aktarilan peri kizina ait yasantiy1 karsisindaki dinleyici Kitlesine aktarir. Anlaticinin bu
Ozelligi onu hikaye anlaticisina yaklastirir. Walter Benjamin’in kavramsallagtirdigi
hikaye anlaticiligi kolektif bellege dayanir. Anlatict kendi deneyimini ya da
bagkalarmdan alip kendine mal ettigi deneyimi aktarir. “Hikayeye dayali her anlatim
gecmis ile gelecek arasinda bir siirekliligi zorunlu kilar.”**® Hikaye anlaticis1 bir yandan
politik biitlinlesmeyi yani “genisletilmis yasam deneyimini” diger yandan da estetik bir
biitiinlesmeyi yani “genisletilmis bir zihni” igerir. Bu ylizden Benjamin, giiniimiiziin
farklilagsmis toplumunda kolektif yasam deneyiminin bir mirasi olan hikaye anlatimina
doniis yapar.’®! Dolayisiyla hikdye anlaticis1 gelenegin devam ettiricisidir. Boylelikle
geemis simdide canlanir ve dinleyicilerin hafizlar ile gelecege tasinir. Orhan Seyfi’nin

“Peri Kiziyla Coban Hikayesi” siiri masal geleneginin aktarimina imkan tanir. Siirde

149 Orhon, “Peri Kiz1,” Hikdyesi, s. 23.

150 Ozcan Yilmaz Siitcii, “Ortak Bir Diinya Deneyimi: Hikdye Anlaticisi, ETHOS: Felsefe ve Toplumsal
Bilimlerde Diyaloglar 6(2) (Temmuz 2013): s.80.

151 Siiteii, “Hikaye Anlaticisi,” s.85.
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anlatilan hikaye, sairin tamamiyla kendi kurgusu degildir. Bu hikdyenin cesitli
varyantlar1 sozlii gelenek igerisinde pek ¢ok kez yinelenmistir. Siir anlatiCisinin
beslendigi kaynak agizdan agza aktarilan dencyimdir. 1919 yilinda kaleme alinan bu
siir, hikdye anlaticilifindan beklenen gelenegin aktarimi ve kamusal alanin
olusturulmasi amacina hizmet eder. Bu doénemde Osmanli Devleti’nin igerisinde
bulundugu siyasi kosullar, Osmanli aydinini, halk ile paylasilan ortak yasant1 ve gelecek
nesiller tarafindan devam ettirilecek bir gelenek kurmaya yoneltmistir. Orhan Seyfi’nin
“Peri Kiziyla Coban Hikayesi” gibi siirlerle ortak bir yasanti kurmak ve bunu gelecek
kusaklara aktarmak, bdylelikle de miisterek bir yasam deneyimi olusturulmak istendigi
ileri stirtilebilir.

Sairin lirik formda ve siir-hikaye tiiriinde kaleme aldigi siirlerinde ise sozlii
gelenekten faydalanilsa da ortak bir kamusal alan yaratma gibi bir amag giidiilmez.
Calismanin bu asamasinda sairin sirastyla lirik siirleri ve siir-hikayelerinden birer 6rnek

incelenecektir.

5.2.Lirik Bir Siir: “Ecel”

Orhan Seyfi’nin tiim siirleri “Peri Kiziyla Coban Hikayesi”nde oldugu gibi manzum
hikaye seklinde olusturulmus ve Kolektif hafizaya dayanan siirler degildir. Sairin lirik
tarzda yazdigr birgok siirde bireysel ge¢misin ve duygulanimlarin da siire aktarildigi
goriliir. Bu siirlere halkin ortaklasa iirettigi sanat estetigi degil, sairin bireysel imajlari
ve edebi zevki hakimdir. Kolektif bir deneyim alani olusturmayi hedeflemeyen bu
siirlerde bireysellik 6n planda tutulur ve siirlere agizdan agza aktarilan sozli kiiltiir
tirtinleri kaynaklik etmez. “Ecel!” siiri, Orhan Seyfi’nin lirik siir formunda kaleme

aldig1 bu tarz siirlerden biridir.

Gelsin, isterse sebepsiz gelsin!
Gelsin, isterse vakitsiz gelsin!
Bana sensiz gelsin,
Sana bensiz gelsin,
Ona yollar, kapilar hepsi agik!

Gelmesin sadece hissettirerek:
Vaktin artik tam olup
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Gecenin goklere ylikseldigini!

Gelmesin sadece hissettirerek:
Giyilen son savasin zirhini da,
Atilan en son okun deldigini!

Gelmesin sadece hissettirerek:
Geldigini®®?

“Ecel” siirinde “Peri Kiziyla Coban Hikayesi’nden farkli olarak herhangi bir
olay Oykiilenmemistir. Bu nedenle siiri birkag ciimle ile 6zetlemek miimkiin degildir.
“Siir ne anlatiyor?” seklinde bir soruya verilecek cevap “6lim korkusu” olacaktir.
Ozetlenecek olaylar zinciri olmadig igin siirin dzeti metnin biitiin olarak gondermede
bulundugu kavramdir. Ronald Barthes’e gore lirik siir tek bir gosterilenin egretilemesi
oldugundan yalnizca o kavrama indirgenerek ozetlenebilir. Boyle bir durumda siir
Ozglinliigiinii yitirir.

Bir anlati, dizimi tiimiiyle eyleyenlerine indirgense bile belirlenebilir.
Bir baska deyisle anlati 6zetlenmeye olanak tanir. Ilk bakista her
sOylem icin bu boyledir; ama her sdylemin kendine 6zgii 6zet tiirii
vardir. Sozgelimi lirik siir bir tek gosterilenin  genis caph
egretilemesinden bagka bir sey olmadigindan onu 6zetlemek demek
s6z konusu gosterileni vermek demektir ve bu islem o kadar
zorlayicidir ki siirin kimligini yok eder. (Ozetlendiklerinde lirik siirler
ask ve oOlim gosterenlerine indirgenirler.) Buradan da bir siirin
Ozetlenemeyecegi kanisi dogar. Tersine anlatinin 06zeti (yapisal
dlciitlere gore yapilirsa) bildirinin dzgiinliigiinii korur.*>3

Benzer sekilde Ismet Ozel, Siir Okuma Kilavuzu isimli eserinde hikaye ile siir
arasindaki ayrimi belirlerken 6zetlenebilir olma durumuna deginir. Ona gore hikayenin
metni goz Oniinde tutulmadan da eser iizerine konusulabilir, eser ozetlenebilir ya da
boliimlere ayrilabilir. Ancak siirde belli ve 6zgiin mantik Oylesine billurlasmistir ki
metnin kendisi “bir seydir”, bagka bir bigim alamaz ya da baska kelimelerin birlesimine

terciime edilemez.’® Ismet Ozel’in bu yazida siir ifadesinden kast1 lirik siirdir. Zira

anlat1 siirleri 6zetlenmeye uygundur ve bu durum onlart siir olmaktan ¢ikarmaz.

1%20rhon, “Ecel!”, Hikdyesi, $.227.

153 Ronald Barthes, Anlatilarin Yapisal Coziimlemesine Giris, cev. Mehmet Rifat ve Sema Rifat, Istanbul:
Gergek Yaymevi, 1988, s.67.

154 fsmet Ozel, Siir Okuma Kilavuzu, Istanbul: Cidam Yaymlari, 1991, 5.49.
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“Ecel!” siirinin 0zetlenmeye imkan tanimayan yapisi ise temelde siire hakim olan
lirizmden kaynaklanir.

“Ecel!” siirinde izleyiciye sirtin1 donmiis siir kisisinin ecele yani 6liim anina
seslenigini duyariz. Siirdeki anlatict sesin karsisinda onu dinleyen bir kitle yoktur,
dolayisiyla siir anlaticis1 kendi kendine konusuyor gibidir. Anlatict ses, 6giit verme veya
herhangi birini bir gercekten haberdar etme gibi bir amac¢ tasimadigi i¢in dinlenip
dinlenmedigini 6nemsemez. Siirde siir kisisi ile muhtemel okuyucu kitlesi arasinda
ortak kamusal alan ya da ortak anlam diizeyi yaratilmak istenmez. Siir kisisinin 6lim
vaktini kargilama sekli ise bireysel bir durumu ifade eder. Siir ortak deneyim alani
yaratmay1 hedeflemedigi gibi kolektif bellekte yer etmis herhangi bir anlatiya da
dayanmaz. Siirde aktarilan siir kisisinin bireysel deneyimidir.

“Ecel!” siirinde anlatict ve dinleyicinin birbirine goére konumlandirilmasinin
yaninda lirizmi saglayan bir diger unsur ise siirin ahenk 6zellikleridir. Bir siirde ahenk
vezin, sOz dizimi, aliterasyon, asonans, kelime tekrarlari, sozcik secimleri ile
saglanabilir. “Ecel!” siirinde siirsel ahenk kelime tekrarlar ile saglanmigtir. Siirde en
cok tekrar eden kelime “gel-” eylemidir. Siirde ecele toplamda yedi kez “gelsin”
seklinde, iki kez de “gelmesin” seklinde seslenilir. Tekrar eden fiilin emir Kipi ile
¢ekimlenmis olmasi anlaticinin 6liim karsisinda kontroliin  kendisinde olmasini
istemesinden kaynaklanir. Siir anlaticist 6liimiin zamansizligini, mekansizligmi ve
nedensizligini kabul etmeye razi olsa da ecelin gelecegini hissettirerek yasadigi ani
olumsuz etkilemesini istemez. Siirdeki anlatici sesin emir kipi ile seslenmesi ecel

vaktinin kendisi tizerinde kurdugu tahakkiimii kabul edemeyecegini gosterir.

5.3.Mani Tiiriinde Bir Siir-Hikaye: “Kiiciik Sultan”

Orhan Seyfi’nin siirleri lirik siir ve manzum hikaye tiirleri arasinda degisiklik gosterir.
Ancak sairin bu 1ki edebi tiirden higbirine dahil olmayan ve her iki tiiriin de 6zelliklerini
iceren siir-hikdye ara tlirlinde yazilmig siirleri de bulunmaktadir. Calismanin bu
kisminda Bes Hececi sairlerin ortak birlesim alani olarak gérdiigimiiz siir-hikaye ara

tiirii baglaminda Orhan Seyfi’nin “Kiigiik Sultan” adli siiri incelenecektir.

Siyah servi divan durur
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Basucunda biitiin gece.
Giin dogunca gelir, vurur
Kapisini birkag serge. ..

Kiiciik sultan acik sagik
Uyur diye geceleri,
Kapatilmis su ufacik
Odasinin her bir yeri...

Baz1 coskun irmaklarin
Ninni soyler akan suyu.
Bazi, esen bir riizgarin
Dudaklari der ki: “Uyu!”

“Bir didigme biitlin hayat...
“Uyanir m1 bu bdyle rahat
“Bir uykuya yatan?.. Uyu!

“Issiz bir dag basindasin
“Heniiz on dort yasindasin;
“Uyu, kiigiik sultan; Uyu!..”1%®

Siirde Kiiciik Sultan olarak hitap edilen kadinin agik se¢ik uyudugu i¢in odasinin
her tarafinin kapatildig: belirtilir. Cevresindeki insanlardan uzak bir sekilde yasayan bu
on dort yasindaki kizin biitiin gece penceresinin disinda karanliga biiriinmiis bir servi
agaci tarafindan beklendigi, glin dogunca da kapisina bir kiiciik sergenin gelip onu
ziyaret ettigi, irmaklarin ona ninniler sdyledigi, riizgarin ise onunla konustugu hikaye
edilir. Siirde riizgarin Kiiglik Sultan’a seslenmesi duyulur ancak bu konusma “Peri
Kiziyla Coban Hikayesi” adli siirde Oguz Han’in peri kizina seslenisinden oldukcga
farklidir. Burada hitap edenin riizgar olmasi, onun 1lik 1lik esisinin bir ninni gibi Kiigiik
Sultan’a “uyu uyu” diye seslenmesi bu tek tarafli konusmaya siirsellik katar. Riizgar,
Oguz Han gibi bir cevap alabilmek igin seslenmez karsisindakine, adeta kendinden
gecmis halde hafif hafif mirildanir. Amaci karsisindakiyle diyaloga girmek degildir.
Bunun yaninda “Kiiciik Sultan” siirinde basi ve sonu tespit edilebilen bir olay hikaye
edilmez. Bu siirde “Peri Kiziyla Coban Hikayesi’nde oldugu gibi bir olayin gelisimine

rastlamayiz. Siirde hikaye edilen durum belirli bir sonuca baglanmaz. Buradan hareketle

1%5Qrhon, “Kiigiik Sultan,” Hikdyesi ,5.79.
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“Kiigiik Sultan” siirinin manzum hikdye olarak belirledigimiz “Peri Kiziyla Coban
Hikayesi’nden farkli bir anlat1 yapisina sahip oldugunu ileri siirebiliriz.

“Dilizyaz1 Kurami” adli yazisinda Boris Eyhembaum, Otto Ludwing’in
Oykiilemenin islevine bagli kalarak iki anlati bi¢imi belirledigini 6ne siirer. Bunlar
“gergek anlamiyla anlat1” ve “sahne anlatis1”dir. Birinci durumda yani ger¢ek anlamiyla
anlatida yazar ya da hayali anlatict dinleyicilere seslenir. Oykiileme burada yapitin
bicimini belirleyen Ogelerden biridir, bazen de temel 6gedir. Sahne anlatisinda ise
kisilerin diyalogu on plandadir ve anlat1 boliimii diyalogu igerisine alan ve agiklayan bir
yoruma indirgenir yani ger¢ekte sahne ile ilgili bilgi vermekle yetinir. Bu tiir anlatilarda
olaylarin anlatilmasina degil sunulmasina Oncelik tanmir. Dinleyici olaylar
anlatiliyormus gibi degil de sahnede goziiniin 6niinde yasamiyormus gibi algilar.*®
“Kiigiik Sultan” siirinde olaylar1 hikdye eden bir anlatici yoktur. Siirde karsilikli
diyaloglara yer verilmese de son ii¢ boliimde riizgarin Kiigiik Sultan’a seslenmesini
duyariz. Siirin biiyilk bolimii riizgarin kii¢iik sultana sdylediklerinden olusur. Kiigiik
Sultan’1n odasinin ve yatiginin tasvir edildigi kisim, riizgarin konusmasini hazirlayan bir
dekor olarak goriilebilir. Otto Ludwing’in ileri stirdiigii ikilikten yola ¢ikarak “Kiiciik
Sultan” siirinde sahne anlatisinin hakim oldugunu 6ne siirebiliriz. Bu siirde olayr hikaye
eden bir anlatici yer almaz, siirin biiylik kismin1 betimlemeler, geri kalanini ise riizgarin
fisildadiklar1 olusturmaktadir. Siirde yer alan anlati, siirin tiiriini belirleyen asli unsur
degildir. Siirde Oykii ve siirsellik i¢ ice gecirilmistir. Siiri edebi tlir baglaminda
degerlendirirken hem siirdeki anlatisalligit hem de metne siirsellik kazandiran lirizmi
g0z Online almak gerekir.

“Kii¢lik Sultan” siirinde lirizm siirsel ahenk ile saglanmistir. Bu ahengi saglayan
ise temelde Olctdiir. Siirde 8’li hece Olgiisii kullanilmistir. Dize sonlarinda tekrar eden
redif ve kafiyeler ise ahengi saglayan bir diger unsurdur. Siirdeki ahenkli soyleyis ve
siir anlaticisinin dinleyicilerden soyutlanmis sekilde konumlandirilmasi siiri lirik siire
yaklastirir. Bu siir, epik siir formunda oldugu gibi kolektif bellegin {iriinii degildir.
Siirde anlatilanlar toplumun ortak hafizasinda yer eden herhangi bir olaydan

almmamistir. Ancak siirdeki sOylemden hareketle bu siirin ninni geleneginden

1% Boris Eyhenbaum, “Diizyazi Kurami”, Yazin Kurami: Rus Bicimcilerinin Metinleri, der. Tzvetan
Todorov, ¢ev. Mehmet Rifat ve Sema Rifat (Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 2016), 5.186.
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beslendigi iddia edilebilir. Sair sozlii gelenekte yer alan ninni tiiriinii doniisiime
ugratmistir.

Orhan Seyfi de Bes Hececi olarak kabul edilen diger sairler gibi siirden hikayeyi
biitiiniiyle diglamaz. Sairin manzum hikaye tiiriinde Kisilerinde siirin anlaticis1 hikaye
anlaticisi olarak konumlandirilmis ve anlati 6n planda tutulmustur. “Kiigiik Sultan” gibi
siir-hikaye ara tiirlinde kaleme alinan siirler ise kendilerine has bir hikayeye sahip
olsalar da bu siirlerde baskin olan lirik sdylemdir. Orhan Seyfi’nin hem manzum
hikayelerinde hem de siir-hikaye tiiriinde yazdig: siirlerde s6zlii edebiyat geleneginin
izlerine rastlanir. Sair, masal, efsane, ninni gibi s6zIi kiiltiir tirlinlerini manzum hikaye,

siir-hikaye gibi farkli siir formlari igerisinde dontigiime ugratmistir.
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SONUC

Balkan Savaglar1 ve Birinci Diinya Savasi’nin yasandigi donemde Faruk Nafiz,
Yusuf Ziya, Enis Behig, Halit Fahri ve Orhan Seyfi hem eser verdikleri donemin
kosullarinin hem Ziya Gokalp’in fikirlerinin etkisiyle hece vezni ile siirler yazmaya
baslamuslardir. Edebi Yeniligimiz adli ¢alismasinda Ismail Habib Seviik, Faruk Nafiz,
Yusuf Ziya, Enis Behig, Halit Fahri ve Orhan Seyfi’yi ortak bir siir toplulugu igerisinde
degerlendirmistir. Ancak bu sairleri ifade etmek igin One siiriilen Bes Hececiler
adlandirmasi kuramsal ac¢idan sorunlu bir adlandirmadir. Tiirk Edebiyati tarihindeki siir
topluluklart ve donemsellestirme {izerine yapilan calismalarda Bes Hececiler seklindeki
siiflandirmanin hatali olduguna dikkat ¢ekilmistir. Edebiyat tarihgileri tarafindan Bes
Hececiler adlandirmasina yapilan itirazlar temelde iki baslik altinda toplanabilir.
Bunlardan ilki dénemde hece oOlgiisii ile siir yazan sairlerin bu bes kisiden ibaret
olmadig1 dolayisiyla eger 6zellikle bu bes sair belirtilmek isteniyorsa “hecenin bes sairi”
ifadesinin  kullanilmasimnin daha uygun olacagr yoniindedir. Bes Hececiler
siiflandirmasina yapilan bir diger itiraz ise ayn1 edebi topluluk icerisinde goriilen bu
bes sairin hicbir zaman bir araya gelip ortak bir siir poetikasi olusturamadiklar
noktasindadir.

Bes Hececiler iizerine yapilan ¢alismalarin biiyiik kisminda bu sairlerin siirleri,
Olcli merkeze alinarak incelenmis, sairlerin hece Ol¢iisii tercihinin ideolojik nedenleri
belirlenmekle yetinilmistir. Bu calismada ise Bes Hececilerin siirleri hece 6l¢iisiinden
farkli olarak edebi tiir baglaminda incelenmistir. Buna gore bu sairleri bir arada tutan
ozelligin hece vezniyle siir yazmanin yaninda hem milli konularda hem de bireysel
duygulanimlarin aktariminda siir-hikaye tiirtiniin kullanilmas: oldugu, siir analizleriyle
gosterilmeye calisilmistir. Boylelikle Bes Hececiler {izerine yapilan tartismalarin
yoniinii siirdeki ahenk unsurundan siirlerin edeb tiiriine ¢cevirmek hedeflenmistir.

Calismanin “Edebi Tiir Odaginda Siir” baslikli ilk kisminda siir epik, lirik ve
dramatik olmak fizere ti¢ tiire ayrilmis ve bu tiirler hakkinda bilgi verilmistir. “Tirsel
Gegisgenlik” kisminda ise bu edebi tiirler arasindaki gegisgenlik tartismaya agilmistir.
Calismanin kuramsal g¢ercevesinin ¢izildigi bu bdliimiin merkezinde ilk kez Behget

Necatigil tarafindan kullanilan siir-hikaye ara tiiri vardir. “Siirimizde Hikaye” baslikli
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yazisinda Necatigil, kimi kisa lirik siirlerde takip edilebilir bir hikdyenin aktarildigina
dikkat ¢ekmis ve bu siir tiirii i¢in “Siir-hikaye” seklinde yeni bir adlandirma onermistir.
Bu siirler lirik bir sdyleme sahip olmakla beraber takip edilebilir bir hikaye de
icermektedirler.

Bu durum siir-hikaye ile manzum hikaye tiirii ayn1 midir sorusunu akla getirir.
Ancak siir-hikaye tiirii manzum hikayeden farkli bir tiirdiir. Siir ile hikayenin birlesim
alanlarindan biri olan manzum hikayeler ¢ogunlukla siirselligini kaybetmis nazim
parcalaridir. Siir-hikayelerde ise siirde bir olay ya da durum hikaye edilse de hikaye
tiiriine has kisiler, zaman, mekan gibi unsurlar metinde belirgin sekilde yer almaz. Siirin
hikayesinde bosluklar ve belirsizlikler bulunur. Bu bosluklar okuyucunun deneyimleri
ve hayal giicii tarafindan ya da elestirmenlerin metin {izerindeki yontemli analizleriyle
doldurulur.

Bes Hececi olarak belirlenen sairlerin hikayeye olabildigince az yer vermek ve
siirselligi on plana almak gibi bir siir poetikalari yoktur. Onlar siirden hikayeyi tam
anlamiyla ¢ikarip atmak gibi radikal bir degisim yerine, hikayeyi kavranabilir siirsellik
icerisinde sunmaya ¢alismiglardir. Bu durum onlarin bu tarz siirlerini minimal Sykiiye
yaklastirir. Bu siirlerdeki hikaye, anlatinin en heyecan verici noktasinda bitirilir ve
stirdeki hikdye geleneksel Oykiiler gibi belirli bir sonuca baglanmaz. Bunun yaninda bu
siirlerde, kisiler, zaman, mekan gibi geleneksel hikayeye ait unsurlarin sunulusunda
belirsizlikler vardir. Bu 6zellikleri bu siirlerde aktarilan dykiiyli minimal oykii olarak
degerlendirmeyi miimkiin kilar. Bu baglamda Faruk Nafiz’in “Ali”, Yusuf Ziya’nin
“Zeybekler”, Halit Fahri’nin “Ilk Ac1” siir-hikayelerinde sunulan anlatilar minimal dykii
olarak degerlendirilebilir.

Bes Hececilerin siir-hikaye tiiriindeki siirlerinde lirik siir kigisinin sesi duyulur.
Bu kisi tanik oldugu ya da zihninde kurguladig:i hikayeyi misralara bolerek aktarir.
Ancak buradaki anlatici sesin hikaye anlaticist olarak konumlandirildigr ileri siiriilemez.
Bu siirlerdeki anlatici okuyucu veya dinleyici ile diyaloga girerek onlarin verecekleri
olas1 tepkilere gore anlatisin1 yonlendirmez. Siir-hikayeleri lirik sdylem baglaminda
degerlendirmemizin sebeplerinden biri de anlatici sesin okuyucu karsisindaki bu
konumlandiriligidir. Bunun yaninda ses ve sozciik tekrarlari, siirde ritmi saglayan vezin,

tercih edilen kelimelerin tagidig1 anlamsal ve tarihi yiik metne siirsellik kazandirir.
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Bes Hececiler, Balkan Savaslari, Birinci Diinya Savasi, Kurtulus Savasi gibi
savaglarin yasandig1 donemde eser vermislerdir. Dolayisiyla i¢inde bulunduklar: siyasi
ve toplumsal kosullardan etkilenmis ve bunlar siirlerine tagimiglardir. Onlarin 6zellikle
Birinci Diinya Savasi sirasinda yazdiklar: ve Tiirk askerinin miicadele giiciinii 6n plana
alan eserlerinin bir kism1 i¢in propaganda siiri demek yanlis olmaz. Cepheyi ve cephe
gerisini kazanilacak zafere inandirmak i¢in yazilan bu siirlerde kahramanlik séylemi
hakimdir. Bes Hececiler bu amagla yazdiklar1 kimi siirlerde de siir-hikdye ara tiirtinii
kullanmiglardir. Boylelikle destans1  sOylem belirli  bir  siirsellik  igerisinde
sunulabilmigtir. Yusuf Ziya’'nin “Zafer Beldesi” siiri, Halit Fahri’nin “Bekleyen
Bakireler” adli siiri bu amagla yazilmis birer siir-hikayedirler.

Bes Hececilerin kahramanlik ve savas konularini igeren siirlerinin yaninda sézli
kiiltiir Urtinlerinden etkilenerek olusturduklar1 kimi siirleri de siir-hikaye tiiriindedir.
Ozellikle Orhan Seyfi hem manzum hikdyelerinde hem de siir-hikdyelerinde halk
arasindaki sozlii irlinlerini doniistiirerek siir malzemesi haline getirmistir. Sairin
“Kiigiik Sultan” adl siiri bu sekilde olusturulmus bir siir-hikayedir.

Bes Hececilerin yaninda Tevfik Fikret, Yahya Kemal gibi sairler tarafindan da
kullanilan siir-hikaye ara tiirii, ikinci kusak hece sairleri olarak degerlendirebilecegimiz
Ahmet Muhip Diranas, Cahit Sitki Taranci gibi sairler tarafindan da kullanilmistir.
Ahmet Muhip Diranas’in “Fahriye Abla” siiri, Cahit Sitk1 Taranci’nin “Otuz Bes Yas”
siiri bu baglamda degerlendirilebilir. Ancak onlarin siirlerinde lirizm daha yogundur ve
anlat1 olabildigince azaltilmistir. Bes Hececiler ise agik ve anlasilir bir dille kaleme
aldiklar siirlerle, siirde hikdyeyi asgariye indirmeyi kismen de olsa basarabilmislerdir.
Dolayisiyla siirde lirizmi koruyarak hikaye anlatma noktasina Bes Hececiler,
kendilerinden sonrakiler i¢in birer agama olarak goriilebilir.

Bes Hececilerin siirlerini edebi tiir odaginda, metin merkezli bir yontemle
inceledigimiz bu ¢alisma sonucunda bu bes sairin siirlerinde ortak olarak siir-hikaye
tiiriinii kullandiklart goriilmiistiir. Bir sonraki asamada ise siir-hikaye tiirli incelemeye
acilmis, bu siirlerde yer alan hem hikaye tiirline hem de lirik siir tiiriine ait unsular
belirlenmistir. Bu siirlerde anlatinin kurgulanis1 noktasinda minimal oykii tiirii ile

benzerlikler tespit edilmis ve siir-hikdye ara tiirii ile minimal Oykiiniin iliskisi
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belirlenmistir. Bunun yaninda sairlerin propaganda amagl yazdiklari siirlerde bu ara
tiirtin kullanimi incelenmistir.

Sonu¢ olarak bu c¢alismada Bes Hececilerin siirlerinde hece veznini
kullanmalarinin yaninda benzer temalari isleyen ayni siir tiiriinii kullanmalari
noktasinda da ortaklik oldugu goriilmiistiir. Sairlerin bu siir tiirlerinden en sik
kullandiklar1 ise siir-hikdye ara tlriidiir. Ayrintili metin analizleri sonucunda suna
varilmistir ki eger bir Bes Hececiler siiflandirmasi yapilacaksa, bunun siirde sadece bir
ahenk unsuru olan vezni degil, siirlerin tiirsel 6zelliklerini merkeze alarak yapmak daha
uygundur. Bu calismayla hem Bes Hececi sairler arasinda edebi tiir noktasinda da
ortaklik bulundugu gosterilmistir hem de siir ile hikdye arasinda bir ara tiir olan siir-

hikaye tiiriine kuramsal bir ¢ergeve ¢izilmistir.
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