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YONELISLER DERGISINDE SiiR VE POETIKA

Yonelisler, 1981°den 1990°a dek araliklarla toplamda 53 say1 yayimlanmis bir edebiyat
dergisidir. Dergide yayimlanan siir iizerine metinlerde 1970 Kusagi sairlerinin epik
siirine karsilik lirik siiri savunan ve siirde ideolojilerin yer almasina olumsuz yaklasan
bir tavir gelistirilmistir. Bu ¢alismada, derginin s6z konusu tutumunun da ideolojik bir
igerige sahip olabilecegi gbz oOniinde bulundurulmustur. Dergide yayimlanan poetik
metinlerde sikga vurgulanan imge, gelenek ve metafizik kavramlarindan hareketle
dergide yer verilen siirlerin incelemesi yapilmistir. Bu incelemelerin isiginda, s6z
konusu kavramlarin ele aliniginda ve dergide yayimlanan siirlerin arka planinda bir
ideolojik perspektifin bulundugu kanitlanmaya caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yoénelisler, siir, ideoloji, imge, gelenek



ABSTRACT
POETRY AND POETICS IN THE MAGAZINE OF “YONELISLER”

“Yoneligler” is a literary magazine that was published totally 53 times in different
periods from 1981 until 1990. Published critiques in “Yonelisler” had defended lyrical
poetry against epic poetry that written by poets belongs to 1970 generation and they had
opposed ideologic content in poems. In this study, it has been taken into consideration
that the magazine “Yonelisler” also may have ideologic content in its critiques and
attitude. The poems took place in the magazine have been examined from the point of
concept of image, tradition and metaphysics topics which are often emphasized in the
texts; it has been tried to prove the an ideological perspective existing in backround of
discussing these topics and published poems.

Key Words: Yonelisler, ideologic, image, tradition, metaphysics



ONSOZ

Yonelisler, 1981°de yayimlanmaya baslayip 1990’a kadar araliklarla toplamda 53 say1
cikmis bir dergidir. Modern Tiirk siiri ve siir elestirisinin 6nde gelen isimleri arasinda
yer alan Ebubekir EROGLU énciiliigiinde yayimlanan Yonelisler, Necip Fazil
KISAKUREK ve Sezai KARAKOC gibi sair-diisiiniirlerin ¢izgisini takip etmekle
birlikte siirimizde 1980 Kusagmin belirginlesmesinde de pay sahibi olmustur.
Yonelisler hakkinda simdiye dek yapilan akademik ¢alismalar derginin tanitimi
konusunda oOnemli olmalarma karsin dergiyi modern Tirk siiri igerisinde
konumlandirmayr denememis, Onceki kusaklarla irtibat1 ve hesaplagsmalarini
irdelememis, dergi yazarlarinca 6ne siiriilen poetik yaklagimlarla dergide yayimlanan
siirleri karsilastirmamis ve Yonelisler 6zelinde kuramsal bir tartisma agip dergiyle ilgili
paradigmalar1 sorgulamamisti. Bu ¢alisma, 1980 Kusag sairlerinin énemli bir kisminin
Yonelisler dergisinde bir araya geldigi goz oniinde bulundurularak hazirlanmis ve bu
kusak hakkindaki tartismalar1 derinlestirmeyi de amaglamustir.

1980 Kusagi Tiirk siiriyle ilgili bir¢ok c¢alisma bu kusagin apolitik bir siir
yazdigimi ve gelenegi biitiin unsurlariyla kucakladigini iddia etmektedir. Bunda kusagi
olusturan sairlerin poetik diisiinceleri de etkili olmustur. Oysa derinlemesine bir okuma
yapildiginda bu kusagin her bir sairinin siirlerinde ideolojik birtakim gondermelerde
bulundugu anlasilabilecektir. Bu tezde, Yénelisler’in ideoloji kavramindan hareketle
okumasi yapilirken Serif MARDIN’in ideoloji tanmimima basvurulmustur. Yénelisler’de
bir araya gelen 1980 Kusag: sairlerinin ideolojik bir perspektifle siir trettikleri fikri
ortaya atilirken basta Terry EAGLETON olmak tizere edebiyat-ideoloji iliskisi tizerine
diistinen bazi1 yazarlarin goriislerinden yararlanilmistir.  Yonelisler’in - lirik  siiri
savundugu, dolayisiyla ideoloji-dis1 bir zeminden konustugu kimilerince savunulabilir;
oysa Adorno’ya gore lirik siirin de ideolojik bir boyutu bulunmaktadir. Yonelisler’de
imge, gelenek ve metafizik kavramlarinin sik¢a vurgulandigi tespit edilmis ve bu
kavramlarin ardindaki ideolojik boyut, dergide yayimlanan siirlerden de destek alinarak
gosterilmeye ¢alisilmistir. Derginin sadece siirlerinde degil modern Tiirk siiri iizerine
yayimladigi elestiri yazilarinda da belli bir ideolojik algilayisin mevcut oldugu tezin bir
bagka argiimanidir.

Yeni Tiirk edebiyati alaninda yapilan akademik c¢alismalarda, genellikle yakin
donem okumalarindan kagmilip Tirk edebiyatinin erken modernlesme evrelerine
yonelinir. 1980’ler gibi yakin bir donemde yayimlanmis bir dergi hakkinda ¢alismamin
yolunu agan, kuramsal yonlendirmeleriyle tezimin ufkunu genisleten ve nitelikli okuma



onerileriyle bu siireci benim icin ¢ok daha degerli kilan hocam Dr. Ogr. Gorevlisi
Alphan Yusuf AKGUL’e, Yénelisler hakkindaki ¢alismami 6zel bir ilgiyle takip ederek
sevkimi artiran ve sadece Yonelisler’le ilgili anilarin1 degil modern siirimizle ilgili ¢cok
kiymetli ¢ikarimlarimi da benimle paylasan agabeyim Ebubekir EROGLU’na,
yogunluguna ragmen tez savunma jiirime katilan ve tezimle ilgili kiymetli 6nerilerini
paylasan hocam Prof. Dr. Rahim TARIM’a, genis arsivinden sadece Yonelisler’in biitiin
sayilarini degil tezime yardimci olabilecek baska kaynaklari da sahsimla paylasan ve tez
siireci boyunca varligmi daima yanimda hissettiren agabeyim Uzeyir ILBAK’a, biitiin
calismalarimda oldugu gibi bu tezin yazim asamasinda da bana destek veren hocam
Zafer ACAR’a, yiiksek lisans siirecinde yardimlarini esirgemeyen kardesim Volkan
ARSLAN’a ve tezin disina ¢ikabildigim anlarda yaptigim uzun Istanbul yiiriiyiislerinde
bana mutlulukla eslik eden agabeyim Onur TEMUR e ¢ok tesekkiir ediyorum.

Yoneligler hakkinda yaptigim bu ¢alismanin gelecekte Yonelisler, 1980 Kusagi
ve siir-ideoloji iliskisi lizerine ¢alisacaklara katki saglamasini dilerim.

vii
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GIRIS

Yonelisler; modern Tiirk siirinin saygin isimleri arasinda kabul edilen Ebubekir Eroglu
onciiliigiinde 1981°de ¢ikmaya baslayip farkli periyotlarla 1990’a kadar toplamda 53
say1 yayimlanmis, 6zellikle de 1980 Kusag: sairlerinin belirginlik kazanmasinda pay
sahibi olmus bir dergidir. Diisiinsel olarak Necip Fazil Kisakiirek ve Sezai Karakog gibi
Islamer sair-diisiiniirlerin ¢izgisini takip eden Yonelisler; siirde ideolojinin yer tutmasia
mubhalif poetik metinler yayimlamistir ancak bu tezde, dergide yayimlanan siirlerin belli
bir ideolojinin kodlarini1 tasima, Necip Fazil’in Biiyiik Dogu ve Sezai Karakog’ un Dirilis
diistincelerini takip eden bir zemine oturma ihtimali tizerinde durulmustur. Tezde, Serif
Mardin’in “ideoloji” kavramu iizerine diisiincelerinden hareketle ideoloji ve Islamciligin
tanim1 yapilacak; basta Terry Eagleton olmak iizere Adorno ve Louis Althusser gibi
yazarlarin ~ edebiyat-ideoloji iliskisi tizerine yaklagimlar1 paylasildiktan sonra
Yonelisler’deki siir ve siir elestirilerinin ideolojik agidan analizleri gergeklestirilecektir.

20. yiizy1l, 19. yiizyilda kendini géstermeye baslayan ideolojilerin birgok alanda
etkili oldugu, sosyal hareketlere yon verdigi ve edebi metinleri ciddi anlamda etkiledigi
bir donemdir. Serif Mardin’in “Her ne kadar Raymond Aron ve Daniel Bell ¢agimizi
ideolojilerin batis devri olarak ilan etmislerse de, 20. yiizyila yeniden baktigimiz zaman
bu yiizyilin en kesif anlamda ‘ideolojik’ oldugunu gériiriiz”* seklindeki yaklasimlari,
tezimizin odaginda yer alan Yénelisler dergisini disiindigiimiizde ayrica Onem
kazanmaktadir. Yénelisler, Tirkiye’de ideolojilerin biitiin iilke giindemine egemen
oldugu, sokak catigmalarinin {ist seviyeye ulastigi bir siirecin 12 Eylil 1980 askeri
darbesiyle Dbastirilmasmin  hemen ertesinde yayma baslamistir. Derginin  hem
Cumhuriyet’in Kemalist ideolojisine hem 12 Eyliil rejimine hem de 12 Eyliil sonrasinin
neo-liberal piyasa iliskilerine karsi tutum gelistirdigi goriilmektedir. Derginin bu
elestirileri gelistirirken de yine ideolojik bir zemine yaslandigi, Necip Fazil ve Sezai
Karakog¢’un olusturdugu ideolojik birikimden beslendigi goézlemlenir. Yénelisler’in
ideolojik tavrini1 derinlemesine incelemeden 6nce ideoloji kavraminin tanimina ihtiyag
duyulmaktadir. Cagimizda ideolojik hareketler gibi ideoloji kavramina getirilen
tanimlamalar da gesitlilik gosterir. Serif Mardin, {iniversite 6grencileri arasinda yapilan
bir anketten hareketle ideolojinin iki farkli anlamina isaret eder:

! Serif Mardin, Din ve fdeoloji, Istanbul: letisim Yay., 2014, s. 13.



‘Ideoloji’ dendigi zaman bundan ne anliyoruz? Tiirkiye’de, 1974 yilinda kiigiik bir
grup tniversite 6grencisi lizerinde yapilan ¢ok basit bir uygulama bize bir ipucu
temin ediyor. Yapilan anketten, ‘ideoloji’nin denekler arasinda iki anlam tasidigi
anlagtliyor. Ogrencilerin biiyiik gogunlugu icin ‘ideoloji’ ‘sistematik bir fikir yapist
veya anlatisi’dir. Gergekten de ideolojinin bu anlami konunun bir yoniini teskil
ediyor. Deneklerin ¢ok daha kiiciik bir grubu ‘ideoloji dendigi zaman akliniza ne
gelir’ sorusuna, ‘Gergekleri oldugu gibi yansitmayan bir fikir yapisi’ veya buna
benzer deyisler kullaniyor. ‘Gergekleri oldugu gibi yansitmamak’ Marx’in ideoloji
tammina ¢ok benziyor ve gergekten ideoloji adini verdigimiz olayin ikinci bir

eksenini olusturuyor.?

Bu tezde, ideoloji daha ¢ok ilk anlamiyla kullanilacaktir ancak Yonelisler
yazarlarmin ideolojiyi ikinci anlaminda degerlendirdigine de tanik olunabilir; 6zellikle
Marksist-Kemalist kisi ve yaymlar, Islamci ideolojiyi benimseyen Yénelisler
yazarlarinca “ideolojik” ifadesiyle tanimlanabilmistir. Burada, Karl Marx’in ideoloji
tamminin, Islamci kisiler tarafindan Marksistleri hedef alan bir séylem olarak
gelistirildigini goriiriiz. Serif Mardin’in aktarimina gore Marx da ideoloji kavramini
‘yanli fikir’ anlamida kullanmis ve buna karsin kendi fikirlerini ideolojik olarak
nitelememisti.® Bu tezde fikirlerine genis yer verilen Eagleton da hicbir kisinin, higbir
metnin ideolojilerden bagimsiz degerlendirilemeyecegini vurgular ve ideolojik
suglamasinin genellikle karsit ideolojiyi savunanlara yoneltildigini iddia eder.
Dolayisiyla bu tezde, Yonelisler’in 6zellikle de 1970 kusagmin Marksist-toplumcu ve
epik siir yazan sairlerine getirdigi “ideolojik™ elestirisinin arka planinda Yénelisler’in
lirik siiri savunan bir yayin olmasi kadar, islame1 bir dergi olmasimin da rolii {izerinde
durulacaktir. Tipki Marx’in kendi fikirlerini ideolojik seklinde adlandirmamasi gibi
Yonelisler'in de kendi fikirlerini ideolojik olarak adlandirmamasi tezde derginin
ideolojik arka planin1 degerlendirirken O6nemli bir veri olarak kullanilacaktir.
Ideolojilerin “yanli”lig1, Yonelisler’in sadece politik degil poetik konularda konustugu
anlarda da kendini gosterebilmektedir. Tezde goriislerinden yararlanilan Hilmi Yavuz
da Marx’in ideoloji yorumuna sadik kalarak siirde ideoloji, felsefe ve diinya goriisii
arasindaki farkliliklarin altini gizdikten sonra ideolojilerin yanliligina isaret eder:

Felsefenin kavramsal yani 6ne gikar;- Ideolojinin ise, imgesel yan1! Dolayisiyla siir,
Felsefe’ye degil, Ideoloji’'ye yakin durur. Ideoloji ile Diinyagériisii arasindaki
kavramsal niians1 da iyi saptamak gerekiyor: Ideolojiler yanlidirlar; taraf tutarlar ve

0 nedenle de, deger yargilartyla insd edilirler. Diinyagoriisleriyse, Felsefi

2 Mardin, Ideoloji, s. 15-16.
8 Mardin, Ideoloji, s. 20-21.



diistincelerin, sistemlestirilmis olmayan ve kuramsal kavramlarla degil, giindelik
konusma diliyle insd edilen dilegetirilis bigcimleridir. Siirsel sdylem ise, ne soyut
kavramlarla kurulan Felsefe’den ne de giindelik konusma diliyle kurulan
Diinyagoriistinden yararlanabilir. Siirin, diisiince diizleminde iligki kurabilecegi alan,
Ideoloji’dir: Bir daha sodyleyeyim: Entelektiiel soylemler arasinda imgeselle iliski
kurabilen biricik séylem alamdir ideoloji...*

Yonelisler’de yaymmlanan siirlerde Islami ideolojinin imgelerle yeniden
tiretilmesi bu anlamla sasirtici olmayacaktir. Hilmi Yavuz’un diisiincelerini izlemeye
devam edersek bu dergide yayimlanan siirlerin herhangi bir felsefi akimla
iliskilendirilmeye miisait olmadigin1 da ifade etmek gerekecektir. Serif Mardin’in
ideolojinin gelenek-modernizm karsithigindan hareketle ortaya ¢ikisina dair diigiinceleri
de bu tezde Yéonelisler in ideolojik tutumunu ortaya ¢ikarabilmek agisindan 6nemlidir:

Ideolojinin de kendi i¢inde bir mantig1 var, fakat bu mantik formel mantik degil,
duygularin veya sekillenmemis arayiglarin mantigi. Bu sav bizi séyle bir sorunu
cevaplandirmak zorunda birakiyor: O zaman ‘ideoloji’nin toplumun degisik
‘kat’larinda bir¢ok kimseler arasinda ‘tutma’sinin sebebi nedir? Bunu [...] soyle
cevaplandiriyoruz: insanlarin toplumsal yasamlarini belirleyen temel 6gelerden biri,
bu insanlarin iginde yasadiklari toplumu algilama sekilleridir. Her insan kendi
toplumu igindeki diger kisilerle ve o6zellikle yakin oldugu gruplarla bir ’toplum
haritas1® paylasir. [...] ideoloji, geleneksel ‘toplum haritalar’nmin modern gaglarda
faydalarim yitirmelerinin sonucudur: yeni bir toplum anlamlar1 ‘haritast’ tiiretme
cabasi olarak goriilebilir.

Serif Mardin’in ideolojiye iliskin ¢ikarimlarina gére duygularin aktarimina en
elverisli edebi tiirlerden olan siirin, duygularin ve sekillenmemis arayislarin mantigi
olan ideolojileri kendi sartlar1 igerisinde yeniden iiretmesi dogal karsilanmalidir.
Ideolojiler, bireye sadece kendi hayatlarmi diizenlerken degil toplumu algilarken de
yardime1 olmaktadir. Mardin, burada ayrica ideolojilerin modern toplumlardaki islevine
de isaret eder. Ideolojiler modern toplumlarda ortaya ¢ikmistir ve ¢agin paradigmalarina
belli bir diisiinsel zeminden cevap verme, reaksiyon gosterme, onlara karsit idealler
ortaya koyma &zelliklerine sahiptir. Yonelisler, yayimladig: diisiinsel yazilarda Islami
toplum yapisinin gegmis ¢aglarda kalmasina tepki gosteren, bu tepkisini de yine modern
donemde ortaya c¢ikmis Islamcilik ideolojisinden giic alarak gelistiren bir dergidir.

4 Hilmi Yavuz, Edebiyat ve Sanat Uzerine Yazilar, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2013, s. 222.
5 Mardin, Ideoloji, s. 19-20.



Yayimladigi siir ve poetik metinlerde de Mardin’in ifadeleriyle sdylersek “yeni bir
toplum haritasi”nin ipuglar1 gizli olabilir. Bu toplum haritasinin da Islamcilik
ideolojisinden kaynaklanma ihtimali, tezin ¢ikis noktas1 olacaktir ve tezde Islamciligin
su tarifi benimsenecektir:

Islamcilik cereyani, dzelliklerini daha ¢ok 19. yiizy1l ortalarinda kazanan, Osmanl
Imparatorlugu’nun uzak cevresinde ve Hindistan’da sekillenmis olmasina ragmen
1870’lerden itibaren Imparatorlugun merkezinde gittikge giiclenen bir ideolojik

davranis kiimesine verilen addir.®

Tiirkiye Islamciligimin Tanzimat déneminde girilen Batililasma hareketlerine
ciddi itirazlar getirdigi, 1923’te Cumhuriyet’in ilanindan sonra bir siire geri ¢ekilse de
ozellikle 1950°1i yillarda Demokrat Parti doneminde yeniden gii¢lenerek ortaya ¢iktigi
ve Kemalizme ciddi elestiriler getirerek ilerledigi bilinmektedir. Islamciligin yeniden
giic kazanmasinda Necip Fazil’in 6énemli bir rolii vardir. Onun tasavvufla beslenen,
otoriter bir rejim ideali tasiyan ve Tiirkgiiliikle gobek bagm koparmamis Islamciligs;
daha sonra yerini, Sezai Karakog¢’un tasavvufa onem atfetmeyi siirdiiren ancak daha
demokratik bir icerik tastyan ve Tiirkgiiliikle arasma mesafe koymus Islamciligia
birakir. Yonelisler, sayfalarinda Sezai Karako¢’un hem ideolojik hem poetik tavrini
sahiplenen metinlere yer vermistir. Gelenegin modern siirde yeniden tiretimi, gegmis
kaynaklara yonelik biitiinctil ilgi, kiiltir ve medeniyete yapilan vurgu; Yonelisler’in
Sezai Karako¢’un mirasini Sahiplenmesiyle dogrudan iliskili goriiniir. Karakog¢’un,
Islamin Dirilisi kitabinda dile getirdigi su diisiinceler, Yéneligler’in biitiinciil bir elestirel
okumasini yapmak isteyenlere 6nemli veriler sunabilir:

Medeniyet dirilisimizin, kendi kiiltiiriimiizii tekrar canlandirigimizin belli bagl bir
boliimii olarak, sanatimizi, Islama o6zgii sanati dile getirmeliyiz. Kendi
kaderimizden, Kkendi duyarligimizdan Kkendi sanatimizi Ormeliyiz. Klasik
sanatlarimizi, edebiyatimizi, eserlerimizi, anitlarimizi hayata kavusturmak icin sarf
edecegimiz goz nuru ve alinterinin karsiligi, yeni bir sanatin, gelecegin baglarindan
olgunlagmis bir salkim tiziim gibi koparilarak bize bagiglanmasi olacaktir. Mevliit,
baglibagina bir estetiktir. Ama onu yalmiz bagina birakmayalim. Edebiyat
kiigiimsemesini yikalim. Geng sairleri, transandantal sanata dogru akitalim. Ey
Dicle, Ey Bagdat, Ey Sam! Ey Firat, Ey Istanbul, Ey Diyarbakir! Ey Nil, Ey Misir!

6 Mardin, Ideoloj, s. 9.



Ey aydinlik sehir Medine, nerede senin, kelimeleriyle, tirpertili sesleriyle, insanlig1,

balrengi bir insaniistiiler bolgesine, ilhamin yiice diinyasia ¢eken sairlerin?’

Sezai Karako¢’un bu diisiincelerinde, Yéonelisler’in gelenek ve metafizik gibi
belli basli savunma alanlarini tespit etmek mimkiin olabilir. Medeniyetimizi, kendi
kiltirimiizii diriltmek gibi ifadeler hep gelenege gondermede bulunan ve gelenekle
modern arasinda siireklilik kurmanin 6nemine atif yapan ifadelerdir. Transandantal
ifadesi, Yonelisler poetikasinin metafizik vurgusunun onciillerini ifade ediyor olabilir.
Kendi olmaya yapilan israrli vurgu, Batililasmaya duyulan tepkinin disavurumu
seklinde degerlendirilmeye miisait durmaktadir. Sezai Karakog¢’un Miisliimanlarin
agirlikta oldugu sehirlere, 6zellikle Osmanli Devletinin yitik cografyasina seslenmesi;
Sezai Karakog¢’un Islamciligin ortaya koydugu gibi Yénelisler’in hangi zemin iizerinde
yiiriiyecegini de haber verir. Pasajin geneline sinen lirik cosku da Yonelisler’de kendini
yeniden gosterecektir. Tezin esas sorusu da burada ortaya g¢ikmaktadir: Lirik olan,
ideolojik olamaz m1? Bu baglamda, edebiyat-ideoloji iliskisi ve 6zelde lirik siir-ideoloji
iligkisi {izerine diislinen elestirmenlerden sik¢a yararlanilacaktir. Terry Eagleton,
Adorno ve Hilmi Yavuz gibi edebiyat-ideoloji iliskisini sorgulayan ve lirik siir tizerinde
kaliplagmis yargilara elestirel yaklasip lirik siirin ideolojik boyutlariyla ilgilenen
yazarlar; Yoneligler’in poetikasini incelerken bize yol gosterici olmuslardir.

Tezin ilk boliimiinde, Tiirkiye’de edebiyat dergiciligi tarihi, Yénelisler’in
yayimlandigi 1980’lerin genel siyasi ve edebi havasi ve Yoneligler’in belli bagli yonleri
tizerinde durulmustur. Tirkiye’de edebiyat dergiciligi Tanzimat sonrasinda baslar. O
dénemden gilintiimiize kadarki edebiyat dergileri incelendiginde her birinin sadece edebi
degil ayn1 zamanda birtakim ideolojik paydalar etrafinda da 6rgiitlendigi, baz1 ideolojik
teklif ve tepkiler gelistirdigi goriilecektir. Dolayisiyla Tiirkiye’de dergicilik tarihi,
ideolojiler tarihinden bagimsiz degerlendirilemez. Edebi nitelikli ilk dergimiz olan
Servet-i Fiinun, Il. Abdiilhamit yonetimine itirazlarindan 6tiirii 1901°de kapatilacaktir;
bu, ideolojik boyutlariyla irdelenmeye elverisli bir olaydir. Omer Seyfettin ve Ziya
Gokalp Tirkeiiliikk ideolojisi etrafinda Geng Kalemler’de bir araya gelir. Yahya Kemal
onciiliigiinde yayimlanan Dergah’m, Milli Miicadele doneminin milliyet¢i-muhafazakar
ideolojisini inceleme adina 6nemli bir yeri vardir. Varlik, Cumhuriyet rejiminin
ideolojisini benimsemis, Kemalist ideolojinin edebiyatta kendini gosterdigi bir mecra
haline gelmistir. Necip Fazil Kisakiirek’in dzellikle de Biiyiik Dogu dergiciligi, Islamci
igerigi dustinildiginde ideolojiktir. Biiyiik Dogu’yu izleyen Dirilis, Mavera ve
Yonelisler’i de bu ideolojik hareketlerin disinda diisiinemeyiz. Yonelisler’in
yayimlandigi 1980°1i yillar da 12 Eyliil darbesinin izlerini tasimakta ve iilkenin yeni bir
diizene gecisinin sancilarin1 gekmektedir. Yine Yonelisler’in Bat1 karsithigi, Misliiman
cografyaya gosterdigi ilgi de ideolojik bir durum olarak tezde ele alinacaktir.

7 Sezai Karakog, Islam in Dirilisi, Istanbul: Dirilis Yayinlari, 2017, s. 46-47.



Tezin ikinci bolimiinde Yonelisler’de yayimlanan poetik yazilarda 6ne ¢ikan
imge, gelenek ve metafizik kavramlarinin dergide yayimlanan siirlerden hareketle
ideolojik perspektifli incelemesi gerceklestirilecektir. Oncelikle, Yonelisler’in ideolojik
siire kars1 imgeci siiri 6ne ¢ikarma cabasi iizerinde durulacaktir. Imge ile ideolojinin
birbirine karsit kavramlar gibi gosterilmesinin yaniltict sonuglara yol agabilmesi
ihtimali, bu baglamda ortaya atilan en Onemli soru isaretidir. Siirde imgenin de
ideolojinin de ayn1 anda yer alabilecegi, hatta imgenin ideolojiyi yeniden iiretebilme
Ozelligi tasidigr vurgulanacak ve agirlikli olarak 1980 Kusagi sairlerinden olusan
Yonelisler dergisi, 1970 Kusag: sairleriyle hesaplasmasi agisindan da incelenecektir.
Yonelisler'in 1970 kusag sairlerine lirik siir-epik siir karsithi@ tizerinden getirdigi
elestirilerin ideolojik bir arka plan tasiyip tasimadigi iizerinde, Terry Eagleton’un
edebiyat-ideoloji iliskisi baglamindaki yaklagimlarindan hareketle birtakim kanaatler
bildirilmistir. Simdiye dek 1980 Kusag1 hakkinda yapilan ¢alismalar, genel olarak bu
kusagim apolitik bir siir yazdigi yorumunda birlesmisti; bu tez ise apolitik goriintiiniin
arkasinda birtakim ideolojik hareketler bulunabilecegi fikri {izerinde yogunlasmaktadir.
Yonelisler'in gelenekle iliskisinde de neden Sezai Karakog ile T.S. Eliot’u 6ne ¢ikardigi
tizerinde durulmus, bu iki sair arasinda gelenegi modern siir igerisinde yeniden tiretme
bakimindan benzerlik olup olmadigi sorgulanmis ve Yénelisler’in bu sairlerin gelenekle
modernizmi birlestirme teorilerine sadik kalip kalmadigi irdelenmistir. Gelenek
savunusunun ideolojilerle iligkisi, son modern ¢alismalar 1s1ginda yeterince
incelenmemistir. Oysa gelenegin savunulmasi ideolojik bir ¢ergeve tasiyabilir;
bugiinden duyulan bir rahatsizligi, gegmise yonelik bir 6zlemi dile getirebilir. Ayrica
gelenegin homojen bir yapi olmadigi géz oniinde bulunduruldugunda hangi gelenegin
sahiplenilirken hangisinin disarida birakildig:r da yine ideolojik bir problemdir. Halk
siiri gelenegine atifta bulunup duran bir dergiyle divan siiri gelenegine yonelen bir
derginin farkli ideolojileri benimseme ihtimali bulunabilir. Bu anlamda Yonelisler’in
divan siiri geleneginden referanslar getirmesi siir-ideoloji iliskisini ¢dziimlerken
oldukca ufuk acict olmustur. Ikinci béliimde son olarak metafizik kavrami iizerinde
durulmustur. Ideolojilerden en bagimsiz olmas1 beklenebilecek metafizigin bile aslinda
ideolojilerle ne kadar i¢li dish oldugu ortaya konulmaya ¢alisilmigtir. Bu teze gore bir
dergi ya da kisinin savundugu metafizik anlayis1 da ideolojilerin izlerini tasimaktadir.
Giiniimiize kadar yapilan metafizik tartismalarinda Islam metafizigi ve Hiristiyan
metafiziginin yan sira dinsiz metafizik¢ilerden bile bahsedilebilmistir. Ayrica metafizik
gondermeler de karsit diisincede yer alanlara yonelik bir ideolojik tepki
icerebilmektedir. Yonelisler’de yayimlanan siirlerde bunun acik izleri aranmustir.

Tezin tgiincli bolimiindeyse Yonelisler’in yayimladigr elestirilerden hareketle
derginin modern Tiirk siirine yaklasimi ortaya konulacaktir. Bu baglamda da yine
derginin belli bir ideolojik tutumla hareket edebilecegi diigiiniilmiistiir. Ciinkii derginin
modern Tirk siiri lizerine yayimladigi metinlerde birgok ismin olumsuz elestirilerle
karsilandig1 goriilirken Yahya Kemal, Necip Fazil Kisakiirek, Sezai Karakog ve Cahit



Zarifoglu'nun dergi igin 6nemli bir yerde durdugu goézlemlenmis; bu sairlerin bir
anlamda derginin soy kiitiiglinii olusturabilecegi varsayilmistir. Tezde, bu sairlere
yapilan ovgiilerde ve Marksist-Kemalist sairlere yapilan yergilerde ideolojik ifadelerin
estetik c¢ikarimlarla yan yana yiiridigi gorildiiginden sadece siirin degil siir
elestirilerinin de ideolojik olup olamayacagi sorularina cevap aranacaktir. Bu boliimde
yapilacak modern Tiirk siiri tartismalarinda, gerekli goriildiikge ikinci boliimiin anahtar
kavramlar1 arasinda yer alan imge, gelenek ve metafizik kavramlarina da egilinecek ve
derginin ideolojik tutumunun sadece siiri degil sairleri agiklarken de etkili olup
olmadig1 sorgulanacaktir.



BOLUM |

YONELISLER DERGISININ EDEBIiYATIMIZDAKI YERI VE
GENEL OZELLIKLERI

1.1.Tiirkiye’de Edebiyat Dergiciliginin Kisa Tarihi

Ulkemiz, tipki gazetecilik gibi dergicilikle de 19. yiizyilda tamsmustir. Ik dergiler
bilimsel niteliklidir, 19. yiizyilin sonlarina dogru ise kamuoyumuz yavas yavas edebiyat
dergileriyle karsilasmaya baslamigtir. Tanzimat donemi sair-yazarlari, iriinlerini
gazetelerde yayimlamaktaydilar, Namik Kemal, Ziya Pasa gibi imzalar donemlerinde
biiyiik etki yaratan metinlerini gazeteler {izerinden okuyucuyla bulusturmuslardir.
Tanzimat donemi sairlerinin bu anlamda kayda gecilmesi gereken Onemli
ozelliklerinden biri de ayn1 zamanda birer gazeteci olarak ortaya ¢ikmis olmalaridir.

19. yiizyil sonunda, 1891°de ¢ikmaya baslayan Servet-i Fiinun dergisi edebi
nitelikli ilk dergimiz olma 6zelligini tasimaktadir. Yaymina Cumhuriyet sonrasinda da
devam eden, sadece Servet-i Fiinun akimmna degil Tiirk siirinde 6nemli bir yeri olan
“Fecr-i Ati” ve “Yedi Mesale” gibi hareketlere de sayfalarinda yer veren Servet-i Fiinun
dergisi; 1891-1895 arasinda eglendirici-Ogretici nitelikte haberlerle ¢ikan bir haftalik
yaymken 1895’in sonlarina dogru Tevfik Fikret’in katilmasiyla yenilik¢i sair-yazarlarin
metinlerine agirlik veren ciddi bir edebiyat dergisi haline gelmistir. Dergide,
edebiyatimizin yenilesmesinde 6nemli katkilari bulunan Cenap Sahabettin, Halit Ziya,
Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit gibi imzalar da eserleriyle yer almigtir.®

1908’de Mehmet Akif onciiliigiinde ¢ikmaya baslayan Sirat-1 Miistakim, edebi
metinler de yayimlamakla birlikte edebiyattan ¢ok Islamcilik ideolojisini tartismaya
agmis ve Osmanli Devleti'nin ¢oziiliisiinii  durdurabilme yolunda Islamciligin
birlestiriciligini énermis bir dergidir. Dergi, bu yoniiyle kendinden sonraki islamci
dergilerin onciisii olarak kabul edilmektedir. 1925’¢ kadar 641 say1 yayimlanan dergi,
183. sayidan sonra yaymmina Sebiliirresad ismiyle devam etmistir. ‘Erginlik yolu’

® Erdal Dogan, Edebiyatimizda Dergiler, Istanbul: Baglam Yayincilik, 1997, s. 12-14.



anlamina gelen Sebiliirresad, Sirat-1 Miistakim kavrami ile benzer bir anlam igerigi
taslr.g

20. yiizy1l basinda, tohumlar1 Tanzimat déoneminde atilmaya baslanan yeni bir
ideoloji kendini hissettirmeye baslamistir: Tirkgiiliik. Bu yeni yonelimin kendini
edebiyat icerisinde gdsterdigi en énemli mecralardan biri Omer Seyfettin, Ali Canip
Yontem ve Ziya Gokalp tarafindan 1911°de ¢ikarilmaya baslanan Geng¢ Kalemler
dergisidir. Yeni Lisan hareketini baslatarak Tiirk¢enin Yyenilenmesi noktasinda
kamuoyuna tekliflerde bulunan Geng¢ Kalemler dergisinde, Tiirk hikayesinin onciileri
arasinda yer alan Omer Seyfettin’in bir¢ok hikayesi ve Ziya Gokalp’in didaktik nitelikli
siirlerinin de yayimlandigini belirtmeliyiz.°

1921-1923 arasinda yayimlanan Dergdh ise doneminin Onde gelen sair-
yazarlarin1 bir araya getirmeyi basarmis bir dergidir. Yahya Kemal, Ahmet Hasim,
Yakup Kadri, Falih Rifki, Halide Edip ve Abdiilhak Sinasi gibi edebiyatimizi derinden
etkilemis birgok imzanin yer aldig1 dergi; 6zellikle de Yahya Kemal’in sanat ve zevk
anlayistyla sekillenen bir goriiniim tasimaktadir. Milli Miicadele’ye yonelik metinler de
yayimlayan Dergah, Yahya Kemal’in “siirde miikemmellik” ve Ahmet Hasim’in “saf
siir’e iligkin yaklasimlariyla yeni Tiirk siirinin estetiginin kurulmasi noktasinda énemli
bir yere sahiptir.}! Dergdh, dini géndermelerde bulunan metinlere yer verse de genel
itibariyle Islamcilik ideolojisinin disinda durmus, daha sonralar1 muhafazakarlik olarak
degerlendirilecek bir ideolojik dairede yaym yapmustir. Tanil Bora, derginin ¢izgisini
sOyle yorumlar:

Dergdh gevresinden dogan ilk muhafazakarlikta, gelenegin mayasini olusturan mazi
icinde dinin Onemli bir yeri vardi kuskusuz. Din, mazinin birikiminde ve
uzviyetimizin terkibinde (milli biinyenin olusumunda) asli bir unsurdu ve pozitivist-
materyalist modernizm 6zellikle onu tahrip ediyordu. Fakat bu kusagin, bu ¢evrenin
muhafazakarligi Islamciligin uzagindadir. Dini biiyiik 6lciide kiiltiirel-ritiiel isleviyle
onemsiyor, kati laisizmden genel olarak maneviyat kaybina yol agtig1 igin rahatsiz
oluyorlardi. Yoksa, onlar da dinin formalizmden arindirilarak reformdan

gecmesinden yanaydilar.'?

% Zafer Acar, “Harigte Zafer, Dahilde Yenilgi: Sirat-1 Miistakim/Sebiliirresad Dergisi”, Dil ve Edebiyat,
77 (2015): 20-25.

10 Hiiseyin Celik, “Geng¢ Kalemler”, Di4, XIV, 21-23.
11 Abdullah Ugman, “Dergah”, DIA, 1X, 172-174.
12 Tanil Bora, Cereyanlar-Tiirkiye 'de Siyasi Ideolojiler, Istanbul: letisim Yaynlari, 2017, s. 346.



Tiirkiye’de Islamcilik diisiincesini savunan kisi ve yaymlarin Dergdh dergisine
referansla kendilerini konumlandirmamalar1 ve bu dergiye istisnalar disinda atifta
bulunmamalar1; Dergdh’in dini kiiltiirel-ritiiel boyutuyla degerlendirip hayatin biitiiniinii
kusatan bir ideoloji seklinde kabul etmemesiyle dogrudan iligkilidir.

1920°1i yallarin bir diger 6nemli dergisi ise Nazim Hikmet’in “Putlar1 Kirtyoruz”
baslikli yazilariyla edebiyat tarihine gecen Resimli Ay dergisidir. Nazim Hikmet’in s6z
konusu baslik altinda donemin 6nemli isimleri arasinda yer alan Abdiilhak Hamit ve
Mehmet Emin’e yonelttigi elestiriler edebiyatin giindeminde uzun yillar kalmistir.*®

1933’te yayimlanmaya baslayip yaymim giiniimiizde de siirdiirmeye devam eden
Varlik dergisi, edebiyatimizin en uzun soluklu dergisi olma 6zelligini tasimaktadir. Tirk
siirinin modernlesme siirecinde 6nemli bir atilim kabul edilen Garip siirine ev sahipligi
yapan ve basta Orhan Veli olmak tizere Garip sairlerinin poetika ve polemiklerine yer
acan Varlik, zaman igerisinde baska edebi anlayiglarin da kendine yer buldugu bir mecra
haline gelmistir. Tiirk edebiyatinda 6nem arz eden birgok sair-yazarmn eserlerini
yayimladigi Varlik, diisiinsel ve kiiltiirel tutumuyla yeni kurulan Cumhuriyet
yonetiminin ideallerini paylasan bir yaym olmustur.

1930’larin bir diger onemli dergi editoérii de 1920’li yillarda yayimlamaya
basladig1 siirlerle tinlenen Necip Fazil Kisakiirek’tir. 1936 icerisinde 17 say1 boyunca
Agag dergisini ¢ikaran Necip Fazil, bu dergide donemin Ahmet Hamdi Tanpinar, Ahmet
Kutsi Tecer ve Ahmet Muhip Diranas gibi 6nde gelen imzalarini bir araya getirmeyi
basarir; ancak Necip Fazil dergicilikte asil basariy1, 1943’ten 1978’¢ kadar araliklarla
cikarmaya devam ettigi Biiyiik Dogu ile yakalar. ilk iki doneminde Bedri Rahmi
Eyiiboglu, Ziya Osman Saba, Fazil Hiisnii Daglarca gibi sairlerin yani sira Sait Faik ve
Oktay Akbal gibi yazarlar1 da bir araya getirmeyi basaran dergi; daha sonraki
donemlerinde giderek ideolojik bir yayin haline gelse de edebi iiriin ve tartismalara yer
vermeye devam etmistir.!* Biiyiik Dogu, kendisinden sonra gelen bircok dergiyi
etkilemis bir yaym olarak kabul edilmektedir; ilerleyen boliimlerde detaylandiracagimiz
tizere Sezai Karakog’un 1960°ta ¢ikarmaya baslayacagi Dirilis, Nuri Pakdil’in 1969°da
yayin diinyasma kazandirmaya basladig: Edebiyat, Rasim Ozdenéren ve Cahit Zarifoglu
gibi isimler onciiliigiinde 1977°de ¢ikmaya baslayacak Mavera ve nihayet bizim bu
calismada incelemesini gerceklestirecegimiz Yonelis gibi dergiler; edebiyat tarihinde
hep Biiyiik Dogu’nun takipgisi olarak kabul edilmislerdir.

1950’11 yillar, Tiirkiye’de sadece siyasi ve kiiltirel degil edebi anlamda da ciddi
bir doniistime sahne olmustur. Bu donemde, siirimizde uzun yillar etkisini siirdiirecek
bir akim ortaya ¢cikmistir: 1. Yeni. Bu siirin kendini en kapsamli bir sekilde ortaya
koydugu yaymn ise Pazar Postasi’dir. 1951 ila 1959 arasinda yayimlanan Pazar Postast,

18 Dogan, Dergiler, s. 15-18.
4 Orhan Okay, “Biiyiik Dogu”, DIA4, VI, 513-514.
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Cemal Siireya’nin Uvercinka, Turgut Uyar’m Diinyanin En Giizel Arabistani, ilhan
Berk’in Galile Denizi gibi daha sonra Il. Yeni’nin 6nemli 6rnekleri arasinda yer alacak
siirlerini yayimlamustir. Pazar Postasi’nin 1956 itibariyle sanat-edebiyat boliimiiniin
basina gelen Muzaffer Erdost bu yeni gelen siire Il. Yeni adii verir ve bu siiri
destekleyen kuramsal metinlerle Pazar Postas:’nda yer alir.!® Mavi ve a gibi dergiler de
1950’lerin 6nemli dergileri olarak edebiyat tarihimize ge¢mistir.

Pazar Postasi’nda belirginlesen bazi Il. Yeni sairleri, 1960’11 yillarda bagimsiz
dergiler ¢ikarmaya baslamislardir. Sezai Karako¢ 1960’ta Dirilis dergisini ¢ikarmaya
baslar, 1992’ye kadar araliklarla ¢ikacak, bir¢ok sair ve yazar yetistirecek bir dergidir
bu. Sezai Karakog¢’un siirinin ve diisiince diinyasinin anahtar kavrami olan Dirilig, ayni
adli bu dergide insa edilecektir'®. Dirilis’in bizim ¢alismamiz agisindan bir diger dnemli
ozelligi ise Yoneligler dergisinin yoneticisi Ebubekir Eroglu’nun edebiyat igerisinde ilk
onemli triinlerini yayimlayan dergi olmasidir. Sadece Eroglu degil Yonelisler’deki
birgok etkili ismin Dirilig’te de iiriin yayimladigi bilinmektedir. Yine Il. Yeni’nin 6ncii
isimlerinden olan Cemal Siireya da 1966 yilinda Papiriis isimli, 51 say1 ¢ikacak dergiyi
yayimlamaya baglar. Kendi doneminin birgok usta ve geng sair-yazarini bir araya
getirmeyi basaran Cemal Siireya, 41. sayisini Ikinci Yeni Antolojisi Ozel Sayis1 olarak
cikararak da Tiirk edebiyatina bir baska dnemli katkiy1 gergeklestirmis olur.t” Dirilis ve
Papiriis’in diginda Yeni Dergi ve Yordam gibi dergiler de donemin genel atmosferinin
belirginlesmesinde 6nemli bir pay sahibidir. Bu donemin bizim incelememiz agisindan
bir baska 6nemi de yine Biiyiik Dogu’nun izinde kabul edilebilecek, Yonelisler’le diinya
goriisii ve yazar kadrosu agisindan onemli benzerlikler ihtiva eden Edebiyat dergisinin
yayimlanmaya baglamasidir. 1969’da Nuri Pakdil onciiligiinde yayin diinyasina katilan
Edebiyat; sanat ve diisiincede yerli ve Islami duyarhigi dne ¢ikarma iddiasi tastyan,
bununla birlikte dile Oztiirkceci yaklasimiyla edebiyat diinyasinda dikkatleri iizerine
¢eken bir dergidir. Edebiyat, Bat1 edebiyatindan sik sik ¢eviri metin yayimlayan ve Nuri
Pakdil’in ismiyle 6zdeslesmis bir dergi olarak edebiyat tarihimizdeki yerini almistir.'®

1970°1i yillarda Tirkiye’de siyaset ¢cok fazla 6n plana ¢ikmis, edebiyat dergileri
de siyasetin etkisini iizerinde hissetmistir. Bu donemde okur; Halkin Dostlar:, Militan
ve Sanat Emegi gibi yeni dergilerle karsilagsmistir, bu dergilerin isimleri bile belli bir
politik mesaj1 iletmektedir. Ozellikle de Halkin Dostlari, etkileri giiniimiizde de
tartisilan bir dergidir. ismet Ozel ve Ataol Behramoglu gibi 1960 sonrasi Tiirk siirinde
onemli bir yer edinmis iki sair onciiliigiinde hazirlanan Halkin Dostlart; 11. Yeni’ye sert

> Ferhat Korkmaz, “Pazar Postasi’min Tiirk Edebiyatindaki Yeri ve Onemi” (Yiiksek Lisans Tezi,
Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2007), s. 14-20.

16 Turan Karatas, Dogu 'nun Yedinci Oglu: Sezai Karakog, Istanbul: Kakniis Yayinlari, 1998, s. 178.
" Dogan, Dergiler, s. 91-93.

18 Ali Gorkem Userin, “Yerli Edebiyatin Kurtulus Savasi: Edebiyat Dergisi”, Yedi /klim, 205, 206, 207
(2007): 63-64.
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elestiriler getirip toplumcu siiri 6ne ¢ikaran elestirileriyle ve giincel siyaset, kiiltiir ve
ekonomi iizerine yayimladigi metinlerle déneminde ciddi izler birakmis bir dergidir.*®
1970’li yillarin 6nemli dergilerinden biri de Biyiik Dogu ve Dirilis’ten sonra
Yonelisler’in soy agacina dahil edilebilecek bir diger dergi olan Mavera’dir. 1976’tan
1990’°a kadar yayimlanan Mavera; edebiyat anlayisi ve distinsel durusuyla Biiyiik
Dogu, Dirilis ve Edebiyat dergilerinin mirasin1 sahiplenmis, 6zellikle de Rasim
Ozdenéren ve Cahit Zarifoglu gibi yoneticilerinin 6nciiliigiinde kendinden sonraki
kusaklar iizerinde onemli etkiler birakmis bir dergidir.?® 1980’lere gelindiginde ise
dergilerin iizerinde 12 Eylil 1980 darbesinin etkilerinin acikga hissedildigi
goriilmektedir. Ote yandan biiyiik sermaye kuruluslarmin da sanat ve edebiyat
dergiciligine yoneldigi gbzlemlenir, bu baglamda yaymini giiniimiizde de siirdiiren
Hiirriyet Gosteri gibi dergiler hatirlanabilir. Yonelisler, Yazko Edebiyat, Adam Sanat,
U¢ Cicek ve Siir Ati; 1980’leri bigimlendiren dergiler olarak edebiyat tarihindeki
yerlerini almislardir.?

1.2.Siyasi ve Edebi Olarak Tiirkiye’de 1980°li Yillar

Yénelisler, yayin diinyasina 1981°de atilmis bir dergidir; dolayisiyla derginin kapsamli
bir incelemesini yapmak ic¢in donemin genel atmosferinin ortaya konulmasi
gerekmektedir. 1980’li yillar, Tiirkiye’de siyasi, kiiltiirel ve ekonomik agidan birgok
degisimin yasandigi bir donemdir; bu déneme iliskin hemen her etkinlikte 12 Eyliil
1980 askeri darbesinin etkisi hissedilir, donemin edebiyat dergileri de bu etki aginin
disinda degildir. 1980°li yillarda “kiiresel” ve “yerel” gibi kavramlar etkili bir bicimde
kamuoyunun giindemine girmis, kiiltiirden ticarete birgok alanda yeni paradigmalar
ortaya ¢ikmis, 1950’lerle birlikte koyden kente goemiis topluluklarin hayat anlayislari
ve zevkleri kentlerde hissedilir hale gelmistir. 1980°1i yillarla ilgili en belirleyici
elestirilerden biri, “tiikketim”in insan iliskilerini yozlastirict bir bigimde giindelik hayat
iizerinde etkisini hissettirmesidir. Ulke icindeki ¢atisma ortaminin 12 Eyliil darbesiyle
sonlandirilmasiyla birlikte silahli ¢atismalar ortadan kalkarken o&zellikle gengler
arasinda birtakim diislinsel problemlerin ortaya ¢iktigini savunan Baki Asiltiirk’e gore,
1980’11 yillarda, “Hem toplumsal hem de bireysel iliskilerde ‘tiiketim’e dayali anlayisin
yayginlagsmasi insani iligskilerde ¢6ziilmeyi getirmis, bunun sonucu olarak da kisiler
tatminsizlesmis, yalnizlasmistir.?? 1980°1i yillarin genel atmosferine karsi elestirel bir
tutum takinan Asiltiirk, bu dénemi bazi agilardan 1950’li yillara benzetir ve donemin
hakim anlayis1 haline gelen tiiketim kiiltiiriine birtakim elestirilerde bulunur:

19 Resit Giingdr Kalkan, “Sosyalist Miicadelenin Aski Ornegi”, Degirmen, 29, 30, 31 (2012): 143-164.
2 Asim Giiltekin, “Mavera Dergisi Uzerine Notlar”, Degirmen, 29, 30, 31 (2012): 233-234.

2L Baki Asiltiirk, Tiirk Siirinde 1980 Kusag, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2013, s. 44.

22 Asiltiirk, Kusag, s. 32.
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1980’lerde, tipki 1950’lerdeki gibi, ekonominin ¢ogu alanda disa bagimli olarak
yirtimesi, 1920-1940 arasinda ekonominin ayaga kalkmasini saglamak amaciyla
kurulan fabrikalarin 1980’lerde ya kapatilmasi ya da 6zel sektore satilmast, tiretimin
azalip tiiketimin artmasi, aligveriglerin ihtiyaglar1 karsilamaktan c¢ok tiiketime
endeksli olarak gergeklesmesi biiyiik aligveris merkezlerinin  yayginlagsmasini
getirirken, simetrik bir bi¢cimde boylesi merkezlerin artmasi da tiiketimi

yaygimlastirmugtir. 3

1950°1i yillarla 1980’lerin en 6nemli ortak 6zelliklerinden biri, iilke yonetiminin
her iki donemde de ideolojik olarak “sag” yelpazede degerlendirilebilecek hiikiimetler
tarafindan gerceklestirilmis olmasidir. 1950°de Adnan Menderes’in liderligiyle iktidara
gelen Demokrat Parti, 27 Mayis 1960’a kadar iilkeyi tek basma yoOnetmistir; bu
donemde disa bagimli ekonomi olarak degerlendirilebilecek husus ise Amerika Birlesik
Devletleri tarafindan “Marshall Yardimlari” olarak bilinen yardim paketlerinin alinmis
olmasidir ki bu yardim paketleri {ilkenin siyasi tarihi boyunca tartisilmistir. 1980’lerde
ise 1983’te Turgut Ozal’m basbakanliginda iktidara gelen ANAP hiikiimeti iilkeyi
yonetmistir. Bu donemde ekonomik ve kiiltiirel diizlemde “kiiresellesme” kavrami 6ne
¢ikmus, ozellikle de tilkenin ekonomi politikalari adina belirleyici bir hale gelmistir. 12
Eyliil askeri darbesinin ge¢mis dénemin yiice ideallerini ¢okiintiiye ugrattigini savunan
Caglar Keyder, 1980°’li yillarda ulusal sermayenin kiiresel sistemle uyusmasinin
kacinilamaz bir zorunluluk haline geldigini dile getirmekte ve siyasi iktidarin da bu
zorunluluga uygun adimlar atmakla yiikiimlii oldugunu bildirmektedir:

Yapisal uyum, liberalizasyon ve o6zellestirmeler, sermayenin uluslararasilagmasinin
artik yadsmamayacak bir gerceklik oldugunu ortaya koyuyordu. Her tir ulusal
diizenlemenin etkisinin kisitlandigini, sermayenin kiiresel mantigia gergek anlamda
meydan okumanin miimkiin olmadigini, yatirim yerlerinden tiiketim kaliplarina, arsa
tiretiminden insaat uygulamalarina kadar uzanan bir yelpazede maddi diinyanin
cizgilerinin, gittikce artan bir olgiide, kiiresellesmenin hizlanan akimlarina siiratle
entegre olan 6zel sermayenin tercihleriyle belirlenmekte oldugunu, zamanla herkes
kabul etmeye basladi. Siyasi iktidara diisen, bunun bilincine ulasarak, sermayeyi
cezbetmek ve onun icin uygun kosullar yaratmak icin elinden geleni yapmakti.2

1980’lerin genel oOzelliklerini kavrama noktasinda Nurdan Giirbilek’in
yaklagimlar1 oldukc¢a Onemli ipuglart sunmaktadir. 1980’lerin ortasinda Tiirkiye’de

3 Asiltiirk, Kusag, s. 33.

24 Caglar Keyder, “Arka Plan”, Istanbul-Kiiresel ile Yerel Arasinda, ed. Caglar Keyder, istanbul: Metis
Yayinlari, 2013, s. 21.

13



neredeyse baski doneminden ¢ikildigi yanilsamasini doguracak yayginlikta bir soz,
imge ve goriintli patlamasi1 yasandigini savunan Giirbilek’e gore, “cinsellik” ilk kez bu
donemde “biiyiik bir 1srarla” konusulmaya baslanmistir; bu durumun yansimalarini
elbette edebi eserlerde gormek de miimkiin olacaktir:

Tirkiye’de yakin zamana kadar ‘mahrem’ kabul edilen, adi konmamis birgok alan
ilk kez 80’lerde kamuoyunun giindemine geldi; kamusal bir s6z diizeni iginde
konusuldu, ayrigtirildi. Cinsellik ilk kez bu kadar biyiik bir 1srarla s6ze dokiildii;
cinsel egilimler smiflandirildi  (Escinseller, Biseksiieller, Transeksiieller,
Zitcinseller), kusaklar ayristirildi (68 Kusagi, 80 Oncesi Solcu Kusagi, 88 Yupi
Adaylar1 Kusagi; hatta darbecilik bile bir kusak 6zelligi olarak yorumlandi: 27
May1s Kusagi).?®

Giirbilek, 1980’lerde gozle goriiniir bir bigimde artan gegmis ilgisini ise yine
farkli bir perspektifle okumay1 tercih eder; onun anlatimima gore dénemin tiiketim
savaglarinin ortasinda “ge¢mis” bile “tiiketilebilir” bir nesne haline gelmistir:

80’lerin belirgin 6zelliklerinden biri de gegmise duyulan ilginin artmasiydi. Ama bu
gecmis, bugline olan uzakhigiyla beliren bir tarihsel ortam ya da iklim degil,
bugiiniin ihtiyaclar1 ve fantezilerini uyaran bir imgeydi artik; dolayisiyla da
tilketilebilirdi. Nitekim boyle bir kiiltiirel ortam icinde 68 Kusag: tarihsel agirlig:
bosaltilip igeriksiz bir ruha, segkin bir kusak ideolojisine doniisebildi. 80 6ncesinin
sol gegmisi ise, 80’lerin Ozgiirlesme ve bireysellesme soyleminin karsit modeli
olarak kodlandigindan, ancak daha ‘diistik’ bir estetigin diliyle, arabesk olarak
adlandirilan dil i¢inde poplastirilabildi: Yorgun Demokrat-Geng Jakoben karsithigi,
her seyden 6nce ge¢misin sirtindan, onu alintilayarak yapilmis bir pazar, bir tiikketici
kazanma savagmin ifadesiydi.?

Nurdan Giirbilek’in yukarida alintiladigimiz paragrafinda gecen “arabesk”,
“pop” gibi unsurlar kokenleri 1980 oncesinde bulunmakla birlikte 1980°1i yillarda
miizik basta olmak iizere sosyal ve kiiltiirel alanlarda etkinligini artirmistir, 6yle Ki bu
donemi ““arabesk” ve “pop” kavramlar1 lizerinden degerlendiren birgok metinle
karsilagsmak miimkiindiir. Bu ¢alismalardan birine gore, 1980°li yillarda TRT’ nin radyo
ve televizyon ftizerindeki yayin tekelinin kaldirilmasindan yarar goren arabeskgilerin
onemli bir boliimii donemin hiikiimetine destegini bildirmistir; dolayisiyla 1980’lerin

25 Nurdan Giirbilek, Vitrinde Yasamak, Istanbul: Metis Yayinlari, 2011, s. 22.
% Giirbilek, Yasamak, s. 23-24.
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etkin politikalariyla arabesk kiiltiiriin bir arada ele alinabilmesini saglayan giiglii
unsurlar bulunmaktadir.?’

1980°1i yillar, siyasi ve Kkiiltiirel degisimlerin yaninda edebiyat alaninda da
birgok hareketlilige taniklik etmistir. Bu donemde birgok yeni dergi yayimlanmaya
baslamus, Tiirk edebiyatinda daha sonraki yillarda genis etki uyandiracak ¢ok sayida sair
ve yazar ortaya ¢ikmustir. 1980°1i yillarda etki uyandirmay1 basaran dergiler arasinda
Yeni Tiirkii, U¢ Cicek, Poetika, Edebiyat Dostlari, Yarin, Yonelisler, Siir Ati, Ayrim Siir
gibi dergiler anilabilir. Ayrica bu donemde Gdsteri, Varlik, Milliyet Sanat, Yazko
Edebiyat, Gergedan ve Argos gibi kurumsal dergilerin de 1980 kusagi sairlerine
sayfalarini agtig1 goriiliir.?® Edip Cansever, Turgut Uyar, Sezai Karakog, Hilmi Yavuz
ve Ismet Ozel gibi 6nceki kusaktan sairlerin siir yaymmlamaya devam ettikleri
1980’lerde; Haydar Ergiilen, Tugrul Tanyol, Ahmet Erhan, Hiiseyin Atlansoy, Ihsan
Deniz, Osman Konuk, Adnan Ozer, Necat Cavus, Vural Bahadir Bayril gibi sonralari
1980 kusag icerisinde anilacak yeni sairler de dergilerde belirginlesmeye baglamistir.
1980’lerde goriinmeye baslayip daha sonra Tiirk edebiyatinda ciddi etki uyandiracak
yazarlar arasinda ise Orhan Pamuk, Latife Tekin, Mehmet Eroglu ve Murathan Mungan
gibi isimler anilabilir.

1.3.Ana Hatlariyla Yonelisler Dergisi

1980°1i yillarin 6nemli dergileri arasinda yer alan Yénelisler, Nisan 1981 - Temmuz
1985 arasinda kirk ti¢ say1 ve Mart 1990 - Aralik 1990 arasinda on say1 (44-53. sayilar)
¢ikmustir. Derginin kurucular1 Ahmet Yiicel, Ebubekir Eroglu ve Adnan Teksen’dir. 2
Derginin sahibi ve yazi isleri miidiirii olarak 1-10. sayilarda Biirde Yaymevi adina
Mehmet Cetin, 11/12-48. sayilarda Mehmet Ocaktan, 49-53. sayilarda Iz Yaymncilik
adina sahibi Ahmet Sisman, yazi isleri sorumlusu Yilmaz Tascioglu®® goriinmektedir.
Derginin genelinden, yonlendiricisinin Ebubekir Eroglu’nun anlasildigin1 savunan
Yilmaz Tas¢ioglu’na gore Ebubekir Eroglu derginin iceriginin belirlenmesinde de en
onemli pay sahibi olan kisidir; yazar ayrica Yoneligler’in yaym politikasi bakimindan da
¢alismamizin basindan bu yana savundugumuz tizere Necip Fazil Kisakiirek’in Biiyiik
Dogu ve Sezai Karakog¢’un Dirilig dergilerinin sanat ve diisiince ¢izgisini stirdiirdiiglinii

?" Caglar Keyder, “Kiiltiir Endistrileri ve Istanbul’un Kiiresellesmesi”, Istanbul-Kiiresel ile Yerel
Arasinda, ed. Caglar Keyder, Istanbul: Metis Yayinlar1, 2013, s. 164.

28 Asiltiirk, Kusagy, S. 44.
2 Y1lmaz Tascioglu, “Yonelisler”, DI4, XXXXIII, 564.

%0 Yilmaz Tascioglu’nun soyadi, Yoneligler’de farkli bigimlerde yer alabilmistir; bunlar arasindan tezimiz
boyunca Tasgioglu’nu tercih ettik.
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iddia eder.® Dergilerin yazar kadrolarindaki benzerlik ve meseleler karsisindaki genel
tavirlari, bu iddiay1 destekler niteliktedir.

Yonelisler dergisinin olduk¢a genis bir sair ve yazar kadrosu bulunmaktadir.
Osman Konuk, ihsan Deniz, Hiiseyin Atlansoy, Necat Cavus gibi sairlerin ilk siirlerini
Yonelisler’de yayimladigimi belirten Tascioglu, 1970’lerin politik atmosferiyle estetik
degerlerinden uzaklasan siirin yeniden asli damarina donmesinde Yonelisler’in 6nemli
bir yer tuttugunu savunur.3? Cahit Zarifoglu ve Rasim Ozdendren gibi Mavera
dergisinin kurucular1 arasinda yer alan isimlerin de Yénelisler’de iriin yayimladigini
dile getiren Tasc¢ioglu, Yonelisler’e katki veren imzalari su sekilde siralamistir: Mustafa
Kutlu, Mehmet Dogan, Muzaffer Budak, Mehmet Yazgan, Tahsin Smav, Osman Ozcan,
Sakir Kurtulmus, Seyfeddin Manisaligil, Mehmet Caglayan, Adnan Ozer, Mustafa Ruhi
Sirin, Cahit Koytak, Vural Bahadir Bayril, Seyfettin Unlii, Cafer Turag, Ali Haydar
Haksal, Ahmet Kot, Orhan Alkaya, Arif Ay, Cevdet Karal, Siilleyman Portakal, Kamil
Doruk, Alim Kahraman, Lale Miildiir, Kemal Sayar, Mehmet S. Fidanci, Giyasettin
Ekici, Bedri Gencer, 1. Serhat Canpolat, Serap Ural, Miisliim Batuk, Ali Délek, Adem
Turan.®

Yonelisler’in oncelikli olarak dile getirilmesi gereken o6zelliklerinden biri, 12
Eyliil 1980 askeri darbesinden sonra yayimlanmaya baslamis olmasidir. Derginin 1.
sayisinda yer alan “Sunu” basliklt metin de bu gii¢liigiin izlerini yansitir:

“Yonelisler’, sanat ve kiiltiir dergilerinin zorlu bir gegitten gectigi bir donemde yayin
yasamina giriyor. Bu derginin hazirliklari, séziinii ettigimiz gegitteki ¢etin sartlari
somut olarak bir kez daha gosterdi bize. Ne ki bunlar, sadece bir alanin mahkumu
oldugu sartlar degil.3

Yoneligler, Yilmaz Tasc¢ioglu’nun yukarida dile getirdigi tizere Biiyiik Dogu,
Dirilis gibi dergilerin bir¢ok anlamda siirdiiriiciisit durumundadir; derginin editori
Ebubekir Eroglu Dirilis dergisinde belirginlesmis bir sairdir; yine dergi kadrosundaki
bir¢cok isim yukarida andigimz dergilerin yani sira 0 dergilerle aynmi ideolojik dairede
degerlendirilebilecek Edebiyat ve Mavera gibi dergilerde de yazmistir. Bu ortakliklar,
Yonelisler’de yayimlanan metinlerden kolaylikla ¢ikarilabilir; dergi, kendini Islamci bir
cizgide konumlandirmistir. Dergide yayimlanan sunus yazilarindan birinde,
“Miislimanlar olarak ayaklarimiz belirli bir topraga basiyor, ayni cinsten insanlarla

31 Tascroglu, “Yonelisler”, s. 564.
32 Tascroglu, “Yonelisler”, s. 565.
3 Tagc1oglu, “Yonelisler”, s. 565.
34 Yonelisler, “Sunu”, Yonelisler 1 (1981): 1.
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belirli bir 6lgiide ayn1 kaygilari, ayni sorunlari paylasiyoruz. Biz istesek de istemesek de
ONCELIKLE belirli bir g¢evrenin igindeyiz.”®® denilmistir. Bu ciimledeki Islami
tonlamanin dergideki diisiince ve kiiltiir yazilarin1 bigimlendirici bir giic oldugunu
belirtmemiz gerekiyor. Sadece bu gesit yazilarda degil, dergi her ne kadar ideolojik siire
mesafeli yaklassa da Islamcilik ideolojisi, Yéonelisler'deki siitlerde de varligmi
hissettirecektir. Bu konuya oniimiizdeki boliimde, edebiyat-ideoloji iliskisi {izerinden
ayrintili bir bigcimde egilecegiz. Islami bir siyaset giitme iddiasinda olan kisi ve
yayinlarin 1960 sonrasinda giderek yayginlastigi bilinmektedir; ayni sunus yazisinda
“Yonelisler’de altmis sonrasi islami egilimi belirli bir temele oturtarak, gelisimindeki
olumlu, olumsuz c¢izgileri ciddi bir tabana yerlestirerek ele almak, a¢mazlarini,
sorunlarini,  spekiilatif  tartismalardan  kurtararak somut alanlara tasimak
diisiincesindeyiz.”*® seklindeki ciimleyle derginin bu déneme ait 6zel hassasiyetleri dile
getirilmektedir. Bu yazmin en dikkat cekici yaklasimlarindan biri de Islamcilik
ideolojisinin 1960 sonrasinda verdigi {irinleri “yetersiz” bulmasi ve bu yetersizligin
giderilmesi hususunda Yonelisler’e sorumluluk yiiklemesidir:

Ne var ki yine de yirmi yilda ortaya konulanin en azindan nicelik olarak korkutmasi
gereken bir yan1 var Miisliman yazarlari. Bunun yalnizca verimsizlikle de
aciklanabilecegini sanmiyorum. Degil mi ki verimsizligin kdkeninde de bagka seyler
yatmaktadir. Iste biz bunlar1 anlamaya, yolumuzu tikayan engelleri acip daha uzun
yol almaya ihtiyacimiz oldugunu duymaya, bunun sorumlulugunu duymaya

calistyoruz.¥’

Yonelisler, kendini konumlandirdig: Islamci ¢izgiye paralel olarak Bati ve
Baticiliga karsi da mesafeli ve elestirel bir tutumu benimsemistir. Bu durum,
Islamcihigin Tiirkiye’deki seyri diisiiniildiigiinde son derece anlasilir durmaktadir; ciinkii
Tiirkiye Islamciiginin énde gelen isimleri ve Yénelisler dergisinin de referanslari
arasinda yer alan Mehmet AKif, Necip Fazil Kisakiirek, Sezai Karakog¢’a bakilirsa
onlarda da Bat1 kargit1 bir sdylemin hakim oldugu gériilecektir. Derginin 1. sayisindaki
“Kiiltiir ilgilerine Bir Yaklasim” baslkli yazidan, derginin séz konusu tutumunu
gormek adina su alintilar1 yapmamizda fayda vardir:

Sadece Bati kiiltiiri degerlerinin taninmasima yonelik olan ¢alismalar, assimilasyon

stirecinin kisalmasina hizmet etmek ayibini tagiyor hald. Batici aydinlar gergi,

3 Yonelisler, “Dergiler”, Yonelisler 8 (1981): 40-43.
% Yonelisler, “Dergiler”, s. 40-43.
37 Yonelisler, “Dergiler”, s. 40-43.
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degisik alanlara ve ¢ok yonlii yoneliglere sahiptir bugiin. Bu olumlu gelismeye
ragmen, Siyasi akimlarin etkisinde, ¢ogulcu bakisa ge¢it vermeyen tek boyutlu

Tanzimat kafasinin mirasim siirdiirdiiklerinin cok kimse farkinda degil.*

Goriildigi tizere ideolojik hassasiyetler, Yonelisler’in biitiin hatlarina yayilmis
durumdadir. Dergide sadece Bati degil Tiirkiye icerisinde Batici bir siyaset giiden
cevreler de elestirilmistir; Biiyiik Dogu ve Dirilis dergileri gibi Yonelisler’de de Bati
karsit1 biitiin soylemler, dayanaklarin1 Batililasmanin bizdeki resmi baslangici olarak
kabul edilen Tanzimat donemi politikalarinda bulur. Yukaridaki paragrafta da dile
getirildigi tizere Baticilik tartismalar1 baglaminda, Yonelisler dergisinde Tanzimat’in
getirdigi yeni paradigmalar sik¢a elestiri konusu edilmistir.

Yonelisler, doneminin dergilerini Kimi agilardan elestirmis ve zaman zaman bazi
yayinlarla polemik yasamis bir dergidir. Bu elestiri noktalarindan belki de en 6nemlisi
ise “magazinlesme” bahsidir. Derginin 1. sayisinda E. E. imzasiyla yayimlanan
“Genelleme” baglikli yazi, derginin yayin politikasina ve donemin bazi dergilerine
bakigin1 yansitan veriler icermektedir. Ulkedeki siyasi gelismelerin etkisiyle dergilerin
okur sayisinin oldukg¢a azaldigini belirten yazar; dergilerin bu nedenle okuyucular1 “elde
tutacak” bir yaymn programina yoneldigini, dolayisiyla dergi-okur iliskilerinin kiiltiirel
etkinliklerden saptigmmi belirtmektedir.®® Yonelisler, “kiiltiir’e 6zel bir énem veren,
genis okur Kitlelerini yakalama kaygisindan uzak duran bir dergi olmus ve kendisini bu
tip dergilerden 6zenle ayiran bir politika takip etmistir. Donemin en géze batan olgusu
olarak biiyiik sermayeye dayali magazin tiirii edebiyat dergilerinin ¢ikisin1 belirten
yazar, kendisini bu dergilerin karsisinda konumlandirmistur. E. E.; magazin tiiri
edebiyat dergilerine sert elestiriler getirmekte, satir aralarinda Yonelisler’in nitelik ve
ideallerine iliskin birtakim ipuglart sunmaktadir:

Bu tiir dergiler belli egilimleri yayginlastirma 6zelligi gosterirler. Ve simdiye kadar
goriildiigi gibi kiiltir ve sanat alanindaki duygusal goériniimlere egilimi olan
duyarliklar1 kollarlar. Cikislarimin gerekgesinde ‘bir ihtiyaca cevap verme’ vardir
ama bu duygusallik avciligi olan bir cevaptir. Oysa kiiltiir ve sanat ortamimin
gelismesi sanatin ozel verilerine olan egilimin beslenmesiyle miimkiindiir, duygusal
verilerine olan egilimin koriiklenmesiyle degil. Gergekten her donemde ve her
tilkede sanat dallarinin 6zel verileri ile ilgilenen, 6zel verilere egilimin beslenmesine

hizmet eden dergiler sanata ve kiiltiire hizmet etmistir.*

38 Yonelisler, “Kiiltiir flgilerine Bir Yaklasim”, Yonelisler 1 (1981): 7.
¥ E. E., “Genelleme”, Yonelisler 1 (1981): s. 46-47.
4 E.E., “Genelleme”, s. 46-47.
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Okurun duygularin1 avlamaya c¢alisan magazinel dergileri elestiren yazarin,
“kiiltiir ve sanat ortaminin gelismesi sanatin 6zel verilerine olan egilimin beslenmesiyle
mimkiindiir’ ciimlesiyle Yonelisler’in hassasiyetlerini  ima ettigini soylemek
miimkiindiir. “Ozel veriler” ibaresi, bir sonraki ciimlede yazar tarafindan iki kez daha
tekrar edilmektedir; kiiltiir ve sanatta “6zel veriler’e 6nem yiiklenmesi bir ¢esit magazin
elestiri olarak okunabilir c¢iinkii magazin “genel”in ilgisini ¢ekmeye yoneliktir.
Kollanmas: gereken, miisteri anlamindaki okur degil, okurun duygusal egilimlerde
oyalanma tehlikesine karsi sanatin ve kiiltiiriin 6zel verilerine duydugu ilginin
zenginlestirilme yollaridir. “Salt duygusal egilime bu agidan bir gecit verilmemelidir.”*!
ciimlesi ise 1980’li yillara igeriden yoneltilmis bir elestiri olarak degerlendirilebilir.
Yukarida 1980’lerin genel atmosferini ¢izerken bu doneme getirilmis en Onemli
elestirinin “tiiketim” {izerinden yapildigini belirtmistik, “miisteri” bu tiikketim aginin tam
ortasinda yer alan o6znedir; bu tablo iizerinden Yonelisler’in donemin egemen hale
gelmekte olan tiketim ideolojisine kars1 bir tavir gelistirdigini s6yleyebiliriz. Magazine
agirlik veren edebiyat dergilerine elestirilerde bulunan Yonelisler dergisi, kendisini daha
seckin bir topluluga hitap eden bir dergi olarak konumlandirmigtir. Derginin 33-36.
sayisinda yayimlanan “En Uzun Yil” baglikli giris yazisinda bu durum agik¢a dile
getirilir: “Yonelisler, anonim egilimlerle her seyi paylasan bir dergi degil. Ama ¢ok
seckin bir topluluk tarafindan 1israrla izlenmis olma mutlulugunu yasayan ender
dergilerden biri.”*? Magazin karsithg1r ve seckinlik arzusu, birbirini tamamlayan
tutumlardir; Yonelisler’de tiriin yayimlayan yazarlar da yer yer “seckin”lik vurgusunda
bulunmuslardir. Derginin ve dénemin 6nde gelen sairleri arasinda bulunan Thsan Deniz,
“ ‘koyliiliik ideolojisi’ fena halde canimizi yakiyor! Hem algi, anlam ve anlamlandirma
referanslarimizi ve dolayisiyla varolus dokumuzu ve tarzimizi, hem de dogrudan
giindelik yasama ait kimi insani reflekslerimizi dumura ugratiyor.”*® demekte ve siir,
sehir ve segkinlik kavramlari etrafinda Yonelisler dergisinin genel tavrina uygun fikirler
ileri stirmektedir: “Siir elbette bir medeniyet tasarimimnin, bir medeniyet insasinin yapi
taslarindandir. Koyde ve koyliiliikkte medeniyet olur mu? Modern siir, sehrin malidir ve
her medeniyet sehre aittir; tarih bunun sahididir. Siir, daima bir seckincilik
belirtisidir.”**

Dergide elestiri yazilar1 yayimlamak da bir tiir seckinlik belirtisi kabul edilebilir
clinkii genis okur Kitleleri elestiriden uzak durmayi tercih etmektedir. Yonelisler,
elestiriye biiyiik 6nem vermis, etkili elestiri metinleri yayimlamig bir dergidir. Derginin
ilk sayisinda yayimlanan “Sunu” baslikli metindeki su satirlar derginin yayimlayacagi

L E.E., “Genelleme”, s. 46-47.

42 Yoneligler, “En Uzun Y117, Yonelisler 33-36 (1984): 1.

3 Thsan Deniz, “Soylesi: Siir Uzerine”, Hece 75 (2003): 79-87.
% Thsan Deniz, “Soylesi: Siir Uzerine”, s. 79-87.
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elestiri yazilarmin habercisi niteligindedir: “Dogal olarak s6z sanatlarinin {iriinlerine yer
verirken yeni Tirk edebiyatinin gézden gegirilmesine, incelenmesine dogrudan ve
dolayli yoldan katkida bulunan yazilar yaymnlayacagiz.”* Yénelisler’de basta Ebubekir
Eroglu’nun daha sonradan Modern Tiirk Siirinin Dogast isimli kitabinda bir araya
getirilen hacimli elestiri yazilar1 olmak tizere modern Tiirk siirini kavramaya yonelik
cok sayida elestiri yayimlanmustir fakat Yonelisler, Tirk siirini bir biitiin halinde ele
alma arzusuyla Tiirk edebiyatinin gegmis donemlerine de elestirel ve kapsayici bir gozle
egilmektedir: “Eski Tiirk¢e metinlerden kisa 6rnekler belirli bir siire i¢in de olsa hemen
her sayimizda yer alacak. Bununla, ana dilimizin degisik zamanlarda ve degisik
toplumsal donemlerde aldig1  bigimlerle tanishik saglamayr amagliyoruz.”®
Yonelisler’in,  aksini  iddia etse de  siir-ideoloji  iligskisinin  disinda
degerlendirilemeyecegini belirtmistik. Bu yazida, Eski Tiirkge metinlere yonelmekle
neyin amaglandig1 su sekilde belirtilir: “Bir gegitten gegmekte olan dilimizin, bu yolla,
degisik imkanlarini yakalayabiliriz ve buradan gecerek eski kiiltiirimiiziin degerlerine
yaklasabiliriz, umudundayiz.*’ “Eski kiiltiiriimiiziin degerleri” vurgusu, siirin estetik
degil “siyaset”, “din” gibi estetik dis1 yanlarin1 ¢agristirmaktadir. Biiyiik Dogu ve Dirilis
dergilerinde de gozlemlenebilecek “Eski kiiltiiriin degerleri”ne hassasiyet, Yonelisler’de
yayimlanan siirlerde de kendini gosterecektir; ¢ilinkii ideolojinin siire yansimasi
kaginilmaz bir olgudur.

Sonug olarak, sanat ve diisiince anlayisiyla Biiyiik Dogu ve Dirilis gibi dergilerin
cizgisini takip eden Yonelisler, Islamci bir siyaset izleyip Bati1 karsiti sdylemler
gelistirmis, 1980’lerin edebiyat dergilerinde gézlemlenmeye baslanan magazinlesme
egilimlerine yaklagsmayip daha dar fakat siki bir okur topluluguna yonelerek “segkinci”
bir tavr1 benimsemis, 6nceki kusaklarla yeni kusaktan sair-yazarlara ayni sayfalarda yer
agmis, elestiri tiiriine 6zel 6nem vermis bir dergi olarak Tiirk edebiyati tarihindeki yerini
almstir.

4 Yonelisler, “Sunu”, s. 2.
4 Yonelisler, “Sunu”, s. 2.

47 Yonelisler, “Sunu”, s. 2.
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BOLUM II

SIIR-IDEOLOJI ILiSKiSi BAGLAMINDA YONELISLER
DERGISININ SiiR ANLAYISI

Yonelisler dergisinde yayimlanan poetik metinlerde en ¢ok one ¢ikan kavramlar;
“imge”, “gelenek” ve “metafizik”tir. Bu durumu derginin siir anlayisini kavrama
hususunda 6nemli bir isaret kabul edebiliriz. Dergide yayimlanan siirlerde de yine
gelenek, imge ve metafizigin baskin oldugu gorilir. Siirlerin énemli bir kismi
gelenekten beslenmis, imgeci bir anlayisla olusturulmus ve metafizik gondermelerle
inga edilmistir. Biitiin siirlerin bu Gslupla yazildigini sdylemek elbette miimkiin degildir
ancak yayimlanan siirlerde belli bir ortak duyarliligin mevcut oldugu, siirlerin bigim ve
igerik Ozelliklerinden ¢ikarilabilmektedir. Asil {izerinde durulmasi gerekense yukarida
siraladigimiz kavramlarin dergi yazarlarinca bir ¢esit savunma alanina dontistiiriilmiis
olmasidir: Yonelisler’de ideolojik siire karsi imgeci siir one ¢ikarilmis, modernizme
kars1 geleneksel siirin 6nemi hatirlatilmis ve materyalizme karsi da metafizik
savunulmustur. Biz de bu karsitlamalarin igerigini sorgulayacak, buradan hareketle
derginin siir anlayisin1 ortaya koymaya calisacagiz. Belirtmemiz gerekir ki “ideoloji”,
dergide genellikle imge tartismalarinda karsimiza ¢ikmaktaysa da sadece imgede degil
gelenek ve metafizik basliklar1 altinda da bir sorunsal olarak 6niimiizde durmaktadir.
Dolayisiyla gelenek ve metafizik kavramlarini da ideolojik kategoriler olarak ele almay1
uygun buluyoruz.

2.1.Imge
2.1.1.imge-Ideoloji Tliskisi

Ebubekir Eroglu’nun “Imgeyi Boslayan Siir”, Mehmet Ocaktan’mn “Siirin Imgeselligi
ve Ideolojik Séylem” ve Yiiksel Kanar’in “Siir ve Nesir” baslikli “imge”yi merkeze
alan yazilarinda ideolojinin siirden uzak tutulmasini savunan goriisler ileri stiriilmiistir.
Yénelisler’in bu karsitlama iizerinden cephe agtig1 grup ise siiri genellikle agik ideolojik
ibarelerle insa eden 1970 Kusag sairleridir; dergi, bu kusagin siirini “ideolojik” oldugu
gerekgesiyle elestirerek onun karsisina imgeciligi ¢ikarmistir. Bu durumu derginin
editorii Ebubekir Eroglu’nun “Imgeyi Boslayan Siir” baslikli yazisinda agik bir bigimde
gorebiliriz. Dergide imge tizerine yogunlasan yazilar, imge ile ideoloji arasina bir



karsitlik kurarak ilerlemektedir; bu durum basliklara da yansimistir. S6z konusu yazi
boyunca ideolojik siiri elestiren Ebubekir Eroglu, “Imgeyi Boslayan Siir” bashgiyla
ideolojik unsurlarin siire yiiklenmesiyle imgenin siirden dislanmasi arasinda bir iliski
oldugunu hissettirir; ayn1 diisiinceyi Mehmet Ocaktan’in “Siirin imgeselligi ve Ideolojik
Soylem” baslikli yazisinda da gorecegiz. 70 kusagi sairlerinden, 70 kusag sairleri diye
bir kusak daha var ki bunlar en kavgaci, en devrimci, en goziipek, en 6diin vermez
sairler.”*® seklinde elestirel bir dille bahseden Eroglu, bu kusak sairlerinin Tiirk siirini
“politize” etmesini sert bir dille elestirir; fakat ona gore bu durumu tek basina
degerlendirmek dogru bir tutum olmayacaktir.

Bilindigi tlizere Tiirkiye’de Nazim Hikmet’in siir kitaplar1 {izerindeki yayin
yasagl 1965°te kalkmus, sair 1970°li yillarda da giderek artan bir yayginlikla okunur
hale gelmistir. Eroglu, “Nazim Hikmet’in yeniden okunan siiri ve bu siirin okutulma
bigimi bu seriivenle pek de ilintisiz degildir.”*® ciimleleriyle Nazim Hikmet siirinin
yaygmlik kazanmasiyla 1970°li yillarda siirin politize olmasi siirecini bir arada
degerlendirmeyi tercih eder. Burada vurgulanmasi gereken, Nazim Hikmet’in Marksist
ideolojisiyle yine biiyilk oranda Marksizmi benimsemis 1970 Kusagi sairlerinin
ideolojik tavrinin kosutluk igerisinde olmasidir. 70 Kusaginin birgok sairi de
tizerlerindeki Nazim Hikmet etkisini kabul etmektedir, onlar arasindan Ahmet Ada bu
etkiyi su sekilde dile getirir: “Kendime ¢ikis noktasi aradigim donemde, ¢agdas Tiirk
siirinde Nazim ve Ahmed Arif’in siirleri yerlesik siir degerlerini sarsan bir islev
yiiklenmisti. Etkilediler bizim kusagi.”® Islamci bir edebiyat anlayisini savunan
Ebubekir Eroglu, Nazim Hikmet siiri hakkinda “Geg¢miste Tirk siirinin, Nazim Hikmet
siirini odak olarak alarak devindigi bir dénem olmamustir.”® seklinde ifadeler
kullanarak sairin Tiirk edebiyatindaki yerini sorgulamakta ve 1970 kusag sairlerinin de
Tiirk siirinde ciddi bir yer elde edemeyecegini ima etmektedir. 1970’li yillar, Nazim
Hikmet etkisindeki “devrimci sairler”in bir hayli 6ne ¢iktig1 bir donemdir ve Yonelisler,
bu duruma “siir-ideoloji” iliskisi tizerinden agir elestiriler getirir. Ebubekir Eroglu’nun
“kavgac1”, “devrimci” gibi ibareleri olumsuzlayici bir dille kullanmasi; 1970 kusaginin
ideolojik ifadelerle yiiklii epik siirine karsi kendisinin ve Yonelisler’in lirik siirden yana
taraf olmasiyla iliskilidir. Bu durum, bir lirik siir savunucusu agisindan son derece
tutarli durmaktadir. Nitekim sadece Eroglu degil derginin diger sairleri de hem lirik bir
siir yazmig hem de metinlerinde lirik siiri savunmuslardir. Lirik siir ise 70 Kusaginin
“kavgac1” ve “devrimci” gibi ibarelerle anlatilan epik siirinden farkli olarak daha ice
doniik bir konusma bi¢iminden yanadir:

“8 Ebubekir Eroglu, “Imgeyi Boslayan Siir”, Yonelisler 13 (1982): 2-3.

49 Ebubekir Eroglu, “Imgeyi Boslayan Siir”, s. 2-3.

%0 Mehmet Yasar Bilen, 70 Kusag: Siirimizi Tartistyor, Istanbul: Yaba Yaynlari, 1985, s. 49.
51 Ebubekir Eroglu, “Imgeyi Boslayan Siir”, s. 3.
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Bir sair lirik siir soylediginde aslinda bir i¢ monolog yapiyordur. Okur sadece bu i¢
monologa kulak misafiri olmaktadir. Bu da siiri mahrem ve gizemli bir hale
koyabilir. Ciinkii lirik siir, okura dogrudan seslenilen, onunla sanki bir kamusal
ortamdaymus gibi agikca diyaloga girilen bir islup degildir. Lirik bir siir okurken
yasadigimiz duygusal yogunlugun sebeplerinden biri de sairin i¢ diinyasina gizemli
bir sekilde ortak olusumuz olabilir. Oysa belagatli sozler, yani manzumeler, sairin
dogrudan okura seslenip onun goriislerini manipiile etmeye calistigi bir edebi
tisluptur. Bagka bir deyisle, nutukvari bir tslupla belirli bir goriisii savunan siirler,
lirik degildir.%

Ancak Ebubekir Eroglu’nun lirik siiri savunmakla beraber, sézlerinde Islamci
edebiyati savunan bir sair olarak ideolojik bir tutum oldugu varsayilabilir. 1970°1i yillar,
Necip Fazil etkisi altindaki Islamci sairlerin dne ¢iktig1 bir donem olsaydi da Yonelisler
yine siir-ideoloji iliskisi tizerinden benzer elestirileri getirir miydi, siir-ideoloji iliskisi
baglaminda cevaplanmasi gereken bir soru olarak karsimiza ¢ikarilabilir. Elestiri
getirilse bile dozajin daha diisiik olabilecegini diisiinebiliriz. Insana iliskin biitiin eylem
ve sOylemlerin ideoloji icerdigi goriisiinii g6z oniinde bulundurursak, Eroglu’nun 70
kusagimin Marksist sairlerini ideolojik olduklar1 gerekgesiyle elestirirken kendisinin de
ideolojik bir tutum iginde oldugu kanaatine ulasilabilir; ¢iinkii ideolojik su¢lamasi
genellikle karsit ideolojiyi savunanlara yoneltilir:

Gergekte ideolojinin i¢inde olup bitenler, demek ki ideolojinin disinda olup biter
gibidirler. iste, ideolojinin iginde olanlar da, tanim geregi ideolojinin disinda
olduklarin sanirlar: ideolojinin ideolojik kimliginin ideoloji tarafindan pratik olarak
yok sayilmasi (dénégation) da ideolojinin yol agtigi sonuglardan biridir: ideoloji asla
‘ideolojigim’ demez, ideolojideyim (timiiyle kuraldisi bir durum) ya da
ideolojideydim (genel durum) diyebilmek i¢in ideolojinin disinda, yani bilimsel
bilgide olmak gerekir. Ote yandan, gayet iyi bilindigi gibi, ideolojide olma
suglamasint bir tek baskalarma yakistirir insan, asla kendine yakistiramaz.5

Althusser’in yorumlarma paralel olarak Yonelisler dergisi sairleri, ideoloji
kavramini1 kendilerine degil elestirel bir bakisla yaklastiklari 1970 kusagi sairlerine
yoneltmigler ve kendi siirlerini ve toplum algilayislarini ideoloji kavramiyla yan yana
getirmemislerdir. Ebubekir Eroglu, 70°1i yillarin siirini su sekilde betimler:

52 Alphan Akgiil, Yeni Tiirk Edebiyatina Giris-1, Eskisehir: Anadolu Universitesi Yayinlari, 2017, s. 27.

58 Louis Althusser, Ideoloji ve Devletin Ideolojik Aygitlar, gev.Alp Tiimertekin, Istanbul: Ithaki
Yayinlari, 2015, s. 82.
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Bu donemde siirin bir toplumsal gérevi bulundugu her an akilda tutulmaya
calistlmig, siirden ¢ok toplumsal gorevi bulundugu her an akilda tutulmaya
caligilmig, siirden ¢ok toplumsal gorevi, hatta bu goérevin yerine gelmesinden
cikacak ‘pay’lar diigiiniilmiistiir. Siirin, toplumsal goérevini yerine getirecegi dogal
bir siire¢ oldugu, bu siireci siirin kendisinin belirleyecegi diigiiniilmemistir. Evet, siir
alanina yeni bir siyasal bildiri girmistir. Ancak siyasal bildiriyi (ya da bildirileri)
‘siirin giydigi’ni sdylemek miimkiin degildir. Clinkii bildiri siir dilini hep gerilere

itmistir.5

Ebubekir Eroglu, burada, toplumcu gergekgi siiri savunan Marksist sair ve
elestirmenleri, siirekli bir bigimde siirin toplumsal gérevi bulundugunu hatirlattiklar:
gerekgesiyle elestirmektedir. Bir lirik siir savunucusundan bu yaklasimlar beklenebilir
clinkii lirik siirin toplumsal degil daha ¢ok bireysel temalar1 dile getirdigi edebiyat
elestirisinde kabul edilmis bir gergekliktir: “Lirik siir, dogrudan giincel ve politik
meselelerden ¢ok psikolojik ve mistik yonii agir basan bir edebi tiir olarak goriilebilir.
Lirik siir, cogunlukla biling esiginin altinda, insanin ruhani yoniine hitap eden, miiphem
ve cagrisimlara dayali anlam baglantilariyla yiiklii bir edebi bigim olarak goriiliir.”>®
Ancak Eroglu’nun elestirilerinin de yine salt estetik olmadigi, ideolojik bir arka plan
tasidigr diistiniilebilir; ¢linkii s6z konusu sairlerin vurguladigi toplumsal gérev Marksist
bir i¢erik tagimaktadir. Derginin 6ncii kabul ettigi sairlerden Sezai Karakog da siirin ve
sairin toplumsal gorevi bulundugunun, “Sair, sadece, felakete ugramis ulusu igin agit
yakan, aglayan biri degildir; onu ayaga kaldirmak igin bagmi yiikselten, toplum
mimberine ¢ikan kahramandir da. Umutlandirandir, mustular sagandir.”®® ve “Evet, sair,
milletinin sozciisii, yorumcusu ve gerekirse yol gosterenidir. Sair, milletinin kalbidir.
Atan nabzi, carpan yiiregidir.”®" gibi ciimlelerle altin1 ¢izmektedir; oysa onun bu tavri
dergide hic¢ elestirilmeyecektir ¢iinkii Marksist degil Islamc1 bir sairin siir-ideoloji
iliskisine dair yaklagimlarini i¢erir. Ebubekir Eroglu, ayn1 yazisinda ideolojik siire agtigi
cepheyi, “Siirin bir toplumsal gorevi oldugunun bilinmesi igin, i¢inde bir siyasal
bildiriyi ille de tasimas: sart degildir.””®® sozleriyle genisletmektedir; biitiin bu ibarelerin
yine 1970 kusaginin epik siirine karst lirik siiri savunma girisimi oldugunu
soyleyebiliriz. Lirik siir kuramcilarinin temel argiimanlarindan biri de lirik siirin Siyasal

5 Ebubekir Eroglu, “Imgeyi Boslayan Siir”, s. 3.
5 Alphan Akgiil, Giris-, s. 28.

% Sezai Karakog, Edebiyat Yazilar: 1-Medeniyetin Rijyas: Riiyanin Medeniyeti Siir, Istanbul: Dirilis
Yayinlari, 2012, s. 53.

57 Karakog, Siir, s. 54.
58 Ebubekir Eroglu, “imgeyi Boslayan Siir”, Yonelisler 13 (1982): 3.
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bildiriyi siirin digina ittigi yoniindedir. Retorigi, bizim burada kullanacagimiz terimle
epik siiri, “dinleyenlerin coskularin1 uyandirma giicine ve bir hakikati, ya da sozde
hakikati inandirici kanitlar yoluyla tanitlama giiciine basvurulmasi bigiminde”®®
tanimlayan Hilmi Yavuz; lirik siiri su sekilde anlatir: “Lirik siir ise, deyis yerindeyse
‘gayesi kendinde’ olan (Aristoteles’in 2auto felos’u), sozii, kendisinden 6te bir gayeye
vasita kilmayan siir olarak tanimlanabilir. Lirik siir, s6zii bir diisiincenin vasitasi olarak
almaz, dil’in kendisini gaye edinir.”®® Yénelisler’in 1970 kusagina getirdigi elestiriler de
bu odakta toplanmaktadir, dergi yazarlarina goére bu kusagin sairleri siiri [bir
diisiincenin vasitas1 olarak allmakta ve lirik siirin, yani onlara gore “gercek siir”in
ilkelerinden sapmaktadir. Goriildiigii lizere Ebubekir Eroglu, lirik siirle toplumsal
icerigin arasina mesafe koyucu bir tutum takiniyor ancak dergideki “lirik” siirlere de
yansidigi tizere lirik siir toplumsal igerikten bagimsiz degildir. Adorno’ya gore lirik siir
toplumsal olan ile baglarin1 koparmamistir; tam aksine onunla ig i¢edir:

Lirik siir deneyiminiz, onun topluma karsit bir sey oldugunu, tiimiiyle bireysel bir
sey oldugunu soyliyor size. Duygularmiz da onun Oyle kalmasi gerektigini
soyliiyor; istiyorsunuz ki maddi varolusun agirhgindan kacabilmis lirik ifade,
egemen pratiklerin, faydanin, amansiz bir var kalma basincinin zorlamasindan azade
bir yasam imgesini ¢agirabilsin. Ama bu talebin, lirik s6ziin bakir olmasi talebinin
kendisi de toplumsal bir iirtindiir. Her bireyin yabanci, diismanca, soguk ve baskici
bir deneyim olarak yasadigi bir toplumsal duruma yoneltilen bir protestoyu ifade
eder ve bu durum da siir lizerinde ters izdiisiimiinii birakir: Durum ne kadar
bunaltici, ne kadar agirsa, yapit da digsal olan herhangi bir seye teslim olmayi
reddederek ve kendini sadece kendi yasalarinca olusturarak o kadar diren¢ gosterir
ona.®!

Ebubekir Eroglu’na gore 1970’li yillar siirinde “gdriinen siyasal bildiriye bel
verildikge siirin arkalara kaymasi ve bir tiirlii siyasal kimligi giyinememesidir. Bunun
bir sebebi, siyasal yani dolayisi ile bircok O6nemsiz sairde bos yere 6nem aranmasi,
gercek siirin taninmasinda ise yaya kalinmasidir.”®? Burada 1970 kusaginin epik siirine
kars1 “gergek siir” ifadesinin kullanilmasi, yukarida da yineledigimiz gibi lirik siiri
karsilamaktadir, diger yoniiyle de Yonelisler dergisi okurlari i¢in yabanci bir terim
degildir ¢iinkii bu boliimde inceleyecegimiz Yiiksel Kanar’in “Siir ve Nesir” baslikli

% Yavuz, Yazilar, s. 224.
80 Yavuz, Yazilar, s. 226.

61 Theodor W. Adorno, Edebiyat Yazilari, gev.Sabir Yiicesoy-Orhan Kogak, stanbul:Metis Yayinlari,
2015, s. 118.

62 Ebubekir Eroglu, “imgeyi Boslayan Siir”, Yonelisler 13 (1982): 3.
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yazisinda da lirik siiri karsilayacak bigimde “gercek siir” ifadesi kullanilmaktadir:
“Ozellikle yogun bir siyasallasmanin icinden gelmis, baska bir deyisle diinyay:
1960’lardan sonra algilamaya baslamis geng nesil igin siir sdzcligiiniin ¢agrisimlari,
gercek siirden ¢ok farklidir.”®® Burada da Eroglu’nun yazisinda oldugu gibi 1960’lardan
sonrasinin yani 1970’li yillarin “yogun bir siyasallasmanin i¢inden gelmis” sairleri
elestiriliyor; merkezde ise yine lirik siir-epik siir gerilimi bulunmakta. Biitiin bunlara
ilaveten, gergek siir ifadesini, sadece Ydnelisler’in 1970 kusag: siirinin belirgin epik
Ozelliklerine karsi ¢ikisi olarak sinirlandirmak yanlis olur ¢iinkii bu ifadelendirmenin
lirik siir-epik siir tartismalarinda ciddi bir tarihsel agirligi bulunmaktadir. Lirik siirin
Tiirk edebiyatindaki ilk ciddi savunucularindan Yahya Kemal de lirik siiri “asil siir”
olarak tanimlamaktadir: “Belagat muallimleri lirik siiri, siirin diger nevileri arasinda bir
nevi olarak gosterirler. Diger neviler dogrudur, ¢iinkii siir olduktan sonra dolastiklari
hustisi vadinin ismini alirlar. Lirik siire bir sifat vermek iktiza ederse ‘asil siir,,
demeli.”® demektedir. Benzerlik sadece lirik siiri ifade etmede kendini gostermez.
Ebubekir Eroglu ve diger Yonelisler sairlerinin 1970 kusagi sairlerine getirdikleri
elestiriler de Yahya Kemal’in Tevfik Fikret ve Nazim Hikmet gibi doneminin epik
sairlerine yonelttigi su elestirileri hatirlatmaktadir:

Asil siire tarizlerin en keskinleri, 6teden beri, siiri bir miiddedya alet ederek teganni
edenlerden gelir. Ahlak, din, milliyet, vatan veyahut halk ideallerini birer kiyam
bayragi gibi kaldiranlar, her millette ve her zaman, hdlis siir’i, -daha dogru bir
tabirle asil siiri- derd edinmis olanlara en aci bir vicdan davasi agarlar ve onlari
tezyif hatta tahkir ederler.®

Eroglu, siirin 1970°’li yillarda arkalara kaymis oldugunun, imgenin yitik
olusunda en agik bi¢imde goriilebilecegini diisiinmektedir. “Yeni Tirk siirine kan veren
sairlerin hemen hepsinde, imgenin belirgin bir kullanimi vardir. Gergek etkilerin imge
yolu ile olmasi ise dogaldir. Ciinkii siirin yiikiinii bu esasli unsuru g¢ekebilir.”®
iddiasinda bulunduktan sonra “Siir-dis1 soyleyisin baskin ¢ikmasi ile imgenin
kullanilamayis, unutulus ve sonunda taninamayisinin atbasi gitmesi anlamsiz
degildir.”® seklinde bir fikir ortaya atmaktadir ki burada “siir-dis1 soyleyis”le ideolojik
soyleyisin kast edildigi agiktir; Eroglu’na gore ideolojik soylem, imgesel soylemin
siirdeki alanini daraltmaktadir. Eroglu, ayn1 yazisinda 1970 Kusag elestirisini daha

8 Yiiksel Kanar, “Siir ve Nesir”, Yonelisler 14 (1982): 2.

6 Yahya Kemal Beyatli, Edebiyata Dair, istanbul: Istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari, 1997, s. 37.
6 Beyatli, Dair, s. 26.

% Eroglu, “Imgeyi Boslayan Siir”, s. 3.

87 Eroglu, “Imgeyi Boslayan Siir”, s. 3.
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farkli bir cepheye tasimig; bu donem sairlerinin iddialarimi gergeklestiremedigini,
derinlikli bir toplumcu siir yazamadigini da dile getirmistir:

Bu dénemde siir, goriinen kosullardan hareket eden bir siir olmamis, goriinen
kosullara teslim olmustur. Goriinen kosullarin goriiniir planinda kalirken, zaman
zaman gergekgiligi animsayan, ‘devrimei’ sozciigiiniin ategini yitirmesi ile birlikte
‘toplumsal gercekei’ oldugunu séyleyen bu siir aslinda toplumsal i¢ kosullara hicbir

zaman inememis, inmege de géz kestirememistir.%

Ideolojik siire karst imgeci siir savunusu, Ebubekir Eroglu'nun biitiin
yaklagimlarinda kendini agiga vurur. 1970’li yillarda belirginlik kazanmakla birlikte
epik siir baglaminda 1970 Kusagina dahil edilemeyecek bir sair olan Ebubekir
Eroglu’nun 1970 Kusaginin epik sairlerine yonelik elestirileri, hem Yénelisler’de yazan
1980 kusagi sairlerinin siir anlayist hem de daha sonra bu husus iizerine diisiinen
arastirmacilarin déneme bakis1 iizerinde etkili olmustur. Tirk edebiyatinda, 1970
Kusaginin siirine ideoloji-imge karsitligi tizerinden elestiri getirmek, iizerinde ¢okga
durulmadan gergeklestirilen bir etkinliktir. Baki Asiltiirk’e gore “1970’lerde yaygin
olan Toplumcu siir anlayis1 yerine tarihsel birikimi biitiiniiyle 6nceleyen, Ikinci
Yeni’yle akraba imgeci anlayisi yerlestirmeye c¢alisan geng sairler 1980’lerde yeni
anlayislarin yolunu agmislardir.”® Yalcin Armagan’a gore ise “1970°li yillarda yazilan
siire bakildiginda, siirin biiyiik oranda politik fayda amaciyla yazildigi, bu nedenle de
ayr1 bir siir dilinin degil, tersine “bildiri dili’nin tercih edildigi sdylenebilir.”"®

Buradaki amacimiz 70 Kusagi siirinin niteligini tartigmak, estetik degerini
sorgulamak degil. O donem siirinin yogun ideolojik géndermelerle yiikli oldugu, edebi
imgelerden uzak bir tislubu benimsedigi goriisiine biz de katiliyoruz. 70 Kusag: sairleri
de siir dillerindeki ideolojik boyutu agikca dile getirmislerdir. Ahmet Ada poetikasini
aciklarken sunlar1 sdyler:

Siirde kars1 dil olusturulmasinin geregini vurgularken yenilik¢i siirin  dilini
dislamay1 éneriyordum. ideolojik bilincin segiklesebilecegi dili &neriyordum. Bu da
Ikinci Yeni’nin, yenilik¢i sairlerin siir dilini dislamay1 gerektirir. Ciinkii, yazdiklari
siirin ne toplumsal pratikle, ne gerceklikle iliskisini gormiiyordum.”

88 Eroglu, “Imgeyi Boslayan Siir”, s. 4.
89 Asiltiirk, Kusagi, s. 7.

© Yalgin Armagan, Imkdnsiz Ozerklik-Tiirk Siirinde Modernizm, Istanbul: Iletisim Yaymlari, 2014, s.
141.

"L Bilen, Tartisiyor, s. 59.
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Yonelisler gibi lirik siiri 1srarla savunan bir derginin, “ideolojik bilincin
seciklesebilecegi”, “toplumsal pratik”in acikga fark edilebildigi bir siire muhalif
olmamasi disiiniilemez. Buna ilaveten, lirik siirin ideoloji disinda bir alanda
tanimlanabilmesi de miimkiin degildir. Tezimize gore Yonelisler, ideolojik siire karsit
bir tavir gelistirmekle birlikte ideoloji-dis1 siirler yayimlayan bir dergi olarak kabul
edilemez. Bir oOnceki bolimde Yonelisler dergisinin  Biiyiik Dogu-Dirilis-Mavera
cizgisini takip eden, tipki bu dergiler gibi kendini islamci ¢izgide konumlayan ve Bati
karsit1 sGylemler gelistiren bir dergi oldugunu séylemistik. Derginin bu ideolojik tavri,
yayimladig1 siirlere de sinmistir; birgok siirde Islami ideoloji agik bir bicimde kendini
gostermektedir. Derginin 70 Kusagina karsi elestirilerinin sert olmasi da o kusak
sairlerinin ideolojisini paylasmamasiyla iligskilendirilebilir. Terry Eagleton’un su
yorumlart Yéneligler’in 1970 Kusagi siirine hiicumu baglaminda ayrica incelenmeye
degerdir: “Her elestiri bir anlamda siyasidir ve insanlar genelde kendi siyaset
anlayislarma uymayan elestirilere ‘siyasi’ adim1  verme egilimindedirler.”?
Almtiladigimiz ciimlede “elestiri” yerine “siir” kelimesini koyabiliriz. Yukarida da
belirttigimiz gibi 70 Kusag: sairleri, genel olarak Marksizmi benimsemisti. Islamci
ideolojiyi savunan bir dergi olarak Yénelisler’in Marksist ideolojinin savunusuyla yiikli
siirleri savunmasi miimkiin degildir. Dergi, ideolojiden ziyade paylasmadigi bir
ideolojiye kars1 bir tavir gelistirmektedir. Nitekim Yénelisler dergisinde Necip Fazil,
Sezai Karako¢ ve Cahit Zarifoglu gibi sairlerin Islamc1 ideolojiyi savunan siirlerine
kars1 herhangi bir elestiri getirilmemistir.

Yonelisler sairleri bir anlamda Il. Yeni siirinin siir anlayisin1 siirdiirerek nesnel
imgelerle yazilan siire karsilik orijinal edebi imgeler yaratmanin yollarini aramiglardir.
Bu iki imge big¢imi arasinda su sekilde bir ayrima gitmek miimkiin gériinmektedir:

Imaj kavranmini anlamak igin &ncelikle nesnel imajlarla edebi imajlar arasindaki
farki bilmek gerekir. Nesnel imajlar ‘gérme’, ‘igitme’, ‘koklama’, ‘tatma’ ve
‘dokunma’ duyularimizin zihnimizdeki karsiliklaridir. [...] Sanatsal imaj ise bes
duyuyla algiladigmmiz imajlardan yola ¢ikarak ‘suni’ veya ‘kurmaca’ imajlar
yapmak anlamina gelmektedir. [...] Bu noktada, nesnel imajlar ile edebi imajlar
arasinda 6nemli bir fark oldugu goriliir. Edebi imajlar kurmaca oldugu igin giinlitk
konugma diliyle tam olarak ifade edemedigimiz bir hissiyati, fikri veya duyu otesi
bir sezgiyi anlatabilmeye veya ima yoluyla sezdirmeye olanak tanir. Boylelikle
edebi imajlarin, sadece sanatsal degil, aym1 zamanda, insamin kendisini disavurma

yollarindan biri oldugu anlasilir.”

72 Terry Eagleton, Edebiyat Kuram:, gev. Tuncay Birkan, istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2014, s. 217.
73 Akgiil, Giris-1, s. 32-33.
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Yonelisler’in ozellikle de 1970’li yillarda bir hayli etkinlik alan1 kazanan
ideolojik siire kars1 imgeci siir anlayisin1 6ne ¢ikardigini yukarida soyledik; yani epik
siire karst lirik siiri. Yonelisler yazarlara gore 1970’lerin ideolojik siiri, s6z sanatlarina
mesafeli durmus, siirin estetik degerlerini arka plana atmisti. Bu baglamda ideoloji ile
imge arasina keskin bir sinir ¢izilmis, biri digerinin karsit1 gibi sunulmustur; fakat edebi
imgelerle oriilmiis ¢ok sayida ideolojik siirin var oldugu diistiniilmemistir. Il. Yeni,
edebi imgelerle oriilmiis ve belli bir ideolojinin estetik bir dille yeniden iiretimini
gerceklestiren birgok siir 6rnegi vermistir. Yonelisler’in 6nde gelen sair-yazarlarindan
Mehmet Ocaktan da siir-ideoloji iliskisine Ebubekir Eroglu gibi yaklasir ve 1970
Kusag siirini ideolojik oldugu gerekgesiyle elestirerek imgeyi savunur. Derginin heniiz
2. sayisinda yayrmlanan “Siirin Imgeselligi ve ideolojik Séylem” baslikli yazis1 daha
bashigindan itibaren ideolojik dil / imgesel dil karsitlig1 iizerine insa edilmistir:

Cagin acilarini ve yiireklere derinden akan evrensel siziy1 duydugumuz her siir, ayni
zamanda imgesel gerilimi de en iist diizeyde tutan siirdir. Sair siirinde, yetkin bir
diinya tasarimmi kurmaya adamustir kendini. Hicbir zaman bir 6gretinin s6zciisii
olmak durumunda degildir. Zaten imgesel coskunun en u¢ noktasinda ideolojik
soylem de yoktur. Cunkii artik bu coskuda; felsefenin kuramsal boyutlarini asan bir
olusla karg1 karsiyayizdir. Felsefe her zaman igin bir anlati aracidir. Oysa siir i¢in
boyle bir anlatidan sézedemeyiz. Siirde dilin olanaklarim1 da asan bir olus
sozkonusudur. Dolayisiyla siir, bir disiincenin sozciisii olmak ve ideolojiye
yaslanmak zorunda degildir hi¢bir zaman. Siirin gerek dilsel 6rgiisiinii, gerekse 6zsel
diinyasini, mantiksal diistiniimiin eytisimsel-kavraiimsal ¢izgisinden Kesinlikle
ayirmak gerekir. Ciinkii siirin 6nemi, imgesel 6zgirliigiinden kaynaklanmaktadir.
Imgesel duyarligi, diisiincenin kaliplar1 icine mahkiim etmek siirin devingenligine

indirilmis bir darbedir.™

Bu paragraftaki iki husus, Yéneligler dergisinin siir anlayisini ortaya koymak
adina biiylik 6nem tagir: Bunlardan ilki, “Sair higbir zaman bir 6gretinin sozciisii olmak
durumunda degildir.” ctimlesiyle dile getirilen yargidir. Bu ilke, Yonelisler’in, kendisini
1970 kusagi sairlerinden farkli bir poetik zeminde konumlama g¢abasina yoneliktir;
clinkii Yonelisler, neredeyse bir biitin olarak 1970 kusaginin siirin “gergek”
degerlerinden saptigini, siiri ideolojilerin hizmetine sundugunu vurgulamaktadir. Ayrica
ogretilerin sozciiliigiine daha yatkin olan epik siire karsi boylesi bir ¢abadan uzak
durmaya calisan lirik siiri savunmaktadir. ikinci husus ise Ocaktan’m “siirin &nemi,
imgesel 6zgiirligiinden kaynaklanmaktadir” seklindeki tespitidir; bu da Yonelisler’de

™ Mehmet Ocaktan, “Siirin Imgeselligi ve Ideolojik Séylem”, Yonelisler 2 (1981): 13.
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siir yayimlayan bir¢ok sairin sinirlar1 ideolojiyle daraltilmis bir siir degil hi¢bir 6gretiye
yaslanmayan bir siir diinyasim1 savundugunun gostergesi olarak degerlendirilebilir.
Biitiin bu yaklasimlar lirik siirden yana taraf tutmaktadir; yukaridaki tartismaya yeniden
donersek, bir siirin lirik olmas1 onun ideolojilerden bagimsiz bir alanda durdugunun
kanitt midir? Adorno, lirik siirin de toplumsal bir igerige sahip oldugunu savunuyordu.
Terry Eagleton da herhangi bir kategorilendirmeye gitmeden biitiin edebi metinlerin
kendi ideolojilerini biinyelerinde kodladigin1 belirtir:

Her edebi metnin bir anlamda kendi toplumsal tiretim iliskilerini i¢sellestirdigi; her
metnin bizzat kendi uzlagimlariyla nasil tiiketilmesi gerektigini kendi iginde
barindirdigi, nasil, kim tarafindan ve kimin i¢in iretildigine dair kendi ideolojisini
kendi icinde kodladig da sdylenebilir.”

Mehmet Ocaktan’in “sloganci siir” ifadesi tizerinden 1970 kusagina getirdigi su
elestiriler ise yine bir lirik siir savunucusunun yaklagimlarini igerir:

Siirini  felsefi ve disiinsel kaliplar i¢ine hapseden sair, bu baglamda
soylediklerimizin disinda bir diizlemde yer almaktadir. O, bir tir kalip¢iligin ve
sablonculugun pesindedir. Siiri, bu tiir ucuzculuga ve basite indirgeme yontemleri
sloganci siirin de bas ilkesi olmustur her zaman. Bir ideolojinin bayraktarligini
yapan sloganci siirde her sey basite indirgenmis, kisiyi kendini agsmaya gétiiriicii tim
yollar tikanmustir. Siirdeki ickinlik, biitiin cepheleri siyasal kapatma duvarlariyla
Oriilmiis sloganciligin 1s1ksiz diinyasina kurban edilmistir. Artik bu anlamda siir;
belli bir siyasanin ve ideolojinin coskusal metninden baska bir sey degildir.”®

Bir sairin siirini felsefi ve disiinsel kaliplar i¢ine hapsetmemesi gerektigi
vurgusu, siirle diisiincenin arasini agmaya yonelik bir hamle niteligi tasimaktadir; oysa
lirik de olsa epik de olsa her sair ister istemez belli bir disiinsel zeminden
konusmaktadir, dolayisiyla her siir bir ideolojinin 6zlerini tasir. Ocaktan, 1970’lerin
epik siirini “sloganci siir” olarak nitelenmis, “bir ideolojinin bayraktarligin1 yapan”
sairleri de sert bir dille elestirmistir. Sloganci bir siir yazdiklar1 diisiincesi bazi 70
Kusag: sairleri tarafindan kabul edilmistir. Hiiseyin Yurttas, “Zengin bir iilkenin, giizel
ormanlarla kapli bir kosesindeki bir satoda ya da villada yetismis bir sair, siire bizim
gibi bakamaz. [...] Baslangicta, bu 6fkemiz slogana yiiklenmemize neden oldu.”’’

7> Terry Eagleton, Elestiri ve Ideoloji, (gev. Savas Kilig), Istanbul: iletisim Yayinlari, 2015, s. 54.
76 Mehmet Ocaktan, “Siirin Imgeselligi ve Ideolojik Soylem”, s. 14.

" Bilen, Tartisiyor, s. 78.
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climleleriyle Ocaktan’in yorumunu onaylar. Ocaktan’in sozlerinin lizerinde durulmasi
gereken yonlerinden biri de Tiirk siirinde 1980 kusagi igerisinde degerlendirilen bir sair
tarafindan bir 6nceki kusakla hesaplasmaya girisilmis olmasidir. Nitekim imgeci siir-
ideolojik siir karsitlamasi, Ocaktan’in kanaatlerinden yola ¢ikilarak Yonelisler’de
toplanan 1980 kusagi sairlerinin 1970 kusaginin siiriyle hesaplasmasi olarak ele
alinmaya son derece miisaittir. Yonelisler sairleri lirik siirden, elestiriler yonelttikleri
1970 Kusag sairleri ise epik siirden yana saf tutmuslardir. Aralarinda taban tabana zit
bir ideolojik karsitligin bulunmasinin Yonelisler’in bu kusaga yonelik elestirilerini daha
da sertlestirmis olabilecegini bir kez daha hatirlatmakta yarar vardir. Ciinkii asil gerilim,
lirik siir-epik siir karsithgindan ¢ok Marksizm-islamcilik karsithgindan dogmaktadir.

Yiiksel Kanar ise “Siir ve Nesir” baslikli yazisinda siirimizdeki Il. Yeni
etkilerinin geriye ¢ekilip epik siirlerin merkeze dogru geldigi 1970°1i yillarin, Yonelisler
dergisinin genel siir anlayisina uygun bir perspektifle genis bir betimlemesini yapip
gortslerini Ebubekir Eroglu ve Mehmet Ocaktan gibi lirik siir savunusu tizerinde toplar.
Yukarida Ebubekir Eroglu’nun gériislerini incelerken Yahya Kemal’in lirik siir izerine
yorumlarmi giindeme getirmis, onun “siiri bir miiddeaya alet ederek teganni edenler”e
yonelttigi -Yahya Kemal’in bu tutumuyla siiri arasindaki iliskiler bu ¢alismanin konusu
degildir- elestirilerle Ebubekir Eroglu’nun 70 Kusagi sairlerine yonelttigi elestiriler
arasinda bir kosutluk oldugunu ifade etmistik.

Yiiksel Kanar’in yazist Yahya Kemal’in takipgisi ve lirik siirin bir bagka
savunucusu Ahmet Hamdi Tanpinar’in goriisleri esliginde ilerler. Bu betimlemede imge
kelimesi hi¢ gegmez ancak elestirilen husus, yine, Yénelisler’'in benimsedigi ifadeyle
siirimizde imgesel dilin yerini ideolojik s6ylemin almis olmasidir. Bu yazida, sanat¢inin
bir ideolojiye sahip olmasi degil siirini bir ideolojinin emrine vermesi elestirilmektedir;
yazara gore ideolojisini anlatmak isteyen sanatkarlar, bu yolda siiri degil diizyaziy1
kullanmalidir. Yazinin bashg: da bu diisiinceyi somutlamak i¢in atilmig gibidir, siir ile
nesir arasinda keskin bir ayrima gider ve aymi karsithk yazi boyunca sirdirilir.
Ebubekir Eroglu ve Mehmet Ocaktan lirik siir savunusunu imge-ideoloji karsitlamasi
tizerinden gerceklestirmekteydi, Kanar bu savunmaya siir-nesir bashigini da dahil
etmistir. Yiiksel Kanar’in su diistinceleri, bu durumun agik gostergesidir:

Diisiincenin her tiiriinii agiklamada siire bagvurmanin yanlighg: siiri tantyan biitiin
agizlardan Ogrenilebilir. Tanpmar, ‘Hakikatte biitiin bunlar ifade igin bagka dil,
yevmi hayatimizin aynasi olan nesir vardi® derken biitiiniiyle katildigimiz objektif
bir gergegi dile getiriyordu.™

8 Kanar, “Siir ve Nesir”, s. 2.
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Lirik siiri, Tanpmar’m, Yiiksel Kanar’in da yukarida fikirlerini alintilarken
bagvurdugu “Siir Hakkinda” baslikli yazis1 {izerinden savunmak tutarli bir hareket
olarak degerlendirilmelidir; Tanpinar 0 yazisinda lirik siirin, Yonelisler’in buraya kadar
ele aldigimiz poetik tutumuyla da uyumlu, ideolojileri disarida tutan bir tarifini
yapmaktaydi: “Bugiin sanat meseleleriyle yakindan aldkadar olmus bir zeka igin artik
miinakasasina imkan goriilmeyen hakikatlerden biri de siirin her tirli menfaat
endisesinden uzak, gayesini yalmz kendinde bulan bir miikemmeliyet olmasidir.”"
Lirik siirin bu sekilde bir savunusu, sairin siirleriyle sinandig1 durumlarda ise birtakim
tezatlarin goériilmesine neden olabilmektedir. Bu durum, Tanpinar’in Bursa’'da Zaman
gibi “gayesini yalniz kendinde” degil tarihin ve toplumun derinliklerinde de bulan
ideolojik siirleri g6z 6nitinde bulundurularak disiiniilmelidir. Yiiksel Kanar, 1970 kusagi
sairleri igin su gorlisii 6ne siirmektedir: “Bu nesil siiri ehliyetli olmayan agizlardan, siir-
dis1 6rneklerden tanimustir. Elbette bu donemde siiri bilen, onunla igli-dishi olan insanlar
yok degildi. Ayrica siiri bilenlerin yazdiklar1 duruyordu éniimiizde.”®° Yiiksel Kanar’n
“siiri bilenlerin yazdiklar1 duruyordu 6niimiizde” ibaresi bu baglamda olduk¢a 6nem arz
etmektedir. Bu kimselerin 1950°1i yillarda ortaya ¢ikarak siirimize yeni bir dinamizm
kazandiran Il. Yeni sairleri oldugu diisiiniilebilir. Zaten Yonelisler dergisi de imgesel
dilin 6nemine yaptig1 vurguyla 1970°li yillarin sairlerini elestirirken, 1. Yeni sairlerinin
getirdigi dil anlayisina dontisii de arzu eden bir tutum takinmaktaydi; dergide
yayimlanan siirlerdeki imgeci ve yer yer kapali dil de bu tespitimizi dogrulamaktadir.
Yiiksel Kanar, “gergek siir”i savunanlar iginse su yorumlar: yapar:

Onlarin sozlerine ayarli olmadigimiz i¢in, dilleri bize anlamadigimiz yabanc1 bir dil
gibi geliyordu. Bizim ic¢in siir bir seyler anlatmali, inancimiz1 dile getirmeli ve
Ofkemizi haykirabilmeliydi. Gergek siiri, siirin dogasim savunanlar boyle
diistinenlere gore anlasilmaz seyler soyliiyorlar, beyinleri uyusturuyorlar ve rahat
odalarinda pembe diisler goriiyorlardi. Siire diinya gorisiiniin, &gretilerin,
bulandirilmig ve gelip gegici anlamlarin sokulamayacagindan soz edenlere, boyle bir
ortamda baska tiirlii bakilamazdi elbet.8!

Bu satirlardaki “saf dil” vurgusunun énemli oldugunu diistiniiyoruz ¢iinkii bu
ibare, edebiyat tarihine “Saf Siir” seklinde gecen ve siirin ideolojik meselelere
karismamasini Oneren siir kuramini hatirlatmaktadir; bu yoniiyle de Yénelisler’in siir
anlayisiyla oOrtiismektedir. Lirik siir, ayn1 zamanda saf siirdir de: “Lirik siire, Rahip

™ Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Istanbul: Dergah Yayinlari: 2007, s. 13.
8 Kanar, “Siir ve Nesir”, s. 2.

81 Kanar, “Siir ve Nesir”, s. 2.
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Brémond’u izleyerek ‘Saf Siir’ veya ‘Halis siit> (‘La Poésie Pure) de diyebiliriz.”®2
Acikga goriildiigi tizere Yiiksel Kanar, bu bahiste tipki Mehmet Ocaktan gibi siire
diinya goriistiniin sokulmamasindan yana bir tavir takinmaktadir. Yiiksel Kanar’in
“Diisiincenin her tiiriinii agiklamada siire basvurmanin yanlishigi siiri taniyan biitiin
agizlardan 6grenilebilir. Tanpinar, ‘Hakikatte biitiin bunlar1 ifade igin baska dil, yevmi
hayatimizin aynasi olan nesir vardi’ derken biitiiniiyle katildigimiz objektif bir gercegi
dile getiriyordu.”® seklindeki ciimleleri ise siirin diizyazzdan olabildigince
farklilasmasini Onermektedir; ¢linkii siir ancak bu sekilde toplumsal meselelerin
uzaginda kalarak kendi “saf” halini korumay1 basarabilecektir. Yiiksel Kanar’in biitiin
lirik siir, saf siir savunularina ragmen ne Kanar’in referanslar1 arasinda bulunan
Tanpmar ve Sezai Karakog’un siirleri ne de Yonelisler’in yayimladigi siirler
ideolojilerin disinda degerlendirilebilir. Kanar’m savunusunun aksine Yénelisler’in
sadece diizyazilarinda degil siirlerinde de bir ideolojik icerikle karsilagsmak miimkiindiir.

Yilmaz Tas¢ioglu'nun “Imge ve Hikmet” bashikli yazis1 da yine imgesel
zenginligi “has sair” olmanin Oncelikli sartlar1 arasinda sayar, bu goriisiin Yonelisler
dergisinin genel siir anlayisinin en 6nemli pargalarindan biri oldugu bdylece bir kez
daha vurgulanmis olur:

Biitiin ‘has’ sairlerin giiciiniin zengin imge alan1 ve saglikli siir dili gibi iki 6nemli
imkam kullanmaktan geldigi bilinen bir sey. Bu iki unsurdan birisinin daha agirlikli
oldugu siirlerden s6z edilebilir belki, fakat bunlardan birisini ihmal etmis bir sairin
yukaridaki sifat1 tasidigini sdylemek kolay degil 8

Acikga gorildigi gibi Yonelisler, lirik siir savunusunu ¢ok biiyiik 6l¢iide imge-
ideoloji karsitligi tizerinden gergeklestirmektedir. Peki dergide sik¢a savunuldugu tizere
imge ile ideoloji arasinda boyle keskin bir ayrima gitmek miimkiin miidiir? Yonelisler’in
bir sonraki bolimde ayrica inceleyecegimiz Sezai Karako¢ ve Necip Fazil gibi usta
kabul ettigi isimler, daha 6nce de sik¢a vurguladigimiz gibi Yénelisler’in estetik olarak
bir anlamda siirdiiriictisii kabul edebilecegimiz Il. Yeni sairleri de edebi imgeler ile
ideolojiyi i¢ i¢e gegirmeyi basaran ¢ok sayida siire imza atmislardir. Dolayisiyla imge
ile ideoloji birbirinin ziddi1 degil; aym siir igerisinde eriyik halde yer alabilecek
unsurlardir. Bu sorunsala bir baska agidan bakmamiz gerekirse; Yonelisler’de sikga
onerildigi gibi “ideolojik olmayan” bir siir, dahast bir lirik siir mimkiin midiir?
Eagleton’un edebiyat-ideoloji iliskisine yaklagimi1 son derece keskindir:

82 Yavuz, Yazilar, s. 224.
8 Kanar, “Siir ve Nesir”, s. 2.
8 Y1lmaz Tascioglu, “Imge ve Hikmet”, Yonelisler 45 (1990): 32.
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‘Edebiyat ile ideoloji’den karsilikli iliski kurulabilecek, iki ayri fenomenmis gibi
bahsetmek [...] bir anlamda bayag:1 gereksiz bir seydir. Edebiyat, kelimenin miras
aldigimiz anlamiyla, bir ideolojidir. Toplumsal iktidar sorunlariyla g¢ok siki

bagmtilari vardir.®®

Burada, siirde ideolojinin varligimma karsi bir tutum sergileyen Yonelisler
dergisinin ideolojiye yaklasimini yeniden ele almamiz gerekecektir. Eagleton edebiyat-
ideoloji iliskisinin varligini adeta tartismaya kapali tutar:

Aslinda edebiyat kuramina siyaset sokmaya hi¢ gerek yoktur: Giiney Afrika
sporunda oldugu gibi edebiyat kuraminda da en bastan beri siyaset ¢coktan vardir.
(...) Percy Bysshe Shelley’den Norman N. Holland’a kadar edebiyat kurami, siyasi
inan¢ ve ideolojik degerlere ayrilmaz bigimde bagli olmustur. Aslinda edebiyat
kurami basli basma bir entelektiiel arastirma nesnesi olmaktan ziyade, kendi
tarihimize bakarken bagvurdugumuz belirli bir perspektiftir. Bu hi¢ de sasirtic1 bir
sey degildir; ¢iinki insani anlam, deger, dil, duygu ve deneyimlerle ilgili olan her
kuram kagimilmaz olarak insan bireylerinin ve toplumlarinin dogasina dair daha
genis, daha kapsaml inanglarla, iktidar ve cinsellik sorunlariyla, ge¢mis tarihe dair
yorumlarla, bugiiniin farkli versiyonlariyla ve gelecege doniik umutlarla da
hesaplasacaktir. Mesele, edebiyat kuramin1 bu sorunlardan arinms, ‘saf” bir kuram
olmadig: ve onlarla ilgilendigi i¢in su¢lama ve ‘saf’ olmadigi igin diziilme meselesi
degildir. Boylesi ‘saf” bir edebiyat kurami akademik bir mittir: Bu kitapta
inceledigimiz kuramlardan bazilar1 en ¢ok tarih ve siyaseti biitiiniiyle gérmezden
gelmeye calistiklar1 zaman ideolojiktirler.

Yukarida Yiiksel Kanar’in, siirin “ruhumuzun saf dili” olmasi gerektigini
savunan gorislerini alintilamistik; geldigimiz noktada bunun pek de miimkiin olmadigi
sonucuna ulasmis oluyoruz. Biitiin bu veriler 1s18inda Yénelisler’de yayimlanan siirlere
baktigimizda, Eagleton’n 1srarla dile getirdigi “inang”, “iktidar”, “cinsellik” gibi
kavramlara bir bigimde gondermede bulunan onlarca siirle karsilasmak miimkiin
olacaktir; yazarin yaklagimiyla bunlar1 “ideoloji”’den bagimsiz degerlendirmek miimkiin
degildir. Siir-ideoloji iliskisine, 1980 Kusagi’na imge, siyaset gibi kavramlar iizerinden
yogun elestiriler getirmis olan Hakan Arslanbenzer de isaret etmekte, o da Eagleton’la
benzer gortsleri dile getirmektedir:

8 Eagleton, Kuram, s. 36.

8 Eagleton, Kuram, s. 202.
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Iyi de olsa kétii de olsa her siir agik veya ortiik bir siyasete aittir. Baska deyisle siir,
insanlarin kani ve ekmegiyle ilgilidir. Bir yerde ve bir taraftan bir yone dogru
konusursunuz ¢iinkii siirde. Ama 0 yer oturdugunuz yer degildir. Uzun onyillar
boyunca sairlerimiz oturduklar1 yerden, sagcilar1 veya solculari oturup kaldiklar
yerde memnun edecek sozler séylediler, okuyucu kiitlelerine goz kirptilar, prim
verdiler. Bu nedenle siirle slogan arasinda kati, gittikge katilagsan bir ayrim
yapilmasinin geregini duydu bazi insanlar. Bir siir bastan sona bildiri, slogan,
amentii olabilir ve bdylece acik bir siyasete ait olur. imgeci siir de értiik manada
siyasidir.8”

Arslanbenzer’in “Imgeci siir de ortiik manada siyasidir” sozii, ozellikle de
imgeci siiri savunan Yénelisler dergisinin poetikasina yonelik aydinlatict bir diisiince
icermektedir. Diger taraftan Eagleton, edebiyatin ideolojiyle iligkisini ortadan
kaldirmaya c¢alisan yaklagimlara karsi disiincelerini giderek sertlestirmekte ve
edebiyatin dogasimi sorgulayarak “Edebiyat kurami, modern ideolojilerden kagarken
bile edebi metin i¢in dogal bularak kullandigi ‘estetik’ ve ‘apolitik’ dilde kendi
elitizmini, cinsiyetciligini, bireyciligini ortaya koyarak bu ideolojilerle arasindaki
bilingdis1 ortakligi agiga c¢ikarir.”® seklinde bir kanaate ulasmaktadir. Buradan,
Yénelisler dergisinin savundugu estetik taraftarligina, apolitik dil 1srarina ragmen kendi
ideolojisini  yeniden {iretmekten kagamayacagi sonucuna varabiliriz. 1970’lerde
yayimlanan siyasi siirler ¢ok biiylik oranda, Yonelisler’in diisiinsel olarak karsisinda
bulunan Marksist-solcu sairler tarafindan kaleme alinmaktaydi; Eagleton’un
alintiladigimiz goriisleri ¢ercevesinde, Yonelisler’in bu donemde yayimlanan siirlere
gosterdigi elestirel tavrin arkasinda, sadece estetik degil ideolojik gerekgeler de
bulunabilecegini daha 6nce de vurguladik.

Yukarida alintiladigimiz yorumlarin 1s1ginda, Yonelisler’de savunulan siir-
ideoloji iliskisini okudugumuzda, Yonelisler dergisinde yayimlanan siirleri ideolojinin
disinda degerlendirmenin miimkiin olmadig1 sonucuna variriz. Imge kullanimi, s6z
sanatlarina baglilik vs. siirin ideolojiyle iliski kurmasina engel degildir; Yoneligler’de
yayimlanan siirler de imgesel bir dil kullanmalariyla beraber ideoloji-dis1 bir zeminde
incelenemezler. Siirlerin imgesel altyapisi, s6z dagarcigi, gostergeleri incelendiginde
dergideki siirlerin belli bir ideolojik anlayisina, belli bir siyasete sahip oldugu kolayca
anlagilacaktir. Ayrica dergide yayimlanan diisiinsel ve poetik metinler de bunu
destekler. Dergideki siirler de tipki diizyazilar gibi Islami bir ideolojiye, islami bir

8 Hakan Arslanbenzer, Tiirkiye'de Kiiltiirel Iktidar Solda mi?, istanbul: Avangard Yayinlari, 2011, s.
134.

8 Eagleton, Kuram, s. 203.
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kiltir diinyasina isaret ederler. Gerek bir onceki gelenek boliimiindeki
degerlendirmelerimiz, gerek bu boliimde irdeleyecegimiz siirlerdeki imgesel yapi ve
gerekse de bir sonraki “gelenek” ve “metafizik” bolimlerinde ortaya koyacagimiz
veriler Yonelisler’deki siir-ideoloji iliskisini agik¢a ortaya koyar. Dergideki siirlerde
neden bir baska saire degil de Sezai Karakog¢’a gondermede bulunuldugu, neden
Cumhuriyet donemini degil Osmanli dénemini alttan alta da olsa 6ven ibarelere yer
verildigi, neden satir aralarinda baska bir diinyaya degil de Bati diinyasina yonelik
elestiriler getirildigi gibi sorular; bize siir-ideoloji iliskisini Yyeniden yeniden
sorgulatacak ve bu iliskinin varligina daima ikna edecektir. Sonug olarak, imgesel dil ile
ideolojik dil arasina keskin sinirlar ¢izme hamlesi bir yanilsamadan ibarettir. Sadece
epik siirler degil lirik siirler de belli bir ideolojiyi igermektedir, siirin edebi imgeler
kullanip kullanmasi ideolojik olup olmamasma herhangi bir etkide bulunmaz.
Yénelisler; asil amaci belli bir ideolojinin sozciiliigiinii yapmak olmamakla birlikte her
haliikarda bir ideolojiye sahip olan, imgeci siirin savunuculugunu istlenip imgeyi uglara
kadar gotiiren ve nihayet hem imgeci hem de ideolojik bir siir ortaya koymus bir dergi
olarak kabul edilmelidir. Yonelisler’in 1970 kusagimnin siirini ideolojik oldugu seklinde
suglamasi, lirik-siir epik siir karsithgmin yaninda Islamcilik-Marksizm karsithgini da
icermektedir. imge ile ideoloji birbirinin karsiti kavramlar degildir; Yonelisler’in
yayimladigr edebi imgelerle yiikli siirlerde ayn1 zamanda belli bir ideolojinin
izdiisimleri de yer almaktadir ¢linkii ideolojisiz bir siir, ideolojisiz bir sanat eseri
yazmak miimkiin degildir.

2.2.Imgesel Dilin Olusumu

Onceki boliimde sika dile getirdigimiz {izere Yonelisler dergisi siirin edebi imgelerle
yazilmasindan yana tutum takinmigtir. Bu da yine Yénelisler’in lirik siiri savunmasiyla
tutarl1 bir tavirdir. Imge; sairler ve edebiyat elestirmenleri tarafindan sikca tartisilmus,
siirekli bir sekilde yeni tartisma ve tanimlamalara konu edilmistir. Imgenin ¢ogu kez
farkli kavramlarla karigtirildigi ya da ayni dil igerisinde baska kelimelerle karsilandigi
goriilmektedir. Kimi elestirmenler imge ile metaforu titizlikle ayirirken kimileri bunlari
birbirinin yerine de kullanabilmektedir; kimi elestirmenler Tiirk¢ce imge kelimesi ile
imaj kelimesi arasindaki farkliliklara isaret ederken kimi elestirmenler de bdyle bir
ayrima gitmemekte, ikisini aymi kavramin farkli dillerdeki karsiligi olarak kabul
etmektedir. Asagida imge iizerine yapilan tanimlamalarda gorebilecegimiz {izere,
giinimiizde en yaygin egilim, -Yonelisler de bu dogrultuda hareket etmektedir- imgeyi
benzetme ve metaforu da igine alan bir iist-kavram olarak degerlendirme seklindedir.
Terry Eagleton, imgenin tarihsel gelisimini su sekilde agiklar:

flk kez on yedinci yiizyilin sonlarinda ortaya g¢ikan ‘imge’ fikri, Akil Cagi’nda

retorige karst hissedilen siipheden dogmustur. Sozciiklerin giivenilmez sz sanatlari
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gibi davranmamalar1 gerekir, bunun yerine seylerin ‘imgeleri’ veya net temsilleri
olarak davranmalidirlar. O zaman daha sonraki elestirilerde ‘imgelem’ ve ‘s6z
sanatlari’nin az ¢ok esanlamli hale gelmeleri ironiktir. [...] Baglangicinda net bir
temsil yapma iddiasiyla ortaya ¢ikan sey, simdi birlestiren, ayristiran, biitiinlestiren
ve doniistiiren siirsel hayal gliciiniin 6ziine dokunuyordu. Dahasi, bizim gergeklige
dair bilgimiz hayal giiciinii igeriyorsa, 0 zaman imgelem yalnizca siisleyici degil,
biligseldi. Artik gereksiz bir siisleme olarak gérmezden gelinemezdi. Siirsel olanin ta
kalbinde yatiyordu. Retorik ve gergeklik artik kanl bigakli degildiler. Metafor,
simdi siirsel olanla az ¢ok denk hale gelmisti. Yalnizca bir retorik ara¢ degildi, insan
ruhunun fevkalade ayricalikli bir faaliyetiydi. ‘Imgelem’ sdzciigii, on dokuzuncu
yiizyihin ortasina gelindiginde biiyiik oranda bugiinkii anlaminda kullanilmaya

baslanmust1.%°

Yonelisler dergisinde imge, 19. yiizy1l sonrasinda iizerinde uzlasma saglanan
anlamma uygun bir bi¢imde kullanilmigtir. Dergi yazarlarinca, Eagleton’n ironik
buldugu duruma benzer olarak s6z sanatlarinin karsit1 degil es anlamlisi seklinde
algilannmustir. Yurdanur Salman, “Imge-Zor Yakalanir Bir Goérsellestirme” baglikli
yazisinda imge hakkinda sunlari soyler:

Latince imago sozciiginden gelen ‘image’ sozcigi taklit, Oykiinme, kopya
anlamlaria geliyor. Zaman i¢inde anlam genislemesiyle, bireyin zihinde beliren bir
resim, bir kavram, bir fikir, bir izlenim gibi anlamlar kazanmig. Daha sonra da, yazin
baglaminda, s6z sanati, dzellikle de egretileme ya da benzetme i¢in kullanilir olmus.
(...) XVIII. yiizyildaki bir ‘imgelem’ kuramina goére imge bir gorsellestirme
yetisiydi; bu nedenle yazin baglaminda, ¢ogu zaman okurda uyandirilan gorsel
tepkileri, ‘imgeleri’ ortaya cikaran bir ara¢ olarak goriiliiyordu. Betimleyici siirin
gelismesiyle, imgenin temel anlamlarindan biri bu baglamdan ¢ikti; bu anlama,
imgenin daha dagmik, daha kaypak baska anlamlar1 eklendi: yazinsal dilin
uyandirdigi her tirlii duyusal etki; her tiirlii ¢arpici dil; egretileme; simge; her tiirlii

s6z sanat1.%

Biz de burada her tiirli s6z sanatin1 imge igerisinde degerlendirmekten
kaginacagiz. Eagleton’mn ornek verdigi miibalaga, oldugundan hafif gosterme ya da
ironi gibi sanatlar imge st bashig: altinda ¢alismamizda yer almayacak. Bu boliimde
Yonelisler’de yayimlanan siirlerdeki imgeleri ve imgesel dilin olusumunu inceleyip

8 Terry Eagleton, Siir Nasil Okunur, ¢ev. Kaya Geng, Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2015, s. 201-202.
% Yurdanur Salman, “imge-Zor Yakalanir Bir Gérsellestirme”, kitap-/1k 74 (2004): 65.
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dergideki imge kullaniminin anahtar 6zelliklerini ortaya ¢ikarmaya calisacagiz. Metafor
yani bizde bugiin kullanilan karsiliklariyla istiare ve benzetme sanatlarini imge tist
bashigr altinda incelemeyi tercih edecegiz. Alphan Akgiil, “Anlamin Sesi-Yahya Kemal
Beyatli’'min Siir Estetigi” baslikli kitabinda, J. A. Cuddon’un “Dictionary of Literary
Terms & Literary Theory” baslikli kitabindan hareketle su aktarimlarda bulunur:

J. A. Cuddon, imaj tiirlerini anlatirken ‘literal image’ ile ‘perceptual image’ arasinda
bir ayrim yapar. Bu ayrim, bizim s6z ettigimiz ‘diiz anlamli imaj’ ile ‘mecazi imaj’
arasindaki ayrima yakindir. Cuddon, ‘literal’ sozclgiiyle, gercege yakinligi
kastediyor. ‘Literal’, kelimesi kelimesine, diiz anlam, yalin, sade anlamlarina
geliyor. ‘Perceptual’ ise algilama, anlama ve kavrayisla ilgili demektir. Cuddon’a
gore, ‘There once the penitents took of their shoes/And then walked barefoot the
remaining mile’ (Bir defasinda tovbekarlar pabuglarmi ¢ikarmisti/Ve yalin ayak
katetmislerdi son diizliigii) dizelerinde ‘literal image’ vardir. Ciinkii bu dizelerde
‘mecazi dil’ (figurative language) kullamilmamistir. Oysa, Cuddon, ‘And the small
trees, a stream and hedgerows file/Slowly along the munching English lane’ (Ve
bodur agaglar, bir irmak ve ¢ali ¢itleri uygun adim ilerler yavasca/Tembel tembel
uzanan Ingiliz patikasi boyunca) dizelerinde gecen ‘hedgerows file slowly’
ifadesinde bir ‘perceptual image’ goriir. Cinki bu ifadede ‘file’ sbzciigiiniin
metaforik kullanimi vardir.®

Bu veriler 1s1ginda Yénelisler’de yayimlanan siirlere baktigimizda “mecazi
imaj”a (bizim onceki boliimde kullandigimiz karsiligiyla edebi imge) agirlik verildigi
goriilmektedir. Siirlerde ¢ok sayida istiare ve benzetme sanati yapilmistir; bunlara gok
sayida 6rnek vermek miimkiindiir. Oncelikli olarak Yonelisler’de yayimlanan siirlerde
cok sayida “teshis” yani “kisilestirme” sanati ile karsilastigimizi sdylememiz
gerekmektedir; edebiyat bilimi teshisi “kapali istiare” yani metafor olarak kabul eder.
Ebubekir Eroglu’nun Gegit baslikli siiri bu anlamda olduk¢a doyurucudur:

agaclar1 besliyor sarmasiklar

sessiz bir riizgar gegiyor bahgcemden
ve gizli gecitler beliriyor altinda
adimlar attim bitkilere imrenen

ve beni

dinine davet eden

L Alphan Akgiil, Anlamin Sesi-Yahya Kemal Beyath 'min Siir Estetigi, Istanbul: Dergah Yaymlari, 2014,
s. 133.
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sarmagiklar y18il1 yalvarista
gegitlerle dopdolu yar1 kimiltili
yolunu goster gilinahsiz adimlara
ey ormanlarin yaraticisi

tas cok sey sOylemiyor

her tarih onu atlamis

akmayan ¢esmelerin nemini alip
yumsay1p topraga yenilirken®?

Bu siirde ¢ok sayida kapali istiare ile karsilagsmaktayiz. “adimlar attim bitkilere
imrenen / ve beni / dinine davet eden” musralarinda “adim”a insana ait ozellikler
yiiklenmektedir; “imrenmek”, “davet etmek” gibi fiiller insandan, insana ait bir hareket
bi¢imi olan “adim”a yiiklenerek ‘“adim” kisilestirilmis; kapali istiare sanati
gerceklestirilmistir. Ayni1 bentte, “adim”in kisilestirilmesi sair tarafindan devam
ettirilmektedir; ilerleyen misralarda “adim”mn bu defa, insana ait bir sifat olan
“glinahs1z” ibaresiyle nitelendigini goriiriiz. Bir sonraki kitada da yine ¢ok sayida
kisilestirme sanatiyla karsilasiriz; “tas ¢cok sey sOylemiyor” misrainda “tas” gostergesi
insana ait bir eylem olan “séylemek” fiiliyle iliskilendirilerek kisilestirilmistir.

Yonelisler dergisindeki siirlerden kisilestirme sanatina verilebilecek 6rnekleri
artirmak miimkiindir. Mehmet Ocaktan’in Utanmak baslikli siirindeki “Yasamanin
hasretine tutunup / her giin yeni bilmeceler getiriyorum / gocuklara kil torbalardan, /
belli ki giines / durmadan saglarima bulasiyor, / ahsap evlerden bile utaniyor
yasamak.”®®  musralarinda  “utanmak”  eylemiyle iliskilendirilerek “yasamak”
kisilestirilmistir. Mehmet Ocaktan’in imgeye 6zellikle 6nem veren bir sair oldugunu bu
baglamda bir defa daha hatirlatmamiz yerinde olacaktir ¢iinkii onun baska siirlerinde
imge onemli bir yer kaplamaktadir. Sairin Mehmet Ocaktan’in Irmaklara Varamam
baglikli siirindeki su boliimde ise pek ¢ok soz sanati vardir: “Irmaklar gece aglar /
kiyilarinda kimlerin kimlerin agladigs, / bilirim ki sesim olmayacak dingin / bir irmakta
ya da korkunun / kuytularinda kirbaglanirken yiiziim. / Artik ne karli dag sarkilar1 / ne
de kuslar yetiyor / meselerin kederini durdurmaya. / Kim ne derse desin / yarali
mendilleri / olacak yine hayatin / ama safak caresiz degil.”® “Irmak”n “aglamak” ile,
“mese”nin “keder” ile, “hayat”in “caresizlik™ ile iliskilendirilmesi hep birer kisilestirme
ornekleridir. Ayrica imgesel dil burada siirin biitiiniine yayilmistir; “karli dag sarkilar1”,
“yarali mendil” gibi ifadeler bu imgesel dili destekleyen diger unsurlar arasinda

%2 Ebubekir Eroglu, “Gegit”, Yonelisler 3 (1981): 19.
% Mehmet Ocaktan, “Utanmak”, Yonelisler 13 (1982): 10.
% Mehmet Ocaktan, “Irmaklara Varamam”, Yénelisler 19 (1983): 10.
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sayilabilir. Yine Mehmet Ocaktan’in Riizgdrla Yash baslikl siiri de imgelerle Griilmiis
bir siirdir, su boliimii inceleyecegiz: “Kimse bana seving ¢icekleri getirmez / Ne de yeni
Optis sepetleri daglardan / Bagiririm da sesim gider / Riizgarla yasli. / Yalniz korkmus
gibi / Yanima biiziiliir iizgiin bir riizgar / Oldiiriip biitiin kelebekleri. / Ya da sarisin,
gamli bir gokyiizii dolanir tellerime / arasira sularin giiliisiine / Kendini ¢6zer aksamdan,
| Kizkaya’da durgun bir dereyle oynarken giines”® “Riizgar”m “iiziiliir gibi biiziilmesi”,
“kelebekleri oldiirmesi”, “gokyiizii’niin “gamli” olmakla nitelendirilmesi”, “sularin
giiliisii” ve “glinesin oynamas1” yine kisilestirme ornekleri arasinda anilmalidir.

Hiiseyin Atlansoy’un [lmiihaber bashikli siirindeki “Kizaran giil, tomurcuklanan
cicek / Merhaba diyen bahar bizim / Kalan kiiflii bakislariniz”®® misralarinda “merhaba
demek” fiiliyle iliskilendirilerek “bahar” kisilestirilmistir; ayrica ekmek ve peynir gibi
gida tiriinlerine iligskin olan “kiiflii” sifatiyla nitelendirilerek “bakis” olgusu imgesel bir
diizleme tagmmustir. Kisilestirme sanati, dergide siir yayimlayan diger bir¢ok sair
tarafindan da gergeklestirilmektedir. Ihsan Deniz’in Balkon Diisii baslikli siirindeki
“girtlaginda tutuklu kelimeler ansizin biiyiir / bir yol kavsaginda bogarlardi seni / her
cag1 allah bullak ederdi o zaman yiizin / 0 zaman, sen kusardin / hep act’ydi
haykirislarm”® seklindeki musralarda “kelime”, bendin biitiiniine yayilan bir bigimde
kisilestirilmektedir. “kelimeler” insana ait bir durum olan “tutuklu” olmakla
nitelendirilmis, sonra kendisine “biiylime” o0zelligi yiikklenmistir. Yine yukarida
alintiladigimuz siirler gibi bu siirde de imgesel bir dil goze carpmaktadir. Adnan Ozer’in
Kazi bashikli siiri de kisilestirme sanatini ciddi bir bicimde kullanmaktadir:

Seyrek sakaliyla yagmur, egilip vakti sordu:
-Vakit tamam!/Ve sen trampet¢i bosaltt1 vapurlarini.
Yakaran bir el gibi duruldu riizgar.

Kostum -Sirtimda yagmurlu bir orman-

gri golciikler gibi bakislarinin gezindigi parka. ..
Dokiildi dudagimdan, tuzun minnet dolu akisiyla
stikiir dualari.

Adinda agriya giimiigle sevdim seni Nymphea.
Riizgarin kumda heceledigi bir sozciik

ve bugdayin 1shigiyla.

Elveda,

% Mehmet Ocaktan, “Riizgarla Yash”, Yonelisler 33-36 (1984): 8.
% Hiiseyin Atlansoy, “Ilmiihaber”, Yonelisler 17 (1982): 10.
°7 fhsan Deniz, “Balkon Diisii”, Yonelisler 23-24 (1983): 6.
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Merhaba ve elveda arasinda hayatimizin goriilmemis gocuguyla.
Elveda,

nil ¢igeginin yitik akrabasi

yiiksiik topuklu Nymphea!®®

Almtiladigimiz bendin ilk misrainda, “yagmur” gostergesi, “seyrek sakalli”
ifadesi ve “egilip vakti sordu” eylemi kullanilarak kisilestirilmistir. “Riizgarin kumda
heceledigi bir sozcikk” misrainda da yine “riizgar”, kendisine “hecelemek” eylemi
yiiklenerek kisilestirilmistir. Bu bentte ayrica benzetme sanatindan da yararlanilmistir.
“Yakaran bir el gibi duruldu riizgar” misrainda riizgar “yakaran bir el”’e benzetilmistir;
ayrica yine bu misrada da “el”, kendisine “yakarma” fiili nispet edilerek
kisilestirilmistir. Yine bent igerisindeki “gri golctikler gibi bakislarinin gezindigi parka”
musrainda “gri gélciikler”, “bakiglarmin gezindigi parka™yla iligkilendirilerek benzetme
sanat1 ger¢eklestirilmistir.

Istiare ve benzetme sanati konusunda Yénelisler dergisinin siir sayfalar1 son
derece zengin bir icerik sunmaktadir. Yukarida verdigimiz istiare ve benzetme
orneklerine devam etmek miimkiindiir. Cevdet Karal’in Kendini Vuran Kimdi baslikli
siirini bu baglamda inceleyebiliriz:

Ugurumun kiyisinda ptii beni kiz
soldu suret

soldu tapinagi gévdemin

yuvasini bedenimde kurdu terk edis
0 incecik yiiz

eski bir tabancayla vurdu kendini
titrer de diiserim 6pme beni kiz
dalgalar orter kararsiz cesedimi
ugurumun kiyisinda 6pti beni kiz
var olus sulariyla ¢evrili
esrarengiz bir karadir govdem
varilmaz kiyilarmna tehlikelidir
gozlerim soniik fenerleridir

oksayisin goliinde bogulan sevgililerin

% Adnan Ozer, “Kaz1”, Yonelisler 27 (1983): 11
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ucurumun kiyisinda optii beni kiz

kabardi sular kopiiklendi zevkimiz
dokunuslar i¢ginde yiizliyor agzim

eski bir tabancayla kimdi vuran kendini”®°

“yuvasini bedenimde kurdu terkedis” misrainda, soyut bir ibare olan “terk edis”,
“bedende yuva kurmak” eylemiyle iliskilendirilerek siirde somutlama islemi
gerceklestirilmistir; burada bizim incelememiz agisindan bu isleme Kkisilestirme
diyebiliriz. “var olus sulariyla g¢evrili/esrarengiz bir karadir govdem” musralarinda ise
“govde”, “var olus sulariyla ¢evrili esrarengiz bir kara”ya benzetilerek benzetme sanati
yapilmistir. Yine sonraki misralarda yer alan “gdzlerim soniik fenerlerdir” ifadesinde ise
“gdz”, “soniik fener”e benzetilerek bir benzetme sanati daha ortaya konulmustur.
Yonelisler’de gerceklestirilen benzetme sanati Orneklerini artirabiliriz, Cumali U.
Hasannebioglu’nun Semender siirinde gecen “ben bir semenderim atesin iginde
yasadigimi da soyleyeyim / karangu gicede kara karmcayr bileni dylece bilirim’%
musralarinda “ben bir semenderim”; Hiiseyin Atlansoy’un Ulkeler Cografyasi-Ug
bashikli siirindeki “saglar1 kente serilmis en ilkel sevingli kizlarin / Kirpiklerinde
gizlenirken cosku ve kan / insanlar1 kanatan beni bir dag adami giizelligine mahktm /
benzerlerine yumusak, bir ilgisiz Kirpidir sesim.”*® “bir ilgisiz kirpidir sesim”
ifadelerinde de benzetme sanati yapilmstir.

Detayli bir bigimde gostermeye ¢alistigimiz lizere Yonelisler dergisinde
yayimlanan siirlerde istiare ve benzetme gibi imge st bashig: altinda degerlendirmeyi
tercih ettigimiz s6z sanatlari sik¢a kullanilmigtir. Boliimiin basinda, Cuddon’un yaptigi
literal image/perceptual image ayrimimi géz Oniinde bulundurarak, Yonelisler’deki
siirlerde edebi imgelerin daha ciddi bir yer tuttugunu belirtmistik; ¢alismamizda ortaya
koydugumuz ornekler de nihai olarak bu ¢ikarimimizi dogrulamaktadir. Yonelisler,
kars1t ¢iktigi 1970 Kusagi’nin aksine, ideolojik ibarelerin agik se¢ik oldugu bir siir
dilinden uzak durmus, kalabaliklarin anlayacagi tarzda bir siir dili insa etmek gibi
kaygilara kapilmamustir; siirin estetik 6zerkliginden yana bir tavri benimseyerek
yukarida yaptigimiz siir alintilarindan da ¢ikarilabilecegi lizere s6z sanatlariyla yiikli,
okurun muhayyilesini zorlayan bir siir dili yaratmay tercih etmistir. Bu dil, lirik siirin
olmazsa olmazidir. Bununla birlikte yukarida tamami ya da bir kismi alintilanan
siirlerde bir ideolojinin bulunmadigi, bir ideolojik yansimanin bulunmadigi iddia
edilemez. Ebubekir Eroglu’nun “adimlar attim bitkilere imrenen / ve beni / dinine davet
eden” ve “yolunu goster giinahsiz adimlara / ey ormanlarin yaraticist”; Ihsan Deniz’in
“her cag: allah bullak ederdi o zaman yiiziin / 0 zaman, sen kusardin / hep aci’ydi

% Cevdet Karal, “Kendini Vuran Kimdi”, Yénelisler 46 (1990): 9.
100 Cymali U. Hasannebioglu, “Semender”, Yénelisler 6 (1981): 14.
101 Hiiseyin Atlansoy, “Ulkeler Cografyasi-Ug”, Yonelisler 28 (1982): 9.
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haykirislarm”; Cumali U. Hasannebioglu'nun “ben bir semenderim atesin icinde
yasadigimi da soyleyeyim / karangu gicede kara karincayi bileni 6ylece bilirim”
seklindeki musralar1 yukarida detaylica inceledigimiz tizere imgesel bir dilin ardinda
okuru dini/Islami bir algilayisa ¢ekmektedir. Bir siirin incelemesi, o siiri olusturan
kelime dagarcigi g6z oOniinde bulundurulmadan degerlendirilemez. Yonelisler
sayfalarinda Islami ideolojiyi yine imgelerle fakat bu defa daha agik bir bigimde
yeniden ireten siirlerle de karsilagilabilmektedir. Yonelisler’in ve genel olarak 1980
Kusaginin onemli isimleri arasinda yer alan Osman Konuk’un Umut Tartismalar
baslikli siiri bu baglamda degerlendirilmeye miisaittir:

aramizda tartistyoruz

yasamak mi zOr ¢ince mi

bilinglerde siirtiniip dururken umutsuzluk

ben neden 6liimii animsatan sufloriim

ac1z sevdaliy1z canimiz sikiliyor

turlii sevingler Kiralayacak paramiz yok

uyusam

birileri gelip ¢ekmecelerimi ve kafami karigtirabilir
cesmeleri agik birakirim diinya temizlensin diye

kurtariciya gidiyorum her haftasonu

ve hep onu ¢armtha gerenleri buluyorum?

Osman Konuk, bu siirinde basindan sonuna dek karamsar bir tablo cizer;
giindelik hayatin giigliiglinii “yasamak mi zor ¢ince mi” gibi ironik bir misrayla dile
getirir. Bu tabloyu ¢izerken somutlamalara da basvurmaktadir; umutsuzluk yilan gibi
stiringen hayvanlarla iligkilendirilerek benzetme sanati yapilmistir ve bu benzetmeyle
modern hayat icerisinde direncini yitiren bireyin psikolojisi dile getirilmistir. Siirin bir
sonraki boliimiinde ise “agiz sevdaliyiz canimiz sikiliyor / tiirlii sevingler Kiralayacak
paramiz Yok gibi misralarla siirde ekonomik bir alana girilmistir; burada bir kapitalizm
elestirisi yapildigim1 séylemek miimkiindiir. “uyusam / birileri gelip ¢ekmeceleri ve
kafami karigtirabilir” Bu misralarda uyanik kalmanin 6nemi, iki Olgiite dayanarak
vurgulanir. Cekmecelerin  karistirllmasi; hirsizliga, modern toplumda yasanan
giivensizlige yonelik bir elestiri olarak diistiniilebilir. Kafanin karistirilmasi ise ideolojik
bir okuma alanina agilmaktadir. Siir kisisi dikkatli davranilmadigi durumda modern
ideolojilerin  kisinin zihin diinyasin1 ele gegirebilmesinden endise duymaktadir,
dolayisiyla bu da ideolojik bir yaklagimdir. “kurtariciya gidiyorum her hafta sonu / ve

102 Osman Konuk, “Umut Tartigmalar1”, Yénelisler 9 (1981): 1-2.
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onu carmiha gerenleri buluyorum” musralarinda bir Hiristiyanlik elestirisi goze
carpmaktadir. Hafta sonu kurtariciya gidilmesi, Hiristiyanlarin Pazar giini ibadet igin
kiliseye gitmelerini akla getirir. Hz. Isa, Hiristiyan inanisma gore ¢armiha gerilerek
oldiiriilmiistiir. Bu musralarda Hiristiyanlarin Hz. Isa’min 6liimiinden sorumlu oldugu
ima ediliyor olabilir. Hiristiyanligin ve Kilisenin bu sekilde sorgulanmasi ideolojik bir
tutumdur.

Siir yayimlamaya 1980°’li yillarda baslayip sonralart siirin yani sira edebiyat
tarihi alaninda calismalara da imza atan Mustafa Ozcelik’in [letisim bashkli siiri de
ideolojik okumaya elverisli bir siirdir:

Kosebaslarindan gegersin

Vitrin 6nlerinde

Kararsiz kalabaliklar

Hayatlar1 saatlere siganlar

/Anlamazlar seni/

Bacalarin duman

Daha bir karartir seni

Yagan yagmur da

Caresiz kalir

Ofkesini bir dala asil1 birakip

Terk edip gider bu yeri

Sen gidemezsin.

Bir bosluk iginde bile yiirtirken ileri
Sabir kabugunu ¢atlatip meyve verdimi
Doniip bakarlar yiiriimene

Bu agaci daha da biiyiilt simdi

Golgesi kocaman bir imparatorluk olsun
Kusatsin biitiin iklimleri'®

Bu siirde, modern sehirler ve modernizmin tutsagi gibi betimlenmis sehir insani
ideolojik bir bakisla elestirilmekte ve buna karsilik tabiat, “cevreci” bir bakis agisiyla
sahiplenilmektedir. “Bacalarin dumani / Daha bir karartir seni” misralarinda etkili bir
ironi yapilmaktadir; bu misranin arka planinda, giiniimiiz insaninin “zaten” kararmis

103 Mustafa Ozgelik, “Umut Tartismalar1”, Yonelisler 9 (1981): 8.
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oldugunu ima eden bir séylem bulunmaktadir. Bacalarin dumani, kapitalizm imgesi
olarak degerlendirilmeye miisaittir. “Yagan yagmur da / Caresiz kalir / Ofkesini bir dala
asilt birakip / Terk edip gider bu yeri” misralarinda ise kendisine “caresiz kalmak”,
“Ofkesini  bir dala asili birakip gitmek” gibi eylemler atfedilerek yagmur
kisilestirilmektedir. Bu musralarda yagmurun tabiati ¢agristiran bir imge oldugu
diistintilebilir. Buna gore tabiat, sanayi devrimi sonrasi giiglenen teknoloji medeniyeti
karsisinda caresiz kalmaktadir. Son boliimde ise agacin, ozellikle de ¢mar agacinin
geleneksel metinlerde Osmanli  Imparatorlugunu simgeleyen bir motif oldugu
distintiliirse “Bu agac1 daha da biiyiilt simdi / G6lgesi kocaman bir imparatorluk olsun /
Kusatsin ~ biitin ~ iklimleri”  musralarindan  hareketle siir  kisisinin ~ Osmanl
Imparatorlugunun yeniden dogusunu arzulayan bir ideolojik arzuyu dile getirdigi
soylenebilir. Bu, emperyal bir devlete sahip olma arzusunun metaforik yansimasidir.

1980 Kusaginin bir baska onemli ismi Hiiseyin Atlansoy’un, Yonelisler'de
yayimlanan ilk siiri olan “ ‘Batida Kan Var’” da ideolojik okuma yapildiginda ilging
sonuclara ulastirabilecek bir metindir.

Sabret gonliim firtinaya vakit var

Biz her ¢agda kizilderili

Biz her yerde hep yerdeyiz

Topraga mahkum edildi gozlerimiz
Kaybolunur dahi ekin gévermez hiriltili sesimiz
[...]

-Kimsiniz

Biz bir kaplan gibi masum

tirnaklarin1 kemirmis kabullenmis

kizilderili%*

Siirin agik ideolojik imgeleri, basligindan itibaren kendisini gostermektedir.
“Bati’da kan var” ifadesi, Yonelisler’in genel Bati karsiti sdylemleriyle uyum
igerisindedir. Bat1 kanla 6zdeslestirilerek okurun zihninde antipatik bir yer seklinde
olusturulur. Siirde Batililarin  degil Batililarca Amerika kitasinda katledilen
Kizilderililerin kan1 hatirlatilir. Ancak bu siirde asil 6nemli olan Kizilderililerle “biz”
arasinda 6zdeslik kurularak, Yonelisler’in genel Bati-karsiti sdylemiyle de uyumlu bir
sekilde, Batililarin Miisliimanlar kiiltiirel / siyasi savasi islenmektedir. “Biz her ¢agda
Kizilderili” misrainda Miislimanlarla Kizilderililer arasindaki benzerlik iliskisinden
yola ¢ikilarak benzetme sanati yapilmakta ve her iki grubun Batililar tarafindan zulme

1% Hiiseyin Atlansoy, “ ‘Batida Kan Var’ «, Yénelisler 18 (1982): 21.

45



maruz birakilmasi elestirilmektedir. Siirde Miisliimanlardan yana, Miisliimanlarin sesini
dile getirmeye doniik bir ideolojik sdylem sonraki misralarda da cesitli sanatlar
tizerinden gergeklestirilmektedir. Siirin son kisminda, “-Siz kimsiniz”” sorusuna verilen
dis sesle, siirin basina doniilmektedir: “Biz bir kaplan gibi masum / tirnaklarin
kemirmis kabullenmis / kizilderili” Bu musralarda “biz” hem kaplana hem de yine
“Kiazilderili”’ye benzetilmektedir. Kizilderililerle Miisliimanlar arasindaki benzerlik
boylece bir kez daha vurgulanir.

Yonelisler’de siirleri ve elestiri metinleriyle sik¢a karsilastigimiz bir bagka isim
olan Mehmet Caglayan da “Kirginligim Bosuna Degil” siirinde agik fakat yine s6z
sanatlartyla ilerleyen bir ideolojik iislup yakalamistir.

Ben de bu sehirde yasadim

sugsuz ve huysuz sulariyla

daglarina bir mim koyup, fosforlayip gozlerimi

bir miijde gibi bagrima dayayip sicagini

kollayip kanunlar1 ve yasaklari.

Sanki bu sehir / Bu zulmiin parayla satildig: tek yer
Bankalarina, borsalarina ve icki evlerine bakmadan
denizden yeseren dumana

sur diplerinde yiten iffete

biriken sessizliklere bakmadan

patlayip sarkilarin ve filmlerin adinda

paraliyor, bogazliyor beni.

Oysa bendim bu sehri kollayan.

Minarelerine omuz verdim

haykirdim umudumu tiim kiyilarindan

dualar soyledim talanlar1 bolip

ac gezdim / uykusuz, susuz gezdim

sakladim sevdami

yasattim tombalalara, genelevlere ragmen

biiyiittiim solugumla, biiyiittiim 6piip oksayip.1%

105 Mehmet Caglayan, “Kirgmligim Bosuna Degil”, Yénelisler 23, 24 (1983): 12.
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Bu siirde giindelik sehir hayatinin bankalar, borsalar ve igki evleri {izerinden
Islami bir bakis acisiyla elestirisi yapilmakta ve Islam inancinin modern hayata
yonelttigi tepkilerle ideolojik bir zemine ag¢ilmasina taniklik edilmektedir. Modern sehir
hayatin1 elestiren siir kisisinin, Islami bir temele yaslandig1 ¢ok aciktir: “Oysa bendim
bu sehri kollayan. / Minarelerine omuz verdim / haykirdim umudumu tiim kiyilarindan /
dualar sdyledim talanlar1 boliip” Minarelere omuz vermek ve dualar séylemek, siirin
belli bash Islami dayanaklari arasindadir. Burada edilgen, Islam inanisin1 kendi
kosesinde ibadetleriyle gegiren bir siir kisisi degil inancini ideolojik bir prensipler
biitiinii halinde hayatinin biitiin alanina yayan bir persona bulunmaktadir. Bu siirdeki
ideolojik tutum genellikle kadin-erkek iliskileri, parasal gostergeler ve alkol {izerinde
yogunlagir. Bankalar, Islam’in faiz yasagini uygulamalarin 6tiirii olumsuz bir baglamda
kullanilmistir. Tombalalarin olumsuzlanmas: da yine Islam’in kumari yasaklamasiyla
iliskilidir. “Sur diplerinde yiten iffet” ve “genelevler”in elestirilmesi ise islam’in nikah-
dis1 kadm-erkek iliskilerine getirdigi siir1 hatirlatir. Bu siiri, Islami ilkeleri terk edip
hayatim1 din-dis1 bir zeminde insa eden sehir insanina Islamec1 ideolojiyle sert elestiriler
yonelten bir metin olarak gérmekte bir engel yoktur.

Yonelisler’de ¢ok sayida siir ve elestiri yayimlayan Necat Cavus’un Yasak Sehir
baslikli siiri de dogrudan islamci ideolojiye dahil edilemez ancak Terry Eagleton’in
onceki boliimde aktardigimiz fikirlerini hatirlarsak cinsiyete iliskin sdylemler de
ideolojilerin disinda degerlendirilemez.

Biitiin sehirlerde kabul edildim
Sonuna kadar agildi kapilar
Herkesce bilindi fakir saltanatim
Gegctim tiikkenince viraneleri
Vakta ki o kaleye dayandim
Surlarindan oklar karsiladi beni
Bagirdim ¢agirdim sayhalarim
Kana ¢evirdi ufuklari

Meydan muharebesine vardim
Erkeksen in dedim

Degildi ki'%®

Bu siirde bastan sona dek erkek-egemen bir sdylem bulunmaktadir. Islami
sOylem igerisinde belirgin bir ataerkil séylem bulunmaktadir. “Gegtim tiikenince
viraneleri / Vakta ki o kaleye dayandim / Surlarindan oklar karsiladi beni / Bagirdim

106 Necat Cavus, “Yasak Sehirl”, Yonelisler 39 (1985): 7.
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cagirdim sayhalarim / Kana c¢evirdi ufuklari” misralarinda savasgr bir ses siiri
yonlendirmektedir. Yiiklemlere yapilan vurgular, kaleye dayanma gibi eylemler, sur, ok
ve kan gibi gostermeler bu savas ortamini okurun zihninde agik bir bigimde
canlandirmaktadir. Fakat ata-erkil bakis agisi, en ¢ok siirin son misralarinda
belirginlesmektedir: “Meydan muharebesine vardim / Erkeksen in dedim / Degildi ki”
Bu misralarda savasin, miicadelenin erkeklere 6zgii bir eylem oldugunu ima eden, kadin
kelimesini anmadan kadin1 kategorik olarak alt seviyede goéren bir yaklasim mevcuttur.
Islami ideolojinin alt katmanlarinda, bazi metinlerde karsimiza ¢ikma ihtimali olan
erkek-egemen séylem bu siirde ¢ok agik bir bicimde ortaya ¢ikmaktadir.

Siir yayimlamaya 1970’li yillarda baslayip son doneme kadar cikardigi siir
kitaplariyla edebiyatimizda etkili olmay1 basaran Cumali Unaldi Hasannebioglu,
Yonelisler’de de dikkat cekici siirler yayimlamistir. Igsavas siiri bunlar arasindadar:

beklenen horozlar 6ttii bu sabah da sayfasi agildi g6giin

bir yeryiizii kabartmasi gézbebegimizde bilip tanidigimiz
tanidigimiz1 sandigimiz, gazete basliklarinda her sabah

ah, ACI BIR KAY IP olmayan &liileri ortadogunun, her sabah
ve yapiskandir rlizigar

insanlar1 sdylemiyorum

kurbanlar adand: ey yurdum bizler dogdugumuzda, kurbanlar
mustular verildi, ezanlar okundu, umutla bekledi ¢61 ve dag
simdi 6lim bir kiz1l giil gibi agmaktadir alnimizda ey yurdum
dip¢iginde USSR, namlusunda USA... kan kusan silahlardan
. yalnizca

bir bebek o6ldiirtildi herhangi bir yerde, bir bebek

fatiha okundu giinah1 boynunda

hayati koynunda tasiyormus gibi

bunu anlamadan dgretmenim

4

biz sabirla yiiriir ve askla orsleniriz

5

inanci delip gececek kursun
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icat edilmemistir'®’

Icsavas basindan sonuna dek agik Islami ifadelerle yazilmis, Islamcilik
ideolojisinin perspektifiyle modern diinyaya karsi tepkilerde ve isyanda bulunmus bir
siirdir. “tamdigimiz1 sandigimiz, gazete basliklarinda her sabah / ah, ACI BIR KAYIP
olmayan oliileri ortadogunun, her sabah” misralarinda, sadece emperyalist gii¢lerin
Miisliiman agirlikli Ortadogu iilkelerinde yaptigi kiyimlar degil bu kiyimlar karsisinda
sessiz kalan iilkemiz basini da elestirilmektedir. “kurbanlar adandi ey yurdum bizler
dogdugumuzda, kurbanlar / mustular verildi, ezanlar okundu, umutla bekledi ¢ol ve
dag” musralarinda kurban ve ezan gibi Islami unsurlardan séz edilerek Islamcilik
ideolojisi yeniden {iretilmistir. Sair bu ideolojik misralari yazarken s6z sanatlartyla
imgesel bir dil kurmaktan da kaginmamis ve “umutla bekledi ¢61 ve dag” ibaresinde ¢6l
ve daga umutla bekleme duygusunu atfederek bu varliklar1 kisilestirmistir. “simdi 6liim
bir kizil giil gibi agmaktadir alnimizda ey yurdum / dipgiginde USSR, namlusunda
USA... kan kusan silahlardan” misralarinda hem Sovyetler Birligine (USSR) hem de
Amerika Birlesik Devletlerine (USA) kars1 bir sdylem gelistirilmistir. ideolojik bir
okumaya girisirsek burada komiinizm ve kapitalizm karsithiginin dile getirildigini
sdylemek miimkiindiir. Islamcilik ideolojisini yansitan bu musralarda sair yine imgesel
bir dil kurmus, “simdi 6lim bir kizil giil gibi agmaktadir alnimizda ey yurdum”
misrainda sdz sanatlarina bagvurmustur. Oliim, kizil bir giile benzetilerek benzetme
sanati1; yurt, kendisine seslenilmesi itibariyle kisilestirilerek teshis yapilmigtir. Son
misralarda ise silahli miicadeleden korkusuzluk ve Islam’a duyulan giiven dile getirilir:
“inanc1 delip gegecek kursun / icat edilmemistir” misralarinda, siirin biitiiniine bakarsak
burada kast edilen inancin Islam inanci oldugu aciktir. Inang gdstergesinin metaforik
olarak kullanildigi bu muisralarda, Batili gii¢lerin teknolojik gii¢lerine karsi direng
gelistirilmistir.

Yonelisler’in son sayilarinda siirleriyle karsilagilan ve sonradan 1990 sonrasi
Tirk siirinin nitelikli isimlerinden biri haline gelen Miirsel Sonmez, Onlar baslikli
siirinde imgeleri, Islami inanc1 dile getirme ve ideolojik bir sdylem gelistirmede siirsel
bir imkan olarak degerlendirmistir.

onlar bilmezler ask bir anka kusudur / ellerimiz kadar somut
onlar her giin tstlerine yeni elbise bigerler

onlarin kabuklaridir agac1 yiyen topragi gomen

onlarin kabuklaridir goklere dogru yiikselen

onlarin kalpleri derdest edilip giinde ¢ok kez

midelerinin gayyalarina iner

107 cumali U. Hasannebioglu, “i¢savas”, Yonelisler 41, 42, 43 (1985): 8-9.
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yagmurlarda 1slanacak kadar yiirekli degildir onlar
elleriyle yiizlerini bulacak kadar

pervaneler gibi 6lecek kadar

atomu bulup kendini kaybeden onlar

“Allah’1 unuttuklarindan dolay1”

kendilerini unutanlar

onlarin parmak izleri vardir

kendi cesetlerinde!®

“Onlar”, siir boyunca elestirilmis birtakim kisileri karsilamaktadir. “Onlar”,
agkin kiillerinden dogma 6zelligine sahip bir anka kusu oldugunu bilmeyen, algilayislari
sadece somutla smurli, dolayisiyla Yéonelisler’de sik¢a vurgulanan metafizikle iliskisi
bulunmayan materyalist kisilerdir. Kalbi olanla iliski kuramamuslardir. Siirin ilk
bolimiinde kim olduklar1 tam anlasilamayan “onlar” tizerindeki belirsizlik, ikinci
kisimda ortadan kalkmaktadir: “atomu bulup kendini kaybeden onlar / “Allah’
unuttuklarindan dolay1” / kendilerini unutanlar” Atomu 19. yiizyilda John Dalton isimli
Ingiliz Kkimyager ve fizikci bulmustur, dolayisiyla atom Batililar tarafindan
kesfedilmistir. Miirsel Sonmez’in siirinde Batililar, teknolojik gelismeler sagladiklari
ancak kendilerine yabancilagtiklar1 vurgulanmaktadir. Sair, bu yabancilasmay1
Batililarin  Allah inancin1  yitirmelerine baglar. Yénelisler'in  etkin Bati-karsiti
sdylemiyle ortiisen bir bicimde Miirsel Sonmez Batililar1 elestirirken Islamcilik
ideolojisine yaslanan bir tutum gelistirmektedir.

Yonelisler ideolojik soylemin yer edinmesine kars: ¢ikip imgeyi savunan yazilar
yayimlamugtir ancak incelemelerimizde detayli bir bigimde gosterdigimiz iizere dergide
yayimlanan siirler, imge-ideoloji ayrimmni yok sayarcasma imgesel bir dille islameilik
ideolojisini yeniden tiretmektedir.

2.2.Gelenek

“Gelenek”, 20. yilizyilda kaleme alinan poetik metinlerde siklikla tartisilmig bir
kavramdir. Gelenegin modern sairler tarafindan nasil degerlendirilecegine, modern
siirin gelenekle iligkisinin nasil kurulacagina dair birgok sair-elestirmen goriis
bildirmistir. Bir sairin, bir derginin gelenege yaklasimi; sadece siir anlayisina degil
ideolojik diinyasina da 1sik tutmaktadir; gelenek-modern ¢atismasi, dogasi geregi
ideolojik bir zemin iizerine insa edilmektedir. Yonelisler’in gelenege yaklasiminda T. S.
Eliot ve Sezai Karakog¢ gibi gelenek savunucusu sair-elestirmenlerin etkili oldugu

198 Miirsel Sonmez, “Onlar”, Yonelisler 45 (1990): 15.
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goriilmektedir, zaten dergi sairleri de gelenek bahsinde bu isimleri referans
gostermekten kaginmamuslardir. Derginin bu tutumu olduke¢a yerindedir ¢tinkii iki sair
arasinda gelenekle moderni birlestirme bakimmndan ¢ok o6nemli benzerlikler
bulunmaktadir. T. S. Eliot da Sezai Karako¢ da geleneksel bir soylemle modern bir
bi¢imi bulusturmaktan yana goriisler bildirmislerdir. Sezai Karakog¢’un diisiincelerine
asagida detayli bir bigimde yer verecegiz, ondan 6nce Terry Eagleton’in T. S. Eliot’taki
gelenek-modern iliskisine dair tespitlerini aktarmamiz gerekmektedir:

Corak Ulke nin ideolojisinin var oldugu yer tam da bu ‘ilerici bi¢im’ ile ‘gerici
icerik’in kesisimidir. Her iki unsur belli bir ‘seckincilik’le birlesir: edebi segkinler
ziimresinin ‘avangard’ deneyleri, yonetici azinhgm muhafazakar degerleriyle kol

koladir. 19°

Yonelisler’in T. S. Eliot’a biiyiikk 6nem atfetmesinde Karako¢’un Eliot’1 sik¢a
ornek gostermesi etkili olmus olabilir. Karakog, Eliot’un siirde 6nemli basarilar elde
etmesinde gelenekle iliski kurmasinin payini su sekilde ima eder:

Yirminci ylizyilin baslarinda, diisiince alaninda oldugu gibi, sanat ve siir alaninda
da, bir siirii ... izmin denenmesinden sonra, en genis anlamda ‘siir’ kelimesinde
karar kilindi. Bu yeni siir, sanildigindan ¢ok, ‘eski’yle ilgilidir. Elliot’un gerisinde

biitiin bir Ingiliz felsefi siir ekolii durmaktadir.**

Mehmet Ocaktan, “80°li Yillar Siirinde Yeni Arayislar ve ‘Kok’ Sorunu”
baslikli yazisinda, yeni yazilmis eserlerin gecmis eserlerle olusturdugu organik
biitiinliigli, gelenek-modern iligkisi baglaminda T.S. Eliot’tan alintiladigi goriisler
lizerine insa etmektedir.!** Gelenegin modern siirde yeniden iiretimini en israrl bicimde
savunan sair-elestirmenlerden olan T.S. Eliot, yeni sairlerin siirlerinde geg¢mis siirin
varliginin ¢ok 6nemli oldugu goriistindedir:

Sair ile kendisinden 6nceki ve 6zellikle bir evvelki nesil arasinda mevcut olan fark
tizerinde memnuniyetle dururuz; onun siirinde onu digerlerinden ayiran, zevkine
varilabilecek bir sey bulup ¢ikarmaya gayret ederiz. Halbuki bu onyargiya

kapilmaksizin saire yaklagsak, goriiriiz ki onun eserlerindeki en ayiric1 vasiflar,

109 Eagleton, Ideoloji, s. 54.
10 Karakog, Siir, s. 121.
111 Mehmet Ocaktan, “80°1li Yillar Siirinde Yeni Arayislar ve ‘Kok’ Sorunu”, Yonelisler 46 (1990): 3-5.
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kendisinden oncekileri, yani onun atalarin1 hala dipdiri ayakta tutan, 6liimsiizlestiren

vasiflardir.1?

Eliot, burada adeta kusaktan kusaga siiregelen bir devamliliga isaret etmekte ve
biitiin sairleri kalici kilan ortak nitelikler oldugu fikrini dile getirmektedir. Bununla
beraber T. S. Eliot, ortak niteliklerin tipa tip ayn1 bigim Ve igerikle siirdiiriilmesine de
karsidir; 0, gelenegin bdylesi bir kolay yola siginma degil tam aksine zor olani tercih
etme oldugu goriisiine yakindir:

Gelenek, hemen bir onceki neslin basarilarmi elestirmeksizin koriikoriine taklit
etmek anlaminda kullanilacaksa, kesinlikle ondan kagimilmalidir. Buna benzeyen ve
dogar dogmaz kaybolup giden akimlar gordiik; yenilik tekrardan daima daha iyidir.
Gelenek bundan daha genis bir anlama sahiptir. O, higbir gayret sarfetmeksizin
edinilecek bir miras degildir. Eger gelenege sahip olmak istiyorsaniz, ¢ok gayret
sarfetmeniz gerekir. Gelenege sahip olmak i¢in once ‘tarih suuru’ gelistirmeye
ihtiyag vardir. Tarih suuru ise, yirmi besinden sonra da siir yazmaya devam etmek
kararmmda olan herkes i¢in kagmilmaz bir seydir. Tarih suuru, sadece ‘ge¢misin’
geemisligini bilmek degil, fakat onun ‘hal’de de var oldugunu anlamak demektir.*t3

T.S. Eliot’un ge¢misin bugiin i¢inde siirdiiriilmesinden yana takindigi tavir,
Sezai Karakog¢’ta da goriilmektedir; sair, eski siirin kiiltiirel unsurlarini yeni siir
igerisinde yeniden {iretmekten yana bir poetika kurmustur. Yonelisler sairleri de
gecmisin kiiltiirel degerlerini modern siire tasimayi hedeflemektedirler. Mehmet
Ocaktan, ayni yazisinda bunu agikga dile getirir:

Siirsel yaratim siirecinde aymi siirsel damara bagl kalarak, yeni zamanlara, yeni
iklimlere gelenegin 6ziinii agimlayip cesitlendirerek daha cagdas ve coskusal bir
sesle ¢ikmak. Bu tiir gegmise dayali bir siireklilik, ayaklar1 daha saglam temellere
basan siirsel bir yenilenisi ve aym zamanda cagdas bir uyumu da beraberinde
getirecektir.14

12 TS, Eliot, Edebiyat Uzerine Diisiinceler, ¢ev. Dog. Dr. Sevim Kantarcioglu, Ankara: Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 1983, s. 20.

113 Eliot, Diisiinceler, s. 20.

114 Mehmet Ocaktan, “80°1i Yillar Siirinde Yeni Arayislar ve ‘Kék’ Sorunu”, s. 4.
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Gelenek, Tiirk siirinde uzun yillar tartisilmistir; modern siirimize baktigimizda
gelenegin neligi kadar siirde gerekli olup olmadigi da tartismalara konu olmustur.
Siirimizin modernlesme siireci, gelenegin siirde Yyeri olup olmadigi, varsa nasil
degerlendirilecegi tartigmalariyla birlikte ilerlemistir. Geleneksel siir dedigimizde divan
siiriyle birlikte halk siirini hatirlamak miimkiinse de Tirkiye’de modern siir-gelenek
iliskisi bahislerinde gelenekten genellikle divan siiri kast edilmistir. Yonelisler’in
savundugu “gelenek” de divan siiri gelenegidir; derginin modern siir igerisinde kendini
bagladigi soy kiitiigii de yine biiyiik Ol¢iide divan siiri sahiplenen sairlerden
olusmaktadir. Cumhuriyet doneminde divan siirine karst ¢ok sert hiicumlarda
bulunuldugu ve zamanla divan siirine kars1 lehte ve aleyhte yaklasimlarin ideolojik bir
deger kazanmaya basladigi gozlemlenmistir. Modern Tiirk siirinin kurucular1 arasinda
kabul edilen Yahya Kemal, divan siiriyle siki baglar kurmus ve divan siiri-modern siir
iligskisine iliskin tartismalarda siirekli anilagelmistir; onun divan siirine ilgisi Osmanli
kiiltiir ve medeniyete icten bir tavirla birlikte ilerlemekteydi. Fakat edebiyat tarihimizin
gelenek bahsinde karsilagilan en tartismali bashigi, gelenege sadik degil muhalif bir sair
tarafindan agilmistir: Orhan Veli. Garip akimi ve bu akimin prensipleri gergevesinde
kurdugu siiriyle modern Tiirk siirinde kendine has bir yer acan Orhan Veli’ye gore,
kafiye, redif, miizik, misracilik vs. gelenege ait ne varsa yikilmalidir: “Halbuki ‘eskiye
ait olan her seyin, her seyden evvel de sairanenin aleyhinde bulunmak lazim.”'%®
“Eskiye ait olan her sey”, siliphesiz gelenegin toptan reddi, eski siirin bi¢imsel
unsurlariyla beraber 6ziine kars1 da hiicum anlamina gelmekteydi. Dolayisiyla ideolojik
bir tutumdu. Nitekim Orhan Veli’nin “Fertlerin vicdanlarina burunlarini sokmak
suretiyle Islam diinyasin1 medeni diinyadan ayiran Osmanli devletinin millete bunca
yiizyildan beri, faydali degil, zararli oldugunu artik her akli baginda insan biliyor.”
seklindeki ctimleleri de “eski”ye hiicum baglaminda apagik ideolojik ifadeler olarak
ontimiizde durmaktadir. Garip siirine tepki olarak ortaya ¢iktigi kabul edilen I1. Yeni
akimi ise gelenege ozellikle muhalif olmamakla beraber, gelenegi kucaklayan bir tavir
igerisinde de degildir. Bu baglamda sadece, Yonelisler tizerinde de onemli etkileri
bulunan Sezai Karakog istisna kabul edilebilir. Orhan Veli’nin Garip poetikasiyla
miicadele etmeye daha ilk siirleriyle baslayan Karakog, gelenege hiicum eden Orhan
Veli’ye karsilik gelenegin sair agisindan hayati bir onem tasidigini1 vurgulamaktadir:

Gelenek, sairi ilkin siire gotiirendir. Siiri sevme, daha evvelki sairlerle ruh iligkisini
kurmakla baslar sairde. Giderek, siir sairin i¢ine yerlesir, ruhunda yuva yapar.
Sairin, giire sempati duymasi, sonra da siirle yogrulmasi, gelenegin ona ilk etkisi ve
armagamdir. Gelenek, sairin ilk diinyasidir. Kendine giiveni ilk onda duyar. Bu ige
isleyis, yetenek noktasina kadar ilerler ve onunla birlesirse, kisi, sairlige adim atmig

15 Orhan Veli, Sairin Isi, istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, 2013, s. 11-22.
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demektir. Yani, yetenegi ilk uyandiran, bilinglendiren, kimildatan, onu harekete
gegiren tarihi sosyolojik birikim, gelenektir.116

Sezai Karakog, gelenege pozitif bir tutumla yaklagsmakla beraber toptanci
davranmaktan da uzak durur; T.S. Eliot gibi o da elestirel perspektifi one ¢ikarir:

Elbet, gelenege saygi demek, eskilerin tanrilagtinlmasi, tartigilmasi ve
elestirilmemesi demek degildir. Yeniden degerlendirme, her zaman i¢in miimkiindiir
ve hatta gereklidir. Ama, iyi niyetle sakince. Ve arastirmalarla. Yoksa, Kinle,
sevgisizlikle, diismanlikla ise baslayanlar, yar1 yolda kalacaklardir.!*’

Sezai Karakog¢’un bu son ciimlelerinde Orhan Veli’yi ve onun gelenek karsiti
yaklagimlarini izleyenleri hedef aldig: iddia edilebilir. Karakog’un gelenege bakisinda
onemli bir husus daha vardir ki Yonelisler dergisinin siir anlayisini ortaya koyma
hususunda bize o6nemli veriler saglayacaktir: Karakog, gelenekten yararlanmayi,
geleneksel sekilleri ayni sekilde siirdiirmek bigiminde algilamamaktadir; kendi siirlerini
geleneksel unsurlardan yararlanan bir igerikle ve fakat modern bir bigimle ortaya koyan
saire gore gelenegin bigimsel dzelliklerini tekrarlamaktan uzak durulmali, asil ruhunun
yeniden kazanimi saglanmalidir:

Asil gerekli olan, eski siirimizin ruhunun, algilamasinin, siire bakisimin yeniden
dirilisiydi. Bigimlerin ve mazmunlarin aynen alinigi, kullanilisi degil, onlarin
bugiinkii sartlarda dogurmasi gereken sekilleri. Yani, siir, ariizla olmak zorunda
degil, ama artiz ruhu ve yankisindan sesler getirmeli; giil, biilbiil, sarap, saki, rakip
gibi mazmunlarin kullanilmasi yenilenmeli, ayrica ¢agimizda, bunlara karsilik, yeni
mazmunlar dogurulmali idi. '

Sezai Karakog¢’un ve oOnemli Olglide onu takip eden Yénelisler dergisinin
gelenege yaklagimi, Karakog’un bu ciimlelerinde agikga ortaya konulmaktadir. Bu
ciimlelerde “eski siirimizin ruhu, algisi” gibi ifadelerle kast edilen, eski siirin
arkasindaki Islami diisiince bicimidir. Sezai Karako¢un ve Yonelisler’in siirlerinde
gazel, kaside vb. divan edebiyati bigimlerinin kullanimiyla nadiren karsilasilirken;

116 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilar: 1-Medeniyetin Riiyasi-Rijyanin Medeniyeti Siir, Istanbul: Dirilis
Yayinlari, 2012, s. 107.

17 Karakog, Siir, s. 110.
118 Karakog, Siir, s. 111.
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siirlerdeki Islami arka planin belirgin varligi bu durumla iliskilidir. Yénelisler sairleri,
Karakog’un gelenege yaklasimindaki 6z-bi¢im gerilimini benimsemis goriinmektedir:

Asil gerekli olan, geleneksel siirimizin 6ziinlin algilanmasidir, bu siire bakigimizin
cagdas bir yorumla donatilmasidir. Bu ise birtakim kaliplara, sekillere takilarak
degil, siire bakigimizi ¢esitlendirmek, diinyamizi derin ve giiriil giiriil akan siirsel bir
zenginlige agmakla miimkiindiir. Kaldi ki, kiiltiirel bir kimlige kavusmanin temel
kosulu, sanat ve edebiyat diinyamizi entelektiiel bir siireklilige agik tutmaktir. Yoksa
bugiin oldugu gibi gecmissiz ve geleceksiz, bir edebiyat enflasyonu ve Kkiiltiir

erozyonuyla i¢ ice yasamak kaginilmaz olacaktir.''®

Karakog, 1950 sonras1 Tirk siirini ise modern siirin gelenekle kuracag: iliski
acisindan ayrica onemli bulmaktadir: “Bizde de, asil 1950’lerden sonradir Ki, serbest
siir, siirin tarih i¢indeki biitiin gergeklestirimlerine agilmaya, gegmis Sesi ve bigimleri
serbestge aramaya baslamistir. Bu siirecin igindeyiz. Bu gelisme siirecektir elbet. Ta
oliimsiizlesen siir onun bagrinda doguncaya kadar.”'?® Yonelisler dergisini, modern
siirin gelenekle kurdugu iliski bakimindan bu siirecin 6nemli bir pargasi1 olarak kabul
etmekteyiz. Yonelisler dergisinde yayimlanan diisiinsel metinlerde Osmanli siiri ve
kiiltiirtine 6zel bir ilgiyle sahip ¢ikilirken Tanzimat sonrasi yogunlasan Batililasma
hareketlerine karg1 tipki Sezai Karakog gibi mesafeli bir tutum izlendigi gériilmektedir;
bu tutumun dergideki poetik yazilara yansidigini da soyleyebiliriz. Yonelisler,
ontimiizdeki bu tabloyla son derece uyumlu olarak 19. yiizyil itibariyle siirekliligini
yitirmig divan siiriyle yeniden siki baglar kurulmasi gerektigini savunmustur; dergide
bu irtibatin gerekliligini iddia eden ¢ok sayida metin yayimlanmigtir. Mehmet Ocaktan,
derginin 46. sayisindaki “80°’li Yillar Siirinde Yeni Arayislar ve ‘Kok’ Sorunu” baslikli
yazisinda, Klasik siir ile modern siir arasinda kurulacak iliski bigimini temellendirmeye
girismektedir; sairin, Sezai Karako¢ ve T. S. Eliot gibi gelenekgi sairlerin fikirlerini
sirdiirdiigii goriilmektedir: “Diinyanin biitiin biiyiik sairlerine baktigimzda, ge¢misin
birikimlerini yadsiyarak degil, gelenegi, yasadiklart donemin duyarliklart ile
yenilestirdiklerini ve zenginlestirdiklerini goriiriiz.”'?* Yonelisler, acik¢a goriildiigii
tizere klasik edebiyat ve kiiltiiriin bugiinkii etkinlikler iginde yasatilmasindan yana bir
tavir takinir. Bu baglamda Biiyiik Dogu, Dirilis ve Mavera gibi dergilerin tutumunu
izledigini sdylemek miimkiindiir; dergi, sairleri bu anlayis1 sahiplenmeye cagirir. Ilhan
Kutluer’in Yonelisler’in 5. sayisinda yayimlanan “Kapali Cars1 Galerilerinde Bir Gezi”
yazisindaki su satirlar, bu diisiincelerimize 151k tutar niteliktedir: “Bellegini yitirmis bir

119 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilar: 1I-Disimizin Zari, Istanbul: Dirilis Yaynlari, 2016, s. 13-14.
120 Karakog, Siir, s. 121.
121 Mehmet Ocaktan, “80°li Yillar Siirinde Yeni Arayislar ve ‘Kok’ Sorunu”, s. 3-5.
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toplumun sairi, toplumu kendine iade etmek gibi bir gorevin bilincindeyse eger, bu
bilinci gelecekle ge¢mis, tabiatle tarih, bu diinya ve Gtesi arasina germek, hale akort
etmek zorundadir.”'?? Burada, “bellegini yitirmis bir toplum”la Tanzimat sonrasi
toplumumuzun Kast edildigi hem Ilhan Kutluer’in s6z konusu yazisindan hem de
Yonelisler’in genel havasindan kolaylikla ¢ikarilmaktadir. Yitirilen bellek ise Islami
diisiinme bigimi, Islam kiiltiir ve medeniyetidir.

Ebubekir Eroglu’nun, derginin 3. sayisinda yayimlanan “Edebiyatin ‘Besi’leri”
baslikli yazisi, Yonelisler’in Tanzimat sonrasi edebiyatimiza gelenekle kurulan iliski
baglaminda bakisin1 derli toplu bir bigimde ortaya koymaktadir. Eroglu’na gére “Yeni
Tiirk edebiyatinin baslangicindan beri gelen kiiltiir anlayis1, Islam kiiltiirii iiriinlerinin
saglikli yorumu igin yeterli kavrama bigimini iizerinde tasimamaktadir.”'? Yénelisler
dergisinde  sadece Tiirk edebiyatiyla degil Islam edebiyat: dairesinde
degerlendirilebilecek diger milletlerin edebiyatlariyla ilgili de metinler yayimlanmstir.
Bu durum divan siiri gelenegiyle kurulan iliskinin de zorunlu bir sonucudur ¢iinkii
divan siiri Arap ve Fars edebiyatlariyla yogun bir iligski igerisindedir. Dergide bu
anlamda Arap ve Fars edebiyatlarinin ge¢misten glinimiize durumuyla ilgili
yaklagimlarda bulunulmustur. Bu baglamda Zehide Dervis’in 9. sayida yayimlanan
“Cagdas Arap Siirinin Capraz Konumu” yazisi, 10. sayida yayimlanan “Modern Arap
Siirine Bir Giris” baslikli yazi, 15. sayida ibrahim El-Kayravani’nin “Nazim, Nesir, Siir
ve Sairler” baslikli metni ve 39. sayida N. Cavus imzasiyla gergeklestirilen “Modern
Arap Siiri Uzerine Bir Konugma” baslikli sdylesiyi anmak gerekir. Eroglu’nun 7. sayida
“Islami Edebiyat Terimi” baslikli yazida dile getirdigi su yargilar ise yazarm yine
yukaridaki disiinceleri ile ayni dogrultudadir:

XIX. yiizyilldan itibaren ortak kiiltir degerlerinin olusturdugu ‘miisliiman
muhayyile’nin edebiyattaki giiciiniin zayifladigi goriilir. Milliyeteilik akimlar ile
birlikte bolge kiiltiirleri arasindaki baglantinin zayiflamasi1 sonucunda, ortak ve
biitiinsel kiiltiirden geri donerek yeniden kabile kiiltiirlerine 6nem verilmistir deta.
Oysa her bolge kiiltiirii tek tek bati kiiltiiriintin etkisine girmigtir. XX. yiizyilda ise
Avrupa Kkiiltiric ve onun varyasyonlarimin etkisinden ¢ok baskisini gérmek

miimkiindiir.*?*

Yénelisler'’de 19. ylizyildan bu sekilde olumsuz bir tonla bahsedilmesi son
derece anlasilir durur ¢iinkii bu yiizyil, derginin yaslandigr Osmanl kiiltiir ve medeniyet
aygitlarinin ciddi bir ¢oziilmeye ugradigi donem olma ozelligini tasimaktadir. Divan

122 flhan Kutluer, “Kapal Cars1 Galerinde Bir Gezi”, Yonelisler 5 (1981): 4.
123 Ehubekir Eroglu, “Edebiyatin ‘Besi’leri”, Yonelisler 3 (1981): 10.
124 Epubekir Eroglu, “Islami Edebiyat Terimi”, Yénelisler 7 (1981): 19-20.
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siiri de bu donemde ¢oziilmeye ugrayan Osmanli kiiltir ve medeniyet unsurlarindan
biriydi. Derginin gelenege bakisinda boliim boyunca yineledigimiz tizere divan siiri gok
onemli bir noktada durmaktadir. Divan siiriyle ilgili yazilarda, divan siirini olumsuz
gosteren yaklasimlara karsi tezler ileri siiriilmiistiir. 8. sayida Mustafa Kocaosmanoglu
“Divan Edebiyatinda Ummi Sairler” baslikli yazisinda bu edebiyatin saray edebiyat:
bi¢iminde algilanmasina karsi durmaktadir; bunun derginin genel anlayis1 bakimindan
son derece anlasilir bir yani vardir ¢linkii divan edebiyatin1 saray edebiyati seklinde
isimlendirmek onu 6telemek anlamina da gelecektir. Kocaosmanoglu’na gore;

Divan edebiyatin1 dil ve kiiltiir farkliliklarindan dolayi anlayabilmenin bugiin bir
ihtisas isi oldugu dogrudur. Dogru olmayan ise bu edebiyatin ‘belirli bir ziimrenin’
edebiyati oldugu goriisiidiir. Gergi genis halk yignlarinin edebiyatla iligkisi her
zaman i¢in belirli bir sinir1 agmamustir. Her milletin edebiyati, her doneminde belirli
bir kitlenin ve seviyenin anladig, izledigi bir sanat olmustur. Fakat Divan siiri i¢in
bu kitle asla ‘sarayla’ sinirli degildir ve o, hi¢cbir zaman da bir ‘saray edebiyatt’

olmamistir.*?®

Yine Orhan Okay’in 11-12. sayida yayimlanan “Milli Edebiyata Dair” baslikli
yazisindaki yaklagimlari da divan edebiyatin1 birtakim suclamalara kargi savunur
niteliktedir:

Divan Edebiyati1 hakkindaki suglamalarin ortak tarafi, arap ve acem taklidi olusu,
bindenaleyh milli bir degeri olmadigi merkezinde toplanir. Diinyada hicbir sanat
eseri, taklide diismemis olmakla, mutlak orijinallik iddidsiyla ortaya ¢ikamaz. Her
eserde, kendinden 6nce gelmis yerli ve yabanci biiyiik ustalarn tesirleri vardir. Bunu
gbzoniinde tutarak bir edebi eseri taklitle suglarken dikkat edilmelidir. [...] Ziimre
edebiyatiydi, evet, fakat demokratik hareketlerin baglamasina kadar biitiin milletlerin
sanatlar1 ne kadar ziimre sanati ise, 0 da o kadar. I¢ine arabm-acemin zevki, sozii
karismistir, ama tiirkgedir. Hicbir arap ve acem ondan bir sey anlamaz ve zevk
almaz. Bunlar1 dikkate alirsak, Divan Edebiyatin milli olmadigim séylemek
haksizlik olur.*?6

Yaptigimiz alintilarda agikg¢a gorildiigii lizere Yomelisler dergisi, gelenekle
iliskinin siirdiiriillmesi, bunun siir 6zelinde de gergeklestirilmesi gerektigi goriisiini
savunmustur. Dergideki poetik metinlerin gelenekle ilgili ortak kanaatine gore

125 Mustafa Kocaosmanoglu, “Divan Edebiyatinda Ummi Sairler”, Yonelisler 8 (1981): 24-25.
126 Orhan Okay, “Milli Edebiyata Dair”, Yénelisler 11-12 (1982): 27.
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gelenekten yararlanmak, gelenege hapsolmak anlamina gelmez; gelenegi modernle i
ice bir bigimde okuyucuya sunmak daha dogru bir davranis bigimi olacaktir. Peki,
gelenegi siirdiirmek nasil olacaktir? Divan siirinin arkasindaki Islami diisiinme
bi¢iminin modern siir i¢erisinde yeniden tiretimini saglayarak. Biitiin bu anlattiklarimiza
paralel olarak, Yonelisler dergisinde yayimlanan siirlerde, divan siiri bigim
Ozelliklerinin yeniden islendigi, siirdiiriildiigii s6ylenemez. Sezai Karako¢’un “eski
siirimizin ruhu, algilamas1” gibi ifadelerle divan siirinin Islami arka planmna isaret ettigi
iddia ettigini belirtmistik ciinkii Sezai Karakog¢’un Islam’dan bagimsiz bir gelenek
ovgiisiinde bulunabilecegi diisiiniilemez. Yonelisler’de yayimlanan siirlerde de bu
Islami bakis, kimi zaman 6nde kimi zaman arka planda kalsa da hissedilmektedir. Sezai
Karakog’un da soziinii ettigi, divan siirinde sik¢a kullanilan birtakim mazmunlarin
Yonelisler dergisinde yeniden iiretildigine tanik oluruz; bunlardan baslicas1 da “giil”
mazmunudur. “Gil”, Yonelisler’in diistinsel tavri da géz oniinde bulunduruldugunda,
Islami ideolojiyle yiiklii bir halde Yonelisler sayfalarinda yeniden iiretilmistir. Ahmet
Yiicel’in Cd!/ baslikli siiri bu baglamda incelenebilir:

Yeni doganin ilk nefesi ¢olden bir esintidir
Giil ¢61 katlarinim bir minyatiirii 6ziin 6ziidiir*?’

Bilindigi tizere Klasik edebiyatta giil, Hz. Muhammet’i karsilar. Bu siirde de giil
imgesiyle Hz. Muhammet’in karsilandigin diistinebiliriz:

Gl rengi, sekli ve kokusu bakimindan da gesitli benzetmelere konu teskil etmistir.
Bunlarin baginda onun her yoniiyle Hz. Peygamber’e benzetilisi gelmektedir. Yanus
Emre’nin, “Cigek eydiir ey dervis giil Muhammed teridir” misrainda ifade ettigi gibi
gilin kokusunu Resil-i Ekrem’in terinden aldigina inanilir. Halk arasinda, “Giil
koklamak sevaptir” sozii de daha g¢ok bu c¢icegin Hz. Peygamber’in sembolii
olmasindan kaynaklanmaktadir. Giil koklandiginda, giil yag: veya giil suyu ikram
edildiginde salatii selam getirilmesi, bu inanigin miislimanlar arasinda kokli bir
gelenege sahip oldugunu gosterir. Mevlid torenlerinde giil suyu serpmek, bunun igin
yapilmig sanat eseri niteligi tagiyan giilabdanlarin ortaya ¢ikmasina vesile

olmustur.?®

Ahmet Yiicel’in, giilii “6ziin 6zii” seklinde tarif etmesi; geleneksel islami

metinlerde Hz. Muhammet’i kainatin biricik yaratilma sebebi olarak agiklayan ve
kainatin onun nurundan yaratildigii savunan Nur-i Muhammedi anlayisiyla
ortigmektedir. Bir¢ok tasavvufi kaynaga gore yaratilan ilk varlik Hz. Muhammet’tir;

127 Ahmet Yiicel, “Destan’dan-Co1”, Yéneligler 4 (1981): 14-15.
128 Cemal Kurnaz, “Gul”, DI4, XIV, 220.
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Hz. Adem, Cennet’te La ilahe illallah Muhammediin Resulullah seklindeki kelime-i
tevhidle karsilasmistir. Ahmet Yiicel’in siirinde giiliin 6ziin 6zii tanimlanmas1 bu teoriye
uyar.

Mehmet Caglayan’in Hizir baglikli, Sezai Karakog’a ithafla yayimlanmais siiri ise
calismamiz agisindan ayrica nem tasimaktadir:

Yiireginde tasi, Opiip alnina koy ve sirtla umudunu
Unutmadan dualarin yerini

tifo tasiyanlari terkilerinde

savaslari, cocuk oliimlerini

Unutmadan giizii/bu igreti mevsimi

Sen ¢igeklerin ve genislemis ufkun sevdalisi
Sen bir omuzunda iyilik, digerinde inancini tagiyan
‘altin getiren bir deniz’

can suyu, karagiin dostu/Hizir

Bilmez misin tarihin tekrarini

her ilahinin ayr1 hikmetini

oyma taslari, ‘sedef tenli atlar1’

Sen, Hizir! Bilgini bir sir gibi vermez misin
Biiyiittiigiin giilin rengini

gizini uyanisin derin uykulardan

ciceklenen, meyva veren agacin

‘sessiz kiyametlerin’

Kuskunu vermez misin bize

her sdyleside ardimiza diisen

giipegiindiiz aksamlarda

ve bir sevdanin s6zlesmesinde

Oyleyse dostlugun ¢anini gal

‘Giil mustusu’ ver bize!?°

129 Mehmet Caglayan, “Hizir”, Yonelisler 20 (1983): 4.
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Yonelisler’in Sezai Karako¢’un basta gelenek bahsi olmak iizere birgok
goriisiinden etkilendigini ¢alismamiz boyunca belirttik, burada da yine Sezai
Karakog¢’un geleneksel kavramlarla olusmus diinyasina, ayni sekilde geleneksel
gostergelerle atifta bulunulmaktadir. Siirin baslig1 olan “Hizir”, Kur’an’da Hz. Musa ile
iliskisi anlatilan, islam geleneginde yaygin olarak kullanilan bir meselden alinmis bir
figlirdiir; konumuz agisindan ayrica 6nemi ise Sezai Karako¢’un Hizirla Kwrk Saat
baslikli siir kitabina gondermede bulunuyor olmasidir. Sezai Karakog’un Hizir’
anlatmasi, geleneksel bir unsuru modern big¢imlerle yeniden iiretmeye doniik bir
girisimdi; Caglayan’in yukarida alintiladigimiz siiri de bu amaci karsilamaktadir. Sair,
bu siirde Hizir’a seslenislerde bulunur, ondan modern hayat igerisinde birtakim
taleplerde bulunarak binlerce yillardir islene islene gelenege mal olmus bir figiiri
modern edebiyata tagir. Ondan savaslara ve ¢cocuk 6liimlerini 6nlemesi igin yardim ister.
Edebi metinlerde bazi dinsel figiirlerin sekiilerize edilmesiyle karsilasabilir; Caglayan
ise Hizir’a “Sen bir omuzunda iyilik, digerinde inancini tagiyan” hitabinda bulunarak
onun dini yanin1 géz oniinde tutar. Onun “kara giin dostu” oldugunu vurgulamasi ise
geleneksel metinlerdeki zor durumda kalanlara yardimci olan Hizir imgesiyle
ortigsmektedir. Siirin bir diger 6nemli tarafi ise Sezai Karako¢’un Giil Mugtusu isimli
siir kitabina goéndermede bulunmasidir; bu Kitap hem Sezai Karakog¢’un gelenegi
modern siir igerisinde siirdiiriiyor olmasi hem de basta Yonelisler sairleri olmak tizere
kendisini takip edenleri daimi bir bi¢cimde etkilemis olmasi itibariyle son derece
Oonemlidir.

Ebubekir Eroglu’nun Masum Irmak baslikli siiri de yine giil mazmununa
gondermelerle ilerlemektedir:

Su masum irmak!

Kapim ona agilir

Calilar aralanmak ister yol i¢in

Bir giil

Daha yeni yaratilmis kokusuyla

Ceken odur bagrina adimlarimi

Yoksa kim dayanir hasin araliklara
Capcanli bir genglik bu verdigin rabbim
Baktim biitiin sokaklar masum irmaga dogru
Yoksa kim dayanir

Gezgin bir ip gibi agilan hafizaya

Yoksa kim dayanir

60



Giil kokulu riiyay1 ¢eken adimlara
Masum bir irmaga ag¢ilir kapim

Her sabah

Cocuklar dizilir iki kiyisina

Yol aydinlaninca ¢ocuklar nefes alir
Duran bir giildiir 6tede daha 6tede
Sehre bir uzaklik tad1 eklesem

Bir siirin ilk seklini

Ve soziin pariltil sevincini**°

Mehmet Ocaktan, yukarida alintiladigimiz yazisinda, gelenegi yasanilan
doénemin duyarliklar1 ile beslemek ve zenginlestirmekten s6z ediyordu; bu yaklasimin
Eroglu’nun yukarida alintiladigimiz siiriyle uyum i¢inde oldugunu sdyleyebiliriz. Siir,
“giil”e ovgiilerle insa edilmistir; fakat yasanilan donemin tadi yahut tatsizlig1 da siirin
genel atmosferine dahil edilmistir. Sair, gelenegin arkaik diinyasina hapsolmamustir;
modern bir algiyla “sehre bir uzaklik tadi” eklemekten bahis agmaktadir. Bu durumun
da Yonelisler’in siir anlayisinin genel bir yansimasi oldugunu sdyleyebiliriz;
Yéneligler’in siir anlayisi, ilhan Kutluer’in yine yukarida almtiladigimiz ifadelerine
donecek olursak, ‘gelecekle gegmis arasina gerilmis’ durumdadir. “Bir giil / Daha yeni
yaratilmig kokusuyla / Ceken odur bagrina adimlarimi” seklindeki musralar, siir kisisinin
giile olan bagliligin1 dile getirmesi itibariyle uzaktan uzaga Hz. Muhammet’e saygisini
cagristirmaktadir. Bu musralarin hemen ardindan gelen “Capcanli bir genglik bu
verdigin rabbim” musra1 ise siirdeki dini duyarliligin 6nemli gostergelerinden biridir.
Siirde giilin yaninda “irmak”, “nefes”, “sabah”, “aydinlik”, “riiya” gibi imgelerin
vurgulanig1 da siirdeki masumiyet duygusunu artirmakta ve modern bir tslupla
olusturulan dini / geleneksel dokuyu gii¢clendirmektedir. Bu siir sehirden giile kagisin,
modern hayattan dini alana siginma ¢abasinin siiri olarak degerlendirilebilir.

Siirde gelenegi islemenin Onemli yollarindan biri de telmih sanatini
kullanmaktir. Gegmiste kalmis kisi ya da olaylara gondermede bulunmak anlamina
gelen telmih sanati, Yénelisler’de yayimlanan siirlerde de zaman zaman kullanilmis ve
siirleri geleneksel agidan beslemistir. Ebubekir Eroglu’nun asagida alintiladigimiz siiri,
Hz. Siileyman’in kissasina gondermede bulunmakta ve bu kissay1 modern bir anlatimla
giiniimiize tagimaktadir:

slileyman peygamberin duasini

kurak bedenimle tasiyip durdum

130 Epubekir Eroglu, “Masum Irmak”, Yénelisler 37 (1985): 7.
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icimde ne yalniz 6liimiin

ne yalniz dirimin gegidi
kanadim uysallast1 riizgar egildi
bildigim

ne can bir ana ¢ivilenir ne 6lim

bak bir 6liimledir yiiriidigim
[...]

buras1 mezopotamya degil asagis1 da degil sanki
bu agacglardan kag asa ¢ikar

gogsiin yoruldukg¢a dayan onlara

ve bak mezopotamyanin uzaklarina

buras1 mezopotamya degil eymen vadisi sanki

musa az énce gecmis gibil3!

Yukarida alintiladigimiz boliimde, “bu agaglardan ka¢ asa ¢ikar / gogsiin
yorulduk¢a dayan onlara” misralarinda agik¢a Siileyman peygamberin meshur kissasina
gondermede bulunulmaktadir:

Babasinin vefatindan sonra ve onun vasiyeti tizerine Kudiis’teki, yarim kalmig olan
Mescid-i Aksa’y1 ingaa basladi. Yedi senede tamamladi. Daha sonra 13 sene siireyle
Kudiis’te bir hiikiimet saray1 yaptirdi. Rivayete gore bu binalarin yapiminda cinleri
caligirmistir. Kendisi baslarinda olmadigi zaman cinler calismazmig. Hatta bir
bastona dayali olarak uzun zaman onlara hiikkmetmis. Sonunda bastonun igine bir
agac kurdu girmis ve kemirmeye baslamis. Tam insaat sona erince baston kirilmig
ve Siileyman peygamber diismiis. Meger Siileyman peygamber ¢ok 6nceden vefat

etmismis.*%

Peygamber hayatlarina gondermede bulunmak, gelenegi modern siir icerisinde
stirdiirme iddiasinda olan sairlerin ortak 6zellikleri arasinda anilabilir. Sezai Karakog,
Hilmi Yavuz gibi sairler bu baglamda ilk akla gelen isimler arasindadir. Ebubekir
Eroglu da yukaridaki siiriyle bu yolu takip etmistir. Yénelisler’de peygamberlere
yapilan telmihler, Eroglu’nun yukaridaki siiriyle sinirlt degildir, Yilmaz Tas¢ioglu’nun

131 Ehubekir Eroglu, “Harabe”, Yonelisler 1 (1981): 26-27.
132 fskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozligii, Istanbul: Kap1 Yayinlari, 2004, s. 411.
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asagida alintiladigimiz siiri de bu baglamda ornek verilebilir. Yusuf peygamberin
kissasi, geleneksel edebiyatimizda en ¢ok telmihte bulunulan kissalar arasindadir;
modern siirimizde de bu kissaya sik¢a gondermede bulunuldugu goriilmektedir:

mezar!

bir hir¢inlik degildir
simsicak bir alip gotiirmedir
kuyuda Yusuf’un titremesi
bildirmezse

goémleginde gizlidir

haber

[...]

Biri ¢ikip bildirse artik

yedi yil kithik

ardindan zahmetsiz bir bulut
oynasip sirin muskalar takip
bagrina daglarin

gergek bir kap1 agsa

hangi sirrindayim ¢aglarin®3

“Kuyu”, “gémlek”, “yedi y1l” gibi kissanin énemli duraklari arasinda yer alan
gostergeler; bu siirde yeni bir perspektifle islenmektedir. Biitiin bu peygamber
kissalarina atifta bulunan siirlerin bi¢imsel agidan ortak 6zelligi, modern bir bigimle
yazilmig olmalaridir. Hz. Yusuf, kutsal kitaplar ve geleneksel metinlerdeki anlatima
gore kardesleri tarafindan kuyuya atilmig ve bir deve kervani kendisini kurtarana kadar
kuyuda kalmistir. Hz. Yusuf, bir siire kendisini kuyudan kurtaran tiiccarin karisina
hizmet etmistir. Geleneksel Hz. Yusuf ile Ziileyha hikayelerine gore; Yusuf, tiiccarin
kendisiyle birlikte olmak isteyen karis1 Ziileyha’ya kars1 ¢ikmig, sonra da bu kadinin
iftirasina maruz kalmistir. Yusuf’un masum oldugu, gémlegi Ziileyha tarafindan, 6nden
degil arkadan yirtildig: igin kanitlanabilmistir.®®* Tascioglu’nun “kuyuda Yusuf’un
titremesi / bildirmezse / gomleginde gizlidir / haber” seklindeki misralar1 bu olaylara
telmihte bulunarak ilerlemekte; ancak anlattigi tarihsel donemde kalmayip modern
hayata gondermelerde bulunmaktadir. “hangi sirrindayim ¢aglarin” misrar ise
personanin gelenek ile modern arasindaki gerilimine isaret olarak okunabilir.

133 Y1lmaz Tasgioglu, “Kap1”, Yonelisler 45 (1990): 10-11.
134 Omer Faruk Harman, “Ydsuf”, DI4, XLIV, 1-5.
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Leyla ile Mecnun hikayesinin klasik edebiyatimizin mihenk taslarindan biri
oldugu bilinmektedir, modern siirimizde de bu hikayeye bolca atifta bulunulmaktadir.
Necat Cavus’un Cocuk Gélii baghikli siirinde bu hikaye yeniden tiretilmistir:

Giinesler inecek hayatimizdan igiklar
Sular gozyaslarimizi ¢agiracak kadar
Gozlerimizde Mecnun neticesi
Leyla’mizda bir devlet bekleyisi
Agaclar da tanik daglar da
Yiireklerimizin hep kan alip verip aldigina
Hep ayn1 sevday1 yeni bir mevsime
Bahardan c¢ocuk iklimine

Irmaklar siirgiin akista yolbulusta
Bulutlar sikiliyor sikildik¢a dokiilmekte
Isikoklartyla biitiin giines hedefte
Yarila yarila ay ola déne done
Coliimiiziin cocuk goliine

Aska ve dirilise!®

Bu siirde geleneksel Leyla ile Mecnun hikayesi modern bir bi¢imle yeniden
tiretilmektedir. “Gozlerimizde Mecnun neticesi / Leyla’mizda bir devlet bekleyisi”
musralarinda siir kisisi “biz”i Mecnun ile 6zdeslestirirken kimligini net agiklamadigi
birinden ise “Leyla’miz” seklinde bahsederek Leyla ile Mecnun gibi geleneksel bir
hikayeyi modern insanin duygularini iletme amaciyla giincellemektedir. “Co1”
imgesinin vurgulanisi; sairin, hikayenin geleneksel versiyonundan bir esinti tasima
cabastyla iliskili olabilir. Bunun yaninda siirin Islami boyutu yine yer yer kendisini
gostermektedir. “Yarila yarila ay ola done done” misrai agik bir bigimde Hz.
Muhammet’in ay1 parmagiyla ikiye yarmasi anlamina gelen Sakkii’l-Kamer mucizesine
gondermede bulunmaktadir. “Aska ve dirilise” misrai ise akla Sezai Karakog’un Dirilis
diisiincesini getirmektedir. Dirilis diisiincesi ise Islamcilik ideolojisinin énemli bir
acilmi oldugundan bu siirin en nihayetinde Islamcilik ideolojisini, geleneksel bir
hikayeye de atifta bulunarak okura ilettigi diisiiniilebilir.

Yonelisler’de, bu bolimde siirekli vurguladigimiz {izere poetik metinlerde
gelenege 1srarlt bir sekilde vurguda bulunulmustur; siirlerin 6nemli bir kisminda da
geleneksel atmosfer yasatilmaya ¢alisilmistir. Bu atmosferin yaratilmasinda, “giil” gibi

135 Ebubekir Eroglu, “Cocuk Goli”, Yénelisler 20 (1983): 3.
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klasik edebiyatimizin 6nemli mazmunlari arasinda yer alan bir gostergenin kullanilmast,
peygamber hayatlarina atifta bulunulmasi ve Leyla ile Mecnun gibi 6nemli geleneksel
hikayelerin islenmesi gibi tutumlar son derece etkili olmustur. Elimizdeki s6z konusu
veriler bizi, Yonelisler’in bigimde son derece modern iken igerikte geleneksel bir damar
tutturmaya calistigr sonucuna gotiirmektedir. Bu dogrultuda bir poetikanin bizdeki en
onemli temsilcisi Sezai Karakog’tur, derginin bu siir karakterinde Karakog siiri ve
poetikasinin etkisini diisinmek miimkiindiir. Siirlerde igerik gelenege ait gostergeler
etrafinda olusturulmustur, bicim ise moderndir. Gelenege ait gostergeler ise Islamcilik
ideolojisinin siirde yeniden iiretimine katki saglama, Islamcilik ideolojisinin zeminini
giiclendirme amacina katki saglamaktadir.

2.3.Metafizik

Yonelisler’in imge ve gelenekle birlikte siirde en fazla 6nem atfettigi kavram, metafizik
kavramidir. ideolojiye kars1 imgeyi, modernizme kars1 gelenegi savunan dergi yazarlari;
materyalizme kars1 da metafizigi savunmuslardir. Dergi bu tavriyla ¢galismamiz boyunca
dile getirdigimiz iizere kendisini dahil ettigi soy kiitiigiiniin ortak tavrini
siirdiirmektedir; nitekim Thsan Deniz de “Metafiziksiz Siir” baslhikli yazisinda,
metafizigin Tirk siirindeki en 6nemli temsilcileri arasinda geriye dogru Cahit Zarifoglu,
Sezai Karako¢ ve Necip Fazil Kisakiirek’i anmakta ve Tiirk siirinin metafizik
baglaminda bu ii¢ sairin ortak tutumunu izlemesi gerektigini belirtmektedir.!3®
Yonelisler’in, ideolojinin siirden dislanmasini savunan tutumuna ragmen hem imgeyi
hem de gelenegi ideolojiden bagimsiz kabul edilemeyecek bir bigimde yeniden
rettigini soylemistik; dergi ayni tavra metafizik-materyalizm karsithiginda da devam
eder. Oncelikli olarak metafizik baslig1 altinda nigin Zarifoglu, Karakog ve Kisakiirek
isimlerinin 6ne ¢ikarildig1 sorusu bile bizi ideolojik bir alana dahil etmektedir. Modern
Tirk siirinde metafizik sorgulamalara girismis baska sairler de bulunmaktadir; Fazil
Hiisnii Daglarca, Cahit Sitki Taranci, Ziya Osman Saba, Asaf Halet Celebi ve Behget
Necatigil gibi bir¢cok sairde metafizik sorunlarla karsilasmak miimkiindiir. Bu sairlerin
metafizik baglaminda ismi bile ge¢cmezken Zarifoglu, Karakog¢ ve Kisakiirek’in
metafizik siire referans gosterilmesi; derginin bu sairlerle kurdugu ideolojik akrabalikla
dogrudan iligkilidir. Dergi sairleri arasinda metafizikle ilgili baslica tespitler Mehmet
Ocaktan ve Thsan Deniz tarafindan dile getirilmektedir; onlarin metafizige bakislar1 da
biiyiik ol¢iide yukarida andigimiz sairlerin goriisleriyle benzerlik gosterir. Yonelisler’in
metafizik bahsinde referans gosterdigi Necip Fazil, Sezai Karakog¢ ve Cahit Zarifoglu
gibi sairlerin savundugu metafizik anlayisi, Islam inanciyla i¢ igedir; siirlerinde de
Islami terminolojiye genis bir yer ayirmislardir. Onlarin siirlerinde Kur’an merkezli bir
peygamberler tarihi icerigi yer almaktadir, namaz, orug, hac gibi Islami ibadetler

1% fhsan Deniz, “Metafiziksiz Siir”, Yonelisler 47 (1990): 5.
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siklikla anilmaktadir. Yonelisler’de 6zellikle de poetik metinleriyle metafizige en fazla
yer ayirmis Thsan Deniz ve Mehmet Ocaktan gibi sairlerde metafizik ile Islam inanc1 ne
kadar i¢ icedir, onlarin poetik yazilarinda metafizik baglaminda islami gondermeler ne
kadar yer tutmaktadir yahut siirlerinde islami géndermeler ne oranda bulunmaktadir;
burada bu gibi sorular tartismaya agacagiz.

Yonelisler sairlerinin metafizik baglaminda 6ncelikli tezi, metafizigi igermeyen
bir siirin biiyiik siir olamayacagi dogrultusundadir. Mehmet Ocaktan’in derginin 46.
sayisindaki “80°1i Yillar Siirinde Yeni Arayislar ve ‘Kok’ Sorunu” baslikli yazist bunu
acikga dile getirir:

Dis gergeklikten ¢ikarak, siirekli kendi 6zbeninin arayisi i¢inde olmak durumundadir
sair. Kald1 ki, siirine fizikotesinin engin duyarligindan bir pencere agamayan sairin
‘biyiik siir’e ulasabilmesi miimkiin degildir. Bir bakima kendi 6zbeninin arayist
icinde olan sairin, gelenegi yeni zamanlarda yorumlarken o6zellikle ‘soyut’ ve
‘metafizik’ kavramlarin1 derinlemesine kavramasi gerekiyor. Ciinkii higbir donemde
sairler, fizikGtesine biisbiitiin yabanci kalamamuglardir. Biitiin bir mekan ve zaman
boyutlarinda canhiligim1 koruyan metafizik ruh, klasik islam siirine, buradan da
geleneksel Tiirk siirine sizmugtir.*¥’

Ocaktan’in metafizik bahsinde klasik Islam siiri vurgusu derginin Islami
epistemolojiyle, geleneksel Tiirk siiri vurgusu ise divan siiriyle irtibat kurma ¢abasini
gosterir. Gelenek ile metafizik birbiri icinde algilanir, nitekim dergi metafizikle
iligkisini de bir gelenege yaslanarak tanimlamaktadir ki bu bahsi ileride
derinlestirecegiz. lhsan Deniz de “Metafiziksiz Siir” baslikli yazisinda Mehmet
Ocaktan’in goriislerini takip ederek su yorumlarda bulunmaktadir:

Biitiin biiyiik sanat eserleri, varligini, bu diinyanin realitesinden siyrilmaya; esyanin
Otesine gegme ve fizikotesi kapilar aralama basarisina borgludur. Bu baglamda,
materyalist bir diinya kavrayigina sahip bir sairin ortaya koyacag: siirin, belki en
fazla belli bir giizelligi tagimanmn diginda, biiyiik bir eserden izler tasgimayacagi
tabiidir.*38

Burada iizerinde durulmas1 gereken hususlardan biri de Thsan Deniz’in metafizik
siir-materyalist siir karsith@ni ortaya koymasidir; bu, hem Yénelisler’in hem de

187 Ocaktan, “80°li Yillar Siirinde Yeni Arayislar ve ‘Kék> Sorunu”, s. 4-5.

138 Deniz, “Metafiziksiz Siir”, s. 3.

66



Yonelisler'in dahil oldugu ¢izginin ortak tutumudur. Bu tutum, Yénelisler adina daha
onceki boliimlerde de gosterdigimiz gibi mistik-metafizik gondermelerden uzak durarak
toplumcu gergekei ¢izgiyi benimsemis 70 Kusagr sairleriyle de hesaplasma anlamina
gelmektedir. Ancak buradaki ithamlarin tek muhatabi olarak 70 kusagi sairlerini
diistinmek yaniltict olur. 70 kusaginin yogun etkiler tasidigi Nazim Hikmet ve Ahmed
Arif gibi sairler, Sezai Karakog disindaki Il. Yeni sairleri ve Garip siiri de bu elestirinin
mubhataplart arasindadir; ¢iinkii derginin ortak kanaatine gore onlar bu diinyanin
realitesinden siyrilamamislardir. One ¢ikarilan ise birazdan Ihsan Deniz’in yazisindan
alintilayacagimiz tizere Necip Fazil, Sezai Karakog ve Cahit Zarifoglu tigliistidiir:

Bence, Cumhuriyet sonras1 Tiirk siirinde bir iiggenin {i¢ kdsesinde yer alan bu g
sair, biitlin 6n yargilarin disinda tutularak yeniden kesfedilmeli, anlagilmalidir. S6z
konusu sairlerin olusturdugu metafizik zemin, 80 sonrasi sivrilen kimi geng sairlerin
beklenen hamleyi yapabilmeleri igin, ideal bir imkan olarak degerlendirilebilir.*3®

fhsan Deniz’e gore Cahit Zarifoglu bu baglamda olduk¢a &nemli bir yer
tutmaktadir:

Tiirk siirinde en son metafizik a¢ilim, 60’larin en 6nemli sairi Cahit Zarifoglu ile
yasandi. [...] O’ndaki ‘6rtme’ ve ‘kapama’ duygusu, bir bakima, sairin gercekte bu
diinyaya sirtin1 dénmiis olmasindan ileri gelir. Bu siirin derinden algilanmasi
esnasinda, okuyucuya aniden tesir eden imge adaciklar1 ve s6z’tin kullanilis bigimi,
aslinda, siirin ¢ogu zaman zorlanan akis1 iginde boy veren varolus tutulmalar1 ve
esrarli seanslarda yogunluk kazanir. Cahit Zarifoglu’nun siir dilindeki carpicilik,
kendiligindenlik ve ters-yiiz olmus (edilmis) realite olgusunun varhigi da, buradan
gelir. Sunu da belirtmek gerekir ki; Cahit Zarifoglu, siirinin ortalama okuyucu igin
hep zor algilanir olusunun gercek sebebi, soziinii etmeye c¢alistigimiz metafizik

hacmin derinligi ve orijinalliginde yatmaktadir.*°

Ihsan Deniz’in Cahit Zarifoglu’yla ilgili “O’ndaki ‘6rtme’ ve ‘kapama’ duygusu,
bir bakima, sairin ger¢ekte bu diinyaya sirtin1 donmiis olmasindan ileri gelir.” seklindeki
goriislerinin tizerinde durmak gerekmektedir ¢iinkii Zarifoglu’nun hem siirleri hem de
poetik goriisleri Deniz’in yaklagimlarinin aksini dile getirir. Oncelikli olarak ne Cahit
Zarifoglu ne de Karako¢ ve Kisakiirek “bu diinyaya sirtin1 donmiis” sayilamazlar; her
birinin son derece ideolojik siirleri bulunmaktadir. Cahit Zarifoglu 6zellikle de son iki

139 Deniz, “Metafiziksiz Siir”, s. 5.

140 Deniz, “Metafiziksiz Siir”, s. 4.

67



siir  kitabinda dogrudan ideolojik kabul edilebilecek siirlere imza atmistir.
Konusmalarinda da “Sanatkarin ¢agmin insani olmasi ile, sanati birtakim ideolojilere
alet etmeyi birbirine karistirmamali. Afganistan siirleri yazdim. Hama diye bir siir
yazdim. Bunlar1 ben yazmayacaktim da kim yazacakti” diyen bir sairin “bu diinyaya
sirtint donmiis” oldugunu séylemek miimkiin gériinmemektedir. Onun su satirlar1 da
ayrica onemlidir:

Baslangigta siiri sadece kendimden yola ¢ikarak, sairligimden yola ¢ikarak
yaziyordum. Zamanla angaje oldum. Aktiialitenin zorlamalari, yonlendirmesi oldu.
Hama olaylar1 cereyan ediyor. Onbinlerce temiz Miisliman Katlediliyor. O gocuklar,
kadinlar... Derken icerdeki acilarimiz... Derken Afganistan... Kayitsiz kalamiyor
ve bir sair olarak, gérev duygusunun baskin oldugu siirler yaziyorsunuz.'4!

Cahit Zarifoglu’nun siirlerindeki “6rtme ve kapama duygusunu ise estetik bir
tercih olarak degerlendirmek daha saglikli bir se¢im olacaktir. hsan Deniz’in “Cahit
Zarifoglu, siirinin ortalama okuyucu i¢in hep zor algilanir olusunun gergek Ssebebi,
soziinli etmeye calistigimiz metafizik hacmin derinligi ve orijinalliginde yatmaktadir.”
seklindeki goriisiine katilmak da miimkiin gériinmemektedir; Zarifoglu’nun siirinin zor
anlasilirliginin sebeplerini onun poetikasinda aramak daha dogru olacaktir. Sairin ilk siir
kitabi “Isaret Cocuklar1” sik¢a bu gesit elestirilere maruz kalmistir; oysa bu kitapta son
iki siir kitabinin aksine metafizik i¢erik bulunmamaktadir. Cahit Zarifoglu kendisindeki
bu gelisimi su sekilde aciklar: “Isaret Cocuklar: kitabim belki saf siire daha yakindur.
Oyle olmasi gerek. O zamanlar siirden, siirin kendisinden baska kaygim yoktu. Sonra
politize olduk. Siire ideoloji refakat etmeye basladi.”*%? Thsan Deniz, Sezai Karakog
iginse su ifadeleri kullanmaktadir:

Sezai Karakog¢’taki metafizik ilgi, bilerek ve disiiniilerek ortaya ¢ikan, eksikligi
onceden hissedilmis ve yasanmis bir tavir alism neticesidir. Bunu sairin
poetikasindan da ¢ikarmak miimkiindiir. Karakog siiri, Islim Medeniyeti’nin
geleneksel imaj ve motiflerinin ¢ogu zaman bir arkaplan olusturdugu, genis bir
kiiltiirel taban ve bilgi niifizunun izlerini tasiyan ve modern siirin dokusuyla
orlilmis, yeni bir tslupla dile getirilmis biytik bir siirdir. Fizikotesi diigiincesi,
O’nda bash bagina bir atmosfer ve siir atlasi olusturur. Zaten, Sezai Karakog¢’u

donemi (I1. Yeni) sairlerinin ilerisinde kilan en énemli fark, burada aranmalidir.'4®

141 Cahit Zarifoglu, Konusmalar, istanbul: Beyan Yayinlari, 2014, s. 119.
142 Zarifoglu, Konusmalar, s. 116.

143 Deniz, “Metafiziksiz Siir”, s. 4.
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fhsan Deniz’in ve diger Yonelisler sairlerinin Sezai Karakog’a ilgisini izah
edecek anahtar bir kavram yer almaktadir burada: islam Medeniyeti. Yonelisler’in diger
bahisler gibi metafizik bahsinde de Sezai Karakog¢’u izlemesinin agiklamalarindan biri,
sairin metafizigi Islam’la i¢ ice bir kavram olarak degerlendirmesidir. Ayrica, yukarida
dile getirdigimiz gibi, dergide yayimlanan yazilarda oldugu gibi bu paragrafta da Sezai
Karakog dikkatli bir tutumla Il. Yeni’nin disinda tutulmaktadir; ¢iinkii onlarda metafizik
yani Islami bir igerik bulunmaz. Ihsan Deniz, Necip Fazil’1 ise su sekilde
yiiceltmektedir:

Olusturdugu estetik diinya ve siir evreni ile Tirk siirinin en miimtaz sairi sayilan
Necip Fazil Kisakiirek, siirde ‘metafizik irperti’ye en yakin durmus biri olarak,
insan ruhunun ‘hakikat’e agilan biitiin kapilarim aralama cabasi iginde, ¢ile ve
1zdirabimi tiim yolculuklar1 esnasinda derinden derine koklamis ve bunu, dile
getirilebilecek yegane zirve misralar seklinde soylemistir.1#*

Ihsan Deniz’in “Metafiziksiz Siir” baslikli yazisinda bu ii¢ sairin metafizikle
iliskili sdylemlerine baktigimizda temel paradigmanm Islami bir metafizik oldugu
goriilmektedir. Necip Fazil’a gore “siir, mutlak hakikati arama isidir.”'*® ve “Bizce
Mutlak hakikat Allah’tir. Ve siirin, ister O’na inanan ve ister inanmayan elinde, ister
bilerek ve ister bilmeyerek, O’nu aramaktan baska vazifesi yoktur.14® Sezai Karakog ise
Necip Fazil’in bu diisiincesini su sozlerle devam ettirmektedir: “Sanat, kagsa da, inkar
etse de, ‘Tanrr’ya dogru’dur hep.”**’ Sezai Karakog’un metafizik anlayisi da Islam
inanciyla i¢ igedir:

Bizim anlayisimizda metafizik, temel bir kavram, bir ilkedir, anlayis ve goriistiir.
Bizim metafizigimiz Tanr1 ve ahiret inanglariyla sahdamarinda giiriil giiriil canli bir
kan akan bir metafiziktir; islam uygarliginin temel ilkesi olan mutlaklik dleminin bu
diinya penceresinden goriilen manzarasidir. Bu diinya, aslinda 0 diinya metnine bir
¢ikma, bir dipnotudur.14®

144 Deniz, “Metafiziksiz Siir”, s. 4.

145 Orhan Okay, Poetika Dersleri, Istanbul: Dergah Yaynlari, 2013, s. 136.
146 Okay, Dersleri, s. 138.

147 Karakog, Siir, s. 136.

148 Karakog, Siir, s. 8-9.
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Cahit Zarifoglu'nun metafizik dairesine dahil edilebilecek ifadeleri ise su
sekildedir:

Siir hakkin emrinde olmali. Riza-y1 Bari’yi gozetmeli. Bunu basarmak elbette
zordur. Siir esrarli bir saha. Oraya girince sadece Rahmani etkiler altinda
kalabilmek, sadece bu etkinin verimlerini siire giydirebilmek bir nasip meselesi.
Siirin alanina nefsani olanlar ve seytani olanlar da dahildir. Sair bunlardan kendini

koruyabildigi 6lgiide korumali.49

Yoneligler'’de yayimlanan siirlerde de metafizik, islam anlayisin1 ve Islami
unsurlari igeren bir bicimde yeniden iiretilmistir. Bunu asagida inceleyecegimiz siirlerde
de ¢ok acik bir bicimde goérecegiz. Necat Cavus’un 44. sayidaki Deniz Diisiinceleri siiri,
Yonelisler’in metafizik anlayisini agikca ortaya koyan ozlerle yiikliidiir:

“Altin vurdu yeter artik Kitap agilsin

Ve ruhun 1s1sin ebedi 1siklariyla

[.]
Diinyanin g6gsii bir inip kalkar da
Tek Allah’1 bilirim tiim olaylarda”*

Kitap ile kastedilenin Kur’an-1 Kerim oldugu metnin biitiiniinden kolaylikla
cikarilmaktadir; kelimenin biiyiik harfle baslamasi da ona duyulan saygiy1 gosterir.
Ikinci misrada kullanilan “ruh” kelimesine dikkat etmek gerekmektedir; Necip Fazil ve
Sezai Karakog’ta goriilebilecegi {izere metafizik¢i sairlerin en sik  kullandigi
gostergelerden olan “ruh”, Kur’an’in “ebedi 1siklariyla” 1siyacaktir. Islamc1 metafizik
sairler, Kur’an’1 aydinlik yayan kitap olarak degerlendirme noktasinda birlesmistirler
denilebilir; Sezai Karakog¢ da Fecir Devleti siirinde “Isik tut Rabbim / Kuran’in
aydiligin1 yay gonliimiize” demektedir. Bu anlamda Necat Cavus’un bu gelenekle
kullandig1 gostergeler ve imajinasyon olarak da siki bir iligki kurdugunu soyleyebiliriz.
Edebi 1siklarla ruha 1s1klik yayma gibi 6zelliklerle donatilmistir. “Tek Allah’1 bilirim
tiim olaylarda” misrai da varligin baslangici, sonu ve biitiin oluslarin nihai sebebi olarak
Allah’1 kabul ederek Necip Fazil-Sezai Karakog ve Cahit Zarifoglu cizgisine metafizik
baglaminda bir defa daha eklemlenmektedir. Burada “tek” gostergesinin iki anlama da
gelebilecek sekilde kullanildigi goriilmektedir: Oncelikli olarak “tek”in burada zarf
goreviyle degerlendirildigi sdylenilebilir, buna gore sair “tiim olaylarda sadece Allah’1
bil”’mektedir. Bununla birlikte “tek”in burada sifat géreviyle kullanildigin1 da iddia

149 Zarifoglu, Konusmalar, s. 97.

150 Necat Cavus, “Deniz Diisiinceleri”, Yonelisler 44 (1990): 9.
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edebiliriz, bu da Allah’in islam’in temeli kabul edilen tevhid inanisindaki tek olusuna
gondermede bulunmaktadir. Yonelisler ve ait oldugu diistinsel gelenek adina tevhid
inanis1 hayati 6neme sahiptir; Allah’in “tek”liginin Necip Fazil’da adeta bir haykirisa
doniistiiglinii soylemek gerekir: “Tekten de tek; bir tek, tek basina tek; / O var!”

Hiiseyin Atlansoy’un 23-24. sayida yayimlanan | Sanilar bashkh siirinde yer
alan “Simdiye kadar bir g6z yanilgis1 sandigim hayat / Anladim bir kalubela yansimasi -
don juanlara inat-"*! musralar1 ise hayat1 bir “Kalu Bela” yansimasina benzeterek
metafiziksel bir imge yaratmaktadir. Birgok kaynakta “Bezm-i Elest” seklinde de
karsimiza cikabilen “Kalu Bela” kavrammin bilindigi {izere Islam anlayisinda ¢ok 6zel
bir yeri bulunmaktadir:

Bezm-i elest terkibi, ‘Ben sizin rabbiniz degil miyim’ hitabinin yapildig1 ve ruhlarin
da ‘evet’ diye cevap verdikleri meclis anlamim ifade eder. Bu tabirdeki ‘elest’
kelimesi A‘raf stresinin 172. ayetinden alinmistir. Bu ayette, gegmiste Allah’in
Adem ogullarindan yani onlarin sirtlarindan (veya sulplerinden) ziirriyetlerini
cikardigi, kendilerini nefislerine sahit tuttugu ve onlara, ‘Ben sizin rabbiniz degil
miyim’ diye hitap ettigi, onlarin da ‘evet’ dedikleri belirtilmistir. Allah’la insanlar
arasinda vuku bulan bu sozlesmeye ‘misak’, ‘kala beld’, ‘ahid’, ‘beld ahdi’, ‘riz-i

elest’, ‘bezm-i ezel’ ve ‘bezm-i elest’ gibi cesitli adlar verilmistir.*>

Bu veriler 1s18inda Hiiseyin Atlansoy’un Islami literatiire dayali bir metafizik
anlay1 stirdiirdigiinii séylemek miimkiindiir; {izerinde durulmasi gereken noktalardan
biri ise sairin “don juanlara inat” ibaresiyle “Kalu Bela”y: igsellestirmis olmanin
karsisina “Don Juan” kavramini yerlestirmesidir. Bat1 edebiyatina ait bir tipleme olan ve
ahlak disi iligki bigimlerini ima etmek adina kullanilan Don Juan’in, burada sairin Bati
ve Batililagmaya karsi duydugu ofkeyi sembolize ettigini belirtebiliriz. Yonelisler
sairleri tipki1 imge ve gelenegi yeniden iretirken oldugu gibi Yonelisler metafizigi
islerken de ideolojiden bagimsiz bir diizlemde konumlanmamuislardir.

Ihsan Deniz, Yonelisler dergisinin metafizik {izerine en ¢ok sdz alan
sairlerindendir, hatta dergide metafizigi tartisan, bizim de yukarida c¢okca alinti
gerceklestirdigimiz yaziyr da kendisi yayimlamistir; onun Yonelisler 'de metafiziksel
gostergeleri en yogun bigimde Kkullanan sairlerden biri oldugunu sdyleyebiliriz. 28.
sayida yayimlanan Ayrimlar baglikli siirindeki su boliim ¢ok sayida metafiziksel veriyle
yiikliidiir:

“gordiiniiz,

%1 Hiiseyin Atlansoy, “I Samilar”, Yonelisler 23-24 (1983): 10.
182 yysuf Sevki Yavuz, “Bezm-i Elest”, Di4, V1, 106.
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emanetimi sakli tuttum hep
su yilanlarina kars1 korudum onu
yeralt1 falcilarina, kesislere, gemici fenerlerine kars1 hep korudum

tarihin gizli mimar diye sozettik ondan

[...]

0 bir armagan olarak sunuldu bize

baglandik,

gdge acilan her kapida izini bulduk onun*®3 (s.1)

Ikinci misrada kullanilan “emanet” kavraminin Islami literatiirde cok 6nemli bir
yeri vardir, kavramin derinliginin temelinde Ahzab suresindeki su ayet bulunmaktadir:
“Biz emaneti goklere, yere ve daglara teklif ettik de onlar bunu yiiklenmekten
¢ekindiler, sorumlulugundan korktular; nihayet onu insan yiiklendi” (el-Ahzab 33/72)
“Emanet”in bu ayette neyi karsiladigi iizerine ¢ok sayida tartisma yapilmistir,
Taberi’nin belirlemeleri su sekildedir:

Bu ayetteki emanetin Allah’in kullarina gonderdigi hak din, bu dinin yiikledigi
vecibe ve hiikiimler oldugunu ifade eden birgok rivayet naklettikten sonra ayetteki
emanetle hem dini vecibe ve yiikiimliliiklerin hem de insanlar arasindaki
emanetlerin, yani biitiin emanet cesitlerinin kastedildigini belirten goriisiin en
isabetli yorum oldugunu ifade etmistir (Cami’u’l-beyan, XIlI, 53-57).1%

Bu yorumun yukaridaki siiri agiklamakta anahtar niteliginde oldugunu kabul
edersek, Ayrimlar siirinde emanetin metaforik olarak Islam’1 karsiladigini sdylemek
miimkiin hale gelecektir. Emanet, “sakli tut”ulmakla kalmaz, ayn1 zamanda “koru”nur
da; kime kars1 korundugu sorusu ise bizi sadece metafizigin degil ideolojinin alanlarina
da ulastiracaktir. Emanet, siir kisisi tarafindan Islami literatiirde siirekli bir bigimde
olumsuzlanan varliklara karsi korunmaktadir; bunlarin arasinda “su yilanlar1”, “yer alti
falcilar1”, “kesisler” ve “gemici fenerleri”yle karsilasiriz. Yilan, Islam geleneginde
“genellikle zararli bir hayvan kabul edilmis; cinlerin, siirtingenlerin ve 6zellikle yilanin
kiligina girdigine inanilmus, hatta yilanlar bir cin smifi olarak goriilmiistiir.”** Fal,
falcilar ve falcilardan medet umanlar da Islam’da lanetlenmistir; yukaridaki siirde
falcilart niteleyen yer altt sifati da falciligin  olumsuzlugunu pekistirmek adina

153 Thsan Deniz, “Ayrimlar”, Yénelisler 28 (1984): 1.
154 Ali Toksart, “Emanet”, Di4, XI, 81.
155 Salime Leyla Giirkan, “Yilan”, DI4, XXXXIII, 529.
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kullanilmis  gibidir. Yukaridaki siirde su yilanlar1 daha metafizik giigleri
karsilamaktadir, falcilar Islami anlayistan sapan birtakim kimselere isaret eder; fakat bu
boliimde ideolojik dozun en gorinir hale geldigi imgeler, kesisler ve gemici
fenerleridir. Kesisler, Budizm ve o6zellikle de Hiristiyanlikta gordiigiimiiz bir yasam
bi¢imidir; bu kisiler diinyevi zevklerden uzak durmalariyla bilinirler ama asil
Ozelliklerinden biri de ait olduklar1 din adina misyonerlik faaliyetlerinde bulunmalaridir.
Siir kisisi, Islam’1, Hiristiyanlig1 yaymaya calisan kisilere kars1 korumaktadir ki bu da
ideolojik bir girisimdir. Gemici fenerlerinin ise modern dénemde ortaya ¢ikan Batili
giicleri imledigini iddia edebiliriz, 6zellikle de cografi kesifler sonrasinda gemilerle
kolonyalist faaliyetlere girisen ve Miisliiman iilkelerin siyasi ve ekonomik anlamda
geride kalmasina sebep olarak gosterilen Batililar; siir kisisinin emaneti korudugu
unsurlar arasinda sayilmaktadir. Burada “fener” gostergesinin ayrica 6nemli oldugu
kanaatindeyiz c¢iinkii fener isiklari goz alici, dikkati c¢ekici unsurlardir; emanet, ayni
zamanda Bati’'nin g6z alicihigina karsi da muhafaza edilmektedir. Karsimizda,
metafizikle ideolojinin i¢ ige gectigi bir siir bulunmaktadir. Sair, ayni siirin devaminda
Islam ile metafizigi i¢ ice degerlendiren birgok sair gibi denizi olumlamaktadir:

sonra denizi 6zledik,

tasinmaz yaralarimizla kiyisina kurulup

astimli govdelerimizle i¢gimizde dinledik serinligini,
sular tenimizi sarstt

duymadiklarimizla bile yiiregimiz kabard,

anladik Ki sonunda:yiiriisek ona,

0 daha da icimizde/o hep daha yakin®

Burada “0” diye anlatilanin Tanr1 oldugu agiktir. ihsan Deniz’in Islam’1 ickin bir
metafizigi en derli toplu bir bigimde ifade ettigi siir ise ilging bir bi¢imde, metafizik
baglaminda ¢ok ciddi 6vgiilerde bulundugu Cahit Zarifoglu i¢in yazdigi Cahit Zarifoglu
baglikls siiridir. 47. sayidaki Cahit Zarifoglu baslikl siirden su boliimii inceleyecegiz:

Ben sairi zikrederim; sairin zikrini, zikrinin faili ve gecenin ¢iirtiyen
dilini... Sakl tutar

ve yamamam ruhumu ruhuma. Ve menzile,

bilirim, bir nefeslik siire var daha..

Ve bir giin sona erer 0 sonsuz kamagma: Madde

Ve mana bir ruhun kabzolan sirrini fisildar

15 fhsan Deniz, “Ayrimlar”, Yonelisler 28 (1984): 2.
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Goklerdeki ervaha. Yerylizii sahittir

mii’mine. Cismani gévde ¢iiriise de kabirde, Yasin’le bezenir giiller
0 saf bahgede..

(...)

Déniis, ancak Ona’dir!”*®’

Cahit Zarifoglu’nun 6liimii tizerine yazilan bu siirde, 6liimii anlatmaya elverisli
cok sayida malzeme bir araya getirilmistir. Menzil kelimesi, burada varilmak istenen
yer anlaminda kullanilmistir; “bir nefeslik siire” ibaresinden ¢ikarilabilecegi tizere
menzil, ahireti karsilamaktadir. Siirde 6liimiin ardindan madde ile mananin birbirinde
eridigi anlatilmigtir, mana ise ruhun kabzolan sirrin1 goklerdeki ervaha yani ruhlara
fisildamaktadir. Burada geleneksel Islam anlayisia gore ruhlar, gége yiikselmis kabul
edilmektedir. Miimin gostergesinin buradaki kullanimi olduk¢a 6nemlidir ¢linkii bu
kelime, diinya hayatin1 Islam’in koydugu ilkelere uygun bir bicimde yasayan kisi
anlamina gelir; dolayisiyla siir, alttan alta, miimini éverek insanlar1 Islam’a uygun bir
hayat yasamaya davet etmektedir. “Cismani gévde ¢iiriise de kabirde, Yasin’le bezenir
giiller/o saf bahgede..” musralar ise Islam anlayisinin, Yonelisler’in takip ettigi Necip
Fazil Kisakiirek-Sezai Karakog ve Cahit Zarifoglu gibi sairlerin de paylastigi ruh-beden
tezad1 anlayigini takip etmektedir. Bu inanisa gore 6liimden sonra beden yok olur, ruh
ise ahiret hayatina gider; bu anlayisin dogal sonucu olarak s6z konusu anlayista beden
daima olumsuzlanirken ruh daima yiiceltilmistir. Yukaridaki siirde ruh, giil metaforuyla
karsilanmaktadir ve bu siir baglaminda dile getirmek gerekirse oliilerin arkasindan
okunan Yasin suresiyle bezenmektedir. Ahiret ise saf bah¢e metaforuyla dviilmektedir.
Siirin son musrai ise Nur suresinin 42. ayetinden alinmadir; burada da klasik Osmanli
siirinden bildigimiz iktibas sanati yapilmig; metafizik, gelenek diizleminde
somutlanmistir.

Biitiin bu 6rneklerden gordiigiimiiz tizere Yonelisler dergisinin metafizigi saf bir
metafizik degildir, Islam inanciyla yiikliidiir. Dogal olarak Islam’m ideolojik yorumlari
ve sonuglariyla karsilasmak dergide yayimlanan siirleri metafizik agisindan incelerken
de miimkiindiir.

157 Thsan Deniz, “Cahit Zarifoglu”, Yonelisler 47 (1990): 9.
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BOLUM I11

MODERN TURK SiiRINE IDEOLOJiK BAKMAK

3.1.Soy Kiitiigii Olusturmak

Onceki béliimde, Yoneligler’in, ideolojinin siirden dislanmasini savunan poetik metinler
yayimlamasina ragmen sayfalarinda yer verdigi siirlerde belli bir ideolojinin
bulundugunu ortaya koymus; bu ideolojinin de derginin biitiiniine yayilan islamcilik
diistincesi oldugunu vurgulamistik. Yonelisler in modern Tiirk siirine getirdigi elestiriler
ve kendini dahil ettigi soy kiitiigii de yine bu ideolojinin etkisini tasimakta, elestiri
metinlerinde ideolojik yorumlar ile estetik gerekgeler i¢ ige gegmektedir. Derginin
modern Tirk siirine bakisinda Cumhuriyet dénemi kiiltiir ve siirine yogun elestiriler
getirilirken divan siiriyle bag kuran ve daha da 6nemlisi divan siirinin arka planindaki
Islami bakis agisini siirdiirme ¢abasindaki sairlerin &ne ¢ikarildig1 goriilmektedir.

Mehmet Ocaktan’in “Oliime Bakilan Pencerede Bir Gurbetgi: Ziya Osman
Saba” baslikli yazisi, derginin modern Tiirk siirine yaklasimindaki ideolojik etkileri
gostermesi bakimmdan 6nemlidir. Ocaktan, “Ziya Osman Saba’nin siiri bize insan
ruhunun devinimlerini tiim derinlikleri ve cesitlilikleriyle veremez belki.”**® demekle
birlikte Saba’nin siirine kars1 yine de olumlu bakislar atar: “Ancak yaratisal siirecin
nese ve keder, umut ve korku, seving ve umutsuzluk gibi karsit kutuplar arasindaki
gelgitini duyusal bigimler diinyasinda belli bir yetkinlikte duyumsamamiz da
miimkiindiir.”?*® Incelememiz bakimindan asil sasirtici olansa Ziya Osman Saba
elestirisinin siirle sinirh tutulmayip bir ¢esit donem elestirisine gotiiriillmesidir. Ocaktan,
Saba’nin yasadigt Cumhuriyet doénemini ¢esitli agilardan elestirirken sairin siirini
yeterince gelistiremeyisini de donemin sartlarina baglamaktadir:

1% Mehmet Ocaktan, “Oliime Bakilan Pencerede Bir Gurbetci: Ziya Osman Saba”, Yonelisler 17
(1982):13.

159 Ocaktan, “Oliime Bakilan Pencerede Bir Gurbetgi: Ziya Osman Saba”, s. 13.



Ziya Osman Saba’nin hiiziinleri, kederleri ve anisal zenginlikleri selamlayan bu
piiriizsiiz ve temiz sesinin daha derinden akan bir siirsel ‘s6z’le bulusamamasinda,
hi¢ kuskusuz doneminin belirleyici 6zelligi olan degisim kiiltiiriiniin derinliksiz

ortaminin bilyiik pay1 vardir.1%

“Degisim”den kasit, elbette Cumhuriyet’in ilanin1 izleyen devrimlerle birlikte
devletin biitiintiyle resmi politikasi haline gelen Batililasma hareketleridir; dergide bu
“degisim”e yakin bir siir anlayis1 ve diinya goriisiinii izleyen sairlere belli bir mesafeden
yaklagilmistir. Dergide Saba’nin siirine gosterilen ilgide, “Ziya Osman Saba’nin siiri
i¢in, degisim déneminin kisir kiiltiir ortaminda boyveren ve geleneksel Ozii uzaktan da
olsa selamlayan hiiziinlii bir siir diyebiliriz.”*%! ciimlelerinde aciga ¢iktig1 iizere sairin
geleneksel Ozii uzaktan da olsa selamlamasi belirleyici olmustur. Yonelisler’de asil
oncelik verilen sairler iste bu “geleneksel Ozii” gerek siirinde gerekse de diizyazilarinda
wsrarli bir bicimde vurgulayan sairlerdir. “Geleneksel Oz”iin, bir énceki béliimde
iizerinde durdugumuz gibi Islam inanis1 ve bu inanistan ortaya ¢ikan Islamcilik
ideolojisi oldugunu iddia etmek miimkiindiir. Ocaktan, “Dranas’t Nerede Aramali?”
baslikli yazisinda ise bir “has siir damari”’ndan bahsetmektedir. Bu iki yaziy1 yan yana
okudugumuzda, “Geleneksel Oz”ii siirdiiren bir “Has Siir Damar1”m tespit etmek,
Yéonelisler’in modern Tiirk siirine bakigin1 kavrama noktasinda bir gereklilik haline
gelir. Cinkii “Ahmet Muhip Diranas, siirini kelimelerin biiylisinde kurmus ve
duygularin1 yer yer bu biiyiide bir cosku ve vecd haline dontistiirmiis bir sairimizdir.”
climleleriyle Diranas’t 6ven Ocaktan, saire elestirilerini tam da bu noktada
toplamaktadir:

Hatta bu yogun cosku, zaman zaman siirinin temel izlegini gelistirmesine engel
olmustur da, denilebilir. Bu yiizden Diranas, Tiirk siirindeki ‘Has siir damart’ ile
olan poetik ve imgesel baglarimi yeterince giiclendirememis, dolayisiyla siirinin

boyutlarin1 derinlestirebilecek izlekler iizerinde yeterince duramamigtir.'62

Yénelisler’in izledigi damari, bizim kullanacagimiz tabirle “soy kiitiigi ni
ortaya koymak elimizdeki verilerle miimkiin gériinmektedir.

Yénelisler dergisinde modern Tiirk siiri iizerine yayimlanan metinlere dikkatle
bakildiginda baz sairlerin 1srarla ve elbette bir gelenek ¢izgisi i¢erisinde 6ne ¢ikarildigi
goriiliir. Bu isimlerin, 6nceki boliimlerde de isimlerini sik¢a andigimiz Sezai Karakog,

160 Qcaktan, “Oliime Bakilan Pencerede Bir Gurbetci: Ziya Osman Saba”, s. 15.
161 Ocaktan, “Oliime Bakilan Pencerede Bir Gurbetci: Ziya Osman Saba”, s. 15.
162 Mehmet Ocaktan, “Dranas’1 Nerede Aramali?”, Yonelisler 49 (1990): 13.

76



Yahya Kemal, Necip Fazil Kisakiirek ve Il. Yeni sonrasi sairlerden Cahit Zarifoglu
oldugunu sdyleyebiliriz. Ebubekir Eroglu’nun, derginin heniiz ilk sayisinda yayimlanan
“Kiiltiir Ilgilerine Bir Yaklasim” baslikli yazisi, bu konuda derli toplu bir ¢erceve cizer:

Sanatla ilintili bakiglar1 amimsarsak, oniimiizde bir Yahya Kemal 6rnegi var. [...]
Diisiindeki entelektiiel hayat ile giiniin durumu arasindaki ugurumu gérmekten
dogan 6fkesine bulanmig olsa bile Necip Fazil’in keskin bir sanat¢i zekasi ile farkl
degerleri ayristirmasi ve nihayet, Sezai Karakog¢™un kiiltiir degerlerine yorumlayici
bir bakis gelistirmesi var.'63

Necat Cavus’un da “Zarifoglu’nun I¢indeki” baslikli yazisinda “Biiyiik agilimlar
yapan sairlerin besleyiciligi olmasaydi, son donem Tiirk siiri, orta derecede yiizlerce
sairin yazigtirdiklarindan oriilii  bir 1wk driinleri toplamindan bagka bir sey
olmayacakt.”®* dedikten sonra “Yahya Kemal’den sonra Necip Fazil ile Sezai
Karakog’un cikislarim1 burada anmak yerinde olur inancindayim.”®® sozleriyle bu
cizginin varligim1 kabul edip Zarifoglu'nu da bu zincire eklemledigini goriiriiz.
Dolayisiyla Yahya Kemal, Necip Fazil, Sezai Karako¢ ve Cahit Zarifoglu’nu derginin
modern Tiirk siiri igerisinde takip ettigi soy kiitiigii olarak degerlendirmemize bir engel
gorinmemektedir. Bu sairlerin birbirine eklemlennesi siirecinde estetik yaklasimlarin
otesinde ideolojik bakis belirleyici olmustur. Sairlerin edebiyat tarihindeki yayin
stireclerinde de bir siireklilik iliskisi bulunmaktadir. Sezai Karakog, Necip Fazil’in
Biiyiik Dogu dergisinde, Cahit Zarifoglu ise Sezai Karako¢ un Dirilig dergisinde uzun
yillar iirtin yayimlamustir. Siir teknigi ve estetik agisindan farkli yerlerde duran bu
sairlerin en oOnemli ortak paydasi; gelenek bahsinde de andigimiz iizere Sezai
Karakog’un ifade ettigi ve Ebubekir Eroglu’nun da atif yaptigi “o eski diinya” ile
baglanti kurma hususunda sahip olduklari ideolojik tavirdir. Bu sairler, Osmanl
Devleti'nin kiiltir ve medeniyet kurumlarma duyduklar: ilgi iizerinden Islamcilik
ideolojisinin farkli varyantlarini 6ne ¢ikarmaktadirlar. Bu soy kiitiigiiniin ilk teorisyeni
olarak Sezai Karako¢’u anmak miimkiindiir. Karakog, “Mehmet Akif-Yahya Kemal-
Necip Fazil” baglikli yazisinda bu ii¢ sair arasinda bir siireklilik iligkisini vurgular ve
modern Tiirk siirinin bu ¢izgide ilerlemesini savunur:

Tarihin arka arkaya kesilip baslayan hamleleri gibi bu ti¢ sair, yirminci yiizyildaki
Tiirk toplumunun birbirinden farkli, ama birbirini araliklarla izlemis ii¢ psikolojisini

163 Ebubekir Eroglu, “Kiiltiir Ilgilerine Bir Yaklasim”, Yénelisler 1 (1981): 7.
164 Necat Cavus, “Zarifoglu’nun Igindeki”, Yonelisler 22 (1983): 24.

165 Cavus, “Zarifoglu’nun Icindeki”, s. 24.
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karsilamaktadir. Gergekte Akif’in siiri, imparatorlugun, geleneksel Tiirk toplumunun
6lim kalim savasi olur. Onlenemez ¢okiisten sonra Yahya Kemal bir anitta toplar
sanki gegmis macerayi, ulu ve unutulmaz bir medeniyet macerasini. Necip Fazil’in
siiri ise her geyin bittigi, kendi diinyamizin kapandigi, yagsamaya ve var olmaya
yeniden baglanip baglanmiyacaginin soruldugu anda dogmus, insanin topraga ilk
ayak bastigi andan bir haber olmustur toplumumuz icin. Olmiisiiz ama iste
dirilmekteyiz.166

Sezai Karakog’un bu ii¢ sairi birlikte ele alirken estetige ve siir teknigine degil
ideolojiye iliskin verilerle hareket ettigi goriilmektedir. “Imparatorluk”, “geleneksel
Tiirk toplumu” gibi ifadeler hep Osmanli donemine atif yapmaktadir; “ulu ve unutulmaz
bir medeniyet” gibi ifadeler de yine Osmanli dénemine 6vgiiyle yaklagan ifadelerdir. Bu
iki sair, bu medeniyetin yikilisina taniklik etmistir; “her seyin bittigi”, “kendi
diinyamizin kapandigi” yerde ise Necip Fazil ortaya ¢ikmis ve “6liim”den “dirilis”e “bir
haber” olmustur. Osmanli donemi “kendi diinyamiz” olarak sahiplenilirken Cumhuriyet
donemi ise olumsuz bir havayla metne dahil edilmistir. Bu ti¢ sairin ortak noktasi, farkli
bicimlerde de olsa Islamcilik ideolojisine dahil edilmeye miisait durmalaridir. Sezai
Karakog’un su ciimleleri ise yine onceki boliimlerde iizerinde durdugumuz iizere
gelenegi ve yerliligi 6ne ¢ikarip Baticilik ve solculuk karsitt sdylemler gelistirmektedir:

Bu ii¢ siir incelenince, gegmis zaman, simdiki zaman ve gelecek zamanin yan yana
gelerek zamam meydana getirmeleri gibi, onlarin da arka arkaya Tirk siirinin
olugmasina nasil 151k tuttuklar1 anlasilacaktir. O zaman, giiniimiiz Tiirk siirinde Bat1
taklidi veya solcu egilimli siirlerin mi, yoksa bu ii¢ ¢agdas sairimizin temelini attigi,
gelenege dayali, yerli, fakat yeni bir siirin mi gergek Tiirk siir akimint siirdiirmekte
oldugu acik ve secik olarak farkedilmis olacaktir.'®”

Sezai Karakog¢’un bu sekilde sistemlestirdigi ¢izgiye, Ebubekir Eroglu daha
sonra Sezai Karakog’u da ilave edecektir.!® Yonelisler’in de bu miras1 sahiplendigi
goriilir. Ne var ki dergide Mehmet AKif {izerine ¢ok az metin yayimlanmistir,
dolayisiyla bu boliimde Mehmet Akif’e yer agilmadi.

166 K arakog, Zart, . 71.
167 Karakog, Siir, s. 71-72.
188 Yiicel Kayiran, “Ebubekir Eroglu ve Sezai Karakog 'un Siiri”, kitap-lik 104 (2007): 106.
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3.2.Yénelisler’in Soy Kiitiigii

Edebiyat dergilerinin baz1 sair ya da yazarlar1 belli bir biitiinliiklii yap1 igerisinde, bazi
estetik, ideolojik ya da kiiltiirel verilere dayandirarak siirekli bir bigimde anmasi ve bir
soy kiitigli olusturmasi dogal karsilanmalidir. Boylece soy kiitiikleri, dergilerin gesitli
acilardan fikirlerini somutlamasina yararken incelemecilere de yeni tespitlerde bulunma
imkan1 saglamaktadir. Yonelisler’in soy kiitigi incelerken bu dergide Sezai Karakog
basta olmak tizere Yahya Kemal, Necip Fazil ve Cahit Zarifoglu hakkinda yayimlanan
metinlere yakindan bakmakta fayda olacagi diistiniilmektedir.

3.2.1.Sezai Karakog¢

Sezai Karakog; Mavera ve Yonelisler’i yayin diinyasina kazandiran sair-yazarlarin en
onemli ortak noktalarindan biridir. Mavera’yr hazirlayan Rasim Ozdenoren ve Cahit
Zarifoglu gibi Yonelisler’e onciiliik eden Ebubekir Eroglu da Sezai Karakog¢’un Dirilis
dergisinde belirginlesmis, ayrica Sezai Karakog¢'un Siiri baslikli kitabiyla da Sezai
Karakog¢ siiri tizerine ilk biitiinlikli g¢alismayr ortaya koymus bir sair-yazardir.
Yonelisler’de Ebubekir Eroglu’nun Sezai Karakog lizerine miistakil bir yazisi yer
almasa da birg¢ok kritik konuda baslica referansinin Karakog oldugu gortliir. Bu tespit,
sadece Eroglu degil Yonelisler’in diger bir¢ok yazari igin de tekrar edilebilir. S6z
konusu durumun altinda yalnizca estetik degil ideolojik gerekgeler de bulunmaktadir.
Ebubekir Eroglu, “Modern Tiirk Siirinin Dogas1 Ustiine Bir Deneme (3)” baslikli
yazisinda Karakog’la ilgili su kanaatlerini paylasir:

Sezai Karakog baglangigta gilincelligin iginde durup, sonraki yillarda kokii eskilere
giden bir bakis1 giincel kilmaya ¢alisti. Bu yolda, iist diizeyde bir paylasim buldugu
soylenemez ama, genis ufuklara isaret ederken, ‘o eski biiyiik diinya’ ile irtibat
kurmak igin gerekli cesaret, istek ve anahtarlar verdi.1®

Ebubekir Eroglu, “kokii eskilere giden bir bakis”, “o eski biiyiik diinya ile
irtibat™ gibi ifadelerle yine islam tarihinin derinliklerine ve 6zelde Osmanli’nin Islam
inanc1 ve disiincesi ile sekil almig kurumlarina gondermede bulunmakta ve Sezai
Karakog’u bu unsurlar1 6ne ¢ikarmig olmasiyla yiiceltmektedir. “O eski biiyiik diinya”
ifadesi, “eski diinya”y1 “biiyiik” sifatiyla nitelerken diger yandan “yeni diinya”ya karsi
da olumsuz bir tavir takinmaktadir; dolayistyla bu yargilar Islami ideolojinin
disavurumu olarak degerlendirilmeye miisaittir. Eroglu, “Modern Tiirk Siirinin Dogas1

169 Epubekir Eroglu, “Modern Tiirk Siirinin Dogas1 Ustiine Bir Deneme (3)”, Yonelisler 51 (1990): 7.
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Ustiine Bir Deneme (4)” baslikli yazisinda ise Turgut Uyar, ilhan Berk ve Behget
Necatigil’in gelenekle iliskisi tizerinde durduktan sonra sunlar1 sdyler:

Bu meyanda Sezai Karakog’a baktigimiz zaman, kiiltiirel altyapis1 bakimindan daha
genis bir temelden geldigini goriiriiz. Vardig1 yer ise, sadece sair olmadigi, diisiince
alaninda da bir varliga sahip oldugu yerdir. Modern siirimizde, sairane igtenliginden,
Oztimsenmis eski kiltiiriimiiziin, dini duyarliktaki sagligin, hatta duanin miistereken
cikarak dallandig: ilk sair Sezai Karakog¢ oldu. Siirimizi, Tiirk toplumunun igine
girdigi zeminle simirhi olarak degil, Tiirk¢enin olustugu daha genis bir siire¢ icinde
arama arzu ve iradesini getirdi.”*7°

Burada da yine ideolojik ifadeler one ¢ikmaktadir: “Oziimsenmis eski
kiltirtiimiiz” ifadesi, Osmanli kiiltiir ve medeniyetinin ve bu kurumlarin arkasindaki
Islam inanisia géndermede bulunmaktadir. “Tiirk toplumunun igine girdigi zemin” ise
Cumhuriyet donemini karsilar. Sezai Karakog, eski kiltiirii 6ziimsemis olmakla,
Cumbhuriyet doneminden daha eskiye Osmanli donemine egilmesiyle Oviiliirken adi
gecen diger sairler ise ayni1 gerekgeyle elestirilmektedir. Yonelisler sayfalarinda Orhan
Veli onciiliigiinde siirimizde yeni bir ¢igir agtigi kabul edilen Garip akimi ve edebiyat
tarihlerinde Sezai Karako¢’un da igerisinde kabul edildigi Il. Yeni sairleri sikc¢a
elestirilmistir. Konumuz agisindan 6nemli olan ise bu elestirilerde Sezai Karakog¢’un
arglimanlarinin paylasilmas: ve Karakog’un dergide elestirel bir tonla anilan Il. Yeni
sairlerinden Ozenle ayrilmasidir. Bu gayrete ornek gostermek gerekirse, “Yeniden”
baslikli Edip Cansever’in Yeniden kitabindan hareketle kaleme alinmis yazida,
Cansever’le birlikte Cemal Siireya da elestirilmektedir:

Edip Cansever’in tiim siirleri. Cansever ikinci yeni kusaginin 6nemli sairlerinden
biri. Tim siirlerine bakildiginda sair bir kentlinin, Tirkiyeli bir batili yar1 aydinin
tiikenise varan siir seriiveni izlenebilir. Aym siir tiikenisini Uyar’da da Siireya’da da
apagik gozlemliyoruz. Tirk siirinin yakin gegmisinde ilk siralar alan bu sairler ilk
kitaplar1 ile agtiklar1 genis siir alanlarini belki de geriye dogru ag¢ilip hiz alamamalar1

nedeniyle dolduramamiglardir.}™

Burada bahsi gegen sairlerin kendilerini gelistirememeleri, “geriye dogru agilip
hiz alamamalari”’na baglanmamalariyla iliskilendirilir; bu da bizi derginin biitiiniine
yansiyan ‘“gelenek” ve “kaynaklanma” basliklarina gotiiriir ¢linkii “geri” ibaresi

170 Epubekir Eroglu, “Modern Tiirk Siirinin Dogas1 Ustiine Bir Deneme (4)”, Yonelisler 52 (1990): 4.
LY, “Yeniden”, Yonelisler 15 (1982): 45.
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“gelenek” karsilayacak bir anlamda kullanilmistir. Yénelisler’in Sezai Karakog¢’u
gelenege eklemlenmesi nedeniyle 6vdiigiinii de burada tekrar hatirlamakta fayda var.

[lhan Kutluer’in “Kapali Cars1 Galerilerinde Bir Gezi” yazis1 ise Kapali Carst’ya
siir yazmis ¢ sairi kiyaslar: Orhan Veli, Ece Ayhan ve Sezai Karakog’u. Bu metin,
Yonelisler’in Sezai Karako¢’u Garip ve Il. Yeni akimlar1 karsisinda konumlandirdigi
yeri agik¢a gosteriyor olusuyla énemlidir. Kutluer’in “Bellegini yitirmis bir toplumun
sairi, toplumu kendine iade etmek gibi bir goérevin bilincindeyse eger, bu bilinci
gelecekle gegmis, tabiatle tarih, bu diinya ve Otesi arasina germek, héle akort etmek
zorundadir.”*"? seklindeki hiikiim verici ciimleleri, Sezai Karakog¢’un durdugu ideolojik
diizlemden seslenmektedir. Yazarin, Karakog¢’un birgok yerde elestirdigi Orhan Veli ve
tizerinde daha az durdugu Ece Ayhan hakkindaki goriisleri olumsuz olmakla birlikte
Sezai Karakog’un etkisini de tasimaktadir. Sezai Karako¢ un

Orhan Veli Akimi, toplumsal sartlarin hizla degismesinden otiirii sallantida kalan
30-40 aras1 klasik siirimizi yikmus, yeni bir siir grameri getirmis, ama pek bir cevher
katamamus, bir dil konusamamusti. [...] Mutlak degerleri inkar ve reddeden, var

olusa acligin acisindan bakan, kati realizm ekolii.”*"

seklindeki ciimlelerinde, “mutlak degerleri inkar ve red” gibi ibareler yine
Islamc1 ideolojiden seslenmekteydi; Ilhan Kutluer’in Orhan Veli elestirilerinde de
benzeri bir elestiri bigimi kendini gosterir:

Soy acilar yerine kii¢iik acilari, zihni duyarlik yerine gevsek duygusalligi, ¢arpik
gidise baskaldirma yerine resmen yerlesik kilinmaya calisilan yabanci degerlerle
hemhal olmay1 sairlik sayan Orhan Veli’nin de doktiirdiigii bir Kapali Cars1 siiri var.
Ama onun sapkin gidise yiirekten katilan diinya goriisii, salt bes duyuyla algiladigina
anlamlar bicen kafa siiri, neredeyse gonlii yok sayan, edinmek istedigi bir yeni
ugruna neleri neleri gozden ¢ikaran yaklasimi onun kendi uygarligiyla saglikli bir
iletisim kurmasini engellemistir. Zaten c¢agcil uygarhik degerlerine Kkatilisi,

geleneksel uygarligiyla arasina yeterince hicab germistir.t’*

Sezai Karakog gibi Tlhan Kutluer de Orhan Veli elestirilerinde birtakim ideolojik
degerlerle konusmaktadir. “Carpik gidis” ve “sapkin gidis” gibi ibarelerle {ilke

172 flhan Kutluer, “Kapali Cars1 Galerilerinde Bir Gezi”, Yonelisler 5 (1981): 4.
173 Karakog, Siir, s. 30.
174 Kutluer, “Kapal1 Cars1 Galerilerinde Bir Gezi”, s. 6-7.
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genelindeki Batililasma hareketleri kast edilmektedir, Orhan Veli bu harekete karsi
durmak yerine destek oldugu igin elestirilir. “Resmen yerlesik kilinmaya calisilan
yabanci degerler” ifadesinde “resmen” ifadesi, Yonelisler’in Cumhuriyet rejimi ve
Baticilikla arasina koydugu mesafeyi gostermektedir. “Salt bes duyuyla algiladigina
anlamlar bigcen kafa siiri” ifadesi ise Orhan Veli’deki rasyonalist isleyise elestiri
getirmektedir; ¢iinkii Orhan Veli bu sekilde metafizik kavramina, dolayisiyla da
derginin siir anlayisina gore Islami degerlere kapali durmaktadir. “Geleneksel uygarlik”
ile kast edilen de yine Osmanli kiiltiir ve medeniyetidir. Kutluer, Ece Ayhan’a da
elestirel bir perspektifle yaklasir:

Kentin statiikosunda anti- konumda olan atilmislar, yalitilmiglardan olusan (atilmis
olmak kaydiyla her kiliktan) kisiler, Ece Ayhan’in bagkaldiriyr eksen alan siir
diinyasim1  besleyen ogelerdir. Sozkonusu statiiko i¢inde ‘negatif’ konumdaki
insanlarin gergekligini siirde vurgulayabilmek, ancak kent hayatimin negatifini
vermesi (negation) ile miimkiindiir. O yiizden Ece Ayhan, kent yasamini belirleyen
tim bi¢imlerin hem bozuklugunu vurgulamak, hem de onlart ger¢ek yiiziiyle
sergileyebilmek endisesiyle tersyiiz eder. Siyahlar beyaz olur, beyazlar siyah. Eski
ve gegmis merduttur. Yeni yapi, eski yapiyr yiktigi i¢in vardir. Onun i¢in yadsimak

zorundadir onu.'™®

Sezai Karakogun Ece Ayhan siiriyle ilgili kullandig1 “negatif*’® kavramu,
Kutluer’in bu sairi yorumlamasinda yol gosterici olmus gibi durmaktadir; onun Ece
Ayhan’a bakigi da yukarida agik¢a gorildiigii gibi “negatif’tir. Yazarin Sezai
Karako¢’un Kapali Cars: siiri hakkindaki yorumlari ise diger iki sairden farkli olarak
ovgi doludur:

Sezai Karakog’un siirinde Kapali Carsi 6nce pesinen Bedestendir. Yani tarihi-
kiiltiirel konumuyla Bedesten. O her devirdeki hayatimizi aksettiren Kapali Carsi.
Miisliman kent yasamimin renklendirdigi, tiirlii devrelerle birlikte gelen kevn i
fesad’in yansidigi, ama her seye ragmen diinyanin nisbeten saglikli oldugu
giinlerden kalma bir betik.r”

175 Kutluer, “Kapali Cars1 Galerilerinde Bir Gezi”, s. 8.
176 Karakog, Siir, S. 33.

177 Kutluer, “Kapal1 Cars1 Galerilerinde Bir Gezi”, s. 9.
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Bu alintidaki anahtar, “Miisliman kent yasaminin renklendirdigi” seklindeki
yargidir; diger iki sairin olumsuzlanmasiyla birlikte Sezai Karakog’un One
¢ikarilmasinin ipuglarini da bize ulastirir. “Diinyanin nispeten saglikli oldugu giinler”
ise bir kez daha Osmanli donemine 6vgii, Cumhuriyet donemine ise elestiri olarak kabul
edilmelidir.

Kamil Esfak Berki’nin “Leyld Mecnun’un Yeniden Yazilis1” baslikli yazis1 da
Sezai Karakog’u diger metinlere benzer argiimanlarla 6verken yine Orhan Veli ve ona
ilaveten Nazim Hikmet’le karsilastirmaktadir.

Giiniimiizde Sezai Karakog’un Leyla ile Mecnun’u yeniden ele alarak sonunda
hedefe ulagsmis olusu, onu, ¢agdaslar1 ve donemdesleri arasinda 6ne ¢ikaran yeni bir
olgu. Cumhuriyet dénemi sairleri de Leyla Mecnun isinde oncekiler gibidir. Bir yerde,
siirimizde, siirdiiriicii biling bulanmig, dikkatler Leyla Mecnun 6zii ekseninden
distintirsek, dagilmis ve bu 6ze aykiri, bu 6zle uzlasmaz bolgelere kaymustir ilgiler.
Ornegin, Orhan Veli’den Leyla ile Mecnun beklenebilir miydi?t'8

Yonelisler’in editorii Ebubekir Eroglu’nun “Orhan Veli, eskiden biisbiitiin kopuk
bir atmosferin temsilcisi sifatiyla selamlamisti. Otuzlu yillarin ortaya ¢ikardig: sairlere
bakisla kiiltiire] bakimdan da tam bir T.C. yurttastydi.”*’® seklindeki ciimlelerinde de
goriildiigii tizere dergide Orhan Veli’ye yonelik olumsuz bir tavir gosterilmistir. Bu da
yine Eroglu’nun “tam bir T.C. yurttasiydi” ifadesinde kendini gosterir. Berki’nin
siirimizde siirdiiriicti bilincin bulandigina yonelik elestirisi ise Yonelisler’in biiylik 6nem
verdigi gelenekle iliskinin Cumhuriyet doneminde koptugunu ima etmektedir. “Leyla
Mecnun 6zii’nden ise Islami duyarlibgin kast edildigi c¢ikarilabilir. Berki’ye gore,
Islami duyarliliktan kopuldugu noktada, Orhan Veli’den bir Leyla ile Mecnun siiri
beklemek de anlamsiz olacaktir. Yazar, Nazim Hikmet s6z konusu oldugunda ise “6z”
kavraminin yerine “ruh”u kullanip yine Islami duyarliliktan bahsetmistir:

Gergi, tiir olarak baska bir 6ykiiyli denemesiyle Nazim Hikmet’in Ferhat ile Sirin’i
soz konusu edilebilir. Ne ki Oykiiye otantik yiiziinden bakilmamis ve Oyki
pragmatik olarak is¢i sorunu agisindan yorumlanmistir. Bu da Oykiiniin ruhuna
aykiridir elbet. 18

Isci sorunu kavramina ydnelik olumsuz bakis agis1, derginin Marksizme ve onun
siirde yeniden iiretimine kars1 takindigi tavir ile de ortiisiir.

178 Kamil Esfak Berki, “Leyla Mecnun’un Yeniden Yazilis1”, Yonelisler 7 (1981): 7.
179 Epubekir Eroglu, “Modern Tiirk Siirinin Dogas1 Ustiine Bir Deneme (2)”, Yénelisler 50 (1990): 9.

180 Berki, “Leyla Mecnun’un Yeniden Yazilist”, s. 7.
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Yonelisler’de Yilmaz Tascioglu’nun “Sezai Karakog’un Siiri Uzerine” baslikli
yazis1 Sezai Karakog¢ un siir teknigine iligkin birtakim tespitlerde bulunmaktadir:

Onun siirinde daha ¢ok beliren 6zellik ¢arpict misradan ¢ok siirin biitiiniinii kusatan
bir iklimdir. Bu iklimi uyumlu ve solunabilir bir atmosfer olarak tutan sey nasil
anlam bakimindan se¢ilen imgelerin giicii ise teknik bakimdan da bu tekrarlamalarin

verdigi sdyleyis rahatligidir.

Tascioglu’nun derginin 52. sayisindaki “Kendi Giizelligimiz” baglikli yazis1 ise
Sezai Karakog¢’un gelenek baglaminda bazi yaklagimlarini yineler. Yilmaz Tasgioglu
Karakog¢ un bazi elestirilerine isimler vererek somutluk kazandirir ve Karakog¢’un siirine
birtakim Svgiiler getirir. Asagidaki satirlardan “Belli bir bakis”tan kast edilenin Sezai
Karakog’un ve Yonelisler’in geneline yayilmis olan Islamcilik ideolojisi oldugu agiktir,
Tasgioglu da Sezai Karakog ve diger Yonelisler yazarlart gibi divan siirinin gercek
anlamda siirdiiriiciiliigii i¢in Islami bir bakis acisiin zorunlu oldugunu diisiiniiyor
gibidir:

Divan siirinin cazibesi Behget Necatigil, Turgut Uyar, Hilmi Yavuz gibi sairleri de
etkisi altina almistir. Ne var ki Divan siirinden ‘yararlanmak’, onun malzeme, form
ya da yapisiyla simirli kalirsa soluklu bir siir ¢izgisi olusturmay1 veya boyle bir
¢cizgiyi stirdiirmeyi miimkiin kilmaz. Ciinkii eski siir belli bir bakigin tirtintidir. Bu
bakis anlagilmaksizin 0 siirin yapisinin veya ‘iligski’lerin yorumlanmasi da mimkiin
goriinmilyor. Elbette s6ziin burasinda Sezai Karako¢’un siiri akla ilk gelen 6rnektir.
[Ik defa O’nunla cagdas siirimiz gelenekten saghkli ve tutarli bir sekilde
kaynaklanma yoluna gitmistir.

3.2.2.Yahya Kemal

Sezai Karakog, Tanzimat’in getirdigi yeni diinya goriisii ve hayat anlayisiyla birlikte
siirine kars1 da elestirel bir tutum gelistirmistir. Bu tutum Karakog’la sinirli degildir,
Yonelisler’'in soy kitiigiini olusturan diger sairler de Tanzimat ve Servet-i Fiinun
donemi sairlerine olumsuz yaklagimlarda bulunmuslardir. Bu soy kiitiigiiniin bizim
caligmamiza gore ilk halkasinda yer alan Yahya Kemal, modern edebiyatimizda bu
doneme sert elestiriler getirmis ilk sairlerimizdendir; bu yoniiyle kendinden sonrakileri

181 Yilmaz Tascioglu, “Sezai Karakog’un Siiri Uzerine”, Yonelisler 53 (1990): 34.
182 Y1lmaz Tasgioglu, “Kendi Giizelligimiz”, Yonelisler 52 (1990): 50.
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etkiledigi ileri siiriilebilir. Sairin Tanzimat siirine ve onun siiregindeki sairlere getirdigi
elestiriler, su satirlarinda derli toplu bir bigimde goriilebilmektedir:

fleride Tiirk siirinin yenilesmesi isini tedkik edecek olanlar 1860-1900 arasindaki
merhaleye bakarken garib bir endiseyle dalgin kalacaklardir; bir miiddet yeniligin
lehinde kat’i (hiikiim) vermekte tereddiit edeceklerdir, ¢iinkii bir yenilesme ve bir
ilerleme merhalesinde, Tiirkler’in asil giirden daha pes ve sathi bir siire gegmis
olduklarinmi goreceklerdir. (...) Tevfik Fikret'in Frangois Coppée gibi, en pes ve
ictimai bir programla soylemis oldugu Balik¢ilar, Nesrin, Hasta Cocuk gibi
manzimelerini okurlarsa Tiirkler’in iyiden kotiiye, derinden sathiye, yiiksekten pese
gittiklerini zannedeceklerdir.&

Yénelisler 'de, Tanzimat’a yon veren Batililagsma ideolojisiyle birlikte Tanzimat
donemi sairlerine de elestiriler getirilmistir. Yilmaz Tasgioglu tarafindan yayimlanan
“Yahya Kemal’in Siiri” baslikli yazida Tanzimat siirine belli bir mesafeden
yaklasilmistir, burada da yine ideolojik igerikli bir yaklasimla karsilasiriz:

Sinasi ile baslayan yeni siir ¢izgimizin gelisim siireci goz Oniine alinirsa, bu yeni
siirin soluklu bir gelenek olusturacak kadar giiglii kiiltiir temellerine dayanmadigi
goriiliir. Ve elbette bunun sebepleri, ancak siir alanindan ¢ikip toplumsal ve kiiltiirel

degisimleri de igeren bir gdzlemeyle bulunabilir.8

Burada Tasgioglu’nun kendisi de siiri siirin igerisinde kalarak degerlendirmenin
miimkiin olmadigin1 agik¢a dile getirmis ve “toplumsal ve kiiltiirel degisimleri de”
konuya dahil ederek tartismay1 ideolojik bir sorunsala doniistiirmiistiir. Tanzimat siirine
yoneltilen elestiride bu yeni siirin “giiclii kiiltiir temellerine dayanmadigi” seklindeki
vurgu, Tanzimat’la birlikte gelen Batililasma ideolojisine onay vermemekle de
iligkilidir. Tag¢ioglu’nun Tanzimat ile Yahya Kemal arasindaki siirece yonelik en biiyiik
elestirilerinden biri ise bu donemde klasik Osmanli siiri ile bag kurulmamis olmasidir;
Yahya Kemal de en ¢ok bu bagi kurdugu igin dergide oviilecektir: “Yeni siir, Yahya
Kemal’e gelene degin bu ilgiye pek fazla iltifat etmemistir, nedense.”'8

Yonelisler, Yahya Kemal’i modern Tiirk siirinde mihenk tasi bir sair olarak
kabul ederken Abdiilhak Hamid ve Tevfik Fikret gibi donemlerinin 6nde gelen

183 Beyatli, Dair, s. 41-42.
184 Y1lmaz Tasgioglu, “Yahya Kemal’in Siiri”, Yonelisler 33-36 (1984): 27.
185 Tascioglu, “Yahya Kemal’in Siiri”, s. 27.
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sairlerine de belli bir mesafeden bakmay: tercih etmistir. Yahya Kemal’in de bu
donemin sairlerine bakisi yukarida gosterdigimiz gibi belli bir elestiri igeriyordu.
Yilmaz Tas¢ioglu’nun, diger Yonelisler yazarlari gibi Yahya Kemal’e biiylik 6nem
atfetmesinin asil sebebi, Tanzimat doneminde belli bir mesafeden ve tepkiyle bakilan
divan siiriyle yeniden siki baglar kurmus olmasidir. Yazar, “Asil sorun siirimizin yatak
degistirmesi sorunudur.”*® sgzleriyle bunu acikca dile getirmistir. Tascioglu Yahya
Kemal’den 6nce ortaya ¢ikmis Abdiilhak Hamid ve Tevfik Fikret gibi sairlere de belli
baglamlarda 6vgiiler getirmistir; ancak asil dnemli olan yine Yahya Kemal ile saglanan
klasik siir-modern siir biitiinliigiidiir. Derginin yazarlarindan Seyfettin Unlii de “Yeni
Tiirk siirinin olusumunun geri fonunda en biiyiik pay sahiplerinden biri siiphesiz Yahya
Kemal’dir.”*®" ciimlesiyle modern Tiirk siirinin ortaya cikisinda Yahya Kemal’in
onemini vurgular. Unlii’niin “Ciinkii O, dayanagini kendi 6z mirasimizdan alarak diin’e
egilmis, hizli bir yozlasmayla geg¢misinden kopma noktasina gelen Tirk siirinin
damarlarimi1  yeniden Osmanlinin aynalarda sir olmus medeniyetine baglamaya
calismustir.”1%8 seklindeki agiklamalar ise s6z konusu yargisinin temellerini ortaya kor.
Unlii de derginin diger yazarlar1 gibi edebiyat ve siyasetteki Batililasma hareketlerine
kars1 bir tavir icerisindedir; bu hareketleri “hizli bir yozlasma” ifadesiyle niteler. Yahya
Kemal ise bir kez daha geleneksel siirle modern siir arasindaki irtibat1 yeniden kurmus
bir sair olarak 6ne ¢ikarilir. “Osmanlinin aynalarda sir olmus medeniyeti”, Osmanli
medeniyetiyle birlikte bu medeniyetin sirtim1 yasladigi islami bakis acisina da Yahya
Kemal’in siiri tizerinden bir tiir sahip ¢ikma olarak yorumlanmalidir. Yahya Kemal’in
eski siiri modern Tiirk siiri igerisinde yeniden iiretme cabalari, son olarak derginin
editorti Ebubekir Eroglu’nun su ciimlelerinde agik se¢ik goriilebilmektedir:

Yazarm, eski siirimizin degerlerinden segme yapip bu daginik edebiyat ortami i¢in
baglantilar kurma denemesi, tarihsel bakisi hep yedeginde bulundurmasindan olsa
gerek. Bir de eski siirin izlerini mutlaka ‘simdi’nin i¢inde izleyebilme arzusu. Eldeki
verilerin beslemeye yanasmadig bir arzudur bu.*®

Eroglu’nun bu climleleri, derginin sadece Yahya Kemal’e degil gelenek-modern
catismasi iizerinden siire bakisin1 da bize yeniden hatirlatir: Eskiyi yeninin igerisinde
yeniden iiretme.

186 Tascioglu, “Yahya Kemal’in Siiri”, s. 27-28.

187 Seyfettin Unli, “32. Oliim Yildoniimiinde Yahya Kemal’e Dair”, Yonelisler S.52 (1990): 58.
188 (Jnlii, “32. Oliim Yildoniimiinde Yahya Kemal’e Dair”, s. 58.

189 Ebubekir Eroglu, “Edebiyatin ‘Besi’leri”, Yonelisler 3 (1981): 9.
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3.2.3.Necip Fazil Kisakiirek

Yonelisler’de Nazim Hikmet hakkinda miistakil metin yayimlanmamistir, bu
durumu derginin ideolojik durusuyla iliskilendirmek miimkiindiir. Sadece Yonelisler
degil bu derginin onciileri arasinda gosterdigimiz Dirilis ve Biiyiik Dogu gibi dergilerde
de Nazim Hikmet’e karsi hep belli bir elestirel mesafeden bakilmistir. “Imge”
boliimiinde gosterdigimiz gibi sadece Nazim Hikmet’e degil onun siir anlayisin
stirdirme iddiasinda olan sairlere karsi de elestirel bir tavir gelistirilmistir. Ebubekir
Eroglu’nun

Nazim Hikmet’in ilk donem siirlerinde ideolojik arkaplan ‘aramirsa bulunur’ olsa
bile, sanildiginin aksine, ideolojik terminolojiye ait kelimeler orta yastan sonra
yazdiklarinda daha ¢ok yer tutmustur. O donemdeki etkisi ise, sahsen de tanidig ve
sonradan énemli bir esere gidemeyen genglerle smirl kalmustir.*®

seklindeki ctimleleri, derginin modern Tiirk siirinin bir cephesine bakisini ortaya
koyar. Derginin Yahya Kemal’den sonra soy kiitiigii igerisinde konumlandirdig: sair,
edebiyat tarihlerinde siirekli Nazim Hikmet’le mukayese edilen ve Sezai Karakog¢’un
yazilarinda da daima Nazim Hikmet’e iustlinliikleri tizerinde durulan Necip Fazil
Kisakiirek tir.

Yonelisler dergisinde, Necip Fazil’in 6limiinden sonra hazirlanan Necip Fazil
Ozel Sayisina kadar sair kapsamli metinler yayimlanmamstir; 6zel saymin sunus
kisminda da bu durum belirtilir: “Necip Fazil hakkinda, bugiine kadar, Yonelisler’de
dogru diiriist bir yazi bile yayimlamak kismet olmamust1.”*®! Derginin bu sayisini, Necip
Fazil Kisakiirek baglamindaki eksiklikleri tamamlama cabasi olarak degerlendirmek
miimkiindiir.

Bu sayida Necip Fazil’in sadece siiri degil diisiince diinyast, tiyatro ve hikayeleri
tizerinde de durulmustur; sairi bir biitiin olarak degerlendirme gayreti dergiye yansir.
Necip Fazil’a yonelik ovgiiler, genellikle onun “metafizik” bir siir yazmis olmasi
odaginda toplanmaktadir ki bu da derginin siir anlayisiyla son derece uyumlu bir
durumdur. Necip Fazil’in Biiyiik Dogu dergisinde de siir yayimlamig olan Sedat
Umran’mn “Necip Fazil I¢in” baslikli yazisi, Necip Fazil’in siirine “mutlak”la kurdugu
baglant1 agisindan yaklasir; mutlak terimi Yonelisler ve takip ettigi ¢izgi tarafindan
metafizik igerikli bir kavram olarak kullanilmaistir:

1% Epubekir Eroglu, “Modern Tiirk Siirinin Dogas1 Ustiine Bir Deneme (2)”, Yénelisler 50 (1990): 8.
191 ygnelisler, “Ugiincii Y1lin Baginda Bir Ozel Say1”, Yonelisler 25 (1983): 3.
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Necip Fazil’in siiri, dialektik mizacinin, zaman ve mekéanda rahat etmeyen, onlara
bir tirli sigamiyan ben’inin derin geliskilerinin tutusturdugu bir yanginla yanip
kavruldugu, ¢éresizliginin i¢inde kurtulusu siirle MUTLAK’a bir pencere agmak
girisiminde bulan bir sairin eseridir.1%2

Sedat Umran’in Necip Fazil siiri igin en sik dile getirdigi vurgu, bu siirin sahip
oldugu “derinlik”tir:  “Onun siiri her tirli mantik diizenini yikan ve derin
soyutlamalarla bir diis mantigim1 gergeklestiren, i¢ diinyasindaki depremleri ve
karabasanlar1 kaydeden bir sairin yazdiklaridir.”%, “Necip Fazil’in siirini, okuyana o
derece ¢ekici kilan faktdr, onun boyle dipsiz bir derinlikten fiskirmis olmasindandir.”%,
“Hasim daha renkli, daha pittoresk ve psikolojik, Necip Fazil ise daha derin ve
ogeseldir.”1% “Derinlik” vurgusu da yine “metafizik” odaginda degerlendirilmeye
musaittir.

Ihsan Deniz’in “Olusturdugu estetik diinya ve siir evreni ile Tiirk siirinin en
miimtaz sairi sayilan Necip Fazil Kisakiirek, siirde ‘metafizik {irperti’ye en yakin
durmus biri olarak, insan ruhunun ‘hakikat’e ac¢ilan biitiin kapilarii aralama gabasi
icinde, ¢ile ve 1zdirabini tiim yolculuklari esnasinda derinden derine koklamis ve bunu,
dile getirilebilecek yegane zirve musralar seklinde sdylemistir.”*®® gibi yaklasimlari,
derginin ve ozelde Deniz’in poetikasina uygun olarak yine metafizik {izerinde
yogunlasir. Thsan Deniz’in “En miimtaz sair” ve “yegane zirve musralar” gibi ifadeleri
ise Necip Fazil’in Yonelisler dergisinde buldugu karsiligi géstermesi agisindan onem
tasimaktadir. Sadece Sedat Umran ve Thsan Deniz degil Yilmaz Tascioglu da “Tiirk
siirine kazandirdig1 tirpertili yumusaklik Necip Fazil siirini, Tiirk dilinde masallarin o
glizel kizin1 uyandiracak biiyiilii s6z’e ulastirmistir. Bu s6z ‘marazi bir hassasiyet, acitan
bir hayal kuvveti, ve dehsetli bir korku’nun Tiirk¢ede can kazanmasidir. Sonra ritim ve
teknik kusursuzluk geliyor.”*®” gibi ciimleleriyle Necip Fazil siirine biiyiik ovgiiler
getirmis bir baska Yonelisler yazaridir. Tascioglu’nun su tespitleri de Necip Fazil
siirindeki derinlige odaklanmistir: “Her zaman ruhsal olanin biitiin derinligini, etkileyici
solugunu tasiyan, sarsici bir zihinde olusan kaygan imge alaninda basibos ve ¢ogu
zaman siradan beyinler i¢in fazla rizikolu olan korkusuzca dolasmanin {riiniidiir bu
siirler.”*%® Derinlik ve metafizik, Tascioglu tarafindan da 6ne ¢ikarilmis kavramlardir.

192 Sedat Umran, “Uciincii Y1lin Baginda Bir Ozel Say1”, Yonelisler 25 (1983): 18.
193 Umran, “Ugiincii Y1lin Baginda Bir Ozel Say1”, s. 18.

194 Umran, “Ugiincii Y1lin Baginda Bir Ozel Say1”, s. 18.

195 Umran, “Ugiincii Y1lin Baginda Bir Ozel Say1”, s. 18.

19 Thsan Deniz, “Metafiziksiz Siir”, Yonelisler 47 (1990): 4.

7 Y1lmaz Tasgioglu, “Biiyiilii Bir Kelime: Cile”, Yonelisler 46 (1990): 29.

198 Tagcioglu, “Biiyiilii Bir Kelime: Cile”, s. 28.
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Ebubekir Eroglu’nun “Modern Tiirk Siirinin Dogas1 Ustiine Bir Deneme”
baslikli yazisindaki tespitleri, Cumhuriyet doneminin diger sairleriyle Necip Fazil’1
karsilagtirmalar tizerine kurulmustur: “Necip Fazil olmasa, yiizyilimizdaki hece deneyi,
giinliik beklentilere karsilik olmaya calisan ve derinlesmeyen bir gecis doneminin
ozelligi olarak kalirdi.”'®® Bu ciimlelerde Ebubekir Eroglu, isim vermeksizin hece
oOl¢iistiyle yazan Milli Edebiyat donemi sairlerini ve Bes Hececileri elestirmistir. Burada
da derginin diger sairleri gibi Necip Fazil siirinin derinligine vurgu yapilmistir. Ayrica
Eroglu’nun su ifadeleri de Cumhuriyet donemi sairlerine karsi agik bir elestiri
niteligindedir:

‘Kaldirimlar’in bir tiir avarelik gibi algilanmas1 ve 6ylece sevilmesi cumhuriyet
kusaklarinin ‘relax’ hali beklentisine bagli olabilir. Fakat sairin kendisi, burada
entelektiiel kriz’in ifadeye gelmis oldugu yolunda bir agiklamaya gitmektedir ki,
dogrusu her halde budur.”?%

Biitlinciil bir agidan bakildiginda, Yonelisler dergisinde Necip Fazil’m hece
dlgiisiinii ustalikla kullanimindan ya da Sakarya Tiirkiisii gibi Tiirk-Islam tarihinden hiz
alan verimlerinden ¢ok siirindeki yiiksek metafizik sebebiyle yiiceltildigi goriiliir. Bu
baglamda yine Sezai Karakog¢’la Yonelisler dergisi arasinda Necip Fazil’a bakis
bakimindan ciddi bir 6rtiisme yasandigi goriiliir. Karakog’un

Necip Fazil’in siiri ise, her seyin bittigi, kendi diinyamizin kapandigi, yasamaya ve
var olmaya yeniden baslanip baglanmiyacaginin soruldugu anda dogmus, insanin
topraga ilk ayak bastigi andan bir haber olmustur toplumumuz igin. (...) Necip
Fazil’m siiri, siirimizi bdylece yaradilis surma, varolus gergegine kadar

gotiirmiistiir. 2%

seklindeki “yaradilis” kavramina odaklanan ciimleleri ve Yonelisler’de Necip
Fazil ile ilgili dile getirilen derinlik, metafizik gibi kavramlar, hep “varolus gercegi”
sorunsali etrafinda dSnmektedir. Bu varolus gergegi ise islam inanciyla yiikliidiir.

199 Epubekir Eroglu, “Modern Tiirk Siirinin Dogas1 Ustiine Bir Deneme (2)”, Yénelisler 50 (1990): 3.
200 Eroglu, “Modern Tiirk Siirinin Dogas1 Ustiine Bir Deneme (2)”, s. 7.
201 Karakog, Siir, S. 72.
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3.2.4.Cahit Zarifoglu

Yonelisler'in 1960 kusag siirine yaklasiminda Cahit Zarifoglu ile ismet Ozel’e 6zel bir
dikkat gosterilmistir. Bu iki sair lizerine derginin yoneticisi Ebubekir Eroglu tarafindan
kapsamli bir metinler yayimlanmis, yine baska metinlerde de yeri geldik¢e &viici
ifadeler kullanilmistir. Ebubekir Eroglu, su ifadeleriyle bu iki sairi bir arada anmastir:

‘Amentii’ ve Oncesi” baslikli yazisinda da “60°li yillardaki genglerin siirinde ayirici
bir 6zellik aranacaksa ve aranabilirse eger, bizce bu, iki sairin kimliginde
bulunabilir. Bunlardan biri Ismet Ozel’dir, digeri Cahit Zarifoglu. Biri hep kisisel
yaninda durarak devamli digari dogru sarkmus, digeri ruhsal iliskileri tek yanlh
yoklamayla anlamaya caligmustir.?%

Ilging olan ise yukaridaki bu ifadelere karsin Eroglu’nun “Modern Tiirk Siirinin
Dogas1 Ustiine Bir Deneme” baslikli incelemesinde ismet Ozel’den bahsedilmemis
olmasidir. Dergi, gesitli metinlerle Ismet Ozel’e yer ayirmakla birlikte soy kiitiigiine
Sezai Karakog¢’un ardindan Cahit Zarifoglu’nu yerlestirmistir; bu hususta Zarifoglu’nun
Biiyiik Dogu-Dirilis gelenegiyle kurdugu iligkinin ve siirindeki yogun metafizik igerigin
etkili oldugu diisiiniilebilir.

Yonelisler’in, bu dergiye siirleriyle de katkida bulunmus Cahit Zarifoglu’na
verdigi 6nem, Ebubekir Eroglu’nun “Modern Tiirk Siirinin Dogas1 Ustiine Bir Deneme
(4)” baslikli yazisindaki su satirlarda aydinlik kazanmaktadir: “I¢sel olmak’tan manevi
olmaya dogru bir ¢izgi yansitan eserinin biitiiniinde, Sezai Karako¢’un prizmasindan
serpilmis bir iklim hakim oldu.”?®® “i¢sel olmak”, “manevi olmak™; hep Yonelisler in
durdugu ¢izgiye gondermede bulunan ibarelerdir. “Sezai Karako¢’un prizmasindan
serpilmis olmak” ise Cahit Zarifoglu’nu derginin soy kiitiigiine eklemleyen olguya
isaret eder. Zarifoglu derginin siir anlayisiyla da dogrudan ortiisen bir ¢izgiyi izlemistir,
fhsan Deniz’in “Tiirk siirinde en son metafizik agilim, 60’larm en dnemli sairi Cahit
Zarifoglu ile yasand1.”?®* ciimlesi bu gercegi ortaya kor. Yonelisler’in Tiirk siirine
bakisinin derli toplu bir 6zeti olarak degerlendirilebilecek Ebubekir Eroglu imzali
“Modern Tiirk Siirinin Dogasi Ustiine Bir Deneme”de, 11. Yeni sonrasina ait isimlerden
sadece Cahit Zarifoglu’nun tizerinde durulmus olmasi da Yonelisler’in Zarifoglu siirine
verdigi 6nemin gostergelerinden biri olarak kabul edilebilir:

202 Ehubekir Eroglu,  ‘Amentii’ ve Oncesi”, Yonelisler 21 (1983): 4.
203 Eroglu, “Modern Tiirk Siirinin Dogas1 Ustiine Bir Deneme (4)”, s. 7-8.

204 Deniz, “Metafiziksiz Siir”, s. 4.
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Cahit Zarifoglu, yas ve kusak olarak o donem siirinin olgunlastig1 yerde ortaya
ctkmus, ancak; onciilerin biraktigi yerden degil basladigi yerden baslamusti. ilk
siirlerinde bile, 6zgiin bir siir igin gerekli sese ve teknige sahipti.?%®

Yonelisler’de, yaptigimiz alintilarda da goriildiigi tizere Cahit Zarifoglu siiri
“i¢sel olmak manevi olmaya dogru gidisi” ve “metafizik” olusuyla 6ne ¢ikarilmistir.
Ayrica derginin Cahit Zarifoglu’nu ele aligsinda lirik siir-epik siir geriliminin de yeniden
ortaya c¢ikisina taniklik edebiliriz. Ebubekir Eroglu, “Isaret Cocuklar1 ve Sonrasi”
baslikli yazisinda, daha ziyade “Isaret Cocuklari”na egilir ve bunu da su sekilde aciklar:

Bence onun siiri icin gercek de budur. Yani Zarifoglu'nun siir degerleri ‘Isaret
Cocuklari’nda agir yiikii ile durmakta ve ancak oradan yola cikarak siirdiiriillme
imkdnim tasimaktadir. Siirdeki yon degistirmesinden s6z ederken ‘baskalarinin
gordiigliniic gérmeye’ ve ‘baskalarinin gordiigii bicimde goérmege’ calistigimi

soylemigtim,208

Zarifoglu, ilk siir kitabinda lirik siir 6rnekleri vermistir; bu kitapta son derece
kapali, siiri anlamlandirabilme adina okuru belli bir mesaiye davet eden bir tislup vardir.
Yayimmlandigr donem ise 70 Kusagi’nin olusumu yolunda ilk isaretlerin belirginlestigi
bir donemdir, nitekim Eroglu aym yazisinda Isaret Cocuklar: icin su tespiti de yapar:
“Kitapsa, giin gibi ortada duran ikinci yeni siiri degerlerinin tartigmalara iyice
‘boguldugu’ bir zamanla, atak, kendini begenmis ve ¢okbilmis militan siirin arasina
stkisip kalmustir.”?*” Eroglu’nun Zarifoglu siiri i¢in asil carpici tespiti ise “Zarifoglu,
siirini, bilingli bir yontemle ‘insa’ etmege c¢alistiginda adeta kendi siirini birakmustir.
Onunla cebellesmeyi birakmis ve asil siiri elinden kaymustir.”?% ciimlelerinde gizlidir.
“Asil siir” ibaresinin lirik siir savunuculari tarafindan hep lirik siiri temsil eder bir
bigimde kullanildigin1 ifade etmistik; Eroglu da burada ayni hassasiyetle davranarak
Zarifoglu'nun lirik siirden uzaklastigini dile getiriyor. Ebubekir Eroglu’na gore Cahit
Zarifoglu, giderek, siire basladigt donemde karsisinda bulundugu siir anlayisina
yaklasmis olmaktadir: Bir olgiide, sloganci siire. Eroglu’nu bu tespitlerde bulunmaya
itenin, Zarifoglu’nun son dénemlerinde “Arkadas / Simdi yalniz savas™®®, “Farzet

205 Eroglu, “Modern Tiirk Siirinin Dogas1 Ustiine Bir Deneme (4)”, s. 8.

206 Ehubekir Eroglu, « “Tsaret Cocuklar1’ ve Sonras1”, Yonelisler 6 (1981): 6.
27 Eroglu, « ‘Isaret Cocuklar1’ ve Sonras1”, s. 2.

208 Eroglu, “ ‘Isaret Cocuklar1’ ve Sonras1”, s. 4.

209 Cahit Zarifoglu, Siirler, Istanbul: Beyan Yayinlari, 2011, s. 369.
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korsiin olabilir / Elele tut / Tas al ve at / Kafiri bulur”?'® gibi musralarla siir yazmaya
baslamasi olabilir. Eroglu’nun su satirlari ise ayrica {izerinde durulmay1 hak etmektedir:

Son zamanlarda dini duyarliga iliskin motifler hizla siirine girmektedir. Fakat ‘Isaret
Cocuklari’ndaki 6zel algilama bi¢imi orada duruyor. Aslinda donuk degil islek ve
igten beslenmeye son derece yatkin bir algilama bigimidir 0.2

Bizce burada Eroglu’nu, Zarifoglu’nun siiri adma asil rahatsiz eden sairin
giincelden uzak dini géndermeleri degil Zarifoglu siirinde edebi imgeler yerine nesnel
imgelerin 6ne ¢ikmaya baglamasidir. Sairin yukarida 6rnek olarak alintiladigimiz
musralart Yoneligler’in savundugu lirik siirden ziyade siki elestiriler getirdigi epik siire
yakindir. Burada yine &ne cikarilan, Zarifoglu'nun daha ziyade Isaret Cocuklar:
donemine ait, edebi imgelerle yazdig: lirik siirleridir. Son olarak, Ebubekir Eroglu’nun
Cahit Zarifoglu tizerine su yaklasimlar1 derginin anlatimci siire mesafeli tavriyla da
Ortiistir:

“Yedi Giizel Adam’da, ‘Aksam Sofrasinda Yedi Kisilik Bir Aile Oyunu’, ‘Zeynep
ve Uzaktan Firat Uzerine ikili Anlatim’, ‘... Ve Cocugun Uyams1 Boyle Basladr’
siirleri ile kitaba adim1 veren siir, ‘anlati” yonteminin, bilingle siirin dokusuna
getirildigini gosteriyor. Karanlik kentini aydinlatmasi yolunda yararli olsa bile bu
gidisin baz1 tehlikelerin agiga ¢ikmasini kolaylastirdigi sonradan anlagilmistir.
Ozdendren’in hikayesi i¢in bir asama oldugu kesin olan bu evrim’in Zarifoglu’nun
siirindeki sonucu hakkinda bizi aym1 kamya gotiirmesi pek miimkiin degil. Gergi bu
kitapta onun siiri hissedilir. Asil siir onemli 6lgtide kitab1 kavramis bulunmaktadir.
Ama ‘anlatr’ giire hakim olduk¢a bu siire has degerlerin elimizin altindan kaydigi

goriiliir.?12

Yonelisler dergisinin “anlati”ya yakim duran siiri savunmasi miimkiin degildir
¢linkii derginin savundugu lirik siir, anlatiy1 diglar. Anlatimci dil, epik siirde kendini
bulur. Yonelisler'de, Cahit Zarifoglu’nun siirlerindeki ideolojik igerik degil bu icerigin
verilme bigimi elestiri konusu edilmistir. Slogana yaklasan, nesnel imgelerle insa edilen
siyasi soylemlerin Yonelisler’de savunulmasi da zaten disiiniilemezdi; ¢linki
Yéonelisler, lirik siirden yana bir dergidir.

210 Zarifoglu, Siirler, s. 385.
211 Eroglu, “ ‘Isaret Cocuklar1’ ve Sonras1”, s. 6.

212 Broglu, “ ‘Isaret Cocuklar1’ ve Sonras1”, s. 4.
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SONUC

Bu tezde, Yonelisler dergisinde yayimlanan siir ve siir elestirilerinin arka planindaki
ideoloji arastirilmis; dergi yazarlar1 tarafindan benimsenen islamcilik ideolojisinin
dergideki siir ve siir elestirilerine yansiylp yansimadigi ve nasil yansidigi iizerinde
durulmustur. Serif Mardin’in ideoloji kavramina yiikledigi anlamlardan hareketle
Yonelisler’in sahip oldugu Islamcilik ideolojisi iizerinde durulmus, Yénelisler’in
ideolojik agidan incelemesi yapilmistir. Yonelisler yazarlarinin siirde ideolojiye yer
verilmesini hedef alan yaklasimlari ele alinmis, Terry Eagleton’un edebiyat-ideoloji
iliskisi lizerine sOylediklerinden hareketle Yénelisler’in ideolojisinin dergideki siir ve
siir elestirilerine yansiyip yansimadigi detayl bir bicimde sorgulanmistir. Yerlesik lirik
siir tamimlamalarina karsilik Adorno gibi lirik siir-ideoloji iliskisini yeniden tartigmaya
acan diisiiniirlerin goriisleri goz 6niinde bulundurulmustur.

Tezin birinci bolimiinde Yoneligler in oturdugu zemini daha iyi ortaya koymak
adma Tirkiye’de edebiyat dergiciligi tarihinin {izerinde ana hatlariyla durulmus, bu
dergilerin sirf edebi degil ayn1 zamanda ideolojik bir icerik de tasidigi gosterilmistir.
Yénelisler’in yayimlandigi 1980°li yillarin genel edebi ve siyasi havasi gosterilmis, bu
donemde Tiirkiye’de ortaya ¢ikan yeni siyasi hareketlerin ve kiiltiir-sanat diinyasinda
ortaya ¢ikan yeni kavramlarin izi siiriilmiistiir ¢tinkii hi¢bir sair-yazar, higbir akim ve
higbir dergi yayimlandigi donemin kosullarindan bagimsiz degerlendirilemez. Buna
bagli olarak Yoneligler’in  1980°’li yillarda Tiirkiye’nin  hizla dahil oldugu
kiiresellesmeye yonelik elestirilerinden, bazi edebiyat dergilerine yerlesmekte olan
magazinellesme tutumlarina tepkilerinden bahsedilmistir. Ciinkii Yonelisler dergisinin
giindemi, sadece edebiyatla sinirli kalmamis, dergi giiniin sosyo-politik hareketlerine de
yer ayirmistir. Bu baglamda dergi hep Islami referanslarla hareket etmis ve Bati-karsiti
bir sdylemi sayfalarinda daima muhafaza etmistir. Dergi, bu hususlarda Necip Fazil ve
Sezai Karako¢ gibi Islamci sair-yazarlarin diisiinsel mirasin1  sahiplenmistir.
Yénelisler'in biitiin bu 6zelliklerinin yayimladigi siirlere ve siir elestirilerine bir bigimde
aksetmemesi diisiiniilemezdi; dolayisiyla tezin ikinci boliimiinde siirlerindeki, tiglincii
bolimiindeyse siir elestirilerindeki ideolojik arka plan ortaya konulmaya ¢alisilmistir.

Yénelisler’de yayimlanan poetik metinlerde lirik siiri savunan, siirde ideolojinin
yer almasma muhalif bir séylem gelistirilmistir. Dergi, o6zellikle de 1970 Kusagi
sairlerini siirlerinde yogun bir ideolojik igerige yer ayirdiklar1 gerekgesiyle hedef



almigtir. Burada tizerinde durulmasi gereken husus, Yonelisler’in Necip Fazil ve Sezai
Karakog’un ¢izgisini siirdiiren Islamci sair-yazarlardan olusan bir dergiyken hedef
aldign 1970 Kusagi sairlerinin ¢ogunlukla epik siir yazan Marksist sairler olmasidir.
Yonelisler’in bu kusaga elestirilerini, lirik siir-epik siir gerilimiyle acgiklamak yetersiz
kalabilir. 1970 Kusag1 sairlerinin karsit bir ideolojiyi savunan siirler yazmalari,
Yonelisler’in bu kusaga yonelik elestirilerinin giderek sertlesmesine neden olmustur.
Dergi yazarlarinin 1970 Kusagina yonelik elestirilerinde onlarin “ideolojik™ olduklarini
dile getirmesi, kendilerinin baska bir ideolojiyi savunmalariyla dogrudan iliskilidir.
Terry Eagleton’a gore de ideolojik suglamasi ancak karsit ideolojiyi savunanlara
yoneltilebilir, dolayisiyla Islamcilig1 benimsemis bir derginin Marksist sairlerden olusan
bir toplulugu “ideolojik” kavramiyla suglamasi anlasilir durmaktadir. Tezin igiinci
bolimiinde gosterildigi gibi Yonelisler’in modern Tirk siirine yaklagiminda ideolojik
tutum takinmasi, sadece 1970 Kusagi sairleriyle sinirhi degildir; biitiin modern Tiirk
sairlerine bakisinda kendini gostermektedir.

Yonelisler dergisinde yayimlanan poetik yazilarda imge, gelenek ve metafizik
kavramlar1 &ne ¢ikmaktadir. ikinci boliimde dergi yazarlarimin bu kavramlar iizerine
gortigleri belirtilmis, siirleri bu kavramlarin 1s1ginda yeniden yorumlanmistir. Ancak
dergide, biraz yakindan bakildiginda bu kavramlarmm da ideolojik alanlara agildig:
goriilmiistiir. Dergide yayimlanan siirlerde imgeler Islamci sdylemi yeniden iiretmis,
gelenek Cumhuriyet rejimine karsilik Osmanli kiiltiir ve medeniyetini 6ne ¢ikarmanin
bir alan1 olarak degerlendirilmis, metafizik ise materyalizme kars1 Islam inanisin1 ifade
etmenin aract olarak savunulmustur. Dergide yayimlanan siirlerde, lirik bir dilin
kuruldugu goriilmiis; yogun edebi imgelerle, ¢esitli so6z sanatlartyla ilerleyen bir
tislubun olusturuldugu tespit edilmistir. Ancak biraz yakin bir okuma yapildiginda bu
siirlerin biiyiik oranda Islamcilik ideolojisinin bakis agisma sahip oldugu, bu ideolojinin
alanlarindan seslendigi goriilmektedir. Yéneligler yazarlarmin siir anlayisini ortaya
koyarken Sezai Karakog¢’un poetikasindan genis Olgiide yararlandigi anlagilmaktadir.
Sezai Karakog, siirde gelenegin yeniden iiretilmesini savunan bir sairdir; bu anlamda da
yeni siirde bigcimin modern, igerigin ise gelenege yaslanan bir paradigmayla insa
edilmesi gerektigini sdyler. Sezai Karakog’un gelenek iizerine konusurken en dnemli
referanslarindan biri, gelenek iizerine yazilariyla bircok kaynakta 6ne ¢ikarilan, yine
Karakog gibi siirde modern bir bigimle geleneksel bir igerigin bulusturulmasini savunan
T.S. Eliot’tur. Yénelisler’de Sezai Karakog’la birlikte T.S. Eliot’un gelenek hakkindaki
yorumlart olumlu bir dille aktarilmistir. Yonelisler’deki siirlerde de Sezai Karakog’un
gelenek-modern iliskisini siirdiiriir bir bigimde, geleneksel bir icerikle modern bir
bi¢imin i¢ i¢e gecirildigi goriilmektedir. Dergideki metafizik icerikli siirler ise Kur ani-
tasavvufi bir gostergeler alanimi degerlendirmis, Islamciligr metafizik ifadelerle yeniden
lretmistir. Tezin  igiincli  bolimiindeyse  derginin - modern  Tiirk  siirini
degerlendirirken sirf estetik gerekcelerle degil ideolojik yargilarla da hareket ettigi ve
modern Tiirk sairlerine elestiri getirirken yine Islamcilik perspektifiyle baktig
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savunulmustur. Dergi, Marksist-Kemalist sairleri ideolojik gerekgelerle elestirirken
Yahya Kemal, Necip Fazil Kisakiirek, Sezai Karakog¢ ve Cahit Zarifoglu’nu siirekli bir
bi¢imde One ¢ikarmig hatta kendisine temel olarak bu sairlerden olusan bir soy kiitiigii
inga etmistir. Bu sairlerin estetik gerekgelerden ziyade ideolojik sebeplerle bir araya
getirildigi goriilmektedir ¢linkii her biri, aralarinda birtakim diisiinsel niianslar bulunsa
da imgeleriyle, gelenege yaklasimlar1 ve metafizige vurgulariyla Islami soylemi
benimseyen ve Islamcilik ideolojisine dahiliyetlerinden ya da katkilarindan
bahsedilebilecek sairlerdir. Dolayisiyla Yéonelisler sadece yayimladigi siirlerle degil
modern Tiirk siirine yaklasimiyla da ideolojik bir diizlemdedir. Edebiyat, ideolojilerden
bagimsiz degerlendirilebilecek bir sanat degildir; buna Yonelisler’in tirettigi edebiyat da
dahildir.
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