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Cumbhuriyet devri sairlerinden olan Behget Necatigil eserlerinde korku, kaygi, tedirginlik,
endige gibi temalara sik sik yer vermistir. Korku perspektifiyle onun eserlerini incelemek,
eserleri hakkindaki tartigmalara yeni bir bakis a¢is1 kazandirabilir. Bunun yani sira onun
eserlerinde gizli, kapali olan anlamlar yeniden yorumlanip onun yazma eyleminin temeli
hakkinda diisiiniilebilir. Bu ¢aligmada, boyle bir hedefle yola ¢ikilarak onun eserleri
korku perspektifiyle incelenmistir. Bunun sonucunda Necatigil’in eserlerinde sik sik
tartigilan gelenek, modern yoniiniin aslinda biitiin insanlarda ortak bir duygu olan “korku”
sentezine dayandigi goriilmiistiir. Korku temasiyla onun siirlerini analiz etmek, psikoloji,
felsefe, din gibi ¢esitli disiplinleri incelemeyi de beraberinde getirir. Bununla beraber
onun eserleri incelendiginde eserlerinin ¢esitli disiplinlerin derinligini tasidig1 da
goriilmistiir. Biitlin bunlarin sonucunda korkunun Necatigil’in eserlerinde bir merkez
noktast oldugu ve boyle bir merkezle eserlerinin yeni anlamlar kazandigi sdylenebilir.
Korku odagiyla onun eserlerini incelemek biitlin bunlarin yani sira ondaki yazma fikri

tizerine de yeni seyler ortaya koymay1 beraberinde getirecektir.

Anahtar Kelimler: Behget Necatigil, Korku, Kaygi, Gelenek, Modern, Varolusguluk.



ABSTRACT

Behcet Necatigil, one of the poets of the Republican era, frequently mentioned themes
such as fear, anxiety, uneasiness, and concern in his works. Analyzing his works from a
fear perspective can give a new insight into the discussions about his works. Besides, tacit
and implicit meanings can be reinterpreted and his basis of writing activity can be
considered. In this study, his works have been examined from a fear perspective on a
basis of this aim. As a result of the study, it is observed that the concepts of tradition and
modern which are discussed in Necatigil's works over and over again are based on "fear"
synthesis, a common feeling in all people. Analyzing his poems from a fear perspective
brings several disciplines together such as psychology, philosophy, and religion. In
addition, it is understood that his works have the characteristic of many other disciplines.
As a consequence of these, it can be said that fear is the focal point in the works of
Necatigil and it provides a new meaning to his works. Analyzing his works with focus on

fear will put forth new things on his writing idea.

Key Words: Behcet Necatigil, Fear, Anxiety, Tradition, Modern, Existentialism.



ONSOZz

“Ebedi korkuma ebediyyen

mahkimum. Ebediyyen. Yalnizliga

mahk(m.”?
Behcet Necatigil’in eserlerinde biiylik bir cogunlukla korku duyan, endiseli, kaygi i¢cinde,
kendini bir tehlike altinda hisseden bireyler konu edinilir. Eserlerindeki atmosfer
incelendiginde bireyin korku ve kaygi duymasi i¢in hastalik, 6liim, yalnizlik, kent yagami,
kalabalik gibi pek ¢cok unsur bulundugu goriiliir. Bu ¢alismada onun eserlerinde yer alan
bu unsurlara odaklanilarak eserleri hakkinda yapilan tartismalara yeni bir bakis agisi
kazandirmak ve eserlerine bu odak noktasiyla yeni yorumlar getirmek hedeflenmistir.
Nitekim bireysel yasantisi incelendiginde siirekli korkulara mahkiim oldugunu dile
getiren Necatigil, siir s6z konusu oldugunda da insanlarin mahkiim oldugu durumlari
anlatan bir tiir oldugunu ifade eder. Yine kendi ifadelerinde ¢aglar 6ncesinde yasayan
insanlarla bugiiniin korkular1 arasinda higbir fark gézetmedigini dile getiren Necatigil,
siirde de biitin insanhiga hitap edecek ortak duygularin anlatilmas1 gerektigi
diisiincesindedir. Biitiin bunlardan yola ¢ikilarak Necatigil’in eserlerinin korku ve kaygi
merkeziyle incelenmesi siirlerinde kapali birakilan gizli anlamlarin  yeniden
yorumlanmasina imkan tanir. Bu sayede hem edebi metinlerin hem de korkunun imkéan
sundugu psikoloji, felsefe, din gibi disiplinlerin derinligiyle eserler yeni yorumlar
kazanmis olur.

Necatigil’in mektup ve sdylesilerinde yer verdigi korku duyan birey, boylelikle
siir ve radyo oyunlarinda da yansima bulur. Bu eserlerinde birey bazen cevresinde
varligimi tehdit edici seylerden, bazen de hi¢bir nedeni olmadan tedirgin, korkulu bir
haldedir. Buradan yola ¢ikarak eserlerini incelemek aslinda onda yazma eylemini agiga
¢ikaran durumlar hakkinda diisiinmeyi de beraberinde getirir. Calismamizda yapilan
incelemeler sonucunda Necatigil’de yazma eyleminin bir korku, kaygi sonucunda ortaya
¢ikmig olabilecegi ortaya koyulmustur. Onda yazma fikri, sairin duyulan kaygilar

karsisinda sigmilacak bir yer olarak belirmistir. Siir, sairin korkulara kars1 siginilacak bir

! Behget Necatigil, Mektuplar, istanbul: Yap: Kredi Yaynlari, 2001. s. 33.



mekan olarak vardir. Bu nedenle siirlerinde siirekli korkulardan bahsederken aymi
zamanda onlardan kagmak i¢in de siiri kullanir.

Necatigil’in bir kagis mekani olarak belirledigi siiri Cemal Siireya’nin “Behget
Necatigil Siirlerini Nereye Yazardr”? adl siirinde de yansimalar bulur. Stireya strekli
“Nereye mi yazardi dizelerini” musralarinin tekrarladigi siirinde, Necatigil’in siirini
olusturan tirkekligi ve aym tedirginligin yazma eylemindeki etkin roliinii gosterir. “Bir
sey cikmamis biletlerin kenar1”, “Ila¢ kutularinin iisti”, “Kagit peceteler”, “Plastik
oyuncaklar”, “tirnaklarinin {istii” gibi ifadeler aslinda bu ¢aligma boyunca Necatigil’in
siirinde korkularin1 aradigimiz, kader, hastaliklar, ¢evre, kentlesme, yalnizlik gibi birgok
temay1 da aydinlatir. Siireya bu siirinde Necatigil’in siirlerini yazdigi yeri konu edinirken
ayn1 zamanda onun siirindeki ¢ekimser, tedirgin isluba da dikkat ¢eker. Siireya’nin “Hep

arka pencereden bakti™

misral bu yonden aslinda calismamizda bir hareket noktasi
olusturur.

Butin bunlardan hareketle ¢alismamizda Necatigil’in korku temasina
odaklanarak hakkinda yapilan tartigmalara bir sentez fikri sunmayi, siirlerine yeni
yorumlar getirmeyi ve yazma eyleminin bir korku fikri sonucunda ortaya ¢ikmis
olabilecegini gostermeyi hedeflemekteyiz. Boylece Necatigil’in ifade ettigi sekilde
siirlerinin ardindaki koca karaya yeni bir 151k tutulabilecektir. Calismamizin Necatigil’in
siirleriyle ilgili yeni yollar agmasin1 diliyoruz.

Calisma sirasinda 6zen ve titizlikle her daim desteklerini esirgemeyen tez
damismanim Dr. Ogr. Uyesi Alphan AKGUL’e; fikirlerinden istifade ettigim Prof. Dr.
Ayse Emel KEFELTI’ye, bilgilerinden yararlanma sans1 buldugum Dr. Ogr. Uyesi Emre
SAN’a ve tez jiirimde yer almay1 kabul edip tezime pek ¢ok katkida bulunan Prof. Dr.
Baki ASILTURK ’e tesekkiirlerimi sunarim. Biitiin bu siirecte yardimlar1 ve varligiyla her
zaman yanimda olan Abdullah ESEN’e ve fikirleriyle destek olan Hazal BOZYER’e
ayrica tesekkiirler.

Verdigim her kararda daima maddi manevi destek¢im olan sevgili aileme, 6nce
smif sonra kiitliphane siralarin1 benimle paylasip sekiz yilimi gecirdigim, tez siirecini
benim icin daha da degerli kilan ¢ok kiymetli dostlarim Asli Zeynep ORTAKAN ve

Biisra GUR’e ve tezimin diizenlenmesinde biiyiik emegi olan Esra BAL’a ne kadar

2 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2005. s.191-192.
3 Siireya, Sevda Sozleri, 191.
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tesekkiir etsem azdir. Calismam sirasinda i¢inden ¢ikamadigim felsefi problemleri sabirla
dinleyip bana fikir veren Mehmet ESENDEMIR ’e ayrica tesekkiir ederim.
Istanbul 29 Mayis Universitesi Kiitiiphanesi ve Islam Arastirmalar1 Merkezi

calisanlarina 6zveri ve yardimlarindan dolayi tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

Cumhuriyet devri Tirk edebiyati1 sairlerinden biri olan Behget Necatigil (1916-1979),
eserleri iizerine en ¢ok tartigilan isimlerden biri olmustur. Necatigil’in eserleri
incelendiginde gerek siir ve radyo oyunlarinda gerekse konferans, sdylesi ve
mektuplarinda korku ve kaygi iizerine odaklandigi ve eserlerinde bu sozciige sik sik yer
verdigi goriiliir. Bir sair ya da yazarin eserlerinde olaganiistii siklikla bir sozciige yer
vermesi bizleri bu konu Uzerine diisiinmeye sevk eder. Necatigil’in eserlerine boyle bir
perspektifle yaklasmak eserleri iizerine yapilan tartigmalara yeni bir yorum kazandirir.
Biitiin bunlarin sonucunda Necatigil’in yazma fikri konusunda yeni bir bakis agis1
getirilebilir.

Necatigil’in eserlerinde kullandig1 korku sozciiklerinin sayisal ddékiimiinii
cikarmak bu caligmaya yarar saglayacaktir. Necatigil, korku s6zciigiine siirlerinde 121
defa, radyo oyunlarinda 101 defa ve mektuplarinda 30 defa yer verir. Ayrica Necatigil
korkuyla iliskilendirebilecegimiz tasa, kaygi, lirpermek gibi sozciiklere de sikca yer verir.
Necatigil’in siir hakkindaki goriislerinde s6zciik ve imgelerle ¢ok anlamliliga kap1 agtigi
ve yeni anlamlara agik bir siir yazmay1 hedefledigi goriiliir. Bu s6z ve s6z gruplari
ayrintili incelendiginde yeni anlam ve fikirler ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle Necatigil’in
siirlerinde agirlikli olarak kullandig1 korku ve kaygi sozciikleri ozellikle dikkat ¢eker.
Necatigil’de siklikla kullanilan bu sozciiklerin rastlantisal olarak secilmeyip belli bir
sistem ve “hesapli bir 6rgiliyle”™® yazildig1 siir hakkindaki diisiincelerinde de goriiliir.
Siirlerini boyle hesapli ve dikkatli yazan Necatigil’in siirinde kelimeler, asil mananin
ag1ga ¢ikmasinda birer ipucu gorevi goriirler. Necatigil, Varlik dergisinde yayimlanan bir
sOylesisinde siirde manay1 6nemsedigini ve “belki kendi de farkinda olmadan” giirde her

bir par¢anin anlam olarak birbiriyle iliski i¢cinde oldugunu vurgular:

Siirde manaya varmak, belki gizli ama mutlaka mevcut ipuglarim siirde
bulmaya bakar. Sair manadan ne kadar kagarsa kagsin veya manayi ne
kadar kendine saklamak isterse istesin, zaman zaman, kendisine o siiri
yazdiran sebepleri siirin yakinli uzakli kelimelerinde, belki kendi de

4 Behcet Necatigil, Bile/Yazd:, Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlar, 2012. s. 54.



farkinda olmadan ele verecektir. Siirine gore; bir basli, bir motif, teslim
olus veya isyani, iimit veya timitsizligi ¢esitli yollardan degisik sekilde
ifadeye yarar, birbirine yakin manada isimler, sifatlar, bir ima, bir
hatirlatig, bir siirin okuyucuya ne demek istedigini bulmamiza yeter birer
ipucudur. [...] Daha agayim diisiincemi Bir siir diyelim on bes misra.
Soyle kelimeler olsun iginde: “Kirik-sonerken-agir-kan ter iginde-siyah-
dar-uzakta-halsiz...” Bu kelimelerin arasinda anlayamadigimiz, birden
manalarmi kavrayamadigimiz imajlar da bulunsun. Biz, bu kor kayalarin,
¢ikint1 adalarin, gérmedigimiz altta bir koca karaya bagli oldugunu, yani
bu siirin bir yagsama bezginligi siiri oldugunu pekala kestirebiliriz.®

Necatigil’in bu ifadelerinde de goriildiigii tizere onun siiri gdriinen anlamin altinda
derin anlamlarin oldugu bir 6rgiiyle kaleme alinir. Bu bakimdan korku sozciigii iizerine
disiinmek, ifadelerinde yer verdigi “koca kara”nin anlagilmasina katki saglayabilir.
Eserleri bu eksende incelendiginde korkunun sozciiklerle saglanmasinin yani sira baska
durumlarla da saglandig1 goriiliir. Gerek nesnel karsiliklarla gerek tedirginlik i¢cindeki siir
kisileriyle saglanan bu durum eserlerini boyle bir perspektifle incelemeyi miimkiin kilar.

Necatigil icin siir, yasanilan tedirginligin bir ifade yolu olarak belirir. Siir ister
gelenekten ister modern yazindan beslensin 6nemli olan bireyin yasadigi bu tedirginligi
anlatmasidir. Kendi siiri hakkindaki ifadeleri de siirinin degismedigi ve hep bu
dogrultuda ilerledigi yoniindedir: “Siir daima tedirginligin, huzursuzlugun sonucudur.
Kimisi haykirarak, hesap sorarak anlatir, kimi sessiz. Mesele bu tedirginligi yasamaktir.”®
Necatigil’in bu ifadelerinde de siirini bir tedirginligin lizerine kurdugu goriilebilir.
Necatigil’in kendi yasamina da bakildiginda hayat: korkular diinyas: olarak algiladigi
gorilir. Cevresindeki her sey ona iirkiintii verici gelmektedir. Ustelik korkudan
kurtulmanin bir yolu da yoktur. Siirlerinde de siirekli korku duyan bireyi konu edinen
Necatigil i¢in yalnizlik, ev ve sehrin bireye korku verdigi gibi kalabalik, evsizlik ve doga
da korku uyandirici unsurlar olarak belirir. Yani onun i¢in korkudan kurtulmanin bir yolu
yoktur. Birey, korkuya mahkiim gibidir. Tahir Alangu’ya yazdig1 bir mektupta korkuya
mahkiimlugunu su sekilde agiklar:

Ebedi korkuma ebediyyen mahkiimum. Ebediyyen. Yalnizliga mahk(m.
Keske lanete olaydim da yalnizliga olmayaydim. Diinyada, kendimi yalniz
hissettigim nispette korkuyorum. Zaten sirf yalniz olmadigimi kendime

5 Behget Necatigil, Vaktin Zulmiine Karsi Yazmak Diizyazilar I1l, haz. Serenad Demirhan, Istanbul Yap1
Kredi Yayinlari, 2018. s. 193,194.
6 Behget Necatigil, Vaktin Zulmiine Kars: Yazmak Diizyazilar III, $.209.



kabul ettirmek ve nefsimi aldatmak i¢in degil midir ki bir kiza tutunmak
istedim oysa o bana ne getirebilirdi. Hadi diyelim birkag, gln icin birkag,
teselli. Sonrasi? Ve bos saatlerde yalnizlik biisbiitiin devlesiyor. Zira
calisma, mesguliyet saatlerinde hakiki insan uykudadir. Insanin hakiki
hiiviyetini meydana ¢ikaran yalniz bu bos saatler. Rabbim sen beni
mUmkin mertebe bos saatlerin serrinden vikaye eyle. Ah o bos saatler
degil midir ki beni gecenlerde Fatih'in yangin yerlerinde dolastirdi. Ve
vakit vakit haz, korku, hayret gibi karmakarigik halet halitalar1 ile
hatirladigim o mahut vakay1 yasatt1.’

Necatigil’in mektubundaki bu ifadelerinde de goriilebilecegi tizere o, korkuyu

bireyin ebediyyen mahkiim oldugu bir durum olarak goriir. Eserlerini de bdyle bir

anlayisla kaleme alir. Eserleri incelendiginde bireylerin kimi zaman bir nedene bagl

olarak, kimi zaman da higbir nedeni olmaksizin korku i¢inde olduklar1 goriiliir. “Son

Tren” adli radyo oyununda Hilmi’nin i¢inde bulundugu durum korku i¢indeki bireylerden

biri oldugunu gosterir:

Kiz: Olamaz.

Eski Vali: Ama oluyordu, oldu. Hele simdi bu tigiincii ruhundan hala
kurtulamadiysa ¢ok fena..

Erkek: Ne gibi? Anlatin Litfen!

Eski Vali: (Sertce) Tabii! Hilmi, son aylarda, yani buradan ¢ikacaklarina
yakin, bir korku hastaligina tutuldu.

Kiz: Ne korkusu?

Eski Vali: Sanki bir sug, islemisti. Bir para ¢almisti, birini 6ldiirmiist( de
pesine diismiislerdi; korkuyor, kagiyordu adeta. Yaklasan bir felaketi
sezinlemis, de ondan kagar gibi. Tedirgin, tetikte. Bir giin, yagima
tecriibeme giivenerek, kotiiye gekmeyeceklerini diisiinerek, -¢linku ne de
olsa sayarlardi beni- oglum, dedim, sen bir ruh doktoruna gitsen!

Kiz: Ne dedi Hilmi?

Eski Vali: Doktor ne yapsin bana, dedi. Kendim 6nleyemedikten sonra?
Elimde degil, biliyorum, sagma... dedi.

Erkek: Neydi sagma buldugu?

Eski Vali: Soyledim ya; pesinde olduklar1 duygusu! Her an kagmaya
hazir olmaliy1z, diyordu. Hayir, yani sdylemiyordu agik¢a, ama
davranislarindan bu ¢ikiyordu.®

7 Behcet Necatigil, Mektuplar, istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2001. s. 33.
8 Behcet Necatigil, Radyo Oyunlart, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2010. s. 72, 73.



Necatigil’in eserlerinde tipki bu oyundaki Hilmi’nin i¢inde bulundugu durum gibi
geceden, karanliktan, gilindiiziin kosusturmasindan, hastaliktan, hastanelerden,
yalnizliktan, kalabaliktan, sehirden, dogadan, uygarliktan, kaderden ve bunun gibi pek
¢ok nedenden korku duyan siir kisileriyle karsilasilir. Bazi eserlerinde ise korkunun higbir
nedeni olmaksizin bireyin yine de kendini bir tehdit, tehlike i¢inde hissettigi goriiliir.
“Temmuz Tikleri” siiri korkular i¢indeki bireyine bu bakimdan Ornek olarak

gOsterilebilir:

Yanda, altta, Usttekiler
Yirmi yedi daire apartman
Yatmuis, sanki 6lim uykusuna
Donmus, zaman.

C1t yok

Eriyen camlardan
Kavrulmus, perdelerde
En ufak bir kipirt1.

Ne sokaktan gecen tasit,
Su saatlerinde tikart1 - -
Ne kap1 6niindeki agagta
Kus sesleri.

Onca c¢ocuk higbiri - -
Insan los, bir odada ¢ok eski
Bir uykuya yatsa da

Gergin saat, uyunmaz.

Bikkin kapandigin hiicrede
Gonliince 6liimleri diisle:
Bir ugurum, otobus - -
Yalniz sen kurtulmasan!

Tenha sokak, yuriyorsun
Dursa kalbin ve zaman
Bir kadin tam o anda
Tiiller arasindan baksa.

Serseri bir kursun

O kadar genis, bulvarda
Gelse seni bulsa ve yaninda
Kimse olmasa.



Cikmaz sokak, bir kii¢iik kiz

Daldig1 tath oyunda
Yerde seni gorse ve bunu da
Oyun sansa, hig, korkmasa.

Yirmi yedi daire apartman
Yatmig, sanki 61im uykusuna

Cit yok
Bekler gibi pusuda.®
Necatigil’in bu siirinde goriilebilecegi lizere siirlerinde ¢esitli nedenlerle korku
icinde olan birey sik sik konu edinilir. Eserlerinde sik¢a gegmesi ve bireylerin temel ruh
hallerinden biri olmas1 bakimindan ana eksen oldugunu sdyleyebilecegimiz bu durum

eserlerinin bu yonii hakkinda ayrica diistinmeyi gerektirir.

Daha oOnce yapilmis caligmalar incelendiginde Yilmaz Tascioglu, Orhan
Tekelioglu gibi arastirmacilarin da Behget Necatigil’in eserlerindeki korku kavramindan
sOz ettikleri goriliir. Y1lmaz Tascioglu, Dar Vakitlerde Genis Zamanlar adli eserinin
Necatigil’in siirlerini konu bakimindan inceledigi boliimiinde korku ve tedirginlik
temasmna da yer verir. Tasgioglu, Necatigil’in bu temalar1 siirlerinde siklikla
kullandigindan hatta siirlerinin bu temalarin siirinin eksenini olusturdugundan s6z
etmistir. Eserinin bu bolimiinde “yalnizlik, korku vb. konularin Behget Necatigil’in
siirlerinin i¢erik bakimindan eksenini, temelini olusturdugu sdylenebilir1? ifadelerine yer
veren Tascioglu, Necatigil’in eserlerindeki korku temasina kisaca deginmis ancak siirleri

bu tema gergevesinde incelememistir.

Orhan Tekelioglu da Defter Dergisi’nde yayimladig: “Haller, Siir Hali ve Dasein”
adl1 yazisinda dasein kavramini agiklarken korku ve tasa temalarini ele almis ve Rilke’nin
siirlerinde bu kavramlar:1 incelemistir. Bunlarin Tiirk¢e siirde en yakin karsiliginin ise
Behget Necatigil’de bulunacagini 6zellikle belirtmistir. Bu iki arastirmacinin ¢alismalari
incelendiginde onlarin Necatigil’in eserlerinde korkunun 6nemli bir yeri oldugunu

belirttikleri gorulir. Ancak iki ¢alismada da odak noktasi bu konu degildir. Bu ¢alismada

% Behcet Necatigil, Siirler, Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlar, 2016. s. 384.
10 Yilmaz Tascioglu, Dar Vakitlerde Genis Zamanlar, Istanbul: 3F Yaymevi, 2006. s.345.



ise korku temasina odaklanmanin onun hakkinda yapilan tartigmalara 151k tutacagi ve
siirlerinin yeni anlamlarinin kesfedilecegi diisiincesi iizerinden hareket edilecektir.

Necatigil’in eserleri incelendiginde gelenekten, halk hikayelerinden, masallardan,
Dogu ve Bati mitolojilerinden yararlandig1 goriiliir. Bu anlamda gelenekten beslendigi
diistiniilen Necatigil, bunun yani sira eserlerinde yeni tiir, sembol ve ifadelere, cagin
insaninin sorunlarina yer vermesi bakimmdan da modern yazina ait bir sair olarak
degerlendirilebilir. Bu yoOniiyle pek c¢ok tartismaya kapi aralar. Kimi arastirmacilar
eserlerinde gelenek etkisine vurgu yaparken kimileri de modern yazinin daha etkili
oldugunu belirtirler. Necatigil’in eserlerinde tartigmalara yol acan bu konuya korku
perspektifiyle bakmak, eserlerinin daha iyi anlagilmasina imkan tanir.

Necatigil’in siirlerine ve radyo oyunlarma bakildiginda divan ve halk
edebiyatindan, dogu ve bat1 mitolojilerinden gelen unsurlarin 6nemli bir yeri oldugu
goriiliir. Kendisi de mektup, konferans ve sdylesilerinde bunu sik sik dile getirir ve eski
siiri bugiinii besleyen bir 6z olarak goriir. Eserlerinde de divan ve halk edebiyatina ve
sanatlarina, peygamberlere ve onlarin hikayelerine, dogu ve bati mitolojisine siklikla yer
veren Necatigil’in bu yonii modernlik diisiincesi iizerinde diisiinmeye sevk eder. Bu
durum, “Necatigil gelenegin izinde bir sair midir?”, “Modern yazma karsi midir?”,
“Eserlerinin kaynagi mitoloji ve gelenek midir?” gibi sorularin cevaplarmi korku
perspektifiyle incelenmesine olanak tanir.

Necatigil’in eserlerinde gelenek s6z konusu oldugunda onun klasik edebiyata ait
edebi sanatlara yer verdigi, divan edebiyati sairlerine atiflar yaptigi, dogu ve bati
mitolojilerine ait unsurlara degindigi, halk hikayelerini, masallari, dini motifleri sik¢a
isledigi goriiliir. Bununla beraber ¢agin insanint ve problemlerini anlatmasi, yeni tiir,
sembol ve ifadelere yer vermesi bakimindan da modern yazimna ait eserler verdigi
sOylenebilir. Gelenek ve modern arasinda kurdugu organik biitiinliikk fikri, segilen
kelimeler ve bu kelimeler arasindaki anlam iliskisi, bunalim, yabancilagsma, deger
tanimazlik gibi konular1 islemesi de Necatigil’in bu yonii hakkindaki tartismalara
sebebiyet verir. Bltin bunlarla beraber Necatigil’in bu iki alan arasinda bir ortaklik bulup
bir sentez ortaya koydugu diisiiniilebilir. Burada bu sentezin nasil bir ortaklikla kuruldugu

sorusuna Necatigil’in siir hakkindaki diisiinceleri aydinlik kazandirir:



Olaylar1 diipediiz konu edinen siir zamana baghdir, bagimsiz degildir. O
giinler gecince, o sartlar degisince tarihsel bir sinirlanis iginde kalir. Asil
insan donemlerin, ¢aglarin iizerinde, degismeyen, ge¢mis soylarin ruh ve
beden yapisini siirdiiren insandir. Siir goriinenin, yasananin derinlerindeki
birlesmeleri, ortakliklar1 gosterebildigi oranda sinirlarini genisletiyor.
Boyle olunca, olaylar ¢agdan caga degisip yenilesirken, 6z siirin
tekrarladig1 temalar besi-onu gegmiyor. Ama yine de sonu¢ neye variyor
bilir misiniz: Iyi yazilmis olan kaliyor. [...] Insan goriiniiste
degismezlikten yakinir. Ayni, ayni, ayni... Fakat bu, bir degisme
korkusunun degisik anlatimi da olabilir. Bizi biz eden mahkiim oldugumuz
durumlardir; siir de bdyle durumlarin tiirkiisiidiir; kirik plaklarda doniip
duran, insan1 kimi zaman sinirlendirip bas kaldirmaya gétiiren biteviye bir
turko. 1

Necatigil’in bu yazisinda yer alan “derinlerdeki birlesmeleri”, “ortakliklar1”,
“degismezlikleri” gibi ifadeler gelenek ve modern s6z konusu oldugunda bir sentez fikrini
ortaya koydugunu gosterir. Bu nedenle c¢aglar arasinda birlesmeler, ortakliklar ve
degismezlikler 6nem arz eder. Burada ¢aglar arasinda degismez durum hakkinda
diisiiniildiigiinde bu durumun korku oldugu fikri 6ne siiriilebilir. Necatigil’in sik sik
degindigi bu tema, ayni zamanda “bizi biz yapan mahkim oldugumuz durumlar”
ifadesine de aciklik kazandirir. Necatigil’in Tahir Alangu’yla yaptig1 soyleside yaptigi
caglar boyunca insanlarin “korku ve tedirginlikleri”nin degismemesi vurgusu eserlerinde

sentezin korku Uzerinden saglandig: diisiincesini destekler niteliktedir:

Benim ¢ocukluk diinyami1 dolduran masallar; kirik hayatlarin, isin sonunda
mutluluga kavugmalari, diiriistlerin-iyilerin basariya ulagsmalari, bir mutlu
sonugta bitis diizeninde bile olsa, bastan basa engeller, smavlar, kirik
hayatlarla doludur. Benim masallardan yararlanisim bu kara ¢izgilerden
otirli, kendi yasantilarimla onlar arasinda benzerlikler bulmam
dolayistyladir. Hem modern edebiyatin kesin O6zelliklerinden biri de
caglari, ayni yiikseklikten kusbakisi seyretmektir. Bu agidan, yeni bir
edebiyat eserinde, ilk c¢agla yeni zamanlar bir arada girer. Atesin yeni
bulundugu caglarla, neonfiiloresan lambalar1 devrinde yasayan insanlarin
“korku ve tedirginlikleri” arasinda higbir fark gézetmiyorum.!?

1 Necatigil, Diizyazilar 11, s. 37.
12 Necatigil, Diizyazilar I, s. 60.



Butln bunlarla beraber distiniildiigiinde Necatigil’in gelenek ve modernlik
hakkinda da bir 6z, sentez fikri olarak korkuyu belirledigi lizerine diigiiniilebilir. Nitekim
gelenek s6z konusu oldugunda masallarda, mitolojide, ¢evirilerinde, klasik edebiyat ve
halk hikayelerinde korkuya ve insanin ¢ektigi acilara, sikintilara odaklanan Necatigil,
modern edebiyat s6z konusu oldugunda da bunun tercih edilis sebebinin ayni sekilde
korku ve tedirginlikler oldugunu ileri siirer. Varlik dergisinde yapilan bir sdyleside bu

konunun sorulmasi iizere su cevabi1 verir:

Yeni kusaklarin modern edebiyati klasiklere tercih etmelerinde, yardim
ve aractliklar olmazsa kldasikleri artik aramayislarinda ne gibi sebepler
goriyorsunuz?

Iki diinya savas1 ve biiyiik teknik gelismeler, hepimizin yasama
duygusunda derin sarsintilar yapti. Cagimizin bu tedirginligini bilen,
kendi benliginde yasayan edebiyat, bu ylizden bize biiytik klasik
edebiyattan daha kolay geliyor, daha yakinimizda duruyor.*?

Insanlarin “mahkim olduklar1 durumlarm” siirin konusu olmasi ve “¢aglar
boyunca degismeyen seyin korku ve tedirginlikler” olmasi bakimindan Necatigil’in
siirinin korku merkeziyle kaleme alindig: fikri {izerine diisiiniilebilir.

Biitiin bu nedenlerle bu ¢aliymanin ilk kisminda Necatigil’in eserlerindeki gelenek
ve modernligin izini “korku” ekseniyle incelenecektir. Boylece Necatigil’in eserlerinde
tartigilagelen bir yone yeni bir bakis acisiyla yaklasmakla beraber onun sentez fikrinin
odak noktasini olusturan tema ve durumlar da goriilmiis olacaktir.

Caligmanin ikinci boliimiinde ise Necatigil’in eserlerinin yine bdyle bir
perspektifle yorumlanmasi hedeflenmektedir. Siir ve radyo oyunlarinda korku ve kaygi
odak noktastyla incelenip boyle bir eksenle kategorize edilecek, psikoloji, din, psikanaliz,
felsefe gibi cesitli disiplinlerle yeniden yorumlanacaktir. Calismanin bu kisminda
“korku” temasi lizerine derinlesilecek, bu tema “nedeni olan” ve “nedeni olmayan” olarak
korku ve kaygi olarak iki kisimda incelenecektir. Bu ayrima kisaca deginmek gerekirse

Walter Schulz’un su ifadeleri agiklayici olacaktir:

Bu ayrim soyledir: Korku belirli bir seye yonelmistir; nesneye baghdir.
Kaygi ise belirsizdir; herhangi bir yonelimi olan bir “duygu” degil, nesnesi

13 Necatigil, Vaktin Zulmiine Kars1 Yazmak Diizyazilar III, s. 246.



olmayan bir “ruhsal durum”dur. Jaspers: “Korku belli bir seye yonelmistir,
kaygmin ise nesnesi yoktur. Korku insanin diigmani tarafindan yok
edilecegi ya da en azindan, zarar verilecegi duygusundan kaynaklanir. Bu,
insan olmanm bir parcasidir, c¢iinkii insan Tanri’dan farkli olarak
tehlikelerle dolu bir hayat siirmektedir. Korku duygusunun anlatimi
Platon’da acik secik goriilmektedir.

Yuhanna Incili’nde ise sdyle denir: “Diinya’da kaygimniz vardir, ama
tasalanmayin, cilinkii ben Diinya’y1 astim” Liitfen ilk sozciiklere dikkat
edin. “Diinya’da kayginiz vardir” Goriildiigii gibi diinyadaki varligimiz
kaygimm temeli olmaktadir.4

Bu ayrimda goriildiigii izere korku ve kaygi arasindaki temel ayrimda hareket
noktas1 diinya dahilinde varolan, nesnesi, nedeni olan ve olmayan ifadeleri agiklayici rol
iistlenir. Necatigil’in eserlerine de bdyle bir perspektifle bakildiginda bazi eserlerinde
korku duyan bireyin bu ruh durumu i¢in bir gerekgesi varken bazi durumlarda hicbir
gerekeesi olmadigi goriiliir.

Korku s6z konusu oldugunda kaynagi, nedeni belli olan bir durumdan, kendini
tehdit altinda hisseden bireyin yasadigi duygu durumu 6n plana ¢ikar. Birey, diinya i¢inde
karsilastig1 ve kendini tehlike altinda hissettigi ¢esitli durumlar karsisinda korku duyar.
Necatigil’in eserleri incelendiginde korkunun ilk insanlardan bugiine kadar evrensel bir
durum oldugu ve biitiin insanlarda ortak olan bu durumun eserlerinde temel bir eksen
olusturdugu goriiliir. Boyle bir bakis agistyla Necatigil’in eserlerini incelemek,
siirlerindeki agik birakilan yerin yeniden yorumlanmasi bakimindan énemlidir. Siirinde
siirekli yer verdigi bireylerin korku dolu, ice doniik, giivensiz, sikint1 ¢eken ruh halleri
sOylenmekten ¢ekinilen durumlar, bos birakilan ve kesik ¢izgilerle tamamlanan misralar
boylece yeni anlamlar kazanabilir. Boyle bir bakis agistyla bakildiginda onun siirinde
kader diisiincesi, yasam, sokak, ev, esya, uygarlik, sehir, kalabalik, yalnizlik ve ayiplanma
korkular1 o6zellikle dikkat ceker. Eserlerindeki kisi kadrosu incelendiginde bu
durumlardan dolay1 kendini tehlike, tehdit altinda hisseden, evine siginan, yalnizliktan
korkan, hayatin ona yalnizca sikint1 getirecegini diisiinen birey siirekli kendini tehdit

altinda hisseder ve korku duyar. Boyle bir perspektifle siirinde bos birakilan,

4 Hoimar von Ditfurth, “Cagdas Felsefede Kayg1 Sorunu”, Korku ve Kaygi: Tartisma, Istanbul: Metis
Yayinlari, 1991. s.12.



anlamlandirilamayan, “- -” seklinde verilen kesik ¢izgiler boylece tedirgin, tehdit altinda
hisseden bireyin kekeme, endiseli ifadeleriyle tekrar anlamlandirilabilir.

Siirlerinde bu sekilde nedeni, kaynagi belli korkularin yani sira hi¢bir nedeni
olmadan kaygi duyan bireylere de siklikla yer verilir. Bu durumda kaygi, ¢evrede olup
biten olaylardan degil 6znenin kendinden kaynaklanir. Ditfurth’un editorliigiinii yaptigi

Korku ve Kaygt: Tartisma adli kitabinda bu ayrim soyle bir temele dayanir:

Kaygiy1 doguran ne tek basina gizemliliktir ne de tek basma tehlike. Bu
iki olgunun birbirine baglanmasidir: Dehset verici olan budur. Bunun igin
ise, korkunun tersine, karsiliginda yeterli bir nesnel olgunun bulunmasi hig
de gerekli degildir. Kaygi, temelini yalnizca 6znede bulur.®®

Bu sekilde ayrilabilecek olan kaygi durumu siirdeki bireyler iizerinde anksiyete
nevrozu olarak goriilebilir. Bunun yani sira yine nedeni, nesnesi olmayan kayginin felsefi
anlamda varolusculukta da yer buldugu goériiliir.

Necatigil’in eserlerinde hi¢bir nedeni yokken basma kotii bir seyler gelecegini
diistinen, sokaga ¢ikmaktan, evde oturmaktan, varligimi tehdit edecek higbir durum
olmamasina ragmen siirekli evham i¢inde olan bireyin i¢inde bulundugu ruh halini kaygi,
anksiyete nevrozu fikriyle incelemek, ondaki siir kisisinin yorumlanmasi bakimindan
onemlidir.

Bunun yani sira eserlerinde higbir sebep gosterilmeden kendini yasama azabi,
diinya i¢ine firlatilmig, g¢evresinin baskisi altinda ezilen, 6lime dogru yiiriidiigiini
diislinen bireyin biitiin bunlar1 hissetmesi i¢in higbir gerekg¢esi olmadigi goriiliir. Siirlerini
hesapl bir orgii, dikkatli bir trafikle yazdigim dile getiren Necatigil’in bu ruh durumu
icindeki siir kisisine bu hisleri i¢in higbir dayanak, arka plan olusturmamasi
diistindiiriictidiir. Burada Necatigil’in agik biraktig1 bosluklar1 bireyin i¢inde bulundugu
durumlardan yola ¢ikarak varolusculuk diisiincesindeki kaygiyla agiklamak miimkiindiir.

916

Bdylece “siirin altinda yatan koca kara” *° ifadesi anlam kazanmis olur. Necatigil, siirinde

siirekli tedirginligi yasayan bireyi anlattigini su sekilde ifade eder:

15 Ditfurth, Korku ve Kaygi: Tartisma, $.37.
16 Necatigil, Vaktin Zulmiine Kars1 Yazmak Diizyazilar I11, 5.193,194.
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Siirim aslinda biiyiik bir degisme gecirmedi. Hayat anlayisim degismedi.
[1k kitabimn ilk misra1 “Yasamak bir azap ¢ok zaman.” Benim icin bugiin
de oyle. Siirde tutarlilik deyince ben geleneksel degerlerden yararlanmak,
onlar1 bugiinlin teknik 15181 altinda degisik agilardan degerlendirmek
isterim. Ister sair ruhlu olalim ister materyalist, ¢evremizdeki acilarla
sarsilmamiz, kendi konforumuzdan rahatsiz olmamiz gerekir. Siir daima
tedirginligin, huzursuzlugun sonucudur. Kimisi haykirarak, hesap sorarak
anlatir, kimi sessiz. Mesele bu tedirginligi yagsamaktir.’

Varolusculukta da kayginin nedenini olusturan seylerin yasamin azap olusu,
insanin diinyaya firlatilmis olmasi, sagma, kamu diisiinceleri ve 6liime yonelik varlik fikri
bu bosluklarin kaygiyla doldurulmasina imkan tanir. Boylece Necatigil’in siiri kaygi
diisiincesi merkeze aliarak yeni anlamlar kazanmis olur.

Biitiin bunlarla beraber Necatigil’in eserlerini korku ve kaygi diisiincelerini
merkeze alarak incelemek eserleri hakkindaki bazi soru isaretlerini aydinlatabilecegi gibi
ayni zamanda eserlerinin yeni yorumlar kazanmasina da imkan taniyabilir. Boylece hem
hakkindaki tartismalar yeni bir yon kazanmis, hem siirleri bagka bir bakis agisiyla

yorumlanmis hem de yazma eylemini ortaya koyan nedenler iizerinde durulmus olur.

7 Necatigil, Vaktin Zulmiine Kars1 Yazmak Diizyazilar III, .209.
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1. Caglara Kusbakis1i Bakmak: Necatigil’de Gelenek-Modern
Arasinda Bir Sentez Unsuru Olarak Korku, Kaygi, Sikinti

“Atesin  yeni bulundugu caglarla,
neonfiiloresan lambalar1 devrinde

yasayan insanlarin “korku ve
tedirginlikleri” arasinda hig¢bir fark
gozetmiyorum. 18

Behget Necatigil siirlerinde hem geleneksel motiflere yer veren hem de modern unsurlari
kullanan bir sairdir. Necatigil’in modernligi ve gelenekselligi Tiirk edebiyatinin siirekli
tartigilagelen konularindan biri olmustur. Bu baglamda g¢alismanin temel gayesi
Necatigil’in ¢okca kullandig1 korku, kaygi, sikinti kavramlar1 etrafinda bu konuyu
incelemek ve eserlerini bu perspektifle ele almak olacaktir.

Behget Necatigil’in eserleri incelendiginde onun gerek siir ve radyo oyunlarinda
gerekse mektup, soylesi ve konferanslarinda korku iizerine odaklanmis ve bu sozciige
siklikla yer vermis oldugu goriiliir. Bir sair ya da yazarin bir s6zcligli olaganiistii siklikla
kullanmasi1 bizleri bu konu iizerinde diisiinmeye sevk eder. Bu ¢alismada da bdyle bir
amagla Necatigil’in eserlerindeki korku temasi incelenmeye calisildi. Necatigil’in
eserlerinde kullandig1 “korku” sdzciligiiniin sayisal verilerle incelenmesi bu cercevede
yarar saglayacaktir. Necatigil, korku sézciigiine siirlerinde 121 defa, radyo oyunlarinda
101 defa ve mektuplarinda 30 defa yer wverir. Ayrica Necatigil’in korkuyla
iliskilendirilebilecek sikinti, kaygi, tasa, irpermek gibi sozciiklere de siklikla yer verdigi
goriilir. Bu durumda Necatigil’in eserlerinde kullandigi bu soézciikler {iizerine
diistinmekte yarar vardir.

Bilindigi iizere korku, sikinti gibi konularin gerek gelenekte gerekse modern
edebiyatta farkl karsiliklar1 vardir. Necatigil’in de eserlerinde iki alandan da 6zelliklerin
bulunmasi ve 6zellikle bu temalara yer vermesi olusturdugu sentezin boyle bir fikirle
ortaya ciktigini diisiinmemize imkan saglar. Necatigil’in siir ve siir hakkindaki
diistincelerini inceledigimizde gelenekten beslenerek modern olani, ¢agin insanini

anlatmak gayesinde oldugunu goriiriiz. Boyle bir diislinceyle yaklasildiginda Necatigil’in

18 Necatigil, Diizyazilar I, s. 60.
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eserlerinde gelenegin ve modernligin bu baglamda incelenmesini siirlerinin daha iyi
anlasilmasina olanak saglayabilir.

Necatigil eserlerinde geleneksel Tiirk edebiyatinin unsurlarina ve mitolojiye sikca
yer verir. Necatigil lizerinde yapilan ¢aligmalarda kimi elestirmenler onun geleneksel
motifleri kullanmasi iizerinde 6nemle dururken pek ¢ok elestirmen de onda modern
unsurlarin agir bastigi kanaatindedir. Ondaki korku ve kaygiy1r geleneksel-modern
baglaminda incelemek bu tartigmalara yeni bir bakis acis1 kazandirabilir.

Necatigil’in siirlerine ve radyo oyunlarmma bakildiginda divan ve halk
edebiyatindan, Dogu ve Bati mitolojilerinden gelen unsurlarin 6nemli bir yeri oldugu
goriiliir. Kendisi de mektup, konferans ve soylesilerinde bunu siklikla dile getirir ve eski
siiri bugiinii besleyen bir 6z olarak goriir. Bu durum da Necatigil’le ilgili “Necatigil
gelenegin izinde bir sair midir?”, “Modern yazina kars1 midir?”, “Eserlerinin kaynagi
mitoloji ve gelenek midir?” sorularin1 ortaya cikarir. Sorulan bu sorulara cevap
arandiginda Necatigil’in eserlerinde pek ¢ok yeni tiir, sembol ve imge kullanmasi
yoniinden modern yazina kars1 olmadigi ve bu yonde eserler kaleme aldig1 da goriiliir. O
héalde Necatigil’in modern yazina kars1 oldugunu sdylemek yanlis bir diisiince olacaktir.
Siir hakkindaki diisiincelerine bakildiginda da eserlerinde gelenegin modern olanla
birlesmis baska bir ifadeyle modern olanin gelenegin iizerine inga edilmis oldugu goriiliir.
“Siirlerimin alt yapisinda gerek halk edebiyatimizdan gerek divan edebiyatimizdan, genel
olarak klasik edebiyatlardan, Dogu ve Bat1 edebiyatlarindan bazi1 unsurlar bulunuyor”!®
diyen sairin eserleri detayli bir bigimde incelendiginde bu gelenegin iizerine kurdugu yeni
tiirler, semboller, cagdas form ve malzemeler agik bir bi¢cimde goriinmektedir.
Eserlerinde divan edebiyatindan gelen pek ¢ok unsur ve edebi sanat bulunmakla birlikte
bunlar1 modern zamanin insan1 ve onun sikintilariyla birlestirir.

Necatigil’in siirleri incelendiginde divan edebiyatinin edebi sanat unsurlarindan
olan “tevriye”, “iktibas”, “leff i nesr”, “istthdam”, “telmih” gibi pek ¢ok sanattan
yararlandigy, klasik ve halk edebiyatina ait kahramanlara, hikayelere degindigi, efsane ve
mitolojileri konu edindigi ve eserlerinin dogu ve bati edebiyatindan pek ¢ok unsur
barindirdig: goriiliir. Ancak Necatigil’in eserleri bu anlamda ele alindiginda bu unsurlar

bugiine ait olanla birlestirdigi sonucuyla karsilasilir. Yani Necatigil ¢agin korku, sorun

19 Necatigil, Diizyazilar II, s. 508.
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ve sikintilarin1 gelenekten gelen bilgi birikimiyle anlatma yolunu se¢mistir. Peki bu
durum onun modern bir sair olmasini engeller mi? Biitiin bu konular1 yeniden diistinmek
ve sorular1 cevaplayabilmek adina ¢alismanin bu kisminda onun eserlerinin bu yonii
korku, kaygi, 6liim, yalnizlik temalariyla ele alinacaktir. Cilinkii bu temalar 6zellikle
modern edebiyatla birlikte daha fazla 6ne ¢ikmis, gelenekten daha farkli bir bigimde ele
alinan kavramlardir. Necatigil’in eserlerinin korku perspektifiyle ele almas1 da burada bir
karsilik bulur. Ciinkii siirlerinde zaman zaman klasik Tiirk edebiyatindan unsurlara ve
mitolojiye yer veren Necatigil, modern zamandan, kent insanindan bahsederken korku,
kaygi, sikinti, 6liim, yalnizlik gibi temalarla birlikte ele alir. Bununla beraber Necatigil’in
eserlerinde yer verdigi gelenek izlerinde korku ve sikintilar1 6n plana ¢ikarmasi da
gelenek ve modern arasinda bir koprii kurdugunu ve bu kopriideki sentez unsurunun
korkuyla saglandig1 yoniindeki diisiinceyi destekler. Biitiin bu nedenlerle ¢alismanin bu
kisminda Necatigil’in hem geleneksel hem de modern yonleri korku perspektifiyle

incelenecektir.
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1.1.Gelenek-Modern Arasinda Bir “Kosebent” Olarak Korku

Behget Necatigil, gerek siirlerinde gerekse radyo oyunlarinda geleneksel unsurlara sik sik
yer vermistir. Necatigil’in aldig1 egitim ve cocuklugundan itibaren yetistirilisinin
temelinde geleneksel unsurlarin baskmn oldugu bilinir. Ozellikle lise ve iiniversite
yillarinda geleneksel siiri 5grenme imkan1 bulmustur. istanbul Universitesi’nde Tiirk Dili
ve Edebiyat1 boliimiinde okuyan Behget Necatigil, iyl derecede Almanca, Arapga ve
Farsca bilgisine sahiptir. Burada Fuat Kopriilii, Resit Rahmeti Arat gibi hocalardan

dersler alir ve onlarin destegiyle Almanya’ya egitim almaya gider.

Necatigil, ayn1 iiniversitede (Istanbul Universitesi) Cahit Kiilebi, Ahmet
Ates, Mehmet Kaplan, Fahir iz, Samim Kocagdz, Sabahattin Kudret, Salah
Birsel, Tahir Alangu gibi sanatgi, yazar ve bilim adamlariyla birlikte okur
ve Ekim 1940 tarihinde Fakilteden birincilikle mezun olur.?

Boyle bir egitimden gecen Necatigil, bu siralarda divan edebiyatiyla ilgili
calismalar yapmakla beraber Dogu ve Bati edebiyatina dair de pek ¢ok bilgi edinmistir.
Divan edebiyatina olan ilgisini anlayabilecegimiz en 6nemli noktalardan biri de onun
yakinlik duydugu Necati Bey’i soyadina tagimasidir. Kendi ifadeleriyle bu soyadini
alisini su sekilde agiklar:

Adlar bize onceden konulmustur, sorumlusu biz degiliz. Ama ben
sorumluyum soyadimdan. Zaten ben ¢ok kiiciikken 6lmiis dedem, annem;
babamdan 6ncesini tantyamadim. Sonra bir de Divan sairi Necati beni ¢ok
diistindiirdii. Tezkirelerin yazdigina gore, bir kdle imis, Necati, zamanla
kendini yetistirmis, Divan siirinin biiyiikleri arasina girmis, Ben de siirde
hayatin kdlesiyim.?

Necatigil’in gelenekle iliskisini bu sekilde kendi benligine, soyadina yansitmasi
gelenekle kurdugu bagin daha net goriilmesine olanak saglamaktadir. Necatigil,

Necati’nin i¢ine diistiigli durumla kendi arasinda baglar kurmus ve bu baglar1 bugiine

20 Nurullah Cetin, Behget Necatigil, Hayati, Sanati ve Eserleri, Ankara: Ak¢ag Yaymlari, 2013. 5.32.
21 Necatigil, Diizyazilar II, s. 129.
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tagimistir. Burada ozellikle lizerinde durmak istenilen nokta, Necatigil’in Necati ile
kurdugu bagin i¢ine diisiilen kotii durumla, hayatin zorluklar1 ve 1zdiraplartyla kurulmus
olmasidir. Necatigil’in, gelenegin sairlerinin rindane siirlerine, asktan, sefidan
bahsettikleri eserlerine degil de ozellikle onlarin g¢ektikleri sikintilara, korkularina

odaklanmas1 bu ¢aligma ag¢isindan belirleyicidir.

Burada gelenekten kasit yalnizca divan edebiyat1 degildir. Halk edebiyatindan,
Dogu ve Bati mitolojilerinden de faydalanan sair, bugiiniin siirinin miimkiin mertebe
eskinin iizerine kurulmasi gerektigini diisiiniir. Mehmet Kalpakl, Bilkent Universitesinde
yaptig1 sempozyum konusmasinda Necatigil’in gelenekten gelen motiflerini su sekilde

yorumlamistir:

Necatigil siirinde gelenekten gelen motifler, modern tarzda désenmis bir
zengin evindeki sark kosesi gibi igreti durmaz. O, siiriyle geleneksel olani
devam ettirmekle birlikte, bunu saglam bir duyarlilikla, bilingli ve bilgili
olarak yaptigindan, gelenegin motifleri siirin modern olan genel baglami
icinde sindirilmistir.??

Kalpaklr’nin da bu sekilde yorumladigi Necatigil siiri i¢cinde geleneksel motifler
derin bir bilgi birikimine dayanir. Divan edebiyat1 ve Bati edebiyatindan da 6nemli bilgi
birikimine sahip oldugunu bildigimiz Necatigil, Tiirk halk edebiyatina hakimdir. Bunun
kaynag1 da ¢ocuklugunda dinledigi masallar ve sonrasinda aldig1 egitimdir. Necatigil,

anneannesinden ¢ocukken dinledigi masallar1 su sekilde ifade eder:

Ben iki ev arasinda biiyiidiim. Anneannemin birinci evi ve babamin ikinci
evi. Ik anami iki yasinda kaybettim. Anneannem beni masallarla biiyiittii.
Ben “Ug Turunglarr”, “Billur Koskler”i, “Muradina Eremeyen Dilber”leri
hep ninemden dinledim. Ben farkinda olmadan masallar i¢ime sinmis. Ben
farkinda olmadan masallar i¢ime sinmis. Hatta gariptir, Bedri Rahmi’nin
galiba “Kirk Kapili Oda” ya da “Dilaver Cengi” masallar1 {izerine
sasildigin1 goriince, hayrette kaldigimi hatirliyorum. Bunlar gayet tabii
karsilanmas1 gereken ve hesabi olmayan sindirimlerdi bence.?

?2 Mehmet Kalpakli, “Bir Cag Giiniimiize: Necatigil ve Divan Siiri”, Asfalt Ovalarda Yuriyen Abdal:
Behcet Necatigil, Istanbul: Is Bankas1 Yayinlari. s. 25.
23 Necatigil, Diizyazilar II, s. 59.
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Necatigil’in kendi ifadelerinde de belirttigi gibi masallarla ¢ocuklugundan
itibaren i¢ ige bir cocukluk ge¢irmis, sonrasinda bunlara eserlerinde siklikla yer vermistir.
Necatigil’in ¢ocukluk diinyasinda bir kagis yeri olarak gordiigii masallar siir diinyasinin
daha iyi anlagilmasina yardimci olur. Necatigil’in bu sekilde masallara, halk hikayelerine,
divan siir gelenegine, Dogu ve Bati mitolojisine yer verdigi ve bunlar1 bilingli bir sekilde
kullandig1 eserleri hakkinda yazdigi yazilarda, mektup ve konusmalarda goriilebilir.
Necatigil, “Halk Hikayelerimiz ve Halk Kitaplarimiz” adli yazisinda halk hikayelerini

inceledigini su sekilde anlatir:

Ben; Kerem ile Asli, Elif ile Mahmud, Asuman ile Zeycan, Derdiyok ile
Zulfusiyah... gibi, daha ¢ok kiz-erkek iki kahramanin ismini kitaba baslik
yapmis bu agk hikayelerini tagbasmalarindan okudum. On bes kadardilar.
Universite grenciligim swrasinda bir Alman Tiirkologunun bir
arastirmasini (TUrkische Volksbucher = Turk Halk Kitaplari) Tiirkge’ye
cevirmeyi aklima koymus, ¢evirirken de halk kitaplarimizdan alintilar
dogrudan dogruya ceviriye kaynaklik etmis asillarindan aktarmak igin o
tagsbasmalarini edinmis, okumustum. Tikiz, acemice, ilkel, eksik, fakat
tatll, sevimli birer kisa romand: o tasbasmalar benim icin. Iclerinde
imtihanlar vardi, hikmetler vardi, bir sevdanin zaferi ugruna, murada erme,
murat alip verme yolunda neleri, neleri goze almalar vardi. 24

Halk edebiyatina bu sekilde yaklasan Necatigil, eserlerinde divan ve halk
edebiyatinin sairlerinin eserlerine ve kurduklar1 karakterlere siklikla yer vermistir.
Necatigil, eserlerinde halk hikayelerine, divan siir ve motiflerine, mitolojik unsurlara yer
verirken korkulara, sikintilara, ¢ekilen 1zdiraplara 6zellikle yer verir ve gegmis ¢aglarla
gliniimiiz arasinda ortak bir ¢ati olarak bu korku ve sikintilar1 belirler. Eserlerinde
masallarda gecen motifleri kullanmasiyla ilgili Tahir Analgu’yla olan bir konusmasinda

yer verdigi su ifadeler bu konu hakkindaki diisiinceyi destekler niteliktedir.

Benim ¢ocukluk diinyami dolduran masallar; kirik hayatlarin, isin sonunda
mutluluga kavusmalari, diiriistlerin-iyilerin basariya ulagmalari, bir mutlu
sonucta bitis diizeninde bile olsa, bastan basa engeller, smavlar, kirtk
hayatlarla doludur. Benim masallardan yararlanisim bu kara ¢izgilerden
otirli, kendi yasantilarimla onlar arasinda benzerlikler bulmam
dolayisiyladir. Hem modern edebiyatin kesin ozelliklerinden biri de,
caglari, ayn1 yiikseklikten kusbakisi seyretmektir. Bu acidan, yeni bir

24 Behcet Necatigil, Diizyazilar I, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2016. s.145.
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edebiyat eserinde, ilk ¢agla yeni zamanlar bir arada girer. Atesin yeni
bulundugu caglarla, neonfiiloresan lambalar1 devrinde yasayan insanlarin
“korku ve tedirginlikleri” arasinda hicbir fark gézetmiyorum.?®

Gelenek hakkinda bu diisiincelere yer veren Necatigil’in bu agidan gelenegin
devaminda bir sair oldugunu sdylemek yanlis olacaktir. Hatta kendi ifadelerine bakacak
olursak gelenegin ayni sekilde devam etmesine karsi oldugunu goriiriiz. Gelenegin
bugiiniin siiri i¢in yeterli olmayacagini diisiiniir. Degisiklik i¢inde olundugunu kabullenir.
Siirin de bu dogrultuda yeni bigimler aramasi gerektigini diisiiniir. “Artik eskilerin tekrar
siiri yozlastirir, yavanlastirir. Hatta daha iddiali konusmak isterim. Rezil eder.”%®
ifadelerine yer veren Necatigil’in “Iplik” siirinde de birbirinin devami olan, ayni1 seyi ayn1

ifadelerle anlatmayi elestirir.

Bilinmesin daha iyi
Kimin kimden ne aldig1
Iplik kordiigiim olmus
Cozemedim ipligi

Baki geldi aklima
Bakiden sonra Nedim
Gul deyince bulbal,
Gece Leyla deyince

[..]

Ama bunlarin topu

Sair mi, nazim

Ben olsam onlarin yerinde
Yazmazdim.?

Necatigil, yeni siirin bugiliniin sorunlarini, ¢ag1 anlatmasi gerektigi
diistincesindedir. Gelenekte ve bugilinde onemsedigi sey degismeyen, 6z olandir. Siir,
gecmisten beslenebilir, gelenegi kaynak olarak alabilir ancak bunlar tek basina yeterli
degildir. “Iplik” siirinde de bu durumu anlatan Necatigil, bir sentez fikri sunar. Bu sentez
fikrinde ise caglar boyu degismeyene Onem verir. “Arada”, “Dar Cag”... Necatigil’de

“Ikinci Yeni” mi?” adl1 1963’te yayimlanan bir konusmasinda su ifadelere yer verir:

%5 Necatigil, Diizyazilar 11, s. 60.
% Necatigil, Diizyazilar I, s. 138.
27 Necatigil, Siirler, s. 450.
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Olaylar1 diipediiz konu edinen siir zamana baghdir, bagimsiz degildir. O
giinler gecince, o sartlar degisince tarihsel bir sinirlanis iginde kalir. Asil
insan donemlerin, ¢aglarin iizerinde, degismeyen, ge¢mis soylarin ruh ve
beden yapisini siirdiiren insandir. Siir goriinenin, yasananin derinlerindeki
birlesmeleri, ortakliklar1 gosterebildigi oranda sinirlarini genisletiyor.
Boyle olunca, olaylar ¢agdan caga degisip yenilesirken, 6z siirin
tekrarladig1 temalar besi-onu gegcmiyor. Ama yine de sonu¢ neye variyor
bilir misiniz: Iyi yazilmis olan kaliyor. [...] Insan goriiniiste
degismezlikten yakinir. Ayni, ayni, ayni... Fakat bu, bir degisme
korkusunun degisik anlatimi da olabilir. Bizi biz eden mahkiim oldugumuz
durumlardir; siir de boyle durumlarin tiirkiisiidiir; kirik plaklarda doniip
duran, insan1 kimi zaman sinirlendirip bas kaldirmaya gétiiren biteviye bir
turka. 28

Onun diisiincesi gelenegin yenilestirerek devami ve ¢agi anlatmasi, hatta ortak
korkulardan, yasama sikintilarindan, derin olan 6zden bahsetmesi dogrultusundadir. Yeni
siir asli kaynaklardan beslenmekle birlikte bugiiniin, ¢agin motifleriyle kaynastirilmas,
sentezlemesiyle olugsmasi gerektigi goriisiindedir. Boylece hem gelenege saplanip
kalmamis hem de modernitenin her giin yenilenen ve bir dncekini eskide birakan yapisina
takilmamis olur. Oz siir ancak bdyle yazilabilir. Burada sentez saglama diisiincesi ve
“mahkiim oldugumuz durumlar” ifadesi olduk¢a 6nemlidir. I¢inde bulundugumuz ve asla
degismeyecek, ¢cagdan ¢aga, kiiltiirden kiiltiire evrensel olan mahkiim olunan durumlar
ona gore 0z siirin temelini olusturur. Gelenegi de bu sikintilardan bahsettigi 6l¢iide ele
alir. Gelenegin devaminin artik miimkiin olmadigini anlattig1 bir yazisinda sentez

saglama diisiincesini su sekilde ortaya koyar:

Asli kaynaklari da tekrar etmemiz imkansiz. Bir Niyazi Misri gibi yazarsak
bu, siirin gelismesini &nler. Oyle bir sentez yapacagiz ki, yahut dyle
hammaddelerden yeni ilag icat edecegiz ki Batili siire benzesin. Bati’ya da
bir sey soylesin. Yunus’u aynen c¢evirebilirsiniz. Almanca’ya veya
Fransizca’ya, ilgi toplar! Ama 13. Yiizyil sairinin yazdiklarina benzer
seyleri 20. Yiizyil sairi yazarsa, o vakit Bati buna giiler geger. Asli
kaynaklara donmekten ben bunu anlamiyorum. (...) Asli kaynaklara
donmeyi oradan alacagimiz bazi motifleri-cagin motifleriyle kaynagtirmak
biciminde anliyorum. Yani simdi ufak bir drnek ister istemez vermek
zorundayim. Bir siirimde “Yiirlir asfalt ovalarda Abdal” dedim mesela.
Simdi Selguklular zamaninda abdallar, dervisler elbet Anadolu
bozkirlarinda ellerinde asa sirtlarinda kepe, yahut aba, dyle Fuzuli’nin

28 Necatigil, Diizyazilar II, s. 37.
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“karban-1 rah-1 tecrid”deki hac kafilesi bi¢imindeki yiirliyiisleri gibi
yiirliyordu. Bugiin o ¢agdaki ruh haletinde bir 20.yiizyil insani1 asfalt
ovalarda, biiyiik sehrin karmakarisik trafigi icinde sabah erken saatlerde
isine ge¢ kalma korkular1 i¢inde, asfalt bulvarlarda nasil kosuyor??°

Behget Necatigil’in bu ifadelerinde de goriildiigii iizere yeni siirin bir sentez
fikriyle yazilmasi gerektigini sdyler. Bu ¢calismada 6nemsenen nokta ise bu sentezin neyle
saglandigidir. Bir konusmasinda “Atesin yeni bulundugu c¢aglarla, neonfiiloresan
lambalar1 devrinde yasayan insanlarin “korku ve tedirginlikleri” arasinda higbir fark

230

gbzetmiyorum”® ifadesine yer veren Necatigil, korku ve sikintilar1 bir sentez araci, ortak

bir fon olarak ele almistir.

Necatigil’in bu goriislerinin ardindan gelenekte odaklandigi ve sentez araci olarak
gordiigii noktalar tizerine diisiiniildiigiinde ortak noktalariin ¢agin insaninin sikintilarini,
trajikligini, kavusamamislhigini ve buna karsi1 kurduklar1 hayal diinyasinin 6nemsendigi
goriiliir. Necatigil’in kullandig1 gelenek ve klasik edebiyat motifleri incelendiginde odak
noktasinin yeni ¢agda bulunan temalardan 6zellikle korku, kaygi, sikinti, yalnizlik, 6liim
diislincesi ve yasamak azabi1 olmasi1 6zellikle dikkat ¢ceker. Bu durumun 6rneklerini daha
net gorebilmek igin siirlerini, radyo oyunlarini, diizyazilarii ve gevirilerini boyle bir
gozle incelemekte yarar vardir. Boyle bir perspektifle bakildiginda Zati {izerine kaleme

aldig1 “Oliimiiniin 430. Y1ldéniimiinde Zati” adl1 yazis1 bu goriisii destekler niteliktedir:

Bugiinlerde 430 y1l dncelerden bir sairleyim: Koca Zati. Piirtiiklii yanlari,
kilgikli ayrimntilar bile, kayiplardan sonra giizellige doniismiis eski bir dostlugun, hafizada
sUrlip gitmesi gibi gercek-hayal aras1 keskin bir 1g1kta Zati’yi yasiyorum: Fakir, cahil bir
¢izmecinin oglu. Asil adi: ivaz. Dogdugu Balikesir’de, baba meslegini siirdiiriiyor
uzun zaman. Iri yar1 hantal bir adamdir, ¢irkindir, otuzunu gegmistir. [...]
Hemen her divan sairi gibi Zati de kaside yazmay1 ge¢imine katki araci
olarak kulland1.3

Necatigil bu yazisinda Zati’nin ¢ektigi ge¢im zorluklarina, kulaklarinin agir

isitmesi nedeniyle kadilik vazifesine getirilememesine, kimsesiz kalmisligina,

2 Necatigil, Diizyazilar 11, s. 138.
30 Necatigil, Diizyazilar I, s. 60.
31 Necatigil, Diizyazilar I, s. 9-10.
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korkularina, yasama kesikligine, bir Omrii ayakta tutacak giivencelerden mahrumiyetle
dolu bir hayat gegirmesine deginir. Onun yoksulluk i¢inde 61diigiinii belirtir. Buradan da
anlasilabilecegi lizere Necatigil, Zati’ nin yoksullugunu, yasadigi trajik olay ve sikintilari
On plana ¢ikarir. Nurullah Cetin, Necatigil’in Zati biyografisini ele alirken su sozlere yer
verir: “Zati’nin en ¢ok fakir, kalender yasantisina, ge¢im sikintilarina, niiktelerine,
halktan biri olmasina, trajik hayatina dikkat ¢ekmistir.”’3? Nurullah Cetin’in de
vurguladigi tizere Necatigil, Zati biyografisini ele alirken gelenekte odaklandig1 yerler
gecim sikintisi, yoksulluk ve yasanilan trajik olaylar, sairin yasadigi korkular olmustur.

Bu durum da c¢agin insanini ve onun sorunlarini 6nemsedigini gostermektedir.

Necatigil’in yaptig1 ¢evirilere de bakildiginda o6zellikle ¢agin korkularma,
huzursuzluk ve sikintilarina egilen eserler {izerine ¢alisma yaptigmi goriiliir. Ornegin
Sadik Hidayet’in 1936 yilinda ilk baskisin1 yaptig1 Kér Baykus adli roman1 hakkindaki
diisiinceleri onemlidir. Bu eseri Tiirk¢e’ye ¢eviren Necatigil’in bu eser hakkinda kaleme
aldig1 yazi, 6zellikle korku ve sikintilara odaklandigi konusundaki diisiincemizi destekler

niteliktedir. Necatigil, Kor Baykus adli eser hakkinda sunlar1 kaleme alir:

Cagdas Iran edebiyatindan ilk roman olarak Tiirkce’ye de cevrilmis
bulunan (Varlik, 1977) K6r Baykus, Hidayet i¢in, hayatinin bunalimlarini,
tekdiize ve karanlik gergeklerini semboller, alegoriler ve birsamlarla nasil
siirsel bir plana yiikseldiginin kanitidir. André Rousseaux’un “ylizyilimiz
edebiyat tarihinde bir kilometre tas1” diye iran edebiyatma Avrupa
modernizmini getirdi. Jean-Paul Sartre’1, Franz Kafka’y1 biliyordu;
onlardan ¢eviriler de yapmisti. Edebiyat ansiklopedileri Poe ve Zwei etkisi
de goriiyorlar onda. Rilke’yi de benimsedigi kaynaklarda belirtilmiyor,
ama Kor Baykus’un “Korkular” bolimiiyle Rilke’nin Malte Laurids
Brigge’nin Notlarr’ndaki “Korkular” boliimiinii karsilastirmak Hidayet’in
bu kitabiyla (1910) Avrupa modern edebiyatini baslatan bu Alman sairini
de ¢ok sevdigini de gosteriyor. Romani ve hikayelerinin konularini yoksul
halk kesimlerinden alan, gercekleri sosyal-devrimci bir yaklagimla ve
korku yiiklii fantastik bir hava i¢inde degerlendiren Hidayet, bir yandan da
yalniz adamim varlik nedenlerini arastirir. Eserlerinde en belirgin

32 Cetin, Behget Necatigil, Hayat, Sanati ve Eserleri, s. 135-136.
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leitmotiflerin bosluk duygusu ve 6lim oldugunda, baktigim yabanci
kaynaklar sozbirligi etmis gibidirler.3?

Burada ozellikle iizerinde durmak istenilen nokta, Necatigil’in gelenekte oldugu
gibi ¢evirilerinde de ortak bir nokta olarak belirledigi temanin korku ve sikintilar
olmasidir. Sadik Hidayet icin, “devletlerin, rejimlerin sinirlar1 i¢cinde bagimsiz ve
yikilmaz cumhuriyetler oldugunu bir kez daha hatirlatmig, mutsuzlugunda 6liimsiiz
mutluluga erigsmis” ifadesini kullanan Necatigil, devletlerin arasinda ortak bir ¢at1 olarak
belirledigi bu temalarin ¢aglar arasinda da degismedigi kanisindadir. Bu nedenledir ki
eserlerinde gelenekten, Dogu ve Bati edebiyatlarindan unsurlara yer vermesi korku,

kaygi, sikinti, 6liim, 1zdirap, yalnizlik temalar1 etrafinda gerceklesir.

Cevirilerinde bu sekilde korku, sikinti1 ve 1zdiraba odaklanan Necatigil, radyo
oyunlarinda da gelenekten aldig1 motiflerde dahi biitiin ¢aglarin ortak sorunu olan korku
ve sikint1 i¢indeki insani ele alir. Onun 1zdiraplarina yer verir. Gelenekten, 6zellikle masal
ve halk hikayelerinden pek cok unsur barindiran radyo oyunlarinda Necatigil’in
bireyligini arayan, toplum i¢inde yalniz, toplumun dayattig1 belli gorevler icinde sikisip
kalmig ve kendi olamamis kimselerin korkularini anlattigi goriiliir. Gelenekten aldigi
fonla bugiiniin insanin1 ve onlarin sorunlarini igler. Bu sekilde tedirginlik, belirsizlik ve
korku icinde olan insanla caglar dncesindeki masallarda anlatilan insanin kaygilar
arasinda paralellik kurulur. Destanlarda, halk hikayelerinde yer bulan olaganiistii kisiler
eserlerinde artik yerini sokaktaki, toplum i¢indeki yalniz, yabanci, tedirgin insana birakir.
Necatigil’in “Ug¢ Turunglar” adli radyo oyunu bu duruma &rnek olarak gosterilebilir.
Behget Necatigil’in 1967°de yaymmlanan “Uc¢ Turunglar” adli radyo oyunu “Ug
Turunglar” adli masalla birlikte yeniden yazilmistir. Ustkurmaca teknigi ile eserini
kaleme alan Necatigil bu oyununda oyunu ile “Ug¢ Turunglar” adli masal arasindaki
paralellikleri konu edinir. Eser aslinda birbirinin igine gecen ve birbiriyle baglantili ii¢
koldan ilerlemektedir. Bunlardan ilkinde oyun Rejisor ve Prodiiktor’iin konusmasiyla
baslar ve bu iki kisi aksam oynanacak oyunu tartisirlar. Ikinci asamasida onlarmn
tartigtiklar1 oyuna yer verilir. Oyunun i¢indeki bu oyunda Delikanl, Kiiciik kiz, Ortanca

kiz, Biiyiik kiz, Ortanca yasli adama ve onlarin konusmalarina yer verilir. Oyunun bizim

33 Behget Necatigil, “Tiirk¢e’de Cagdas Iran Edebiyati Dogumunun 75. Yilinda Sadik Hidayet”,
Diizyazilar I, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1,1993. 5.281-282.
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i¢in dzellikle dikkat gekici yeri ise Prodiiktdr’iin oyuna “U¢ Turunglar” adli masaldan
bazi ilaveler yapmis olmasidir ki bu da bahsedilen i¢iincii kolu olusturur. Produktor,
oyunda gegen bazi boliimlerin masaldakiyle paralellik igerdigini belirtir. Rejisor ise bu
duruma ilk olarak kizar ve karsi ¢ikar. Oyun daha sonra bu ikisinin masalla birlestirilmis
oyunu dinleyip karsilikli tartigmalar1 ve yorumlariyla devam eder. Onlarin konusmalar1
masalla oyun arasindaki benzerlikleri aydinlatir ve gegcis birimi olur. Burada ¢alisma i¢in
oldukca belirleyici olan nokta Necatigil’in oyunda yer verdigi masalda bugiiniin insaniyla
buldugu paralelliklerdir. Eserde gelenekten izler bariz bir hale gelir ama yine de 6nemli

olan insandir ve gelenekteki bir olay bugiiniin sartlar1 ve yasama ile ele alinmaistir.

“Ug Turunglar” oyununun Delikanli ve kizlarin gegtigi planini ele alinacak olursa
Necatigil’in oyunun bu kisminda pargalanmis, yabancilagsmis aile yapilar1 ve insanlari ele
aldig1 goriiliir. Oyunun bu kisminda ii¢ kiz kardes alkolik ve sorumsuz bir baba ile bir
gecekonduda yasarlar. Degerler sistemi yikilmistir. Rejisor, bu durumu “I¢ki de var;
degerler sistemi yikilacak tabii. Zaten manevi deger diye bir sey yok kizda. Anasi da

ortam1 hazirlans.”3*

ifadeleriyle aciklar.

Oyunda ¢agin insaninin degerler sistemi ve bu sistem yiiziinden ¢ektigi sikintilar,
korkularla ele almirken degerler sisteminin yikilisi da konu edinilir. Aile sistemi
¢cOkmiistiir ve kizlar biitiin giin calisip babalarina alkol parasi getirmek zorundadirlar.
Eserin odaklandigi mesele ¢agin insanin sikigip kalmishigi ve deger tanimazligidir.
Yapilan seyler hep bir gorev bilinci icinde yapilmaktadir. Oyunda ii¢ kiz kardesi anlatan
bollimlerdeki gelismeler ardil olarak verilmekle beraber bunlara paralel olarak masaldaki
karsiliklar1 verilir. Necatigil, “U¢ Turunglar” masalini ¢agin insanina uygun hale getirmis
ve gelenekle moderni i¢ ice geciren bir kurguyu tercih etmistir. Oyunda yer alan “Ug Kiz
Kardes”, masalda “Ug Turunglar” ile iliskilendirilmis ve oyunla masal birbirinin ardindan

benzerlikleriyle verilmistir. Rejisor ve Prodiiktor sik sik oyunu durdurarak yorum yapar

ve bu benzerliklere dikkat cekerler:

Masal Anlatan Kadm: Oglan dev anasma Ug Turunglar’t aradigim
sOylemis. Dev anasi da ona demis ki: “Surdan surdan, su yoldan, soyle

3 Behcet Necatigil, U¢ Turunglar: Bes Kisa Oyun, Istanbul: Varlik Yaymevi, 1970. s. 36.
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sOyle git git, daha git! Karsma bir kosk ¢ikar. Koskiin oniinde iki kurnal
bir ¢gesme vardir. Kurnanin birinden kan akar, birinden irin...”
Delikanli: Geldik.

Kiigtik Kiz: Ne korkung yer!

Delikanli: Korkung mu? Bar burasi. Bak kapisina.

Kiiciik Kiz: Sagda solda iki kurna.

Delikanli: (giler) Kurna degil be onlar.

Kiiciik Kiz: Ne ya?

Delikanli: Siis.

Kiigiik K1z: Ne var iclerinde?

Delikanli: Hig. iki ampul.

Kiigiik Kiz: Biri sar1. Irin gibi.

Delikanli: Obiirii kirmizi.

Kiiciik Kiz: Kan renginde.

Delikanli: Burada sik sik kan akar, birbirlerinin kanina girerler...
Ver elini gidelim.

(Bir kapt a¢ilir kapanir. Diigmeye basilir. Ses makinesi durur.)
Prodiiktor: Masala uyuyor degil mi bu sahne?

Rejisor: Fena degil. Bu gidisle bizim {inlii yazardan daha iyi oyun

yazacaksimiz!®

Bu sekilde devam eden oyunda gelenekle, yani halk masallariyla modern ¢agin

insan1 hep i¢ ice verilmistir. Ancak Necatigil’in ikisinde de odaklandig1 temel mesele bu

iki ¢aga ait olan insanlarin korku ve sikintilar1 olmustur. Necatigil, bu eserinde modern

edebiyatla gelenek arasinda kurdugu koprii olusunu ve belirledigi sentez noktasini Tahir

Alangu’yla yaptig1 konusmasinda su sekilde aciklar.

Ben ancak biitiin bu saydigim, senin de gosterdigin asamalardan sonra,
bilingli olarak masalla modern edebiyat arasindaki iliskileri “Ug
Turunglar” adindaki radyo oyunumda vermek istedim. Yalniz bu oyundur
ki, beni masallarla modern hayatin, hatta “varolusguluk” agisindan bir
“yasama yorumunun” aligverisi olabilecegi kanisina itti.®

Necatigil’in bu ifadeleri de gelenekle modern edebiyat arasinda kurdugu iliskinin

insanin diinyaya gelisi ve yasamak azabi, korku ve sikintilar oldugunu destekler

niteliktedir.

% Necatigil, U¢ Turunglar: Bes Kisa Oyun, s. 31-32.
3 Necatigil, Diizyazilar II, s. 59.
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Necatigil’in diger bir radyo oyunu olan ve 1967°de yayimlanan “Gece Asevi” adli
oyunu da incelendiginde eserde mitolojik unsurlardan yararlanildig1 ve bununla beraber
sikint1 ve korkulara odaklanildig1 goriiliir. “Gece Asevi’nde iki kotii adamin gece vakti
ciktiklar1 yolda baslarina gelen gizemli olaylar anlatilir. Birinci Adam ve Ikinci Adam
olarak adlandirilan bu iki karakter gece vakti ¢iktiklar1 yolda ag, susuz ve yorgundurlar.
Ciktiklar1 bu gizemli ve korku dolu yolculuk ise onlara verilmis bir ceza gibidir.
Susuzluklarmi bastirmak i¢in gittikleri rmak kuru ¢ikar ve agliklarimi gidermek ig¢in
uzandiklar1 dallar geri ¢ekilir. Saatlerce yiirlidiikten sonra vardiklar1 sehirde sadece Gece
Asevi agiktir ancak burada da gizemli bir hava hakimdir ve iki adam bu durumdan korku
duyarlar. Burada yer alan iki adamin i¢ine diistiigii durum bize Kral Tantalos’un ugradig:
cezayi hatirlatmaktadir. Zeus un 6liimli ogullarindan olan Tantalos, Tanrilarin sofrasina
davet edilir. Ancak Tantalos, Tanrilarin anlamayacag diisiincesiyle ve onlar1 aldatmak
icin kendi oglu Pelops’u 61diirtiir ve onlarin sofrasinda servis eder. Bunu anlayan Tanrilar

onu cezalandirirlar.

Diipediiz aptallik etmisti Tantalos. Olympos’lular anlamazlar mi hig¢?
Korkung yemege ellerini bile siirmediler; kendilerine bu oyunu oynayani
Oyle bir cezaya carptiracaklardi ki bunu duyanlar bir daha onlar1
kiigiimsemeye  yeltenemeyeceklerdi. Hades’in  gdllerinden  birine
yerlestirdiler Tantalos’u. Tantalos susuzlugunu gidermek icin gole her
egilisinde sular c¢ekiliyor, dogruldugu zaman da dizlerine kadar
yiikseliyordu. Géliin istiinde yemis agaglarinin armutlardan, narlardan al
al elmalardan, sulu incirlerden agirlasmig dallar1 sarkiyordu. Tantalos, bir
yemis koparmak i¢in elini uzatmayagdrsiin, riizgdr hemen dallari
savuruyordu. Boyle kalmaya mahkumdu; kuru bogazi, a¢ karniyla sonsuza
kadar yasayacakt1.%’

Ebedi aglik ve susuzluga mahkiim edilen Tantalos’a ait motiflere bu radyo
oyununda da yer verilmistir. Karanlik, uzun ve kotii bir yolda korku i¢inde yiiriiyen bu
iki adam Tantalos’un mahkim edildigi aglik ve susuzluga mahkim edilmis gibidir.
Birinci Adam ve Ikinci Adam’in su konusmalar: Tantalos’un basinin iizerinden uzanan

dallara bir tiirlii yetisememesini hatirlatir.

37 Edith Hamilton, Mitologya, cev. Ulkii Tamer, Istanbul: Varlik Yayinlari, 1968. s. 165.
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Ikinci Adam: (Sert) Uyuma, kalk! Birkac elma koparalim, i¢imizi bastirir.
(Ziplar) Fakat yetisemiyorum, ziplamakla olmayacak.

Birinci Adam: (Oflayarak kalkar) Dur bari, egileyim de sirtima ¢ik, belki
yetisirsin.

Ikinci Adam: Sanmam. Sal ¢ok yiiksekte. Sirtin1 duvara ver, ellerini kenet
yap, basip omuzuna ¢ikarsam belki.

Birinci  Adam: Hi¢  halim yok, Oyle c¢ekemem seni!
Ikinci Adam: Dayan, son bir gayret!

Birinci Adam: Elini cabuk tut!

Ikinci Adam: (Inleyerek ¢cikar) Sallanma, siki dur, sallanma! (Dal yaprak
hisirtilart) Y apraklar basima degdi, elma.. siiriiyle! Kokularindan da belli!
Dur kopartyorum.

(Kisa bir sessizlik)

Birinci Adam: Cabuk ol, kuvvetim kalmadi.

(Kisa bir sessizlik)

Ikinci Adam: (Yere atlar) Of!

Birinci Adam: Ne oldu?

Ikinci Adam: (Icini ceker) Elma yok.

Birinci Adam: Yok mu? Neymis peki?

Ikinci Adam: Elmaydi, eminim, goéziimle de gdrdiim fakat. ..

Birinci Adam: Uzanamadin m1?

Ikinci Adam: Anlayamadim.

Birinci Adam: (Sabirsiz) Nedir canim, ¢abuk soyle!

Ikinci Adam: Elmalar basima, yiiziime degiyordu. Ama tam elimi
uzattim. .. Dal birden geri ¢ekildi.®

Necatigil’in bu radyo oyununda yer verdigi belirsiz, korku dolu bu durum

mitolojideki Tantalos’un i¢inde bulundugu azapla benzer bir bi¢imde verilmistir. Burada

da Necatigil’in mitolojiden yararlanmakla beraber odaklandig1 noktanin 6zellikle korku

ve sikintilar oldugu gorilebilir. Necatigil, “Gece Asevi” adli oyununda kullandig1 bu

metaforu “Sahipsiz Golge” siirinde de kullanir.

Vurur yolda giderken.

Ve durgun en sen sofralarda bile.
Tantalos’un dallar1 gibi gece yarisi
Cekilir geriye, uyku insafsiz.
Yarinlara giivenen simsiki giyinik*®

38 Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 139.
39 Necatigil, Siirler, s. 118.
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Bu misralarla baslayan siirde yine cezaya carptirilan Tantalos’a deginilir.
Homeros’un anlattigina goére Tantalos, Yeralt: iilkesinde bir gélde, sular ¢enesinin
hizasindayken ayakta durmaktadir. Baginin tizerinden iizeri meyve dolu dallar sarkar.
Ancak Tantalos onlara uzanacag: vakit dallar geri ¢ekilir. Tantalos ebedi aglik ve
susuzluga mahkiim edilmistir. Necatigil’in bu sekilde bahsettigi Tantalos aslinda
Necatigil’in insanin diinya iizerindeki varligiyla ilgili diisiincelerini de wverir.
Diinyada insanin her sey oniine serilmesine ragmen sikintilar, dertler yiiziinden insan
emellerine ulasamaz. Hep bir aray1s ve kaygi icindedir. Siirin devaminda Necatigil’in
Asik Pasa ve Yunus Emre’ye de ayni konunun devami mahiyetinde degindigi

goraldr.

Cok gorduler mi sizin olsun demeyi
Asik Pasa ogretti:

“Aci1 dirligim isteyen

Tatli dirilsin diinyada..”

Cok bunaldiniz mi1 dilinizde bu beyit.

Hirslar da bosuna

Paralar da, kavgalar da bosuna.
“Bir hastaya vardin ise

Bir yudum su verdin ise.”
Yunuuuuus, Yunus

Gece vakti ev uyur, bir soguk-1ss1z
Odalarda oturur,

Oliimler, toprak, sahipsiz golge...

Necatigil, insanlarin birbiriyle olan ¢ekismelerinden ve yabancilasmadan
yakinir. Bir konugsmasinda da “Kimsenin kimselere uzatacak bir eli kalmamistir o
ortamda. Bu, cagimizin parcalanmis, dengesini yitirmis, iyice yabancilagmis
yasammin ifadesidir bir bakima”*® ifadelerine yer veren Necatigil, bu durumun
1zdirabinin c¢aglar boyu devam ettigini vurgular. Bu nedenle Asik Pasa ve Yunus
Emre’nin giirlerinden baz1 boliimlere yer verir ve ayni durumun devam ettigine vurgu
yapar. Siirde toplumun ic¢indeki insanin bunalmishgina dikkat cekilir. Toplumun

hirslar1, kiskancgliklari, kavgalari, huzursuzluklar1 vermekle beraber insanin bunlar

40 Necatigil, Diizyazilar 11, s. 106.
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icinde sikigmishigini anlatir. Siirin iginde hem Asik Pasa’ya hem Yunus Emre’ye
deginmekle birlikte onlarin yiizyillar 6ncesinde odaklandigi sikintilara yer vermistir.
Insan varlik i¢inde yokluktadir. Ciinkii diinyaya gelisi ve diger insanlar igindeki
konumu bunu gerektirmektedir.

Necatigil’in geleneksel motiflerden yararlandigi siirlerinden biri de “Kuru
Cay” siiridir. Necatigil’in bu siirin bashigin1 “Kuru Cay” olarak belirlemesi Deli
Dumrul’un bir kuru ¢ay iizerine kurdugu kopriiyii anlatir. Siirde de Deli Dumrul’a
yer veren Necatigil’in bu siirinde gelenege ait gondermeler yapar. Necatigil siirinde
“Anlamak zamani bir eski kitaba bak”, “Saplandik Elif cok uzakta Ba”, “Deli Dumrul
bir kuru ¢ay lstiine” gibi ifadelerle gelenege atiflarda bulunur. Ancak siirin geneline
bakildiginda Necatigil’in bu siirde de gelenege yaptig1 atiflarin korku ve yasama
zorlugu cercevesinde kaleme aldigi goriiliir. Siirde diinyada yasama zorlugu konu

edinilmistir.

Anlamak zamani bir eski kitaba bak
Oku!

Daglara taslara yazdig1 yazi

Ustast nasil oydu?

Doéner degirmenimiz
Uniinde kimimiz

Saplandik Elif ¢cok uzakta Ba
Basa gelmek bir seyin
Diismesi ayaga

Bu taslar1 yolumuza kim koydu

?41

Siirin bu kisminda degirmen benzetmesi ve “Basa gelmek bir seyin/Diismesi
ayaga” ifadesi oldukca belirleyicidir ve Albert Camus’niin Sisifos SOyleni’ni
animsatmaktadir. Strekli donen degirmen metaforu, tekrarlanan carklari, Sisifos’un
durmadan bir dagin zirvesine ¢ikardig: ve oradan diisen kayayi diistindiirtir. Necatigil de
bu siirinde strekli devam eden bir dongiiden bahseder ve bunu da degirmen metaforuyla
aktarir. Siirde UG kere tekrarlanan “doner degirmenimiz” ifadesi siirin temel direkleri

gibidir ve siir bu direkler tizerine kurulmustur. Bir seyin basa gelmesi ayaga diismesiyle

4! Necatigil, Siirler, s.310.
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ardil olarak gergeklesir. Bu da Sisfos’un surekli bir dagin basina ¢ikardigi1 ve ¢ikardigi
anda diisen kayasini ¢agristirir. Siirde gecen “Daglara taslara yazdigi yaz1”, “Bu taslari
yolumuza kim koydu” ifadeleri de bu ¢agrisimi giiclendirir niteliktedir. Albert Camus’un
Sisifos Soyleni adli eserinde Sisifos, bir kayay1 tepeye dogru giclikle gikarir. Cikardigi
anda kaya, agirhigiyla asagiya dogru yuvarlanir. Bu durum surekli tekrarlanir. Sisifos, o
kayay1 yukari ¢ikarirken asagiya yuvarlanacagmin farkindadir. Ancak yine de bunu

yapmak durumundadir. Azra Erhat Sisifos’un bu durumunu séyle agiklamaktadir:

Cagimiz Fransiz yazarlarindan Albert Camus, “Le Mythe de Sisyphe” adli
denemesinde Sisyphos’u anlamsizligin (absurde) bir simgesi diye
tanimlar. Yaptig1 is anlamsiz ve yararsizdir, ama bu isi sonsuzluga dek
gormekle yukumludir Sisyphos. Bu korkung iskencenin bir giin bitecegini
bile ummaz. Sisyphos, umutsuz bir kahramandir. Ama kahramandir.
Cunku bilinglidir.#

Necatigil de bu siirinde bilingli bir dongii fikrini ve bu dongii i¢inde yasama
telasin1 verir. “Déner degirmenimiz/Uniinde kimimiz”, “Déner degirmenimiz/Ununda
kimimiz” ifadeleri bu agidan oldukga belirleyicidir. Diinyanin dongiisiinii degirmenlere
benzeten Necatigil, bu dongii i¢inde yasayan insanlarin farkli telaslarin1 bu misralarla
verir. Kimi insan diinyada {in, san, sdhret pesindeyken kimisi de “un” yani yasamak i¢in
lazim olan temel ihtiyaglarin derdindedir. Burada 6zellikle Sisifos’u hatirlatan sey ise
icinde bulunanlarin bu dongiiniin farkinda oluslaridir. Buradan yola ¢ikarak Necatigil’in
bu siirde yasama azabindan ve insanin bu azaplar diinyasina atilisindan bahsettigi 6ne
siiriilebilir. Insan yoluna koyulan taslarla beraber bu diinyada yasamaya katlanmak
zorundadir ve bunun bilincindedir. Bu dongiiniin durdugu yer ise ancak 6liimdiir. Burada
Necatigil, Deli Dumrul’a yer verir ve Deli Dumrul araciligiyla hem korkuya hem de

Olime odaklanir.

Deli Dumrul bir kuru cay usttine
Zorlu bir képru kurdu

Olumdir 6lim gecmeye

Her sey durdu.

42Azra Erhat, “Sisyphos”, Mitoloji Sozligii, (Istanbul: Remzi Kitabevi, 2000) s.272.

29



Gene bir degirmeniz
Sonunda kimimiz.*3

Siirin sonunda degirmen metaforu tekrarlanir ve degirmenler oliimle birlikte
durur. Yani donen carklarin durmasi, yasamak azabmin bitmesi ancak Oliimle
mimkdndar ve 6limden de korkulur. Burada Deli Dumrul Gzerinde durmakta yarar
vardir. Dede Korkut’ta yer alan Deli Dumrul hikayesinde Oguz ilinde Deli Dumrul adinda
bir adam vardir. Kuru bir ¢ay iizerine bir képrii yaptirir. Uzerinden gecenden otuz ii¢ akga
alir. Gegmeyenden ise dove dove 40 akca alir. Deli Dumrul cesaretini su sézleriyle ifade
eder: “Benden deli, benden giiclii er var midir ki ¢iksin benimle savagsin. Benim erligim,

............ 144
Boyle bir cesarete sahip olan Deli Dumrul, bir slire sonra Azrail’e kafa tutar. Ancak bunun
sonucunda dliimden ¢ok korkar ve Tanri’dan af diler. Necatigil’in siirinde bu karaktere
yer vermesi de gelenekte lizerinde durdugu konularm 6zellikle korku ve 6lim gibi

konular oldugunu gostermektedir.

Yine Necatigil’in “Peygamberler” adli siirinde Tiirk Islam gelenegine ve
peygamberlerine degindigi goriiliir. Ancak siir detayli bir bicimde incelendiginde
onlarin peygamberlik sifatlarindan, dini nasil yaydiklarindan ziyade c¢ektikleri

sikintilar izerinde durdugu goriiliir.

Cikar Golgata yokusunu

Iner Hira daglarindan

Bir baligin karninda kirk su kadar yil
Kaynasan kurtlarin yarasinda

Tasir 6mrii boyunca
Peygamberlerdir.*

Necatigil bu siirinde Hz. Isa’nin carmiha gerildigi yer olan Golgata yokusundan,
bir baligin karninda yillarca yasayan Hz. Yunus’tan, viicudunu kurtlar saran ve bunlara

sabreden Hz. Eyiib’den bahseder. Aralarinda ¢aglar olmasina ragmen biitiin bu

43 Necatigil, Siirler, s.310.
4 Muharrem Ergin, Dede Korkut Kitabi, Istanbul: Bogazici Yayinlari, 2008. s.463.
4 Necatigil, Siirler, s. 478.
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peygamberlerin ortak yonii Necatigil’e gore ¢ektikleri sikintilardir. Bu yiikii, sikintilar
¢cekmeleri ve katlanmalariyla peygamberdirler. Necatigil, aralarinda sikintidan baglar

kurdugu peygamberlerle sairler arasinda yine ayni1 bagi kuracaktir.

Katlanmak babinda
Her iyi sair
De biraz peygamberdir.4®

O cagdan bu caga kadar ortak olan yanlar Necatigil’e gore c¢ekilen sikintilar ve
duyulan korkulardir. Bunlara katlanilabildigi 6l¢iisiinde peygamber olunur. Burada
peygamberlik oldukca yiksek bir makam olarak belirtilmekle beraber sairlerin de

sikintiya katlanabildikleri 6l¢lide bu makama ulastiklar1 belirtilmistir.

Necatigil’in Fuzuli’nin dertleriyle dertlendigini soyledigi “Seb-1 Gam” siiri de bu
calisma i¢in oldukg¢a Onemlidir. Bu siirinde Necatigil, Fuzuli’nin ¢aglar oncesinde

kullandig1 mazmunlara deginir ve onlarin bugiindeki yerinden bahseder.

Fuzuli gibi

Mum olmaliydi da
Mum yakmaliydim
Gam gecesinde.
Elektrik 15181 — kabul,
Fakat cok ciy diisiiyor.
Karanlikta otursam -
Bilinen sey,

Karanlikta keder artar.*’

olarak belirlenmistir. Fuzuli gamdan bahsederken mum 15181 metaforunu kullanir. Ancak
ondaki gam anlayisinda bu, kurtulmak istenen bir diisiince degil onunla yasanmasi
gereken ve asiga zevk veren bir hal olarak verilir. Necatigil’in iizerinde 6zellikle durdugu

bu durum, Fuzuli ve onun gam anlayis1 iizerine diisiinmeyi gerektirir. Burada gam

46 Necatigil, Siirler, s. 478.
47 Necatigil, Siirler, s.31.
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gecesinde yanan mum tasviri iizerinde biraz diisiinmek gerekirse Fuzuli’nin beyitlerinde

buna nasil yer verdigini incelemek yararli olacaktir.

Seb-i hicran yanar canum toker kan ¢esm-i giryanum
Uyarur halki efgdnum kara bahtum uyanmaz m1

(Ayrilik gecesi canim yanar. Aglayan géziim kanli yas doker. Figan ve
feryadim halki1 uyandirir. Su kara bahtim uyanmaz mi1?)

Fuzuli’nin ayrilik gecesinde yanan mum tasvirini Ali Nihat Tarlan su sekilde

yorumlamaktadir:

Bu beyitte mum tasviri vardir. Mum gece yanar, mumun fitili can ristesidir.
Yanan candir. Mumun eriyip damla damla akmasi1 da gozyas1 dokmesidir.
Biitiin halki uyandiran bir feryat, sairin kara bahtin1 uyandirmiyor.*®

Yine baska bir beytinde Fuzuli mum mazmununa su sekilde yer verir.

Sem’-1 sam-1 fiirkatem subh-1 visali neylerem
Tapmigam yanmakda bir hal 6zge hali neylerem

(Ayrilik gecesinin mumuyum. Visal sabahini neyleyeyim.
Yanmakta ben bir hal bulmusum, baska hali neyleyeyim)

Sabah olunca yanan mum soner “6liir” onun i¢in sabahi istemez.

Ask icinde mum gibi yanmak ayr1 bir zevktir. Ve asik bundan

zevk bulur. Baska bir hal istemez.*®

Ali Nihat Tarlan’in bu sekilde agikladigi beyitte, Fuzuli sevgilinin ¢ektigi

1zdiraptan ama bu 1zdirabin asiga zevk verdiginden bahseder. Bunun i¢in de yanan mum
benzetmesini kullanir. Necatigil de “Seb-i Gam” siirinde ayn1 benzetmeyi kullanirken
ayni sikintidan bahseder. Burada dikkati 6zellikle ¢eken sey Necatigil’in ¢caglar arasinda
ortak olarak belirledigi “gam”dir. Mum 15181 artik yerini “elektrik 15181”na birakmistir.
Ancak Necatigil’in ondan da memnun olmadigmmi “gok ¢iy diisiiyor” ifadelerinden
anlagilabilir. Burada elektrik 15181nin “gok ¢iy” diismesi, géze batmas1 anlaminda verilir.

Yeni ¢agda mum 15181 yerinin elektrik 1513ma birakir. Ancak o da goze batar. Insan, cok

48 Ali Nihat Tarlan, Fuzuli Divan: Serhi, Ankara: Kiiltiir Bakanligi, 1985. s.158.
* Tarlan, Fuzuli Divani Serhi, s. 270.
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¢iy olan ve ¢agin getirdigi elektrik 151g1na katlanmak zorundadir. Cilinkii karanlikta keder
artar ve Fuzuli’nin gam diisiincesinin aksine bu, artik istenmeyen bir durumdur. insan bu
diinyaya keder ¢ekmek ic¢in gelmistir. Ciy diisen 151k benzetmesiyle birlikte
diisiinebilecek olan ¢agin getirdikleri ve toplum bunu biraz da olsa engeller ancak bu
durum da c¢ok istenilen bir sey degildir. Kederin artmamasi i¢in bu ¢iy 1518a katlanilir.
Burada mum 15131 ve elektrik 15181 arasinda gam diisiincesiyle ¢aglar arasinda bir kdprii
kurulur. Gama odaklanilir. Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri’nde Necatigil’in hayat

karsisinda aldi1g1 menfi duyus tarzina deginirken bu siire yer verir.

O adeta Fuzuli’nin Mecnun’u gibi diinyaya geldigi andan itibaren her seyi
1ztirap zaviyesinden gérmege mahkiim olmus gibidir. Her yerde ve her

seyde hiiziinlli, kasvetli, karanlik, ¢liriilk, bos ve ezici bir taraf arar ve
bulur.%

Burada dikkat ¢ceken konu, Necatigil’in Fuzuli’den yani gelenekten aldig1 seyin
yine acilar, sikintilar olmasidir. Ancak Necatigil’in sikintilari, kederi Fuzuli’ninki gibi
zevk alinan bir gam anlayisindan ziyade i¢inde yasamaya mahkiim olunan ve bunun
farkinda olunan bir anlayistir. Bu sikintilar varolustan gelir ve insan bunun iginde
yasamaya mecburdur.

“Kosebent” adli siiri bu bakimdan oldukca belirleyicidir. Necatigil bu siirinde
cagn sikintilartyla gelenegin sikintilarini ele alir. Cagin sikintilarinin gegmistekinden ¢ok
daha fazla oldugunu ifade eder ve gelenekte ¢ekilen sikintilarin bu ¢agin ancak genglik
sikintilar1 olabilecegini sdyler. Necatigil siire yliziinlin iki tarafi oldugundan, bunlardan

birinin gelenek, bir yaninin ¢ag olduguyla baglar.

Bir yliziimii ald1 gitti ustura

Cekin su lambaniz1 karanlikta kalayim.
Bir yanim sfr, bir yanim - -

Ki sert taslar oyulur.

Burada Necatigil’in iki kisa ¢izgi ile bos biraktigi yerin ¢aga ait olan kent

yasamidir. Yiiziiniin iki yarisindan biri gelenektir ve ustura bunu alip gotiirmistiir. Bir

50 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri II, istanbul: Dergah Yaymlari, 1984. s. 217-218.
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yani surdur, diger yan1 kent yasamidir. Burada Necatigil’in insanin i¢inde birden ¢ok yan
oldugunu anlattig1 sdylenebilir. “Bir yiizimi aldi gitti ustura” derken de bunu
kastetmektedir. Bile/Yazdr’da Gottfried Benn’in, bu “iki ruhlu sanatg1” portresi lizerine

yazdig1 yazis1 bu siiri aydinlatir mahiyettedir.

Gottfried Benn’in, bu “iki ruhlu sanat¢1” portresi oldu beni diisiindiiren.
Bir an, Cermen ve Islav’larm halk inanclarmdaki “Kurt-Adam” geldi
g6zimun 6nune. Normal bir insanken, ufukta yukselen ayla birlikte kurt
oluveren; postu, sesi ve vahsetiyle kurtlagiveren bir Werewolf geldi,
Stevenson’un romanindaki Dr. Jekyll geldi. Sonra sanatginin, tiirli hal ve
durumlarin1 yasamak i¢in iki ruhlulukla dahi yetinemeyecegini, onun ruh
sayis1 bakimindan bir gokgen’e benzetilebilecegini diisiindiim.

Necatigil bu yazisinin devaminda sanat¢inin tek ruhlu oldugu goriisiinii savunsa
da dikkat ¢ekmek istenilen yer insanin toplum iginde, toplumun getirdiklerine ait olmak
zorunda kalmas1 ve iginde bastirilmig bir kisi olacagi diisiincesidir. Toplum ve ¢agin
getirdikleri daima bir yiizlinii alir yahut bastirmasini gerektirir. Aksi takdirde toplumun,
uygarligin bir ferdi olamayacaktir. Freud, uygarlikla bireysel varolus arasindaki iliskiyi,
“Uygarhk insan iggiidiilerinin siirekli boyun egdirilisi iizerine dayanir”®? sézleriyle
aciklar. Insan, uygarligm bir parcas1 olmak icin icgiidiilerini bastirir. Necatigil de siirinde
diisiincelerinin bir yanini kesip atan bir siir kisisi ortaya koyar. Siirin devam eden
kisimlarinda da “O agir kapaklar1 hangi sarap kaldirir” ifadesi bu yondeki diisiinceyi
destekler niteliktedir. Kent yasami insanin 6zgiirliigiinii kisitlar ve bunun istesinden

ickiyle bile gelinmez.

Icki yalmzliklarda uzun konusmalardir,
Biri varsa susmak.

O agrr kapaklar1 hangi sarap kaldirir,
Hi¢ sanmiyorum. 53

5 Behcet Necatigil, Bile/Yazd, istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2012. s. 41.
52 Sigmund Freud, Bir Yanilsamanin Gelecegi- Uygarlik ve Hognutsuzlukart, Istanbul: Idea Yayinlari,
2000. s.6.

53Necatigil, Siirler, s. 232.
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Siirin bu boliimii i¢in Freud’un psikanaliz kuramindan faydalanilabilir. Aslinda
bir nérolog olan Freud, riiya, tik ve sakalar1 birer semptom olarak ele alir. Freud’un
diistincelerini 6nemli kilan, o gline kadar biling diizleminde ele alinan psikolojik olgularin
anlagilmas1 icin farkli bir kaynaga dikkat ¢cekmesidir. insan zihni, bilincin dogrudan
erisiminin olmadig1 “bilingdis1” alanimi ihtiva eder. Freud’un temel kavrami da
bilingdisidir. Insanda bebekliginden itibaren elde edilemeyen arzular kaynakli bir
bilingdis1 oldugundan bahseder. Insan tiirii dis diinyaya uyum saglama siirecinde ¢esitli
baskilarla karsilasir. Dogustan getirdigi baz1 istek ve arzular ile dig diinyanin gergekleri
arasindaki ¢atigma sonucunda kiiltiiriin diizenine uyum saglayabilmek i¢in bu arzularmi
bastirir. Ancak bu arzular tamamen kaybolmaz. Bilingdisinda yer alan diistinceler bir
sansiir mekanizmasia takilir ve bilince ge¢meleri engellenir. Alkol ise otosansiir
mekanizmasini zayiflatan bir unsurdur. Burada toplum i¢inde persona kendini huzursuz
hisseder ve diisiincelerini ag13a ¢ikaramaz. I¢ki, yalnizliklarla olan konusmalari i¢in firsat
tanir ancak alkolliiyken bile yeterince 6zgiir degildir. “O agir kapaklar1” ifadesinden kast1
otosansiir mekanizmasidir. Toplum i¢indeki baskilarin karsisinda icki bile yeterli
degildir. Biri varsa diisiincelerin agiga ¢ikmamasi, susulmasi gerekmektedir. Toplum ve
kent yasam1 insanin diislincelerini acik¢a ifade etmesine engel olur. Persona toplumdan
dislanma korkusuyla diisiincelerini ifade edemez. Burada Jung’un verdigi su ornegi

hatirlanir:

Toplum her bireyin kendisine diisen rolii miimkiin oldugunca kusursuz
oynamasini bekler ve gercekten de beklemelidir. Oyle ki Protestan papazi
mutlaka her zaman papaz roliinii hatasiz bigimde oynamalidir. Toplum
bunu kesin olarak istemektedir. Sair burada, kunduraci orada, herkes kendi
yerinde durmalidir. Hi¢ kimseden bunlarin ikisi birden olmas1 beklenmez,
boylesi “tuhaf” goziikiir ve tam olarak giivenilir degildir.>*

Siirde “biri usturayla kesilmis iki yiiz” ifadesi olmasi da normlar ve baskilar
yiizinden kisiligini gizleyen insani anlatmak icin kullanilmasi agisindan bu gorisi
destekler niteliktedir. Freud, Uygariigin Huzursuzlugu adli eserinde iistbenin olusumunu

uygarlk ile iligkilendirir. Ona gore insanin gelisimi uygarligin gelisimi ile paraleldir.

5 Freida Fordham, Jung Psikolojisinin Ana Hatlar1, gev. Aslan Yalciner. Istanbul: Say Yayinlari, 2011.
62.
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Ustben toplum iizerinde cesitli dayatmalar yapar ve bazi arzu, istek ve ydnelimleri
bastirmak durumunda birakir. Insan, tiirlii ¢aba ve zahmetlerle icgiidiilerini bastirarak
uygarligi olusturur. Freud, birey ve uygarlik arasinda siirekli bir ¢atisma oldugunu belirtir
ve insanin tarihinin baskilaniginin tarihi oldugunu sdyler. Necatigil de bu siirinde baskilar
yiiziinden kisiligini gizleyen birini anlatir. Toplumda iki kisiligini birden tasimast hos
karsilanmayacaktir. Birini kesmek ve acisiyla yasamak zorundadir. Kisinin bir yiizii
gelenek, bir yiizii de kent yasamidir ancak bunlarin ikisinde de huzur bulamaz ve ikisine
de ait degildir. Siirin devamma baktigimizda gelenekten sairlere bu bakimdan yer
verildigini, onlarmn sikintilarinin bu ¢agda ancak genclik sikintis1 olarak goriilebilecegi

belirtilmistir.

Benzeri yiizyillarda seslenmeler duy!
Yari yiiztimiin acis1 Hayyam ve Fuzuli,
Askin gozyaslart mi, gordiiktii gencken
Cok kot bir filimdir.5°

Burada Necatigil’in Fuzuli ve Hayyam’dan ve onlarin sikintilarindan bahsettigi
goriiliir. “Yar1 yiizlimiin acis1” derken gelenegin sairlerine deginmesi siirin basinda
kesilen yar1 yliziinii agiklar. Siirin bu kismi aslinda Necatigil’in gelenek diisiincesini
aciklar niteliktedir. Necatigil siiri yar1 yiiziinii gelenekten, yar1 yliziinii cagdan almasiyla
olugsur. Ancak burada kesilen o yar1 yiiziin nelerden olustugu biiyiik bir énem arz
etmektedir. Incelemenin bu kisminda Fuzuli ile birlikte s6zii gecen “askin gdzyaslarma”
deginmekte fayda vardir. Aski ¢ok defa gozyasi ve 1zdirapla birlikte zikreden Fuzuli
hemen her siirinde aski ve askin hallerini lirizmle ele alir. Siirlerinin baslica

Ozelliklerinden biri ask acis1 ¢gekmektir.
Girye-i zar ile hos-halem ki bahr-i iskda
Esksiz goz bir sedefdiir 1ii’Li-1 sehvarsiz

(Aglayip inlemekten rahat ve huzur igindeyim. Zira ask denizinde
aglamayan gz, iginde bilyiik incisi bulunmayan bir sedefe benzer.)%®

%5 Necatigil, Siirler, s. 232.
% Tarlan, Fuzuli Divani Serhi, s. 186.
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Nezr etmisiim firakuna kim yoh nihayeti
Nakd-i siriskiimi ki tiikenmez hizanediir.%’

Bu beyitte de Fuzuli, sevgiliden ayr1 olmanm asi81 timitsizlige itmesinden ve
as1gi bunun bir sonunun olmadigini diisiinmesini anlatir. Bu durumda asi1gin tek teselli
kaynag1 tiilkenmez bir hazine olan gbdzyaslaridir. Bu beyitlerde de goriilebilecegi lizere
Fuzuli, siirlerinde gbzyasini zikrederken asigin ¢ektigi 1zdiraplardan bahseder. “Onun
siirlerinin baslica unsurlar1 olan askin acilarma tahammiil etmek, elem ¢ekmek, halkin
ayiplamasina (melamet), baskalariin (agyar) cefasina katlanmak, sabir, algakgoniilliiliik
biitiin bunlar tasavvufun da dayandigi esaslardir.”®® Necatigil’in “Kosebent” siirinde
gelenegin bu motiflerine deginmesi bu bakimdan 6nemlidir. Divan sairlerinin sikintilarini
konu edinir. Askin gbzyaslarina yer verir ancak hemen sonrasinda “gordiiktii gengken”
ifadesini kullanmasi bu acilarin yeni ¢agda gengken cekilen basit acilar gibi goriildiigiinii
belirtir. “Askin sikintilari, dertleri, kotii bir filmdir ancak bugiiniin sikintilar1 bundan daha
agirdir, bunlar gengligin sikintilaridir” der. “Benzeri yiizyillarda seslenmeler var duy”
ifadesi de her ylizyilda boyle sikintilarin oldugunu belirtir. Necatigil bu sikintilara
odaklanir. Geg¢miste odaklandigi sikintilar ise bugiiniin, kentin insanmin yasantisi
karsisinda genglik sikintis1 gibidir. Sehir, insan1 kendisine bile en uzak hale getirir. insan
icindeki diisiinceleri dislanma korkusuyla kendisine bile ifade edemez. Bu siirinde de
goriiyoruz ki Necatigil, hep ortak sikintilara, korkulara egilir. Bununla beraber kentin ve
kentin getirdigi sikinti, korku ve kaygilarin gecmistekilerden ¢ok daha biiyiik oldugunu
ifade eder. Necatigil, kent yasaminin, uygarligin getirdigi huzursuzluktan “bir yliziim”
dedigi gelenege kacar. Ancak orada da huzursuz, 1zdirapl olana odaklanir.

Bu o6rneklerde de goriildiigii tizere Necatigil, eserlerinde gelenege korku, sikinti,
Oliim gibi konularla birlikte egilir. Gelenekte evrensel olani bulur ve ona odaklanir.
Behget Necatigil’in gelenek hakkindaki su goriisleri sanat anlayiginin anlasilmasinda ve

calismanin yon kazanmasinda 6nem teskil etmektedir.

Asli kaynaklara donmeyi oradan alacagimiz bazi motifleri giliniin-¢agin
motifleriyle kaynastirmak bi¢iminde anliyorum. Bir siirimde ‘Yiirir
asfalt ovalarda Abdal’ dedim mesela. Bugiin o ¢agdaki ruh haletinde bir

5" Tarlan, Fuzuli Divani Serhi, s. 260.
%8 Hasibe Mazioglu, Fuzult Uzerine Makaleler, Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 1997. s. 31.
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20. yiizyil insani asfalt ovalarda, biiyiik sehrin karmakarisik trafigi iginde
sabah erken saatlerde igine ge¢ kalma korkular1 i¢inde asfalt bulvarlarda
nasil kosuyor? Bu anakronizmi, ¢aga intibaksizliklar, asfaltla, yahut Abdal
ve Tabduk Emre ile bir araya getirmek asli kaynakla bugiiniin ihtiyacini
birlestirmektir, sanirim, baska yolu yok bunun. Siz alirsiniz eski bir
mitosu, bugliniin yasanan ¢ok farkli, bireyi ezen “beni bana birakmayan”
bana genis zaman vermeyen, beni degil maveradan, degil Tanri’dan
kendimden bile koparan, bana i¢imi dinleme firsatini bile ¢ok goren cagin
sartlariyla bir araya getirirsiniz, iste o zaman, asli kaynag1 giiniin sartlarina
ayarlamak olur. Ben boyle diisiiniiyorum.>

Behget Necatigil’in modern olani gelenegin iizerine kurma diislincesini aslinda
tam da bu ifadeleriyle anlayabiliyoruz. Cagin sorunlarim1 gelenekle harmanlayarak,
onlarin birikimlerinden yararlanarak anlatma gayesindedir. Bunu da “altin zincirin
halkas1 olmak”™ ifadesiyle aktarir. “Her sair bildigi, hatta bilmedigi uzak kaknuslarin
kalitim siirdiiriiciisii olarak, bu altin zincirde bir halka olusturur.”® ifadelerinde bulunan
Necatigil, bu zincir i¢inde giiniimiiz insanin korkularina yer verir. Hem gelenekte hem de
modern diislincede insana ait ortak belirlenen unsur olan korkuya odaklanir. Boylece
siirde evrensel olan1 yakalamis olur. Dogan Hizlan, “Beyler” baslkli yazisinda
Necatigil’in gelenek ve modernlikte odaklandig1 seyin insana ait duygular, tedirginlikler,

6zlemler ve bunalimlar oldugunu vurgular:

Siir gelenegimizi Oziimleyen bir sanatcidir o. Gelenek iginde neyin
6ldiigiiniin, neyin bugiin hala sanat ve siir katinda yasadiginin en saglikli
saptamasim yapmus, sairdir. Geleneksel siirin bigimlerine ¢agdas, bir yuki
yerlestirir. Kisisel tedirginlikler, 6zlemler, bunalimlar onun bireysel siir
diinyasini olustururken; dar toplumsal yorumlara, giincellik mengenesine
siirini sokmadigindan hem kendi toplumunu hem de toplumlarin kesistigi
evrenselligi simgeler.®

Hizlan’1n da bahsettigi lizere Necatigil, gelenek ya da modern arasinda bir tercih

yapmaz. Onun ilgilendigi evrensel olan duygular, korkular, tedirginlikler ve

59 Necatigil, Diizyazilar 1, .138.
80 Necatigil, Bile/Yazd, s. 79. .
81 Dogan Hizlan, “Beyler ” Siir Cilingiri, Istanbul: Yap1 Kredi Yayimnlari, 2001. s. 148.
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bunalimlardir. Biitlin bunlar diisiiniildiigiinde “Asfalt Ovalarda Yiiriiyen Abdal” siiri
ozellikle dikkat ¢eker. Basliginda bile hem modern hem de gelenege ait unsurlar tagiyan
bu siir, simdiye kadar ileri siiriilen argiimanlar1 aydinlatmasi, modernlik ve gelenegin
daha iyi yorumlanmasi bakimindan belirleyicidir. Kavram olarak modernlikten kasit
gelenegi ya da antigi tamamen silip atmaktan ziyade onun iizerine kurulan bir yapidir. Bu
anlamda Chartesli Bernard’in “devin omuzlarina tiiremis siska ciiceler”® benzetmesi
oldukca 6nemlidir. Modernligi antik devlerin lizerindeki ciicelere benzeten bu diislinceye
gore her ciice, altindaki devden daha ilerisini gdrmesini, yine uzun yillarin birikimine
sahip olan devlere bor¢ludur. Yeni ¢agin insani, gegmisin zihinsel giicii ve birikimden
cok sey alir ve iizerine yenilerini ekler. Burada zihinsel birikimde 6zellikle deginilen
meseleler ise biitiin gaglarda ortak olarak alinan ve Necatigil’in bir sentez fikriyle ortaya
koydugu korku, kaygi, sikint1 olarak 6n plana ¢ikar. Modernlesme stabil, duragan bir
durum degildir. Ancak gegmisten bugiine degismeyen korku, sikinti, yagama azabi, 6liim
gibi konular vardir ve Necatigil buna odaklanir. Bu konularla ge¢misle ¢ag arasinda bir
koprii kurar ve sentez olusturur. Tam da bu nedenle Necatigil’in gelenegin {izerine
kurdugu ama cag1 anlattig1 yani asfalt ovalarda yiirliyen Abdal, Necatigil siirinin genel
bir 6zeti gibidir. Necatigil’in gelenekte odaklandigi korku ve buna paralel konular1
modernlik baglaminda da incelemek eserlerinin daha iyi anlagilmasini saglayacaktir.
Biitiin bu nedenlerle bu boliimiin ikinci kisminda Necatigil’in modernlik diisiincesinde
Ozellikle odaklandig1 korku unsuru iizerine diisiiniilecektir. Bu boliim de Necatigil’in bu
fikrinin temeli oldugu sdylenebilecek “Asfalt Ovalarda Yiiriiyen Abdal” {iizerine

kurulacaktir.

62 Matei Calinescu, Modernligin Bes Yiizii, istanbul: Kiire Yayinlari, 2011. s.23.
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1.2. Necatigil’in Modernlik Diisiincesi: Abdal ve Korku

Bu boliimde Necatigil’in modernlik diisiincesini korku, kaygi ve sikinti kavramlariyla ele
alinacaktir. Necatigil’in modernlik diisiincesi, onun gelenekle kurdugu bag nedeniyle bazi
acilardan belirsiz brrakilmistir. Calismanin bu kisminda bu belirsizlikler iizerinde
durulacaktir. Calismanin basinda sorulan “Necatigil gelenegin izinde bir sair midir?”,
“Modern yazma karst midir?”, “Eserlerinin kaynagi mitoloji ve gelenek midir?” gibi
sorulara cevap ararken Necatigil’in eserlerinde pek ¢ok yeni tiir, sembol ve imge
kullandig1 goriilmiistii. Biitiin bunlarla beraber Necatigil’in eserlerinde gelenegin, klasik
edebiyatin da 6nemli bir yer tuttugu goriilir. Bu konuda Necatigil’in bir sentez fikri
sundugu ve bu sentezi de korku unsuruyla sagladig1 soylenebilir. Modern edebiyat da s6z
konusu oldugunda Necatigil i¢in odak noktas1 ayni olur. Varlik dergisinde yapilan bir

sOyleside bu konunun sorulmasi {izere su cevabi verir:

Yeni kusaklarin modern edebiyati klasiklere tercih etmelerinde, yardim
ve aractliklar olmazsa kldsikleri artik aramayiglarinda ne gibi sebepler
goriyorsunuz?

Iki diinya savas1 ve biiyiik teknik gelismeler, hepimizin yasama
duygusunda derin sarsintilar yapti. Cagimizin bu tedirginligini bilen,
kendi benliginde yasayan edebiyat, bu ylizden bize biiytik klasik
edebiyattan daha kolay geliyor, daha yakinimizda duruyor.53

Necatigil’in bu ifadelerinde de goriildiigli lizere modernlik diisiincesinin
temelinde “tedirginlik” vardir. Gelenekte de bu noktaya odaklanan Necatigil, biitiin
insanlik i¢in degismeyen bir duygu olarak belirledigi korku kavramini hem gelenek hem
de modernlik diisiincesinin merkezi haline getirir. Bu anlamda modernlik diisiincesinin
gelenekten, gelenek diisiincesinin de modernlikten kesin ¢izgilerle ayrilamadigi goriiliir.
Onda bu iki konunun 6zellikle korku sentezi baglaminda incelenmesi, siirlerini anlamada
yeni yorumlara imkan tanir. Bu konuda Necatigil’in modernlik diisiincesi Harold Bloom,
T.S Eliot ve Baudelaire gibi sair ve kuramcilarin diisiinceleriyle birlikte ele alinabilir.

Necatigil’in modernlik diisiincesi ele alindiginda goriislerinin gegmisle kurdugu
iliski bakimmdan Bloom ve Eliot’un gériisleriyle benzerlik gosterdigi sdylenebilir. Ote

yandan getirdigi yenilikler ve kentle kurulan iligkiler bakimindan da Baudelaire’e

83 Necatigil, Vaktin Zulmiine Kars: Yazmak Diizyazilar I1I, s. 246.
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benzetilebilir. Bltlin bunlarla beraber Necatigil’in yaklasimi bazi yonleriyle bu
kuramcilarin modernlik diisiinceleriyle uyusmaz. Calismanin bu kismindan Necatigil’in
modernlik diisiincesinin bu yaklagimlarla beraber ele alinip onlarin modernlik
tanimlartyla uyan ve uymayan yonlerinin belirlenmesi hedeflenmektedir. Bunun
sonucunda Necatigil’in modernlik diisiincesinde belirsiz olan kisimlar hakkinda bir
yargiya varilmas1 miimkiin olabilir.

Bu nedenle modernlik diisiincesi ele alirken bu teorilerin her birine ayr1 ayr1 yer
verilecek, bu diisiiniirlerin modernlik hakkindaki diislinceleri ¢er¢evesinde Necatigil’in
Tiirk edebiyatina getirdigi modern unsurlar degerlendirilecektir. Onlarin diisiincelerinde
Necatigil’in modernlik tanimiyla uyusmayan yonlerini ayiklayarak daha net bir yargiya
varilabilir. Isin bu kisminda modernlikten kastin ne oldugunu agiklamakta fayda vardir.

29 46

Kelime anlami olarak “cagdas”, “cagcil”®*

anlamina gelen modern sézciigiiniin

“daha yeni, az dnce”®

anlamma gelen “modo” sdzciigiinden geldigini ve bu anlamda
“antik” sozctligliyle karsit olarak ortaya c¢iktigin1 sdylemek yerinde olacaktir. Latince
“hemen simdi” anlamina gelen “modo” kelimesinden gelen modern sézcligli, kavram
olarak antik s6zciigiiniin karsit1 olan modernlik diisiincesi, eskiyi tamamen silip atmaktan
gok onun Gzerine kurularak bir yenisini ortaya koyan bir yap1 olarak belirir. Bu anlamda
Chartesli Bernard’in “devin omuzlarna tiiremis siska ciiceler”®® benzetmesi oldukca
onemlidir. Modernligi antik devlerin iizerindeki ciicelere benzeten bu diislinceye gore her
clice, altindaki devden daha ilerisini gérmesini, yine uzun yillarin birikimine sahip olan
devlere bor¢ludur. Burada Harold Bloom’un “etkilenme” kavrami diisiindiiriiclidiir.
Bloom, cagin ve gecmisin sanat¢ilarini halef ve selef olarak goriir. Bu diisiince,
Necatigil’in “altin zincirin halkas1 olmak” kavramin1 hatirlatmaktadir.

Necatigil, gelenekle bugiiniin siiri arasinda baglar kurar. Klasik Tiirk edebiyatinin
sairleri olan Fuzuli, Baki, Nabi, Yunus Emre, Pir Sultan Abdal gibi isimlere siirlerinde
yer verir. Bunun yaninda geleneksel Tiirk edebiyatina ait motifler, edebi sanatlar da onun
siirinde yerini alir. Yani bugiiniin siirini gelenegin sairlerinin kurdugu siirin {izerine insa

eder. “Devin omuzundaki ciiceler” benzetmesi onda “altin zincirin halkasi olmak’®’

8 Tlirkce Sozltk, s.1405.

8 Calinescu, Modernligin Bes Yiizii, 5.21.
% Calinescu, Modernligin Bes Yiizii, s. 23.
57 Necatigil, Bile/Yazd, s.79
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seklinde ele alinir. Bu da Harold Bloom’un halef-selef® diisiincesini hatirlatmaktadir.
Nurdan Giirbilek, Bloom’un “etkilenme endigesi” kavramini “Endise, yazarin edebi
ebeveynlerine duydugu baglilikla kendi kendinin ebeveyni olma istegi arasindaki

69 ifadeleriyle agiklar. Bloom, bir sairin etkilenme endisesini

boliinmiisLigiin trtiniidiir
astig1 zaman 1yi bir sair olacagini iddia eder. Necatigil de Bloom gibi ge¢misi yadsimaz
ve bugiiniin siirini gelenegin usta sairlerinin birikimleri iizerine kurar. Gelenegi ve
bugiinii altin zincirin halkalar1 olarak goriir. Bu yoniiyle Necatigil’in modernlik
diisiincesinin Bloom’un modernlik diisiincesiyle benzedigi sdylenebilir.

Ancak Necatigil’in gelenek hakkindaki goriisleriyle Bloom’un goriisleri arasinda
tam anlamiyla Ortiismedigini goriiliir. Bloom, halef-selef benzetmesini kurarken sairin
benimsedigi bir seleften ve onun iizerinden bir tislup gelistirmekten s6z eder. Bloom’un
geemisle ilgili diistinceleri oldukca nettir. O, etkilenme endisesi kavraminin merkezine
Shakespeare’i koyar ve biitlin edebiyat¢ilarin onun selefleri oldugunu diisiiniir.

Bloom’un, “Shakespeare’in ¢ocuklar1™®

olarak gordiigli ¢cagin sairleri ondan etkilenerek
devamliligi saglar, boylece iyi bir sair olabilirler. Necatigil ise tek bir sair tizerinden tislip
gelistirmez. Biitiin gegmisi selef olarak goriir. O gegmisle bugiin arasinda bir koprii fikri
tizerinde modernlik diisiincesini temellendirir. Bu nedenle “altin zincirin halkas1 olmak”
ifadesini kullanir. Yani Necatigil ve Bloom’un modernlik diistincelerini incelendiginde
onlarin gelenekle bugiin arasinda kurulan bag agisindan benzedigi ancak Necatigil’in
halef-selef diisiincesinin Bloom’un diisiincesi kadar keskin ve belirleyici olmadigi
sOylenebilir. Bu bakimdan Necatigil’in modernlik diisiincesinden tek bir selef diisiincesi
ayrildiginda Bloom’un modernlik diisiincesiyle benzerlikler tasidigi ifade edilebilir.
Necatigil’in “altin zincirin halkas1 olmak™ ifadesi bu bakimdan oldukga belirleyicidir.

Modernlik diisiincesinde organik bir biitiinliik, bir sentez fikri vardir. Bu sentez fikri ve

“altin zincirin halkas1 olmak” ifadeleri T.S. Eliot’un modernlik diisiincesini animsatir.

T.S. Eliot’'un modernlik diisiincesini iizerine diisiliniildiigiinde Necatigil’in
modernligiyle Ortiistiigli goriilebilir. Ondaki organik biitlinliik fikri, Necatigil’in siir

hakkindaki diisiincelerinin de merkezinde yer alir. T.S. Eliot modernlikle gelenek

8 Harold Bloom, Etkilenme Endisesi, [stanbul: Metis Yaymlari, 2008. s.24.
%9 Nurdan Gurbilek, Benden Once Bir Baskasi, Istanbul: Metis Yayinlari, 2012. s.59.
0 Bloom, Etkilenme Endisesi, S. 24.
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arasinda bir baglanti kurar. Eliot modern sairin bireysel olarak degerlendirilmesinden ¢ok
gelenekle birlikte degerlendirilmesinden yanadir. T.S. Eliot, bu diisiincesini su sekilde

ifade eder:

Higbir ozanin, hi¢bir sanat¢inin tek basina tam bir anlami yoktur. Onun
anlami, degerlendirilmesi, Olmiis ozan ve sanatcilarla olan baginin
degerlendirilmesidir. Ona tek basina deger bigemezsiniz; karsitlik ve
benzerliklerini belirtmek icin, 0lmiigler arasina yerlestirmeniz gerekir.
Bunu yalmiz tarihsel degil, estetik elestirinin de bir ilkesi olarak
sOyliiyorum. Ozanin baglanacagi, uyacagi gerekge tek yonlii degildir. Yeni
bir yapitin yaratilmasiyla olan sey, ayni zamanda, o yapittan 6nce gelen
biitiin sanat yapitlarin1 da ilgilendirir. Var olan biiyiik yapitlar kendi
aralarinda, yeni katilan —gergek yeni- yapitin degistirecegi eksiksiz bir
diizen gosterirler. Bu diizen yeni yapit gelmeden once tamdir; yeniligin
araya girisinden sonra da siirmesi i¢in bu diizenin pek hafif de olsa
degistirilmesi gerekir; bdylece her sanat yapitiin biitiine olan baglari,
oranlar1 yeniden ayarlanir; iste bu, eski ile yeni arasindaki uyusmadir.’?

T.S. Eliot’un bu ifadelerinden de anlasilacagi lizere o, ge¢cmis ve bugiinii bir
organik bir biitlin olarak ele alir. Eski ile yeni bir uyum icerisindedirler. Sevim
Kantarcioglu T.S Eliot’un Edebiyat Uzerine Diisiinceler adli eserinin énsoziinde onun

edebiyat hakkindaki diisiinceleriyle ilgili su ifadelere yer verir:

Eliot, edebiyat1 birbirinden tamamen farkli, nisbi degerlerden olusmus
kronolojik bir diizende yaratilmig eserlerin toplami olarak gérmemistir.
Edebiyat, bir medeniyet dairesi igindeki biitlin kiiltiirlerin yarattig1, belli
bash sanat eserlerinin olusturdugu ve ebedi bir simdiki zaman iginde
varhigin siirdiiren organik bir buttinddr.”

Eliot, i¢inde yasanilan ¢aga kadar ortaya koyulmus biitiin sanat eserlerinin kendi
iclerinde ideal bir diizen ve biitiinliik i¢inde olduklar1 goriisiindedir. Yani Necatigil’in
ifadeleriyle her sair, sanat eseri ortaya koymakla “altin zincirin bir halkas1” olur. Eliot,
sair yalniz “hal”de degil “ge¢mis”’in “hal” ile kesistigi yerde yasamalidir. Ancak bu

sekilde ne yaptig1 gerektiginin bilincine varabilir. Necatigil’le Eliot’'un modernlik

" T. S. Eliot, “Gelenek ve Bireysel Yeti”, Denemeler, gev. Aksit Goktiirk. Istanbul: Afa, 1987. s.29.
2T.S. Eliot, Edebiyat Uzerine Diisiinceler, ¢ev. Sevim Kantarcigolu, Ankara: Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi, 1983. s.7.

43



diislincelerinin bu bakimdan birbirlerine benzedigini sdylemek yanlis olmayacaktir.
Necatigil’in siirlerinde gelenegi ele alis bigiminin bugiiniin konu ve sorunlartyla ilintili
oldugu goriilebilir. Eliot’'un “kesistigi yer” ifadesi Necatigil’de gelenekle modern
arasinda kurulan bir sentez olarak degerlendirilebilir. Yani Necatigil de Eliot gibi yalniz
hale, caga odaklanmaz. Ge¢gmise de bugiiniin konulariyla kesistigi noktalarda odaklanir.
Bu caligmada Necatigil’de bu kesisen noktanin kendi ifadeleriyle ¢aglar boyunca hicbir
fark gozetmedigi “korku ve tedirginlikler” oldugu diisiiniilmektedir. Necatigil de Eliot da
edebi eserleri organik bir biitiin olarak goriirler. Bu da onlarin modernlik diigiincelerinin
benzerligini ortaya koyar. Eliot’un su ifadeleri, modernlik diislincesinin daha iyi

anlasilmasina imkan tantyacaktir:

Iste bu biitiin ve ideal diizen, yeni bir eserin kendilerine katilmasiyla
degisiklige ugrar. Yeni eserin yaratilmasindan once, eksiksiz bir biitiin
olusturan eski eserler, kendilerine yeninin katilmastyla aralarindaki iligki
ve biitiine nazaran nisbet ve degerleri bakimindan degisirler. Iste buna eski
ile yeni arasindaki uyum diyoruz. Bu diizen fikrini, yani eski ile yeni
eserlerin olusturdugu “organik biitiin” fikrini kabul eden herkesin, “hal’e
“gecmis”’in  yon verdigini, fakat “ge¢mis”’in de c¢agin suurunda
yogruldugunu kabul etmesi akla uygundur.”

Bu ifadelerden de anlagilacagi iizere Eliot, her yeni yazilan eserin ‘“organik
biitiinliige” degistirerek dahil oldugu diisiincesindedir. Necatigil’in de ge¢mis ve bugiin
arasinda kurdugu bag T.S. Eliot’un bu diisiinceleriyle paralellik géstermektedir. O da
gecmisle bugiin arasinda bir biitiinliik fikri oldugunu savunur. Bile/Yazd: adl1 eserinde yer

verdigi yazisinda bu diisiincesini su sekilde agiklar:

Diinya ve insan olduk¢a yazilacak sey biter mi? Bir sairin tiikendigi,
cekildigi yerde, yenisi baslar yazmaya. Oliim yani Yunus, yasamak yani
Nedim biter mi? Dogu mitologyasinda bir kustur Kaknus. Oliimii,
kanatlarin1 ¢irpa ¢irpa tutusturdugu cali ¢irpiyla yanarak. Kiiliinden bir
yumurta meydana gelir, bundan da yeni bir kaknus. Her sair bildigi, hatta
bilmedigi uzak kaknuslarin kalitim siirdiiriiciisii olarak, bu altin zincirde
bir halka olusturur.”

BEliot, Edebiyat Uzerine Diisiinceler, s. 21
4 Necatigil, Bile/Yazd:, s.78, 79.
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Biitiin bunlar goéz 6niinde bulundurularak Necatigil’in modernligi s6z konusu
oldugunda modernlik diisiincesinin T.S. Eliot’'un modernlik anlayisiyla benzedigi
goriiliir. Bu iki diislince arasinda bir fark olarak gosterilebilecek tek diisiince ise T.S.
Eliot’un sanatta gayrisahsiligi savunmasinin yaninda Necatigil’in sanatta sahsilikten yana
olmasidir. Bu diisiince disinda Necatigil’in siirlerinin T.S. Eliot agisindan modern
oldugunu soylemek yerinde olacaktir. Onlarin modernlik diisiincelerini ayr1 kilan
gayrisahsilik-sahsilik meselesi tizerinde diisiiniildiiglinde T.S. Eliot’un bu diisiincesinin
Necatigil’den ayr1 tutuldugunda Eliot agisindan Necatigil’in modern oldugu rahatlikla
soylenebilir.

T.S. Eliot’un modernist siir anlayisinda, siirde dogrudan sair-benin sesini
konusturmak yerine sairden farkli oldugu anlasilan siir kisilerini konusturmak 6nemli bir

kriterdir. “Siirin Ug Farkli Sesi”” adl1 yazisinda bu durumu su sekilde aciklar:

Birinci ses sairin kendisiyle konustugu, ya da hi¢ kimseyle konusmadigi
sesidir. Ikinci ses, biiyiik ya da kiigiik kitlelere hitap eden sesidir. Ugiincii
ses ise sairin yarattig1 hayali dramatik bir karakteri dizelerle
konusturmasidir; kendi diisiincelerini degil, belli kaliplar icinde hayali bir
karakterin diger hayali bir karakterle konusacagini konusur. Birini ve
ikinci sesler arasindaki fark, daha dogrusu, sairin kendisiyle ve
baskalariyla konusan sesleri arasindaki ayrim, siirsel iletisim sorununa
isaret eder. Sairin ya kendi, ya da bagkalarinin sesiyle dinleyicilere hitap
etmesi ile sairin birbiriyle konusturmak amaciyla hayali karakterler icin
yaratmis oldugu dil arasindaki ayrim, dramatik, yar1 dramatik ve dramatik
olmayan siirdeki fark sorununa isaret eder.”

Eliot, gayrisahsilik diisiincesiyle romantiklerle bagini koparir. Bu diisiince onun
siir diiglincesinin merkezinde yer alir. Eliot, romantik siir gelenegine karsi ¢ikarak
modernist siirin onciisli olur. Eliot’un siirlerinde oncelikle sairin kendisi olmayan bir
ikinci sahsin sesi vardir. Oysa romantik siir, sairin kendisinin duygularmin ifadesidir.
Siirin sesi daima sairin sesidir. Necatigil’in bu bakimdan romantik bir tavir iginde oldugu
sOylenilebilir. Siirde sairin sesinin duyulmasi gerektigini savunur ve siirde ¢ok benlilige

kars1 ¢ikar. Eliot ve Necatigil bu konudaki goriislerini Gottfried Benn’in diisiinceleri

> T.S. Eliot, “Siirin U<; Farkli Sesi”, 20. Yiizyil Edebiyat Sanati, cev. Mine Isgiiven, haz. Hiiseyin
Salihoglu, Istanbul: Imge Yayinlari, 1995. 5.250.
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iizerinden aciklarlar. Ikisi de Benn’in “iki ruhlu sanatc1” diisiincesi iizerinden bu konu
tizerindeki fikirlerini belirtir. Eliot, Gottfried Benn’le ayni diislinceleri paylastigini sdyler

hatta bu konuyu bir adim daha ileri tagir:

Ben aslinda Gottfried Benn’le ayni diislinceleri paylasiyorum, hatta bu
konuda biraz daha ileri gidecegim. Didaktik ya da anlati tiiriinde ya da
baska herhangi sosyal bir amagla yazilmamis bir siirde sairin niyeti, belki
de biitiin temel ve yan anlamlariyla s6z kaynaklarini ve sadasimi kullanarak
karanhk dirtiiyii  dizelere dokmektir. ifade edinceye kadar ne
sOyleyecegini bilemez; bulacagini bulmak i¢in c¢aba harcarken
baskalarinin anlamasi i¢in kafa yormaz. Bu asamada, kendisinin
disindakiler onu hig ilgilendirmez. Sadece dogru sozleri bulmak c¢abasi
icindedir, ya da kavrayip kavrayamadigi umrunda degil. Biitiin bu dogum
sancilarmdan kurtulup, rahatlayabilmek i¢in ugrasir durur.’®

Necatigil de Gottfried Benn’in bu diisiincesi iizerine diisiiniir. Ancak onun bu
diisiincesinin  aksine Necatigil, sairin kendisinden ve c¢evresinden uzakta siir

yazamayacagi kanisina varir:

Gottfried Benn’in, bu “iki ruhlu sanatc1” portresi oldu beni diisiindiiren.
Bir an, Cermen ve Islav’larm halk inanclardaki “Kurt-Adam” geldi
g6zimin 6nune. Normal bir insanken, ufukta yikselen ayla birlikte kurt
oluveren; postu, sesi ve vahgetiyle kurtlagiveren bir Werewolf geldi,
Stevenson’un romanindaki Dr. Jekyll geldi. Sonra sanat¢inin, tiirlii hal ve
durumlarin1 yasamak i¢in iki ruhlulukla dahi yetinemeyecegini, onun ruh
sayis1 bakimindan bir ¢okgen’e benzetilebilecegini diisiindiim.”’

Bu konu {iizerine diisinen Necatigil, bunun sonucunda sairin siirinde kendinden
ve ¢evresinden uzakta olamayacagini ifade eder. Bu diisiincesi de onu Eliot’tan ayirir ve
romantik bir tavir i¢ine sokar. Ona gore sairin, baska bir ruhun duygu, diisiincelerini
anlatan biri olmas1 zordur ve boyle biri olmay: tercih etmez. Bu durumda, kendini ve

cagini anlatan bir sira adami1 olmayi tercih eder:

76 Stearns, 20. Yiizyil Edebiyat Sanati, $.260.
" Necatigil, Bile/Yazdi, s.41.
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Ben kendini kendisinden ve gevresinden bu denli uzakta tutabilen, sadece
kelimelerin saltanat ve sefasii siirmek isteyen sanat¢ilart her zaman
yadirgamigimdir. Usta sair iseler hayranlik duymus, ama hicbir zaman
icten sevememisimdir. O ana kadar bize nelere mal olmas1 gereken, en
azindan i¢imize tas gibi oturmus bir yasama blokunu bir kenara itiverip
Oylesine kolaylikla bosaltilan yerde gomlek degistirivermek, yeni bir ruha
gecivermek cok ayrik (miistesna) yaratilista kisilerin harci olsa gerek. Bu
sekilde, kendimi ve zamanimi hige sayan bir sanat¢1 olmaktansa, eserinde
cagindan kopmamis, ¢aginin golgesini satirlarda siiriiklemis bir sira adami
olmayi tercih ederim.”

Biitiin bunlar goéz Oniinde bulundurularak Necatigil ve Eliot’'un modernlik
diisiincelerinin gayrisahsilik bakimindan farklilik gosterdigi sdylenilebilir. Eliot, siirde
cok ruhlulugu, gayrisahsiligi savunur. Bu yoniiyle de romantiklerden ayrilir. Necatigil ise
siirde sahsiligi savunur. “Shelley’in deyisiyle “i¢imde olmayan siiri bagka hicbir yerde
bulamadigimi”, sadece tek ruhlu birisi olarak kendi ufuksuz ve dar siirimi yazdigimi
sOyleyebilirim”’® ifadelerine yer veren Necatigil, bu yoniiyle Eliot’tan ayrilir. Ondan bu
diisiinceyi ayr1 tuttugumuzda Eliot ve Necatigil’in modernlik diisiincelerinin paralellik
gosterdigi sOylenilebilir. Bunlarla beraber Necatigil’in bu diisiincelerinin yaninda
siirlerine gayrisahsilik acisindan bakildiginda bazi siirlerinin gayrisahsi bir 6zne fikriyle
kaleme alindigin1 da goriilebilir. Bu elbette Necatigil’in siirde sahsilik diisiincesini
degistirmeyecektir. Ancak bazi siirlerinin T.S. Eliot’un bu diislincesine benzer yonleri
oldugunu da belirtmek gerekir. Bunlarin diginda 6zellikle “organik biitiinlik™” goriist
onlarin modernlik diisiincelerinin Ortiistiigii yoniindeki goriisii destekler niteliktedir. T.S.
Eliot ve Behget Necatigil’in bu biitiinliiglin nasil sagladigim1 ve siir hakkindaki
diisiincelerini incelemek bu bakimdan yararl olacaktr.

T.S. Eliot ve Necatigil’in ge¢mis ve ¢agm ortak bir biitiin olusturdugu
diisiincelerinde ortaktirlar. Ancak bu ortakligi, “organik biitiinliigii” saglama bakimindan
odaklandiklar1 noktalar onlarin modernlik diislincelerindeki benzerligin saptanmasi

acisindan oldukga belirleyicidir. Eliot, siirin hammaddesinin duygu oldugunu, ge¢misin

"8 Necatigil, Bile/Yazd, s.44
9 Necatigil, Bile/Yazd:, s.49
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de c¢agda duygularla varolabildigi goriisiindedir. Sevim Kantarcioglu, Eliot’un bu

gorlislinii su sekilde aciklar:

Eliot’a gore, en felsefi sanat dali olan siirin hammaddesi duygudur. Ancak
siirde ifade bulan duygunun sahsi olmamasi, estetik veya objektif duyguya
doniistiiriilmesi sarttir. Duygunun objektif veya evrensel olabilmesi ise
sairin kendi sahsiyetinden kagabilmesi ve dimagini biitlin bir medeniyetin
degerlerini ifade eden kolektif bir suura yani gelenege teslim etmesi ile
miimkiindiir. Sairin sahsi tecriibesini gelenek Olciileri i¢inde ifade
edebilmesi igin, olgun bir dimaga sahip olmas1 gerekmektedir.®°

Necatigil’de bu diisiincenin izi siiriildiiglinde onda bu biitiinliigiin ortak
duygularla saglanabilecegi diislincesinin oldugu goriilebilir. Eliot, kolektif suurun ancak
gelenekte bulunabilecegini ifade ederken Necatigil kolektif suurun ortak oldugunu ve
bunun da korku oldugunu ifade eder. Necatigil’in su ifadeleri bu diisiinceyi destekler

niteliktedir:

Hem modern edebiyatin kesin ozelliklerinden biri de, caglari, ayni
yiikseklikten kusbakis1 seyretmektir. Bu agidan, yeni bir edebiyat eserinde,
ilk cagla yeni zamanlar bir arada girer. Atesin yeni bulundugu caglarla,
neonfiiloresan lambalar1 devrinde yasayan insanlarin  “korku ve
tedirginlikleri” arasinda hicbir fark gozetmiyorum.8!

Necatigil’in bu ifadelerinden de anlasilabilecegi iizere Eliot’un organik biitiinliik
olarak gordigii gelenek fikri, Necatigil’de bir sentez diigiincesi olarak yerini alir ve bu
sentezi saglayan duygularin da c¢aglar boyu degismeyecek olan “korku, 6liimle ilgili
disiinceler, kaygi, sikinti, yalnizlik” gibi temalardir. Biitiin bunlardan anlasilabilecegi
tizere hem Eliot’un hem de Necatigil’in gelenek ve ¢ag arasinda kurduklar1 biitiinliik
fikrinin temelinde duygular yatar. Bu calismadaki goriis, Necatigil’in bu duygudan
kastinin korku, kayg1, sikint1 gibi temalar oldugu yoniindedir. Burada Necatigil’in se¢tigi
kelimelere deginmenin hem Eliot’un modernlik diisiincesindeki yeri hem de bu sentezi

korku etrafinda gergeklestirdigi yoniindeki diisiince bakimindan énemlidir. Eliot, siirde

8 Eliot, Edebiyat Uzerine Diisiinceler, $.8
81 Necatigil, Diizyazilar II, s. 60.
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kelimelerin yeni ve eski fark etmeksizin siirde 6nemli bir yeri oldugunu vurgular. Ona
gore kelimelerin 6zenle secilmesi ve aralarinda kurulan anlam iligkileri modern siirin
onemli bir 6zelligidir:
Her kelime siirin diger kelimelerine anlam kazandiracak sekilde yerini
bulmustur. Siirde kelimeler ne hak ettiklerinden az ne de hak ettiklerinden

cok yer isgal ederler. Yeni ve eski kelimeler, hicbir zorlama olmadan
birbirleriyle anlam aligverisindedirler.®2

Necatigil de kelimelerin secilisi bakimindan T.S. Eliot’la paralel bir diisiinceye
sahiptir. Necatigil, siirinde higbir s6zciigii rastlantisal olarak segmez. Ona gore sozciikler

sistemli, hesapli bir orgliyle dizilir:

Siir kesin bir agiklama, bir bildiri degildir, sasmaz dogru, dogrultu
degildir, tek yonlii degildir. Diledigimiz yollara, yolculuklara agik ¢esitli
yonler, tiirlii dogrultulardir. Ben diistindiiriicti yanlar1 ¢ogaltilmis, yatirim
ve cabalar1 ¢okca, cokgen bir siirden yanayim. Siiri agirlastirip
atraksiyonlara, siislere yatirip, 6zii havasizliktan bogmak degildir bu. Ve
siiri diislindiiriici yapan sey, kimi sozciikler arasinda, belki hemen
goriilmeyen hesaph bir orgiidiir, dikkatli bir trafiktir.83

T.S. Eliot ve Behget Necatigil’in kelimelerin hesapli, diizenli olarak seg¢ilmesi
iizerine olan bu diisiinceleri onlarin modern siir goriislerini aydmlatir niteliktedir.
Boylelikle hesapli, planl bir sekilde segilen sdzciik ve sdzciik gruplar1 bu ¢aligmaya yon
kazandirmas1 bakimmdan anlamli olacaktir. Calismanin basindan beri ifade edildigi
bicimde Necatigil’in sentez unsurunu olusturan korku ve korkuyla ilgili diisiinceler,
modern siirin bir yonii olarak da siirlerinde anlam kazanir. Necatigil’in siirlerinde siirekli
tekrarlanan korku s6zciiklerinin yani sira bir¢ok siirinde korkan, tedirginlik duyan bir yan
oldugu goriiliir. Bunlar1 gerek nesnel karsitliklarla gerekse sozciikk secimleriyle
gerceklestirir. Bu siirler ele alindiginda Necatigil’in korkuyu bilingli bir sekilde
kullandig1 ve bunun pek ¢ok diisiince kapisini araladig1 goriiliir. Bu nedenle Necatigil’in
“hesaplt orgli” diye adlandirdig1 siirlerinde korkuya olduk¢a fazla yer vermesi bu

calismay1 iki sekilde destekler. ilki Necatigil’in modern siirin bir 6zelligi olarak bu

82 Eliot, Edebiyat Uzerine Diisiinceler, $.9.
8 Necatigil, Bile/Yazd:, s.54.
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sozciikleri hesapli, planl bir sekilde bir araya getirmis olmasidir. Ikincisi ise gelenekle

¢ag arasinda bir sentez unsuru olarak sunulan duygularin korku merkezine oturtmasidir.

Biitiin bunlarla birlikte disiiniildiiglinde Necatigil’in modernlik diisiincesiyle
ilgili gelenegi yadsimadigini ancak onun ¢agin korku ve sikintilarini anlattigi noktalarina
odaklandigin1 bunun da 6tesinde biitiin insanlik i¢in ortak olan temalar ¢ercevesinde bir
siir gelistirdigi sOylenilebilir. Siirlerinde gelenegi kullanmasi, ge¢misle gelecegi bir
organik biitlin olarak ele almasi bakimindan modernlik diisiincesinin T.S. Eliot’la
benzerlik gosterir. Necatigil, ge¢misle gelecek arasinda ortak duygular1 bir koprii olarak
goriir. Bu ¢alismada Necatigil’in ifadelerinden ve kullandigi kelime kadrosundan bu
duygunun korku, kayg1 ve sikintiyla ilgili temalar oldugu ileri siiriilmektedir. Necatigil’in

“Cagdashik” adl1 yazis1 bu diistinceyi destekler niteliktedir:

Benim siirlerim ister Tekke ve Divan sairlerinin imge, kelime atki ve
desenleriyle dokunsun, ister kendi patentimle katiksiz benim imalatim
olsun, ¢agdas-glindes, bir soruna, bir duruma da yaslanir. Cagin, cagdas,
insanin, agirhigini duydugu baskilardan, acilardan birine yaslanir, ipuclari
verir. Kendiliginden dyledir.8*

Bu ifadeleri Nacatigil’in gelenekle modern arasinda bir sentez diisiincesi olarak
korkuyu temele yerlestirdigine iligkin diisiinceyi destekler. Calismanin 6nceki
boliimiinde Necatigil’in gelenege dair diisiincelerinde ve eserlerindeki geleneksel
unsurlarda korkuya yer verisini ele alimmisti. Bu bdlimde ise onun modernlik
diisiincesinde korku ve buna bagl kavramlar1 incelenmeye caligilacaktir. Bu inceleme
ondaki sentez fikrini daha net bir bigimde goriilmesine olanak saglar. Bu noktada
Baudelaire’in modernlik fikrinin 6zellikle dikkat ¢eker. Ancak Baudelaire’in modernlik
tanimu itibariyle paradoksal bir yapiya kap1 agmaktadir. Necatigil’in modernlik fikrinde,
iki farkli modernizm deneyimini temsil eden Eliot ve Baudelaire’in modernlik
diisiincelerinin ayr1 ayr1 yeri oldugu sdylenebilir. Gegmis ve bugiinii organik bir biitlin

olarak gormesi bakimindan Eliot’'un modernlik fikriyle paralel olarak gordiigiimiiz

8 Necatigil, Bile/Yazd:, .96
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Necatigil, ayn1 zamanda kent ve kente, giinliik yasama ait canli sahnelere yer vermesi

bakimindan da Baudelaire ile benzerlik gosterir.

Baudelaire ile Necatigil’in modernlik diisiinceleri s6z konusu oldugunda
Necatigil’in Baudelaire gibi ge¢misi yadsimadigir goriiliir. Ancak bunun disinda
Necatigil’in modernlik diisiincesiyle Baudelire’in diisiincesi arasinda pek ¢cok benzerlik
bulunur. Estetik modernligin kurucusu olarak gosterilebilecek Baudelaire’in modernlik
tanmmu itibariyle paradoksal bir yapiya kapilar1 agar. Ona gore gecmise ait olan yikilmali,
simdiye ait olan sdylenmelidir. Necatigil’in modernlik diisiincesine bakildiginda
Baudelaire’in ge¢misi yikma fikriyle ortiismedigi sOylenilebilir. Ancak ele aldig1 konular
ve isleyis bakimmdan Baudelaire’in modernlik anlayisiyla pek ¢ok acidan benzerlik
gosterir. Calismanin bu kisminda Necatigil’in modernlik anlayis1 bu benzerlikler
cercevesinde ele alinacaktir. Calinescu, Baudelaire’in yapmaya calistig1 seyi su sekilde

aciklar:

Baudelaire’in estetigi biiyiik bir ¢eliskiye diigsmiis gibidir. Bir yandan,
normcu ge¢misin reddedilmesi ya da en azindan gelenegin modern
sanat¢inin kargisina ¢ikan 6zgiil yaratici gorevlerle bir iligkisi olmadiginin
kabul edilmesini ister; diger yandan, eskiye doniik bir 6zlemle, aristokratik
bir gegmisin kayboldugundan yakinip kaba, maddeci orta sinif simdisinin
saldirisindan {iziintii duyar. Onun modernlik programi bu caligmay:
timiyle ve kagmilmaz bir sekilde bilingli kilarak ¢6zmeye g¢alismak
gibidir. Bu tiir biling elde edildigi zaman, gegici simdi gercekten yaratici
olup kendi giizelligini, gegiciligin giizelligini yaratabilir.

Boylelikle Baudelaire’in zaman anlayis1 modernitenin zitliklarini da beraberinde
getirir. Simdi, ge¢mis olmaya mahkumdur. Baudelaire’in Paris Kasveti de aslinda
modernligin bu bunalim ve yabancilasmasinin eseridir. Modernlik sistemini bdyle bir
paradoksal yap1 tizerinde sekillendiren Baudelaire’in modernlik diisiincesi gelenek fikri
tizerinden diisiiniildiigiinde Necatigil’den ayr1 olarak goriilebilir. Ancak sekil ve muhteva
acisindan bakildiginda Necatigil ve Baudelaire’in modernlik diisiincelerinin benzerlik

gosterdigi goriiliir.

8 Calinescu, Modernligin Bes Yiizii, s. 64.
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Necatigil, yeniyi getirirken 6nce eskinin bilincinde olmak, onu iyi bilmek
gerektigini diisiiniir ve eserlerini de aslinda bu “devin omuzlarinda” sekillendirir. Onun
siir fikri hem gelenegi bilmek ama ayn1 zamanda ge¢misi silmek, 6zgiin, kendine ait olan1
bulmak iizerine sekillenir. Necatigil i¢in bir bagka sairin etkisi, hem faydalanilmasi
gereken bir kaynakken aymi zamanda kurtulunmasi gereken bir yiiktiir. Anlatilmasi
gereken sairin kendi “ben”idir. Bu konuda Bile/Yazdi’da su ifadelere yer verir: “Onemli
olan nedir? Kendi ben’imizi bulmak. Yani ne etsek kurtulamayacagimiz bir ben de vardir
bizde. Onu bulmak!” Sairlerin ge¢misi bilmekle beraber ondan nasil siyrilip kendi
yollarmi ¢izmeleri gerektigini de belirtir. Necatigil i¢in eski, gelenek bir kaynak olmakla
beraber onun 6nemi “yeni”’yi olusturan bir hammadde olmasindan kaynaklanmaktadir.
“Yeni sair, kendisinden 6nce gelenlerin eserlerinde bulunmayan bir 6z getirmis olan
adamdir® ifadelerine yer veren Necatigil, bu yeni olan1 6nemser. Bunun da ilerisinde
yeni ve eski olanda ortak duygu ve diisiinceleri ele alir. Bu duygulara deginir. Boylece
biitiin ¢aglara ayni yiikseklikten bakmis olur. “Bir camgdzden bakiyorum simdi evrene”

dedigi “Camgoz siirinde de aslinda bu durumu anlatir:

Bir bakigim yiizyillar 6nce kanli kirallarda
Bir bakisim yiizyillar sonra gulecek

Bir geng kizin bakis1 kirlarda

Perdeli, baygin, dumanli, bulutsuz

Kor, keskin, duyan, umursamayan

Surl suru gozlerimin benzeri

Uluyan kurt, meleyen kuzu, yirtict kuslarda.®’

Bu siirinde de anlattig1 gibi Necatigil’i gelenekle yahut bugiinle sinirlandirilmasi
dogru olmaz. Siiri evrensel ve zamansiz bir siirdir. Gelenegi bir kaynak olarak alirken
bugiiniin sikintilarma odaklanir. Bugiiniin kelimelerini, tiirlerini, sembol ve imgelerini
kullanir. Gegmisle bugiin arasinda ortak olan korku ve sikintilar1 ele alir. “Atesin yeni
bulundugu caglarla, neonfiiloresan lambalar1 devrinde yasayan insanlarin “korku ve
tedirginlikleri” arasinda higbir fark gdzetmiyorum.”® ifadesi bu nedenle oldukca

onemlidir. Insanligm basindan bugiine kadarki siirecte dil ve millet fark etmeden ortak

8 Necatigil, Dlzyazilar 11, s. 172.
87 Necatigil, Siirler, s. 145.
8 Necatigil, Diizyazilar I, s. 60.
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olan bu temalar, siirini olusturan temel yap1 tagi haline gelir. Boylelikle biitiin zamanlara
ait siiri olusturacak ortak duyguyu belirler ve siirlerini bu temelin iizerine kurar. Onun
modernligi, yeniligi de buradan gelir. Siirleri, diizyazilar1 ve radyo oyunlara
baktigimizda tiir olarak yeniyi ortaya koymakla beraber bu yeniligin merkezine korkuyu
yerlestirdigi de goriilebilir. Necatigil’in Tiirk edebiyatina getirdigi yenilikler bu durumun
daha iyi anlagilmasina yardimci olacaktir. Bu bakimdan radyo oyunu tirt 6zellikle dikkat
cekmektedir. Bu tiirlin edebiyatimizda onciilerinden biri olan Necatigil, radyo oyunlarini
Tiirk edebiyatina tanitir.

Modern edebiyatin bir subesi kabul edilen radyo oyunu tiirii tiyatro ve sahne
sanatlariyla birlikte anilmakla beraber onlardan bagimsiz ve kendine has bir tiirdiir. Sese,
isitmeye dayali bir tiir oldugu i¢in diger sahne sanatlarindan bir¢ok yonden ayrilan radyo
oyunu, hazir malzemenin seyirciye verildigi bir tiir olmaktan ziyade dinleyicinin algisina
acik bir tiirdiir. Behget Necatigil, bu yeni tiirde pek ¢ok eser kaleme almig ve bunlari
kitaplastirmustir. Bunlar, Yildizlara Bakmak (iki oyun 1965), Gece Asevi (bes oyun,
1967), Ug Turunglar (alt1 oyun, 1967) ve Pencere (dort oyun 1975) olmak iizere dort
kitaptir.

Behcet Necatigil, yazdigi radyo oyunlariyla Tiirk edebiyatinda alisilagelmis sahne
oyunlar1 teknigini degistirmis, bu degisikligi sadece tiir itibariyle degil konu olarak da
eserlerine yerlestirmistir. Calismanin bu kisminda Necatigil’in radyo oyunlarinda Tiirk
edebiyatina getirdigi yenilik ve “simdinin meselelerini anlatmasi baglaminda ele
alinacaktir. Boylelikle Necatigil’in tiir olarak moderni denedigini ve simdiyi anlatmay1
onemsedigi daha net bir bicimde goriilebilir. Edebiyat tarihimize radyo oyunlar1 ¢ok
sonralar1 dahil olan bir tiirdiir. Radyo oyunlarinda yine tiyatral bir yap1 kurulur ancak bu
oyunlarda ses esastir ve bu ¢ercevede de tiir olarak birgok yeniligi beraberinde getirir.
Necatigil’e gore “Radyo oyunu siirin olusturan temalarin, unsurlarin bir olay
cercevesinde genis boyutlara ulastirilmasidir.”8 Boylece siirsel bir tiir olan ve siirin
acilim1 haline gelen radyo oyunlar1 dilsel malzemeyi kullanir. Radyo oyunlari giiciinii ses

efektlerinden alip c¢agrisimlardan yararlanir. Bu bakimdan da dil tizerine kurulan

8 Necatigil, Diizyazilar I, s. 508.
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malzemelere ¢ok acik bir tiirdiir Sadece sese dayali olmas1 bakimindan yeni teknikleri de

beraberinde getirir.

Necatigil, radyo oyunlarin1 dramatik eserler olarak goriir ve siirsel bir dille
eserlerini kaleme alir. “Radyo oyunlarina siirin agrandismani olarak bakiyorum.
Kiiciilmiisii siiri 6zetler”®° diyen Necatigil, bu eserlerinde gelenekten izlere yer vermekle
birlikte ¢agin insanini ve bu insanin sikintilarini anlatir. Bu da ¢alismada daha 6nce de
ele alinan sentez fikrini destekler niteliktedir.

Behget Necatigil, radyo oyunlarini modern edebiyatin bir subesi olarak
degerlendirir. Radyo oyunlari, klasik edebiyattan gelen sahne oyunlariyla birtakim
farkliliklar gosterir. Bu farkliliklar1 itibariyle modern edebiyatin bir dali olarak
gordiigiimiiz radyo oyunlar1 klasik edebiyatin sinirlarii kirmistir. Necatigil bu durumu
sOyle ifade etmistir: “Radyo oyun teknigi zaman, mekan hatta olay simirlamasini
kirmustir.”%! Bdylece zaman ve mekan cercevesinin kirildig: radyo oyunlar1 yazarina
sonsuz imkan diinyas1 ve ¢agrisim kapilarini agar.

Radyo oyunlar1 yapt ve kurgu bakimindan tiyatro eser sayilabilse de yogun
anlatimi, teknikleri ve sembolizmi yoniiyle bir¢ok farklilik gosterir. Sonsuz ¢agrisim

diinyalarina kapilarii agar. Necatigil bu durumu su sekilde aciklar:

Gergek radyo oyunu disle gergek arasidir. Gergekiistii 6geler ve
sembollerle beslenir. Alegorik ve trajiktir. Tuluatla, skecle, kabare ile hig
ilgisi yoktur. Yazarindan, oyuncusundan, dinleyicisinden incelmis bir
zevk ve saygi bekler. Diisilindiiriiclidiir. Sembollerden kuvvet alir, mecazla
giiclenir, siire yakindir; siirsel arka planlar ister.%?

“Radyo oyuncusu siirin tamamlayicisidir”®® diyen Necatigil, bu eserlerini
gelenekten izler tagimakla birlikte tamamen sese dayali yeni ve c¢aga ait bir tiir olarak
ortaya koyar. Bu eserlerde kelime ve ciimlelerin arka planlari tamamen okuyucunun
sezgi, kiiltiir ve dikkatine birakilmistir. Klasik tiyatro oyunlarinda hazir olarak verilen

malzeme radyo oyunlarinda yerini dinleyicinin diiglincesine ve sezgilerine birakir. Bu

% Necatigil, Diizyazilar I, s. 566.

91 Necatigil, Diizyazilar I, $.383.

92 Necatigil, Diizyazilar I, $.382-383.

9 Celal Ozcan, “Behget Necatigil’le Bagbasa”, Hiirriyet Gosteri, 49 , Aralik 1984. s.10.
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durum modern tiyatro ile klasik tiyatro arasindaki farkliliklara bakilarak daha net bir
bicimde goriilebilir. Modern tiyatroda birtakim degisiklikler goriiliir. Klasik kurgu artik
yerini anlam iiretmeye birakir. Brecht, “Tiyatroda onemli olan seyirciye yargiya
varmasini 6gretmektir’% der. Radyo oyunu da anlam iiretme agisindan oldukga elverisli
bir tiirdiir. Sadece isitmeye dayali bir tiir olmasi, seyircilerin sahneyi gormemesi
bakimindan dinleyicinin hayal giicii stirekli aktif olmak durumundadir. Anlatim da
seyircinin hayal glictine hitap etmelidir. Bu nedenle radyo oyunlar1 teknik olarak ¢ok
genis bir hayal giicii ve ¢agrigimlar diinyasina kapilarini acar. Necatigil’in oyunlar1 da
boyledir. Kelime ve clmlelere yiikledigi sembolik degerleri agiklamaktan c¢ok
sezdirmekten yanadir. Biitiin bu nedenlerle Necatigil’in radyo oyunlar1 gelenekten izler
tagimakla birlikte modern eserlerdir. Oyunlar belli bir gelenegin ve ge¢misin, kiiltiirel
motif ve birikimin iizerine kurulurlar. Ancak tiir itibariyle radyo oyunlarinda kelime ve
climlelerin arka plani okuyucunun sezgi, kiiltiir ve dikkatine birakilir. Bu da hayal giiciine

dayali bir dili ve siirsellige kapilarini acar. Bu bakimdan da modern eserlerdir.

Burada 6zellikle dikkat ¢geken durum Necatigil’in bahsedilen donem i¢in oldukga
yeni olan radyo oyunu tiriinde eserler kaleme almakla beraber tiir olarak yeni olan bu
yapi iginde islenilen konularin da evrensel olup biitiin ¢aglara hitap etmesidir. Insanin
yalnizligini, korkularimi, gorev bilinci ve bu sorumlulugun altinda ezilme meselesini
radyo oyunlarinda konu edinir. Boylece tlr olarak modern, yeni bir tur ortaya koymakla
beraber igerigi bakimindan da biitiin insanligin ortak sikint1 ve duygularia deginmis olur.
Baudelaire’e bakildiginda da modernlik anlayisinin ayni bigimde ¢agin insaninin

sorunlar1 tizerinde kuruldugu goérulebilir.

Baudelaire’in yasadig1 donemde bir yabancilasmanin s6z konusu oldugu goriiliir.
Aslinda modern yazarin yabancilagma tarihi de boyle baslar. Buradaki yabancilasmadan
kast edilen sadece bireyin yabancilagsmasi degil klasige de yabancilasan bir yapidir. Bu
anlayista alt kiiltiir tist kiiltir farki ortadan kalkar. Biitiin degerlere karsi ¢ikilir. Bu
anlamda modernlik, yaratic1 bir yikim olur. Baudelaire de bu yikimin 6nciisii olur. Arnold

Hauser, “Kusku yok ki modernizm Baudelaire’le baslar; onunla mevcut diizene ve

% Ozdemir Nutku, Oyun Yazari, Istanbul: izlem Yaynlari. s. 9.
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gelenege baskaldir1 olarak anlagilir”%

sozleriyle aslinda Baudelaire’in yaptig1 devrimi
gostermek istemektedir. Necatigil’in geng sairlere olan 6giidii de bu durumu destekler

niteliktedir:

Geng sair! Karistir, oku bu kitabi1! Sonra da, iste zaman silgisi, kursun
kalemle yazilmistir, aklindan sil ¢ikar ki, ben isine karigmis olmayayim,
sen gene bildigin gibi yaz, bildigini oku.%

Baudelaire’in modernlik taniminda olan bugiiniin ingas1 meselesi ¢agin insaninin
sorunlar1, deger tanimazligi, yabancilasmasi olarak anlasilir. Baudelaire, kalabalik i¢cinde
yalnizlagan, yabancilasan bireyi konu alir. Boylece Ortagag’in skolastik felsefesinden
sonra ferde inilmis ve sanatin merkezine “ben” oturtulmus olur. Kalabalik i¢inden sectigi
bireyin goziiyle sehri gozlemleyen Baudelaire, bu bireyle ayn1 zamanda kendini de

kesfeder. Sartre’mn “kendini sonsuz baskalig1 yakalamak i¢in”®

oldugunu soyledigi bu
eylemle Baudelaire, kendi i¢ini bagkalariyla goérmiis olur. Boylelikle kendini de
nesnelestirmeye ¢alisir. “Kendi géziinde bir nesne olmak, bu nesneye sahip olabilmek,
onu uzun uzun gozleyebilmek ve onun iginde eriyebilmek...”% Sartre’mn bdoyle
yorumladigi Baudelaire, kendi goziinde kendi siiri olur, bir baskasiyla kendini agiga
cikarir. Boylece sehrin kotiiliikleri, sanatta daha Once gosterilmeyen yiizii de agiga
¢ikarilmis olur. Baudelaire, kotiiliige doga yerine sanatin hiikkmetmesi gerektigini ileri
stirer ve boylece sehrin karanlik yiizlinii agi8a ¢ikarir. Ona gore sanat ancak doganin
kotiiliigiinden ¢ikarilan giizelliklerle miimkiin olur.

Necatigil’in eserlerinde de islenen temalar ve islenis bigimleri bakimindan
etrafina ve kendine bile yabancilagsmig bireyin konu edinildigi goriiliir. Yine Necatigil’in
yasadig1 doneme bakildiginda kendini toplumun iginde bulmus ve bireyligini bulmaya
calisan kigiler goriiliir. Necatigil bu bireyligini arayan, toplum i¢inde yalniz, toplumun
dayattig1 belli gorevler icine sikisip kalmis ve kendi olamamis kimselerin kendilerini

arayislarii konu edinir. Bu bakimdan ¢agin insanina ve onun sorunlarina yer veren

Necatigil icin konu itibariyle de moderndir demek yerinde olacaktir. Gelenekten aldigi

% Charles Baudelaire, Modern Hayatin Ressam, Istanbul: iletisim Yaymncilik. s.1.
% Necatigil, Bile/Yazd, $.8-9.

97 Jean-Paul Sartre, Baudelaire, ¢ev. B. Onaran, Istanbul: De Yayinlar1,1997. s. 70.
% Sartre, Baudelaire, s. 63.
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fonla bugiiniin insanm1 ve onun sorunlarmni isler. Ornegin donemindeki deger tanimazlik
meselesi Necatigil’in eserlerinde bir konu olarak yer alir. Su ifadelerinden de anlagilacagi
Uzere Necatigil ¢agm insaninin rahat, huzur icinde halleriyle degil, acilari, korku ve

tedirginlikleriyle birlikte ele alir:

Ciinkli artik sadece hayalimizin mavi ¢iceklerini derlemeye, diislerde
yakamozlanan guzellikleri géstermeye imkéan ve vakit yok. Zaman zaman
hayallere dalmak agir bassa bile, sonunda ortaya ¢ikan sanat veriminde
madde diinyasmin tortularini, ¢agin sorunlarini, bizde ve g¢evremizde
yasanan tedirgin, lirkek, yarimindan giivensiz, degerlerden kopmus, insanin
sizlamslarini, kisik-kapali ¢igliklarini buluyoruz.®

Necatigil’in bu ifadeleri de modernlikle ilgili diislincelerinin korku tizerinde
gelistigini destekler niteliktedir. Necatigil’in eserlerinde insan toplumdan kacan, onun
dayattig1 degerleri reddeden insan artik anlamdan ¢ok simgelere siginmis durumdadir ki
bu durum da Necatigil’in siirlerinde yansimalarini bulur. Cagin insani tedirginlik,
belirsizlik ve korku i¢indedir. Necatigil’in su ifadeleri bu durumun daha net anlagilmasina

imkan tanir:

Siir benim ig¢in giincele sirt donmek degildir. Bunun o6tesindeki, gunlik
yasam yliziinden meydana gelmis kirilmalari, ¢atigmalari, mutsuzluk ve
bosluklar1 duyma, arama isidir. [...] Siiri aydin (entelektiiel) bir yalnizin
zevki olarak almak hata bence. Siir ortak, ¢ok yaygin bir korkunun, stirekli
bir uyumsuzlugun, tedirginligin manifestosudur. Bu manifesto elbet,
giinliik cirlak, ¢igirtkan el ve duvar ilanlarindan farkl: bir dille yazilir, az
baski yapar, az tirajlidir.1%

Necatigil’in bu ifadelerinden de anlagilabilecegi iizere onun modernligi, ¢cagin
insanini ve onun korkularmni anlatma iizerine temellenir. Gerek siirlerinde gerekse radyo
oyunlarinda bu ¢agin korkulu, tedirgin insanlar1 goriiliir. Destanlarda, halk hikayelerinde
yer bulan olaganiistli kisiler eserlerinde artik yerini sokaktaki, toplum i¢indeki yalniz,

yabanci, tedirgin insana birakir. Bu da modernlik tanimindaki ¢agin insanin1 anlatmak ve

% Necatigil, Bile/Yazdi, s.47.
100 Necatigil, Diizyazilar I, $.113
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onun sorunlarimi islemekle birebir Ortiigiir. Baudelaire, “1846 Salonu™ adli yazisinda

modernlikte ¢agin insanini anlatmayi su sekilde agiklamaktadir:

Antik zamanlarin ideallestirilmesinden baska bir sey olmamasina ragmen,
koca klasik gelenegin yikilmasindan sonra ne olacak? Endiseye yer yoktur;
modern zamanlar da en az Oncekiler kadar, “yiice temalara, destansi
niteliklere ve kendine 6zgii giizellik formu™na sahiptir. “Modern konular1
ele alan sanatgilarin cogunun kamusal ve resmi konularla, zaferlerimizle
ve siyasal kahramanligimizla yetindiklerini goriiyorum ... Oysa baska tiirlii
bir kahramanlik igeren 6zel konular da vardir ... devasa kentin yeraltina
musallat olmus binlerce koksiiz hayata ait manzaralar, caniler, fahiseler...
Paris hayati1 siirle ve harikalarla dolup tagsmaktadir.... Ama biz
gérmiyoruz.10?

Baudelaire’in modern hayatin kahramanlar1 olarak niteledigi bu durumda
modernlikte ¢agin insanini anlatmak ve onun sorunlarina yer vermek esastir. Necatigil de
caginin insanina eserlerinde yer verir. Cagiin toplum icinde yalniz insanmi bir anlam
arayisindadir. Insanlar bircok seye anlam veremezler ve bunun icin bir arayis icine
girerler. Bundan dolayr da bilememek, anlam verememek, sasirmak gibi konular
giindeme gelir. Necatigil de eserlerinde ¢aginin insanini bu haliyle ortaya koyar.

Ele alinan bu {i¢ modernlik diigiincesiyle Necatigil’in modernlik hakkindaki
diisiincelerinin benzer ve farkli yonleri vardir. Incelenen bu diisiinceleri tablo halinde

gormek daha acgiklayici olacaktir.

101 Walter Benjamin, Pasajlar, istanbul: Yap: Kredi Yaynlari, 2012, 92.
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Tablo 1: Behget Necatigil, T.S. Eliot, Harold Bloom ve Chrales Baudelaire’in

modernlik diisiincelerinin karsilastirilmasi

Modernlik Diisiincesi | Behget T.S. Eliot Harold Charles
Necatigil Bloom Baudelaire

Modernlikle gelenek + + + -

arasinda kurulan bag

Gayrisahsilik + -

Siirin hammaddesinin + + + +

duygu oldugu fikri

Bir selef Uizerinden - - + -

tislup gelistirme

Gecmisi yadsima - - - +

Necatigil’in modernlik diisincesinin T.S. Eliot, Harold Bloom ve Baudelaire’le
benzer ve farkli yonleri goriilebilir. Bu ¢aligmadaki diisiince Necatigil’in ¢agin fikirlerini,
sorunlarini ele almakla beraber ge¢cmise de yer verdigi ve aslinda zamandan zamana
degismeyen ¢aglar iistii bir siir ortaya koymak istemesi yoniindedir. Bu nedenle ¢aglar
boyu degismeyen olarak belirledigi korkuyu temel aldig1 diisiiniilmektedir. Calismamizin
bu kisminda Necatigil’in bir sentez unsuru olarak ortaya koydugu diisliniilen korku
unsurunun modernlikteki yansimalarini incelenecektir. Bu konuda da Baudelaire’in
flaneur (Fransizcada “avare gezinen” anlamini tastyan sézciik, Baudelaire’de bir temel
kavram niteligindedir ve yaya dolasirken, ayn1 zamanda ¢evre izlenimleriyle diisiince
tireten kisi anlaminda kullanilmistir)1%2 ve spleen (bunalim)*% kavramlari 6zellikle dikkat
ceker. Bu iki kavram c¢ergevesinde kent, yabancilagma gibi konularin Necatigil siirinde
yeri tespit edilip ve eserleri boyle bir bakis acisiyla ele alinacaktir. Bu konularin korkuyla
olan  baglari diistincenin  temellendirilmesi

gercevesinde basta  savunulan

amaglanmaktadir.

102 Benjamin, Pasajlar, s. 92. ) _
%03 Ali Artun, “Baudelaire’de Sanatin Ozerklesmesi ve Modernizm” Charles Baudelaire, Istanbul:
Iletisim Yaynlari, 2004. s. 14.
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Biitiin bunlardan yola ¢ikarak Necatigil’in siirlerini bdyle bir modernlik
anlayisiyla ele almak siirlerindeki korkunun onemini belirtmede etkili olacaktir.
Necatigil’in korkuyla birlikte kullandigi kent ve kente ait sikintilar Baudelaire’in
siirlerinin de merkezinde yer alir. Bu nedenle Necatigil’in Baudelaire agisindan modern
olarak degerlendirilebilecek bu yoOniinii siirlerinde incelemek hem onun modernligini
gormek hem de siirlerinde yer verdigi korkunun 6nemini belirtmek agisindan dnemlidir.

Necaitigil’in siirleri boyle bir perspektifle ele alindiginda “Saatler” siiri 6zellikle
dikkat ¢eker. Siirde hem T.S. Eliot’un modernlik anlayisindaki gibi gelenege yer verilmis

hem de Baudelaire’deki gibi kent ve kente ait unsurlar kullanilmastir.

Ne diye bulmuslar
Dertliler biliyor.
Geceler kag saat.

Islerdi acilar, katlanirdik
Ne sorsak ne baksak
Saat kag.

Her seyin acil servisi yoktur
En yakinlarla bile hemen
Kurulamaz bir ses baglantis1

Yavastir uygarlik
Yollarda kapilarda tasitlar
Kalir bekleriz.

Teknik aygitlar
Saniye saniye
Ara saatsiz ¢aglar104

Siirin ilk bdliimiinde yer alan “dertliler biliyor geceler kag¢ saat” ifadesi klasik
Tiirk edebiyatinda sik kullanilan dertlilere, gam sahiplerine gecelerin daha uzun gelmesi
meselesini hatirlatir. Klasik Tirk edebiyatinda bu konuda, bilinen zaman anlayisi
degistirilerek 6znel bir zaman anlayisiyla asiklara, gam sahiplerine goére zamanin gegip
gitmek bilmedigi, bir tiirlii sabah olmadig1 vurgulanir. Bu da muglak bir zaman anlayisina

kapilar1 acar. Gece, dertliler i¢in bir 1zdirap kaynagidir. Normalde saati belli olan

104 Necatigil, Siirler, s.372.
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gecelerin gergek saatinin yalnizca dertliler tarafindan bilindigi sdylenir. Sabit’e atfedilen

su beyit bunun 6rneklerinden biridir.

“Seb-1 yeldayr miineccimle muvakkit ne bilir
Miibtela-y1 gama sor kim geceler kag saat”10®
Beyitte miineccimleri® ve muvakkitlarin'®’ gergek zamani bilemeyecekleri ancak
gam sahiplerinin seb-i yelda yani y1lin en uzun gecesinin tam saatini bildikleri ifade edilir.
Yine Fuzuli’ye ait olan su beyitte ancak gece sabaha kadar uyanik olan dertli kisilerin

gecenin tam vaktini bildikleri ifade edilir:

Gozi yaslularin halin ne bilsiin merdiim-T gafil
Kevakib seyrini seb ta seher bidar olandan sor.

108

Necatigil de siire baslarken bu beyitlerdeki gibi gecelerin ka¢ saat oldugunu
dertlilerin bildigini vurgular. Bu durum Necatigil’in T.S. Eliot’un modernlik goriistindeki
gibi siirlerinde gelenege yer vermesi, eski siirlere atiflarda bulunmasi bakimindan modern
oldugu yoniindeki diisiinceyi destekler. Ote yandan siirin devaminda yer alan kent ve
kente ait sikintilar tipki1 Baudelaire’in modernlik anlayisindaki gibi tematik olarak cagi
ve bugiine ait sikintilar1 yansitir. Siirin ikinci bdliimiinde yer alan “Islenirdi acilar,
katlanirdik/Ne sorsak ne baksak/Saat kag.” ifadeleri bize dertlerin, acilarin i¢inde bile
Oonemli olanin saatin ka¢ oldugu diisiincesini anlatir. Kentin kosusturmasi i¢inde insanin
acilara katlanmak zorunda oldugu ve bir gorev zinciri i¢inde saatin stirekli 6nemli oldugu
vurgulanir. Siirin devaminda yer alan “Her seyin acil servisi yoktur/En yakinlarla bile
hemen /Kurulamaz bir ses baglantis1” ifadeleri kentin i¢inde insanin en yakinina bile uzak
oldugunu ve yine kentin bu sikintilarla 6riilii oldugunu anlatir. Modern ¢ag, kent, insana
acil servisleri vermis ancak onu yalniz birakmis, en yakinina bile uzaklastirmistir. Siirin
bir sonraki boliimiinde yer alan “Yavastir uygarlik/ Yollarda kapilarda tasitlar/ Kalir

bekleriz.” ifadeleri bu yondeki diisiinceyi destekler. Modern kentin insani, ¢agin getirdigi

105 Beyit, Bosnali Alaeddin Sabit’e atfedilir. Ancak Divan’inda ve diger eserlerinde bdyle bir beyte
rastlanmamustir.

106 y1ldizlarin hareket ve halleriyle ugrasip hiikiim gikaran kisi.

107 Vakti tayin eden kisi.

108 Ali Nihad Tarlan, Fuzuli Divani (Gazel, Musammat, Mukatta’ ve Ruba’i Kismi C-I), istanbul: Ugler
Basimevi, 1950. s.60.
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bu kalabaliktan, kosusturmadan yorulur. Eski ¢agdaki dertlilere uzun gelen saatleri arar.

109 jfadeleri de uygarliktan, gagin ve

“Teknik aygitlar/ Saniye saniye/ Ara saatsiz ¢aglari
kentin getirdigi sikintilardan yakinmasini gosterir. Modern zaman, kent beraberinde
insana yonelik ¢esitli sorumluluklar getir. Kent i¢indeki insan belli zamanlarda siirekli bu
sorumluluklar1 yerine getirmek, ddevini gerceklestirmek zorundadir. Ancak bu sekilde
toplum iginde var olabilir. Boylelikle insan kendinden bile uzaklasir ve toplumun,
uygarligi ona bictigi kisi olur. Bu da beraberinde sikintiy1 yani spleeni getirir. Kent
insan1 hayatm bu haline tipki “Islenirdi acilar, katlanirdik” ifadelerindeki gibi katlanmak
zorundadir. Modern zamani kent insan1 i¢in cehenneme ceviren de aslinda tam olarak
budur. Baudelaire, bu cehennemi kesfeder ve yasar. Necatigil’in de bu siirinde tipki
Baudelaire gibi sikintiy1, 6zellikle kentin ve uygarligin beraberinde getirdiklerini siirine
yansittig1 goriiliir. Buna karsin eskiyi, uygarligin olmadigi saatsiz ¢aglari arar. Ancak bu
da miimkiin degildir. Bugiinii yasamak ve katlanmak zorundadir. Bu bakimdan spleeni
yasar. I¢inde bulundugu durumun farkindadir ama bu durumdan kurtulmas1 da miimkiin
degildir. Biitiin bunlar1 anlatan Necatigil siirinin konu olarak Baudelaire’le ayni noktalara
deginmesi onun modernlik diisiincesi yoniindeki diisiinceyi kuvvetlendirir. Ote yandan
ortak aldig1 temanin kentin getirdigi sikinti, spleen diislincesi olmasi da bu ¢alismay1
destekler niteliktedir.

Behget Necatigil’in “Travers” siiri de biiyiik sehrin yorgunlugunu ve kentin
sikintilarini anlattig1 siirlerinden biridir. Siiri incelemeden 6nce 6zellikle siire baslhigini
veren “travers” sozcligii hakkinda diigiinmek gerekir. “Tabanlik” anlamindaki bu sézcik
hem bu yiizyilda tren raylar1 altina koyulan demirler, hem de piramitlerin altina koyulan
tabanliklar anlamina gelir. Siirde 6zne olarak karsilastigimiz travers, uygarliklarin
temelinde, tabaninda yer alan bir imge olarak verilmistir. Burada siir 6znesinin “travers”
olmas1 ayrica diisindiirmektedir. Siirde duygular kurmaca bir karakterin, bir nesnenin
agzindan aktarilir.

Bunlarla beraber siire bakildiginda siirin ¢aglar boyu uygarliklarin temelinde yer
alan “travers” sozciigliniin diliyle yazilmasi biitiin ¢caglara ayn1 pencereden bakilmasina
olanak tanir. Siirin ilk boliimiinde piramitlerden, mumyalardan bahsederken sonraki

boliimlerinde kompartimanlardan, biiyiik sehirlerden bahsedilir.

109 Necatigil, Siirler, s. 372.
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Sonraki ben mumyalarda 6limlerden sonra
Islak bolmelerde sakl

Kagsamig kapagim kaldirilirsa

Yasadigim ¢agdan garpar genze

Buruk bir arsenik kokusu.

Ben bir traversim entroverti:

Gok-delen ve ehram giliriik omuzlarimda
Diinyanin biitiin dilleri varyantlarimla dolu
Dagbasi raylarimda hatta

Biiyiik sehir yorgunlugu.

Varim diinya kurulali, bir suyun bagindayim
Bir kuyunun dibinde, bir tezgahin 6niinde
Bir geminin yaninda, bir kalem elimdeyim.
Gecer gider trenler transit

Ben kendi derdimdeyim.

Geger gider koca kompartimanlar

Ve zift lizerimde, dort yanimda vida, somun
Agir demir raylara ben ¢akili.

Geger gider ugultusu ¢ok tez trenlerin

Kalir makas, kalir kara somunlarda tuzu
Alnimdan diisen terin.

Kaldirmis, diye belki bunca agirliklari
Gosterilir sonraki ben uygarliklarin
Gosterisli miizelerinde yitik

Kat kat sargilarda bir mumya

Gibi glling, belki

Pasly, ezik, hurda

Bir travers entroverti.*

Siirin basindan sonuna kadar ¢aglar arasi ortak olarak kullanilan travers
sOzciigiiyle ilerler. Bu sozciik {izerinden biiyiik sehrin ve uygarligin yorgunlugu anlatilir.
Travers uygarligin, biiyiik sehrin altinda ezilir. Necatigil bunu hem “Gok-delen ve ehram
clirik omuzlarimda”, “Geger gider koca kompartimanlar”, “Kaldirmis diye belki bunca
agirliklar1” gibi ifadelerle anlatir. Hem de sectigi sozciik itibariyle her seyin altinda ezilen
bir nesneden bahsetmesiyle bu ezilmisligi verir. Bir imge olarak secilen travers, bilyiik

sehrin getirdikleri altinda ezilen insan1 anlatir. Siirde bu durum sadece bu yiizyila ait bir

110 Necatigil, Siirler, s.176.
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sikinti olarak degil biitiin uygarlik ve toplumlarda ortak yasanan bir durum olarak verilir.
Uygarligin getirdiklerinin altinda ezilme fikri Freudun Uygarligin Huzursuzlugu’nu
hatirlatir. Ona gore insanin gelisimi uygarhigin gelisimi ile paraleldir. Bu durumu

kitabinda su sekilde aciklar:

“Uygarlik” sézctigiiniin, yasammmiz1 hayvan atalarimizinkinden ayiran,
insanlar1 dogadan korumak ve insanlar arasindaki iligkileri dizenlemek
gibi iki amaca hizmet eden eylem ve diizenlemelerin toplamini
tanimladigin1 tekrar etmek yeterli olacaktir. !

Ancak bu diizenlemeler insana huzur degil sikint1 ve baskilar altinda ezilisi getirir.
Ustben toplum iizerinde cesitli dayatmalar yapar ve bazi arzu, istek ve yonelimleri
bastirmak durumunda birakir. Insan, tiirlii caba ve zahmetlerle iggiidiilerini bastirarak
uygarligi olusturur. Freud, birey ve uygarlik arasinda stirekli bir ¢atisma oldugunu belirtir
ve insanin tarihinin baskilaniginin tarihi oldugunu soéyler. Kiiltiir, insanin icgiidiisel
yapisini kisitlayip sekillendiren bir olgudur. Necatigil’in uygarligin, medeniyetin altinda
siirekli ezilen bir obje olan “travers” sdzciliglinii se¢gmesi de bu baglamda 6nemlidir. Tipki
uygarligin getirdikleri altinda ezilen, i¢giidiilerini bastirmak durumunda kalan insan gibi
travers de uygarligin temsili olan piramitlerin, trenlerin altinda siirekli ezilir. Caglar bir
traversin tiizerine kurulmustur. Bugiin ise trenler, uygarliklar traversin iizerinde
kurulmaktadir. Boylece travers s6zciigii ile ¢aglar arasi bir ortaklik kurulur ve bu ¢aglarda
yine ortak olan sikintilara odaklanilir. Ayr1 yiizyillarda da benzer sikintilar yaganir ve

Necatigil siirinde bu sikintilari, traversin kaldirdig: yiiklerle ele alir.

Necatigil’in “Ben bir traversim entroverti:/ Gok-delen ve ehram ¢lrlk
omuzlarimda/ Diinyanin biitlin dilleri varyantlarimla dolu” ifadeleri de ¢aglar arasinda
hatta milletler arasinda degismeyen bu sikintiya, biiyiik sehrin yorgunlugu ve kargasasina
yer verdigini gosterir. Ozellikle “gdk-delen” ve “ehram” kelimelerini ayn: misrada
kullanmas1 bugiine ait “gok-delen”le Eski Misir uygarliklarina ait “ehram”da bu
sikintilarin ortak oldugunun gostergesidir. Bu iki kelimenin bir arada verilmesi, ayni anda

kullanilmas1 da 6nemlidir. Ehram, ge¢mis ¢aglarin mezarlariyken gok-delen de modern

111 Sigmund Freud, Uygarligin Huzursuzlugu, Istanbul: Metis Yayinlari, 2016. s.48.
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toplumun mezar1 gibi ele alinir. Ayrica Necatigil’in burada gokdelen kelimesini “gdk-
delen” olarak vermesinde de uygarliklarin gelistikge sikintilarin biiyiidiiglinii, dogaya

verilen zararlar1 i¢inde barindirir.

Devam eden misrada “Diinyanin biitiin dilleri varyantlarimla dolu” misrai da
caglar yani sira biitiin milletlerde bu durumun ayni oldugunu anlatmaktadir. Siirde
diinyanin kurulmasindan, uygarligin olusmaya baslamasindan bu yana dertlerin, yiiklerin,
sehrin yorgunlugunun altinda ezilme durumu anlatilir. Necatigil “Varim diinya kurulali,
bir suyun basindayim” ifadeleriyle bu sikintinin diinyanin kurulusundan beri devam
ettigini vurgular. Bu sikinti insanin varlhigiyla birlikte icine verilir ve bunu

gergeklestirmek zorundadir.

Biitiin bunlarin yanmi sira siirde bu sikintinin varolustan gelmesiyle beraber
Ozellikle endiistri caginin ve biiyiik sehirlerin sikinti ve karmasalarina odaklanildigi
birkac agidan sOylenilebilir. “Dagbasi raylarinda hatta/ Biiyiik sehir yorgunlugu”, “Geger
gider trenler transit/Ben kendi derdimdeyim”, “Geger gider koca kompartimanlar/Ve zift
tizerimde, dort yanimda vida, somun/ Agir demir raylara ben ¢akili” gibi ifadeler bu
diisiinceyi destekler niteliktedir. Bunlarin hepsi bir travers dilinden anlatilmakla beraber
insan acisindan ayni durum diisliniildiigiinde insanin biiyiik sehrin ve onun yiikledigi
gorevler arasinda sikisip kalmishiginin anlatildig: acikga goriilmektedir. Insan, kendisine
yiiklenen sorumluluklarin, sikintilarin altinda siirekli ezilir ve bu durum yiizyillardir
aymidir. Insanligin, uygarhigin temelinde de tipk1 bir travers gibi bu vardir. Bu kargasa ve
sikintilar tipki Baudelaire’in siirinde oldugu gibi Necatigil siirinde de konu edinilmis
olur. Boylelikle Necatigil, yasadigi toplumun sikintilarini, dertlerini siirinde konu edinir.
Biiyiik sehrin kelimeleriyle biiylik sehrin sikintilarini, yorgunlugunu anlatir. Burada

Necatigil’in siirinde kullandig1 s6zciik segimlerine 6zellikle yer vermek faydali olacaktir.

“Travers” siirinde Necatigil, mekanik bir dil kullanmistir. Bu dili endiistriyel
diinyanin kelimeleriyle saglayan Necatigil, bu siirde kullandig1 kelime kadrosunda;

9 <6 2% ¢ % €.

“travers”, “varyant”, “ray”,

199 ¢

tezgah”, “gemi”, “tren”, “kompartman”, “zift”, “transit” gibi
sOzcukleri tercih eder. Boylelikle bugiini, bugiine ait kelimelerle anlatir. Boylece

sanayinin, endiistrinin gelisimi, biiyiiyen kentler ve bu kentte yasan insanlarm sikintisi
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secilen sozciiklerle de anlatilmis olur. Necatigil, Sabit Kemal Bayildiran’la yaptigi

sOyleside bu kelimeleri sec¢isini, “biiylik sehrin kelimeleri oldugu i¢in” seklinde agiklar:

[Sabit Kemal soruyor:] “Eger siz kiigiik bir kentte ya da kéyde
yvasasaydniz; siirinizin oziinde bir degisiklik olur muydu?
Neden?

-Olurdu. Biz ne kadar bireyci olarak yasadigimiz toplumsal
ortamin etkilerini yansitiriz! Benim siirlerimin birgogunda
bliylik sehir baskis1 kendini gosterir.

“Florasan, ruj, rimel, rink, daktilo vb. gibi sézciiklere yer
vermenizin nedenini agiklar misiniz?

-Biiyiik sehrin kelimeleri oldugu igin.**?

Bu sekilde biiyiik sehrin kelimelerini segen Necatigil, bu kelimelerle biiyiik sehrin
refahini, huzurlu yanlarini degil, sikintili yiiziinii ve yorgunlugunu anlatir. Bunu da yine
sectigi sdzciik kadrosundan ¢ikarilabilir: “Olim”, “1slak bolme”, kagsamis kapak”, buruk
bir arsenik kokusu”, “ciirtik”, “zift”, “dert”, “ugultu”, “toz”, “ter”, “pash”, “ezik”,
“hurda” gibi secilen sdzciikler kentin ¢irkin ve karanlik yiiziinii anlatmak i¢in “hesapli bir
orgiliyle” verilmiglerdir. Boylelikle ¢aglarin altinda ezilen travers, hem imge olarak hem
de segilen sozcukler bakimindan ayr1 anlamlara kap1 agar. Ayrica travers sdzciigiiniin
siirekli ““entroverti”[introvert]'? ile birlikte kullamlmasiyla biiyiik kentin insaninin
yalnizligin1 da anlatmis olur. Traversle kent insaninin ezilmisligini, kargasa ve bunalim
icinde kaldigini anlatan Necatigil boylelikle onun yalniz ve ige doniik oldugunu, bir gérev
bilinciyle siirekli ezildigini de vurgular. Ancak bu agirliklar1 kaldirmanin, sorumluluklari
iistlenmenin toplumda kabul gérmekten baska bir yarar1 olmayacaktir. Siirin son
bolimiinde “Kaldirmis diye belki bunca agirliklar/ Gosterilir sonraki  ben
uygarliklarin/Gosterisli miizelerinde yitik/ Kat kat sargilarda bir mumya/ Gibi giiliing
belki/ Pasli, ezik, hurda/ Bir travers entroverti.” BoOylece Necatigil, kent insaninin
topluma ayak uydurmak igin katlandig1 acilari, altina girdigi agir yiikleri anlatir. Ancak
bunun bir faydasi1 yoktur. Travers, varolusundan, diinya kuruldugundan beri bir gérev

yapmakla yiikiimli ve bir kargasanin i¢inde ezilmeye mahkumdur. Siirin basindan

112 Necatigil, Diizyazilar II, s. 68.
113 psikolojide ice donuk, ice kapanik anlamina gelir.
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sonuna kadar travers yalniz ve toplumun kargasasi i¢inde 6liime ilerleyen bir birey olarak

yorumlanabilir.

Necatigil bu kargasay1 olay olarak anlatmanin yaninda segtigi kelimelerle de

akustik olarak bu anlatim1 destekler. Sehrin kargasa ve giiriiltlisii seslerle desteklenir.

Seslerin siirde sahip oldugu 6nemi Alphan Akgiil, Yahya Kemal siirini ele aldig1 Anlamin

Sesi adli eserinde su sekilde degerlendirir:

Bir dizedeki hecelerin telaffuzu bizi hizlandirabilir, duraklatabilir; bir
sozciikten 6tekine kolayca gecerken, bir digerine takilabiliriz. Bu hece
orgiileri bir ritim olugturur ve bu ritim bir giirin anlamin1 yansitacak sekilde
diizenlenebilir. Giivemli, siirin ahenginden de s6z ediyor ve “taklidi
ahenk” (onomatopeia), “aliterasyon”, “asonans” gibi tekniklerle bir
anlamin nasil pekistirilebilecegini orneklerle gdsteriyor. Kisaca ifade
edilirse, onun ritim ve ahenge yaklasimi, sairin anlatmak istedigi konuyu
siirdeki ses Orgiilerine yansitmasi teknigine dayaniyor. Yani sair, belirli bir
héletiruhiyeyi, siirin hece ve ses orgiilerine isler. !4

Necatigil “Travers” siirinde kargasay1 anlatirken seslerle akustik olarak verecegi

glrliltiiyli destekler. Boylece anlam olarak biiyiik sehrin getirdikleri bir kargasayla

verilirken bu sikint1 ve daralmislik hissi seslerle de desteklenir. Akgiil, siirde anlamin

seslerle desteklenmesi isini Adile Ayda’nin su yorumlariyla agiklar:

Yahya Kemal’in “ritm” dedigi ve vezinle bile ilgili olmadigini s6yledigi
sey elbette ki gokten inme, sihirli bir sey degildir. Bu nesne belirli
unsurlarin belirli bir sekilde bir araya gelmesinden doguyor, hig¢ sliphesiz.
Bu unsurlarin kelimeler oldugu sodyleniyor. Ancak, kelimeleri de tahlil

edecek olursak, bunlarin hecelerden, hecelerin de harflerden'®® olustugunu
goriiyoruz. Su halde, siirin maddesinin atomu harftir.
Kalbim yine lizgiin seni andim da derinden

Bu misrada hemen dikkatimi ¢eken sey boydan boya M ve N harflerinin
tekrarlanmasidir: “KalbiM yiNe lizgiN seNi aNdiM da deriNdeN” Bu
misrada bir kelimecigin disinda, biitiin kelimelerde ya M, ya da N harfi ile

114 Alphan AKgil, Anlamin Sesi: Yahya Kemal Beyatli 'nin Siir Estetigi, Istanbul: Dergah Yayinlari, 2014.

s.203.

115Akgiil burada Ayda’nin harflerle sesleri birbirine karigtirdigimi, burada aslinda dilin sesleri demek
istedigini belirtmistir.
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karsilagiyoruz. [...] Burada M ve N gibi yumusak diyebilecegimiz
harflerin tekrarlanmasi bir dalgalanis, yani “ritm” meydana getiriyor.

Necatigil’in de eserlerine bakildiginda siirlerinde seslerin bir araya gelerek
olusturduklar: ritim dikkat ¢eker. O, kentin karisik, kaos i¢cinde ve giiriiltiilii yapisini
siirlerinde sectigi sozciiklerle duygu olarak vermekle beraber ses se¢imleriyle sagladigi
ritmle de destekler. Mehmet Kaplan da “Kilim” siirini incelerken Necatigil siirinin bu

yoniine dikkat ¢cekmistir:

Klasik sairlerin tatli ve ahenkli duygular1 bestelemek i¢in kullandiklar1
fonetik vasitalari, Behget Necatigil “ekspressyonist” bir islipla cagin,
insan1 rahatsiz edici giirtiltiilleri haline getirir. Necatigil’in sadece duyan
bir sair degil, ayn1 zamanda bir dil virtiozu oldugunu da gosteren bu siiri,
Tiirkcede, muhteva ile TUslip birligini gerceklestiren eserlerden
birisidir.[...] Burada dikkati ¢eken oOzelliklerden birisi, sdirin, siirinin
manasma uygun bir dil musikisinden faydalanmasidir. Fakat bu musiki
“klasik” siirde oldugu gibi tatli ve ahenkli degil, tam tersine carpici ve
rahatsiz edicidir. Onu ancak modern “ekspressyonist” musiki ile mukayese
edebiliriz. Siir boyunca tekrarlanan “cok ¢ig cag” kelimeleri, siirin manasi
ile beraber musikisinin de anahtarini verir. Bu ¢ag, rahat, giizel, diizenli
bir ¢ag degildir. Tam tersine ¢irkinlikler, abeslikler ve catismalarla
doludur. Sair, bu manayi, hem ¢arpici semboller, hem fonetik oyunlar, hem
de karisik, tereddiitlii, girintili ve ¢ikintili bir sentaks ile belirtir. Ses
planinda “¢ok c¢ig ¢ag” kelimelerinin ¢iglik ve sertligini kuvvetlendiren
daha bir¢ok kelime vardir: incir, ¢ekirdek, boncuk, ¢iinkii, ¢dp, ¢ikacak,
gecti, caylar, sicak, caldilar, ¢iplak, ¢icek, hic, ¢iglik, catlak, cagilt,
kacamak, ¢agla, hanger, ¢agri, ¢iiriik... Bazilar1 aralikli olarak siir boyunca
tekrarlanan bu sesler, siirin muhtevasini teskil eden, isyan, nefret
duygularmni adeta besler.t’

Kaplan’in “Kilim” siirinde de Ornegini gdsterdigi gibi Necatigil siirilerinde
duyguyu gerek sozciik secimleriyle gerekse ses secimleriyle i¢ ritm olarak saglar.
“Travers” siiri de ritmi bu sekilde kullandig: siirlerinden biridir. “Travers” siirinde
kelimeler icinde kullandig1 seslerle kent i¢indeki giiriiltii ve kargasayi akustik olarak
destekler. Kelimelerin i¢inde 6zellikle sert sessiz sesler olan “p,¢,tk,r” gibi seslere yer

verir. “sonRakKi, 1slaK, Kagsamig, KaPagim, KaldiR1liRsa, Cagdan, CaRPaR, buRuK,

116 Adile Ayda, Yahya Kemal’in Fikir ve Siir Diinyasi, Ankara: Hisar Yaymlari, 1979. s.178-179.
1 Kaplan, Siir Tahlilleri II, s. 224-226.
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aRseniK, TRavers, enTRoveRTi, goK-delen, CiiRiK, Ray, haTTa, KuRulali, Kuyu,
geCer, TRen, Koca, KomPaRTman, TRansiT, CaKili, KaliR, maKas, KaRa, TeR,
gosTeRiliR, yiTiK, KaT KaT, giilinC” gibi sozciikler bu anlamda bilingli sekilde
secilmis sozciiklerdir. Boylece kent i¢indeki karmasa, insanlarin, araglarin giiriiltiileri,

siirekli devam eden ugultu ve kaos sozciikteki seslerle de desteklenir.

Biitiin bunlardan sonra “Travers” siirini birka¢ agidan modern olarak
degerlendirilebilir. Oncelikle siirin merkezinde kent ve kentin getirdigi sikint1, korku ve
kaosun olmasiyla “Travers”, siir baginda ge¢misi hatirlatmasi, gegmisle bugiinii bir biitiin
olarak ele almasiyla ve siirin 6znesinin “travers” olusuyla T.S. Eliot’un modernlik
anlayisina oldukca uygun goriinmektedir. Bunun disinda kent ve kentin sorunlari,
yorgunluklarin1 anlatmasi itibariyle Baudelaire’in modernlik goriisiiyle de paralellik
gosterir. Bunlarin disinda segilen sdzciik kadrosu kelimeler ve sesler bakimindan ayr1 ayr1
incelendiginde siirin konusunu destekler nitelikte olmasiyla modern siirin pek ¢ok
0zelligini ayn1 anda i¢inde barindirir. Bunlarla beraber Necatigil’in modern siir olarak
yorumlanabilecek bu siirinde varolustan gelen bir kaygidan, yalnizlik ve yok olus
korkusundan bahsetmesi bakimindan da oldukga belirleyicidir. Necatigil’in bu siirinin
merkezine oturan korku temasi oldugu calismanin tezi agisindan oldukca belirleyici

olmustur.

Necatigil’in modern acidan incelenebilecek siirlerinden biri de “Ring” siiridir. Bir
ringde kendiyle bogusan bir kisiyi veren siirde, kisinin toplumsal erdemlere itilmesiyle

kendi kendiyle, benligiyle miicadele etmek zorunda kalmas1 anlatilir.

Bir kisi ringde

Bogusur yokken karsida kimse.
Bizi hep erdemlere ittiler
Doktiller tarlamiza mayin.
Kagirdilar yanginda mal ve kagak
Yikilan diinyalar bizcileyin.

O neydi cepleri

Ben ben diye paralar.

Cuvil civil caddelerinden biri
Kentin, bankalar.

Gecti. Gece:
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Ger bu saat bu caddede olsalar
Iss1z ve karanlik - - gorup gelecekleri

Ittiler, indi gece, el ayak cekildi
Ve onlar vardilar - -
Hangi yoldan anlatsam ki?
Bir kisi ringde
Bogusur cokgen karsida kimse.

118

Necatigil’in bu siirini psikanaliz kuramiyla okumak miimkiindiir. Siirde yer alan
“Bizi hep erdemlere ittiler”, “Issiz ve karanlik - - goriip gelecekleri”, “Ittiler, indi gece, el
ayak c¢ekildi/Ve onlar vardilar - - gibi ifadeler bu yondeki diisiinceyi destekler. Kisi
toplumun ona bigtigi roller ve ahlak kurallar1 dahilinde siirekli kendiyle miicadele etmek
zorundadir. Bu nedenle siirin baginda “Bir kisi ringde/ Bogusur yokken karsida kimse”
misralariyla baglar. Bu, kisinin kendiyle miicadelesini, toplumun ona dayattig1 erdem
kurallarina uymak zorunda oldugu i¢in bastirmak zorunda oldugu duygulari, kendi
olamayigini anlatir. Siirin sonunda yer alan “Bir kisi ringde/Bogusur ¢okgen karsida
kimse” misralar1 da aslinda siirin baginda karsisinda kimse olmadigini ifade ettigi durumu
netlestirir. Karsisinda kimse olmasa bile toplumun ona dayattig1 diisiinceler ve kendi olma
dirtisl; id ve egosu slrekli bir miicadele igerisindedir. Bu nedenle kisi kimse
olmadiginda bile kendisi olamaz. Zira toplumun ona bictigi ahlak kurallar1 daima
oradadir. Freud, bu durumu agiklarken bunun insanda bir yasantiya doniistiigiinii ifade
eder. Bu eylem gerceklesmediginde yani savunmanin yapilmamasinin sonucunda onun
yerini sevingle ya da hosnutsuzlukla karigik korku alir. Burada bu ¢alisma i¢in 6nemli
olan Baudelaire’in de bu bulguyu Necatigil gibi ¢arpici bir bigimde yansitmis olmasidir.

Walter Benjamin bu durumu su sekilde aciklar:

Bdylesi, diisiinme eyleminin doruktaki eylemlerinden biri olur ve olay1 bir
yasantiya doniistiiriir. Bu eylem ger¢eklesmediginde, onun yerini ilke
olarak, Freud’a gore soka karsi savunmanin yapilmamasinin bir sonucu
niteligini tagtyan, sevingle ya da (¢cogunlukla) hosnutsuzlukla karisik korku
alacaktir. Baudelaire, bu bulguyu carpict bir imgeyle yansitmistir.
Baudelaire, sanat¢inin yenilmeden 6nce korkudan bayildigi bir diiellodan
s0z eder.

118 Necatigil, Siirler, s. 218.
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Bu diiello, yaratma olaymin ta kendisidir. BOylece Baudelaire, sok
deneyimini kendi sanatsal emeginin odak noktasi kilmis olmalidir.
Sanat¢min kendine iliskin olarak c¢izdigi ve cesitli ¢agdaslarinca da
desteklenen portre, ¢ok 6nemlidir. Korkunun pencelerinde bulunan
Baudelaire’e korku yaratmak, yabanci kagan bir eylem degildir. 11°

Burada hem Baudelaire’de hem Necatigil’de korkuya karsi kendiyle miicadele
etme, savasma durumu ortaya c¢ikar. Necatigil’in “Ring” siirinde kendi kendiyle
karsisinda kimse yokken bogusan kimse imaji1, Baudelaire’de de sanat¢inin sanat eserini

meydana getirirken ortaya ¢ikan manzaraya benzer.

Baudelaire, nereden gelirse gelsin, soklari, ruhsal ve fiziksel kisiligiyle
karsilamay1 i edinmistir. Savasma konumu, bu soka karsi savunmanin
resmidir. Baudelaire, biitlin Paris’in uykuda oldugu bir sirada ziyaret ettigi
arkadas1 Constantin Guys’i “masaya egilmis, giindiiz c¢evresindeki
nesnelere yonelttigi dikkatle oOniindeki kagitlara bakarken; kursun
kalemiyle, miirekkepli kalemiyle, fir¢asiyla savasirken; bardagindaki suyu
tavana sigratirken ve kalemin ucunu gomleginde denerken; sanki
resimlerin kacacagindan korkuyormusc¢asina; hizli ve hir¢in bir tempoyla
calisirken” betimler, boylece, yalniz basina olmasina karsin, bir kavganin
icindedir ve kendi darbelerini yine kendi karsilamaktadir.'?

Necatigil’in “gece, 1ss1z ve karanliklarda, el ayak c¢ekilince” ringde kendiyle
bogusan kimsesi Baudelaire’de “Paris’te herkesin uykuda oldugu bir sirada” yine
kendiyle savasan bir kimse olarak ortaya ¢ikar. Iki karakterin de kendiyle miicadele hatta
savasmalar1 seklinde ortaya ¢ikan bu durumun asil nedeni ise Benjamin’in de ifade ettigi
gibi korkudur. Baudelaire’in “Le Sol¢il" adli siirinde de tipki Necatigil’in ringdeki siir
kisisi gibi boslukta kili¢ oynatarak ilerleyen bir kisi anlatilir.

Viraneye donmis evlerin pancurlarinin ardinda
Gizli zevklerin saklandig1 eski varoglar boyunca,
Acimasiz giines indirdiginde pes pese darbelerini,
Kentte ve kirlarda, ¢atilarda ve bugdaylarda

Yiiriiriim diislerimde tek basima kili¢ oynatarak!?

119 Benjamin, Pasajlar, s. 211
120 Benjamin, Pasajlar, s. 211
121 Benjamin, Pasajlar, s. 162.
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Baudelaire’in siirindeki mekani “kentte, kirlarda, ¢atilarda ve bugdaylarda” olarak
ifade edilirken Necaitigil’de “civil civil caddelerinden bir kentin” seklinde yer alir.
Baudelaire’de diislerinde tek basina kilicin1 oynatarak yiiriiyen kisi, kendiyle miicadele
icindedir. Necatigil’in de bu siirinde erdemlere itilen kisi, kendi olabilmek ve toplumun
ona bigtigi kisilik arasinda bir savas i¢indedir ve yine ayni durum aymi miicadele
egretilemesiyle anlatilir. Toplum yokken bile dayattiklari hep i¢cindedir. Diislerinin i¢inde
yururken bile savas igindedir. Kendi igindeki diirtiilerle boylece miicadele eder. Burada
calisma i¢in onemli olan iki durum iizerinde durmak gerekirse bunlardan ilki siirin
Baudelaire’e benzerlik yoniiyle olduk¢a modern bir siir olmasidir. Digeri ise bu
benzerligin “korku”ya bagli temalarla saglanmis olmasidir.

Necatigil’in modernlikle ele alinabilecek bir siiri de “Abdal” siiridir. Necatigil bu siirinde
geleneksel pek ¢ok unsur kullanir. Mesnevi ve mitolojiye ait kavramlara atiflarda
bulunur. Siirin baghiginin “Abdal” olarak belirlenmesi geleneksel unsurlar tasidigin siir
baslamadan gosterir. Ancak siir detayl bir bicimde ele alindiginda toplumsal bir sorun
olan yabancilagmayi, biiyiik kentte yasayan yabancilagsmis insanin acilarmi anlattigi

goralar.

Ydurr asfalt ovalarda abdal.
Vitrinlerin diisen kepenklerinde
Hep hiiziin ¢esmeleri: lambalar.

Yuzer gibi 6nce bir tulum yavasga
Yanasir kiyimiza eskidiclelerden
Ve firlar ilkbedevi, dalar cadirimiza.

Nerde bu leyla, asli nerde?
Cikartmalar, yagma ve leyla!
Vurur ferhat daglarma abdal - -
Bir fener olacak ilerde bir yerde.

S1g sulara donen yorgun gemiler
Yangin Ve tutlin iginde arar da
Gormez gecer sonmiis eski feneri - -
Bir ses ¢inlar karanlikta: Kayalar!

Atesin daha yeni bulundugu ¢aglarda
Yine boyle yanardi bu lambalar,
Sonra asfalt ovalarda
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Akan seller ve abdal.1?2

Siirin basindan sonuna kadar yiiriiyen abdal 6znesi vardir. Tasavvufta “dervis”in
karsilig1 olarak yer alan abdal, bu siirde de geleneksel bir kahraman olarak yerini alir.
Abdallar Anadolu’da il il gezerler ve insana Tanr1 sevgisini asilarlar. Necatigil’in siirini
gelenekten ayiran nokta da tam olarak burasidir. Cilinkii bu siirdeki abdal, Anadolu’nun
koylerinde gezmez. Biiyiik kentte, asfalt ovalarda yiiriimektedir. Insanlara Tanr1 sevgisi
asilamak gibi de bir gayesi yoktur. Aslinda hi¢bir amaci, gayesi yoktur ve bu bakimdan
flaneurla benzerlik gosterir. Sadik Kemal Bayildiran, “Abdal” adli sempozyum

konusmasinda Necatigil’in abdalligin1 yorumlar ve su ifadelere yer verir:

Bilindigi gibi “abdal” bir tasavvuf terimidir. 9. yiizyildan bu yana
kullanilmistir. Ik kullanimlarda kimi Siinni tarikatlar da bu terimi
benimser gibi olmuslarsa da Anadolu’da bu terim Alevi-Bektasi gelenegi
icinde bu anlayisa 06zgii bir icerik kazanmistir. Ortodoks tarikatlar
“dervis”1 benimserken, hetorodoks tarikatlar “abdal”1 yeglemislerdir.
Alevi-Bektasi geleneginde abdal, (Abdal Musa, Pir Sultan Abdal,
Kaygusuz Abdal, Kazak Abdal, Pir Garip Abdal, Sefil Abdal, Teslim
Abdal, Veli Abdal vb.) il il gezen, halka Tanr1 sevgisini asilayan, diinya
degerini agsmig kisidir. Bir abdal i¢in insan merkezdir; ¢ilinkii o, Tanr1’nin
kendi suretinde yaratti1 tek varliktir; kainatin oziidiir. Iste Necatigil’i
abdal kilan da budur. Ciinkii Necatigil, biiyiik kentte yasayan kiigiik bir
burjuva olarak, kapitalizmin diinyay1 maddelestirmesine, mistik kisiligiyle
tepki gostermektedir.?3

Necatigil, bu siirinde kentte, asfalt ovalarda yiiriiyen abdala yer verirken siirekli
gelenege ait karakterlere ve motiflere de yer verir. Bu anlamda “Abdal” siiri tam olarak
Necatigil’in modernligini yansitmaktadir. “Abdal, Leyla, Asli, Ferhat” gibi gelenege ait
karakterlere yer verir. Ancak abdalin yani gelenege ait birinin asfalt ovalarda, kentte
yiiriiyiisiinii anlatir. Ustelik bu yiiriiyiis sirasinda tipki Baudelaire’in flaneuru gibi bir
amac1 yoktur. Ali Artun, “Baudelaire’de Sanatin Ozerklesmesi ve Modernizm” adli

yazisinda Baudelaire’de flaneuru su sekilde anlatir:

Flaneur bir kent gezginidir. En ticra kdselerine kadar metropolii arginlar

122 Necatigil, Siirler, s. 212.
123 Sadik Kemal Bayildiran, “Abdal”, Asfalt Ovalarda Yiiriiyen Abdal, istanbul, Is Bankas1 Yaymlari,
2010. s. 5-6.
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ve modern hayatin biitlin goriinlimlerini miithis bir askla goézlemler,
ayiklar ve hafizasinin arsivine kaydeder. Kalabaliklarda barinir,
kalabaliklarla nefes alip verir, kalabaliklarla mest olur. Tebdil-i kiyafet
gezer. Kimse onu fark etmez; o ise herkesi fark eder. Insan sarrafidir.
Modern hayatin kahramanlarini o seger.?*

Ancak Necatigil’in abdalinin flaneur’dan farki onun yalniz bugiinun kentinde
yiiriimesi degil, biitliin ¢aglardan bu yana yliriiyor, gozlemliyor olmasidir. Asfaltta,
kentte yiiriimekten memnun degildir ve 6nceki ¢aglara 6zlem icindedir. Necatigil’in
diger siirlerinde de siklikla goriilebilecegi gibi bu siirinde de ¢agin getirdigi kosullara
ve kente, kentin getirdiklerine karsi hosnutsuzluklara yer verilir. Friedrich Engels,

kentin bu halini su sekilde agiklar:

Engels, Die Lage der arbeitenden Klasse in England (Ingiltere’de Calisan
Smifin Konumu) adli kitabinda sunlar1 yazar: Insanin saatlerce yiiriiyiip
yine de sonunun baglangicina bile varamadigi, kent digindaki diizliiklere
yaklasildigina degin en ufak bir isarete bile rastlamadigi Londra gibi bir
kent, aslinda tuhaf bir sey. [...] Gelgelelim bu durumun nelere mal
oldugunu insanlar ancak sonradan anlayabiliyorlar. Insan ancak birkag giin
anacaddelerde gezindikten... Sonradir ki, bu Londralilar’in, kentlerini
dolduran uygarlik mucizelerini yaratabilmek i¢in insanliklarin en iyi
yanmi feda etmek zorunda kaldiklarinin, iglerinde uyuklayan yizlerce
giiciin bir ise yaramadiginin ve bastirildigmin ayirdina varabiliyor...
Sokaklar1 dolduran kargasanin bile itici, insan dogasinin bagkaldirmasina
yol agic1 bir yani var. Biitiin siniflara ve mevkilere mensup, birbirlerinin
yanindan ge¢ip giden bu yiizbinler, ayni niteliklerin ve yeteneklerin
tastyicist olan, ayni dl¢lide mutlu olmak isteyen insanlardan olugsmuyor
mu? Oysa onlar hicbir ortak yanlari, birbirleriyle hicbir ilgileri
yokmuscasina, birbirlerinin yanindan gecip gidiyorlar; iizerinde
kendiliklerinden anlagsmaya varmis olduklar1 tek nokta, kalabaligin
karsilikli hizla akip giden kollar1 birbirinin yolunu kesmesin diye, herkesin
kaldirimin sagindan yiirtimesi; ama ¢evresindekilere bir kez olsun bakmak,
kimsenin aklina gelmiyor. Bu toplum teklerinin yigildiklar1 mekan
kiiciildiikge, her bireyin o acimasiz umarsizligi ve her tiirli duygudan
yoksun, yalnizca kendi 6zel yararlari iizerinde odaklasmasi, daha itici ve
yaralayici bir bigimde belirginlesiyor.?®

Necatigil de siirlerinde kenti dolduran insanlarin kaybettikleri iyi yanlarini,

yabancilagsmalarini, kendilerinden bile uzaklagmalarini konu edinir. Siirlerinde uygarlik,

124 Artun, Charles Baudelaire, s.33.
125 Benjamin, Pasajlar, s.214.
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kent, insan1 baska biri olmaya zorlar, kendine bile yabancilastirir. “Abdal” siirinde de bu
sekilde yabancilagmis kenti izleyen birey anlatilir. Bu da Baudelaire’in aylak gezen
“flaneur”unu hatirlatir. Ancak “Abdal” siirinde yiiriiyen siir kisisi yalnizca kenti gezmez.
Biitiin ¢aglar iizerinde yiiriir. Biitiin bunlarla birlikte diisiiniildiiglinde “Abdal” siiri
Necatigil’in modernlik diislincesini tam anlamiyla gosterir niteliktedir.

Necatigil’in eserlerinde geleneksel pek ¢ok unsura yer vermesi onun gelenegin
izinde bir sair olup olmadig1 konusunda diisiinmeye sevk eder. Bunun yaninda pek ¢ok
yeni tir, sembol ve imge kullanmas1 da modernligi iizerine diisiiniilmesine olanak tanir.
Bunlardan hareketle Necatigil’in eserlerinde yeni bir tiir olarak radyo oyunlarini ortaya
koydugu, sembol ve imgelere yer verdigi goriiliir. Bu ¢alismada onun bu eserleri boyle
bir perspektifle degerlendirilmis, Necatigil’de odak noktasi olarak belirlenen korku,
kaygi, sikint1 temalartyla Necatigil’in modernligini ele alinmistir. Bunlardan hareketle
modernligi gelenekle birlikte ele alan Harold Bloom ve T.S. Eliot agisindan
degerlendirildiginde onlarin modernlik konusunda pek ¢ok ortak yonleri oldugu goriiliir.
Ote yandan kelimeleri segisi bakimindan da T.S. Eliot’la benzerlik gosterir. Necatigil’in
eserlerinde geleneksel unsurlara yer vermesi bu bakimdan modernlige aykiri bir durum
olarak degerlendirilemez. Bunun yaninda kullandigi temalar, kent ve kente ait canl
manzaralar, korku, sikinti gibi kavramlar1 kullanig bi¢cimi Baudelaire’in modernlik
diisiincesiyle paralellik gosterir. Biitiin bunlarla beraber diisiiniildiigiinde Necatigil’in
geleneksel unsurlar1 eserlerinde kullanmasi modernligini engelleyen degil aksine
destekleyen bir yap1 ortaya koyar. Necatigil’in eserleri geleneksel-modern perspektifiyle
incelendiginde onun yalnizca ge¢misi ya da yalnizca bugiinii anlatmadigi goriilebilir. O,
biitiin ¢aglara ayn1 yiikseklikten bakar. Bu nedenle biitiin caglarda ortak olan “korku”
kavramiyla incelemek onun siirinin anlasilmasina olanak tanir. “Atesin yeni bulundugu
caglarla, neonfiiloresan lambalar1 devrinde yagayan insanlarin “korku ve tedirginlikleri”
arasmda higbir fark gézetmiyorum.”*?6 diyen Necatigil, bu korku ve tedirginliklerle biitiin
caglar1 birden anlatir. Boylece siirlerinde ortaya koydugu “altin zincirin halkas1 olmak”,
“biitiin ¢aglara ayn1 yiikseklikten bakmak” kavramlar1 anlam kazanir. Boylelikle biitiin
caglarin, biitiin milletlerin, biitiin insanligin ortak sikintilarin1 konu edinir ve evrensel bir

siir anlayis1 ortaya koyar.

126 Necatigil, Diizyazilar I, s. 60.
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2. Necatigil’in Eserlerinde Korku ve Kaygi

Necatigil, eserlerinde korku, kaygi, sikint1 gibi temalara siklikla yer vermistir. Bu durum
da siirlerini “hesapli bir orgiiyle” kurdugunu belirten Necatigil’in siirini bdyle bir
perspektifle incelemeye yonlendirir. Bu c¢ergevede Necatigil’in eserlerine ve
diisiincelerine bakildiginda farkli anlamlar kesfedilebilir. Boyle bir amacla onun gelenek
ve modernlikle ilgili diislinceleri incelendiginde, bu diislincenin temelinde insani anlatan
temel duygular oldugu goriiliir. Ancak bu duygular, ask, 6zlem, sevgi gibi duygular
olmaktan ¢ok korku lizerine sekillenen hislerdir. Bu konuda onun ilk¢aglarla bugiin
neoflorasan lambalar altindaki insanin korkulari arasinda higbir fark olmadigini
vurgulamasi da bu diisiinceyle siirlerinin incelenmesinde yardimei olur. Birinci boliimde
onun gelenek ve modernligini incelerken de ister yiizyillar 6ncesinden ister bugiinden
isterse de gelecekten bahsetsin, biitiin ¢aglara ayni yiikseklikten baktigini ve bu ¢aglarda
insanliga ait duygulara, 6zellikle korku, kaygi ve sikintilara odaklandig1 vurgulanmistir.
Calismanin bu boliimiinde Necatigil’in eserlerinde korku ve kaygmin ele alinis bigimi
incelenecektir. Bu perspektifle siirlerini incelemenin eserlerini daha iyi anlagilmasina
yardimci olabilir.

Necatigil’in siirlerinde bu kavrami “korku” ve “kaygi” olarak ikiye ayirmak
uygun goriinmektedir. i1k béliimiinde en temel ayrimiyla nesnesi olan ve nesnesi olmayan

olarak ikiye ayrilacak olan bu kavramlardan “korku”yu ele alinacaktir.
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2.1. Necatigil’in Eserlerinde “Korku”

(Calismaya baglarken bu boliimde ele alinacak korku kavramini agiklamakta yarar vardir.
Sozliik anlamiyla korkuya bakildiginda sdyle bir tanimla karsilagilir: “Bir tehlike veya
tehlike diigiincesi kargisinda duyulan kaygi, tiziintiidiir.”*?” Korku, insanin varligina kars1
“kaynag belli olan” bir tehdit hissettiginde, gosterdigi tepki olarak da tanimlanabilir.
Aslinda korkunun izini siiriildiigiinde onun ilk insanlar kadar eski bir duygu oldugu da
goriiliir. Korku, ilkel donemlerden bu zamana kadar insanligin en temel duygularindan
biri olmustur. Erasmus korkunun biitiin insanlarin ortak bir duygusu oldugunu “Insanlarin
korkmamasi, korkusuz, cesaretli ve giiglii olduklarini gostermez. Tam tersi budala
olduklarinin temel belirtisidir” ciimleleriyle agiklamigtir.'?® Korku, butiin insanlar igin
dogal ve evrensel bir durumdur. Nesnesi ve nedeni siirekli degisiklik gosterse de korkmak
gercegi insanoglunun temel gercekligi olmaya devam etmistir. ilk insanlar g¢evresine
bakiyor ve etrafinda olup biten bilmedikleri olaylara karsi korku duyuyorlardi.
Cevresinde gordiigii doga olaylari, bulutlar, simsek, gok giirlemesi, her giin dogan ve
batan giines boOylece onu korkutmaya basladi. Sabri Satir bu durumu su sekilde
aciklamaktadir:

Daha neler oluyordu, anlayamadigi, bilemedigi ve korku duydugu.

Ama dogasinda merak vardi, diistinmek vardi, huzur ve giiven arayisi
vardi.

Kuraklik, aclik, hastalik, firtina, yer sarsintisi, ates, her sey ona korku
verdi. ilkel insanin bu korkularla dolu diinyasini yasli bir Eskimo biiyiicii
hekim, kasif Knud Rasmussen’e, “Bizler inanmayiz, korku duyariz” diye
aciklayarak ifade etmis. Korkuyu yasaminin ayrilmaz bir pargasi yapan
ilkel insan, doga olaylarna iliskin bilgisizligi igerisinde, ona korku veren
olaylarin onu yok etmek isteyen kotii ruhlarin isi oldugu sanisina o kadar
sapland1 ki, onlara kars1 korunmayi ve oOfkelerinden kurtulmayi, bu
guclerin iyi niyetlerini kazanmakta veya kot ruhlarla birlikte var
oldugunu hissettigi iyi ruhlarin yardimini elde etmekte aradi. Bu sekilde,
ilkel insanin diinyasina birgok ruh, kotii ruhlar, iyi ruhlar, glzel ruhlar,
korkung ruhlar egemen oldu.*?°

127 “Korku”, $.1217.
128 Ozcan Koknel, Korkular- Takintilar-Saplantilar, istanbul: Altin Kitaplar Yaymevi, 1990.

129 Sabri Satir, Baslangicta Bilgisizlik ve Korku Vardi: Diisiinmenin Oykiisii, istanbul: Pan Yayincilik,
2004. 5.9
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Necatigil’in “Atesin yeni bulundugu ¢aglarla, neofloresan lambalar1 devrinde
yasayan insanlarin “korku ve tedirginlikleri” arasinda higbir fark gdzetmiyorum.”*°
ifadesi de gaglar boyunca degismeyen bir korkudan bahsettigine isaret eder. insanda
temel bir duygu olarak korku hep vardir ve varolusu bunun iizerinde insa olur. insan
varolusundan beri cevresinde olup bitenleri anlamlandirmaya g¢alisir. Bu durum da
korkuyu beraberinde getirir. Butlin bunlarla birlikte bakildiginda mitolojinin de temelinde
insanin ¢evresinde olup bitenleri anlamasi ve 6liimii aklina uygun bir bi¢imde aciklama
ihtiyact oldugu soylenilebilir. Necatigil de aslinda mitolojinin bu yoniinii ele alir.
Kiiltiirlin ve mitolojinin ¢ikis noktalarindan birinin korku oldugunu ifade eder ve son
donem sair ve yazarlarinin bunlar1 kullanarak kligelikten uzaklasabileceklerini vurgular.

100 Soruda Mitologya adli eserinde bu durumu su sekilde agiklar:

Son zamanlarda siirimizde gordiiglimiiz kullanilislariyla Hellen
mitologyasi, bizim sanatgilarimiza da kisisel yaratislar i¢in belli bash bir
imkan olmaktadir. Bir kiiltiiriin ¢ikig noktasindan isaretler getiren,
0zlemleri, korkulari, catigmalari, ruhsal gerilimleri maya olarak tasiyan
mitoslar, meydan verdikleri yorumlar ol¢iisiinde kliselikten, katiliktan,
tekrardan uzaklasirlar. Sanat¢ilarimizin ortaya koyduklar1 yeni ornekler,
bu tiirden bir isleme ve zenginlestirme ustalig1 tagiyor.'3!

Necatigil’in de bir kiiltiiriin ¢1kis noktasi olarak belirledigi bu durum aslinda insan
psikolojisinin temelinde yer almaktadir. Insan aklnin sinirlarinin asan durumlarda, hig
olmaktan ve oOlmekten siirekli korkar. Ozcan Koknel bu durumu su sekilde

aciklamaktadir:

Insan kendi algy, bilgi, diisiince, imgeleme ve tasarlama sinirlarini asan
evren ve kozmos kavrami karsisinda hi¢ olma, yok olma korkusu yasar.
Biitiin korkularin temelinde yer alan bu hi¢ olmak, yok olmak korku ve
kaygist, ilk ve ilkel insandan giiniimiiz insanina kadar ya ayn1 ya da degisik
bigimlerde siiregelmistir.13?

130 Necatigil, Diizyazilar I, s. 60.
131 Necatigil, 100 Soruda Mitologya, s. 140.
132 Koknel, Korkular-Takintilar-Saplantilar, s. 46.
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Gegmisten bu yana insan, agiklayamadigi seylerden korkmamak i¢in birtakim
akla uygun agiklamalar getirir. Bergson, din kurumunun da bu sekilde ortaya ¢iktigini

diistiniir ve bunu su sekilde agiklar:

Ilkel dinlerden giiniimiize dek gelen biitiin dinler, ruhun dliimsiizliigii ve
oteki diinyanin varligir inanciyla insanlarin 6liim, yokluk ve hiclik
karsisinda duyduklar1 kaygi ve korkuyu azaltma yolunu se¢migler, tanriya
sigmarak 6liim korkusunun giinliik yasamdaki etkisini ortadan kaldirmaya
calismislardir. 133

[k dénemlerde korkunun kaynag: bilinmeyendir. Bu dénemlerde insan etrafinda
olan doga olaylarina anlam veremez ve korkar. Sonrasinda bu korkusunu yenmek ya da
azaltmak i¢in cesitli yontemler denemislerdir. Zaman ilerledik¢e insan artik bilinenden
degil bilinmeyenden korkmaya baglar. Degigsmeyen tek sey insanin i¢inde siirekli varolan
korku hissidir.

Genel olarak bakildiginda korkunun, insanin varligini tehdit eden seylerden ortaya
ciktig1 soylenilebilir. Bir tehlike karsisinda agiga ¢ikan duygu olarak ele alinan korkuyu
Freud su sekilde tanimlar: “Korku tehlike durumuna kars1 bir tepkidir”*34

Burada korku ve kaygiy1 birbirinden ayirmak yerinde olacaktir. Yukarida da
belirtildigi tizere korku belli bir seyden, bir tehlike durumuna karsi1 ortaya ¢ikar. Nesnesi
bellidir. Kayginin ise korkudan farkli olarak nesnesi belli degildir. i¢sel, varolustan
kaynakli bir durum olarak kendini gosterir. Caligmanin diger boliimiinde detayli olarak
ele alinacak olan kayg1 korkudan simdilik nesnesinin belli olmamas1 agisindan ayrilabilir.

Walter Schulz kaygi ve korkunun ayrimimi “Cagdas Felsefede Kaygi Sorunu” adli

konusmasinda su sekilde agiklamistir:

Kierkegaard’in Kayg: Kavrami adl1 yapitindaki korku ve kaygi ayrimindan
yola ¢ikacagim. Bu ayrim soyledir: Korku belirli bir seye yonelmistir;
nesneye baghdir. Kaygi ise belirsizdir; herhangi bir yonelimi olan bir
“duygu” degil, nesnesi olmayan bir “ruhsal durum”dur. Jaspers: “Korku
belli bir seye yonelmistir, kayginin ise nesnesi yoktur. Korku insanin
diisman1 tarafindan yok edilecegi ya da en azindan, zarar verilecegi

138 Ozcan Koknel, Kaygidan Korkuya, Istanbul: Remzi Kitabevi, 2013. s. 51.
134 Sigmund Freud, Ket Vurma-Belirti ve Korku, Izmir: Ilya Yaymevi, 2014. S. 60.
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duygusundan kaynaklanir. Bu, insan olmanin bir parg¢asidir, ¢ilinkii insan
Tanrr’dan farkl olarak tehlikelerle dolu bir hayat siirmektedir. '3

Bu ¢alismada ayrimi1 bu sekilde yapilabilecek olan korku ve kaygi Necatigil’in
eserlerinde incelenirken bdyle bir gergeve ¢izilecektir. Bu konuda Necatigil’in siir ve
radyo oyunlarini temel almakla beraber mektup ve soylesilerinde de korkuya siklikla yer
verdigi sOylenilebilir. Siirlerinde korku dolu, i¢e doniik, giivensiz bir bir kiginin hayat1 ve
etrafinda olup bitenleri izlemesi, ¢ektigi sikintilar goriiliir. “Sanat¢inin Ruh Sayis1”
baslikli yazisinda bir siirin yaraticisinin fizik, moral, yap1 ve davranislartyla siki sikiya
baglantis1 oldugunu ifade eden Necatigil’in hayat1 da ¢ocuklugundan itibaren sikintilarla,
hastaliklarla dolu gegmistir. Bu icedoniik, giivensiz, korkularla dolu hayat tarzi siirine de
yansir. Hatta siirinin temelini olusturur. Necatigil’in biyografisini kaleme alan Nurullah
Cetin bu konuda su ifadelere yer verir: “Necatigil’in ¢ocukluk donemi hem aile
ortamindan hem de saghga bagh sebeplerden dolay: ¢ok acili ve sikintili gecer.” %6

Bunun disinda Necatigil’in hastalik, oliim, livey anne, yalnizlik, ekonomik
sikintilar, diglanma korkusu gibi pek ¢ok korkusuna biyografisinde ve mektuplarinda
rastlamlabilir. Tahir Alangu’nun “Oliimler ve hastaliklar, onu bizim ¢ok sonra temas
edecegimiz sert bir diinyanin ortasma birakmist”®®’ dedigi Necatigil, ¢ocukluk
giinlerinden itibaren bu sert diinyada yetigsmistir. Nurullah Cetin, onun {ivey anne elinde

hastaliklar i¢inde gegen ¢cocuklugunu su sekilde agiklamaktadir:

Bundan sonra kiiciik Behget, anneannesiyle {ivey annesinin evi arasinda
gelir gider. Boylece hastalikli, huzursuz ve acili cocukluk yillar1 baglamisg
olur. Uvey annesinden sefkat gérememis olan Behget, cilt rahatsizligia
tutulur ve bir siire Kastamonu yaylalarinda akrabalarinda kalir. %8

Boyle sikintt ve huzursuzluklarla biiyliyen Necatigil’in siirlerinde korku,
tedirginlik, sikintilar her zaman 6nemli bir yer tutar. Korkunun olmadigini diisiiniilen

siirlerinde bile nesnel karsitliklarla, ifade tonuyla, siir kisisinin yasadigi glivensizliklerle

135 Hoimar von Ditfurth, Korku ve Kaygi: Tartisma, Istanbul: Metis Yayinlari, 1998. s.23.
136 Cetin, Behget Necatigil, Hayati, Sanat ve Eserleri, s.4.
137 Cetin, Behget Necatigil, Hayati, Sanati ve Eserleri, S.6.
138 Cetin, Behget Necatigil, Hayati, Sanati ve Eserleri, s..4.

80



ve sozciik se¢imleriyle bu tedirginlik hissedilir. Y1lmaz Tas¢ioglu, onun dogay1 gézleyen

az miktardaki siirinde yer alan Pan”1 su sekilde agiklar:

Gergekten de “Kir Sarkis1” (1944), “Kent Siirgiinii Bir Ana” (1977) gibi
birkag siiri istisna edilirse dogayr gozleme dayanan bir siir yazmadigi
goriiliiyor. “Kir Sarkis1” (1944) siirinde sairin, tabiatla uyum iginde,
huzurlu ruh durumu yansitilmaktadir. Necatigil’in bir tedirginlik hissi
duymadigi, tamamen huzur ve siikiin i¢erisinde oldugu bu siirde, kiiciikbas
hayvanlarin ve ¢obanlarin tanrisi olan insanlarin, hayvanlarin uyudugu
kizgm, 1ss1z yaz Oglelerinde c¢ikardigi korkung giiriiltillerle “panik”
korkular sa¢an mitolojik Pan’in nefesinin bile 1lik oksadigini belirtmesi
dikkat ¢ekicidir. Nitekim bu yar1 hayvan, yar1 insan tanri, yaklasik yirmi
y1l sonra yazacagi “Panik” (1962) siirinde 1ssiz kirlar1 birakip, biiytlik
sehirlerin caddelerinde, bulvarlarinda, apartmanlarinda, fabrikalarinda
dolasip topluma korku verecektir. Bdylece Necatigil’in hem tabiat
motiflerini hem de onunla barisik duygularini vermesi bakimindan istisna
olarak degerlendirdigimiz “Kir Sarkis1” siirindeki duygu hali, bir uygarlik
ve sehir kirliligi, sehir bunalimmin siiri olan “Panik” ile Necatigil’in
siirlerinin asil niteligi olan sehirli bir tedirginlige yerini birakacaktir.'3°

Yilmaz Tas¢igolu’nun bu sekilde inceledigi “Kir Sarkis1” adli siirde dikkat ¢eken
nokta dogayla i¢ iceyken bile korkunun ismen de olsa anilmasidir. Bu korku, insanlardan
uzakken insanliga, sehre, uygarliga yaklastikca biiyiir, c¢ogalir. Biitiin bunlardan
anlasilabilecegi lizere Necatigil siiri, korkudan bahsedilmeyen temalarda bile gerek
sOzcuk, karakter secimleriyle gerekse ifade tonuyla ¢ogunlukla korku, tedirginlik ve
sikintilara yaslanir. Bu ¢ergevede siirleri ele alindiginda bu korkular genel olarak “Kader
Diisiincesi ve Yasamla Ilgili Korkular”, “Sokak, Ev, Esya Korkusu”, “Uygarlik, Sehir,
Kalabalik Korkusu” ve “Yalnizlik ve Ayiplanma Korkusu™ olarak kategorilere ayrilabilir.

Korkuyu ele alirken Necatigil’in siirlerinde kullandig1i bu temay1 birbirinden kesin
cizgilerle ayrilamayacagi belirtilmelidir. Bu temanin Necatigil siirinde yerini ve ele alinig
bicimini anlayabilmek i¢in onun kader anlayisina ve diinya goriisiine yer vermek gerekir.
Buna bagl olarak diger temalar cer¢evesinde gelisen korku anlayisi incelenebilir. Bu
nedenle siirlerinde incelenecek olan ilk korku “Kader Diisiincesi ve Yasamla Ilgili

Korkular”dir.

139 Tascroglu, Dar Vakitlerde Genis Zamanlar, $.268.
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2.1.1. Kader Diisiincesi ve Yasamla Ilgili Korkular

Behcet Necatigil’in kader anlayisini incelediginde onun insanin kaderin mahkimu
oldugu, kader karsisinda caresiz oldugu diislincelerine rastlanir. Onun kader anlayisina
gore insan kader karsisinda gii¢siiz ve acizdir. Bu diinyaya sikinti gekmek icin gelmis ve
bunu yasamak zorundadir. Eserlerinde de gerek klasik Tirk edebiyatinin kaderci
anlayisina gerekse Bati edebiyatinin karamsar kader goriisiine yer vermistir. Yilmaz

Tasc1oglu, onun bu yoniinii su sekilde aciklar:

Bilindigi gibi klasik edebiyatimizin hayata ve diinyaya bakis1 bu yanls
yorumlanmis kader ve tevekkiil anlayisina dayaniyordu. Insan iradesinin
yetersizligi, felegin insani, hayatindaki her tiirlii faaliyette aciz biraktigi
goriisii egemendi. Geleneksel edebiyati ve kiiltiirii 1yi bilen sairin, eskinin
bu 6zelliginden de etkilenmis olmas1 miimkiindiir. Necatigil’in kotiimser
kaderciligi ayrica Bati edebiyatinin etkisine de baglanmigtir. Behget
Necatigil’in siirlerindeki bu karamsar kader anlayisi ile dokuz tanesini
Tiirkge’ye terciime ettigi Knut Hamsun romanlarinin ve daha genis bir
acidan Baltik iilkeleri edebiyatinin ¢ok karanlik havasi arasinda bir ilgi
kurulmaktadir.1*° Bilindigi gibi Norvegli romanc1 Knut Pedersen Hamsun
(1859-1952) Nietzche ve Dostoyevski etkisinde yazdigi en tinliileri A¢lik,
Pan, GOgebe, Dinya Nimeti gibi romanlarinda yaslilik, o6liim gibi
kavramlar karsisindaki korkular1 bireysel ve karamsal konular1 ele
alislariyla tanmmigtir. 24!

Bu sekilde hem klasik Tiirk edebiyatinin hem de Bat1 edebiyatinin karamsar kader
anlayisin1 siirlerine yansitan Necatigil’in kader anlayigini ¢ocuklugundan itibaren
gecirdigi zor giinler, hastaliklar da etkiler. Burada Necatigil’in siirlerinde isledigi kader
anlayisini iki sekilde ele alinabilir. Bunlardan ilki, bu kader anlayisiin nedeni olarak
gosterilebilecek olan Necatigil’in hayatindaki sikintili giinler ve gegirdigi hastaliklara
bagli olan kader anlayisidir. Necatigil’in kader anlayisini yasadigi sikintili giinler
sekillendirir. Bunun sonucunda insanin evrene aci ¢ekmeye geldigini, kaderin karsisinda
aciz olundugunu diisiiniir. Bu diislince de varoluscu bir kader anlayisini hatirlatir ki bu

ikinci kader anlayisinmi “kaygi1” olarak ele almak uygun goriilmektedir.

140 Vecihi Timuroglu, “Behget Necatigil” Yazinimizdan Portreler, Ankara: Bagak Yaynlari, 1991.s.114-
115.
141 Tascroglu, Dar Vakitlerde Genis Zamanlar, $.339.
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Necatigil, c¢ocuklugundan bahsederken genellikle hastaliklardan, annesiz

kaldigindan, acilar iginde, sikintili ve korku dolu bir ¢ocuklugu oldugunu vurgular.

Annesiz kalmak bu sikintili glinlerin baslica sebebidir:

Gramofon bagladi. Zimzim sedas1 yavas inliyor. Plak, acikli bir seyler
caliyor. Oyle hiizn-aver (hiiziin verici) ki... Gayri ihtiyari gézlerimden
yaglar dokiilityor. Ah, bu gramofon! Benim kapanmaya yiiz tutmus yarami1
yeniden agti. Kendisi bir 0kslizden bahsediyor, benim halim gibi. Ne
yapalim, kismet annesiz kalmak imis. Care yok.4?

Yiiksel Pazarkaya’nin Necatigil siirinden bahsederken kullandigi “Cocukluk

yasantilarinin acili izleri, ilerde siirlerini de derinden etkileyecekti. Ev, anne, hastalik,

korku gibi izlekler siirlerinin igerigini de énemli dlgiide belirleyecekti.”**® ifadesi bu

konunun siirinde 6nemli bir yer tuttugunu gosterir niteliktedir.

Sikintilara, hastaliklara bagl olarak gelisen ilk kader anlayigini nedeni olan bir

korku tizerinde incelerken Necatigil’in yasamina deginmek yerinde olacaktir. Oldukca

sikintil1 bir ¢ocukluk geciren Necatigil, kiigiik yasta annesini kaybetmis ve bunun acisina

siklikla siirlerinde yer vermistir. Kizi Ayse Sarisayin, babasini anlattigi kitabinda bu

durumu su sekilde anlatir:

Bedriye Hanim, “mide hummas1” olarak tanimlanan hastaliginin nekahet
donemindeyken ¢ikan biiyiik Fatih yangininda, yasadiklar1 konak yanmis
ve Bedriye Hanim yangindan son anda kurtarilabilmis. Gegirdigi hastalik
nedeniyle ¢ok zayif diisen biinyesi, bu yangiin sokunu atlatamamis ve
babam iki yasindayken annesini kaybetmis. Bir siire Karaglimriik’te oturan
anneannesi ile birlikte yasamis. Bir y1l sonra babas1t Mehmet Naci Efendi,
Besiktag’ta bir saray memurunun kizi olan Saime Hanim’la evlenince,
babam i¢in anneannesinin evi ile babasinin evi arasinda gecen, huzursuz
ve giivensiz bir ¢ocukluk dénemi baslamis. 44

2 flyas Kog, “100. Dogum Yilinda Necatigil’in Yeni Yazi ve Siirleri Ortaya Cikt1”, Varlik, Mayis 2016,

s. 8.

3 Y (iksel Pazarkaya, Unutulmak Isteyen Sair Behget Necatigil 100 Yasinda. Istanbul: Sozciikler
Yaymevi, 2016. S.19.

W4 Ayse Sarisayin, Cok Sey Yarum Hala: Ayse Sarisayin Babasi Behget Necatigil'i Anlatiyor, Istanbul:
Yapi Kredi Yayinlari, 2001. s. 33.
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Boylelikle annesizligin yaninda yuvasizlig1 da beraberinde yasayan Necatigil,
hastaliklar i¢inde bir cocukluk gecirir. Bu da onun diinyanin sikintilar, korkular diinyas1
oldugu ve kaderin insana ancak sikint1 getirdigi yoniindeki diisiincelerinin temellerini

olusturur. Nurullah Cetin, Necatigil’in ¢ocuklugunu su sekilde anlatir:

Necatigil’in ¢ocukluk donemi hem aile ortamindan hem de sagligina bagh
sebeplerden dolayr c¢ok acili ve sikintili gecer. “Cocukluk yillarimi
hicranlar doldurmustur.”'%> Necatigil, baz1 siirlerinden ¢ocukluk acilariyla
ilgili ipuglarinin bulunabilinecegini soyler. “Uykusuz Gecede Dortliikler”
siirinde tabanlarini anizlarin kestigi kdy hayatindan, daha sonra da anasiz
gecen sehirdeki oksiizliik giinlerinden s6z eder:46

Bir kdy, anizlar kesmis tabanlarimi,
Sehirlere getirildim sonra.

Cocuk, anasiz kaldi mi1

Is isten ge¢mis ola.'*’

Nurullah Cetin’in bu ifadelerinden de anlasilacagi iizere ¢ocuklukta yasadigi
sikintil1 ve hastalikli giinler Necatigil’in siirini etkiler. Siirlerinde hastalik onemli bir tema
olarak yer edinir. Cocuklarin ¢ektigi hastaliklar, yaslilik, acilar insanin kaderidir ve
bundan kurtulus yoktur. Insan bu acilarla yasamay1 6grenmelidir. Bu durumu “Kisik”

siirinde su sekilde anlatir:

Ben bir siirii hastalik ¢cektim de gordiim de
Hem diyemez ki 6zenmis yaziyor

Hem ben ne yazdimsa agirlig1 altinda
Ezildim de yazdim

Kimse diyemez ki 6zenmis, yaziyor.
Dogdum diinya harbi, birinci diinya harbi
Cocuklugum veremli inek siitleri
Boynumda kollarimda oyuk lenfa bezleri
Hastane Kkoridoru, beklemek, kiivet, irin
Acisint ancak bir ben bilirim.

Derin izleri derimde utanacak degilim?!4

145 Elgin Yahsi, Behget Necatigil (Fotobiyografi), Istanbul: Cem Ofset Matbaasi, 1988. 5.37.
146 Cetin, Behget Necatigil, Hayati, Sanati ve Eserleri, $.27.

147 Necatigil, Siirler, s.65.

148 Necatigil, Siirler, s.448.
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Siirinde bahsettigi hastaliklar, sikintilar onun hayati boyunca altinda ezildigi
gercekleri olmustur. Siirlerini bu acilarla kaleme alir, siirleri bu sikintilar1 barindirir.
Bahsettigi acilarin hepsi ise kaderin getirdikleridir. Siirin devaminda gelen su misralar

onun bu hastalik ve acilarin kaderden ileri geldigi diisiincesini anlatir.

Yaslilar bir gece birden inince inme

Zerrece Uzulmeyiniz

Daglar kaldiramaz insanlarin kaldirdigini
Yuk mii oluyorsunuz, boyle diisiinmeyiniz
Hepsi Allahtan oldu

Saglamlar sdyler ancak

Allahin yoklugunu

Bir ufak sivilce, bir kaza, buytyen bir kanser
Onlar1 o0 zaman gérmeli.'4°

“Hepsi Allahtan oldu” ifadesi Necatigil’in yagsam boyunca gelen biitiin sikintilarin
kaderin bir pargas oldugu diisiincesini verir. Kader, insana ac1 ve sikintilar1 getirir. insan
da biitlin bunlara katlanmak zorundadir. “Dolmak Bosalmak” siiri de bu sekilde

hastaliktan ileri gelen acilarin anlatildigi siirlerinden biridir. Hastaliklar, yasami

katlanilmaz kilar. Ancak insan bu azap i¢ginde yasamak zorundadir.

Sag memesinde yara
Korkung,. Kumas, Ortiyor.
Benimki meydanda,
GOorunuyor.

Elektrik tedavisi

Sali, cuma.

Cok uzaktan geliyorum
Beklemek olmasa.

Hastaliklar haram eder hayati

Yasarken Sliim.

Gengsiniz, yenersiniz, bu derdin devasi..
Biliyorum. 150

Aslinda hastaligimin, derdinin bir ¢aresi yoktur. Hastaligin getirdigi acilar hayati

yasanilmaz hale getirir. “Gengsiniz, yenersiniz, bu derdin devas1” misrar hastaligin bir

149 Necatigil, Siirler, s.448.
150 Necatigil, Siirler, s. 97.
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caresinin olmadigini, tesellilerin bosa oldugunu gosterir. Necatigil’in kader anlayisinda
insan siirekli basina gelecek acilardan, sikintilardan tedirginlik duyar. “Ug¢ Turunglar”
adli radyo oyununda kizin talihinin dénmesi, hayatinin diizelmesinde bile bir korku,

tedirginlik duymasi gerektigi anlatilir:

Rejisor: Fakat yazar higbir ipucu vermedi. Ustelik biiyiik kiz
kacagin, korkagin biri. Cesur olmaliydi, oysa miskin, bencil..
Ben dyle saniyorum ki, fatalist biraz da.

Prodiiktor: Kaderci.

Rejisor: Fazla kaderci. Bu duran saat motifi, oyuna bu ylizden
konmus herhalde. Simdi isin normali, biiyiik kizin gidip intihar
etmesidir. Clinkii bozulan saatin iicte durmus oldugunu goriince
ne dedi? Ozellikle o ciimleyi hatirlatmak isterim: “Allah’1m
nikdhimiz ticte kiyildi!” Ne demek bu?

Prodiktor: Gizli kuvvetlerden korkuyor.

Rejisor: Gordiiniiz mii? iginde biiyiik bir korku var: Bir
tehlikenin, birdenbire biitiin timitleri yikacagi korkusu.
Kistirilmis bir av hayvani gibi, sesinde yalvaris ve korku. Bu
kadar1 da fazla. Ne var korkacak? Iste, kaderini yendi. Yahut
beklemenin miikafatin1 gordii. Sonra kardesleri de hallerinden
memnun.

Prodiiktor: Nasil memnun olurlar?

Rejisor: Hic degilse boyun egmisler ya! Simdi bu durumda,
onlar m1 yikacak bu yeni yuvay1 yoksa babalar1 m1?15?

Necatigil’in “Ug Turunglar” adli radyo oyunundaki bu pasaj kader hakkindaki
diisiincelerini ve insanin bu diinyaya sikinti1 ¢ekmek i¢in geldigi yoniindeki yorumunu
yansitir. Kizin talihi donse, mutlu giinler yasasa bile kaderin onu tekrar kotii giinlere
dondiirecegi diislincesi siirekli i¢ini kemirir ve bundan endise duyar. Prodiiktor ve Rejisor
’in konusmalar1 da kaderin ona tekrar kotii giinler getirecegini diisiindiiklerini gosterir.
Clinkii insan bu diinyaya ac1 ve sikint1 gekmeye gelmistir. En mutlu olunan anlarda bile
kaderin kot gilinler getireceginden korkulur. Necatigil’in eserlerinde kaderin getirdigi ve
getirecegi kotii giinlere duyulan korku siklikla yer eder. “Bir Hastalik ve Korku” siiri de

kaderin getirecegi zor glinlerden duyulan korkunun anlatildig: siirlerinden biridir.

Yazgidan kopan kus
Seni tam yazamam

151 Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 279.
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Karartirsin evin camlarini
Zaman zaman.

Kitik tikali bacalar
Gibi kanatlarindan
Kisik higkiriklar ve gozyaglari
Odalar soluyamaz dumandan.

Ya ¢ok yavas, ya da firtina gibi
Isler beyinler

Goriilmesin, duyulmasin
Perdeler kipirdar, kapilar susar.

Bir yanda sen zalim, despot
Giigsliz ellerini ovusturan -

Ev bir yanda

Gene ¢ekip gidersin ya, ne zaman?

Oylesine carparsin, degil goniiller
Sarsilir betonlar saskin
Ey hastalik, evleri

Depretme, yumusak in!*%?

Siirde bir hastaligin bir eve gelmesi ve ondan duyulan korku anlatilir. Necatigil’in
bu siiri bir hastaligin gelmesinden duyulan korku ve korku hastalig1 olarak iki bicimde
yorumlanabilir. Siirin baghiginin “Bir Hastalik ve Korku” olmasi1 ve igindeki dykiileme
bir eve hastaligin girmesinden duyulan korku olarak anlamlandirilir. Hastalik eve
geldiginde oOlimle yahut acilarla sonuglanacaktir ve bundan duyulan korku
anlatilmaktadir. Siirde hastaligin eve gelecegi kabullenilir. “Depretme yumusak in!”,
“Gene ¢ekip gidersin ya, ne zaman?” gibi ifadeler bu gelisi kabullenis ve bir an Once
gitmesine dair timitleri anlatir. Hastali§in sonucu korkular, kisik higkiriklar,
gozyaslaridir. Hastaliktan bahsederken segilen “karartmak, kitik tikali, higkiriklar,
gozyaslari, zalim, despot, carpmak, sarsilmak, depretmek” gibi sozciikler bir hastaligin
insanda olusturdugu etkiler olarak yorumlanilabilir. Insan bu sonuglardan korkar ve

hastaligin gelmesini istemez.

Siir bagka bir bi¢imde okundugu zaman ise korku duyan bir bireyde bu durumun

artik bir hastaliga doniistiigii yorumu ¢ikarilabilir. “Seni tam yazamam/ Karartirsin evin

152 Necatigil, Siirler, s.401.
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camlarmi”, “Kisik higkiriklar ve gézyaslari/ Odalar soluyamaz dumandan”, “Goriilmesin,
duyulmasin/ Perdeler kipirdar, kapilar susar” gibi ifadeler bu sekilde korkan bir bireyin
yasadig1r sendromlardir. Siirde gecen fiillere bakildiginda “yazamam, soluyamaz,
goriilmesin, duyulmasin” gibi fiiller korkan birinin kullandig1 olumsuz fiillerdir.
Yetersizlik ve tedirginlik barindirir. Biitiin bunlarla beraber bu hastaligin bir korku
hastalig1 oldugu ve insanm siirekli bu korkularla yasadigi sdylenilebilir. Necatigil’in

yasamin insana aci1 ve hastaliklar getirdigini anlattig1 siirlerinden biri “Nisadir” siiridir.

Gelgeg¢ konugmalara bir ¢cocugu savunmak
Ben hep hastanelere gidiyorum yokken
Belki bir giin gelirse aligmis olmak.

Eller hangi bi¢imi verdiyse oradayiz
Algilar, ¢imentolar.. kardilardi hamuru.
Pusuda kemerlerden yine o ¢ikar da
Calmaya bir seyi tetikte

Biz 6nce davranalim yikilirken.

Her tepki bir direnme ve degismez yolunda
Kopar lehim, ugup gider mgadir.!53

Siirin basinda gegen “Ben hep hastanelere gidiyorum yokken/ Belki bir giin
gelirse alismis olmak™ ifadeleri daha hastalik gelmemisken bile ona alismaya calisan
birini anlatir. Acilar ve hastaliklara gelmeden bile aligmaya ¢alisir. Clinkii diinya sikintilar
diinyasidir ve insan buna katlanmak zorundadir. Siirin devaminda gelen “Eller hangi
bicimi verdiyse oradayiz/ Algilar, ¢imentolar.. kardilardi hamuru” ifadeleri de aslinda
kaderi anlatir. Eller, yaraticinin elidir ve o nasil olmasini istiyorsa, hamuru nasil kardiysa
oyle olunur. Her sey yikilir, dagilir. insan sikintilar i¢inde kalir. Siir de bunun gelecegini,
insanin buna hazir olmasi1 gerektigini anlatir. “Her tepki bir direnme ve degismez
yolunda/ Kopar lehim, ugup gider nisadir” ifadeleri iki bigimde yorumlanabilir.
Bunlardan ilkinde “tepki” sozcligiinii kimyasal tepkime olarak diistiniilebilir. Siirin iginde
gegen lehim, nisadir (amonyaga halk dilinde verilen isim)'®* gibi sozctkler boyle bir

yorumlamaya olanak saglarlar. Bir molekiiliin baska bir molekiille degismesi olarak

1% Necatigil, Siirler, $.238.
1% Kimya Terimleri Sozligii, Istanbul: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 2009. s.182.

88



anlamlandirilabilecek tepkimeyle lehimin maddesi olan nisadir ugup gider. “Eller hangi

2

bicimi verdiyse oradayiz” misrainin da destekledigi bu misralar, “nasil, ne olunmasi
isteniyorsa o olunur ve bu degismez” seklinde agiklanir. Diger bir yorumda ise “tepki”
kelimesini insanmn kadere verecegi tepkiler olarak anlamlandirilabilir. Insanin kadere
tepkileri, direnmesi bir ise yaramayacak, bir seyler degismeyecektir. Bu nedenle insan
kaderin getirdigi acilara, hastaliklara kendini aligtirmalidir. Bu, insanin varolusundan,

Ozlinden gelir. Burada “nisadir-lehim” ikilisi hammadde, madde olarak

degerlendirildiginde bu yorumu destekler.

Biitiin bu 6rneklerde de goriildiigii tizere Necatigil’in eserlerinde kendi yasamina
ve diinya goriisiine ait pek ¢cok korkuya yer verdigi goriiliir. Kader goriisii incelendiginde
insanin bu diinyada acilar ve sikintilar i¢inde oldugu, mutlu olamadigi, mutlu oldugunda
dahi kaderin onu tekrar mutsuz edeceginden korktugu goriilebilir. Bu kader goriisliniin
varoluscularin insanin bu diinyaya sikint1 ¢ekmek i¢in geldigine dayanan kader goriisii
ile paralellik gosterdigi goriiliir. Necatigil’in eserlerinde insan, basina gelen acilar ve
sikintilar yiiziinden kaderden korku duyar. Ancak buna direnmenin bir anlami1 da yoktur.
Bu nedenle bu acilar1 kabul eder ve yasamak i1zdirabina katlanir. Kader korkularmin
bircogunun nedenine bakildiginda ¢ekilen hastaliklar, yuvasizlik, annesizlik gibi sikintil
giinler oldugu goriiliir. Bunlarin diginda Necatigil’in siirlerinde ekonomik ve ev kaynakli

korkularin da siklikla ele alindig1 sdylenilebilir.
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2.1.2. Sokak, Ev ve Esya Korkusu

Necatigil’in siirlerinde ev metaforu 6nemli bir yer tutar. Evin hallerini siirlerinde siklikla
kullanan Necatigil, bir¢ok elestirmen tarafindan evler sairi olarak gosterilir. Siirlerinde
ev incelendiginde evin dis diinyanin korkularina karsi sigmilacak bir siginak gorevi
tasidig1 goriiliir. Ancak sigiak olarak kagilan eve kars1 da bir korku duyulur. Dort duvar
arasina hapsolup dis diinyanin aydinligindan mahrum olma fikri, ekonomik yetersizlikler
ve sorumluluk hissi gibi pek ¢ok nedenle siginilan evlerden de uzaklagilmak istenir.
Necatigil’in eserlerinde sokak, dis diinya, giindelik hayat evin karsisinda bir savas yeri
olarak anlatilir. Ancak birey, eve ve hane halkina kars1 da ekonomik olarak sorumludur.
Ote yandan sokag, caddelerin aydinlik, hayat dolu tarafiyla kiyaslaninca ev dar goriiniir.
Bu nedenle dis diinyaya kars1 sigindig1 evden de kagip uzaklasmak ister. Boylelikle
Necatigil siirinde ev hem sigimnilacak hem de ondan kagilacak bir mekan olarak belirir.
Evden kagilacak mekanin neresi oldugu sorusuyla yaklasinca Necatigil’de bir mekan fikri
olarak siir evi goriiniir. “Sairin evi siirdir” yaklasimi1 mekan diisiincesini aciklayabilir.
Onun sokak ve ev korkularini detayli bir bicimde incelemek bu perspektifin daha iyi
anlasilmasina olanak saglayabilir. Necatigil’in “Evler” baslikli yazis1 siirindeki eve bakis

farkliliklarini agiklar:

Benim siirime vuran 151k, tanmidigim, yasadigim evlerden gelir.
“Cevre”deki “Evler” siirini en iyi siirlerimden biri sayarim. Oradaki biitiin
evlere kusbakis1 bakilmistir. “Evler” kitabinda ise, istedigi kadar sokaga
acilsin, sonunda gene evde, kendi evinde yasamak zorundaki insanin,
yerine gore bunalan, yerine gore timitlerle, kiigiik, kiiclikliigii 6l¢iisiinde
blyiuk sevinglerle ferahlayan, kendi diinyasimi kendi yaratacak olan

insanin ¢esitli halleri boliim boliim ayrmtili olarak anlatild. >

Bu yazisinda siirinde kullandigi ev metaforu iizerinde duran Necatigil, bazi

siirlerinde evlere kusbakis1 baktigini1 vurgular. En iyi siirlerinden biri saydigi “Evler”

155 Necatigil, Bile/Yazdu, s. 93.

90



siirinde ¢aglar boyunca insanlarin evde yasadigi huzuru, saadeti, sirlari, kahri, izlintiyii
anlatir. Ama ne oluyorsa evin i¢indedir.

Onun siirinde ev bir ikilik icinde anlatilir. Bazi siirlerinde dis diinyanin
korkularindan kacan birey, eve siginir. Eve dondiiglinde huzur buldugu siirleri de vardir
ancak genel olarak bakildiginda eve kacan birey, bu sefer de gerek ekonomik sebeplerle
gerekse esyalarin, duvarlarin getirdigi darlik yiliziinden eve kars1 bir korku beslemeye,
sikilip bunalmaya baglar. Burada kagacagi tek bir mekan olarak siiri bulur. Necatigil’in
ev anlayis1 bu bakimdan Gaston Bachelard’in Mekdnin Poetikas: adl1 eserinde bahsettigi
ev kavramiyla benzerlik gosterir. Bachelard, evden bahsederken imgelemin korunma
ithtiyaciyla dig diinyaya kars1 6rdiigli duvarlar1 ve bu duvarlarin ardinda ¢ekilen korkuyu

konu edinir:

Burada gergekten, imgelerini arastirmamiz gereken bir karsilikligiyla
geliyoruz: Iginde gercek anlamda oturulan her mekan, ev kavraminin
Oziinii kendi i¢inde barindirir. Varlik, kendine en kiiciik bir barmak
edindiginde, imgelemin bu yonde nasil calismaya bagladigini incelememiz
boyunca gorecegiz: imgelemin, elle tutulamaz gdlgelerinden “duvarlar”
ordiigiinii, korunma sanrilariyla kendini rahatlattigini -ya da tersine, kalin
duvarlarin ardinda korkudan tir tir titredigini, en saglam surlardan
kuskulandigini gorecegiz.'%

Necatigil siirinde de ev algis1 bir ikilik i¢inde verilir. Dig diinyadan korkarak
ordiigli duvarlar i¢c mekan, darlik korkusunu olusturur. D1 diinyadan korkar. Ciinkii dis
diinya bir savas yeri gibidir. Evin i¢inden korkar. Ciinkii ev, bireye ekonomik
yukamlulikler getirir ve sokaga gore oldukga dar ve karanliktir. Ayrica hem disarida hem
iceride birey kendisi olamaz. Bu nedenle iki mekan birden zaman zaman korkuya

kaynaklik eder.

Onun d1s diinyaya kars1 verdigi savastan kacip eve sigindigi siirleri incelendiginde
sokak, giinliik yasam korkusunu daha net bir bicimde goriiliir. D1s diinya onun i¢in bir

savas yeri gibidir. Bu savastan sigmilan yer ise evdir. Evde insan kederlerini unutur,

15 Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikas:, 1stanbul: Kesit Yaymcilik, 1996. s. 33
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ailesine kavusur ve giinliik hayatin i¢indeki savasi bir siireligine de olsa dinmis olur.

“Aile” adli siirinde dis diinyanin bir savag yeri gibi olmasini su sekilde anlatir:

Sag cikip giinliik savastan,

Evin yolunu tutmusum.

Yemek yedik, ¢ocuklarim uyudu.
Iniyor iistiime yavastan

Allahm beyaz bulutu,
Kederlerimi unutmusum..

Hayatta olduguma
Seviniyorum simdi:
Kavustum ¢oluk cocuguma,
Koltuguma uzandim, rahatim.
Kahvem i¢ime sindi,

Baslad1 gecelik saltanatim. >

Necatigil, dis diinyay1 sag ¢ikilmasi zor olan bir savas alani olarak goriir. Ev bu
savasin karsisinda Allah’in beyaz bulutunun indigi, huzur yuvasi bir mekan olarak belirir.
Necatigil’in evi si@nak olarak gordiigii siirlerinde dig diinya ile ev arasinda bir
karsilagtirma s6z konusudur. Dis diinya korkularin, savasin, hastaliklarin, giriiltiiniin
kaynagiyken ev huzurun, giivenin yeri olarak belirir. Onun dis diinyaya bakis1 yine kendi
cevirdigi Rilke’nin Malte Laurids Brigge’nin Notlarr’ndaki dis diinya goriisii ile
benzerlik gosterir. Rilke, dis diinyadan bahsederken hastaliklari, yaralari, aci ve

guradltileri vurgular:

11 Eylul Toullier caddesi

Demek buraya yasanacak yer diye geliyorlar; 6liinecek yer desem, daha
dogru. Sokaga ¢iktim. Gordiiglim sey: hastaneler. Sallanan ve yikilan bir
adam gordiim. Halk etrafin1 sard1, sonrasin1 gormek azabindan kurtuldum.
Gebe bir kadin gordiim. Yiiksek, sicak bir duvar boyunca kendini agir agir
surukliyor ve zaman zaman duvara dokunup emin olmak istiyordu: heniiz
duruyor mu, durmuyor mu. Evet, duvar heniiz duruyordu. Duvarin arkasi
ne acaba? Elimdeki planda aradim: Maison d’ Accouchement. Ala. Kadini
dogurtacaklar... ellerinden gelir. Daha sonra, Saint-Jacques caddesi,
kubbeli blylk bir bina. Plana gore: Valde-grace, Hopital militaire.
Bilmesem de olurdu ama zarar1 yok. Sokagin her tarafi kokmaya basladi.
Su kadarim1 secebildim: iyodoform, pommes frites yagi ve korku

157 Necatigil, Siirler, s. 23.
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kokuyordu. [...] Ne mi vardi baska? Cocuk arabasi1 i¢inde bir ¢ocuk: tikiz
ve bakir ¢aligi, alninda belli bir yara. Yara iyilesiyordu herhalde ve aci
vermiyordu. Cocuk uyuyordu, agikt1 agz1; iyodoform, pommes frites yagi
ve korku teneffiis ediyordu. Eh, ne yapalim. Esas mesele, yasamakti.
Buydu esas mesele.'%

Necatigil de dis diinyay1 biitlin bu karmasastyla birlikte ele alir. “Sag ¢ikip giinliik
hayattan” ifadesi karmasik, savas yeri gibi olan dis diinyadan eve siginmayi anlatir. Siirin
devaminda yer alan “Hayatta olduguma seviniyorum simdi” misrai Rilke’nin “Esas
mesele yasamaktr” goriisiiyle paralellik gosterir. Dis diinya korkularin kaynagidir. Dig
diinya karsisinda ev ise giivenli, huzur bulunan bir “saltanat” yeridir. Siirin dig diinyay1
anlatan kisminda gegen “sag ¢ikmak, savas, hayatta olduguna sevinmek™ gibi ifadelerin
aksine evi anlatirken kullanilan “cocuklar uyudu, Allah’in beyaz bulutu, kederleri
unutmusum, koltuga uzanmisim, kahvem i¢ime sindi, baslad1 gecelik saltanatim” gibi
ifadeler dig diinya-ev arasindaki ayrimi gosterir. Dis diinya korkularin, tehlikenin,
giivensizligin yeriyken ev huzurun, giivenin yeri olarak belirir. Necatigil dig diinyanin
korku kaynag1 oldugunu “Gece Vakti” siirinde herkesin evlere ¢ekildigi saatlerde disarda

evsiz kalan bireyin sikintili ve korkan haliyle anlatir:

Erkekler evlere cekildi goktan,
Katran gibi camlara yapist1 perde.
Goreyim sikintiy1 sav bagindan,
Gel de dolasma caddelerde.

Kale her zamankinden korkung;
Gece vakti, karlar altinda, kisin.
Uziiyor mu seni delikanl,
Yollar gibi sokaklarda kaligin?

Yine yarin benimlesin bekleyis,
Gelmedi posta treni!

Bu berbat diistinceler saatinde;
Tanrim, bas1 bos birakma beni!*%°

158 Rainer Maria Rilke, Malte Laurids Brigge nin Notlari, gev. Behget Necatigil, Istanbul: De Yayinevi,
1966.5s.5
159 Necatigil, Siirler, .18.
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Gece vakti ve karanliklar evsizler ig¢in bir korku kaynagidir. Gece sokakta
kalanlarin sikinttyr baslarindan savmak i¢in careleri yoktur. Korku i¢inde caddelerde
dolasir. Gece, dis diinyanin tehlikesini anlatir. “Karanlik, korkung, katran, sikint1” gibi
sOzciiklerle anlattig1 geceyi “berbat diisiinceler saati” olarak tanimlar. Onun i¢in gece,
karanhgin, yalmzhgmn, evsizligin ve sikintinin vaktidir. Insan, giindelik yasamm
kosusturmasi iginde acilarini, korkularini unutsa da gece olup karanlik bastirdiginda,
yalniz kaldiginda acilari, korkular1 giin yiiziine ¢ikiyor. Necatigil, “Mayamizdaki Ac1”

adl1 yazisinda bu durumu su sekilde aciklar:

Acimin mayamizda oldugunu kim inkar eder? Ama insan hayatinda asil
yanginlar aksam sularini, saatlerini bekliyor. Ciinkii anilarin daha da
keskinlestigini, bircok seyin dnlenemezligini sonra sonra daha derinden
anliyorsunuz.*6°

Necatigil, karanlik bastirip gece olunca daha ¢ok agiga ¢ikan korkular1 boylelikle
“Gece Vakti” siirinde konu edinir. D1s diinyanin savasindan, geceden kagilacak tek yer
ise evdir. “Misafir” siiri de evin dis diinyanin karmasasindan ayri, rahat, sade bir yer

oldugunu anlatan siirlerinden biridir.

Evleri vardi

Rahat ve sade.

Dalmas, kalmisiz, gece yansi olmus,
Bize miisaade.

Insallah yine geliriz - -

Cocuklari vardi,

Oynamislar, yorulmuslar biitiin giin,
Kosede uyumuslarda.

Saadetleri varda,

Bir ¢ati altinda, gézlerden uzak.
Dostum, fena olmaz, evlilik hakkinda
Bir kitap okusak.6!

160 Necatigil, Bile/Yazdh, s. 92.
161 Necatigil, Siirler, s. 28.
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Evden bahsederken kullandigi, “rahat, sade, saadet, gozlerden uzak,” gibi
kelimelerle evi bir huzur yuvasi olarak belirler. Evin bu huzurlu yan1 onu evlilik hakkinda
diistinmeye, “evlilik hakkinda bir kitap okumaya” yonlendirir. “Bir ¢at1 altinda” olma
fikri giiven ve huzuru beraberinde getirir. Evlilik hakkinda olumlu seyler diisiinmiiyorsa
da evin insana korkulardan uzak, giivenli, diizenli bir yasam sundugu diislincesiyle
evliligi disiiniir. “Perili Ev” siiri de onun evliligin diizen ve giivenligi hakkindaki
diistincelerini gosterir. Ev glivenin, diizenin yeriyken sokak, dis diinya giivensizligi
anlatir. “Sokaktan Gelmek” siiri sokagin glivensizligini ve dis diinyaya duyulan korkuyu

bunun karsisinda evin giivenligini anlatir:

Sokaga mi1 ¢ikiyorsun dikkat et
Emanet ol Tanriya,

Sokak demek

Eksilmek yar1 yariya.

Odalara kapanip oturdunuz

Icinize evin serin sessizligi doldu.
Koruyucu duvarlara borglusunuz
Cevrenizde dalgalanan dostlugu.*6?

Sokaga ¢ikmak, topluma ayak uydurmak i¢in kendinden taviz vermeyi gerektirir.
“Sokak demek/ Eksilmek yar1 yaritya” derken bu durumu anlatan Necatigil, evin serin
sessizliginde sokagin aksine koruyucu, huzurlu bir yan oldugunu anlatir. Sokagi
anlatirken; “eksilmek, bozulmak, ayartici caddeler, haince, sisli, kar” gibi sozciikleri
kullanirken evden bahsederken; “serin, sessiz, koruyucu, dalgalanmak, dostluk, uzanmak,
eller” gibi sozciikleri kullanir. Dis diinya aydinlik, ferah olmanin yaninda emniyetsizdir.
Ustelik birey, disar1 ¢iktiktan sonra giivenli bir yer olan evin darligm fark eder. Bu
nedenle evin ona sundugu sicak, emniyetli yanlar1 fark etmez. Eksilir, byt bozulur ve
dis diinyaya adapte olmaya baslar. Bu durumu “haince” soziiyle anlatan Necatigil, disar1

cikan insanin kendi kisiliginden 6diin verdigini, eksildigini anlatir.

Bu siirlerinde de goriildiigii bigimde Necatigil’in evi dis diinyaya kars1 bir huzur

mekani olarak gordiigii soylenebilir. insan, dis diinyanin savasa benzeyen kaos halinden

162 Necatigil, Siirler, s. 97.
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eve kacar. Ev, dis diinyanin korkularinin yaninda giivenli bir yeri sembolize eder. Ancak
bazi siirlerinde de evlere olan bu bakis agis1 tam ters bigcimde yer alir. Ev, dig diinyaya
kars1 giivenli olarak goriilen bir yer olsa da birey evin getirdigi sorumluluklara, dort
duvarmin icine sikisip kalmaktan da memnun degildir. Sehnaz Sismanoglu “ice Déniik
Bir Kap1r” Olarak Necatigil Siiri” adli makalesinde evi boylece ig-mekan ve dig-mekan

olarak ayirir ve Necatigil’in evi siirlerinde nasil igledigine detayl bir bicimde yer verir:

Necatigil siiri, tam da bu anlamiyla siirekli igeriden digariya yapilan
yolculuklar1 imler. Dig-evde bunalan birey dis diinyaya kagmak ister,
ancak tam olarak igeride olunamadigi gibi mutlak olarak iceride de
olunamaz. Bu baglamda disarmin igeriye siirekli dahil oldugu bir mekan
olarak evler karsitliktan c¢ok, i¢ igeligi gecirgenligi ve yer degistirmeyi
imler. Icerisi ve disarisim1 birbirinden ayirdig1 varsayilan smir ya da
duvarlarin bir sorunsal olarak ele alinmaya baglamasi, igerinin ve disarinin
varsayillan geleneksel anlamlarmni sorgulanabilir kilar. Bdylelikle
“iceri”nin bireyi dig diinyaya kars1 koruyan tamamen giivenli bir mekan,
“disar’”nin ise kamusal yagama ait acimasiz i¢ diinyasinin hiikiim stirdiigii
tehlikelere acik bir mekan oldugu diislincesi bir yanilsamadan ibaret
kalmaktadir. Necatigil siirinde ig-ev, dis-ev ve dis diinya arasinda boliinen
birey bir anlamda modernitenin igerisi ve disarisi, kamusal ve 6zel alanda
boliinmiis bireyini isaret eder. 163

Sehnaz Sismanoglu’nun da belirttigi bicimde Necatigil siirinde evi ig-ev ve dis-
ev olarak géormek miimkiindiir. Disardaki huzursuzlugu, korkular1 eve gelince de dinmez.
Bir sigmak olan ev, korkularini dindirmeye yetmez. Bu nedenle pek c¢ok siirinde
Necatigil’in evden de kagmak istedigi, evin getirdigi sorumluluk ve sikintilardan
kurtulmaya ¢alisildig1 goriiliir. Ote yandan ev, bireyin i¢inde yasadigi korkularindan,
yagamak azabindan kurtulmasina imkan tanimaz. Ev, siginilacak degil kagilacak, huzur
mekan1 degil korku kaynagi bir yer olur. Bunun kaynagi kimi zaman kisiye yliklenen
ekonomik sorumluluklar, kimi zamansa evin dig diinyaya kars1 darligindan,
sikisikhigindan ileri gelir. Yiiksel Pazarkaya, Necatigil’in siirleri lizerine yazdigi bir

yazisinda onun dis diinyaya kars1 korkusunu anlatir ve eve bakis agisini ele alir:

Dogrudan toplumsal elestiri (Evler, Keyif), ironi -ac1 bir ironidir bu- ve
oyunla siirsel Ben, diismanca cevreyle ve bu cevrede yasamla basa
cikilmaz. Urkek, korkulu, incinir haliyle diise, diisleme ag1lir. Bildik olan

1% Sehnaz Sismanoglu, “Ige Déniik Bir Kapr” Olarak Necatigil Siiri”, Asfalt Ovalarda Yiiriiyen Abdal:
Behcet Necatigil, Istanbul: Is Bankasi Yayinlari, 2010. s. 131.
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ve esenligi (selamet), bildik olanda korunmayi ve orada Saadeti arar.
Bildik olan ama ayni zamanda siirekli olarak onun pesine diisendir,
izleyendir: Ev. Ev, hem darlik, baski, kiskivrak baglanmislik ve sikintidir,
hem de korunma, esenlik, sevgi ve sicakliktir.164

Yiiksel Pazarkaya’nin da vurguladigi gibi Necatigil hem dis diinyanin korkularina
kars1 giivenli huzurlu bir mekan hem de korku duyulacak, sikint1 yaratan ayr1 bir mekan
olarak Necatigil siirinde yerini alir. D1g diinyaya kars1 eve kagan birey bu sefer de evin
sikintili diinyasindan kagmak ister. Bunun c¢esitli sebepleri vardir. Bu sebepler
incelendiginde baslicalariin ekonomik yetersizlikler ve mekanin darligindan ileri gelen
korkular oldugu sdylenebilir. ilkinde birey, sorumluluklarin altinda ezilir. Insanin gegim
sikintist ve evin harcamalarinin getirdigi agirliklar sonucunda evin sorumlulugundan
korkar ve evden kagmak ister. Ikinci olarak ele aldigimiz ev korkusu ise bireyin i¢
sikintisindan ileri gelmektedir. i¢ sikintis1, evin dar odalarinda, esyalarla birlikte daha da
artar ve birey evden de kagmak, uzaklasmak ister. Attila Ilhan, “Behget Necatigil’in
Evler’i Uzerine: Sokak Korkusu” adli yazisinda Necatigil’in ev korkusunun ekonomik

nedenlerine deginir:

Sair i¢in ev neredeyse kutsal bir “methum”. Hani insan biraz gayret etse
Necatigil’de sokak korkusu gibi psikolojik bir diigim, bir kompleks var
diyebilir. Bunun sebebini belki sonra arariz. Yalniz simdi soyle bir noktaya
iliselim: Aslinda evi bunca seven ve mutlulugun ancak evde
gerceklesecegine kalibini basip duran sair acaba neden siirlerinden birinde
“evlerle savag” diye bir sorun ortaya ¢ikarmis ve kendisiyle ¢eligir gibi bir
hale diismiistiir? Oyle ya saadet evde ve evle miimkiinse ne diye kalkip
evlerle savagalim. Bu siirde sair, deyim yakisirsa, evin "iktisadi blinyesini
ve varhigin1” ele almig, ama ¢ok basit olarak: evde her sey eskir, biter,
daima yenisine ihtiya¢ duyulur diyor. Tencerenin pisirmesi lazimdir.
Musluk kopar, cam kirilir. Erzak halden anlamazmis. Tek kelimeyle, bu
yonden bakarsaniz ev bir heyula, bir dev gibidir. Saadetten vazgectik, bizi
eriten, harcayan bir varlik halinde karsimizda dikilmektedir. Bakin sair
bunu soyle sdylemis:

Evler ezer insanlar1 dag gibi
Disarda kiigiik

Evler ¢eker boynumuzdaki ipi
Tas1 devlerce ylik

164 pazarkaya, Unutulmak Isteyen Sair Behget Necatigil 100 Yasinda. s. 31.
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Simdi hangisine inanalim? Evler bizim i¢inde mutlu oldugumuz, huzur ve
saadet yuvalar1t m1? Yoksa dag gibi ezen, savasip durdugumuz korkung
varliklar m1?16°

Attila Tlhan’mn da vurguladig1 bigimde Necatigil i¢in ev kutsal bir methum oldugu
kadar kagilacak, onunla savasilacak bir yer olarak da yerini alir. Attila {lhan bu korkunun
ekonomik nedenlerinden bahseder. Onun eserleri incelendiginde bireyin ekonomik
sorumluluklar1 nedeniyle evden kagtigi goriilir. Ekonomik yetersizlik ve
sorumluluklardan kaynaklanan sikimtilarla birlikte diisiintildiglinde bireyin evden
kagtigini, evin huzursuzluk getirdigini diisiindiigii goriiliir. “Igerlek” siiri evin getirdigi
ekonomik huzursuzlugu anlattig1 siirlerinden biridir. Yanindakilere gore daha igeride,
daha geride'®® anlami tasiyan igerlek kelimesi ile insanm evin getirdigi sorumlulugu
olmayan insanlara gore daha geride oldugunu anlatir. Siirekli “onlar” diye bahsettigi

kisilerden evin gerektirdigi bu ekonomik agirliklardan dolay: geridedir.

Onlar huysuzluklarda donmus, kat1

Bir tiirlii bitmek bilinmeyen ay sonlarini

Hi¢ mi yasamazlar, sasiyorum.

Kanli kirmizi1 yollarda beyaz sinirli soluyan

O azgn yatistirict ay baglarini onlar

Hi¢ mi bilmezler, sasiyorum.

Geger gider dmiirler kiglar, baharlarla degil,
Eriyen yaglar, tikkenen sabunlarla gecger gider.
Cocuklar biiyiir gider, baglayan sarkilarla degil,
Eskiyen giysiler, tikenen glglerle blydr gider.
Evde hasta oldu mu hepimiz hastayiz

Onlar hastalik nedir bilmezler mi, sastyorum.

Onlar hep ev disinda mi, sasryorum

Sirli kiiplerden sizan iplik-ince bir su iken dmriimiiz
Icerdeki seslere nasil tikanir kulak, sastyorum.

Ah, bu ¢ilgin oyunlardan uzaklara da kagsak

Degil mi ki odalarin eni boyu belli

Degil mi ki gérmekten hep ayni1 yiizleri, bikmis
Insanlarin solugunu iletir birbirine

Hatta ayr1 odalarda ayr1 yataklar.

Degil mi ki kezzap gibi damlar goze

Kimi gece diisman,

165 Attila Ilhan, Gercgekgilik Savasi, Istanbul: Is Bankas1 Yaynlari, 2009. S.249.
166 Necatigil, Siirler, s.
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Sicak kollar gibi sarar soguklarda bizi

Kimi gece dost ev.

Nasil yasanirdi doniisler de olmasa unutuslarda
Bir sifali su gibi 1lik, ar1 doniisler

Ah, nasil taginirds siiriip gitseydi hing!*6’

Siir boyunca devam eden evdekilerle disardakileri kiyaslama durumu evdekilerin
ekonomik sorumluluklariyla birlikte anlatilir. “Bir seye bakmazlar mi1 sasiyorum./

2 ¢

Bakkallar, kasaplar ¢arsilar...”, “en yeni ¢oraplar1 asip ele giine karsi/ Tesbih bocekleri

2% <e

gibi kacmik yasamak!”, “kavgalar, darginliklar”, “bitmek bilmeyen ay sonlar1”, “azgin
yatigtirict ay baglar1”, “eriyen yaglar”, “tilkenen sabunlar”, “eskiyen giysiler”, “tiikenen
giicler” gibi siralanan sozciiklerle orta halli kent insaninin ekonomik sikintilarina yer
verir. Biitiin bunlarla ev, sikint1 verir. Ancak yine de insanin i¢inde biiyliyen korkung

bosluktan sigmacagi tek yer de yine evdir.

Gene de hig kimse kurtulamaz iginde buytiyen
Bu korkung bosluktan, diyorum.

Kurtarirsa o kurtarir bizi, ne agklar, ne yaglanmak
Ne avuntular disarda.

Diinyada mutluluk adina ne varsa bagkaca

Evcek, evlerde yasar yagarsa!168

Icindeki boslugu doldurmak igin siginilan ev, agir sorumluluklari da beraberinde
getirir. Boylece insan evden ¢iksa bile evin sorumlulugu insanin aklindan ¢ikmaz. Ustelik
icindeki bosluktan da korkularindan da kurtulamaz. Necatigil’in “Temmuz” adli radyo
oyunu da insanin ekonomik sebeplerle girdigi agir yiikleri anlatan eserlerinden biridir.
Insan, hayatin1 devam ettirmek i¢in bir “rehine” gibi siirekli ¢alisip didinmek zorundadhr.
Bu ¢alismay1 da yeraltinda dar bir yer tasvirinin iginde gergeklestirir. Boylece ekonomik
sikintilar yiiziinden insanin katlandig1 sikintilar1 daha etkili bir bigimde vermis olur.

“Temmuz” adli radyo oyununda siirekli yerin altinda ¢alismak zorunda olan bir adamla

167 Necatigil, Siirler, s.141-142.
168 Necatigil, Siirler, s.142.
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karisinin konusmalar1 ekonomik yetersizlik yiiziinden ¢ekilmek zorunda olan sikintilari

su sekilde anlatir:

Kadin: Neymis sart1?

Erkek: Rehin olarak, gene ben inecegim asagiya.

Kadin: Ne zaman kurtulursun rehinden?

Erkek: Karanlikta cesme. Cesmeyi bulunca

Kadin: Ya ben ne olacagim?

Erkek: Geceleri seninleyim!

Kadm: Tanrilar gibi olsaydin keske. Yazlar1 yeryiiziindeymis onlar.
Yazlari, giindiiz gece, beraber olsaydik seninle.

Erkek: Kisin yeryiiziinde olabilmemiz icin, biitiin bunlar.

Kadin: Kis, komiirler, hastaliklar, artan masraflar...

Erkek: Yaa, yaa, yaa! Ben ne diye temmuz deyip duruyorum? Temmuz
en eski Tanrr’dir, yilin en verimli aymin simgesi, Temmuz’un karis1
lanna, yeraltindan ¢ikabilmek icin, kocasini rehin birakir.

Kadin: Ask! Askimiz kalmas!

Erkek: Ask ya da dayanigsma! Temmuz, agustos, imtihan aylarimizdir
bizim.

Kadm: Imtihani hep sen veriyorsun!

Erkek: Ya senin verdigin imtihanlar?

Kadin: Ama rehinde olan kim?

Erkek: Ben yeraltinda, sen yertistiinde, ikimiz de rehindeyiz. Temmuz,
hem 6limdr, hem dirilig,16°

Oyunda insan, diinya hayatin1 devam ettirmek, evin masraflarin1 ¢ikarip kisi
c¢ikarabilmek i¢in ¢aligmaya, dar alanlara hapsolmaya “rehin” olmus olarak verilir. Rehin
kelimesinin siirekli tekrarlanip sorgulanmasi1 insanin diinya tizerindeki varliginin sembolii
olarak ele alindigindandir. Ustelik bu en eski uygarliklardan beri boyledir. Insan calisip
dar alanlara sikismaya, bu sikintiy1 ¢cekmeye rehin olmus gibidir. En eski Tanr1 olarak
verilen ve yeraltina hapsolmus olan Temmuz’dan beri bu durum boyledir. Insan siirekli
bu durumun sikintisini, sancilarini yasar. Oyuna “Temmuz” admin koyulmasi da bu
durumu yasayan ilk tanr1 olan Temmuz’u hatirlatmas1 bakimindan 6nemlidir. Ekonomik
problemler, diinyayi, evi yasanilacak bir yer olmaktan ¢ikarwr. Karanlik, dar bir hale

getirir. Bu nedenle metinde gecen, yeralti, rehine gibi sozciikler sembolik anlamlar tasir.

169 Necatigil, Radyo Oyunlart, s.472.
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Necatigil’in “Sinir” siiri evin insanin omuzunda yiik ve korkularinin kaynagi oldugunu

anlatan siirlerden biridir.

Isinizdesiniz ya da baska yerde
Yiikselir hastanizin diin geceki atesi
Gordiigiiniiz ylizlerde giin boyu
Akliniz evde.

Parlar gaz ocagi, sigrar kivilcim
Merdiven baginda bir sigara

Belki sondirmediniz.

Cok kiiciik ¢ocuk, yasli sakat anne
Seslenir aksamlara alevlerin iginden
Akliniz evde.

Ikiniz de yoksunuz, ya bir sey olduysa
Bugday tanelerini toplarken ekmege
Carpar yiirek yerine gogsiiniizde korku
Akliniz evde.

Ciktiginiz geceler birkag saatligine
Yalniz ya da beraber

Aydinlik ¢evreyi karartacak golge
Daha ilk adimda biiyiir birden
Akliniz evde.

Bu simir, arada bir agsak da
Ceker dar yasamamiza bizi
Her seyleri tamam bile olsa
Akliniz evde.*"°

Necatigil’in bu siirinde de goriildiigli gibi ev, insana bir sorumluluk yiikler.
Boylece insan evden ¢iksa da evin diisiincesi ondan ¢ikmaz. Siirekli evde olup biteni
distiniir ve korku duyar. Boylece dis diinya karsisinda bir huzur yeri olarak belirlenen ev,
huzursuzluk kaynagi olur. Evde insani bekleyen seylere bakildiginda; “atesi yiikselen
hasta”, “parlayan gaz ocag1”, “sigrayan kivilcim”, “sonmemis sigara”, “cok kiiclik
cocuk”, “yasli sakat anne” gibi korku duyulan ve sikintili durumlardir. Insan bunlari

diistinmeden edemez. Bu disar1 ¢iksa bil bu dar yasam i¢ine sikigip kalir. Evin sinirlar

170 Necatigil, Radyo Oyunlart, s.147.
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onun yasaminin sinirlari1 haline gelir. Nereye giderse gitsin evle ilgili duyulan endise ve
tedirginlikler de onunla birlikte gelir. “Carpar yiirek yerine gégsiiniizde korku” ifadesi de

tam olarak bu durumu anlatur.

Necatigil, eserlerinden 6rneklerle gordiiglimiiz gibi sokaktan ve evden korku
duyan bir psikolojiyi siirlerine yansitir. D1 diinyanin, giindelik hayatin karmasasi1 sokak
korkusunu getirirken, bireyin ekonomik sorumluluklari da evi dar bir hale getirir. Boylece
dis diinyaya kars1 kagilip siginilan ev, yine korkularin, sikintilarin kaynagi olur. Gonca
Gokalp, “Behget Necatigil’in Siirlerinde Mekanin Poetikas1” adli yazisinda Necatigil’in

eve bakisini i¢g-ev ve dis-ev olarak ayirir ve bu durumu su sekilde agiklar:

Tiirk edebiyatinda evlerin sairi olarak taninan Behget Necatigil,
dizelerinde evleri sadece mekan olarak degil, simgeledikleri degerlerle de
isler. Onun siirlerinde dis diinyanin acimasizligindan ve zorluklarindan
kagan birey, eve ve odasina siginir ama ev i¢i yasamini da esyalar daraltir.
I¢ mekaninda huzuru bulmay1 amaglayan birey, evin ve odanin sinirladigi
diinyada bunalir, bogulur ama bu sikintidan hayalleri sayesinde
kurtulmaya calisir. Necatigil’in kurdugu bu mekan siirlerinde, orta halli
kent insanmmin giinlik yasam karsisindaki sikintil, tedirgin tavri
egemendir.1’

Gonca Gokalp’in de agikladigi gibi birey dis diinyadan sigindig:1 evinde de i¢
diinyas1 yiiziinden huzur bulamaz. Birey, dis diinyadan kagip sigindig1 evin dért duvarina
sikisip kalmaktan da hosnut degildir. Eserlerinden 6rneklerle goriildiigii gibi kimi zaman
ekonomik sorumluluklar nedeniyle duyulan bir korku yuziinden evden kagmak ister. Bu
sorumluluklardan dolay1 evde kendini rehin gibi hisseder. Bunun sebebi ekonomik
sorumluluklarin getirdigi yilik oldugu kadar evin dort duvarmin getirdigi darlik hissi,
kisitlanan dzgiirliik diisiincesi ve esyalarin getirdigi huzursuzluk olarak gériilebilir. insan
kendini dig diinyaya karsi glivende hissetse de esyanin getirdigi huzursuzlukla evin
gittikce daralan bir yer haline gelmesi yiiziinden korku duyar. Isin bu kisminda

Necatigil’in esyaya bakisini ele almak yararl olabilir.

Necatigil i¢in seyler sadece somut anlamlariyla, duragan halde verilmis ve boyle

degerlendirilen nesneler degildirler. Esyalar, seyler psikolojik arka planlari ile birlikte

71 Gonca Gokalp Alpaslan, “Behget Necatigil’in Siirlerinde Mekanin Poetikas1”, Tuirkbilig, 2003/5 s. 29.
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verilir ve birey insani1 bu arka planla birlikte degerlendirir. Evden bahsederken yasanilan
ev yalnizca bir mekan olarak degil anilarla biitiinlesen, duygular tastyan bir unsur olarak
verilir. Yine esyadan bahsederken esyanin insansi 6zellikler tasidigi, soluk alip verdigi,
sesler ¢ikardigi, hareket halinde oldugu goriiliir. Bu nedenle esya i¢c mekani darlastirir.
Insan, bu haliyle verilen esyadan korku duyar. Yani Necatigil’in bahsettigi anlamda esya,
giinliik hayatta 0ylesine karsilagilan, duragan olan nesneler biitlinii olmaktan uzak bir
kavram olarak belirir. Necatigil giinliik yasamda alelade olan esyay1 Husserl’in bahsettigi
anlamda “ayraca alir”. Nesneler artik bireye gorindikleri anlamda, bireyin zihnindeki
imajlariyla birlikte vardirlar. Bu tam anlamiyla Husserl’in bahsettigi anlamda nesnelerin
0zii olarak verilmistir denilemez. Ancak esya, kiginin zihninde olan karsiliklariyla sabit
bir nesne olmaktan ¢ikar. Hareketli, glinliik yasam alanin1 daraltan, soluk alip veren bu
yonleriyle de insans1 6zellikler gosteren unsurlar olarak karsilik bulur. Bu hareketini de
bireyin zihnindeki deneyimsel karsiliklardan alir. Necatigil’in amaci Husserl gibi gercek
bilginin zeminini kurmak degildir. Ancak onun esyanin 6zii hakkinda kaleme aldigi
siirlerinin Husserl’in bahsettiZi nesne algisini tasidig1 sdylenilebilir. Necatigil’in
varliklari, esyay1 kendi deneyimlerini arka plana alarak yeniden tanimlama, kurma ¢abasi1
Husserl’in varliga ait yorumlariyla benzerlik gosterir. Burada Necatigil’in “Havasiz

Soluklar” siirini 6rnek olarak incelenebilir:

Yapis yapis kuru dudaklarda yumusak
Saprrtilar gibiydi, duydum, yanim y6érem zifir.
Once, yataktan bir kol boyu uzakta,

Sol duvar1 kaplayan kitaplardan ¢ikan ses
Carpt1 kulaklarima:

Kesik, icerlemis, soluyordu kitaplar.

Sonra, saf; duvarin sonundaki sobadan,
Pasli borulardan ¢ikan ses

Carpt1 kulaklarima:

Tikanik, zifirli, kisik bir girtlak gibi

Soluyordu soba, soba borulari.

Sonra, hurda bir seker sandigina tikilmig
Minderlerin, kilimlerin, yiinlerin sesi:
(Higbiri atilamaz, lazim.) Hiriltili, hasta ses.
Sonra, iskemle, masa, legen, ¢ocuk arabasi,
Gazocag, sararmig kagitlar, stiptirge.
Sonra, dolapta bir stirti giysilerin sesi:
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(Higbiri atilamaz, lazim.)

Kapal, hapis, sikisik,

Belki de simdiden bogulmus,

Bogulmus, bogulmakta binbir 6teberinin
Soludugunu duydum, hizli, yavas,

Sonra, gordiim karanliga alisan gozlerimle:
Pencere

Can ¢ekisen bir balik agzi gibi limitsiz
Karanligin i¢inde kipirdiyordu acik.
Havasini tiikketmis, boguluyordu oda.

Ne kabus, ne kuruntu, sabaha yil var, havasiz.
Kan ter i¢inde uyanmis

Ben boguluyordum.

Duydum, gordiim karanlikta korkung:

Esya, hig uyumamis soluyordu

Ben soluyordum.

Yillardir ayni dram, bunalarak, uyanmak,
Gormek, duymak esyanin zalimce emdigini,
Azicik, ancak bana, havay1 emdigini.

Hangi birimize yetsin pencere,

Iki cam pencere.

Hava adina ne varsa, esya soluyor delice.
Bana artan kirintilar kaliyor,

Tortu, zehir cigerlerde, karbon dioksit.
Kiyilan sirret, sinsi nasil kemirir deniz,
Nasil erir kaya

Daracik odalarda dort yandan adim adim
Yataga yaklastyor esya.

Bir benim burda ezilen, uyumak zorunda, ciliz.
Esen genis, odalar,

Riizgarl dag baslar1 esyasiz. 17

Bu siirde Necatigil esyay1r duragan konumunun disinda kendi deneyimsel arka
planiyla yeniden kurar. Esyaya yeniden bir anlam kazandirir ve insans1 6zellikler yiikler.
Bu durum edebi bir sanat olan teshis anlaminin disinda esyanin mahiyetinin sairin
zihninde yeniden kurulmasi, mahiyetinin, niteliginin yeniden degerlendirilmesi
hiikkmiindedir. Siirde esya karanlik i¢inde sesler ¢ikarir. Solur, nefes alir verir, bogulur,
can c¢ekisir, imitsizlik i¢ine diiser, uyumaz, kemirir, kendine dogru yaklasir ve odanin
biitiin havasini tiiketir. Biitiin bu anlamlariyla karanlik i¢inde esyadan korku duyan birey,

esyaya yeni nitelikler yiikler. Onu yeniden degerlendirir. Siirin ilk boliimii bu anlamda

172 Necatigil, Siirler, s.110-111.
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incelendiginde esyaya yiiklenilen yeni anlamlarla onun yeniden kuruldugu ve eski
anlamindan ayr1 bir hal aldig1 goriilebilir. “Kesik, icerlemis, soluyordu kitaplar” misra1
iki sekilde yorumlanabilir: Bunlardan birinde kitaplarin yiprandigi, soldugu sonucu ¢ikar.
Ancak siirin adinin “Havasiz Soluklar” olmasi1 burada fiilin “solmak” degil “solumak”
fiili oldugunun ipucunu verir. Burada kitaplara yiiklenen insana ait 6zellikler, igerlemis,
soluyan kitaplar olmasi nesnenin 6zneye kabul goriilenden bagka bir sunulusla verildigini
gosterir. Siirin devaminda yer alan nesneler ve ozellikler incelendiginde varligin baska
bir mahiyetle 6zneye kendini verisi daha net goriilebilir. Bu anlamda Necatigil’in yeniden
kurdugu nesneler, Husserl’in fenomenolojisiyle baglantili gibi goriinmektedir. Tim
diinyada varolan seyler i¢inde her esyay1 biling i¢sel olarak yeniden kurar ve yapilastirir.
Burada 6znenin nesneyi algilayisi ve nesnenin kendini sunusu bakimindan siirde
kullanilan nesnelere bakis olduk¢a dnemlidir. Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikas: adli

eserinde imgelerin fenomenoljisini su sekilde aciklar:

Evin varligiin insani degerler kazanmasi, bir egretileme etkinligi olarak
kabul edilebilir mi? Burada s6z konusu olan yalnizca imgelerle dolu bir dil
degil mi? Bir yazin elestirmeni, bunlar1 kolaylikla asir1 bulabilirdi. Ote
yandan gercekei bir ruhbilimci bu renkli dili hemen, her tirli insani
yardima uzak kalmis kendi yalnizligina kapanmis bir insanin korkusunun
ruhsal gergegine indirgeyecekti. Ne var ki imgelem fenomenolojisi,
imgeleri ifadenin altik araglar1 haline getiren bir indirgemeyle yetinemez.
Imgelem fenomenolojisi, imgelerin dogrudan yasanmasini, imgelerin,
yasamin yasanan olgular1 olarak kabul edilmesini ister. Imge yeniyse

karsimizda yeni bir diinya vardir.1"3
Necatigil de Bachelard’in “varligin insani degerler kazanmasi” olarak
yorumladig1 bigimde nesnelere insana ait 6zellikler atfeder. Soba borusundan ¢ikan ses,
kisik bir girtlak gibidir ve soba “solur’ halde verilir. Minderler, kilimler, yiinler, dolaptaki
giysiler ses cikarir. Bu ses hiriltili, hasta bir sestir. Biitiin bu 6teberi, bogulmus ve
bogulmaktadir. Pencere, can ¢ekisen bir balik gibi iimitsizdir. Esya, hi¢ uyumadan
solumaya devam eder ve odanim igindeki havay tiiketir. Insanin yasam alanim gittikce
daraltir. Bu olup bitenler ise bireyin kuruntusu ya da kabusu degildir. Esyanin “zalimce”
emdigi hava sonucu odada bireye yalnizca zehirli, artmis bir karbondioksit kalir. Esyanin

yataga yaklasmasiyla da oda gittikce daralir. Biitiin bunlardan duyulan sikinti ve

173 Bachelard, Mekdnin Poetikast, S.72
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korkmuslugun anlatildig: siirde esyaya bakis olduk¢a dnemlidir. Siirde 6znenin, esyaya
yonelmesi ve esyanin aligilagelmis tavrindan bagka bir tavir sergiledigi, esyanin onun
bilincine gore sunuldugu, bilincin bu nesneyi tekrar kurdugu, betimledigi goriiliir.

Esyanin ve bireyin bu yonelimselligini Husserl su sekilde agiklar:

Bilingte bilinebilir hale gelen diinyanin evrensel epokhesi (“onu ayrag
icine almak”™), 6zne i¢in yalin mutlaklikta varolan diinyay1 fenomenolojik
alanin digina ¢ikarir bununla birlikte, onun yerini, bilingte verili (algilanan,
amimsanan, [hakkinda] yargida bulunulan, disiiniilen, deger verilen vb.)
diinya alir —oldugu haliyle diinya, “ayra¢ igindeki diinya”, bagka bir
deyisle diinya, ya da daha ¢ok, mutlak olarak diinyadaki bireysel seylerin
yerini, her birinin ¢esitli kipleriyle (algisal anlam, animsanan anlam vb.)
bilingteki anlamlar1 (Bewusstseinssinn) alir.t’*

Husserl’in bu aciklamalariyla Necatigil’in “Havasiz Soluklar” siirinde esyaya
olan bakis baska bir boyutla degerlendirilebilir. Biitiin varlik alani, esyalar 6znenin
bilincinde igsel olarak yapilasir. Husserl’in epokhe olarak adlandirdigi, deneyimlerin
birer bilin¢ edimi olan bu goriiste varlik kendini bireye sunusuyla varolan fenomenolojik
bir nesne konumundadir. Burada varolan seylerin, esyalarin kendilerini bir 6znenin
deneyimiyle a¢iga ¢ikarmasi, 6znenin ona yaklasimiyla nesnenin kendini sunmasi bu siir
ve bu ¢aligma agisindan belirleyicidir. Ciinkii nesne, bireyin deneyimleriyle ortaya ¢ikan
birer biling edimi hilkmiindeyse ve Necatigil siirde yeniden anlamlandirdig1 bu nesneleri
ideal, olmas1 gereken halleriyle degil de onlardan korku duyulmasi gereken 6zellikleriyle
veriyorsa Necatigil’e gore nesnelerin, seylerin varolusunda korku unsuru var demektir.
Husserl’in yonelimsellik fikrine gore biling siirekli bir yonelim icindedir ve seyleri
kendisine nesne yapar. Burada zaman ve mekandan bagimsiz, nesneyi “paranteze alma”
fikrinin de Necatigil siirinde mecazi olarak goriildiigii soylenilebilir. “Sabaha bir y1l var”
ifadesi bilinen zaman anlayisindan farkli bir zaman fikriyle esyaya yaklasildiginin iddia
edilmesine imkan tanir. Boylece Necatigil, nesnelerin varolusunu tekrar kurar. Onlara
canliliga ait 6zellikler atfederken onlara bakisi1 korkuyla birlikte verilir. Bu durum da

Necatigil’in diisiincesinin 6ziinde korku oldugu yoniindeki fikri destekler mahiyettedir.

174 Edmund Husserl, Fenomenoloji Uzerine Bes Ders, ¢ev: Harun Tepe, Ankara: Bilgesu Yayinlari, 2010.
s.33.
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“Havasiz Soluklar” siirinde nesneye karsi olan deneyimsel yapi, edebi bir metin
oldugu g6z oniinde bulunduruldugunda fenomenolojik nesnenin karsiligidir. Burada
Necatigil’in siirinde felsefeden farkli olarak evrensel degil tikel bir biling oldugunu
sdylemekte yarar vardir. “Cevreyi, diinyay1 diledigince bir bigime sokma™!"® ifadeleriyle
varligin sairin nesnelerin 6ziinii yeniden kurdugunu anlatan Necatigil, yeniden belirledigi
bu nesnelerin varolusuna korku fikrini yerlestirir.

Biitin bu oOrneklerle goriildiigii iizere Necatigil siiri, giindelik hayatin
karmagasindan, kaos halinden korkarak eve sigimay1 anlatir. Ancak bu savas halinden
kacilip siginilan ev de cesitli nedenlerle korkuya kaynaklik eder. Ev gerek ekonomik
gerekse sokaga nazaran dar bir mekan olmasi nedeniyle korku uyandirir. Butlin bunlar
g6z Oniinde bulundurularak Necatigil’in esya, nesne anlayigina baktigimizda varligin
oziine de korku diisiincesini yerlestirdigi goriiliir. Bu korkuya kars1 sairin kagip kendini
bulabildigi yer ise siirdir. Necatigil’in bu anlamdaki tavrinin Rilke’nin Malte Laurids
Brigge 'nin Notlar: adl1 eserinde duyulan korku ve bu korku karsisinda gosterilen eylemle
benzerlik gosterdigi sdylenebilir. Rilke bu eserinde dis diinyadan, hastaliklardan siirekli
korkan ancak iceride olmaktan da tedirginlik duyan bir bireyi anlatir. Birey, igeride de
tedirgindir. Bu nedenle disaridaki giiriiltiiye ragmen penceresi devamli agiktir. Bu
korkuya kars1 da oturup yazi yazar: “Korkuya kars1 sunu yaptim. Biitiin gece oturup yazi
yazdim.”176 Necatigil de bu korkulara kars1 koyulamayacaginin bilincindedir. Bu nedenle
bu korkulara kars1 siiri sigmilacak bir mekan olarak belirler. “Yaz1” adli siirinde sairlerin

siirleri yazmasinin korkulara kars1 inleyen kisiler i¢in yazdigini belirtir:

Ve sairler boyuna kimlere yazarlar?
Yikilmis kopriilerin baginda

Urkmiis bosluktan biri inliyorsa

Ve sairler onlara geldimlere yazarlar.'”’

Necatigil, bu siirinde de sdyledigi gibi siiri korkulara kars1 siginilacak bir mekéan

olarak gorir. Bile/Yazdi’da “Yasantilar1 yazmak. Hem ac1 giizellesir hem katlanma

175 Necatigil, Bile/Yazdh, s. 66.

176 Rainer Maria Rilke, Malte Laurids Brigge nin Notlar, gev. Behget Necatigil, Istanbul: De Yayinevi,
1966. 5.16

17 Necatigil, Siirler, s. 251.
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kolayligi” ifadesine yer veren Necatigil yazmak eyleminin biitiin bu bahsedilen
sikintilardan kagma mekani oldugunu, ancak bu sekilde bu korkularla bas edilebilecegini
belirtir. Bu anlamda Rilke’nin korkuya karsi yazmak eylemini bulan Brigge’siyle
Necatigil’in yazma diisiincesi benzerlik gosterir. Sokaga, eve, esyaya kars1 duyulan korku

sonucu siginilacak ve bunu anlatabilecek mekan olarak siire yonelir.
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2.1.3. Uygarhik, Sehir ve Kalabalhk Korkusu

Necatigil’in eserlerinde yer verdigi korkularin 6nemli bir kisminin kent ve kentin
getirdigi kaos ortamindan kaynaklandig: goriiliir. Necatigil, eserlerinde istanbul’u, biiyiik
sehrin getirdiklerini dekor olarak kullanir. Bu dekor iizerine biiyiik sehrin bunalmis, orta
halli kent insanini yerlestirir. Kentin kalabaligi, ¢evre kirliligi, ekonomik sikintilar1 bu
dekorun insan1 korkutan, bunaltan ydnleri olarak verilir. Insan, i¢inde bulundugu biiyiik
kentin getirdiklerini yasadig1 cesitli korkular nedeniyle yapip etmek zorundadir ancak
bundan da siirekli huzursuzluk duyar. Bunlardan bazilari, uygarhigin getirdikleri
yiiziinden isteklerini bastirmak zorunda olmasi, i¢cine kapaniklik, iletisimsizlik, sosyal
iliski bozuklugu, trafik sorunu, ¢evre kirliligi, yiiksek binalardir. Necatigil eserlerinde
bunlardan dolay1 korku ve huzursuzluk duyan orta halli kent insanin1 anlatir. Ona gore
kiiciik daireler, arka sokaklar, kalabaliktan uzak yerler her zaman daha caziptir. Biiyiik
sehir ve getirdikleri onun tedirginlik duymasina neden olur. Ayse Sarisaym, Camgoz
Sokagi’ndaki kiiglik evlerinden biiylik bir apartman dairesine taginmalarini su sekilde

anlatir:

Besiktag’in arka sokaklarindan biri olan Camgdz Sokagi’ndaki kiiciik,
ahsap evden, cadde lizerindeki genisce apartman dairesine tasinmamiz,
ortak yasantimizdaki en 6nemli olaylardan biriydi. Bu taginma bizler i¢in
yeni bir eve gitmenin heyecani, sevinci, yeni umutlar; babamiz i¢inse en
cok tedirginlik, biraz kirginlik, biraz utang anlamindaydi.*’®

Necatigil icin kiglk evler, dar sokaklar daha samimi, daha igtendir. Bunun
yaninda apartmanlar, yiiksek binalar hiiziin ve sikinti kaynagidir. “Degisen Diinya”
siirinde ¢ocuklugunun gectigi sokaklar1 6zlemle anan Necatigil, biiyiikk apartmanlari

“ahtapotlara” benzetir:

Cocuklugumun gectigi sokakta
Biraz dolagayim dedim
Simdi oturdugum yerden uzakta.

178 Sarisayin, Cok Sey Yarum Hald: Ayse Sarisayin Babasi Behget Necatigil’i Anlatiyor, s. 32.
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Oyle bir hiiziin ¢okti ki icime
Ne bileyim,
Agliyasim geldi kendi kendime.

Insanlar1 degismisti

Ondan belki de.

Sonra pek ¢ok evlerin yerinde
Yeni yeni binalar belirmisti.

Ahtapotlar gibi apartimanlar
Buraya da salmis kollarini
Yoksul aileler ¢ekilmisler
Satip savip mallarini.'’®

Bu sekilde biiyiik sehrin getirdiklerini “hiizlin, aglama, ahtapotlar, hoyrat™ gibi
sozciiklerle anlatan Necatigil, biiyiik sehrin getirdigi tedirginligi daima iginde yasar.
Siirlerini de bu tedirginlikle kaleme aldigini siir hakkinda konugmalarinda tekrarlar. Ona
gore siir, hayati rahatliklarla dolu kisilerin degil, rahatsizliklarin tiriiniidiir. Yaptig1 bir
sOyleside orta siifin insan1 oldugunu, oturduklar1 daireyi bile gii¢liikle aldiklarini1 ancak

siirin bu gii¢liigiin sonucunda ortaya ¢iktigini su sekilde anlatir:

Kirk yilr asan saygin siir seriiveninizde, biiyiik bir yiireklilikle...

-Yok canim nerede bende o yiirek!

-...hemen her zaman orta kat insaninin acilarim, hiiziinlii sevinclerini...
-Evet, hiizunlu sevingler! Bu s6zu ¢ok sevdim, benimsedim. Bu saptama
bana bir ayna tuttu.

-Neden? Ne gibi?

-Bende her hiiziin sevingle karisiktir ve her seving hiiziinle. Biitiin
basarilarda gozlerim yasarir, biitiin ayrisislarda ayni sey. Sevingle karigik
hiizin, ya da tersi. Acilardan kurtuluslara bile bir hiiziin karigir.

-Soziim yarim kaldr. Diyordum ki: Orta kat insanlarinin acilarin,
hiiziinlii sevinglerini, sorunlarmi dile getirdiniz. Sizin igin bu orta kat
insanlarmin tasidigi potansiyel nedir?

-Buytk kentte orta halli biriyim. Orta halli bir 6gretmendim otuz yil,
simdi orta halli bir emekli. Gergi simdi, yer alt1 li¢ kat1 da sayarsak sekiz
katli bir apartmanin sokak ¢izgisinden yukar1, dordiincii katinda
oturuyorum. Ama biz kar1 koca, ne ¢abalardan sonra ancak on bes yildir
bu dairenin sahibiyiz. 48 yasima kadar ben, dar gelirli bir memur sdyle
bdyle nasil yasarsa, dyle yerlerde, dyle yasadim.

-Bir hayiflanma mi1 bu?

179 Necatigil, Siirler, 5.72.
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-Bir mutluluk. Ciinkii rahatliklardan gelseydim sair falan olamazdim
herhalde. &

Bu sdylemlerden de anlasilacagi lizere Necatigil, sehrin arka sokaklarini, orta halli
kent insaninin zor durumlarin siirlerine konu edinir. Onun siirlerine hiiziin ve tedirginlik
kaynaklik eder. Sairligini de bu zor zamanlarm sonucu olarak géren Necatigil, kent
yasaminin getirdigi sikintilardan siklikla sikayet¢i olur. Ekonomik farkliliklar, trafik,
kalabalik gibi unsurlar bunlarin baslicalaridir. “Disarda” siiri ekonomik farkliliklardan

kaynakli huzursuzluklar nedeniyle bireyin eve kagmayi istedigini anlattig1 siirlerinden
biridir.

Yandi sokak lambalar1 mum alevi pervane
Seytanca siritir fosforlu camlar

Gordiim zifir sarisini diikkan vitrinlerinde
Belliydi biliyordu bezgindi

Evimize gidelim.

Alay eder kigumser eziliriz girsek
Hep paraya saygi camlar
Camlarin ardi sirnasik kirli
Yapiskan carpar

Evimize gidelim.

Bir yan1 var 6mriimiiziin kirik

Farlar biyiiltir gecede

Garipsi turkdlere tzgun

Baslamadan yollar

Evimize gidelim. 8

Kente ait unsurlari, “seytanca siritir, zifir sarisi, sirnasik, yapigkan” kelimeleriyle

birlikte kullanan Necatigil, kentin insaninin alay edip, kii¢iik gérmesini vurgular. Kent
yasaminda saygi, insana degil paraya duyulan bir his olarak ele alinir. Buna kars1 insan
ezilir, kiicimsenir. Bu korkularla eve kagmak, siginmak ister. Ekonomik farkliliklar,
insani iliskiler yiiziinden kentte huzursuz olan insan, yine kentin getirdigi ¢evre kirliligi,

trafik gibi sorunlarla yiiz yiize kalir. Necatigil, “Bir Istanbullunun Not Defterinden II”

siirinde yasamlan trafik sorunu ve Istanbul’da yasama zorlugu konu edinir:

180 Necatigil. Diizyazilar II, 129
181 Necatigil, Siirler, s. 125-126.
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Sokaklarda gercegin yiizleri
Park etmis ka¢ yiiz kaldirimlarda
Bir yol

Bulmaya ¢abalar arabasiz.

Yalvarmali izleyerek tagitlar

Bir araca bin de nasil binersen bin
Zifoslar figkirtarak tistiime

Basar gider arabali.

Bir mahserde itile kakila
Sindikge sinerek

Ben bu yasa gelmis adam
Baska yere gidemem ki.

Bu duraktan bu otobiis
Ne zamanlar1 gecer

Sorarim, giilerler:
Bekle, Baba!

Beklerim kis yaz ayaz
Kuyruklarda
Istanbul’da yasiyorum
Yasamaksa.'8?

Bu siirinde Istanbul’un trafigini, ulasim sorunlarmi isleyen Necatigil, sehir i¢inde
caresizce etrafini izleyen bireyin Istanbul’da yasamanin zorlugunu anlatir. Kent yasami
beraberinde ulasim zorlugunu, trafigi, hastaliklari, cevre kirliligini de beraberinde getirir.
Buttin bunlar kenti yasanilmaz hale getirir. Sehrin sakin, tenha haline alisan birey gittikce
degisen sehri korkuyla izler. Necatigil, “Uygarlik Raporu” siirinde uygarligin beraberinde

getirdigi ¢evre kirliligini ele alir:

Havasiz silolar uygarlk
Bakimsiz ¢iirliyen bugday ben,
Kurtlanmig dokiiliiyorum
Beton silindirlerden.

Deterjan, naylon, yika, giy
Tikanir gozenekler, kurdesen.
Sapar dereler yollarini
Sentetik leslerinden.

182 Necatigil, Siirler, s. 393-394.
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Bu artiklar ne artik, kusar toprak
Plastik kaplar, bidonlar, asit.

Olii balik, yoz agag, cevre kirlenmeleri
Baygin soluklar, bitkin gel git.

Sebzeler, bitkiler, tahillar toz
Bir sahte simya ¢corbamda
Meyvalar, yemisler hisir, tatsiz
Pusturuk ilaclar soframda.

Etler etlikten ¢ikiyor

Bir cirig kab1 as ¢canagini.
Icim disim kir pas

Hangi kurnalarda arinacagim?

Aldatmaca ambalaj ve kag kez
Donmus, kaynamis, posa konserve?
Bu halsizlik, bozuk sinir, sindirim

Ki nasil diizelir, hangi has besinlerle?

Cokerttin dogay1, beni de firlat
Uzaya m1, bosluya m1 ve sonra
Baslasin buzul ¢agi, cevren

Fosil, tas, ¢imento yiginlarinda. '

“Uygarlik Raporu” siirinde uygarligin insanin hayatina getirdiklerini ve

gotiirdiiklerini kaleme alan Necatigil, siirde sectigi sozciiklerle bu kirliligi pekistirir.

2 (13 2 (13

“Beton”, “deterjan”, “naylon”, “sentetik lesler”, “artik”, “plastik kap”, “bidon”, “asit”,

2

“toz”, ‘“sahte simya”, “plstiiriik ilaglar”, “kir”, “pas”, “aldatmaca ambalaj”, “posa
konserve” gibi sozciikler yeni c¢agin getirdikleri ve cevre kirliligine neden olan
maddelerdir. Necatigil’in bu maddelerle birlikte kullandig1 fiillere bakildiginda;
“clirimek”, “kurtlanmak”, “kusmak” gibi fiillerle bu ¢evre kirliliginin dogaya verdigi

99 Gese e

zarar1 anlattig1 goriiliir. Bunun sonuglar1 ise “tikanan goézenekler”, “kurdesen”, “olii

9% ¢ 99 ¢ 99 ¢

balik”, “yoz aga¢”, “baygin soluk”, “hisir”, “tats1z”, “etlikten ¢cikmis etler” gibi sonuclarla
karsilasiriz. Biitiin bunlara bir arada baktigimizda g¢evre kirliliginin siirde segilen
sozciiklerle sadece anlatilmay1p gosterildigini de gorebiliriz. Bu sézciikleri tablo halinde

gormek bu kirliligin nasil siire doniistiigiiniin fark edilmesine imkan tanir:

183 Necatigil, Siirler, s. 348.
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Tablo 2: “Uygarhk Raporu” siirinin incelenmesi

Cevredeki maddeler Kullanilan sifatlar Kullanilan Sonuglar1
fiiller

Silo Havasiz Culrtmek Gozenekler tikanir.
Beton silindir Bakimsiz Kurtlanmak Kurdesen
Deterjan Olu Dokulmek Dereler yollarmi
Naylon Yoz Kusmak sapar.
Sentetik les Baygin Tikanmak Olii balik
Artik Kirli Sapmak Yoz agag
Plastik kap Bitkin Armamamak Cevre kirlenmesi
Bidon Tozlu Cokertmek Baygin soluklar
Asit Sahte Sebzeler, bitkiler,
Ilag Pisturuk tahillar toz i¢inde
Ambalaj Kir Meyveler, yemisler
Konserve Pas hisir, tatsiz
Fosil Aldatmaca Etler etlikten
Tas Donmug cikiyor
Cimento y1gin1 Kaynamig Halsizlik

Halsiz Sinir bozuklugu

Bozuk Buzluk ¢ag1 baslar

Bu tabloda da goriildiigii iizere Necatigil bu siirinde sectigi sozclikler de ¢evre kirliligini

anlatir. “Biiyiik sehrin kelimeleri” 184

dedigi bu sozciiklerle sehrin kirliligini anlatmakla
beraber gosterir. Cevredeki maddeler yeni cagin diinyayr kirleten unsurlaridir. Bu
maddeleri niteledigi sifatlarsa kirliligi gozler Oniine serer. Bu kirlilige neden olan
unsurlarin birlikle kullanildigi eylemler, “ciirimek”, “kurtlanmak”, “kusmak” gibi

gevreye verilen zarar1 gosteren fiillerdir. Biitiin bunlar sonucunda ortaya ¢ikan durum lar

184 Necatigil. Diizyazilar II, s. 68.
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diinyanin yeni halini, ¢evre kirliligini verir. Siirin sonunda bu kirlilik yiiziinden doganin
cokertildigini ifade eden Necatigil, boyle bir diinyada yasanilmayacagmi “Cokerttin
dogay1, beni de firlat/ Uzaya m1, bosluga m1” ifadeleriyle saglar. Ekolojik denge bozulur.
Buzul ¢ag1 baslar ve diinya yasanilasi bir yer olmaktan ¢ikar. Bu siirlerinde oldugu gibi
ekonomik sikimtilar, ¢cevre kirliligi, giiriiltii, trafik gibi kent yasaminin getirdiklerinden
sikayet¢i olan Necatigil’e gore kent korkularin kaynagidir. “Bugiin o ¢agdaki ruh
haletinde bir 20. ylizyil insan1 asfalt ovalarda, biiyiik sehrin karmakarisik trafigi icinde
sabah erken saatlerde isine ge¢ kalma korkulari i¢inde, asfalt bulvarlarda nasil
kosuyor?18 ifadelerine yer veren Necatigil, siirlerinde biiyiik kentlerin getirdigi korkuya
yer verir. “Panik” siirinde “Artik 1ssiz kirlar1 birakti Pan; / Simdi birgok ftlkelerin
milyonluk kentlerinde/ Asfaltlarda dolasiyor”*® ifadeleriyle kentin korkutucu yonina,
uygarligin ve kapitalizmin insani i¢ine soktugu bunalimi vurgular. Necatigil, Dogan
Hizlan ile yaptig1 sdyleside bu siirinde uygarhigin getirdigi tedirginlikten bahsettigini

ifade eder:

-Uygarlikta sirretlesmemis yerler. Neyi hatirladim biliyor
musunuz? Bir zamanlar séyleyin siz...

-Mesela “Panik” siirini hatirladiniz.

-Panik siiri, evet. Pan’1 yazdiniz. Ondan sonra Panik.

-“Pan” rahatliklarin, yani kirlarda dinlenmelerin siiriydi degil
mi? Simdi bdyle kirlar kalmadi. Yazliklarin diisiin Istanbul’un.
Hoyrat, girtltilerden oralardan da gegilmez oldu. Bir gadir alip
da, dagbaslarinda kamp kurmak da bu yasta, bu adamin harci
degil.

-Evet, onun icin Panik...

-Sessiz bir panigi her zaman ben yasarim zaten. Hayati
tedirginliklerle dolu. .. %8’

Dogan Hizlan ile yaptig1 sOyleside uygarligin “sirret gelismelere” kap1 actigini
ifade eden Necatigil, “Panik” siirinde kentin getirdigi bu korkular1 anlatir. Ona gore
kirlarda, sicak 6gle vakitlerinde korkular sagan Pan, artik 1ssiz kirlarda degil, kentin
kalabalik sokaklarindadir. Daha dnceleri yazdig1 “Kir Sarkisi” adli siirinde Pan olduk¢a
yumusak, iyimser bir bigimde verilmesine ragmen kent, beton yapilar s6z konusu

oldugunda durum degisir. Pan daha acimasiz, korku sacan karakterine geri doner.

185 Necatigil, Diizyazilar 11, s. 138.
186 Necatigil, Siirler, 5.5.219.
187 Necatigil, Diizyazilar II, s. 144
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Necatigil, TRT Ankara Radyosunda yaptigi bir sdyleside bu iki Pan arasindaki farki su
sekilde aciklar:

Ik okudugunuz “Kir Sarkisi” adli siirinizde tanri Pan, olduk¢a yumusak,
iyimser, insancil, rahat bir tanri. Oysa yillar sonra yazdiginiz “Panik”
adl siirinizde anlattiginiz Pan 1, beton yapilara, biiyiik caddelere, Kirli
kent yasamina sokuyor, ona daha sert, daha acimasiz, daha kotiimser bir
yiiz ve yiirek takindirryorsunuz. Neden?

Doga, insanlardan uzaksa temizdir, saftir, cana yakin ve hilesizdir. Bakin,
o yiizdendir ki satirik siir, insanin bulundugu yerde basliyor. Bu tip siir,
yani yergi siiri, bir bakima trajik siirdir. Yani komik ve groteskle
gizlenmek istenmis bir tragedya var satirik siirde. Eski kirlarin miinis
Pan’1, o “Kir Sarkis’ndaki cana yakin Pan, kent kriz ve sorunlarimin kent
disina da tastigi, kir ve kOy insanlarini kentlere, bir yasama i¢giidiisiiyle
iteledigi bir donemde elbette korkung ve gazaplhidir. Clinkii kentlerin
oldugu kadar doganin da siikiinu bozulmustur. 18

Necatigil’in bu ifadelerinde de goriilecegi lizere kent, kentin getirdigi karmasa,
tipk1 Pan’m yaptig1 gibi insana korku verir. Kirdan, kdylerden kentlere taginan insan,
kentin insana verdigi azap ve korkuyla yiizlesir. “Panik” siirinde de uygarligin ve kentin

getirdigi korkulardan bahseden Necatigil, kent korkusunun bireye yansiyisini vurgular:

Artik 1ss1z kirlar1 birakt1 Pan;

Simdi bir¢ok iilkelerin milyonluk kentlerinde
Asfaltlarda, betonlarda dolasiyor

Kizgin, uzun yazlarin 6glen saatlerinde.

Blok apartmanlarin sahane katlarindan.
En ¢alimli tasitlara athiyor.

Devcileyin arkalar, koskoca bankalardan
Yaninda yardakgilar, yasiyor.

Sessiz dilsiz kimseleri kestiriyor gozune,
Diglilerden kagiyor.

Fabrika duvarlar1 sagir kale kapilar1

Yilgin yorgun adamlar, bezgin iirkek kadmlar..
Cullaniyor onlarm az ekmek sevincine.

Degil yalniz yazlarin kizgin sicaklarinda
Hemen her guin, hele biyuk kentlerde
Bulvarlari tariyor, hain giiliisleri sessiz.

188 Necatigil, Vaktin Zulmiine Kars1 Yazmak Diizyazilar I1I, s. 200.
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Pan'la kars1 karsiya, gozleri karariyor
Kati civik asfaltta yalin ayak bir igsiz.

Yoksullar aclar hastalar sturuntrken
Kentlerin gébeginde, kuytu kdselerinde;
Hincimi alamamuisg, sanki insanlardan
Uygarlig1 zalim, daha da azitiyor

Atom bombalarinda, uzay flizelerinde.

Yarinlar? Gizli kara gazte haberlerinde
O varsa ekmeklerde, sularda agulu
Hatta cocuk yiizlerine diigsmiisse golgesi,
Keser bizim gibiler yarinlardan umudu.

Renklerde, emeklerde, rklarda..
Yahudiler, isciler, zenciler.. Pan!
Su diinyada insanca yasamak da yoksa
Ne kaliyor geriye, yiizyillardan?'8
Bu siirinde kentte dolasan korkudan bahseden Necatigil, korkuyu anlatmak icin
“Pan” metaforunu kullanir. Necatigil, 100 Soruda Mitologya adli eserinde “Pan kimdir”

sorusunu su sekilde cevaplar:

Daglik Arkadia’da kiigiikbas hayvanlarin, ¢obanlarin tanrisi. Kegi ayakl
Pan, Hermes’in ogludur. Ke¢i ayakli Pan, Hermes’in ogludur. Tanrilarin,
cokluk, insan kiliginda degil de hayvan kiliginda diislintildigi ilk
zamanlarda Pan da ke¢i kafaliydi; sonradan bu ke¢i kafasindan sadece
boynuzlar ve sakal alikonarak, yiizii insan ylizii oldu. Pan ¢oban kavalini
sever, azgin tekeler gibi giizel Nypmphe'lerin pesine diiserdi, insanlarin,
hayvanlarin uyudugu kizgin, 1ss1z yaz 6glelerinde birdenbire, beklenmedik
giiriiltiiler koparir, dért bir yana «panik» korkular sacards. 1%

Necatigil, “Panik” siirinde kullandig1 “Pan” imgesiyle ilk ¢aglardan bu caga
korkuyu bir arada ele alir. “Artik 1ssiz kirlar1 birakt1” ifadesigwqwqwwewqw11s ilk
caglarin korkularini ¢agristirir. O donemde bilinmeyenden korkan insan, dogadaki
olaylara anlam veremez. Pan’1 bu donemde korku simgesi olarak goren Necatigil, onun
artik 1ss1z kirlarda degil “Asfalt ovalarda” dolasip korku saldigimi anlatir. O zaman
cighklar atip ¢ikardig: giirtiltiilerle korku yayan Pan, biiyiik kentlerde trafikle, biiyiik

189 Necatigil, Siirler, s. 219-220.
190 Necatigil, 100 Soruda Mitologya, s. 89.
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makinelerle, kalabalikla yani yine giirtiltiilerle korku sacar. Bu siirde kent, Pan’1n dolasip
korku sactig1 bir yer olarak ¢izilir. Kente ait ¢izilen goriintiide “asfalt ovalar, betonlar,
blok apartmanlar, ¢alimli tagitlar, devcileyin arkalar, koskoca bankalar, bulvarlar” vardir.
Pan biitlin bunlarin arasinda dolagir. Necatigil’in Pan’1 betimlerken kullandig1 s6zciikler
itibariyle olduk¢a korkutucu bir gériintii ¢izer. Onceden 1ss1z yaz 6glelerinde kirlarda
dolasip giiriiltiiler koparan Pan, bu sefer kizgin, uzun yaz 6glelerinde ve bunun disinda
her giin kentte dolasir. Hain giiliislii, hing dolu olarak ¢izilen Pan, géziinii sessiz, yoksul,
ac, yilgin, bezgin, igsiz kimselere diker. Disli, gii¢lii insanlara iligmez. Pan’1 insanca
yasamaya engel olarak goren Necatigil, onu diinyadaki koétiiliiklerin kaynagi olarak goriir.
Zaten “zalim” olan uygarlik Pan’la iyice azar. Necatigil, bu durumu atom bombalari, uzay
fiizeleriyle aciklar. Kent, korku imgesi Pan’la birlikte ele alinir ve bash basma korkunun
kaynagidir. Kente dair biiyiik apartmanlar, koskoca bankalar, ekonomik farkliliklar,
kalabalik, trafik, yoksulluk, ag¢lik, hastaliklar gibi biitiin unsurlar korkunun kaynagidir.
Siirin son boliimiinde yer alan “Renklerde, emeklerde, irklarda.../Yahudiler, isciler,
zenciler... Pan!” ifadesinde kent insaninin farkliliklar1 ve bu farkliliklarin karsisinda yer
alan Pan’1 gosterir. Kent, biitiin bunlarla beraber yasamin degil korkunun kaynagi gibidir.
Siirin sonundaki iki misra kentin bu yonlerinin korkunun kaynagi oldugunu ve bunlardan
dolay1 ylizyillarda insanca yasamaya dair higbir sey kalmadigini1 anlatir. “Su diinyada

insanca yasamak da yoksa/ Ne kaliyor geriye, yiizyillardan?”

Necatigil, “Panik™ siirinde kentin bir korku kaynagi oldugunu anlatir ve bu
korkuyu getiren unsurlar1 siralar. Kalabalik, biiyiik, yiliksek apartmanlar, yoksullarin,
aclarin, hastalarin ezilmesi gibi biiyiik kentin getirdigi birgok durumu kent korkusunun
temeline yerlestirir. Bu unsurlar sehrin, doganin giizelli§inin goriilmesine engel olur.
Dogan Hizlan’la yaptig1 bir sdyleside bu unsurlar yiiziinden istanbul’u istedigi gibi

gezemedigini belirtir.

-Hocam ne diyordunuz “Bir Istanbullunun Not Defteri’nden” adl
siirinizde;  “Sokaklarda gergegin yiizleri/ Park etmis ka¢ yiiz
kaldirimlarda/ Bir yol/ Bulmaya ¢abalar arabasiz”. Sizin meshur Istanbul
dolasmalarmniz vardwr. Ben ona kent dolasmalart adini veriyorum. Nedir o
dolagmalardan edindiginiz? Mutlaka tabii dagarciginizda yine siz siir
karintistyla, siir yiikleriyle doniiyorsunuz.
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-Kent dolasmalar1 ¢ok sevdigim bir ugras, yan ugras. Cok da yararli. Ama
gitgide dolasmalar zorlasiyor. Ciinkii benim dolagmasmi sevdigim
semtlere gidebilmem igin tasitlara binmem gerek. Ya da uzun bir siire
kaldirimlarda yiirimem gerek. Kaldirimlarda arabalar dolu, yayalara gegit
yok. Belli bir otobiisii durakta bekliyorum. Once kag kere not etmisimdir.
Bu otobiis terminalden su saatte hareket eder, su dakika buradan gegmesi
gerekir. Emin ol, bazan bir saat otobiis bekledigim oluyor. [...] Sonra nasil
gideyim ben baska tiirlii? Ya sabahin ¢ok erken saatinde hareket edeceksin
ya da 6lii saatlerde. Benim sezimde, askida kalmis o dolastigim yerler sur
dis1 bolgeler. Edirnekapi, Topkapi, Mevlanakapi, Silivrikapi, Sahilboyu.
Ancak oralarda deniz hald tenhalig1 bulabiliyor. Yoksa, Bogazici,
hoslanmiyorum. Adalar, hoslanmiyorum. istanbul’un iicra, temizligini
stirdiiren, yani eski sessizligi oldukea siirdiiren semtler. Cok isterdim!

Bu soylesisinde kent i¢inde dolagsmalarin zorlagtigindan bahseden Necatigil,
tasitlardan, trafikten, kalabaliktan, kirlilikten ve giiriiltiiden sikdyet eder. Istanbul’un eski,
sessiz, ticra yerlerini arar. Onun siirinde sehir, trafik, giiriiltii, kalabalik, ekonomik
dengesizlikler gibi faktorler yiiziinden kacilacak bir yer olarak verilirken ayn1 zamanda
bireyin yalnizligina karsi sigmilacak bir teselli yeri olarak da verilir. 1943 yilinda
Karaelmas dergisinde yayimlanan “Sehirden Kagmak-Sehre Siginmak” adli yazisinda bu
celiskiyi anlatir: Sehir, hem bireyi tehdit edici, yliksek apartmanlariyla trkiitiicii bir

goriintii ¢izerken ayni1 zamanda yalnizlik kuruntusuna kars1 da siginilacak bir yerdir:

Yoksa yiiregimize bdyle bir {iziintii, sehrin bizi yordugu, yipratip eskittigi
Uzlntust ¢okmesin, hayat g6zimuizde rengini kaybeder, tstimuzde kulfet
olur. Sabahlarina yeni bir irade, yeni bir istek yerine, bezgin ve yorgun
atildigimiz giin, sehir bizi sikmaya baglar. Alistik ve biktik. Teléslar,
bicimsiz tesadifler, beklenmedik olaylar, hatté evler, apartmanlar, hain ve
insafsiz lizerimize abandikca abanir. [...] Hayir, sehir i¢inde bir koseye
cekilmek, kimsenin bizi goremeyecegi kenar mahallelerde, kuytu ve
insansiz sokaklarda dolasmak sikintimizi hafifletmeyecektir. Uzaga
gitmeliyiz, uzaga, sehirden miimkiin oldugu kadar uzaga! Ancak sehrin
disinda bir yer, sehirdeki darligi lagvedebilir; ancak Omiir torpiisii bir
hapishaneden bu zavalli mahpusu kurtarabilir, ancak genis mesafeler
ortasinda tam bir yalnizlik, bizi de bir varlik oldugumuz Kuruntusuna
goturar. 19

191 Necatigil, Vaktin Zulmiine Kars1 Yazmak Diizyazilar I1I, s..28.
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Bu ifadelerinde sehrin korkutucu yonlerini vurgulayan Necatigil, sehri kagilmasi,
ondan kurtulunmasi gereken bir yer olarak betimler. Sehir, bireyi yorar, yipratip eskitir
ve lizerine kiilfet olur. Necatigil’e gore sehrin telagli ve kosturmali halinin i¢ine sikisip
kalan birey, apartmanlari, bi¢imsiz yapilar1 onu tehdit edici birer unsur olarak yorumlar
ve sehri bir hapishane olarak goriir. Ancak sehirden kagmak da bireyin iginde sikismis
oldugu korkulardan bir kurtulus olarak goriinmez. Sehirden kagtig1 anda da sehrin girift,

kalabalik yonlerinde bu hastaligina deva bulacagini diisiintir:

Sehrin giiriilti ve kargasaliginda kayboldukca, selametini daglarda
bulurum diyen insanoglu, hayatin davet ve mecburiyetleriyle dag baslarina
gidecek olsa dahi muradina erer mi? Isteklerin sonu ne zaman bulunmus,
insan bu sefer de sehir hasreti ¢cekmeye baslar ve i¢indeki, ne oldugunu
tamamen kendisinin de bilmedigi dermansiz derde sehrin giiriltiilii
caddelerinde, girift ve yipratici drgiilerinde deva bulacagimi umar.19?

Necatigil’in dermansiz dert olarak yorumladigi bu durum, bireyin siirekli i¢inde
sikisip kaldig1 korku olarak yorumlanabilir. Birey, sehirden, onun kalabalik ve giiriiltiilii,
kaos ortamindan tedirginlik duyup kagar. Ancak kactigi yerde de bu sefer yalnizlik
korkusuyla yiizlesmek zorunda kaldigindan bu durum da ona huzur getirmez. Buna kars1
buldugu ¢6ziim ise sehrin kalabalik, girift taraflarina kagmaktir ki bu da birey i¢in bir
¢ikmaz olusturur. “Karsilar” siiri de bireyin duydugu korkudan dolay1 yasadigi ¢ikmazi

anlattig1 siirlerinden biridir.

Giiliver’in gozleridir geziler

Gune bakar.

Yiikseklerde kinamak - - bir giin gelince basa
Derin, tehlikeli ve dar.

Tutar yalnizlig1, kaybolur ortalardan
Emme-basma tulumbasinda kentin
Bir masa, bardaklar, ses/sizlik

Akar musluklarindan bir evin.

Kuyulara diiser ya ay arada
Ceker i¢i ¢igek doken bir dals,

192 Necatigil, Vaktin Zulmiine Kars1 Yazmak Diizyazilar 11, 5.29.
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Ben/sizlik - -
Yaklagir karanlik karsilar.!3

Bu siirinde Dogan Hizlan’la yaptig1 soyleside ifade ettigi gibi bir kenti gezmeyi
anlatan Necatigil, kenti “derin, tehlikeli ve dar” olarak betimler. Siirde, Necatigil’in diger
siirlerinde de siklikla kullandig1 “sehri gezme"siyle karsilagilir. Daha 6nce de bir flaneur
gibi sehrin gezilmesinden bahsedildigi iizere bu siirinde de Necatigil’in “Giiliver’in
gozleri” imgesini kullanarak sehre yukardan baktig1 goriiliir. Sehre yukardan bakilip i¢ine
girilmediginde onun getirdigi sikintilar goériinmez. Bu nedenle ylikseklerden kinamak,
yargilamak kolaydir. Ancak bu sikintilar bir giin basa gelince, birey sehre yukardan
bakmak yerine i¢inde yasamaya baslayinca bu sikintilarla yiizlesir. “Bir giin gelince baga”

ifadeleriyle anlatilan bu durumda sehir bireye “derin, tehlikeli ve dar” yiiziinii gdsterir.

Birinci dortliikte bireyin sehre indiginde derin, tehlikeli ve dar yoniiyle
karsilagtigini, kentin insam1 korkuttugunu anlatan Necatigil, siirin ikinci boliimiinde bu
korkulara kars1 yalnizliga, uzaklara yahut evine si§inan insan1 anlatir. Sehrin getirdigi bu
tehlikelere karsi birey, yalnmizligi seger ve ortaliktan kaybolur. Burada “emme-basma
tulumba” metaforu olduk¢a dikkat ¢eker. Kenti emme-basma tulumbaya benzeten
Necatigil, bu tulumbaya karsi uzaklara, yalnizliga siginan bireyin bu sefer de evde
yasadig1 ¢tkmazi anlatir. i¢ine diistiigii celiskiyi vurgular. Kent, bir emme-basma tulumba
gibi insanin i¢inden gegenleri somiiriir, ¢geker. Ancak kentin bu korkutuculuguna karsin
uzaklara sigman insan bu sefer de karsilastig1 yalnizlik, sessizlik korkusuyla yiizlesmek
zorunda kalir. Burada bireyin icine diistiigii ¢eliski “ses/sizlik” sozciigiiyle anlatilir. Bu
sozciik de aslinda kendi i¢inde bir ¢eliskiyi bardirir. Soyle ki, kentin emme basma
tulumbasina karsi sehrin disina siginan birey, bu sefer de “sessizlik” yani yalnizlikla
karsilagir ve bu yalnizliktan korkar. Kentin giiriiltiilerine kars1 uzaklar insana sessizlik
sunar. Ancak bu sessizlik de yalmzhg: beraberinde getirir. Oyle ki kentten cekilen
tulumbaya karsin evin musluklarindan sessizlik, yalnizlik akmaktadir. Evde bir masa,
bardaklar ve sessizlikten bagka bir sey yoktur. Bu da insana korkuyu getirir. Bu nedenle

“sehirden kagmak, sehre sigimmak™ ifadelerini kullanan Necatigil, sehrin uzagindaki

193 Necatigil, Siirler, s. 242
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bireyin duydugu korkular1 vurgular. Bu konuda Cahit Sitki Taranc1 ve Fazil Husnu
Daglarca’nin misralarina yer veren Necatigil, sehirden kacan bireyin korkularma karst

sehirden baska kagacak higbir yeri olmadigin1 belirtir:

Cabhit Sitki:

Ne isim var benim bu dag basinda

Kartallara istnamadim gitti.*%*

diye baslayan bir siirinde, bastan sona sehirden uzaklasmis olmanin
yasini tutuyor gibidir. Bir bakima, sehrin kalabalik ve giirtiltiisli insani
ceviren Oyle bir yangin duvaridir ki bizi kendi kaygilarimiza teslim
olmaktan, kendi yalnizligimizin atesinde yanmaktan alikoyar. Sehir,
imkanlarinda oyalanmak, avunmak istedik de bizden bunu ne zaman
esirgedi? Fazil Hiisnii’niin:

Hemserim sehir gitmis civarimizdan,

Dag kalmis.*%

misralarinda sehrin velvelesindeki emniyete, muhafazaya siginamamis
bir insanin iiziintii ve tesellisizligini duyuyorum.%

Bu yazisinda bireyin sehirden kagmasinin ona yalnizlik ve korku getirdigini
vurgulayan Necatigil, bu duruma kars1 sehre sigmir. Sehre sigindiginda ise yine ona
korku getiren trafik, kargasa, yiiksek binalar, kalabalik ve insanlarla karsilasir. Bu durum
siirde gecen “ses/sizlik” kelimesine yeni anlamlar yliklememize yardimci olur. Birey, ya
sehrin uzaklarina gider, evine kapanip yalniz kalir, ya da kentin emme-basma tulumbas1
icinde “sizlik” bir hal” alir. Necatigil burada “sizlik” gibi yeni bir kelime tiretmistir. Bu
kelime size uygun, size gore seklinde yorumlanabilir. Ses/sizlik, her seyin dis diinyadaki,

yani kentteki insana uygun olmas1 bigiminde yeni bir anlam kazanur.

Yani bu dortliikte bireyin iki segenegi vardir. Bu segenekler aslinda bireyin korku
citkmazlarini anlatir. Birey, ya sessizlige gomiilecek ve yalniz kalacaktir ki bu durumu
istemez c¢linkli yalmzliktan korku duyar. Ya da kentin tehlikeli ve baskict yoniiyle

yiizlesip “sizlik” bir hal alacak, benliginden vazgegecektir. Bu durum da onu bagka bir

194 Cahit Sitk1 Taranci’nm “Can Yoldas1” adli siirinden.
195 Fazil Hiisnii Daglarca’nin “Fakat Bir Sey Hatirliyordu” adli siirinden.
19 Behget Necatigil, Vaktin Zulmiine Karst Yazmak Diizyazilar 111, s. 29.
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kisi yapip karanliga itecektir ki bu da onda baska bir korku uyandirir. Bu iki durum soyle
bir tabloyla daha net bir bigimde gordlebilir:

Tablo 3: “Karsilar” siirinin incelenmesi

Ses/sizlik : Ses olmama durumu Ses/sizlik: Her seyin “size” uygun olma
durumu
Eve siginip yalniz kalan birey. Kentin emme-basma

tulumbasindan tek tip halde,

Dis diinyaya nazaran sessiz ve giivenli . . .
3 yay & “siz”lerin istedigi bicimde ¢ikan

bir ortam. .
birey.

Kentin emme-basma tulumbasindan Dis diinyanin giivensiz, tehlikeli

kurtulus. ve dar yasam alani.

Kendinden ddiinler vermek

- Yalnizlik ve sessizlik korkusu.
zorunda kalmasi.

- Kent ve “sizlik” korkusu.

Burada da net bir bicimde goriildiigii iizere Necatigil bireyi “ses/sizlik”
kelimesiyle girdigi iki korkuyu ve bu korkular yiiziinden yasadigi ¢ikmazi anlatir.
Sozciiglin ilk anlamiyla bakildiginda dis diinyadan, kentten eve sigman bireyin yalniz
kalma ve sessizlik korkusu goriiliir. D1g diinyanin giiriiltiisiiniin, tehlikesinin yaninda ev
guvenli ve sessizdir. Ancak bu da baska bir korkuyu i¢inde barindirir. Kentin emme-
basma tulumbasina karsin evin musluklarindan akan tek sey sessizlik yani yalnizliktir ve

birey bu yalnizliktan korku duyar.
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Ikinci anlamiyla incelendiginde ise kentin bireyi emme-basma tulumbasindan
gecirerek “sizlik” hale getirdigi ve bireyin bu duruma karsi duydugu korkuyu anlattigi
goriiliir. Kent insan1 bazi kaliplara sokar ve kendinden ddiinler vermesini ister. Aksi halde
birey toplumda yerini bulamaz ve yalnizlikla ylizlesmek zorunda kalir. Boylece Necatigil
tek bir sozciikle iki farkli korkuyu ve bu korkulardan kurtulmanin bir yolunun

bulunmadigini anlatmis olur.

Siirin son boliimiine bakildiginda ayni tiirden bir kelime {iretimiyle karsilagilir.
“Ses/siz”’ligin ikinci yorumunda bahsedildigini destekler mahiyette iiretilmis olan
“ben/sizlik” kelimesi yine iki farkli yoruma kap1 agar. Biiyiik kentin getirdigi seylere
“uaygun olma hali” olarak yorumlanabilecek olan “sizlik’ s6zcligli “ben/sizlik” olarak ele
alindiginda “ben”in size uygun olmakla beraber kendinden verilecek 6dinleri de
anlamlandirdig: goriiliir. Kisi, kente uygun olmak ugruna “sizlik” olur ancak bu sefer de

“bensiz” kalir yani kendinden 6diin vermek durumunda kalir.

Siirin son dortliigli de tam olarak bunun tizerine temellenir. Siirde yer alan
“emme-basma tulumba”, “musluk” ve “kuyu” aslinda bu baglamda farkli anlamlar
kazanir. Kuyu, bireyin kendiligini ifade ederken kent, emme basma tulumba, ev ise
musluk olarak verilir. Kent, kuyunun i¢inden, yani insandan giizel seyleri ¢eker alir. Eve,
yalnizli§ina kagan insana ise verdigi tek sey “ses/sizlik’tir. Kentin insani soktugu bi¢im
sonucunda birey, “sizlik” olurken benliginden yoksun, ben’ini kaybetmis halde kalir ki

son bolim de tam olarak bunu anlatir.

Kuyulara diiser ya ay arada
Ceker i¢i ¢igek doken bir dals,
Ben/sizlik - -

Y aklasir karanlik kargilar.’

Kent, yani emme basma tulumba, kuyunun i¢inden biitiin giizellikleri, “i¢i ¢igek

doken dali” ¢eker. Kisiyi “ben/siz” yani benliksiz birakir. Burada siirde iki kere gegen “-

-” ifadesi “diismek” olarak yorumlanabilir. ilk kullaniminda “Yiikseklerde kinamak - -

197 Necatigil, Siirler, s. 242
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bir giin gelince basa” olarak verilen misrada yliksekten asagiya diislince kentin derin
tehlikeli ve dar yoniiyle karsilasma durumu verilir. Tkinci kullanimda ise kuyu ve karanlik
metaforu bdyle bir anlamlandirmaya imkan tanir. Birey, kente uyum saglamak, “siz/lik”
olmak ugruna ben/siz kalir ve karanliga diiser. Burada karanlik korku duyulmasi gereken,

bilinmez bir durum olarak anlam kazanir.

Boylece siir iki farkli korku ¢ikmazi sunar. ilkinde birey kentin derin, tehlikeli ve
dar yoniine kars1 yalniz kalip eve siginmak ister. Ancak burada karsilasti1 sessizlik ve
yalmzlik ona korku verir. Ikinci durumda ise kentin tehlikeli ve baskici tavrina karsi
bireyliginden vazge¢mek ve ben/siz kalmak durumundadir ki burada da karanliklar onu
karsilar. Bu durum da hem kent hem de bireyliginden vazgegme korkusunu anlatir. Birey,
topluma uygun hale getirildiginde emme basma tulumba olan kente geri doner. Burada

da “ben/sizlik”, “siz/lik” olma durumu onu tedirgin ve huzursuz eder.

Necatigil, “Benim Zebram” adli yazisinda buna benzer bir durumu zebra
egretilemesiyle aciklar. Birey, hem topluma uyum saglamak i¢in terbiye edilmek, uyum
saglamak ister. Ancak bir yandan da yabanlig1 i¢inde barmdiran, tedirgin bir yan1 vardir.
Bu zithklar1 iginde yasar. Uyum saglamasinda bir katlanis, yabanliginda,

uyumsuzlugunda ise bir tedirginlik vardir:

Benim goriisiimle her sanat¢1 da degisik ¢evreler, ortamlar i¢in az ¢ok bir
tel Orgu yaratigidir, terbiye edilmek istenen bir yabandir. Oldugu yere tam
intibak1 imkansiz, siyah beyaz karsitliklar, paralellikler arasinda tedirgin
bir yaratiktir. Bir sirkten Otekine gotiiriiliir, bir hayvanat bahgesinde
anlayigh, anlayissiz bakiglara peskes, ¢ekilir. Bir katlanigtir bu. Zebranin
katlaniginda bir rintlik de vardir. ‘Siz beni yadirgayin, eglenin benimle,
ama ben dirilirim, yikildik¢a dirilirim. Ya sizin diriniz? Oliiden farkli m1
sanki, neyin farkindasiniz?” der gibidir zebra.'%

Birey, ¢agin, kentin onu torpiileyip bir kaliba sokmasima karsi ¢ikar. Ancak bu
sefer de aidiyetsizlik, toplum yasantisina ayak uyduramama sorunlariyla karsilasir. Bu
nedenle siirekli aradadir. Burada dikkatimizi 6zellikle ¢eken unsur ise bireyin bu

farkindalikla 6mriinii siirdiiriiyor, katlaniyor olmasidir. Kaygi boliimiinde detayli olarak

198 Necatigil, Bile/Yazd:, s.93.
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incelenecek olan bu farkindalik, insanin kent yasamina, uyum sagladigi sartlara
tedirginlik duysa da uyum saglamasini gerektirir. Bu nedenle “sehirden kagmak, sehre
sigimmak” ifadesini kullanan Necatigil i¢in bu iki durum da bireydeki korkularin kaynagi

hikmiindedir:

Sehirden kagmak/sehre siginmak: Bugiiniin sairi zamana ve sartlara gore
degisen bir ruh hali i¢inde iki rahmetten birinin yardimina muhtagtir.
Bakarsiniz kalabalik ve giiriiltiiniin paylasict ve uyusturucu tesirinden
faydalanmak ugruna, sehrin gecesini, glindiiziinii memnun ve razi, kabul
etmistir. Insan selleri arasma karisarak, yar1 galip yar1 maglup, kendi
kendisiyle kalmamaya savasir, kahvelere girer, sinemalara gider, esiyle,
dostuyla konusur, giiliislir, sehirde olmanin sevincine kosar. Ama her
zaman bdyle olmaz tabii, sehre siginamayan, sehirle uyusamayan insan
sehirden kagmak ister. Hor ve hakir, seri mali bir ayakkabi gibi
eksiltilmekten biktim, igimdeki bosluk dolmuyor bir tiirli. %

Burada Necatigil’in sehre siginmayi gerektirecek “uyusturucu tesiri” ifadesi
oldukca onemlidir. Bireyin i¢inde duydugu korku hissini uyusturucu bir etki tasiyan
sehrin kalabalik yonii ayn1 zamanda bireyi “seri mali” bir hale getirir ki bu da tam
anlamiyla Necatigil’in siirindeki “ben/sizlik™ ifadesi yorumunu destekler mahiyettedir.
Sehir insan1 bir seri mali gibi ayn1 héle getirip benliksiz birakirken sehirden kagmak da
yalmzlikla bas basa birakir ve her iki durum da bireyde korkuya neden olur. Attila [Than
da Necatigil’in dis diinya, kent karsisinda takindigi tavri degerlendirirken bu baski
sonucunda arada kalmus, ice kapanik tavrima dikkat ¢eker. Attila Ilhan, cagm aydmin
ikiye ayiwrir. Ona gore ¢agin aydini ya dis diinyay1, sokagi sever, her sabah sevingle onu
“fethe” gider ya da tam tersine bir tiirlii dis diinyay1 sevemez, onun i¢ine giremeyip ondan
tiksinir. Bu nedenle hayat seviyesi gittik¢e diiser ya da tutundugu seviyede kalir. Dig
alemin baskis1 altinda i¢ alemine kapanir, saklamir. Attila ilhan, bu ayrimdan sonra
Necatigil’i ikinci sinifa dahil eder. “Sanirim ki s6z yine Behget Necatigil’e geldi. O, ikinci

orta halli aydin tipinin gayet karakteristik bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikiyor.”2% lhan,

199 Necatigil, Vaktin Zulmiine Karsi: Yazmak Diizyazilar 11, s. 29-30.
200 flhan, Gercekgilik Savas, s. 251.
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bu ifadelerle Necatigil’in dis diinyada toplumun baskisindan sikilip tedirginlik duyan,

icine kapanan yoninu vurgular.

Toplum, kent yasami insani1 bir kaliba sokmaya sartlar. Birey ise kendi
benliginden 6diin vermek istemez ancak bir yandan da topluma kabul edilmemenin
korkusunu da i¢inde yasar. J. Krisnamurti, Korku Uzerine adli kitabinda bu durumu su

sekilde aciklar:

Cogumuz toplumda bir konum sahibi olmanin saglayacagi doyumu
0zleriz, ¢linkii kimse olamamak bizi korkutur. Toplumun yapis1 geregi,
saygin bir konuma sahip bir vatandas biiyiik bir saygiyla karsilanirken,
herhangi bir konum sahibi olmayan kisiler ¢evreden diglanir.20

Necatigil’in eserlerinde de uygarlik, kent s6z konusu oldugunda bdyle bir

korkuyla karsilagilir. “Benim siirlerimin bir¢ogunda biiylik sehir baskis1 kendini

gosterir?02

ifadesiyle de bu baskiy1 anlatan Necatigil’de kent, insani ezen, belli gorevlere
yonlendiren 6zellikleriyle birlikte verilir. Bu gorevleri gergeklestirmeyen insan toplumun
bir pargasi olamaz. Bunun yaninda toplumun bir pargast olup, uygarligin istediklerini
yapmasi gerektiginde de kendinden ddiinler vermesi gerekir. Bu iki durum arasinda kalan
birey, topluma ayak uydurmak i¢in ic¢giidiilerini, benligini siirekli baski altina alir ve

uygarligin istedigi kisi olmaya g¢alisir. Dogan Hizlan da Necatigil’in eserlerindeki

uygarligin getirdigi bunalim ve tedirginlikleri vurgular:

Necatigil’in yazdiklarmin bir uygarligin {riinii oldugudur. Uygarligin
siirinden ama¢ da cagdas insanin, yiizyilimiz uygarhigi igindeki
konumunu, bunalimini, tedirginligini, var olma sikintilarini, diger
insanlarla iligski kurarken duydugu eziklikleri ortaya koymaktir. Ona gore
insan, toplum icindeki giindelik gorevlerini yaparken, bunun ardinda
hirsiny, tutkularini, kirginlik ve kizginliklarini, i¢ kaynamalarini tagiyan bir
varliktir. Kalabalik igindedir ama yalmzhigini korumasini bilir?%3

201 3, Krisnamurti, Korku Uzerine, Istanbul: Ayna Yaymevi, 2000. s. 15.
292 Necatigil, Diizyazilar I1, s. 486.
208 Dogan Hizlan, Siir Cilingiri, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2001. s.142-143.
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Freud, bu bastirilma durumunu uygarlik ve bireysel varolus arasinda kurdugu
iliskiyle anlatir. Ona gore; “Uygarlik insan i¢giidiilerinin siirekli boyun egdirilisi iizerine
dayanir?® Uygarlhigin Huzursuzlugu adli eserinde iistbenin olusumunu uygarlik ile
iligkilendirir. Ona gore insanin gelisimi uygarhigin gelisimi ile paraleldir. Bu durumu

kitabinda su sekilde aciklar:

“Uygarhik” sozciigiliniin, yasamimizi hayvan atalarimizinkinden ayiran,
insanlar1 dogadan korumak ve insanlar arasindaki iliskileri diizenlemek
gibi iki amaca hizmet eden eylem ve diizenlemelerin toplamini
tanimladigin1 tekrar etmek yeterli olacaktir.?%

Ustben toplum iizerinde cesitli dayatmalar yapar ve bazi arzu, istek ve yonelimleri
bastirmak durumunda birakir. Insan, tiirlii ¢aba ve zahmetlerle i¢giidiilerini bastirarak
uygarligi olusturur. Freud, birey ve uygarlik arasinda stirekli bir ¢atisma oldugunu belirtir
ve insanin tarihinin baskilaniginin tarihi oldugunu sdyler. Kiiltiir, insanin icgiidiisel
yapisint kisitlayip sekillendiren bir olgudur. Boylece insan ozgiirliigiinden fedakarlik
eder. Ayn1 zamanda bdyle bir kisitlama ilerleme icin de sarttir. Bu nedenle toplumu
olusturmak ve uygar hale getirmek icin “id”in smnirsiz arzu ve isteklerinin “ben”
tarafindan bastirilip engellenmesi gerekir. Bu nedenle “iistben” “ben”e ne yapip
yapmayacagini belirtir ve ona kisitlamalar getirip bir kaliba sokar. Necatigil siirinde de
bireyler, toplumun onu belli bir kaliba sokmasinin huzursuzlugunu yasarlar. Hem bu
kaliba girmek hem de bu kalip disinda olmak ayr1 ayr1 korku kaynagidir. “Eksik

Giivence” siirinde bu arada kalmigligi konu edinir:

En uygar istasyonlarda
Ayni sanci

Doga kurnaz, insanlar..
Sasmaz bildiginden biri.

Yalan glivencelerde
Ne oyalar beni

204 Sigmund Freud, Bir Yamilsamanin Gelecegi- Uygarlik ve Hosnutsuzlukari, Istanbul: Idea Yaymlari,
2000. s.6.

205 Freud, Uygarhgin Huzursuzlugu, s. 48.
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Varsayimlar pesine
Diistiim diismedim.

Saglamken govde
Kopar celik kordon,
Seddadi yap1 beton
Semiramis bahceleri.

Benim mi bu yollar
Beklenmedik yerde
Ufak bir devinim
Devrilirim.

Kemiklerimde civi
Eski halim.

Hangi ormanlarda
Destegim baston?

Hirsli kumar

Insan, doga

Iki karsit arasinda
Gider gelir gozlerim.208

“Eksik Glivence” siirinde uygarligin getirdigi sartlar ve doga arasinda kalan insan1
anlatan Necatigil, uygarligin getirdigi bu sartlar1 “sanci” olarak niteler. Uygarligin
getirdiklerini “ayni sanci1”, “yalan giivence”, “kemiklerimde ¢ivi” gibi sozciklerle
betimler. “Seddadi yapilar1”, “Semiramis bahgelerini” vaat eden uygarlik, ayni zamanda
insani, dogal kalibinin disina ¢ikarir. Freud’un bahsettigi gibi, uygarliga ayak uydurmak
isteyen birey, kendi arzu ve isteklerini bastirmak, gizlemek zorundadir. “Benim mi bu
yollar” misratyla bu durumu sorgulayan Necatigil, insanin arzular1 ve uygarlik arasinda
yapmasi1 gereken se¢imi de hirsli bir kumara benzetir. Tiirlii vaatlerle gelen uygarlik,
beraberinde baz1 kolayliklar getirmesine ragmen bireyi tam anlamiyla mutlu etmez ve
benliginden uzaklastirir. Siirin bashgindaki “Eksik Giivence” kavrami bu eksikligi
gosterir. Insanlar, uygarliga ayak uydurmak adma dnceden dzgiir olduklari, dogalarinda
olan arzu ve istekleri bastirmak zorunda kalir, benlik ve 6zgiirliiklerinden fedakarlik

etmek durumunda kalirlar. Freud, insanin icgilidiisel gereksinimlerinin 6zgiirliigii ile

206 Necatigil, Siirler, s. 344.
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uygar toplumun bagdasmadigin1 savunur. Ona gore uygarlikta ilerlemenin kosulu
bireysel vazge¢cme ve iggudusel doyumu ertelemedir. Ona gore mutluluk kaltirel bir
deger degildir. Bu nedenle “mutluluk tam giin ugras olarak ¢alismanin sikidiizenine, tek
esli liremenin s1ki diizenine, yasa ve diizenin yerlesik dizgesine giidiimlii kilinmalidir.”?%’

Bunlarin en 6nemlileri ise cinsellik ve saldirganlik egilimidir. Uygarlik insanlarin
bu ve bu gibi arzulardan fedakarlik etmesini bekler ve bu da insanmi1 bu diirtiilerini
bastirmaya yonlendirir. Uygarligin getirdigi kolayliklar bu noktada insan1 mutlu edemez.

Freud bu durumu su sekilde yorumlar:

[Ulygarhigin biiylik olciide iggiidiilerin yasanmasi {izerine kurulmus
oldugunu, o6n kosulunun tam da iggldilerin tatmin edilmeyisi
(bastirilmasi, diglanmasi1 vs.) oldugunu gormemek olanaksizdir. Bu

“kiiltiire]l  engelleme” insanlarin  toplumsal iliskilerine  hakim
durumdadir.2%8

Freud’un burada degindigi gibi uygarlik, insanlarda i¢glidiiyii bastirmakla beraber
huzursuzlugu da getirmistir. Uygarlik, bireylerin cinsellik, saldirganlik gibi
egilimlerinden fedakarlik etmesini bekler. Ancak bu sayede toplumun bir pargasi olabilen
insan bu sefer de kisitlanmasindan dolayr tam anlamiyla mutlu degildir. Necatigil’in

“Agit” siiri bireyin bu sekilde bastirilmasina 6rnek olarak gosterilebilir:

Kapali kizlarda duygu yok mu,
Onlarin da cani ¢eker.
Ruyalarda belli oluyordu,

Bir erkekle beraber?%®

Necatigil, bu siirinde Freud’un bahsettigi bi¢imde kizin, toplumun bir ferdi
olabilmek i¢in i¢giidiilerini bastirmasini konu edinir. Kiz, uygarligin getirdigi kurallar
yiizinden icgiidiilerini bastrmak zorundadir ve asil benligine ancak riiyalarinda
kavusabilir. Bunu psikanaliz kuramiyla aciklayan Freud, bireyin bastirdig1 i¢giidiilerinin

riiya, tik ve sakalarla agiga ¢ikacagini belirtir. Necatigil’in bu siirinde de “Riiyalarda belli

207 Herbert Marcuse, Eros ve Uygarhk: Freud Uzerine Felsefi Bir Inceleme, Istanbul: Idea
Yaynlari, 1998. s.25.

208 Freud, Uygarhgin Huzursuzlugu, . 55.

209 Necatigil, Siirler, s. 35.
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oluyordu” ifadesi boyle bir agiklamaya imkan tanir. Birey, giinliik hayatta toplumun
olmasini istedigi kisi olurken gergek kimligine, bastirdig1 duygularina ancak riiyalarinda
kavusur. Toplum kapali kizin bir erkekle birlikte olmasini engeller. Onu belli kurallar
icine hapseder. Kiz da toplumun bir pargasi olmak i¢in bu durumu kabul eder. Ancak
riiyalarinda bastirdig1 bu duygu agiga cikar. Siirin devaminda gelen “Seytana uydum
herkes uyurken” ifadesi bu durumu kizin bile “koétii, seytanin getirdigi bir durum” olarak
gordiigiinii gosterir. Uygarligin getirdigi huzursuzluk sonucunda bastirilan duygu ve
cinsel arzular, saldirganlik egilimi gibi bireyin uygarligmn bir parcast olma ugruna
kendinden verdigi 6diin ve fedakarliklar Necatigil siirinde 6nemli bir yer edinir. Uygarlik,
insant toplumun kabul edecegi, onun bir pargasi olabilecegi biri haline getirir. Bu halin
sonucunda bireyin 6diin vermesi gereken seyler vardir. Ancak bu fedakarliklarin
sonucunda birey, bu sefer de kendisi olamamanin sikintisim1 yasar. Birey, uygarlik
karsisinda caresiz ve giicslizdiir. Bu ylizden yalnizligina siginir. Dogan Hizlan

Necatigil’in bu tutumunu su sekilde agiklar:

Necatigil’in yazdiklarinin bir uygarligin triinii oldugudur. Uygarligin
siirinden amag, da cagdas insanin, yiizyilimiz uygarhigr i¢indeki
konumunu, bunalimimni, tedirginligini, var olma sikintilarini, diger
insanlarla iliski kurarken duydugu eziklikleri ortaya koymaktir. Ona gore
insan, toplum i¢indeki giindelik gorevlerini yaparken, bunun ardinda
hirsini, tutkularini, kirginlik ve kizginliklarini, i¢ kaynamalarini tagtyan bir
varhiktir. Kalabalik i¢indedir ama yalnizligini korumasin bilir.1°

Birey, bu yalnizlik ve caresizlikle toplumun olmasini istedigi kisi olur. Gergek
duygularin1 ancak riiyalarda yasayabilir bir hale gelir. Birey, bilingdisma ittigi bu
duygularindan kurtulmak istiyor degildir. Ancak toplumun koydugu kurallar, uygarligin
getirdikleri yiiziinden bu duygularini bastirmak, acgiga ¢ikarmamak durumundadir. Ali
Babaoglu, Freud’un Uygarligin Huzursuzlugu’na yazdig1 “Sunus” yazisinda bu durumu

su sekilde acgiklar:

Freud’a gore dinsel tasarim ve algilamalar “bir uygarligin servetinin belki
de en 6nemli pargasidir”. Insan uygarligin “insanlarin doganin giiglerine
egemen olabilmek i¢in ve onun iirlinlerine insanlarin gereksinimlerini
doyurabilmek amaciyla el koyabilmek, oOte yandan gereken biitiin

210 Dogan Hizlan, Yazili [liskiler, istanbul: Altin Kitabevi, 1983. s. 92.
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diizenekleri insanlarin birbirleriyle olan iligkileri ve 0zellikle de
ulagilabilen {irlinlerin paylasimi i¢in diizenleyebilmek iizere kazanmis
olduklar1 biitiin bilgi ve beceriler” olarak tanimlamaktadir. Boyle bir
uygarlik becerisi Freud’a gore yalnizca bir ig becerisi degil, ayn1 zamanda
tekil insanlarm, digerlerinin hatir1 i¢in, kendilerine act gelse de
diirtiilerinden vazgegmeye katlanmalarini gerektirir.?!!

Necatigil’in “Tore” siiri de tam anlamiyla “digerlerinin hatr1 i¢in” bireyin duygu

ve hislerini bastirmasini ve bundan ¢ektigi aciy1 anlatir:

Alttaki odada yasiyor hapis
Cekindigim diisiince.

Zorladig1 kapida siirgti bir kopsa
Isim bitik, bilirim.

Nasil yarim kalmaz herhangi bir sevincim
Sustugunu sandigim sirada baglarsa
Haykirmaya derinden

Alttaki.

Ben onu oraya keyfimden kitlemedim
Giigbela kandirdim da girdi.

Yari sinsi bir giiliis, yaltake¢1 bir bakis:
-Vakti degil simdi.

Olacak ilerde, istedigin,
Sonra.

Anladi, aldatilmis, simdi
Ofkeden deli gibi orda.

Kimsenin gérmedigi o karanlik yerde
Ondan Once niceleri yatti.

Yalvardi yakardi, derken 61dii cogu
Pek az1 dayands, bir giin 1518a ¢ikt1.

Ben aslinda hi¢ de cellat degilim

Ister miyim can versin yasamak 6zlemi hapis.
Ama boyle yapmasam

Benden once sizin toreleriniz.?*2

21 Freud, Uygarhgin Huzursuzlugu, S.16.
212 Necatigil, Siirler, s. 174, 175.
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Bu siirinde Necatigil, bireyin arzuladigi seylerin “alttaki odada yasadiklarmi” yani
bilingdigina itilmelerini konu edinir. Cekindigi diisiincesinin alttaki odada yasadigi
ifadesi bu durumu destekler niteliktedir. “Zorladig1 kapida siirgii bir kopsa/ Isim bitik,
bilirim” ifadesini Freud’un bahsettigi sansiir mekanizmasi olarak yorumlayabiliriz.
Burada “Isim bitik” misrar bilingdisma itilen diirtiilerin ac¢iga ¢ikmasi durumundaki
sorunlar1 gosterir. Ikinci dortliik incelendiginde bu yorum devam ettirilebilir. Bir seyler
1yl gittiginde, sevingli anlarda bile alttaki diirtiilerin tekrar aciga cikip bu sevincin
bozulacagina dair korku siirekli yasanan bir durum olarak verilir. En mutlu, sevingli
anlarda bile bilingdisina itilen bu dirtiilerin aciga ¢ikmasindan korkulur. Siirin
devaminda bu diisiincelerin neden alt kata kitlendiginden bahsedilir. Bu diisiincelerin
oraya “keyfinden” kitlenmedigi anlatilir. Birey, toplumun i¢inde yer edinebilmek i¢in bu
diislincelerini biling altina itmek, “alt kata kitlemek™ zorundadir. Siirin sonraki
bolimlerinde alt kat1 betimleyen Necatigil, biling digin1 “kimsenin gérmedigi, karanlik
yer” olarak anlatir ve buraya daha nice bdyle diislinceleri hapsettigini belirtir. Siirin
sonunda biitiin bu diisiincelerin alt kata kitlenme, bilingdisina itilme sebebi agiklanir.
Diisiincelerin oraya bireyin kendi istegiyle degil toplumun getirdigi bir durum oldugu
sOylenir. Bu diislincelerin “yasamak 6zlemi” oldugunu sdyleyen Necatigil, bireyin bu
duygular1 bilingdisina itmediginde toplum tarafindan kabul gérmeyecegini “Benden 6nce

sizin toreleriniz” ifadesiyle agiklar.

Bu siirlerinden anlagilacagi gibi Necatigil’in biiyiik sehrin getirdigi kalabalik,
trafik, ¢evre kirliligi, yiiksek apartmanlar, ekonomik farkliliklar, samimiyetsiz iligkiler
gibi pek ¢ok unsurundan sikdyetcidir ve sehrin bu yoniine korkuyla yaklasir. Ote yandan
Necatigil’in uygarligi ve uygarligin getirdiklerini de tedirginlikle andigini goriiliir. Dogan
Hizlan’in “Sanki uygarlik ve insanlik bir yanardagmn kiilleri altinda taglagmistir.

Tedirginligin kaynagmin biri de burdadir.?'3

ifadesinden de anlayabilecegimiz Uzere
Necatigil, uygarlig1 huzursuzlukla beraber ele alir. Birey, toplumun bu yondeki isteklerini
karsilamaz, duygu diislincelerini bastirmazsa bu sefer de toplumun digina itilme, yalniz
kalma, dislanma gibi durumlarla kars1 karsiya kalmaktan korkar. Bu yiizden devamli

diisiincelerini bastirmak durumundadir.

213 Huzlan, Siir Cilingiri, $.149.
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2.1.4. Yalmizlik ve Ayiplanma Korkusu

Necatigil’in siirinde mekan ve bu mekanlarin i¢inde yasayan bireylerin genellikle biiyiik
kentin kalabaligindan, korkusundan evlerine sigmmmis ancak evlerinde de tedirgin,
huzursuz olan karakter yapilar1 dikkat ¢ceker. Necatigil, biiyilik sehrin getirdigi kalabalik,
trafik, giiriltl, ¢evre kirliligi, ekonomik farkliliklar gibi pek ¢ok unsurundan sikayetcidir.
Bunlarin diginda Necatigil, uygarlig1 ve uygarligin getirdiklerini de korkuyla birlikte ele
alir. Toplum, bireye daima belli kurallar, gorevler dayatir. Birey bunlar1 yapmadiginda
toplum tarafindan diglanir, ayiplanir ve yalnizliga itilir. Necatigil siirinde biitiin bunlardan
dolay1 dislanma ve ayiplanma korkusu i¢indeki bireylerle karsilasilir. Birey, bu korkular
ve yalniz kalma endisesiyle duygu ve diisiincelerini bastirmak durumunda kalir. Ya da
yalnizlig1 kabullenip kendi basina kalacaktir ki bu da Necatigil’in eserlerinde korkunun
baska bir nedeni olarak belirir.

Necatigil siirinde yalnizlik 6nemli bir eksen olusturur. Onun bu konuda goriigleri
ve siirlerinde yalmzlik fikrini iki farkli sekilde ele aldigi goriiliir. Bunlardan ilki,
“yalnizliga kacis”tir ki Necatigil sik sik dis diinyaya kars1 yalnizliga siginir ve eserlerini
de bu yalmzlikta kaleme aldigimi ifade eder. Necatigil i¢cin toplum, insan1 kisitlamasi,
giivenli olmamasi itibariyle tehlikeli bir yerdir. Buna kars1 yalnizlik kagilacak bir yer
olarak goriinmektedir ve Necatigil’in bir sanat¢1 olarak yalnizlig1 bilerek sectigi, tercih
ettigini goriirtiz. Salah Birsel’e yazdigi mektubunun sonunda; “Yalmzlik kalemdir,
sigimyor, aliyor, koruyor, yaziyorum”?* ifadelerine yer veren Necatigil, toplumun
diglamasi, ayiplanmasina kars1 yalnizlig1 bir kacgis yeri olarak gortir. Bagliksiz bir siirinde

siirlerini yalnizlikta kaleme aldigini ifade eder:

Ey topluluklarin konuskan insanlar1!
Yalniz kalinca konusamaz olursunuz.
En glzel sozlerimi

Yalnizligimda sdyledim.

Ey kalabaliklarin gizli insanlar1!
Kalkip gitseniz adiniz unutulur
Ben ismimi g6k kubbeye
Yalnizligimda yazdim.?®

214 Behcet Necatigil, Mektuplar, istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 2001. s. 114,
215 Necatigil, Siirler, s. 444.
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Bu siirinde yalmzhig1 topluma kars1 siginilacak bir yer olarak géren Necatigil, en
giizel sozlerini yalnizlikta soyledigini ifade eder. Kalabaligin i¢inde baska biri olan
bireylerin yalnizlik korkusunu dile getirir. Yine “Selamet” siirinde “Oldum olas1
giilmedigim/ Yalnizligima donmeliyim”?!® ifadeleri Necatigil’in aslinda mutsuz olmasina

ragmen yalnizliktan bagka caresi olmayan insani anlattigini gosterir.

Necatigil’in siirinde yalmizlik incelendiginde “yalnizliga kagis”la birlikte
“yalnizliktan korku” duyuldugu goriiliir. Birey siirekli bu iki durum arasina sikisip kalir.
Toplumdan, yapmasi1 gerekenlerden, baskidan kacabilecegi tek yer yalnizligidir. Ancak
perisanlik, azap, karanlik, kaygi, tasa, korkung gibi sozciiklerle birlikte anilan yalnizlik
da insana korkudan bagka bir sey sunmaz. Bu iki ¢elisik durumun “arasinda’ kalan insan
bunun korkusunu siirekli i¢inde yasar. Yiiksel Pazarkaya’nin “Yalnizlig1 terk etme, iki
basina olarak listesinden gelme duygu ve diislinceleri, diislemleri 6ne ¢ikariyor, yasami
birlestirmek i¢in -uzaktan da olsa- segilen kisi somut goriiniim kazanmaya basliyor. Ama

2217

bununla birlikte yeni tirkiiler, korkular, ¢ekinmeler... ifadelerinde oldugu gibi birey

daima bu korkularin ve ¢eliskili durumun arasindadir. Pazarkaya, bu konuya
“Kordiiglim” siirini 0rnek gosterir. Bu siir, Necatigil’in insanin yasadigi ¢eliskiyi anlattig1

siirlerinden biridir:

Seni is basinda sirtina gegirdigin
Siyah gomleginle seviyorum.
Yanina ¢ekinmeden giriyorum,
Arkadaslarm beni taniyorlar.

Bazan haftalarca yokum ortada
Aklina binbir sey geliyor
Acaba baskalariyla m1 geziyor
O guzel gozlerini saran tasada
Boyle tzunttler var, biliyorum.

Ama, bosuna bu kuruntun
Kigik bir memurum ona bakarsan,
Aldigim ne, eglencelerim olsun.

Oliisiinii gdstermeyen cins kediler gibi uzaginda
Hayalimde ufacik bir yuva kuruyorum.

#1° Necatigil, Siirler, s. 25.
217 pazarkaya, Unutulmak Isteyen Sair Behget Necatigil 100 Yasinda, s. 59.
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Sonra yasamak zorlugu geliyor akla
-Dikkat, kapilma agka.. diyen sesler duyuyorum.

Bu kaygili giinlerimde bir zaman

Sana goriinmemeyi yerinde buluyorum.
Orda burda, tek basima, perisan
Dolasip duruyorum.?®

Bu siirinde hayatta yalniz kalmamak adina mutlu bir yuva kurmak isteyen bireyin
icinde bulundugu ¢eliski anlatilir. Yalnizlik ve ekonomik olarak yetememe iki farklh
sorun olarak kaygiya neden olur. “Yasamak zorlugu”, “kiiciiciik bir memur”, “aldigim
ne” gibi ifadeler ekonomik olarak yetersizligi gosterirken bireyin “6liisiinii gostermeyen
cins kediler gibi” sevdiginden uzakta, yalniz olmasini gerektirir. Bu yetersizlik
duygusuyla sevdigine goriinmez ancak bu sefer de “orda burda, tek basina, perisan,
kaygili” olmak zorunda kaldigi yalmizligina cekilir. Bu iki ¢eliskiyi birden yasayip
ikisinden de korku duydugu i¢in siire “Kordiigiim” adimi veren Necatigil, bu korkuyla

i¢cine kapanan, siirekli bu korkuyu yasayan bireyi konu edinir.

Ona gore birey, uygarligin getirdigi kurallara uymak, verdigi gorevleri yapmak
durumundadir. Uymadig: takdirde ayiplanir, diglanir ve yalnizliga mahkim edilir. Bu
durumlar ayr1 ayri incelendiginde Necatigil’in eserlerinde ayiplanma, dislanma, toplum

disina itilme ve yalnizlik korkusunun 6nemli bir yeri oldugu goriiliir.

Necatigil’in eserlerinde yalmizlia kacisin nedenlerinden biri ayiplanma
korkusudur. Birey, insanlarin onu ayiplayip alay etmelerinden korku duyar ve utanir. Bu
nedenlerle yalnizliga sigmir ancak yalnizlik da korku duyulmasi gereken baska bir
durumdur. Onun siirinde bireyi ayiplanma ve diglanma korkusuyla bir¢ok istemedigi seyi
yapmak durumunda kalir. Necatigil’in mektuplarinda da siklikla “Bugiin bu isi,
gizlemekte ne mana, yle sedit bir arzu halinde degil de bir vefasizlik hicab1 ve bir utang

25219

itisi ile yapiyorum gibi ifadelere rastlanir. Siirlerinde de yiiziindeki yaradan,

hastaliklardan, annesinin yeldirmesinden, ekonomik durumundan, ihtiyarliktan,

218 Necatigil, Siirler, s. 41.
219 Necatigil, Mektuplar, s. 44.
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zayifligindan utanan bireyler daima ayiplanma korkusu i¢indedirler ve bu yiizden igine
kapanik tipler olarak belirirler. “Kac¢malar” siirinde bu sekilde insanlarin kiiglimsemesine

kars1 yalmizliga kagma durumu anlatilir:

Sizlar ince icerlerde yara

Vurur yiizeyde seylere liziintiisii, acis1:
Elden kayar bir catal,

Ya da diisiincelerde erir boy'na sigara.

Sonra yalnizliklara hem neden kagilmist1?
Uzayip giderken alay kimilerinde,
Gormezden gelecek saygili bakiglari
Arardi bir gizli 6zlem i¢inde.

Demirli sirklerde egitilen hayvanlar

Yedikce kader kamgilarini...

Ama bir donem gelir, 6liyorduk az daha

Sanki neydi, deger mi, hem neden kagilmist1222°

Necatigil, yalnizliklara kagisin nedenini sorgular. Toplum i¢inde birey, bir sirkte
egitilen hayvanlara benzetilir. Onunla alay edilir, kamgilanir. Biitiin bunlardan kagan
insan saygili bakislara 6zlem duyar. Ancak toplum birey i¢cin daima onu kamgcilayan,
yaralar acgan, alay eden, egiten bir unsur olur. Buna kars1 birey korku duyar ve yine
korktugu yalnizliga kacar. “Yik” siiri insanlarin alayci bakislarindan ¢ekindigini anlatan
siirlerinden biridir.

Bir giin geng kalmay1 kar sayanlar
Yarin buglinki halim - -

Batan bakiglara karsi
Oziir diler gibiyim.

Bir yiizleri karalar, ard1 bos kagitlar
Alt g6ziinde dolabin

Ben o odalarda ne de ¢ok - -
Baktilar, bunaldim.

Uzag1 gérmiiyorum bilerek
Gozlik kullanmiyorum

220 Necatigil, Siirler, s.210.
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Gegiyorlar gilerek, gilmuyorum - -
Bir dengeyi koruma g¢abalari.

Ey listimek ve benzeri acilardan gecerek
Camlar yok bakiyorum
Alt gbzleri dolabin
Isinmak i¢in yakin.??!
Bu siirde etrafindaki alayci bakiglardan g¢ekinen, yapmadigi seyler igin Oziir
dileyen bir bireyin anlatildig1 goriiliir. Bu bakislar yiiziinden bazi duygular1 “dolabin alt
gbziine” koymak zorunda kalir. Insanlarin gériisleri bireyin tagimas1 gereken bir yiiktiir.

Ondan kagmak miimkiin degildir. Toplumun giilerek bakmasini, alay edislerini

gormemek i¢in gozliik bile takmaz ama yine de bu utanci i¢inde yasar.

Siirde “- -” halinde verilen bosluklar da bu baglamda bir anlam kazanir. Birey,
toplumun bir par¢as1 olmak, uyum saglamak i¢in bazi duygu ve giidiilerini sanstirlemek,
bilin¢ digina atmak zorunda kalir. Bu iki ¢izginin yer aldig1 misralara bakildiginda siirde
bdyle bir sansiir sistemini sembolize ettigi soylenebilir. “Yarmn bugiinkii halim - -/Batan
bakislara kars1/Oziir diler gibiyim”, “Ben o odalarda ne de ¢ok - -/ Baktilar, bunaldim”,
“Gegiyorlar giilerek, glilmiiyorum - -/Bir dengeyi koruma cabalar1”. Bu misralarda da
goriildiigli gibi soylenmesinin bireyin diglamasina, utanmasina neden olacagi yerde siire
yerlestiren “- -” ifadesi sansiir mekanizmasi olarak yorumlanabilir. Boylece birey
duygularina “- -” ifadesiyle de sembolize edildigi gibi ket vurur ve giin yliziine ¢ikmasini

Onler. Bu sayede “Bir dengeyi koruma c¢abalar1” gostermis olur. Siirde yer alan “dolabin

alt géziine kapatma” ifadesi de bu durumu destekler niteliktedir.

Bireyin yiiksek sesle ifade etmekten bile ¢ekindigi duygular dolabin alt goziine
kapatilir. Insanlar o duygular: fark ettiginde, o odalara girildiginde “baktilar, bunaldim”
ifadesini kullanan Necatigil, insanlarin alay ederek bakmamasi i¢in buradaki duygularin
agiga cikmamasi gerektigini vurgular. Bu dolaba kapatilan duygular yiiziinden insan
sucluluk psikolojisine kapilir ve yapmadigi bir sey icin bile 6ziir dileyen, ¢ekinen bir tavir
takinir. Insanlarin alayci bakislar1 onda bir tedirginlik uyandirir. “Usiimek ve benzeri

acilar” bir korku, tedirginlik hali olarak ele alirsak insanin topluma karisabilmek,

221 Necatigil, Siirler, s. 258.
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dislanmamak yani “isinmak” i¢in dolabin alt gozlerini, oraya kapattigi duygularini

yakmasi gerekir.

Necatigil, yine “Hallerin Esiri” siirine toplumdan kagan, insanlarin alayct

bakislarina kars1 gézlerini kagiran bir birey konu edinir.

Meydan,
Meydanin ortasinda..

Boyle de anlagilir, Agmaya liizum yok.
Kim baktiysa bana

Gozlerimi kagirdim

Y liziim yok.???

Bu siirinde topluma karsi yiizii olmayan, insanlardan utanan bireyi konu edinen
Necatigil, yine ayni korkuyla zaaflarinin disa vurulmasimni, kendini ele vermeyi de
istemez. Insanlarin zaaflarmi, giigsiiz yonlerini gdstermesinden, bu ydnlerinin

ayiplanmasindan dolay1 korku duyar. Dogan Hizlan’la yaptigi sOyleside kendini ele
vermeye dair yasadig1 korkuyu su sekilde anlatir:

-Sessiz bir panigi her zaman ben yasarim zaten. Hayat1 tedirginliklerle
dolu...

-Evet sessiz panigin...

-Sesli bir panik...

-Rahatim giiya. Sen gittikten sonra i¢in i¢in kendimi yerim ben...

-Evet, bitmeyen, siiregelen tedirginlikle...

-Ne diye, hayir, Hizlan’la ne diye oturdun da, boyle kendini ele verdin
diye. Dogan, ka¢irmalar iyidir. Kendimizden kendimizi kag¢iralim. Ama
bazen olmuyor.??®

Necatigil i¢in insan toplum i¢inde kendini aciga ¢ikardigi, ele verdigi zaman
ayiplanma, diglanma korkusuyla bas basa kalir. Bundan dolay1 panige kapilir. Burada da
kendini ele vermesinden dolay1 yasadigi tedirginligi dile getiren Necatigil, bireyin bazen
kendisinden bile kagmasi gerektigini diisiiniir. “Anlasilmamis yazar kendini boslukta

99224

hisseder sOziine ragmen zaaflarinin agiga ¢ikmasindan endise duyar. Clnki gulgsiz

yonlerinin agiga ¢ikmasi beraberinde utanmayi, ayiplanip dislanmayr ve yalnizligi da

222 Necatigil, Siirler, s. 101.
223 Necatigil, Diizyazilar II, 5.145.
224 Necatigil, Diizyazilar II, 5.152.
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beraberinde getirir. Necatigil’in eserleri incelendiginde siklikla bu utanma korkusundan
ileri gelen zorunluluklarla karsilasilir. Birey, toplum tarafindan ayiplanip dislanmamak
icin istemedigi aslinda istemedigi seyleri yapmaya ve bazi duygularimi bastirmaya
mecbur kalir. “Pencere” adli radyo oyununda kaymvalidesine bakmak istemeyen ancak
toplumun ona bigtigi bir gorev oldugu ve ayiplanmaktan korktugu i¢in kendini buna
mecbur hisseden birey anlatilir. Necatigil bu oyununda felgli olan kaymvalidesine
bakmak durumunda kalan bireyin bunu bir “vazife” oldugu i¢in yapmak zorunda olmasini
konu edinir. Damadi, karisinin annesi oldugu i¢in ve aksi halde toplum tarafindan
ayiplanacagi i¢in kayinvalidesine kendisi i¢in sikintili bir durum olmasina ragmen bakar.

Bu durumu bir gérev olarak kabul eder:

I. Kadin: Annemden ¢ok mu sikiliyorsun?

I.Erkek: :Hig sevemeyecegi kimselere de katlanabilir insan; dyle
durumlar vardir; ayiplanmaktan korkar.

[.Kadin: Biliyorum.

L.LErkek: Kendi annemizi, babamizi bile sevemeyiz, bakarsin; nerde kaldi
ki hayatimiza sonra- dan giren baska kimselerin akrabalarini. Ama nedir,
vazife!??®

Burada “vazife” kelimesi belirleyici bir rol oynar. I. Erkek, ayiplanmaktan
korktugu icin ve toplumun ona bigtigi bir “vazife” oldugu i¢in sikilmasina, zorluk
¢ekmesine ragmen kayinvalidesine bakmakla yiikiimliidir. Aksi takdirde toplum
tarafindan ayiplanacak, belki dislanacak, yalniz kalacaktir. Yalnizliksa diinyada azap,
korku kaynagi bir durum olarak goriiniir. Necatigil’in mektuplarina bakildiginda onun
siirekli yalnizliktan duydugu korkulari, bu yiizden evlenmeyi diisiindiiglinii, evde yalniz
kalmamak i¢in yaptiklar1 goriiliir. Tahir Alangu’ya yazdigi1 bir mektubunda yalnizliga

kars1 “birine” olan ihtiyacini su sekilde anlatir:

Ha olgun bir yemis gibi diismiis avucumuza, ha Ebucehil karpuzu
gibi asilmis basucumuza. Hepsi bir bizce. Birisi olsun da ne
olursa, nasil olursa olsun. Yeter ki riiyalarimizda gezinecek,
vakitlerimizi alacak ve bize bizi unutturacak birisi olsun. "Yorgun
basimizi gégsiinde emniyette bilecegimiz" birisi olsun. Ah biri

225 Necatigil, Radyo Oyunlari, .376.
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olsun da biri. Mevhum veya muhayyel biri. Ister "ragmiyet"
gostermis, ister "ramiyet". Yalnizligimizi 6rtsiin kafi.??8

Necatigil bu mektubunda da oldugu gibi “yalnizlig1 6rtecek” herhangi birine bu
korkuyu yenmek icin ihtiya¢ duyar. Bu birinin yalnizca hayatinda olmasi da yeterli
degildir. Yalnizlik bir durum olarak degil, tek basinalik haliyle de Necatigil’de korku
uyandirir. Alangu’ya yazdigi mektubunda biriyle olan konusmasinda sdyledigi su

cumleleri anlatir:

Siz dedim evde yalniz oturmaktan korkmuyorsunuz. Mesela ben evde
yalniz durmamak i¢in sokaga hep birden ¢ikmak isteyenlere yalvarir
yakarir birini yanimda biraktiranin mecburiyet anlarinda, sirf evde yalniz
kalmamak icin ben de disar1 firlarim... Halbuki siz, gayet garip,
kendinizden korkmuyor musunuz hi¢ olmazsa. Yalmzlik ¢ok fecidir.??’

Necatigil, bu kadar korktugu, “cok feci” olarak niteledigi yalnizliga mahkim
oldugunun da bilincindedir. Ona gore insan bu yalnizliklara, tiikenmelere alistirmalidir
ancak yalmzlhigin fikri bile korkuncgtur. Yalnizlig1 nitelerken kullandigi karanlik, gece,
aksam, kabus, timitsizlik, azap, facia gibi kelimeler yalnmizligi ne denli korkutucu
gordiigiiniin bir diger gostergesidir. “Uzun Koprii” adli radyo oyununda insanin yalniz
yasamaktansa 6liimii tercih ettigini, yalmizligin ne denli korkun¢ oldugunu su sekilde

anlatir.

I.Kadin: Cok kabasiniz!

Erkek: Kendimizi koruma yollarindan biri de kabaliktir. Neyse! Bakin,
neyi hatirladim. Ben de bir gazetede okumustum: Yalniz yasayan iki kisi.
Biri 65 yasinda, emekli memur. Bir de 60 yasinda kiz kardesi. Tek
baslarina yasiyorlar. Disariyla baglantilar: pek az. ikisi de hig
evlenmemis.

I. Kadin: Faciay1 tahmin ediyorum. Biri 6liiyor, 6teki yalnizlik kabusu ve
umitsizlikten, intihar ediyor.

Erkek: Degil. Kadin 6lityor. Adam, agabey yani, cesedi tig ay evde
sakliyor. Kimsenin haberi yok.

I. Kadin: Ceset... evde... lig,ay... Olamaz!

Erkek: Olmus! Konu komsu, neden sonra, digar1 vuran igreng, kokudan
siiphelenip, polis ¢agiriyorlar.

[.Kadm: Adam intihar ediyor.

Erkek: Hayir. Polis igeri girince, saskina donen adam, evi benzinle

226 Necatigil, Mektuplar, s. 26.
227 Necatigil, Mektuplar, s. 30
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tutusturuyor.

L. Kadin: Intihar etmek istiyor yani.

Erkek: Asil sebep o degil. Kendini korumak, yalnizligini 6nlemek. -
Yangin hemen sondiirtiliiyor. Polisler bitisik odaya giriyorlar ki, kadinin
cesedi. Iskelet haline gelmis. Adam ne diyor, biliyor musunuz? "Cesedi
gommek lizumsuzdu. Clnkd 6ldd, ruhu yok artik! -Adam, cesedi neden
saklad1?

I. Kadin: Dediniz ya, evet, yalnizlik korkusundan! Hayatimiza silinmez
bir ¢izgi ¢izmis, bizde uzun bir mutluluk veya korkung, bir aliskanlik
olmus biri 6liince, ansizin kendi 6liimiimiizi diisiiniir, hissederiz. Bir
korku... Cesedi saklamak, korumak; yaklasan akibeti, yani kendi
Olimumuizu ertelemek, geciktirmek adeta. Gene bir korunma i¢gtidisu.
Erkek: Yasadigimizin delili, beraberlik 6yle mi?

[.Kadin: Yillar y1l1 kim vard1 en yakin ¢evremizde.. gene onunla olmak.
Erkek: Yasl adam, daha dnce de Glen annesinin cesedini dort ay,-evinde
saklamis, durum anlasilinca gene yangin ¢ikarmas;

I.Kadin: Demek ki kdklesmis, bir korku.?28

Necatigil’in “koklesmis bir korku” olarak niteledigi yalnizlik insanin daima i¢inde
olan, ondan kagmasi1 miimkiin olmayan bir duygu olarak verilir. Yalnizliktansa bir cesetle
ayn1 evde yasamak, yanarak 6lmek daha iyi gibi goriinmektedir. “Ebedi korkum™ olarak
niteledigi yalnizliga sonsuza kadar mahkiimdur. Tahir Alangu’ya yazdigi mektupta bu

durumu su sekilde anlatir:

Ebedi korkuma ebediyyen mahkumum. Ebediyyen. Yalnizli§a mahkim.
Keske lanete olaydim da yalnizliga olmayaydim. Diinyada, kendimi yalniz
hissettigim nispette korkuyorum. Zaten sirf yalniz olmadigimi kendime
kabul ettirmek ve nefsimi aldatmak i¢in degil midir ki bir kiza tutunmak
istedim oysa 0 bana ne getirebilirdi. Hadi diyelim birkag, giin igin birkag
teselli. Sonras1? Ve bos saatlerde yalnizlik biisbiitiin devlesiyor. Zira
calisma, mesguliyet saatlerinde hakiki insan uykudadir. Insanin hakiki
hiuviyetini meydana ¢ikaran yalniz bu bos saatler. Rabbim sen beni
mUmkin mertebe bos saatlerin serrinden vikaye eyle. Ah o bos saatler
degil midir ki beni gecenlerde Fatih'in yangin yerlerinde dolastirdi. Ve
vakit vakit haz, korku, hayret gibi karmakarigik halet halitalar1 ile
hatirladigim o mahut vakay yasatt1.2?

228 Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 426-427.
229 Necatigil, Mektuplar, s. 33.
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Necatigil’in “ebedi korkum” dedigi yalmzligi gerek mektuplarindan gerekse
sOylesilerinden anlayabilecegimiz {izere hayatinin dnemli eksenlerinden biri olmustur.
Necatigil’in siirlerinde de bu korkunun onemli bir yere sahip oldugunu inceledigimiz
siirlerde gordiik. Onun yalnizlig1 ele alirken kullandig1 “aksam”, “karanlik”, “gdlge”,
“gece”, “azap”, “korkung” gibi sozciikler de yalmzligin uyandirdigi korkuyu gosterir

niteliktedir. “Yabanci Sehir” siiri bu sozciiklerle anlatilan yalnizligin 6rneklerinden

biridir:

Bu sehirde aksama dogru
Icime korku
Ayaklarima karasu iner.

Bu sehirde aksama dogru
Guliung gozukdr yolcu,
Sevsinler!

Bu sehirde aksama dogru
Yalniz ve aglamakli oldugumu
Bilsinler.%°

Gunluk hayatta, kalabalik i¢inde korkusunu biraz da olsa unutan insan, aksam
olup yalniz kaldiginda korkuyla yiizlesir. Burada “Sevsinler!” ve “Bilsinler” ifadeleri
yalnizlik ve toplum celiskisini gostermesi bakimindan Onemlidir. Bireyin toplum
tarafindan giiliing goriinmesi aslina hoglanilan bir durum degildir. Bu duruma karsi
“sevsinler” tepkisini veren Necatigil, bir yandan da aksam yalniz ve aglamakli oldugunu
“bilsinler” ifadesine yer verir. Toplumun biitiin kii¢iik gormelerine, zorluklarina,
“ayaklarina karasu indiren” yorgunluguna ragmen i¢inde oldugu durum bilinsin ister. Bu
da onun toplumun biitiin zorluklarina ragmen yalniz kalmamak i¢in sigimilacak bagka bir
yeri olmadiginin gostergesi olur. “Geceleyin Erkekler” siiri yine yalnizligin azap olarak

ele alindig: siirlerinden biridir:

Golgelerin algaldig saatler
Goziiniize carpmig, olmalt:

230 Necatigil, Siirler, s. 25.
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Sessiz panik darmadagin eder adamlari,
Gece baskini, yer yer.

Duyan kacar alarmu,

Kendi derdinde herkes.

Ortalikta dolasmaya gelmez,

Duyan kagar, baska ¢ikar yol var m1?

Evlerine donenler ayri
Onlar gider huzura ve aska.
Erkeklerin sokakta kalanlar1
Bambagka.

Sinyal gibi sarinca 151klar etrafi,
Yerli yerine cekilikte;

Gece baskiniyla birlikte

Baglar yalnizlarin azab.

Ey garip, senin de yerin yoksa eger
Iste meyhane,

Gel, yalniz adam, siginaga sen de gel
Icki bahane.

Ciinkii geceye kars1 konur iki tiirli:
Biri ailece evlerde

Obdirti har vurup omrii

Ickili yerlerde.?3

Bu siirinde herkes evine cekildiginde yalniz kalan erkekleri konu edinen
Necatigil’in yalnizlig1 betimlerken kullandig1 soézciikler dikkat ceker. “Golgelerin
alcaldig1 saatler”, “sessiz panik”, “gece baskini”, “alarm”, “azap”, “garip” gibi sozciikler
yalnizligin olusturdugu korku atmosferini olusturmak icin 6zellikle seg¢ilmistir. Bu
sozciiklerle olusturulan korku halinden kurtulmak i¢in iki ¢ikis yolu vardir. Bunlardan
ilki ailenin yanina gitmedir ki Necatigil onlarin “huzura ve aska” gittigini ifade eder.
Digerleriyse bu korkudan kagmak i¢in siginacak bir yer bulmalidir. Necatigil bu siginagin
“meyhaneler” oldugunu sdyler. Meyhane ise bir sigmak olarak iki farkli sekilde

yorumlanabilir. ilki yalmzligi unutmak icin igilen igkilerdir. Boylece yalmzlik bir

sureligine de olsa unutulur ve korku hali bastirilir. Bir digeri ise yine yalniz kalmamak

231 Necatigil, Siirler, s. 52.
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icin insanlarin oldugu bir ortam olarak meyhaneye siginilir. Béylece birey yalniz kalmaz
ve korkudan kagmis olur. Yiiksel Pazarkaya bu durumu “Siirsel Ben, yalnizliktan ¢ikis
yolunu, bunu yine kendi durumundaki herkes gibi, gazino genelev kadinlariyla goniil
eglendirme denemelerinde arar. Ancak distan gelse de, ruhunda hep tedirginlik

icindedir’?% ifadeleriyle agiklar.

Necatigil’in ihtiyarliktan, hastaliktan, zayifliktan duyulan korkular1 da ele alirken
bu korkularin 6ziinde yalnizlik izlegi oldugu goriiliir. Topluma karigma, toplumun
istediklerini yapma hep yalnizlik korkusundan ileri gelir. Necatigil i¢in yalnizlik tam
anlamiyla tek basinalik degildir. Insan, kalabalik icinde de yalmz olabilir. Ancak bireyin
diglanmamast i¢in kalabalik icindeki yalnizlig1 belli olmamalidir. Bu yiizden devaml
toplumun bir parcasi gibi gériinme mecburiyeti icindedir. Hayatin goriintiileri, toplumun
arkasinda insanin “ben” olabildigi tek yeri yalnmizligidir. Ancak Necatigil’de burasi da
korku uyandirir. Bu yalnizlik i¢indeki tek “avuntusu” ise siir olur. “Kalabalik ve Tenha”

adli yazisinda bu durumu su sekilde aciklar:

Genellikle 6n plan, geri olan olarak alryorum siiri. On planda yani yakin
mesafede hayatin goriintiileri vardir; kendi hayatimiz, toplum hayati,
toplum ve diinya sorunlar1 var. Peki, arka planda ne kalir, diyeceksiniz.
Kendimiz kaliriz. Boliinmiis, iliskilerde dagilmis bizden ne kalmigsa, o
vardir geri planda. Tasarruflari, yagmalar1 Onlemis, direnmis,
kaybolmamis ayricaliimiz, kisiligimiz kalir. Geri plan bir bilangodur,
muhasebedir. Hiirriyetimize ancak orada kavusuruz. Montaigne, yalnizlik
tizerine bir denemesinde bir diikkdndan s6z eder. Gilindelik hayatin
giiriiltiileriyle dolu, alisverislerle yiikli bir dikkan. Ve biz ordan oraya, bir
miisteriden 6tekine kosan, isi basindan askin bir tezgahtar ya da diikkan
sahibiyizdir. Ama yalnizca bu telagh hayat, giin boyu o diikkan, bizim
saadetimiz olabilir mi? Hayir! Diikkanin arkasinda tamamen bizim, kiigiik
bir odamiz olmali. Zaman zaman oraya siginmali, ger¢ek hiirriyetimize, o
kisa araliklarda orada kavusmaliyiz. Orada kendimizle kavusur, susar,
diigiiniir, dinleniriz. Orast bir kurtulustur bazi mecburiyetlerden. -
Montaigne soyler bunlari. Tam da bu kelimelerle degil tabii, o giizel
sOyler. Siir deyince ben de boyle kalabalik bir diikkdni ve diikkdnin
arkasinda kiiciik, tenha, génliimce bir oday1 diisiiniiyorum.?33

232 pazarkaya, Unutulmak Isteyen Sair Behget Necatigil 100 Yasinda, s. 59.
233 Necatigil, Bile/Yazdl, s. 85.
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Necatigil’in yalmizliga, topluma kars1 kagip siginma yeri olarak siiri benimsemesi
onun “aradaligina” da bir ¢ikis yolu olur. Bdylece toplumdan kacip yalnizliga kacan,
yalnizlikta da korku duyan sanat¢inin siginma yeri olarak siir belirir. Duyulan korku ise

yazilan siirlerin ana govdelerinden birini olusturur.
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2.2. Necatigil’in Eserlerinde “Kayg1”

Necatigil’in eserlerinde korku kavramima odaklanildiginda onun “kaygi” durumunu da
siklikla siirlerinde kullandigini goriiliir. Burada korku ve kaygi arasinda yapilan ayrimi
hatirlamakta yarar vardir. Korku; “Bir tehlike veya tehlike diisiincesi karsisinda duyulan
kayg1, iiziintiidiir.”’?** Insanin varh@ma karsi “kaynagi belli olan” bir tehdit olarak
yorumlanabilecek olan korku, kaygidan tam da “kaynaginin, nesnesinin” belli olup
olmamasityla ayrilir. Kayginin tanimina bakildiginda; “Yaklasmakta oldugu sanilan bir
tehlikeden tedirginlik duyma durumu”?% oldugu gériiliir. Burada “sanilan” ifadesi korku
ile kaygiy1 birbirinden ayirir. Diger bir tanimi; Nedeni agik olmayan, bilingdisinda olan
korku ya da giderilemeyen isteklerden dogan sikinti; bunalti, endise”?%® seklinde yapilan
kayg1, Necatigil’in eserlerinde 6nemli bir yer tutar. igsel, varolustan gelen ruhsal bir
durum olan kaygmin nesnesinin belli olmamasi1 bizim i¢in belirleyici bir kriterdir.
Korkuyla kaygmin ayrimin1t Walter Schulz’un “Cagdas Felsefede Kaygi Sorunu” adli
konusmasinda yaptig1 su ayrim Necatigil’in eserlerinde yapacagimiz korku ve kaygi

ayriminin temelini olusturur:

Kierkegaard’in Kayg: Kavrami adli yapitindaki korku ve kaygi ayrimindan
yola ¢ikacagim. Bu ayrim soOyledir: Korku belirli bir seye yonelmistir;
nesneye baghdir. Kaygi ise belirsizdir; herhangi bir yonelimi olan bir
“duygu” degil, nesnesi olmayan bir “ruhsal durum”dur. Jaspers: “Korku
belli bir seye yonelmistir, kayginin ise nesnesi yoktur. Korku insanin
diisman1 tarafindan yok edilecegi ya da en azindan, zarar verilecegi
duygusundan kaynaklanir. Bu, insan olmanin bir parcasidir, ¢iinkii insan
Tanr1’dan farkl olarak tehlikelerle dolu bir hayat stirmektedir.2’

Necatigil’in eserlerinde korku dolu, giivensiz, ice kapanik, endiseli ve kendini
sirekli tehdit, tehlike i¢inde hisseden bireyleri konu edindigini goriiliir. Necatigil’in bu

sekilde konu edindigi kendini siirekli tehlike i¢inde hisseden bireylerin bu durumu

234 «“Kayg1”, s.1115.

2% 0. A. GUrlin, Psikoloji Sézligii, Ankara: inkilap Kitabevi, 84.

236 Rasim Bakircigoglu, Ansiklopedik Psikoloji Sézliigii, Ankara: Am Yaymcilik 2006. s. 147.
237 Ditfurth, Korku ve Kaygi: Tartisma, Istanbul: Metis Yayinlari, 1998. s. 33.
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yasamasinin kader, ev, esya, hastaliklar, dislanma, yalniz kalma, ekonomik sikintilar gibi
bazi kaynaklar1 bulunmakla beraber kimi zaman da hi¢bir nedeni olmaksizin bu duyguyu
hissederler. Calismanin Onceki boliimiinde kaynagi olan korkularini incelenen
Necatigil’in eserlerinde bu sefer bir nesnesi, kaynagi olmayan “kaygi”lar ele alinacaktir.

Necatigil’in eserlerinde kaygmin degisik bigimlerde izleri goriiliir. Bunlar
birbirinden ayirmak gerekirse ilkinin yagama dair kendini tehlike, tehdit iginde hissetme,
nedensiz anksiyete olan bir duygu sorunu oldugu sdylenebilir. Necatigil’in konu edindigi
bireyler siklikla hicbir nedeni olmaksizin kendini tehlike altinda hisseder. Giinliik hayat
onun icin bir savas yeri haline gelir. Her an bir araba ¢arpabilir, bir yerden diisebilir,
6liimle aniden ylizlesebilir hissini daima icinde yasar. “Kaygi nevrozu” olarak
adlandirilabilecek bu duygu Necatigil’in eserlerinde 6nemli bir yer tutar.

Necatigil’in eserlerinde kaygmm bir diger hali de varolusguluk felsefesiyle
birlikte ele alinabilecek olan bir kaygidir. Yine nesnesi olmayan kayginin 6liim ve oliimle
ilgili disiinceler, yasamin bir azap oldugu diisiincesi, ben ve toplum fikri gibi
perspektiflerle incelendiginde Necatigil’in eserlerinde kayginin varolug¢uluk agisindan
da degerlendirilebilecegi goriiliir. Bu nedenle ¢alismanin “kayg1” kismi “kaygi nevrozu”

ve “varoluscu agidan bir kaygi fikri” olarak iki kisma ayrilacaktir.
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2.2.1. Necatigil’in Eserlerinde Kaygi Nevrozu

Kaygi, bir nevroz olarak bireyde ortada bir tehlike olmamasina, ya da tehlikenin diistik
bir ihtimalde olmasma karsin bireyin silirekli bu endiseyi duymasi, evham halidir.
Korkuya gore daha gergekdisi, nedensiz olarak duyulan bu duygu, bireyi gilindelik

yasaminin bir¢ok alaninda etkiler. Kaygi nevrozunun tanimi su sekilde yapilabilir:

Ortada belirli bir tehlike yokken kisinin bir sikint1 duymasina, dehsete
kapilmasina, bogulur gibi olmasina; kotii, tehlikeli bir sey olacak
kuskusuna kapilmasima yol agan, korkudan ayri, gercek dis1 bir duygu
olarak varli§imi ortaya koyan nevroz tirii. Aslinda korkup kagmak
dogaldir; ama findik faresinden korkmak nasil agiklanabilir? Durmadan ev
temizleyenler, bir yere dokunur dokunmaz ellerini yikamadan
edemeyenler, eli kirlenecek diye baskasinin elini sikmayanlar. ..?%

Tanmmini bu sekilde yapilabilecek olan kaygi, Necatigil’in eserlerinde 6nemli bir
yere sahiptir. Necatigil’in eserlerinde siklikla eve gece yarist birilerinin geleceginden,
evde olmadiginda evdekilerin hastalanacagindan, evde yangin ¢ikacagindan, sokaga
¢ikildiginda arabalarin ¢arpacagindan endise duyan bireylerle karsilasilir. Kaygi problemi
yasayan, evhamli bu tipler hakkinda biraz diisiinmek Necatigil siirine baska bir perspektif
kapis1 agar.

Burada bir nevroz olarak kaygimin anksiyete anlamiyla kullanildigini belirtmekte
yarar vardir. Giinliik yasamda herkesin yasadigindan farkl olarak ihtimal dig1 yahut olma
ihtimali ¢ok diisiik olan seylere karsi bile duyulan evham, kaygi hissi Necatigil’in siklikla
kullandig1 bir duygu durumudur. Boylesi bir kaygi durumunun kdkeninin genellikle

cocukluk ve bebeklik ¢aglarina dayandigin1 Engin Gegtan su sekilde agiklar:

Ote yandan hicbir nedene baglantili olmayan ya da zararsiz bir objeye
yonelik bir yilg1 tepkisi bigimindeki nevrotik anksiyete her zaman mantik
disidir. Kokenini yetiskin yasamdan ¢ok, bebeklik ve ¢cocukluk yillarinin
yasantilarindan alir.?%

238 Bakircigoglu, Ansiklopedik Psikoloji Sozligii, s.147, 148.
239 Engin Gegtan, Psikanaliz ve Sonrasi, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1996. s. 49.
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Gegtan’in  bu sekilde agikladigi durumla Necatigil’in hayatinda izleri
siiriildiigiinde bebeklik ve ¢ocukluk yillarinin boylesi bir duruma oldukga yatkin oldugu
gorulebilir: Biyografisi incelendiginde oldukg¢a sikintili, annesiz, hastaliklar iginde ve
yuvasiz bir ¢ocukluk gecirdigi bilinen Necatigil, hayata sirayet eden tedirginligin
cocukluktan geldigini su sekilde aciklar:

Oysa acilarin uzaginda tutmak gerekirdi ¢ocuklari. Artik yetim yoksul
kaldiklarini1 simdiden duyurmamak gerekirdi. Yasli basli, gormiis gegirmis
olduklar1 i¢in serinkanli olmalar1 gerekli yasayanlarin arasinda, gidenin
kendilerinden neler gotiirdiigiinii tam anlayamadan, lrkmiis tedirgin
dolasir bu ¢ocuklar.?4°

Yine siirlerinde “Dogdum Cihan Harbi ¢ocuklugum/ Kitliklar dliimler baska

99241 99242
)

savaglar “Cocuklugumun resmi/Sargidan goriilmiiyor”=*, “Cocuklugun saglik

2243

raporlarinda - - / Gelir biitlin korkular sargilardan”=*° gibi ifadelerle cocuklugunu anlattig1

goralir. Buradan hareketle Necatigil’deki kaygi izlerinin ¢ocukken yasadigi trajik
olaylardan kaynaklandig1 sdylenebilir. Bu olaylarin izleri yetiskinlikte de bilin¢altinda
devam eder ve eserlerine yansir. Bunun sonucunda Necatigil’in eserlerinde nedensizce
kaygi duyan, gelecek kotii giinlerden endigelenen bireyler goriiliir. Karen Horney’in
korku ve kaygi hakkinda yaptig1 ayrim Necatigil’in eserlerindeki bireylerin duydugu

kayg1 konusunda belirleyici olabilir:

Aslinda, her ikisi de tehlikeye karsi gelistirilmis duygusal tepkilerdir. Her
iki duygu da titreme, terleme, 6liim korkusu yaratabilecek denli hizli kalp
atiglar1 gibi bedensel belirtilerle birlikte yasanir. Ancak aralarinda 6nemli
bir fark bulunur. Bir anne sivilce ¢ikaran ya da nezle olan ¢ocugunun
Olecegi korkusuna kapilirsa bu duygu anksiyetedir; buna karsilik, ¢ocuk
onemli bir hastalik gegirmekte ise annenin tepkisi bir korkudur. Bir insan
yiiksek bir yerden bakarken ya da ¢ok iyi bildigi bir konuyu tartisirken
korku duyarsa bu tepki anksiyete olarak nitelendirilir; 6te yandan kar
firtinasinda yolunu yitiren bir insanin duygusu korkudur. Dolayistyla bu
iki duygu arasinda yalin ve kesin bir ayrim yapilabilir. Korku, bir insanin
karsilastig1 tehlikeyle orantili bir duygudur, oysa anksiyete, durumla

240 Necatigil, Diizyazilar I, $.138.
241 Necatigil, Siirler, s. 1960.

242 Necatigil, Siirler, $.67.

243 Necatigil, Siirler, s.251.
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orantisiz, hatta ¢ogu kez imgesel bir tehlikeye kars1 gelistirilen bir tepki
s6z konusudur. 244

Necatigil’in eserlerinde bdyle nedensizce kaygi duyan bireylerle karsilagilir.
Bunun bir 6rnegi olarak “Son Tren” adli radyo oyununda evinde nedensizce kaygi duyan
adam gosterilebilir. Oyun iki es zaman eksen lizerine kurulur. Birinci eksende bir tren
istasyonunda bulusan kiz ve erkek eski gizemli bir mektupla bir araya gelirler. Mektupta
tren istasyonu, bulugmalar1 gereken saat ve eski sevgililerine gidecekleri yaziyordur.
Ikinci eksende ise kar1 koca evde sikintili, tedirgin giinler gegirirler. Hilmi (koca) evde
siirekli baslarma gelecek kotii olay1 bekler. Oyun boyunca sikint1 ve korku i¢inde eski
sevgililerinin (oyunda kim olduklar1 net olarak bilinmiyor) onlar1 bularak huzurunu
kagrracaklarini diisliniir. Bunun kuruntusu iginde siirekli ev degistirir ve bu olaymn
gerceklesmesinden kagar. Ancak ne kadar kagarsa kagsin, nerede olursa olsun i¢indeki bu

kaygidan kurtulamaz:

Kadin: Ne yapryorsun?

Kocas:: Hig. Igime aksam garipligi ¢oktii, hayallere daldim.

Kadin: (Giiler.) Bana da anlatsana hayallerini!

Kocas1: Sen hi¢ sovalye romanlar1 okudun mu?

Kadin: Unuttum, belki okumusumdur.

Kocasi: Ben bir sdvalye olsaydim, bir satoda yasasaydik, hendeklerle
cevrili bir sato. Ama! (Durur.)

Kadin: Ama?

Kocasi: Zehirli su dolu, derin, genis, hendekler...

Kadin: Neden zehirli su?

Kocas1: (Guler.) Satoya gelmek isteyenler, usta yiiziicii bile olsalar,
hemen Olstinler diye.?*

Radyo oyununun bu kisminda da goriildiigii iizere Hilmi, etrafinda siirekli
varligim1 tehdit edip huzurunu kagiracak birileri oldugunu diisiiniir. Buna karsin
korunmak, kagmak i¢in bir sato hayali kurar. Kar1 kocanin i¢ginde bulunduklar1 kaygili
durum oyun boyunca devam eder. Bu kaygidan kurtulmanin da bir yolu yoktur. Hilmi,

karisindan radyoda calan hafif miizigi bile kapatmasini ister. Cilinkii miizigin i¢indeki

24 Engin Gegtan, Cagdas Yasam ve Normal Dist Davranislar, Ankara: Maya Yayinlari, 1984. s. 144,145,
245 Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 55.
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sikinttya bir faydasi1 yoktur. Siirekli bir seyden dolay1 tedirgin ve kagmaya hazir bir
sekilde bekler. Kiz ve Erkek onlar1 ararken kactiklar1 diger evleri bulurlar ve onlar
hakkinda yeni seyler 6grenirler. Hilmi, siirekli devam eden kaygilar i¢indedir. Eski Vali

bu durumu su sekilde anlatir:

Erkek: Soylemistiniz, peki neden ¢iktilar?

Eski Vali: (Birdenbire) Kagtilar.

Kiz: (Heyecanlanmis) Kactilar mi1?

Eski Vali: (Yine sakin) Hemen hemen. Onceleri hir¢in, sinirliydiler de
sonradan neseleri yerine geldi dedim ya...

Erkek: Evet.

Eski Vali: Hilmi Beyin sanki birtakim donemleri vardi da hep birinden
otekine gegiyordu. iki ruhlu gibi bir sey!

Kiz: iki ruhlu mu? Nasil?

Eski Vali: Evet. Zaman zaman birinden 6tekine geciyordu. Hatta t¢ ruhlu
da diyebilirsiniz.?*6

Eski Vali’nin iki, {i¢ ruhlu dedigi durum, Hilmi’nin en mutlu aninda bile basina
kotii bir sey gelecek endisesiyle birden kaygiya diismesi halidir. Hilmi, birilerinin pesinde
olduklar1 duygusuyla siirekli kagma istegi duyar. Bir nedeni olmaksizin hissettigi bu

duygu bahsedilen kayginin bir 6rnegidir. Oyun su sekilde devam eder:

Kiz: Olamaz.

Eski Vali: Ama oluyordu, oldu. Hele simdi bu tigiincii ruhundan hala
kurtulamadiysa ¢ok fena..

Erkek: Ne gibi? Anlatin Litfen!

Eski Vali: (Sertge) Tabii! Hilmi, son aylarda, yani buradan gikacaklarina
yakin, bir korku hastaligina tutuldu.

Kiz: Ne korkusu?

Eski Vali: Sanki bir sug, islemisti. Bir para ¢almisti, birini 6ldiirmiistii de
pesine diismiislerdi; korkuyor, kagiyordu adeta. Yaklasan bir felaketi
sezinlemis de ondan kacgar gibi. Tedirgin, tetikte. Bir giin. Yasima,
tecriibbeme giivenerek, kotiiye cekmeyeceklerini diisiinerek, -¢linku ne de
olsa sayarlardi beni- oglum, dedim, sen bir ruh doktoruna gitsen!

Kiz: Ne dedi Hilmi?

Eski Vali: Doktor ne yapsin bana, dedi. Kendim 6nleyemedikten sonra?
Elimde degil, biliyorum, sagma... dedi.

Erkek: Neydi sagma buldugu?

Eski Vali: S6yledim ya; pesinde olduklar1 duygusu! Her an kagmaya

246 Necatigil, Radyo Oyunlari, $.68
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hazir olmaliyiz, diyordu. Hayir, yani sdylemiyordu acik¢a, ama
davranislarindan bu ¢ikiyordu.?4’

Hilmi, Vali’nin “korku hastaligi” olarak niteledigi kaygi hissiyle siirekli kagma
ihtiyact duyar. Bu nedenle tren istasyonunun yakininda bir eve tasinirlar. Hatta Hilmi,
son tren gidene kadar bu tehlikeyi siirekli hisseder ve huzursuz olur. “Her an kagmaya
hazir olmaliy1z” fikriyle tagindiklar1 bu evde aksamlar1 1siklar1 agmaya bile korkar ve
mum 151ginda otururlar. Bunun nedeni de yine ayni kaygi durumudur. Son tren gidene
kadar Hilmi’nin kaygili bekleyisi devam eder. Burada Hilmi’nin hissettigi kayginin higbir
“mantikli” agiklamasi yoktur. Bu nedenle “nevrotik anksiyete” olarak yorumlanabilecek

bu durum, Freud’un anksiyete taniminda su sekilde yer bulur:

Freud’a gore, normal insanin duydugu anksiyete, nevrotik anksiyeteden
yogunlugu yoniiyle degil, niteligi yoniinden de farklidir. Giinliik yasamda
arada bir herkesin yasadig1 anksiyete, “gercek¢i” anksiyetedir. Dis
diinyadaki gercek durumlarla ilgili olan bu duygu, “korku” ile esanlam
tagir. Gergekei anksiyete, mantikli ve anlasilir olmasiyla nevrotik
anksiyeteden ayrilir. Bu tlir anksiyete, beklenen ya da yaklasan bir
tehlikenin algilanmas1 sonucu yasanir. Cogu kez kagma refleksiyle birlikte
bu tiir anksiyete korunma icgtdtlerinin bir belirtisi de sayilabilir.?#8

Hilmi’nin oyun boyunca siiren “kagma” istegi boylelikle anlam bulur. Hilmi,
kayg1 olarak tanimlanabilecek ruh hali i¢inde kagma ihtiyac1 hisseder. Hilmi’nin 1s1klar1
yakmamasi, radyoyu kapattirmasi, perdeleri actirmamasi, zil caldiginda kapiy1 agmamasi
da kaygi nevrozunun belirtileri olarak yorumlanabilir. Mumun golgesinden hareketle

bliylik olaylar olacagi kaygisina kapilir:

Kocasi: Mum da bitmek iizere. Bu ikincisi, son.

Kadin: Ne olur mum biterse? Hem ni¢in yakmiyoruz lambay1?
Kocas1: Yakma! Mumun golgesine bak, yar1 golge. (Kisa bir
sessizlik) Biiytik olaylarin golgesi 6nceden diiser yola...Boyle bir
misra vardi, ama kimin, unuttum. Bir sey bitecegine yakin
gdlgesi biiyiiyor, ikindi giinesleri gibi. Uzuyor, geriliyor, sonra
birden yok oluyor. Ameliyatlarin esiginde hastalarin durumu.
Ameliyat salonuna girerlerken korkular1 son raddeyi bulmustur.

247 Necatigil, Radyo Oyunlar1, .72, 73.
248 Gegtan, Psikanaliz ve Sonrast, s. 49.
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Sonra birden korku da, imit de silinir ve baslar bosluk.

Kadm: Mum alevinin son ¢irpmislar1 seni yine duygulandirda.
Birak da yakayim elektrigi!

Kocasi: Hayir, karanlikta daha iyi.

Kadm: Perdeyi agsam, digarinin aydinligi da yeterdi.

Kocasi: A¢ma! Ben aydinliktayim, gériiyorum. Su radyoyu da
kapat!24

Hilmi, son tren kalkana kadar bu kaygiy1 her giin i¢inde yasar. “Saat daha on bile
olmadz; son tren gitsin hele”?° ifadesi de bunu gosterir niteliktedir. Ancak son trenin
sesini duyduktan sonra hayatina devam edebilir. Onun bu gereksiz kuruntulari, kaygisi
bize nesnesi, nedeni olmayan bir kaygi nevrozu gibi gériinmektedir. Oyle ki bu kaygilar
onun giinliik yasantisma devam etmesini engeller. Ustelik bu kaygilar hayatta
karsilasacagini bildigi durumlar degil nedenini bilmedigi sadece kendini bilmedigi bir
durumdan kaynaklanan tehlikenin i¢inde gordigii i¢indir. Hilmi, oyun boyunca
anksiyetenin belirtileri olan sinirli, gergin ve huzursuz hissetme, kotii bir sey olacakmis
hissi ve panik duygusu, terleme, susuzluk gibi belirtileri tagir. Cok sevdigi bilinen karisina
emirler vermesi, sesini yiikseltmesi, tartigip bagirmasi; risk altinda olmamasina ragmen
kagcma ihtiyaci; oyun boyunca terlemesi; siirekli susuz hissettigi i¢in sarap icmesi gibi

durumlar Hilmi’nin kaygi i¢inde oldugunu dogrular niteliktedir.

Necatigil’in eserlerinde boyle bir kaygmin siklikla islendigi goriiliir. Onun
eserlerinde bireyler kendilerini nedensizce risk altinda hissederler. D1s diinya onlar i¢in
tehlikelerle doludur. Her an bir arabanin altinda ezilip biri tarafindan kiigiimseyici
bakisina maruz kalabilir, yasamini tehdit edecek herhangi bir olayla karsilasabilirler. Bu
tavirlar1 da onun siirlerinde kaygi duyan bireyler iizerine diisiiniilmesine olanak saglar.
“Temmuz Tikleri” siiri de bu sekilde bir apartmanin i¢inde gece kaygilar i¢inde olan
bireyi konu edinir. Birey bir apartman dairesinde herkesin uyudugu bir saatte uyuyamaz

ve basina gelebilecek felaketleri diistiniir:

Yanda, altta, Usttekiler
Yirmi yedi daire apartman

249 Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 72.
250 Necatigil, Radyo Oyunlari, $.72.
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Yatmig, sanki 61im uykusuna
Donmus zaman.

Cit yok

Eriyen camlardan
Kavrulmus, perdelerde
En ufak bir kipirti.

Ne sokaktan gegen tasit,
Su saatlerinde tikirti - -
Ne kap1 Oniindeki agacta
Kus sesleri.

Onca ¢ocuk hicbiri - -
Insan los, bir odada ¢ok eski
Bir uykuya yatsa da

Gergin saat, uyunmaz.

Bikkin kapandigin hiicrede
Gonliince 6limleri diisle:
Bir ugurum, otobus - -
Yalniz sen kurtulmasan!

Tenha sokak, ylriyorsun
Dursa kalbin ve zaman
Bir kadin tam o anda
Tiiller arasindan baksa.

Serseri bir kursun

O kadar genis, bulvarda
Gelse seni bulsa ve yaninda
Kimse olmasa.

Cikmaz sokak, bir kii¢iik kiz
Daldig: tatli oyunda

Yerde seni gorse ve bunu da
Oyun sansa, hi¢ korkmasa.

Yirmi yedi daire apartman

Y atmig, sanki 61im uykusuna
Cit yok

Bekler gibi pusuda.?°?

251 Necatigil, Siirler, s. 385.
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Burada siirin adinda gegen “tikler” kelimesi bile bilingdisinda olan kaygilari
yansitmasi bakimindan énemlidir. Kaygi durumundaki kisinin fizyolojik belirtilerinden
biri olan bu durum siirdeki bireyin kaygi i¢inde oldugunu siirin basindayken gosterir.
Birey, siir boyunca ¢esitli kaygilardan bahseder ancak g¢evresindeki diger kisiler bu
sorunlarin farkinda degildir. Necatigil, apartmanin diger sakinleri “6liim uykusunda”yken
oturup kayg1 i¢inde basina gelebilecek kotii olaylar1 diisiinen bireyi konu edinir. Aslinda
saydig1 ihtimaller olanakli riskler gibi goriinmemektedir ancak birey biitiin bunlarin
basina gelecegini diisiinmekten uyku uyuyamaz. Bu durum da kaygi ig¢indeki insanin
uykusuzluk problemi ¢ekmesi baglaminda ¢calismadaki diisiinceyi destekler niteliktedir.
Birey, zamanin donmuslugu hissini ¢evrenin sessizligiyle birlikte anlatir. Sanki etrafta
her sey durmus, yirmi yedi katlik apartmanda birey kaygilariyla bas basa kalmistir.
“Oliim uykusu, donmus zaman, ¢it yok™ gibi ifadelerle “perdelerde en ufak bir kipirtinin,
sokaktan gegen bir tagitin, su saatlerinde tikirtinin bile olmamasi” bu sessizligi anlatir.
Sanki zaman donmus, hayat durmus gibidir. Bu durmusluk i¢inde bireyin yaptig: tek sey
ise “gdnliince Oliimleri diislemek”tir. Bireyin bu Oliimleri diisiinmesi tam anlamiyla
aciklamaya calisilan kaygi nevrozu durumudur. Necatigil, siirde kullandig1 “bikkin”,
“gergin” gibi sifatlarla ¢izdigi huzursuz havada bireye basina gelebilecek kotli durumlarin
hayalini kurdurtur. Aslinda ¢ok ihtimal dahilinde olmayan, hatta boyle bir tehlike i¢inde
olmayan birey, bir ugurumdan diistiigiinii, bir otobiisiin ¢arptigini diisiiniir ve bunlardan
endise eder. Ustelik biitiin otobiiste “yalniz sen kurtulmasan” ifadesi birey i¢in kaygmin
biiylikliiglinii gosterir niteliktedir. Tenha bir sokakta yiiriirken kalbinin aniden durmasi,
serseri bir kursunun genis bir bulvarda yalnizca onu bulmasi gibi kaygilar siir boyunca
siralanir. Birey, basima gelebilecek kétii olaylar yiiziinden uyuyamaz. Ustelik kimse bu
durumun farkina varmaz. Diger biitiin daireler olagan bir sekilde uykularina devam
etmektedirler. Birey, dort bir yandan bu kaygilar i¢ine sikismis gibidir. Basina
geleceklerin hepsi “pusuda bekler gibidir.” Siirde ¢izilen ortamla birlikte bireyin duydugu
kaygilar bir tabloyla su sekilde gosterilebilir.
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Tablo 4: “Temmuz Tikleri” siirinin incelenmesi

Sifatlar Cevre-Zamanin durmasi Pusuda bekleyen felaketler

Bikkin Cit yok Herkes 6liim uykusuna yatmis
Kavrulmus Perdelerde en ufak kipirtt yok | Bir ugurumdan diismek

Los Sokaktan gecen tasit yok Otobiis kazas1

Eski Su saatinde tikirt1 yok Herkesin kurtulup kendinin 6lmesi
Gergin Agacta kus sesi yok Tenha sokakta kalbinin durmas1
Tenha Serseri bir kursunun genis bulvarda

onu bulmasi

Kaygi i¢indeki birey, bu sessizlik halini de kendisini tehdit eden durumlarin bir
parcasi olarak yorumlar. “Oliim uykusu” olarak betimlenen bu sessizlikte birey, pusuda

bekleyen tiirlii felaketleri diisiiniir ve bu felaketler sonucunda tikleri ortaya ¢ikar. Siirde

(13 2

- -7 olarak verilen kisimlar bireyin kaygidan kaynaklanan bu tiklerini verir. Siirin
basliginda yer alan “tikleri” sozciigii bu sekilde bir yorumu destekler. Kayg1 i¢indeki
bireyin bilin¢gdisindaki durumlarinin tikler araciligryla ortaya ¢iktig1 da bilindiginden bu

siirdeki bireyin bahsedilen anlamda bir kaygi sorunu yasadigi soylenebilir.

Yine Necatigil’in “Oliim Korkusu” adli siiri boyle kaygilarin émiir boyu pesini
birakmadigini bu kaygilarla yasadigini anlattig1 siirlerinden biridir:

Korkulmaz m1 diisiiniin
Pire veya karinca

Gibi cansiz ve ufak
Olan beni bir gece
Duyurmadan ezerse
Bir fil kadar kocaman
Kapkara bir diigiince
Hatirlarim her zaman
Titrerim ince ince.

Ta dogdugumdan beri
Diismiis benim pesime
Istegi pargalamak
Kalbimi lime lime
Kapim ardindan giiniin
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Her aksam kapaninca
Tas yurekli canavar
Karanlikla beraber
Odaya dalmak ister
Girmek i¢in iceri
Sokaklarda gezerse
Gezsin korkmam ben artik
Simsiki kapali dar
Odada dolasarak
Bekler beni karanlik
Ortulere sararak
Sabaha kadar gece.??

Bu siirinde de bireyin korktugu durumlar siralanir. Aslinda biitiin nedenler
temelde 6liim korkusuyla iliskilendirilse de bu korkularin “olagan” olmayan tehlikelere
kars1 duyulmas1 ve “ta dogdugumdan beri diismiis benim pesime” ifadeleri bu durumun
nedensizce kaygi duyan biri tarafindan hissedildigini gosterir. Burada kayginin agiga
cikmasi i¢in bir nesneye ihtiyac yoktur. Ozne, kaygiya diismek icin gerekli diisiinceleri
kendi hayal diinyasinda yaratir. Nitekim dogdugundan beri pesinde oldugunu diisiindigii
Olim, onun kaygi duymasi i¢in yeterli goriinmektedir. Kendini 6liim karsisinda pire,
karmca gibi kiiciik gérmekle beraber 6liim, onu ezecek bir fil kadar biiyiiktiir. “Kapkara
bir diisiince” dedigi kaygilar her zaman hatrindadir. Burada ‘“her zaman” ifadesi
belirleyicidir. Ctnku 6lim ve 6limden sonraki belirsizlik insan i¢in korkutucu olsa da
giindelik hayatta &liim diisiincesi ertelenir ve unutulur. Insan yasamina ancak bu sekilde
devam edebilir. Oliim diisiincesinin “her zaman” aklinda olmasi ise kaygiy1 dogurur.
Birey bu halde etrafinda olup biten her seyi kendisi ve yasami i¢in birer tehdit, risk olarak
goriir ki bu da bizim “kayg1 nevrozu” denilen olaya neden olur. Necatigil’in bu siirinde
her zaman 6limun kendini izledigini, hatta onun pesine diismiis oldugunu diisiinen birey
bu korkularla etrafindaki olaylara yaklasir. Bunun sonucunda “dar odaya, ortiilerin
arasinda” saklanir, sigmir. “Tag yiirekli canavar” olarak nitelenen Oliim, kalbini
parcalamak, lime lime etmek igin onu takip etmektedir. Burada karanlikla, geceyle

birlikte bu kayginin artmasi, bu diisiinceler i¢cinde bireyi titreme almasi gibi sonuglar

bireyin diistiigli kaygiyr gostermesi bakimindan belirleyicidir.

22 Necatigil, Siirler, s. 431.
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Burada bireylerin Ozellikle gece saatlerinde kaygilarmin nedensizce artmasi
aslinda “kaygi diisiincesinde” bir yer edinir. Bilinmezliklerin, korkularin saati olarak
beliren gece, 151¢1in bulunmasiyla birlikte aslinda bu korkutuculugunu biraz da olsa
kaybetmistir. Ancak nedensizce kaygi duyan birey icin karanlik, gece kaygilarin arttigi,
bilinmezliklerin ¢ogaldig1 bir zaman dilimidir. Walter Schulz, “Cagdas Felsefede Kaygi

Sorunu” adli konugmasinda geceyi su sekilde yorumlar:

Dogadaki biitiin tirkiingliikler geceleyin artar. 18. Yiizyilin ikinci yarisina
dek gece “insanin diismani1” ya da “basli basima tirkiintii verici” bir sey
olarak degerlendirilmistir. Sehirler bile kapali kapilar ardina ¢ekilerek
barikat kurmuslardir geceye karsi. Peki ya giiniimiizde? Ingilizlerin
whitsling in the dark dedigi gibi; kaygisin1 ortmek igin karanlikta islik
calan kimse var mi1? Kuskusuz elektrikle aydinlanmanin yayginlagsmasi,
salt fiziksel olarak karanligin degil, karanligin da geriletilmesine yardimc1
olmustur. Ama bu, s6ziinii ettigim gelismenin, doganimn teorik anlamda
akicilastirilmasinin yalnizca pratik bir sonucudur, nedeni degildir.?>2

Bu siirde de geceyle birlikte bireyin “her zaman” yasadig1 kaygilar artar. Birey,
odalara kapanip ortiilerin altina saklanma ihtiyaci hisseder. Burada bireyin yasadigi
kaygilar icinde gozle goriilen, mantik ¢ergevesi dahilinde higbir neden goriinmez. Zaten
bu kaygilar igin bir nesneye de ihtiya¢ yoktur. Onemli olan &znenin i¢inde bulundugu
psikolojik durumdur. Ozne, higbir nedeni olmasa bile kaygiy iiretecek gesitli bahaneler
bulabilir:

Kaygiy1 doguran ne tek basina gizemliliktir ne de tek basina tehlike. Bu
iki olgunun birbirine baglanmasidir: Dehset verici olan budur. Bunun i¢in
ise, korkunun tersine, karsiliginda yeterli bir nesnel olgunun bulunmast hig
de gerekli degildir. Kaygi, temelini yalnizca 6znede bulur.?%*

Necatigil’in “Uzatmak” siiri bu sekilde 6znenin kendi i¢inde kaygilar iirettigi ve

bunlardan dolay1 yasamak istemedigini anlattig1 siirlerinden biridir:

Sirekli kampana, siste gemi
Bizler, sizler icinde.

28 Ditfurth, Korku ve Kaygi: Tartisma, $.31.
254 Ditfurth, Korku ve Kaygi: Tartisma, $.37.
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Bir Davad avazesi
Kof sesler icinde.

Yakasinda bir sevda lekesi
Kalbimi temizliyorum.
Kopsa avize, diisse, kirilsa
Sisede benzin

Agzimda sigara, parlasa
Yalnizim, yangin, yansam

Kim anlar seving mi, korku mu
Kavrulmus, yiizimdeki anlam.

Bilinmez yasadigim
Bu kadar uzatmasam.?>®
Siirin baginda giiriiltiiler icinde bir ortam ¢izilir. “Siirekli kampana, siste gemi”
ifadesi sisler iginde kaybolmus bir gemide ¢alan kampanalarin giiriiltiisiinii anlatir. ikinci
misrada yer alan “Bizler, sizler i¢inde” ifadesi ise bize iki anlamli bir yorum imkani tanir.
IIkinde bizler, sizler i¢inde yani kalabalik i¢cinde anlam1 varken ikinci bir anlam olarak
“bizler” 6zne olarak belirlenir ve sizlerin i¢indeyiz, sizlerin i¢inde sislerin i¢indeki gemi
gibi kaybolmusuz anlamiyla yorumlanabilir. “Bir Davlid avazesi” misra1 Baki’nin

256 msramni

“Avazeyi bu aleme David gibi sal/ Baki kalan bu kubbede bir hos sada imis
hatirlatir. “Bizler, sizler iginde” misrai boylece yine bir karsilik i¢inde, kof sesler i¢indeki
Davud avazesine benzetilir. Siirin bu kismindan sonra siste gemi i¢inde gizlenen
giiriiltiilerin sesi ylikselmeye baglar. Siirin basinda bizler, sizler i¢inde siste gemiye, bos
sesler icindeki hos sadaya benzetilirken birden kaygilar ortaya ¢ikar. “Kopsa avize, diisse,
kirilsa/Sisede benzin.”, “Agzimda sigara, parlasa/Yalnizim, yangin, yansam” gibi
ifadeler ihtimal dahilinde olmamasina ragmen kaygisi yasanilan ve hayatta yasama
isteginin kesilmesini saglayan olaylar olarak verilir. Bireyin bu tehlike altinda hissetmesi
icin hicbir neden yoktur. Ancak sadece tavanda asilan avizeden yanacagi korkusuna
kapilir. Avize benzin sisesinin iizerine diisebilir, agzindaki sigara parlayabilir, bunun
sonunda yalniz olan birey yanip kavrulabilir. Aslinda ¢ok uzak bir ihtimal olan, bir risk

olarak bile goriinmeyen bu olaylar bireyin kaygi duymasi i¢in yeterlidir. Bu da daha 6nce

25 Necatigil, Siirler, s. 366.
26Sabahattin Klgik, Bdki Divdn: Tenkitli Basim, Ankara: Atatirk, Kultr, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu
Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 1994. s.234.
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deginildigi iizere bireyin kaygi duymasi icin yeterli bir nesnel karsiligin bulunmasina
gerek duymadan yalnizca kendi iginde yasadigi hislerle kaygi duyabileceginin bir
gostergesi olur. Bireyin yasadigina dair geride hicbir iz kalmaz. Bu da ayr1 bir kaygi
unsuru olarak belirir. Kavrulmus yiiziindeki anlamin korku mu seving mi oldugu bile
anlagilmaz. Buna karsin bireyin kaygiyla bas etme yolu ise kof sesler i¢ine hos sadalar

birakmak, yani siir olur.

Necatigil’in eserlerinde kayg1 i¢indeki bireylerin gelecekten endiseli, dis diinyaya
kars1 giivensiz, sokaga c¢ikmayi bir savas olarak goren, ezilmekten, kalp krizi
gecirmekten, bagma bir sey diismesinden korkan kisiler olduklar1 goriiliir. Bu bireyler
insanlar arasinda kendilerini yalniz ve risk altinda hissederler. Evde ise esyanin ve
duvarlarm tizerine geldigini, mekanin darlastigini diisiiniirler. Ayni siirlerde Necatigil bu
bireyleri susama, terleme, titreme belirtileri gosteren kisiler olarak ¢izer ki bu durum da
kaygi nevrozunun belirtilerindendir. Bu bireyler, ihtimal dis1, nedensiz kaygilar siirekli

yagarlar ve bu ruh durumuna kars1 sigindiklar1 tek yer yazma eylemidir.

Gosterdikleri belirtiler ¢ergevesinde bu bireylerin kaygi nevrozu i¢inde olduklari
soylenebilir. Ozellikle sokaga ¢ikmak ve dis diinyaya giivensizlikleri bakimindan ele
alindiklarinda disaridaki yasami bir savas alan1 gibi gordiikleri goriiliir. Cevresinde olup
biten her sey onun kaygilarinin kaynagi olur. Bu anlamda Necatigil siirindeki 6zneler
Louis Aragon’un “Korkun¢ Korkular Yasiyorum” siirindeki bireyin yasadigi nedensiz
kaygilar1 animsatir. Louis Aragon siirinde g¢evresindeki her seyi kot birer isaret, kaygi
duyulacak bir olay olarak yorumlar. Necatigil siirinde de bireylerin dig diinyay1 birer
savag yeri olarak goriip etrafinda olan olaylar1 kendisi i¢in tehlikeli gordiigii ve bundan

dolay1 kayg1 duyduklar1 goriiliir.

Aragon’un “Korkung Korkular Yasiyorum” siiri aslinda kaygi yasayan bireyin bir
gliniiniin Ozeti gibidir. Birey, yapip edecegi her seyde nedensizce kaygi duyar ve bu
yiizden yapamaz. Etrafinda olan her seyi bir ugursuzluk, talihsizlik nesnesi olarak
yorumlar ve basina gelebilecek kotii olaylari diisiiniir. Metinler arasi baglamda
incelendiginde Aragon’un bu siirinde gegen kaygi unsurlariin Necatigil’in siirlerinde de
yer aldigini goriilebilir. Aragon’un “korkung korkular1” Necatigil’in ¢izdigi bireylerin de
yasadig1 bir duygu olarak belirir. Necatigil’in ¢izdigi kaygi duyan bu bireyler Aragon’un
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korkung korkular yasayan bireyiyle karsilastirmali olarak incelenebilir. Boylece
Necatigil’in bireylerinin hi¢bir nedeni olmadan kaygi duyduklar1 daha net olarak
goriilebilir. Aragon’un siirinde kayginin temel direkleri incelendiginde her seyin ugursuz,
kotli bir isaret olarak goriildiigli, biitlin diinyanin aslinda kaygi verdigi ve kaygilari
anlattigi, bir¢ok seyi kaygi nedeniyle sOylemeye bile c¢ekindigi goriiliir. Bu birey,
sessizligi kaygi uyandiracak bir durum olarak yorumlar. Kaygi nedeniyle hicbir sey
yapamaz. Siirekli yerinde durur ve cevresinde zararsiz olan seyleri bile en kotii
ihtimallerle diistiniip risk uyandiracak bir durumda hayal eder. Sokaga ¢ikmay1 bir
seriiven, savas olarak goriir ve korku duydugu i¢in her olaya gozlerini kapatir. Bu
durumlarin  tamami aslinda kaygmin, anksiyetenin belirtileridir. Bu belirtiler

cergevesinde Necatigil siirinde ayni durumlarin yansimalar1 oldugu goriiliir.

Kaygi nevrozu sonunda birey, her durum, isaret ve biitiin nesneler karsisinda
kendini tehdit altinda hisseder. Aragon’un ve Necatigil’in siirlerinde bu durum karsilik
bulur. Birey, onun i¢in tehdit uyandirmayacak isaretler karsisinda bile kendini tehlike

altinda hisseder:

Aragon’un siirinde birey, karakediyi, kusu ve yildizlar1 kotii birer isaret olarak
goriirken Necatigil’de tiiylerine bir elin degmesinden, bekledigi kisinin gecikigsinden

kayg1 duyan bireyle karsilasilir.

Louis Aragon Behcet Necatigil

Korkung korkular yagryorum Tiiylerime bir el degse
Yazdig o ii¢ satir yiiziinden Diken diken - bekliyorum.
Eldivenleri masanin iizerinde Acar kapiy1 nerdeyse

Bir karakedi yolumdan gecen O geciken - bekliyorum.

Kus, yildiz ya da merdiven

Her sey buz gibi kotii bir isaret bana?>’ Simdi her sey benden uzak
Donmus, zaman kadar korkak
Bir samdan i¢inde ufak
Mum erirken - bekliyorum.28
(Beklemek)

357 ouis Aragon, Mutlu Ask Yoktur, Istanbul: Adam Yayincilik, 2001. s. 54.
28 Behcet Necatigil. Siirler. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari. 2016. s. 434.
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Her iki sair i¢in de diinyada varolabilen her sey bireyin varligini tehdit edici

unsurlar olarak ele alinir. Buna karsi birey, bir kdseye biiziiliip kaygi icinde bekler.

Sessizlik, tenhalik gibi durumlar bu bireyler i¢cin korkuya neden olsalar da disarida

varolan her seye kars1 da bir tedirginlik icindedirler. Bitun diinya korku verici bir dille

onlarda kaygiy1 uyandirir:

Louis Aragon

Insana korku veren bir dille

Ondan s6z eder bltun bir dinya
[...]

Hem 6yle nigin sessizlige biirlinmek
Yandaki odada durup dururken

Bir sirdir O'nun bu suskunlugu
Benim i¢in farki yok iskenceden
Korkun¢ bir korkuyla ¢ekinirim ben
Var olabilen hemen her seyden
Bikkin kapandign hiicrede
Gonliince dliimleri diisle.?°

Behcet Necatigil

Bir ucurum, otobds - -

Yalniz sen kurtulmasan!

Tenha sokak, ydrlyorsun

Dursa kalbin ve zaman

Bir kadin tam o anda

Tiiller arasindan baksa.

Serseri bir kursun

O kadar genis, bulvarda

Gelse seni bulsa ve yaninda

Kimse olmasa.?®® (Temmuz Tikleri)

Kayg1 icindeki birey, disar1 ¢ikacagi kiiglik bir anda evde felaketler olacagini

diisiindiigii i¢in stirekli kaygi duyar. Bu durumun gerceklesecegine dair hicbir belirti

olmamasina kargin birey siirekli bu kaygiyla hareket eder.

29 Aragon, Mutlu Ask Yoktur, s. 54.
260 Necatigil, Siirler, s. 384.
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Louis Aragon

O uyuyor bense 6lmds, saniyorum
Iste bir 6nsezis daha
Kalbim bir kap1 gibi ¢arpar

Bir an i¢in disartya ¢ikinca?®?

Behcet Necatigil

Isinizdesiniz ya da baska yerde
Yiikselir hastanizin diin geceki atesi
Gordiigiiniiz yiizlerde giin boyu
Akliniz evde.

Parlar gaz ocag, sigrar kivilcim
Merdiven baginda bir sigara

Belki sondirmediniz.

Cok kiiciik ¢ocuk, yasli sakat anne
Seslenir aksamlara alevlerin iginden
Akliniz evde.

Ikiniz de yoksunuz, ya bir sey olduysa
Bugday tanelerini toplarken ekmege
Carpar yiirek yerine gogsiiniizde korku
Akliniz evde.?? (Sinir)

Her iki sairde de kaygi duyan siir kisileri disar1 ¢iktiklarinda evde tiirlii felaketler

olacagini diisiindiikleri gibi ayn1 zamanda digardaki her olayin da en kétiisiiniin baglarina

gelebilecegi ihtimaliyle hareket ederler. Giinliik hayatta alelade gibi goriinen biitlin

durumlar, onlar igin birer tehdit unsurudur:

Louis Aragon

At tekme atar 1sirir kdpek

Sen deli misin giyiniyorsun
Sokaga cikacaksin demek
Sokaga cikacaksin ne seriiven
Hem de bensiz koti bir oyun bu
Oylesine korkarim arabalardan
Ates kadar korku verir bana su??

261 Aragon, Mutlu Ask Yoktur, s. 54.
57 Necatigil, Siirler, 5.147.

263 Aragon, Mutlu Ask Yoktur, s. 54.
264 Necatigil, Siirler, s. 365,366.

Behcet Necatigil

Kopsa avize, diisse, kirilsa
Sisede benzin.

Agzimda sigara, parlasa
Yalnizim, yangin, yansam

Kim anlar sevin¢ mi korku mu
Kavrulmus yiiziimdeki anlam.?
(Uzatmak)

4
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Biitiin bu durumlardan dolay1 kaygi duyan birey, yanlis anlagilacagini diistindiigii
icin kendini anlatmaya bile ¢ekinir. Kurdugu her climleyi kaygi duyarak kurar ve bu

ctimlelerden dahi endise duyar:

Louis Aragon Behget Necatigil

Cekinirim bir sézcik O'nu incitir diye Ornegin bir seyi yanls, gibi anlatsam
Soylenen her sey bana korku getirir. Gelir de yillar sonra ermis, gibi bir adam
[...] Soylerse dogrusunu

Yanlig anlagilabilen bir climleden Adam sen de!

Kaldirim taslarindan kiremitlerden6® Gene de yazarken

Az ¢ok utantyoruz.?%(ince Ug)

Bu iki sairin de kaygi duyan bireylerine karsilikli bakildiginda bireylerin kaygi
nedenlerinin ortakliklar: 6zellikle dikkat ¢eker. Her iki sairde de siir kisileri, hi¢cbir nedeni
yokken ¢evresindeki her seyi kendileri i¢in tehdit uyandirict metalar olarak goriirler. Dig
diinya tehlikelerle doludur. Olugmas1 oldukga diisiik olasilikta olan pek ¢ok seyden dolay1
kaygi duyarlar. Her an bir arabanin ¢arpacagini, bir kopegin isirabilecegini, bir avizenin
bir benzin sisesi lizerine diisiip sigarasinin alev alacagini diisiinen birey dis diinyay1 tehdit
edici unsurlar zinciri olarak yorumlarlar. Ayrica disar1 ¢iktiginda evdekiler igin giivensiz
sartlar olusma ihtimali de bireyin siirekli i¢ini kemiren bir durum olarak verilir. Buna
karsin evde oturmaksa tenha ve sessiz oldugundan emniyetsiz goriinmektedir. Biitlin
bunlara karsi1 birey, kaygilar iginde bir kdseye biiziiliir ve basina gelebilecek felaketleri
bekler. Bu anlamda kaygi nevrozu i¢cinde olduklarint sdylenebilecek olan siir kisileri,

yanlis anlagilabilecekleri ihtimalleri oldugu i¢in kendilerini anlatmaya bile c¢ekinirler.

Hem Necatigil’in hem de Aragon’un kaygi duyan siir kisilerinin gdésterdikleri bu
ortak 6zellikleri degerlendirildiginde nesnesi olmayan bir kaygi i¢inde olduklar1 goriiliir.
Aslinda tehdit edici unsurlar olmayan karakedi, kus, yildiz ya da merdiven onda korku
uyandirict nesneler olarak goriiliir. Bu anlamda nesnesi var gibi goriinse de aslinda bu
korkularmn bir nedeni, nesnesi yoktur. Oznenin i¢inde yasadig1 hayal diinyas1 nedeniyle
aslinda korku uyandirmayan nesneler bireyde kaygiya neden olur. Etrafinda olup biten

her seyi kendi i¢in bir tehdit olarak goriirler. Biitiin bunlarla birlikte degerlendirildiginde

265 Aragon, Mutlu Ask Yoktur, s. 54,55.
266 Necatigil, Siirler, s.470.
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hem Necatigil’in hem de Aragon’un siirinde nesnesi olmadigi halde kaygi duyan bireyler

icin kaygi nevrozu durumu igindedirler saptamas1 yapilabilir.
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2.2.2. Necatigil’in Eserlerinde Varoluscu Kaygi

Behget Necatigil’in eserleri incelendiginde onda korku ve kayginin bir odak noktasi
oldugu ve eserlerinin genellikle tedirgin, kendini tehlike altinda hisseden, ¢cevresinde olup
bitenlerden endise duyan birinin bakis acisiyla kaleme alindigi sdylenebilir. Birgok
eserinde bu korku somut, ger¢ek bir nedene dayanmakla birlikte baz1 eserlerinde ikna
edici bir nedene, somut bir gerekgeye dayanmaz. Necatigil’in bazi eserlerinde bireyin
icinde bulundugu durumdan nedensizce duydugu bu kaygi bir anksiyete nevrozu olarak
degerlendirilebilir. Baz1 eserlerindeyse bu kaygi varolusculuk felsefesindeki kayginin
gerekceelerini barindirir. Daha 6nce Hilmi Yavuz, Baki Asiltirk, Rahim Tarmm, Orhan
Tekelioglu, Mahmut Temizyiirek gibi arastirmacilar Necatigil’in eserlerindeki bu yonu
vurgulamis, eserlerindeki kamusallik diisiincesi, yasamak azab1 ve ben fikrini varoluscu
acidan degerlendirmislerdir. Bu ¢aligmada ise ondaki nedeni belli olmayan bu kaygi
anlayisini varolusguluk agisindan yorumlanip yorumlanmayacagini onun sdylesi ve
eserlerinde incelenip ondaki “yazma fikrinin” bdyle bir gerek¢eye dayanip dayanmadigi
sorgulanacaktir. Boyle bir perspektifle eserleri incelenirken eserlerinde varolusculuk
felsefesindeki kaygiyla bulunacak temel ortakliklar, diinyaya firlatilmislik, yasamanin
azap olusu, kamusallik fikri, nedensizlik, yabancilasma ve nesnelerle ilgili diistinceler
olacaktir. Biitlin bunlarin sonucunda Necatigil icin yazma eylemi tekrar
degerlendirilebilecektir.

Necatigil’in eserlerinde korkunun yalnizlik, ayiplanma, dislanma, c¢evre,
kalabalik, sehir, uygarlik, ev, evsizlik, kader gibi pek ¢ok gerekcesi bulunur. Ancak bazi
eserlerinde bireyin i¢cinde bulundugu kaygi haline ikna edici, mantikli sebepler
bulunamaz. Bu eserler varoluscu diisiincede karsilasilan bireyin 6liim ve yasamla ilgili
diisiinceleri, bireyin ¢evre i¢indeki konumu, nedensizlik ve nesnelerle iliskisi bakimindan
kaygi fikriyle incelenmesine imkan sunar. Bu eserlerinde birey, kendini diinya ve kendine
yabanc1 bir kamu i¢ine firlatilmis gibi hisseder. Diinyadaki her sey bireye aci ve 1zdirap
vermektedir. Birey bu acilar diinyasinda yalnizlifa mahkim ve O&liime dogru
ilerlemektedir. Biitiin bunlarin yani sira acilar diinyasinda oldugunun ve 6liime dogru
ilerlediginin bilincindedir. Necatigil’in nedenini somut bir sekilde gosterilemeyen bu

kaygilarin karsiligi varoluscu felsefede bulunabilir. Nitekim siirlerini hesaph bir 6rgi,
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dikkatli bir trafikle kaleme aldigini belirten Necatigil i¢in siirlerinde kaygi duyan bireyin
bir gerekcesi olmamasindansa bdyle derin, anlamli bir i¢ sikintis1 olarak yorumlanmasi
daha olanakli gibi gériinmektedir.

Varolusgu felsefenin 6nemli diistiniirlerinden olan Heidegger ve Sartre’in kaygi
fikirlerinde bireyin diinyaya firlatilmislig1, herkes kamusu i¢cinde olmasi, devamli 6liime
dogru varolmasi ve bunun bilincinde olmasi, nesneler hakkinda diisiinceleri ve sagma
fikri acisindan Necatigil’in eserlerindeki kaygi fikriyle benzerlik gosterdigi goriiliir.
Heidegger, bireyin diinyaya ve toplum i¢ine firlatildigini, 6liime dogru ilerleyen bir varlik
oldugunu ifade eder. Bu durumlar onda kayginin acgiga ¢ikmasinin baslica nedenleridir.
Sartre’in kaygi fikrini ortaya ¢ikaran baglica durumlar ise bireyin nedensiz bir dongii
icinde olmas1 ve bu dongii i¢ginde duydugu sagma hissidir. Bu diisiiniirlere gore birey
acilar diinyasia firlatilmis gibidir. Cevresindeki herkes ve her sey nedensizdir ve biitiin
bunlar i¢cinde birey, iradesi ve bilinciyle yalnizdir. Bu diinyaya gelisi gibi bu diinyadan
gidisi de bireyin elinde olan bir sey degildir. Birey, bu acilar diinyasia ve yalnizliga
mahkim bir bigimde 6liime dogru ilerlemektedir. Biitiin bu durumlar onda kaygiyi
olustururken kaygidan kurtulmanin yegéane yolu olarak yazma eylemi belirir.

Varolusculukta kaygiy1 agiga ¢ikaran bu durumlar, Necatigil’in eserlerinin siirekli
tedirginlige, korkulara kars1 yazilmasini ve nedeni belli olmayan kaygilar1 aydinlatmasi
bakimindan belirleyici bir rol iistlenebilir. Necatigil’in siiri hakkindaki diisiincelerinde
yer verdigi “siirin gizli de olsa bir anlam tagidig1”, “her kelime ve ciimlenin siirde anlami
tamamlayan birer unsur oldugu” gibi ifadeler de onda nedeni somut olarak belirlenmeyen
bu kaygi durumu iizerine diislinmemizi saglar. Necatigil, Varlik dergisinde yayimlanan
bir soylesisinde siirde manay1 6nemsedigini ve “belki kendi de farkinda olmadan” siirde

her bir par¢anin anlam olarak birbiriyle iligki i¢inde oldugunu vurgular:

Siirde manaya varmak, belki gizli ama mutlaka mevcut ipuglarini siirde
bulmaya bakar. Sair manadan ne kadar kagarsa kagsin veya ménay:r ne
kadar kendine saklamak isterse istesin, zaman zaman, kendisine o siiri
yazdiran sebepleri siirin yakinli uzakl kelimelerinde, belki kendi de
farkinda olmadan ele verecektir. Siirine gore; bir baslik, bir motif, teslim
olus veya isyani, iimit veya iimitsizligi ¢esitli yollardan degisik sekilde
ifadeye yarar, birbirine yakin manada isimler, sifatlar, bir ima, bir
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hatirlatig, bir siirin okuyucuya ne demek istedigini bulmamiza yeter birer
ipucudur. 267

Necatigil’in siirinde kendi ifadelerinde de yer verdigi iizere kaygiyr cagristiran,
siirdeki kisiyi siirekli tedirgin eden bir yan vardir. Bu ipuglar1 takip edildiginde
varolusculukta karsilasilan kayginin gerekgeleriyle benzerlik tasidigir goriiliir.
Necatigil’in bu yazisinin devaminda yer verdigi “kor kayalarin ardindaki koca kara”
ifadesi siirlerinde kayginin belirsiz birakilan gerekgesi iizerinde diisliniilmesine olanak

saglar:

Daha acayim diisiincemi Bir siir diyelim on bes misra. Soyle kelimeler
olsun iginde: “Kirik-sonerken-agir-kan ter icinde-siyah-dar-uzakta-
hélsiz...” Bu kelimelerin arasinda anlayamadigimiz, birden manélarim
kavrayamadigimiz imajlar da bulunsun. Biz, bu kor kayalarin, ¢ikinti
adalarm, gérmedigimiz altta bir koca karaya bagli oldugunu, yani bu siirin
bir yasama bezginligi siiri oldugunu pekala kestirebiliriz.?%®

Necatigil’in bu ifadeleri ondaki kayginin arkasindaki koca karay1 diisiinmeye sevk
eder. Eserlerinde her bir durumu, ruh halini, olaylarin arka planini, nesnel karsiliklar,
imajlar, motifler ve ifade tonuyla destekleyen Necatigil’in kaygi fikri lizerine diisiinmek,
siirlerindeki “koca karanin" aydinlatilmasina katki saglayacaktir.

Boyle bir bakis acisiyla incelendiginde Necatigil’in eserlerinde kaygiy1 getiren
durumlar, diinyaya atilmistik ve bu duruma mahkiim olma, anlamsizlik, nedensizlik,
sagcma, nesnelerden duyulan korku, kamu ve kamu yasantisinin bireye yansimasi,
kalabalik, 6lime dogru ilerleme fikri, yasamanin bir azap olmasi gibi nedenlere
baglanabilir. Varolusculukta da kaygiy1 ortaya ¢ikaran bu durumlarla Necatigil siiri yeni
anlamlar kazanir. Necatigil i¢cin bu durumlar yazmasmin gerekgcesi olarak belirir. Yani
onun kaygiyla, tedirginliklerle bas etme yolu aslinda yazma eylemidir. Bu durum da
siirlerinin boyle bir arka planla yorumlanabilecegini destekler niteliktedir. Milliyet
gazetesinde yayimlanan bir yazisinda siirini hep bir tedirginlik ve huzursuzluk sonucunda

yazdigini su sekilde agiklar:

257 Necatigil, Vaktin Zulmiine Kars: Yazmak Diizyazilar 111, $.193,194.
268 Necatigil, Vaktin Zulmiine Karst Yazmak Diizyazilar I1I, $.193,194.
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Siirim aslinda biiyiik bir degisme gecirmedi. Hayat anlayisim degismedi.
[1k kitabimn ilk misra1 “Yasamak bir azap ¢ok zaman.” Benim icin bugiin
de oyle. Siirde tutarlilik deyince ben geleneksel degerlerden yararlanmak,
onlar1 bugiinlin teknik 15181 altinda degisik agilardan degerlendirmek
isterim. Ister sair ruhlu olalim ister materyalist, cevremizdeki acilarla
sarsilmamiz, kendi konforumuzdan rahatsiz olmamiz gerekir. Siir daima
tedirginligin, huzursuzlugun sonucudur. Kimisi haykirarak, hesap sorarak
anlatir, kimi sessiz. Mesele bu tedirginligi yasamaktir.?%°

Daima bu tedirginligi i¢inde yasadigini belirten Necatigil, eserlerini de boyle bir
odak noktasiyla kaleme alir. Bu durum varolusculukta da kaygiyla bas etme yolu olarak
sanat ve yazma eylemini ortaya koyan Sartre ve Heidegger’in diisiinceleriyle paralellik
gosterir. Devamli bir i¢ sikintis1 ve kaygilarla yasayan Necatigil’in eserlerinin varolusgu
acidan bir kaygi arka plam tasidigi soylenebilir. Eserlerinde birey, diinyada olmaktan,
varolusundan dolay1 kaygi icindedir.

Necatigil eserlerinde merkeze oturan kaygi durumu varolusculukta da aym
unsurlarla agiga ¢ikan bir durumdur. Varolusgu disiiniirlerden olan Heidegger bu
durumlar sonucunda kaygiya (angst), Sartre ise bulantiya (nausea) odaklanir. Burada
kayginin varolusguluk bakimindan korkudan ayrilmasi1 Necatigil’in eserlerinde bireyin
yasadigi durumu daha net bir bigimde agiklar. Heidegger, Varlik ve Zaman adli eserinde
korkuya ve kaygiya ayr1 ayr1 boliimlerde yer verir ve bu ikisi arasindaki ayrimi su sekilde

ortaya koyar:

Kayginin nedeni bizatihi diinya-iginde-varolmadir. Kayginin nedeni,
korkunun nedeninden fenomenal bakimdan nasil ayirt edilir? Kayginin
nedeni dlinya-dahilinde bir varolan degildir. Bu yilizden 6zii itibariyle
onunla ilintililik icinde olamaz. Ondaki tehdit, 6zgln bir fiilen var-
olabilirlik dolayisiyla tehdit edilen icin belirli bir zararlilik karakterine
sahip degildir. Kayginin nedeni tamamen belirsizdir.?"

Bu ifadelerinde Heidegger korku ve kaygi ayrimini “diinyada var olan ve diinya
icinde olmayan, nedeni ve nesnesi belirsiz” olarak yapmistir. Varolusculuga gore
korkunun nedeni diinya i¢inde bireyin varligni tehlike altina sokan seylerdir. Oysa

kayginin nedeni belirsizdir. Onun varligini tehdit eden somut olarak higbir sey, hi¢bir

269 Necatigil, Vaktin Zulmiine Kars: Yazmak Diizyazilar 11, 5.209.
210 Martin Heidegger, Varlik ve Zaman, gev. Kaan Okten, Istanbul: Alfa Basim Yayim, 2018. 5.284-285.
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neden yoktur. Buna ragmen birey kaygi i¢inde hisseder. Bu durum Necatigil’in
eserlerinde somut bir gerekgesi olmamasina ragmen sirf varoldugu i¢in sikint1 duyan
bireyin yasadigi ruh durumunu agiklar niteliktedir. Sartre da Heidegger’den yola ¢ikarak
korku ve kayg1 arasinda bir ayrim yapar. Onun “i¢ daralmas1” olarak agikladig1 bu durum
diinyadaki varliklar ve “ben karsisinda duyulan durum” ayrimina dayanir: “[I]¢ daralmas1
korkudan sununla ayrilir ki, korku diinyanin varliklarindan duyulan korkudur ve ig
daralmas1 da ben kargisinda duyulan i¢ daralmasidir.”

Sartre’in i¢ daralmasi olarak yorumladigi bu durum Necatigil’in eserlerinde
bireyin hissettigi ruh durumuna bir gerekge olarak gosterilebilir. Bu yénuyle incelenecek
eserlerinde birey, tipki varolus¢ulukta kaygiyr aciga ¢ikaran durumlar gibi acilar
diinyasina, nedensizlikler i¢ine atilmis gibidir. Oliime dogru ilerlediginin ve bu duruma
mahkiim oldugunun bilinci i¢cindedir. Bu agilarla Heidegger’in kaygi fikriyle yeniden
anlam kazanabilecek olan Necatigil’in eserleri ayn1 zamanda nesne korkusu, sagma fikri
gibi Sartre’da kaygiyr aciga cikaran durumlarla da degerlendirilecektir. Biitiin bu
nedenlerden dolayr kaygi icinde olan Necatigil siirindeki bireyin bu durumla bas etme
yolu olarak yazma eylemini bulmasi da onun siirlerini boyle bir arka plani oldugu
yoniindeki diistinceyi kuvvetlendirir.

Necatigil’in eserlerinde kaygiy1 olusturan baslica unsuru yasamanin acilarla dolu
olmas1 ve insanin bu acilar i¢cinde yalniz olmasidir. Diinya goriisii “yasamanin bir azap
oldugu” c¢evresinde kurulurken birey bu azaba katlanmak zorunda olmasmin da
bilincindedir ve bunu kabullenmistir. Yasam onun siirinde mutluluk, huzur getirmez.
Aksine bireyin cevresi acilar, hastaliklar ve 6liimle kusatilmistir. Birey buna ragmen
yagamak, 6liime dogru ilerlemek zorundadir. Yasamanin azap olusu ise onda kaygi, i¢
sikintis1, yalnizlik gibi durumlari ortaya ¢ikarir. Onda diinya fikrinin “Yasamak azaptir
cok zaman” fikri iizerine kurulmasi aralarinda kurulacak bir baglantiya imkan tanur. {1k
siir kitabina bu sekilde baslayan Necatigil, daha sonra yazacagi siirlerinde de diinya

meselesini devamli bu perspektifle ele alir:

Ben ilk kitabima o misrayla baslarken bilmezdim degismez dogrultunun
bu olacagini, oldugunu. Belki bir tesadiiflin ylize ¢ikardigi, demek ki biling
altinda vardi, yeserdi, kok sald1.?”?

271 Necatigil, Bile/Yazdl, $.93.
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Biitiin bunlardan yola ¢ikarak Necatigil’in eserlerindeki kaygi diisiincesinin
varolusculuk acisindan incelenebilecegi soylenebilir. Varolusculukta da kaygiy1 aciga
cikaran durumlardan biri olarak karsilasilan yasamanin azap oldugu fikrinde birey yine
bu durumun farkinda ve bu durumdan kurtulus olmadiginin bilincindedir. Necatigil’in
diinya s6z konusu oldugunda kullandig1 egretilemeler bu duruma netlik kazandirir. Diinya
icin “donme dolap”, “olii ¢izgi”, “duvar”, “sis”, “kan” gibi sdzlere yer veren Necatigil
icin birey bu diinyaya atilmis, firlatilmis gibidir. Bu acilar diinyasina mahkiimdur ve
buradan kurtulus yolu olmadiginin bilincindedir. “Kutularda Sinek” adli radyo oyununda
“Hayat beni bu mukavva kutulara, kavanozlara hapsetti”?’ sozlerine yer veren Necatigil,
eserlerinde diinyay1 bu sekilde hapsolmuslukla, zorundaliklarla beraber ele alir. Ondaki
bu zorundalik durumu yine varolusgulukta kaygiyr aciga ¢ikaran durumlardan biri olan
diinya igindeki varligin kaygi diisiincesiyle birlikte ele almabilir. Burada diinya i¢inde
olmak belli bir zaman ve belli bir toplumda olma durumunu ifade eder ve burada olmasi
da buradan ¢ikmasi da bireyin elinde olan bir durum degildir. Bu durum da bireyde
kaygiya neden olur. Bu diisiinceye gore birey, diinyaya ve zamana simsiki baghdir.

Necatigil, bireyin zamansalligini ve bunun i¢inde olan tutsakligini su sekilde aciklar:

Ben, bana hep bu/giin’ii hatirlatir. Bu iki kelime birlesik yazilinca simdi,
icinde bulundugumuz giin anlaminda zaman zarfidir, ayr1 yazilinca sifat
tamlamasi. Ben’i daha iyi anlatabilmek i¢in arada buben gibi bilesik bir
kelime kullanabilmeliydik. Clinkii ben’de her zaman bir simdi anlami
gizli. Diinkil ben’le simdiki ben hi¢ bir olur mu? Bu ben, bubenlerin
toplamidir. Yalniz burada sen’le iligkisi bakimindan garip bir durum var:
Buben’ler zamana simsiki bagli bugiin gibi sen’e baghdirlar da. Bu ben,
senden kurtulmus, 6zgiirdiir adeta. Bu ikilik de sen’e bitigik ben’le sen’den
ayr1 ben’in 6zgiirliik ve tutsakligini ispatlamryor mu?2"

Necatigil’in bu yazisinda yer verdigi “buben” sozciigli zamansalliga bagli olan
bireyler toplamidir. iginde her zaman bir simdi anlam1 bulunan “buben” kelimesi, “ben”
kelimesinden farkli 6zellikler gosterir. Iginde simdiligi tasiyan “buben” sen’lere yani
kamuya simsiki bagli, tutsak gibidir. Ayr1 olan bu ben ise sen’lerden kurtulmus bir

Ozgirlik barindirmaktadir. “Buben”in 6zelliklerine bakildiginda “zamana ve senlere

272 Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 220.
273 Orhan Tekelioglu, “Haller, Siir Hali ve Dasein” Defter, say1 25, 1995. s.56.
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bagli olmas1”, “tutsaklik”, “6zgiirliik” gibi durumlarla karsilasilir. Birey zaman ve mekan
icine tutsak, herkes yani senler arasinda kalmistir. Herkesten kurtuldugu 6l¢iide 6zgiirdiir.
Aynmi zamanda da onlar i¢gine mahkiimdur. Bu celiski de onda kaygiy1 aciga ¢ikarir.
Varolusgulukta basta ifade edildigi gibi birey, herkesin igine atilmis, onlarin arasinda
kaybolmus gibidir.

Necatigil siirinde kaygiyr olusturan durumlardan 6zellikle dikkat ¢eken acilar
diinyasi i¢ine atilmislik, nedensizlik, herkes i¢inde varolma, 6liime dogru ilerleme gibi
durumlar Heidegger’in varoluscgu diisiincesinde de kaygiy1 agiga ¢ikaran durumlar olarak
belirir. Bu ortakliklarla beraber Necatigil’in eserleri boyle bir perspektifle yeniden
yorumlanabilir. Bunun en ¢arpict 6rnegi, diinyanin bir donme dolap olarak verildigi
“Doénme Dolap” siiridir. Diinyaya firlatilmishigi konu edinen bu siirde birey, bir lunaparka
stkigmig gibidir. Burada kaygi duyar, bir kdseye siner ve gidecegi giinii bekler. Siir
incelendiginde bireyde kaygi uyandirici hi¢bir unsur bulunmamasina ragmen siir kigisinin

kaygi i¢inde oldugu goriiliir.

Nerden ni¢in mi geldim

Bilmeden bir sey diyemem, ya siz?
Hem hi¢ 6nemli degil

Geldim, yer actilar, oturdum

Girip ¢ikanlar vardi

Zaten ben geldigimde.

Bagka seyler de vardi, ekmek gibi, su gibi
Giiliisler 6ptisler ne bileyim hepsi.
Dogrusu anlamadim bir diigiin-dernek mi
Sonra da kimileri diistinceli, durgundu
Gidenler neye gitti dogrusu anlamadim
Zaten ben geldigimde.

Bir luna-park m1 bir konser bir gosteri
Bilmem pek anlamadim 6niim kalabalikt1
Sikistigim yerde vakit ¢abuk gecti

Bak dediler baktim pek bir sey géremedim
Hem her yer karanlikti

Zaten ben geldigimde. -

Benim tek diisiincem biiziildiigiim kosede
Nasil ¢ekip gidecegim kalk git dediklerinde
Clnkii ¢gikmak sikisik siralardan mesele
Kalkacaklar yol vermeye bakacaklar ardimdan
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Az mi1 sdylendilerdi suraciga ilisirken
Zaten ben geldigimde.?’

Bu siirinde Necatigil, bir dongii fikriyle insanin hayattaki dogum, yasam ve 6liim
dongiisiinii verir. Siirin ilk boliimiinde insanin diinyaya gelisi, sonraki boliimleri yagami
ve son bolimii ise Olime dogru ilerlemeyi anlatir. Bu dongli anlatilirken hayatin
dongiiselligi, kelime tekrarlari, yinelemeler ve soru ciimleleriyle desteklenir. Bu konuda
siirin baghg1 belirleyici bir rol iistlenir. Baki Asiltiirk, bu ifadeyi siirin matrisi olarak

degerlendirir ve donme dolap ifadesiyle diinyanin, hayatin anlatildigini agiklar:

“Doénme Dolap”in biitiinliiklii olarak kavranmasinda siirin icerisinde hig
gecmeyen ama siirin baslhigimi olusturan ifadeye yogunlasmak gerekir.
Buna Riffaterre’in matris kavrami 1siginda bakarsak anlamin ortaya
cikarilmasinda dnemli mesafe kat ederiz. Riffaterre, siiri, bir sdzciliglin ya
da bir ifadenin metne doniismesi olarak agiklarken, matris olarak kabul
edilen soziin, ifadenin siirde hi¢ gegmemesi gerektigini belirtmektedir. Bu
siirde donme dolap ifadesi, aslinda siir metninde sozciik veya soz dbege
diizleminde hi¢ anilmayan “diinya”ya gonderme yapmakta, hatta
“diinya”’y1 simgelemektedir. Saire gore diinya, bir “dénme dolap”tir; siras1
gelen bu dolaba binmekte, devrini (yani hem “doniis”iinii hem de
“zamanini, Omiir siiresini”) tamamlamakta, zamani dolunca da inip
giderek yerini yeni gelenlere birakmaktadir.?”®

Baki Asiltiirk’in bu ifadelerle agikladig1 gibi Necatigil bu siirinde diinya i¢ine
diismiis insan1 bir dongii i¢inde anlatir. Siirin ilk bolimiinde bireyin diinyaya, hayata
gelisi ve bu gelisi sorgulamasi anlatilir. Ancak bu sorgulamalar incelendiginde aslinda
sorulan sorulara cevap beklenmedigi goriiliir. Bu anlamiyla retorik sorular oldugu
sOylenebilen bu sorularin insanin hayata gelisi, firlatilisi, ancak ayn1 zamanda miidahale

edemeyip kabullenisiyle iliskilendirilebilir.

Siirin devam eden kisminda Necatigil, yasama ait unsurlar1 koyar. Burada girip

cikanlar ve onlarin disinda “ekmek, su, giiliis, 6piis”lere yer verir. Bu nesne ve eylemlere

274 Necatigil, Siirler, s. 188.
275 Baki Asiltiirk, Hilesiz Terazi, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2018. 5.99.
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bakildiginda hayatin i¢indeki seyler olmasi bakimindan Necatigil’in bu boliimde hayati
anlattig1 sOylenebilir. Bu parcalar tek basma bir sey ifade etmezken bir araya
geldiklerinde bir baglama oturur ve hayati olustururlar. Devaminda gelen misrada “ne
bileyim hepsi” ifadesi ise bireyin diinyada olup biten seyleri ¢ok da dnemsemedigini
gosterir. “Diigiin, dernek mi?”, “Sonra da kimileri diisiinceli durgundu” misralar
diinyadaki insanlarin duygu durumlarmi anlatirken ayni zamanda bir kargasa, kaos
ortamini da nesnel karsilikla géstermis olur. Burada bu kargasa ortami diigiin-dernek
ifadeleriyle saglanirken ayni zamanda tezat olarak verilen diistinceli-durgun ifadeleri de

diinya icindeki tezathig1 gosterir.

Siirin son boliimiine bakildiginda bireyin 6lime dogru olan yolculugunun
farkinda, kalkip gidecegi giinii bekledigi goriiliir. Burada bireyin sorgulamalar1 ancak bu
sorulara cevap bulamayacagini bilmesi ve 6liime dogru ilerlediginin farkinda olmasi
varolusculukla iligkilendirilebilir. Bunlarmm yani swra mekan olarak bir lunaparkin
secilmesine ragmen kimsenin eglenmemesi dikkat ¢eker. Siirde diinyaya nereden nasil
gelindiginin bilinmedigini ifade eden Necatigil, bireyin firlatildigi bu diinyada bir kdseye
oturup dlimii beklemesini anlatir. Burada “donme dolap” metaforuyla diinyay1 anlatirken
donme dolabi, lunaparki alisilmisin disinda kullanmasi dikkat ¢eker. Lunapark denilince
akla gelen eglence, nese, mutluluk gibi duygu durumlarinin aksine Necatigil bu siirinde
lunaparki mutsuzluga yol acan bir dongii fikriyle ele alir. Lunapark, i¢ine girip ¢ikanlarin
oldugu, ekmek, su gibi temel ihtiyaglarin yer aldig1, kalabalik, sikisik bir yer olarak tasvir
edilir. Geldiginde cevredeki “Otekiler” sdylenir. Buna ragmen birey, bu dongii icinde
kendine bir yer bularak sikisir ve “cekip gitme” giiniinii bekler. Biitiin bu olup bitenler
icinde birey mutsuz, sikilmig, bunalmig bir halde ¢izilir: Yilmaz Tascioglu, Dar

Vakitlerde Genis Zamanlar adli eserinde siirdeki duygu durumunu su sekilde anlatir:

Bu siirde iki olgu basarili bir sekilde verilmistir. Sairin daha 6nce hem
mekan hem de zaman bakimindan “dar” sifatina verdigi dnemi gormiistiik.
Burada sair ayn1 kavrami simgesel bir sekilde bireyin sosyal ve tarihsel
konumunu gdstermek i¢in ¢esitli ifade kaliplariyla basarili bir sekilde
vermektedir. Her bolimiin sonunda yinelenen zaten ben geldigimde dizesi
insanin Onceden belirlenmis bir kaderi yasamaya zorunlu oldugunu
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vurgularken, tekrarlarin verdigi monotonluk ve sikicilik da kavramin
insan1 ne kadar bunalttigini sezdirmektedir. 2"

Siirde “donme dolap”la saglanan dongii fikrinin iizerine diinyada sikisip kalmiglik
durumu yerlestirilir. “Biiziilmek™, “sikismak™ “siralar”, “ilismek™ gibi sozciiklerle bu
durum desteklenir. Birey, diinya i¢inde bir dongiiye sikisip kalmis halde verilir. Buradaki
dongii fikri 6zellikle dikkat ¢eker. Varolusgulukta kaygiyr olusturan temel nedenlerin
basinda sagma fikri yer alir. Bu diisiinceye gore birey, nedensiz, sebepsiz bir dongu igine
sikisip kalmistir. Baki Asiltiirk, bu “Dénme Dolap” siirindeki bu dongii fikrini su sekilde

yorumlar:

Necatigil, “Bir luna-park mi bir konser bir gosteri” diyerek
lunaparklardaki donme dolaplar1 hatirlatir. Donme dolaplar, bilindigi gibi
dairesel bir cizgi izleyerek donmektedirler. Bunu, diinyanin dénmesi
olarak diisiinebiliriz. Yine bilindigi gibi donme dolaplardaki her bir oturma
boliimii, oturanlar farkina varmasa da, biiyiik devir sirasinda kendi ekseni
etrafinda donmektedir. Bunu ise, diinyanin giines sistemi icerisinde kendi
etrafinda dontisiiyle birlikte diisiinebiliriz. Dénme dolabin genel
goriiniimii ve isleyis bi¢imi giines sistemini andirir.?’’

Asiltiirk, bu ifadeleriyle Necatigil’in bu siirinde dongii fikri tizerine kurdugunu
vurgular. Necatigil, bu siirinde bir dongii i¢inde kurguladigi hayat iizerindeki bireyin bu
dongii i¢ine hapsolmuslugunu ve “kalk git” denilene kadar buradan ¢ikis olmadigini
anlatir. Buradaki dongii fikri ve bu dongiiniin bir sonuca varmamasi, nedensizligi ayni
zamanda varoluscu kaygiy1 agiga ¢ikaran durumlardan biridir. Bu diinya i¢ine diismiisliik,
buradan kurtulus olmadigmma dair biling ve bahsedilen dongii fikri, Heidegger’in
bahsettigi anlamda bir diinya olgusunu ¢agristirir. Heidegger de benzer bir sekilde diinya
tasviri kurarken bu bilingte olan varligin, varolusunu kaygiya dayandirir. Necatigil’in

siirinde de kalabalik ve kaos i¢inde ne yapacagini bilmeyen, kaygi icinde oradan ¢ikacagi

giinii bekleyen bireyi anlatir.

Siirde varolus¢u kaygi fikrini ¢agristiran durumlara bakildiginda bunlar,

“diinyaya firlatilmislik ve bu durumun nedensizligi”, “dongii ve sagma fikri”, “kalabalik

276 Tasc1oglu, Dar Vakitlerde Genis Zamanlar, s. 341.
217 Asiltiirk, Hilesiz Terazi, s. 100.

176



ve kamusallik i¢cinde olma” ve “bireyin 6liime dogru ilerlediginin bilincinde olmas1”

olarak kategorilere ayrilabilir.

Siirin baginda birey, diinyaya nedensiz ve izahsiz bir bicimde atilmig gibidir.
Necatigil, “Nerden ni¢in mi geldim/ Bilmeden bir sey diyemem, ya siz?/ Hem hig, 6nemli
degil/ Geldim, yer agtilar, oturdum” misralartyla bu sebepsizligi ve izahsizlig1 vurgular.
Varolusguluk acisindan da incelendiginde aym sekilde nedensizligin bireyde kaygiy1
ac1ga ¢ikaran bir durum oldugu goriiliir. Sartre, i¢ sikintis1 iizerine kurdugu Bulant: adli
romaninda roman kahramani Roquentin’in i¢inde bulundugu bulant1 hissini ayni
sebepsizlige dayandirir. Roquentin’in etrafindaki biitlin varliklar, sehir, park sebepsiz ve
aciklanamaz bir bi¢imde orada yer almaktadirlar. Bunu fark eden Roquentin kayg1 olarak
adlandirilan bulant1 duygusuna kapilir. Sartre’a gore diinya, insan, varolus anlamsiz ve
nedensizdir. Necatigil’in siirinde ise “donme dolap” egretilemesiyle verilen diinya
anlamsiz ve nedensiz bir bi¢imde verilir. Siirin ilk boliimiinde yer alan “hem her yer
karanlikt” ifadesi de bunu gosterir niteliktedir. Karanlik sozcligiiyle vurgulanan
belirsizlik siir boyunca devam eder ve birey bir siire sonra sorularinin cevabi olmadigini

anlar ve sorgulamalarindan vazgeger.

Siirde “donme dolap” yani doniisiin sagma oldugu diisiincesini ortaya ¢ikarmasi
bakimindan 6nem arz eder. Asiltiirk’in vurguladigi dongii fikri varolusguluk agisindan
da kaygiy1 agiga ¢ikaran durumlardan biri olarak belirir. Daha 6nce agiklanan Sisifos da
tipki “Dénme Dolap” siirindeki birey gibi bir dongii i¢ine sikigip kalmistir. Bu siirin bir
dongii fikri tizerine kurulmus olmasi Sisifos’un devamli bir dongii icinde anlamsiz, sagma
bir sekilde bir kayayr yukar1 ¢ikarmasini ¢agristirir. Burada sagma olan sey aslinda bu
dongiiniin stirekli tekrarlanmas1 degil bireyin tekrarlanan bu dongiiniin farkinda,
bilincinde olusudur. Siirin basinda higbir seye anlam veremeyen ve bu donginin icinde
olan birey, sonunda bu dongiiniin nedensizliginin ve biteceginin farkina varir. Biitiin
bunlarla birlikte ele alindiginda Necatigil’in bu siirinde nedensiz, sagma bir dongii iginde
ve bunun bilincinde olan ve bu yiizden kaygi duyan insani anlattigi sdylenebilir. Bu
kayginin nedeni sagma, anlamsizlik, nedensizlik, dongii gibi varolusgulukta siklikla
kullanilan kavramlardir. Varolusgulukta da tipki bu siirde oldugu gibi bu diinyaya neden

gelindigi bilinmemektedir ve varolusun bir amac1 yoktur. Birey, bu nedensizligin bilinci
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icindedir. Siirde de birey, tipki bir donme dolaptaymis gibi sirasinin gelmesini ve gitmeyi

bekler ki bu da kaygiya neden olmaktadir.

“Dénme Dolap” siirinde kaygiya neden olan unsurlarin “kalabalik” ve
“kalabaliktan duyulan tedirginlik” oldugu goriliir. Birey, iceri girdiginde kalabaligin
icinde kaybolur. Kalabalik, onun gelisinden hosnut degildir. Hatta o geldiginde
sOylenirler. Birey de buna kars1 bir kdseye biiziiliir ve gidecegi giinii bekler. Birey, bu
kalabalik i¢inde kaybolmus, benligini yitirmis bir bi¢imde bir kdseye sinmis bir bigimde
verilir. Baki Asiltiirk, siirdeki bireyin kalabalik i¢inde kalmighigini su sekilde aciklar:

Denebilir ki hayatin ve 6znenin kendisi bir ayrintt durumundadir “Dénme
Dolap”’ta. Kalabaligin kiyisinda kalmis, hayatin bir kenarina sikigmis,
oniinde olup bitenleri géremeyen, gidecegi zamani bekleyen bir “ayrinti-
ozne” bigimlendirmektedir siirin igerigini.?’®

Asiltiirk’lin bu sekilde acikladigr gibi siirde birey, kalabaliklar icinde hayatin bir
kenarina sikismis, biiziilmis sekilde ¢izilir. Hayatin dongiisii icinde bir ayrint1 gibi yer
alir. Cevresinde olup bitenlere anlam veremez ancak bir giin gideceginin farkindadir ve
cevresindekilerin agtig1 yerde gidecegi zamani beklemektedir. Bu zaman gelene kadar
cevresindekilerin dediklerini yapar. “Bak dediler baktim”, “sonra kimileri diisiinceli,

2 (194 2 (13

durgundu”, “O6niim kalabalikt1”, “kalkacaklar yol vermeye bakacaklar ardimdan”, “yer
actilar oturdum”, “az mi1 sdylendilerdi suraciga iligirken” misralar1 bireyin toplum icine
geldigini, ¢evresinin kalabalik oldugunu ve onlarin dedigi, istedigi sekilde davrandigini
gosterir niteliktedir. Bu durum varolusgulugun herkesin igine atilmis ve bu durumun
bilincinde olan bireyinin bir 6rnegi gibidir. Nitekim Hilmi Yavuz da “Dag” siirine
getirdigi yorumda Necatigil’in ¢izdigi bireyde kamu, herkes vurgusuna varolusculukla

birlikte deginir:

Necatigil’in Promete’si ise, yigit ve soylu bir edimden dolay1 degil, salt
yasadig1 i¢in azap ¢eken, siradan bir insandir. Fikret’in iilkiilestirdigini,
Necatigil herkes’lestirir. Kaygilari, tasalar1 ve tiziintiileri ile yasama azab1

278 Asiltiirk, Hilesiz Terazi, s. 95.
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ceken ‘herkes’ten biri. Bu anlamda Necatigil’in insani, Heidegger’in

‘herkes’idir (‘Das Man’). Herkes, ya da gercek olmayan bir varolus. .. 2"
Yavuz’a gore Necatigil’in insam1 Heidegger’in “herkes” fikri ile benzerlik
gosterir. Siirinde birey ve ¢evresindeki insanlarla kurulan bag varolusculukta kaygiy1
ortaya ¢ikaran kamu fikriyle paralellik gosterir. Siradan bir insan olan birey, yasadigi i¢in

azap ceker.

Hem Necatigil hem de Heidegger herkes i¢inde kaybolmus bireyin duydugu
kaygilardan s6z eder. Necatigil’in siirinde hi¢ kimsenin 6zel ismiyle verilmemis olmasi,
etrafinda devamli bir kalabaligin, girip cikanlarin yer almasi “herkes” diisiincesi
bakimindan varolusgu bir yon tagidiginin gostergesidir. Birey, herkes icinde erir ve
kaybolur. Onlardan biri gibi aralarina sikigir, onlar gibi bakar, seyreder ve onlardan biri
gibi olur. Necatigil’in bir lunaparkta herkes i¢inde kaybolan bireyi Heidegger’de de
“herkes gibi keyif alip eglenen birey” olarak belirir ve her ikisinde de birey hem herkes
icindedir hem de bu kalabaliktan geri ¢ekilir vaziyettedir. Heidegger’de “Biz de artik
herkes gibi keyif alip eglenir oluruz. Herkes gibi sanat ve edebiyat okur, izler ve goriis
beyan eder oluruz. Keza herkes gibi ‘biiyiik kalabaliktan’ kendimizi geri ¢eker oluruz.
Herkesin rezil dedigine biz de rezil diyor oluruz. Herkes belirli degildir, ama herkestir”
280 seklinde ifade edilen birey tipki Necatigil’in siirinde lunaparktaki birey gibi hem
herkes i¢indedir. Onlar gibi eglenir ve utanir. Hem de ayn1 zamanda bu kalabaliktan geri

durarak bir koseye cekilir.

Bu bakimdan “Dénme Dolap” siirinde bireyin kamuya, herkese olan konumu,
varolusculugun herkese yaklasimiyla benzerlik gosterir. Bu kamusallik igine sikisip kalan
birey, akan zamanin da 6liime dogru ilerlediginin de bilincindedir. Siirde gegen “cikacagi
zaman”dan kasit 6limdiir ki diinyaya, lunaparka geldiginden beri birey, kalkip gitmeyi
kayg1 icinde bekler. Bu diisiince de Heidegger’in “6liime dogru varlik™ fikriyle ortiisiir.
Heidegger, 6liimii mutlaka varilmasi gereken ancak heniiz mevcut olmayan bir durum

olarak anlatir. Birey, bunun farkinda olusuyla kaygi i¢indedir. Yavuz, Necatigil siirindeki

219 Hilmi Yavuz, Edebiyat ve Sanat Uzerine Yazilar, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2005. s. 158.
280 Heidegger, Varlik ve Zaman, s 134.
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yasam ve 0liim konularmin boyle bir anlam tagidigini yine “Dag” siiri hakkinda yazdigi

yazisinda su sekilde agiklar:

‘Bosluk’: hem yagamin bos’luguna hem de gémiitiin bosluguna goénderiyor

bizi. ‘Acikca her sey’ ise, 6liimiin kaginilmazli1 kavrandiginda her seyin
apacik anlasilacagina! Necatigil, 1. Matris (‘yasam azaptir’) baglaminda
Heidegger’in Das Man (‘herkes’) kategorisini yeniden {iretiyorsa 2. Matris
(‘olim kaginilmazdir’) baglaminda da Heidegger’in Sein zum Tode
(‘6liime kendinden 6nde yiirtime”) kategorisini yeniden iiretiyor. Sein zum
Tode, bireyin (‘Dasein) 6limle hep g6z goze oldugunun bilincinde olursa,
gercek bir varolusa sahip olabilecegi anlamma gelir Heidegger’de.?8!

Necatigil’in siirinde Yavuz’un bu ifadelerinde de belirttigi gibi 6liime herkes
icinde dliime dogru ilerlediginin bilincinde olan bireyi anlatir. Bu durum onda kaygiya
neden olur. Biitiin bunlardan yola ¢ikarak Necatigil’in siirindeki bireyin bir seyden
korkmaktan ziyade varolus kaynakli bir kaygi i¢inde oldugu sdylenebilir. Onu diinyada
tutan, burada hapseden durumdan otiirii kaygi duyar. Bunlarin yani sira birey hem
varolusunun hem de 6liime dogrulugun farkindadir. Necatigil’in “Has Oliim” siiri
sonucunun Olim oldugunu ve diinyada olmanin anlaminin 6liime dogru ilerlemekte

oldugunun anlatildig siirlerinden biridir.

Yedekler dnce
Gelir kendiliginden
Has 6lim onlar bitince.

Insan nasil yasar
Cekise cekise
Tilki, timsah, karinca.

Hekim bakar, diigman yikar
Sen onlara ne yaptin
Kim neyi hangi dlcekle 6lce?

Topla, ¢ikar, ne katar
Bir saglama
Sonuca.?®?

21 Yavuz, Edebiyat ve Sanat Uzerine Yazilar, s. 161.
282 Necatigil, Siirler, s. 374, 375.
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Bu siirinde Necatigil, yasamin 6liime dogru giden bir ¢izgi oldugunu kabullenen
bireyi konu edinir. Insanlarin diinyadaki yasantis1 ¢ekismeler, hastaliklar ve savaslar
Uzerine kuruludur. Sonug dedigi 6liimii ise diinyada ne yasarsa yasasin degistiremez. Bu
durum da onda varoluscgulukla desteklenebilecek kaygiya neden olan etmenlerden biridir.
Bu durumun bir korkudan ziyade Heidegger’in bahsettigi gibi bir kaygi oldugu
soylenebilir. Levinas, Olum ve Zaman adli eserinde Heidegger’in diinyada varolmak

zorunda kalan, 6liime dogrulugun farkinda olan bireyin hissettiklerini su sekilde agiklar:

Kayg1 heyecandir ve Heidegger’de heyecanin daima iki yonelimi vardir:
bir icin ve bir -den. Képekten korkuyorum ve kendim icin korkuyorum.
Oysa kaygida bu iki durum kesisir. Kaygi, 6liim-i¢in-olan bir varlik i¢in

oliim kaygisidir. 23
Bu diisiinceye gore bireyin kaygi duyma sebebi yasamin bitmesi degil diinyaya
atilmis olan bireyin sona dogru yani dliime dogru olmasindan kaynaklanir. “Has Oliim”
siirinde de tipki bu sekilde bireyin degistiremeyecegi son, 6liimdiir. Giindelik yagantinin
¢ekigmeleri, savas ve hastaliklar1 yalnizca 6liimii unutmak, onu geri planda tutmak i¢indir
ancak birey her ne yapilirsa yapilsin dliimden kacamayacaktir. Bu anlamiyla kaygiyla
desteklenen 6liim fikri ayn1 zamanda istendigi zaman ger¢eklesecek bir eylem de degildir.
Birey, olimiin geleceginin farkindadir ancak onun gergeklesecegi zamani kendi
belirleyemez. Bu nedenle devamli bu bilincin kaygisini icinde yasar. Ona gore yasam,
O0lime dogru bireyin her zaman icinde tasidigi bir imkan, olasiliktir. Ancak
gerceklesecegi zaman bireyin elinde degildir. Bu siirlerde parca parga goriilen glindelik
yasanti, O0lime dogruluk ve bunun farkinda olma, seylerin yakinligi gibi meseleler
kaygiyla yeniden anlam kazanir. Biitiin bu meseleleri toplu bir bi¢gimde ele alan “Dénme
Dolap” siiri kaygiyla yeni bir perspektifle degerlendirilebilir. Siirde elde bireyin 6lmekten
korktuguna dair bir ipucu olmamasina ragmen bu durumun ve varolusun onda kaygi
uyandirdig1 sdylenebilir. Birey bu durumun farkina vardigi andan itibaren kaygi duyar.
Bu durum Necatigil’in bu siirinin varolusculuk baglaminda yorumlanmasini destekler.
Bunlarin yani sira Necatigil’in “Dénme Dolap” siirinin diinyaya firlatilmisik, kalabalik,
6liime dogru olus ve bunun bilincinde olma gibi temel direkleriyle felsefi anlamda bir

kayg1 anlayisiyla ortiistiigli sOylenebilir. Siirinde bireyin “yasama azabindan kurtulusun

283 Emmanuel Levinas, Tanri, Oliim ve Zaman, Ankara: Dost Kitabevi, 2011. s. 58
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olmamas1” ve “bunu kabullenen birey” unsurlariyla ayni anlayisi1 destekler. Mahmut
Temizyiirek, “Azapliktan Siir ile Kurtulan” adli yazisinda bu durumu su sekilde
yorumlar:

Necatigil’in siiri bir hapishane siiridir. Dinyada olma hapsolmuslugunu
duyumsayan insanin siiri. Yasam i¢in umut ve canlilik degil, mutsuzluk,
dahasi 6liimciil bir duygu yasayan, kimi durumda 61l olduguna hiikkmeden
(“Diisliniiyorum, dyleyse dlitylim, ¢linkii ters diisliyorum ¢aga” Bile/Yazd:
17), dogdugu bu ¢ok ¢ig ¢agla uyusmayan, uyusmazhigmi ise belirgin,
sOylemsel, somut bir isyana doniistirmeyen bir tutsak. Gelmis bulunmak
kaderini agit ya da agida yakin bir tonla yazdig: siirlerle dile getiren bir
tutsak. Bu tiir bir tutsaklik duygusuyla higbir hapishane kiyaslanamaz. Tek
sOzcukle, azap duygusunun sairidir Necatigil. Hilmi Yavuz’un deyisiyle,
“bir varolus azabr”dir bu.?*

Temizyiirek’in ifadelerinde bu sekilde verildigi tizere Necatigil, diinyaya
atilmishigin ve buradan bir kurtulus yolu olmamasinin siirini yazar. Yasamla ilgili
diisiinceleri genel itibariyle “Yasamak azaptir ok zaman”?® dizesi lizerine kurulmustur.
Siirlerinde “Oliimleri zorlamaya basladim/Yasamanm ¢ikmazini goriince./Tanr1 sizi
acilarla besliyor”?%, “Yillarin garmihinda viicudumu giinler/Tasa tuttu”?8’ gibi ifadelere
sikca yer verdigi goriilen Necatigil, eserlerinde diinya yasamini ac1 ve 1zdiraplarla birlikte
ele alir. Rahim Tarim, Kiiltiir, Dil, Kimlik Behget Necatigil’in Siir Diinyas: adl1 kitabinda
Necatigil’de yasamak azabi konusuna vurgu yapar. “Yasamin, yasamanin azap olusu,
asklarin ise kaginilmaz bir son olan 6liim i¢in bir ¢6ziim olamayacagi Necatigil siirinde
tek gercek olan oliim fikri etrafinda islenen yan unsurlar olarak karsimiza ¢ikar”288
ifadelerine yer veren Tarmm, Necatigil’in yasamak azabinin varolusg¢ulukla baglantili
oldugunu belirtir. Konuyu agiklarken Mehmet Kaplan’in bir konferansina atif yapar.

Kaplan, Cahit Sitki Taranci lizerine yaptigr bu konferansta Heidegger’in 6liim

diisiincesine ve yasamak azabina deginir:

Heidegger’e gore insan, hayatin derin méanasina ancak 6liim diistincesiyle
ulasabilir. Zira, 6lim diislincesi, insana hayati bir biitiin olarak gosterir ve

284 Mahmut Temizyiirek, “ Azapliktan Siir ile Kurtulan” Asfalt Ovalarda YUriyen Abdal: Behget
Necatigil, Istanbul: Is Bankas1 Yaymlari. s. 167.

285 Necatigil, Siirler, s. 17

286 Necatigil, Siirler, 5.102.

287 Necatigil, Siirler, s. 17.

288 Rahim Tarim, Kiiltiir, Dil, Kimlik: Beh¢et Necatigil’in Siir Diinyast, Istanbul: Ozgiir Yayinlari, 2002.
s. 297
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onu gilinlik, aleladde mesgalelerden kurtararak, varligin temel
problemlerine ¢evirir. Insanlar giinliik hayatlarinda ‘gevezelik® ve
‘aleladelikle gomiilii olarak yasarlar. Bu iki yasayis tarzi insanlar1 ‘gercek
varlik’tan (Authenticite) uzaklastirir. Heidegger, felsefesini insanin i¢inde
daimi olarak devam eden ‘tasa’dan hareket ederek kurar.°

Rahim Tarim’in Necatigil siirini ele alirken degindigi bu ifade Necatigil’in
eserlerindeki kaygi boyutuna isaret eder. Tarim, Kaplan’in Heidegger’in 6liim diisiincesi
ve bunun kaygiy1 ortaya ¢ikarmasi fikrinin Necatigil’in siirinde de goriilebilecegini ifade
eder. Necatigil’in yasamay1 bir azap olarak gérmesine vurgu yapilan bu yazidan
Necatigil’in siirinde biitiin bu durumlar karsisinda kayginin duyuldugu sonucu
c¢ikarilabilir. Boyle bir bakis agistyla tekrar diigtiniildiigiinde Necatigil’in yasamay1 bir
¢ikmaz olarak gordiigii “Sizin Hikayeniz” siiri dikkat ¢eker.

Beklersiniz hastaliginiz gegsin
Bir seyiniz kalmasin bahara,
Hayatinizi bir yoluna koymanin
Siras1 ondan sonra.

Karli yagisl havalar

Diizelir sonunda,

Hic eski s6ziiniizde mi durursunuz
Mevsim bahar, sizde sihhat olsun da.

Sizi eve baglayan bir sey yok,
Hirsundz ucan kus gibi.

Parasizlik bu sefer de bahaneniz,
Canim, ne zaman paraniz olmus ki!

Yaz yine dylesine biter

Daldan dala, sorumsuz.
Sonbahar yagmurlar1 baglayinca
Yine kotlimser olursunuz.

Cocuklarin karsisinda
Sizlar gonliiniiziin bir yerti,
Size de uzansin istersiniz
Bir kadinin elleri.

289 Mehmet Kaplan, “Giin Eksilmesin Penceremden” Tiirk Edebiyati Arastirmalar: II, Istanbul: Dergah
Yayinlari, 1987. s.321.
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Siz de bir yuva kuracaksiniz,
Artik karariniz karar.
Hayat pahali, ge¢im zormus,

Olsun istedigi kadar.

Bu is yesermis, ekinlerin

Birden kurumasina benzer,

Bir ¢1g gibi diismistiir yolunuza
Hesapta olmayan engel.

Mesela bir felaket
Kopmustur evinizde,
Katlanacaksiniz

Ne var Ki elinizde.

Bir siirii baglarla ¢evrilisiniz

Koparip da baslamaniz kabil degil hayata,
Karanlik kaderlerin kurbam

Kaldiniz ortalarda

Oliim, 6liim! Uzaktan uzaktan,
Sesleriyle buyull gibisiniz.
Gittikce kararan bu diinyadan

Canim, siz de bu sekilde gidiniz.?%

Siirde yasam bir ¢ikmaz olarak anlatilir. Diinyaya gelen insan hayatini bir tiirli
yoluna koyamaz. Oliime dogru ilerlenilen yasamda diinya sikintilar ve acilarla doludur.
Birey, “hastalik”, “kotli iklim kosullar1”, “parasizlik”, “yalmizlik”, “ge¢im sikintis1”,
“engeller”, “felaket” gibi pek cok etmenle ¢evrili, baglh durumdadir ve bu ylizden azap
icindedir. Bu azaptan tek kurtulus yoluysa devamli ona dogru ilerledigi 6liimdiir. Bu
diislinceler varolusculugun One silirdiigii “yasamak azaptir” diisiincesiyle paralel
oldugundan Necatigil’in siirinde yasamla ilgili olgularin varolus¢uluk ve bununla baglh

olarak kaygiyla birlikte ele alinmasina olanak tanir.

Necatigil’in eserlerinde yasamin beraberinde getirdigi azap duygusu insanda

kaygi duygusuna neden olur. Bu durumun da varolusgulukla baglantili oldugu

29 Necatigil, Siirler, s. 64.
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soylenebilir. Mehmet Kaplan, Seyh Galib’den yola ¢ikarak hayatin getirdigi bu

timitsizligin varolustaki konumunu su sekilde yorumlar:

Icinde bulundugu sartlar insanlari biiyiik {imitsizlige iter. Umitsizlik
dolayisiyla insanlar, distan ige donerler. Psikologlar buna “regression”
adim verirler. Regression gerileme demektir. Bu durum insani hastaliga,
delilige, ¢okiintiiye gotiirebilir. Cagdas filozoflar da bu konu (zerinde
durmuslardir. Varolusgu felsefenin kurucusu olan Kierkegaard ve
Heidegger “angoisse”(tasa, sikinti, bunalim duygulari) iizerinde énemle
dururlar. Onlara gore insan kendi varliginin manasini bdyle bir duyguyu
yasadig1 zaman kesfeder.?%!

Kaplan’in insanin kendi manasim1 kesfetmesi olarak yorumladigi kaygi ve
karamsarlik durumu Necatigil’in siirinde yer verdigi bireyin ruh durumunu gosterir
niteliktedir. Eserlerinde insan bu timitsizlik ve karamsarlikla sikinti, bunalim i¢ine diiser.
Dinya algisinda siirekli tekrarladigi ac1 ve 1zdirap veren yasam eserlerinde de tedirgin,
karamsar, kaygi ¢eken bireyi ortaya ¢ikarir. Haydar Ergiilen, onun diinya hakkindaki

goriislerini su sekilde yorumlar:

Diinya gamiyla dolu, insanin kaygilari, endiseleri, acilariyla yukli bir
gidis. Zaaflar, glinahlar, sevaplar, iyilikler kotiiliikklerle dolu bir torbayi
sirtina alan dervisle sair bir bakima ayni yolcu degil midir? Kendisinden
cok bagkalarim1 yiiklenir yolcu, baskalarinin hafifligini, agirhigini
bagislatmaya c¢aligir. Necatigil’in yiliziindeki, gozlerindeki ve siirindeki
mahcubiyeti, ondaki kekemeligi ve bosluklar yaratma c¢abasini bilenler
icin, bu yolculugun anlami1 da bellidir: Kendini evinde hissetmeyenin
tedirginligi. Necatigil’in heniliz anlamadigimiz bir¢ok siiri, s6zli vardir
kuskusuz, fakat bu biiylik tedirginden anlamamiz gereken seylerin
basinda, onun diinyayi, hayati ev-sokak ikileminde gérmemesi, diinyay1
tedirginligin mekani olarak yorumlayip, tedirginlerin yerine sdz almasi
gelir. Kendini evinde hissedenlerin yazdiklarina bakin, bir de Necatigil
gibi evinde hissedemeyenlerin kekeme ve boslugu bilen siirine: Hangisi
bu diinyadaki varliginizi, yoklugunuzu ve hicliginizi derinden hissettiriyor
size?29%

291 Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyati Uzerine Arastirmalar 11, “Seyh Galib’in Insanlik Anlayis1”, Istanbul:
Dergah Yayinlari, 2004. s. 34.
292 Haydar Ergiilen, Radikal, 15 Aralik 2004. s. 19.
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Haydar Ergiilen’in de vurguladigi iizere Necatigil diinyadaki azabi, gami
anlatirken siirekli tedirgin, kaygi i¢inde ve diinyadaki hi¢ligin farkinda olan bireyi konu
edinir. “Kutularda Sinek” adli radyo oyunu da hayatin insana azaptan bagka bir sey

vermediginin anlatildig1 eserlerinden biridir:

Yazar: Degmez ya! Kutularda sinek! Zalim cocuklar vardir, yakalar,
kanadin1 koparir, kibrit kutusuna hapsederler zavalli sinegi! Kutuyu
kulaklarina gotiiriip i¢cindeki acikli viziltiyr dinlemeye bayilirlar. Bigare
hayvan, ne azap ¢eker, kim bilir? O sinek ben’im! Su kutularin hepsinde
ben varmm, kanatlart kopuk... Hayat beni bu mukavva kutulara,
kavanozlara hapsetti. Is yok bende!?%

Necatigil’in bu oyununda da goriildiigii lizere eserlerinde yasamak insana acidan,
mutsuzluktan baska bir sey sunmaz. “Kanadi koparilmak”, “kibrit kutusuna hapsolmak”,
“acikll viziltilar ¢ikarmak”, “bigare”, “azap ¢ekmek”, “mukavva kutulara, kavanozlara
hapsolmak” gibi durumlar insanin diinya i¢indeki halini betimlemek i¢in verilir. Bu hal
icindeki insan azap i¢indedir ve bu durumun bilincinde olmasi da onda kaygiy1 ortaya
cikarir. “Kutularda Sinek” oyununda anlatilan yasam, varolusculugun temel
normlarindan olan “yasamanin azap” oldugu diisiincesi ve bu diislinceyle ortaya ¢ikan
kaygi durumuyla 6zdeslesmesi bakimindan 6nem arz eder. Varolusgulukta da diinya
icindeki insan azap ¢ekmek igin firlatilmis gibidir ve birey bu diinya i¢inde fazladan,
yabanci bir bigimde higligini hisseder. Bireyin hissettigi bu “hi¢lik” duygusu ise onda
kaygiy1, bulantiy1 ortaya ¢ikarir.

Necatigil’in korku duygusunun hakim oldugu ancak bu durumun nesnel, somut
bir nedeninin bulunmadig: siirlerinden biri de “Korku Cigekleri” adli siiridir. Bu siirde
Necatigil, siir boyu kaygi duyan bir bireyi anlatmakla beraber bu duygu durumuna
nedenler sunmaz. Bu durum siirlerini hesapl bir 6rgiiyle yazdigini sdyleyen Necatigil’de
nesnesi belirsiz gibi goriinen bu kaygi durumu varolusguluktaki kaygi anlayisiyla

yorumlanabilir.

Ne peygamber -, ne de can cicekleri
Ne de buhurumeryem;

293 Necatigil, Radyo Oyunlari, s. 220.
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Hep korku cicekleri
Oldu saksilarimizi siisleyen.

Urkek bezgin baktigimiz goklerden
Yarinlara giivendi umdugumuz
Cocuklar, evler ve ekmek...

Ama mutlu muyuz?

Zehirli, yeserirse toprakta

Bir tohum, i¢tigi baldirlardan

Acar korku ¢igekleri, yozlasmais tiir.
Yeni as1 ister, budamak ister
Bizden ge¢mistir.

Vardigimiz her ¢izgi bir duvar kesildi
Kaygan kiifler asamayinca.

Ve ne olur bilirsin

Ve giizeldir diinya...
Yasamayinca.?%

Siir boyunca Necatigil ¢esitli korkulardan, iirkeklikten bahseder. Ancak siirde bu
korkularin nesnel bir gerekgesi yok gibi goriinmektedir. Bu yoniiyle bir soruya kap1 acan
siirde saglanan korku arka planinin gerekgesi “kaygi”y1 getiren yagsamanin azap oldugu
ve diinya hayatiyla ilgili diislincelerde bulunabilir.

Siir, bashg itibariyle tezat bir diisiinceye kap1 agar ve bu yoOniiyle diinyay1
cagristirir. Hem “korku”, hem “¢igekler” bizi zitliklarin birligine gotiiriir. Siirin bashgi
boylece siirdeki fikir ve anlamin kapilarin1 agar. Bu baglik ilk bakista Baudelaire’nin
Kotulik Cicekleri’ni ¢agristirsa da Necatigil’in kurguladigi diinya kotiiliikkten degil
korkudan olugur. Siirde siir kigisinin “ben” degil de “biz” olarak verilmesi de bu korkunun
yalnizca tekil bir bireyin yasadigi ruhsal bir durum degil diinyada varolusun gerektirdigi
bir durum olarak yorumlanmasina imkan tanir. Siir siirekli “biz”” agzindan yani ¢ogul bir
bicimde verilir. Bu durumda bahsedilen korku yalnizca bir kisinin yasadigi bir durum
degil diinyaya gelen herkesin ortak kaderidir. Yani varolustan ileri gelir. Siirde gegen
“saksilarimiz”, “baktigimiz”, “umdugumuz”, “mutlu muyuz?” gibi ifadeler hep “biz”
Uzerinde vurgu yapar. Bu ifadelerin biitiinii incelendiginde ise yabancilasmis/yozlasmis

bir diinya goriisti, insanlik fikri ortaya ¢ikar. Siirdeki bireyin de mutsuz, hayat karsisinda

29 Necatigil, Siirler, s. 219.
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imidini kaybetmis “biz” oldugu goriilir. Birey korku i¢indedir. Burada korku
sOzciiglinlin siir boyunca nesnel bir gerekgesi bulunmadigindan bu duruma “kaygr”
demeyi daha uygun goriiyoruz. Kayg1 i¢indeki “biz” ayni zamanda 6liimiin bilincindedir
ve siir onu adim adim 6liime gotiirmektedir. Bu durum gerek sozciik se¢imleriyle gerekse
ifade tonuyla devaml siirdiiriiliir. Siirdeki birey mutlu olacagi herhangi bir nesne, olay
verilmezken bunun aksine verilen her sey onda kaygiy1 aciga c¢ikarir. Burada secilen
sozciik kadrosuna bakildiginda siirekli korkuyu sagladig: goriiliir. “Urkek”, “bezgin”,
“korku”, “mutlu muyuz?”, “zehirli tohum”, “bizden gecmistir”, “duvar”, “kiif”,
“asamamak”, “yasamamak” gibi sozciikler siirdeki sikintili havayr yansitirken ayni
zamanda sorgulamasi1 bakimindan da varolusculukla iliskilendirilebilir. Biitiin bunlarin
yaninda siirde verilen ¢igcek isimleri hakkinda ayrica diisiinmek bu kayginin anlagilmasina
yardimeci1 olabilir. Siirde evde yetisen ¢iceklerden olan “peygamber ¢icegi”, “can cicegi”,
“buhurumeryem” gibi ¢igekler ev ve bahge, siis cigekleri olmasi bakimindan giiveni,
huzuru ¢agristirir. Ancak siirde bu ¢igekler “ne... ne?” soru kalib1 i¢inde verilerek elde
olmayislart vurgulanir. Yani elde huzuru ve giiveni saglayan hicbir sey yoktur. Bunca
huzur, giiven verici ¢igek varken “bizin” elinde olan tek sey korku cigekleri yani
huzursuzluk ve kaygidir. Bu yoniiyle siirde yasamin, varolusun insana, bizlere sikintidan,
kaygidan baska bir sey sunmayisini anlattigini sdyleyebiliriz.

“Korku Cicekleri” siirine konu olarak bakildiginda siirin baslangicindan itibaren
umut ve huzur ifade eden c¢igceklerin hi¢ olmayisi, verilse bile bir tezatlik iginde
yokluklarimin vurgulandig1 goriiliir. Bu anlamda siirde kabullenilmis bir yenilgi vardir.
Bu yenilgi, bezginlige, sikintiya ve varolussal bir giivensizlik haline kapi1 acar. Biitlin
bunlarla beraber siirdeki bireyin bu duruma isyan ettigi goriilmez. Siirde i¢inde oldugu
duruma mahkiim ve bu durumun varolustan geldigini kabullenmis, varolusuna ve acilara
razi1 olmus bir siir kisisiyle karsilasilir. Birey, i¢inde oldugu sikintinin mahkiimu gibidir
ve bunun bilincindedir. Oliim fikrini ve devaml1 6liime dogru ilerledigini kabullenmistir.
Biitiin bu yonleriyle “Korku Cigekleri” siirindeki korkunun nedeninin varolugsal bir
kaygi oldugu sdylenebilir. Siirde bireyin zaman ve mekan igerisinde yabancilagmasi,
6liime dogru ilerledigi ve bunun bilincinde olusu gibi etmenler bu diisiinceyi destekler
niteliktedir.

Siir boyunca birey bir tiirlii “ben” diyemez. Bu durum varolusculukta kaygimnin

nedenlerinden biri olan “yalnizlik ve yabancilasma” durumunu hatirlatir. Siirde i¢inde
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bulundugu sikintilar1 devamli biz diliyle anlatan birey, ayn1 zamanda i¢inde bulundugu
topluma ve toplumun getirdiklerine de asina degildir. Boylece hem kendine hem de
topluma yabanc1 halde verilen birey, korku duydugu yalnizliktan dolay1r devaml “biz”
demek durumundadir. Bu durum da onun kendine dahi yabancilagsmasini verir. Birey,
icinde bulundugu bu durumdan kurtulus olmadiginin farkindadir. Bu nedenle isyan etmez
ve hayatina 6liim gelinceye kadar “biz” olarak devam eder. Yasadigi, mahkiim oldugu bu
diinyada saksilarmi siisleyen, varolusundan gelen yalnizca korku c¢igekleri yani
kaygilaridir. Bu kaygilar i¢inde goklere bile lirkek bakar. Umudu c¢agristiran herhangi bir
durum bile arkasindan umutsuzlugu getirir. “Cocuklar, evler ve ekmek...” gibi umuda,
yagama doniik kelimeleri siralar. Ancak hemen ardindan gelen “Mutlu muyuz?” ifadesi
yasamda mutlu olunamayacagmi ve bunun bilincinde olusunu vurgular. Zehirli,
yozlagmis bir tiir olarak verilen korku c¢iceklerinin tohumu her durum ve sart iginde
biiylirken ev c¢igcekleri olan peygamber ¢igegi, buhurumeryem gibi ¢icekler asla ele

gecmez ve birey onlar1 umut bile etmez.

Burada bireyin i¢inde bulundugu bu sikintili hali ve yabancilasmay1 kabullenisi
ozellikle dikkat ¢eker. “Bizden gecmistir” ifadesiyle desteklenen bu diislince bireyin
zaman ve 0liim tizerine diislindligiinii gosterir. Birey, siirin bagindan sonuna kadar i¢ginde
bulundugu durumu kabullenir ve Sliime dogru ilerlediginin farkindadir. Burada 6liime
dogru ilerledigini bilen birey, bu durumdan dolay1 kaygi duyar. Siirde birey, stirekli
devam eden sikintili bir ruh hali i¢indedir. Siirin ilk boliimii ge¢misi, sonraki boliimii
simdiyi, daha sonraki boliimii ise gelecek zamani verir. Biitiin bu zamanlar i¢inde birey
varlig1 sorgular ancak isyan etmez. Sonucunda yabanc1 oldugu bu diinyanin yasamayinca
giizel bir yer oldugu kanaatine ulagacaktir.

Bu diinyada yabanci olan bireyin vardigi her ¢izgi duvar kesilir. Her umutlu
yonelisinde baska bir engelle karsilasir. Sikintinin mahkiimu gibidir. Biitiin siirin
sonucunda ise vardig1 sonug, diinyanin yagamayinca giizel oldugudur. Bu fikir de insanin
diinyaya atilmis ve insanlarin sikinttya mahkim edilen bireylerden olustugu varoluscu
felsefeyi diisiinmeye yonlendirir. Bu diislinceye gore 6liimlii insan diinyaya firlatilmistir
ve burada yasamanin, acit ¢ekmenin mahkiimudur. Bu mahkimiyet iginde olmasinin
bilinci ise siirde somut olarak bir nedene baglanmayan kayginin agiga ¢ikmasina neden

olur. Siirin tamamina bakildiginda gerek segilen sozciikler gerek ifade tonu gerekse
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anlatilan cerceve itibariyle siir kisisinin bir varolus sancisi, kaygisi i¢inde oldugu
soylenilebilir. Boylece siirde somut olarak verilmeyen kaygi durumu, kaygiyla
aciklanabilir hale gelir.

Biitlin bu durumlarin yani sira varolusgu felsefede kaygiy1 agiga ¢ikaran bir durum
olarak Sartre’n sagma fikri ve nesnelere bakis agis1 bu konu hakkinda diistindiirtir. Daha
onceki boliimlerde Necatigil’in esya ve nesneler s6z konusu oldugunda onlara canlilarmis
gibi davranmasi hatta onlardan korkmasi vurgulanmisti. Necatigil’in nesnelere olan bu
bakis acis1 incelendiginde kaygi acisindan degerlendirilebilecegi gorulir. Hem
Necatigil’in hem de Sartre’in nesnelere canlilarmis gibi davranmalar1 ve bunun
sonucunda kaygi duymalary; bu duruma katlanma yolu olarak ise yazma eylemini
belirlemeleri bizim i¢in 6nemli bir hareket noktasi1 olur.

Bitin bu gerekgelerle Necatigil’in nesnelere olan bakis agisini boyle bir
perspektifle incelemekte yarar vardir. Necatigil’in eserlerinde nesneler ve nesnelerle ilgili
diislincelerinde nesnelerin neredeyse “canli” birer varlik olarak ele alindig1 goriiliir ve bu
varliklar onda kaygiya neden olur. Ondaki bu kaygi, Sartre’in Bulant: adli romaninda
bulantinin yani kayginin ortaya ¢ikma nedenlerinden biri olarak verilir. Sartre’in bu
romaninin bas kahramani1 Roquentin, sebepsiz, sagma olarak geldigi diinyay1 sorgularken
nesnelerden kaygi duyar. Bu kaygi, bulanti duygusuyla diinyanin anlamsizligi,
sagmaligiyla birlikte ele alinir ve aslinda Sartre’in felsefesinin temelini olusturur.
Necatigil’in nesnelere yoneliminde de nesnelere sadece birer meta olarak bakmadigi ve
yoneliminin Sartre’in romaninda oldugu gibi “ani bir uyanmanin” sonucunda anlamlaria
iligkin diistindiigti goriiliir:

Esyalar ve yasantilar bende temel, esas, ¢cekirdek niteliginde daraldilar. Bu
esya ve yasantilarin imge siislemelerinden yana yoksulluklari, kendilerini
en dogal bicimlerinde, yalin halleriyle gosterebilmeleri i¢indi. Onlar
zaman ve mekan baglarindan kurtulup da ¢ok sonra bellekten derlenmis,
ayiklanmis, kristalize anilar degil, ani bir uyanmanin notlar1 oldular. Su
var ki ani uyanma dedigim sey, her giin tekrarlanan durumlardan geldigi

igin, 6zuindeki surup gidicilikle yine de zaman ve mekan-istii bir niteligin
yansimasi oldu.?%®

29 Necatigil, Bile/Yazd:, s. 50.
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Necatigil’in bu ifadelerinde de goriildiigii tizere onun nesnelere yonelisi salt bir
meta algisindan ibaret degildir. Aksine o nesneleri tek tek zaman ve mekan bagindan
kurtararak iizerinde diisiiniir. Burada “ani bir uyanma” ifadesi 6zellikle dikkat ¢eker.
Sartre’in romaninda da bulantinin, yani kayginin kaynagi nesnelere yonelisteki ani
farkindalik durumudur. Bu bakimdan benzerlik gosteren iki diisiince derinlemesine
incelendiginde iki diisiincenin de sonucunda kaygiy1 agiga ¢ikardigi goriiliir. Necatigil’in
1942°de Yeni Zonguldak gazetesinde ¢ikan “Bir Adamin Kuruntular1” adli yazis1 ondaki
nesne yonelimine ve bu nesnelerin onda uyandirdigi kaygi hissine Ornek olarak

gOsterilebilir:

Camlarin kendilerini yalniz baglarina ve bagkasi bakmiyor sanmanin
emniyeti icinde rahat génulle denizi seyrettiklerini gormek, beni ne blylk
saskinliga ugratti. [...] Camlar, bugiin, bende zaman zaman hiiziin
baslangic1 halinde goriinen, bir gemiye takilarak enginlere agilmak
sevdastyla yipranmis, yorgun ve iiziintiilii idiler. [...] Camlar deminki bos
bulunmalarini bir tiirlii unutamiyorlarmis gibi dilsiz, pisman, sikintili ve
tedirgin idiler. Dakikalar, selvinin {lizerine yeni bir bugu tabakasi1 daha
sivayarak, agir gegti.?%

Necatigil’in bu yazisinda camlar {izerinde diisiinmesi, bireyin camda odaklandig1
seyin tedirginlik ve sikinti olmasi Necatigil’de nesne diisiincesi agisindan
diistindiirtictidiir. Necatigil, bu yazisinda da camlari, yani nesneyi tipki canli bir varlikmig
gibi ele alir. Onlara duygu ve diisiince yiikler. Camlar, bireyden bagimsiz bir bigimde
varliklarim1 siirdiiriirken kendilerini emniyette hissederler. Ancak birey onlarin
canliligini, varhigini fark ettigi anda tedirginlik, hiiziin, sikint1 ve iiziintii duyarlar. Bu
durum da hem bireyde hem de nesnede kayginin agiga ¢ikmasina neden olur. Burada
Necatigil’in nesneye ylikledigi bu anlam iizerine diisiiniildiigiinde akla nesne konusuna
Ozellikle odaklanan ve nesne yonelimi sonucu kaygi fikrine ulasan Sartre’in Bulanti adl
romant gelir. Sartre’in romaninda nesneler incelendiginde onlarin orada olusunun,

varolusunun sorgulandigr ve bunun kaygiy1r agiga cikardigi goriiliir. Bu bakimdan

2% Necatigil, Vaktin Zulmiine Karst Yazmak Diizyazilar 111, 5.17-18.
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Necatigil’de kaygiyr aciga c¢ikaran nesneler, Sartre’in nesneleriyle birlikte

degerlendirilebilir.

Sartre’da esyaya yaklagim beraberinde saskinlik, nefret ve tiksinmeyi ve bulantiy1
yani kaygiyr getirir. Romanin kahramani Roquentin, deniz kenarinda denize atmak
istedigi ¢akil tasimin karsisinda bir tiksinti duyar. Burada Sartre’in bu c¢akil tasindan
bahsederken kullandig1 sifatlar ve onda bu tagin kaygi uyandirmasi Necatigil’in “Havasiz
Soluklar” siirindeki nesnelere yaklagimi ve bu yaklasimin da kaygiy1 ortaya ¢ikarmasi
bakimindan benzerlik gosterir. Sartre, Roquentin’in bulantiyi ilk fark ettigi an1 su sekilde

anlatir:

Cumartesi giinlii ¢ocuklar kaydirmaca oynuyorlardi; onlar gibi ben de
denize bir ¢akil tas1 firlatmak istedim. Tam o sirada durakladim, tasi
elimden biraktim ve oradan ayrildim... Gordiigiim bir sey vardi, beni
tiksindirmisti. Ama o swrada denize mi yoksa cakil tasina mi1 baktigimi
bilemiyorum. Cakil tas1 yassiydi, bir yiizii bastanbasa kuru, 6teki yiizu
islak ve camurluydu. Elimi kirletmemek i¢in parmaklarimin ucuyla
kenarlarindan tutuyordum.?%’

Roquentin, onda tiksinme uyandiran nesneleri betimlerken islak, c¢amurlu,
yapiskan, civik, yumusak gibi sifatlara yer verir. Bu sifatlar araciligiyla verdigi nesneler
onda bulant1 duygusunu agiga ¢ikarir. Burada “yapiskan”, “islak”, “civik” gibi sifatlarla
nesnelerin anlatilmas1 6zellikle dikkat ¢eker. Bdylelikle betimleme olarak verilen
igrenglik aslinda bulantinin olusmasinda da etken olur. Roquentin’de bulantinin, kaygimin
ac1ga ¢cikmasina neden olan sifatlar tizerinde diisiiniildiiglinde bunun varlikbilimsel olarak

da bir 6neme sahip oldugu goriiliir. Emmanuel Mounier bu konuda su yorumda bulunur:

Yapiskan olan temas sirasinda gerceklesmis, varlikbilimsel igrencliktir.
Yapiskan i¢inde baskasi ilkin benim temasima, egemenligime boyun eger
gibi gorundr; ne var ki bu beni daha iyi yiyip bitirmek ve sonugta beni
kendimden koparmak igindir. Oysa tiim yasamim; kendinde varlik, kendisi
icin varlig1 kapip dondurmaya hazir oldugu siirece yapiskanin tehdidi
altinda kalacak demektir. Yapigkan kimi zaman geg¢mis, Kimi zaman

297 Jean Paul Sartre, Bulanti, Istanbul: Can Yaymlari, 2015. s.16.
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baskasi, kimi zamanda diinya diye adlandirilir. Bir paronaya hastasinin
evreninde oldugu gibi, disimdaki her sey bana yoneltilmisg bir tehdittir.2%

Burada Sartre’in nesnelere yaklasmmi, kullandigi sifatlar ve biitlin bunlarin
bulantiy1 yani kaygiy1 agiga ¢ikarmasi 6zellikle dikkat ¢eker. Nacatigil’in de “Bir Adamin
Kuruntularr” yazisinda camlar i¢in”?% Bu kis giiniinde camlar, terli avuglar gibi, 1slak
ayaklarin gezindigi beyaz c¢iniler gibi buguluydu” ifadesini kullanmasi ikisinin de
nesnelere yaklastig1 sifatlar arasinda paralellik bulunmasini saglar. Onlarda nesneler,
tehdit uyandiric1 bir halde ¢evresinde yer edinir. Burada Mounier’in “bir paranoya
hastasinin evreninde oldugu gibi, disimdaki her sey bana yoneltilmis bir tehdittir” ifadesi

Necatigil’in siirlerindeki bireyin nesnelere yonelisiyle benzerlik gosterir.

Sartre’in, Bulanti romaninda Roquentin’in nesnelere yonelisinde kullandig:
yapiskan, 1slak, civik gibi sifatlar ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan sagma, bulanti, kaygi
hissi onun varliga yonelisini anlamada belirleyicidir. Necatigil’in de “Havasiz Soluklar”
siirinde nesne yoOneliminin Roquentin ve duydugu kaygiyla benzerlik gosterdigi
sOylenilebilir. “Havasiz Soluklar” siirinin siir kisisi de tipki1 Roquentin gibi nesnelerden
tedirginlik duyar ve onlarin oradaligini sorgular. Baslarda bir paranoya gibi goriinse de
nesneleri paranteze almasi, onlar hakkinda diisiinmesi ve onlarin kendi i¢in birer tehdit
olusturdugunu diisiinmesi bakimindan onda nesne fikri tipki Sartre’da oldugu gibi
kaygiy1 agiga cikarir. Biitiin bunlarin yan1 sira nesneleri anlattigi bu siirinde kullandig1
yapis yapis, sapirti, zifir, kan ter gibi sifatlar1 kullanmasi da bu iki metnin birlikte ele

alinmasina imkan tanir.

Yapis yapis kuru dudaklarda yumusak
Sapirtilar gibiydi, duydum, yanim ydrem zifir.
Once, yataktan bir kol boyu uzakta,

Sol duvar1 kaplayan kitaplardan ¢ikan ses
Carpt1 kulaklarima:

Kesik, icerlemis, soluyordu kitaplar.

Sonra, Saé duvarin sonundaki sobadan,
Pasli1 borulardan ¢ikan ses

29 Emmanuel Mounier, Varolus Felsefesine Giris, gev. Serdar Rifat Kirkoglu, Istanbul: Alan Yayincilik,
1986. s. 89.
299 Necatigil, Vaktin Zulmiine Karst Yazmak Diizyazilar 111, 5.17-18.
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Carpti1 kulaklarima:
Tikanik, zifirli, kisik bir girtlak gibi

Soluyordu soba, soba borulari.

Sonra, hurda bir seker sandigina tikilmig
Minderlerin, kilimlerin, yinlerin sesi:
(Higbiri atilamaz, lazim.) Hiriltil, hasta ses.
Sonra, iskemle, masa, legen, cocuk arabasi,
Gazocagy, sararmig, kagitlar, siipiirge.
Sonra, dolapta bir strt giysilerin sesi:
(Higbiri atilamaz, lazim.)

Kapaly, hapis, sikisik,

Belki de simdiden bogulmus,

Bogulmus, bogulmakta binbir dteberinin
Soludugunu duydum, hizli, yavas,

Sonra, gérdiim karanliga alisan gozlerimle:
Pencere

Can cekisen bir balik agz1 gibi limitsiz
Karanligm i¢inde kipirdiyordu agik.
Havasini tiikketmis, boguluyordu oda.

Ne kabus, ne kuruntu, sabaha yil var, havasiz.
Kan ter icinde uyanmis

Ben boguluyordum.

Duydum, gordiim karanlikta korkung:

Esya, hig, uyumamuis, soluyordu

Ben soluyordum.

Yillardir ayni dram, bunalarak, uyanmak,
Gormek, duymak esyanin zalimce emdigini,
Azicik, ancak bana, havay1 emdigini.

Hangi birimize yetsin pencere,

Iki cam pencere.

Hava adina ne varsa, esya soluyor delice.
Bana artan kirintilar kaliyor,

Tortu, zehir cigerlerde, karbon dioksit.
Kiyilan girret, sinsi nasil kemirir deniz,
Nasil erir kaya

Daracik odalarda dort yandan adim adim
Yataga yaklastyor esya.

Bir benim burda ezilen, uyumak zorunda, ciliz.
Esen genis, odalar,

Riizgarl dag baslar1 esyasiz.3%

300 Necatigil, Siirler, s.110-111.
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Bu siirinde Necatigil, gece vakti uykusundan uyanip odasindaki esyalar, nesneler
hakkinda diisiinen ve bu nesnelerin oradaki varoluslarini sorgularken onlardan tedirginlik
duyan bireyi konu edinir. 1k baslarda bir riiya, kibus yahut paranoya gibi goriinse de
nesneler hakkinda kullandig1 sifatlar, betimlemeler ve yargilarin ondaki bu kayginin
varoluscu bakimdan yorumlanabilecek tiirden bir ruh hali oldugunun sdylenmesine
olanak tanir. Siirde nesnelere yiiklenen eylemlerin sesler ¢ikarma, soluma, bogulma, can
cekisme, timitsizlik i¢ine diisme, uyumama, kemirme, kendine dogru yaklagsma ve odanin
havasini tiikketme gibi ifadelerle karsilasilir. Insana yahut canlilara ait bu &zelliklerin
nesnelere yiiklenmesi ilk bakista bir teshis sanat1 gibi goriinebilir. Ancak siirde esyalarin
bu o6zellikleriyle bireyde kaygiya neden oldugu goriiliir. Ayrica siirde yer alan “ne kabus
ne kuruntu” ifadelerinden bu durumun bir riiya, kdbus olmadigi, esyalar hakkinda gercek
diisiinceleri oldugu ¢ikarimina ulasilabilir. Siirdeki birey esyaya, alisilagelmis halinden
baska 6zler, canlilik yiikler. Bu canlilik durumu ve esya hakkinda kullandig: sifatlar ise

esyadan tiksinti, tedirginlik ve kaygi duymasini saglar.

Bu durum hem Roquentin’in hem de bu siir kisisinin nesneye karsi1 duyduklar
ortak hissi yani bulantiy1 agiga ¢ikarir. Burada nesnenin bu halinin “farkinda olmalar1”,
“yapiskan gibi ortak tiksinti uyandirici sifatlara yer vermeleri”, “nesnelerin onlarda tehdit
kaynagi olmas1”, “esyanin canliymis hissi vermesi” onlarmn hissettigi bu bulantiya
kaynaklik eder. Bulanti’da yer alan su ifadeler “Havasiz Soluklar’da da bireyin hissettigi

kaygiyla benzerlik tagidigin1 gosterir niteliktedir:

So6zgelimi, ellerimde bir degisiklik var. Pipomu ya da catallarimi tutusum
degisti. Belki de catal elime yeni bir bigcimde geliyor; bilmiyorum. Biraz
once odama girmek tizereyken oldugum yerde kaldim; avucumda, kisiligi
varmiggasina dikkatimi c¢eken soguk bir nesnenin varligint duydum.
Avucuma agip baktim: Kapimin tokmagini tutuyordum. 0!

Burada “kisiligi varmisgasina” ifadesi Necatigil’in siirinde yer alan nedeni belirsiz
nesne korkusunun yorumlanmasina imkan tanir. Siir boyunca bireyin bu nesnelerden

korkmas1 i¢in mantiksal hicbir gerekce yoktur. Bireyin bir cesit paranoya, kabus,

301 Sartre, Bulanti, 5.19.
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klostrofobi gibi bir durum iginde oldugunun sdylenilmesi iginse siirde higbir argiiman
verilmez. Aksine “ne kabus ne kuruntu” gibi bu durumu inkar eden misralara yer verilir.
Bu durumda Necatigil’in bu siirindeki bireyin duydugu kayginin nedenini saptamak
oldukga giictiir. Ancak bu iki metin arasindaki benzerlikler Necatigil’in bu siirindeki
nesne korkusunun varoluscu anlamda bir kaygi, bulantidan ileri geldiginin sdylenmesine

imkan tanir.

Sartre’da da tipki Necatigil’de oldugu gibi nesneler insana dogur yaklagir. Canlilik

belirtileri gosterir. Bu durumsa Roquentin’i korkutur:

Benim bildigim, nesnelerin insana dokunmamas1 gerekir. Cilinkii canl
degillerdir. Aralarinda yasar, onlar1 kullanir, sonra yerlerine koruz. Onlar
sadece yararlhidirlar. Oysa bana dokunuyorlar. Cekilmez bir durum bu.
Onlarla baglanti kurmak korkutuyor beni. Sanki hepsi birer canli
hayvan.30?

Necatigil’in bu siirinde de esya, tipki canli birer hayvan gibi sesler cikarir,
bogulur, timitsizlige kapilir, bogulur. Biitiin bu yonleriyle onda bir tedirginlige yol agar.
Ayni tedirginligi nesnelerin ne oldugunu anlamaya c¢alisan Roquentin de yasar ve bunun
sonucunda bir tiksinti duyar. Bunun sonucunda duydugu kaygi nedeniyle bakislarini
¢evirmesi gerektigini “Nesnelere uzun uzadiya bakmak da iyi olmuyor benim igin. Ne
olduklarmi anlamak i¢in bakiyorum, sonra bakislarimi ¢evirmem gerekiyor...

Tiksindiriyorlar beni”303

ifadeleriyle anlatur.

Bu ve bunun gibi ifadelerden yola ¢ikarak Necatigil’in “Havasiz Soluklar” adli
siirinde nesnelerden duyulan ve nedeni belli olmayan kayginin Sartre’in bahsettigi
anlamda bir bulanti/kaygi oldugu sdylenebilir. Sartre, nesnelere bakisinda yapiskan,
tiksindirici, civik bir yan bulur ve onlarin oradaligimi sorgular. Necatigil de odanin
icindeki esyalarin orada oluslarini sorgular ve onlar1 betimlerken, “yapis yapis, yumusak,
zifir, sararmis” gibi sifatlar1 kullanir. Egya, biitiin bu yonleriyle “tiksindirici” bir bi¢imde

odada onun solumasi gereken havayi solur ve ona yalnizca tortulari, karbondioksiti

birakir.

302 Sartre, Bulanti, 5.28.
303 Sartre, Bulanti, s. 214.
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Bunlarin yani sira Sartre, nesnelerin varolusunu sorgularken onlarin tipki birer
canli gibi olduklarini ve bireyin varolusunu tehdit ettiklerini belirtir. Necatigil’in siirine
de bakildiginda benzer bir bicimde biitiin esyalar cesitli eylemler i¢indedir. Bireyin
varolusu da bu eylemler yiiziinden tehdit altindadir. Birey her ikisinde de nesnelerin

farkina varir ve bu tehdit edicilik karsisinda kaygi duyar:

Varolus, nedir?” diye sorulsaydi, 6zlerini degisime ugratmadan, nesnelere
distan eklenen bos bir bicimdir derdim. Sonra birden ortaya ¢ikmus,
belirivermisti iste; apacikti, varolus kendini aciga vuruvermisti. Zarari
dokunmayan soyut bir kategori havasini kaybetmisti; nesnelerin
hamuruydu o, su kok varolustan yogrulmustu. Daha dogrusu, kok,
bahgenin kapilari, sira, yer yer govermis, ¢imenler ortadan silinmisti;
nesnelerin gesitliligi ve bireyselligi bir dis, goriiniis, bir ciladan baska bir
sey degildi. Bu cila erimis, karmakarisik, devasa ve yumusacik kitleler
kalmist1 geriye; ¢iplak, hem de miistehcen ve iirkiitiicii bigimde kitleler.3%4

Sartre’in bu ifadelerinde de goriildiigli lizere nesnelerin varoluglar1 hakkinda
diistintildiigiinde onlarin apagiklifinda kaygi duyulacak, iirkiitecek yanlar bulunur.
Nesnelerin kokii, hamuru aslinda tiksindirici, canli ve lirkiitiiclidiir ve biitiin bu yanlarmin
farkina varilmasiyla bireyde bulanti hissine neden olur. Necatigil’in de bu siirinin
basindan sonuna kadar nesneler hakkinda diisiiniildiigii, onlarin tiksindirici, canli ve
tehdit edici yonlerinin anlatildig1 goriiliir. Biitiin bu yonleriyle birey, nesnenin bu halinin,
Oziiniin farkindadir ve bundan dolay1 bulant1 hissine kapilir. “Kan ter iginde uyanmis/
Ben boguluyorum”, “Yillardir ayn1 dram, bunalarak, uyanmak” gibi misralar ondaki bu
bulant1 hissini gosterir niteliktedir. Sartre’in bulant1 adin1 verdigi bu kayg hissi, metinde
anlam verilemeyen, nesnelerden duyulan tiksinti hissini, onlara yiklenen eylemleri ve
onlardan duyulan korku hissini anlamlandirir. Biitiin bunlardan yola ¢ikarak Necatigil’in
bu siirinde anlam verilemeyen nesne korkusunun aslinda varolusgu anlamda bir bulant1
oldugu ve siirde nesnelerin varliginin sorgulandigi, onlarin 6zlerine duyulan farkindalig1
icerdigi sOylenebilir.

Necatigil’in eserlerinde nedeni belirsiz olan tedirginlik durumu incelendiginde

Ozellikle dikkat ceken meselelerden biri de 6liim ve devamli 6liime dogrulugun, 6liimiin

304 Sartre, Bulanti, 5.189-190.
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farkinda olan, bunun bilincinde olan bireyin konu edinilmesi dikkat ¢eker. Oliimiin
devaml “aklinda” olmasi, bu durumun “kayg1” perspektifiyle incelenmesine de olanak
tanir. Tipki Heidegger’deki oOliime-dogru-varlik diisiincesindeki gibi Necatigil’in
eserlerinde de birey, 6liimiin ve 6liime dogru akan zamanin bilincindedir. Bu durumsa
hem Heidegger’de hem de Necatigil’de kayginin ag¢iga ¢ikmasinin ana nedenlerinden
biridir. ikisinde de insan bu diinya iginde liime dogru bir yolculuk icindedir. Bunun
olacaginin bilincindedir ancak zamani kendi kontroliinde degildir. Necatigil, “Kilit”

siirinde bu ¢ikmazi su sekilde anlatir:

Herkes icinden gecirir
Simdi 6lsem
Elimizde degildir.

Ulasmisiz bir ¢izgiye
Diinya sanki bizimledir,
Olemeyiz,

Elimizde degildir.

Bir anahtar acar bu kilidi
Ama bizde degildir.3%

Burada 6liime dogru ilerlendiginin bilincinde olmak, 6liimiin her zaman bir imkéan
olarak varolmasi ancak bunun bireyin elinde olmamasi kaygiya neden olur. Burada 6ltm,
diinyadaki yagsamin sonlanmasi, “gilinlerden ve gecelerden olusan bir siirenin sonlanmasi
degil” 3% insanin siirekli ona dogru ilerlediginin bilincinde oldugu ancak
gerceklesmesinin kendi elinde olmadigi bir durum olarak verilir ki bu durum bireyde

kaygiy1 ortaya ¢ikarir.

Necatigil’in eserlerine bakildiginda 6liim, bizzat kendinden korkulan bir durum
olarak verilmez. Aksine birey, siirekli 6liimiin ve 6liime dogrulugun farkindadir. Ancak
diinya i¢ine atilmisglik ve 6liime dogruluk durumu onda kaygiya neden olan bir durum
olarak verilir. “Lades” siiri bu konuda belirleyici bir konumdadir. Siirde 6liimiin devaml

bilincinde olan bir siir kisisi ¢izilir:

305 Necatigil, Siirler, s. 402.
306 | evinas, Tanri, Oliim ve Zaman, S. 49
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Uzayacaga benzer,
Tutustugumuz lades.

Isi giicii birakip
Mezarliga nazir
Bir eve tagindim.

Olum, sen beni aldatamazsin,
Aklimda!307

Burada Necatigil’in 6liimle ilgili bir tedirginlik duymadig1 goriiliir. Onda Sliime
dair kaygiy1 olusturan sey yasamin sona ermesi degildir. Insan, diinya i¢inde varolumak
zorundadir ancak bu varligi beraberinde o6liimii de getirir. Bu durumun kendisi ve

bilincinde olunmasi ise kaygiy1 agiga ¢ikarir.

Biitiin bunlarin sonucunda Necatigil’in eserlerinde nedeni belli olmayan kaygi
durumuna varoluscu kaygi diisiincesi perspektifiyle bakildiginda eserleri baska bir
boyutta yeniden anlam kazanir. Necatigil, kendi ifadelerinde de goriilebilecegi iizere
eserlerini hesapli bir orgii, dikkatli bir trafikle kaleme alir. Ancak eserlerinde nedeni,
nesnesi belli bir kaygi ve tedirginlik durumu 6zellikle dikkat ¢eker. Bu da bu belirsizlik
lizerine diistinmeye sevk eder. Bu belirsizligin ana hatlar1 ¢ikarildiginda, “diinyaya
firlatilmishk ve buna katlanma zorunlulugu”, “bir dongili, anlamsizlik ve sagma

2 e

diisiincesi”, “kamu ve kalabaligin bireye yansimasi1”, “yasamanin bir azap olmasi ve buna
mahkiimiyet”, “nesneler hakkindaki diisiinceleri”, “6liime yonelik bir varlik oldugunun
bilincinde olan birey” gibi temalar 6zellikle dikkat ¢eker. Bu temalarin hepsi varolusgu
diisincede kaygiy1r agiga c¢ikaran ana eksenleri olustururlar. Boyle bir perspektifle
Necatigil siiri yeniden incelendiginde siirlerinde bu durumlarin temel direkler olarak
yorumlanabilecegi ve nedeni belirsiz gibi goriinen kayginin aslinda felsefi bir arka plani

oldugu goriilebilir.

Burada son olarak deginilebilecek bir konu olarak Necatigil’de yazma ihtiyaci ve
kaygidan yazmayla kurtulabilme diistincesi 6zellikle dikkat ¢ceker ve bu durum ondaki

kayg1 anlayigiin felsefi bir arka plani oldugu yoniindeki diisiinceyi destekler niteliktedir.

307 Necatigil, Siirler, s. 21.
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“Korkuya kars1 biitiin gece oturdum yazdim” ifadelerinde bulunan Necatigil’in, acilarla,
kaygiyla bas etme yolunu yazma eyleminde buldugu sdylenebilir. Milliyet Sanat
dergisinde yazdig1 “Siir, Hastalik ve Acilar” adli yazisinda siiri acilara katlanma yolu
olarak belirler. Ona gore insanlarda ortak olan yalniz acilar ve yalnizliktir ve bunun

sonucunda siir ortaya ¢ikar:

Rauf Mutluay’in da, Ziya Osman Saba ilizerine bir denemesi iizerinde
durdugumuz ger¢ege taniklikla bitiyor: “Sanirim yalniz ve acili
oldugumuz zamanlar, Saba’y1 ve siirini daha ¢ok arar, daha iyi anlariz:
¢linkii yalmzlik ve ac1 ortaktir” (Bende Yasayanlar, 1977, s. 259). Siirin
yasanti birligi yaratmadaki giiciine Mutluay’in bu kitabinda bagka 6rnekler
de bulunur. (“Bizimle Yasayan Dizeler”, s.120 vb.) “Melali anlamayan
nesil” - - Melal, yani i¢ sikintisi, usan¢ da bir yalnizlik, bir hastaliktir ve
Ahmet Hasim’in vazgecilmezligi, hele duyarligi kesinlestiren aksam
garipliklerinde, bizim bu i¢li, bu hastams1 yanimiza seslenen degil midir?
Has siir, lirik siir, yazilirken de okunurken de, hastaliklarin,
uyumsuzluklari, en azindan bir uyusturucusu oluyor, aradigi ortami o
sagliksiz durumlarda buluyor. Francois Mauriac’in; siirin (ve genellikle
edebiyatin) sayisiz kaynaklarini, ortak bir pimar olan yalnizligin
besledigini vurgulayan denemesindeki (Turk Dili dergisi, 1961, say1 112,
cev. Orhan Gursel) “yalnizhik” yayma, yakistirma degil gercek bir olgu
olarak, acilar1 ve hastaliklar1 da ekleyebiliriz. Yalnizlikta ve hastalikta siir!
Gioveenni Papini’nin nefis kitab1 Gog’da (Tiirkgesi Fikret Adil, 1966) bir
doktor “hastalik ilagtir” tezini savunur. Ben siirin de bir ilag oldugunu
animsatmak istedim. 3%

Necatigil’in bu yazisinda da goriilecegi lizere acilara, hastaliklara, diinyada
olmanin getirdigi sikintilara yani kaygiy1 olusturan her duruma kars1 buldugu, sigindig:
yer siirdir. Necatigil’de kaygiy1 ortaya ¢ikaran ve varolusgulukla benzerlik gosteren biitiin
bu durumlarda yazma ediminin ortaya ¢ikmas1 yine varolusculukla da anlamlandirilabilir.

Bu durum Necatigil’in siirinde boyle bir yon olduguna dair iddiay1 da destekler.

Kaygmin sonucu olarak yazma fikri iizerinde diisiiniildiiglinde Sartre’in
“Ozgiirlik”, “kendini olusturmak™ gibi ifadeleriyle karsilasilir. Sartre’in kaygiy1
anlatirken kullandig1 bu kavramlar sonucunda da bulunan ¢6ziim tipki Necatigil’de

oldugu gibi “yazmak eylemi’dir. Sartre da hi¢ligi idrak eden bireyin hissettigi durum olan

308 Necatigil, Vaktin Zulmiine Karst Yazmak Diizyazilar 111, 5.184.
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kaygiyla bas etme, kendini olusturma ve Ozgiirliigiinii ortaya koyma eylemi olarak
yazmay1 belirler. Necatigil’de de yazmak, varolustan gelen kaygiy1 avutmanin tek yolu
olarak verilir. Hem Necatigil’de hem de Sartre’da kaygiyla bas etme yolu olarak
yazmanin ortaya ¢ikmasi Necatigil’in simdiye kadar degerlendirilen siirlerindeki “alttaki
koca kara”nin goriilmesine imkan tanir. Bu konuda hem Necatigil’in hem de Sartre’in
yazmayl aciga c¢ikaran durumlarini degerlendirmek gerekir. Mahmut Temizylirek,

Necatigil’de yazma eylemini aciga ¢ikaran durumu su sekilde aciklar:

Necatigil, diinyaya ileride de deginecegimiz gibi degisik tiirden bir irade
ile direnir. Degigsmezin, degistirilemezin zulmiine erdem degerinde bir
tevekkiil ile, bir olgunluk bilinciyle direnistir bu. “Olii Cizgi” siiri, sdyle
baslar: “Bir zehir/ Birikir odalarda/ Almaz ki veresin riizgara/ Riizgar deli
degil/ Birden yayilir kanda/ Kararir dort yan/ Bir c¢okiintii baslar
yasaminda/ Her seyin degersizlestigi an/ Olii ¢izgileri diinyanm/ Bir sizin
esiriniz/ Ister birakin/ Oldiiriin isterseniz” Kendisini ayartacak seyleri bir
bir siralasa da ¢okiintiiden ¢ikamayan, canlanamayan sair, sonunda “Bu
irmaklar benim i¢in bir daha akar mi1?” gergegini animsayarak, yastyor
olmaktan duydugu teselli ile siiri kapatir. Bu tiirden durumlarda yazma
surecinde buldugu i¢ aydinlanmalardan gii¢ alir. Nazim Hikmet’in hapiste
yazdig1 siirin sesini, duygusunu ve ruhunu aramak bosunadir onda;
yasadig1 dylesi bir tutsaklik degildir giinkii.3%

Bu anlamda Necatigil i¢inde bulundugu diinyada hapsolmusluk duygusunda kaygi
duyar. Bu kaygi i¢inde kendini olugturabilecegi durum olarak ise yazmay1 belirler.
Sartre’in da kaygi anlayis1 incelendiginde higligi ve anlamsizlig1 idrak ettigi durumda
ortaya ¢ikan duygu durumu sonucunda yazma eylemini ortaya koydugu gorilir. Sartre
da Bulanti adli romaninin sonunda sagmalik ve kaygiyla bas etme yolu olarak yazma
faaliyetini ¢ikis yolu olarak ortaya koyar. Murdoch’un ifadeleriyle, “Roquentin bu gii¢
sorunu “edebiyat” yoluyla ¢c6zmeye ¢alisir.”39 Hem Necatigil’in hem de Sartre’1n kaygi
karsisinda bulduklar: bir ¢ikis yolu olarak yazmak eyleminin ortak olmasi Necatigil’in
eserlerinde felsefi bir derinlik, agiklik oldugu yoniindeki iddiayr destekler. Sartre’n
Sozcukler adli eserinde gegen su ifadeler bu konuya netlik kazandirir: “Yazmak; uzun

siire, 6liimden ya da kilik degistirmis dinden, hayatimi rastlantinin elinden kurtarmasini

%99 Temizyiirek, “ Azapliktan Siir ile Kurtulan” Asfalt Ovalarda Yirtyen Abdal: Behget Necatigil, s.169.
310 Iris Murdoch, Sartre Yazarhigi ve Felsefesi, Istanbul: De Yaymevi, 1964. 5.59, 60.
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istemek anlamina gelmistir”3*! Necatigil’in “Yaz1” siirini de onda kaygilardan ¢ikis yolu

olarak yazma eyleminin ortaya ¢iktigini gosteren siirlerinden biridir:

Ve sairler boyuna kimlere yazarlar?
Yikilmig kopriilerin baginda

Urkmiis bosluktan biri inliyorsa

Ve sairler onlara geldimlere yazarlar.3?

Bile/Yazdy’ da “Yasantilar1 yazmak. Hem ac1 giizellesir hem katlanma kolaylig1”
ifadesine yer veren Necatigil yazmak eylemini kaygiyr ortaya ¢ikaran durumlara
katlanmak icin ortaya koyar. Biitiin bunlardan yola ¢ikarak yazmak eyleminin Necatigil
icin 6nemi tekrar diisiiniildiigiinde Necatigil’in diinyada olma azabiyla, kaygiyla bas etme
yolu olarak yazmay1 bir ¢ikis olarak gordiigii sOylenebilir. Bu durumun tam karsiliginin
varolusculukta goriilmesi, Necatigil’in yazdiklarinin altindaki “biiytik kara pargasini” da
aciklar. Necatigil ¢cagin, varolusun sikintilarina, insana getirdigi zorluklara ve insanin
biitiin bunlardan duydugu kaygiya karsin bir ¢ikis yolu olarak yazmay1 bulur. “Vaktin
zulmiine kars1 yazmak” dedigi bu durumu Nesin Vakfi Edebiyat Yillig1 icin Perihan
Tok’la yaptig1 bir soyleside soyle agiklar:

Ben yazarim. Ne zaman sdylemis Daglarca: “I¢imizden disimizdan geger
vakit zalim zdlimane.” Vaktin zulmiine karsi yazmak gerek. Ciinkii

gozlerimi ne igime kapadim ne digima.3'3
Necatigil’in “vaktin zulmiine kars1 yazmak” dedigi bu eylem aslinda simdiye
kadar anlatilan biitiin bu durumlar1 6zetlemektedir. Yasamin, ¢agin insana zulimden
baska hicbir sey vermedigi bu diinyada Necatigil’in bu durum karsisinda olusan kaygi
karsisinda buldugu yontem “yazmak’tir. Yazarak diinyayla, onun getirdigi sorunlarla
basa ¢ikabilir. “Gozlerimi ne icime kapadim ne disima” ifadesi bireyin hem i¢ diinyasinda
yasadig1 kaygi ve sikintilar1 hem de dis diinyanin getirdigi korku ve zorluklar1 anlatir.

Biitiin bunlara kars1 bas edebilme yontemi olarak ise yazma edimini kullanir.

311 Jean Paul Sartre, Sézciikler, cev. Bertan Onaran, Istanbul: De Yaymnevi, 1965. s. 185.
812 Necatigil, Siirler, s. 251.
313 Necatigil, Vaktin Zulmiine Karst Yazmak Diizyazilar 111, $.233.
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SONUGC

Bu ¢alismada Behget Necatigil’in eserlerini, onun siklikla kullandig “korku” temasiyla
yaklagmak ve bu sayede onun eserleri iizerinde yapilan tartigmalara yeni bir bakis agist
getirmek hedeflenmistir. Eserlerini hesapli bir o6rgii, dikkatli bir trafikle kaleme aldigim
sOyleyen Necatigil’in korku ve korkuyu cagristiran tedirginlik, kaygi, endise, iirperme
gibi sozciikleri de eserlerinde kullanmas1 6zellikle bu sozciik iizerine diisiiniilmesinde
etkili olmustur. Calisma yiiriitiiliirken siirlerinde kullandig1 korku sozciikleri iizerinde
durulmus, Necatigil’in bu sozciige siirlerinde 121, radyo oyunlarinda 101, mektuplarinda
ise 30 defa yer verdigi tespit edilmistir. Necatigil’in eserlerinde korku durumu sozciik
olarak gecmese bile strekli kuruntulu, vehimli bir hava sezilir. Eserlerinde tedirginlik
duyan, bir seylerden ¢ekinen, hastalikli, ice kapanik, utanan bir kisinin ruh hali 6n plana
c¢ikar. Necatigil, siirlerinde 6n plana ¢ikardigi bu ruh halini nesnel karsitliklar, kullandig1
sembol ve mecazlarla da destekler. Boyle bir bakis agisiyla Necatigil siiri ele alindiginda
eserlerinde bu temanin ana bir eksen olusturdugu goriilebilir. Bu ¢alismada korku ekseni
etrafinda Necatigil’in eserleriyle ilgili yapilan tartigmalar yeniden degerlendirilip
eserlerine boyle bir perspektifle yaklagmanin onun yapitlarina yeni bir boyut
kazandiracagi diisiincesiyle hareket edilmistir. Boylece hem Necatigil’in eserleri
hakkinda yapilan tartigmalar yeni bir degerlendirme kazanmis hem siirleri farkli bir
perspektifle analiz edilmis hem de Necatigil’de yazma eylemi hakkinda diislinlismiis
olacaktir.

Necatigil eserlerinde gériinenin ardinda koca bir kara oldugunu ifade eder. Onun
bu yorumu okuyucuyu eserlerinde goriinenin ardinda goriinmeyen, gizli anlamlarin
oldugunun diistilmesine sevk eder. Necatigil’in siiri konusu s6z konusu oldugunda
siirinde ¢aglar boyu degismeyen ve mahkiim olunan durumlar: anlattigin1 belirtmesi de
onun eserlerindeki bu koca karanin “korku” oldugu yoniindeki diistinceye imkan tanr.
Necatigil i¢in korku, caglar boyunca degismeyen ve biitiin insanlarin mahkim olup
kurtulamadigi bir durumdur. Bu durum da eserlerinde ana bir eksen olusturur. Necatigil
icin siir, yasanilan tedirginligin bir ifade yolu olarak belirir. Siir ister gelenekten ister

modern yazindan beslensin 6nemli olan bireyin yasadigi bu tedirginligi anlatmasidir.
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Biitiin bunlardan yola ¢ikarak Necatigil’in eserleri s6z konusu oldugunda
tartigilagelen konulardan biri olan onun geleneksel ve modern yonlerini “korku”
perspektifiyle incelemek bu konuya yeni bir bakis acgis1 kazandiracaktir.

Boyle bir bakis agistyla hareketle, calismanin birinci boliimiinde Necatigil’in
eserlerindeki geleneksel ve modern unsurlar ele alinip daha 6nce bu konuda yapilan
tartigmalara yer verilmistir. Bahsedilen ¢aligmalarin bir kisminda Necatigil’in geleneksel
yonii vurgulanirken bir kisminda ise onun modern yazini iizerinde durulmustur.
(Calismada buradan hareketle Necatigil’in eserlerindeki geleneksel ve modern yonler
“korku” odakli bir yaklagimla incelenmistir. Bu calisma sonucunda Necatigil’in
eserlerinde divan edebiyatinda kullanilan edebi sanatlara yer verildigi, divan ve halk
edebiyatindan, dogu ve bati mitolojilerinden gelen unsurlarin énemli bir yeri oldugu
goriiliir. Necatigil, eserlerinde divan ve halk edebiyatina ve sanatlarina, peygamberlere
ve onlarin hikdyelerine, dogu ve bati mitolojisine, siklikla yer verir. Eserlerinde bu
sekilde geleneksel pek ¢ok unsur bulunan Necatigil’in modern edebiyat s6z konusu
oldugunda yeni tiir, imge ve mecazlara yer verdigi, cagrisima agik bir dil kullandig1 ve
modern hayatin temalarini konu edindigi de goriiliir. Onun eserlerinde biitiin bu egilimler
korku merkeziyle incelendiginde onun aslinda ¢aglar boyu degismeyen ve insanlarin
mahkiim olduklar1 bir durum olarak gordiigii bu diisiincenin onda gelenek ve modern
arasinda bir sentez fikri olusturdugu goriiliir. Onun eserlerindeki geleneksel yonler ve
modern egilimler bu odak noktasiyla incelendiginde Necatigil’in ge¢mis ve bugiin
arasinda bir sentez kurmak istedigi bu sentezi de biitiin insanlarda ortak bir duygu
olduguna inandig1 korku fikriyle yaptig1 sdylenebilir. Necatigil, eserlerinde mitolojik
kahramanlara, peygamberlere, masal ve halk hikayelerinden pargalara yer verirken
onlarin korkularina odaklanir. Bununla beraber modern unsurlara yer verdigi eserlerinde
de c¢agin insaninin sorunlarma, korkularma yer verir. Boyle bir degerlendirmeyle
bakildiginda Necatigil’in gelenek ve modern edebiyat arasinda bir tercih yapmayip ikisi
arasinda bir sentez olusturdugu ve bu sentezi de “caglar boyu insanlik i¢in degismeyen
korku”yla yaptig1 goriilmiistiir. Bu durum da Necatigil’in siirinde korkunun yerini bir
kere daha gostermesi bakimindan belirleyicidir ve siirlerinin bdyle bir bakis agisiyla
incelenmesinin 6nemini gosterir niteliktedir.

Buradan hareketle calismanin ikinci bolimiinde Necatigil’in eserlerini korku

temas1 merkeze alinarak analiz edilmeye ve yeni bir bakis agisiyla yorumlanmaya
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calisiimistir. Onun siir ve radyo oyunlar1 bu perspektifle degerlendirildiginde korku
durumu, nesnesi, nedeni olan ve olmayan yani korku ve kaygi olarak ikiye ayrilmistir.
Belirlenen bu ayrimdan hareketle Necatigil’in eserleri bu iki ana eksen cercevesinde
incelenmistir.

Calismanin ikiye ayrilan bu boliimiiniin ilk kisminda Necatigil’in eserlerinde
nesnesi, nedeni olan korkuya odaklanilmistir. Bu boliimde Necatigil’in bu temay1
kullanigin1 daha iyi anlamak adma korkunun tanimlar1 ortaya koyulmus, kaygiyla
farkliliklar1 belirlenmistir. Bu farkliliklar ortaya koyulduktan sonra Necatigil’in
eserlerinde 6nemli bir zemine oturan korkunun hangi ¢ercevelerde eserlerine yansidigi
incelenmistir. Calismada bu durumlar temel olarak “Kader Diisiincesi ve Yasamla Ilgili
Korkular”, “Sokak, Ev ve Esya Korkusu”, “Uygarlik, Sehir ve Kalabalik Korkusu”,
“Yalnizlik ve Ayiplanma Korkusu” olarak kategorize edilmis ve bagliklandirilmistir.
Eserleri bu kategorilere gore analiz edilen Necatigil’in giirlerinde kapali ve bos biraktigi
yerler yeniden yorumlanmis, anlami agik ve ortada goriinen siirlerinin de bagka anlam
derinlikleri tasiyor olabilecegi goriilmiistiir.

Bu béliimiin ikinci kisminda Necatigil’in eserlerinde nedeni, nesnesi olmayan
kaygi durumuna odaklanilmistir. Isin bu kisminda kayginm psikolojide ve felsefedeki
yansimalar1 6zellikle dikkat ¢eker. Kaygi psikolojide kaygi nevrozu olarak yer bulurken
felsefede varolusculuktaki karsiligiyla yer bulur. Boyle bir bakis agisiyla Necatigil’in
eserlerinde belirli, mantikli hi¢cbir nedeni olmamasia ragmen kaygi duyan bireylere
odaklanildiginda her iki durumun da 6zelliklerini tasiyan eserleri oldugu tespit edilmistir.
Bu nedenle ¢alismanin bu boliimii “kaygi nevrozu” ve “varoluscu kaygr” olmak iizere iki
kisimda incelenmistir.

Necatigil’in eserlerinde kaygi nevrozu durumu incelendiginde onun, mantikli,
ikna edici hi¢bir nedeni olmadan kaygi i¢inde hisseden bireyleri 6zellikle dikkat ceker.
Birey etrafinda varligimm tehdit edecek hicbir somut gerekce bulunmaksizin kendini
tehlike altinda hisseder ve bu durumdan otiirii vehim duyar. Ayni eserlerde bireyin
ozellikleri incelendiginde titreme nobetleri, susuzluk, kabuslar, kendini ve varligini tehdit
altinda hissetme, basina tiirlii feldketlerin gelecegini diisiinme gibi nevrozun cesitli
belirtileri goriiniir. Bu durum da bizim onun siirlerinde kesik kesik birakilan yerleri tekrar
doldurabilmemize ve bireyin siirde sdyleyemedigi yerleri anlamamiza firsat sunar.

Ayrica bu boliimde bireyin i¢inde bulundugu semptomlarla bir analiz yapildiginda
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Necatigil’in siiri Adorno’nun “Korkung Korkular Yastyorum” siiriyle metinleraras1 bir
yorumlama imkani getirir.

Calismanin son kisminda Necatigil’in eserlerinde nedeni belirsiz olan kaygi
durumunun varolug¢u anlamda bir kayg fikri tagidig1 diisiincesiyle hareket edilmistir. Bu
diisiinceden hareketle Necatigil’in eserlerindeki yasama azabi, bireyin kamusallik
icindeki konumu, nedensizlik ve belirsizlik, diinya i¢ine firlatilmiglik hissi, yabancilagma,
O0lim ve oOliimle ilgili disiinceler varoluscu felsefenin kaygi anlayisiyla
degerlendirilmistir. Varoluggulukta birey yasadigi bu kaygilara karsi bir siginma yeri
olarak yazma eylemini kesfeder. Necatigil’in de varolusgulukta karsilik bulan biitiin bu
durumlar karsisinda yazma eylemini ortaya koymasi hem onun siirlerinin boyle bir
merkezle yorumlanmasina hem de onda yazma eyleminin agiga ¢ikmasinda kayginin
etkili oldugunun sdylenebilmesine imkéan tanimaistir.

Biitiin bunlarla beraber ¢calismanin basinda Cemal Siireya’nin “Behget Necatigil
Siirlerini Nereye Yazardi” siirinin vurguladigi tedirgin yanin aslinda Necatigil’in siir
yazma seriiveninin ana eksenini olusturdugunu ve Cemal Siireya’nin da siirinde bunu
anlattigini sdyleyebiliriz. Necatigil hayata kars1 duydugu tedirginlik karsisinda bir kagis
mekani olarak siiri bulur ve siirde de yasadigi bu tedirgin ruh durumunu anlatir.

Siireya’nin “Hep arka pencereden bakt”3!4

misratyla da anlattig1 gibi o hayata ¢ekingen,
tedirgin, yalnizligina c¢ekilmis bir tavirla yaklasir ve siirlerinde de bu ruh halini konu
edinir. Siirlerinde bu yoniiyle kagislar1 konu edinirken ayn1 zamanda siirleri de hayatin
korkutucu yoniine karsi bir siginak gibi kullanir. Siirinde bile kimi zaman sdylemeye
cekindigi, korktugu misralar kesik cizgilerle, bosluklarla verilir. Siirinin arka plan1 bu

yoniiyle onun bu ruh hali diistiniilerek daha anlamli hale gelebilir ve yeni yorumlara

imkan saglayabilir.

314 Siireya, Sevda Sozleri, 191.
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