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BEYAN
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Bu tezin amaci toplumu etkileyen ¢esitli siyasi sosyal olaylarin toplumun en kiiclik
birimi olan aileyi ne Olclide etkiledigi, degisen aile kurumu kosullarinin 1970’lerden
itibaren hikaye kitaplari1 yayimlayan Fiiruzan ve Tomris Uyar adli yazarlarin
hikayelerinde nasil yansitildigidir.

Donemin ve hikayelerin kosullarin1 daha iyi anlamak adma oncelikle Tirk
edebiyatinda aile kurumunun Tanzimat doneminden yazarlarin yazdigir déneme (1960
yilina) kadarki siirecte nasil islendigi genel hatlariyla verilmistir. 1960 yilindan itibaren
yazarlarin yazdiklar1 donemleri aydinlatmast amaciyla sosyal, siyasi ve edebi
ortamkisaca verilmistir. Yazarlarin biyografileri ve edebiyat anlayislar1 da hikayelerini
anlamada yardime1 olacag diisiintilerek eklenmistir.

Boylece ayni donemde f{iriinlerini vermis, benzer diinya goriisiine sahip iki
hemcins yazarin aile kurumunu isleyislerindeki hakim temalar, benzerlikler ve
farkliliklar tablolarda ve basliklar halinde ortaya konmus, basliklar altinda 1971°den
itibaren yayimladiklar1 hikaye kitaplar1 kronolojik siralamayla degerlendirilmistir.
Sonug¢ boliimiinde yazarlarin aile kurumunu isleyislerindeki ortak ve farkli yonler ele
alinarak gerek aile kurumunun hikayeciligimizdeki konumu gerek Fiiruzan ve Tomris

Uyar hikayeciliginin 6zellikleri belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Fiiruzan, Tomris Uyar, Tiirk Hikayeciligi, aile kurumu.
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ABSTRACT

The purpose of thisthesis is to what extent the various political social events affecting
the society affect the family, the smallest unit of society, and how the changing
conditions of the family institution are reflected in the stories of the writers Fiiruzan and
Tomris Uyar who have published story books since 1970s.

In order to be ter understand the conditions of the period and the stories, first of
all, how the family institution was handled in the period from the Tanzimat period to the
period written by the authors (1960) was given in general terms. Since 1960, the social,
political and literary environment has been given briefly in order to enlighten the
periods written by the authors. Authors' biographies and literary understanding shave
been added to the understanding of their stories.

Thus, the dominant themes, similarities and differences in the functioning of the
family institution of two fellow writers of similar worldview, who produced their
products in the same period, were presented in tables and titles, and the story books
published since 1971 under the titles were evaluated in chronological order. In the
conclusion part, the common and different aspects of the authors' functioning of the
family institution were discussed and both the position of the family institution in our
storytelling and the characteristics of Fiiruzan and Tomris Uyar storytelling were

determined.

KeyWords: Fiiruzan, Tomris Uyar, Turkish storytelling, family institution.



ONSOZ

Tezimin hazirlik asamasinda engin tecriibelerinden yararlandigim, bana daima yol
gosteren, akademik bilgilerinden ve ¢aligmalarindan faydalandigim saygideger
danmisman hocam Prof. Dr. Ayse Emel KEFELI’ye en biiyiik tesekkiirii borg bilirim.
Lisans hayatim boyunca Tiirk diline ve edebiyatina dair edindigim biitiin birikimde pay1
olan biitiin hocalarima, yiiksek lisans ders donemimde ufkumu acan ve yeni
yaklagimlarla edebiyata bakisimi genisleten sevgili hocalarima her sey i¢in tesekkiirler.
Egitimim konusunda desteklerini hi¢cbir zaman esirgemeyen sevgili aileme ve bu
siregte maddi ve manevi yanimda olan biitiin dostlarima sonsuz tesekkiirlerimi

iletiyorum. Yanimda olduklar1 i¢in onlara minnettarim.

Merve KIRMAN
Istanbul, 2019
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GIiRIiS

TURK EDEBIiYATINDA AILE KURUMU (1860-1960)

Aile, toplumu olusturan kurumlar i¢inde en kii¢iik ve en temel yapidir. Degismesi zor,
degisimi toplumu en cok etkileyen ve toplumdaki degisimlerden en cok etkilenen
kurumdur. Calismamiz kapsaminda Fiiruzan’in ve Tomris Uyar’in hikayelerinde
incelenecek olan aile kurumu konusundan evvel, aile kurumunun ve Tirk ailesinin
genel ¢izgilerine ve bu kurumun hikaye ve romanlarimizda nasil islendigine deginmek
gerekir. Aile, toplumun sekillenmesinde temel gorev gordiigii i¢in sinirlarinin ve yillar
icerisinde olusturdugu kurallarinin degismesi kolay degildir.

Tiirk ailesinin koy ve kent ailesi olarak ikiye ayrildigini goriiriiz. Koy ailesi,
geleneksel aile tipidir. Kalabaliktir ve biitiin tiyeler birlikte yasar. Topraga dayali bir
gecim oldugu icin ailede paydaslik ve birbirine muhtaclik s6z konusudur. Kent ailesinde
ise cekirdek aile modeli goriilir ve bireysellik 6n plandadir. Ileride, hikayeleri
incelerken karsilasacagimiz gibi, koOy ailelerinde goriilen hakimiyet ve bireylere
miidahale orani1 kente gidildikce azalir, gécler sonucu kdyden kente gelen ailelerde aile
ici otoritenin zayifladigi ve mevcut yapmin degisime agik hale geldigi, bunun da
geleneksel yapinin sarsilmasina sebep oldugu goriiliir. Biitiin aile tiplerinde ortak olan
ise, ekonomik gelir hangi tarafa dayaliysa veya hangi tarafta daha baskinsa ailedeki
giiciin o kiside oldugudur. Gii¢ kaynagi olan maddiyat ve egitim, diger iiyeleri ona sahip
olana muhtag kilar.

Tiirk modernlesmesinde énemli bir tarih olan Tanzimat Fermani’nin ilan edildigi
1839 yilindan 1860 yilina kadar pek cok alanda yenilik gergeklesti. Kiiltiirimiiziin
biiylik bir yenilik igerisine girdigi bu tarihten sonra 1860 yili, edebiyatimizda Tanzimat
Edebiyati diye adlandirilan dénemin baslangici olarak diisiiniildii. Gegen yillarda yeni

bir kusagin hazirlayicisi yenilesme hareketleri, bir zemin vazifesi gordii. Diger alanlarin



yaninda Tiirk edebiyatina gelen yenilikler arasinda modern bir tiir olan hikdyenin
Tanzimat edebiyatindan Fiiruzan ve Tomris Uyar’in yetistigi ve ilk {iriinlerini verdigi
1960’11 yillara kadar gelisimine, bu siirecte aile kurumunun eserlerde nasil islendigine
bakacagiz. Ancak tiiriin gelisimini tamamlayip modern halini alana kadar roman tiiriiyle
neredeyse birlikte diisiiniilmesi ve hikaye tiiriinde aile kurumuna dair ¢alismalarin azlig1
nedeniyle roman ve hikaye tiirlerini birlikte degerlendirdik.

Biiyiik bir siir geleneginin yani sira, Batili anlamin disinda sifahi bir sekilde
baslayan hikaye gelenegimiz, sonralar1 bir sekilde siirle i¢ ice gecen bir hikaye fikrine
doniistii. Tanzimat doneminde roman ve hikaye tiir olarak farkli diisiiniilmediginden,’
kiiciik hikayeye asina olmayan donem aydini i¢in romandan kisa olan anlatilar hikaye
diye adlandirilip sonralar1 kimi aydinlarca hikdye de kendi icinde kiigiik ve biiyiik
hikaye olarak ayrildi. Uzun siire romana dahil edilen hikaye tiirii, degerini zamanla
kazandi. Batida da ge¢ bir tarihte tiir halini alan hikayeyle bizim tanismamiz romanda
oldugu gibi ceviri eserlerle oldu. Fenelon’un Yusuf Kamil Pasa tarafindan ¢evrilen
Telemak (1862) adl1 eseri ilk terciime eserdir. Daha sonralar1 Sefiller, RobinsonCrusoe,
Monte Cristo gibi pek ¢ok iinlii Batili eser dilimize kazandirilir. 18. ylizyilda yaziya
gecirildigini gordigimiiz Giritli Aziz Efendi’nin yazdigi Muheyyelat, klasik hikaye
anlayisindan farkliliklar tagimasi nedeniyle edebiyatimizda hikayenin gelisimi
bahsedildiginde anilan ilk eser olmaktadir. Sade bir dile sahip olan eser, tisluptaki
degismeye isaret eder. ilk telif roman ve hikdyeler gelenekten gelen masalsi havadan ve
halk hikayelerindeki hakim anlayislardan ayr diisliniilemez. Daha ziyade 6giit verici,
dikte eden bir iislubu segen bu donem hikdye yazarlar1 i¢in basar1 sagladiklarmi
sOylemek miimkiin degildir. Bu anlamda basarili, Batili anlamda uygun 6rnekler i¢in
Servet-1 Fiinun donemini beklememiz gerekecektir. Karakterler derinlemesine
verilmedigi gibi gercekgilikten ve tasvirlerden uzak olan ilk Orneklerde, donemin
yazarlart roman ve hikayede iki yol izlediler. Gelenekten gelen kimi 6zelliklerin bir
sekilde modernlestirilmesinden ve tiirii Bati’daki haliyle alinarak teknigi dogrudan

uygulamaya ydnelik olan bu yollardan ikincisi daha fazla kabul gérdii.

' Bkz. Servet-i Fiinun aydim Halit Ziya Usakligil de, romanin teknik 6zelliklerinden bahsettigi eserine

“Hikaye” adim vermisti (1887).
2 Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri, Istanbul: Inkilap Kitabevi, 1995, s. 68-69.



Tanzimat donemi nesrinin baglica temalar1 aileyle ve kadin-erkek iligkileriyle
ilgilidir. Geleneksel olan fakat giiniin kosullarinda bireyleri ve toplumu rahatsiz eden,
onlara zarar vermeye baglayan kimi aligkanliklarin elestirisinin yapildig1 eserlerle
yazarlar toplumu aydinlatma yolunu sectiler. Toplumu doniistiirmenin bireyleri
doniistiirmekten, bunun da ancak aile kurumunu degistirmekten gectigini bilen yazarlar,
goriicii usulii gergeklesen evlilikleri, aileyi ¢okiise gotiiren hatalar1 ve ¢ogunlukla kadin
erkek iliskilerini islediler. Sinasi tarafindan yazilmis olan Sair Evienmesi (1860), goriicli
usulii evliligi elestiren ilk metindir. Nanmik Kemal, /ntibah (1876)’da ve cesitli
makalelerinde (Terbiye-i Nisvan Hakkinda Bir Layiha [1867], Aile [1872]) donemin
giincel konularini, kadin ve aileyi ele aldi.

Ahmet Mithat Efendi, 1870 yilinda Kissadan Hisse’yi ve Letdif-i Rivaydt adi
altinda bir hikdye-roman dizisini yaymlamaya basladi. Tamamlanmasi uzun yillar alan
eser, biiyiik hikaye ve romanlardan kuruludur ve igerisinde yirmi dokuz kitap barindirir.
Bu seriye ait kitaplardan biri olan Felsefe-i Zendan(1870), aile ve evlilik {izerine
kadinlarin  diigiincelerine odaklanir.  Geleneksel evliligi ve erkeklerin ailedeki
hakimiyetini elestiren eserde, bagkarakter Fazila Hanim’a gore evlilik kadmnlarin
hiirriyetini sinirlayan bir ‘esaret’tir. Bu hikaye ile Ahmet Mithat, kadinlarin ailede ve
toplumdaki hiirriyet fikrine deginir. Boyle bir konuyu ve kadin haklarini nispeten ele
almas1 bakimindan hikdye oOnciidiir. Ahmet Mithat, didaktik bir anlayigla hareket
ediyordu, bu nedenle pek ¢ok eserinde kadin hiirriyetini vurguladi, kadinlarin egitimine
onem verdi. Felsefe-i Zenan’da da kadmlar icin evliligin yerini kitaplar alir. Egitim
sahibi olan kadinlarin erkeklere ihtiyaglarinin kalmayacagi vurgulanir.

Emin Nihat Bey tarafindan yazilan Miisdmeretname (1872), igerisinde yedi uzun
hikdye barindirir. Binbir Gece Masallarr’n1 animsatan bir muhtevaya sahiptir.
Geleneksel halk hikayelerinden bagimsiz sayilmayacak bir soyleyisle yazilsa da, ilk
orneklerden oldugu i¢in anilmalidir. Ayrica donemin ilk roman Ornekleri Taagsuk-1
Talat ve Fitnat (1872), Sergiizest (1888), Zehra (1896) gibi eserler de aileyi, kadin-
erkek iligkilerini iglediler.

Fatma Aliye, donemin 6ne ¢ikan kadin yazari olmasi ve bu konular1 farkli bir
bakis acistyla islemesi agisindan dikkate degerdir. Ahmet Mithat Efendi ile yazdiklari
Hayal ve Hakikat’te (1891), evlilik konusunu, taraflarin evlilikte 6zgiir secimler

yapmast gerektigini islediler. Yazar, Ask-t Memnu ile benzerlikler tasiyan romani



Muhddarat’ta (1892) ve Udi’de (1898) ayni konulari isledi; mektup-roman tiirtindeki
eseri Levadyih-i Hayat’ta (1898) evlilik, evlilikte ihanet, sevgi gibi konular1 ele aldi.
1910 tarihli Enin romaninda kiiltiirlii bir kiz olan Sabahat’in nezdinde kendi evlilik
diisiincelerini yansitti. Buradaki anne figiirii Liitfiye Hanim, dokuz y1l 6nce yayimlanan
Ask-1 Memnu’nun anne figiirii Firdevs Hanim’1 hatirlatir.> Fatma Aliye, geleneksel
evlilik diislincesinden siyrilmayan biri olsa da, goriicii usulii evlilige kars1 durmasi ve
evlilikte sevgiye deger vermesiyle tanimlanabilir.* Onun kadinlari geleneksellikten
styrilamazlar.

Kazim Yetig, Batililasma siirecinde en son degisenin kimilerinin ifadesiyle
bozulanin aile oldugunu, bu donem yazarlarinin eserlerinde donemin gergek aile
yapisim ele almadigim, yapay aileleri islediklerini sdyler.” Yerlestirilmek istenen
modernlik, kurgulanmig aileler iizerinden anlatilmistir. Babalar Olmiistiir, anneler
otoriter degildir, mirasyedi ogullar otorite yoklugunda ¢okiise siiriiklenirler. Babanin
yoklugundan dogan otorite boslugunda evlatlar kotii yollara savrulur.® Genellikle kiz
cocuklar1 goriiniir degildir, aile icinde s6z haklar1 yoktur. Bunu asmak isteyen kimi
yazarlar kadinlarin egitimine vurgu yapmistir. Bu dénemden baslayip Cumhuriyet’in ilk
yillarina kadar stirecek hakim anlayislardan biri de, olusturulacak yeni toplumu insa
edecek olan baslica bireyin modern anneler oldugudur. Bu nedenle kadinin egitimi diger
konulardan daha onde gelir. Ayrica Tanzimat ve Servet-i Fiinun nesrinde yuvay1 yikan
ikincil-girret-kotii kadinlar bulunur. Donem yazarlariin aileyi olusturacak kadinlari
idealize ettigini, ideal olanin disindaki kadinlar1 ‘evin disi’ndaki bir tehlike olarak
diisiindiigiinii s0ylemek miimkiindiir. Bu donemin az sayidaki kadin yazarlar1 aile igi
siddet, bosanma ve ¢ok eslilik konularina da deginir. Kimi geleneksel diisiinceye boyun
egerek bosanmayi tercih etmez, kimi ise siddet ve aldatma gibi sorunlar neticesinde
bosanmay1 seger. Kadin sorunlara daha gergekei egilmeleri gorecegimiz 1950’lerden

evvel bu konularin az sayidaki kadin yazarlar tarafindan islenmesi degerlidir.

Betiill Coskun, “Tiirk Modernlesmesini Kadin Romanlar1 Uzerinden Okumak Tanzimat’tan
Cumhuriyet’e”, TurkishStudies, 5/4 (2010) : 933.

Firdevs Yumusak Canbaz, “Osmanlidan Cumhuriyete Tiirk Romaninda Aile Kurumu ve Utopik
Romanlarimizda Aile”, Muhafazakar Diisiince, 31 (2012) :161.

5 Kazim Yetis, “Tiirk Romaninda Aile”, Hece Tiirk Roman: Ozel Sayisi, 65/66/67 (2002): 271.

Jale Parla, Babalar ve Ogullar Tanzimat Romanmimin Epistemolojik Temelleri, Istanbul: letisim
Yaymlari, 2011, s. 15.



Servet-i Fiinun ile roman ve hikayenin oldukg¢a basarili 6rneklerinin verildigi bir
doneme gegilir. Batili anlamda roman ve hikayeye erisilebilen bu donemde, toplumsal
konular yok denecek kadar az islenir. Donemin siyasi kosullarinin da etkisiyle bireysel
konularin ve i¢ce kapanisin agirlik kazandigi donem, ask ve evlilik konularinin 6ne
cikmasima neden oldu. Ozellikle aldatma konusu, evliligin ask ve sehvet boyutuyla éne
ciktigr donem nesrinde daha sik bahsedilir. Tanzimat doneminden farkli olarak, bu
yillarda goriicii evliliklerin yerini daha fazla ask evliligi alir, bu durum roman ve
hikayelere yansir.” Dénemin roman ve hikaye tiiriinii en bagarili uygulayan ismi Halit
Ziya Usaklgil ile Tiirk hikayesinde ilk gercek iiriinlerle tamisiriz.!Bir Muhtiranin Son
Yapraklar: (1888), Bir Izdivacin Tarih-i Muasakas: (1888) ilk hikayeleridir. Pek ¢ok
hikdye yazmis olan yazar, aski hikdyelerinde geri planda tutmay1 secer. Ask-1 Memnu
(1899) romaniyla bir donemin aile portresini ¢izmis, evliligi agk ve ihanetle bir arada
islemisgtir.

Mehmet Rauf da ask ve 1stirap gibi bireysel konular1 seger. Romanlarindaki agir
dil hikayelerinde de karsimiza ¢ikar. fhtizar(1909), Asikdne(1909), Son Emel (1913), Ilk
Temas Ilk Zevk (1923), Ask Kadini (1923), Eski Ask Geceleri (1924) hikayelerinin yer
aldig1 kitaplardir. Eyliil (1901) romaniyla donemin anlayisina uygun olarak evliligi
zedeleyen yasak ask konusunu isler. Islenen yasak asklarin bir sekilde cezasiz kalmadig:
one ¢ikan bir detaydir. Boylece yazar topluma bunun yanlis ve yapilmamasi gereken bir
vaziyet oldugunu iletmek niyetinde gibidir.’

Hiiseyin Rahmi Giirpinar roman ve hikayeleriyle edebiyatimizda degerli bir yere
sahiptir. Doneminin akimlarina dahil olmayan, popilist bir ¢izgide eserler kaleme alan
Hiiseyin Rahmi, toplumsal elestiriyi segerek, realist ve natiiralist bir yol izler. Yiize
yakin hikayesinde pek cok toplumsal konuyu ele alir, gelenekleri ve cahil insanlara
elestirilerini mizahi olarak yansitir. O ask ve evlilikle ilgili diisiincelerde
Schopenhauer’i referans almistir. Bu nedenle onun evliliklerinde romantizm, sadakat ve

On planda sevgi goriilmez.

Canbaz, “Turk Romanlarinda Aile Kurumu”, s. 158.

8 Rauf Mutluay, Elli Yilin Tiirk Edebiyati, 3. baski, istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymnlari,
1976.

Gerek Ask-1 Memnu’nun sonunda Bihter’in intihari, gerek Eylil’iin sonunda yasak ask yasamaya
‘meyleden’ Suat ve Necip ¢ikan yanginda 6lmeleri bu duruma 6rnek gosterilebilir.



Milli Edebiyat doneminde, toplum odakli, sosyal meselelerle 6n plana ¢ikan
hikayeler goriiliir, hikdye anlayisinda bir degisim baslar. Istanbul disinda Anadolu’ya
yonelen bu dénem yazarlari, milliyetciligi 6nde tutar. Konular artip ¢esitlenmis de olsa
modern anlamdaki hikdyeye bu donemde gegilememistir. Bu donemde milli duygularin
romantik bir bi¢cimde islenme yolu tercih edilir. Tiirkgiilik akiminin Onclisii Ziya
Gokalp, eserlerinde kadin erkek iligkilerini, kadina verilen degeri ve kadinlara bakis
acisin1 ele alir. Aileyi milletin temeli olarak gdren Gokalp, kadinlarin iyi egitildigi
takdirde Once aile kurumunun daha sonra milletin doniisecegini ve ylicelecegini
savunur. Yeni Tirkiye’de Gokalp, cekirdek ailenin kurulmasi gerektigini belirtir. Bu
donem yazarlari kadin ve aile konusuna Oncelik vermemis, toplumsalliga ve
milliyetcilige yonelik konular tercih etmislerdir. Donem nesrinin kimi iirlinlerinde
kadmlar yozlasmanin temsilcisi olarak goriiliir.!® Bu yillarda aile buhrami ifadesi
kullanilmaya baslanr, aile icindeki catismalar 6n plana ¢ikar.!!

Donemin hikdyemiz agisindan en onemli ismi,hikayeye miistakil bir tiir olarak
deger kazandiran Omer Seyfettin, hikdyenin siirlarmin belirlenmesini sagladi,'? teknik
olarak Batili 6rneklere ulasti. Olaya agirlik veren Maupassant tarzi bir hikaye anlayisin
edebiyatimizda basarili bir sekilde uyguladi. Yiiz otuz sekiz hikayeyle yirmi bir kii¢iik
hikdye kaleme alan yazar, dildeki hassasiyetini hikayelerinde de siirdiirdii. Omer
Seyfettin i¢in kaynaklar “hikdyeciligi meslek haline getiren ilk yazar” der.'* Toplumsal
hikayeler yazsa da, kadinin konumuyla fazla ilgilenmedigi goriiliir. Bahar ve Kelebekler
(1911) hikayesinin basina eklenen yazida bu konulara deginse de, fikirleri a¢ik degildir.
Harem (1918), Horoz (1919), Diinyanin Nizami (1919) gibi kimi hikayelerinde aile ve
kadin diisiinceleri goriinse de ¢oziime odaklanmamustir.

Halide Edib Adivar, iislubu konusunda sikinti yasasa da, donemin en verimli
isimlerindendir. Yazdig: ilk hikayeler Servet-i Flinun tesirini tagirken sonralar1 dilinde

sadelesme goriiliir. Donemin 6ne ¢ikan kadin yazari olsa da, isledigi temalarda aile

Canbaz, “Tiirk Romanlarinda Aile Kurumu”, s. 161.

Omer Torlak, “Modernlesme Kurgusu Olarak Ailenin Tiirk Romanmna Yansimas1”, Muhafazakdr
Diistince, 31 (2012): 140.

2 ¥Yrd. Dog. Dr. Aysenur Kiilahlioglu Islam, “Modern Tiirk Hikayesinin Kisa Tarihi”,
https://www.tarihtarih.com/?Syf=26&Syz=355739&/Modern-T%C3%BCrk-Hik%C3%A 2yesinin-
K%C4%B1sa-Tarihi-/-Yrd.-Do%C3%A7.-Dr.-Ay%C5%9Fenur-
K%C3%BClahl%C4%B10%C4%9F1u-%C4%B0slam- (erisim 30.08.2019).

3 Akyiiz, Cizgileri, s. 187.



gerektigi kadar 6n planda degildir. Onun kahramanlar1 kadinlar “cinsiyetsiz bir kadin”
olma yolundadirlar."*Yeni Turan (1912), Handan, (1912), Sinekli Bakkal (1935) gibi
eserlerinde 6n planda kadinlar vardir fakat millet meselelerinden kadin sorunlarina
derinlemesine deginememistir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu roman ve hikdye alaninda pek c¢ok 6rnek verdi.
Baslarda sanat yonii agir bir ¢izgiyi tercih etse de, donemin atmosferinden etkilenerek
toplumsallik yiiklii bir sanat anlayisina biiriindii. Hikdyelerinde realizmi ve gbzlem
unsurlarin1 kullandi. Teknik anlamda basarihidir. Kiralik Konak (1922), Sodom ve
Gomore (1928) gibi romanlarinda geleneksel ailenin ¢okiisli, kadinlarin yozlagmasiyla
birlikte verilir.

Refik Halit Karay’in hikdye ve romanlarinda gdzlem basaris1 6n plandadir.
Memleket Hikayeleri (1919) ve Gurbet Hikdyeleri’nde (1940) Anadolu’yu basarili bir
gbzlem yetenegiyle isledi. Maupassant tekniginin basarili uygulayicilarindan biridir.
Dilinde sectigi sadelik Yeni Lisan hareketinden 6nce vardir ve sonralar1 hizla gelisecek
toplumcu anlayisa 6ncii olacak konular1 se¢mistir. Aile yapisi ve sorunlarina degindigi
hikayeleri varsa da fazla degildir.

Resat Nuri Giintekin, Milli Edebiyat mensubu diger sanat¢ilar gibi toplumsal
konular segti. Kadin egitimine 6nem verdigi eserleri yanmi sira Yaprak Dékiimii (1930)
ile bir ailenin ¢okiisiinii isler. Iki yiiz civarinda hikdye yazmis olan Resat Nuri’nin
isledigi konular arasinda aile kurumu 6nemli bir yer tutar. Cocuklar1 ve ¢ocukluk
sorunlarint da ele alir. Calikusu’nda (1922) tipk1 Felsefe-i Zenan ve donemin diger
nesirlerinde goriildiigli gibi kadinlar i¢in evlili§in ve cocuk sahibi olmanin yerini
egitimli ve meslek sahibi olmak alir. Kendini yetistiren ve kendine yeten bir kadin,
erkege ihtiya¢ duymaz. Kendi ailesini yeri gelince ¢ocuk sahiplenerek kurar, cocuklarin
egitimini de istlenir. Bu da Tanzimat’tan bu déneme kadar yazarlarin kadin egitimine
oncelik verdiklerini gosterir. Ancak orneklerde evlilikle bitisler ve evlilik kaginilmaz

gibidir.

14 Canbaz, “Tiirk Romaninda Aile Kurumu”, s. 162.



Peyami Safa, romanlariyla 6ne ¢ikan Onemli bir isim olmasmin yani sira,
hikayelerinde de basarilidir. Sade dilini hikayelerinde de kullanir. Sézde Kizlar (1923),
Mahgser (1924), Fatih-Harbiye (1931) gibi eserlerinde ailedeki degisimleri ve ¢okiisii
kadinlarin degisimi {izerinden isler. Kadin sorunu iizerine ¢oziimler sunmaktan uzaktir.

1930 6ncesi yazarlarda genel itibariyle doneme tamklik 6ne cikar. Ideolojide ve
yasam tarzinda yasanan diializm, yazarlarin elestirdigi noktalardan olmus, Milli
Miicadele’nin 6ncesinde iilkedeki tablo gerceklikle birlikte verilmistir.”> 1930’Iu
yillarda hikdyemizin giderek deger kazandigi, bu anlamda sadece hikdye yayimlamak
amaci giiden dergilerin ortaya ¢iktigi goriiliir. 1950’lere kadar siirecek olan hikayenin
ylkselisi, bu yillarda yasanan toplumsal ve siyasi gelismelerle dogrudan ilgilidir. Siyasi
olarak keskin doniisiimlerin yasanacagi bu gelecek siirecte edebiyatimiza pek c¢ok
yenilik katilacaktir. Bu yillarda yaym hayatina baslayan Varlik Dergisi, Sait Faik,
Sabahattin Ali gibi pek ¢ok yeni isimle tanigilmasini saglamig, edebiyatimiz icin adeta
bir okul gorevi Ustlenmistir. Derginin bu alanda en aktif oldugu yillar 1950-1970
yillaridir. 1k defa 1956’da basilmaya baslayan A4 Dergisi de 1950 Kusagi’nin baslica
dergilerindendir. 1950 Kusagi, daha sonra goérecegimiz gibi bir¢ok yazarla birlikte
Fiiruzan ve Tomris Uyar’in yetismesinde etkilidir.

Niiket Esen, calismasinda 1870-1950 yillar1 arasinda yer alan romanlarin
genellikle ¢ekirdek aile oldugunu, biiyiik ¢ogunlukla konak ve kosklerde yasadiklarini

ve likks bir hayata sahip olduklarmi belirtir.'®

Donemin ailelerindeki gergekligi
yansitmaktan uzak olan bu romanlar, modernlesme i¢in bir ara¢ olarak kurgulanmaistir.
1940’larla baslayip 1950’lerde devam eden aydinlarin toplumu tanimaya
baslamasi siirecinde hikaye islevsel bir rol oynar. Toplumsal degisimler ve bu yillarda
artisa gecen goclerle birlikte, dnceki yillarda var olan kurgulanmais aileler yerini gercek
ailelerin yansitildigi, sorunlara daha gergek¢i ¢oziimler arandig1 bir doneme birakir. Bu
yillarda ayrismaya baslayan ideolojik diigiinceler, sanayilesmenin artmasiyla kadinin
egitimi ve is giiciine katilimi giindemdeki konulardir. Birey ve toplum arasindaki

problemler daha fazla ele almarak konularin se¢iminde zenginlik yasanir.!”

15" Feridun Andag, Edebiyatinizin Yol Haritast, istanbul: Can Yayinlar1, 2000, s. 47.

16 Niiket Esen, “Tiirk Romaninda Aile Kurumu 1870-1970”, (Doktora Tezi, Marmara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 1989.)

17" Andag, Haritasi, s. 62-63.



1950 y1l1 siyasi ve toplumsal doniisiimlerle birlikte beraberinde edebiyatimizi da
oldukca etkileyen bir siireci getirir. 1960’larda da siirecek olan bu siyasal doniigiim
devrinde edebiyatimiz da hikayeciligimizle birlikte yeni bir doneme girer. Demokrat
Parti’nin iktidara gelmesi ve 27 Mayis Ihtilali’ne kadar giden siiregte yasanan kiiltiirel
degisimler edebiyati da dogrudan etkiler. Bu yillarda dogan 6zerk aydin sinifi, giderek
varolusgu ve gercekiistiicii bir anlayisa yonelir.'®

Bu yillarda 50 Kusagi denilen bir hikayeci kusak gelisti, bireye odaklanarak
Bati’daki savasin ardindan gelisen akimlarla varolusculuk gibi yeni fikirleri
edebiyatimiza kazandirdilar. Sorgulayan bir bakis agisini edebiyata sokan bu yeni
hikéyeciler, toplumcu gergekci edebiyatin yaninda modernist bir edebiyata yoneldiler.'
Doénemin aydin1 Camus, Sartre, Kafka ile bu donemde hasir nesir oldu. Bu yillarda
Nezihe Merig, Tarik Dursun K., Aziz Nesin, Leyla Erbil, Viisat O. Bener, Bilge Karasu,
Erdal Oz, Tahsin Yiicel, Ferit Edgii, Orhan Duru, Demirtas Ceyhun gibi isimlerini
sonralar1 sik¢a duyuracaklarinin isaretlerini veren yenilikte yazan isimler vardir. Onlar
sayesinde Tirk romani1 ve hikayesi yepyeni ve gii¢lii bir evreye gecis yapti. Gerek
kullandiklar1 yeni teknikler gerek yeni islup ve konu arayislariyla bireyci, ayni
zamanda essiz nitelikte hikayeler yazmay1 amagladilar. Tipki o yillarin siir anlayisinda
oldugu gibi hikaye tiirtinde de imgeler, soyutlamalar ve metaforik anlamlar yogunluk
kazanmaya basladi. Bu nedenle 1950 Kusag1 edebiyati i¢in “bunalim edebiyat1” tanimi
da kullanilmaya baslandi. Onlarin karsilarinda buldugu edebiyat anlayisinda hakim olan
ve one ¢ikan isimler Sait Faik ve Sabahattin Ali’dir. Ayrica biiylik oranda Anadolu’ya
ve kdye doniik bir hikdye anlayis1 1950’lerde devam etti. Koyii ve kdyliiniin sorunlarin,
is¢ileri, haksizliga ugrayanlar1 ve geleneksel diislincedeki aile yapilarini ele alan
yazarlar arasinda Fahri Erding, Yasar Kemal, Rifat Ilgaz, Necati Cumali, Sabahattin
Kudret Aksal, Orhan Kemal, Fakir Baykurt, Mahmut Makal bulunur. Dergilerin arttig1
bir donem olan 1950’lerde hikaye tiiriine ayrica deger verildi. 1950-60 yillar1 arasinda
dergilerin sayis1 on bire yiikseldi.?? 1950°li yillarda, sonraki yillarda giderek artacak

olan kadin yazar sayisinin ylikselisi basladi. Bu yillardan itibaren evlilik ve aile

18 Fatih Altug, “A: 1950 Kusagi Oykiisiiniin {1k Harfi”, Adam Oykii, 42 (2002): 100-113.

Jale Ozata Dirlikyapan, Kabugunu Kiran Hikdye Tiirk Ovykiiciiliigiinde 1950 Kusag:. Istanbul: Metis
Yayincilik, Mayis 2017, s.9.

20 Dirlikyapan, Kusagt, s. 45.



konularia bakig degisti, kadinlarin sorunlari daha ¢ok 6nemsenerek islenmeye basladi.
Bireyselligin 6ne ¢ikmasiyla kadinlar aile i¢indeki gorevinden ayri, birey olarak ele
alinmis, mutsuz evliliklere ¢6ziim olarak bosanmalar daha sik islenmistir. 1950
sonrasinda yiikselise gecen kadin yazar sayisiyla kadmlarin kendi kimlikleri ve
toplumdaki konumlar1 {izerine daha c¢ok diislindiigli, hikdye ve romanlarinda kadin
sorunlarina egildigi goriliir. Bu yillarin ailelerinde evin reisi yine erkektir ve ikincil
konumda olan kadin1 ezen taraftir.

Bu yillarda aile ve kadin s6z konusu oldugunda kullandig1 teknik sayesinde
basariya ulasan Nezihe Meri¢’ten so6z etmemiz gerekir. O, 1950’lerin en dnemli ve
yenilik¢i yazarlarindandir. Kadinlarin sorunlarina ciddiyetle deginmesi, aile ve toplum
yasantisindan, geleneklerin yarattigi sikintilardan s6z etmesi onu konumuz dahilinde
daha 6zel kiliyor. Hikayelerinde bi¢imsel denemeler yapmasiyla da dikkatleri iizerine
cekmeyi sagladi. Bozbulanik (1953), Topal Kosma (1956), Menekseli Biling (1965),
Dumanalti (1979), Bir Derin Karakuyu (1989) hikaye kitaplaridir. ilk kitab1 Bozbulanik
ile dikkatleri iizerine ¢eken bir “kadin yazar” olmustur. Dénemine kadarki kadin
yazarlardan farkl olarak ele aldig1 sorunlar onun bu anlamda ayrica degerlendirilmesini
saglamistir.

Donem kosullar1 geregi aile yapisina dogrudan deginilmeyen, yabancilasmay1
isleyen eserlerde bireyler iizerinden geri doniislerle ve psikolojik tahlillerle ortaya
konulan aile yapilar1 goriiliir. Boylesi kimi eserlerde ailenin varligi belirgin degildir.
Yusuf Atilgan’in romanlar1 Aylak Adam (1959) ve Anayurt Oteli’nde (1973) karsimiza
cikan baba-ogul iliskisi, hatta ¢atismasi oldukca yogundur. Karakterlerin olduklar1 kisi
olmasina neden olan ailevi iligkiler, bu yillarin eserlerinde psikolojik alt yapiy1
olusturur. Ayni sekilde 70’lerde iiriinleriyle adin1 duyuran Oguz Atay, Tutunamayanlar
(1972) ve Tehlikeli Oyunlar (1973) ile baba-ogul ¢atismasini igleyen isimlerin basinda
gelir. Tanzimat’taki baba yoklugunun dogurdugu otorite boslugu yerini 1950’lerden
itibaren yeteri kadar iyi olmayan babalarla ogullar1 arasindaki catigmaya birakir.
Anneler ikinci planda kalirken, kadin yazar sayisindaki artisla kadinlar cinsiyetleriyle

On plandadir. Geleneksel aile ¢izgisinden giderek ulasilir.
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BOLUM I

1960 SONRASI TURK HIKAYECILIiGi

1.1. 1960 Sonrasi Toplumsal, Siyasi ve Edebi Ortam

Fiiruzan ve Tomris Uyar, 1960’lardan itibaren edebiyat diinyasinda aktif olan isimlerdir.
Yazdiklar1 donemle iilkede yasanan kosullar arasinda kurulabilecek iligski agisindan bu
boliimde Tiirkiye’nin siyasi olarak zorlu bir donemden gectigi 1960, 1970 ve 1980’leri
hazirlayan siiregte, onlarin edebiyat anlayisinin olusmasina zemin hazirlayan ve
konumuz dahilinde aile kurumunu etkileyen siyasi ve toplumsal olaylardan kisaca
bahsedilecektir.

Fiiruzan’1n ilk hikaye kitab1 Parasiz Yatili ile Tomris Uyar’in ilk hikaye kitabi
Ipek ve Bakir 1971 yilinda yaymmlandilar. Bu nedenle yazildiklar1 ve hikayelerin
cogunlukla gectigi donemler olan 1970’ler Tiirkiye’sinden yola ¢ikilacaktir. Ancak bu
yillarda artan farkli gruplar arasindaki catismalar, faili mechul 6liimler, ekonomik
zorluklar gibi birgok yipratict unsurun aydinlanmasi i¢in 1960’lar Tiirkiye’sine de goz
atmak, ozellikle 27 May1s 1960 darbesinden hareket etmek gereklidir.

1960’larda aktif bir sekilde goriilen ¢ok partili hayat, fikirlerde ayrismalara
zemin hazirladi. Milliyet¢i cephelerle halk¢i cepheler olarak ayrisan gruplar yavas yavas
sonralari iilkenin temel sikintilarini olusturan ideolojik ¢atismalara kaynak oldu. Ulke
siyaseti ve toplumu i¢in zor bir donem olan bu darbe siirecinin ardindan olusturulan
yeni anayasayla birlikte birgok ozgiirliik ve hak getirildi. 1960 ve 1980 darbeleri
sonrasinda olusturulan anayasalar arasindaki fark sade bir incelemeyle bile anlasilir ve
hep vurgulanan bir farkliliktir. 1960 anayasasi kisi hak ve Ozgiirliiklerine agirlik
verirken 1980 darbesinden sonra olusturulan anayasada pek ¢ok sendika, dernek ve parti
kapatildi ve bireysel haklar sinirlandirildi. Bu anlamda 1980 anayasasinda bireyi

korumaktan ¢ok devleti koruyucu maddeler diisiiniildii. Calisan ve igverenlere sendika
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kurma hakkiyla birlikte, tiniversitelere 6zerklik getirilmesi, radyo-televizyon, devlete
baglh haber ajanslarina 6zerklik verilmesi, miilkiyet hakki, Tiirkiye Tabipler Birligi,
Tiirkiye Miihendis ve Mimar Odalart Birligi gibi birliklerin olusmas: 1961
Anayasast’yla gerceklesti. Yeni siyasal ortamda bir¢ok yeni parti kurulmaya bagladi.
Bunlar arasinda gelenek olarak Demokrat Parti ¢izgisinde olsa da igindeki askeri
unsurlar sebebiyle daha ilimli bir portre c¢izen Adalet Partisi, Tiirkiye’nin en etkin
sosyalist partilerinden olan Tiirkiye Isci Partisi, Yeni Tiirkiye Partisi gibi partiler
faaliyete gecerek Tiirkiye siyasetinde rol almaya basladilar.

1965 secimlerinde, basinda Demirel’in bulundugu Adalet Partisi tek basina
iktidar oldu ve 1971’°e kadar hiikiimeti siirdiirdii. Demirel hiikiimeti Keban Baraji ve 1.
Bogaz Kopriisii insaat1 gibi biiyiik projelere adim atti. Pek ¢ok alanda gelismenin ve
biiyiimenin hedeflendigi bu yillarda, hiikiimet yeni projeler gelistiriyor, bu sebeple de
maddi kaynak i¢in siirekli yurtdigina bagvuruyordu. 1965-1969 doneminde biiyiik
oranda bir biiyiime vardi ve bu 1960-1980 déneminin en yiiksek oraniydi.?! Demirel’in
Tiirkiye’yi kdy toplumundan ¢ikarip sanayi toplumu haline getirme c¢abalar1 bu yillarin
one cikan politikasiydi. Bir yandan tarimi giiclendirmek amaciyla, 1945 yilinda
¢ikarilmis olan Cift¢iyi Topraklandirma Yasasi 1967 yilinda yeniden yiirtirliige girdi.
Toprag: yeterli olmayan kdyliilerin magdur olmasiyla kente go¢ etme karar1 almalari,
hem aile kurumunu hem edebiyatimiz1 etkileyen toplumsal doniisiime sebebiyet verdi.
Daha sonra gorecegimiz gibi Fiiruzan ve Tomris Uyar da go¢ temasindan ve gogten
etkilenen ailelerden hikayelerinde yararlandilar. Bu gdcler, yeni bir sosyal tabakanin
olusmasina neden olup 1970’lere ve 1980’lere gelindiginde biiyiik bir sorun olarak
karsilasilan gecekondu kiiltiiriinii ve sosyal ayrimciligi dogurdu.?* Geng niifus arasinda
is bulmak ya da para biriktirmek amaciyla kdylerden kentlere go¢ sikca rastlanir oldu.

Bu yillarda milliyet¢i gengler tarafindan komiinizmle miicadele dernekleri
kurulurken, Ulkii Ocaklar1 gibi olusumlar ortaya cikarak, anti-komiinist bir yaklasimla
Tirk milliyetciligi sdylemi gelistirildi. Sol kesimde bu kisilere ‘fasist’ deniliyordu.
Onlar da, 17 Aralik 1965 itibariyle Fikir Kuliipleri Federasyonu ¢atisinda birlestiler.

Dev-Geng adli olusumun iginden sonraki yillarda silahlanacak gruplar olan THKO

2 Suavi Aydm ve Yiiksel Taskin, 1960°tan Giiniimiize Tiirkiye Tarihi, istanbul: iletisim Yaymlari,

2017, s. 151.
Sinan Demirtiirk, “1960-1980 Doneminde Tiirkiye’de Sosyo-Ekonomik Degisimin ve Disa Yo6nelisin
Toplumsal Dinamikleri”, 21. Yiizyilda Egitim ve Toplum, 12, (2015): 159.
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(Turkiye Halk Kurtulus Ordusu) ve THKP-C (Tiirkiye Halk Kurtulus Partisi-Cephesi)
gibi gruplarda faaliyete gececeklerdi. Bdylece Tiirkiye’deki sol diisiinceli insanlarin
Amerikan karsit1 bir tutum sergileyerek boyle eylemler gerceklestirdikleri goriilmeye
baslandi. 6. Filo olay1 ve emperyalizmi protesto etmek amaciyla gergeklesen gosteriler
bunlar arasinda en 6nemlileridir.

Bu yillardan itibaren hizlanarak artan 6grenci hareketleri Ankara’da ODTU ve
Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’yle Istanbul’da Istanbul Universitesi, ITU gibi okullar
merkezindeydi. Sol kanatta sendikalar ve orgiitlerin artmaya basladig1 bir donem olan
1970’lerin hemen oOncesinde, 61 Anayasasi’nin bir sonucu olarak sendikalasma
faaliyetleri artti. Sendikalarin faaliyetleriyle birlikte orgiitlenmeler ve isci grevleri de
artisa gecti. Sehirlerdeki niifusun biiyiik cogunlugunu olusturan isciler, ekonomik olarak
en biiyiik sikintiy1 ¢eken sinifti. Sanayilesmeye calisan bir tlilkede artan fabrikalar ve
ucuz is¢iye duyulan ihtiyag, ise ihtiyact olan niifusun fazla olmasiyla birlesince
isverenlere daha fazla somiirii imkdm dogmustu. Iscilerin yasamlarindaki biitiin
zorluklar sosyal yasantilarini ve 6zellikle aile yapilarimi etkiliyordu.

1969 secimleriyle birlikte yeniden hiikiimeti kuran Demirel, zor bir siirece girdi.
Bozulmaya baslayan ekonomik durum ve artan siddet olaylari yaklasacak bir tehlikeye
isaret etmekteydi. Bozulmakta olan ekonomiyi diizeltme ¢abalari, II. Bes Yillik
Kalkinma Plan1 ¢ergevesinde yapilanlar ve sanayilesmenin artarak devam etmesiyle
kentlesme oranlar1 da yiikselmis ve goclerle birlikte bir¢ok insan artik kentlerde yasar
hale gelmisti. Biitiin bu atilimlar gelecek yillarda dis bor¢lanmanin artmasina neden
olacakti. Ekonomik sikintilar gittik¢ce artarken bu durum sokaga da yansiyordu. Hem
is¢i grevleriyle hem de gosterilerle bu sikintilar protesto ediliyordu. 1960 sonlarina
gelindiginde Tiirkiye’de hem bir ekonomik girdap, hem de toplumsal bir infial
olugmaya basladi.

12 Mart siirecine az bir zaman kala siyasi ve faili me¢hul cinayetler basladi.
Ozellikle iiniversite hocalarina yonelik saldirilarda iiniversite baskinlar1 ve catismalar
gerceklesiyordu. 12 Mart siireci birgok ilde sikiyonetimin ilan edilmesine de sebebiyet
verdi. 12 Mart siirecinin ardindan I. Erim Hiikiimeti kuruldu, Nihat Erim basbakan oldu.
Bu siiregte birgok parti kapatildi, bir¢ok siyasi isim Sikiyonetim Mahkemesi’nce agilan

davalar sonucu hapse mahkim edildiler.
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1961 Anayasasi’ni getirdigi 6zgilirlesmenin sonucu olarak 12 Mart doneminde
bazi maddelerin degisimine karar verildi. Gerek¢e olarak da artan sokak olaylar1 ve
eylemler gosteriliyordu. Anayasadaki bir¢ok maddede degisiklikler yapildi. 12 Mart
mubhtirast ger¢eklestikten sonra kagak konumdaki Deniz Gezmis ve arkadaglar1 Sivas’in
Gemerek ilgesi yakinlarinda jandarmayla girdikleri ¢atismalarin sonunda yakalandilar.
Bu donemde iscilerin yogun yasadig1 Istanbul, Izmir, Kocaeli, Sakarya, Ankara gibi
birgok ilde sikiydnetim ilan edildi. Bu sikiyénetimler sonucunda Dev-Geng, Ulkii
Ocaklari, Tiirkiye Komiinizmle Miicadele Dernegi gibi derneklerle bazi gazeteler
kapatildi. Boylece gozaltilart da hizlanarak silirdii. Gozaltilar1 tutuklanmalar takip
ederken, bu siire¢ 12 Mart romanlar1 adi verilen eserleri olusturdu. Edebiyatimizi da
oldukea etkileyen bu dénemde, sol goriislii yazarlar eserlerinde tutuklu kisileri, yasanan
iskenceleri detayli olarak verdiler. Ayni yazarlar ya hapishane ve sorgu siirecini yagamis
ya da bu yillarda ve sonrasinda kitaplar1 yasaklanan isimlerdir. Biiyiik Gozalti (Cetin
Altan, 1972), 47 liler (Fiiruzan, 1974), Yaralisin (Erdal Oz, 1974), Safak (1975) ve
Yildirim Bélge Kadinlar Kogusu (SevgiSoysal, 1976) doneme taniklik eden romanlarin
basinda gelir.

Deniz Gezmis ve arkadaslar1 hakkinda verilen idam cezalarinin onaylanmasiyla
(10 Ocak 1972), bir siire devam edecek siyasi tartismalar yasansa da 6 Mayis 1972’de
Gezmis, Inan ve Aslan’in idamlar1 gergeklesti.

1973 yilina gelindiginde enflasyon oranlart % 20,5’e kadar yiikseldi. Onceki
yillarda hizlanan sanayilesme cabalariyla birlikte artan is¢i niifusu, 1973 yili ortalarinda
yogun bir grev ortamina girdi. Sanayilesmenin fazla oldugu sehirlerde sol sendikalarin
orgiitledigi grevler gerceklestiriliyordu.

Bu yillarda Kibris Baris Harekati ve Yunanistan’la yasanan kita sahanlhigi gibi
sorunlarla dis siyasette de zorluklar yasanmaya basladi. ABD ile son yillarda
gerginlesen iligkiler Kibris olaylart sonucunda daha da artti, Tiirkiye dis politikada
yalnizlasti. Ekonomisi de oldukg¢a bozulan Tiirkiye nin bu olaylarla birlikte bu yillarda
en ¢ok sikint1 yasadig1 konu diinyadaki petrol fiyatlarinin aniden dort katina ¢ikmasiyla

gerceklesti. Bu da, mevcut borglara ek devletin dis borca yonelmesini mecbur kiliyordu.
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1975 yilina gelindiginde sokak eylemlerinde artis yasanmisti; iiniversiteler
basiliyor, olaylar sokaklara tasiyordu. Olaylarin siyasilere sigramasi, Ecevit gibi
isimlere saldirilar diizenlenmesi iilkedeki siddet ortamini ayyuka ¢ikarmisti ve halki her
giin bir yeni olay ve 6liim bekliyordu.

Isci hareketlerinin yeniden canlanmasi ve 1976 1 Mayis’1 biiyiik ¢apta bir isci
eylemi olarak tarihe gegerken, devlet 1977 1 Mayis’t i¢in Onlemler aldi. Daha once
sOyledigimiz gibi 1960’1 ve 1970’11 yillarda sanayilesmenin bir sonucu olarak artan is¢i
niifusu, toplumdaki ¢ogunlugu olusturuyordu. Isci smifini zora sokan ekonomik
bunalim ve umutsuzluk, 1 Mayis’1 onlar i¢in daha anlamli kiliyordu. Bu nedenlerle 1
Mayis 1977, en biiyiik katilimli 1 Mayis eylemi oldu. Bes yiiz bin kisinin katildig1 bu
eylemde kimligi belirsiz kisilerce agilan atesler sonucu ortalik savas alanina dondii,
cikan kargasa sonucunda otuz alt1 kisi hayatin1 kaybetti, bircok insan yaralandi. Bu
olaydan sonra Taksim’de 1 Mayis eylemlerine izin verilmedi. Bu olayin akabinde zaten
giindemde olan erken sec¢im tartismalari yeniden konusulmaya basladi, tartismalarla
dolu se¢im ortaminda da sonucu 6liime varan olaylar dahi yasandi.

12 Eyliil’e uzanan siirecte ekonomik olarak biiyiik bir bunalim yaganiyordu.
Bununla beraber iiniversite hocalarina, 6grencilere, hukukgulara, gazetecilere yonelik
saldirilar giderek artt1. Yagsanan olaylar1 kahve ve ev baskinlarinda 6ldiiriilen insanlar da
izledi. Sivas olaylarinda Alevi mahalleleri basilarak insanlara ates acildi, evler basildi.
Alevilere yonelik bu saldirilarin en biiyiigii de Marag Katliami’dir. Azinliklara yonelik
bu saldirilar sonucunda Aleviler topraklarindan go¢ etmeye basladi. Boylece var olan
ekonomik nedenli géglere siyasi-dini gocler de eklendi.

1979 yilinin sonuna gelindiginde yil igindeki siddet olaylarinda hayatini
kaybeden kisilerin say1s1 bin bes yiizii buldu.?®

Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan toplumda azalan niifusu artirmak igin hiikiimet
tarafindan aileler doguma tesvik edilmisti. Ozellikle kirsal niifusta artis1 goriilen geng
niifus bu yillara gelindiginde normal seyrine dondii. Siyasetin aileyi dogrudan etkileyisi,
toplumdaki kurumlarin varhigint siirdiirmek i¢in smirlart belli bir aile kurumuna

duydugu ihtiyac1 gosterir.

23 Aydin ve Taskm, Tirkiye Tarihi, s. 307.
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1960 darbesiyle olusan yeni anayasa, 1970’lerdeki olaylarla birlikte 1980
darbesini de getiren kosullarin Oniinii agan ozgirliige sebep oldu. 1980°li yillar,
darbenin ardindan hem baskinin ve siyasal siddetin 6ne ¢iktigi, hem de bu durumun
getirdigi bir sivillesmenin hékim oldugu yillardi. Bu konuyla iligkili olarak Nurdan
Giirbilek de sdyle diyor: “Ozgiirliiklerin en c¢ok kisitlandigi dénemdi 80’ler, ama
insanlar kendilerini belki de ilk kez bu kadar serbest hissedebildiler; kurumlarin disinda
olmanin serbestligini, tiikketme 0zgiirliiglinli, kendilerini bu diinyaya teslim etmenin
hazzim tattilar.”** HikAyelerini inceleyecegimiz yazarlar 1960 ve 1970’li yillarda ilk
calismalarin1 vermis olsalar da, sonraki yillarda yayimlanan hikayelerinin genel
cercevesini anlamada bu ciimleler faydalidir.

1960’11 1970’11 yillar tarim iilkesi olan Tiirkiye’nin sanayilesmeye de basladigi,
bdylece kentlesmenin ve goglerin de arttigi yillar oldu. Pek c¢ok gen¢ ya da aile
koylerinden kalkarak kentlere go¢ etmeye basladi. Bu goglerde elbette ki medyanin
kentleri yliceltmesi de etkilidir. Bu yillar Tiirkiye’den Avrupa’ya 6zellikle Almanya’ya
cokca is¢inin gittigi yillardir. Bu durum kiiltiirel bir ¢esitlilik ve degisime sahne oldu.
Gelismis iilkelerden gelen ‘medeniyet gérmiis’ vatandaglar toplumda maddi ve manevi
olarak ayr1 bir yere oturtuluyor, gelismis iilkelerden ilk agizdan haberdar olarak kendi
yoksunluklarin1 daha iyi gozlemleme firsati buluyorlardi. Bu da bir noktada
toplumsal/psikolojik bir infiale sebep yaratan etkenlerden oldu. Yurtdisindan
Tiirkiye’ye donmiis kisiler, toplumda hem zengin hem de belirli bir kiiltiirel seviyede
goriiliiyorlardi. Bu gdogler aile kurumunu dogrudan etkilemis, ekonomik durumu ve
kiiltlirii normalden ileride goriildiigii i¢in yurtdisindan donmiis erkeklere kiz vermeler
kolaylagmuistir.

Doénem yazarlar1 bu gocleri ve is¢ileri tema olarak secti. Memleket edebiyatini
devam ettiren yazarlarla birlikte, icerisinde go¢ temasi bulunan hikdye ve romanlar
kaleme alan yazarlarda artis goriildi. Donem yazarlarindan Fiiruzan da ileride
gorecegimiz gibi iscilerle ve yurtdisina goc etmis Tirklerle oldukca ilgilenmistir.

Tarimsalliktan sanayilesmeye evrilen siirecte biiylik oranda etkilenen kurum
ailedir. Kentte yasayan ailelerle kdyde yasamaya devam eden ve farkli iglerde ¢alisan

aileler arasinda belirgin bir ugurum olugsmaya baslamistir. Bu ugurum da toplumdaki

24 Nurdan Giirbilek, Vitrinde Yasamak, Istanbul: Metis Yayinlar1, May1s 2016, s. 14-15.
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farkliliklara yol agmis, var olan farkliliklar1 daha belirgin hale getirmistir. Gorecegimiz
gibi bu konu da aile kurumunun islendigi hikaye ve romanlarda sikca ele alinir. Koy
yasamini terk edip kente gelen ailelerde de biiyiik bir uyum sorunu goriilmiis, kokleriyle
yasadiklar1 farkliliklar onlar1 istemedikleri bireyler haline doniistiirmiistiir. Bu durum
bir noktadan sonra higbir yere ait olamamaya doniisiir; ayn1 his yurtdisindan donenlerde
de goriiliir. 1960-1980 aras1 donemde, kent ve kdy ayrimi yapildiginda goriilen en
belirgin fark, kentlerde ¢ekirdek ailenin, kdylerde ise genis ailenin fazlahigidir.?®
Siyasetin ekonomiyi etkiledigi ve bu etkilerin aileyi dogrudan ilgilendirdigi buradan
daha iyi anlagilir. Kente go¢ eden aileler veya bireyler, tarima dayali bir isle
ilgilenmedikleri i¢in ailede fazla bireye ihtiyag duymuyor, kendi 6zerk yapilarini
muhafaza ediyorlardir. Ancak, gecimini toprakla saglayan kdyde yasayan aileler igin
kendi soylarina ait bireylere fazlasiyla ihtiya¢ vardir. Topragin islenmesi ve miras
olarak bdliinmesi agisindan 6zellikle babadan sonra ailenin reisligini siirdiirecek erkek
cocuklara ihtiya¢ duyulur. Bu da, Tiirkiye’de ataerkil bir aile anlayisinin sekillenmesine
sebep olmus, bu geleneksel aile tipi kadina ve erkege belirli roller sunmustur. Bu
rollerin disina ¢ikan bireyler yadirganmustir. Incelenecek hikayelerde bu sikintilara
sikca rastlanacaktir. Sanayilesmenin artistyla geleneksel kaliplarda degisimler baglamis,
aile yapis1 ve aile i¢indeki roller yeniden sekillenme siirecine girmistir. Kdylerde yaygin
olan erken yasta evlilikler azalmis, egitimin de yayginlasmasiyla evlilik yas1
yiikselmigtir. Zaman igerisinde degisen aile kurumu, dogurganligi da etkiler.
Sanayilesmeyle beraber dogumlar daha kontrollii ger¢eklesmeye baslar. Ayrica
sanayilesme arttikca bosanma oranlarinda da artig goriiliir. Bireyselligin 6ne ciktigi
akimlarin yayginlastigi 1950 sonrasi siiregte edebiyat biitiin bu sancilari siklikla ele aldi.

Bu yillarda egitimle ilgili 6ne ¢ikan, kiz ¢ocuklarinin daha az okudugu, baslica
gorevlerinin ev i¢inde tanimlandigidir. Kentlerde Cumhuriyet sonrasi kiz ¢cocuklarinin
egitiminde artis goriilmiigse de, kdylerde hala okur-yazar orami az, okuyan niifus
arasinda erkek yogunlugu fazladir. Bir seviyeye kadar okuyan kiz ¢ocuklar1 da evde
yine yapmakla yiikiimlii olduklar1 sorumluluklar1 yerine getirmektedirler. Erkek
cocuklar1 baba alternatifi olarak yetistiren aile, kiz ¢ocuklarin1 da ikinci bir anne gibi

yetistirir. Koylerde 6ne ¢ikan bir baska unsur, aile i¢indeki ¢ok eslilik ve kumaliktir.

25 Demirtiirk, “Tiirkiye’de Sosyo-Ekonomik Degisim”, s. 169.
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Aile biitliinliigiinii sarsan bu durum, bazi1 geleneklerin getirdigi olumsuzluklara iyi bir
ornektir. Aileyi etkileyen bu unsur, toplumsal gelismeyi de etkilemis, yobaz
diisiincelerden siyrilamayan bireylerden hareketle toplumun kalkinmasina da engel
olusturmustur.

Bu yillarda kiiltiirel manada yasanan pek ¢cok dnemli gelisme arasinda miizikte
ve yasam tarzinda yeni bir akim olarak dogan arabesk tarz baglica anilmasi
gerekenlerdendir. Gdglerin bir sonucu olarak donemin yarattifi arabesk Kkiiltlir, bu
miizigi icra edenlerin de dinleyenlerin de ortak noktalarda bulusmasini sagliyordu.
1970’lerde dogan, fakat adi ve kimligi 1980’lerde oturan arabesk, biiyiik sehre kendini
kabul ettirme, adin1 duyurma araci olarak tasralimin kiiltiiriinii olusturdu.?® Kirsaldan
kente gb¢ etmis isciler, sehirde zor sartlarda yasiyor ve ¢ektikleri ¢ilelere ragmen para
biriktirmeye calisiyorlardi. Dénemin pek ¢ok sinema filmine de konu olan bu durum bir
donemin gercegidir. Bati miizigine yeni bir bigim getirerek yerel ezgilerle
harmanlanarak Anadolu rock adini alan tiir, bu yillarin yiikselise gegen bir baska miizik
akimidir. Sinema, tiyatro ve edebiyatta da siyasal ve toplumsal karmasanin yansimasi
olarak toplumsal agirhikli konular én planda yer alir. Ideolojik ydnetmenler ve
filmlerinin yani sira ideolojik kurgusuyla one c¢ikmayan filmlerde dahi toplumda
insanlarin, is¢ilerin, fakirlerin karsilastiklar1 giicliiklerle, devlet kademesinde isini
sadakatle yapmayan insanlara dair elestirilere siklikla rastlanir. K&y romanlarindan
ilham alan sinema filmleri oldugu gibi sehirlerde bireyi merkeze alarak siyasi
elestirilerde bulunulan filmler de 6ne ¢ikar.

Ayni elestirel tutum donemin edebiyat ortaminda da goriiliir. 1960’11 yillarda
hikaye tiir olarak daha fazla 6ne ¢ikarak en iyi orneklerini vermeye basladi. Hikdye ve
romanda birey agirlikli hareket edilmisken, bireyi ilgilendiren her konu bir sekilde
dénemin siyasi ve toplumsal kosullariyla iligki halindedir. Dénem hikayelerinde goriilse
de romanlarinda da siyasi figiirler mutlaka goriiliir. Hikdyenin 1950’lerde yiikselise
gecmesi 1970’lerde de siirer. 50 Kusagi’nmin getirdigi yeniliklerin ve biiyiik etkinin
siirdiigii bu yillarda, siyasi yasantiyla paralel olarak artan is¢i gogleri ve sorunlari
hikayelerde sik¢a karsimiza ¢ikar. Ayrica toplumsal cinsiyet esitligi, evlilik algis1 ve

kadinin konumu hikayelerde de bir problem olarak yazarlar tarafindan giindeme

2 Giirbilek, Yasamak, s. 25.
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getirilmig, iizerinde sorular sorulacak boyutlara gelmeye baslamistir. 12 Mart
Muhtirasi’nin ardindan 12 Mart Romam1 diye adlandirilan bir edebiyat donemi de
goriiliir. Bu donem kisa ve ¢ok etkili olmasa da, donemin tanikli§ini yapmasi ve iskence
goren ya da hapis yatan yazarlarin deneyimlerinden yola ¢ikilmasi neticesinde
onemlidir. Bu yillarda onceki yillarin hakim anlayiglarindan memleket ve kdy
edebiyatini siirdiiren yazarlar da vardir.

1960’11 y1llarda en ¢ok bigimsel dzgiinliikleri ve edebi basarilartyla Demir Ozlii,
Sevim Burak, Muzaffer Buyruk¢u, Leyla Erbil gibi hikayeciler 6n plandadir. Selim
Ileri’nin ilk kitabi Cumartesi Yalnizhigi’yla 1968 yilinda tamisiriz. Bu yillarda ilk kitabi
Sevgi-Sizler’i (1967) yayimlayan Nursen Karas, hikdyeciligini siirdiiren Osman Sahin,
Seving Cokum, Mehmet Giiler gibi isimler de anilmas1 gerekenlerdendir.

Rauf Mutluay’a gore, bu yillarda Selguk Baran, Ayhan Ozfirat, Sevim Burak,
Giilten Dayioglu, Yildiz incesu, Fiiruzan, Nezihe Merig, Sevgi Soysal, Tomris Uyar
gibi yeni isimler hikdyemize kattiklar1 yeniliklerle 6ne ¢ikarlar.?” Ayrica Selim Ileri ve
romanlariyla basariy1 yakalayan Oguz Atay donemin dikkate deger hikayecileridir.

Fakir Baykurt, gegmis on yillarda 6ne ¢iktig1 gibi, hikdye ve romanlariyla bu
yillarda da etkindir. 11k hikaye kitabi1 Efendilik Savasi’m 1959 yilinda yayimlamis, koyii
ve kOy sorunlarini ele alan, memleket edebiyati mensubu isimlerdendir. Binlerce Kagni
(1970) da ayni sorunlar etrafinda toplanir. 1973 yilinda yayimlanan Can Parasi
kitabryla Fakir Baykurt, 1974 Sait Faik Odiilii’nii alir. Bu kitapta &ne ¢ikan gergekgilik
ve basarili betimlemeler, halkin sorunlarina egilen yazarin bagarisini gosterir.

Hikayeci ve romanci Talip Apaydin, Ates Diisiince (1967), Ote Yakadaki Cennet
(1972), Koca Tas (1974), Alo Cocuklar, Yolun Kiyisindaki Adam (1979) gibi hikaye
kitaplariyla donemi aydinlatacak sekilde koyii ve kdyiin sorunlarini, kenti ve giindelik
yasami1 konu alir.

Leyla Erbil, bireyi anlatmis fakat bunu yaparken toplumun sorunlarindan yola
c¢ikmistir. Kadinlar1 ve kadinlarin sorunlarini islerken, cinsellik ve evlilik baslica
temalarindan olmustur. Donemin 6ne c¢ikan temalarindan olan gog, Leyld Erbil’in
isledigi konular arasindadir. Anlatiminda ve ciimlelerinde farklilik bireysel kirilmalara

isarettir. Bu acidan ve degindigi konular sebebiyle 1970’lerin hikayesini oldukca

27 Mutluay, Edebiyati, s. 536.
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etkilemistir. Hallag (1961), Gecede (1968), Eski Sevgili (1977) gibi kitaplarinda
hikayelerini toplamistir. Leyla Erbil bigimsel olarak yenilikler denemesiyle de One
cikar.

Donemin bir baska basarili ismi Bilge Karasu, bireyden hareket etmis, farkli bir
okuma deneyimi gerektiren hikayeler yazmistir. Yalnizlik esas temalarindandir. Bireyin
one ¢iktigr hikayelerinde varolusculuk etkisi hakimdir. Yeni bir cinsellik deneyimi
hikayelerinde 6ne ¢ikar. Troya'da Oliim Vardr (1963), Uzun Siirmiis Bir Giiniin Aksami
(1970), Gogmiis Kediler Bahgesi (1980), Kismet Biifesi (1982), Kilavuz (1990) adl
hikaye kitaplar1 vardir.

Sevim Burak, Yanik Saraylar (1965) adindaki tek hikaye kitabiyla donemi
etkilemis hikayecilerindendir. Bi¢imi ile anlatimi yeni ve dikkat ¢ekicidir. Kesik ve
yarim kalmis climleler kullanmasiyla bigimsel yenilikler getirmis, denedigi bu teknikler
kimi edebiyat kesimlerince yadirganmistir.

Demir Ozlii, ilk hikayelerini Bunalti (1958) adindaki kitabinda topladi. Isledigi
konular karamsardir ve yalmzlik temas: hakimdir. Varolusculuk akimini uygulayan
1950 Kusagi’nin 6ne ¢ikan isimlerindendir. Bunalti hikdyelerinde soyut ve anlasilmasi
gii¢ dili, yerini zamanla anlasilir bir dile birakir.

Sevgi Soysal, birey odakli konulari isler. Donemin 6ne ¢ikan kadin yazarlari gibi
o da toplumsal cinsiyete ve kadinlarin sorunlarina deginirken, déneminde yadirganan
eseri TanteRosa’nin (1968) yani swra Baris Adli Cocuk (1975) kitabinda da
yabancilasmay1 isler. Hikayelerini cesitli dergilerde yayimlayan Sevgi Soysal, ilk
hikaye kitab1 Tutkulu Per¢em’de (1962), teyzesi Rosel’in kisiliginden yola ¢ikar. Kadin
yazarlar arasinda bir ilk sayilacak cezaevlerini konu edinmesi de 6nemlidir. Basarili
romanlara imza atan Sevgi Soysal, 12 Mart roman1 donemine 151k tutan eserler kaleme
almistir.

Donemin bir bagka one ¢ikan ismi Ferit Edgli hikdyeciligimize yeni bir ses
getirmistir. Astm Bezirci, onun yazdigi ilk donemlerde daha umutlu, iyimser ve
toplumcu oldugunu, 1956’dan itibaren ise yalniz, karamsar, mutsuz insanlari, dénemin
one ¢ikan akimi varolusculuk etkisinde konulari isledigini belirtir.?® Demir Ozlii ile

hikaye anlayislarinda benzerlikler goriiliir. Yazdig1 kesik anlatimli kisa hikayeler yillar

28 Mahir Unlii, 20. Yiizyil Tiirk Edebiyat 4, Istanbul: inkilap Yaynevi, 2003, s. 92.
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icinde onunla 6zdeslesmistir. Hikayeleri; Kackinlar (1959), Bozgun (1962), Av (1967),
Bir Gemide (1978), Ciglik (1982) tir.

Dénemin Bodur Minareden Ote (1960) adli tek hikaye kitabiyla yabancilasmay1
isleyen onemli yazarlarindan biri de Yusuf Atilgan’dir. Kdyii de kenti de anlattigi bu
kitapta, o da bunalim edebiyati olarak adlandirilan donemin {irlinlerini vererek,
uyumsuz karakterler yaratir.

Adnan Ozyalgmer, ilk hikaye kitab1 Panayir’1 1960 yilinda yayimladi. Kentteki
insanlar1 anlattig1 hikayelerinde ayrintilara yer verir. Gerek bireysel gerek toplumsal
mutsuzluklari isledigi hikayelerinde gézlem énemli bir unsurdur.

Necati Tosuner de dénemin &ne ¢ikan hikdye yazarlarindandir. Ozgiirliik Masali
(1965) ilk hikaye kitabidir. Yazarin yalniz ve mutsuz kahramanlar vardir. Fakat zaman
icinde bireysel konular1 yerini toplumsal konulara birakmaistir.

Erdal Oz, Yorgunlar (1960) adindaki hikaye kitabiyla tanindi. Baslangicta daha
romantik bir tutum izlerken 1960 ve 1970’li yillardan itibaren yazdiklarinda siyasi
olaylar1 isledi. Siyasi icerikli romanlar1 Yaralisin (1974) ve Giiliiniin Soldugu Aksam
(1987) ile yillar i¢cinde edebiyat diinyasindaki yerini saglamlastirdi.

Adalet Agaoglu, romanlarinda da hikayelerinde de bireysel ve toplumsal
konular isledi, aydinlar1 ve toplumsal sorunlarin bireyler ilizerinde yarattigi etkiyi ele
aldi. Her eserinde yeni bi¢im arayislarina giren yazar, bu sayede teknigi basariyla
uyguladi. i1k yazilar tiyatro elestirilerinden olusur. Yiiksek Gerilim (1975), Sessizligin
Ik Sesi (1978), Hadi Gidelim (1982) hikaye kitaplarindandir. Onun eserlerinde
yasanilan yillarin Tirkiye’sinin degisen kosullarda farkli insanlarin sorunlarini ve
gergekliklerini izlemek miimkiindiir.?

Orhan Duru, toplumsal gercekgilikten uzak bir diisiincededir. Hikayelerinde kara
mizahla ve kendine ozgii climle yapisiyla karsilasiriz. Bu nedenlerle kusaginin iz
birakan isimlerinden olmayi basarir. Birakilmis Biri (1959), Denge Uzmani (1962)
hikaye kitaplaridir.

2 Unlii, Edebiyati, s. 163.
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Bu yillarda ©ne c¢ikan bireysellige aykiri isim Bekir Yildiz’dir. O,
toplumculugun geri plana distiigii bir donemde toplumcu ¢izgiyi siirdiiren basarili
ornekler verdi. Go¢ temasini da sikca isleyen yazarin hikaye kitaplar1 sunlardir: Raso
Aga, Kara Vagon, Sahipsizler, Almanya Ekmegi, Oliimsiiz Kavak.

Gilten Dayioglu, ¢ocuk edebiyatinda donemin ve sonraki yillarin dnde gelen
isimlerindendir. GOo¢ ve gociin yarattifi sikintilari, kadinlar ve ¢ocuklar iizerindeki
etkilerini sik¢a konu edinmistir. D6/ (1970), Geride Kalanlar (1975), Geriye Donenler
(1986) hikaye kitaplaridir. Anlagilir bir dili tercih etti.

Muzaffer izgii, gozlemden yola ¢ikarken siyasi konular1 isledi. 27 Mayis’1 ve 12
Mart’1, bu donemlerin baski ortamini elestirdi. Gogii hikayelerinde ve romanlarinda ele
aldi. 11k kitab1 Gecekondu’yu 1970 yilinda, bir sonraki eseri /lyas Efendi’yi 1971 yilinda
yaymmladi. Donumdaki Para adli hikaye kitab1 1978 yilinda Tiirk Dil Kurumu Oykii
Odiilii’nii ald.

1960’lardan 1980’lere kadar gelinen stireci hazirlayan siyasi ortam hikayelere de
yansir, siyasi elestirel nitelikli hikayeler daha fazla goériilmeye baslanir. Bireye gittikce
agirlik verilirken yabancilagma, uyumsuzluk ve yalnizlik 6ne ¢ikan temalardir. 1950
Kusagi’nin hazirladigi yeni kusak, yeniliklere ve bigimsel deneylere agik bir anlayisi
benimsemis, ancak edebiyat anlayiglarinda da bireysel hareket etmeyi se¢mislerdir.
Cagdas Tirk hikayesinin olusmasinda bu kusak yazarlarin etkisi oldukc¢a biiyiiktiir. Bu
kusakta yetigmis isimler Fiiruzan ve Tomris Uyar, ge¢cmisten gelen edebiyat anlayislari
ve donemlerinin siyasi toplumsal kosullariyla birlikte burada bahsettigimiz degerli
cagdaslar1 gibi edebiyat tarihimizde Onemli yerler edinmislerdir. 1970’11 yillarda
olduk¢a dikkat ¢ceken bir isim olarak edebiyat diinyasina giris yapan Fiiruzan’in birey
agirhikli hikayeleri genellikle Istanbul’da geger. Yoksul ve siradan insanlari ele alirken
burjuva kokenli aileleri de konu edinir. Go¢ konusu dénemindeki pek cok yazar gibi
onun da cok ilgilendigi bir konudur. Ayn1 yillarda yazmaya baglayan Tomris Uyar da
gozlem agirlikli hikayeler yazmis, aydinlari da siradan insanlar1 da konu edinmistir.
Hikayeye tiir olarak verdigi deger, sectigi samimi iislup ve basarili teknik kullanimiyla

modern Tiirk hikayesinde 6nemli bir yer edinmistir.
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1.2. 1960 Sonrasi Tiirk Hikayeciliginde Fiiruzan ve Tomris Uyar

1960’lardan itibaren 6nce dergilerde hikadyelerini gérdiiglimiiz Fiiruzan ve Tomris Uyar,
1970’1lere gelindiginde artik hikaye kitaplariyla edebiyat diinyasina adim atarlar. Hikaye
anlayislar, kullandiklari teknikler ve segtikleri temalar sayesinde ¢cagdas edebiyatimizda
onemli bir yer edinmis bu iki yazarin kisaca hayatlar1 ve edebiyat anlayislarina

deginmek, hikayelerini degerlendirmede yardimc1 olacaktir.
1.2.1. Fiiruzan: Hayat1 ve Edebiyat Anlayis1

Fiiruzan, 29 Ekim 1935°’te dogdu. Heniiz dort yasindayken babasini kaybeden Fiiruzan,
ilkokula baslamadan evvel kendi c¢abalariyla okuma ve yazmayr 6grendi. Maddi
glicliikler nedeniyle okula devam edemedi, girdigi Kadikdy Devlet Konservatuvari
sinavlarmi kazandi. Resim ve tiyatroyla ilgilendi ancak sonralari kendini tamamen
edebiyata adadi. Sanata olan sevgisinden “Tiim sanat disiplinlerine ve elbette edebiyata
baglihgim, bir ask benzeri basladi ve siiriiyor,” diye bahseder.’® Resimde devam
edemeyisinin o zamanlarki hayat kosullar1 oldugunu, kesintisiz siiren okumalarinin ve
sorgulamalarinin  1960’larda ciddiyetle yaziya donmesini sOyleyecek bir seyleri
olmasina baglar.

Yayimlanan ilk hikayesi “Olumsuz Hikaye”, 1956 yilinda Fiiruzan Yerdelen
imzasiyla Sec¢ilmis Hikdyeler Dergisi’nde yer aldi. Bu yillarda yazdigi hikayelerini
‘edebiyat denemeleri’ olarak nitelendiren Fiiruzan, bir sahsiyet kazanan esas
hikayelerini 1960’lardan itibaren vermeye baslar. Yazmaya Ikinci Yeni’nin artik
yerlesmeye basladig1 yillarda bagladigini, bu anlayisin kapali, sembolik dilinin yerine
“yurdumuzun tarihi, ekonomik yapisi, toplumsal tabakalagmasi” ilgisinin kaynagi
oldugunu belirtir.>! Ozgiirliik Atlar1, Miinip Bey’in Giinliigii, Nehir, Sabah Eskimisligin,
Piyano Calabilmek gibi hikayeleri dergilerde yayimlanir. Ilk kitab1 Parasiz Yatili 1971
yilinda yaymmlandi1 ve biiyiik bir ilgi topladi. 1972 yilinda Sait Faik Odiilii'ne deger
goriilen eseriyle bu odili alan ilk kadin yazar da Fiiruzan’dir. Feridun Andag,

Fiiruzan’in Parasiz Yatilr’min yoksullugu, kirilmighgi, ayriligi, altiist olusu yansitmasina

30 Fiiruzan, “Parasiz Yatilh Hakkinda Fiiruzan’a Yedi Soru”, sdylesiyi yapan PatriceRotig, Kitap-lik
Dergisi, “Fiiruzan ile 40 Y11, sy. 152, Eylil 2011, s. 7.

31 Unlii, Edebiyati, s. 191.
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ragmen umuda her zaman kapi1 araladigini, okuru sorgulamaya yonelttigini ve
basarisinin da en ¢ok burada yattigim diisiiniir.>?

1975-76 yillarinda davetli olarak Almanya’ya gitti, burada gézlemler ve Tiirk
is¢ilerle gorligmeler yapti. Almanya’yla ilgili goriislerini topladigi eseri Ev Sahipleri
1980’lerde ¢ikt1. 1974°te ilk romani 47 liler yayimlanir. Bu kitap da Tiirk Dil Kurumu
tarafindan odiile deger goriiliir (1975). Omer Kavur’un senaryolastirdign hikayesi Ah
Giizel Istanbul ve filme cekilen Benim Sinemalarim ile cesitli ddiiller de kazand.
Yurti¢inde oldugu gibi yurtdisinda da festivallerde odiiller topladi. Ayrica Kis
Gelmeden ve Redife’ye Giizelleme hikayeleri de devlet tiyatrolarinda sahnelendi.
Yoksulluk ve goc temalar etrafinda birlestirdigi hikayelerinde 6ne ¢ikan anne ve ¢ocuk
iligkisidir. Eserleri pek ¢ok dile ¢evrildi.

Hikayelerinin iskeletini olusturan sorgulamalar onun adaletsizlige karsi
gelisinden kaynaklanir. Yazarligini, yasananlar1 deserek vermeye calismasiyla tanimlar.
Fiiruzan’in yazmaya basladig1 donem, Sartre ve Camus etkisindeki Varoluscu felsefenin
one ciktigr, 1950 Kusagi'nmn hemen arkasi, Ikinci Yeni’nin okurlari sarstifi bir
donemdir. O yiizden onun ilk hikdyelerinde Ikinci Yeni etkisi goriildiigiinii diisiinenler
olmustur.>® HikAyeye ve bireye bakisin yeniden sekillendigi bu yillarda, Fiiruzan’in
Parasiz Yatulr’s1 biiylik ilgi gormiis, ondaki yeni ses hemen fark edilmistir. Dilindeki
sadelik ve anlasirlilik onu kolay okunan bir yazar yapmasinin yani sira, sadeliginde
yatan derinlik Olimsilizlesmesini saglamigtir. Ayrintilar1 dogrudan vermeden sezdiren
bir yazardir, bu ylizden gézlemciligi olduk¢a basarilidir. Flisun Akatli, yazarlig1 pek ¢cok
cevre tarafindan begenilen Fiiruzan’in “edebiyatimizda bir olay” oldugunu diisiiniir.>*

Fiiruzan, annesiyle c¢ok iyi anlasan, iyi bir anne-kiz iligkisi olmayan bir ¢ocuk
oldugunu sdyler.>> Buna karsilik birbirlerini hirginlikla da olsa sevdiklerini, annesinin
ona siirekli Istanbullu olmanin talimini verdigini sdyler. Bu da tipki hikayelerindeki
kimi anne-kiz iligkilerini, bilhassa daha sonra gorecegimiz Piyano Calabilmek

hikayesindeki anne-kiz iliskisini animsatmaktadir. Detaylara olduk¢a 6nem veren,

32 Feridun Andag. “Fiiruzan’mn Oykii Diinyasina Bakis” Edebiyatimizin Yol Haritas:, Istanbul: Can

Yayinlari, 2000, s. 121-122.
33 Faruk Duman, “Fiiruzan’m Anlam1”, Kitap-lik, 152 (2011): 33.
3 Fiisun Akatli, “Act Bir Yasam Boyudur”, Oykiilerde Diinyalar: Elestiri Yazilari, Istanbul, Boyut
Yayinlari, 1998, s.70.

35 Fiiruzan, “Yedi Soru”, s. 6.
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onlar1 hikayelerinde kusursuz kilan bir yazardir Fiiruzan. Yasanmishk, toplumsal
yasamdaki altiist olus, 1940’lardan 1960’lara uzanan toplumsal siirecteki doniistimler
kahramanlari aracigiyla verilir. En ¢ok da kadinlari, ¢ocuklar1 ve gé¢ yapmis insanlari
ele alir. Ona gore “cocuk 0gretilmis deger yargilarinin disindadir”. Bu nedenle de onlar1
en etkili ve temiz hikaye kisiligi olarak gérmiis, onlar1 bu yiizden se¢mistir.*® Kadinlari
ve c¢ocuklar1 6zellikle islemesini, onlarin daha iyi yansiticilar olmasina, ¢linkii zayif ve
itilmis konumda oluslarma baglar.’’ Fiiruzan’in ¢ocuk karakterleri hep ciddi, yalmz ve
bir seylere ‘bakmakta’ olan ¢cocuklardir.

Dogan Hizlan, ayrintilariyla var olan ve hikayelerini yiicelestiren Fiiruzan’in ilk
kitaplar1 Parasiz Yatilh ve Kusatma’dan sonra Benim Sinemalarim’a kadar giderek
yiicelestigini sdyler.**Fiisun Akatl, Fiiruzan’m Benim Sinemalarim ile hikdyesinin ana
izleklerinin sdyle kiimelenebilecegini diisiiniir: 1. Yurt 6zlemi ¢eken gdgmenler, 2.
Koklii ve soylu ailelerin burjuva degerler ¢evresindeki yasam bigimlerini ve sarsilisini
konu edinenler, 3. Toplumsal ve sinifsal baglam icinde, kadinlarin ve geng¢ kizlarin
karsilastiklar1 baskilar ve cinsel somiirii diizeninde kotii yol hikayeleri, 4. Cocugunu
yalniz basma biiylitmek durumunda kalmis annelerle g¢ocuklari arasindaki iligkiyi
yansitan hikdyeler.>* Ayn1 sekilde Konur Ertop da Fiiruzan’in hikdyelerinin temasinin
ezilen sinif olan isgiler ile, ezilen cins olan kadinlar arasinda ve yetismede hakki yenmis

cocuklarla oldugunu diisiinmektedir.*°
1.2.2. Tomris Uyar: Hayat1 ve Edebiyat Anlayis1

Tomris Uyar, 15 Mart 1941 yilinda Istanbul’da dogdu. Babas1 hukukcu ve yazar Ali
Fuad Gedik, annesi hukuk¢u Celi Hanim’dir. Ilkokulu Taksim Yeni Kolej’de, ortaokulu
Ingiliz Kiz Ortaokulu’nda okuduktan sonra Arnavutkdy Amerikan Kiz Koleji’nden
mezun oldu. Istanbul Universitesi’nde Gazetecilik Enstitiisii'nii bitirdi. 1969 yilinda

Turgut Uyar’la evlendi, bu evlilikten bir cocuk sahibi oldu. 1969 yilina kadar R. Tomris

36 Fiiruzan, “Fiiruzan’la Oykiiniin Oteki Yiiziine Dogru” soylesiyi yapan Siikran Kurdakul, Esin

Eyiiboglu, Osman Senemoglu, Feyza Zaim, Tahsin Yiicel, Cagdas Elestiri, Kasim 1982, s. 5.

37 Unlii, Edebiyati, s. 192.

3% Dogan Hizlan, “Benim Sinemalarim (Fiiruzan)”, Kitaplar Kitabi: Elestiri, istanbul: Yapr Kredi

Yaymlari, 1996, s. 243.

Fiisun Akatl, “Fiiruzan Cikartmasi”, Opykiilerde Diinyalar: Elestiri Yazilari, Istanbul, Boyut
Yayinlari, 1998, 5.67-68.

40 Konur Ertop, “Fiiruzan I¢in Notlar”, Soyut Dergisi 44 (1972).
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imzasin1 da kullanan Uyar, Papiriis dergisinin kurucularindandir. Hikayeleriyle daha
cok taninsa da edebiyata ceviri ile bagladi. Tagore’dan yaptig1 ilk cevirisi “Sekerden
Bebek” 1962 yilinda Varlik’ta yayimlandi. Degerli ¢evirilere sahip Tomris Uyar, esi
Turgut Uyar’la yaptig1 Lucretius’tanEvrenin Yapisi adli ¢eviriyle Tirk Dil Kurumu
Ceviri Odiilii’nii ald1 (1975). ilk hikdyesi “Kristin”i 1965 yilinda Tiirk Dili dergisinde
yayimladi. Hikaye ve yazilar1 Yeni Dergi, Varlik, Papiriis, Dost, Milliyet Sanat, Adam
Oykii gibi dergilerde yaymmlandi. Giinliiklerini “Giindokiimii” bashg altinda
yayimlayan Uyar, Yiirekte Bukagi kitabiyla 1979, Yaza Yolculuk adl1 kitabiyla 1986 Sait
Faik Oykii Armagani’nin sahibi oldu.

Tomris Uyar, 1970’11 yillarla birlikte Tiirk hikdyesinde 6nemli bir yer edindi.
Klasik hikaye anlayisindan siyrilarak yeni bigimsel arayislarda bulundu ve siirsel bir dil
kulland1. Onun hikayeciligi iki doneme ayrilabilir. Ilk dénem hikayelerinde siirsellik
daha baskindir. Cogunlukla aileyi ve evliligi konu olarak se¢cen Tomris Uyar,
hikayelerinde kadin karakterlere ayrica odnem vermis, kadinlarin diinyasina daha fazla
odaklanmistir. Cogunlukla insanlar1 merkeze alan hikayelerinde orta smif ve sehirde
yasayan egitimli insanlardan bahsetti. Ayrintilara deger veren bir yazar olan Uyar,
stirekli yeni bi¢im ve icerik arayislarindadir. Diinya edebiyatinin yakin takipgisi olmus,
bunun sonucunda modern bir hikayeci olarak oncii bir yer edinmistir. Yeni teknikler
denemesinde edebiyata ceviriyle baslamasmin 6nemi biiyliktlir. Sanatta her zaman
‘inandirict’ olan gergegi bulma taraftar1 olan Uyar olami taze ve yeni bir bigimde
sdyleme taraftaridir.*! Boylece hikdyeciliginin temel taslarin1 6grenmis oluruz. Fiisun
Akatli, Tomris Uyar hikayeciligi i¢in sunlar1 sdyler:

“Birey-toplum diyalektiginin diiglimlerini, benim ‘insan cevheri’ dedigim
tilsimla ¢ozliyor. Bunu bagirmadan ‘edebiyat¢iligindan’, yazinin can damarindan hig
kopmadan yapiyor. Ug paha bicilmez seyle: Siitle, sevgiyle, bilincle yaziyor.”*

Hikaye ve cevirilerinin yan1 sira yazilarini toparladigi glinlik benzeri eserler de
yayimlamistir. Bunlar; Giindokiimii (1976), Sesler Yiizler Sokaklar (1981), Giinlerin
Tortusu: Bir Uyumsuzun Notlar1 (1985), Yazili Giinler (1985-1988), Tanisma
Glinleri/Anilar1 (1989-1995), Yiizlesmeler: Bir Uyumsuzun Notlar1 (1995-1999)dur.

4 «Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayis1”, Tiirk Dili 186, (1975): 153.

4 Fiisun Akath, “Tomris Uyar’in Oykii Diinyas1”, Oykiilerde Diinyalar: Elestiri Yazilari, Istanbul,

Boyut Yayinlari, 1998, s.35.
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Tiirk hik@yesinin en 6nde gelen isimlerinden Tomris Uyar, kanser nedeniyle 4 Temmuz

2003’te yasama veda etmistir.
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BOLUM II

FURUZAN VE TOMRIS UYAR’IN HIKAYELERINDE AiLE
KURUMU

Calisgmamizin asil bolimiinde hem Fiiruzan’m hem Tomris Uyar’in hikaye kitaplar
kronolojik olarak tarandi. Aile Kurumu dahilinde 6ne ¢ikan olgular iki ayri tablo
halinde basliklar altinda siralandi. Fiiruzan’in otuz, Tomris Uyar’in toplamda seksen
dokuz hikayesinin yer aldigi bu kitaplarda, Fiiruzan’in biitiin hikayelerinde aile
kurumuna dair 6geler bulunmusken, Tomris Uyar’in yirmi bes adet hikdyesinde aile
kurumu kapsaminda bulguya rastlanmadigi i¢in burada bahsedilmeyeceklerdir. Tomris
Uyar’1n igerisinde aile kurumu barindirmayan hikayeleri sunlardir: Konuk, Giiler Yiizli
Bir Komsu, Kopek Gezdiricileri, Sevdadir, Sahmeran Hikayesi, Anlat Bana, Ilik,
Yumusak, Kahverengi Seyler..., Uzun Oliim, Yiirekte Bukagi, Filizkiran Firtiasi, Rus
Ruleti, Kusluk Rakisi, Gecegezen Kizlar, Sonsuza Doniis, Diigkirici, Giiliimsemeyi
Unutma, Son Sanri, Yaz Sarabi, Olen Otelin Miisterileri, Mavikan Kokusu, AlteLiebe:
Kiiciik Aksam Miizigi, Pasaport, Manastirli Hilmi Bey’e Besinci Mektup, Aramizdaki
Sey, Yavruagzi, Lal.

Hikayelerdeki verilere gore “Aile Kurumu” iki tablo halinde ayrildi. Evliligin
temel ozelliklerini tasiyan 6geler 1.Tablo’da Kadin, Erkek, Cocuk (Kiz Cocuk, Erkek
Cocuk), Evlilik-Aile seklinde iken, evliligi etkileyen c¢esitli toplumsal olgular 2.
Tablo’da Ekonomi, Go&g¢, Toplumsal Cinsiyet/Gelenekler, Siddet, Siyaset,
Cinsellik/Namus/Hayat Kadinlig1 basliklar1 altinda yer aliyor. Bu nedenle 1. Tabloya
“Evlilik”, 2. Tabloya “Toplum ve Aile” basliklar1 koyuldu. Tablodaki her baglik altinda
yer alan hikayelerin hepsi ayrintili basliklar halinde verilirken, kimileri detayli bilgiye

gerek duyulmadigr i¢in yalnizca tabloda anilarak gecilir. Bu kisimlar tablolarda
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vurgulandi, mensup oldugu baslik altinda bahsedilmedi. Tablodaki basliklara gore
birden fazla 6ge barindiran hikayeler oldugu i¢in tablolarda birden fazla kez ayni1 hikaye
isimlerine rastlanacaktir. Tablolarda ve basliklar altinda bahsedilen hikayelerin
siralamast Fiiruzan’m ilk kitabindan son kitabina, ardindan Tomris Uyar’in ilk
kitabindan son kitabina kadardir. Tasnifin sonucuna yardimci olacagi ve tablolardaki
dagilimi daha net gosterecegi i¢in hikayelerin yazarlarinin degistigi yerlere tablolarda
Fiiruzan i¢in (F), Tomris Uyar i¢in (T.U.) harfleri eklenmistir.

Kronolojik siralamayla Fiiruzan’m konumuz dahilinde ele aldigimiz
yayimlanmig hikaye kitaplart sunlardir: Parasiz Yatili (1971), Kusatma (1972), Benim
Sinemalarim (1973), Gecenin Oteki Yiizii (1982), Giil Mevsimidir (1985), Sevda Dolu
Bir Yaz (1999).

Tomris Uyar’in hikaye kitaplari ise sunlardir: Ipek ve Bakir (1971), Odesmeler
ve Sahmeran Hikayesi (1973), Dizboyu Papatyalar (1975), Yiirekte Bukagi(1979), Yaz
Diisleri Diis Kiglar1 (1981), Gecegezen Kizlar (1983), Yaza Yolculuk (1986), Sekizinci
Gilinah (1990), Otuzlarin Kadin1 (1992), Aramizdaki Sey (1997), Giizel Yaz1 Defteri

(2002).
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Tablo 1: Evlilik

. OCUK
KADINLIK/ ERKEKLIK/ ¢ EVLILIK/ AILE
ANNELIK/ES BABALIK/ ES KI1Z ERKEK
COCUK COCUK
-Sabah Eskimisligin (F.) | -Ozgiirliikk Atlar1 (F.) | -Sabah -Cocuk (F.) -Tokat Bir Bag Iginde
-Ozgiirliik Atlar1 -Miinip Bey’in Eskimisligin | -Sokaklarindan (F.)
-Tagrali Glinliigi (F) Gemilerin -Kis Gelmeden
-Piyano Calabilmek -Nehir -Parasiz Gegtigi Kent -Sevda Dolu Bir Yaz
~Nehir -Harag Yatlt = | -Daglar Sada -Giil Mevsimidir
-Su Ustas1 Mirag -Tokat Bir Bag -Yaz Geldi Verip - -Onséz (T.U.)
. icinde _Tokat Bir Seslenmelidir Kéniik
-Iskele Parklarinda dite Bag icinde (T.U) -Kopi . .
-Edirne’nin Kopriileri -R"a llle ye “Kusatma Yiirek Hakk: -Yusuf'ile Zeliha
-Parasiz Yatili Gzelleme . -Dizboyu Papatyalar
i s _Benim -Aksam Alacasi
-Giil Mevsimidir -bemm Limanda
“Harag Giiniibirlik Adada | Sinemalanm )
-Tokat Bir Bag I¢inde N -Aykir1 Dal Ustiine
g1¢ -Onsdz (T.U.) -Sevda Dolu Y

-Kugatma Ci eklerlé ) Bir Yaz -Diis Satmak
-Ah, Giizel Istanbul -Sag“lar Cigek - Dikkat! Kirilacak
-Kirlangi¢ Baliklari g A Dirilticileri Esya
-Giil Mevsimidir poinesLggyitn (TU) -Kuskus
-Seyyid -Alien -Temmuz -Ormandaki Ayna
‘Kan1 Unutma -Yalnizagag Duragt | _Onsoz -Sue Ellen ile Recep’in

K -Diizbeyaz Bir Cagr1 Kaginilmaz
“Cocu in Oteki Yiizi -Otuzlarin Kadini Kargilagmasi
-Gecenin Oteki Yiizii “Bol Buzlu Bir Ask
-Kuytuda (T.U.) Liitfen!
-Mazi Kalbimde Bir -Diizbeyaz Bir Cagr1
Yaradur -Kisisel Sorgulamalar
-Alli Turna :

-Kelepir

-Evin Sonu

-Sarmagik Giilleri
-Ons6z

-Don Geri Bak
-Elisi Gollerde
-Saglar

-Ormanlarin
Glimbiirtiisii

-Omiir Biter Yol Biter
-Siit Pay1

-Ayse, Hakli

-Akan Sularla
-Kuskus

-Beyaz Bahgede
-Sonucu Belki
-Ormandaki Anne
-Kalenin Bedenleri
-Kiigiik Kotiiliikler
-Kedibali
-Diizbeyaz Bir Cagr1
-Otuzlarin Kadini
-Tahin-Pekmez Giinleri
-Glizel Yaz1 Defteri

-Yapayalniz Bir Gk
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Tablo 2: Toplum ve Aile

o | | ToPLUMSAL | SO
EKONOMI GOC SIDDET SIYASET CINSIYET/
GELENEKLER HAYATv
KADINLIGI
-Sabah -Edirne’nin -Yaz Geldi(F.) | -Su Ustasi -Nehir (F.) -Parasiz Yatili(F.)
Eskimigligin Kopriileri(F.) -Kirlangig Mirag (F.) -Radife’ye -Kusatma
(F) -Yaz Geldi Baliklar -Kurban (T.U.) Giizelleme - Ah, Giizel
-Ozgiirliik -Harag -Radife’ye -Elisi Gollerde -Seyyid Istanbul
Atlar -Kusatma Giizelleme -Onsoz -Bir Evin Distan -Kirlangig
-Tagrali -Radife’ye -Benim -Saglar Goriiniisii Baliklar1
-Piyano Giizelleme Sinemalarim -Emekli Albay -Kis Gelmeden -Giil Mevsimidir
Calabilmek -Temizlik Kolu | -Kani Unutma | Halit Akgam’in | -Sevda Dolu Bir - Benim
-Nehir -Seyyid -Cocuk iki Giinii Yaz Sinemalarim
-Su Ustas1 -Ovasiz(T.U.) | -Gecenin Oteki | -Aykiri Dal -Ovasiz - Temizlik Kolu
Mirag -Ormanlarin Yiizii Ustiine -Haklarin En -Kis Gelmeden
-Iskele Giimbiirtiisii -Yaz Suyu -Metal Giizeli (T.U.) -Cocuk
Parklarinda -Omiir Biter (T.U) Yorgunlugu -Dikkat! -Derin Kazin
-Parasiz Yatili | yol Biter -Dondurma -Bayirdaki Ilgim | Kirilacak Esya (T.U.)
-Harag -Otuzlarin -Kuskus -Haklarin En
-Tokat Bir Bag Kadim -Metal Giizeli
Icinde Yorgunlugu
-Kusatma -Oyun
-Giil -Rus Ruleti
Mevsimidir -Sonucu Belki
-Benim -Geriye Kalan
Sinemalarim Giinlerimizin Tlki
-Temizlik Kolu -Dondurma
-Seyyid -Otuzlarin Kadini
-Bir Evin -Taz1 Pay1
Distan -Giiz Kizil
Goriiniisl _Piht1
-Giintibirlik
Adada
-Kis Gelmeden
-Riizgan
Diisiin (T.U.)
-Kopiik
-Ormanlarin
Glimbiirtiisii
-Sen Ol
Bayburt

2.1. Kadinhk/Annelik/Es

Anne ve kadin olma durumunun hikayelerde yansimalari aile kurumunda en 6ne ¢ikan

basliklardandir. Burada gorecegimiz anneler, kadinlik vasiflarinin disinda anne-kiz

iligkisi ve anne-ogul iliskisiyle ele alinmistir. Esini kaybetmis anneler sik¢a karsimiza

¢ikt1g1 i¢in onlar da degerlendirmede 6n plandadir.

Fiiruzan’in Sabah Eskimigligin adl1 hikayesinde aile i¢inde kadinlik rollerine su

ornek teskil eder: “Zaten o cocuk tipki baba tarafi, anasina hi¢ gekmemis, iyi de olmus;

anas1 dedigin ne ki, dikis yok, nakis yok (...)”seklinde devam eden anlaticinin
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diisiincelerinde goriildiigii iizere anneden beklenenler cogunluk bu yondedir.** Cekirdek
ailelerde bir noktada mutlulugun varlikla ve ebeveynlerin kendilerinden beklenenleri
gerceklestirmesiyle gelecegi goriiliir.

Ozgiirlitk Atlarr’nda soylu bir aileden gelen bir kadin dikkatleri ¢eker. Bu
kadinin yoksul olmayisinin getirdigi cinsiyete has 6zgiirlik ve 6zgiiven hikayede
baslica dikkati c¢eken unsurdur. Hikayedeki kadin, Cumhuriyet doneminin elit
ailelerinden birine mahsustur.

Nehir’de zorunlu bir evlilik yasamis, ¢ocuklar1 olmayan bir aile vardir. Kadinin
kisir olmasi ve ayriliklart adamin bir sonraki esi tarafindan yargilanirken soyle diisiiniir:
“Kisir bir kadin, kadin degildir. Bunu bilesin. Kasiklar1 sogumustur. (...) Onun en geng,

en civan zamanim yedi. Erkegin yigidi enseden derler (...)"*

Cocugu olmayan bir
kadimin kadinhiginin sorgulaniyor olmasi, ayni durumda erkegin erkekliginin de
sorgulanacak olmasi toplumun aile nezdinde beklentilerini gosterir. Bu beklentiyi
karsilayamayacak bireylerin yok sayilmasi miimkiin olmayacagi i¢in onlar1 yarim/eksik
ya da kusurlu saymak, toplum bilingaltin1 rahatlatir. Ciinkii evliligin toplum nezdinde
baslica sebebi soyu devam ettirmektir ve eger iki kisiden biri bu gorevi
tamamlayamiyorsa toplumun ona duyacagi saygida noksanliklar olusur.

Su Ustas1 Mirag, anne ve ogul odakli bir hikayedir. Koylii ve zengin bir aileden,
bircok ogula sahip fakat esini kaybetmis bir kadinin anlatildig1 hikdyede, gen¢ yasta
evlenen kadinin evlilik ve erkekten beklentileri ve bulduklari su sozlerle yansitilir: “O
aga ki, beni aldiginda o zaman babam yerindeydi, ama erligine s6z getirmeyecek erdi,
‘Oglan dogur,” demisti, ‘mal, miilk, bu topraklar, kimsiz kimsesiz kalmasin.” Yirmime
varmadan dort oglan yaptim ona.”

Kadinligin riistiinii kanitlama bicimi olarak sunulan erkek evlat ve gen¢ yasta
gelen annelik donemin insanlar1 ve bu sosyal ortamdaki insanlar icin, bilhassa
zenginlerse dnemle One ¢ikan bir durumdur. Onlart diizgiin bir sekilde egitip biiyiiten ve
bircok malin varisi kilan kadiin gorevi ailede —hi¢ tamamlanmasa dahi— tamamlanmus,

geriye bunun hiikmiinii siirecek olmak kalmistir. Fakat burada annelerin her zaman

ogullarini kii¢lik bir ¢ocuk gibi kolladiklarini goriiriiz.

# Fiiruzan, Parasiz Yatili, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, Ekim 2010, s. 9.

4 Fiiruzan, Yatili, s. 49.
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Hikayede fazla merhametli, evin hizmetlilerine esit bir sekilde davranmaya
calisan ogulla anne arasinda catigmalar goriiliir. Catismalar sert degildir, ¢iinkii anne
oglunu fazlasiyla sever ve ona sert ¢ikamaz.

Anne, varlikli bir aileden geldigi i¢in ailesinin onun hakkindaki telasi oglunun
yoksullugu bilemeyecegi, bir derdi oldugu icin hep bdyle ayrik oldugu yoniindedir.
Egitimden ve oglunun diinyasindan fazlasiyla uzakta olan annenin ogluna karsi
yabanciligina tanik olurken, ogluyla arasinda goériinmez ugurumla beraber kuvvetli bir
sevgi bagi ordiiglinti goriiriiz.

Iskele Parklarinda hikdyesinde karsilastigimiz annenin yeniden evlenmekle ilgili
“Artik otuz yasindayim. Yaslandim sayilir. Hem yedi yasinda ¢ocuklu bir kadinla kim
evlenmek ister yeniden?”diisiincelerinde bu yoksunluklardaki bir kadinin kendini
otuzunda yash gordiigiinii ve hayattaki umudunun azaldigma tanik oluruz.* Ekonomik
kosullarin kadinlar iizerindeki etkisiyle dogrudan ilgili olan bu climleler sonucunda,
geng kadinin parkta karsilastigi orta simmif mensubu yash bir kadinin ona bahsettigi
kendisi yaslardaki kiziyla kiyas yapma zorunlulugu dogar.

Edirne’nin Kopriileri hikdyesinde yaslh otoriter bir anne goriirliz. Kocas1 kirk
yasindayken hayatin1 kaybeden bu kadinin Parasiz Yatili’daki diger kadinlardan pek
farki yoktur. O da geng¢ yasinda dul kalmistir. Bircok oglu olan bu aile kirsaldan
Istanbul’a gd¢miistiir. Bu sebeple goc de one cikar diyebiliriz. Istanbul’da fabrikalarda
calisilmasindan sikayet¢i olan yash kadin, bildiklerinin yalnizca toprak oldugunu
yineleyip durur.

Parasiz Yatili hikayesinde de Filiruzan’in hikayelerinde rastladigimiz geng yasta
kocas1 dlen bir kadin ve kiiclik yasta babasiz kalan —¢ogunlukla kiz ¢ocugu— ¢ocuklar
karsimiza ¢ikar. Geng¢ anne yoksullukla miicadele etmek ve kizinin gelecegini
kurtarabilmek adina hastanede zar zor bir ise girmistir. Isyerinden gelen zorlu sorular ve
uyarilara ragmen bir ig buldugu i¢in mutludur. Geng yasta dul kalan kadinlarin karsisina
cikan baslica problem namustur. Bu hikayede de yalniz olan dul kadinin ¢evresindeki
insanlar, onun hayatina miidahale etmekten c¢ekinmiyor, onun korunmasi gereken

namusundan bahsedip duruyorlardir.

4 Fiiruzan, Yatili, s. 72.
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Dramatik yogunlugu fazla olan Hara¢’ta, kiigiiciik yasinda bir konaga birakilan
ve biitiin dmriinii o konakta hizmetli olarak tiiketen, okumay1 yazmay1 bilmeyen hatta
evin beyi tarafindan defalarca tecaviize ugradigi halde bunun ne oldugunu bile idrak
edemeyen, yasamini bir konakta tiiketmis bir kadinla karsilasiriz. Aslinda konagin
dagilip yeni evlere tasimilmasiyla zaman gectikten sonra kendisini yasli bir adamla
evlendirmeleriyle bir yuva sahibi olsa da, dmrii boyunca olup biten hi¢bir seyden haberi
olmamistir. Bu noktadan sonra hayatla olan tek bagi bu evliliginde dogan oglu
olmustur. Sevgi vermeyi ve sevgi gormeyi ogluyla 6grenen bu kadin, oglunun
Almanya’ya gitmesiyle yeniden yalniz ve sevgisiz kalir. Ogluna 6zel duygusu, onunla
olan catigmalarin daha once de belirtildigi gibi hep yumusak bir sekilde ge¢mesine
mukabil baba-ogul catismasi bu dykiide de oldukca sert gecerken kadm “Iki erkek
diretince bana susmak kalirdi,” der.*® Bir evde azimlik olan kadinin erkekler karsisindaki
giicli bu noktada kirilir. Erkek evlada sahip bir anne olarak gii¢lenen kadin, yine ayni
sebeple oteki konumuna da diiser boylece. Esi oldiikten sonra ogullar1 {izerinde daha
fazla s6z sahibi olan anneleri goriiriiz Fiiruzan hikayelerinde, aslinda bu sz sahibi
olmak, yine birincil bir yere sahip olmak degil, evin eri haline gelen ogullara nispeten
daha fazla soz gecirebilmektir. Boylesi geleneksel ailelerde kadin her zaman ikincil
durumdadir.

Oglunun da evden ayrilmasi, kocasinin siirekli kahvede vakit gecirmesi kadinin
evde her zaman yalniz kalmasina neden olur. Bu ev ve yalnizlikla iligkili durum, onun
statiistindeki kadinlar i¢in yadsinacak bir durumu yansitmaz. Ciinkii ailedeki konumu
geregi sik¢a gorecegimiz gibi kadinin yeri evdir, dyle kalir.

Kusatma’nin ilk hikdyesi Tokat Bir Bag Icinde’de, anlatict kadin annesini
astigini, asabildigini diisiinmektedir. Belki de hep onun gibi olmaktan {lrkmiistiir
omriince. Hikayede karsimiza ¢ikan iyi egitimli ¢ift, Fiiruzan’in alistigimiz
hikayelerinden farklidir. Fliruzan’in hikayelerinde, Kusatma’da da gordigiimiiz gibi,
coklukla esini erkenden kaybetmis geng bir annenin ¢ocuguyla yasadig1 yoksulluk ve
bunlarla miicadele etmeye ¢alismas1 karsimiza ¢ikar. Tokat Bir Bag I¢inde hikayesinde
bu yoksulluk temi farkli bir bi¢imde de olsa 6n plandadir. Ayrica, anlaticinin annesiyle

gizli catismas1 da yine bu yokluk-varlik meselesinden ¢ikar. Hizmetgilerinden yola

4 Fiiruzan, Yatili, s. 139.
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cikarak yoksul, koylerinden gelmis kisileri annesinin insan yerine koymadigini, onlar
icin endise duymadigimi gordiikce onlara iiziilmeye, acimaya baslamistir anlatici.
Annesinin onu ‘koylii parcalari’ i¢in azarladigi giinii ‘annem gibi olmamaya karar
verdigim giindiir belki de’ diyerek belirtir.’ Anlaticinin gok 6n planda durmayan babasi
ise ima edildigine gore evden biraz uzak zaman gecirirken, isleri ¢ogaldik¢a anlaticinin
annesinin telagi da artmis, siirekli kizina ‘baban beni aradi m1?’ diye sorar olmustur.
Giiglii olmayan bir aile birligi karsimiza ¢ikar bu hikayede. Anne-kizin miicadelesi de
anlaticinin ‘ona benzememek kararmnin’ kesinligiyle daha belirginlesir. Nedendir peki
anlaticinin annesine benzememek konusundaki bu netligi? Kendisini ¢agdas bir insan
olarak adlandirir anlatici, fakat bunu da dogru sekliyle anlamamustir, bildiklerinin
Oviniiciiliigiinii bir cagdaslik gosterisi olarak sunmaktadir.

Hikayenin bir sonraki kisminda degisen anlatici, kosullar1 ne kadar farkli olsa da
onceki anlaticinin bilmekle, farkindalikla verdigi miicadelenin aynisin1 verir. Onun
anlattiklarinda liseden alinip kocaya verilen, hayalleri elinden alinan bir geng¢ kiz
buluruz. Onun hikayesinde ‘kadin kisminin nesine gerektir okumak, bilmek’. Bir dnceki
‘cagdashik’la oldukga zittir bu diger insanlarin gériisleri. Omiirleri evde, ev isleriyle ya
da koyde koy isleriyle gecen kadinlar deniz goren kentlere gidemez, ¢iinkii ‘onlarin
nesinedir hiikiimet isleri?” Bu isler ancak erkeklerin yapabilecegi, dolayisiyla biitiin o
yoksunluklar i¢inde denizi gorebilecek yegane kisilerin de ancak erkekler olabilecegi
diistincesi vardir. Bu, boyle insanlar1 kaderlerini kabullenmeye iter; anlaticinin
hikayesinin basinda dedigi gibi kii¢iikten onlara 6gretilen boyun egmenin sonuglaridir
bunlar.*8

Kusatma’ya Nazan’in annesi tarafindan baktigimizda, kocasini geng yasta
kaybetmis, 32 yasinda, kizina bakmakta olan ve bu yasina ragmen yaslanmis, hastaligi
gittik¢e artacak bir kadin goriiriiz. Onunla evlenmek isteyen gurbetgi bir adam bakkalla
haber verir. Bakkalin mahallenin dul kadinina aracilik edebiliyor olmasi da iizerinde
durulmasi gereken bir noktadir. “Talan etme kendini, kadinligin1 bil,” diye ‘uyari’da
bulunur ona.*” Basinda bir erkegi bulunmayan kadin iizerinde ¢evresindeki erkeklerin

de s6z sOyleme hakkinin bulundugu ve bunun olduk¢a normal goriildiigii asikardir.

47 Fiiruzan, Kusatma, Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, Mart 2013, s. 15.

4 Fiiruzan, Kusatma, s. 24.

4 Fiiruzan, Kusatma, s. 64.
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Ataerkil bir toplumda sahipsiz kalan kadinin {lizerinde hayatina bir sekilde temas etmis
erkekler s6z sahibi olabilmektedir.

Geng kadin, yeniden evlenmenin ne gibi getirileri olabilecegini diisiintirken,
yeniden evlenecegi erkegin de vaktinden evvel Oleceginden emin gibidir. Ciinki
yoksulluk kaderini kabullenmis olan bu insanlar, tipki kocasinin zor sartlar altinda
calismast neticesinde erkenden Olmesi gibi bir sonraki evliliginde de sartlarin
degismeyecegine, aynmi sonuglarla karsilasacaklarima inanirlar. Psikolojik bir
kabullenmiglik olan bu insanlarda ancak evlatlari okuyup kendilerini kurtarirlarsa
degisimin miimkiin olacag diisiincesi bulunur. Biitiin bu diisiincelerinin sonunda, “Iyisi
mi, gen¢ bir adami bir daha Oliim yataklarinda gérmektense evlenmemeliydi,”
neticesinde karar alir.*°

Geng kadin siirekli artan oksiiriikleriyle miicadele ederken, aklinda siirekli kizi
vardir. Onun giizel giinler gorecegini, babasi huyunda ama babasi iginde olmayan
biriyle evlenerek giizel, mutlu giinler yasayacagini umarken yasadiklar1 yasamin ¢ikar
kapis1 olmadigini kabullenmistir artik. Nazan annesinin diislincelerinin de yasaminin da
gayet farkindadir. Kendi yaslarinda olan Hursit adindaki arkadasindan gizliden gizliye
hoslanirken kendi kendine “Hadi canim sen de, o yoksul, ben yoksul,” diyerek mesafe
koyar.>! Yoksullugun mutluluk getirmediginin yasina ragmen farkindadir.

Ah, Giizel Istanbul’da karsilastigimiz hayat kadinlarmin hayat hikayelerine
bakildiginda yine aile kurumuyla ilgili detaylarla dogrudan Kkarsilasilir. Uvey
annesinden eziyetler goren, okumamis, tek yapabilecegi evlenmek olan Cevher evden
kagar. Gordiigii bir kamyoncuya siginir ve o kamyoncu da onu Istanbul’a gétiiriir.
Boylece kendisini ‘diismiis’ olarak bulan Cevher, kaderine boyun egmistir, aski ve
evliligi de bu haliyle hak etmedigi kanisindadir. Asigma sdyle der: “Senin de tek dikili
agacin yok ya ben misali, ama erkeksin, 6fkelendiginde baskaldirirsin. Benim hincim
kendime geger anca.”>?

Burada da goriildiigii gibi higbir seyi olmasa dahi bir erkegin hinci, 6fkesi (giicii)

vardir. Fakat hi¢bir seyi olmayan bir kadin tiimiiyle savunmasiz durumdadir.

30 Fiiruzan, Kusatma, s. 68.

31 Fiiruzan, Kusatma, s. 84.

2 Fiiruzan, Kusatma, s. 125.
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Giil Mevsimidir (1985)Fiiruzan’in besinci hikdye kitabidir.>> Cumhuriyet’in ilk
yillarinda, zengin bir ailenin on alt1 yasindaki kiz1 olan Mesaadet Hanim’in dilinden
anlatilan Giil Mevsimidir’de, Mesaadet Hanim, kendi ailesi kadar zengin bir aileye sahip
olmayan, orta halli durumdaki Riistii Sahin Bey’le sevdalidir. Fakat patlak veren savasla
vatan1 diismanlardan temizleme sevdasi agir basan Riistii Sahin Bey cepheye gider.
Cephede sehit diismesi lizerine yarim kalan askiyla Mesaadet Hanim, kendisine hi¢bir
s6z hakki taninmadan Sermet Vasif Bey’le sozlendirilir. O yillarin varlikli aile
ortaminda babanin otoriter giicii, burada da karsimiza ¢ikar. Yoksul ailelerin ‘reisi’
babalarin yokluktan gelen otorite eksikligini siddetle tamamlamasina karsilik, varlikli
ailelerde bu durum maddi giiciin sagladigi otoriteyle tamamlanir.

Mesaadet Hanim, babasinin davranmislarinin ¢ok sert sayilamayacagini, fakat
annesiyle kendisinin dertlerini ona agmamay1 tercih ettiklerini belirtir. Mesafeli bir
baba-kiz iligkisiyle karsi karsiyayizdir. Bu boliim ayrintili olarak baba basligi altinda
verilecektir. Daha mesafeli iligki ise anne-kiz arasinda goriiliir. Baba figiiriiniin
kaniksanmis otoriter golgesinin yaninda annesinin soguk ve mesafeli tavirlari,
anlaticinin annesinden siirekli ismiyle, Perran Hanimefendi, bahsetmesinde goriiliir. Bu
anne-kiz mesafesi 6zellikle Fliruzan hikayelerinde sik karsilasmadigimiz bir durumdur.

Mesaadet Hanim’in yasliliginda, hi¢ unutamadigi aski iizerine sevmedigi bir
adamla yaptig1 evliligi hakkinda konusmalarindan olusan metinde, onun anne babasi
arasindaki iliskiyi aktarirken sevgisizligi vurgulayan su ciimleleri kendi dénemi ve
sosyal ortami diisiiniiliince otoriter ve olmasi gereken, yani normal kargilanan bir iligki
tiirti gibidir:

“Annem Perran Hanimefendi adina konusmamaliyim, c¢ilinkii onlar kari
kocaydilar. Ve ben yillar yili kocanin ne demek oldugunu 6grenmis, denemis biriyim.
Evet, acilar1 yiiklenmek, kimsenin acisina katilmamakla elde edilen erdemlerdendir.”>*

Ancak, ileride de gorecegimiz gibi Mesaadet Hanim, yaslandikca tipki annesi
gibi otoriter bir anne, hatta huysuz bir biiylikanne olmustur. Evdekilerin kendisine olan

mesafeli tutumunun, hastaliklarina inanmadigini diisiinmesinin, torununun alaylarinin

33 Uzun hikaye niteligindeki bu kitap Kusatma’nim 1972 basiminda yer alirken, sonralar1 kitabin sonuna

eklenmis soylesiden anlasildig1 kadartylaErdal Oz’iin 1srariyla Giil Mevsimidiruzun hikaye olarak
ayrica basilmistir.

5% Fiiruzan, Giil Mevsimidir, istanbul: Yap1 Kredi Yaynlar1, Mart 2017, s. 8.
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farkindadir. Ancak maddi giiciiniin elinde oldugunu bilmenin getirdigi giiven duygusu
canlidir.

Mesaadet Hanim mutsuz bir evlilik siirerken, kocasinin ‘kapatmalarindan’ da
haberdardir fakat bunlara da gz yumar. Ciinkii onlar1 hem cahil ve gorgiisiiz kefesine
koyar, hem de kiskanacak kertede bir durum olarak diisiinmez bunu. Bu sosyal sinifta
daha ‘normal’ karsilanan bir durumdur erkeklerin eslerini aldatmasi. Kocasiyla mal
birlikleri vardir ve miilkleri esit olarak bliinmiistiir. iki ogul sahibi Mesaadet Hanim’1n
ogullar1 iizerinde anne otoritesi bulunur. “Dediklerimden disar1 ¢ikmazlards,
biliyorum.”>?

Mesaadet Hanim’1in annesiyle olan mesafeli iliskisi, annesinin kibirli biri olarak
goriilmesiyle belirginlesir. Sevdigi adami kaybetmis gen¢ bir kizin ‘ne de olsa anadir,
derdimi anlasin,” diye annesine mesafeli bir tavir takinmasi, buna karsilik annesinin
yaptig1 her seyi kizinin gelecegi i¢in yaptigini, onun bu anlamda iyiligini diistindiigiinii
sOylemesi aslinda kizindan ¢ok ailesini diisiinmesinden kaynaklanir. Daha sonralari,
tipk1 annesi gibi bir anneye doniisen Mesaadet Hanim sdyle diyecektir: “Bana simdi, ‘O
kimseyi sevmedi’ derler. ‘Cocuklarini bile.” Cocuklarimi, annem beni nasil sevmisse,
dyle sevdim, korudum.”

Sehit diisen Riisti Sahin’in annesinin Mesaadet Hanim’a gelip acisini
paylagmasi, bu annenin acili yonii yaninda, Mesaadet Hanim’in annesinin kizinin
aglamasini gérmesi lizerine yalnizca “Agliyorsun,” demesi, neden agladigini sormayip
bununla ilgilenmeyisi iki farkli sosyal sinifin annesinin gosterilmesi agisindan hikayeyi
calismamiz kapsaminda anlamli kilar. Sosyal statiiniin ve varligin getirdigi
yiiklimliiliikler tarafindan sekillenen annelik ile en saf haliyle yasanan annelik karsi
karsiyadir. Bu ilk annelik bi¢imi, ciddi ve mesafeli durmay1 zorunlu kilar, oysa sosyal
siif olarak daha asagida olan bir ailenin mensubu annenin ¢ocuklarina verebilecegi en
temel sey sevgidir.

Gecenin Oteki Yiizii'nde yer alan Kan: Unutma’da on alt1 yaslarinda evlenmis,

on yedisinde oglunu dogurmus bir anneyle karsilasiriz. Yas1 geng dahi olsa, “Bizim

insanimizin disleri cogunluk otuzunda dékiiliir,” der.>” Bu tasranin insanlar1 (6zellikle

35 Fiiruzan, Mevsimidir, s. 22.

56 Fiiruzan, Mevsimidir, s. 43.

57 Fiiruzan, Gecenin Oteki Yiizii, Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, Mart 2018, s. 21.
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kadinlar1) ¢ocuk denecek yasta evlenerek otuzlarma geldiklerinde yagh insanlar gibi
goriinmeye baslarlar. Aslinda bu, kirsalin, bilhassa o yillarda sahip oldugu bir ger¢ektir
ve Fiiruzan’in pek cok hikdyesinde gen¢ yasta evlenen anne figiirlerinde karsimiza
cikar.

Gecenin Oteki Yiizi'nde de yine yalniz bir kadin ve kiz ¢ocugu merkezdedir.
Anne ve kizin portresi uzun uzun hikayenin ilk kisminda ¢izilir. Bundan sonra
hikdyenin esas kismi baglar. Bir yilbasi gecesi, yeni komsular1 tarafindan yilbasi
kutlamak i¢in davet alirlar. Yalniz bir ¢ocuk olan bu kiigiik kiz, 6mriinde ilk defa bir
yilbas1 kutlamasina dahil olmanin sevinci ic¢indedir. Ara hikdye olarak kadinin
yasamindan kesitler sunulur. Ayn1 zamanda kadin, yeni tanmistiklar1 geng kardeslere de
kendisi ve kiz1 hakkinda bir seyler anlatir. Kocasiyla yeni dogmus bebeginden olusan bu
sahnelerde gergekten mutlu bir aile goriiliir. Karisin1 ¢ok seven bir es, kizin1 ¢ok
sevecek bir babadir buradaki erkek figiirii. Fakat pek ¢ok kez karsilastigimiz gibi burada
da bu mutlu ailenin mutlulugunu bozan baslica etken ekonomik zorluklar ve kotii is
kosullariin getirdigi hastaliktir. Dul kalip cocuguna bakmaya ¢alisan yoksul anne imaji
Fiiruzan’da Tomris Uyar’la kiyaslandiginda daha sik karsilasilir. Cok sevdigi esini
kaybeden bu kadin, artitk hem yoksul hem yalniz olmasinin sonucuyla yasama adeta
kiismiistiir. Burada da en biiylik giinah1 hi¢gbir sugu olmayan kiz ¢ocuk c¢eker. Mutsuz
annesi adeta onun da mutlu olmasini bir su¢ gibi géren bir psikoloji i¢indedir. Bu kadin
varlikli ailesini kargisina alarak esini se¢mis, onun kaybiyla bir kez daha aile
geleneklerine, hakki olan miras1 vermemekte direten ailesine karsi gelmistir. Calismak
icin evden ¢iktig1 glinlerde kiz1 yalniz kalir. Fiiruzan hikayelerinde gordiigiimiiz, artik
bir prototip halini alan bu anne-¢ocuk iligkisi ¢ogunlukla hem siddet hem sevgiyle
oriiliidiir. Birbirlerinden bagka siginacak kimse olmayisinin verdigi bir yuva hissidir bu.

Tomris Uyar’m 1971 tarihli Ipek ve Bakir kitabinda yer alan Kuytuda
hikayesinde aileyle ilgili fazla bulguya rastlanilmasa da, yash bir kadinin anlatic
oldugu bir hikaye olarak cinsiyet rollerine dair anekdotlar bulmak miimkiin. “Sabah, iki

cocuklu becerikli bir anadir; onlar1 paklar, yedirir, sokaklara yollar.”®

58 Tomris Uyar, Ipek ve Bakir, Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, Subat 2017, s. 22.
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Yine ayni kitab1 kendi i¢inde boliimlere ayrilan Mazi Kalbimde Bir Yaradwr
hikayesinin I./Diiglin adli kisminda bir diigiin telas1 6dncesi Nevin adli karakterden ve
diiglin manzaralarindan yola ¢ikilir. Terzi olan Nevin, diisiincelerinden birinde sevdigi
Nuri’nin kendisi gibi bir ‘terzi yamagini’ sevisini, ablasina karsi gelisini saskinlikla
karsilar. Ekonomik smiflarin ufak bir farkla dahi aile kurarken ailenin bazi kisilerini
kars1 karstya getirebildigi, adi ‘Diigiin’ olan 6ykii boliimiinde ironik olarak yer aliyor.
Hikaye, ablasinin da Nevin’in de Nuri’yi bekleyisine odaklidir. Ayni hikayenin I1./Giin
Doéndii boliimiinii Nigar isimli kadinin agzindan okuruz. Siirekli evde oldugunu, hep
evde oturup bekledigini sdyleyen Nigar, ilk kocasindan ayrilisini, kadina ve kumara
diiskiin esini birakip gidisini 6viingle anlatir. Burada dayak ve iskence, horlanma
gordiigiinii de belirten anlatici, bir gece hi¢ diistinmeden tasradan (Erzincan) kalkip
Istanbul’a gelmistir. Cocuksuz c¢iftin, bu olumsuz es ve sessiz, Ozgiivensiz kadin
profilinde sasirtict olan, okurun sasirdigi bir olay gibidir. III./ Uzaktan Yoldan
boliimiinde de Suzan’dan bahsedilir. Suzan kisirdir. Altmis yasii gegmis bir kocasi
vardir, isinden ayrilmistir.

Allr Turna, Glilsime hanim ve oglu Memet’in baslica karakterler oldugu bir
hikayedir. Giilsiime hanim, oglunun iizerine oldukga titreyen bir anne; Memet ise onun
sag kalan tek cocugudur. Aralarindaki anne-ogul iligkisi annenin oglundan beklentileri
dogrultusunda sekillenir. Fiiruzan’in kimi hikayelerinde gordiiglimiiz anne figiirii gibi
burada da Giilstime hanim, oglunun biiyliylip onu refaha erdirmesinin hayalini tasir. Bir
noktadan sonra ¢ocuklar, ebeveynlerin beklentilerini ger¢eklestirmek i¢in vardirlar.

“Hani beni seviyordun sen? Hani, bir biiyliyeyim, ana seni c¢alistirmayacagim,
diyordun? Gece yattik m1, kulagim yiireginin atiginda, diyordun?”’

Gortildigi gibi boyle beklentiler ig¢ine giren annenin ogluna yiikledigi anlamlar
dogrultusunda kendi istegi gibi sekillenmeyen oglun annede hayal kirikligina neden
olusu annenin ¢ocuklar {izerindeki otoritesini zedeler.

Evin Sonu, kadinlar odakli bir hikayedir. Evin hanimi Nimet hanim, Kamran

99%¢¢

adindaki “istenilince konusan, sdylenilince siipliren”*yanagsma”, Nimet hanimin evini

birakip Nermin ve Sefer adindaki iki ¢ocuguyla annesinin yanina gelen, evden uzaga

3 Uyar, Bakir, s. 82.
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gonderilmis hizmeter bulunur.’® Farkli statii ve siniflardaki bu kadinlardan olusan
hikayede baglica one c¢ikan Nimet ve kizi Nermin arasindaki anlagmazliktir.
Kendisinden korkulan biri olan Nimet hanim otoriter bir anneyi karsilarken kiziyla
cekigsmesi stirerken, evin belki de en ‘degersiz’ kadini1 olan Sefer’in evden gidebilmesi
evin sembolik olarak giiven verici ve tehlikelerden uzak goriiniimiinde anlam tagiyan bir
olaydir.

Sarmasik Giilleri, bir kadmin Seref adli eski kocasina yazdigi mektubun
hikayesidir. Bir kadinin eski kocasina bir itiraf metni gibi yazdig1 bu mektupta yer alan
ifadeler kari-koca iliskisinde bigilmis rollere ve sosyal siniflarin getirilerine dair 6nemli
noktalar isaret eder. “madem iki medeni insan gibi bosandik, sa¢ yaptirmama kizmazsin
artik.”®!

Bu evlilikten bir de Siikriiye adinda kizlar1 olmustur. Mektubun yazar
kadin/anne, kizina kimi zaman 6fkeli tavirlarla yaklasir. Ayrildigi esine hala bir es gibi
yazdig1 bu mektupta onunla bir arkadasi gibi rahat¢a konusabiliyor olmasi dikkate
degerdir:

Baban istese seni yanina alirdi diyorum da, istiyor diyor, yolda
goriiyorum ama ben gitmiyorum diyor. seytan Diyor bir patlatacaksin
agzinin ortasina. yoksaGoriiyormusun dogru sdyle seref. alsan benim igin
de iyi. Evlilikten agzim yandi ama belki birisi alir beni yasim ge¢gmeden
diyorum, cok yalmizim seref bildigin gibi degil. rasit beylerle De
ahbapligim o yiizden ya belki birini bulurlar sdyle arabasi felan olsun
kafi. ama kizima iivey baba acisi ¢ektiremem bak ne de olsa yavrum.®?

Kadinin bu rahat ve diiriist tavri, hem onun sosyal konumu hem de hikayenin
yazilip anlatildig: tarihler diisiiniildiigiinde ilgi ¢ekici bir yana sahiptir. Ote yandan,
sOylediklerinin mektup araciligiyla iletilecek olmasi bu rahatliga sebebiyet veriyor
olabilir.

Odesmeler’de yer alan, aile hikdyesi olarak tatmin edici olan Onséz’de
calismamiz kapsaminda pek ¢ok veri bulunuyor. Kahramanlarin isimleri yerine ailedeki

rolleriyle adlandirilan hikdyede, Anne’nin belirlenen kadinlik rollerinin annelik

80 Uyar, Bakir, s. 84.
1 Uyar, Bakir, s. 92.
2 Uyar, Bakir, s. 93.
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tizerinden tamamlandigr goriiliir. Kendi egitimlerinde eksik kalanlari kizlarinin
tamamlamasini isteyen Dede ve Nine ona bir egitim vermis, fakat bu egitim kizlarinin
sadece ‘anne’ olmasina yaramistir. Cocuk dogurup yemek yaparak karsilayamamistir bu
egitimi Anne. Kendisi de, yarim biraktiklarin1 Kiz’min tamamlamasini arzu etmektedir.
Burada ebeveynlik rollerine eklenecek bir hususla karsilasiyoruz. Ebeveyn kendisinde
tamamlayamadigi, eksikliginden dolay1r yasaminda istirabin1 duydugu yetileri ¢ocugu
araciligiyla tamamlamayi, bir bakima tatmine ulasmay1 bir bakima da ¢ocugunun daha
iyi durumda olmasini ister. Bu zincir kusaktan kusaga aktarilir.

Don Geri Bak hikayesinde, bir 6lii olarak bize tanitilan Nesrin, annesi Suzan ve
Mustafa bulunur. Nesrin’in 6limii {izerinden giden hikayede, Faik ismiyle anilan kisi
Nesrin’in kocasidir. Geri doniislerle anlatilan dykiide Nesrin’in arkadasi Mustafa’yla
kitaplar lizerine gegen diyaloglari, iyi bir egitime sahip Faik’in ona kitaplar vermesi
tizerinden aileden ziyade donemin toplumsal cinsiyete bakis agisiyla yaklastigimizda,
yukarida da belirttigimiz gibi Uyar’in Oykiilerinde egitimli kadin karakterler ¢izdigini
goriiriiz yine. Bu anlamda hikayeden eklenebilecek baska bir yorum yoktur.

Saglar hikadyesinin kahramani Nihat Bey’in esi Sabahat’ten bahsederken onu
ideal bir kadin gibi dvgiilerle anlatmasi da toplumun bir kadin olarak ondan bekledigi
rolleri yerine getirmesiyle orantilidir. Zira, Nihat Bey soyle anlatir esini:

“Caligkan, becerikli bir kadindi. Kendi halinde, sessiz, giivenilir bir es, iyi bir
anayd.”®
Bu ‘erdemler’ bir kadmi iyi bir es yapmaya, erkegin ondan memnuniyet
duymasina yeterdir. Fakat Nihat Bey bir yandan da aciyordur karisina. Onun,
verdikleriyle eksildiginin pek ala farkindadir. Karisina karsi isteksizligini de diisiiniir
Nihat Bey, ne ensesinden 0pmiistiir yillardir ne de saglarini ellemek geliyordur i¢inden.
Tipki ogluyla yasadigi kopukluk esiyle de arasinda vardir. Onu sevgiyle anmasina
ragmen aranan tutku i¢in ikisinden birinin Olmesinin gerektigini disiinliyordur.
Ikisinden biri &liince diger bosluklarin dolacagina inanmaya baslamustir.

DizboyuPapatyalar’m hikayesi Omiir Biter Yol Biter’de Almanya’da evli ve
cocugu olan kizinin yanina gitmek isteyen bir anneyle karsilasiriz. Bu kadin ¢ok

kiigiikken annesi Olmiis, livey anne elinde biiyiimiis, okutulmayip kiicliik yasta

63 Tomris Uyar, Odesmeler ve Sahmeran Hikdyesi. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1, Subat 2018, s. 75.
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calistirllmaya baslamis ve calistigt bu iglerde karsisina ¢ikan erkekler tarafindan
kullamilmis biridir. iki evlilik yapmustir, ilk evliliginde kocas1 gitmis ve kayiplara
karismistir. Ardindan mobilyaci biriyle evlenen kadinin bu evlilikten Almanya’da olan
kiz1 diinyaya gelmistir. Ailesi tarafindan sahip ¢ikilmayan ve en 6dnemlisi okutulmayan
bir kadinin toplumda gelebilecegi durumu en iyi haliyle gosterir bu hikaye. Keza daha
zor durumlara diisen kadinlarin hikayelerine Fiiruzan’da denk gelmistik. Almanya
simgesel bir yerdir. Kizinin ¢ocuguna bakacak olmak da bir anlamda kendi maddi
zorluklarla gecen yasaminda az da olsa bir kurtulus anlamina gelir. Gog, o yillarda
giindemde olan bir konudur. Bunun dénemin ailelere olan etkisi bu hikayelerde etkisini
gosterir. Bu konuya goc basligi altinda daha fazla deginilecektir.

Yiirekte Bukagi’da yer alan Siit Payir hikdyesinde One ¢ikan annenin, Sultan
adinda bebegi vardir. Kocasina olan 6fkesini kendi diisiinceleri araciligryla gordiigiimiiz
Sultan uykusundan uyanip kiz bebegini emzirirken kadinlik ve annelik iizerine
hikayeden veriler elde edebilmekteyiz. Kocasin1 da miskin diye yaftalarken onun pek
cok seyi sirf bu miskinliginden yapmadigini sdyler Sultan. Kocasina olan 6fke dolu
diisiincelerini ancak kendi kendine sayiklamasi, kocasmna ya da bir baskasina
sOyleyemeyisi Onemlidir. Sultan otuz yasindadir ve bunun ge¢ bir yas oldugunu
diisiinmesi dikkate degerdir. Daha once Fiiruzan’da da karsilastigimiz gibi ¢ok geng
yasta evlenen, daha alt tabakada yasayan kadinlar heniiz gen¢ de olsalar yasamdan
timitlerini kesmis, biitlin hayallerini ¢ocuklar1 lizerinden kurmaya, kendilerini yagh gibi
gormeye baslamiglardir. Bunda en ¢ok da toplumun kendileri iizerindeki beklentileri ve
diistinceleri etkilidir.

Ayse Hakli kitabin bir sonraki hikayesi. Ayse’den, ayrildig1 kocasindan ve
oglundan bahsedilen bu hikayede Ayse odaginda bir kadinin anneliginin kadinliginin

Oniine nasil gectigini goriiriiz.

Cocuk biiylirken, Ayse’nin gdvdesi oglununkine katiliyor, ortada bu
gitgide gelisen kinden baska Ayse kalmiyordu. Yiirlirken kucagindaydi
cocuk, yemek pisirirken sirtindaydi. Hi¢ birakmiyordu. Memeleri, artik
yalnizca ¢ocuguna siit vermeye yariyordu, kollar1 ¢ocugunu sarmaya,
kasiklartyla bacaklari ¢ocugunu sallamaya. Dokunulmamislikla, saflikla
bedenini durmadan besliyordu. Etini-kanini-siitiinii comertce gozden
cikariyor, gittikce solgunlasiyor, saydamlasiyor, solgunlastik¢a
gozlerindeki suglayici bakis, dudaklarindaki sert kivrimlar artiyordu.
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Oniinde herkesin egilmesi gereken bir kutsal-ana-anitiydi  Ayse.
Yanagindan makas alimamazdi, memesi ellenemezdi. Asil:
konusulamazd:.®*

Burada da rahatlikla goriildigi gibi toplum tarafindan kutsanmis bir kadinlik
bicimidir anne olmak. Ayse’nin iginde besledigi 6fkesi de kocasindan hareketle
bebegiyle kendisi disindaki biitiin diinyayi i¢ine aliyordur.

Akan Sularla, kari-koca diyaloglariyla oriilii olmasinin yan1 sira kadin odakli bir
hikayedir. Es ve anne rolleriyle 6n planda olan bu hikayenin kadini, kocasina karsi
baskilamadig: bir 6fke tagir. Bunu kocasina sitemlerinde dile getirirken, evliliklerindeki
rolleri iistlenmekten de sikayetcidir. “Her sey benden soruluyor, hepsi. Kadin miyim,
erkek miyim sasirdim,” derken erkekten hem ilgi hem de ‘erkekligini’ yerine getirmesi
bekleniyordur.®> Toplumsal cinsiyet agisindan diisiiniildiigiinde kadinlik ve erkeklik
smirlart belli, ¢izgileri kolay kolay asilmamasi gereken, asildigi takdirde olagandisi bir
durumun olustugu rollerdir.

Bir anne olarak ise biitiin emegini ve gencligini ugruna harcadigi kizinin da
babasina kendisinden daha ¢ok benzemesinden rahatsizdir. Verdigi hicbir emegin
karsiligin1 alamamanin yarattig1 psikolojik bir 6fkeyle yiikliidiir kadin. Fakat yine de bu
evreninden kagisinin/gikisinin olmadiginin bilinciyle yasadigi hayattan memnunmus
gibi de davranabilir. Var olan durumlarindan sikayet¢i olsalar da bireylerde kadere razi
gelise Tomris Uyar’da sikca rastlariz.

Yaz Diisleri Diis Kiglarr’'nin hikdyesi Beyaz Bahgede’de kiigiik kiz, anne ve
oguldan olusan bir aileyle karsilasiriz. Hikayede en dikkate deger boliim, okula giden
oglun okul kitaplarini almasi sonucu annesiyle sicak sarilislar1 ve ¢ekirdek aile olarak
samimi ve sevgi dolu diyaloglaridir. Yoksul bir aile olan bu hikdyede Fiiruzan
hikayelerini ¢cagristiran bir atmosfer bulunur.

Gecegezen Kizlar kitabinda yer alan Ormandaki Ayna’nin kahramani Ece’nin
geng bir kiz1 vardir. Babasi kendi yaslarinda biriyle evlenmistir. Yerlestigi yeni evine
kizim1 da davet eder. Bu duruma Ece’nin bozulmasi, onun yalniz bir kadin olmasiyla
ilgili disiiniilebilir. Ancak eksikligini hissettigi bir esten ziyade farkli bir yokluktur.

Modern bireylere has varolus sancilart Tomris Uyar’in karakterlerinde, oOzellikle

¢ Tomris Uyar, Yiirekte Bukag, istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, Mart 2018, s. 41.
5 Uyar, Bukagz, s. 46.
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bosanmis kadinlarinda sik¢a karsimiza ¢ikar. Onun bu kahramanlar1 hayatinda yanlig
kararlar verdiklerini diisiiniirler.

Yaza Yolculuk kitabinda yer alan Kalenin Bedenleri, Mardin’de kocasiyla
yasayan Istanbullu bir kadindan bahsetmektedir. Mekan, Tomris Uyar’da alisiimigin
disinda bir yer olan dogudur. Fiiruzan’da da dogu neredeyse hi¢ karsimiza ¢ikmaz.
Oglunun Kiirt dadisiyla dahi anlasamaz bu hikayedeki kadin, ¢iinkii bulundugu evde
Tiirkceden basgka bir dilin konusulmasi ‘yasaklanmig’tir. Ailenin bir iiyesi olmasina
ragmen bagskalar1 tarafindan getirilen yasaklara uymak zorundadir. Bu durum da kadinin
evlilikteki konumunu gosterir. Giderek i¢ine donen bir kadinin portresinin ¢izildigi bu
hikayede, zamanla hi¢ giymeyecegi giysilerin modellerini ¢cizmekten de evden ¢ikmak
icin kocasindan izin istemekten de vazgecer. Kale metaforuyla birlikte diisiiniildiigiinde
kendini bu yabanciladig1 kentte hapsedilmis bir konumda hisseder.

On ii¢ yasinda ailesiyle gittigi otelde yabanci bir garsona asik oldugu anilarini
hatirlarken, ge¢misiyle simdi arasindaki uyumsuzlugu kapatmak, kendini olmak istedigi
yere ait hissetmek icin bu aniy1 se¢cmistir belle§inde. Ayni zamanda gencliginde
yurtdiginda oldugu siralar yaptig1 bir tren yolculugunda karsilagtigi gen¢ adamla olan
anilar1 karsimiza ¢ikar. Tomris Uyar’in hikdye kahramanlar1 kadin da olsalar erkek de
olsalar, ¢ogunlukla yasamak istemedikleri bir hayati yasamak zorunda kaldiklarini
hisseden, diisiinceli, dalgin ve biraz da pisman karakterlerdir. Bunda Tomris Uyar’in
yazdig1 donemde etkin olan Bati’dan gelme felsefi akimlar ve 1950 Kusagi’nin etkisi
yadsinamaz. Fiiruzan’in kimi karakterlerinde zayif, maddi ve manevi giligten uzak bir
yasam sliren kahramanlarinin kaderlerini degistirme hirs1 veya istegi, Tomris Uyar’in
cogunlukla egitimli ve orta simmif mensubu karakterlerinde yerini kabullenise,
degisimden kaginmaya (belki de korkuya) birakir. Olana ya da ge¢mise siginma 6n
plana ¢ikar. Bu iki zit durum, iki yazarin ayristig1 baglica yondiir.

Kiiciik Kétiiliikler ile Yaza Yolculuk’un ikinci boliimii baslar. inci adindaki
kadinin dogum giinii daveti i¢in samimi goriinlip aslinda birbirinden haz etmeyen eski
dostlarini bir araya topladig: bir hikdyedir. Cogunlukla kadinlar arasi ¢ikar iligkilerini
on plana alan hikayede, davete katilan Nurten, Gililer ve Semra’nin aralarindaki
diyaloglarina gore, maddi durumu kétiilesen inci kanser siiphesiyle rahatsizdir. inci’nin
Giiler’in kocas1t Melih’in eski esi olduguna dair yapilan vurgu Giiler’i rahatsiz eder ve

bu durumun onu ilgilendirmedigini, inci’yi sevdigini belirtme ihtiyac1 hisseder. Anlatici
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karakter Inci, Giiler’le ilgili diisiincelerini aktarirken, Giiler’in kendisini hep
kiskandigini, evliliklerindeki piiriizleri, ilgisizlikleri Melih’in hala inci’ye asik olmasina
bagladigini ve biitiin bu kiskangliklar nedeniyle hemen bir ¢cocuk yaptigi i¢in ne acilar
cektigini distintir. Kiskanglik ve inat lizerine kurulmus, yazarin diger hikayelerinde
karsilastigimiz gibi mutsuz bir evlilik kurumuyla kars1 karsiyayizdir.

Kedibali, bankada c¢alisan, bir gazeteye bulmacalar hazirlayan, hazirladigi
bulmacalar olduk¢a begeni alan kadin bir anlatictyr konu aliyor. Ortaokuldan sonra
fabrika iscisi babasinin Oliimiiyle okumaya devam edememis, ablasiyla kendisine
bakmaya calisan annesine destek olmaya calismistir. Siir denemeleri yazmis, kendini
olabildigince gelistirmistir.

Iki boliimlii bir hikdye olan Diizbeyaz Bir Cagri’nin ikinci béliimiindeki anlatict
kadindir, oglu ve gelini vardir. Bu hikayede iki eski dost/asik karsimiza ¢ikmaktadir.
Burada da gordiigiimiiz gibi Tomris Uyar’da yanlis evlilikleri siirdiiren ya da bu sebeple
bitmis, yanlis kararlar almis insanlar sik¢a karsimiza ¢ikar.

Tomris Uyar’in Otuzlarin Kadini (1992) adli hikaye kitabi teknik anlamda farkli
ve bagarili bir eserdir. Farkli hikayeler icerisinde anlatiliyor gibi goriinse de konu tek bir
hikdye etrafindadir. “Oykiiler birbirine teget gecse de, odaktaki bir portreye girip
¢ikmaktadir.”

Hikayede anlatic1 kadin, otuz yaslarinda ikinci evliligini yasayan, sahip oldugu
olanaklar1 arkasinda birakarak zor sartlarda yasamayr goze alan, iistelik ikinci
kocasindan ‘¢ekinen’ bir kadindir. Tomris Uyar’in annesinden yola ¢ikarak annesinin
kusagina ve ogluna adadig1 Otuzlarin Kadini’nda, annesinin genglik yillarinda ne kadar
ucar1, heyecanli, mutlu bir gen¢ kiz oldugu; Fransizcay:1 kendi basina 6grendigi ve siir

sevgisi bahsedilir.%

Anlaticinin  annesinin hi¢ ¢ocukluk fotografi yoktur. Birlikte
cekilmis fotograflari da ancak yazarin genclik yillarinda cekilmis bir iki taneden
ibarettir. Ilk evliligi bir yil siirmiis, neden ayrildiklarini soranlara aciklama yapmamakta
direnmistir. Kitapta ailevi paylasimlardan ziyade bir kadinin ve donemin portresini
buluruz. Gegmis evliligine dair karsisinda beliren diisiinceleri, yeni hayati ve yeni

yasamut lizerinedir.

% Tomris Uyar, “Tomris Uyar ile Sdylesi: Otuzlarin Kadin1”, sdylesiyi yapan Ece Algan, Varlik 7Kitap

Eki1023, Aralik 1992, s. 11.
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Kadinin karsilasip sohbet ettigi bir yabancinin da kendisi gibi evlenip bogsanmig
oldugunu goriince bir baskasindan bahseder gibi kendisinden bahsetmeye baslar.
“Galiba ben onun kadar cesur degilim,” diyen yabanciya, “Onun ne kadar cesur oldugu
da su gétiirlir, ama hi¢ degilse tirkekligini bir yila sigdirmay1 basarmis,” der. “Benimki
fazla uzun siiriiyor, degil mi?*Ustelik daha kisa siirmesi gerekirken. Arada bir buguk
kusak var, devralinan deneyimler var. Daha da 6nemlisi o, bosanma kararini1 daha tutucu
bir toplumda vermis,” derken, otuzlara ait bir kadinin yasadig1 déonemde aile kurumuna
verilen had safhadaki degerin, bosanmis kadinlar iizerindeki yansimalarini ve onlari
kagmilmaz bir ‘cesur’ haline getirdigini gériiriiz.®” Erkek i¢in dahi bosanmis olmanin
zor oldugu kosullarda bir kadinin bu duruma yeltenmesi, iistelik ekonomik durumu
kotiiyse oldukea zordur, ancak buradaki kadin kiiltiirlii ve belirli bir ekonomik seviyeye
erisebilmistir, bu da zor olan kosullar1 nispeten kolaylastirir.

fkinci evliligini bir ¢iftlik sahibiyle, kendisinden ‘farkli’ bir erkekle yapmustir.
Ancak sehirli degil topraga bagli biri olan bu adami kendisi gibi topraga bagl birisinin
tamamlayamayacagina inanmislardir. Kocast hafta sonlar1 baska ciftlik sahipleriyle
birlikte olmak ‘zorunda’ oldugunu sdyleyerek siirekli toplantilara gider. Bu da
hikdyenin kahramanini monoton bir hayata sahip mutsuz bir kadin haline donistiiriir.
Mutsuzlugundan rahatsizdir, defalarca bosanmay1 diisiinliip bu diisiinceden vazgecer.
“Kocasinin onu bagka kadinlarla aldatma olasilig1 bir yana, asil onlar1 kendisiyle arada
bir aldatmasina katlanamazdi, hi¢bir haklilik ugruna.”%®

Otuzlarin Kadini, hep erkenden d&lecegi hissiyle kizim1 yapmak istediklerini
tamamlayabilecek derecede iyi egitimle yetistirir. Daha sonra bir oglu da olur, fakat bir
siire gectikten sonra artitk dayanamadigi evliligini sonlandirmayi, kizina danisarak
kararlastirir. Istemeden déndiigii babaevinde daha biiyiik bir baskiyla karsilasir bundan
sonra. Bu sartlarda bir kadimin evliliginde yasadigi evde kocasindan, babaevinde
babasindan gordiigii baski, yasadigi evlerde hep ikincil konumda oldugunu, ‘kendisine
ait bir ev’inin olmadigini, bir noktada hep yabanci kaldigin1 gosterir. Kizina sik sik

kendisine bir sey olursa kardesine goz kulak olmasi konusunda tembihler etmeye bagslar.

67 Tomris Uyar, Otuzlarin Kadini, Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, 2015, s. 35.
%8 Uyar, Kadini, s. 45.
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“Cocuklarindan babalarin1 daha sik yoklamalarini isterken, onu zamanla daha iyi
degerlendireceklerini sdylerken kusursuz bir anneydi Otuzlarin Kadini. Insanlarin
diinyaya kusursuz ana-babalar olmak i¢in geldiklerine inaniyor gibiydi.”®

Bu inan¢ dogrultusunda da annelige olduk¢a deger yiiklemis, ayn1 zamanda
kisisel ozgiirligiinii gerceklestirmis bir kadindir.

Tomris Uyar’in 1997 tarihli hikaye kitab1 Aramizdaki Sey’de yer alan Tahin-
Pekmez Giinleri, komsularina ev oturmasi gerceklestiren Siikran Hanim’in hikayesidir.
Daha ¢ok kadinlar arasi iliskileri konu alan hikayede Zeynep isimli kadinin gen¢ kizini
tatile gonderecegini duyan Siikran Hanim sasirarak, “Bir anne, on yedi yasindaki kizini
tek basina nasil tatile gdnderebilir,” diye diisiiniir.”’ Ayrica ényargili biri olarak “bir
dulun” yetistirdigi kiz1 goziiniin hi¢ tutmadigini da belirtir.

Tomris Uyar’in son hikaye kitab1 Giizel Yazi Defteri, tek bir hikdyeden olusur.
Bu kitapta hikdyede yer alan bir arkadas grubunun iiyeleri i¢in tek tek boliimler
olusturulmustur. Arkadaslar arasi iliskiyi konu alan hikdyede aile ¢ok One ¢ikan
unsurlarla bulunmasa da, Olcay adli béliimde Olcay adindaki gen¢ kizin annesi Nuriye
Hanim ve aralarindaki tartisma konumuz dahilinde degerlendirilebilir. Kizinin arkadasi
Biilent’i tanimadigin1 sdyleyen anneye karsilik kizi onu evine ¢agirmadigini sdyler,
tekrar sakinlegseler de annenin kiziyla ilgisiz bir anne oldugunu toplumsal sebeplerle
gostermelik bir ilgiye sahip oldugunu, Biilent’ten bahsederlerken “Ne demek
isteyebilirim ki? Ilahi Olcay... Geleniniz gideniniz ¢ok olur yani. Biilent’in ickici
arkadaslari, senin su sarapei kiz... Adi neydi sahi?” dedikten sonra, Olcay’in “Sema en
yakin dostumdur,” diye karsilik vermesiyle anlariz. Kizinin bir erkekle miinasebetinden
rahatsizlik duyan anne, kizinin en yakin dostum dedigi kizin adin1 dahi hatirlamakta

giicliik ceker.
2.2. Erkeklik/Babalik/Es

Ailenin 6nemli ikinci figiirii baba, ailedeki es olma durumu ve toplumun getirdigi
erkeklik dayatmalariyla beraber, baba-kiz iliskisi, baba-ogul iliskisi, yoksul ve zengin

baba tipleri Fiiruzan ve Tomris Uyar hikayelerinde asagida incelenmistir. Cogunlukla

8 Uyar, Kadin, s. 70.

7 Tomris Uyar, Biitiin Hikdyeleri, Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari, s. 861.
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ekonomik zorluklarla baga ¢ikan ve otoriter yonleri 6ne ¢ikan babalarin ¢ocuklariyla
iliskilerinde hep bir mesafeyle karsilasiriz. Bu hikayelerde erkeklerin aile i¢indeki en
birincil goérevi evine bakmakla tammlanmstir. Ozellikle is¢i smifi mensubu bu
erkeklerde goriilen bu durumu Serpil Sancar erkegin “eril Ustiinliigiinii ve ayricalikli
konumunu ailenin gegimini saglama becerisine bagladigmi” belirtir.”! Toplumun ve
ailenin diger liyelerinin de bu beklenti i¢ine girdigini, bu gorevi tamamlayamayan
erkeklerin otoritelerinde bosluk olustugunu goriiriiz. Toplumsal olarak varligini
siirdiiren iktidar, ailede ‘eril tahakkiim’boyutuyla erkeklerin iktidar1 olarak yansir.””Evi
hakimiyet altina alan erkeklerin, kendilerini ailenin diger {iyelerinden {istlin
gormeleriyle zaman igerisinde ataerkil bir aile bi¢gimi sekillenir.

Ozgiirliik Atlar hikdyesinde baba ile ilgili dikkati ¢ekecek 6ge, elit aileye sahip
kadinin babasindan s6z ederken “Babamin erkekliginin metresleri, (...) Erkek-kadin
iligkisinde, kadinlar yetinmeyi bilmelidir. Hos gormeyi de, ne de olsa erkektirler,”
ciimlelerini kullanmas:1 dikkate degerdir.”> Zengin ailelerin babalarinda esini aldatma
durumu sik¢a karsimiza ¢ikar. Bu, maddi olanaklarla dogrudan iliskili bir durumdur.

Miinip Bey’in Giinliigii bashkli hikaye erkek anlatictya sahiptir. Miinip Bey’in
Riza Yalgm isimli bir kisi i¢in duydugu kaygi kendisinden bor¢ para istemesi
sebebiyledir. Iki cocuk babasi olan bu kisinin kotii kadinlara dadandigini sdyleyenler
oldugunu yazarken, adamin esi i¢in ‘bari ziihrevi hastalik kapmasa’ temennisinde
bulunur. Yine bu, yukarida da belirtildigi gibi bir noktada hos goriilen metreslik
kurumuyla ilgili kayda degerdir. Erkeklerin esini aldatmasi bir noktada iiziicli, fakat
alisilmistir. Bu 6rnekte goriiliir ki, bu sinifa mensup bir kisi i¢in ailesini tehlikeye atacak
durum endise uyandiricidir. Her zaman oncelik aile kurumunu korumak oldugu icin
toplumdaki fertler aile kurumuna zarar verecek distan gelen tehlikelere karsit yardima
aciktirlar. Miinip Bey memur menseili bir kisi olarak aydin ziimreden sayilir. Bu
anlamda o vakitlerin bilgili bir kisisi olarak 6zellikle Fiiruzan’da gordiigiimiiz yoksul

baba tipinden ayrilir. Miinip Bey, kizinin derslerine yardim eden, anlayish bir babadir.

7' Serpil Sancar, Erkeklik: Imkénsiz Iktidar, Istanbul: Metis Yaymnlari, Kasim 2016, s. 33.

72 Eril tahakkiim, sosyolog Bourdieu’niin getirdigi bir tanimdir. Iktidar karsisinda boyun egmenin bir

sonucu olarak bu tahakkiimiin dogdugunu diisiiniir.

3 Fiiruzan, Yatil1, s. 15.
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Oysa sik¢a Fiiruzan’in yoksul ailelerinde babalar ¢oklukla is kazalarinda 6lmiis kisiler
olarak ¢ocuklarmin yetim birakan babalarla karsilasiriz.

Giinliglinde esinin ve kizinin taleplerinden sizlanan Miinip Bey, ekonomik
anlamda onlarin ‘Bazi seylerin ehemmiyetinden habersiz’ olduklarmi sdyler.”* Burada
baba olmanin ekonomiyle iligskisi onemlidir. Ailede baba, maddiyati saglayabildigi
Olctide 1yi bir baba olarak goriiliir.

Evlilikte erkegin konumu, Nehir hikdyesinde, erkek Ovgiisiiyle yiikli su
climlelerden anlagilir: “(...) Ama insan eriyle ge¢imli olmadi mi1 her yer zindandir ona.
Erkektir her sey. Kadm isi nedir ki. Insanin ¢ilelisi. (...)””> Erkek olmak 6nemli ve
ovgliye deger bir seyken kadinlik genellikle hep kendinden vermekle, ¢ileyle, ugrasip
didinip yine de erkeksiz yapamamakla, onsuz ‘eksik’ kalmakla vurgulanir.

Tokat Bir Bag Icinde hikdyesinde anlatici, evliliginde acik bir iliski bigimini
secerek baska insanlarla birlikteligi ya da sevgiyi sakincali gérmemektedir. Cocuklari
yoktur. Cocuk sahibi olmay1 biiyiik sorumluluk olarak goriir. Ayrica kendi erkek
diiskiinliigiiniin farkinda —ve itirafinda— olan anlatic1 ‘okumus’ bir anlatici olarak okura
ve aragtirmactya kalmadan “Erkek diiskiinligiimii Freud’la agikliyorum yine. Onda her
sapmanin sonsuz dogrulari var,” diyerek devaminda konuyu babasina ve babasiyla olan
iliskisine getiriyor: “Babami yakisikli bulmadim hi¢. Belki ¢ok ufakken ilk cinsel
uyarilmayr onun kucaginda, kokusunda, erkek kumasinin eti dalamasinda tatmis
olabilirim. Ama onu bilmeye, gérmeye basladigimda, bliro adamlarindaki o yassilmis,
yumusamis gdvde benim i¢in cekici olmamist1.””® Kendi kendine erkek diiskiinliigiiniin
babasiyla bir ilgisi olmadigimi Elektrakompleksini imayla agiklamaya yeltense de,
annesiyle verdigi savasin bundaki etkisini gérmezden gelmektedir.

Bir 6nceki anlaticinin babasiyla olan uzak/mesafeli iligkisi bu hikayedeki baba-
kiz arasinda da goriilmekle beraber, onlarinkinin daha ¢ok gosterilmese de var olan bir

sevgi oldugu su pasajla anlasilir:

Sarilivermistim boynuna, irkilmisti. O giine dek babami davranislarinda
boylesine acemi, sakar gOormemistim. Sarilsin mi, Opsiin mii? Ne
yapacagint kestiremiyordu? Kucaklamam anlamama yetmisti baba

4 Fiiruzan, Yatil1, s. 22.

75 Fiiruzan, Yatili, s. 48.

76 Fiiruzan, Kusatma, s. 21.
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sevgimi. Kiiskiindii bana belki de. Yillar var ki hi¢ konugmamaistik sdyle
iki yetigkin gibi. Sakal diplerinin dik sertligi birden batmisti yanagima.
Gozlerimden tasan bir iki damla, yanaklarimiz arasinda kurumustu bir
anda. Bunlar1 cabucak, karsi koyamayacagi denli kisa bir siirede
yapmistim.”’

Redife’ye Giizelleme hikayesinde bir baba, kiiclik kiz ve dogum yapmakta olan
esten olusan bir aile vardir. Dogumda olan esini bekleyen adam, arkadasiyla sohbet
etmektedir. Cocugunun oglan olmasini daha ¢ok istedigini sdylerken, toplumun erkeklik
anlayisina dair bir¢ok nokta bulunur sozlerinde. Dogacak ¢ocugunun erkek olmasini
istemesinin yani sira, oglunun kendileri gibi muhta¢ olmasimi istemez. Kazandigiyla
gecinemeyiginden rahatsiz olmasi, ¢ocugunun da bir sonraki giinii i¢in uykusuz
kalmasini istemeyisini ekler. Burada da ekonomik agidan sikintili bir aile ve bunun
yiikiinii tagiyan baba figiiriiyle karsilasiriz.

Giiniibirlik Adada hikayesinde, Fiiruzan hikayelerinde artik asina oldugumuz bir
konak ve konak calisan1 yoksul insanlarla karsi karsiya kaliriz. Hikayenin baskisisi
Cennet adli geng kiz ve onu ziyarete gelen babasi arasindaki iligki bizi ilgilendiren en
onemli kisimken, bu iliskiyi birbirine baglayan ekonomik nedenlerdir. Cennet geng bir
kiz olarak anne ve babasinin yoksunluklari nedeniyle bu konaga calisan olarak
verilmistir. Is¢i bir babas1 ve hasta bir annesi vardir. Hastalik, yoksul ailelerde karsimiza
cikan 6nemli bir unsurdur. Ozellikle Fiiruzan hikayelerinde hasta veya 6lmiis olan
tarafin baba oldugunu sik¢a goriiriiz.

Cennet’in babasi1 kimi zaman kizin1 ziyarete gelip kazandig1 paradan bir kismini
alir. Buradaki baba figiirii otoriter/sert bir babadan ziyade yumusak huylu karakterize
edilmis de olsa, geleneklerin disina ¢ikamaz. Burada babanin geleneksel fakat otoriter
olmayan tavri belki de kizindan alacagr paraya muhta¢ olusundandir. Benim
Sinemalarim’da baba ve Nesibe arasinda saglikli bir anne figiirii vardi. Babanin
sertligini, her ne kadar kizlarindan gelecek paraya muhtag olsalar da, kiran anne figiirii
bu hikdyede yoktur. Bu yiizden babanin uysal olmasindan baska secenegi yok gibidir.
Bu noktada ¢ocuklarla baba arasindaki iliskiyi yumusatan koprii gérevi goren ailedeki

anne figlirtidiir.

7 Fiiruzan, Kusatma, s. 42.
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Tomris Uyar’in hikyelerinden Onséz’de damat olan Baba figiiriiyle catisma
halinde olusu anlatilirken Dede’nin ge¢cmisinde bir ‘erkek’ olarak verdigi
miicadelelerden bahsedilir. Dede kendisine yiiklenen sorumluluklar: yerine getirebilmek
icin sabahin altilarinda uyanip ise gider, geceyarilaria kadar ¢alisir. Dede ve Baba
(burada Damat roliiyle 6n plandadir) arasindaki iligkinin ve gerginligin ise yine
toplumda belirlenen erkeklik rolleriyle, ekonomik kosullar ve is odakli olarak
yansitilmast Tomris Uyar’in hikdyeyi aile kurumunu okurlar goziinde belirginlestirmek
niyetinde oldugunu gosterir. Erkeklerin erkeklik miicadelesi ekonomik kaynakli olarak
genis ailelerde iktidar savasina dontisiir. Giig dengesi diyebilecegimiz bu durum,
ataerkil ailenin yarattig1 bir sonugtur. Igerisinde belirgin olmasa da siyasi kosullara da
deginilir. Baba’nin biirokrasiyle ilgili diislinceleri, sistemin ¢ok da taraftar1 olmasa da
zaman i¢inde bu sisteme dahil bir birey haline gelisi diisiinceleri aracilifiyla okura
yansir. Ayn1 zamanda Baba’nin ge¢cmisteki aydinlardan bahsetmesinden hareketle
mubhalif kisiligini taniriz.

Odesmeler’de yer alan Ciceklerle baghkli hikdyede aileye dair fazla detayla
karsilagsmayiz. Hikdyede Barba ismindeki baba ve oglu Colak arasindaki baba-ogul
iligkisi kisaca gosterilir, bir anne/kadin figiirli ise yoktur. Barba yalniz bir adam olarak
anlatilir.

Saglar, kahraman Nihat Bey’in gazete okurken gordiigii haberlere getirdigi
yorumlardan yola ¢ikilarak olusturulmus bir aile hikayesidir. Esi Sabahat ve tek
cocuklar1 Necdet karakterlerinin de yer aldig1 hikdyede baba-ogul iliskisinden, Nihat
Bey’in ogluyla olan iletisimsizliginden bahsedilir ilk 6nce. Bir araya geldiklerinde
uzayan sessizlikler aralarinda paylasabilecekleri higbir sey olmayisinin gostergesidir.
Toplumda siklikla karsilagilan bu iletisimsiz baba-ogul iliskisinde ¢ogunlukla babanin
despotlugu ve ogluyla catigmasi gibi bir genelleme yapilabilirken, burada, sakin bir
baba olarak diistinebilecegimiz Nihat Bey i¢in bu genelleme s6z konusu degildir. Daha
ilimhi goriinen Nihat Bey’in ogluyla tek problemi iletisim kuramayislari, oglunun ise
saygisiz degil yalnizca sessiz olusu problemdir.

Yiirekte Bukagi’nin ikinci hikayesi Giinesli Bir Giin’de de kisa bir boliimde
baba-ogul iligkisini goriirliz. Yanlarinda yer alan uyuyan anne figiirii sessizligi ve

pasifligi itibariyle goriiniir bir durumda degildir.
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“Baba, yasadig1 onca yilin kirini tirnaklarinda barindiran killi elini oglunun
yiiziine indirdi,” ciimlesinden ailenin sosyal statiisii de ortaya konur.”®Bu tip ailelerde
annenin despotik degil, daha pasif bir anne oldugu ¢ikarimini yapmak miimkiindiir. Giig
sembolii olan, biitlin yilikii omuzlarinda tasiyan, baba figiirtidiir.

Gecegezen Kizlar’da yer alan Alien hikayesi, Tomris Uyar’in bu kitabindaki aile
kurumuna dair en 6ne ¢ikan hikayesidir belki de. Kdse yazilar1 yazan bir adam, gittigi
tenha bir barda rastladig1 bir kadindan oldukga etkilenir. Bu etkilenmenin sonucu olarak
eve gotlirmesi gereken “kiyma’y1 unutmasiyla “Karimla tek kelime konusmadan yattim.

Dirdirin1 duymazdan geldim. Diisimde O’nu gordiim,” diye diisiiniir.”

Karisiyla
mutsuz olan, zihni baska diinyalarda olan bir adam goriiliir burada. Kopuk bir evlilik
yasadigini, karisiyla ne kadar mutsuz oldugunu ikinci rastlasmalarinda bu kadina
anlatir. Aile i¢i mutsuzlugun erkek birey iizerinden yansimasi ve disavurumu agisindan
onemli olan bu kisimda, hayatindaki kadin1 bir baska kadina sikayet eden, en yakin
dostlarina bile paylagsmadig1 diisiincelerini hi¢ tanimadig1 bir kadina anlatan bir es,
yiikiimliiliiklerini yerine getirmekten uzaktir. Ancak onun bu sikayetleri lizerine kadin,
onun biraz biiyiittiigiinii, kendisinin de yalniz oldugunu ancak dogru bir karar verdigini
diisiindiigiinii s0yleyerek onu mutsuzlugunu sonlandirmak igin bir nevi cesaretlendirir.
Igerisinde sevginin barinmadig1 bir evliligin yalmz kalmamak adina siirmesine dair bir
diyalog yasarlar. Adam karisina gengligini, parasini, her seyini verdigini; kadinin
karsiliginda ona katlanip kacamaklarina g6z yumdugunu ama kendisini asla
sevmedigini belirtir. Hikayenin devaminda bu kadinla adam gizli bir iliski yasamaya
baslarlar. Aldatma ve erkek bakis agisindan hayat ve evlilik {izerine diisiincelerle 6ne
¢ikan bir hikdyedir. Aldatmasinin akabinde adam karisina ‘acimaya’ baslamistir.
Yalnizaga¢ Duragi, hastanede gegen bir hikayedir. Anlaticinin babasi beyninden
ameliyat olmustur. Anlaticinin kendisi de babasi da kiiltiirlii ve egitimlidir. Bir baska
hasta yakini iki ay once evlendigi zengin adamin kendisinden epeyce kiigiik karist ve
onu siirekli hastanede birakip gitmesi, buna karsilik adamin ilk karisinin onun baginda
refakat etmesi noktasina deginilir. Hikdyenin baba-kiz diyalogunu iceren kisimlarinda,
baba ¢ocuklugunda yeterince sevgisini gostermedigi kizindan ¢ekingen bir af diliyor

ancak kiz bunlari agsmis bir olgunluk ve babasina karsi dikkate deger bir resmiyetle

8 Uyar, Bukag, s. 20.

7 Tomris Uyar, Biitiin Oykiileri Gecegezen Kizlar, Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, Mart 2017, s. 555.
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karsiliyordur onu: “Saniyorum ¢ocuk sevmiyordunuz, ¢ocuk seven bir adam degildiniz.
Aslinda belki evlenmemeniz gerekirdi sizin.”%°

Diizbeyaz Bir Cagri, Yaza Yolculuk kitabinda yer alan bir hikayedir. Iki yil
hapiste kalip hiicreden ¢ikmis bir adam ve onun bir kiz1 vardir burada. Dis diinyaya
uyum saglamaya c¢alismakta olan adamin kiziyla iliskisi hep kopuk olmustur.
“Dogdugundan beri annesinin ylriittiigii siki ev diizenine alismigken simdi benim
daginik, gevsek yalnizliga dayali diizenime ayak uydurabilecek mi?” diye diisiiniir kiz1
i¢in.®!

Otuzlarin Kadini’nda kitabin  “Gelgit” adin1 tasiyan bolimii  Otuzlarin
Kadmi’nin ikinci esinin diisiincelerine, onun duygu diinyasina ayrilmistir. Karisindan
uzakta oldugu bir giinde onu evliliklerinin ilk gilinlerindeki gibi arzuladigini, tapinilasi
bir kadin olan esinin nasil olduysa zamanla siradan bir ev hanimina donerek kendisi i¢in
siradan hale geldigi ve kizlar1 da dogduktan sonra asklarinin heyecaninin kalmadigini
diisiiniir. Gerek hikayenin kahramani kadinin gerekse esinin diisiincelerine yer verildigi
kisimlar g6z Oniine alindiginda bu uzun hikdye nezdinde Tomris Uyar’in evlilik
kurumunun siradanlagmaya mahkim oldugunu disiindiiglinii sdyleyebiliriz. Bu
boliimdeki es ve baba, kizi hakkinda da onun simdiden basina buyruk olacaginin
isaretlerini verdigini diisiinmektedir. Toplumun ve aile biiyiiklerinin kurallarina aykir
gelmesi, babanin bu durumun farkinda olmasina ragmen ses etmemesi gelenegin
karsisinda bir baba figiirii oldugunu gosterir.

Kitabin sonlarinda Otuzlarin Kadini’nin babasiyla arasindaki iligkiye dair de
noktalar bulunur. Buradaki baba, bosanip ailesinin yanma geldigi i¢in kizina karsi

hosgoriisiizdiir. S0yle tanimlanir bu otoriter baba:

Babasi, yakinlarina ‘sorumlu bir aile reisi’ olmaktan 6te 6zel bir sevgi
duymamis, yalnizca torunlarimi sevmisti. Bencildi; gezmeyi, iyi
giyinmeyi severdi, ¢apkindi. Kendisine tanidig1 6zgiirliiklerin higbirini
ailenin herhangi bir bireyine tanimayacak kadar katiydi bazan. Hele
basindan iki evlilik ge¢mis dul kizina hosgdrii gostermesi s6z konusu
degildi, onun evinde oturdugu siirece. Yine de basi sikisan herkese kapisi
aciktr. Aileyi bir arada tutmay1 basarmusti.®?

80 Uyar, Kizlar, s. 569.
81 Uyar, Biitiin Oykiileri Yaza Yolculuk, s. 653.
8 Uyar, Kadmni, s. 105.
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Burada cizilen o yillarin ‘ailenin reisi olan’ babasinin portresidir. Olmasi

gerektigi kadar kat1 ve aileyi birlestirici glice sahip.
2.3. Cocuk

Cocuk, ¢ekirdek bir ailenin énemli bir iiyesidir. Burada tasnif agisindan daha anlasilir
olacagi i¢in kiz ¢cocuk ve erkek ¢ocuk iki ayr1 baslik altinda ele alinmis, iki yazarin da

kiz ¢cocuklarina daha fazla yer verdigi sonucuna ulasilmistir.
2.3.1. Kiz Cocuk

Kiz ¢ocugu ozellikle Fiiruzan’da sik¢a karsimiza g¢ikarken, her iki yazarda da anlatici
olan geng ya da eriskin kiz ¢ocuklarini goériiriiz. Annelerinden, babalarindan ya da genis
anlamda ailelerinden anisal olarak bahseden kiz ¢ocuklari toplumun ileride bir es ve
kadin olarak onlardan beklentilerini gergeklestirebilmek dogrultusunda yetistirilir. Bir
kiz ¢ocugunun ileride bir anne olacagi gercegi hi¢cbir zaman gézden kagirilmaz.

Sabah Eskimisligin hikayesi bir kiz ¢ocugunun dilinden anlatilir. Annesinin
kendisine direktifler vermesinden, kambur durmamasini, tirnaklarini kemirmemesini
sOylemesinden ve ‘oglanlarla sucunun orada top oynamamasini’ ¢iinkii ‘kazik kadar kiz
oldugunu’ belirtmesinden de gen¢ kizliga erisen ¢ocuklarda bilhassa annenin baskisini
gosterir.®® Babanin goriinmeyen otoritesinin sozsel karsilign anne tarafindan saglanur.
Gortiliir ki annenin yetemedigi durumlarda daha biiyiik bir otorite olan baba devreye
girer.

Bu ¢esit baskilarla, uslu olmak gerektigiyle biiylimiis bir ¢ocuk olarak evin
sicakligma inanir anlatici. Sicak bir ev ona gore mutluluk i¢in 6nemlidir. Yoksul
evlerdeki ‘yapisan kederli soguk’tan hoglanmaz. Ayni zamanda mutlulugun ekonomik
kosullarla dogrudan iliskili oldugunu sonucuna ulasiriz boylece.

Parasiz Yatil’da sekiz yasinda babasiz kalan ve annesinin isi dolayisiyla hafta
icleri evlerinde yalniz kalmak zorunda kalan ¢ocugun omuzlarindaki yiik, toplumdaki

pek cok ailedeki ¢cocugun yiikiinden ayridir. Keza, annesi de bagkalarina bahsederken

8 Fiiruzan, Yatul, s. 12.
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onun i¢in “Sanki hi¢ ¢ocuk olmamistir,” der.®* Fiiruzan’in ¢ocuk karakterleri hep
vaktinden Once olgunlagmis, erkenden biiylimek zorunda kalmis sessiz ve bilingli
cocuklardir.

Yine Parasiz Yatirda yer alan Yaz Geldi aile odakli bir hikdye olmamakla
birlikte kiiciik bir kiz ¢ocuguyla erkegin arasinda gecen samimi bir hikayedir. Kii¢iik
kizin biiyiiklerden korkulur, her seye kizarlar diye diistinmesi ve erkek ¢cocugun hamal
olan babasindan ve baskasmna kacan annesinden sonra babasmin kendisini dévmesi
lizerine aglamasi hikdyede siddetin ¢ocuklarin goziinden yansimasi agisindan Onem
tasir. Babanin, hirsini karisindan alamadigi i¢in durumda higbir giinah1 olmayan ogluna
siddet uygulamasinin yani sira, var olan gii¢siizliigiinii bu yolla tatmin etmeye caligmasi
ailelerde yasanan siddetin psikolojik ¢oziimlemesinde deginilir.

Kiigiik kizinsa biiylik bir ¢ocuk safligiyla “Annen niye seni yeni kocasina
gotiirmedi?” diye sormasi da kiiciik cocugun hikdyesindeki bir baska dramdir.®Annenin
evladim1 dahi birakarak gitmis olmasi, bu ¢ocugun bir erkek evlat olusuyla iliskili
diisiiniildiiglinde sorgulanacak bir nokta gibi goziikiiyor.

Kusatma, geng kizliga yeni adim atmig Nazan ekseninde bir hikdyedir. Nazan ve
yasitt Rasel’in yoksul ve umutla yiikli c¢ocukluktan gen¢ kizliga doniisiimlerini
anlatirken karsilarina ¢ikan zorluklar da Fiiruzan hikayelerinde karsilastigimiz miicadele
tiirlerindendir. Nazan’1n babasi o kii¢iikken 6lmiistiir, tek basina kizina bakmaya calisan
annesi kizinin biiylimesiyle onun c¢alismak durumunda kalmasindan rahatsizdir.
Beyoglu’nda bir tuhafiye diikkaninda g¢aligmaya baslayan Nazan i¢in annesi daima
endiselidir. Her hareketinde, davramisinda ve kiyafetinde dikkatli olmasini sdylerken
‘basimizda bir erkegimiz yok,” diye toplumun kiz1 hakkinda ¢ikaracagi dedikodulardan
endise duymaktadir.

Nazan hikdye boyu anlatilan biitiin bu farkindaliklara, korkulara ragmen hig
bilmeden, istemeden, ne oldugunu dahi anlamadan, diikkana sik sik gelen bir adamla
sinemaya diye gittigi bir aksam annesinin korkularinda oldugu gibi ‘vaktinden &nce
kadin’ olur. Kiz ¢ocuk, siirekli kontrol altinda tutulmasi gerekilen bir iiyedir. Toplumun
her kesiminde, aile disinda da kadinin yasami {izerine s6z sahibi olabilen kisiler

bulunur.

8 Fiiruzan, Yatuli, s. 105.

85 Fiiruzan, Yatl, s. 112.
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Sevda Dolu Bir Yaz kitabina adini veren hikdyede, tipki ikinci bdliimde
karsimiza ¢ikacak anlatici gibi ¢ocuklugundan bir kesiti aktaran kadin bir anlatici
vardir. Zengin ve soylu bir ailenin mensubudur. Babasiyla ¢ocuklugunda Ankara’ya
yaptig1  seyahatten kendi c¢ocuguna bahseder. Fiiruzan hikayelerinde pek
karsilasmadigimiz sekilde buradaki kiz ¢ocugu bu sefer annesizdir, annesini hig
tanimamistir. Yukarida pek ¢ok hikayede karsilastigimiz iizere Fiiruzan hikayelerinde
cogunlukla babasiz olan ve annesiyle yasam miicadelesi veren kiz veya erkek ¢ocuklar,
kimi yerlerde de annesiz biiyliyen ¢ocuklar, bazen de yoksul bir aile igerisinde
‘bozulmadan’ biiyiimeye c¢alisan c¢ocuklar bulunur. Buradaki anlatici, geg¢misinden
bahsederken sdyle der: “Cocukken yasananlara 6nem verilmeli. Ciinkii insan o yaglarda
sevinmeye Oyle hazirdir ki, o sevinglerin benzerlerini bile yasayamayabilir bir
daha...”® Bu almtidan ayn1 zamanda Fiiruzan’m ¢ogunlukla cocuklara ait hikayeleri
neden anlatmayi segtigine dair bir ipucu bulmak miimkiindiir.

Sevda Dolu Bir Yaz’da anlatic1 anne/kadin/¢ocuk olarak adlandirabilecegimiz ii¢
farkli unvaniyla hikayede konum alir. Babasiyla iyi bir iliskiye sahip, o ilk yazda oldugu
gibi ‘sevda dolu bir yaz’ gecirmis annesiz ama nispeten mutlu bir kiz ¢cocugunun
disinda, cocugunu ¢ok seven (anneligine dair yeterince bilgi edinemesek de) iyi bir anne
ve bahsettigi kadariyla pek de mutlu bir evlilik gecirmemis bir kadindir. “Viicudum
kocamin viicuduna hi¢ alisamadi,” derken kaybettigi esinin huysuz olsa da onu hig
dovmedigini, olagandist bir durummus gibi izah eder.®’

Kitabin Sarkilar Kitabr adim tastyan ikinci hikayesinde de karsimiza yine bir
kadin anlatict c¢ikar. Cocuklugunun oOnemli bir yazindan baslayarak ailesindeki
degisimleri, kirilma noktalarini ¢ocuk goézlemiyle aktaran bir anlaticidir burada da
karsimiza ¢ikan. Biiylik bir ailenin iiyesidir. Anneannesi, dedesi, teyzesi, dayisi ve
denizci oldugu igin siirekli ayr1 kaldigi babasi ve iyi bir annesiyle mutlu bir ailede
yetismistir. Hikaye, anlaticinin ilkokula basladig1 yazdan baslar. Buradaki ¢ocuk mutlu,
hem anne-babasiyla hem de annesinin ailesiyle birlikte oldukca simartilip sevilen bir kiz
cocugudur. Bir aile hikayesi olmasinin yani sira, yapisi geregi aile kurumuna dair 6ne

c¢ikan farkli unsurlara sahip sayilmiyordur.

8 Fiiruzan, Sevda Dolu Bir Yaz, Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, Mart 2019, s. 15.

87 Fiiruzan, Yaz, s. 36.
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Tomris Uyar’a geldigimizde, kiz ¢ocuklarda Fiiruzan’dan pek de farkliliklara
rastlamayiz. Ipek ve Bakir’in ilk hikdyesi Cicek Dirilticileri’ndeSiikriiye adli bir kiz
cocugunun esas karakter oldugunu, annesine dair hislerini goriiriiz. Annesiyle yok
denecek kadar uzak bir iligki i¢inde olan Siikriiye’nin annesiyle yalnizken konusacak bir
sey bulamadiklar1 vurgulanir. Metindeki annenin hem kizina hem kocasina belli bir
mesafesi s6z konusudur. Siikriiye babasiyla sinemaya ya da babaannesine giderken
annesi evde kalmay1 tercih eder. Metinde Siikriiye’nin babasiyla, babaannesiyle iyi bir
iligki kurabildigi fakat annesinin mesafesi neticesinde annesine hislerinin diisiik oldugu
anlasilir. Buradaki anne figiiriiniin esine ve esinin ailesine/diinyasina olan mesafesinin
kiziyla iligkisine de yansittigini s6ylemek miimkiindiir.

Temmuz bu kitabin ikinci hikayesidir. Burada kii¢iik bir kiz ve annesi arasindaki
iliski on plandadir. Siirekli babaannesine gonderilen kiigiik kizin annesiyle olan
diyalogu sicaktir. Fakat kisa hikdyede babaanne ve kii¢lik kizin 1sman iligkisiyle anne,
baba ve kiiciik kizin belirsiz bir mesafeye sahip iligkisi goze carpar. Kizlariyla ilgili gibi
goriinseler de ona yeteri kadar yakin olamayan orta siif bir ebeveyn portresi goriiliir.

Onsoz tam anlamiyla bir aile hikayesidir ve odaginda ailenin en kiigiik ferdi olan
kiz ¢ocugu vardir. Ailedeki iiyelerin kiiclik kizin iyi bir egitim gérmesini arzularken her
bir role ve ge¢mise sahip ferdin onun okumasini bagka amaglarla diledigini de goriiriiz.

Fakat biitlin bunlardan habersiz ve ilgisiz kii¢lik kiz etkisiz bir roldedir.
2.3.2. Erkek Cocuk

Erkek ¢ocuk, kiz ¢ocuk kadar olmasa da hikayelerde karsimiza ¢ikan bir bagka aile
tiyesidir. Ancak kiz ¢ocukta yetiskin kiz ¢ocuklarina da anlatici olarak rastlarken,
yetigkin erkek cocuklara neredeyse hi¢ rastlamayiz. Cogunlukla anne ve erkek ¢ocuk
iliskisi karsimiza ¢ikar.

Cocuk, Gecenin Oteki Yiizii'nde yer alan, tam anlamiyla Fiiruzan hikayeciligini
yansitan hikayelerden olmasiyla beraber bir aile portresi ¢izer. Baba figiiriiniin eksik
oldugu Fiiruzan hikayelerindendir. Hayat kadinlig1 yaparak gecimini saglamaya calisan
bir anne ve oglunun anlatildig1 hikdyede ana kahraman ‘cocuk’tur. Onun sessiz, her
seye boyun egen, annesi tarafindan ¢cogu kez goriilmeyen varligi okurda burukluk hissi

yaratir. Annesi tarafindan maruz birakildig1 yok sayilma siirecinde okur anne figiiriine
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de yeteri kadar kizamaz. Annenin ¢aresizligi hikdyede basarili bir sekilde yansitilmistir.
Cogunlukla ¢ocugun diinyasini, onun goziinden annesiyle olan hikayesine dair bilgileri
edindigimiz bu hikayede annesinin eve geldigi yabanci adamlari, annesinin oglunu
cogunlukla uyuyor zannederken ‘cocugun’ gézlemlerini okuruz. Odalarinda tigiincii bir

kisi oldugunda annesi ona sanki varliginin intikamini aliyormusgasina sert davranir.

‘Sen ya sagir olacaksin, ya kotiiriim olacaksin, yahut da aptal’ derdi,
‘bagka tiirlii olamaz. Ah buna aldirir mryim santyorsun, umurumda degil
higbir sey, senin bana var ya, o da umurumda degil, anliyor musun? Sen
ne anlarsin ya, o da umurumda degil...’8®

Annesinin boylesi laflarina karsilik annesinden baska siginacak kimsesi
olmadiginin farkinda, ama neden bu kosullara maruz kaldigin1 anlayamayan sessiz ve
yalniz bir cocuktur hikdyenin kahramani: “Annesinin olmadigi giinler yalnizlik
duygusunu engelleyebilmek i¢in odanin tavanina yakin pencereye ulasmaya ¢alisirdi.”®’

Bir giin anne, ogluna babasimin o heniiz bir yasindayken kendisini terk ettigini
anlatir. Kendi babasinin da olmadigini, onu tanimadigini ekler. Annesinin yabanci
erkeklerle birlikte oldugu odalarda onu hi¢ gérmese de seslerini isitmesi, gozlerinin
oniinde sahnelerin canlanmasina sebep oluyormuscasina travmatik etki yaratir bu erkek
cocukta. “Annesinin yeni erkekle yatakta kendini birakisini apagik gordii karanligin
i¢inde. Ciinkii biliyordu. Gozlerini kapasa da sesleri isitirdi.””® Bu hikaye figiiriiniin
erkek cocuk olarak se¢ilmesi, olmayan aile birliginde ve toplumsal kosullarda bu erkek
cocugun biiyiiylince toplumun olmasini istedigi bicimde sekillenecek bir erkek figiirii
olacagina yorulabilir. Bu da, daha 6nce de bahsedildigi gibi kadere raz1 gelisin, ya da
bazi hayatlara sahip figiirlerin degismesinin zorlugunun yazar tarafindan vurgulanmak
istenmesi olabilir.

Sokaklarindan Gemilerin Gegtigi Kent, Cocuk’un ardindan bu basariy1 devam
ettiren degerde bir hikadyedir. Sokak ¢ocuklarim1i merkeze alan bir hikadyedir, aileden
ziyade kendi aralarindaki bag ile bir aileye doniisen geng erkekler goriiliir. Sokaga

diismiis erkek c¢ocuk temasi Fiiruzan’da karsilastigimiz bir konu se¢imi degildir.

88 Fiiruzan, Yiizii, s. 45.

8 Fiiruzan, Yiizii, s. 45.

% Fiiruzan, Yiizii, s. 59.
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Yoksullasmanin etkisiyle ‘diismiis’ hale gelen geng kizlar goriilse de, sokak ¢ocuklari

bakimindan bu hikaye istisnadir.

Dinle oglum kd&ylii! dedi. Allah seni terk etmis, senin ondan haberin yok.
Bir ¢ocuk nasil yapilir? Ders bir: Bir erkekle bir kar1 bulusup bakisirlar,
film bir afiyle Opiisiirler, zevki safaya dalarlar, bizi peydahlarlar. Karinin
karn1 sisti mi siser, diimbiikk erkek toz... E, erkeklik kolay mi?
Diidiikleyip keka kagacaksin. Biz gibiler bu diidiikleme isleminin...
orospu ¢ocuklariy1z.”!

Bu cocuklar 6fkeli, bir o kadar da gerceklerin farkinda, bunlarla i¢ ice yasayan
¢ocuklardir.

Tomris Uyar’da da Fiiruzan’da oldugu gibi kiz ¢ocuguna oranla erkek gocuga
daha az rastlaniz. Daglar Sada Verip Seslenmelidir, Ipek ve Bakir’da yer alan bir
hikayedir. Burada anlatici sesin bir ¢ocuk oldugunu goriiriiz. Annesi ve evlerine gelen
harita subay1 Bahri Bey’in anlam veremedigi iligkisinden bahsederken, Bahri Bey i¢in
“annemin hatrin1 sorarken sesine, onun babama katlanmasina duydugu saygiy1 katar,”
diye belirtmesi baba otoritesini gosterirken, ‘disaridan’ bir erkegin babaya karsit bir
profil ¢izdigi goriiliir.

Yiirek Hakki hikayesinde agabey, yenge ve kardesten olusan bir aile bag1 sz
konusudur. Kardesin anlatici oldugu hikdyede agabeyin Istanbul’dan es secmesi ve
gelinin Istanbullu olmasi ailedeki degerini artirir. Aileye agabey ve esinin gelmesiyle
anlatict kardes, evlerindeki akli dengesi yerinde olmayan Emine Hala’nin odasina
tasiir. Yenge’nin Istanbullu olusuyla &n plana ¢iktig1, herkesin onu bambaska biri
olarak merak ettigi hikdyede agabey karisiyla nasil tamistigim, Istanbul’u &viingle
anlatir. Gebe oldugunu 6grendigimiz yengenin 6n planda oldugu hikdye sonunda
anlaticinin “Agabeyim gecen yil bir daha evlendi,” demesi, fakat dykiideki belirsiz ton
agabeyinin esinin {izerine tekrar m1 evlendigini diisiindiiriir.”* Bu belirsizlik var olsa da,
boyle bir durum s6z konusuysa hikayenin gectigi tasrada bunun normal goriildigiini
diisiinebiliriz. Bu da, aile kurumundaki rollerin ve kabullerin cografi bolgelere gore

gosterdigi degisikligi gosterir.

%l Fiiruzan, Yiizii, s. 88.

2 Uyar, Bakir, s. 69.
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Aksam Alacasi’nda cinsiyeti belli olmayan anlatici, bir aksamiistii bir erkek
cocuguna rastlar. Onunla sohbet eder ve onun hayatin1 merak etmeye baslar. Ertesi giin
yeniden karsilastiklarinda babasinin kaptan oldugunu, annesiyle kaldigini ve annesinin

pek konusmadigini 6grenir. Burada da karsimiza ¢ikan yalniz bir erkek ¢ocugudur.
2.4. Evlilik-Aile

Aile Kurumu incelenirken genel anlamiyla evlilik ve aileye dair diisiincelerin 6ne ¢iktigi
hikayelerle de karsilagilmistir. Evlilik bi¢cimleri kadin ve erkeklerin ve toplumun farkl
beklentileri dogrultusunda sekillenir.

Tokat Bir Bag Icinde hikiyesinde baslangigta ‘modern’ bir ¢iftle karsilasiriz.
Fakat anlatict kadimin ge¢cmisine dair kisimlara gelindiginde onun geleneksel
standartlardan siyrilmak istedigini ve toplumun bircok cinsiyetci bakisiyla verdigi
(dogru veya yanlis) miicadeleye tanik oluruz. Esi de bu miicadelede ona karsit

olanlardandir.

(...) Sonra, ikimiz de 6zgiiriiz kocamla. Aydin, modern adamdir bilirsin.
Ben yeni erkekleri, o yeni kadinlari, rahatlik i¢inde taniyor, deniyoruz.
Gece kuliiplerine gittigimizde baska kisilere sarilmanin, siirtinmenin
tadim1 ¢ikariyoruz. Hem kime ne canim! Neden zarar versin
toplumculugumuza?®>

Burada karsilastigimiz evlilik bigimi, gerek hikayenin yazildigi yillar s6z konusu
oldugunda gerek kimi noktalarda giinlimiizde de toplumda yer edinmis evlilik
anlayisindan  farkli  karsilanacak  tlirdendir. Devaminda da yazar, bunun
‘yabancilasmanin’ getirileriyle iliskili olabilecegine dair isaretleri okura sunsa da,
anlatict  kendi ‘yabancilasmasinin’ hem farkinda hem de aslinda bunun
temellendirilmesini  yapiyor goriiniir. Bu modernligi genel kiiltiirel diizeyle
iligkilendirerek kendini toplumdan, toplumdaki genel anlayistan soyutlar.

Kis Gelmeden’de dar gecimli Namik ve esi Mehlika’nin uyumsuz ve anlagmasiz
stiren evlilikleri bir iliskiden ¢ok giic kavgasi olarak tanimlanmalidir. Cocuklarinin
olmayisi, Mehlika’nin gidecek daha iyi bir yeri olmadigi i¢in kocasiyla ‘iy1 koti’

yastyor olmast bu evliligi bir iliskiden ok zorunlu bir birliktelige déniistiiriir. Ozellikle

% Fiiruzan, Kusatma, s. 13.
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kadinlar i¢in evliligin tanimlarindan biridir bu. Gidecek baska yeri olmayan, ya da
bosanmay1 kaldirabilecek bir sosyal ¢evrede olmayan, egitimi ve elinde bir meslegi
olmayan kadinlar bir mecburiyet olarak mutlu olmadiklari, hatta siddet ve aldatmayla
karsilastiklar1 evlilikleri stirdiirtirler.

Sevda Dolu Bir Yaz’in kahraman kiigiik kiz ¢cocugu, annesi hakkinda ancak
babasi ve babaannesinin aralarinda yaptiklar1 konugmalar araciligiyla bilgi edinebilir.
Ogrendigi kadariyla da heniiz ¢ok geng ve bilgisiz olan annesi, babasiyla bir iligki
yasamis, bunun sonucunda kizlari olmustur. Ancak gencligin verdigi cahillik ya da
ucarilik 6zellikle babaannenin hosuna gitmemis, anneyi kizindan ayirarak gen¢ kadini
evden uzaklastirma yolunu se¢mistir. Buradaki anne-baba figiirleri Fiiruzan’in pek c¢ok
hikayesinde karsilastigimiz {lizere birbirine asik bir cifttir. Sik sik ailesinden uzak
kalmak zorunda olsa da baba, esini oldukca sever ve buradaki anlatict anne babasini
birbirine sevgi gosterisinde bulundugu sahneleri ¢ocukca bir kiskanglikla karsiladigi
zamanlar1 da aktarir. Anne sevecen, sefkatli bir annedir. Baba da ayn1 sekilde hem esini
hem kizin1 ¢ok seven, onlara hep hediyeler getiren bir babadir.

Fiiruzan’da yoksul olmayan ailelerin yerini kimi zaman 6zellikle evin biiyiik
hanimlar1 tarafindan muhafaza edilmeye calisilan bir soya sahip aileler alir. Bu
hikayede de karsimiza ¢ikan babaanne soylu ailesinin namin1 bu anneden korumak

istemektedir.

Ben kotii olamayacak kadar soyluyum. Unutma, yeniden sdylilyorum.
Onur, umur gérmiis bir aileyle akraba olacagiz. Secilmis miinasebetler
bahtiyarligin asil temelidir (...) O yaz ortaya c¢ikmadan oOnce,
Yeldegirmeni’nde bir muhasebeciyle diisiip kalktigini ise biitiin Kadikdy
biliyor.**

Tomris Uyar’in hikdyesi Onséz, tam anlamiyla bir aile hikdyesi olarak goriiliir.
Karakterlerin isimleri dahi yoktur ve aile i¢indeki rolleriyle adlandirilirlar metinde de.
Anne, Baba, Cocuk, Dede, Nine gibi isimlerle tam da rollerinin gerektirdigi sekilde
cizilir karakterler. Dede ve Nine hikayenin basinda biraz daha detayli olarak anlatilir.
Yiiksek bir tabakadan geldikleri anlasilan Dede ve Nine’nin yaslarinin gerektirdigi

Olgiide artik evlilik kurumunun getirilerinden uzaklastiklar1 vurgulanir. Nine

% Fiiruzan, Yaz, s. 19.

62



kocasindan, Dede de karisindan sizlanir i¢ten ige. Nine’nin ‘sevilmedikce kiiciilen
gogusleri’ gibi sahip oldugu glizelliklerle giizel yetileri yasiyla beraber onu terk
etmistir. Fransizcasi, ezbere bildigi siirler ve keman ¢alabilmesi yaslandikca uzaklastigi
yeteneklerdenken, anlaticinin “Disiligi tiikenmis, ev kadinligi hala siiren bir ihtiyarin
tek siisii” diye tanimladig1 durum Dede’nin ona verdigi anahtarlardir.”

Dede’nin bunu yapmasi ise ona bir anlamda sus payr vermek ve “onu kendi
namusuyla baglayip titiz bir rahibe gibi evin gidisinden sorumlu kilmak” olmustur.
Evliligi algilayis bi¢imiyle diisiiniildiiglinde karsilikli beklentileri karsilanmamis bir
ciftle kars1 kargiyayizdir.

Kopiik’te rutin bir hayata ve evlilige sahip Bedia anlatilir. Evinde Zeynep adinda
bir yardimcist bulunan Bedia ve esi Macit heyecanini yitirmis bir evliligi
siirdiirmektedirler. Macit’in yalnizca Bedia’nin diisiinceleri araciligiyla karakteri ¢izilir.
O giiniin evlilik yildoniimleri olmasi sdyle aktarilmigtir okura:

“Takvimde ruj kalemiyle belirtilen bu siradan giin, evliliginin onuncu
yildoniimilydii. Saate bakti: besi yirmi ge¢iyordu. Birazdan Macit, kirmiz1 giiller ve bir
pirlanta yiiziikle ¢ikagelirdi. On yilda on yiiziik.””¢

Burada da goériildiigii gibi Fiiruzan’in birbirlerine asik ¢iftlerinin yerine Tomris
Uyar’da pismanlikla oriilii yerini rutine birakan evlilikler vardir.

Yusuf'ile Zeliha’da {i¢ giin dnce evlenen geng bir ¢ift bulunur. Zeliha, babasinin
evinde goéremedigi sevgiyi yeni evinde gorecegine dair umutludur. Yusuf’la tanigmalari,
bir umudu siiriikleyerek evlenmek istemelerine dair hatirlar canlanir Zeliha’nin
zihninde. Yeni kurulmus bir evliligin umutla ytiklii hikayesidir bu.

Dizboyu Papatyalar hikayesinde bir erkek cocuk sahibi evli Sermin adli bir
kadin1 goriirliz. Statii itibariyle iyi bir durumda olan bu ailede Sermin ve esi Orhan
aileyi olustururlar. Sermin keman {izerine egitim almistir. Tomris Uyar hikayelerinde
rastladigimiz egitimli kadinlardan biri daha burada goriiliir.

Limanda, emekli 6gretmen Meliha Hanim’la izzet adindaki oyuncu bir adamin
goriismesinden ibarettir. Evli olan Izzet, yasl ve kocas1 6lmiis Meliha Hanim’1n evinde
misafir olacaktir. Diinyas1 farkli iki insanin evlilikle ilgili goriislerindeki farklilik da

[zzet’in su diisiincesinde 6ne ¢ikar: “Siz bu sagmaliklar1 anlayamazsimz ki Meliha

% Uyar, Odesmeler, s. 10.

%  Uyar, Odesmeler, s. 19.
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Hanim. Kurutemizleyicilerle, hizmetgilerle, lokanta yemekleriyle, anlayish kaynanalar
ve siislii ¢ocuklarla ayakta duran evlilikleri.”’ Buradan hareketle her farkli diisiince
yapis1 insan kadar farkli evlilik tanimi ve aile yasantis1 s6z konusudur demek yanlis
olmaz.

Aykirt Dal Ustiine, kdyden gelip bir hanimin yaninda c¢alisan kadinmn anlattig
hikayedir. Bu kadinin sevdigi fakat resmi olarak hi¢ evlenmedigi, daha sonra da 6lmiis
adamdan olan kiz1 Giilten, evlenecegi zaman resmi olarak bir babaya ihtiya¢ duyar.
Koye kadinin kizina ‘baba aramaya’ giderler. Biraz parayla ikna ettikleri bir adam
resmiyette kizinin babasi olur. Yeni bir aile kurmak i¢in mevcut bir aile biitiinliigline
ihtiya¢c duyma, toplumun genel yargilarindan birini besler. Ayrica aile biitlinliigiline
saygt duyan toplum, evlilik dist cocuklar1 kabul etmemektedir.

Yiirekte Bukag kitabinda yer alan Diis Satmak hikayesi, geng bir kizin begendigi
bir diilkkdna girmesiyle gelisir. Burada konumuz baglaminda, gen¢ kizin ailesinin
toplum tarafindan alisilageldik, siradan bir aile olmas1 vardir yalnizca.

Ayni kitapta yer alan Dikkat! Kirilacak Esya iyi bir sosyal konumdaki bir
adamin eski sevgilisini yillar sonra gérmesiyle onunla yaptig1 i¢ monologundan olusur.
Aileyle birlikte toplumsal statiiyle karsilassak da toplumsal cinsiyete dair de bulgular
elde ederiz bu hikayede. Buradaki erkek anlaticinin eski sevgilisiyle degil de, su anki
esiyle evlenmis olmasi sonucu mutsuz olmadigini, kendisine verilen gorevleri eksiksiz
yerine getirdigini belirtmesi, evlilik s6z konusu oldugunda kendisinden bekleneni
tamamladigma vurgudur. “Olesiye calistiktan sonra aksamlari, Mehves’le oglan
televizyon seyrederlerken sedire y181lip kalmak.””® Topluma yerlesmis evlilik diisiincesi
insanlar1 bir siire sonra bu rutin yasama ve “Baska tiirli de olabilir miydi?” diye
sorgulamaya gotiirmektedir.

1981°de yayimlanmis Yaz Diisleri Diis Kislar: kitabinin ilk hikayesi Kuskus
adin1 tagiyor. Tam bir aile hikayesi denilecek bu hikayede, anneanneye emanet bir torun
ve evlerindeki bir konuktan hareketle annelik babalik iligkilerine dair diislinceler, aileye
dair geleneksel tabular s6z konusudur. Konuk, yash kadin i¢in iiziildiigiinii, evlatlarinin
evlatlik gereklerini gergeklestirmeyip annelerini hafta sonlar1 dahi yalniz birakip arayip

sormadiklarini sitem dolu dile getirir. Anneye saygiyla 6zdeslesecek bu diislincelerden

97 Tomris Uyar, Dizboyu Papatyalar, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, Ocak 2018, s. 70.

% Uyar, Bukagi, s. 73.
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sonra da yash kadin ikisinin de c¢alistigin1 sdyleyerek anlayish bir tavir sergiler, ancak
konuk “Karisim1 ¢aligtiran adama koca mi derim ben? Kadin dedigin evin siisiidiir.
Yemegini yapar, ¢cocugunu paklar, biiyiitlir. Yoksa neden evlensin ki kadin?” diyerek
kadinin toplum icerisindeki vazifesini acikca soyler.”” Boyle diisiinen topluma gore
kadinin vazifesi ev ve ¢ocuk isleriyle tanimlanmistir. Cocugunu biiyiitmekle de bu
gorevi tamamlanir. Calisan bir kadin olmak bu sebeple toplum tarafindan hos goriliir
bir sey degildir. Hatta modern kadinin evlilikteki esitlik talebi, pek ¢ok kesim tarafindan
aile kurumunun sarsildig1 diisiincesiyle karsilanir. Burada konugun hakim diisiincesi,
evlilikte kadin1 bu sekilde tanimlamaya yoneliktir. Daha geleneksel tarafi temsil etmesi
diisiiniilen anneanne olsa da konugun diisiinceleri daha baskin goriiliir.

Ote yandan, ¢ocuk anneannesine anne babasi arasindaki diyaloglari ‘cocuktan al
haberi’ edastyla iletirken, yasli olmasi nedeniyle daha sefkatle bakilan anneannenin de
zamaninda kocasina nasil davrandigi ve kendi ¢ocugunun ona neden mesafeli oldugu
goriiliir. Cocugun annesi esine, annesinin babasinin hastaliginda ona iyi davranmadigini
sOylemistir. Annesinin ‘diinyaya sagir, acimasiz, ¢ag1 ge¢mis bir kadin’ oldugunu
diisiiniir.'® Aile i¢i catigmalarm ve farkli kusaklarla beraber toplumu temsil eden adsiz
bir Konuk’un yer aldig1 hikaye, Tomris Uyar’in konumuz dahilindeki en dikkate deger
hikayelerindendir. Bir noktada ev i¢i ve ev disin1 temsil eden figiirlerdir bunlar. Konuk,
toplumun genel diislincelerini yansitmasi agisindan kurum-dis etkileri sembolize eder.

Gecegezen Kizlar’da yer alan Ormandaki Ayna hikayesinde aile ile birlikte
arkadaslikla da ilgili degerler yer alir. Ece ve yakin arkadasi Belma’nin iliskilerine,
Belma’nin hi¢ anlasamadigi, siirekli didindigi halde ayrilamadigi esi Atilla ile iliskisine
deginilir. Burada tuhaf olan bir unsur da Atilla’nin Ece’nin eski nisanlis1 olmasi, ancak
buna ragmen Ece ve Belma arasindaki dostluk dikkate degerdir. Cocuklar1 olmayan bu
ciftin siirekli kavga etmesi huzursuz bir aile ortami yaratirken, Atilla yaninda yaptiklar
bir tartigma sonucu Ece’ye “Sence cocuksuzluk mu boyle kati, dfkeli yaptt bunu?
Onceleri boyle degildi,” diye sorar.'”! Evlilikte cocugun ‘olmasi gereken’ bir unsur
olarak goriilmesi, evliligi ve kadinlig1 tamamlayan bir unsur olarak 6ne ¢ikmasi bu

soruyla pekisir. Aile i¢i bireyler boyle diisiinmese dahi toplumda genel bir diisiince

9 TomrisUyar, Yaz Diisleri Diis Kislari, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1, Subat 2017, s. 9.

10 Uyar, Kislar, s. 11.
100 Uyar, Biitiin Hikdyeleri Kizlar, s. 507.
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olarak yer alir. Toplumdan aileye gelen baskilarda da bu durum rahatsiz edici bir
sekilde aile kurumunu etkiler. Huzursuzluklarinin ve kadinin kat1 ve 6fkeli olusunun
kaynag1 olarak bu yoklugun, erkek bakis agisinda, huzursuzlugun (anne olacak kisi)
kadin tarafindan yaratildigi sonucunu dogurur. Bu da ataerkil bir sistemin i¢inde kadinin
konumunu bir kez daha gosterir.

Sue Ellen ile Recep’in Kaginilmaz Karsilasmasi, Gezegezen Kizlar’in bir bagka
hikayesidir. Sue Ellen adindaki diinyaca iinlii star1 bir giinliigiine bastan ¢ikaracak bir
erkek tizerine diizenlenen yarigmayir konu alir. Bu enteresan kuruluslu hikayede
televizyon spikeri Sue Ellen ile yemek yiyecek olan Recep Bey’e yarismaya katilmanin
aklia nereden geldigini sorduktan sonra, esinin bu duruma riza gelmesine sasirarak
“Ya? Demek kariniz SueEllen’1 bir gecelik de olsa bastan ¢ikarmaniza izin verdi,
kiskanglik gdstermedi. Sasilacak sey dogrusu, aferin!” diyerek diisiincesini belirtir.!%?
Ancak yine de yemek yedikleri siirecte Recep, karisinin son anda bir kiskanglik krizine
girmesinden endise duyar.

Bol Buzlu Bir Ask Liitfen! kitabin bir sonraki hikayesi, yillar sonra eski
arkadaslar1 tarafindan bir davete cagirillan Memet’i anlatir. Bosanmis, kolej
arkadaslarmin maddi kazanclariyla kiyaslandiginda ‘basarisiz’ olmus bir adamdir
Memet. Burada arkadaslarindan Arzu’nun Memet’e ¢ocuksuzlugu ve evliligi {izerine
sOyledikleri evliliginde mutsuz ve kopuk olan bir kadinin diisiincelerine yer vermesi
acisindan kayda degerdir: “Ge¢misimden bir sen kaldin. Bir ¢ocugum olsayd: belki...
Sevki her giin biraz daha uzaklasiyor benden, artik hi¢ konusmuyoruz.”!%

Mutsuz bir evliligi ¢ocuksuzluga baglama, ya da bu mutsuzlugu giderecek bir
neden gibi ¢ocugu gérme durumu Tomris Uyar hikayelerinde sikg¢a karsimiza ¢ikar.
Fiiruzan’da ¢ocuksuz ya da egitimli aileler ¢ok goriilmezken Tomris Uyar’da ¢ocuk
sahibi olmayan,ya da bosanmis modern ciftler daha ¢oktur.

Diiz Beyaz Bir Cagri mektup niteligindeki iki boliimlii bir hikdyedir. Ilk
kisminda ayni anlatici baba/adam hitap ettigi kadina ayrildigir karisiyla neden
evlendigini sorarken, “kimi 6zellikleriyle seni anistirdig i¢in mi?” der.!** Burada evlilik

kurumunun yiizeysel boyuta doniisli, Fiiruzan’daki birbirlerini seven ciftlerin aksine

102 Uyar, Biitiin Hikdyeleri Kizlar, s. 550.
103 Uyar, Biitiin Hikdyeleri Yolculuk, s. 624-625.
104 Uyar, Biitiin Hikdyeleri Yolculuk, s. 655.
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Tomris Uyar’da sik¢a gordiigiimiiz kopuk ya da kopmus evliliklere bir 6rnek daha
gortlir.

Tomris Uyar’in 1990 yilinda yayimlanmis Sekizinci Giinah adli hikaye kitabinin
ilk hikayesi Kisisel Sorgulamalar adini tagir. Anlatic1 etrafinda sekillenen hikayede,
Ankara’dan amcasinin yanina okumaya gelmis, babasi ustabast olan bir kadinla
karsilasiniz. “Bir erkege kole olamam,” diye diisiinen bu anlaticinin evlilikle ilgili
diisiinceleri dikkate degerdir.!®> Kendi kendine yetmeyi dgrenmis bu kadn igin, degisen
bir ¢agda yasiyoruzdur ve iligkiler artik bozulmustur. Evlenmesini 1srar eden amcasi
onun niyetini anlayinca ¢aligmasinda diretmistir. Amcasi1 ve yengesi arasindaki kari-
kocalik iliskisine de de§inen anlaticiya gore yengesi “basit bir kadindir”. Fakat amca
hep el iistiinde tutulmus bir kadin olan yengesine bir giin “Yeter,” diyerek terk etmistir.
Bunda da bir baska kadinin parmagi oldugunu disiiniir anlatici. Bu diislincede
yanilmaz, ancak amcanin esyalarini toplayip gitmesinin ardindan haftada bir ugrayip
gece on bir olunca miisaade isteyerek “Gteki” kadina gittigini, yengesinin de hep
agladigin1 ekler. Amcanin sevgilisi ise geng ve siisliidiir. Anlatict onunla karsilasip onu
stizdiigiinden bahseder. Hikdye anlaticinin bagka birisine bunlar1 anlatmasindan
ibarettir. Amca yenge ve bu anlatici etrafinda sekillenen ¢ekirdek ailenin yasadigir bu
durum, evlilik ve kadin-erkek iliskilerindeki dayatmaya dair bir hikayedir.

Kigisel Sorgulamalar’dan sonraki hikaye Kelepir adini tasir. Basinda bir kadin
anlaticinin yer aldigi hikayede zengin bir ailede ¢alisan bir kadinin evin beyi ve
hanimimin kari-kocalik iliskisine dair izlenimlerini goriiriiz. Hanim ve bey yeni eve
tagindiklarindan beri ayr1 uyurlar ve erken uyanan bey hanimi uyandirmaya gider. Konu
baglaminda kadin-erkek iliskilerine sik bir deginmenin yer almadigi hikayede, beyin esi

hakkinda ge¢misle yaptigi su kiyaslama da degerlidir:

‘Hanimefendi’ye de sik bir sey gotiirebilir eve doniiste. Ne de olsa
birlikte ka¢ yil. Incecikti gencliginde, yaz gecelerinde. Zamanla deger
kazanacak, ancak bir anlayanin ellerine teslim edilecek bir porselendi.
Simdi catlaklar seciliyor.'%

195 Tomris Uyar, Biitiin Oykiileri Sekizinci Giinah, Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari, Mart 2017, s. 8.
196 Uyar, Biitiin Hikdyeleri Yolculuk, s. 16.
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Tomris Uyar’in kadin-erkek iliskilerine dair en kapsamli hikayelerinden biri olan
Dondurma’nin ardindan Yapayalniz Bir Gék gelir. Cok zengin bir ailenin, Dogan Bey
ve esi Flisun Hanim’in evlilik y1l donlimii i¢in evlerinde diizenledikleri gecede gecen
hikayede, basrolde Dogan Bey vardir, fakat birlikte olmalar1 gereken gecede Fiisun
Hanim ortalikta goriinmez. Migreni azdigi gerekgesiyle odasinda dinlenmekte olan
Fiisun Hanim konuklar arasinda degildir; zaten iliskilerindeki yavanlig1 vermek isteyen
yazar da gosterir ki gecenin gercek amaci evlilik y1l doniimii kutlamasi degil, zengin
Dogan Bey’in govde gosterisidir. Hikaye teknik anlamda ii¢ boliimden, ortast sonu ve
bast adlartyla olusturulmustur. Gecenin ortasindan sonundan ve basindan kesitler
seklinde kurgulanan hikdyede, Dogan Bey konuklarina silah koleksiyonlarindan ibaret
olan silah odasini gezdirir. Basi olan bdliimde de Fiisun Hanim’in 85181 Nedim goriiniir.
Hikayenin sonu baglikli boliimiinde silah odasindan silah ¢alan Nedim, hikdyenin basi
olan bolimde Fiisun Hanim’i ait olmadigi bu evden gotiirmek ister. Fakat kendi
yalnmzliginda yasayan mutsuz bir kadin olan Fiisun bu teklifi reddeder. Kocasiyla egreti
bir evlilik yasasa da Nedim’in onu gotiirmek istemesine de karsidir. Gergek bir sona ait

olmayan hikdye Tomris Uyar’in farkli bir kurgu denedigi hikayelerdendir.
2.5. Ekonomi

Ekonomi aile kurumunu en c¢ok etkileyen toplumsal olgularin basinda gelir.
Hikayelerde, maddi yokluk aile kurumunu ve huzurunu sarstig1 gibi varlikli bir aileden
gelmek de aile fertlerine farkli sorumluluklar yiikledigi icin onlar1 baska acilardan
siirlandirdigint goriirtiz. Varlikli ve yoksul ailelerle karsilasacagimiz bu hikayelerde,
genellikle is¢i, memur, is insani, go¢ etmis kisiler ya da toplumun daha alt tabakalarinda
yasam miicadelesi veren bireyler goriiliir. Ekonomik yokluklar nedeniyle hayat
kadinlig1 yapan karakterlere rastlayacagimiz bu hikayelerde ekonomi pek ¢ok baglikla
iligkili olsa da, ekonomik olarak en 6ne ¢ikan 6geler burada degerlendirilmistir.
Fiiruzan’in Parasiz Yatili eserinde yer alan Sabah Eskimisligin adin1 tasityan
hikayede yoksul insanlar1 goriirken ayn1 zamanda varlikhi ailelerle goriilen
karsilagtirmaya da rastlariz. Aslinda Fiiruzan’in hikayelerinde, bilhassa Parasiz Yatili
kitabinda ¢okc¢a bu iki farkli diinyanin insanlart bir sekilde i¢ ice, birlikte goriiliir. Ya

sefaletten gelip zenginlesen, kimi zamanlarda elitlesen kisiler, ya da zengin ve soylu bir
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ailenin icinde veya etrafinda var olan yoksul tipler bulunur. Ayni kitabn Ozgiirliik
Atlari baglikli bir bagka hikayesinde elit ailelerde yer alan baba figiirlerinin (ask evliligi
iceren Ornekler disinda) metreslerinin var olmasinin olagandis1 bir durum tasimadigi
goriiliir. Aile kurumunun toplumsal anlamda korunmasi daha yoksul ailelerde ‘namus’
kavramiyla ¢evrelenirken, bu hikdyede de karsilastigimiz gibi varlikli ailelerde babanin
bu tiir ‘kagamaklar1’ hi¢cbir zaman namus kavramiyla birlikte anilmaz. Burada toplumsal
cinsiyet de One cikar, varlikli/elit ailelerde annenin hayatinda boylesi kacamaklara
rastlamayisimiz da dikkate degerdir.

Ayni kitabin bir baska hikadyesi Tasrali’da insanlar arasinda kirsal-kentsel
farklilik goriiliir. Teyzesiyle bir araya gelen gen¢ kizin {iniversite okuma hayallerine
karsilik teyzenin, “Jale’yi okuttuk da ne oldu. Evlenip gene gocuktu, kocaydi, aldigi

diploma da siis,”!"

climleleri, kadinlar i¢in iki farkli secenegin sunuldugu bir sosyal
ortama isaret eder. Okumak ya da evlenmek, sosyal siniflara gore degeri degisen iki
secenektir. Fiiruzan’in kimi hikayelerinde yoksul aileleri kiz ya da erkek ¢ocuk okuyup
biiylik adam olarak kurtaracak bir kurtaric1 gibi goriiliir. Egitim almak giicken, egitimli
kadinlarin ¢alisabilmesi evlendikleri takdirde daha da gii¢lesir. Geng kizin babasi o alti
yasindayken olmiistlir, fakat annesi esinin ¢ok ictiginden yakinir. Ayrica hikayede alti
cizili olarak verilen boliimlerde annesinin geng¢ kiza soylediklerini okuruz. Hikaye
icinde hikdye vermesi, devam eden hikdyeye bir baska bakis a¢is1 sunmasi Fiiruzan’in
hikayelerinde kullandig1 tekniklerdendir. Annesi c¢ok kahir c¢ektiginden, bilhassa
kizlarinin igkici babasindan ve geng yasta dul kaligindan sizlanir. Burada dikkate deger
nokta, bir annenin dul kalinca var olan ylik ve sorumluluklarinin katlanmasi, adeta
diinyay1 sirtlanmaya doniismesidir. Bu hikdyede karsimiza ii¢ farkli kadin ¢ikar:
Tasrada dogup biiyiiyen geng kiz, iyi bir ailede yer almasina ragmen kocasi i¢in sikintili
bir hayati segen anne ve her daim varliklariyla 6n planda olan teyze. Bir ailenin i¢inden
cikan, toplumun dayattig1 zorluklarla farkli agilardan miicadele eden ii¢ farkli kadin tipi
gortlir.

Piyano Calabilmek, isminden de anlasilacagi gibi yine bir elit aile ilizerinden
hareket eder. Burada ekonomi ve kadinlik/annelik, anne-kiz iliskisi konular1 bir

aradadir. Fiiruzan’da sikca gordiigiimiiz yoksullukla zenginligin i¢ i¢e anlatildig

197 Fiiruzan, Yatili, s. 29.
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hikdyede dikkati ¢eken, bu farkli smiflardaki kadinliklarin bir noktada yollarinin
kesismesidir. Her sinifin kadinlari, hele annelerse kadinligin ¢ok zor oldugundan dert
yanarlar. Bu zorluklar kendi yasamlar1 geregi degisse de, toplumun evlilik bahsinde
onlardan bekledikleri ve onlara dayattiklar1 neredeyse aymidir. “(...) Bunlar
cocuklarinin burunlarmi bile silmiyorlar. Ben konaklarda biiyiidiim. Gel de anlat bu
mahalle karilarma. (...)”'” Mahalle karilar1 diye otekilestirilen hemcinslerinin
cocuklariyla pek de ilgili olmayarak ‘gorevlerini’ ihmal ettigini sizlanarak belirten
kadin, zengin bir aileden gelse de bir kasapla evlenmistir. Siirekli sizlanip sahip
olduklarindan sikayet ediyor olmasinin altinda psikolojik reddedis yatar.

“Ben babana gore degildim, ama ne yapacaksin, kader,” der cocuguna.'” On bes
yasinda evlenen sehirli kadin siirekli gegmisini ve sahip olduklarin1 cocuguna anlatir.
Anlatict ¢ocuk ise annesi tarafindan bilingle yaratilan farkliligi sdyle aktarir: “Onu ¢ok
yabanciliyordum. Cevremizin disindaydi anlattiklari. Hele o piyano ¢alma lafi yok mu,
en korktugumdu.”!'® Burada yabancilasma énemli bir sdzciiktiir. Kadmin ait olmadig
icin siirekli sizlandig1 yasaminda, farkli olmak basat arzusu haline gelmis, bunu
cocuguna dahi yabanci kalarak basarmaya ¢alismistir. Piyano c¢alabilmek donemi ve
cevresi diistiniildiiginde oldukga liikks ve degerli goriilmesi gereken bir 6zellik olarak
hikayenin baglica metaforunu olusturur, farkliligin olustugu yerdeki siir1 belirler. Bu
kadin, hayatina bu sinirlar1 bilerek ya da bilmeden ¢izerken kendi kizin1 da bu sinirlar
disinda birakir, ona “Sen de beni sevmiyorsun,” diyerek kendisini talihsiz bir kadin
olarak tanimlar. Ailedeki tatminin ve mutlulugun ekonomiyle olan iligkisi Fiiruzan’in bu
kapsamdaki hikayelerinin omurgasini olusturur.

Nehir hikayesinde kahraman gen¢ kizin babasinin kumar dertleriyle yapilan
zorunlu bir evliligi anlatmasi1 ekonominin aile kurumu tizerindeki etkisini gosteren bir
ornek olusturur. Yoksullukla bogusan kimi aileler evliligi ekonomik zorluklardan
kurtulmak i¢in de kurtarici olarak gorebilmektedirler.

Su Ustast Mirag, toprak sahibi, kdyde yasayan varlikli bir aileyi anlatir. Bu
ailenin eri artik hayatta degildir. Ogullar farkli sehirlere gitmis, farkli meslekler

edinmigtir. Babanin yokluguyla artik ailenin en 6nemli ferdi olan anne ise topragin

108 Fiiruzan, Yatil1, s. 33.

109 Fiiruzan, Yatli, s. 34.

110 Fiiruzan, Yatil1, s. 35.
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basinda bir erkege ihtiya¢ duyar. Kadin, geride kalan bir figiir olarak her seyi derleyip
toplarken yapilmasi gerekenleri eyleme gegiren her zaman erkektir. Bu da 6zellikle
ekonomide erkegin roliinli gosterir. Babanin yoklugunda 6ne ¢ikan erkek evlat olur.
Erkek cocugun olmadigi durumlarda ve ozellikle yoksul ailelerde annenin baslica
miicadelesi 6nce kendi namusunu, sonra kizinin namusunu korumaktir.

Iskele Parklarinda yoksul bir anne kizin anlatildig1 hikayedir. Burada yukarida
da belirtildigi gibi dikkati ¢eken yoksul annenin babanin dliimiiyle yasadig: sikintilar,
kadinlarin ‘ersiz yapamadigt’ toplumda sikintilar yasamasiyla birlikte yer alir. Esinin is
kazasinda oliimiiyle kiziyla yalniz ve parasiz kalan annenin diisiindiikleri ve parkta denk
geldigi torununu dolastiran yasli bir kadinla yasadigi diyalog toplumun farkl
siiflarinin aile kurumunu yansitmasi agisindan énemlidir. Yash kadin, bankada calisan
damadi ve kiz1 hafta sonlar1 yalniz kalabilsin diye torunuyla gezmeye ¢iktigini anlatir
gen¢ kadina. Geng¢ kadin kendi yasamiyla bu yasam arasindaki farki sezinlerken
hikayede asir1 dramatige kagan bir dil yoktur. Ekonomi agirlikli bu hikayede
Fiiruzan’da ¢ok fazla karsilastigimiz esi 6lmiis anne figiirii bulunur.

Parasiz Yatili’da gecen “Evine her gece ekmek alip gelen bir erkegin yoklugu,

2

sessizlik olup yerlesmisti odalarma,” ifadesi ailedeki erkegin roliine de isaret eder.!!!
Evine ekmek getiren erkekten yoksun kalan bir evde yasanan sikintilar biiyiiktiir. Bu da

toplumun evlilikte erkegi koydugu konumu gosterir.

Harag¢, zenginlikle yoksullugun harmanlanarak sunuldugu bir hikayedir.

Kahramani yoksul ve hi¢ kimsesiz bir yasam siirmiis bir kadindir.

Fiiruzan’in ikinci hikaye kitabi Kusatma’nin ilk hikdyesi Tokat Bir Bag
Icinde’de zengin bir aile ortaminda biiyiiyen kadin bir anlaticiyla karsilasiriz.
Cocuklugundan beri icinde biitiin varligin i¢inde olsa da evdeki ¢cocuk hizmetcilerden
birine verilmis tahta bir oyuncak kalmigtir. Ayn1 hikdyenin bir diger bdliimiinde farkli
bir anlatictya gecilir. Bu sefer anlatict bir Oncekinin tersine yoksuldur. Fiiruzan’in
birbirine zit yasam kosullarin1 bir arada vermesi okura empati yapma olanagini ve
idealize edilmis yasamlar1 sorgulama firsatin1 sunmaktadir.

Kusatma hikayesinde yoksul bir ortamda yasam miicadelesi veren kadinlar

karsimiza ¢ikar. Namusun korunmasinin éne ¢iktigr bu hikayede, ‘kotii’ bir figiir olarak

UL Fiiruzan, Yatili, s. 103.
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goriilen Nigar, hikdyedeki gen¢ kiz Nazan’in abla dedigi, Beyoglu'ndaki isini ona bulan
kisidir. Kendisi de Nazan’la ayn1 yollardan ge¢mis olmakla birlikte o apacik bir bicimde
degilse bile siiphelerin gosterdigi kadartyla ‘farkl’’ yollardan paralar kazanmaya
baslamistir. Bunlarin farkinda olan Nazan’in annesi de babasiz kizinin bdyle yollara
diismesinden dolay1 korkuludur. Ailenin ve ekonomik o6zgiirliiglin 6nemi Nigar ve
Nazan oOrnekleriyle on plana ¢ikmaktadir. Ekonomik Ozgiirliikkleri olmasa dahi
baslarinda bir erkek olan insanlar kotiiliiklerden bir sekilde korunabilir. Fakat bu
ikisinin de yoklugu, bir kadin i¢in sahip olunup kaybedilmesi en korkulan seyin,
‘namusun’ kaybedilmesini de kolaylastirmaktadir. Bu anlamda erkek figiirin 6dnemi
ekonomik kosullar1 saglayabiliyor olmasiyla dogrudan ilgili olarak 6n plandadir. Erkek
maddi kazancla kadin s6z konusu olunca en degerli sey olan namusun korunmasina
onciiliik eder. Ayn1 zamanda ‘Siddet’ baghig altinda da goérecegimiz gibi, kendisinden
beklenen en biiylik gorevi, para kazanmay1 yerine getiremeyen erkegin geride kalan
otorite boslugunu fiziksel giicliyle kullanmasi1 da normallesmektedir.

Yoksul insanlarin, Fiiruzan hikayelerinde gordiigiimiiz kadariyla en biiyiik
umutlart ¢ocuklaridir. Kendi kaderlerinin ¢izildigini, bir seylerin degisemeyecegini
kabul etmis aileler c¢ocuklarinin okuyup is sahibi olarak onlar1 kurtarmalarini
ummaktadirlar. Boyle gelismeyen hikayelerde de ¢ocuklar anne babalarinin kaderine
kars1 gelerek kendi hayatlarin1 yaratma istegindedirler. Okuyamamis, yoksul kadinlar
icin ufak da olsa kurtulus umutlar1 erkekteyken, kiz cocuklari i¢in s6z konusu tek sey
egitimdir. Cilinkii bu sartlar altinda ¢ocuklar1 iyi birer es adayr bulabilecek durumda
degildir, onlar aksine kiz ¢ocuklarinin daha kotii yollara gitmemesi i¢in onlar1 korumaya
calisirlar.

Buradaki kadin da ‘az para kazanan, durmadan issiz kalirim korkusunda olan bir
erkegin ofkesini, sikintisin1 tanimisti.” Ciinkii ailesinin yiikiinii kendi omuzlarinda
hisseden ve bunun normalliginden sliphe etmeyen erkekler, giiclerini kazandiklari
paralarla ikmal ettirir, eger bunu da basaramiyorlarsa hirslarini1 6fke olarak yansitirlardi.

Benim Sinemalarim’in ayn1 adli hikdyesinde de yine ekonomik kosullarin
etkiledigi ¢ekirdek bir aile karsimiza cikar. Ilerleyen kisimlarda evinin kiz1 olan fakat
evinde rahatsiz oldugu kosullar yiiziinden kagmis olan Nesibe, ne kadar rahatsiz olsa da,
siddet gérmiis olsa da bir anne baba varliginin, gidilecek bir evin var oldugunu bilmenin

onceden kendisine yettigini idrak eder. Bu da, bu sosyal sinifta yetismis bir gen¢ kiz
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icin farkinda olmasa da aile kurumunun ne denli gliven verici oldugunu gdsterir.
Nesibe’nin anne ve babasina olan kiiskiinliigii kendi hayatina mal olur, bu kosullar
olusturansa dogrudan ekonomik yetersizliktir. Ekonomik kosullarin aile kurumunu nasil
bicimlendirdigi bir kez daha kanitlanir. Aile, yoklukla sinanan geng kizlar i¢in koruyucu
bir kalkan gorevi gortir.

Bu kitabin bir bagka hikayesi Seyyid’de sehirde yasayan fakat koylii ve yoksul
is¢ileri goriiriiz. Fiiruzan hikayelerinde is¢iden sonra karsimiza ¢ikan bir diger yaygin
figiir memurdur. Bir Evin Distan Goriiniigii’'nde memur olan Rahmi ve esinin
cocuklariyla ilgili, toplumla ilgili goriisleri ve dar gelirli durumu 6ne ¢ikar. Eslerin
zamanla gelen degisimi, iki es arasindaki mutsuzluga yansir. Kari-koca arasindaki
uyumsuzlugu ele alan bir hikdye olmasinin yami sira ayni zamanda 1970’li yillarin
devlet memurlarinin yasadig1 ekonomik zorluklari da gézler dniine serer.

Giiniibirlik Adada hikayesinin yoksul insanlar1 ¢ogunlukla da rastladigimiz gibi
kendi yoksunluklarinin bilincinde ve bunun mahcubiyetinde insanlardir. Adada bir
konakta calisgan Cennet ve babasini merkeze alan hikayede, yoksullugun bedeli soyle
belirtilir:

“Bizde c¢ocuklar tez biiylir, tez agirlasir. Yoksullugun toresidir bu Madam

Tasula.”!!?
Cennet’in babasiyla konugmalarindan gordiigiimiiz kadariyla Cennet de
yoksulluklarinin ve kendisini nasil bir gelecek beklediginin bilincinde bir gen¢ kiz
olarak kaderini degistirmek niyetindedir. Benim Sinemalarim’daki Nesibe gibi o da bu
anlamda hayatin1 anne ve babasi gibi yasamamak, ‘insanca’ bir yasami yaratmak
istedigini sdyler babasina.

Kis Gelmeden’de c¢ekirdek aile kurumundan ziyade kari-koca ve abla-kardes
iligkisi 6ne ¢ikar. Memur bir es olan Namik ve yoksunluklardan sikayet¢i karisinin
evliliklerinin en Onemli problemi maddi nedenlerle ortaya cikar. Hali digerlerine
nazaran daha iyi olan esler arasinda yine ekonomik problemlerin sorun yarattigini
goriirliz. Hikayedeki esin yillardir gérmedigi, ekonomik nedenlerle evden kagmis

kardesi Alisan bir gece ablasinin evine gelir ve ailelerine dair geg¢mis hatiralara

12" Fiiruzan, Benim Sinemalarim, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1, Ocak 2015, s. 149.
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donerler. Kiz kardeslerinden bir tanesinin pavyonlara diismesi yine ailedeki ilgi
eksikligi ve maddi nedenlerden kaynaklidir.

Alisan hi¢ gérmedigi babasini pavyona diismiis ablasi Ayten’in su sozleriyle
hatirlar:

“Bizi diinyaya getirmekten 6te ne yapmis anamla babam. Onlara bakarsan bir
lokma bir hirka. Namusumuzla yasiyoruz deyip gegiveriyorlardi.”!!3

Fiiruzan’in cogunlukla yoksul kesimleri hikadyelerine konu edindigini, bu
yoksullugun getirdigi zorlu sartlarin aileye olan yansimasini goriiriiz. Aslinda oldukga
kisa siiren, genglikte yaganmis bir askin hatiralar1 odakli olan Giil Mevsimidir, zengin
bir ailede dogup biiyliyen ve bu zenginligin getirdigi sonuglar1 yasamak durumunda
kalmis bir kadinin hikayesidir. Riistli Sahin adli sevgilisinin savasa gitmis olmasina
olduk¢a igerleyen, gencliginde Fransiz hocalardan piyano dersleri alan Mesaadet
Hanim, onun bu vatan askina anlam veremez.

“Bizim ailede o giin bile askere gitmis kimse yoktu. Bedel verilirdi askerlerimiz
icin. Onlar degerliydiler, bilgiliydiler, kolay yetismiyorlardi, kolay harcanamazlardi.
Isleri vardi erkeklerimizin. Anca okumus yazmis insanlarin yapabilecegi isler.”!'*

Sosyo-ekonomik agidan hikdyenin 6nemli bir noktasidir bu kisim. Mesaadet
Hanim, yashiliginda dahi bu durumu anlayamayacak kadar kabugunda omiir siirmiis,
‘Gitmeseydi savas yine kazanilirdi, bir kisiyle mi kazanildr’ diislincesinde biridir. Fakat
Ristii Sahin’in diisiincesi, biitlin diinyasi, Mesaadet Hanim’la mutlu bir yuva
kurabilmesi vatani kurtarmasina ve kendini kanitlamasina baghdir. Ciinkii ekonomik

gliciiniin olmayismin yarattigi eksikligi vatam1 kurtaran bir kahraman olarak

tamamlamak arzusundadir. Keza toplum tarafindan ondan beklenen de budur.

(...) Babamin, annemin ezilmisligine, yoksulluguna, ikiyiizliiliiklerine
karst koymak icin, seni savasin sonunda elinden tutup gotiirmek igin
gitmeliyim. Sen ¢ocuksun. Ustelik zengin kizisin. Bu daha da ¢ok gocuk
olmaktir. (...) Yepyeni, yoksullarin arka kapilardan arka kapilardan
savunulmayacagi bir yurt kuracagiz. Katilmak gerek. Ugrunda
savasilmayan kazanilmaz.''®

13 Fiiruzan, Sinemalarim, s. 206.

14 Fiiruzan, Mevsimidir, s. 12.

15 Fiiruzan, Mevsimidir, s. 19.
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Mesaadet Hanim, Riistii Sahin ile evlenemez. Kocasiyla, statiistinii ve ailesini
korumak, olmasi gerekeni gergeklestirmek i¢in evlendigini bilir. Ona bir es olarak
boyun egdigini, soylulugun siirmesi i¢in evlendigini sdyler. Bu da bu sosyal statiideki
insanlar i¢in ‘normal’ olarak algilanan bir durum gibi yansitilir.

Yillar i¢inde konaklarin yerini alan apartmanlar gibi degisen kosullar da
karsimiza ¢ikar. Artik apartman hayatina gecisin olmasiyla Mesaadet Hanim bunu
egitimine ve gorgiisiine bir hakaret gibi algilamaktadir. Riistii Sahin, Mesaadet Hanim’a
kendi yoksul yasamini, kiiciiclik bir evde yasadiklarini, annesinin iizerine diismesini ve
babasina aciyisin1 anlatir. Ayrica hikdyede gengligini anlatan Mesaadet Hanim’in
torununun ninesine dedigi “Evet, eskiden bir draminiz varmis sizin. Oysa burjuvalarin
drami yoktur,” sozleri ekonomik durumlari iyi olan kisilerin/ailelerin nasil goriildiiglinii
ortaya koyar.'!°

Tomris Uyar’m ilk hikdye kitabi Ipek ve Bakir’da yer alan Riizgdri Diisiin
hikayesinde Sevket adindaki karakterin “¢iinkii annem hi¢ eglenmez, hep calisir,
Necati’nin annesi gibi pek gozetilmez...” derken yaptig1 karsilastirma sosyo-ekonomik
durumun ailede oynadig1 rolii gosterir.'!”

Odesmeler ve Sahmeran Hikdyesi’nde yer alan Kopiik’te Manisa’dan o zamanlar
ciftci oglu olan Macit’le biiyilik ask yasayarak sehre gelmis iyi bir aileden bahsedilir.
Fakat zaman i¢inde Bedia ve Macit’in evlilikleri zamanla Bedia’nin sikintiyla yil
dontimlerini hatirladigr bir evlilige doniismiistiir. Burada, 6n plana ¢ikan herhangi bir
durumun olmayisi, evliliklerinin rutine doniismesinin, ekonomilerindeki gelismeyle
orantili olarak saglandig1 sdylenebilir. Tomris Uyar’da sik¢a karsilastigimiz, bilhassa
kadin figiirlerinde egitimli bir orta sinif halinin olmasi da buradaki Bedia 6rneginde de
karsimiza cikar.

Dizboyu Papatyalar (1975) kitabinda yer alan hikayelerden Sen O! Bayburt’ta
kari-koca arasindaki durumlara maddiyat iizerinden deginilir. Behget adli kocasiyla
yasadiklar1 zorluklar1 anlatirken Feride Hanim, elde avugta ne varsa tiikkendigi icin

sikayetci ve mutsuzdur. Hikdye aile kurumunun mutlulugunu sarsan temel sebep

ekonomik durumla ilgilidir. Tomris Uyar’in hikayeleri Fiiruzan’inkilere gore daha az

116 Fiiruzan, Mevsimidir, s. 62.
7 Uyar, Bakir, s. 32.
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ekonomik durumla iligkilidir. Onun hikayelerindeki fertler genellikle egitimli orta sinif

mensubu kisilerdir.
2.6. Gog

Gog, siyasi ve ekonomik kosullarla iligkili bir olgudur. Fiiruzan gbé¢ temasini
kullanmastyla 6ne ¢ikan bir yazar olsa da Tiirkiye’nin o giinkii glindeminde énemli bir
yer kaplayan isci gogleri Tomris Uyar’in hikayelerine de yansimistir. Kdyden kente gog,
is¢i gocii ya da yurtdisina (Almanya’ya) go¢ ¢ok fazla olmasa da hikayelerde dne ¢ikar.
Bu durum aymi zamanda aile kurumunu oldukca etkilemis faktorlerdendir. Gog
sebebiyle ailelerde yasanan degisimler, ekonominin etkilenmesi ve sarsilmalar kurumu
oldukga etkiler, hikayelere de kag¢inilmaz olarak yansir.

Firuzan’in hikadyesi Yaz Geldi’de, kiiglik ¢ocuk yeni arkadasina hikayesini
anlatirken onlarin aileleleriyle koyden kente gogtiiklerini dgreniriz. Bir yandan evde
annesinin yoklugu olan ¢ocuk annesinin evde olmayisina asla inanmaz, annesi hep
evdeymis gibi diisiinmektedir. Annenin evle olan birlesik iliskisi diisliniildiiglinde
vaktini hep disarida dolanarak geciren kiiciik kizla karsilasmast da tesadiifi
goriilmemelidir. Annenin bir tepki gostermesi, yani kagmasi evden uzaga —nereye
oldugu 6nemli degildir bu noktada— 6zgiirlikk arzusuyla birlikte degerlendirilmelidir.
Belki oglunu da kocasina birakmis olmasi yiiksiiz olmak istemesinden dolayidir. Burada
da bir noktada ruhsal go¢ diisiiniilebilir.

Fiiruzan’in bu hikayelerinde dikkate deger bir nokta daha dnce gordiigiimiiz gibi
kirsalda degillerse koylerinden, kasabalarindan kente gogen bu insanlarin kentin
azameti karsisinda yasadiklar1 zorluklardir. Kusatma’da geng kadin ve kocasi
Istanbul’da tutunamadiklarindan, kocas: evvelinden herkesin kente goctiigii bu
zamanlarda Anadolu’ya gidip is bulabilmeyi ona teklif etmistir. Umutlar kizlan
Nazan’in okuyup onlar1 kurtarabilecegindedir.

Redife yeGiizelleme’de esini doven bir baba figiirii goriirliz. Egini dovdiiglinde
kadin hamiledir. Sonralar1 ¢ok pisman oldugunu belirtse de olaya tanik olan kiz ¢ocugu
bunu hi¢ unutmamistir. Bu ailenin de sehre gogtiigiinii 6greniriz. Sehre gelisleriyle
ailelerindeki degisimi de kendisi belirtir. Karisint doven kotii bir baba oldugunu

sOylerken, kendi babalarinin iyi aile reisleri oldugunu sdyler. Ciinkii kendi yurtlarinda
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yoksulluk, sefalet ¢ekilmezdir. Yoksullugun g¢ekilmedigi yerlerde bu ailede yasanan
tiirden sikintilar da yasanmaz diye diisiiniir. Yasadig1 ekonomik yoklugu go¢ edip hata
yapmis olmalarinda arar baba.

Gog, Seyyid hikayesinde baslica unsurdur. Maddi kaygilarla kdylerinden
yabancist olduklar1 sehre go¢c eden erkek iscilerin yasam miicadelesini goriiriiz.
Hikayede erkekler 6n plandadir. Seyyid kiigiik bir ¢ocuktur ve abisi Almanya’ya isci
olarak gb¢ edecektir. Fiiruzan hikayelerinde karsilastigimiz baglica bir durumdur
Almanya’ya go¢. Yoksulluk yiiziinden umutlar1 hep gitmekte olan karakterler goriiriiz.
Kabullenmekten ziyade degistirmek i¢in ‘eylem’de bulunurlar. Bu hikayede baba figiirii
yoktur. Anne-ogul ve yoksulluk cercevesinde, Fiiruzan hikayeleri i¢in sunu demek
miimkiindiir: Babanin yoklugunda zaten var olan yoksulluk daha da artarak varligini
stirdiiriir.

Tomris Uyar’in Ipek ve Bakir’inda yer alan Ovasiz adli dykiide kdy ve kent
ayrimina, kOy ve kentlerdeki yasayisin cinsiyet rollerine yansiyisina tamik
olabilecegimiz bir climle gecer. “(...) Hat¢e nasilsa uykusuz. Geng kiz sayilir artik.
K&yde olsalar, evde kalmis denirdi, burada... buras sehir. Geleli kag y1l oldu? Ug yildir
Hatge evde.”!'® Sivas’tan kente gocen bir ailenin kiz1 olan Hatce evdedir, yas1 gelmisse
de kdyde olmadiklari i¢in bu ‘geckinlik’ mazur goriilebilir durumdadir. Fakat yine de
Hatge sevdigi Hasan’la diyaloglarinda anne babasinin ona evde kaldigini sdyledigini
vurgular. Kadinlara bigilen rollerden biri olan erken yasta evlenilmesi gerektigi durumu
bu ornekte bir kez daha karsimiza ¢ikar. Burada aileye dair karsimiza ¢ikan 6dnemli bir
unsur da ii¢ y1l 6nce kente gocen bu ailedeki anne ve babanin sehre gelisleriyle beraber
bireysel bir yalnizliga ¢ekilmeleridir. “Burali degiliz. Babam, eski babam degil. Annem
saclarimi bile &rmiiyor.”'!" Sehrin tasradan gelen insanlar igin ne denli iirkiitiicii
olduguna dair vurgulara Fiiruzan’da da rastlamigtik. Kendi kiiclik diinyalarinda daha
mutlu olduklarmi diisiinen bu aileler, kent kalabaliginda ve kosusturmasinda zaten
ekonomik olarak var olan kiigiikliiklerini madden hisseder pozisyona gelmektedirler.

Ormanlarin Giimbiirtiisiinde yeni dogum yapmis bir anneden bahsedilir. Esi
Esref yurtdisina is¢i olarak gitmistir. Ekonomik kosullar nedeniyle yurtdisina gog, esin

tilkede kalmasi gibi konular Fiiruzan hikayelerindeki hakim temay1 hatirlatir. Hikayenin

18 Uyar, Bakir, s. 71.
119 Uyar, Bakir, s. 73.
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ilerleyen kisimlarinda Meryem de yurtdisina gitmek icin bagvuruda bulunanlar
arasindadir. Maddi yoksunluklarin ailelerde yarattigi tahribatin deginildigi hikayede,

ilkenin o giinkii kosullarinin ailelere nasil yansidigini gérmiis oluruz.
2.7. Siddet

Fiiruzan ve Tomris Uyar hikayelerindeki aile kurumunda erkegin esine uyguladigi
siddet ile ebeveynlerin ¢ocuklarina uyguladigr siddet bu iliskilerin tanimlanig
bicimlerindendir. Birlesmis Milletler’in tanimina goére kadina siddet cinsiyet temelli bir
siddettir.'?® Iki yazarimizin hikayelerinde ¢ok sik rastlamasak da siddet sahneleri vardir.
Birbirinden pek de farkli sayilamayacak bu siddet bigimleri, cogunlukla da ekonominin
tetikledigi  bunalmiglikla ‘giiciiniin  yettiginden acisimi  ¢ikarma’  bigiminde
yorumlanabilir. D1s diinyada arzularini, isteklerini yerine getiremeyen, goriiniir olmayan
bu erkekler, yasamlarmi istedikleri gibi yOnetemeyen edilgin kurbanlar
konumundadirlar.'?! Zengin ailelerden ziyade yoksul ailelerde siddet unsuruna rastlariz.
Ancak varlikli ailelerde goriilmeyen fiziki siddet yerini ekonomik ya da sembolik
siddete birakir. Babanin otoriteyi biiyiik oranda maddi olanaklar1 sayesinde sagladigi,
bu olanaklarin diger iiyelerle arasinda mesafe yarattig goriliir.

Kirlangi¢ Baliklar: hikayesinde hayat kadini olan Zarife’'nin asig1 Mehmet’in
yoksullugunu da hedef alan asagilayici sozler sdylemesi ve Mehmet’in bu sozleri
gururuna yedirememesi neticesinde birden Zarife’ye tokat atar. Buradaki siddet bigimi,
kadinin higbir seyi olmayan bir adamdan gelmesiyle daha da 6nem kazaniyor. Kendinde
bu hakki gorebilen Mehmet, aralarinda bir sey olmasa dahi bir kadma siddet
uygulayabilecek durumdadir. Bu tipki, yukarida bahsedilen bakkalin mahalledeki dul
kadina birini bulabilmek i¢in aracilik etme hakkina sahip olusu gibi ‘bahsedilmis bir
hak’tir. Ciinkii hikayelerde gordiigiimiiz gibi bdylesi bir toplumda erkek olmak her
zaman bir adim 6nde olmaktir. Bu baglik altinda gérecegimiz bir¢cok siddetin temelinde
yukarida bahsettigimiz edilgin kurbanlik, erkegin gergekten gii¢siiz olmasi, bu

gligsiizligi fiziksel giicliyle bastirma yolunu se¢mesi yatar.

120 Is11 Vahip,“Psikanalitik Bakis Acisiyla Aile ici Siddet”, Cinsiyetli Olmak Sosyal Bilimlere Feminist
Bakaslar, Istanbul: Yap1 Kredi Yayimlari, Subat 2014, s. 85.
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Redife’ye Giizelleme’de anlatilan yoksul ailede siddet karsimiza ¢ikar.
Fiiruzan’in 6zellikle bu hikayenin yer aldigi Kusatma adli kitabinda siddet unsuru 6n
plandadir. Adamin higbir sey yapmayan sessiz kizina dfkelenmesi, onu yersiz yere
dayakla tehdit etmesi var olan Ofkesinin yansimasi olarak degerlendirilmelidir.
Annesinin dogum esnasinda dlmesinden korku duyan kiiciikk kiz ise babasina “Onu
dovmezsin degil mi baba artik? Dévme annemi,” der.'??> Babasi bir kez annesini
dovmiistiir ve buna tanik olan kii¢iik kiz bunun korkusunu tasimaktadir. Siddete tanik
olan cocuklarda psikolojik islevde bozukluk goriiliir. Anneye duyulan acima hissi
neticesinde aile i¢i rollerin degisimi gergeklesir. Bunun neticesinde aile igi iligki
sagliks1z boyutlara ulagr.'?

Arkadasinin yaninda karisina siddet uyguladiginin 6grenilmesi neticesinde utang
yasayan adam siddet olaymi anlatarak kendini aklama ihtiyaci hisseder. Ofkesini
kabartan sey, karisinin siirekli a¢ olmalarindan sikayet etmesiyle baslamistir. Kadin
kocasma “Goérmiiyor musun istedigin kadar calis gene de elde avugta yok,” derken
kadinin biitiin sdylediklerinin aslinda kendisinin hep diisiindiigi ama kendisine dahi
sOyleyemedigi seyler oldugunu itiraf eder adam. Yoksullugun aile {izerindeki olumsuz
etkileri hem huzursuzlugu getirmesi, hem de kimi hikdyelerde de gordiigiimiiz gibi
calisan kisi olan babay1 aileden koparmasidir. Burada siddetin ekonomiyle olan iligkisi
goriilmektedir.

Benim Sinemalarim’da anne-baba ve genc kizdan olusan bir aile goriiriiz.
Otoriter bir baba, ona kars1 gelen bir geng kiz ve ‘namus’ meselesi 6ne ¢ikar. On alt1
yasindaki Nesibe, maddi olarak rahatlamalar1 i¢in ¢aligmaya baslar fakat anne de baba
da onun namusuna zarar gelecek olmasindan tedirgindir. Fakat bu konuda asi davranan
Nesibe, yasadiklar1 hayattan umudunu kestigi i¢cin daha kotiisiiniin olmayacagina dair
saglam bir inan¢ i¢indedir. Hikdyede namus meselesinin pesinden aile i¢i siddet de
goriiliir. Otoriter-namus savunucusu baba kizina tam da yukaridaki meselelerden Otiirii
siddet uygulamistir. Anne figiirii ise bu noktada bildik bir yerde yer alir: Esi ile ¢ocugu
arasinda. Cocugu icin hem {iiziilmekte, hem esine s6z gecirememektedir; belki de icten
ice esinin yaptiZin1 onaylar, yine de iizlilmekten baska bir sey yapamaz. Metinde ¢okca

namus kelimesi, yoksul ama namuslu, namusuyla para kazanan aile, seref gibi

122 Fiiruzan, Kusatma, s. 167.
123 Vahip, a.g.y.,s. 92-93.
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kavramlar gecer. “Biz namuslu insanlariz.”*“Y oksuluz, ama namusluyuz,” gibi ciimleler
anne-kiz kavgasinda anne tarafindan sikg¢a kullanilir. En sonunda evinden kagacak olan
geng kiz ise ailesini sadece gelen parayla ve namuslariyla ilgilenmelerinden dolayi
suglar. Hikdye ayni zamanda genel hatlariyla Fiiruzan’in yukarida bahsedilen
hikayelerinden Kusatma’y1 da andirmaktadir.

Fiiruzan’m dort uzun hikdyeden ibaret kitabi Gecenin Oteki Yiizii'niin ilk
hikayesi Kani Unutma adim tasir. Bir tasra hikayesi olan Kani Unutma’da, yash bir
kadin yolcu bir geng¢ yazar kadina hitaben hayatindan bir hikdye anlatir. Bu kadinin
Musa adinda bir oglu bulunur. Fiiruzan’in pek ¢ok hikayesine karsilik bu hikayede aile
metnin odaginda degildir. Burada, kdyde yasanan bir tarihi eser buluntusunun koylii
tizerindeki etkileri ve toplumsal-ekonomik kosullarin sonuglar1 6n plandadir. Bu sebeple
yalnizca hikayenin anlaticis1  yash kadinin aile i¢indeki konumuna gore
degerlendirmeler yapabiliriz. Egine s6z dinlettiremedigi bir gece ondan gordiigii siddeti
anlatirken her sey olagan gibidir onun i¢in. Uzun siiren siddetin sonunda pes eden taraf
yine siddetin uygulayicist olmustur. Bu siddet kisminin ‘olaganligina’ bakildiginda,
gerektiginde olmasi gereken siradan bir eyleme doniiserek ‘bayagi’lasir. Kentteki
portreler pek farkli sayilmasa da, kdy/kirsal hayatta aile kurumundaki kimi kabuklarin
asilmasi daha zordur.

Cocuk hikayesinde hayat kadinlig1 yapan, bir ogul sahibi anne 6fkeli, kirgin
uyandig1 kimi sabahlarin acisini oglundan ¢ikariyor, ona siddet uyguluyordur. Burada
liziicti olan kisim ¢ocugun yedigi dayaga neden maruz kaldigini bilmiyor olusudur. Yine
de, yaralan iyilesene kadar aralarina biiyiik bir sessizlik perdesi 6rmekte olan bu anne
ogul, siginma ihtiyacini yine birbirlerinde karsilarlar. Hikdyenin bir bagka kisminda da

annesine gelen eski erkeklerden biri tarafindan ‘erkek siddetine’ maruz kalir:

Senin annen orospu, dedi adam. Daha ¢ok para vereni buldu. Ustelik
annen verem, ise de almazlar artik. Ama bak sen iyi bir ¢ocuksun.
Isteyince konusamiyormussun, ha? Annen bana dyle anlatirdi. Isteyince
konugamiyor musun? Bu da annenin yiiziindendir. Ben onu gece
oldiirecegim.!'**

124 Fiiruzan, Yiizii, s. 61.
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Trajik bir hayata sahip kii¢iik bir ¢ocuk icin yeterince travmatik etkiye sahiptir
bu sozler. Siiphesiz ki Cocuk, Fiiruzan hikayelerindeki temel izlekler acgisindan en
verimli, en basarili hikayelerin bagindadir.

Gecenin Oteki Yiizi'nde annenin kizina uyguladigi siddet séz konusudur.
Fiiruzan’in aymi adli kitabindaki biitlin hikayelerde siddet temas: vardir. Kimi
hikayelerinde hi¢ rastlanmayan siddete dair sahnelerin buradaki biitiin hikayelerde
birlesmesi bilingli bir kiimelenme olabilir. Bunlar sanki ‘olagan’ bir durum gibi
yadirganmadan ya da yabancilagtirllmadan verilir. Hayatin ve eksikliklerin 6fkesini
kizina uyguladig1 siddetle c¢ikarmaya galisan anne, kizi “Annecigim artitk vurma!”
dediginde durur, bu iki kisi teselliyi yine birbirlerinde sarilarak bulurlar.

Fiiruzan’la kiyaslaninca Tomris Uyar’in siddet unsuruna daha az yer verdigi
goriiliir. Tomris Uyar’in hikayelerindeki siddet izleklerine Dizboyu Papatyalar
kitabinda yer alan Yaz Suyu hikayesinde rastlariz. Aydin adli geng¢ adam, hisli bir yapida
oldugu icin babasi tarafindan koyliikk yerde edemeyecegi yargisiyla sehre gonderilip
garsonluk gibi islerde calisarak gecimini saglamaya baslamistir. Mektuplastigi bir geng
kizin yalnizca bir erkekle mektuplastig1 icin agabeyleri tarafindan siddet gérmesi o
durumdaki bir gen¢ kizin durumunu gdstermesi agisindan dikkate degerdir. Tomris
Uyar hikayelerinde aile i¢i siddete fazla rastlamasak da az da olsa, Ozellikle koyli
aileleri anlattig1 yerlerde siddet unsurunu goriiriiz.

Dondurma hikayesinin son boliimiinde, Seniha Hanim apartman gorevlilerinin
kiz ¢ocuklariyla karsilasir. Biri basortiilii olan bu kizlardan basortiilii olanin goziine ne
oldugunu soran Seniha Hanim’a, diger kiz ¢cocugu onu babasinin dévdiigiinii, bazen
abisinin de dovdiigiinii sdyler. Oteki kiz gozleri dolu dolu bu durumu inkar eder. Seniha
Hanim, tam da kendi kadimn-erkek kimliklerine uygun bir cevap verir. “Babalar

cocuklarini haksiz yere ddvmezler, dévmiislerse bir bildikleri vardir.”!'??

2.8. Siyaset

Yasadiklar1 ve yazdiklar1 donemler itibariyle Tiirkiye’nin siyasi olarak ¢ok yogun
catismalarina denk gelmis, ekonomik zorluklarin ve kalkinma g¢abalarinin sekteye

ugradig ihtilallerin gdlgesinde yazmis iki yazar olan Fiiruzan ve Tomris Uyar, diinya

125 Uyar, Biitiin Oykiileri Giinah, s. 22.
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goriisleri birbirine benzeyen fakat hikayelerinde yogun olarak siyasete girmemeyi segen
iki yazardir. Siyasetin aile kurumuna biiyiik etkileri vardir. Biiylik bir kurum olan
siyaset toplumun en kii¢lik birimi olan aileyi yasanan her tiirlii gelisme sonucunda etkisi
altina alir.

Fiiruzan’in Su Ustas: Mirag hikayesinde, hikaye boyu esitlik¢i olarak tanimlanan
zengin bir ailenin oglu, daha sonradan devlete karsi ¢ikmasi ve haksizliklara karsi
gelmesiyle siyasi olarak tutuklanir. Hem zengin bir ailede yer almasi hem de 6ne ¢ikan
ozellikleri olmasa da herkese esit ve adil davranmak istemesi, haksizlikla miicadele
etmesi onun ‘farkli’ algilanmasina neden olmustur aile i¢inde.

Tomris Uyar’in hikayelerinde nispeten daha fazla adi gegen siyasi durumlara ilk
ornek tam anlamiyla bir aile hikayesi olan Kurban’dadir. Senem adli gelin, goriimce,
Hac1 Baba, Osman efendi ve Senem’in kocas1 Ismail karakterlerinin yer aldig: hikayede
yemek yerken yapilan ekonomideki zorluklarla ilgili konusmalar 6n plandadir. 1970
yilina tarihlenmis hikdyede, Osman efendi zeytinyagmin da her sey gibi
pahalilandigindan dert yanar. Osman efendi halk denilen toplulugun c¢aligmasi
gerektigini, kendisinin her tiir isi yaptigim sdyler. Ulkenin ekonomik ve siyasi sartlari
aile igerisinde konusulan 6nemli ve kurumu ilgilendiren konulardandir.

Elisi Gollerde, bir annenin siyasi diisiinceleri acisindan 6énemli bir hikayedir.
Ayn1 zamanda siyasetle ilgili fikirlerin islenmesi de onu yer aldig1 Odesmeler kitabinin
diger hikayelerinden ayri bir sekilde degerlendirmeyi saglar. Miiserref adindaki eski bir
dostuna yazdig1 mektupta kocasi Suphi’den, halkin ekonomik durumundan bahseden, en
cok da bu hikayeye siyasi boyutu kazandiran erkek evlatlarin siyasete karismasindan
endise duyan bir anneyle kars1 karsiyayizdir. Egitimli, okuyan ogullara sahiptir. Kendi
gencliklerinde yoksulluklar ve zorluklar géren bu iki annenin simdi ¢ocuklarini en iyi
sartlarda yetistirmeye caligmalarindan, onlara verebilecekleri kadar sevgi vermelerinden
bahsedilir. Kendi oglu Metin boyleyken, dostu Miiserref’in oglu Cetin yeni polis
olmustur. Onu polis olarak goren anlatici anne bu durum karsisinda endisesini
gizleyemez. Hatta esi Suphi’nin “Sen onu ii¢ ay sonra gor, bak nasil degisecek,” demesi
toplumun Suphi gibi diisiinen tarafinin polislere bakisini, yogun siyasi olaylarin

yasandig1 bir donemde bir kesimin polislere bakis agisin1 gosterir.!?® Siyasi olaylarin

126 Uyar, Odesmeler, s. 54.
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kimi kimlikler lizerinde oynadig1 rolii gostermesi agisindan onemli olan hikayede, bu
endiselerin bir anne hassasiyetiyle aktariliyor olmasi da konumuz dahilinde anlaml1 bir
yerdedir. Cetin’in polis olmas1 iizerindeki kaygisim1 soyle dile getirir anlatici anne:
“Neden biraz daha sabretmediniz Miiserref? Bir seyler yapabilirdik; okurdu.”!?’

Bu anlatic1 annenin Cetin’in polis olmasi yolundaki endiselerinden biri de geng
kizlarin ondan ‘polis’ oldugu i¢in iirkecek olmalarina dair yorumudur. Siyasi olarak ¢ok
anlam cikarilabilecek bu hikadyede, toplumun gengleri arasinda ayrisma olusmasindan
bir annenin duydugu endise 6n plandadir. Bir yanda kendi oglu Metin, diger yanda polis
olmus Cetin ve birlikte biiyiiyen bu iki gencin en ¢ok da ekonomik ve siyasi kosullar
neticesinde bambagka yollara gidiyor olmasi bu anneyi fazlasiyla tedirgin eder.

Saglar baglikli hikdyede Nihat Bey, okudugu haberlerden birinde sikiydnetimin
uzayacagina dair bir baghk goriir. Hikayenin yazildig1 donem diisiiniildiigiinde siyasi
anlamda en belirgin bulguya burada erisebiliriz. Fakat zaten Nihat Bey’in haber
okumasiyla ilerleyen anlati, ister istemez siyasetle ¢evrilidir. Ozellikle haberlerdeki
cinayet agirlig1 toplumdaki siyasal atmosferle dogrudan baglantilidir.

Dizboyu Papatyalar kitabinda yer alan Emekli Albay Halit Akcam ' Iki Giinii
hikayesinde baskarakter emekli bir albay olan Halit Akcam’dir. Sosyal statii itibariyle
egitimli ve kibar biri olarak diisiinebilecegimiz Halit Ak¢am, esine karsi da naziktir.
Tomris Uyar’da Fiiruzan’da oldugu gibi siyasetle ilgili agik bir degerlendirme
goriilmez. Bu hikdyede de yalmizca albay olan Halit Akcam’in meslegini yaptig
donemde gerceklesen sikiyonetimle ilgili bir pasaj yer alir.

“Siktyonetim siiresince yoneticilerden istenen listeleri aninca belli belirsiz
burkuldu i¢i. Radyolardan bu konuda bildiri yayimmlandiginda da, tipki simdiki gibi,
girtlaginda kimiltisiz duran bir bigak ansizin hafifce disar1 donmiistii.”!'?®

Denilebilir ki bu dénemlerin yazarlarindan Tomris Uyar, yasananlara bir yazar
olarak goriisiinii katmadan yalnizca baskarakterin tizerinde biraktig1 insani etkilerden
s0z etmistir. Aileye dair fazla bulgu edinemedigimiz bu hikayede agirlikli olarak sosyal-

siyasi sartlarin yansimalarina bakabiliriz. Aym1 zamanda karakterler iilkelerinin geri

kalmishgini elestirmekten de geri durmazlar.

127 Uyar, Odesmeler, s. 54-55.
128 Uyar, Papatyalar, s. 19.
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“Su yok, tuvalet pis. Sosyal hizmet anlayisi diye bir sey yok iilkede azizim. Cok
geriyiz, ¢ok.”!?’

Aykirt Dal Ustiine hikayesinde kisa bir boliimde de olsa siyasete deginilir.
Torununun ‘sendikaya girdikten sonra’ isyankar ciimleler kurmaya baslamis olmasi
lizerine anneanne torununun giinaha giriyor olmasindan endise duyar. Toplum ve
ozellikle geleneksel diisiinen aile bireyleri {lizerinde sendikalasma ya da diger siyasi
faaliyetler tehlikeli bir durum gibi algilanabilmektedir.

Metal Yorgunlugu hikayesinde toplumsal cinsiyete dair bulgulara rastladigimiz
gibi toplumsal olaylara da taniklik bulunur. Ferdi Bey, siyasete de girismis, Demokrat
Parti’nin toplantilarina katilmis, ancak 1960 Ihtilali'nde yeter diyen halktan olmustur,
1971°de de kizinin evinde kacgak arkadaslarini barindirmasi sebebiyle tutuklandigini
eklerken kizin1 o yil tanidigimi ifade eder. Bu da, donemin kusaklari arasindaki
kopuklugu ve baba-kiz iliskisindeki farkliligin yarattigi ugurumu gosterir. Nisan 1980’e
tarihli bu hikayenin giiniin kosullarina isaret eden giincel bir hikaye olarak yazildigi
sOylenebilir. Ayrica Fiiruzan’da bdylesi net tarihleme ve isim verme siyasi anlamda
goriilmezken Tomris Uyar bu konuda daha o6ne c¢ikmistir. Ancak Fiiruzan, Guil
Mevsimidir’de bir donemin portresini ¢izmistir.

Bayirdaki Ilgim adli toplumsal cinsiyet veya aileden ziyade siyasi niianslari
acisindan verimli olan bu hikdyede, 1950’lerin ‘uzun bir uykudan uyanmis sinifi’ olarak
soz edilir esnaflardan. “Ileriyi gérmenin uzag1 gérmekle i¢ ice isledigi yillar’dir bu
yillar. Ayrica pek ¢ok ig amagl gociin basladig1 ve giderek siklastigi vurgulanir. Her ne
kadar hikayenin basina yazar tarafindan “Bu Oykiideki kisiler, yerler, tarihler, gercekle
ille de baglantili degildir,” notu diisiilmiis olsa da siyasi ve toplumsal atmosferin yazar

stizgecinden gecerek esere nasil yansidigin1 goérmiis oluruz.
2.9. Toplumsal Cinsiyet/Gelenekler

Toplumsal cinsiyet, cinsiyet kavramiyla farkli tanimlanan, rollerin kiiltiirel olarak

belirlendigi bir durumdur. Toplumsal cinsiyetle ilgili olarak sunlar sdylenebilir:

129 Uyar, Papatyalar, s. 23.
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‘Cinsiyet’ ve ‘toplumsal cinsiyet’ kavramlar1 arasindaki ayrim Freud’un
‘diginin disilligini’, ‘erkegin erilligini’ kuramsal bir bi¢imde tanimlama
girisiminin mirasidir. Freud i¢in asil sorun kadinin ve erkegin biyolojik
dogas1 degildir. Sorun, kadmin ve erkegin, onlarin biyolojilerinin bir
aynasi olan psikolojileridir. Cocuk disi olarak dogmussa, icinde
blyldiigii kiiltir sayesinde disiligi, erkek dogmussa erkekligi
kazanacaktir. '3

Toplum tarafindan Ogretilen cinsiyet rolleri, evlilikte de taraflara roller
bigilmesine neden olur. Pek c¢ok baslikla iligkili olan toplumsal cinsiyetin gelenekler
basligiyla birlikte degerlendirilmesinin nedeni geleneksel bir kurum olan ailenin degisen
zaman ve kosullarla birlikte kodlanmis cinsiyete bagli beklentilere isaret etmesinin
bireyler lizerinde etkiler birakmasidir. Toplumun aile i¢indeki gorevlerini geleneklerle
belirledigi bireyler, ‘lizerlerine diiseni’ yapmalar1 oraninda kurumun iyi/gérevini yerine
getiren figlirlerine dontsiirler. Ciinkii asagidaki incelemelerde goriilecegi gibi
“cinsiyetli olmak bir dizi toplumsal diizenlemeye tabi olmaktir.”!*!

Nehir hikayesinde bir gen¢ kizin onu bir aga ile evlendirmek isteyen babasiyla
catigmast goriiliir. Evlendirilmek istenen kizin yirmi sekiz yasinda olmasi ve bunun o
yillardaki bir gen¢ kiz igin k&tii bir durum olarak vurgulanmasi, evlilik kurumunda
kadinlardan beklenenleri hatirlatmast agisindan Onemlidir. Kadinin yasi mevzusu
Fiiruzan’da sik¢a karsimiza ¢ikar. Ciinkii bir kadin geng¢ yasta evlenmelidir, bdyle
olmazsa ‘diizgiin’ bir kismet bulamaz, iistelik ‘evde kalmis olmakla’ yaftalanir.
Kadinlari is ve egitim durumuyla oldukga ilgili olan bu evlilik yas1 bahsinin giiniimiize
geldikge normallesmesi de yine ekonomik gelisimle ilgilidir. Bu gen¢ kizin yasinin
‘biraz geckin’ olmasi hikayede birka¢ kez vurgulanan ‘bakire miymis?’ sorusuyla
anlamlanir. Yas1 gegkin kadinlar genellikle dul olarak ikinci evliliklerini yaparken
yasini biraz gecenler icin bekaret sorunu énem kazanir, ¢linkii onlara gore geng yasta
evlenen kizlar zaten el degmemistir.

Pek ¢ok baslik agisindan verimli bir hikaye olan Redife 'veGiizelleme’nin dikkate

deger noktalarindan biri de babanin oglu olursa onu okutup ‘biiylik adam’ yapma

10" Zeynep Direk, “JudithButler: Toplumsal Cinsiyet ve Bedenin Maddelesmesi”, Cinsiyetli Olmak
Sosyal Bilimlere Feminist Bakislar, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, Subat 2014, s. 70.
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arzusudur. Ozellikle kiigiik kizina, yani Redife’ye sahip ¢ikabilmesi igin oglunun
okumasini ister. Kizinin okuyup kendini savunmasini, kimseye muhta¢ olmadan
yasamasini dilemek yerine dogacak oglundan medet ummasi dogrudan toplumdaki
cinsiyet algisiyla ilgilidir. Kadin ‘ikincil cins’ oldugu icin ihtiya¢ duydugu her sey
baslica cins olan erkekler tarafindan karsilanmalidir.'*? Bu, aile kurumunda 6nce
babanin ardindan abi veya erkek kardesin gorevidir. Bu figiirlerin eksikligi durumunda
daha Once bakkal orneginde de goérdiigiimiiz gibi toplumun diger erkekleri kadin
hakkinda s6z sahibi olmaya baslar.

Bir Evin Distan Goriiniigii’'nde anne figiirii, oglunu istedigi bicimde adeta bir
hamur gibi yogurma diislincesindedir. Kocasinin kendisine veremedigi rahat yasami
oglundan bekler. Burada beklentilerini karsilayacak kisilerin ailedeki erkekler olmasi da
onemlidir. Ciinkii daha 6nce belirttigimiz gibi kadin ancak bir erkek varligiyla varligini
tamamlar. Bu da, aile s6z konusu oldugunda es degilse erkek evlattir.

Buradaki es/anne figiirii, erkegi “lyi kotii basimizda bir erkek,” diye goriir,
ondan biiyiik oranda beklentisi onu refah iginde yasatabilmesi yoniindedir.'*®> O ne
derece refah igindeyse, erkek o kadar ‘degerli’dir.

Namus ve toplumsal cinsiyet kavramlarinin i¢ ice One ¢iktigr Kis Gelmeden
hikayesinde bir ‘erkeklik’ tartismasi Alisan adli evin oglu {izerinden okunabilir.
Alisan’1n ¢ok para kazanmak hayaliyle futbolcu olmak i¢in evden kagmasi, annesini alt1
yasina kadar tanimasi, babasimi ise hi¢ tanimayisi, dolayisiyla ebeveyn eksikligi,
ablalarina verdigi eril kiymet pavyona diisen ablast Ayten i¢in onu su climleleri
kurmaya itmistir:

“Asil Ayten’i vurmaliyim basta diye diisiinmiistii. Erkekler onu elleyecekler.”!3*

Erkeklere 6zgii bu sahiplenis bi¢imi, bagka/yasak erkeklere gidildiginde her tiirlii
hakk1 iizerinde gérmeye iter onlart. Bunun i¢in s6z konusu kadinin yalnizca sevgilisi,
esi olmak gerekmez, hayatinda belirli bir yeri olan herhangi bir erkek toplumdan aldig:
cesaretle bu hakki kendisinde goriir. Namusu korumak adina en temel hiirriyet olan

yasam hakki dahi gasp edilebilir ve bu toplumca yadirganmayan bir durumdur. Keza,

132" Bkz. Simone de Beauvoir 1949 yilinda yaymmlanan eseri Ikinci Cins ile kadinlarm otekilestirilme

nedenlerine deginmis, bu durumu kadinlar ikinci, 6teki cins olarak adlandirarak agiklamistir.

133 Fiiruzan, Sinemalarim, s. 134.

134 Fiiruzan, Sinemalarim, s. 210.
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Alisan’1n bu diisiincelerinin ait oldugu ¢evre ve sosyal siniflar diisiiniildiigiinde ¢cok da
yargilanmamasi tam da bununla ilgilidir. Kirlenen namusun temizlenme vurgusu burada
da karsimiza cikar. Goriildiigii gibi namus en ¢ok maddi kosullarda, daha diisiik gelirli
ailelerde daha fazla 6nem kazanan bir kavram olarak yer alir. Namus kadina ait, ama
erkegin sorumlulugundadir.

Sevda Dolu Bir Yaz hikayesinde kahramanlar soylu ve zengin bir aileden gelse
de geleneklerin, aile kurumunda bigilen rollerin kadin ve erkek iizerindeki etkilerine,
ekonomik statiisii ne olursa olsun benzer durumlar igerdigine dair bir drnektir. Anne
kizina gelenekler tarafindan kabul goren, alisilmis durumu sdyle anlatir:

“Sana gebe kaldigimda onu dylesine seviyordum ki, yerli yersiz boynuna sarilip
sartlip yanaklarindan Optiim. Buna alisik degildi, beni iterdi. Hakliydi da... Ben
bayramdan bayrama elini perdim onun. Téredir, kocanm eli 6piiliir.”!3

Hikayenin ilerleyen kisimlarinda annesinin ve teyzesinin ¢ok eski bir arkadasi
ortaya ¢ikar. Amerikali bir siyahiyle evlenmek istediginden, hayatindan bahsederken
burada aile dis1 bir kisi olsa da kendi ailesinin ve sosyal ¢evresinin ‘6zgiir bir yasam1’
se¢mis bir kadina bakis agisini gdstermesi agisindan onemli bir karakterdir. Bu konuk,
anlaticinin yast heniliz geng ve sesi gilizel teyzesine “Bir de fazladan ¢ok giizelsin,
alimlisin ¢ok da gengsin, biz nerdeyse otuzumuza yaklasiyoruz,” derken otuz yasa
yaklagmis olmak da bir kadin i¢in isteklerini basarma noktasinda ge¢ bir yas gibi
goriiliiyor.!*® Yine Fiiruzan’da daha onceleri de karsilastigimiz gibi bilhassa kirsalda
yasaylp c¢ocuk denecek yasta evlenip c¢ocuk sahibi olan kadinlar, otuzlarina
geldiklerinde yaslanmis gibi  goriliirler. Degisen zamanin kosullarmma gore
diisiiniildiigiinde toplumun kadindan bekledikleri bellidir. Bu dogrultuda evlilik, ¢cocuk
ve hatta is gibi statiilere sahip olabilmesi i¢in acele davranmak ‘zorundadir’.

Tomris Uyar, Dizboyu Papatyalar kitabinin ilk hikayesi Haklarin En Giizeli’nde
anlaticiy1 bir hayat kadini olarak se¢mistir. Bu anlaticinin kadinlari iki sinifa ayirdigini
goriiriiz: Orospularla hanim hanimcik olanlar der bunlara. “Hanimlar1 pek bilmem ama
herhal evlerinde oturur, dikis dikerler, un elerler efendicagzima, ¢ocuk dogururlar falan.

Sonra salga yapar, tarhana serer.”'?’

135 Fiiruzan, Yaz, s. 37.
136 Fiiruzan, Yaz, s. 163.
37 Uyar, Papatyalar, s. 9.
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Toplumsal cinsiyetin iki ayr1 kutbuna deginilir bu tanimda. Toplum, kadinlara da
erkeklere de odnceden belirli kodlar verdigi icin, her yastaki cinsiyetten belirli kaliplara
gbre davranmasini, hangi kaliba gore davraniyorsa o kalibin bir {iyesi olmasini bekler.
Hanim hanimcik olanlar ev isleriyle ve toplumun verdigi kadinlik durumuyla 6zdesiktir.
Orospuluksa bunun zitti olarak anlasilabilir bu tanmimla. Ustelik onlar korkulan
kadinlardir, ¢linkii bir kadin i¢in en 6nemli sey olan namustan yoksundurlar ve ait
olmalar1 gereken yerde ‘ev’de degil, herkesin ugragi oldugu evlerde ikamet ederler.

Metal Yorgunlugu adli hikdyede yash bir bey olan Ferdi’nin genclik anilarina
doniis yer alir. Esi Mesrure Hanim ile tanigsma hikayelerini anlatirken, Mesrure
Hanim’1n varlikli bir aileden gelen oldukga giizel bir kadin oldugunu 6greniriz. Mesrure
Hanim’in kiz ¢ocugu dogurmasinin ardindan ‘kendisinin kisir, kocasinin iktidarsiz
oldugu yolundaki soylentileri’ de yalanlamis olmustur. Toplum aile bireylerinden
stirekli bir seyler bekler. Bu beklentiler evlilik, ¢ocuk ve her seyin kontrol altinda ve
olagan olmasi yoniindedir. Toplumun bir kurumu olmasi, sinirlart belli ve beklentilere
acik olmasini miimkiin kilar.

Oyun, toplumsal cinsiyet agisindan dikkate deger bir hikayedir. Yalniz yasayan
bir kadin olan ressam Sevgi ve onun evine oyun oynamaya gelmis olan bes yasindaki
Giilsiin, Sevgi’nin evinde bir oyun oynuyorlardir. Oyunun igeriginde ve hikayenin
kurgusunda gerceklik ve oyun birbirine ge¢mistir. Bu anlamda, gercek hayatinda da
iliski yasadig1 erkekle sorun yasamis olan Sevgi ve toplumsal iligkilerin indirgendigi
“cocuk oyunu” ayni paralellikte diisiinceler ig¢erir. Bosanmis yalniz yasayan bir kadin
oldugu i¢in Giilsiin’ilin ailesi —aslinda babasi— tarafindan yadirganan, Gtekilestirilen bir

konumdadir.

-Sen cehennem atesinde yanmiycan, di mi?

-Nerden ¢ikardin bunu? (...)

-Babam dedi ki, dedi ki... Sen hem kisirmigsin, hem bosanmis
kadinmigsin. Babanin yaninda oturmuyormussun, istenmiyormussun.
Boyle yoldan ¢ikmis kadinlar, cehennem atesinde yanarlarmig. '

138 Uyar, Kislar, s. 48.
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Bir kiz cocugu olarak babasi tarafindan zihnine kodlanan bu diisiinceler
Giilsiin’tin bir kadin oldugunda ailesine vermesi gereken degerin siirlarini belirler.
Fakat Giilsiin’iin annesi bu diisiincede degildir. Duyduklarindan sonra Sevgi, Giilsiin’ii
eve ge¢ kalmamasi igin uyarir, ¢linkii gecikirse babasinin onu yanina bir daha
gondermeyeceginden endise duyar. Giderken Giilsiin’ii teselli etmekten ¢ekinmez: “Ben
boyle yalmizken mutluyum. Yanacagim falan da yok. Hadi kos simdi!”!%°

Tomris Uyar’in en basarili hikayelerinden biri olan Oyun, 6zellikle toplumsal
cinsiyet, toplumun ve ailenin yalniz olan, yalniz yasamay1 tercih etmis kadinlara ne
derece “tehlikeli” goziiyle baktiklarini gostermesi agisindan dikkate degerdir.

Rus Ruleti adl1 hikayede kii¢iik bir ¢ocuk annesi Tiirkan ve Mona Lisa, bir yanda
da Ferhunde Hanim ve kocasi otobiis yolculugunun molasinda bir ¢ayevinde oturup
sohbet eden insanlar bulunur. Kadin-erkek iliskilerine dair ¢ikarimlarda
bulunabilecegimiz bir hikayedir. Tiirkan ve Mona Lisa arasindaki yardima dayal1 iligki
kadinlararasi iligkilerin bagi, onlar1 lizen hayatlarindaki erkeklere kars1 durusu iceren bir
bag iken, Ferhunde Hanim ve kocasi arasinda da yillara dayali yaganmisliklara isaret
eden bir bagi igerir.

Gecegezen Kizlar’in ilk hikayesi, Sonucu Belki bir tren yolculugu esnasinda
trenin bir bagka tren nedeniyle bir siire durmasiyla baslar. Hikdyenin kahramani kadin,
Geng¢ Adam diye tanimlanan bir adamla tanigip sohbet eder. Biilent adinda bir kocasi ve
cocuklari olan bu kadin, dogum yapan kardesinin yanina gitmektedir. Ancak bir yandan
akli babalarina emanet ettigi cocuklarindadir. Bir anne sorumluluguyla kocasinin
cocuklara goz kulak olup olmadigindan endise duyar. Vagonda bulunan bir baska yash
kadin, ikisini sohbet ederken gormiis “Geng, esiniz mi?” diye sormustur. “Degil,” diye
kekeleyen kadin, onu bir aile dostu, bir tanidik olarak tanimlamak zorunda hisseder.'*’
Hig¢ tanimadig1r ve muhtemelen bir daha gormeyecegi bir kadina boylesi bir aciklama
yapma zorunlulugu hissetmesi toplumda goriinmeyen fakat varligini bireylerin iizerinde
hissettiren toplumsal cinsiyet ve normlar1 anlamak agisindan dikkat c¢ekicidir. Ayrica bu
durumu, evli ve ¢ocuklu bir kadin olmanin bilinciyle tanimadig1 bir adamla sohbet

etmenin verdigi vicdani rahatsizlikla da tanimlamak miimkiindiir. Bu da ayni sekilde

139 Uyar, Kislari, s. 49.
40" Uyar, Biitiin Oykiileri Kizlar, s. 500.
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bizi toplumsal normlara ve genel ahlak anlayisina gotiiriir. Aileden ziyade toplumsal
cinsiyete dair bulgular edinebildigimiz bir hikayedir.

Aymi kitabmn bir baska hikayesi, Geriye Kalan Giinlerimizin Ilki, Yazgiilii
adindaki varlikli bir ailenin geng bir kizinin kirlarda dolasmasiyla baslar. Yakup Efendi
adinda, ‘bliylikhanimin evinin bahgecisine’ rastlar. Adam ‘bizim hanim’ diye esinden
bahsetmeye baslar, Yazgiilii’niin “Senin hanim 6lmedi miydi?” diye sormasi {izerine,
“Bu, yeni hanim, gecende bir daha evlendim. Buralarda yalmzlik ¢ekilmiyor,” diye
yanit vermesi Yakup Efendi’nin mensup oldugu sosyal tabakada evliligin goriildiigii
konum acisindan ipuglar1 verir. Yalniz kalmamak, yasami paylasmak adina birincil
gereklilik olan evlilik, s6z konusu erkekler olunca kendisini ¢ekip ¢evirecek bir kadina
ihtiyag olarak evrilir.

Dondurma’da kadin bir anlaticinin yalniz yagayan eski bir arkadasi Sumru’dan
hareketle kadinlikla ilgili diisiincelerini goriiriiz. Sumru, yazar olmay1 ve evlenmemeyi
se¢mis yalniz bir kadindir. Fakat anlatici, onun bu tercihlerinde bir yanliglik oldugunu,
toplumsal diisiinceyi temsil ederek yansitir. Rahat bir kadin olmanin da bir siniri
oldugunu, bir kadinin yuva Ozlemi c¢ekecegini, bu duygular1 tatmayanin eksiklik
yasadigini diisiiniir. ‘Bana bir sey olmaz,” diisiincesindeki yalniz yasayan kadin arkadasi
icin ‘endiselenen’ anlatici, yalniz yagsayan kadinlarin baslarina neler geldigini her giin
gazetelerden okuduklarini, “kurallara uymamanin bedeli 6diiyorlar zavallilar,” diyerek
toplumdaki yerlesik diisiinceyi temsil ediyor.!*! Toplumun kadmlar ve aile kurumu i¢in
yarattig1r kurallara uymayanin aykiri ya da eksik goriildiigii diislincesinin yayginligi
glinlimiize gelindik¢e azalsa da, kendi ayaklar iizerinde kalmay1 se¢mis kadinlarin
toplumdaki goériiniimii heniiz ‘normal’lesememistir.

“Yine de insanlik geregi, onlara aciyoruz, onlar adia hicap duyuyoruz. Oysa
evlerinde otursalar, baglarina bir sey gelmeyecek. Benim geliyor mu?”!'4?

Yukaridaki alintida kendilerinden farkli bir hayati segmis bu kadinlardan {istiin
oldugunu gosterir bir iislup s6z konusudur. Evlerinde oturmak, giivenli goriilen bir
ortama isaret ederken, sokaklarin ya da ‘ev dis1t mekanlarin’ birincil sahibinin kadinlar
olmadigina dair de bir diislince vardir. Yillar gectikten sonra Sumru’nun hala

evlenmedigini 6grenerek bunu evlenememis olmasina baglar. Kadinin kendi tercihinden

141 Uyar, Biitiin Oykiileri Giinah, s. 18.
2 Uyar, Biitiin Oykiileri Giinah, s. 18.
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ziyade erkeklerin dik baghi kadin sevmediklerini diisiindiigii i¢in erkekler tarafinda
tercih edilmedigini vurguluyor anlatici. Hikayenin ilk boliimiinde anlatic1 olan Seniha
Hanim, ikinci boliimde hikayenin ii¢lincii sahis anlaticiya gegcmesiyle kahraman haline
gelir. Artik yalniz yasayan yash kadinin kocasi Kédzim 6lmiistlir. Ancak 6liimiinden bir
stire once onu terk edip gitmistir. Evliliklerinde esinin ‘kii¢iik kagamaklarini’ anlayisgla
karsilasmistir. Boylesi kadin erkek iliskileri diistincesinde olan bir kadin i¢in bu durum
da hosgoriilebilir olsa gerektir. Belki de kendisi ait oldugu yerde, evde, oldugu icin
disarida kadinlar1 ‘tehlikeli” gormesinin sebebi de dis diinyanin hakimi erkeklerle bir
arada olmalaridir.

Otuzlarin Kadini’nda yazar, araya girdigi giinlik kisimlarinda arkadasi
Leyla’dan ve ge¢cmisteki solcu eylem giinlerinden bahsederken, Leyla da ‘otuzlarin
kadint’ olan yash bir akrabasindan bahseder. Yazar ise su soruyu yoneltir giinliikte:
“Acaba bizler, yara almadigimiza, giiclii oldugumuza bu kadar inanan ¢ocuklarimizin
bir giin biz yok oldugumuzda duyacaklar1 boslugu nasil hafifletebiliriz?”’'43

Bu alintida karsimiza ¢ikan toplumun yarattigi iki farkli kadin imajidir. Giiglii
olmay1 secerek hayatta kalabilen ya da baska gli¢lere boyun egerek hayatta kaybolan
kadinlar. ik imaji secmis olan kadimlara da tipki ikincisini secenlerde/ikincisine maruz
birakilanlarda oldugu gibi, bilingli ya da bilingsiz bir kudret tarafindan, biiylik
sorumluluklar yiiklenir.

Tazi Pay1, Ash ve Birsen adindaki iki dostun bulusmasini igeriyor. Asli, Tayfun
adli esinden bosanmak iizere olan, Cem adinda ¢ocugu olan biridir. ki dostun
arasindaki gerginlik Asli’nin iligkisindeki katiliktan yansir. Birsen ise hi¢ ¢ocuk sahibi
olmayisinin pismanligini tagimasi gerektiginden emin degildir. Yalniz bir kadin, yanlis
bir evlilik ve bosanma yine Tomris Uyar’da 6ne ¢ikan temalardan biri olarak burada da
goriiliilyor. Tomris Uyar’da yanlis ya da mutsuz bir evliligi siirdiiren kisiler, yalniz fakat
yine de mutlu olamayan kisilerle pek de farkli ¢izilmezler. Cocuklu bir kadin da

cocuksuz bekar bir kadin da ayn1 mutsuzlugu paylasir gibidir.

93 Uyar, Kadini, s. 50.
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Giiz Kizili hikayesinin kahramani olarak bir genelev isletmecisi Diirdane
Hanim’1 goriiriiz. Eski ¢alisanlarindan Hiilya’nin ona gelip gecmisini 6zledigini
vurgulamast odaginda hareket eden hikayeye ancak toplumsal cinsiyet acisindan
bakabiliriz. Diirdane Hanim onu evlendirmis, kirasini da 6demeye devam etmektedir.

Pihtr adli hikayede bir yazar, hayrani oldugu kadin oyuncuyla olan diyalogunu
aktariyor. Ancak hikdye sonunda oyuncu kadinin yazara sordugu su soruyla hikayedeki
asil mesele ortaya c¢ikar: “Madem beni kiskanmiyordunuz, neden bosanip onu bana
biraktiiz?”'* Bu kisim toplumsal cinsiyet ve kadimlararasi iliski acisindan

degerlendirilebilir.
2.10. Cinsellik/Namus/Hayat Kadinhgi

Pek cok baglik altinda gordiiglimiiz 6zellikle namus kavrami, bir¢ok hikayenin iskeletini
olusturur. Cinsellik, onun yasanis bi¢imi, evlilik kurulusuyla giivence altina alinmis
kadin namusu ve cinselligi bu kurumun yoklugunda bir tehlike gibi algilanmaktadir.
Erkeklerden ziyade burada tehlike arz eden kadin cinsidir. Bu ylizden toplumda cinsiyet
degismeksizin fakat en ¢ok da erkekler tarafindan ¢ocuktan geng¢ kiza, bekardan dul
kadina kadar her alandan kadin cinsi bu ¢ember etrafina alinmistir.

Ah, Giizel Istanbul hikdyesinde Sar1 Kamil adl1 bir uzun yol sofériiniin bir hayat
kadinina olan aski anlatilir. Hayat kadinlarinin yasamlarimin uzun uzun deginildigi
hikdyede aile kurumunun oldukc¢a 6nemli oldugu toplumlarda bu tarz kadinlarin aile
gibi temiz ve mithim bir kurumu kurabilecek durumda olmadiklari, kendilerinin de
bunun farkinda olduklar1 goriiliir. Ciinkii onlara gore hicbir erkek bdyle bir yerden bir
kadimi alip telli duvakli gelin yapmaz, erkekler onlardan utanirlar, onlar1 evlerine es
yapmazlar. Bunlarin farkinda, kadin olmanin zorluklarini en gergek haliyle yasayan bu
kadinlar “(...) sansim olsa anam beni erkek dogururdu,” diyerek kaderlerini
degerlendirirler.'*

Kirlangi¢c Baliklari hikayesinde de hayat kadim1 Zarife ve ona asik Mehmet
karsimiza ¢ikar. Zarife, daha 6nce evlenmistir. Kocasi bir cocuguyla onu birakip gidince

ne yapacagini bilemediginden hayat kadinligina baslamistir. Yoksulluk ve kimsesizlik

144 Uyar, Biitiin Oykiileri Aramizdaki Sey, s. 874.

145 Fiiruzan, Kusatma, s. 114.
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sikca islense de Fiiruzan’da yasam sartlar1 nedeniyle hayat kadini olmak zorunda kalan
kadinlara fazla rastlanmaz. Bu kadinin Mehmet’e dedikleri toplumun bakis acisina karsi
¢ikmastyla anlamlidir: “Uste bir de ¢ocukla savdi bagindan beni. O bunu yapinca ben
namussuz oluyorum, orospu oluyorum. Kendi karnini doyuramayan adamin sevda
nesineymig?”!46

Burada aslinda toplumun genel diisiincesine elestiride bulunan, kaderine isyan
eden bir hayat kadimi goriiriiz. Toplumun evin reisi olan erkekten bekledigi baslica
unsur olan para kazanabilmesi, bir kez daha kargimiza ¢ikar.

Giil Mevsimidir adli uzun hikdyede Mesaadet Hanim’in gengliginden itibaren
hayat1 anlatilirken, onun cinsellikle ilgili diisiinceleri, yalnizca yoksul bir sosyal ¢evrede
degil, toplumun genelinde cinsel 6zgiirliige yasanan baskiy1 da gostermektedir. Sevdigi
adamla yakinlasan fakat bir noktada duran Mesaadet Hanim, ‘sunacagi seyin’ erkegine
degil, kendisine ait bir sey oldugunu da yillar sonra anladigini itiraf etmektedir. Toplum
ve aile baskisinin getirileriyle cinselligin 6zgiirce yasanamadigi goriiliir.

Kahramani yoksul ¢evrede yetisen geng bir kiz olan Benim Sinemalarim’da
genel itibariyle gen¢ kiz olan Nesibe’nin 6fkesi maddi konularla agiga ¢ikarak bir 6fke
haline biirlinlir: “Namusmus, vururmus babam. Kendi parali is bulsun da beni
»147

calistirmasin.

Ya da;

Niye ugrastyorlardi kendisiyle?

Nigin isten eve, evden ise gitsin istiyorlardi?
Onlar gibi olsundu! Acili, hasta, yorgun.

O namus dedikleri seyle neyi diizeltmislerdi ki!'*®

Namus, ekonomik noksanlig1 6rten onurlu bir kavramdir toplum igin. Yoksul
ama namuslu olmak, toplum i¢inde maddi yetersizligin getirdigi eksikligi kapatacak
giicte bir erdem olarak sunulur. Sirf bu yilizden de, kizlarinin namusuna ve namusuyla

para kazanmalarina daha fazla 6nem atfedilir.

146 Fiiruzan, Kusatma, s. 142.
147" Fiiruzan, Sinemalarim, s. 30.

148 Fiiruzan, Sinemalarim, s. 31.
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Temizlik Kolu'nda one c¢ikan aile iliskisi gelin-kaynana arasinda goriiliir.
Kaniksanmis olanin aksine bu hikdyede gelin-kaynana birbirini ¢ok seven, birbirine
saygil bir iliski ¢izer. Adeta anne kiz samimiyetinde goriilen bu iliskide, basta bir erkek
olmayisi, yine ekonomik yoksunluk ve go¢ yer alir. Fiiruzan hikayelerinin ortak
noktalarini olusturan bu ti¢ durum, Temizlik Kolu’ndakikarakterlerden birinin kiigiik bir
cocuk olmasiyla da tamamlanir. Namusuyla yasayip calisan vurgusu burada da
karsimiza ¢ikar. Sik¢a vurgulandig: lizere namus toplumda 6ne ¢ikan bir degerdir.

Kis Gelmeden’de pavyona diismiis Ayten tarafindan ailesi i¢in kurulan climleler
BenimSinemalarim’daki Nesibe’nin ciimlelerinden farksizdir. O da siirekli namus
kavramini 6n plana ¢ikarip bununla oviinen ailesine boyle isyan ederek ‘kétii’ yola
diigmiistiir. Iki benzer sonu yasamis kadinin, 6zellikle alisilmis namus algisina karsi
gelerek toplumun genel ahlakina aykiri bir ¢izgide hareket etmesi bir kadin yazar olarak
Fiiruzan’in toplumsal algiy1 sorgulayist olarak diistiniilebilir.

Tomris Uyar’in Derin Kazin hikdyesinde hayat kadin1 olan ikbal, kardesi ve
Ikbal’in As181 bir adami gériiriiz. Aynm1 zamanda bir anne olan Ikbal odaginda giden bu
hikayede aileden ziyade toplumsal cinsiyete dair bulgular ediniriz. Kardesi olan, ayni
zamanda ablasina 4sik biri gibi konusan anlatic1 kardesin, Tkbal’in 45181 olan, sirf ona
asik oldugu igin de ikbal’i bogan gencten iyilikle bahsettigi, fakat bu durumun Ikbal’in
namusunu temizlemek ya da ondan intikam almaktan ziyade, Ikbal icin en iyisiymis gibi
diisiiniildiigii goriiliir. Ciinkii anlatic1 kardes ikbal’in 6liimiiniin onu ‘tek ve son kere
kurtarmak® oldugunu, ona asik gencin de bu gorevi iistlendigini soyler. Ikbal’in bu
Olimii belki de kendisinin talep ettigini, ¢ektigi acilardan ancak bu yolla ve ancak
sevdiginin ellerinden kurtulabilecegini diisiiniir anlatic1. Gerek anlaticinin birinci tekil
olusu gerek de ana karakterin artik bir 6lii olmasi nedeniyle Tkbal odakli olan bu hikaye
ona duygu anlaminda ¢ok az iligebildigimiz bir hikayedir. Belki bu da, bir hayat kadini
olan Ikbal’in toplumdaki ikincil kisiliginin bir yansimasi olarak yazar tarafindan bilingli
bir soyutlamadir.

Tomris Uyar’in agirlikli olarak aile kurumuna rastlamadigimiz 1975 yilinda
yayimmlanmig kitab1 Dizboyu Papatyalar’m Haklarin En Giizeli adin1 tasiyan ilk
hikayesini hayat kadini bir ‘diismiis’ kadinin agzindan okuruz. Anlatici kdyden
gelmistir, birini 6ldiirmek sugundan on yil hapis yatmistir. Anne babasinin olmadigini,

ablasinin ona analik yaptigin1 sdyler. Ablasindan ve sehirli-kdylii farkindan bahseder.
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Ablasimin bir giin yatalak olup is goremez hale gelmesinden sonra enistesinin ablasi igin
“(...) Madem yatiyor, tarlada is géremez artik, bari yatakta is tutsun, yiizii hala giizel.
Gelenden gidenden bize ne?”'*’demesi iizerine enistesini dldiirmiistiir. Erkek figiiriiniin
her zaman da namusu korumaya goniillii olmadig1 bu hikayede goriiliir. Fakat boylesi
istisna durumlarda da namusunu korumay1 secen 6zne (kadin veya erkek) sugunu ¢ekse
de her sey ugruna korunmasi gereken namusu korudugu i¢in tatminkar olur. Bu anlamda

toplum diisiliniisiinde namus, bir insanin canindan daha 6nde gelir.

1499 Uyar, Papatyalar, s. 11.
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SONUC

Edebiyat gelenegimizde 6zel bir yeri olan hikaye tiiriiniin zaman igerisinde artan degeri
yazarlar1 daha fazla hikdye yazmaya itmis, hikdyenin mistakil bir tiir olarak deger ve
Oonem kazanmasina neden olmustur. Bir toplumun en kii¢iik ve en baglica kurumu olan
aile, smirlar1 toplumun tiyeleri tarafindan zaman igerisinde belirlenmis bir yap1 olarak
kendini daima korumustur. Toplum aile bireylerinden siirekli bir seyler bekler. Bu
beklentiler evlilik, cocuk ve her seyin kontrol altinda ve olagan olmasi yoniindedir.
Toplumun bir kurumu olmasi, sinirlarini belirler ve beklentilere agik olmasini miimkiin
kilar. Toplumun pek ¢ok yansimasini edebiyat eserlerinde gordiigiimiiz gibi, en temel
yap1 olan ailenin de hikayelerimizdeki yansimalari, gerek donemin kosullariyla gerek
toplumun baslica 6zellikleriyle 6ne ¢ikmistir. Toplumda yasanan siyasi, sosyal, kiiltiirel
degisimler ve biiyiik olaylar aileyi oldugu gibi edebiyati da etkiler. 1960’11 yillarla
birlikte baslayan ihtilaller ve zorlu siyasi-ekonomik siire¢ sonucu Tiirkiye i¢in yipratici
yillar yasand1. Ulkede yasanan bu zorlu kosullar toplumun ferdi olan yazarlar1 da ister
istemez etkiledi, yapitlarinda bu durumlar1 yansitmalarina neden oldu. Bu nedenle
1970’lerle birlikte hikaye kitaplar1 goriilmeye baslanan iki yazar Fiiruzan ve Tomris
Uyar, hem ayn1 donemlerde yazmis olmalari, hem benzer diinya goriisiinde olmalar1 ve
hem de hemcins olmalari nedeniyle segilerek aileyi aile yapan Ozellikleri nasil ele
aldiklar1 incelendi. Degisen sosyo-ekonomik ve siyasi durumun yazarlarin segtikleri
temalara yansidigi sonucuna tablolarda goriildiigii gibi ulagildi. Aile kurumunun bu
degiskenlerden ne derece etkilendigi, de§iskenlerin bireylere nasil tesir ettigi bashiklar
altinda goriilmektedir. Sonug itibariyle, ailenin kosullarla birlikte degismesi, sarsiimasi
ve dagilmasi, bireyin aile i¢indeki huzursuzlugu gibi konularin aile duyarlilifina kadin
perspektifinden bakan iki yazarin kalemine nasil yansidigi, yazdiklar1 hikayelerdeki

ortak ve farkli 6zellikler temalarla belirlendi.
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Yazarlarin konular segis, aileyi ele alig ve isleyislerindeki farkliliklar ¢alismanin
asil kisminda tablolarla tasnif edildi, ayrica basliklar halinde incelendi. ki yazarm
hikayelerinde aile kurumunun bu bagliklar altinda degerlendirilebilecegi sonucuna
ulasildi. Boylece yazarlarin basilmis kitaplarinda yer alan hikayelerinde aile kurumu iki
tablo halinde ayrildi. 1.Tablo evliligi temel alan Kadin, Erkek, Cocuk (Kiz Cocuk,
Erkek Cocuk), Evlilik-Aile bagliklariyla; 2. Tablo toplumsal etkileri gdsteren Ekonomi,
Gog, Toplumsal Cinsiyet/Gelenekler, Siddet, Siyaset, Cinsellik/Namus/Hayat Kadinlig
basliklariyla genel tasnif yapildi. Bu temalar aileyi etkiledigi, aileyi yansittig1 6l¢iide ele
alindi. Boylece toplumun siyasi ve sosyal atmosferinin etkiledigi aile kurumunu bu
basliklar altinda degerlendirmek miimkiin oldu. ki yazarn da bu temalar etrafinda
cizdikleri karakter ve olaylar degisimler gosterir. Bdylece amaglanan tematik
degerlendirme ve karsilagtirma imkéani dogdu. Tablolar sonucunda sunlar sdylenebilir:
Annelik, babalik ve es durumunu iki yazar da esit miktarda ele alir. Tomris Uyar
cocuklara yer verse de Fiiruzan’da bu oranin fazla oldugu goriiliir. Evlilik ve aile temasi
Tomris Uyar’da Filiruzan’dan daha fazla 6ne c¢ikar. Ekonomiyle ilgili konularin
cesitliligi Fiiruzan’da daha fazladir. Go¢ konusunu ve yarattig1 etkileri iki yazar da esit
derecede ele alir. Siddet unsuruna Filiruzan’in daha fazla degindigi goriiliir, siyaset ise
Tomris Uyar’da 6n plandadir. Namus vurgusu ve hayat kadinlig1r yapan karakterlere
Tomris Uyar’da da goriilse de Fiiruzan’da daha sik karsilasilir. Toplumsal cinsiyetle
ilgili bulgular iki yazarda da esit derecede goriiliir.

Kadin ve ¢ocuk temalarmi sik¢a islemesiyle bilinen Fiiruzan’in hikayeleriyle
ilgili ulastigimiz sonuglar soyle cercevelenebilir: Onun hikayelerinde geng yasta kocasi
6len anneler ve kiigiik yasta babasiz kalan —¢ogunlukla kiz cocugu— cocuklar karsimiza
cikar. Yoksulluk, hastalik ve 6lim Fiiruzan hikayeciliginin temel taslarindandir. Bu
durum Fiiruzan’in biyografisinin eserlerine yansimasi olarak yorumlanabilir. Geng yasta
dul kalan kadinlarin ekonomik durumlar1 kétiidiir ve karsilarina ¢ikan en biiyiik sorun
yoksulluk miicadelesi verirken namuslarini ve kiz ¢ocuklarinin namuslarini korumaktir.
Yoksul ailelerde is kazalarinda ya da yine isi sebebiyle hastalanip 6lmiis babalar
bulunur. Ailenin reisi olan baba ekonomik kosullar1 ne derece iyiyse o kadar iyi bir
babadir. Fiiruzan’da baba otoritesinin yoksul ailelerde otorite eksikligini siddetle
tamamladigi; varlikli ailelerde ise otoritenin maddi gii¢cle saglandig1 goriiliir. Ayrica

Fiiruzan’1in varlikli ailelerinde kocalarin eslerini aldattigi, bunun da bir noktada normal
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karsilandig1 goriiliir. Yine varlikli bir ailede baba yoksunlugu varsa otorite annededir.
Ancak eger erkek ¢ocuklar1 varsa onlar1 yonlendiren anne, yine de onlarin arkasinda
kalir. Baba eksikliginden dogan otorite bosluguyla anneler ogullari {izerinde daha fazla
s0z sahibidir.

Fiiruzan kadinlar1 ve ¢ocuklar1 sik¢a isler. Onun ¢ocuk karakterleri hep olgun,
agirbasgl, erkenden biliylimiis sessiz c¢ocuklardir. Cogunlukla babasini kaybetmis,
annesiyle yagsam miicadelesi veren kiz veya erkek cocuklar, ya da ¢ekirdek aile i¢inde
sessiz kalmay1 siirdiiren yalmiz cocuklardir. Sokaga diismiis erkek c¢ocuk temasi
Fiiruzan’da tek bir istisna ile “Sokaklarindan Gemilerin Gegtigi Kent”te goriiliir.

Fiiruzan’da bazen de yoksullukla zenginligin i¢ ice anlatildigi hikayeler
kurgulamigtir. Kuskusuz bunun nedeni okura empati yapma olanag1 vermek, farkliliklar
arasindaki benzerliklerin kesfedilmesini saglamaktir. Bu farkliliklara ragmen aile
tiyelerinin benzer dertleri tasidiklari goriiliir. Her smifa ait kadinlar ve anneler
kadinligin mesakkatinden mustariptirler. Bu da bizi aym yillarda, ayni toplumsal
kosullarin sonuglarini yagayan aile bireylerinin, ayni sosyal sinifa mensup olmasalar da
yasadiklar1 sorunlarin ne derece benzer oldugu sonucuna goétiirdii.

Fiiruzan’da yoksul ailelerin en biiyiik umutlar1 ¢ocuklaridir. Kendi kaderlerinin
cizildigini, bir seylerin degisemeyecegini kabul etmis aileler cocuklarinin okuyup onlari
kurtarmalarin1 ummaktadirlar. Bu, Fiiruzan’in biitiin hikayelerinde siliregelen “Parasiz
Yatili” umududur. Anne babalarin kabullenisine nazaran kendi hayatlarin1 yaratma
arzusunda c¢ocuklar da goriiliir. Kimi zaman onlar bunu evden kagarak basarmayi
denerler. Bu noktada da kiz ¢ocuklarinin korunmasi gereken namusu 6n plana ¢ikar.

Fiiruzan’in hikayelerinde cogunlukla c¢ekirdek aile ile karsilasiriz. Varliklarini
siirdliren biiylik aileler zengin ve soyludurlar. Fiiruzan hikdyeciliginin baslica unsurlar
olarak one c¢ikan figiirler; saglikli anne, 6lmiis bir baba ve kiigiik bir cocuk; isci
erkekler, memur erkekler ve daha zengin, konakta yasayan aileler; anne, baba ve kot
yola diismesinden endise duyulan gen¢ kizlar, anne, baba ve biiyiiylip kendilerini
kurtarmas1 umulan ¢ocuklar, anne-ogul, anne-kiz, baba-kiz iliskileri, yoksul ama mutlu
cekirdek aile, varlikli ve mutlu ¢ekirdek ve genis ailelerdir. Kimi hikayelerde 1960’1l
yillarin sonundaki Tirkiye atmosferiyle cok siki olmasa da bir iligki vardir. Giil

Mevsimidir ile yazar bir donem portresi ¢izmistir.
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Tomris Uyar’in déneminden, doneminin diisiince akimlarindan etkilendigi,
hikayelerinde 6ne ¢ikan bireysel sancilarla daha iyi anlasilir. Onun hikayeleri adina
sOyle bir cerceve ¢izmek miimkiin: Kadinlar genel olarak egitimli, orta sinifa aittirler
fakat go¢ eden ya da daha alt siniflarda olan karakterler de vardir. Yanlig evlilikleri
stirdliren, ya da mutsuz giden evlilikleri sonlandirmis, yanls kararlar aldigini diistinen
bireyler Uyar’da yogunluktadir. Uyar’la ilgili olarak da biyografisinin hikayelerine
yansidigini sdylemek miimkiindiir. Mutsuz giden evliliklerde bazen ¢ocukla, ¢cogunlukla
cocuksuzlukla karsilasilir. Evliliklerinden tatmin olmayan erkekler, eslerinin
mutsuzlugunu ¢ocuklarinin olmayisina yorarlar. Tomris Uyar’in kahramanlari
cogunlukla yasamak istemedikleri bir hayati1 yasadiklarii hisseden, dalgin ve pisman
karakterlerdir. Orta sinifa mensup, egitimli karakterler (hem kadin hem erkek)
baskindir. Bu yiizden olsa gerek modern bireylere has sancilar yasarlar. Ancak kadere
raz1 gelmis gibidirler, bir seyleri degistirmek adina eylemden uzak dururlar.

Onun hikayelerinde yalniz yasayan kadinlar, yanls evlilikler ve bosanmalar 6ne
cikar. Ancak yalniz da olsa evli de olsa, ¢ocuk sahibi olsa da olmasa da kadinlar aynm
mutsuzlugu paylasir gibidirler. Onun baz1 kadin ve es figiirlerinde kaderlerine bir
noktada boyun egme, biiylik oranda da 6fke goriiliir. Sessiz bir boyun egisten ziyade,
toplumun kendilerine kurdugu rolleri kabullenirken, bunlar1 degistirememenin verdigi
rahatsizlik kurduklari sitem dolu ciimlelere yansir. Tomris Uyar ayrica toplumsal statii
ve ekonomik kosullarin bireyler ve genel anlamda toplumdaki rollerine oldukca
yansidigini gosterir.

Calismanin ve yazarlarin hikayecilikleriyle ilgili ulagilan bu sonuglarin ardindan
onlarin bu temalar etrafinda aile kurumunu ele alislar1 adina ortak ozelliklere ve
birbirlerinden ayristiklar1 6zelliklere ulasildi. Oncelikle ayni noktada bulustuklari
konulara deginecek olursak iki yazarda da yalmiz kadinlarin 6ne ¢iktigi goriiliir.
Fiiruzan’da esi 61diigii i¢cin, Tomris Uyar’da bosandig1 ya da hi¢ evlenmedigi i¢in yalniz
olan kadinlar 6n plandadir. Ailesi tarafindan sahip ¢ikilmayan ve belirli bir egitimi
olmayan kadinlarin toplumda baslarina gelecekler, kaybindan korkulan namusu
yitirecekleri iki yazarda da 6ne ¢ikan kaygilardir.

Cok geng yasta evlenen, agag1 bir sosyal tabakada yasayan kadinlar iki yazarda
da yasamdan umutsuzdurlar ve biitiin hayallerini ¢ocuklar1 iizerinden kurarlar. Bu da

toplumun onlardan beklentileriyle, beklentileri karsilandigr o6lgiide gorevlerini
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tamamlamig olmalariyla ilgilidir. Ataerkil bir toplumun ve aile anlayisinin sonucu
olarak, iki yazarin ailelerinde de biitiin maddi yiik babanin, biitiin manevi yiikle beraber
gorliinmeyen emek annenindir.

Tomris Uyar’in yalnizca bir hikayesinde mekan olarak dogu secilmistir.
Fiiruzan’da da dogu neredeyse hi¢ karsimiza ¢ikmaz. Anadolu her iki yazarda da ismi
cogunlukla verilmeyen mekandir. Ancak biiyiik sehir ve Istanbul iki yazarin da en ¢ok
tercih ettigi yerdir.

Kiz ¢ocugu her iki yazarda da en ¢ok tercih edilen karakter ve kadin anlatic1 en
cok tercih edilen anlaticidir. Hikayelerde kizlar ileride bir anne olacaginin bilinciyle
yetistirilir. Aile kurumunun toplumsal anlamda korunmasi daha yoksul ailelerde
‘namus’ kavramiyla cevrelenirken, varlikl ailelerde babanin ‘kagamaklari’ hos goriiliir
ya da gormezden gelinir. Varlikli ailelerde annenin hayatinda boylesi kagamaklara
rastlanmaz. Her iki yazarda da gidecek yeri olmayan ya da bosanmay1 kaldirabilecek bir
sosyal ¢evreden gelmemis, meslegi olmayan kadinlar bir mecburiyet olarak mutlu
olmadiklari, hatta siddet ve aldatmayla karsilastiklar1 evlilikleri siirdiirmek
zorundadirlar. Fakat varlikli ailelerde esinin kendisini aldattigini bilen kadinlarda da bu
durumu sessiz kabullenis, umursamazlik veya eylemsizlik s6z konusudur.

Gog, iki yazarin da aktif oldugu yillarda en ¢ok giindemde olan konulardan
biridir. 1ki yazar da hikayelerinde siklikla go¢ii ve gociin sonuglarini ele almistir. Gog
edenler kendi kiiciik diinyalarinda daha mutlu olduklarini diisiiniirler. Yabancisi
olduklar1 kent ortaminda benliklerini kaybetmeye ve degisime ugramaya baglarlar. Bu
da onlar i¢in endise vericidir. Goglerin sonucu en ¢ok aile kurumuna yansir, kurumda
sarsilmalar goriiliir.

Tomris Uyar’in hikayelerinde nispeten daha fazla siyasi durumlardan bahsedilse
de her iki yazarda da acik bir siyasi yorum bulunmaz. Iki yazarin ayristiklari, ele
aldiklar1 konularda farkliliklari sdyle 6zetlenebilir: Fiiruzan’da esini kaybedip ¢ocuguna
bakmaya c¢alisan yoksul anne imaji Tomris Uyar’dan daha sik karsilasilir. Fiiruzan’in
kimi orta sinif ya da yoksul insanlarinda kaderlerini degistirme hirs1 veya istegi, Tomris
Uyar’in ¢ogunlukla egitimli ve orta sinif mensubu karakterlerinde yerini kabullenise,
degisimden kaginmaya birakir. Onun kimi karakterleri bogsanmak isteseler dahi bu
fikirden kaginan, bundan korkan kisilerdir. Bu durumlar iki yazarin ayristigi baslica

yondiir. Tomris Uyar’da evlilik kurumu siradanlagmaya mahkim gibidir. Onun
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ailelerinde agk 6n planda degildir, oysa Fiiruzan’da bilhassa yoksul ailelerde yogun bir
ask anlatimi goriiliir. Fiiruzan’in birbirlerine asik c¢iftlerinin yerini Tomris Uyar’da
pismanlikla oOriilii yerini rutine birakan evlilikler alir. Fiiruzan’da c¢ocuksuz ya da
egitimli aileler ¢ok goriilmezken Tomris Uyar’da ¢ocuk sahibi olmayan ya da bosanmis
modern c¢iftler daha coktur. Tomris Uyar’in hikdyeleri ekonomik durumla daha az
iliskilidir. Onun hikayelerindeki fertler genellikle egitimli orta sinif mensubu kisilerdir.
Fiiruzan’da ise ekonomik yokluk pek cok hikdyenin 6ne ¢ikan 6gesidir. Fiiruzan’la
kiyaslaninca Tomris Uyar’in siddete daha az yer verdigi goriiliir.

Biitiin bunlarin neticesinde ayni yillarda benzer diinya goriisiine sahip ve ayni
toplumsal kosullardan etkilenmis iki yazarin, benzer konulari ele alsalar dahi, isledikleri
aile kurumunun ortak ve farkli yonleri ortaya ¢ikmistir. Ortaya cikan bu sonug
hikayelerin yazildigi donemin hakim anlayislarina isaret etmektedir. Bunlarin
sonucunda 1970’lerden itibaren hikayeciligimizdeki aile kurumunun bu iki Ornek
yazarda gergeklesen tematik degerlendirmesinin gelecek edebiyat donemlerinde fayda

saglamasini dileriz.
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