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DUZELTME METNI

1. Tezin i¢indekiler kismi1 revize edildi.

2. Amnitsallik ve Diizen boliimiinii 6zetleyecek nitelikte tablolar olusturuldu.



ONSOZ

Fiziksel ¢evremizi olusturan mimari, kisinin yasam kalitesini belirledigi gibi
estetik algisin1 da olusturmaktadir. Bu baglamda c¢alisma kapsaminda incelenen
mimarlar, savas sonrasi veya somurl sonrasi form karmasasinda, kendisine ait bir yol
cizmeye calismistir. Schirlesme ¢alismalarina ¢6ziim aramiglardir. Bu sebeple,
mimari gelismelerin iki vechesi ortaya konulmaya calisilmistir. Bu sebeple ¢alisma,
iki veghede okunmalidir; Modernizmi normal seyrinde yasayan iilkelerdeki mimari
ve sehirlesme oOnerileri diger perspektifte modernizmi disaridan dayatmalarla
yasayan iilkelerdeki mimari ve sehirlesme politikalari. Hiilasa, mimarinin temsil
giicii, toplumun yasadig1 safhalara baglidir. Bu calismamizda toplumlarin ve
mimarlarin gegtikleri asamalarin mimariye etkileri incelenmistir. Caligmanin bu
baglamda, giiniimiiz mimarisindeki bi¢im karmasasini anlamamizda yardimci

olmasini temenni ederim.

Bu ¢alisma sirasinda beni destekleyen aileme, tez siirecindeki yardimlarindan
dolay1 Hatice BOZKURT a ve Kiibra GURER e tesekkiir ederim. Calisma siirecinde
yardimlarindan ve sabrindan dolayr hocam Dog¢. Dr. Yusuf Civelek’e tesekkiir
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MODERNIZMIN REViZYONU BAGLAMINDA GELENEGIN
IHYASI

OZET

Bu calismada Ikinci Diinya Savasi sonrast modernist mimarlarin,
modernizmin eksik yanlarini tespit edip gelenekten yararlanarak ¢ézumler tretmesi
konu edilmistir. Arastirma seri iiretim ve standartlasmanin yayginlastigt 1950
sonrasinda yagsanan donemde modern mimarlarin iisluplarini gelistirirken geleneksel
mimariyle uzlasma cabalarin1 arastirmaktadir. Bu amag dogrultusunda, Ikinci Diinya
savaginin yikici etkileri ve endiistrideki iiretimin artmasindan sonra olusan bi¢im
zenginligi doneminde mimari Usluplarini gelistiren alti mimar seg¢ilmistir. Farkli
iilkelerde yasamis olan bu mimarlarin ortak noktasi uluslararsit {isluba karsi

gelistirdikleri gelenekten beslenen mimarileridir.

Bu baglamda, tezin ilk boliimiinde, 20. yiizyilin sosyo-ekonomik ve mimarlik
ortami irdelenmistir. Bu boliimiin amaci1 tez kapsaminda incelenen mimarlarin
yapilarini ve diisiincelerini anlamak igin bir altlik olusturmaktir. Bu baglamda Ikinci
Diinya Savasi oncesi modern mimarinin nasil gelenekten koptugu arastirilmistir.
Boliim sonucunda, modern mimari donemin basinda mimarlarin geleneksel yapim
yontemleri ve tekniklerinden yararlanmalarina ragmen kullanim sekilleri ve amaglari
dogrultusunda gelenegi baglamindan kopararak yeni bir tasarim yaklagimi icat

ettikleri gérilmektedir.

Ikinci béliimde ise, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda yeni teknik ve
malzemeleri sorgulamaya baslayan neslin mimariyi anlamlandirmak ve revize etmek

maksadiyla yaptiklart calismalar konu edilmistir. Modern mimarinin rasyonel



kurallarinin aksine mimarideki sembolik dili geri getirmek icgin gelenekseli
aragtirmalart konu edilmistir. Tez kapsaminda, gelenegin ve arkaik mimarinin,
Modernizmin revizyonu baglaminda nasil kullanildigim1 diinya kapsaminda
anlayabilmek i¢in farkli cografyalardan mimarlar seg¢ilerek, mimarlarin yapilar1 ve
metinleri incelenmistir. Buradaki amag, mimarlarin bulunduklar iilkenin sartlariyla
modern mimariyi nasil birlestirdigi ve geleneksel mimari sdylemleri ne amagla
kullandiklarin1 analiz edebilmektir. Le Corbusier, Louis Kahn, Aldo van Eyck,
Charles Correa, Hassan Fathy ve Turgut Cansever; 1950 sonrasi gelenege yonelen
modern mimari ortammin analizi kapsaminda secilen mimarlardir. Ozellikle bu
mimarlarin se¢ilme sebebi, Modernizmi farkli amaglarla kullanmalaridir. Bu sekilde,
mimarlarin yapilart ve soylemleri kiyaslanacak, benzer ve farkli yonleri agiga

cikarilmaya calisilacaktir.

Tezin fgiincli boliimiinde ise mimarlarin yapilar1 diizen, anitsallik ve
kozmoloji kavramlar1 baglaminda incelenecektir. Boylece, farkli kiiltlirlerden gelen
mimarlarin yapilarinda ortak yonler belirginlestirilerek gelenekle olan bagi
kurulmaya ¢alisilmistir. Sonug olarak, tez kapsaminda modernist mimarlarin ikinci
Diinya Savas1 Oncesi, sadece yeni teknik ve malzemelerin 6nemsendigi mimarilerde,
konut ihtiyacin1 hizli bir sekilde karsilamak icin sosyal iliskiler ve aidiyet duygusu
gbz ardi edilmistir. Modern mimarinin ilk &rneklerini inceleme firsat1 bulan Ikinci
Diinya Savasi sonrasit gen¢ nesil, modern mimariyi gelenegi ara¢ olarak kullarak

dengelemeye caligmistir.

Anahtar Kelimeler: Modernizm, Gelenek, Uluslararas: Uslup, Le Corbusier,

Louis Kahn, Hassan Fathy, Aldo van Eyck, Charles Correa, Turgut Cansever.



REVIVAL OF TRADITION IN THE CONTEXT OF
MODERNISM’S REVISION

ABSTRACT

This study aims to analyze the architectural activities that highlight traditional
architecture against International Style after World War Il. The research is to
comprehend examining traditional settlements while developing architectural styles;
and how they combine the results with modern architecture. For this purpose, six
architects have been selected to examine, who were performing their architectural
activities during the form diversity period, which was formed after the devastating
effects of World War 11, and industrial acceleration. These architects who lived in
different countries, developed a common point against international style: a modern
architecture which is to evolve from ‘tradition”. The main question of the study is
whether the tradition been revived or new traditions were invented in the context of

modern architecture?

In this context, the socio-economic and architectural environment of
modernism is examined in the first chapter. In this way, a base has been formed to
understand the structures of the architects studied. In the next chapter, the
philosophies of architects who tried to make sense of their architecture during the
period when positivism began to lose its importance were examined. In this context,
in the first phase of the chapter, Le Corbusier and Louis Kahn, who emphasized the
monumentalism rejected by modern architecture, are discussed. Hassan Fathy is
included in the chapter although it has a contradictory relationship with modernism.

In the second chapter, the architects who studied the universal rules in traditional



architecture are the matter of investigation. In this context, Indian architect Charles
Correa, Netherlander Aldo van Eyck, and Turgut Cansever have been studied. The
mentioned architects meet in a common denominator in terms of the architecture
which they formed by trying to reflect the traditional architectures of their home
countries as a result of being affected by historical settlements. In this chapter, the
metaphysical meanings which are at the base of their architecture are examined.

In the final stage of the thesis, the concepts of geometry, module and
hierarchy-rhythm have been studied under the title of “order'. The dimensions of
meaning they put on the concepts that standardize architectural designs are
discussed.

Key Words: Modernism, Tradition, International Style, Le Corbusier, Louis

Kahn, Hassan Fathy, Aldo van Eyck, Charles Correa, Turgut Cansever.






1. GIRIS

Insan bulundugu dogal cevreden dgrendikleriyle kendisine doganin iginde bir
diizen kurmakta ve insanlarin birbiriyle iletisime gectigi bu diizen igerisinde toplumu
olusturmaktadir. Toplum da kendisini mekanlarda somut kilmaktadir. Siyasi, sosyal,
ekonomik etmenler gibi mekan da topluma yon vermekte ve toplumu
degistirebilmektedir. Toplumun yasadigi politik, sosyal, teknolojik ve ekonomik
degisiklikler mekana ve mimarliga tesir etmekte, bu sekilde toplum kendisini mekana
yansitmaktadir. Tarihi siire¢ igerisinde toplum, ge¢irdigi degisikler sonucunda
cevresini silirekli diizenlemektedir. Mimarlik, diger dinamikler gibi hem toplumu
desteklemekte hem de toplumla ¢atisan bir dinamik olmaktadir. Toplumun bu
dinamige kars1 buldugu ¢oziimler, tarihi siire¢ icinde teknikler ve plan tiplerinden
olusan gelenegi olusturmaktadir. Toplumun ihtiyacina gére bu yapim yontemleri de
siirekli degismekte ve gelismektedir. Bu sebeple modern mimari gibi mimarlik
tarthindeki biiyiikk degisimler, kirilma noktasi gibi goziikse de tarih igerisinde
birbirine bagl bir siire¢lerdir. Modern mimariyi inceledigimizde de yeni tasarim
yaklasimlar1 gordiigiimiiz gibi tarih boyunca kullanilan altin oranla tasarlama, dogal
iklimlendirme gibi geleneksel mimaride yer alan tasarim yaklasimlarimi da
gormekteyiz. Bu tez, gelenekleri reddeden Modern Mimarinin 1950 sonrasi
geleneksel mimariden yaralanarak yerlesim yerlerini ihya etme c¢abalarin
irdelemekte, oncelikle Modern Mimari ve gelenek kavramlarini ve aralarindaki

diyalogu incelemektedir.

Beyaz ylizeyler, teras catilar, acik plan ve saydam mekanlar gibi
tanimlamalarla karakterize edilen 20.ylizyilin ilk yarisina ait Modern Mimarinin
gelismesi de siyasi, ekonomik, sosyal ve teknolojik degismelerin bir yansimasidir.
Modern dénemi tetikleyen 6nemli unsurlardan biri olan enddstri devrimi, Uretim
tekniklerini degistirmistir. Fabrikalarin kurulmasiyla seri iiretime geg¢ilmesi, trenlerle
ulasim seklinin degismesi sonucunda mesafelerin kisalmasi; beraberinde yeni yasam
stilleri getirdigi gibi mimarlik agisindan da fabrika, gar gibi geleneksel mimaride
olmayan tipolojiler olusturmustur. Mimarlik, ¢elik ve beton gibi yeni malzemelerle

insa edilen bu tipolojilerde geleneksel usta isi olacak ¢oziimler yerine her detaymin



hesaplamalarla olusturuldugu miihendislik alanina donlismiistiir. Modern donemin
onemli doniim noktas1 olarak goziiken endiistri devriminin bir yansimasi da yeni bir
zengin kesimin ortaya ¢ikarak siyasi hayati degistirmesidir. Yeni burjuvanin kurdugu
fabrikalarla iiretim tekniklerinin degismesi, koyden kente gocli baslatmis ve
insanlarin sehre yigilmasi sosyal diizeni degistirmistir. Sehirlere is icin gelen
insanlarin sagliksiz kosullarda yasamasi ve konut sikintisinin olugsmasi yonetimleri,
sehirleri 1slah etmeye ve yeni kurgular gelistirmeye zorlamistir. Bu sekilde mimar,
sehirde makro dlgekten mikro Olgcege her nesneyi tasar1 konusu yapabilen bir tarihi
Ozne haline gelmistir. Mimarin kendisine kurtarici rolii tistlenmesini belirgin olarak
1928 yilinda Le Corbusier 6nderliginde kurulan CIAM (Congres Internationaux
d’Architecture Moderne) organizasyonlarinda okuyabilmekteyiz. Modern tasarlama
prensiplerini Uluslararas1 Uslup bashigiyla tiim diinyaya yaymaya baslayan modern
mimar, her yerde yapilabilen ve herkes i¢in gecerli estetik ve tasarim kurallart icat
etmeye calisarak mimarlik tarihinde bir sifir noktasit olusturdugunu varsaymistir. Bu
nedenle mimarlar geleneksel olarak adlandirdiklart mimariden kopmalar1 gerektigini
ve yeni kurulmus sehirlerde Modern Mimariyi yansitmalart —gerektigini
savunmuglardir. Sonu¢ olarak Modern Mimarinin irettigi Uluslararast Mimari,
modern mimarin tarihsel sembollerden vazgecerek evrensel bir mimari {islup
olusturmaya c¢alismasidir. Aslinda kendisini geleneksel mimariden uzaklagtirarak her
yerde yapilabilen evrensel kurallar {retmeye c¢alisan mimarin, yapilar
incelendiginde, mimarlarin bir sifir noktasi olusturarak gelenegi reddetmek yerine
geleneksel mimariden gelen bazi tasarim kurallarmi da rasyonalist bakis acisiyla
kullandig1 goriilmektedir. 20. yiizyilin basinda yasayan modern mimar, eklektik
tslupta bogulan yapiyr sadelestirmis ve yeni iiretim teknikleriyle birlikte yapiyi
yeniden inga etmistir. Bunu yaparken de kullanim standartlarini ve tasarim
prensiplerini tamamen terk etmemis, teknolojiyle birlikte kullanmaya devam etmistir.
Fakat modern mimarinin getirdigi hizli ve ekonomik yap1 iiretme teknikleri, konut
thtiyacimi hizli bir sekilde ¢6zmek isteyen yonetim ve kar etmek isteyen is sahipleri

tarafindan kullanilmaya baslanilinca her yerde tekrarlanan yap1 tipleri olugmustur.

Tezin asil inceledigi donem, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Uluslararasi

Usluba kars1 beliren yaklasimlardir. Modern mimarinin savas sonrasi geng nesli,



Uluslararas1  Uslubu beseri iliskileri 6nemsemedigi ve mimariyi yerden
bagimsizlagtirarak tek tiplestirdigi icin elestirmistir. Modern mimarinin gelisim
stireci sonucunda givenlikli ve sihhi sehir ortami kurulmasina ragmen her seye
muidahil olan mimar, kararlar1 sonucunda monotonlasan ve insanlarin tasarim
siirecine katilamadigi islevin Oncelendigi mekanlar elde etmistir. Sehirlerin
fonksiyonlara gore ayrilmasi, daha hizli konut iiretmek adina tekrarlanan cepheler
mimariyi tek tiplestirmeye baslamistir. Geng¢ nesil bu tespitlerinin sonucunda,
islevsel planlamanin {riinii olan sehir planlamalarinin yerine tarihi yerlesim
yerlerindeki mahalle, sokak gibi karsilasma mekanlar1 olusturulabilecek tasarim
yaklasimlart gelistirilmeye baslamistir. Fakat gelistirdikleri kurgular modern
mimariyi reddetmek yerine geleneksel mimariyi kullanarak modern mimarinin yanlis
olarak degerlendirdikleri yoOnlerini 1slah etmektir. Arastirmanin konusu olan bu
donemi incelemek, glinimizde de devam eden modern mimarinin geleneksel
mimariyi bir sdylem olarak kullanmasina 6rnek teskil etme potansiyelinden dolay1
onemlidir. Bu sebeple tezin odaginda, postmodernizme gecis olarak
nitelendirilebilecek Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Modern Mimarinin kendisini
elestirmesi ve revize etme cabalari yer almaktadir. Tezin literatiir ¢aligmasinda,
Uluslararas1 tislup elestirilerinin bas aktorleri Team X’in tartigtigi kavramlar ve
yapilari incelenmistir. Team X, CIAM organizasyonlarinda 1950 sonrasinda
etkinliklerini arttiran geng bir ekiptir. 1954 yilinda Doorn Manifestosunu ilan eden
Team X ekibi modern mimariyi tekillikten c¢ikarip bigim zenginligi getirmeyi
amaglamistir. Bu manifesto modern mimarinin geleneksel sehirlerdeki mabhalle,
sokak, kap1 esigi gibi karsilasma mekanlarin1 yeniden kurma gabasidir. Bu sekilde
modern mimariyi elestirmekte ve onlara gére modern mimarinin 1skaladig1 6zellikleri
geleneksel mimariyi arastirarak degistirmektedirler. Ikinci Diinya Savasi sonrasi
Modern mimariyi elestiren gen¢ nesil, geleneksel olani ihya etmek yerine oradan
suni bir kurgu olusturmus ve insanlara geleneksel sehirleri hatirlatan yeni bir hayat

tarzi kurmaya ¢aligsmislardir.

Tez kapsaminda, gelenegin ve arkaik mimarinin, Modernizmin revizyonu
baglaminda nasil kullanildigin1 diinya kapsaminda anlayabilmek igin farkl

cografyalardan mimarlar segilerek, mimarlarin yapilar1 ve metinleri incelenmistir.



Buradaki amag¢, mimarlarin bulunduklar iilkenin sartlariyla modern mimariyi nasil
birlestirdigi ve geleneksel mimari sOylemleri ne amagla kullandiklarini analiz
edebilmektir. Le Corbusier, Louis Kahn, Aldo van Eyck, Charles Correa, Hassan
Fathy ve Turgut Cansever; 1950 sonrasi gelenege yonelen modern mimari ortaminin
analizi kapsaminda secilen mimarlardir. Ozellikle bu mimarlarin segilme sebebi,
Modernizmi farkli amaglarla kullanmalaridir. Bu sekilde, mimarlarin yapilar1 ve
sOylemleri kiyaslanacak, benzer ve farkli yonleri aciga cikarilmaya calisilacaktir.
Secilen mimarlardan ilki Le Corbusier, CIAM organizasyonlarinin kurucusu olmasi
ve Uluslararas1 Uslubun diinya ¢apinda yayilmasina katki saglamasindan dolay1 tez
icin Onemlidir. Tez agisindan 6nem teskil etmesinin sebebi, iitopist sdylemlerini
zaman i¢inde birakarak malzemenin dogasini sergileyen yapilar iiretmesidir.
Hollanda’dan Aldo van Eyck ise, Team X’in kurucu tyelerinden olmasi ve CIAM’1
elestirmek i¢in iirettigi sOylemler acisindan konuya dahil edilmistir. Bu bakis agisi
modern mimarinin katt modern mimari kurallarini rahatlatmasi agisindan 6nemlidir.
Aldo van Eyck’in goriislerine yakin olmasina ragmen mekanlarin hiyerarsisi fikriyle
Eyck’in anarsik soylemlerinden ayrilan Louis Kahn, Modern Mimariyi antik
medeniyetlerin kalintilar1 gibi anitsal kiitleler olarak insa etmesiyle gelistirdigi

perspektif i¢in teze dahil edilmistir.

Ikinci diinya savasi sonrasinda bagimsizliklarma kavusan sdmiirge iilkeleri,
ulusal kimliklerini yeniden inga etmeye ¢aligmiglardir. Siyasi olarak giiclii olmayan
tilkelerde, milli sdylemler olusturulmustur. Mimari de bu sdylemlerin somut olarak
yansitildigr alanlar olmustur. Bu baglamda Hindistan’dan Charles Correa teze dahil
edilmistir. Correa, yasadigi cografyada ki her bir medeniyeti bir katman olarak
algilamaktadir. Correa’ya gore mimar tasarlamaya basladiginda bulundugu yere ait
tim medeniyetleri yapisinda barindirabilmeli ve yere 0zgli bir mimari
olusturabilmelidir. Correa’nin bu sdylemiyle kiyaslanabilmesi ve modern mimariye
karst tutumunun incelenmesi i¢in Hassan Fathy teze dahil edilmistir. Geleneksel
malzeme ve geleneksel yapim yontemlerini devam ettirmeye ¢alisan Hassan Fathy,
sOmiirge sonrast mimarlik ortamini ve geleneksel malzemenin kimlik ile baglantisin
sorgulamak amaci ile aragtirmada onem teskil etmektedir. Fathy i¢in modern

mimarinin getirdigi beton ve ¢elik hem ithal edilmek zorunda olunmasindan hem de



bu malzemelerin getirdigi formlar, geleneksel mimariden farkli olmasindan dolay1
Arap kimligini degisime ugratabilme giiciine sahiptir. Bu sebeple, somiirge sonrasi
ekonomisini toplamaya calisan bir iilkenin yerel malzemelerini kullanmasi, yap1
tiretimini ve milli kimligini muhafazasini kolaylagtiracaktir. Son olarak Tiirkiye’deki
1950 sonrasi yaklagimi degerlendirmek i¢in Turgut Cansever secilmistir. Cansever
mimarisini dini bir sdyleme dayandirmis olmasinin yaninda modern ve geleneksel
yapim tekniklerini bir arada kullanmasindan dolay1 tez kapsaminda énemli bir yer
teskil etmektedir. Cansever icin insan, ¢evresini giizellestirmekle yiikiimliidiir. Bu
yaklagim modern mimarin 1slah edici roliinden daha yumusak bir yaklagimdir. Cilinkii

insan, yaptig1 her seyin doga i¢inde suni bir sey oldugunu bilmektedir.

l 1800 1910 1920 1930 ; 1950 1960 1970 1980 1950 2000
CIAM 1928 1920 1930 1933 1937 1047 1949 1051 1953 1956 1950
KONEERANSLAR!  ASHRMAZ FRANEUAT GRONSEL ATIRA  PAHS  SRDGKATER BERGAMO HODDESDON BN  DUBROWI OTTERLD

FROVEACE

LE CORBUSIER - FRANSA - (1887-1965)

LOUIS KAHN - AMERIKA - (1901 - 1974)
ALDO VAN EYCK - HOLLANDA - (1918-1999)
CHARLES CORREA - HINDISTAN - (1930- 2015)

HASSAN FATHY - MISIR - (1900-1989)

TURGUT CANSEVER - TURKIVE - (1921 - 2009)

Sekil 1. Tez kapsaminda incelenen mimarlar

Tezin literatiir aragtirmasinda, mimarlarin yapilarim1 ve diislincelerini
yansittiklart mimari metinler incelenmistir. Mimarlarin yapilart karsilastirmali olarak
degerlendirilerek benzerlikleri ve farkliliklar1 ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir. Ayni
donemlerde yasayan mimarlarin, iilkelerindeki siyasi, ekonomik durum ve tarihi arka
planlar tahlil edilerek mimarilerine etkileri incelenmistir. Mimari faaliyetlerinde ve
gelenek aragtirmalarinda ki amaclarinin yere 6zgii gelenekleri yasatip bir parcasi
haline gelmek mi yoksa modern mimarinin asiriya giden yonlerini yumusatmak i¢in
kullandiklar1 bir arag m1 oldugu sorgulanmistir. Tezin 3. boliimiinde ise mimarlarin
incelenen yapilarindan elde edilen kavramlarla donem analiz yapmaktadir. Bolumiin
ilk asamasinda geleneksel yerlesim yerlerini inceleyen mimarlarin diizen kurarken

kullandig1 kavramlar; mimarlik tarihini, yasadiklar1 dénemdeki teknolojiyle nasil



birlestirdiklerini gostermektedir. BOliimiin 2. Ve 3. basliginda mimarin yapilar ve
cevresini kurmak icin olusturdugu zihin diinyasi irdelenmektedir. Malzemenin
sinirlandirmasinin en az oldugu modern donemde mimarlarin bigimleri olustururken
kullandiklar1 sdylemler arastirilmakta ve birbiriyle kiyaslanmaktadir. Modern catisi
altindan bakan mimarm, gelenegi ihya etmesinin miimkiin olup olmadigi
sorgulanmakta ve gelenegi 6zgiin mimari elde etmek adina tarihi bir form deposu
olarak m1 kullandig1 yoksa anlam arayis1 sonucunda ulastigi bir felsefeyi somut

kilma ¢abasinda m1 oldugu arastirilmaktadir.

20. ylizyiln ilk yarisinda yasayan ve tiim yapim islerine dahil olmaya calisan
mimar, ashinda toplumun gidisatin1 etkileyen tiim dinamikleri kontrol etmeye
caligmak istemistir. Fakat bu miimkiin olmadigindan dolay1 yaptig1 ¢aligma suni bir
caligma olarak kalip; kendi zamaninda sinirh kalarak arzuladiklar1 gibi zaman 6tesi
ve mekan Otesi olmayr bagaramamigtir. Modern mimarinin ikinci nesli olan 1950
sonras1t mimarlar ise modern mimarinin teknige odaklanan perspektifini genisletmeye
calismstir. 1k neslin yapilarinda ki standartlasmayi hafifleterek yere ve kisiye 6zgii
mimariler olusturmaya ¢alismislardir. Bunun i¢in de geleneksel mimariyi 6n plana
alarak kendi isluplarin1 olusturmuslar ve Modern mimariyi iyilestirmeye

calismislardir.



2. GELENEK ve MODERN MIiMARI

“Doga yaptigi her seyde, nasil yapildiginin kaydin tutar.
Kayada kayann kayd: vardir. Insanda, nasil yapildiginin
kaydi vardw. Bunun bilincinde oldugumuz zaman, evrenin
kanunlariyla ilgili bir fikre sahip oluruz. Bazilar: sadece bir
ot yapragini taniyarak evrenin kanunlarini yeniden insa
edebilir.”

LOUIS KAHN - Kanun ve Kural

Insan bulundugu dogal ¢evreden dgrendikleriyle kendisine doganin iginde
bir diizen kurmaktadir. Insanlarin birbiriyle iletisime gectigi bu mekanlarda
toplumlar olugmakta; etkilesimi ve is boliimiinii destekleyen bu mekanlar da
toplumlarin yasayis bicimini, duygularini ve ahlaki degerlerini yansitmaktadir.
“Mimari, belirli bir toplumun gercek ihtiyaglar1 ile imkanlar1 cergevesinde, o
toplumun faaliyetlerini duygusal yonden de destekleyerek barindirabilecek nitelikte
mekan diizenleri olusturma ¢abasidir” (Ozer, 2018, sy. 475). Sonug olarak, toplum,
mekanm diizenlerken karsilastigi problemlere buldugu c¢oziimlerle bir yasam tarzi
olusturmaktadir. Problemlere karsi, zamanla gelistirilen ve giincelligini koruyan bu
coziimler gelenegi olusturmaktadir. Kelime manasina bakildiginda da gelenek,
“aktarmak, iletmek” anlamlarin1 barindirmaktadir. Modernite 6ncesinde toplumlarin
tirettigi Uriinler de aktarmanin sonucu olan geleneksel ritiiellerdir. Modernizm hizli
degisimini yasamayan toplumlarda degisim hiz1 yavastir. Bu sebeple ritiieller, diger
kusaklara aktarilabilmekteydi. Tarimsal toplumun terkiyle baslayan Modern toplum
ise siirekli degisimi arzulayan bir yapidadir. Bunun sonucunda, modern toplum,
aktarma yoluyla gelisen bilgiyi yavas yavas gelistirmek yerine yeniden kesfetmek ve
icat etmektedir. Modern c¢ag Oncesi, {retimin insan ve hayvan giiciine
dayanmasindan dolay1 “alet donemi” olarak adlandirilir. Modern ¢ag ise makine

cagdir.

“Tarimsal diizende diyalektik gelisim de agir seyreder. Toplumsal
faaliyetler, bunlar1 yogunlastiklar1 kurumlar, trettikleri olaylar, nesneler de
zaman icerisinde c¢ok yavasg degisirler. Bu suretle karsimiza gelenek diye

adlandirilan fenomen cikar” (Ozer, 2018, sy. 475).



Fabrikalarin kurulmasiyla baslayan seri iiretim sayesinde de uluslararasi
ticaret donemidir. Bunun sebebi, iiretim kapasitesinin stirekli artmasiyla iiretim hizi
tikketim hizin1 gegmesidir. Bunun sonucunda fazla iiretilen nesnelerin tiikketim hizini
arttirmak icin nesneler arzu nesnesi haline getirilmeye calisildi. Insanlarda ihtiyag
duymadiklart nesneleri edinme arzusu olusturuldu. Kitlesel iiretim mekanizmalari,
gereksinim olarak sunduklari nesnelere kullanicilarin istek duymasini sagladi.
Boylece kar amaciyla hareket eden burjuvanin faaliyetlerinin bir yansimasi olan
sehirler, stirekli degisimi ve genislemeyi tetikledi. Bu olusan sanayi hareketi i¢in
sehirlere go¢ eden kirsaldaki halk ‘sehir proletaryalarini’ olusturdu. Ragon’un
‘Komiirlii kent” olarak adlandirdigi bu sehirler “zanaat atolyelerini fabrikalara,
zanaatkarlar1 proletaryaya, insanlar1 ireticilere ¢evirdi” (Ragon, 1986). Ragon,
modern toplumu hazirlayan siireci Ronesans’a dayandirmaktadir. “Is hayatinda kar
etmeyi bas erdem haline getiren ve Hiristiyanlara bankacilik yapma izni veren
Protestanlik ve giiciin Fransiz burjuvazisine ge¢mesine yol agcan Fransiz devrimi”,
modern toplumun sosyo-ekonomik yiiziinii hazirlar. Uretim ve servetin gii¢ araci

haline geldigi bir toplum diizeni olusmustur (Ragon, 1986).

Bu stirecin mimariye etkisi 19. yiizyilda ortaya ¢ikan keyfi cephelerdir. Yeni
olusan zengin siif, kendi saraylarin1i mimarlara 1smarladi. Lonca sisteminin
yikilmasiyla mimar, olusmaya baslayan bu yeni zengin simif i¢in keyfi yapilar
olusturmaya basladi (Ragon, 1986). Bu durum teknolojinin gelismesine ragmen
tarihi 6gelerin se¢meci bir tavirla cephelere yansimasina sebep olmustur. Biilent

Ozer’e gore bu suregte mimar;

“Duyguyla diisiince metotlarmin birbirinden tamamen ayrildigi bir
ortamda, geleneksiz bir kitlenin sahte ihtiyaglarimi gidermeye ¢alisan bir
hizmetkar; aktiiel gerceklerle iliskisini kesmis, ge¢misten, baska diyarlardan
hikayeler anlatmaya c¢alisan bir kisidir. Bu tutum, sanat tezahiirlerini aktiiel,
gercek hayatin ¢evresinden uzaklastirarak, onlarin suniligin, keyfiligin,

taklitciligin sembolleri haline getirecektir.” (Ozer, 2018, sy. 475).

Eklektik yaklagim, form-fonksiyon ve striktiir arasindaki iliskinin

¢oziilmesine sebep oldu. Bu noktada Biilent Ozer, gelenek ile tarihselciligi



birbirinden ayirmaktadir. Mimaride tarihselcilik, sembolik ya da yapim yonteminden
kaynaklanan bi¢imlerin tarihsel siirecte gecerliligini kaybetmesine ragmen insanlarin
bu bicimleri keyfi olarak kullanmasidir. Ornek olarak tarihteki bir dsnemi hatirlatan
simgeler, ideolojik bir metaya donliserek bina cephelerinde uygulanmasi verilebilir.
Fonksiyonlar1 giindelik hayatta bir probleme ¢oziim iiretmek degildir. Belirgin
ozellikleri hatirlatmaktir. Ozer’e gore gelenek ise gegmisten gelen bilgilerin,
giinlimiizde gecerliligini korumasidir. Yasam pratiklerinde karsilasilan problem ig¢in
getirilen ¢6ziim, kendinden sonra gelenlerin katkilariyla devam etmektedir. Bu
sekilde, problemin ¢oziimii her zaman devam eder. Gelenek bu kolektif siireci ifade

etmektedir (Ozer, 1986, sy. 21).

Makine c¢agindaki gelismeleri analiz eden modern mimar, geleneksel
mimarinin yeni geligen tiplere, artan konut ihtiyacina, liretimin yayilmasindan dolay1
gelisen sehirlere ve sehirler arasindaki baglara c¢oziimler {iretemeyeceginin
farkindadir. Modern insaninda eskisi gibi bir medeniyete baglliklarinin olmadigini,
bir kilise ve kral tarafindan yonetilmek yerine, yeni bir burjuva smifi tarafindan
yonetildiklerini bu sebeple modern insanin modern kentte koksliz oldugunun
farkindadir. Aslinda, 20. yiizyilin basinda yasayan modern mimarlarin geleneksel
mimariye duydugu tepkiyi inceledigimizde, gelenekten ziyade eklektik iisluba karsi
tepki duyduklar1 goriilmektedir. Modern mimarlara gore, modern mimari eski
medeniyetlerden gelen unsurlar taklit etmek yerine insanin varolusundan gelen 6ze
donup, sadelesmeli ve kendine ait bir iislup olugturmalidir. Tanyeli’ye gére modern
mimarinin iislubu teknik gelismelerden ziyade bu ahlaki kaygidir. Amerikali mimar

Sullivian’in s6ylemi bu ¢abay1 agiklamaktadir:

“Ise baslarken, bir kere su iislup lafim1 zihinlerinizden ¢ikarin. Bu laf,
yanli kullanilagelen bir isimdir; ger¢ek anlamdan oldugu kadar diiriistlikkten de
yoksun bir kelimedir... ¢argabuk tislup diye adlandirtverdigimiz seyler, bugiin
oldugu kadar diin de, belirli zaman ve mekanlarda, bir takim uluslara ait duygu
ve diisiincelerinin organizasyonu ya da kristalizasyonudur. Biz kendi
caligmalarimizda, her tirlii anlamdan yoksun iislup kelimesini bir tarafa
birakarak kendimize gére bir tasavvur tarzi arayalim” (aktaran Ozer, 1982, sy.
19).



Sullivian’dan etkilenen Adolf Loos’un (1870-1933) saf geometrik bigcimlerle
ve diiz beyaz yiizeylerle tasarladig1 yapilar, ¢aga ait bir tasavvur tarzi ortaya koyma
cabasidir. Loos, Antik Yunan, Roma ve Gotik donemlere ait motiflerin, yeni zengin
sinif olan burjuva tarafindan kullanilmasini elestirmistir. Loos’a gore, motiflerle
kapli bu yiizeyler, siyasi giiciin ya da ekonominin giic gostergeleri olarak
kullanilmaktadir. ‘Potemkin Sehri’ adli makalesinde, donemin modern mimarisini
Carice Katerina icin vali Potemki’nin yaptirdigi maket sehre benzeten Loos’a gore
cephe kaplamalar1 ve dig goriinim mimarhigin tek kaygisi haline gelmistir. Bu da
mimarinin olusturdugu deneyimi yok etmektedir. En bilinen makalesi ‘Siisleme ve
Sug’, insanlarin siisleme yolu ile var olan1 fazla gosterme ¢abasina girdigini ve bosa
zaman, para harcadiklarin1 savunmaktadir. Bu sebeple, “siisleme insanlara dolayh

yoldan sug isletmektedir” (Loos, 2018, sy. 9).

Resim 1. Henry van de Velde - Villa Bloemenwerf ve Adolf Loos — Moller Evi (URL-1)

Loos’un felsefesini olusturdugu donem, Arts and Crafts akimindan
etkilenerek olugsan Art Nouveau’nun yayginlagsmasiyla es zamanlidir. Kismen makine
tiretimini destekleyen bu akim, kendisine has dekoratif tislup olusturmaya caligmistir.
Geleneksel motiflerden kopmalarina ragmen, yapidaki her detay: tasarlamalar1 ve
sislemeye olan diiskiinliigii sebebiyle Loos’un mimarisinin karsisinda yer
almaktadir. Art Nouveau'nun bilinen mimarlarindan Henry van de Velde’nin 1898
yilinda tasarladig1 ev tarihsel referanslara yer vermese de siisleme fazlaligi, mekani
deneyimlemeyi engellemektedir. Buna karsilik, Loos’un 1927 yilinda insa ettigi

Moller evi, siislemelerden arinmis ve igerisi ile disarisi arasinda tam bir ayirim
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sergileyen bir yapidir. Bu sebeple Loos, teknolojiyi mimarisinde 6n plana ¢ikarmak
yerine degisen modern sehirlerde yasayacak kent sakinlerinin hayatinin nasil
olacagini belirlemistir. Modern sehirlerdeki iiretim seklinin insanlarin hayatlarindaki
rollerini degistirdigini ve insanlarin birden ¢ok kimlikle yasamaya basladigini
savunmaktadir. Bu sebeple, modern insanin evi disartya modern bir maske olusturup

kendisini iceride var etmelidir. (Loos, 2018, sy. 9).

Resim 2. Henry van de Velde - Villa Bloemenwerf ve Adolf Loos — Moller Evi (URL-1)

Loos’a gore siislemeler, insanlarin deneyimini kisitlayarak mekani sergi 6gesi
haline getirmektedir. Halbuki, mekan deneyimlendikten sonra akilda kalandir.
Yapilar, insan zihninin olusmasina yardimci olmaktadir. Loos’a gore kiiltiir “insanin
i¢ ve dis varliginin ussal diisiinceyi ve eylemi de teminat altina alan dengesidir”
(Heynen, 2011, sy. 110). Gelenck de miikemmellige ulagmak i¢in kiiltiiriin
gelismesini saglayan aractir. Loos un bu gelenek anlayisi, modern insanin bir hikaye
ya da bir sdyleme 6zenmesini yasaklamaktadir. Loos, mimardan i¢inde yasadigi
zamani, durumu anlayarak ondan kendi ¢agini insa etmesini beklemektedir. Ciinkii
Loos’a gore modern sehirler koksiizdiir ve gelenegi sorgusuz sualsiz kabul
etmemelidir. Gelenegi kutsallastirmadan, endiistriyel tretim tekniklerine uyum

saglayabilecek hale getirmelidir.
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Resim 3. Adolf Loos- Looshaus (URL-3)

Viyana’da insa ettigi Looshaus (1909-1911), siislemeli cephelerin bulundugu
cevrede insa edilmesine ragmen yalin bir karakterdedir. Fakat cevresiyle birlikte
degerlendirildiginde, Looshaus, Viyana’daki diger yapilardan tamamen farkli olmak
yerine onun sadelestirilmis halidir. Terzi diikkami olarak tasarlanan giris katinin
konut boliimiiyle ayrilmasi igin farkli malzemelerle kaplanmasi, girisi betimleyen
stitunlari, ¢evresindeki yapilarla biitiinliik olusturmasini saglayan g¢at1 formu, Loos
Evini olustugu dokunun 20. yiizyila ait bir iiyesi haline getirmistir. Heynen’e gore
Loos bu evde “malzemenin bolca kullanilmasi, genis cam pencereler, klasik
mimariden alintilar ve beklenmedik ahenksizliklerle kesintiye ugrayan vurgulu bir
ritimle” gelenegi devam ettirmesine ragmen modern mimari olarak diisiindiigii

ozellikleri sergilemistir (Heynen, 2011, sy. 110).

Adolf Loos’un gelenek ve modern mimari arasinda ayrimi daha da
derinlestirerek modern mimarligt soyut formlara dayandirarak tiim tarihi
referanslardan ayiran mimari akim ise De Stijl olmustur. 1917 yilinda Hollanda’da
yayimlanan De Stijl dergisi etrafinda toplanan sanatgilar ve mimarlar dik agilara, ana
renklere ve asimetrik dengeye dayanan bir tasarim {islubu olusturmustur. De Stijl’e
gore hicbir referansa bagli olmayan bir yapr evrensel olabilmektedir. Piet
Mondrian’in dikey ve yatay hatlardan olusan, kirmizi sar1, maviden olusan tablolar1
akima Onciiliik etmistir. Mimaride yansimasi da mekanin kurulmasinda stislerden

arindirarak, geometrik formlar agiga ¢ikartmalidir. Yapilarinin cepheleri Mondrian
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tablolart gibi ana renklerden olugmalidir. “Diizgiin yiizeyler vermedigi gerekcesiyle
biitiin dogal malzemeler ve tugla reddedilmistir.” 1924 yilinda Rietveld tarafindan
Utracht sehrinde yapilan Schroder evi De stijl tasarim yaklagimlarinin yansimasidir.
Rietveld, yapida temel renkler kullanarak, hi¢bir ¢agrisima izin vermemistir. Beton
ve ¢elikten imal edilen yapi, ¢evresindeki yapilardan farkli bir tislup olusturmustur

(Ozer, 1982, sy. 21).

Resim 4. Piet Mondrian’in kompozisyonu ve Rietveld — Schroder Evi (URL-4)

Modern tasarim ilkelerini diinya ¢apinda duyurma ve yayginlastirma amaci
ile kurulan CIAM organizasyonlari, mantiga dayali ve cevreye odakli binalar
tasarlayan mimarlarin fikir aligverisinde bulundugu bir mecra olmustur. Modern
Mimarinin ilk mimarlar1 olan bu mimarlarin, olusturduklar1 binalar agik ve bol giines
alan, cephelerinde camin yogun kullanildigi, hijyenik binalardir. Bu sayede, i¢ ve
disin birlikte algilandig1 saydam, eszamanli, temiz mekanlar olusturulmaktadir. Bu
donemde inga edilen yasam alanlarindan, tiim yasam fonksiyonlarinin birbiri i¢inde
eridigi geleneksel kentler yerine, fonksiyonlarin birbirinden ayr1 kurgulandigi ve
islevselligin 6n plana ¢ikarildigr yasam alanlar1 kurulmustur. Kurucular arasinda Le
Corbusier, Giedion gibi modern mimarlik {izerinde calismis diisiiniirlerin oldugu
CIAM organizasyonunda her yerde uygulanabilen, tum kilttrel sembollerden
arinmis ve endiistriyel gelisime gore sekillenen evrensel bir iislup gelistirmeye
calisildi. Uluslararast Uslup olarak adlandirilan bu iislup, yeni gelisen teknik ve
malzemelerin tim diinya genelinde modern diisiinceyi gosterebilecek binalar

olusturabilecegini savunmustur.
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YIL YER KONU

1928 La Sarraz, iISVICRE CIAM'In kurulusu

1929 Frankfurt, ALMANYA Minimum Konut

1930 Brilksel, BELCIKA Rasyonel Yap Uretimi

1933 Atina, YUNANISTAN Islevsel Sehir

1937 Paris, FRANSA Konut ve lyilestirme
ikinci Diinya Savas! (1939-45)

1947 Bridgwater, INGILTERE Kentlerin Rekonstrilksiyonu

1949 Bergamo, ITALYA Sanat ve Mimarlik

1951 | Hoddesdon, INGILTERE Sehrin Kalbi

1953 | Aix-en-Provence, FRANSA Yerlesme

1956 | Dubrovnik, HIRVATISTAN Yerlesme

1959 Ofterlo, HOLLANDA CIAM"In dadilisi

Sekil 2. CIAM organizasyonlari

Le Corbusier’e ait Cité de Refuge yapisi da Uluslararasi Mimarinin bir
ornegidir. Mimariyi iklimden bagimsizlastirmaya c¢alisan yapida penceresiz cam
cephe vasitasiyla i¢ ve dis mekan birbirinden ayristirilmis ve igerideki hava
makineler sayesinde belli bir dereceye sabitlenmesi 6ngoriilmiistiir. Corbusier, cam
cepheyle dogal iklimlendirmeyi g6z ardi ederek iklimlendirme probleminin
makineler tarafindan ¢oziilebilecegini ve cam cephe ile suyun yiizeyler iizerindeki
hareketini kontrol altmma alarak cephede olusan kirleri ve bozulmalar
engelleyebilecegini savunmustur (Mostafavi ve Leatherbarrow, 2005, sy. 44). Fakat
makineler yapilamamis ve yaz aylarinda cam cephe yiizlinden igeride sera etkisi
olusturmasindan dolay1 basarisizlikla anilan bu yapiyla Le Corbusier, Uluslararasi
Mimarinin sakincalarini istemeden de olsa ortaya ¢ikarmistir. Le Corbusier’in yapisi,
bir zaman sonra cephesi, acilabilir pencere sistemiyle degistirilmis ve glines kiricilar

eklenmistir.
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Resim 5. Le Corbusier- Cité de Refuge (URL-5)

Cagmn ruhunun, teknolojik gelismeler sonucu ortaya ¢ikan makinelerde
oldugunu savunan 20. yiizyilin basinda yasayan Modern mimarlar, binalarinda
makine estetigini olusturmaya ¢alismislardir. Diiz beyaz yiizeyler, insanin Ol¢iilerine
ve hareketlerine gore hazirlanmig seri liretim mutfak tipleri, fabrikada iiretilen yap1
malzemelerinden dolayr mimarlar islevi 6n plana almis, formuda islevin yansimasi
olarak kabul etmisleridir. Tim bu yaklagimlara ragmen modern mimarligin
kapsaminda bolgesel verilerden etkilenmek her zaman vardir. Malzeme ve teknigin
gelismesiyle degisen modern mimarinin i¢inde onceki donemlerde kullanilan oranlar
her zaman vardir. Tanyeli’ye gore, Modern mimarlarin modern ¢ag Oncesinde ki
donemlerden yararlanilmasina ragmen gelenekselden ayrilma ¢abalari, toplumsal
adaletin ve esitligin saglandigi bir toplum olusturma istegidir (Tanyeli, 2018). Le
Corbusier’in 1929 yilinda insa ettigi Villa Savoye yapisi, modern donemin yeni
teknik ve malzemesini yansittigi gibi mekan kurgusuyla modern yasami da
yansitmaktadir. Le Corbusier’in diiz beyaz yiizeyleri modern mimarinin simgesi
haline gelmis, temizligi ve bitmis olmay1 temsil etmektedir. Diiz beyaz yiizeyleri
aragtirdigimizda ise Akdeniz mimarisinin beyaz evlerinin etkisi goriilmektedir.
Modern mimarinin hijyen takintisinin etkili oldugu Le Corbusier’e gore yiizeylerdeki
birikmeyi ge¢misi hatirlatan izler olarak gérmiistiir. Bu sebeple, beyaz yizeyler

“hareketin nesesini getirecektir” (Mostafavi ve Leatherbarrow, 2005, sy. 88).
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Resim 6. Le Corbusier - Villa Savoye (URL-1)

Le Corbusier’in vernakiiler mimaride inceledigi bu beyaz yiizeyleri kullanma
sekli ve modern hayat felsefesiyle baglamasi, mimarisini geleneksel olandan
uzaklagtirip farkli bir iislup olusturmasmi saglamistir. “Beyazlik, diiriistliigiin ve
giivenilirligin gostergesi olarak kabul edilmisti.” Corbusier ve Loos i¢in cephede
uygulanan siislemeler, estetik bir eser olusturmaktan ziyade hatalar1 6rtmek igin
kullanilmaktadir. Le Corbusier i¢in yiizeyler beyaz olmanin disinda biitiinciil, diizgiin
ve pirilizsiiz olmahdir. “Le Corbusier i¢in bu tasarim yaklasimi her yerde
uygulanabilecek giizel olacak nesnellikte mimari bir bitim olusturmaktadir”

(Mostafavi ve Leatherbarrow, 2005, sy. 92)

Pallasmaa’ya gore kdltirler birbirleriyle irtibat halindedir. Bir mimar
tarafindan incelenen farkl bir kiiltiir, kendi perspektifi ve idealleriyle birlesmektedir.
Mimar taklit etmekten kaginirsa, ortaya c¢ikan eser iki kiiltiire ait olmamasina ragmen
kendine has bir iislup olusturabilmektedir. “Frank Lyod Wright’in Amerikan
mimarisi, Kuzey Amerika ve Meksika Kizilderili kiiltiirlerinden, Avrupa mimarlik
tarihinden, bu arada geleneksel Japon mimarisinden alinan birtakim izleri birlestirdi”
(Pallasmaa, 2000). Eklektizmin hakim oldugu 19. yiizyilda mimarlarin sade bir dil
gelistirmek i¢in Japon evlerini incelendigine deginmektedir. Bir diger ornegi ise
Modern mimarinin sembolii niteliginde Le Corbusier’in mimari dilini olusturmak
icin Akdeniz evlerinden yararlanmasidir. Pallasmaa’ya gdére mimarlarin, farkl
kultdrleri ve gelenekleri mimarilerinin ¢ikmaza girdigi yerde yeni ¢dziimler bulmak

icin kullandigin1 yazmaktadir. Pallasmaa buna ek olarak kiiltiirler arasinda siirekli
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etkilesim olarak form aktarimi oldugunu sdylemektedir. Corbusier’in mimarisi
Hindistan’in mimari anlayigini etkilemistir. Le Corbusier’den etkilenerek mimarisini

olusturan Correa ise Avrupa mimarilerini etkilemistir (Pallasmaa, 2000, sy. 3).

20. yiizy1l basinda mimariyi etkileyen faktorleri oOzetlemek gerekirse,
Fabrikalarda c¢alismak icin gelen halk, konut talebini arttirmis; mimarlar hem
maliyeti diisiik hem prefabrike yontemlerle olusturulabilecek yasam alanlari insa
etmeye durumunda kalmistir. Tanyeli’ye gore, bu donemde yapilan yasam alanlari,
mimarin modern donemdeki toplumsal sorumlulugunun ilk &rneklerindendir
(Tanyeli, 2008). Fakat dlnya genelinde ise, daha ¢ok kar etmeyi isteyen burjuva
siifi ve konut ihtiyacini minimum ekonomik olanaklarla hizli bir seklide ¢ozmeye
calisan yOnetim, seri liretim yap1 teknolojisiyle iiretilen konutlarin tekrarlandigi tek
diize sehirler olusturmaya baslamistir. 1929 yilinda ucuz konut konusuna egilen
CIAM organizasyonu, hijyen ve ekonomi konusuna vurgu yapmistir. Ekonomik
baskilar sonucunda yapidaki her detaya karar veren Modern mimar geleneksel
manada usta faaliyetlerini ortadan kaldirmistir. Olusan yerlesimlerinin geleneksel
veriler kullanilmadan olusturulmasina; yasama, yesil alan, ¢alisma gibi geleneksel
yasamda birbiri icine ge¢mis alanlarin birbirinden ayrilmasina neden olmustur.
Mimarlik, sosyal hayati olusturan ve besleyen, yere ait bir mimarlik yerine her yerde
uygulanabilen yerden bagimsiz bir yasam stili haline gelmistir. Tasarimda
rasyonellik ve islevsellik, maliyet hesabi iizerinden diisiiniilmeye baslanilmistir

(Heynen, 2011,sy. 95).

Uluslararas1 Uslubu elestiren Biilent Ozer, Gslubu “belirli bir mekan ve
zamanda, benzer ihtiya¢ ve imkanlardan dogan ifadeleri birlestiren” ortak payda
olarak tanimlamaktadir (Ozer, 1986, sy. 475). Ozer’e gére mimari form, toplumun
tim alanlarinin yansimasidir ve yere 6zgii olup aktarilamaz. Bolgenin iklimini ve
sosyal hayatini goz ardi ederek iiretilen formlar bulundugu yere kok salamamaktadir.
Bir milletten digerine form yapilabilmesi i¢in toplumlarin birbirine paralel olmasi
gerckmektedir. Bati’da ayni uygarlik seviyesinde olan iilkeler, CIAM kongreleri
catis1 altinda standardizasyon ve seri iiretim, Uluslararasi {islup adi altinda
yayllmasini saglayabilmislerdir. Biilent Ozer’e gére diinya savaslari sonrasinda

sosyal ve ekonomik yonden rahatlayan Bati’da “ferdiyet¢i akimlar on plana
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ciktiginda toplumlarin, uluslarin, kisisel karakteristiklerin agir bastigi goriilecek,
form diinyalar1 arasinda -6z bakimdan olmasa bile- takdim bakimindan farklh
bicimlenmeler belirecektir” (Ozer, 2018, sy. 475). Ozer, Uluslararas1 Uslupta olan
evrensellesme isteginin  19. yiizyilin eklektik {islubuna tepki veren modern
mimarlari, bu tepkilerinden dolay1 geleneksel olandan yararlanamamalarindan
kaynaklandigin1 savunmaktadir. Bu yiizden mimarlar, gelenekten endiistri devrimine
gecisi saglikli bir sekilde yapamamis hem c¢agdas hem geleneksel olmayi
basaramamuslardir. Ozer’e gore, tarihsel bigimleri baglamlarindan koparmadan
teknolojiyle birlestirmek cagin hem sorunu hem de mimarin tiim becerisinin
sergilenebilecegi noktadir. Biilent Ozer’e gore gelenekselden yararlanmak igin
bicimin arkasindaki 6zii kavramak gerekmektedir. “Insanogluyla ilgili faaliyetler,
iiriinler, toplumsal iliskiler daima bir mekan diizeni igerisinde gelisir” (Ozer, 1986,
sy. 21). Bu yiizden mekani olusturan form, malzeme ve bi¢im bir 6z etrafindan
olusmakta ve birbirlerine baglanmaktadir. Sonug¢ olarak gelenek, 6ziin zamanla

birleserek giiniimiize gelebilmesidir.

1950 sonrasi, bilimin insanlarin sonunu getirebilecegini géren yeni nesil ve
savas psikolojisi ya da refah donemi uygulamalarindan dolay1 sehre yigilan halkta
olusan konut sikintisindan dolay1 toplumda bir anksiyete olusmustur. Bunun
sonucunda mimarlar ya i¢inde bulundugu ortami kabul ederek buna uygun yasam
cevreleri olusturmus; ya da mimariyi zaman Otesi kilacak anlam arayisina girmistir.
Bu da 1950 sonrasinda anlam arayigina yonelen mimarlarin, kendi yasam
felsefelerini sairane kurmalarinin yolunu agmistir. Olusan form degisikliklerine
baktigimizda Almanya’da Orgamimsi mimarlik, Ingiltere’de Briitalizm karsimiza
cikmaktadir. Kuzey Avrupa’da kimlik ve aidiyet konularini ele alan bolgesel bir
mimari, Amerika’da tarihi giizellemeler olarak adlandirilan postmodernizm
baslangic1 binalar ve Hollanda'da De Stijl geleneginin daha canli, daha duygusal bir
tarzda ahsap, acik betonlu ve tuglayla yeniden alinmasi seklinde tezahiir etmistir”
(Pallasma,2000). Modern mimarlar, Modern Mimariyi sorgulamaya ve modern
Oncesiyle karsilastirmaya baslamistir. Bu da bu donemdeki mimarilerde, kisisel
yorumlarin yer aldigi ferdiyet¢i modernler olusmasima yol agmustir. ikinci Diinya

Savas1 sonrasindaki sosyal ve siyasal ortamla birlesince saf akli ve degisimi temsil
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eden yapilar yerine giindelik hayatin spontanligini temsil eden mimariler olusmaya

baslamistir.

Ikinci diinya savasindan sonra, CIAM’da insanlarin giindelik yasantilarini
kolaylastirmak ve modernitenin rahatligindan faydalanmak amaciyla olusturulan
yasam alanlarinin basarili olmadigina dair tartigmalar baslamis, alternatif ¢oziimler
aranmistir. 1947°de Bridgewater’da diizenlenen organizasyonun konusu, toplumun
koklerini ve insanlarin topluma bakis agilarini tanimlamaktir. 1949°de Bergamo’da
yedinci kez toplanan mimarlar sosyal diizenin ve iligkilerin kdklerini sorgulamaya
baslamis; geleneksel sehirlerdeki mekanlar modern mimariyi elestirmek igin
kullanilmistir. Tarihsel yerlesimlere ve bir 6ze dair olan tartismalarin basladigi bu
ortamda Giedon’un “6ziin tarihsel degisimi” adli konusmasi tiim sehrin arketip
oldugunu savunmakta anitlar gibi sehirdeki iliskilerde tarihi toplumlar1 yansitan
abidevi yapilar oldugunu anlatmaktadir (Hasol, 1973, sy. 20) CIAM
organizasyonlari, savasin yikici etkisinden sonra var olan sehirleri ihya etmeye
yoneldi ve ‘Habitat’ kavramimin incelendigi toplantida genc¢ nesile soz hakki
taninmistir. Habitat kavrami, insanlarin aligkanliklari, giindelik hayatinda sekillenen
toplumsal iliskiler konu edildi. Onceki CIAM organizasyonlarinda insan iligkilerinin
ithmal edilen bir konu olduguna deginildi. 9. CIAM organizasyonlarinda ki bu
tartismalarla insanlarin evleri yagsam alanlarindan ayri olarak kabul edilemeyecegini,
bir sehrin tiim fonksiyonlariin beraber ele alinmasi gerektigini savunmustur. Geng
katilimcilarin fazla oldugu bu toplantida, insanlarin iligkilerinden kaynaklanan bir
hiyerarsiyi tartisildi. Alison ve Perter Smithson gibi gen¢ mimarlara gore yerlesim
alanlarinin  hiyerarsisi; insan, mesken, komsuluk, mahalle, sehir ve bolge

olusmaktadir (Strauven, 2008, 266).

CIAM toplantilariin ikinci nesli diyebilecegimiz Team X, Tanyeli’nin
tanimiyla “giincel mimari tasarimda tarihe yaklasimi eksen alarak Erken Modernist
kusaga muhalefet etmistir” (Tanyeli, 2017, sy. 135) Team X, mimarhig1 yilizyillar
boyunca evirilen bir diisiince olarak algilamistir. Mimari tsluplarini gelistirirken
geleneksel sehirlerin sokak dokusu, komsularima gore konumlanist etkili olmustur.
CIAM toplantilarinda geleneksel sehirler, modernist sehirlerin eksik ve yanlis

yonlerini  diizeltmek, tamamlamak i¢in firsat olarak goriilmiistiir. Bati dis1
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toplumlarin seneler iginde iirettigi yerlesim yerleri, avlular, sokaklar, Avrupali
mimarlar tarafindan tasarladiklart yasam alanlarindaki  sosyal iligkileri

kuvvetlendirmek i¢in kullanilmaya baslanmistir (Strauven, 2008, sy. 266).

HOUSI=

Resim 7. Alison ve Peter Smithson tasarim yaklagimi

Sonu¢ olarak ikinci nesil Modern mimarlarin sunduklar1 tasarimlar, tlm
fonksiyonlarin birbiri igine gectigi ve kullanicilarin katilimiyla farkli islevler
alabilecek girift yapidir. inceledikleri geleneksel sehir tiplerinden etkilenerek érinta,
esik, toplanma alam, karsilasma mekdnlar, giris basamag gibi kavramlar
olusturmustur. Amaglari, insanlarin sosyal ihtiyaclarini 6n plana alan mekanlar
olusturmakt1. Pallasmaa Ikinci Diinya Savas1 sonras1 bu donemi, /kinci Modernizm
olarak adlandirmaktadir. Pallasmaa’ya gore modernitede ki bu ayrim, teknolojiye
olan guvenin savaslarla ve demokratik basarisizliklar sonucunda sarsilmasindan
kaynaklanmaktadir. Erken modernite safthalarinda dahi olan elestiriler bu déonemde

artmistir. CIAM’da degisen havay1 Pallasmaa su sekilde anlatir:

“Birinci Modernizmin hizi 1950°li yillarda kesilmeye basladi ve yeni
yeni ortaya ¢ikmakta olan degisiklik CIAM’da yapilan tartismalarda kendini
gosterdi. Louis Kahn ve Aldo van Eyck, bu degisikligin en agik sozlii
miijdecileri olarak ortaya ciktilar. Kahn, arkaik ve metafizik boyutu geri getirdi;
Aldo van Eyck de insan bilimsel ve yapisalct bir goriisii devreye soktu.”
(Pallasma, 2000, sy.3).
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Team X liyeleri 1954 yilinda toparlanarak Doorn manifestosunu imzalamaistir.
Manifestoda konut bulundugu yerden bagimsiz seri iiretilebilen bir iinite halinde
tanimlanmak yerine bulundugu yerden bagimsiz diisiiniilemeyen biitiiniin bir pargasi
olarak tanimlanmistir. Manifestoda, modern mimarideki gibi sehre dair bir gruplama
mevcuttur. Buna kargilik manifestoda bu bolgeler zone olarak ge¢gmek yerine district
(mahalle) olarak geg¢mektedir. District schirdeki bolgelerin arasinda bir bag
kurmakta; komsuluk fikrini olusturmaktadir.  Mimariyi olustururken sifirdan

olusturmanin yanlis oldugunu bunun yerine var olandan Ogrenmek gerektigini

savunmuslardir.
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Resim 8. Alison ve Peter Smithson'un Tasarim Yaklagimi (URL — 6)

Alison ve Peter Smithsonlarin Golden House projesi, modern mimariye yeni
bir acilim getirmenin deneysel c¢abasidir. Le Corbusier’in Unite d’habititon
projesinden etkilenen Peter ve Alison Smithson, yapilarini sehir i¢inde bir sehir
olarak kurmuslardir. Sokak yapisini, kolektif yasami, ortak alanlarin 6nemini
aragtiran mimarlar, sokagi yapilarinda {ist kata tasiyarak ortak alanlar1 sosyallesmek
acisindan canlandirmaya ¢alismislardir. Sonug olarak, ¢ok uzun Kkitlelerin
olmasindan kaynakli basarili bir 6rnek olarak gosterilmese de modern mimari i¢in bir

elestirirdir. Sosyal iligkiler yoniinden bir agilimdir.
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Resim 10. Robin Hood Apartmani (URL-7) ve Riedlof Siedlung sokak goriintusi (URL-8)

1959 yilinda gerceklesen CIAM organizasyonunda Team X iiyelerinin
etkinligi artti. Hollandali mimar Aldo van Eyck’in yapti§i sunum mimarinin tim
gecmisi  inceleyip ondan yararlandigini anlatmaktaydi. Uluslararas1 {islubu
desteklemeyen bu sunumun biiyiik ilgi toplamasi CIAM organizasyonunun kendisini
elestirmeye bagladigin1 gostermektedir. 1929 yilindan baslayarak toplu konut {ireten
Ernst May ve ekibinin tasarladig1 ucuz konutla karsilastirdigimizda kasbah fikriyle
tasarlanan Alison ve Peter Smithson’a ait yapilar, yap1 i¢inde gesitli ortak alanlar
olusturmaktadir. Ekonomik kriz siirecinde yapilan Ernst May’in projeleri ise
dogadan ayrilmadan modern mimarligin rahathigini ve temizligini kullanicilara
hissettirebilmektir. Bu sebeple mimariyi kullanilan bir makine olarak gérmektedir ve

stiresi dolunca degistirilmek tizere tasarlamiglardir. (Heynen, 2011, sy. 91)
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Resim 11. Candilis -Josic-Woods’a ait Free Berlin University (URL-9)

Birbagka ornek olan Team X {iiyelerinden Candilis-Josic-Woods’a ait Free
Berlin University projesinde yap1 kiigiik bir kasbah seklinde tasarlanmistir. 1963
yilinda yarigma sonucu yapimina baslanan iiniversitenin yapisi esnek ve agik
mekanlardan olusmaktadir. Groundscaper ismini verdikleri yatayda genisleyen
mimari, kendi i¢indeki birimleri birbiriyle bagladiklar1 gibi bulundugu yerin sokak
akslarina baglayarak binayr bulundugu yere ait bir parca haline getirmektedir.
Amsterdam Yetimhanesi’nde oldugu gibi dolasim aksi, sokak gibi islemekte ve
insanlara karsilagsma alanlari, sosyal alanlar olusturmaktadir (Frampton, 2007, sy.
114).
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Resim 12. Free Berlin Universitesinin Dolasim Aks1 (URL-9)

1967 yilinda Montreal Fuari’nda Israil Pavyonu olarak tasarlanan Habitat 67
prefabrike konut kompleksi hem modern bir 6rmek hem de geleneksel sehir

Orgusidar. Toplu konut olarak tasarlanan yapida evler iinite olarak tasarlanmis

23



olmasina ragmen yerlesmesinden kaynakli yapinin kendisi arazi olarak kullanilmistir.
Yapilar 90 ton agirliginda hazir bloklar halinde tiretilmekte ve ihtiya¢ halinde yapiya
monte edilmektedir. Bu sekilde yapi, Kuzey Afrika’daki geleneksel kasbahlar gibi
birbirine eklenerek biiyiiyebilen esnek bir sistem olusturmaktadir. Habitat 67, insa
edildigi donemdeki esnek plan, modiil ve kasbah fikrinden etkilenmesine ragmen
biiyiime sekliyle Free Berlin Universitesi’nden ve Amsterdam Yetimhanesinden
farklidir. Habitat 67°de olusan biiyiime birbirine eklenerek hem dikeyde hem yatayda
olusan bir biiyiime seklidir (Ozer, 1982, sy. 87).

Resim 13. Habitat 67 (URL~1)

Sosyal alanlar yapinin i¢ine dagitilmistir. Yapinin giris katinda park ve hobi
odalart bulunmaktadir. Ara katlarda caddeler bulunmakta ve evlere merdivenlerle
baglanmaktadir. Unitelerin yerlesmesinden dogan katlardan ortaya ¢ikan teraslar ise
oyun bahgeleri olarak kullanilmaktadir. Sosyal alanlarin oldugu iiniteler birbirlerine
merdivenlerle baglanmistir. Bu sekilde kasbahlarda oldugu gibi temel dolasim

aksina, ¢atida alternatif bir aks olusturulmustur.
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Resim 14. Habitat 67 - Insaat siireci (URL-1)

1953 yilindaki CIAM organizasyonunda Afrika’da yapilan ATBAT’a ait
toplu konut projesi sunmustur. 1951 yilinda baslanan projede, yapilar geleneksel
yasam bicimiyle modern Avrupa sitilini birlestirmeyi amaclamistir. Yore halkinin
geleneksel kasabalarinin ve dag yamacina yaptiklart yerler, projenin mimari
Candilis’i etkilemistir. Candilis’e gore yore halkinin aile hayatinda 6z, avludur ve
tim fonksiyonlar bunun etrafinda toplanmaktadir. Candilis avlunun hem sosyal
hayati kurmak hem de yapinin dogal iklimlendirmesi i¢in onemli oldugunu
gbozlemlemistir. Bu sebeple cephede avlular olusturmus; bunlarin ¢evresini de
duvarlarla  Oreterek  mahremiyeti  korumustur.  Yapilardaki daireler ise
existenminimum fikriyle olusturulmus, alanlar tiim detaylariyla hesaplanmistir. Bu
proje hem modern kimligi hem de lokal kimligi gelistirmeye ¢alismaktadir. Candilis,
yerel konutun mekan kurgularinin toplu konutta da siirdiiriilebilecegine dair bir
sorgulama olusturmustur. Fakat yillar i¢inde yapidaki tiim bosluklar dolmus,

cephede ki ritim kaybolmustur (Ozer, 1982, sy. 86).
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Resim 16. ATBAT Afrika'nin kullanicilar tarafindan degistirilmesi (URL-9)

Sonug olarak, Biilent Ozer formlarin “temel durak noktalarndan” gecerek
nihayete erdigini savunmaktadir. Bunlar arkaik, klasik, akademik veya manierist, son
olarak barok sathadir. Bu sirayla degerlendirdigimizde arkaizm formlarin ilkel,
deneysel, baslangic evresidir. “Klasik donem ise, rasyonel Olcllerle geometrik
diizenin hakim oldugu, nispetler sisteminin en olgun noktaya eristigi bir ¢agdir.”
(Ozer, 1986, sy. 87) Bundan sonra form diinyasi ikiye ayrilir: Ilk klasik dénemin
iistiine c¢ikilamayacagin1 savunan akademi ya da buna tepki duyan ve ge¢misten
gelen tiim Ogretilere tepkisel yaklasan manierist donem. Bu manierist donemde
mimari antitez olugsmaktadir. Bu dénem sonunda ise hem klasigin hem manieristin

sentezi olusmaktadir.
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Biilent Ozer’e gore bu bakis agisim izledigimizde, bunu hem 19. yiizyilinda
baslayan degisim siirecinde hem de 20. yiizyilin modern mimari seyrinde bulabiliriz.
Modern mimarinin arkaik dénemi, 19. yiizyil baslarinda olusan yeni malzemelerin
ilk denemeleri, klasik donemi ise Le Corbusier ve Mies van der Rohe’nin modern
mimarinin rasyonel kurgular1 olarak tanimlanabilir. Akademik donemi ise ekonomik
sistemden dolayr modern mimariyi devam ettiren donemdir. Buna tepki olusan
donem ise ikinci diinya savasindan sonra bilim ve teknolojinin tehlikeli yanlarini fark
eden neslin tepkileridir. Uluslararasi iislubun ve 1928’de La Sarraz’da alinan
kararlarin mimariyi katilagtirdigin1 savunan mimarlar, modern tislupta bireysel
tisluplar olusturmaya baslamiglardi. C6ziilme olarak okunabilecek bu dénem modern
mimarinin kendisini revize ederek yeni bir sekle biiriinmesidir. (Ozer, 1986, sy. 87)
Gelenege Modernizm c¢atisi altindan bakan Modern Mimarligin ikinci nesil mimarlari
kendilerine yeni bir gerceklik olusturmustur. Bu yiizden bu neslin insa ettigi yapilar,
geleneksel yapim yontemlerini devam ettirmek ya da yeniden canlandirmak yerine

stirekli yeniligi destekleyen modern mimariye yeni bir gelenek icat etmistir.

2. bolimde 1950 sonrasi gelenek iizerine calisan mimarlarin, mimarlik
faaliyetleri ve felsefi arka planlar arastirilacaktir. Tez kapsaminda, 1950 sonrasi
incelenen doneme farkli bakis acilar1 katabilmek amaciyla farkli iilkelerden alti
mimar se¢ilmis ve inceledigi geleneklerle tasarladiklar1 yapilar arasindaki bag
incelenmistir. 2. bdliimde ortaya konmak istenilen, 1.bdliimde incelenen modern
mimarinin degisim seriivenini tetikleyen unsurlar1 daha da belirginlestirmektir. Bu
kapsamda ikinci bolimde, mimarlarin hayatlari, aldiklar1 egitim ve bulunduklar
tilkelerin modernizmi nasil yasadigi arastirildiktan sonra mimarlik seriivenlerindeki
safhalar arastirilmaktadir. Mimarlarin felsefelerini  olustururken gecirdikleri
safthalarda ortaya koyduklar1 yapilardan en bilinenleri segilerek bu bdolimde

incelenmistir.
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3. MODERN MIMARININ COZULMESI

Tezin bu boliimiindeki amag¢, modern mimarligin ikinci diinya savasindan
sonra gecirdigi degisimi belirli mimarlar iizerinden incelemektedir. Bu baglamda,
mimarlari bu stiregte dikkat ettigi baslica iki etmen mevcuttur. Bunlardan ilki, gelisen
teknoloji ve endiistriyle birlikte 20. yiizyilin tiim karakterini degistiren iki diinya
savasidir. Ikincisi ise mimarlar1 yasadiklar1 iilkelerde tarihi birikimi ve siyasal
ortamidir. Bu baglamda gelenek birinci diinya iilkelerinde tasarimi kolaylastiracak
metotlar olarak algilanmasinda ragmen bazi iilkelerde ise ulus kavramini topluma
hatirlatan simge olarak kullanilmistir. Bu nedenle, tez kapsamda gelenek konusunu
daha da belirginlestirmek i¢in farkli iilkelerde mimarliklarini siirdiirmiis mimarlar
secilmistir. Burada ki amag¢, mimarlarin bulunduklar1 tilkenin sartlartyla modern
mimariyi ve geleneksel mimariyi nasil yorumladigini ve nasil bir sentez ortaya
cikardigint gostermektir.  Mimarlarin geleneksel mimari sdylemini ne amagla
kullandiklarin1 analiz etmek toplum tarafindan devam ettirilen gelenegin mimar
tarafindan ihya edilme imkanini1 sorgulamamiza yarayacaktir. Birinci boliimde modern
mimarinin degisim siirecini bir¢ok yapi iizerinden incelememize ragmen bu boliim
daha ziyade mimarlarin hayatlari, kuramlar1 ve yapilar iizerinden ilerlemektedir. Bu
baglamda Avrupa’dan Le Corbusier ve Aldo van Eyck, Amerika’dan Louis Kahn,
Hindistan’dan Charles Correa, Misir’dan Hassan Fathy ve Tirkiye’den Turgut
Cansever se¢ilmistir. Mimarlarin se¢ilme sebebi, {ilkelerinin siyasi ve sosyal
kosullarindan dolayr Modernizmi farkli sekilde yasamalaridir. Boliim kapsaminda
mimarlarin yapilar1 ve soylemleri kiyaslanacak benzer ve farkli yonleri aciga

cikarilmaya calisilacaktir.

Secilen mimarlardan ilki Le Corbusier, CIAM organizasyonlarinin kurucusu
olmas1 ve Uluslararasi Uslubun diinya capinda yayilmasina katki saglamistir. Tez
acisindan Oonem teskil etmesinin sebebi, {itopist sdylemlerini zaman i¢inde birakarak
malzemenin dogasini sergileyen yapilar tiretmesidir. Corbusier’in degisimi modern
mimarinin degisimiyle es zamanhdir ve incelenen diger mimarlar ilizerinde etkili
olmustur. Hollanda’dan Aldo van Eyck ise, Team X’in kurucu iiyelerinden olmasi ve

CIAM’1 elestirmek icin tirettigi sdylemler agisindan konuya dahil edilmistir. Modern
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bir mimar olmasina ragmen, mimaride fonksiyonalizmi elestirmis; tiim fonksiyonlarin
birbirini besleyen dinamikler oldugunu ve birbirinden ayrilmasi sonucunda mimarinin
insanin hayatini kolaylastirmak yerine zorlastiracagin1 savunmustur. Aldo van Eyck’in
goriislerine yakin olmasina ragmen mekanlarin hiyerarsisi fikriyle Eyck’in anarsik
sOylemlerinden ayrilan Louis Kahn, antik medeniyetlerin kalintilar1 gibi modern
mimarinin anitsalligin1 6n plana ¢ikarmasindan dolayr boliime dahil edilmistir. Kahn
icin mimari, insanhigin baglangicindaki ihtiyaglardan dogan mekanlardir. Kurumlarin
dogasi olarak adlandirdigi bu mekanlar, tarith boyunca degiserek devam etseler de
oziinli korumaktadir. Bu sebeple tasarlanan her bina, kuramsal agidan kendinden

onceki yapilarla bagli ve ondan tiiremistir.

Ikinci diinya savas1 sonrasi, somiirge iilkelerinin 6zgiirliiklerini kazanmasindan
sonra kendi kimliklerini yeniden insa etmeye calismislardir. Siyasi olarak giicli
olmayan ulkelerde, ulus kavraminin yerlestirilmesi ve halki birlikte tutmak amaciyla
milli sdylemler olusturulmustur. Mimari de bu sdylemlerin sehirlerde somutlagsan bir
disiplin haline gelmesini saglamistir. Bu baglamda Hindistan’dan Charles Correa, teze
dahil edilmistir. Correa’nin mesleki hayata basladigi Hindistan, bir¢ok medeniyetin
eserlerini barindirdigr gibi Le Corbusier gibi modern mimarlarin eserlerini de
barindirmaktadir. Bu mimarlarin disinda geleneksel malzeme ve geleneksel yasam
stillerini ayn1 sekilde devam ettirmeye ¢alisan Hassan Fathy, geleneksel malzemenin
kimlik ile baglantisin1 kurmadaki roliinii anlamak i¢in arastirmaya konu edilmektedir.
Son olarak Tiirkiye’deki 1950 sonrast yaklasimi degerlendirmek i¢in Turgut Cansever
secilmistir. Cansever, mimarisinin temelini dini bir sdyleme dayandirmasi ve modern
mimarinin teknolojisiyle geleneksel mimarinin plan tiplerini birlestirmesi tez

kapsaminda onemli bir yer teskil etmektedir.

3.1. Le Corbusier

“Mimarlik géren gozlerle, donen basla, yiiriiyen
bacaklarla muhakeme edilir. Mimarlik es zamanh degil,
ardisik bir fenomendir”

- Le Corbusier — Bir Mimarliga Dogru -
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20. ylizyil modern mimarisinde etkin olan Le Corbusier, hem modern
teknolojiyi hem klasik oranlar sistemini mimarisinde uygulayarak modern mimariye
ozgii bir sentez olusturmustur. 1887 Isvigre dogumlu Le Corbusier, saat yapimciligiyla
ugrasan bir aileden gelmektedir. Piyano 6gretmeni annesi ve saat iireticisi babasi
sayesinde ¢ocuklugu ne isci ailesi ne de zengin bir sinif olarak nitelendirebilecegimiz
sanat¢1 bir ailede ge¢mistir. Egitim hayatina duvar saatlerine graviirler iireten La
Choux-de-Fonds Siisleme Sanatlar1 Okulunda baslamistir. Corbusier’in egitiminden
sonra Yunanistan, Roma, Balkan tlkeleri ve Anadolu’yu kapsayan gezileri mimarisini
olusturan temel etmenlerdendir. 1908 yilinda Fransa’ya yerlesen Le Corbusier,
Auguste Perret atdlyesinde calismistir. Bu siire zarfinda Le Corbusier, modern
yapilarin karakterini olusturan beton malzemesinin yapim tekniklerini 6grenmistir.
1911 yilinda tekrar seyahate ¢ikarak Istanbul ve Atina’ya gelmistir (Ragon, 2010, sy.
382). Le Corbusier’in zihin diinyas1 da bu geziler neticesinde hayati gibi gezgindir.
Bir¢cok medeniyeti inceleyen Le Corbusier’in yapilari incelendigi birgok medeniyetin
izine rastlanmaktadir. Bu sebeple, mimarisi bulundugu yerin karakterini devam

ettirmek yerine gezileri neticesinde olusan gorsel hafizasinin bir yansimasidir.

Sekil 3. Le Corbusier'in ilk tasarimlar1 (URL-10)

Le Corbusier’e gore insan ile ¢evresi arasindaki irtibatt mimar olusturmaktadir.
Cevre de olusturulan teknikle mimariyi sekillendirmektedir. Mimarinin arabalar,
ucaklar gibi ‘yasayan mimari’ oldugunu savunmaktadir. Bu ylizden mimarinin

islevsellige ve seri Uretime uygun hale getirilmesi gerekmektedir. Prefabrikasyon
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iretim teknigini destekleyen Corbusier i¢in makine ¢agi; bolluk, dakiklik ve
verimliliktir. Makine ve insanlarin bulusmasini ‘rasyonelligin ve duyarliligimn’
bulusmasi olarak tarif etmektedir. Corbusier i¢in mimarlik, standart Olgiilerden ve
ritimlerden meydana gelmektedir. ‘Standartlar mantigin, ¢éziimlemenin ve ayrintili bir
incelemenin sonucudur. Mimarlik plastik bir bulus, diisiinsel kurgu, {ist diizeyde
matematiktir.” Le Corbusier’e gore standartlar, ekonomik ve toplumsal
gerekliliklerdir. Fabrikalarin tiim diinya c¢apinda mimarlik iriinii iiretebilecegini
savunmaktadir. Bu sebeple standartlarla seri iiretilecek evrensel bir iiretim teknigi

olusturmaya ¢alismistir.

Ikinci Diinya Savasindan sonra insan &lgegini baz alarak tasarladigi ‘modulor’
sistemi, altin oran ve fibonacci gibi modern Oncesi oranlar sisteminin seri liretim
tekniklerine goére diizenlenmis seklidir. Le Corbusier’e gore Modulor, mimariye
armoni kazandirmanin yoludur. (Le Corbusier, 1955, sy. 40). Le Corbusier, bu sekilde
dogada her zaman bulunmakta olan diizenin insanlar tarafindan her ylizyilda ihtiyag

duyuldugunu ve kullanildigin1 savunmaktadir.

"Mimarligin yapimi gézler Oniine sermekten ve gereksinimleri
karsilamaktan daha farkli amaglar1 vardir. Mimarlik her seyden Once sanattir,
heyecan verici iliskileriyle Platon gorkemine, matematiksel diizene, kurguya,
uyumun algilanmasina ulasandir. iste mimarligin amaci budur” (Le Corbusier,

2005).

Le Corbusier, Modulor sistemini olustururken ilk olarak diizenleyici ¢izgiler
olarak adlandirdig1 referans cizgileri icat etmistir. Tarihi yerlesim yerlerini ve
yapilarint bu diizenleyici cizgiler 1s18inda incelemis ve mimarisinde tatbik etmeye
calismistir. Le Corbusier’e gore mimarligin temeli belli oranlara ve standartlara
dayanmaktadir. Le Corbusier’in “‘Modulor’ sistemi; 183 cm boyunda bir insan
viicudunun altin orana dayanarak standartlar sistemi haline getirilmesidir. insan
viicudunda altin oranlarla bulunan 6lgiiler 108,2-175,0-216,4 cm.’dir. Altin oran ve

fibonacci dizisini baz alan bu oranlar mekanin fonksiyonelligi i¢in kullanilmistir.
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Sekil 4. Modulor ¢izimi (URL-10)

Le Corbusier’in tasarim prensipleri farkli bir form dili olusturarak ¢evresindeki
yapilardan farklilagmasina ragmen daha detayli incelendiginde, daha Onceden
kullanilmis metotlardan olusan bir derlemedir. Ragon’a gore, Le Corbusier
mimarisinin déneminde Fransa’da ilgi g¢ekmesinin sebebi, Fransiz mimarlarinin
mimari kiiltlirlerinden uzaklasmis olmalarindadir. Ragon, yiizen sehir olan yolcu
gemisi fikrine Violette-le-Duc’te rastlandigini, ‘gelecegin adami’ mithendis fikrinin
sanayi devriminin basindan beri var oldugunu aktarmaktadir. Le Corbusier’in Modern
Mimariye kattig1 ‘ev i¢inde yasanilan bir makinedir’ sdyleminin F.L.Wright tarafindan
kullanildigini, Descartes’in makine insaniyla baglayan rasyonalist gelenekten geldigini

savunmaktadir. (Ragon, 2010, sy. 386)

CIAM organizasyonlarma yon veren Le Corbusier’in Ikinci Diinya Savasi
oncesi mimari yaklagimini “bina i¢inde yasanan makinedir” ciimlesi ifade etmektedir.
Le Corbusier’e gore mimarlik ‘gelenek ve gorenekler i¢cinde bogulmaktadir” (Le
Corbusier, 1923, sy. 23). Mimarliktaki bi¢imler ¢agin yapitlarini olusturan, ¢aga ait
anlayisin tezahiiriidiir. Mimarisi her yerde uygulanabilen, hizli iiretilebilen ideal forma
ulagmaya caligmaktadir. Corbusier bu mimarlik teknigi ile nese dolu, temiz, evrensel
kentine ulasmaya calismaktadir. Bu sebeple Le Corbusier binalar1 yerden
yiikseltmekle toprakla temasi en aza indirmektedir. Ciinkii Corbusier’e gore toprak,

binanin bozulmasia sebep olmaktadir. Cephenin beyaz boyanmasi da binanin her
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daim yeni goziikkmesini saglamaktadir. Le Corbusier bu diisiincelerini 5 madde altinda
sistematiklestirmistir: “Engelle karsilagsmadan evin i¢inden gecen temel direk, duvara
gore Ozerkligi bulunan yapi ¢atisi, 6zgiir plan, 6zgiir cepheler, teras cati.”(Ragon,

2010, sy. 385).

Resim 17. Le Corbusier - Villa Savoye (URL-1)

Fransa’da insa ettigi Villa Savoye, belirledigi 5 tasarim prensibini en iyi
sekilde uyguladig1 yapisidir. Le Corbusier, yapiyr zeminden plotilerle yiikselterek,
zeminin devam ettigi izlemini olusturmustur. Corbusier’in bu yaklasima ek olarak
kullandig1 bant pencere, yapiyr havada asili duran bir kutu olarak gostermistir.
Corbusier, bu yapisinda, binayr zemine oturtarak bahgeyle temas halinde bir yer
olusturmay1 engellemistir. Yesilligin icinde olusturulabilecek bahge ve ev iligkisini
cati katina tasimistir. Diger binalarda da goriilen bu cati bahgeleri, Corbusier’in
kendisinin denetledigi mekanlardir. Yapilar1 pencerelerle digaridaki goriintiiyli yapinin

i¢ine almasina ragmen insanin disarisiyla olan temasi sinirlandirilmistir.

Resim 18. Le Corbusier - Pessac Is¢i Konutlar: (URL-8)

1930’larda Pessac’da is¢i konutu ingasi i¢in aldigi siparis lizerine tasarladigi

konut projelerinde diiz ¢atil1, plotiler iizerine yiikseltilmis endiistriyel mimari {irtinler
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ortaya c¢ikarmistir. Ragon, Pessac konutlarmin yillar sonra kullanicilar tarafindan
degistirildigini aktarmaktadir. Konutlarda garaj insa etmek i¢in giris katlarinin
duvarlarla ¢evrilmis, bant pencereler yerine yiiksek pencereler koyulmus, bazi evlerde

teras ¢atilarin kirma catilarla degistirilmistir.

Bi¢im zenginlesmesinin yasandigi 1950 sonrast donemde Le Corbusier,
idealistligini bir kenara birakarak daha 6znel ve deneyime yonelik yapilar olusturmaya
baslamistir. Bu donemki mimarisi Briitalist olarak adlandirilmaktadir. Malzemelerin
tum kabaligini sergileyerek masif ve kiitlesel olanin estetigini ifade etmeye ¢alismistir
(Akin, 2006, sy. 58). Bu tasarim yaklasiminin ortaya cikardig: kiitle, hafif ve yerle
baglantis1 kesilmis ilk donem eserlerinin aksine yerle daha barisik, plastik kiitle etkisi
daha fazla olan eserlerdir. Savas sonrast Le Corbusier mimarisinin {itopik baglami
zayiflamistir. Diiz ve beyaz ylizeyler, akiskan plan ve aydinlik mekanlar yerine sivasiz
yiizeyler, 1518imn denetimli olarak igeri alinmasiyla olusturulan golge-151k kontrasti
mimarisine hakim olmustur. Bunun yaninda, yapilarinda betonun dokusunu
sergilemek on plana ¢ikmistir. Sonug olarak Le Corbusier, insanin hem aklina hem
duygularima ayni anda hitap eden mimari tavir yerine duygulara daha ¢ok hitap eden
deneyimsel bir mimari ortaya koymultur. Tasarladigi yasam alanlar1 mutlak ¢oziimler
olma iddiasinda degildir. Bu yasam alanlar1 insanlarin hayatlarinda onlara duygular
katabilecek yeni yollardir. Le Corbusier, zamana karsi 6nlemler almak yerine zamanin

bina Uizerinde izler birakmasina izin vermektedir.

Gilinkut Akin, bu donem mimarlarinin savas sirasinda gordiikleri yikimlarla
idealist olmaktan uzaklastiklarin1 savunmaktadir. Dikkat ¢eken yaklagimlardan bir
tanesi, savas sonrasi CIAM’da etkin olan gen¢ nesilden Peter ve Alison
Smithson’lardir. Alison ve Peter Smithson’larin mimarisi, Yeni Briitalizm olarak
antlmaktadir. Briitalist olarak anilan iki yaklasim, malzemeyi oldugu gibi sergilemesi
acisindan ortak bir paydada bulusmaktadir. Fakat Smithson’larin mimarisi siirsellikten
uzaktir. Bu nedenle, Smithsonlarin mimarisinin belli bir ifade alt yapis1 olusmamakta;
malzemeyi oldugu gibi sergilemektedir. Savas sonras1 Le Corbusier’in mimari arayisi
ise sistemi diizeltmek ve ideallestirmek yerine sistemle savagsmaktan vazgecmis ve
mimarinin siirselligine donmiistiir. Alison ve Peter Smithson’un mimarisinde ise

gilindelik hayatin spontanligin1 mimariye yansitma gayesi vardir. Mimari felsefelerini
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net bir bicimde okuyabilecegimiz Hunstanton Orta Okulunda yapi elemanlarinin

birlesmesi ve malzemelerin kullanilmasinda higbir siirsellik yoktur.

Resim 19. Alison ve Peter Smithson - Hunstanton Okulu (URL-1)

Gilinkut Akin, Smithson’larin aksine Le Corbusier’in mimarisini savagtan sonra
sezgisel olarak ifade etmesinin sebebini kapitalizmin toplumunde etkili oldugunu ve
mimarligin toplumu degistiremeyecegini anlamasi1 olarak ifade etmektedir (Akin,
2006, sy. 58). Akin’a gore, Le Corbusier iki diinya savasi arasindaki tutumunda
mimarlari, toplumu kokten degistirebilecek 6nderler olarak algilamaktadir. Savaslar ve
sonrasinda biiyliyen endiistri, Le Corbusier’e mimarinin de sosyo-ekonomik yapinin
bir parcast oldugunu gostermistir. Ragon, Le Corbusier’in Birlesmis Milletler binasi
ve Paris’teki UNESCO binas1 projesi elinden alindiktan sonra diis kirikligina
ugradigin1 aktarmaktadir. Mimarisinde bir kirilmaya sebep olan bu donem
Corbusier’in mimarisinde soyut diislincelere yonelmesine sebep olmustur (Ragon,
1986, sy. 386). Le Corbusier kapitalizmin sadece mimarlikla degistirilebilecek bir olgu
olmadigin1 kabul ederek {itopist yaklagimindan vazge¢mistir. Bu sebeple savas
sonrasindaki genel egilimin aksine giiniin spontanligint mimarisine yansitmak yerine,
kendi 6ziine doniip, mimarisinde her zaman olan siirselligi ortaya ¢ikarmistir. Ragon’a
gore Le Corbusier, higbir zaman yazilarinda belirttigi kadar islevselci olmamistir.
Yapilarinda estetik kaygilara yer vermistir. “Bahaus’un yararcilifindan ¢ok, sanatin
klasik ve idealist gelenegine yakin olmustur” (Ragon, 1986, sy.386). Le Corbusier igin
mimari artik toplumu degistirebilecek bir giic olmak yerine bir sorgulama araci haline
gelmistir. Mimari, dogada ve tarihte olam1 kendi perspektifinden kurmanin yoludur.

Dogadan ve tarihi binalardan aldig1 coskuyu kendi siiriyle yeniden kurma bigimidir.
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Bu ylizden savas sonrasit olusturdugu yapilar, deneyimi on plana c¢ikarmasi ve

malzemeyi tektonik ifadesine kavusturmasi sebebiyle anitsaldir (Akin, 2006, sy. 58).

Fransa’nin Lyon ketinde 100 kesisin inziva yeri olarak tasarladigi La Tourette
manastirinda Briitalist mimarligini en giiglii bir sekilde ortaya koymay1 basarmistir. La
Tourette Manastir1 egimli bir arazide plotiler {izerinde yiikseltilmistir. Binanin i¢inde
100 hiicre, ortak bir kiitiiphane, bir kilise, derslikler ve yemekhane bulunmaktadir.

Manastir merkezinde bulunan avlunun etrafinda konumlandirilmistir.

Resim 20. Le Corbusier -La Tourette Manastir1 (URL-1)

Mostafavi ve Leatherbarrow’a (2005) gére Le Corbusier’in mimarisinde ki
degisimin sebebi, farkli cografyalara yaptig1 geziler sayesinde iklimsel farkliliklar1 ve
bolgesel 6zelliklerin tasarim siirecindeki 6nemini anlamasidir. 1934 yilinda Cezayir’in
Duran bolgesi igin tasarladigi toplu konutta iklimsel verileri goz o6niine almistir. Cité
de Refuge, yekpare cephesinin aksine yapiyr teras bahgelerle kademelendirmis ve
glines perdeleri olusturmustur. Bolgeye ait cat1 kati kullanimlarin1 ve giines kiric

olarak kullandiklar1 delikli duvarlari, modern iislubuyla yeniden icat etmistir.

Le Corbusier, batili olmayan iilkelerde insa ettigi yapilarda Modern mimari igin
belirledigi kurallar1 esnetmeye baglamistir. Fotografla dondurulmus, hi¢ eskimeyecek
mekanlar olusturmak yerine zamanin deneyimlendigi anitsal binalar tasarlamaya
baslamistir. Millowners Irtibat Binasi projesinde, sicak iklimlerde giinesin etkisini

azaltmak i¢in giines perdelerini (brise-soleil) cephenin tiimiinde kullanmistir. Bu
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yapida, Le Corbusier dnceki yapilarindaki gibi diiz, beyaz yiizeyleri yerine betonun

yalin bir sekilde kullanmistir.

Resim 21. Le Corbusier - Millowners Irtibat Binas1 (URL-1)

Gilines kiricilar ise yapmin i¢ ve dis smirlar1 keskin ayrilmasini engellemis;
muglak bir ara mekéan olusturmustur. Giines kiricilarin yapidaki en biiyiik etkisi, derin
ve gizemli golgeler olusturarak zamani yapinin iizerinde hissedilir kilmaktir. Yapu,
cevredeki diger unsurlar gibi gilinesin agisina gore her saat farkli bir goriiniim
kazanmaktadir. Bu sayede, modern olmasina ragmen organik bir estetik olusturmustur.
Millowners yapisinin Cité de Refuge ile kiyaslanmasi Le Corbusier’in degisimini
gostermektedir. 1933 yilinda inga ettigi Cite de Refuge yapisinda penceresiz cam
cephe ile havalandirmay1 makinelerle ¢ozmeye calismistir. Bu sekilde, yapt igindeki
hava sirekli bir dereceye sabitlenecektir. Cam cephenin igeriyi 1sitmasi ve
havalandirma sisteminin tam ¢alismamasindan dolayr bu projesi basarisizlikla

sonuclanmistir.

Sonug olarak, Le Corbusier’in mimarisinin degisimi, modern mimarinin yasadigi
degisimle es zamanlhdir. Bu sebeple Corbusier mimarisi tez i¢in Onemli bir yer
tutmaktadir. Tez kapsaminda incelenen mimarlar da meslek hayatlarinda Le
Corbusier’den etkilenmis ve yapilarini incelemislerdir. Corbusier, mimarisinde hem
eski medeniyetlerin kullandig1 altin oran ve Fibonacci gibi oranlar sistemini hem de
endiistriyle gelen seri iiretim tekniklerini kullanmistir. Corbusier mimarisini yagadigi
toplumu ydnlendirmek icin bir arac olarak kullanmustir. Ozellikle isciler icin yapilan
konut projelerinde tefrisleri dahi tasarlamasi kullaniciyr tasarimin disarisinda

birakmasina sebep olmustur. ikinci Diinya Savasi sonrasinda ise 5 tasarim prensibini
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yumusatmis; iklim ve yoresel 6zelliklerle barigik bir mimari elde etmistir. Bir sonraki
bolumde incelenecek Aldo van Eyck mimarisiyle Corbusier’in ikinci ddnem mimarisi
ayni doneme rastlamaktadir. CIAM organizasyonunun ikinci diinya savasindan sonra
etkin olan Team X Uyesi Eyck, mimarisinde Corbusier gibi bircok medeniyetten izler
tagimaktadir. Eyck’in Corbusier’den farki, mimarisini sosyallesme sdylemleriyle
yiirlitmesidir. Eyck’in mimarisinde toplumu aydinlatma fikri yerine insanlarin aligik

oldugu rastlantisal sehir dokusunu olusturmak vardir.

3.2. Aldo van Eyck

“Insan hem iceride hem disarida nefes alabilmekte; mimarlk
ne zaman ayni geyi yapabilecek?”

Aldo van eyck — Forum magazine

Aldo van Eyck, Uluslarast Uslubun diinyaca taninmasinda katki saglayan
CIAM organizasyonlarinda Ikinci Diinya Savasindan sonra etkili olmaya baslayan
Team X iiyesidir. Uluslararas1 Uslubun mimaride sosyal iliskileri gelistiremedigini
savunan Team X (yeleri, gelencksel sehirleri ve yapilari, modern mimarinin makine
goriintiisiinii kirmak i¢in kullanmislardir. Team X ekibinin kurucu Uyelerinden olan
Eyck, sair ve filozof bir aileden gelmektedir. 1918 yilinda Hollanda’da dogan Aldo
van Eyck, ¢cocuklugunu Londra’da gegirmis; egitimini Ingiliz ekolunda almustir. 1935
yilinda mimarlik egitimi icin dondiigii Delft Universitesinde iki yil egitim gordiikten
sonra egitimini Ziirih Teknik Universitesinde tamamlamustir. ikinci Diinya Savasindan
sonra Hollanda’ya tasinmis ve Amsterdam Planlama ofisinde calismaya baslamistir.
Ikinci Diinya Savasi esnasinda hasar gdrmiis sehrin restorasyon calismasina katilan
Eyck, geleneksel Hollanda kentini ve modern mimariyi inceleme firsati bulmustur.
Eyck’in Hollanda’da c¢alismaya basladigi déonemde iilke, ikinci diinya savasinin ve
Alman isgalinin etkisinden kurtulmaya calismaktadir. Ulkenin yap1 stogunda olusan
hasara ragmen yeniden insa etmek icin yeterli kaynak bulunmamaktadir (Lefaivre ve

Roode, 2002, sy. 67).
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Resim 22. ikinci Diinya Savasi sonras1 Rottedam Sehri ve Oyun Parklart (URL-11)

Devletin Sehir planlama ofisinde c¢alisan Eyck, sehirde yikilmis evlerin
arsalarinda ve kullanilmayan alanlarda park tasarlama projesini yonetmistir. Eyck hem
cocuklar icin mekanlar olusturmus hem de ara-mekan fikrini gelistirmistir. Parklar,
belli simirlarla sehirden ayrilmak yerine sehri birbirine baglayan ara-mekanlar

olusturmaktadir (Lefaivre ve Roode, 2002, sy. 70).

Resim 23. Aldo van Eyck - Oyun Parklar1 (URL-9)

Eyck’in mimarisinin temelini zaman-mekan iligkisini gorelilik kuralina goére
anlamasi olusturmaktadir. Eyck’e gore mekan-zaman-madde-enerji birbirinden
ayrilmayan unsurlardir. Varlig1 tanimlarken bu dort unsurun esit dnemde oldugunu

savunmaktadir. Bundan dolay1 Eyck’e gore baskin bir merkez yerine bu dort unsurun
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birbiriyle olan iliskisi 6nemlidir. Strauven’e gore Eyck bu anlayisla zamani ge¢mis,
gelecek ve simdiki zaman seklinde bdliimlere ayirmak yerine zamani siirekli
degisimlerle yasanan eszamanli bir biitiinliik olarak kabul etmistir. Eyck’in bu
gorilisiinii gelistirmesine Mondrian, Einstein, Klee, Bergson, Picasso gibi sanat ve
bilim insanlarinin diisiinceleri etkili olmustur. Bergson’a gore zamanin bir siireklilik

olarak algilanmas1 devamli bir hareketin kabulldur (Strauven, 1998, sy. 215).

Bir baska en etkili isim ise 20.yilizy1l avangardin onciisii Carola Giedion-
Welcker’dir. Giedion’a gére merkezi hiyerarsinin reddedilmesi, nesne ve 6zne arasina
koyduklari sinirlar1 kaldirmayr saglayacaktir. Bu sekilde, tim evren birbiriyle olan
diyaloguyla var olabilecektir. Van Eyck, degisimin ve kaliciligin, zaman ve mekanda
bir biitiin oldugunu kabul etmistir. Bu sebeple Giedion ve Eyck cagdas sanatcilarin
sonsuzlugu hareket olarak algilamasi gerektigini savunmaktadir (Strauven, 1998, sy.
459). Aldo van Eyck’in mimarlig1 ideolojik kaygilarla olusmayan anti hiyerarsik,
anarsik bir dildir. Eyck insan iligkilerini 6n plan ¢ikarmaya calismistir. Eyck’e gore
siirekli degisen ve genisleyen evrende, insanlarin degismeyen bir 6zii; bir ¢ekirdegi
vardir. Insanlar bulundugu yiizyila uyum saglayarak yasasalar dahi &zleri, zihinsel
donanimlar1 caglar boyu hep aynmi kalmaktadir. Bu sebeple, mimari formlarini

olustururken soyutlama yerine tarihi referanslara dayanan sade formlar kullanmigtir.

“Mimarlik, siiregelen insan vasiflarinin mekana aktarildigi, siirekli bir
yeniden kesif olarak algilanir. insan nerede olursa olsun her zaman aynidir...
Modern mimarlar siirekli zamanimizda neyin farkli oldugunu vurguluyorlar.

Genis kapsamda neyin siirekli aynm1 kaldigina ve degismedigine deginmiyorlar.”
(Eyck, 2008, sy. 474).

Insanlarin kendini ait hissedebilecegi, insan iliskilerini destekleyecek bir yasam
alan1 insa edecek bir mimarin, tarihteki binalardan insanlarin degismeyen arzularini,
korkularini, inanglarin1 6grenmesi gerekmektedir. Eyck’e gore, insanlara ait arkaik
Ozelliklerin idraki, bir uslubu taklit eden tarihselcilikten mimarin kendisini

korumasinin yoludur.
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“Mimarligin 6zii; arkaik olan yeniden kesfedildiginde her zaman yeni
gibi gériinen siirsiz bir ¢esitlilik elde edilir. Yeni bir kesif yapmak, yeniden var

olani kesfetmeyi gerektirir.”(Strauven, 1998, sy. 405).

Eyck, tiim diinya medeniyetlerini birlestiren bir 6z oldugunu savunmaktadir.
Insanlarin  temel ihtiyaclarindan dolayr olusturdugu meskenler, birbirine
benzemektedir ve tim mimarlarin  d8renebilecegi  mimari  yaklagimlar
barindirmaktadir. Strauven’e gore Eyck bu sayede modernizmin tarihsiz simdiki
zamaninda kalmamakta; simdiki zamani geg¢misle bir biitiin olarak algilamaktadir.
Eyck, klasik kozmoloji yerine, uzay ve zamanin ayni oldugunu kabul eden cagdas

fizik teoremini kabul etmistir (Strauven, 1998, sy. 458).

Aldo van Eyck, savas sonrasinda ki yillarda diinyayr gezip temel formlari
incelemeye baslamistir. Eyck, bicimlerin ilk 6rneklerini, arkaik formlar1 ve mimarhigin
degismeyen 6zelliklerini kesfetmeye c¢alismistir. Ik olarak Avrupa’da bulunan tarihi
mekanlar1 gezmis bir zaman sonra temel formlara olan ilgisi Eyck’i bati disi
toplumlardaki ilk yerlesmeleri incelemeye yoOneltmistir. New Mexico’da eski bir
yerlesim bolgesi Pueblo, mimarin ‘sehir- ve ev biitiinliigl fikrini gelistirmesine katki
saglamistir. Iklim ve sosyal dokunun kendine ait bir sehir olusturmasi, sehrin sokak
disinda avlu ve catilarla birbirine baglanmasi1 Aldo van Eyck’i etkilemistir. (Strauven,
1998). Eyck’e gore, bu sehir insanlara avlu, c¢ati gibi toplanma alanlar
olusturmaktadir. Bu sayede hem insanlar yar1 kamusal alanlarda bir araya gelerek
sosyallesebilmekte hem de sehir ve konutlar, avlu gibi mekanlarda birbiriyle
kaynasarak biitiinlesmektedir. Eyck, bir sonraki gezisi olan Afrika’da yasayan Dogon
kabilesinin kozmolojilerinden etkilenmistir. Dogon kiiltiiriinde sehir, bir ¢ekirdegin
sarmal bir sekilde biliylimesiyle olugsmakta ve bu ¢ekirdek iki zit 6zden olusmaktadir.
Eyck, yumurta fikri olarak adlandirilan bu diisiincede her bir par¢anin hem biitiiniinii
hem de kendisini tanimladigini incelemistir. Her seyin birbirini dogurdugu ve birbirine
bagl oldugu bu diislincede, evler biiyiik sehrin organlar1 gibidir. Parga ve biitiin ayn1
Ozellikleri tasimaktadir. Zitliklarin arasinda kurulan denge ise hem 6zel hem kamusal
mekani olusturmaktadir. Dogon Kabilesi’ne yaptig1 gezi, mimarin yillardir gelistirdigi
ara mekan fikrini ikiz fenomen olarak adlandirmasina katki saglamistir (Strauven,

1998, sy. 381). Aldo van Eyck ikiz fenomeni su sekilde anlatir:
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“Tekrar ikiz fenomene donecegim; teklik ve ¢esitlilik, par¢a ve biitiin,
kiigiik ve biliylik, az ve ¢ok, basit ve karmasik, diizen ve kaos, bireysel ve
toplumsal; neden (modernist paradigma) bu ikili yap: parcalarina ayristirmis ve

sadece birini bagat hale getirerek, yapilarin i¢ini bosaltmustir?”(aktaran Luis,
2010, sy. 149)

Eyck’e gore zitliklar, klasik diislincedeki gibi birbirinden ayr1 ve birbirini
dislayan unsurlar degildir; ayni varligin birbirini tamamlayan pargalaridir ve bu
farklarin korunmasiyla birbirlerinin kimliklerini giiglendirmektedirler. Eyck’e gore
zitliklar1 birlestirmenin en uygun yontemi, etkilesime girebilecekleri bir ara mekan (in-
between) olusturmaktir. Eyck’e gore ara mekana en giizel 6rnek kap1 esigidir. Mimari
mekan kurgusunda kapi, bilingli olarak icerisi ve disarisin1 birbirine baglayan veya
ayiran Ozelliktedir. Bu sekilde zitlar1 birbirine baglarken ayni zamanda bir karsilagma
mekani olusturmaktadir. Bu sayede sehir ve mekan biitiinlesebilmektedir (Lammers,

2012, sy. 48).

Eyck’in zitliklarin bir arada bulunmasina dayanan mimari anlayista Modern
mimarinin islevselci tavrinin aksine mekanlar ¢ok fonksiyonlu ve birbirlerine sokak
gibi birkag¢ fonksiyonu barindiran birimlerle baglidir. Bu sekilde parca ve biitiin de tek
bir kimlikle olugsmaktadir. Bu yaklasimda tiim parcalar boyutlar1 6nemsenmeden esit
kabul edilmektedir. Eyck’e gore mekan insanlarin algisiyla kimlik kazanmaktadir. Bir
nesnenin algilanmasi ve iliskilerin kavranmasi igin biitlinliik gerekmektedir. Zitliklarin
uyumu ile olusan biitiinliik yok olur ise mekan anlamini kaybetmekte;
kimliksizlesmektedir. Mimarideki biitiinliigii saglamak i¢in dogru 6l¢iiniin saglanmasi

gerekmektedir (Lefaivre ve Roode, 2002, sy. 46).
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Sekil 5. Aldo van Eyck - Otterlo Cemberi (URL-12)

Sonug olarak Aldo van Eyck’in mimarisinde klasik, modern ve arkaik kulttrler
etkili olmaktadir. Eyck’in CIAM’in 11. toplantisinda yaptig1 sunumda mimarisinin
klasik, modern ve arkaik kiltiirlerle olan irtibatin1 anlatmistir. Sundugu paftada iki
bilyiik ¢ember ve bunlar1 ¢evreleyen ciimleler yer almaktadir. ilk dairede, bir Yunan
tapinagi, Aoulef Sahara koyii ve Van doesburg tasarimi vardir. Bu sekilde gliniimiiz
mimarhigina etkili olan “temel degerleri”, klasik, mimarsiz mimarlik ve modern olarak

ti¢ faktor olarak gdstermistir.

“Birbirlerine degerleri bolinmiis ticlinii yillardir severim. Birbirlerinden
ayiramam artik. Onlar (klasik, spontan ve modern) birbirlerini tamamlar.”

(Strauven, 1998, sy. 235).

Ikinci dairede ise insanlarin temel iliskilerini sembolize eden fotograflar yer
almaktadir. Strauven, Eyck’in bu daireyle ‘erkek-kadin-¢ocuk’, “aile’, ‘birey — toplum’
arasindaki iligkinin temel iliskilerin kiiltlirler aras1 oldugunu gostermeye calistigini
savunmaktadir. Sonrasinda Eyck bu dairenin i¢indeki resimleri, dans eden Kayapo
Kizilderililerin fotografi ile degistirmistir. Dansin ritmiyle merkeze dogru daralan ve

genisleyen insan viicutlarindan olusmus bir duvar gibidir. (Sekil.15)

Eyck’in bu sunumunda insanlara dair iliskilerin anlatildig1 daire ve insanlarin

olusturdugu bina tiplerinin anlatildig1 daire biiyiikliik olarak esittir. Zitliklar1 anlattig
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climlelerle bu daireler birbirine baglanmakta ve uzlastirilmaktadir. Planlar1 ¢evreledigi
‘degismezlik ve dinlenme’, ‘merkezin temeli’ ve ‘degisim ve hareket’ basliklar
Strauven’e gore birbirini dislayan kavramlar olarak anlagilmamalidir. “Onlar karsilikli
olarak uzlastirilmasi gereken temel gercekliklerdir. Birbirlerini giiglendirecek sekilde
birlestirilmelidir” (Strauven, 1998, sy.349). Stravuen bu pafta ile Aldo van Eyck’in,
tarihi slirece bakarak insan iliskilerinin diyalektik oldugunu gostermeye calistigin

vurgulamaktadir:

“fki daire arasinda nedensel veya deterministik bir iliski yerine karsilikl
bir iligki vardir. Mimarlik ifade degil, karsi bir formdur. Topluma has iliskilere
yapisal olarak cevap vermelidir. Ancak kendi erdemiyle, iliskilerin kalitesine

katkida bulunmaktadir” (aktaran Strauven, 1998, sy.349).

Bu yilizden Eyck’in tasarimlari basit formlarin diyalogu tistiine kuruludur.
Merkezi — gok merkezli; kiiguk — buytk; diizen — kaos; bireysel — kolektif gibi mekani
kurmada o6nemli rol oynayan bu kavramlar birbirinden ayrilmamalidir. Bu noktada
Eyck fonksiyonlarin birbiriden ayrildigt modern mimariyi elestirmektedir. Savag
oncesi CIAM organizasyonlarinda konu olan tasarimlar eglence, yasama ¢alisma, yesil
olarak ayrilan yerlesim yerleridir. Eyck’e gore fonksiyonlarin birbirinden ayrildigi bu
mekanlar, gece nasil kullanilacagi, yagmurlu bir glinde sehrin siluetinin nasil olacag,
yaghilarin ve c¢ocuklarin sehirde nasil vakit gecireceg§ine dair bir fikir
barindirmamaktadir. Bu ylizden insanlar i¢in temiz ve diizenli olarak kurulan bu
yerlesim yerleri insanlarin temel iligkilerini gelistirmemektedir. (Lefaivre ve Roode,

2002, sy. 81).
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Resim 24. Aldo van Eyck - Amsterdam Yetimhanesi (URL-1)

1960 yilinda Hollanda’da insa ettigi Amsterdam Yetimhane Binasi, Eyck’in
tiim disilincelerini uyguladig1 yapisidir. 336x336 cm’lik modiilasyonla elde ettigi
yetimhanede parca biitiin iliskisi birbirlerini beslemektedir. Eyck, bu modiilasyon ile
328 adeti kicik ve 8 adeti biylk olmak Uzere toplam 336 adet standart kubbeli
mekanlar {retmistir. Strauven(1998), Eyck’in modiillerin birlesmesiyle olusan
catilarini en biiylik cephe olarak tasarladigini savunmaktadir (Sy. 320). Eyck, yagmur
sularm1 kanallar yoluyla tahliye edebilmek icin ¢atiyr egimli olarak insa etmek
istemistir. Strauven, catinin ilk eskizlerinde Le Corbusier’in 1935 yilinda insa ettigi
Masion de Weekend’in ¢atisindan (Sekil.8) ve Tunus’ta yer alan Medenine kentinin
catilarindan (Resim.29) etkilenerek tonoz seklinde insa ettigini yazmaktadir. Van
Eyck, tonoz seklinde olan modiilleri sonrasinda kare modiillere ¢evirmis ve tonoz
olarak belirledigi ¢at1 seklini de kubbe sekline ¢evirmistir. Strauven, Eyck’in
belirledigi bu kubbelerde Fiji adasinda iiretilen Kawa kasesinin etkili oldugunu
savunmaktadir (Strauven, 1998, sy. 302). Civelek ve Berkin’e gore, Hassan Fathy’nin
Gourna koyu tasarimi Van Eyck’in Amsterdam Yetimhanesi {izerinde etkili olmustur
(Civelek ve Berkin, 2018, sy. 54).
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Resim 25. Le Corbusier- Maison de Wekend ve Medenine Kenti (URL-13)

Eyck’in hiyerarsiye karst olan tutumu, bu modiillerin birlesmesinde
goriilmektedir. Modiillerin birlesmesinde belirgin bir merkez olusmamakta ve birkag
merkezin birlesmesi goriilmektedir (Resim.28). Eyck, modiilleri, ritmik olarak L sekli
iireterek avlular olusturabilecek sekilde yerlestirmistir. Bu sayede igerisi ve disarisi

arasindaki iletisimin kuvvetlenmesini saglamistir.

Strauven, Eyck’in ikiz fenomeni iki sekilde ele aldigin1 aktarmaktadir; yapisal
ve bi¢imsel. Yapisal ikiz fenomen, zithiklarin mekanlarda uzlastirilmasini ve bir
mekan1 sadece bir fonksiyon i¢in olusturmamay1 gerektirmektedir. Bu sekilde, mekana
kullanicilart tarafindan yeni anlamlar atfedilebilmektedir. Amsterdam Yetimhanesinde
sokak seklinde tasarladig1 i¢ sirkiilasyon alani bicimsel ikiz fenomene Ornektir.
Sirkiilasyon alanlari, normal boyutlarindan biiyiik olmasindan dolay1 ihtiya¢ halinde
bir toplanma yeri olabilmektedir (Strauven, 1998, sy. 284). Eyck’in elde ettigi
mekanlar, geleneksel sehirlerde oldugu gibi kendiliginden olusan ve kullanicilarin

verdigi fonksiyonlarla anlamlanan mekanlara doniisme ¢abasindadir.

Resim 26. Aldo van Eyck - Amsterdam Yetimhanesi (URL-14)
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Yapisal ikiz fenomen, iki zit bi¢imi ya da birbirinden farkli davranislara sahip
iki malzemeyi beraber kullanarak olusmaktadir. Eyck’e gore zit bi¢imler birbirlerinin
ifade giiciinii arttirmaktadir. Strauven Amsterdam Yetimhanesinde yer alan oturma
alanlarim1 bigimsel ikiz fenomene O6rnek olarak gostermektedir (Strauven, 1998, sy.

459).(Resim.30)

Resim 27. Aldo van Eyck - Oyun Parklar1 (URL-14)

Van Eyck, Kahn’in aksine mimarisinde geometrik bicimler birbirleriyle
iletisime gecerek yeni formlar olusturmaktadir. ‘lkiz fenomen’ fikriyle tasarlayan
Eyck’in mimarisinde ki duvarlar Kahn’in mimarisine oranla, i¢ ile dis arasindaki
ayrimi belirginlestirmez. Aldo van Eyck mimarisinde igeriyi ve disariyr beraber
algilamak istemistir. Bu sebeple olusturdugu geometriler gecirgenlige izin
vermektedir. Kozmolojik anlam bdliimiinde degindigimiz ‘ikiz fenomen’ mimaride,
yapisal ve bicimsel olarak tezahiir etmektedir. Yapisal ikiz fenomen mekansal
organizasyonun bir¢ok isleve hitap etmesidir. Big¢imsel ikiz fenomen ise farkli
geometrilerin kombinasyonudur. Sonsbeek Pavilion ‘da dogrusal duvarlari dairesel
mekanlarala kasistirmistir. (Sekil. 9) Eyck’e gore iki farkli bi¢im arasindaki iliski,
frmlarin bicim Ozelliklerini kaybettirmeden birbirlerinin ifade giiclinii arttirmasini
saglamistir. Hague kentinde insa edilen kilisesinde daire bi¢cimindeki aydinlatmalarla

kiriglerin kesigsmesi de ikiz fenomene ornek teskil etmektedir.
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Resim 28. Aldo van Eyck - Sonsbeek Plan1 (URL-14)

Sonug olarak, Eyck modern mimarinin islevselligi 6n plana ¢ikarak, insanlarin
yasadiklar1 her yeri detayli olarak tasarlamasini elestirmistir. Eyck’e gore bir mekana
bir fonksiyon yliklemek mekanin anlamini 6ldiirmektedir. Bu sebeple, mimarisinde
bircok fonksiyonu barindirabilecek ara mekanlar olusturarak kullaniciya mekant
doniistiirebilme imkani tanimmstir. Bir sonraki boliimde incelenecek Louis Kahn,
Amerika’da uluslararas1 iisluba karsi ¢ikan bir mimardir Mekan olusturmalari
birbirlerine benzemelerine ragmen Louis Kahn, mekanlarda kurdugu hiyerarsiyle Aldo
van Eyck’ten ayrilmaktadir. Eyck’e gore mekanda her sey esittir. Bu sebeple, servis
alan, ana mekan gibi bir tasarim yerine insanlarin mekansal olarak nerede olduklarini

tanimlamaya yarayacak odaklar olusturulmaktadir. (Resim.31)

3.3. Louis Kahn

“Mimarlik tiriinii, mimarhigin ruhuna ve onun siirsel

baslangicina dair bir armagandan ote bir sey degildir.”
Louis Kahn — Isik ve Sessizlik

Ikinci Diinya Savasi sonrasindaki dénemde mimarlik diinyasinda etkili olan
Amerikali mimar Louis Kahn’in mimarisinin temelini, insanlarin ihtiyaglarina gore
sekillendirdigi zamandan bagimsiz kurumlar olusturmaktadir. Kahn, modern mimarinin

aksine mimari tasarimlari tarih i¢inde siirekli gelisen bir bigim olarak algilamistir.
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Kahn, 1920 yilinda basladig1 Pensilvanya Universitesi’nde Beaux Arts geleneginde
hocalardan egitim almig ve kurumlar diisiincesini burada olusturmaya baslamistir.
Tarih boyunca degismeyen estetik kurallar1 olusturmak tizere kurulmus Beaux-Arts
diisiincesi, Louis Kahn’t modern mimarlik disinda klasik mimarligi da aragtirmaya
yoneltmistir. Kahn, klasik 6gretilere saygi duyan mimarlik ortaminda kendine has
tasarim yaklagimini olusturma imkani bulmustur (Giilgénen, 2018, sy. 19). 1928
yilinda Avrupa’ya calismaya gelen Kahn, burada Roma gibi antik medeniyetleri
inceleme firsat1 bulmustur. Amerika’ya dondiikten sonra Philedelphia Kent Planlama
Komitesi’nde c¢alismistir. 1937 yilinda kendi biirosunu agarak bagimsiz mimari
faaliyetlerini yiritmenin yaninda Yale Universitesi'nde proje dersleri vermeye

baglamistir.

Kahn’in mimarisinin olugsmasinda egitiminin yaninda ailesi ve yetistigi ortam
da etkili olmustur. Amerika’ya yerlesen Yahudi bir aileden gelen Kahn’in mimarisinde
gocmenliginin ve dini inancinin izleri goriilmektedir. Kahn’in yapilarinda 6ne ¢ikan
klasik diizen ve anitsallik gibi kavramlar, klasik mimarlik gibi dini metinlerden de
beslenmistir. Mimarlik 6grenimini tamamladiktan sonra Kahn, Roma, Misir gibi tarihi
medeniyetlerin yerlesim yerlerine yaptigi ziyaretlerde mimarinin temsil ve anlam
giiciinii kesfetmistir. Kahn’a goére Misir Piramitleri gibi saf geometri ile kurulan masif
yapilar, mimarinin fonksiyonlardan 6te bir anlama sahip oldugunu gostermektedir. Bu
nedenle Kahn, tarihi eserleri 6lgiilemeyen degerleri 6grenebilmek igin bir firsat olarak
goérmiistiir. Kahn i¢in fiziki doga 0lciilebilir; fakat duygu ve riiya dl¢iliye sahip degildir.
“Doga tiim seylerin yapimcisidir. Ruh (pysche) seyleri arzu eder ve dogaya meydan
okur” (Giveng, 2002, sy. 14). Bu nedenle Kahn’a gbére mimari tanimlanamayan,
maddesi olmayanm1 ifade etmeyi saglamakta; Olgiilemeyeni somutlastirmaktadir.
Olusturdugu mimari eserler de tarihi yapilarda O6grendiklerinin modern yapim
yontemleriyle yorumlamasidir. Bu nedenle Kahn, tarihi yapilari incelemeyi
onemsemis fakat tarihselcilige karst cikmustir. Kahn 1944 yilinda yayinladigi
‘amitsallik’ yazisinda tarthi yapilann taklit etmeye dayanan tarihselcilik kabul
edilemezdi. Kahn’a gore tarihi yapilar, topluma ait kurumlarin nasil ortaya ¢iktigini

gostermesi acisindan mimarlar i¢in dnemlidir.

49



“Higbir mimar baska bir ylizyila ait bir kiliseyi onu olusturan insanlarin
arzulari, ilhamlar, sevgileri ve nefretiyle tekrar olusturamaz. Bizden Once
olusmus anitsal yapilarin imaji ayni istek ve anlamla tekrar canlandirilamaz.
Onlarin birebir kopyalanmasi uzlastirilamaz. Fakat bu binanin 6gretileriyle,
gelecegimizin binalarinin bir anlamda bagli oldugu ortak biiytikliik 6zelliklerine

sahip olduklarini g6z ardi edemeyiz” (Kahn, 1944, sy. 456).

Kahn yapilarinda, inceledigi tarihi binalarda olduguna inandig1 ortak bir ruhu
aramigtir. Kahn’a gore, insan i¢in yapilan her mekén, insanin varolusunu ve ruhunu da
sorgulamali; bir felsefeye sahip olmalidir. Bu sebeple, insa edilecek her kurumun
baslangicina gidilmeli ve ne gereksinimle yapildigi ortaya c¢ikarilmalidir. Ikinci Diinya
Savasi sonrasi etkin olan Kahn, 6ze donmek yani tarihin baslangicina dénmek igin
ugragsmaktadir. Kahn’a gore donemin sikintis1 gilincel teknoloji ile yeni ifadeler
olusturulmaya calisilmasidir. Kahn, yeni bir form iiretmenin mimarlikta miimkiin

olmadigini, mimarligin var olan1 kesfetmek oldugunu savunmaktadir.

“Sanat¢1 bir sey iirettigi zaman bunu hisseder. Bunun anlik oldugunu
bilir, ama bunun ebedi degeri oldugunu da bilir. Cevresel verileri oldugu gibi
almaz, insanoglunu gozler oniine serecek olanlarini 6tekilerden ayiklayip ¢ikartir.
Aslinda gelenek de bu verilerin olusturdugu yiginlardir, goriiyorsunuz degil mi,
insan dogasim bu altin tozun kaydindan ayiklayip ¢ikartirsimz ve kendi isinizde
neyin ebedi oldugu, neyin bir g¢esit ortaklik hissi barindirdigin1 6ngoérebilmeniz
son derece Onemlidir. Ortaklik derken gergekten de kastettigim, sessizligin

esasinin ortaklik oldugudur. Bu onun dziidiir” (Kahn, 2018, sy. 215).

Kahn tarihe bu yaklasimindan yola ¢ikarak tiim mimari faaliyetlerin ‘Biiyiik
ev’ olarak adlandirdig1 yerde gerceklestirildigini savunmaktadir. Biiyiik ev, 6l¢iilemez
olarak adlandirdigi ve mimara degil tim mimarlia ait formlarin kavrandigi,
Olciilebilene aktarildig1 bir olma halidir. Giiveng, Louis Kahn’in bu fikrinin dini bir
ogretiden kaynaklandigin1 savunmaktadir (Giiveng, 2002, sy. 11). Jale Erzen’e gore
Kahn’in bu mimari anlayis1 ile Hieddeger’in felsefesi arasinda benzerlik vardir.
Heidegger’e gore barinma siirseldir. Erzen, Kahn’in mimarligini varlik ve insan, kiiltiir
ve toplum iligkisi iizerinde diisiinerek bi¢cimlendirdigini savunmaktadir (Erzen, 2018,

sy. 286). “Kahn i¢in tarih biiyiik bir 6greticidir ve mimarlik da insan gibi genetik bir
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Oze sahiptir. Esinlendigi ve tercih ettigi Ortacag yapilart ya da Misir piramitleri,

Panteon gibi yapilar vardir” (Erzen, 2018, sy. 286).

Kahn’a gore toplumlarin ilk olusma zamaninda, insanlarin bir yap1 olusturma
gayesi olmadan iclerinden gelen kabiliyetleri gosterdikleri yerler, kurumlarin
baslangicini olusturmaktadir. Bu sebeple, mimara gore insanlikla birlikte dogan
kurumlar ebediyen surecektir. Kahn, egitim kurumlari i¢in verdigi drnekte bir okulun
baslangicinin 6gretmen ve o6grenci oldugunu bilmeden bir agac¢ altinda toplanan
insanlar oldugunu aktarmaktadir (Kahn, 1962). Bu insanlarin icra ettikleri faaliyet
yalnizca egitimdir. Bu ylizden Kahn tasarladigi yapilarda amacladigi, tarihin
baslangicina giderek kurumun nasil ortaya ¢iktigini kesfedebilmektir. ‘Binanin ne olmak
istediginin kesfi’ mimariyi zaman 6tesi hale getirmektedir. Bu yoniiyle tarihte formlari incelemek
ve onlardan mimarligin ilkel gergekligi ile fiziksel bir kiitle olarak baslangiclarla ugrasmak
Kahn’in mimarisinin temelini olugturmaktadir (McCarter, 2018, sy. 8).

“Baglangi¢c olmadan hicbir sey kok salamaz, kok saldiginda ise insan
dogasina tiimiiyle ve derinden sadiktir... Insanin arzusuna ve dolayisiyla
ihtiyaglarina yakin oldugu siirece kesinlikle devam edecektir. Yani baslangig
insana sadiktir.” (Kahn, 2018, sy. 215).

Kahn’a gore ihtiya¢ programi mimarlarin binay: biitiinsel olarak diistinmesini
ve sorgulamasini engellemektedir. Kahn’in 6nerdigi tasarlama metodunda mimar,
binanin hitap edecegi kullanicisin1 ve onun mekandaki hareketlerini, formun smirlarini
kesfetmek isteyerek mekanin 6ziine inmeye calismalidir. Ornek olarak, tasarlanacak
yap1 bir kilise ise mimar bu yapiyr diinya iizerinde tasarlayan ilk kisiymis gibi
tasarlamali, islevleri kendisi kesfetmeli ve aralarindaki iliskileri ortaya ¢ikarmalidir.
Bu sebeple Louis Kahn’in mimarisinde mekanlar belli ihtiyag programlarini
karsilamak i¢in olusturulmamaktadir. Kahn’in Onemsedigi, mimar1 baslangi¢
noktasima gotlirebilecek iligkilerdir. Ciinkii Kahn’in deyimiyle; “iligskiler mekanlara

anlam verir” (Kahn, 2018, sy. 210).

Kahn, 1950 yilinda Italya’ya misafir 6gretim gorevlisi olarak gittiginde Roma
mimarisini yakindan inceleme firsati bulmustur. Misir ve Yunanistan’a yaptig

gezilerde zaman Otesi olarak adlandirdigi diizen prensiplerini incelemistir. Kahn
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metinlerinde, Maisir piramitlerinin  malzeme ve geometrinin sessizlik olarak
adlandirdig1 olgiilemeyen ortak ruhu 1s18a kavusturdugunu aktarmaktadir. Louis
Kahn’a gore Misir piramitlerinde yapim asamasi uzun ve zor bir siire¢ olmasina
ragmen ortaya ¢ikan yapi, Ol¢iilemeyen bir deger olmustur. Kahn’in mimariyi yasayan
bir varliga donistiirmek igin aradigi diizeni ve ortak ruhu Misir piramitleri, Roma
sehirleri gibi arkaik yapilarda aramasi, modern mimarligin bol 151k alan, hafif ve
temiz-yeni mekanlarimin yerine; agir ve malzemenin yalin kullanildigi binalar
olusturmasini saglamstir.

Glilgonen, Kahn’in yapilarini iic doneme ayirmaktadir. Bunlar hizmet alan ve
hizmet veren mekan fikrinin hakim oldugu ilk donem; temel geometrik sekillerin
hakim oldugu ve striiktiirel dilin 6n plana ¢iktig1 ikinci donem; 151k ve golgeyi 6n
plana cikararak olusturdugu kontrast mekanlarin hakim oldugu iiglincii donemdir.
Glilgonen, Kahn’in bu donemlerini sirasiyla Order (1955), The Room, The Street and
Human Agreement(1971), Silence and Light (1969) metinleriyle eslestirmektedir.
(Gllgonen, 2018, sy. 61)

[lk dénem, Kahn’in Beaux-Arts etkisinde hizmet alan ve hizmet eden mekanlar
hiyerarsisini kurdugu dénemidir. Kahn, tesisat, sirkiilasyon ag1 gibi mekanlar1 hizmet
veren; ofis, salon gibi mekanlar1 hizmet alan mekanlar olarak degerlendirmektedir.
Boylece mekanlar arasinda bir hiyerarsi kurmaktadir. Diizen bdliimiinde detayh
incelenecek olan mekanlar arasindaki bu hiyerarsiyi, Richards Tibbi Arastirmalar

Binasi’nda gérmek miimkiindiir. Yapida tugla duvarlarla ¢evrili kuleler hizmet veren

mekanlar olarak tasarlanmis, cephe de belirginlestirilmistir (Gllgonen, 2018, sy. 62).
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Resim 29. Louis Kahn - Richard Tibbi Arastirmalar Binas1 (URL-1)
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Ikinci dénemde Kahn, farkli mekanlar1 birbirinden ayiran temel geometrik
bicimlerin mekan1 nitelendirmesine ve birbirleriyle irtibatina odaklanmistir. Bu
fikrinin temeli tiim mekanlarin kare bir odayla baslamasina dayanmaktadir. Projelerini
inceledigimizde daire, kare gibi geometrik formlar birbirlerinin i¢inde kaynamak
yerine birbirlerine eklemlenerek olusturulmustur. Kahn’in projelerinde tiim birimler
bir araya geldikleri vakit bir eksen dogrultusunda bir biitiin olusmaktadir. Bir merkez,
oda ile baslayan mimari odalar diizenine doniisiir (Késeoglu,2017, sy. 57).

Uciincii donemde ise, Kahn mekanin 151k niteligiyle, sinirlar ve sinirlarin
kalinliklarina odaklanmistir. Yapinin i¢ine denetimli alinan dogal 151k, Modernizmin
aydinlik mekanlariin aksine karanlik ve aydinligin belirgin hissedildigi kontrast, epik
mekanlar olusturmustur (Gilgonen, 2018, sy. 62). Kahn’in bu dénemi Le Corbusier’in
son donemi gibi siirsel ifadesini en etkili kullandigr dénemidir. Kahn’in Amerika’da
insa ettigi Kimbell Sanat Miizesi’'nde olusturdugu mekan, tonozlarin tekrarindan
olugmaktadir. Beton tonozlarinin ortasindan mekana 151k alan Kahn, sanat miizesinin
her saatte giines 151811 farkli bir agidan alarak mekanda degisimi gerceklestirmektedir.
Kahn’a gore dogal aydinlatma sayesinde yapiy1 ziyaret eden her gelisinde farkli bir

Kimbell Muzesi deneyimleyecektir. Sonu¢ olarak Kahn’in bu dénem mimarisinde

deneyime yonelik bir mimari tasarim goriilmektedir (Kahn, 2018, sy. 215).

Resim 30. Louis Kahn - Kimbell Sanat Miizesi (URL-1)

Sonug olarak, 1950 sonrast Amerikan mimarisinin énde gelen ismi Louis Kahn
icin mimarlik, ge¢misten beri insanlik birlikte var olan bir 6zdiir. Beaux Arts

geleneginden gelen Louis Kahn, tarihi yapilardan 6grendiklerini yeni teknoloji ile
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kurmaya caligmistir. Louis Kahn mimarisindeki diizeni kurmaya calisirken temelini
eski medeniyetlerin olusturdugu ahenge dayandirmasi onu yine evrensel kurallara
baglamaktadir. Kahn’a gore form degismeyen evrensel olandir. Tasarim ise mimarin
formun olugma siirecinde olusan problemlere ¢6zliim liretmesidir. Bu yiizden tasarima
islevin ne oldugu ve nasil bir mekan istedigi sorusu sorulmasi gerekmektedir. Verilen
cevaplarin yansimasi sema, Ol¢iilemeyen fikirlerin, 6l¢iilebilir olmasidir yani diislince
ile tasarlanan arasindaki ara noktadir. Kahn’in yapilar1 hem tarihselci hem modern
cizginin istiinde kendine ait ve diinyanin her kosesinde ayni bi¢imde yapilabilen
yapilardir. “Kahn’in yapilarindaki soyutlama, onu “zaman-6tesi, ama zamaninm mimart”
yaparken, dikkatli kullandigi sembolik geometriler, farkli kiiltiirlere ve mimari gegmislere
tasarimlari araciliiyla seslenmesini saglamistir.”(Koseoglu, 2017, sy. 57). Bu nedenle
mimarisinde kurdugu diizen bolgeye ait olmayip, Louis Kahn’in kendine has bir
diizenidir. Bunun sonucu olarak Kahn’in mimarisi, ilk bakista nerede oldugunu veya
hangi zamanda yapilmis oldugunu degil, mimarinin Louis Kahn oldugunu sdylemekte
ve yapilari, kendi kimligini kaybetmeden ¢evresini tanzim etmektedir. Bu agidan
kendisini modern mimarliktan da bolgeselcilikten de ayr1 bir yerde konumlandirmay1

basarmistir.

Kahn’in mimarisinden sonra incelenecek Charles Correa, Hindistan’da yagamis
bir mimardir. Correa mimarisinde bulundugu iilkenin iklimini 6n plana alarak
tasarlamaktadir. Geleneksel mimariyi kimlik ingas1 i¢in inceleyen Correa yapilarinda
hem modern iiretim tekniklerini hem de geleneksel sembol ve yapim tekniklerini
kullandigindan dolay1 tez i¢in 6nemlidir. Correa mimarisinde bulundugu yere ait bir
yaklagimi olustururken Kahn gibi sade ve agir bir goriintii olusturmak yerine
bulundugu iilkeye ait bir¢ok sembolii cephesinde barindiran bir tasarim dili
benimsemistir. Bunun sebebi, Correa’nin mimarisine yiiklemek istedigi

fonksiyonlardan bir tanesinin de ulusal kimligi hatirlatici bir 6zellikte olmasidir.

3.4. Charles Correa

‘Eger doga bal iiretmek isterse, ilk ariyi iiretir. Eger doga siir
isterse, ilk insani tiretir’
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William Shakespearel

Somiirge sonrasi iiglincii diinya iilkesi olarak tanimlanan iilkelerde,
Avrupa’daki gibi Modernizm dogal siirecinde ilerlememistir. Genellikle somiirge
altinda yonetilen tiglincii diinya tilkeleri modern mimarligin getirdigi yenilikler ve kafa
karigikligimi bir anda, c¢ogunlukla disaridan bir kuvvetle yasamaya baslamistir.
Teknolojinin ve endistrinin yeterince gelismemesi, sehirlerde imar caligmalarina
basglanilacak ekonomik giiciin olmamasi, tiglincii diinya iilkelerinde yasayan
mimarlarin tirettigi modern mimari yapilar, ¢evrelerindeki iklime ve malzemelere
uymak zorunda birakmistir. Beton ve c¢elik gibi modern malzemelerin yaninda
geleneksel malzemeleri de kullanmislardir. Bu sekilde, hem geleneksel mimariyi 6n
plana alarak kimlik insasinda bulunmus, hem de ekonomik ¢oziimler liretmislerdir.
Hindistanl1 Correa bu kapsamda teze dahil edilmistir. Correa’nin modern mimarliin
islevselligi onemsedigi bir donemde ‘form iklimi izler’ mottosunu kabul etmesi ve
geleneksel mimariyi devam ettirmeye calismasi tezin inceledigi amag¢ dogrultusunda

onem teskil etmektedir.

1930 yilinda Hindistan’da dogan Correa, Katolik bir aileden gelmektedir.
Correa, 1946 yilinda mimarlik egitimine Bombay Universitesi'nde baslamis
sonrasinda 1953 yilinda Michigan Universitesi’nde bitirmistir. MIT’de yiiksek
lisansin1 tamamladiktan sonra Hindistan’a donmiistiir. ~ Correa’nin Hindistan’da
serbest mimar olarak calismaya basladigi donem, Hindistan’in bagimsizliginin
ardindan devlet diizenini kurma ve toplum diizenini olusturma zamanidir. Bes asir gibi
uzun bir siire somiirii altinda kalan Hindistan, 17. Yiizyilin basindan itibaren ticaret
merkezlerinin Ingilizler tarafindan ele gecirilmesinden sonra Hindistan sémirge
yoluyla yonetilen bir iilke haline gelmistir. Demir ve kdmiir madenlerini isletme, cay
ve pamuk gibi tarimsal {iriinlerle ilgilenen Ingilizler, devletin iiretim giiciinii
arttirmistir; fakat ticaretin halkin elinde olmamasi, halkin kendi kimligini
koruyamamasina ve hem ekonomik hem siyasal agidan gii¢siizlesmesine sebep
olmustur. Correa’nin meslek hayatina bagladigt bu donem, devletin kurulma ve

Hindistan medeniyetinin kendisini yeniden olusturma siirecidir. ikinci Diinya savast

! Bkz. Correa, Charles. Vistas. In Architecture for Islamic Societies Today, ed. James Steele.

London: Adademy Editions, 1994, sy. 14
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sonrasinda bagimsizlik problemleriyle ugrasan bir iilke olan Hindistan, endiistrilesen
diinyada herhangi bir sanayi sektoriine sahip olamamistir. Bu sebeple, Hindistan’in
halk1 zenginlesemedigi gibi hizl1 bir sekilde sanayileserek daha da fakirlesmis ve gelir
dengesizligi yasamistir. Halkin gecinmek i¢in sehirlere akin ettigi bir donemde serbest
mimar olarak calismaya baslayan Correa, tiim meslek hayatt boyunca hem
Hindistan’in tarihi kimliginin ihyasini hem de endiistrilesen sehirler i¢in yeni sehir
politikalarin1  gelistirmeye ¢alismistir. Correa, meslek hayatinda is imkanlarimi
kaybetmemek icin sehirlerde sokaklar dahi yasayan halk i¢in yeni yasam yerleri

tasarlamaya caligtig1 gibi liiks konut da iiretmistir.

Correa’nin mimarisinin temelinde insanlarin degismedigi inanci vardir;
Correa’ya gore degisen insanlarin evrenle kurdugu bagdir. Bu sebeple, insanin
yasadig1r her medeniyet, evrenle bagini degistirmekte; bunun sonucunda mimari
olugmaktadir. Correa’ya gore, insanlar i¢in diinyada asikar olandan daha fazlas1 vardir
ve bize belirgin olmayan bu bilgi dagarcigiyla irtibat kurmamizi saglayan sey din,
sanat ve felsefedir. Uluslararasi islubu reddeden Correa, insamin mekam
hissedebilmesi i¢in yasadigi medeniyetin yansimalarmi gormesi gerektigini
savunmaktadir. Bu sebeple, Correa’ya gore mimarlik somut degil soyut temeller
iizerinde kuruludur. Bu sebeple Correa’ya gore bulundugu g¢evreden bagimsiz bir

mimari olusturmak miimkiin degildir. (Correa, 1988, sy. 25).

“Caglar degistikce mitler degisir. Yeni bir tanesi olmaya basladiginda
ilk ona dikkat verilir, sindirilir ve igsellestirilir, sonucunda ise yeni bir mimari
olusur. Her seferinde bu degisim gergeklesir ve algilayisimiza yeni bir alan -vista-
acilir... Bu gelisme tecriibe edildiginde vistalar bilincimizi genisletir... Mimarlik,
hayatimzin merkezinde ki inanglarin mecburi tezahiirleridir. Hindistan’in mimari
haritasia baktigimizda, beraber yasayan mitsel imaj ve inanglarm oldugu zengin
bir kaynak bulmaktayiz. Kozmos modelinden baslayip bu yiizyila kadar olan her
bir agama saydam katmanlar gibidir. Devam eden varliklariyla gilinlimiiz
Hindistan’in degisik milletlerden olan sosyal yapisini olusturmaktadir. Bizim
amacimiz bu katmanlar1 ve aralarindaki irtibati belirginlestirmektir.” (Correa,

1988, sy. 25).
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Correa igin gelenek, bulundugu yere ait inanglar1 ve anlayislar1 anlama aracidir.
Ornegin Correa’ya gore Hindistan’in Avrupalilar tarafindan isgalinden sonra insan
evrenle bagini bilimle tamimlamaya c¢alismistir. Insanlarin  dogayr inceleyerek
edindikleri bilgiler salt bilgiler olarak kabul edilmistir. Bunun sonucunda mimarlik,
bilimi esas kabul eden rasyonel, simgelerden arinmis bir sekilde ortaya c¢ikmustir.
Sonug olarak, yeni bir mimari tarz gelistirmek ic¢in yeni inan¢ olusmalidir (Correa,
1988, sy. 26). Correa bu anlayisindan dolayi, gelenegi mimari bir biling olusturmak

icin arastirilmasi gereken yapilar olarak géormektedir:

"Gegmisimizden gelen mimari saheserler bizim igin yerlilerin deniz
kiyisinda buldugu harikulade taslar degillerdir. Aksine, her biri tarihimizi
olusturan birbiri ardina gelen vistalar da ¢ok dnemli ve belirleyici bir adimdirlar."

(Correa, 1988, sy. 26).

Correa’ya gore, mimarlik ii¢c degisken giiclin kesisme noktasinda ortaya
¢ikmaktadir. 1k degisken gii¢ teknoloji ve ekonomi; ikinci degisken giic ise kiiltiir ve
tarihtir. Ugiinciisii ise insanlarm arzusudur. Bir yapiy1 olustururken kiiltiir ve tarih,
devamlilik, sakinlik ve yillar icinde gelisen bir giictiir. Arzu ise dinamik ve
degiskendir. Bu arzularin bir kismi geciciyken bir kismi ise kiiltiiriin bir parcasi
olabilmektedir (Correa, 1994, sy. 13). Mimarinin degismesi, bu arzu ve teknolojideki
degismelerle olugsmaktadir. Correa metninde arzunun degisimine, kozmosun modeli
Vedik doneme ait mimarliin yerine Islam’da olan cennet bahgesi imgesinin yansimasi
Cerbag1 6rnek olarak gostermektedir. Correa, teknolojinin mimariyi degistirmesine ise
Romanesk’ten Gotik mimariye gegisi drnek olarak gostermektedir. (Correa, 1994, sy.

13).

Ug degisken kuvvetin disinda degismeyen dérdiincii kuvvet ise iklimdir. Bu
yilizden yapilar, iklime hakim olmay1 6grenmelidir. Correa’ya gore geleneksel binalar,
iklime hakim olmalar1 ve ona gore sekillendirdikleri icin &nemlidir. “Iklim mitlerin
kaynagi olabilir. Meksika’dan Arabistan’a, Hindistan’dan Japonya’ya kadar
gokyuzlne atfedilen metafizik anlamlar ve ayinler iklimin tezahdri olabilir” (Correa,
1994, sy. 14). Correa icin sicak iklimlerde olusturulan yasam g¢evresi, doganin devami

niteligindedir. Sicak iklimlerde gokyiizii ile kurulan diyalog, soguk iklimde
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yasayanlara gore daha farkli ve derin olmaktadir. Tarih boyunca hakim olmus
medeniyetler de iklime uygun mimarilerini, kendi felsefelerinden dogan diizenlerle
olusturmuglardir. Correa sicak iklimin, insanlarin ilk yapilarinin seklini muhafaza
ettigini savunmustur. Louis Kahn’in 6rnek olarak verdigi egitim kurumlarinin koki
olan agac¢ altinda ders islemek sicak iklim i¢in halen daha gecerli bir tercih olmaktadir.
Correa, sicak iklimlerde tasarlanacak yapilar i¢in, arkaik formlar1 kesfetmeye ya da
armaya gerek olmadigim1 savunmustur. Correa’ya gore baslangic formlar sicak
iklimlerde mevcudiyetlerini korumaya devam etmektedir. Bu sebeple, mimari dili
olusturmada en Onemli etmen iklimdir. Buradan yola c¢ikarak Correa, modern
mimarinin ‘big¢im islevi izler’ mottosunu ‘bi¢im iklimi izler’ olarak kullanmay1 tercih
etmistir. (Correa, 1983,). Correa’nin mimarisinde Avrupali mimarlar gibi gezgin bir
zihin bulunmaktadir. Fakat, Correa diger modern mimarlarin aksine sicak bir iklim ve

eski medeniyetlere ait bir yerde biiylimils sonrasinda ise Avrupa’yr ve Amerikayi

gezmistir.

Resim 31. Charles Correa - Gandi Muzesi (URL-15)

Sabarti Nehrinin yaninda Mahatma Gandhi’nin hatira esyalarinin sergilenmesi
icin kurulan miize, iklimin sagladigi kosullar sayesinde hem agik hem kapali
mekanlar1 bir arada barindirabilmektedir. Gandi’nin kisisel esyalarin1 ve mektuplarini
sergilemek icin olusturulan mekan 6x6 m’lik kare modiillerden olugmaktadir. Bir ¢ati
ortiisiiyle tanimlanan kare bdliimler, doluluk bosluklarla mekani olusturmaktadir.
Mimarideki ana fikir ise bir hacim olusturmak yerine kdyiin yollarindan ilhamla
olusturulan bir rotadir. Correa, miizenin i¢inde dolasan bu platformla baz1 yerlerde

acik mekanlar olusturarak dinlenme alani olusturmakta; bazi yerlerde ise kapali bir
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mekan olusturup insanlarin belli bir mekan1 incelemesini saglamaktadir. Mekandan
once yolu Onemsemesi, insanlari belli bir rotada ilerletip onlarin bakis agilarini

tasarlamaktadir. Bu sayede insanlara gorsel bir imge olusturmak yerine bir deneyim

sunmaktadir.

Resim 32. Charles Correa - Gandi Muzesi (URL-15)

Correa’ya gore uglnci dinya {ilkesi olarak tanimladig1r Hindistan’in kosullari,
tarihi ve iklimi, modern mimarinin teknolojisinin uygulanabilecegi kosullara sahip
degildir. Bu nedenle Correa’nin ortaya ¢ikardigi eseler, Uluslararast Uslubun aksine
bulundugu cevreyle biitiinlesmeye calisan modern mimari Ornekleri arasindadir.
Correa’nin tasarimlarinda olusturdugu mimari diizen, yeni teknoloji ve malzemelerin
bolgeye ait en eski kozmik sistem olan mandala sistemi ve iklimsel etmenlerin
birlesmesinden meydana gelmektedir. Correa’ya gore sicak bir iklimdeki mekan,
soguk iklimlerdeki gibi igeri ve disar1 kavramimi olusturacak sekilde bir kutu
olmamalidir. Correa’ya gore mekanlar i¢ ve dis1 bir arada olusturmali ve insani
dogadan koruyan siginaklar olmak yerine onu yagmurdan ve gilinesten koruyan bir
“semsiye” gibi olmalidir (Correa, 1994, sy. 15). Hindistan gibi sicak iklimlerde
mimari faaliyetlerini gergeklestirmis olan Correa ’nin yapilarindaki mekanlar da
gecirgendir. Frampton’a gore, Correa’nin teknolojiyi Onemsemesine ragmen,
mimarisinin  karakteristigini ve giiclinii antropolojik ve ekolojik olmasina
baglamaktadir. Frampton, Correa’nin bigimlere 6nem verse dahi deseni, agkin anlamin
zorunlu ifadesi olarak gdrmedigini sdylemektedir. Kenneth Frampton’a gore Correa,
yasanacak sehir fikrini gelistirmesine ragmen mimarlik felsefesinin temelini

Hindistan’in kdyleri olusturmaktadir. (Frampton, 1987, sy. 60) Kisaca, Correa’ya gore
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bir mimar gelenegin koklerini ifade edebilmeli, bolgede olan dort kuvvetin tiim
katmanlarina inebilmelidir. Correa’ya gore bolgesel verileri 6nemseyen bir mimar,
tasarimi var olan1 “degistirme” olarak algilamamalidir; Correa’ya gére bir mimar,
mimariyi doniistiirebilmeli ve yeniden kurabilmelidir. Correa’ya gore, degistirip
kullanmak kolaydir ancak bu anlamin kaybolmasina ve bir suret olarak kalmasina
sebep olmaktadir. Ote yandan, déniisiim toplumu zorlamakta ve onu yeniden icat

edebilmektedir (Correa, 1994, sy. 14).

Correa’nin modern mimari gibi konut ihtiyacina yonelen ¢dzlimleri vardir.
Diisiik gelirli aileler i¢in diisiik masrafli projeler, ligiincii diinya iilke mimarlari
tarafindan tercih edilen bir konu olmustur. Avrupa’nin endiistriyel gelisimi bu
iilkelerde kisa siirede gergeklestigi icin geleneksel toplumla modern toplum arasindaki
gerilim bu iilkelerde daha fazla hissedilmistir. Halkin hiikiimetten bagimsiz
olusturdugu yerlesim yerlerini, Correa, modiiler sistemleriyle hiikiimetin istedigi
diizene c¢evirmeye ve modernlestirmeye ¢alismistir. Correa’ya gére mimarin gorevi,
diistik gelirli ailelerin benimsedigi mekanlarla, sehirlesme arzusunda olan hiukiumetler

arasindaki orta noktay1 bulmaktir.
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Resim 33. Charles Correa - Belapur Evi ve Geleneksel Hindistan evi (URL-15)

Correa’nin bu amagla New Bombay kentinde insa ettigi toplu konut projesinde,
mekanlar ihtiyaca gore genisleyebilmektedir. Projede konut ihtiyacinin yaninda
kamusal alanlar da (okul, park, saglik) yer almaktadir. 1983 yilinda basladigi projede
konutlar, kullanicilarin gelirlerine gore 45 m2 ile 70 m2 arasinda 5 tiptedir (Sekil 2).
Parsellerin icinde yasam alanlar1 ile 1slak hacimler birbirinden ayrilmistir. Parselin
yasam alaninin oldugu kenar x — 2X — 4X — x olarak boliinmiistiir. Kisa kenar1 ise 3.5x

— X — 1.5x olarak boliinmiistiir. Parseller 1slak hacimlerin yer aldigi duvar vasitasiyla
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birlesmekte; konutlarin biiyiimesi komsularin duvarina dogru kademeli bir sekilde

gerceklesmektedir (Civelek ve Berkin, 2018, sy. 64).

L)
&

Type A Type B

Resim 34. Charles Correa - Belapur Evi Alternatifleri (URL-15)

Bu parseller 8x8 m’lik bir avlunun c¢evresinde birlesmektedir. Parsellerin
birlesmesinde pencereler mahremiyeti saglayacak sekilde yerlestirilmistir. Bu sekilde
Correa olusturdugu yasam alaninda Ozel, yar1 kamusal ve kamusal alanlar
olusturmustur. Biiylime sekli gibi sosyal hayati olusturmasi da kademeli sekilde
gerceklesmistir. Correa, bu sekilde modern mimaride gelisen iilkelerdeki konut
ihtiyarcin1 karsilamak igin tasarlanan toplu konutlar gibi hizli {iretilebilen, ekonomik
ve ihtiya¢ halinde genisleyebilen bir ¢oziim iiretmistir. Bununla beraber yesil alanlar1
kamusal alan olarak degerlendirmek ya da yesil alan yerine teraslar iiretmek yerine
insanlara kendilerine ait bir bahgeye sahip olabilme imkani saglamistir. Correa’ya gore
sicak iklimlerde bahge, evin devami niteliginde olmasindan dolay1 sehirde yasayan
herkesin kendisine ait bir bahgesinin olmas1 gerektigini savunmustur. Correa’nin bu

yaklagiminin temelini yine iklime verilen 6nem olusturmaktadir. (Khan, 1987, sy. 41).

Sonug olarak, Correa’nin yapilariyla birlikte yasamina bakildiginda, Correa’nin
Katolik bir ailede yetistigi goriilmektedir. Biiyiidiigii sehir 1510 yilinda Portekizler
tarafindan kurulmustur. Correa “anayurdu bildigi iilkede, ingilizce ad ve Portekizce
soyad1 tagiyan biridir’ (Tanyeli, 2018, sy. 190). Mimarlik egitimini tamamladig siire
boyunca Amerika’da olmas1 Hindistan’1in kimliginden uzak kalmasina sebep olmustur.
Hindistan’da mimari faaliyetlerine basladigi zaman modernizmle yiizlesen mimariye
kimlik olusturmaya caligtig1 gibi kendisine de Hindistanli kimligi olusturmustur. Bu
ylizden Correa’nin mimarisinin amact modern mimarideki gibi eklektik o6zellikleri
atarak en sade ve temel olan arkaik 6zelliklere ulagsmak degil, tim medeniyetlerin

temsilcisi olarak kendisini yere ait hissetmektir. Bu sebeple Correa’ya gore yeni bir
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medeniyet ingasi, eskiyi silmek degil, ona bir sey ekleyebilmektir. Bir yere ait
hissetmek icin de iklimi, toplumu ve tarihi kullanmak gerekmektedir. Correa
mimarisinde kullandigi iklim séylemleri ile mimarisini Hindistan’a 6zgli kilma ¢abasi
icerisindedir. Sehir ¢alismalariyla kendiliginden gelisen sehre miidahil olarak toplumu
diizenlemektedir. Yapilarinda kullandig1 tarihi referanslarla, mimarisini modern
tekniklerle kurmasina ragmen hem toplumun tanidigi imgelerle mimarisini mesru

kilmakta hem de kendisine 6zgi bir {islup olusturmaktadir.

Uciincii Diinya iilkelerinde mimari formlar, modernizmin sosyal ilisiklerini
diizenlemek yerine daha ¢ok kimlik insa etmek ya da korumak i¢in kullanilmistir. Bir
sonra ki bdliimde incelenen Misir’li Hassan Fathy, Correa’nin mimarisi gibi
geleneksel bicimleri kullanarak yerlesim yerleri insa etmistir. Iklimi Snemseyen
Fathy’nin mimarisini Correa’dan farkli kilan 6zellik ise yerel malzemeler ve teknikler

kullanarak modern malzemeler ve teknikleri reddetmesidir.

3.5. Hassan Fathy

“Karar vermek insan ¢ikmazinin en onemli yonlerinden
biridir. Insan karar almaktan kacamaz ve aldigi kararlar

diinyayr sekillendirir.”
Hassan FATHY — Katilimci Mimariik

Hasan Fathy, meslek hayati boyunca Misir’daki geleneksel formlari ve yapim
yontemlerini devam ettirmeye c¢aligmasiin yaninda iilkesinde yasayan diisiik gelirli
kesimin yasam alanlarinin kalitesini yiikseltmeye c¢alismistir. Correa gibi Fathy de
geleneksel mimariyi bulundugu iklimin sonucu olarak gérmiis ve gelenegin bircok
neslin ayn1 problem ig¢in aradigi ve lrettigi pratik ¢oziimler olarak tanimlamistir.
Modern Mimarinin kendi ¢agini temsil etme ¢abasina karsin Fathy’nin mimarisi sosyal
ve Kkilturel olarak bir tarihi bir streklilik olusturma cabasidir. Fathy, mimari dilini
Islam-Arap mimarisi ve vernakiiler Misir mimarisini inceleyerek kurmus; Uluslararasi
Uslubu savunan mimarlarin yasam cevresini, iklimlendirmeyi ve kiiltiirel hafizay1 goz
ardi etmelerini elestirmistir. Fathy’e gbre mimari, insanlarin yasam alanlarini

sekillendirirken yasamlarina yon veren, kimlik ve aidiyet duygularini gelistiren bir
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aragtir (Fathy, 1973, sy. 27). “Mimari komiinal bir sanattir, ¢iinkii yapilari kentin i¢ine
herkes tarafindan goriilsiin diye yerlestiririz. Mimarlik aslinda kendisini empoze eder.”

(aktaran Tanyeli, 2018, sy. 100).

1900 yilinda Iskenderiyeli bir ailede dogan Fathy, ¢ocuklugunu Kahire’de iyi
sartlarda gecirmistir. Misir’in iist kesimine mensup bir aileden gelen Fathy koy
hayatindan uzakta yetigmistir. Fathy, 1926 yilinda mezun olduktan sonra 1930 yilina
kadar Kahire’de devlet planlamasinda ¢alismistir. 1930 yilinda Kahire Giizel Sanatlar
Akademisinde ders vermeye baslamistir. Tiim meslek hayati boyunca geleneksel
mimariyi &nemseyen Fathy’nin Ikinci Diinya Savasi oncesi yapilart Modern
Mimarlikla geleneksel mimari arasindadir. Beton ve ¢elik malzemeleri kullanmasina

ragmen geleneksel motifleri yapilarinda kullanmistir (Tanyeli, 2018, sy. 100)

Fathy kirsala olan ilgisinden dolayr Talha koyindeki evlerle ilgilenmistir.
Burada kirsal yasamiyla tanigmis; kirsal bolgede yasayan insanlarin ihtiyaglarini ve
mimarlik faaliyetlerinde gli¢lerinin neye yetip yetemeyecegini gérmiistiir. 1937 yilinda
actig1 sergi, kirsal hayati anlatmistir. Bunun neticesinde aldig1 bir iste kerpigten bir
yap1 insa etmis fakat catisinin ahsap olmasindan dolayr ekonomik agidan tercih

edilebilecek bir ¢6zliim tiretememistir (Fathy, 2000, sy. 96)

Ikinci Diinya savasi sirasinda olusan malzeme sikintisi Fathy’yi tamamen
geleneksel yapim yontemlerine ve malzemelere yonlendirmistir. Bu sebeple Fathy i¢in
karsilagilan problem Avrupa’daki gibi hizli konut elde etmenin yaninda, ekonomik
cozlimler tiretmektir. Bu nedenle, ithal malzemelerle yapilan binalar yerine bulundugu
yere kok salmig ve kiiltiiriinii besleyen yapim yontemlerine deger vermistir. Fathy,
beton ve c¢eligin yaninda zor temin edilmesi ve maliyetli olmasindan dolay1 ahsabin
kullanomin1 da en aza indirmeye c¢alismistir. Buna ragmen Fathy, cati imalatinda
toprak malzeme kullanmasina ragmen kaliplarda ahsap kullanmak zorunda kalmstir.
Istedigi 6lgiilerde gati denemeleri yapsa da bunlar ¢dkmiistiir. Fathy, Misir’in konut
sikintisinin  ¢6ziimiinlin  Misir’in  tarihinde sakli oldugunu savunmustur. Fathy
tavsiyeler iizerine Bati Aswan’a giderek Niibye’li ustalarin yaptigi c¢ati yapim
sistemini incelemistir. Cat1 ustalariyla tanisan Fathy, kerpi¢ catilarda uyguladiklari
geometri ile Fathy’nin ¢at1 sorununu ahsap kalipsiz ¢ozdiiklerini gdrmiistiir. Ustalarla

calismasi sonucunda Fathy, tiim yapilar1 toprakla imal etmeyi basarmistir. (Fathy,
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1973, sy. 19). Fathy, bu ustalar1 betimlerken yaptiklar1 isin farkinda olmadan
yaptiklarin1 kaydetmektedir; geleneksel olarak 6grendikleri yapim teknigini farkinda
olmadan devam etmektedir. Aswan’da gorduklerinden etkilenen Fathy’e gore insanlar
glindelik hayattaki kararlarinin ¢ogunu aligkanliklarinin sonucunda almaktadir. Bu
nedenle Fathy karsilastig1 ¢at1 problemini yani topluma ait bir sorunu yine toplumun
buldugu yontemleri gelistirerek ¢Ozmiistiir. Yoredeki insanlarin  giindelik
aligkanliklari, yeni bir plan tipi ve yeni bir form olusturmada mimarin isini
kolaylagtirmakta; zaman kazandirmaktadir. Bu yiizden Modern Mimarideki gibi
mimarin ge¢misten koparak siirekli yeni olani aramasi Fathy i¢in anlamsizdir ve
mimar, yeni olan1 geleneksel mimarinin olusturdugu tasarim prensiplerini gelistirerek
kesfedebilmektedir. Tanyeli, bunun sebebini Fathy’nin mimaride degisimi degil

degismeyen inanglart 6nemsemesinden kaynaklandigini savunmaktadir.

“Fathy, degisim olgusunun varligim kabul eder; ama, onun diisiincesinde
bu degil, zaman 6tesi gegerliligi ve dolayistyla da siirekliligi oldugu 6ngoriilen bir
olgular ve inanglar kiimesi merkezi konumdadir. Ona goére, yeni yoktan var
edilebilecek ve o giine dek gelistirilen inanglar ve bilgiler sistemini yikabilecek
giicte bir devrimcei itki degildir. Fathy icin yeni, icat edilemez niteliktedir; o
eskinin i¢inde var oldugundan 6tiirli, yeninin ona gore bir ¢ekiciligi de yoktur.”

(Tanyeli, 2018, sy. 108).

Fathy, eski ile yeniyi iki zit kutup olarak algilamamaktadir. Bu sebeple mimari
formlar, tarihi siirekliliktir. Tanyeli, Fathy’nin diinyay:r degistirmeye c¢alismadigini;
zaman Otesi dogrularini ortaya ¢ikarmaya calistigini savunmaktadir (Tanyeli, 2018, sy.
108). Fathy’e gore geleneksel olanin degerli olmasinin sebebi de sabitlik ve gorece

degismezliktir.

“Kultdr, konstrilksiyonun o6tesine gecendir. Ve bundan Otirii sadece
bilimsel agidan yeterli bulunan yontem ve malzemeleri segmek yetmez. Kiltdr,
insanin ¢evresing, fiziksel ve manevi gereksinimlerini karsilayabilmek igin
verdigi Onem ve gosterdigi tepkidir. Diinyanin farkli yerlerinde ¢evre ve

gereksinimler farkli oldugu i¢in de kiiltiir degiskendir” (Fathy, 1973. sy. 30).
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1973 yilinda ‘Fakirler i¢in Mimarlik’ adiyla yayinlanan kitabinda Fathy, Misir
mimarisinin sorunlarinin birkac tekil proje ile ¢oziilemeyecegini savunmaktadir.
Fathy’e gore modern mimarliktan dolayr mimarligin koklerine zarar veren bir
‘hastalik’ vardir ve bu hastalik teshis edilmelidir. Modern yapim teknikleri, Fathy’e
gore, “Karar vermek insan ¢ikmazinin en onemli yonlerinden biridir. Insan karar
almaktan kacamaz ve aldig1 kararlar diinyay1 sekillendirir. Yaptiginin iyi veya kotii;
giizel veya ¢irkin oldugunun bilincindedir.” (Fathy, 1973, sy. 30). Fathy’e gore karar
vermek insanligin baglangi¢ sebebidir ve karar vermek, kisinin kendisini ifade
etmesinin yoludur. Fathy tasarim siirecindeki bilingli kararlara hem gelenekle hem de
bilimsel yontemlerle varilmasi gerektigini savunmaktadir. Gelenek aktarimlarla gelen
ve gecerliligini siirdiiren bilgilerden olusurken; bilimsel analiz, problemin basitce
izlenmesidir. Fathy’e gore mimarliktaki 6zglnliigli, mekanik olan yok etmekte,
mimariyi hastalandirmaktadir. Buna karsilik Fathy’nin savundugu klasik mimariyi,
‘dogayla kiiltlirlin ideal bir birlesimi’ olarak tanimlamaktadir. Tanyeli’ye gore
Fathy’nin mimarisini, “insan Ol¢egiyle gelenekleri de kapsayan bir mimariyi bulma
amaciyla kendisine 6ykiiniilen mimari olarak da inceleyebiliriz.” (Tanyeli, 2018, sy.

109).

Fathy igin tasarim siireci, mimarlarin siirekli kararlar aldigi bir siirectir;
diisiince ve ruhun sekil aldig1 bu siirecte kararlarin her biri kontrol edilebilirse tasarim
strecinde hakimiyet olusturulabilir. (Fathy, 1973. sy. 30). Fathy’nin tim fikirlerini
yansittig1 Yeni Gurna projesi, mesken kavraminin kendi perspektifinden yorumudur.
Mimarideki amag, yerel malzemelerle diisiik maliyetli, koyliiler tarafindan tamir
edilebilecek, geleneksel yasami devam ettiren sosyal ve 6zel alanlar olusturabilmektir

(Fathy, 1973. sy. 70).
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Resim 35. Hassan Fathy - Yeni Gurna Koyl (URL-15)

Fathy’nin tasariminin temelinde insanin mimara ihtiya¢ duyamadan kendisine
bariak olusturabilecegine dair inan¢ vardir. Fathy’ye gore, geleneksel toplumda
meslek dagilimiyla bu gorevi iistlenmis ustalar bulunmakta; ustalar malzemeyi ve
iklimi anladig1 6l¢iide, dogal ortamda halka ait evler olusturabilmekteydi. Fathy’e gore
mimarin rolii, insanlara barinak degil, kendilerinin isteklerini ve kiiltiirlerini
hissedebilecekleri bir yuva olusturmaktir. Bu nedenle, tiim evlerin birbirinin aym
oldugu bir sehir dokusunda insanlar kendini ait hissedemeyecektir. Gourna kéytndeki
evlerin hepsi ev sahiplerinin isteklerine gore ayri ayr tasarlamigtir. Fathy, bireysel
mimarlarin olusturduklar1 kolektif mekanlara karsin kolektif yapim sistemiyle bireysel
mekanlar Onermistir. Bunu gergeklestirmek i¢in geleneksel yapim ydntemlerini
onemsedigi gibi miisteri, mimar ve usta arasindaki irtibati 6n plana ¢ikarmistir. Her
tasarim miisteriye 6zel olmali; mimar da hem miisteriyi hem de i¢inde bulundugu
medeniyeti yansitabilmelidir. Ustalar ise el isciligi ile insanin temel dogasini yapitlara
yansitmalidir. (Fathy, 2018, sy. 101) Fathy, mimaride mekanik olana kars1 ¢ikmustir.
Ciinkii el yapisinin irettigi bir mekan insan Ol¢egine gore olusmaktadir.
Prefabrikasyon iiretim yonteminde ise insanin katkisi sinirhidir. Bundan dolay: seri

iiretim mimarideki insan 6l¢eginin kaybolmasina sebep olmaktadir.

“Mekaniklik, dogayla, malzemeyle ve gelenekle olan uyumu yok eder...
Organik biiylime kurali, insan, malzeme ve ¢evrenin birbiriyle siirekli iliskili

olmalarini saglamaktadir” (aktaran Tanyeli, 2018, sy. 139).

66



Gourna projesi, sosyal bir vizyon olarak kurulmasma ragmen istedigi ilgiyi
gérememis, projenin sadece bir kismi tamamlanabilmistir. Fathy, bu sonuca modern

ve geleneksel arasinda bocalayan halkin ve yerlesim politikalarini yanlis belirleyen

yonetimin sebep oldugunu diistinmektedir.

O ol - T
Resim 36. Eski Gurna Kdyu ve Hassan Fathy - Yeni Gurna Kéyu (URL-15)

1957 — 61 yillar1 arasinda Yunanistan’a Irak’ta yapilacak bir proje icin giden
Fathy, Ikinci Diinya Savasi sonrast Modern Mimarlig1 inceleme firsatt bulmustur.
Avrupa’daki mimari gelismeleri yakindan takip etme ve hem kendi lislubunda hem de
Doxiadis firmasinin benimsedigi tislupta yapilar insa etmek Fathy’nin kariyeri igin
farkli bir deneyim olmustur. Doxiadis firmas1 adina calistigi donemde, Irak’ta insa
edilecek toplu konut projesinde yer almistir. Bagdat’ta 5000 kisinin yasayacagi bir
sehir planlamasi i¢in Fathy, kendi geleneksel mimari yontemlerini ve modern
mimarliga ait standardizasyon arasinda bir tasarim yaklasimi gelistirmistir. Fathy’nin
¢Oziimii sonrasinda uygulanmasa da firma, Fathy’nin avlu, i¢ sokak gibi tasarim
prensiplerini muhafaza ederek bir proje gelistirmistir. Fathy’nin Doxiadis’ten
ayrilmasi da yine toplumsal kimligi koruma cabasindan kaynaklidir. Sonug¢ olarak
Fathy, Gourna projesinde uyguladigi sosyal sorumluluk bilincini Doxiadis firmasinin

bilimsel ve modern vizyonuna gore tekrar gozden gegirmistir. (Pyla, 2007, sy. 30).
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Resim 37. Hassan Fathy - Irak Konut Projesi (URL-15)

Sonug olarak, Fathy’nin mimarisindeki anlam, Islam inancind ve Kkiiltiirel
kimliginde yatmaktadir. Mimarhginda bu etkenlerin degismez oldugunu kabul
etmesinden dolayi, teknoloji ve degisimi amag olarak degil; inanglarini destekleyen ve
onlarin dogrulugunu kanitlayan arag olarak kullanmaktadir (Tanyeli, 2018, sy. 139).
Mimarisinde ki anitsallik, seneler i¢inde gelisen geleneksel mimarligin yansimasi olan
zaman Otesi sembolik dildir. Teknigi mimarideki ruhu somutlagtirma araci olarak

gdren mimarin dnemsedigi, yasam alani ile birlikte topluma yon verebilmektir.

“Okulda 6grenilebilir nitelikte olan teknik, Tanri’nin insanlara bir liitfu
olan sanatla ayn1 sey degildir. Teknik miizikte akortlar gibidir... Teknigi mekanik
olarak kullansaydik, bu bir konserde sadece akortlarin ¢alinmasini dinlemek gibi
olurdu. Daha fazlas1 gerekir. Ve o var oldugunda da miizigi duyariz, uyumu

hisseder, hatta goriiriiz, kiiltiirii yaratiriz” (Fathy, 2018, sy. 139).

Fathy, CIAM’1n ikinci donem mimarlariyla geleneksel formlar1 kullanmak
konusunda benzerlik gostermektedir. Fakat onlardan ayrilan 6zelligi, modern mimarlar
gibi geleneksel formlar1 yeni teknolojilerle yorumlayarak evrensel bir dil olusturmaya
caligmamasidir. “Mimari Usluplarin  evrensel olmadigimi ve diinyanin farkli
bolgelerinin 6zgilinliigiiniin inkar edilmemesi gerektigini” savunmustur (Fathy, 1973,
sy. 22). Fathy, mekanlarini inga ederken geleneksel mimaride kullanilan malzemeleri
kullanarak bolgenin geleneksel mimari yapim yontemlerini yeniden yorumlamistir

fakat bir stireklilik olusturmustur.

Son olarak incelen mimar, Turgut Cansever’dir. Fathy ve Cansever,

mimarilerini hem cografya temelli hem de din temelli kurmuslardir. Buna karsilik,
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Fathy’den farkli olarak Cansever, mimarisinde modern teknikleri kullanmaktan

cekinmemistir.

3.6. Turgut Cansever

“Dogu da Allah’indir, bati da. Her nereye donerseniz Allah in
yiizii orasidw. Stiphesiz Allah kugatandir, bilendir.’

>

Bakara Suresi — 115. Ayet

Turgut Cansever, mimariyi ‘diinyayr giizellestirme ¢abasi olarak
anlamlandirmistir. Cansever’e gore “giizel bir diinya, konutlari, sehirleri, kirsal
alanlari, insanlar arasindaki iligkileri gerekli sekilde diizenlenerek insa edilebilecektir”
(Cansever, 1983, sy. 123). Cansever, modern mimarinin aksine insanin ¢evresine
katilma ve olusturma hakki oldugunu ve insanlarin ¢evresini diizenlemeye katilmaz ise
diinyanin giizellestirilemeyecegini savunmaktadir. Aga Khan 06diillii Cansever bu
yoniiyle, 20. yiizy1l Uluslararas1 Usluba kars1 yerel 6zellikleri &n plana gikaran, insan-
doga, insan-insan arasindaki bagi kurabilecek yapilar inga etmistir. Turgut Cansever’e

gore “mimari, insanin ¢evresini bilinglendirme iirtiniidiir” (Cansever, 1996, sy. 119)

1920 yilinda Antalya’da dogan Turgut Cansever ¢ocuklugunu Antalya, Ankara,
Bursa gibi Tiirkiye’nin farkli iklimlerine ait sehirlerinde gecirmistir. 1936 yilinda
Istanbul’da Galatasaray Lisesi’nde lise egitimine baslamis, 1941 yilinda Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Mimarlik Boliimii’nde egitimine devam etmistir. Cansever lise ve
akademi hayatinda Sedad Hakki Eldem, Halil Dikmen gibi hocalardan egitim alarak
mimarhigin yaninda edebiyat, musiki ve resim alanlariyla da hemhal olmustur.

(Duzenli, 2009, sy. 161)

Turgut Cansever’in diisiince diinyasini gelistirmesinde yasadigi sehirler ve
egitimi etkin oldugu gibi Cansever’in ailesi de etkili olmustur. Cansever, babasi
tibbiyeli Hasan Ferit Bey sayesinde Osmanlinin son nesil diisiiniirleriyle birebir
tanisma ve fikir alisverisi yapma firsat1 bulmustur. Ornek olarak, Cansever Elmalili M.
Hamdi Yazir’in tefsirinin ilk baskisin1 heniiz 15-16 yasindayken okuma firsati
bulmustur. Elmalili M. Hamdi Yazir’in sohbetlerine katilma firsat1 bulan Cansever,

mimarisine de etki eden tasavvuf diisiincelerini derinlestirme firsati bulmustur.
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Boylece, Cansever hem Cumbhuriyet diisiincesini hem de Osmanli diisiincesi ve dini

inanglarini beraber gormistiir. (Diizenli, 2009, sy. 161)

Cansever, akdemi hayatinda hem modern, mimari hem geleneksel mimari
hakkinda arastirma yapmistir. Cansever, yiiksek lisansindan sonra Sedad Hakki
Eldem’in “Yap1, Tiirk Evi, Tiirk Bahgeleri’ ¢aligsmasi i¢in asistanlik yapmis, geleneksel
mimari ve sehir yapilar1 hakkinda c¢alismaya baslamistir. 1944 yilinda Ernst Diez ile
‘Selguk ve Osmanli Mimarisinde Uslup Gelismeleri: Tiirk Siitun Basliklar®® adh
doktora tezine baglamistir. 1960 yilinda ise Modern Mimarinin 6nde gelen isimlerinin
yapilarint ve diisiincelerini inceledigi ‘Modern Mimarinin Temel Meseleleri’ teziyle

dogent unvanini almistir (Diizenli, 2009 , sy. 161).

Dizenli, islam Arastirmalar1 Dergisinde yayinladigi yazisinda Cansever’in
mimarisi {i¢ baslik altinda toplamaktadir; varlik, tarih ve cografya. Insanin gevresiyle
olan iligkisini anlamlandirma g¢abasi olan ilk asama, insanin varligin1 kesfetmesidir.
(Duzenli, 2009 , sy. 161). Cansever, varligin dort asamada tecelli ettigi inancindadir.
Bunlar; maddi, biyo-sosyal, psikolojik ve ruhi-akli dizeylerdir. Mimari, bu doért
unsurun birlesimi ve hiyerarsik diizeninde ger¢eklesmektedir. Cansever’e gére mimar;
ihtiyaglari, sorunlar biitiinciil olarak degerlendirmek ve karar almakla sorumludur. Bu

sebeple mimari, sadece teknoloji ve maddi boyutun {iriinii degildir.

“Tercih ve kararlarin, 6ziinde, kendi inang¢ sistemiyle ilgili olan bir
referanslar sistemine dayandirilmis olmasi gerekmektedir... Insanin kararlarimin,
onun inanglarinin ger¢ek yansimalari oldugunu agikliga kavusturmak biiyiik
onem tasimaktadir. Boylece mimari, farkli varlik diizeylerinde ortaya cikan
problemleri degerlendirmek, tercihlere dayali kararlar1 almak ve mimkin
secenekleri ayiklamak suretiyle gelistirilen bir insan irlini olmasi hasebiyle
estetik ve teknolojinin alaninda yer almaz. O, ahlak ve din alaninin bir iiriintidiir.”

(Cansever,1996, sy. 124).

Cansever’in varlik inancindaki biyo-sosyal ihtiyaclar, maddi diizeyin kanunlari
ile somutlastirilmaktadir. Bu siirece psikolojik ve ruhi-akli dizeyler; tutumlar ve
inanglarla rehberlik etmektedir. “Inan¢ sistemi ise din, kozmoloji ve varlik

telakkilerini ihtiva etmektedir” (Cansever, 1996, sy.124). Cansever’in mimari goriisii,
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Islami tevhid inanc iizerine kurulmustur. Cansever’e gore islam’daki adalet anlayist
her seyi yerli yerine koymaktir. Bu sebeple tevhid; tiim varlik diizeylerini, Allah’a
teslimiyeti esas alacak sekilde yerine getirme sorumlulugudur; bu sorumluluk insani
beserden ayiran 6zelliktir. Cansever’e gore “Bat1 diinyasi, felsefi problemleri diialisttik
varlik telakkisiyle ¢ozmeye calismistir, dikkatini yalnizca maddi ve ruhi diizeyler
Uzerinde yogunlagtirmistir” (Cansever, 1996, sy.124). Cansever, Bati’daki g¢atisan
akimlarin, bu dialisttik yapidan beslendigini savunmaktadir. Cansever i¢in tevhid
inanci, varligin birligini kavramanin yoludur. Bu da mimariye dinamik bir varlik

goriisli katmaktadir.

Varligin, bigim iizerine yansimasi iisluptur. Uslup, her tirlii Kararin bigim
ifadesidir; var olmasidir. Cansever’e gore “iislup, gercekligin iki organize edici ilkesi
olan zaman ve mekan anlayisidir” (Cansever,1996, sy. 125). Mekan, i¢inde bulunan
zaman ile organize edilmektedir. Turgut Cansever’e gore mekanin tevhidi dort sekilde
olusmaktadir. Bunlar; bir sanat eserinin bir yiizey iizerinde var olmasi, etrafinda kendi
alanini olusturmasi, sinirli bir mekan yaratmasi ya da sonsuz mekan olusturabilmesidir
(Cansever,1986). Cansever’e gore; mekanin biitiinliigliniin ikinci asamada olusumu
ferdin mekan1 olustururken tercih ettigi isluptur. Cansever’e gore bu iki sekilde
olusmaktadir; organistik ve kiibistik Usluptur. Cansever’e gore organistik Uslupta;
parca, bitinde kendisini muhafaza etmesine ragmen kendi Ozelliklerini
kaybetmektedir. Organistik Uslupta, pargalarin oOlgekleri degistiginde biitiinliik
kaybolmaktadir. Ancak kibistik Uslupta bagimsiz birimler; biitiinliigii kurmaktadir. Bu
sebeple, biitiinlige bir sey eklendiginde veya c¢ikarildiginda  biitiinliik

bozulmamaktadir. Cansever’e gore kiibisttik tavir Islami bakis agisindan degerlidir.

“Askin telakki, varligi simirli, sonsuzlugu ise yaratici (Allah) olarak kabul
eder ve yalniz pargalarin ferdi mekanlarina degil, ayn1 zamanda genel mekan yani
biitiinliiglin varsayildigi kutupsal kompozisyonu meydana getirir. Ferdi mekan

genel mekanla kutupsal bir iligki i¢erisindedir.” (Cansever,1996, sy. 135).

Ikinci asama ise, Cansever’in Islam ve Osmanli kiiltiiriinii anlama ve mimarine
uygulama asamasidir. Cansever’e gore Tevhid inancinin hakim oldugu Islam ve

Osmanli sehirleri hem malzemenin sinirlarina hakim olmak, hem de kullanicinin
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inang, psikolojik ve biyo-sosyal iligkilerini dogru tahlil edebilmektedir. Cansever’e
gore yapilarin; yollarla, sokaklarla, komsulariyla iligkisi, arazide konumlanisi,
kullanicinin yagam pratiklerine gore plan organizasyonu; toplumlarin inang, sosyal ve
bi¢im organizasyonlarinin yansimasidir. Bu sayede mimari tasarim bulundugu ortamla
biitiinlesmektedir. Turgut Cansever, Fathy gibi mimari formlarin iilkeden iilkeye
aktarilamayacagimi savunmaktadir. Cansever’in mimarisinde malzemenin ve
teknolojilerin yerli yerinde kullanilmasi gerekmektedir. Bu unsurlar, kisiyi varlik
bilincine ulagtirmakla vazifelidir. Buradan yola ¢ikarak Cansever, standartlarin belli
oranlarin sonucundan ziyade; belli yasam stillerinin somutlastifi hal olarak
tanimlamaktadir. Bu sebeple, mimarinin 6ziinde kozmolojik telakkinin insan yapisiyla

ifade edilmesi bulunur.

“Inan¢ ve bu inanglardan kaynaklanarak olusan davrams bigimleri,
bunlarin ayrilmaz parcasi olan ruh halleri, ifade bigimleri, bunlara tekabiil eden
islibu olusturan manevi-kiiltiirel standartlar, mimari eleman standartlar1 ve
teknik standartlar, Osmanli sehirlerinin temel, degismez ve ortak &zelliklerini

olusturmustur.” (Cansever,2014, sy. 94)

Ucgiincii asama ise 20. yiizyilda karsilasilan problemlerdir. Bu problemler,
mimarlarm  Uluslararas1  Usluba gdre yapilarimi  tasarlamast  ve cografyay:
etkisizlestirmeye ¢aligmalarindan kaynaklanmaktadir. Sonug olarak Cansever, Modern

mimariye degil Uluslararas1 Usluba kars1 ¢itkmaktadir.

“Evrensel olmak iddiasindaki pek ¢ok merkeziyet¢i ¢Oziimiin, mesela
uluslararas1 mimarinin, ¢esitli teknolojilerin veya ideolojilerin yerel sartlara
uyumsuzluklarindan dogan dramatik sonuglari pek ¢ok yerde hala yasanmaktadir.
I[slam “ferd”i ve dolayisiyla “yerel”™i yiiceltirken, “birey”lerin kolektif
biitiinliklerinin giizelliginin olugsmas1 oniindeki engelleri de bertaraf eder. Ferdin
ve yerelin yiucelmesine yonelik bu ¢6zim, gercek evrenselliktir.” (Cansever,
2014, sy. 94).

Cansever’e goOre bina, mimarin ve miisterinin ortak kararidir. Bu siireg
Modernizmin tanimladigi rasyonel bir esas olmadan tasarima dahil edilen irrasyonel

kararlardan olugmaktadir. “S6z konusu tercihler aslinda 6zel tavirlarin, zimni
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kozmolojik idrak ve inanglarin dolayli yansimalaridir” (Cansever, 1996, sy. 125).

Sonug olarak, mimari eser 6znel bir siirecin sonucunda ortaya ¢ikmuistir.

“Kararlarin iiriinii olarak yalnizca maddi, teknolojik ve biyo-sosyal varlik
dizeyleriyle sinirli olan bina, teknolojik bir muvaffakiyet olmaktan Oteye
gecemez ve bir mimari eser hiiviyeti kazanamaz. Ciinkii mimari, varligin biitiin

yonlerini kucaklayan bir disiplindir.” (Cansever,1996, sy.124).

Resim 38. Turgut Cansever - Tirk Tarih Kurumu (URL-16)

Cansever’in diistincesini yap1 bazli incelendiginde mimarisinde geleneksel
mimariden 6grendigi plan kurgular1 goriilmektedir. 1966 yilinda insa edilen Aga Khan
odiilli Tirk Tarth Kurumu binasi, modern yapim yontemlerini kullanmasina ragmen
mekansal organizasyonu geleneksel medrese yapilarina benzemektedir. Tanyeli yapiy1
su sekilde tarif etmektedir: “Tirk Tarih Kurumu binasi, modern malzemenin
geleneksel bir anlayisla bilingli bir yaklasim i¢inde kullanildigi, betonarme iskelet,
Ankara tas1 ve cilali Marmara mermeri ile aliiminyum dograma ve ahsap kafeslerin
birbiriyle karsitlik olusturdugu bir dile sahiptir” (Cansever, 2001, sy. 64). Cansever

yapisini su sekilde tarif etmekte ve geleneksel mimariyle bagini1 kurmaktadir:

“Bilgiyi muhafaza eden ve koruyan bir kale gibi, giines, soguk, giiriiltii ve
benzeri dis etkilerden tamamen uzak, sakin, asude orta hol etrafinda yer alan
kitaplik, ¢calisma odali, toplant1 ve konferans salonlarindan olusmakta ve tarihi
arastirmalar merkezi olarak ¢alismaktadir. Yapi boylece disa karsi korunmus bir
biitiinliik, bir kale gibi tektonik bir abidevi yap1 olarak tasarlanmistir. Osmanli

camii mekanlar1 veya orta avlulu medrese planlarinin 6zelliklerini devam ettiren
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orta hol etrafinda yer alan mekan ve tektonik yapi birimlerini, her birinde var
olmak ve sahsiyetini ifade etmek imkanini veren bir biitiinliik tiirii, parcalarn
genel es degerlerine ve ferdiyetin yiiceligine dayanan bir varlik ve biitiinliik
gOriisii mimarinin, Gslubun temel felsefesini, inancini olusturmaktadir.” (aktaran

Duzenli, 2005, sy. 65).

Resim 39. Turgut Cansever - Demir Tatil Koyl (URL-16)

Cansever’in yoredeki geleneksel kimlikle biitlinlestigi bir diger 6rnek Demir
Tatil koytidiir. Bodrum sehrinde genis ve egimli bir araziye yayilan konut dokusunda
hem gelenkesel malzeme olan ahsap ve tasi hem de modern malzeme olan betonu
kullanmistir. Fakat Cansever bu yapisinda, geleneksel ve modern yapim tekniklerini
kullanmasina ragmen geleneksel kimlik daha 6n plana ¢ikarmistir. Projede villalar 9
tipte iiretilmis ve ailenin biiyiimesine gore eklemlenebilmektedir. Cansever, bu sekilde
plan tiplerini ve malzemeleri gelencksel mimariye gore belirledigi gibi geleneksel
ailelerin yasama siiresinde konutlarini biiyiitme tipini de mimarisinde dikkate almistir.
Yapilarin1 modern mimarideki gibi bitmis yapilar olarak kurmak yerine deneyimin 6n
planda oldugu, esnek konutlar olarak kurmustur. Cansever, modern mimarlik
doneminde teknokratlar, aristokrat¢ca bir tavir ile insanin karar ve se¢me hakkini
elinden alarak, makinelere gore konut liretimini savunmuslardir. Cansever ise konut

yapilarinda bunu aksini savunmaktadir.

“Konutlarin  bigimlenisi, komsuluk iligkilerinin olusturulmast ve

gelismelerinde kullanicilarin, ev sahiplerinin karar verme hakkinin yeniden tesis
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edilmesi zaruridir. Insanlar kolektif-toplumsal mekanmn olusmasina, diinyanm
giizellesmesine ancak bu yolla katilabilecek, fert olarak bu yolla gelisme

saglayabilecektir” (aktaran Tanyeli, 2001, sy. 30)

Cansever, 20. yiizyilin basinda etkin olan modern mimarligin sonucunda
beliren dikeyde yiikselen konut bloklarinda yasamayr ‘merkeziyet¢i-teknokrat
despotizm’ olarak adlandirmaktadir. Cansever, Correa’nin ‘sehirlesme hakki’
yazisinda savundugu gibi, en yoksul ailenin de en gelismis bilgi ve ¢odziimlerden
meydana gelen yasam c¢evresinde yasama hakki oldugunu savunmaktadir. Cansever,
Mimar-Cagdas Mimarlik dergisindeki yazisinda, sehirlerin gelisimi agisindan, var olan
tarihi yap1 stokunun korunmasini, yeni yapilacak konutlarin ise avlulu ya da bahgeli

olmas1 gerektigini savunmaktadir. (Cansever, 2001, sy. 124)

Sonug¢ olarak Turgut Cansever mimarisini derin bir varlik felsefesiyle
olusturmustur. Turgut Cansever’in Islam’dan ve Osmanli’dan beslenen mimarisi
yasadig1 donemdeki egilimlerden farklidir. Cumhuriyetle birlikte modern bir toplum
inga sitirecine giren Tiirkiye’de Turgut Cansever’in savundugu mimari ortamin
beslendigi kaynak dini yasamdir. Fakat Cansever’t bulundugu donemle birlestiren
0zellik, Cansever’in hem modern mimariye ve topluma hem de geleneksel sehirlere ve
toplumla hemhal olmasidir. Cansever’in mimarisinde de bu iki etki birlesmis ve yerel
bir mimari olusmustur. Cansever’in mimarisi bulundugu cografyanin ozelliklerine
gore insan iligkilerine ©nem veren bir sekilde bulundugu cografyayla
biitiinlesmektedir. Cansever’in bu diisiincesinin temelinde tasavvuf temelli ‘vahdet-i
viicut’ inanci vardir. Parga ve biitiin aasinda kurdugu birlik Cansever’in mimarisini
bulundugu yerle biitiinlestirmekte aslinda modern mimarinin Uluslararas1 Uslubun

ulagmak istedigi evrensellige kavusmaktadir.

Kisaca, Cansever’in yapilart Team X iiyesi Aldo van Eyck’in yapilar gibi
insan iligkilerini 6n planda tutan bir yaklagimdir. Fakat Cansever’in bu yaklagiminin
kaynagi kendi bolgesindeki mahalli degerler ve dini inanglaridir. Komsularin giinesini
kesmemek, mahremiyetin smirlarina dikkat etmek gibi birbirlerine karsi olan
sorumluluklar1 mahalli deger olarak goérmektedir. Bu nedenle, Cansever’in
olusturdugu mekanlardaki biiylime detayli olarak tasarlanmakta ve bir biiylime

formiiliine tabi olmamaktadir. Sonug olarak Cansever’in yapilarinda hem planda hem
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de siluette bir denge yakalanmaktadir. Bu sonuca Cansever’in yapilarinin genelinin

egimli arazilerde olmasi da katki saglamistir.

Sonug olarak, 2.boliimde 1950 sonrast mimari faaliyetlerinde etkin olan alti
mimarin diisiinceleri ve yapilarinin bir kismi incelendi. Farkli cografyalarda yasayan
mimarlarin gelenekle kurduklar1 bag ve bunun yapilarindaki yansimasi bize 1950
sonrast donem i¢in bir persepektif olusturmaktadir. Mimarlarin hem gelenegi hem de
modern mimariyi nasil degerlendirdikleri tartistimistir.  Uglincli béliimde ise ayni
dénemde yasamis bu mimarlarin diizen ve imge olusturmak i¢in kullandiklar1 tasarim
prensipleri  aragtirilacak ve aralarindaki benzerlikler ya da  farkliliklar

belirginlestirilmeye calisilacaktir.

76



4. GELENEGIN IHYASINDA TASARIMIN BASLICA
NITELIKLERIi

Bu boliim, 2. Boliim kapsaminda mesleki hayatlar1 ve diisiinceleri incelenen
mimarlarin  geleneksel mimariyi ve modern mimariyi kullanma ydntemlerini
kavramlar iizerinden okumaya gayret etmektedir. Anitsallik, hiyerarsi, ritim, insan
Olcegi, modiil, iklime uygun tasarim, topografyaya uygunluk gibi mimarlarin
tasarimlarinda 6n plana g¢ikardigi kavramlar, tarihsel arka planiyla incelenmekte ve
mimarlarin eserleri arasinda mukayeseler yapilarak doneme ait mimari tasarim
perspektifi cizilmeye calisilmaktadir. Bu bolum (¢ asmada incelenmektedir. Ilk
asamada mimarlarin insan 6l¢egine ve iiretime yonelik gelistirdikleri ¢oziimler modiil
basligi altinda incelenmektedir. ikinci asamada mimarlarin mekan kurgusunda
olusturduklar1 anitsallik bashg: altinda incelenmektedir. Ugiincii asamada mimarlarin

tasarimlarinda etkili olan varlik anlayislar1 irdelenmektedir.

4.1. Duzen

“Ortada bir diizen yoksa, eserin ne séylemeye ¢alistigini dile
getirmek de miimkiin degildir.”

FRANCIS CHING- Mimarlik; Bicim, Mekan ve Dlzen

Doganin tanzimi ile olusturulan mekan, insani kaosa siiriiklememek igin bir
diizene tabidir. Diizen, nesnelerin nasil birlesip bir biitiin olusturacagini1 belirlemekte
yap1 elemanlarini bir sistem baglaminda bir araya getirmektedir. Mimari tasarim ve
yapim siirecinde mimar, kendi tasarim yaklasimi veya ge¢cmisten bulup ¢ikardigi
tasarim yaklasimlari ve kurallari ile bu diizeni olusturmaktadir. Kisaca mimar, diizenle
mimari tasarimm ve mekan igerisindeki insanlarin hareketlerini ve algisim
yonlendirmektedir. Dizenin sozlilk manasi, “belli yontem, ilke veya yasalara gore
kurulmus olan durum, uyum, sistemdir” (Url-2). insana dair tiim alanlarda s6z konusu
olan diizen kavrami hem soyut hem de somuttur. Mimarinin belli kurallara tabi

olmasii saglamak i¢in gelistirilen diizen, insanda algisal olarak karmasiklikla
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monotonluk arasindaki farki ortaya koymaktadir. Mimari elemanlarin iiretimi
acisindan da bir sistem olusturmaktadir. Bu yiizden mimaride diizen kavrami, eksen,
simetri, hiyerarsi, ritim ve dengeyi kapsamakta mimari sistemde ahengi yani mimari

estetigi olusturmaktadir.

20. yiizyilin ilk yarisinda mimarlar, teknigi yansitan bir diizen kurgusu
olusturmaya c¢alismiglardir. Diizen kavramini tarihi bir siirece baglamadan, yeni
teknolojinin ve malzemelerin sinirlartyla kurmaya calismiglardir. 20. yiizyilin ikinci
yarisindaki mimarlar ise giindelik hayatin siradanligini yansitan ya da derin felsefi
fikirleri yakalamaya g¢aligan diizen kurgularini denemislerdir. Bu baglamda anlam
boyutunun mimaride somutlastiriimas1 oldugu sdylenebilir. Louis Kahn’in tabiri ile
dizen “Olculemeyenin élcllebilir hale getirilme surecidir” (aktaran Giveng, 2002, sy.
11).

20. ylizy1ll mimarlari, yapilarinda diizeni olusturmak i¢in modiil kavramini 6n
plana cikarmistir. Modiil, mimari tasarimi kolaylagtirmak ve yapim siirecinde
koordinasyonu saglamak i¢in islev, malzeme ve kullaniciya gore birim boyutlar
olusturmaktir. On kabuller olarak belirlenen 6lgiler, iiretim siirecine katilan, isveren,
iiretici ve tasarimci arasinda ortak bir dil olusturmay1 saglamaktadir. Bu sayede
mimarlar ve lireticiler hata orani diisiik, kullanisli ve tekrar iiretime elverisli mekanlar
olusturabilmektedir. Modiil halindeki parcalar, dnceden belirlenmis bir sisteme gore
hareket ederek mimari tasarim i¢in bir¢ok disiplinin bir arada g¢alisabilecegi altyapi
hazirlamaktadir. Latince ‘modulus’ kelimesinden gelen modiiliin sozliik manas1 “bir
mobilya ya da bina gibi karmagik bir yap1 olusturmak icin kullanilabilecek bir dizi
standart par¢a veya bagimsiz iinite” olarak tanimlanmaktadir (Url-2). Dogan Hasol’a
ait mimarlik sozliiglinde klasik mimarideki modiil, “bir yapinin siitunlarinin ya da
cesitli  boliimlerinin  oranlarin1  diizenlemekte kullanilan birim ¢ap” olarak
tanimlanmaktadir. Romali mimar Vitruvius modiilii her siitunun taban ¢apinin yarist
olarak tanimlar. Vitruvius’a gore “diizen, nicelige gore yapilan bir ayarlamadir.
Yapitin kendi boliimlerinden modiillerin secilerek tiimiiniin bunlara dayandirilarak
olusturulmasidir” (Vitruvius, 2005, sy.74). Tim mimari faaliyetleri bu sekilde
incelendigimizde pargalarin belli mesafelerle bir araya gelmesinin sonucunda

karmagik bir yapinin elde edildigi gozlemlenmektedir. Endiistri devrimi sonrasinda
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modiil, seri {iretimi arttirmak ve maliyetleri diistirmek i¢in kullanilmistir. Mimari
elemanlarin standartlagtirilmasi, mimari elemanlarin birbirinden ayr1 imal edilmesine
ve yerinde monte edilmesine olanak saglamistir. Bu sekilde, mimari elemanlar belli
kaliplarla tekrar tekrar iiretilmeye baslanmistir Mimaride modiil; binanin tasiyici
sistemini kuran strikturel moddl, binalarin teknik elemanlarini diizeni igin kullanilan
temel modiiller ve mekanlarin tanzimi i¢in kullanilan planlama olmak tizere 3 sekilde

kullanilmaktadar.

Strikturel modile 06rnek olarak Le Corbusier’in Unité d’Habititon’u
incelenebilir. Bina c¢ergeve seklinde tasiyict sistem ve kutu gibi modiillerde
konutlardan olugmaktadir (Sekil — 11). Iki kat yiiksekliginde daireler bir sirkiilasyon
agina takilarak olusmaktadir. Bu sekilde, uzun bir koridorda siralanmis modiiller
olusmaktadir. Correa’nin Kanchanjunga’da insa etmis oldugu apartman, modiil olarak
irettigi daire tiplerini bir sirkiilasyon alanma takarak olusturmustur. Bu baglamda

Kanchanjunga apartmani Le Corbusier’in Unité d’Habitition’a benzemektedir.

Sekil 6. Unité d'Habititon modul kurgusu

Kanchanjunga’da liikks konut olarak insa edilmesine ragmen Correa’nin modiil
fikrini gelistirdigi bir proje olmustur. Projede 4 tip daire tasarlanmistir. Iklimlendirme
esas alinarak tasarlanan bina, farkli modiillerin birbiriyle entegrasyonu saglanarak
apartman haline getirilmesi bakimindan Le Corbusier’in Unité Habitition’u ile
benzerlik gostermektedir. Bu baglamda degerlendirildiginde, Le Corbusier binay1
diisey sirkiilasyonlarla baglayarak hem yatayda hem dikeyde genisleyen bir kiitle elde
etmis, Correa ise diisey sirkiilasyonla her katta iki daire olacak sekilde diisey bir kiitle

elde etmistir.

Kahn’in mimarisinde olusan diizen tektonik bir kurguya dayanmaktadir.
Modern mimarinin tasiyici sistemini arka plana alarak olusturdugu serbest planin

aksine Kahn’in mimarisinde striiktiir, mekan iiretmektedir. Bu sebeple Kahn
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mimarisinin 6zii tasityict sisteminde barinmaktadir. Kahn, bulundugu caga ait
teknolojinin ve malzeme biliminin uygulanmasi gerektigini savunmaktadir. Bu
yaklagimiyla da Modern bir tasarim gergeklestirmektedir. Kahn’a gére mimarin kendi
cagina ait yapilart insa edebilmesi i¢in standardizasyonu ve fabrikasyonu
desteklemelidir. Kahn mimarisini olusturmada tercih ettigi bosluklu tasiyict sistemler
yapilarinda genis acikliklar1 ge¢mesini ve tesisati gizleyebilmesini saglamigtir

(Civelek ve Berkin, 2018, sy. 45).

Kahn, mimarisinde ¢agdas teknoloji kullanmasina ragmen olusturdugu formlari
tarihi yerlesim yerlerinden 6grendigi arketipal ve evrensel formlardan tiiretmistir. Bu
sebeple mimarisinde kemer, yuvarlak pencereler ve kapilar, tarihi formlardaki
geometrik ifadelerin striiktiirle insa edilmis halleridir. Bu baglamda Kahn mimarisinde
teknigin ve striiktiiriin 6n plana ¢ikarilmasinin sebebi, bu 6gelerin mekan1 olusturan 6z
olmasidir. Civelek ve Berkin, Kahn’in mimarisindeki betonarme tasiyict sistemi,
esinlendigi tarihi yigma yapilardaki gibi on plana ¢ikarmasini, mimarliga anlami
verenin yine mimarlik olduguna dair inancinin gostergesi olarak yorumlamaktadir.
(Civelek ve Berkin, 2018, sy. 44) Sonug¢ olarak Kahn i¢in modern mimarlar gibi
muhendislik yontemleri ve drtnleri 6nemlidir fakat Kan’a gdre bunlarin estetik
degerlerle birlestirilmesi gerekmektedir (Frampton, 2015, sy. 215). Bunun sebebi
Kahn’a gore yapinin canli bir organizma gibi olmasi ve her birimin belli bir

fonksiyonla yukimlu bir organ gibi biitiiniin bir pargasi olmasidir.

“Bina bir insan gibidir ve bu yiizden mimarin bir yasam {iretme
sans1 vardir. Bir insan bedeni gibi — eli gibidir. Her bir mafsalla birlesme
noktasinin bir araya gelmesi, her bir eli ilging ve giizel kilmaktadir. Bir
yapida bu birlesimler gizlenmemelidir. Mekan nasil yapildiginin ortaya
koyuldugu zaman bir mimarlik driini haline gelmektedir” (aktaran

Frampton, 2015, sy. 228).

Kahn’in 1957 yilinda Pensilvanya’da insa ettigi Richards Arastirma Merkezi
Kahn’in mimarisinde olusturdugu diizenin etkin bir yansimasidir. Yap1 ii¢ ayr1 kare
planli laboratuvar, diisey sirkiilasyon ag1 ve hava kanallarindan olusmaktadir. Binanin

tasariminda servis alan ve servis veren mekanlar keskin bir sekilde ayrilmistir.
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Cephenin disaridan okunmasinda da servis alan ve veren mekanlar ayrigmaktadir.
Kahn projede servis veren kismi sagir cephelerle olusturdugu kulelerde toplamis ve
ana mekanlar1 bir biitiin haline getirmistir (Sekil.1). Kahn, arastirmacilarin talebi olan
laboratuvar mekanlarinin boliinmesine karsi ¢ikarak ana mekanlart esnek agik plan
halinde tasarlamistir (Civelek ve Berkin, 2018, sy. 45). Yapida laboratuvarlar
Vierendeel prefabrike kiris sistemi ile olusturulan striiktiirel modiilden {iretilmis
mekanlardir (aktaran Frampton, 2015, sy. 228) (Sekil.2). Ozetle, Kahn’in bu yapisinda
temel olarak servis alan ve veren mekanlar ayristirilmistir. Mimari mekanlar1 kurmak
icin olusturdugu modiil sistem ise Civelek ve Berkine gore (2018), hem striktir hem
tesisat hem de bezemedir (sy. 45).

00

Resim 40. Richards Arastirma Merkezi plan1 (URL-17)

Resim 41. Richards Arastirma Merkezi kiris birlesimi (URL-17)
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Kahn’in Trenton Hamami (1955), kolonlarin ve gat1 sisteminin 6n plan ¢iktigi
bir projedir. Bir merkez etrafinda toplanan yapi kare modiillerden olusmaktadir.
Kahn’in bu yapisi ile Correa’nin Mahatma Gandi Muzesi(1963) form ag¢isindan
benzerlik gostermektedir. iki yap: birbirine form olarak benzemesine ragmen Correa
ile Kahn arasindaki fark bulunmaktadir. Bu fark Correa’nin yapisinda simetrik bir plan
yerine daginik bir plan uygulamis olmasidir. Correa, Gandi Miizesinde agik ve kapali
alanlarin birbirinin iginde eridigi bir plan kurgusu olusturmustur ve kolonlar bu
kurgunun {izerini Orten semsiyeler gibidir. Kahn mimarisinde ise catilar kendisini
tasiyacak bir striikktiire sahiptir ve belli noktalarda kolonlara degerek yiikii
aktarmaktadir. Trenton Hamaminda primidal ¢at1 havada duruyormus gibi bir goriintii

ortaya koymakta ve bodylece catt ve kolon kendi biitiinliigiinii olusturmaktadir.

Correa’nin mimarisinde ise ¢at1 ve kolonlar bir biitiin olusturmaktadir.

Resim 42. Louis Kahn- Trenton Hamami ve Charles Correa - Gandi Miizesi (URL-1)

Bu baglamda Fathy’nin mimari diizeni ile Kahn’in mimari diizeni arasinda bir
kiyaslama yapmak Oonemli olabilir. Kahn mimarisinde olusan arketipal formlar yeni
striiktlirle ~ kurulmaktadir. Fathy’nin mimarisindeki formlar ise geleneksel
malzemelerle olusturulmaktadir. Fathy ve Kahn mimarisinde ortak o6zellik olarak
mekanin ireticisinin striikktiir oldugu sdylenebilmektedir. Fakat Kahn mimarisinde
olusan striiktiirel modiil, arketipal formlarin yeni teknolojiyle kurulmasindan
olusmaktadir. Fathy’nin mimarisinde ise tercih edilen malzeme, yapiyr bir forma
zorlamaktadir. Bu sebeple, geleneksel yapim yontemlerini ve malzemelerini
mimarisinde devam ettirmeye ¢alisan Fathy’nin olusturdugu modiiliin esas1 kerpig
tuglasina dayanmaktadir dolayisiyla geleneksel yapi tiplerinin devamidir. Yeni Bariz

Koyiinde olusturdugu yapinin istiinii 6rten tonoz sistem, Fathy’nin Nubyali ustalarla
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ile agiklig1 kerpig ile gegmek igin iirettigi ¢dzlimiin bir yansimadir. Fathy, bu kemerleri
geleneksel yapim yontemleriyle ¢ozmiistiir. Kahn’in Kimbel Miizesi’nde gelistirdigi
besik tonoz, mimari mekanin hem Ortiiciisi hem de iireticisidir ve Kahn’in
malzemenin dogasinda olmasa da gelistirdigi keyfi bir modeldir. Kahn, beton malzeme
ile aciklig1 gegmek i¢in bircok alternatifi olmasina ragmen tonozla ge¢meyi tercih
etmis ve bir striiktiir sistemini gelenekten yararlanarak icat etmistir. Sonug olarak
Fathy’de gelisen striiktiir, malzemenin bir sonucudur. Fakat Kahn mimarisinde ise bu

tarihi yapilardan esinlenilen yigma yapim sisteminin betonla yorumlanmasidir.

Resim 43. Louis Kahn — Kimbell Miizesi ve Hassan Fathy — Yeni Bariz Kéyu (URL-15)

Planlama modili mimarin mekan kurgusuna, yapimin islevine bagli olarak
olusturdugu birimlerdir. Planlama modiiliinii olusturmak icin temel bir modul kabul
edilmekte ve planlama modiilii temel modiiliin katlar1 halinde blytmektedir.
Planlama Modiliu, Endistri Devrimiyle 6n plana ¢ikmaktadir. Bunun sebebi,
Ureticilerin yapilar1 en az kayipla seri bir sekilde tiretme istegidir. Dolayisiyla mimar
modiilii, minimum alanda insanin kullanimina en uygun mekani tretmek icin
tretilmistir. Bunu yaparken modern mimarilar, mimaride kullanilan altin oran ve

Fibonacci sayisi gibi oran sistemlerini seri liretime uygun hale getirmislerdir.

Modiille tasarlamanin Modern Mimaride en ¢ok bilinen 6rnegi Le Corbusier’in
‘Modulor’ sistemidir. Corbusierin modul sisteminin temelinde, modern mimariyi
arabalar ve ugaklar gibi fabrikalarda iiretilmeye elverisli hale getirme ¢abasi vardir. Le
Corbusier ilk olarak mimarisini olusturmak i¢in tarihi binalardaki oranlari1 incelemis,
insan boyutlarma gore ideal Ol¢li birimi belirlemistir Corbusier, modiil sistemine

dizenleyici ¢izgiler olarak adlandirdigi referans c¢izgilerini icat etmekle baslamistir.
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Tarihi yerlesim yerlerini ve yapilarii bu diizenleyici ¢izgiler 1518inda incelemis ve
mimarisinde tatbik etmeye g¢alismistir. Le Corbusier’e gére mimarligin temeli belli
oranlara ve standartlara dayanmaktadir. Bu standartlara gére yapilan tasarim hem
insanlara segenekler sunabilecek hem de iiretici, tasarimci ve is veren arasindaki
koordinasyonu saglayabilecektir. Le Corbusier’e gore yasanilan ¢ag, mimari
elemanlarin da diger nesneler gibi ¢ogaltilip diinya pazarinda dolasabilecegi bir cagdir.
Bu nedenle mimarinin, islevsellige ve seri {iretime uygun hale getirilmesi
gerekmektedir. Bu da ancak kabul edilecek standartlarla mumkin olabilmektedir.
"Meslek erbabina diisen gorevler sunlardir: kompozisyonun dengesi, ¢evreye uyum;
normlagsma, standartlagsma, prefabrikasyon; sonugtaki uyumdur. (komsuya saygi,
medeni nezaket ortaminin yaratilmasi vs.) Bu mimarin rolidiir.” (Corbusier, 2014, sy.

25)

Le Corbusier’in ‘Modulor’ sistemi; 183 ¢cm boyunda bir insanin altin orana
dayanarak standartlar sistemi haline getirilmesi ile meydana gelmektedir.? insan
viicudunda altin oranlarla bulunan Ol¢iiler 108,2 — 175,0 — 216,4 cm.’dir. Altin oran

ve fibonacci dizisini baz alan bu oranlar mekanin fonksiyonelligi i¢in kullanilmistir.

“.. hepsi altin oran iligkisine gore diizenlenmis standart bir kolon,
standart bir kiris ve aydinlatmali... dlgliler sisteminin kullanilmasi organik bir

biitiinliik duygusu yaratacaktir.” (Corbusier, 2014, sy. 70)

Modilerin bir kareden baslayarak altin oranla insan bedeninin Olglisiine
ulastig1 goriilmektedir (Sekil 10). Bu sekilde Le Corbusier, insani bir kutunun igine
almis, insanlarin hareketlerini ve Olgiilerini oranlar sistemine baglamistir. Bunun

sonucunda da Le Corbusier modern mimaride iiretime yonelik bir ‘alet’ gelistirmistir.

2 Corbusier, modiil sistemini olustururken ilk olarak 1,75 cm uzunlugunu ortalama insan boy uzunlugu
olarak kabul etmistir. Fakat iskandinav iilkelerindeki boy ortalamasina uygun olmadigini tespit etmesi
Gzerine ortalama boy uzunlugunu modiil 1,83 cm olarak kabul etmistir.
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Resim 44. Modulor 6lgii sistemi ve olusturulan panel alternatifleri (URL-1)

"Modulor bir &lgiiler ganudir. Ing ya da metre ise birer rakamdir.
Rakamlarla ifade edilen bu sayr sistemleri Modulor’un degerlerini ya da

Ol¢iilerini gegerli yollarla tarif etmeyi miimkiin kilar." (Corbusier, 2014, sy. 170)

Le Corbusier’e gore mimaride Modulor tasarimciya, insana ve modern yapim
tekniklerine dair bilgilerin veriler halinde sunmasi hem 0zgirlik hem de hiz
kazandiracaktir. “Modulor bir aractir. Tasarimcinin hayaline gotiiren bir sistemdir.
Fabrikasyon urinlerin seri Gretimi icin ve birlik yoluyla buyuk mimari senfoniler
yaratmak i¢in.” (Corbusier, 2014, sy. 170) Corbusier’in Modulor’e gore yaptigi panel
alternatiflerinde standartlagsmanin monotonluk getirmeyecegini gostermeye ¢alismustir.
Corbusier’e gore Modiilor, tiim diinyay1 sarabilecek bir iiretim agina doniisebilme
kapasitesine sahiptir. Bu ylizden sabit tek modul yerine moduller Gretebilen bir sistem
olusturmaya calismistir. (Sekil. 11) Ikinci Diinya Savasi sonrasinda insa ettigi
Marsilya’daki Unité d’Habition apartmani Modulor sistemin biiyiik 6l¢ekte uyguladigi
ilk binasidir. Corbusier bu projede Moduloru diisiik gelirli ailelere yasam alani
Uretmek icin kullanmistir. Bina 140 m uzunlugunda 24 m genisliginde ve 70 m
yiiksekliginde agir bir kiitleye sahiptir. Yerden yiikseltilerek heykelsi bir goriintii elde

edilmis olan projede her detay Modulor insanina gore hesaplanmistir.

Daireler insanin temel ihtiyaclarini karsilayacak, minimum yer isgal edecek
kapsiiller olarak tasarlanmistir. Cephesine yansiyan her bdlme bir daireye aittir.
Dairelerin kat yiliksekligi Modulor insaninin kol yiiksekligi olan 226 cm’dir. Odalarin
genisligi ise bu yliksekligin iki kati uzunlugundadir. Daire i¢indeki tiim mobilyalar

modiilor oranina gore tasarlanmis ve kullaniciya mobilya yerlesimi konusunda fazla
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bir alan birakilmamistir. Dar bir alanda islevselciligi en st seviyede kullanan bu
calismay1 baska birbakis agisiyla okunmaya calisildigi zaman, tasarimda tefrislerin
detayl olarak olusturulmasinin sonucunda insanin 6zgiirliikk alan1 kisitlamistir. Sonug
olarak Corbusier’in  bu projesini, bos bir arazide planlanmasina ragmen araziye
yayilmak yerine tiim fonksiyonlar1 diisey bir kiitlede toplayarak araziyi mumkin

oldugunca bos birakmistir.

Sekil 7. Unité d'Habitition daire planlar1 (URL-1)

Corbusier’in Unité d’Habition projesi, plan kurgusu agisindan ilk dénemi
olarak adlandirilan beyaz doneme ait bir projedir. Mimarin ikinci dénemini, modiil
sistemi acisindan en iyi anlatan Ornek ise 1962 yilinda ofisinde asatanlari ile
gelistirdigi Venedik Hastanesi projesidir. Le Corbusier’in son projelerinden olan bu
proje, mimari anlayisin1 revize ederek gen¢ nesil mimarlarla ortak bir Uslup
olusturdugu bir projedir. Corbusier’in Venedik Hastanesi Projesinde benimsedigi bu
mimari dilde yaninda ¢alisan ve projeden sorumlu olan asistanlar1 Guillermo Jullian de
la Fuente ve Jose Oubrerie’nin pay1 vardir. Corbusier projeyi Venedik dokusu iginde,
minyatiir bir sehir olarak kurgulamistir. Venedik sehrinin sokaklarini temel alarak
modiiler sistemde kurguladigi projede cevresindeki sehir dokusuna uymak i¢in dort
katli, yatayda yayilan bir bina kurgulamigtir (Frampton, 2015, sy. 223). Le Corbusier,
Venedik Hastane’nin temel modiiliini, 296x296 cm’lik odalardan olusturmustur.
Hiicrelerin birlesiminde olusan dolasim aksinin genisligi ise 226 cm’dir ve bu uzunluk

Venedik sokaginin olgiislidiir. Corbusier’in  olusturdugu bu 1zgarada dlgiiler
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modiilorun 295,9 x 226 cm’lik 6l¢iileridir. Bu baglamda, Corbusier’in bu projede tiim
Olciileri altin orana gore belirledigi sdylenebilmektedir. (Civelek ve Berkin, 2018, sy.
74) Le Corbusier altin oranla kurdugu modiilleri hareket edebilen panellerle birbirine
baglayarak esnek bir mekan kurgusu olusturmustur. Le Corbusier olusturdugu esnek
mekani su sekilde agiklamaktadir:

Resim 45. Le Corbusier - Venedik Hastanesi (URL-1)

“Her hastanin kendi kullanimi igin bir tinitesi mevcuttur. Bu Uniteler 3m X 3m
karelerden olusmakta ve hastalarin kalmasi igin en iyi kosullarda planlanmistir. Bu
iinitelerde hareket edebilen paneller mevcuttur. Bu sayede hasta istege gore yatak
alanin ¢evresinde izole edilebilmektedir. Bu paneller agildiginda ise hastaya farkli bir
bakis acis1 saglanabilmektedir Hasta konumuna gore dogal 1sikla aydinlatilmis orta
holii ya da farkli bir iiniteyi gorebilmektedir. Her modiile 2.26 yiiksekliginde 3
metreye 1 metre agikliginda bir pencere yerlestirilmistir. Bu sekilde hastaya direk bir
151k ulagsmamakta ve 151k 3.66 yiiksekligindeki bir duvara yansiyarak hastanin odast
her saatte farkli bir goriintliye biirlinmekte ve hasta, 15181 odasinda hissedebilmektedir.
Uniteleri siirlandiran renkli panellere yansiyan 1sik giiniin farkli saatlerinde farkl

yansimalar yaparak {initeye 151k yansitmaktadir. “(aktaran Frampton, 2015, sy. 223)

1200 yatak kapasitesine sahip hastane dort kistmdan olusmaktadir. Tlk kisim,
girisin yani1 sira yonetim ve temel hizmetlerin yer aldig1 karmasik bir sirkiilasyon agina
sahip kisimdir. ikinci kisim ise ameliyathanelerin ve hemsirelere ait mekanlarin

oldugu yerdir. Uciincii kisim ise 4. Béliim olan hastalarin odalarna girmeye saglayan
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rampa sistemin oldugu mekandir. 4. Kisim hepsine merkez koridor olusturabilecek bir
ana koridor ve 14 koridordan olugsmaktadir. Le Corbusier’e gore bu projenin dinamik
gorlintiisiinii saglayan etmen hareket edebilen panellerdir. Bu sayede her hiicre
isteklerine gore yalmz kalabilmekte veyahut komsusuyla birlikte bir hiicreye
bartunebilmektedir (Frampton, 2015, sy. 223). Venedik Hastanesi’nde 6 tane avlu
olusturulmustur. Bu sayede binaya dogal 1sik saglanmig ve hava akimi
olusturulmustur. Yapt Venedik’in su kanallarna ve sokak yapisina uyum
saglamaktadir. Corbusier tarafindan yapmin bir kismi1 karada bir kism1 suda olmasi
ongoriilmiistiir. 1ki 6ge istisnaidir. Bunlar aralarindan kanal gecen modiilleri birbirine
baglayan koprii ve sapel ve morgu barindiran bir limandir. Frampton’a gore Kahn ve
Corbusier disinda 20. yiizyilda kariyerinin son zamanlarinda yaratici giiclinii azaltmak
yerine c¢ogaltan baska mimar yoktur. Frampton’a gére Corbusier’in bu basarisinin
arkasinda kendisinden sonra gelen geng neslin hayal giiciinii kavrayip benimseyerek
kendi liderliginde bir ekip olusturmasi vardir (Frampton, 2015, sy. 224). 1964 yilinda
tasarlanan Venedik Hastanesi projesi hayata ge¢memistir. Frampton’a gore bu
projenin dnemi Le Corbusier’in kendisini stirekli yenileyen bir yapiya sahip oldugunu
gOstermesidir. Le Corbusier yapiyr insa ederken, Team X tasarim yaklasimiyla
olusturulan Free Berlin Universitesi’nden etkilenmistir. Bu sekilde, yapt hem kendi
icinde sirkiilasyon agini sokak ag1 gibi kurarak tiim birimleri birbirine farkli sekillerde
baglamakta hem de yapiyr bulundugu dokuya baglayarak binay1 oldugu yere ait bir
parca haline getirmektedir. Ozetle, Le Corbusier, bu yapisinda Team X ekibinden
etkilenerek yapiyr bulundugu ¢evrede etkin olan dokuya entegre etmeyi basarmistir.
Gelencksel Venedik sehrindeki sokak dokusu ve arkaik yapilardaki avlular ve pargali
plan o6rgusuyle, Le Corbusier Unité d’Habititon yapisindan farkli bir ¢izgi
yakalamigtir. Boylece bu yaklasim tarzinda on plana alinan yapidaki fonksiyonlarin

aralarinda olusan baglantilardir.

Aldo van Eyck’in Amsterdam Yetimhanesinde olusturdugu tasarim
yaklagiminda Corbusier’in projesi gibi yatayda genisleyen ve sehir dokusu gibi
olusumlar oOnerilmistir. Aldo van Eyck’in 1960 yilinda insa ettii Amsterdam
Yetimhane Binasi, 336x336 cm’lik 336 adet modilin kombinasyonuyla elde

edilmistir. Projede 2 tip modiil belirlenmistir. 328 adet kii¢clik modiil ve ¢ocuklarin
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yatakhanelerini kapsayan 8 adet biiyilk modiilden olugsmaktadir. Bu modullerin diizeni
incelendiginde arkaik mimariden referanslar oldugu gibi klasik diizenden de
referanslar mevcuttur. Amsterdam Yetimhanesinde olusturdugu mimaride kare
modiilleri kiigiik kubbeler 6rtmiistiir. Bu modiillerin siitiinlarinin ¢apini, tasidig: yiikii
veya gectigi acikligi dikkate almadan ayni Olgiide kullanarak belli bir standart
olusturmustur. Bununla birlikte, sutunlarin kiriglerle birlesimi klasik diizende yer alan
arsitravi amistirmaktadir. Arsitravlarin birlesimi ise klasik diizende yer alan siitun
basligin1 animsatmaktadir. Dolayisiyla, Eyck’in bu yapisi, “siitun, stUtun bashgi, kiris
ve kubbeden olusan klasik bir imge, her yerde mevcut olan bir diizeni meydana
getirmis olmaktadir” (Civelek ve Berkin, 2018, sy. 54). Frampton ise Amsterdam
Yetimhanesi ve Corbusier’in Maison de Wekend projesinin ortak tektonik dile sahip

oldugunu savunmaktadir. Buna ek olarak Louis Kahn yapilarinda da klasik diizen ve

modern teknolojiyle kurulan bir diizen oldugunu aktarmaktadir (Frampton, 1995, sy.
348)

Resim 46. Amsterdam Yetimhanesi - Maison de Wekend - Kimbell Mizesi (URL-1)

Eyck’in hiyerarsiye karst olan mimarisi, modiillerin birlesmesinde
goriilmektedir. Modiillerin birlesmesinde belirgin bir merkez olusmamaktadir.
Modiillerin birlesmesi bir sehir goriintiisii olusturmustur. Eyck’in ‘labiret netligi’
olarak adlandirdigi yapilarin olusturdugu bosluklar, 6zel ve kamusal alanlari
olusturmakta; parg¢a biitlin iliskisi birbirlerini beslemektedir. Eyck, modiilleri, ritmik
olarak siirekli L sekli iiretecek sekilde yerlestirmistir. Bu sayede igerisi ve disarisi
asarindaki iletisimin kuvvetlenmesini saglamistir. Onemli bir diger sebebi ise iletisimi
destekleyen; 6zel, kamusal alan arasindaki gegisleri saglayabildigi, esnek planlar ile

bliyliyebilen kiiciik bir sehir insa etmektir. Aldo van Eyck’e gore “sehir kiiciik bir
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evdir; ev ise kiigiik bir sehirdir” (Strauven, 1998, sy. 310). Eyck’in parca bitin
iligkisini kurdugu bu modiiler sistemde bir kent modeli hazirlanmistir. Araziyi asama

asama kaplamasi1 ongoriilen bu esnek plan, mat building fikrine onciiliik etmistir.

Bu noktada, Corbusier’in ve Eyck’in modul sistemini Correa ile kiyaslamakta
fayda vardir. Tiim meslek hayatini {ilkesindeki sehirlesme sorununa ¢6ziim bulmaya
calisan Correa’nin diisiik gelirli aileler i¢in Onerdigi ¢6ziim dikeyde degil yatay
genisleyen bir sistemdir. Correa’ya gore sehirde yasayan her bireyin kiigiik dahi olsa
kendine ait bir bahgesi olmas1 gerekmektedir. Buna karsilik Correa’nin bulundugu
tilke, bir anda modernlesen ve insanlarin kente yoneldigi bir Glkedir. Correa dikeyde
yiikselen bir sehre karsi ¢iktig1 gibi Modern mimarlarin olusturdugu tekdiize konutlara
da kars1t ¢ikmaktadir. Correa’nin New Bombay kentinde insa ettigi Belapur toplu
konut projesinde, mekanlar ihtiyaca gore genisleyebilmektedir. Correa’nin 1983
yilinda basladig1 projede konutlar, kullanicilarin gelirlerine gore 45 m? ile 70 m?
arasinda 5 tiptedir. Parsellerin i¢inde yasam alanlari ile 1slak hacimler birbirinden
ayrilmakta ve parseller 1slak hacimlerin yer aldig1 duvar vasitasiyla birlestirilmektedir.
Konutlarin  biliylimesi komsularin  duvarma dogru kademeli bir sekilde
gerceklesmektedir (Civelek ve Berkin, 2018, sy. 64). Bu parseller 8x8 m’lik bir
avlunun cevresinde birlesmektedir. Parsellerin birlesmesinde pencereler mahremiyeti
saglayacak sekilde yerlestirilmistir. Bu sekilde Correa olusturdugu yasam alaninda
0zel, yar1 kamusal ve kamusal alanlar olusturmustur. Biiyiime sekli gibi sosyal hayati
olusturmas1 da kademeli sekilde gerceklesmistir. Correa, geleneksel sehirlerdeki gibi
ihtiyaca gore biiyliyen ve birbiriyle diyalog halinde olan sehir dokusunu belli tasarim

kurallar1 ¢ergevesinde yeniden kurgulamistir.
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- YASAMA ALANI

- SERViS ALANI
B siacHacim

Resim 48. Belapur Evlerinin Sehir Olgeginde Birlesimi (URL-15)

Modiil sistem mekanlarin ihtiyag¢ halinde biiyiimesine imkan saglamaktadir. Bu
konuda &rnek olarak verilebilecek Peru igin yapilan PREVI (Proyecto Experimental de
Vivienda) yarigmasidir. Tez kapsaminda incelenen Charles Correa ve Aldo van
Eyck’in Onerileri, mimarlarin modiil kavramina bakis agilarini mukayese imkani
sunmaktadir.  Birlesmis Milletler ve Peru Hikiimeti tarafindan 1969 yilinda
diizenlenen yarigmada yliksek yogunluklu diisiik maliyetli ev modilleri istenmistir.
1500 aile kapasitesinde tasarlanacak alanda yaya aksi ve arag aksinin ayrilmasi

istenmistir. Hiikiimet, kamusal alanla baglantili ve genisleyebilir bir kurgu talep

91



etmistir. Evler hem kendi icinde hem de sehir 6l¢eginde genisleyebilmelidir (Strauven,

1998, sy. 400).

Correa yarisma kapsaminda 2 tip onermistir. Correa’nin gelistirdigi ilk ¢oziim,
servis alanlarimin en aza indirildigi, mekanlarin riizgarlara gore lineer bir sekilde
tiiredigi bir kurgudur. Bu kurgu 6 metreye 15 metre dikddrtgenlerden 1 metreye 3
metre dikddrtgenlerin eksiltilmesiyle elde edilmistir. Evlerin konumu parsel iginde,
hakim rilizgara gore tayin edilmistir. Correa 6x6 lik hava bacalar1 ile evde dogal
iklimlendirmeyi saglamaktadir. ikinci ¢dziimde ise, belirlenen iki modiiliin ritmik
diizeninde olusmustur. Modiillerin sekli birlesmede girintiler olusturmaktadir. Ilk
modiil 5x’e x dikdértgen ile 2x’e x dikddrtgenin birlesmesinden olusmustur. Ikinci

modiil ise, 4x’e x dikdortgen ile 3x’e x dikdortgenin birlesmesiyle olugsmaktadir.

Resim 49. Charles Correa - PREVI Yerleskesi (URL-18)

Aldo van Eyck’in gelistirdigi ¢6ziim ise Peru’da bulunan gecekondularin
devamidir. Eyck’e gore bolgeye prefabrike yontemler uygulamak yerine yillar iginde
halkin olusturdugu yapim yontemleri ve mekansal organizasyon semalari
kullanilmalidir. Eyck, Peru halkinin kendisine ait bahgesinin olmasini ve catilarini
yasam alan1 olarak kullandigin1 gdzlemlemistir. Bu sebeple, projenin baslangi¢ noktasi
parselin etrafina c¢evirdigi duvarlardir. Bu duvarlar parselleri ¢okgen olarak
sekillendirmektedir. Eyck’in amaci, halkin evlerini istedigi gibi biiylitmesine olanak
saglamaktir. Dik acili olmayan ©n bahge ise insanlarin yapi yapmasini

engellenmektedir. Bu sayede, sehrin ‘nefes’ alacak alanlari olusturulmustur.
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Parsellerin birlesmesinde ise 4 evin arasinda kiiciik bir meydan olusturmaktadir

(Strauven, 1998, sy. 400).

Resim 51. Aldo van Eyck - PREVI Evleri biiyiime asamalar1 (URL-20)

Aldo van Eyck, jurinin talebinin aksine bu yapilar1 yerel malzemelerle
olusturmay1 Onermistir. Bu sayede, insanlar binalarini kendileri gelistirebilecektir.
Yapilar iki kat yiiksekliginde inga edilmistir. Hem c¢atinin yasam alani olarak
kullanilabilmesi hem de ihtiya¢ halinde liciincii kat eklenmesi i¢in binanin yan
duvarlar1 ytikseltilmistir. Plan organizasyonun temelinde yar1 agik mutfakla baglantili
bir salon bulunmaktadir. Bu mekan hem 6n hem arka bahge ile irtibat halindedir
(Strauven, 1998, sy. 546). Giris katinda bulunan birimler ihtiya¢ halinde iste katta

tekrar ederek esnek mekan kurgusu olusturmustur.
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Resim 52. Aldo van Eyck - PREVI Yerleskesi (URL-20)

Esnek plan fikrini destekleyen bu yarismanin sonucunda mimarlar bolgeyi terk
etmelerinin ardindan mimarlarin 6ngordiikleri gibi sehirde degisim devam etmistir.
Fakat ev sahipleri, Le Corbusier’in Pessac konutlarindaki gibi bir zaman sonra evlerini
kendi yagam stillerine gore yeniden kurgulamislardir. Evlerini belirli biiyiime tipleri
kapsaminda degistirmelerine ve genisletmelerine izin verilen ev sahipleri, diiz ¢atilari
kirma catiya ¢evirme; cephelere birbirinden ayirt edici ve monotonlugu engelleyecek
sekilde yeniden diizenleme gibi eklemeler yapmistir. Bolgedeki Aldo van Eyck’e ait
kum havuzlari dahi islev degistirmis, yesilliklere ¢evrilmistir. (Resim.8) Sonug olarak,
esnek olarak kurgulanan planlar, mimarlarin 6ngordiikleri gibi ailenin ihtiyacina gore
biiylimiis fakat bu degisim mimarin belirledigi yontemin gelismenin yaninda ve

sahiplerinin belirledigi sekilde de olmustur. (Resim.9)

Resim 53. Aldo van Eyck - Previ Evleri degisimi (URL-21)
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Resim 54. Charles Correa - Previ Evleri degisimi (URL-21)

Turgut Cansever’in standartlari, mahalli 6zellikleri gelistirmek icin bir firsat
olarak gormektedir. Cansever’in standartlar diizeni olarak adlandirdigi mimari
prensipler, yore halkinin yillar i¢inde benimsedigi yapim teknikleri ve Olgiilerden
olusan tasarim ¢esitleridir. Cansever’e gore bu sistem, mimara zaman kazandirmakta
ve yapiy1 bulundugu yere ait kilabilmektedir. Cansever, Demir Tatil Koyii projesinde
esnek plant benimsemis ve ihtiya¢ halinde genisleyebilmesi igin tipolojiler
gelistirmistir. Cansever’in bu tasarim yaklasiminin sebebi, geleneksel aile tipolojisinde
de benzer bir tavir olmasindan kaynaklamaktadir. Aile biiyiidiikkce ev de aileyle

blytmektedir.

Cansever’in bu yaklasimi acik biitiinliikk fikrine dayanmaktadir. Cansever’
e gore parca ve biitlin ayni iisluba tabidir ve birbirine eklenerek biiyiimektedir. Bu
sebeple sisteme bir parca eklendiginde biitiindeki ifade kaybolmamaktadir (Cansever,
1996, sy. 126) Cansever’i modiiler sistemden ayiran 6zellik ise mimarisindeki birimler
diger mimarlar gibi planda belirlenen bir biiyiime rotasi iizerinden
gerceklesmemektedir. Cansever, modiilleri birlestirirken hem plana hem goriinese
dikkat etmektedir. Projelerinin ¢cogu egimli arazide olmasindan kaynakli hem planda
hem goriiniiste bir biitliin olusturmaya calisarak projenin statik goériintiisiinii dinamik

gorilintiiyle degistirebilmistir.

Sonu¢ olarak, mimari tasarimda her zaman kullanilan modiil sisteminin
Endiistri Devrimiyle daha da 6n plana ¢ikmasinin sebebi, mimari faaliyetleri seri
Uretime uygun hale getirebilme ¢abasidir. Modern mimarlik doneminde mimarlar bu
sistemi tiim yap1 elemanlarina uygulayarak mimariyi herkesin erisebilecegi bir nesne

haline getirmenin yaninda modern mimariyi de her nesneyi tasarlayabilecek konuma
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getirmigtir 1950 sonrasinda ise modern mimarlar modiil tasarlama yaklagimini,
mekanik goriintiisiinden ¢ikararak sosyal iliskileri 6n plana alan geleneksel sehir
kurgularin1 yeniden olusturmak i¢in kullanmislardir. Bu donemdeki mimarlar,
yapilarin1 geleneksel sehirler gibi siirekli yenilenen ve devam eden bir sistem gibi

kurmak istemiglerdir.

Sonug olarak, insanlarin ihtiyaglarini karsilayarak toplumlari olusturan yapay
cevre, doganin soyutlanmig ve bir diizen olusturmak i¢in tanzim edilmis halidir. Bu
siirecte mimarin iklime, topografyaya ve Kkiiltlire uyum saglayabilecek formlar
iretmesi, mimarinin toplum tarafindan daha hizli benimsemesini saglamaktadir.
Ozetle, bu boliim kapsaminda incelenen yapilar, mimarlarin diizen kavrammin belirgin
olarak hissedildigi yapilar olarak kabul edilmektedir. Bu baglamda, Le Corbusier’in
Venedik Hastanesi, Correa’nin Belapur Ev Projesi, Eyck’in Amsterdam Yetimhanesi
ve Previ evleri; Kahn’in Kimbell Sanat Miizesi, Hassan Fathy’nin Yeni Gurna Koy,
Turgut Cansever’e ait Demir Tatil Koyt islenen yapilar arasindadir. Mimarlarin bu
yapilarinda, striiktiirel ya da plan kurgusu agisindan geleneksel veya arkaik yapilardan
referanslar goriilmektedir. Kahn ve Corbusier’in yapilarindaki diizen mimarilerinin
arketipal formlar1 ¢apin teknolojisi ve malzeme bilimi ile yeniden yorumlanmasina
dayanmaktadir. Dolayisiyla bu mimarlar evrensel formlara, en eski medeniyetlerde
tercih edilen geometrik formlarin ve yapim yontemlerinin yeniden yorumlanmasiyla
ulasmaya c¢alismaktadirlar. Kahn mimarisinde striiktiirel sistem, yapiyr masif
goriiniime ulastirmis ve mekani hizmet alan ve hizmet veren mekan olarak bir sisteme
tabi kilmistir. Aldo van Eyck’in mimarisinde olusan diizen ise Kahn gibi arketipal
formlara dayanmaktadir. Fakat Eyck, insanlarin giindelik hayatlarinda tercih ettigi
formlara yonelmistir. Eyck’in ikiz fenomen fikri ile kullandig1 bu formlar1 birbiriyle
irtibat halinde kurmaktadir. Bu sebeple Kahn’in aksine mekanlar hem servis alan hem
servis veren mekanlar olabilmektedir. Correa mimarisi ise, ikliminin zorlugundan
dolay1 geleneksel planlara paraleldir. Dolayisiyla yapilarinda avlu, giines kirici gibi
geleneksel 6geler gormek normaldir. Fakat Correa bu unsurlar1 beton teknolojisiyle
kendine has bir iisluba doniistiirmiistiir. Fathy mimarisinde olusan diizen ise kerpig
sistemin olusturdugu striiktlirel modul sistemine dayanmaktadir. Fathy’nin tasarladigi

yapilar geleneksel malzemenin siirlar1 sebebiyle geleneksel formlarla tiretilmistir.
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Cansever, mimarisi ise bir yoniyle Correa’ya bir yonlyle Fathy’ye benzemektedir.
Cansever yapilarini olusturan diizen kavramint Osmanli ve Selguklu eserlerinde
etkilenerek kurmasina ragmen malzeme konusunda esnek davranmistir. Cansever’in
geleneksel striiktiir sistemini modern malzemelerle kurdugu projelerinin yaninda
geleneksel ve modern teknikleri birlestirerek olusturdugu yapilart da mevcuttur. Bu
baglamda Canseverin mimarisinde Osmanli ve Selguklu yapilarindaki yapim
sistemlerini ve planlama yaklagimlarini revize ederek giinliimiiziin liretim tekniklerine

ve modiil sistemine uyum saglayacak sekile getirdigi soylenebilmektedir.

Bu boliimiin ikinci bagligi olan anitsallik kavrami baglaminda incelenen
mimarlarin yapilarinda olusturduklar1 temsil sekilleri incelenmistir. Mimarlarin
yapilarinin tasarim asamasinda bagvurduklar1 referanslarla baglar1 sorgulanmis ve
Mimarlarin referanslar1 hangi baglamda ele aldiklar1 ve yapilarin bu referanslarin
devamu niteliginde olup olmadiklar1 tartisiimistir. Ozetle, gelenegi ihya etme gayesiyle
yola ¢ikan mimarin gelenegi devam ettirerek temsil etmeye mi calistigt veya
gelenekten yararlanarak yeni bir anitsallik m1 ortaya koymaya galistig1 sorusuna cevap

aranmaktadir.
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glaminda Incelenmesi

Tablo 1. Tez Kapsaminda Incelenen Mimarlarin Diizen Kavrami Ba
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4.2. Anitsallik

“Mimarlik, insanin yuvasina doniigiinii
kolaylastirmalidir.”

Aldo van EYCK — Forum Magazine

Mimari mekanlar toplumun c¢evresine ve kendisine yiikledigi anlami
somutlagtirma aracidir. Dolayisiyla bu yapilar, insanin kimligini olusturma siirecinde
bulundugu gevre ile diyalogu etrafinda sekillenir. Insanin bir yere ait hissetmesi ve
yasam alanini tanzim etmesi kendi varolus siirecini yonetmesi anlamina gelmektedir.
Ciinkii insan yasam1 boyunca sahit oldugu imgeleri ve deneyimleri zihinsel siirecinden
gecirip yeniden ¢evresine katmaktadir. Bu sekilde insan ve ¢evre arasinda diyalektik
bir iliski kurulmus olmaktadir. Ozetle denilebilir ki, insanin nesnelerle kurdugu bag,

iirettigi nesnenin ¢evresiyle kurdugu bagi olusturmaktadir.

Geleneksel mekan kavrayisini endiistriyel devrim degistirmistir. Insanlar artik
uzak olarak adlandirdiklar1 yerlere hizli bir sekilde ulagabilmekte, yataydaki yayilma
ve erisilebilirlik asansorlerle diigsey sirkiilasyon sinirlarina ulagsmaktadir. Her iki
durumda da insanin mekanla kurdugu bag, kisinin kendisinin kolayca ulasabildigi ve
kolayca anladig1 sinirlar1 asmaya firsat tammustir. (Heynen, 2011, sy. 59). Fabrikalar,
tarim ve el sanatlarima dayanan geleneksel {iretimi, endiistri iiretimine g¢evirmistir.
Geleneksel toplumlarda tiretim kisinin sahip oldugu degerlerini ve iginde bulundugu
toplumun 6zelliklerini, deneyimlerini, kiiltiiriinii, gegmisini aktarma aracrydi. Ihtiyaci
karsilamakla birlikte bir temsil giiciine sahipti. Ureten insan nesneye dair bitiincil bir
bilgiye sahip olurdu. Modern dénemde ise nesne, metafizik anlamindan ayrilarak
tilketilen bir triine doniistlirilmistir. Nesneyi bir butlin olarak tretemeyen insan,
makinenin nesne iiretim siirecine katilmaya baslamistir. Nesnelerin parca parca iiretilip
birlestirilmesi insanin nesneye verdigi anlamin1 degistirmistir (Ozer, 1986, sy. 48). Bu

durum her nesnenin tasarim konusu olmasina sebep olmustur.

Juhani Pallasmaa’ya gére mimaride anlam, varlig1 veya insani temsil edebilme
yetenegiyle var olur. Geleneksel toplumlarda bicimler, c¢agrisim giicii tasidiklari
takdirde anlam kazanirlardi. Modern toplumlarda ise, nesne insanin varolusunu,

inanglarin1 ve ritliellerini temsil etme oOzelligini yitirdi. Tiikketime yonelik {iretim
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streci, nesnelerin gegici imgeler olarak dretilmesini ve pazarlanmasini besledi.
Mimarinin deneyimi oncelleyen mekanlar yerine gorsel imgeler olarak tretilmesi,
mimariye dolasim 0zgiirliigii tanidi. Bu ylizden mimari formlar tekrar edilebilen bir
tercin meselesi haline geldi (Pallasma, 2000). Modernitenin geleneksel ile farki

hususunda Ugur Tanyeli’nin yaklagimi ise su sekildedir:

“Modernite, artik iyi bilinip kaniksadigimiz gibi, geleneksel anlam
yapilarini, yerine yenilerini koymamak iizere tahrip eder. Mimari imgenin
anlamimin bosaltilmasi da bu degisimin bir pargasidir. Sonugta imge kiiltiirel
baglarindan azat edilmistir. Kimseye higbir sey ifade etmedigi i¢in her yerde var
olabilir, her islev icin kullanilabilir. Demek ki anlam yitimiyle 'dolagim
Ozgiirligl' birbirine sikica baghdir. Bagka bir deyisle, imgeler dolastikca
anlamsizlagirlar; anlamsizlastik¢a dolasirlar” (Tanyeli, 2013, sy. 94).

Bu baglamda anit, temsil giicii ve hatirlatic1 6zelliginden dolayr bulundugu
cevreyi bir vakit sonra kendisiyle birlikte yeniden tanimlamaktadir. Bu sebeple anitlar,
bulunduklar1 ¢evrenin merkezi, akilda kalan imgeleri haline gelmektedir. Anit veya
abidenin s6zliikk anlamzi; bir seyin anilmasi amaci ile yapilan yapittir. Latince karsilig
momentum kelimesi, “monere” kokiinden gelmektedir ve imge, isaret, soz, heykel
manasindadir. Latinceden diger dillere gegen terim bir anmmnin veya bir fikrin
somutlagtirtlmis hali olan yapittir. Anitsallik “Onem, kalicilik ve ehemmiyet gibi

hatirlanmaya deger yonlerini, kalitesini ifade eder” (Ozten, 2015, sy. 73).

Dogan Hasol anitlan ii¢ kategoride ele almaktadir. Ilk kategoride, toplumlarin
hatirlamak istedikleri olaylar veya hatirlatilmak istenen fikirler i¢cin kente aymi
zamanda toplumun bellegine yerlestirilen bir imge olarak anitlar yer almaktadir. ikinci
kategoride ge¢miste islevsel bir fonksiyonu olan, gliniimiizde kullanilmasa dahi
zamanin kaydini tutmasi ve insanlara gegmiste yasanmis devirleri hatirlatmasi yonitiyle
anitsallik kazanan yapitlar vardir. Ugiincii kategoride ise “ge¢mise ait her iiriin, en
onemsizinden, bir dokuma pargasindan, insan yapist fiziksel ortamin tiimiine kadar,
ornegin bir kent anit statiisiine girebiliyor. Bir sultan kaftani, bir gocebe dokumasi, ya

da Venedik sehri tiimiiyle tarihi anit oluyor” (Hasol, 1973, sy. 10). Zaman nesneler
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tizerinde bir deger ve bir kalicilik, imge olma giici olusturmaktadir. Mimari yap1

zamanla anitsallik kazanmaktadir.

Ikinci Diinya Savas’t sonrasinda mimarlig1 tarihi bir perspektiften
degerlendiren mimarlar bi¢im zenginliginin yasandigt bu dénemde, dogaya
baglanmayi, tarihte toplumun iirettigi ilk kurumlar1 ya da kiiltiirel kimligi aragtirmay1
ve korumayi kendilerine mimari misyon edinmislerdir. Bu mimarlari anlamak igin
modern donemin anit kavramimi ve Ikinci Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan

mimarileri incelemekte yarar vardir.

Modern 6ncesi donemlerde, yapilardaki anitsallik kalicilik, saglamlik, yiicelik
gibi sifatlarla ifade edilmekteydi. Binanin fonksiyonu, temsil giiciiniin gerisinde
kalmaktaydi. Anitsallik; formun ifade giicli, malzemenin tektonik kullanimi, ¢evre
olusturucu o6zelligi, bir kurumun veya hakim olan giiclin temsiliydi. Yapi
elemanlarinin ritmik kullanimi, geometrik sekillerle olusturulan hiyerarsi, diizenin
olusturulmasin1 ve kutsallagtirllmasin1  saglamaktaydi (Balkan, 2008). Nesnenin
anlaminin degistigi bu donemde filozof Walter Benjamin, deneyim kavrami {izerinden
geleneksel ve modern yasam tarzlarii karsilastirir. Walter Benjamin’e gore insanin
katman katman olusturdugu, c¢agrisimlarin O6nemli oldugu deneyim olgusu,
modernitenin siirekli yeniden dogus ve yeniden yazim felsefesi i¢inde barinamazdi.

Hilde Heynen, Walter Benjamin’in bu savini su sekilde agiklar:

“Benjamin argiimanina “deneyimin yapisinin bir degisim gecirdiginden
soz ederek baglar: “uygar kitlelerin standartlasmig, dogalliktan uzaklagmig
yagsamlarinda”, biiylik 6l¢ekli endiistriyalizmin barinilmaz kor edici ¢aginda”,
gergek deneyim ender goriilen bir sey haline gelmistir. Ciinkii deneyim
(Enfahrung), bir gelenek meselesidir, “6zel yasamin yani sira kolektif varolusta
da bulunur. Bellege sikica demirlenmis olgularin iiriinii olmaktan ¢ok, ¢ogu kez
bilingdis1 olan ve birikmis verilerin bellekteki kiimelenmesinin {iriiniidiir.”

(Heynen, 2011, sy. 135)

Milletler Cemiyeti binasi yarismasinda Le Corbusier’in projesi yerine tarihi
imgelerin keyfi kullanimiyla olusturulan bir binanin se¢ilmesine tepki olarak kurulan

CIAM, mimaride anitsalliga, simgelere ve tarihi referans olma &zelligine karsi
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cikmistir. Hatirlatma ya da bir simge haline gelmek yerine modern mimari, gegiciligi
ve ihtiyact karsilamayr Oncelemektedir (Heynen, 2011, sy. 59). Bolimiin girisinde
detaylandirdigimiz 20. yiizy1l modernitenin tanimladiglr rasyonalizm ve makineyi
model olarak alan mimarlar, mimariyi miihendislik iriinii olarak g6érmislerdir.
Mimariyi bezemeden arindiran Modern mimarlarin diislincesi, hesaplamalarla
ulagilabilecek giivenilir sonuglar hazirlamistir. Bu yaklagim, “mimari tasarimi
kisisellikten kurtarip teknik acgidan daha kolektif bir birikim temeline oturttugu
saviyla”, donemin sosyal ideallerini yansitmaktaydi (Balkan, 2008). Kisaca,
islevselligi onemseyen modern mimarlikla anitsallik birbiriyle ¢elismektedir. Tarih
boyunca her dénemi belirleyecek ve birbirinden ayiracak o6nemli olaylar ve fikir
akimlarindan dolay1 her neslin kendine ait bir tarzi olmas1 gerektigini diisiinen modern

mimarlar i¢in binalar gegici, hareketli ve gecirgen olmalidir (Heynen, 2011, sy. 59).

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Modern mimarlar, var olan sehirlerin
yikilmasin1 ve modern yerlesim yerlerinin siradanligimi gordiikten sonra mimarilerini
daha 6znel ve kismen de olsa gelenekleri isin i¢ine katarak olusturmaya ¢alismiglardir.
Bu sebeple, bu donemde mimari yapilar heykelsi formlar gibi tek sefere 6zgii anitsal

formlarla kurulmaya baslamistir.

Resim 55. Eski Ronchamp Sapeli (URL-22)

Le Corbusierin yapilari bu degisimi algilayabilecegimiz  drnekler
barindirmaktadir. Corbusier mimarisinde baskin olarak gériilen anitsal goriintii ikinci
Diinya Savasi sonrasinda daha da belirginlesmistir. Bu donemdeki yapilarinda araziye
ve iklime uygun tek seferlik formlar dikkat ¢cekmektedir. Bu sebeple, Corbusier’in

mimariyi bir makineye benzetme istegi bigimsel acidan yumusamistir. Corbusier’in
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inga ettigi dinin tesislerden biri olan, Ronchamp Sapeli bu form cesitliligine 6rnek
teskil etmektedir. kinci Diinya Savasi sirasinda bombalanan sapelin yeniden ihya
edilmesi icin tasarlanan proje sapel ve konaklama yerlerinden olugmaktadir.  Bir
tepenin eteginde yer alan bu sapel hac merasiminin gergeklestigi bir mekan
olmasindan dolay1 bir toplanma yeridir. Corbusier, tepeye yerlesen bu yapida sapeli
tepe noktaya yerlestirmis ve heykelsi bir form tasarlamistir. Hacilarin konaklamasi
icin insa edilen yapiy1 ise bunun aksine tepenin etegine yerlestirmis ve sade bir form
olusturmustur. Yapmin tepeye yerlesimi fonksiyonlarindan dolayr olusan bir
hiyerarsiye tabidir. Kenneth Frampton, bu yerlesimin arka planinda Le Corbusier’in
akropoldeki gibi ibadethanelerin iistte yasam alanlarinin dagin eteklerinde siralandigi
bir dizen olusturdugunu aktarmistir (Frampton, 2015, sy. 173)

: “N.-D. du HAUT" “Rbnchamp
o 14.10.62

Resim 56. Le Corbusier - Ronchamp Sapeli (URL-22)

Corbusier, yapinin ylizeyini beyaz sivayla kaplamis catisini ise briit beton
gOriintlisiinde birakmistir. Bu yapiya ulagsmak i¢in konaklama yerleri ve mutfagin
grislerinin oldugu uzun bir yolu yiiriimek gerekmektedir. Yapi, tepenin en iist ksimina
konumlandirilmis ve bulundugu topagrafyayala biitiinlestirilmisti. Boylece yapi,
topraga saplanmis bir kaya gibi durmaktadir. Yapimin akustigi arttiran i¢ blkey
duvarlar1 sayesinde girisinde disarida yapilacak seromoniler i¢in bir odak noktasi
olusturmustur. I¢ mekanda ise Corbusier, mistik bir mekan olusturmak istemistir.
Yapimin kalin duvarlar1 ve farkli boyutlardaki renkli camlar1 sayesinde mekan 1s1k-

gblge kontrastiyla olusmaktadir. Buna ek olarak, yapida olusturulan {i¢ baca yapida
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hava akisini saglamasinin yaninda icine yerlestirilen vitrajlar sayesinde gilinesin
acisina gore mekana farkli renkler yansitmaktadir. Bu baglamda, Le Corbusier mekani
15181 ritmiyle giin boyu degisen bir sekilde olusturmustur. Ozetle, Corbusier bu

yapisinin fonksiyonundan dolay1, anitsallig1 baskin hale getirmistir.

Kisaca, Corbusier’in bu yapisi formu, araziyle olan iligkisi ve 1s1k-golge
kontrastiyla kurdugu i¢ mekaniyla Corbusier’in yapilari arasinda anitsalligin 6n plana
cikmistir. Ozetle Le Corbusier mimarisinde anitsallik, bir seyi temsil etmekle ortaya
cikmamaktadir. Corbusier mimarinin kendisini anitsallastirmaktadir. Bu sebeple
mimar, ev veya kilise tasarimi arasinda bir fark olmaksizin tiim yapilarini en ince
ayrintisina kadar tasarlamakla anitsal bir goriintii elde etmektedir. Fakat bu yapisinda
olusan anitsallik Le Corbusier’in diger yapilarindan farkli olarak yerle olan
iliskisinden kaynaklanmaktadir. Le Corbusier bu yapsinda duvarlar1 gerektiginden
daha kalin olusturmus ve kagir yapilarda oldugu gibi tiim yapiyr yere saglam bir
sekilde oturtmustur. Bu sayede yapi bulunudugu tepeyle biitiinlesmis ve yeni bir

anitsallik olusturmustur.
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Resim 57. Ronchamp Sapeli dogal aydinlatmasi (URL-22)

Corbusier’in Venedik sehrinin tarihi dokusu iginde tasarladigi Venedik
hastanesi projesi form itibariyle dik agilardan olusturulmustur. Corbusier, ¢ati katidan
tasarladigr hasta odalarinin dogal aydinlatmalari disinda form olarak sade bir dili
tercih etmis, bulundugu dokunun modern bir parcast olmaya calismistir. I¢
mekanlarinda ise avlulari, rampalar1 ve koridorlart vasitasiyla bulundugu kiiltiirden
referanslar barindirmaktadir. Corbusier bu tasariminda Ronchamp Sapelindeki
vitraylar gibi disaridan 15181 alip goriintliiyii birakmaktadir. Odaya yerlestirilen renkli
paneler sayesinde, 151k her saatte farkli bir renk yansitmakta ve oday1 gotik kiliseler

gibi aydimlatmaktadir. Ozetle, Corbusier’in bu yapist Venedik sokaklarmin modern
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uslupla yeniden kurulma denemesidir. Bu baglamda yapiin dogal aydinlatmasi ve
havalandirmasi elestirel bdolgeselcilik olarak nitelendirilebilir. Baska bir deyisle
Corbusier, bolgesel verileri yeni bir anitsallik oldusturmak icin kullanmistir. Bu
sayede, hem yeni olarak nitelenen hem de geleneksel mimariyi anistiran bir yapi

ortaya ¢ikmistir.

Resim 58. Venedik Hastanesi’nin hucrelerine ait maket (URL-1)

Anitsalliga ulasmaya gayret eden Louis Kahn’a gore anitsallik “bir tiir
sonsuzluk, bir zamansizlik ve degismez miikkemmeliyet barindiran bir tinsel kalitedir”
(Kahn, 1941, sy. 456). Louis Kahn’ a gére Roma, Yunan, Misir gibi medeniyetler aklin
armagani ve form kiitliphanesinden dokiilen ‘altin tozudur’. Bir yazar kendi kitabini
yazarken baska kitaplardan yararlanilabilir ama sonugta bu bilgiler yazarin
deneyimleriyle kendine ait yeni bir bilgi Gretmelidir. Kahn mimarisinde anitsal yapilari
incelemis ve mimarisinde bu yapilardan 6grendiklerini yeniden kurmustur. Mimari
diislince yapisini olusturma siirecinde antik medeniyetlerin anitsal yapilarin1 gezen ve
inceleyen Kahn i¢in mimaride anitsallik, bilingli olarak olusturulamamakta ve zaman
icinde ortaya ¢ikmaktadir. Bu sebeple Kahn’in yapilar tapinak veya kale gibi yapilara
benzetilmesine ragmen kendi iislubunda kurulmustur. Zamansiz geometrik formlara
ulasmak i¢in kullanilan referans yapilar, Kahn mimarisinde bir anitsallik
olusturmasinin yaninda onun kendisine 6zgli mimari iislubunu olusturmasina katki

saglamigtir.

Kahn’in yapilarindaki anitsalliga bir dmek teskil eden Salk Enstitiisii, beton ve ahsap
prekast elemanlarla kurulmustur. Salk Enstitiisiinde ana bir aks olusturmus ve yapiyi iki kisma

105



ayirarak birbirinin simetrisi olarak aksin iki yanina yerlestirmistir. Kahn kitlelerde camlar: geri
cekerek yapilar1 Antik ¢aglarin abidevi eserleri gibi masif bir kiitleye sahip kilmistir.
Bunun yaninda enstitiiniin degisen teknolojiye ve biiylime ihtimaline karsi esnek
tasarlanmasi istenmistir. Bu sebeple, Kahn yapinin bu abidevi goriintiisiine ragmen
esnek ve ihtiyaca gore biiyiiyebilen mekanlar olusturmayr da basarmistir. Kahn
malzeme kullamminda da prekast elemanlar kullanmis ve bulundugu cagn getirdigi montaj
teknolojisindeki eklem yerlerini gizleme geregi duymamustir. Kahn’m binaya bu yaklasimi, kendi
deyimiyle “binamin nasil yapildiginin kaydimi diismektedir” (Kahn, 2011, sy. 41). Sonug olarak,
modermn mimarinin ilk déneminin dayattig1 “ya moderndir ya da anitsaldir”” tasarim yaklasmuinu,

“hem modern hem de anitsal” olarak olusturabilmistir.

Kahn ve Corbusier’in yaklasimlar1 hem kiiliirel ve iklimsel verileri hem de
modern teknolojiyi ve malzemeleri kullanmayr Onemseyen elestirel bolgeselcilik
baglaminda 6nem teskil etmektedir. Yapinin bulundugu bdlgenin bir pargasi olmasi
gerektigini savunan bélgeselciligin Ingilizce karsiligi olan regionalism kelimesinin
etimolojik kokeni Latince regio kelimesine dayanmakta ve bdlge anlami tagimaktadir.
(Ozer, 1963, sy. 8). Mimarlik tarihine baktiimizda bélgeselciligin tarihsel gelisiminin
Vitruvius’a dayandigi goriiliir. Vitruvius’a gore yapinin iginde bulundugu bolgenin
topografyasi, iklimi, kullandig1 malzemeden dolay1 binalar her yerde farklilik gosterir.
Modern mimarlikta ise bolgeselcilik Uluslararas1 Usluba bir tepki olarak ortaya
cikmistir. Kenneth Frampton, Tzonis ve Lefaivre elestirel bolgeselcilik kavramini
ortaya koyan mimarlardir. Kenneth Frampton’a gore bolgeselcilik, tim kultirlerde
etkin olan modern mimarliga bir tepkidir. Frampton icin yap1 bulundugu cografya ile
biitiinleserek anlam kazanmaktadir. Elestirel bolgeselciligi ayr1 tutan nokta ise
gerektigi durumda modern teknikleri kullanmaktan ¢cekinmemesidir (Frampton, 2007,
sy. 109).

Bu baglamda, Corbusier’in yapilart farkli bir noktada bulunmaktadir.
Corbusier’in yapay aydilatma sistemini ikinci doneminde degistirerek dogal
aydinlatmaya donmesinin yaninda toprakla olan temasii olabildigince aza indiren
ploti sitemine devam etmistir. Fakat tasarladigi kiitlelerin boyutlar1 ve
malzemelerinden dolayr anitsal bir gorlinti elde etmeyi basarmistir. Burada

Corbusier’in mimarisi ile Kahn’in mimairisini kiyaslamakta fayda vardir. Brit
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betonun yaninda mimarisinde tugla malzemesini kullanan Kahn, yapilarin1 toprakla
biitiinlestirerek yerle baglantt kurmustur. Modern mimarinin iki 6nemli temsilcisi olan
Kahn ve Corbusier, mimarilerinin taban oturumu farklilik gosterse dahi yapilarin1 hem

bolgenin bir parcast haline getirmis hem de bir odak olusturarak yeni bir anitsallik

meydana getirmislerdir.

Resim 59. Louis Kahn - Banglades Parlamentosu ve Le Corbusier - Unite d'Habititon(URL-1)

Hollandali Aldo van Eyck’in mimarligi anarsik bir dile sahiptir. Eyck,
tasarimlarint ideolojik kaygilarla olusturmak yerine insan iligkilerini 6n plana
cikarmaya calismistir. Buradan yola ¢ikarak diyebiliriz ki, Eyck’e gore siirekli degisen
ve genisleyen evrende, insanlarin degismeyen bir 6z, bir ¢cekirdegi vardir. Bu degisim
siirekli olarak aym 0Oze sahip insanlarin siirekli devinimidir. Insanlar bulundugu
yiizyila uyum saglayarak yasasalar dahi 6zleri, zihinsel donanimlar1 ¢aglar boyu hep
ayni kalmaktadir. Bunun yaninda ikinci boliimde deginilen Eyck’in mimarisine etki
eden klasik, modern ve arkaik yerlesimler, Eyck’in yapilarinin bir denge olusturmasini
ve hiyerarsik olmayan bir yapi kurabilmelerini saglamaktadir. Eyck’in mimarisinde
klasik mimari geometriyi, modern mimari eszamanlilik ve baglantiyr, arkaik

yerlesimler ise spontalik ve basit formlari iiretebilme imkan1 vermistir.

Bu ¢er¢evede, Kahn ve Eyck mimarisinde olusan anitsallik hiyerarsi yoniinden
birbirinden farklilik gosterir. Eyck ve Kahn mimari diisiincelerini olustururken farkli

cografyalarda yer alan kadim yerlesimleri gezmislerdir. Dolayisiyla farkli yerlesim
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yerlerinde gergeklestirdikleri bu gezilerde edindikleri izlenimler neticesinde
olusturduklart mimari Gsluplart da birbirinden farkli gelismistir. Kahn, Roma, Yunan
ve Misir gibi medeniyetlerin anitsal yapilarim1 gezmis ve kurumlarin tarihini
arastirmig; Eyck ise New Mexico’da Pueblo kabilesi, Afrika’da Dogon kabilesi gibi
bir devlet sistemi disinda yasayan insanlarin yerlesim yerlerini gezerek insanin
degismeyen Ozelliklerini kesfetmeye calismistir. Eyck’in Ikinci Diinya Savast
sonrasinda sehirlerin rehabilitasyonu igin tasarladigi oyun parklari Eyck’in arkaik
yerlesimlerden o6grendigi asal formlara olan ilgisini gostermektedir. Eyck, oyun
parklart i¢in bir seyi temsil etmeyen geometrik formlar1 belli bir merkez
olusturmayacak sekilde alana yerlestirmistir (Sekil. 18). Eyck, oyun parklarini
sinirlarla  belirginlestirmek yerine bitkiler veya doseme kaplamasiyla alanin
biitiinliiglinii  olusturmustur. Eyck’in bu plan kurgusu ile oyun parklar, sehir

dokusuyla bir biitiin olusturmaktadir.
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Resim 60. Aldo van Eyck — Zaanhof Oyun Parki (URL-9)

Eyck’in ¢ok merkezli diyalektik mekan kurgusu Amsterdam Yetimhanesinde
belirgin olarak okunabilmektedir. Iki modiilden olusan bu yapi, disaridan bakildiginda
fonksiyonlarin belli olmadig1 ve birden fazla odagin olusturuldugu ritmik bir diizene
sahiptir. Tiim birimler bir avlu olusturacak sekilde birlesmektedir. Bu avlular ise
birbirlerine L seklinde eklenmekte ve ana bir aks iizerinde birlesmek yerine ritmik bir
diizen olusturmaktadir. Dolayisiyla, Amsterdam Yetimhanesindeki oyun parklarinda
oldugu gibi Eyck tarafindan 6n plana ¢ikarilmak istenen bir odak yerine bir ¢ok odagin
arasinda olusan baglardir. Eyck’in yapilarini anitsallik bagligir altinda bigim ve

malzeme agisindan degerlendirdigimizde yapilarin ikiz fenomen fikri etrafinda
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sekillendigini gormekteyiz. Eyck, ikiz fenomen fikrinde zithiklarin birbirinden
ayrilmamasi gereken unsurlar oldugunu savunmaktadir. Eyck’e gore her sey zittiyla
anlam kazanmaktadir. Bu sebeple, Eyck yapilarin farkli bi¢cimler ve farkli yapim
tekniklerini bir arada kullanmakta ve baskin bir unsurun olusmasini engellemektedir.
Bu baglamda, Eyck’in klasik diizende olusan merkez anlayisindan farkli bir yaklagim
olusturmus ve klasik diizenin anitsallik kavramii reddetmistir. Fakat Eyck’in
anitsallig1 reddeden sdylemine kars1 Eyck’in yapilarinda tercih ettigi formlarla ve plan
oriintiileriyle bulundugu ¢aga ait bir anitsallik olusturmustur. bu anitsallikta, merkeze
alinan baglantilardir. Bdoylece sehir bir biitiin olarak anitsaldir ve bir biitiin

olusturmaktadir.

Correa’nin mimarisinde anitsallik tarihi formlarin beton ile kurulmasiyla
olusmaktadir. Bu baglamda Kahn mimarisiyle benzemesine ragmen Correa
mimarisinde soyutlama Kahn mimarisi kadar belirgin olmamistir. Bunun sebebi,
Correa’nin yapilarin1 bulundugu toplumun bir parcasi haline getirmek istemesidir.
Correa’nin tarih anlayis1 mimarisinde birden ¢ok referans barindirmasina sebep
olmaktadir. Bu da yapilarin1 eklektik hale getirmektedir. Fakat Correa’nin yapilarinda
anitsalligt olusturan 6nemli etmen Mandala sistemini planlarinda olusturarak bir
merkez olusturmasidir. Geleneksel sehirlerdeki gibi yapilar tam merkezlerinde bir
bosluk barindirmaktadir. Mandala sistemine gére merkez varligin hem vuku buldugu
hem de higlige gectigi bir alandir. Bu sayede merkez bir bosluk, bir toplanma yeridir.
Iklimlendirme agisindan diisiiniildiigiinde ise avlular hava devinimini saglamaktadir.
Correa, Jawahar yapisinda olusturdugu bu hiyerarsik yapi berrak bir sekilde
gorilmektedir. Kiltiir merkezi olarak olusturdugu bu yapi1 dokuz esit pargadan
olusmakta ve herbir parganin ortasinda kendi merkezi bulunmaktadir. Correa her

boliimiin temsil ettigi sembolii orta avluya agilan kapisinin {izerine islemistir.
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Resim 61. Charles Correa - Jawahar Kala Kendra (URL-15)

Correa’nin mimarisi, elestirel bolgeselcilik baglaminda degerlendirilebilir.
Correa, mimarisinde Uluslararas1 Mimarligin form islevi takip eder sloganini form
iklimi takip eder olarak kullanmistir. Correa’nin mimarisinin temelini bulundugu
cografyanin kimligi olusturmaktadir. Bu sebeple, tarihi yapilardan iklimlendirme ile
ogrendiklerini tatbik ederek mimarisini kurmaktadir. Bu mimarhig olusturma
strecinde ise modern tekniklerden ayrilmamaktadir. Correa’ya ait Tube House projesi,
bolgeye ait tiim verileri modern iislupta isledigi ev tipi projesidir. Correa ev iginde

havalandirmaya 6nem vermis ve mimarisini buna uygun olusturmustur. (Frampton,
2007, sy. 109)

Resim 62. Charles Correa — Tube House (URL-15)

Ozetle, Eyck’in ve Correa’nin yapilartyla kiyaslanacak olursa, iki mimarin
yapilar1 birimlerden olusmakta ve bir avlu etrafinda toplanmaktadir. Fakat bu

kiimelerin birlesiminde Correa’nin yapilarinda dogrusal bir aks ve bir odak merkezi
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vardir. Eyck’in mimarisinde ise bu kiimeler bir ¢ok odak olusturacak sekilde

birlesmektedir.
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Sekil 8. Hassan Fathy - Yeni Gourna vaziyet plan1 (URL-15)

Hassan Fathy mimarisinde mekani belirleyen iklim ve malzemedir. Fathy bu
iki etmene gelenek penceresinden bakmaktadir. Bu sebeple olusturdugu mekanlar,
yiizyillar i¢cinde yapinin bulundugu ¢evreye ait mekan ¢oziimleridir. Fathy i¢in toplum
kendi tarihi ¢er¢evesinde yapilar tiretmektedir. Bu baglamda, Fathy Modern Mimarligi
da bir kiiltiiriin yansimas1 olarak gérmekte ve modernligin evrensellik iddiasina kars1
cikmaktadir. Sonug olarak Fathy’nin mimarisinde her zaman kendi toplumunun Arap-
Islam kimligini yansitma meselesi vardir. Yeni Gourna K&yiinii inceledigimizde,
yapilarin geleneksel evlerin devami niteligindedir. Ve yerlesimi Avrupa mimarisinin
aksine gridal bir sisteme oturmamakta ve geleneksel sehirlerdeki gibi ¢ikmaz sokaklar
olusturmaktadir. Bunun yani sira, sehrin merkezini sosyal alanlarin bulundugu bir
meydan olusturmaktadir. Fathy’nin mimarisinde anitsalligi olusturan baslica etmen,
kullandig tekniktir. Geleneksel malzemeyi ve geleneksel yapim yontemleriyle devam
ettirmeye ¢alistigindan dolayr olusan yapilar tarihi tipolojilerin devami niteligindedir.
Dolayisiyla formlar anitsalligini  korumanin yaninda bulundugu toplum igin

alisagelmis formlardir.

111



aVa¥s TaVaYa' LY,

Resim 63. Hassan Fathy - Yeni Gourna Kdyl (URL-15)

Cansever’in yapilarinda Osmanl ve Selguklu referanslar1 vardir. Bu baglamda
Fathy ve Cansever mimariye bulunduklari toplumun kimlik insasini1 saglayabilecek ve
koruyabilecek bir firsat olarak bakmaktadirlar. Bu minvalde, Ankara’da insa ettigi
Tiirk Tarith Kurumu Binasini incelenebilir. Cansever, bu yapiy1 bir medrese gibi
planlamistir. Bir avlu etrafinda olusan yapi, medreseler gibi disariya kapali yapidadir.
Baska bir deyisle, tiim birimlerin acildigi avlu, yapmin merkezi niteligindedir.
Cansever, bu yapiy1 medreseler gibi anitsal formda ve modern mimari teknikle birlikte
insa etmistir. Bu baglamda Fathy’den ayrilmaktadir. Cansever toplum kimligini
korumaya ¢alisan bir mimar olmasina ragmen mimarisinde Fathy’nin aksine
geleneksel mimari yap1 tekniklerinin yaninda modern teknikleri kullanmaktan
¢ekinmemistir. Fathy’nin mimarisi bu nedenle tam manasiyla elestirel bolgeselcilik
kapsaminda diisliniilememektedir. Bunun sebebi, Fathy’nin mimarisinde toprak, ahsap

gibi geleneksel malzemelere bagvurmasindan kaynaklanmaktadir.
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Resim 64. Turgut Cansever - Turk Tarih Kurumu (URL-16)

Anitsallik kapsaminda, mimarlar dogal aydinlatma baglaminda incelendiginde
modern mimarlarin aksine 15181 siirsel olarak kullandigr goriilmektedir. Modern
mimarinin aydinlik mekan fikrini savunan Corbusier, ikinci déoneminde 15181 epik bir
dille kurgulamistir. Ronchamp Sapelinde olusturdugu asimetrik pencereler 1siklari
farkli Olctlilerde iceri alarak bir harmoni olusturmustur. Kahn mimarisinde mekan
kurucusu olarak 151k durmaktadir. Cansever, Tirk Tarith Kurumun’da yapinin
merkezinde bir galeri boslugu olusturmus ve tepede olusturdugu aydinlatma sistemiyle
yapmin icine dogal 151k almigtir. Bu sayede, yapidaki galeri boslugu, geleneksel
medrese sistemindeki avlunun bir tlireveni olusturmus ve yapinin merkezini
olusturmustur. Sonug olarak, tez kapsaminda incelenen mimarlar geleneksel ve arkaik
kiiltiirleri 6n plana alarak tasarim yapmis mimarlardir. Bu sebeple mimarileri, yerel
malzemeyi kullanmalari, dogal 151k, iklimlendirme gibi yapilari ait olduklar1 yerle
biitiinlestirecek bolgeselci ozelliklere az ya da ¢ok sahiptir. Bulunduklar1 cografyay:
ve toplumda anlam arayisinda olan mimarlar mimarilerinde Uluslararas1 Usluba

tepkiler olusturmustur.

Kisaca modern mimarinin reddettigi anitsallik kavramina tez kapsaminda
incelenen mimarlar tarafindan 6nem verilmistir denebilir. Bunun sebebini, mimarlarin
yapilarin1 olusturma asamasinda arkaik ve geleneksel yapilardan bigimsel olarak
yararlanmalar1 olarak gorebiliriz. Fakat bu amtsallik, mimarlarin gelenege bakis

acistyla degismektedir. Le Corbusier, Kahn ve Eyck’in yapilari incelendiginde, tarihi
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referanslarin  baglamlarindan kopartilarak yeniden icat edildigi goriilmektedir.
Referans alinan yapilar, kendi medeniyetlerinin disinda yer alan ve mimarlar
tarafindan ilk yapilar olarak adlandirilan primitif formlardir. Mimarlara gére her hangi
bir Gslupta anilmayan bu bicimler arkaik veya klasik mimariye kazandirmaktadirlar.
Bu etkinin en baskin oldugu mimar Kahn’dir. Bunun sebebi, Kahn’in Beaux-Arts
ekoliine ait bir mimarlik okulunda egitim almasidir. Bunun yanisira yaptig1 geziler ve
tarthe olan bakis acisi, Kahn’in kendisine ait bir anitsal yapi dili olusturmasini
saglamistir. Bu baglamda Eyck’in mimarisi ise avangaard tsluptadir. Bunun sebebi ise
Eyck’in egitimi sirasinda avangard diisiiniirlerle tanismasi ve Afrika kabilelerine
yaptig1 gezilerdir. Bu sayede Eyck hiyerarsinin olmadigi ve zitliklarin birlikte var
oldugu bir form dili olusturmustur. Ozetle, bu mimarlarin yapilarin ortaya g¢ikan
anitsallik, referans yapilardan 6grenilenlerle saf geometrilere ulasan zamansiz yapilar

elde etme arzusudur.

Correa, Fathy ve Cansever anitsalik basligi altinda farkli bir katogeride yer
almaktadir. Bunun sebebi, bu mimarlarin kendilerine has bir anitsallik olusturmanin
onune toplumlarinda olusan kimlik bunalimina ¢6ziim {retmek gegmektedir.
Modernizmi asamali olarak yasamayan ve teknolojik gelismelerle birden, disaridan bir
etki ile karsilasan bu toplumlarda geleneksel kimlikle modern kimlik arasinda bir
gerilim olusmustur. Dolayisiyla, bu toplumlarda modern yasam ve mimarlik aidiyet
duygusunun kaybina sebep olmustur. Bu sebeple bu mimarlar, modern teknikleri kendi
kimlikleri ile birlestirmeye calismislardir. Ozetle, mimarilerinde olusan amtsallik
geleneksel formlarin bir amagla kullanilmasina dayanmaktadir. Anit kavraminin
hatirlatma 6zelligini 6n plana ¢ikarmak isteyen bu mimarlarin amaglari mimarligin,

kaybedilmekten korkulan bir kimligin ve tarihin hatirlaticis1 olmasidir.

Ugiincii béliimiin son kism1 olan kozmoloji boliimii, incelenen mimarlarin zihin
diinyalar1 ve felsefelerini arastirmaktadir. Dolayisiyla, yapilarin nasil ortaya ¢iktigi,
baslangiclarina odaklanmaktadir. Bu boliimde mimarlarin yasam tarzlarinda
geleneklerini ne Olg¢lide benimsedikleri ve yansitabildikleri belirginlestirilmeye

caligilmistir.

114



Slaminda kiyaslanmasi

Tablo 2. Mimarlarin anitsallik ba

BP6T ‘A
HISIA Y34

NAON YNYNOD INIA

£96T “TIA
JAIAYOL “H34
NINENX HIYYL XE01

9867 ‘114
NVLSIGNIH ‘434
VHANIN VIVY YMYT

96T “TA
YANVITOH ‘H3A

IS3S1T1 INOVH

b NYA 00TV WIHHOOD SATHVHD

2961 <A
VHIYINY ‘HIA
SOLILSNI NTVS

Sel “1A
VSNWYHS ‘HIA
113dV$ dINVYHINOY

NITIVSLINY

115



4.3. Kozmoloji

Insan bulundugu cevrede doga, toplum ve tarih tarafindan gevrelenmistir. Bu
etmenlerin olusturdugu zorluklarla, idrak ederek basa cikabilmekte ve bu etmenleri
yonlendirebilmektedir. Insan kendisini ¢evreleyen doganin olusturdugu zorluklardan
yine dogay1 anlayarak ve onu siirekli yeniden kesfederek ¢ikabilmektedir. Dogaya
kars1 tavir, mimarisinde i¢ ve dis mekan ayrimini etkilemektedir. Bruno Zevi, bu
ayrima Ornek olarak Yunanistan’da yer alan tapinaklarin i¢ ve dis mekanlarinin bir
olmasindan bahsetmektedir. Zevi’ye gore bunun sebebi Yunanistan’in bulundugu
iklim, disarida dinsel torene izin verebilecek yapida olmasidir. (Zevi, 2015, sy. 134)
Bu sekilde insan ve doga irtibat kurmaktadir. Bunun sonucunda olusturdugu bilim ve
tekniklerle, dogayr yonlendirebilme sansina da sahip olabilmektedir. Doganin
olusturdugu zorluklarla basa ¢ikan ve doganin sinirlarin1 kavrayabilen insan, sonraki
asamada toplumla kars1 karsiya gelmektedir. Insan se¢imi disinda tarihin iginde belli
bir zamanda yasamakla miikelleftir ve bulundugu toplumun tarihi kendisi Uzerinde bir
etki olusturmaktadir. Bu asamadan ise tarihi kavramakla ve tarihten ¢ikardigi
derslerden bir durus olusturmakla ¢ikabilmektedir. Son asama olarak i¢inde yasadigi
toplumun (siyasi duzen, sosyo-ekonomik yasantisi, din, biiyiidiigi aile gibi)
dinamiklerini anlayarak kurtulabilmekte ve onu yodnlendirerek kendi toplumsal
diizenini olusturabilmektedir. (Seriati, 2007, sy. 50). Bu tez kapsaminda mimarlarin
icinde bulunduklart doga, tarih ve toplum baglaminda mimarilerini olusturma kararlari
incelenmistir. Bu boliimiin ilk iki kisminda, mimarilerinde olusturduklart diizen ve
sonucunda ortaya ¢ikan anitsallik iredelenmistir. Bolimiin bu son kisminda ise
mimarlarin, mimariyi anlamdirma c¢abalar1 irdelenecektir. Yapilarin1 olusturma
strecindeki zihin diinyalar1 ve bunun yansimasi sorgulanmistir. Bu kisimda tez
kapsaminda incelenen mimarlarin yapilarinda olusturduklari anlam arayigina
deginilmekte, mimarlarin ortaya koyduklar1 felsefelerin, mimarilerini nasil etkiledigi

belirginlestirilmek istenmektedir.

Modernite Oncesi toplumlarda insan ile evren birlikte yasamakta ve insan
evrenin agiklanamaz taraflarin1 kabul edip kutsallagtirmaktadir. Aklin giderek daha
cok kutsandigi Modernite’de evren, ¢oziilmeyi bekleyen bir problem haline

getirilmistir.  Giris kisminda belirttigimiz teknolojik gelismeler insanlari evrenin
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merkezi konumuna yerlestirmistir. Insan, akl1 ve diisinme giicii sayesinde kendisini
dogay1 sekillendirebilen ve ona hakim olabilen bir “Ust y0Onetici” konumuna
yerlestirmistir. Dogay1 terbiye edebilen insan, agkin bir anlamla diyalog kurmayan
tarihin tek 6znesi olarak kabul etmis ve bunun sonucunda insanin evrenle kurdugu
metafizik anlam kaybolmaya baglamistir. Insanmn anlamlandirma cabasini sayisal
verilere dayandirmasi, “‘yer’i duyusal olarak algilamaktan o6te; bilinebilir,
hesaplanabilir, insan eliyle kurgulanabilir bir diizene getirmektedir”(Seger, 2016, sy.
20).

Modernitenin getirdigi akli 6n plan tutmak ve degisimi kutsamak 20. Yiizyilin
basinda yasayan mimarlar igin bir kural niteligindeydi. Modern Mimarlik Ikinci
Dinya Savasindan sonra daha c¢ok elestirilerek bireysel tsluplar ortaya ¢ikmaya
baslamasina ragmen arka planda bu kurala baglilik devam etmektedir. Bu konuda
Fathy bize bir antitez olusturmaktadir. Usluplar1 medeniyetin yansimasi olarak kabul
eden Fathy icin modern mimarlik ve Uluslararasi Uslup aslinda aklin 6n planda oldugu
bir tasarlama metodu olmaktan ziyade, Beaux-Art tarzinin evrensellestirilmesidir. Bu
sebeple Fathy i¢in tiim mimari faliyetler gibi modern mimarlik da belli bir diinya
goriisiiniin yansimasidir. Fathy, bu sebeple kendi iklimine, tarihine ve toplumuna en
uygun mimari eserleri vermeye calismistir. Fathy’nin bu c¢abasinin temelinde
cevresiyle irtibatin1 Islam dini ve Arap kiiltiirii iizerinden yapmasidir. Bundan dolay1
Fathy’nin evrenle kurdugu bag Correa’nin aksine diyalektik bir bagdir. Correa,
Hinduizmde evren ve insanin ayni oldugunu bu sebeple karsilikli sorumluluk
gerektirmeyecek bir 0zden bahsetmektedir (Correa, 1988, sy. 25). Fakat Fathy, bir
yaraticinin olduguna inanmakta ve insanin kendi cevresine dair karar almak ve
sonuglarini da kabul etmek zorunda olduguna inanmaktadir. Fathy’nin modern mimari
sOylemle en belirgin olarak ayrildig1 nokta burasidir; insanin kararlarmin sonucu her
zaman c¢evresini giizellestirmemektedir. Bu sebeple, Fathy tarih boyunca insanligin
stirekli ilerledigini savunmamaktadir. Fathy i¢in mimarlik insanin Kkendisini var
etmekle ve Oziini kavramakla olusturabilecegi felsefesini yansitma aracidir. Bu
sebeple teknoloji gibi siirekli yeni kesiflerle adim adim ilerlenecek bir yol degildir.
Fathy icin yeni eski olanin bir ¢esitlemesidir. Bu sebeple Fathy icin teknoloji eskinin

dogrularini ortaya koymaya yarayan bir aragtir.
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Tanyeli, Fathy’nin olusturdugu mimari tarzi Araplarin kullandiklar1 dil ve
edebiyatla da iliskilendirmektedir. Tanyeli’ye gore, Arap¢a’nin yazi dilinin yiizyillar
boyunca degismemesine ragmen giindelik dillerinin degismesi, Araplarin anlayisinda
degismeyen bir 6ze ve tarihle olan baglantilara isaret etmektedir (Fathy, 1973, sy.
22).

“Arap dili edebiyati, Fathi’nin mimari diisiincesinde rol oynadigi
belirtilen zaman-Gtesi kaliplarin en belirgin 6rneklerini icerir... Dil, Arap
kiltiirinde agirlikli yer tutar ve Fathy’nin mimarliginin anlasilmasi i¢in de bir
anahtar islevi gorebilir. Yazi dili aradan gegen 1400 yili inkar edercesine hala
Kuran Arapgasidir... Yazi dilinin her yer i¢in degismez, zaman G&tesi bir

gecerliligi vardir.” (Tanyeli, 2000, sy. 17)

Tanyeli bu baglamda Fathy’nin mimarliginin reformist oldugunu fakat yeni bir
sey Onermek yerine zaman Otesi olarak kabul ettigi dogrulari ortaya ¢ikarma yolu
olarak degerlendirmektedir. Bu sebeple bilim, ama¢ degil ara¢ haline gelmektedir.
“Arap kiiltiirii bir yandan ge¢misin bazi yonleriyle degisimden miinezzeh olmasini
ongdrmektedir. Ote yandan da yeniyi tiimiiyle yadsimayacag1 i¢in onu zaman Stesi

kaliplara dokmeye ¢abalamaktadir.” (Tanyeli, 2000, sy. 16)

Sonug olarak Fathy i¢in karsilasilan bir problem igin tarihe doniip bir ¢6zim
bulmak, ilk basvurulacak yontemlerden bir tanesidir. Bu noktada Fathy’nin
basvurdugu yontem eklektik bir iislup da teskil etmemektedir. Fathy’nin ¢aligma tarzi
dinii, bugiinii ve yarin1 bir biitiin olarak algilamaktadir. Fathy ic¢in gelenek devam
etmekte ve yasamaktadir. Fathy’nin bu baglamda usta islerine verdigi oneme de
deginmek gerekebilir. Fathy, endiistriyel yapi malzemelerinin oldugu bir donemde
usta islerini devam ettirmeye ¢alismasinin sebebi el yapimi islerin bir ruhunun

oldugunu savunmasidir. Yani ustalarin iginde, tarih ve gelenek devam edebilmektedir.

Bu baglamda Fathy’nin bu tutumu Correa ve Cansever’le kiyaslanabilir. Correa
kendi toplumunun yer aldig1 medeniyetler agini 6n plana ¢ikarmak istemis, fakat bunu
yeni yontemlerle olusturmustur. Mimarisini olusturma siirecinde beton malzemesini
kullanmaktan ¢ekinmeyen Correa mimarisinin ulasmak istedigi, bulundugu iilkede

olduguna inandig1 kutsalliktir. Fakat bu kutsalliga Cansever gibi dini 6n plana alarak
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ulagabilecegini savunmamaktadir. Correa’ya gore primitif toplumlar ve yerlesim
yerleri de kutsal olanin kesfedilebilecegi bir alandir. Bu sebeple Correa i¢in tarih bu
kutsallig1 6grenebilecegimiz ve yapilarimiza aktarabilecegimiz bir alandir. Mimar,
bulundugu yerde tiim formlarin 6ziine inebildigi takdirde mimarisine kutsal bir anlam
katabilmektedir. Ikinci bolimde de degindigimiz gibi Correa’nin felsefesinin
temelinde bir yerin kutsal olmasi i¢in zamanla evirilmig ve gorinlrin Otesinde bir
anlami olmalidir. Correa Fathy’nin mimarisinin var olan yapim tekniklerini
inceleyerek devam ettirmesinden dolayr kutsal olana erisebildigini savunmaktadir
(Correa, 1988. Sy. 2). Kendi mimarliginda ise, bulundugu iilkede kesfettigi kutsal
olanlarin doéniismiis hali vardir. Bu sekilde mimarisini bir kesif araci olarak kabul

etmektedir.

Resim 65. Modhera Tapinagi - Hindistan

Ornek olarak, Correa Hindistan mimarisinin gokyiiziiyle olan irtibatina dikkat
ceker. Hindistan’in sicak iklimde bulunmasindan dolay:1 insanlar agik alanlarda dini
torenlerini gergeklestirebilmekte ve tapinaklar gokyiiziine agilmaktadir. Modhera
Tapinagmi inceleyen Correa’ya gore, tapmagin ortasinda olusturulan havuz, suyun
dinlenmesi i¢in yapilmasinin yaninda sudaki yansima sayesinde gokyiizii ile
yeryiiziiniin birlesmesini saglamasindan dolayr 6nemlidir. Bu sayede tapinaklarda

dinsel torenlerin simgesi olan gokyiizii daha fazla vurgulanmaktadir. Correa’nin
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tarihten 6grendigi bu tutum mimarisine ¢esitli sekillerde yansimistir. (Correa, 1988.

Sy. 2)

e

Resim 66. Charles Correa - British Council ve Jawahar Kel Kendra (URL-15)

Cansever mimarisini olusturmak i¢in Islam ve Osmanli sehirlerini idrak etmeye
caligmistir. Osmanlt mimarisinin evrensel ve ferdi olam1 ¢6ziimleyerek birlikte
olusturdugunu savunmaktadir. Osmanli ve Islam sehirleri, tiim pargalarin ferdiyetini
korumasina izin vererek yapilar tektonik bir ifadeye kavusturmustur. Bundan dolayz,
Cansever mimarisinde schir tektonik tezyinatla dolu bir yerdir. Cansever’e gore
Osmanli sehrini Bauhaus ekoliine kadar olan tarihi kisstmdan ayiran en 6nemli ayrinti
ise yapiyr hareket kavramiyla anlamlandirmasidir. Hristiyan Ortacag, Ronesans ve
Barok kiiltiirlerinde insanin bulundugu diinyayr anlamlandirmak i¢in oldugu yerden
diinyaya bakmasinin esas oldugunu savunmustur. Islam dininin olusturdugu kiiltiirii,
hareketli bir kiltir olarak adlandirmis ve varlik telakkisi i¢in hareketi dngérmiistiir
(Cansever, 2014, sy. 109).

“Hareket halindeki insanin ve var olan tektoniklerin, i¢cinde yer aldiklar
mekanin  sonsuzlugunun kabulii zaruridir... Sonsuzluk icinde var olan
tektoniklerin bir arada bulunmalari ile olusan, acik, iizerlerine ilaveler alabilen
biitiinliik bi¢cimi; Osmanl sehirlerinde biitiinliigiin bigcimi belirledigi gibi bazen de
biitiinliiklerin mekan i¢inde yildiz kiimesi gibi yerlesmesine imkan veren
yaradilisin yapisinin kagiilmaz ve uyulmasi zaruri olan diizenleme bigimidir”

(Cansever, 2014, sy. 109).

Cansever tektoniklerin kendi kimliklerini korumasina yasadig1 sehir olan Istanbul’dan

ornek vermektedir. Osmanli doneminde olusan sehri inceleyen mimar, tim bdlgelerin
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ayr1 birer ozellikte biitiin haricinde kendi varligini devam ettirebilecek giicte oldugunu
savunmaktadir. Bu alanlar standart elemanlarla kendi iginde bir butinlik
olusturmaktadir. Cansever’e gore bu sekilde olusan bir biitiinliik karsidan bakmakla
anlasilamaz, sehri idrak edebilmek icin hareket etmek ve bir¢ok agidan sehre bakmak
gerekmektedir. (Cansever, 2014, sy. 109)

Corbusier gibi Aldo van Eyck’in mimarisinde de doneme ait zaman algisi etkili
olmustur. Eyck i¢in mimaride olusturulan hareket yani zaman, baglantilar
olusturmaktadir. Bir kiiblin etrafinda donmeyle olusan sirayla gelen sahnelerin
birlesiminden olusan ardistk zaman kiiltleler arasindaki iligkiyi 6n plana
cikarmaktadir. Bundan dolayr diyebiliriz ki, nesneler arasindaki baglantilar
onemseyen Eyck mimarisinde i¢ ve dis mekan kesin olarak ayrilmamakta bunun
aksine tiim sehir birbirine bagli aglardan olugmakta ve birbirini beslemektedir. Eyck’in

mimarisini olusturmada doneme ait mekan-zaman kavraminin degismesi vardir.

“... Biz birbirinden farkl: iki bakis acisina sahibizdir; Oklid bakis acis1 ve
Oklid olmayan bakis acis1. Fakat insan ne Oklid bakis acisina tabi ne de Oklid
olmayan bakis acismna sahiptir. Insan sadece insandir. Bizim problemimiz bu
sonsuz insandir, arkaik insandir. Biz her seye ragmen o arkaik insanizdir.
Cogumuz 60.000 y1l dnceki insanlar ne yapiyorsa onu yapiyoruz. Insanlar hep

ayn1 kalmaktadir.” (aktaran Lammers, 2012, sy. 41)

Eyck’in mimarisinin temelinde insanin degismeyen bir 6ze sahip oldugu inanci
vardir. Buna ragmen kiiltiir insanlarin seneler i¢inde olusturdugu cografya, din gibi
etmenlerin sonucudur. Eyck’in burada ilgilendigi insanlarin seneler i¢inde biriktirdigi
kiiltiir degil de insandir. Bu sebeple mimarisi insan temellidir ve modern mimarinin
sikintisinin da insana odaklanmak yerine ilerlemeye ve teknolojiye olan takintisi
oldugunun savunmaktadir. Eyck’in mimarisi i¢in teknoloji ginimiz problemleri
¢ozmeye yardim edebilir ama mimari olusturmada eksiktir. Bunun sebebi teknolojin
sadece akli temsil etmesidir. Insani temsil eden bir yap: ise sadece akildan ibaret
olmamalidir. Eyck’in modern mimari elestirisinin sebebi bu insanligin degismedigine
dair olan inancidir. Eyck’in mimarisindeki etkin olan kozmolojik bilinci olugturmasina

Afrika’da ziyaret ettigi Dogon kabilesi etkili olmustur. Dogon Kabilesinin kozmolojik
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bilincine gore, tiim nesneler var olan bir nesneden tiiremektedir. Bu baglamda, Dogon
kabilesinde etkin olan inanca gore, tim nesneler birbirlerine baglidir ve iki 6zle var
olmaktadir. Bu fikrin sonucunda olusan mekanlar ise bir meydan etrafinda yavas
genisleyen kurguya sahiptir. Sehir, yakin ¢evresindeki bir baska sehirle birlikte var
olmaktadir. Sehiri olusturan iki kabile, komsuluk iliskisiyle birbirlerini sirekli
beslemektedir. Eyck’in PREVI yarismasi igin olusturdugu yerlesim diizeni de Dogon
kabilesi gibi bir 6zden olusmaktadir. Plan orgiisiine bakildigi zaman birbirine zit
yonde olusturulmus avlularin etrafinda toplanan evler goriilmektedir (Strauven, 1998,
sy. 545)

A
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Situation of the twin villages
Upper and Lower Ogol

Resim 67. Dogon Kabilesinin biiylime asamasi (Strauven, 1998, sy. 545)

Resim 68. Aldo van Eyck - PREVI yarismasi vaziyet plan1 (URL-19)

Kahn mimarisi ise Blylk Ev olarak adlandirdigi formlar diinyasina olan
inancina dayanir. Kahn’in Biiyiik ev kavrami Giiveng’in deyimiyle, her seyin tek bir

0z oldugu bir olma iradesinin zaman-mekanidir. Yahudi bir aileye mensup Kahn’in bu
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savundugu diislince dini goriisiinden kaynaklanmaktadir ve mimarisi yasam
felsefesinin somutlastirilmasidir. (Giiveng, 2002, sy. 11) Kahn’a gore var olan dunya
goriinmeyen biiylik evin sadece bir kismidir. Bu sebeple Kahn’in mimarisinde
ulagmay1 arzuladig1 sey baslangiglar yani biiyiik eve ulasma cabasidir. Tarihinin sifir
cildine ulagmaya calistigin1 sdyleyen Kahn igin baslangiclar mekanlarin 6ziinii
kavramanin en iyi yoludur. Eger bir mimar, oldugu ylizyildaki teknige, ihtiyag
programlarina takili kalirsa mimarisini bir kurum olarak kuramamaktadir. Bu
diisiincesi itibariyle Kahn’in felsefesi Fathy gibi tarihi siire¢lerde olusan yapilarin her
zaman ileriye dogru gittigini savunmaz ve yapilan tasarimlarin zaman 6tesi olan biiyiik
evdeki formlar1 dogrulayici o6zelliklerde oldugunu savunmaktadir. Fakat Kahn
mimarisini Fathy’ninkinden ayiran ve gok fakli bir noktaya koyan ise Kahn’in bir yere
ait tasarimlar yapmak yerine her yerde binalar yapabilecegini iddia etmesidir. Kahn’in
mimarisinde en ¢ok etkilendigi 6zellikler dahi Amerika’ya ait olmayan bir klttrin
Ozelliklerdir. Bunun sebebi Kahn’in iginden geldigi Beaux-Arts egitiminin evrensel
kurallar olarak benimsedigi zaman-Gtesi kurallardir. Kahn bu evrensel kurallar1 su

sekilde aciklamaktadir:

“Mimarlik bir varliga sahip degildir. Mimarlik mevcudiyete gelendir.
Insan yapmis olduklarmin degil yapmamus olduklarmin varligidir. Yapmis
olduklar ihtiyaglar i¢in yapmak zorunda olduklaridir. Heniiz yapmamis oldugu
seyler ise varolusun ta kendisidir. Sanat disinda bunu higbir sey saglayamaz.”
(Gliveng, 2002, sy. 11)

Kahn felsefesini en iyi anlatan yazisi ise “Order is...” (Diizen) yazisidir. Kahn
mimaride diizeni olusturan Ozellikleri siralamak yerine diizenin olma halini ortaya
koymustur. Kahn mimarisinin siirekli yeniden bir kesfetme araci olarak kullanmasina
da yol agmaktadir. Bu sebeple mimariyi dondurmak yerine her mimarinin baglangi¢

noktasini olusturabilecek bir metafizik anlam olusturmaktadir (Guveng, 2002, sy. 13).

“Psyche, Ol¢iiye gelmez olandir. Fiziksel doga, dlgiiyli pysche’den 6diing
almakla kendini yapilmis kilar. Pyche, tiim evrende hiikiim siirer...” Kahn’in
mimarisi goriintirden olusmaz goriinmeyenin 1s18a kavusmasidir.. yani Kahn

deyimiyle sessizlikten gelen 1s1k olarak adlandirmaktadir. “Biitiin varoluslarin
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kaynagi olan 151k maddenin yaraticisidir diyebilirsiniz; madde dogal olarak golge

diisiiriir ve golge de 1s18a aittir” (Giiveng, 2002, sy. 13).

Kahn’in mimarlig1 var olanin yansimasi olarak gormesi, mimarliktan beklentisi

kurumlarin 6zline kavusmasin1 Késeoglu su sekilde agiklamaktadir:

“Kahn’in yapilarindaki soyutlama, onu “zaman-Gtesi, ama zamanin
mimarisini yaparken, dikkatli kullandig1 sembolik geometriler, farkli kiiltiirlere
ve mimari ge¢mislere tasarimlart araciligiyla seslenmesini saglamistir”

(K6seoglu, 2017, sy. 57)

Sonu¢ olarak, kozmoloji mimarlarin hayat felsefelerinden olugmaktadir.
Yasadiklar iilke, inanglar1 ve bulunduklar iklim bir hayat tarzi olusturmaktadir. Bir
baska deyisle, bu hayat tarzi mimarlarin mimarilerinin basladig1 noktadir. Ozetle
cevrelerinden etkilenerek olusturduklar felsefelerini yeniden ¢evreyi diizenlemek igin
kullanmaktadirlar. Bu baglamda incelenen alti mimar, dini inanglari, milli kimlikleri
ve modern kimlikleri birbirinden farkli olmasindan dolay1 ¢esitlilik gostermektedir.
Bolim kapsaminda yapilan inceleme neticesinde, Eyck’in ve Le Corbusier’in
kozmoloji anlayis1 modern zaman-mekan diyalektigine dayanmaktadir. Dini bir inanca
dayanmayan anlayislarina gére evreni modern metafizige gore agiklamaktadirlar. Bu
baglamda zaman-mekan, es zamanda yasanan ve ge¢mis-gelecek-simdi yerine biitiin
bir zaman algist mevcuttur. Bunun bir yansimasi olarak Kubizm’den etkilenmelerini
gosterebilmekteyiz. Modern mimarinin belirgin isimlerinden olan Kahn icin evren
Blyik Ev olarak adlandirdigi formlar diinyasinin bir yansimasidir. Kahn’a goére tiim
varlik mevcuttur ve meydana gelen nesne ise bunun bir yansimasidir. Kahn’in bu
diisincesinin temelinde Yahudi mistisizmi mevcuttur. Bundan dolay1 Kahn,

mimarisinde strekli Blyik Eve ulasmaya ¢alismaktadir.

Tez kapsaminda Correa’nin yapilarinda kozmoloji farkli bir noktadir. Bunun
sebebi, Correa’nin yapilarim1 insa ettigi iilkenin bir¢ok farkli kiiltiire ve dine ev
sahipligi yapmasi ve Correa’nin bu lilke disinda Amerika gibi Modernizmin belirgin
bir sekilde yasandigi yerlerde de kalmasidir. Dolayisiyla Correa, mimarisinde hem
disaridan bir gézlemci hem yasadig1 yerin aktif bir iiyesi olmustur. Ozetle Correa igin

bulundugu ¢aga ait kozmoloji, insanin evreni yonlendirebildigine olan inancidir. Fakat
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boliim i¢inde anlatildig: gibi Correa diger medeniyetlerin evrenle olan irtibatlarini da
devam ettirmeye ¢aligmaktadir. Bunun sebebi, Correa’nin bulundugu iilkede yasanan

en ilkel forma kadar inerek kutsal olana ulasabilme arzusudur.

Fathy ve Cansever mimarilerinde diger mimarlara gore daha derin metafizik
inanc1 mevcuttur. Bunun sebebi, i¢inde bulunduklar {ilkelerde yasamis olan
medeniyetler ve dini inanglaridir. Cansever, mimarisini Osmanli-Selguklu kimligini
devam ettirmeye ¢aligmistir. Cansever’in bu medeniyetleri 6n plana ¢ikarmasinin bir
sebebi bu medeniyetlerin Islam diniyle 6zdeslesiyor olmasidir. Cansever’e gore
mimari, bireyin yaratilis ve varolusuyla ilgili kozmik idrakiyle olugsmaktadir. Kisaca,
Cansever icin kozmoloji din ve milli kimlik temellidir. Fathy’nin mimarisinde temeli
Arap-Islam kimligine dayanmaktadir. Fathy, Cansever gibi karar almanin
sorumlulugunun insanin baslangict olduguna inanmaktadir. Correa’nin aksine Fathy
evrenle insanin karsilikli bir irtibat halinde oldugunu savunmakta ve insan, evrene
kars1 sorumluluklarla yiikiimliidiir. Bu baglamda Fathy’nin mimarisi her gelismenin
iyi olarak kabul edilmeden sorgulanmasi gerektigine dayanir. Ozetle, Fathy’nin

mimarisinin merkezini bulundugu ¢evre ve milli kimligi olusturmaktadir.
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5. SONUC

Bu tez, 1950 sonrast modern mimarinin geleneksel mimariyi arastirarak, yeni
tasarim yaklasimlar1 Uretmeye calistigi bir dénemi incelemektedir. Bu dénemin
mimarideki 6nemi, kati tasarim prensiplerinden olusan Uluslararast Uslubun etkin
oldugu modern mimarlik ile tiim kurallarin keyfi olarak belirlendigi postmodernizm
donemi arasinda bir gecisi temsil etmesidir. Bu baglamda tezin inceledigi 1950 sonrasi
doneme dair genis bir perspektif ¢izmek amaciyla farkl iilkelerden mimarlar secilmis
ve yapilariyla disiinceleri birarada incelenmistir. Farkli geleneklerde yetisen bu
mimarlarin kendi Ulkelerindeki veya farkli iilkelerdeki gelenekleri tahlil ederek
mmarilerine uygulama sekilleri bize gelenegin ne amaglarla kullanilabildigine dair

ipuglar1 vermektedir.

Tezde segilen mimarlarin yapilarindan ve diisiincelerinden 6nce modern
mimari ve gelenek kavramlari incelenmekte ve aralarindaki bag arastirilmaktadir.
Geleneksel mimariye baktigimizda mekanlarin, toplumun yapim tekniklerine ve
yasam pratiklerine bagli olarak ortaya c¢ikan olagan bir siire¢ oldugunu gormekteyiz.
Bu siirecte yeni gelenekleri olusturan veya geleneklere yeni vegheler kazandiran
degismeler, iki asamada gerceklesmektedir. Ilk asama yapim ydntemlerinin gelisen
teknoloji ile degismesi ve bunun sonucunda yeni mekan kurgusu ve yeni mimari diizen
olusturmasidir. ikinci asama ise yasam pratiklerinde, degerlerinde ve dini yasayista
olusan degisikliklerdir. Ozetle gelenek bu kolektif siirecte gecerliligini ve giincelligini
kaybetmeyen bilgi birikimi, tecriibedir. Dolayisiyla geleneksel mimari, gegmis ya da
simdiki zaman olarak ayrilmak yerine olagelen bir siirectir. Geleneksel mimari ile
modern mimari arasinda yasanan bir kopmadan bahsedilmesi, modern mimarhig
olusturan tekniklerin kisa siirede gelismesi ve gelene8in olagan siirecini birden
bozmasina dayanmaktadir. Birden degisen iiretim teknikleri ve yeni geligsen tipolojiler
modern mimarlig1 usta-girak iligskisinden ziyade mihendis-mimar iliskisinde
sekillendirmistir. Bunun yami sira, 20. yiizyllda ekonomik, sosyal ve siyasal
degisimlerin tezahiirii olarak mimaride belirginlesen eklektik iislup, modern mimarinin

saf, geometrik formlar iiretmesine sebep olmustur. Kurulan fabrikalar sayesinde seri
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iiretimin baglamasi insanlarin sehirlerde toplanmasina yol agmis ve ulagim aglari
sayesinde diinyanin birbirine yakinlasmasini saglamistir. Ozetle yeni teknik ve
malzemelerle insan bedeninin ulasabilece8i mekanlar1 asan biiytlikliikte ve ylikseklikte
mekanlarin olusturulmasi, insanlar1 geleneksel mekan anlayisindan koparmis ve ¢agin
degisimlerine odaklanmasina yoneltmistir. Bunun sonucunda Uretim tekniklerindeki
degisimlerle kente gb¢ eden veya go¢ etmek zorunda kalan insanlarin bir zaman sonra
ortaya ¢ikan konut sikintisi ve bulunan ¢dzlimler, yonetimlerin insanlarin hayatini
denetlemesine bir 6rnektir. Fakat farkli bir bakis agisindan okudugumuzda ise modern
mimari, toplumdaki herkese hizmet gétiirmeyi amaglamistir. Sehrin timiindi birden ele
almis ve 1slah ederek, temiz ve diizenli bir plana tabi kilmigtir. Fakat bu hizli {iretim
teknigi var olan sosyo-ekonomik yapiyla birlestigi vakit tekrarlanan ve monotonlasan

yapilar ortaya ¢ikarmistir.

Bilimsel gercekliklerin degismez kurallar olarak kabul edildigi bu donemde
mimarlar, ge¢misten yararlansalar dahi soyutlamalarla olusan rasyonel binalar
olusturmuslardir. Modern mimarlar igcin yeni mimari, Ustiin ahlaki degerlerin
yansidigi, ¢aga uygun bir mimari olmaliydi. Bu modern mimari goriis, CIAM
organizasyonlar1 sayesinde Uluslaras1 Usluba evrilerek tiim dinyaya yayilma firsat:
bulmustur. Bu sayede, modern mimarlar, mimarinin yoresel veriler olmadan her yere
uyum saglayan, her yerde giizel kabul edilen evrensel estetik kurallar olusturmaya
calismistir. Bu tutum, insanlarin bir probleme ¢6ziim tretmek igin yillar iginde
olusturduklar1 tecriibelerini ve gegirdikleri olaylar neticesinde olusturduklar1 mekansal
hafizayr goz ardi etmistir. Ozetle, Ikinci Diinya Savasi oncesi modern toplum,
degisimi her zaman iyi ve gelistiren bir unsur olarak gormiis ve tarihi referanslari
reddettiklerini varsaymiglardir. Buraya kadar zikrettigimiz hususlar, Avrupa
devletlerinin ve Amerika’nin modernlesme siirecinde gegirdigi evrimdir. Somiirge ve
savaglar neticesinde modernlesmeyi asamal1 olarak yasamak yerine disardan bir giiclin
etkisiyle birden yasayan filkelerde ise modernizmin getirdigi degisim, toplumda
celigkiler olusturmus ve bir kimlik bunalimi ortaya ¢ikarmistir. Dolayisiyla bu
iilkelerde modern mimariyi tercih etmek bazi kesimler i¢in ¢aga ayak uydurmak olarak

algilansa da baz1 kesimler i¢in aidiyet kavraminin kayb1 olarak nitelendirilmekteydi.
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1950 sonrasinda ise, savasin ve teknolojinin yikici etkisini goren mimarlar bu
degisimde modernizmin eksik yonlerini tamamlamaya ve elestirmeye baslamiglardir.
Insan iligkilerinin, aidiyet duygusunun, yere ait mimarinin arka plana atildigini
savunan gen¢ nesil, mimarilerinde kenti butlncil olarak degerlendirmeye
cabalamislardir. Dolayisiyla gen¢ modern mimarlar, modernizmi elestirmek icin
geleneksel sehirlere ve anitsal yapilara yonelmis ve modern toplumun irettigi
sehirlerde, insan iligkilerinin ve aidiyet duygusunun ihmal edildigini 6ne strmiislerdir.
Bat1 tarafindan somiirii altinda kalmig tilkelerde ise ulusal kimligi koruma fikri,
mimari  formlarmm  stirekliligini  dayatmistir. Bu  cografyalarda  gelenekten
faydalanmanin yaninda deneysel cabalarla yeni yontemler gelistirmiglerdir.
Kimliklerinin modern diinya tarafindan tahrip edildigini diisiinen mimarlar, yapilarini
bir kimlik ve hatirlatict1 olarak kurmuslardir. Bu sayede, mimarilerinin kendi

kendilerine yetecek giicte oldugunu savunmaktadirlar.

Bu dénemde diinya perspektifine baktigimizda ikinci Diinya Savasi sonrasi
toparlanmaya calisan Avrupa, ekonomik yonden ilerlemekte olan Amerika ve
cogunlukla kendi ekonomilerini kurmaya ¢alisan ve Bati dis1 toplum diyebilecegimiz
Ugtincii Duinya Ulkeleri bulunmaktadir. Bu incelenen donemde mimari, her ulkede
farkli bir sekilde yasanmistir. Bu sebeple tez kapsaminda bu perspektifi daha iyi
yansitmak amaciyla, farkli cografyalardan mimarlar segilerek mimarlarin yapilar1 ve
metinleri incelenmistir. Buradaki amag, mimarlarin bulunduklar tilkenin sartlariyla
modern mimariyi nasil birlestirdigi ve geleneksel mimari sdylemleri ne amagla
kullandiklarini analiz edebilmektir. Le Corbusier, Louis Kahn, Aldo van Eyck, Charles
Correa, Hassan Fathy ve Turgut Cansever; 1950 sonrasi mimari ortamin analizi
kapsaminda secilen mimarlardir. Ozellikle bu mimarlarin segilme sebebi, Modernizmi
ve gelenegi bir sorgulama araci olarak kullanmakta olmalart ve taklit¢ilikten
kagimmalaridir. Bu segilen mimarlar iizerinden yapilan okumalar ise bize dénemi tahlil
etme faydasini saglamasinin yaninda birbirleriyle kiyaslayarak gelenegin ne metotlarla

kullanilabilecegini gostermistir.

Tez kapsaminda segilen mimarlardan Le Corbusier, Uluslararast Uslubun
kurucularindan olmasina ragmen mimarisinde her zaman geleneksel formlara, tasarim

prensiplerine yer vermistir. Corbusier’in tasarimlarinin baslica etmeni olan Modulor
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sistem incelendiginde, tarihte her zaman kullanilan altin oran ve Fibonacci gibi oranlar
sistemi gortlmektedir. Tez agisindan Corbusier’in 6nem teskil etmesinin sebebi, 1950
sonrasi mimari islubunda degisim yasayarak Utopist sOylemlerini birakmasi ve
malzemenin dogasii sergileyen yapilar iiretmesidir. Corbusier, beton malzemesini
kullanmaya devam etmesine ragmen yapilarinda daha 6znel formlar olusturmustur. Bu
noktada Corbusier’in yapilarini Kahn’la kiyaslamak dogru olacaktir. Corbusier’in briit
beton donemi ve Kahn’in mimarisi malzemeleri kullanma bi¢imi olarak
benzemektedir. Fakat olusturduklar1 formlar ve oOl¢ek konusunda birbirlerinden
farklidirlar. Kahn ve Corbusier mimarilerinde, Yunan ve Misir gibi medeniyetleri
ogretici metinler gibi gérmelerine ve etkilenmelerine ragmen Kahn’in yapilar1 daha

anitsal ve masif kiiltleler olmustur.

Hollanda’dan Aldo van Eyck ise, CIAM organizasyonlarinin ikinci nesli olarak
CIAM’1 elestiren Team X ekibindendir. Eyck’e gore mimari tasarima, kullanicinin
dahil edilmesi gerekmektedir. Mimar toplum icin karar verici olmak yerine onlara
mekanlar olusturarak toplumun kendisini var etmesine zemin hazirlamalidir. Eyck’in
bu fikri mimarisine ikiz fenomen fikriyle yansimistir. Tasarladigr mekanlar islevlerini
tam tanimlamadan kullanicilarin mekanlara, tasarimcilarindan farkli olarak islevler
atamasina izin vermistir. Eyck’e gore bir mekana bir fonksiyon yiiklemek mekanin
anlamim 6ldiirmektedir. Bu yaklasim, Kahn’in ‘oda’ fikriyle benzesmektedir. Kahn’in
mimarisinin baglangici olan oda, mekanin kurucusudur ve merkezidir. Bir¢ok islevin
yer aldig1 hizmet alan bu mekanlar, hizmet veren olarak adlandirdig: tesisat dolasim
aks1 gibi mekanlar tarafindan desteklenmektedir. Bu ac¢idan Eyck mimarisi ile
ayrismaktadir.  Eyck’in mimarisinde hizmet alan ve hizmet veren mekanlarin
olmamas1 yapilarinda bir¢ok fonksiyonu barindirabilecek ara mekanlar olusturmustur.
Eyck’in  mimarisinde olusan merkezler, kullanicilarin mekan1 zihinlerinde

kodlamalarina yardim ederek, mekanlar1 taninir kilmak amaciyla olusturulmustur.

Tezin incelenen diger mimarlar Bati gibi teknik ve sosyal gelismeleri asamali
olarak yasamamus iilkelerdendir. ikinci Diinya Savasi sonrasinda bagimsizliklarina
kavusan somiirge ilkeleri, ulusal kimliklerini yeniden insa etmeye calismislar ve
mimarileri de bu kimlik insalarinin somut olarak yansitildig1 alanlar olmustur. Ulusal

kimliklerinin yansimasi olan geleneksel yapim yontemlerinin ve malzemelerinin bir
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anda modern mimarinin getirdigi teknik ve malzemelerle tanigsmasi mimarilerinde bir
ikilem olusturmustur. Genel olarak sicak iklimlerde yer alan bu iilkelerde cografyaya
uygunluk ilkesi unutularak yapilan Uluslararast Usluba ait bu yapilar mimariyi
tektiplestirmenin yaninda kullanigsiz kilmistir. Bu sebeple bu cografyalarda yasayan
mimarlarin geleneksel mimariyi arastirarak devam ettirme gayelerinin bir diger sebebi
de iklimin zorlayici olmasidir. Bu baglamda Hindistan’dan Charles Correa ve

Misir’dan Hassan Fathy incelenmistir.

Tarih i¢inde bircok medeniyetin yasadigr Hindistan’da yapilarini insa eden
Correa, yasadig1 cografyadaki her bir medeniyeti bir katman olarak algilamaktadir.
Correa’ya gore mimar tasarlamaya basladiginda bulundugu yere ait tim medeniyetleri
yapisinda barindirabilmeli ve yere 0Ozgli bir mimari olusturabilmelidir. Correa
mimarisinde bulundugu tilkenin iklimini 6n plana alarak tasarlamaktadir. Dolayisiyla
geleneksel mimariyi kimlik insas1 i¢in inceleyen Correa’nin yapilart hem modern
iiretim tekniklerini kullanmasi hem de geleneksel sembolleri ve yapim tekniklerini
kullanmasindan dolay1 tez i¢in onemli goriilmiistiir. Correa mimarisinde bulundugu
yere ait bir yaklagimi olustururken Kahn gibi sade ve agir bir goriintii olusturmak
yerine bulundugu iilkeye ait bircok sembolii cephesinde barindiran bir tasarim dili
benimsemistir. Bunlarin sebebi Correa’nin mimarisini bir hatirlatict olarak kurmak
istemesi; Kahn’in mimarisinin ise bir felsefi sorgulama olmasidir. Geleneksel
malzeme ve geleneksel yapim yontemlerini devam ettirmeye calisan Hassan Fathy,
sOmiirge sonrast mimarlik ortamini ve geleneksel malzemenin kimlik ile baglantisini
sorgulamak amaci ile arastirmada onem teskil etmektedir. Fathy igin modern
mimarinin getirdigi beton ve ¢elik hem ithal edilmek zorunda olunmasindan hem de
bu malzemelerin getirdigi formlar, geleneksel mimariden farkli olmasindan dolayi
Arap kimligini degisime ugratabilme giiciine sahiptir. Bu sebeple, somiirge sonrasi
ekonomisini toplamaya c¢alisan bir iilkenin yerel malzemelerini kullanmasi, yapi
iiretimini ve milli kimligini muhafazasin kolaylastiracaktir. Ornek olarak tez de
incelenen Fathy’nin ithal edilen modern malzemeler ve kaliplarda kullanilan ahsap
malzemesini en aza indirerek maliyeti azaltma ¢abasi tamamen topraktan tiretilmis bir
yap1 ortaya cikartmistir. Bunu yaparken Fathy, gelenekten yararlanarak gelenegi

gelistirmistir.
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Son olarak Turkiye’de 1950 sonrast yaklasimi degerlendirmek igin Turgut
Cansever secilmistir. Cansever, mimarisinin temelini dini bir sdyleme dayandirmakta
ve modern mimarinin teknolojisiyle geleneksel mimarinin plan tiplerini
birlestirmektedir. Cansever icin insan, cevresini giizellestirmekle yiikiimliidiir. Bu
yaklagim modern mimarin 1slah edici roliinden daha yumusak bir yaklagimdir. Ciinkii
insan, yaptig1 her seyin doga ig¢inde suni bir sey oldugunu bilmekte ve her faaliyetinin
sonuglart i¢inde sorumlu olmaktadir. Bu baglamda degerlendirildiginde, Cansever
olusturdugu mimari de 1slah edici bir rol {istlenmek yerine toplumun tiim yasayis
bi¢imini ve ihtiyaglarini anlayarak buna uygun ¢Ozumler iiretmeye caligmistir. Bu
diistince yapistyla olusturdugu yapilar, hem toplumun geleneksel yapisina uygun hem
de modern tekniklere uygundur. Fakat Cansever ve Fathy gibi mimarlarin ¢éziimleri
cografya ve toplumun tarihsel kimligine ayak uydurmasina ragmen ekonomik sistem

ve yasayan halk i¢in anlagilamamis veya terk edilmistir.

Sonug olarak, endistrinin gelistigi ve seri iiretim tekniginin tiim nesnelerin
iiretiminde etkin oldugu 20. yiizyil i¢inde mimari siirekli bir degisim yasamstir. Insan
gelistirdigi bilim ve teknikle iiretimi kolaylastirmis, uzak mesafeleri kisaltmistir. Bu
baglamda insan, doganin sinirlarin1 agabildigini hissetmistir. Dogayla olan irtibatini
degistirmesinin akabinde toplum diizeninde gergeklestirdigi reformlar sonucunda
tarthi kimliginden bagimsiz evrensel bir kimlik olusturmak istemistir. Bu baglamda
modern mimari, evrensel kimligi arayan toplumun fikirlerini yansittigi bir alan
olmustur. Yetki sinirlarmi siirekli genisleten modern insan doga, toplum ve tarihi
yonlendirmek ve siirekli yeniden diizenlemek istemistir. Tez kapsaminda incelenen
mimarlar ise, bu baglamda ¢evrelendigi kuvvetleri siirekli diuzenlemek yerine, bu
kuvvetleri sir dolu bir kitap olarak kabul etmekte ve siirekli var olam1 kesfetmeye
caligmislardir. Bu baglamda incelenen altt mimarda, ortak olarak mimarilerinin anlam
felsefesini deneyim iizerine kurmuslardir. Mimarileri hareket olgusunu dogurmaktadir.
Buna ragmen mimarilerinin beslendigi kaynaklar birbirinden farklidir. Cansever,
Correa ve Fathy de kendi yasadiklar1 cografyaya dair bir kozmoloji fikri olugmus;
Kahn, Corbusier, ve Eyck igin ise daha farkli cografyalarda Uretilen eserlerle bir
kozmoloji fikri olusmustur. Bunun sebebi olarak, ilk grup mimarlarin yasadiklari

iilkelerin sosyolojik agidan aidiyet duygusunu gelistirme ihtiyac1 duymalar1 olarak
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sOylenebilmektedir. Bu mimarlarin, {ilkelerinde endiistrilesmeyi dogal siirecinde
yasamamalari, onlar1 Bat1 dis1 iilkeler olarak siniflandirilmalarina sebep olmustur. Bu
iilkeler, ekonomik ve sosyal olarak gii¢siiz olduklar1 20. yiizyil igerisinde hem
iilkelerini gelistirmek, hem de evrensel Olglide iilkeler arasi bir glic olusturmaya
cabalamistir. Modern mimarlik temelde Bati olarak adlandirilan Avrupa ilkeleri ve
Amerika’da ortaya ¢ikmistir. Bundan dolayr modern mimarlik yeni bir yasam tarzi
olarak ortaya c¢iksa da aslinda bu {ilkelerin evreni nasil adlandirdiklarinin bir
yansimasidir. Boylece Bati dis1 lilkelerdeki anlamlar, Bati’nin devami olan anlam
arayistyla kaynagmasi gerekmistir. Bunun sonucunda, Correa gibi hem bulundugu
iilkenin tarihini devam ettirmek, hem de modern teknikleri devam ettirmeye ¢alisan
mimari faaliyetlerin yaninda Fathy gibi modern teknikleri reddederek tiim problemleri
iilke s iginde ¢6zmeye calisan yapilar ortaya c¢ikmistir. Bunlarin yaninda,
Cansever’in mimarisi ise varlik telakkisi ve tektonik ifadesinden dolayr farkli bir
konumda yer almaktadir. Tanyeli’ye gore Cansever, ¢evresini giizellestirmek adina
gerektiginde modern teknikleri de kullanmasindan dolay1 Fathy kadar radikal bir 6rnek
teskil etmemektedir. Fakat Correa gibi tarih boyunca olusan kozmolojileri de aidiyet

hissetmek i¢in kullanmamustir.

Tez kapsaminda incelenen Bati toplumuna ait mimarlarin mimarilerini ise
kendi toplumlar1 disinda kadim toplum olarak nitelendirdikleri medeniyetler
yonlendirmistir. Bu baglamda Corbusier’in ve Kahn’in mimarileri tarih oncesi ilkel
yerleskelerin yani sira, Roma, Yunan ve Misir tarihi yerlesim yerlerini ve onlarin
felsefelerini hissettirmektedir. ki mimar da kadim felsefelerden dgrendiklerini modern
islupta olusturarak kendilerine has bir mimarlik olusturmustur. Eyck’in mimarisi ise
Corbusier ve Kahn gibi kadim topluluklara yonelmistir fakat Eyck her zaman
mimarisin temelinde insanlarin anitsal olarak insa ettii yapilart incelemek yerine
insanlar1 hayatlarinin bir uzantisi olan evlerini ve sokaklarini incelemistir. Bu sebeple

mimarisinde hiyerarsi ve merkez kavramlar1 yerine baglant1 ve hareket bulunmaktadir.

Sonu¢ olarak, Modern Mimarinin etkin oldugu 1950 sonrasi mimarlik
ortaminda, geleneksel mimariyi inceleyen ve ihya etmeye ¢alisan mimarlar, gelenegi
yapay olarak yapilarinda kurmuslardir. Bunun sebebi, geleneksel mimarinin, toplum

tarafindan anonim bir sekilde olusturulmasidir. Dolayisiyla gelenegi arastirarak
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modern mimariyi yumusatmaya g¢alisan modern mimar, diizenleyici ve karar verici
ozelliginden hicbir sey kaybetmemistir. Tez kapsaminda incelenen ve Modernizm ile
Postmodernizm arasindaki bir gecis donemi teskil eden bu ara donem, mimarin iginde
bulundugu cevre i¢in buldugu c¢oziimleri ¢evresinden Ogrendikleri ile olusturmasi
acisindan mimarlik tarihi icin énemlidir. Fakat bir bagka bakis agisindan geleneksel
mimari sdylemin, modern mimarin dénemindeki mimarlik ortamina karsi kullandigi
bir 1slah araci olarak goriildiigii sdylenebilmektedir. Gelenegin toplum tarafindan
zamanla kabullenilen kolektif bir siire¢ oldugu hatirlandiginda bir anda yeni bir
gelenek olusturulamamaktadir. Fakat tezde incelenen mimarlar, toplumu analiz etmeye
caligsan ve toplumun varligini korumasi ve devam ettirmesi i¢in ¢abalayan mimarlardir.
Giliniimiizde ulusal kimlik ve gelisen teknolojiyle olusturulmak istenen sehirler ve
yapilar ne insanin varlik sorgulamasini besleyecek nitelikte olmakta, ne de bir kimlik
ingas1 gelistirebilmektedir. Bu sebeple, incelenen mimarlarin denemeleri ginimiz

mimarisi i¢in 6nemini hala korumaktadir.
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