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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarmma uyuldugunu, baskalarinin
eserlerinden yararlanilmast durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigmni, tezin herhangi
bir kisminin bagh oldugum {iniversite veya bir baska tiniversitedeki baska bir ¢aligma

olarak sunulmadigini beyan ederim.

imza Biisra Bulut

DUZELTME METNIi

1- Tezin ismi deZismistir.
2- Tezin Dérdiincii Bolimiiniin 4.2 ve 4.3 bashiklarinda degisiklikler yapilmustir.
3- Tezin Birinci Boliimiine yeni kaynaklar eklenerek daha zengin hale

getirilmistir.




COK PARTILI HAYATA GECISTE DEVLET ADAMLARININ
GORSEL TEMSILLERI
(1946-1960)

OZET

Bu tez, ¢ok partili donemde (1946-1960) cumhurbaskanligi ve basbakanlik
yapmus {i¢ énemli isim olan ismet Inonii, Celal Bayar ve Adnan Menderes’in gérsel

temsillerine odaklanacaktir.

Tiirkiye’de, Cumbhuriyet donemi tarihgiligi iizerine yapilan ¢aligmalarin
ekseriyeti siyaset odaklidir. Siyaset tarihinde donemler parti programlari, se¢im
analizleri, liye sayilari, anayasal diizenlemeler iizerinden agiklanmaktadir. Siyaset
tarihine, yalin siyasi olaylarin disinda kalan ara¢ ve kavramlarla da yaklasilabilecegi
fikriyle bir donem okumasi yapilacaktir. Fotograflar da ¢cogu zaman siyaset tarihi
icinde hem devletlerin hem de bireylerin politik bir enstriimani olarak kullanilmigtir.
Ve bu fotograflar bize kendi donemi hakkinda birgok sey soyleyebilir. Tiirkiye
Cumbhuriyet tarihinin kurucu isimleri arasinda olan Ismet Inénii, Celal Bayar ve Adnan
Menderes’in 1946-1960 arasinda gazete araciligi ile dolasima sokulan fotograflart bu
tezin birincil kaynag1 olmustur. Bu gorseller merkez siyaseti temsil eden Cumhuriyet

gazetesinden alinmustir.
Tez, bahsi gecen ii¢ ismin siyaset i¢inde temsil ettikleri pozisyonlara, bu
pozisyonlarin ¢ok partili sistem i¢indeki degisimine ve her ii¢ ismin kitle karsisindaki

goriiniirliigiine odaklanmustir.

Anahtar Kelimeler: Cumhuriyet, fotograf, siyaset, tarih, goriiniirliik, temsiliyet.
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VISUAL REPRESENTATIONS OF STATESMEN IN
TRANSITION INTO A MULTI-PARTY SYSTEM
(1946-1960)

ABSTRACT

This thesis will focus on the three presidents and prime ministers in the multi-
party period in Turkey: Ismet In6nii, Celal Bayar, and Adnan Menderes. The thesis

will specifically look at their visual representation.

In Turkey, most of the studies on the historiography of the Republic period are
based on politics. The periods of political history are explained with the party
programs, election analyses, number of members, and constitutional regulations. The
thesis will provide a reading of a certain period from the perspective of approaching
the political history with instruments and concepts that stay outside of the political
incidents. In the history of politics, photographs are used mostly as a political
instrument of the states and the individuals. And, these photographs can tell us lots of
things about the periods. The primary sources of this thesis are photographs, which
were distributed by the newspapers, and which are photographs of the founder names
of the Turkish Republic; Ismet Inénii, Celal Bayar and Adnan Menderes in the period
between 1946 and 1960. Those visuals are provided from the Cumhuriyet newspaper,

which represents the dominant political system in that time.
This thesis focuses on the positions of the aforementioned names in the politics,
the changes of these positions in the multi-party period, and the visibility of those

names in front of the masses.

Key Words: Republic period, photograph, politics, history, visibility, representation.
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ONSOZ

Tiirkiye Cumhuriyet’i tarihinde siyasi liderler hem biirokrasi i¢inde hem de
halk nezdinde 6zel bir yerde durmaktadir. Bu isimler, siyasetin gidisatinin temel
belirleyicisi, ¢ogu zaman da siyasal rejimin temsilcisi olmuslardir. Bunda,
Cumbhuriyet’in kurulusundan itibaren siyasetin kisi odakli siirdiiriilmesinin biiyiik pay1
vardir. Haliyle Tirkiye siyasi tarih arastirmalarinda devlet, iktidar ve siyasi elitlerin

pozisyonu birbirinin belirleyicisi olmustur.

Bu tezde, Cumhuriyet rejiminin kurucular1 arasinda yer alan ii¢ ismin; Ismet
Inénii, Celal Bayar, Adnan Menderes, 1946-1960 tarihleri arasinda halkla kurduklari
iliski ve onlarla bir araya gelme pratikleri fotograflar iizerinden incelenmistir. Cok
partili siyasal sisteme gecilen bu 14 yillik siirecte, ii¢ liderin kendi iktidarlarini gorsel
malzeme lizerinden sunus bigimlerine odaklanilmigtir. Bu {i¢ ismin kitleyle temaslari,
kitleye bu temaslart gosteren basin ile bir araya gelmesi ve biirokrasi icinde
yansittiklar1 imajlar1 arastirmanin  alt basamaklari olmustur. Indnii, Bayar ve
Menderes’in fotograflar {izerinden bu li¢ zeminde goriiniirliiklerini inga etme sekilleri,
bunu sunma ve bu sunusun siyasal sistemdeki degisimden nasil etkilendigi tezin ana

sorular arasinda yer almaktadir.

Fotograf, i¢inde bulundugu dénemin politik yaklagimini bir sekilde yansitir.
1946-1960 yillar1 arasinda fotograf, hem sivil kitlenin hem de devlet organlarinin
yaygin sekilde kullandig1 bir ara¢ haline gelmistir. Fakat gorsel malzemenin Tiirkiye
topraklarindaki seriiveni, devlet tekeliyle baslamis ve yayginlasmasi uzun siire
iktidarin  kontroliinde ger¢eklesmistir. Cumhuriyet doneminde basin-yayinin
geligsmesiyle birlikte basin ve gazetecilik politik siireclere daha fazla dahil olmus ve
onu sekillendirmistir. Uretilen haberler gibi bu haberlere eslik eden gorseller
(fotograflar) de ayni oranda icinde bulundugu siyasal zeminin tastyicist olmustur.
Gazetelerde giinliik olarak {iiretilen ve dolasima sokulan fotograflar da bu degisimi
yansitmaktadir. Tezde ana kaynak olarak kullanilan fotograflar, arastirmanin baz

aldig1 donemin merkez siyasetini temsil eden Cumhuriyet gazetesinden taranmaistir.



Giriste, bu tezin lisansiistii seviyesindeki calismalar i¢inde yerinin tespiti ve bu
literatiire katkisini izah edecek literatiir analizi sunulmustur. Bu analizle hedeflenen,
gorsel kaynaklarin Tiirkiye biirokrasi tarihi yaziminda kullanilma sekilleri, yontemleri
ve yogunlastigi alanlari tespit etmektir. Gorsel malzemelerin ve 6zelde fotografin tarih

yazimindaki konumu anlasilmaya calisilmistir.

Birinci boliim, Cumhuriyet tarihinin kirilma noktalarindan biri olan 1946-1960
arasinda iktidar seckinlerinin kimler oldugunu ikincil kaynaklar yardimi ile izah
etmektedir. Bu 14 yillik siirecte sahnede olan siyasi elitlerin saray biirokrasisinden
farklari, erken Cumbhuriyet kadrolar1 ve tek parti rejimindeki doniisiimlerinin,

farklarinin ve benzerliklerinin hikayesi anlatilmaktadir.

Tezin ikinci boliimiinde iktidarin lider bedeni tizerinden nasil goriiniir kilindig1
irdelenmektedir. Devlet iktidarinin siyasi lider bedeni araciligiyla temsil ve imaji bu
boliimiin 6ncelikli konusudur. Tiirkiye topraklarinda Osmanli’dan itibaren temsil ve
imaj kaygis1 devletin meselesi olmustur. Padisah portreleri, nisanlar, yabanci
devletlere gonderilen fotograf alblimleri, devletin iktidarin1 hem kendi kitlesine hem
de uluslararasi arenaya sunmast i¢in kullandig1 araglardir. Imaj kaygist Cumhuriyet’in
kurulmas ile birlikte bu yeni devlete bi¢im degistirerek aktarilmistir. Kitleye, lider
imaj1 tizerinden devletin goriiniirliigii bu gorseller/fotograflar ile aktarilmistir. Bu
boliim, Cumhuriyetle birlikte kurulan yeni devletin imaj kaygisinin siyasi liderlerin

gOriiniirliigii tizerinden insasina odaklanmastir.

Ucgiincii boliimde, arastirmanin ana malzemesi olarak kullanilan fotograflarin
basin tarihi igindeki seriiveni anlatilmaktadir. Bununla beraber basin ve iktidar
iligkileri, basin i¢inde firetilen gorsellerin mevcut hiikiimetle kurdugu patronaj
iligkileri incelenmistir. Basinin ¢ogu zaman iktidarlarin miidahalesine ve siyasetine
acik oldugu bilinmektedir. Osmanli’dan Cumhuriyet’e yazili basina uygulanan gérece
ozgiirlikkler, kisitlamalar ya da baskilar gorsel malzemenin tiretilme sekillerini de
belirlemistir. Bu boliimde bu siireclere kismen deginilmekle beraber fotografin, ¢cok
partili doneme geciste gilindelik olarak iiretilme ve gazeteler aracilifiyla kitlenin

tiiketimine sunulma asamalar1 incelenmektedir.
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Tezin dordiincii bolimiinde, iktidar seckinlerinin kendini kitleye nasil
sunduklar1 ve ne sekilde gosterdikleri tartisiimaktadir. Bu bolimde, 1946-1960
arasinda Cumhuriyet gazetesinde Ismet Indnii, Celal Bayar ve Adnan Menderes’in
yayinlanan fotograflar ii¢ kategoride degerlendirilmektedir: Halkla bir araya gelme
pratikleri; siyasi lider olarak diplomasi alanindaki goriiniirliikleri, gorseli lireten ve
sunan basin ile bir araya gelme pratikleri. Her {i¢ ismin de bu zeminlerde kitle
karsisinda, ne sekilde gosterildigi ve belirtilen donem araliinda bu goriiniirliikteki

degisimler incelenmistir.

Ana malzemesi fotograf olan bu ¢aligma, siyasal elitlerin goriintiilerinin bir
incelemesidir. Tezin inceledigi donem (1946-1960) kronolojik olarak ele alinmis ve
degerlendirilmistir. Fakat dordiincli boliimde gorsellerin siralanist ve kullanimi bu
kronolojiden ¢ok birbiri ile anlam ve gosterge paralelligi icinde siralanmistir.
Cumhuriyet gazetesinden taranan gorseller, donem hakkinda yazilmis ikincil

kaynaklar, yer yer liderlerin an1 ve sdylevleri tezde kullanilan kaynaklardir.

Bu caligmanin hazirlanma siirecinde pek ¢ok kisinin destegi ve emegi var.
Oncelikle, bu alana ilgim hususunda beni her zaman destekleyen, yol agan; tiim
aksakliklarda yanimda olan ve en 6nemlisi tezin konusu i¢inde kayboldugum anlarda
kiymetli goriisleri ile beni yonlendiren hocam, danigmanim Dog. Dr. Mustafa Goleg’e
tesekkiir ederim. Kendisi egitim hayatimda yeni ve farkli asamalar kaydetmemi
saglayan en Onemli isimlerden biridir. Lisans egitimimden bu yana kendisinden
aldigim derslerde ve ders dis1 siiregelen sohbetlerimizde utkuma yeni renkler katan
Dr. Ogr. Uyesi Nagihan Haliloglu’na ayrica tesekkiir ederim. Ilmi {izerindeki titizligini
gérme ve hoca olarak inceligine muhatap olma sansina eristigim hocam Dog. Dr.

Nurdan Safak’a tesekkiir etmek isterim.
Arastirma ve yazma maalesef ¢okca yalniz siirdiiriilen bir silire¢. Ayr1 ayri

benzer yalnizliklar ¢ektigimiz ama varliklariyla bana enerji veren, sabirla dinleyen ve

ayn1 zamanda akademik goriiglerinden de faydalandigim kiymetli arkadaslarim; Elif
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Reis, Stimeyye Reis, Firdevs Bulut, Hiisniye Giilsev Kog, Stimeyye Sevim Ahi, Hatice
Haskul, Nurdan Cigek, Nuriye Digiroglu ve Mustafa Halil Aydin’a tesekkiirler.

Birlikte vakit gecirmek, daha fazla oyun oynayabilmek i¢in tezimin bitmesini
sabirla bekleyen yegenlerim Meryem Kayra ve Akif Bulut’a tesekkiir ediyorum. Son
olarak, bugiin basarabildigim ve devam edebildigim her ne varsa onlarin bana inancit
ve kayitsiz destegi ve beni sevgileriyle kusatmalari sayesinde gerceklesmistir. Nesemi,
huzurumu ve hayata karst giivenimi miimkiin kilan babam Feridun Bulut’a; her
adimimda bir sonraki kapiyr aralayan, giiclii kalabilmemi saglayan annem Seher

Bulut’a her zaman minnettarim.

Calismamin tamamlanmasinda yukarida ismi anilan kisilerin ve burada
anamadigim pek cok kisinin destegi vardir. Calismamdaki eksikler ise bana aittir. Bu
tez ile alana ufak da olsa bir katki yapmay1 hedefledim. Takdir, degerlendirenlerin

olacaktir.
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GIRIS
“Ne zaman sanat tarihi referans ¢ercevesi disinda fotograftan bahsetmeye baslasak

sohbet sanki can verir. Ne soyleyecegimizi ya da nasil ilerleyecegimizi bilemeyiz

Bu boliim, siyasal tarih arastirmalarinda gorselin konumuna ve iiretildigi
donem hakkinda bize neler sdyleyebilecegine odaklanmaktadir. Iki ana soru iizerinden
mevcut akademik yazin i¢inde verilmis calismalar incelenecektir. Oncelikle gorsel
malzemeler iizerine yapilan ¢alismalarin hangi donemlerde yogunlastigi ve sonra bu
caligmalarin akademik yazinda tarih alaninda kapsadigi yer tespit edilmeye

calisilacaktir.

Fotograf, kayda aldigi donemdeki insanlarin neye benzedigi, gerceklesen
olaylarin ne sekilde cereyan ettigi hakkinda bilgiler icerir. Fakat Osmanlt
modernlesmesinden erken donem Cumbhuriyet tarihine gelene kadarki siirecte gorsel
malzemelerle ilgili yapilmis ¢calismalarin dokiimii ¢ikarildiginda goriiliir ki, neredeyse
tiim toplumsal pratikler baglaminda giindeme gelebilen gorsellik oldukca teknik bir
alanda arastirma konusu olmustur. “Tiirkiye’de gorsellik, ¢cok az yazilms, istelik
hemen daima sanat tarihi meselesi olarak ele alinmis ve orada da ender istisnalar
disinda ‘sanatta Batililasma’ sorunsali cercevesinde diisiiniilmiis bir konu olmustur.”
Tanyeli’nin bu tespiti, akademik veri tabanlarinda yapilacak kisa bir arastirma ile
kanitlanabilmektedir. Yayimlanmis eserler ise belli bir donemde yogunlagmis ve yine
ya sanat tarihi alaninda teknik oncelikli incelenmis ya da metni destekler nitelikte
kullanilmisgtir.

Tiirkiye akademik yazininda bu konunun hangi baglamlarda ve sahada
calisildigr meraki beni, Yiiksekogretim Kurulu Tez Merkezi (Yok-Tez) tizerinden
konuyu kapsayan birka¢ farkli anahtar kelime ile arama yapmaya yonlendirdi.

Literatiirdeki ¢aligmalarin gérsel malzemenin kullanimina dair yaklasimlarini daha net

! Jae Emerling, Photography: History and Theory, London, 2012, s.7.
2 Ugur Tanyeli, Tiirkiye’nin Gorsellik Tarihine Giris, Istanbul, 2009, s.8.



anlayabilmek ve bu tezin literatiir i¢cindeki konumunu belirleyebilmek i¢in baz1 tez ve

one ¢ikan kitaplart inceledim.

Gorsel ve tarih anahtar kelimeleri ile yapilan kaba bir tarama ile yaklasik 500
tane yliksek lisans ve doktora tezi karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kayitlarin 40’a yakini
tarih alaninda yazilmis tezler olmakla beraber bu tezlerin i¢erdigi konular genel olarak;
tarih egitiminde gorselin kullanimi, kent-mimari gorselleri iizerinden donem
aragtirmalari, erken donem basinda kullanilan gorsellerin okunmasi ve 6zellikle basilt
kaynaklarda kadin goriintirliigii iizerinedir. Bu taramanin kapsamini, fotograf ve tarih
anahtar kelimeleri ile biraz daha daraltildiginda bulunan 161 kayittan sadece 12 tanesi
tarih alaninda yazilmis tezlerdir. Ve bu rakam yine, bir onceki tarama iginde ¢ikan
tezlerden olugmaktadir. Bahsi gegen tezlerin yek(nu sanat tarihi; gorsel sanatlar,
mimarlik, kismen gazetecilik boliimlerinde hazirlanmis ve yazildiklar1 alan geregi
olacak ki fotograf, gosterge degerinden ¢cok metnin yan unsuru olarak kullanilmigtir.
Bu tarama minyatiir ve tarih kelimeleri ile yinelediginde ¢ikan 58 tane tez kaydinin 4
tanesinin tarih boliimiinde yazildig1 goriilmektedir. Diger taramalarda oldugu gibi bu

konuda da sanat tarihi, egitim ve gorsel sanatlar alan1 6ne ¢gikmaktadir.

Bu veri Tanyeli’nin yorumunu hatirlatmakla birlikte, bahsi gecen ¢aligmalarin
tarih yaziminda ve sahasindaki yaklasimlarina bakmaya da imkan taniyor. Gorsel
malzemenin, Ozellikle fotografin konu oldugu tezlerin inceledigi tarih araligina
bakildiginda biiyiik kisminin ge¢ Osmanli ve erken Cumhuriyet donemlerini kapsadigi
goriilmektedir. Bunun, fotografin Osmanli topraklarina girdigi ve artik resim igin
teknik bir malzeme olmaktan c¢iktig1 siirece tekabiil etmesi ile ilgisi yiiksektir.
Ozellikle 19. yiizyilm ikinci yaristyla birlikte fotograf ile sehri, insanlar1 ve dnemli
olaylar1 kayitlama imkani devlet tekelinde gelismis ve c¢ok sayida malzemenin
birikmesine imkan tanimigtir. Biriken bu malzeme akademik calismalara zemin

olusturmus ve aragtirmalar bu baglamda yogunlagmaistir.

19. yiizyilin ikinci yaris1 basinda mizah, 6zellikle siyaset tarihinde ¢okga
calisilmistir. Mizah yoluyla basina yansiyan muhalif sdylemin, alternatif bir aragtirma

alan1 agmasi bunun en 6nemli nedenlerinden biridir. Donemin siyasal durumundan



dolay1 yazili basinin azalmasi karikatiirli yeni bir ifade bi¢imi olarak 6ne ¢ikarmistir.
Karikatiir bu donemin hem politik dilini hem de sosyo-kiiltiirel yapisint yansitan
malzeme olarak cokca iretilmis ve yayilmistir. Haliyle gorsel malzeme olarak
karikatiir bu donemi arastiran caligmalarin 6nemli bir kaynagi haline gelmistir.
Iktidarin mizah yoluyla yiikselen muhalif sdyleme karsi tutumu ve halkin bu yeni dil
ile kurdugu iliski tezlerin ana konusu olmustur.” Fakat ana malzemesi karikatiir olan
cogu tezde, mizah basinindaki gorsellerin hangileri oldugu ya da nasil giindeme
geldigini tartisirken; bu gorsellerin neyi gosterdigi daha da dnemlisi neyi gostermeden

sOyledigi hakkinda bir yoruma gidilmemistir.

Mesrutiyetle birlikte yiikselen dergi-gazete faaliyetleri devlet arsivlerine
alternatif, toplumsal okumalara daha fazla imkan tantyan malzemeler olmustur. Basil
yaymcilifin artmasi arsiv niteligindeki malzemenin ve bunlarin igeriginin de
artmasina imkan tanimistir. Bu artis Milli Miicadele ve Diinya Savas1 arefesinde gerek
ekonomik gerek siyasal ortam nedeniyle sekteye ugramistir. Gazete ve dergilerin
basiminda nicelik olarak daralma yasanmis olsa da nitelik ve igerik ¢esitliligi artmistir.
Harf Inkilabi ile birlikte yazili kaynaklarin toplumda alic1 bulmakta zorlanmas basin
ve yayinin da azalmasina neden olmustur. Bu siire¢ fotografin temsil ve goriintirliik

giiclinli daha da 6ne ¢ikarmistir.

Donemin diistinsel yapisinin en genis yelpazede goriilebildigi karikatiirler,
fotograflar ve daha sonra hareketli gorilintii olarak sinema, Tiirkiye akademik
yazininin bu alana derinlemesine egilmesini saglamustir.” Bu doénemde iiretilmis
malzemenin yekununun yiiksek ve ¢ok ¢esitli fikirlerin tezahiir ettigi bir alan olmasi

hem bu tarihsel araliga hem de bu araliktaki goérsel malzemelere ilgiyi arttirmistir. Bu

> bkz. Ismail Giindogdu, “Sultan Abdiilaziz Devrinde Mizah Basmi Yoluyla Muhalefet”

(yayimlanmamus yiiksek lisans tezi, Sakarya Universitesi, 1998)., Sultan Berna Akkoyulu, “Erken
Cumhuriyet Déneminde Tirk Basiminda Karikatiir (1923-1933)” (yayimlanmamis yiiksek lisans tezi,
Eskisehir Osmangazi Universitesi, 2017).

* Giinhan Bérekgi’nin yayimlanmamus yiiksek lisans tezi, “The Ottomans and the French Revolution:
Popular Images of ‘Liberty-Equality-Fraternity’ in the Late Ottoman Iconography, 1908-1912” érnegi
Fransiz Devrimi’nin hirriyet kavrami lizerinden Jon Tiirklere etkisine egilmektedir. Hiirriyet
kavraminin karikatiirlere nasil yansidigini ve ¢izimlerle inga edilen bu kavrama yaklasimlar: ele alan
calisma bir donemin doniisen diisince yapisinin yazisiz kaynaklar {iizerinden seyrine imkan
tanimaktadir.



donem, Tirkiye akademik yazininda gorsel malzeme ile yaklasilan ve tartisilan en
parlak donemlerden biri olsa da gorsel materyalin bizzat kendisinin bir bilgi kaynagi

oldugu ve arsiv malzemesi olarak kullanildigi ¢alismalarin sayisi azdir.’

Fotografin hizla yiikselisinin, ulus devletlerin goriiniirligiiniin arttig1 bir
doneme denk gelmesi fotografin politik aygit olarak kullanmast i¢in uygun bir zemin
olusturmustur. Yoneticilerin bilgi alma isteginin yaninda devletlerin imaj yaratma ve
kendini temsil etme istekleri fotografin seriivenini beklenmedik sekilde degistirmistir.
Devletlerin birbirine karsi imajlar1 Diinya Savasi arefesinde odagini kendi kitlelerini
istedikleri bakis agisina doniistirme motivasyonla aciga c¢ikmistir. Birinci Diinya
Savasi’nda devletler arasinda propaganda, karsi-propaganda malzemesi olarak
kullanilan gorseller (karikatiir, fotograf ve cizimler), okur-yazar ile okuma-yazma
bilmeyen halk kiiltiirleri arasindaki farkin bulaniklasmasini da saglamistir. Bu
anlamda 6zellikle savaglarin devletler eliyle kitlelerine gorsel anlatimlar1 ¢ok yonlii bir
angajmana sahiptir. Bu gorseller, devletin savastaki konumunu kitlesi nazarinda mesru
kilmasmin yaninda karsi propagandayi izole etmek icin de islevseldir. Diinya
Savagi’ni seyreden ¢aligmalarin ekseriyetinde gorsel malzeme sdylemde insa edilen
savasin gorseller iizerinden izahina odaklanmis ve bunlarin bilgi degeri {izerine

egilmistir.°

Gorsel malzemenin iiretilmesi ve kullanim sekli Cumhuriyet’in ilk yillarinda
da degismis degildir. Gorsel malzeme Cumhuriyet’in ilk yillarinda da Osmanli’da

kullanildig1 gibi devletin propaganda ve imaj aract olmustur. Modern Tiirkiye nin

> Saadet Ozen’in sanat tarihinde hazirladig1 “Rethinking the Young Turk Revolution: Manaki Brothers’
Still and Moving Images” tezi ise erken donem sinema arastirmalarinin en 6nemli ismi olan Manaki
Kardesler’in 1908 Devrim siirecinde Manastir’1 kayitladiklar1 fotograf ve kisa hareketli goriintiilere
odaklanmistir. Manaki Kardesler’in elde ettigi goriintiiler {izerinde ¢ok ¢aligilmis bir konu olmasina
ragmen Ozen, bu goriintiilere gecmise dair bilgi kaynag olarak barindirdigi potansiyeller iizerinden
yaklagmigtir.

¢ Siileyman Emre Sunu, “The Great War and the Visual Mobilization of the Ottoman Public Sphere:
The Case of ‘Donanma’ Journal” (yayimlanmamis yiiksek lisans tezi, Sabanci1 Universitesi, 2007).
Sunu’nun tezi, John Berger’in “ne var ki bagka bir anlamda da gérme sozciiklerden 6nce gelmistir”5
climlesi ile degerlendirildiginde gorselleri birincil kaynak olarak ele alir ve bunlarin gdstergelerine
dikkat ceker.



gorlintirliigli kurma ve belgeleme c¢abasi beraberinde Osmanli imgelerini de
goriiniirden ¢ikarma arzusunu barindirmaktaydi. Buna ragmen yine Cumbhuriyet tarih
yaziminda fotograflar, karikatiir ve ¢izimler yazili belgeleri izah eden yan unsurlar
olarak 6ne ¢ikmustir. Ornegin, Cumhuriyet’in ilk ve en belirgin propaganda dergisi
olan La Turquie Kémaliste dergisi Matbuat Umum Miidiirliigli bagkanliginda uzun
yillar gorev yapmis ve Kemalist propagandanin uygulanmasi ve temsiliyetinde 6nemli
roller oynamig Vedat Nedim Tor’iin onciiligiinde ¢ikmistir. Cumhuriyet’in yeni
tarihini uluslararasi arenada temsil eden ve Tiirkiye Cumhuriyeti’ne karsi gorsel
prooagandalara cevap niteliginde iiriinler veren en renkli malzeme budur. Bu dergi

hakkinda ¢alismalar oldukga azdir.”

Bir diger dikkat ¢ekici nokta ise, Mustafa Kemal’in fotograflaridir. Ulus devlet
ingasmin lider olarak Mustafa Kemal’in goriintiisii lizerinden gergeklestigi bu
donemde hatir1 sayilir oranda gorsel malzeme vardir. Bunlar tipki Osmanli’nin son
doneminde oldugu gibi devletin imaj ve goriintlisiinii kurmaktadir. Mustafa Kemal
Atatiirk’lin fotograflar1 lizerinden o donemin neye benzedigi goriilebilecegi gibi o
donemde insanlara neyin gosterildigi (gosterilmek istendigi) de okunabilir. Ve yazil
literatiirde ©nemli calismalarin yapildigt bu donemde bizzat Mustafa Kemal

Atatiirk’tin goriintiisiinii 6ne ¢ikaran ¢alismalar oldukea kisithdir.®

Kaynagi gorsel olan ¢ogu calismanin ilk islevi alblim niteligi tasimasidir.
Alblimlestirilmemis gorseller ise yazinin bir yan unsuru ya da yaziy1 kanitlayan bir

konumda tutulmustur. Bu nedenler tez calismalarinin digina ¢ikmig ve tarih

7 Cagla Elgin Aykag, “Kemalist Utopia, Study of the Propaganda Magazine La Turquie Kémaliste
(1934-1948)” (yayimlanmamis yiiksek lisans tezi, Bogazici Universiresi, 2003). Aykag’in bu tezi, dergi
hakkinda yapilmis en kapsamli caligmadir. Tez, mesruiyet arayisinda olan Cumbhuriyet rejiminin
fotograflar lizerinden goriiniirliigiinii kurma bigimini ele alirken, bu ¢abanin devletin kendini nasil
gordiigli ve kitlesinin de nasil gormesini istedigine vurgu yapar. Gorselin siyasi tarih yaziminda
oynadig1 role isaret etmektedir.

¥ Bu dénemi ele alan ve gorsel malzemenin incelenmesi ve konumlandirilmasi hususunda en 6ne ¢ikan
calisma Idil Cetin’e aittir. Cetin’in tezi, éncelikle fotografin gegmisin bir izi degil bir pargas: olduguna
yaptig1 vurguyla dikkati, fotografin tarihi arastirmalardaki konumuna ¢ekmektedir. Bu anlamda tezin
basinda yapilan literatiir ve arastirmaya yaklasim tartismasi bir yandan repertuarin ¢ikarilmasina katkida
bulunurken diger yandan bu alandaki eksiklerin tespiti i¢in dnemli izlekler sunmaktadir. Bkz. Idil Cetin,
“Iktidarin Gérsel Repertuart: Lider Kiiltiiriiniin insasinda Mustafa Kemal Atatiirk Fotograflar1 (1912-
1950)” (doktora tezi, Galatasaray Universitesi, 2017).



aragtirmalarinda One ¢ikarilmis fotograflarin c¢ogu tematik olarak planlanmig
alblimlerdir. Fakat bunlar malzeme degerinin tespiti, analizi ve bizzat arsiv olarak
kullanilmasindan yoksundur. Bu ¢er¢evenin disina ¢ikmis ¢ok az calisma vardir.
Palmira Brummett’in Mesrutiyet donemi arastirmalarina gorsel malzeme iizerinden
yaklasan caligsmalar arasinda oldukca onemli yeri olan Image & Imperialism in the
Ottoman Revolutionary Press, 1908-1911° kitabi, Osmanli basminda ¢ikan
karikatiirler iizerinden yayincilart ve bu yayinlarin ulastigi kitlenin dslubunu
tartigmaktadir. Kitap, glindelik hayatta yasanan alg1 ve degisimler ile siyasal incelikleri
yansitan popiiler sakalar yoluyla bu donemi okumanin farkl: bir yolunu sunmaktadir.
Osmanli devrimci basinin hiciv imajlarinin sabit bir Osmanli milleti tanimlamadigi
tespitini zengin bir karikatiir taramasi ile yaparak merkeze gorselleri aldig: bir tarih
aragtirmasi sunulmaktadir. Ayrica bu gorseller lizerinden, Osmanli aydinlarinin,
Osmanli’nin Avrupa gii¢leri karsisindaki konumu hakkinda genis yelpazede fikir
sahibi olduklarinin altin1 ¢izer. Brummett’in bu c¢alismasi bize tarih yaziciliginda

gorselin yorumlanmast hakkinda karsilastirmali kuramsal bir ¢er¢eve sunmaktadir.

Turgut Ceviker’in Karikatiirkive — Karikatiirlerle Cumhuriyet Tarihi (1923-
2008)" isimli iig ciltlik eseri Cumhuriyet tarihi arastirmalari i¢inde kapsamu ve igerigi
acisindan en &nemli eserlerden biri. “Insanlarin nelere giildiigii onlar hakkinda bize
dolaysiz bilgiler verebilir” onerisi ile Ceviker bu eserinde, ¢ogu zaman bir refleks olan
ama Ogrenilmis/6gretilmis de olabilecek giilme eylemi iizerinden bir donemin
hikayesini ¢ikartyor. Cumhuriyet tarihinin seyrini karikatiirler {izerinden ¢ikarirken
bunu alisik olmadigimiz bir yolla yapiyor. Ceviker kitabinda resmi tarihin ya da yazil
belgelerin gostermedigi, anlatmadigr bir¢cok olaydaki doneme hakim egilimleri
karikatiirler tizerinden edinmemize aracilik ediyor. Uzun bir tarih araliginda ¢ikarilmis
olan bu panaromik malzeme ile Tiirkiye tarihindeki degisim ve benzerlikleri alternatif

ve ¢oklu sdyleme acik bir yontemle goz oniine ¢ikariyor.

’ Palmira Brummett, Image & Imperialism in the Ottoman Revolutionary Press 1908-1911, New
York, 2000.

' Turgut Ceviker, Karikatiirkiye — Karikatiirlerle Cumhuriyet Tarihi (1923-2008), istanbul, 2010.



Tobias Heinzelmann’m Osmanl Karikatiiriinde Balkan Sorunu 1908-1914"
kitabinda Osmanli’nin en tartismali ve kirilma igeren donemlerinden biri olan Balkan
sorununu Bosna Krizi, Balkan Krizi ve Balkan Savaslar1 alt bagliklarinda donemin
kitleselligi en yiiksek mizah drgileri olan; Karagoz, Sorun, Kalem ve Cem dergilerinde
yaymlanan karikatiirler ¢ercevesinde degerlendiriyor. Heinzelmann karikatiirleri
degerlendirmeye cizimler i¢indeki sembolleri ¢oziimlemekle bagliyor. Bu yontem
gorsellerin, kitleyle sozsliz ve yazisiz iletisimindeki detaylar1 a¢iga ¢ikarirken, yer yer
yayin yasagina takilan siyasi soylemlerin ¢izimle nasil delindigine de isaret ediyor. Bu
acidan eser bir donem anlatisindan ¢ok gorsel malzeme tlizerinden bir donemin iletigim

dilini géstermesi agisindan 6nemli bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikiyor.

Tezin kapsamin1 ve sahasini arastirmaya baslamadan evvel fotograf ve tarih
iligkisi lizerine yapilmis ¢aligsmalarin bir dokiimiinii ¢ikardiktan sonra arda kalanlarin
hangi kategori ile diizenlenecegi sorusu agiga ¢ikti. Yapilan ¢alismalar kendi i¢inde
alanlar1 ve donemleri goz 6nilinde bulundurularak bir diizenlemeye gidildiginde kendi
kategorilerini olusturdular. Erimine sinir konulamayan gorsel malzemeler hakkinda
yapilan g¢aligmalarin biiylik ¢ogunlugunun sanat tarihi alaninda olmasi bunun da
onemli bir kisminin resimle iligkisine odaklaniyor olmasi en basta belirtilen sorunun
kanit1 niteliginde olmustur. Gorsel veriler bugiin hala ¢ogunlukla hatirlamaya yardime1
resimler veya nostaljik bir an1 olarak kabul edilir. Fakat bunlari tarihsel kanit olarak
kullanmak onlarin konusmalarina izin vermek anlamina gelir. Bloch bu konuda,
“Tarihsel kanitlarin ¢esitliligi neredeyse sonsuzdur, (...) Insamin soyledigi ya da
vazdigi her sey, yaptigi her sey, dokundugu her sey bize onun hakkinda bir sey
ogretebilir ve ogretmelidir” diyerek tarih arastirmalarindaki kaynaga temkinli
yaklagimlarin smirmi epey genisletmistir. Her bir kiiltiiriin diinyay1 algilamadaki
farkliliklar1 gorsel olarak {irettikleri malzemelerdeki betimlemelere de yansir.
Dolayisiyla gordiikleri ile gosterdikleri arasindaki paralellik hi¢ bitmeyecek bir
yeniden iiretime yol acar. Haliyle fotograflar bize bir seyler gosterebildikleri gibi kendi

" Tobias Heinzelmann, Osmanh Karikatiiriinde Balkan Sorunu 1908-1914, ¢ev. Tiirkis Noyan,
Istanbul, 2004.
'2 March Bloch, The Historian’s Craft, cev. Peter Putnam, New York 1953, s.66.



donemindeki insanlara neler gosterdigini de yansitir.

Tiirkiye akademik yazininda fotograf, 6nemli bir yekGnu zengin gorsel
malzeme igerigine sahip, belli kategorilerle albiimlestirilmis ¢alismalarin 6znesi
olmasiyla, gorsel malzemenin sanat ve medya alanindaki kuramsal tartigsmalarini
iceren caligsmalar arasinda kalmasini seyretmek miimkiin. Arda kalan g¢alismalar
icinden ulasip yukarida kisaca inceleme imkani buldugum c¢aligmalar tezimde bakis
acimi ve yaklagimimi diizenlememe katki sundular. Bu ¢alismalar, gorsel malzemeleri
yazinin Orneklemi konumundan kurtarip, tarih yazimina katkisini gosteren zengin
icerige sahip caligmalardir. Fakat kapsadiklari donemlere bakildiginda bu tezin ele
alacag1 zaman araliginda hatir1 sayilir azlikta olduklar1 fark edilmektedir. Siyasi tarih
yaziminda liderlerin aktor olmalart ve lider kiiltiiriindeki temsillerinin irdelenmesi
biiyiik oranda devlet arsivleri lizerinden; soylevler, parti kararlar1 ve programlari,

beyanatlar, partili seckinlerinin yazilari baz alinarak incelenmektedir.

Esasen ¢ok partili donem ile birlikte devletin tezahiir bi¢imleri ve aracglar
karsilagtirmali okumaya imkan tanisa da bu okuma yine lider kiiltiiniin kurgulanmig
soylemler iizerinden arastirilmasiyla tam da arzu edilen kdseli bir tarih yazimi ortaya
koymaktadir. 1946’ya gelindiginde fotografin nesnel 6zelligi ¢esitlenmis ve merkez
tarafindan iiretimin diginda farkli aglarda da ¢ekilmeye baslanmistir. Sivil ve yer yer
denetimsiz iiretimlerin yapildig1 bu donem, fotograf tarihi i¢inde degerlendirildiginde,
fotografin eskisi kadar malzeme degeri lizerinde tartisilmadigi goriiliir. Bu da
fotografin giindelik alanda iiretilme bi¢iminin c¢esitlendigi ve iiretim zemininin
genisledigi anlamina gelir. Bu bolimde erken Cumbhuriyet’ten ¢ok partili hayata
gecisteki tarihsel siire¢ hakkinda gorsel malzemeleri merkeze alarak hazirlanmig
akademik metinlerin analizi yapilmistir. 1946-1960 tarihleri arasini arastiran
caligmalarda gorselin merkez konumda oldugu ve donem okumasinda arsiv niteliginde
kullanildig1 ¢ok fazla ¢alisma yoktur. Bu baglamda bu ¢alisma, fotografin siyasi tarih
anlatisinin bir enstriimani olabilecegi sorusu ile yola ¢ikmis ve gorsel malzeme
okumasinin ihmal edildigi bir donem olan 1946-1960 arasina odaklanmistir.
Arastirma, kapsadigr donemde lider kiiltiiniin “neye benzedigi” degil, insanlara o

donemde neyin gosterildigine / gosterilmek istedigine odaklanmustir.






BiRINCI BOLUM
1. CUMHURIYET DONEMINDE IKTIDAR VE SECKINLER

Bu bolimde 1946-60 arast Tiirkiye'nin siyasal ve toplumsal yapisindaki
degisim (kopuslar) ve siireklilikler iizerinde durulacaktir. Bu on bes yillik kirilma
donemi tizerinde ikincil kaynaklar dayanarak yapilacak olan bu degerlendirme bir
sonraki boliimde gorsel malzemenin bize saglayacagi bakis acisi ile teste tabi
tutulacaktir. Boylelikle konu hakkinda literatiirdeki belli bagl tezlerin ihmal edilmis
gorsel malzeme tarafindan dogrulanmasi, yanlislanmasi ya da revize edilmesinin

imkani1 aranacaktir.

Demokrat Parti’nin kurulmasi ile ¢ok partili sistemin kurumsallagmasini
merkeze alacak olan bu calisma, Tirkiye tarihinde siyasal elitin Oykiisiine
odaklanacaktir. Tiirk siyasi hayatinin siireklilik perspektifi icinde ele alacak olursak
siyasi liderlik ve kadrolarin Osmanli’dan devralindigini goriiriiz. 1946’da ¢ok partili
parlamenter sistemin kabul edilmesi ve hayata gegirilmesi Osmanli biirokrasisinden
kalan mirasin devamidir. 1876 gibi erken bir tarihte temsilin 6nemi iizerinde duran
Osmanl biirokratlar1 ¢ok partili hayat denemesinin ilk adimlarin1 da bu dénemde
atmigtir denebilir. Jon Tirk donemi fikri degisimin yaninda kurumsal degisimin
yasandigi, siyaset pratigine yeni yontemlerin dahil oldugu bir siire¢ olmustur. Bunlar
arasinda; hiikiimetin yasamaya karst sorumlu olmasi, periyodik parlamento
secimlerinin yapilmasi, giinliikk gazeteciligin gelismesi, merkezde ve tagrada siyasal
orgiitlenme kurulmasi ve ordunun siyasete miidahalesi sayilabilir."> 1946 ile tekrar
goriinlir hale gelen bu doniisiimiin arkasinda uluslararasi faktorlerin ve ekonomik
unsurlar da yer almaktadir. Osmanli modernlesmesinden devralinan bir hamle olan

orta stifin giiglendirilmesi, déniisen biirokratik iktidarmn bir sacayagi olmustur.'*

" Dankward A. Rustow, “The Development of Parties in Turkey”, Political Parties and Political
Development, ed. Joseph La Palombara, Myron Weiner, New Jersey 1966, 117.
" Feroz Ahmad, Modern Tiirkiye’nin Olusumu, ¢ev. Yavuz Alogan, Istanbul 2015, s.61.
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Cumbhuriyet yoneticilerinin Osmanli bakiyesine reddi miras ¢abalarinin aksine
ordu, biirokrasi ve ekonomideki siireklilikler dikkat cekmektedir. Toplumsal ve siyasal
degisim donemi olarak addedilecek bu siiregte degisiklikler ne denli biiyiik olursa
olsun icinde devamlilik barindirir. Osmanli imparatorlugu’nun son on yilinda idareyi
elinde tutan ITC ile Cumhuriyet’in kurucusu Kemalist hareket arasinda biiyiik
benzerlikler vardir.”’ Yine bu ana damar i¢inden ¢ikan ve 1946 sonrasinda iktidara
gelen Demokrat Parti kadrolar1 biiyiik oranda bu gelenegin devamidir. Tezde iddia
edilecegi gibi bu degisimler tamamiyla bir sistem ve kadro degisiminden ¢ok mevcut
kadrolarin kendi i¢indeki gii¢c degisimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu agidan 1908-
1960 aras1 bir biitiin olarak ele alindiginda bu iki tarih arasinda karakter benzerliklerine
rastlanacaktir. Bu boliimde bu siireklilikler ve giic dengeleri incelenmeye ¢aligilacak

ve bahsi gegen kadrolarin nitelikleri tizerinde durulacaktir.

1.1. KEMALIST IKTIDAR SECKINLERININ KOKENLERI

Milli Miicadele ve sonrasinda Mustafa Kemal ve arkadaslarmmn ittihatgilara
kars1 tutumu Kemalist rejimin Ittihat ve Terakki ile baglarina golge diisiirse de bu
devamlilig1 incelemeden yapilacak bir siyasal c¢oziimleme eksik kalacaktir. 19.
yiizytlin sonu ve 20. Yiizyiln basinda Osmanli Imparatorlugu’nda biirokratik
doniisiimiin kadrosu olarak ortaya c¢ikan Jon Tiirk hareketi 1908’e gelene kadar
kadrolagsmasini iilke disinda tamamlamigtir. Bu oOrgiitlenme 1905°’ten itibaren
Balkanlar’daki Osmanli subaylar arasinda yayilarak 1908 Devrimi’nin yolunu
acmustir. Saray’a gonderilen telgraf sonucunda 23 Temmuz 1908’de II. Mesrutiyet ilan

edilerek anayasal sisteme geri doniilmiistiir.

Ittihat ve Terakki Cemiyeti kadrolar1 dénem donem farklilasmis, degismis ve
kendi i¢indeki miicadeleler sonucunda farkli kollara ayrilmistir. ITC kadrolarmin
sosyal, siyasal, ekonomik ve etnik kokenleri hakkinda ¢ok fazla ¢aligma yoktur. Bu

nedenle birbirine yakin olsa da birgok farkli tanimlama ile kars1 karsiya kalinmaktadir.

'S Eric Jan Z_ﬁrcher, Savas, Devrim ve Uluslasma: Tiirkiye Tarihinde Ge¢is Donemi, ¢cev. Ergun
Aydmoglu, Istanbul 2005,48
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Kurucu kadronun pek ¢ogu Batili kurumlarda ya da Bati’da egitim gérmiis, geng,
yonetici ve aydin smifa mensup, burjuva zihniyetlilerden olusmus kisilerdi.'® Devrime
giden yolda ve devrimden sonra kii¢iik sivil ve askeri biirokrasinin cemiyet ve sonra
parti igindeki agirhigi artmistir. Dolayistyla ITC kadrolart hakkinda yapilmus
caligmalarin yekunundan politik siirece rengini vermis ve dnderlik konumunda olan
iki ana damar ¢ikarilabilir. Bu kadrolarin ilki 1889-1908 arasinda Askeri Tibbiye’de
orgiitlenmis ve yurtdisinda muhalefetlerini siirdiirmiislerdir. Bu grup 1908’den Diinya
Savasi’na kadar Osmanli i¢indeki en gii¢lii politik organ olmustur. Sehir ve eyaletlerde
parti adina denetimi saglayan yoneticilerden olustuklar i¢in ¢gogunlukla tabana daha
yakin olmuslardir. Bir diger grubu ise ordu i¢inde eli giiclii olan politik subaylar
olusturur. ittihat Terakki’nin siirdiiriilebilmesini miimkiin kilan bu ordu kuvvetleridir.
Mustafa Kemal ve Milli Miicadele’yi orgiitleyen silah arkadaslar1 bu grup iginde yer
alirlar. Fakat bu grup i¢inde komite diginda kalmis isimler de vardir. 1908’e gelene
kadar kadronun agirligint siviller olusturmaktaydi bu oran 1908 sonrasinda ikinci ve

ticlincili ordunun da siirece dahil olmasiyla birlikte askerlere ve subaylara devroldu.

Bu kadrolarin etnik kokenleri hakkindaki bilgiler Cumhuriyet’in ideolojisini
anlamak hususuna yardimci olacaktir. Merkezin disinda kalan bdlgelerin modern
Tiirkiye nin sekillenmesinde iki tiirlii belirleyici unsur vardir. Tiirk ulus fikri Rusya
isgali altina giren Miisliiman bélgelerden gelen ya da Imparatorluk icinde etnik olarak
karigik bolgelerdeki entelektiiellerin bir c¢alismasidir. Cumhuriyet’in kurulmasinda
etkili olanlar ise Osmanli topraklari i¢inde ¢ogunlugu Balkan vilayetlerinde bulunan
Miisliiman Tiirklerdir. Biirokratik eliti olusturacak bu kisilerin bir¢ogu asker
kokenlidir. Agirlig1 subay olan bu asker kokenli kisiler, Balkanlardaki Hiristiyan
burjuvazi ile Miisliiman orta sinif arasinda kalmislardir. Bir kism1 azinlik olarak gayri-
Miislim topluluklar tarafindan kurulan modern okullarda egitim gormiis ve sonra
devlet biirokrasisi ve silahli kuvvetlerin subay kadrosu i¢inde yer almislardir.'” Diger
bir kesim ise —ozellikle ilk kusak Jon Tiirkler- Imparatorlugun kurdugu modern

okullarda tedrislerini tamamlamis ve fikri yapilarini buradaki drgiitlenmeler tizerinden

'6 Sina Aksin, Jon Tiirkler ve ittihat ve Terakki, Istanbul, 1980, .s.76.
17 Ziircher, a.g.e., s. 151.
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kurmus ve Avrupa’da gurbet deneyimini yasamus kisilerdir.'® 1923’e gelene kadar
Osmanli Miisliiman milliyet¢iliginin belirleyici sebebi de bu gegmisten gelmektedir.
Balkan Savaslar1 ile birlikte bu kadrolar Osmanli merkezi bolgelerine gelmis ve koken
arayislarin1 Diinya Savasi sonrasinda vatan miidafaasi olarak sekillendirmislerdir.
Ittihat Terakki’nin deneyimlerine sahip, Balkan kokenli bu kadro Cumbhuriyet’in
kurucu isimleri olarak sahne alacaktir. Kemalist rejimin yiikselen milliyetgiliginin
kokenleri gibi cagdaslasma/Baticilik fikirlerini de bu siireklilik iginde aramak
gereklidir.

Ozellikle 1908 sonrasinda askeri ve sivil dnderlerin kokenlerine bakildiginda
—ulagilabilir kayitlar ve bilgiler bunlara aittir- Giiney Balkanlar’in agirligi 6ne
¢ikmaktadir. Yiizde 48’inin Balkanlar’dan gelen bu grubun yiizde 26’s1 Istanbul’dan,
yiizde 11’1 Ege kiyilarindan gelmektedir. Anadolu, Arap eyaletleri ve Kafkasya

kokenli kisilerin sayilari ise digerlerine oranla oldukc¢a azdir.

Diinya Savasi sonrasinda ii¢ biiyilik imparatorluk; Avusturya, Rusya ve
Osmanli dagildi. Bunlar arasinda sadece Osmanli modern bir ulus devlet sistemiyle
cikabildi. Savas sonrast galip giicler kendi aralarinda ganimet kavgasi, topraklarin
ayrilmasi, yeni sinirlarin belirlenmesi, sosyal ve ekonomik sermayenin paylagilmasi
ve yeni bir ideolojik diizenin kurulmasiyla ilgilenmekteydiler. Osmanlr’da ise ITC
icinden ¢ikacak kadrolarin orgiitlenerek kitleye bir ulusal direnis imkani agmalari
miicadeleyi baslatmis ve yeni bir ulus devletin temellerini atmistir. ITC kadrolarmin
ve Tiirkiye Cumbhuriyeti’ni kuran kadrolarmn ayniligi yoneten kadronun hemen
tamaminin, Osmanli’nin askeri ve siyasi damarindan geldigini gormemiz
gerekmektedir. Mustafa Kemal 6nderliginde kurulacak olan Tiirkiye Cumhuriyeti de
yine bu kadronun sosyo-politik diisiincelerinin tastyicisidir.”” 1920lerin ikinci
yarisinda Mustafa Kemal, biiyiik cogunlugunu kendisi gibi Ittihatgr kokenli
bagimsizlik hareketi liderlerini tasfiye etmis, tedrici olarak Tiirkiye politika

sahnesindeki egemenligini olusturmustu.”® Zurcher’in de belirttigi gibi, Ittihat ve

'8 Erik Jan Ziircher, “Kemalist Diisiincenin Osmanli Kaynaklar1”, Tanil Bora (der.), Modern
Tiirkiye’de Siyasi Diisiince: 2. Kemalizm, Istanbul, 2002, s.44-55.

' Gencay Saylan, “Cumhuriyet Biirokrasisi”, (der.) Hasan Ersel, Ahmet Kuyas, Ahmet Oktay, v.d.,
Tiirkiye Ansiklopedisi, C.II, Ankara 1983, s. 299.

20 Ziircher, a.g.e., s.47.
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Terakki ile Mustafa Kemal miicadelesi iki rakip hareketin miicadelesi degil, bir i¢
miicadeleydi.”!

Cumhuriyet’in kurucularinin yas ortalamalarina bakildiginda dnceki ve sonraki
yillara kiyasla geng bir kadro oldugu dikkat ¢cekmektedir. Bu konuda en detayli bilgiyi

Frederick W. Frey verir*

Meclislere Gore Milletvekillerinin Yas Ortalamalar ve i1k Seciliste

Ortalama Yaslan

1920 1923 1927 1931 1935 1939 1943 1946

Ortalama yas 43.0 432 462 483 51.8 533 54.0 528

Diger Meclisile 0.2 30 21 35 1.5 07 -12 -50

Arasindaki Fark

Ik Segilisteki 43.0 423 433 434 450 46.1 459 46.2

Ortalama Yas

Goriildiigi tizere 1920lerde parlamentoda bulunan milletvekillerinin yas
ortalamasi 43 ile baglamis ve 1927°den itibaren bu ortalama Demokrat Parti iktidarina
kadar siirekli artmistir. 1946 ve 1950 arasindaki ortalama 46-47’ye kadar diismiis fakat
1950°den 1960 askeri darbesine kadar bu oran tekrar yiikselmistir. Parlamentonun yas
doniisiimii bize biirokratik dil hakkinda acik olmasa da bazi doneler verebilir. Ayrica
biirokrasideki siyasal bunalimlarin yaratti1 kirilma evrelerinin bariz degiskeni olan
yas unsuru, biirokratik kadronun icindeki iktidar savaslarimi gormemizi de

saglayabilir.

Siyasi elitlerin toplumsal kokenleri hakkinda yapilan calismalarin ortak
noktasinda meslekleri bulunmaktadir. Bu konuda elde edilen verilerin oraninin ¢ok

olmas1 6nemli bir faktorken diger bir neden de yapisi itibariyle Tiirkiye toplumunun

2! Erik Jan Ziircher, Milli Miicadelede ittihatcilik, gev. Niizhet Salihoglu, Ankara 2003, s. 111.
22 Frederick W. Frey, The Turkish Political Elite, Massachussetts 1965,s.170.
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meslekler tizerinden daha genis bir ¢dziimleme imkanina sahip olmasidir. Tek parti

iktidarinda parlamenter elitin baskin Ozellikleri arasinda sunlar yer almaktadir:

entelektiiel statii, resmi meslek statiisii ve yerellik baglaminda gii¢ sahibi olmak.” Bu

iic baskin 6zellik CHP iktidarinda ulusal elit kistasini olusturmaktaydi. Bu kistaslarin

en goriiniir olan1 ise entelektiiel statliye sahip kisilerdir. Bu kisilerin sosyal arka plani

da askeri ve sivil biirokratlardan olusmaktadir. Asagidaki tablodan goriilecegi gibi bu

denge 1946’ya gelene kadar mesleki statii ve yerel giicii elinde barindiranlarin lehine

dogru degismistir.

MECLISLERE GORE MILLETVEKILLERIIN MESLEKI DEGISIMI

(1920-1946)**

MESLEKLER 1 II 11 v Vv VI vViI VI

1920 1923 1927 1931 1935 1939 1943 1946
BUROKRASI (toplam) %43 %54 %54 %45 %48 %47 %47 %36
Sivil idare 23 25 25 20 19 18 19 14
Askerlik 15 20 19 16 18 16 14 11
Egitim 5 9 10 9 11 13 14 11
SERBEST MESLEK %20 %24 %27 %29 %28 %32 %34 %38
Hukuk 13 12 12 13 12 13 17 19
Doktorluk 4 7 8 7 9 11 10 11
Miihendislik - 1 1 1 1 1 2 2
Gazetecilik 2 4 5 7 5 5 3 3
GIRTSIMCIHK %19 %14 %16 %22 %19 %19 %16 %24
Ticaret 12 7 9 11 10 10 7 13
Tarim 6 6 6 10 8 6 7 9
Bankacilik 1 1 1 1 1 3 2 2
Din 17 7 4 3 3 2 1 1
Diger 2 - - - - - - -
Toplam Milletvekili 437 333 333 348 444 470 492 499
Sayis1

2 Frederick W. Frey, a.g.e., s. 54.

24 Mehmet Turhan, Siyasal Elitler, Ankara 2000, s.119.
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1923 ve 1946 arasindaki biirokrat sinifin meclisler igindeki dagilimina
bakildiginda, sivil idare, askerlik ve egitim olarak siralandigini goriilmektedir.
1923 ten sonra fiilen var olan sivil-asker biirokrasi, ticaret burjuvazisi ve biiyiik toprak
sahipleri arasindaki koalisyonun son iki ortaginin durumu zayiflamis, biirokrat
kesimin agirligi artmistir. Sivil ve askeri kadrolardan olugan CHP bu yolla
biirokrasinin kendisi olmus ve bu kadroya kars1 verilecek herhangi bir tepki bizzat
devletin problemi haline gelmistir. Parti-devlet biitiinlesmesi Cumhuriyet’in ilk
yillarindan itibaren goriilmektedir. 1936’ya gelindiginde bu yonetim modeli resmiyet
kazanmis ve bir genelgeyle icisleri bakani partinin genel sekreteri, valiler parti il
baskanlar1 olarak gorevlerini slirdiirmiislerdir. Umumi miifettisler, bolgeleri i¢inde
biitiin devlet islerinim yaninda parti ¢alismalarinin da denetim ve teftiglerinden
sorumlu olmuslardir.” Partinin 6te yandan 1923-1929 yillar1 arasinda demokratik hak
ve Ozgiirlikleri kisitlayan vergi gibi yollarla ekonomik agmazlarin yoksul yigmlarin
sirtina yiiklenmesiyle biirokrat kesim ve halk arasindaki ugurum artmis, yine bu yillar
arasinda Takrir-i Siikkun Yasasi gibi hiikiimeti olagantistii yetkilerle donatan bir yasa

ile rejim en sert yliziinii gostermistir.

Takrir-i SiikGn, elitler arasindaki iktidar kavgasini sonlandirmis, iktidarin
kontrolii Atatlirk liderligindeki orta-sinif kokenli asker-sivil biirokratlarin eline
gec;rnistir.z6 Cok partili sisteme gecis denemelerinin birden fazla defa basarisiz olmasi
ve Kemalist reformlarin toplumsal kabulde yasadigi sorunlar 1930 sonrasi politikalari
belirlemis ve rejim sertlesme donemine girmistir. Egemen siniflar ve onlarin temsilcisi
konumundaki kadrolarin sorunlari somut diizeyde ¢6zme girisimleri sekteye ugrayinca
1923 6ncesinde temelleri atilan ideolojik doniisiim daha da goriiniir hale gelmistir. Bu
durum biirokrasinin ideal toplum diizeni i¢in kitleye milliyetciligi Onermesiyle
sonucglanmustir.””  Ulusalgi  elitin- milliyet¢i ideolojisi i¢inde devleteiligi de
barindirmaktadir. iITC’nin 1913’teki kesin iktidar1 ile birlikte baslattigi mili iktisat

politikas1 Modern Tiirkiye’nin de benimsedigi bir hamle olacakti. Mustafa Kemal’in,

* Ozan Zengin, “1936: Parti Ile Devletin Biitiinlesmesi”, (ed.) Birgiil A. Giiler, Acklamali Yonetim
Zamandizini: 1929-1939 Tiirkiye Cumhuriyeti idare Tarihi Arastirmasi, C.2, Ankara 2007, s.
710.

2% Taner Timur, Tiirk Devrimi ve Sonrasi, Ankara 2001, s. 79-80.

*" Taner Timur, a.g.e., s. 171.

16



diistincelerini birinci dereceden 6nemsedigi isim olan Yusuf Akgura milli burjuva

fikrini sOyle ifade etmektedir:

Cagdas, ileri devletler burjuvazinin, sermaye adamlarmin, bankerlerin
omuzlari lizerinde yiikselmistir. (...) Ulusculugumuz koyliiye bas yeri vermeyi
bize emrediyorsa da ayn1 dl¢lide Tiirk burjuvazisinin de gelismesini emreder.
Osmanli imparatorlugu’nda esnaf ve ticaret loncalarinin ¢okiisiinden sonraki
Tiirk toplumu kasaba esrafindan, kdyliiden, memurlardan miirekkep sakat bir
organizmadir. Tiirkler bir burjuvazi smifi gelistiremezlerse koyliiden ve
hiiklimet memurlarindan miirekkep ulusal bir Tiirk toplumunun yasama

olanaklar1 pek zayiftir.*®

Milliyetci doniisiimiin ger¢eklesmesinin orta sinifin gliglendirilmesine bagli oldugunu
vurgulayan Ak¢ura’nin bu 6ngoriisii Kemalist rejimin devlet¢i ekonomi politikasini
tamamiyla etkilemistir. Bu program ile siirdiiriilen toplumsal ve ekonomik gelisme
siyasal elit i¢cindeki dengeleri de etkilemis ve bu siire¢ 1946 ile baslayan biirokratik
doniisiimiin yolunu agmustir. 1931 ve sonrasinda meclis igindeki biirokratik elitlerin
ve politikalarmin agirligr girisimci ve serbest meslek kategorisindeki kisilerle yer
degistirmistir. Meclis i¢indeki bu gii¢ kaymasi, ordu, biirokrasi ve aydinlarin destegini
goren CHP’den, yerel politikacilar1 da temsil eden Demokrat Parti’ye dogru

ger¢eklesmistir.”

*¥ aktaran Niyazi Berkes, Tiirkiye’de Cagdaslasma, istanbul 2002, 5.468.
29 Frey, a.g.e., s.197.
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1.2. DEMOKRAT PARTI IKTIDARI VE ELITLER

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Tiirkiye hala kapali bir toplumdu. 1945°e kadar
bir¢ok parti denemesi yapilmig olsa da CHP Cumbhuriyet tarihinin tek partisi olarak
iktidardaydi. Bu sistemde parti ve hiikiimet arasinda bir ayrimin olmamasinin yani sira,
parti bizzat devletin ta kendisi olarak algilantyordu. 1938 yilinda Atatiirk’iin 6liimiiyle
partinin en 6nemli ismi olan Ismet Inénii Cumhurbaskan segilmis ve 26 Aralik’ta
yapilan parti olaganiistii kongresinde “Milli Sef” unvani almistir. Partinin aldig1 bu
monolitik bi¢im, {inlii ‘Tek Parti, Tek Millet, Tek Lider’ sloganiyla en iyi ifadesini
buldu.”

CHP ikinci Diinya Savasi sonrasma kadar ¢ogunlugu askerden olusan idari
kadrosu ile kurumsal iktidar1 elinde tutarken, toplumsal kaynaklar1 kontrol etme ve
karar verme siirecini de dogrudan etkileme giiciine sahipti. Bu yap1 konjonktiirel siire¢
ve llke i¢i sosyo-ekonomik doniisiimiin etkisi ile polarize olmustur. 1930’lara kadar
Kemalist inkilaplar ve Batilagma devlet politikas1 olarak tepeden asagiya dogru
uygulanmaya calisilmis, Savas sonrast durum toplumdaki ekonomik gedigi gittik¢e
acmis ve bir yandan zenginler daha zenginlesirken diger yandan yoksulluk artmigtir.
Bu ekonomik zemin ve Rusya’nin Tirkiye iizerindeki baskisi Savas sonrasinda
Tiirkiye’yi Amerika’ya daha da yaklastirmis ve siire¢ i¢inde gelisen ekonomik ve
siyasi talepler rejimi ¢ok partili hayata tagimistir. Bunun yani sira higbir muhalefetin
tartisgmaya ac¢ilmamasi ve halk iizerinde kolluk kuvvetleri ile kurulan baskilarin
artmasi ile kitlede diizeyden goriinmeyen ama gittikge giliglenen bir toplumsal

muhalefetin dogmasina da neden olmustur.

Tiirkiye’nin toplumsal yapisindaki degisiklikler ve siyasal elitin
Ogelerinden olan ticaret ve serbest meslek sahiplerinin biiylimesi biirokrasi i¢inde
alternatif bir elitin gelismesine yol agti. Mevcut durum karsisinda Cumhurbagkani

Ismet Inonii 19 Mayis 1945°te yayiladigi bayram mesajinda, iilkede halk iradesinin

3% Kemal Karpat, Turkey’s Politics: The Transition to a multi-Party System, Princeton 1959, s.
395.

18



gelisecegini acikladi. Bunu miiteakiben CHP iiyesi olan dort milletvekili parti tiiziigl
ve bazi konularda degisiklikler yapilmasi gerektigini kapsayan onergeyi 7 Haziran
1945°’te CHP Meclis Grubu bagkanligina vermislerdir. Bu Onergede imzasi olan
isimler: izmir milletvekili Celal Bayar, Aydin milletvekili Adnan Menderes, Kars
milletvekili Fuat Kopriilii ve igel milletvekili Refik Koraltan’di.>' Bu énerge kabul
edilmemis olsa da ¢ok partili sisteme gegisin temsili bir baslangici olmustur. Iismet
Inénii’niin bu siirece destek vermesi, yukarida belirtilen nedenler &tiirii kaginilmazdi
ve Halk Partisi iginden ¢ikacak bir muhalefetin rejimi ve temel inkilaplar1 tehdit
etmeyeceginin farkindaydi. Nitekim 6yle de oldu. 7 Ocak 1946°da Celal Bayar, Adnan
Menderes, Fuat Kopriilii ve Refik Koraltan Onciiliiginde Demokrat Parti kuruldu.
Parti’nin programi ve temel iddialari Mustafa Kemal’in 1931 Kurultayr’ndaki
konugmasi ile dogrulanan halk¢ilik ve milliyetgilik temel ilkeleri ve Atatiirkgiiliik
olarak benimsenen alt1 ilke dogrultusundaydi. Bu anlamda CHP’den niianslarla ayrilan
Atatiirkciilik diistincesinde DP’yi halk nezdinde mesru kilan, CHP’nin halkeilik
ilkesindeki elitist tavrina karsi kitleyi muhatap alan tavriydi. Ancak, muhalefet
beklenenden daha cok ilgi almis, kurulur kurulmaz basinin, is ¢evrelerinin, aydinlarin
ve genis halk kitlelerinin destegini hizla kazanarak, tiim yurtta bir saman alevi gibi

aniden her yana yayilmstir.>>

CHP, Demokrat Parti’ye karsi uyanan bu ilgiyi frenlemek icin bazi énlemler
alma yoluna gitmistir. 1946°da tek dereceli se¢im usulii kabul edilmis, basin yasasinda
hilkiimete gazete ve dergi kapatma yetkisi veren 50. Madde kaldirilmis ve
iiniversitelere Ozerklik verilmistir. Fakat 1947°de yapilmast planlanan genel
secimlerin ani bir kararla erkene alinmasi, heniiz 6 ay 6nce kurulmus olan Demokrat
Parti’nin teskilatlanmasini engelleme ¢abasi olarak belirmistir. 21 Temmuz 1946°da
yapilan genel secimlerin baski altinda ger¢eklesmesi de CHP’nin mubhalif bir partiye
kars1 tutumu agiklamaktaydi. Sonug¢ olarak se¢cimde CHP 465 sandalyenin 390’11
almis, DP ise 65 sandalye ile kalmist1. Fakat secimden, Inonii’niin ¢ok partili sistem

deklarasyonunu yayinladigi 21 Temmuz 1947’ye kadar gegen siire¢, Kemal Karpat’in

*! Suna Kili, 1960-1975 Déneminde Cumhuriyet Halk Partisinde Gelismeler, Istanbul 1976, 94-95.
32 Cem Eroglu, “Cok Partili Diizenin Kurulusu: 1945-1971”, Gegis Siirecinde Tiirkiye, ed. Irvin C.
Shink, E Ahmet Tonak, Istanbul 2013, s. 179.
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yorumuyla ¢ok partili sistemin kurulmasi ag¢isindan en onemli dénemdir.” Ciinkii
secim sonrasinda hem CHP’nin hem de DP’nin i¢inde ilimli ve radikal gruplarin
sesleri ile onemli sertlesmeler yasanmigtir. CHP saflarindakinde radikaller Demokrat
Parti’nin feshedilmesi gerektigini sdylerken DP icindeki asir1 yorumcular da Bayar ve
Menderes’in Inénii ile uzlasma goriismelerine itiraz etmekteydi. Bu siireg DP’ye 1950
secimlerinde kullanacagi bircok argiiman vermis olsa da Indnii’niin tarafsiz
Cumbhurbaskan1 pozisyonuna ¢ekilerek siireci daha 1limli yonetme ¢abasi ve 1947°deki
deklarasyonu Tiirkiye’nin demokratik sisteme gecisi i¢in en 6nemli adimlardan biri

olmustur.

1950 secimleri ve DP’nin biiyiik zaferi gelismekte olan iilke modelleri i¢inde
olduk¢a Onemli bir agamayr gosterir. 1946’da agiklanan parti programindan da
hatirlanacagi gibi ekonomik ve siyasal sistem olarak DP ve CHP arasinda derin farklar
bulunmamaktaydi. Bunda, ayni rejimin temel ilkelerine bagl olmalarinin etkisinin
yani sira, DP kadrosunun devraldig: ve iktidarda siirdiirecegi ekonomik, toplumsal ve
dis politik hamleler CHP yonetiminde olusmustur. Fakat bir ayrim sunmak gerekirse
o da biirokrasinin el degistirmesidir. Geleneklesmis biirokratik giiclin yerini artik
kitlenin sectigi yerel sermaye sahipleri almistir. Bu degisimi Parti kurucularinin sosyal
konumlari lizerinden de okumak miimkiin. Gegmisi ve gorevleri ile tiiccar sinif ile
derin iligkileri olan ve Cumhuriyet’in kuruculari arasinda yer alan Celal Bayar, arazi
sahibi Adnan Menderes, Avukat Refik Koraltan ve Tarih Profesorii Fuat Kopriili’den
olusan bu ekip biirokratik temsilde dort onemli damarin goriiniirligilinii arttirtyordu;
mali sermaye, tarimsal sermaye, serbest meslekler ve aydmlar.** DP, muhalefeti
boyunca temel argliman olarak antidemokratik uygulamalarin kalkmasi ve devlet
bagkaninin tarafsizlasmasiydi. Mustafa Kemal cumhurbaskanligi gorevinde bunu
gerceklestirmeye ¢alismis olsa da parti-devlet biitiinlesmesinde devletin partiyi yutma
gercegi bunu pek miimkiin kilmamastir.

Iktidara geldigine Celal Bayar partiden istifa ederek ilk sivil cumhurbagskani

unvanint almig ve partiyi Adnan Mendres’e birakmistir. Bir bagka girisim olarak,

3 Kemal Karpat, Tiirk Demokrasi Tarihi, Istanbul 1967, s. 169
3% Stefanos Yerasimos, Azgelismislik Siirecinde Tiirkiye, cev. Babiir Kuzucu, Istanbul 1976, s.1346.
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Menderes kabinesi TBMM’den giiven oyu aldiktan hemen sonra genel kurmay
baskanligindan baglayarak tiimiiyle ordu st kademelerinin degistirilmesine
yogunlagmustir.”

Demokrat Parti iktidari ile birlikte idari kadrodaki degisim yine meslek, yas ve
ekonomik yapi iizerinden incelenecektir. CHP kadrosunun 1950li yillara gelene kadar
degisime ugramadigi ve ¢cok az degisiklikle kurucu elitin devami oldugu bilinmektedir.
Demokrat Parti kurucu iiyeleri (Bayar haric) CHP’nin gen¢ kadrosu iginde yer
almaktaydi. Dolayistyla DP tipki CHP’nin ilk kadrosu gibi oldukca geng ve farkli

toplumsal kokenlere sahip bir kadro ile iktidara gelmistir.

Daha evvel de belirtildigi gibi 1946 ile 1950 aras1 sadece biirokratik degisim
yasanmamistir. Bu degisimin katalizorii olarak toplumsal yap1 degismesine
bakilmalidir. Ozellikle siyasal elitin dgelerinden olan ticaret ve serbest meslek
sahiplerinin biliylimesi ve mevcut iktidarin bu degisime sistem olarak katilim
saglayamamasi alternatif siyasal unsurlarin agiga ¢ikmasma neden olmustur.’® Bu
degisen yapt Demokrat Parti i¢inde niivelenmistir. 1950 ve sonrasinda biirokratlar,
ister asker ister sivil olsun 1950 sonrasinda %27’yi gecememiglerdir. Askerler 1954
Meclisi’'nde %4 gibi cok diisiik bir oranda temsil edilmislerdir. Bunlara karsilik,
meslek gruplarinin oranin ciddi oranda arttig1 goriiliir. Bu oran %35 ile %49 arasinda

seyretmis ve milletvekillerinin yarisina yakinini olusturmustur.

3% jcen Bértiicene, “Cok Partili Demokrasiden 1980 Miidahalesine™, (ed.) Mete Tuncay, 75 Yilda
Diisiinceler Tartismalar, Istanbul 1999, s. 70
% Frey, a.g.e., 5.349.
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MECLISLERE GORE BAKANLARIN MESLEKI DEGISiMi*’

MESLEKLER 1950 1954 1957
BUROKRASI 42 27 28
Sivil Idare 17 18 20
Askerlik 8 -- 4

Egitim 17 9 4

SERBEST MESLEK 45 58 48
Hukuk 31 33 36
Doktorluk 6 12 8
Miihendislik 6 12 4
Gazetecilik 3 -- --

GIRISIMCILIK 14 15 24
Ticaret 3 8 8
Tarim 6 3 4
Bankacilik 6 9 12

Demokrat Parti idari kadrosunun yas ortalamasi yillar gectikce CHP ile

kiyaslandiginda ters oranda diigmiistiir. 1950’de ortalama yas 52.8’den 47.8’e,

1954°de 46.7°ye ve 1957°de 45.9 olmustur.”® 1950 sonrasinda siyasal elitte genglesme

ayni zamanda rejimin degisikligini de gostermektedir.

DP iktidarinda kabinede bulunan kisiler daha profesyonel olmalarina ragmen

idari kadronun sik degisimi -CHP’ye kiyasla- yasama deneyimi az olan kisilerin idari

kadroyu siirdirmesine neden olmustur. Yoresellik baglaminda baktigimiza DP

seckinleri siirekli artar sekilde dogduklar1 bolgeleri temsil etmislerdir (1950°de %59,
1954’de %63, 1957°de %60).”” CHP milletvekillerinin ¢ogu Miilkiye ve Harbiye’de

" Turhan, a.g.e., s. 179.
*¥ Turhan, a.g.e., 5.176.
39 Frey, a.g.e., 5.359.
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egitim gormelerine karsin Demokratlarin 6nemli bir kismi serbest meslek ya da

girisimcilerden olugsmaktadir.

Tiirk siyasal eliti erkeklerden olusmustur. Kemalist rejimin batililasma
anlayisinin uygulamalarindan biri olarak kadinlar 1935’te yasama organina
girmislerdir. Rejimin bu siyasi hamlesi ile birlikte 17 kadin, milletvekili olarak meclise
katilmistir. Fakat kadinlarin meclis i¢indeki temsilleri hi¢cbir aman %3.8’1 gegmenmis;
1929°da %3.4, 1943°de %3.2, 1947°de %1.8 olmustur. 1950 seciminde ise meclise
yalnizca 3 kadin girebilmistir.*” Demokrat Parti iktidarinda kadin milletvekili say1st
diger donemlere gore en az temsiliyete sahip olmustur. 1957°de mecliste sadece 8

kadin milletvekili bulunmaktaydi.

Mustafa Kemal’in izledigi siyaset ve gerceklestirmeye calistigi ideolojik
doniisim biirokratik yapimin sabitesini getirmis olsa da ayni zamanda toplumsal
farklilasmanin 6niinii agnustir. Ozellikle mesleki anlamda yasanan gesitlenme II.
Diinya Savas1 sonrasi diinya genelinde yiikselen siyasal sdylem ve temsil, bu periferiyi
mobilize ederek iktidara gelmesinin yollarim agt.*' Tek parti donemindeki biirokratik
yapinin sabitligine karsin DP iktidarinda kabinede istikrarin saglanamadigi dikkat
cekmektedir. 1950°de yalnizca Menderes, Bayar ve Kopriilii bakan olarak kalabilmis,
1957°de ise Kopriili'nlin partiden ayrilmasi ile Bayar ve Menderes yerlerini
koruyabilmistir. Buna ragmen biirokraside 1950 O&ncesinde goriilmeyen bir
profesyonellesme yasanmistir. Artik siyasal elit kadroya gecis parti {izerinden

gerceklesmekte ve siyasal sistem diger sistemlerden bagimsizlasmaktadir.

Bilinen bir gercek vardir ki o da, Tiirkiye'de politika son derece kisisel bir
mesele olagelmistir ve hala da dyledir. Politikada ¢cogu zaman kisiler, konulardan daha

6nemli olmus ve yapilar kisi kiiltii ve kadrolar1 etrafinda sekillenmistir.** Bu anlamda

0 Turhan, a.g.e., s. 126.

* Joseph S. Szyliowich, “Elites and Modernization in Turkey”, (ed.) Frank Tachau, Political Elites
and Political Development in the Middle East, New York 1975, s. 60.

2 Eric Jan Ziircher, Savas, Devrim ve Uluslasma: Tiirkiye Tarihinde Ge¢is Donemi, ¢cev. Ergun
Aydinoglu, Istanbul 2005, s. 52.
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devlet icinde Ismet Indnii, Celal Bayar ve Adnan Menderes’in temsiliyetleri; kitleye
hatirlattiklari, toplumsal hafiza ve rejimin ana damarlarindaki konumlar1 siyasi
siireglerin de belirleyicisi olmustur. Harp Akademisi’nden mezun ve Ikinci Ordu’da
gdrev almig olan Ismet Indnii Milli Miicadele’de ve Cumhuriyet’in kurulma siirecinde
Mustafa Kemal’den sonra en onemli isimlerden biri olmus ve cumhurbagkanligi ile
Kemalist rejimin kurumsallasmasi i¢in énemli adimlar atmistir. Dolayisiyla Ismet
Pasa’nin halk nezdindeki karsiligi Cumhuriyet 6ncesine dayanir. Asker kokenli olmasi
ve ulus devletteki kurucu rolii onu parti iistii bir pozisyona yerlestirmistir. Yine ITC’ye
mensup ve kendi donemi iginde diger {ist kademe siyasetcilerden farkli olan Celal
Bayar uzun yillar iktisat vekilligi yapmis ve bu alandaki birikimi ile Cumhuriyet’in
ekonomik hamlelerine ve devlet¢i politikasina yon vermistir. Bayar hem Kemalist
rejimin sadik bir uygulayicist hem de Demokrat Partili yillarin Cumhurbagkani olarak
yeni sistemin kontrolciisii roliindeydi. Askeri veya siyasi ge¢misinin diger iki lidere
kiyasla daha geri planda olmasi onu sivil kilmakta, ekonomi-politikte belirleyici
olmasi ve bu rengini DP’nin kurulusunda da gostermesi Parti’nin Tiirkiye kirsalindaki
etkisini de aciklar niteliktedir. Bu agidan Celal Bayar hem tek parti hem de Demokrat
Partili yillar arasinda her iki déonemin de temsilcisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Toplumsal ve iktisadi konum olarak II. Diinya Savasi sonrasindaki diinya ile uyumlu;
Tiirkiye i¢inde niifuzlu askeri-biirokratik seckinler karsisinda toprak sahiplerini, kentli
tiiccar sinifi ve koyliileri temsil eden siyasi giice sahip Adnan Menderes Tiirkiye siyasi
tarihinin en 6nemli kirilmalarinin yasandigi donemin ismidir. Siyasi-mesleki ge¢cmisi
ve baglantilari, 1950 sonrasi biirokratik doniisiimiin etkileyenleri arasindadir. Bu {i¢
ismin Kemalist rejimin siirdiiriiciisii oldugunun alt1 ¢izilmelidir. Iktidarin CHP’den
DP’ye gecisi biirokratik yapmin tamamen degistigi anlamina gelmese de meclis

icindeki temsil oranlarinin degismesine neden olmustur.

1945’¢ gelene kadar asker-sivil-aydin ii¢liislinlin egemenligi savas sonrasinda
sermaye sahipleri ve yerel kiigiik burjuvaziye dogru kaymistir. Demokrat Parti bu
siyasal gii¢ merkezilerinin yeni belirleyeni olarak ortaya ¢ikmustir.*® Fakat ordunun

Ismet Inénii’ye olan sadakati ve biirokrasi igindeki Cumhuriyet¢i ¢izginin

* Nursen Mazici, “27 Mayis Kemalizmin Restorasyonu mu?”, (ed.) Tanil Bora, Modern Tiirkiye’de
Siyasi Diisiince: Kemalizm (2), Ankara 2009, s.156.
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gelenekselligi Demokrat Parti icin siirekli bir baski unsuru olmustur. Biitiin bunlara
karsin 1950lerin ilk yaris1 Menderes déneminin altin yillariydi. Ozellikle ekonomideki
hizl1 biiyiime zenginleri daha zenginlestirirken alt siniflarin da refahi erismesine yol
act1. Fakat bu olumlu hava iktidarin devlet i¢indeki kadrolagsma kaygisi ile bozulmaya
basladi. Bu kaygi, 1954 se¢imlerinden sonra baglayan ekonomik bunalim, DP

politikalarini otokratiklesme siirecine soktu.

DP’nin 10 yillik iktidar1 Tirkiye’nin toplumsal yasaminda hizli degisimlerin
oldugu, sermaye birikimini hizlandigi, ticaret burjuvazisinin giiclenerek tekellesme
asamasina girdigi donem olarak tanimlanabilir.** Ekonomik buhran her dénemde
oldugu gibi en ¢ok koyliiyii, ve kiigiik burjuvazinin g¢esitli katmanlarin1 ezmis, diger
yandan alim giicii ve 6zgiirliikleri oldukca kisitlanan aydin kesim de bu buhranin
getirilerinden etkilenmisti. Fakat icten ice yiikselen bu muhalefet dalgas1 orgiitlii bir
yap1 haline gelememisti. Ordunun pozisyonu DP iktidari ile birlikte siyasette birinci
dereceden temsiliyetini kaybetmis ve Milli Miicadele saflarindan itibaren gelen
rejimin koruyuculugu gorevini kaybetmisti. Ekonomik buhran, siyasi ve sosyal
kisitlamalar ile rejime tehdit haline gelen DP, subaylar icin de biiyiik oranda olumsuz
bir noktada durmaktadir. Ordu, orgiitlenememis aydinlarin; kii¢iik burjuvazinin ve
ogrenci protestolarinin da faal destegi ile 27 Mayis 1960 tarihinde darbe ile giin yiiziine

cikmugtir.

44 Gencay Saylan, a.g.m., s.303.
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IKiNCi BOLUM
2. IKTiDAR VE GORUNURLUKLERI

“On yedinci yiizyu toplumu gibi bir toplumda kralin bedeni bir metafor degil,
siyasi bir gerceklikti: Kralin fiziksel varligi monarsinin isleyisi icin gerekliydi.
Ancak artik asla kralin bedeni monarsi kosullarinda tasidigi isleve sahip
degildir. Cumhuriyetin bedeni yoktur. Buna karsilik, on dokuzuncu yiizyil

boyunca yeni ilke haline gelen sey, toplumun bedenidir.”"

Bu bdliim, iktidarin lider bedeni {izerinden sunumunu irdeleyecektir. Tezin ana
boliimii, bu boliimde incelenecek olan goriintii-iktidar iliskisi {izerine insa edilecektir.
Goriintiiniin tagidig1 anlam ve {irettigi temsillerin lider bedeni iizerinden sunulmasi ve
devlet iktidar1 i¢indeki karsiligi bu béliimiin ana fikrini olusturacaktir. Oncelikle,
iktidar bicimleri i¢inden bizi ilgilendiren devlet iktidar1 ve onun aygitlari {izerinde
durulacaktir. Bu aygitlardan biri olan gorselin/fotografin Osmanli’dan Tiirkiye’ye
degisin siyasal islevleri degerlendirilecektir. Bu boliimiin ilerleyen kisimlarinda
detaylandirilacagi gibi, Osmanli’dan Cumbhuriyete gorsel malzemenin gelisimi ve
yayginlagsmasinda devletin rolil biiyiiktiir. Burada iktidarin kokenleri ve dogasi degil,

goriiniimleri tizerinde durulacaktir.

Oykii ile portre daima iliski iginde olmustur. Portre, insan fotografi ya da bizzat
insan bedenini ele alan gorseller, bunu {iireten kisinin diinyay1 algilama bigimini
gosterirken ayn1 zamanda bu bedenin kendisi ve baskalari i¢in ne ifade ettiginin de
disavurumudur. Magara resimlerindeki insan betimlemelerine yakinlik duymamiz,
insan1 konu alan herhangi bir 6ykiiye yakinlik duymamiz gibidir. Ttim kiiltiirel farklar
bir kenara birakirsak giindeligin yansidigi her tiirlii goriintii bir sekilde benzer seyleri
ifade eder. Bireyin goriintiisii, bir nesne gibi gelisigiizel bakilabilen ve bir yerden bir

yere tagmabilen ve ayni nesnellik Slgiisiinde cogaltilabilen bir nitelik kazanmistir,*

5 Michael Foucault, iktidarin Gézii, cev., Isik Ergiiden, Istanbul 2012, s.38.
46 Jale Nejdet Erzen, Fotograf Notlari, Istanbul 2004, s.44.
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Bu siireg, iktidarin goriiniimleri icin de gecerlidir. Gorselin {iiretim sekillerinin
cesitlenip cogalmasi dolasimini da kolaylastirmis ve malzemenin biricikligi tartisma
konusu olmustur. Gorsel malzemenin c¢ogaltilabilir hale gelmesi, iktidarin
goriiniimlerini de arttirmistir. Az sayida tiretilen ve belirli yerlerde kullanilan padisah
portreleri, arma, nisan gibi iktidar simgeleri zamanla yerini daha yaygin halde
kullanilan gorsel malzemelere birakmistir. Tam da bu nedenle padisah
portreciligindeki o kontrollii imge ve temsil, fotografla birlikte daha yaygin ve

zamanla daha az kontrol edilebilir hale gelmistir.

Iktidarin, lider bedeni ve iktidar imgeleri ile goriiniir kilinmasi, siyasal
imajlarla donemin ideolojisini etkiledigi bir gergektir. Devlet adamlarinin bedeni
izerinden iktidarin insa ve temsili, imparatorluklar ve 19. Yiizyil sonrast modern ulus
devletlerin bir misyonu olmustur. Bunun oOrneklerini hem Avrupa’da hem de
Osmanli’da gérmek miimkiindiir. Bir 6nceki bolimde incelendigi gibi, gorsel
malzeme olarak resim ve fotograf literatiirde sanat tarihinin tekelinde kalmistir. Fakat
tezin ana odagini olusturan fikre daha hizli ulagmak i¢in bu gorsellerin sanat tarihinde
ele alindig1 seklinden bir miktar uzak durmak ve daha net 6rnekleri ile izah etmek

gerekmektedir.

Foucault, devletin iktidar1 ¢cogaltarak yeniden iiretmek i¢in toplumun bedenini
hastaneler, okullar ve kislalarla kontrol altina aldigini ifade eder. Althusser de bu fikre
ideoloji kavramini ekleyerek, devletin bu aygitlarinin fonksiyonunun ideolojiyi
iireterek kitleyi idare etmek oldugunun altini ¢izer. Bu kurumlar 6nce bedeni kontrol
altina alir daha sonra onu disipline edici birgok yontem dener. 19.yy’dan 1960’
yillara gelene kadar iktidar temsillerinin mesruiyetini kurmak zahmetli ve elzemdi.
Fakat sanayi toplumu ile birlikte beden iizerinde ¢ok daha gevsek bir iktidarla
yetinebileceginin farkina varilmasi, iktidar bigimlerini dontistirmistiir. Artik krali,
imparatorun ya da padisahin bedeninin goriiniirliigli bir mesruiyet metaforu degil

bizzat siyasi bir gercekti.*’

47 Foucault, A.g.e., s.41.
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Yakin ¢aga gelene kadar imparatorluk, iktidarini cesitli aygitlar {izerinden
gostermekte zorlanmamis ve bu aygitlardaki donilisiim ve kirilmalar devrin algisini
seyretmek i¢in yeterli doneler barindirmistir. Bu aygitlar artik, padisahin bizzat
goriilme imkanint ¢esitlendirmis ve bunu farkli imge ve yontemlerle miimkiin
kilmistir. Foucault’dan yapilan alintidaki kralin bedeninin yerini onun temsilleri,
imgeleri ve suretleri almistir. Bu temsiller i¢inde padisah portreleri, tugralar, armalar,
selatin camileri ve daha bir¢cok imge sayilabilir. Sultan II. Abdiilhamid devrinde
“Padisahim ¢ok yasa!” ibaresinin sancaklara tek tip isletilip bu sekilde goriiniir
kilinmas1 bunun carpict Srneklerinden biridir.*® Konu baglaminda bu imgelerin
cesitlendigi yakin déneme bakildiginda Sultan II. Abdiilhamid’in Almanya, Ingiltere
ve ABD’ye gondermek iizere hazirlattigi alblimler ve Cumhuriyet doneminde Matbuat
Umum Midiirliigii tarafindan {i¢ ayr1 dilde hazirlanan Turkey in Pictures albiimleri
arasinda goriiniir bir paralellik vardir. Padisahin veya Cumhuriyet devlet adamlarinin
bedenleri, kentleri, insanlar1 ya da bunlarin imgeleri devletin imaj1 haline gelmistir.
Secilerek One c¢ikarillan bu goriintiiler ayn1 zamanda kitlenin goriis pratigini de
olusturmustur. Artik gdsterilmek istenenle goriintiiyli kaydedenlerin bakist arasinda

pek de bir fark yoktur.

Fotografin Dogu cografyasinda o6zellikle Osmanli’daki yerine dair
arastirmalarin bircogu Sultan II. Mahmud doneminden baslatilir. Arastirmalarin,
fotografin bir goriintii kaydeder sekilde kullaniminin heniiz gergeklesmedigi bu
donemden baslatilmast dikkat cekicidir. Tematik c¢aligmalarda dahi bu kronoloji
izlenir. Camera Obscura nm, kaydedilebilir bir goriintii cihazi olarak icadinin ve
gelismesinin Sultan Abdiilmecid donemine tekabiil ettigi ve yine bu donemde
Miihendishane-i Berri-i Hiimaytn’da kullanildig: bilinen bir gercektir. Buna ragmen
arastirmalarda kronolojinin Sultan II. Mahmud zamanindan bagslatiliyor olmas1 akla bu
stirecin Batililagsma seriiveni i¢ginde degerlendirildigini getirmektedir. Bu yaklagim
bize gorselin ve bakisin tarihinin, Avrupa sanat tarihi icindeki c¢izgisel ve pozitif

izahlar zemininde incelendigini gosteriyor. Fotograf tarihinin de bu ¢izgiselligin i¢ine

8 Selim Deringil, iktidarin Sembolleri ve ideoloji, istanbul 2002, s. 35.
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oturtulmasi, Sultan II. Mahmud dénemi modernlesme egilimlerinin iginde eritilmesine

sebep oluyor.

Fotografin Osmanli Imparatorlugu’na nasil geldigi anlatilmadan once, II.
Mahmut’un devlet dairelerine astirdigi portrelerinin, fotografin sonradan halk
tarafindan benimsenmesi agisindan 6énemli bir ilk adim oldugu kaydedilir. Ardindan
fotografin Osmanli Imparatorlugu’na Batili gezginler araciligiyla gelisinin, nce
yabancilar, daha sonra gayrimiislimler, son olarak da Miisliiman tebaa tarafindan
yerlesik stiidyolarin agilmasinin bir dokiimii verilir. Bunun ardindan fotografin
yerlesik bir hale gelmesine katkida bulunan padisahlarin yaptiklar: uygulamalar (ki
bunlar, kendi fotograflarin1 c¢ektirmek ve saray fotografcilari tayin etmektir)
siralanir.*” Bu kronoloji olgusal olarak yanlislanamasa da bizi modernlesme anlatisina
mahkum eder. Fotografin, resmin ve teknik bilimlerin bir yardimci araci olarak icadi
yorumu onun bizzat gorselin tarihi ve gorsellik algisi siireci i¢inde incelenmesini
zorlagtirmaktadir. Bu ¢alismanin ana odag iktidarin goriiniirligii ve gosterilmesi olsa
da fotografin algisal olarak nereye oturdugunu ve gorselin tarihi i¢indeki konumunu
izaht bakimindan Dogu toplumlarindaki gorsel algiya ¢ok kisa da olsa deginmek

gerekmektedir.

Fotografin teknik olarak kullanimina gelene kadar Dogu cografyasinda gorsel
ve figiir denildiginde akla minyatiiriin gelmesi olagandir. Genel olarak Islam sanatinda
ve Ozelde Osmanli’da tasvir denilince akla gelen el yazmalar1 ve icinde yer alan,
yaziya eslik eden gorsellerdir. Sozlii kiiltiir ¢alismalarinin 6nemli ismi Walter J. Ong
soyle der: “‘Bir goriintii, bin kelimeye deger’ deyisini ¢ogumuz biliriz. Peki, bu
onerme dogruysa bunun bir deyis olmasina ne gerek var? Ciinkii bir goriintii, ancak
belirli kosullarda bin kelimenin yerini tutar ki o da, goriintiiyii cevreleyen kelimeleri

iceren baglamdir.”’

Bu yargi, Osmanli’da gorselin kullanim1 ve algilanisinda tasvir
ve baglam iliskisini okumak i¢in ¢arpici bir 6rnektir. Ayni zamanda gorselin kullanim

sekilleri hakkinda bize ipucu verir.

*1dil Cetin, “Iktidar Gérsel Repertuari: Lider Kiiltiiniin insasinda Mustafa Kemal Atatiirk
Fotograflari (1912-1950)” (yaymlanmamis doktora tezi, Galatasaray Universitesi, 2017), s.55.
3 Walter J. Ong, Sézlii ve Yazil Kiiltiir, cev. Sema Postacioglu Banon, Istanbul 2014, s.19.
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Osmanli sarayinda sanat (gorsel iiriinlerin) kurumsal bir yap1 (Ehl-i Hiref)
icinde tretilmekteydi. Saray sanatlar1 iginde en 6nemlilerinden biri olan minyatiir,
Bati’daki resimden hem mana olarak hem de bigimsel olarak ¢ok farklidir.
Minyatiirlerde de goriildiigii {izere Islam sanatinda dzellikle siliiet inanilabilecek kadar
gercek resmedilmez. Burada amag bir seyi en iyi sekilde goriintiileyerek ona viicut
vermek degil goriintii iizerinden ima etmek, duyuma 6ncelik vermektir.’' Osmanli
Saray1’nda modernlesme araci olarak ele alinan fotograf makinasinin kullaniminin bu
zeminde tartisilabilmesi de aslinda Osmanli zihin diinyasinda gorselin, ima ve temsilin
ne anlama geldigini kavramaktan ge¢cmektedir. Bugiin daha da iyi anlagildig1 tizere
Dogu sanatlar1 trettiklerini bir bilgi olarak kavramsallagtirip, sabit bir yoruma
oturtmak yerine temsil edilen anlam1 zenginlestirmistir. Bu fikri padisah portreciligi
iizerinden degerlendirdigimizde, bu gorsellerin Avrupa’daki kullanimindan farkli ve
zaman olarak cok ge¢ bir tarihe denk geldigini goriilmektedir. Bu nedenle Dogu
topraklarinda kullanilan araglarin doniisimii gelisim, ilerleme gibi kavramlarla

tartisildiginda eksik ve kismen yanlig sonuglara varmak ¢ok miimkiin.

Istanbul’un fethi ile beraber minyatiir ve portrecilik biiyiik bir degisim yasamus
ve ¢alismalar tamamiyla saraya bagimli sekilde stirdiiriilmiistiir. Sultan II. Mehmed’in
kendi portre ve madalyonlarin1 yaptirmak i¢in Gentile Bellini, Mastori Pavli ve
Veronali Matteo de Pasti gibi isimleri saraya davet ettigi bilinmektedir. Ozellikle
Bellini ile birlikte sarayda Batili teknikle imge {liretme ¢aligsmasi artmis. Batili gorsel
algidaki temsil yontemi saray sanatlari i¢cinde de kullanilmaya baslamistir. Bu sadece
teknik degisim degil ayn1 zamanda bakis ve algi dontlistimiidiir. Kaldr ki ITII. Murad
doneminde Sehnamecisi Lokman, Nakkas Osman ve maiyeti tarafindan ¢izilen
Sema’ilname adl1 eserde Osmanli padisahlarinin dizi halinde portreleri hazirlanmis ve
buna model olsun diye Avrupa’dan padisah portreleri getirtilmistir.”* Sonraki siirecte
Osmanli padisah portreleri, elyazmasi eserlerde veya bagimsiz ¢alismalar olarak,

padisahlar1 saltanat simgeleri ile iilke smirlar1 disinda tanitmak amaciyla

3! Jale Nejdet Erzen, Cogul Estetik, Istanbul 2012, 5.64.
>? Filiz Cagman, “Istanbul Saraymim Yorumu: Ustad Osman ve Dizisi”, Padisahin Portresi: Tesavir-
i Al-i Osman, haz. Selmin Kangal, Istanbul 2000, s.165.
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kullanilmigtir.”™> Metinden bagimsiz miistakil olarak ¢izilen bu resim ve minyatiirler

Osmanli gorsel algisindaki temsil boyutunun da doniisiimii i¢in baslangi¢ olmustur..

Her donemde bilginin ve bilmenin g¢er¢evesini olusturan varsayimlar ve
kuramlar oldugu gibi Osmanli gorsel algist da hem kendi i¢cinde hem de Avrupa
karsisinda degisken olmustur. Panofsky nin de altin1 ¢izdigi gibi, “Eseri iireten cagin
siyasi, bilimsel, dinsel ve ekonomik egilimlerinin yogunlasmis belirtileridir”* 16. yy
itibariyle Osmanli’da padisah portreciliginin gelismesinin ve yine ayni donemlerde
herhangi bir metne eslik etmeyen —daha dogrusu fiziksel olarak etmeyen- tek yaprak
alblim/murakka resimlerinin yaygin bir sekilde karsimiza ¢ikmasi tesadiif olmamali.
Imparatorlugun Akdeniz ticaret yollar: iizerindeki giiciinii muhafaza etmek igin 16.
ylizy1l sonundan baglayarak 17. yiizyila yayilan imtiyaz stratejileri bu kiy1 seridinin
pazar haline gelmesini ve etkilesimin g¢esitlenmesini saglamistir. Buradaki akis, bir
iletisimi beraberinde getirmis, Imparatorlugun iktidarinin gériiniirliigiinii kurdugu
alanlart genisletmistir. Saray sanatgilart iginde yabanci ressamlarin bulunmaya
baslamalar1 ve Osmanli sanatkarlarinin Avrupa’ya gitmeleri de yine ayn1 donemlere
denk gelmektedir.”® Temsilin, Osmanli gorsel hafizasinda padisah portreleri ile
yogunlasmasi teknik olarak bir¢ok tartismay1 da beraberinde getirir. iktidarin temsil
yoluyla padisah portresinde yogunlagsmasi gorsel doniistimiin Osmanli topraklarinda —
Avrupa’da da benzer siireglerde gerceklestigi gibi- ¢cok uzun siireler bir devlet yontemi
olarak kullanilmasim1 izah etmektedir. Farkli kiiltiirler, farkli donemlerde farkli
gorsellikler gelistirir; diinyay1 farkli bigimlerde algilar ve farkli bigimlerde
betimlerler.”® Osmanli gérsel algis1 da i¢inden gectigi donemler ve etkilesimde oldugu

kiiltiirler ile zamanla dontismiis ve farklilasmistir.

> Giilru Necipoglu, “S6z ve Imge : Osmanli Sultanlarmin Portre Dizilerine Karsilastirmali Bir
Bakis”, (cev) Jale Alguadis, Filiz Cagman, Serpil Bagci, Padisahin Portresi-Tevasir-i Al-i Osman,
Istanbul 2000, s.64.

>* Michael Ann Holly, Panofsky ve Sanat Tarihinin Kokleri, cev. Orhan Diiz, Istanbul: 2012, s.16.
317. ylizyilda Gabriel Tubir ismainde bir Ermeni ressamin, babasi ile birlikte Hassa ressamlig1 yaptigi
bilinmektedir. 18. Yiizyilin ikinci yarisinda saray gevrelerine Hristiyan sanat¢ilarin da girdigi
kesinlesmistir. Sultan III. Ahmed doneminde Ermeni Ressam Parseg sarayda Sultan III. Ahmed ve L.
Mahmud’un portrelerini yapmistir. Yine Esayi/Yesayi bu yillarda etkin olan ressamlar arasindadir.
Daha genis bilgi icin bkz. Nurdan Siirbahan Kiigiikhaskoylii, “19. Yiizy1ll Osmanli Sarayi’nda Ressam
Manas Ailesi” (yiiksek lisans tezi, Hacettepe Universitesi, 2002), 31-33.

*® Tanyeli, a.g.e. 5.8
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Gorsel algida temsil ve imaj her zaman ve zorunlu olarak secicidir ve dogasi
geregi iginde bir sunus barindirir. Bu sunumun standartlari devlet tarafindan belirlenir
ve kitleye devletin nasil gosterilmesi gerektigi de bu standartlar lizerinden 6grenilir.
19. Yiizyila gelene kadar fiziken oldugu gibi imgesel olarak da biiyiiyen Osmanli,
cagdast diger devletler gibi tarihe ve iktidar sembollerine 6nem veriyordu. Gegmise
referans ve hiikkiimdarin varligin1 cagristiran sembollere verilen Onemin artmasi
19.yy’da devletlerarasinda politik hamle olarak uygulaniyordu.’’ Siyasal sembolizmin
diinya {izerinde aktif politik bir strateji olarak uygulandigi bu dénemde, olusturulan
cesitli semboller aracilifi ile devletin her zaman ve her yerde goriiniir kilinmasi
fotograf makinasinin sabit goriintiiler alacak sekilde gelistirilmesiyle doruk noktasina
ulagmustir. Camera Obscura’nin’® kaydedilebilir goriintii alacak sekilde gelistirilmesi

iktidarin kendini sunma bi¢imlerini ve imaj yonetimini de degistirmistir.

Fotograf, gosterilmek istenende kontroli miimkiin olmayan bir araca
doniistiikce anlam ve icerigine dair yapilan yorumlar da artmistir. Fotografla dontisen
gorsel algi, bir yanityla iktidarin bu malzemeyi kullanma bi¢imini degistirirken diger
yandan da kitlenin yaklagimini belirlemistir. Basinda gorselin kullanildig ilk Tiirkce
gazete Ceride-i Havadis’tir (1842). Gazetenin 45. sayisinda (Aralik 1862) ¢ikan haber,
kitlenin fotografla kurdugu iliskiyi gostermektedir:

Baz1 ge¢mis iiziicli olaylarin kahramanlik resimleri arasinda birka¢ Miisliiman
bir asi gayri miislimin elinde yenik sekilde gdsteren bazi resimlere saltanatin
baskentinde diikkanlara ve kose baslarina asilmis olarak rastlanmaktadir. Ve
galiba bunlara etkisiz géziliyle bakilmaktadir. Hosgoriiyle bakilsa bunlar zaten

ahalimizin bir kismina hazin bir an1 ve bir kismina cesaretlendirici ve kiskirtici

37 Selim Deringil, Simgeden Millete: I1. Abdiilhamid’den Mustafa Kemal’e Devlet ve Millet,
Istanbul 2013, s.24.

% Camera Obscura uzun siire, 1500°1ii yillarda gelistirilmis bir Bati bulusu olarak ele alinmusti. Daha
sonra yapilan ¢alismalarda aciga ¢ikan ¢cok miihim bir bilgi vardi o da Basrali Ibnii’l-Heysem’in 1020°1i
yillarda yazdig1 Kitdbii’l Mendzir’da (Perspectiva-Optik olarak g¢evrilmistir) derinlik ve perspektif
calismalar1 sonucunda Camera Obscura’nin izlerine rastlanmistir. Fakat Ibnii’l-Heysem’in karanlik
odasi ile 1500°1i yillarda Avrupa’da gelistirilen karanlik oda ayni amaca hizmet etmiyordu. Yansima
ve boyut kazandiran karanlik oda Bati’da resim i¢in kullanilmig, bu yansima ile goriilenin benzeri
kopyalar iiretilmistir. Detayli bilgi i¢in bkz. Hans Belting, Floransa ve Bagdat: Dogu’da ve Bati’da
Bakisin Tarihi, ¢ev.Zehra Aksu Yilmazer, Istanbul 2015, 5.98.
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olmak tizere yapilmig fesat Ornekleri oldugundan halk tabakasi {izerinde
zararlar1 elbette kitaptan daha fazladir. Cilinkii Osmanli {ilkesine giren bir tiirlii
etki yapar zannindayi1z ki, bu konudaki diisiincemizi nefsimizde tecriibe ile bu

yaziy1 yazdik.”

Haberdeki saltanatin baskenti vurgusu iktidarin miidahalesi ve kontroliine
vurgu yapmakla birlikte; gorselin gilindelik hayatta kitle tizerindeki etkisinin
farkindaligini da gostermektedir. Bu farkindalik fotografciligin altin ¢agi olarak anilan
Sultan II. Abdiilhamid devrinde fotografin belge niteliginde kullanilmasina yol

acmistir.

Devr-i Hamid donemi, bireyler iizerinde zayiflayan devlet otoritesinin ve diger
iilkelere kars1 yenilenmesi gereken imajin, sozlii ve gorsel bircok sembol araciligi ile
gerceklestirilmeye baslandigi donemdir. Fakat bu donemde padisah bedeni iizerinden
kurulan ve sunulan iktidar yerini insanlarin, mekanlarin ve durumlarin fotograflarina
birakmustir. Sultan II. Abdiilhamid’in emri ile hazirlanan Yildiz Albiimleri devrinin en
carpici 6rnegi olmustur. Bu albiimler 19. yiizy1l Osmanli topraklarinin nasil gortildigi
hakkinda hem ¢agdaslari i¢in hem de bizim igin birgok fikir verir. 1800’11 yillara ait
35 bin kareyi bulan bu arsivde basta Istanbul olmak iizere devletin bir¢ok sehri ve
sokaklarinin; giinliik hayattan manzaralarin, mesleklerin, imar hareketlerinin, mahkum
portrelerinin, yabanct devletler tarafindan Osmanli’ya yapilmis seyahatlerin ve
hanedan mensuplarinin; sehzadelerin, sultanlarin fotograflar1 yer almaktadir. Donemin
en kapsamli ve dolasimi en yiiksek olan bu fotograflar serfotografi hazret-i
sehriyariler tarafindan ¢ekilirdi. Bu nedenden 6tiirii kamu koleksiyonlar1 nadirdir ve
akla gelen birka¢ 6rnek de devlet merkezli bir belgeleme ve izleme siirecinin bir

parg¢asi olmustur.

Osmanli iktidar simgeleri Sultan Abdiilhamid devrinde 6nceki yillara nazaran
daha cesitli ve genis alanda uygulanmistir. Fotograf da devlet eliyle Osmanli imaj ve

temsiliyeti icin hem giindelik hayatta hem de uluslararasi biirokraside bir aygit olarak

*% aktaran, Orhan Kologlu, Basimimizda Resim ve Fotografin Baslamasi, istanbul 1992,
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kullanilmistir. Fotografin devlet merkezli {iretimi ve dolagimi, sivil kitlenin bu
malzemeyi nasil kullanacagina dair yaklagimlarimi da sekillendirmistir. Sultan’in

siyasi tavrini Tahsin Pasa’nin hatiralarinda aktardigi su anektodda goérmekteyiz:

Her resim bir fikirdir. Bir resim yiiz sahifelik yazi ile ifade olunamayacak siyasi
ve hissi manalari telkin eder. Onun i¢in ben tahriri miinderecatlarindan ziyade

. . .. . 0
resimlerinden istifade ederim.’

Sultan’in mabeyciligini yapan Ali Said’in anilarinda gegen ciimle Abdiilhamid’in

fotografla kurdugu belgesel iliskiyi gostermektedir:

Avrupa’nin resimli ve resimsiz taninmig gazete ve mecmualari saraya gelirdi.
Bunlarin yazilari terclime edilirdi (...) Resimli olanlar1 tedkik eder, fotograflar
alakasini ¢ekerse yazilarini terciime ettirir, bazan bunlarla da yetinmez ayni

konu tizerinde tamamlayici bilgi alird1.'

Mesrutiyetle birlikte yazilar ve resimlerin yayimlanmasi hususunda izin alma
sart1 kalkmigtir. Bu gorece serbestlik, gazete ve dergilerdeki resim se¢imlerinde siyasi
tercihlerin daha belirgin hale gelmesine ve haber fotografciliginin gelismesine imkan
tanimistir. Fotograflar giindem belirler ve kamuoyu olusturur bir sekle gelmistir.
Basinda ¢ikan fotograflarin giindem belirleyiciligine 6rnek olarak 1911 yilinda
Ingiltere kral ve kraligesinin Misir’dan gegerken Kamil Pasa ile cekildikleri fotograf
verilebilir. Ittihatcilarin muhalefetinde kalan Kamil Pasa fotografta Ingiltere
Kralicesinin yaninda oturmus, Kral ve onlara eslik eden riitbeli askerler de fotografin
arkasinda, ayakta durmaktadirlar. Bu, dénemin standart protokol kurallari uygun
olmamakla birlikte fotograf, Ingiltere’nin Kamil Pasa politikasin1 destekledigi ve

fttihatcilara kars1 oldugu seklinde yorumlanmus ve tartismalara yol agmistir.®?

5 Tahsin Pasa, Sultan Abdiilhamid: Yildiz Hatiralar, Istanbul 1990, s.356.
o1 Ali Said, Saray Hatiralar: Sultan Abdiilhamid’in Hayati, istanbul 1994, s.35.
62 Kologlu, a.g.e, s.55.
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18 ve 19.yy’da iktidar, kitlenin pek gérmedigi ama “bilgisine sahip oldugu” bir
yaptydi. Fakat modern toplumlardaki iktidar ve prosediirleri ¢ok sayida, cesitli
ornekler vermistir. Foucault’ya goére modern toplumlarda iktidar, mesrulastirilmast
gereken bir otorite olmaktan ¢ikmistir, herkese temas eder, herkesi ilgilendirir ve
kitleler aracilig1 ile yeniden tretilir. Ve bu sekilde kavramsallastirildiginda toplumsal
pratik icinde icat edilmesi gereken bir seye doniisiir.” Padisah portrelerinden
madalyalara, nisan ve anitlara kadar kurumsal iktidarin kitle nezdindeki goriiniir
imgeleri, kitlenin de iktidar1 insa etme sekillerini belirlemektedir. Buna gore iktidar,
merkez kurumlar tarafindan kararlastirilip, tepeden asag1 dogru uygulanan bir program
olmaktan ¢ikarak, zamanla pargali sekilde ve her bir pargasi bireylere/topluma
degdiginde doniisiime ugrayan ve temas ettigi lizerinden tekrar tekrar liretilen bir

aygitlar silsilesi olarak karsimiza ¢ikar.

Kendilerinden 6nce gelen rejimin goriintirliiglinii mesele edinen tiim iktidarlar
gibi erken Cumhuriyet donemi ydneticilerinin de Cumhuriyet’in ilk yillarindan
itibaren yonetim ve gorliniirliik arasinda bir bag kurduklari, Osmanli doneminden
kalma resim ve gorsel sembolleri yasaklamalarindan anlasilabilir.** Ornegin
Cumbhuriyet’in ilanindan bir buguk yil sonra, 31 Mart 1925°te, ¢ikarilan bir
kararnameyle hiikiimet binalari, resmi daireler ve okullarda goriilen arma, tugra ve
saltanat resimlerinin, cumhuriyet mefhumuyla bagdasmadiklar1 gerekgesiyle,
kaldirilmalarina karar verilir.®> icra Vekilleri Heyeti’nin 26 Agustos 1925 tarihli bir
kararnamesiyle de®® padisah resimlerinin Miizeler Miidiiriyeti’ne teslim edimesi ve
Vekiller Heyeti yeni bir karar vermedigi miiddetce sergilenmelerinden imtina edilmesi
karara baglanir.®” Cumhuriyet kendi gériintiisiinii ve imajini1 Osmanli bakiyesinden

arindirmak istemistir ve bunu yaparken de yine Osmanli’da goriiniirliiglin insa

% Michael Foucault, “Preface” The Foucault Effect: Studies in Governmentality icinde, haz.,
Graham Burchell, Colin Gordon ve Peter Miller, Chicago 1991, s.10.

6 idil Cetin, “Erken Cumhuriyet Déneminde Fotografin Bir iktidar Teknigi Olarak
Aragsallastirlmasina Bir Ornek: ‘Uydurma Fotograf® Meselesi”, Kebikeg: Insan Bilimleri i¢in
Kaynak Arastirmalar: Dergisi, 43, Ankara 2016, s.116.

%5 Bagbakanlk Cumbhuriyet Arsivi, Kararlar Daire Baskanlig1 (1920-28), 70.56.12.

% Bagbakanlk Cumbhuriyet Arsivi, Kararlar Daire Baskanlig1 (1920-28), 15.53.2.

%7 idil Cetin, a.g.m, s.116.
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yontemlerini kullanmistir. Bu imaj kaygisi, devletin kendi tebasina doniik denetimin
yanisira uluslararasi temsiliyeti de beraberinde getirmis, Tiirkiye’de bulunan yabanci
gazetelerin yaymlar1 siki takibe alinmig ve bu gazetecilerin ¢ektikleri fotograflarin
Ankara hiikiimetinin onayindan gectikten sonra yayinlanmasima izin verilmistir.
Emniyet Umumiye Miidiiriyeti’nden Icra Vekilleri Heyeti’ne génderilen 29 Temmuz
1923 yilina ait bir yazida, Awning Post (Evening Post) gazetesi muhabirlerinin
Istanbul’da cektikleri fotograflari gazetelerine géndermelerinden evvel hiikiimetge
kontrol edilmek iizere Bursa tarikiyle Ankara’ya iletileceginin bildirilmesi buna bir
ornektir.’® Basinin ve gorsel kullanimmin denetimine verilen Gnemle birlikte bu

aygitlarin kullanimi konusunda kitle yonlendirilmis ve tesvik edilmistir.

Cumhuriyetin kurucu fikirlerini yaymak i¢in 6nemli bir zemin olan Halkevleri’nin
ilk egitim programlar i¢inde fotografcilik kurslari dikkat ¢eker. 1933 yilinda Ankara
Halkevi ilk fotograf yarigsmasini gerceklestirmistir. 1935 yilinda sadece iki say1
yayimlanan Profesyonel ve Amatoriin Dergisi: Foto dergisinin giris yazisinda
Milletvekili Ferit Celal Giiven “Yurt giizelligini bize ¢abuk ogretecek tek sey
fotografur, dersek miibalaga etmemis oluruz.”® diyerek fotografa yaklasimin altim

cizer.

1939 yili Halkevleri Raporu’nda o yil yapilan fotograf sergileri ve bu sergilere
katilim oranlari verilmistir.”® 1940 yilinda bir 6nceki yilin rakamlari ile yayimlanmis
bu rapora’' gore 1939 yilinda 4 ayr1 fotograf sergisi diizenlenmis ve bu sergilere 694
kisi katilmigtir. Bu sergilerde halkevlerinde diizenlenen yarigmalarda elde edilen
fotograflar kullanilmistir. Halkevleri fotograf yarismast mimar1t Vedat Nedim Tor
1940 tarihli Ankara Halkevleri II. Fotograf Miisabakasi Sartlari ve Gegen Yilki
Fotograf Sergisi (1940) katalogunda halkevlerinin bu tesebbiisiiniin Oncelikle

%% Bagbakanlk Cumbhuriyet Arsivi, Muamelat Genel Miidiirliigii, 83.545.16. aktaran Idil Cetin, a.g.m.
s. 116.

%9 Siikran Kurdakul, Sairler ve Yazarlar Sozliigii, Ankara 1973, s.188.

7 Bu raporlar bir 6nceki yila ait olup her 6 ayda bir ¢evre halkevlerinden merkeze verilen bilgilere
gore hesaplanmuistir.

" Vedat Nedim Tér, Ankara Halkevi II. Fotograf Miisabakas1 Sartlar1 ve Gecen Yilki Fotograf
Sergisi, Ankara 1940, s.20.
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fotografciligin sanatsal yoniiniin gelistirilmesi amacina vurgu yaparak fotografin da
giizel sanatlar terkisinde degerlendirilebileceginden bahseder. Bilindigi iizere Tor,
bir¢ok resmi gorevinin yanisira 1933 yilinda La Turquie Kémaliste dergisini ¢ikaran
isimler arasindadir. Bu anlamda gorselin Kemalizmin fikir ingasindaki 6nemi husunda
deneyimli bir isimdir. Fotograflarin igerigine dair ifadelerinde ve sonraki
caligmalarinda da nelerin fotografinin alinmasi gerektigi konusunda yonlendirmeleri

vardir;

Halkevlerinin rehberligi ile amatdr fotografciligin  Tiirkiye mikyasinda

yayilmasinda su faydalar beklenebilir:

1) Genglerde opservasyon kabiliyetinin inkisafi
2) Sanat zevkinin islenmesi

3) Dokiimantasyon kaynaklarimizin ¢ogalmasi

Yani muhitimizi daha daha iyi gérmek, daha ¢ok aramak ve memleketi daha iyi
tanimak. (...) Bunlar da daha yiiksek insan ve daha iyi vatandas olmanin ana

sartlarindan baska bir sey midir?’*

Halkevlerinde fotografa verilen énem ve yaklasimin nedenlerinden biri de yeni
Tiirkiye’nin 6zellikle Avrupa’ya tanitilmasidir. Matbuat Umum Midiirliigii (Basin-
Yayin Genel Miidiirliigii) Baskanligi’ndaki V. Nedim T6r, bu ¢aligmalarin katalozor
gorevini istleniyordu. Fotograf alaninda kurdugu kadronun da ozenle secildigi
bilinmektedir. 1926 yilindan itibaren Tiirkiye’de bulunan Avusturya asilli fotografci
Othmar Pferschy, V. Nedim Tor tarafindan 1935 yilinda s6zlesmeli fotografer olarak
Miidiirliige alindi. Pferschy, Maresal Mustafa Kemal ve Tuggeneral Ismet Pasa’nin
1922 Dumlupinar Savasi’nda bir¢ok fotografini ¢ekmis olan Romanya asilli Jean
Weinberg’in yaninda uzun siire ¢alismis ve onunla birlikte Tiirkiye ve Ortadogu’da
6nemli mekan fotograflar1 cekmis bir isimdir.”” Pferschy, 1935-1940 yillar1 arasinda

Basin Umum Miidiirliigii adina yeni Tiirkiye’nin goriintiilerini almigtir. 1936 yilinda

& Tor, a.g.e, s.4.

7 Norbert Schiller, “Otmar Pferschy and Jean Weinberg: A Tale of Two Photographers in the Near
East”, Photorientalist: a Website Dedicated to Exhibiting 19th and 20th Century Photographs of
the Middle East and North Africa, Kasim 2015, (Cevrimigi) http://www.photorientalist.org/ 21
Aralik 2018
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cektigi fotograflarla Turkey in Pictures’ adiyla 100 fotograflik bir Tiirkiye albiimii
hazirlanmis, bu albiim Fransizca ve Almanca cevirileriyle birlikte birgok iilkeye

niishalar1 génderilmistir.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda politik bir siire¢ olarak, mimari ve iilke goriiniimii
iilke sath1 disina servis edilmistir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda ulus devlet fikrinin
kitleye benimsetilmesi i¢in bir yandan giindelik yapt modern goriiniirligi ile
diizenlenirken (sapka kanunu, kiyafetlerin denetlenmesi, kadin-erkek iligkileri), diger
yandan Osmanli formlarimn Tiirklestirilmesi” gayesi ile 6zellikle iktidar sembolii
olan mimari yap1 doniistiiriilmiistiir. Mimarligin millilestirilmesinde 6ne ¢ikan Arif
Hikmet Koyunoglu, Milli Miicadele yillarinda yaptig1 askeri fotografciligiyla
bilinmektedir. Koyunoglu, Mustafa Kemal’in 6n planda oldugu fotograflar ¢ekerek bu
goriintlilerin yayginlastirilmasini saglayan bir isim olarak hafizalardadir. Ferit
Ibrahim, 1938 yilinda Miinir Siileyman Capanoglu’nun kendisi ile yaptigi bir

roportajda soyle aktarmigtir:

“(...) Kemalist Anadolu diye taninan milliyetgilerin egemen oldugu bolgede
ise fotografcilik daha ¢ok askeri makamlarin ve Biiyiik Millet Meclisi
riyasetinin kontrolii altindaydi. Bircok askeri fotografci ve bu arada Etem Tem
ve Arif Hikmet Koyunoglu gibi kimseler milli ordunun lideri Mustafa Kemal’i
ilk plana alan ¢aligmalar yapryorlardi. Bunlar el altindan hem Istanbul’a hem
de Avrupa’ya ve biitiin islam diinyasina yayiliyordu. Beyrut’ta gazetelerin
bunlar1 bastiklarini, Misir ve Hindistan’da kartpostallarin elden ele dolastigini,
hatta ¢ogaltilarak bayram karti yerine gonderildigini sahsen saptadim. Bu
kartpostallarin Istanbul’da elden ele dolastigim gosteren karikatiir, isgal
doneminde Istanbul’da ¢ikan Sedat Simavi’nin Giileryiiz dergisinde

yaymlanmustir.”®

Cumbhuriyet, yeni iktidarin yiizii olarak elbette Mustafa Kemal fotograflarini

one ¢ikarmistir. 1935li yillar Mustafa Kemal’in devlet yiizii haline gelmeye basladigi

™ Yaymin diger dillerdeki isimleri: La Turquie En Image, Turkey in Pictures, Die Turkesi Im Bild
73 Sibel Bozdogan, Modernizm ve Ulusun insas1, ¢ev. Tuncay Birkan, Istanbul 2008, s.47-49.
6 Kologlu, a.g.e, s.61-62.
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donemlerdir. Mustafa Kemal’in iktidarin bir imgesi olarak gorsellesti bu donem ayni1
zamanda Atatiirk’iin hangi fotograflarinin kullanilacaginin da siirekli halde tartigildig:
bir donem olmustur. Bu siire¢ yer yer bazi krizlere yol agmis ve bunlar belgelere
yansimigtir. 1935 yilinda Matbuat Umum Midiirliigi kararina gore toplattirilan ve
uydurma oldugu ifade edilen, Atatiirk’iin maslahli (sabahlik benzeri bir kiyafet)

fotograflar, devletin gorseller iizerindeki titizliginin rnegidir.”’

Iktidarin uygulanmasinda fotografin nasil aragsal bir rol oynayabileceginin
erken donem Cumhuriyet Ornegidir bu. Neyin gosterileceginin yaninda neyin
gosterilmeyecegi karar1 da politik bir karar olmakla beraber, kitlenin goriis pratigini
de belirler. Fotografin kullanilmasi ve goriiniirliik yoluyla iktidar insasinin
Cumhuriyet’e devrolan bir siyaset oldugu belirtilmisti. Ferit Ibrahim yine aym

roportajinda bu tercihin bilingli bir strateji ile siirdiiriildiigiine dair bir anektod ekler:

Bu resimlerden 6zellikle bir tanesi ¢ok etkili olmustur. Mustafa Kemal Pasa ile
Ismet Bey (In6nii) bir masada oturmus goriisiirken temsil eden fotografin en
can alic1 yeri, duvarda asili hali iizerinde Kur’an’dan “fethiin karib” ayetinin
yazisinin pek okunakli sekilde bulunmasidir. Eski Tiirkce ve Arapga
bilmeyenlerin pek fark edemeyecekleri bu ayrint1 Tiirkler ve Miisliimanlar i¢in

pek onemliydi. Anadolu millicilerinin Allah’in destegiyle zafere ulasacaklar

7 T.C.
Dahiliye Vekaleti Matbuat Umum Midiirligii
Say1 1026 Ankara: 5 Tlktesrin 1935
Bagvekalet Yiiksek Makamina

Reisi Ciimhur Atatiirk’ii magslahli bir kiyafetde gdsteren ve bir niishasi ilisik olarak sunulan uydurma
fotografiler Matbuat kanununun 51.inci maddesi mucibince toplattirilmistir.

Bu hususda Icra Vekilleri heyetince gereken kararin verilmesine emir buyurmanizi dilerim.
DAHILIYE VEKILI
Stikrii Kaya

Basbakanlik Cumhuriyet Arsivi, Kararlar Daire Baskanlig1 (1928-), 73.23.8, aktaran Idil Cetin, a.g.m,
s. 118.
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mesajini tagtyordu. Resim hem Avrupa basininda, Avrupa’da ¢ikan Ankara’nin
propaganda yayminda, hem de Istanbul gazetelerinde yer aldi. Sansiir isi fark
ettigi zaman hayli gecikmisti. Bu gazeteler cezalandirildi ama Ankara hareketi

icin ¢ok 6nemli bir propaganda saglanmis oldu.”

Cesitli devlet kurumlarinin asli gorevlerinden biri de Mustafa Kemal
fotograflari lizerinden “olmasi gereken”i insa etmek olmustur. Umum Miidiirliigii’ niin
cikardig1 La Turquie Kémaliste dergisinin yanisira Maarif Vekaleti de Cumhuriyet’in
onuncu yili vesilesiyle 52 sayfalik bir kitap¢ik bastirarak Cumhuriyet’i Osmanl ile
karsilastiran fotograflar kullanmis; Mustafa Kemal’i de eski padisahlar ile

kiyaslayarak liderligi bu yeni beden {izerinden takdim etmistir.

Tek partili yillarda gorselin politik siirecin bir pargasi haline gelmesi devletin,
iktidarin bu gorseller iizerinden insasint miimkiin kilmistir. Devlet, tartigmasiz olarak
Mustafa Kemal’in fotograflari ile temsil edilmis ve kendi i¢inde doniisen ve farkli
yollarla dolasima giren fotograflar Kemalist ideolojinin aygiti olmustur. Bir sonraki
bolimde detaylandirilacagi gibi, Cumhuriyet’in ¢ok partili sisteme gegis siireciyle
birlikte 6ne ¢ikan siyaset dili basinda servis edilen fotograflara da yansimistir. Basin
yoluyla giindelik goriintiiler haline gelen fotograflar siyasetin belirleyici sdylemlerinin
de yansimasi olmustur. Walter Benjamin, “ge¢mis, ancak goze goriindiigii o an, bir
daha asla geri gelmemek {lizere, bir an i¢in parildadiginda, bir goriintii olarak
yakalanabilir.””” demektedir. Fotografta gériilenin bir gosterilmeyeni vardir. Ve bu

gosterilmeyen bize birgok sey anlatabilir.

78 aktaran Orhan Kologlu, a.g.e, s.61-62.
" Walter Benjamin, Pasajlar, cev. Ahmet Cemal, Istanbul 1993, 5.63.
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UCUNCU BOLUM
3. BASIN VE IKTIDAR ILiSKiSI

Bu béliimde fotografin glindelik kullanimini yayginlastigi, sivil ve gogu zaman
denetimsiz iiretimlerin yapildig1 ¢cok partili donem ele alinacaktir. 1946-1960 arasinda
doniisen iktidarin basim ile kurdugu iliski incelenecektir. Ozellikle basin ve basinda
cikan fotograflara karsi tutumun irdelenmesindeki temel amag, basinin her donemde
oldugu gibi ¢ok partili siyasal hayata gegiste de hem propaganda hem de anti-
propaganda zemini kuruyor olmasidir. Ayrica bu donem, (fotografin tarihi a¢isindan
degerlendirildiginde) gorselin eskisi kadar malzeme degeri tasimadigi bir siirece
tekabiil etmektedir. Giindelik {iretimin genisleyen zemini icinde fotograf ve
fotografcinin iktidar ve iktidar elitlerini kitleye gosterme sekilleri de ¢esitlenmistir.
Bu cesitlenme, iktidar elitlerinin basin ile kurdugu karsilikli iligkinin ivmesini de

degistirmistir.

Cok partili siyasal hayatta fotografi cekmek, basmak ve dolagima sokmak bir
mesele olmaktan ¢ikmusti. Politik iktidarin drettigi gorsellerin yaninda, iktidarin
miidahalesinin disinda kalan alanlarda kitleler ve bireyler de bircok gorsel malzeme
iiretmistir. Osmanlt basininda 19.yy’in ikinci yarisina kadar geriye giden gorselin
basinda kullanimi, ¢ok partili doneme geldiginde siradan bir hal almistir. Fotografin
belgesel 6zelliginin disinda sanatsal degeri de tartismaya agilmis ve bu alanda bir¢ok
isim yetigsmistir. Glindelik i¢inde, basin i¢in iiretilen bu gorseller ayn1 zamanda bir

bakis aligkanliginin da tastyicist olmustur.

Basinda kullanilan fotograflar, eslik ettigi i¢in baglami oldukc¢a Snemlidir.
Fotografi kullanan gazete, kurum ya da kisilerin siyasi tavri, devletle kurdugu iliski
baglamin niteligini belirlemektedir. inceledigimiz 1946-1960 yillar1 arasinda 6nde
gelen birkac gazetede gorselin kullanimdaki tercihlerin ¢ogu zaman bilingli oldugu
goze carpmaktadir. Bu tercih, cogu zaman giindeme gore belirse de yer yer fotografin
kullanimi1 da giindem konusunu etkilemektedir. Bunu da en ¢ok siyasal iktidarin
miidahalesi esnasinda gérmekteyiz. Donemin siyasi liderlerine yakin ve 6nde gelen bir

gazeteci olan Metin Toker anilarinda 1943°te Cumhuriyet gazetesinde calismaya
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bagladiktan sonra basinla iktidar iligkilerinin yakin temasina dair izlenimlerini soyle

anlatir:

“(...) Bagka emirlerde ise, Milli Sef, hatta Milli Sef’in ailesiyle ilgili haberlerin
biiyiik verilmesi bildiriliyordu. Bu, mutlak hakim Ismet Inénii’niin kudretini
dosta diismana gosterecekti. Bundan dolayidir ki, biitiin harb yillar1 esnasinda,
Cumhurbagkanin1 bir konserde, bir temsilde, at yarislarinda gosteren
fotograflar, “devlet zoru” ile gazetelerde carsaf carsaf yayinlandi. (...) Gene
gayet iyi hatirlarim... Bir glin Cumhuriyet gazetesine Basin Miidiirligii’nden
telefon edilmisti ve Saym Bayan Inonii’niin Istanbul’a tesrifleri haberi birinci

sayfada degil de, i¢ sayfada verildi diye bir giizel zilgit gecilmisti.”™

Demokrasi ¢aginda liderler kendilerini iddia ettikleri siyasi tabloda gérmek
isterler. Bu tablo ¢ogu zaman kitle ile birlikte ve kitlenin iginden verilen pozlarla
gerceklestirilmeye calisilir. Donemin diline uygun olarak mesruiyet bu yolla
saglanmaya calisilir. Halka malolmus liderlik iddiasi, sahnede olan kisinin nereye
konumlandirilacagini ve ne sekilde seyredilecegini de belirlemeyi gerekli kilar. Peter

Burke bunu soyle anlatir:

Devlet bagkaninin fabrikalar1 ziyaret ederek siradan insanlarla konustugu ve
tokalastig1 ya da siyasetgilerin ¢iktiklar: yiiriiyiislerde bebekleri Optiigii sirada
cekilen fotograflarda ve Vladimir Serv’un, Rusya’nin en giiglii adaminin, ikisi
masasinda oturan ii¢ koyliyii dikkatle dinleyerek onlarin gereksinimlerini
Ozenle not alir halde resmettigi Lenin’i Ziyaret Eden Koylii Ricacilar adl
eserinde oldugu gibi, hiikiimdarin ulasilabilirligini sergileyen tablolarda

goriilebilir.”!

Her fotograf i¢inde bulundugu dénemin politik yaklasimini bir sekilde yansitir.
Iktidar tarafindan gosterilmek istenen, fotografcinin 6n kabulii haline gelir. Siyasi tavri

iktidara yakin bir fotografei, fotografini ¢ektigi lideri bu siyasi tavrina uygun sekilde

%0 Metin Toker, Tek Partiden Cok Partiye, Ankara 1990, s. 22.
8! Peter Burke, Afisten Heykele Minyatiirden Fotografa Tarihin Gorgii Taniklari, cev. Zeynep
Yelge, Istanbul 2003, 78.
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servis edebilir. Ya da bunun tam tersi olarak anti-propaganda yapan bir fotograf¢i
lideri liderlik vasiflar1 disinda gosterebilir ya da tamamiyla gérmezden de gelebilir.
Edhem Eldem’in de wvurguladigi gibi, fotograf¢ilar prensleri, biirokratlart ve
diplomatlar1 goriinmesi gerektigi gibi gosterirken, esleri ve cocuklarini da onlarin
unvanlar1 iizerinden neredeyse hicbir zaman liderin kendi fotograflarindan ayirt
edilemeyecek sekil ve baglamlarda cekerler.*® Fotografin basinda kullaniminin
yayginlagtigi donemlerde goriintiilerin ¢ogu giinliikk iiretilip servis edildigi icin
kurgusu yiiksek fotograflar degildir. Fakat goriintiiyli alan kisinin i¢inde bulundugu
donemi anlama/anlatma sekli anlik da olsa bir algiy1 gosterir. Ve bu algi kitleye tesir

eder.

3.1 ERKEN CUMHURIYET VE TEK PARTILI SIYASI HAYATTA
BASIN

1839 yilinda Fransiz Bilimler Akademisi’nde Fransiz fizik¢i Frangois Arago
“Sayin baylar, doga 151k araciligiyla bir ylizeyin lizerine gegirildi.” climlesi ile fotograf
makinesini ilan ettiginde pozitivizmin ve sosyolojinin diinyay1r gérmek ve “dogru”
sekilde algilamak gayreti tamamlanmisti. Robins’in, “Diinyanin fotografik belgeleri
onun bilissel olarak idrak edilmesiyle ilgiliydi. (...) Diinyayla ilgili gorsel bilgiler hi¢
kuskusuz, uygulamada diinyay1 kullanma ve diinyadan yararlanma projesiyle de

yakindan baglantiliydi. Bu agidan kamera iktidar ve denetim aractydi.””’

yorumu bu
iliskinin bize, fotografin ilk giinden itibaren iktidarla ve iktidar araci olarak
kullanilmasinin 6rnegini gostermektedir. Fransa’daki ilan, ayni yil icinde Osmanl
topraklarina da Takvim-i Vekdyi’nin 186. sayisindaki haberle duyuruldu. Fotografin
Osmanli’daki yansimasi Avrupa ile eszamanli ilerlemistir. Bunun en énemli nedeni
ise Camera Obscura’nin zaten 1805 yilindan itibaren Miihendishane-i Berri
Hiimaytn’da miihendislik faaliyetlerinde kullaniliyor olmasiydi. Fotograf iizerine

yapilan uzun ¢aligmalar W.H. Fox Talbot ve Hippolyte Bayard’in 31 Ocak 1841°’de

%2 Edhem Eldem, “The search for an Ottoman Vernacular Photography”, The Indigenous Lens? Early
Photography in the Near and Middle East, ed. Markus Ritter, Staci G. Scheiwiller, Berlin 2017, s.
31.

%3 Kevin Robins, imaj/Gérmenin Kiiltiir ve Politikasi, cev. Nurcay Tiirkoglu, Istanbul 1999), s. 244
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Ingiltere Kraliyet Akademisi’nden Calotype/Talbotype adiyla aldigi patent ile
resmilesmis ve diinyaya duyurulmustur. Bu gelismenin hemen ardindan Ceride-i
Havadis’in 15 Agustos 1941 tarihli 47. Sayisinda ilan edildigi iizere istanbul’a bir
fotografci gelmis ve bir fotografcilik kitab1 yayimlanmstir.

“Geometri aletlerine gereksinmeden ve Olgcmeyle ve bolmeyle vakit
kaybetmeden bir yerin li¢ boyutlu resmini almak i¢in Avrupa’da Bager
dedikleri zat bir alet icat edip Dager’in basmasi anlamina gelen Dagerotip adin1
vermis ve kitab1 dahi Istanbul’a gelmis ve cevrilmistir. Bilenlerin dahi yine
Fotografiye adiyla yani ates yazmasi unvamiyla bir alet dahi icat edip,
boliinemez bir an bir milyona boéliiniip iginden bir kism1 alindig: takdirde o
zamanda bir yerin ya da bir ordunun {i¢ boyutlu seklinin ¢iktig1 bir levha
istiinde resmi goziikkmektedir. Eger sehir ise biitiin binalar, bag ve bahc¢edeki
agaclarin yapraklari dahi goriiniiyor. Ve eger ordu ise biitiin insanlar1 gibi
sakallarinin killar1 da segilmektedir... Her ne kadar bu usuliin keyfiyeti

ameliyesi bilinmiyor ise de kuvveti elektrikiye ile oldugu malumdur.”**

Fotografin ilani ile belge ve kayit olarak kullanilmaya baslamasi arasinda kisa
bir siire vardir. 1855°de Roger Fenton tarafindan Kirim Savasi’nin kayitlanmasi
fotografin iglevini resimden ayirirken diger yandan da onu nesnelin Slgiitii haline
getirmistir. Fotografin nesnel taniklig1 edindigi ilk sorumluluklardan biri olmustur. Bu
imkan, devletlerin siyasi tarihlerinin mesrulugunu daha 6nce hi¢ olmadig1 kadar
“gercek” goOstermek icin essiz bir ara¢ olmustur. Nitekim fotografin kosulsuz
gercekligi yansittigi fikri 20. yiizyilin ikinci yarisina kadar da yikilabilmis degildir.
Kirim Savasi’nin fotograflanmasindan sonra adli olaylarda da “tanik” olarak
kullanilmasi tesadiifi degildir. Sontag’in da belirttigi gibi, “Fotograf kanit olusturur.
Duydugumuz ancak kuskuyla karsilastigimiz bir sey, bize onun fotografi
gosterildiginde kanitlanmais olur. (...) fotograflar gliniimiiz devletleri i¢in hareketliligi

giderek artan topluluklart kontrol altinda tutmanin kullanigh bir aracit haline

% aktaran Engin Cizgen, Tiirkiye’de Fotograf, istanbul 1992, s. 23.
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gelmistir.”® Savas fotograflari propaganda olarak bir yandan devletin kendi kitlesine
savastaki mesruiyeti icin kullanilmig diger yandan da diismanin ne kadar kotii

oldugunu anlatmak i¢in kullanigh bir arag olmustur.

Sultan Abdulhamid devri, fotograf ve basinin Avrupa’daki gelisiminin
yakindan takip edildigi (Sultan’in ilk elden kontroliinde olsa da) Osmanl
topraklarinda da onemli Orneklerinin verildigi bir siirectir. Basinda sansiir ve
denetlemenin siki sekilde uygulandigi bu donem yerini Mesrutiyet’in ilaniyla gérece
serbestlige birakmistir. Kisa siiren bu siireg gorsel — 6zellikle karikatiir- ve basindaki
cesitliligin artti§1 ve cokca belgenin tiretildigi bir slire¢ olmustur. Yazi ve resimlerin
yayimmlanmasi hakkindaki izin alma sarti Mesrutiyetle birlikte kalkmis, gazete ve
dergilerdeki resim secimlerinde siyasi tercihler daha da belirginlesmistir. Ayrica
fotografin haberlere eslik etmesi ve bir konu dahilinde kullanimi da bu dénemde
gelismistir. Bunun en carpici drneklerinden biri Ittihat ve Terakki’nin destekgisi olan
Millet gazetesinin 1 Eyliil 1908 tarihli ilk sayisidir. Sultan Abdiilhamid’in portresinin
ve cuma selamligindan ¢ikisini gosteren iki fotograf bu gazetede yayinlanmistir. Bu
yayin, basin {izerindeki baskinin delindigine dair ipuglar1 verirken bunun padisahin
fotografi ile yapilmasi da ayrica kaydadegerdir. Basin ve mizah yoluyla siyasilesen
gorseller hem muhalefeti beslemis hem de siyasi birimlerin halkin fikirlerini
etkilemek, destegini arttirmak ve hatta kendi gazete organlariyla karsi-propaganday1
yaymak igin kullanilmistir.*® Cemiyet iiyelerinin, lehlerinde kullandiklari basinin
Mesrutiyet sonrasindaki sosyal durum i¢inde aleyhlerine bir zemin yarattigini fark
etmeleri ¢ok uzun stirmedi. Basin, 1908 ile 1909 aras1 denetimsizligi tatmis olsa da
siyasal kutuplagsmalarin artmasi ile hiikiimet bunun sorumlusu olarak gazeteleri

gostermis ve kisitlamalara gitmistir.

Milli Miicadele basladiginda yapilan ilk hamlelerden biri bolgedeki telgraf

hatlarinin kontroliiniin saglanmasi ve muhalif gazetelerin dagitiminin engellenmesi

% Susan Sontag, Fotograf Uzerine, cev.Reha Akcakaya, Istanbul 1999, s. 22.
% Palmira Brummett, Image & Imperialism in the Ottoman Revolutionary Press 1908-1911, New
York, 2000, 53.

45



olmustur. Bunu, direnisin sozciiliigiinii yapan Hakimiyet-i Milliye gazetesinin
cikarilmasi izlemistir. Mustafa Kemal’in destegi ile ¢ikarilan bu gazetenin muhatabi
Anadolu halkiydi. Yine bu siirecte uluslararasi basinin siireci izlemesi desteklenmis ve

Mustafa Kemal yabanci gazetecilerle bizzat goriismiistiir.

Ankara ve Istanbul hiikiimetlerinin kendi yayin organlar1 karsilikli iletisim ve
propaganda araci olarak kullanilmaktaydi. 7 Nisan 1920’de Milli Miicadele kadrolari
tarafindan kurulan Anadolu Ajansi’na kars1 Istanbul Hiikiimeti Seyhiilislam tarafindan
hazirlanan fetvay1 once Takvim-i Vekdyi gazetesinde yayimladi. Bunun {izerine
Ankara Hiikiimeti, Matbuat ve Istihbarat Umum Miidiirliigii (7 Nisan 1920)’nii
kurarak Istanbul basinna kars1 bir sansiir kararnamesi yayinladi. Cumbhuriyet’in
ilanindan sonra yeni rejimi destekleyen yaymlar artarak devam etti. 7 Mayis 1924’te
kurulan Cumhuriyet gazetesi ismiyle yeni yonetimin bir organi olacagini gostermistir.

Kaldi ki kurulma siirecinde Mustafa Kemal’in da dahli oldugu bilinmektedir.

Basin bir milletin miisterek sesidir. Bir milleti aydinlatma ve dogru yolu
gostermede, milletin muhtag oldugu giday1 vermekte, 6zetle bir milletin saadet
hedefi olan miisterek istikamette yliriimesini teminde basin basli basina bir

kuvvet, bir mektep, bir rehberdir.*’

Gazetenin kurucusu Yunus Nadi gazetenin misyonunu su sozlerle agiklamaktadir:

Cumbhuriyet memlekete mal olmus bir fikirdir. Biz, onun temsilcisi ve
koruyucusuyuz. Bu temel diisiince goz oniinde tutulduktan sonra kesin olarak
soyleriz ki, gazetemiz ne hiikiimet gazetesi ne de bir parti gazetesidir.”*®

Kemalist ideolojinin destekgisi olarak kurulan gazete devletcilik, milliyetcilik

ve Kemalist devrimlerin sesi konumunda yayinlar yapmistir. Gazete siyasi iligkileri,

%7 Mustafa Kemal Atatiirk, Séylev ve Demecleri, yay.haz. Atatiirk Kiiltiir Dil ve Tarih Yiiksek
Kurumu Atatiirk Aragtirma Merkezi, C.1., Ankara 2006, s. 224, (¢cevrimi¢i) 21.12. 2018
http://atam.gov.tr/wp-content/uploads/S%C3%96YLEV-ORJ%C4%BONAL.pdf, 21.

% Yunus Nadi, “Cumhuriyet’i Okuyuculara Sunus”, Cumhuriyet, 7 May1s 1924, aktaran Yakup Yildiz,
“Tiirk Diisiince Tarihinin Bir Kaynagi Olarak Cumhuriyet Gazetesi”, Inonii Universitesi Uluslararasi
Sosyal Bilimler Dergisi, C.6, Say1:2, Malatya 2017, s. 214.
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doniisen misyonu ve kitleye etkileri bakiminda Oneminin ayricalikli yayin
organlarindan biridir. Tirkiye tarihinin en uzun siireli yayinlarindan biri olan
Cumhuriyet gazetesini tek bir ideolojik ¢izgi lizerinden degerlendirmek miimkiin
degildir. Ozellikle Demokrat Parti yonetimi ile birlikte yaym dili, politikasi ve

simgesel yapisinda 6nemli degisiklikler oldugu g6z 6niinde bulundurulmalidir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda basina uygulanan sansiir ve diizenlemeler Takrir-
i Sikin Kanunlar1 ile baslamis uzun bir siire tek parti rejiminin sdylemini
benimsemistir. Bu hava SCF denemesi ile bir miktar dagilmis olsa da partinin
kapatilmasi basin gruplarini tekrar rejim yanindaki pozisyona kaydirmistir. Bu siirecte
Cumhuriyet gazetesinin politik soylemi degismemis ve tavrini CHF iktidart yaninda
gostermistir. Matbuat Kanunu’nun 18. ve 50. maddeleri, Cumhuriyet tarihinin kirilma
noktalarinda basin ve iktidar arasindaki iliskide onemli iglevler gormiistiir. Bu
maddeler, 1946 secimlerinde de o©nemli hale gelmis ve hiikiimet-muhalefet
propagandalarinda kitleye vaat olarak sunulmustur. 1931 yilinda yiiriirliige giren

Matbuat Kanunu’ndaki bahsi gegen iki madde soyledir:

(belirtilen) maddeler hiikmiine muhalif olarak nesredilen gazete veya mecmua
en biiyiilk miilkiye memurunun emriyle derhal kapatilir ve cezai hiikiimler

tatbik olunur.®

Belirtilen cezai hiikiimler agir para cezasi ile baslar, tekrar1 halinde 6 aya kadar
hapis cezasi ile birlikte para cezasini kapsar. Bu uyariy1 dikkate almayan gazeteler igin
uygulanan 50. madde ise uygulamada tek bir telefon emriyle gazetelerin kapatilmasina

yol agmustir:

Memleketin umumi siyasetine dokunacak nesriyattan dolay1 Icra Vekilleri

Heyeti karariyla gazete veya mecmualar muvakkaten tatil olunabilir. Bu suretle

% Resmi Gazete, 8 Agustos 1931, sf. 732 (¢evrimigi) 08.01.2019,
http://www.resmigazete.gov.tr/arsiv/1867.pdf
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kapatilan gazete veya mecmuanin nesrine devam edenler hakkinda 18. Madde

hiikmii tatbik olunur.””°

1930lar Kemalist ideolojinin kitleye benimsetilmeye caligildig1 bir donemdir.
Devletin tiim siyasi organlar kitlenin doniistiiriilmesi i¢in seferber edilmisti. 1933’de
Icisleri Bakanlig1’na bagl olarak kurulan Matbuat Umum Miidiirliigii'niin uzun yillar
gorevi ve iglevi, yerli ve yabanci basinin bu inkilaplar uyarinca denetlenmesi olmustur.
1938 yilinda c¢ikarilan Basin Birligi Yasasi da basmin tek amag¢ dogrultusunda bir
araya gelmesine hizmet etmekteydi. 1940 yilinda sikiyonetimin ilani basin dilinin ve
yaymciligin tekellesmesine ve basinin tamamiyla propaganda araci olarak
kullanilmasina neden oldu. Basin bu dénemde i¢ ve dis politika konularinda
hiikiimetin belirledigi sinirlar dahilinde yaymlar yapabiliyordu. II. Diinya Savasi’nin
da etkisi ile dis haberlere daha fazla yogunluk veriliyordu. Orfi Idare Kanunu’nun 3.
maddesi, sikiyonetim komutanlarina basini denetleme, miidahale etme ve kapatma
yetkileri taniyordu. Bu madde ile basin iizerinde hem hiikiimet hem de sikiyonetim
kadrolar1 s6z sahibi olmaktaydi. Savasi giindemine tasiyan gazeteler de sadece savasin

cepheleri hakkinda yorum yapabilmekteydi.

II. Diinya Savasi’nin etkisi ile gazete kagidinin ithalinde yasanan zorluklar
Milli Koruma Kanunu geregince gazetelerin belli bir sayfa araliginda ¢ikmasina izin
veriyordu. Zaten pek de yiiksek olmayan satis tirajlar1 bu kanun ile daha da diismiis,
kitlenin haber aglar1 ile kurdugu iliskiyi daha da bulaniklagtirmistir. Bu donemde en
yiiksek tirajli gazete olan Cumhuriyet gazetesi 16.000, onu takip eden Ulus’un tiraj
ise 12.000 idi.”" Hiikiimetin basim tizerinde uyguladigi denetimin siyasi bir ayag: da
vardi. Biiyiik gazete sahiplerinin ayn1 zamanda CHP vekili olmasi bunun bir 6rnegidir.
Cumhuriyet gazetesi sahibi ve Ismet Indnii’niin eski yakin arkadas1 Yunus Nadi, Vakit
gazetesinden Asim Us, Tanin’den Hiiseyin Cahit Yal¢in gibi isimler CHP vekilleri
olarak Meclis’te de yerlerini aliyorlardi. 1939 tarihli CHP Nizamnamesi’'nde gazete

sahibi ya da basinla iligkili olan vekillere baz1 kisitlamalar getirmekteydi. “Partili

% Resmi Gazete, 8 Agustos 1931, sf. 735 (gevrimici) 08.01.2019
http://www.resmigazete.gov.tr/arsiv/1867.pdf
! Cemil Kogak, Tiirkiye’de Milli Sef Dénemi IT , istanbul 1986, s. 136.
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Gazetecilerin Riayet Edecekleri Noktalar” adiyla yayinlanan nizamname hiikmii

suydu:

Sahibi partili olan gazete ve mecmualarin yazilari ile parti azalarinin nesriyati,
parti prensipleri bakimindan g6z oniinde tutulur. Partili gazeteciler, mecmua
sahipleri ve mubharrirlerle bu yolda goriis birligine yarayacak temas ve
toplantilar yapilir. Partililer, sermayesiyle alakali, idaresinde miiessir
bulunduklar1 gazete, mecmua ve matbuatlarda parti program ve
nizamnamesine, i¢ ve dis siyasetin ana hatlari ile yiiksek devlet menfaatlerine

aykir1 diisen yazilari nesrettiremezler.”

40l yillarda dergi ve gazetelerin icerikleri hiikiimet tarafindan siki denetleme
ve takipten gegiyor olsa da basin-yayim organi sayisi gittikce artmaktaydi. II.Diinya
Savagi’nin sonuna dogru Tiirkiye’nin Bati Bloku’na yaklagsmasi, aldigi ekonomik
yardimlarin  yaptirimlart gibi meselelerden oOtlirii  lilke siyasetinde yapilan
degisikliklerin yaninda basin iizerindeki bu denetleme gorece azalmaya baslamisti.
Meclis iginde ve disinda artan muhalif sdylemler ve Ismet indnii’niin ok partili hayata
151k yakmast ile 1946°daki siirece girilmekteydi. Demokrat Parti’nin kurulmasi,
basinda ¢ikan destek icerikli haberler ve CHP yoOnetiminin basina duydugu ihtiyag
nedeniyle Matbuat Kanunu’nun 50. maddesinde degisiklige gidilmistir. Once, 1
Haziran 1946°’da, Bakanlar Kurulu'nun gazete ve dergileri gecici olarak kapatma
yetkisi kaldirilmis, 13 Haziran 1946°da 4935 sayili kanunla da gazete kapatma hakki

mahkemelere devredilmistir.

%2 Kogak, a.g.e., s. 136.

49



3.2. COK PARTILI SIYASI HAYATTA BASIN

1946 secimleriyle beraber Demokrat Parti kitle orgiitlenmesini kurmak ve
goriiniirliigiinii arttirmak i¢in il il gezerek toplantilar ve mitingler diizenledi. Siyasi
baskiya kars1 diizenlenen bu mitingler, on binlerce insanin toplandig: biiylik meydan
gosterileri olarak Tiirk siyasal yasaminda ¢ok biiyiik bir yenilik olmustur.”® Bu kitlesel
mitinglerle Demokrat Parti halk¢ilik ilkesini daha goriiniir kilmis ve kitleyi de bu
siyasal siirece dahil etmistirr. Tabanin bu sekilde politiklesmesi yalnizca Tiirkiye igin
degil, uluslararas1 diizlemde de onemli bir gelismedir. Liderlerin sokaga c¢ikarak
kitlelere seslenmesi bir yaniyla kitleyi politize ederken diger yaniyla onlar1 direkt
muhatab1 kiliyordu. Bu mitinglere basin kayitsiz kalamamis, basin dili serbestisi

olmasa da bu gosterilerin haber olarak sunulmasi da taraflagsmay1 getirmistir.

DP'nin muhalefet doneminde basinda kullandig1r baslica ideolojik arag
"demokrasi" sozciigii olmustur.”* Demokrat Parti, demokrasi ve halkeilik sylemi ile
oncelikle basin ve Tlniversiteler iizerindeki baskinin kaldirilmasint siklikla dile
getiriyor ve basinin bu vaatlere karsi ilgisini oldukca iyi degerlendiriyordu. Parti,
hiikiimete gelir gelmez ilk olarak 1931 tarihli Matbuat Kanunu’nu ve degisikliklerini
yiiriirlikten kaldirmistir. Boylelikle basin iizerinde hiikiimete taninan genis yetkiler
kisitlanmig, basin suglart Basin Mahkemeleri’ne taginmistir. 1950 yasasi ile gelen
Ozglir ortam hiikiimetle basin iligkilerini iyilestirmistir. Tipki tek parti doneminde
oldugu gibi ¢ok partili hayatta da basin i¢cinden gelen meclis {iyeleri mevcuttu.
Cumhuriyet gazetesi sahibi Nadir Nadi (Yunus Nadi’nin oglu) Demokrat Parti vekili
olarak mecliste bulunmaktaydi. 50. maddenin iyilestirilmesinden sonra yapilan ikinci
en onemli calisma da 5953 Sayili “Basin Mesleginde Calisanlarla Calistiranlar
Arasindaki Miinasebetlerin Tanzimi Hakkinda Kanun” adini1 tasiyan yasadir. Bu yasa
ile o gline kadar tanimlanmamis gazetecilik meslegi tanimlanmis ve devlet memuru

statlisiindeki ayricaliklardan yararlanmalar1 saglanmistir. Parti’nin ilk yillarindaki

% Cem Eroglu, “Cok Partili Diizenin Kurulusu: 1945-1971”, Gegis Siirecinde Tiirkiye, ed. Irvin C.
Shink, E Ahmet Tonak, Istanbul 2013, s. 180.
% Cem Erogul, Demokrat Parti Tarihi ve ideolojisi, Ankara 1990, s.48.
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basin hiirriyeti, 1954 secimlerine tedirgin giren ve iktidarini giiclendirmek isteyen
Menderes’in basin hakkinda verdigi kararlardan etkilenmistir. Basin ve yayinin kotiiye
kullanildigy, kitle lizerinde muhalif sdylemle baski kuruldugu ve devletin ¢ikarlarim
zedeleyen haberlerin ¢ikarildig: iddiasi ile “Nesir Yoluyla veya Radyo ile Islenecek
Baz1 Ciiriimler Hakkinda Kanun” basliginda bir kanun g¢ikarilmistir. Bu kanuna ve
hususen Menderes’in artan sert sylemlerine kars1t meclis i¢inde de sesler yiikselmistir.
Kanun DP meclis grubunda goriisiilirken Adnan Menderes’in, 1950’de basina
zgiirliik vermekle hata ettiklerini ifade etmesi iizerine” DP iginden de elestiriler
yiikselmis, grup baskan1 Burhanettin Onat bu olay sonunda partiden istifa etmistir.
Muhalefet yiikselmis olsa da ayni donem Kibris meselesi ve ardindan yasanan 6-7
Eyliil olaylar1 nedeniyle siirdiiriilememis ve hiikiimet siki kontrolii i¢in bu gerekceleri

kullanmustir.

Doénemin 6nemli gazetecilerinden Kemal Baglum anilarinda meclis icinde

yaptiklar1 protesto karsisinda meclise giris haklarinin engellendigini anlatmaktadir:

Hepimiz salonu terk ettik. Biraz sonra DP’li Meclis Idare amiri basin odasina
geldi. Toplanti salonunu kimlerin terk ettigini saptamaya basladi. Hi¢gbirimizin
aklina salonu terk eden gazeteciler hakkinda bir islem yapilacagi gelmedi. (...)
Ertesi giinii Meclis goriismelerini izlemek i¢cin Meclise geldigimizde kapida
duran ve bizleri ¢ok iyi tantyan komiser muavini ile iki polis, efendim diin siz
Meclis toplantilarini protesto etmek amaciyla salonu terk ettiginizden bundan
boyle Meclise giremeyeceksiniz, dediler. (...) Gazete merkezleri, ‘daha iyi
bundan bdyle biz de sadece Meclis goriismelerini i¢ceren haberleri muhalefetten
alir onlar1 yazariz. Kaybeden biz degil, onlar olacak.” diye bize destek verdiler.
Gergekten birkac ay sonra Meclisten kovulan gazetecilerin yeniden Meclis
goriismelerini izleme izni ¢iktl. Daha dogrusu iktidar bizi affetti. Ancak bizler

de bir y1l siire ile Meclise girmedik.”®

% Alpay Kabacali, Baslangictan Giiniimiize Tiirkiye’de Basin Sansiirii, istanbul 1990, s.172.

% Kemal Baglum, Ampolitik, Ankara 1991, 5.100-101 aktaran Ayse Elif Emre Kaya, “Demokrat Parti
Déoneminde Basm-iktidar Iliskileri” Istanbul Universitesi iletisim Fakiiltesi Dergisi, C.1, Say1: 39,
Istanbul 2010, s. 102.
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III. Menderes hiikiimeti devlet bakani ve basin iliskileri sorumlusu olan
Miikerrem Sarol, Menderes'in basina 6zel bir 6nem verdigini ve basinin iglevini ¢ok
iyi kavradigini belirtmektedir. Sarol bir keresinde Menderes'in kendisine "Basin, ¢ok
canl1 bir miiessesedir, asimilasyon giicii {istiin olan bir kurumdur. I¢ine aldig1 insanlari,
kisa bir zamanda hazmeder, kendi biinyesine katar. Bircok yakin dostlarimin
cocuklari, bir giin basin konusunu tartigirken babalarina 'ben dnce gazeteciyim, sonra
sizin oglunuzum' demekten sakinmamiglardir. Toplumun en giiclii miiessesi sayilan
aileyi de astigina gore, basin dordiincii kuvvettir demek, onu biraz da hafife almaktir"
dedigini belirtmektedir. Bu sozler Menderes'in zamanla daha ¢ok agiga ¢ikan basin

tizerindeki stki denetiminin ve basindan ¢ekinmesinin nedenlerini de agiklamaktadir.”’

Hiikiimetin basina karsi yaptirimlart 1956 yilinda 6733 sayili kanunda
degisiklikler yapilarak, memleket ahlakint ve diizeni bozacak sekilde yayin yapan
gazetecileri tutuklama karariyla geri getirilmistir. Bu karar ile muhalif basinin iilke
giindemine dahil olmasi polis gézetiminde gerceklesmeye baslamistir. Bu uygulamaya
ornek olarak, 1957 yilinda ¢ikan bazi olaylarda polisin muhabirleri coplamasi ve
fotograf makinelerini ellerinden almasi gosterilebilir.”® Bu olaya tepki verdigi
gerekgesi ile Istanbul Gazeteciler Sendikasi ayn1 yilin Temmuz ayinda bir siire igin

kapatilmis, Cumhuriyet gazetesi ise 3 giinliik bir grev ilan ettiklerini bildirmistir.”

Demokrat Parti’nin basin hiirriyeti sdylemi ve basina tanidigi haklar iktidara
geldikten kisa bir siire degismistir. 1954 secimleriyle birlikte iktidar giiclinii arttiran
parti lilkedeki sorunlar1 basinin yarattig1 ya da basinin tahrik ettigini donem i¢inde pek
cok kez ileri siirmiistiir. Secim sonrasinda gazetecilere yonelik agir cezalar ard1 ardina
gelmistir. 1955-1960 arasinda 867 gazetecinin mahkumiyeti ile sonuglanan 2300 basin
davasi agilmustir.'”’ Basimin tizerinde gesitli bahanelerle ve yaptirimlarla hakimiyet

kurulmaya ¢aligilmistir.

97 aktaran Nuran Yildiz, “Demokrat Parti iktidar1”, Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi
Dergisi, C. 51, Say1:1-4, Ankara 1998, 487.

% Ayse Elif Emre Kaya, a.g.m., s.105.

% Feroz Ahmad ve Bedia Turgay Ahmad, Tiirkiye’de Cok Partili Politikanin Agiklamah
Kronolojisi(1945-1971), istanbul 1976, s.164.

1% Orhan Kologlu, Osmanlr’dan Giiniimiize Tiirkiye’de Basin, istanbul 1992, s.69.
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Demokrat Parti’nin 1957-1960 arasinda basin iizerindeki kontrolii gittikce
agirlagmigti. 27 Nisan 1960°da kararlastirilan Tahkikat Komisyonu bu tavrin nihai
noktastydi. Kurulmasi kararlastirilan bu komisyona 6zel yetkiler verilmis ve basini
baglayicit hiikiimler agirlastirilmigtir. Her tiirlii yaymin yasaklanmasi halinde bu
yasaga uymayan gazete ve dergilerin basimi ve dagitiminin Onlenmesi, yayin
yasaklarina uymayan yayinlarin kapatilmasi gibi agir hiikkiimler icermekteydi. Matbaa
kapatilmasi ve kagitlara el konulmasi gibi ¢ok ses getiren uygulamalar da bu tahkikat
stirecine dahildi. Tahkikat Komisyonu c¢alismaya basladiktan sonra Meclis

goriigmelerinin yazilmasi da yasaklanmistir.

Ismet Inonii’niin 19 Nisan tarihli komisyonun meclis icindeki faaliyetlerini
anlatan yazisina komisyon tarafindan yayin yasaginin konulmasi ¢arpici 6rneklerden
biridir. Bu yazi CHP’nin basin organi olan Yeni Ulus gazetesinde yayinlanmaya
calisilmis fakat polisin miidahalesi ile toplatilmistir. Bu siireci o donem gazete ¢aligant

olan Biilent Ecevit s0yle anlatmaktadir:

Ulus genel baskamimiz, Ismet Indnii’niin bir yazisim1 yaymladi. Bu yazi
mecliste kurulan tahkikat komisyonunun faaliyetlerini gazeteyi yayilamada
direndik. Gecekonduda hazirlanan gazeteyi arabasi olan milletvekillerini
arabalar1 ile dagitmay:1 planladik. Polisler gazetenin idare binasi ile
basimevinin bulundugu sokagi doldurdular, milletvekillerinin arabalar1 ile
gazete dagitimin1 da onlemek istediler. Ben gazetenin bir sorumlusu olarak
polislerin sefleri ile goriistiim ve, bu yapacaginiz is kanunlara aykiridir, sayet
aldiginiz emri yerine getirirseniz suc¢lu duruma diisersiniz, dedim. Bundan
sonra polisler emri uygulamaktan vazgectiler. Ulus Anadolu’ya dagitildi. Bu
benim kanunlar1 bildigimden degil de neyin kanuni olmadiginin belli

olmamasindan kaynaklanan bir hadisedir.'"!

Tahkikat Komisyonu’nun bu uygulamalarini protesto eden dgrenciler ve polis
arasinda ¢ikan arbedenin haberini yapan gazetelere yayin yasagi getirilmis, bu

yasaklara uymayan gazeteler cezalandirilmistir. Bu olaylarini haberini yapan

10" aktaran M. Nuri Inugur, Tiirk Basin Tarihi (1919-1989), istanbul 1992, s. 37.
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gazetelerin sayilarina el konulmus, Cumhuriyet 10 giin, Yeni Sabah, 10 giin, Milliyet

15 giin, Zafer 27 giin kapatilmugtir.'**

DP donemi ile tek parti arasindaki siireklilik basin ile kurdugu iliskide de
kendisini gostermistir. 1950 sec¢imiyle hiikiimete gecen Demokrat Parti’nin se¢im
stirecindeki tavr1 sosyal ve siyasal degisimlerin olacagina dair kitleyi ve iktidar1 ikna
etmisti. Se¢im siireci boyunca partinin ve kurulacak yeni siyasal sistemin yaninda
duran basin da bu inanci tasimaktaydi. DP iktidara geldiginde herhangi bir elestiri-
mubhalefet hakkina sahip olmayan, susturulmus bir basin devralmig ve ilk vaatleri
arasina da basin hiirriyetini eklemistir. Fakat zamanla goriilecegi gibi basin konusunda
politik bir gelenegin devamecist olmanin 6tesine gegememis ve kamuoyunun haber
aglarmi kendi lehine ¢ekmeye ¢alismis, bunu bagsaramadiginda ise engelleme yoluna
gitmistir. Haliyle basinin bu siire¢ karsisinda tirettigi haber, gorsel icerik de tamamiyla
politiklesmistir. Tezde basinda ¢ikan fotograflarin kullanilmasinin ilk nedeni de bu
politik siirecte gazetelerin liderleri kitleye sunma sekilleri ve donemler arasindaki
degisimlerdir. Mevcut hiikiimetle her zaman yakin iligkiler i¢inde olan Cumhuriyet
gazetesinin seg¢ilmesi ve giinliik haberlere yansiyan fotograflara odaklanilmis olmasi
da bu nedenden otiirtidiir. Bir sonraki boliimde 1946-1960 arasindaki 14 yillik siiregte
Ismet Inénii, Celal Bayar ve Adnan Menderes’in Cumhuriyet gazetesine yansiyan

giindelik sayilabilecek fotograflar analiz edilecektir.

102 Kabacali, a.g.e. s.184.
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DORDUNCU BOLUM

4. SIYASI ELITLERIN KITLEYLE BIRARAYA GELME
PRATIKLERI: GORSEL BiR OKUMA

Bu bolim 1946-1960 yillar1 arasinda Tiirkiye = Cumhuriyeti’nin
cumhurbagkanligi ve basbakanlik pozisyonundaki ii¢ isim olan Ismet inénii, Celal
Bayar ve Adnan Menderes’in kitle ile bir araya gelme pratiklerine odaklanacaktir.
Tiirkiye’ye yon veren, siyaseti ve giindemi belirleyen liderlerin gazeteler araciligi ile
dolasima sokulan fotograflar1 {izerinden bir degisim Oykiisii anlatilacaktir. Bu
isimlerin siyaset sahnesinde ve kitle karsisinda insa ettikleri sOylemlerin, gorsele
aktarilmasi ve bu gorsellerde kendilerini sunma bigimleri odak noktasi olacaktir. Ulke
genelinde se¢men kitle ile temasta olduklari anlarda devleti temsil bigimleri ve
sembolleri lizerinde durulmustur. Bu ii¢ ismin kendilerini nasil sunduklari, bu sunusun
cok partili siyasal sistem i¢indeki degisimden nasil etkilendigi gibi ana sorular
etrafinda ilerlenmistir. Bahsi gecen donemde halkin en 6nemli haber kanali olan
gazetelerde servis edilen fotograflarin kullanilmasinin nedeni, giindelik i¢inde insa

ettigi gériinmez, soyut anlamin irdelenecek olmasidir.

Bu calismanin 6rneklemi Cumhuriyet gazetesinden taranmis ve “halkla bir
araya gelme pratikleri, basin ile bir araya gelme pratikleri, biirokrasi i¢inde bir araya
gelme pratikleri” basliklar1 altinda kategorize edilmistir. Cumhuriyet gazetesinin
siyasi iktidardan bagimsiz bir devlet yayin orgami kabul edilmesi, donemdeki
sahiplerinin ve yayin yonetmenlerinin hem CHP hem de DP ile yakin iligkilerinin
olmasi, uzun soluklu ve kendi i¢inde degisken yayin politikasi nedeniyle bu gazetedeki
gorseller tercih edilmistir. Fotograflar tarih sirasiyla verilmemistir. Belli kavramlar
esliginde ve bu kavramlarin gostereni olarak 6rneklendirilmistir. Yer yer, birbirinden
tarih olarak uzak ama muhteva acisindan ayni gostergeye sahip kullanimlar
bulunmaktadir. Yine, ayni olgu iizerinden benzer ya da birbirine zit imgelere sahip
fotograflar dizilmistir. Fotograflarin analizi; gosterge, gosteren ve gosterilenin
bilesenleri {lizerinden degerlendirilmistir. Asil olan fotografik mesaj (gosterilenler);

jestler, tutumlar, ifadeler, kisilerin konumlanmasi, renkler gibi yan anlamlar
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. . . 10 .. .. . .
(gbsterenler) iizerinden okunmustur.'” Gosterenler ve gsterilenlerin sonucu olarak

ortaya ¢ikan gostergeler fotografin muhtevasi ve imgesi olarak izah edilmistir.

Fotografin basin alanina girmesi kitlelerin diinya goriisiinii hizla etkileyen ve
degistiren bir islev gormiistiir. Fotograf sayesinde kamuya mal olmus kisilerin yiizleri
iilkenin farkli bolgelerine yayilmis, sinir diginda gergeklesen olaylar herkesin yakinina
tasinmistir. Bireysel portrenin kolektif portreye (hem fotografin ¢ogalmast hem de
O0zne figlirlerinin ¢ogalmast anlaminda) doniismesiyle birlikte fotograf, gorsel
medyanin temellerini atmig, etkin bir propaganda ve yoOnlendirme aracina
doniigsmiistiir. Goriintiilerin diinyasi, basin organi sahiplerinin, yani sanayi ve finans
sektorlerinin ve hiikiimetlerin ¢ikarlari dogrultusunda yoénlendirilmistir.'™ 1948°de
Sedat Simavi’nin Hiirriyet gazetesini yayinlamaya baslamasina kadar Tiirk basininda
fotografin en c¢ok kullanildig1 gazetelerden biri olan Cumhuriyet, 1950’11 yillarda
entelektiie]l kesimin takip ettigi, iilke siyasetini etkileyen ve ondan etkilenen bir
konumda olmasi nedeniyle iistlendigi rol biiytiktiir. Tek Partili donemde de Demokrat
Parti doneminde de gazetenin sahiplerinin (Yunus Nadi, Nadir Nadi) her iki parti ile
yakin temaslar1 gazetenin siyasi tutumuna tesir etmistir.'®> Gazetenin kurulus ilkeleri
ayni kalmakla birlikte degisen iktidar ve uygulamalarina karsi takindigi tavir

gorsellerin kullanilmas: ve liderlerin goriiniirliigiine de yansmmustir.'*

Basin fotograflarinin incelenmesi esnasinda iki temel mesele glindeme
gelmektedir. Bunlardan ilki, fotografi ¢ceken kisiyi cogu zaman bilmiyor olmamizdir.
Fotograflarin bircogunda ¢eken kisinin ismi verilmez. Boylelikle ¢ekilen fotograflar
gazetenin genel talepleri dogrultusunda ¢ekilir, ceken kisinin bireysel goriisiinii asar,
bir kitle adina diisiiniiliip ¢ekilmis goriintiiler olarak servis edilirler. Bazi 6nemli anlar,
0zel resepsiyonlar ya da liderlerin basin ile bizzat goriistiikleri toplantilar diginda

fotografcinin ismi fotograf sahibi olarak verilmez. Donemin 6nde gelen foto-

1% Graham Clarke, Giizel Sanatlarin Bir Dah Olarak Fotograf, cev. Maide Meltem Aydiner,
Istanbul 2017, s.35

1% Gisele Freund, Fotograf ve Toplum, istanbul 2006, s.97.

1% Cumhuriyet gazetesi Mustafa Kemal’in de gayri resmi destegi ile kurulmustur. Kurucusu Yunus
Nadi Ismet Pasa’nin yakin arkadaslarindan biriyken oglu —gazeteyi devralan- Nadir Nadi de 1950
secimleri ile Demokrat Parti vekili olarak meclise girmistir.

1% Aysun Koktener, Bir Gazetenin Tarihi: Cumhuriyet, Istanbul 2004, s.12.
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muhabirlerinin kisisel anilarindan bu isimlerin bir kismin1 §grenmek miimkiin olsa da,
fotografcilarin gazete yayin yonetmenleri, editorleri ile iligkisi ve fotografin ¢ekilmesi,
basilmasi, arsivlenmesi ve yayinlanmasi siirecinin nasil isledigine dair bilgi edinme
imkani1 oldukc¢a azdir. Cumhuriyet gazetesinin fotografcilarina kiinyede, fotograf
altinda ya da gazete tarihine deginen ¢alismalarda ¢ok rastlamayiz. Bu nedenle ¢ekilen
fotograflarin hangisinin habere eslik edecegine karar veren kisi ya da kisiler hakkinda
da kesin fikre sahip olmak miimkiin degildir. Bu tercih siirecinde birinci olarak
gazetenin yaymn politikasinin etkisinden sdz edilebilir. ikinci olarak, fotograf-alti
yazilarin fotografin anlamina etkisi ve fotografin eslik ettigi haberin fotografi nasil
etkiledigi meselesidir. Fotograf tarihi i¢cinde en ¢ok tartisilan meselelerden biri,
fotograf-alt1 yazilarin gorseli tek bir climleye sabitlemesi ile gérselin haberin anlamina

etkisidir. Bu durum ¢ift yonlii maniiplasyonu aciga ¢ikarir.

Tiirkiye’de fotograf tarihi iginde 50’li yillar, bu tartismalarin heniiz
yapilmadig1 bir donem olsa da, basin fotograflar1 dogasi geregi habere eslik eden ama
haberin yansitilma seklini de etkileyen bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Cumhuriyet
gazetesindeki fotograflarin da bu baglamda bilingli sekilde se¢ilmis ve sunulmusg
gorseller oldugu goriilmektedir. Gazetenin patronaj iliskileri yayin igerigini ve
kadrosunu etkilemistir. Gorsel kullanim1 ve bunlarin yayilim etkisi konusunda one
¢ikan ve ¢ogu zaman da glindem yaratan bir gazete olmustur. Cumhuriyet tarihinin ilk
ve dnde gelen fotografcilarindan Ferit Ibrahim, Naim Géren, Cemal Isiksel gibi isimler
gazeteye fotograflarini verenlerin 6ne ¢ikanlaridir. Cemal Isiksel 1926’dan 1962 yilina
kadar gazetenin Ankara fotograf muhabirligini yapmistir. Mustafa Kemal’in en 6nemli
fotograflari bu ismin elinden ¢ikmugtir. 1945 ile 1991 yillar1 arasinda gazetenin sahibi
ve bagyazarligini iistlenmis olan Nadir Nadi de gazetecilige ilk olarak fotograf ¢cekerek
baslamistir. Lozan Baris Antlasmasi’ndan donen Ismet indnii’niin fotograflarini ¢ekip

gazetede servis etmistir.'”’

17 Orhan Ering, Medya ile Politika, Istanbul 1996, s.125.
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Fotograflar, tipki siirmansetler gibi, ilk gbze ¢arpan, gazetenin sadik
okuyucularinin disinda da kitleye ulasabilen bir isleve sahiptir. Cumhuriyet gazetesi
de gorselin bu yayilim etkisi hakkinda ¢ogu zaman bilingli hareket etmistir.
Fotograflarin gazetenin ilk sayfasinda kullanilmasi, 6ne ¢ikarilmak istenen haber
mangetinin hemen altinda yer edinmesi ve bu sistematigin yillarca gazete formati
olarak siirdiiriilmesi buna yorulabilir. Fotograflarin, Cumhuriyet gazetesinden
alinmasinin énemli nedenlerinden biri de bu yayin politikasidir. Gazete mizanpajinin
uzun yillar ayni sekilde siirdiiriilmesi, burada kullanilan gorsel kullanimindaki algiy1
da rutinlestirmistir. Bu rutin bize, gazetenin politik tavrinin gorsellere yansimasini

daha tutarli sekilde izah eder.

4.1. HALKLA BiR ARAYA GELME PRATIKLERI

Bu baslik altinda, ¢ok partili sistemle birlikte degisen devlet ve iktidar yiizleri
olarak; Ismet Indnii, Celal Bayar ve Adnan Menderes’in gdrsellerinin kitlelere sunulus
sekilleri 6rnek fotograflar 1s18inda tartisilacaktir. Cok partili siyasal diizene gegis
sosyo-politik degisimin yaninda devlet (blirokrasi) ve siyasal iktidarin ayrigmasini da
beraberinde getirdi. Biirokratik yap1 ve ilkeler Demokrat Parti ile koklii bir degisime
ugramamis olsa da devlet ile partinin yekviicut oldugu algis1 degisti. Bagta Mustafa
Kemal olmak tizere Cumhuriyet’in kurucu liderleri devletin bizzat temsiliydiler. Fakat
Demokrat Parti’nin iktidara gelmesi ile devletin goriinen yiizleri degismistir. Mustafa
Kemal’in vefatindan sonra Milli Sef unvani ile devlet baskanligin siirdiiren Ismet
Inénii kitle nazarinda devletin bizzat kendisiydi. CHP’den ayrisip yeni bir parti olarak
siyaset sahnesine ¢ikan Demokrat Parti’nin iktidara gelmesiyle devlet bagkanligi
gorevini Celal Bayar iistlenmis ve devletin temsili Bayar’a gecmistir. Adnan Menderes
ise parti baskanlig1 ve bagbakanlik géreviyle yeni siyasal sistemin, devletten ayr1 bir

yiizii olmustur.
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Bu ayrigma ve doniisen konumlanma 6nce liderlerin sdylemine yansimig sonra
da kitleye bu sdylem iizerinden sunulmustur. Basinin 1946 ile birlikte bu isimleri
sunma sekli ve konumlandirmasi da bu sdyleme uygun sekilde ilerlemistir. Bu yeni
konumlanma fotograflara da yansimistir. Ug ana zemin iizerinden liderlerin kendileri
hakkinda karsisindaki kitleye ne sdylemek istedigi ve basinin bu imaj1 nasil kurdugu,

hangi pozisyonda sergiledigi incelenmistir.

1946’da ¢ok partili rejime gecme karartyla birlikte CHP ve DP secim
propagandalarina baslamistir. Cok partili rekabetci bir siyasi diizene gecis ayni
zamanda siyasilerle halk arasindaki iletisimi de demokratiklestirdi. Parti-halk
bulugsmalar1 Cumhuriyet tarihi iginde yeni bir siyasal deneyim olarak karsimiza
cikmaktadir. Celal Bayar ve Adnan Menderes partinin tanitilmast igin kitle ile
alanlarda bulusmalar gergeklestirmis ve “millet” kavramimi kitleler Oniinde

zikretmislerdir. Kitlenin karsisina bir parti lideri olarak ilk defa ¢ikan Ismet Inénii ise

Cumhuriyet’in kurucu ilkelerine vurgu yapmustir.

- . o » i i o
Foreatea T ON I : 3

Milli Sefin yurd gezisine aid resimler: Cumhur Bagkam, Kiitahyada istasyon binasinda ve Halkevinden gikarlarken (Foto - Ankara)

Gorsel 4.1.1.: Cumhuriyet, 5 Mayis 1946, s.1
Haber baghgi: Milli Sef Kiitahyada
Fotograf alti: Milli Sefin yurd gezisine aid resimler: Cumhur Baskani Kiitahyada istasyon
binasinda ve Halkevinden ¢ikarken
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- .v” S ' & P’ 7
Celil Bayar, lzmirde Cumhuriyet meydanmnda nutkunu siylerken
Gorsel 4.1.2: Cumhuriyet, 8 Nisan 1947, s.1.

Haber bashigi: Celal Bayar Bergama, Dikili ve Ayvalikta
Fotograf alti: Celal Bayar, Izmirde Cumhuriyet meydaninda nutkunu soylerken

Bu seyahatinde Celil Bayara refakat eden Adnan Menderes
Mugiada nutuk soyliyor

Gorsel 4.1.3: Cumhuriyet, 20 Kasim 1946, 5.3
Haber bashgi: Celal Bayarin Izmirden ayrilirken séyledikleri
Fotograf alti: Bu seyahatinde Celdl Bayara refakat eden Adnan Menderes Muglada nutuk soyliiyor
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Yukarida gosterilen ii¢ liderin ii¢ ayr1 fotografi kitleyle bulustuklar1 anlarin
haberini veren sayfalardan alinmistir. 1946 sec¢imleri ile birlikte liderler yurt gezilerine
cikmis ve bu gezilerde gittikleri sehirdeki halkla bir araya gelmenin yaninda resmi
daireler, parti subeleri, fabrikalar, halk evleri gibi mekanlarda goriintli vermislerdir.
Ug fotograf da gazetede “halkla temas ve nutuk” alt metniyle verilmistir. Bu donemde
fotograflarin hemen hepsi ilk sayfadan gosterilip, haberin detay: {igiincii sayfada

verilmektedir.

1950 segimlerine kadar Ismet Inénii biiyiik oranda Milli Sef unvani ile
sunulmaktadir. Bu donemde Indnii’niin halkla temasta bulundugu belirtilen
gorsellerde Indnii’yii bilyiik kalabaliklar, isci, gazeteci, dgrenci gibi farkli temsiller
icinde ¢ok bulunmamaktadir. Gorsel 4.1°de goriildiigii gibi fotograf 6nden ve asagidan
cekilmis ve merkeze Ismet Inénii’yii almistir. Cevresini dolduran kisiler ise riitbeliler,
kamu gérevlileri ve kolluk gii¢leridir. Gorselde solda verilen karede indnii kendisinin
gordiigii fakat gériinmeyen bir yone dogru (haberin igerigine gore kendisini karsilayan
kitleye) selam vermektedir. Kemalist ideolojinin uygulayict merkezi olan
halkevlerinin ziyareti temsili bir éneme sahiptir. Inénii’niin halkevinden gikarken,
gorevlilerin esas durusta onu selamlarken onun da gorselde goriilmeyen kitleyi

selamlamasi iktidar konumuna igaret etmektedir.

Celal Bayar’in gorsel 4.2.°deki fotografi bir yurt gezisinden alinmigtir.
Oncelikle belirtmek gerekir ki Demokrat Parti ve kitle bulusmalarinda biiyiik oranda
Celal Bayar goriilmektedir ve 1950’ye gelene kadarki siiregte Demokrat Parti’nin
temsil yiizii Bayar’dir. “On bes bin kisi tarafindan biiyiik tezahiiratla karsilandi”'®®
climlesi ile verilen bu fotografta Bayar’in baktig kitle de gosterilmektedir. Anitin
onlinde kurulan platformdan -anlagildig1 iizere kent meydaninda- kitleye dogru

nutkunu sOyleyen Bayar bu fotografta merkezde gosterilmez. Biiyiikk bir halk

108 «Celal Bayar Bergama, Dikili ve Ayvalikta” Cumhuriyet, 8 Nisan 1947, (¢cevrimici) https://0-
www-cumhuriyetarsivi-com.opac.bilgi.edu.tr/monitor/index.xhtml , 10 Ocak 2019.
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kalabalig1 tarafindan seyredilen bir lider imaj1 ¢izilmis ve g¢evresinde resmiyeti ve

direkt olarak devleti hatirlatacak bir imge yoktur.

Adnan Menderes iktidara gelene kadarki se¢im propagandalari ve parti
mitinglerinde Celal Bayar’a eslik ederken gdsterilmektedir. 1950 secimlerine kadar
yurt gezilerinde Menderes ve Bayar birlikte goriintiilenmistir. Gorsel 4.3.’lin fotograf
alt1 notundan da anlasilacagi gibi Menderes yurt gezisinde Bayar ile birliktedir.
Fotografta hitap ettigi kitle goriilmemektedir. Bu fotografta Menderes merkezde
goriiniiyor olsa da Indnii 6rneginde goriilen, kiyafetinden durusuna kadar ¢evresinden
ayrisma durumu s6z konusu degildir. Cevresini parti tiyelerinin sardigi, esitler arasinda
birinci konumu isaret eden bir fotograftir. Bu fotografta liderlik imgelerine pek
rastlanmamaktadir. Fotografin, gazetenin habercilik usuliine gore haberin devaminin
yazildig1 ve genelde fotografin kullanilmadigi 3. sayfada verilmis olmasi1 ayrica dikkat

cekicidir.

= A &

Milli Sef. 23 Nisanda Cankayadaki kosklerinde kendilerini ziyaret eden Ankarah miniminilere iltifht buy ururlarken

Gorsel 4.1.4: Cumhuriyet, 25 Nisan 1946, s.1.
Haber basligi:23 Nisan bayrami
Fotograf alti: Milli Sef, 23 Nisanda Cankayadaki kosklerinde kendilerini ziyaret eden Ankarali
miniminilere iltifat buyururlarken
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Celdl Bayar Demokrat Parti lrmic
erkinile beraber hava meydaninda ; :
kisa bir dinlenme esnasinda Celal -B;)u kendidal kasgioyon-
tayyareden inerken lardan bir minimini ile beraber
Gorsel 4.1.5: Cumhuriyet, 16 Temmuz 1946, s.1.
Haber bashigi:Demokrat Parti Genel Baskant beklenen ilk biiyiik nutkunu 30.000 kisi oniinde soyledi
Fotograf alti: Celdl Bayar Ismir hava meydaninda tayyareden inerken
Celdl Bayar Demokrat Parti Izmir erkdnile beraber hava meydaninda kisa bir dinlenme esnasinda
Celal Bayar kendisini karsilayanlardan bir minimini ile beraber

Celil Bayar, Universiteli genclerle goriigiirken

Gorsel: 4.1.6: Cumhuriyet, 11 Mart 1946, s.1.
Haber bashgi: Universiteliler Celdl Bayar ziyaret ettiler
Fotograf alti: Celdl Bayar, Universiteli genclerle goriigiirken
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Celal Bayar ve Ismet Inonii ayni siyasal arka plandan gelmislerdir. Her ikisi de
Terakkici olmakla beraber Cumhuriyet’in kurucu iiyeleri arasindadir. Merkezi
otoriteyi ve devleti temsilen sefin, Inonii’niin biinyesinde biitiinlesmis siyasal sdylem,
Ikinci Diinya Savasi ve DP’nin kurulmasiyla birlikte degismeye baslamistir. Ismet
Inénii halkin farkli katmanlariyla birlikte gériinmeye baslamistir. Celal Bayar ise,
kamu kuruluslar1 ve toplumun farkli kategorileri ile daha fazla serbestiden yana bir
cizgide ilerliyordu. Makam, yas, saygi iceren el 6pme fiili halkta yaygin oldugu gibi
Ittihatgilikta da belirli kaideler dahilinde iktidari isaret eden bir fiildir. Her iki liderin
de baska birine el dptiirmeye yeltendigi fotograflar ¢ok azdir. ilerleyen gorsellerde
farkli 6rneklerini de gdrecegimiz gibi, kritik birka¢ anda bu tip kareler iginde yer
almislardir. Inénii’niin 23 Nisan’da ¢ocuklarla bir araya geldigi fotografta (Gorsel 4.4.)
bir ¢ocuk sefin elini 6pmektedir. Bayar’in ¢ocukla birlikte oldugu fotograf ise (Gorsel
4.5.) daha yatay bir iliskiyi akla getiren, samimi bir fotograftir. Demokrat Parti’nin
CHP’ye muhalefet ettigi en 6nemli konulardan biri de iiniversitelerin &zerkligi
meselesidir. Bayar’in 6grencilerin i¢inde oturdugu fotograf (Gorsel 4.6.), partinin
muhalefeti kurdugu ve bunun karsisinda vadettikleri ile Ortiisen bir karedir.
Ogrencilerin karsisinda, onlara kiirsiiden hitap eden bir lider yerine onlarla ayn
masaya oturan ve onlar1 dinleyen bir lider pozisyonu Demokrat Parti’nin demokrasi

iddiasina denk diismektedir.
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Inonii Ankara gevrelerindeki son seyahatinde bir kdyli kadinla goriigiirkem
Gorsel 4.1.7: Cumhuriyet, 26 Ekim 1948, s.1.

_ Haber bashigi:Inoniiniin hitabaleri hakkinda yorumlar
Fotograf alti: Inonii Ankara ¢evrelerindeki son seyahatinde bir kdyde kadinla gériisiirken

Cumhur Bagkam Celil Bayar, dim Baghakanla birlikte Kiicuksu iskelesindeki
kir kahvesinde halk arasinda musir yerken

Gorsel 4.1.8: Cumhuriyet, 23 Temmuz 1950, s.1
Haber bashgi: Yok.
Fotograf alti: Cumhur Baskani Celdl Bayar diin Basbakanla birlikte Kiigiiksu iskelesindeki kir
kahvesinde halk arasinda misir yerken.
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Demokrat Parti’nin muhalif sdylemi ve parti propagandasi milli irade; basin,
is¢i, 6grenci haklarinin genisletilmesi ve iyilestirilmesi iizerine kurulmustur. Parti,
siklikla vurgu yaptig1 bu sosyal haklar iktidara hatirlatirken Cumhuriyet’in kurucu
ilkelerine ve Mustafa Kemal’in inkilaplarina vurgu yapmaktaydi. Bayar ve Menderes,
Ismet Indnii biinyesinde tekellesmis olan devlet algisim1 bu sdylemle tartigmaya
acmaktaydi. Ozellikle Celal Bayar’in 1950°ye gelene kadar yeni bir lider imajiyla kitle
karsisina ¢ikmasi temsili bir 6zellige sahipti. CHP’nin kurucu isimleri arasinda yer
alan Celal Bayar Kemalist rejimi yeni bir siyasi parti ile temsil etse de bir yaniyla eski
yonetimi hatirlatmaktaydi. Bu nedenle DP i¢inde verecegi yeni goriintii hem partinin
politikasinin hem de taahhiit edilen yeni siyasal zeminin gorilintiisii olacakti. Bu
meyanda Bayar ve Menderes, milletten, halktan kopmus bir biirokratik yapinin
karsisina halkin icinden, onlarla yatay zeminde iliski kuran lider profilini
koymaktaydilar. DP’nin kurucu liderleri olan bu iki ismin bir kir kahvesinde mahalleli
ile verdikleri gorlintli, partinin kitle partisi olma sdylemini dogrular niteliktedir.
Fotografta, Menderes ve Bayar’1 ¢evreleyen kalabalikta biirokrasiyi hatirlatan kigiler
goriilmemektedir. Cocuk, geng, kadin, is¢i gibi toplumun farkli katmanlarindan
simalarin doldurdugu fotografta kitle, miitevazi bir masa basinda samimi goziiken bir
konusmay1 dinlemektedir. Ismet Inénii’niin Ankara gevresinde bir kdyde cekilen
fotografinda (Gorsel 4.7.) kadin bir koylii ile konugmasi goriinmektedir. Koylii kadinin
ve Indnii’niin merkezde bulundugu fotografi —kiyafetlerinden anlasilacag: gibi- resmi
gorevliler ¢evrelemektedir. “25’inci Cumhuriyet yilimin basarilarinin ve bu
basarilarda neye bor¢lu olundugunun hatirlatldigi”'” nutkuna eslik eden bu fotograf
Cumhurbaskani’nin siklikla verdigi bir goériintii degildir. Indnii’niin, Cumhuriyet’in
sene-i devriyesi i¢in sdyledigi nutka eslik eden bu fotograf cok partili sistemin ilk
yarisinda CHP’nin 6ne ¢ikarmaya calistigi halk, isci, koylii sOyleminin gostereni

konumundadir.

199 «“Ingniiniin hitabeleri hakkinda yorumlar” Cumhuriyet, 26 Ekim 1948, (¢cevrimi¢i) https://0-www-
cumhuriyetarsivi-com.opac.bilgi.edu.tr/monitor/index.xhtml, 12 Subat 2019.
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Demokratlarm son loplantisi: Adapazar: mitinginden bir goriiniis

Gorsel 4.1.9: Cumhuriyet, 10 Ekim 1948, s.1.
Haber bashgi: Demokrat Parti yeni bir beyanname negsretti
Fotograf alti: Demokratlarin son toplantisi: Adapazart mitinginden bir goriiniis

. h
Balikesirde evveiki gunki hidiselerl gosteron ik resim: Demokraiiar toplanti meydunina cogru yarsrlerken Indei, evvelki gun Balikesire gelmeden once Akhisarda biiyiik bir kalsbalk sndnde koouperken

Gorsel 4.1.10: Cumhuriyet, 19 Ekim 1952, s.1.
Haber bashigi:Demokrat Parti ve CHP beyanname hazirlyyorlar
Fotograf alti:Balikesirde evvelki giinlii hadiseleri gésteren ilk resim:
Demokratlar meydana dogru yiiriirlerken
Inénii, evvelki giin Balikesire gelmeden once Akhisarda biiyiik bir kalabalik éniinde konugurken
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Demokrat Parti se¢im mitingleri ile Cumhuriyet tarihinde bir ilki
gerceklestirmigtir. Kitlelerin politik goriislerini yansittigi bu mitingler halki siyasi
stregclere dahil etmis ve sivil alanlarda goriiniirliikklerini artirmistir.  Adnan
Menderes’in Adapazar1 mitinginden alman fotografinda (Gorsel 4.9.) pankartlar
goriilmektedir. Fotografin merkezindeki Menderes kitleye yonelmis ve onlarla direkt
olarak iliski kuran bir pozisyonda gdsterilmistir. i¢inde sivil halkin goriindiigii bu
fotografta acilan pankartlarin anlami iki sekilde okunabilir. Kitlenin fikirlerinin
gorsellesmesi ve lidere ulastirilmasi bunun ilkidir. Tkinci ve daha kuvvetli ihtimal ise,
mitinge katilan kitle eliyle partinin mesajinin fotograflar, gazeteler araciligi ile daha
biiyiik kitlelere ve karsi partiye iletilmesi, gosterilmesidir. Daha evvel alanlarda
kalabaliklarin toplanmasi liderlerin s6zlerinin onaylanmasi anlamina gelirken
pankartin alanlarda goriinmeyi baslamasi ile yeni ve coklu bir siyasi dil ortaya

cikmustir.

Fotografin ¢ekildigi a¢1, pankartlarin mesajin1 direkt olarak yansitir.
Pankartlarda, Demokrat Parti’nin 21 Temmuz 1946 genel se¢imlerinde basarisiz
olmasinin miisebbibi olarak CHP’nin oylar iizerinde yaptig1 iddia edilen oynamalar
gosterilmektedir. Kitlenin meydanlarda, liderlerin karsisinda bulunmasi yeni bir ifade
bicimiyken pankartlar ile verilen mesajlar bu ifade bi¢imini ¢esitlendirmistir.
Liderlerle kurulan bu iletisimin etkisi Ismet Inonii’niin muhalefet lideri olarak
sunuldugu fotografta (Gorsel 4.10.) kendisini gostermektedir. Gorselde Demokrat
Parti taraftarlarinin Ismet Inénii’niin sehirde bulunmasi nedeniyle agtiklar1 “Rey
hirsizi aramiza ne yiizle geldin” yazili pankart, bu iletisimin ulastif1 boyutlar
gostermektedir. Bu fotografa eslik eden yan fotografta inonii kalabaligin ortasindadir
ve yiizii kitleye doniiktiir. Fotografta Inonii’den ¢ok CHP segmeni merkezdedir. 1950
oncesinde, se¢im propagandalar1 da dahil, inénii fotograflarna cumhurbaskani ya da
parti lideri degil, cogunlukla milli sef unvani eslik etmekteydi. DP iktidariyla birlikte
“muhalefet lideri”, “CHP genel baskan1” olarak sunulan Ismet Indnii’niin kitle ile

verdigi goriintiiniin mahiyeti de degismistir.
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Cumhur Bagkani Ismet Indoii radyeda bir hitabe irad ederlerken

Gorsel 4.1.11: Cumhuriyet, 18 Temmuz 1946, s.1.
Haber bashg: Ismet Inoniiniin Diinkii Se¢cim Nutku
Fotograf alti: Cumhur Baskani Ismet Inonii radyoda bir hitabe irad ederlerken

|
C. Bayar, bundan evvelki seyahatinde Adana istasyonunda hrahmrkeq‘

Gorsel 4.1.12: Cumhuriyet, 6 Mart 1950, s.1.
Haber bashigi: Celal Bayarin Adanada diin soyledigi nutuk
Fotograf alti: C. Bayar, bundan evvelki seyahatinde Adana istasyonunda karsilanirken
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MHURIYET  Ankars - istanbu
Has bakin Menderes dun Ankarada konusurken

Gorsel 4.1.13: Cumhuriyet, 23 Ekim 1957, s.1
Haber bashigi: Menderes D.P.liler arasinda zenginler olmadigini séyledi.
Fotograf alti: Bagbakan Menderes diin Ankarada konusurken

Ismet In6nii’niin hem biirokrasi i¢indeki konumu hem de kendinin de ifade
ettigi karakteri sebebiyle se¢men kitlesine alisgkin olmadigi bilinmektedir. “Birgok
seye aklim eriyor ama, se¢im zamani vatandasi avlamanin sirrint heniiz bulamadim.
(Onun icin) Ise yarar veya yaramaz, bununla mesgul olmaksizin her secimde
rakiplerimi severek, giilerek isleyecekleri yeni konular icadetmisimdir.”" ' Parti lideri
olarak kitleye seslenmek ve secim propagandasi siirdiirmek Ismet Inénii’niin aliskin
olmadig1 bir siyasal eylem bi¢imidir. Radyodan se¢im nutkunu irat ettigi fotograf
(Gorsel 4.11.), bu calismanin ele aldigi donemde (1946-1960) diger parti liderlerinde
ornegi goriilmemektedir. Cumhuriyet gazetesinde Bayar ya da Menderes’in bu ve buna
benzer bir fotografina rastlanmamistir. Bunda DP’li liderlerin halkla irtibata gegmek

icin alanlar1 segmeleri etkili olsa da radyo yayminin devletin, dolayisiyla CHP’nin

"% Turhan Dilligil, Bayar inénii Yakinlasmasi, Ankara 1969, s. 55-56.
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tekelinde oldugu gercegi de goz Oniinde tutulmalidir. Demokrat Parti’nin hiikiimetin
basin politikalar1 elestirilerinde radyonun herhangi bir partinin organi degil, Tiirk
milletinin ortak ¢ikari adina kullanilmasi gereken bir kamu mali oldugu vurgusu

siklikla yapilmaistir.

Tiirkiye halk liderlerinin kendilerine radyo araciligiyla seslenmesine asinadir.
Yine bu donemde diinya genelinde de (6zellikle II. Diinya Savasi yillarinda) siyasi
propaganda i¢in radyo yogun olarak kullanilmigtir. Bayar ve Menderes’in siirekli
olarak kitlenin i¢inde ve onlarin karsisinda bulunduklar1 bir siirece nazaran indnii’niin
radyo tizerinden nutkunu sdylemeyi tercih etmesi kitleye siyasal iddialarini izah etme
aliskanligina sahip olmadig1 gercegini gostermektedir. Diger yaniyla radyo yayini
kisisel bir ortamdir ve dinleyici yayinin dogrudan kendisine yapildigini algilar ve her

mekanda ve kolaylikla ulasilabilir bir ara¢ olmasiyla daha yaygindir.

Adnan Menderes bagvekilligi siiresince 6zellikle 1954 secimlerinden sonra

daha goriiniir bir lider olmustur.'"!

Fakat bu goriiniirlik bir ivme iginde
degerlendirilecek olursa 1954 sonrasinda Menderes, kitle icinde degil, merkezde
biirokrasinin ve diplomasinin oldugu kareler i¢inde yer almistir. 1957 segimlerinde
kitleye hitap ettigi fotograf (Gorsel 4.13) orneginde goriilecegi gibi bu kitle ile

bulustugu anlarin ¢ogu ise hiikiimete elestirilere cevabendir.

4.2. BASIN iLE BIR ARAYA GELME PRATIKLERI

Liderlerin siyasetlerini kitleye gosterme bi¢im ve siireglerinde devletin farkli
organlart ile kurduklart iligkinin goriinlir kilinmasi oldukca 6nemlidir. Basin ve
kiiltiirel faaliyetler siyasi diizenden etkilendikleri oranda halki etkileme giiciine de
sahiptir. Basin ve kiltiir faaliyetleri Cumbhuriyet elitlerinin ideolojisini halka
benimsetmek ve onlarla iliski kurmak i¢in Onemsedikleri alanlardir. Demokrat

Parti’nin hiikiimet elestirisinde basin hiirriyeti oncelikli meselelerden biriydi ve

"1 Ahmet Agaoglu, Arkadasim Menderes, istanbul 1967, s103.
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taahhiidii verilen yeni siyasal sistemde basinin bagimsizlig1 ve 6zgiir yayin haklar1 da

yer edinmekteydi.

Bu kisimda, liderlerin halkla iligki kurma siirecinin en 6nemli arac1 organi olan
basin ile goriinme pratiklerine odaklanilacaktir. Basinla birlikte verilen kareler,
onlarla kurulan iligkiler ve bu iligkilerin basinda buldugu yankinin gorsel ifadesi
incelenecektir. Demokrat Parti’nin muhalefet safindayken basin ve yaym haklarina
vurgu yapan sOylemi bir yaniyla halkin haber aglarina miidahaleyi elestirmekte diger
yandan bu tavriyla basin karsisindaki imajin1 tazelemekteydi. Basin ile kurulan bu yeni

iliski Demokrat Parti liderlerinin kitleye takdim edilme sekillerini de etkilemistir.

Demokrat Parti lideri Celdl Bayar gazeteciierle goriisiirken

Gorsel 4.2.1.: Cumhuriyet, 19 Haziran 1946, s.1.
Haber baghgi: Devlet bagkaninn fiilen bir partinin baskanliginda bulunmasi diger partileri zor bir
mevkide bulundurmaktadir.
Fotograf alti:Demokrat Parti lideri Celdl Bayar gazetecilerle goriigiirken
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ismet lndnii diin gazetecilerle gonigirken

Gorsel 4.2.2.: Cumhuriyet, 26 Ekim 1951, s.1.
Haber bashg: Mu'halefet liderinin basin toplantisi
Fotograf alti: Ismet Inonii diin gazetecilerle goriisiirken

Yeni Bashakan Adnan Menderes diin Meclis kiirsiisiinde

Gorsel 4.2.3.: Cumhuriyet, 23 Mayis 1950, s.1.
Haber bashgi: Bayar ilk demecini “Cumhuriyet”’e verdi.
Fotograf alti: Yeni Basbakan Adnan Menderes diin Meclis kiirsiisiinde
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Demokrat Parti liderlerinin demokrasi, hiirriyet ve sosyal haklarin genisletilmesine
dair yaptiklar1 vurgular politik tavirlarina da yansimistir. Celal Bayar ve Adnan
Menderes sik sik basin mensuplart ile bir araya gelmistir. Basin, DP’yi 6zgiirliiklerin
edinilmesi i¢in bir kurtarici olarak goriiyor ve bunu da mansetlerine yansitiyordu.
DP’nin basinla iyi iliskiler kurmasinin nedenleri kendi politikalarindan daha c¢ok
CHP’nin (basin iizerinde de hissedilen) baskici yonetiminden kaynaklaniyordu.''?
Muhalefetteyken gosterdikleri basin ile yakin ve olumlu iligkiler kurma gayreti
oncekilerinden farkli bir lider imajin1 da beraberinde getiriyordu. Celal Bayar’in basin
mensuplar ile bulustugu fotograf (Gorsel 4.2.1) bu iliskinin dinamizmini yansitir.
Kadin muhabirin de yer aldig1 fotografta basin mensuplart Bayar’in sdylediklerini
dikkatle dinleyip not alirken gosterilir. Bu fotografta liderin merkezde oldugu ve
brifing verdigi bir durumdan ¢ok karsilikli iletisimin oldugu, birbirini dinleyen ve
basmin ilgisini iizerine ¢ekmis bir lider imaji ¢izilmistir. Adnan Menderes’in
meclisteki konugmasi sirasinda gosterildigi fotograf (Gorsel 4.2.3.), 1950 genel se¢imi
sonrasinda ilk goriintiilerinden biridir. Fakat fotografin eslik ettigi haber, Bayar’in ilk
demecini Cumhuriyet gazetesine verdigini bildirmektedir. Bu ayrint1 bize kurumsal
iligkiler ve sosyal organlarla kurulan iliskilerde Bayar’in 6nceligini gosterirken, 1950
ve sonrasinda daha goriiniir hale gelecek olan Menderes’in yeni liderlik pozisyonunun
habercisidir. Bu donemde gazeteler Menderes’i gelecegin lideri olarak gordiikleri ve
gostermek istedikleri i¢in bliylik mangetlerle ve genellikle birinci sayfadan

veriyorlardi.

1950 secimlerinden sonra Ismet Inonii basinda muhalefet lideri, CHP genel
baskani unvanlari ile sunulmaya baglamisti. Liderlerin unvanlarinin degisimi
biirokrasideki pozisyonlarinin degisiminden ¢ok, ¢ogu zaman gazetenin mevcut
hiikiimete kars1 tutumuyla iliskilidir. Inonii, gazetecilerle goriistiigii gorselde (Gorsel
4.2.2.) muhalefet liderligine vurgu yapilmistir. Fotograf, 1950 oncesinde ayni1 karede

basin mensuplari ile yakin temas igeren ¢ok fazla goriintii olmamasi nedeniyle de

"2 Nuran Yildiz, “Demokrat Parti iktidart (1950-1960) Ve Basin”, Ankara Universitesi Sosyal
Bilimler Fakiiltesi Dergisi, C.51, 1, Ankara 1996, s. 485.
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onem arz etmektedir. Demokrat Parti liderlerinin 1946 ve sonrasinda basinla kurdugu
iligkilerin ve onlarla verdikleri goriintiilerin aksine CHP liderinin iligkisi birebir
goriisme olmamustir. Fakat bu tutum ilerleyen siireglerde degisecek ve Inonii’niin

muhabirlere demegleri siklasacaktir.

Telefoto CUMHURIYET. A nkara . Istanbu!
Indné din Ankarada gase tecllere lrahat verirken

Gorsel 4.2.4.: Cumhuriyet, 23 Ekim 1957, s.1.
Haber bashgi: Ismet Inonii diin Ankarada Menderese cevab verdi: “30 kisilik muhalefete tahammiil
gdostermeyen zihniyeti Basra kérfezinde aramalidir.”
Fotograf alti:Inénii diin Ankarada gazetecilere izahat verirken
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‘ Celil Bayar gazete fotografcilan karpisinda

Gorsel 4.2.5.: Cumhuriyet, 24 Mayis 1950, s.4.
Haber bashigi: Tarihi giiniin intibalar
Fotograf alti: Celdl Bayar gazete fotografcilart karsisinda
Fotograf¢i: Selahaddin Giz

BASBAKANIN GAZETECILERE VERDIGI YEMEK — Basbakan Adnan Menderes. din saat 13 te
Istanbul KultUbunde Gazeteciler Cemiyeti idare heyetine bir 68le yemegl vermigtir

Yemekte Baymdirhik Bakan; Kemal Zeytinofla e Istanbul milletvekili Mikerrem Saral da
pulunmuglardir. Adnan Menderes, ikl bucuk saat]ik musahabe esnasinda muhtelif memleket da -
valar: ve cegidl] alanlarda yapilan hamlelerle kay dedilen inkisaflar hakkinda gazetecileri aydinlat-

mistir. Bagbakan, idare heyetinden biitiin basin mensublarina seldm ve sevgilerinin  iletilmesini |

Istemistir. Resim yemek esnasinda gekilmigtir,

Gorsel 4.2.6.: Cumhuriyet, 6 Subat 1954, s.1.
Haber bashigi: yok.
Fotograf alti: Bagsbakanin gazetecilere verdigi yemek

76



1950 genel secimlerinin biirokrasi iginde biraktig1 intibalar hakkinda
Cumhuriyet gazetesi de diger gazeteler gibi bircok haber ve fotograf paylasmistir.
Celal Bayar’in cumhurbagkani unvani ile basin fotografcilarinin karsisina gectigi
fotograf (Gorsel 4.2.5), dikkat cekicidir. Gorsel kaydin yeni bir kaydini alan bu
fotograf, gazetede yayimlanan fotograflar i¢inde (1946-1960 arasi) bir ilktir. Basin
fotografciligr tarihi icinde fotografcinin da aktdr olarak goriintiiye girdigi ilk
orneklerden biridir. Bu baglamda 6nemli olan gorselde DP lideri olarak fotograf¢ilarin

karsisinda duran Celal Bayar devletin yeni yiizii olarak kayda gecmektedir.

Demokrat Parti liderleri basin ile kurduklar iliskilerde her zaman dikkatli,
istikrarli ve gogunlukla pragmatik bir tutum sergilemislerdir. CHP iktidarina nazaran
basinla daha sik bir araya gelinmis, muhalefetteyken istisarelere 6nem verilmistir. Bu
tutum 1954 sonrasindaki basin yasalar1 ve hiikiimetin sertlesen politikalari ile degismis
olsa da DP liderleri basinla birlikte en ¢ok goriintii veren liderler olmuslardir.
Menderes’in, Gazeteciler Cemiyeti idare heyetine verdigi yemegin servis edilen
gorseli (Gorsel 4.2.6.) bunun 6nemli 6rneklerinden biridir. Fakat Demokrat Parti’nin
gittikge sertlesen politikast basinla kurdugu iliskide cephelesmeyi de beraberinde

getirmistir.

Menderes basina agir
isnadlarda bulundu

D.P. Genel Bagkanma gore, 31 mart faciasmda gazeteciler
rol oynamus, Atatirkiin demokrasiyi tahakkuk ettireme-
den olmesine sebeb de gene gazetecilermis!

Kirklarelinde yaptigh knusuda. basina kam agir hiicomlara gi risen Menderes “Atatiirkiin
nutkunn okwyunuz. Gazetelerin nasil memleketi birbirine katmis ol duklarini goriirsiiniiz,, dedi
ve gazetecilerin “simdi seref ve haysiyetlere tecaviizii kazamclarma daha uygun.,
gordiiklerinl iddia ederek sunu ilave etti; “fakat buma misaade -edilmiyecektir.,

Gorsel 4.2.7.: Cumhuriyet, 27 Kasim 1958, s.1.
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Menderes diin de

basina hiicum etti

Pinarhisarda tekrar gazetecilere catan Basbakan,
“Artik bunlar1 dogru yola sokmanin zaman: gelmistir,, dedi

Mubhalefeti tenkid eden Menderes diyor ki: «Bizleri adeta ikiye ayir-
mak istiyorlar, Kibrista nasil iki cemaat varsa burada da aym sekilde
hareket ederek iktidar: kaybettiklerindenberi ugrasmaktadirlar)

Gorsel 4.2.8: Cumhuriyet, 28 Kasim 1958, s.1.

,rvBasm igi;x
vaktiyle ne
divorlard:?

S ST SRR |

t— MUsade verselerd! ben |
de aranoda kalirdim s
CelAl Bavarn § afustos ‘

17 Ao Irmirde meviuf
gnertecilere hitaby

LR
t— Bir sensdenberi demok-
| rasi yolunu scmagn atlan D.
| P. kendisine eandan ysrdim
esirgemiven Tirk mathuat

kargisinda derin hir minnet-
| tarlik hiccetmektedir »
[ Mordsraeln n ocak
MY de Rurultay koo
| msmanndan
| ok
| M= Tiirk hasing, en asfl bir
| solun fizerindedir. Bu temia
gehrell, milbarek basimi ka-
| mom maddeleri e hudndinn- |
| dersmaktsn geiinmek, en  asil
| hareketler! olsenktrr.
Mendersain £ nisan 1047
[ de lymirde yaphlh Wir
konusmadan

|
—
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Cumhuriyet gazetesinde 1958 sonrasinda birinci sayfada kullanilan
fotograflarin birgogu liderlerin, biirokratlarin fotograflart degildir. Gazetenin
mizanpajinda énemli haberler birinci sayfadan ve mutlaka birkac fotograf esliginde
verilir. Ve bu haberlerin devami dordiincii sayfada tamamlanir. Arsiv taramasinda
ozellikle bu tarihten sonra birinci sayfada liderler ve biirokrasi hakkinda verilen
haberlere fotograflarin eslik edilmedigi goriilmistiir. Fotograflar, birinci sayfa
haberlerinin devami niteliginde kullanilan ii¢iincii sayfada yer alir. Bu haberlerin ¢ogu
Adnan Menderes ve Celal Bayar hakkindadir ve her iki devlet adaminin resmi
unvanlart ¢ok az kullanilmaktadir. Yukarida goriilen gorseller birinci sayfadan

alimmigtir. Menderes’in basina karsi agirlasan ithamlari mansetten verilmektedir.

Demokrat Parti’nin ¢ikis Oykiisiinde basin ve basin iliskilerinin 6nemi
biiyiiktiir. Parti, siyaset igindeki yeri ve Kkitlenin yonlendirilmesindeki roliin
farkindadir ve bunu iktidar araci haline getirme konusunda Onemli hamlelerde
bulunmugtur. Mubhalefet yillarinda CHP’nin basin politikalarin1 yiiksek sesle
elestirmis ve demokrasinin bir geregi olarak basin hiirriyetini 6éne ¢ikarmistir. Bu
nedenle basinla sik sik goriismekten ¢ekinmemis, iktidardayken de basin iizerindeki
kontroliinii siirdiirmiistiir. Bu siyasi tavir, basinin hem Bayar’t hem de Menderes’i
gorme ve kitleye sunma bi¢imini etkilemistir. Bayar ve Menderes, basinla birlikte
verdikleri pozlarin kitleyi yonlendirme hususundaki 6nemini bilmektedir. Ve lider

imajlarinda bu iktidar bi¢imini siirekli hale getirmislerdir.

4.3. SIYASI VE BUROKRATIK ELITIN BUROKRASI ICINDE BIR
ARAYA GELME PRATIKLERI

Liderlerin segmen iizerinde olusturdugu ilk izlenimler 6nemli diizeyde gorsel
imgelerden beslenmektedir. Demokratik rejimlerde liderlerin kamuoyu karsisinda
konumlanis bigimleri 6nemlidir. Bunun yaninda demokratik siirece yeni giren ya da

bunun siirdiiriilmeye calisildigi tecriibelerde ise liderlerin énemi daha da fazladir.'"

'3 Taner Demirel, Tiirkiye’nin Uzun On Yih Demokrat Parti iktidar1 ve 27 Mayis Darbesi,

Istanbul 2011, 5.263.
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Basin ve yayimn organlarinda her giin yayimlanan milyonlarca goriintii basit bir
temsilden ¢ok olusturulmak istenen alginin siirekliligine imkan tanir. Bu gergek,

liderlerin farkinda oldugu ve yonlendirdikleri bir politikadir.

Bu béliimde Inénii, Bayar ve Menderes’in biirokrasi ve diplomasi iginde
verdikleri goriintiiler gosterilecektir. Kitle goriiniirliigiiniin olmadig: bu fotograflar,
halk i¢in var olan liderlerin biirokrasi i¢inde gdsterilislerine odaklanacaktir. Liderlerin
birbiriyle, partileriyle, diger partilerle ve uluslararasi arenadaki iligkilerini gdsteren
fotograflar yer almaktadir. Bu fotograflarda liderlerin politikalari, tepkileri tizerinden

okunacak ve bu tepkileri basinin gérme bigimlerinin alt1 ¢izilecektir.

miinasebetle

Dért giin siiren Tiirk Tarih Kongresinin ¢ahsmalarim:  bitirdigini diinkii sayimizda yazmistk. Bu
inénii Cankayada Kongre azalarma bir cay ziyafeti vermistir. A Ziyafet esnasminda g¢ekilen yukandaki resimlerde
Cumbur Baskan:, D.P, Genel Baskanile konusurken ve Bagbakan'Hasan Saka ile Celdl Bayar arasinda goriilmektedir.

Gorsel 4.3.1.: Cumhuriyet, 15 Kasim 1948, s.1.
Haber bashgi: Cankayada Tarih Kongresi Azalarina Verilen Ziyafet
Fotograf alu: (...) Ziyafet esnasinda ¢ekilen yukaridaki resimlerde Cumhur Baskani, D.P. Genel
Baskanile konusurken ve Bagbakan Hasan Saka ile Celdl Bayar arasinda goriilmektedir.
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Inonii ve eski Bagbakan, Celil Bayan tebrikten qikarlarken

Gorsel 4.3.2.: Cumhuriyet, 24 Mayis 1950, s.1.
_ Haber Bashigi : Tarihi giiniin intibalar
Fotograf alti: Inonii ve eski Bagbakan, Celal Bayari tebrikten ¢ikarlarken

D= gees Ankarads € E. B Senel Meshesinde peydesply metio® lopl Sprenen Imond. Turkan Feysiofin dam malémat alirken

Gorsel 4.3.3.: Cumhuriyet, 28 Ekim 1957, s.1.
Haber bashg: Inonii diin gece secime fesad karistirildigin iddia etti
Fotograf alti: Diin gece C.H.P. Genel merkezde peyderpey sonuglart 6grenen Inénii, Turhan
Feyzioglundan malumat alirken
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Gorsel 4.3.4.: Cumhuriyet, 26 Kasim 1950, s.1.
Haber bashgi: Cumhurbaskant Bayar, Basbakant hava alaninda karsilad:
Fotograf alt: yok.

Inénii, Bayar ve Menderes birlikte fotograf veren liderler degildir. Inonii ve
Bayar’in birbiri ile iligkileri Cumhuriyet tarihinin tartismali meseleleri arasinda yer
almistir. Demokrat Parti’nin kurulmasindan once de bu iki liderin biirokratik
gereklilikler disinda birlikteliklerini  vurgulayan fotograflara pek rastlanmaz.
Demokrat Parti’nin kurulmasindan sonra Bayar ve Inénii nadiren birlikte goriilmiistiir.
Iki devlet adami arasindaki iletisim basina ¢ogunlukla yazili olarak aktarilmistir. Tarih
kongresi sonrasinda ¢ekilmis fotograflar1 (Gorsel 4.2.1.) dogal, irticalen alinmig
fotograftan c¢ok, onceden basinin fotograf almasi i¢in hazirlanmig bir mekandan
gorlintiidiir. Yine ayni gorselin fotograf alt1 yazisinda “Cumhur Bagkani, D.P. Genel
Baskanile konusurken ve Bagbakan Hasan Saka ile Celal Bayar arasinda
goriilmektedir” ibaresi ile Inonii 6ne ¢ikarilmis ve her iki fotografin da merkezi odag
olarak gosterilmistir. Fotografin sol yaninda, iki liderin yiizleri birbirine doniik verdigi

fotograf ise, mevcut siyasal durumu yansitmaktadir. 1950 se¢imlerinin sonucunda
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Inénii’niin Bayar’1 tebrik ettigi fotografta (Gorsel 4.2.2) oldugu gibi segim sonrasi
stirecte li¢ lideri birlikte gormek pek miimkiin degildir. Se¢imi duyuran haber
gorsellerinin hemen hepsinden Bayar 6ne ¢ikar.

Se¢im siireci ve mevcut siyasal durumun biirokrasideki gorsel karsiliginin en
carpic1 fotograflarindan biri Ismet Indnii’niin 1957 secim sonuglarmi 6grenirken
cekilmis fotograflaridir (Gorsel 4.2.3). Iki kareden olusan bu fotografin ilk karesinde
Inénii, pek asina olunmayan bir giiliisle Feyzioglu’nu dinlemektedir. Ikinci karesinde
ise sonucu 0grendikten sonraki halini gosterdigi varsayilan bir yiiz hali goriinmektedir.
Fotograf alt1 yazi, fotografi seyredenin secim sonuglarina dair algisim

sekillendirmektedir.

Menderes ve Bayar ise, DP’nin kurucu elitleri olarak sik sik birlikte
hareket etmis ve birbirlerine olan “ihtimamlar1” gorsellere de yansimistir. Menderes’in
hem biirokraside hem de kitle igindeki mesruiyeti partinin ilk yillarinda Bayar ile
birlikte oldugu karelerle saglanmistir. Devlet bagskan1 olan Bayar’in Menderes’i
havaalaninda karsiladigin1 belirten fotograf (Gorsel 4.2.4) buna bir Ornektir.
Cumhurbagkaninin bagbakanini karsiladigi fotografta bu karsilamanin baglamindan
cok iki liderin birbirine gosterdikleri itibar gdze ¢arpmaktadir. Partinin ilk yillarindan

itibaren iki liderin birlikte gosterildigi fotograflardaki bu durum dikkat ¢cekmektedir.

83



Inonii, diin Viliyetten ayrilirken
Gorsel 4.3.5.: Cumhuriyet, 21 Ekim 1948, s.1.
Haber bashgi: Inénii, diin aksam Ankaraya dondii
Fotograf alti: Inénii, diin vilayetten ayrilirken

TELEFOTO CUMMURIYEL ANKAERA <« ISTANBUL

Cumbur Reisi Ankera hava alaninda karplanicken

Gorsel 4.3.6: Cumhuriyet, 10 Kasim 1953, s.1.
Haber bashigi: Cumhur Reisi diin Ankaraya dondii ve merasimle karsilandi
Fotograf alti: Cumhur Reisi Ankara hava alaninda karsilanirken
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INONT KONYADA Karadeniz grzisinden Ankaraya donmis olag
C H P Genel Batkant lsmet Indntl dun aksam otomobille Konyaya gity
mis ve sehre gec vakit varmasmma 1afmen biyuk bir kalsbahik tarafindag
karstianmustie. Inonl) bueun Konys ( H F mitinginde konugacak W
sonra Ankara Qrerinden Istanbula pelecektir Yukandaki resimde C ¥ A
Genel Baakam dOn Ankarsdan aynimadan once annesiinn  elinl Sperkey
gortimektledir

Gorsel 4.3.7.: Cumhuriyet, 16 Ekim 1957, s.1.
Haber bashgi: Menderes muhalefete yeniden siddetle ¢atti
Fotografalt: (...) CHP Genel Baskani diin Ankaradan ayrilmadan énce annesinin elini dperken
goriilmektedir.

Siyasi tarih i¢inde degerlendirildiginde benzer orgiitlenme pratigi, diistinsel
yap1 ve biirokratik siireglerden gelen inénii ve Bayar’in devleti temsil bigimleri ¢ok
partili sisteme geciste daha belirgin hale gelmistir. Nihat Erim’in Ulus gazetesinde
yazdig1 “Sal” baslikli yazida DP’nin boykot karar1 “Ben ihtilalci ve Kuva-i Milliyetci
Ismet’im """ diyen In6nii rejimin kurulusuna vurgu yaparken Bayar, rejimin halk¢ilik
ilkesinin altin1 ¢izmistir. Birbirinden farkli siyasal pratiklerden gelmeyen bu iki liderin
biirokrasi iginde algilanma sekilleri yukaridaki iki gérselle izah edilebilir. Inénii’niin

vilayetten ayrilirken ¢ekildigi fotografta (Gorsel 4.2.5) vilayet baskani pasanin elini

M. Ali Birand, Biilent Capli, Can Diindar, Demirkirat: Bir Demokrasinin Dogusu, Istanbul

1991, s. 41.
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oper pozisyonda gosterilmistir. Fotografta Indnii karsisindaki kisiye bakmamakta ve
elini 6pmesine izin verir gibi goziikmektedir. El Optiirmek bir gelenek olmasa da
pasalik miiessesesinde bir siyasi nezaket, riitbe meselesidir. indnii’niin elinin piildiigii
(ya da dyle gosterildigi) birgok fotograf vardir. Fotografin ¢ekildigi anin 6nii ya da
sonrasinin tespiti ve izah1 Snemlidir. Fakat Inénii’niin pasaligini ve devlet adamligin
hatirlatan bu fotograflar, kitlenin, basin mensuplarinin ya da bu fotograflar1 dolagima

sokanlarin algisindaki Inonii’yii agik etmektedir.

Ankara havaalanindaki karsilama toreni sirasinda Celal Bayar’in elini sikan
kisinin sayg1 gostergesi olarak basini egdigi fotograf (4.2.6) goriilmektedir. Burada
Bayar’1n yiizii, (Inonii’niin fotografi géz 6niinde bulundurulursa) karsisindaki kisiye
doniiktiir. Bayar ITC nin sivil kanadindan gelmektedir. Cumhuriyet’in kurucu liderleri
arasinda yer almig ve Cumhuriyet’in ilk sivil devlet baskani olmustur. Devletin
temsilinde Ismet Inénii ile arasindaki en belirgin farklardan biri budur. Bu terkide el
Oopmek pratigi, giicli, askeri riitbe ve hiyerarsik yapiy1 temsil etmektedir. Demokrat
Partili yillarda el 6pme ritiielinin gorsellere pek yansimamasini, bu pratigin askeri

rlitbe ve hiyerarsik yapiy1 temsil ediyor olmasiyla aciklanabilir.

Baslig1 “Menderes muhalefete yeniden siddetle catt1” olan habere eslik eden
fotografta (Gorsel 4.2.7) Ismet Indnii yurt genelindeki mitinglere gitmeden evvel
annesinin (Cevriye Temelli) elini 6perken gosterilmektedir. Aile fotograflari ile de
kamuoyunun karsisinda gériintii veren Indnii’niin bu gorselde oldugu gibi biirokrasi-
dis1 gostergelere sahip ¢ok fazla drnegi (gazetenin taranan yillar1 arasinda) yoktur.
Inénii’niin annesi ile cekilmis ve paylasilmis az sayida ve erken donem sayilabilecek
fotograflarindan biri olan bu fotografta Ismet inénii’niin bilingli sekilde poz verdigi
goriilmektedir. Cevriye Hanim ise, Tiirkiye halkinda gorsel olarak karsilik bulacak
dogal ve basortiilii bir goriintiiye sahiptir. Secim oncesinde Indnii’niin boyle bir
fotografta yer almasi ve bu fotografin kamuoyuna sunulmasi degisen indnii imajini

betimlemektedir.
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Celal Bayar dun oyunu kullanirken ol da) Inonu esunu sandiga varken (sagda)

Gorsel 4.3.8 : Cumhuriyet, 28 Ekim 1957, s.1.
Haber bashgi: Secimlerde kat’i netice bugiin alinacak, C_HP 200iin tistiinde mebus ¢ikariyor
Fotograf alti: Celal Bayar diin oyunu kullanwrken (solda), Inonii oyunu sandiga atarken (sagda)

Adnan Menderes din oyunn kunllamirken (solda)

Gorsel 4.3.9 : Cumhuriyet, 28 Ekim 1957, s.1.
Haber bashigi: Seg¢imlerde kat’i netice bugiin alinacak, CHP 200 iin iistiinde mebus ¢ikariyor
Fotograf alti: Adnan Menderes diin oyunu kullanirken
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SONUC

Bu c¢alisma Tiirkiye siyasi tarih yaziminda gorselligin kapladigi alan ve
kullanim sekillerinin meraki sonucunda ortaya cikmustir. Ozellikle siyasi tarih
aragtirmalarinda devlet / siyasi elit ve toplum arasina ¢ekilen kalin ¢izgi, bu iki cephe
arasindaki iletisimi okumay1 zorlastirmaktadir. Biirokratik elitin kitle ile kurdugu iliski
cogunlukla meclis kararlari, siyasi parti programlari ya da mitinglerdeki hitap
konugmalartyla smirlandirilmaktadir. Liderlerin halk ile kurdugu iliski, icinde
bulunduklar1 doneme gore degisiklige ugruyor olsa da devleti temsil eden bu kisilerin

mubhataplar1 olan halkla temaslarinin bigimleri bize farkli bir hikaye anlatabilir.

Birinci boliimde, Tiirkiye siyasi tarihi siirekliliklerine odaklanan standart bir
arka plan verilmistir. ikinci boliimde, siyasi eliti olusturan liderlerin iktidarlarini tarih
boyunca halka gesitli araglarla benimsetmeleri izah edilmistir. Ugiincii boliimde ise
tezin ana kaynagi olan fotograflarin en yaygin ve ¢esitli sekilde tiretildigi basin ve
iktidar iligkilerinin nasil siirdiiriildiigii agiklanmistir. Bu gévdelerin {izerine insa edilen
dordiincii boliim ise tezin ana iddiasinin fotograflar iizerinden saglamasinin yapildigi
boliimdiir. Tez, ¢ok partili siyasal sistemin uygulamaya konuldugu 1946 ile ilk kirilma
noktas1 olan 1960 arasindaki siyasal elitin doniisiimiine odaklanmustir. incelenen bu
donem, Cumhuriyet’in kurucu ilkelerinin degigsmedigi ama siyaset yapma bi¢iminin
degistigi bir zaman dilimidir. Cumbhuriyetin kurucu isimleri arasinda yer alan Ismet

Inénii, Celal Bayar ve ¢ok partili sistemin en 6nemli ismi olan Adnan Menderes bu

doniisiimiin en goriiniir yiizleridir.

1946’ya, Demokrat Parti’nin kurulmasina gelene kadar halkin aligtig1 bir lider
imaji vardir. Ismet indnii, Mustafa Kemal’den sonra gelen, Kemalist ilkelerin
tastyicisi, kelimenin liberal imalarindan azade siyasi liderlikten ¢ok devleti bizzat
temsil eden bir lider (sef) pozisyonundadir. ittihat Terakki’den gelen askeri ge¢misi,
kurucu liderligi ve 1950’ye kadarki devlet baskanligi Inénii’niin halk nezdinde
devletin kendisi olarak algilanmasina yol agmistir. Indnii de bu imajin siirdiiriiciisii

olmustur. Celal Bayar, “Atatiirk’iin glivendigi adam” tanimiyla biitiinlesmis bir
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isimdir. Demokrat Parti’nin kurulmasi ve siire¢leri i¢cinde, halka verilmek istenen yeni
diizen imaj1 i¢in dnemli bir rol oynamistir. Bayar, Kemalist ilkelerden sapmayacak
ama devletin soguk yiiziinii de gostermeyen, biirokrasi i¢inde hizmetlerinden otiirii
giiven veren bir lider imajiyla ¢ok partili sistemin eskiyi revize eden ve yenilige acik
goriintiisiinii tamamlamigtir. Adnan Menderes, siyasete Mustafa Kemal’in destegi ile
atilmig, geng, biirokraside doniisen sosyo-ekonomik yapinin temsilcisi olma

niteliginde ve en 6nemlisi Celal Bayar’in onayladigi ve 6ne ¢ikardigi bir isimdir.

Bu ii¢ lider, siyasal tarih arastirmalarinda genel olarak bu sekilde
tanimlanmistir. Rejimin ilkelerinden taviz vermeyen fakat bunun siirdiiriilmesi igin
farkli siyasal tislup oneren bu {i¢ lider Demokrat Parti’nin kurulmasiyla birlikte yeni
bir siyasal dile ve tavra ihtiya¢ duymuslardir. Doniisen sistem iginde, degisen
duruslarini halka anlatirken farkl yollar denemislerdir. Ornegin mitingler Cumhuriyet
tarihi icinde yeni bir siyasal lislup olarak belirmistir. Liderler daha once pek
goriilmedigi anlarda bulunmuslar ve sdylemlerini buna gore kurgulamiglardir. Tezin
ana sorusu da bu doniistimiin halka sunulmasi1 esnasinda gorselin/fotografin oynadigi

roldiir.

Tezin, amag, yontem, kaynak ve siirecleri yukarida belirtildigi gibidir. Bu
calismanin sonucunda liderlik imajinin fotograflara agik sekilde yansidiginin tespiti
yapilmistir. Cumhuriyet gazetesi lizerinden seyredilen bu siireg, liderlerin bulunmay1
tercih ettikleri karelerle, gazetenin onlar1 halka gostermek istedigi sekil i¢ igedir.
Fotograflara yansiyan bu ritim politikanin degisim siiregleri ile ¢ogu zaman paralel
ilerlemektedir. Ornegin, Demokrat Parti’nin kurulmasindan evvel Cumhurbaskani
Ismet Indnii’niin tiim yurt gezi haberlerine milli sefin fotograflar1 eslik ederken
1950’lerin ortalarindaki haberlerde Inonii’niin fotograflarina ¢ok rastlamayiz. Ya da,
Ismet In6nii’yii 1950’lere gelene kadar iiniforma/takim elbise disinda baska bir
kiyafetle; isciler, gazeteciler ya da 6grencilerle birebir temas halinde gérmezken 1950
sonrasinda halkin i¢inde onlarla konusan bir lider goriilmektedir. Adnan Menderes,
Demokrat Parti’nin kurulusundan partinin siyasal olarak parladigi 1952’ye kadar

genelde Celal Bayar esliginde goriilmektedir. Celal Bayar ise 1946 ve sonrasinda halki
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dinleyen, onlarin i¢inde, yaninda ya da kalabaliklarin karsisinda; miitevazi ve babacan

tavirlari ile goriilmektedir.

Fotograflar, yeni siyasal iislubu ve lider imajin1 ele vermektedir. Kitleye dikey
bir pozisyondan ve sdylem iizerinden kurulan hiyerarsi ile temas eden Ismet inonii,
1950 sonrasinda yurt gezilerinde, mitinglerde ¢esitli toplumsal katmanlarla birlikte
onlarin i¢inde konusurken goriintii vermeye baslamistir. Demokrat Parti liderleri ise,
parti propagandasi sirasinda kdy kahvesine ugrayan, kalabaligin i¢inde onlarla sohbet
eden; 6grencileri, basin mensuplarini, kadinlar1 agirlayan ve siyasal siiregler hakkinda
onlara birebir bilgi veren bir imaj ¢izmislerdir. Halkla birlikte verilen bu goriintiiler
kamuoyunu belirlemis, kitleyi siyasal siireclere dahil etmis ve maniiple etmistir. Bu
fotograflarla farkli zamanlarda yurt gezilerine ¢ikan indnii, Bayar ve Menderes’in kitle
ile bulusma anlarinda verdikleri kareler arasindaki benzerliklere, farkliliklara veya

degisimler incelenmistir.

Bu fotograflarin ¢ekilmesi ve gazetede yayimlanmasi tesadiifi degildir.
Fotografi ¢eken ile fotografi c¢ekilen arasindaki sozsiiz bir anlasmanin sonucunda
gerceklesmektedir. Fotograflar gdsterdigi sahne icinde ayni anda birgok anlami,
benzerligi ya da farkliligi barindirabilir. Bu anlamda siyasi tarih i¢inde lider
fotograflariyla bir yandan gosterilmek istenen goriilebilir diger yaniyla iistii ortiilmek
istenen seyredebilir. Tezde, bahsi gegen li¢ 6nemli devlet adaminin hangi kitle ile,
nerede ve ne sekilde temasa gectigi gibi temel sorular ¢cergevesinde, siyasal tarih i¢inde

stirekli yazilan ve kabul goérmiis soylemler fotograflar iizerinden okumustur.

Siyasi liderlerin imajlar1 tarihin hemen her doneminde Oncelikli meseleler
arasinda yer almistir. Okur-yazar kitle ile egitimli kitle arasindaki alan1 bulaniklastiran
ve onlarin iktidar1 anlama siireglerini esitleyen imaj nesneleri, gorsel malzemeler
(fotograflar), halki yonlendirme cabasini iginde barindirir. Fakat gorsellerin amact
sadece buna indirgenmemelidir. Bu ayni1 zamanda kitlenin siyaset alanma dahil
olmasina da imkan tanir. Demokrat Partili yillarda liderlerin kalabalik kitlelere
seslenigleri ya da onlarin i¢inde verdikleri pozlar, o liderin siyasetine dair fikir

verebilir. Fakat ayn1 zamanda kendini devlet adaminin temsil edildigi bir karede géren
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kitle bu siyasi zeminle tanigmis, biitlinlesmis ya da buraya dair s6z sdyleme yetkisini

hissetmis olur.

Bu calismanin temel iddiasi, giindelik icinde gazeteler yoluyla {iretilip
dolasima sokulan fotograflarin siyasi tarih aragtirmalarinda birer kaynak niteligi
tastyabilecegidir. Fotograf, ¢eken ile ¢ekilenin ve bunlar1 seyredenlerin arasinda ¢ok
yonli bir iletisim sekli olarak karsimizda durmaktadir. Ve bu gorseller iizerinden
aktorlerin siyasal temsillerinin; politik hamlelerin, tarihin kirilma noktalarinin ya da

stirekliligin izi siiriilebilir.
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