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ERKEN OSMANLI DONEMi CAMILERINDE ALTIGEN
CINILER
(1299- 1453)

OZET

Erken Osmanli Dénemi, gerek mimari gerekse mimaride kullanilan siisleme
unsurlari agisindan bazi farklilagmalarin yasandigi bir ddnemdir. Osmanli Devleti’nin
yasadig1 siyasal ve ekonomik gelismeler devletin sosyal yapisini etkilemis olup bu
etkilesim sanat anlayisinda da bir farklilasmaya neden olmustur. “ Erken Osmanl
Doénemi Camilerinde Altigen Ciniler (1299-1453)” baslikli tez ¢alismasinda, Osmanli
Beyligi’nin kurulusundan, Istanbul’un fethine kadarki dsnemde insa edilmis camilerin
¢ini siislemelerine malzeme, teknik, motif ve kompozisyon a¢isindan ayrintili bigimde
tanitmak ve Tirk Cini Sanati’ndaki yerini belirtmek amaglanmistir. geometrik
kompozisyonlarla ilgili son déonemlerde gerceklestirilen calismalar daha ¢ok ahsap ve
tag malzeme iizerine yliriitiilmiistiir. Cini sanatindaki geometrik formlar tizerinde bir
calisma yapilmamistir. Tez ¢alismasi ti¢ boliimden olugmakta olup birinci boliimde
Erken Osmanli Devleti’nin genel 6zelliklerine deginilmistir. Ikinci boliimde geometri
ve sanat arasindaki iliskiye yer verilmis olup sanat acisindan altin oranin 6nemine
deginilmis, Erken Osmanli Donemi Cini Sanati’nda kullanilan geometrik formlu
levhalara yer verilmistir. Ugiincii bliimde ise erken dénemde insa edilmis camilerde
altigen formlardaki levhalar tespit edilip; olusturulan kompozisyonlarin detayli analizi
yapilmistir, c¢izimlerle desteklenmistir. Arastirma konusunu olusturan ¢inilerin
kullanildig1 yapilar, erken dénemin merkezleri olan Iznik, Bursa, Edirne’de yer
almaktadirlar. Mozaik teknigi ile yapilmis ciniler baglica bir arastirma konusu
olacagindan kapsam disinda birakilmig detayli acgiklamaya gidilmemistir.
Degerlendirme ve sonu¢ bdliimiinde tez caligmasmin genel degerlendirmesi

yapilmustir.



HEXAGONAL TILES IN THE EARLY OTTOMAN PERIOD
TILES MOSQUES

(1299-1453)
ABSTRACT

Early Ottoman period is a time in which some differentiation is experienced in
architecture, and the decoration elements used in it. The political and economic
developments experienced by the Ottoman Empire affected the social structure of the
state and this interaction caused a differentiation in the concept of art. In the thesis
“The Geometrical Design in the Early Ottoman Period Tiled Mosques (1299-1453)”,
the ornaments of the mosques built in the period from the foundation of the Ottoman
Principality to the conquest of Istanbul were introduced in terms of material, technique,
motif and composition. This thesis aims to evaluate the importance of these ornaments
in Turkish Tile Art. The most recent studies on geometric compositions have been
carried out on wood and stone materials, and there is no study on geometric forms in
tile art. The thesis consists of three parts, and in the first chapter the general
characteristics of the early Ottoman Empire are mentioned. The relationship between
art and the importance of the golden ratio in art is mentioned, and geometric form
plates used in the Early Ottoman Tile Art were analyzed. In the early period mosques,
geometric forms were identified and detailed analysis of the compositions were made
supported by drawings. Although the works discussed in the catalog of the research
subject were limited to 1453, some of the advanced works, which were observed to be
continued in the style of Early Ottoman style in the art of tile, were supported by
visuals. Structures using the tiles that constitute the subject of this research are located
in Iznik, Bursa, Edirne with centers in the early period. Since the tiles made with
mosaic technique would have been a major research topic, they were excluded from
the research, and no detailed explanation were made . In the evaluation and conclusion

section, the general evaluation of the thesis work was done.



ONSOZ

“Erken Osmanli Donemi Camilerinde Altigen Ciniler (1299-1453)” isimli tez
calismasinda erken donem tarihleri olan 1299-1453 yillar1 arasindaki yapilardan ¢inili
camiler tespit edilmis; bu camilerden geometrik kurgulu ¢inilere sahip olanlar iizerinde
calismalar yliriitiilmiistiir. Bu incelemelerde c¢inilerin formlar1 merkeze alinmis olup
malzeme, teknik, motif ve kompozisyon acisindan detayli incelemeler yapilmistir. Tez
konusunu belirlememde isteklerimi géz 6niinde bulundurarak bana yol gdsteren; teze
hazirlanma siirecimin her asamasinda degerli bilgilerini ve tecriibelerini benimle
paylasan danisman hocam Sn. Dr. Ogr. Uyesi Latife AKTAN OZEL’e tesekkiirlerimi
sunarim. Ayrica bu siliregte yanimda olan, destegini esirgemeyen ve sonsuz sabir

gosteren esime ve ¢ocuklarima tesekkiirii bir borg bilirim.

Rasime Akar



ICINDEKILER

(0.2 3 NPT I
ABSTRACT w.ooe ettt et ettt n st en et Il
ONSOZ......ooeoeeeee ettt \V}
KISALTIMALAR ..ottt s st es st enassen st sanensanes VIl
GIRIS ...ttt 1
1. ERKEN OSMANLI DONEMI ........ccoooiiiiiiiiiieeecceeeeee e, 4
2.ERKEN DONEM OSMANLI DEVLETINDE GEOMETRI VE SANAT ........ 7
2L ALTIN ORAN :......ototctceetietee et esess st ss st et enss st s st n st 7
2.2.SANAT VE GEOMETRI: .....coooiiviiiiiiicceeteeeeee et 8
2.3. ERKEN OSMANLI DONEMINDE GEOMETRIK CINi FORMLARTI......... 11
2.3 T ATIEEN: oo 12
2.3.2. TGN c..ovviieeieete ettt bbbt bbb 13

2.3 4. DIKAOTEZEN: ... 15
2.3.5. Diger Cokgenler GrubU: .........ccovviiiiiiiiiiie e 15

3. ERKEN OSMANLI DONEMi CAMILERINDE ALTIGEN CINILER........ 16
3.1. IZNIK ORHAN CAMII (1325) wvovovieeeieieiceceie et 16
3.1.1. Iznik Orhan Camii Altigen Cinileri ..........cooovveveriiereiirereseresseeeeeeeae, 17
3.2.BURSA ORHAN BEY CAMII (1339-40)......ccccceeriimiererereeeceeeeeeeeee e 20
3.2.1. Bursa Orhan Bey Camii Altigen Cinileri........cccooveiiiiiiiiiiiiiiiiciiice, 20

3.3. BURSA ALI PASA CAMIL (1394) ..ouovoviieieeeeeecee e 24
3.3.1. Bursa Ali Pasa Altigen CInilert ........oocveviviiiiiieiiiie e 24
3.4.BURSA YESIL CAMIT (1413-1421) ...oouieeeeeeceeeeeeeeeeeeee e 26
3.4.1.Bursa Yesil Camii Altigen CIinileri........ccocceviiieiiiiiiiiiieie e 26
3.5.BURSA MURADIYE CAMIT (1425-1426) .....c.cooveerreeiieeieereereeeenssseneae 52
3.5.1. Bursa Muradiye Camii Geometrik Cinileri: ........cccovviiiiiiiniiiiciiiinennn, 52

3.6. SAH MELEK CAMII ...cocoviiiiiicceecceeeeeeee e 74
3.6.1. Edirne Sah Melek Camii Geometrik Cinileri ..........cocovevviiiieiieiiiciinene. 74
3.7.EDIRNE MURADIYE CAMIIL (1436) c..ocvvveeieeeececee e 76
3.7.1. Edirne Muradiye Camii Altigen Cinileri ........cccovvvveiiiiniiiiniiiie e 76

3.9. ISTANBUL CINILI KOSK ...coovrviieerciereiseeiceeseeseee st ses s, 165



DEGERLENDIRME VE SONUC .......osvvvoeiveieeeesseeseeeesesseesesessesseessseseesse e 170

KAYNAKCA ..ottt ettt ettt e et n e en e, 175
DEZEN oo e e 179
OZGUN ESER TASARIM VE UYGULAMA ASAMALARI ............c........... 181

Vi



a.g.e.

a.g. mad.

a.g.m.
bk.

o

Cev.
DIA
Dog.
ed.

Haz.
ISAM
KB

mad.
MU
MSGSU

Sa.
TS.
TSM

Yay.

KISALTMALAR

Ad1 gecen eser
Adi1 gegen madde
Ad1 gecen makale

Bakiniz

Camii

Cilt

Cini

Ceviren

Diyanet Islam Ansiklopedisi
Dogent

Editor

Fotograf

Hicrl

Hazirlayan
Islam Arastirmalar1 Merkezi
Kiiltiir Bakanligt

Miladi

Madde

Marmara Universitesi
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Resim

Sayfa

Say1
Topkap1 Saray1

Topkap1 Saray1 Miizesi
Yiizyil

Yayinlari

VI



GIRIS
Topraktan pisirilerek yapilan biitiin esyalar genel olarak seramik baghigi altinda
degerlendirilmektedir. Seramigi meydana getiren saf kil, kuvars ve silika gibi
materyallerin farkli oranlarda ve farkli derecelerde pisirilmesiyle cesitli gruplar
olusmustur. Bu gruplardan biri olan ¢iniye, Osmanli doneminden kalan kaynaklarda,
duvar gibi genis yiizeyleri kaplamak icin yapilanlara kasi; kap kacak olarak
kullanilmak amaciyla yapilanlara ise evani dendigini gérmekteyiz. Giiniimiizde en

yaygin kullanim sekliyle ¢ini, pismis topraktan yapilan sirli duvar kaplamalaridir.

Koklii bir gegmisi olan ¢ini sanatinin mimaride kullanilisina dair ilk 6rnekleri 7-
8.yiizy1llarda Uygur Devletinde gérmekteyiz. Idikut ve Karahoga’da yapilan kazilarda
ortaya ¢ikan mavi-yesil renklerde zemini kaplayan karo levhalar ilk 6rneklerdendir.
Sonraki donemlerde mimaride ¢ini siislemeye genis yer verildigi ayakta kalan
eserlerde asikardir. Kronolojik bir sirayla Uygur, Karahanli, Gazneliler, Harzemsahlar
ve Iran merkezli Selguklu Devleti dénmelerinde sik¢a kullanilan ¢ini, mimari eserleri
siislemede en biiyiik atilimin1 Anadolu topraklarinda yapmistir. Anadolu Selguklular
zengin kullanim alanlariyla ¢esitli teknikler gelistirerek giiniimiize kadar ulagmasinda
biiylik katki saglamislardir. Cini sanatinin giinlimiize kadar uzanan seriiveninde
Beylikler Donemi bir ge¢is donemi 6zelligi gostermektedir. Calismanin odak noktasi
olan Erken Ddnem ise yeni arayislarin yasandig, teknik anlamda yeni denemelerin
gerceklestirildigi, basl basina fark edilebilir bir tislup birliginin ortaya ¢iktig1 donem
olarak tarihteki yerini almaktadir. Bu donemde siislemede ilk kez kullanilan renkli sir
tekniginde ciniler, altigen-liggen levhalarla olusturulmus kompozisyonlar Erken
donemin karakteristik 6zelligini olusturmaktadir. Bu calismada altigen ve iiggen

formlardaki geometrik ¢ini plakalar {izerinde durulmustur.

Geometrik desenlerin ¢esitli sanat dallarinda kullanilmasinin ya da geometrik formlar
kullanilarak kompozisyonlar olusturulmasinin kékeni hakkinda net bir bilgiye sahip
degiliz.

Islam devletlerinde bil hassa Selguklu Doneminde en giizel 6rneklerinin verilmis

olmasinin yaninda Islamiyet &ncesi uygarliklarda da kullanildig: bilinmektedir. Cinin

disinda ahsap, cilt, kiindekari, tezhip gibi birgok geleneksel sanatlarda da yaygin bir



kullanim alani vardir. Bu tarzda siisleme derin bir matematik ve geometrik bilgi
diizeyine sahip olmay:1 gerektirmektedir. Islam medeniyetinde kompleks yapidaki
kompozisyonlar girift tarzi olarak adlandirilip bes temel seklin yan yana gelmesiyle
elde edilmektedirler. Bu temel sekillerle ilgili bilgiler ¢alismanin ikinci boliimiinde yer
almaktadir. Bu tarzda geometrik kurgularin kokeni net bilinmemekle birlikte, gelisme
gosterdigi donemle ilgili olarak kaynaklar ve arastirmalar Abbasiler donemini isaret
etmektedir. Bu donemde gerceklesen terciime hareketleri, (geometriye iliskin Oklid
gibi isimlerin eserlerin c¢evrilmesi) geometri biliminde Onemli gelismelerin
yasanmasinda da etkili olmustur. Bu gelismelerin sanat eserlerine de yansimalari
elbette kacinilmaz olmustur. Sanatta Ozellikle es kenarli geometrik formlarin
kullanimina 6nem verilmistir. Bu konuyla ilgili ¢alismalara 1s1k tutabilecek glintimiize
ulasmis kaynaklar sinirli sayidadir. Prof. Dr. Mehmet Aydin’mn Tiirk islam Medeniyeti
Akademik Arastirmalar Dergisi’nde yaymlamis oldugu “Islam Sanatinda Geometrik

Desenler” isimli makalesinde, bu kaynaklar su sekilde belirtilmektedir:
e Ebu’l Vefa el-Buzcani, Kitab fima yahtaju ilayhi al-sani min a’mal al-handasa
e Topkap1 Parsomenleri
e Taskent Parsomenleri
e Mirza Akbar Parsomenleri
e Fitadakhul el-eskal el-mutesabiheev mutevafike, Anonim.

Bu tarzda girift kompozisyonlarla olusturulan sanatlarin ¢inide uygulanmis
ileri seviye Orneklerini Selguklu Doneminde gérmekteyiz. Bu doneme ait eserlerden
incelenebilecek Karatay Medresesi essiz Orneklerdendir. Erken Osmanli, bu tarz
siislemelerin esintilerini gordiigiimiiz bir donem olup, Ozellikle mozaik teknigi
kullanilarak essiz eserler ortaya konulmustur. Minarelerde, mihraplarda, kemer
dolgularinda, pencere alinliklarinda sikga siisleme unsuru olarak kullanilmistir. Erken
donemde girift kompozisyonlardan farkli olarak tek renkli sir teknigiyle uygulanmis
altigen ve iiggen levhalar bir Selguklu gelenegi olarak devam ettirilmis olup donemin
karakteristik Ozelliklerindendir. Bu tip levhalarin kullanildigi 6rnekleri Osmanl
mimarisinin erken ddénemlerinden itibaren saptayabilmekteyiz. iznik'te 1335 tarihli

Orhan Imareti'nde yapilan kazilarda, tek renkli ¢ini levha parcalari ve bunlarin

-2-



kullanildiklar1 yerleri gosteren izler bulunmustur. Bu tarzda levhalarla siislemeler
Bursa'da Yesil Cami, Yesil Tiirbe ve Medrese'de, Muradiye Camii ve Medresesi'nde
cok genis Olgiide kullanilmistir. Yildiz Demiriz, Osmanli Cini Sanati isimli
makalesinde soyle ifade etmektedir: “Altigen ¢ini levhalarin bazen altin yaldizli
bezemeler tasidigini goriiriiz. Bursa'da 15. ylizyilin ilk yarisinda, Yesil Cami ve Yesil
Tiirbe'de yer yer silik olmakla birlikte merkezi bitkisel kompozisyonlara siislii bu
tiirden ¢iniler buluruz. Yine ayni yillarin eseri olan Edirne'deki Sah Melek Camii'nde
de boyle ¢iniler bulunmakta idi. Bunlar kismen kaybolmus, kalanlarin da tizerlerindeki
siislemeler silinmigtir. Altin yaldiz bezemeli ¢inilerin biraz daha gec¢ Orneklerini
Istanbul'da Cinili Kosk'te buluyoruz. K.Otto-Dorn bu ¢inilerin altinla bezendikten
sonra tekrar pisirildigini ileri siirer. A. Lane ve K. Erdmann'a gore ise altin sadece
yapistirtlmistir.  Siislemelerin - ¢ogunun  silinmis  olmasi, bu son  goriisi
desteklemektedir.” Tez c¢aligmasinin ana konusu olan altigen, iliggen seklindeki
levhalar ve bu levhalarla olusturulan kompozisyonlar tiglincii boliimiinde detayl

olarak incelenmistir.



1. ERKEN OSMANLI DONEMI
Anadolu’daki diger boylar gibi Oguz boylarindan biri olan Osmanli

Tiirkmenleri, Selguklularla Orta Asya’dan Iran’a, oradan Anadolu’ya gelerek Caber
Kalesi yanindan 1228’de Firat’1 gecerken bogulan Beyleri Siileyman sah’in oglu
Ertugtul Bey idaresinde, Sogiit’te yerlesmislerdir!. Burada diinyaya gelen oglu Osman
Bey, babasinin 6liimii iizerine 1299’da kurulan bu devlete adin1 vermistir.1299’da bir
beylik olarak kurulan bu devlet, 14.yiizyilda Anadolu cografyasina biiyiik 6l¢iide sahip
olmus 15. yiizyilda hiikiim siirdiikleri cografyalarda gili¢ dengelerini biiyiik 6l¢iide
degistirmistir. Olduk¢a genis bir cografyadan ve uzun bir zaman dilimi s6z konusu
oldugundan, yapilan arastirmalarda daha kolay bir yol izleyebilmek adina Osmanl
tarihi boliimlere ayrilmaktadir. Uzman tarihgiler tarafindan yapilan calismalar
sonucunda tarihi agidan, Kurulugs Donemi (1299-1453), Yiikselis Donemi (1453-
1579), Duraklama Doénemi (1579-1699), Gerileme Donemi (1699-1792), Dagilma
Donemi (1792-1922) olmak {izere bir ¢izelge olusturulmustur.

Osmanli Sanati dendiginde, bir beylik olarak kurulan ve imparatorluk olarak
hiikiim stiren Osmanli devletinin hiikiim siirdiigi donemlerde insa ettigi, olusturdugu
ve fikir Onciiliigii yaptig1 sanatsal iisluplar1 ve eserleri akla gelmelidir. Osmanli devleti
Orta Asya’ya kadar uzanan gelenek ve tecriibelerini, teknik bilgilerini, ¢esitli slisleme
unsurlarini, Anadolu cografyasinda yeniden bir araya getirmis, kendine 6zgii bir tislup
ortaya koymustur. Sanatsal tisluplar1 gdzlemleyebilecegimiz birincil kaynaklar ise
mimari eserlerdir. Bu anlayisla Osmanlilar, merkezinde cami, mescid, medrese, carsi,
han ve hamamlar bulunan kiilliyeler, cesme ve sebillerle zenginlesen yeni sehirler insa
ve imar etmislerdir; ayn1 zamanda yeni fethettikleri sehirleri de ¢ok kisa zamanda dini
ve sosyal ihtiyaci karsilayacak yapilarla zenginlestirerek kendi kiiltiirlerini iistiin

kilmislardir?.

Osmanli Mimarisi, bir biitiin olarak incelemenin =zorluklarindan ve
uygulamalardaki tslup farkliliklarindan dolayr kendi icinde donmelere ayrilarak

incelenmistir. Osmanlt mimarisi dort temel doneme ayrilmaktadir.

L Oktay ASLANAPA, Tiirk Sanati, istanbul 2016, s. 218
2 https://docplayer.biz.tr/4679451-Slam-sanatlari-tar-h.html (19,05.2019)



https://docplayer.biz.tr/4679451-Slam-sanatlari-tar-h.html

e Erken Donem Osmanli Mimarisi (1299-1453)

e Klasik D6nem Osmanli Mimarisi (1453-1703)

e Osmanli Mimarisinde D1s Etkiler Donemi (1720-1890)
e Mimaride Neo Klasik Dénem (1890-1930)

Osmanli mimarisinin Bursa ve Edirne Dénemi de denilen baslangi¢ evresi olan Erken
Donemde bilhassa cami tipolojisinde denemeler yapildigi gibi, Selguklu gelenegi
sayilan ulucami tipinde genis mekanlar1 6rten ¢ok direkli ve ¢cok kubbeli planlar da
yapilmistir®. Erken donemin bitis tarihi ile ilgili farkli goriisler one siiriilmekle birlikte
bu tez calismasinda devletin de kurulus yillarin1 kapsayan 1299-1453 tarihleri ele
alinmustir. 154 yillik bir tarihe sahip olan Osmanli devletinin erken donemi, Orhan Bey
(1324-1362), 1. Murad (1362-1389), Yildirnm Bayezid (1389-1402), I. Mehmed
(Celebi)(1413-1421) ve Il. Murad (1421-1451)’olmak tizere bes padisahlik donemine
denk gelmektedir ve yine bu doneme ait eserleri, Anadolu cografyasinda, agirliklh
olarak Iznik, Bursa, Edirne sehirlerinde gérmek miimkiindiir. (Bu merkezler disinda
devletin smirlarinin ulagtigi sehirlerde de doneme ait yapilart gormekteyiz.) Genel
hatlariyla bu donmede insa edilen mimari eserleri, insa amaglarina gére Dini, Sivil,

Askeri Mimari olmak iizere gruplara ayirmak miimkiindiir. 4

Bu donem cami mimarisinde Selguklu doneminin mimari planlarindan bir
kopusun yasandig1 yeni bir iislubun dogdugu donem olmasi agisindan ayr1 bir 6neme
sahiptir. Erken donem Osmanli cami mimarisinde “Ters T planli” (Zaviyeli veya
Tabhaneli de denen) camilerin ilk 6rnekleri verilmeye baglanmistir. Tabhaneli camiler,
islevlerinden kaynaklanan farkli tasarimlariyla, Anadolu Tiirk mimarisi i¢erisinde ¢ok
ozel bir grup olusturmaktadirlar®. Anadolu’nun gesitli sehirlerinde uygulanan bu plan
semasina ait yapilarin Anadolu sinirlar icerisinde bilinen en erken tarihli 6rnekleri
Iznik’te goriilmekle birlikte yaygin olarak Marmara Bolgesinde insa edilmislerdir®.

Erken Osmanli doneminde gelistirilen plan semalarindan biri de tek kubbeli merkezi

3https://docplayer.biz.tr/4679451-Slam-sanatlari-tar-h.html (19,05.2019)
*https://www.academia.edu/30353380/ERKEN D%C3%96NEM OSMANLI M%C4%BOMAR%CA4%B0S
%C4%B0 - G%C3%B6N%C3%BClI %C3%96ney ( 12.05.2019)

5 Turkan ACAR, “Anadolu Tiirk Mimarisinde Tabhaneli Camiler”, izmir 2011, s.2
6 Age., s.3
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plan semasidir. Miikemmel Orneklerini Klasik Osmanli doneminde gorecegimiz bu
plan semasinin denemelerini Erken Donemde gérmekteyiz. bu donem cati sistemleri
acisindan da yeni denmelerin yapildigi bir donemdir. Selguklu ve beylikler doneminde
diiz cat1 sistemleriyle insa edilen camiler yerini merkezi tek kubbeli camilere
birakmistir. Erken Osmanli doneminde camilerin kiilliye denen yapilar toplulugunun
merkezine yerlestirilerek insa edilmesi de bu donemin baslica 6zelliklerindendir. Bu
devirde isimlerini bilebildigimiz énemli mimarlar Bursa Yesil Camii mimar1 Hac1 Ivaz
Pasa, iznik Hac1t Hamza Camii mimar1 Hac1 Ali, Iznik Yesil Camii mimar1 Hac1 b.
Musa, Edirne Eski Camii mimar1 Hac1 Aldeddin, Bolu Yildirrm Hamami ve Mudurnu
Camii ve Hamami mimar1 Omer b. ibrahim’dir’. Bu dénem var olan tekniklerin
gelistirilmesi, yeni sanatsal iisluplarin ortaya ¢ikmasi ve klasik donemin hazirlayicisi

olmasi acisindan oldukc¢a 6nem tasimaktadir.

7 https://docplayer.biz.tr/4679451-Slam-sanatlari-tar-h.html (19,05.2019)
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2.ERKEN DONEM OSMANLI DEVLETINDE GEOMETRI VE
SANAT

2.1.ALTIN ORAN:

Bir sanat eserinin geometrik olmasi ona estetik deger kazandirir. Bu estetik
degeri kazandiran temel unsur Altin Orandir. Altin oran en yalin anlatimiyla bir
biitiiniin parcalar1 arasindaki uyum demektir. Eski Yunan ve Misirlilar tarafindan
kesfedildigi diislintilen bu geometrik ve sayisal oran bir¢ok sanat¢i ve mimar
tarafindan eserlerinde kullanilmistir. Mona Lisa tablosu, Mimar Sinan’in Selimiye
Camii’nin minaresi Altin oranin kullanildig1 eserlere 6rnektir. Altin oran, dogada
say1siz canlinin ve cansizin seklinde ve yapisinda bulunan 6zel bir orandir ve sayisal
degeri 1,618034'dir. Dogada bir biitiiniin pargalar1 arasinda gozlemlenen, yiizyillarca
sanat ve mimaride uygulanmis ve gdze son derece hos gelen geometrik ve sayisal bir
oran bagintisidir. Altin orani bir dikddrtgenin boyunun enine olan "en estetik" orani
olarak tanimlayanlar da vardir. Altin Oran, ayn1 zamanda Altin Boliim, Altin Say1 gibi
ifadelerle de tanimlanir. Grek alfabesindeki Phi O ile gosterilir. Mesela, bir dogru
parcasinin (AB) Altin Oran't saglayacak iki parcaya boliinmesi gerektiginde, bu dogru
Oyle bir noktadan (C) boliinmelidir ki; kii¢lik parcanin (AC) biiylik parcaya (CB) orant,
bliylik parcanin (CB) biitiin dogruya (AB) oranina esit olsun. Bunu saglayan deger
Altin Oran'dir; CB/ AC=AB/CB=1.618 (Cizim: 1-2).

5 )

Cizim 1: Altin Oran® Cizim 2: Altin Oran Gosterimleri®

8 C: (https://ogrencikariyeri.com/haber/fibonacci-sayisi-ve-altin-oran), ( 12.05.2019)
% C: (https://ogrencikariyeri.com/haber/fibonacci-sayisi-ve-altin-oran), ( 12.05.2019)
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Altin oran birgok matematiksel yapida goriilebilir. Taban agis1 72 derece olan
ikizkenar tiggen bunlardan biridir. Altin liggeni kullanarak altin besgenler, bes koseli

yildiz elde edebiliriz.

Sanat eserlerinde bu oran sanat¢ilarin altin anahtar1 olmustur. Bu uyum evrendeki

biiyiik armoninin bir yansimasidir.
2.2.SANAT VE GEOMETRI:

Matematigin bir dali olan geometri, uzay1 ve uzayda tasarlanabilen nokta, ¢izgi,
ac1 gibi bicimleri ve bu bicimlerin birbiriyle iliskilerini, 6l¢iimlerini, 6zelliklerini
inceleyen bilimdir. Herodot’un geometrinin ¢ikis noktasi olarak gosterdigi yer
Misir’dir. Geometri  sézciligliniin - kullanimi  Eflatun, Aristo ve Tales’e kadar
uzanmaktadir. Matematik ve geometri sadece say1 ve sembollerden olugsmus bir bilim
degildir. Bu bakis agis1 oldukca dar bir ¢er¢evedir. Giinliik hayatimizda hemen hemen
her alanda kullandigimiz geometriye genis bir perspektiften bakmak gerekir. Antik
Yunan filozofu Platon’un matematik, doga bilimleri ve yontem bi¢imleri iizerinde
konusmalar yaptig1 {iniversitesi Akademia’nin girisinde “Geometri Bilmeyen
Giremez” yazmaktadir. Unlii bilim adami Galileo ise “Doganin kitabi matematik
diliyle yazilmistir” diyerek matematik bilimini dogayr anlamada bir arag¢ olarak
kullanmistir. Gegmisten giinliimiize kadar bir¢ok alanda geometriden faydalanilmistir.

Mimarlik, mithendislik, endiistriyel tasarim, bilgisayar programlari, grafik, tasarim ve



sanat bunlardan bazilaridir. Bu g¢alismanin odak noktasi ise sanat ve geometri
arasindaki iliskidir. Sanat ve geometri yiizyillardan beri siire gelmis ve karsilikli
etkilesim ic¢inde olmuslardir. Bu iliskiyi anlamak i¢in Oncelikle dogaya yonelmek
gerekmektedir. Sanat¢inin asil yaptigr is dogayr taklit etmektir. Sanat¢inin ilham
kaynagidir doga. Doga ise Galileo’nun dedigi gibi ancak matematiksel bir dille
¢cOziimlenebilir, anlasilabilir. Sanat¢1 dogay1 taklit ederken dogada var olan oran ve
oranttyr da eserinde ortaya koyar. Bunu yaparken kullandigi yontem geometridir

demek yanlig bir yargi olmaz.

Geometrinin ¢ini sanat1 agisindan 6dnemi tartigsmasiz ileri diizeydedir. Yapilan
arastirmalar ¢ini sanatinda kullanilan kimi motiflerin, geometrik formiiller kullanilarak
olusturuldugunu gostermektedir. Tabiattaki geometrik sifreleri fark eden sanatkar
bunu sanatina tagimistir. Cini sanatindaki geometrik unsurlar deyince ise ilk akla gelen
Islam sanat1 olmaktadir. Geometrik kompozisyon ve sekillerle siislemede, Islam Sanati
ve mimarisinde en list seviyeye ulasildig1 bir gercektir. Ancak sanatkarin bu tarz
siislemeyi sanatlarinda kullanmalarinin insanlik tarihi kadar eski bir ge¢misi oldugu
gercegi goz ardi edilmemelidir. Tarih Oncesi devirlere ait ¢anak ¢omlek tiiriinden
esyalarin yiizeylerini siislemek i¢in egri ve diiz ¢izgilerden faydalanarak geometrik
karakterde desenler kullanilmistir. Islam sanati agirlikli olarak figiiratif degil dekoratif
oldugu icin biiyiik &lgiide Oriintiiden ve geometriden yararlanmustir’®. Bir kisim
aragtirmacilar geometrik kompozisyonlarin en ileri diizeyde &rneklerinin Islam
cografyasinda verilmesinin sebebini dini inanglarin figliratif Ogelerin tasvirini
yasaklamas1 olarak gormektedir. (Kur’an’da bdyle bir yasak olmamasina ragmen,
hadisler 1s18inda insan ve hayvan tasviri yapmaktan ka¢immislardir.) geometrik
desenler, Islamiyet’in egemen oldugu Ispanya’dan Hindistan’a kadar biitiin cevrelerde
hemen hemen her teknikte ve malzemede uygulanmustir'!. Geometrik formlar ve
formlarla olusturulan kompozisyonlar tarihsel ve bolgesel olarak cesitlilik
sergilemesine ragmen bir¢ok ifadesinde ortak bir {islup olusturmay1 basarmistir. Belli

formlar desenlerin cografyaya gore degismedigini géstermektedir.

10 Cev. Ahmet FETHI, Sanat kitabi, Alya Yayinlari, istanbul 2017, 5.71
11Y|Idiz DEMIRIZ, islam Sanatinda Geometrik Siisleme, istanbul 2017, s. 10



Genel olarak geometrik kompozisyonlar i¢ ige gegen tekrarlanan bir dizi sekle
dayanmaktadir. Son derece karmasik kompozisyonlar olusturmak igin siklikla
kullanilan dort temel sekil grubundan sz edilebilir. Bunlar ongen, besgen, altigen,
kelebek ve eskenar dortgendir. Bu temel sekillerin i¢ine ¢esitli agilarla ¢izileen dogru
parcalariyla desenler ortaya konur. Bu dort temel sekille olusturulan tasarimlar
tesadiifi olarak yan yana gelmis degil tam tersine ileri diizeyde bir geometrik
disiiniigiin  lirtindlir. Bu tarz silislemelerin ileri diizeyde verilen Orneklerini
inceledigimizde bu dénemlerde yasanan geometri ve matematik ilimlerinde yasanan
gelismeleri de goz ardi etmemek gerekir. Geometrik siislemelerde s6z konusu temel
prensipler vardir. Bu temel prensipler sonsuzluk ve simetridir. Cogunlukla geometrik
cizgiler yani sekiller bagl basina bir kompozisyon olustururken, kimi 6rneklerde bu

formlar bitkisel slisleme elamanlariyla ve rumilerle birlikte kullanilmistir.

Cizim 4: Islam Sanatlarinda Kullanilan Temel Sekil Gruplar1 Ve Desenler'®

12 https://www.matematiksel.org/orta-cag-islam-sanatindaki-sasirtici-geometri/
13 https://www.matematiksel.org/orta-cag-islam-sanatindaki-sasirtici-geometri/
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2.3.ERKEN OSMANLI DONEMINDE GEOMETRIK CiNi FORMLARI:

Anadolu Tiirk Mimarisine bakacak olursak; Selguk Miilayim, siisleme elamani
olarak kullanilan geometrik kompozisyonlarin Anadolu’ya disaridan geldigini ifade
etmekle birlikte, bu tarz siislemenin nereden geldigi ve neden tercih edildigiyle ilgili
goriisleri iki gruba ayirmaktadir. Ilk grup sekillerin muhtevasiyla ilgili goriis
bildirirken, ikinci grup matematiksel uyum ve maddenin yapisiyla ilgili materyalist
teoriler barindirmaktadir'®.Geometrik kompozisyonlarin ¢ini siislemede, Selguklu
déneminde ¢ogunlukla mozaik teknigi kullanilarak uygulandigini gézlemleyebiliriz.
Diger ¢ini tekniklerine gore daha parlak ve kaliteli olan mozaik ¢ini, geometrik
ornekleri kuvvetli renk kontraslartyla biisbiitiin belirgin hale getirmektedir; ornegi
meydana getiren ylizey elamani her biri ayr1 renkteki levhalardan kesilen geometrik
sekilli parcalardan olusmaktadir’®. Daha once ifade edildigi iizere bu tarz siisleme
Anadolu’ya Iran merkezli Selguklu devleti araciligiyla gelmistir. Anadolu’da iki farkl
beylikler dénemi yasanmustir. Bunlardan birincisi iran merkezli Biiyiik Selcuklu
devleti zamaninda, 1071 Malazgirt savasindan sonra 11.yy itibari ile Anadolu’ya
gelmeye baglayan Tiirk boylarinin sistematik bir sekilde Anadolu’yu Tiirk yurdu
haline getirmek amaciyla kurulan beylikler devridir. (Saltuklular, Danismentliler,
Artuklular, Caka Beyligi) Derin maddi ve manevi kiiltiir 6geleriyle Anadolu’da imar
faaliyetleri baslatarak cami, medrese, tlirbe, kiimbet, kervansaray ve dariissifalar insa
eden Tiirkler, mimariyle iliskili olarak ¢ini sanati agisindan yeni gelisimlerin yasandigi
donemdir. Bu donmede insa edilen Sivas Divrigi Kale Camii’nde portalde tuglalarin
farkli dizilimleriyle elde edilen geometrik kompozisyonda olusan altigen bosluklara
firuze renkli levhalar yerlestirilmistir. Cini levhalar kullanilarak olusturulan ilk 6rnek
olarak bu yapiya isaret edilebilir. Bu tarz siislemeye, Anadolu’daki ¢esitli yapilarda,
benzer sekillerde kullanmaya devam edilmistir. Birinci beylikler donemi Anadolu’da
sith ve sirsiz tuglalarla ve farkli formlarda kesilmis ¢ini levhalarla geometrik
kompozisyonlarin olusturdugu bir baslangi¢ olarak goriilebilir. Bu tarz siislemelerin

olusturdugu abidevi eserlerin insa edildigi déonem ise Anadolu’da kurulmus ikinci

14 Selcuk MULAYIM, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler, Kiltir ve Turizm Bakanhg
Yayinlari, Ankara 1982, 5.68

15 Selguk MULAYIM, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler, Kiltir ve Turizm Bakanhg
Yayinlari, Ankara 1982, s.51
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beylikler donemidir. Ozellikle Anadolu Selguklu déneminde bu tarz siislemede zirve
yasanmigtir. Aragtirma konusu Erken Osmanli Donemi’nde ise ¢ini sanatinda
(kullanilan motiflerde, olusturulan kompozisyonlarda) kendinden &nceki dénemlerin
devami olan unsurlar1 barindirsa da; gerek teknik acidan gerek motif agisindan gerek
renk ve kompozisyon agisindan ilklerin yasandigi bir dénemdir. Bu dénemde
Selguklularda kullanilan geometrik kompozisyonlar daha az tercih edilmistir. On
palana ¢ikan geometrik formlu levhalar ve bu formlarla olusturulan kompozisyonlar
dénemin en belirgin 6zelligi olmustur. Daha net bir ifadeyle ¢ini levhalarin sekli
kompozisyonlari olusturmaktadir. Bu tarz siislemede kullanilan temel formlar; altigen,
licgen, kare, dikdortgen levhalardir. Ote yandan yine bu donmede farkli malzemelerle
olusturulmus geometrik kompozisyonlarin arasina ¢esitli formlarda kesilmis c¢ini
levhalar mozaik teknigi ile yerlestirilmistir. Bu tarz siislemelerde karsilastigimiz

formlar ise sunlardir: Yildiz, daire, mekik, arti, ugurtma, yamuk, eskenar dortgen.

2.3.1.Altigen: Alt1 kenar1 ve alti kosesi olan cokgendir'®

. Temel ozelligi
kenarlarinin ve i¢ agilarinin esit olmasidir. Diizgiin altigenin i¢ agilarinin her biri
120°dir (Cizim: 5). (Bu ozelligiyle periyodik olarak kaplama yapabilmektedir)
Diizgiin altigen alti eskenar liggenden olugmaktadir. Gegmisten giiniimiize kadar
yiizeyleri daha giizel gostermek amaciyla ¢esitli geometrik formlardaki ¢ini levhalarla
kaplamalar yapilmistir. Bu tarz kaplamalarda dikkat edilmesi gereken husus kullanilan
formlarin birbirinin iizerine gelmeyecek sekilde bir araya gelmesi ve hi¢c bosluk
kalmayacak sekilde ylizeyi kaplamasidir. Bu grup kaplamalara periyodik kaplama
denmektedir. Diizglin altigenler bu tarzda periyodik kaplama yapmak i¢in
kullanilabilecek en ideal formlardandir. Cini sanatinda genis yiizeyleri kaplamak icin
Erken Donem yapilarinda en cok tercih edilen form altigenler olmustur. Kimi
yapilarda kenarlar1 yan yana gelecek sekilde kullanilirken; kimi yapilarda da koseleri

cakisacak sekilde kullanilmistir. Bir altigen levha ile karmasik kurallara ihtiyag

duymadan diizlem sonsuz sayida, periyodik olarak kaplanabilmektedir (Cizim 6-7).

16 C: (https://www.ebilge.com/275819/Altigenin_ozellikleri nelerdir.html), (12.05.2019)
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Cizim 5: Cember Icine Altigen Cizimi'’

Cizim 6 Cizim 7
Bu tarzda stislemelerin erken déonemden once de tercih edildigini 6rnek yapilardan
gormekteyiz. Gegmisten glinlimiize kadar ve gliniimiizde de genis yiizeyleri hataya yer
vermeyecek sekilde siislemeleri agisindan fazlaca kullanilmis olup; kullanilmaya da

devam edecek gibi gorlinliyor. Altigen levhalarin kullanilmasiyla olusan

kompozisyonlar1 tespit edildigi Erken Donem Osmanli Camiler sunlardir:
e Iznik Orhan Camii

Bursa Orhan Camii

e Bursa Yesil Camii

e Bursa Il. Murad Camii

e Bursa Muradiye Camii

e Edirne Sah Melek Camii

2.3.2.Ucgen: Biriicgen diizlemde birbirine dogrusal olmayan {ic noktay

birlestiren {i¢ dogru pargasinin birlesimidir (Cizim: 8). Diizlem geometrisinin temel

17.¢: (www.ikiteknik.com/Teknik Resim Ders Notlari/geometrik cizimler.pdf), ( 12.05.2019)
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sekillerinden biridir. Bir tiggenin {i¢ kosesi ve bu koseleri birlestiren dogru
pargalarindan olusan ii¢ kenar1 vardir. Dogrusal olmayan ¢izgileri kullanarak
olusturabilecegimiz en basit geometrik sekildir. Siisleme sanatlar1 agisindan ¢ok eski
bir form olmakla birlikte Tiirk inaniglarinda da mitolojik anlamlarin yiiklendigi bir
sekildir. Yapilan kazi ¢alismalarindan elde edilen bilgilere gore dliiyle birlikte mezara
konulan esyalarin iizerlerinde ates sembolii olarak iicgen seklinde siislemeler
bulunmaktadir. Diizgiin altigende oldugu gibi bir liggen ¢esidi olan eskenar liggen de
periyodik kaplama yapmak icin en ideal sekil grubundadir. Cini siislemelerde tek

basina tercih edilmeyip altigen levhalarla birlikte kullanilmistir (Cizim 9).

Cizim g;‘%gi;eﬁagugger; Cizimi®® Cizim 9
2.3.3.Kare: Kareyi en yalin sekilde, kenarlar1 ve agilar1 birbirine esit olan
dortgen olarak tanimlayabiliriz (Cizim 10). Cinicilikte en yaygin kullanilan sekildir.
Tek renkli sirli giniler de diger geometrik sekildeki levhalarla birlikte kullanilarak bir
kompozisyon uygulandigin1 gérmekteyiz. Mozaik tekniginde ise kare olmayan agilari
ve kenarlar1 farkli 6zellikteki diger dortgen grubundaki formlar ile karsilasmaktayiz.

Ilerleyen boliimlerde yapilar iizerinden detayli agiklamasi gorsellerle yapilacaktir.

Cizim 10: Cember Igine Kare Cizimi'®( 25.04.2019)

18 C: (www.ikiteknik.com/Teknik Resim Ders Notlari/geometrik cizimler.pdf), ( 12.05.2019)

19 C: (www.ikiteknik.com/Teknik Resim Ders Notlari/geometrik cizimler.pdf), ( 12.05.2019)
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2.3.4.Dikdortgen: Agcilar1 90 derece olan paralelkenardir (Cizim 11).
Paralelkenarin biitiin 6zelliklerini tagiyan dikdortgenlerin kdsegenlerinin uzunluklari
birbirlerine esittir. Tiim acilar1 ve karsilikli kenarlar1 birbirine esittir ve paraleldir.
Kosegenleri ise birbirini ortalar. Cini sanatinda genellikle bordiirlerde en sik kullanilan
sekil grubudur. Tek renkli sir tekniginde de kullanildigini giinlimiize ulagsmis eserlerde
gérmemiz miimkiindiir. Bursa Muradiye Camii’'nde ana eyvana ¢ikisi saglayan
basamaklarin saginda ve solunda kobalt renkte dikdortgen formlu g¢iniler bordiir

maksadiyla tek renk sir tekniginde kullanilmistir.

D a (&
(0]

b b

A a B

Cizim 11: Dikdortgen

2.3.5. Diger Cokgenler Grubu: Altigen, kare, dikdortgen ve es kenar tiggen
disinda tercih edilen sekiller grubunda eskenar dortgen, paralel kenar ve ikizkenar
yamuk yer almaktadir (C.: 12). Bu formlarin disinda esit kenarlara ve agilara sahip
olmayan ancak kendi i¢inde de bir oran barindiran farkli geometrik formlar da ¢ini
sanatinda kullanilmistir. Cogunlukla mozaik teknigi uygulamalarinda karsimiza ¢ikan
bu sekiller girift kompozisyonlar olusturulurken kullanilmaktadirlar. Paralel, capraz
ya da dik olan cizgilerin kesismeleriyle bu tarz formlara ulasilmaktadir ancak

isimlendirilmesi konusunda net bir terminoloji heniiz olugsmamastir.

[ [ /

Cizim 12: Ikizkenar Yamuk , Paralel Kenar ,Eskenar Dortgen
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3. ERKEN OSMANLI DONEMIi CAMILERINDE ALTIGEN
CINILER
3.1. IZNiK ORHAN CAMII (1325)

Banisi: Orhan Bey
Mimari: -Bilinmiyor
Yapim Tarihi: 1325

Iznik’te Yenisehir kapisinin 400 m. kadar disinda kalan cami, 1325’te Orhan Gazi
tarafindan yaptirilmis olup, 1963 Temmuz ayinda Prof. Dr. Oktay Aslanapa
liderliginde yiiriitiillen kazi ¢aligmalart sonucunda caminin planina ve kitabesine
ulasiimistir (R.:1-3). Bilecik Orhan Gazi Imaretine benzer bir yap1 plani vardir. Bu
yapt Osmanli mimarisinde ilk defa ters T bi¢ciminde camiler semasini ortaya

cikarmigtir (Plan.: 1). Yapinin diiz bir ¢at1 ile ortiildiigii tahmin edilmektedir
3.1.1. Iznik Orhan Camii Altigen Cinileri

Bu eserde altigen formlu yesil ve firuze renkte ¢ini plakalara rastlanmigtir. Firuze
¢iniler 1 cm kalinliginda olup isciligi daha temiz ve renkleri daha parlaktir.? yesil
renkte olanlar 1,5 cm kalinliginda olup daha 06zensiz, renkleri dalgali, diisiik
kalitelidirler. Firuze renkte olan giniler orijinal kabul edilmekle birlikte yesil renkte
olanlarin sonradan yapildigi diisliniilmektedir. Plakalar arasinda c¢amur Kkalitesi
bakimindan da farkliliklar vardir?. Ekrem Hakki Ayverdi’nin tespitleri dogrultusunda
altigen plakalarin 18cm ¢apinda oldugunu bilmekteyiz. Yapidan kalan kalintilardan
altigen levhalarin kenarlar1 yan yana gelecek sekilde birlestirilerek periyodik kaplama
yaparak kullanildig1 anlagilmaktadir (Cizim 13- Resiml). (Giiniimiizde sadece Resim

1’e ulasilmaktadir.)

20 Oktay ASLANAPA, “iznik’te Sultan Orhan imaret Camii Kazisi”, | U Sanat Tarihi Yilig 1964-65, 5.28
2l3ge.,s. 29
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Plan 1: Iznik Orhan Camii Plan: (O. Aslanapa’dan)

Resim 1: Iznik Orhan Gazi imaretinden Kalan Duvar Parcas1?

22 T{irkan ACAR, “Anadolu Tiirk Mimarisinde Tabhaneli Camiler” Ege Universitesi, Sosyal Bilimler E.,
Sanat Tarihi Ana Bilim Dali, Doktora Tezi, izmir 2011, s. 841.
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izleri®®

Resim 3: iznik Orhan Gazi Camii’nin iznik Miizesi’nde bulunan kitabesi 2*

23 Oktay ASLANAPA, “iznik’te Sultan Orhan imaret Camii Kazisi”, 1 U Sanat Tarihi Yillig1 1964-65, 5.28

24 Tiirkan ACAR, “Anadolu Tiirk Mimarisinde Tabhaneli Camiler” Ege Universitesi, Sosyal Bilimler E.,
Sanat Tarihi Ana Bilim Dali, Doktora Tezi, izmir 2011, s. 841.
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Cizim 13: iznik Orhan Gazi Imareti altigen Levhalar

Resim 4: iznik Miizesinde Bulunan Altigen Ciniler®

25 Oktay ASLANAPA, “iznik’te Sultan Orhan imaret Camii Kazisi”, 1 U Sanat Tarihi Yillig1 1964-65, 5.28
(Ahnti yapilan makalede siyah beyazdi. Bu 6rneklere ait baska gérsele ulasilamadi.)
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3.2.BURSA ORHAN BEY CAMIi (1339-40)
Banisi: Orhan Bey
Mimar: Bilinmiyor

Yapim Tarihi: Kuzey cephe ortasindaki tag kapisinda yer alan onarim kitabesine gore,
H.740 (M. 1339-1340) yilinda Orhan Bey tarafindan insa ettirilmekle birlikte, daha
sonra Karamanogullari tarafindan yakilmis ve H. 820 (M.1417-18)’de I.  Mehmed
zamaninda tamir edilmistir?®. Kiilliye olarak insa edilmis olan bu yap1 cami, han,
hamam, imaret, as evi, medrese, zaviye ve mektepten olusmaktadir. Bursa’da kiilliye
olarak inga edilen yapilara oncelik etmistir. 1413’te Karamanoglu beyliginin Bursa’y1
kusatmasiyla beraber zarar gérmiis olup,1417°de Celebi Sultan Mehmet’in emri ile
vezir Beyazid Pasa tarafindan hasar goren yerleri tamir ettirilmistir?’. 1904 de ise
sultan II. Abdiilhamid déneminde yeniden aslina uygun olarak tadilat ettirilmistir.
Gilinlimiizde tamir edilen han ve hamamdan bagka kiilliyenin diger binalari yok

olmustur.
3.2.1. Bursa Orhan Bey Camii Altigen Cinileri

Cini sanati bakimidan yapiy1 inceleyecek olursak i¢ mekanda herhangi bir ¢ini
stisleme bulunmamaktadir. Yapinin diginda ise mihrap arkasi duvarin dogu yaninda
ilging bir durum s6z konusudur. Mihrap arkasi duvar simetrik olarak boliimlenmesine
ragmen altigen formda olan ¢ini levhalar sadece dogu taraftaki pencerenin sag ve sol
taraflarinda kullanilmistir (R.: 5-6-7). Diiz yesil renkte sirlanmis bu ¢ini levhalar bir
pencerenin sag ve sol yaninda dikdortgen bir alan icine tas malzeme oyularak
yerlestirilmistir. Altigen levhalar koselerden birleserek aralarda {iggen alanlar
olusturacak sekilde kompozisyon elde edilmistir (C.: 14-15). Penceresinin sol
tarafinda 5 tane tam 2 tane yarim; sag tarafinda ise 3 tane tam 2 tane yarim altigen
levha bulunmaktadir. Kullanilan ¢ini panolar yapinin yiiksek noktalarinda yer aldigi

icin Ol¢limleri yapilamamustir.

26 Oktay ASLANAPA, Osmanli Devri Mimarisi, istanbul 2004, 5.15,16
27 Oktay ASLANAPA, Osmanli Devri Mimarisi, istanbul 2004, 5.17
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Bazi yazili kaynaklarda son cemaat yerinde, yan kenarlarda dis yiizeyde, baklava
seklinde stvaya gomiilmiis ¢ini pargalarindan s6z edilmektedir. Ancak gilinlimiizde bu

¢ini parcalarindan herhangi bir ize rastlanmamistir

Resim 5: Bursa Orhan Bey Camii

28p: ( http://wowturkey.com/forum/viewtopic.php?t=16895), (20.05.2019)
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Resim 6: Bursa Orhan Bey Camii Mihrap duvarinin

Dogusunda Bulunan Pencerenin Sol Tarafi

Cizim 14: B. Orhan Bey Camii Gliney Dis Cephesinin Dogusunda

Bulunan Pencerenin Sol Tarafindaki Cinilerin Cizimi
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Resim 7: Bursa Orhan Bey Camii Mihrap duvarinin Dogusunda Bulunan

Pencerenin Sag Tarafi

Cizim 15: B. Orhan Bey Camii Giiney D1s Cephesinin

Dogusunda Bulunan Pencereni Sagindaki Cinilerin Cizimi
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3.3. BURSA ALI PASA CAMII (1394)
Banisi: Sadrazam Ali Pasa
Mimarz: Bilinmiyor
Yapim Tarihi: Bilinmiyor

Giiniimiizde bir insa kitabesi ulasmadig1 i¢cin, Candarli Hali Hayrettin Pasa’nin
biiyiik oglu olan ve ii¢ padisaha sadrazamlik yapmis olan Ali Pasa tarafindan, kendi
adindaki 1394 yil1 vakfiyesinden edinilen bilgiler dogrultusunda vakfiye tarihinden
onceki bir tarihte insa edildigi tahmin edilmektedir. Bursa’da kendi adini tasiyan
mahallede bulunmaktadir. Ters T plana sahip bu yap: ilk insa edildiginde zaviye,
imaret, medrese ve hamamdan olusmaktaydi (P.: 3). Giiniimiize bu yap1 grubundan
sadece cami, kismen ayakta kalmistir. Giiniimiize kadar farkl: tarihlerde tamir gérmiis
oldugu bilinmektedir. Bunlardan biri 1855 yilindaki deprem sonrasinda yapilan
tamirdir. Biiyiikk olgiide son seklini aldigi yoniinde bilgiler mevcuttur. Yapinin
minaresinin ise 1959°da yapildig1 edinilen diger bir bilgidir. 1999 yilinda yapilan
kazilarda yapinin benzersiz kalem isleri (cennet tasvirli agaclar1 ve ¢igekleri) ortaya

cikarilmistir.
3.3.1. Bursa Ali Pasa Altigen Cinileri

Yapida kullanilan ¢ini siislemelerinde ise farkli formlardan olusan ¢ini
levhalarla elde edilmis geometrik bir kompozisyon kullanildigi yapmin kalan
duvarlarindaki izlerden anlagilmaktadir (R.: 9). Yaymlardaki siirl sayidaki gorsel,
altigen, liggen ve kare levhalarin turkuaz, yesil ve patlican moru renginde oldugunu
gostermektedir (R.:8). Merkeze alinan bir altigen, sirali olarak tiggen ve kare levhalarla
cevrilmistir. Kare levhalar merkezdeki altigen levhayla kenar kenara birlesirken arada

olusan bosluklar eskenar tiggenlerle doldurulmustur (C.: 16).
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Plan 3: Bursa Ali Paga Camii?® Resim 8: B. Ali Paga Camii Cinileri®

: : . izim 16: Bursa Ali Paga Camii |
Resim 9: Bursa Ali Paga Camii I¢ Mekandan Cizim Hisa At Tasa ¢

Mekandan Kalan Cinilerin ¢izimi
Kalan Cini Kaplama izler®

2p:((https://www.academia.edu/26642579/%C3%87andarl%C4%B1 Ailesinin Sanat Hamili
%C4%9Fi ve Bursa Ali Pa%C5%9Fa Camii), (19.05.2019)

30 savas yildinm

31R:(https://www.academia.edu/26642579/%C3%87andarl%C4%B1 Ailesinin Sanat Hamili
%CA%9Fi ve Bursa Ali Pa%C5%9Fa Camii), (19.05.2019)
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3.4.BURSA YESIL CAMII (1413-1421)

Banisi: Celebi Sultan Mehmet (Celebi Mehmet’in erken 6liimii nedeniyle II. Murat

(1436) yapinn siislemelerini devam ettirmis ve 1424 yilinda tamamlatmistir®2.)

Mimar: Haci ivaz (Yapmin siislemeleri, i¢ mekanda hiinkar mahfilinde yer alan

kitabeye gore 1424 yilinda Nakkas Ali bin Ilyas Ali tarafindan yapilmistir®.)

Yapim Tarihi: 1413-1424

Ters T plana sahip bu yapi, Bursa’nin Yesil semtinde, sehir merkezinin
dogusunda, kuzey ve kuzeybati goriisiine sahip yiiksekce bir ovaya insa edilmistir.
Plan semasina gore bir harim kismi, giineyinde ibadet mekani, ve kuzeyde buna bitisik
kubbeli sofadan olugsmaktadir. Kuzey bdliimiinde dogu ve bati yonlerinde birer eyvan
bu eyvanlarin kuzeyinde ise birer tabhane bulunmaktadir. Harim kisminin kuzeyi iki
kathdir. Alt katta girisin dogu ve bati yaninda simetrik iki miiezzin mahfili yer
almaktadir. Ust katta ise hiinkar mahfili bulunmaktadir. Yapida toplam alt1 tane

tabhane bulunmakla birlikte iki miiezzin mahfili bulunan tek 6rnektir (P.: 4-5).
3.4.1.Bursa Yesil Camii Altigen Cinileri

Yapinin dis mekaninda sinirli alanlarda ¢ini kullanilirken i¢ mekanin neredeyse
tamamu ¢ini ile kaplidir. Erken donem Osmanli ¢ini sanatinin bu yapida muhtesem bir
uslupta ortaya c¢iktig1 goriilmektedir. Yapini genelindeki ¢inilerde renkli sir teknigi,
Selcuklu doneminden farkli bir tarzda uygulanmis mozaik teknigi ve tek renkli sirl
ciniler kullanmilmistir. Renk yelpazesi ise yine onceki donemlerden farkli olarak daha

genis olup; sari, yesil, beyaz ve mor renkler yogun olarak kullanilmistir.
Arastirma konusu olan ¢inilerin yapida kullanildig1 boliimler sunlardir:

e Yapmin gilineyinde bulunan ibadet mekaninin dogu ve bati duvarlar1 (ana
eyvan)
e Kubbeli sofanin dogu ve batisindaki eyvanlar (yan eyvanlar)

e Ana eyvan tabhaneleri

32 Oktay ASLANAPA, Osmanli Devri Mimarisi, istanbul 2004, s.42
33 Oktay ASLANAPA, Osmanli Devri Mimarisi, istanbul 2004, s. 49
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e Miiezzin mahfili

e Qiris eyvanin duvarlari

e @irisin dogu ve batisinda bulunan tabhaneler
e Hiinkar mahfilinin duvarlarr

o Ust kat tabhaneleri

e Batida bulunan sahnislerin duvarlari

Yapinin giineyinde yer alan ibadet alani olan ana eyvanin dogu ve bati yonlii
duvarlart 350 cm yiiksekliginde, bir kenar1 13.5 cm olan altigen ¢ini levhalarla
kaplanmistir (R.:11). Bu levhalar altigen formlu olup, 4 cm genisliginde konkav
cokgen levhalarla ¢evrelenerek birbirine baglanmistir. Altigen levhalarin koyu lacivert
renktedirler. Altigenleri ¢evreleyen beyaz renkteki konkav ¢cokgenler ile {i¢ boyutlu bir
goriintli hissi vermektedir (R.: 14) (C.:17-18). Bu ¢inilerde kullanilan teknik ise tek
renk sirl ¢ini teknigidir. Her iki duvarda da ¢ini panolar 14cm genisliginde renkli sir

tekniginde bordiirlerle sinirlandirilmastir.

Yapmin bir bagka boliimii olan yan eyvanlar girisin dogu ve batisinda yer
almakla birlikte 278cm yiikseklikte cinilerle kaplidir (R.:15-18). Bir kenarinin
uzunlugu 10,5 cm olan altigen formdaki ¢inilerin koseleri birlesecek sekilde bir araya
getirilmesiyle aralarda {icgen alanlar olusturulmustur (C.:21). Bu alanlarda {iggen
formlu ¢ini levhalar kullanilmistir. Tek renkli sir teknigi kullanilarak renklendirilmis
bu ¢inilerden altigen formlu olanlar koyu yesil renkte olup, iiggen formlu levhalar ise
firuze renktedirler. Bu alandaki c¢inilerin yilizeyine altin varakla bitkisel bir desen
uygulanmistir (R.:17-19) (C.:22). Bu tarz siisleme ¢ok yaygin olarak kullanilmamakla
birlikte Anadolu Selguklu donemine ait Konya Karatay Medresesi duvarlarinda ve
Divrigi Ulu Camii tiirbesindeki sandukada gériiliir®. Bu teknigin nasil uygulandigina
dair net bir bilgi elde edilemezken, altin varaklarin eritilerek ya da 1stampa ile basilarak

uygulandig1 yoniinde tahminler bulunmaktadir®®. Altin yaldizin firmlanmadig1 ya da

34 Gonil ONEY, Anadolu’da Tiirk Devri Cini Ve Seramik Sanati, istanbul 2007, s. 220
35 Age., s. 220
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cok diisiik 1sida firinlandig1 distiiniilmektedir. Bu sebepten 6tiirii olacak ki ¢ok azi

giiniimiize kadar ulasabilmis cogu yok olmustur.

Camide mihrabin dogu ve batisinda yer alan tabhanelerde de ¢ini siislemeleri
gormekteyiz. Tek penceresi olan tabhanelerin ii¢ duvar1 200 cm yiikseklikte ¢inilerle
kapliyken bir duvari da alg¢iyla kaplanmistir (R.:20-22). Bu tabhanelerde de yan
eyvanlardaki kompozisyonun aynist uygulanmis olup renklerde farkliliga gidilmistir.
Altigen formlu levhalar firuze renkte olup tiggen levhalarda siyah renk kullanilmigstir
(R.:23). Duvarlardaki ¢ini siislemeler yine 14 cm genisliginde bordiirle ¢evrelenmistir.

Kullanilan altigen levhalarin bir kenarinin uzunlugu 10 cm’dir.

Harimin kuzeyinde simetrik olarak uygulanmigs iki miiezzin mahfili
bulunmaktadir. Mahfillerin igi tavanlar1 da dahil olmak iizere ¢ini ile kapldir. Iki
mahfilinde liger duvar altigen formlu levhalarla kaplanmistir. Bu levhalarda renkli sir
ve tek renk sir teknigi kullanilmistir. Bir yazi kusagi ile duvarlar iki alana boliinmiistiir
(R.: 25-26). Alt boliimde, tek renk sir teknigiyle yesil renkte altigen levhalar
kullanilmistir (R.:27, Cizim: 24). Bu levhalar kenarlar1 ortiisecek sekilde yan yana
kullanilmistir (bir kenarinin uzunlugu 11 cm’dir). 200 cm yiikseklige kadar devam
eden yesil renkte altin dekorlu bu ¢inilerden sonra yazi kusagi gelmektedir. Yazi
kusaginin iist boliimiinde ise renkli sir tekniginde altigen levhalar bulunmaktadir. Bu
levhalarin bir kenar uzunlugu 14 cm’dir (R.:26). Bu levhalar tavana kadar devam
etmektedir. Zemin koyu mavi olup altin yaldiz ve beyaz renklerde orta bag ve rumi
motifleriyle dekorlanmistir. Alt1 kdseli bir yildiz olusturacak sekilde birbiriyle kesisen
dallar uglarinda birer rumi ile sonlanip bir nokta etrafinda birlesmislerdir. Merkezde
ise altin yaldizla bir peng bulunmaktadir (C.:23). Girift bir kompozisyonla siislenmis

bu altigen formlu ¢iniler de kenarlar ortiisecek sekilde yan yana uygulanmislardir.

Tag kapidan harime geg¢isi saglayan eyvanin dogu ve bat1 yonlii duvarlarinda
da altigen formlu ¢iniler, ana eyvanda oldugu gibi tek baslarina kenarlardan birlesecek
sekilde kullanilmistir. 350 cm yiikseklige kadar duvarlar1 kaplayan her bir altigen
levhanin bir kenar uzunlugu 10,5 cm olup yesil renktedirler (R.:28-29). Bu panolar da
diger alanlarda oldugu gibi bordiirle ¢evrelenmislerdir. Ust katta doguda ve batida
bulunan tabhanelerde de firuze renkte altigen levhalarla bu kompozisyon tekrar

edilistir (R.:30-31). Bu tabhanelerdeki giniler 150 cm‘lik yiiksekliktedirler. ( Dogudaki
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odanin i¢inde bir duvar al¢1 ile kaplidir. Bu al¢1 kaplamada uygulana geometrik
kompozisyonda al¢1 malzemenin i¢ine mozaik kakma tekniginde renkli ¢ini levhalar

yerlestirilmistir.)

Yapmi kuzeyinde bulunan hiinkar mahfilinin 6n kisminda bir avlu
bulunmaktadir. Hiinkar mahfilinin mihraba bakan kismi avluya gore daha yiiksekte
bulunmaktadir. iki basamakli bir merdivenle bu alan ¢ikilmaktadir. Hiinkar mahfilinin
tamami mozaik tekniginde sislenmis levhalarla kaplanmistir. Avlunun duvarlar1 ve
hiinkar mahfilinin yiliksekte kalan kismini olusturan 93cm’lik yiikseklikteki alan da
cinilerle kaphdir (R.:32-33). Bu alanlarda kullanilan c¢iniler altigen ve {i¢gen
levhalardan olugsan ana eyvan tabhanelerindekiyle ayni geometrik kompozisyon
uygulanmistir (C.:21). Altigen levhalar firuze renkte olup ticgen levhalarsa siyah
renktedirler. Yapinin iist katinda iist kat tabhaneleri yer almaktadir. Giris kapisindan
girer girmez sagda ve solda yer alan bu tabhanelerde 168 cm yiikseklikte giris
eyvanindakiyle altigen formlu firuze renkli ¢inilerle kaplidir. Hiinkar mabhfilinin
dogusunda ve batisinda 120 cm yiikseklikte ¢inilerle kapli sahnisler yer almaktadir
(R.:34-35). Dogu sahnisinde mozaik teknigi kullanilmigken, bati sahnisinde liggen ve

altigen levhalardan olusan kompozisyon kullanilmigtir.

Yapinin alt katinda tag kapidan girer girmez, dogu ve bati yonlerinde iki adet
tabhanelerin duvarlarinda altigen levhalarla olusturulmus kompozisyon yer
almaktadir. Firuze renkli altigen levhalarin bir kenar1 11 cm olup, kenarlar1 yan yana
gelecek sekilde ar1 petegi kompozisyonu olusturmaktadir. Dogu yonlii tabhane
giiniimiizde hanimlara ait ibadet alan1 olarak kullanilmaktadir. Bat1 tarafindaki tabhane

ise ofis olarak kullanilmaktadir (Resim 36-37-38).
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Plan 4: Bursa Yesil Camii Plan 5: Bursa Yesil Camii Us Kat
Giris Kat (Gabriel 1958) (Gabriel 1958)

Resim10: Bursa Yesil Camii Dis Goriiniis
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Resim 11: Bursa Yesil Camii Ana Eyvan1 Genel Goriiniis

Resim 12: Bursa Yesil Camii Ana Eyvan Cinilerinden Dogu Duvari, Pencerenin Sol

Tarafi
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C. 17: Bursa Yesil Camii Ana Eyvanda Cinilerinin Olusturdugu

Kompozisyon
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R.14: Bursa Yesil Camii dogu duvari ¢ginilerinden bir detay

C. 18: Ana Eyvan Kompozisyonunda kullanilan ¢ini

formlari

-33-



Snunign [ouen) rueAkq ngo( mwe)) [1$9 & esing :GT 'Y

-34-



)

(




oL weakg ngoq mue) (1594 esing 197y

88 8F S

& 2 » &

YY) oa
B DD BE e
-osoﬁoeoao,r_

-36-



C.22: Bursa Yesil Camii Dogu Eyvanindaki Altigen Levhalardaki
Bitkisel Kompozisyon
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R. 18: Bursa Yesil Camii Bat1 Eyvaninin Genel Goriiniisii

R.19: Bursa Yesil Camii Bati Eyvan1 Dogu Yonlii Duvardan Detay
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R. 21: Bursa Yesil Camii Ana Eyvanin Dogusunda Bulunan Tabhanenin Kapisinin Sol
Tarafindaki Ciniler
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R. 22: Bursa Yesil Camii Ana Eyvanin Batisinda Bulunan Tabhanenin Giiney Y6nli

Duvari

R. 23: Bursa Yesil Camii Ana Eyvanin Batisinda Bulunan Tabhanenin Giiney Y6nlii

Duvarindan Detay

-41-



LIQ[JYBIA UIZZONIA llwe)) (I3 & esing 472 'Y

-42-



R.25: Bursa Yesil Camii Bat1 Yonlii Miiezzin Mahfili
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C. 23: Bursa Yesil Camii Miiezzin Mahfilinde Yazi Kusagmin Ust Kisminda Kalan Altigen Cinilerdeki
Rumi Kurgulu Desen
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R. 27: Bursa Yesil Camii Miiezzin Mahfilinde Yazi Kusaginin Alt Kisminda Kalan

C. 24: Bursa Yesil Camii Miiezzin Mahfilinde Yazi Kusagmin Ust Kisnunda Kalan Altigen Cinilerdeki Bitkisel

Kompozisyonlu Desen
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R. 28: Bursa Yesil Camii Giris Eyvaninin Dogusundaki Duvar Cinileri

Resim. 29: Bursa Yesil Camii Giris Eyvaninin Dogusundaki Duvar Cinilerinden
Bir Detay
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Resim.30: Bursa Yesil Camii Ust Kat Dogudadaki Tabhanenin Cinileri®

R.31: Bursa Yesil Camii Ust Kat Batidaki Tabhanenin Ciniler®’

36 Savas YILDIRIM, “Erken Osmanli(1300-1453) Yapilarinda Cini Siisleme”, Ankara 2007, s. 250
37 Savas YILDIRIM, “Erken Osmanli(1300-1453) Yapilarinda Cini Siisleme”, Ankara 2007, s. 250
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R. 33: Bursa Yesil Camii Hiinkar Mahfilinin Kuzeyindeki Tabhanede Bulunan Sekinin

Cinileri
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R. 34: Bursa Yesil Camii Bat1 Sahnisi Duvarindaki Ciniler

R. 35: Bursa Yesil Camii Bat1 Sahnisi Cinilerinden Bir Detay (Savas
Yildirim Doktora Tezinden)
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R.37: Bursa Yesil Camii Alt Kat Girigin Bati Cephesinde Bulunan Tabhane
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R.38: Bursa Yesil Camii Alt Kat Girigin Dogu Cephesinde Bulunan Tabhane

R.39: Bursa Yesil Camii Alt Kat Girisin Dogu Cephesinde Bulunan Tabhaneki

Cinilerden Bir Detay
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C.19: Bursa Yesil Camii Cinilerinde Kullanilan Genel Kompozisyon

XXX
XXXX |

VARVER VARV

Cizim 25: Bursa Yesil Camii Bat1 Sahnisi Cinileri Cizimi

C. 13: Bursa Yesil Camii Cinilerinde Kullanilan Genel Kompozisyon
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3.5.BURSA MURADIYE CAMII (1425-1426)
Banisi: I1.Murad
Mimar: Bilinmiyor

Yapim Tarihi: Kitabesine gore caminin yapimina Il. Murad doneminde H. 828 (M.
1425) yilinda baslanmis, insas1 H.830 (1426) yilinda tamamlanmistir. Ters T plana
sahip Muradiye Camii, Bursa’nin Muradiye semtinde yer almaktadir. Yap1 bir kiilliye
olarak insa ettirilmis olup batisinda bir medresesi ve hamami; kuzeyinde sadirvani ve
cesmesi bulunmaktadir. Caminin bat1 ve gilineyinde ise haziresi vardir. Cami avlu,
ibadet mekani, iki eyvan ve iki tabhaneden olusmakta olup, kuzey batisinda ve
kuzeydogusunda birer minare yer almaktadir 3. E. Hakki Ayverdi “Osmanlh
Mimarisinin ilk Devri” isimli kitabinda yapinin minberinin yandigmi, sonradan
yapildigin1 ve mihrab duvarindaki ¢inilerinde bu tarihlerde yenilendigi bilgisi yer

almaktadir®®

3.5.1. Bursa Muradiye Camii Geometrik Cinileri: Yapida kullanilan formlar
altigen agirliklhidir. Altigen levhalarin yaninda kare, tiggen, ikizkenar yamuk, paralel
kenar ve Yildiz Demiriz’in mekik olarak isimlendirdigi formlar da yer almaktadir.
Geometrik ¢inili kompozisyonlar agisindan farkli uygulamalarin bulundugu bu camide

¢inilerin kullanildig: alanlar sunlardir:
e Ana eyvanin dogu ve bati1 duvarlarinda

e Mihrabin bulundugu ana eyvanin giiney cephesinde mirabin dogusunda

bulunan duvarda
e Ana eyvana ¢ikisi saglayan basamaklarin sol ve sag yanindaki alanlarda

e Caminin kuzeyinde bulunan girisin sag ve sol yanlarindaki agikliklarda

38Tiirkan ACAR, “Anadolu Tiirk Mimarisinde Tabhaneli Camiler”, izmir 2011,s.342
39 E, Hakki AYVERDI, “Osmanlit Mimarisinin Ilk Devri”, $.299,300
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Mihrabin bulundugu ana eyvanda dogu ve bat1 duvarlar1 266 cm.*Pyiikseklikte
¢ini ile kaplanmistir (R.:41-44). Altigen ve iiggen formlariyla erken donem ¢ini
sanatinin karakteristik 6zelligi olan geometrik kurgu uygulanmistir. Bir kenarinin
uzunlugu 10,5 cm olan altigen formlu ¢ini levhalar kdselerinden birlesecek sekilde
siralanmis aralarda olusan alanlarda tiggen formlu ¢ini levhalar kullanilmistir. Altigen

levhalar yesil renkte, {iggen levhalar ise turkuaz renktedir (R.:43) (C.:29).

Ana eyvanda mihrabin dogu yonlii duvarinda tek renkli sirli ¢inilerle
olusturulmus 225 cm. yiiksekliginde oldukga farkli bir geometrik kompozisyon vardir
(R.:46-47-48). Kompozisyonda kullanilan levhalar; altigen, paralel kenar ve ikiz kenar
yamuk formlu ginilerdir (C.:26-27-28). Kompozisyonda beyaz renkte olan paralel
kenar forma sahip c¢iniler, geometrik kompozisyonu ortaya ¢ikaran kontor gorevini
gormektedirler. Capraz bir yonde merkeze yerlestirilen altigen formlu ¢ininin etrafina
dokuzarl gruplar halde yerlestirilmis altigenlerin kenarlarini zikzaklar olusturacak
sekilde takip etmektedir. Bunun sonucunda ortaya genisce bir paralel kenar alan
olusmaktadir. Dokuzarl altigenler grubu bu alanin i¢inde yer almaktadir. Bu grubun
merkezinde bulunan altigen ise ikizkenar yamuk formundaki beyaz renkte seritlerle
cevrelenmistir. Merkezdeki altigen turkuaz renkli olup bir kenarmnin uzunlugu 11
cm’dir, ¢cevresinde bulunan sekiz altigenden her birinin kenar uzunluklar1 14 cm’dir,

renkleri ise kobalttir®!,

Ana eyvanda karsilikli her iki duvarda da simetrik olarak ayni ¢inili
kompozisyon uygulanmistir (R.:51). Bu kompozisyonda kullanilan ¢ini levhalarin
formlar1 altigen, iicgen ve karedir (C.:31). Merkeze alinan bir altigen sirali olarak
ticgen ve kare levhalarla ¢evrilmistir. Kare levhalar merkezdeki altigen levhayla kenar
kenara birlesirken arada olusan bosluklar eskenar {iggenlerle doldurulmustur (C.:30).
Altigen levhalarin kenar uzunlugu ¢ogu alanda oldugu gibi 10.5 cm’dir. Renkleri ise
turkuazdir. Uggen levhalar beyaz renkte olup kare levhalar kobalt olarak
renklendirilmistir. Panonun ¢evresi, dort yandan dikdortgen formlu, Yesil

Cami’dekine benzer bir bordiir tarafindan ¢ergevelenmistir.

40 Savas YILDIRIM, “Erken Osmanli (1300-1453) Yapilarinda Cini Siisleme”, Ankara 2007, s. 78
41 Savas YILDIRIM, “Erken Osmanli(1300-1453) Yapilarinda Cini Siisleme”, Ankara 2007, s. 78
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Ana eyvan zemine gore 41 cm kadar daha yiiksekte bulunmaktadir®. Bu alana
merdivenle ¢ikis saglanmaktadir. Cikisi saglayan bu merdivenlerin sag ve sol yaninda
ikiser tane nis bulunmaktadir. Bu nislerin aralarinda kalan agikliklar turkuaz renkte,
bir kenar uzunlugu 10.5 cm olan altigen levhalarla kaplidir. Bu levhalarin etrafi kobalt

renkte dikdortgen formda ¢inilerle ¢ergevelenmistir (R.:58-59-60).

Caminin kuzey cephesinde bulunan girigin sag ve sol taraflardaki alanlarda ve
ana eyvanin bat1 duvarinin minber hizasinda kalan kisminda her bir kenar uzunlugu
10.5 cm olan turkuaz renkte altigenlerden olusan bir kompozisyon bulunmaktadir
(R.:61-62-63). Altigen levhalar kenarlar1 yan yana gelecek sekilde yerlestirilmistir. Bu
kompozisyonun aynisint ana eyvanin dogu duvarinda bulunan kuzeyde kalan
pencerenin alt kisindaki duvarda da gormekteyiz (R.:53). Ayni pencerenin karsi
hizasinda bulunan pencerenin altindaki duvardaki kompozisyon farkli 6zellikte olup,
altigen ve liggenlerden olusmaktadir (R.:54). Yedi adet tam bir adet yarim turkuaz
renkte altigen bir kdsesi degecek sekilde yan yana yerlestirilmistir. Us ve alt araliklara
ticgenler yerlestirilmistir. Bu liggenlerden iki tane yarim iicgen ve 2 tane tam liggen

yesil renkte olup digerleri turkuaz renktedirler (C.:32).

42 Savas YILDIRIM, “Erken Osmanli(1300-1453) Yapilarinda Cini Siisleme”, Ankara 2007, s. 77
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R. 40: Bursa Muradiye Camii Ana Eyvan Genel Goriiniim
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R. 42: Bursa Muradiye Camii Ana Eyvan Dogu Duvar1 Pencerelerin Arasindaki Cini Pano

R. 43: Bursa Muradiye Camii Ana Eyvan Dogu Duvari Cinilerinden Bir Detay

-58-



Iejoued 1Ul) DEpPUljBIR] [0S UIUAIOUYJ LeAn( ngo(q ueAKY euy Iwe)) dAIpeInA esing v 'Y

-59-



R. 45: Bursa Muradiye Camii Ana Eyvan Dogu Duvari Cinilerinden Bir Detay

C. 19: Bursa Muradiye Camii Ana Eyvan Dogu ve Bat1 Duvarindaki Panolarin
Geometrik Kompozisyonu
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43 Mayisa ayinda internet (izerinden internet gériintiilerinden edinilmis R. 35’teki gériintiilrde
miezzin mahfili dogu duvarinda kuzey yonli yerlestirilmistir. 26 Haziran 2019’da gergeklestirilen
cekimlerde ise miiezzin mahfili mihrabin solunda fotograflanmistir (R.:36).
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R. 48: Bursa Muradiye Camii Mihrap Duvarindan Bir Detay
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C.26: Bursa Muradiye Camii Mihrap Duvarindaki Cinilerin Olusturdugu Geometrik Kompozisyon

C. 27: Bursa Muradiye C.
Mihrap Duvarindaki Geometrik
Kompozisyonda Kullanilan

Yamuk Formu

C. 28: Bursa Muradiye C. Mihrap
Duvarindaki Geometrik
Kompozisyonda Kullanilan

Paralel Kenar Formu
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R.49: Bursa Muradiye Camii Mihrap Duvari Cinileri Detay

-~

C. 29: Bursa Muradiye Camii Mihrap Duvarindaki Geometrik Kompozisyonda Kullanilan Mekik Formu
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R.51: Bursa Muradiye Camii Bati Duvarindaki Kuzey Y 6nlii Cini Pano
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C. 30: Bursa Muradiye Camii Dogu Ve Bat1 Duvarlarinda Bulunan Geometrik Kurgulu Panolarin

Geometrik Kompozisyonu

/\

C. 31: Bursa Muradiye Camii Dogu Ve Bati1 Duvarlarinda Bulunan Geometrik Kurgulu Panolarda Kullanilan

Formlar: Altigen, Kare, Uggen Cini Levhalar
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R. 52: Bursa Muradiye Camii Ana Eyvan Dogu Duvar1 Sol Tarafta Bulunan

Pencerenin Altindaki Ciniler

R. 53: Bursa Muradiye Camii Ana Eyvan Dogu Duvari Sag Tarafta Bulunan Pencerenin
Altindaki Ciniler
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R. 54: Bursa Muradiye Camii Ana Eyvan Bat1 Duvar1 Sag Pencerenin Altindaki Ciniler

A XX XXX,

C. 32: Bursa Muradiye Camii Ana Eyvan Sagdaki Pencerenin Altindaki Cinilerin

geometrik Kompozisyonu

R. 55: Bursa Muradiye Camii Ana Eyvan Bat1 Duvari1 Sol Pencerenin Altindaki Ciniler
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R. 56: Bursa Muradiye Camii Mihrap Duvarinda Minberin Bat1 Tarafinda Kalan Ciniler
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R.57: Bursa Muradiye Camii Bati1 Duvar1 Giiney Yonlii Pencerenin Solunda Kalan

Cinilerden Bir Detay

X A

C. 13: Bursa Muradiye Camii Pencerenin altindaki ¢ini kompozisyonu
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R. 58: Bursa Muradiye Camii Ana Eyvana Cikis Merdivenlerinin Solundaki

R. 59: Bursa Muradiye Camii Ana Eyvana Cikis Merdivenlerinin Sagindaki

Ciniler
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R. 60: Bursa Muradiye Camii Ana Eyvana Cikis Merdivenlerinin Sagindaki Cinilerden
Bir Detay

R. 61: Bursa Muradiye Camii Girisin Sag ve Solunda Bulunan Alanlardaki Cini
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R. 62: Bursa Muradiye Camii Girisin Sagindaki Cini Pano

R. 63: Bursa Muradiye Camii Girisin Solundaki Cini Pano
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3.6. SAH MELEK CAMIil
Banisi: Rumeli Beylerbeyi Amasyali Sah Melek Pasa
Mimar: Bilinmiyor
Yapim Tarihi: 1429

Yapi, Edirne-Kapikule yolunda Londra Asfalti1 olarak adlandirilan caddenin
solunda, Gazi Mihal Képriisii'niin basinda yer alir**.Cami, dikdortgen planl ve mihrap
tarafi bir kubbe, kuzeyi ise dogu-bat1 dogrultusunda uzanan iki adet aynali tonozla
ortiilmiis bir yapida olup; tagkapisi, kuzey kenardan itibaren dogu cephede tagkin bir
kiitle halindedir; minaresi de tagkapiya bitiserek kuzey cephede tagint1 yapar.*

3.6.1. Edirne Sah Melek Camii Geometrik Cinileri

Edirne Sah Melek Pasa Camii’nin ¢ini siisleme konusundaki asil iinii harim
duvarlarini kaplayan firuze sirli altigen ¢iniler ile bunlar ¢erceveleyen ¢ok renkli sir
teknigindeki dikddrtgen bordiir ginilerinden gelmektedir®®. Ancak giiniimiizde ne
yazik ki bu ¢iniler yerlerine beyaz badana duvarlar vardir. Giilgiin Yilmaz’in 2015°te,
Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisinin 5. Sayisinda kaleme aldig
yazisinda bu ¢inilerden sadece giineydoguda bulunan vaaz kiirsiisiiniin alt kisminda
yer aldigini belirtmektedir (R.:64). Ancak 2018 kasim ayinda gerceklestirilen gezide
belirtilen ¢inilerin yerinde olmadigi gdzlenmistir. Ik insa edildiginde; Harim
duvarlari, alt pencerelerin atki seviyesine kadar orijinalde ¢ini kapli oldugu
bilinmektedir*’. Bu altigen formlu levhalarin cinilerin ortalarinda altin yaldizla
olusturulmus bitkisel motif dolgulu bir madalyon yer almaktaydi. Altigen levhalarin
bir kenar1 10 cm‘dir ve kenarlardan birbiriyle birleserek bir kompozisyon
olusturmaktadirlar (C.:13). Giiniimiizde bu camiden kalan ¢inilerden bordiir ¢inileri
Edirne Tiirk- Islam Eserleri Miizesi’nde sergilenmekte olup altigen levhalara

rastlanmamuistir.

4 R: (https://dergipark.org.tr/download/article-file/152502), (20.05.2019)

4 Savas YILDIRIM, “Erken Osmanli (1300-1453) Yapilarinda Cini Siisleme”, Ankara 2007, s. 84
46 Giilglin YILMAZ, Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisinin 5. Say1,2015

47 Agi.
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Plan 6: Edirne Sah Melek Camii Plan1*®

PN

00008¢
NN

R.64: Edirne Sah Melek Camii

C. 13: Edirne Sah Melek

Altigen Cinileri® Camii Altigen Cinilerinin

48 R: (https://dergipark.org.tr/download/article-file/152502), (20.05.2019)
49 R: (https://dergipark.org.tr/download/article-file/592833), ( 20.05.2019)
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3.7.EDIRNE MURADIYE CAMIi (1436)
Banisi: Sultan Il. MURAD
Mimar: Bilinmiyor
Yapim Tarihi: 1436

Muradiye Mahallesinde, Sarayi¢ine egemen bir tepeye Sultan II. Murad
tarafindan yaptirilmistir™®. Arka arkaya iki kubbe ve yanlarda birer kubbeli kubbeli

eyvandan ibaret, iyice sadelestirilmis bir ters T plan1 gosterir°L.
3.7.1. Edirne Muradiye Camii Altigen Cinileri

Yapida i¢ mekanda, mihrabin bulundugu ibadet alaninin dogu ve bati duvarlar
altigen ve liggen formlu levhalardan olusan geometrik kurgulu ¢inilerle kaplidir. Mavi
beyaz renkler kullanilarak siislenen altigen ciniler, teknik ve iislup bakimindan
doneminde ortaya konulan diger 6rneklerden farkli 6zellik gostermektedirler. Beyaz
zemin {izerine birden ¢ok farkli desenlerle koyu ve agik mavi dekorlu altigen ¢iniler,
aralarmi dolduran firuze iiggen ¢inilerle bir y1ldiz meydana getiriyor®2. Dogu ve bat1
duvarlarinda bulunan panolarda sir alt1 tekniginde islenmis altigen levhalarin her

birinin kenar uzunluklar1 13cm’dir. 250 cm yiikseklige kadar ¢ini ile kaplidirlar.

Oktay Aslanapa kullanilan motifleri, kiigiik ¢igekler, yapraklar, palmet, rozet
ve ince kivrik dallarla, geometrik karakterli sekiller olarak belirtmektedir®®. Yapida
altigen levhalarda 75 c¢esit farkli desen uygulanmistir. Bu desenlerde ti¢ farkli sablon
uygulanmistir (Cizim 79-80-81). Bunlar merkezsel, yaridan simetrik ve geometrik
formda sablonlardir. Desenler ayni1 sablonlar {izerinden farkli detaylarla
olusturulmuslardir. Resim 73 ve resim 74 arasinda s6z konusu 6zelligi gézlemlemek
miimkiindiir. Resim 72 ve 77°de ortak sablon kullanilmis olup yapraklar ve baglanti
noktalar1 farklidir. Resim 76 ve 85’de ayn1 geometrik sablon kullanilmis olup 76.
resimde bigim boyama uygulanmisken resim 85°de zemin boyama tercih edilmistir.
Benzer ozellikleri yapidaki diger altigen levhalarda da gormek miimkiindiir. Bu

cinilerin yapimi ve kaynagiyla ilgili farkli goriisler bulunmaktadir. Yapida c¢ini

50 http://www.edirnevdb.gov.tr/kultur/pdf/muradiye camii.pdf
51 Oktay ASLANAPA, Tiirk Sanati, istanbul 2016, s.231

52 Age., 5.233

53 Age s.233
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siislemeler, siva altinda kalmis kalem ilerini keserek kullanilmustir. iki siisleme
birbirini tamamlar nitelikte goriinmekten ziyade daha ¢ok c¢iniler sanki bu kalem
islerini kapatmis gibi goriinmektedir. Bu durum ¢ini levhalarin daha sonradan tamir
esnasinda buraya tasindig1 yoniinde goriisleri destekler nitelikte olup, bu ¢inilerin ilk
yerinin Edirne Sarayr oldugu hususunda yaygm bir goriis bulunmaktadir®.
Glinlimiizde hasar gérmiis ve ¢alinmis ¢inilerin yerleri al¢1 zemin olarak birakilmistir.
Yapida bos al¢1 kapl altigen zeminler de dahil olmak iizere 501 adet altigen tespit
edilmistir. 413 tane altigen levhanin bir kismi hasar gérmiis olsa da biiyiik cogunlugu
tamdir. 88 tanesi ise kenarlara denk gelen yarim altigenlerden olugmaktadir. yine
yapida 483 tane ticgen levha bulunup bunlardan 103 tanesi kdselere denk gelen yarim

ticgenlerdir.

54 Detayli Bilgi icin Baknz Tiirk Cini Sanati Goniil Oney s.77
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R. 65: Edirne Muradiye Camii Dig Gortiniisii

Plan 7: Edirne Muradiye Camii® ( 14.05.2019)

55 p: (https://okuryazarim.com/wp-content/uploads/2017/01/Edirne-Muradiye-Cami.jpg,),

14.05.2019
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R.69: Edirne Muradiye Camii

Mihrap Duvarinin Saginda Bulunan

Ciniler

R.68: Edirne Muradiye Camii Mihrap

Duvarinin Solunda Bulunan Cini Pano
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R. 72: Edirne Muradiye Camii Altigen Cini

C.33: Edirne. Muradiye Camii
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C.34: Edirne. Muradiye Camii
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R.74: Edirne. Muradiye Camii Altigen Cini
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C.35: E. Muradiye Camii
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R.75: Edirne. Muradiye Camii Altigen Cini

C.36: Edirne Muradiye Camii
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R.76: Edirne Muradiye Camii Altigen Cini

C.37: Edirne Muradiye Camii
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R.77: Edirne Muradiye Camii Altigen Cini

C.38: Edirne Muradiye Camii
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R.78: Edirne Muradiye Camii Altigen Cini

C.39: Edirne Muradiye Camii
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R.79: Edirne Muradiye Camii Altigen Cini

C. 40: Edirne Muradiye Camii
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R.80: Edirne Muradiye Camii Altigen Cini

C.41: Edirne Muradiye Camii
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R.81: Edirne. Muradiye Camii Altigen Cini

C. 42: Edirne Muradiye Camii
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R.82: Edirne Muradiye Camii Altigen Cini
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R.83: Edirne Muradiye Camii Altigen Cini

C. 43: Edirne Muradiye Camii
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R.84: Edirne Muradiye Camii Altigen Cini

C 58, 44: Edirne Muradiye Camii

56 Danismanimdan temin ettigim Ogr. Gorevlisi Mehtap Cémert’e ait ¢izim
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R.85: Edirne. Muradiye Camii Altigen Cini
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C. 45: Edirne Muradiye Camii
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R.86: Edirne. Muradiye Camii Altigen Cini

C>’.46: Edirne Muradiye Camii

57 Danismanimdan temin ettigim Ogr. Goérevlisi Mehtap Cémert’e ait ¢izim
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R.87: Edirne. Muradiye Camii Altigen Cini

C. 47: Edirne Muradiye Camii
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R.88: Edirne Muradiye Camii Altigen Cini

C.48: Edirne Muradiye Camii
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R.89: Edirne Muradiye Camii Altigen Cini
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C. 49: Edirne Muradiye Camii
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R.90: Edirne Muradiye Camii Altigen Cini

(58, 50: Edirne Muradiye Camii

%8 Danismanimdan temin ettigim Ogr. Gorevlisi Mehtap Cémert’e ait ¢izim
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R.91: Edirne Muradiye Camii Altigen Cini

C. 51: Edirne Muradiye Camii
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R.92: Edirne Muradiye Camii Altigen Cini

C®9. 52: Edirne Muradiye Camii

59 Danismanimdan temin ettigim Ogr. Gérevlisi Mehtap Cémert’e ait ¢izim
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C.53: Edirne Muradiye Camii
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R.94: Edirne Muradiye Camii Altigen Cini

C. 54: Edirne Muradiye Camii
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C.55: Edirne Muradiye Camii
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R.96: Edirne Muradiye Camii Altigen Cini

C. 56: Edirne Muradiye Camii
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R.97: Edirne Muradiye Camii Altigen Cini

C. 57: Edirne Muradiye Camii
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R.98: Edirne Muradiye Camii Altigen Cini

C. 58: Edirne Muradiye Camii
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R.99: Edirne Muradiye Camii Altigen Cini

C. 59: Edirne Muradiye Camii
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R.100: Edirne Muradiye Camii Altigen Cini

C. 60: Edirne Muradiye Camii
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R.101: Edirne Muradiye Camii Altigen Cini

g %
Y o 9 0 fo\a
>da) o 00 )<
- 1 P ) /
& 4 by
% o by
) A
7L
" .
¢
C
Qs
0=
A "
f “(‘
;lo q o)
’ =
T3 .
; o
o
b=y
] J
@ J 5
1:@; Q & o
== O " -0
ad o
al (%3 =R
<0 ] 0 <
) ¢
4
= 0
NT e
Y

C. 61: Edirne Muradiye Camii
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R.102: Edirne Muradiye Camii Altigen Cini
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C. 62: Edirne Muradiye Camii
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R.103: Edirne Muradiye Camii Altigen Cini
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C.63: Edirne Muradiye Camii
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R.104: Edirne Muradiye Camii Altigen Cini

C. 64: Edirne Muradiye Camii
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R.105: Edirne Muradiye Camii Altigen Cini

C. 65: Edirne Muradiye Camii
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R.105: Edirne Muradiye Camii Altigen Cini
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C. 66: Edirne Muradiye Camii
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R.106: Edirne Muradiye Camii Altigen Cini

C. 67: Edirne Muradiye Camii
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R.107: Edirne Muradiye Camii Altigen Cini

C. 68: Edirne Muradiye Camii
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R.108: Edirne Muradiye Camii Altigen Cini

C. 69: Edirne Muradiye Camii

-122 -



R.109: Edirne Muradiye Camii Altigen Cini

C.70: Edirne Muradiye Camii
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R.110: Edirne Muradiye Camii Altigen Cini

C.71: Edirne Muradiye Camii
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R.111: Edirne Muradiye Camii Altigen Cini
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C.72: Edirne Muradiye Camii
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R.112: Edirne Muradiye Camii Altigen Cini

C.73: Edirne Muradiye Camii
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C.74: Edirne Muradiye Camii
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R.114: Edirne Muradiye Camii Altigen Cini

C.75: Edirne Muradiye Camii




R.115: Edirne Muradiye Camii Dogu Duvari

C.76: Edirne Muradiye Camii
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C.77: Edirne Muradiye Camii

C.78: Edirne Muradiye Camii
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C. 79: Edirne Muradiye Camii Altigen
Cinilerde Kullanilan Merkezsel Sablon

C.80: Edirne Muradiye Camii Altigen
Cinilerde Kullanilan Simetrik Sablon

C. 81

Edirne Muradiye Camii

Altigen

Cinilerde Kullanilan Geometrik Sablon
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R.116: Edirne Muradiye Cmii Dogu Duvarinda Koselerde Bulunan Yarim Altigenler
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R.117: Dogu Duvarinda Kdselerde Bulunan Yarim Altigenler
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R.118: Dogu Duvari Pencerenin Sol Tarafinda Kalan Cini Panodaki Altigen Ciniler
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R.119: Dogu Duvari Pencerenin Sol Tarafinda Kalan Cini Panodaki Altigen Ciniler
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R.120: Dogu Duvari Pencerenin Sol Tarafinda Kalan Cini Panodaki Altigen Ciniler
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R.121: Dogu Duvar1 Pencerenin Sol Tarafinda Kalan Cini Panodaki Altigen Ciniler

-137 -




R.122: Dogu Duvar1 Pencerenin Sol Tarafinda Kalan Cini Panodaki Ciniler
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R.123: Dogu Duvarindaki Pencerenin Sagindaki Panoda Kenarlarda Kalan Yarim Altigenler
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R.124: Dogu Duvarindaki Pencerenin Sagindaki Panoda Kenarlarda Kalan Yarim Altigenler
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R.125: Dogu Duvarinda Pencerenin Saginda Bulunan Panodaki Altigen Ciniler
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R.126: Dogu Duvarinda Pencerenin Saginda Bulunan Panodaki Altigen Ciniler
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R.127: Dogu Duvarinda Pencerenin Saginda Bulunan Panodaki Altigen Ciniler
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R.128: Dogu Duvarinda Pencerenin Saginda Bulunan Panodaki Altigen Ciniler
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R.129: Dogu Duvarinda Pencerenin Saginda Bulunan Panodaki Altigen Ciniler
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R.130: Dogu Duvarinda Pencerenin Saginda Bulunan Panodaki Altigen Ciniler
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R.131: Mihrap Duvarinin Sol Tarafinda Bulunan Cini Pano
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R.132: Mihrap Duvarinin Sol Tarafinda Bulunan Cini Panodaki Yarim Altigenler
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R.133: Mihrap Duvarinin Sol Tarafinda Bulunan Cini Panodaki Altigenler Ciniler
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R.134: Mihrap Duvarinin Sol Tarafinda Bulunan Cini Panodaki Altigenler Ciniler
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R.135: Mihrap Duvarinin Sag Tarafinda Bulunan Cini Panodaki Altigenler Ciniler
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R.136: Mihrap Duvarinin Sag Tarafinda Bulunan Cini Panodaki Altigenler Ciniler
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R.137: Mirap Duvarinin Saginda Kalan Panodaki Yarim Altigen Ciniler
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R138.: Bati Duvarinda Minberin Arkasinda Kalan Ciniler
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R.140: Bati Duvarinda Bulunan Panonun Kenarlarinda Kalan Yarim Altigen Ciniler

-156 -



R.141: Bati Duvarinda Bulunan Panonun Kenarlarinda Kalan Yarim Altigen Ciniler
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R.142: Bati1 Duvarinda Bulunan Panodaki Altigen Ciniler
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R.143: Bati1 Duvarinda Bulunan Panodaki Altigen Ciniler
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R.144: Bati Duvarinda Bulunan Panodaki Altigen Ciniler
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R.145: Bati Duvarinda Bulunan Panodaki Altigen Ciniler
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R.146: Bat1 Duvarinda Bulunan Panodaki Altigen Ciniler
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R. 147: Edirne Muradiye Camii Bati Duvarindaki Altigen Ciniler®
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R. 148 : Edirne Muradiye Camii Dogu Duvari pencerenin sagindaki Altigen Ciniler®

% T{irkan ACAR, “Anadolu Tiirk Mimarisinde Tabhaneli Camiler”, izmir 2011,s.329
61 Age 5.328

-163 -



1 2 3 4 5, 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16
Al

e IH Adg

=R > B e T 5 B = R o T = « B 3

A2s

Mg ° e °

Fat

4" o 2 gz A O~

e 42 °

]
24

¢ ALIFAR (INILEE:

TANG

R.149: Edirne Muradiye imareti. Dogu Duvari Pencerenin Solundaki Altigen Ciniler®,

62 Age., s. 329
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3.9. ISTANBUL CINILi KOSK

I T
C“r i
SALON4 SALON7 I GRis
e

SALON 3 E— — SALON |
SALON2
SALON I: ANADOLU SELCUKLU DONEMI I

SALON 2: OSMANLI DONEMI
SALON 3: SELSEBILLI ODA

SALON 4: OSMANLI DONEMI
SALON 5: KUTAHYA ESERLER!

SALON 6 CANAKKALE ESERLER|
SALON 7: IZNIK ESERLERI

Plan 8: Istanbul Cinili Kosk®®

R.150: Istanbul Cinili Késk Genel Goriiniim

63

https://www.google.com/search?q=%C3%87%C4%BON%C4%B0OL%C4%B0+K%C3%96%C5%
9EK+PLANI&safe=active&rlz=1C1TIGY enTR713TR714&tbm=isch&source=iu&ictx=1&fir=Xt
aE9RUG|CICMM%253A%252CHO6xhh5dP4SOEM%252C &vet=1&usg=Al4 -
kRCbDxgCzbWI68AIX9dfleiwpU7ng&sa=X&ved=2ahUKEwi5890U26jiAhXCYVAKHa1-
AWEQ9QEWA30ECAkQBg#imgrc=XtaE9RU6jCICMM:&vet=1 (20.05.2019)
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Resim 151: Dort numarali salon Resim 152: Dort Numarali Salon

sag taraftaki duvar Sol Taraftaki Duvar

Resim 153: Bes Numarali Salon Resim 154: Bes Numarali Salon

Girisin Solundaki Duvar Girisin Sagindaki Duvar
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Resim 155: Girisin Solundaki Duvardaki Altigen Levhalarda Altin Islemelerin Izleri

Resim 156: Bes Numarali Salonun Girisin Solundaki Duvardaki Altigen Levhalarda

Altmn Islemelerin izlerinin detay1
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Resim 157: Bes Numarali Salonda Resim 158: Bes Numarali Salonda
Girisin Hemen Karsisinda Yer Alan Girisin Hemen Karsisinda Yer Alan

Panolardan Sol Taraftaki Cini Pano Panolardan Sag Taraftaki Cini Pano

Resim 159: Bes Numarali Salonda Girigin Hemen Karsisinda

Yer Alan Panolardan Detay
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Resim 160: Ug¢ Numarali Salon Girisin Sag Tarafindaki Duvarda Yer Alan Altigen Ve
Uggen Ciniler

Resim 161: U¢ Numarali Salon Girisin Sag Tarafindaki Duvarda Yer Alan Altigen Ve
Ucgen Cinilerin Detaylar
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Resim162: Altt Numarali Salon Girigin Sag Tarafindaki Duvarda Yer

Alan Altigen levhalarla olusturulan kompozisyon

Resim163: Alti Numarali Salon Girisin Sag Tarafindaki Duvarda Yer

Alan Altigen levhalarla olusturulan kompozisyondan detay
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Genisleyen cografya, yasanan savaslar, anlagsmalar farkli kiiltiirlerle
etkilesimin yolunu agmis, bu durum sanat anlayisinin degisimini de beraberinde
getirmistir. Bu donem ¢ini sanati1 agisindan yeni bir donemin habercisi, Klasik Osmanli
islubunun da hazirlayicis1 olmustur. Tez konusunu olusturan altigen ¢inilerin
kullanildig1 camiler eser yogunlugu sirasiyla, Osmanli Devleti'ne de baskentlik
yapmis olan Bursa, Edirne ve Iznik’te yer almaktadir. Her {i¢ sehir de ¢ini sanati
bakimindan bir¢cok degerli yapiya ev sahipligi yapmaktadir. Bu donem kullanilan
renkler, motifler, olusturulan kompozisyonlar ve gelistirilen yeni teknikler acisindan
kendine has bir devirdir. Erken déneme ait camilerin biiylik ¢ogunlugunda, Selguklu
Donemi’nin esintilerinin yaninda son derece 0zgiin ¢inilerle de karsilasilmaktadir.
Erken donemde ve 6nceki siireglerde kullanilan mozaik teknigi ve tek renk sirli ¢iniler
kullanilmaya devam edilmistir. Bunun yaninda renkli sir ve sir altina mavi-beyaz
teknigi Tiirk Cini sanatina kazandirilmistir. Bu donemde ¢ini sanatinda kullanilan

bitkisel kokenli motiflere agirlik verildigi de gozlenmistir.

Erken dénemde renk yelpazesi daha da genislemistir. Mevcut bulunan kobalt,
firuze, yesil, beyaz gibi renklere fistik yesili ve sar1 renkleri eklenmistir. Altigen
formlu ¢ini levhalarda ise agirlikli olarak kullanilan renkler firuze, kobalt ve yesildir.
Erken Osmanli dénemi ¢ini sanatinda Selguklu déneminde oldugu kadar yogun bir
geometrik siisleme karsimiza ¢ikamamaktadir. Girift geometrik kurgu sahnedeki
yerini tek renk sirlt altigen, tiggen, kare ve dikdortgen levhalara birakmustir. Siklikla
tekrar eden aslinda Selguklu Donemi’nde de kullanilmis olan altigen formlu ¢ini
levhalar adeta erken donemin karakteristik 6zelligi olmustur. Altigen formlar bazi
yapilarda tek baslarmma kullanilirken bazi1 yapilarda baska formlarla birlikte
kullanilmigtir. Geometrik kompozisyonlarin temelinde, altigenlerin kenarlarinin
ortiisecek sekilde yan yana gelmesi ya da koselerinden birlesecek sekilde siralanmasi
yer almaktadir. Kenarlarin ortiisecek sekilde birlesmesiyle ar1 petedi kurgusu ortaya
cikmaktadir. Kdselerin yan yana gelecek sekilde siralanmasiyla aralarda olusan tiggen
alanlar yardimiyla y1ldiz semasi ortaya ¢tkmaktadir. Uggen alanlar, kimi zaman dolgu
malzemesi olurken kimi zaman ti¢gen ¢ini levhalar olmaktadir. Kimi uygulamalarda
bu tarz kompozisyonlara kare levhalarin da eklendigi goriillmektedir (Bursa Muradiye
Camii’nde oldugu gibi). Dikdortgen formlu ¢ini levhalarin, ¢ogunlukla olusturulan
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panolar1 ¢er¢evelemek maksadiyla bordiir olarak kullanildigin1 gérmekteyiz. Erken
donemde ¢ini siislemelerde bahsedilen temel sekillerin yaninda ikizkenar yamuk ve
paralel kenar gibi farkli geometrik formlarin beyaz renkte, ara eleman olarak,
kullanildigin1 gériilmektedir. Bu tarz formlara Bursa Muradiye Camii ve Bursa Yesil

Camii’nde rastlanmaktadir.

Kare ¢ini levhalara her donemde rastlanmakta iken altigen ¢ini levhalara ise
her donemde cokga rastlanmaz. 14 ve 15.yy’da altigen ¢ini formlar agirlikli
goriilmektedir. Altigen ¢ini formlarla olusturulan kompozisyonlara Bursa Orhan
Camii disinda yapilarin i¢ mekanlarinda siisleme unsuru olarak goriiliir. “Bursa Orhan
Cami (gliney dogu duvari) dis cephesinde altigen ginilerle olusturulmus geometrik

panolar yer alir”.

Tez kapsaminda incelemis oldugum camilerde altigen levhalar agirlikli olarak
tiggen levhalarla birlikte kullanilmistir. Bu yapilardan, Bursa Yesil Camii’nde yapinin
biitiin tabhaneleri ve ana eyvani belirli bir yiikseklige kadar ¢ini ile kaplanmistir.
(Duvarin 2/3) Bu kullanilan formlar altigen ve tiggen olup yildiz semasi1 olusturacak
sekilde bir kurgu uygulanmistir. Ana eyvandan gegisin saglandigi tabhanelerde ve
sadirvanin sag1 ve solu bulunan tabhanelerde, yapinin iist katinda yer alan tabhanelerde
ve sahnislerde bu tarz kurgular kullanilmistir. Altigen ve tiggen levhalarda kullanilan
renkler firuze, kobalt, yesil ve siyahtir. Ust katta bulunan iki tabhanede, girisin sag ve
solundaki duvarlarda ve yine girisin dogu ve bati cephelerinde bulunan tabhanelerde
altigen levhalar tek baslarina kenarlarindan birleserek ar1 petegi kurgusu olusturacak
sekilde de kullanilmistir. Bu levhalarin rengi ise firuzedir (Tek renkli sir
teknigindedir). Bu tabhanelerden, bugiin hanimlara 6zel ibadet alan1 olarak kullanilan,
girisin dogusunda yer alan tabhanede kuzey yonlii duvarda diger altigen levhalarla
ayni Olgiilerde ¢ini uygulamasi dikkati cekmektedir. Mavi-beyaz renklerde merkezsel
bir kompozisyon uygulanmistir. (Resim 39). Bu tabhanenin simetrigi bat1 cephesinde
bulunmaktadir ve giiniimiizde ofis olarak kullanilmaktadir. Yapida bulunan simetrik
olan miiezzin mahfillerinde yazi kusaginin altinda ve iistiinde de altigenler tek
baslarina kenarlardan birlesecek sekilde kullanilmistir. Kusagin {ist kisminda rumilerle

olusturulmus bir kompozisyon yer almaktadir. Altigenlerin kenarlarinda kalan
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desenler ulanarak birbiriyle birlesmektedir. Bu sayede kompozisyonun genelinde

sonsuzluk hissi uyandirilmistir.

Bursa Muradiye Camii’nde yapilan ¢alisma sonucunda yapinin ana eyvanin
diger yapilarda da oldugu gibi belli yiikseklige kadar ¢ini ile kapli oldugu
gozlemlenmektedir. Dogu ve bati cephesinde kullanilan altigen ve tiggen levhalarla
Bursa Yesil Camii’nde de kullanilan geometrik kompozisyon uygulanmistir. Altigen
levhalar yesil renkte olup, tiggen levhalar firuze renktedirler. Bu iki cephenin birbirine
simetrisini bozan detay: ise bati cephesindeki giiney yonlii duvaridir. Bu kisimda
altigen cinilerin kenarlarindan birlestirilmesiyle ar1 petegi kompozisyonu uygulanmig
oldugunu gozlenmistir. Ancak, altigenlerin kenar uzunluklarinin farkli olusundan
kaynakli bir goriiniim ortaya ¢ikmistir. Esit olmayan kenarlarin yan yana gelmeleriyle
aralarinda derzler, iiggen alanlar olusturmustur (Resim: 57). Bu durumla yapinin diger
boliimlerinde karsilasiimamistir. Sadece s6z konusu duvarda yer yer karsilasildigi i¢in
bu durumun gelisi giizel bir sekilde yerlesim sonucunda olustugu izlenimini
muhtemeldir. Yine bu duvarda tst kisimda mirap duvariyla birlestigi noktadan
baslayan bir boliinmiigliik s6z konusudur. Nedenini tespit edemedigim bir durum sz
konusu olup altigenler biitiin haliyle degil yarim birakilarak (iki sira yarim altigen
alttan ve iistten kesintiye ugramis) uygulanmistir. Ana eyvanin dogu ve bati1 cephesi
duvarlarinin kuzey yoniinde ayni Olgiilere sahip altigen, iiggen ve karelerle
olusturulmus kompozisyona sahip iki pano yer almaktadir. Mihrap duvarinda sol
tarafta altigen levhalar merkeze alinarak bir kompozisyon uygulanmistir. Bu
kompozisyonda aligilmigin diginda oldugunu diisiindiigiim ikiz kenar yamuk ve paralel
kenar formundaki levhalar beyaz renkte kullanilmistir. Olusan beyaz hat
kompozisyondaki zikzaklari olusturan kontor ¢izgileri vazifesini gormektedir. Mihrap
duvarinin sag tarafindaki (minberin de saginda kalan) duvarda ise yine bitisiginde s6z
konusu olan boliinmiisliik s6z konusur. Belli bir yiikseklige kadar (yaklasik 99 cm)
diizglin altigenlerle kenarlar yan yana gelecek sekilde kullanilmistir. Bu noktadan
sonra altigen ve tiggen levhalarla bir bordiir olusturacak sekilde farkli bir kompozisyon
yer almaktadir (Resim: 56). Altigenlerden ii¢ii firuze renkte iken iki tanesi yesil
renktedir. Yesil renkteki liggen levhalardan iki tanesi kenarda yarim, dort tanesi biitiin

olarak uygulanmistir. Dort tane de kobalt renkte liggen levha yer almaktadir. Sayica
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ve konumlari itibariyle bir simetri bulundugunu sdéylemek pek miimkiin degildir. Bu

bordiiriin buraya sonradan konulmus oldugu yoniinde bir bulguya rastlamis degilim.

Edirne Muradiye Camii’nde diger yapilardan farkli olarak altigen levhalar
mavi-beyaz renklerde sir altina bitkisel, geometrik motiflerle siislenmistir. Uggen
levhalar ise diger yapilarda oldugu gibi tek renk sirli levhalardir. Uggen levhalardan
bazilar1 kobalt bazilar ise yesil renktedirler. Bu durum farkli zamanlarda yapiya
eklenmis oldugu hissini uyandirmaktadir. Ya da farkli atdlyelerin uygulamalari oldugu
diisiincesini uyandirmaktadir. Yapida bulunan altigen levhalarin bir kism1 kayip olup
yerleri al¢1 ile kaplanmistir. Alg1 levhalarin sayis1 dogu cephesinde sol taraftaki panoda
15; sol taraftaki panoda 17 ve bati cephesindeki panoda ise 17°dir. Yapinin genelindeki
altigen levhalarm bir kismu ise g¢esitli nedenlerle tahrip olmustur. Her bir altigen levha
tek basina bir pano 6zelligi gostermektedir. Karolar farkli kurgulu desenlere sahiptir.
Bu levhalarda tespit edildigi kadariyla 76 gesit desen vardir. Yine ¢izebildigim olglide
desenlerin eskizleri tarafimdan yapilmistir. Uygulanmis olan merkezsel, simetrik ve
geometrik desenler ana sablon {iizerinden g¢esitli detaylarla olusturulmustur. Bu
detaylar, kimi zaman hatayi ve pen¢ motiflerinin farkliligi ya da yapraklarin
cesitliligidir. Ornegin Resim 91 ile Resim 941 karsilastirdigimizda ana sablon aymi
olup farklilik yaratan unsur yapraklar ve baglanti yerleridir. Yapida hemen hemen her
motif birden fazla tekrar ederek kullanilmistir. Bu tekrarlarda belli bir diizen yoktur.
Gelisi giizel bir tekrar gibi durmaktadir. Resim 75’teki desen dogu duvarinda
pencerenin saginda ve solundaki panoda olmak iizere 13 defa tekrar etmektedir. Bu
tekrarlarin her birinde renk ve is¢ilik bakimindan farkliliklar s6z konusudur. Bu durum
farkli zamanlarda farkli ustalarin elinden ¢ikmis oldugu izlenimini vermektedir. Resim
66°daki desen de sadece dogu duvarinda 2 kez tekrarlanmistir. Resim 50°deki desen

biitiin yap1 i¢inde 9 kez kullanilmistir. Resim 51 ise 6 kez kullanilmstir.

Altigen levhalarla olusturulan kurgular genellikle eyvan, tabhane gibi alanlarin
genis duvarlarim1 periyodik olarak kaplayabilmektedir. Erken donem ¢ini sanatinin
izlerini, klasik Osmanli déneminde de gérmemiz miimkiindiir. Fatih doneminde insa
edilen 1472 tarihli istanbul Cinili Kosk’iin i¢ mekaninda bes odanin duvarlari, belli bir
yiikseklige kadar dikddrtgen, liggen, altigen, konkav ¢okgen gibi formlara sahip ¢ini

levhalarla kaplanmistir. Odalardan birinde simetrik olarak olusturulmus nislerin iginde
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girift tarzda, Selguklu Doneminden farkli olarak daha biiylik boyutta levhalarla
olusturulmus, bir kompozisyon da yer almaktadir. Altigen ve iiggen levhalarla
olusturulan geometrik siislemeleri istanbul Topkap1 Sarayi siinnet odas1 dis cephesinde
de gormek miimkiindiir. Bu tarz ¢ini siislemelerin kdken acisindan ilk kaynaklarina
ulasmak miimkiin olamasa da Erken Donem Osmanli ¢ini sanatinda bir Sel¢uklu
gelenegi olarak gelistirilerek devam ettirilmis oldugu kanisina varilmigtir. Altigen
giniler, Klasik Osmanli, I. Ulusal Mimari donemi gibi ileri tarihli donmelerde de ¢ini
sanatindaki yerini korumaya devam etmis, giinlimiizde insa edilen yeni eserlerde de

tercih edilen bir siisleme unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir

Sonu¢ olarak Erken Doénemde Osmanli Cini Sanatinda geometrik kurgu
acisindan farkli uygulamalarin kullanildigi, geometrik formlu ¢ini levhalarin 6n plana
ciktig1, bu formlarla geometrik kurgularin tasarlandigi bir donem olmustur. Tez
caligmasinda tlizerinde incelemeler yapilan camiler erken doneme ait yapilardir. Bu

yapilar, i¢inde sadece altigen formlu ¢ini levhalarin bulundugu camilerdir.

Cizim 79

Resim 91 Resim 94
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DiZiN
A

Altigen
1,3,10,11,12,13,16,17,18,19,21
,32,33,36,39,41,42,43,66,71

Anadolu Selguklular 1
Ahsap 2

Abbasiler 2

Altin Oran 6

Altin B6lim 6

Altin Say1 6

Artuklular 10

B

Besgen 7
Beyazid 5

Bursa 5,12,17,34

Cilt 2

D
Dortgen 12,13

Dikdortgen
11,12,13,14,32,36,42

E

Evani 1

Erken Dénem 1,3,4,12,71,77

G

Galileo 7
Gazneli 1
Girift 13,71

Girih 2,3

H

Harzemsah 1

Hiinkar Mahfili 33,35

I

Idikut 1

Ikizkenar 41,42
Imaret 3,18,21
[slam Sanatlar1 3,8

Iznik 1,5,16,77
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K

Karahanli2

Karahota 1

Kare 10,13,21,36,39,41
Kasi 1

Kuvars 1

Kiilliye 5,18

Kiindekari 2

M

11,32
3,40,38,39,47
Mekik

Mozaik 3,13,38,41,71

P

Paralel Kenar 13,14,34,38,41

S

Saltuklular 10
Selcuklu 1,2,34,5,
Sirca 1

Silika 1

S
Sah Melek 3,13,12,44,46

Sahnis 30,31

T

Tabhane 3,21,22-36

Tezhip 2

U
Ucurtma 11

Uygur 1

O

Ucgen
1,3,21,32,33,39,41,43,66,34,84
2

Y

Yaldiz 3

Yamuk 11,13,14,34,41
Yesil C. 3,21,22,23,26,42
Yildiz 7,11

Z

Zaviye 5,18,21
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OZGUN ESER TASARIM VE UYGULAMA ASAMALARI

Resim 164: Modiiler Birimlerden Biri, Kisa Kenarlar 11 Cm., Uzun Kenarlar 20 Cm.
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Resim 165: Modiiler Birimlerden Digeri, Kisa Kenarlar 8 Cm., Uzun Kenarlar 11 Cm.
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Resim 166: Modiler Birimler
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Resim 167: Modiiler Dizilimin, Birinci Varyasyonu
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Resim 168: Modiiler Dizilimin Ikinci Varyasyonu
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Resim 169: Modiiler Dizilimin Ugiincii Varyasyonu
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Resim 170: Modiiler Dizilimin Dérdiincii Varyasyonu
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Resim 171: Modiiler Dizilimin Besinci Varyasyonu
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Resim 172: Modiiler Dizilimin Altinci Varyasyonu
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Resim 173: Modiiler Dizilimin Yedinci Varyasyonu
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Resim 174: Modiiler Dizilimin Sekizinci Varyasyonu
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Resim 175: Modiiler Dizilimin Tasarimin Dokuzuncu Varyasyonu
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Resim 176: Modiiler Dizilimin Onuncu Varyasyonu
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Resim 177: Modiiler Dizilimin On Birinci Varyasyonu
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Resim 178: Modiiler Dizilimin On Ikinci Varyasyonu
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Resim 179: Modiiler Dizilimin On Ugiincii Varyasyonu
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Resim 180: Modiiler Dizilimin On Dérdiincii Varyasyonu
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Resim 181: Modiiler Dizilimin On Besinci Varyasyonu
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Resim 182: Modiiler Dizilimin On Altinc1 Varyasyonu
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Resim 183: Modiiler Dizilimin On Yedinci Varyasyonu
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Resim 184: Modiiler Dizilimin On Sekizinci Varyasyonu
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Resim 185: Modiiler Dizilimin
Tasarimin On Dokuzuncu

Varyasyonu
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Resim 186: Modiiler Dizilimin Yirminci Varyasyonu
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Resim 187: Modiiler Dizilimin Yirmi Birinci Varyasyonu
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Resim 188: Modiiler Dizilimin Yirmi ikinci Varyasyonu
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Resim 189: Modiiler Dizilimin Yirmi Ugiincii Varyasyonu
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Resim 190: Modiiler Dizilimin Yirmi Dordiincii Varyasyonu
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Resim 191: Modiiler Dizilimin Yirmi Besinci Varyasyonu
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Resim 192: Modiiler Dizilimin Tasarimin Yirmi Altinci Varyasyonu
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Resim 193: Modiiler Dizilimin Tasarimin Yirmi Yedinci Varyasyonu
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Resim 194: Modiiler Dizilimin Yirmi Sekizinci Varyasyonu
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Resim 195: Modiiler Dizilimin Otuzuncu Varyasyonu
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Resim 196: Modiiler Dizilimin Otuz Birinci Varyasyonu
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Resim 197: Modiiler Dizilimde Kullanilan Tiim Karolar, Bu Karolar
ile Cok Daha Fazla Varvasvon Elde Edilebilmektedir.
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Resim 198: Rumi Kompozisyonlu Ozgiin Uygulama
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Resim 199: Geometrik Kompozisyonlu Tabak Tasarimi (40 cm ¢apinda)
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Resim 200: Edirne Muradiye Camii Altigen Levhalardan 1/1 Desen (Kopya)
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Resim 201: Bursa Yesil Camii Miiezzin Mahfili Cinilerinden 1/1 Desen (Kopya)

218



