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BEYAN

Bu tezin yaziminda bilimsel ahlak kurallarina uydugumu, bagskalarinin eserlerinden
yararlanilmas1 durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta bulunuldugunu, kullanilan
verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin herhangi bir kisminin bu liniversitede

veya bagka bir liniversitede baska bir tez ¢alismasi olarak sunulmadigini beyan ederim.

Kiibra KARADENIZ
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ONSOZ

Tezhip sanati Kur’dn’a en yakin sanat olmas1 bakimindan énemli bir yere sahiptir. Vahyin
mesajint ve Kur’an’in surelerindeki sakli giizelligi yansitmasi bakimindan tezhip sanati,
soyutlamay1 bir¢cok 6zelliginde ve iislibunda uygulamistir. Tezhipte kullanilan motifler ve
kompozisyonlar farkli sanat dallarinda da kullanilmis ve daha zengin bir ifadeyle

tasarlanmistir.

Kur’an’in tislubundan yola ¢ikarak sanat yapan Miisliimanlar soyutlamaya gitmislerse de

Bati’daki anlamiyla Soyut sanat hi¢cbir zaman yapmamuslardir.

Soyutlama hem Bat1 hem de Dogu kiiltiiriinde oldugu i¢in zengin bir kaynak aragtirmasi
gerekliydi. Bu arastirmayla beraber calismamizda Islim sanatmin soyutlama felsefesi

arastirildi.

Tezhip sanatinda soyutlamada, tezhibin Kur’an’la baglantisi ortaya kondu. Soyutlamanin ne
sekilde ve nasil yansidig arastirildi. Motiflerdeki soyutluk incelenip tespit edildi. Olusan
kompozisyonlarda soyutlamanin olup olmadigi ve ne sekilde gerceklestigi arastirild.
Soyutlamanin en giiglii goriildiigii geometrik ve rimi kompozisyonlari {izerinde soyutlama

meselesi incelenip agiklanmaya calisildi.

Tezhip sanatinda soyutlamanin amaci, bu islemin arkasindaki felsefeyi ortaya koymak ve
tiim Islam sanatlarnin karakterini belirleyen soyutlamanin kitap sanatlarina ne sekilde ve
nasil yansidigin1 6grenmektir. Bu baglamda kaynak kitaplar, gazete yazilar1 ve sdylesilerden
yararlanilarak, degerli sanat¢1 hocalarimizla yapilan gériismeler sonucunda islam sanatinda
soyutlama gibi Islam sanatinin felsefesi ve tezyinati hakkinda bilgiler edinildi ve gorsellerle
desteklendi. Gorseller ¢ogunlukla Faruk Tagkale hocamizin arsivinde mevcut olan
gorsellerden olusturulmustur.

Arastirmamin basindan itibaren beni motive eden danigman hocam Yrd. Dog. Dr. Mustafa
Nasuhi Celebi’ye cok tesekkiir ederim. Ayrica desteklerini eksik etmeyen arkadaslarim ve

aileme de ¢ok tesekkiir ediyorum.

[stanbul, 2019 Kiibra KARADENIZ
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TEZHIiP SANATINDA
SOYUTLAMA

OZET

Islam sanati, soyutlamaya dogru bir egilim gdstererek kendine has evrensel bir iisliipta
gelismis ve Bat1 sanatinin aksine tabiati taklit etmekten kaginmistir. Soyutlama, tabiatta
bulunan bir nesnenin karakteristik 6zelliklerini deforme ederek ya da eksiltme yoluyla onu
taninirliktan uzaklastirp ¢izgi ve renklerle yeniden ifade etmektir. Dikkatini gayb alemine
ve Allah’m yiiceligine yonelten Islam sanatcis1 sanatinda tevhidin pesine diiser ve tabiatta

goriiniir olanin ardindaki hazineyi arastirmaya yonelir.

Plastik sanatlardan kiigiik el sanatlarina kadar ortaya cikan biitiin Islam eserlerinde, Islam
inancindan kaynaklanan tevhid diisiincesi goriiliir. Kur’an’in mesajina isaret eden tezhip

sanatinda soyutlama geometrik desen ve rimi kompozisyonuyla gerceklesir.

Bu ¢alismada Islam sanatinda soyutlama, Kur’an’da ve kitap sanatlarinda énemli bir yere ve
isleve sahip olan tezhip sanati iizerinden incelenmistir. Ilk énce Soyutlama ve onun &n
asamasi olan Usliplagtirma kavramlart incelenmistir. Daha sonra soyutlamaya Bati’nin
Soyut sanat akimlari kapsaminda bakilmis ve Isldm sanatinda soyutlamanin nedenleri
aragtirtlmigtir. Bu baglamda tasvir yasagi konusu incelenmis ve soyutlamanin tezhip

sanatindaki gelisimi motifler ve kompozisyonlar {izerinden aragtirilmigtir.

Anahtar kelimeler: soyutlama, Soyut sanat, tisliplastirma, tabiat, tevhid, gayb, tezhip,

geometrik desenler, rimi kompozisyonu, bitkisel motifler.
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ABSTRACTION IN
ILLUMINATION

ABSTRACT

Islamic art shows an inclination towards abstraction and thus develops its own universal
nature. In contrast to Western art, Islamic art avoids the imitation of nature. Abstraction is
described as a simplification of an object located in nature from its characteristic properties.
The object is represented by colors and lines. The artist addresses the unity of God and seeks
the hidden treasure behind the appearing.

Islamic art represents the unity of God in all art fields, from sculpture to small arts and crafts.
Abstraction in illumination is formed by geometric patterns and arabesques that refer to the

divine message.

This work examines abstraction in Islamic art in terms of illumination, which has an
important place in the Koran and in the manuscripts. First, the concepts of abstraction and
stylization were examined. Abstraction in Western art was then undertaken in relation to
abstract art and art movements; and abstraction in Islamic art was examined. In this context,
the prohibition of images in Islam was taken up. Finally, the development of abstraction in

illumination through motifs and compositions was examined.

Keywords: abstraction, abstract art, stylization, nature, unity, unknown, illumination,

geometric patterns, arabesque, floral motives.
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1. GIRIS

“Vecde gel, vahdete dal, alem-i kesretten uzak/

Yalniz sanii gor; san’at1, masntu birak.”

Mehmet Akif Ersoy

Sanat, insanin var olusuyla birlikte ilerleyen ve evrensel kabul edilen, insanin duygu,
diistince ve tasavvurlarini kullanarak bir anlam ileten fitri bir tecriibedir. Akil ve hayal
giicline dayanarak elindeki malzemeyi bigimlendiren sanatc1, kendi diinyasina dalarak, fizik

ve metafizigin birlestirdigi diizlemde yeni bir diinya insa eder.

Her kiiltiirde farkli sekilde yansiyan sanat, Bati’da insan1 merkeze alan natiiralist ve realist
iisliplarda gelismistir. Islam kiiltiiriinde Islam’in diinya goriisii ve ilkeleri iizerine sekillenen
[slam sanati, merkeze tevhid inancimi alir. Bati sanatmimn aksine tabiati taklit etmekten
kaginan islam sanati soyutlamaya dogru bir egilim gdstererek kendine has evrensel bir
isliipta gelisir. Soyutlama, tabiatta bulunan bir nesneyi karakteristik oOzelliklerinden
arindirarak, ¢izgi ve renklerden olusan bir sekle sokmaktir. Bat1 sanat diinyasinda da yerini

alan kavram, 20. yilizyi1lda Soyut sanat ad1 altinda gelisir.

Islam sanatindan ¢ok Bati’ya ait bir {isliip olan Soyut sanat, savaslar ve sanayilesme sonrasi
toplumun yasadigi buhranlarin neticesinde ortaya ¢ikmistir. Kiibizmin dogusuyla gelisen
arayislar, Ekspresyonizm, Dadaizm, Fiitliirizm gibi sanat akimlariyla Soyut sanatin
temellerini atmigtir. Degisen fikir ve sanat hayati, ¢alkantilarin yagsandigi yeni ideoloji ve
akimlar olusturmustur. Soyut resim bazi akimlarin siyasi goriisiiniin ve 6zgiirliikk gosterisi
olarak kullanilmistir. Bununla birlikte Bat1 sanatinin temel tas1 olan merkezi perspektif

Onemini yitirmis ve modern sanatta kullanilmamustir.

Gergeklik ve ilerlemeyi temsil eden merkezl perspektif, Bati’nin “tek bir dogru” gérme
anlayis1 cercevesinde bir norm olarak sanat diinyasinda yerini aliyordu. Soyut sanat,
psikolojik diirtiilerden gelen sinyallere daha degisken ve bireysel cevaplar bularak, merkezi
perspektif anlayisini ortadan kaldirmistir. Bu yiizden elestirilen ve sanat olarak kabul
edilmeyen Soyut sanat, tabiattaki nesnelerin temsilinden vazge¢gmesinden dolay1 ortaya

ciktig1 zamanlarda begenilmeyip reddedilmistir.

Modern sanat eserlerinin muhatabina kendi hayatindan bdliimler sunmasi1 ve gercegi
kamufle ederek kisiyi diisiinmeye sevk etmesi en biiyiikk ozelliklerindendir. Islam

sanatlarinin tefekkiire gétiiren eserleri, varligi ve onun sonsuz goriiniimlerini merkeze aldigi



icin kisiye Allah’1 buldurur. Bu anlamda soyutun en evrensel ifadesi Islim sanatinda

gerceklesir.

Alemi, bir tefekkiir araci olarak algilayan Islam sanatcisi, goriinen alemin ardindaki sirra
ulasmak igin bir arayisa baslar. Tabiatin, 11ahi Sanatkarm eseri olduguna inanan sanatgi,
Allah’la yarigiyor cagrisimina sebep olacak tasvirlerden sakinarak algilanan varligin
arkasindaki bilinmeyeni arastirmaya yonelir. Dolayisiyla Islam sanat¢isinin sanati bir
arayisin ifadesi olarak gelisim gdsterir. Bu arayisin en temel araci soyutlamadir. Soyutlama,

felsefl anlamda duyularin 6tesindeki manay1 kesfetme islemi olarak karsimiza ¢ikar.

Insanin arayis1 giizellige duydugu fitri ihtiyagtan kaynaklanir. Taskopriiliizdde nin ifade
ettigi lizere, insan ruhu gilizele meyillidir; bu yilizden algiladig1 giizellikten zevk duyar ve
sevinir. Ciinkii Allah giizeldir ve insana kendi ruhundan tiflemistir. Varligin her zerresinde
goriilen glizellik, Allah’in giizelliginin bir yansimasidir. Bu, var olan her seyin Allah’in
varligindan meydana geldigini sdyleyen tasavvufi bir goriistiir. Biitiin Isldm sanatlarinin
ardinda yatan diislince de bu tevhid diisiincesidir. Bu yiizden dis diinyanin goriintiileriyle
ugrasmayan Islam sanatcisi, cokluktaki birligi ifade etmenin yolunu soyutlamayla bulmus
ve tabiattaki nesneyi goérdiigii gibi sanatina yansitmamistir. Gombrich, nesneyi gordiigii gibi
tasvir etmeyen sanat¢inin Oniinde, sekiller gibi renkler agisindan da biiylik imkanlar
dogdugunu ve renkleri segme serbestligi i¢inde metafizik diislincelerini yansitabildigini
soyler.! Nitekim Islam sanati, tevhid diisiincesini bu “serbestlik” ¢ergevesi i¢inde cok zengin
eserlerle ortaya koymustur.

Kendi varliginin bilincinde olan ve evrenin yaratilig bilgisine sahip olan bir sanat¢1 Allah’in
kudretine dayanarak ortaya evrensel eserler ¢ikarabilir. Mimariden ¢iniye, minyatiirden hat
ve tezhip sanatina evrenin ahenk, diizen ve dinamizminde yatan birligi, geometri ve
matematigin zirvesinde gozler dniine seren Islam sanati, soyutlamay biitiin sanat alanlarida
uygulamistir. Is1dm sanatgisinin nesnel olani cagristirmayan renkler ve geometrik bicimlerle
tasarladig1 tezyinl motifler biitiine dogru giden bir kompozisyon olusturur ve Kur’an’in

seklinde gizlenen matematigi gozle oniine serer.

Kur’an’la i¢ ige olan sanatlar hat ve tezhip sanatlaridir. Gokle yer arasinda aracilik yapan
hat sanatinin tamamlayicisi tezhiptir. Ozellikle Kur’an ve dini eserlerin tezhiplenmesinde
tasvirden uzak durulmasi, Islamiyet’ten ©Onceki ddénemde tasvirin tapinmak icin
kullanilmasiyla ilgilidir. Tevhid inancina sahip Miisliimanlar, Hz. Peygamberin hadislerini
de dikkate alarak Allah’a sirk kosma tehlikesine diismemek i¢in tasvirden uzak

durmuslardir. Bu baglamda Kur’an ayetleri, bazi hadisler ve Islam’dan énce var olan

LE. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, istanbul 1976, 5.136.



kiiltiirlerin sapkinliklar1 delil gosterilerek hat, tezhip ve “minyatiir” gibi sanat iisliplari, puta
tapmaya engel olma amaciyla tasvir yasaginin sonucuna baglanmistir. Soyutlamaya olan
yonelimin de tasvir yasagi ve tevhid inancinin dogal bir sonucu oldugu seklinde yaygin bir
goriis benimsenmistir. Figiirden ve Tabiat1 taklit etmekten uzak duran Islam sanatgisi,
soyutlamanin 6n agamasi olan tisliplastirmayla dekoratif bitkisel motifler ortaya ¢ikarmis
ve minyatlir sanatinin essiz figiirlerine sekil vermistir. Kur’an’a verilen saygimin ifadesi
olarak degerlendirilen tezhip, ¢esitli renk ve motiflerle Kur’an’in ilahi varligina isaret ve

hizmet ettigi seklinde anlamlandirilmistir.

Bu calismada Islam sanatinin mihenk tast olan soyutlama, Kur’an’da ve kitap sanatlarinda
onemli bir yere ve isleve sahip olan tezhip sanati {izerinden incelenmistir. ikinci boliimde
soyutlama ve onun 0n asamasi olan isliplastirma kavramlari incelenerek, iki kavramin

birbiriyle ilgisi degerlendirilmis ve farklar1 ortaya konmustur.

Ucgiincii boliimde soyutlamay1 Bat1 {izerinden ele alarak, Soyut sanat akimlar1 ve yasadiklari
problemlerle ilgili 6rnekler verilmis ve Bati sanatinin modern zamana kadar gecerli olan

perspektif anlayisina kisaca deginilmistir.

Dérdiincii boliimde soyutlamanin islam sanatina nasil ve ne sekilde yansidigina bakilarak,
cesitli sanat dallarindan Ornekler verilmistir. Burada oOzellikle tezyinat mercek altina
alinmistir. Akabinde IslAm sanatinda soyutlamanin teolojik nedenleri arastirilarak, tasvir
yasaginin sebep ve sonucu incelenmis, tevhid — tenzih ilkeleri {izerinde durularak tesbih

konusuna deginilmis ve soyutlamayla olan ilgileri agiklanmustir.

Son béliimde, tezin ana konusu olan tezhip sanatinda soyutlamanin arkasindaki felsefi
diistince, bir dnceki boliimiin konular1 baglaminda incelenmis ve soyutlamanin tezhip
sanatindaki gelisimi motifler ve kompozisyonlar iizerinden anlasilarak aciklanmaya

calisilmistir.

1.1. KONUNUN ONEMi VE AMACI

Islam’1n 15181 altinda sekillenen Islam sanatinin arketipi Kur’an-1 Kerim’dir. Tezhip sanatt
Kur’an’a en yakin sanat olmasi bakimindan degerli/onemli bir konuma sahiptir. Gerek
vahyin mesajin1 gerek Kur’an’in sure ve ayetlerindeki sakli glizelligi yansitmasi bakimimdan
tezhip sanati, soyutlamay1 bir¢ok 6zelliginde ve tislibunda uygulamistir. Tezhipte kullanilan
motifler ve kompozisyonlar farkli sanat dallarinda da kullanilmis ve daha zengin bir ifadeyle
tasarlanmistir. Dolayisiyla basta kdgida yansiyan soyutlamanin kavranmasi, diger sanat

alanlarinda (mimari vb.) uygulanan tezyinatin da anlasilmasini saglayacaktir.



Bat:’nin normlari ve formlar iizerinden incelendiginde bir kategori olarak Islam sanati soyut
sanata baglanir. Bunu esas alan Miisliiman baz diisiiniirler Islam Sanatin1 soyut sanat olarak
ifade etmislerdir. Halbuki Kur’an’in iislubundan yola ¢ikarak sanat yapan Miisliimanlar
soyutlamaya gitmislerse de Bati’daki anlamiyla Soyut sanat hi¢cbir zaman yapmamislardir.

Ve performanslarint Soyut sanat olarak ifade etmemislerdir.

Tezhip sanatinda soyutlamanin amaci, bu islemin arkasindaki felsefeyi ortaya koymak ve
tiim Islam sanatlarnin karakterini belirleyen soyutlamanin kitap sanatlarina ne sekilde ve
nasil yansidigini dgrenmektir. Islam sanati genel olarak mimari kapsaminda ele alindig1 igin,
mimari sanatinda yapilan aragtirmalarda edinilen bilgiler diger sanat alanlarinda da esas
alinmistir. Cok saglikli olmayan bu yontemin disia ¢ikarak, tezyinati, mimaridekinden
farkli bir tGslip ve malzemeyle yapilan tezhipte incelemek ve soyutlamanin kaynagina

ulagmak istedik.

1.2. METOT

Soyutlama hem Bati hem de Dogu kiiltiiriinde oldugu i¢in zengin bir kaynak arastirmasi
yapildi. Calismamizda {slam sanatmin soyutlama felsefesi arastirilarak éncelikle kavramsal
bir ¢ergeve olusturuldu. Bu gergeve olusturulurken iisliiplastirma soyutlama kavraminin 6n
kosulu oldugundan agiklandi fakat konunun kapsami disina ¢ikilacagindan Sembolizm

kavramina girilmedi.

Soyutlamayla ilgili kaynaklar Bati menseli oldugu icin yapilan okumalarin neticesinde
varilan sorular ve sorunlarm Islam sanatindaki soyutlamayla iliskisine bakild1 ve ortaya

cikan farkliliklar iizerinden konuyla ilgili agilimlar gerceklestirildi.

Bat1 ve Islam sanatinda Perspektif basl basina bir tez konusu oldugundan kisaca deginilerek

Islam sanatinda soyutlama konusuyla ilgisi {izerinde duruldu.

Tezyinat genel bir kavram olarak, mimari, hat, minyatiir, ¢ini gibi tiim alanlar
kapsadigindan mimari, hat ve minyatiir sanatinin tezyinatina kisaca deginildi. Mimarinin
yapisal soyutlamasina girilmedi, ¢ini mimarinin i¢inde kisaca ele alindi. Kullanilan motifler

bakimindan tezhiple benzerlikleri oldugundan ekstra bir baslikta verilmedi

Hat sanatinda belirli bir yaz: tiirlinden 6rnek verildi, minyatiirde kullanilan iisliplastirmaya
kisaca deginildi. Her biri birer tez konusu kapsaminda oldugundan derinlemesine bir tahlil

yapilmadi.

Tasvir yasagi ile ilgili hadisler ve ayetlere kisaca deginildi, derine inmeden incelendi ve

ikonografiye girilmedi.



Tevhid, tenzih ve tesbih kavramlari soyutlama baglaminda incelendi.

Tezhip sanatinda soyutlamada, tezhibin Kur’an’la baglantist ortaya kondu. Soyutlamanin ne
sekilde ve nasil yansidig1 arastirildi. Motiflerdeki soyutluk incelenip tespit edildi. Olusan
kompozisyonlarda soyutlamanin olup olmadigi ve ne sekilde gerceklestigi arastirild.
Soyutlamanin en giiglii goriildiigii geometrik ve rimi kompozisyonlari {izerinde soyutlama

meselesi incelenip agiklanmaya ¢alisildi.

1.3. LITERATUR TARAMASI

Soyutlama konusunun Tiirk¢eye kazandirilmis bagyapitt Wilhelm Worringer’in Soyutlama
ve Ozdesleyim adl1 eseri basta olmak iizere, Hans Belting’in Floransa ve Bagdat kitabindan
yararlanildi. Titus Burckhardt’in Isldm Sanati Dil ve Anlam kitabiyla Dogu’da ve Bati’da
Kutsal Sanat kitabindan ve Turan Kog un Isldm Estetigi kitabindan {slam sanatinin felsefesi
ve tezyinat1 hakkinda bilgiler edinildi. Nicole Kancal — Ferrari ve Ayse Taskent’in Tasvir
kitabinda bulunan birgok degerli yazarm makaleleri tarand1. Ismail Raci Faruki’nin Kiiltiir
Atlasindan tezhip ve soyutlamayla ilgili yerlerden bilgilere ulasilarak Ali Riza Ozcan’mn
editorliiglinde Hat ve Tezhip Sanati kitabindan tezhip sanatiyla ilgili ¢esitli makaleler

tarandi.

Bunlar disinda diger kaynak kitaplar, web siteleri, gazete yazilar1 ve soylesilerden
yararlanildi. Gorseller web sitelerinde, cesitli kitaplarda ve degerli sanat¢i hocalarimda
bulunan gorsellerden olusturuldu.

Soyutlamayla ilgili yazilmis birgok tez tarandi. “Ortadogu Islam Ulkelerinde Soyutlama
Geleneginin Gorsel Sanatlardaki Giincel Yansimalar1”, “Soyutlama ve Kaligrafi”, “Resim
Sanatinda Soyutlama”, “Nesnenin Varolma Kaygisinin Soyutlama Iliskisiyle Gorsel
Coziimlemeleri”, “Isliam Sanat ve Estetiginin Kur’an Temelleri”, “20. Yiizy1l Resim
Sanatinda Soyutlama ve Desen Iliskisi” vb. tezler. Basliklardan da anlasildig1 gibi,
soyutlama daha ¢ok modern donem ile sinirlandirilip Modern Resim Sanati kapsaminda
incelenmis ya da belirli bir bdlgeyle simirlandirilmistir. Bu tezlerde soyutlama, ya Islam
inanc1 baglaminda derinlemesine incelenmemis ya da Isldm sanatlarma yeterince yer

verilmeyip genel olarak ele alinmistir.

“Soyutlama ve Kaligrafi” adl1 tezde Kaligrafinin tarihgesi altinda Islam kaligrafisi verilmis
fakat tezhibe deginilmemistir. Bu bakimdan ¢alismamiz alaninda ilk olup, konunun kapsami
bakimindan eksiklikleri olmakla birlikte, 1s1dm aleminde sanatlarin olusumu ve felsefesiyle

ilgili yazili metinlerin olmamasi ve tezyinatin mimari iizerinden genel olarak



degerlendirilmesi ¢alismamizda karsilagilan zorluklar arasindadir. Buna ragmen 6nemli bir

adim atip tezhip sanatini felsefi bir ¢ercevede incelemeye calistik.



2. SOYUTLAMA
2.1. SOYUTLAMA NEDIiR?

Soyutlamak (lat. abstrahere, ing. to abstarct, alm. abstrahieren) fiili, i¢inden ¢ikartmak,
diisiince yoluyla somut bir biitiinii karakteristik 6zelliklerinden ayirmak ya da uzaklastirmak,
anlamlarina gelir.? Tiirkgeye Avrupa dillerinden gegen ve abstraksiyon olarak da kullanilan
kavram ayrintilar1 kaldirmanin, i¢ine almamanin ve genel ya da yalin olana gotiliren

tiimevarimsal diisiinme siirecini ifade eder.

Nesnel olmadig1 i¢in insandaki bes duyu ile algilanamayan soyutlama terimi “bir seyin ayirt
edici Ozelliklerinden birini diisiince yoluyla” ayirmaya denir. Aym1 zamanda “o 6zelligi,
nesnenin obiir 6zelliklerinden bagimsiz olarak ele almaya dayanan diisiinsel” bir iglemdir.?
Baska bir ifadeyle, soyut bir biitiiniin kendisinden “ayri olarak [...] degerlendirilen nitelikleri
igin kullanilan bir sifat”, bir “parga bilgisi”dir.* Ve “somut ger¢eklige olan uzakligi
nedeniyle anlagilmasi gii¢ olan her sey i¢in kullanilir.”> Fakat daha ¢ok tabiattan “uzaklasma

diirtiisiiniin daha asir1 etkilerini betimlemek iizere kullanilan bir terimdir.”®

Tiirk Dil Kurumunda “soyutlama” kavrami, Giincel Tiirk¢e sozliiglinde: “a. fel. Bir nesnenin
ozelliklerinden veya O6zellikleri arasindaki iliskilerden herhangi birini tek basina ele alan
zihinsel igslem, gerceklikte ayrilamaz olani diisiincede ayirma, tecrit, abstraksiyon.” olarak

geger.’

Kubbealtt Akademisi Kiiltiir Sanat Vakfi Liigatinde “soyut”: “Bir nesnenin gergekte
ayrilmaz olan 6zelliklerinden birini diisiincede ayirmak ve tek basina ele almak seklindeki

zihni islem yoluyle elde edilen, miicerret (fikir, kavram, tasavvur).” seklinde verilirken,

“Soyutlamak™: “Nesnenin, gercekte kendisinden ayrilamayan ozelliklerinden birini
otekilerden ya da kendi 6ziinii biitiin 6zelliklerinden diisiince yoluyle (zihinde) ayirarak tek
bir 6zelligi veya yalnizca 6ziinii genel anlamiyle tasavvur etmek, tecrit etmek.” olarak ifade

edilir. ®

2 “Abstrahieren”, Das Grosse Duden-Lexikon, Bibliografisches institut AG, Mannheim 1969, c. 1, s. 58.

3 Ozkan Eroglu, Resim Sanati S6zliigii, Oke Yayinevi, istanbul 2003, s. 156.

4 Nimet Keser, Sanat Sé:zliigii, Utopya Yayinevi, Ankara 2005, s. 318.

5 Ayni eser, s. 156.

5 Alfred H. Barr Jr., “Kiibizm ve Soyut Sanat’tan”, Charles Harrison — Paul Wood, Sanat ve Kuram, Kiire
Yayinlari, istanbul 2015, s. 416.

7 tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5b3d03df9a7611.55677912,
(12.04.2018).

8 http://lugatim.com/s/soyut, (12.04.2018).



Sanat diinyasinda da ifade bulan kavram, 20. yiizyilda “Soyut sanat” ad1 altinda karsimiza
¢ikar ve “Non-figiiratif, Abstrakt sanat, Non-objektif isimlerle de ifade edilir.”® “Genel
olarak soyut sanat terimi renk, ton, ¢izgi ve kiitle gibi ¢esitli bicim 6gelerinin figiiratif
olmayan 6znel kullanimi aracilifiyla, dogada var olan nesnelere benzemeyecek bigcimde
iretilen sanat anlamina gelir. Yani ele alman konu bicimsel olarak gergekliginden

uzaklastirilir. Bu kavram aslinda 20. yiizyila 6zgii degildir.

Her cagdaki her kiiltiiriin sanatinda, Ornegin siisleme sanatlarinda, soyut nitelikler
bulunabilir. Ancak, 20. ylizyilda resim ve heykel alaninda yeni bir diinya goriisii olarak
ortaya ¢ikan soyut sanat, slisleme sanatlarindan farklidir. Soyut bir sanat yapiti, sanat¢inin

yapitin kendisine odaklanmasiyla ortaya ¢ikar ve yapit kendi bagina var olur.”!?

Modern sanatgr renk, leke ve ¢izgi etkileri lizerinde durur. Tabiattaki belirli bir nesneyi
yansitmayan sekillerle, konu ve mesaji geri plana iter. Renk ve 151k oyunlartyla heyecan
verici kompozisyonlardan olusan soyut bir eser olusturur.!! Artik temsil edilen sey nesne
degildir. Yapitin kendisi konu olur. Yani soyut sanat eseri nesne, i¢erik ve mesaj olarak
karsimizda durur.!? Buna gore Alfred H. Barr Jr’in (1902-1981) ifadeleriyle denilebilir ki

“‘soyut’ bir resim aslinda ¢ok pozitif bir sekilde somut resimdir.”!?

Bati’daki soyut sanatin var olusuna karsin Isldim sanatlarinda meydana ¢ikan soyutlama,
Miisliiman sanat¢inin odak noktasini tevhid diisiincesine/inancina dayandirmasinda yatar.
Bu iki sanat diinyasinin ortak noktasi, soyut sanatin “biitiiniiyle diis {iriinii olabilecegi gibi
dogadaki bir nesnenin biciminin giderek genellestirilmesi ve aritilmasiyla da elde

edilmesidir.”!*

Deformasyonlar, bicim pargalamalar1 ve lsliplastirma (stilizasyon) gibi
cesitli yontemlerle gerceklestirilebilen soyutlama iglemi soyutla somut arasinda bir yerde

kabul edilir.!> Bu “ara” islem iisliplastirma olarak da tanimlanabilir.

® Ahmet Sisman, Sanat ve Sanat Kavramlarina Giris, Yaz Yayinlari, istanbul 2006, s. 176.

10 Redhouse Sanat Terimleri ve Kavramlari $6z1iigii, SEV Yayincilik, istanbul 2011, s. 12.

1 Ahmet Sisman, a.g.e., s. 176; ayrica bk. Adnan Turani, Sanat Terimleri S6zIiigii, Remzi Kitabevi, istanbul
1993, s. 128; Kazim Artut, Sanat Egitimi, Ani Yayincilik, Ankara 2004, s. 327.

12 “Apstrakte Kunst”, Das Grosse Duden-Lexikon, s. 58.

13 Alfred H. Barr Jr, a.g.e., s. 416 — 417.

14 ). Nejdet Erzen, “Soyut Sanat”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 1997, c. 3, s. 1689.

15 Nimet Keser, a.g.e., s. 319 — 321.



2.2. SOYUTLAMA VE USLUPLASTIRMA ARASINDAKI FARK

“Soyutlama” ile sik¢a karsilasilan bir kavram “isliplastirma veya “stilize etme”dir.
Birbirinin yerine kullanildig1 goriilen bu iki kavramin aralarinda ince bir niians vardir. Sanat
diinyasinda “soyut” iisliplastirmanin dogal sonuglarindan biri kabul edilirken Islam
sanatinda {islplastirmanin metafizik anlamina isaret edilir.!® Usliiplastirma, nesnelerin
karakteristik 6zelligini bozmadan objektif niteliklerinden soymak ve sadelesen nesnenin
oziine ulagma ¢abasi olarak tarif edilir.!” Yani nesnedeki kesreti paranteze almaktir. Mine
Esiner Ozen “stilize” kelimesini “Karakteri kaybolmadan basitlestirilerek tezyini ve sematik
hale sokulmus bi¢im ya da motif. Usliiblandirilmis.” seklinde tanimlar.'®

“Mesela bir lale resmini diiz bir sap ve iistiinde tezyini iki yaprak bulunur sekilde ¢izmek.
Bu suretle yapilan sekiller tabiattaki laleyi ifade ederlerse de higbir zaman tamamiyla onun
hakiki seklinde olmazlar. Mezar taglarinin iistiine tezyinat olarak tasa oyulan selvi sekilleri

de bir selviyi ifade ettikleri halde selvinin tabiattaki sekline benzemezler (R. 1, 2).”1°

Sanat¢inin, sanat alanina aktardigi bitkinin bigimi degil, onun bi¢im 6ziidiir.?° Bi¢im (form),
bir nitelik oldugu gibi ayn1 zamanda bir sinirlamadir. Disa ve gergeveye ait ve gelip gecici
oldugu siirece, bir siir ve kisitlama kabul edilir fakat ilkesini kendi i¢inde barindirdig:

nispette de nitelikle ilgili bir sey oldugu sdylenir.?!

Yiizey sanatlarinda ya da {i¢ boyutlu sanatlarda tabiattaki varliklara génderme yapan
sekillerin taninmayacak derecede yalinlastirilmasim ifade eden “soyutlastirma” (Ing.
abstraction), Usliplastirma islemine benzer gibi goziikse de ondan tamamen farklidir.
Usliplastirma, yukaridaki drnekte belirtildigi gibi, sekli, tabiatta bulunan bir varlik olarak
taninabilirlikten uzaklagtirmaz. Soyutlastirma tamamen bireysel bir islem olarak ortaya

cikarken, iisliplastirmada genel toplumsal sekil kaliplarina uymak gerekir.??

Bu bakimdan soyutlamanin ilk asamasi kabul edilen iisliiplagtirma (stilizasyon), nesneyi
sadelestirip resmetme faaliyeti olarak tanimlanir.?® Ve “gerek zamanin gegerli tislibu gerek

sanatg¢inin bireysel anlatimi dogrultusunda bigim bulur.?*

16 Besir Ayvazoglu, Ask Estetidi, Kapi Yayinlari, istanbul, 2017, s. 109. Usldplastirmanin metafizik anlami Tevhid
Boliminde ele alinacaktir.

7 Nusret Cam, [slédmda Sanat Sanatta Isldm, Akgag Yayinlari, Ankara 2012, s. 89.

8 Mine Ozen Esiner, Yazma Kitap Sanatlari Sézliigii, i. U. Fen Fakiiltesi Basim Atélyesi, istanbul 1985, s. 64.

19 Celal Esad Arseven, “Usl(iblama —Uslablamak”, Sanat Ansiklopedisi, M.E.B. Yayinlari, istanbul 1975, c. 5, s.
2181.

20 Wilhelm Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim, Remzi Kitabevi, istanbul 1993, s. 65.

21 Titus Burckhardt, is/dm Sanati Dil ve Anlam, Klasik Yayinlari, istanbul 2013, s. 111.

22 Metin Sdzen — Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri S6zIiigii, Remzi Kitabevi, istanbul 1986, s. 219.

23 Begsir Ayvazoglu, a.g.e., s. 198.

24 ). Nejdet Erzen, “Stilizasyon”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 1997, c. 3, s. 1699.



Resim 1: Kur’an kapaginda bir lale taramasi, 19. yiizy1l ¢i¢ek albiimii,
Sadberk Hanim Miizesi (R.: Faruk Tagkale).

Resim 2: Tabiatta acmis bir lale, (R.: Fatih Oktay,
http://www.manzara.gen.tr/makro-pembe-lale, 03.04.2018)
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Resim 3: Tugrali bir tezhipte servi agaci, (R.: Faruk
Taskale).

Resim 4:  Siileymaniye  Kiilliyesinin
haziresinde bir servi agaci, (R.: Kiibra
Karadeniz, 01.05.2019).
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3. BATI SANATINDA SOYUTLAMA
3.1. ANA AKIMLAR VE PROBLEMLER

Modern sanat 19. yiizyilin ortalarinda baslamistir. Soyutlagmaya dogru egilim 19. ylizyilin
ikinci yarisinda baglamis ve 20. yiizyila kadar birgok farkli akim ve sekillerde gelisimini
stirdiirmiistiir.>> Modern sanat akimlarinin zemin hazirladigi ve ortak bir terim olan soyut
sanat, sanatgilarin natiiralist ifadelerden uzaklagmalariyla ortaya ¢ikmistir. Daha Onceki
caglarin sanatlarinda da ifade bulan soyut sanat fikri, ilk olarak 19. ylizyilin ilk yarisinda
Romantik akimin temsilcilerince ortaya atilmis olsa da “soyut resimler Orta Cag’dan 17.
yiizyila kadar nadir de olsa, Avrupa sanatinda, 6zellikle kitap illiistrasyonlarinda, cesitli

anlamlarda goriiliir. Birgok geleneksel eserin soyut 6n galismalari ve eskizleri vardi.”?

15. yiizyilda tabiat1 taklit etme tutkusuyla hareket eden sanatgilar sayesinde 20. ylizyilda
artik “dis gorsel diinyanin resimsel fethi [...] tamamlanmis ve bircok kez, farkli bi¢cimlerde
gelistirilmisti. ‘Modern Sanatgilar, Klasik giizellik anlayis1 ve geleneksel teknikleri bir tarafa

atlp 227 2928

ortak ve giiglii bir diirtiiyle dogal goriinlimiin taklidini birakmaya yonelmislerdi.
Modern sanat¢ilarin bir kismi “tabiat esini ile ya da niyeti ile”, tabiattan yola ¢ikarak sonunda
ondan tamamen uzaklasirken, diger bir kismi1 “baglangictan itibaren tabiata bagli olmadan”,
yani ona gondermede bulunmadan caligsmalar gerceklestirir. Bu akimin sanat eserleri, non-

objektif sanat adiyla anilir.?’

Fovizm, Kiibizm, Fiitlirizm, Konstriiktivizm gibi birbirinden farkli pek ¢ok akim, dis
gerceklige tam anlamiyla sirtint donmeden, ancak bigimsel ¢oziimlemeyle algilanabilecek
eserler olusturmustur. Fakat “bigimlerin parcalanarak soyutlandigi, nesnelerin taninmaz hale
geldigi analitik Kiibist resimlerde bile saf bir soyuta varilmamis; nesne varligin
korumustur.”*? Pablo Picasso bu durumu su sekilde ifade eder: “Soyut olan sanat yoktur, her
zaman bir seylerle baslamak zorundasiniz. Yapilan sey, sonradan gergekligin biitiin izlerini

ortadan kaldirmaktir.”3!

Farkli bigimsel arayislar1 biinyesinde barindiran soyut sanatin onciileri Wassily Kandinsky
(1866 — 1944), Kazimir Malevig (1878 — 1935) ve Piet Mondrian’dir (1872 — 1944). Barr’a
gore soyut sanat Kandinsky ve Malevi¢’e dayandirilabilecek iki akima ayrilir. Birinde

25 Burada ve ilerleyen béliimlerde Modern Sanat ile kastimiz, Modern resim sanatidir.

26 Raphael Rosenberg, Turner, Hugo, Moreau. Die Entdeckung der Abstraktion, Hirmer Verlag, Miinih 2007, s.
273.

27 Ayla Ersoy, Sanat Kavramlarina Giris, Yorum Sanat Yayincilari, istanbul 1995, s. 121.

28 Alfred H. Barr Jr, a.g.e., s. 416.

29 Adnan Turani, Sanat Terimleri Sézliigii, Remzi Kitabevi, istanbul 1993, s. 128.

30 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik, istanbul 2009, s. 80.

31 Nimet Keser, a.g.e., s. 322.
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entelektiiel, yapisal, geometrik ve diiz ¢izgisel bir egilim; digerinde sezgisel ve duygusal,
dekoratif ve mistik, organik ya da biyomorfik (tabiattaki varliklar: hatirlatan egri ¢izgiler)
cizgilere dayanan bir egilim s6z konusudur. Barr birini belli ilkelere bagli ve rasyonel olmasi
acisindan klasik, digerini gergekiistiiciiliikle baglantili, kendiliginden ve akildist olam
yliceltmesi ag¢isindan, irrasyonel ve romantik olarak degerlendirir. Bu ayrim iizerinden
bakildiginda soyut sanatin Kiibizm ile baglayan geometrik kanadinda Cezanne-Malevig-
Mondrian, daha organik bi¢imlerin hakim oldugu geometrik olmayan kanadinda Gauguin-
Matisse-Kandinsky bulunur.’? Birbirini degistirdigi gibi birbiriyle 6rtiisen bu iki akimin
geometrik karakterli olan1 Aydinlanma felsefesinin temelleriyle daha uyumlu oldugu i¢in

modern ¢agin ruhuna da daha uyumlu olmustur.??

Resimlerinde mistik diinyanin anlatimini renklere dayandiran Kandinsky, soyut resmin ilk
sanatgis1 kabul edilir. Kandinsky ilk soyut resmini 1910 yilina tarihlemistir (R. 6). Bugiinkii
aragtirmalar, Kandinsky’nin bu resmi aslinda daha gec¢ bir tarihte, 1913 yilinda, yaptigini
ortaya cikarmistir.* Gazeteci ve tarih¢i Julia Voss’un “Frankfurter Allgemeine”
Gazetesindeki haberine gore, soyut resim yapan ilk sanat¢gr Hilma af Klint adindaki kadin
sanatgidir ve ilk soyut resim serisini 1906 yilinda olusturmustur (R. 5).%

4

" Resim 6: Wassily Kandinsky, Isimsiz, Suluboya, 49,6 x
Resim 5: Hilma af Klingt, Chaos, Nr. 2, 1906, 648  c¢m,  Paris, 1910 vya da 1913,

https://www.wikiart.org/en/hilma-af-klint/chaos- https://www.wassilykandinsky.net/work-28.php,
nr-2-1906, (17.02.2019). (17.02.2019).

32 Alfred H. Barr Ir, a.g.e., s. 417-418; ayrica bk. A. Antmen, a.g.e., s. 80 — 81.

33 Hashim Cabrera, islam ve Cagdas Sanat, Hece Yayinlari, istanbul, 2017, s. 38.

34 Elger Dietmar, Abstrakte Kunst, Taschen, Kéln, 2008, s. 28.

35 https://www.faz.net/aktuell/feuilleton/hilma-af-klint-die-thronstuermerin-1627736.html, (17.02.2019).
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Her biri birer kuramci olan Kandinsky, Malevi¢ ve Mondrian sayesinde soyut sanat
anlatimcilik, bigimcilik ve nihilizm {iggeninde sekillenmistir.® Kandinsky, tamamen soyut
ifadeye dayanan kavramsal bir resimsel anlayisi benimsemistir. Bdylece bicimi egemen
kilmigtir. Sanatin tabiati taklit etmeyi birakip kendi tabiatini ortaya koymaya bagladigini
ifade etmistir.’” “Kandinsky’e gore, nasil bir besteci ses ogelerini kullanarak soyut bir
anlatim gelistirip kendini ifade edebiliyorsa, plastik sanatlarla ugrasan bir sanat¢1 da bigimsel

ogeleri benzersiz bigimde diizenleyerek soyut bir anlatima ulasabilir.”3®

Kazimir Malevi¢ 1913 yilina tarihledigi “Beyaz Zemin Uzerine Siyah Kare” ile soyut resmi
geometrik bir temele dayandirmis ve Siiprematizm akimini olusturmustur (R. 7). Saf soyuta
yonelen ve Siiprematizmi saf duygunun istiinliigii olarak tanimlayan Malevig, bu resimlerin
evrenin gizemini yansittigini iddia etmistir. Bu sayede nesnenin boyundurugundan kurtulan
ve temsili gergeklik zorunluluguna dayanmayan saf soyut sanat anlayisi ile Platonun idealar
kurami arasinda bir iliski s6z konusudur. “Idealar diinyas:1 ile goriingiiler diinyasini
birbirinden ayiran, degismez gergekliklerin idealar diinyasina, gdlgelerden ibaret
goriinlislerin goriingiiler diinyasina ait oldugunu 6ne siiren Platon'un diisiincelerini yansitan
Malevig, Siiprematist resimlerinde mutlak ve sonsuz olanin bigimsel ifadesini gelistirmeye

calismis 'saf' bi¢imlere derin anlamlar yiiklemistir.”

Resim 16: Kazimir Malevich’in “Beyaz
iizerine Beyaz” adli Suprematist
Kompozisyonu, 79,4 x 79,4 cm, New York,
1918, (R.: The Museum of Modern Art
(MoMA), 21.04.2018).

36 Ozkan Eroglu, a.g.e., s. 156.

37 Ahu Antmen, a.g.e., s. 81 — 82.

38 Redhouse Sanat Terimleri SézIiigi, s. 12.
39 Ahu Antmen, a.g.e., s. 82.
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Birinci diinya savasindan sonra insa edilen yeni diinyada yeni bir sanatsal ifade bigimine
ihtiya¢ olduguna inanan Mondrian’da da Neo-Platonik etkiler sezilir. Yeni Plastisizm olarak
tanimladig1 geometrik soyut anlayisa gore sanati, evrenin degismez yasalarinin bir tiir
yansimasi kabul eder ve goriiniislerin 6ziine ileten bigimsel yolu gelistirmeyi hedefler.*°
Burada sanildig1 gibi soyut sanatin tabiata karsi olmadigina dikkat ¢ceker. Mondrian, De Stijl
Manifestosunun*! da temasi olan: “bireyselin evrenselle miicadelesinin® uzlagmaya
varmasiyla evrenseli ifade edecegini ve bunun sanat yoluyla gergeklestigini sdyler.*? Kisaca,
felsefl diisiincesini arilik ve kesinlik {izerine oturtan Mondrian’a gore soyutlama etik ve

estetigin uzlagsmasidir.*?
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Resim 8: Piet Mondrian’in “Broadway Boogie Woogie” eseri, 127 x
127 cm, New York, 1942/43, (R.: The Museum of Modern Art
(MoMA), 20.04.18) https://www.moma.org/collection/works/78682.

40 Ayni eser, s. 83.

41 De Stijl akimi Hollanda’da ortaya ¢cikmistir. Manifestosunun icerigi kisaca su sekildedir: Savas, bireysel
egemenlik, gelenek ve dogmalar yeni diinya kiiltiir ve sanatinin 6niinde bir engel sayilmistir. Yeni Sanat
evrenselle bireysel arasinda bir dengeyi saglamistir. Sanatgilar, saf sanatsal ifadeye ulasmak igin mimesis
engelini kaldirdiklar gibi sanat ve kiiltlirlin gelismesi igin bireysel egemenlige karsi entelektiiel bir birlige
cagrida bulunur. Bk. De Stijl, “Manifesto”, Sanat ve Kuram, Kiire Yayinlari, istanbul 2015, s. 314.

42 piet Mondrian, “Plastik Sanat ve Saf Sanat”, Sanat ve Kuram, Kiire Yayinlari, istanbul 2015, s. 423 — 425,

43 Ozkan Eroglu, a.g.e., s. 156.
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Alman Filozof Hans-Georg Gadamer, bu ii¢ sanatginin {izerinde durdugu saf sanat eserini
soyutlama ve estetik tecriibe ekseninde agiklamistir: “Sanat eseri diye adlandirdigimiz seyle
estetik olarak tecriibe ettigimiz (erleben) sey bir soyutlama siirecine baglidir. Bu soyutlama
stireci, sanat eserinin kok saldigi her seyi (6zgiin hayat kontekstini ve ona anlam veren dini
ya da sekiiler fonksiyonunu) hesap disinda tutarak ‘saf sanat eseri olarak’ goriilebilir hale
gelir. Bu soyutlamayi icra ederken, estetik biling kendi basina pozitif bir gérevi yerine getirir.
O saf sanat eserinin ne oldugunu gosterir ve ona kendi tarzinda var olma imkani verir. Ben

bunu, ‘estetik farklilagsma’ diye adlandirtyorum.”**

Stiprematizm gibi non-figliratif sanat kapsaminda olusan bir diger akim da
Konstriikktivizm’dir (Yapilandirmacilik). Zaman zaman siyasi bir hareket karakterini
sergileyen akim Rusya’da olusmustur. Konstriikivizm, Siiprematizm gibi ruhsal ve askin

boyutlarla ilgilenmek yerine nesnel bir sekilde tanimlanabilen ihtiyaglara odaklanirlar.*’

Sanat diinyasi savasin olusturdugu korkung etkilerden ve ardindan gelen bilim ve teknigin
getirdigi hizli yasamdan etkilenmistir. “Diinya korkunglastik¢a, sanat da soyutlasmigtir”4¢
diyen Isvigreli ressam Paul Klee ve “ben kendimi korkumdan kurtarmak i¢in resim yaparim”
diyen Franz Marc, soyut sanatin hareket noktasina ve amacina 11k tutarlar. Bu noktada,
soyut sanatin ruhsal bunalimi bigimlendirdigi ve sanat¢ilarin i¢ diinyalarini aydinlatmak igin
soyut sanata bagvurduklar1 ¢ok yerinde bir tespit olmustur.*’” Klee’ye gore de “asil olan dis
diinyay1 resmetmek degil, dis diinyadan alinan elemanlar ile i¢ diinyay1r canlandirmaktir.

Sanat i¢in, ‘sanat goriineni gostermez, goériinmeyeni goriiliir hale koyar’ der.®

Soyut resim yapan birgok sanat¢inin, savasin ve sanayilesmenin sonuglarindan dolay1
materyalist diinyada bir tiir tinsellik arayisina girdikleri diistiniiliir. Alman sanat tarihgisi
Wilhelm Worringer’in (1881 — 1965) Soyutlama ve Ozdesleyim ya da Soyutlama ve Empati
adli eserinin de 20. ylizy1l sanatgilarini etkiledigi diigiiniiliir.** Worringer’e gore soyutlama
hevesi, insanin yabancilik c¢ektigi diinya karsisinda duydugu biiylik i¢ huzursuzlugunu
gosterir. Tabiattaki nesnelerle uyum saglayan Batili insanin aksine ilkel toplumlar ve
Dogu’da yasayan insanlarin, ihtiyaglar1 olan huzuru nesnelerin goriiniislerini degistirip soyut
geometrik  bigimlere yaklastirarak giderdiklerini ifade etmistir.>® Yani varligin

soyutlanmasina ve geometrik tezyinata olan egilim ilkel toplumlarda da goriilmis ve

4 Hans-Georg Gadamer, Hakikat ve Yéntem, Paradigma Yayincilik, istanbul 2008, c. 1, s. 117.
45 Hashim Cabrera, a.g.e., s. 89.

4 Ahu Antmen, a.g.e., s. 84.

47 Ayla Ersoy, a.g.e., s. 121 — 124,

48 Ahmet Sisman, a.g.e., s. 176.

4 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, s. 84.

50 wilhelm Worringer, a.g.e., s. 24.
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sanatlarina tesir etmistir. Bu agidan bakildiginda giderek korkunglasan diinyaya uyum
saglayamayan 20. ylizy1l sanatg¢ilarinin primitivizme ve metafizik arayislara yonelimi agiklik

kazanir.>!

Ikinci Diinya Savasindan sonra Amerika’da ortaya c¢ikan Soyut Ekspresyonizm (Soyut
Disavurumculuk) modern sanat akimlarinin bir toplamidir. “Soyut Ekspresyonizm i¢in his,
duygu ve spontanelik ifadenin ilk kaynagidir. Miikkemmellik, akil ve diizen dikkate alinmaz.
Fir¢a hareketleri, genelde dinamik ve saldirgan gibi goriiniir.”>? Amerikali sanat elestirmeni
Harold Rosenberg (1906 — 1978), Amerikali ressamlarin belli bir nesneyi gostermek yerine
belli bir miicadeleyi, eylemi goriiniir kildiklarini sdylemistir. Bu sayede imgeler yaratan
sanatcilarin resimlerinde kendi hayatlarinin bir anini1 ifade ettiklerine dikkat c¢ekmistir.
Boylece ortaya g¢ikan eserlerin “tipki sanat¢inin varolusu gibi metafizik bir 6ze sahip

oldugunu iddia etmistir.”>?

Art Enformel akimi1 Kiibizmin soyut-geometrik bi¢cimlerini reddetmis ve daha lirik, diirtiisel,
ve disavurumcu bir soyut anlayis1 benimsemistir. Ikinci Diinya Savasi ve sonrasinin hiiziinlii
atmosferinin etkisinde sanat¢ilar, kendi iglerine donmiis ve tipki Soyut Ekspresyonizmde
oldugu gibi kapali simgelerle insanligin yitik ruhuna yoOnelik karamsar tavirlar

sergilemiglerdir.>*

Bati’nin 20. yiizyilda degisen fikir hayati ve sanat mantig1 itiraze1 ve sakin c¢alkantilarin

yagandig1 hareketler, ideolojiler ve ekoller olusturdu.>

51 Ahu Antmen, a.g.e., s. 84.

52 Edward Lucie-Smith, DuMont’a Lexikon der Bildenden Kunst, DuMont, Kéln 1990, s. 7; Nimet Keser, a.g.e.,
s. 322.

53 Ahu Antmen, a.g.e., s. 148.

54 Ayni eser, s. 152.

55 Hashim Cabrera, a.g.e., s. 34.
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Soyut sanat hakkindaki tartismalarin en ilging elestirisi 1954 yilinda dogan Sempanze Congo
tizerinden yapilmaktadir. Congo tarihteki en biiyiik soyut resim yapan ressam hayvanlardan
biri olarak degerlendirilir. Eserleri Londra’da sergilenmis ve sanat uzmanlari tarafindan
Oonemli soyut sanat eserleri ilan edilmistir. Sanat¢inin agiklanmasindan sonra bu tiir

eserlerinin sanatsal degeri {izerine ciddi tartigmalar yapilmistir.>®
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Resim 9: Sempanze Congo tarafindan yapilan bir resim, 1956 — 1958,

https://gaiadergi.com/tuvalin-basinda-bir-sempanze-congo/, (18.02.2019).

Soyut sanat ortaya ¢ikisindan itibaren bir yandan heyecanla karsilanmis ve savunulmustur.
Bir yandan da tartismali ve ciddi elestirilere maruz kalmistir. Onemli sanat¢1 ve sanat
tarih¢iler bile elestirilerde bulunmus ve bu sanata karsi olumsuz bir tutum sergilemislerdir.
Bu yiizden soyut resim izleyici ve sanat elestirmenleri tarafindan ¢ok zor kabul gérmiistiir.
Yerlesik sanat kavramindan sapmasindan ve tabiattaki nesnelerin temsilinden
vazgecmesinden dolay1 begenilmeyip reddedilmistir. Soyut resmin sanat olmadig1 ve ortaya
cikmasi i¢in ne sanatsal yetenegin ne de isciligin gerekli olmadig ileri siiriilmiistiir. Soyut
resim elestirmenleri resim yapan sempanze gibi orneklere atifta bulunarak tartigmalar

giindeme getirmistir.

Elestirilerin baska bir boyutu, soyut resmin, 6zellikle Soyut Ekspresyonizmin, Soguk Savas

zamaninda islevsellestirilmesiyle ilgilidir. Soyut resim, savas sonrasi tahrip olan Avrupa’da,

56 http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-46171217.html, (17.02.2019); https://gaiadergi.com/tuvalin-
basinda-bir-sempanze-congo/, (18.02.2019).
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kendini siyasi ve sanatsal ilerlemenin ve 6zgiirliiglin bir gdsterimi olarak (sosyo-elestirel bir

mesaj olmaksizin)®>’ sunmustur.

3.2. PERSPEKTIF KARSITLIGI iLE iLGiSi

Soyut resimlerin mimetik resimlere aykiri olmasi, ayn1 zamanda, 15. yiizyilda Floransa’da
icat edilen ve zamanla Avrupa’da da egemen olup 19. Yiizyila kadar pragmatik olarak siiren,
merkezi perspektifle diizenlenen gergeklige de bir itiraz anlamma gelir.® Merkezi
perspektifte resmin merkezinde izleyicinin bakist yer alir, bdylece diinya resim olur ve

perspektif “insan merkezli diisiincenin ifadesi haline gelir.”>®

“Bati’da gelisen perspektif kavrami, izleyicisinin bakis agisini esas alir ve 6zne merkezli bir
gorsel sanat formu {iretir.”%° Perspektif konusuna bir resim meselesi olarak bakildiginda
kiiltiirel 6neminin de anlasilacagi sOylenir. Kiiltiirlerin algilama islemi, yapilan resimlerde
neyin nasil yansidigina bakarak anlasilabilir.®! Perspektif ile resme, gozle algilanan diinya
yerlestirilmigtir. Bu sayede perspektif hem sanati hem de bir kiiltiirii doniistiirmiistiir.5?
Goziin gordiigii, yani bakis resme donligmiistiir. Dogay1 merkeze alan Ronesans, bakist hem
gozlerin varhigma bagliyordu®® hem de “‘kendini yorumlama’ simgesi haline getirmigti.”%*
Bdylece herkesin diinyay1 kendi bakisiyla algilama hakkini olusturan ve kiiltiirel bir teknik

sayilan perspektif, ‘simgesel bir bigim” olarak tanimlanmigtir.

Hans Belting, perspektif resminde, diiz bir yiizeye (kagidin) ticboyutlu bir mekanin tasvir
edildigini ag¢iklar. Bunun sebebi tabiatta diiz yilizeyin bulunmamasi ve bakisin bir mekana

ihtiya¢ duymasidir. Perspektifte mekanin bakisla ve bakis i¢in yaratildigini sdyleyen Belting,

57 Burada kasit, 1940 — 1960 yillari arasinda Kuzey Amerika da ortaya cikan Soyut Ekspresyonizmin Soguk
Savas sirasinda, Stalin Rejiminde gelisen Sosyalist Realizm akimina karsi, 6zgir Bati adina kullaniimasidir.
Bu bakimdan, modern ve liberal Amerika’yl temsil eden Soyut Ekspresyonizmin ressamlari, Ruslari alt
etmek Uzere durmadan soyut resimler Gretmis ve sosyal sorunlari ihmal ettikleri icin elestirilmislerdir.
Soyut Ekspresyonizmin vermek istedigi mesaj diizen, miikemmellik ve rasyonalizmin aksine, daha sezgisel
ve organik, spontane ve mistiktir. Siirrealizm ve spontane eylemler 6n plandadir. Bu akimin sanatgilari
sanatlarini, ikinci Diinya Savasi ve Hirosima’ya atilan atom bombasina karsi bir eylem yansimasi olarak
sekillendirmislerdir. Detayh bilgi i¢in bk.: Karl Eimermacher, Das Leben als Kunst. Die Kunst als Leben,
Galeri Bayer, Bietigheim-Bissingen 1994, s. 29-35; Barbara Hess, Abstrakter Expressionismus, Taschen,
Kéln 2005, s. 12 - 20.

58 Raphael Rosenberg, Turner, Hugo, Moreau. Die Entdeckung der Abstraktion, s. 273.

%9 Hans Belting, Floransa ve Bagdat, KUY Yayinlari, istanbul 2012, s. 21 — 25.

%0 fpbrahim Kalin, Barbar, Modern, Medeni, insan Yayinlari, istanbul 2018, s. 202.

51 Hans Belting, a.g.e., s. 21.

52 Ayni eser, s. 22.

83 “Gozlerimiz oldugu icin bakabiliyoruz” bk. Hans Belting, a.g.e., s. 23.

54 Hans Belting, a.g.e., s. 23.

55 Ayni yer.
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insanin diinyay1 iki boyutlu gdérme yetisine sahip olmadigint ve perspektifin bakisi iki

boyutlu olarak simgesellestirip resim yiizeyini simge olarak kullandigini agiklar.”®¢

Belting, matematiksel mekan yapisinin algilanan mekan yapisiyla zit oldugu kabul edildigi
taktirde, geometrinin 6nemli bir rol oynadig1 perspektifin, alginin bir araci olmayip bakisin
bir simgesi oldugunun anlasilacagini sdyler. Higbir surette mantigin sematik kalibina
oturtturulamayacak olan tabiat, perspektifin elinde, diisiincedeki gibi tasvir edilir ve

simgesel bir bakis olarak var olur.®’

Ronesansta, orta ¢agin din merkezli diistinme bi¢iminden ¢ikarak insan merkezli diisiincenin
ifadesi haline gelen perspektif, tek bir bakis agisinin gercegi temsil ettigini savunan felsefi
bir goriis olmustur.%® Bu bakimdan yeni donemin sanati, diger kiiltiir ve Bat1 orta ¢ag sanat
anlayisindan tamamen ayrisir. Bati, perspektifi diger kiiltiirlerin gérme aligkanliklarini yok
sayarak zorla dayatmistir. Ciinkii onlara gore “tek bir dogru gérme big¢imi vardi” ve
“perspektif ‘dogal gorme bigimi’nin normuydu”.%® Bati kiiltiiriinde perspektif normuna siki
sikiya bagli olup buna uymayan diger sanatlar1 bir sapma olarak algilayan bir sanat anlayisi
vardi. Halbuki Arap kiiltiiriinde de goriilen simgesel bicimler vardir ve Bati’nin resim

sanatindan ¢ok farlidir.””

Bati sanatinda perspektif, gercekligi ve ilerlemeyi temsil edip ¢agdas diinyanin tasviri olan
Realizmin bel kemigini olusturuyordu. Bu bakimdan Avrupa bir taraftan sanati bir
somiirgelestirme araci olarak kullanirken diger taraftan, Modern donemde, akademik

perspektif baskisindan kurtulmak isteyen bir estetik isyan baglamistir.

Modern dénemde, Batinin goriisii, diinyaya tek bir dogru perspektiften bakilan bir pencere
olmadig1 seklinde gelismistir.”' 20. Yiizyilin baslarinda sanatgilarin yeniden kesfettikleri
“primitif” sanat, “perspektifin akademik gelenegini” kirmalarimi saglamistir. Perspektif,
algilanan diinyanin yansimasini insan eliyle yaratan bir kiiltiiriin icadidir. Bu bakimdan

evrensel degildir.”?

56 Hans Belting, a.g.e., s. 23. Belting ilerleyen sayfalarda simgesel bicim, mekan ve bakisla ilgili Erwin
Panofsky ve Ernst Cassier’in gorislerini ele almistir.

57 Hans Belting, a.g.e, s. 24.

8 Ayni eser, s. 25 — 26.

59 Ayni eser., s. 50 — 52.

70 Ayni eser, s. 26. Arap kiiltiiriinde goriilen simgesel bicimler: &rnegin mukarnas ve minyatiir gibi. islam
kiltirinde gorilen geometri “isik huzmelerinin filtresi ve karmasik bir matematige sahip yiizey
dizenlemeleri” olarak karsimiza g¢ikar. Bati sanatinda kullanilan matematigin, resmi daha somut
gostermek icin kullanildigi diisiiniiliirken, islAm sanatinda kullanilan matematik, duyusal 4leme hakim,
soyut ve soyut arasindaki denklemin ana 6gesi kabul edilir. Detayli bilgi icin bk.: ayni eser, s. 38 — 41.

X Ayni eser, s. 26.

72 Ayni eseri, s. 27.
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Bati’nin Modernizm anlayis1 Dogu’nun 6znel 6zgiirliiglinii benimseyerek bir degisim
yasamis ve kendi imgeler diinyasinin eskimis kliselerini bir kenara atmustir.”> Bu sirada
Dogu, nesnel resmin kurallarin1 benimsemis ve bu kliselere Modernizmin simgeleri olarak

sahip ¢cikmugtir.

Mimetik resimlerin uygulanmasinda soyut bi¢imlerin anlam yiiklii kullanimi diglanmig ve
soyut resimler anlamsizhigin timsali olmustur.”* Modern zamanda sanat, Perspektivizme
kars1 ¢ikip kendini bulunca “perspektifi ‘ilerleme’ye engel olan gereksiz bir esya gibi
kaldirip atmistir.” “[...] insan tarafindan icat edilen” perspektif, yine insan tarafindan

diinyanin zincirlerinden kopmak igin terk edilmistir.”

4. ISLAM SANATINDA SOYUTLAMA

“Modern sanat yapitlarinin en biiyiikk 6zelligi, dinleyen veya izleyen kisiye kendi
yasamindan bdliimler buldurmasidir. Gergegi acik olarak vermek yerine gizlemek, izleyeni
diisiindiirmek amag olmustur.”’® Her ne kadar Islam sanatlari, muhatabini tefekkiire sevk
etse de modern sanat eserlerinin aksine, kisiye ger¢cek Yaraticty1 buldurur. Ciinkii burada
“0zne degil, varlik ve onun sonsuz tezahiirleri merkezdedir.””’ Soyut, siibjektivist ve non-
figiiratif gibi sanatlarin en giizel 6rneklerini Islim aleminde bulmak miimkiin oldugu igin,

Islam, modern sanatin kaynaklarmdan kabul edilir.”®

Islam sanatinin soyut karakteri islam’in tevhid — tenzih ilkesinden kaynaklanir. Bat1’da 20.
ylizyilda ortaya ¢ikan Soyut sanat ise modern yaklagimin getirdigi bilingalt1 ve psikolojik
etkilerin disavurumudur. Titus Burckhardt, Isldim sanatinda soyutlama siirecini, modern
soyut sanatta oldugu gibi, “beseri ve rasyonalisttik bir siire¢ olarak degil”, diisiinebilmenin
meyvesi ya da rithani alemle ilgili 6zgiin bir goriis olarak tanimlar.”® Soyut Islim sanatini
modern soyut sanattan ayiran farklilii tarif ederken, modernlerin soyutlamalarinda,
“bilingaltindan gelen akildis1 sinyallere hep daha dogrudan, daha akigkan/degisken ve daha
bireysel bir cevap ve karsilik” bulduklarint sdyler. Miisliiman sanat¢inin ise, soyut sanati

“bir kanunun ifadesi” kabul ettigini ve “Birligi ¢okluk iginde agiga vurdugunu” agiklar.®°

73 Ayni eser, s. 52 — 53.

74 Raphael Rosenberg, Turner, a.g.e., s. 273.

75 Hans Belting, a.g.e., s. 26.

76 Ayla Ersoy, a.g.e., s. 76.

7 ibrahim Kalin, a.g.e., s. 202.

78 Mustafa Yildirim, is/dm Sanati ve Estetiginin Temelleri, Palet Yayinlari, Konya 2011, s. 35.
72 Titus Burckhardt, islédm Sanati Dil ve Anlam, s. 11 —12.

80 Titus Burckhardt, Dogu’da ve Bati’da Kutsal Sanat, insan Yayinlari, istanbul 2017, s. 140.
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Mahmut Cetin yansitma ve benzetme kavramlari ile Islam ve Bat1 sanatinda bir ayirim yapar.
Ona gore “Bat1 sanatiin temel prensibi, benzetmedir. Islam sanatmin farkiysa, esya ve
hadiseyi yansitma metoduyla yorumlamasidir.”$! Bu yiizden Islaim sanatinda giinliik
hayattan tasvirler bulunmaz. Islam medeniyeti i¢in tabiat bir derinligi, bir ruhu ifade etmistir.
“Bat1 gibi dis goriiniis olarak kabul” edilmemis, “insan ve yaratilis” gibi 6nemli konulardan
sayilmustir.®? Cetin bu diisiince temelinde yansitmanin, yani soyutlamanin (abstraksiyon)
sanata da uygulandigimi sdyler ve yansitmay1 “kisaca tabiata benzeyen, onun diginda

sekillenen sanat hadiseleri” olarak tanimlar.®3

Cetin soyutlama (abstraksiyon) tabiri yerine yansitma tabirini kullanmistir. Sozliikte “yansi:
akis; tepki, <yan- ‘donmek’+ -si-, ‘1. aksetmek; 2. Anlasilmak, belli olmak’’#* anlamina
gelir. Yukarida tarif edilen iisliplastirma tabiri dikkate alinirsa, yansitmanin, soyutlama
kelimesinden cok iisliiplastirma tabiriyle bir benzerlik igerdigi anlasilir. Nitekim anlagilmak,
belli olmak anlamlari dikkate alinirsa nesneyi taninabilirlikten uzaklastirmayan
iisliplastirma isleminde de ortaya ¢ikan sey anlasilir ve bellidir. Islam sanatlarinda ortaya
cikan yapitlarin sanatginin tabiatta gordiigii nesnenin zihninde yaptigi cagrisimin/
yansimanin, tekrar tabiata yansimasi, geri donmesi seklinde okunabilir. Bu yansitma ya da

tabiata tekrar geri gonderme islemi ancak bilgi dahilinde gerceklesebilir.

Necip Taylan “Bilgi” baslikli makalesinde, bilginin soyutlama ile elde edildigini sdyler ve
tabiatin bilinmesini, aklin dis diinyaya yonelip “nesnelerin formlarin1 maddesinden” soyup
kavramasina baglar. Boylelikle maddi varlik hakkindaki bilginin bilinmez olarak kaldigini

ifade eden Taylan, bilmenin bir soyutlama islemi oldugunu belirtir.

Sezer Tansug da IslAm sanatgisinin, duyudan ¢ok akil yoluyla, tabiata karsi bir eylemde
bulundugunu, onu zorlayarak direnisini kirdigin1 ve zihnindeki yansimayi yeniden
yorumladigin1 ifade eder. “Bu ayni zamanda bilgiyi amaglayan bir giiven duyusu da
demektir. Digsa doniik bu temel egilimin karsit1 ise ige doniik bilgeligin sinirlart igindeki
insani bulur.”® Boylece dig diinyadan uzaklagan insanin “zihni triinlerini bu uzaklik
bilinciyle semalastirdigi, bu semalart kendi diginda olup biteni siikunetle temasa etmeye
yarayan bir arag olarak kavradigi diisiiniiliir.”8” Tansug, Soyut sanatin gelisimini, “karsilikl

z1t iligkiler serisi” (dis— i¢, duyu — akil, bilgi — giliven) olarak agiklar.

81 Mahmut Cetin, islam Sanatinin Yeniden Tesekkiilii, Adim Yayincilik, istanbul 1999, s. 36.
82|, Raci Faruki — L. LAmia Faruki, islam Kiiltiir Atlasi, inkilab Yayinlari, istanbul 1991, s. 187.
8 Ayni eser, s. 38.

84 Tuncer Giilensoy, Kéken Bilgisi Sézliigii. O — Z, TDK Yayinlari, Ankara 2007, c. 2, s. 1061.
8 Bk. Necip Taylan, “Bilgi”, isldm Ansiklopedisi, TDV, istanbul 1992, c. 6, s. 160.

86 Sezer Tansug, Karsiti Aramak, Arkeoloji ve Sanat Yayinlari, istanbul 1983, s. 121.

87 Ayni eser, s. 122.
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Dis diinya duyularla hissedilirken, bunun 6tesinde bir alem akilla kavranir. Bu iki varlik
mertebesinin bulusma noktasi ise hayal alemidir. Hayal ve fikir seviyesinde ortaya c¢ikan
nesneler ger¢ek olmayan seyler degildir. Hayal giictinde varlik, “maddi-fiziki” karakterinden
soyutlanarak aklin kavrayabilecegi bir 6ze doniisiir ve st idrak boyutuna taginir.®® Fakat
nesneler “maddesinden zihnen soyutlanmis olsalar da maddi 6zellik ve sartlarindan
tamamiyla soyutlanmamislardir.”®® Insanin hayal giicii bir yéniiyle tabiatla smirli kaldig
icin, Isldm sanat¢isinin bulundugu diinyadan baglarmi tamamen koparmasi miimkiin

degildir.”® Ciinkii, bir nesnenin zihinde yaptig1 ¢agrisimla hayal giicii harekete geger.

20. Yiizyilda olusmaya baslayan “Soyut-Disavurumculuk” akiminda da 6nemli bir rol

oynayan “cagrisimlar” (free association) su sekilde agiklanir:

“Cagnrisimlarla bilingalt1 6zgiir kilimiyor; yapit, bir 6n diisiince ya da tasarim olmadan,
cagrisimlarin getirdigi anlik diisiincelerle bi¢im buluyordu. Parcalardan olusturulan bir
kompozisyon yerine, ‘biitiinclil’ bir kompozisyon anlayisi vardi. Resim parcalara
ayrilamayan, dnceden tasarlanmayan, sinirlari bulunmayan, tek ve biitiinciil bir imge olarak

ortaya ¢ikiyordu.”!

Bu Islam sanatlar i¢in de gegerli midir? ibnii’l-Heysem Kitdbii’I-Mendzir adl1 kitabinda,
sanati “algilarimizin maruz kaldig1 yanilsamalar arasinda [...] sayar.” Ona gore, sanatgilarin
eserlerini tabiattaki nesnelere benzetme basarilari®?, “giindelik hayatta gérdiigiimiiz her seyi
stirekli karsilastirmamizdandir.” Tabiat1 algilarken kars1 karsiya kaldigimiz yanilsamalar,
bize “sanat ile gergeklik arasindaki farkliliklar1 benzerlige doniistiirme yetisini
kazandirmustir [...].”%° Hayal giiciiniin de yardimiyla bu iki diinya arasinda benzerlik

bulmamiz saglanir.**

Ibnii’l Heysem’e gore, gdrme duyumuzun gelistirdigi ve cisimlerin dzellikleri olarak
tanimlanan imler, 6n bilgiyle beraber algilamay1 olusturur. “Biz, ‘nesneleri biitiinliikleri
icinde kavramayi Ogreniriz, zira ruhumuz onlari1 belirli 6zelliklerden tanir. Bu nedenle,
goriintisleri degismis nesneleri de teshis edebiliriz. Bir zamanlar onlar ilk gordiigiimiizde
nasil idiyseler yine dyle algilariz’.”> Hayal giicii, sanat bigimlerinin ortaya ¢iktig1 yerdir.

Ne dis diinyanin nesnelerinden bir seydir artik o, ne de akli idrakin belirsiz suretinin 6ziidiir.

8 [prahim Kalin, a.g.e., s. 224 — 226.

8 Necip Taylan, “a.g.m.”, s. 160.

% Nusret Cam, isldmda Sanat Sanatta Islém, s. 47.

91 Zeynep Rona, “Soyut Disavurumculuk”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, istanbul 1997, c. 3, s.
1688.

92 Nakkaslarin minyatiirlerde naksettikleri figiirler ve bitkisel motifler kastedilir.

% Hans Belting, a.g.e., s. 116.

9 Ayni eser, s. 117.

% Ayni yer.
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Hayal giicii bu ikisi arasinda bir yerdedir; dolayisiyla sanat bigimleri de bu ara alemdedir.”®
Sonug olarak gérme islemi Bati’da ve Islim medeniyetinde “farkli anlamlara sahiptir”. Islam
medeniyetinde “imge tamamen zihinsel bir sey olarak kavrandigi icin fiziksel tablolarda

analog olarak resmedilmesi imkansizdi.”’

Dolayistyla Islam sanatinin ortaya koydugu soyut sanat, “ne bir yanilsamaci ‘taklit’
gelenegine kars1 bir isyan, ne iislupta diizenli yenilikler i¢in baskida bulunmak, ne de kisisel
disavurumculuga yol agmak idi;”.%® Islam sanatgisinin amaci, varhiktaki gizli “akli ve
evrensel formlari kavramak ve ortaya ¢ikarmaktir.”® Ciinkii duyularla algilanin aksine,
akilla kavradigimiz nesneler, “evrenseldir ve kalicidir.” Buna gore Islam sanatcisi belirli bir
nesneyi degil, nesnenin 6ziinii ortaya ¢ikarmak i¢in soyutlamaya basvurur. “Agac tiiriiniin
bir iiyesi olarak ceviz agaci, thlamur agacindan yahut selviden farkli 6zelliklere sahiptir.
Fakat hepsindeki ortak nitelik, onlarin aga¢ “mahiyeti’ni tagimasi ve bu mahiyete istirak
etmesidir. [...] Biitiin farkli agaclari, ‘aga¢ olma mahiyeti’ etrafinda toplayan ve onlara
kimlik veren sey, akil yoluyla idrak ettigimiz aga¢ mahiyetidir.”!®® Minyatiir ve Tezhip

sanat1 da bu “akli soyutlamanin” eserleridir.

Mimesis (realist bir sekilde tabiatin taklidi), varliklarin 6ziine gotiirmek yerine, izleyiciyi bir
yansimadan ibaret olan diinya ile smrlar ve tefekkiirii hedefleyen Isldm sanatinin
gerceklesmesine izin vermez. Soyutlamada ise sanatci, mahiyetiyle var olan varliklarin
oziinii/hakikatini ortaya ¢ikarir.'”! Marshall Hodgson’a gore “tabiati bir idea, mesel, sembol
ve ayet olarak kavramak, onun gercekliginden bir sey eksiltmez, tersine ona yeni anlam
katmanlar ekler. Boylece soyutlama, sembolik dilin en giiglii araclarindan biri haline gelir.

Fakat bunu herkesin kavradigini soylemek miimkiin degildir.”!%?

M. Sevket Ipsiroglu’na gore, Islam sanatcisinin eserlerinde gercegi gercek olarak gosteren
ne varsa ortadan kalkar. Perspektif, 151k-gdlge, derinlik gibi unsurlar silinir ve sadece renkler
ve semalar kalir. Boylece nakis ve sembol olarak var olan resim, hem diinyanin hayal alemi

olduguna dikkat ¢eker hem degismeyen hakikati diistindiirtir. %

Ug boyutlu anlatim unsuru olan 1s1k-glge ve perspektifi kullanmaktan kaginan Islam

sanatcist renkler ve geometrik bigimlerle, nesnel olani c¢agristirmayan bazi sembol ve

% jbrahim Kalin, a.g.e., s. 226 — 227.

97 Hans Belting, a.g.e., s. 118.

%8 Marshall Hodgson, islam’in Seriiveni, iz Yayincilik, istanbul 1993, c. 2, s. 558.

% fbrahim Kalin, a.g.e., s. 202.

100 Ayny yer.

101 jprahim Kalin, a.g.e., s. 202.

102 Ayny eser, s. 224.

103 M. Sevket ipsiroglu, islam’da Resim Yasadi ve Sonuglari, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara 1973,
s. 10.
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isaretlere yonelmistir. Béylece soyut bicimlemenin sonsuz diinyas1 kesfedilmigtir.'%

Sezai Karakog¢’un ifadeleriyle soyutlama, sanatin, bi¢gime yonelen ve kalicilig1 arayan dnemli
bir ilkesidir. Bu anlamda, kalic1 olana belli bir bi¢cim kazandirma, yaratilig sirlarin1 okuma

ve yeni bir dille ifade etme kaygisidir.!%

I[sloam sanatinda soyutlamaya olan egilim Kur’an’mn yapistyla iligkilendirilir. Bir
kompozisyonun, “en yiiksek estetik diizeyde” yerlestirilen motifleri, “birbirinden bagimsiz”
oldugu gibi birbirini tamamlayan ve biitiine dogru giderken “birlige kosan bir anlayig”!%®
icinde diizenlenmesi, Kur’an-1 Kerim’de bir araya getirilen surelerin, kronolojik olarak degil,

uzunluk sirasia gore diizenlenen sisteminden kaynaklanir.!%”

Kiigiik motiflerin olusturdugu biiylik ve karmasik kompozisyonlar, tekrarlar ve kiiciik
desenlerin birlesmesiyle basi ve sonu fark edilemeyecek bir tarzda yapilir. Kur’an-1 Kerim’in
tedrici bir tislupla ifade edilen nazim sistemine benzeyen bu tarz tasarimlar, kademe kademe

karmasiklasip zorlasan Kur’an konularini en soyut sekilde tezyin eder.!%®

Kur’an’in seklinde, harflerinde ve kelimelerinin “sayisal sembolizminde” gizlenen
matematik, IslAm sanatinin da matematiksel yapismin esasini teskil eder. Ortaya cikan
geometrik tezyinat sirli bir tabiata sahip olan “6zenle islenmis” bir bilimin 15181 altinda
olusturulur.!® T. J. de Boer’in ifadesiyle: “Matematik, esyanin kiinhiine yaklasmamizi

kolaylagtirir,” 110

Hashim Cabrera Kur’an’m Islam sanatlarmin sekillenmesindeki onemine dikkat ceker:
“Miisliiman i¢cin hakikatin tek ve kusursuz oldugu gergekliginde 1srarci olmaliyiz. Islam
sanatinin ifade ettigi tarzlarin ¢ogu Miisliimanlarin, sembolik 6rneklem ve biitiin bilginin
kaynagi olan Kur’an-1 Kerim’in mesajint dinlemesi sonucu elde ettigi diinya goriisiinitin bir

neticesidir.”!!

Boylece tabiatta ifade edilemeyen kusursuz diinya, Kur’an’in rehberliginde Islam

sanatlarinin “soyutlama araglar1 olan matematik ve geometri” yoluyla ¢esitli sekillerle ifade

104 yiiksel Bingél, “islam ve Modern Sanat”, [s/dm ve Sanat, Ensar Nesriyat, istanbul 2015, {iAV, TiTD: 79, s.
67.

105 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilari | Medeniyetin Riiyasi Rilyanin Medeniyeti Siir, Dirilis Yayinlar, istanbul
2012,s.11-12.

106 Mustafa Yildirim, a.g.e., s. 41.

107 Sabine Hagemann-Unliisoy, “Tiirkiye’de Modern Sanat ve islam Estetigi”, Géthe institut, Ankara 2007, s.
32.

108 Mustafa Yildirim, a.g.e., s. 41. Ayrica bk. i. Raci Faruki — L. LAmia Faruki, a.g.e., s. 188 — 196.

1095, Hiiseyin Nasr, islAm Sanati ve Maneviyati, insan Yayinlari, istanbul 2017, s. 69.

110 Besir Ayvazoglu, Ask Estetigi, s. 96.

111 Hashim Cabrera, islam ve Caddas Sanat, s. 117.
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edilir.!'? Bu da tiim zamanlar igin gegerli olan kusursuz bir tezyinatin gelismesini miimkiin

kilmustir. '3

112 Ayny eser, s. 146.
113 Turan Kog, Islém Estetidi, Isam Yayinlari, istanbul 2014, s. 176.
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4.1. SOYUTLAMANIN iSLAM SANATINA YANSIMALARI

Islam sanatlar1 soyutlama ile, dis Alemde, goriinenin ardinda sakli olan1 ve siirekli yeniden
yaratilip degisen varlikta degismeyeni yakalamaya ve gostermeye ¢alisir. Bu ylizden, tabiati
algiladign sekilde sanatma yansitmayan Isldm sanatcisi, varligin bireyselligini ortadan
kaldirarak kendi i¢inde yorumlar ve ona soyut bir bicim kazandirir. Sanat¢i, alemdeki
coklugun i¢ine dalarak bir olani, yani hakikati ifade etmenin yollarini arar; ve i¢ diinyasinda
yakaladig1 duyguyu bir ¢izgi, bir sekil ya da bir ses olarak disar1 vurur. Dolayisiyla sanat
eserleri, sanat¢inin iginde yasadigi tecriibenin bir yorumu olarak ortaya ¢ikar.!!* Nitekim
yazi, Islam sanat ile sadece bir iletisim araci olmaktan ¢ikmis ve hat, yani sanat kimligini
almig; ebru, tezhip ve minyatiir gibi hicbir kiyas kabul etmeyecek sekilde geliserek,
mimaride sekillenen mukarnas ve geometrik desenlerle yalmzca Islim medeniyetine has

sanat eserleri ortaya ¢ikmugtir, '3

Kisaca, bu diisiince ve islemin sonucunda zaman i¢inde gelisen mimari, hat, minyatiir vs.

gibi cesitli soyut karakterli Islim sanatlar1 olusmustur.

4.1.1. MiMARI

Hayatin icinde ve Islam sanatlarida 6nemli bir yeri olan mimari, insanin, diinya goriisii
ekseninde, hayatin1 ve ¢evresini sekillendirmesi sonucu bir iislip kazanir. islam ile birlikte
mimaride yeni bir {isliip belirmis ve muazzam yapilar ortaya ¢ikmustir. islam dininin tevhid
diistincesi somut olarak mimaride ifade bulur. Bunun sonucunda farkl: kiiltiir, cografya ve
donemlere ait olmalarina ragmen bir¢ok mimari yapida benzerlik goriiliir. Bunun en giizel

ornekleri stiphesiz cami mimarisindedir.'!¢

Islam sanat yapilari, bilhassa cami, tabiattaki diizen ve ahengin bir dzeti ve devami olarak
sekillenen somut mekanlardir. Cevre ile uyum iginde olusturulan yapilar, birligin ve
aydinligin yansitildigi bir iisliipta gelismistir. Metafizik ile fizigi birlestiren, diinya ve ahireti
ayirmayan mimari hem ibadet edilen hem cesitli etkinliklerin yapildigi hayatin biitiin
degerlerinin biitlinlestirildigi bir tarzda tasarlanmistir. Malzemeyle organik bir dil kuran
Miisliiman, mimaride hem plastik yapisiyla hem de yap1 unsurlarindan olan hat sanat1 ve
geometrik tezyinat gibi g¢esitli sanat kollariyla soyutu en giiclii sekilde ifade etmistir.
Tasarimindan tezyinatina kadar soyut bir sekilde gelisen mimaride, soyutlama c¢evre bilgisi

edinme ve diisiince gelistirme siirecinde kullanilan onemli bir yontemdir.!'” Soyut

114 Tyran Kog, a.g.e., s. 27.

115 Nusret Cam, a.g.e., s. 84.

118 Tyran Kog, a.g.e., s. 165 — 166.

117 Seda Nezor, “Mimarlikta Egitim ve Soyutlama”, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Trabzon 2011, s. 29.
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diisiincenin diinyaya yansiyan somut eser olan mimari, soyut ve somut arasindaki gelgitlerin
iriiniidiir. Biz burada mimarinin plastik yapisindakinden ¢ok tezyinatindaki soyutluga

deginecegiz.!®

“Var olan her seye karsi beslenen karamsarlik, istedigim seye kavusamadigim bir yerde
bulunmus olmam sebebiyle hayattan act duymam beni, ‘burada olmayan’a, ‘baska bir
diinya’ya, ‘cennet’e, adini1 ne koyarsaniz koyun, o belli yere, daha giizel ifadesiyle ‘gayb’a
yoneltmektedir.”''® diyen Ali Seriati, gayp Aleminin hazinelerine ulasmay1 hedefleyen Islam
sanatinin baska bir boyutunu ifade eder. Bu bakimdan Islam sanatcis1 da eserlerinde uzay:

ve galaksileri ele almis ve en soyut sekilde eserine yansitmay1 basarmstir.!2°

Bunun en giizel 6rnegini Bursa Ulu Camii’nin kiindekari minberinde goriiyoruz (R. 10). Her
santimetrekaresinde huzur bulabilecegimiz Bursa Ulu Camii’nin kiindekarl minberi
siginilacak en giizel huzur noktalarindan biridir. Fakat burada gergekten galaksi sisteminin

yansitilip yansitilmadigi bilimsel olarak tartismali bir konudur.!?!

CURUDUNY A

2NN

Resim 10: Bursa Ulu Camii kiindekari minberi, (R.: http://www.bursaulucamii.com/minber.html,
23.06.2018).

118 Seda Nezor, a.g.e., s. 168 — 169.

119 Alj Seriati, a.g.e., s. 56.

120 Nusret Cam, a.g.e., s. 93.

121 Bk. https://www.kozmikanafor.com/ulucami-minberi/, 23.06.2018).
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Insan tek basia bu tiir soyutlamalar1 olusturmak icin cok zayif kalir. Bu gii¢ ancak biiyiik
devletler ve medeniyetler kanali ile ger¢ceklesmektedir. Dogu toplumlarinin sanat eserlerine
anlam katan boyutsal biiyiikliikleri degil, onlar1 yaratan duyarliligin biiyiikliiglidiir. Bunu en

iyi Islam dinine girmis devletler basarmustir.'??

Mimaride soyut en iyi geometri ile ifade edilir. Geometrik tezyinat alaninda Anadolu
Selcuklu devri eserleri en basarililar arasinda sayilir. Konya Karatay Medresesi’nin mor, sart
ve “Tiirk mavisi” diye bilinen mavi ¢inilerinin kullanilmasiyla yapilan girift ve diizenli
kubbe kompozisyonu (R. 11) “kainattaki diizeni intizam, kudreti” ve ardindaki “ilahi

Kudret’i” hatirlatir niteliktedir ve gorenleri tefekkiire sevk eder.!?

4{
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Resim 11: Konya Karatay Medresesi geometrik kompozisyonlu kubbesi, (R.: Nusret Cam, a.g.e., s. 110).

122 wilhelm Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim, s. 26.
123 Nusret Cam, a.g.e, s. 92. Ayrica bk. S. Hiseyin Nasr, a.g.e., s. 18.



Tanrisal askinligin kavranmasi tefekkiir yoluyla gerceklestigi icin Allah, Kur’an-1 Kerim’de
ayetlerinin bir yansimasi olan tabiatin, incelenip ibret alinmasini ister ve varlik i¢inde en ¢ok

gokyiiziine vurgu yapar:!'24

“Goklerde ve yerde inanlar i¢in 6nemli isaretler vardir.”!?

“Gece ile gilindiizlin yer degistirmesinde, Allah’in gokten indirdigi rizikta (yagmurda)
—ki, onunla Oldiikten sonra yere yeniden hayat vermektedir— riizgarlar1 cesitli

yonlerden estirmesinde diisiinenler i¢in alinacak dersler vardir.”!2¢

“Yedi gogii birbiriyle tam bir uygunluk i¢inde yaratan O’dur. Rahman’in yaratiginda
hicbir uyumsuzluk gérmezsin. Goziinli ¢evir de bir bak, bir bozukluk gorebiliyor

musun?”’

“Sonra goziinii tekrar tekrar ¢evir de bak; (kusur arayan) géz aradigini bulamadan

bitkin olarak sana donecektir.”

“Gergek su ki biz yakin gogii kandillerle stisledik.” 127

Islam siisleme sanatinin “zengin motiflerini” olusturan “yildiz ve g¢okgen motifler”,
Kur’an’m siklikla iizerinde durdugu “tefekkiir ayetlerinin bir neticesidir.”!?® Bu anlayisa
dayal1 olarak “bir motifin Allah ya da iist varlikla baglant1 kuran bir araci oldugu seklinde
ortak bir tutum benimsenmistir.”!?° Dolayisiyla olusturulan tezyinatin “sadece goz zevki” ve
bosluk korkusundan yapilmis bir siis olmayip “iginde hem gizli hem agik bir mesaj tastyan
temsili bir dildir.”!3° Sonug olarak tezyinat, horror vacui’nin (bosluk korkusu) aksine eserin

etki ve fonksiyonuna katki saglayarak onu tamamlayan bir unsur olarak degerlendirilir.

Insan ruhunda “derin ve ulvi tesirler uyandiran” yildiz ve cokgen motifli girift
kompozisyonlarin, baglangi¢ ve bitis noktalarinin belli olmamasi, gozii, ¢izgilerin belirli bir
diizende olusturdugu zikzaklari takip etmekte aciz birakir.!3! Bu sonu ve basi belli olmayan
cizgiler, Allah’in ezeli ve ebedl olusunun bir ifadesi sayilirken kompozisyondaki diizen,

Miilk suresinin:

124 Nusret Cam, a.g.e., s. 92; Turan Kog, a.g.e., s. 114.

125 Casiye 45/ 3, meal icin bk. Diyanet isleri Baskanligi Kur’an-1 Kerim Meali.

126 Casiye 45/ 5, meal icin bk. Diyanet isleri Baskanligi Kur’an-1 Kerim Meali.

27 Miilk 67/ 3; 4; 5, meal icin bk. Diyanet isleri Baskanligi Kur’an-1 Kerim Meali.
128 Nusret Cam, a.g.e., s. 93.

129 Selcuk Miilayim, [sldm Sanati, isam Yayinlari, istanbul 2013, s. 112.

139 Tyran Kog, a.g.e., s. 177.

131 Ayni eser, s. 174.

30



“Yedi gogii birbiriyle tam bir uygunluk i¢inde yaratan O’dur. Rahman’in yaratiginda

higbir uyumsuzluk gérmezsin.”!3

ayetinin taga ve ¢iniye somut yansimasi kabul edilir.!3

Cinilerde kullanilan renkler “gece gokyliziinii” hatirlatirken, “yildizlardan olusan” !*# tabiat
bicimlerinin geometrik bir sekil almasi, gorenlere evrenin yapisini agarak kesfetmelerini

saglar.!®

Bursa Yesil Tiirbe mihrabinin ¢ini panosundaki tezyinat, tabiatin analizi ile, somuttan soyuta
dogru bir yonelisi gosterir. Kur’an’dan ayetlerin oldugu ve muhtemelen bir kandilin islendigi
desen, Nir suresinin 35. ayetini ¢agristirir (R. 12). Bu acidan soyut diisiinceden yola
cikilarak somut bir sey tasarlandigini gdsterir. Bu kandil tiirbeyi ziyaret edenlere ebedi 15181n
Allah oldugunu da hatirlatir. Titus Burckhardt’in ifadesiyle: “Kandil hakkinda Kur’an’da
sOyle buyrulur “isik oyugu/ hiicresi’ni hatirlatir: “Allah goklerin ve yerin 1s181dir. Onun
15181in temsili sudur: duvarda bir hiicre; i¢cinde bir kandil, kandil de bir cam fands i¢inde.
Fanis sanki inci gibi parlayan yildiz [...]”.13¢ Hz. Peygamber (s.a.s.) “Allah’m ilk yarattigi
varhik nurdur.”’37 buyurur. Dolayisiyla varhigin 6zii kabul edilen nur/isik, mutlak Nar’a

ulagsmay1 hedefleyen sanat¢inin eserinde ifade bulur.

132 Miilk 29/3, meal icin bk. Diyanet isleri Baskanligi Kur’an-1 Kerim Meali.

133 Nusret Cam, a.g.e., s. 92.

134 Selcuk Miilayim, “Karatay Medresesinin Ana Kubbe Geometrik Bezemesi”, Sanat Tarihi Yilligi, sy. 11, s.
113; 115,
(https://www.academia.edu/36585829/Konya_Karatay_Medresesinin_Ana_Kubbe_Geometrik_Bezeme
si_Sanat_Tarihi_Yillig1-Sayi_11, 22.07.2018).

1355, Hiseyin Nasr, a.g.e., s. 70.

136 Titus Burckhardt, Dogu’da ve Bati’da Kutsal Sanat, s. 163.

137'S, Hiseyin Nasr, a.g.e., s. 75.
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Resim 12: Bursa Yesil Tiirbe mihrabinin ¢ini panosundan detaylar, (R.: Kiibra Karadeniz).

4.1.2. HAT

Sanat, diinyanin araglarim1 kullanarak “soyut ve evrensel manalari anlatir.” Bir hattatin
“Allah kelaminin en giizel istifini” yapmak i¢in kullandig1 malzemeler “ayetin manasini

sanatsal bir bigimde ortaya koyar.”!38

Hat sinirsiz siisleme imkanlarina sahiptir.!** Soyut ve geometrik bir karaktere sahip olan kafi
yazi, geometrik tezyinat ile birleserek soyut Tanri inancinin, somut olarak yaziya ve
tezyinata gegilmis glizel orneklerindendir.'*° Her harf bagimsizdir; ama ayni zamanda birlige
ve biitlinliige baglidir. Bu yiizden yazi hem harflerin bigimini korumalidir hem aralarindaki

sonsuz birlesme bigimlerini gostermelidir.'*! Yazinin ve tezyinatin ayrilmaz hale gelip

138 jprahim Kalin, a.g.e., s. 204.

139 Tyran Kog, a.g.e., s. 160.

140 Besir Ayvazoglu, a.g.e., s. 128.

141 ibrahim Coskun, Giiniimiiz Kelam ve Akaid Problemleri, Kitap Diinyasi Yayinlari, istanbul 2017, s. 177.
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(1313

birbirlerini tamamladiklar1 6rneklerde, “‘ebediyet duygusu’yla karigik tath bir coskunluk

veya siddetli arzu ve adalet ya da ask ve hikmet gibi, karsilikl1 bir denge” sezilir.'4?

Resim 13: Ahmed el- Burdeyni Mescidinin duvar mozaiklerinden geometrik desenli kiifi yaz1 detayi, Allah,
Muhammed ve dort Halife, Misir, 17. Yiizyil, (R.: E. Prisse D’avennes, Oriental Art, Taschen Verlag, Kdln,
2016, s. 169).

Soldan saga dogru yazilan arap yazisi, “dis diinyadan kalbe yoneligin, ¢okluktan birlige
dogru gidigin bir temsili seklinde yorumlanmustir.”!** Bu bakimdan yazinin safligi, ruhun
arinmasinin bir isareti kabul edilir. Dolayisiyla yazi, gokle yer arasinda aracilik gorevi

listlenmistir. 44

142 Titus Burckhardt, islédm Sanati Dil ve Anlam, s. 179.

13 Turan Kog, a.g.e., s. 160. Ayrica bk. S. Hiiseyin Nasr, a.g.e., s. 27 — 52.

144 Martin Lings, Kur’dn Hat ve Tezhibinden Pariltilar, Kiiltiirel Sanatsal ve Tarihi Yayinlar, istanbul 2012, s.
27. Ayrica bk. Nicole Kancal-Ferrari — Ayse Taskent, Tasvir, Klasik Yayinlari, istanbul 2016, s. 300 — 319.
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4.1.3. MINYATUR

Usliplastirma islemi, sanatginin gordiigii ve hissettigi nesneyi nasil yorumladigini gosterir.
En giizel 6rnekleri minyatiir sanatinda goriilen tisliplastirilmis figiirler, bitkiler ve gokytizii
vb. perspektif ve ideal dlgililerden kaginarak resmedilirler. Artik resme yansiyan nesnenin
ozii, mahiyetidir.!*> Dolayisiyla “figiirlerin yiiz ifadeleri donuk, hareketleri smirli ve
kaliplasmistir. Oyle ki, iisliplastirilan figiirler hayal perdesi arkasinda gériinen sematik

varliklar olarak tanimlanir (R. 14).146

Ml =12z

|

Resim 14: Sam oglu Zal’1 Elburz dagindan kurtarirken,
Sehname, 1605, (F.: Julia Gonella —Christoph Rauch,
Heroische Zeiten Tausend Jahre persisches Buch der
Konige, Edition Minerva, Berlin, 2011, s. 47).

145 [brahim Kalin, a.g.e., s. 205.
146 Nusret Cam, [sldmda Sanat Sanatta Isldm, s. 89.
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Mezopotamya, Iran ve Asya’da figiir, stilize edilmis olarak dteden beri vardi. Asya’nin
grotesk figiirleri ve ayn1 ¢evrenin hayvan iislubu yedinci ve sekizinci yiizyildan beri Islam

sanatina sizarak figilir kaynaklarini beslemeye baglamistir.

Mogol istilastyla birlikte Uzakdogu sanatlariyla zenginlesen Islam alemi, Cin motifleri ve
minyatiir resmini benimsemistir. Yeni cografyanin islibuyla sentezlenen Uzakdogulu
bicimlerin daha geometrik bir karakter kazandig1 goriiliir. Bu hem Uzakdogu hem Miisliiman
sanatgilarin, renk ve ¢izgileri ustalikla kullanarak, diiz bir tasvir ylizeyine dekoratif olarak

islemelerinden kaynaklandigi sdylenir.'4’

Ayrica kat1 perspektifin, yani tek bir goriis agisinin bulunmadigi Cin resminde, mekan-
zaman sentezi gerceklesir ve tecriibenin hakikatine yaklasir.'*® Tipki Islam kiiltiiriinde
gelisen minyatiirler gibi, Taoist-Budist resimlerde de 151k ve gdlgenin kaynagi goriilmez.
Tefekkiircii ve miisahedeci bir anlayiga sahip olan Uzakdogulu ressam, dlemi yanip sénen
bir 151k gibi bir anda var olup yok olabilen bir tarzda tasvir eder. Tasvir edilen bu alemin
genel etkisinin “geometrik bir katiliga” sahip oldugu anlasilir. Burckhardt, bu resimlerde
bireyselligin ortadan kalktigini ve yerini “fikri sezgi” ve tabiatin degismez yasalarinin
giizelligine biraktigini sdyler. Bu resimlerde gerceklik bir yandan ag¢iga vurulurken bir
yandan da gizlenir. Aktif (bir selalenin dinamizmi) ve pasif (bir kayanin cansizligi) dengesi

vardir ve izleyiciyi tefekkiire yonlendirir.!'*

Ozetle Anadolu ve yakin gevresindeki Orta Cag kiiltiirlerinde, figiirii serbest yorumlama
cabalari ¢oktan kapanmus, dogal anatomi gdzetmeyen, statik bir figiir anlayis1 Islam’dan ¢ok
once yoriingesine oturmustu. Islim’in devraldig: figiir, oldukga stilize, bu sebeple de bir

anlamda donmus, sematik bir goriintii i¢indeydi.!>°

147 Hans Belting, a.g.e., s. 114 — 118.

148 Titus Burckhardt, Dogu’da ve Bat’da Kutsal Sanat, s. 193.
149 Ayni eser, s. 202 — 203.

150 Selcuk Miilayim, a.g.e., s. 152.
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Resim 15: Japon-Taocu selale resmi (F.: Titus
Burckhardt, Dogu’da ve Bati’da Kutsal Sanat, s.
200).

Resim 16: Taocu dag manzarasi resmi (F.: Titus
Burckhardt, Dogu’da ve Bati’da Kutsal Sanat, s. 188).
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4.2. SOYUTLAMANIN TEOLOJiK NEDENLERI
4.2.1. TASVIR YASAGI

Arapca L= (savvara) kelimesinden gelen tasvir, bir nesnenin benzerini yapmak anlamina
gelir. Bu tarifin i¢ine resimden heykele, minyatiirden slislemeye tabiati tasvir eden her tiirlii
sanat dahil edilir.!*! Tasvir yasagi ile ilgili Kur’an ve hadisler baglaminda ag¢ik bir ifade
bulunmadig: iddia edilir. Islam’daki tasvir yasag: daha ¢ok, Islamiyet’ten énceki donemde
tasvir ve suret ifadelerinin putperestlige ait resim ve heykelleri hatirlatmasindan gelismistir.
Allah’a sirk kogmak biiyiik giinahlardan sayildigi i¢in, tapinmak maksadiyla yapilan tasvirler

152 fslam ile birlikte gelismeye baslayan yeni sanat anlayisinda da bu

de yasaklanmustir.
yiizden tasvirlere biiylik bir siiphe ve dikkatle yaklasilmis ve Hz. Peygamberin bazi hadisleri
tasvir yasagina delil gosterilmistir. Buna gore, tasvir yasagi ile ilgili hadislerden biri
sOyledir:

“Allah katinda KiyAmet Giinii azabi en siddetli olan kimseler musavvirlerdir.”!>

Alimler musavvirlerden maksat her tiirlii resim yapan kisileri kastederler. Fakat bu hadis,

Sebe Suresinin 13. ayeti'>* ve Al-i imran Suresinin 49. ayeti'5’

15181 altinda ele alindiginda,
Allah ile rekabete giren ve tapinmak i¢in bir seyler olusturan putperestlerden

(musavvirlerden) bahsedildigi anlasilir.!>® Meshur olmus bir bagka hadiste:

“Her kim (hayat sahibi) bir suret resmederse, ‘hadi buna can ver bakalim’

denilerek azap edilir. Halbuki o, hayat vermek kudretine haiz degildir.”!>’

Bu ve buna benzer hadislere dayanarak, Islam’imn, cansiz varliklarin resmedilmesine izin
y 5 s

verdigini diisiinenler vardir. Fakat tiim varligi yaratan Allah olduguna gore, canli-caniz

151 Nusret Cam, a.g.e., s. 58.

152 [slam sanatinda tabiat ve bir takim figiir tasvirleri gériilse de Allah’in tasvirinin yapilmasi kesinlikle yasaktir.
Bu konuda kesin bir hiikiim vardir. Hz. Peygamber’in tasvirlerinin yapilmasi da bu yasak dahilinde sayilr.
Dolayisiyla tasvir yasagi yoktur demek bu iki baglamda dogru bir ifade degildir. Konunun kapsamindan
dolayi bu hikiimlerin detayl incelemesine girilmemistir. Bu konuyla ilgili bk.: Titus Burckhardt, Dogu’da
ve Bati"da Kutsal Sanat, s. 137 — 142. Ozellikle s. 137 dipnot 2.

153 Buhari, Kitdbu’l-Libas, 89.

154 Sebe 34:13, “Onlar Sileyman’a istegine gore yiksek ve gdrkemli binalar, heykeller, havuz gibi lengerler,
yerinden kalkmaz kazanlar imal ederlerdi.” Meal igin bk. Diyanet isleri Baskanligi Kur'an-1 Kerim Meali.
Bu ayetteki temdsil kelimesi Tirkceye heykel olarak terciime edilmistir. Hz. Stileymanin puta tapmasi
asla miimkiin olmadigindan, heykelin tapmak maksadiyla yapilmadigi anlasilir. N. Cam, a.g.e., s. 68 — 71.

155 Al-i imran 3:49, “Kuskuya yer yok, iste size rabbinizden bir mucize ile geldim; size camurdan kus bigiminde
bir sey yapar ona flerim, Allah’in izni ile derhal kus oluverir;” Meal icin bk. Diyanet isleri Baskanlig
Kur’an-1 Kerim Meali. Her ne kadar diriltme islemi Allah’a ait olsa da kus figlirini meydana getiren Hz.
isa’dir. Dolayisiyla tasvir yasagindan kastin resim olmayip, onun ne niyetle yapildigidir. Yani Allah’a sirk
kosmak gibi kétii niyete dayanan bir yasaktan bahsedilir. N. Cam, a.g.e., s. 71 —73.

156 Nusret Cam, a.g.e., s. 59.

157 Buhari, Kitdbu’t-Tabir, Bab 45, c. 8, s. 83.
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ayrimi yapmak isabetli kabul edilmez. Allah ile rekabet yarigina girenler, canl tasvirlerde
oldugu gibi cansiz tasvirlerde de bu gayeyi giidebilirler. Dolayistyla boyle bir ayrim yapmak
miimkiin gozilkmemektedir. Bu durumda tasvirin tamamen yasak kabul edilmesi gerekir.
Fakat gerek ayetler dikkate alindiginda gerek sosyal hayat ve Islam sanatlarinin ortaya
koydugu eserlere bakildiginda bu gériis gegerliligini yitirir. Bu hadisle ilgili yorum, islam’mn
ilk donemlerinde tevhid inancinin gozetilmesi niyetiyle, putperestlie karsi tasvirin
yasaklanmis olmasi seklindedir ki Allah’1n tasvirinin yapilmasi kesin olarak yasaktir. Mekke
fethedilip putlardan temizlendikten sonra kurallar hafiflemis ve selef alimleri hayvan ve

manzara resimlerinin yapilmasini uygun bulmustur. !

Vahdet-i viicud diislincesinin “La mevcide illa hu (Allah’tan bagka varlik yoktur) anlayisi,
ozellikle Tbn Arabi’den sonra Iran ve Anadolu” topraklarinda hakim bir gériis olmus ve
Miislimanlarin dikkatini “dis diinyadan kopararak” goriinenin ardindaki goriinmeyene
cekmistir.’® Bu anlayisla beraber, “Islim’da aziz inancinin” olmamasi ikonografinin
bulunmamasinin sebebiyken, ikonografinin olmamasi da “Islom siisleme sanatlarinin,

ozellikle” ibadethanelerde soyut sekiller olarak goriilmelerinin sebebidir.!¢?

Camilerde tasvirlerin goriilmemesinin bir diger nedeni, insanin yiice sifatlara sahip {istiin bir
varlik gibi telakki edilmemesi i¢indir. Figiirlerin kullanilmasi ve yiiceltilip idealize edilmesi
gereksiz ve abart1 sayilir.'®! Figiirlii motifler, dini yapilarin aksine sahsa ait yapilarda ve
eserlerde goriiliir. Fakat bu figiirlerin karakteristik 6zelligi miikemmel olmaktan uzak
olmalaridir. Mimesis s6z konusu degildir. 11ahi Oz hicbir seye denk olmadig1 igin Titus
Burckhardt, tasvir yasagmin Tanr1’nin askinligimni tasdik ettigini belirtir.'®> Dolayistyla Islam
sanatcisina gore, “eserindeki sekil ve figiirler, tabiattan ne kadar uzaklasip soyutlasirsa”, o
kadar tabiatiistii ve agkin olanlar1 hatirlatacak ve Tanri tasavvurunu en iyi sekilde ortaya

koyacaktir.!63

“Tasvir sanati, meydan okuyan bir sanattir” ve seyredilir. Hi¢bir varligi dogrudan ele
almayan Islam sanatlari ise, “diinyay1 giizellestirmek gibi bir gdérevi iistlenmistir.”
Dolayisiyla hayatin iginde yer alip yasanan bir gergeklik kabul edilir.!®* Hiristiyan inancinda
Tanri, “insanlara olan sevgisinden” Mesih’in suretinde yeryliiziine inmis, onlarla yasamig ve

yine onlar i¢in kendini feda etmistir. BOylece, en soyut diisiincenin en somut gercekle

158 Nusret Cam, a.g.e., s. 61. Hadislerle ilgili detayli bilgi icin bk. ayni eser, s. 56 — 68.
159 Besir Ayvazoglu, Ask Estetidi, s. 71; 83.

160 Nusret Cam, a.g.e., s. 91.

181 Ayny eser, s. 97.

162 Titus Burckhardt, islédm Sanati Dil ve Anlam, s. 138 — 139.

163 Nusret Cam, a.g.e., s. 89.

164 Besir Ayvazoglu, a.g.e., s. xxi.
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uzlagmasi saglanmis ve sanatg1 en yiice olani goriinlir yapma imkanina sahip olmustur.!6®
Alois Riegl, islam dininin ve kiliselerde put ve resim kirma akiminin ortaya ¢iktig1 dsnemde,
Yahudi kiiltiir anlayisinin da tabiatla bir yaratma yarisina izin vermeyip, onu diizen
diismanlig1 olarak telakki ettiklerini agiklamistir. Yahudilikte figiiratif sanat, tabiattaki
varliklar1 taklit ettigi slirece, sanat dig1 kabul edilir. Riegl, Hiristiyan anlayisinin bu anlayisa
yaklastigint belirtmistir. Ona gore kurtulusa inanan biitiin askin dinler maddi diinyadan
kurtulmanin yollarint arar. Bu durumun, ruhtaki soyuta olan egilimi acikladigini sdyleyen
Riegl, dinle ilgili duyu iistii tasavvurlar1 ve soyutlama duygusunu maddi alem karsisinda

ayni ruhsal duyunun ifadeleri olarak tanimlamugtir.!%

“Islam medeniyetinde insan beden olarak degil, akil ile algilanir.”'” {slam sanatinda da
degismeyen, gercek bir 6zden bahsedilir. Bu 6ziin kaynag1 Islam’1n tevhid ilkesidir. Soyut
bir Tanr1 inancina sahip olan slam sanatcis1 bu diisiinceden yola cikarak aslinda somut bir
sey ortaya koyar. Isldm dininde izlenmesi tavsiye edilen orta yol, Islam sanatlarma da
yansimustir. Dolayisiyla, tabiattan ilham alarak soyutlamaya gidildigi gibi, Islam sanatlarinin
soyuttan somuta dogru bir yol izledigi de asikardir. Bu baglamda 6rnek olarak Bursa Yesil

Tiirbe’deki tasarimi hatirlamak sanirim daha anlasilir olacaktir.'®®

Dolayisiyla hat, tezhip, minyatiir ve arabesk (rimi kompozisyonu) gibi sanat {isluplarinin
gelisimini sadece puta tapmaya engel olma amaciyla fasvir yasagimin sonucu baglamak
dogru degildir.'®® Nitekim Kur’an-1 Kerim’de tasvir yasagina dair, Tevrat’ta oldugu gibi agik
bir hiikiim bulunmuyor. Cahiliye déneminin, “gelenek ve goreneklerine”, ve “bunlarin
arasinda da puta tapmay1” yasaklayan ayetler vardir.!”® Fakat Islam’in dogdugu o donemde,
“resim puttu ve put anlamina gelmeyecek bir resim yoktu. Bu nedenle Kur’anda putlar igin
soylenilenler, resim igin de gegerli sayilmigtir”.!”! Daha sonra Hz. Peygamber’in canli
varliklarin resimlerini yapanlarin kiyamet giiniinde hesaba ¢ekilecegine dair yaptigi
aciklamalar ve aralarinda birgok uydurma hadisin de oldugu pek ¢ok hadis tasvir yasagi ile

ilgili uzun siiren tartigmalara ve goriis ayriliklarina sebep olmustur.!’? “Kur’an dilinde

165 Giiler Caglar, “Ortadogu islam Ulkelerinde Soyutlama Geleneginin Gérsel Sanatlardaki Giincel
Yansimalari”, Yiiksek Lisans Tezi, istanbul 2015, s. 31.

166 Alois Riegl, Spdtrémische Kunstindustrie, Kaiserlich-Kénigliche Hof- und Staatsdruckerei, Viyana 1901, s.
211, (https://digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/riegl1901/0001/image, 17.06.2018).

167 Mahmut Cetin, islam Sanatinin Yeniden Tesekkiilii, s. 42.

168 Bk, 4.1.1. Mimari, Resim 12, s. 29.

189 Tyran Kog, a.g.e., s.21.

170 Bk, Nisa suresi, 4:116; Maide suresi, 5:92; Ziimer suresi, 39:17. Buradaki tasvir yasagindan kasit Allah ve
Hz. Peygamberin tasvirinin disindaki tasvirler i¢in Kur’an’da bir hilkiim bulunmadigidir.

171 M. Sevket Ipsiroglu, islam’da Resim Yasadi ve Sonuglari, s. 3.

172 Detayl bilgi icin bk. irvin Cemil Schick, “islam Sanatinda Tasvir Sorunu ve Hat Sanati Ornegi”, Tasvir, Klasik
Yayinlari, istanbul 2016, s. 35 — 37.
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yaratma ‘bara’a’ ve bigim verme ‘savvara’ ayni anlamda yorumlandigi i¢in, yaratilan
varliklarin benzerini tasvir, Allah’1 taklit sayillmis ve sanatcilar benzetme yolundan uzak
durmustur.”'”® Her ne kadar Islam’daki tasvir yasagi sanat alaninda etkili olsa da, tasvir,
nadir de olsa yapilmistir. Bunun disinda sanatgilar, soyut ifade yollarina yonelmis ve figiirler

soyut “nakis” olarak resme girmigtir.!”

Figiirlerin soyut bir bigimde ele alinmasi onlara putlasmis'’> bir goriintii verse de sanatgi,
tevhit ve tenzih ilkelerini gozeterek eserlerini olusturur. “Islam sanatinda tezyinatin bol
olmasi1 bu temasaci bosluk niteligi ile ¢elismez; tersine, soyut formlariyla yapilan siisleme,
canli ritmi ve sonsuz bir i¢ice dokunmuslugu vasitasiyla bu niteligi artirir. Zihni tuzaga
diistirme ve onu hayali bir aleme gotiirme yerine, tipki ¢cagil ¢agil akan bir irmagi, bir alevi
ya da riizgarda iirperen yapraklari temasa etmenin bilinci i¢ ‘putlarindan’ koparmasi gibi, bu
stisleme de zihni ‘saplantilar1’ ortadan kaldirir.!”¢ Ciinkii soyut tezyinat “akli tuzaga diisiirlip
onu hayal mahsulii bir evrene siiriiklemek yerine, tipki akan suyun, riizgarla titreyen bir
yapragin ya da alevin tefekkiir edisi gibi, zihni kendi igindeki “put’lardan ayirarak
pihtilagmalar1 ¢6zmeyi teklif eden kesintisiz bir ritim ve sonsuz bir dokuma pargasina

benzeyen micaza sahiptir.”!”’

173 M. Sevket Ipsiroglu, a.g.e., s. 9. Ayrica bk. Yiiksel Bingdl, “islam ve Modern Sanat”, s. 67.
174 ibrahim Cogkun, a.g.e., s. 177.

175 pytlagmis, burada donmusgluk anlaminda kullaniimalidir.

176 Titus Burckhardt, islam Sanati Dil ve Anlam, s. 58

77 Titus Burckhardt, “islam Sanatinda Bosluk”, Nihayet Dergisi, istanbul 2018, sy. 37, s. 95.
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4.2.2. TEVHID - TENZIiH iLiSKiSi

Kur’an’a gore sanat, duyularin tesine yonelmek, “maddi gerceklerle manevi giizellikler
arasmndaki irtibat: kurmaktir.”'”® {slam sanat¢ismin hedefi de maddi varlik aleminde birligi
goriiniir kilmaktir. Boylece Islam sanati, fani bir lemde baki olani, ¢oklugun nefes aldig
bir diinyada tevhidi aramanin huzuru ve aydinhig: iginde gelisir.'” Islam’in, hikmet ve
irfan’a yaslanan diisiincesinin doruk noktas1 ¢oklukta birlige ulasmaktir.'3" Islam sanat1 da
coklugu “Bir” olana baglayarak daha derin bir manevi diinyaya meyleder; ve burada
yakaladig1 duyguyu/soyut seyi dis diinyaya sanat eseri olarak yansitir. Sanat¢inin yasadigt

tecriibe biricik oldugu gibi, bu tecriibenin sonunda ortaya ¢ikan eseri de biriciktir. '8!

Tevhid ilkesinden dogabilecek potansiyel bir teshihe karsi Islam sanatcisi, tenzihe yonelir.
Yani Allah’mn alemde hazir ve nazir olusu akli tesbihe diisiirebileceginden, tenzih islam

sanatlarinin olusumunda énemli bir rol iistlenir. 32

Dolayisiyla tevhid ilkesinde bir soyutlama (tecrid) s6z konusudur. Miisliimanin fani olan
diinyadaki her seyden siyrilmasi ve kalbi gibi Allah’in birligini her seyden soyutlamasi
anlaminda kullanilan ve tasavvufl bir terim olan tecrid, sozliikkte soymak, soyutlamak, ayr
tutmak, temizlemek anlamina gelir. Tecrid, Allah’in zati ile asikar olan varliklarin ve
kiyaslarin ortadan kaldirilmasiyla Allah’in birligine ulasmak seklinde agiklanir.'s? Islam
inancinin temel esasi olan kelime-i tevhid de bu diisiinceyi ortaya koyar. Ld ildhe illallah
soziinde, yoktur ilah Allah’tan baska diyerek, tiim ilahlarin reddiyle “Bir” olana vurgu

yapilir, 134

Islam sanatina ait her eserde bir tefekkiir ve alemi belli bir diizen i¢inde yorumlama ¢abasi
vardir.'®® IslAm sanatgis1 bunu en iyi soyutlamayla elde eder ve Rizbihin el-Bakli’nin
ifadesiyle, dlemdeki her seyi terk ederek Allah’a yonelir.'3® Dolayisiyla Islam sanatina bir
iislup kazandirip yoniinii belirleyen felsefe, “Allah telakkisidir.” Islam’mn Tanr1 diisiincesi
tabiattaki sekillerden, hayal ve tasavvurlardan uzaktir, dolayisiyla ifade edilemezdir. Clinkii,

Islam inancinda Allah gaybi oldugu icin, somut degil, soyut bir Zat’tir. Bu yiizden Islam

178 [brahim Cogkun, a.g.e., s. 167.

179 Mustafa Yildirim, a.g.e., s. 35.

180 Tyran Kog, Islém Estetidi, s. 48.

181 Ayny eser, s. 49.

182 Tyran Kog, a.g.e., s. 49 — 51. Burada dikkat edilmesi gereken cok ince bir ayrinti vardir. Tasavvufta tevhid,
tesbih ve tenzihin birlestirilmesi olarak tanimlanir. Yani tesbih ve tenzihin birlikte kullaniimasiyla tevhid
gergeklesir, (Dog. Dr. Zeynep Gemuhluoglu’ndan naklen).

183 Semih Ceyhan, “Tecrid”, isldm Ansiklopedisi, TDV, istanbul 2011, c. 40, s. 248.

184 Mustafa Yildirim, a.g.e., s. 34.

185 Tyran Kog, a.g.e., s. 151.

186 Semih Ceyhan, a.g.m., s. 249.
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sanatlarinda goriilen sekil ve desenlerin de soyut olmasi gerektigi inanci gelismistir.!8” Duyu
ve akli idrakten uzak olan Allah’1, yalniz yarattiklar1 ve sifatlariyla bilen sanatci, tecriibe
ettigi his ve heyecani, akil ve hayal giiciiyle birlikte kullanarak, eserlerinde yansitmaya
caligir.!®® Boylece sanatgi, sekillerin bagindan siyrilarak “tevhit anlayisi dogrultusunda, saf
renk, saf ¢izgi ve saf imaji yakalama yoluna girmistir.”!%°

(134

Soyutlamanin akilla baglantili bir islem oldugu ve “’tevhit’le aydinlanmis aklin ‘tenzih’e
yoneldigi” disiiniiliirse, aklin, Allah’in yaratilmis biitiin varlikla olan bagini1 kopardig:
anlasilir. Diger yandan sanat, 6zii itibariyle, hayale dayanan bir etkinlik oldugu igin,
yaratilmis her varlikta Allah’in varligin1 hissedip gormek (fesbih) ile siki bir iligki i¢indedir.
Yani tevhidi ifade etmek i¢in hayal alemine dalan sanat¢1, burada olusturdugu sekillerle bir
tir tesbih yapar. Tesbih ile ilgili olan sekiller, soyut &zelliklerin temsilleriyle
desteklenmelidir.'* Ciinkii soyut bir Tanr1 inancina sahip olan islim sanatgisi, Allah’1, dis
diinyanin nesneleriyle cisimlestirerek ya da tesbih yaparak tanitamaz.'*! Bu yiizden “mutlak
cismani anlamda benzememeye dayali mesafeyi vurgulamayi tercih eder.”'*> Béylece Islam

sanati, Hiristiyan sanatinda goriilen dejenerasyondan korunmus olur.

Mesela varliklarin asli giizelligi Allah’in Cemal sifatinin tecellisinden kaynaklanir.
Dolayisiyla olusan sekillerin, gilizelligi “Allah’a ait bir 6zellik olarak temsil etmeleri”
gerekir. ““Tenzih’in soyutlamasi, burada giizelligi nesnelerden soyutlamak suretiyle,
‘tesbih’in  betimlemesini dengeler.” Yani, sanat sekillerinin tabiattaki nesnelere
benzememesi i¢in isliplastirilmasi ve soyutlanmasi, tenzihi ifade eder. Yani giizelligin
temsilden ayrilmasini. Burada giizellik sekillerin uyumundan kaynaklanir.!®* Uyumda birlik
vardir, dolayisiyla tevhidi cagristirir. Bdylece soyut sanat hedefini gerceklestirir ve tevhidi

yansitir. Sanatgi da giizelligi yaratan degil kesfeden bir araci olarak sanatini sergilemis olur.

Tevhid, Islom sanatina matematiksel bir karakterde, ahenkli bir diizen olarak yansir.!*
Soyutlama ve {isliplastirma ile beraber, tevhid ilkesini vurgulayan bir diger unsur tekrardir.
Islam sanatmin biitiin eserlerinde, gozii takibe zorlayan dairesel, sonsuz bir hareket vardir.'%
Sonsuz tekrar yolu, gozii sekillerin bagindan uzaklastirirken, islam tezyinatinin bitkisel ve

geometrik tasarimlarinin tabiatta miimkiin olmayan bir tarzda birbirini tekrar etmesi,

187 Nusret Cam, a.g.e., s. 91; 139.

188 Nicole Kancal-Ferrari — Ayse Taskent, a.g.e., s. 155.
189 Tyran Kog, a.g.e., s. 50.

199 Tyran Kog, a.g.e., s. 52.

191 jbrahim Cosgkun, a.g.e., s. 178.

192 Ayny yer.

198 Tyran Kog, a.g.e., s. 52.

1945, Hiiseyin Nasr, [s/dm Sanati ve Maneviyati., s. 70.
1% Turan Kog, a.g.e., s. 178.
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“tabiatin biitiiniiyle silinmesine y&nelik” bir islem olarak yorumlanir.'®® Islim sanatmin
tevhid ilkesinden ileri gelen bu soyutlama isleminde tabiatin 6limiinii gerceklestiren sanatgi,
Allah’mn verdigi yetenek ve ilhamla onu yeniden canlandirir. Bu anlamda soyutlama,

“tabiatin [...] direnisini kirma islemi” olarak tanimlanir.'®’

Soyutlama ve iisliiplastirma yolunu tercih eden Islim sanatcisi, Allah ile yarisiyor havasi
vermek istemez.!?® Sanatginin yaratici olma arzusu yoktur. O, varligin aracis1 olmak ister.
Bu yiizden eserlerin ¢ogunda imza bulunmaz.!” Wilhelm Worringer’in ifade ettigi gibi
“Insan kendini Tanr1’ya benzer olarak diisiinebilir, ¢iinkii yalniz burada insan-iistii soyut

»200 seklinde bir anlayisa, Islam sanatcisi

Tanr ide’si kaba insan tasavvuru ugruna harcanir
sahip degildir. IslAm sanatcis1, tabiat1 sadece bir vasita kabul eder. Tabiati en ince ayrintisiyla
ele alip gercegin yansimasi olan alemde asil olani arastirir ve iisliplastirmanin metafizik
manasina erigir.?’! Bu anlamda varlik bir isaret gorevi iistlenir. Duyularimizla algiladigimiz
dis diinya, Allah’in ol emrine karsilik siirekli bir degisim i¢indedir. Burada 6nemli olan,
gercek giizelligin, varligin bu degisen niteliklerinde degil, degismeyen 6zlinde oldugunu
bilmektir. IslAim sanatgisinin bu 6ze ulasmasini miimkiin kilan yol, tevhid 1181 altinda
gerceklestirdigi soyutlama yoludur.2? Zaten Islam sanatlariyla karsilasan yabancilar acikca
ifade etmeseler de bunu sezmis ve su ifadeleri kullanmiglardir: “[...] san’at onlar
(Miisliimanlar) i¢in yaradilmislarin kendiliklerinden var olmadiklarini gostermege bir vesile

olacak [...].72%

Canly, siirekli ve dinamik olan varlig1 yorumlamak i¢in kullandigimiz yollar da ¢ok yonlii,
dinamik ve gesitli olmalidir. islam sanatgilarin gelistirdigi ve zirveye tasidigi geometrik
desenler, bitkisel motifler, rimi/arabesk, “renk ve 151k oyunlarina dayali mimari formlar ve

arketipsel tasvirler, ¢oklukta birlik ilkesinin dikkat ¢eken drnekleridir.”%4

196 Ayni eser, s. 53.

197 Ayni eser, s. 136 — 137.

198 ¥ilmaz Can — Recep Giin, Ana Hatlariyla Tiirk islam Sanatlari ve Estetigi, Kayihan Yayinlari, istanbul 2012,
s. 399.

199 Hashim Cabrera, islam ve Caddas Sanat, s. 117.

200 wilhelm Worringer, a.g.e., s. 131.

201 Begir Ayvazoglu, a.g.e., s. 84.

202 Ayny eser, s. 198.

203 Byrhan Toprak, Din ve Sanat, Stihulet Kitabevi, istanbul 1937, s. 21.

204 jbrahim Kalin, a.g.e., s. 220 — 221.
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5. TEZHIP SANATINDA SOYUTLAMA
5.1. TEZHIiP NEDiR?

Arapga <) kelimesinden gelen tezhip, altinlamak, altin renk ile boyamak/tezyin etmek
anlamma gelir ve Kur’an’in yazilmaya baslamasiyla birlikte, onu tezyin etmek amaciyla
gelisen kitap sanatlarina ait bir sanattir. Boyama sadece altin ile yapilmayip, farkli renkler
de kullanilir. Halkari teknigi ve klasik tarzda tezhip teknikleri ile yapilan renklendirme,
halkar tekniginde bol miktarda sulandirilan altin/boya ile yapilirken, digerinde boya yogun
olarak almir (R. 15). Kur’an’a verilen sayginin ifadesi olarak degerlendirilen tezhip, hadis
kitaplar1 dini ve edebi kitaplarda da yerini almigtir. Kur’an’1 ilk siisletenin Hz. Ali oldugu
soylenir.2% Gelisimi Dogu, Bat1 ve Selguk Tiirkleri ile olan tezhip, Dogu’da 15. yiizyilda,
Batililarin Fars sanati olarak tamimladiklart Herat ekolii olarak karsimiza g¢ikar. Bati’da
gelisimi Misir’daki Memluk donemi kitap sanatinda goriiliir. Anadolu’da ise Tiirkler’in

elinde harika eserler olusturulmustur.?%

Resim 17: Hulasatu’t-tevarth adli eserde halkéar
tekniginde bordiir tezhibi ve klasik tarzda baslik
tezhibi, miizehhip Kadi Ahmed Kummi, tarihsiz, (R.:
Staatsbibliothek zu Berlin Preu3isches Kulturbesitz,

https://digital.staatsbibliothek-
berlin.de/werkansicht?PPN=PPN774487518&PHYSI
D=PHYS 0004&DMDID=&view=picture-single,
21.09.2017).

205 Ayla Ersoy, Tiirk Tezhip Sanati, Akbank Kiiltiir ve Sanat Yayinlari, istanbul 1988, s. 10.
206 Ayny yer.
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Kur’an’in ¢esitli renk ve motiflerle tezhiplenmesi, tezhibin Kur’an’in ilahi varligina isaret
ve hizmet ettigi seklinde anlamlandirilir. Yani, tezhip gizli bir alemden gelen vahye isaret
ederek, sonsuzlugu gozler dniine serip, sonlu olmaya dogru ve tekrar sonsuzluga katilmanin

gliciinii hissettiren bir sanat olarak degerlendirilir.?%’

Tiirk resim ve tezyini sanatlarinin kaynagini Orta Asya’ya dayandiran arastirmacilar, Tiirk
kiiltiir tarihinde, tezhiplenmis kitaplarin m.s. 7. — 8. yiizyillarda Uygur Tiirklerinde
goriildiigiinii kanitlamiglardir.?°® Hat sanat1 ile ¢ok yakin bir iligki i¢inde olan tezhip sanati,
kitap sanatlar1 arasinda en basta gelen sanat kabul edilir.?® Seyyid Hiiseyin Nasr’a gore,
“Kur’an tezhibi, ruhun Allah’a dogru akisini billurlastirir ve kutsal metnin okunmasindan
ortaya ¢gikan manevi enerjinin gorsellesmesini miimkiin kilar.”?!? Titus Burckhardt, hiisn-i
hatt: Is1am diinyasindaki gérsel sanatlarin en asili kabul eder. Bu baglamda tezhip, sayfanin
ortasinda yer alan metni saran “bir hale gibi metnin giizelligi ve yiiceligini taglandiran bir

(3

isleve” sahiptir.?!! Bu sanat dali, IslAm dini ile
212

‘yeni bir ruh ve heyecan” kazanip hat

sanatiyla beraber gelisirken?!? Islam sanatcisi, Allah’in kudret ve yiiceliginin bilincinde

olarak, ortaya koydugu tezhip ve hat eserleriyle Kur’an’a biiyiik bir dikkatle yaklagmay1

213

arzular.?'3 Kalbi duygularla renklendirilen tezyinat®'4, hem ¢ikis noktasi agisindan hem

renklendirme agisindan soyut bir karaktere sahiptir.

207 Ayny eser, s. 11.

208 [smet Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz, Kazan Tirkleri KYD Yayinlari, Ankara 1975, s. 62. Ayrica bk. ayni
eser,s. 28 —29.

209 Tyran Koc, a.g.e., s. 162.

2105, Hiseyin Nasr, a.g.e., s. 43.

2 Tyran Kog, a.g.e., s. 162.

212 Mustafa Yildirim, Tiirk islém Sanatlarina Giris, Palet Yayinlari, Konya 2017, s. 256. Ayrica bk. Cicek
Derman, “Osmanlilarda Tezhip Sanati”, Osmanli Devleti ve Medeniyeti Tarihi, islam Tarihi, IRCICA
Yayinlari, istanbul 1998, c. 2, s. 487.

213 Tyran Kog, a.g.e., s. 163.

214 Mustafa Yildirm, a.g.e., s. 263.
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Resim 18: Enam-1 Serif,
miizehhibi bilinmiyor, 16.
yluzyll,  Eski Z. S.
Koleksiyonu, (R.: Faruk
Taskale).
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Faruki, Isldm sanatinda kullanilan siisleme motiflerini yedi bélgede incelemistir. Soyut

motifleri geometrik sekiller olarak tanimlayan Faruki, bunlar1 diiz ve egri ¢izgilerden

meydana gelen sekiller olarak gruplandirmistir (R. 17).21°

Miisliman diinyast boyunca kullanilan siisleme stilleri: IV, B&Slgede kullanilan siisleme (Tiirkiye)
« Hat + Ui kiiseli kavisler
* Geometrik modeller « Tirk Giggeni
- Tabiattan stilize edilmis figiirler (bitki, hayvan + Pramidal veya konik kubbe
ve cansiz nesneler) V. Bdlgede kullanilan siisleme (iran ve Orta Asya)
» Mimari motifler ) - Tabiattan stilize figiirler (cok nemli)
1. B3igede kullarilan siisleme (Madrib, Kuzey Afrika ve Ispanya) + Gok ince motif islemeleri
*Baklavamotifiiag VI. Bdlgede kullanilan siisleme (Hind Yarimadas)
- Deniz kabugu motifleri « Dilimli kemerler
» Diimli kemerler  Kubbelerin tepesinde ters niliifer cigegi figiirleri
* AF"a" kemerler - Tabiattan figiirlerin kullaniminda daha fazla natiiralizm
* Igice gegmis kavisler - Sogan kubbeler
Il. BGlgede kullanilan siisleme (Orta Afrika) VI Bdlgede kullanilan siisleme (Dogu Asya)
1. Bélge motiflerinden etkilenen sekiller - Dalga motifieri
+ Diiz ¢izqili geometrik sekiller - Tekne pruvas! motifleri
« Serbest yorumlu tasarimlar « Bitki ve hayvan sekilleri
111. Bélgede kullanilan siisleme (Magrik) « Semsiye motifleri
« Yivli kubbeler + Ejderha motifleri
- Oymali kubbeler + Dilimli kemerler
« Renkli seritler « Sogan kubbeler

Resim 19: islam ¢ografyalarinda kullamilan siisleme motifleri (R.: I. Réci Faruki — L.
Lamia Faruki, Islam Kiiltiir Atlasi, Inkilab Yayinlari, Istanbul, 2014, s. 434).

Islam tezyinatinin somuttan soyuta dogru bir yénelim gosterdigi daha once ifade edilmisti.
1970 yillarin basinda Yemen Sana Camii’nde kesfedilen bir depoda, soyut bir karaktere
sahip olmakla birlikte somut bir tasvir ihtiva eden, tezhipli Kur’an sayfalar1 bulunmustur.
Sekizinci ylizyila ait bu elyazmasi: Kur’an’in zahriye sayfasi, bolim baslarinda da goriilen
bir bina cephesiyle tezyin edilmistir. Bir cami cephesi oldugu diisiiniilen yapinin kat kat
yiikselen, i¢i bos sira kemerleri vardir. En alt siranin sag ve sol yaninda kapali iki kap1 ve en
iistteki kemerli kapinin iki yaninda bitkiler ve agaclar tasarlanmistir. Cerceve i¢ine alinan
cephenin gergek bir yapinin tasviri olmayip “Kur’an’in husu i¢inde okundugu bir yeri
simgeleyen mimari bir mecaz” oldugu diisiiniiliir. Bitki tezyinati Sam Umeyye Camii
mozaikleriyle bir benzerlik icerir ve cennet bahgelerine atif yapildigi diisiintilir (R. 18,
19).216

215 Detayl bilgi icin bk. I. Raci Faruki — L. LAmia Faruki, islam Kiiltiir Atlasi, s. 424 — 427.

216 plain George, “The Qur’an, Calligraphy, and Early Civilization of Islam”, Wiley Online Library, 2017, s. 109
— 129, (https://onlinelibrary.wiley.com/doi/abs/10.1002/9781119069218.ch4, 13.11.2018). Ayrica bk.
Hans Belting, Floransa ve Bagdat, s. 83.
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Resim 20: 8. yiizyila ait oldugu

diigiiniilen Yemen Sana
Camii’nde bulunan Kur’an
zahriye sayfasi, Sana Ulusal
Miizesi, (R.: Hans Belting,
Floransa ve Bagdat., s. 84).

Resim 21: 8. yiizyila ait oldugu diisiiniilen Yemen Sana Camii’nde
bulunan Kur’an zahriye sayfasinin Oleg Grabar tarafindan yapilan
eskizi, 1992, (R.: Hans belting, Floransa ve Bagdat., s. 85).
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Bu eserin Bunun diginda ilk devir Emevi ibadethanelerinin, cenneti hatirlatan zengin bitkisel
motifleri ve “altindan nehirler akan kosk resimleriyle” de uyum gosterir ve donemin
natiiralist agirlikli tezyin anlayigini ifade eder.?!” Bu donemin tislubu Helenistik, Bizans ve
Sasani’!® sanatlarindan esinlenerek olusmustur. Bu bakimdan yapilarin tezyinatinin yabanci
sanatgilarin elinden ¢ikmis olabilecegi diisiiniiliir.?!” Nitekim Sana Kur’an sayfalarinin
Yemen’e hediye olarak gonderildigi diisiiniiliir.22° Ozellikle Kubbetii’s-sahra’nin tezyinatina
bakildiginda, mimar ve ustasinin da bilinmeyisi sebebiyle yabanci asilli sanatcilardan s6z
edilir (R. 20, 21).22! Bu durumda cevaplanmasi gereken bazi sorular ortaya ¢ikar: benzer bir
iisliipta tezyin edilen Kur’an sayfalar1 da yabanci sanatgilarin eserleri midir? Yoksa
Miisliman sanatgilar yapilarin natiiralist tezyinatini ya da yabanci sanatgilart taklit mi

etmislerdir? Konumuzu asacagindan ve basli basina bir tez konusu olan bu sorularin

cevaplarina burada giremeyecegiz.

Resim 22: Kubbetu’s-sahra’nin natiiralist iisliptaki mozaik
tezyinati, 691, (R.: Richard Ettinghausen — ve digerleri, |
Islamic Art and Architecture 650 — 1250, Yale University
Press, New Haven 2001 s. 18,

https://issuu.com/tallerbioarqg/docs/islamic_art and architect
ure_650-12, 17.04.2019).

217 Nusret Cam, [sldmda Sanat Sanatta isldm, s. 76. Ayrica bk. Titus Burckhardt, is/dm Sanati Dil ve Anlam, s.
52.

218 Bjzans sanati, Yunan, Helenistik ve Roma etkileri tasir. S4sdni sanati, eski Mezopotamya ve Pers
sanatindan etkiler tasirken Suriye ise, Roma, Helenistik ve Bizans etkileri tasir. Bk. Yilmaz Can — Recep
Gun, a.g.e., s. 50.

219 Nusret Cam, a.g.e., s. 203.

220 7eren Tanindi, “Baglangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanati”, Hat ve Tezhip Sanati, T. C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi Yayinlari, Ankara 2009, s. 243.

221 Ayny eser, s. 206.
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Resim 23: Kubbetu’s-sahra’nin natiiralist tisliptaki
mozaik tezyinati, 691, (R.: Richard Ettinghausen —

ve digerleri, a.g.e., s. 18,

https://issuu.com/tallerbioarqg/docs/islamic_art_an
d_architecture_650-12, 17.04.2019).

Islam sanatinin kurulus halinde oldugu Emeviler doneminde natiiralist iisluptan uzaklasip
zamanla gelismeye baslayan soyut karakterli Islam tezyinati, dokuzuncu yiizyilin
ortalarindan itibaren Samarra ve Kurtuba sehirlerinde daha da soyut bir karakter kazanmigtir.
Abbasiler déneminde natiiralist iislubu tamamen terk eden Islam sanatcisi icin bu iislup

hislerini ve zevklerini yansitmada yetersiz kalmigtir.?22

Abbasilerle “Islam halifeliginin baskenti Sam’dan Bagdat’a tasinmis, Sasani ve
Mezopotamya sanat geleneklerinden devsirilen bigcimlerle Islam sanati, Tiirklerin de biiyiik
etkisiyle??* Orta Asya dogulu bir ¢ehre kazanmustir.”??* Burada olusan sanat okulu (Bagdat
Okulu), Helen Kkiiltiiriinden yararlanmaya devam etse de devsirilen sekilleri, Islam
diisiincesine uygun olarak soyutlastirmistir.??®> Samarra’da goriilen nispeten natiiralist

tislptaki asma motifi yerini soyut spiral sekillere birakmigtir.?2¢

222 Ayny eser, s. 89.

223 Mustafa Yildirim, Tiirk isldm Sanatlarina Giris, s. 220.
228 Y|lmaz Can — Recep Giin, a.g.e., s. 207.

225 Nusret Cam, a.g.e., s. 223.

226 Titus Burckhardt, /SI&m Sanati Dil ve Anlam, s. 94.
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Selguklu ve Osmanli déneminde dini igerikli kitaplar tezhip edilmis ama hicbir sekilde
resmedilmemislerdir.??’ Anadolu’ya Selguklu doneminde gelen tezhip sanatinin giiniimiize
ulagan erken ornekleri 7. ve 8. yiizyila aittir.??® Bu eserlerden yola ¢ikarak, ilk zamanlarda
tezhibin Kur’an sayfalarina yapildigi digiiniilir?*® Bu donemde tezhipteki bir motif
degistirilmeden diger sanat yiizeylerine de uygulanmig ve tezyinatta figiir, bitkisel ve
geometrik desenler kullanilmistir.*® Nadir de olsa Sana ve Iran gibi farkli bdlgelerde,
resimlenmis Kur'an-1 Kerim 6rnekleri olsa da Islam diinyas: genel olarak bundan uzak
durmustur. Ciinkii ikonografik anlamlara gelebilen resimler “Allah’in miisahhas ve
miicessem bir varlik olarak algilanmasina” yol acgabilecegi ve insanmis gibi

canlandirilmasina sebep olabilecegi diistiniliir.?*!

“Beylikler donemi tezyinatinda kismen Selguklu geleneklerinin devam ettigi gézlenmekle
birlikte, tezyinatin giderek sadelestigi ve edebi eserlerin de tezhiplendigi kaydedilir.”?*? Bu
donemin tezyinati “figiire hem ¢ok yakin hem ¢ok uzaktir.”?3* Tezhip, bu 15. yiizyil
déneminde “Misir’da Memluklar, Iran ve Orta Asya’da Timurlular ve Safeviler

donemlerinde” onemli gelismeler gostermigtir.?>*

227 Nusret Cam, a.g.e., s. 80.

228 M. Seckindz — S. Alparslan ve diger, Resim Il Siisleme Resmi ve Siisleme Sanatlari Tarihi, MEB Yayinlari,
Ankara 1986, s. 213.

229 7eren Tanindi, “a.g.m.”, s. 243.

230 Nusret Algan, “Anadolu Selguklu Siisleme Anlati Dili Uzerine Bir Deneme”, islém ve Sanat, Ensar Nesriyat,
istanbul 2015, iiAV, TiTD: 79, s. 770 — 771.

231 Nusret Cam, a.g.e., s. 80 — 82.

232 Y|lmaz Can — Recep Giin, a.g.e., s. 265.

233 Selcuk Miilayim, [sldm Sanati, s. 44.

234 Y|lmaz Can — Recep Giin, a.g.e., s. 301.
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Resim 24: Divan-1 Ahmedi’den zahriye tezhibi, 1437, SK. Hamidiye 1082 miik., 3a, (R
Ozcay, Hat ve Tezhip Sanati, s. 262).

.: Mehmet
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Tezhipte, Kur’an-1 Kerim’deki cennet tasvirleri ve ebedi bahar ifade bulur. “Cennet ebedi
bir bahar mevsimidir.”?* Sembolik bir mana tasiyan bahar siirekli bir aydinligi ¢agrigtirir.?3
Aydinlik, 1s1ktir ve tezhip sanatinda altin renk ile en giizel sekilde ifade edilmistir. Mutlak
giizelligin diinyadaki yansimasi olan bahar, bitkisel bir tezhip kompozisyonunda ¢igek
motifinin evreleri ile stilize bir sekilde ifade edilir. Bu bakimdan tezhip bahgeyi hatirlatirken,
bahge, cennetin hatirlaticisidir.?” Arapga bahge anlamina gelen “Cennet’in tabiatinda” “gizli
sakli olmak vardir”’; bu cennetin “der(ini aleme ve ruhun derinliklerine” ait oldugunu ifade
eder.?*® Tezhip sanatgisi, bu gizli lemi rihi duygulardan yola gikarak en soyut sekilde ifade
etmistir. “Siirekli tazelenen bir bahge” olan cennet, tipki iran cami tezyinatindaki gibi
tezhipte de saf spiral ve geometrik ¢izgilerle olusturulan kompozisyonlarla ifade edilir.?*
Boylece Kur’an’1 okuyan kisi hem metin agisindan hem gorsel agidan “cennet hakkinda ve

cennete hazirlayan seyler hakkinda tefekkiir eder.”*

235 Tjtus Burckhardt, islam Sanati Dil ve Anlam, s. 67.

236 Besir Ayvazoglu, Ask Estetigi, s. 101; 115.

2375, Hiseyin Nasr, a.g.e., s. 112.

238 Titus Burckhardt, Dodu ve Bati’da Kutsal Sanat, s. 156.
239 Titus Burckhardt, islédm Sanati Dil ve Anlam, s. 67.

240 Besir Ayvazoglu, a.g.e., s. 114.
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Resim 25: Hattat1 Erzurumi Halid Efendi olan, miizehhibi bilinmeyen bir mushaf’in Fatiha
suresi, (F.: M. Ugur Derman, Doksan Dokuz Istanbul Mushafi, MAS Yaymevi, Istanbul,
2010, s. 107).
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Titus Burckhardt, semavi bir modele gore sekillenen Miisliiman evlerinin, i¢ avlusunun
duvarlarla ¢evrili oldugunu ve ayni sekilde etrafi gevrili olan i¢ bahg¢esinin ortasinda bir kuyu
veya pinar bulundugunu sdyler.>*! Burckhardt’in tabiriyle bu “Islami ev”” modeliyle tezhipli
bir Kur’an sayfasi arasinda bir iligki kurulabilir. Bahgeyi c¢agristiran tezhip
kompozisyonunun etrafi cetvel ya da tiglarla gevrilidir; ilahi bir pinar olan Kur’an metni de
farkl1 boyutlarda cetvellerle ¢evrili olup bu modelin ylizey sanatlarina yansiyan soyut hali
olarak algilanabilir. Bir¢ok yiizey gibi, kdgidin da sinirlar1 oldugundan sonsuza uzanan bir
kompozisyon, bir kesite indirgenemeyecegi icin, bir cergeve ile sinirlandirilir. Biitiin
kompozisyon detaylar1 ¢erceve igine alinir ve bdylece ylizey kendine 6zgii bir karakter

kazanir.2*2

241 Ayni yer. Her ne kadar Burckhardt’in bu iddiasi bazi yérelere uygun olsa da bir genelleme yapmak mimkiin
degildir. Ne erken islam déneminde ne de soguk iklimlerde yasayan Miislimanlarin evleri bu modele
uygunluk géstermez. Ayrica islami ev tabirini hangi cografyaya ait kullanildigi ve islami bir ev modelinin
olup olmadig gibi sorularin da sorulmasi gerekir.

242 Sabine Hagemann-Unliisoy, “Tirkiye’de Modern Sanat ve islAm Estetigi”, s. 36 — 38. Ayrica bk. Selguk
Milayim, a.g.e., s. 128.
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Burckhardt, Asya’ya ait dlem agacimin yapraklarinin Kur’an’in kelimelerine denk geldigini
ve arap harflerinin bitki motifleriyle birlestigi kompozisyonlarin, bu aga¢ sembolizmiyle
daha yakin bir iliskiye gegtigini ifade eder.?** En giizel 6rnegi “Medinetii’z-Zehra saray
sehrinin kabartma siislemelerinde goriiliir.”?** Halife III. Abdurrahman doneminde inga
edilen yapinin yaprak desenlerinde “yapisal bicimde tekrar eden Siiryani Hayat agaci

Hum’dan bahsedilir.”?* Kur’an’da da bahsi gegen agag giizel bir séze benzetilir:

“Allah’1n nasil bir misal getirdigini gormedin mi? Giizel sozii, kokii sabit, dallart
gokte olan giizel bir agaca benzetti. O agag, rabbinin izniyle her zaman meyvesini

verir. Ogiit alsinlar diye Allah insanlara bdyle misaller getirmektedir.””24¢

Resim 27: Vakvak agaci, Hindistan,
17. yiizy1l, (R. Staatliche Museen zu
Berlin PreuBisches Kulturbesitz
Museum fiir Islamische Kunst,
https://www.smb.museum/museen-
und-einrichtungen/museum-fuer-
islamische-kunst/sammeln-
forschen/highlights-der-
sammlung.html, 05.05.2019).

243 Titus Burckhardt, Dogu’da ve Batr’da Kutsal Sanat, s. 162.

244 Hashim Cabrera, a.g.e., s. 131.

25 Ayni yer.

246 |brahim 14:24-25, meal igin bk. Diyanet isleri Baskanligi Kur’an-1 Kerim Meali.
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Martin Lings bu 6rnegi, sozlerin en giizeli olan Kur’an’in tilavetinin miikafatin1 ahirette
alacagimiza dair yorumlarken, Kur’an’in da sadece bir kitap gibi algilanmasinin oniine
gecildigini ifade eder. “Bdylece, denilebilir ki o, miizehhibe adeta yol gostererek, ona
Kur’an’m Sonsuz Hazret’ini sonludan nasil kurtaracagini anlatir.”?*” Dolayisiyla, “Kur’an
tezhibinin en temel siislerinden” biri kabul edilen agag, sure basliklar1 ve sure giilleri
seklinde “yatay ve dikey olarak sayfanin kenarina dogru uzanir ve gozde sinirsiz bir
ozgiirlesme etkisi meydana getirir” (R. 26). Sure giilii ve kenar giilii “Endiiliis ve Kuzey Bati

Afrika Mushaflarinda sayfa” kenarini tezyin eden hayat agacmin karsihigidir.?#

Boylece
tezhip, hem dis diinyada bulunan bir agacin stilize ya da soyut halini yansitir hem de manevi
bir aleme ait olan, bu bakimdan hem sonsuz olan hem bilinmeyen, yani soyut bir bigimi

ortaya koyar.

Resim 28: Dogu kufi hatli bir Kur’an sayfasinda kenar giilleri,
11. yiizy1l, (R.: Martin Lings, a.g.e., s. 46).

247 Martin Lings, Kur’dn Hat ve Tezhibinden Pariltilar, s. 11.
248 Ayni yer.
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Lings tezhip sanatinin agacla ilgisini sadece bitkisel kompozisyon iizerinden degil rGimi
kompozisyonu lizerinden de kurar. Ayrica sure giillerinin kalemin hatirlaticis1 olarak da
sayfa kenarinda yer aldiklarini sdyler.** Hz. Peygamber (s.a.s.) bir hadisinde, yaratilisin son
evresinde Allah’in yarattig1 ilk esya’nin kalem oldugunu ve Nur’dan yaratildigini; sonra
levha’y1 yarattigini ve kalem’e yazmasini buyurdugunu haber verir.2>° Boylece kalem kagida
dokunmustur ve dokumustur. “Dokunustan tiireyen ‘imgeler’, tanrisal askinlifin ismini

yazdiklar1 an silen, gortindiikleri an yiten harfler”!

oldugu gibi, ayn1 zamanda, Faruk
Taskale’nin ifadesiyle “yazinin yalniz elbisesi degil tamamlayicis1 ve biitlinleyicisi olan
tezhiptir” de. Boylece hem hat hem tezhip, Allah’1n yiiceligini, dis diinyanin bigimlerinden
arindirarak soyutluk bir elbise gibi onun yalnizca anlamsal ve diissel tasvirini yansitir.>2
Kalem suresinin ilk ayetinde Kalem’in dnemine yapilan vurgu diisliniildiigiinde, belli bir

diizene gore tekrar eden sure giillerinin tezyinati bu iddiay:1 destekler niteliktedir (R. 27).

Resim 29: Sure giillerinin basliklarla birlestigi tezhipler
kalemi cagristirir bir tarzdadir, 14. ylizyil, (R.: Martin
Lings, a.g.e., s. 83).

29 Ayni eser, s. 13; 32.

250 7eynep Sayin, imgenin Pornografisi, Metis Yayinlari, istanbul 2013, s. 54.
L Ayny yer.

2 Ayny yer.
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Agagla dolayli bir ilgisi olan ve sonsuzlugu ifade eden baska bir sembol de gilines anlamina
gelen ve 1siklar sacan semsedir.?> Tezyinatin ortasinda yer alan semse, tipki Islam
edebiyatinda oldugu gibi merkezi motif olarak tek bagina kullanilir.?*

Eserinde kullandig1 saf renklerle Allah’in Alemde dagilan Nir’unu gostermeye ¢alisan Islam
sanatcist, bunu en iyi altin renkle basarmistir. Altin, Farsca “zer” anlamina gelir. “Zer-ender-
zer” ifadesi “altin istline altin” anlaminda olup, Nir Suresinin 35. ayetindeki “nir {istiine

nlr” Tanr1 metaforunu ¢agristirir.?>

Diinyada “nGr’un en biiylik tasiyicist olan giines, tezhip sanatinda semse motifi olarak
karsimiza ¢ikar. Altin, 151310 cisimlesmis hali kabul edildigi i¢in®*¢, diinyay1 aydinlatan 1s131n
sembolii olan semsede de altin renk hakimdir (R. 28).27

", El-Bel'ami Muhammed b. Muhammed, Ayasofya 3053, SK.

"Kuran-1 Kerim®, $eyh Abdullah Amasi, A 6375, MiL

Resim 30: Kur’an ciltlerinde iki farkli semse motifi,

(R.: https://www.ismek.ist/blog/icerik.aspx?p=715, 06.05.2018).

253 Martin Lings, a.g.e., s. 13.

254 Titus Burckhardt, Dogu’da ve Batr’da Kutsal Sanat, s. 185.

25 Nicole Kangal-Ferrari — Ayse Taskent, Tasvir, s. 170.

256 Titus Burckhardt, islam Sanati Dil ve Anlam, s. 112.

%57 Burada dikkat edilmesi gereken bir konu vardir. isldm sanatlarinda ve tezhipteki birtakim motiflerin
sembolik bir anlami vardir. Sembolizm, soyutlamayla baglantili olsa da bunlar birbirinden farkli
ozelliklere ve anlamlara sahip islemlerdir. Sembolizmde bir seyin temsili s6z konusudur ve arag olarak
soyutlamayi kullanir. Sembolik sekiller soyutlamanin unsurlari olan ¢izgi ya da renklerle sekillenir. Bu iki
ifadenin daha iyi anlasilmasi i¢in baska bir tezde daha genis bir sekilde ele alinmasi gereklidir.

60



258 Tezhip sanatinda zemin i¢in en ¢ok

Renkler soyutlamanin en 6nemli araglarindandir.
kullanilan renk laciverttir. Lacivert, soguk renk familyasindan olmasindan sayfaya derinlik
katar ve daha geride olarak algilanir. Ayni1 tonda kullanilan ve sicak renklerden olusan zemin
tizerindeki motiflerle bir denge saglanir ve hacim ortadan kalkar. Bdylece zit renklerin
kullanimiyla ya da agik koyu renk dengesiyle motif zemin iligkisi kurgulanir.?>® Tezhip
sanatinda 6nemli bir yere sahip olan renkler, ¢izgiye destek veren yardimci bir unsur kabul
edilir.?** Tezhip sanatinda ve biitiin Is]1dm sanatlarinda alemdeki sirr1 ¢6zmek ve metafizigin
kapilarini aralamak icin kullanilan ¢izgi ve renk, soyutun en gii¢lii ve en temel ifade yollar1
kabul edilir. Paul Valery, bu konuda sunlar1 ifade eder: “Bu soyut goriisii, bu doga
kopyaciligindan kagisi seviyorum. Cilinkii bu tutum, sanatciyr korii koriine taklitten
kurtardiktan baska onu, ¢izginin ve rengin bir gesit metafizigine yiikseltiyor.”?%! Tezhip
sanatinda renkler, birlestigi motiflerle Kur’an’in essiz belagatini en giizel, en siislii ve ayn

zamanda en saf sekilde gorsel plana ¢ikarir.2?

28 Tyran Kog, a.g.e., s. 164.

259 Ali Riza Ozcan, “Tezhip Tasarim Kurgusu”, Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi Yayinlari,
Ankara 2009, s. 483.

260 inci A. Birol, Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen, Kubbealti Nesriyati, istanbul 2018, s. 127.

261 inci A. Birol, “Tiirk Tezhip Sanatinda Desen”, Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltlir ve Turizm Bakanligi Yayinlari,
Ankara 2009, s. 492.

22 Tyran Kog, a.g.e., s. 164.
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Resim 31: Serlevha sayfasi, miizehhip

Karamemi, 16. yiizyil, TUK, (R.
Muhibbi Divani, Faruk Tagkale).
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5.2. TEZHIiP SANATINDA KULLANILAN MOTIFLER

“Tezhip sanatinda kullanilan motifler, bitki kaynakli motifler ve hayvan kaynakli motifler
olarak ikiye ayr1 gruba ayrilir.”?%* Bitkisel motifler ve Hayvan motifleri. Farkli ¢igeklerin
farkli evrelerinden ve yapraklarindan olusan bitkisel kompozisyonun motifleri hatadyri,
yaprak, pen¢ ve yari iisliblastirilmis ¢igeklerdir.?* Hayvan motifleri, “Iran Sasani cevresi,
Anadolu’nun yerli kiiltiirleri ve Orta Asya hayvan {islubu seklinde {i¢ kaynaga
baglanabilir.”2% Hayvan motiflerinin siniflandirilmasi, ejder ve simurg gibi hayal tiriinii olan
efsanevi hayvan motifleri ve tabiattan alinip soyut bir bigimde ifade edilen kus, tavsan, aslan

vb. hayvan motifleri olarak yapilir (R. 30).26¢

Resim 32: Sadi’nin Giilistan’inda efsanevi
hayvanlarin bulundugu bir sayfa, Siraz, 1526 —
1530, (R.: Staatliche Museen zu Berlin
PreuBisches Kulturbesitz Museum fiir Islamische

Kunst,

http://www.smb-
digital.de/eMuseumPlus?service=direct/1/Result
ListView/result.tl.collection_list.$TspTitlelmag
eLink.link&sp=10&sp=Scollection&sp=SfilterD
efinition&sp=0&sp=6&sp=1&sp=SdetailList&s
p=0&sp=Sdetail&sp=0&sp=F &sp=T&sp=8,
05.05.2019).

263 Mustafa Yildirim, Tiirk isldm Sanatlarina Giris, s. 261.

264 7eynep Meral Sengiil, Siisleme Sanat 100 Tiirk Motifi, Gegit Kitabevi, istanbul 1990, s. 3 — 6.

265 Selcuk Milayim, a.g.e., s. 162.

266 |nci A. Birol — Cicek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, Kubbealti Nesriyati, istanbul 2001, s. 13.
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Selguklu sanatinda ¢okca kullanilan hayali figiirler, “genis tabanli bir inang¢ sisteminin
besledigi zenginliklerin gostergesi olarak ¢esitlilik kazanmigtir.” 267 Fakat 14. yiizyil sonrasi
onemini yitiren efsanevi hayvan motifleri, yerini diger tezyini motiflere birakmustir.
Burckhardt bu hayall motiflerden olusan tezyinatin, biling ve bilingsizlik arasinda, yani
algilamanin sinirinda var oldugunu sdyler. Bu tiir motiflerin en giizelleri bugiin Berlin
Pergamon miizesinde bulunan Msatta duvarinda goriiliir (R. 31).26% Fakat, bu donemin

tezhiplenmis eserlerinde bu motifler kullanilmamistir.?

Resim 33: Mschatta duvarinin sol kismida bulunan efsanevi hayvanlar, Urdiin/Mschatta, 743 — 744, (R.:
Staatliche Museen zu Berlin PreuBisches Kulturbesitz Museum fiir Islamische Kunst, http://www.smb-

digital.de/eMuseumPlus?service=direct/1/ResultLightbox View/result.t1.collection lightbox.$TspTitlelmageL
ink.link&sp=10&sp=Scollection&sp=SfieldValue&sp=0&sp=0&sp=3 &sp=Slightbox 3x4&sp=24&sp=Sdeta
il&sp=0&sp=F &sp=T&sp=35, 05.05.2019).

267 Selcuk Milayim, a.g.e., s. 177.
268 Titus Burckhardt, islédm Sanati Dil ve Anlam, s. 41.
269 Ali Riza Ozcan, Hat ve Tezhip Sanati, T. C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, Ankara 2009, s. 239.
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Kaynagi belli olan bu motifler disinda bir de tartismali olan bulut, ¢intemani, miinhani ve
rimi motifleri vardir. Geometrik desenler ise bu iki grubun disinda bir grup olusturur.
Konumuz itibariyle, motiflerin gruplandirmasini tisliblagtirilmis motifler ve soyut motifler

olarak iki gruba ayirdik.

5.2.1. TEZHiP SANATINDA KULLANILAN USLUBLASTIRILMIS MOTIiFLER

Tezhip sanatinda erken donemden itibaren iisliblastirilarak kullanilan motifler hayvan
motiflerinden ¢ok bitkisel motiflerdir. Emevi doneminin sanatinda ‘““akantiis yapraklari,
palmetler, asma yapraklari, liziim salkimlari, nar, lotus ¢icegi ve Geg Antik ve Sasani ¢ikish
motifler kullanilmistir.”?’° Palmet, giil tomurcugunun iisliblastirilmasiyla olusmus ii¢
pargal1 bir motiftir.?’! Suriye ve Misir etkisi tasiyan Emevi donemi tezyinatinin en belirgin

motifi asma yapragi ve sapidir.?’?

Dini eserlerin tezhiplenmesinde “sadece stilize bitki sekillerine izin verilmistir.”?”3 Bu
yiizden sanat¢i, soyut sanati ifade etmek icin buldugu yollarda “derinlesmeye ve
cesitlenmeye” yonelmistir.’* “Islam inancina gore, insan Yaratan’ina, ‘yogurularak veya
piserek’ kavusabilecektir. Bu sebepledir ki kus veya yaprak motifi isluplastirilarak rimiye;
yani giil tomurcugu, lale ve kenger palmete doniismiis; giil rozet ya da hatai seklini almistir
(R. 32 —35).”%7 Islam sanatinda ¢igek, bitki ve figiirlerin yorumlanmas, sanat¢inin gordiigii
nesneleri “oldugu gibi” eserine gegirmek yerine, “isleyerek”; Mevland’nin olgunlagsmay1
anlatan “hamdim, pistim, yandim” soziiniin ifadesiyle, “pisirerek” sunma arzusundan
kaynaklanir. Bu nedenle Islam sanatgisi tabiattaki nesneleri realist bir iisliipta sergilemekten
uzak durmustur. Diinya ve ahiret arasinda bir denge saglayarak Allah’a kavusmayi dileyen
Miisliimanin, varlikla iletisimde kurdugu organik dil nasilsa, islim sanatgisi da diinyadaki
nesnelere benzer bir iletisimde bulunur ve estetik bir dille Allah’a kars1 his ve heyecanini

dile getirir. Bunu da ele aldig1 motifleri yorumlayarak gosterir.?’®

270 Nusret Algan, “a.g.m.”, s. 772.

271 Nusret Cam, a.g.e., s. 243.

272 ¥|lmaz Can — Recep Giin, a.g.e., s. 264.

273 Titus Burckhardt, Dodu’da ve Bati’da Kutsal Sanat, s. 152. Her ne kadar stilize bitki tezyinati agirlikh olarak
tercih edilmis olsa da nadir de olsa, daha 6nce bahsedilen Sana Camii Kur’an sayfalarindaki gibi realist
tezhip orneklerinin de bulundugu dikkate alinmalidir.

274 Besir Ayvazoglu, a.g.e., s. 70.

275 Nusret Cam, a.g.e., s. 94.

276 Ayny eser, s. 95.
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Resim 34: Kamelya cicegi, (R.: Resim 35: Uskiidar Mihrimah Camii haziresinde bir
http://midlandhort.co.nz/product/camellia-black- sandukada giil tezyinati, (R.: Nusret Cam, a.g.e.,
lace/, 13.03.2018). s.154).

Resim 36: Palmetin, dolayisiyla tepelik rimi Resim 37: Tepelik riimi, (R.: Inci A. Birol — Cigek
motifinin esin kaynagi oldugu disiiniilen giil Derman, a.g.e., s. 201).
tomurcugu, (R. Kiibra Karadeniz).
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Islam sanatgis1 hayal giiciinden yararlanarak tabiattan alip {islplastirdig: bicimler sayesinde
ornegi bulunmayan motifler {iretebilmistir. Bu anlamda sanat¢inin tabiata ilgi duymamasi
degil, kendini, tabiattaki bigimlerle sinirlandirmamis olmast s6z konusudur. Realizm ve
Natiiralizm yerine tsliiplagtirma ve soyutlama yolunu tercih eden sanatci, dekoratif bitkiler
ortaya koymustur.2’”’ Islam sanat eserlerinin dekoratif motifleri “Orta Asya’dan veya yerli
Cin sanatindan almmustir.”?’® Farkli cografyalarin bitki ortiisii 6rnek alinarak Islam

tezyinatinin stilize bitki motifleri olusmustur.

5.2.1.1. Yaprak Motifi

Usliblastirilan bitki motiflerinin en ¢ok kullanilan1 yaprak motifidir. Cigeklere gore daha az
iisliblastirilmiglardir. Sade, tek dilimli ve ¢ok dilimli yapraklar olarak ¢ok farkli bigimlerde
goriilen yapraklarla sazyolu denilen bir Uislip sekillenmistir. Daha iri olan ve birbirinin
icinden gecgen sivri uglu kivrik hangeri yapraklarin i¢leri de tezyin edilir. Yapraklarin baz
hatlar1 kalmn tahrirlenir. ik bakista gdze carpan bu tahrirler, ritmik bir soyut ¢izgi
kompozisyonu olusturur. Yapraklarin, ¢icek motifleri ve hayali figiirlerle biitiinlesmesi bu
iislibun karakteristigindendir. Sazyolu tislibunun en meshur sanatgisi ayn1 zamanda ressam

olan Sahkulu’dur.?”

Resim 38: Dilimli yaprak motifleri, Topkap1 Sarayi1 Siinnet Odas1 mavi ¢ini panodan (sag)
(R.: Inci A. Birol — Cigek Derman, a.g.e., s. 25; 36).

277 Selcuk Miilayim, a.g.e., s. 161.

278 |, Raci Faruki — L. LAmia Faruki, a.g.e., s. 426.

279 Banu Mahir, “Osmanli Bezeme Sanatinda Saz Uslubu”, Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Yayinlari, Ankara 2009, s. 379.
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Resim 39: Sazyolu iislibunda yaprakli

ve figlirlii bir tasarim, ressam Sahkulu,
16. yiizy1l, i{UK, (R.: Faruk Taskale).

5.2.1.2. Peng¢ ve Goncagiil Motifi

Acilmis bir ¢igegin lisliblagtirilmig kusbakisi hali olan pen¢ motifi, Farsca bir tabirdir. Bes
anlamma gelen peng, ciceklerin genellikle bes yaprakli olmasindan bu isimle anildigi
sOylenir. Bu isimlendirmenin tarihi bir kaynaginin bulunmadigini iddia eden Aziz Doganay,
bu ¢igekleri, kusbakisiyla ¢izilen giiller olarak tanimlar.?%° Cicegin daha tomurcuk olan hali
de uslablastirilmistir ve goncagiil olarak bilinir. Her iki motif de sade ve cok zengin

bicimlerde tasarlanir.

Resim 40: Takkeci Camii cinilerinde alt1 yaprakli
bir pen¢ motifi ve Cinili Camii cinilerinde
goncagiil motifi, (R.: Inci A. Birol — Cicek
Derman, a.g.e., s. 51; 103).

280 Aziz Doganay, “Hatayl Uslubu Motifleri”, Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg Yayinlari,
Ankara 2009, s. 448.
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5.2.1.3. Hatayi Motifi

Kokeni Uzakdogu’ya dayandirilan ve Tiirklere 6zgii olan hatayr ¢igegi, bitkisel motifler
arasinda en zengin gesitli motiftir.?®! Hatdyi, Orta Asya’dan Iran’a, oradan da Anadolu’ya
gelmistir; ve Cin’in Hatd bolgesine ait anlamina gelir. Ilham almdig1 ¢igegin belirsiz
olmasi®®? yiiziinden, hatdyi bir ¢igek motifi isminden ¢ok bir iislip adi olarak
tanimlanmustir.?%* Dikey olarak kesilmis bir ¢igegin tisliblastirilmis hali diye bilinen Hatai
hakkindaki bu bilgi bir galat-1 meshurdur. Bu motif, “agilmis bir ¢igegin anatomisine,
yaklasik 60° iistten seffaflagtirilarak bakip, tisluba ¢ekilmesiyle meydana getirilen bir nakis
tiirtidiir.”?%*  Cigegin katmanlardan olustugunu soyleyen Doganay, cigeklerden kesit

alinmasinin s6z konusu olmadigina dikkat ¢eker.

Resim 41: Edirne camii cinilerinde
hatayi motifi, (R. inci A. Birol —
Cigcek Derman, a.g.e., s. 83).

5.2.1.4. Miinhani Motifi

Usliblastirilan ve tartismali bitki motiflerinden kabul edilen bir motif de miinhanidir.?$°
Selguklu doneminde sevilerek kullanilmis olan ve 11. — 15. ylizy1l arasinda kendini gosteren
miinhani, egri anlamina gelir. Orta Asya sanatlarinda en erken 6rnegine Uygurlarda rastlanir.
Miinhani, 8. ve 9. ylizyillda rimi motifiyle birlikte kullanilmistir; bu yiizden iki motif
arasinda ayrim pek miimkiin olmamistir.?%® Birbirine yapisik egriler bigiminde sirt sirta

tasarlanip kendine has niiansli olarak renklendirilen miinhani, rimilerin ve kus kanatlarinin

281 ¥ilmaz Can — Recep Giin, Ana Hatlariyla Tiirk islém Sanatlari ve Estetigi, s. 262.

282 jlhan Ozkececi — Sule Bilgin Ozkegeci, Tiirk Sanatinda Tezhip, Yazigen Yayincilik, istanbul 2014, s. 76.

283 Aziz Doganay, “Hatayi Uslubu Motifleri”, s. 437.

284 Ayni makale, s. 440.

285 7eren Tanindi, “Basglangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanati”, s. 251.

286 |nci A. Birol — C. Derman, a.g.e., s. 175. Ayrica bk. Hatice Aksu, “Tiirk Stisleme Sanati Motiflerinden Rimi
ve Miinhani”, Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltlr ve Turizm Bakanhgi Yayinlari, Ankara 2009, s. 454.
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i¢ kisimlarindaki ayrintilara benzetilir.?®” Ayrica rimi motifinin i¢ biinyesini siisleyen
tohumlar da miinhaniye benzetilir.?®® Bu ylizden miinhanilerin, rimi ile ayni kaynaktan
esinlendigine deginen inci A. Birol, miinhaninin, hatdyi gibi, bir motiften ¢ok iisliib olarak

degerlendirilmesi gerektigini soyler.?®

Resim 42: Renkli bir miinhani motifi 6rnegi, ve birbiri ardina ¢izilen miinhani egrileri, (R.:
Azade Akar — Cahide Keskiner, Tiirk Sgsleme Sanatlarinda Desen ve Motif, Terciiman Sanat
ve Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 1978, Resim V (sol); inci A. Birol — Cicek Derman, a.g.e., s.
176 (sag)).

5.2.1.5. Cintemani

Kaynag: tartismali olan motiflerden ¢intemdni, iki farkli geometrik formun sentezinden
olusan bir motiftir. U¢ yuvarlak noktanin altinda yatay iki dalgal ¢izgiden olusan bir {icgen
seklini andirir. Ustteki yuvarlaklarin icleri de noktalidir bu yiizden bir hilal goriintiisii belirir.
Dalgali yatay ¢izgiler simsek, bulut, dudak ya da kaplan postu olarak yorumlanir.?*® Farkli
isimlerle anilan ¢intemdni’nin ti¢ noktasi, Cinlilerin ve Japonlarin tama adin1 verdikleri ve
Buda’nin ii¢ kutsal vasfinin sembolii oldugu soylenir. Bu ylizden baslarda Cin tamani diye
anilan motifin zamanla ¢intemdni’ye donlismiistiir. Orta Asya kokenli oldugu diisiiniilen ve

hayvan postlarini hatirlattigi sdylenen motif, ugur getiren koruyucu bir tilsim kabul edilir.?!

287 Hatice Aksu, “Tiirk Stisleme Sanati Motiflerinden Rimi ve Miinhani”, s. 463. Ayrica bk. ilhan Ozkegeci —
Sule Bilgin Ozkececi, a.g.e., s. 128.

288 Hatice Aksu, “a.g.m.”, s. 463.

289 |nci A. Birol, “Tiirk Tezhip Sanatinda Desen”, s. 497.

290 nci A. Birol, “Tiirk Tezhip Sanatinda Desen”, s. 499.

291 jlhan Ozkegeci — Sule Bilgin Ozkegeci, a.g.e., s. 116.
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Resim 43: Cintemani motifi, (R.: Cahide Keskiner,
Tiirk Motifleri, Tirkiye Turing ve Otomobil Kurumu
Yayini, Istanbul 1978, s. 136).

5.2.1.6. Cin Bulutu

16. yiizyilda, ozellikle Safevi Dénemi Siraz tezhiplerinde goriilen?*? ve Osmanli sanatina I1.

3 Bulutlarin

Bayezid doneminde giren Cin bulutunun, Cin’den geldigi soylenir.?’
iisliiplastirilmasiyla elde edildigi sdylenen motif, Uzak Dogu kaynakli olmasi itibariyle de
bazi sekilleri gdkyiiziiniin koruyucusu olan ejderler ya da ejderlerin burnundan ¢ikan buharin
tislplastirilmis hali sayilmigtir.?* Nitekim ince ve ¢ok kivrimli olan bulutlar, ejderha motifi
olarak anilmaktadir.?®> Daha ¢ok sembol niteligi olan bulut motifi, gokyiizii ve semavi
varliklar1 temsil ettigi gibi, minyatiirlerde savas sahnelerindeki hareketliligi yansitmak igin
kullanilmig, atlarin ayaklarindan ¢ikan toz bulutlar1 olarak yansitilmigtir.?° Bu yorumlar
disinda, ¢in kelimesinin fars¢a kivrim anlamina gelmesi ve bulut motifinin 6zelliginden
olmasi ve motifin Fars cografyasindan gelmesi bu sekilde isimlendirilmesinin nedenlerinden

sayilir.?%’

14. ylizyildan itibaren bitkisel tezyinat geometrik kompozisyonlarin yerini almaya
baslamistir.??® Osmanli déneminde, Selguklu sanatinin uzantisi sayilan rimi tercih edilmis
ve zamanla bitkisel kompozisyonlar yayginlasmis ve 16. ylizyillda donemin karakteristik
tislibu olmustur.?®® Bu durumda da natiiralizm s6z konusu olmayip, detaylari paranteze

alinarak iisltiblastirilan bitkisel motiflerle “cok farkli bir gergekligin ifadesi” yansitilmaya

2 7eren Tanindi, “a.g.m”, s. 260.

293 geher Asicl, “Kitap Dostu bir Sultan: Fatih”, Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltir ve Turizm Bakanhgi Yayinlari,
Ankara 2009, s. 316.

294 Aziz Doganay, “Bulut Motifi”, Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig Yayinlari, Ankara 2009,
s. 468 —469.

295 Cahide Keskiner, Tiirk Motifleri, Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu Yayini, istanbul 1978, s. 111.

2% Giiner inal, Tiirk Minyatiir Sanati, Atatiirk Kiiltir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu AKM, Ankara 1995, s. 74.

297 Aziz Doganay, “Bulut Motifi”, s. 469.

298 Selcuk Miilayim, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler, Kiiltiir ve Turizm Bakanlhigi Yayinlari,
Ankara 1982, s. 79.

29 Y|lmaz Can — Recep Giin, a.g.e., s. 265.
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calisilmistir % islam inancinda tiim varlik Allah’1 zikreder. Tezhip sanatinda en giizel
sekline ulasan ve ritmik bir sekilde birbirini takip eden ¢icek motifleri, Allah’1 zikir ediyor
izlenimini verir ve gorenleri zikre sevk edebilir ve yaptig1 bahar cagrisimiyla mutluluk ve
huzur kaynagi olur. Soyut geometrik motiflerin ana unsuru olan rimi’nin bitkisel karsilig

tisliblastirilmis motiflerdir. Her iki iislib somuttan soyuta dogru kacisin ve Islam

diisiincesinin sonucudur.??!

\ -

2.

N

=

Resim 44: III. Mahmud Tugra levhasinda ¢in ~ Resim  45:  Sazyolu islibunda bir ejderha,
bulutu, Topkap1 Saray Miizesi, (R.: Inci A. Birol ~ Bibliotheque Nationale, 4112, 1640 — 1648, (R.:
— Cicek Derman, a.g.e., s. 159). Cahide Keskiner, a.g.e., s. 63).

5.2.1.7. Yan Usliiplastirilmis Cicekler

16. yiizyildan itibaren nakkas Karamemi’nin ilk defa kullandig1 yar1 natiiralist ¢igekler,
etkisini 18. yiizyila kadar siirdlirmiis yar1 iisliblastirilmis ¢igekler olarak tanimlanir. Bahar
dallar, giiller, stimbiiller, karanfiller, laleler ve hanger yapraklar1 vb. ¢igeklerden olusan
iisliib, sanatcilarin hem sarayin bahgesinden esinlendiklerine hem tabiata olan sevgilerine
baglanmistir.’9? Karamemi, ¢igegin 6ziindeki gizli giizelligi kesfederek, ona asil karakterini
veren ¢izgiyi yakalamig ve Usliblastirma islemini bagariyla ortaya koymustur.’®® Cigegin
karakteri bozulmadan, yani taninacak sekilde iisliblastirilan ¢igekler, dairesel kompozisyon
yerine, tek bir ¢ikis noktasindan, bir buket gibi kendi sapi1 ilizerinde yan yana ve iist iiste

yiikselerek tasarlanirlar.’%*

300 Titus Burckhardt, isldm Sanati Dil ve Anlam, s. 114.

301 Y|lmaz Can — Recep Giin, a.g.e., s. 262.

302 7eren Tanindi, “a.g.m.”, s. 264. Ayrica bk. Giilbiin Mesara, “Kanuni Sultan Sileyman’in Sernakkasi
Karamemi”, Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltlir ve Turizm Bakanhgi Yayinlari, Ankara 2009, s. 364.

303 Aziz Doganay, “Hatayi Uslubu Motifleri”, s. 444.

304 jlhan Ozkegeci — Sule Bilgin Ozkegeci, a.g.e., s. 90.
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Resim 46: yar {isliiplastirilmis ¢igek tezhipleri, 16. yiizyil, IUK, (R. Muhibbi Divani, Faruk Taskale).

5.2.1.8. Natiiralist Cicekler

Usliblastirilan ciceklere karsin 18. yiizilda gelisen natiiralist ciceklerin iistadi Ali
Uskiidari’dir. Bu ¢igekler, Tiirk Rokokosu adi altinda 18. yiizyilin sonundan 19. yiizyiln
sonuna kadar etkisini siirdiirmiis ve en ¢ok giil motifi kullanilmistir.’®> 19. yiizyilda bu
ciceklere vazo, kurdele, buket ve meyve vb. unsurlar eklenmistir. Golgelenerek
renklendirilen motiflerde goriilen C ve S bigimleri barok ve rokokonun karakteristik
ozellikleridir.3% Bu tiir ¢igekler, tezhip sanatindan ¢ok resim sanatinda degerlendirilmesi
gereken tasarimlardir.3%7

Tabiattaki nesnelerden, sosyal ve Kkiiltiirel degerlerden ilham alinarak soyut geometrik
sekillere ve renk harmonilerine doniisen stilize motifler, Anadolu’nun rengarenk

305 A, Riza Ozcan, a.g.e., s. 240.

306 Giilniir Duran, “18. Yizyil Tezhip Sanati”, Hat ve ve Tezhip Sanati, T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg Yayinlari,
Ankara 2009, s. 406.

307 Aziz Doganay, “Hatayi Uslubu Motifleri”, s. 443.
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ciceklerinin, hayvanlarinin ve baska bir¢cok nesnenin resimsel iisliplastirilmasi kabul edilir.
Ayni sekilde hali ve kilime dokunan motifler, Anadolu kadininin ruhunun derinliklerinde

yasadig1 duygularin yansimasi oldugu da sdylenir.’®® Nitekim bitkisel motiflerin insanla

tabiat arasindaki bir iligkinin simgesi oldugu diistintiliir.>%

Resim 47: Natiiralist Uslipta giil ~ Resim 48: Tiirk Rokokosu tarzinda serlevha tezhibi, 19.

taramast, Ali Uskiidari, 18. yiizyil,  yiizyil, TIEM, (R.: Faruk Taskale).
IUK, (R.: Faruk Taskale).

308 y{jksel Bingél, “islam ve Modern Sanat”, s. 67 — 68.
309 Dogan Kuban, Divrigi Mucizesi, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul 1999, s. 176.
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Riegl, Dogu sanatinin bitki tezyinatinin ¢ikis noktasini geometrik spiral olarak agiklamig ve
ilging bir sekilde ¢igek motiflerinin “sadece dnemsiz kdse dolgular1 olarak™ spiral desene
eklendiklerini ileri siirmiistiir.>' Halbuki Islam sanatinda, tabiattaki bitkisel sekillerin
geometrik bir hal almasi, 6nemli bir islem olarak karsimiza c¢ikar. Hedefinde nesnelerin
ahengini kesfetmek olan Islam sanatcis, iisliiplastirmadan soyutlamaya giderek geometriye

ulagir, 3!

Resim 49: Tiirk Rokokosu tarzinda baglik tezhibi, Mustafa Resmi Efendi, 1805, SK Nuri Arlasez bagis1 317,
(R.: Faruk Taskale).

319 wilhelm Worringer, a.g.e., s. 80.
311 Besir Ayvazoglu, a.g.e., s. 109.
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5.2.2. TEZHIiP SANATINDA KULLANILAN SOYUT MOTIFLER
5.2.2.1. GEOMETRIK DESENLER

Tabiattan ¢ok bir diisiinceyi soyut olarak yansitmayan ¢aligan Islam sanatlari, bitkisel
tezyinattan ¢ok geometrik desenlerle bunu basarmistir. Baska hicbir sistemin, evren

kargisindaki saygisini bu denli giiglii tasarimlarla yansitamadigi bir gergektir.?!

Birgok sanat alaninda kullanilan geometrik tezyinat, Islam oncesi donemde, Uygurlarda,
Selguklu ve Beylikler doneminde kullanilmistir. Osmanl da etkisinin zayifladigi goriilen

geometrik desenler en yaygin ve gelismis donemini Selguklularda yasamustir.®!?

Tezhipli kompozisyonlarda bitkisel ve riimi kompozisyonlari i¢in bir gerceve islevi géren ve
paftalara ayiran geometrik desenler, sonsuz karakterli kompozisyonlar ve bundan gelisen
bordiirler ve merkezi kompozisyonlar olarak ¢esitli sekilde tasarlanirlar. Baslangicinin ve
sonunun nerede oldugu belli olmayan sonsuz karakterli kompozisyonlar, stirekli
genisleyerek sonsuza giden Orgiilere benzetilir. Bordiirlerde goriilen geometrik desenler,
sonsuz Orgiilerin belirli kisimlarindan olusurken, merkezi kompozisyonlar, yayilmasi
onlenmis kapali tasarimlardir.’'* Tezhip sanatinda bordiirlerde goriilen geometrik gegmelere
zencerek/zencirek denir. Noktalama ve ¢izgilerden olusan gecmeler disinda, diigiim motifi
de ¢ok kullanilir. Bazi Uygur ve Selguklu eserlerinden yola ¢ikarak, zencerek diigiimlerinin
yilan ve ejder kivrimlart oldugu iddia edilir. Saadet sembolii diye bilinen, bir de saadet
diigiimii vardir. 15. — 16. yiizy1l Osmanli tezyinatinda goriilen diigiim (ukde) Arapga’da bir

bilinmezlik ve problemin ifadesidir.’!>

Resim 50: Anadolu Selguklu déneminden diigiim motifleri, 13. yiizyil, (R.: Cahide Keskiner, a.g.e., s. 126).

Alttan ve iistten gegen seritler ve cesitli doniisler, kirilmalar ve kdseler olusturarak yiizeye
hareket kazandiran geometrik desenler, kendini tekrar eden ¢cokgen ve dairesel yildizlardan

olusan kompozisyonlardir. Yildiz 1sinlarin1 andiran kollartyla bu desenler bir patlama, bir

312 selcuk Milayim, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler, s. 172.
313 jlhan Ozkegeci — Sule Bilgin Ozkegeci, a.g.e., s. 104.

314 Selcuk Milayim, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Siislemeler, s. 70.
315 jlhan Ozkegeci — Sule Bilgin Ozkegeci, a.g.e., s. 109.
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dogus gibi etkiler uyandirir. Yiiksek bir matematik ve geometri ile zekice tasarlanan
geometrik desenler, gorenlere evreninin ve hayatin i¢indeki miikemmel diizeni hatirlattigi

soylenir.316

Tevhid ve uhreviyatin soyut bir mertebeye tasidigi Islim sanatinda, tabiattan alinan
sekillerin yerini geometrik sekiller alir. Burada iki tiirden bahsedilir: “egrisel ¢izgiler ve
diger diiz ¢izgiler geometrisi [...].”*'7 Wilhelm Worringer’e gére, Dogu’nun geometrik
kompozisyonlari diiz “¢izgisel soyut bir karaktere sahiptir” ve organik olana gecisi saglayan
biitiin yuvarlak, egri ¢izgiden kacinir. Ciinkii, egri ¢izgi, diiz ¢izgiye gore natiiralist iisliiba
daha yakindir.?!®

316 Ayny eser, s. 104 — 105.
317 Hashim Cabrera, a.g.e., s. 127. Detayl bilgi icin bk. ayni eser, s. 129 — 144,
318 W. Worringer, a.g.e., s. 72.
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Resim 51: Memluk déneminden bir Kur’an zahriyesi, 14. yiizyil, (F.: https://dl.wdl.org/8936 1 7.png,
21.07.2018).
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Islam tezyini sanatlarinda kullanilan geometrik sekillerin tabiat: temsil ¢cabasi yoktur; daha
¢ok Islam inancindaki temel diisiinceyi temsil eder ve derinligini de bu inanci temsil
giiciinden kazanir. Diinyanin gergek olmadigini vurgulayan ve ¢okluk i¢inde birligi en giizel
sekilde ortaya koyan®!® geometrik kompozisyonlar, “fevhid esasini anlatmak i¢in baglangici
ve sonu olmayan ve sonsuz etkisi veren” en iyi tisliptur.*2° Faruki soyutlamanin 6zelliklerini

alt1 kategoriyle tanimlar. Ona gore,

1. islam sanatinin sonsuz olan desenleri soyutu ifade eder. Buna gore sonsuzlugu

ifade eden unsurlarin ayn1 zamanda soyutu da ifade ettigi anlami ¢ikar.

2. Bir kompozisyonun modiiler yapisi1 birlesen ¢ok sayida parcadan olusur. Bu
kiictik desenler tek basina bir anlam ifade ettikleri gibi, daha biiyiik bir tasarimin

bir parcas1 da olabilirler ve sonsuzlugu vurgularlar.

Sonsuzlugu vurgulayan 3. ozellik birbirini takip eden kombinasyonlardir. Bu
kombinasyonlar kiigiikten hep daha biiylige dogru ya da tersi seklinde olabilir.
Boylece birbirlerinin dzelliklerini yok etmezler.??! Hatta birbirlerini var ettikleri
sOylenebilir. El ele tutusmus, birbirlerinden giic alan ve ayni anda ayni seyi

haykiran birlik gibi dururlar.

Bir sanat eserinin sonsuzluk etkisini olusturan 4. 6zellik “yiiksek seviyede bir
tekrarliliktir.” Birbirini takip eden kompozisyonlarin tekrarlari kullanilarak,
parcalarin tek basina var olup digerinin 6niine gegmesi ve dncelenmesi engellenir.

Bu sayede soyutlama giiglendirilir.3

5. Ustteki 6zellik dolayisiyla ortaya ¢ikan kompozisyon statik degil, dinamik bir

karaktere sahip olur.’?3
6. ozellik de karmasikliktir.3>*

Bu alt1 6zelligin arketipi Kur’an-1 Kerim’dir. Atiflarin ve tekrarlarin yapildigi ayetler
okuyucuyu “soyutlanmis duygularla harekete gecirir.”3?> Tevhid diisiincesini yansitan
geometrik desenlerin, her yeni birlesimde birligi ve birlemeyi gergeklestirerek, bir {ist

asamaya gecip mutlak Vahdet’e ulagmaya ¢aligtig1 sdylenir. Yani, tiim geometrik parcalar

319 T, Kog, Isldm Estetigi, s. 49.

320§, RAci Faruki — L. LAmia Faruki, a.g.e., s. 186.

321 Ayny eser, s. 187 — 188.

322 |, RAci Faruki — L. LAmia Faruki, a.g.e., s. 188 — 189.

323 Ayny eser, s. 191.

324 Ayni eser, s. 193.

325 |, Raci Faruki — L. LAmia Faruki, a.g.e., s. 193. Kur’an’in alti 6zelligi icin bk. ayni eser, s. 193 — 196.
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bir araya gelerek “kendilerini asan, anlamli kilan ve diizenleyen bir biitiinde birlesirler.”32¢

Dolayisiyla, diisiincede ve uygulamada, onu olusturan parcalarindan 6nce gelen biitiin,
birligin ¢cokluga, biitliniin de pargalara hakim oldugunu ortaya koyar. Seyyid Hiiseyin Nasr,
tim geometrik kompozisyonlari, her yerde bulunan fakat hi¢bir yerde goriilmeyen bir
noktaya baglayarak, o noktadan yayildiklarini ifade eder.??’

Resim 52: Geometrik kompozisyonlu Kur’an zahriye sayfalari, (R.: Martin Lings, Kur’an Hat ve Tezhibinden
Pariltilar, s. 84; 124).

Ayni zamanda geometrik desenlerdeki dairesel hareket, ideal bir dis alemin kusursuz
sistematigini de yansitir.>?® Tabiattaki bir sekli ifade etmekten ¢ok bir duygu uyandiran®?’
geometrik kompozisyonlar, Islim metafiziginin en gii¢lii ifade tarzlarindan birini ortaya

koymustur.’®® Geometrik karakterli IslAm sanati, matematik bilimini Dogu, Iran ve

326 5. Hiiseyin Nasr, isldm Sanati ve Maneviyati, s. 94.
327 Ayni eser, s. 98.

328 Selcuk Milayim, a.g.e., s. 160.

329 Ayni eser, s. 178.

330 Besir Ayvazoglu, a.g.e., s. 111.
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Hindistan’dan almistir. Ibn Sina’nin smiflandirmasina gére, matematik ve geometri yiice

olanla (dini bilgi) asagi olanin (diinya bilimi) arasinda arabulucu bilimlerdir.?3!

Islam diisiincesindeki akil etme ydntemi, soyut bir akil yiiriitme islemidir ki, kusursuz

geometrik kompozisyonlarin dogmasma sebep olmustur.?*? islam diinyasinda kullanilan

yildiz ve ¢cokgen gibi geometrik sekillerden olusan kompozisyon sistemi, Ernst Grube’ye
333

gore “soyutlamaya olan genel ihtiyactan dogmustur.

Resim 53: Geometrik desenli bir Kur’an sayfasi,
Muhammed b. Taceddin Haydar Miizehhip Sirazi,
1561 — 1562, TSMK E. H. 67, y. 248 b, (R.: Yonca
Eracar Bacak).

31 Selcuk Milayim, a.g.e., s. 149.
3325, Huseyin Nasr, a.g.e., s. 147.
333 Sabine Hageman-Unliisoy, “ Tiirkiye’de Modern Sanat ve islam Estetigi“, s. 36.
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Resim 54: Geometrik desenli bir Kur’an zahriye sayfasi, Muhammed b. Taceddin Haydar
Miizehhip Sirazi, 1572 — 1586, TSMK E. H. 48, 1 b, (R.: Yonca Eracar Bacak).
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Resim 55: Geometrik kompozisyonlu Kur'an zahriye sayfalari, (R.: E. Prisse D’avennes, Oriental Art, 2016,
$.379; 427).

Eserlerde metnin yerini alan tezhip tasarimlari, bir resim gibi ¢ergevelenmis ve kitapla ilgili
algiy1 da degistirmistir. Tezhipli sayfalar “hem ilgili sayfaya hem de kitabin biitlinselligine
isaret ederek eseri paha bicilmez bir obje haline getirir.” “Kitaptaki geometrik diizen,” bir
taraftan “izleyicinin gozlerini [...] uyaran” bir taraftan da “disipline eden kozmik bir isaret
sistemi” halini alir.3** Tezhipli eserler 6zel bir meditasyon etkisi yaratirlar ve Allah’a
yonlendirirler. Oleg Grabar, hat ve tezyinatin “bir ‘meditatio’ ya da aracilik gorevi”
tistlendigini soyler.>3*> Kitabin bu iki unsuru “gériniirliigiin ve gériinmezligin, varligin ve
yoklugun sinirinda yan yana durur, ama birbirlerinin safligin1 bozmazlar.”*3¢ Belting, islam
sanatgilarinin, bu sayede algiy1 duyulardan arindirip i¢sel imgelere yonlendirmeyi bir gorev

olarak benimsediklerini ifade eder.33’

334 Hans Belting, Floransa ve Bagdat, s. 79 — 82.

335 Oleg Grabar, The Meditation of Ornament, Princeton University Press, Princeton 1992, s. 98.
338 Hans Belting, a.g.e., s. 82.

337 Ayni yer.
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5.2.2.2. RUMi KOMPOZISYONU

Rimi, Sel¢uklular zamaninda Anadolu’nun Rim diyar: olarak anilmasi ve burada gelisip
yayilmasi sebebiyle bu ismi almistir.?*® Orta Asya’da Islimi**° olarak bilinen riimi, arabesk
diye de bilinir. Arap tarzi anlamina gelen bu terimi, batili arastirmacilar, rimi
kompozisyonlar ve girift olan biitiin Islim tezyinat: i¢in kullanmistir.34° Terimi, ilk defa
1893 yilinda Alman arastirmaci Alois Riegl (1858 — 1905) Stilfragen — Grundlegungen zu
einer Geschichte der Ornamentik (Siislemenin Usliib Sorunlar1 — Siislemenin Tarihiyle ilgili
Esaslar) adli eserinde kullanmigtir.’*! Batililar, girift tezyinatla Arap iilkelerinde tanistiklari
icin arabesk demislerdir. Celal Esad Arseven’e gore, arabeske benzeyen tezyinatin ilk
ornekleri Avrupa’ya gogen Orta Asyali Sakalar ve Sarmatlarda gériiliir.3*? Islam toplumlar
higbir zaman kendi sanatlarini arabesk olarak tanimlamamustir.>** Fakat giiniimiizde, dogulu
aragtirmacilarin da kullandiklar1 genel bir isim kabul edilen arabesk, genis anlamda
iisliblastirilmig bitki motifleriyle yapilan tezyinati ve matematiksel hesaplamalarla yapilan

girift tezyinati ifade eder.3#*

Rimi kompozisyonunun kaynaginin tartismali oldugunu ifade etmistik. Batil
aragtirmacilara gore bitkisel kaynakli olan rGmi, Grabar’in ifadesiyle “[...] dogal
goriiniimiinden arindirilmis yaprak ve bitki saplarindan olusan ve sekizinci ylizyilin
sonlarindan baglayarak gelistirilen bir bezemeye verilen addir.”** Kipti ve Sasani sanatinda
bitkisel desen tasarimlarindan olusan dekorasyonlardan geldigi de sdylenir. Ortadan
boliinmiis palmet motifinin degismis hali oldugu iddia edilen rimi, daha sonra stilize bitki
ve figiirlerin birlikte kullanimiyla gelistirilmis ve ¢esitlenmis, dengeli soyut sekiller agi

olarak tanimlanir. Rim1i kompozisyonlari saf geometrik sekillerle birlikte i¢ ige tasarlanir.4®

Bitki sekilleriyle yapilan rimi kompozisyonu, “sarmas dolas yapraklar1 ve birbirine sarilarak
uzanip giden dallariyla” Gisliblastirilmis asma dalindan aldigi soylenir.*’ Riimi motifinin
bitkisel kaynakli oldugunu savunan en 6nemli eser Usiil-i Mi’mari-i Osmani’dir. Fakat

rimi’nin bitkisel kaynagindan 6nce hayvansal karakteri olduguna ve zamanla kaybolduguna

338 Nusret Cam, a.g.e., s. 244.

339 Hatice Aksu, “Tiirk Stisleme Sanati Motiflerinden Rimi ve Miinhani”, s. 451.

340 Nusret Cam, a.g.e., s. 239.

341 sabine Hagemann-Unliisoy, “a.g.m.”, s. 39.

342 C. Esad Arseven, “Arabesk”, Sanat Ansiklopedisi, M.E.B. Yayinlari, istanbul 1975, c. 1, s. 93.

343 Selcuk Milayim, a.g.e., s. 136 — 137.

344 Titus Burckhardt, isldm Sanati Dil ve Anlam, s. 91.

345 Oleg Grabar, a.g.e., s. 173.

346 Marshall Hodgson, islamin Seriiveni, s. 560. Ayrica bk. Titus Burckhardt, is/dm Sanati Dil ve Anlam, s. 94.
347 Nusret Cam, a.g.e., s. 92.
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deginilmistir.’*® Erken devir Islam sanat eserlerinin birgogunda (Msatta Saray1, Kubbetii’s-
sahra) karsimiza ¢ikan “asma, hayat agacini hatirlattigr gibi rimi kompozisyonunda kenger
ve hurmayla birlikte” tasarlanmis; iizerine {iziim, nar, ¢icekler ve Yunan diinyasi ve
Helenizm’e ait ¢am kozalaklari** gibi ¢esitli bitkiler yerlestirilmistir.3>° Burckhardt,
iisliblastirilmig rimi motifinin bir bitki ile ancak uzaktan bir ilgisinin bulunabilecegini

soyler.®>!

348 [lhan Ovalioglu — ve digerleri, Osmanl Mimarisi — Usil-i Mi’méri-i Osméni, Camlica Yayinlari, istanbul 2010,
s. 41. Ayrica bk. H. Aksu, “a.g.m”, s. 458. Eserin belirli bir mimariyi ve ona 6zgii motifleri ele almasindan
dolayi, motiflerin tesbitinde yanlslar yapildigini séyleyen Celal Esad Arseven su ifadeleri kullanir: “[...] ne
yazik ki bu eserde yalniz camiler, tiirbeler ve sebiller bulundugu ve Osmanli mimarisinin mahim
kollarindan biri olan sivil mimariye dair bir sey bulunmadigi icin mimarimizi yalniz bunlardan ibaret sanan
ve milli bir san’at yoluna gitmek isteyen mimarlarimiz, bu kitaptaki sekil ve motifleri kopye etmek ve
onlari sivil mimarf eserlerine de tatbik etmek suretiyle, yanlis bir yoldan gitmislerdir. Bahusus bu kitabta
Tirklerin en esasli tezyinati olan rumi bezeme motiflerinin bezelye ve bakla yapraklarindan geldigi zan
edilerek istalaktit sekillerini tesbite kalkisilmasi, san’at ve tezyinat tarihimizce bilyik bir hata olmustur.”
inci A. Birol — Cicek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, s. 13.

349 Hashim Cabrera, a.g.e., s. 133.

350 Nusret Cam, a.g.e., s. 92.

351 Titus Burckhardt, [s/dm Sanati Dil ve Anlam, s. 91. Klasik nefs teorisi incelendiginde, insanda hayvansal ve
bitkisel ayriminin yapilmadigi, bu ikisi arasindaki gegisin insanda tabii olarak var oldugu anlasilir. Rm{
motifinin kokeniyle ilgili tartismalar felsefl agidan ele alindiginda 6nemini yitirdigi séylenebilir. Bu
konuyla ilgili bu baglamda daha detayli incelemeler yapilabilir ve dnemli bir tez konusu olabilir. Klasik
nefs teorisi ve ruh-beden (bitkisel-hayvansal) iliskisine dair detayh bilgi igin bk.:
https://dergipark.org.tr/download/article-file/162654 (24.06.2019);
https://www.sabahulkesi.com/2017/07/01/islam-felsefesinde-nuebuevvet-teorileri-oemer-tuerker/
(07.07.2019).
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Resim 56: Riimi kompozisyonlu Kur’an serlevha sayfasi, iran, 15. yiizyil, (R.: Martin

Lings, a.g.e.,s. 61).
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Hayvan kaynakli oldugu iddia edilen goriise gore rimi motifine, kus ve hayali hayvanlarin
kanatlar1 ilham olmustur.?>? Bugiin halen rimi motifinin kaynag1 hakkinda ortak bir sonuca
ulagilamamustir.’>3 RGm1i’nin esin kaynagi olan hayvanlar, yalnizca tabiatta var olanlar degil,
ayni zamanda hayali hayvanlardir.’>* Sophus Miiller figiirlerin tezyini alanda kullanimiyla
ilgili, hayvanlarin “genel bir tasavvur olmadan,” tezyinata yansitilamayacagini, ama bu tiir
tezyinatin belirli bir hayvamin tasviri de olmadigimi sdyler.’*® Islam sanatinda genel
cergeveye bakacak olursak, bitkisel motiflerin ve hayali figiirlerin temsiline acgik¢a izin
verildigi anlasilir. Fakat somuttan soyuta dogru bir yonelis gdsteren Islam tezyinatinda,
usliplastirilmis ve soyut sekiller agirliktadir. Figiiratif tezyinatta da ortaya ¢ikan goriintii
hayvanlarin goériintimleri degil, bi¢im 6zellikleridir. Bunlar, hayvanlarda bulunan uzuvlarin
birbirine orantilari, gozlerin buruna ya da gagaya orantisi, “kanatlarin bendenle olan orantisi
vb. gibi” ozelliklerdir.® Bu o6zelliklerden hareketle Islam sanatgisi, bigimlerini
yorumlayarak ve farkli hayvan bi¢imlerini birlestirerek zengin bir motif hazinesi olusturur.

Dolayisiyla tabiattaki 6rneklerinden tamamen ayrisan motifler ortaya ¢ikar (R. 55).
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Resim 57: Kanatli Atname’den Selguklu dénemi riimi motifleri, (R.: G. Unver Mesara
~M. Semih Irtes, Tiirk Tezyini Sanatlarinda A. Siiheyl Unver ve Yeni Terkipleri, s.
44-45).

352 ¥\lmaz Can — Recep Giin, a.g.e., s. 263.

353 Azade Akar — Cahide Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif, Terciiman Sanat ve Kiltir
Yayinlar, istanbul 1978, s. 19.

354 Hatice Aksu, “a.g.m.”, s. 456.

355 Wilhelm Worringer, a.g.e., s. 67.

356 Ayni yer.
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14. ylizylla kadar yapillan rGmi kompozisyonlarinda hangi  hayvanlarin
usliblastirildigy/soyutlagtirildigi goriiliiyordu. En belirgin 6rnekler tavsan, kus ve balik
figtirleri olarak tanimlanmustir. 15. ytlizyildan itibaren, rimi motifi kokeni belli olmayacak
derecede soyut bir hale kavusmustur. Gogebe Kkiiltiirlerin etkisinin de bulundugu rimi
motifinde, kanat, boynuz, bas ve kuyruk gibi 6zellikler kullanilmistir.®>” Farkli kiiltiir ve
cografyalarda her donemde bir iislib birligi gdsteren ve kece, metal, ahsap vb. sanat
malzemeleri lizerindeki hayvan miicadelelerinden gelistirildigi de diislintilen rGim1 motifinin
gelisim siireci m. 6. 8. — 4. yiizyillar1 arasina dayandirilir.’*® Giiniimiize ulasan en erken rimi
ornegi, 9. — 10. yiizyllda Uygurlara ait Bezeklik fresklerindeki bir su canavarinin

kanatlarinda goriiliir.>>

Hat harflerinde bahsedilen tekillik ve sonsuz birlesme bigimleri gibi 6zellikler rGimi
kompozisyonunda (arabesk) da vardir. Tipki geometrik kompozisyonlar gibi rimi
kompozisyonu, birlikte ¢oklugu, ¢oklukta birligi yansitan en basarili soyut sanat bigimi
kabul edilir. Ciddi bir diisiinme eseri olan rimi kompozisyonu, belirli bir mantik
cergevesinde matematiksel hesaplarla tasarlanir ve bir ritim igerir. Merkezi bir tasarima

onem vermez.*%° Dolayisiyla bu {islip, sanatginin soyut diisiinceye vardigi sanat kabul edilir.

Rami desenlerindeki soyutlugun “cagin matematiksel diisiincesinin kavranmasina bagli”
oldugu diisiiniiliir. Ozellikle 11., 12. ve 13. yiizyillar en zengin geometrik kompozisyonlarin
verildigi, ayn1 zaman da matematik ve hendesenin de en zirvede oldugu dénemlerdir.>®!
Burckhardt’a gore, rimi kompozisyonundaki geometrik diizeni anlamak i¢in hem birlesim
noktalarina bakmak hem de dengeli bigimde birbirinin i¢ine dolanan ¢izgilerin akisinin
okunmasi gerekir.>%? Oleg Grabar rim1 tezyinatinin “gdzle goriilenle, onun anlami arasindaki
iliski {izerine sorgulamay1 baslattigina” dikkat ceker.’®® Islam diisiincesini ve yarattigi
duyusu en giizel sekilde ifade eden rimi desenler, Islam sanatlarinin, sonu ve baslangici
olmayan, gorenleri Allah’a yaklastiran ve ezeli ve ebedilik duygusunu uyandiran en basarili

soyut sanat kabul edilir.3%4

357 Hatice Aksu, “a.g.m.”, s. 457.

358 Ayni makale, s. 461.

359 Hatice Aksu, “a.g.m.”, s. 463.

360 jprahim Coskun, a.g.e., s. 177.

361 Nusret Cam, a.g.e., s. 153.

362 Titus Burckhardt, isldm Sanati Dil ve Anlam, s. 76. Resimleri (Anadolu-yazi resimleri ve Bizans ikonolari)
okumakla ilgili bk. Zeynep Sayin, imgenin Pornogrdfisi, s. 52 vd.; Nicole Kangal-Ferrari — Ayse Taskent,
Tasvir, s. 35 vd.

363 Oleg Grabar, a.g.e., s. 156.

364 Yasin Pisgin, “Din — Sanat iliskisi Baglaminda Dini Tecriibenin Sanat Ruhuna Etkisi”, islédm ve Sanat, Ensar
Nesriyat, istanbul 2015, liAV, TiTD: 79, s. 57.
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Nesneleri olduklar1 gibi resmetmeyip belirli prensipler ¢er¢evesinde iisliplastirmak veya
“figiirleri, bitki ve cizgiler arasinda” gizleyerek resmetmek diisiincesi, orijinal bir Islam
tezyinatinin olusmasina zemin hazirlamistir (R. 56).3%° Bitki motifleriyle egri ve sarmal
sekillerle tasarlanan rimi kompozisyonlari, saf ritim, akigkanlik ve sonsuz harmoninin
ifadesi olurken; geometrik gegislerden olusan rim1 kompozisyonlari, dogada kristal halinde
bulunur. Kar tanesi ya da buza benzetilen ve bir¢ok geometrik merkezden yayilan bu ¢izgiler
dinginlik ve tazelik hissi uyandirir.>® Ayni sekilde tasarimin planimni olusturan dairler,
kompozisyonun bitmig/son halinde goriilmeyip sezilir ve desen, Selguk Miilayim’in
ifadesiyle seffafligin, ugusan kar tanelerinin, yildizlarin sakin, berrak ve uzak pariltisinin

diinyasina ait bir esere doniisiir.>¢’

Resim 58: Hankah Mescidinin bronz kapi tezyinatinda hayvan

figiirleri, (R.: E. Prisse D’avennes, a.g.e., s. 247).

Bu eserde Miisliiman ve Hristiyan sanatgilar birlikte calismistir. Hayvansal figiirlerin
Hristiyan sanatcilara ait desenler oldugu soylenir.

365 Nusret Cam, a.g.e., s. 89.

366 Titus Burckhardt, “islam Sanatinda Bosluk”, s. 96. Ayrica bk. Titus Burckhardt, Dogu’da ve Bati’da Kutsal
Sanat, s. 150.

367 Selcuk Miilayim, islédm Sanati, s. 99.
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Burada belirtmek gerekir ki, bir eserin olusumunda sanat¢i kadar toplumun zevkleri de
onemli bir rol oynar. Sanat¢i eserinde kendi “bilgi, inang, duygu ve diisiincesi, zevk ve
heyecan1” gibi, “yasadig1 toplumun [...] degerlerini” de yansitmaktadir. Ortaya ¢ikan Islam
eserlerinde ¢alisan sanatgilarin bir kismi yabanci ¢evrelerden davet edilen sanatcilar olsalar
da, eserler Islam diisiincesine aykir1 degildir.**® Nitekim rGmi kompozisyonunun
karakteristik 6zelligi olan giriftlik, baz1 arastirmacilara gore, kadim sanatlarin natiiralistik
bir taklidi olan roma ddsemelerinin mozaiklerinden alinmistir. Islam sanatmin, eski bir
motifi alip yiiksek bir matematigin 1s5181inda gelistirdigi rimi kompozisyonlari, roma
mozaiklerinde goriilmeyen geometrik bir giriftlige ve ritmik bir nitelige sahiptir.>%?

Iran ve Orta Asya’da daha cok karsimiza cikan, simetrik olarak tasarlanan figiiratif motifler,
iki farkli hayvanin uzuvlarinin birlestirilmesiyle olusan sekillerdir. Soyutlama isleminde bir
ameliyattaki gibi kartalin 6zellikleri alinmig ve yeni bir nefes iiflenerek bi¢im 6zii verilmistir.
Kartalin kanatlar1 rim1 seklini alirken, bas1 ve gagasi sade ¢izgilerle ifade edilmistir. Titus

Burckhardt’in ifadesiyle “burada ritim duygusu ve geometri ruhu kesfedilir.”3"°

Resim 59: Rami motifli kus figiirleri
daire kompozisyonu, sag, (R.: G.
Unver Mesera — M. Semih Irtes, a.g.e.,
s. 61).

Resim  60: Cift bagh  kartal
motiflerinden olusan daire
kompozisyonu, sol, (R.: G. Unver
Mesara—M. Semih irtes, a.g.e., Nakkas
Tezyinl Sanatlar Merkezi Yaynlari,
Istanbul, 2016, s. 61).

368 Nusret Cam, a.g.e., s. 152.
369 Titus Burckhardt, isldm Sanati Dil ve Anlam, s. 76; 91.
370 Titus Burckhardt, islém Sanati Dil ve Anlam, s. 91.

90



Rimi1 desenleri, “miikemmellestirilmis belirli bir c¢esit yaprak-cicek deseni olarak
sinirlandirilmamalidir.”*”! Desenlerin 6z olarak, birligin sonsuz arayisini vurguladiklari
diistintilir.>”>  Gerek bitkisel kompozisyonlarda gerek salt geometrik ve rimi
kompozisyonlarinda dairevi hareketler s6z konusudur. Daire hem “sonsuzun” semboliidiir
hem evrenin diizenini, birlik ve biitiinliiglinii ifade eder. Daireden hareketle olusturulan
“sonsuz sayida motif” sayesinde geometrik kompozisyonlarda siirekli tekrar goriiliir.>”*> Bu
sayede evrendeki dinamizmin soyutlanmis hali ve “sonsuzluk fikri” en giiclii ifadesini
geometrik tezyinatta bulurken, “kivrik dallarin ya da spirallerin olusturdugu bitkisel
kompozisyonlarda da sezilir.”*’* Bitkisel tezyinatta sonsuz soyut diizen, spiral gizgilerin
cesitli ayrimlarda birbirlerine baglanip tekrarlanmasiyla ya da bunlarin geometrik veya rimi
kompozisyonlarin igine yerlestirilmesiyle elde edilir.’”> Dolayisiyla rimi desenleri simetrik

bir bigim 6zelligi sergiler ve bir denge olusur.’’® Bu denge tasarima soyutluk kazandirr.

371, Raci Faruki — L. LAmia Faruki, a.g.e., s. 186.

372 Byrhan Toprak, Din ve Sanat, s. 24.

373 Begir Ayvazoglu, a.g.e., s. 111.

374 Yilmaz Can — Recep Giin, a.g.e., s. 398.

375 Ayni yer.

376 Mahmut Cetin, islam Sanatinin Yeniden Tesekkiilii, s. 64.
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Resim 61: Geometrik ve rimi kompozisyonlu bir Kur’an zahriye sayfasi, (R.: Martin Lings, a.g.e., s.
106).
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Bir denge sanat1 olan tezhip sanatinda, biiyiik — kii¢iik, uyum — uyumsuzluk, ac¢ik — koyu,
sicak — soguk renklendirme ve bosluk — doluluk etkileriyle de denge saglanir.’”’ Ulama
kompozisyonu diye bilinen biitiin ylizeye ayni motifin tekrar edilmesi sonsuzlugu
cagristirir.’’® Birbirini kovalayan motifler Islim’in varlik diisiincesini yansitir. Baki olan
yalniz Allah oldugu i¢in, dis diinyada, var olan sadece birbirini kovalayan ‘an’lardir.>”
Boylece siirekli hareket halinde olan evrendeki harmoni ve ritim yakalanir ve eser gibi
sanatg1 ve izleyenler de hakikatte ve bir’likte eriyerek “zaman hapishanesinden” kurtulur.?3°
Birligin sanata yansidig: ilk hal nokta halidir. Nokta, bir olanin ve bir’ligin ifadesidir. Ve
soyut mekéan elemani olarak tanimlanir.?3! Bir ve noktanin, keldm ilminin cevher anlayisina
“el cliz-1 1a-yetecezza —boliinmez ciiz”, yani atoma ve ana tekabiil ettigi diisiiniiliir. Noktanin
hareketiyle meydana gelen ¢izgi, ¢izgilerle olusturulan yiizey ve yiizeyin hareketiyle ortaya

¢ikan hacim zincirlemesi takip edildiginde, biitiin varlik tek ve soyut noktaya baglanir.>3?

Birbirini takip eden motif ve desenlerin tekrar edilmesi, sonsuza gidiyormus izlenimi
verirken soyutlamanin giiclendirilmesini de sagladigi sdylenir. Ciinkii motif, tek oldugunda
somut kalir ve soyut Tanri diisiincesine sahip Islam sanatina aykir1 diiserek sistemin
biitiinliigiinii bozar. “Bir motifin digerinin oniline gegmesini” engellemek diigiincesiyle de

yapilan tekrarlar, motiflerin esit hile gelmesini saglar (R. 60).3%3

Boylece bireysellik ortadan kalkar. Sonug¢ olarak rimi, izleyene bilgisizligi hakkindaki
bilgiyi, tatmin olmus diisiinceyi ve evrenin ritmik harmonisini ifade eder. Ve tiim varligin
arkasindaki ilahi birligin en agik ve dogru ifadesidir.’®* Dolayisiyla tezhip sanatinda bir
biitiin olarak tasarlanan kompozisyondaki denge, uyum, ritim sayesinde birlige, sonsuzluga,

yani soyuta ulagilir.3%

377 A, Riza Ozcan, “Tezhip Tasarim Kurgusu”, s. 483.

378 Ayni yer.

379 Burhan Toprak, a.g.e., s. 19.

380 Begir Ayvazoglu, a.g.e., s. 107.

3815, Hiseyin Nasr, a.g.e., s. 97.

382 5. Hiseyin Nasr, a.g.e., s. 95.

383 |, Raci Faruki — L. Ldmia Faruki, a.g.e., s. 188. Ayrica bk. Mustafa Yildirim, islém Sanati ve Estetiginin
Temelleri, s. 41.

384 Titus Burckhardst, isldm Sanati Dil ve Anlam, s. 18; 99. Ayrica bk. Turan Kog, a.g.e., s. 176.

385 A, Riza Ozcan, “Tezhip Tasarim Kurgusu”, s. 483.
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Resim 62:

kompozisyonulu

desen

zahriye sayfasi, 16. ylizyil,
(R.: Faruk Tagkale).
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Bu zahriye tezhibinde, tercih edilen renkler agisindan mavinin agirlikta olup altinin kapali
formlar gibi kiigiik yildizlar1 andiran geometrik sekillerde kullanilmas1 gece ile
iliskilendirilebilir. Gokylizii soyut olarak, soyutlamanin en onemli araglarindan renk ve

geometri ile yansitilmistir.

Rimi kompozisyonunun “anlasilmast motiflerini, modiillerini ve birbirini izleyen
kombinasyonlar1 bir dizi halinde ortaya ¢ikaran dinamik bir siire¢ i¢ermelidir.” Faruki
rimiyi “biitiin sanat formlarmnin iginde en dinamik, estetik agidan ise en ritmik™ 3¢ olarak
ifade ederken, Burckhardt’a gore “ritim yasalarinin gorsel dile (terms) miikemmel bir sekilde
terclimesini temsil eder.”*®” Rimi kompozisyonunun bu 6zellikleri, Kur’an’in ritmi ve
maneviyat sirlarinin sanatsal yansimasi olarak da yorumlanir.?88

Rimi tezyinatinda, manti§in, ritmin kesintisiz devamlilifiyla uzlasan bir tezyinat
:389

diyalektigi°®” oldugunu belirten Burckhardt’a gore rim1 ve geometrik tezyinat, “tasvirleri ve
zihinsel diizlemde tasvirlere karsilik gelen seyleri ¢6zmenin dogrudan aracidir.”*° Yani,
motiflerin benzerligi, ayn1 motiflerin tekrari, ¢izgilerin hareketi gibi 6zellikler, tipki1 Kur’an
ayet ve surelerinin ritmik tekrarinin zihnin tasvire yonelmesini anlamsiz ve imkansiz kilmasi
gibi, tasviri gegersiz kilan unsurlardir.®*! “Béylece ruh, piril piril dalgalari veya esintide
sallanan yapraklar1 gordiigiinde igsel objelerinden, tutkunun “putlar”’indan siyrilir ve kendi

icinde coskun sekilde saf bir varlik haline dalar.” Yani kendine doner.3%?

Rimi desenli bir eser, Turan Kog¢’un ifadesiyle yoruma adeta meydan okuyarak bazen
coskun, bazen siiklinete biiriinen bir hal alir. Kompozisyonun ritminde zaman kaybolur ve
eser sinirlart olmayan, 6zgiir bir esere doniislir. Bu, Allah’in ezell ve ebedi olusunun bir
gostergesi sayilir. Ayni zamanda izleyene, evrendeki ahenk ve diizeni hatirlatarak Allah’in
kudretini tefekkiire sevk eder. Bunlara ek olarak, Turan Kog, rimi kompozisyonunun

manevi zarafete agilan bir boyutunun olduguna dikkat ¢eker.**

Martin Lings, “[...] lizerinde durdugumuz sanatin ii¢ ana unsurunun, biitiin diinyanin
maneviyatinin ii¢ ilkesi olarak bilinen seye tekabiil ettigini” sdyler ve bunu “Allah korkusu,

Allah sevgisi ve Allah bilgisi yani ma’rifetullah” olarak tanimlar. Boylece “Kati ‘ritmik’

386 A, Riza Ozcan, “a.g.m.”, s. 191.

387 Titus Burckhardt, islém Sanati Dil ve Anlam, s. 91.

388 Turan Kog, a.g.e., s. 175.

389 Titus Burckhardt, Dogu’da ve Batr’da Kutsal Sanat, s. 150.
3% Ayny eser, s. 154.

31 Turan Kog, a.g.e., s. 175.

392 Titus Burckhardt, Dogu’da ve Batr’da Kutsal Sanat, s. 154.
393 Turan Kog, a.g.e., s. 175.
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unsur yani geometri, korku ya da hagyete; onun ahenkli tamamlayicisi rim1 yani arabesk,

aska; ve hiisniihat da bilgiye tekabiil eder”.3%*

39 Martin Lings, Kur’dn Hat ve Tezhibinden Pariltilar, s. 34.
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Resim 63: Geometrik ve rim
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6. SONUC

Tezin birinci boliimiinii olusturan Giris bdliimiinde konunun 6nem ve amaci agiklanarak

izlenilen metot ve literatiir caligmas1 hakkinda bilgi verildi.

Ikinci béliimde soyutlama ve iisliplastirma kavramlarii inceleyerek, bu iki kavramin

farkliliklarint agiklamaya ¢alistik.

Soyutlamanin &n asamasi iisliiplastirma islemidir. Usliplastirma, nesnelerin karakteristik
ozelligini bozmadan sadelestirme ve nesnenin dziline ulasma ¢abasi olarak tarif edilir. Yani
tabiattan alinan bir nesne usliplagtirmanin sonunda halad taninabilir bir bicimdedir.
Soyutlastirma ise, tabiattaki varliklara gonderme yapan sekillerin taninmayacak derecede

sadelestirilmesi islemidir.

Calismamizin i¢lincii Boliimiinde Bati sanatinda soyutlamay: ele alarak, soyut sanat

kavramini arastirdik ve Islam sanatindaki soyutlamayla ilgisini inceledik.

Sanatta soyutlama deyince, akillara ilk gelen kavram Soyut sanattir. Fakat Soyut sanat
Modern Bat1 sanatinda ortaya ¢ikmis bir kavramdir ve islam sanatindaki soyutlamadan
farklidir. Modern Bati1 sanatindaki soyutlama, savaslar ve sanayilesme sonrasi buhranlarin
yasandig1 toplumsal siirec ve farkli kiiltiirlerin incelenmesiyle meydana gelmistir. islam
sanat1 ise, Islam’in yayildig1 bolgelerde birgok kiiltiirle alisveris iginde olmus ve seklini
almistir. IslAm’in tevhid inancindan dolay1, tabiati taklitten kagman Isldm sanati,
soyutlamaya yonelmis ve soyutu gorsel olarak ifade etmenin yollarini aramistir. Yani Islam
sanatindaki soyutlama, Miisliimanlarinin hayat felsefesinin dogal bir sonucu olarak ortaya

cikmistir.

Islam’da soyutlama, tevhid inanci 1s1ginda tartigilmaz bir zorunluluk ve onkosul kabul
edilirken, Bat1’da yasanilan buhranlardan sonra psikolojik bir 6zgiirliik arayiginin sonucunda
ortaya ¢ikmis bir tercihtir. Bat1 soyut sanati, maddenin énemli bir yere sahip oldugu bir
toplumda maddi olan1 agsma cabasiyla olugsmustur. Seyyid Hiiseyin Nasr’a gore Bati’da
olusan soyut sanat, “biitiiniiyle beseri ve rasyonalisttik bir diizenin matematiksel bir
soyutlamasina basvurarak 19. ylizy1l Avrupa sanatinin natiiralisttik ve donmus formlarinin

cirkinliginden kaginmaya ¢aligir.”%>

Fakat Modern Sanatlar ve Islam sanatlarinin soyutlama isleminde benzerlikler de goriiliir.
Egosunun baskisindan ozglirlesen Miisliiman sanatgir gibi, belirli varliklart mistik ve
rasyonel imge haline getirmeyi hedefleyen Batili sanat¢i, maddi dlemin sinirlarin1 agarak

“hayal ve akil” giiciiniin sonsuz diinyasinda arayisa baslar ve 6zgiirliigiin kapisini ¢alar.

395 5. Hiseyin Nasr, a.g.e., s. 11.
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Nitekim Kazimir Malevig, Allah’a daha yakin olmay1 arzulayan her insanin kendi kemaline
yoneldiginde, bu hayal diinyasina ulasilacagina inanir; ve herkesin tekamiiliiniin Allah’ta
oldugunu ve insanin attig1 her adimi bir sekilde Allah’a dogru yonlendirmesi gerektigini

soyler.?%¢

Benzerlikler olmakla birlikte yola ¢ikis gayelerindeki farklilik ve diisiinsel yolculuklarinda
beliren ayriliklar Miisliiman sanatgiyla Batili sanatgilart birbirinden ayirir. Dikkatini gayb
alemine ve Allah’1n yiiceliine ydnelten Islam sanatgisi sanatinda tevhidin pesine diiserken,
Batili sanatcilar insan1 her seyin 6l¢iisii olarak gormekten ve tabiatin belirleyicisi olarak

kabul etmekten vaz gegmemislerdir.

Tezin dordiincii boliimiinde soyutlamanin sanata, 6zellikle tezyinata, nasil ve ne sekilde
yansidigina bakarak, teolojik nedenlerini arastirdik. Bu baglamda tasvir yasagi ve tevhid —
tenzih iligkisi tizerinde durarak soyutlamayla olan ilgilerini agikladik.

Diinyada siirekli bir hakikat arayisinda olan Miisliiman, sanatta, edebiyatta, diisiincede ve
kurdugu medeniyette bu arayigini silirdiirmiis ve canliligini yiizyillarca koruyarak ortaya
olaganiistii eserler ¢cikarmustir. Insan fitratindaki giizellik egilimi, evrendeki diizen ve ahenk
onu giizelligin asil kaynagimi aramaya yoOneltmis ve yaptii islerinde de giizel olam
gozetmistir. Bu, “Allah giizeldir, giizeli/giizelligi sever” hadisinin 1s181inda gerceklesen tabii
bir islem olmustur. Allah “mutlak giizel” olandir; ve varliktaki giizellik Allah’in Cemal
sifatinin yeryiiziine yansimasidir. Bu tevhidi diisiince 1s1dm sanatinda, tabiat: taklit etmek
yerine, evreni bir ara¢ olarak kullanip Allah’a ulagma cabasi olarak gerceklesir. Yani sanat
bir arayisin ifadesidir. Tabiatta goriiniir olanin ardindaki hazineyi arastirmaya ydnelen Islam
sanatcist, gordiigi gilizelligi i¢ diinyasinda bir islemden gecirerek fiziki olanla metafizigi

sentezler ve dokunabilir, duyulabilir, goriilebilir hale getirir.

Allah, sonsuz ve ifade edilemez oldugundan tabiattaki nesne onu ifade etmenin araci olarak
kullanilamaz. Bu yilizden soyutlamaya giden sanatci, hayal giiciinden yardim alarak ¢oklukta
birligi, birlikte ¢oklugu sanatina yansitmaya calisir. Varligin, Allah’in giizelliginin ve
sonsuzlugunun yansimasi oldugu diisiincesi tesbih tehlikesinin 6zilinii olusturdugu i¢in,
tevhid diislincesi tenzihi beraberinde getirir. Yani tenzih, Allah’in diinyada esi ve benzerinin
olmadigim1 anlatmak igin kullamlir. Dolayisiyla tabiattaki bir ¢icek, Islim sanatina
iisliiplastirilarak yansir; ¢icek motifi tekrar edilerek, tabiattaki halinden uzaklastirilir, hatta

zihnimizdeki tabiat silinir ve soyut bir 6zellige sahip olur.

Soyut bir islemden dogup gelisen ve soyut bir sonug¢ veren bu iglem, sanat¢inin ve varligin

egosunu kirarak soyut karakterli bir sanatin olusmasini saglamistir. Farkli bolge ve

3% Hashim Cabrera, a.g.e., s. 48.
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kiiltiirlerle ahigveris icinde, zamanla gelisen Islam sanat1 klasik degerlerine ulasmis ve
sanatin her alaninda hayranlik uyandiran eserler vermistir. Gazzali’nin (1058 — 1111) de
dedigi gibi her sanat¢1 giizelligi kendine gore yorumladig: icin birgok giizel iisliip ortaya
cikmustir. Plastik sanatlardan kiiciik el sanatlarma kadar ortaya cikan biitiin Islam
eserlerinde, Islim inancindan kaynaklanan tevhid diisiincesi goriiliir. Soyutlama ile
yansitilmaya calisilan tevhid diislincesi, insanin ve tabiatin gercekligine ters diigmeden,
tenzihin gdzetilmesiyle, natiiralist 6zelliklerden siyrilmis bir sanatin dogmasini saglamistir.
Soyutlama tevhid ve tenzih ilkelerinin 15181nda gergeklestigi i¢in, uygulandigi her alana
Islam’in metafizik anlayisin1 yansitir. Bu anlamda birlik ve ahenk, Islam sanatina ses, renk,

yaz1 ve tezyinat olarak yansir.

Islam’da tasvir yasagi olmadigi gibi, IslAm sanatinmn tasvir yasagindan dolayr soyut
karakterli oldugu da dogru degildir. isldim’in tevhid inancindan dolayi, yayiligmin ilk
donemlerinde putperestlige karsi bir tedbir olarak ve Hz. Peygamberin surete tapmay1
yasaklayan hadisleri baglaminda ortaya ¢ikan tasvir yasagi, daha sonra gegerliligimi yitirir.
Incelenen ayet ve hadislerden de anlasildig1 gibi, tasvir yasag ile ilgili kesin bir hiikiim
yoktur. Tasvir yasaginin sebebi onun verdigi mesaja, kullanim alanina ve niyetine baglhdir.
Sonug olarak, uzun siire genel bir kabul gbren tasvir yasagi, sanatcilari figiirii cansizlastirip
natiiralizmden  uzaklagsmaya yOneltmistir.  Figiiri cansizlastirmanin  neticesinde
usliplastirilan motifler, zamanla tabiattaki kaynagindan tamamen uzaklasmis ve soyut

sekiller seklinde ortaya ¢ikmustir.

Islam’da ve Dogu iilkelerinde, mutlak zamani somut olarak kavramak imkansiz oldugu icin
ve gorsel olarak temsil edilen bir sey, hakikatin kendisi kabul edilmedigi i¢in, nesnel
gerceklik hicbir zaman sanatin merkezi konusu olmamistir. Ciinkii hakikatin bir siirii
tezahiirii vardir. Bu yiizden mimariden ¢iniye, minyatiirden tezhibe Is1am sanatlarmnin gesitli
dallarinda, ¢esitli yontem ve malzemelerle bu hakikat soyut bir sekilde yansitilmaya
caligilmustir. Hakikat tek ve kusursuz oldugundan, Isldm sanati sergiledigi birlik ile tiim
zamanlar i¢in gegerli evrensel bir dil olusturmustur. Ayrica tim varligin ve sonsuzlugun

sahibi olan Allah’1 hatirlatic1 6zelligini gézler Oniine sermistir.

Tevhid ve metafizik alemi ¢agristiran soyut unsurlar, 6zellikle mukarnaslarda, 151k — renk
iligkisi, hacim, derinlik, ritim ve dinamizm olarak goriiliir. Soyutlamanin en giiclii ve en
basarili ifadesi olan geometrik desenler, zihnin yiiksek becerisiyle matematik ve geometrinin
zirvesini gozler Oniline serer. Gerek mimaride gerek tezyinatta uygulanan geometrik
desenler, safligin, diizenin, ahengin, ritmin ve sonsuzlugun en giizel yansimasidir. Allah’in
giizelligini bildiren felsefl kavramlar olarak tanimlanan geometrik desenler, donemlere,

bolgelere gore renk, sekil ve lslip acisindan farklilik gosterse de hedefleri birliktir ve
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verdikleri mesaj aynidir. Islim sanatlarinin boy gosterdigi biitiin cografyalarda soyutlama

gerceklesmis ve temel ilkelere sadik kalinmistir.

Geometrik desenler, tipki her varligin Allah’a ulasma arzusuyla ¢iktig1 yolda izledigi
kivrimli kader yoluna benzer. Insan gibi, geometrik yildiz kollar/geometrik seritler de
stirekli istten ve alttan gegerek, bircok doniisler yaptig1 ve kirilmalar yasadig: bir diizende
ilerler. Insan gibi, bazen déniip dolasip basladig1 noktaya geri doner, bazen bir kisirdéngiide

bulur kendini.?*?

Islam sanatinin tezyini unsurlarmimn sembolik manalar tasidig1 goriisii
yaygindir. Buna karsin Ismail Raci Faruki Islim sanatina atfedilen sembolik ve mistik

manalarin, onun soyut ézelligine aykir1 diistiigiinii sdyler.3%®

Sembolizm ile yakin iliskisi olan soyutlama, Sembolizmin araglarindandir. Fakat bu ikisi
farkli 6zellik ve anlamlara sahip islemlerdir. Sembolizmde soyut bir sey, bir diisiince, bir his
temsil edilir ve sembolik motifler, dis diinyada bilinen sekillere verilen soyut anlamlardir ve
bazen soyut ¢izgi ve renklerle ifade edilir (sonsuzluk isareti gibi o). Soyutlama da soyut bir
diistinceden dogmustur fakat sanata yansidigi sekli, c¢ikis noktast gibi soyuttur.
Sembolizmden farkli olarak soyutlamay ortaya ¢ikaran diisiince, diinyanin ger¢ek olmayip
varligin sonlu olmasidir. Ve tek gercegin Allah oldugudur. Sembolizm ve soyutlama baslt

basina bir tez konusu olabilir ve daha genis kapsamda ele alinmalidir.

Islam sanatinda soyutlamayla ilgili genel bir bilgi edindikten sonra besinci boliimde tezhip
sanatinda soyutlamayla ilgili aragtirma yaparak, soyutlamanin tezhip motiflerine

yansimasint inceledik.

Islam sanatinin soyut karakterinin kaynagi Kur’an’in seklinde ve mesajinda gizlidir. Kur’an
mesajint ilk olarak yaziyla iletir. Hat sanatinin ziyneti ve biitlinleyicisi ise tezhiptir.
Dolayistyla hat sanatiyla birlikte, Kur’an’in mesajimi en giizel ifade eden sanat, tezhip
sanatidir. Kur’an, insani ahirete hazirlayan ve cenneti kazanmasi i¢in tesvik eden ayetlerle
doludur. Tezhip, ayetlerdeki cennet tasvirlerini isliplastirilmis bitki motifleri ve soyut

kompozisyonlarla gézler Oniine serer.

Bir kompozisyon olusturan motifler tezhip sanatinda soyutlamanin kaynagi oldugu i¢in,
motifleri iki gruba ayirdik. ilki iisliplastirilmis motiflerdir ve daha ¢ok bitkisel kaynakli
motiflerden olusur. Bunlar, yaprak, peng, hatayi ve kaynaklar tartismali olan miinhani,
¢intemani ve ¢in bulutu motifleridir. ikinci grup ise soyut motiflerdir ve geometrik desenlerle

rimi motiflerini kapsar.

397 Selcuk Miilayim, fslédm Sanati, s. 191.
398 |, Raci Faruki — L. LAmia Faruki, a.g.e., s. 199.
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Tezhip sanatinda soyutlama geometrik desen ve rimi kompozisyonuyla gergeklesir.
Natiiralizm ve realizmden kacarak dekoratif bitki motifleri olusturan sanatci,
iisliiplastirmadan soyutlamaya giderek geometriye ulasir. Soyut geometrik motiflerin ana
unsuru olan rim1i’nin bitkisel karsilig1 tisliblastirilmis motiflerdir. Tabiattaki nesnelerden,
sosyal ve kiiltiirel degerlerden ilham alinarak iisliplastirilan motifler, soyut geometrik

sekillere ve renk harmonilerine doniisiir.

Diinyanin ger¢ek olmadigini vurgulayan ve c¢okluk i¢inde birligi en giizel sekilde ortaya
koyan geometrik kompozisyonlar, “fevhid esasini anlatmak icin baslangict ve sonu olmayan
ve sonsuz etkisi veren” en iyi Usliptur. Genel anlamda isliblastirilmis bitki motifleriyle
yapilan tezyinati ve geometrik hesaplamalarla yapilan girift tezyinati ifade eden r(imi,
birlikte ¢oklugu, ¢oklukta birligi yansitan en basarili soyutlama bigimi kabul edilir. Islam
diisiincesini en giizel sekilde ifade eden rimi desenler, Islam sanatlarimnin, sonu ve baslangici
olmayan, gorenleri Allah’a yaklastiran, ezeli ve ebedilik duygusunu uyandiran en basarili
soyutlama kabul edilir. Bu basari, desenlerin, birligin sonsuz arayisin1 vurgulamalarindan

kaynaklanir.?*?

Rimi ve geometrik tezyinat, motiflerin benzerligi, ayn1t motiflerin tekrari, ¢izgilerin hareketi
gibi 6zelliklerle tasviri gecersiz kilar. Bu tipki Kur’an ayet ve surelerinin ritmik tekrarmin,

zihnin tasvire yonelmesini anlamsiz ve imkansiz kilmasi gibidir.

Ritmik bir sekilde birbirini takip eden kompozisyonlar, kesintisiz tekrarlariyla sonsuzlugu
cagristirir. Sonsuzluk ise soyut bir ifadedir. Tezhipteki soyutlama tabiattaki bir nesnenin
soyutlanmasi seklinde degildir. Soyut bir diisiincenin, bir inancin, bir arayisin ¢izgi ve
renklerle soyut sekillere biirlinlip somut bir hal almasi seklindedir. Cizgi ve renk
soyutlamanin en dnemli unsurlaridir. Tezhibin ve biitiin IslAm sanatlarmin yansittigi soyut
diistince ise Allah’in sonsuzlugu, varligin siirekli tekrar yaratilisi, alemin Ai¢ligi ve varligin
sonlu olmasidir.*®® Kompozisyonlardaki birlik ve ahenk ise, sonunda tek gergek olan

Allah’ta birlesmenin ger¢eklesmesidir.

Tezhip ¢esitli renk ve motiflerle Kur’an’in mesajma ve [l1ahi Varhiga isaret eder. Bu
baglamda tezhip, sayfanin ortasinda yer alan metni saran bir ta¢ gibi, onun giizelligini ve
yiiceligini ortaya koyar. Bunun yani sira kompozisyondaki geometrik diizen hem izleyicinin
gozlerini uyaran hem disipline eden kozmik bir isaret sistemine doniisiir. Boylece tezhipli

eserler 6zel bir meditasyon etkisi yaratirlar ve Allah’a yonlendirirler.

3%9 Burhan Toprak, a.g.e., s. 24.

400 yvarhigin sonlu olmasiyla ilgili zahir ve batin anlayisinin incelenmesi gerekir ve varligin gercekten sonlu
olup olmadigina dair daha detayl bir arastirma yapilmalidir. Varligin mutlak sonlu degil izafi sonlu
olusuyla ilgili detayl bilgi icin bk.: Mahmud Erol Kilig, Sufi ve Sanat, Sufi Kitap, istanbul 2015.
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Bitkisel kompozisyonlu tezhipler cennet’i ve ebedi bahar1 hatirlatan bir 6zellige sahiptir.
Cennet’e atif yapan bitkisel motiflerden bagka, sekizinci ylizyila ait bir Kur’an’in zahriye
sayfalarinda goriilen mimari tezyinatin da cenneti ve cennet kosklerini hatirlattig diistiniiliir.
Yemen Sana Camii’nde kesfedilen bu eserin tezyinati ile ilgili bir bagka goriis de Kur’an’in

husu i¢inde okundugu bir yeri simgeleyen mimari bir mecaz oldugu seklindedir.

Toparlayacak olursak, Islim sanatinda soyutlama, tek bir motifin tabiattan almip onun
taninmayacak sekilde soyutlanmasi degildir. Usliplastirilmis ya da soyut motiflerin bir
biitiin olarak tasarlanmastyla soyutlama gergeklesir. islam sanatinin sonsuz olan desenleri
soyutu ifade eder. Buna gore sonsuzlugu ifade eden unsurlarin ayn1 zamanda soyutu da ifade
ettigi anlam1 ¢ikar. Dolayisiyla tezhip sanatinda soyutlama, kompozisyonun birlesen ¢ok
saylda parcadan olusmasi, birbirini takip eden kombinasyonlarin yapilmasi ve bunlarin

stirekli tekrar edilmesiyle olusan dinamizm ve karmasiklikla gergeklesir.

Bunlar Kur’an-1 Kerim’in de 6zelliklerindendir. Evrendeki dinamizmin soyutlanmis hali ve
“sonsuzluk fikri” en giiglii ifadesini geometrik tezyinatta bulur. Ayn1 zamanda kivrik dal ya
da spirallerden olusan bitkisel kompozisyonlarda da sezilir. Bdylece kompozisyonlar
simetrik bir bi¢cim o6zelligi sergiler ve bir denge olusur. Bu denge tasarima soyutluk

kazandirir.

Sonug olarak, IslAm sanatinda soyutlamanin temelleri Islam felsefesinin tanr1 anlayisinda ve
sonsuzluk fikrinde aranmalidir. Buradan yola ¢ikilarak soyutlamanin hem fiziki hem de
metafiziki boyutunun varligindan s6z edilebilir. Fiziki boyutu, tabiatta bulunan bir nesnenin
oziine ulagmak i¢in, nesneyi ayrintilarindan ayirarak en sade haliyle ortaya koymaktir.
Metafiziki boyutu, sanat¢inin akli, kalbi ve hayali isleminin tasviri olarak tanimlanabilir.

Islam sanatinda soyutlama fizigin ve metafizigin sentezinden ortaya ¢ikar.
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ESER RAPORU

1. KLASIK SUREBASI TEZHIBI

Eser Adi: Klasik Surebasi Tezhibi

Yapmm Yihi: 2019

Olgiiler: 50 x 70 cm

Teknik: Aherli kagit lizerine altin ve guaj boya

e
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2. GORUNENIN ARDINDAKI GORUNMEYEN

Eser Adi: Goriinenin Ardindaki Goriinmeyen
Yapmm Yihi: 2019

Olgiiler: 35 x 35

Teknik: Aherli kagit tizerine altin ve guaj boya
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