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ONSOZz

Yazi, tarih boyunca insanin kendisini ve ¢evresini ifade etmesinde 6nemli
bir rol ustlenmistir. Geg¢misteki kiiltiirel olusumun ve birikimin taninmasina,
degerlendirilmesine ve sonraki nesillere aktarilmasmna imkan saglayan belli
bashh vasitalardandir. Yazi, kesfinden bugiine bir fikri, haberi, bilgiyi,
diisiince veya duyguyu iletmek ya da kalict bir hale getirmek icin kullanilan
bir ara¢g olmasmin yaninda bazen estetik degerler kazanarak basli basina bir

sanat da olabilmektedir.

Her uygarligin dayandigi bir yazi dili vardir. Genis bir cografyaya sahip olan
Islam uygarhgnin yazi dili de Arap (Islim) yazisidir. Miisliimanlar arasinda
Kur’an’in okunmasi, korunmasi ve yayilmasi icin gosterilen gayret yazinin
Onemini bir kat daha arttirmistir. Kur’an-1 Kerim’i Allah’in soziine yakisir
bir giizellikte yazma heyecam1 ve c¢abasi Islim yazisinin sanat yazisi

seviyesine yiikselmesinde en 6nemli etken olmustur.

Bunun yani sira, Isldm’da  sdretlerin  birebir  resmedilmesine  sicak
bakilmamis olmasi1 silisleme sanatlarinin, bilhassa yazi sanatinin gelismesine

neden olmustur denilebilir.

Isliam Medeniyetinde Hlsn-i hat olarak tanimlanan yazi sanati Mushaflar ve
levhalar disinda mimari eserlerde de varligini siirdiirmiis, mimari mekanlar
sisleyen 0Ozglin Ornekler sayesinde daha kalici olmustur. Allah’in Kelami’na
verilen deger dolayisiyla Kur’an-1 Kerim’den segilen slre ya da ayetler
giinliik hayatta daima karsilasilabilecek olan mekanlara Ozenle

naksedilmistir.

Bu mimari mekanlarin basinda siiphesiz ki, IslAm mimarisinin merkezinde
yer alan camiler gelmektedir. Camiler baslangicindan bugiine, ibadet
mekanlar1 olmalarmin yaninda egitim faaliyetlerinin yiiriitiildiigli ve toplum
igerisinde  sosyal dayamismanin  saglandigi, yapildiklar1  dénemin  sanat

anlayisini tasidigl ve yansittigr yapilar olmustur.



Cami i¢ mekan tezyinatinda en ¢ok kullanilan unsurlardan biri de yazidir.
Yazi, Ozellikle Turk-Islim mimarisinde varligini en giizel sekilde gosteren

ve bulundugu yere hayat veren, ruh katan bir unsur olmustur.

Ayrica mimari mekanlar1 Ozellikle de camileri gilizel yazilarla tezyin etme
gelenegi, hat sanatinin gorsel giicliniin yiiksek diizeye ulagmasini saglamus,
bdylece baska hicbir din ve medeniyette gormedigimiz ihtisamda bir yazi

sanat1 ortaya ¢ikmistir.

Mimari ve hat iliskisinin en giizel 6rneklerinden ve bu konuda 6nem arzeden
yapilardan biri de Kadirga Sokullu Mehmet Paga Camii ve (zerinde yer alan
hatlardir. Mimar Sinan’in eseri olan cami, mimari ac¢idan oldugu kadar

tezyinat1 ile de abidevi bir eser olarak kabul edilmektedir.

Orijinal iznik cinileri {izerindeki ve kalem isi ile tasa mahkik hatlartyla ayri
bir 6neme sahiptir. Caminin farkli cephelerinde yer alan ‘yazi bezeme’ hat

sanat1 ve tarihine de kaynaklik etmektedir.

Caminin mimarisi ve genel tezyinati daha Once arastirmalara konu olmus,
ancak yazilar1 hakkinda kapsamli bir calismaya rastlanamamistir. “Kadirga
Sokullu Mehmet Pasa Camii Hatlar1” adli bu c¢alisma, bu konuda detayli bir
inceleme ve degerlendirme yapilmasi gerekliligine binaen danmigman hocam

Prof. Dr. M. Hiisrev Subasi tarafindan onerilmistir.

Bu ylizden bilgi ve destekleri ile beni yonlendirerek arastirmalarimda dogru
bir yol haritas1 izlememi saglayan ve tesvikleriyle her daim motive eden

degerli hocam Prof. Subasi’na minnet bor¢lu oldugumu belirtmek isterim.

Ayrica calismama katkida bulunan Yalova Universitesi Ogretim Gorevlisi
Do¢. Dr. Siileyman Berk’e, Ankara VGM fotograf arsivinden istifade
etmeme izin veren, VGM Sanat Eserleri ve Yapi Isleri Daire Bagkanm Suat
Giray ve Uzman Sanat Tarih¢i Aysegiil Kokli Tiifekci ile fotograf sanatcisi

Mustafa Yilmaz’a stikranlarimi arz ederim.



Tezin fotograflarinin tamamlanmasinda internet sitesinden yaralandigim 15
Temmuz sehitlerinden, gazeteci ve fotograf sanatgist Mustafa Cambaz’1

minnetle anarim.

Her daim tesvik ve yardimlariyla yamimda olan degerli esim Dr. Ayhan
Yasan ile ¢ocuklarim Fatma Sena ve Ahmet Senan’a, sevgili arkadasim Sule

Pamuk’a ¢ok tesekkiir ederim.

Aralik 2018 Istanbul Arzu YASAN



OZET

Kadirga Sokullu Mehmet Pasa Camii Osmanli Klasik Donem Cami
Mimarisi eserlerindendir. 1571 yilinda, Sadrazam Sokullu Mehmet Pasa

tarafindan Mimar Sinan’a yaptirilmistir.

Mimari ve tezyinl agidan Mimar Sinan’mn en basarili eserlerinden kabul
edilmektedir. Yapt meyilli bir arazide ustaca insd edilmistir. Mimariyi
gblgelemeyen, sadeligin icinde ihtisami barindiran tezyinata sahiptir. iznik

cinileri, kalemisi siislemeleri ve hatlari ile bir saheserdir.

Caminin tezyinatin1 olusturan, dis ve i¢ mekan siisleme unsurlarinin her biri
ayrt bir c¢alisma konusu olacak oOzelliktedir. Bu tezyinl unsurlardan bash
basina bir bezeme sanatt olan hatlar c¢alismamizin ana  konusunu

olusturmaktadir.

Hatlarin1 inceledigimiz yapmin Osmanli Camisi ve Mimar Sinan’in eseri
olmas1 sebebiyle, Osmanli cami mimarisi baglaminda mimari ve hat iligkisi
ve Sinan’in tezyinat anlayis1 iizerinde durularak asil konuya gecis

yapilmustir.

Camiin ¢ini panolar Ttizerindeki, kalemisi, tasa mahkik ve revzenlerdeki
yazilar1 tek tek fotograflanip teknik ve estetik agidan degerlendirilmistir.
Ayrica ingd ve restore edildigi donemlerde yazilan yazilar donem

ozelliklerine gére mukayeseli olarak etiit edilmistir.

Bilhassa mimari tezyinatta yer alan Hat Sanati aragtirmalarina kaynaklik
edecegine inandigimiz c¢alismamizin sonunda, Osmanli mimarisi ile hat
sanatinin ayni diizeyde gelismedigi ancak camideki hatlarin doneminin en

nadide celi siiliis yazilar1 arasinda gosterilebilecegi belirtilmistir.



ABSTRACT

Kadirga Sokullu Mehmet Pasha Mosque is one of the Ottoman Classical Period
Mosque Architecture works. In 1571, Grand Vizier Sokullu Mehmet Pasha instructed

Mimar Sinan to build the mosque.

It is accepted as one of the most successful works of Mimar Sinan in terms of
architecture and its embellishments. The building was constructed masterfully on a
slanted terrain. Not only the design does not overshadow its architectural details, it
also demonstrates how simplicity can lead to magnificence. It’s a masterpiece with its

Iznik ware, hand drawn ornaments and Islamic calligraphy.

Each one of the exterior and interior ornaments forming the decoration of the mosque
is so elaborate that it can be studied independently as a subject. The Islamic
calligraphy among these decoration elements which are a decoration art, is the main
subject of our study.

Since the analyzed structure is an Ottoman mosque and a work of Mimar Sinan; the
connection between the Islamic calligraphy and the Ottoman mosque architecture, and

Sinan’s insight on decorative arts are examined before focusing on the main subject.

The calligraphic ornaments on tiles, on windows and on carved stone are all separately
photographed and analyzed in an aesthetic approach. In addition, the writings which
were written in the construction and renovation period were comparatively analyzed

according to their features.

At the end of this study, which we believe will be a repository of knowledge about the
Islamic calligraphy as a decorative art in architectural design, the fact that although the
differences in the level of development between the Ottoman architecture and the
Islamic calligraphy, the calligraphic ornaments in mosques can be seen as the most

prominent examples of thuluth jali.
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GIRIS

Osmanli Klasik Mimarisi’nin en giizel 6rneklerinden biri olan Kadirga Sokullu
Mehmed Pasa Camii, hem mimari hem de tezyini agidan miistesna bir eserdir. 1571
yilinda Sadrazam Sokullu Mehmed Pasa tarafindan Mimar Sinan’a yaptirilan bu eser,

Sinan’mn, meyilli arazi gibi karmasik planlama sorunu olan bir alanda nasil bir yap1

insa edileceginin gostergesi olarak da kabul edilmektedir.

Caminin en goz alict bolimii ise i¢ mekanidir. Mekan X V1. asra ait asli bezemeleri ile
oldukga dikkat gekicidir. Cami, mimari yapis1 ve tezyinatini olusturan zengin kalem
isi siislemeleri, orijinal Iznik ¢inileri, XVI. ve XX. yiizyila ait celi siiliis yazilar1 ile

abidevi eserler arasinda yer almaktadir.

Camide yer alan hatlarm biiyiikk ¢ogunlugu XVI. yiizyilda yazilan yazilardir. Ancak
yazilarin iizerinde herhangi bir imza olmadig1 ve kaynaklarda yazilar1 kimin yazdig
ile ilgili bir bulguya rastlanmadig i¢in hattatin kim oldugu belli degildir. Buna karsilik,
Sokullu Camii ile ayn1 zamanda yapilan Edirne Selimiye Camii’nin hatlarinin Hasan
Celebi tarafindan yazildigi bilinmektedir. Celebi’nin yazilarindan ¢ini tizerindekiler
ginimuze kadar varhigm sirdirdiiginden iki cami hatlarinin  mukayesesi

yapilabilmektedir.

Her iki caminin yazilari, hatta yine ayn1 donemde yapilan ve yazilarmim Hasan Celebi
tarafindan yazildigi bilinen Siileymaniye Camii’nin, ¢ini Uzerindeki ve tasa mahkik
hatlariyla mukayese edilip degerlendirildiginde bazi1 ortak sonuclara ulagilmaktadr.
Bu durum, ¢alismamiz vesilesiyle one siirdiigiimiiz, Kadirga Sokullu Mehmed Pasa
Camii hatlarim1 da Hasan Celebi’nin yazmig olabilecegine dair hipotezi

kuvvetlendirmektedir.

Ayrica, Mimar Sinan’in pek ¢ok ¢alismasini Ehl-i Hiref Teskilati ile birlikte yurdttigi
ve Hasan Celebi’nin bu teskilata mensup bir sanat¢1 oldugu bilgilerine dayanarak da
bu hipotezi savunmak mumkundir. Cunku Ehl-i Hiref’e mensup sanatgilarin, ayni
donem iginde yapilan yapilarda kolektif ve koordineli ¢alistigi bilinmektedir. Hatta
sarayin himayesi altinda ¢alisan bu sanatgilarla 6zgiin bir yap1 kazanan Osmanli sanati,
sanat atolyelerindeki caligma sistemine bagli olarak tiim sanat alanlarinda sldp birligi

yakalamistir.



Sokullu Camii’nde XX. yiizyil celi siiliistiniin de 6rnekleri mevcuttur. Caminin 1938-
40 yillarinda gegirdigi restorasyon sirasinda Mustafa Halim Ozyazici tarafindan
yazilan bu yazilar celi siiliisiin geldigi estetik seviyenin bir gostergesidir. Bu bakimdan
calismamiz igerisinde ayrica ele alinmis ve caminin orijinal yazilari ile muhdes yazilar
mukayeseli olarak degerlendirilmistir. Bu incelemeler neticesinde celi sulisteki
gelismenin temelde, basta nokta olmak iizere harflerin hareket mebdeindeki

degisiklikten kaynaklandigi 6ne siiriilmiis ve drneklerle ag¢iklanmaya ¢aligilmistir.

Calismamizi sekillendiren incelemeleri yapabilmek ve gerekli bilgilere ulagsabilmek
icin ¢ok ¢esitli kaynaklar taranmis, elde edilen bilgiler calismamizda yer almistir.
Arastirma esnasinda pek c¢ok kitap, tez, makale, madde, yaym, konferans ve ders
notlarindan istifade edilmistir. Ozellikle ISAM ve FSMVU Kiitiphanesi ile YOK
Ulusal Tez Arastirma Merkezi’nde internet Uzerinden ve ayni sekilde farkli internet
sitelerinde de taramalar yapilarak tezlere ve yayinlara ulasilip kaynak olabilecek

bilgiler tizerinden degerlendirmeler yapilmistir.

Calismamiz igerisinde Sokullu Camii’nin hatlar1 ile ayn1 donemde ve yine Mimar
Sinan tarafindan yapilan bazi camilerin hatlar1t mukayeseli olarak degerlendirilmistir.
Bu sebepten, sdz konusu camilerde yer alan 6zgiin hatlarin fotograflari elde edilmis ve

XVI. yilizyil hatlar1 hakkinda genel bir bilgiye ulasilmaya caligilmistir.

Tez igerisinde yer alan fotograflarin hemen hepsi fotograf sanatcis1t Mustafa Yilmaz’in
¢ekimi oldugu i¢in her fotografin altina ismi yazilmamis, sadece baska kaynaklardan
elde edilen fotograflarda isim belirtilmistir. Bu kaynaklardan en 0nemlisi ise bizzat
Ankara’ya gidilereck Ankara Vakiflar Genel Midiirliigi fotograf arsivinden temin

ettigimiz fotograflardir.

Kadirga Sokullu Camii hakkinda ge¢irdigi restorasyonlar sirasinda yiiriitiilen
caligmalara dair bilgilere, restorasyon oncesinde veya sonrasinda kayit edilmis belge,
fotograf, ¢izim gibi verilere ulasabilmek i¢in asagidaki belgede de goriildiigu gibi
Istanbul Vakiflar 1. Bélge Miidiirliigii'ne de basvurulmus ancak olumlu bir cevap

alinamamustir.



Tez konumuzun temelini “hat (yazi1)” olusturdugu i¢in ¢aligmamizin ilk bolumu
‘yazinin tanimi ve sanat olma siirecini’ igermektedir. Bu bolimde; yazi, “Bir iletisim
Vasitasi Olarak™ ve “Bir Sanat Alan1 Olarak” ayr1 ayr ele alinmig, Hat Sanatinin da
kisaca tarihi seyri iizerinde durulmustur. Asil konumuz olan Sokullu Camii’n
hatlarinin tamaminin celi siiliis olmasi sebebiyle ‘Hat Sanati’ bagligi altinda ‘Celi
Yazt’ konusuna da yer verilmistir. Bu konu ¢ergevesinde 6zellikle celi siiliisiin tanim1

ve Ozellikleri Gzerinde durularak gelisimi anlatilmistir.

ikinci bolimde ilk olarak “Osmanli Cami Mimarisi Baglaminda Mimari ve Hat
Iliskisi” iizerine bir girizgah yapilmis, “Osmanli Camilerinde Hat” kisminda ise
camilerde yer alan yazilarin mana ve yazim olarak ortak dzellikleri belirtilmistir. Daha
sonra tezyinat programindaki hatlarin bulunduklar1 zemine nasil aktarildiklari, bunun
icin hangi tekniklerin kullanildigi, “Osmanli Camilerinde Hattin Uygulama
Teknikleri” bagligr altinda anlatilmistir. Camiyi insa eden Mimar Sinan oldugu icin de
“Mimar Sinan’m Tezyinat Anlayisi” ve ‘yaptigi eserlerdeki tezyinatta hattin yeri’

konusuna yer verilmistir.

Ugiincii béliim, “Cami Hakkinda Genel Bilgi”nin verildigi ve gerek dis mekaninda
gerekse i¢ mekanda bulunan yazilarin metin olarak neyi ihtiva ettiginin belirtildigi

bolumdur. Ayrica kisaca yazilarin uygulama tekniklerine de deginilmistir.

Dordiincii  boliimiin - muhtevasim1 ~ “Hatlarin =~ Teknik  ve  Estetik  Agidan
Degerlendirilmesi” olusturmaktadir. Bu boélimde camideki tiim yazilarin, ‘tasa
mahkik’, ‘¢ini lizerinde’, ‘kalem is1” ve ‘revzen yazilar1’ alt basliklar1 altinda teknik

ve estetik agidan kritikleri yapilmustir.

Besinci boliim diger boliimlerde ana hatlariyla sekillenen konunun sonuglandirildig:
ve genel bir degerlendirilmenin yapildigi boliimdiir. Konumuz olan Sokullu Camii’nin
yazilart hem ayni donemde ( XVI. yy.) yapilan bazi camilerin yazilariyla, hem de

camide yer alan XX. yy.’a ait yazilarla mukayeseli olarak incelenmeye ¢alisiimistir.

Sonug olarak; “Kadirga Sokullu Mehmed Pasa Camii Hatlar1” konusu, Uzerinde
arstirma ve degerlendirme yapildigi takdirde, 6zellikle hat sanati tarihine kaynaklik

edecegi diisiiniilerek tez ¢alismasi olarak seg¢ilmistir.



1. YAZININ SANAT OLUSU SURECINE GENEL BAKIS

Insanligin gelismesi yolunda belli déniim noktalar1 vardir ve bunlar beraberinde ¢ok
onemli gelisme ve ilerlemeleri getirmistir. insanlik tarihinde en blyuk dénum
noktalarindan biri sliphesiz ‘yazinin kesfi’dir. Arastirmacilarin pek ¢ogu yazinin
yaklasik M. O. IV. binin ikinci yarisinda yani, M. O. 3500-3000 yillar1 arasinda
kesfedilip gelistirildigini kabul etmektedir.

Herhangi bir ses ve diyalektik olmadan iletisimi kurmay1 saglayan tiim isaretlerden
olusan yazi, insanligin ortak eseridir ve binlerce yillik bir gelisme sonunda bugiinkii
seklini almigtir. Eski Diinya’nin biitiin yazilariin kokeni resim yazi seklindeydi.
Anlatilmak istenen sematik bir takim resim veya sekillerle ifade olunurdu. Bu sekiller
degise degise her toplumda baska bir yaz1 meydana gelmistir. Civi, Hiyeroglif, Latin,
Uygur, Arap, Cin yazis1 vb 1,

Tarihe gegen bu yazilari iki kisma ayrrmak miimkiindiir. Ik grubu, sekilleri tamamen
veya kismen bilinip de bugiin kullanilmayan Misir Hiyeroglif yazisi, ¢ivi yazisi, Eti ve
Uygur yazis1 gibi ‘0lii yazilar’ olusturmaktadir. Bu gruba dahil olan yazilardan bir
kism1 okunabilirken, bazilari ise hala ¢oziilebilmis degildir. Ikinci grup eskiden beri
mevcut veya yeni icat edilmis olup Cin, Latin ve Arap yazilar1 gibi glinimizde de

kullanilan yazilardir 2,

Yazi ile birlikte iletisim kolaylasmis, duygu ve diisiince alisverisi hizlanmigtir. Bilgi,
duygu, diisiince ve isteklerin tam olarak saklanmasi ve aktarilmasit miimkiin olmustur.
Bununla birlikte yaz1 sayesinde, ge¢misteki kiiltirel olusumun ve birikimin taninmasi,

degerlendirilmesi ve sonraki nesillere aktarilmasi saglanmgtir 3,

Tarih Oncesi ile tarthi ayirt eden yazi, kiiltiiriin ve uygarligin gelismesinde oynadigi
rol kadar bir sanat olarak da deger kazanmistir. Ancak yazinin bir kiiltiir olacak
seviyeye gelmesi ve farkli yazi sanatlarmin olusmasi uzun bir zaman dilimini

kapsamugtir.

1 Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1983, c. 5, s. 2226.

2 Fevzi GUnug, XV.- XX. Yiizyil Osmanl Dini Mimarisinde Celi Siiliis Hatti Uygulama ve Teknikleri, Selguk
Universitesi SBE Arkeoloji-Sanat Tarihi Ana Bilim Dali (Yaymlanmamis) Doktora Tezi, Konya 1991, s. 3.

3 Abdiilhamit Tiifekgioglu, “Tiirk Mimarisinde Yaz1”, https://www.tarihtarih.com (11. 04. 2018).



1. 1. Bir Iletisim Vasitas1 Olarak Yaz

Insan konusan ve diisiinen, diisiincelerini de dil vasitasiyla aktarip paylasan bir varlik
olmasi sebebiyle yaratildigi giinden itibaren kendini anlatabilmek, karsisindaki ile
anlasabilmek, bilgisini, diislincesini, hayalini ifade edebilmek ve nakledebilmek igin
cesitli garelere basvurmustur. Yazinin kesfiyle birlikte, dogustan getirdigi konusma
becerisinin yani sira, “yazi” denilen, duygu ve diisiincelerin belli isaret ve sekillerle
aktartlmasini ve kalict olmasini saglayan sistemle iletisim kurmaya caligmistir. Bu
anlamda bir isaretler biitlinli olan yazi, insanin kendisini ve ¢evresini ifade etmesinde

onemli bir rol iistlenmistir .

Yazinin mensei ve gelisim siireci hakkinda yeterli ve kesin bilgi bulunmamakla
birlikte; yazi sayesinde tarihten haberdar olunmus, bilim ve kiiltiiriin uygulama alanlar1
ve sonuglari yazi ile nesilden nesile aktarilmistir. Nitekim “bir yaz1 sistemi olmaksizin

diisiince, ne kadar yiice olursa olsun, bir defa sdylenmekle sonsuza kadar yok olur” °.

Kaynag ve harf sekilleri farkli olsa da, tarih boyunca hemen hemen tiim toplumlarin
kullandiklar1 yazi, yliksek medeniyetlerin kurulmasinda da temel teskil etmistir. Konu
izerinde ¢alisan bilim adamlari, yazinin ayn1 zamanda iletisimin bir bagka 6zelligi olan
kalicilig1 da sagladigindan, bu medeniyetlerin devamliliginda en biiyiik etken oldugu

konusunda hemfikirdir.

Ayrica yazi, insanlik tarihini ikiye (tarih 6ncesi ‘prehistory’ ve tarih ¢aglari) ayiran en
temel Olcutlerden biri olarak ileri strilmektedir. Buna gore tarih, yazi ile ikiye
ayrilmakta, hatta sadece yazi sonrasi gercek tarih sayilmaktadir ®. Tarih oncesi
donemlerde kusaklar arasinda isarete ve soze dayali bilgi aktarimi mevcutken;
insanlifin en biiyiilk buluslarindan olan yaziyla birlikte, mevcut bilgilerin yeni
kusaklara aktarimi ¢ok daha saglikli sekilde gerceklesmis, boylece insanlik yazinin
kesfiyle her alanda c¢ok biiyiik gelismeler gostermistir.

4 Murat Ozbay, “Bilim ve Kiiltiir Aktaricis1 Olarak Yaz1”, Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Enstitiisii
Dergisi, Ankara 2005, sy. 2, s. 68.

5 John P. Hughes, “Diller ve Yaz1”, Tiirk Diinyas: Incelemeleri Dergisi, Izmir 2005, c. 5, sy. 2, s. 339,

6 Selguk Miilayim, “Kutsal Yazilar”, Hat ve Tezhip Sanati, Kiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay., Ankara 2015, s. 17,
18.



Eski Diinya’nin biitiin yazilarmin kokeni resim yazi seklindedir. Yani en gelismis
alfabe sisteminin bile asli esyay1 resmetme esasina dayanmaktadir. Aslinda insanlarin
magara duvarlarina, kayalara, tahta parcalarina ¢izdikleri resimler bir olay1 anlatsalar
da yazi1 niteligi tasimamaktaydi. Olaylar resimlerle belirtiliyor ancak resimler,
kendisini degil de anlamimi tanimliyordu. Ornegin bir kus resmi "ugmak” eylemini
anlatmak icin yapilmisti. Kusu anlatmak i¢in degil. Zamanla bu resimlerin
gelismesiyle ideografik yazi sekli ortaya cikmustir. ideografik yazida bir fikrin
sembolii olan sekil, daha sonralar1 kelimenin sembolii haline gelmis ve ‘piktografik
yaz1’ asamasina gecilmistir . Bilinen biitiin piktografik yazi sistemlerinin ideografik

sistemlerden gelismis oldugu sdylenebilir.

Yazimin asil dogup gelistigi bolge Ortadogu olup, alfabenin tarihi bu bolgenin tarihi
ile i¢ i¢edir. Mezopotamya’da Siimer diinyasinda baslayan piktografik yazi (resim
yazist), ¢ivi ve hiyeroglif diye iki karakterde geligmistir. Siimer ¢ivi yazis1 Akad ve
Elam donemlerinden gecerek Anadolu’ya ulagmistir. Resim yazisi ile baslayan bu tiir,
sonradan bir hece yazisina doniismiistiir. Hititlerin kullandig1 bu yaz tiirti Urartilar’a
da gecerek M.O. VL. yiizyila kadar varligim siirdiirmiistiir. Siimerlerin erken donem
resim yazisindan etkilenen ikinci kol olan Misir hiyeroglif yazisi ise, bugiinkii

alfabenin bulunmasini saglayan kaynak olmustur &,

Zaman i¢inde resme dayali olan sekillerden olusan yazi, sadeleserek sembolik
isaretlere doniligmiistiir. Yazinin sadelesmesi, ‘resim’den ‘sembol’e, ‘hece’ye ve
nihayet ‘harf’e dogru bir gelisme seyretmistir. Daha sonra da, her biri dildeki bir sese
karsilik gelen harfler dizisinden olusan ‘alfabe’ ortaya ¢ikmistir. Yazilar ¢ok cesitli
olabilir, fakat hepsi de aym islevi goriirler. Alfabe de yazmak igin kullanilan
sistemlerden sadece biridir. Alfabe sisteminin kesfi ve yayginlagmasi hem yaziy1

zenginlestirmis hem de iletisimi dolayisiyla hayati kolaylastirmistir.

Yazinin tarihsel gelisiminde en biiyiik asama resim yazisindan heceye gegiste olmus,
bu da Ortadogu’da Fenikeliler tarafindan gerceklestirilmistir. Fenike yazisinin Misir

resim yazisindan (hiyeroglifinden) ¢iktig: ileri siiriilmektedir °. Akdeniz sahillerine

7 John P. Hughes, a.g.m., s. 341.
8 “Yazinin Tarihsel Gelisimi”, http://www.delinetciler.org (19.04.2016)
% Selguk Miilayim, a.g.e., s. 23.



yerlesen Fenikelilerin denizcilik ve ticaretle ugrasiyor olmalari Fenike alfabesinin
baska pek ¢ok iilkeye tasinmasini saglamistir. Fenike hece yazisindan sonraki atilim
harflere gecis olmustur. Bunun sonucunda 26 harften meydana gelen bir yazi, daha
dogrusu bir alfabe dogmustur ve bu alfabe, Yunanistan'dan Italya'ya ge¢mistir. Oradan
da biitiin Avrupa'ya yayilmistir. Ortadogu’da Yunan ve Ardmi alfabeleri olarak iki
yonde baslayan gelismelerden Ardmi kolundaki de Ibrani, Sogd ve Arap alfabelerini
dogurarak daha ¢ok Ortadogu’da yayginlik kazanmis ve Afrika’yr etkilemistir. Arap
alfabesini olusturan harfler ise, Fenike yazisina dayanmasina karsin daha farkli uyuma

sahiptir ve Sami irkindan olan Nabatiler’in bitisik Nabat yazisinin bir devamidir °.

Arap yazisinin baglangici ve nasil yayildigi konusunda farkli bir goriis daha mevcuttur.
Bazi Islam bilginleri konuyu ayet ve hadislerin 1s131nda agiklayarak yazinin vahye
dayandigini yani tevkifi oldugunu savunurlar. Bu goriisii savunanlarin basinda gelen
Arap dilcisi Ibn Faris (940-1005), tam ad1 “es-Sahibi fi fikhi'l-lugati'l-arabiyye ve
mesailihd ve slneni'l-arap fi kelamiha” olan eserinde, goriisiinii ayetlerle ve selef
alimlerinin (sahabe, tabiin) sozleriyle desteklemistir. Arap dili ve yazisinin Allah’in
Hz. Adem’e 6gretmesiyle basladigini diger peygamberlerle de Hz. Muhammed’e
kadar bu 6gretinin vahiy yoluyla devam ettigini, s6z ve mana gibi yazinin da ilahi
kaynaga dayandigini ileri siirmiistiir. Arap¢a’min tevkifi olusuna; “Allah Adem’e
butin varliklarin isimlerini 6gretti. Sonra onlar1 6nce meleklere arzedip: Eger siz
soziiniizde sadik iseniz sunlarin isimlerini bana bildirin dedi” !, “Yaratan Rabbinin
adryla oku! O, insan1 “alak’tan yarattr. Oku! Insana bilmediklerini belleten, kalemle
(yazmay1) dgreten Rabbin en biiyiik kerem sahibidir” 12, “Niin. Kaleme ve yazdiklarina
and olsun ki, Res(liim, sen —Rabbinin nimeti sayesinde- mecntin degilsin” ** ayetlerini

delil olarak gostermistir 14,

Bu goriisii kuvvetlendirmek i¢in bir kisim alimler “T0r’a, yayilmis ince deri ilizerine
satir satir yazilmis Kitab’a, Beyt-i Ma’mir’a, yiikseltilmis tavana, dolu denize

andolsun ki, Rabbinin azab1 mutlaka vuku bulacaktir. Ona engel olabilecek higbir sey

10 “Yazinin Tarihsel Gelisimi”, http://www.delinetciler.org (19.04.2016).

11 el-Bakara 1/31.

12 g]-*Alak 96/1-5.

13 el-Kalem 68/1-2.

14 Muhittin Serin, “Hat Tarihi”, (Yaymlanmamis) Ders Notlar, s. 50. (FSMVU / 2017).
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> 15 ayetlerine dayanarak, Hz. Musa’ya indirilen kitabin ince deri iizerine satr

yoktur
satir yazilmig olarak indirildigini dolayisiyla yazinin ilahi oldugunu 6ne siirmiisler
hatta diger peygamberlere de suhuf ve kitaplarin levh-i mahfuzdan yazili olarak inzal
edildigi yorumunu yapmuslardir. Bazi miiellifler ise yaziy1 ilk insan Hz. Adem’in icat
ettigini, tugla camuru iizerine yazarak pisirmek sOretiyle kullanilir hale getirdigini
ifade etmislerdir. Ayrica el-Camiu’s-sagir adli eserde gecen; “Peygamberlerin ilki
Adem sonuncusu Hz. Muhammed’dir. Kalemle ilkyazi yazan Idris peygamberdir”

mealindeki hadis ile de goriislerini desteklemislerdir °.

One siiriilen yaygin ve giiglii goriis ise, Arap yazisinin Arabistan’da Nabati yazisindan
dogdugu ve onun devami oldugu yéniindedir. Bu yazi, zamanla islamiyet’le birlikte
Afrika’da Atlas Okyanusu’ndan, Asya’da Malezya adalarina kadar uzanan genis
sahada kullamlmis ve varhgim siirdiirmiistiir. islimiyet’in yayilmasi ile énemli bir
mevki kazanan Arap yazisi, Islam milletlerinin miisterek yazis1 olmus bdylelikle

kavmin yazis1 olmaktan ¢ikararak ‘Islam yazis1® adini almistir 17,

Uzakdogu iilkelerinde Cin’de ve Japonya’da kullanilan resim-hece yazilarin ise
Mezopotamya kaynakli olmadigi, bunlarin bagimsiz bir gelisme oldugu kabul
edilmektedir. Bilinen en eski yazilardan olan Cin yazismin ilk 6rnekleri M.O. 1766'da
gorilmektedir. M.S. 200'de ise son seklini bulmustur. Bundan sonra bazi mahalli

degisikliklere ugramistir. Ancak, biiyiik bir degisiklik gdstermemistir 8.

Ozetle; duygu, diisiince ve kavramlarim birer sekle dniistiiriilmesi ile olusan ve gorsel
bir anlatim dili olan yazi, gegmisten giinlimiize magara duvarlar, kil tablet, papiriis,
parsomen, kagit, duvar, tuval ve dijital ekran gibi her alanda iletisim kurma
yontemlerinden biri olarak varligini siirdiirmekte ve medeniyetler tarihindeki Gnemini

korumaktadir °.

15 et-TOr 52/2-3.

16 Muhittin Serin, Hat Sanat: ve Meshur Hattatlar, Kubbealt1 Nesriyat, Istanbul 2010, s, 51.

17 Ali Alparslan, “Islam Yazilar1”, Hat ve Tezhip Sanati, Kiltir ve Turizm Bakanlig1 Yay., Ankara 2015, s. 27, 30.

18 “Yazinin Tarihsel Gelisimi”, http://www.delinetciler.org

19 Diiriye Kozlu, Sirin Benugur, “Cagdas Sanatta Gorsel ve Kavramsal Bir Imge Olarak Yazinin Kullanimi”, ART-
E Sanat Dergisi, Siilleyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Kasim-Aralik 2014, sy. 14, s. 234,
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1. 2. Bir Sanat Alam1 Olarak Yazi

Yazi, sadece bir fikri, haberi, bilgiyi, diislince veya duyguyu iletmek ya da kalic1 bir
hale getirmek igin kullanilmamustir. iletisim vasitas1 olmaktan ote estetik degerler

kazanarak sanatsal bir ¢cehreye de evrilmistir.

Nitekim yazi sistemleri olusturulurken insanin i¢inde var olan giizele ulasma ve surekli
en guzeli arama istegi harflerin yaziminda da kendini gostermistir. Resim-yazi ile
baslayan iletisim kurma siirecinin yani sira, yaziy1 olusturan isaretler zamanla sanat ve
tasarimda plastik bir dil olusmasini saglamistir. Bu dil yazinin, islevsel ve iletisimsel
ozelliklerinin disinda izlenebilir, goriilebilir ve dokunulabilir bir temsil araci olarak
sanat ve tasarim eserlerinde yer almasina yol agmistir 2°. Boylece estetik degerler
icerecek bicimde harfleri glizel yazma arzusunun bir sonucu olarak zamanla belli
kaideler gergevesinde giizel yazi yazma (kaligrafi) sanati dogmustur. Hatta harf
sekillerine gore cesitlilik arz eden bu sanat dali her gecen giin gelisip olgunlasarak
varhgim siirdiirmektedir 2. Dolayisiyla gorsel tasarima doniisen yazi c¢agimizda

sanatsal bir anlatim dili olarak da 6ne ¢ikmaktadir.

Insanda haz, hayranlik, heyecan uyandiran eserler genel bir ifade ile ‘giizel sanatlar’
olarak tanimlanir, bunlar da isitsel (fonotik), gorsel (plastik), dramatik (ritmik) sanatlar
seklinde siiflandirilir. Giizel sanatlar olusturan eserlerin en belirgin 6zellikleri yiinik
(tek), yegane nitelikte olmasi, 6zgiin bir ifade tagimasi ve bir islevinin bulunmasidir.

Giizel yaz1 sanat1 da bir gorsel sanat tiirii olmas1 hasebiyle tiim bu 6zellikleri haizdir.

Sanat, kokleri mazide olan gelenek, inang, ortak duygu ve diislincelerin dilidir. Sanat
ve yazi iligkisi ise kiiltiir, uygarlik ve bilim tarihiyle ayr1 diigiiniilemeyecek bigcimde i¢

ice gecmis, birbirlerini etkileyerek yol almis ve almaya devam etmektedir 2.

Tim bunlarin yanisira, yazimin sanat olma surecindeki gelismeler gdzoniine
alindiginda etkin olan en 6nemli faktoriin din oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Stiphesiz din, sanatin iistinde onu besleyen bir kaynak olarak daima milletlerin

tarihine, yasayis tarzina, maddi manevi kiiltiir faaliyetlerine hilkkmetmis, sekil ve yon

20 Diiriye Kozlu, Sirin Benugur, a.g.m., s. 240.
2L Aym makale, s. 237.
22 Ayni makale, s. 261.



vermistir 2%. Ornegin; Bizans ve Ortaca Avrupasi’nda Latin alfabesi ile yazilan el
yazmasi Incil ve diger kutsal kitaplarin iiretimi sonucunda dini yiicelten bir sanat
anlayisinin hakim oldugu ve 6zellikle kilise gibi mimari yapilarda da din sembollerin

yogun olarak kullanildig1 gériilmektedir.

Islim diinyasinda ise dini nedenlere bagl olarak tasvire, SOretlerin birebir
resmedilmesine sicak bakilmamasi yazi ve siisleme sanatlarinda (Tezhip, Minyatir,
Cini) biiyiik ilerlemeye yol a¢gmistir ?*. Bununla birlikte, Islamiyet’te giizel yazi
yazmanin erdemi ve énemi sik sik vurgulandigindan ve Allah’in Keldmi’n1 en giizel

sekilde yazma isteginden dolay1 hiisn-i hat ¢galigmalarina daha fazla agirlik verilmistir.

Arap yazisinin kullanma sahasinin genislemesi ve yazinin gelismesi, okumay1 ve
yaziy1 zaruri kilan Islamiyet ile vuk bulmustur. Islim dininin siiratli bir sekilde
yayllmasi yazinin da yeni cografyalarda degisik UslUplar kazanmasina zemin
hazirlamigtir. Baslangicta alfabe ve imla eksiklikleriyle hafizaya yardimci konumda
bulunan Arap yazis1 bir asir sonra dini his ve gayretlerle islenerek olagan iistii bir
giizellige erismistir. VII. ve VIII. yiizyillarda imla ve alfabe sisteminde yapilan
diizenlemelerin ardindan Kur’an-1 Kerim’i Allah keldmina yarasir giizellikte yazma
heyecani, gayret ve titizligi yazinin sanat yazisi seviyesine yiikselmesinde en onemli
etken olmustur 2. “Ayet ve hadislerde ilim ve marifetin, ritbelerin en dstinii
sayilmasi, medeni yiikselisin ancak ilimle ve sanatla olabileceginin 6giitlenmesi,
miisliimanlarin ilim ve sanat askini1 harekete gecirmis, onlar1 giizel yaz1 yazmaya
yoneltmistir” 2. Dolayisiyla, Arap yazis1 Islam dini ile siiratli bir gelisme devresine
girmis ve hicreti takip eden iki asir igerisinde bir taraftan bagli bulundugu Arap dilini
ifade edebilen bir yazi sistemi, diger taraftan hala canliligin1 muhafaza eden bir sanat

subesinin ana unsuru olmustur %

23 Hicabi Giilgen, Ana Hatlar: ile Turk Isiam Sanatlar: Tarihi, Emin Yaymlari, Bursa 2011, s. 13.

24 Diiriye Kozlu, Sirin Benugur, a.g.m., s. 237.

25 Muhittin Serin, “Osmanlilar-Hat” maddesi, DI4, TDV Yay., y. 2007, c. 33, s. 568.

2% Muhittin Serin, “Hat Tarihi”, (Yaynlanmamus) Ders Notlart, s. 12. (FSMVU /2017).

27 Nihat M. Cetin, “Islam Hat Sanatinin Dogusu ve Gelismesi”, Isidm Tetkikleri Dergisi, istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Basimevi, Istanbul 1995, 1. Kisim, s. 14.
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1. 3. Hat Sanati

Hat kelimesi; sozliik anlamiyla “ince, uzun, dogru yol, bir¢ok noktanin birbirine
bitigserek siralanmasindan meydana gelen ¢izgi ve yazi” anlamlarini tasimaktadir. Ugur
Derman’m ifade ettigi gibi “Hat, ¢izgiler saltanatidir” 2. Islam kaltlriinde ise hat,

giizel yazi (hiisn-i hat), sanat yazisi ya da hat sanati olarak tanimlanmustir.

Arap harfleri gercevesinde belli estetik kurallara bagl kalinarak olusturulmus Hat
Sanati, mimari, tezyinat ve resim gibi gérende hayranlik uyandiran miistakil bir Islam
sanatidir. I¢ Ahenginde Islami diisiince, ask, iman ve heyecani hakimdir. Asaletini,

karakterini, estetigini, milletlerin zevkleriyle beraber Islam dininden alir %°.

“Bilindigi gibi Islam kitap haline gelmis keldma dayanir. Dolayisiyla kelam (Allah’in
Kelami) en biiyiik saygiya layiktir ve giizelliginin sanina yarasir bicimde gosterilmesi
gerekir. Kur’an’in kutsallig1 ve ona gdsterilen saygi biitiiniiyle Islim’a 6zgii olan hat
sanatinin dogmasina vesile olmustur. Amag, sesli okunan ayetlerin kulak igin

dogurdugu isitsel tecriibe kadar giizel olan bir tecriibeyi goze yasatmaktir” *°.

Bu yizden, baslangicta alfabe ve imla eksiklikleriyle hafizaya yardimci konumda
bulunan Arap hatt1 bir asir sonra dini his ve gayretlerle islenerek olagan iistii bir
giizellige erismis, sanat yazis1 vasfini kazanmistir. Kur’an-1 Kerim’de ve hadislerde dini
ve insani degerlere ancak ilim yoluyla ulasilabileceginin vurgulanmasi yaziy1r 6ne
cikarmig, VII. ve VIIL yiizyillarda imla ve alfabe sisteminde yapilan diizenlemelerin
ardindan Allah keldmini, O’nun sanina yarasir giizellikte yazma heyecani, gayret ve

titizligi hatt1 sanat yazis1 seviyesine yiikseltmistir L.

Arap yazisi, hicretten birkag asir sonra Islam iimmetinin ortak degeri haline gelmis, aslh
ve baslangici itibariyle dogru olan ‘Arap hattr’ tesmiyesi zamanla ‘Islim hatti’na
doniismiistiir 3. Boylelikle Hat Sanati, Islam cografyasindaki milletlerin kiltiirleriyle

harmanlanarak cesitli alanlarda kullanilmigtir. Hatta ¢aglar boyunca bu estetik giicilinii

28 Ugur Derman, “Hattin Dogusu, Cesitlenmesi, Aklam-1 Sitte’nin Gelisimi” konulu konferans, Klasik Sanatlar
Merkezi, Istanbul / 24. 02.2013.

29 Muhittin Serin, a.g.e., s. 23.

% Turan Kog, “Sanat” maddesi, DI4, TDV Yay., Istanbul 2009, c. 36, s. 93.

31 Muhittin Serin, a.g.m., s. 568.

32 Ugur Derman, “Hat” maddesi, Di4, TDV Yay., Istanbul 1997, c. 16, s. 427.
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koruyarak Islam diisiince ve hayat anlayisinin en yakin ifadesi ve Islam’m sembolii

olmustur.

Sesli okunan Ku’an ayetlerinin kulak icin dogurdugu isitsel giizelligi g0ze de
yasatmay1 amaglayan hat sanatinin ilk 6rnekleri siiphesiz Mushaflardir 3. Kur’an’1
dogru ve rahat okumayi saglayacak imla kurallar1 ve giizel yazma usulleri gelistikge
Mushaflarin yazimi yaygimlasmis hatta hat sanat1 bir kitap sanat1 olarak da Islam
medeniyetinde genis bir kullanim sahasina ulagmistir. Kur’an-1 Kerim, en’am ve
ciizler, hadis kitap ve mecmualari, murakkalar (yazi albtimleri), levhalar, ilmi ve edebi
eserler hattatlar tarafindan biiyiik bir gayret, sabir ve titizlikle yazilmistir. Hz.
Muhammed’in mii’minlere en giizel 6rnek olan hayat tarzini ve davraniglarini konu
alan semail kitaplari, 6zellikle onun en yaygin boliimii hilye-i serifeler hat sanatinda
¢ok yazilan metinler arasindadir. Levhalar, kita ve murakkalar da hat sanatinin

kullanim sahasinda 6nemli bir yere sahiptir.

Hat sanat1 ilk zamanlar kitdbi sanat olarak varlik gosterse de zamanla mimaride,
oOzellikle dini mimaride kullaniminin yayginlasmasiyla abidevi bir sanat olma 6zelligi
kazanmaya baslamistir. Sivil (sebil, han, dariissifa, bedesten vb.) ve dini mimari (cami,
medrese, tekke vb.)’de varligini gosteren, yapiyla biitiinlesen hatlar eserlere ayr1 bir
estetik katarak mimariyi tamamlayan birer unsur olmustur. I¢ ve dis mekanlarda,
levha, kusak, kubbe, kapi, revzen, pencere alinlig1 gibi alanlarda, kitabelerde, mezar
taglarinda kullanilan hat sanati, mimari eserin abidelesmesine biiylik katkida
bulunmustur. Diger yandan mimaride en sik kullanilan celi siiliis ve celi talikle yazilan

kitabelerin pek ¢ogu hat sanat1 acisindan mihenk tas1 konumundadir.

3 Turan Kog, a.g.m., s. 93.
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1. 3. 1. Osmanh Dénemi Oncesi Hat Sanati

Islam, ilk vahyin nazil oldugu 610 yilindan, Hz. Muhamed’in vefatina (632) kadar
gecen 23 yillik siire zarfinda tiim Arabistan yarimadasina yayilmistir. Daha sonraki bir
asirda doguda Cin sinirina, batida Kuzey Afrika boyunca Cebel-i Tarik ve ispanya’ya,
kuzeyde ise Anadolu iclerine kadar ulasmustir. Islam dininin siiratli bir sekilde
yayilmasi Arap yazisinin da yeni ve degisik Usldplar kazanmasina zemin hazirlamistir.
Hat Sanati, bolge bolge farklilik arz eden kiiltiirlerin etkisiyle kendi i¢inde zamanla

cesitlilik gdstermeye baglamistir.

Islam vahye dayali bir dindir. Hz. Peygamber, vahiylerin ezberlenmesini esas almus,
bununla birlikte (sayilar1 yirmi besi bulan) vahiy katipleri goérevlendirerek inen
ayetlerin yaziya gegirilmesini emretmis ve vahiylerin bu iki yolla (ezber ve yazma
yoluyla) insanlara bildirilmesini ve korunmasini saglamistir. Bununla birlikte Arap
hatt, ilk halifeler (Hz. Ebubekir, Hz. Omer, Hz. Osman, Hz. Ali) doneminde az ¢ok

bir atilim yasamis ve yeni bazi yaz tiirleri ortaya ¢ikmaya baslamistir.

Islim’n dogusunda; (dik ve koseli karakter arz eden, kesme, kopma ve ayrilma
manasina gelen) “cezm” ile (siiratli yazmak, ¢cabuk gitmek manasina gelen, yuvarlak
ve yumusak yazi karakterine sahip olan) “mesk” adiyla iki ayr formda yazi
bilinmekteydi. Ik vahiyler, bigimsel ve daha kuralli olmasi bakimindan geometrik
cezm hattiyla yazilmistir. Bu geometrik yazi farkli donemlerde en fazla islendigi
bolgeye nispetle mekki, medeni ve son olarak da kifi adin1 almistir. Cezm hatti, tas
Uzerine héakkedilen kitdbelerde ve parsomen {iizerine yazilan miithim belgelerde,
0zellikle Mushaf yaziminda; yumusak ve kavisli harflerin hakim oldugu megk hatt1 ise

daha ¢ok devlet kurumlarinda, giinliik islerde ve mektuplarda kullanilmustir 34,

Emeviler devrinde (661 / 749) Sam’da gelismesi ve yazilmasi hizlanan mesk tarzi
yazidan zamanla yeni hat gesitleri dogmaya baslamistir %. Yani bu dénemde
genisleyen idari teskilata bagli olarak divanlarda, giinliik yazigsmalarda kullanilan

mesk tarzi yazi, Mushaf yazisina nispetle daha cok islenmis, yeni bir hiiviyet

34 Muhittin Serin, “Hat Sanat1”, Ilahiyat On Lisans Programi | Islam Sanatlar: Tarihi, Anadolu Universitesi
Yay., Eskigehir 2012, Unite 4, s. 68.
% Ugur Derman, a.g.m., s. 427.
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kazanmistir. Diiz ve koseli Mushaf yazisi cezm ise, medeni, sami, kafi adlar1 altinda
ana karakterini koruyarak gegirdigi tekamiil merhalelerinden sonra, ekseriya “k0fi”

diye isimlendirilmeye baslanmustir *.

[Ik zamanlar bilhassa Mushaf yaziminda kullanilan ve yayildig1 yerlere gore
farkliliklar gosteren kafi hatti, Kuzey Afrika {ilkelerinde daha yuvarlaklasarak
ozellikle Endiiliis ve Magrib’de ‘magribi kifi’ adiyla 6nemini korumus, iran’da ve
dogusunda ise ‘mesrik kGfisi’ adin1 ve karakterini alarak aklam-1 sitte’nin yayiligina
kadar kullanilmaya devam etmistir. Daha ¢ok mimari eserlerde gortlen iri (celi) kafi

hatt1 ise, baz1 bezeme unsurlariyla birlikte tezyini bir mahiyet kazanmistir.

Tezyini kifi hattina, ¢igekli, yaprakli, orgiilii olarak tannan sekillerinin yanisira
umumiyetle kitap basliklarinda ve abidelerde rastlanmaktadir. Hendes1 (geometrik) bir
hat cinsi olan satran¢li kifi de abide yazisi olarak kullanilmistir. Hatta bazi

kaynaklarda bu yazi ¢esidi ma’kili veya kifi-i bennai adiyla yer almaktadir *'.

Kaynaklarin genellikle kabul ettiklerine gére Emeviler devrinde yetisen meshur hattat
Kutbe el-Muharrir, k(fi yazida baz1 degisiklikler yapmis ve farkl sekillerle ondan dort

t % bunlarin ‘celil, tumar, siiliis ve nisf

cesit yazi meydana getirmistir. Huar
(nesih)’dan ibaret oldugunu bildirir. Kutbe’ nin herhangi bir yazisi elimizde olmamakla
beraber onun kiflyi az ¢ok ta‘dil ettigi ve degistirdigi disiliniildiigiinde artik kafi
yaziyla yazmakta zorlanildigi anlagilmaktadir. Bu sebeple kalemin degisik sekillerde
tutularak kagit tizerinde kaydirilmasi ve kiigiik veya iri sekillerde yazilmasi SOretiyle

degisik isimlerle yazi gesitleri meydana ¢ikmaya baslamistir *°.

Emevi doneminin son bulup Abbasi déneminin (750 / 1258) baslamasiyla saltanat ve
hilafet merkezi Sam’dan Bagdat’a taginmis, bu degisikligin tesirleri sanat alaninda da
goriilmiistiir. Abbasilerde biitiin sanat dallarinda oldugu gibi yazi sanatinda da kiiltiir
cevresi degisikliginin etkisi biiylik olmustur. Helenistik tesir altindaki Emevi sanatina
nazaran Abbasi sanatinin zamanla dogu kiiltiirli, dolayisiyla Tiirk kiiltlirintin tesiri

altina girdigi gorilmektedir.

36 Muhittin Serin, Hat Sanat: ve Meshur Hattatlar, S. 66, 68.

87 Ugur Derman, a.g.m., s. 428.

38 *Clément Huart (1854-1927) Fransiz Oryantalist/Sarkiyatei.

39 Ali Alparslan, “Islam Yazilar1”, Hat ve Tezhip Sanat;, Kiiltiir Bakanhig1 Yay., Ankara 2015, s. 28.
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Abbasilerin Bagdatli meshur vezir ve hattat1 Ibn Mukle (6. 328 - 940), sahip oldugu
geometri bilgisi sayesinde kifi’den dogmaya baglayan aklam-1 sitte yazilarinin “ana
Olgiilerini” tespit eden bir sistem olusturmus, harflerin glizelligi i¢in ‘nokta, elif ve
daire’yi standart bir 6l¢ii olarak kabul etmistir. Nokta harflerin 6l¢iisiinii, mesafesini;
elif, dik harflerin boyunu; daire de canak seklinde olan harflerin genisligini
gostermekte idi. Boylelikle ibn Mukle, bu 6lgiiler dahilinde, alti gesit yazinin
dogmasina onciiliik etmis, aklam-1 sittenin temellerini atarak Islam yazisinda biiyiik

reform yapmustir.

VIIL ylizyilin sonlarindan itibaren hat sanatkarlarinin giizeli arama gayreti neticesinde
olgiilii olarak sekillenmeye baslayan yazilar “asli” ve “mevzin hat” ismiyle anilmistir.
Ibn Mukle’nin nizam ve ahengini kaidelere bagladig1 bu yazilara “nisbetli yaz1”

manasina “mensib hat” da denilmistir *°.

Abbasi devrinin bilhassa sanat alanindaki parlak isimlerinden biri de ibnii’1-Bevvab
unvaniyla tamnan Ali b. Hilal (6. 1032)’dir. ibn Mukle mevzin hatlar arasinda
karakter ve 6zellikleri birbirine yakin olanlar telif ederek siniflandirmis ve harflerin
daire esasina gore geometrik nisbetleriyle kaidelerini ortaya koymus, boylece mensiib
hatlarin (aklam-1 sitte) belirmesinde ilk onemli 1slahati yapmustir. ibnii’l-Bevvab ise
Ibn Mukle’nin aklam-1 sittede tespit ettigi estetik kaideleri daha ince geometrik
nisbetlere baglayarak tislubunu zenginlestirmis, gelistirdigi yazi lislubu kendisinden

sonra yetisen hattatlar vesilesiyle Islam diinyasinda ii¢ asra yakin hakim olmustur **.

XIII. yiizyilda ise Yakut el-Miista’simi (6. 1298) aklam-1 sitte’yi en giizel sekliyle
tespit etmistir. O zamana kadar diiz kesilen kamis kalemin agzin1 egri keserek yaziya
buyuk bir estetik kazandirmistir. Her yazi ¢esidine gore kalem agzinin meylini yeniden
belirleyerek Ibn Mukle ile kendini gdstermeye baslayan aklam-1 sittenin Slgiilerini
kesinlestirmistir. Boylece, her bir yazi ¢esidinde harflerin biinyeleri, noktaya gore boy
ve enleri, ¢canakli harflerin ¢anak derinlikleri ve genislikleri, kesidelerin uzunluklari,
satir diizeninde harf ve kelimelerin araliklari, harflerin birbiriyle olan ritmi o zamana

kadarki en giizel seviyeye ulagmistir.

40 Ugur Derman, a.g.m., s. 428.
41 Muhittin Serin, a.g.e., s. 77.
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Yakut el-Miista‘simi (6. 1298) ile de harflerin klasik kaideleri ortaya konarak 6lculeri
kesinlesmis ve yazi gesitleri “Aklam-i sitte” adi altinda ele alinmistir. Yazilar
muhakkak, reyhdni”, tevki*, rika’, siiliis ve nesih yazisi olarak bilinmektedir. Alt1 yazi
manasina gelen aklam-1 sitte igin Fars¢a “ses kalem” tanimi da kullanilir. Islam yazilar
arasinda farkli Gisliplara sahip bu alt1 gesit yaziy1 birbirinden ayiran biinye farkidir.

Yoksa hart sekillerinin 6zii birdir.

Muhakkak yazinin goriiniis itibariyle kafiden ¢ikan ilkyazilar arasinda oldugu
anlasilmaktadir. Muhakkakta kalem kalinligr 2,5-3 mm. kadardir. Siiliis harflerine
nisbetle muhakkak yazinin harfleri daha biiytiktiir ve yayilma istidadi gosterir. Kaseler
diiziimsi ve genistir. Siillisteki kadar derin degildir. Dik harflerin boylar1 da daha
uzundur. Biylk boy Kur’an-1 Kerim ve diger kitaplarda, celi tarzt da XVI. yiizyila

kadar mimari eserlerin kitabelerinde kullanilmis bir yazidir.

Reyhéani, muhakkak yaziya bagli, onun karakterinde; fakat nesih gibi ince ve kiiciik
yazilan bir hattir. Kalem ucu kalinlig1 1 mm’dir. Daha ¢ok Mushaf kitabetinde ve kitap
sanatlarinda kullanilmistir. Ancak nesih yaziya nispetle bazi harfleri genis ve
biiyiiktiir. Her iki yaz1 da Mushaf yaziminda kifi’nin yerini almis ve fakat zamanla
gelisen siillis ve nesih karsisinda varliklarini daha fazla siirdiirememis, XVI. asirdan

sonra terk edilmistir.

Tevki‘, hat sanatinda sultanlara ait biitiin belgelerin yazildigi, siiliis kalemi gibi 3 mm.
kalinliginda kalemle yazilan yazi ¢esidine verilen addir. Tevki‘ yazida harflerin kaide
ve bicimleri stilis kalemine uymakla beraber, aralarinda bazi farkliliklar vardir. Tevki
yazida birlesmemesi gereken harfler adeta birbirine baglanarak yazilir. Siiliise nispetle

tevki‘de harfler daha yuvarlaktir. Yazi, satir ¢izgisinde yazi bitimine dogru yiikselir.

Tevki‘den onun kurallarina uyan rika‘ yazi ¢ikarilmistir. Tevki’in 1,5 mm.’den kiigiik
kalem ile yazilan seklidir. Rika® hat sanatinda boyutlar1 belirlenmis kiigiik kagit ve
parsdmen pargalari iizerine siiratle yazilan yazinin adi olmustur. Rika“ yazisina “hatt-

1icaze” de denilmektedir.

Sulls, hat sanatinda genellikle agz1 3 mm. genisligindeki kamis kalemle yazilan kita,
beyit, kaside ve mushaf yaziminda ¢ok islenmis en eski yazi ¢esididir. Kaf1 gibi siiliis

yazi da Islim yazilariin kaynag olarak kabul edilmistir. Ummii’l-hutGt olarak da
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adlandirilan siiliis, aklam-1 sitte i¢inde sanat géstermeye en uygun olan yazidir. Siiliis
muhakkaka nazaran daha yumusak bir goriinlime sahiptir. Siiliis yazida dikey harfler

daha kisa, ¢anakli harfler daha ovaldir. Zamanla muhakkak yazinin yerini almistir.

Nesihte kalem ucu kalinlig: siiliisuin c¢te biri kadar yani 1 mm.dir. Ancak sulisteki
gibi ayn1 satirda yer alan kelimelerin birbirine istif mantig1 ile baglanmasi gibi bir
kaidesi yoktur. XVI. yilizyildan sonra da kitap ve mushaf yazmak i¢in en ¢ok nesih
kullanilmis, reyhani tamamen terkedilmistir. Bugiin islam aleminde kitap ve Mushaf
yazisi olarak okunmasi ve yazilmasindaki kolaylik sebebiyle nesih benimsenmis ve

diger yazilara tercih edilmistir.

“Kibletii’l-Kiittdb” olarak amilan Yakut el-Miista‘simi’nin {islubu islam &leminin
tamaminda kisa zamanda benimsenmistir. Yakt, ‘aklam-1 sitte’yi devrine gore
muhtesem bir sekilde yazmaya muvaffak olmustur. Olimiinden sonra ise, onun aklam-
1 sitte anlayisi, yetistirdigi iistatlar eliyle Anadolu, Misir, Suriye, iran,

Maveratinnehir’e kadar yayilmistir.

Yakit usltbu herkesce benimsenerek bilhassa Iran ve Anadolu’da basariyla takip
edilmistir. Ancak Arap iilkelerinde Yakit’un Olimiinden sonra yazinin zayifladig
goriiliir. Iran’da YakGt’un iislubu, Safeviler Donemi’ne kadar siirmiis daha sonra
“Nesta’lik” adindaki yaziy1 andiran bir karaktere biirlinmiistiir. Magrip iilkesinde yani
Tunus, Cezayir ve Fas’ta ise bu yazilar, kiifi goriinimiinde (magribi kifi) devam
etmistir. Bir koldan da Anadolu’ya gelen Yakt iislibu, Fatih devrine kadar basariyla
stirdiiriildiikten sonra, II. Bayezid doneminin {inlii hattat1 Seyh Hamdullah’1n elinde

degisiklige ugramistir 42,

Anadolu’ya yerlesmeden once 940 yilinda topluca Miisliiman olmaya baslayan
Tiirkler, hat sanatinin giiniimiize kadar olan gelisme seyrinde Islam hattina cok 6nemli
katkilar saglamistir. Tiirkler pek cok devlet kurarak, X. ylizyildan itibaren bin yila
yakin bir zaman siireci igerisinde Islam diinyasinda ve sanatinda hakim unsur
olmuslardir. Islamiyet’i kabul ettikten sonra, yeni dinlerinin hikimlerini

ogrenebilmek igin IslAm yazisii kabul etmisler ve yaziyi, sanat hususiyeti de

42 Ali Alparslan, a.g.e., s. 33.
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kazandirarak gelistirmiglerdir. Bir taraftan yaziyla dinlerinin hiikiimlerini tanirlarken,
diger taraftan da ince ve gesitli kiiltiirlerle harmanlanmis zevkleri sayesinde ibtidar
durumda olan yaziya estetik deger kazandirmaya gayret gostermislerdir. Yizyillar
boyu Isldm yazisina olan ilgileri, Tiirklerin yaziyi, tezyini motiflerden ayrarak

bagimsiz bir sanat haline getirmelerinin baslica nedeni olmustur denilebilir.

Gerek Arap ve gerekse Iranli hattatlar yaz1 kompozisyonu igine herhangi bir siisleme
motifi eklemeyi hos gérmiisler ve bu sebeple yazi kompozisyonunda aksayan yerleri
bir slisleme motifi ile doldurmugslardir. Yaziy1 bagimsiz bir sanat kabul eden Tiirkler,
bu kolaylig1 kabul etmemisler, harflerin kendi ahengi iginde kendilerine has soyut
giizelligi aramiglar, ugragmiglar ve bularak en giizel Orneklerini meydana

getirmislerdir .

Dogu Asya’nin iki Tiirk devletinden biri olan Karahanlilar, 940 yilina dogru
Misliman olmaya baglamislar ve saltanat siirdiikleri Maveralinnehir ve Dogu
Tiirkistan’da kafi ile nesih yaziyr beraberce kullanmislardir. Bunun yani sira
Karahanlilar’da ma’kili yazinin da abidevi boyutta mimari eserlerde kullanildigi

bilinmektedir.

Diger bir Tiirk devleti olan Gazneliler (963 — 1186), mimari, siisleme ve el sanatlari
ile bir yandan Selguklu diger taraftan da Hindistan’daki Tiirk Islam sanatim
hazirlamislar, kendilerine merkez segtikleri Gazne’yi Asya’nin en biiyiik kiiltiir
merkezlerinden biri haline getirmislerdir. Bilhassa Horasan ve Kuzey Hindistan’da
stislii kafi ile yazilmis giizel abideler birakmislardir. Gazneli donemine ait pek eser
kalmamigsa da, Sultan III. Mesut’a ait yildiz bicimindeki minare iizerinde bulunan
zengin kafi kitdbelerden de anlasilacag: tizere, Gazneli doneminde yazi, Karahanl

doneminde oldugu gibi tezyinatla birlikte kullanilmistir.

Gaznelilerden sonra Buyuk Selguklular (1040 — 1157) da genellikle ayn1 dogrultuda
eserler vermisler, Karahanli ve Gazneli eserlerinde goriilen yenilikleri harmanlayip

gelistirmislerdir. Ozellikle dért eyvanli ve avlulu “Cuma mescidi” adin1 verdikleri

43 Emin Barn, “Tiirk Mimarisinde Yaz1”, Mimariik ve Sanat Dergisi, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Yay., istanbul 1981, sy. 10, s. 55.
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mimari yapilarda yer alan yazilar farklilik arz etmektedir. Biiyiik Selguklu
mimarisinde 6nemli bir yer tutan Cuma Mescitlerinde (Ardistan Mescid-i Cumasi gibi
/ 1158 — 1160), onceki donemlerden farkli olarak, celi siiliis yazinin daha sik
kullanildig1 géze carpar. Bu celi siiliis yazilar, yeni yeni gelismeye basladigi i¢in, daha
sonraki donemlerdeki gelismis olan celi siiliis yazilardan olduk¢a uzak ve iptidail bir

durumdadir #.

Anadolu Selcuklu Devleti 6ncesinde mimaride kullanilan k(fl yazi, yapma kafi ve
tezyini kafi gibi gesitlilik arz eder. Harflerin bas ve sonlarinin uglarina rimi, palmet,
cicek ve yaprak gibi bitkisel motiflerin islenmesiyle cicekli kafi; elif, lam, kef, 2 gibi
dikey uzantilart bulunan harflerin ortalarinda diigiim ve ge¢melerin yapilmasiyla da
orgiilt kfi tiirleri kullanilmistir. Fakat biitiin motiflerin ortak 6zelligi, harfler arasinda

bosluklar1 doldurmak, dengeyi ve ahengi saglamaktir #°.

Buyuk Selguklular 1157’de Sultan Sencer’in oliimiiyle bolinmiis ve saltanat da
Anadolu Selcuklularina gegmistir. XII. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren saglam
temeller iizerine kurulmus olan Tiirk sanatinda, Uygurlar, Karahanlilar, Gazneliler ve
Buyuk Selguklulardan gelen maddi ve manevi degerler, Anadolu Selguklulari
tarafindan ayn1 heyecan ile devam ettirilmis ve azami gayretle gelistirilmeye

caligilmistir.

Anadolu Selguklular1 (1075 — 1308) doneminde, sulls ve nesihle birlikte muhakkak
ve reyhani yazi da kullanilmig, bilhassa Mushaflarda bu yazilar siklikla yer almistir.
Mimaride kullanilan yazilar ise, kGfl ve celi siiliistiir. Bu iki yazinin bazen birlikte
bazen de miistakil olarak kullanildig:r goriiliir. Her iki yazinin da Biiytik Sel¢uklu
donemine kiyasla, bu donemde geliserek, kiifi yazida, basta ¢ini mozaik olmak {izere
cok diizgiin kompozisyonlar yapilmis, celi siiliiste ise, miifredat ve istifte dnemli
geligsmeler olmustur. Bunlardan biri, celi yazinin ilk defa tezyinattan arindirilarak yalin

bir bigcimde yazilmis olmasidir. Ayrica ornekleri az olsa da Anadolu Selguklu

4 Fevzi Glnlg, XV.- XX. Yiizyil Osmanli Dini Mimarisinde Celi Siiliis Hatti Uygulama ve Teknikleri, Selguk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Arkeoloji-Sanat Tarihi Ana Bilim Dali (Yaymlanmanus) Doktora Tezi,
Konya 1991, s. 24.

4 Abdiilhamit Tiifek¢ioglu, “Tiirk Mimarisinde Yazi1”, https://www.tarihtarih.com (11. 04. 2018).
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mimarisinde ma’kili yaziya rastlamak miimkiindiir (Sahip Atd Fahrettin Ali’nin

Tiirbesi /Semsettin b. Muhammed’in Sivas’ta yaptirdig1 medresenin minaresi gibi) “.

Anadolu Selguklularmin dagilmasindan sonra Beylikler Donemi olarak tanimlanan
Selgukludan ayrilan beylerin tek tek hakimiyetlerini ilan ettikleri donem baslar. Siyasi
birlik bozulsa da sanat alanindaki gelismelerin devam ettigi biraktiklar1 eserlerden
anlagilmaktadir. Hatta Beylikler doneminde kitabi yazinin, Anadolu Sel¢uklularina
gore daha fazla gelistigi goriiliir. Kifi yazi tamamen terkedilmemis ancak genel olarak
Ozellikle mimaride celi siiliis yazi tercih edilmistir. Beylikler doneminin Osmanli

Devleti’nin kiiltiir ve sanat alt yapisinin olugmasinda etkisi biiylik olmustur.

Bilhassa sanata ve bilime olan katkilarindan dolayi, Osmanli Devleti’nin ilk donemleri
ile ayn1 donemde varlik gosteren diger bir Tiirk devleti olan Timurlular da Tiirk hat
sanat1 tarithinde O6nemli bir yere sahiptir. Timurlu Devleti (1370-1415) Hunlar,
Goktiirkler, Uygurlar, Karahanlilar, Gazneliler, Selguklular ve Harezmsahlar’in
yikilmasindan sonra Tiirklerin Tiirkistan’da kurdugu en biiyiik devlet olmus ve 14. ve
15. ylizyillar Semerkant’in altin donemi olarak tarihe gegmistir. 1507°de Timurlularin
hakimiyetine, Ozbekler tarafindan son verilince Timur hanedanindan olan Babiir &nce
Afganistan’a sonra da Hindistan’a gekilerek Babiir Imparatorlugunu (1526-1858)

kurmustur.

Timur ve sonraki hikimdarlar, vezirleri ve devletin ileri gelenleri sanatkarlar
korumus, atdlyeler agmis ve bunun da etkisiyle hat, tezhip, cilt, minyatiir sanatlari
biiyiikk bir ilerleme kaydetmistir. Bilhassa Timur’un torunu Baysungur yazisinin
giizelligi ile bilinir. Baysungur (6. 1434) XV. yiizy1lin baslarinda Iran’da yasayan Tiirk
hattatlarinin en biiyliklerindendir. Baysungur tarafindan yazilan ve simdiye kadar
yazilmig Mushaf-1 seriflerin en biiyiigii olan (boy 169 cm., genislik 105 cm.) Kur’an-1
Kerim muhakkak yazi ile yazilmigtir. Ancak ne yazik ki, bu eserin giinimize 15
sayfasi ulasabilmistir 4. Timurlu dénemindeki mimarf eserlerde de degisik tarzlarda

kiifi yazinin yanisira makili ve ¢ok nadir de olsa celi siiliis yaziya rastlanmaktadir “,

46 Fevzi Glnlg, a.g.t., s. 26.

47 Ali Alpaslan, “Tiirk Diinyasinda Hat Sanat1”, https://www.tarihtarih.com, ( 21. 03. 2018 ).

4 Seyfi Baskan, “Timurlu Mimarliginda Cini Siisleme Hakkinda Bir Degerlendirme”, Turkish Studies, Ankara
2014, s.79. www.academia.edu (05. 04. 2018).
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1. 3. 2. Osmanli Doneminde Hat Sanati

Osmanli sanatinin olusum donemi, siyasi olarak Sultan Osman Gazi’den II. Beyazit
Doénemi’ne kadar 1299 - 1500 yillar1 arasindaki yaklasik 200 yillik siireyi
kapsamaktadir. Osmanli Beyligi’nin kurulusundan itibaren Fatih Donemine kadar
gecen siirede, 6zellikle iznik, Bursa, Manisa, Kiitahya, Amasya, Ankara, Edirne gibi
onemli sehirler fethedilmistir. Ancak, Osmanlilarin ilim, kiiltiir ve sanatta zirve
konumuna yiikselmeleri Istanbul’un fethi ile baglamistir. Fetihle bir ¢ag kapanip yeni
bir ¢ag acilmis ve kisa bir siire sonra biitiin sanat alanlarinda gelismeler olmus, bu
donem i¢inde meydana getirilen eserlerle de adeta Osmanli miihrii her alana

vurulmustur.

Yiizyillar boyunca Isldm milletlerinin miisterek gelistirip kullandiklar1 hat sanatmin,
“Tirk Hat Sanat1” adiyla anilmasinin temelleri de Fatih Doneminde atilmistir. Gerek
Fatih Déneminde ve gerekse sonraki yiizyillarda hat sanatinin saheserleri Istanbul’da

iiretilmis, ekol ve Usl{iplar1 burada gelisip diger cografyalara yayilmustir *°.

Hattat Osmanli padisahlar1 arasinda adi gegen II. Murat’in Edirne’de himayesi altina
aldig1 ilim ve sanat adamlariyla mimaride ve hat sanatinda yaptig1 yenilikler Osmanli
(Istanbul) iislibuna zemin hazirlamistir. Edirne’de yaptirilan Ug Serefeli Camii’nin
kitabeleri Osmanli mimarisi gibi celi siiliis hatta da bir doniim noktasidir. Bu hazirlik
devresinden sonra Osmanli celi siiliis ekoliiniin, Fatih Sultan Mehmed’in Istanbul’da
yaptirdig1 Fatih Camii pencere alinliklarindaki Edirneli Yahya Stfi’ye ait yazilar ve
oglu Ali b. Yahya SGft’nin yazdigi Fatih Camii ve Topkap1 Sarayr Bab-1 Hiimay(n
kitabelerinde biitiin 6zellikleriyle belirmis oldugu goriilmektedir. Bu yazilarda ulasilan
harflerin oran, bi¢im, durus giizellikleriyle kompozisyon/istif kurallar1 XIX. yiizyilda

Mustafa Rakim ekoliiniin dogusuna kadar hattatlara 6rnek olmustur *°.

Sultan II. Beyazit, hat hocas1 Seyh Hamdullah’t Amasya’dan Istanbul’a getirterek
saray katibi yapmis ve saray hazinesinde bulunan Yakut el- Miista’simi’ye ait se¢kin
yazilar1 vererek kendisinden yeni bir tarz gelistirmesini istemistir. Seyh Hamdullah’in

bu yazilar lizerinde yaptig1 caligmalar ve yenilikler Osmanlilar’a has yazi tarzinin

49 Abdiilhamit Tiifekgioglu, “Osmanli Sanatinin Olusumunda Yazi1”, Hat ve Tezhip Sanati, Kiiltiir Bakanlig1 Yay.,
Ankara 2015, s. 59.
50 Muhittin Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, s. 115.
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olusmasinda temel teskil etmistir. Boylelikle Seyh Hamdullah’in 6zellikle stlis-
nesihte ortaya koydugu kurallar dogrultusunda yazilmaya baslanmasi ve giderek bu

kurallarin yayginlasmasiyla o zamana kadar hiikiim stiren Yakut Uslibu son bulmustur.

Seyh Hamdullah (1429-1520), Osmanli-Tiirk hattatlarinin babas1 olup aklam-1
sitte’de, hem bir Tirk ekoliinliin yaraticisi, hem de klasik Tiirk mektebinin
kurucusudur. Yazi sahasinda, sanatini herkese kabul ettirdigi XV. yiizyilin ikinci
yarisinda, Islam diinyasinda artik hattatlik yeni bir safhaya girmis ve yazi Arap ve Iran
sahasinda, Yakut mektebinin sinirli ve eksik sanat anlayisi i¢inde devam ederken,
Anadolu sahasinda biiyiik bir gelismeye mazhar olmustur. O tarihe kadar Islam
yazisinin merkezi olan Bagdat nemini kaybetmis ve Istanbul yazinin merkezi haline

gelmistir >,

Yakut yazilarindaki durgunluk, Osmanli ekoliinde harflerin tenasiibii, araliklari,
kelimelerin satira en giizel sekilde oturtulmasiyla asilarak yaziya akicilik, kivraklik,
sevimlilik ve canlilik kazandirilmistir. Zamanla reyhani ve tevkii yazilar terk edilmis,
muhakkak yazi besmele kitabetinde, rika‘ “hatt-1 icaze” adiyla hattat ketebelerinde,
ilmiye icazetnamelerinde ve kitaplarin ferag kayitlarinda siirli bigcimde kullanilmistir.
Bunun yani sira nesih yazi ise hayranlik uyandiracak derecede giizellesmis, kitap ve

Mushaf yazisi olarak yaygmlasmistir °2,

Seyh Hamdullah’in Yakut’un aklam-1 sitte iislibunu asip Osmanli zevkini ortaya
koymasinin ardindan Kan(ini Sultan Siileyman devrinde Anadolu’nun yedi biiyiik
tistad1 (esatize-i seb’a) arasinda adi gegen, “semsii’l-hat” ve “Yak(t-1 Rom” diye
taninan Ahmet Semsettin Karahisari (1468-1556), Yakiit un aklam-1 sitte tarzin1 yeni
bir yorumla canlandirmistir. Celi ve miisenna yazilarda Ali b. Yahya Sifi’nin
yazilarin1 0rnek alarak harf biinyelerinde ve kompozisyonlarda daha giizel oran ve
bicimler elde etmis, Osmanli hat sanatinda kendi adiyla amilan iislubu ortaya
koymustur. Karahisari’nin aklam-1 sittede ag¢tidi yol bir nesil sonra yerini Seyh
Hamdullah ekoliine birakmuis, ancak celi yazilar1 Mustafa Rakim’a kadar hattatlara

ornek olmaya devam etmistir.

5L Ali Alpaslan, “Tiirk Diinyasinda Hat Sanati”, https://www.tarihtarih.com, ( 21. 03. 2018 )
52 Muhittin Serin, “Osmanlilar, H) Sanat, 1. Hat” maddesi, D4, TDV Yay., Istanbul 2007, c. 33, s. 570.
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XVIL yiizyilin ikinci yarisinda II. Mustafa ile III. Ahmet’e hat hocalig1 yapan Hafiz
Osman (1642-1698) ise, Seyh Hamdullah’in yazilar1 {izerinde yaptigi estetik
degerlendirmeyle yeni bir Usldp ortaya koymustur. Hafiz Osman'in agtigi bu ¢igir
donemin biitiin hattatlarin1 etkiledigi gibi asirlarca Islam diinyasinda etkisini
stirdlirmiigtiir. Seyh Hamdullah, yazida klasik devrin baslangici, Hafiz Osman ise bu
klasizmin kemal ve olgunluk devridir denilebilir. XVIIIL. yiizyildan itibaren biitiin
hattatlar bugiin de dahil onu takip etmislerdir. Ancak, Ahmet Karahisari’den sonra
Osmanli celi siiliisiiniin Mustafa Rakim’a kadar 6nemli bir gelisme kaydetmedigi

gorulmektedir.

Mustafa Rakim (1757-1826) da, agabeyi hattat Ismail Ziihdi (6. 1806) *den dgrendigi
Hafiz Osman’n siiliis tavrini celi siiliise uygulayarak yeni bir Usldp gelistirmistir. Bu
UslOp XIX. yiizy1l hattatlarindan Sami Efendi (1838 - 1912) ile yeni bir sive kazanmus,
cell siiliis harfler en giizel sekline erigmistir. Sami Efendi’nin tavri, Carsambali Arif
Bey (6. 1892), Abdiilfettah Efendi (1814-1896), Nazif Bey (1846-1913), Omer Vasfi
Efendi (1880-1928), Mehmed Emin Yazici (1883-1945), ismail Hakki Altunbezer,
(1873-19469, Macit Ayral (1891-1961), M. Halim Ozyazic1 (1898-1964) ve Hamit
Aytac (1891-1982) gibi iinlii celi hattatlar1 tarafindan XX. ylizyilda da basariyla temsil

edilerek Osmanl1 hat sanatinin en giizel eserleri verilmistir.

Mustafa Rakim’in ¢agdast olan Mahmut Celalettin (6. 1829) sert ve donuk
Ozellikleriyle farkli bir celi siiliis iislubu gelistirmisse de bu Usllp daha sonra
terkedilmistir. Kazasker Mustafa Izzet Efendi (1801-1876), talebesi Mehmed Sefik
Bey (1820-1880), Muhsinzade Abdullah Hamdi Bey (1832-1894) gibi iistatlar Hafiz
Osman ve Mahmut Celalettin karigimi bir Usllpta yazmiglardir. Hafiz Osman ve
Mustafa Rakim iislubunun en giizel taraflarmi alarak yeni bir UslUp ortaya koyan
Mehmed Sevki Efendi (1829-1887) ise sulls ve nesih yazilarint miikemmel seviyede
yazmayl basarmustir. Filibeli (Bakkal) Arif (6. 1830) ve Fehmi Efendi (1860-
1915)’lerle Kamil Akdik (1861-1941) bu Uslubu takip eden usta hattatlardir.

Tiim bunlarin yani sira Osmanli déneminde yeni olusturulan ve hat sanat1 tarihinde yer
edinen farkli yazilar da mevcuttur. Aklam-1 sitte dedigimiz alt1 ¢esit yazinin disinda
[ran hat sanatinda bicimlenen ve Acem hattatlar vesilesiyle Tiirkler arasinda kullanilan

nesta’lik tiirtinde eserler verilmistir. Osmanli nesta’lik tislubunun iinlii hattat1 Yesari
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Mehmed Esad’a kadar Iran nesta’lik’i 6rnek almmistir. Yesari Mehmed Esad Efendi
(6. 1798), Iran nesta’liki yaninda farkli 6zellikleriyle bir Osmanl nesta’lik mektebinin
dogmasina zemin hazirlamistir. Oglu Yesarizade Mustafa Izzet, Osmanli Nesta’lik
ekoliiniin kurucusu olmus, Mustafa Rakim’in celi siiliiste yaptig1 yeniligi Yesarizade
Mustafa izzet (5. 1849) nesta’lik hattinda yapmistir. Osmanli nesta’lik’i Sami
Efendi’nin elinde son seklini almistir. XVIIL. yiizyildan itibaren mimari eserlerin
kitabelerinde, mezar taslarinda, 6zellikle Tiirkge ve Farsca beyitlerin yaziminda celi

nesta’lik kullanilmustir %3,

Hat sanatinda aklam-1 sittenin disinda gelisen yazilardan biri de Osmanli Devleti’nin
resmi yazis1 olan “divani yazi”dir. Tevki ve ta’lik 6zellikleri tasiyan divani, Iran
kokenli olmakla birlikte Osmanlilar tarafindan gelistirilmistir. Fatih doneminde 6nem
kazanan yaziyr Osmanli hattatlari, Iran {islubunu degistirerek okunmasi ve yazilmasi

kolay, goze hos gelecek sekilde tasarlamiglardir.

Tiim bu yazilarin haricinde Osmanlilarin hat tarihinde mevcut olan “rik’a hatt1”
sanatsal degeri olmasa da giinliik yazi olarak kullanilmistir. Osmanli Tiirk hattatlarinin
icadi olan rik’a’nin, divaninin dikey harflerinden bazilarinin biraz kii¢iilmesi,
sadelesmesi, kavis ve meyillerinin azaltilmasindan meydana geldigi anlagilmaktadir.
Yuvarlakligr az, diizliigii ¢ok ve harekesi olmayan rik’anin kolaylik ve siirat i¢in aranip
bulundugunda siiphe yoktur. Sarayda Divan-1 Hiimayun’da meydana gelen bu yazi,
umumiyetle yazismalarda, miisveddelerde ve mektuplarda yer almis, bilhassa XIX.

yiizyilin basindan itibaren giinliik resmi yazismalarda kullanilmaya baslanmigtr >,

“Siyakat” da Osmanl sarayinda dogmus, devletin sadece mali kayitlarinda ve emlak
defterlerinde kullanilmig, okunabilmesi tecriibe ve beceri isteyen ancak sanat yazisi
olarak degerlendirilmeyen bir sifre yazisidir. Harekenin yer almadigi siyakat

yazisinda harfler de birbirine kaynasmis vaziyettedir °.

Aklam-1 sitte, 6zellikle de siiliis, nesih ve celi yazilar Osmanli hattatlar1 elinde XV.

yiizyildan itibaren bir siiziilme, arinma ve Uslplasma donemini yasadiktan sonra XIX.

53 Muhittin Serin, a.g.m., s. 572.

54 Ali Alpaslan, “Islam Yazilar”, Hat ve Tezhip Sanati, Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Sanat Eserleri Dizisi, Ankara 2015,
s. 42.

5 M. Hiisrev Subas1, Geleneksel Tiirk El San’atlarindan Yaziya Giris, Dersaadet Yay., Istanbul 1997, s. 20.
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ve XX. yiizyillarda en parlak ¢agina erigmis, Osmanli hakimiyetindeki Misir, Suriye

ve Irak gibi iilkelerde de Osmanli hat iislubu benimsenmistir °.

Hat sanatinin gelismesinde ve Tiirk-Islam Medeniyetinin sembolii haline gelmesinde
bilhassa Osmanlilarda alim ve sanatkar1 korumanin ve desteklemenin devlet gelenegi
olmasmin katkisi oldukga biiyiiktiir. Bu gelenek dogrultusunda halifeler, sultanlar,
vezirler ve zenginler vakiflar kurarak gelecege 1sik tutacak kalici abidevi eserlerin
ortaya konmasinda onciililk etmis, cevrelerinde yiiksek seviyede sanat mubhitleri
olusturmuslardir. Boylece devlet himayesine alinan ilim ve sanat, iktisadi refah1 ve
siyasi istikrari saglamis toplumlarda daha g¢ok gelisme zemini bulmustur. Arap
alfabesinin biinyesinde tasidig1 estetik imkanlar ve devlet himayesinin yan1 sira hat
sanatinin gelismesinde bir diger etken de sanatkarlarin kisisel gayretleri ve daima

yenilik arama cabalar1 dogrultusunda giizele ulasma hedefleri olmustur ',

1. 3. 3. Hat Sanatinda Celi

Hat sanatinin gelisim seyrinde Uzerinde énemle durulmasi gercken bir konu daha
vardir ki o da “celi” karakteridir. Celi ifadesi iri, asikar, 3-4 m. kadar uzaktan

okunabilen yazilar i¢in kullanilir.

Aklam-1 sittenin her birinin celi olarak yazilacagi diisiiniiliirse de yalniz muhakkak,
stiliis ve ¢ok nadir de olsa nesih yazilarinin celi seklinde yazildig1 goriiliir. Muhakkak
ve celisi fazla yer kapladigindan ve istife pek uygun gelmedigi i¢in zamanla terk

edilmistir.

XVI. yiizyildan itibaren celi muhakkakin yerini yine celi olarak yazilan siiliis yazi
almistir. Genel ifadeyle kisaca “celi siiliis’ olarak adlandirilan bu yazi nevi halen ragbet
gOrmektedir. Levha yazilmasinda kullanilmakla beraber yasama alanini daha ziyade
mimari yapilarin kitabelerinde, duvarlarinda ve kubbelerinin i¢inde bulmustur. Mimari
eserlerin biiyiiklik ve ihtigamina paralel olarak uzaktan goriilebilme ve rahatlikla
okunabilme ihtiyacina cevap verebiliyor olmas1 sebebiyle tercih edilen bir yazi tarzi

olmustur.

56 Muhittin Serin, a.g.m., s.573.
57 Muhittin Serin, a.g.e., s. 22.
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Dolayistyla harflerindeki yuvarlak, yumusak ve egri ¢izgilerin yogunluguyla birlikte
farkli malzeme tiirlerine ve degisik kompozisyonlar olusturmaya en uygun yazi celi
stiliistiir. Siiliiste oldugu gibi celisinde de harflerin formu, terkibi, ahengi ve gelisimi

rahatlikla takip edilebilmektedir.

Celi’de Anadolu Selguklularinda Osmanlilar’da Fatih donemine kadar yaklasik 350
yillik bir zaman zarfinda gelismenin agir bir seyir izledigi s6ylenebilir. Pek ¢ok alanda
gelisme s6z konusu olmasina ragmen cell yaz1 bu donemde ciliz bir gelisim siireci
yasamustir. 1453 yilindan olgunluk devrinin baslangici olan 1800 tarihine kadar ¢ok
yavas ilerlemis ve celi’de daha giizele ulasma gayretlerinin bir sonucu olarak nihayet
XIX. ylzy1l baglarinda biiyiik hattat Mustafa Rakim’in elinde bu yaz1 keméale ermistir
%8 Diger celi yazilara nazaran tekamiiliinii (olgunlagsmasini) en ge¢ tamamlamasinin
sebebi, miifredat ve miirekkebatinda goriilen olgunlugun, bazen istifte saglanamamasi,

bazen de istifte saglanan ahengin ayn1 derecede digerlerinde goriilememesidir.

Ayrica, celi siiliis yazida onemli bir yer tutan ve onun tamamlayicist durumundaki
tezyini isaretlerin de her zaman aymi olgunlukta kullanilamamasi, s6z konusu

gecikmenin diger sebebi olmustur *°.

Celi siiliistin gelisimini ele aldigimizda ; “hazirlhik donemi, gelisme ve olgunluk

donemi” olmak iizere ii¢ baslik altinda incelemek miimkiindiir.

Hazirlik donemini Selguklu celi sulisu (1071-1300), hatta Selguklu celi siliisu
etkisinde gelisen Erken Osmanli celi siiliisti (1300-1453) olusturmaktadir. Selguklu
celi siiliisti “girift, ciliz ve kiit” olmak {izere ii¢ tip goriiniise sahiptir. Selguklu celi
stiliistiniin her {i¢ tipinde miisterek noktalar sunlardir: Dikey harflerin tist kisimlar
kalin, alt kisimlar1 ise iiste nispetle fazla incedir. Ayrica zulfeleri kuttur ve zilfelerin
tist kisimlar1 oldukga diizdiir. Bu dikey harfler girift halde yani pek sik bir sekilde yan
yana dizilmektedir. Bu giriftlik, estetik giriftlik degil, karmasiklig1 ifade eder.

Harflerde kalem oOlcusliniin netligini gérmek miimkiin degildir. “Cim” ve “aymn” gibi

58 Ali Alparslan, “Tiirk Diinyasinda Hat Sanat1”, https://www.tarihtarih.com, ( 21. 04. 2018 ).

59 Fevzi Gunug, XV.- XX. Yiizyil Osmanli Dini Mimarisinde Celi Siiliis Hatti Uygulama ve Teknikleri, Selguk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisti Arkeoloji-Sanat Tarihi Ana Bilim Dali (Yaymlanmamig) Doktora Tezi,
Konya 1991.
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yuvarlak harfler diger harflere nisbetle kiiciiktiir. Selguklu celi siiliisiinde harfler

yazilmistan ¢ok, ¢izilmislik 6zelligi gosterir .

XIV. ylizyll sonlarina kadar durum Osmanlilar’da da asagi yukari aynidir. Bu
donemde genel olarak harflerin biinyeleri cilizdir. Elif, lam, t, kef gibi dikey ya da
dikey bir pargasi olan harfler sik ve yukaridan asagiya dogru incelerek yazilmistir.

Nun, kaf, 1am, sin, sad gibi harflerin kaseleri derin olmayip diiz ve genistir.

Tezyini kifide oldugu gibi celi siiliiste de bazen zeminde, bazen de sadece harflere
bitisik kivrimdal, helezon, rimi ve yaprak gibi motifler kullanilmistir. Umumiyetle
ise, yazinin zemini ve yaziyl olusturan harfler siisleme ogelerinden arindirilarak,
kompozisyonun tamamen harflerin sekillendirilmesiyle elde edildigi goriilmektedir.
Osmanli'nin erken dénemi celi siiliis yazilarinda dikkat ¢eken bir diger 6zellik de kafi-
celi sullis birlikteligi, yani her iki yazinin ayni levhada, ayn1 kompozisyonda birlikte

kullanimidir 82,

Osmanli celi siiliistiniin ilk giizel 6rnegine Fatih Sultan Mehmed devrinde (1451-1481)
rastlandig1 i¢in gelisme tarihinin baglangicin1 1453 yili olarak kabul etmek gerekir. Bu
tarihten sonra olgunluk devri olan XIX. yiizyilin baslarina kadar tedrici bir gelisme
sathasi iginde yetisen biiyiik sanatkarlardan her biri celiye katkida bulunmustur 2.
Gelisme doneminde celi siiliis belli bir kalinliga kadar giizel yazilmis, sonrasinda ise
harflerin tenasiip ve terkibinde bir tiirlii basar1 saglanamamistir. Bu donem celi
stiliistinde hareke ve tezyini isaretler ya hi¢ kullanilmamis yahut ¢ok az miktarda basit

bir halde kullanilmistir %3,

Celi siilis, Ali b. Yahya es-Safi (Fatih devri) ve Hasan Celebi'nin (6. 1594) ardindan
Kasim el-Gubarf (6. 1625), Teknecizade Ibrahim'den (8. 1689) sonra Mehmed Bursevi
(6. 1740), Mustafa b. Siileyman (6. 1744) ve Morali Besir Aga (6. 1752) gibi Unll
hattatlarin elinde islenmistir. Nihayet Mustafa Rakim'in (1757 - 1826 ) kaleminde en

giizel sekline ulagsmistir.

80 Ali Alparslan, Osmanli Hat Sanati Tarihi, Yap1 Kredi Yay., Istanbul 2015, s. 107.

61 Abdiilhamit Tifekgioglu, “Tiirk Mimarisinde Yazi1”, https://www.tarihtarih.com (11. 02. 2018).
62 Ali Alparslan, a.g.e., s. 107.

83 Siileyman Berk, Hattat Mustafa Rakim Efendi, Istanbul 2003, s. 80.
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Osmanl siiliisiinde, Seyh Hamdullah ve Hafiz Osman’la birlikte harflerin estetik
Olgiistinde hayli giizel sonuglara ulasilmis, fakat celide bu gelisim bir tirll
saglanamamistir. Mustafa Rakim, Hafiz Osman’in siiliis olgiilerini biiytilterek, celi
stiliise basari ile tatbik etmis ve boylece Rakim’in elinde celi siiliis harfleri, canli ve
hareketli bir yapiya kavusmustur. Onceki yillarin celi yazilar1 ile Rakim’m harf,
kelime gruplari, istifleri karsilastirildiginda, Rakim’in harflerindeki canlilik, azamet
ve istiflerindeki giizellik daha net goriiliir. Rakim oncesi celi harflerinde mevcut
donukluk ve orantisizlik yerini tenasiip ve canliliga birakmis ve istif daginikliktan
kurtulmugtur. Rakim istiflerinin diger bir ozelligi ise, harflerin uzaktan rahatca
gorulebilecek toklukta oluslaridir. Bu biiyiik sanatci, harflerin biinyesini 1slah edip,
harflerin kalinlig1 ile kalem kalinlig1 arasindaki ideal 6l¢iiyti yakalamis boylelikle istif
anlayisinda da yeni bir perspektif getirmistir 8. Giiniimiiz hattatlar1 halen de Rakim'in

kurdugu mektebin (ekoliin) kurallarina bagli bigimde yazmaktadirlar.

Aklam-1 sitte disinda Iran cografyasinda dogan Nesta’lik Osmanli kiiltiiriinde de
Ozellikle divanlarin yaziminda kullanilmis, celisi ise M. Esad Yesari ve oglu
Yesarizade Mustafa izzet tarafindan Tiirk tavrina doniistiiriilmiistir. Bu yaz
yayginlasinca siiliis celisiyle birlikte celi nesta’lik de biitiin Islam lkelerinin ortak
yazis1 olmustur %. Ancak giiniimiizde ‘celi ta’lik’ adiyla yaygilastig1 icin bu isimle

bilinmektedir.

“Celi divani” ise Tiirk hattatlari tarafindan icat edilen bir yazidir. Ne zaman ve kimin
tarafindan icat edildigine dair kesin bir bilgi yoktur. Celi divani en giizel sekline XIX.
yiizyilda Divan-1 Hiimaytn’da ulasmistir. Celi divani’de kelimeler yer yer istiflenmis,
harf aralar1 hareke, diger tezyini unsurlar ve kii¢iik noktaciklarla doldurulmustur.
Aralarina harf ve kelime eklenmesi kolay olmayan bu yazinin en bariz 6zelligi ise satir

sonlarinin yukariya dogru yiikselmesidir.

Celi yazilarin normal biiyiikliikteki yazilara gore daha fazla tesir giicii vardir. Bu tesir
giicii, yazilarmn celi olarak yazilmasmin ve ibarelerinin muhtevasinin yani sira istifli

olmalarindan da kaynaklanmaktadir. Ibarelerin istiflenerek ve celi olarak yazilmasiin

64 Siileyman Berk, a.g.e., s. 87, 88. ‘
85 Ali Alparslan, “Celi” maddesi, DI4, TDV Yay., Istanbul 1993, c. 7, s. 265.
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yaziya hareketlilik kazandirdigi asikardir. Celi silisun daha cok tercih edilme
sebeplerinden biri de istife en uygun yazi olmasidir. Hattatlarin, yazacaklari ibareyi
uzun denemelerden sonra uygun yazi ¢esitleriyle en giizel terkip haline getirmesine
“istif (kompozisyon)” adi verilir ve yapilan istiflerde harf veya kelimelerin satir
nizaminda siralanmas1 esastir. Harflerin bas, gévde veya uzantilarinin satir ¢izgisi
iistlinde yahut altinda yer almasi kaidelerle belirlenmistir. Yazi cinsine gore satir

nizaminin usul ve kaideleri uzun bir tarihi tecrilbeden sonra tesekkiil etmistir . Istifte

harflerin muazzam bir kaynasmas1 vardir. Istifli bir yazi canl1 bir organizmay1 andirir.
Bunu seyreden gz, istif igerisindeki canlilar alemini seyreder . Istifteki hareketlilik,

etkileyici bir guzellik unsurudur.

Istifin en giizel drneklerinin verildigi siiliis veya celi siiliisle istif hazirlanirken her harf
imkan nispetinde okunus sirasina uyularak yerlestirilir. Harf ve harf gruplar1 sagdan
sola dogru siralanir. Sahast dolunca bir kat daha {istlinden yine ayni istikamette
yazmaya devam edilir. Buna yazinin tesrifati adi verilir. Eger harfler veya kelimeler
okunus sirasina riayet edilerek yazilmissa boyle yazilara “tesrifath” veya “tesrifati
yerinde”; harf ve kelimelerin sanat gayretiyle okunus siras1 degismis, 6ne alinmis veya
geriye birakilmigsa “tesrifatt bozuk™ veya “tesrifatsiz” denir. Tesrifatsiz yazilarin
okunma giicliigiine karsilik, tesrifatl istiflerin okunmasi daha kolaydir. Hat sanatinda
en makbul sayilan istifler de bunlardir. Bosluklar1 doldurmada kullanilan harekeler,
tezyin isaretleri, miihmel harfler’in de gelisi giizel degil istifli yazinin biitiinii g6z
oniinde bulundurulup ahenkli dagitilmas1 gerekmektedir. Istif orgiisiiniin her tarafa
ayni yogunlukta dagilmasi, harflerin durusunda uzvi biitiinliigiin saglanmasi, ¢izgileri
arasinda denge ve ahengin var olmast miikemmel bir istifin asli unsurlaridir” 8,
Ayrica, celi siiliste en yaygin istif sahasi olarak dikdortgen (mustatil), kare
(murabba’), daire ve beyzi, daha az olarak da ticgen (miiselles) ve yarim beyzi sekiller
kullanilmistir. Bunlarin yani sira “miisenna (sagdan ve soldan karsilikli yazilip ortada

bulusan ikili/aynali yazilar)” ve modern tarzda yapilmus farkli istifler de mevcuttur °.

8 Ugur Derman, “Istif” maddesi, DI4, TDV Yay., istanbul 2001, c. 23, s. 330.
67 Fevzi Glnig, a.g.t., s. 59.

68 Ugur Derman, a.g.m., s. 331, 332.

89 Ugur Derman, a.g.m., s. 331.
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2. OSMANLI CAMi MiMARiSi BAGLAMINDA MiMARI VE HAT iLiSKiSi

Dini, askeri, sosyal ve toplumsal islevlerine gore (cami, kilise, sinagog, saray, sato,
han, hamam, kopru, ¢cesme vb.) farkli isimlerle tanimlanan mimari yapilar, gaglara,
toplumlarin inaniglarina/hayati anlamlandirmalarina ve onunla olusan kiiltiire gore
degisik goriiniimler almistir °. Bununla birlikte mimari eserler, insa edildikleri
donemin gerek islevsel gerekse sanatsal 6zelliklerini yansittiklarindan yani insanligin
sosyal ve kiiltlirel gelisiminin boyutlarin1 anlamaya yardimci olduklarindan “uygarlik

tastyicis1” olarak nitelendirilmektedir ™.

Miisliimanlarin kendi medeniyet tecriibesi i¢inde ortaya koyduklart mimari gelenek de
“Islam mimarisi” olarak isimlendirilmistir. Isldim mimarisi, misliman mimarf
geleneginin kendine 6zgii unsurlar ile Islam dininin ruhunda bulunan degerleri
dogrultusunda, belirli bigim ve semboller halinde ortaya ¢ikmis ve bu dogrultuda yon

ve kimlik kazanmistir 7.

Ekseriyetle dini, sivil, askeri, sehir, mezar, bah¢ge mimarisi olarak siniflandirilan
mimari yapilar arasinda 6n planda dini mimarlyi olusturan eserler gelmektedir. Islam
mimarisinde genis bir sahayi olusturan dini mimarinin en giizel 6rneklerini de camiler
teskil etmektedir. Islam toplumlarinda sehir genellikle cami merkezli olarak kurulur.
Suya atilan bir tag misali, caminin etrafindan dogru dalga dalga yayilir ve gelisir .
Caminin etrafina yapilan medrese, hamam, sifahane, imarethane, sebil gibi yapilarin
biitiiniiniin olusturdugu kiilliyeler sehrin merkezi konumundadir. Kiilliyelerin merkezi
de camilerdir. Buna gore geleneksel Islim sehir ve kasabalar1 caminin dogal bir

uzantist durumundadir ve ona adeta organik bir bagla baghdir .

Yapilis amacina uygun olarak kesintisiz kullanilagelen camiler sadece bir ibadet
mekant olmakla kalmayip, ayni zamanda Kkulturel ve toplumsal etkinliklerin icra

edildigi yerlerdir. Hem igtimai ve dini hem de estetik agidan yiice bir anlayisin Urind

" Ahmet N. Serinsu, Hiiseyin 1. Taskiran, “Osmanli Mimarisinde Kiiltiirel Ifadelerin Gérsel Kullanimi”, Dini
Arastirmalar Dergisi, Istanbul 2000, c. 2, sy. 6, s. 226.

"1 Abdiilhamit Tiifekgioglu, “Tiirk Mimarisinde Yaz1”, https://www.tarihtarih.com

72 Selguk Miilayim, “Mimari” maddesi, DIA, TDV Yay., Istanbul 2005, c. 30, s. 91.

73 Robert Hillenbrand, sldm Sanati ve Mimarhig:, Homer Kitapevi, Istanbul 2007, s. 265.

™ Turan Kog, Islam Estetigi, ISAM Yay., Istanbul 2010, s. 152.
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olarak insa edilmislerdir. Kubbelerinden kapilarina, pencerelerinden siitunlarina

varmcaya kadar biitiin unsurlari ile dine, topluma ve sanata hizmet eden mekanlardir.

Tas, agac, tugla veya kerpicten yapilmis yapiya adetd ruh katan tezyinatlariyla da
dikkat cekmektedirler. Tezyinat, yapinin kusurlarini kapatmaya yarayan bir ortii degil,
asi1l biinyeyi tamamlayan unsurlar olarak islev gordiigiinden pek ¢ok camide mimariyle
biitiinliik arzetmektedir. Ozellikle daha ¢ok camilerin i¢c mekanlarinda agirlikli olarak
kullanilan tezyinatlarin donem Gzelliklerini yansitiklar1 goriilmektedir. Ik donemler
tag, mermer, ahsap ya da metal gibi malzemelerin oyularak sekil verilmesiyle yapilan
bezemelerin daha sik kullanildig1 géze carpmaktadir. Sonraki donemlerde ise hat ve
kalem isi ile yapilan siislemelerle birlikte ¢ini veya cam Uzeri stslemeler daha ¢ok

uygulanir olmustur.

Tezyinat programlarinin 6nemli bir bolimind ise hatlar teskil etmektedir. “X.
yiizyildan itibaren, her devirde meydana gelen mimari abideler, yazi ile ayr1 bir mana
ve zenginlik kazanmustir” . Turan Kog un belirttigi gibi, “hiisn-i hat dedigimiz yazi
sanatinin gelismemis oldugunu ve yazinin sadece mesaji iletecek diizeyde kaldigini
veya bir caminin ¢esitli bigimlerdeki kemerlerden, goz alici giizellikteki mihraptan ve
yazilardan yoksun, sadece dort duvar halinde kapali bir mekandan ibaret oldugunu
diistinelim. Caminin dolayisiyla bizim bir seyler kaybetmis oldugumuz acikca
ortadadir” . Buna gore, Hiisn-i hattin kullanilmadig1 eserler hakkinda “pek fakir bir

gdriiniime sahip’ intibainin uyanmasi kaginilmazdir ”’.

Osmanli doneminde de sehirler bir cami etrafinda sekillenmis, medrese, tekke,
imarethane, dariigsifa, hamam, han, arasta gibi dini ve sosyal tesisler caminin
cevresinde toplanmustir 8. Saraylardan mezar taslarina varincaya kadar genis ve gesitli
alanlarda eserler veren Osmanlilar cami mimarisine 6ncelik tanimislardir. Hatta cami

yapisinin inkar edilemez sayginligi, saray hamiliginin odaklandig: bina tipi olmasini

5 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi Kitapevi, Istanbul 1993, s. 391.

6 Turan Kog, a.g.e., s. 31, 32.

7 Oktay Aslanapa, a.g.e., s. 391.

8 Yusuf Halagoglu, XIV-XVIL. Yiizyillarda Osmanlilarda Devlet Teskilati ve Sosyal Yapt, Turk Tarih Kurumu Yay.,
Ankara 1991, s. 137.
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saglamustir '°. Oyle ki, selatin camiler genelde bizzat padisah veya esleri tarafindan

yaptirilan camilerdir.

Osmanli cami mimarisinde estetik 6zelliginden higbir sey kaybetmeden, daima goziin
rahatlikla okuyabilecegi sekilde diizenlenmis ve yazilmis olan yazi, mimari ile birlikte
kullanimmin en giizel dl¢iisiinii bulmus ve gelisiminin son asamasma varmistir &,
Ugur Derman’in da degindigi gibi, “gozleri 6l¢iili giizellige alistirmasi bir yana,
okuyanlara bir tebligde bulundugu, mesaj verdigi igin, camilerde, mimariden sonra en
mithim vazifeyi hat istlenmistir; diger sanatlar, ancak mimariyi tamamlamak ve

miikemmeliyeti perginlemek iizere yer almislardir” 82,

Nitekim Osmanli mimarisinde yazi, sadece siisleme amaciyla degil, ayni zamanda
mesaj veren bir unsur olarak da kullamlmistir. “Yazilarin, mimari eserleri
tarihlendirmede, kimliklerini ve islevlerini tespit etmede tagidig1 fonksiyon kadar, yap1
tiriinii belirlemeye ve insanin fert ve toplum hayatini da diizenlemeye yonelik
mesajlar1 iceren ibarelerden meydana geldigi goriilmektedir” 82, Belli mesaji olan
yazilar bu déonemde, Osmanli’dan 6nceki donemlere nazaran biiyiik bir ustalik ve

sadelik i¢inde yazilmstir.

Osmanli cami mimarisi, ayet ve SOrelerin yani sira hadis-i serif, kelime-i tevhid,
esmaii’l-husnd, ashab-1 kiramin isimleri gibi metinleri ihtiva eden ve en giizel sekilde
yazilarak sergilenen yazilarla daha ihtisamli bir hal almis ve uhrevi bir &henge,
giizellige kavusmustur. Boylece farkli karakterlere ve sanatkarane terkiplere sahip
yazilar, yapiy1 giizellestirmekle kalmayip igerdigi ilahi ve manali metinlerle ona anlam
katmaktadir. Bundan da mimari ve ilahi vahyi ileten hat arasindaki iliskinin sadece

bigimsel diizeyde degil ayn1 zamanda manevi diizeyde oldugu anlasilmaktadir &,

9 Robert Hillenbrand, a.g.e., s. 265.

8 Ziibeyde Cihan Ozsaymer, Mimar Sinan’'in Istanbul’daki Cami ve Tiirbelerindeki Yazi Diizeni ve Anlamu,
Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Ana Sanat Dali, (Yaymlanmamis) Doktora Tezi,
Istanbul 1993, c. 1, s. 2.

81 M. Ugur Derman, “Mimar Sinan’m Eserlerinde Hat Sanat1”, VI. Vakif Haftasi Kitabi, VGM., Istanbul 1989, s.
287.

82 Abdiilhamit Tiifekgioglu, “Tiirk Mimarisinde Yaz1”, https://www.tarihtarih.com

8 Dogan Kuban, Caglar Boyunca Tiirkiye Sanatimin Ana Hatlar1, Yap1 Kredi Yay., Istanbul 2005, s. 186.
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TUm Dbunlarin yani sira mimari eserlerin yaziyla siislenmesine agirlik verilmesi
hattatlarin da Oniinii agmistir. Mimaride yazinin naksedildigi alanlar daha genis ve
sergilenme zamani daha fazladir ve bu durum hattatlarin sanatlarin1 gelistirmesinde
etkili olmustur. Ayrica Allah’in kelamini yazan hattat ile Allah’in evini (cami) yapan
mimar, eserlerini ayn1 amag ve inangla calisarak meydana getirmistir 34, Mimarlar gibi

hattatlar da yazilarin1 hazirlarken tiim sanatkarane hiinerlerini sergilemislerdir.

Sonug olarak bolum icerisindeki bilgiler dogrultusunda, Osmanli cami mimarisinin
hlisn-i hat ile biitiinlestigini ve hattin da mimarf ile birlikte daha gelisip yayginlastigini
sOyleyebiliriz. Ayn1 zamanda ortaya konulan mimari eserlerin sanat degeri, lizerinde
yer alan bezemenin mahiyeti ve keyfiyetine bagli olarak yiikselmistir. Zira “giizel bir
mimari eser, bir medeniyetin ulasmis oldugu merhaleyi ¢ok acik bir sekilde ortaya

koyan belge niteligindedir” 8.

2. 1. Osmanh Camilerinde Hat

Osmanli mimarisinde, I1ahi kelamin gorsel diizeydeki temsili olan hat sanat1 kendi
biinyesi igine yabanci siisleme motifleri sokmadan 8, bagimsiz bir sanat olarak, tasa,

ciniye, revzene, ahsaba ve mermere adeta bir miicevher gibi naksedilmistir &.

Osmanli cami mimarisinde yer alan hatlar incelendiginde ilk olarak mekan
ve metin uyumu goze carpmaktadir. Yapi tlirline ve yapinin islevine yonelik
ibarelerin se¢imi, onlarin sadece mimari eseri siislemeye yonelik olmadigim
gostermektedir. Boylelikle, hat sanatinin en O©nemli amaglarindan biri olan

sekil ve mana biitiinliigiine 6zen gosterildigi anlagiimaktadir 88,

Her donemde dini mimaride en ¢ok yer alan metin tiirii siiphesiz Kur’an-1
Kerim’den segilen ayet-i kerimeler’dir. Bu metinler, genellikle camiye gelip

namaz kilan Miislimanlarin kismen ya da tamamen ezberlerinde olan, hatta

8 Emin Barin, “Tiirk Mimarisinde Yaz1”, Akademi - Mimarlik ve Sanat Dergisi, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Yay., Istanbul 1981, sy. 10, s. 54.

8 Turan Kog, age., s. 150.

8 M. Ugur Derman, a.g.m., s. 287.

87 Yildiray Ozbek, Osmanli Beyligi Mimarisinde Tas Siisleme (1300-1453), T.C. Kiltir ve Turizm Bakanhg1 Yay.,
Ankara 2002, s. 564.

8 Abdiilhamit Tiifekgioglu, a.g.m., https://www.tarihtarih.com.

33


https://www.tarihtarih.com/

anlamlarin1  da bildikleri (Fatiha, Ihlas, Felak, Nas, Fetih Sdreleri gibi)
Sdrelerden segilmistir. “Basta selatin camileri olmak iizere, bazi1 Aayetler
tizerinde ittifak hasil olmasi, bazi harf ve kelimelerin daha giizel istif
edilebilmesi, baninin belli bir ayet ve Sdreyi Ozellikle istemesi, ayetlerin
istiflerinin, sablonlarinin hazir olmasi da ayet tercihinde Onemli etkenlerdir”
8. Hat estetigi acisindan da dengeli bir istif icin en uygun ibareler Kur’an

ayetleridir. Ayetlerden baska hicbir ibare, hattatlara Ayetler kadar zengin istif

firsat1 sunamamaktadir °°,

Camilerin i¢ ve dis mekanlarinda belirli yerlere yazilan hatlar yer aldiklari mimari
boliimlerle biitiinleserek zamanla kaliplasmislardir. Genellikle camilerde; mihrap
tizerinde “mihrap yazis1” olarak adlandirilan ayet-i kerime, mihrabin saginda “Allah
(c.c)”, solunda “Muhammed (s.a.v.)” ve yan duvarlardaki panolarda dort halifenin
adlarindan olusan yazilar bulunur. Kubbe ve yarim kubbe yazilari, kubbe altinda
cepegevre ya da alt kisminda dolasan kusak yazisi, kemer i¢i yazisi, pencere iistleri
yazilari, minber ve pandantiflerde bulunan yazilar i¢ mekani siisleyen yazilardir.
Ciimle kapis1 ve yan giris kapilar1 yazilari, ingd ve tamir kitdbe yazilari, son cemaat
yerindeki pencere alinliklarinda ve bazen de kubbenin dis boliimiinde yer alan yazilar
da dis mekan yazilaridir. Ki, igerigi ne olursa olsun tas, tugla, mermer, ¢ini, al¢1, ahsap
ve metal gibi malzeme iizerinde yer alan biitiin bu yazilar “kitabe” terimiyle
adlandirilmaktadir. Dolayisiyla kullanimi zamanla geleneksellesen kitabeler hemen

hemen tiim camilere uygulanir olmustur %,

Camilerdeki bu belli bash yazilardan olusan ve klasiklesen yaz1 diizeni incelenmek
istendiginde ilk olarak kitabenin dar ve yaygin anlamini ihtiva eden “ingd” ve “tamir
kitabeleri’ni ele almak gerekir. Ciinkii bu kitabeler, eserin kimin tarafindan ve ne
zaman yaptirildigi, hangi amagla ve kime insa ettirildigi, tarih boyunca kimler
tarafindan kullanildig1, yapinin islevine yonelik 6zellikleri, ingasini izleyen yillarda

gecirdigi onarim ve yenilenmelerin tarih ve nitelikleri gibi birgok konuyu iceren

89 Murat Suliin, Sanat Eserine Vurulan Kur’an Miihrii, Istanbul 2006, s. 8.

% Fatih Ozkafa, Istanbul Seldtin Camilerinin Kusak Yazilar:, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi,
(Yaymlanmamig) Doktora Tezi, Konya 2008, s. 418.

91 Abdiilhamit Tiifekgioglu, a.g.m., https://www.tarihtarih.com

34


https://www.tarihtarih.com/

yazilardan miitesekkildir. Hatta bir kisminda ebced hesabiyla tarih diisiiriilen beyitler

mevcuttur.

Klasik tarz kitabelerde, bani ad1 ve dua ciimlelerinden sonra giin, ay, yil siralamasina
uygun bicimde ¢ogu zaman yaziyla yapinin insa tarihi verilmektedir. Kimi zaman da
hem yazi ve hem de rakamla tarihlerin yazildig1 goriilmektedir. Yapinin islevinden
sonra kitabelerde donemin padisahi biitiin hiikiimranlik sifat, lakap ve unvanlariyla yer
alip isminin ve soy silsilesinin sonunda yonetiminin devamai i¢in dualar bulunmaktadir.
Sayet eser bizzat padisah tarafindan yaptirilmamigsa, "Filan hiikiimdarin yonetimi
giinlerinde" ifadeleri kullanildiktan sonra asil baninin adi, unvanm ve lakab1 yer
almaktadir. Bazen donemin padisahi zikredilmeden dogrudan yaptiran kisinin ismine

de gecilebilmektedir %.

Cami avlu ve harim giris kapilarinin, cennetliklere hitaben s6ylenen selam ifadeleri ile
ilgili Ayetleri igeren yazilarla bezenmesinin de Osmanli camilerinde gelenek haline
geldigini sOylemek miimkiindiir. Genellikle “giris”, “selamet”, “selam”, “acilis” ve
“kapilar” kelimelerini iceren ayetler tercih edilmistir °3. En yaygin olarak kullanilan
“...Selam size; tertemiz oldunuz. Artik ebediyen kalici kimseler olmak iizere buraya
girin” % ve “...Selam sizin iizerinize olsun, yaptigimiz iyi islerden dolay (buyurun)
girin cennete!” % mealindeki ayet-i kerimelerdir. Bunlarin yani sira; “Cok merhametli
Rab’den onlara hitaben selam vardir” *®, “Oraya seldmetle ve emniyette olan kimseler

98

olarak girin” °'. “Farkli kapilardan giriniz” % mealindeki ayetlerden olusan ve

camilerin kapilarinda yer alan hatlar adeta gelenleri karsilar mahiyettedir.

Namaz esnasinda kibleye doniis esas oldugu i¢in kiblenin yOniinii gdstermesi
acisindan mihrap camilerde dnemli bir yere sahiptir. Ayrica pek ¢ok camide, cami
tezyinatinin tiim inceliklerini ve gtzelliklerini mihrapta gdrmek mumkundur. Mihrap,

huzurda durulan yer ve cemaatin namaz i¢in cem olmaya basladiklar1 alandir .

92 Abdiilhamit Tiifekgioglu, a.g.m., https://www.tarihtarih.com
9 Murat Suliin, a.g.e., s.314.

94 Ziimer Saresi, 73.

9 Nahl Saresi, 32.

9 Yasin Sdresi, 58.

97 Hicr Saresi, 46.

98 Yusuf Sdresi, 67.

9 Murat Suliin, a.g.e., s. 254.
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Bu sebepten dolay1 i¢c mekanda ilk olarak mihraptaki tezyin unsurlar1 géze carpar.
Mihraba yazilan hatlarin basinda zamanla mihrap Aayeti olarak tanimlanan
“...Zekeriyya, onun mabetteki bélmesine -mihraba- her girisinde...” *°® mealindeki
ayet yer alir. Namazda, insanin biitiin varligiyla kibleye doénmesi gerektigini
hatirlatmas1 bakimindan son derece isabetli bir tercih olan; “...Yiiziinii Mescid-i

»» 101

Haram tarafina ¢evir ... ayet-i kerimesi de, mihrapta siklikla kullanilmistir 12,

Genellikle abidevi camilerde tezyin agisindan zengin bir boliim olan mihrabin
bulundugu kible duvarlarinda hatlar da yogunluktadir. Bazen Fatiha ve Thlas
Sarelerinin, bazen de Ayete’l-kiirsT olarak bilinen Bakara Stresinin 255. Ayeti ile
birlikte Kelime-i Sehadet veya Kelime-i Tevhid ve Allah (c.c)’mn isimlerinin yazili

oldugu panolar bulunmaktadir.

Camilerin i¢ mekan yazilarinda 6nemli bir kismi teskil eden diger bir yazi boliimii de
kubbe yazilaridir. Kubbe, mimaride ortii olarak kullanilan yarim kiire bigimindeki
unsurdur. Farkli mimari kiiltiir gevrelerinde UslUplara kimlik veren kubbe cok eski
zamanlardan beri kullanilmaktadir. Yap1 tizerinde ¢ikint1 yaparak yiikselen kubbenin
cap, yiiksekligi ve sekli devir ve bolgelere gore cesitlilik gdstermis, mimari biitiinliik

icinde 6nemli bir belirleyici faktor halinde kendisini belli etmistir.

Kubbeler, mimari yapilarin mihraptan sonra en fazla dini ibare yazilan kisimlaridir 1%,

“Muhakkak ki Allah, gokleri ve yeri yikilirlar diye (kudreti ile) tutuyor. And olsun ki
eger yikilsalar, O’ndan sonra (baska) hi¢ kimse o ikisini tutamaz. Dogrusu O, Halim

(kafirlerin cezalandirilmasinda acele etmeyen) dir, Gafiir (cok bagislayan) dur” 1%,

“Allah goklerin ve yerin Nir udur. O ’nun nurunun misali, i¢inde lamba bulunan bir
kandillik gibidir. O lamba bir cam i¢cindedir. O cam da, sanki inciden bir yildizdir; bu
lamba, ne doguya ne de batiya nisbeti olmayan miibarek bir agagtan, zeytin agacindan

(¢ikan yagdan) yakilir; onun yagi, nerede ise kendisine ates degmese bile 151k verecek!

100 Al-f imran Sdresi, 37.

101 Bakara Saresi, 144.

102 Bekir Tatli, a.g.m., s. 24. www.feyizlersofrasi.com
103 Murat Stlun, a.g.e., 5.283.

104 Fatir Sresi, 41.
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Nur iistiine nurdur. Allah, diledigi kimseyi nuruna hidayet eder. Iste Allah, insanlara

boyle misaller getirir. Ciinkii Allah, her seyi hakkiyla bilendir” 1%,

“Ey iman edenler! Cuma giinii namaz i¢in seslenildigi zaman, hemen Allah i zikvine
kosun ve alis-verigi birakin! Eger bilirseniz bu sizin i¢in ¢cok hayiwrlidir. Nihayet namaz
bitince, artik yeryiiziinde dagilin ve Allah i liitfundan arayin ve Allah’t ¢cok zikredin,
ta ki kurtulusa eresiniz. Béyle iken (bir kisim), bir ticaret veya eglence gordiiklerinde,
ona akin ettiler ve seni ayakta (hutbede) biraktilar. De ki: ‘Allah’in katinda bulunan
(mUkafat, diinyaya ait) eglenceden de ticaretten de hayirlidir. Ciinkii Allah, rizik

verenlerin en haywrlisidir” 1%,

“Kendisine ayetlerimizden bir kismini gosterelim diye, kulunu (Muhammed i) bir gece
Mescid-i Hardm 'dan, etrafint miibarek kildigimiz Mescid-i Aksaya gaotiiren zat (Allah,
her tiirlii noksanliktan) miinezzehtir. Stiphesiz ki her seyi Semi (isiten), Basi (hakkiyla
goren) ancak O’dur” °" mealindeki bu ayet-i kerimeler, kubbe yazis1 olarak en sik
kullanilan ayetlerdir. Ayrica, Miilk Sresi / Nebe Siresi / Fetih SQresi(’nin bas kismi),
Esmaii’l-Hiisna’nin tamami, bazen birkag ayetin bir arada kullanildigi uzun metinler

de, yapinin i¢ mekaninda kusak yazisi olarak yazilmistir %8,

Pandantifler ise, mimaride kare planli bir mekanin tizerinin kubbeyle ortiilmesi i¢in
koselerde kalan bosluklarin kapatilmasinda kullanilan tiggen bigimli mimari 6gedir.
Kare sekilli bir oda boslugu iizerine daire sekilli bir kubbe; dikdortgen sekilli bir oda
boslugu iizerine elips sekilli bir kubbe insa etmek i¢in kullanilir. Genellikle tugladan
ve tastan yapilan bu 6geler kubbenin agirligini tasimaktadir. Pandantiflerdeki yazilar
genelde, aslan gogsii veya madalyon denilen dairevi alanlarin iginde yer alir. Bu
madalyonlarin iizerinde c¢ogunlukla c¢ehar yar-i giizin terkibiyle kaliplagsan dort
halifenin, “Ebubekir, Omer, Osman, Ali (r.anhm)” isimleri yazilidir. (Nadiren “Hasan
ve Hiiseyin” isimleri de ilave edilir) Bunun disinda ESma-i Hiisna’dan baz1 isimler (ya

Hannan, ya Mennan gibi) de yazilmstir.

105 Nur Sdresi, 35.

106 Cuma Sdresi, 9.10.11.

107 {sra SQresi, 1.

108 Murat Stlun, a.g.e., s. 286, 288.
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Camilerin i¢ mekaninda diger bir kisim olan minber, Cuma ve Bayram namazlarinda
hatibin iizerine ¢ikarak hutbe okudugu basamakli mimari unsurdur. Bir¢ok hallerde
cok itinal1 bir iscilikle islenmis, ahsaptan veya mermerden yapilmis olan minber, bir
kap1 kemerinin arkasindan basamakla ¢ikilan ve en tist noktasinda dort ince siitun veya
direge oturan bir kiilah ile ortiilmiis loca bigiminde bir "kdsk" ten ibarettir. Siyast
otorite (sultan-halife) adina hutbe irat edilen minberler siyasi bir nitelige sahip oldugu
icin, kapilarina devletin akidesini yansitan Kelime-i Tevhid yazilmasi
geleneksellesmistir 1%°. Revzenler ise genellikle, Allah (c.c), Muhammed (s.a.v.),
Kelim-i Tevhit, esmé-i hiisna, dort halifenin adi, ¢esitli ibare, dua ve dyetlerden olusan

yazilarla bezenmistir.

Bazi camilerde, 6zellikle klasik déneme ait biyiik camilerde, son cemaat yeri avlunun
camiye bitisik olan revaklari altindadir. Bunlarin avlu taraflar1 agiktir. Bu kisim, namaz
vaktinden sonra gelenlerin veya cami dolu oldugunda fazla gelen cemaatin igerideki
cemaate uyarak namaz kilmalari i¢in yapilmistir. Avludaki son cemaat yeri avludan
yiiksek bir platformdadir. Duvarlar1 pencereli ve bazen de miikebbire (balkon) lidir.
Son cemaat yerlerinde kullanilan yazilar, harimin diga bakan pencere alinliklarinda
bulunan tablo seklindeki yerlerde viicut bulmustur. Ve bu yazilar genellikle Fatiha

Sdresi veya Ayete’l-Kiirsi’ den ibarettir.

Osmanli camilerinde tasa, mermere, ¢iniye, cama ya da ahgaba uygulanarak kalici
olmasi saglanan hatlar sekil olarak incelendiginde ise, yazilarin daima goziin rahatlikla
okuyacag sekilde iri, biiyiik, (en yaygin ifadeyle) celi olarak yazildig1 goriilmektedir.
Yakin mesafeden goriilebilen yazilar ayni biiyiikliikte olduklar1 takdirde uzak
mesafeden goriilemeyecegi i¢in mimaride yer alan yazilarin daha iri ve biiyiik yazilma
thtiyact dogmustur. Yani mimarinin fiziki buytkligi, yazilarin, uzaktan
goriinebilmesi ve okunabilmesi i¢in celi yazilmasini gerekli kilmistir. Dolayisiyla
harflerin biiyiitiilmesi zorunlu bir hal almigtir. Hatlarin celi olarak yazilmasinin mimar{
eserlerin daha ihtisamli hale gelmesinde de biiyiik etkisi olmustur. Ciinkii celi yazilarin

normal biliylikliigiindeki yazilara nazaran daha fazla tesir giicii oldugu asikardir.

109 Murat Stlun, a.g.e., s. 305.
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Osmanli mimarisindeki hatlar en fazla celi siiliisle yazilmistir. Mimaride oldukga geg
donemlerde yer almaya baslayan cell talik de sik kullanilmistir ancak kullanim
mekanlari farklidir. Erken Osmanli Mimarisinde yer yer varlik gosteren muhakkakin
yani sira celi siiliisle birlikte kullanilan kufi yazi da géze carpmaktadir. Biitiin harfleri
daha yuvarlak ve yazimi esnek olan siiliis hatti, ayn1 zamanda istif i¢in en elverisli yazi
olmasi sebebiyle en ¢ok tercih edilen hat tiirli olmustur. Hatta celi siiliis hatt1 zamanla

Osmanli cami mimarisinde yapinin ana unsuru gibi algilanmaya baslanmaistir.

Osmanli mimarisinde kullanilan celi siiliisiin, yaklasik olarak Fatih Sultan Mehmed
devrine kadar Selguklu donemindeki celi siiliisiin tesiri altinda oldugu goriilmektedir.
Selguklu siiliisii olarak da tanimlanan, bu devre ait celi siiliis yazida genel olarak harf
bilinyeleri zayiftir. Dikey harflerin ¢ok sik araliklarla ve yukaridan asagi dogru
incelerek yazildig1 goze carpmaktadir. Harflerin okunmasina ve kompozisyondaki
bosluklar1 doldurmaya yarayan hareke ve mithmel harflerin sik¢a kullanildigina, hatta
bosluklarin yer yer diger tezyin motifleriyle kapatildigina rastlanmaktadir. Osmanl
Erken Dénem Mimarisinde ve Klasik Donem Mimarisinin ilk yillarinda celi siiliis
yazilarda dikkati ¢eken diger bir 6zellik de kifi-celi siiliis birlikteligidir. Yani her iki

yazi aym1 alan igerisinde, tek satirda alt ve iist olacak sekilde kullanilmistir 119,

Seyh Hamdullah’in Sultan II. Beyazit’in tesvik ve destegiyle yaziya getirdigi
yeniliklerin hat sanatinda actig1 ¢igirin etkisi mimariye de yansimistir. Ancak mimari
ile hattin gelisimi ayni1 paralellikte olamamus, 6zellikle celi siiliisiin tekdmuli oldukca
gecikmistir. Mimarinin yap1 olarak en ihtisamli donemi olan Osmanli mimarisinin
Klasik Dénemi XVI. yiizyilda kendini gostermesine ragmen celi siiliis bu donemde
gelisimini tamamlayamamistir. XIX. yilizyilda Hattat Mustafa Rakim’in yazdiklari,
gelistirdigi UslOp ve istiflerindeki giizellik sayesinde olgunlagmigtir. Rakim’dan sonra

da Mustafa Rakim’in tarzin1 6rnek alarak yazan hattatlar sayesinde zirveye ulagmustir.

Osmanli cami mimarisinde yer alan yazilara yakindan bakildiginda agikca
gorilmektedir ki, metin olarak benzer Ozellikler tasiyan hatlar, alaninda uzman
hattatlar eliyle, donemlerinin hat sanati Ozelliklerini tasiyarak ve diger tezyini

sanatlarla uyum iginde diizenlenip yazilmistir. Ayrica mimari eserlerde yipranan veya

110 Abdlhamit Tiifekgioglu, a.g.m., https://www.tarihtarih.com.
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silinen yazilarin ekseriyetle tekrar ele alinip yazildigi bilinmektedir. Bu yazilar da
tamir edildikleri donemin Uslp 6zelliklerini tasimaktadir. Dolayisiyla eserde varligini
stirdiiren ve eserin yapildigi donemde yazildigi bilinen yazilarla kiyaslandiginda arada

¢ok bariz farklar oldugu goriilmektedir.

Tiim bu bilgilerin yani sira Osmanli déoneminde, gerek padisahlarin ve hanimlarimnin,
gerek vezir veya pagalarin yaptig1 hamilik sadece cami yaptirmakla sinirli kalmamastir.
Sanat¢ilar maddi manevi desteklenerek en iyi sekilde yetistirilip her tiirlii imkandan
faydalanmalar1 saglanmistir. Boylece mimarinin en 6énemli unsuru olan hatlarin iyi

yetismig hattatlar tarafindan yazildig1 anlagilmaktadir.

2. 2. Osmanh Camilerinde Hattin Uygulama Teknikleri

Mimari yapilardaki yazilar, genel olarak mimari eserin inga malzemesine bagimlilik
gOstermektedir. Yazilarin genelde tas, tugla, kerpi¢, mermer, al¢1, ¢ini, ahsap, cam,
deri ve metal gibi (donem donem kullanilan malzemeler farklilik gosterse de)

malzemelerin iizerine naksedildigi bilinmektedir 1,

Turk-islam mimarisinde yer alan yazilar da zamanla, kullanilan malzemeyle de
baglantili olarak farklilik gostermistir. Karahanli ve Gazneli hatta Biiyiik Selcuklu
Devletleri doneminde pismis toprak ve tugla tizerinde kifi yazi tercih edilirken, celi
stiliis ekseriya bitkisel ve geometrik bezeme tiirlerinin arasinda yani bezeme ile birlikte
kullanilmistir. Anadolu Sel¢uklularinin, mimaride yazilari tas, mermer ve c¢ini
malzemelerinin lizerinde uygulamaya baslamasiyla tugla ve pismis toprak levhalarinin
kullanim1 giderek azalmistir. Buna paralel olarak, gelisimini siirdiiren celi siiliis
mimari tezyinatta daha fazla tercih edilerek Osmanli mimarisinin bezeme programinda
baslt basma bir tezyinat unsuru olarak 6nem kazanmustir. Yazilar yazilacak yerin
yiiksekligine ve mekanin Ol¢iistine gore hazirlanmis; harflerin incelik ve kalinliklari,
harf araliklari, harf biinyeleri mesafe ve mekana gore hesaplanarak kompozisyonlar

olusturulmus ve cesitli uygulama teknikleriyle mimarideki yerini almistir 12,

L Abdiilhamit Tiifekgioglu, a.g.m., www.tarihtarih.com (27.09. 2018).
12 Ali Alparslan, “Celi” maddesi, DI4, TDV Yay., Istanbul 1993, c. 7, s. 265.
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Mimari eserlere ve mezar tasi gibi kitabelere yazilan celi yazilarin hazirlik agamasi,
aharli kagit iizerine yazilip levha haline getirilen celi yazilardan kismen farklilik arz
etmektedir. Clinkii levha haricindeki celi yazilar, malzeme ve teknik yoniinden farkli

islemlere tabi tutularak olusturulmaktadir 13,

Mimari yapinin herhangi bir kismi yazi ile tezyin edilecegi zaman ilk is, yapiy1 yerinde
gorerek yazinin yer alacagi boliimiin 6l¢iilerini almak ve mimariyle uyum saglayacak
boyutta yazilar tasarlamak olmalidir. Cami mimarisinde kullanilmak iizere yazilacak
olan celi yazilar insan elinin yazmakta aciz kalacagi irilikte oldugundan, 6nce gergek
kalem o6l¢iisiiyle eskiz kagitlarina kiiciik ebatta yazilir ve kalip olarak hazirlanir. Daha
sonra bu kalip tizerinden biiyiiltiiliip ¢cogaltilir. Bu islem, 6nceleri “murabba usulii”
olarak bilinen satrang¢ yani kareleme yontemiyle yapilirdi. Bu yonteme goére; normal
cell kalemiyle yazilan yazinin her tarafi, birbirine esit karelere boliiniirdii. Yazi ne
kadar buyik olacaksa o kadar misli buyiklikte karelere boliinen asil ebattaki kagida
harfler karelerin ilgili kisimlarma gelecek sekilde cizilerek aktarilirdi 4. Guntuimiizde
bu igslem, fotokopi teknigi ve bazi 6zel bilgisayar programlari sayesinde kolaylikla ve

daha kisa siirede yapilabilmektedir.

Yazinin kalibinin ¢ikarilma asamasindan sonra yazinin ignelenmesine gegilir. Kalem
kalinliginda bir sapa sabitlenen ince bir dikis ignesinin ucu 1 cm. kadar disarida kalir.
Igneleme icin igne tahtasma da ihtiyag vardir. Bu tahtanin budaksiz, piiriizsiiz, diizgiin
yiizeyli ve miimkiinse simsir agacindan olmasi gerekir. Yazinin bulundugu kagit,
altina konan birkag tane baska kagitla, kaymayacak sekilde tutturulur. Daha sonra igne
tahtas1 iizerinde, harflerin hemen kiyilarindan, sik araliklarla igne delikleri acilir.
Ayrica, harflerin alttaki kagitlara gegerken bozulmamasi icin ignenin kigida dik bir
aciyla batirilmasi gerekir. Boylelikle, distan igneleme, igten igneleme veya ortadan
(iistten) igneleme yontemleriyle ¢ikarilan kaliptan birkag tane daha elde edildigi gibi

yazinmn uygulanacagi yere daha kolay gegirilmesi, nakledilmesi de saglanmis olur %°.

113 Fatih Ozkafa, , a.g.t., s. 31.
114 Ugur Derman, “Celi Yazilar”, flgg' Mecmuast, Istanbul 1980, sy. 29, s. 30, 35.
15 Ugur Derman, “Hat” maddesi, DI4, TDV Yay., Istanbul 1997, c. 16, s. 433.
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Igne ile perdahlanan kalip, yazinin uygulanacag yiizeye tutturulduktan sonra, zemin
koyu renkli ise beyaz tebesir tozu, zemin agik renkliyse ve yazi koyu olacaksa kdmiir
tozu, bir ¢uha ya da tiilbent ile kalibin iizerine siiriiliir. Boylece deliklerden gegen toz
ile yazinin iskeleti, lizerinde calisilacak yiizeye aktarilmis olur. Bundan sonraki isler,
genellikle hattatlar tarafindan degil, yaz1 hangi malzeme ve teknikle uygulanacaksa
Ona gore tag, mermer, ¢ini ustasi veya nakkas (kalemkar) tarafindan yapilir. Yazinin
diizgiin bir sekilde gecirilmesi i¢in bu ustalarin da hattin okunusu, istifi ve incelikleri
hakkinda bilgi sahibi olmalar1 gerekir. Gereken 6zen gosterilmedigi takdirde, kalip ne

kadar giizel olursa olsun yazi1 bozulup ¢irkinlesebilir 6.

Kullanilan malzemeye gore ¢esitlilik gosteren mimarideki yazilarin uygulama
tekniklerini baslica; “tasa mahkik, siva, tas veya ahsap iizerine kalem isi, renkli sir

veya sir alt1 ¢ini, malakari, ahsap oyma ve revzen” olarak incelemek miimkiindiir.

Tasa mahkik yazilar tas (veya mermer) lizerine uygulanirken; hattat, verilen metni
once beyaz kagida is miirekkebi kullanarak -uzaktan okunmak vasfini tasiyan- celi
siiliis veya cell talik hattiyla yazar, tashihini yapar. Daha sonra yazi, harflerin
kiyilarindan dik olarak ignelenir ve igneleme isleminden sonra alttaki igneli
kagitlardan biri hazirlanmis mermerin {izerine yayilir. S6giit kdmiiriiniin ince tozu,
tillbent ya da benzeri bir kumas yardimiyla ignelenen kalibin lizerinde dolastirildig:
zaman deliklerden gecer ve hat, mermerin iizerine noktalar halinde nakledilmis olur.
Bizzat hattat ya da isin ehli bir kimse, kalemle noktalarin iizerinden ¢izerek yaziy1 tasa
tespit eder; ardindan da tasci, celik kalemiyle yazi kisimlarimi kabartma, bunun
haricindeki zemini de c¢okertme yoluyla, yaziyr yavas yavas meydana c¢ikartmaya
baglar. Harfler zeminden yiiksekte kalacak Srette yontulur ve ¢ogu zaman zemin

ordekbasi yesili ya da siyah, yazi ise altin varakla renklendirilir **7.

Cini ve kalem isi bezeme ise Osmanli klasik donem yapilarinin daha cok i¢
stislemesinde hakimdir. Cininin daha ziyade i¢ mekan tezyinatinda kullanilmasi

Osmanli klasik mimarisinin karakteristik 6zelliklerinden biridir. Bilhassa Mimar Sinan

116 Fatih Ozkafa, a.g.t,, s. 33.
U7 Ugur Derman, “Istanbul’un Osmanli Devri Kitabeleri”, Osmanli Bankas: Miizesi /Panel, Istanbul 2006,
http://www.istanbul.net.tr (28. 09. 2017).
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basta cami ve tlirbelerin i¢c mekanlarinda agirlikli olarak c¢iniye yer vermistir.
Genellikle mihrap duvari, minber kiilahi, kusak yazilarini olusturan levha halindeki
boliimler, pandantifler ve bazen de son cemaat yeri pencere alinliklar1 camilerde
¢ininin en sik kullanildig1 alanlardir. Cininin kullannom yogunlugu yapidan yapiya

degisse de kullanilan teknik genelde aynidir.

Osmanli ¢ini sanatinin getirdigi ilk biiylik yenilik ¢ok renkli sir teknigidir. Selguklu
mozaik ¢ini teknigi ile renkli sir tekniginin birlesmesi, Osmanli ¢inilerine bir baglangic
olmustur. Ancak Osmanli mimarisi ¢ini bezemede XVI. ylizyilin ortalarindan itibaren
daha ¢ok, ¢ok renkli sir teknigi yerine sir alt1 teknigi kullanilmistir. Yani; “XVI. yiizyil
ortasindan baslayarak renkli sir teknigi tamamen terk edilip ¢ini sanatinda sir alti
teknigi hakim olmustur”. Ayrica, Osmanl ¢inilerinde diger bir yenilik, sir alt1 teknigi

ile yapilan mavi-beyaz cinilerdir 8,

Sir alt1 tekniginde dnce ¢ini levhalara bir astar gekilir ve yazi silkelendikten 1 sonra
dis cizgileriyle cizilir. Boylelikle yazinin iskeleti astarlanan ¢ini hamurunun iizerine
cikartilmig olur. Sonra ¢ini hamuru yiizeyinde kiigiiciik noktalardan meydana gelen
harflerin ve harekelerin ici, tasirilmaksizin istenen renge boyanir. Eger yazilar beyaz,
zemin l&civert, siyah veya firuze gibi (Osmanlilar devrinde seffaf sir altinda bu
renklere ilaveten yesil tonlari, kirmizi, eflatun renkler de goriliir) koyu bir renkte
olacaksa, harflerin etrafina genellikle ince ve siyah bir tahrir denen kontur c¢ekilir.
Yazi, ilgili alana gegirilip ¢esitli renklere boyandiktan sonra tlizerleri seffaf, renksiz bir
sirla kaplanir. Son satha olan firinlama igleminde ince bir cam tabakasi halini alan
saydam sirrin altinda biitiin renkler parlak bir bigimde ortaya ¢ikar ve firinlanan ¢iniler

mimaride kullanilmaya hazir hale gelir *2°,

Mimari eserlerin i¢ mekan bezemesinde ¢ini kaplamalarin yaninda uygulanan diger bir
sanat, kalem isleridir. Kalem isi, Arapga “kalem”, Farsca “kar” (is) kelimelerinin
birlesmesiyle olusan, fircayla renkli olarak yapilan mimari bezemedir. Kalem isleri

kullanildig1 tekniklere gore yapinin farkli yerlerinde goriilebilir 2.

118 Oktay Aslanapa, Tiirk Sanat;, Remzi Kitabevi, Istanbul 1993, s. 322, 323,

119 Yaz silkelemek: Harf kenarlar1 ignelenen bir yazinin, zemin rengine gére komiir yahut tebesir tozu ile yazi
Uzerinden gidilerek, yazinin esas yazilacagi zemine tespit edilmesi.

120 Serare Yetkin, “Cini” maddesi, DI4, TDV Yay., istanbul 1993, c. 8, s. 332.

121 Ahmet Hamdi Biilbiil, “Anadolu Dini Mimarisinde Kalem Isi”, ISMEK EI Sanatlar: Dergisi, Www.ismek.ist/tr
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“Kalem isi (kalemkari)” baslig1 altinda, yiizeylerin ¢esitli boya ve firgalarla siislendigi
biitiin  teknikler birlikte ele alinmaktadir. “Tas duvarlarda siva {izerine
uygulanabilecegi gibi, dogrudan dogruya duvar ylizeyine de bu ¢esit siisleme
yapilmaktadir. Ayrica, ahsap kisimlarin siislenmesinde de renkli nakislar
goriilebilmektedir” 22, Bu tekniklerin haricinde tas iizerine yapilan kalem isleri de
mevcuttur. Tagin kabartma bi¢ciminde oyulup, oyulan seklin ya da yazinin genellikle

altin yaldiz ve kirmizi renk boya ile boyanmasiyla olusan bir tekniktir.

Osmanli camilerinde yer alan celi yazilar, en fazla siva {izerine kalem isi teknigi
kullanilarak yazilmistir. Bu donemde yapilan siva tistii kalem isi tekniginde yazi, yer
alacag1 alana boya ile uygulanir. lk olarak zemin kire¢ ile badana edilir. Yiizeye
yazilacak yazi, diger tekniklerde oldugu gibi yazi silkeleme yoluyla zemin Uzerine
aktarilir. Zemine aktarilan kalip halindeki yazi, doldurma fir¢a yahut uzun firca
ile boyanir. Boyalar toprak boya olup arap zamki ve yumurta aki ile karistirilarak
boyanin tutuculugu ve kaliciligi arttirilir. Boyama isleminden sonra Yyine ince uglu
uzun bir firga yardimui ile i¢i boyanan yazilarin kenar ¢izgileri tahrir yapilarak (kontur
cekilerek) islem son bulur. Gliniimiizde ise duvar {istii plastik boyalarla yapilan bir
tekniktir. “Insan boyunun yetistigi seviyeler siirtinmelerden etkilendigi icin, bu
yerlerde kalem islerine rastlanmaz. Buralar genellikle cini vb. gibi, strtunmelerden

kolayca etkilenmeyen bir siisleme programina sahiptir” 123,

Pek ¢ok caminin i¢ mekan iist ortii sistemi, siva iistiine kalem isi teknigi ile yazilan
kubbe yazilar1 veya kubbe kenar yazilariyla bezenmistir. Ancak Orti sistemindeki
kalem islerinin ¢ogu, bilhassa yazilar pek ¢ok kez yenilenmek zorunda kaldigindan
orijinalligini tamamen kaybetmistir. “Kalem isi genellikle, yapilarda, orijinalligi en
¢ok tartisilabilecek siisleme tiirlerindendir. Sivanin zamanla dokiilmesi, kalem isinin
de yok olmasma sebep olmakta, tas lizerindeki Ornekler ise temizlik yapildikca

silinmektedir. Bu gibi durumlarda, ya kalem islerinin tazelenmesinden tamamen vaz

122 Y11diz Demiriz, “Sinan’m Mimarisinde Bezeme”, Mimarbas: Koca Sinan: Yasadigi Cag ve Eserleri, c. |, T.C.
Basbakanlik VGM, Istanbul 1988, s. 471.
123 Ahmet Hamdi Bulbil, a.g.m., www.ismek.ist/tr
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gecilmis veya tamirin yapildigi devrin zevkine ve iislubuna uygun siislemeler

kullanilmigtir” 124,

Malakari ise, desenin veya yazinin alg1 siva iizerine mala ile oyularak al¢cak kabartma
seklinde islendigi bir bezeme teknigidir. Malakari teknigindeki kabartmalar ekseriya
bir santimi gegmeyecek kadar az kalinliktadir. Bu tarz ise, mala gibi kuclk bir aletle
yapildigr i¢in “malakari” denilmistir. Osmanli mimarisinde duvar ve kubbe i¢
yiizeylerinde kullanilan malakaride ana malzeme al¢idir. Bu teknikte desen ya da yazi
alc1 iizerine hafif kabartma seklinde uygulanir ve iizeri renklendirilir. “Genellikle
kapali mekanlarda, Ortii sistemlerinin icinde ya da duvarlarin i¢ ylizeylerinde
kullanilmaktadir. Siva tam kurumadan uygulanan bu bezeme tarzinda ekseriyetle
motifler kabarik bigimde ortaya ¢ikarilir, algak kisimlar as1 kirmizisi veya ¢ivit mavisi
gibi koyu renklerle boyanir. Kabarik kisimlar bazen altin varakla kaplanir” 12, Ancak
bezemede kullanilan en dayaniksiz malzeme al¢1 oldugundan Mimar Sinan
doneminden giiniimiize kadar gelebilen ornekleri ¢ok azdir. “Bu yiizden, nemli
yerlerde kolayca bozulan malakari siislemenin yerini zamanla, tamirlerde yapilmis geg

devir siislemeleri almustir” 126,

Osmanli mimarisinde yaygin olarak yer alan bir bagka tezyin teknigi ahsap bezemedir.
Camilerde, kullanildig1 alanlar kap1 ve pencere kanatlari, vaaz kiirsiisli, miiezzin
mahfili ve minberlerdir. Osmanli ahsap islerinde uygulanan tezyinati olusturan sekil
ve kompozisyonlari, “geometrik tezyinat, bitkisel tezyinat ve yaz1” olarak baslica ii¢

ana tema etrafinda toplamak miimkiindiir.

Ahsap lizerine uygulanan yazilar daha ¢ok kalem isi teknigi ile naksedilmistir. Yazinin
ahgaba aktarilmasinda, ahsabin dayanikliligini saglamak ve diizgiin bir zemin elde
etmek igin, 6nce islenecek olan zeminlerin tizerine ince stilyen astar ¢ekilir. Daha sonra
zemin rengi sirdlir. Kagit tizerine 6nceden ¢izilmis ve ignelenmis yazi silkelenerek
zemine gegirilir. Yazilar c¢esitli boyalarla ahsaba naksedilir. Osmanli doneminde
kullanilan boya malzemesi arap zamkl toprak boyalardir. Bazen, yapilan tezyinatin

tizerine inceltilmis Osmanli beziri veya sapla kestirilmis yumurta aki siiriilerek

124 Y1ldiz Demiriz, a.g.m., s. 471.
125 Aziz Doganay, “Tezyinat” maddesi, DI4, TDV Yay., istanbul 2012, c. 41, s. 80.
126 Y1ldiz Demiriz, a.g.m., s. 473.
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eserlerin dayanikliligi saglanir. ‘L&K’ ad1 verilen bu islemle bezeme tamamlanmis olur
127" Ahsap bezeme gesitlerinden bir digeri de oyma teknigidir. Ahsap oyma tekniginde
motifler veya yazilar eldeki kalip yardimiyla ahsap zemine gecirilir ve belli aletlerle
oyularak sekil verilir. Osmanlilarin ilk donemlerinde Selguklu oyma sanati ayni
sekilde devam etmis, bu donem siislemelerde kGf1 ve siiliis yazilari ile yazilan hatlar
onemli bir yer tutmustur. Bunun yani sira sedef veya fildisi kakma ve kiindekari

teknigiyle yapilan bezemeler de mevcuttur 128,

Osmanli mimarisinde yer alan pencereler de bezeme programi igerisinde énemli bir
yere sahiptir. Renkli camlar kullanilarak yapilan siislemeler genelde “vitray” olarak
adlandirilir. Ancak Osmanli doneminde yapim teknigi olarak farklilik arz etmekle
birlikte “revzen” ya da nakisli pencere anlaminda “revzen-i menkis” ismi kullanilmis
ve bu isimle taninmistir. “Revzenler, renkli camlarla ¢esitli desenler olusturulan bir
bezeme panosu gibi tasarlanmakta ve mekéana hos bir aydinlik vermektedirler”.
Geleneksel mimaride camin genis uygulama alani buldugu revzenler, hem alg1 hem
cam sanat1 a¢isindan biiyiik 6nem tasir. Hava almak i¢in agilip kapanmasi gereken alt
pencereler sade cam ve ahsap dogramali, {ist siradakiler ise sabit ve al¢1 kayithdir. Bu
pencerelerde alg1 kayitlar arasina renkli veya renksiz cam pargalart yerlestirilerek

desen olusturulmustur 1%°,

Osmanli pencerelerinde ¢ift camli bir diizenlemeye ulasilmistir. Diglik denilen petek
pencerede al¢1 bir gergeve iginde renksiz ve geometrik kesimli camlar kullanilir.
Distakilerin sade olarak yalniz renksiz camdan yapilmalarina karsilik igeride renkli
camlar kullanilmistir. Bu renkli cam parcalari, revzen ¢atmasi denilen ve algidan
yapilan dekoratif sebekelerin i¢lerine yerlestirilir. Hazirlanan nakisli pencere gergevesi
pencere agikliginin i¢ tarafina takilir. Bunlarin desenleri ¢ok degisik ve gbz alicidir.
1%, Bu panolarda celi siiliis veya celi talik hatla yazilmis yazilarin da uygulandig

gorulmektedir.

127 Semih Irtes, “Kasimpasa Piyale Paga Camii’ndeki Ahsap Ustii Kalem Isleri”, Vakiflar Dergisi, sy. 21., s.174.

128 Cevdet Sogiitlii, Nihat Déngel, Abdullah Togay, imran Déngel, “Istanbul’da Bulunan Mimar Sinan Eseri Cami
Ahsap Kap1 ve Pencere i¢ Kepenklerinin Malzeme, Boyut, Siisleme ve Yapim Teknigi A¢isindan Incelenmesi”,
Politeknik Dergisi, Istanbul 2014, c. 17, sy. 2, s. 49,50.

129 Mustafa Y1lmaz, “Ibadetgahlar1 Renklendiren Ata Yadigar1 Revzenler”, ISMEK El Sanatlar: Dergisi,
www.ismek.ist/tr

130 {Jzlifat Ozgiimiis, “Cam” maddesi, DI4, TDV Yay., Istanbul 1993, c. 7, s. 40.
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2. 3. Mimar Sinan’da Tezyinat Anlayis1 ve Hattin Yeri

Tiirk tarihinin hatta Diinya mimarlik tarihinin en 6nemli sahsiyetlerinden olan Mimar
Sinan, mimar ve sanat¢i olmasinin yani sira, siiphesiz yapi sanatinin da en biiylik
ustalarindandir. Bu sebeple Mimar Sinan’a "ayn-i a'yan-1 miithendisin" ve "reis-i
cehabize-i devran" gibi unvanlar verilmistir 31, Dogan Kuban’a gore; “Osmanl
tarihinin en yiliksek ¢ag1 kabul edilen XVI. yilizyil1 Tiirkler i¢in adeta 6ziimleyen dort
ad vardir: Kanuni, Istanbul, Siileymaniye ve bunlar1 grsel bir simgeye déniistiiren
Sinan. Tiirk mimari tarihinde en ¢ok taninan sanat¢i Sinan ve en ¢ok bilinen yapilar

onun yapilaridir” 132,

XV. yiizyilin sonunda (muhtemelen 1490 yilinda) Kayseri/Agirnas’ta dogdugu kabul
edilen Mimar Sinan, Yavuz Sultan Selim zamaninda devsirilerek Yenigeri Ocagi’na
alinmis ve egitim gdrmiistiir. Yavuz Sultan Selim, Sultan . Siileyman, Sultan II. Selim
ve Sultan III. Murat donemlerini idrak etmis ve son ii¢ padisah zamaninda mimarbasi
olarak gorev yapmistir. Mimarbast oldugu 1539 yilindan 1588°deki 6liimiine kadar
yaklagik yarim asir, basta Istanbul olmak {izere, Imparatorlugun Anadolu ve
Avrupa’daki topraklarinda ¢esitli eserler insa etmis olan Mimar Sinan’in, mimarbasi
olmadan evvel Halep’te insa ettigi Hiisreviye Kiilliyesi onun ilk eseri olarak kabul
edilir. Bugiin i¢in tespit edilen eserlerinin sayis1 400’ gecmektedir. Sinan’in
imparatorlugun ¢ok farkli yerlerinde, ¢cok sayida yapiy: tek basina insa edemeyecegi
gercegi nedeniyle, bu yapilarin Sinan tarafindan planlanmis, miihendislik hesaplari
yapilmis ve bir kisminin ¢iraklar tarafindan insa edilmis oldugu diisiiniilmektedir %,
Sinan’in  gercekten tasarladiklariyla kalfalarinin  yaptiklar1 heniiz  yeterince

ayirilamadigindan eserlerinin sayisi hakkinda net bir rakam verilememektedir.

Mimar Sinan katildig: seferlerde, farkli cografi bolgelerde cesitli kavimler tarafindan
viicuda getirilen kiiltiirlerin iiriinlerini yakindan tanima imkani bulmustur. Mimarbasi

olana kadar yenicerilik doneminde Selcuklu, Arap, Bizans ve Rodos mimari

131 Selguk Miilayim, “Mimari” maddesi, Di4, TDV Yay., Istanbul 2005, c. 30, s. 95. _

132 Dogan Kuban, Sinan in Sanati ve Selimiye, Turkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi Yay., istanbul 1997,
s. 1.

133 Aytiil Papila, Mimar Sinan’n 1540 - 1570 Yillart Arasinda Istanbul’da Insa Ettigi Camilerdeki Siisleme
Programi, MSGSU Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali Turk-islam Sanatlar1 Programu,
Doktora Tezi, Istanbul 2006, s. 20.
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geleneklerini tanimis ve bunlardan edindigi fikirleri Tirk mimarisi iginde eritip
olgunlastirarak daha sonra gelistirecegi mimari icin zemin hazirlamistir. islamiyet’in
hakim oldugu bolgelerdeki yapilarin ise, baz1 farkliliklar gosterseler de 6zlerinde
hemen hepsinin Islami nitelikleri tasidigina sahit olan Sinan, bdylelikle Selguklu, iran,
Arap, Asya, Hint, Kuzey Afrika ve Endiiliis mimarilerinin Islami temel UslGp
Ozelliklerini de Oziimseyip yaptig1 eserlerde, gerek mimaride gerekse tezyinatta
geemis ile doneminin Usldplarinmi bagdastirarak uygulamistir 3. “Sinan giiclii yap1
gelenegine ve cok basarili yapilarina ragmen hayati boyunca, aragtirmaktan, yeni
atilimlar yapmaktan kaginmamis, her zaman kendini yenileyebilmis, olanaklariyla

uyumlu, esnek ve isverenin diisiince ve arzularina duyarli kalabilmistir” 1°.

Sinan’in eserlerinde her sey yerli yerindedir. Yaptig1 eserlerde yapi sanatini biitiin
incelikleri ile yogurmus, adeta onlar ile oynamistir. Bunlarda tiim ihtiyaglar en
miitkemmel sekli ile karsilanmis ve ¢ok ince matematik hesaplara dayanircasina yerini
bulmustur. Yaptigi tiim eserlerde goriilen baslica 6zellikler; ‘gesitli ve degisik planlar,
orijinal tertipler, temiz piiriizsiiz nispetler, asir1 kalabaliktan kaginan agik ve sade bir
stisleme, ¢evre ve sehir biinyesi ile tam bir birlik halinde olan kitle estetigi’ olarak
ozetlenebilir 1%, Kisaca Sinan, Tiirk mimarlik tarihinde, degisik nispet, bicim ve
tarzlar deneyerek yeni UslUplar ortaya koymustur. Eserleriyle, Osmanli Devleti’nin
politik giiclinli ve ihtisamini1 gézler oniine sererek sadece kendi ¢agina degil gelecek

caglara da Osmanli damgasini vurmustur.

Dogan Kuban’a gore, “Sinan’in gercek biiyiikliigii, kubbeli mekadn mimarisine
getirdigi yeniliklere ve biiyiikk yapilarimin etkili tasarimlarina baghdir” %7
“Oltimiinden sonra yiiz elli y1l daha siirecek evrensel bir Usl(ipla 6zdeslesen Sinan’in
basarisinda basta gelen etmen, gelenek ile ¢aginin gereklerini bagdastirabilmesi
olmustur. Biiyiikliigiiniin ana kaynagi budur” 1*8. Aptullah Kuran da bu aciklamasiyla

Mimar Sinan’in bagka bir agidan biiytikliigiinii ifade etmistir.

134 Turgut Cansever, Mimar Sinan, Albaraka Tiirk Yay., Istanbul 2005, s. 71.

135 Ziyaeddin Bilgin, “Sinan Haftas1 Nedeniyle”, Mimarlik Dergisi, TMMOB Mimarlar Odas1 Yay., Ankara 1982,
y. 20, sy. 5-6, s. 21. www.mimarlikdergisi.com

136 Semavi Eyice, “Mimar Koca Sinan”, flgi Mecmuasi, Istanbul 1976, y. 10, sy. 23, s. 15, 23.

187 Aysun Aydm, 16. Yiizyil Osmanh Yapilarin Etkileyen Bani-Sanat-Sanatci Iiskisinin Istanbul Camileri Ozelinde
Incelenmesi, YTU FBE Yiiksek Lisans Tezi, istanbul 2004, s. 33.

138 Aptullah Kuran, “Mimar Sinan’in Yasami ve Sanat¢1 Kisiligi”, Agirnasl Sinan, Agimas Belediyesi Yay.,
Kayseri 2005, s. 100.
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“Sinan’in lislubu, kabaca {i¢ asamaya ayrilmaktadir: 1539 ile 1548 arasindaki “olusum
donemi” Sehzade Camii’nin tamamlanmasiyla sona erer; 1549°dan sonra 1568’e kadar
stiren olgunluk donemi, Siileymaniye Kiilliyesi’nde tekamiil ettirdigi “klasik iislubu”
kapsar. 1569°dan 1588’¢e kadarki “klasik sonras1” donemi, Edirne Selimiye Camii’nde

baslayan yenilik¢i hareketler, klasik donemden farkl1 olusum ¢abalar1 belirler” 1%,

Sinan’1n otobiyografileri (Tezkiretii’l- Ebniye ve Tezkiretii’l- Blnyan) incelendiginde,
mimar olmasmin yami sira yapilarin siislemesini de tasarladigi ve tezyinatin
uygulanmasinda etkin oldugu anlasilmaktadir. Hatta bu kaynaklar, Sinan’in hat ve
slisleme sanatlarini, mimarinin 6zellikle de cami mimarisinin ayrilmaz unsurlari olarak
degerlendirdigini ortaya koyar. Yapi endiistrisine bagli zanaat atolyeleri (ehl-i hiref
karhaneleri) ve Iznik ¢inileri iiretiminin Istanbul’un fethinden beri mimarbasilarin
yetki alan1 altinda bulunmasi nedeniyle Sinan, 6zgilin bir mimari bezeme lislubunun

formiile edilmesinde 4mil ve dncii olmustur 14°,

Sinan’mn her camisinde tezyinatin 6zel bir karakterinin oldugu asikardir. “Onun
yapilari, XVI. yiizyil Osmanli silisleme sanatlarini (¢ini, hat, oymacilik, kalemisi,
tezhip, tas isciligi vb.) es zaman dilimlerindeki gelismeleriyle birlikte biinyelerinde

barindirir” 41,

Ancak, sanat tarih¢i merhume Prof. Dr. Yildiz Demiriz’in 1988 yilinda kaleme aldig:
makalesinde degindigi gibi, “Mimar Sinan'a ait eserlerde, bezeme iizerine toplu bir
caligma glinlimiize kadar yapilmamistir. Sinan genellikle, Osmanli sanatinin klasik
donemi ile eslestirilir. Bu donemin mimarligi hakkinda arastirma oldukga ¢oktur. Ama
buna ragmen Sinan’in biitiin yapilarinin mimari ve siislemesini teker teker ele alan bir
corpus bugiine kadar gergeklestirilememistir” 42, Ne yazik ki bu makalenin yazim
tarihi iizerinden 30 sene gegmesine ragmen, Yildiz Demiriz’in 6ne siirdiigii, “Mimar
Sinan’da Tezyinat” konusu {izerine topluca yapilmis bir ¢alisma bugiin i¢in de séz

konusu degildir.

139 Giilru Necipoglu, Sinan Cagr: Osmanli Imparatorlugunda Mimari Kiiltir, Istanbul Bilgi Universitesi Yay.,
[stanbul 2013, s. 134.

140 Giilru Necipoglu, a.g.e., s. 135.

141 Turgut Cansever, a.g.e., s. 108.

142 Y11diz Demiriz, “Sinan’in Mimarisinde Bezeme”, Mimarbas: Koca Sinan: Yasadigi Cag ve Eserleri, T.C.
Basbakanlik VGM, Istanbul 1988, c. 1, s. 465.
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Kiilliyat halinde olmasa da simdiye kadar yapilan tiim arastirmalar géstermektedir ki;
Mimar Sinan’da tezyinat, eseri ortaya ¢ikaran ikinci bir unsurdur ve eserlerinde sadelik
i¢cinde siisliiliigiin hissini veren bir tezyin felsefesi esastir. Bu tezyin felsefesi de non-
figiiratiflik esasi {lizerine insa edilmistir. Yapilarinin hi¢ birinde, herhangi bir figiir
gdze carpmaz. Ciinkii Mimar Sinan’da tezyin Islam esasma dayanmaktadir. Sinan,
eserlerinde gerek mimari olarak gerekse tezyini olarak sadelikten yanadir. Nitekim
tezyinatinda son derece 6l¢llu ve islevsel bir siisleme programi hakimdir. Tezyinat
mimariyi golgelemeyecek sekilde bir biitiin olarak ele alinmis ve zengin bezeme

programi zamanla yalinlasarak yerini dengeli ve sade bir programa birakmistir 142,

Dolayisiyla Mimar Sinan’in bir tezyinat unsuru olarak kullandig1 yazilarda aradigi
ozellikleri; ‘estetik birlik ve denge’, zarif sadelik’, ‘mesaji olan metinler ve gérme

mesafesinde okunabilirlik’ olmak iizere ii¢ ana baslik altinda toplamak miimkiindiir.

Sinan’in tezyinatinda dis avludan igerideki alanlara kadar tiim bezeme unsurlari
yapimnin biitiinliigiine hizmet etmektedir. Bununla birlikte, Mimar Sinan'in tezyinat
anlayisinda hattin ayr1 bir yeri vardir. Eserlerine naksedilen yazilar, diger bezeme
tirleri gibi Sinan’dan 6nce insa edilen camilerde goriilmeyen bir bicimde hesapli,
akilc1 ve mimariyle tam bir uyum halindedir 1*4. Sinan’m uyguladig1 siisleme programi
icinde, bitkisel ya da geometrik tasarimli, gerek ¢ini, gerekse kalem isi siislemeli
yiizeylerin yani sira, yazi kusaklari, yazi ihtiva eden panolar, madalyonlar, digiimlii

yazi tasariml1 yiizeyler, levhalar da biiyiik 6nem arz eder.

Sinan’in camilerinde yazi ile siisleme alanlar1 dis mekanda; ana giris kapisi {stii, son
cemaat yeri pencere alinliklari, dogu ve bat1 giris kapr iistleri, revakli avlu kapilar ve
i¢c kemer iistleri olarak siralanmaktadir. I¢ mekanda ise; merkezi kubbe, yarim
kubbeler, ceyrek kubbeler, pandantifler, kubbeyi tasiyan payeler ve kemer kose
yiizeyleri, kible ve mihrap duvari, minber, pencereler, mahfil duvarlari, pencere

alinliklari, kap1 ve pencere kanatlar1 gibi alanlarda yazi ile slislemeye yer verilmistir.

143 Gozde Ramazanoglu, Mimar Sinan'da Tezyinat Anlaysi, Kiiltiir Bakanligi Yay., Ankara 1995, s. 48.
144 Hiiseyin Ilter Taskiran, Yaz: ve Mimari, Yap1 Kredi Yay., Istanbul 1997, s. 91.
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Cini, kalem isi ve mermere kazima teknigi ile uygulanan, 6zellikle mihrap duvarinda
gorillen genis yazi kusaklarini, hemen hemen yaptigt her caminin siisleme
programinda kullanmustir. Ust ortii siisleme programinda da basta merkezi kubbe
biitiinliigiinde olmak iizere yarim ve ¢eyrek kubbe yiizeylerinde yazi ile bezeme, Sinan
yapilarinda degismeyen bir iist Ortii siislemesi olarak yer almistir. Hatta merkezi
kubbenin yazi ile siislenmesi ve genelde kubbe yazisi olarak adlandirilan belli ayetlerin
yazilmasi gelenek haline gelmistir. Yazi, ya dogrudan merkeze yerlestirilmis, ya da
merkezdeki siislemenin etrafin1 saran tek ya da birden ¢ok sayidaki halka kusaklar

seklinde uygulanmgtir 14°,

Anakubbe, yarim ve ¢ceyrek kubbelerde, siva listiine kalem isi veya malakari teknigiyle
kullanilan yazi, mihraplarda mermer {izerine kazima ya da tas iizerine kalem isi teknigi
kullanilarak uygulanmistir. Mihrap duvarinda da genellikle ¢ini iizerinde sir alti
teknigiyle yer almistir. Pandantiflerde kalem isi veya malakari teknigi ile uygulanan
yazilara rastlansa da en yaygin olan ¢ini iizeri yazilardir. Ana giris kapisi kitabeleri,
avlu kap1 ve kemerlerinde mermer {iistline kazima teknigi ve ¢ini iizerinde, son cemaat
yeri pencere alinliklarinda yine ¢ini tizerinde, giris kapilari ve pencere kanatlarinda da

ahsap Ustline kazima ve kakma teknikleriyle goriilmektedir.

Fakat Sinan’in yapmis oldugu camilerin 6zgiin bezemelerinin pek ¢ogu giintimiize
kadar gelememistir. Dolayisiyla ¢ini iizerindeki ya da tasa mahkik yazilar disindaki
hatlar donem donem tekrar ele alinmistir. Siva iistii kalem isi ile yazilmis olan i¢
yazilarin giiniimiize kadar gelmeleri miimkiin olmadigindan, bunlarin zaman i¢inde
tamirleri, son care olarak da yeniden yazilmalar1 yoluna gidilmistir. Bu sebeple, Mimar

Sinan’1n eserlerinde bulunan hat 6rneklerini su basliklar altinda incelemek gerekir:

1. Zamanina ait olan yazilar
2. Tamirle eski hali korunan yazilar

3. Tamamen yeni olan yazilar 14°.

145 Aytiil Papila, a.g.t., s. 364, 365.
146 Ugur Derman, “Mimar Sinan’in Eserlerinde Hat Sanat1”, VI. Vakif Haftas: Kitabi, VGM Yay., Istanbul 1989, s.
288.
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Sinan doneminden dnce erken Osmanli mimarisinde yer alan, farkli tezyin unsurlariyla
birlikte kullanilan, okunmasi gii¢, cesitli ve girift hatlarin tam tersine Sinan, yazinin
tasariminda da sadelige ve bir tek yazi ¢esidine Oncelik vermistir. Eserlerinde
cogunlukla celi siiliis, nadiren celi muhakkak (Sehzade Mehmed Turbesi) ve celi talik
(Eyup/Sokullu Mehmed Pasa Tiirbesi) yazi c¢esitleri kullanilmistir. Hatlar goziin
algilamas1 g6z Oniline alinarak yani uzaktan da goriilme mesafesi hesaba katilarak

tasarlanmustir. Celi yazilarin tercih edilmesinin en buyik sebebi budur.

Sinan, hisn-i hattin en fazla kullanildigi mekan olan camilerde devrinin usta
hattatlartyla ¢alismistir. Eserlerinde yer alan yazilar, ¢aginin en gelismis sekliyle
yazilmistir. Bu donemde, hattat, ¢ini ustasi, sedefkar, miizehhip/nakkas, ahsap ustasi
gibi ustalar ya da sanatgilarla mimarlarin istisire ederek ¢alismis olmalar

muhakkaktir.

Sinan doneminde hattatlarin celi kitdbelerine imza koymalari, heniiz gelenek haline
gelmedigi icin pek cok eserde yer alan hatlarin kimin tarafindan yazildigi
bilinmemektedir. Daha ¢ok banilerin ad1 6ne ¢ikmaktadir. XVI. yilizyilda celi siiliiste
daha ziyade Ahmet Karahisari iislibu hakim oldugundan, tarih itibariyle 1556’dan
onceki eserlerin bizzat Karahisari, sonrakilerin de talebesi Hasan Celebi eliyle
yazildig1 akla yakin gelir 1*’. Bu bilgiler 1s5181nda Mimar Sinan’1n insa ettigi camilerde,
hat alaninda cogunlukla donemin wusta hattati Hasan Celebi ile c¢alistigi

diistiniilmektedir.

“Mimar Sinan’in eserleri arasinda yazilarmin hattati bilinen ii¢ cami vardir:
Stileymaniye’nin kubbe yazis1 Ahmed Karahisari (6. 1556)’ye aittir. Ancak, XIX.
yiizy1l ortasinda kubbe ve diger yazilar Abdiilfettah Efendi (1815?7-1896) tarafindan
Mustafa Rakim iislubuna gore (terkip ayni kalsa da harfler) yenilenmistir. Ancak
mihrap ve etrafindaki ¢ini {istiine celi siiliisler ve caminin kitabesi A. Karahisari’nin
talebesi Hasan Celebi (6. 1594)’ye aittir” %8, Diger yandan, hattat Yusuf

Demircikulu’nun (6. 1611) %9, Sinan’m eserlerinden Tophane’deki Kilic Ali Pasa

147 Ugur Derman, a.g.m., s. 289.

148 Ugur Derman,“Osmanh Dénemi Istanbul’unda Hat Sanat1”, Kiiltiirler Baskenti Istanbul, Tirk Kiiltiirine Hizmet
Vakfi Yay., Istanbul 2010, s. 366.

149 Miistakimzade Stileyman Saadettin Efendi, Tuhfe-i Hattatin, Klasik Yay., Istanbul 2011, s. 530.
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Camii ve Hasan Uskiidari (Hasan b. Hamza 6. 1614)’nin de Uskiidar Valide-i Atik

Camii’nin celi siiliis yazilarim yazdigina dair bilgiler mevcuttur *,

Stiphesiz, hat sanat1 Sinan’1n eserlerinde devrinin en giizel sekliyle yer almistir. Diger
siisleme sanatlarinin zamanla gerileyip bozulmasina mukabil, hat sanati ¢ok ilerleme
gostermis ve XIX. veya XX. yiizyilda yenilenen yazilar Sinan’in mimarisiyle en giizel

sekilde uyum saglamistir.

Tezyinatin yapiyla birlik-biitiinliikk i¢cinde olmasi, yazilarin okunabilir, belirlenen
amaca veya istege gore uygunlugu ve yapinin biitiiniinde abartili bezemeden uzak,
zarif ve yalin tezyinat anlayisinin hakimiyeti, Osmanli cami mimarisi tezyinat ve
hatlarindaki (epigrafisindeki), Sinan’la birlikte gelisen yeni estetik kistaslardir. Bu
denli hesapli, akilc1 ve mimariyle uyum igerisinde olan diizenlemenin, “Sinan'dan
evvel ve sonra insga edilen yapilarda bulunmadigina dikkati ¢ekecek olursak, sadece
mimari agidan degil, dekorasyon agisindan da Mimar Sinan’in Osmanli mimarisine

¢ok biiyiik katkilar1 oldugunu hi¢ kuskusuz kabul etmemiz gerekir” 2.

150 Mistakimzade Stleyman Saadettin Efendi, a.g.e., s. 148.

151 Filiz Yenigehirlioglu, “XVI. yy. Osmanli Dénemi Yapilarinda Gériilen Mimari Siisleme Programlarinda Mimar
Sinan’in Katkist Var Midir?”, Mimarlik Dergisi, TMMOB Mimarlar Odas1 Yay., Ankara 1982, y. 20, sy. 5-6,
s. 35. www.mimarlikdergisi.com
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3. KADIRGA SOKULLU MEHMED PASA CAMIii HATLARI

3. 1. Kadirga Sokullu Mehmed Pasa Camii Hakkinda Genel Bilgi

Istanbul Fatih ilgesi Kadirga semtinde yer alan Sokullu Mehmed Pasa Camii bir kiilliye
plan1 dahilinde, Mimar Sinan tarafindan 1571-1572 yillar1 arasinda insa edilmistir.
Mezarliklar dahil 3600 metrekare alana sahiptir. Cok engebeli bir alanda ve yerlesmis
bir kent dokusu iginde dzgiin tasarimi ile Osmanl Istanbul’unu en giiclii ifade eden
tarihi eserlerden biridir. Biitiin 6zellikleriyle Mimar Sinan’in iisliibunu gosteren yapi,
biiyiik ihtimalle, Sinan’in Edirne’de Selimiye Camii ile yogun olarak ugrasmaya
baglamasindan Once, Selimiye’nin insd (1567-1568’de) hazirliklar1 yapilirken

tasarlanmis olmalidir 12

W musta facambaz ouuu

Fotograf 1: Kadirga Sokullu Mehmed Paga Camii Genel Goriiniim
(http://www.mustafacambaz.com/)

152 Dogan Kuban, “Sokullu Mehmed Pasa Kiilliyesi”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Tirkiye Kultir
Bakanlig1 ve Tarih Vakfi (ortak) Yayini, Istanbul 1994, c. 7, s. 32.
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Sinan’in en giizel eserlerinden biri olan Kadirga Sokullu Mehmed Pasa Kiilliyesi,
egimli bir arazi {izerinde; cami, cami avlusunu ¢eviren odalardan miitesekkil medrese
ve kiilliyenin i¢inde daha yukar1 bir diizeyde, caminin arkasindaki bagimsiz bir tekke

binasindan meydana gelmektedir.

I R L . W

Cizim 1: Sokullu Mehmed Pasa Kiilliyesi Vaziyet Plan1 %,
A: Kuzey Kapisi / B: Sadirvan / C: Avlu / D: Medrese Revaklar1 / E: Bati1 Kapisi
F: Dogu Kapis1 / G: Cami Girig / H: Son Cemaat Yeri / I: Cami / J: Hazire / K: Tekke

153 Oktay Aslanapa, Mimar Sinan’in Hayati ve Eserleri, Tiirk Kiiltiirli Arastirma Enstitiisii Yayinlari, Ankara 1988,
s. 121
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(https://archnet.org)

Cizim 2: Kulliyenin aksonometrik perspektif ¢izimi

Ancak Sokullu Mehmed Pasa’nin vakfiyesinde bahsi gegen, kiilliyenin ¢evresindeki
iki kervansaray, on dort diikkan, firin ve on bes odayi igeren bina, camide gorevli iki
imamin ikdmetine mahsus, zemin katinda ii¢ ditkkdnin bulundugu mesruta, ne yazik

ki giiniimiize kadar gelmemistir 1>,

154 M. Baha Tanman, “Sokullu Mehmed Pasa Kiilliyesi” maddesi, Di4, TDV Yay., Istanbul 2009, c. 37, s. 361.
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Caminin kimin tarafindan vakfedilmis oldugu da tartismalidir. Sokullu’nun
vakfiyesinde gecen,  “...halileleri olan Sultan hazretlerine ihdd itdiikleri cami-i

2

dilgiisa’ ve ‘halile-i celilelerine ihda itdikleri medrese-i serife...” ifadelerinden

Sokullu’nun, Kadirga Limani’ndaki camiyi ve Eylip’teki tlirbesine bitisik medreseyi
bizzat inga ettirip, hanim1 Ismihan (Esméhan) Sultan’a hediye olarak sundugu

anlasilmaktadir.

Buna karsilik Ismihan Sultan’in vakfiyesinde séz konusu yapilar dogrudan Ismihan
Sultan’a mal edilir. Ismihan Sultan, babasi Sultan II. Selim tarafindan, kendisine ihsan
edilen Rumeli’deki kdyler ve tarim arazileriyle Istanbul’daki gayrimenkulleri 1568°de
kiilliyeye vakfetmistir. Bu bilgilerin yam1 sira bazi kaynaklara dayanarak, ismihan
Sultan’in kiilliyeyi esi ile birlikte yaptirdigi ve yapiminda rolii oldugu ihtimal
dahilindedir diyebiliriz °°

Aslinda genel kabul, Kadirga Sokullu Camii’nin inga kitdbesinde gecen, “Hem-nam-
Fahr-1 dlem, ya’ni vezir-i a’zam”...” ifadesine dayanilarak asil baninin Sadrazam

Sokullu Mehmed Pasa oldugu yoniindedir.

Ayrica kitabede yer alan, “Kiiffdar-1 haksarun yikup kenisesini / Bir ma’bed eyledi kim
sehriin seramedidiir” beytinden burada daha Once bir kilisenin bulundugu
anlasilmaktadir. Adi kesin sekilde tespit edilemeyen bu yapinin “Azize (Hagia)
Anastasia Kilisesi” oldugu tahmin edilmektedir *’. Baz1 batili aragtirmacilar yapinmn
kiliseden camiye ¢evrildigini one siirse de kitabede acik¢a, yikilmis olan kilisenin

yerine yapildig: belirtilmektedir.

Cami-medrese ve tekkeden olusan Kulliye, Sadrazam Sokullu Mehmed Pasa’nin (6.
987-1579) Sultanahmet’teki saray1 yakinina yapilmistir. Arsiv belgeleri araciligiyla
varligindan ve sadrazam tarafindan XVI. ylizyilin son ¢eyreginde Mimar Sinan’a
yaptirildigindan haberdar oldugumuz bu saray giliniimiizde mevcut degildir. “Fakat

Sokullu Kiilliyesi, padisahtan sonra imparatorlugun en 6nemli ailesinin kent icindeki

155 Giilru Necipoglu, Sinan Cagi: Osmanli Imparatorlugunda Mimari Kiiltiir, Istanbul Bilgi Universitesi Yay.,
[stanbul 2013, s. 446.

156 Tilay Akkan, Mimar Sinan ' Istanbul’da Saray Kadmmlar Igin Yapmis Oldugu Eserler ve Bu Eserlerin Mimari
Ozellikleri, MSGSU Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dah, (Yaymlanmamis) Yilksek Lisans
Tezi, Istanbul 2009, s. 93.

157 M. Baha Tanman, a.g.m., s. 361.
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yapiciliklarinin niteligini, igerigini, sanatsal oOzelliklerini, XVI. ylizyilin ikinci

yarisinin egilimlerini ve diizeyini tanitan en ilgi ¢ekici belgedir” 1%,

Fotograf 2: Kuzey cephesi ve sebil (Eski hali)

(Ankara VGM Fotograf Arsivi)

1% Dogan Kuban, a.g.m., s. 32.
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Fotograf 3: Genel gérunim (Eski hali)
(Ankara VGM Fotograf Arsivi)

Fotograf 4: Genel gorinim (Eski hali)
(Ankara VGM Fotograf Arsivi)
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Kiilliyeyi ¢eviren biitiin yollarin meyilli olmasina ragmen, esas girisle avlu kotu
arasinda 5 m., avlu kotu ile arkadaki tekkenin avlu kotu arasinda 4 m. olan bu arsada
yapinn yerlesmesi ¢ok ustacadir. Dogan Kuban’in belirttigi gibi, “Kadirga Sokullu
Camii, arazinin meyilli olusu nedeniyle karmagik planlama sorunlarinin, Sinan’1n usta

elinde bir mimarf sdyleme doniismesinin en ¢ekici drneklerinden biridir” °.

‘umm@
R G 2N
| - TuE

Cizim 3: Egimli araziyi gosteren kesit
(Yiiksek Mimar Ali Saim Ulgen /
Ankara VGM Fotograf Arsivi)

189 Dogan Kuban, Sinan i Sanati ve Selimiye, Tiirkiye Ekonomik ve Sosyal Tarih Vakfi Yay., Istanbul 1997, s.
109.
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Cami, dikdortgen planli, alti siitun tarafindan tasinan merkezi kubbeli, tek minareli
bir yapidir. Avlunun eni 25.40, derinligi 18.10 m.dir. Caminin i¢ mekani ise 23.20 m.
eninde, 18.70 m. derinligindedir. Ana mekan, 22. 80 m. yiiksekliginde ve 13 m.
capinda merkezi bir kubbeyle ortiilmiistiir. Merkezi kubbe yarim kiire sekliyle, ne ¢ok
yiiksek ne de ¢ok basik bir etki birakmakta ve harime hakim olmaktadir 60,

(http://www.mustafacambaz.com/)

Fotograf 5. Genel goriiniim

160 Aptullah Kuran, Mimar Sinan, Hiirriyet Vakfi Yay., Istanbul 1986, s. 109, 110.
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Di1s avlusu olmayan caminin i¢ avlusunun ii¢ tarafi revaklarla kusatilmistir.

Revaklarin gerisinde, lizerleri kubbeli 16 medrese odas1 mevcuttur.

Fotograf 6: Uzerleri kubbeli medrese odalarinin kusbakis1 genel goriiniimii

(http://www.mustafacambaz.com/)

Fotograf 7: Medrese odalar1 (Bugiinkii hali)
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Fotograf 8: Medrese odalar1 (Eski hali)

(Ankara VGM Fotograf Arsivi)

Avluya kuzey kapisindan, medresenin dershanesinin altinda bulunan merdivenlerle
¢ikilmaktadir.
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Cizim 4: Kuzey kapisindan avluya ¢ikis

(Ankara VGM fotograf arsivi)
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Fotograf 9: Kuzey cephesinden giris
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Cami girisi  tizerindeki,
yine birkac basamakla
cikilan  dershane  tek
kubbeli bir odadir.
Avlunun iki yan girisi daha
vardir. Bu yan girisler
yollarin degisik kotlarina
gore  diizenlenmislerdir.
Fakat ana avlunun mutlak

simetrisini bozmazlar.

Ayrica avlunun ortasinda,
onikigen tasarimli, siitun
ve mermer sebekeleri
incelikle islenmis, kubbeli,
zarif, acik bir sadirvan yer

almaktadir.

Fotograf 11: Sadirvan (Eski gorlintiisii: Y1ldiz Albiimii)
(http://www.mustafacambaz.com/)
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Harim ise, 18.80 m. x 15.30 m. boyutunda enine dikddrtgen planhidir. ¢ mekan, alti
kemere oturan ve caminin beden duvarlar1 arasindan yiikselen alt1 tane duvar payesi
tarafindan tasinan merkezdeki kubbeli kisim, dogu ve bat1 taraflarindan bu kubbeyi
saran ve destekleyen dort yarim kubbe ve bu yarim kubbeler arasinda kalan kii¢iik
kubbeli kisim olmak iizere lige ayrilmis ortii sistemine sahiptir. Dogu, bat1 ve kuzey
duvarlart boyunca, harimi U bi¢iminde dolanan iist mahfil de, dogu ve batida beser,
kuzeyde girisin iki yani olmak {iizere birer kemer agikligi ile siitunlar tarafindan

tasinmaktadir 62,

Caminin kuzey cephesine bitisik olan son cemaat yerinin dogu ve bati kenarlar
duvarla smnirhdir. Yedi boliimli olup, her bir revak birimi kubbe ile ortiilmiistiir.
Revakli bu kisim cami boyunun dortte bir oraninda bir alan kaplamaktadir. Son cemaat
yerinin tam ortasindaki bir nis i¢ine a¢ilmis climle kapisi, son cemaat yerini dogu ve

bat1 yonlerden ikiye bolmektedir 162,

Fotograf 12: Son cemaat yerinin tam ortasindaki bir nis i¢ine a¢ilmig ciimle kapisi

161 Bengii A. Cakmak, Istanbul Kadirga Sokullu Mehmed Pasa Kiilliyesi, Gazi Universitesi SBE Arkeoloji ve Sanat
Tarihi Anabilim Dali (Yaymlanmamis) Yiiksek Lisans Tezi, Ankara 2002, s. 30, 31.
162 Bengli A. Cakmak, a.g.t., s.45, 46.

66



Kiifeki tagindan yapilmis olan giris kapisi, dikdortgen bir cerceveye sahiptir. Kubbeye
gecis sistemine kadar ylikseltilmis ve genis tutulmustur. Silmelerle ¢evrili kapinin i¢
tarafinda, nislerin kenarlarinda, kum saati siitunceler vardir. Sarkithh mukarnasl

kavsaranm altinda ise kap1 Kitabesi yer almaktadir 1,

Fotograf 13: Ana giris kapist

163 Aytil Papila, Mimar Sinan’mn 1540-1570 Yillart Arasinda Istanbul’da Insa Ettigi Camilerdeki Siisleme
Programz, MSGSU, Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali Tiirk islam Sanatlar Programu,
(Yaymlanmanusg) Doktora Tezi, Istanbul 2006, c. II., s. 353.
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Fotograf 14: Ana giris kapis1 (Eski hali)
(Ankara VGM Fotograf Arsivi)
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Mimar Sinan’in her camisinde oldugu gibi Kadirga Sokullu Mehmed Pasa Camii’nde
de bezemenin ozel bir karakteri vardir. Cami, dhenkli ve dengeli tezyinati, zengin
kalem isi siislemeleri, orijinal ¢ini ve ¢inilerin tizerindeki yazilariyla abidevi eserler

arasinda yerini almistir.

Caminin st yap: diizeyinde 46, beden duvarlarinda 54 olmak iizere toplam 100 adet
penceresi bulunmaktadir. Boylelikle, 15181 ¢ok yonliiliigii camiyi oldugundan daha
genis gostermektedir %4, Caminin, gerek tezyinati gerekse aydilatmast ile mimarinin

canlandirilmasi bakimindan Sinan’n en basarili eseri oldugu ileri siiriilmiistiir 1°°.

Riistem Paga Camii’nin ¢ini kaplamalari kadar yogun olmasa da eserde XVI. yiizyil
¢ini sanatinin miistesna 6rnekleri yer almaktadir. Sinan, mimari ile son derece uyum

icinde olan ¢ini siislemeyi Kadirga Sokullu Camii’nde kullanmistir denilebilir.

Fotograf 15: i¢ mekan (Kuzey cephesi)

(http://www.mustafacambaz.com/

164 Jale N. Erzen, Mimar Sinan Estetik Bir Analiz, Sevki Vanli Mimarlik Vakfi Yay., Ankara 2005, s. 83.
185 Oktay Aslanapa, Osmanli Devri Mimarisi, Inkilap Yayinevi, istanbul 2004, s. 309.
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En yogun siisleme caminin i¢inde, mermer mihrabin yan duvarlarinda ve iistiinde yer
alir. Kubbeye gecisi saglayan pandantiflerin yani sira minber kiilah1 da tamamen ¢ini

ile kaplidur.

Fotograf 16: Kible duvari
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Fotograf 17: Cini minber kiilah1
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Uzerinde Fatiha Sresinin yazili oldugu, dikdértgen bigimindeki son cemaat yeri alt

kat pencere alinliklar1 yine ¢ini bezemelidir.

Fotograf 18: Son cemaat yeri / Cini kapl alinliklar
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Iznik ¢inileriyle zenginlestirilmis olan camideki mekan estetiginin en goz alici
unsurlarindan biri de celi siiliisle yazilmis olan hatlardir. Lacivert zemin {izerine beyaz
ile yazilan ve sir alt1 teknigi ile uygulanan hatlardaki harf gozleri ¢ogunlukla firuze
veya mercan kirmizisi ile renklendirilmistir %, Caminin ¢ini bezemesi, déneminin
gerek malzeme gerekse tezyin agisindan en giizel ¢inilerinden olugmasinin yani sira
tizerindeki yazilarla ayr1 bir 6nem tasimaktadir. Siiphesiz ki, giliniimiize kadar
degismeden gelebilen ¢ini lizerindeki 6zgiin yazilarin hat sanati 6zellikle de celi stiliis
hakkinda kaynak teskil edebilecek mahiyette olmasi caminin degerini artiran

unsurlardandir.

Caminin ilk yapildig1 donemden kalma orijinal yazilarda her hangi bir hattat imzas1
bulunmadigi ve kaynaklarda da yazilarin hattati hakkinda bir bilgiye heniiz
rastlanamadig i¢in, ¢ini veya mermer iizerindeki yazilarla 6zgiin kalem isi yazilari

kimin yazdigi hakkinda net bir bilgi ortaya koymak miimkiin olamamustir.

Merkezi kubbe ile yarim kubbelerde bulunan ve kalem isi teknigiyle naksedilmis olan
yazilar ise, XX. yiizyil usta hattatlarindan Mustafa Halim Ozyazici (1898-1964)
tarafindan 1939°da yazilmistir. Halim Efendi’nin imzasimmi tasiyan bu muhdes
yazilarda, asirlar boyunca devamli gelisen hat sanatinin, XIX. yiizy1l sonunda yazi
estetigi ve istif bakimindan nasil bir noktaya ulastiginin 6rnegini gormek miimkiindiir.
Ancak bu yazilar gilinlimiizde, yazildig: tarihteki estetik oOzelliklerini korusa da,
kubbede yapilan tamirat hatalarindan ya da bakimsizlik sebebiyle zarar gormiis

durumdadir.

Bu tiir mimari 6zelliklerinin yani sira, Kadirga Sokullu Mehmed Pasa Camii’'nde
climle kapisinin harim tarafinda kalan orta yerinde, mihrap kavsarasinin hemen
tistiinde, minber kiirsiisiiniin sagak ortasinda ve minber kapisinin ortasinda olmak

tizere toplam dort yerde Hacerii’l-Esved tagindan pargalar bulunmaktadir.

Ozetle belirmek gerekirse; Sokullu Mehmed Pasa Kiilliyesi, Sinan’in topografyasi zor

bir arazide nasil ustalikla mekan diizenlemesi yaptigini, Osmanl klasik déneminin

166 Fatih Ozkafa, “Tiirk Hat Estetigindeki Farklilasmalar Bakimidan Kadirga Sokullu Camii”, 7. Uluslararast
Tirk Kultird Kongresi Bildiriler 1V, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini, Konya 2012, s. 2756.
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mimari imkanlarin1 kullanma yetenegini, sadeligin i¢inde ihtisami barindiran bir
bezeme programinin da mimari oldugunu gosteren bir bageserdir. X V1. ylizy1l Osmanli
ciniciliginin en giizel uygulamalarini barindirmasinin yani sira kalem isi siislemeleri,
aydinlik i¢ mekéani, orijinal ve muhdes yazilar1 ile Tirk-islim mimarlik ve sanat

tarihinin saheserleri arasinda yerini almistir.

(http://www.mustafacambaz.com/)

Fotograf 19: Ii¢c mekan dogu cephesi
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3. 2. D1s Mekan Yazilan

3. 2. 1. insa ve Tamir Kitabesi

Kitabe genellikle cami, medrese, han, koprii, ¢cesme vb. mimari yapilarda eserin
banisini, maksadin1 ve yapilis tarihini veren (bazen de dua igeren) yazilar igin
kullanilan bir tabirdir. Aslinda kitdbe kelimesinin ‘yazma’ fiilinden tiiremis olmasi
hasebiyle, tastan ahsaba her tlr nesne Uzerinde yer alan yazilmis tiim yazi 6rneklerini
bununla tarif mimkiindiir **’. Bu yazilarm, tas, mermer, ¢ini, ahsap, alg1, tugla, metal,
kumas vb. malzemeler {izerine, kakma, kabartma, oyma, kazima ya da kalem isi
yontemlerinden biriyle veya birden ¢ok teknikle yazildigi goriilmektedir. BUtin

bunlarla birlikte ‘kitabe’ dendiginde ilk akla gelen tasa mahkik yazilardir.

Mimari yapilarin belirli yerlerine insanlarin ilk bakista gorebilecekleri sekilde
konumlandirilan kitabeler, lizerinde yazildigi doneme ait gesitli bilgiler vermesi
sebebiyle ve bu bilgileri ifade edis sekliyle de ayrica 6nem arz eder. Mimari eserin
yapt tiirii, hangi hitkiimdar zamaninda, kimin hangi tarihte yaptirdigi, mimarinin kim
oldugu gibi bilgileri barindirmasi agisindan ¢ok 6nemli birer tarihi vesikalardir.
Bunlarin yani sira genellikle ayet, hadis, siir, giizel s6zler, yaptirana (ya da medftina)
dua istegi vb. metinler igeren yazilardan olusmaktadir 18, Bir nevi yapinin kimlik kart1
durumunda olan kitdbeler ayn1 zamnada {izerinde bulundugu yapinin tarihi kimligi
agisindan birinci derecede belge hiiviyetindedir. Kitabeler igin yapilarin kilit taglaridir

denilebilir.

Cogunlukla giris kapilar1 lizerinde yer alan ve eserin kimin tarafindan ne zaman
yapildigin1  bildiren yazilardan miitesekkil kitabeler “ingd kitabesi” olarak
tanimlanmaktadir. Kadirga Sokullu Mehmed Pasa Camii’nin ise insd kitabesi eserin
yapildig1 tarihten giintimiize kadar donem Ozelliklerini koruyarak gelebilen
kitabelerdendir.

167 Ahmet Sacit Agikgdzoglu, “Tiirk Mimarisinde Hat Sanat1”, Hat ve Tezhip Sanati, T.C. Kiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yay., Ankara 2015, s. 182.

168 Abdiilhamit Tiifekgioglu-Kemal Ozkurt, “Tiirk-Islam Sanatinda Kitabeler”, Tiirkive Arastirmalart Literatiir
Dergisi, Bilim ve Sanat Vakfi Yay., Istanbul 2009, c. 7, sy. 14, s. 276.
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Fotograf 20: Insa kitabesi

Tiirkce olarak yazilan manzum kitabenin metni su sekildedir 16
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163 Kitabede yer alan metni giiniimiiz Tiirk¢e’sine su sekilde gevirebiliriz:
“Alemin iftiharinin - Hz. Muhammed adas1, yani vezir-i azdm / Ki talihi sonsuz ve ikbali ebedidir.

Sefil kafirlerin kilisesini yikip / Bir mabed yapt1 ki sehrin en 6nde gelenidir.

O kiifiir ve karanlik yuvasi, ibadet edenlerin evi oldu / Dogrusu bu en biiyiik Miisliman mucizelerindendir.
Bu fethin tarihini diistiiniirken, gaipten seslenici / $oyle dedi: ‘Bu din camisi Muhammedi bir zaferdir.
Sene dokuz yiiz yetmis dokuzda, 979.”
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Insa kitabeleri daha ¢ok yapinin kimligi ile ilgili bilgileri ihtiva etmektedir. Islam’in

ilk doneminde genellikle nesir seklinde olup zamanla manzum olarak yayginlagsmuistir.

Ayrica kitabelerde, bir yapinin insa tarihine atif yapmak, 6nemli bir olayin veya

medfiin olanin (mezar taglarinda) 6liim tarihini vermek i¢in ‘ebced hesabi’yla tarih

diisiirme sanat1 sik¢a kullanilmistir.

Caminin insa kitabesinde ise yapim tarihi agik¢a yazi ve rakamla yazilmasinin yani

sira tarih diisirme sanatiyla da belirtilmistir. ‘Bu cami i din feth-i Muhammedidiir’

beyitinde yer alan kelimeleri olusturan harflerin ebced hesabina gore degerlerinin

toplamu (bir say1 fazlalikla) caminin inga tarihini vermektedir.

Fotograf 21: Didi: ‘Bu cami i din feth-i Muhammedidiir’

Kitabedeki tarih diistirme sanati su sekilde agiklanabilir:
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Harflerin rakam degerleri tabloda goriildiigii sekildedir. Ancak toplam deger 980
sayisin1 vermektedir. Caminin inga tarihi 979 olduguna gore ebced hesabi yapilirken,
bulunan tarihin 1 say1 fazla oldugu goriilmektedir. Buna gore, kitabe metnini yazan

kisinin ancak bu sekilde tarih diisiirebildigi muhtemeldir °,

Bununla birlikte, “Hem-nadm-i1 Fahr-1 dlem, ya’'ni vezir-i a‘’zam” ve “Bir ma ‘bed
eyledi kim gsehriin serdmedidiir” misralarindan eseri yaptiranin, Fahr-1 alem
Peygamber Efendimiz ile ayn1 isme sahip ve o tarihte Sultan II. Selim’in vezir-i a‘zami1
olan Sokullu Mehmed Pasa (1506 - 1579) oldugu anlasilmaktadir.

Didi: ‘Bu cami‘-i din feth-i Muhammedidiir’ misrainda gecen “Feth-i Muhammedi
ifadesiyle” de “fetih” kelimesinin hem zafer hem de agilis anlamlar1 bir arada
kullanilarak caminin yikilmis olan kilisenin yerine yapilmasi ve hizmete agilmasinin

vezir-i a‘zamin kisisel basaris1 oldugu ima edilmistir 17,

Kitabenin kimin tarafindan yazildigi hakkinda da kesin bir bilgi yoktur. Uzerinde
hattatin imzas1 olmadigi ve herhangi bir kaynakta bununla ilgili bir bilgiye
rastlanmadig1 icin kitdbenin hattatinin kim oldugu konusu netlik kazanamamustir.
Ancak eserin yapildigt zaman dilimi (XVIL asrin ikinci yaris1) goéz oOnunde
bulunduruldugunda, doneminin hat sanatinin 6nde gelen iistatlarindan ‘Hasan Celebi

(6.1594)’nin yazmis oldugu kuvvetle muhtemeldir’ denilebilir.

Tasa hakketme teknigi kullanilarak, koyu mavi zemin tizerine celi siiliis harflerle istifli
sekilde yazilan kitabe 9 misradan miitesekkildir. Metindeki her bir misra tezyini bir

sekilde altin yaldizla ¢ergevelenmis boliimler i¢ine yazilmistir. En son misrada yapinin

inga tarihi rakamsal (4V4 - 979) olarak da belirtilmistir.

Di1s mekén yazilart iginde caminin tamir kitdbesi de yer almaktadir. Yapinin tamiri
hakkinda bilgi veren kitabelere "tamir kitabesi" denilmektedir. Tamir kitabeleri,

yapinin ingd edildigi tarihten sonra iizerinde yapilan onarimlari, ne zaman, kimin

170 {smail Yakat, Isldm Kiiltiiriinde Ebced Hesabi ve Tarih Diisiirme, Otiiken Yay., Istanbul 2010, s. 69.
(“Miiverrihler gerek vezin ve gerekse tarihi tutturmak gerekgesiyle imladan bazi fedakarliklar yapmislardir”).
1 Giilru Necipoglu, a.g.e., s. 450.
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tarafindan yapildig1 ya da yaptirildigi, (varsa) mekan ekleme, genisletme ve yenileme
islemleri hakkinda bilgileri igeren kitabelerdir. 1928’deki harf inkilabindan sonra
Latin alfabesi kullanilmaya baslaninca kitabelerin de sekli degismistir. Dolayisiyla
caminin tamir kitabesi olarak nitelendirebilecegimiz levhanin tizerindeki, 1939 -1940

yillart arasinda yapilan onarima ait bilgiler su sekildedir:
“T.C. Vakiflar Umum Miidiirliigii Tamir Tarihi: 1940”

Enine dikdortgen sekilli mermer bir pano iizerinde bulunan bu yazi tasa mahkaktur.
Son cemaat yerinde climle kapisinin bati kenarinda cami hakkinda genel bir bilgi

iceren diger yazi panosunun iizerinde yer almaktadir.

“Sokullu Sehit Mehmed Pasa Camii / II. Selim’in Kizi Esmahan Hatun Sultan
Tarafindan Esi Sadrazam Sehit Mehmed Pasa Adina 1571 Yilinda Yaptirmigtir. Mimar

Sinan’in Eseridir”, bilgilerini igeren diger yazi ise dikdortgen metal bir pano {izerine

siyah boya ile yazilmistir 172,

SOKULLU

. | SEHIT MEHMET PASA|
i CAMII

Fotograf 22: Insa kitabesi (Harf inkilabindan sonra) Fotograf 23: Tamir kitabesi

Bunlarin disinda caminin kuzey giris duvar iizerinde, insa kitabesinin altinda camiyi
tanitan bir bagka yazi panosu daha mevcuttur. Dikdortgen mermer levhanin iizerine
oyma teknigi ile su bilgiler yazilmigtir: “Sokullu Sehit Mehmed Pasa Camii / Yapilis
Tarihi Miladi-1571. Hicri-979.”

172 Metin, fotografta (F. 22) da goriildiigii gibi levhadaki sekliyle yazilmistir.
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3. 2. 2. Sadirvanh Avlu Yazilarn

Dis avlusu olmayan Kadirga Sokullu Mehmed Pasa Camii’nin, revaklarla gevrili i¢
avlusunun orta kisminda onikigen tasarimli, kubbeli bir sadirvan bulunmaktadir.
Sadirvanlt avluya kuzeydeki ana girisi izleyen ve medrese dershanesinin altinda yer
alan merdivenle ¢ikilmaktadir. Bu avlunun dogu ve bati yonlerine agilan iki yan girisi
daha vardir. Medresenin dershanesinden bagka on alt1 odas1 mevcuttur. Bu kare planh
ve kubbeli medrese odalar1 “L” bigiminde iki esit parca halinde avlunun 6n cephesini
cevrelemektedir (bkz. Fotograf 6, 7).

Kuzey giris kapisi iizerinde insa kitabesi yer alirken, dogu ve bati giris kapilari
tizerinde insa donemine ait herhangi bir yaziya rastlanmamaktadir. Kuzey girisinde yer
alan ve ‘fetih’ temasini iceren bu kitdbe, caminin tutarli bir epigrafik programi
oldugunu isaret eder mahiyettedir. insa Kitabesinden revzenler iizerindeki yazilara

kadar tiim hatlarm belli bir plan dahilinde secilerek yazildig1 diisiiniilmektedir 173,

Kuzeydeki avlu kapisindan girip, medresenin kubbeli dershanesinin altindaki
merdivenlerden c¢ikarken kademeli olarak artan cami perspektifi yaninda, yine
kademeli olarak siralanmug bir hat programu ile karsilasiimaktadir 4. Ana kubbeden
asagl dogru inen bu kademeli hat sisteminin birinci kademesini kubbeki yazilar

olusturmaktadir.

[k gbze garpan yazi, ana kubbenin tas kaidesinin ortasindaki dikdértgen gerceveye

hékkedilen Kelime-i Tevhid, yani;

“La Ildhe Ilallah Muhammedun Resilullah”

(Allah 'tan baska ilah yoktur, Muhammed (s.a.v.) Allah’in resiiliidiir) yazisidir.

173 Giilru Necipoglu, a.g.e., s. 459.
174 Ahmet Emre Bilgili, Yeni Bir Turizm Rotasi: Biiyiik Usta Mimar Sinan, http:/lwww.turing.org.tr, (10. 01.
2018), s. 336.
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Fotograf 24: Ana kubbeden asagi dogru inen kademeli hat sisteminin birinci ve ikinci

kademesini olusturan yazilar
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Giris kapisinin Oniindeki kubbe, digerlerinden daha yiiksek tutulmus, bu yiiksek
bolimin igine, son cemaat yeri revaginin orta kemerine dikdortgen seklinde yazi
levhasi yerlestirilmistir. Bu levhada belirli saatlerde cemaatle namaz kilmanin

zorunluluguna iligkin Nisa Sdresinin 103. &yetinin son kismi1 yazilidir:

Son cemaat veri revaginin orta kemerindeki ‘Namaz’ temali kitdbe

Fotograf 26
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(“Inne’s-salate kanet ale 'l-mii ‘minine kitaben mevkiiten - Muhakkak ki namaz,

inananlara belirli vakitlere bagl: olarak farz kilinmigtir.)

Ikinci kademeyi olusturan bu kitdbede de, Kelim-i Tevhid kitabesi gibi celi siiliis
tarzinda yazilarak tas zemine hakk edilmistir. Bununla birlikte, koyu mavi zemin
Uzerinde kabartilmig bigcimde duran harfler altin varakla daha goriinir hale

getirilmistir.

Namaz ile ilgili ayetin yer aldig1 bu kitabenin karsisinda yani avlunun karsi tarafinda,
kubbeli medrese dershanesinin revaginin iizerine taga mahkik olarak, yine ‘Namaz’

temal1 bir hadis-i serif yazilmistir.

Fotograf 27: Kubbeli medrese dershanesinin revaginin tizerindeki tasa mahkak kitabe
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Fotograf 28: Dershane kubbesinin revaginin iizerinde bulunan ‘Namaz’ temal1 kitdbe

Kelime-i Tevhid kitabesinde oldugu gibi koyu mavi zemin Uzerine, istifli olarak, cel
stlis tarzinda yazilan yazi altinla varaklanmistir. Farkli olarak ise etrafi rdmi
desenleriyle bezenmistir. Tasa mahkik bir yazidir. Karsilikli, ayn1 teknik ve tislapla

yazilan bu kitabelerle &deta daha avludayken namazin 6nemi vurgulanmak istenmistir.

Namazin dinin diregi olduguna vurgu yapan bu yazinin bulundugu yonde, medresenin
dershanesinin giris kapisinda bagka bir hadis-i serif metnini igeren bir kitdbe daha

mevcuttur.

Fotograf 29: Dershane kapist tizerinde yer alan kitabe:

» o A o £ v 2 // g/' B | ‘ A T
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“Talebii’l- ilmi ferizatiin ala kiilli miislimin ve miislimetin”

(Ilim 6grenmek erkek ve kadin her Miisliiman’a farzdir).
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[lim 6grenmenin ehemmiyeti ile ilgili bu hadis-i serifin 6zellikle dershane kapisi
lizerine yazilmis olmasi da belli bir hat programinin varligini gostermektedir. Bunun
yani sira “hadiste kadinlara yapilan gonderme, camisi bir hanim sultan tarafindan

vakfedilen bu kiilliyede 6zellikle anlamlidir” 17

Celi siiliis ile tek satir halinde tasarlanan yazi, lacivert zemin iizerine aktarilmis ve
varaklanmigtir. Ancak tasa mahkik diger hatlarla mukayese edildiginde yazinin
orijinal olmadigini, daha sonra yazilmis ya da restorasyon sirasinda bozulmus

oldugunu sdyleyebiliriz.

Ayrica, bu yazmnin yer aldigi dershane kubbesinin oturdugu pandantifler (izerinde
bulunan, yine sonradan yazildigini diigiindiigimiiz “Ya Hanndn - Ya Mennan”

isimleri, dort tekrarli bigimde dairevi madalyonlara kalem isi teknigi ile naksedilmistir.

Fotograf 30: Dershane kubbesinin oturdugu pandantifler {izerindeki yazilar

175 Giilru Necipoglu, a.g.e., s. 459.
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3. 2. 3. Ana Giris Kapisi ve Son Cemaat Yeri Yazilari

Caminin yukaridan asagiya dogru kademeli olarak yazilan dis mekan yazilarinda,
liclincli kademede ana giris kapisi yazisi, en son olarak dordiincii kademede de son

cemaat yeri yazilar vardir.

Son cemaat yeri olarak adlandirilan boliim, avlunun camiye daha dogrusu harime giris
cephesinde uzanan revakidir. Avludan biraz yiiksek kotta olup bir iki basamakla
cikilmaktadir. Camilerdeki bu kisim, namaz vaktine yetisemeyenler veya fazla

kalabalikta iceri giremeyenlerin namaz kilmalar1 i¢in yapilmistir.

Sokullu Camii’nin son cemaat yeri duvari, kubbeleri tasiyan kemerlerle yedi boliime
ayrilmistir. Ortadaki boliimde giris kapist bulunmaktadir. Kiifeki tagindan yapilmis
olan giris kapisi, dikdortgen bir cergeveye sahiptir. Hatta dik olarak yerlestirilmis yass1
bir dikdértgenler prizmasi seklinde hacim kaplar *’®. Sarkitli mukarnash kavsaranin
altinda, climle kapisinin yayvan basik kemerinin hemen {istiine yerlestirilmis olan
enine dikdortgen panoda kap1 kitdbesi yer almaktadir. Tasa mahkdk kitdbede Yasin

Sdresinin 58. ayeti yazilidir.

Ayetten 6nce “Kale lldhu Tedla fi Kitabihi’l-Kerim”: (Hak Teala Kitab-: Kerim inde

buyurdu ki) ibaresi de kullanilmistir.

Celi sllus tarzinda istifli olarak yazilmis ve koyu mavi zemin (zerinde kabartilmis
bicimde duran harfler altin varakla daha goriiniir hale getirilmistir. Kitabenin giris
kapisi iizerine 6zellikle konulmus olmas1 kuvvetle muhtemeldir. Nitekim secilen bu

ayet cemaati selamlar mahiyettedir:

. W _ 0 ﬁo{'ﬂ// / % D //:ﬁ‘;' %
) &5 G Vs Ol C:J.Q\ ff\‘;“% S5 A J6
“Kale’llahu Teala fi Kitabihi’I-Kerim, Selamiin kavlen min rabbi’r-Rahim” (Yuce

Allah Kutsal Kitabi’'nda der ki, Rahim olan Rab’den “selam” sozii vardir.)

176 Bengli Aktuna Cakmak, a.g.t., s.163.
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Son cemaat yerinin diger alti bolmesinde, ¢ini panolar tizerinde Fatiha SQresi yazilidir.
Ayn1 zamanda bastanbasa essiz giizellikte bir dua ve bir yakaris olan Sdre, 6 pano
tzerine boltmler halinde, celi sills ile istifli bicimde yazilmistir. Bat1 yoniinde minare
kapis1 alinligindaki panoda yazili “Besmele” ile baslayip dogu yoniine dogru devam
ederek, iist mahfile ¢ikisi saglayan kapi iizerindeki panoda yazili olan “Amin”

ifadesiyle son bulmaktadir.

Fotograf 32: Son cemaat yerindeki cini panolar

Bu boliimdeki tiim panolarin yazi ve bordiirleri lacivert zemin tizerine islenmistir. Cini
tizerindeki bu yazilar, camide yer alan diger ¢ini ilizerindeki yazilar gibi 6zgiindiir.
Gilintimiize kadar donem 6zelliklerini koruyarak gelmis orijinal yazilardir. Yazilarda
bulunan bazi harflerin ve cezimlerin ‘g6z’ denilen i¢ bosluklar1 da firuze renkle

boyanmistir. Ayrica yazilarin arasina, ufak tefek tezyini motifler serpistirilmistir.

Son cemaat mahallindeki ¢ini panolara Fatiha Siresi su sekilde naksedilmistir:
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3. 3. I¢ Mekéin Yazilan

Camilerde esas ibadet alan1 tizeri ekseri kubbe ile ortiilii ve genel ifadeyle “harim”
olarak adlandirilan i¢ mekandir. I¢ mekan aym zamanda tezyinatin en fazla oldugu
bolumddr. Harimde mimari bezeme unsurlari, portalden pencerelere, mihraptan
kubbelere, siitunlardan mahfillere kadar yogun bir sekilde kullanilmistir. Islam dinf
mimarisinde uygulanan bezeme programlarinin i¢inde hat sanatina her gecen donem
daha fazla agirlik verilmis, zamanla yazilar mihrap yazisi, kusak yazisi, kubbe yazisi,

minber yazisi gibi tanimlamalarla ifade edilir olmustur.

Konumuz olan Kadirga Sokullu Camii’nin sadirvanli avlu ve avluyu gevreleyen
boliimlerinde siisleme son derece sadedir. Mimar Sinan pek ¢ok eserinde oldugu gibi
bu camide de i¢ mekadnin tezyinatina ayri bir dnem vermistir. Nitekim Sinan’in
eserlerinde hakim olan Usllp etki giiciinii daha ¢ok uygulanan tezyinattan almaktadir

denilebilir.

Ic mekan siislemeleri ile gdz kamastiran Sokullu Camii’nin bezeme ¢esitliliginde
ciniler agirliktadir. S6z konusu ¢iniler tizerindeki bezemeler i¢erik bakimindan stilize
bitkisel motifler ve hat kompozisyonlart olarak iki farkli tezyini unsurdan
olusmaktadir 7. Kible duvarmni olusturan boliimiin orta kismi, iizerinde hatlarin da
yogunlukta oldugu ¢ini kartuslar ile kaplidir. Bir diger ¢ini (izeri bezemeli kartuslar,
dogu-bat1 dogrultusunda enine gelisen dikdortgen bigimindeki harimin Ust mahfil
duvarlarini bir nevi kusak halinde gevrelemektedir. Bu ¢ini panolar tizerindeki esméa-i
hisn& ve esma-i Gar-yar-1 giizini igeren yazilar ile pandantiflerdeki madalyonlarin
icinde yer alan dairevi formdaki yazilar i¢ mekan yazi bezemede asli unsur

niteligindedir.

Harimde diger 6nemli bezeme grubunu olusturan kalem isi bezeme ile uygulanan hat
kompozisyonlart caminin mihrabi, kuzey, dogu ve bati duvar kemerleri ile merkezi
kubbe ve yan kubbelerinde birer levha gibi durmaktadir. Bununla birlikte

revzenlerdeki yazilar da i¢ mekan tezyinatinda ayr1 bir yere sahiptir.

177 M. Baha Tanman, “Sokullu Mehmed Pasa Kiilliyesi” maddesi, Di4, TDV Yay., Istanbul 2009, c. 37, s. 362.

96



Fotograf 39: ic Mekan
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3. 3. 1. Kible Duvar1 ve Mihrap Yazilar

Namaz kilarken kibleye (Kabe/Mescid-i Haram yoniine) yonelmek namazin gecerlilik
sartlarindandir. Bazi durumlarda taninan ruhsat halleri disinda, bu sarta uyulmazsa
kilinan namazin sahih olmayacagina dair hiikiimler vardir. Bu nedenle Islam
mimarisinde kible yoniinii gosteren kisim olan mihraplara, gerek mimari gerekse
estetik agidan ayr1 bir 6nem verildigi goriilmektedir. . Hatta mihrap i¢in kible yoniinii
isaret etmesi sebebiyle ‘yonlendirici bir yap1 elemanidir’ denilmektedir. Bununla
birlikte mihrap, camide cemaatle namaz kilindig1 zamanlarda imamin bulundugu ve
namaz kilanlarin yiizlerini kibleye dogru g¢evirmeleri igin gelistirilmis bir odak

noktasidir 18,

Islam’in ilk dénemlerinde ¢izgi veya boya ile belitlenen mihrap, zamanla kible
duvarinda girinti yapan oyuk bir nis seklinde viicut bulmustur. Baslangigta basit planl
bir nis seklinde ortaya ¢ikan mihraplar, islim mimarisinde her donem degisip gelismis

ve lzerlerindeki bezemelerle ziyaretcileri en fazla etkileyen boliimlerden olmustur.

Bilhassa mihrapta yer alan yazilar mihrabin tasidigi fonksiyona gore segilerek
yazilmistir. Osmanli donemi Oncesinde Anadolu’da Selguklu ve Beylikler
Donemi’nde, Orta Asya ve Iran’da mihrabin alinlik, kavsara ve bordiirii yaziyla tezyin
edilmis bunun icin Ayet el-Kiirsi, Thlas, Isra, Al-i Imran gibi baz1 sirelerden belli
metinlere yer verilmistir. Klasik Osmanli mihraplarinda ise c¢ergevedeki yazilar

kalkmis, sadece mihrap iistiine yaz1 yazmak adet olmustur 17°,

Cogu mihrabin alinlik boliimiinde, mihrap ayeti olarak tanimlanan Bakara Siresi
144 ayeti Al Jo i) Ghd Gy Jse
(... Yiiziinii Mescid-i Haram’a dogru cevir...) ile, Al-i Imran Stresi 37. ayetinde

gecen kible ve mihrapla ilgili kisim yer almaktadir:

il 65 ke s LlE

(...Zekeriyya her onun yanina -kizin, Meryem’in bulundugu- mihraba girdiginde...)

178 Tolga Bozkurt, Osmanli Seldtin Cami Mihraplari, Selguk Universitesi SBE, Sanat Tarihi Anabilim Dali
(Yayinlanmamug) Doktora Tezi, Konya 2007, s. 1.
179 Ahmet Sacit Agikgdzoglu, a.g.m., s. 190.
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Bunun yani sira pek ¢cok Osmanli camisinde sadece mihrabinin degil, kible duvarinin
diger boliimlerinin de, ayet, hadis veya dua gibi metinlerden olusan ve farkli istiflerle
yazilan yazilarla bezenmis oldugu goriilmektedir. Nitekim mimari silisleme
programinin temel uygulama alanlarindan biri olan kible duvari, 6zellikle de mihrabin

bulundugu boliim Osmanli cami mimarisi bezeme programinda 6n planda tutulmustur.

Bunun en guzel 6rneklerinden biri de Kadirga Sokullu Mehmed Pasa Camii kible
duvari ve mihrabidir. “Caminin kible duvar1 {i¢ boliim halindedir. Ortada kubbeyi
tagityan, duvara gomiilii iki paye ve bu payeler iizerine atilan kemerle sinirlanmis
mihrap boliimii, iki yanda giineydogu ve giineybati yarim kubbelerinin altindaki giiney

duvarlar1 bulunmaktadir” 18,

Mihrap duvan kiifeki tasindan disa tagkin iki adet silme ile yatay olarak {i¢ boliime
ayrilmistir. Poligonal arabesk ve prizmatik mukarnas oymalar ile klasik donemin
karakteristik orneklerinden olan mermer mihrap ilk boliimde yer almaktadir. Yine
klasik donemin en giizel kompozisyonlarindan olan iki ¢ini pano arasina
yerlestirilmistir. Uzerindeki bdlmelerde yani ikinci ve son bolmede al¢1 iglikler iginde

revzenler mevcuttur 182,

Mihrap duvari iznik ¢inileri, yogun tezyinati, yazi panolari ve revzenleri ile son derece
thtisamlidir. Siiphesiz, “caminin mekan biitiinliigli yaninda ikinci bir 6zelligi mihrap
duvar1 bezemesidir. Mihrap duvar tezyinati, Sokullu Camii’nin 6nemli bir tasarim
hususiyetidir. U¢ agiklikli kible duvarinin orta agiklid1 kubbe etegine kadar ¢ini ile

kaplidir ve ¢ini kaplama pandantiflere uzanr” 182,

180 Avtiil Papila, Mimar Sinan’mn 1540-1570 Yillar: Arasinda Istanbul’da Insa Ettigi Camilerdeki Siisleme
Programi, MSGSU, Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dah Tiirk islam Sanatlar1 Programm,
(Yaymlanmanus) Doktora Tezi, Istanbul 2006, c. I1., s. 328.

181 Dogan Kuban, a.g.m., s. 33.

182 Dogan Kuban, “Sokullu Mehmed Pasa Kiilliyesi” maddesi, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Kiltiir
Bakanlig1 ve Tarih Vakfi Ortak Yayin, Istanbul 1994, s. 33.
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Fotograf 40: Kible duvari
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Mihrabin alinlik boliimiindeki yazi, celi stlis harflerle kalem isi teknigi uygulanarak
tek satir halinde (sondaki “be < harfinin kesideli bir sekilde iist satira yerlestirilmesi
disinda) yazilmistir. Lacivert zemin iizerine varaklanarak naksedilen hat, boydan boya
¢ini kaplama olan mihrap duvarina ayri bir giizellik katmigtir. Metin ise daha dnce de
belirtildigi gibi mihrap ayeti olarak tanimlanan Al-i imran Stresi 37. ayetinde gegen

su kisimdir:

- "},

5
(...Zekeriyya her onun yanina -kizin, Meryemin bulundugu- mihraba girdiginde...)

J';'
7 3

I’
o~
-

OlEM 65

Fotograf 41: Mihrap alinliginda yer alan kitabe (Mihrap ayeti)

“kiillemad dehale aleyhd Zekeriyyd l-mihrdb...
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Mihrap ayetinin yazili oldugu alinlik boliimiiniin saginda ve solunda olmak tizere

enine dikdorgen seklinde ¢ini panolar yer almaktadir. Birbiri ile simetrik olan bu

panolarin iginde celi sullsle istifli bicimde yazilmis yazilar mevcuttur.

,
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Bu yazilarin bulundugu béliimiin hemen istiindeki kare ¢ini panolarin i¢ kisminda ise

mudevver formda Ihlas Sresi yazilidir.

Fotograf 44: Thlas SCresi

1o T84 155 4 Ujjg‘jlggg Jelall i ds1 A 5 o

“Bismillahirranmanirrahim. “Kul huvellahu ehad. Allahu’s-samed. Lem yelid ve lem

ylled. Ve lem yekin lehu kufliven ehad. ”
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(Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla. De ki; O Allah 'tr, bir tektir. Allah Samed 'dir
-biitiin varliklar O’na muhtagtir, O hi¢ bir seye muhta¢ degildir. Dogurmadi ve
dogurulmadi. O’nun bir dengi de yoktur -hi¢bir sey O’na denk ve benzer degildir.)

Sare Besmele ile birlikte, celi silis harflerle mudevver olarak yazilmistir. Yazinin
metninde bulunan dikey harfler dengeli bir sekilde istiflenerek dairenin merkezinde
birlestirilmistir. Tasarim, yazi tiirii ve kullanilan malzeme olarak birbiriyle ayn1 olan

panolar mihrap duvarina birbirine simetrik yerlestirilmistir.

Mihrap duvarinda, alt kisimdakilere nazaran biraz daha uzun dikdortgen iki ¢ini pano
daha bulunmaktadir. Mihrap tacinin tam {istiine yine sag ve sol cihette olacak sekilde
yerlestirilen bu panolar i¢ine iki bdlum halinde tasarlanan Kelime-i Tevhid celi sulsle
yazilmustir. [lk béliimii olusturan yani “L4 ilahe illallah el-melikii’l hakku’l miibin”
metninin diiz satir halinde yazilmasina karsilik, ikinci bolim olan “Muhammediin
Rasulullah sadiku’l va’dil emin” ibaresi istiflenerek naksedilmistir. Ayrica, birbirine
simetrik iki dairevi madalyonun Uzerinde yer alan bu ¢ini panolar da birbiriyle

simetriktir.

Fotograf 45: Mihrap duvarinda yer alan birbiri ile simetrik ¢ini panolar
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Mihrap duvarinda kubbeye dogru yazi panolarinin azaldigi goriilmektedir. En iistte
duvarin tam ortasinda iizerinde yazi bulunan iki madalyon daha vardir. Thlas SGresinin

yazili oldugu dairevi panolardan daha kiigiik olan sagdaki dairevi panoda,

Fotograf 48:

}/ ~
s 94
“Celle Celaliihu™

(O’nun sant

ne ytcedir)

Soldakinde ise;

Fotograf 49:
ij‘/f &< .
S

“Ve amme
nevaluhu”

(Cenab-:  Hak'in
liituf ve ikrami
herkese ve her
seye samildir)

. yazilidir.

) \\o}e RO
Va1 m_s , PO,
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Bu ibareler genelde ‘Allah’in ismi anildiginda hiirmet ve tazim i¢in’ sdylenmektedir.
Kible duvarinda yer alan ‘Allah’ lafz1 yazisinin iginde degil de miinferit olarak ayri
ayr1 panolar i¢inde yazildig1 goriilmektedir. Ancak tigliniin duvara ayn1 hizada olacak

sekilde yerlestirilmesi birbirinin devami intibaini uyandirmaktadir.

Ayrica kible duvarinda mihrabin bulundugu béliimde orta kisma iig, iist kisma ¢
olmak tizere toplam alt1 adet pencere agilmistir. Mihrabin iizerinde iki sira alg1 i¢likler
icinde bulunan ve ‘revzen’ adi verilen bu renkli cam pencereler ¢ini bezemenin
icerisinde dikkat ¢cekmektedir. Pencerelerden sizan 151k sayesinde mihrap boliimiiniin
daha gorkemli goriinmesi saglanmistir. Alt1 pencereden {istte ortada bulunan ve altta
yer alan pencerelerin igteki kemerli kisimlarinin alt taraflarina dikdortgen panolar
yerlestirilmistir. Bu panolarin i¢inde de yazilar yer almaktadir. En Ustteki revzenlerden

sadece ortadakinde yazi mevcuttur.

Fotograf 50: Kible duvarinin en {istiinde yer alan revzen

(http://www.mustafacambaz.com/)
Revzenli pencerenin en tepesinde “Yd Allah” yazilidir. Ayn1 pencerenin orta kisminda ise

bir bagka yazi mevcuttur.
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Fotograf 51: Kible duvarmin en tist boliimiiniin ortasinda bulunan revzendeki hat

“ 1 /° ¢ @ 2 D/o 1
(“Elhamdiilillahi Rabbi’I-dlemin” nad &) &5 ) JSE)

Hamd dlemlerin rabbi Allah’a mahsustur.)

Alt boliimde ayn1 sirada yer alan pencerelerin {ligiinde de yaz1 bezeme kullanilmistir.

Fotograf 52: Ortadaki pencerenin tepelik bélimiinde Besmele-i serif'yazmaktadir.
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Bu pencerenin alt kismindaki, digerlerine gére daha genis bir alana sahip dikdortgen

bolmenin iginde ise Bakara Siresinin 115. ayetinden su boliim yazilidir:

N 25075 7
o amY AR <

Fotograf 53: Kible duvarinda orta bolimde yer alan yazili revzen

@ 8 p
‘e A e ~ AL s s 2o . g% PrANIPRe Y &1
fe eynema tiivelld fe semme vechullahi” 4} 453 e e L3l
(...Nereye yonelirseniz Allah in vechi oradadr.

Artik nereye donerseniz doniin, orasi Allah’a ¢ikar.)
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Sagdaki ve soldaki pencere revzenlerinde ise, cemaate uyar: mahiyetindeki su hadis-i

serif yazilmistir. Sag taraftaki pencerede:

e | @ Tw .

QM\Q ‘ﬁl’“;
o/.o 0%
wsall 8
“Accilii bi’s-

salati kable’l-
fevt”

(Vakit ¢ikmadan
once namaz
kilmakta acele

ediniz.)

Fotograf 54

Sol taraftaki pencerede ise:

“ve accill
bi 't-tevbeti
kable’l-mevt”

(Olmeden -6lim
gelmeden- 6nce
tevbe etmede
acele ediniz.)

Fotograf 55
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Ayni seviyede bulunan renkli camlardaki bu yazilarin hepsi celi siiliisle tek sira istifli

olarak yazilmistir. Camideki gerek cini iizerinde gerekse tasa mahkiik olarak yazilan

diger yazilardan islip farki goriilmektedir. Dolayisiyla XVI. yilizyil dénemine ait

yazilar olmadig1 anlasilmaktadir. Caminin ge¢irdigi restorasyon sirasinda, kubbe

yazilariyla birlikte hattat Halim Efendi tarafindan yenilenerek tekrar yazildigi ya da

bezemeye sonradan eklendigi diisiiniilmektedir.

Sonug olarak, caminin dis mekanindaki yazilar arasinda goriilen kademeli hat

programinin bir benzerinin mihrap duvarinda da uygulandigini s6ylemek miimkiindiir.

Mihrap nisinin ist kismindan kubbe etegine kadar yazilarin kademeli olarak

yerlestirildigi goriilmektedir. Bu kademeli sisteme, kible duvar1 pandantiflerindeki

olduke¢a dengeli istiflenen yazilarla ddeta son nokta konulmusg gibidir.

Fotograf 56: Yaz1 bezemeli metal tepelik

Buraya kadar (zerinde durulan bélim ig
mekan yazi bezemesinin agirlikli oldugu
kistmdir. Incelenen yazilar, ii¢ acikli kible
duvarmin orta agikligini kaplayan mihrap
duvart iizerinde yer alan yazilardir. Bu
boliimiin sag ve sol yanlarinda yani kible
duvarinin dogu ve batisinda yine hem ¢ini
panolar hem de revzenler lizerinde yazilar

bulunmaktadir.

Caminin kible duvariin batidaki
payandasina yaslanmis olan minberin ¢ini
kaplama kiilah1 kible duvarina ayr1 bir
zariflik katmaktadir. Ozellikle kiilahin metal
tepeliginde metale oyularak islenen “Ya
Allah” ibaresi ve kiilahin tam iistiine gelecek
sekilde duvara yerlestirilen ¢ini pano
uzerindeki “Allah ” yazisi ile birlikte daha

ihtisaml1 goriinmektedir.

113



Allah lafzi, kare seklindeki ¢ini panoya dairevi formda ve celi siiliisle yazilmistir.
Kible duvarmin sagdaki agikligi iizerinde yer alan bu yaziyla ayn1 form ve sekilde
yazilan “Muhammed Resulullah ” ibaresi de soldaki agiklik Uzerinde bulunan ¢ini
pano i¢indedir. Boylece kible duvarinin iki gdmme fil ayagini “Allah” ve “Muhammed

Resulullah” yazili ¢ini panolar stislemektedir.

mw:ﬂ NGRS i~ oo nd ol Lt S
o T G AD,0,0,00. 005 \,{j-b‘\/-‘q‘.’/‘* ‘;r&"‘f (a

o RN A A v
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Fotograf 57: Kible duvariin sagdaki acikligi iizerinde yer alan madalyon
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Fotograf 58: Kible duvarinin soldaki agikligi tizerinde yer alan madalyon

P

M s g
“Muhammediin Rasilullah” &) invj dos
(Muhammed Allah i el¢isidir.)

Bu pano ile ayni hizada, yazinin devami mahiyetinde baska bir metni i¢eren bir ¢ini
pano daha bulunmaktadir. Gilineydogu yoniindeki yarim kubbenin altinda yani

mihrabin sagindaki kemer boslugunda yer alan panonun iginde;
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o~ | - M A ///
“Salavdtullahi ve selamuhu aleyhi” i\-g-l-;‘ Sl 9 f&\ CJW

(Allah’in salat ve selami onun iizerine olsun) yazmaktadir.

TR

| e
s X SR

Fotograf 59: Mihrabin sagindaki kemer boslugunda yer alan pano

Celi stlus harflerle istifli olarak yazilan yazi dairevi formdadir. Glineybat1 yoniindeki
yarim kubbenin altinda yani mihrabin solundaki kemer boslugunda da ayn1 formda ve

bliytikliikte olan yazinin metni ise su sekildedir:
L0 £ ° o// 3‘ ’s _ o,
“Ridvanullahi aleyhim ecmain” Q}:b%\ V—@-yl-" g«\ﬂ d‘}»ﬂ )

(Allah onlarin ciimlesinden razi olsun)
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Fotograf 60: Mihrabin solundaki kemer boslugunda yer alan pano

Yazmin yer aldig1 pano, caminin i¢ mekan dogu, kuzey ve batt duvarlari iizerinde ¢ar-
yar-1 gilizinin isimleri ile Hasan ve Hiiseyin isimlerinin yazili oldugu panolarin en
sonuncusu olarak degerlendirilebilir. Clinkii bu metin, daha ¢ok Ashab-1 Kirdm’in

isimleri anilinca sdylenen dua ve hiirmet ifadesidir.

Kible duvarinin dogu ve bati agikliklarinda bulunan, alt mahfil pencere alinliklarindan
ikisinde yine dua mahiyetinde bir metnin yazili oldugu dikdoértgen cini panolar
mevcuttur. Bakara Sdresinin 201. ayeti ile Yusuf Sdresi 101. ayetinden bir boltima

iceren bu yazilar istifli olarak celi siiliisle yazilmigtir.
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Ayrica farkli sOrelerdeki ayetlerden segilen bolimlerin bir arada ayni tasarim
icerisinde yazilmasina 6rnek teskil etmektedir. Kible duvarinin bat1 yoniindeki pencere

alinligina yerlestirilen panoda Bakara Sdresinin 201. ayetinin bas kismi1 yazilidir:

N\

=z
< [ -

c© ~0d PP
LEy Lo 5231 @ 5 s Ll g W Ly

“Rabbend dtind fi'd-dunya haseneten ve fi’l-Ahwrati haseneten ve kind...”

(...Ey Rabbimiz! Bize diinyada iyilik ve ahirette de iyilik ver. Ve bizi koru...)

Fotograf 61: Alt mahfilin giineybatisindaki pencere alinliginda yer alan yazili ¢ini pano
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Dogu yoniindeki pencere alinliginda bulunan panoda ise ayetin devami ve Yusuf

Sdresi 101. ayetinden bir bolim yazilidir:
- o3 . v _ 0% & PRy
sVl Bl (3 s &t U Slds
“azabennar. Ente veliyyi fi’d-diinyd ve’l-dhireti”

(...ates azabindan. Diinya’da da, ahirette de Mevla’m, yardimcim Sen’sin.)

Fotograf 62: Alt mahfilin giineydogusundaki pencere alinliginda yer alan yazili ¢ini pano

119



Kible duvarinin sag ve sol agikliginin orta boliimiinde yer alan revzenler iizerine de

Kelime-i Tevhid ibaresi iglenmistir. Mihrabin sagindaki renkli pencerenin tepelik

kisminda Kelime-i Tevhid’in ilk bolim,

FENEURN
“La ilahe
illallah”,

Fotograf 63

Solundakinde ise diger bolimii,

“Muhammediin
Resdlullah”

yazilidir.

Fotograf 64
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Bu yazilar1 camideki diger hatlardan ayiran 6zellik ‘celi ta’lik’ harfleri ile yazilmis
olmalaridir. Tiim yazilarin celi siiliisle yazilmasina ragmen bu boliimde celi ta’lik’in

tercih edilmesi mihrap yaz1 bezemesine ayr1 bir estetik goriiniim katmaistir.

Kelime-i Tevhid yazisina minber kapisinin alinlik kisminda da yer verilmistir. Farkli
yazim ve tasarim olmak iizere caminin dort ayr1 yerinde kullanilan bu ibare minberde
bitin olarak ve tek sira, celi siilisle yazilmistir. Hattin kubbedeki yazilarla aym
usllpta olmasi yapmin onarim gérdiigii zamanda hattat M. Halim Ozyazic1 tarafindan
tekrar yazilmis olabilecegini gostermektedir. Yazi, zemin rengi lacivert olan tas

izerine kalem isi teknigi kullanilarak varaklanmistir.

Fotograf 65: Minber yazisi

I¢c mekan bezeme programinda kible duvari ve mihrapta yer alan simdiye kadar ele
aldigimiz yazilarin haricinde fazla goriilmeyen bir iki yazi daha mevcuttur. Mukarnaslh
mihrap kavsarasinin hemen altinda yani mukarnasin ilk sirasi olan bes bolmeli kisimda
bulunan bu yazilar tizerinde de durmak gerekmektedir. Cunkl cizim halinde olup

tizerinde herhangi bir islem yapilmamis ve caminin yapildigi dénemde yazi bezeme
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programi igerisinde olup olmadiklart kesinlik kazanmamistir. Bes bolmeli mermer

tizerindeki celi siiliis yazilardan ilk iki bolmedekiler su sekildedir:

RIESIATRIVATAT
“Yd Sultan /
Ya Siibhan
(Ey hukum sahibi! /
Ey kusursuz, tim

noksan sifatlardan

minezzeh!)

OLa ols

“Ya Hannadn |

1

Ya Mennan ’

(Ey actyan |
Ey bahseden!)

Fotograf 67: Mihtap kavsarasinin alt boliimiinde ¢izilmis (silik) halde bulunan diger yaz

Diger bolmelerde herhangi bir yaziya ya da bezeme unsuruna rastlanmamaktadir.
Yazilarla ilgili; “caminin onarimi sirasinda, yazi kalibi komiir tozu ile mermere
gecirilmis ve ilizerinde herhangi bir islem yapilmadan birakilmistir” seklinde bir

aciklama yapmak miimkiindiir.
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3. 3. 2. Bat1 Cephesi

Dogu duvariyla simetrik olarak diizenlenen bati duvari, kuzey ve giineybati yarim
kubbelerini tasiyan paye ile ikiye boliinmiistiir. Bat1 duvarimi dikey olarak iki boliime
ayiran bu duvar payesi altigen seklindedir. Duvar payesinin 6niinde yer alan dar sivri
kemerin aynasina, dogu duvarini ikiye bdlen payenin Oniindeki sivri kemerin
aynasinda oldugu gibi kalem isi teknigi ile Tirk¢e bir metinden olusan hat
naksedilmistir. Uzerinde birbiri ile ayn1 teknik ve Uslpla yazilan hatlarin oldugu bu

levhalar (dogu ve bati1 cephesi olmak {izere) karsilikli halde bulunmaktadir.

Ayrica bati cephesi yiizeyinde {i¢ sira halinde pencere agilmis ve iist siradaki sivri
kemerli pencerelerin arasina yazi bezemeli dairevi ¢ini madalyonlar, orta siradaki
pencerelerin alinliklarina da yine yazi bezemeli dikdortgen ¢ini panolar konulmustur
18 Alt kat pencerelerin alinliklarinda bulunan ¢ini panolar ¢esitli motiflerle
bezenmisken mahfil kati pencere alinliklarindaki ¢ini panolarda hatlara da yer
verilmistir. Uzerinde Esma-i hiisna’nin yazili oldugu bu panolar mahfil kati duvarlarinm
bir kusak gibi ¢evrelemektedir. Yazili ¢ini karolarin etrafina naksedilen motiflerle

adetd duvara asilmig birer levha gibi duran panolar i¢ mekana son derece dengeli bir

sekilde yerlestirilmistir.

Bu bolimde yazilar incelenirken mahfil kati duvar cephelerini kusak gibi dolanan
yazilardan kuzeybati pencere alinligindaki yazi, baslangi¢c noktasi olarak kabul
edilmistir. Daha sonra ise saat yoniiniin tersine hareketle, giiney, dogu ve kuzey cephe
duvarlarinda ayni hizada olan pencere alinliklarindaki ¢ini panolar iginde bulunan

yazilar ele alinmigtir.

Bati cephesi mahfil kati1 pencere alinliklar iizerindeki ¢ini panolarda yazan yazilar

sirastyla su sekildedir.

Bati1 cephesindeki ilk ¢ini pano tzerinde yer alan hat metni:

b8 ,
i\”bﬁ “Hiivellah” (Ism-i A ‘zam. Cenab-i1 Hakk in Zdt ina mahsus isimdir)

183 Aytill Papila, a.g.t., s. 341.
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&}j-“ “er-Rahman’ (Bagislayan, esirgeyen)

e

;-:?jiﬂ “er-Rahim” (Bagislayan, esirgeyen)

o
2 -
s||- . A v A . .
J—L«J\ “el- Melik” (Goriinen ve goriinmeyen dlemlerin sahibi) 18,

Fotograf 68: Bati cephesindeki ilk ¢ini pano

184 Bekir Topaloglu, “ Esma-i Hiisnd”, Did, TDV Yay., Istanbul 1995, c. 11, s. 414, 415,
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Bati cephesindeki ikinci ¢ini pano Uzerinde yer alan hat metni:
3 jﬁ/‘ c ., _— ..

9 el-Kuddis ™ (Her eksiklikten miinezzeh )
é))\.f..d\ “es-Selam” (Esenlik veren)

°
g1 ey v . .o
Gy ?«M “el-Mii’min”" (Giiven veren, vaadine giivenilen)
o
[~ q
g Il “el-Miiheymin” (Kdinatin biitiin islerini gozetip yoneten)

A Al S e, e« 5

poan

H

i
v
&
'
1
.
?
1

Fotograf 69: Bat1 cephesindeki ikinci ¢ini pano

125



Bati cephesindeki ¢lnci ¢ini pano tzerinde yer alan hat metni:

59,};-“ “el-Aziz” (Yenilmeyen yegane galip)
j\-;ﬁ.-\ “el-Cebbadr” (Iradesini her durumda yiirtiten)

- I “el-Miitekebbir” (Azamet ve yiiceligini izh@r eden)

:}} &) cel-Hank” (Takdirine uygun bir sekilde yaratan)

2 et
9 )Lg-“ “el- Bari” (Bir model olmaksizin canlilar yaratan)

Fotograf 70: Bat1 cephesindeki Uglncl ¢ini pano
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Bat1 cephesindeki dordinci ¢ini pano tzerinde yer alan hat metni:

jw‘ “el-Musavvir” (Sekil ve ozellik veren)

< O

j\.é.;.ﬂ “el-Gaffar” (Daima affeden, tekrarlanan giinahlar: bagislayan)

j%‘ “el-Kahhar” (Yenilmeyen, yegdane galip)

<)

i,) w}-“ “el-Vehhdab” (Karsilik beklemeden bol bol veren)

Fotograf 71: Bati cephesindeki dordiinci cini pano
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Bati cephesindeki besinci ¢ini pano tizerinde yer alan hat metni: (Aslinda giliney duvarimnin
bat1 cephesinde yer alan bu pano lizerindeki yazilar, bat1 duvari1 pencere alinliklarina
yerlestirilen panolar {izerinde bulunan yazilarin devami mahiyetinde oldugu icin bu

boliimde ele alinmustir.)
%G-Z-S‘ “el-Fettah” (lyilik kapilarini acan, hakemlik yapan)
s |- ai

"

“el-Alim” (Hakkiyla bilen)

&dgw‘ “el-Kabid” (Rizki tutan, canlilarin ruhunu alan)

2 o
J@j\;}\ “el-Basit” (Rizki genigleten, ruhlar: bedenlerine yayan)

Fotograf 72: Bati cephesindeki besinci cini pano
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Bati cephesi duvarinda, kuzeybati ve giineybati yarim kubbelerinin altindaki sivri
kemerli pencerelerin arasina yerlestirilen dairevi ¢ini madalyonlar i¢inde de yazi
bezeme mevcuttur. Yatay silmelerle ii¢ boliime ayrilan bati cephesi duvari en fist
bdlmesine esit araliklarla konulan bu madalyonlarin i¢inde (Peygamber Efendimiz

Aleyhisselam’in torunlarindan) Hasan (r.a) ve Huseyin (r.a) isimleri yazmaktadir.

Fotograf 73: Bati1 cephesi duvarinin en iist bdlmesi kuzeybat1 tarafinda yer alan madalyon

?/ }“‘“ .- X
el L;Aaj >
“Hasan Radiyallahu anh,
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Fotograf 74: Bat1 cephesi duvarinin en iist bdlmesi glineybati tarafinda yer alan madalyon

die B oy it
“Hiiseyin Radiyallahu anh” yazihidir.
Bat1 yoniindeki mahfil kati, ikisi kuzey ve giiney duvarina gémiilii, dordii serbest alt1
adet sivri kemerler lizerinde tasinmaktadir. Duvar payesinin oniinde yer alan dar sivri
kemerin aynasinda, mavi renkli tas zemin {izerinde kalem isi teknigi kullanilarak
yazilmig dikdortgen levha iginde yazi bezeme bulunmaktadir. Tlrkge olan metin,
lacivert zemin Uzerine cell sulus harflerle yazilmistir. Ayrica altinla varaklanan

harflerin kenarlarina siyah renkle kontiir ¢ekilmistir.
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Dogu ve bati duvarlarinin alt kisminda birbirine karsilikli olarak yerlestirilen

levhalarin bati cihetindekinde;

3 kil Dbl e (57 Ll

“Olar kim ciimle ashab-1 efdalidiir” (Onlar ki, ciimle ashabin en faziletlisidir) yazmaktadir.

Bati cephesini ortadan ikiye bdlen payenin Oniinde bulunan sivri kemerin aynasina naksedilen hat

Fotograf 75
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Adeta duvarda asili levha gibi duran bu yazinin devami mahiyetindeki, ayn1 Usldp ve
teknikle olusturulan diger yazi bezeme de dogu cephesi duvarindadir. Dogu cephesini

ortadan ikiye bdlen payenin 6niinde bulunan sivri kemerin aynasinda yer almaktadir.

Allah (c.c)’1n isimlerinden; 0\25- U “Ya Hanndn” (Ey aciyan)
isminin yazili oldugu kare formda levha icindeki yazi bezeme bu boliim igerisinde
incelenen son yazidir. Bati cephesini ortadan ikiye bdlen payenin, yarim kubbelerin
kesistigi en list mukarnasli boliimiin ortasinda yer alan bezeme oldukca silik bir
durumdadir. Mavi renkli tas zemin tlizerine kalem isi teknigi kullanilarak atin yaldiz

ile yazilmis olmas1 muhtemel goriinmektedir.

Fotograf 76: Bati cephesini ortadan ikiye bdlen paye {lizerinde
yer alan kare formundaki yazi

Son olarak, “Bati Cephesi Yazilar1” baghgi altinda inceledigimiz yazilar arasinda yer
alan “el-Mii’min” isminin yazimimdaki hataya da deginmek gerekmektedir. Kelimeyi

24 . 9%
olusturan harflerden ikinci “mim- (” harfi metinde yer almamaktadir. Kelime“ }U\”

seklinde yazilmistir (bk. Fotograf 69, Cizim5).
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Cizim 5: Hatali restore sonuc

ektorel ¢izimi

u bozulan yazinin v
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3. 3. 3. Dogu Cephesi

Yan yana iki yarim kubbenin yani kuzeydogu ve giineydogu yarim kubbelerinin
altinda yer alan dogu cephesi duvar ylizeyi, bat1 cephesi duvar ylizeyi ile simetriktir.
Kuzey ve giineydogu yarim kubbelerini tasiyan bir duvar payesi ile bati duvarinda
oldugu gibi ortadan ikiye boliinmiistiir. Bu duvarin 6niinde yer alan mahfilin arkasinda
iki sira, altinda bir sira olmak iizere ii¢ sira halinde pencere agilmistir. Ust siradaki
sivri kemerli pencerelerin arasina konulan yazi bezemeli dairevi ¢ini madalyonlarin
yani sira orta siradaki pencerelerin alinliklarina da yine yazi bezemeli dikdortgen ¢ini

panolar yerlestirilmistir 1°.

Dogu cephesinde yer alan pencere alinliklarinin her birinde, bati cephesinde oldugu
gibi ¢ini panolar bulunmaktadir. Alt kat pencerelerin alinliklarinda bulunan panolar
cesitli motiflerle tezyin edilmisken mahfil kati pencere alinliklarindaki ¢ini panolarda
hatlara da yer verilmistir. Etrafi ¢esitli motiflerle bezenen ve duvar yiizeylerine son
derece dengeli bir sekilde yerlestirilen yazili panolar adetd duvara asilmis birer levha

gibi durmaktadir.

Dogu mabhfili, ikisi kuzey ve giiney duvarina gomiilii, dordii serbest alt1 adet sivri
kemerler lizerinde taginmaktadir. Bu kemerlerden dogu duvarini ikiye bolen duvar
payesinin onilindeki oldukg¢a dardir. Duvar payesinin Oniinde yer alan bu dar sivri
kemerin aynasinda, bati duvarmi ikiye bdlen payenin oOniindeki sivri kemerin
aynasinda oldugu gibi kalem isi teknigi ile yazilmis hat bulunmaktadir. Birbiri ile aym
usldp ve teknikle yazilan bu yazilarin bulundugu levhalar karsi karsiya gelecek sekilde
yerlestirilmistir. Hatta metin olarak dogu duvarindaki yazi, bati duvarindakinin devami

mahiyetindedir.

Lacivert zemin Uzerine celi sllisle yazilan hatlarin bati yoniiniindekinde “ashab”
kelimesinin “be” harfi, dogudakinde ise “Ali” kelimesinin “ye” harfi iist satira kesideli

sekilde yazilmistir.

185 Aytiil Papila, a.g.t., s. 338.
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Dort buytk halifenin isimlerinden ibaret olan metnin diger boliimii su sekildedir:

SERP uwp N J§J 53]
“Ebubekir Omer Osman Ali dir.”

Dogu cephesini ortadan ikiye bolen payenin oniinde bulunan sivri kemerin aynasina naksedilen hat

Fotograf 77
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Duvarn ikiye bdlen payenin iist kisminda bati cephesinde oldugu gibi kare seklinde

cercevelenen mermerin tzerinde Cenab-1 Hakk’in isimlerinden,

OLs U “Yd Menndn” (Ey ¢ok¢a bahseden) ism-i serifi yer almaktadir.

Fotograf 78: Dogu cephesini ortadan ikiye bolen

paye Uzerinde yer alan kare formundaki yazi

Dogu cephesi mahfil kat1 pencere alinliklarinda da, bat1 cephesinde baslayip kusak
seklinde devam eden ve Allah (c.c)’1n isimlerinin yazili oldugu ¢ini panolar mevcuttur.
Kible duvari da dedigimiz giliney duvarinin dogusunda yer alan ¢ini pano tizerindeki
yazilar bati duvarindaki yazilarin devamu niteliginde oldugu i¢in bu bdliimde ele

alinmigtir. Bu panodaki yazilar su esma-i hiisnadan olusmaktadir:

136



Dogu cephesindeki (giineydogu) ¢ini pano iizerinde yer alan hat metni:

L},'zé@'-‘ “el-Hdfid” (Algaltan, zillete diisiiren)

PRttt

/t-}sj-s\ “er-Rdfi” (Yiicelten, izzet ve geref veren)

IR

}{'-i-s‘ “el-Mu’iz” (Yiicelten, izzet ve seref veren)
o

& -
JA el Miizir (Algaltan, zillet vren)

e

i < m——— < — B
-—\'—w.ﬁ. = — — == - ]

%

Fotograf 79: Dogu cephesinde (giineydogu) yer alan yazili ¢ini pano
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Bu panoyu takip eden diger ¢ini pano iizerinde ise su isimler yazilidir:
M‘ “es-Semi‘”’( Isiten)
o “el-Basir” (Goren)

;-<-/>L‘ “el-Hakem” (Son hiikmii veren)

2 (<] -
JJ&S‘ “el-Adl” (Mutlak adalet sahibi, asiriliga meyletmeyen)

Fotograf 80: Dogu cephesinde bulunan birinci ¢ini pano
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Devaminda yer alan ¢ini pano tizerindeki yazilar:

:ﬁ-,«,/hm “el-Latif” (Liituf ve ihsan sahibi, biitiin incelikleri bilen)
},&i/\ “el-Habir” (Herseyin i¢ yiiziinden haberdar olan)

Hi/\ “el-Halim” (Acele ve kizginlikla muamele etmeyen)

é—;-/ﬁ;)‘ “el-AZim” (Zdtinin ve sifatlarimin mahiyeti anlasilamayacak kadar ulu)

Fotograf 81: Dogu cephesinde bulunan ikinci cini nano
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Dogu cephesi ii¢ilincii pano tizerinde yer alan yazilar:
ja—g-;ji “el-Gafur” (Biitiin giinahlart bagislayan)
jgij-w/‘ “es-Sekiir” (Az iyilige ¢cok miikafat veren)
fé-;j/‘ “el-Aliyy” (Izzet, seref ve hiikiimranlik bakimindan en yiice, askin)

},&-{J‘ “el-Kebir” (Zatinmin ve sifatlarimin mahiyeti anlasilamayacak kadar ulu)

s

Fotograf 82: Dogu cephesinde bulunan {igilincii ¢ini pano
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Son olarak dordiincii panoda bulunan yazilar:

2 o
]. ./!
.

“el-Hafiz” (Koruyup gézeten ve dengede tutan)

(Bedenlerin ve ruhlarin gidasin veren, tayin eden)

A o
e - } (X3 AL
u—p,-f-«-“ el-Mukit

“el-Celil” ( Azamet sahibi)

“el-Hasib” (Kullarina yeten, onlari hesaba ¢eken)

oued [UI) NOUNPIQP UBUN[NG OPUISAYAID NFO( €8 JBI3030,]
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Dogu cephesi duvari da bati yoniindeki duvar gibi yatay silmelerle ii¢ boliime
ayrilmistir. En Ustteki boliimde yani kuzeydogu ve giineydogu yarim kubbelerin
altinda sivri kemerli pencereler bulunmaktadir. Bu pencerelerin arasina yerlestirilen
dairevi ¢ini madalyonlarin tizerinde ¢ar-yar-1 giizin olarak da adlandirilan dort biiyiik

halifeden ilk ikisinin ad1 yazmaktadir.

Fotograf 84: Giineydogu yarim kubbenin altindaki sivri kemerli pencerelerin arasina

yerlestirirlen madalyon

o_ 2

PRV ‘_;pj Jgj j}‘ “Ebubekir Radiyallahu anh
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Fotograf 85: Kuzeydogu yarim kubbenin altindaki sivri kemerli pencerelerin arasina

yerlestirirlen madalyon

o,

““ L - 2 22
as Q) ) 5 “Omer Radiyallahu anh” yazilidir.
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3. 3. 4. Kuzey Cephesi

Caminin kuzey duvari ii¢ bolim halindedir. Kuzeydogu ve kuzeybati yarim
kubbelerini tagiyan duvar payeleri arasina atilan iki kemer yiizeyi ile yanlarda yarim
kubbelerin altinda kalan, yan yana iki kii¢lik kubbe ile ortiilii olan bdliimler kuzey
cephesini olusturmaktadir. Duvar payeleri arasina atilan, kiifeki tast kapl i¢ ice iki
kemerin arkasinda, iizeri tonoz oOrtiilii bir eyvan bulunmaktadir. Tonoz ortiilii bu

eyvanin alt kisminda, kuzey duvarinin ortasinda ana giris kapis1 mevcuttur 88,

Kuzey cephesindeki iist mahfilin dogu duvarinda bulunan kapi alinligi ile kuzey
duvarindaki pencere alinligmin birlestigi koseye de ¢ini pano yerlestirilmistir.
Dolayistyla koseli dikdortgen pano tizerindeki bezemelerin bir kism1 dogu duvarinda
bir kismi da kuzey duvarindadir. Uzerinde dogu mahfil kat: alinliklarindaki ¢ini
panolarda yer alan yazilarin devami dogrultusunda yine esma-i hisnadan bolumler
yazmaktadir. Mahfil katinin kuzeydogu kosesine yerlestirilen pano tizerindeki yazilar

su sekildedir:

]

P
fi JQ‘ “el-Kerim” (Fazilet tiirlerinin hepsine sahip)

-

2

L “er-Rakib (Gozetleyip kontrol eden)

(;so.r-i-“ “el- Mucib” (Dileklere karsilik veren)

3| “el-Vasi* " (Ilmi ve merhameti her seyi kusatan

-

“el-Hakim " (Biitiin emirleri ve isleri yerli yerinde olan)
s 8 %

29 jM “el-Vedud” (Cok seven, ¢ok sevilen)

2 o

Aidl “ol-Mecid” (Sanli, serefli)

Cﬁf«\-;.s‘ “el-Bdis”" (Oliimden sonra dirilten)

186 Aytiil Papila, a.g.t., s. 342.
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Mahfil katinin kuzeydogu kosesine yerlestirilen yazi bezemeli pano

Fotograf 86
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Kuzey cephesi mahfil katinin dogu yoniindeki diger pencere alinlifinda bulunan

dikdortgen ¢ini panoda yer alan yazi:

2 ot .

49 .;L,i.S\ “el-Miibdi’ ”’( Ilkin yaratan)

2 °/ ° °/

J—gf-i-ﬂ “el-Muid” (Tekrar yaratan) Ls;:’hi-“ “el-Muhyt (Can veren)

&{.'a-p,-g-i-“ “el-Miimit” (Oldiiren) f}‘ “el-Hayy” (Ebedi hayatla diri)

B T IR Rt T, | SRR
. . ' « { : N Yy

R o . o >
. &) .‘.'
- 3 . y ¥
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Fotograf 87: Kuzey cephesi dogu yoniindeki yazili pano
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Kuzey duvarinin orta bdlmesinde duvar payelerinin arasinda tonoz ortiilii eyvan olarak
adlandirdigimiz kismin duvar yilizeyine de digerlerine nazaran daha uzun bir
dikdortgen ¢ini pano yerlestirilmistir. Boliimiin alt sirasindaki pencerelerin altina
yerlestirilen enine dikddrtgen pano neredeyse tiim duvar yiizeyini kaplamaktadir.
Uzerinde esma-i hiisnanin yazili oldugu ve harimi kusak gibi cevreleyen ¢ini panolarmn

en uzunudur. Bu pano Uzerinde yer alan yazilar ise su sekildedir:

Fotograf 88: Kuzey cephesi duvar yiizeyinde pencerelerin altina yerlestirilen ¢ini pano

jo/—\jj/\ “el-Vahid” (Zat, sifat ve fiillerinde benzeri ve ortagi olmayan, tek olan)
jo/-\jj/\ “el-Vacid” (Diledigini diledigi zaman bulan bir miistagni)

:\%-Léji “el-Mdcid” (Sanli, serefli)

3};3/\ “el-Ferd” (Bir olan, hem zdtinda hem de sifatlarinda esi ve benzeri olmayan)
:Lf»jaﬂ “es-Samed” (Arzu ve ihtiya¢lart sebebiyle herkesin yoneldigi ulular ulusu)

]

j-}w‘ “el-Kddir” (Her seye giicii yeten, kudretli)
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j-‘{-Y‘ “el-Ahir” (Varligimin sonu olmayan)
}9@‘ “ez-Zahir” (Varhigt agik, asikar olan, kesin delilllerle bilinen)
‘31/9\.;5\ “el-Batin” (Zatimin goriilmesi ve mahiyetinin bilinmesi agisindan gizli)

3N “el-vati” (Kainata hakim olup onu yéneten)

e e e
o ot
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Fotograf 89: Kuzey cephesi duvar yiizeyinde pencerelerin altina yerlestirilen ¢ini pano
Uzerindeki yazi ve boliimlere ayrilmis hali
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Kuzey cephesi mahfil katinin dogu yoniinde oldugu gibi bat1 yoniinde de iki sira
halinde revzenli pencereler bulunmaktadir. Alt siradaki pencerelerin alinliklarina ve
devaminda yer alan minareye ¢ikis merdiveninin kapi1 alinligma da ¢ini panolar

yerlestirilmistir. Pencere alinliginda yer alan pano iizerindeki yazilar su sekildedir:

=it

é }:;-ﬁ-ﬂ “el-Kayytim " (Her seyin varligi kendisine bagh olup kdinati idare eden)
o o ~ © ’f

C‘jf}ﬂj 43&‘33 “Zii’l-Celali ve’l- ikram” (Celal, azamet ve kerem sahibi)

Fotograf 90: Kuzey cephesi bat1 yoniinde bulunan ¢ini pano
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Bat1 ve kuzey duvarlarmin kesistigi noktada, bir boliimii pencere alinliginda bir
boliimii de kapr alinliginda yer alan kdseli dikddrtgen ¢ini pano i¢in “harimi dolanan
panolarin son noktasidir” demek miimkiindiir. Ancak panoyu olusturan ¢ini karolarin
bir kismi eksiktir. Ne zaman ve nasil kayboldugu bilinmeyen orijinal ¢ini pargalarinin
yerini dolduracak yeni ¢iniler de konulmadigi ig¢in panonun bati duvarinda kalan
kisminin sol iist kosesi siva halindedir. Dolayisiyla iizerindeki yazilarda bazi harfler

yarim durumdadir.

Panoda yazan metin su esmadan olugsmaktadir:

2 [

-ig-g-»i'a-“ “es-Sehid” (Her seyi gozlemis olarak bilen)

“el-Hakk” (Fiilen var olan, mevcudiyeti ve ultihiyyeti ger¢ek olan)
ﬁg/fjji “el-Vekil” (Giivenilip dayanilan)

&S j—gﬂ “el-Kaviyy” (Her seye giicii yeten, kudretli)

f)}}fsﬁ “el-Metin " (Her seye giicii yeten, kudretli)

ﬂjjﬁ “el-Veliyy” (Yardimci ve dost)

iw-/j-i “el-Hamid” (Oviilmeye ldyik)

LS‘/A;':;’H “el-Muhsi” (Her seyi tek tek ve biitiin ayrintilart ile bilen) 87,

187 Bekir Topaloglu, a.g.m., s. 414, 415.
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Kuzey duvarini bolen duvar payelerinin kemerle birlesme noktasinin altina, kare

cergeveli dairevi forma ¢ini panolar yerlestirilmistir. Bu panolar iizerinde de Uglncl

(Hz. Osman) ve dorduncu halifenin (Hz. Ali) isimleri yazmaktadir.

Fotograf 92: Kuzey cephesi dogu yoniindeki paye listiinde yer alan madalyon

\
o AW

s al L;-Pj O\ie  “Osman Radiyallahu anh”
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Fotograf 93: Kuzey cephesi bat1 yoniindeki paye iistiinde yer alan madalyon
as Wl ) LA-/‘« “Ali Radiyallahu anh”

Bu duvar payelerinin iizerinde yer alan diger yazilar kalem isi teknigi ile ve iki b6lim
halinde islenmistir. Caminin ciimle kapisindan ¢ikmadan once kars1 karsiya gelinen
kuzey duvarmdaki bu yazilar hakkin batila kars1 iistiinliigiinii ifade eden Isra sQresinin
81. ayetini icermektedir: “(Ey Muhammed!) De ki: “Hak geldi, batil yok oldu. Elbette
batil yok olmaya mahkiimdur” mealindeki ayetle, kafirlerin kilisesinin yikilmasiyla
‘kiifiir ve karanhigin’ yok edildigini belirten insa kitabesinin degindigi ‘fetih’ temasi

yenilenmis olur 88,

188 Giilru Necipoglu, a.g.e., s. 461.
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Ana giris kapisinin iistiinde yer alan mahfil kati korkuluklarinin hizasindaki duvar
payelerinden dogu yoniindeki panoda Isra stiresi 81. ayetinin ilk kismz, bat1 yoniindeki

panoda ise ikinci kism1 yazmaktadir:
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Fotograf 94: Kuzey cephesinde (giris kapisi tizerinde) bulunan dogu yonundeki kitabe
(“Ve kul cde’l-hakku ve zeheka’l-banilu”’, De ki: Hak geldi batl zdil -yok- oldu.)
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Fotograf 95: Kuzey cephesinde (giris kapist {izerinde) bulunan bati yoniindeki kitabe

Enine dikdortgen seklinde kartuslar igine kalem isi teknigi kullanilarak celi stiliisle tek
satir olarak yazilmistir. Su anda oldukga silik bir halde olan yazilar, kazinti izlerinden
anlasildigina gore lacivert zemin iizerine naksedilmistir. Siyah konturla ¢izilmis ve
altin varakla renklendirilmistir. Ayrica, yazidaki harf gozlerinin XVI. ylizyilda ¢ini

bezemede sik¢a kullanilan mercan kirmizi ile boyanmis olmasi dikkat ¢ekicidir.
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3. 3. 5. Merkezi Kubbe ve Yarim Kubbe Yazilar:

Ana kubbe ve yan kubbeler mimaride ortti unsuru olarak énemli bir faktér olmasinin
yani sira 6zellikle islam dini mimarisinde tezyinat agisindan da ayr1 bir degere sahiptir.
Islam immetinin gok kubbe altinda cem olmasinin, birliginin genel bir ifadesi olarak
nitelendirilen kubbelerin yapimina ve bezemesine her donem ¢ok 6nem verilmistir.
Uygulanan bezeme 06zellikle de yazi1 bezeme kubbenin ifade ettigi methuma uygun
olarak secilmis ve tatbik edilmistir. Ayrica, islam mimarisinde kubbeler, mimar?
yapilarin kible duvarindan sonra en fazla dini ibare yazilan kisimlaridir. “Mimaride
duygular1 anlatan, bir g¢esit resim olan kubbe yazilari, verilmek istenen mesajlari

ileterek, gozleri dlgiilii bir giizellige aligtirmaktadir™ 18,

Calismamizin konusu olan Sokullu Camii kubbe mimarisi ve tezyinati olarak da nem
arz eden eserler arasindadir. Sokullu Mehmed Pasa’nin, kaptan-1 derya olduktan sonra
Kadirga’da yaptirdig1 sarayinin hemen yakinina yapilan Kadirga Sokullu Mehmed
Pasa Camii kubbe striktlr( ve ana-yan kubbe iliskisinin en miikemmel bigimde
kurulmasi agisindan kendi doneminin ve Mimar Sinan’in muhtesem eserlerinden
biridir 1°°. Sinan’m altigen kubbeli baldakenle yaptig1 orta biiyiikliikte cami planlart
icinde mekan biitiinliigiinii piiriizsiiz elde ettigi yapilardan biri olan camide kubbe tiim

yapiy1 drtmektedir 1%,

Mimari 6zelliklerinin yani sira tezyini agidan, gerek kalem isi siislemeleri gerekse
yazilari ile kubbe bezemesinde 6rnek gosterilen eserlerdendir. Inga edildigi donemde
yapilan tezyinatin zamanla hasar gérmesi sebebiyle 1939-40 yillar1 arasindaki genel
onarimda kubbe bezemesi tekrar ele alinmistir. Dolayisiyla tamir yapildigi donemin
tezyin ve yazi Uslip Ozelliklerini tasimaktadir. Bu sebepten, iki farklt donem

bezemesinin mukayesesinin yapilmasinda da kaynak teskil etmektedir.

189 Z{ibeyde C. Ozsaymer, “Mimar Sinan’mn Camilerinin Ana Kubbe Hatlar1”, www.tarihtarih.com (21.03.2018).

190 Tulay Akkan, Mimar Sinan'in Istanbul’da Saray Kadwlart Icin Yapmis Oldugu Eserler ve Bu Eserlerin Mimari
Ozellikleri, MSGSU Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Ana Bilim Dal, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2009,
s. 95, 96.

191 Dogan Kuban, “Sokullu Mehmed Pasa Kiilliyesi” maddesi, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Kultir
Bakanlig1 ve Tarih Vakfi Ortak Yayin, Istanbul 1994, s. 33.

156


http://www.tarihtarih.com/

Osmanli camilerinde i¢ mekan kubbe yazilarinda belli bagh ayetlerin yazilmasi
gelenek haline gelmistir. “Icinde kulluk yapilan g6k kubbeli yeryiizinden milhem
camilerde de bu manadan hareketle belli metinler segilmistir” 1%2. Fatir SQresi 41. ayet,
Nur Sdresi 35. ayet, Cuma Slresi 9, 10, 11. ayetler, Isra SQresi 1. ayet, Fetih SQresinin
bas kismi, bazen de birkac¢ ayetin bir arada kullanildigi uzun metinler kubbeleri

siisleyen yazilar1 olusturmustur.

Kadirga Sokullu Mehmed Pasa Camii’nde ise ana kubbe yazisi olarak Allah’in gokleri

direksiz tuttugundan bahseden Fatir SGresinin 41. dyeti tercih edilmistir:

) o) e
W55 545 Yyt O (o335 wigezdt SLE i &

z ’5/~ z - T & }‘: - - % P z P z e
bw%}d\fmle:gu&;}\&.AW‘d
“Bismillahirrahmdnirrahim. Innelldhe yumsiku’s-semdvati ve’l-erda en tezila velein

zaleta in emsekehlima min ehadin min ba’dihi inneh( kéne halimen gaflran”

(Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla... Siiphesiz Allah, gokleri ve yeri, yok olup
gitmesinler diye (kurdugu diizende) tutuyor. Andolsun, eger onlar (yoriingelerinden
sapip) yok olur giderlerse, O’ndan baska hi¢ kimse onlar: tutamaz. Siiphesiz O,

halimdir (hemen cezalandirmaz, miihlet verir), ¢cok bagislayandir.)

Avyet-i kerime Besmele ile birlikte istiflenmis ve kubbenin yapisina uygun olarak
midevver sekilde tasarlanmistir. Yazinin tizerinde bulunan imzadan hattat Mustafa
Halim Ozyazici tarafindan, yazili olan tarihten de h. 1357 (1939) tarihinde yazildig
anlagilmaktadir. Siva tistii kalem isi teknigi ile lacivert zemin {izerine altin yaldizli cell
stliis harflerle yazilan yazida, “elif, lam” gibi dikey harfler, merkeze dogru uzatilarak,

dairenin tam ortasinda “saadet diigiimii” de denilen geometrik motif olusturulmustur.

192 Ahmet Sacit Agikgdzoglu, a.g.m., s. 190.
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Fotograf 96: Merkezi kubbe yazisi (Bugiinkii hali)
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Ankara Vakiflar Genel Midirligi’nden edindigimiz tamir Oncesi ¢ekilen
fotograflardan, caminin ingas1 sirasinda yazilan kubbe yazisi ile 1939 yilinda yapilan
restorasyonda tekrar yazilan yazinin ayn1 metin ve formda oldugu anlasilmaktadir.
Ancak, hat sanatinin gelisimi mimariye nazaran daha ge¢ oldugu i¢in iki yazi arasinda

islip ve tasarim olarak farkliliklar bulunmaktadir.

Fotograf 97: Restore (1939) dncesi kubbe yazis1 Fotograf 98
(Ankara VGM Fotograf Arsivi)
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Fotograf 99: Kubbe yazilar1 (Genel goriiniim)

Yan kubbelerde ana kubbedeki sisleme kompozisyonunun benzeri, daha kuiguk
boyutlu olarak tekrarlanmistir. Hatlar, yarim kubbelerin merkezine siva iistiine kalem
isi teknigi ile altin yaldizla naksedilmistir. Yarim daire seklindeki bu kismin etrafi,

yine kalem isi teknigiyle bordiirlerle gevrelenmistir 1%,

Merkezi kubbenin dort kdsesindeki yarim kubbelerin madalyonlarinda, “miiminlere,
Cuma giinleri ticareti birakarak, zorunlu olan Cuma namazini kilmay: ve Allah™
anmay1 vurgulayan” Cuma Sdresinin 9. ve 10. ayetleri boliimler halinde yazilidir.

Lacivert zemin zerine celi stllsle yazilmistir.

Kiblenin sag tarafindan baslayip saat yoniiniin tersine ilerleyerek okunmaktadir. Yani
metnin ilk kismi Besmele ile birlikte glineybati yarim kubbesinin yarim daire

seklindeki madalyonuna yerlestirilmistir.

193 Aytiil Papila, a.g.t., s. 324.
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Ayetin devami giineydogu yarim kubbesi i¢inde yazilidir.

ke 1o 1 o2 ? 0}/ o g} < /o/o f/ i o 1 0,0 (% w~- 1
05al%3 (8570 45T s 2SS A 19355 oS3 () 36 A
“el cumuati fes‘av ild zikrillahi ve zeru’l-bey‘a zdlikiim hayrun lekim in kintim

ta ‘lemine’(...Cuma (giinii), ¢agrildiginiz zaman Allah’t anmaya kosun, aligverisi

birakin. Eger bilirseniz, bu sizin igin daha haywhdir.)

Fotograf 101: (Glineydogu) Yarim kubbe yazisi
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Sdrenin 10. ayetinin bas kism1 ise kuzeydogu yarim kubbesi madalyonuna yazilmistir.

@ °, % o 4 2o AT L2%% % g A
Al bad Ba 19l (20N (3 25 asllall o las 130
“Fe izd kudiyeti’s-seldtii fentesirii fi’I- ardi vebtegQ min fadlillah ” (Namaz kilindr mi

yeryiiziine dagilin, Allah’in liitfundan arayin...)

v

Fotograf 102: (Kuzevdogu) Yarim kubbe vazisi
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Son olarak kuzeybati yarim kubbede ayetin devami yer almaktadir.

-0 A @ ° w A& @ o
T 8 E R 2 .- A A . B ei‘.o ///:.// }}'/
e ST el &g bl A BAG L 02l (A B8l 15313
“Vezkiirulldhe kesiran leallekiim tiiflihiin. Sadakalldhii’l-azim ve bellega rasiluhu’l-
kerim” (Allah’1t ¢ok amin ki kurtulusa eresiniz. / Yiice olan Allah siiphesiz dogru

soylemistir ve onu Peygamberimiz (s.a.s.) bize ulastirmistir.)

Fotograf 103: (Kuzeybati) Yarim kubbe yazisi
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3. 3. 6. Pandantif Yazilan

Kubbeler, kare ve ¢cokgen planli yapilart ortmekte kullanilan bir tiir yap: oOrtiistidiir.
Dairesel sekilleri icabi kare veya dikdortgen planl bir alt yapiyla olduke¢a giic uyum
saglarlar. Uygulamada kubbenin mekana uyum saglayabilmesi i¢in, kare planl bir alt
yapidan dairesel bir mekan ortiisiine gegiste kullanilan ve gegit elemanlar1 ad1 verilen

pandantif ve kdse kemerlerine (tromplar) ihtiya¢ duyulmaktadir 194,

Kare ya da ¢okgen planli bir mekanin iizerinin kubbeyle ortiilmesi durumunda
koselerde kalan bosluklarin kapatilmasinda kullanilan pandantifler tiggen bicimli
mimari 6gelerdir. Kuresel tigcgen bicimli olarak da nitelendirilen bu mimari unsurlar,
kubbe agirhigint tasiyict duvar payelerine esit dagilmasini saglayarak tasima

sisteminde 6nemli rol oynamaktadir.

Pandantifler, mimari 6zelliklerinin yani sira tezyini agidan da 6nem arzetmektedir.
Sokullu Camii’nde merkezi kubbeye gecis elemanlar1 olan alti adet pandantifin
yuzeyleri ¢ini kaplamadir. Pandantiflerin tam ortasinda ise, lacivert zeminde beyaz
konturlu, firuze renkli lotus motiflerinden olugmus bir bordiirle gevrili, dairesel yazi
levhas yer almaktadir 1%, Bu ¢ini madalyonlara, harimi kusak gibi cevreleyen ¢ini
panolarin {izerine yazilan esmé-i hiisnadan farkli olmak {izere, Allah’in isimlerinden

dokuz tanesi yazilmistir.

Madalyonlarin her biri aym biiyiikliikte ve pandantife yerlestirilme agisindan ayni
ozelliktedirler. Iglerindeki celi siiliis harflerle yazilan hatlarin da tasarimlari ve
formlari aynidir. Fakat ii¢ tanesinde Allah’in isimlerinden bir, ti¢ tanesinde de iki isim
tekrarlanarak yazilmistir. Tek ismi igeren metin sekiz, iki ismi iceren metin dorder kere
tekrarlanmistir. Yaziyr olusturan harflerden dikey olanlar1 uzatilarak, merkezde
sekizgen yildiz motifi olusturulmustur. Dolayisiyla yazilar sekizgen yildizin etrafini
dolanir vaziyettedir. Yildizin i¢ kismina da, her pandantifte farkli olmak iizere, firuze,

lacivert ya da kirmizi renkli bir gigek ve en i¢ kisma da bir rozet yerlestirilmistir 1°.

194 Mustafa Tiirkmen, Hiiseyin Bilgin, “Geleneksel Mimaride Kubbeli Ortii Sistemlerinin Yapisal Davranisi”,
www.huseyinbilgin.com (23. 03. 2018).

195 Aytil Papila, a.g.t., s. 325.

196 Aytil Papila, a.g.t., s. 326.
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Fotograf 105: Sekiz kere tekrarlanan tek isim
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Dogu ve bati cephesinde ortada, kuzeydogu, kuzeybati, giineydogu ve giineybati

yonlerinde de koselerde olmak tizere yer alan pandantif yazilari su sekildedir:
Mihrap duvarinin giineybat1 kdsesinde bulunan pandantif madalyonunda,

j\:J»LE ju&\é “Ya Gaffar”(Ey bagislayan) ve “Ya Settar” (Ey érten)

ISm-i serifleri yazmaktadir.

Fotograf 106: Mihrap duvarinin giineybati kdsesinde bulunan pandantifteki madalyon
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Gilineydogu kosesindeki pandantifte ise,

P _
oGl “yq Deyydn”(Ey cezalandiran, herkese hak ettigini veren) yazilidir.

Fotograf 107: Mihrap duvarinin giineydogu kosesinde bulunan pandantifteki madalyon
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Kuzey cephesi kuzeybati yoniindeki duvar payesinin pandantif madalyonunda,

Q&j\-’: “Ya Vehhab ”(Karsulik beklemeden bol bol veren),

i

A
V-M_.onl{ A(‘g:?j;

Fotograf 108: Kuzey cephesi kuzeybat1 yoniindeki pandantifte yer alan madalyon
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Kuzeydogu yoniindeki pandantifte ise,

}C\S-é\-’: “Ya Fettah” (Iyilik kapilarim agan, hakemlik yapan) ism-i serifi yer alr.

Fotograf 109: Kuzey cephesi kuzeydogu yontndeki pandantifte yer alan madalyon

Ana kubbeyi tasiyan duvar payelerinin altigen seklindeki bosluklarini dolduran

pandantiflerin diger ikisi de dogu ve bat1 cephesi yoniindedir.
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Bunlardan dogudakinde,

é\fa\é }Cj\.;-\é “Ya Cami*‘” (Toplayp diizenleyen) ve “Ya Mani‘” (Kotii seylere

engel olan) yazmaktadir.

Fotograf 110: Dogu cephesi yoniindeki pandantifte yer alan madaolyon
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Batidakinde ise,

5 @ 28
oLx=C OLAG “va Menndn” (Ey bahseden) ve “Ya Hanndn” (Ey aciyan)

yazilidir.

D)

Fotograf 111: Bati1 cephesi yonundeki pandantifte yer alan madaolyon
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3. 3. 7. Levha Halindeki Yazi

e o
AP G

2 v ik B e GO o v (5
BT g A B A 2 2 e £ ey
SHAT ar LB gt § Mg g o wot D0 Foe
B P s e O R Y R T e g R

Fotograf 112: Siiliis, Nesih, Ma’kili ve Ta’lik hatlariyla hazirlanmis matbu Hilye-i Serife
(Siileyman Berk Fotograf Arsivi)

Sokullu Camii’nde, i¢ mekan yazilar1 arasinda yer alan ancak diger yazilardan ¢ok
farkli 6zelliklere sahip bir yazi daha mevcuttur. Caminin gerek orijinal gerekse muhdes
yazilarindan ayr olarak degerlendirilmesi gerekmektedir. Hilye-i serif metnini ihtiva
eden ve kimin tarafindan yazildigi belli olmayan bu yazi matbudur ve levha halindedir.

Yani caminin her hangi bir alanina islenmis degildir. 1923-1924 yilinda tas baski
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olarak basilan yazi (cami dernegi yetkililerinden edindigimiz bilgiye gore) 1950’li

yillarda camiye asilmig bir levhadir.

Osmanli’nin son doneminde, klasik hilye-i serif formundan farkli bir sekilde
tasarlanan hilye dort ayr yazi ¢esidiyle yazilmistir. Hilyeyi farkli kilan diger bir
ozellik de, tac kismma Mescid-i Nebevi ve Medine-i Miinevvere’nin graviiriiniin
yapitlmis olmasidir. Tac kismin altinda, zemin kismina alt ve {ist olarak
nitelendirebilecegimiz iki sekilde, makili hatla Kelime-i Tevhid ibaresi olan “Lailahe
illallah Muhammedun Restlullah” yazilmistir. Alttaki kare kisimda yazan Kelime-i
Tevhid her bir kenarda olmak (zere tekrarlanarak yazilmistir. Ust kisma yazilan
Kelime-i Tevhid’de ise dikey harfler uzatilarak orijinal bir miisenna tasarim
uygulanmistir. Tasarimin tepe noktasinin ortasina da celi siiliisle yine miisenna olarak
yazilan “Muhammed” ism-i serifi yerlestirilmistir. Bu miisenna yazinin sag tarafina
“Lafzatullah”, sol tarafina ise “ism-i Nebi” sllis hatla dairevi bir formda
naksedilmistir. Bunlarin altinda, siiliis hatla, iki boliim halinde istiflenerek yazilan ve
hilye-i serife levhalarinda yazilmasi geleneksellesen Enbiya Sdresinin 107. ayeti
(Vema erselnéke illa rahmeten lilalemin: “Biz seni ancak alemlere rahmet olarak

gonderdik™) ile “Besmele” yer almaktadir.

Hz. Ali (ra) rivayeti olan hilye metninin tamami gobek kismi denilen dairenin igine
nesih hatla, gobek kisminin dort kosesine de dort halifenin isimleri sirasiyla: “Ebtibekir
(ra)”, “Omer (ra)”, “Osman (ra)” ve “Ali (ra)” sills hatla yazilmistir. Hilye’yi
cevreleyen motifin en alt kismina rik’a hatt1 ile “/339-1342” Matbaa-i Amire” notu
diistilmiistiir. Bu tarihlerden ilki rim1 tarih, ikincisi ise hicri tarihtir. Her ikisinin de

miladi karsilig1 1923-1924 senesidir. Yazida imza olmadig: i¢in yazinin hattati belli
degildir 1. Ayrica hilye metninin etrafina, ta’lik hat ile “Hilye-i Hakani” den karisik
olarak (203-361. beyitleri arasindan segilen) 52 beyit yazilmistir. Hilye-i Hakani ise,
XVI. yiizy1l sairlerinden Hakani Mehmed Bey (6. 1015/1606) tarafindan yazilan
Peygamber Efendimiz (sav)’in manzum semaili olup 750 beyti asan bir mesnevidir.

Tiirk edebiyatinda bilinen en 6nemli hilyedir.

197 Sijleyman Berk, “Tasarimi ve Metniyle Farkli Bir Baski Hilye-i Serife”, Dini Arastirmalar Dergisi, Istanbul
2017, c. 20, sy. 51, 5. 174.
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4. HATLARIN TEKNIK VE ESTETiK ACIDAN DEGERLENDIRILMESi

Kadirga Sokullu Camii’ndeki hatlarin pek c¢ogunu bir sanat eseri olarak
degerlendirmek miimkiindiir. CUnkl “sanat eseri denilebilecek bir seyin heyecan
verici bir gizellik amaglanarak ve ibda‘ denilen orijinallik 6zelligini haiz olarak ortaya
cikarilmasi sarttir” 1%, Nitekim camide yer alan, 6zellikle tasa mahkdk ve gini
uzerindeki hatlarin 6zgiin eserler oldugu asikardir. Hatta yazilarin 6nemli bir kismi
sadece XVI. yiizyila ait eserler olarak kalmamuis, yaklasik 450 yildir orijinalligini
muhafaza ederek kalici da olmuslardir. Ayrica seyredende heyecan ve hayranlik
uyandiracak estetik degerdeki hatlarin yazildiklari donemin hat ozelliklerini de

tagidiklar1 goriilmektedir.

Teknik ve estetik degerler, bir sanat eserinin degerlendirilmesinde vazgecilmez iki
kriterdir. Bu ylizden bir sanat eserinin gergekgi, tutarli ve dogru bir sekilde kritiginin
yapilabilmesi i¢in, onun teknik ve estetik degerleriyle birlikte ele alinip yorumlanmasi
gerekmektedir. Bu iki ana kriterden estetik, stibjektif ve belirsizdir 1. Ciinkii diisiince
ve duygulara dayandigi icin degerlendirmeler kisiye gore farklilik gosterebilmektedir.
Teknik degerlendirmeler ise bilimsel sinirlar igerisinde yapildigindan pozitif degerler

ihtiva etmekte ve daha net sonuca ulasilabilmektedir.

Hat sanati asirlardir, teknik yapisindaki ilerlemeler ve estetik degerlerindeki
gelismeler ile giinlimiiz seviyesine ulasmistir. Hat sanatinin, leke dengesi, renk uyumu,
birlik, tekrar, zitlik, ritm, simetri, asimetri, oran, oranti gibi glizelligi saglayan bazi
unsurlari tagimasinin yani sira benzeri plastik sanatlardan farkliliklara sahip oldugu
gorilmektedir 2®. Yani hat sanatin, gorsel sanatlarin bu genel kurallar1 disinda,

kendine mahsus bazi kurallar1 vardir.

Hat sanatinin benzerleri olan plastik sanatlardan en biiyiik farki ‘bir metnin varlig1 ve
o metnin okunabilirligi’ sartinin olmasidir. “Hat” bir yazidir ve yaz1 okunmak {izere

olusturulur. Ciinkii yazi, sanat olmasmin Otesinde insanlar arasinda iletisimi

198 Nusret Cam, Isldm’da Sanat Sanatta Islam, Akgag Yaymlari, Ankara 2012, s. 2.

19 Savag Cevik, “Klasik Osmanli Hat Sanatinda Grafik Degerler”, Osmanli Ansiklopedisi, Yeni Turkiye Yay.,
Ankara 1999, c. 11., s. 84.

200 Fatih Ozkafa, a.g.t., s. 36.

175



saglamaktadir. Dolayistyla yazilarin tasidigi mesaji iletmesi, ifade etmesi i¢in dogru

okunmasi gerekmektedir 2%,

Hat sanatinin temeli olan yaziy olusturan her harfin belli nokta 6lgiisti vardir ve tiim
kurallar bu nokta 6l¢iisiine gore sekillenmistir. Harflerin nokta 6l¢ustine uygun olarak
yazilmasi ve birbiri ile orantili olmasi hatt1 sanat yapan teknik 6zelliklerin basinda
gelmektedir. Her bir yaz1 ¢esidi igin tespit edilmis, baslangicindan bugiine kadar
geliserek gelen ve artik son seklini alan belirli dlgiilere ridyet edilmesi gerekmektedir.
Bunun yani sira, harflerin veya harf gruplarinin “satir” denilen bir ¢izgi dogrultusunda
siralanmasi, satirdaki durus meyillerine gore yerlestirilmesi, en az noktalama kurali

kadar 6nemlidir.

Dolayisiyla her harfin kendine mahsus 0l¢iisii, anatomik yapisi, harflerin basta, ortada,
sonda yazilis sekillerinin farkliligi, harf ve kelimelerin satir diizenindeki duruslari,
satira olan meyilleri, kisaca yiizyillar boyunca benimsenen pek ¢ok incelik, zamanla
hat sanatinin kendi igindeki teknik ve estetik Slgiitlerini olusturmustur. Bu sebeple,
harflerin nokta 6lgtsune, birbiri ile olan nisbetine veya satir nizamina ridyet edilmeden

yazilan yazilarin sanat eseri vasfinda olmalari miimkiin goriilmemektedir.

Noktalama sistemine gore sekillenen, hat sanatina mahsus diger 6nemli bir kural
istifteki tesrifatdir. Tesrifat, metindeki kelimelerin okundugu sekliyle siralanmasi ve
bu dogrultuda yani iml& kurallarina uyarak bir terkip hazirlanmasini saglamaktir. Eger
yazi, metnin okunus sirasina gore harf ve kelimeler diizenli bir sekilde, asagidan yukari
dogru, ustile uygun olarak yazilmigsa “tesrifat1 yerinde”, harf ve kelimelerin yerleri
degismis, One alinmis veya geriye birakilmigsa “tesrifatt bozuk” denilmektedir.
Tesrifatsiz yazilarin okunma giicliigiine karsilik, tesrifatli olanlarin okunmasi daha

kolaydir 2%2,

Tesrifat diiz satirdaki bir yazidan ziyade istifli yazilarda daha ¢ok 6nem arz etmektedir.
Genel ifadede “istif” olarak gegen terkip yani kompozisyonlarda, harf ve kelimelerin

rastgele bir araya getirilmesi, list iiste yigilmasi veya ¢izmek, taklit etmek sOretiyle

201 Savas Cevik, a.g.m., s. 85.
202 Muhittin Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, s. 33.
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resmedilmesi uygun goriilmemistir. Istiflerde, kelimeler yerlestirilirken miimkiin

oldugunca climle igerisindeki siralarina 6zen gosterilmesi gerekmektedir.

Hattin belirli bir alana yerlestirilmesi sirasinda metnin uzunlugundan dolay1 birden
fazla satir1 st liste girift bir bicimde yazma geregi dogdugu zaman, tesrifat1 yerinde
bir yazi olusturmak daha da zordur. Yazilmasi kesinlesmis bir metnin terkKibi
olusturulurken, okunma sirasinin bozulmadan, dengeli bir bi¢imde dagiliminin

yapilmasi, hat sanatinin biitiin giicliigiinii gdstermesi agisindan dnemlidir 2%,

Bir kompozisyon olusturulurken yaziya akici ve tabii bir goriiniim kazandirilmasi,
ortaya ¢ikan yaziyr gorsel acidan ¢ok daha etkili kilmaktadir. “Istifte hareketlilik,
etkileyici, vurucu bir giizellik unsurudur. Bunun aksine ortaya c¢ikan tekrarci
uygulamalar eserdeki dogalligi, spontane vurguyu gotiiriir, yapaylik ve donukluk
getirir” 24, O yiizden ‘seyyaliyat’ kelimesi ile de ifade edebilecegimiz yazida akicilik,

canlilik hat sanatinda gozardi edilemeyecek bir estetik kriterdir.

Yaziya canlilik kazandirilmasi konusunda, harf biinyelerinin kism1 degisikliklere tabi
tutularak yazilmasinin yaninda terkip icerisinde harf gruplarinin veya harflerin
birbirini kesmesi de etkili olmaktadir. Ancak bu tiir kesme hareketleri harfin 6zelligini
ve karakterini yok edecek bir yerden olmamalidir. Harfin degisken olmayan noktalari
tizerinden yapilmalidir. Kalem hareketinin sagladig1 espriyi yok ediyorsa harfin harfi
kesmesi uygun degildir 2. Nitekim hat eserine biitiin olarak bakildiginda gozii
rahatsiz edecek dengesizlik veya tasarim hatasi, hattin sanat eseri olarak

degerlendirilmesinde engel teskil edebilmektedir.

Hat sanatina mahsus bu kurallarin disinda, diger benzeri sanat dallarinda oldugu gibi
eserin dengeli (muvézene), orantili (tendsup) ve ahenkli (uyum) olmasi da ¢ok
onemlidir. Hat eserlerinde biitiiniin estetik gdriinmesinin temelini leke ve bosluk
dengesi olusturmaktadir. Yani yazinin bulundugu yiizeydeki lekeli ve lekesiz
kisimlarin dengesi, yazidaki genel dengenin saglanmasinda temel teskil etmektedir.

Hangi sanat eserinde olursa olsun normalinden fazla birakilan bosluklar gézii rahatsiz

203 Savas Cevik, a.g.m., s. 89. )
204 M. Hiisrev Subasi, “Karsilastirmali Hat Etiitleri”, Hat Atélyesi Ders Notlar, FSMVU / 2011.
205 Aym yer.
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eder 2°®. Bu yiizden “espas kurali” olarak bilinen bosluk dengesi de iyi bir
kompozisyonun ortaya ¢ikmasinda dnemli bir etkendir. Yazida espas, kelimeleri
olusturan harfler, kelimeler ya da satirlar arasinda olusan bosluklarin dengelenmesiyle
olusur. Espasta yegane 6l¢ii sanatkarin géz dengesidir. Bu denge uzun seneler iginde

kazanilan bir goz terbiyesiyle miimkiin olmaktadir 2%’

Yazida bosluk dengesi, bosluklar1 ¢esitli unsurlarla  doldurularak da
saglanabilmektedir. Hatta Osmanli klasik donemine kadar yazida bezeme unsurlari
yogun bir sekilde kullanilmis, olusan bosluklar tezyin motifleriyle doldurulmustur.
Harf noktalari, harekeler ve mithmel harfler, hat sanatinin estetik degerlerindendir ama
bu unsurlarin da kompozisyon i¢inde abartisiz, dengeli ve yaziy1 olusturan harflerle
uyumlu olmast gerekmektedir. Kisaca “dolgu unsurlar’” denilen ve kendilerine
mahsus yazim kurallar1 olan harekeler, tezyini unsurlar yazinin {igte birlik kisminda
olmalhidir. Harekelerin ve tezyinl unsurlarin bosluklari doldurmaya yonelik
dagiliminda asir1 bosluk birakilmamasina veya sikisma, kargasa olmamasina dikkat
etmek gerekmektedir 2%, Bu tezyini unsurlarla yaziy1 zenginlestirmek de sadece
istiflenerek yazilan yazilara mahsus 6zelliklerdendir. Hat sanatinda hemen hemen her
yazida ayn1 metinle pek cok degisik istif yapilabildigi gibi kullanilan bu tiir unsurlar
yardimiyla istifte farklilik olusturulabilmektedir.

Istif olusturulurken leke ve bosluk dengesinin saglanmasinin zorunlulugunun yaninda,
harflerin diger harflerle ve kelime i¢inde birbiriyle uyumu da gbz Oniinde
bulundurulmalidir. Tenasip olarak bilinen bu kural, harf biinyelerinin en ve boylari,
incelik ve kalinliklar1 arasindaki uygunluk ile birbirleriyle olan uygunlugu
kapsamaktadir 2%°. Yazmin orantil veya orantisiz olusu, leke ve bosluk arasindaki
dengenin yani sira harfler arasindaki kalinlik-incelik uyumu ile ¢izgilerin egim ve
hareketlerindeki uyuma baglidir. Boylece, ‘altin oran’a yaklasmayi saglayan bu

kurallarin gézardi edilmedigi kompozisyonlar sanat eseri vasfini tagiyabilmektedir.

206 Fevzi Giiniig, “Anadolu Selguklu Dénemi Celi Siiliis Yazisinin Beylik Dénemine Etkileri”, Hat ve Tezhip
Sanan, Kiltir ve Turizm Bakanlig1 Yaymlari, Ankara 2015, s. 53.

207 Omer Faruk Dere, “Terkib-i Hat Yazi1 Sanatinda Kompozisyon”, ISMEK El Sanatlar: Dergisi, y. 2015, sy. 12.
www.ismek.ist/tr (26.03.2018).

208 M. Hiisrev Subasi, “Karsilastirmali Hat Etiitleri”, Hat Atélyesi Ders Notlar,, FSMVU-2011.

209 Muhittin Serin, a.g.e., s. 26.
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Hat eserini olusturan kompozisyonlarda estetik agidan ahengi saglamada, ¢izgi ve renk
uyumu da olmalidir. Cizgiler kargasa olusturmadan, bir armoni olusturacak sekilde
uyumlu olarak yazildig1 takdirde, yazi akici ve hareketli bir goriinim
kazanabilmektedir. Renk uyumu konusunda ise asiriliktan uzak, sade ve vakur
renklerin kullanilmasi uygun goriilmektedir ?!°. Yazinin anlamina ve ¢esidine,
kompozisyonun da sekline gore tercih edilen renkler degisiklik arz edebilir. Ancak
seyredenin goziinii yormayacak, ilk bakista yazinin ig¢ine c¢ekecek ferahlikta renk

tonlarin1 kullanmak yaziy1 etkili kilmada 6nemli rol oynamaktadir.

Hulasa “harfleri sinirlayan ¢izgi ne kadar temiz, keskin, akici canli ise, yazi ne kadar

metin yazilmissa hat eseri de o derece miikemmel olur” 2! .

Buraya kadar {izerinde durulan konular, hat eserlerinin genelinin degerlendirmesinde
gdz Oniinde bulundurulmasi gereken ozelliklerdir. Mimaride yer alan hatlar
degerlendirmek i¢in ayrica diger hususlari da ele almak gerekmektedir. Bunlarin
basinda hatlarin mimaride bulunduklar1 alanla olan iligkisi gelmektedir. Mimari
yapilardaki yazilarda “seyir” 6n plandadir. Rahatca goriiniip okunabilmesi i¢in yazilar
cell olarak yazilmak zorundadir. Ayrica normal okuma mesafesindeki bir yazinin
Olctilerinin, yazi biiylidilkce ayni oranda artmadigr ve algr mesafelerinin artmasi

sonucu ince gizgilerin etki gii¢lerinin azaldig: da hesaplanmalidir 2*2,

Yazilarin mimari ile organik bir biitlinliige ulagmasi i¢in goziin algilama alani, bakis
acis1 ve 15181n gelis yonii gibi teknik konular dikkate alinmalidir. “Ozellikle yazinin
bulundugu yer ile insan gozii arasindaki mesafenin 6nemi biiyiiktiir. Normal olarak
tam bir algilamanin yapilmasi i¢in yazi ile gdziin birbirlerine 90° olmas1 geregi vardur.
Ancak gerek dis mekanlarda, gerekse i¢ mekanlarda, 6zellikle camilerin kusak
yazilarinda bu a1, 90°den farklidir. Bu farklilik perspektif kurallar1 geregi yazi
anatomisini de etkilemektedir.” O yiizden yazi tasarlanirken, bu tiir alg1 yanilmalari
hesaba katilmali ve 0Ozellikle yiiksekte bulunan kubbe, kusak, pencere ve kapi

tizerindeki yazilarla, duvar lizerine asilan levhalarin insan goziinden ne kadar

210 Omer Faruk Dere, a.g.m., www.ismek.ist/tr_(27.03.2018).
211 Muhittin Serin, a.g.e., s. 33.
212 Savas Cevik, a.g.m., s. 90.
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mesafede olduklar tespit edilerek tasarlanmalidir. Dolayisiyla hattatlarin yazinin yer

alacag1 alan1 dnceden goriip tasarimini buna gore yapmalari gerekmektedir 23,

Stiphesiz ki; mimari eserlerde yer alan yazilarin okunabilir ve giizel olmas1 sadece
hattatlara bagli bir durum degildir. Hattatlarin yani sira tas ustalari, kalemkarlar,
nakkaslar, ahsap ve ¢ini ustalar1 da isinin ehli olmakla birlikte hatlarla ilgili bilgiye
sahip olmak zorundadir. Nitekim hattatlar, yazilar1 yerlestirilecek yere gore istifleyip
celi sekilde yazarak c¢ikardiklar1 kaliplari, saydigimiz bu ¢esitli alanlarin ustalarina
teslim etmek durumundadirlar. Yazilarin ne derece aslina uygun ve giizel olarak
naksedildigi de bu ustalarin eline ve gozetimine baghidir. Esasen bu durum,
Osmanlilarda Ehl-i hiref sayesinde herhangi bir aksakliga mahal vermeden
yuritiilmiistiir. Zira bezeme programlarinin bu teskilat igindeki nakkashanelerde

kolektif ¢calisma sonucu ortaya ¢iktig1 bilinmektedir.

Osmanli doneminde, saray ehlinin yaptirdig1 eserlerdeki bezemelerin tasarimindan
islenmesine, yapimina kadar her tiirlii asamasin1 Ehl-i hiref ger¢eklestirmistir. Osmanl
siisleme sanatlarinin temelini olusturan bu teskilatta her biri ayr1 sanat ehli olan
sanatkar ve zanaatkarlar hizmet vermistir. Dolayisiyla gerek biinyesinde yetistirdigi
sanatcilar, gerekse sanatinda yeterliligini ispatlamis olan {inlii ustalarla sanat dallar
arasinda birligi saglamis olan Ehl-i hiref, ii¢ asir boyunca sanat eseri iiretiminde en
yetkin kurum olmustur. Hatta Ehl-i hiref biinyesinde, kollektif ¢aligmalar sonucu
ortaya cikartilan eserler sayesinde, Osmanli sanatinin karakteristik 6zgiin yapisi

olusmus ve giiniimiiz sanatinin temel taslar1 oturmustur 224,

213 Ayni yer.
214 Hiilya Kalyoncu, * ‘Ehl-i Hiref-i Hassa’ Teskilatinin Osmanl Kiiltiir ve Sanat Yasamindaki Yeri ve Onemi”,
s. 279, 280, 290, 293. www.jasstudies.com/Makaleler (07.04.2018).
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4. 1. Tasa Mahkik Yazilar

Yazilar ylizeye, tasin veya mermerin oyulmasi sdretiyle naksedilmisse ‘tasa mahkik
yazilar’ olarak tanimlanmaktadir. Bu tiir yazilar1 viicuda getirmek icin, tasin ya da
mermerin ilizerinde yer alacak olan yazi ya da siisleme unsurlar1 kalip halinde tasa
aktarilmakta, daha sonra da harfler zeminden yiiksekte kalacak sekilde
yontulmaktadir. Tasin oyulmasiyla ortaya ¢ikan yazilari olusturan harfler umumiyetle
varaklanarak daha belirgin hale getirilmektedir. Zemin ise lacivert, 6rdekbasi yesili,

siyah veya firuze renklerinden biriyle boyanmaktadir.

Sokullu Camii’nde sadece dis mekanda yer alan tasa mahkik yazilardan ilki inga
kitabesi olup camiye kuzey kapisindan girenlerin ilk karsilagtiklar1 yazi bezemedir.
Enine dikdortgen bir levha seklinde planlanan kitdbe mermere hakk edildikten sonra

yazilar varakla kaplanmis ve zemin de koyu mavi renkle boyanmaistir.

Kitdbe celi sllusle istifli bicimde yazilmistir. Diger tasa mahkik yazilarla
kiyaslandiginda daha sikigik olarak tasarlandigi goriilmektedir. Belirli bir alana
sigdirilmaya calisilan metin 9 misra halinde, altin yaldizla ¢er¢evelenen kartuglara
yazilmigtir.  Kitabenin (zerinde hattatin imzas1 bulunmamakla birlikte herhangi bir
kaynakta yazilar1 yazan hakkinda bir bilgiye rastlanmadig: i¢in hattatin kim oldugu

konusu netlik kazanamamustir.

Tiirkge olarak yazilan metnin de kime ait oldugu bilinmemektedir. Ancak metinde
ebced hesabiyla tarih distrildigi farkedilmektedir. 8. misrayr olusruran, ‘didi’
kelimesinden sonraki harflerin ebced hesabina gore degerlerinin toplami bir rakam
fazlalikla insa tarihini vermektedir. Bununla birlikte, caminin insa tarihi yazi ve rakam

olarak en son misrada ayrica yer almaktadir.
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Kitabe teknik ve estetik acidan incelendiginde ilk géze carpan istifteki sikigikliktir.
Her ne kadar tesrifata uygun yazilmaya calisilmissa da, yazilan metnin belirlenen alana
sigdirilabilmesi icin olsa gerek, bazi harflerin 6lciisiine ridyet edilmeden yazildig
goriilmektedir. Bunun yani sira harflerin birbirini kesmesi noktasinda da bazi yanlis
uygulamalar mevcuttur. Yazmin kalibina dair elimizde bir veri olmadigi i¢in bu
uygulamalarin istif yaparken mi, yoksa yazinin tasa aktarilma sirasinda mi oldugu
hakkinda net bir sey sdylemek zordur. Her ne sekilde olursa olsun, harfin harfi
keserken kalem hareketinin sagladig1 espriyi yok etme durumu s6z konusudur. Bu da

seyredenin goziine rahatsizlik vermektedir.

Fotograf 114: Harfin harfi kesmesine érnek

Bakildiginda rahatsizlik veren diger bir durum yazinin biitiiniinde bosluk dengesinin
saglanamamis olmasidir. Gerek harfler, gerek kelimeler, gerekse satirlar arasindaki
bosluklarin dengeli olmadig1 goriilmektedir. Ozellikle bazi1 boliimlerde harfler veya
kelimeler i¢ ice girmis, hareke bile koyulamayacak kadar bir bosluk birakilmamustir.
Dolayisiyla yazida bir iki tirfil ve mithmel harf disinda herhangi bir dolgu unsuruna da

rastlanamamaktadir.
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Fotograf 115: Bosluk dengesine 6rnek

Istifteki sikigikliga ragmen harf biinyelerinde yapilan kismi degisikliklerle seyyaliyat
olusturulmaya c¢aligilmistir. Boliimler halindeki yazilarin her birinde, {ist satirda yer
alan ve kesideli olarak yazilan harfler bosluk doldurmasinin yaninda yaziya bir nevi

canlilik katmis ve kompozisyonda spontene bir vurgu olusturmustur.

Fotograf 116: Ust satirdaki kesideler
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Harfler arasindaki uyuma yakindan bakildiginda bazi harflerin olmasi gerektiginden
daha ince veya daha kalin oldugu, bazilarinin da meyillerinde degisiklik oldugu fark

edilmektedir.

Kitabenin bugiinkii durumu goz Oniine alindiginda belli donemlerde restorasyon
gormekle birlikte yine de giiniimiize kadar orijinalligini koruyarak geldigini soylemek
miimkiindiir. Yazida her ne kadar harflerde olgunlasmalar oldugu goriilse de Selguklu
sulisii etkisi hissedilmektedir. Bu agidan Osmanli hat sanatindaki gelismelere 6rnek

teskil etmesi yoniinde 6nemli bir kitabedir.

Insa Kitabesinin yani sira dis avluda ii¢ farkli yerde ve ana giris kapisi iizerinde tasa
mahklk yazilar bulunmaktadir. Koyu mavi renkli zemin {izerinde yer alan yazilar
altinla varaklanmistir. Gerek yazi gerekse mana bakimindan oldukga etkileyici olan

hatlar, sadelikte ihtisam1 yansitan en giizel 6rneklerdendir.

Ana kubbenin tas kaidesinin ortasindaki dikdortgen kartusa hakkedilen ve Kelime-i
Tevhid’in yazili oldugu panonun zemini kiifeki tasindandir. Tasa mahkik bu yaz1 tek
satir halinde celi siiliis hatla yazilmistir. Kdsebentler ve yazi bosluklarinda rumili
kiiciik motifler yer almaktadir. Yazinin yiiksekte, dolayisiyla gz mesafesinden gok
uzakta olmasina ragmen, biitiiniinde var olan metanet, denge ve &henk sayesinde yazi
ayr1 bir azametli goriinmektedir. Ayrica yapiyla biitiinleserek eserin daha ihtigamli

goriinmesini saglamaktadir (bk. Fotograf 24, 25).

Kelime-i Tevhid yazisinin bulundugu yerin bir alt kademesinde, son cemaat yerinin
ortadaki kubbesinin kasnagi {izerinde yer alan yazi ile tam karsisina denk gelecek
sekilde, medrese odasinin kubbe kasnagina yerlestirilen yazi da tasa mahkdktur. Bu
yazilar Kelime-i Tevhid yazisindan farkli olarak istiflenerek yazilmistir. Mana olarak
birbirini tamamlayan mahiyettedirler. Buna karsilik tasarimlarinda bariz farkliliklar
g0ze ¢arpmaktadir (bk. Fotograf 26, 28). Birinde rumi motifler yazinin i¢ kenar
bosluklarini doldururken digerinde hi¢ kullanilmamaistir. Bosluklarin tezyini harflerle
dolduruldugu goriilmektedir. Yer alacaklari alan g6z oniine alinarak yazildiklarindan
olsa gerek “...Inne’s-salate kanet ale 'l-mii 'minine kitaben mevkiten” ayetini iceren

metin daha dengeli istiflenerek yazilmistir. Istifte dikkat ceken bir husus; mii ‘minine
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kelimesindeki “mim” basinin “vav” basi ile birlestirilerek ve “kitdben” kelimesinin

de “nun” harfinin ¢anaginin igine yerlestirilerek yazilmis olmasidir.

Fotograf 117: I¢ kenar bosluklarinda Fotograf 118: Birlesik yazilan

kullanilan rumi motifi “vav” ve “mim” basi

FaN 2]

“Es-salatii ‘imddii’d-din, ve men terekeha fe-kad hedeme ’d-din ” hadis-i serifini igeren
ve daha ince kalem Olciisiiyle yazildigi diistiniilen diger metnin ise istifinin sikisik

olusu, hatta harekelerin neredeyse yaridan fazlasinin yazilmayisi dikkat ¢ekicidir.

Ancak, “kef”'ve “he”
harflerinin ~ birlesmesi  ve
“vav” harfinin “nun”c¢anagi
icine yerlestirilerek yazilmasi

tasarimda orijinallik admna

farklilik arz etmektedir.
Fotograf 119: “Kef” ve “he” birlesmesi

Tasa mahklk yazilar baglikli bu boliimde ele alinacak son yazi ana giris kapisi
tizerindeki yazidir. Yasin SQresinin 58. ayetini iceren yazi, climle kapisinin yayvan
basik kemerinin istiine, mukarnaslt kap1 kavsarasinin altina yerlestirilmis enine

dikdortgen bir pano tzerinde yer almaktadir.

Fotograf 120: Ana giris kapis1 yazisi
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Harf biinyelerinde yapilan degisikliklerle yazidaki bosluklar doldurulmus, aymi
zamanda yaziya akicilik saglanmaya ¢alisilmistir. “F7”" kelimesindeki “ye” harfi ile
“Rab” kelimesindeki “be” harfinin kesideli olarak yazilmasi iist satirdaki bosluk
dengesini saglamada etkili olmustur. Ancak harflerin ve kelimelerin aralarinda olmasi
gereken bosluklarda dengesizlik s6z konusudur. Kimi yerde sikisik olmasina karsi
kimi yerde gereginden fazla bosluk birakilmistir. Diger tasa mahkik yazilarda oldugu
gibi tezyini unsurlarin ve harekelerin ¢cok az kullanildigi, hatta harfin kendisine ait

noktalarin bile baz1 yerlerde kullanilmadig1 goze ¢arpmaktadir.

Fotograf 121: ‘Nun’ canaginin igine Fotograf 122: “Kitabihi” kelimesi.
yazilan harfler

Bunun yani sira “min” kelimesindeki “nun” ¢ganaginin igine st tiste iki “ra ” harfinin

ve “teald” Kkelimesindeki “ye” harfinin ¢anagina da “kitabihi” kelimesinin ilk iKi

harfinin yazilmis olmasi kompozisyonda 6zellikle dikkat ¢eken noktalardir.

Tasa mahkik yazilar kullanilan renkler agisindan ele alindiginda ise zemin ve yazi
rengi arasindaki uyumun yazilart daha etkili kildigint s6ylemek miimkiindir. Nitekim
doneme ait pek ¢cok mimari eserde tasa hakk olunan yazilar altinla varaklanmis ve
zeminler genelde lacivert, siyah, ordekbasi yesili gibi koyu renkle boyanmuistir.
Boylelikle hatlarin daha belirgin olmasi saglanmis ve seyredenin goziinde veya

algisindaki etkisi arttirilmaya calisilmistir.

Di1s mekan yazilari igerisinde, yazinin kalem isi teknigi ile yilizeye naksedildigi bir yazi
panosu daha mevcuttur. Sadirvanlt avlu yazilar igerisinde yer aldigi i¢in bu bélimde
bahsedilmesi daha uygun goriilmiistiir. Sadirvanli avlunun kuzey yoniinde yer alan
medrese dershanesinin giris kapist tizerindeki bu yazi bezemenin camideki diger
0zglin yazilarla higbir ilgisinin bulunmadigi, gerek yazi lislibu, gerekse naksedilme

yontemi agisindan diger yazilardan ¢ok farkli oldugu hemen anlasilmaktadir. Caminin
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gecirdigi restorasyonlar sirasinda, son derece bastan sagma bir sekilde yazilarak

caminin tezyinatina eklendigi tahmin edilmektedir.

Fotograf 123: Dershanesinin giris kapisi lizerindeki yazi

4. 2. Cini Panolar Uzerindeki Yazilar

Tezyinati iznik ¢inileriyle zenginlestirilmis olan Sokullu Camii’nde ciniler tizerindeki
yazilar da hat sanatinin, XVI. ylizyildan giiniimiize kadar bozulmadan gelebilen nadir
orneklerindendir. Camide yer alan her bir yazi bezemeli ¢ini pano adeta yazinin etrafi
tezhiplenerek duvarlara asilmig bir levha niteligindedir. Ancak ¢ini panolar Gzerindeki
yazilarin da kimin tarafindan yazildig: belli degildir. Ciniler {izerinde hattata dair bir

imza bulunmadig: gibi kaynaklarda da bir bilgiye rastlanamamuistir.

Camide ¢ini lizerindeki tim yazilar sir alt1 teknigi ile lacivert zemin iizerine beyaz
renkle naksedilmistir. Yazilarin ¢ini tizerinde olmasi daha uzun 6miirlii olmalarini
saglamistir. Pencerelerden vuran 15181 yansitan ¢iniler {izerindeki beyaz renkli bu
yazilar, mekanin daha ferah ve etkileyici olmasinda onemli bir paya sahiptir
diyebiliriz. Nitekim caminin ¢ini bezemesinde her sey derinlik i¢inde degil yiizeyde
gosterilmistir. Ciinkil ¢ini sanatinda, ancak bir satih perspektiften s6z edilebilir. Bu

ylzden tum motifler dolayisiyla yazilar da tam karsidan, bir goriis noktasina
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dayanilarak seyredilebilecek bigimde, dlgiileri de bulunduklari yiikseklik ile orantili

olarak tanzim edilmistir 2°.

Farkli form ve sekillerde terkip edilen yazilarin hepsi celi siiliisle yazilmistir.
Umumiyetle yatay dikdortgen panolar {izerine yerlestirilen yazilarin kare, dairevi,
beyzi, miidevver formlarda olanlar1 da mevcuttur. Kompozisyonlarin her biri kendi
icindeki farkliliklariyla dikkat gekmektedir. Kanaatimizce; ¢ini lizerindeki yazilardan
en dikkat ¢ekici olani, kible duvarinda yer alan, mihrabin saginda ve solunda birbirine

simetrik halde bulunan dairevi panolar i¢indeki yazilardir (bk. Fotograf 44).

Yazi istiflenirken, Besmele ile Ihlas Saresindeki dikey harfler dairenin merkezinde
birlestirilerek “saadet diigiimii” olarak da adlandirilan muhtesem bir geometrik motif
olusturulmustur.  Yazinin i¢inde tezyinl motifler kullanilmamistir ama merkezde
olusan siisleme adeta biiyiik bir motif goriiniimiindedir. Bu tiir geometrik siislemelerde
dengenin meydana gelebilmesi igin dikey harfler arasindaki bosluklart esit
mesafelerde tutmak oldukca zor oldugundan tasarimin olaganiistii oldugunu sdylemek

mimkindr 216,

Cini bezeme pandantifler
Uzerindeki  dairevi  panolara
yerlestirilen yazilar da farkh
istifleri ve harf yazimlariyla
dikkat ceken diger yazi bezeme
unsurlaridir.  Cini ile  kaph
pandantiflerin merkezinde yer
alan bu yazilar seyir agisindan,
adeta  gbziin  algisinin  esit

dagilimmi  saglamakta  etkili

olmaktadir.

Fotograf 124: Merkezdeki geometrik motif

215 Nermin Sinemoglu, “Mimar Sinan Dénemi Duvar Cinilerine Bigim, Mekan-Satih, Renk ve Perspektif
Acilarindan Bakis”, Mimarbasi Koca Sinan: Yasadigi Cag ve Eserleri, V1. Vakif Haftasi, Vakiflar Dergisi,
Ankara 1988, s. 542.

216 Fatih Ozkafa, “Tiirk Hat Estetigindeki Farklilagmalar Bakimindan Kadirga Sokullu Camii”, 7. Uluslararast
Tark Kulturd Kongresi, Bildiriler 1V, Atatiirk Kiiltir Merkezi Yayini, Konya 2012, s. 2759.
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Allah’1n isimlerinden bir ya da ikisinin yazildig1 hatlarda, tek isim sekiz (bk. Fotograf
107, 108, 109), iki isim dorder kere (bk. Fotograf 106, 110, 111) tekrarlanmustir.

Yaziy1 olusturan harflerden dikey
olanlar1 uzatilarak, merkezde
sekizgen yildiz motifi
olusturulmustur. hlas  Sdresinin
kompozisyonunda merkezdeki motif
yesil ve kirmizi renklerle boyanirken
pandantif yazilarinda merkezdeki
geometrik desen kirmizi ve firQze ile
renklendirilmis, birbiriyle kesisen
dikey harflerin kesigsmelerinden
olusan Tiicgen alanlara da wufak

motifler naksedilmistir.

Fotograf 125: Yazilarin merkezindeki desen

Ayrica, yazilardaki ‘harf gozii” denilen bazi harflerin bos kisimlarinin ve cezmlerin

icinin boyanarak renklendirildigi goriilmektedir. Bu renkler kimi yerde mercan

kirmizisi, kimi yerde yesil, kimi yerde de fir(izedir. Hatta ayni yaz1 igerisinde bile farkli

renkler kullanildigi olmustur. Bu renk ¢esitliliginin ¢iniler izerindeki bezemeye de

canlilik kattig1 asikéardir.

Fotograf 126: Farkli renklerle boyanan harf gozleri

Caminin kible duvar1 disindaki diger duvarlarinda asili bir madalyon gibi duran ¢ini

dairevi panolarda ¢ehar yar-1 giizin esmésimnin yazili olmasi da istisnai bir durumdur.

Ciinki pek ¢cok camide siva lizerine kalem isi teknigi ile yazilan yazilar, Bursa Yesil
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Camii ve Riistem Pasa Camii’nde oldugu gibi ¢ini {izerindedir. Cehar yar yazilarinin
bu sekilde ¢ini iizerine yazilmig olmasi ender Orneklerdendir. Ayrica yazilarda
harekeye neredeyse hi¢ yer verilmemis, “radiyallahu anh” ibareleri normalde
yazilandan daha irice yazilarak daire i¢indeki bosluk doldurulmustur %7 (bk. Fotograf
73, 74, 84, 85, 92, 93). Olusan diger bosluklara da, ¢ini iizerindeki bazi yazilarda
oldugu gibi yaprak ve rumili motifler yerlestirilerek tasarimda yazi ve tezyini unsurlar

birlikte kullanilmistir.

Kible duvarindaki “Allah” ve “Muhammed Resulullah” yazan panolar da ¢ehar yar
yazilariyla ayn1 form ve bezeme 6zelliklerindedir. Fakat genelde “Allah” lafz1 ile
birlikte yazilan “Celle Celdluhu” ibaresi ayr1 bir madalyon lizerinde oldugundan
“Allah” lafzinin yazili oldugu pano i¢indeki bosluklar hanger bigiminde kivrilmis sivri
disli yapraklar, hatai ve rumili motiflerle doldurulmustur. Ayni sekilde ism-i Nebi

yazili panodaki bosluklar da tezyini motiflerle kapatilmistir (bk. Fotograf 57, 58).

Sonug olarak; gerek dis mekanda, son cemaat yeri pencere alinliklarinda yer alan
cinilerdeki, gerekse i¢ mekanda bulunan ¢iniler tizerindeki yazilarin tesrifata uygun
istiflendigi goriilmektedir. Ancak kimi istiflerde bosluk dengesinin saglanamadig,
harfler ve kelimeler aras1 orantiya dikkat edilmedigi, harflerin satirdaki meyillerinin
goz ardi edildigi, dolayistyla yazinin genel goriiniimiinde bir diizensizlik oldugunu
belirtmek gerekmektedir. Bu durum tiim yazilar i¢in gegerli olmamakla birlikte

yazildiklar1 donemin hat sanat1 6zelliklerini yansitmasi agisindan 6nem arz etmektedir.

217 Fatih Ozkafa, a.g.m., s. 2760.
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Fotograf 127: Duzensiz istif

Yukarida saydigimiz, istiflerde goriilen aksakliklarin disinda istif igine gizlenmis,
farkli bazi yazim 6zelliklerinin oldugunu da belirtmek gerekmektedir. Bir kelimeye ait
olan harfin, sonrasinda gelen diger kelimenin harfi ile tamamlanmasi, bir harfin igine
birden fazla harf yerlestirilmesi, iki noktali “ye” harfinin noktalarinin ayri ayri
yazilmasi veya hi¢ yazilmamasi, “el” takisindaki “elif”’in ait oldugu kelimeden 6nce
gelen kelimenin icine yazilmasi gibi yaziya orijinallik kattig1 diisiinilen unsurlar da
mevcuttur.

Fotograf 128: Harfin igine birden fazla harf Fotograf 129: Ayr ayn yazilan
yerlestirilmesi noktalar
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Fotograf 130: “El takis1”indaki Fotograf 131: Harflerin birlesmesi
eliflerin ayn yazilist
Cini iizerinde yer alan yazilar istif 6zelliklerinin disinda degerlendirildiginde ise celi
stiliistin yeni yeni olgunlagmaya basladig1 fark edilmektedir. Bazi yazilarda bosluk
olmasma ragmen hareke yazilmadigi hatta harfin kendisine ait noktalara yer
verilmeden yazildigi, bu noktalarin siiliis noktasinin disinda yuvarlak sekilde

koyuldugu da gorulmektedir.

Fotograf 132: Hareke ve harfin kendisine ait noktanin kullanilmamasi- Farkli noktalar.

Teknik ve estetik acidan degerlendirdigimiz ¢ini tizerindeki yazilarla ilgili bu boliimde
tizerinde durulmasi gereken 6nemli bir husus daha bulunmaktadir. Camideki tiim
¢inilerin XVI. yiizyil orijinal iznik ¢inileri oldugu bilinmektedir. Bllylk gogunlugu
giiniimiize kadar gelse de ¢ini panolardaki bazi karolarin, ne yazik ki zaman igerisinde

zarar gordigi hatta (blyuk ihtimalle) ¢alinarak kayboldugu anlagilmaktadir.
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Fotograf 133: Eksik cini pano

Eksik olan ¢ini karolarin tamir edilerek ya da hatali bir sekilde tekrar yapilarak yerine
monte edilenleri oldugu gibi  (bk. Fotograf 138, 139), hicbir midahalede
bulunulmadan birakilanlar1 da mevcuttur. Dolayistyla iki {i¢ ¢ini panoda hem desen

hem de yazi olarak eksikler bulunmaktadir.

Fotograf 134: Eksik ¢ini pano
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Fotograf 137: Eksik ¢ini pano

Fotograf 136: Eksik cini pano
Bunun disinda eksikligi giderme adina
tizerinde bazi caligmalarin yapildig:
cinilerin  oldugunu da  belirtmek
gerekir. Restore adi altinda, gerek cini,
gerek yazi, gerekse tezyin desenleri
agisindan aslina uygun olmayan sekilde
yapilan bu islemlerin tezyinatin
giizelligine zeval verdigi ortadadir.
Bunun en gilizel ornegini ise, €SMa-i
hiisna’dan “e/-Kuddas, es-Selam, el-
Mii’min, el-Miiheymin” isimlerinin
yazili oldugu panoda yapilan tamirat

teskil etmektedir.

Cini panonun iist kisminda yer alan tiim karolar yerinden sokiildiigli i¢in yerine ne

zaman yapildig1 belli olmayan ve Kiitahya ¢inisi oldugunu diisiindiigiimiiz karolar

konulmustur. Sonradan yerlestirilen bdliim ile orijinali arasindaki farklar dikkat

cekicidir. Bilgisizce ve bagtan sagma yapilan yenilemedeki en biiyiik hata “el-Mii ‘'min”

kelimesinin, “mim” harfinin yazilmayarak °

‘el-mii’nii” seklinde islenmesidir. Harf

eksikliginin yan sira, “el-Kuddiis” kelimesindeki “sin” harfinin bir dis fazla yazildig,

“es-Selam” Kelimesindeki “mim” harfinin gereginden fazla uzatildigi ve sonradan

yazilan, “elif’ler basta olmak {izere tiim harf biinyelerinin bozuk oldugu
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goriilmektedir. Bu durum ¢ini ve diger motifler icin de gecerlidir. Uzerlerindeki
desenler de tipki yazilar gibi son derece bozuk bir haldedir. Hatta yazinin igine
yerlestirilen tezyini motiflerin uydurma desenler oldugu asikéardir. Ayrica orijinal ¢ini

ile sonradan eklenen ¢ini karolari renk agisindan da birbiriyle uyumsuz durumdadir.

Fotograf 139: Hatali restore edilen kisim
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Ciniler iizerindeki yazilarda seyredenin goziine hos goriinmeyen bir baska nokta ise;
tahminimizce, ¢ininin yerine monte edilirken olusan harflerdeki kaymalardir. Genel
olarak c¢ini karolarin ustaca yerlestirildigini ancak baz1 yerlerde kaymalar oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Bu kaymalar sonucu dogal olarak yazi ve motiflerde
dengesizlik olusmustur. Bu da yazinin ¢iniye aktarilmasindaki zorlugun bir gostergesi

olsa gerektir.

Fotograf 141: Cini panolar {izerindeki yazilarda olusan kaymalara 6rnek
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4. 3. Kalem Isi Yazilar

Camideki kalem isi yazilar1 ele aldigimizda iki ayr1 baslik altinda incelemek
gerekmektedir. Ciinkii insa edildigi donemden giinliimiize kadar gelen kalem isi yazilar
ile 1939-40 yillarindaki restorasyon sirasinda tekrar yazilan merkezi kubbe ve yan
kubbelerdeki kalem isi yazilar birbirinden farklidir. Yazildiklari dénemlerin
Ozelliklerini tasiyan yazilar, Uslip ve teknik malzeme acisindan farklilik arz
etmektedir. Caminin i¢ mekaninda yer alan kalem isi yazilarin biiyiik ¢ogunlugu tas
tizerine kalem isi teknigi kullanilarak naksedilmistir. Tas {istii kalem isi tekniginde
uygulanan kalem isi bezemeler, siva iistii teknigine nazaran daha kalict olduklarindan
bugiine kadar gelebilmislerdir 28, Hattat1 hakkinda herhangi bir bilgi yoktur. Yenileme
sirasinda yazilanlar, bir baska deyisle kubbe yazilar1 ise XX. yiizyil baglarinda, hattat

Halim Ozyazic1 tarafindan siva iizerine kalem isi teknigi ile yazilmistir.

Caminin yapimi sirasinda yazilan ve bugiine kadar (kismen de olsa) orijinal haliyle
gelebilen kalem isi yazilar yedi farkli yerde bulunmaktadir. flk gdze carpan mihrap

alinligindaki tas iizerine altin varakli mihrap yazisidir.

Fotograf 142: Mihrap ayeti

218 Oktay Hatipoglu, XIX. Yiizyil Osmanli Camilerinde Kalem Isi Tezyindn, Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Sanat Tarihi Ana Bilim Dal1 (Yayinlanmamig) Doktora Tezi, Erzurum 2007, s. 28.

198



Mihrabin tam karsisinda da, ana giris kapisinin saginda ve solundaki duvar payeleri

lizerinde Isra SOresinin 81. Ayetinin iki bdliim halinde yazili oldugu tas {izerine kalem

i1 yazilar yer almaktadir.

Fotograf 143: Isra Sresi 81. ayetin ilk kismi

Fotograf 144: isra Slresi 81. ayetin ikinci kismi

Yine iki béliim halinde yazilan “Olar kim ciimle ashab-1 efdalidiir [Ebubekir Omer
Osman Ali’dir” beyti, dogu ve bati cephesinde ortada bulunan sivri kemerin tastan

aynasina kalem isi teknigi ile altinla naksedilmistir.
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Fotograf 145

Fotograf 146

Bu sivri kemerlerin 6niinde bulunduklari1 duvar payesinin kubbeye yakin boliimiinde
de karsilikli, birinin (zerinde “Yd Menndn”, digerinin iizerinde de “Ya Hanndn”
isimlerinin yazili oldugu hatlar mevcuttur. Tas tizerine kalem isi teknigi ve celi siiliisle

yazilan bu hatlar kare formundadir ve dikdortgen levhalar i¢ine yerlestirilmistir.
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Fotograf 147 Fotograf 148

Mihraptaki yazinin zemin rengi laciverttir. Digerlerinin de -zamanla renkte solma
durumu olsa da- koyu mavi ya da lacivert oldugu goriilmektedir. Hatta kemerdeki
yazilarin restorasyon sirasinda tekrar boyandigi veya aslina uygun olarak tekrar
yazildig1 tahmin edilmektedir. Ciinkii digerlerine nazaran gerek zemin rengi gerekse
yazinin rengi daha yeni ve parlak durumdadir (bk. Fotograf 75, 77). Hatlardaki ve
bulunduklar1 zemindeki renk solmalarinin nedeni fazla 151k almalar1 olsa gerektir.
Bunun yami sira yazilara yakindan bakildiginda harflerin etrafina siyah kontur
cekildigi fark edilmektedir. Baz1 harflerin gozleri de c¢ini iizerindeki yazilarda

goriildiigli gibi mercan kirmizisi ile boyanmistir.

Fotograf 149: Mercan kirmizisi ile boyanan harf gozleri
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Kalem isi yazilarin tasa mahkik ve ¢ini lizerindeki yazilara nazaran daha sade, temiz,
keskin ve akici yazildigini sdylemek miimkiindiir. Bosluklarin daha dengeli olarak
dolduruldugu ve tezyini unsurlara ¢ok az yer verildigi goriilmektedir. Yazida bosluk
doldurmak i¢in kullanilan rumi motifleri, kare formundaki pano igerisinde yer alan
yazilarda da goriilmektedir. Allah (c.c)’in isimlerinden “Ya Hanndn” ve “Ya
Menndn” kelimelerinin yaziminda, olmasi gereken harf noktalar1 konulmamis ama
“nun” harfinin i¢ine rumiler naksedilmistir. Hatta “Ya Hanndn” yazisinda “nun”un

noktasinin etrafina yapilan rumilerle ayri bir motif olusturulmustur (bk. Fotogrf 148).

“Olar kim ciimle ashab-1 efdalidiir/Ebubekir Omer Osman Ali’dir” metnini iceren
yazinin alt satirinda “ye” harfi, iist satirinda da “be” harfi kesideli olarak yazilmis
boylelikle alt ve iist satirlardaki bosluklar dengelenmistir (bk. Fotograf 145, 146).
Mihrap yazisinda da ayni sekilde “be’ harfi kesideli olup, iist satir1 dolduracak ve
yaziy1 ortadan ikiye bolecek sekilde yazilmistir (bkz. Fotograf 41). Ayrica yazilardaki
canakli harflerin igine harf ya da kelime yerlestirilmesi ve bu sebepten ¢anaklarin

normal 6lglisiinden daha genis yazilmis oldugu goériilmektedir.

Fotograf 150: Fotograf 151: Normal 6l¢iisiinden biiyiik yazilan ¢anakli harfler

Kuzey cephesi duvar payesi tizerindeki panolarda bulunan yazilar da g6z mesafesinden
uzak olmalarina ragmen, yazidaki metanet ve seyyaliyat ile manadaki vurgu sayesinde
oldukga etkileyici gorinmektedirler. Kenar bosluklarinin rumili motiflerle siislenmesi
ve harf gozlerinin yani1 sira yazinin ¢er¢evesinin de kirmizi ile boyanmasi bu yazilar
diger kalem isi yazilardan farkli kilmaktadir. Ancak kalem isi yazilarin zamanla
boyalarinin solduguna ve yenilenmesi gerektigine de 6rnek teskil etmektedir (bk.

Fotograf 94, 95).
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Merkezi kubbe ve yarim kubbelerdeki yazilari ele aldigimizda ise, siva tistii kalemisi
teknigi ile naksedilen yazilarin zemine oldukca basarili bir sekilde gegirildigini ve
donemin 6zelliklerini tasidigini gérmekteyiz. Yaziiizerindeki imza ve tarihten hattatin
Mustafa Halim Ozyazic1 oldugu anlasilan yazilar ayn1 zamanda hattatin {islibunu
yansitan giizel drneklerdendir. Nitekim Mustafa Halim Ozyazic1 kubbe ve kusak yazis
olarak en ¢ok eser vermis hattatlardandir. istanbul ve Istanbul disindaki pek ¢ok

camide kubbe, kusak, ¢ehar yar, kap1 ve pencere iistii yazilar1 mevcuttur 2°,

“Seriii’l-kalem” veya “ceffelkalem” gibi vasiflarla tanman Mustafa Halim Ozyazici
(1898-1964), miistesna tasarim kabiliyetine sahip bir hattat olmakla birlikte saglam bir
hat egitimi almistir. Giilsen-1 Maarif Riisdiyesi’nde okurken hat sanatina meyleden
Halim Efendi, okulun yazi hocas1 Hamid Bey’den rik’a mesk etmistir. Daha sonralari
Medresetii’l-Hattatin’de, Hasan Riza ve Haci Kamil Efendi’lerden siiliis-nesih, Hul(si
Efendi’den ta’lik, Tugrakes Ismail Hakki Bey’den celi siiliis ve tugra, Ferid Bey’den
divani ve celi divani egitimi almistir. 1918’de Medresetii’l-Hattatin’den mezun
olduktan sonra ¢esitli resmi ve askeri kurumlarda hattat olarak ¢alisan Halim Efendi,
1924 yilindan sonra serbest olarak hattatlik yapmistir. Ancak 1928 harf inkilabindan
sonra hat sanati alaninda fazla is imkan1 olmayinca bagcilik yoluyla ge¢imini temin
etmek zorunda kalmistir. Bu arada Azapkapi ve Kadirga Sokullu Camiileri gibi
camilerin yenilenme caligmalarina yazdigi yazilarla katkida bulunmustur. Bunun
disinda Sultan Selim Camii kubbesindeki Nur ayetini, Matbaa-i Askeriye’nin
karsisindaki ¢cesme yazisini, Sultan Ahmet Camii climle kapisi kubbesi yazilarini,
Ankara Maltepe, Denizli, Rize, Izmir Alsancak camileri kusak yazilar1 gibi daha pek

cok mimari eser i¢in yaz1 yazmustir 2%

. 1948 yilinda hiisn-i hat muallimi olarak tayin
edildigi Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde 1963 yilina kadar ¢alisarak hem hat

ogretmis hem de pek ¢ok kiymetli eser meydana getirmistir 22,

1964°te vefat eden Mustafa Halim Ozyazici geride ¢ok sayida eser birakarak,

eserleriyle yasayan sanat¢1 vasfini da kazanmistir.

219 Fatih Ozkafa, a.g.m., s. 2758.
220 Muhittin Serin, Halim Efendi’'nin Mesk Mecmuast, Kubbealt1 Yaymnlari, Istanbul 2017, s. 10.
221 Fatih Ozkafa, a.g.m., s. 2757.
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Ankara Vakiflar Genel Miidiirliigii’nden temin ettigimiz fotograflardan, kubbede yer
alan yazilarin zamanla hasara ugradigi, son restorede (1939-1940) kazinarak yerine
Mustafa Halim’in hazirladig1 yazilarin naksedildigi anlasilmaktadir. Bu fotograflar
yakindan incelendiginde restore éncesi, kubbelerde bulunan yazilarin caminin insasi

sirasinda yazilan yazilar olup olmadigina dair net bir sey soylemek miimkiin degildir.

Bu noktada, XIX. yiizyilda, Istanbul’daki biitiin yapilarin elden gectiginin ve tamiratin
0 donemin modasina uygun olarak “barok Uslibu”nda yapildiginin altini ¢izmek
gerekir. Kubbeyi ¢evreleyen tezyinattan yola ¢ikarak, 1860’larin modasini yansitan
barok agirlikli Fossati siislemelerinin Sokullu Camii’nde de uygulandigini ve yazilarin

da elden gectigini sdyleyebiliriz 222,

Ancak kanaatimizce, bu yazilar ve barok tarzi siislemeler zamanla dokiilmiis ve

elimizdeki verilere gore tezyinat, caminin 1939-40 yillarinda restore edildigi sirada

yenilenmigtir.

Fotograf 152: Giineybati yarim kubbesinin Fotograf 153: Yarim kubbelerden birinin
restorasyon sirasinda kazinmig hali restore sirasinda ¢ekilmis fotografi

(Ankara VGM fotograf arsivi)

222 M. Hiisrev Subasi, “Siileymaniye’nin Kubbesindeki Siisleme Tartismasi”, (15.10.2010 tarihli haber),
http://www.haber7.com/kultur/haber
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Fotograf 154: Merkezi kubbe Fotograf 155: Merkezi kubbe

yazisinin iKinci yarisi yazisinin ilK yarist

Fotograf 156: Kubbe yazisinin ve siislemelerin dokiilmiis hali
(Ankara VGM fotograf arsivi)

205



rv.
S ;-..13 M

-y
s

i

24 .
Oy QRN 2% 0
i

2 o
©
B

11\
v

Fotograf 157: Kubbe yazilar1 ve tezyinatinin (tahminimizce) 1860’11 yillardan sonraki hali
(Ankara VGM fotograf arsivi)
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Fotograf 158: 1940 restorasyonundan sonra kubbe
(Ankara VGM fotograf arsivi)
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Halim Efendi, merkezi kubbede Fatir SGresi 41. ayeti, yan kubbelerde Cuma Sdresi 9
ve 10. ayetlerini igeren yazilar1 (birkag yerde degisiklik yapmis olsa da) dnceki istife
bagl kalarak yeniden yazmistir. Yazilarda istif a¢isindan bariz bir fark yoktur ancak
kendi UslUbuyla yazdigi i¢in harf biinyelerinde ve meyillerindeki degisiklikler fark
edilmektedir.

Merkezi kubbede imzasinin yani sira yaziy1 yazdigi tarih olan h. 1357, yarim kubbe
yazilarini yazdig tarih olarak da h. 1358 yazilidir.

Fotograf 159: Merkezi kubbe ve yan kubbe yazisindaki imza ve tarih: Fotograf 160

H. 1357 tarihi m. 1938 yilina tekabiil etmektedir. Buradan yola ¢ikarak bu yazilari
farkli tarihlerde kalip olarak hazirlamis oldugunu ve bu kaliplarin daha bagka eserlerde
de kullanildigini sdyleyebiliriz. Nitekim 1941 yilinda restore edilen ve kubbe yazilari
yine Halim Efendi’ye ait olan Azapkap1 Sokullu Camii’nin de kubbe yazisinda tarih
olarak h. 1357 yazmaktadir. Ya da restorasyon islemleri baglamadan, yazilar1 yazmasi
icin Halim Efendi ile anlasildig1 ve hattatin yaziyr bitirdigi zamanki tarihi attigi

miimkiindiir. Yarim kubbelerdeki tarihin farkli olmasinin sebebi de bu olsa gerektir.

Lacivert zemin iizerine altin yaldizla, kalem isi teknigi kullanilarak siva iizerine
uygulanan bu muhdes yazilar doneminin en iyi celi siiliis 6rneklerindendir. Genel
olarak iki satir halinde istiflenen yazilarda istif alam1 dengeli bir sekilde
doldurulmustur. Harekeler ve tezyini isaretler ihmal edilmemistir. Harf anatomileri en

giizel formlarina kavusmus haldedir. Noktalama 0lgiisiine riayet edilerek ve kalem
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hakkina titizlikle uyularak yazilan bu yazilar gayet seyyal yazilmis ve harflerin
birbirleriyle olan tenastiblne de itina gdsterilmistir 22°. Mihrabin saginda ve solunda
bulunan Ihlas SCresinin istifi gibi kubbedeki bu yazilar da merkezde geometrik bir
sekil olusacak sekilde tasarlanmistir. Dikey harfler merkeze dogru uzatilmis ve ortada
estetik bir sekilde diigiimlenerek ayri bir motif olusturulmustur. Olusan motifteki

bosluklar da kiremit kirmizi ile boyanmastir.

Yarim kubbeler iizerindeki yazilarda ise yazi, merkezdeki geometrik siislemeden
bagimsiz olarak tasarlanmig ve yazi ile silisleme arasinda kiigiik bir bosluk
birakilmistir. Ancak istif icab1 normal 6l¢iisiinden daha fazla uzatilarak yazilan dikey
harfler ustalikla yazildigindan ne aradaki bosluk ne de harflerin uzunlugu gozii rahatsiz
etmektedir. Hatta merkezi kubbedeki gibi dikey harflerin merkezde diigiimlendigi

izlenimi uyandirilmistir.

Fotograf 161: Kubbe yazisinin merkezindeki motif

223 Fatih Ozkafa, a.g.m., s. 2760.
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Fotograf 162: Yan kubbelerin merkezindeki geometrik desen

Yan kubbelerdeki yazilar birbirini tamamlar mahiyette istiflenmistir. Metnin belli bir
alana s1gdirilmasi s6z konusu oldugundan ayetler boliinerek yazilmustir. iki Ayetten
olusan metnin, dort boliim halinde dengeli bir istifle ve yerlestirilecek alanin dl¢iisii
de gbz Oniinde bulundurularak yazilmasi ustalik gerektirmektedir. Halim Efendi,
Cuma Sdresinin 10. ayetinin son kisminin yer aldigi yarim kubbedeki yazida, metnin
kendisi alani doldurmadigi i¢in, “sadakallahii’l-azim ve bellega rastluhu’l-kerim”

ibaresini de ekleyerek istifteki dengenin bozulmamasini saglamistir.

Fotograf 163: Ayetin sonuna eklenen“sadakallahii’l-azim

ve “bellega rastiluhu’l-kerim” ibaresi
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Yukarida da belirttigimiz gibi eldeki fotograflar, Halim Efendi tarafindan yazilan
yazilarin metin olarak ayni oldugunu hatta istif olarak da ¢ok benzer oldugunu
gostermektedir. Ancak Halim Efendi’nin yazilar1 yazarken daha 0nce var olan istifin
birkac yerinde degisiklikler yaptig1 goriilmektedir. Boylelikle yazinin tesrifatinda ve
dengesinde diizelmeler olmus, daha akici bir hal almistir. Her seyden 6nce, kubbenin
yapisi dolayisiyla miidevver olarak yazilan yazida Halim Efendi’nin baslangi¢ noktasi
olan ac1 ile eski yazidaki ac1 farklidir. Sadece bu durum bile miidevver yazilarda
harflerin istiflenmesinde farkliliklara zemin hazirlamaktadir. Bunun yani sira dairevi
formdaki bir yazida “miirsel vav” gibi ucu acik harflerin fazlasiyla kullanilmis olmast,

canakli harflerin artarda gelmesiyle olusan siradanligi1 ortadan kaldirmistir.

L*

P
/ 4
|

Fotograf 164: Miirsel “vav”lar (ucu agik harfler)
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Halim Efendi’nin yazilarinda,
harflerin gerek &lcusindeki
gerekse  birbirini  kesme
noktalarindaki olgunluk,
istifindeki seyyal durum ve

yazinin genelinde var olan

denge, eski yaziyla
Fotograf 165: Eski kubbe yazisinda kiyaslandiginda  daha  net

stk keliiot gorilmektedir. Metinde gegen
“yumsiku” kelimesinde

oldugu gibi tek bir harfin farkl

yazilmasi bile istifteki
dengelerin degismesine
sebebiyet verdiginden,

Mustafa Halim’in harfleri en

<) uygun  sekliyle  yazdigini

) q’ﬁy

soylemek mumkdnddr.

Fotograf 166: Yeni kubbe yazisinda
“yumsiku” kelimesi

Kubbe yazilarimin tekrar yazilmasi caminin bezeme programi i¢inde herhangi bir
sekilde uyumsuzluk olusturmamistir diyebiliriz. I¢ mekan tezyinitmna biitiin olarak
bakildiginda Uslip farki da ¢ok fazla hissedilmemektedir. Kisaca, yazilarda ve istifte
donem farki olsa da Halim Ozyazic1’nin hatlart hem mimariye hem de bezemeye uyum
saglamistir. Fakat kubbede son yillarda olusan hasarlar yiiziinden yazilarin ihtisgamina
golge diismektedir. Yan kubbelerde ¢ok ufak alanlarda goriilen hasarlar merkezi

kubbede fazlasiyla bulunmakta ve yaziya da zarar vermektedir.
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Fotograf 167 Kubbelerdeki hasarlar ~ Fotograf 168

Halim Efendi’nin yazdig1 yazilar arasinda kubbe yazilar1 diginda yine kalem isi teknigi
ile yazilan ‘minber yazis1” da mevcuttur. Aslinda yazi tizerinde herhangi bir imza veya
tarih bulunmamaktadir. Ancak Usllp olarak Halim Efendi’nin iislibunu yansittigi ve
kubbe yazilariyla birlikte minber yazisinin da ayni hattat tarafindan yenilenmis
olabilecegi goz dniine alindigindan bu yazimin Halim Ozyazicr’ya ait oldugu kuvvetle

muhtemeldir.

Minberlerde yazilmasi klasiklesen Kelime-i Tevhid yazisi minber kapisinin alinligina
altin yaldizla islenmistir. Lacivert zemin {lizerine islenen yazi kubbe yazilarindan farkli
olarak tas zemin {izerinde kalem isidir. Yazinin bulundugu boliimiin hemen iistiine,
mermere gdmiilii olarak hacerii’l-esvet tagindan bir parcanin yerlestirilmis olmasi ve
her ziyaret¢inin bu tasa elini siirmek istemesi zamanla yazinin silinmesine sebep
olmustur. Tek satir halinde celi siiliisle yazilan yazida diger tas tlizeri kalem isi yazilar
gibi tahrir goriilmemektedir. Hatta yazinin kalibindan saptig1 ve kalem isi yapilirken

harf biinyelerine dikkat edilmedigi fark edilmektedir (bk. Fotograf 65).
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4. 4. Revzenlerdeki Yazilar

Sokullu Camii’nin revzen-i menkis ya da kisaca revzen dedigimiz nakisl pencereleri
icinde, mihrap duvarinda dort, mihrabin saginda ve solunda birer olmak iizere
toplamda alt1 tanesinin {izerinde yazi1 bulunmaktadir. Camiin i¢c mekan tezyinatinda
revzenlere ¢ok fazla yer verilmistir. Ancak iizeri yazi bezemeli olanlar azdir ve sadece

kible duvarinda yer almaktadir.

Enine silmelerle ti¢ kisma ayrilan mihrap duvarinin iist boliimiinde bir, orta boliimiinde
de ii¢ revzenli pencere iizerinde bulunan yazilar celi siiliisle istifli olarak yazilmistir.
Diger ikisi tizerindeki yazilar ise celi ta’liktir. Caminin tiim yazilari celi siiliis
harfleriyle yazilmigken bu iki pencere tizerindeki yazilarda celi ta’lik’in tercih edilmesi
dikkat ¢ekicidir (bk. Fotograf 63, 64).

Camiye ait eski fotograflar incelendiginde revzenler lizerindeki yazilarin tezyinata
sonradan, biyuk ihtimalle caminin restore gordigii donemde, Halim Efendi tarafindan
yazilarak eklendigini var saymak yerinde olacaktir. Clinkii eski fotograflarda revzen
tizerinde herhangi bir yaziya rastlanmamaktadir. Ya da yenileme ¢aligmalar sirasinda

yerinden sokulip tekrar yazildigi ihtimal dahilindedir.

& v"‘%u. : :
L \Fiiﬁﬁ BaEe

e 16 T

Fotograf 169: Eski revzenler
(Ankara VGM fotograf arsivi)
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Revzenler Uzerindeki celi
siiliis yazilar kubbe yazisi
ile karsilastirildiginda ayni
kalem sahibinin elinden
ciktigini sOylemek
mumkundur.

Yazilar iizerinde hattatin
kim olduguna dair imza
olmadig icin kesin bir sey
soylenemese de UslOptaki

benzerlik bu yazilar1 da

Halim Efendi’nin yazdigina

isaret etmektedir.

Fotograf 170: Eski revzenler
(Ankara VGM fotograf arsivi)
Revzenler tizerindeki yazilar i¢in sdylenebilecek genel hususlar; istiflerde dengeli bir
dagilim oldugu, harfler ve kelimeler arasinda dogru orantinin yakalandigi, harekelerin
ve tezyini unsurlarin gerektigi gibi kullanildig1 ve harflerin satirdaki duruslarina gore
yazildigidir. Bunun yani sira harf biinyelerinde revzenlerin yapisindan kaynaklanan

kesiklikler goriulmektedir.

Fotograf 171: Revzen yazilarindaki kesik goriinen harfler Fotograf 172
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5. HATLARIN MUKAYESELIi SEKIiLDE GENEL DEGERLENDIRILMESI

Mimar Sinan’in en 6nemli eserlerinden biri olan Kadirga Sokullu Mehmed Pasa
Camii, mimari a¢idan saheser olmasinin yani sira tezyinati ile de son derece 6nemli
bir yapidir. Nitekim orijinal Iznik ¢inileri ve siislemeleri ile pek ¢ok arastirmaya konu
olmustur. Ancak ¢ini tizerindeki, tasa mahkik ve kalem isi yazilariyla da dikkat
¢ekmesine ragmen “caminin hatlari” konusu flizerinde detayli bir arastirma
bulunmamaktadir. Herseyden Once aralarinda dort yiizyila yakin bir zaman dilimi
bulunan, iki farkli doneme ait hatlar1 ile “celi siiliis’{in gelisim seyri hakkinda 6zet bilgi
verecek 6zellige sahip olan camideki yazilar, hat tarihinde celi siiliis alaninda, dort asir

onceki estetik seviyeden nasil bir noktaya gelindiginin de gostergesidir.

Sokullu Camii’nin basta insa kitabesi olmak {izere tasa mahkik ve ¢ini tizerindeki
hatlari, insa edildigi donemin 6zgiin eserleri olarak ayr1 bir 6nem tagimaktadir. Ancak
camide, ingds1 sirasinda tasarlanip uygulanan yazilarin higbirinde hattat imzasina
rastlanmadigi gibi simdiye kadar herhangi bir kaynakta da hattata dair bilgi
bulunamamistir. Eserin yapildigi dénem g6z oOniinde bulunduruldugunda yazilari,
XVI. ylizyilin usta hattatlarindan Hasan Celebi’nin yazmis olduguna dair kanaat
olusmaktadir. Bu sebeple kaynaklarda yer alan Hasan Celebi ile ilgili bazi

aciklamalara deginmek yerinde olacaktir.

Hasan Celebi (6. 1002 / 1594°ten sonra); Osmanli’nin her alanda en gii¢lii oldugu bir
dénemde yetismis, XVI. yiizyil hat sanatinin 6nde gelen hat tstatlarindandir. Yakiit
usldbunun biylk tistad1 hattat Ahmet Karahisari (6. 1556)’nin hizmetinde bulunarak,
aklam-1 sitte ve celiyi Karahisari’den mesketmis, islibunun en iyi temsilcisi olmustur.
Ahmed Karahisari’nin, Ehl-i hiref’teki mesaisi esnasinda viicuda getirdigi eserlere de
katk1 saglayan Hasan Celebi’yi manevi evladi addettigi dahi nakledilir. Hocasinin
vefatindan sonra Ehl-i hiref’teki gorevini devraldigi anlasilan Hasan Celebi, 6zellikle
Mimar Sinan ile yaptig1 isbirligi ile Siilleymaniye Camii ve Selimiye Camii gibi iki
biiyiik eserin yazilarini yazma serefine nail olmustur 224, Sokullu Camii’nin de Hasan

Celebi’nin yasadigi dénemde yapilmis oldugu ve camideki hatlarin Ehl-i hiref

224 «“Sanatkarlar-Hasan Celebi”, www.ketebe.org (25.04.2018)
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biinyesindeki bir hattat tarafindan yazildig1 ihtimalinin yiliksek oldugu goz oniinde

bulunduruldugunda, ‘yazilar Hasan Celebi’ye aittir’ kanaati giiglenmektedir.

Osmanli sanat1 en parlak donemini XVI. ylizyilda yasamistir. Bunda XV. asirdan beri
var olan ve sanata yon veren Ehl-i hiref teskilati’nin ¢alismalarinin biiyiik etkisi
olmustur. Insa edilen mimari eserlerin yapiminda da teskilatin s6z sahibi oldugu ve
boliikler arasinda kolektif ¢alisildigi bilinmektedir. Buradan yola ¢ikarak, her hangi
bir eserin tezyinati s6z konusu oldugunda hattatindan nakkasina, ¢ini ustasindan ahsap
oyma ustasina kadar biitiin alanlardaki usta sanatgilarla ortak alinan kararlar
dogrultusunda hareket edildigini sdylemek miimkiindiir. Sarayin himayesi altinda
calisan bu sanatcilarla 6zgiin bir yap1 kazanan Osmanli sanati, sanat atdlyelerindeki
caligma sistemine bagli olarak tiim sanat alanlarinda UslOp birligi yakalamistir. Ehl-i
hiref sayesinde olusan Osmanli saray tislubu, XVI. yiizyilda cesitli sanat yapitlartyla
birlikte hat sanatinda da bir isldp birligine ulagmistir 22, Béylece o dénemde mimaride
yer alan yazilar gerek metin gerekse UslUp agisindan bir birlik iginde olmustur. Mimari
yapilar, 6zellikle saray erkaninin yaptirdigi eserler farkli bolgelerde olsa da iizerlerinde
yer alan orijinal hatlarin metin se¢imi ve UslUp olarak benzerlik gosterdigi
gorilmektedir. Mimar Sinan’in da ¢aligmalarini, gerek Stleymaniye Camii (1550-
1557) gerekse Edirne Selimiye Camii (1568-1574) gibi Sokullu Camii’nde de (1571)
Ehl-i hiref ile birlikte yiiriittiigii diisiiniilmektedir.

Siileymaniye Camii’nde; mihrap, mihrabin sag ve solundaki ¢ini iizerine yazilmig
Fatiha Saresi, onun izerindeki Kelime-i Tevhid, ¢ini pencere alinliklari, cami harimine
acilan dogu ve bat1 kapilarinin dis kismindaki yazilar, sadirvanli avluda mermere
mahkdk ve ¢ini panolar tzerindeki tiim celi siiliis yazilar ile caminin insa kitabesi
Hasan Celebi’ye aittir 22°. Hasan Celebi Edirne Selimiye Camii'nin de biitiin yazilarmi
yazmistir. Bu yazilarin ¢ini ve mermer {istiinde olanlar1 6zgun bigimde zamanimiza
kadar gelmis, kubbe ve yarim kubbe yazilar ise XIX ve XX. yiizyillarda devrin

mahalli hattatlarinca basarisiz bir sekilde yenilenmistir 227,

225 Hiilya Kalyoncu,“ ‘Ehl-i Hiref-i Hassa’ Teskilatinin Osmanl Kiiltiir ve Sanat Yasamindaki Yeri ve Onemi”,
s. 292, 293. www.jasstudies.com/Makaleler (07.04.2018).
26 Fevzi Glnlg, XV.-XX. Yiizyil Osmanl Mimarisinde Celi Siiliis Hatti Uygulama ve Teknikleri, Selguk
Universitesi SBE Arkeoloji-Sanat Tarihi Ana Bilim Dal1 (Yayimlanmamus) Doktora Tezi, Konya 1991, s. 116.
227 Jgur Derman, “Hasan Celebi”, DI4, TDV Yay., Istanbul 1997, c. 16, s. 313.
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Hasan Celebi, Siileymaniye Camii insa kitabesinde “ketebehu Hasan bin Ahmed el-
Karahisari (onu Ahmet Karahisari nin oglu Hasan yazmistir)” seklinde imza atmistir.
Miistakimzade’nin Tuhfe-i Hattatin adli eserinde ‘ve li-haza Siileymaniye Cami i
serifinin harem kapisi yesarida ruham tizere Hasan bin Karahisari diye ketebelerini
vakt-i vaz ‘inda iistad: heniiz hayatta idi’ #?® cimlesinde de belirttigi gibi Hasan Celebi
bu kitdbeyi, hocasi Karahisari hayattayken yazip imzalamistir. Buna dayanarak,
‘Siileymaniye Camii’nin yazilarim1 Ahmet Karahisari’nin iislubu dogrultusunda
yazmistir’ diyebiliriz. Hasan Celebi’nin hat sanatindaki en miihim 6zelligi, hocasi
Ahmet Karahisarl gibi daha ¢ok celi yazida basarili olmasi ve bu alanda eser
vermesidir. Yazdig1 yazilarin istifi agisindan da XVI. yilizyil hattatlar1 arasinda
devrinin yeganesi olarak kabul edilmistir. Mimari tizerindeki celi sulus istifleri
siiphesiz bunun en acik gdstergesidir 22°. Hasan Celebi hocas1 Karahisari gibi celi
yazida ve istifte usta bir hattat oldugu gibi zamanla Seyh Hamdullah’in hat sanatina
getirdigi yenilikleri uygulayarak mimarideki celi siiliis yazilarin gelismesine de

katkida bulunmustur.

Bu bolimde; Kadirga Sokullu Camii hatlarinin, ayn1 dénem iginde insa edilen
Stleymaniye ve Selimiye Camii’nin tasa mahk{k ve ¢ini iizerindeki hatlar1 ile
mukayese edilerek hatlarin 6zellikleri ve hattati hakkinda daha net bilgilere ulagsmak
hedeflenmektedir. Baz1 drnekler gercevesinde yazilar mukayeseli olarak ele alinip
degerlendirilmis ve aralarindaki benzerlikler tespit edilerek Kadirga Sokullu Camii
hatlarinin da Hasan Celebi tarafindan yazilmis olabilecegi kanaatinin nasil ve neden

hasil oldugu aciklanmaya caligilmistir.

Siileymaniye Camii sadirvanli avlunun kuzey kapisi ile Sokullu Camii sadirvanli
avluda son cemaat yeri revaginin orta kemeri {izerinde bulunan ve Nis& Sdresi 103.
ayetini igeren yazilar mukayese imkani veren en guzel drneklerdendir. Stleymaniye
Camii’nde bulunan yazi igin “birinci”, Sokullu Camii’nde bulunan yazi i¢in ise “ikinci
yaz1” ifadesini kullanarak kiyaslamaya c¢alisti§imiz bu istiflerin her ikisi de ayri

glizellikte ve etkileyici gériniimdedir.

228 Miistakimzade Stleyman Saadettin Efendi, Tuhfe-i Hattatin, Klasik Yay., Istanbul 2011, s. 146.
229 Fevzi Glnlig, a.g.t., s. 123.
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Fotograf 173: Siileymaniye Camii sadirvanli avlunun kuzey kapis1 tizerinde bulunan kitabe

Fotograf 174: Siileymaniye Camii sadirvanli avlunun kuzey kapisi iizerindeki

tasa mahkik yazi
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Fotograf 175: Sokullu Camii sadirvanli avluda son cemaat yeri revaginin orta
kemerinde bulunan tasa mahkik kitabe
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Fotograf 176: Yazidaki boslugun keside ile doldurulmasina érnek

Birinci istifte “es-saldte” kelimesi, bastaki “inne”nin tizerine alinmis, “kdnet” ayni

satir gizgisine yazilarak “ald” harf-i cer’i “inne’s-saldte kanet” ibaresinin Uzerinde
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meydana gelen bosluga yerlestirilmistir. “4/a’nin sonundaki “ya” harfi, ya’y1 makus
(kesideli) olarak yazilmis ve “kef” harfinin sereni altindan gegirilmistir. Bu ise, yazi

mekanindaki bos kism1 doldurmas1 yaninda, dengeyi de saglayan bir unsur olmustur.

Yine, “el-mii’minin” kelimesinde
“...minin” harflerinden olusan terkip
list satira alinarak onun altina
“kitaben” kelimesi yerlestirilmistir.
Boylece “kef” harfleri kitabenin
saginda ve solunda ikinci bir denge
unsuru olmuslardir. En sonda ise,

“mevkiiten” kelimesi Ust Uste istif

edilerek yazi tamamlanmistir.

Fotograf 177: Kelimenin boltnerek iki
satir halinde yazilmasina 6rnek

Kitabede, Hasan Celebi’nin mimarideki diger yazilarima gore hareke ve tezyin
isaretlerinin daha fazla kullanildig1 goriilmektedir. “Kitaben” kelimesindeki “kef”
harfinin stiine yazilan kelimeden dolay1 yazilmayan “kef” harfinin sereni yerine,

muhmel harflerden olan “boru kef” yazilmistir.

Bu yazinin genelinde goze ¢arpan ilk dzellik istifteki ahenktir. Harf bunyelerindeki ve
“hareket mebdei” denilen kalemin elde tutulma meylindeki yani baslangigta kalem
acilarindaki tutarlilik yaziya ahenkle birlikte akicilik da kazandirmistir. Bu durumun
harfler ile birlikte yazinin tamamina tesir ettigi bir gergektir. Ancak gerek kalem
gerekse satir meyli olarak yine de son donem celi yazilarina nazaran daha diiz bir meyil
s0z konusudur. Bu yizden dikey harfler, 6zellikle de “elif” harfinin zllfesi kdt,
kendisi de diizdiir. Canakli harfler de muhakkak hatti harfleri gibi daha sert

gorinumdedir. Harekelerin meyli de giinimuz celi stlusteki meyle gére daha duzdur.
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Fotograf 178: Slleymaniye Camii

Ikinci yazinin, daha énce belirttigimiz gibi hattat1 hakkinda kesin bir bilgi yoktur.

Ancak birinci yazi ile UslUp olarak ¢ok fazla benzer olmalari da hattatin Hasan Celebi

olma ihtimalini giiclendirmektedir. Bulundugu alan itibariyle birinci yazidan daha dar

ama daha uzun bir kartus i¢cindedir. Bu da bize, istifin yazinin yerlestirilecege yere

gore nasil degisebilecegini gostermektedir.

Fotograf 179: Sokullu Camii

Fotograf 180: Sokullu Camii

Ikinci yazida hattat bu sefer
“kdnet” kelimesindeki  “kef”
harfinin  serenini  yazmamuis,

«

olusan boslugu “...net” kismini
ist satira yazarak kapatmistir.
Sereni yazilmayan harfin “kef”
oldugu anlasilsin diye yaziya
yine mihmel harflerden “boru

kef” eklemistir.
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Fotograf 181: Sokullu Camii

‘“

“Ala” harf-i ceri de kesidesiz yazilarak “ye” harfinin ¢anagma “el-mii'minin”
kelimesinin ilk dort harfi sigdirilmistir. Bu istifi birinci istiften bir nebze de olsa, daha
orijinal kilan, “el-mii’minin” kelimesindeki “mim” ve “vav” baslarinin birlesik
yazilmis olmasi gerektir. Birinci istifte “kitdben” kelimesi satirdaki yerinde yazilmus,
ikinci istifte ise tste alinarak “nun” harfinin ¢anaginin igine yerlestirilmistir. Son
kelime olan “mevkiiten” kelimesinde ise harfler dengeli dagitilarak yazinin alana

sigdirilmasinda bir sikigiklik olugsmasi onlenmistir.

Birinci yazida oldugu gibi ve camideki diger tasa mahkik yazilara nazaran harekeler
ve tezyinl harfler daha fazla kullanilmistir. Bunun yani sira harflerin normal

noktalariin disinda yuvarlak sekilde yazilan noktalar da géze ¢arpmaktadir.

Fotograf 182 Fotograf 183
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Fotograf 184: Siileymaniye Camii

inga kitabesinin orta kismi

20 Fevzi Giiniig, a.g.t., s. 102.

Daha once de belirttigimiz gibi
Stileymaniye Camii’nin insa kitabesini
de Hasan Celebi yazmistir. Ancak bu
kitdbede dikey harflerin yan yana
getirilip sikisik olarak ve harflerin diiz
bir ¢izgi ilizerindeymis gibi meyil
verilmeden yazildig1 goriilmektedir. Bu
sekildeki yazilarda Selguklu siiliisiiniin

etkileri hissedilmektedir.

Mukayese ettigimiz gerek birinci
gerekse ikinci yazida bu etkinin
ortadan kalkmis oldugunu
sOyleyebiliriz. Hatta ikinci yazida
Ozellikle dikey harflerdeki meyil
acitkca fark edilmektedir. Birinci
yazida harf ve kelimelerin satira olan
meyilleri daha diiz, ikinci yazida ise
hafifce de olsa sola yatik olduklari
asikardir. Boylelikle hat sanatinda
kelimelerin, harflerin satira  diiz
yazilmasmin, akicilikk  ve meyil
hususiyetinin g6z ardi1 edilmesinin
zamanla kabul gérmedigi ve noktadan
baslayarak hareket mebdeinin daha

egimli oldugu anlagilmaktadir. Yatay

harflerdeki meyile gore, dik harflerin de,

yaziya canlilik ve hareketlilik saglamistir

ona uygun yazilarak sola dogru egilmeleri
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Fotograf 185: Harf meyilleri (Sokullu Camii) Fotograf 186: (Suleymaniye Camii)

Sonu¢ olarak, ikinci yazimin birinci yaziya nazaran daha seyyal oldugunu
sOyleyebiliriz. Sadece seyir acisindan degerlendirildiginde, birinci yaz1 géze sert ve
durgun, ikinci yazi ise birinciye nazaran daha esnek ve dinamik goriinmektedir. Ayrica
yazilardaki istif i¢ine gizlenen orijinallikler de yazinin estetik agidan daha hos
goriinmesini saglamaktadir. Ikinci yazida “kapali te” harfinin noktalarinin

koyulmadig: gibi harf noktalarinin yerlestirilis sekli de dikkat ¢ekicidir.

Fotograf 187: Harf noktalari Fotograf 188: Harf noktalari

(Suleymaniye Camii) (Sokullu Camii)

Her iki caminin mihrap duvarinda yer alan, dairevi ¢ini panolar lizerindeki yazilar da

mukayese imkani taniyan yazilar arasinda one ¢ikmaktadir.
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Fotograf 189: Fatiha Slresi

Stleymaniye
Camii’ndeki
mudevver istifli Fatiha
Sdresi ile  Sokullu
Camii’ndeki yine
mudevver istifli ihlas
Saresi istif ve Usldp
olarak birbirine ¢ok
benzemektedir.

Yazilar mukayese

edildiginde ise,

DYREA LT AT e
4 P

camilerin insa tarihleri

\00

arasinda 15 sene

kadar zaman farki

RS

olsa da celf suliisteki
gelismeler fark

edilmektedir.

Fotograf 190: Slleymaniye Camii mihrap duvarinda bulunan

Fatiha Sdresi
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Fotograf 191: Sokullu Camii mihrap duvarindaki ihlas Sdresi

Istif olarak ele aldigimizda her iki istifin ibda‘ denilen orijinallik 6zelligini haiz
olduklar1 hat sanati otoriteleri tarafindan kabul edilen bir gercektir. Seyredende
hayranlik ve heyecan uyandiran bu yazilarin ¢ini lizerinde olmalar1 da daha fazla etki
yaratmaktadir. Her iki yazida besmele ile birlikte yazilan sdrelerin metnindeki dikey
harfler o kadar dengeli istiflenmistir ki, dairenin merkezinde birlesen bu harfler “saadet
diigimii” olarak da adlandirilan geometrik siislemeyi meydana getirerek muhtesem bir

tasarim olusturulmustur 23

231 Fatih Ozkafa, a.g.m. , s. 2759.
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Fotograf 192: Fatiha Slresi

Fotograf 193: Thlas Stresi

Thlas Sdresi metin olarak Fatiha’dan daha kisa oldugu igin bolinmeden tek bir gini

panonun {istiine yazilmistir. Dolayisiyla Sokullu Camii’nde, mihrabin sagina ve

soluna, birbiri ile ayni iki pano yerlestirilmistir. Fatiha SOresi ise boliinerek yazilmistir.

Siileymaniye Camii mihrabinin sagina, besmele ile baslayip “iyydke nestein’ kismina

kadar olan boliimii igeren metnin yer aldig1 ¢ini pano; soluna ise slrenin devamini ve

en sonda “Amin. Sadakallahu’l-azim” ibaresini de igeren metnin yer aldig1 ¢ini pano

yerlestirilmistir.

Fotograf 194: Fatiha Stresindeki keside ve motifler

Diger istiften farkli olarak
yazi ile geometrik siisleme
arasinda, Sagdaki panoda
“Rab” kelimesinin “be "si,
soldaki panoda da
“magdubi”  kelimesinin
“be” harfi daireyi donecek
sekilde kesideli yazilmistir
(bk. Fotograf 189, 190).

Olusan bosluklar da yine
daha kiguk tezyini

motiflerle doldurulmustur.
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Istifler yakindan incelendiginde, Fatiha Sresinin istifinde orijinalligi saglayan bazi
unsurlarin  tesrifata uygun olmadigi goriilmektedir. Gorenin metni okumada
zorlanmasina sebep olacak sekilde, bazi kelimelerin harfleri, kelimeyi olusturan diger
harflerden ayr1 hatta neredeyse bagimsiz olarak yazilmistir. “Sadaka” kelimesine ait

“kaf” harfinin kelimeden uzaga yazilmasi gibi.

———

‘.’ . 4™1 > Ihlas  Stresinin
R ‘@ A tesrifatt yerinde
olmakla birlikte
tasarlanan istif
geregi bazi
kelimeler cok i¢

i¢e yazilmistir.

Fotograf 196: Thlas Stresinde i¢ i¢e yazilan harfler
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Ayrica yine
tasarlanan istifi
olustururken bazi
harflerin  kendi
Olculerinden

daha biuylk
yazilmig olmasi
dikkat ceken bir

bagka husustur.

Fotograf 197: 1hlas Stresinde ol¢iisiinden biiyiik yazilan harfler

Fatiha Sdresinin istifinde dikey harfler daha serbest ve harf araliklar1 daha dengelidir.

Harfleri keserek yazilan “elif” ve “lam’lar birkag taneyken ihlas Saresinin istifinde

oldukga fazladir.

Fotograf 198: ihlas Siresi Fotograf 199: Fatiha Sdresi
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Fatiha istifinde, dairenin merkezini donerek yazilmis olan “be” harfi de dikey harfleri
keserek olusabilecek keskinligi onlemistir. Ayrica {ist satirda olusan boslugun ahenkli

bir sekilde doldurulmasini saglamistir.

Daha 6nce degerlendirdigimiz mermere mahkik yazilarda degindigimiz gibi, ele
aldigimiz ¢ini tizerindeki yazilar da yakindan incelendiginde harflerin meylindeki fark
acik¢a goriilmektedir. ihlas Shresi konulu yazi da hattatin yaziya baslarken kalemi
daha egimli tuttugunun bir gostergesidir. Ornek olarak; Ihlas Stresindeki “ve lem
yiiled” ibaresinde yer alan harfler ile Fatiha SQresindeki “sirdte’l-lezine” ibaresinde
yer alan harfler kiyaslandiginda bu durum daha net goriilmektedir. “Ydled”

kelimesindeki “dal” harfinin egimi hafif sola yatikken, “ellezine” kelimesindeki

“zel” harfinin egimi neredeyse diizdiir.

Fotograf 200: Fatiha SOresi Fotograf 201: ihlas Sdresi

“Hiive” kelimesindeki “vav” harfi “el-magdiibi” kelimesindeki “vav ”a nazaran
daha egimlidir.

Fotograf 202: Fatiha Sdresi Fotograf 203: ihlas Sdresi
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Yine bazi harf birlesmelerindeki egim Fatiha’min yaziminda daha dizken Ihlas

Suresi’nin yaziliginda hafif sola meyillidir.

N

Fotograf 205: Thlas S(resi

Ozellikle Fatiha Sdresi her ne kadar celi siiliis ile yazilmissa da harflerde muhakkak
hattin etkileri de hissedilmektedir. Bazi ¢anakli harflerin celi siiliise nazaran daha diiz
oldugu goriilmektedir. Ayrica “Sadakallahu’l-azim” ibaresindeki lafza-i Celal’in celi

muhakkak gibi yazilmis olmasi giizel bir 6rnek mahiyetindedir.
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Fotograf 207 Fotograf 208

Fatiha Sdresi istifteki espriler (Suleymaniye Camii)

Her iki istif i¢ine gizlenmis diyebilecegimiz, yaziya orijinallik katan bazi noktalar da
mevcuttur.  Fatiha istifinde bulunan “el-mustakim” kelimesindeki “ye” “mim”
birlesmesi, “el-Azim” kelimesindeki “ayin” “zi” birlesmesi “dallin” kelimesindeki

“lamelif” ve “vav” harfinin yazilis1 gibi farkli esprileri belirtmek gerekir.
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Thlas Slresinde ise “ve lem yekiin lehu kiifiiven” ibaresinin istifi farklilik arz
etmektedir. Ayrica ‘dal’ harfi iizerinden karsilastirma yapildiginda Ihlas Stresi’ndeki

‘dal’larin egiminin biraz daha sola yatik oldugu goriilmektedir.

Fotograf 209: Thlas SCresi Fotograf 210: ihlas SOresi

Sokullu Camii (1571-72) ile hemen hemen ayni yillarda yapilan Edirne Selimiye
Camii’nin (1568-1574) ¢ini iizerindeki ve tasa mahkik hatlar ele alindiginda ise ilk
gbze carpan husus, iki cami hatlar1 arasindaki benzerliktir. Bu sebeple, Sokullu
Camii’nin yazilarmi aynm1 donem i¢inde farkli alanlarda bulunan bazi yazilarla
mukayeseli olarak degerlendirdigimiz bu boliimde, Selimiye Camii’nin yazilar1 da
bize kiyaslama imkani1 saglayan en ideal orneklerdir. Selimiye Camii’nin ¢ini
Uzerindeki yazilarindan, Fatiha Sdresi metnini igeren ve kible duvarini kusak gibi
cevreleyen yazilari ile Sokullu Camii’nin son cemaat yeri pencere alinliklarinda yine
cini Uzerindeki Fatiha Sdresi metnini iceren yazilar1 karsilastirildiginda daha net

bilgiler elde edilebilecektir.

Her iki camideki bu yazilar istif olarak da birbirine benzemektedir. Hatta sadece bir
iki yerde farklilik gbze g¢arpmaktadir. Sokullu Camii’ndeki Fatiha yatay dikddrtgen
cini kartuslar i¢inde, Selimiye Camii’ndeki Fatiha ise yine yatay dikdortgen cini
panolarda ancak beyzi formdadr. Istifteki farkliliklar da bu beyzi formun yapisindan
kaynaklanmig olmalidir. Nitekim yazilar yer alacaklari alana gore tasarlanarak

yazilmak zorunda oldugundan terkipte ufak tefek degisiklik yapilmistir.
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Bunun disinda her iki camide de, Slre Besmele ile birlikte alt1 ayr1 pano i¢inde ayni

sekilde boliinerek yazilmistir ve ayni yazi kalibindan ¢ikmis gibi durmaktadir.

Fotograf 212: Istifteki baz1 degisiklikler (Selimiye Camii / Fatiha Stresi / Besmele)
(Restoratdr/Mimar-Furkan Al)

Fotograf 213: istifteki baz1 degisiklikler (Sokullu Camii-Fatiha Siresi)
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Fotograf 214: istifteki baz1 degisiklikler (Selimiye Camii-Fatiha Sdresi )
(Restoratér/Mimar-Furkan Al)

Fotograf 215: Istifteki baz1 degisiklikler (Selimiye Camii-Fatiha Sdresi)
(Restoratdr/Mimar-Furkan Al)

Fotograf 216: Sokullu Camii-Fatiha Stresi (istifteki baz1 degisiklikler)
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Yazim tarihi, istif, UslUp ve teknik olarak neredeyse birbiri ile ayni olan bu yazilardan
Selimiye Camii’ndekilerin harf gdzleri boyanmamistir. Camilerin yapildigi donemde,
mimaride yer alan yazilar incelendiginde, tezyinat 6zellikleri arasinda gosterilen harf
gozlerinin boyanmasina sik¢a rastlanmaktadir. Bunun yani sira, yazilar birbiri ile
karsilagtirildiginda, hat sanatinda yine donem 6zelliklerinden olan hareke, miithmel
harf ve tezyin isaretlerinin az kullanildigi ve mukayese ettigimiz yazilarda sadece
harflerin degil kullanilan bu dolgu unsurlarinin da pek farkli olmadig1 goriilmektedir.

Bazi harflerin kendi bilinyelerindeki noktalara bile yer verilmemistir.

Fotograf 219: Sokullu Camii Fotograf 220: Selimiye Camii

237



Fotograf 221: Sokullu Camii Fotograf 222: Selimiye Camii

Bahsi gecen camilerle birlikte ayni zaman diliminde yapilan Mimar Sinan’in
eserlerinden Hadim Ibrahim Pasa (1551), Riistem Pasa (1561-63), Kilig Ali Pasa
(1578), Manisa Muradiye (1583-89) ve Nisanci Mehmed Pasa (1584) Camii

yazilarinda da benzer 6zellikler goriilmektedir.

Fotograf 223: Kili¢ Ali Paga Camii (1578)
( www.mustafacambaz.com/)
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Fotograf 224: Manisa Muradiye Camii (1583)
( www.mustafacambaz.com/)
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Fotograf 225: Manisa Muradiye Camii (1583)
( www.mustafacambaz.com/)
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Fotograf 226: Riistem Pasa Camii (1561-63)
( www.mustafacambaz.com/)
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Fotograf 227: Riistem Pasa Camii (1561-63)
( www.mustafacambaz.com/)
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Fotograf 228: Hadim Ibrahim Pasa Camii (1551)

Buraya kadar ele aldigimiz yazilarin incelenip benzer ve farkli 6zelliklerinin tespit
edilmesi, XVI. ylizyil hat sanatinda celi siilis hakkinda genel olarak da olsa bilgi

edinilmesine yardimci olmaktadir.

XVI. yiizyila kadar olan gelismelerden sonra, Seyh Hamdullah Osmanli-TUrk zevkini
olusturmus ve yazida daha ziyade miifredat ve miirekkebat olgunlugunu saglamistir.
Bunun yani sira Ahmet Karahisari de istif hususunda daha bagarili olmustur. Hat
sanatinin miitehassislarindan M. Ugur Derman’in belirttigi gibi; “Yaradan Seyh
Hamdullah’taki  harf miikemmeliyeti ile Ahmet Karahisari’deki terkip
miilkemmeliyetini bir hattatta yaratsa idi, belki de celi yazinin gelismesi i¢in XIX.

asirdaki Mustafa Rakim’1 beklemeye gerek kalmayacakti” 2%,

232 Fevzi Gunlg, “Klasik Donem Osmanlt Mimarisinde Celi Yazilar”, www.tarihtarih.com (30.04.2018)
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Hattat Mustafa Rakim’in (1758-1826) XIX. yiizyilda celi siiliis harflerinin estetiginde
sagladigi basari ve istifinde sagladigi ahenkle celi siiliis yeni bir iisliba kavusmustur.
Rakim’m yaptig1 degisiklikler ve yenilikler “inkilap” kelimesi ile ifade edilmistir. Celi
stiliis’te gegmis biitiin UslOplar: silen Rakim mektebi, Sami Efendi’de (1838-1912)
kemal noktasini bulmustur. Sami Efendi’den sonra talebeleri Nazif Bey, Tugrakes
Ismail Hakki Altunbezer, Aziz Efendi, Omer Vasfi Efendi ve Neyzen Emin Yazici celi
siiliiste Rakim yolunda, Sami Efendi sivesinde yazmuslardir 223, Sokullu Camii’nin
1940 restorasyonunda kubbe yazilarmi yazan Halim Ozyazic1 ise Sami Efendi’nin
yetistirdigi ve zamanla her biri {istat olan hattatlardan ders alarak yetisen ve Rakim

yolunda, Sami Efendi sivesinde yazan son devrin 6nemli hattatlarindandir.

Yukaridaki agiklamalardan anlasilacagi tizere Halim Efendi caminin kubbe yazilarini,
cel siiliis’lin kemal buldugu, olgunlastig1 bir donemde yazmistir. Bu sebepten Halim
Efendi’nin yazilar1 nispeten de olsa, caminin insd doneminden giinlimiize kadar
gelebilen yazilarla mukayese edildiginde celi siiliis’tin nasil evrildigi, gelistigi ve

olgunlastigina dair fikir vermektedir.

Sokullu Camii’nin insa tarihi olan 1571°den 1940’a kadar gegen dort asirlik zaman
zarfi igerisinde celi siiliiste ne gibi gelismeler oldugunu, elbette, sadece konumuz olan
cami yazilarin1 temel alarak agiklamak miimkiin degildir. Sokullu Camii’nde, hangi
donemde yazildiklar1 belli olan yazilarin arasinda yapilacak mukayeseler sonundaki
degerlendirmeler, celi siilis konusunda genel anlamda ipucu ya da anahtar

mabhiyetinde olacaktir.

Elimizdeki eski fotograflara dayanarak, 1860’11 yillarda yapilan restorasyonda mevcut
olan yazinin iizerinden gecildigini ve tamir bilingli bir sekilde yapilmadigi icin
yazilarin bozuldugunu sdylemek miimkiin goriinmektedir. Tahminimizce, yazilarin
istifi caminin ingd donemindeki yazinin istifi ile aynidir. Ancak yanlis uygulamalar
neticesinde harflerde bozulmalar s6z konusudur. Bozulan yaziy1, camide tasa mahkik
ve ¢ini iizerinde yer alan yazilar ile kiyasladigimizda tahminimiz kuvvetlenmektedir.
Bundan dolayr Halim Efendi’nin yazmis oldugu yazilari, asil caminin insa

doneminden gilinlimiize kadar gelen yazilarla mukayese etmek icap etmektedir.

233 Suleyman Berk, Devlet-i Aliyye den Giiniimiize Hat Sanati, Inkilap Yayinlari, Istanbul 2013, s. 35, 36, 51.
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Ik olarak kubbe yazilarii istif bakimindan ele aldigimizda bir noktaya aciklik
getirmek gerekmektedir. Eski fotograflar, tasarimin Halim Efendi’ye ait orijinal
tasarim olmadigini ancak Halim Efendi’nin eski istif tzerinde, harfler ve kelimelerin
daha &henkli olmas1 adina baz1 degisiklikler yaptigin1 géstermektedir (bk. Fotograf
229, 230).

XVI. ylizy1ll yazilar iginde, yazi i¢in ayrilan mekan seyrek birakilirken ya da ¢ok
sikigik bir istif yapilirken, Halim Efendi istif bakimindan mekani ¢ok iyi kullandigi
i¢in yazilarinda boyle bir durum s6z konusu degildir. Bu yiizden kompozisyonun eski
halindeki sikisikligi gidermek ve harfler arasi dengeyi saglamak i¢in harf yerlerini ve

yaziliglarini diizeltmis olmalidir.

Fotograf 229: Kubbe yazisinin eski hali
(Ankara VGM Fotograf Arsivi)
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Fotograf 230: Restorasyon sonrasi kubbe yazisindaki baz1 degisiklikler
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Halim Efendi’nin yazdig1 yazilar ile camideki diger 6zgiin yazilar arasindaki en 6nemli
fark, hi¢ siiphesiz, temelde “nokta” Olgiisiinden ve meylinden kaynaklanmaktadir.
Ciinkii celi siiliis harflerinde zamanla hareket mebdeinde degisiklik olmus ve kalem
meyli farklilasmistir. Hat sanatinin temeli olan “nokta” nin baslangi¢ a¢is1 sola dogru
meyledince bu durum dogal olarak harflerde ve kelimelerde de kendini gostermistir.
Boylece Mustafa Rakim’a kadar celi siiliis harflerde goriilen diizliik ve 6zellikle dikey

harflerdeki kiitlilk zamanla yerini esneklige ve canliliga birakmistir.

Fotograf 231: Hasan Celebi Fotograf 232: Celi siiliis noktasi
(Celi siiliis yazilarindan) (K. Sokullu Camii yazilarindan)

1-2: Hareket mebdei / 3-4: Hareket gayesi

Fotograf 233: Fotograf 234: Fotograf 235:

Mustafa Rakim (X1X. yy) Sami Efendi (XIX-XX. yy) Halim Efendi (XX.yy)

1-2: Hareket mebdei / 3-4: Hareket gayesi
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Sokullu Camii’nin kubbe yazilarinda bu canliligt gérmek miimkiindiir. Mukayese
acisindan en ideal 6rnek oldugunu diisiindiigiimiiz, lafza-i Celdl’ in yazilig1 tizerinden

karsilastirma yaptigimizda aradaki farklar daha net anlagilmaktadir.

Fotograf 236: Kubbe yazisindaki Fotograf 237: Tasa mahkik

“Lafza-i Celal” (XX. yy) “Lafza-i Celal” (XVL. yy)

XVI. yiizyil celi siiliis tislubuyla yazilan lafza-i Celdl 'deki harflerin bunyeleri diiz ve
keskin oldugu i¢in, yaz1 olarak biitlinde sert bir gorliniime sahiptir. Ayrica kelimenin
satira olan meyli de neredeyse diize yakindir. Bu durum yazinin akici olmasima ket
vurarak donuklagmasina sebep olabilmektedir. XX. ylizyil celi islubuyla yazilan lafza-
i Celal’ in yazilisinda ise gerek tek tek harflerde gerekse kelimenin butlndnde bir
esneklik, yumusaklik kendini gostermektedir. Baslangigta sola dogru meyilli olan
kalemin, kelimenin son harfine kadar aynm1 meyilde oldugu ve harfler arasinda
tenasiibiin yakalandigi goriilmektedir. Bu egim sayesinde, kelimedeki “/am dan
“lam”a ve “lam”dan “he’ye gegiste koselerdeki sertlikler de ortadan kalkmis, daha

esnek bir doniis olusmustur.
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Fotograf 238: (XVI. yy) Fotograf 239: (XX. yy)

Bunun disinda, Hasan Celebi’nin yazmis oldugunu tahmin ettigimiz yazilardaki dikey
harf ziilfelerinin baslangi¢c mebdeinin diize yakin oldugu ve ait olduklar1 harflerin de

asag1 dogru diiz bir sekilde yazilmis oldugu gortlmektedir.

Fotograf 240: Harf ve hareke meyillerini gésteren bir 6rnek (XV1. yy)

Halim Efendi’nin yazilarinda ise dikey harfler sola meyillidir. Dikey harflerin
arasindaki bosluklarin hemen hemen ayni oranda oldugu goriilmektedir. Yani XVI.
yiizyil celi siiliistinde oldugu gibi sik araliklarla veya her bir kelimede farkli

acikliklarla yazilmamastir.
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Fotograf 241: Harf ve hareke meyillerini gosteren bir 6rnek (XV1. yy)

% ~
.
-

/\/ 3 A‘:‘TJ")?
~ e

Fotograf 242: Kubbe yazilarinda harf meyilleri ve araliklarina 6rnek (XX. yy)

Celi kalem hakimiyetine de sahip olan Halim Efendi harfleri en ideal sekliyle
yazmustir. Istifte sikisikliga mahal vermedigi gibi harfler arasindaki tenasiibii en dogru
sekilde yakalayarak uygulamistir. Baz1 harflere keside vererek hem istifte dengeyi
saglamis hem de harfin Olgiisiinii degistirmeden yazma imkanini bulmustur. Bazi

canakli harfleri de, canaklarinin i¢ ice girmesini 6nlemek i¢in agik yazmis olmalidir.
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Halim Efendi’nin yazilarinda tiim harflerin nokta 6l¢iilerine uyularak ve satir meyline
dikkat edilerek yazilmasi, yazinin ahenkli olmasini ve daha estetik goriinmesini
saglamustir. Istifte saglanan denge, yakalanan orijinallik ve metnin manasindaki vurgu

ile birlikte yazi, kubbenin ihtigamin1 arttirmaktadir.

Fotograf 243: Kubbe yazisinda dikkat ¢eken bazi iislip 6zellikleri (XX. yy)

Sokullu Camii yazilarint mukayeseli olarak degerlendirdigimiz bu bdliimde, tizerinde
durulmast gereken onemli hususlardan biri de yazilardaki hareke, muhmel harf ve
tezyinlerden olusan dolgu unsurlaridir. Dolgu unsurlart agisindan, iki dénem yazisi
arasinda gbze c¢arpan en belirgin fark, XVI. yiizy1l yazilarinda miihmel harflerin,

tezyini unsurlarin, hatta harekelerin bile ¢ok az kullanilmis olmasidir.
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Fotograf 245: Fotograf 246:

Sokullu Camii hatlarinda dolgu unsurlarinin ¢ok az kullanildigin1 gésteren 6rnekler

Ayrica bu donemdeki siiliis yazinin harflerinde goriilen az meyil, harekeler ve mihmel
harflerde de uygulanmistir. Yani dolgu unsurlarinin da harfler gibi egimi diize yakin

sekildedir.
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Fotograf 247: Sokullu Camii hatlarinda kullanilan dolgu unsurlarinin yazim meyline 6rnek

Buna karsilik giiniimiize kadar gelememis bazi tezyinler dikkat cekicidir. Ozellikle

hareke ile birlestirilen mithmel harfler ayri bir tezyin unsuru gibi algilanmaktadir.

Fotograf 248 Fotograf 249
Sokullu Camii hatlarinda kullanilan hareke ve tezyin unsurunun yazilisina 6rnek

Istiflerdeki bosluklarin rumi, hangerli yaprak, halkar gibi motiflerle doldurulma
Ozelligi zamanla terk edilse de, XVI. ylizyll yazilarinda sik¢a kullanildigi

gorulmektedir.
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Fotograf 250: Yazidaki bosluklarin tezhip motifleri ile doldurulmasina 6rnek

XVI. ylizyll yazilarinda yer alan bazi tezyin unsurlarinin yerini yenileri alirken,

bazilar1 da degisiklige ugrayarak daha estetik sekilde kullanilir olmustur.

Fotograf 251: Sokullu Camii hatlarinda kullanilan tezyin unsurlarindan 6rnek
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Fotograf 252: Sokullu Camii hatlarinda kullanilan hareke ve mithmel harf 6rnekleri

Halim Ozyazici’nin yazilarinda ise dolgu unsurlarinin zamanla nasil degisip
zenginlestigi agikca goriilmektedir. Halim Efendi istifte tesrifata ridyet ettigi icin
harekeleri de yerli yerinde kullanmis, harekelerin tesrifatina da ridyet etmistir. Bu
yazilarda, nokta ile baslayan meyil farkinin harekeler i¢in de gecerli oldugunu ve
uygulandigii gérmek miimkiindiir. Harekeler ve miihmel harflerin egimi harflerdeki
gibi belli bir 6l¢ii kaidesine gore oldugundan, dolgu unsurlarinin yaziminda da istikrar
ve denge goze carpmaktadir. Bunun yam sira, “dolgu unsularinin yazildig:r kalem
kalinlig1, harflerin yazildigi kalem kalinliginin tigte biri kadar olmalidir” kaidesine de

uyuldugu belli olmaktadir.
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Fotograf 254: Halim Efendi’nin yazdig hatlarda kullandig1 dolgu unsuru 6rnekleri

Sonug olarak; camideki orijinal yazilar da muhdes yazilar da donemlerinde yazilmis
en iyi cell siiliis 6rneklerindendir. Hatta harf anatomileri, harekeler, tezyini isaretler,
istif gibi agilardan, daha estetik ve dengeli bir goriinlime dogru fark edilir bir gelisme
oldugunun en belirgin gostergesidir. Osmanlt mimarisinin en ihtisamli doneminde inga
edilen Sokullu Camii’nin, hat sanatinin en kamil oldugu bir dénemde yazilmis olan

hatlara da sahip olmasi bir ayricalik olarak nitelendirilmelidir.
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SONUGC

Milletlerin medeni seviyeleri ve istiinliikleri sahip olduklar1 kiiltiir degerleriyle ve
ortaya koyduklar1 sanat eserleri ile 6l¢iiliir. Meydana getirilen sanat eserleri ise ortaya

ciktiklar kiiltiir gevrelerinin inang sistemlerine, manevi degerlerine gore sekillenir 234,

Hiisn-i hat da bir Isldm sanatidir. Dolayisiyla Arap yazisinin bir sanat alan1 olmasinin
oziinde Islam yatmaktadir. Kur’an-1 Kerim’in nazil olmas: ile birlikte ayr1 bir deger
kazanan Arap yazisinin zamanla estetik bir boyut kazanmasi hat sanatini ortaya
cikarmistir denilebilir. Nitekim hat sanatinin temelini Allah’in kelamimi en giizel

sekilde yazma arzusu ve gayreti teskil etmektedir.

Hat sanati X. yilizyildan itibaren mimaride de temsil alanlar1 olusturarak, sadece
Mushaf gibi kitabi eserlerle sinirli kalmamis daha belirgin hale gelmistir. insa edilen
mimari eserlerde yer alan hatlarin 0ncelikle seyir amagh yazildigi diisiiniilmektedir.
Hatta bu sebepten yazilarin uzak mesafelerden goriiliip okunabilmesi i¢in iri, agikar
bir sekilde yazilmasi zorunlulugu dogmustur. Bu da yazida ‘celi’ ad1 verilen {islubun

yayilmasina zemin hazirlamistir.

Islam mimarisinde baslarda celi 6lcilerde kufi ve ma’kili yazilar kullanilmis sonralari
bu yaz tiirleri yerini siiliis hattinin celisine birakmistir. Siiliis istif agisindan da en
elverisli yaz1 oldugu icin mimaride daha fazla tercih edilmistir. Buna karsilik; Islam
mimarisine bagl olarak gelisen ve abidevi olma 6zelligi ile de mimaride daha yaygin
olarak kullanilan celi siiliis, diger celi yazilara nazaran tekamiiliinii en giizel bigimde

tamamlayan yazi olmustur.

Tezimizde inceleyip degerlendirmeye calistigimiz celi siiliis yazilar ise -¢alismamiz
icinde pek ¢ok yerde belirttigimiz gibi- XVI. ylizyilda yazilan orijinal ve XX. yiizyilda
yazilan muhdes yazilardir. Iki ayr1 déneme ait bu yazilar, X VL. yiizyilda tekamalini
heniiz tamamlayamamis olan celi siiliisiin dort asir sonra geldigi noktay1 gostermesi
acisindan 6nem arz etmektedir. Boylelikle Mimar Sinan’in, gerek mimari gerekse
tezyini agidan en 6nemli eserlerinden kabul edilen Kadirga Sokullu Camii’ni hat sanati

acisindan da miistesna bir eser kilmaktadir.

234 Muhittin Serin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Kubbealt Nesriyat, Istanbul 2010, 5.17, 23.
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Buna ragmen Sokullu Camii hatlarinin, daha genel ifadeyle ‘caminin yazi bezeme
programi’nin simdiye kadar detayli bir sekilde incelenmemis olmasi bilhassa celi
stlis’ln  tarihi seyri bakimindan eksiklik olarak goriilmiistir. Bu sebeple
calismamizda, caminin hatlar1 Gzerinde incelemeler yapilarak elde edilen bilgiler
dogrultusunda 6zellikle Osmanli cami mimarisi baglaminda hat tarihine 1s1k tutmak

hedeflenmistir.
Calismamizda yer verdigimiz konular1 alt1 ana baslik altinda 6zetlemek gerekirse;

* Yazi ve Yazm Sanat Olma Sureci,

= Hat Sanat1 ve Tarihi Seyri,

*  Osmanli Cami Mimarisi Baglaminda Hat Santi,

» Camideki Hatlarin Metin ve Anlamlari, Yer Aldiklar1 Alanlar ve Naksedilme
Teknikleri,

» Hatlarin Teknik ve Estetik Acidan Incelenmesi ve

= Mukayeseli Olarak Degerlendirilmesi, seklinde maddelestirebiliriz.

Ana konu ‘hat’ oldugu i¢in ¢aligmaya yazi’nin tanimi, 6nemi ve genel anlamda ‘hat
sanat1’ izerinde durularak baslanilmistir. Daha sonra ise, ‘Osmanli mimarisinde neden
agirlikl olarak hatlara yer verilmistir’ sorusuna cevap aranmaya caligilmis ve buradan
hareketle 6zellikle Osmanli cami mimarisinde hattin yeri ve 6nemi ile ilgili bilgiler

paylasilmistir.

Konumuz olan camideki hatlarin celi siiliisle yazilmis olmasi ¢aligmamizin bu konuda
agirhik kazanmasini saglamistir. Ozgiin hatlarla ilgili ilk olarak yazilar1 kimin yazdig
tizerinde durulmus ancak hattat hakkinda kesin bilgiye ulasilamamistir. Bununla
birlikte; caligsma icerisinde yer alan bazi veriler ve mukayeseli 6rnekler dogrultusunda
hatlarin XVI. ylizyilin usta hattatt Hasan Celebi’ye ait oldugu kanaati agirlik

kazanmustir.

Hattatin kim oldugu konusunun yani sira, hatlarin biiyiik kisminin ingd tarihinden
bugiine kadar orijinalligini muhafaza ederek gelmesi, giinlimiiz celi siiliisii ile
kiyaslama imkanini dogurmus ve bdylelikle yazildiklart donemle bugiin arasindaki

farklar ortaya c¢ikarilmaya calisilmistir.
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Celi siiliisiin XX. yy. baslarinda olgunlagma siirecini tamamladigi kabul edildigi ve
kubbe yazilarinin 1940 yilinda tekrar yazildig: bilgisinden hareketle iki donem yazilari
karsilastirilmis ve bazi ana noktalar tespit edilmistir. Halim Efendi’nin yazdig1 yazilar
ile camideki diger 0zgiin yazilar arasindaki en onemli fark, hi¢ siiphesiz, temelde
“nokta” ol¢iisiinden ve meylinden kaynaklanmaktadir. Ciinkii celi siiliis harflerinde
zamanla hareket mebdeinde degisiklik olmus ve kalem meyli farklilasmistir. Hat
sanatinin temeli olan “nokta” nin baslangi¢ acisi sola dogru meyledince bu durum
dogal olarak harflerde ve kelimelerde de kendini gostermistir. Boylece celi siiliis
harflerde goriilen diizliik ve 6zellikle dikey harflerdeki kiitliik zamanla yerini esneklige

ve canliliga birakmustir.

Yazilarin sadece {slip olarak degil istif/tasarim olarak da degerlendirildigi
calismamizin igerisinde isiflerdeki esprilere de dikkat c¢ekilmistir. Hatta bu gibi
esprilerin glinimiiz hatlarinda nasil bir uygulama alan1 bulacagi konusunda fikir

edinilmesi saglanmaya ¢alisilmistir.

TUm bu ¢alismalar ve bilgilerin yani sira, Konu ile yakindan alakali ama ayr1 ¢aligmalar
gerektiren bazi hususlara da yer verilmesi uygun gorilmiistir. Baz1 eksikliklerin
giderilmesinde yol gosterici olmasini temenni ettigimiz ve ileride konuyla ilgili
yapilacak caligmalara 11k tutmasini arzu ettigimiz ¢alismamizin sonunda su 6nerilerde

bulunmak mimkindir:

» Tez konumuzun siirlar1 gercevesi icinde cok detayli ele alamadigimiz “Islam
mimarisinde yazi bezeme” konusunun bizzat donem ddnem incelenmesi
gerekmektedir. Boyle bir caligmanin hat sanati ve tarihine, bununla birlikte
bilhassa dini mimaride yer alan yazi bezeme programlarina kaynaklik edecegi
asikardir.

»  Calismamizda yaptigimiz gibi 6zellikle hat konusunda 6ne ¢ikan bazi mimari
eserlerin tek tek ele alinmasi, igerisinde yer alan yazilar hakkinda daha fazla
bilgi edinilmesinde ve eksikliklerin ya da yanligliklarin saptanmasinda ve
giderilmesinde etkili olacaktir. Bunun yani sira eldeki belgeler sayesinde, farkl

zamanlarda restore edilen yapilarda olusabilecek hatalarin  Oniine
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gecilebilecektir. Siiphesiz ki bu tiir ¢alismalarin, yazilarin korunabilmesi ve
gelecek nesillere dogru olarak aktarilabilmesi agisindan 6nemi biiyiiktiir.
Sokullu Camii’nde inga tarihinden bu yana dort yiiz elli yila yakin bir zaman
gecmis oldugu halde, orijinal bezemenin ve ¢ini iizerindeki ile tasa mahkik
yazilarin ¢gogunun canliligini hala korudugu goriilmektedir. Ancak bazi ¢ini
panolarda goriilen eksik ve kirik boliimlerin restore edilerek diizeltilmesi,
kubbelerde olusan deliklerin ve siva dokiilmelerinin kapatilmasi ve minber
yazis1 gibi kismen silinmis ya da rengi solmus olan, kalem isi teknigi ile yazilan
yazilarinin tekrar varaklanmasi icap etmektedir.

Sahip oldugumuz kiiltiir gercevesinde olusturulan sanat eserlerimize gereken
degerin verilip korunmalarina 6zen gosterilmesi bakimindan da akademik

diizeyde benzer ¢alismalarin daha fazla yapilmasina gerek duyulmaktadir.

258



KAYNAKCA
ACIKGOZOGLU Ahmet Sacit, “Tiirk Mimarisinde Hat Sanat1”, Hat ve Tezhip Sanati,
T.C. Kiltdr ve Turizm Bakanlig1 Yay., Ankara 2015, s.181-197.

AKKAN Tilay, Mimar Sinan’in Istanbul’da Saray Kadinlar: Icin Yapmis Oldugu
Eserler ve Bu Eserlerin Mimari Ozellikleri, MSGSU SBE Sanat Tarihi
Anabilim Dal1 (Yayinlanmamus) Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2009.

ALPARSLAN Ali, “Celi”, DI4, TDV Yay, Ankara 1993, c. 7, s. 265-267.

ALPARSLAN Ali, “Islam Yazlar”, Hat ve Tezhip Sanat;, Kiltir ve Turizm
Bakanlig1 Yay., Ankara 2015, s. 27-45.

ALPARSLAN Ali, “Mimari Yapilarin Yazi Sanati Bakimindan Onemi”, Bogazici
Universitesi Dergisi, Istanbul 1976-1977, sy. 4-5, s. 1-14.

ALPARSLAN Ali, “Tiirk Diinyasinda Hat Sanat1”, https://www.tarihtarih.com
ALPARSLAN Ali, Osmanli Hat Sanati Tarihi, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2004.
ARSEVEN Celal Esad, Sanat Ansiklopedisi, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1983.
ASLANAPA Oktay, Osmanl: Devri Mimarisi, Inkilap Yaymevi, Istanbul 2004.
ASLANAPA Oktay, Tiirk Sanat:, Remzi Kitabevi, Istanbul 1993.

ASLANAPA Oktay, Mimar Sinan’in Hayati ve Eserleri, Tirk Kiiltirii Aragtirma
Enstitiisii Yayinlari, Ankara 1988.

AYDIN Aysun, 16. Yiizyil Osmanli Yapilarini Etkileyen Bani-Sanat-Sanatgi Iliskisinin
Istanbul Camileri Ozelinde Incelenmesi, YTU FBE (Yayimlanmamus) Y iksek
Lisans Tezi, Istanbul 2004.

259


https://www.tarihtarih.com/

BARIN Emin, “Tiirk Mimarisinde Yazi”, Akademi-Mimarliik ve Sanat Dergisi,
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yay., Istanbul 1981, sy. 10, s. 53-
56.

BERK Sileyman, “Tasarimi ve Metniyle Farkli Bir Baski Hilye-i Serife”, Dini
Arastirmalar Dergisi, lIstanbul 2017, c. 20, sy. 51, s. 169-185,
dhttp://dergipark.gov.tr

BERK Sileyman, Devlet-i Aliyye’den Giiniimiize Hat Sanati, Inkilap Yay., Istanbul
2013.

BERK Siileyman, Hattat Mustafa Rakim Efendi, Istanbul 2003.

BILGILI Ahmet Emre, Yeni Bir Turizm Rotasi: Biiyiik Usta Mimar Sinan,

www.turing.org.tr

BILGIN Ziyaeddin, “Sinan Haftas1 Nedeniyle”, Mimarlik Dergisi, TMMOB Mimarlar
Odasi Yay., Ankara 1982, y. 20, sy. 5-6, s. 19-21. www.mimarlikdergisi.com

BOZKURT Tolga, Osmanli Seldtin Cami Mihraplari, Selguk Universitesi SBE Sanat
Tarihi Anabilim Dali (Yaymlanmamis) Doktora Tezi, Konya 2007.

BULBUL Ahmet Hamdi, “Anadolu Dini Mimarisinde Kalem Isi”, ISMEK E! Sanatlar1
Dergisi, y. 2015, sy. 5. www.ismeKk.ist/tr

CANSEVER Turgut, Mimar Sinan, Albaraka Tiirk Yay., Istanbul 2005.

CAKMAK AKTUNA Bengil, Istanbul Kadirga Sokullu Mehmed Pasa Kiilliyesi, Gazi
Universitesi SBE Arkeoloji ve Sanat Tarihi Anabilim Dali (Yaymnlanmamis)
Yuksek Lisans Tezi, Ankara 2002.

CAM Nusret, Isldm da Sanat Sanatta Islam, Akgag Yay., Ankara 1999.

CETIN Nihat M., “Islam Hat Sanatinin Dogusu ve Gelismesi”, Isldm Tetkikleri

Dergisi, Istanbul 1995, I. Kisim, s. 14-30.

260


http://dergipark.gov.tr/
http://www.turing.org.tr/
http://www.mimarlikdergisi.com/
http://www.ismek.ist/tr

CEVIK Savas, “Klasik Osmanli Hat Sanatinda Grafik Degerler”, Osmanli
Ansiklopedisi, Yeni Tlrkiye Yay., Ankara 1999, c. 10, s. 84-92.

CEVIK Savas, “Ozgiin Hat Calismalarinda Estetik ve Teknik Degerler”,

Www.savascevik.com

DEMIRIZ Yildiz, “Sinan’in Mimarisinde Bezeme”, Mimarbas: Koca Sinan: Yasadigi
Cag ve Eserleri, T.C. Bagbakanlik Vakiflar Genel Miidiirliigii Yay., istanbul
1988, c. 1, s. 464-474.

DERE Omer Faruk, “Terkib-i Hat/Yazi Sanatinda Kompozisyon”, ISMEK El
Sanatlar: Dergisi, y. 2015, sy. 12. www.ismek.ist/tr

DERMAN Ugur “Mimar Sinan’in Eserlerinde Hat Sanat1”, VI. Vakif Haftas: Kitabi,
Vakiflar Genel Miidiirliigii Yay., Istanbul 1989, s. 287-300.

DERMAN Ugur, “ Tiirk Hat Sanatinda Celi Kavrami”, www.tarihtarih.com

DERMAN Ugur, “Hasan Celebi”, DI4, TDV Yay., Ankara 1997, c. 16, s. 312-313.
DERMAN Ugur, “Hat”, DIA, c.16, TDV Yay., Ankara 1997, c. 16, s. 427-437.
DERMAN Ugur, “Istanbul’un Osmanli Devri Kitabeleri”, www.istanbul.net.tr
DERMAN Ugur, “Istif”, DA, Ankara 2001, c. 23, s. 330-333.

DERMAN Ugur, “Osmanli Dénemi Istanbul’unda Hat Sanat1”, Kiiltiirler Baskenti
Istanbul, Turk Kiltirine Hizmet Vakfi Yay., Istanbul 2010, s. 362-369.

DOGANAY Aziz, “Tezyinat”, DI4, TDV Yay., Ankara 2012, c. 41, s. 79-83.

ERZEN N. Jale, Mimar Sinan: Estetik Bir Analiz, Sevki Vanli Mimarlik Vakfi Yay.,
Ankara 2005.

EYICE Semavi, “Mimar Koca Sinan”, flgi Mecmuas:, Istanbul 1976, sy. 23, s. 15-33.

GRABAR Oleg, Islam Sanatinin Olusumu, (¢ev. Nurullah Yavuz), Hiirriyet Vakfi
Yay., Istanbul 1988.

261


http://www.savascevik.com/
http://www.ismek.ist/tr
http://www.tarihtarih.com/
http://www.istanbul.net.tr/

GULGEN Hicabi, Ana Hatlar: ile Turk Islam Sanatlar: Tarihi, Emin Yay, Bursa 2011.

GUNDUZ Huseyin, Hat Sanatimn Teknik ve Estetik Olgiileri, MSGSU SBE
Geleneksel El Sanatlar1 ve Ana Sanat Dal1 (Yayinlanmamis) Sanatta Yeterlilik
Tezi, Istanbul 1994.

GUNUC} Fevzi, “Klasik Doénem Osmanlt Mimarisinde Celi Yazilar”,

www.tarihtarih.com

GUNUC Fevzi, “Anadolu Selguklu Doénemi Celi Siiliis Yazisinin Beylik Dénemine
Etkileri”, Hat ve Tezhip Sanati, Kultlr ve Turizm Bakanlig1 Yay, Ankara 2015,
s. 47-57.

GUNUC Fevzi, XV.- XX. Yiizyil Osmanli Dini Mimarisinde Celi Siiliis Hatt: Uygulama
ve Teknikleri, Selcuk Universitesi SBE Arkeoloji ve Sanat Tarihi Anabilim

Dali (Yayinlammamig) Doktora Tezi, Konya 1991.

HALACOGLU Yusuf, XIV.-XVII. Yiizyillarda Osmanlilarda Devlet Teskilati ve
Sosyal Yapi, Turk Tarih Kurumu Yay., Ankara 1991.

HATIPOGLU Oktay, XIX. Yiizyil Osmanli Camilerinde Kalem Isi Tezyindt:, Atatiirk
Universitesi SBE Sanat Tarihi Anabilim Dal1 (Yayimlanmamis) Doktora Tezi,
Erzurum 2007.

HILLENBRAND Robert, Isldm Sanat: ve Mimarhigi, Homer Kitabevi, Istanbul 2007.

HUGHES John P., “Diller ve Yaz1”, (Ceviri: Ismail Ulutas, Yusuf Ozgoban) Tirk
Diinyasi Incelemeleri Dergisi, Izmir 2005, c. 5, sy. 2, s. 339-351.

IRTES Semih, “Kasimpasa Piyale Camii’ndeki Ahsap Ustii Kalem Isleri”, Vakiflar
Dergisi, sy. 21, s.173-182. acikerisim.fsm.edu.tr

KALYONCU Hiilya, “Ehl-i Hiref Hassa Teskilati’nin Osmanli Kiiltiir ve Sanat
Yasamindaki Yeri”, s. 279-294. www.jasstudies.com/makaleler

KOC Turan, “Sanat”, DI4, TDV Yay., Ankara 2009, c. 36, s. 90-93.

262


http://www.tarihtarih.com/
http://www.jasstudies.com/makaleler

KOC Turan, Islam Estetigi, ISAM Yay., Istanbul 2010.

KOZLU Diiriye, BENUGUR Sirin, “Cagdas Sanatta Gorsel ve Kavramsal Bir Imge
Olarak Yazmin Kullanimi1”, ART-E Sanat Dergisi, Sileyman Demirel
Universitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Yay., Isparta 2014, sy. 14, s. 233-263.
http://dergipark.gov.tr

KUBAN Dogan, Sinan’in Sanati ve Selimiye, Turkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih
Vakfi Yay., Istanbul 1997.

KUBAN Dogan, “Sokullu Mehmed Pasa Kiilliyesi®, Diinden Bugiine Istanbul
Ansiklopedisi, Tiirkiye Kiiltiir Bakanlig1 ve Tarih Vakfi Yay., Istanbul 1994,
c.7,s. 32-34.

KUBAN Dogan, Caglar Boyunca Tiirkiye Sanatinin Ana Hatlari, Yap1 Kredi Yay.,
Istanbul 2005.

KURAN Aptullah, “Mimar Sinan’in Yasami ve Sanat¢1 Kisiligi”, Agirnash Sinan,
Agirnas Belediyesi Yay., Kayseri 2005, s. 17-100.

KURAN Aptullah, Mimar Sinan, Hiirriyet Vakfi Yay., Istanbul 1986.

MULAYIM Selcuk, “Kutsal Yazilar”, Hat ve Tezhip Sanat, Kiltir ve Turizm
Bakanlig1 Yay., Ankara 2015, s. 17-25.

MULAYIM Selcuk, “Mimari”, DI4, TDV Yay., Ankara 2005, c. 30, s. 91-95.

MUSTAKIMZADE Siileyman Saadettin Efendi, Tuhfe-i Hattatin, Klasik Yay.,
Istanbul 2011.

NECIPOGLU Giilru, Sinan Cagi: Osmanl Imparatorlugunda Mimari Kiiltiir, Istanbul
Bilgi Universitesi Yay., Istanbul 2013.

OZBAY Murat, “Bilim ve Kiiltiir Aktaricis1 Olarak Yazi”, Hacettepe Universitesi
Tiirkiyat Arastirmalart Enstitiisti Dergisi, Ankara 2005, sy. 2, s. 67-74.

263



OZBEK Yildiray, Osmanli Beyligi Mimarisinde Tas Siisleme (1300-1453), Kltiir
Bakanlig1 Yay., Ankara 2002.

OZGUMUS Uzlifat, “Cam”, DIA, TDV Yay., Ankara 1993, c. 7, s. 38-41.

OZKAFA Fatih, “Tiirk Hat Estetigindeki Farklilasmalar Bakimidan Kadirga Sokullu
Camii”, Uluslararas: Tiirk Kiiltiirii Kongresi, Atatlrk Kiltiir Merkezi Yayni,
Konya 2012, s. 2751-2772.

OZKAFA Fatih, Istanbul Seldatin Camilerinin Kusak Yazilari, Selguk Universitesi SBE
Sanat Tarihi Anabilim Dali (Yayimlanmamis) Doktora Tezi, Konya 2008.

OZSAYINER Zibeyde C., “Mimar Sinan’in Camilerinin Ana Kubbe Hatlar1”,

www.tarihtarih.com

OZSAYINER. Zubeyde C, Mimar Sinan’in Istanbul 'daki Cami ve Tiirbelerindeki Yazi
Diizeni ve Anlami, Istanbul Universitesi SBE Sanat Tarihi Ana Sanat Dali

(Yayimlanmamis) Doktora Tezi, Istanbul 1993.

PAPILA Avytiil, Mimar Sinan’in 1540-1570 Yillar: Arasinda Istanbul'da Insa Ettigi
Camilerdeki Siisleme Programi, MSGSU SBE Sanat Tarihi Anabilim Dali
(Yayimlanmamis) Doktora Tezi, Istanbul 2006.

RAMAZANOGLU Gézde, Mimar Sinan'da Tezyinat Anlayist, Kiiltiir Bakanlig1 Yay.,
Ankara 1995.

SERIN Muhittin, “Osmanlilar/Hat”, DI4, TDV Yay., Ankara 2007, c. 33, s. 568-574.
SERIN Muhittin, Halim Efendi’nin Mesk Mecmuasi, Kubbealt: Yay., istanbul 2017.

SERIN Muhittin, Hat Sanati ve Meshur Hattatlar, Kubbealt1 Nesriyat, Istanbul 2010.

SERIN Muhittin, “Hat Sanat1”, Anadolu Universitesi llahiyat On Lisans Program,
Anadolu Universitesi Yay., Eskisehir 2012, Unite 4, s. 66-94.

264


http://www.tarihtarih.com/

SERINSU Ahmet N., TASKIRAN Hiiseyin 1., “Osmanli Mimarisinde Kiiltiirel
Ifadelerin Gorsel Kullanimi”, Dint Arastirmalar Dergisi, 1stanbul 2000, c. 2,
sy. 6, s. 223-237.

SINEMOGLU Nermin, “Mimar Sinan Dénemi Duvar Cinilerine Bicim, Mekan, Satih,
Renk ve Perspektif Acilarindan Bakis”, Mimarbasi Koca Sinan: Yasadigi Cag
ve Eserleri, Vakiflar Genel Miidiirliigii Yay., Ankara 1988, s. 539-544.

SOGUTLU Cevdet, DONGEL Nihat, TOGAY Abdullah, DONGEL Imran,
“Istanbul’da Bulunan Mimar Sinan Eseri Cami Ahsap Kap1 ve Pencere I¢
Kepenklerinin Malzeme, Boyut, Siisleme ve Yapim Teknigi Agisindan
Incelenmesi”, Politeknik Dergisi, Istanbul 2014, c. 17, sy. 2, s. 49-57.

SUBASI M. Hiisrev, Yaziya Giris, Dersaadet Yay., Istanbul 1997.
SULUN Murat, Sanat Eserine Vurulan Kur’an Miihrii, Istanbul 2006.

TANMAN M. Baha, “Sokullu Mehmed Pasa Kiilliyesi” maddesi, DI4, TDV Yay.,
Ankara 2009, c. 37, s. 360-363.

TASKIRAN Hiiseyin Ilter, Yaz: ve Mimari, Yap: Kredi Yayinlari, Istanbul 1997.

TATLI Bekir, “Tiirk IslAm Sanat Felsefesi”, www.feyizlersofrasi.com

TOPALOGLU Bekir “ Esma-i Hiisna”, DI4, TDV Yay., Ankara 1995, c. 11, s. 404-
418.

TUFEKCIOGLU Abdiilhamit, “Osmanli Sanatinin Olusumunda Yaz1”, Hat ve Tezhip
Sanati, Kultlr ve Turizm Bakanlig1 Yay., Ankara 2015, s. 59-73.

TUFEKCIOGLU Abdiilhamit, “Tiirk Mimarisinde Yaz1”, www.tarihtarih.com

TUFEKCIOGLU Abdiilhamit, OZKURT Kemal “Tiirk-Islam Sanatinda Kitabeler”,
Tiirkiye Arastirmalart Literatiir Dergisi, Bilim ve Sanat Vakfi Yay., Istanbul
20009, s. 275-295.

265


http://www.feyizlersofrası.com/
http://www.tarihtarih.com/

TURKMEN Mustafa, BILGIN Hiiseyin, “Geleneksel Mimaride Kubbeli Ortii

Sistemlerinin Yapisal Davranigi1”, www.huseyinbilgin.com

Y AKIT ismail, Tlrk-Islam Kiiltiiriinde Ebced Hesabi ve Tarih Diisiirme, Otiiken Yay.,
[stanbul 2010.

YAZIR M. Bedrettin, Kalem Giizeli, Diyanet Isleri Baskanlig1 Yay., Ankara 1981.
YENISEHIRLI Filiz, “Klasik Dénem Osmanl1 Sanat1”, www.tarihtarih.com

YENISEHIRLI Filiz, “XVI. yy. Osmanli Dénemi Yapilarinda Géoriilen Mimari
Stisleme Programlarinda Mimar Sinan’in Katkist Var Midir?”, Mimarlik
Dergisi, TMMOB Mimarlar Odas1 Yay., Ankara 1982, sy. 5-6, s. 29-35.

www.mimarlikdergisi.com
YETKIN Suut Kemal, Isldm Mimarisi, Ankara Universitesi Yaymevi, Ankara 1965.
YETKIN Serare, “Cini”, DIA, TDV Yay., Ankara 1993, c. 8, s. 329-335.

YILMAZ Mustafa, “Ibadetgahlar1 Renklendiren Ata Yadigar1 Revzenler”, [ISMEK El
Sanatlart Dergisi, y. 2015, sy. 6. www.ismeKk.ist/tr

FOTOGRAF KAYNAKCASI

http://www.mustafacambaz.com
https://archnet.org

https://twitter.com/furkanal (Restoratér/Mimar-Furkan Al)

266


http://www.huseyinbilgin.com/
http://www.tarihtarih.com/
http://www.mimarlikdergisi.com/
http://www.ismek.ist/tr
https://archnet.org/
https://twitter.com/furkanal



