DICLE UNIVERSITESI
EGITIM BILIMLERI ENSTITUSU
GUZEL SANATLAR EGITiMi ANABILIiM DALI
RESIM-iS EGITIMI PROGRAMI

19. YUZYIL TURK RESIM SANATINDA BATI TARZI FIGUR
ANLAYISI

YUKSEK LiSANS TEZi

Suiheyla ATABAY

DIiYARBAKIR-2017



DICLE UNIVERSITESI
EGITIM BILIMLERI ENSTITUSU
GUZEL SANATLAR EGITiMi ANABILIiM DALI
RESIM-i$S EGITIMI PROGRAMI

19. YUZYIL TURK RESIM SANATINDA BATI TARZI FIGUR
ANLAYISI

HAZIRLAYAN

Suiheyla ATABAY

Tez Danismam

Dog. Dr. F. Evren DASDAG

DIiYARBAKIR-2017



D.U.Egitim Bilimleri Enstitiisii Miidiirliigii’ne

Bu ¢alisma jiirimiz tarafindan Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dah Resim-Is

Egitimi bilim dalinda YUKSEK LISANS tezi olarak kabul edilmistir. 24/05/2017

Baskan : Do¢. Dr. irfan YILDIZ

Tez Danismam : Do¢. Dr. F. Evren DASDAG

Uye : Yrd. Dog. Dr. Dilara KARAKAS TABAK
Onay

Yukaridaki imzalarin adi gecen 6gretim iiyelerine ait oldugunu onaylarim.

Dog. Dr. ilhami BULUT

Enstitt Maduru



BILDIRIM
Tezimin icerdigi yenilik ve sonuglar1 bagka bir yerden almadigimi ve bu tezi
Dicle Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisiinden baska bir bilim kurulusuna akademik gaye
ve unvan almak amaciyla vermedigimi; tez igindeki biitiin bilgilerin etik davranig ve
akademik kurallar cercevesinde elde edilerek sunuldugunu, ayrica tez yazim kurallarina

uygun olarak hazirlanan bu ¢aligmada kullanilan her tiirlii kaynaga eksiksiz atif yapildigini,

aksinin ortaya ¢ikmasi durumunda her tiirlii yasal sonucu kabul ettigimi beyan ediyorum.

Sitheyla ATABAY

24/05/2017



ONSOZ

Resim sanati tarihinin var olusu, insanlik tarihinin gelisimi ile birlikte baslamistir.
Insanlar, dogay1 anlama cabasinin ve kendini ifade etme bigiminin bir sentezi olarak resim
cizmislerdir. Dogaya karsi hayatta kalma miicadelesi veren insanoglu farkinda olmadan
resim sanatini1 da baglatmistir. Magaralara ¢izilen insan ve hayvan resimleri ¢izilmis ilk
figliratif resimler arasinda gosterilebilir. O tarihten gilinlimiize kadar gegen siirecte resim

sanatinin temel konusu, insan figiirii etrafinda sekillenmistir.

Yiizyillardir ele alinan insan figliriiniin resim sanatinda yer almasi bulundugu iilkeye,
tarihe gore degisiklik gostermistir. Tiirk resminde, minyatiirlerde tek boyutlu olarak konu
edilen figiir, tarihsel belge niteligi tagimistir. Bu durum 19. yiizyilda Bat1 sanatinin etkisiyle
degismis ve gelismistir. Bat1 tarz1 figiliratif resim Tirk sanatcilar i¢in bir ifade bigimi

olmustur.

Bu calismada amag, Osmanli ve Tiirk resim sanatinda yasanan degisimleri ve 19.

yiizy1l Batt sanatinin, Tiirk resim sanatinin figiir anlayisi {izerindeki etkisini incelemektir.

Arastirmamin her asamasinin 6zenli ve diizenli bir sekilde planlanmasinda bana
yardimci olan, yol gosteren saygideger danisman hocam, Dog. Dr. F. Evren DASDAG’a,
beni bu arastirma konusuna ydnlendiren hocam Prof. Dr. Nimet KESER’e, danistigim Ogr.
Gor. Bahattin EREN’e ve arastirmam boyunca yardimlarini esirgemeyen tiim hocalarima
tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica bu ¢alismam sirasinda bana gosterdikleri 6zverili destek igin

esim ve tiim aileme tesekkiirlerimi iletirim.

Stiheyla ATABAY



OZET

Bu arastirmada, 19. ylizyilda figiirlin, Bat1 resim sanatinda nasil kullanildig1 ve bu

tarzin Tiirk resim sanatin1 nasil etkiledigi incelenmektedir.

Oncelikle figiir, resim sanatinda bir anlatim sekli olarak kullanilmustir. Figiir, magara
duvarlarina kazindig: ilk giinden beri bir ama¢ olmustur. Figiir, olusturuldugu toplumun
olaylarindan etkilenmis ve resim sanatina da c¢esitli yansimalar1 olmustur. Bati’da Yunan
sanatiyla baslayan figilir, Ronesans donemiyle popiilerlik kazanmis ve her zaman bu
popiilerligini siirdiirmiistiir. Antik Yunan resminde tanrilar insan bedeniyle resmedildikleri
halde ilk hiristiyanlik doneminde, gercek insan goriintiisiiniin yerini ikonalar almigtir.
Cagdas diinya olusumunun temeli olan Ronesans doneminde ise yeni kurallar ile birlikte
resme perspektif girmistir. Ressamlarin figiir anlayisi1 bakimindan antikiteden yararlanmasi

ve perspektifin kullanilmasi ile figiiratif resimlerde ideal giizellige ulasilmaya ¢alisilmigtir.

16. ylizyilda Michalengelo resimlerinde sayisiz figiirler kullanarak, kendinden sonra
gelen ressamlari etkilemistir. 17. yiizyila kadar resimlerde islenen mitolojik konular devam
ederken, yasanan toplumsal ve siyasal degisikliklerle birlikte 18. yiizyilda Sanayi Devrimi
ve Fransiz Ihtilali ile toplumsal konular 6nem kazanmustir. 19. yiizyilda ise gegmisin izleri

stirerken ayn1 zamanda modern sanatin temelleri atilmistir.

Bat1 resim sanati bdylece gelisimini siirdiiriirken Tiirk resim sanati ancak 19.
ylizyilda yeniliklere agilmis ve Batidaki gelismeleri yakindan takip etmeye baslamistir. 19.
yiizy1l Oncesi Tiirk resmine bakildiginda sanatin minyatiir resimleriyle sinirli oldugu
goriilmektedir. Yerlesik diizene gecen Tiirk devletleri yasadiklari olaylar1 anlatmak amaciyla
151k ve gdlgenin olmadig1 minyatiir resimleri yapmuslardir. Islenen konular genellikle savas,
av sahneleri, yapilan baz1 torenler ve giinliik yasamdan kesitler olmustur. Yapilan bu
resimler 12. yilizyildan itibaren kitap resmi olarak da kullanilmaya baslanmistir. Bu

bakimdan Tiirk resim sanatinin baslangici olarak minyatiir sanati kabul edilmektedir.

Istanbul’un fethinden sonra Batili ressamlarin iilkemize gelmesi ve Bat1 tarzi resim
yapmalar1 Tirk resim sanatinda bir ilerleme saglamamistir. Ciinkii yapilan resimler ancak
saray icinde kalmis, yayillmamis ve bu anlamda bir gelisme gériilmemistir. Sanat; islam dini

diisiincesine gore stilize edilerek yapilan resimler ve minyatiirler ile devam etmistir.



Matrak¢t Nasuh kent gorlinlimlerini betimleyen topografik etkiye sahip minyatiirler
yapmustir. 17. yilizyilda yapilan bu resimlerden sonra 18. ylizyilda askeri alandaki yenilesme
hareketleri ile birlikte resim sanatinda da bazi gelismeler ortaya ¢ikmistir. 19. yiizyilda ilan
edilen Tanzimat Fermani ile yenilesme hareketleri baslamustir. I1k yenilik askeri dgrencilere
teknik resim egitimi verilmesi olmustur. Yurt disindan hocalar getirilerek ve bazi 6grenciler
yurt disina gonderilerek resim egitimlerine baglanmistir. Askeri egitim ig¢in Avrupa’ya
gonderilen 6grenciler resim sanatin1 6grenmistir. Ayni zamanda yurt diginda resim egitimi
veren okullarin katkis1 goz onilinde bulundurularak iilkemizde de bu okullara benzer tiirde
cesitli egitim kurumlar1 agilmistir. Bu okullarda verilen egitim sayesinde Tiirk resim sanati

gelismeye baglamistir.

Resim egitimi alan ressamlar Oncelikle natiirmort ve manzara tiirii eserler iiretirken,
daha sonra bazilar1 resimlerinde kiiclik veya siliiet seklinde figiirlere yer vermislerdir. Bu
ressamlardan Seker Ahmet Pasa ve Siileyman Seyyid’in resimlerinin ¢ogu natiirmort
resimlerdir. Bu donemde 6zellikle Osman Hamdi Bey, Halil Pasa, Hoca Ali Riza, Sehzade
Abdiilmecid Efendi figiiratif resimlere eserlerinde daha ¢ok yer vermislerdir. Ancak figiiriin
Tiirk resminde yer almasini saglayan Osman Hamdi Bey, kendi kiiltiiriinii yansitan resimler
yapmistir. Ayni zamanda Halil Pasa da manzara resminin yaninda ¢ok sayida figiir
calismistir. Figiiratif resimler i¢in hem iilkemizdeki ressamlar hem de yabanci ressamlar
fotograftan yararlanmistir. Bu anlamda resimde fotograf makinesinin yeri ayr1 bir 6neme
sahiptir. Fotografin kullanilmasiyla birlikte resimdeki konu gesitliligi de artmistir. Ozellikle

oryantalist konularin islendigi resimlerde ¢cogunlukla fotograftan yararlanilmistir.

Bat1 ve Tiirk sanatin1 etkileyen olaylar sonucunda figiiratif resim her zaman onemli
bir yere sahip olmustur. Ciinkii insan merkezli gelisen olaylarin anlatiminda da yine insan
figtirleri kullanilmaktadir. Bundan dolay: figiiratif resim her dénemin 6zelligine goére bir
degisim gostermistir. Bat1 sanatinda yasanan kiiltiirel degigsmeler resim sanatinin siireglerini
olustururken; kendini Bati’ya kapatan Tiirk sanatinda bu degisimlerin yansimasi, ancak 19.

ylizyilda gergeklesmistir.

Anahtar Kelimeler: 19. Yiizyil Tirk resim sanati, Avrupa resim sanati, figiir, figiiratif

resim



ABSTRACT

The present study investigates how figure was used in Western painting art in 19%

century and how this style influenced Turkish art.

To begin with, figure has been used in painting art as a form of expression. Figure
has been an objective since the date on which it was carved on cave walls for the first time.
Figure has been influenced by incidents of the community in which it has been created and
has had various effects on painting art also. In the west, figure began by Greek art while it
became popular during Renaissance and has always maintained this popularity. Gods were
portrayed in the body of human in ancient Greek art while icons replaced real human body
in early Christianity. On the other hand, perspective was introduced in painting with new
rules in Renaissance era on which contemporary world formation. Ideal beauty was aimed
to be achieved in figurative paintings by painters benefiting from antiquity and using

perspective with respect to figure concept.

Michelangelo using numerous figures in his paintings in 16™ century influenced his
successors. Mythological subjects were maintained to be depicted until 17" century while
social facts became important upon the experienced social and political changes upon the
industrial revolution in 18" century and the French revolution. In 19 century, traces of the

past persisted while foundation of modern art was laid.

While western art kept growing in such way, Turkish painting art was not open to
novelties until 19% century. After that, it followed developments in the west closely.
Considering Turkish painting before 19" century, it is seen that the art is limited by
miniatures only. Turkish states depicted events that they experienced on miniatures with no
light and shadow after they settled. Subjects that were depicted include war, hunting scenes,
certain rituals and slices of everyday life. These paintings were begun to be used as book
figures from 12% century. Thus, miniature art is assumed as the beginning of Turkish

painting art.

The fact that western painters came to our country and painted western style paintings
after the conquest of Istanbul did not cause any progress in Turkish painting art because the

paintings stayed within the palace and not made spread. Thus, no development occurred.



The art continued through stylized depictions and miniatures. Matrak¢i Nasuh depicted city
scenes having topographic effect as miniatures. Levni, who is the famous painter during the
tulip era in 17% century, did miniatures having perspective effect with light and shadow. In
18 century after these works accomplished in 17" century, restoration acts in military area
caused certain developments in painting area. The rescript of Giilhane started reform acts
after announced in 19™ century. The first novelty in the military area was the fact that
military school students were taught technical drawing. Teachers were brought from abroad
and some of students were sent to abroad in the beginning of drawing education. Students,
who were sent to Europe for military education, learned painting art. Furthermore,
contribution of schools teaching painting at abroad was considered and various education
institutes in similar type were opened in the country. Thanks to the education offered in such

schools, Turkish painting art started to grow.

Painters, who were taught painting, initially produced still life and scenery paintings
while small figures or figures in the form of silhouette took place in artworks of some
painters later. Most part of artworks produced by Seker Ahmet Pasa and Siileyman Seyyid,
who are among such painters, consists of still life. In this period, especially Osman Hamdi
Bey, Halil Pasa, Hoca Ali Riza, and Sehzade Abdiilmecid Efendi give figurative paintings
more place in their artworks. However, Osman Hamdi Bey, who placed figure in Turkish
painting, did paintings suggesting his culture. Similarly, Halil Pasa also did many paintings
including figures besides scenery paintings. Photograph has been benefited for figurative
paintings by both of domestic and foreign painters. Thus, camera has a special importance
in painting. The use of photograph has increased subject diversification. Photograph has

been benefited mostly especially in paintings including orientalist subjects.

Figurative painting has always occupied an important place as a result of affairs
influencing Turkish and western art because human figures are used in depiction of human-
centered incidents also. Thus, figurative painting has changed according to features of each
period. Cultural changes, which were experienced, have created processes of painting art in
western art while influences of such changes on Turkish art that closed itself to the west did

not emerge before 19 century.

Keywords: 19th century Turkish painting art, European painting art, figure, figurative
picture.
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BOLUM I
1. GIRIS
Bu béliimde problem durumu, problem cilimlesi, arastirmanin amaci, aragtirmanin
onemi, smirhiliklar, evren ve Orneklem, verilerin toplanmasi ve analizi, tanimlar yer

almaktadir.

1.1. Problem Durumu

Sanatgilar eserlerini ortaya ¢ikarmadan once yeni eserler uretmek icin belli bir
disiplin arayisina yonelirler. Sanat¢1 kendine 6zgii bir tarz olusturuncaya kadar var olan
sanatsal hareketleri izler, bir siizgecten gecirir ve kendi tarzini olusturur. Tiirk sanatgilart da
gerek kendi ulkesindeki gerekse Batidaki ¢agdaslarini inceleyerek ve izleyerek bilgi sahibi
olmuslardir. Ancak iilkemizde giigsiizlesen bir imparatorlugun yikilma siireci ve bu surecte
yasanan olumsuzluklar ve akabinde imparatorlugun yikilmasi hem iilkeye hem de tiim
sanatsal faaliyetlere zarar vermistir. Geri kalmislik gibi bir zorlukla karsilasan toplum
gelismis toplumlart 6rnek alip, onlarin gelismelerinden haberdar olup, kendinde de cesitli
yeniliklere gitmek durumundadir. Osmanli Imparatorlugu, yikilma siirecinde iken yenilgiyi
kabul etmemesi imparatorlugu daha zor hale sokmustur. Yillar sonra 19. yiizyilda Osmanl
Devleti yiizlinli Batiya ¢evirmis, ancak gec¢ kalmistir. Bu durum sanatsal faaliyetlerin de
geriden takip edilmesine neden olmustur. 18. ylizyilin sonlar1 ve 19. yiizyilda elgilikler
araciligiyla yenilikler takip edilmeye baglanmistir. Kokleri 18. yiizyila uzanan Fransiz- Tulrk
kiiltiirel yakinlagmasi1 gorsel sanatlar alaninda bir Paris tutkusu yaratmistir. Bu nedenle
yagliboya resim gelenegini Tiirk resmine kazandiran asker kokenli ressamlar Paris’te egitim
gormiislerdir ( Sonmez, 2000: 13). 19. ylizyilda Batidan bazi sanatgilar iilkemize gelmis ve
-cogu Istanbul konularmi isleyerek- sanatsal faaliyetlerini siirdiirmiislerdir. Ayrica resim
dersleri verilen okullarin agilmasi ile yurt disina 6grenciler gonderilmis ve resim alaninda
sanatgilar yetistirilmistir. Yurt disinda ve iilkede yetisen sanatcilar egitim gordiikleri sekilde
tarzlarini gelistirmislerdir. Yurda dénen ¢ogu sanat¢1 kendi kiiltiiriinii ve bulundugu dénemi
temel alarak sanatsal ¢alismalar yapmistir. Eserlerinde ele aldiklar1 konulari yansitma
bicimlerinde ve sanata bakis acilarinda degisimler goriilmeye baslanmistir. Ancak bu
caligmalarda Bat1 resim sanatinin etkileri hakimdir. Dolayistyla 19. yiizyil 6ncesine kadar
ressamlarin eserlerine geleneksel bir sanat anlayisi hakim iken, bu anlayisin Batida egitim

almis ressamlar tarafindan degisime ugratildig1 gézlenmektedir.



Bu arastirmada; 19. yiizyil Tiirk resim sanatinda etkili olan Bati tarzi figilir anlayisi
ele alinmistir. Tiirk ressamlarin ¢alismalarinda isledikleri figiirlii konularin Bati tarzinda ele
alinig bicimlerine gore incelenmesine, onemi ve etkilerinin neler oldugunun ortaya
konmasina c¢alisilmistir. Ayrica bu donemin figiiratif sanat anlayisina Ornek olmasi
bakimindan ressam Halil Paga’nin “Kervansaray Avlusunda Halicilar” adli ¢calismasi eser

elestirisi basamaklarina gore analiz edilerek, degerlendirilmesi gerekli goriilmiistiir.

1.2. Problem Ciimlesi

19. ylizy1l Bat1 sanati, Tiirk resim sanatinda figiir anlayisini nasil etkilemistir?

1.3. Arastirmanin Amaci

Bu calismada amag, agirlikli olarak her alanda Bati etkisinde kalan Osmanli ve Tiirk
resim sanatinda yasanan degisimi anlamak ve Bati sanatinin Tiirk resim sanati iizerinde
gorilen etkilerini irdelemektir. Bu ama¢ dogrultusunda asagidaki sorulara yanitlar

aranmigtir.

1. Tirk resim sanatinin gelisim agamalar1 nasil bir slirecten gecmistir?

2. Avrupa resim sanatinin gelisim siireci 19. yiizyilda nasil devam etmistir?

3. 19. ylizyila kadar minyatiir, duvar resimleri ve manzara resimlerinin yapildig1 Tiirk
resim sanatinda figiire gecis nasil gerceklesmistir?

4. 19. ylizyilda bat1 tarzi1 figiiratif resmi yapan Tiirk ressamlar kimlerdir?

5. Batililagma siirecinde figlire geciste yabanci sanatgilar Tiirk sanatgilara nasil katki
saglamigtir?

1.4. Arastirmanin Onemi

Osmanli Devleti bir doneme kadar Batinin 6rnek aldigi bir imparatorluk iken daha
sonra Batiyr 6rnek alan gii¢siiz bir devlet haline gelmistir. Bu arastirma Osmanlinin sanat
alaninda Batiy1 6rnek alarak resimde insan figiiriinii kullanmaya baslamasini ele almigtir. Bu
arastirma 19. yiizyil 6ncesi resmedilen minyatirlerin, duvarlara ve tuvallere yapilan manzara
resimlerinin ardindan, resimde insan figiiriniin Bati1 tarzinda yapilmasmin getirdigi
farkliligin incelenmesi ve 19. ylizyil Tiirk ressamlarinin Bat1 tarzi figiiratif resim anlayigin

ortaya koymasi agisindan da 6nemlidir.



1.5. Arastirmanin Kapsam ve Simirhihiklar:

Bu arastirmada, Bati sanat anlayisinin 19. ylizyildaki degisim siireci ele alinmis ve
19. ylzyil yabanci ve Tiirk sanat¢ilar1 incelenmistir. Ayrica, Tiirk resim sanatinin tarihsel
gelisimi ¢ok eski zamanlara dayandigindan dolayr Osmanli donemi minyatiir sanat1 kisaca
ele alinmistir. Bat1 resim sanati ile Tiirk resim sanatinin insan figiiriinii ele alis1 iizerindeki

yansimalar1 incelenmis ve 19. yiizyil doneminin TUrk ressamlari ile sinirlandirilmistir.

1.6. Arastirmanin Modeli

Bu ¢alisma 19. yiizyil Tiirk resim sanatinin Bati tarz1 figiir anlayisini ortaya koymayi
amaclayan genel tarama (survey) modelinde bir aragtirmadir. Arastirmada yazili kaynaklar

taranmis, 19. ylizyila ait Tiirk ve Bat1 figiiratif resimlerinden yararlanilmistir.

1.7. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini; 19. ylizyilda yasamis Tiirk ve Batili ressamlar ve eserleri
olusturmaktadir. Arastirmanin 6rneklemini ise 19. yiizyil Tiirk resim sanatinda Bat1 tarzinda
tiretilen figiliratif resim ¢aligmalar1 olusturmaktadir. Bu baglamda ressam Halil Pasa’nin
“Kervansaray Avlusunda Halicilar” isimli calismast da eser elestirisi yoOntemiyle

incelenmektedir.

1.8. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirmaya 19. ylizyll Tirk resim sanati, Bati resim sanati ve figiiratif resim
hakkindaki gerekli bilgileri edinmek i¢in literatiir taramasi yapilarak baslanmistir. Bu
baglamda, iiniversite kiitiiphanelerinde ve YOK kiitiiphanelerinde tarama yapilmis ve ilgili
tezlere ulagilmistir. Bu kiitiiphanelerde yer alan yerli, yabanci konuyla ilgili kitaplar,
dergiler, makaleler, kataloglar, fotograflar, siireli yaymlar incelenmistir. Bu arastirma
kapsaminda Ankara’da Bilkent Universitesi, Hacettepe Universitesi ve Milli kiitiiphanede
ilgili literatir taramalar1 yapilmistir. Eskisehir’de Anadolu Universitesi Kiitiiphanesi,
Istanbul’da Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi ve Marmara Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Kiitiiphanesi, Dicle Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii
kitiphanesi ve bolimin 0Ogretim elemanlarinin kiitiiphaneleri ve internet kaynaklari

incelenmistir.

Arastirmanin verileri; Tiirkce ve Ingilizce kaynaklarin taranmasi ile toplanmistir.

Elde edilen tim veriler titizlikle incelenmistir. Aragtirmaya yararli olacag: diistiniilerek 19.



yiizyil Batililagma siirecinde, figiiratif sanat anlayistyla eserler iireten sanat¢ilardan biri olan

Halil Paga’nin bir resmi, sanat eseri elestiri basamaklari temel alinarak, analiz edilmistir.

1.9. Tamimlar

Antikite: 1.0. 500 dolaylarindan Ortacag’a kadar uzanan Yunan ve Roma diinyasini

adlandirmak i¢in kullanilan terim (Keser, 2009).

Dariissafakalilar: Figiirsiiz olarak manzara resmini yapmis ilk asker kokenli ressamlar

(Tansug, 2000: 28).

Empresyonizm: Sanatkarin gérme duyusu ile i¢ diinyasi arasinda bir kopriiniin kurulmast;
bu koprii vasitasiyla elde edilen izlenimlerin oldugu gibi tuvale aktarilmasina dayanmaktadir

(Cetisli,2003).

Figlr: Sanatsal olarak ortaya koyulan caligmalarda kullanilan figiiriin sozliik anlam;

Fransizcada “yiiz”, sanatta ise bir ¢aligmada betimlenen her tiirlii varlik (Keser, 2009:130).

Figuratif Sanat: Resim ve heykel sanatlarinda, yalnizca gercek varlik ve nesnelere

gonderme yapan betileri kullanan sanat anlayis1” (Sozen & Tanyeli, 1994: 84).

Fresko: Yas siva lizerine suda ¢oziilmiis boya pigmentleri kullanilarak yapilan duvar resmi

(S6zen & Tanyeli, 1986).

Ikon: Hiristiyanlarin kiliselerinde ya da evlerinde bulunan isa, Meryem ve Azizlerin
resimlerine verilen isim. Ikonlar, dini egitimde, ibadetleri yerine getirmede ve Tanri ile

iletisim kurmada 6nemli bir fonksiyona sahiptir (Kokli, 2006).
Janr: Giinliik yagsami anlatan resimler (Gombrich, 514: 1999).

Minyatir: El yazmalarina metni aydinlatmak amaciyla yerlestirilen agiklayict resimlerdir
(Renda, 1997). Minyatiirlerde 151k, golge, duygu yoktur. Kitabin sayfa oranina uygun bir
sekilde geometrik diizene gore resimler yapilmistir. Minyatiir kitaplarindaki resimleme, eski

Tiirkge yazimina gore sagdan baslanir, yiiz yiize bakan iki sayfa arasinda konu anlatilmistir

( Ersoy, 2006:1).
Nakkas: Minyatiir sanatg¢ilarina verilen isim.

Neoklasizm: Yunan ve Roma sanatinin bir taklididir. Barok sanatinin siislemeciligine karst,

Klasik ¢agin sadeligine duyulan 6zlemin ifadesidir (Sisman,2011).



Oryantalizm: Napolyon’un 1798 yilinda Misir Seferi ile baslayan Dogu’ya kars1 hayranlik
ve Dogu meraki. (Germaner & Inankur, 1989).

Realizm: Fransizca’da “realite”( gercek) kelimesinden tiireyen realizm kavrami; hayati,
tabiati, insan1 ve olaylar1 oldugu gibi aktarmadir. Gergekgilik kavrami daha 6nceden de szt
edilen kavramlarda da olmasina ragmen gergegi ifade etme anlayislarinin farkli olmasiyla

diger akimlardan ayrilir (Cetisli: 2003).

Romantizm: Tirk¢ede Romantizm; “coskuculuk/ cosumculuk” olarak kullanilmaktadir.
Romantizm, 19. yiizyilin basindan ortalarma kadar devam eden ilk olarak Ingiltere’de

baslayip ardindan diger Avrupa iilkelerine yayilan bir sanat akimidir ( Cetigli: 2003).

RoOnesans: Fransizca “Yeniden Dogus” anlamina gelmektedir. Bu donemde Antik Cag’in
temel konular antik formlar ile birlestirilerek antikiteye yeniden 1s1k tutulmustur (Labno,

2014).



BOLUM 11
2. FIGUR VE FIGURUN TARIHSEL GELISiMi

2. 1. Figar

“Sanatsal olarak ortaya koyulan c¢alismalarda kullanilan figliriin sézliilk anlama;
Fransizcada “yiliz”, sanatta ise bir ¢alismada betimlenen her tiirli varlik anlamina
gelmektedir. Figiiratif resim, nesnel gercekligi bilinen goruntu ve nesneleri ele alan resim
tarzin1 tanimlamak icin kullanilan sanatsal bir terimdir. Insan ve hayvan figiirlerinin yer
aldig1 resimler, peyzajlar, natiirmortlar, dis mekan, i¢ mekan ya da dogadan alinmis her konu

figtiratif resim olarak tanimlanmaktadir” (Keser, 2009: 130).

Sozen ve Tanyeli’ye (1994: 84) gore: “Figiir; resim ve heykel sanatlarinda
betimlenmis, dogada rastlanan ya da diissel her tiir varlik ve nesnenin genel ad1. Tiirkgedeki
‘beti’ sdzcligiiyle es anlamli gibi diisiiniilebilirse de beti, sanat yapitinda betimlenen her tiir
gerceklik icin kullanilabildiginden daha genis anlamlidir. Oysa figiir, daima sanat-dis1
alanlardaki gercekliklere gonderme yapar. Figiiratif sanat ise; resim ve heykel sanatlarinda,

yalnizca gergek varlik ve nesnelere gonderme yapan betileri kullanan sanat anlayis1” dir.

Bu tanimlardan genelleme yapilacak olursa; sanat¢i tarafindan diisiiniiliip ortaya
konan her resme figiiratif resim denilebilir. Bu dogrultuda figiiratif resimlerde bir varlik;
sahne veya baska objelerden olusan ¢izgi ve renklerin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikar.

Ancak bu calismada insan figiiriine dayali resim sanatina odaklanilacaktir.

2.1.1. Figiiriin Resim Sanatinda Yer Almasi

Resim sanat1 genel olarak incelendiginde tarih 6ncesinden itibaren belli ihtiyaglar ve
arayislar neticesinde gelistigi goriilmektedir. Bu gelisim kronolojik olarak su sekilde

siralanabilir:

M.O. 200.000 — Tarih Oncesi Sanat (Paleolitik Tas Devri- Kabatas Tas Devri-
Yontma Tas Devri)

M.O. 25.000 — Sanatin Baglangiglari, Magara Resimleri vs.



M.O. 10.000 — Mimarinin, ¢dmlekgiligin, dokumaciligin baslangici. Neolitik Tas

Devri- YeniTas Devri.

M.O. 4.000 — Eski Sanat: Misir Sanat1

M.O. 3.000 — Mezopotamya Sanat1: Siimer, Babil.

M.O. 2.800- 2.200 — Ege Sanati I. Minos- 1l. Minos

M.O. 2.100 — Misir: Orta Krallik

M.O. 1.800 — Ege Sanati — Miken Sanat1 (Yunanistan)

M.O. 1.100 — Etriisk Sanat1: Italya

M.O. 750 — Yunan Sanat1 — Arkaik- Etriisk- Roman Devri

M.O. 606- 530 — Mezopotamya — Kalde, Babil, Pers

M.O. 470 - 338 — Yunan Sanati: Klasik- Helenik Devir

M.S. 300 — Ortacag Sanat1: Erken Hiristiyanlik Sanati ( Italya)

M.S. 550 — Muhammedi veya Islam Sanat:

M.S. 768 — Karolenj Sanati. Fransa, Almanya, Italya

M.S. 800 — Gelismis Bizans Sanat1 — Ortadogu, Yunanistan, Rusya, italya

M.S. 1.000 — Romanesk Sanat1. Fransa, Ingiltere, Ispanya, Italya, Almanya

1.150 — Gotik Sanat. Avrupa

1.300 — Rénesans Sanati. Proto Rénesans. Italya, Giotto

1.400 — Erken Ronesans — Masaccio, Donatello, Francesca, Leonardo vs.
Bati’da Ronesans Ortacag eserleriyle 1slah edildi. Van Eyck, Weyden.

1.500 — Yiiksek Rénesans. Michelangelo, Raphael, Titien. Bati Avrupa’y: italya
etkiledi.



1.520- 1.600 — Maniyerizm (Bigimcilik) ve Barok Sanat. Avrupa’da Rubens,
Rembrandt, Velazquez vs.

1.800 — Modern Sanat. Neo — Klasizm. David, Ingres.

1.820 — Romantizm. Gericault, Delacroix, Turner.

1.850 — Natiralizm ve Realizm. Daumier, Courbet, Manet.

1.870 — Empresyonizm. Monet, Pisarro, Renoir.

1.880 — Post Imresyonizm. Cezanne, Seurat, Van Gogh

1.900 — 20. yiizy1l hareketleri- Ekspresyonizm- Empresyonizm

20. — 21. yiizy1l- Yeni Maniyerizm- Postmodernizm. (Bigali, 1999:387-388)

Resim sanatinin ilk olarak ne zaman ve nerede basladigi kesin olarak
bilinmemektedir. Fakat resim sanatinin baslangici, paleolitik donemde yasamis olan
insanlarin, giinliik hayatta yasadiklari olaylari, hayvanlar1 avlama sahneleri ve avlamis
olduklart hayvanlarin resimlerini biiylisel bir amagla, magara duvarlarina kaziyarak
resmetmelerine dayandirilabilir. O donem insanlart avlayarak yasadiklari i¢in magara
duvarlarinda daha ¢ok avlanma sahneleri yer almaktadir (Altintag, 2007:10). Bunlarin en ¢ok
bilinenleri, Fransa’da Lascaux ve Ispanya’da bulunan Altamira Magarasi’nin duvarlaridaki
resimlerdir. Bu duvarlara kutsal deger ve 6nem tasiyan resimler yapilmis, ilk figiirler de bu

sekilde ortaya ¢ikmistir.

Paleolitik donemde yasayan primitif insanlar, avcilik ve toplayicilikla yagamlarini
stirdiirdiikleri i¢in biiyiisel bir amagla giinliik hayatta yasamig olduklar1 olaylari, avladiklar
hayvanlari; magara duvarlarina, kayalara, hayvan boynuzlari ve kemiklerinin iizerine
kazimiglardir (Resim 1). Paleolitik donem insanlarinin, bu sekilde magara duvarlarina
yasadiklarim1 kazimalarinin nedeni; biiyiiniin kendilerini dogadaki ruhlardan ve giiclerden

koruyacag diisiincesidir.

“Paleolitik kiiltiir donemindeki insanlar yasamlariyla ilgili hatiralarini anlatirken
kullandiklar1 ve gelistirdikleri aletler ile c¢izim teknigini gelistirmis ve bu aletlerin
kullanilmast sonucu olusturduklar1 ¢izimler ise ilk ¢izilmis resimler olmustur”

(http://www.gorselsanatlar.org/baskiresim/baski resmin tarihcesi/-1, 09.04.2011).


http://www.gorselsanatlar.org/baskiresim/baski%20resmin%20tarihcesi/

Resim 1. Fezzan (Afrika), Tarih 6ncesi kaya oymasi (G616nii, 1979:73)

Bilinen en eski ya da ilk resimler figiiratif resimler oldugu sdylenebilir. ilk ¢aglarda
ihtiyactan dogan resimler sonralar1 estetik deger olarak goriilmeye baslanmis ve farkli
tisluplarda figiiratif resimler yapilmaya devam edilmistir. Hatta ¢evremizde siirekli ayni
nesnelerle karsilasmamiz bize figiiratif resme nigin yonelindigini gostermektedir. Ciinkii
insanlarin ihtiyaclari, dogaya olan hayranliklari ve karsilastiklar1 durumlar onlarin kolayca
figiiratif resim yapmalarim1 saglamistir. Figiliratif resimler yapan sanatcilar izleyiciye
yansitmak istedigini kendi {islubuyla sunar. Ornegin dogay1 resmeden bir ressam izleyiciye

doganin aynisin1 sunmaz sadece var olan bir giizelligi veya detay1 yansitmak ister.

Asirlar 6nce magara duvarlarina ¢izilen resimler bize figliriin ortaya ¢ikisi hakkinda
bilgi verebilir. Yapilmis olan bu figilirler o donemden giinlimiize herkeste merak
uyandirmaktadir. Nasil olursa olsun bir resimdeki figiir, sonunda izleyicinin ilgisini ¢eker.
Insan formu ve resimdeki herhangi bir sey cogunlukla insanlara tanidik olmasindan dolay1
hemen ilgi cekici gelebilir. Insanoglu eski zamanlarda kaya yiizeylerine ve magara
duvarlarma vahsi av sahnelerini tasvir ettigi zamandan beri kendi goriintiisii ile
kullanmaktadir. Ama bu goriintiiler genellikle stilize edilen ve sembolik bir amaca hizmet

eden insan figurlerini temsil etmektedir (Resim: 2) (Stanton, 1989: 8).
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Resim 2. Laussel Venisu (sanat tarihi ansiklopedisi, 1983).

Gilinlimiiz resim sanatinda ise magara resimlerinden bu yana hakim olan bir
siiregelmislik vardir. Her donemin sanatgisi kendinden 6nce ele alinan konulara bir arti
koyarak sanata devam etmistir. Cesitli sanat akimlari, iisluplar bu sekilde birbiri ardina
gelismistir. Ressamlar eserlerini olustururken dogadan, ¢evresindeki insanlardan, olaylardan
esinlenmistir. Caligmalarini ya atdlye ortaminda ya da dogada siirdiirmiistiir. Birgok sanatg1
da model ¢alismalarina atdlyelerinde devam etmistir. Leonardo Da Vinci gibi birgok ressam
ise, eserlerine konu edindikleri figiirlerin alt yapisin1 olusturmak igin kadavralar tzerinde

incelemeler yapmuistir.
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Figiiratif resimde 6nemli olan seylerin basinda c¢izgi, renk, 151k, gdlge ve bicim
Ogeleri sayilabilir. Figlir ¢alisan ¢ogu sanatci bu 6geleri goz dniinde bulundurarak resimlerini
yapmistir. Isik ve golge ti¢ boyutlu bir nesnenin bigimsel olarak ifade edilmesinde bir arag
olarak kullanilmis, nesne ve figlirler lizerinde farkli goriiniis kazanmasini saglamistir
(Altintag, 2007: 15). Her donemin Ozelliklerine gore renklerde, ¢izgilerde, 151k ve gdlgede
degisiklikler vardir. Ornegin Leonardo Da Vinci’nin 151k ve gdlge ile yaptigi resimleri,
Rembrandt’in kendine has koyu renklerdeki iislubu daha ¢ok yasadiklart donemi yansitir

(Resim 3).

Resim 3. Rembrandt, Gece Nobeti. 1642 ( Spence, 1998).

Figlr cizimlerinde de donem donem farkli orantilar kullanilmistir. Her donemin
kiiltiirel 6zelliklerine gore orantilarda degisiklik olmustur. Akademik gevrelerde basin
viicuda orani yedi bas olarak kabul edilirken bu konu bazi donemlerde farkliliklar
gostermistir (Resim 4).Cogu sanatg1 kendi tarzina gore sekiz bas sayisindan fazla yapmistir

( Loomis).
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Resim 4. Oranlarin ¢esitli standartlari, Loomis.

Resim sanatinda figiiriin ele alinmasi Islamiyette oldugu gibi Hristiyanhikta da
yasaklanmustir. insan figiiriiniin tasvirinin yasaklanmasi ile resimlerdeki figiirler ¢ok solgun
ve cansiz goriinmektedir. Dinsel konulu resimlerde altin yaldiz fon olarak kullanilmistir.
Ancak sembolik anlamlar tasiyan objeler canli renklerle boyanmistir. Sanatgilarin
resimlerinde belli cizgileri ve belli renkleri kullanmalarindaki amag 6zellikle yansitmak
istedikleri konuya vurgu yapmaktir. Ozellikle Ronesans dénemine kadar kilisenin kurallari
cercevesinde dini resimler yapilmistir. Aydinlanma ¢agiyla birlikte bu dini baski da yavas

yavas ortadan kalkmaya baslamstir.

2.1.2. Figiiriin Uygarliklar icinde Kullanim

Figiiratif resim hemen hemen her dénem resim sanatinda yer almistir. insanlar,
sosyal yapisindaki bozukluklara ve karsilastiklar1 ekolojik olumsuzluklara karsi bir tepki
gelistirmistir. Bu, sanat¢inin kisiliginden kaynaklanan bir zorunluluktur. Sanat¢i bu
zorunlulugu yerine getirirken Ozgiir ve 0Ozgiin olmaldir. “Eski Misir’da {istatlarin,

firavunlara mensup Misirhilarin sanati, baslangigtan beri dinsel oldugu halde, halkin,
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koyliilerin sanati ¢cok daha 0zgur, ¢ok daha realist kalmistir (Ernst, 1974:2.’ten aktaran:
Balamir, 1999: 13)”. Dini inaniglarina gore yeniden dirileceklerine inanan Misir medeniyeti,
resimlerinde daha ¢ok Oliimsiizliik temalarini islemislerdir. Gosterisli mezarlarina eslerinin,
cocuklarinin ve hizmetgilerinin de resimlerini yaptirmislardir. Oldiikten sonra yeni bir
yasamin olduguna inandiklari i¢in dlillerini esyalari ile gdmmiislerdir. Ayrica birden fazla

tanr1 inanci oldugu i¢in kral ve tanr1 figiirleri de islenmistir (Turani, 1997: 83).

Mezopotamya bolgesinin Dicle ve Firat nehirleri arasinda yasamis olan toplumlarda
daha ¢ok mimari alanda gelismeler yasanmistir. Kullanilan malzeme toprak ve kerpic oldugu
icin yapilan eserler giinlimiize ulasamamistir. Bu bolgelerde bulunan tas lizerine yapilmis

kabartmalarda kral konulu sahneler anlatilmistir. Bu resimlerde figiirler gaga burunlu, yassi

kafali ve birbirini tekrar eden hareketlerle sekillendirilmislerdir (Resim 5) ( Glvemli, 27-28:
2009).

Resim 5. Siimer adak masasi, Lagas. (Sanat tarihi ansiklopedisi, 1983).
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Mezopotamya’da 1.0. 1.0. 3200-2800 yillar1 arasinda yasamis ve yaziy1 icat etmis
olan Siimerlerin yasami doga giiclerini temsil eden tanrilarin etkisi altinda ge¢mistir. Bu
nedenle yapilmis olan eserler dinsel nitelikli eserlerdir. Bu dénemde resim yerine daha ¢ok
heykel ve kabartmalar yapilmistir. Genellikle ellerini gogsiinde birlestirmis insan heykelleri
goriilmistiir. Heykellerin basi ve ellerine 6zen gosterilmistir. Viicudun diger boliimleri

orantisiz sekillendirilmistir (Resim 6) (Sisman, 2011: 53).

Resim 6. Alabasterden Siimerli kadin yontusu. 1.0. 3000.(Sanat tarihi ansiklopedisi, 1983).

Mezopotamya kiiltiirii ile iliski kuran bir toplum olan Hitit uygarligi Anadolu’da
varligmmi slirdlirmiistiir. Anadolu’da bu donemde daha c¢ok kiigiik heykelciklere
rastlanilmaktadir. Yapilan rolyeflerde mekan ¢izgisi belirtilmis ve figiirler arasinda bosluk
bulunmamaktadir. Rolyefler yiiksek kabartma seklinde yapilmistir. Sag bacak 6nden sol
bacak ise yandan gosterilmis ve viicut formu ustaca verilmistir. Kale girislerine — kale
kapisinin korunacagina inanildigi i¢in- genellikle tanr1 tasvirli heykeller yapilmistir (Turani,
1997: 37).
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Hitit uygarligmmin agik hava tapinagir olan Corum’un ilgesi Yazilikaya’da kaya
kiitleleri tizerine kralin ve halkin hayatini anlatan sahneler iglenmistir. Buradaki insan
figtirleri Misir sanatinda oldugu gibi yandan yapilmistir. Kisilerin boylar1 6nemlerine gore
diizenlenmistir (Glivemli, 2009: 29). Neolitik kiiltir caginin yerlesim yerlerinden biri olan
Catalhdyiik’te M.O. 5800 yillardaki bir resimde bir insan figiiriiyle kdpeginin geyik avi
anlatilmistir (Resim 7). Ayrica M.O. 6200 yillarina ait baska bir resimde de sematik iislupla

bir kdy anlatilmigtir (Tansug, 2008: 38).

Resim 7. Geyik Avi, Catalhdyiik, Yaklasik M.O. 5800 (Tansug, 2008).

Insan figiirlerinin ilk gercekgi temsillerini Yunanlhlar yapmustir. M.O. 5. yiizyilda
klasik Yunan déneminde viicut, giizel bir nesne olarak kabul edilmistir. O donemdeki sanat
anlayis1 ve kalicilik gilinlimiizde de resimde, heykelde, seramik esyalarda etkisini
stirdiirmektedir (Stanton, 1989: 8). Figiiriin donemler igerisinde somutlasmaya bagsladig
zaman Antik Yunan sanatidir. Bu donem sanatgilar1 yaptiklar tanri figiirlerini insana
benzeterek resimde figiri biraz daha somutlagtirmislardir. Figiirlerindeki en Onemli
ozelliklerinden biri olan “S” durusu, figiirin agirligmin bir ayak iizerinde toplandigini
gosterir. Bu durus yukaridan asagiya ve asagidan yukariya dogru lirik bir hareket
yogunlugudur (Oztiirk, 1990: 69).
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Yunan mitolojisine ait tanrilar ve tanrigalar defalarca konu olarak islenmistir. Bu
donemde yapilan ‘Ug Giizeller’ tablosu (Resim 8 ) ii¢ kralige tanrigay1 ele almistir. Resimde
tanrigalar ¢iplak olarak betimlenmislerdi. Pompei’de mitolojik figiirlerin bedenleri 6ykintn
en u¢ noktasinda kahraman olarak One g¢ikmakta ve bedenler o6zellikle c¢iplak olarak
betimlenmekteydi (Guzzo, 2000. Akt: Bilginoglu, 2003: 94).

Resim 8. “Uc Giizeller”.

(http://www.yumuktepe.com/uc-guzeller-sahin-ozkan/-2, 14.04.2017)

Yunan ve Misir gibi medeniyetlerde tanrilarin insan olarak resmedilmelerine kargin
Hiristiyanligin ilk donemlerinde tanri insan bedeniyle resmedilmemistir. Hiristiyanlik
inancinm 1.S. 312’ye kadar olan “Ilk Hiristiyanlik Donemi”nde figiir, cesitli bicimlerin
stilize edilmesiyle ortaya ¢ikmustir. Ik Hiristiyanlar tanriyr insanlastirmadiklar1 gibi
resimlerinde tanrisal tasvirler de goriilmemektedir. Katakomplarda kivrik dal siislemeleri,
maskeler, giivercin resimleri, balik resimleri yapilmistir. Tanr1 ve Isa yiice tasavvurlar olarak
kabul edilmekte ve resimlerde birlikte gosterilmektedir (Turani, 2001: 201). Hiristiyanlarin
kiliselerinde ya da evlerinde basta Isa, Meryem ve Azizlerin resimleri bulunmaktadir. Bu

mahiyetteki resimlere “ikon” ya da “ikona” denilmektedir. ikonlar, Katolik ve Ortodoks


http://www.yumuktepe.com/uc-guzeller-sahin-ozkan/-2
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mezhepleri igin ayr1 bir dneme sahiptir. Ikonlar, dini egitimde, ibadetleri yerine getirmede
ve tanri ile iletisim kurmada 6nemli bir fonksiyona sahiptir. Baz1 Hiristiyanlar ikonlarin

mucizevi 6zellik gosterdigine de inanmaktadirlar (KOKIG, 2006: 106).

Resim 9. Meryem Ikonu (Sanat tarihi ansiklopedisi, 1983).
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Bolum 111

3.1. BATI RESIiM SANATI

Insanoglu diinyada var oldugundan bu yana evreni, dogay1, yasadig1 ¢evreyi, kendisini
siirekli merak etmis, kesiflerde bulunmus ve tanimaya calismistir. Cagdas diinya
olusumunun temeli olan Ronesans, resim sanati i¢in Antik Roma’nin yaratict bir bi¢imde
yeniden dogusu demektir. Edgii’ye (1978) gore batili anlamda resim, “Ronesans’tan bu yana
gelisen, her donemde degiserek yeni uglar verip zenginleserek giliniimiize uzayan bir resim
dili demek. Dogu resmiyle karsilastirdigimizda ayirici 6ge olarak perspektif, insanin ve dig
diinyanin incelenmesi, yagli boya ve tuval resmi demek’’tir. Gezgin’in Cezar’dan aktardigina
(2003: 91) gore ise; “ portreyi esas alan bugiin kullandigimiz bugiin tanidigimiz perspektif
kurallarina dikkat etmek suretiyle yapilan bir resim sanati1 var. Biz buna ‘Bat1 tarzi resim’

diyoruz. Yahut perspektifli resim diyoruz”.

Ronesans doneminde antikiteye doniilmesi ve perspektifin kullanilmasi ile ideal
giizele ulasiimaya calisilmistir. Ideal giizele ulasmay1 saglamis olan Yunan sanatcilari,
ortaya koyulan her sanat eserinde Ozellikle de viicutta kusursuz giizelligi yaratmayi
basarmiglardir. Olimpiyat oyunlarinda ciplak bir sekilde yarisan geng¢ yarismacilar, o
zamanlar Yunanli sanat¢ilar i¢in tanriy1 ¢agristirmistir. Yunanl sanatgilar i¢in insan viicudu
tanrilarin gliciinli gorsellestirmede ‘en 1yi model” olmustur (Senyapili, 1993: 59). Antik Cag
Yunan toplumunda olimpiyat oyunlarinin toplumun ayrilmaz bir pargasi olmasi yasam
tarzlarina da yansimustir. Sanatsal eserlerde ve vazo, ¢omlek gibi giindelik kullanim

esyalarinda &diil térenleri ve sporcularin idmanlarinin gérsel yansimalari islenmistir (Uster,

1998: 12).
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Resim 10. Yunan Ddnemine Ait Vazo Resmi.

( http://lwww.metmuseum.org/toah/works-of-art/14.130.12/ -3, 20.04.2017)

Yunan sanatcilar eserlerinde ortaya koyduklar1 giizelligi yliceltmislerdir. Sanat
eserlerindeki figiirler arasindaki uyumu c¢ok iyi sekilde basarmis ve giizelligi sanat
eserlerinde yeniden ele almiglardir. izleyiciye bir varligi, bir biitiin olarak giizelligi
sunmuglardir. Yeni sanat dilinde oranlarin giizelligi ele alinmis, genel gecer duruma getirilen
doganin giizelliginden ¢ok insan bedeninin giizelligi izerinde durulmustur. Estetik olarak en
giizele ulagmak i¢in bir kisinin bedeni iizerinde degil, birden fazla kisinin degisik bedenleri

uzerinde ¢alisilmigtir (Clark, 1985: 10°dan aktaran: Saridikmen, 2006:178).

Bu baglamda farkli bedenler iizerinde calisilmasiyla olusturulan yeni sanat anlayist
bir taklit ya da gegmisin yinelenmesi degil, sayisiz biiyiik bir tiretkenlikle yeniden yaratmak
demektir. Perspektifin kesfedilmesiyle resim sanatinda kurallariyla uygulanmaya
baslanmistir. Basta Italyan kiiltiir ve sanat hareketi olarak goriilse de Roénesans tiim

Avrupa’yi i¢ine alan bir olgu olmustur.

Bat1 sanatinin 6zgiin bir yaraticilik gostermesi, ¢iplakligin bir sanat bigimi olarak

irdelenisi Ronesans ile baglamistir.


http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/14.130.12/
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“Ronesans resminin gercek baslaticist olarak kabul edilen ressam Masaccio (1401—
1428)’dur” (Beksag’dan aktaran: Kumru: 2006). “Brancacci Sapeli’ndeki freskler, Ronesans
resminin ilk olaganiistii yaratiklaridir. Daha eski Adem ve Havva resimlerindeki cizgisel
giizelligi, Masaccio’nun “Cennetten Kovulusu™ ile karsilagtirmak, resim sanatindaki
degisimi ortaya koyar. Figiirler artik gergek viicutlar olarak ele alinmaktadir” ( Edgii, 1978:
261).

Stiregelen yenilikler, degisimler ile Leonardo Da Vinci’nin resimlerinde 151k -
golgeyi kullanmasiyla figiirler hacim kazanmistir. Michelangelo’nun resimlerine de
heykelimsi bir derinlik girmistir. 17. ylizyila kadar Michelangelo ve ¢agdaslari1 6rnek alinmig
ve bu sanatcilar sonraki donemleri de etkilemistir. Bu sanat¢ilardan 6nce gelen Giotto Di
Bondone Ronesans donemiyle birlikte resimlerinde heykelimsi formda figurler kullanarak
yeni eserleriyle ortaya ¢ikmistir. Giotto Di Bondone’nun en iinli yapitlar: duvar resimleri ve
freskolaridir. Sanatginin “Inang” isimli resminde; (Resim 11) kollarda perspektif kisaltimi
yapilmis, yiiz ve boyun bélgesine hacimlendirme yapilarak elbisenin kivrimlar1 arasindan
koyu golgeler gosterilmistir. Bu sekilde figiire kabartma yanilsamasi verilmistir. Giotto diiz

bir yiizeyde heykelimsi formlar yaratmayi yeniden kesfetmistir (Gombrich, 1999: 201).

Resim 11. Giotto Di Bondone. “Inang”.1306

http://www.giottodibondone.org/No.-44-The-Seven-Virtues--Faith-1306.html -4, 10.04.2017)


http://www.giottodibondone.org/No.-44-The-Seven-Virtues--Faith-1306.html%20-4
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Giotto’nun farkli kesfiyle, figiir tekrar 6nem kazanmaya baslamistir. Yine bu
donemde Ronesans mimarisinin onciisii ve perspektif kisaltimini bulan Brunelleschi de
onemli bir yere sahip olmustur. Masaccio’nun “Kutsal Uglii” adli kilise duvarina yaptig1
resim (resim 12) matematiksel kurallara dayanilarak yapilan ilk resimlerden biridir. Resimde
biliyiik ve agir figiirler islenmistir. Meryem’in ¢armiha gerilmis oglunu isaret eden el
hareketi, resmin i¢indeki tek hareket oldugu i¢in resmi hareketli ve etkileyici kilmigtir.
Masaccio figiirleri perspektif oranlarina gore diizenlemis ve heykelimsi formlara

benzetmistir ( Gombrich, 1999: 229).

.
A
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Resim 12. Masaccio. “Kutsal Uglii”. 1427. (Dastarli, 2014).
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Bu durumda perspektif kisaltiminin kullanilmasi ve insan viicudunun yeniden kesfi
Ronesans doneminde olmustur denilebilir. “Ronesans sanatcilar: kutsal kitaptaki dykiilerle
oldugu kadar Yunan ve Roma mitolojilerinin dykiileriyle de ilgilendiler ama, aktif ve kasl
erkek viicudunun giiciinii ve enerjisini vurgulayan fiziksel gilizelligini idealize etmek
girisiminde bulunmadilar. Ronesans sanatcilari i¢in erkek viicudu tanrilar1 ve kahramanlar

simgelestirmek i¢in yararlanilan saglam ve yeni bir konuydu > (Senyapili, 1993: 59).

Ayrica Ronesans donemi boyunca stiidyolarda canli ¢izimler yapilmistir. Biiyiik
atolyelerde modeller, sanat¢ilarin isleri i¢in tam giin boyunca modellik yapmislardir. Bu
sanatgilardan bazilar1 olan Rubens, Michelangelo, Leonardo ve Raphael atélyede modelden

calisma gelenegini siirdiirmiislerdir (Stanton, 1989: 8).

Ayni1 zamanda Ronesans sanatgilari, her sanatci tarafindan kullanilabilecek insan
bedeninin ideal uyumunu bulmak i¢in ¢alismistir. Dénemin farkli ve 6nemli ressamlarindan
biri olan Leonardo da Vinci, Ronesans resim sanatinda insan figiiriinii, dogaustu bir giizellik
gibi resmederken, sanat¢inin kullandig figiirler gergegi oldugu gibi yansitmustir. 9. yiizyilda
yasamis olan Vitruvius isimli Romal1 bir yazarin 6gretisinden yola ¢ikarak oran ve simetri
tizerinde durmustur. Kollar1 agik insanin iki kolu arasindaki uzaklik ile boyunun esit oldugu
gibi ilkelerden yola ¢ikilarak beden iizerinde ¢esitli ideal Slgiiler verilmistir. Leonardo Da
Vinci de ‘Vitruvius Adam1’ resmini bu dgretiler 1s13inda yapmustir ( Ogdiil, 2010: 9).
Sanat¢1 insan bedenini dogru yansitabilmek icin atdlyesinde oliiler iizerinde bir¢ok kez

anatomik incelemeler yapmis, bir doga bilimi uzmani gibi ¢alismistir (Resim 13 ).

“Resim sanatinin gercekte bir ‘bilim’ oldugunu One siiren Leonardo, insan
anatomisine de bu gdzle bakiyor ve ciplak insan bedenini, kesfi gereken bir ‘yap1’ olarak
goriiyordu. Bedeninden siyirdigi derisini elinde tutan kaslarla donanimli erkek figiirii, bu
anlamda bir Ronesans idolii idi. Romali Mimar Vitruvius’a génderme yapan kare ve ¢ember
icine yerlestirdigi ¢iplak insan figiirii ise, onun tartisma gétiirmez bir 6l¢iit olduguna iliskin

kaniy1 pekistirir” ( Ozsezgin, 2010: 23).

“Kuramsal yazilarinda resim sanatini bilimsellestirmek isteyen Leonardo’nun
diisiincesinde insan bedenini idealize etmenin hi¢bir anlam1 yoktur. Eger ressam kendine
konu olarak insan1i se¢mis ise, karsisindaki insani giizelligi ya da cirkinligi icinde

resmetmelidir” (Edgu, 1978: 261). Leonardo Da Vinci’nin bu tavri, Rdnesans
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sanat¢ilarindan farkli bir yerdedir. Ayrica ¢iplak figilirleri Ronesans’in gergekgi yanini

yansitmistir.

Resim 13. Leonardo Da Vinci, “Vitruvius Adami”. Tezcan, (2014).

Resim 14. Leonardo Da Vinci’nin Kadavra incelemeleri Uzerine Eskizleri. Tezcan, (2014).



Ronesans Italya’ya 6zgii kalmayip, biitiin Avrupa’ya yayilmis bir harekettir,
ancak her bolgede farkli sekillerde ortaya ¢ikmis ve gelismistir. Hans Baldung’un
“Insan Yasamimin Ug Cag1 ve Oliim” konulu resmi Rnesans sanatinin gercekgiligini
gosteren tipik bir kompozisyondur. “Resimlerdeki figiirlerin gercege yakinligi onun
ciplak insan figiirii iizerinde calistigini gdstermektedir” (Haydaroglu, 1996’dan
aktaran: Kumru, 2006: 90 ) (Resim 15) .

Resim 15. Hans Baldung. “Uc Yas Dénemi”.1544.

(https://alchetron.com/Hans-Baldung-770060-W. -5, 10.04.2017)
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https://alchetron.com/Hans-Baldung-770060-W
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Donemin etkili ressamlarindan ve heykeltiraslarindan biri olan Michalengelo, 16.
yiizyll ustalar1 gibi figlir ressammdir. Sistine Sapeli’nin duvarlarma Musa ve Isa
peygamberlerin yasam Oykiileri olan dinsel konulari resimlemis ancak konudan ¢ok figiirlere
onem vermistir. Yaptigr figiirleri iri, kaslh insan viicutlar1 seklinde betimlemistir.
Michalengelo, sayisiz insan figiirlerine bigim verirken tekrara diismemis, her figiire farkli
hareket kazandirmistir. Sapelin duvarlarinda ve tavaninda sayisiz insan figiirleri

resmetmistir (Resim 16) (Ipsiroglu & Ipsiroglu, 2010: 78-79).

Resim 16. Michalengelo, “Mahser”. Hartt. (1998).
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Michalengelo’dan sonraki donemde 17. ylizy1l Avrupa resim sanatinda dnemli etkisi
olan Peter Paul Rubens’in  “Devrin giizellik anlayis1 uyarinca tombul betimledigi
tanrigcalarinin ve denizkizlarinin erotik ¢cagrisimlar: vardir” (Krausse, 2005: 38). Rubens ile
birlikte ¢agdast Rembrandt da ideal oranlardaki kadin viicudu yerine giinliilk hayatta
karsilastiklar1 ve bildikleri etli kadin figiirlerini konu edinmislerdir. Rubens’in resmindeki
kadinlar canliliklar1 ve yiizlerindeki gercekei ifadeleriyle bu diinyaya ait kadinlari
yansitmiglardir (Saridikmen, 2006: 182). Eserlerinde figiirleri saglam bir yapiya sahip olan
ve genel olarak biiyiik resmeden Rubens’in tablolar kalabalik figiirliidiir. Tablolarindaki

insanlar — ki cocuklar da dahil- iri ve kasli olarak resmedilmistir (Resim 17).

Resim 17. Peter Paul Rubens, “ Diana ve Callisto”.1639.

(http://www.peterpaulrubens.org/Diana-and-Callisto-2.html-6, 12.04.2017)


http://www.peterpaulrubens.org/Diana-and-Callisto-2.html-6
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17. ylizyilin sonlarina dogru mitolojik konularin resmedilmesinin de sonuna
gelinmigtir. Cilinkii 18. yiizyilda ve 19. ylizyil basinda; Bat1 diinyasi, devrimlerle ¢ok énemli
siyasal, toplumsal ve ekonomik degisikliklere sahne olmustur ( Krausse, 2005: 55 ). Fransiz
Devrimi’nden sonra 6zgiirlik ve yurtseverlik duygular kabarmis, yakin tarihe ve giiniin
olaylarina kars1 duyarlilik artmigtir. Bu dénemde F. Goya ve H. Daumier, giiniin olaylarina
karst duyarhiliklarini oldugu gibi sanatlarma yansitnuslardir (Iprisoglu ve Iprisoglu,
2010:152). 19.ylizy1l Bat1 Sanati tarithinde ¢ok 6nemli bir yer tutmustur. Bu yiizyilda bir
yandan gecmisi yeniden canlandirma cabalar1 goriiliirken 6te yandan modern sanatin

tohumlar1 atilmistir.

1830°’larda Ingiltere’de ciplak beden gériintiileri giiniimiizde oldugu gibi o donemde
de ahlaki tartismalara konu edilmistir. Putperestligin lanetlendigi ya da papa hayranliginin
basladigr donemden itibaren portre, peyzaj ve manzara tiirleri ile mitolojik ve alegorik
konular Katolik yetkililer tarafindan ilahi gerceklerin iletilmesi i¢in kullanilmiglardir.
Amerikal1 sanat elestirmeni James Jackson Jarves’a gore; bu durumun olusmasinda yapilan
yeniliklerle, ¢alismalarda kullanilan ¢iplakligin iliskilendirilerek aktarilmasinin rolii vardir.
Yine de istenilen duzeyde ilerleme saglanmamis; kraliyet akademisi, Paristeki Ecole des
Beaux Arts okulunu takip etmesine ragmen, onlar kadar ilerleyememistir. Okuldaki
sanat¢ilar figlir calismalarinin doruk noktasinda iken kraliyet akademisi o noktaya

ulagamamistir (Smith, 2004: 266).

19. yiizyilda teknolojik alanda yasanan gelismeler, sanatin yayginlagsmasini
saglamistir. Hizl1 haberlesme ve ucuzlayan yasam, insanlarin sinirlarini ortadan kaldirmaya
baslamis ve sanatin gelismesine katki saglamistir. “Dogu’dan ithal edilen sanat yapitlari
yalniz sanatin gelismesine katkida bulunmamis ayni zamanda halkin begenisini ve
koleksiyonculugunu da etkilemistir. Dolayistyla 19. ylizyilin kiiltiirel yasami daha 6nceki

yiizyillardan ¢ok daha karmasiktir” (Inankur, 1997: 9).

Kiiltiirel yasamda yasanan karmasada ortaya koyulan eserler begeninin yani sira
tepkilere de maruz kalmistir. Buna en 1yi 6rnek; Edouard Manet’nin “Kirda Kahvalt” isimli
tablosudur ( Resim 18 ). Bu resimde “iki giyinik adamin arasinda oturan ¢iplak kadin her
tdrlt ahlak kuralina aykir1” (Altuna, 1970°dan aktaran: Kumru,2006: 15 ) kabul edilmistir.
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Ayrica resimlere konu olan nii calismalarda kadin figiirleri cinsel obje olmanin yan1
sira seyirlik bir nesne olarak yansitilmistir. Bu baglamda; “Manet’nin resmindeki kadin,
yalnizca kirdaki ahbaplar tarafindan seyredilmekle kalmaz; seyirciye yonelmis bakisi

alegorik de olsa yine bir nesne, ancak seyirlik olarak var olabilen bir nesne durumuna

indirgenmis oldugunu ilan eder” ( Berger, 1989’den aktaran: Kumru, 2006 ).

O o o A e PSR
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Resim 18. Edouard Manet, “Kirda Kahvalt:”. Bell. (2009).

3.2. 19. Yiizyll Bat1 Resim Sanati

19. ylizy1l her bakimdan yeniliklerin yiizyilidir. Sanayi Devrimi ve birbirini takip
eden diger devrimler ile blyiik degisiklikler yasanmistir. Yasanan degisiklikler ve
gelismeler biiyilik 6lciide sanati da etkilemistir. 19. yilizyilin baglarinda Napolyon kendini
Fransa imparatoru ve Italya krali olarak ilan ederek o dénemi etkisi altina almustir.
Monarsilere kars1 bir tepki olusmaya ve Avrupa’y: etkileyecek ihtilaller ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Fransiz Ihtilali de bu ihtilallerin en biiyiik etkiye sahip olamidir. Fransiz Ihtilali,
tarthe duyulan ilgiye ve kahramanlik konularini ele alan resimlerin yapimina biiyiik bir itici

gii¢ olmustur. Onceleri kilise tarafindan yénlendirmelerle yapilan resimler bu yiizyilda hizl
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bir sekilde degismistir. Sanatsal ¢aba ne Vatikan i¢in ne katedraller i¢in ne de biiylik anitsal
yapitlar igin verilmistir. Avrupa ¢apindaki harekete karsi resim yapan Jacques- Louis David
(1748-1825) ihtilal hikimetinin resmi sanat¢is1 ve Neoklasik 0Uslubun 6nde gelen
sanatcilarindan biri olmustur. Karakteristik tarzda resim yapan sanat¢inin eserleri gosterisli
konulardan dnce bir dogala doniis olarak kabul edilmistir (Burroughs, 1918: 175). Fransiz
ihtilalinin liderlerinden biri olan Marat’nin, fanatik bir gen¢ kadin tarafindan banyosunda

oldiirtilmesini, David, Marat’ y1 davasi ugruna 6len bir sehit olarak resmetmistir (Resim 19).

Resim 19. Jacques- Louis David, “David Marat’min Oliimii”.1793. Bell. (2009).



30

18. ylizyilin sonunda ortaya c¢ikan bir {islup olan Neoklasizm 19. yiizyilda
poplilerligini siirdiirerek, Napolyon ile giic kazanmistir. Neoklasizm, Barok ve Rokoko
tsluplarina karsi olarak dogmus ve antik Yunan eserlerine hayranlik baslamistir. Ayrica
yapilan kazilardaki buluntular ve antik sanat yapitlarmin tamitildigi kitaplar hayranligin
uyanmasinda etkili olmustur. Bu sanat akimi, sanat kuramcilar1 ve yazarlar tarafindan
yaratilmistir. En 6nemli kuramcist da Alman sanat tarihgi ve elestirmen olan Johann Joachim
Winckelmann’dir. 1775 yilinda, Kardinalin kiitiiphanecisi olarak Roma’ya yerlesmis ve ayni
yil Yunanin 6zii olan ‘soylu yalinligin ve sakin yiiceligin’ amaglanmasi gerektigini
vurgulayan bir kitap yaymlamistir. Winckelmann ideal gilizel i¢in, sanat¢cinin dogaya
yonelmesiyle birlikte dogayr birebir ele almayarak, dogadan ilham alan Antik Cag
sanat¢ilarinin yapitlarint incelemesiyle, kusursuz bir giizellik elde edilebilir anlayisini
savunmugstur. Ona gore Rafaello ve Nicholas Paussin, iisluplarin1 antik modeller {izerine
temellendirdikleri i¢in modern ressamlar olmustur. Winckelmann’in bu goriisleri sanattaki
estetik dlctilerin degismesine yol agmasinin yani sira Alman Anton Mengs, Fransiz Joseph
Vien, Isko¢ Gavin Hamilton isimli sanatcilari etkilemistir. Bu sanatcilar ressamligin yani

sira egitimei ve Winckelmann kuraminin taniticist olmuslardir ( inankur, 1997: 18-19).

Neoklasizme tepki olarak dogan Romantizm, Avrupa’nin heyecan, cosku ve
Ozgiirliik tutkularini dile getiren bir sanat akimidir (Senyapili, 2004: 4). Adin1 Orta Cag Latin
kokenli dillerdeki soylencelerden alan Romantizm, yaklasik yiiz yil boyunca Ingiltere,
Almanya ve Fransa basta olmak {izere hemen hemen tiim Avrupa’y1 etkisi altina almistir. Bu
akimin baslica o6zellikleri arasinda olan heyecan, icgiidii, akildisicilik, ifade 6zgiirliigi,
bireyselcilik, yalmzlik, doga sevgisi, ulusculuk, gelecege ya da flitopyaya kacis gibi
kavramlar bu donemde kullanildiklar1 sanat eserine ve gelismelere bagli olarak 6nem
kazanmistir (Inankur, 1997: 28). Romantizmde sanatc1, biraz da donemin 6zelliklerinin
etkisi altinda kalarak kendine yonelmis ve kendi duygularini ortaya koyarak kendini ifade
etmeye yonelmistir. Sanat¢ilar dogal giizelliklere karsi hayranlik duymuslardir ve bu
donemde Turner ve Constable gibi sanat¢ilar dogayr romantik bir {islupla ¢alismistir.
Neoklasik iislup, eskiye yonelmenin yanisira insanlarin toplum hayatinda da degisiklikler
yapmasina yol acmistir. Insanlar antikiteye hayranlik duymus ve bunu evlerindeki
esyalarinda, giydikleri giysilerde de eski Roma tarzlarini kullanarak gostermistir. Ancak
Romantizmde daha ¢ok 6zgiirliik¢ii bir tutum sergilendiginden insanlar tekrar kendilerine,

yasadiklar1 doneme geri donmiistiir.
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Fransiz Ihtilali ile soylu smifi ¢okmiis, siradan insanlarin ortaya ¢ikt11, soz sahibi
oldugu bir donem baglamistir. Vatanseverlik doruk noktasina ulagmistir. Sanatgilarin
resimlerinde artik soylularin yerine, is¢iler, koyliiler, tarlada calisan insanlar, balik¢ilar,
yiiriiyerek calismaya gidenler gibi konular islenmeye baslanmistir. Donemin iktidarini
elestirel bir dille karikatiirize ederek resmeden Ispanyol Ressami Francisco Goya (1746-

1828) eski konular terk eden David kusagi sanatgilarindan biridir (Resim 20). Goya’nin

figiirleri farkl1 bir diinyaya ait gibidir (Inankur, 1997: 28).

Resim 20. Francisco Goya, “3 Mayi1s Katliami”.1808.

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/fd/El_Tres_de_Mayo%2C_by_Francisco_de_Goya%2C _
from_Prado_thin_black_margin.jpg-7, 10.04.2017)

Sanatci, 1763 yilinda San Fernando Akademisi’ne girmek amaci ile Madrid’e gitmis
ancak akademiye girememistir. Goya saray ressami olan Francisco Bayeau Subias ile
tanigmistir. Sanatc¢i, 1770 yilinda Roma’ya giderek klasik heykel sanatini ve barok
ressamlarin yapitlarini incelemistir. 1773 yilinda Bayeau’ nun kiz kardesi ile evlenmis ve

onun aracilif1 ile Alman Ressam Anton Rafael Mengs’in yonetimindeki Kraliyet Duvar


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/fd/El_Tres_de_Mayo%2C_by_Francisco_de_Goya%2C_from_Prado_thin_black_margin.jpg-7
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/fd/El_Tres_de_Mayo%2C_by_Francisco_de_Goya%2C_from_Prado_thin_black_margin.jpg-7
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Halis1 fabrikasinda caligmaya baslamistir. Kral artik Rafaello’nun kopyalarinin yapilmasini
istememis ve Ispanyol yasantisindan sahnelerin betimlenmesini istemistir. Bunun iizerine
sanat¢1 donemin konularini resimlerinde yansitmaya baslamistir. “3 Mayis Katliam1” adli
calismasmi da Fransizlarin Madrid’i isgali sirasinda onlara direnen Ispanyollarin anisina

cizmistir ( Inankur, 1997: 29).

3.3. 19. Yiizyilda Sanat Akimlarinin Etkisi ile Degisen Figiir Anlayisi

19. yiizyilda degisen sanat anlayisi, sanat¢ilarin oniine ugsuz bucaksiz segenekler
alan1 agmustir. Sanatgilar ne yapmak istediklerine kendileri karar verebilecek diizeye
gelmislerdir. Ote yandan segenekler arttik¢a sanat¢inin begenisinin toplumun begenisiyle
uyusma olasilifi azalma gostermistir. Ge¢miste konular genellikle ayni ya da konular
arasinda benzerlik oldugundan, sanatgilar kolayca toplumun istegini yerine
getirebilmislerdir. Simdi ise sanat¢t ve toplum ters diigsmiistiir. Sanat¢ilar, kendi sanat

anlayislariyla uyusmayan resimleri a¢ kalmamak i¢in yapmislardir.

Bat1 resmini 6nemli kilan noktalardan biri de, gec¢irdigi degisik donemlerden sonra
degisen diisiince anlayisi olmustur. “ Yeni Avrupa resmi tabiattan kagarken gercekei
olmaktan ¢ikmiyordu. Tablo higbir seye benzemedigi zaman bile diinya gercegiyle
yogrulmus bir insan bilincinin, belli bir bireyci diisiiniisiin anlatimi olarak kaliyordu.
Manzaranin, portrenin yerini ressamin kendi i¢ gergegi aliyordu. Aslinda Rénesans’tan bu
yana Avrupa sanatinin amaci, yalnizca tabiata bir ayna tutmak veya iyi goren bir g6z olmak
degil tabiata benzetme yoluyla da olsa, yliregi, diisiincesi, diinya goriisiiyle insani
anlatmakt”( Iprisoglu ve Eyiiboglu, 1972:3). Ressamlarin iirettikleri eserlerinde her ne

kadar tabiat ve diger konular resmedilse de aslinda orada kendilerini anlatmiglardir.

17. yiizyiin sonu Dogu hayranliginin Avrupa’da gercek baslangici olmustur.
Ozellikle Osmanli Devleti’ne kars1 bir merak kaynagi olarak, yeni bir tarz, yeni bir estetik
anlayisi ortaya ¢ikmistir. Ortaya ¢ikan bu anlayisin 18. yiizyilda Bati edebiyati, moda ve tiim

resimlerin tizerinde bir etkisi olmustur (Lemaries, 2001: 48).
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Zaman gectikee sanat¢inin iislubunu Ozgiirce kullandigr alanlar genislemis ve
boylece sanat¢ini kisiligini ifade etme yollari da artmustir. 19. yiizyilda Ingiltere, tiikketime
yonelik makinelerin yapiminda ilk sirada yer almistir. Ingiltere’nin ilk sirada yer almas1 bu
yiizyildaki giiciiniin en biiyiik kaynag1 olmustur. Ayrica Ingiltere baslica enerji kaynagi olan
maden komiirii agisindan da zengin bir iilke oldugu icin gili¢lii bir devlet haline gelmistir
(Gombrich, 1999: 502).

Zamanla Sanayi Devrimi diger Avrupa iilkelerinde ve Amerika’da da etkisini
gostermeye baglamistir. Hizla biiyliyen demiryolu ag1 ve buharli gemiler ulasimi, mallarin

pazarlara dagitimini ve iletisim sistemini tiimiiyle degistirmis, kolaylagtirmistir.

“Yeni sanayi iiretimi ilki 1851°de Londra’da Crystal Palace’da agilan bir dizi uluslararasi
sergiyle kutlanmistir. Bu sergiler tiim diinyadaki el sanatlar1 iiriinlerini ve fabrika yapimi mallari
bir araya getirmistir. Ancak bunlar Sanayi Devrimi’nin olumlu yonleridir. Bu devrim pek ¢ok
insanin yagam standartlarimi yiikseltmekle beraber ayni zamanda biiyiik sorunlara yol agmistir. Bu
sorunlarin en dnemlisi igsizliktir. Biiyiik kentlerdeki elverigsiz ¢aligma ve yasam kosullar1 Victor
Hugo’nun “Sefiller”i, Charles Dickens’in “Oliver Twist”i gibi ¢cagdas romanlarla belgelenmistir.
Sanayi Devrimi sanati da etkilemis, ucuz baskilar sayesinde pekcok kisi sanat yapitlarinin hig
degilse kopyalarin1 gérebilme olanagini bulmustur. Bunun yani sira makine yapimi mobilyalara
ve diger ev esyalarina kars1 ylizyilin ikinci yarisinda bir tepki olusmus ve bireysel zanaatcilig, el

isciligini yiicelten Arts and Crafts ve Art Nouveau akimlar1 dogmustur” (Inankur, 1997: 11-12).

19. yilizy1l resim sanatinin tarihi, gegmis sanatin tarthinden tamamiyla farklidir. Bu
donem geleneksel olarak sanata katkida bulunan sanatcilar ile o déoneme kadar gelip de
sanatin kaliplar1 disina ¢ikmak isteyen sanatcilar arasinda gergek anlamda ayrim olusmustur.
Bu donemdeki ¢cogu sanate1, sanati kendi kurallariyla olusturmak istemis ve bircogu da bunu

basarmistir. Ancak bu sanatgilardan bazilarinin 6ldiikten sonra degerleri anlagilmistir.

19. yilizy1l sanatinin gelisimi, diger donemlerden daha farkli oldugu gibi onceki
donemlere de benzememektir. Saray ressamligr donemi kapanmistir. Artik kendi kurallarim
koyan, zamanin kosullarini kendi istedigi bicimde isleyen sanatgilar ortaya ¢ikmistir. Yeni
konular ve yaklagimlar birbirinin i¢ine gegmis gibidir ve hepsi birbiriyle rekabet halindedir.
Higbiri i¢in kesin bir tarihten s6z edilemez ve belirli bir sinir konulamaz. Ancak yeni
yaklasimlara 18. yilizyilda baslayip 19. vylizylla kadar devamliligini siirdiiren

Neoklasizm’den baslanabilir.
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3.3.1. Neoklasizm

1789 Fransiz Ihtilali ve cumhuriyetin ilan edilmesiyle Fransa’da kiiltiir, siyaset,
egitim, din ve sosyal yap1 yoniinden yeniliklere dogru adimlar atilmistir. Sanat alanindaki
degisimler devrimden hemen sonra baglamamis aksine idealist igerikli ve konulu saray sanati

olarak goriilen neoklasizm devamliligini stirdiirmiistiir.

19. yiizyilda Paris, 15. yiizyilin Floransa’s1t ve 17. yiizyilin Roma’s1 gibi sanatin
merkezi haline gelmistir. Diinyanin her bir yanindan Paris’e gelen sanat¢ilar iinlii ustalarla
calismak ve daha da 6nemlisi yeni sanat kavramlarinin yavas yavas olusmaya basladigi
Montmartre kafelerindeki sanat tartismalarma katilmak istemekteydiler. Gergekeiligi bir
islup olarak calismalarina yansitan sanatgilara daha sik rastlanmaya baslanmistir. 19.
yuzyilda Neoklasizmin 6nde gelen temsilcilerinden Jacques Louis David, klasik {isluba
karsilik daha gergekei egilimler gostermistir. 19. yiizyila kadar da yasanan birgok olay
sanat¢ilarin gercekci ¢alismalar yapmasint saglamistir. Jacques Louis David’in iislubu,
klasik antikiteyi ele alan diger sanat¢ilardan biraz daha farkli olmustur. Ciinkii Jacques Louis
David doneminin sorunlarini, yasam tarzini, dogal bir iislupla resmine konu edinmistir.
Sanat¢1 Roma’daki Fransiz Akademisi’ne gitmis, orada antik eserler tizerinde ¢alismis ve
antikiteden yaptig1 cizimlerle Paris’e donmiistiir. Fransiz Ihtilali’nin bir temsilcisi olan
David; vatanseverlik, 6zgiirlik gibi duygulari resimlerinde yansitmistir. Jacques Louis
David, Fransa’ya dondiigiinde resimlerinde eskilerin erdemlerini yeniden canlandirmayi
amaclamistir. 1785 yilinda “Horatlar’in Yemini” adli tablosunu yapmistir (Resim 20).
Biiytik bir begeni ile karsilanan bu tablo, Avrupa’daki resim sanatinin gelisimini derinden
etkilemistir. Tablo, {i¢ kardesin vatanlar1 i¢cin sonuna kadar savasmaya yemin etmelerini
anlatmaktadir. Resimde akademik sanatin bol figiirlii yapisina karsin konu birkag figiir ile
ve yalin bir sekilde anlatilmistir. Figiirlerin gruplandirilis1 ve resim ylizeyine siralanmalar
Roma kabartmalarim1 animsatmaktadir. Kardeslerin bir arada toplu olarak durmalar
kararliliklarin1 vurgulamaktadir. Sanat¢i, bu resmi ile doneminin kahramani haline
getirilmistir ( Inankur, 1997: 20-21). Sanatc1 resminde, Neoklasizm akimina bagl kalarak
vatanseverlik temasina vurgu yapmistir. Resmin sag tarafindaki kadinlarin duygu yiikli
hallerini resmin sol tarafina gecildiginde yerini kati bir havaya birakmistir. Figiirlerin
tizerindeki elbiselerin ayrintili olarak resmedilmesi ve figiirlerin duruslar1 gergekei bir hava
yaratmistir. Resimdeki nesneler ve figiirler, resimde anlatilan hikayeyi sembolize edecek

bicimde yerlestirilmistir.
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Resim 21. Jacques Louis David, “Horacelar’in Yemini”. 1784. Bell. (2009).

3.3.2. Romantizm

Neoklasizmin Yunan ve Ronesansi yiiceltme girisimlerine kars1 dogan Romantizm
sanat akimi, daha cok kisilerin kendilerine yonelmesini saglamistir. Sanat¢ilar konularini
dini kaynaklar, krallar, savaslar ve politika gibi belli basli konulardan degil de giinliik yasam

tarzi, calisan kesim gibi basit sayilabilecek konulardan se¢gmeye baslamiglardir.

Romantizm kavrami, koken olarak Roma halkinin konustugu dil anlamina gelen
“romance “ kelimesinden tiiremistir. Bu kelimenin ilk anlami “eski sovalyelik romanlarini
ve sairlerin ¢agini animsatmast” olmustur. Ancak bu kelimenin 18. yiizy1l sonunda
anlaminda kayma olmus ve “gercek dis1, hayali” anlaminda kullanilmaya baslanmustir. ilk
olarak J.J. Rousseau’nun bir eserinde “romantik” kelimesinin ge¢mesiyle kullanilmaya

baslanmis ve Tiirk¢ce’de Romantizm; “coskuculuk/ cosumculuk™ olarak kullanilmaktadir.
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Romantizm, 19. yiizyilin basindan ortalarma kadar devam eden ilk olarak Ingiltere’de

baslayip ardindan diger Avrupa iilkelerine yayilan bir sanat akimidir ( Cetisli, 2003: 67).

19. yiizyiln figiirii isleyen diger 6nemli ressamlarindan biri de Jean Auguste- D.
Ingres olmustur. Jacques Louis David’in &grencisi olan sanat¢inin, klasik kuramlari
kullanmasinin yani sira resimlerindeki en 6nemli 6zellik; viicut ve kumas ¢izimlerindeki
ayrintilar ve gergekliktir. Fransiz Akademisi’nin yoneticiligini de yapan sanat¢i, Yunan ve
Ronesans sanatinin insanligin en biiyiik sanatsal basarilar1 olduguna inanmis ve dogay1 da
yakindan incelemistir (Inankur, 1997: 25). Insan figiiriine 6ncelik veren sanatci, dzellikle
ciplak kadin figiirii iizerine yogunlasmistir. Cok iyi teknik yetenege sahip olmasi ¢aginin
miikemmel bir teknik ressami olmasini saglamistir (Stanton, 1989: 8 ). Genellikle hamam
ve harem konulu resimler yapmis ve kadin temasini kullanmustir. Italyan primitif sanatgis
Raphael’den sonra David’i takip etmis ve ondan ¢ok yararlanmistir. Eserlerinde golgeleri
gormezden gelmis, formlar1 diiz renklerde ve bol 1s1ikli bir sekilde bigimlendirmistir
(Burroughs, 1918:176). Sanatc1 eserlerini yaparken bir¢ok ¢izim yapip kompozisyonlarinda
figlir icin en iyl uyuma ulagmak istemistir. Hatta bazi resimlerinde figiirlerinde anatomik
hatalar olmasina ragmen bu hatalar kompozisyonda bir biitiinliik sagladigi i¢in goze

carpmamaktadir.

1862 yilinda “Tirk Hamami” isimli resimlerindeki figiirlerin duruslart Roma
doénemine ait figiirleri animsatmaktadir (Resim 22). Modellerinde klasik pozlar kullanmis ve
resimlerinde firca izini en aza indirgeyerek neredeyse piirlizsiiz bir yapiya ulasmistir.
Resimlerinde, fotograf gibi her ayrintiy1 gergekci bir sekilde yansitarak, figiirlerin

cevresinde var olan esyalar1 figiire gore bir uyum iginde yerlestirmistir.
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Resim 22. Jean Auguste- D. ingres, “Tiirk Hamami”. 1862. (Germaner & inankur, 1989).

19. yiizyilm en ©6nemli ressamlarindan biri olan Jean Auguste- D. Ingres,
calismalarinda kullandiklar1 figiirler i¢in canli modelden ¢izim teknigini kullanmistir.
Sanat¢1 resimlerinde dogaglama ve diizensizlikten hoslanmamis ve bazi sanatgilar bu
duruma tepki gostermislerdir. Tepki gOsteren sanat¢ilarin birlestikleri ortak nokta, Eugene
Delacroix’nin akademinin 6gretilerinin disindaki resimleri olmustur. Delacroix resimlerinde
Arap diinyasmin canli renklerini ve siislemelerini incelemek iizere 1832 yilinda Kuzey

Afrika’ya gitmistir ( Gombrich, 1999: 504).
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19. yilizy1l sanatinda Neoklasizm, Romantizm gibi siniflandirmalar yapilirken 1812-
1848 yillar1 arasindan s6z edilir. Bu donemler ingres’i ve Delacroix’y1 kapsamaktadir. Ikisi
ayn1 donemden olmalarina karsin madalyonun iki ayr1 yiizii gibi zit kutuplar olmuslardir.
Her iki sanat¢1 da geleneksel akademinin hiyerarsik konularini devam ettirmek icin gayretle
calismislardir. Eserlerinde alegorik temalar1 ve hikayeleri ylicelterek anlatmiglardir. Bu
degerler zamanla halk tarafindan bozulmus ve ¢agdas tarihten konular islenmeye

baslanmistir (Fine, 1985: 42).

Delacroix, diis giicii ve zekasi az goriiliir diizeyde yiliksek bir sanat¢i olarak
bilinmektedir. Kendisi Jacques Louis David’in ¢agdas konular1 isleyen 6grencileri arasinda
yer almistir. Calismalarinda canli, parlak renkleri kullanmis ve resmin arka planina 6nem
vermistir. Romantiklerin bir 6zelligi olan resimde dogal goriiniimleri tercih etmistir
(Burroughs, 1918:176). 20. yiizy1l sanatgilarmi da etkileyen Delacroix “Halka Onderlik
Eden Ozgiirliik” tablosu ile Romantizm akiminin énde gelen sanatgilarindan biri oldugunu
gostermistir (Resim 23). Resimde 6zgiirliikk, bir Roma Tanrigas1 gibi ¢izilmistir. Halk
karsilastig1 engelleri yikmakta, savas esnasinda 6lmekte; sag kalanlar ise Tanriganin bayragi
altinda savasmayi siirdiirmektedir. Resimdeki kadin, erkek ve ¢ocuklar 6zgiirliigiin pesinde
olarak gorulmektedir. Ressam olabildigince duygusal bir tislupla yiiriitiilen bu savasi, son

hamlesinde romantik bir hava kazandirarak anlatmaktadir (Senyapili, 2004: 23).

Resim 23. Delacroix, “Halka Onderlik Eden Ozgiirliik”. 1830.

('http://www.abcgallery.com/D/delacroix/delacroix10.html-8, 15.04.2017)


http://www.abcgallery.com/D/delacroix/delacroix10.html-8
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Almanya’da, 1848 sonrasi Alman is¢i hareketi ve sosyalist oOrgiitlenmeleri
bakimindan 6nemli bir donem olmustur. Bu donem i¢inde yasamis olan Alman ressam
Wilhelm Leib de 19. yiizyil ortalarinda, Bavyera kdylillerinin gunlik yasamlarin
gozlemleyerek onlarin karsilastiklari zorluklarin gériintiilerini resmetmistir (Cigek; 2010:
22). Almanya’da Empresyonizmin en zayif oldugu donemde Wilhelm Leibl, en buyik
Alman Empresyonisti olmustur. Courbet’nin resimlerini inceleyerek, resimde mekanin
boliinmesini, ayrintilarin ele alinigini, 151k etkisinin verilisini 6grenmistir. Resimlerinde ele
aldigi konular ise Millet’nin konularina benzemektedir. Sanat¢i halk yasantisim
canlandirmayr amaclamigtir. “Kilisede Ug Kadin” adli eserinde (Resim 24) kadinlarin
kiyafetlerini ve yiiz ifadelerini abartidan uzak olarak giinliik yasamda karsilagtigimiz

kadinlar gibi ayrintili sekilde resmetmistir (Sanat Tarihi Ansiklopedisi, 1983).

Resim 24. Wilhelm Leibl, Kilisede Ug Kadin. ( Sanat tarihi ansiklopedisi, 1983)
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3.3.3. Realizm

Romantizm sanat akimmin ardindan ortaya ¢ikan Realizm (Gergekgilik) akimu,
doganin dogrudan kaynak olarak ele alinarak yansitilmasidir. Bu akimin en 6nemli temsilcisi
olan Gustave Courbet’nin ¢iplaklar1 gergekcidir. Paletini goriintiideki gerceklige biraz
karamsar bakarak kullanmistir. 19. ylizyilin ikinci yarisinda yalniz resme 6zgii bir sanat
akimi olan Izlenimcilik ortaya ¢ikmustir. Izlenimci ressamlar gergekgiligi anlik izlenimler
icinde yakalayip resmetmislerdir. Izlenimciler: “...doga icinde ilk izlenimlerini en hizli
bicimde tuvale aktarilmasin1 ve olagan bir doga goriintiisii renklerini ¢ézerek, yan yana
konmus renk etkileriyle ve hizli fir¢a vuruslariyla samimi bir bigimde boyalarini tuvallerine

aktarmiglardir ” (Beksag, 2000: 111).

Sanatgilar, 19. yiizyila kadar kendilerinden 6nce gelen ressamlarin ¢alismalarindan
etkilenmislerdir. Ancak; 19. ylizyilla dogru degisen yasam tarzi ile ressamlar diinyayi
gordiikleri gibi tuvallerine yansitmaya baslamislardir. Realizm akimi da bu sanatcilar
tarafindan ortaya ¢cikmustir. Isci kesimini isleyen, gercekeilik akiminin dnciileri olarak, Ilya
Repin, Gustave Courbet, Constantin Meunier gibi sanatgilar siralanabilir. Resimlerde
yansitilan figiirlerin fiziksel ozelliklerinden yola c¢ikarak yaptiklari isin ne oldugunu
anlayabilmemize vurgu yapilmistir. Ancak Francisco Goya i¢inde bulundugu durumu
yansitmaktan ziyade icinde bulundugu durumu degistirmeye yonelik elestirel gergekci

resimler yapmistir.

Fransizcada “realite” ( gercek, gercekeilik ) kelimesinden tiireyen realizm kavrama;
hayati, tabiati, insan1 ve olaylar1 oldugu gibi aktarma anlayisidir. Gergekgilik kavrami 19.
yiizylldan o©nceki donemlerde de wvardir. Ancak sanatgilar gercedi, kendi inanglari

dogrultusunda ifade etmis ve bu gayretlerinde de basariya ulagmislardir (Cetisli, 2003: 80).

19. yilizyilda Realizm kendini Courbet’ nin resimleriyle gostermis ve figiiratif
resimlerle Batinin en gii¢lii akimi olmustur. Realizmin amact; gercek diinyay1 olabildigince
gercekei bir bicimde yansitmaktir. Bu donemde Courbet gibi ¢agdasi olan ressamlar da, o
donemin bir konusu olan Sanayi Devrimiyle beraber ortaya ¢ikan is ve is¢ilik temalarim
gercekei bir sekilde islemistir. Yasanilan cevre ele alinmigs ve donemin sorunlari

irdelenmistir.
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“Bu akimim adin1 koyan ressam, Gustave Courbet (1819- 1877) olmustur. Paris’te bir
barakada agtig1 kisisel sergisine “Le Realisme (Gergekgilik)” adin1 verdi. Courbet’nin realizmi
sanatta bir devrimin baslangict olmustur. Dogadan baska kimsenin Ogrencisi olmak
istememekteydi. Bir ressamin kendini adeta bir serseri gibi “ceketsiz” betimlemesi “saygideger”
ressamlara ve onlarin hayranlarma bir hakaret gibi gelmis olmalidir ( Resim 25). Aslinda
Courbet’nin uyandirmak istedigi izlenim de buydu. Tablolarinin zamanin gegerli aligkanliklarina
kars1 bir bagkaldir1 olmasini, kendini begenmis “kentsoylulari saskina ¢evirmesini” geleneksel
kaliplarin ustaca kullanimina karsi 6diin vermeyen sanatsal igtenligin degerini haykirmasini
istiyordu” (Gombrich, 1999: 511).

Resim 25. Gustave Courbet, “La Realisme”. 1854.

(http://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/courbet-gustave/gustave-courbet-karsilasma-
169/ -9, 10.04.2017).


http://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/courbet-gustave/gustave-courbet-karsilasma-169/
http://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/courbet-gustave/gustave-courbet-karsilasma-169/
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Avrupa’da ihtilallerle sonuglanan énemli toplumsal olaylardan sonra 19. yiizyilda
ortaya ¢ikan ideolojiler, ig¢i sinifi {izerinde yogunlagsmistir. Sanat¢ilarin dénemin
haksizliklarina duygusal ve kisisel olarak baskaldirarak karsilik vermeleri, kendilerinden
sonra gelen kusagin da etkisiyle farkli bir bakis agisinin benimsendigini gostermistir. 1848

devriminden 6nce edebiyatin etkisi altinda olan gergekei resim, devrimden sonra Courbet,

Millet ve Daumier gibi sanatgilarin eserleriyle sanat alana girmistir (Berksoy, 1998’den

aktaran: Cicek, 2006: 36).

Resim 26. Transnonain Sokagi, Honoré Daumier, 1834
(https://www.wikiart.org/en/honore-daumier/transnonain-street-1834- 10, 15.04.2017)

Honoré Daumier, halkin yoksullugunu, yoneticilerin adaletsizligini ve zulmiinii
resimlerinde ve baskilarinda kullanarak ¢aginin tanikligini yapmustir. Yaptigi bir¢ok resim
ve karikatiirlere karsi sorusturma acilmis ve hatta hapishanede yatmistir. Yapilan
adaletsizliklere kars1 siyasal tagbaskilar yapmistir. Bunlarda en tinliisii olan “Transnonain
Sokag1” 1834 yilinda ayaklanmay1 bastirmakla gorevli birligin geceleyin 6ldiirdiigii bina
sakinlerinin bir boliimiinii anlatmistir (Resim 26) (Claudon, 2006: 68).


https://www.wikiart.org/en/honore-daumier/transnonain-street-1834-%2010
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Realist sanatc¢1 Millet, donemin yasam kosullarini, kdyliilerin tarim faaliyetlerini, koy
yasamini, tarlada calisan kadin ve erkekleri gercekte olduklar gibi tasvir etmistir. Koyl ve
yoksul kesime verdigi 6nem sosyalizmin degerleriyle 6zdeslesmesini saglamistir. “Millet
1850’lerde Barbizon okulunun gerek resmi akademizme, gerekse romantizme karsi ¢ikan en
gercekei ustasi olarak tanimmistir.” (Tansug, 1992: 196). Bu bakimdan Millet’nin yaptig1
resimler toplumun gergekeiligini en iyi yansitan resimler olmustur. 17. ylizyil ve 19. yiizyila
kadar yine Italya basta olmak iizere sanata katkida bulunan iilkelerde gercekei egilimler
islenmis ve devamliligimi siirdiirmiistiir. Bu iilkelerden biri olan Amerika’da yetisen ve
baglarda illiistrator olarak ¢alisan Winslow Homer, eserlerinde savas konularina, pastoral
sahnelere ve balik¢1 kasabalarindaki yasantilara yer vermistir ( Resim 27).

5 PREN
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Resim 27. Hark! The Lark, 1882. Winslow Homer. ( Keshner,1978).
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Resimlerinde figiirlerin elbiseleri ve bulunduklar1 zemini koyu, bulunduklari mekani
da acgik ve 151kli olarak resmetmistir. Boylece 1518in ve koyu tonlarin zithigini bir arada
kullanmistir. Genellikle geng yetiskin ve ¢ocuk figlirlerini kullanmistir. Gergeke¢i koy
yasantilarini betimleyen sanatgi, 1881 yilinda ingiltere’de Kuzey Buz Denizi kiyilarindaki
balik¢1 koylerini gdzlemlemistir. Asagida yer alan resimde figiirlerin yiizlerindeki ifade ve
duruslar1 aynmidir. Figiirlerin kollarinin tekrarlanan diyagonal hareketi onlar1 birbirine

baglamaktadir ( Keshner, 1978: 11).

Sanatcilar kimseden ¢ekinmeden gergegi resimlerinde yansitmaya baslamislardir. Bu
durumu Rene Huyghe’den aktaran Inankur (1997) sdyle demektedir;

“1830’un diiglere dayanan bireyselciliginden 1850’nin somut gergeklere dayanan kati
pozitivizmine varmak i¢in bir gecis doneminden gegmek gereklidir. Sanatta bunun manzara
ressamlar1 sayesinde gerceklestirildigine inantyorum. Bir tek doga bu gecis doneminin birbirine
karsit taleplerini ayni anda karsilayabilirdi. Dogada romantik birey siiklineti bulabilir, kendi
ruhuyla doganin evrensel ruhu arasinda bu birlesmeyi yasayabilirdi. Realistler i¢in ise doganin

sundugu ¢oziim natiiralizmdir. Sanatg1 gordiigiinii seyredip onu dogru bir bi¢cimde verebilir,
boylece ‘gercekle’ baglanti kurmayi 6grenir.”

Gergekeilik akiminda, Sanayi Devrimi gibi bazi etkilerle, toplumun degisen
yargilarinin oldugu gibi aktarilmasi amaclanmustir. Isci ve emekgilerin yasamlarinin
aktarilmasinin yan1 sira doganin betimlenmesinde de degisikler olmustur. Courbet nasil ki
cagdas toplum betimlemeleri ile baz1 sanatgilart etkilemis ise; John Constable da gergekgi

doga betimlemeleri ile bazi sanat¢ilara ilham kaynagi olmustur.

Akademilerde, saygin insanlarin betimlemelerinin yapilmasi ile saygin resim
yapitlarinin  olusturulacagi disiiniilmistlir. Ayrica isgilerin ve ¢iftcilerin, Flemenk
ustalarinin yaptig1 gibi, janr ( glinlilk yasam ) resimlerinin yapilmasi gerektigi diisiincesi de
baskin olmustur. Bir grup sanat¢1 Fransiz ihtilali sonrasinda Fransa’da Constable’mn
Ogretisini izlemek ve dogaya yeni bir gozle bakmak i¢in bir araya gelmistir. Bunlardan biri
olan Francois Millet (1814- 1875) bu anlayisi, sadece manzara resmi ile kalmayip
manzaradan figiir resmine gecerek uygulamaya karar vermistir. Yine donemin anlayigina
bagl kalarak resimlerinde kdy yasamu, tarlada ¢alisan kadin ve erkekleri konu edinmistir (

Resim 28). (Gombrich, 2001: 514).
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Resim 28. Francois Millet, “Basak Toplayan Kadinlar”. 1857.

(http:/lwww.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/millet-jean-francois/jean-francois-millet-basak-
toplayanlar-825/ -11, 20.04.2017)

3.3.4. Empresyonizm

Fransa’da kendilerinden sonraki sanatcilar1 etkileyen Delacroix ve Courbet’ nin
ardindan Edouard Manet (1832- 1883) ve arkadaslar1 olmustur. Onlar geleneksel sanatin
dogay1 betimledigine inanmamistir. Ressamlarin kendi atdlyelerinde dogadan bagimsiz
olarak modellerine istedikleri pozu verdirip 15181 da yumusak bir ge¢is saglamak amaciyla

ayarlayip resimlerine hacim kazandirdiklarini diistinmiislerdir.

Ressamlar, genellikle bilinen kurallara aldirmaksizin sahsi izlenimlerine gore
nesneleri resmetmeyi amag edinmislerdir. Onceden bir planlar1 yoktur. Tabiatin siirekli
degisim i¢cinde olmas1 ve bu siirecteki farkli zamanlar1 kagirma endisesi ile resimlerini
yapmuslardir. Ressamlar her degisimin olusturdugu etkiyi aninda tuvale aktarmiglardir.
Buradaki amag; 15181in degisen etkilerini yakalamak ve bundan dogan renk ve sekillerin
yogunlugunu yansitmaktir ( Cetisli, 2003: 117). Ornegin; Manet atdlyesini disariya tastyip

dogay1 olabildigince hizli bir sekilde tuvaline aktaran ressamlardan biridir. Manet, boyalari


http://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/millet-jean-francois/jean-francois-millet-basak-toplayanlar-825/
http://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/millet-jean-francois/jean-francois-millet-basak-toplayanlar-825/
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karigtirip istedigi rengi bulmak yerine renklerin birgok tonunu yan yana getirerek
kullanmistir. Bu sayede kendi doneminde resim alaninda bir ¢1g1r agmustir. Bir donem Yunan
sanatinda oldugu gibi ideal Olgiilerin yarattigi devrimi, Manet ve arkadaslar1 kendi

donemlerinde yikmustir.

Manet ve arkadaslarinin var olan akimlar1 reddedip kendilerine has yeni bir iislup
yaratmalarinda i¢inde bulunduklari donemin biiyiik katkist olmustur. Ciinkii degisen ve
gelisen teknoloji sayesinde fotograf makinesi icat edilmistir. Fotograf makinesi sayesinde de
ressamlar istedikleri goriintiileri, istedikleri sekilde ve zamanda elde edebilmislerdir.
Fotograf makinesinin yardimiyla beklenmedik acilar ve giizellikler kesfedilmistir. Ozellikle
portreler icin kullanilan fotograf makineleri sonralari resmin gorevini iistlenmeye
baslamistir. Bu bakimdan fotograf makinesi ile bir rekabet i¢ine girilmistir (Giilveli, 2006).
Sanatcilar fotograftan farkli olabilmek i¢in yeni arayiglara yonelmistir. Boylece fotograf
resmin farkli bir ¢izgiye kaymasini ve modern sanatin olusmasini saglayan en 6nemli etken
olmustur. Fotograf makinesinin kesfi ile empresyonistlerin ortaya c¢ikisi aymi yillara
rastlamaktadir. Empresyonistler dogay1 kendilerine has bir tarzda ve ¢abuk bir sekilde
betimlemislerdir. Yapitlar1 fotograftan tamamiyla farklidir ve belki de fotograftan farkli

olmak adina farkli bir yol se¢mislerdir.

Akademi ressamlar1 1863 yilinda Manet’'nin calismalarin1 “Salon”da kabul
etmediklerinde, Manet arkadaglarinin atdlyelerini terk etmelerini ve konuya bakmadan bir

firca bile siirmemelerini soylemistir (Gombrich, 2001: 514).

Manet, doga resimlerinin yapildig1 yerde bitirilmesini istemistir. Doganin giizelligini
yakalamak isteyen bir sanat¢inin boyalarini karistirip, istedigi rengi elde etmeye vakti
olmadigini diistinmiistiir. Resmi yaparken hizli fir¢a vuruslarini kullanip resmin genel olarak
tuvale aktarilmasindan s6z etmistir. Empresyonistler resimlerini giiniin ayn1 saatlerinde giin
1s1g1min ayni oldugu zamanlarda baglayip ayrintiya yer vermeden genel etkiyi dikkate alarak
yapmislardir. Bu etki resimlerde bitmemislik hissi yaratmis ve bu durum ¢ogu elestirmenin
sanatcilart kotii bir sekilde elestirmelerine neden olmustur. Ote yandan Empresyonistler,
1874 yilinda bir araya gelip bir fotografcinin atdlyesinde sergi diizenlemistir. Bu sergide ad1
“Impressionisoleillevant” ( Izlenim, Giin Dogumu) olarak gecen Monet’nin tablosuyla,

grubun ad1 Empresyonist olarak anilmaya baglanmistir (Resim 29) (Gombrich, 1999: 535).
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Empresyonistlerin ilk sergilerinin nasil karsilandigi, haftalik bir gazetede 1876’da

sOyle yazilmistir:

“ La Rue Le Peletier bir felaketler sokagidir. Operanin yanmasindan sonra iste size
ikinci bir felaket daha. Durand- Ruel’de igindekilerin resim oldugu ileri srilen yeni bir sergi
daha agildu. igeri giriyorum ve iirkmiis gozlerim korkung bir seyle karsilasiyor. Aralarinda bir de
kadin bulunan bes ya da altt deli, yapitlarini sergilemek i¢in bir araya gelmisler. Bu resimler
karsisinda giilmekten katilanlar gérdiim. Ama ben onlari goriince i¢im kan agladi. Bu sozde
sanatcilar kendilerini devrimci, “Empresyonist” olarak tanimliyorlar. Bir tuval pargasi aliyorlar
bir de boya ve firga. Tuvale rastgele birkag renk lekesi atiyorlar. Ortaya ¢ikan seye de imzalarini
atiyorlar. Bu insanlarin yolda bulduklar taslari elmas sanarak toplayan timarhane delilerinden
pek bir farki yok ” (Gombrich, 1999: 536).

Resim 29. Monet, “izlenim, Giin Dogumu”. Bell. (2009).

Geng empresyonist ressamlar, yalnizca manzara resmine degil gilinliik yasama da yeni
kurallarini uyarlamislardir. Bu sanatgilardan biri olan Auguste Renoir (1841- 1919), 1876
yilinda bir¢ok figiirden olusan bir acik hava resmi betimlemistir. Bir digeri, Empresyonist
akimin savunucularindan Camille Pisarro (1830-1903) ise, giinesli bir glinde Paris bulvarim

resmetmistir (Resim 30). Bu resim karsisinda insanlar su soruyu sormuslardir:
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“Ben bulvarda yiiriirken bdyle mi goriiniiyorum? Bacaklarimi, gézlerimi ve
burnumu kaybedip bigimsiz bir lekeye mi déniisiiyorum?” Insanlarin var olan kaliplarin
disinda yeni bir seyle karsilasmalar1 onlarin yargilarim etkilemistir. Insanin bazi
6zelliklerinin bambagka bir gekilde verilmesi ¢ogu kisi tarafindan tuhaf kargilanmustir.
Baz1 elestirmenler empresyonistleri akademilerde 6gretilen resim yapma kurallarina
kars1 ¢iktiklart igin ilk modern sanatgilar olarak sayabilirler. Ama empresyonistlerin
amaci, Ronesansta doganin kesfi ile birlikte gelismis sanat geleneginden farkli olmadigi
gibi, onlar da dogay1 gordiikleri gibi resmetmek istemistir” (Gombrich, 2001: 536).

Resim 30. Camille Pissarro, Glinesli bir giinde Paris Bulvari, 1897.

Empresyonist ressamlar resimlerinde, 1518 yoniine ve siddetine gore dogay: bir
biitiin olarak yansitmaya onem vermislerdir. Monet’nin etkisiyle Empresyonist teknigini
kullanan Auguste Renoir 1876 yilinda yaptig1 “Le Moulin de La Galette” adl1 tablosunda,
Paris’te bulunan bir bahgeyi resmetmistir ( Resim 31). Agag yapraklari arasindan sizan giines
151g1n1n yansimasi resme hakim olmustur. Renoir figiir ve zeminin tizerindeki giines 1s1&1nin
yansimalariyla olusan 1s1k- goélge etkisini tuvale yansitmistir. Figlirlerin her biri farkli ve
dogal bir sekilde durmuslardir. A¢ik kompozisyonun varligi, bu etkinin resmin diginda da
devam etmesini saglamistir. izleyicinin kendini resmin i¢inde ve resmin bir pargasiymis gibi
hissetmesini saglamistir. Renoir bu resimde klasik sanat¢ilardan farkli olarak anlik ve gecici

olan1 vermistir (Inankur, 1997: 69).



49

Resim 31. Auguste Renoir, “Le Moulin de La Galette”. 1876.

(http://www.abcgallery.com/R/renoir/renoir86.html. -12, 15.04.2017)

3.3.5. Neoempresyonizm

Empresyonizm son donemlerinde, Paul Cezanne ve George Seurat ile farkli bir
cizgiye kaymistir. Onlar gergek diinyayr oldugu gibi yansitmaya karsi ¢ikmis; daha genis
konularla ve sanat¢iin duygulariyla resim yapmayi savunmuslardir. Yiizeyi geometrik
diizenlemeler ve renk zenginlikleri ile olusturmaya 6nem vermislerdir. Paul Gaugin ve
Vincent Van Gogh da bu anlayisla eserlerini olusturarak, Neoempresyonizm adiyla yeni bir
akim ortaya ¢ikarmiglardir. Empresyonizmin ileri bir asamasi olan bu akimin sanatg¢ilarinin
eserlerinden de anlasilacag iizere anlatimei bir yolu benimsedikleri goriilmektedir. Ozellikle
Gaugin ve Van Gogh gorsel izlenimlerini renklerin anlatimciligini kullanarak
yansitmiglardir. Seurat renkleri, Empresyonistler gibi, boyay1 noktalar halinde, ayn1 dlciide
firca vuruglart ile kullanmistir. Noktalarin yan yana gelmesiyle bir mozaik havasi
yaratilmistir. Empresyonistler, anlatmak istediklerini bilingli olarak kendi yontemleriyle
gostermislerdir. Renkler birbirine karigmadan noktalar halinde yan yana verilerek izleyicinin

bilincinin resmi tamamlamasi amaglanmustir.


http://www.abcgallery.com/R/renoir/renoir86.html
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Seurat, resmin belli 6gelerle uyumunu gostermek adina bir¢ok calisma yapmustir.
Sanat¢1  tablolarindaki  sistemi olusturmak icin taslaklar hazirlamistir.  Cogu
Empresyonistlerin aksine ac¢ik havada on ¢alismalar yaptigi bir¢ok taslagi, atOlyesinde
tamamlamistir. Sanatg sistemli ¢aligmasim1 “Grande Jatte Adasinda Bir Pazar Ogleden
Sonras1” isimli tablosunda, figiirler ve fon iizerinde ayrintiya girmeden uygulamistir (Resim
32) (Inankur, 1997: 75). Gergek diinyay1 oldugu gibi yansitmay1 amaclayan Cezanne, Seurat
ile birlikte resimde betimlemenin sanat¢inin gerekli miidahalelerine agik olmasin
savunmustur. Resmi betimlemekten ¢ok resimdeki nesnelerle gorsel yoldan kurulacak
duygusal iletisimi 6nemsemislerdir. Ayrica 1siktan 6nce nesnelerin geometrik bir kurguyla
diizenlenmesine calismiglardir. Resimde formlarin 6n planda tutulmasina énem veren bu
sanatcilarla, figiirlerin kabaca dis ¢izgiyle ¢izilmesi viicutlarin, baglarin ve yiizlerin sematik

olarak sekillenmesi siireci baglamistir ( Senyapili, 2004: 68).
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Resim 32. George Seurat, “Grande Jatte Adasinda Bir Pazar Ogleden Sonrasi”. 1886.

(http://totallyhistory.com/a-sunday-afternoon-on-the-island-of-la-grande-jatte/-13, 10.04.2017)


http://totallyhistory.com/a-sunday-afternoon-on-the-island-of-la-grande-jatte/-13

Bu suregte Cezanne (1836- 1936) karisini resmettigi portresinde basit olarak
belirlenmis bigimlere yonelmis, resimdeki bi¢cimler arasindaki dengeyi ¢ok iyi bir sekilde
yansitmistir. Ayrica sanat¢inin resimde geometrik formlara 6nem vermesi, doganin ve
nesnelerin  geometrik temellere dayanmasini savunmasi, kiibizm akimmin Onciisi
olmasimi saglamistir. Vincent Van Gogh (1853- 1890) ise, rengin anlatimci 6zelligini
kullanarak resimleri yapan bir ressamdir. O, tablolarinin hayran kaldigi renkli Japon
baskilar1 gibi, dogrudan ve giiclii bir etkiye sahip olmasini istemistir (Gombrich, 1999:
550). Sanatc1 resimlerinde figiirlerin bulunduklar1 ani, kendi duygusal halini de katarak
yansitmistir. Bunlardan biri, Van Gogh’un iki kadin, iki erkek ve bir ¢ocuk figiirliniin
oldugu bir koyll ailesini betimledigi resimdir (Resim 33 ). Genel olarak koyu tonlarin
hakim oldugu resimde ortam1 ortada asili olan bir lamba aydinlatmis. Isik, resmin konusu
olan patatesin iizerine diismektedir. Figiirlerin {izerindeki kiyafetlerin rengi koyu
kahverengi ve yesil tonlarinda boyanmistir. Bu renklerin kullanilmasi ressamin kdyliilerin
zor yasantilarini anlatmak istemesinden kaynaklanmaktadir. Ayrica giinliik kiyafetleri ve

erkek figiirlerin basindaki kasket onlarin kdylii oldugunu gostermektedir.

Bu resimde figiirlerin yiizlerindeki ifade ve resimde genel olarak kullanilan renkler

zorlu bir yasantiy1 gozler oniine sermektedir.

Resim 33. VVan Gogh, Patates Yiyenler, 1885.

(https://www.vangoghmuseum.nl/nl/collectie/s0005V1962.-14, 15.04.2017)
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Oysa Vincent Van Gogh’un arkadasi olan Paul Gaugin (1848-1903) ddneminin
ozelliklerinden biri olan, sanayilesme ve sanayilesen toplumlari tuvaline aktarmamuistir.
Avrupa’dan uzaklasip Gliney Denizi yerlileri arasinda yagamistir. Tahiti’den dondiigiinde
eski dostlarinin “barbar” olarak adlandirdiklari resimleriyle gurur duymustur (Gombrich,
1999: 551). Figurlerini koyu dis ¢izgilerle gosteren Gaugin ¢ogunlukla renk agirlikli,
hacimsiz ve iki boyutlu resimler yapmustir. Asagidaki resimde halkin ¢ogunlukla Katolik
oldugu Mataiea denilen bir yerde Isa ve Meryem’i Tahiti kiiltiiriine gdre betimlemesini
vermistir (Resim 34) (Demir, 1998). Empresyonistler, 19. yiizyilin sonlarinda dagilmalarina
karsin bu akim giliniimiizde de begeni toplamakta ve hala sanat¢ilar tarafindan uygulanmaya

devam edilmektedir.
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Resim 34. Paul Gaugin, Meryam Ana, 1892 (Demir, 1998).
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3.4.19. Yiizyil Tiirk Resim Sanatina Genel Bir Bakis

Magara resimleriyle baslayan resim sanati, Tiirk topluluklarinda da gesitli sekillerde
kendini gostermistir. “Genel olarak Tiirk resmi, ge¢mis itibariyle Asya’da, Dogu, Orta ve
Kuzey Avrupa’da zaman kesitlerinde, c¢esitli boylarla var olan, Tirklerin sanatlarinda
toplumsal yagam diizenlerinin farklilig1 oraninda ¢esitlilik gostermesi gercegidir. Bu agidan
Tiirk resim sanati1 da ortak soydan gelen farkli boylarin ¢esitli zaman dilimlerinde yasadiklar1
cografyalarda, i¢inde bulunduklar1 toplumsal ve kiiltiirel hayatta, yarattiklar1 resimsel

zenginliklerin toplamini ifade eder” ( Erdogan, 2004: 25).

Tiirk resim sanatinin gelisimi, gelenek ve goreneklere, toplumsal olaylara, dinle ilgili
hayat anlayigina ve kurmus olduklar1 siyasi birliklere gore sekil almistir. Tlrk resim sanati
farkl: siireclere ve yasam tarzlarina bagli olarak degismistir. Genellikle at lizerinde gogebe
bir hayat stirdiikleri i¢in yaptiklar1 sanatsal nitelikteki eserler de kalict olmamis, giiniimiize
kadar gelememistir. Hali, kilim, kumas ve derilerdeki islemelerle, kullanilan giinliik esya ve
silahlarin ytlizeylerindeki motifler Tiirklerin resim sanatina olan yakinligini ve bu alandaki

yeteneklerini gostermektedir.

8. yiizyilda yerlesik hayata gecen Tiirk topluluklarinin arasinda Uygur Tiirkleri savas,
toren, av ve diger yasantilar1 anlatmak amaciyla 151k- golge ve perspektifin kullanilmadigi
cesitli resimlemeler yapmistir. Bu resimlemelere minyatiir denilmektedir. Giiniimiize kadar
gelmis olup Orta Asya sechirlerinde bulunan bu minyatirler, Uygurlar’da 8. yiizyilda

minyatiir sanatinin ilerlemis oldugunu gostermektedir.

“Turk sanatinin baslangicindaki sanatsal iirlinler; silah siislemeciligi, balballar, kemer
tokalar1 ve cesitli maden iscilikleri tizerine gelismistir. Gocebe yasamin izlerini tagiyan hali,

kilim, silah gibi esyalarda da bu izler bulunmaktadir (Artut, 2004: 73)”.

Uygurlar ile baslayan minyatiir sanati daha sonra diger Islam toplumlarinda da
yayilmaya devam etmistir. Giiniimiize ulasan ilk 6rnekler Fatih Sultan Mehmet donemine

ait olmustur. Kanuni Sultan Siileyman doneminde ise doruk noktasina ulasmaistir.
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3.4.1. Tiirk Minyatiir Sanatinin Tarihsel Gelisimi

Tiirk resim sanatinin temelini olusturan minyatiir, Latince “miniare” kokiinden
Italyanca’ya “miniatura”, Fransizca’ya “miniature” diye gecmis olan sOzciiglin
Tirkgelestirilmisidir (Renda,2001: 2). En genis anlamiyla “minyatiir, el yazmalarina metni
aydinlatmak amaciyla yerlestirilen agiklayict resimlerdir” (Renda, 1997: 1262’dan aktaran:
Tekinel, 2007: 9). Konularini, toplumsal yasamin gerceklerinden alan minyatir, 12.
ylizyilldan beri el yazmasi kitap siislemeciligi biciminde gelismis bir yiizey resmidir.
“Minyatiir; insanin nesnel evreni ac¢iklama ve yansitma istegine karsi, konulmus yasaklara
bir tepki, baski nedeniyle, dis diinyay1 gergekei olarak yansitamamanin sonucu bulunmus bir
dil bi¢gimidir” ( Gengaydin,1996: 52). Bu dil bi¢imini olusturan minyatiirlerde 151k, golge,
duygu yoktur. Kitabin sayfa oranma uygun bir sekilde geometrik diizene gore resimler
yapilmistir. Minyatiir kitaplarindaki resimleme, eski Tiirk¢e yazimina goére sagdan baslar,

yiiz yiize bakan iki sayfa arasinda konu anlatilir ( Ersoy, 2006:1).

Tiirk resminin 19. yiizyil oncesi orneklerine baktigimizda eserlerin genel olarak el
yazmasi kitap resmine dayandigi goriilmektedir. Bu minyatiir resimlerinde, konu olarak
sanat¢cinin kisisel anlatim heyecanini yansitan bireyci bir bigimleme amaci glidilmemistir.
Kullanilan teknikte de gelenekgi figiir, mekan ve manzara bi¢cimlenmesi ve tekdiize bir

boyama yapilmigtir ( Turani, 1984: 5).

Tiirk minyatiirleri gizim olarak Iran minyatiirleriyle benzerlik gdstermektedir. Islam
sanat1 {izerine yapilan ¢izimlerde yazilan Fars¢a atiflar cogu zaman Iran minyatiirleriyle
Tiirk minyatiirlerin karismasina neden olmustur. Ote yandan Tiirk minyatrleri 15. ve 16.
yiizyillarda Italyan resimleriyle Bati’'min etkisi altina girmeye baslamistir (Sakisian, 1945:
224). Onemli bir nokta ise; Osmanli’da minyatiir sanatnin 19. yiizyila kadar tek egemen

resim tiirii olarak varligini siirdiirdiigiidiir.

Islam dininin resim sanati {izerinde etkisi biiyiikk olmustur. Islam dininde; “Resmi
yasaklayici kesin bir buyruk olmamasina karsin, ¢esitli donemlerde farkli yorumlara ugrayan
bazi ayetler ve sonralar tasvir yapimina karsi ortaya ¢ikan bazi hadisler, canlilarin suretinin

yapilmasini, dolayistyla Bat1 anlaminda duvar resmi sanatinin gelismesini engellemistir

(Renda,1997:1262°dan aktaran: Tekinel, 2007: 11).



55

19. ylizy1lda Osmanli ekonomisi ve siyasetinde bir yetkinlik olmamasina ragmen ve
Bati tarafindan “somiirge” statiisiine indirgenmeye ¢alisilan bu toplumsal yapida, taklit¢i de
olsa, Batil1 model ve olgular igsellestirilerek modernlesme siireci yasanmaya baslamistir.
Ancak Islami inancin gerekleri ve geleneksel davranis ve diisiince normlarimizla gelisen
durumlarda bu siireg kisith ve bize 6zgii bir sekilde degismistir ( Yenisehirlioglu, 1993°dan
aktaran: Saglam, 2004: 18).

Islam dini ile resimde figiiriin kullanilmas1 yasaklanmis ve cogu kisi bu yasaga
uymustur. Az sayida da olsa bazi ressamlar resimlerinde figiir kullanmis ancak ¢ogunlugu
figiir yapmaktan kaginmistir. Bu sekilde Islam iilkelerinin sanatinda ortak bir bigimlendirme
anlayis1 olusmustur. “Islam sanati, genis capta tezyinata, dolayisiyla zanaatin agirligim
duyurdugu bolgelere bagli bir olusum zinciri ortaya koymus, ¢cogu kez, bir bagka yapinin

(mimarinin, yazinin) stisii kimligine biirinmiistlir” ( Batur, 2004: 69).

Figiirlin Hiristiyanlik tarafindan yasaklanmasi da Anadolu sanatini etkilemistir.
Objektif, nesnel, bilimsel koklere dayanan antikite figiirsellik, Hiristiyanligin da etkisiyle
Anadolu’da yerini yiizeysel- dekoratif bir anlayisa birakmustir. Anadolu’da Islamiyet, antik
figiirii dislamis, doga ve figlir soyutlanarak stilize edilmis motiflere doniistiiriilmiistiir. Figiir
genellikle kitap resimlerinde, egitim- 6gretim ve tarihsel olaylarin anlatilmasi amaciyla
kullanilmistir. Minyatiir resimlerinde de dekoratif bir yiizey 6n plandadir ( Oztiirk, 1990: 43-
44).

Dini  yorumlarda resmin yasaklanmasi Islam diinyasinda minyatiiriin
yayginlasmasina yol agmistir. Ciinkii ger¢ekgi resim yapmak, yaygim Islam inanglarma gére
Tanr1’ya dykiinmek, ona ortak kogsmak anlamina geldiginden yasak sayilmistir ( Gengaydin,
1996: 52). Ancak Islamiyet’te resmi kesin olarak yasaklayan herhangi bir emir
bulunmamaktadir. Ancak bazi din adamlarinin, hadisleri acgiklamalari resmin yapilmasini
engellemistir. Yapilan resimlerde kullanilan figiirlerin gercege benzerligi ile Tanr1’ya karsi
gelindigi sdylenmistir. Cizimi yapanlara yaptiklar: kisileri canlandirma cezasi verilecegi
sOylenmistir. Evlerde iizerinde insan ve hayvan tasvirleri bulunan esyalarin kullanilmasi
yasaklanmis ve bu durum giderek insanlarin yasam tarzlarinda da yer almistir. Ayrica
yasaklananlar arasinda sadece resim tasvirleri degil, eve meleklerin giremeyecekleri neden
olarak gosterilerek heykel ve heykelciklerin kullanilmasi dahi yasaklanmistir. Yasaklarin
oldugu bir ortamda sanat da kisith bir sekilde gelismeye devam etmistir. Minyatiir sanat1 da

Islamiyetin gelmesi ile degisen baz1 sartlarin etkisinde, kendine 6zgii kurallar1 dogrultusunda
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gelisme gostermistir. Boylelikle minyatiirde gercekei ve tasvir edici 6geler kullanilmamastir.
Perspektif, 151k- golge gibi unsurlar resimde yoksun birakilarak, tekdiize bir resim anlayisi
gelistirilmistir. Nakkaslar, Islamiyetin getirdigi yasaklar1 delmeden kendilerine 6zgi bir yol
belirlemislerdir. Yaptiklar1 minyatiirler, donemin kosullarin1 yansitan ancak, resimsel

Ogelerden yoksun birakilmis resimlerdir (Renda, 2001: 4).

Tiirk minyatiirlerinde konu dahilinde; insan figiirii kullanilmistir. Minyaturlerinde

kadin ve erkek yiizlerinin de tiim ayrintilarina kadar tasvir edildikleri gozlemlenmistir.

“Minyatiir insan figliriinii de i¢eren bir resimlemedir. Kitabin konusu gerektiriyorsa
insan figuru cergeveye girer. Konusu bitkiler veya burclar ise resimleme buna gore yapilir.
O halde asil is resim yapmak degil, bir konuyu, oykiiyli veya tarihi anlatmak, bu arada
(gerekiyorsa) resim yoluyla bir aciklama eklemektir ” ( Miilayim, 1995: 35°den aktaran:
Tekinel, 2007: 10).

Tiirk minyatiir sanatinin ¢izgide, renkte ve kompozisyonda kendine 6zgii 6zellikleri
bulunmaktadir. Kompozisyon diizenlenmesinde figiirler {ic boyutluluktan uzak olarak basit
bir sekilde ele alimmis ve anlatilan konular iist iiste siralanarak anlatilmistir. Islenen
konularda ise genellikle portre resmi, saray hayatina ait sahneler, tarihi konular ile Osmanl
Devleti’ni yiiceltici, basariyla sonuglanan savaglarin betimleri, seferler, torenler ile sehir ve
kale manzaralari yapilmistir. Minyatiirler  yapildiklart  donemlerin  olaylarini
yansittiklarindan, tarihi belge niteligi de tasimaktadirlar. Nitekim Renda da (Renda, 1985:
460’dan aktaran: Tekinel: 2007: 11) bunu “Osmanli nakkas1 bir yandan Islam’m resim
kurallarim1 kovmus, bir yandan da Osmanlilara 6zgii bir anlatimcilik ve gdzlemcilikle
konular1 en dogru bi¢cimiyle belgelemeye calismistir” diye agiklamaktadir. Yapilan
resimlerde perspektif kurallarina uyulmamis, 151k ve golgeye yer verilmemis, resimdeki
sekiller hangi renkteyse sadece o rengin tek tonu kullanilarak diiz bir sekilde boyanmustir.
Resimde figiirler hiyerarsik siralamaya gore yerlestirilmis, dnem sirasina gore biiyiik veya
kiigiik olarak resmedilmistir. Ayrica resimde ayrintiya girilerek yapilmis siislemeler de 6n

planda yer almistir. Minyatiir resimler sulu boya ve guaj tekniginde yapilmaistir.
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3.4.2. Minyatiir Sanatinda Yeni Konular

Osmanlilarda pentiir anlamindaki resim sanatinin gelismesi Istanbul’un fethinden
sonra baslar. Istanbul’un merkez olusu ile sadece ekonomik alanda degil, bilim ve sanat
alaninda da bir yiikselis olmustur. “Bu devirde Italya’dan Istanbul’a bazi ressamlar saraya
davet edilmis, Bursali Sinan Bey gibi baz1 Tiirk nakkaslar1 da Italya’ya gonderilmistir”
(Tansug, 2004: 149).

Osmanlilara batili anlamda resmin girmesi ilk olarak Fatih Sultan Mehmet (1451—
1481) dénemidir. Fatih Sultan Mehmet’in istanbul’u fethi ve baskent olarak kabul etmesi
ile sarayda Ehl-i Hiref (sanatgilarin ve zanaatkarlarin toplandigi okul) okulu da agilmustir.
Sultanin faaliyetlerini gorsel olarak anlatan atdlyeler olan Minyatlir Nakkashanesi de
kurulmugtur. Nakkaglar Osmanli sultanlarinin himayelerinde, onlarin mali destegi ile
varliklarini stirdirmiislerdir. O donemde pahali bir ¢alisma olan minyatiir, sarayin iginde

yapilan bir sanat olmustur (Ersoy, 2006: 6).

Fatih Sultan Mehmet zamaninda istanbul’a getirilen Gentile Bellini isimli Italyan
ressami, sultanin portresiyle beraber saraydaki bazi odalarin duvarlarina resimler yapmistir.
(Resim 35). Resmin genis kesimler tarafindan benimsenmesi 18. yiizyill sonrasinda
gerceklesmistir. Daha sonraki yillarda padisahlarin bilingli atilimlari, bati bilim ve
kiiltiirlinlin taninmasini saglamistir. Boylece, saray ¢evresinde etkisini gosteren sanat ortami
saray dis1 cevrelerde de varligin gostermistir (Diyarbekirli:1993’den aktaran: Kiratli, 2005:
4).

i
q

Resim 35. Gentile Bellini, “Fatih Sultan Mehmet Portresi” (Eminoglu, 1999).
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Fatih Sultan Mehmet’in Bellini’nin yaptigi Batili resim disinda Tiirk minyatiirii
seklinde olan resmi de bulunmaktadir. Burada énemli olan resmin dénemin &zelliklerini
yansitmasi, hayattan bir kesit olmasidir. Fatih’in elinde bir mendille, Tiirk sultanlarinin
klasik bir durusu ile portresi yapilmistir. Diger elinde giil koklamaktadir. Sanat¢1 yiizii ve
kivrimlar1 gdstermek icin golge kullanmistir. Kullanilan bu golge minyatiirii diger
donemlerden ayirir ve Bati’nin 6rnek alindigin1 gosterir. Ayrica bu donemde yapilan Fatih
portrelerinde F. R. Martini’nin incelemelerine gore Bellini tarafindan rotus yapilmistir. Yine
Basil Gray’in arastirmasma gdre ise Iran’da bir sarayda Bellini’nin resminin kopyasi

bulunmaktadir (Sakisian, 1945: 227).

Bu donemde Batida Ronesans donemi yasanmaktadir; ancak iilkemizde bu durum
sadece sarayin i¢inde kalmistir. Bir diger Padisah III. Ahmet doneminde ( 1703- 1730) ise
Fatih doneminin tersine Istanbul’a getirilen ressamlarin yaptiklari sergilenmistir. Resimlerin
Dolmabahge Sarayi’nda sergilenmesi Tiirk toplumunda resim bilincinin olugmasini ve resim
zevkinin topluma yayilmasini saglamistir. Toplumun resimler ile tanigmasi ve onlara ilgi
gostermesi III. Selim (1793) ve II. Mahmut (1835) donemlerinde de devam etmistir. III.
Selim ve II. Mahmut’la siirdiiriilen yenilesme hareketlerinin yasandigi bu donem, Bati’da
bilimsel gelismelerin yogun oldugu yillara rastlar. Ayrica bu yillarda Osmanli Devleti askeri
yenilgilerin nedenlerini sorgular. Padisah otoritesine baskaldiran, Tanzimati getiren

‘Aydinlar’ hareketi de bu sirada ortaya ¢ikar ( Gengaydin, 1996: 55).

Bati’da resim sanati dinin yayilmasi i¢in bir ara¢ olarak kullanilirken tilkemizde de
tam tersi bir durum yasanmustir. Islam dininin kabul edildigi ilk dénemlerde belirgin bir

~ 9

kisitlama goriilmemisken M.S.10. yiizyildan itibaren bugiin “tasvir yasag1” olarak bilinen
yanlig bir inang giderek egemen olmustur. Tasvir yasagi ile toplumda resim ve heykel
yapilmasi yasagi yayilmistir. Bu yasaklar Tiirk Sanatinda resim ve heykel sanatini etkilemis
ve sanatin duraklamasina neden olmustur. Resim sanati sadece kitap resmi “minyatiir”
olarak gelisme gostermistir. Bu tarz Fatih Sultan Mehmet ( 1421- 1481) zamaninda
gelismeye baglayarak; 18. yiizyil sonuna kadar devam etmistir (Ersoy 1998: 11). Batili
anlamda resme geg¢is birden olmasa da 19. yiizyilda Levni’nin yaptig1 minyatiirlerde Bati

etkisinin isaretleri yer almaya baslamistir.

Osmanl1 Devleti’ni anlatan tarihi resimler yaklasik 17. ylizyila kadar devam etmistir.
17. yiizyilda Osmanlida goriilen Batililagma, minyatiir sanatinda da etkisini hissettirmistir.

Osmanli Devleti bir¢ok iilkeyle etkilesim icinde oldugundan Bati’ya agik bir iilke
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konumunda olmustur. Azalan resimler Lale Devri ile 6nem kazanmaya ve canlanmaya
baglamistir. Donemin davetlerini, torenlerini anlatan resimlerde yine 6n planda olan
figiirlerdir. Bu donem minyatiirlerde ii¢ boyutluluk kavrami goriilmeye baslamis ve bu

gelismeler minyatiir sanatinin parlak donemini olusturmustur.

Resim 36. Levni, III. Ahmet’in sehzadelerinin Topkap1 sarayimin avlusundan siinnet olacaklari

mekéana gotdrilmeleri. (Mahir, 2004).

Lale Devrinin en {inlii nakkas1 Levni (Abdulcelil Celebi) dir. Cok verimli ve yaratict
bir sanatg1 olan Levni, perspektif etkisi veren minyatiirler yapmustir. (Resim 36). On planda
biiylik figilirler ¢izmis ve arka plant ayrintiya girmeden kiiciik sekilde resmetmistir.

Resimlerinde figiirlerin yaninda kullandigi bulutlar 1s1k golge etkisi gostererek minyatiire ti¢
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boyutluluk katmustir. Levni’nin 1699- 1737 yillar1 arasinda Istanbul’da calisan Avrupali
ressam Jean- Baptiste Vanmour’un yapitlarindan etkilendigi diistinlilmiistiir. Diger yandan
Levni’nin Osmanli padisah portreciligine katkilar1 olmus, kendinden sonra gelen sanatgilari
etkilemistir. Levni minyatiire yeni bir soluk getirmis ve tarziyla diger minyatiir

sanat¢ilarindan ayrilmistir (Mahir, 2005: 170).

Osmanli sanatinda gergeklesen degisimler minyatiiriin siisleme unsuru olmasinin

yani sira ¢esitli sekillerde kullanilmasiyla da sanat olarak yayginlagsmasini saglamistir.
“Sonugta, bu donemde, kitaplarin matbaa araciligiyla basilmasi minyatiiriin bir kitap

stisleme unsuru olmaktan ¢ikmasinin ve daha bagimsiz bir sanat olarak islemesinin baglangici
olmustur. Matbaanin dogurdugu bu sonu¢ yaninda, Saray’in sundugu destegin de etkisiyle
yeniden minyatiir resimsel bir bi¢im kazanmaya baglamistir. Bunun en iyi 6rnegi, minyatiirde
yalniz Osmanli’nin degil, belki de biitiin Islam diinyasinin son blyik temsilcisi olarak kabul
edilen Levni’nin, Surname-i Vehbi’de yalniz figlir yiginlarim1 kapsayan diizen cesitliligi ve
zenginligi iginde olusan resimler yapmasidir. Bunun yaninda Levni, Surname’deki
minyatiirlerinde ¢izgi, renk degisimi ve “degradasyon” teknikleriyle de minyatiir sanatina biiyiik
yenilikler katmistir. Minyatiirlerde perspektif denemeleri de bu donemde ortaya ¢ikmustir; Levni

ve Abdullah Buhari’nin portre ve figilir ¢caligmalarinda {igiincli boyut arastirmalarina iligkin
denemeleri bu déneme rastlamaktadir (Giiltekin, 1992’den aktaran: Keser, 2006: 139).

Lale Devri, kétii olan Osmanli Devleti’nin durumunun 6énemsenmedigi aksine, bol
harcamalarin yapildig1 bir donem olmustur. Yurt digindan lale soganlar1 getirtilmis ve bu
donemde her yer laleler ve gigeklerle donatilmigtir. Bu durum dénemin resimlerine de
yansitilmistir. Resimlerde konu olarak cicekler secilmis ve cicek resimleri yayilmistir. 17.
yiizyilda ilk natiirmort 6rnekleri sayabilecegimiz ¢igek ve meyve tablolari goriilmiistiir. Lale
Devri’nden sonra da gesitli natlirmort 6rnekleri devam ettirilmis ayrica figiirlere de yer
verilmistir. Ornegin; Lale Devrinden sonra eserler veren Nakkas Abdullah Buhari, ¢icek

resimleri (Resim 37) ve kadn figiirleri (Resim 38) ile dikkat ¢ekmistir.

18. yiizyilda Paris’te pek bilinmeyen bir sergide Tiirk sanatcilarin eserleri
sergilenmistir. Sergi, konular1 bakimindan iki ayr1 tarza sahip eserlerden olusmustur.
Bunlardan ilki Avrupa etkisi gosteren oldukga etkileyici bir sekilde olan ¢igek resimleri,
digeri de eski Tiirk evlerinin duvarlarinda bulunan yiizeysel dekoratif duvar resimleridir.
Ayrica miistehcen figiir tarzi da kullanilmistir. Sergide 6zellikle Levni’nin bir dizi portre ve
figiir calismalar1 sergilenmistir. Levni’nin eserlerinden anlasildigi kadariyla karakter ve
kompozisyon bakimindan Onemli bir yetenege sahip oldugu gorilmektedir. Ayrica

sergilenen bu dizi resimleri ile ustaligini da sergilemistir ( Gray, 1953: 138).
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Resim 37. Abdullah Buhari, “Pembe Giil”. (Mahir, 2005) Resim 38. Abdullah Buhari, “Pencereden Bakan
Kadm”. (Mahir,2005).

Osmanli Imparatorlugunda yenilesme eylemleri ilk olarak askeri ve teknik alanda
baslamistir. II. Mahmut ve Tanzimat Fermani ile Batililagma hareketleri dnem kazanmistir.
Askeri orgiitii yenilestirmeyi amaglayan 18. ve 19. yiizy1l padigahlar1 kurduklar teknik
okullarda yabanci uzmanlarin 6nderliginde modern bir egitim programi uygulatmigtir.
Yabanci ressamlar iilkeye gelmeye devam etmis ve bu ressamlar saray ve ¢evresine hizmet
etmistir. 1783 yilinda egitime baglayan Bahriye Okulu’nun gemi insai sinifinda; teknik resim
1793 yilinda kurulan Miihendishane-i Berr-i Hiimayun, 1834 yilinda agilan Mekteb-i
Harbiye’de de yabanci uzmanlarin verdigi resim dersleriyle devam etmis ve olusturulan
ressam smiflarinda yetisen Ogrenciler ile de tuval resminin Onciileri olusmustur

(Cezar,1971:443°dan aktaran: Tekinel: 2007: 12).

Tanzimat Fermani ile giindeme gelen Batililasma olgusu, kiiltiirel ve toplumsal
alanda degisimlerin yasanmasini saglamistir. Bu kapsamda 6zellikle Levni’den sonra iki

boyutlu yiizeyde icra edilen nakis- resim geleneginden bosalan yere, Batili resimde yapilan
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yeni bir resim (tuval resmi) anlayist girmistir. Minyatiirde Levni ile baglayan hacim anlayisi,
derinlik etkileri gibi degisim hareketleri, bir anlamda 6zgiirlesme hareketi olmustur. Kismi
bir realizmi hedefleyen degisim hareketinin devami nakis- resmin iki boyutlu yizeyinde
degil de, mimari mekanlar1 donatan duvar resimlerinde gelir. Bu ¢alismalar ile derinlik ve
tic boyutlu resimlere adim atilir ve figiirden ziyade 6lii doga resimleri betimlenir (Saglam,
2004: 15). Tanzimat sonrasinda ressamlar, Bati’nin bagladig1 yer olan tabiat hayranligiyla
resme baslamislardir. Minyatiir eserlerde de realist, natiiralist etkiler yer almistir. Ozellikle
hayvan resimlerinde bu etkiler gérilmektedir. Ancak bu goriintiiler yalnizca yiizeyde ve

cizgilerde kalmistir (Ipsiroglu & Eyiiboglu, 1972: 2).

Osmanli Devleti’nin degisen toprak yapisi ve amaglar1 dogrultusunda sanat alaninda
da degisiklikler olusmaya baslamistir. Yapilan resimlerdeki konular da degismis, donemler
halinde yasanmis olaylara farkli konular girmeye baslamis ve her padisah gosterdigi
basarilar1 belgelendirmek istemistir. Kanuni Sultan Siileyman Donemi’nden baslayarak
deniz savaslari, kale kusatmalar1 gibi {inlii basarilar1 gostermek amaciyla resimler
betimlenmistir. Padigahin basarilarini anlatmak i¢in yapilan resimlemelerde daha ¢ok ayrinti
ve bilgiye yer verilmis; dolayisiyla resimlerdeki iislup da farklilagmaya baslamistir.
Donemin nakkaslarindan biri olan Matrak¢1 Nasuh’un yaptigl resimlemeler harita niteligi
tagimustir. Insan figiirii bulunmayan topografik ve plan ¢izimli iislup, sadece Matrak¢1 Nasuh
(Resim 39) tarafindan kullanilmistir (Ersoy, 2006:16). Resimlerde kullandig1 ¢izgiler ve
perspektife benzeyen mimari Ogeleri kullanmasi, Bati’nin etkisinin devam ettigini
gostermistir. Ayni etki Piri Reis’in denizci haritalarinda da goriilmiistiir. Bunlarin disinda
Osmanli klasik sanatinda 6nemli bir yere sahip olan III. Murat (1574-1595) ddéneminde
meydana getirilen en dnemli eser, Seyyit Lokman’in kaleme aldig1 ve Nakkas Osman ve
ciraklarinin resimledigi iki ciltlik “Hiinername” olmustur. Birinci cildinde 45, ikinci cildinde
64 minyatiir bulunan yazma, Osmanli sultanlarinin savaglarin1 ve yaptiklari isleri hik&ye

etmistir ( Tansug, 2004: 152).



Resim 39.

Matrake1 Nasuh. Minyatiir. (Ersoy, 2006: 17)
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Minyatiir doneminin sonu sayilabilecek bir gelisme ise Il. Mahmud’un yagli boya ile
kendi portresini yaptirarak, cogaltmis olmasidir. (Resim 40). Ulkemize bir¢ok iilkeden Batili
ressamlarin gelmesi, askeri okullara resim derslerinin konmus olmasi ve bu okullarda yetisen
yetenekli 6grencilerin Avrupa’ya gidip, sanatlarini gelistirmesi ile Tiirk resminde Bati etkisi

goriilmeye baglamistir.

Resim 40. Athanasios Karantzlas, Il. Mahmut Portresi.

(' http://wvww.peramuzesi.org.tr/Eser/Sultan-11-Mahmud/44/1#!'prettyPhoto — 15, 10.04.2017)


http://www.peramuzesi.org.tr/Eser/Sultan-II-Mahmud/44/1#!prettyPhoto
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3.5. Tiirk Resminde Bat1 Etkisi

17. ve 18. yiizyilda Bat1 etkisinde kalan Tiirk resmi 19. yiizyilda da Bati etkisine bagl
olarak varligini siirdiirmiistiir. Tiirk resmi, Batil1 sanatcilarin Istanbul’da yasama ve ¢alisma
sartlarini yarattiklar1 bir grubun etkisi altinda gelismeyi stirdiirmiistiir. Levanten ad1 verilen
yart Batili bir ziimrenin sanat zevkini belirlemeye ¢alistigi donem de yine 19. yiizyildir

(Tansug, 2004: 158).

Ulkemizde, Bati’da oldugu gibi resim sorununun bilincine varilmadan, gerekli olarak
Bati’ya karst bir gozlem siireci yaganmistir. “Sanat¢ilarimizin 19. yiizyilda gegirdigi ilk
gbdzlem donemi, Bat1 sanat anlayislar1 olusumlarinin ve degisimlerinin nedenlerini anlamaya
yeterli olamamis. Zaten, 6nce askerlik meslegini secen bu sanat¢i ruhlu kisiler, cogu zaman
atolye yasamina gerekli zaman ayiramamanin yaninda toplumdan da yeterli ilgiyi
gorememislerdir. Bat1 atolyelerinde giderek yenilenen ¢izgisel, boyasal tutku ve zevklerin,
yabanci, soyut, zengin kiiltiiriin iilkemizde kisa zamanda gelisme ortami bulamayacagi

anlasilir” ( Turani, 1984: 5).

II. Mahmut ve Abdiilmecit gibi padisahlar sanatsal ¢aligmalar1 desteklemis ve
ressamlarin iyi yonde gelismelerini saglamistir. Buna Ornek olarak; II. Mahmutun ve
Abdiilmecit’in kendi donemlerinde yurt digina resim egitimi almaya giden Ogrencilere
verdikleri destek ve yardimlar soylenebilir. Sultan Abdiilmecit’in Fransizca 6grenmesi Batili
kisilerle iletisim kurmasini kolaylastirmis ve kendisi de Bat1 diislince ve yasamini {ilkeye
sokmak istemistir (Tuglaci, 1983: 25). Ayrica bu padisahlar, sanatcilarin resimlerini satin

alarak da destek vermislerdir.

Bat1 etkisinde kalarak ve Batiy1 takip ederek gelisen Tirk resmi, Bati resmine gore
sanat sahnesine epeyce geriden ¢ikmistir. Resmin yasaklanmasi, kotii seyreden imparatorluk
doénemleri gibi bircok olumsuzluklardan sonra, sonra gesitli ihtiyaglar dogrultusunda gergek
anlamda resim Osmanli Devletinin son donemlerinde topluma girmeye baslamistir. Bazi
ressamlar yurt digina resim egitimi almalari i¢cin gonderilmistir. Yurt disina ilk gonderilen
asker ressamlardan biri olan ve Tiirk resim tarihine sahip ¢ikmanin bir simgesi olan Seker
Ahmet Paga’nin (1841- 1901) kendi portresi figlir alaninda yapilmis en anlamli katki
niteligini korumaktadir ( Tansug, 2008: 59).
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Seker Ahmet Pasa gibi toplumsal gelismeye 6nder olmus kisilerden biri de Osman
Hamdi Bey’dir. Hukuk egitimi almak i¢in babasi tarafindan yurt disina gonderilen Osman
Hamdi Bey hukuk egitimini yarida birakarak resim egitimine yonelmistir. Osman Hamdi
Bey de o donemde Paris’te agilan Mektebi Osman-i’de egitim almis; ayrica Gerome ve
Boulanger’in atdlyelerinde ¢alismistir. Aldiklar1 egitim dogrultusunda bu ressamlar, yurda
dondiiklerinde daha ¢ok natiirmort ve manzara tiirii eserler vermistir. Tiirk resminde ilk kez
ana konu olarak figuri ele Osman Hamdi Bey, Jean- Leon Gerome’un 6grencisidir. Osman
Hamdi Bey Batinin Oryantalizmi kullanma amacimin disina ¢ikarak, kendi kiiltiiriinii
yansitmak amaciyla figiirii resimlerinde kullanmistir. Bati1 resminde Dogu’yu geri kalmis
sekilde gosteren resimlerin aksine Osman Hamdi Bey’in resimlerinde kitap okuyan, gelismis
bir toplumu gosteren figiirler yer almaktadir. Resimlerinde kendi kiiltiiriinii, kendine has
bilgi objeleri kullanarak yansitmis; ¢ogu zaman bir seyler okuyan ve tartisan figiirlere yer
vermistir. Osman Hamdi daha ¢ok -0 ddnemde hemen hemen her ressamin yaptigi gibi-

fotograftan ¢aligsmis ve resimleri daha ¢ok figiir agirlikli olmustur.

Tiirk resminde figlir Osman Hamdi ile gelismeye devam ederken diger sanatgilar da
birbirlerinden etkilenmistir. Sanatcilar yasadiklar ortamla i¢ icedirler. Bulunduklari ortam
ve kisilikleri sanat¢ilarin resim tarzinin belirleyici 6gesidir. “Her iirlin, bi¢cim ve iislubuyla
onu ureten kiltiriin zaman ve mekan koordinatlarini yansitir” ( Arsal,2000: 89’dan aktaran:
Tekinel, 2007: 28).

3.5.1. Tiirk Resminde 19. Yiizyil

Tiirk resim sanati farkli tarzlardan ve asamalardan gegerek siirekli degisim igerisinde
varligim siirdiirmektedir. Giiciinii Hiristiyanlik inancindan alan Bati resim sanatinda ise
sanatin gelisimi, Hiristiyanligin resmi din olarak kabul edilmesinden sonra kiliselerin
fresklerle, vitraylarla siislenmesiyle gelismistir. Kiliselere yapilan resimler daha g¢ok
Hiristiyanlik inancini 6gretmeye yonelik resimlerdir ve resimleri dini yaymak i¢in bir arag
olarak kullanmiglardir. Hiristiyanlik inancinda bir arag olarak kullanilan resim sanat1 Batida

yayilarak gelismistir.

Resim sanatin1 dini konularda bir ara¢ olarak kullanan Bati, matbaayr da yaygin
olarak kullanmistir. Batida yayginlasan matbaayr Osmanli Imparatorlugu da kullanmaya
baslamistir. Osmanlida matbaanin kurulmasiyla el yazma kitaplarin yerini baski kitaplari

almistir. Artik el yazma kitap yazilmadigina goére onu tamamlayan minyatiiriin de isi
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bitmistir. XVIIL. ylizyilin ikinci yarisindan sonra minyatiir yerini biiyiik dlgiide duvar
resimlerine birakmigtir. Bat1 kaynakli yeni motifler arasina manzara, sepet ve saksi iginde
cicek ve meyvelerden olusan natiirmortlar yerlestirilmistir. Bu tiir konular fresko veya

yagliboya tekniginde batida da uygulanmaktadir.

Bat1’nin sanatsal iistiinliigiiniin Osmanl Imparatorlugu tarafindan kabul gérmesi ve
Bati’ya yliziini donmesi ancak 19. ylizyilda gerceklesirken, Batiya gog¢- yonelis ve
Batililasma politikast dogrultusunda, somut degisimin dnce devlet ve daha sonra toplumsal
diizeyde goriilecegi ilk 6rnekleri, I11. Mustafa (1757—74), I11. Selim (1789-1807) ve agirlikli
olarak Il. Mahmut (1808-1839) zamaninda baslar (Berkes,17-244’den aktaran: Kumru:
2006, 135). II. Mahmut zamaninda baslayan yenilik hareketinden resim sanati etkilenmeye
devam etmis, yeni konular eklenmistir. Resim sanatinin 19. yiizyilin ortalarindan itibaren
Bat1 anlayisina yonelmesi, ayn1 zamanda, ¢agdas Tiirk resminin baglangici sayilabilir. 19.
yiizyildan itibaren Tiirk toplumunun Batt ile iliskileri biitlin alanlara yayilarak gelismistir (

Gunay,1996: 59).

Tiirkiye’de 18. yiizyilda baslayan Bati sanatina ilgi yurt disina gonderilen elgiler
araciligiyla yayginlasmaya baglamistir. Avrupa ile siyasi ve ekonomik alanda iligkilerin
artmasi ile Avrupa’ya elg¢i olarak gonderilen 28 Mehmet Celebi’nin hazirladigi rapora
dayanilarak yasam tarzlarinda degisiklikler olmustur. Bu rapor Batililarin yasam
bicimlerinin ve eglencelerinin benimsenmesine yol agmistir. Bu donemde Batili sanatcilar
da Dogu’nun egzotizmine moda olarak ilgi duymaya baslamislar ve Osmanli topraklarina
yonelmislerdir. 19. yiizyilda pek ¢ok Batili ressam iilkemize gelip perspektifli, hacimli,
nesnel goriintiilii resimler yapmislardir. Bu etkilesimle iilkemizde 19. yiizyilin sonlarinda
figiirli resimler dikkat ¢ekmeye baslar. Av sahneleri ve avc figiirleri birgok duvara konu

olmustur.

Abdiilaziz, Fransa’da gezdigi ve oturdugu saraylarin ve Louvre Miizesi’nin
koleksiyonlarina hayranlikla bakmis ve gordiigli resim sanatina ait olan eserleri kendi
sarayinda da gormek istemistir. Bu nedenle Abdiilaziz doneminde saray ressamligina
getirilen Aivazowski, Preziosi, Chlebowski’nin resimlerini buglin milli saraylarin

koleksiyonlarinda ve miizelerinde gérmek miimkiindiir ( Tuglaci, 1983: 30).
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Ulkemizde Bat1 anlayisinda yagliboya tuval resminin benimsenip yayginlasmasinda
cok onemli bir etken de 1793 yilinda agilan Miihendishane-i Berri Hiimayun’a resim
derslerinin konmasidir. Bu kapsamda Avrupa’ya yetistirilmek iizere 6grenci gonderilmistir.
Gonderilen 6grenciler lilkemize dondiikten sonra, okullara resim dersinin konulmasiyla
resim dersi vermislerdir (Tuglaci, 1983:32). Bu okullardan olan Mekteb-i Harbiye (1831),
Mihendishane-i Bahri HUmayun (1773) gibi askeri okullar ile sivil okullardan olan
Galatasaray Mektebi Sultanisi’ne (1869) ve Darlisafaka Lisesi’ne (1873) resim dersleri

konmustur.

Toplumsal ve Kkiiltiirel anlamda ilk degisiklikler Tanzimat Fermaninin ilan
edilmesiyle baglamistir. Bu donemden itibaren farkli konulara yonelisler baslamais, kiiltiirel
anlamda bir¢ok 6ge arac olarak kullanilmistir. Resimlerde figiirlere de yer verilmis; hatta
figiirlerde ¢iplaklik bile kullanilmistir. Bu sekilde toplumun aliskin olmadigi konular
calisilmaya baslanmistir (Tansug,1991°dan aktaran: Kumru, 2006: 139). Tanzimat Fermant,
Tiirk sanatinin Batililagmasinda etkin bir rol oynamistir. Bu konuyla ilgili olarak;

“Bizim ¢abamiz genel olarak, Bati bi¢im ve tekniklerine yonelik degisim dinamiklerinin,
Osmanli kiiltiiriiniin 6zgiin gelisim kosullarina bagh oldugunu vurgulamak ve bu arada gelisim
kavrammna iligkin “organik” baglamalar karsisinda, “mafsallanma” deyimiyle ifade ettigimiz
Ozgiin bir baglam yerlestirmektir.(...) Batililagsma siirecinin Tiirk sanatina distan empoze edilmis
oldugu anlamina gelebilecek higbir yaklasim bizim agimizdan gegerli degildir.(...) Tiirk sanatinin
belirlendigi tiim etken kosullar, Islam inang alani icindeki 6zgiin ayrimlari belirledigi kadar, Bati
kiiltiiriiniin geleneksel ve ¢agdas verilerine yonelik yorum ve sentez ¢abalarinin da islevlerini
iistlenmistir. Batt ve Dogu sorunlarini i¢ ige biitiinlestirerek devingen bir mekanizma {ireten bu
olgu, problematik oldugu oranda, tim diinya ortamlar1 arasindaki benzersizligini de
koruyagelmektedir. Diinyadaki hicbir kiiltiir alani, kendi irade egemenligini kullanarak, hicbir
yabanci etkiyi bu dl¢iide hizmetine sokabilmis degildir. (...) Tiirk Islam kiiltiiri, Bat1 Tiirkliigii
idealinin ilk asamasini Anadolu’ da olusturulan 6zgiin degisim mekanizmalarinda ger¢eklestirmis

ve giderek Bat1 kiiltiir bi¢imlerinin geleneksel irade diizleminde yorumlandig: radikal asamalara
ulagmistir”(Tansug, 1991°dan aktaran: Kumru: 2006: 139).

Tiirk sanatinin Batililagmast ile birlikte resme yeni konularin girmesi zaman almastir.
Bu anlamda figir resimlerine gecilmesi de manzara ve natirmort resimlerinden sonra
gergeklesmistir. 19. yiizyilda figiir resmine az, manzara ve natiirmort konularina daha ¢ok

rastlanmistir. Cok rastlanir olmasinin nedenleri arasinda sunlar siralanabilir:

“1- Resimlerin kitaplardan ¢ikip duvarlarda yer almasi ve beraberinde i¢ mekéani
siislemesi gerektigi, 2- Askeri okullardaki resim derslerinin amacina uygun olarak
topografya ve harita bilgisine yarayacak sekilde diizenlenmesi sonucu, perspektife, doga

gdriiniimii ve analizine agirlik verilmesi, 3- Yabanci gezgin ressamlarin yaptigi Istanbul
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manzaralarinin etkisi, 4- Cigeklerde geleneksel cicek resimlerinin etkisi” ( Erol, 1980:
103’dan aktaran: Glinay: 1996: 60-61).

Sosyal ve kiiltiirel alanda yasanan gelismelere paralel olarak yasanan durum resim
sanat1 i¢cin de bir doniim noktas1 olmustur. Hizl1 gelismeler dogrultusunda meydana gelen
yeni lislup ve degisimler resim sanatinda ani bir gelismeye gidilmesini saglamistir. Askeri
ve sivil okullarda resim derslerinin verilmeye baslanmasi ve Sanayi-i Nefise Mektebinin

kurulmasiyla resim sanati yepyeni bir ddneme girmistir.

1883 yilinda Osman Hamdi tarafindan Sanayi-i Nefise Mektebi kuruluncaya kadar
resim sanatimiz askeri okullardan yetisen ressam subaylarimizin ¢alismalarindan ibaret
kalmastir. 1883’den itibaren resim 0grenimi sivillerin eline gegmis ve gelisebilmek i¢in yeni
bir zemin bulmustur. Osman Hamdi ile ondan 6nce Avrupa’ya gonderilen asker ressamlarin
calismalari incelendiginde resimlerin klasik Fransiz resminden ¢ok etkilendigi ve teknik bir

is¢ilikten, sinirl bilgi ve beceriden 6teye gecemedigi goriilecektir (Ersoy, 1998: 12-14).

Tiirk resminde ilk defa Bati tarzi resim egitimi mithendishane okulunun kurulmasiyla
gelmistir. Askeri alandaki kisilerin egitilmesi i¢in kurulan okullarda silahlarin, bir aletin ya
da binalarin dogru ¢izimi i¢in perspektifli resme ihtiya¢ duyulmustur. O dénemde iilkemizde
perspektifli resim olmadig1 i¢in Bati’nin bilgi ve teknolojisi transferine baslanmig ve
programa resim dersi eklenmistir. Bu sekilde Bati tarzi resme egitim yoluyla yaklasilmistir

(Cezar, 2003’dan aktaran: Gezgin, 2003: 91).

Miihendishane okullarina resim egitiminin gelmesiyle Bat1 tarzi resme, ilk olarak
Dartissafakalilarin gectigi sOylenebilir. Dariissafakalilar, figiirsiiz olarak manzara resmini
yapmus ilk asker kokenli ressamlar olmustur. 19. yiizyilda Bati’da figiiriin 6nemli bir yer
tuttugu ve merkezde oldugu bir donem olmasina ragmen iilkemizde daha ¢ok naif manzara
resimleri se¢ilmistir. Fotografin yayginlagmasiyla birlikte sanatgilar fotograftan yararlanarak
genel olarak resimlerinde fotografi kullanmistir ve bu sekilde bir tekrara yonelmistir.
Dariissafakalilar Bati’nin teknolojisi ile bu kez oOnlerine verilen fotograflar1 boyayan
nakkasglar gibi olmuslardir. “Hatta bu 6ncii ressamlar resimlerine attiklar1 imzalarinin sonuna
‘kullar1’ s6zcligiinii ekliyorlardi ki bu, resimlerin bir ‘thsan’ alabilmek icin saraya sunulmak
lizere yapildigini isaret ediyordu” (Arsal: 62°dan aktaran: Kumru: 2006: 141). Sezer Tansug’
a gore bunun sebebi “geleneklere gore her tiirlii kisisel gurur gosterisine ahlaksizlik olarak™

bakilmasidir (Tansug, 2008: 62). Minyatiir resimlerinde oldugu gibi ayni konularin
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islenmesi ve tekrar edilmesi ile ressamlar, bicimsel olarak yeni bir tarza yaklagmistir.
Minyatiir konularinda figlirden nasil kagimilmigsa yine toplumsal yapidan dolay: figiirsiiz
manzara resimleri yapilmistir. Bircok defa figlirsiiz manzara resimleri ¢alisilmis ve bu
durum, minyatiir resimlerinde oldugu gibi, yapilan resimlerin tek elden ¢iktig1 izlenimini
vermigstir. 19. yilizy1l basindaki yeni gereksinimler figlir sorununa karsi Batiya yonelik

¢Oziimler aranmasini hizlandirmistir (Tansug, 2000: 28).

Islamiyet’in kabuliinden sonra figiiriin yasaklanmasi, figiir resminin gelismemesine
ya da figiiriin resme gecis siirecinin gecikmesine neden olmustur. Resimdeki figiir
eksikliginin gecikmesinin ardindan anatomik yetersizlikler ve bilgi eksikliklerinin olmasi ile
ilgili ortak kabule bir neden olarak su eklenebilir:

“Saraya ve seckinlere has olmasi yiiziinden nispeten seyrek ve ender bir {iretim tarzi olan
minyatiir, arkasindaki panteist dogu geleneginin Antik Yunan idealizmi etkili islam’ la kaynagmis
haliyle, insan1 tamlayan degil evreni tamlayan bir sifat olarak, sembol arag¢ vazifesini yerine
getirir. Dolayisiyla, insan1 yani figiirii, ne anatomisi ne ifadesi ne natiirel ger¢ekligi iginde taglanan
ciplak olarak ¢izmeye, ifade etmeye ihtiya¢ duymaz. Ciinkii insan, evrenin diger birimlerinden
ayr1 durmayan, tutulmayan biitiine doniik bir parcasidir. Bu savi destekler nitelikte, 6zdeslik ve
bagkalik kavramlarina dikkat cektigi makalesinde Sezer Tansug, tasavvuf diisiincesinin imge
olusturma ve imgeyi degerlendirme hususuna 6rnek teskil edecek sekilde Ismail Hakk1 Bursevi’

den su alintry1 yapar: “Bir sahife iistiinde musavver sekli sultan, resmen ayni ve aynen gayridir” (
Tansug , 1995:21°den aktaran: Kumru: 2006).

Bati’da endiistrinin gelismesi ve teknolojik gelismelerin bir sonucu olarak yeni bir
toplum modeli ortaya ¢ikmis ve yeni topluma 6zgii olarak da sanat ve kiiltiir alaninda
yenilikler olusmustur. Bu durumun Tirk sanatina yansimasi ise 19. yiizyilda gelistirilen
reform anlayis1 ve cagdaslagma siireci i¢erisinde meydana gelmis ve giiniimiizde de devam

etmektedir.

Turk resmi de Bat1 kavramina siki sikiya baglidir. Bati ile kurulan ilk iliskilerden beri
resim sanati, Batil1 diinya goriisiiniin tabiata ve insana doniik bir kiiltiiriin s6zciisti olmustur.
Tarih kitaplarinda Ronesans anlatilirken ressamlara genis bir yer verilmesi, 0l¢tli bir insan
bedeninin anlatilmast rastlantt degil, bu diislincenin ne istedigini anlatmaktadir.
Ronesans’tan beri anlatilan bu diisiinceleri 19. yiizyil sonuna kadar ressamlar cesitli

tisluplarla resimlerine yansitmuslardir ( Ipsiroglu & Eyiiboglu, 1972:1).



71

3.5.2. 19. Yiizyilda Tiirk Resminde Figiire Gecis

Gerek saray ve benzeri gevrelerde, gerekse halk kesiminde Tiirk figlir ressamliginin
etkin bir gelenegi vardir. Bu gelenek icinde figiir, daima gergekgi bir sekilde ele alinmis ve
hi¢gbir zaman bir tapinma araci olmamistir. Tirk figiir resmi geleneginin ge¢misi, kitap

ressamlig1 ve duvar ressamligi ile birlikte ¢ok eski tarihlere kadar gitmistir.

Batililasma déneminde insan figiirii 6zenle ele alinmis olmasina ragmen geleneksel
figlir tarz1 yaklagimlar devam etmistir.

“Cagdas figiir resmi, akademik ¢aligmalarda 6nemli bir yeri olan 1) Nii ( ¢iplak figiir) 2)
Portre ressamligi 3) Figiiratif grup kompozisyonlar1 halinde karsimiza ¢ikar. Figiir ressamligi i¢in
bu 6zel siniflandirma, insan figiirii sorununa tek tek ya da figiiratif kompozisyon iliskilerini
gozeten bir yaklagim saglamak amaciyla yapilmistir. Tiirk figlir resminin 6zellikle Osman Hamdi
Bey ve ¢agdaslarindan bu yana gelismesinde toplumsal ve kentsel olusum hizina ve kosullarina
paralel olarak toplumcu, ifadeci, lekeci, gercekistlcl, dramatik, fantastik, fotografik hiperrealist

yolda yapilan kisisel katkilar Tiirk resim ¢abasinin yogun ve anlamli bir cephesini
olusturmaktadir” ( Tansug, 1979: 52).

19. yiizyllda Osmanli sultanlarin sanatsal yetenekleri de Tirk resim sanatinin
gelisiminde yapici bir rol Gistlwnmistir. Abdiilaziz’in plastik sanatlara ilgi duydugu ve onun
da otesinde sanatsal bir yetenegi oldugu bilinmektedir. Sultan Abdulaziz sarayinda sanatgi
bulundurmus ve onlar1 korumustur. Ayni zamanda bu ilgisinden dolay1 sanatin gelismesine
iliskin ¢alismalar da yapmustir. 11k sergilerin acilmasina dnayak olmustur. Abdiilaziz ilk kez
heykelini yaptiran Osmanli hiikiimdaridir. Ayrica Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nin
14. sayisinda kendisinin dort eskizi de yayimlanmistir (Giray, 2001°dan aktaran: Keser,
2006: 126).
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Resim 41. Abdiilaziz’in Polonya Miizesinde bulunan krokilerden bazilar1. (Tuglaci, 1983:29).

Abdiilaziz, daha ¢ok kursun kalemle deniz, gemi ve aga¢ resimleri ¢izmistir.
Yaptirmak istedigi resimler hakkinda kendisinin ¢izmis oldugu krokiler bulunmaktadir.
Polonya Varsova Milli Miizesi’'nde Sultan Abdiilaziz tarafindan yapilmis olan desen ve
krokiler bulunmaktadir (Resim 41). Padisahin bu desenleri Istanbul’a ¢agirdigi Polonyali

ressam Chlebowski’ye armagan ettigi anlasilmistir (Tuglaci, 1983: 30).



73

3.5.3. 19. Yiizyilda Figiir Calisan Tiirk Ressamlar

Bati’ya gidip gelenler, gittikleri yerdeki yenilikleri goriip, ililkemize getirmeye
calismistir. Bu yenilikler yeni miizik aletleri ve ¢esitli konulardir. Ancak sanat alaninda
ogrenci yetistirilmesi daha sonraki yillarda miimkiin olmustur. Miihendishane-i Bahri
Hiimayun’dan mezun olan 0&grenciler topculuk egitimi almak iizere Avrupa’ya
gonderilmistir. Bu 6grencilerden biri olan Ferik Ibrahim sanat egitimi hakkinda bilgilenen
ilk Tiirk ressami olarak anilir. Ferik ibrahim Pasa’dan sonra Ferik Tevfik Pasa da Paris’te

resim egitimi almistir.

3.5.3.1. HUsnu Yusuf Bey (1817-1861)

[k ressamlar arasinda gosterilen 1817 dogumlu Hiisnii Yusuf Bey ise Avrupa’ya
gitmeden, Avrupali hocalardan ders almadan ozellikle yagliboya tekniginde kendini
gelistirmistir. Bu ¢aba Hiisnii Yusuf’un, egitimini tamamlamak iizere Avrupa’ya

gonderilmesini saglamistir. Istanbul’a dondiigiinde Binbas1 riitbesi ile Miihendishane’de

resim 6gretmenligine atanmistir (Artun, 2007: 35).

Resim 42. Hiisnii Yusuf, Otoportre. ( Tansug). Resim 43. Husnu Yusuf, Cizim, Mevleviler.

(Tansug).
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3.5.3.2. Ahmet Ziya Akbulut (1869-1938)

Miihendishanede yetisen ilk 6nemli ressam olan Hiisnli Yusuf Bey, resim hocaligina
atandiktan sonra mimari ¢izimler de yapmistir. Ressamin kendi portresi ile digr ¢izimleri
koleksiyonlarda korunmaktadir. Harbiye’den mezun olan Ahmet Ziya Akbulut perspektif
kurallar ve bunlarin uygulanmasi hakkinda kitap yazarak resmin bilimsel yontne dikkat
cekmigtir. Sanatci resimlerinde daha ¢ok mimari agirlikli peyzaj konularini kullanmistir. Az

sayida figiiratif resimler yapmistir (Tansug, 2008: 52).

Resim 44. Ahmet Ziya Akbulut, Sultan Ahmet Camii.(Thalasso, 2008).
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3.5.3.3. 11. Abduilmecit (1868-1944)

Sultan II. Abdiilaziz’in oglu olan Sultan Abdiilmecit, Bat1 saraylarindaki modern
yasama duydugu ilgiyi resimlerine yansitmustir. Figiiratif ve portre resimleri calismistir.
Teknik acidan basarili bir ressam olan Abdiilmecit Efendi’nin yaptig1 resimlere bakildiginda
yabanci sanatcilardan egitim aldigi anlasilmaktadir. Islam diinyasmin son halifesi

konumunda iken, cumhuriyetin ilanindan sonra tilke disina ¢ikarilmistir (Tansug, 2008: 53).

Resim 45. Abdilmecit Efendi, Sarayda Beethoven.

Abdiilmecit Efendi’nin Bati tarzi anlayisiyla yaptigi Sarayda Beethoven isimli
resminde, Bati miiziginin enstriimanlar1 yer almaktadir. Resim ortadan ikiye boliinmiis
gibidir. Ayakta duran figiirlerin hareketlerine bakildiginda dinledikleri miizigin hoslarina
gittigi izlenimi vardir. Resmin en saginda yer alan resmi kiyafetli figiiriin Abdiilmecit Efendi

oldugu anlasilmaktadir (Resim 45).
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Beethoven dinleyip, Goethe okuyan Abdiilmecit Efendi Bat1 kiiltiiriiyle yakindan
ilgilenmistir. Yaptig1 portre ve ¢ok figiirlii diizenlemelerle ¢agdaslar1 arasinda énemli bir
yere sahiptir. Piyer Loti araciligiyla Paris’te katildigi bir sergide yaptigi resimler
sergilenmeye deger goriilmiistiir (Ozakinci, 2011).

(www.butundunya.com/pdfs/2011/02/077-084.pdf).

Resim 46. Abdulmecit Efendi, Haremde Goethe.

(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/).

Bati’ya egitim i¢in gonderilen Ogrencilerin sayisinin artmasindan sonra kurulan
Mektebi Osmanide egitim alan 6grencilerin haricinde ayn1 zamanda Ecole des Beaux- Arts
okulunda Tiirk ressamlar egitim almislardir. Bu okulda kayit yaptirmadan yabanci
ogrencilere egitim verilmistir. Egitim alan 6grenciler arasinda Osman Hamdi Bey, Suleyman
Seyyid, Seker Ahmet Pasa gibi ressamlar bulunmaktadir ( Artun, 2007: 52).
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3.5.3.4. Suilleyman Seyyid (1842- 1913)

1861 yilinda Paris’e gonderilen Siileyman Seyyid ve Seker Ahmet Ali Pasa iistiin
yeteneklerinden dolayr yabanci ressamlarin atdlyelerinde egitimlerini siirdiirmiislerdir (

Tansug, 2008: 56).

Resim 47. Siileyman Seyyid, ihtiyar Adam.

(http://www.antikalar.com/suleyman-seyyid-bey/ -16, 15.04.2017)


http://www.antikalar.com/suleyman-seyyid-bey/
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Paris’te 6 yil kaldiktan sonra bir yilda italya’da kaldig1 yaymlarda gecmektedir.
Osman Hamdi Bey ve Gerome ile ¢aligmistir. istanbul’a déndiikten sonra verdigi derslerde
Batida 6grendigi sekilde resmi yapilacak esyayr masanin iizerine koymustur. Siileyman
Seyyid Bey realist tarzda ve natlirmort konulari tizerine ¢alismis ve ayn1 zamanda figiiratif
resimler de yapmustir. Ozellikle meyve resimlerinde ilgi gekici renkleri yansitmistir. Cok az
sayida portre resmi yapmigtir. (Resim 48)
(http://www.antikalar.com/suleyman-seyyid-bey/) (Taha TOROS, 2015).

Resim 48. Siileyman Seyyid, Geng Kiz Portresi (Tansug, 2008).


http://www.antikalar.com/suleyman-seyyid-bey/
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3.5.3.5. Seker Ahmet Pasa (1831 -1907)

Stileyman Seyyid ile birlikte Paris’te egitim alan Seker Ahmet Pasa, natiirmort,
peyzaj ve figiiratif resimler yapmistir. Sanat¢inin resmettigi otoportresi figiir alaninda

yapilmis olan énemli resimlerden biridir (Resim 49).

Resim 49. Seker Ahmet Paga, Otoportre. (Tansug, 2008).

Donemin 6nde gelen isimlerinden biri olan Seker Ahmet Pasa, basarilarindan dolay1
Paris’e gonderilmis, Boulanger ve Gerome’un atolyelerinde ¢aligmistir. Ayrica Paris’te
acilan Mekteb-1 Osmani’de de egitim gormiistiir. Seker Ahmet Pasa 1869 yilinda Paris resim
salonlarinda cesitli yagliboya resimlerini ve Sultan Abdulaziz’in karakalem portresini
sergilemistir. 1871 yilinda istanbul’a donen Seker Ahmet Pasa burada ilk kisisel sergi agan
ressam olmustur (Tansug, 2008: 60).

Akademik egitim alan Seker Ahmet Pasa, Fransa’daki Barbizon okuluna da ilgi
duymustur. Ressam, Frangois Millet ve realist akimin giiglii temsilcilerinden Courbet’yi
ornek almistir. Ornek aldif1 sanatcilarn yaptigi gibi kendine 6zgii bir doga anlayist

gelistirerek Tiirk resminde modern manzara resminin dogusunu baslatmistir.
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Yaptig1 manzara resimlerinde Francois Millet’den etkilendigi goriilmektedir. Yaptigt
Orman isimli resminde kullandigi tek figiir ve hayvani resme derinlik katmustir. Figiirleri ve

nesneleri egik bicimde resmetmistir (Resim 50) ( Akbulut, 2011: 51).

Resim 50. Seker Ahmet Pasa, Orman (Akbulut, 2011).

Seker Ahmet Pasa ve kusagindaki ressamlarin amaci, dis diinyay: gergek¢i yanilsama
yaratacak sekilde resimlerine aktarmaktir. Bunun iizerinde Courbet ve Millet gibi Barbizon
Okulu ressamlarinin etkisi biiytliktiir. Resimlerinde merkezi bir perspektif kullanmaktadir.
On- arka plan iliskisi yoluyla diizenledigi nesnelerle resme derinlik kazandirmaktadir. Seker
Ahmet Pasa eserlerinde yasadigi doneme 6zgii bir resim teknigi kullanmaktadir. Sanatgi
resimlerini genellikle Latin ve Arap harflerini kullandig: iki farkli imzayla imzalamaktadir.
Resimlerine attig1 tarihlerde ise miladi ve rumi tarihi beraber yazmistir. Bu bakimdan Seker
Ahmet Pasa’nin eserlerinin Dogu ile Bat1 sanatinin bir sentezi oldugu sdylenebilir (Caligir

& Ogel, 2005: 74).
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3.5.3.6. Halil Pasa (1857-1939)
Seker Ahmet Pasa gibi yurt disinda egitim alan sanat¢1 Halil Pasa’dir. Cagdaslarina
oranla ¢ok sayida figiliratif resim yapmistir. Resme kiigiik yasta ilgisi olan Halil Pasa, 16

yasinda subay olarak mezun olmus ve 17 yasinda Sultan Abdiilaziz’in ilgisini ¢ekmistir.

“Sultan Abdiilaziz, resme olaganiistii kabiliyet gdsteren bir gencin methini nicedir yakinlardan
duyuyordu. Bu methiyeler o derece dayanilmaz bir hale geldi ki bir giin Sultan, gencin
getirilmesini emretti. Padisahin huzuruna 17 yaslarinda, temiz yiizlii bir delikanl ¢ikardilar. Geng
utanmus, sarip getirdigi resimleri ezecek gibi koltugunun altinda sikiyordu. O giin Abdiilaziz,
gence yakinlik gosterdi, resimlerini ilgi ile inceledi. Kendisi de resme merakli olan Padisah, Halil
adindaki bu genci himayesine aldi, kendisine yaver tayin etti. Ona sarayda bir atolye hazirlattirip
calismalarm yakindan izledi. Iste Halil Pasa’mn yildiz1 bu sekilde parlamaya basladi” (Rado,
1968: 80).

1859 yilinda Istanbul’da dogan sanatci, Harbiye Mektebi’ni bitirdikten sonra
Osmanli Hiikiimeti tarafindan Paris’e Giizel Sanatlar Okulu’na gonderilmistir. Sekiz yil
boyunca c¢esitli atolyelere ve akademilere gitmistir. 1889 yilinda yapilan Evrensel Sergi’de
madalya kazanmistir. istanbul’a dondiikten sonra Harbiye Mektebi’nde resim 6gretmeni
olarak gorev yapmustir. Sanat etkinliklerine katilmay: siirdiirmiis, calismalar1 Istanbul’un
cesitli salonlarinda yer almistir. 1907 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi jiiri baskanligina
Seker Ahmet Pasa’nin 6liimiiniin ardindan se¢ilmistir (Thalasso, 2008: 56-57).

Halil Pasa i¢in zaman, derslerine ve Beylerbeyi’ndeki yalisinda yaptigi tablolara gore
ikiye ayrilmistir. Acik denizler ve genis tarlalar resimlerinin konusu olmustur. Resimlerinde
cogunlukla dekor olarak i¢ mekan1 kullanan Osman Hamdi Bey’in aksine, Halil Pasa dekor
olarak dogay1 kullanmistir. Resimlerinde ele aldig1 baslica konular peyzaj, natiirmort ve
portrelerdir. Figiirlii ve figiirsiiz deniz ve kiy1 goriinlimlerini, Bogazi¢i manzaralarini acik
havada ¢aligmistir. Peyzajlar1 giin 15181yla aydinlatmis izlenimei bir anlayisla resmetmistir.

Portakal saris1 ve kahverengi renklerini kullanmistir (Cotelioglu, 2009:107).

Halil Pasa, Padisah Abdiilaziz’e bagli olarak ¢aligsan bir ressam olmustur. “Kendisine
atolye verilir ayrica Paris’e egitime gonderilir. Halil Pasa 1884 yilinda Paris’te iken
Empresyonizm akimi cereyan etmis ve Manet’nin diizenlenen sergisine gosterilen tepkiye
tanik olmustur. (Kendisi Manet’nin tarzindan yakinmis olsa da iilkeye dondiiglinde Halil
Edhem, Elvah-1 Naksiye Koleksiyonunda Halil Pasa’y1 ‘Empresyonist’ olarak tanitmigtir”
(Eldem, 2004:48’den aktaran: Artun, 2007: 62).
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Halil Pasa Paris’ten dondiikten sonra, aldig1 egitimlerin ardindan yaptig1 ¢alismalarla
sergiler agmistir. 1902 yilinda Beyoglu’'nda bir apartman dairesinde 24 eseri ile resim
sergisine katilmistir. Ogullarinin portreleri, pastel boyayla kadin portresi, Bostanci sahili
etiitleri, Goksu Deresi, ilkbahar, yaz ve kar manzaralart bu sergide yer almistir. Bu
resimlerden ilkbahari tasvir eden tablosu ¢ok begenilmis ve pastelle yapilan kadin portresi

1900 yilinda *“ Salon des Artistes Frangais” de bronz madalya kazanmistir (Rado, 1968: 82).

Resim 51. Halil Paga’nin 1889 yilinda aldigi Bronz madalya. Paris (Tansug, 1994).

Tiirk izlenimciliginin bir Onciisii niteligini tasidigi sdylenilen Halil Pasa, batidan
edindigi izlenimlerle doga resmine yeni bir boyut getirmistir. Geleneksel degerlerle ¢agdas
uyum zorunluluklari arasindaki ¢atisma ve denge ortamini temsil etmektedir. Halil Paga gibi
ressamlar ile 151kla dogal nesne iligkisini irdeleyen bakis acilar1 glindeme gelmistir (Tansug,

2000: 10).

Daha cok portre resim yapmis olan Halil Pasa’nin bazi enteriyér ve doga
diizenlemeleri ayr1 bir yer tutmaktadir. 1891 yilinda yaptig1 bir enteriyor resminde kirmizi
hirkali yasli bir kadin figiirii ellerini mangala dogru uzatmistir. Resimdeki kadinin

kiyafetleri, durusu ve resimdeki metal objelerin ustaca islenmesi gibi diger obje ayrintilari
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gercekei bir kompozisyon meydana getirmistir. Kadinin basindaki c¢atkinin hirkanin ve

terligin tonlarinin ayni olmasi bir denge saglamaktadir (Resim 52) (Tansug, 1994: 39).

Resim 52. Halil Paga. Yasli Halayik. 1891 (Tansug, 1994).
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Resim 53. Halil Pasa. Dikis Diken Yash Kadin (Tansug, 1994).

Figiiratif 6gelere 6nem verdigi baska bir enteriyor resmi de “Dikis Diken Kadin”dir
( Resim 53). Dikis diken yash bir kadin ile kiiciik bir kiz ¢ocugunu resimleyen Halil Pasa,
resmin On tarafina koydugu dikis kutusunun {iizerinde dikkatleri toplamaktadir (Tansug,

1994: 39).
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Resim 54. Halil Pasa: Han Avlusu.

Halil Paga’nin “Han Avlusu” isimli resminde mimari unsurlar karsimiza ¢ikmaktadir.
Iki kisinin hanmin bir kenarinda konustugu resimde figiirler yerine mekan &n plana

cikarilmistir.
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3.5.3.7. Hoca Ali Riza (1858- 1939)

Halil Pasa kadar 6nemli bir diger ressam olan Hoca Ali Riza yurt diginda egitim
almamasina ragmen basaril eserler {iretmistir. Cok sayida Istanbul resimleri yapan sanatc,
karakalem ve suluboya tekniginde cok ileri gitmistir. Sanatci resim g¢alismalarina 1895

yilinda tanigtigi Fausto Zonaro ile baglamistir (Akbulut, 2011: 63).

¥

Resim 55. Hoca Ali Riza, Beylerbeyi’nde sokak (Tansug, 2008).

Hoca Ali Riza, renk konusundaki ustaligin1 kullanarak yaptig1 resimlerde daha ¢ok
peyzaj ¢alismalart yapmistir. Eski Osmanli bina, mahalle ve manzaralarini ¢izdigi resimler
aracilifiyla yasatmay1 istemistir. Acik hava ressami olan Hoca Ali Riza, saglam bir desen
anlayisina da sahiptir. Karakalem portre c¢alismalar1 bulunmaktadir. Sanatci, kendi sanati
hakkinda soyle demistir: “Resim sanatinin icap ettirdigi diger tarzlardan da nasip almakla
beraber, meslegim peyzaj ressamligidir. Yegane zevkim, memleketimin tatli semalari
altinda, ziimriit yesili gériintiiler tizerine serpilmis, yerli ve milli bir yasayisi anlatan Osmanli
mabhallelerini, manzaralarini, agaghk yerlerini, tarihi ve kiymetli yerlerini 6ldiirmemek ve
onlara uzun bir hayat vermek oldugu icin bu yolda yaptigimiz gerek karakalem, gerek

suluboya ve yagliboya resimlerinin sayis1 her giin artmaktadir”( Tansug, 2008: 64).
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Resim 56. Hoca Ali Riza, Kiz Kulesi (Tansug, 2008).

3.5.3.8. Sehit Hasan Riza (1858- 1913)

Tiirk resminin asker ressamlar kusagindan olan Hasan Riza, genellikle savas konulu
figuratif resimleri ve portre resimleri yapmistir. Osmanli- Rus savaginda goniilli olarak
orduya katilmis olan sanatci, izledigi ger¢ek savas sahnelerini resimlerine yansitmustir.
Italya’da on yildan fazla bir siire egitim aldiktan sonra yurda dénerek Edirne’de bir atdlye
kurmugtur. 26 Mart 1913 yilinda atdlyesine girerken Bulgar askerleri tarafindan
katledilmistir (Unver, 1970: 23).

Resim 57. Hasan Riza, Otoportre (Unver, 1970).
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Hasan Riza her konuyla ilgili resimler yapmistir. Pastel, karakalem, yagliboya,
tarama usuliiyle ¢cok sayida eser liretmistir. Kendisi resimde sectigi dal savas ve kahramanlik
konularmi anlattigi tarthi resimler olmustur. Hasan Riza, en gicli Tiirk
kompozitorlerindendir. Eserleri tarihi belge ve olaylara dayanmaktadir. Italya’da aldig
egitim ile resminde kullandig1 figiirlerin hareketlerini ve iizerlerindeki giysilerini en iyi
sekilde yansitmistir. Resimlerindeki figiirlerin kiyafetlerini ince ayrintisina kadar etiit edip
orijinaline bagl kalarak yansitmistir. Osmanl tarihiyle yakindan ilgilenen Hasan Riza,
istedigi tarih sahnesini eserinde yasatmustir. Oyle ki, yaptig1 savas resimlerinde kendisini
padisahin yaninda bulunan yaveri veya bir yeniceri askeri olarak resmetmistir. Kendi resmini
eserlerinde ilk kullanan kisi Osman Hamdi Bey olmustur. Hasan Riza bu durumu bdylece

daha da ileriye tasimistir. Kendi resmini eserlerinde yansitmis ve bazi resimlerine imza

atmamistir ( Resim 58) (Unver, 1970: 29).
r T

b

Resim 58. Hasan Riza. Fatih Donanmasiin Halice Girisi (Unver, 1970).
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3.5.3.9. Osman Hamdi Bey (1842- 1910)

Cagdas Tiirk Sanatinda dikkat ¢eken isimlerinden biri Osman Hamdi Bey’dir. Miize-
i Himayun ve Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurucusu olan Osman Hamdi Bey, ressam

olmasinin yani sira arkeolog, mimar, miizisyen olup sanatin farkli alanlari ile ilgilenmistir.

Osman Hamdi Bey, Sultan Abdiilaziz doneminde devletin ¢esitli resmi gorevlerinde
calismis, 1881°de Sultan Abdiilhamit doneminde Miize-i Hiimayun miidiirliigline atanmustir.
Arkeolojik kazilar, Sanayi-i Nefise Mektebi gibi yerlerin disinda Tiirk resmi ile ilgili
yenilikler de yapmustir. Bu bakimdan Tiirk resmi yeniden dogusunu Osman Hamdi Bey’e
borcludur ( Thalasso, 2008; 38).

Daha 6nce de deginildigi lizere kendini resimlerinde kullanan ilk Tiirk sanatgt Osman
Hamdi Bey’dir. Turk resminde figuri gergek anlamda ilk kullanan sanat¢i olarak
bilinmektedir. Yaptig1 oryantalist resimlerinde Batili anlamda figlir ¢calismistir. Ancak
resimlerinde yasadigi donemin yasam tarzinin ve kurallarinin disina ¢ikmamistir. Osman
Hamdi Bey’in, devletin gesitli kademelerinde gorev yapmasi ve resimlerinde konu olarak
toplumun bazi kesimlerini ele almasi, onun figiirlerinin giyinik olmasini1 gerektirmistir. Bu
baglamda Kemal Iskender de Osman Hamdi Bey’in; “Miidiirliigiinii yaptig1 Sanayi-i
Nefise’de 6grencilerin ¢iplak modelden ¢alisma isteklerine pek de sicak bakmadigini”
soylemistir (Iskender, 1993:10°den aktaran: Kumru: 2006: 83). Resimlerinde fotograftan
yararlanan Osman Hamdi Bey Tiirk resim sanatina kiigimsenmeyecek bir figiir anlatimi
getirmistir. Fotografin tiim imkanlarini1 kullanarak gesitli tarihi yerlerin, eserlerin ve ailesinin
fotograflarin1 kullanmistir. Portrelerinde kendi, esi, ailesi ve yakin ¢evresi goriilmektedir

(Partanaz, 2007: 60).
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Resim 59. Osman Hamdi Bey, Cami Kapis1 Oniinde.

(http://ismek.ist/blog/icerik.aspx?p=1242- 17, 20.04.2017)

Ote yandan Sezer Tansug, Osman Hamdi’ nin “fotografik model kullanimlarinin
amator bir diizeyde oldugunu soyleyerek, figlir resminin “Bati’daki resim atdlyelerinin
egitim standartlarina uygun yaklasimlarla ele alinmasinda yetkin Onciiliigli, Sanayi-i
Nefise’nin kurucusu olan Osman Hamdi’ye degil, bu okulun ressamlarina verir” (Tansug,

1995: 21°dan aktaran: Kumru, 2006: 39 ).

Tansug, (1992) Osman Hamdi Bey igin; “19. yiizyilin agir bir bezeme duygusunun
se¢cmeci kriterlerine bagli bir ¢okiis ihtisami olarak degerlendirdigi iilkenin yenilenme ve
cagdaslasma gereksinimlerine mensup biridir ve bu ihtisamli ¢6kiisiin pargast oldugunu,
anitsal izlenimlerin, bezeme detaylarima boguldugu bir ¢erceveyi asmayan resimleri

gosterir” demektedir.


http://ismek.ist/blog/icerik.aspx?p=1242-
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Osman Hamdi Bey’in eserlerinde ayrintilar dikkati ¢cekmistir. Tiirk kiiltiiriine ait
giysiler, dekorasyon ve ev esyalar1 onun ¢aligtig1 bilgi objelerindendir. Osman Hamdi Bey,
hem Tiirkiye’de hem de Avrupa’da taninan bir ressamdir. Tirk kiiltiirinlin gesitli
ozelliklerini kullanarak resimlerini zenginlestirmis; Tiirk kiiltiiriinii ve Islamiyet konularini
calisan bir oryantalist ressam olmustur. Sanatsal egitimini Paris’te almig bir ressam
olmasiin yaninda kazilar yapan, bazi eserlerin giin yiiziine ¢ikarilmasini saglayan ve bazi
tarihi eserlerin de yurt disina kagirilmasini engelleyip, koruyan bir arkeologdur. Sanatc1
Osmanl kiiltiiriinii yakindan incelemistir. Eserlerinde tiirbeleri, ¢inileri, dokuma kumaslari,
seccadeleri, sedef esyalari ve benzeri Osmanli toplumunu yansitan nesneleri bir araya

getirmistir. Resimlerinde bu objeleri en ince ayrintisiyla resmetmistir (Resim 60).

Resim- 60. Osman Hamdi Bey, Bursa Yesil Cami’de. 1890.
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Osman Hamdi Bey yurt diginda egitim gérmiis ve Jean- Leon Gérome’un ve Gustave
Boulanger’nin 6grencisi olmustur. Osman Hamdi Bey, fotograf ve resim iligkisini de
giindeme getirmistir. Figlir ¢alistigi resimlerinde mimari 6gelerden de yararlanmis ve

Osmanli mimarisinin ¢esitli pargalarini resimlerinde birlestirmistir.

Resim 61. Osman Hamdi Bey: Kur’an Okuyan Kiz, 1880.

Oryantalist resimlerde kullanilan Dogu temasi Osman Hamdi Bey’in resimlerinde
Bati’da yapilanin aksine gosterisli temalar olarak islenmistir. Osman Hamdi Bey’in “Kur’an
Okuyan Kiz” adli tablosunda arka plani olusturan mimari 68e gosterigli bir sekilde
yaptlmistir (Resim 61). Kadin figiirii ise Kur’an okumaktadir. Bu tablo dénemin toplum
yapisina bakilacak olursa, kadini ele almasi agisindan 6nemlidir. Yani Osman Hamdi Bey
figiirti ele alip Onciiliik etmesinin yaninda “kadin” temasini da kullanarak, yine sanatcilara
ilham kaynagi olmustur. Resimlerinin ¢ogunda elinde kitapla Osman Hamdi Bey gorulir ve
kendisi ¢ogu resminde kitaplar1 kullanir. Tablodaki kadin Kur’an okumakta ve bu durum

okuyan bir kadin isaret etmektedir. Ayrica Osman Hamdi Bey fotograf resim iliskisini
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eserlerinde yansitmis bir sanat¢idir. Bu durum figurlerinin Uzerindeki elbiselerden,

kullandig1 esyalardan ve bulunduklart mekanlardan anlagilmaktadir.

Osman Hamdi Bey 19. yilizyiin sonunda oryantalist konulardan kopmaya
baglamistir. 19. ylizyilldan sonra donemin Ozelliklerini temel alarak elestirel resimler

yapmistir. Ozellikle “Rahlede Oturan Kadin” ses getiren eserlerinden biridir (Resim 62).
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Resim 62. Osman Hamdi Bey. Rahlede Oturan Kadin (Boydas, 2004).

Resimde, Araplarin semer olarak kullandigi rahlenin iizerinde fizyolojik
ozelliklerinden anlasilacag iizere bir anne figiirli oturmaktadir. Kutsal bir yeri sembolize
eden mihraba bir kadmin oturtulmasi onunda kutsallastirildigt anlamina gelmektedir.
Kur’an-1 Kerim’de Hz. Meryem’in de mihraba oturdugu ve Zekeriya Peygamberin onu
ziyaret ettigi ge¢mektedir. Eser bu bakimdan kutsal kitaplarda yer alan Meryem’in
hikayesine bir gonderme olarak da yorumlanabilir. Ayrica kadinin ayaklar altinda kalan
kitaplar da yine onun kutsal bir varlik oldugunu géstermekte ve akla Hz. Muhammed’in

“Cennet annelerin ayaklar altindadir” hadisini getirmektedir. Cesitli bilgi objeleri bir araya
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getirilerek yapilmistir. Bu bakimdan anlatimct bir resim olan “Rahlede Oturan Kadin”

Osman Hamdi Bey’in 6nemli eserlerinden biridir ( Boydas, 2004: 294).
3.6. 19 Yiizyilda Fotografin Resme Katkisi

19. yiizyil, bilimsel, siyasal, toplumsal ve sanatsal alanlarda atilim ve yeniliklerin
yasandigi bir cagdir. Fotografin kesfi, teknolojik ve toplumsal gelismeler gibi bir¢ok etkenle

degisen yasam ile birlikte sanatta da 6nemli degisiklikler meydana gelmistir.

“Ogzellikle fotograf makinesinin devreye girisinden sonra (1840), ressamlar ugraslarina
yeni bir islev kazandirma ¢abasi géstermeye girismisler, bu arada sadece ressam elinden ¢ikmig
degil, fotograf makinesiyle saptanmis goriintiiler de yaymlanmaya baslamistir. Giderek bu
fotograflar, ressam ve/ya da yonut sanat¢ilariin esin kaynagina doniigsmiislerdir. S6z konusu
esinlenmenin {izerinde durulmasi gereken yonii, fotograf gergek¢iliginin sanat yapitlarina
yansimasidir. Fotograftaki gercekeiligin sanatciyr da motive etmesi, fotograftaki gergekligi
amaglayan yapitlar iiretilmesi, sanat¢inin tirettiklerinin fotografla goriintiiler saptayanlart motive
ederek, onlarm da plastik sanatlarla ugraganlarin yapitlarin1 agsan goriintiiler yakalamayi
amaclamalaridir” (Senyapili, 2002: 31).

Ik olarak 15. yiizyilda karanlik oda fikriyle ortaya ¢ikan fotograf yillar icerisinde
gelistirilmis ve 18. yiizyildan sonra da kullanilmaya baslanmistir. Fotograf Daguerre
tarafindan 18. ylizyilin sonlarma dogru belirli bir aydinlatma teknigi gelistirilerek
kesfedilmistir. Daguerre Paris’te “Diorama” (canlandirma) ile iin kazanmis ve ¢agdaslarinin
‘Mucize Oda’ olarak adlandirdiklar1 oday1 ger¢ek bir evde yapmistir. Renklendirilmis
resimlerde c¢ogunlukla doga kullanilmistir. Daguerre dagimik kdy yasaminin yaninda
Alplerdeki evin dis goriiniisiinii olusturdugu Isvigre goriiniimlerini gelistirmis ve izleyenleri

biiyiilemistir ( Sternberger & Neugroschel, 1977: 5).

Ote yandan, “Fransa’da Joseph Nicephore Niepce, ilk kalic1 gériintiiyii 1826 yilinda,
evinin penceresinden Camera Obscura araciligiyla sekiz saat poz verdirerek, bir plaka
lizerine saptamay1 basarmistir. Bu goriintii ile fotografin o giine kadar ki gelisimlerini
olusturan zincirin tiim halkalar1 birbirine baglanmistir.”( Boynudelik, aktaran: Giilveli,

2006: 4).

Ressamlar Ronesans’tan Empresyonizme kadar konularini genellikle klasik tislup
agirlikli olarak ¢alismiglardir. Segilen konular genellikle dini olup resmedilen figdrler
idealize edilmistir. Ote yandan sanatgilar, konularin degismesiyle resimlerinde kullandiklart
figlirleri ve mekanlar1 da fotograf makinesinin yardimiyla degistirmis ve bu sekilde

resimlerine yeni konular1 eklemislerdir.
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Fotografin ortaya ¢ikmasi ve gelismesiyle 19. yiizyilda bir¢ok ressam figiirlerinde ve
portrelerinde fotografi kullanmaya baglamistir. Buna 6rnek olarak; Ingres, Manet, Corot,
Millet, Turner, Delacroix, Courbet ve birgok oryantalist ressam verilebilir. Bu ressamlardan
biri olan ingres’in calismalarinda fotografi kullanmasi resimlerinde iislup farki yaratmustir.
Millet fotografi eskizlerinde kullanirken, Delacroix desenlerindeki rahatligi fotograftan
yararlanarak saglamaktadir (Giilveli, 2006: 8). Bu sekilde sanatc¢ilar fotografi ¢aligmalarinda
cesitli amaclar i¢in kullanmiglardir. Bu arada dogada anlik goriintiilerle ¢alisan
Empresyonist sanatcilar da yerlerini fotograftan yararlanan sanatgilara birakmaya
baslamiglardir. Ciinkii Empresyonist sanat¢ilar doganin anlik goriintiilerini ve 1518in kisa
stire i¢inde figiirler izerindeki etkisini kullanarak resim yaparken bir bakima fotografin anlik
goriintli cekimine benzer bir yaklasimla ¢alismislardir. Oysa fotografin kesfedilmesinden
sonra gilinlerce ugrasilan, pesinden kosulan goriintiiler ¢cok kolay bir sekilde ressamlarin
stiidyosuna girmistir. Bu sayede ressamlar gilinler siiren kovalamaca yerine kisa siirede

resimlerini tamamlayabilmistir.

Resim 63. Eadweard Muybridge, “Dort Nala Kosan Atlar”. 1878.

(https://vickielester.files.wordpress.com/2014/01/chevaux-muybridge-sos-photos- traitement-

image-retouche-editing-prise-de-vue.jpg. -18, 10.03.2017)


https://vickielester.files.wordpress.com/2014/01/chevaux-muybridge-sos-photos-%20traitement-image-retouche-editing-prise-de-vue.jpg
https://vickielester.files.wordpress.com/2014/01/chevaux-muybridge-sos-photos-%20traitement-image-retouche-editing-prise-de-vue.jpg
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Fotografin sagladigi faydalardan biri de yanlis olarak bilinmeyen bazi goriintiilerde
yanildigimizin ispatlanmis olmasidir. Gombrich’in aktardigi gibi (1999: 27);

“Yiizyillar boyunca binlerce kisi kosan atlar1 seyretmis, at kosularinda siirek avlarinda
bulunmus, savaslarda sahlanip firlayan veya av kdpekleri ardinda kosan atlar1 betimleyen resim
ve baskilardan hoslanmistir. Bu insanlardan higbiri bir atin kogmasinin ‘gercekte nasil olduguna’
dikkat etmemis gibidirler. Epsom at yariglarinin iinlii betiminde taninmig Fransiz ressami
Gericault’un yaptig1 gibi, ressamlar ve oyma ressamlart, atlart her zaman, sanki kogunun arilimi
icinde havada siiziiliircesine, dort bacagi da gerili olarak resmetmislerdir. Bu tarihten elli yil
kadar sonra fotograf makinesi, hizla hareket eden atlar1 aninda tespit edecek yetkinlige ulaginca,
¢ekilen resimler hem ressamlarin hem de seyircilerin yanildigini ¢ikardi ortaya. Ciinkii dortnala
kosan bir at, hicbir zaman, bize ‘dogalmig’ gibi goriindiigli bicimde hareket etmez. Aslinda

bacaklarin yerden birbiri ardina kaldirir. Eadweard Muybridge’nin 1872 tarihli Dortnala Kosan
Atlar isimli art arda ¢ekilmis fotograf dizisi bize gergekligi gostermektedir ” (Resim 63).

Boylece Osmanli Donemi’nin sanatgilar: da resim yaparken fotograftan yararlanmaya
ilgi gostermislerdir. Ancak bu donemde dini kurallar geregince, halk icinde yayginlik
kazanmamis, sadece saray ¢evresinde kabul goérmiistiir. Ressamlar, padisahlarin dikkatini
cekebilmek amaciyla, saray cevresinde toplanmis ve dikkatlerini Yildiz Koskii'ne ve
bahgelerine cevirmistir. ilk ressamlarimizin konulari1 da Yildiz Sarayi, bahge
diizenlemeleri ve acik hava goriiniimleri olugturmustur. Bu goriinlimlerin tuvale yansimasi
da o donemin ilk fotografcilari olan Abdullah Biraderler’in ¢ektigi fotograflarin katkilar ile
olmustur (Helvacioglu’dan aktaran: Gilveli, 2006: 16). (Resim 64).

Resim 64. Abdullah Biraderler, “Yildiz Saray1”.
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18. yiizy1lda Osmanli imparatorlugunun Bat1’ya agilma egiliminin bir uzantisi olarak
her alanda oldugu gibi resim alaninda da Batililagsmaya gidilmistir. Bati’ya bakilarak her
tiirlii yenilik alinmis ve uygulanmaya konulmaya calisilmistir. Bati’nin tasvir anlayisina
dontik olarak yapilan duvar resimlerinden sonra tuval resmine gecilmis ve ¢cogu azinlik
sanatc¢ilarin imzalarini tagiyan gercekci doga tasvirleri ve figiir betimlemeleri yapilmistir.
Tuval resmi ile kendilerini gelistiren sanatgilar, geleneksel anlayisin geride birakilmis

oldugunu 6zellikle figiir diizenlemelerinde ortaya koymustur.

Fotografin icad1 ile yakalanmaya calisilan gerceklik olgusuna teknolojinin yardimi
ile ulagilmistir. Primitiflerle (Dartlissafakalilar) baslayan resim- fotograf iliskisi fotografin
resim sanatinda kullanilmasi ile ¢esitli donemlerde tekrarlanmis ve giiniimiizde farkli
goriiniimlerle gelismeyi siirdiirmiistiir (Helvacioglu’dan aktaran: Gulveli, 2006: 18).
“Primitif” kelimesini Rene Huyghe bir yazisinda kullanmistir. Ama ondan ¢ok once bu
kelimeyi Tiirkiye’de ¢ikan ‘Ar’ dergisindeki bir yazida Halil Dikmen kullanmistir. Primitif
kelimesi ‘iptidai, ilkel’ demektir. Bunlara Dariissafakali demek daha dogru olur (Coker,
1998°den aktaran: Gezgin,1998: 137).

Primitifler yaptiklar1 resimlerde ya figilirii kullanmaktan kaginmistir ya da dikkat
cekmeyecek kadar silik ve kiiciik resmetmistir. Primitiflerin fotograftan yararlanarak
yaptiklar1 gergekci resimler fotografin resme girisini gostermesi acisindan énemli bir yere
sahiptir. Primitiflerin ardindan askeri okullarda resim egitimi almis olan Seker Ahmet Pasa,
ilk resim sergisini Istanbul Sultan Ahmet’teki sanat okulunda 1873 yilinda, ikincisini de
1875 yilinda Dariilfunun’da agmistir ( Tuglac1,1983: 33). Bu arada birgok oryantalist ressam

Istanbul’a gelerek 19. yiizyil sanat ortaminin gelismesini saglamustir.

Bu donemde Oryantalistlerden etkilenen ve fotograftan da en 1yi sekilde yararlanan
Osman Hamdi Bey de, resimlerinde figiirlere yer vermistir. Resimlerinde kullandig1 cami ve
medreseleri kendine has bir islupla, gesitli nesneler ekleyerek, yeniden bigimlendirdigi
goriilmektedir. Ornegin; “Cami Oniinde Konusan Hocalar’ isimli tablosunda sanat¢1 kendi
fotografindan da yararlandig1 {ii¢ figilirli, Karaman Hatuniye Medresesinin kishk
dershanesinin onlinde bir araya getirerek yapmistir. Arka plandaki girisin ahsap kapis1 Tiirk
Islam Eserleri Miizesi'nde bulunan, Konya Alaaddin Cami’ne ait kap: kanadidir. Yine
figiirlerin {izerinden sarkan kandil de Gebze Mustafa Pasa Kiilliyesi’nden Tiirk Islam
Eserleri Miizesi’'ne nakledilen kandildir” (Demirsar, 161°dan aktaran: Giilveli, 2006: 25).
(Resim 65).
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Resim 65. Osman Hamdi Bey, “Cami Kapis1 Oniinde Konusan Hocalar” (1907).( Akbulut,2011)

19. yiizyildan itibaren Batili anlamda yeniliklere devam edilmektedir. Bu dénem
sanatgilari igerisinde yurt diginda egitim almis olan ressamlar da bulunmaktadir. Ayrica
egitim almig ilk donem ressamlarinin ¢ogu asker kokenlidir. Seker Ahmet Pasa, Siileyman
Seyyid, Halil Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa gibi isimler asker kokenli olup, yurt i¢i ve yurt
disinda sanat egitimi almiglardir. 19. yilizyi1lda “Primitifler” olarak adlandirilan tislup biitiini,
tamamen fotograf modellerinden ¢alismislardir ve bunlar daha sonralar1 “foto- yorumcular”
olarak adlandirilmistir. Primitif ressamlarin tamamen fotograftan c¢alismis olduklari
Washington’da bir sahafta bulunan fotograf albiimii sayesinde anlasilmistir. Albiimdeki
fotograflar Abdullah Biraderler’in Istanbul, Sofya, Atina ve Korfu’daki ¢ekimlerinden
olusmustur. Ayrica Yildiz Sarayr alblimlerine bakilarak Primitif ressamlarin fotograf
modellerinin neredeyse ¢ogu tespit edilmistir ( Turani, 1980: 11’den aktaran: Gulveli, 2006:
28).
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Ote yandan Dariissafaka’da resim egitimi aldiklar1 bilinen, adlar1 ve resimleri
hakkinda belirsizlikler bulunan “Foto- Yorumcu” grubu ressamlari ise figlirden yalitilmis
gercekei doga goriiniimlerini konu olarak islemislerdir. Miizelerde yer alan bu eserlerin daha
cok Yildiz Sarayi’nda kurulan resimhanede iiretildikleri diisiiniilmektedir. Fotograftan
yararlanilarak yapilan bu resimler siyah-beyaz olmasina ragmen tuvale renklendirilerek

aktarilmigtir (Coker, 1983:9’den aktaran: Saglam, 2004: 20).

Yukarida sozii edilen gelismeleri saglayan, Tiirk resminde ger¢ek anlamda figlire
gecisi kolaylastiran ve hizlandiran unsur fotografin icadi olmustur. Suret sorunu karsisinda
bazi dinsel diisiincelerin asilmasi fotograf yardimiyla olmustur. Ressamlar fotograflari
kullanarak, istedikleri goriintiileri gozlem yapmadan resimlerine aktarmiglardir. Resim
sanat1 tarihini”, fotografin icadi ile sanatcilarin dolaysiz gézlem malzemeleri arasinda yerini
almistir (Tansug, 2000: 28). Ressamlar resimlerinde fotografi artik bir ara¢ haline getirmis
ve ¢aligmalarinda yararlanmistir. Yani ¢ogu ressam elde edemeyecekleri bazi goriintiileri ve
dis diinyanin gerceklerini fotograf sayesinde resimlerine aktarabilmistir. Sonug olarak
fotograf makinesinin icadiyla doganin taklit edilmesi ¢abasi daha da kolaylasmis ve

giiclenerek devam etmistir.

3.7.19. Yiizyilda Oryantalist Ressamlar ve Etkileri

Tiirk resim sanatinin Bat1 resim sanatindan en ¢ok etkilendigi akim Oryantalizmdir.
En cok bu akimdan etkilenilmesinin nedeni de Osmanli Devleti’nin siyasi yapisinin
bozulmasi ve geri kalmishigindan kaynaklanmistir. Bu sorunlarin ¢6ziimii i¢in cesitli
arayislara gidilmigstir. 18. ylizyildan sonra bu sorunlara kars1 bulunan care disa agilma ve
modernlesme ¢abalari olmustur. Avrupa {ilkeleri ile karsilikli etkilesime gecilmeye
baslanmistir. Boylece Bati’da Doguya ve Dogu motiflerine karsi bir merak gelismistir.
Ortaya ¢ikan merak Bati’nin Dogu’yu her anlamda izlemesini saglamis ve Dogu’nun da
Bati’ya kars1 ilgisini uyandirmistir. Zaman igerisinde gelisen bu etkilesim ile Dogu meraki
Oryantalizm ad1 altinda yeni bir akim yaratmistir. Zaten Oryantalizm so6zliikte, “Dogu

bilimi”, “Dogu modas1” olarak aciklanmaktadir.

(http://Iwww.tdkterim.gov.tr/bati/?kelime=oryantalizm&kategori=terim&hng=md -18, 05. 06. 2015).
Bu terim Dogu diinyasinin tarihini, dilini ve kisacasi kiiltiiriinii incelemesi agisindan

kullanilmistir.


http://www.tdkterim.gov.tr/bati/?kelime=oryantalizm&kategori=terim&hng=md
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Oryantalizm, Bati’da ilgi ¢eken akimlarin basinda gelmektedir. Klasik konularin
islendigi Bat1 resminde, savaslar, kesifler gibi baz1 etkenlerle 16. ylizyildan itibaren degisik
konulara yonelinmistir. Kitaplarda ve resimlerde yer alan konular insanlarda bahsi gecen
iilkeleri gorme istegi uyandirmistir. Ask gibi konular, lirik bir bi¢cimde aktarilmaya
baslanmis ve 18. yiizyllda Avrupalilarin Dogu’ya ilgisini arttirmistir. Ozellikle halilar,
ipekler, kumaglar ve en 6nemlisi hamam sahneleri Avrupalilarin ilgisini ¢ekmis ve onlarin
bakislarin1 Dogu’ya ¢evirmistir. Dogu’nun liiksline kars1 hayranlik baslamis ve ressamlar
Dogu’nun bilinmeyenlerini resimlerine aktarmiglardir. Ayrica Napolyon’un Misir’1 fethi,
Fransizlarin Cezayir’i almasi, Kirim Savagi gibi olaylar, doguya gezilerin diizenlenmesi,
cesitli sergilerde Islam kiiltiiriiniin tanitilmas1, Dogu’ya kars1 bilim, tarih ve sanat alaninda

duyulan ilgiyi arttirmistir (Inankur, 1997: 48).

1871 yilinda Berlin Akademisi’nde agilan bir sergide oryantalist ressam Wilhelm
Gentz’in Kahire kapilarinda bir hikayeciyi anlatan resmi yer almistir. Bu resim biiyiik ses
getirmistir. Bu resimle ilgili bir elestirmen; tek kelimeyle harika bir resim oldugunu
sOylemistir. Sehir kapisinda hikayeciyi dinleyenlerin olusturdugu rengarenk goriintii, parlak
aksam 1s181nda elbiselerin 1s1ltili renkleri, Dogu’ya siirlerinde yiiceltilen yasamdan daha

fazla katki saglamistir (Sternberger & Neugroschel, 1977: 13).

Farkli akimlarda yer alan bazi sanatgilar, birbirine benzer konularda basarili
Oryantalist eserleri, dogu aksesuarlarin1 ve ¢esitli fotograflari kullanarak, ayrintiya girerek,
gercekei betimlemeler yapmuslardir. Bu sanatcilarin basinda Ingres, Delacroix ve Matisse
gelmektedir. Delacroix, 1830 yilinda Cezayir’in Fransizlarin eline gegmesinden iki y1l sonra
bir ressam grubu ile Cezayir’e gitmistir. Onun resimlerinde sonsuz sar1 ¢6l ortasinda arap
athilarinin etrafinda dolanan ¢6l kumlar1 yer almistir. Resimlerinde kaplan avi sahnelerinin,
arap aygirlarinin yer aldigi konular abartilarak anlatilmistir. O donemde Paris akademi
salonlarinda basit Antik Cag konulart ve mitolojik konular islenmeye devam edilmektedir
(Sternberger & Neugroschel, 1977: 11).

Diger yanda Osmanli Devleti’nin modernlesme c¢abalar1 her alanda siirdiirtilmiistiir.
18. yiizyilda yayilan devrim dalgast durmadan devam etmistir. Bagimsizliklarinin pesine
diisen bazi toplumlar zor olsa da bunu basarmislardir. Boylelikle toplumlar bir hiyerarsik
diizene gecmeye baglamistir. Ancak ¢ogu toplum, basta iyi bir gelisme gostermisken sonra
geriye diismiistiir. Dolayisiyla geri kalmig tlkeler ileri bir toplumun ardindan gitmek

zorunda kalmistir. Bu durumda pesinden gitmeleri gereken toplum ise Fransa olmustur.
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Modernlesme c¢abalari icindeki Osmanli da Avrupa’yr daha yakindan tanimak igin
Fransa’y1 benimsemistir. Osmanli Devleti Fransa’ya el¢iler gondererek gelismeleri yakindan
takip etmek istemistir. 18. ve 19. yiizyillarda Osmanliy1 Fransa’da temsil eden diplomatlar,
Paris’e resim ve heykel O0grencilerinin gonderilmesinde yol gosterici olmustur. Orduyu
modernlestirmek i¢in cesitli savas yontemlerini ve silahlari arastiran diplomatlar ile sanati
modernlestirmek isteyen dgrencilerin arastirmalar1 benzerlik gdstermistir. Onceleri kisa
streli olarak gonderilen elciler yerlerini daha fazla sorumluluk alacak olan ikamet elcilerine
birakmistir. Her el¢iden beklenen, uygarlasma tarihinde, Osmanl ile Bat1 arasinda agilan

mesafeyi kapatacak bilgiler elde etmesidir (Artun, 2007: 16).

Osmanli i¢in aradaki mesafenin kapatilmaya c¢aligilmasi olsa da bu durum Fransa igin
Dogu merakinin giderilmesi olmustur. Fransa, iliski kurdugu devletleri tanimak amaciyla
Paris’e davet ederek siyasi temaslar siirdiirmiistiir. Dogu merakinin da oldugu bu iilkede
Dogu’dan gelen misafirler merakla karsilanmigtir. Ornegin; 7 Subat 1715 tarihinde Iranl
yetkililerin Paris’e kabul edildikten sonra Antonie Coypel ve Jean Antonie Watteau adindaki
ressamlar resmi davetlilerin resimlerini gizmeleri i¢in gorevlendirilmistir. Watteau Iranli
yetkilinin ¢evresindeki Uyelerden en az bes tanesinin resmini ¢izme firsat1 bulmustur. Ayni
zamanda 1721 yilinda Bab-1 Ali elgisi olarak Paris’e gonderilen Mehmet Efendi’nin gelisi
Fransizlar i¢in daha da gorkemli bir hal almistir. Paris’te yasayanlar yabanci, savurgan ve
zengin 80 temsilcinin biiyiilii manzarasini gérmiislerdir. Ancak resimleri 1746 yilina kadar

Salon’da halka gosterilmemistir (Lemaires, 2001: 57).

19. yiizyil Bati diinyasinda Fransa, bilim, teknik, sanat bakimindan {istiin bir
konumda iken ve III. Napoleon zamaninda bu istiinliigiinii devam ettirirken, Paris de giizel

sanatlar alaninda Avrupa’nin merkezi haline gelmistir.

Osmanli Devleti’nin  Avrupa’nin yeniliklerini 68renmek iizere Fransa’y1
secmesinden sonra 3. Ahmet zamaninda Fransa’ya el¢ilik heyeti gonderilmistir. Bunlarin
icinde doktorlar, din adamlari, ¢evirmenler ve ascilar da yer almistir. En Onemlisi de
Fransa’ya el¢i olarak gonderilen Yirmi sekiz Celebi Mehmet Efendi’dir. Celebi Mehmet
Efendi ¢cogu kez Fransa krali ile goriismiis ve Fransiz seckinlerinin davetlerine katilmistir.
Kendisine gosterilen bu ilgi ‘Turquerie’nin Fransa’ya ve ardindan tiim Avrupa’ya
yayilmasini saglamistir. Osmanlinin Fransa’ya kars1 gelisen ilgisinin yaninda Fransa’nin da
Osmanliya ilgisi artmis ve Dogu meraki ile Bati meraki birbirine karismistir. Fransizlar Turk

giysilerinin, kokularinin pesine diismils, Fransiz sanatcilar atdlyelerini Osmanli’dan
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getirdikleri esyalarla dekore edip, Tiirk giysileri i¢indeki seckinlere poz verdirtmislerdir
(Artun, 2007:18).

Bu dénemin ressamlari i¢in 6nemli olan Dogu konulari, edebiyatta ve tiyatroda da
coke¢a kullanilmistir. Dogu yasaminin begenisinin gergekei bir tasvirinden ziyade hayal
tirlinii eserler yapilmistir. Genel olarak, Dogu yasami, ger¢ekten farkli olarak maskeli balolar
ve festivallerdeki karakterlere dayali bir sekilde hayali bir diinya olarak sunulmustur. Jean-
Antoine Watteau’'nun “Venedik’te Karnaval” (1717) eseri ozellikle iyi bir 6rnek teskil

etmektedir (Resim 66) (Lemaires, 2001: 57).

Resim 66. Antoine Watteau. Venedik’te Karnaval.

(http://www.jean-antoine-watteau.org/home-7-12-1-0.html- 19, 15.04.2017)


http://www.jean-antoine-watteau.org/home-7-12-1-0.html-%2019
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Bati’ya benzeme cabasi sonucu Osmanli’dan Avrupa’ya gonderilen dgrencilerin
sayisinda da artis olmustur. Avrupa’ya giden Ogrenci sayisi fazlalastigi icin, Osmanl
Devleti’nin onlar iizerindeki kontrolleri de azalmaya baslamistir. Ogrencilerin neler
ogrendiklerini ve nasil yasadiklarini tam olarak bilemeyen Osmanli Devleti Paris’te bir okul
kurmugstur. Bu sekilde tiim 6grenciler bir cati altinda toplanacak ve verilen egitimin de
verimliligi belirlenmis olacaktir. Isleyisi Fransiz egitim sistemine gére olan okulun adi
Mektebi Osmanidir. 1857 tarihinde agilan okulun amaci, askeri ve sivil isler i¢in 6grenci
yetistirmekten ziyade yoneticilere, subaylara ve miihendislere sahip olmaktir. Yani bu
okulda yetisecek olan 6grenciler Osmanli Devleti’nin gelecegini olusturmaktadir (Artun,

2007: 36).

Oncelikli egitimi dil olan Mektebi Osmani’de 6grenciler birbirleriyle Tiirkce
konusmamustir. Fen bilimleri, tarih, cografya, resim gibi dersler géren dgrenciler {i¢ yilin
sonunda Paris’in belirli okullarina yerlestirilmistir. Mektebi Osmani’deki 6grenciler i¢in
cesitli kurallar belirlenmistir. Bu kurallardan biri de yakalarinda ay yildiz bulunan {iniforma
giyme zorunlulugu olmustur. Ayrica 6grencilere bu elbiselerle birlikte baslarina fes takarak
Paris sokaklarinda dolagmalar1 sdylenmistir. Paris sokaklarinda birer ikiser dolagmalarinin
Avrupa’da iyi bir etki birakacagi diisiiniilmistiir (Sisman, 2004: 29°dan aktaran: Artun,
2007: 37).

Yurt disina resim egitimi almaya giden 6grencilerin gittikleri atdlyelerden biri Leon
Gerome Atdlyesi’dir. Gerome Beaux Arts’da baslangicta birkag 6grenciye sahipken yayilan
unu sayesinde atolyesinde yizden fazla 6grenci yer almistir. Gerome, Beaux Arts’da kirk yil
boyunca hocalik yapmis ve atdlyesinde iki binin iizerinde Ogrenci yetismistir. Paris’te
Gerome tarafindan Oryantalist olarak yetistirilen ressamlardan biri de Osman Hamdi Bey
olmustur. Osman Hamdi Bey Istanbul’a dondiikten sonra da Leon Gerome ile iliskisini
kesmemistir. Osman Hamdi Bey ile Gerome’un resimlerinde kullandiklar1 arka planlar
benzerlik gostermektedir. Hatta Osman Hamdi Bey donemin fotograf sanatg¢ilarindan gesitli
fotograflar temin etmis ve bunlardan bazilari Gerome ve diger ressamlar tarafindan

kullanilmistir (Artun, 2007: 42).

Bat1 anlayigindaki Tiirk resminin nciilerinden biri olan Osman Hamdi Bey, peyzaj,
portre, figlir ¢alismalarinda Bati resminin teknik ve estetik anlayigini yeterli olgunlukta
O0grenmis bir ressam olmustur. 1860 yilinda Edhem Pasa tarafindan Paris’e hukuk 6grenimi

icin gonderilmis ancak hukuk 6grenimini yarida birakarak giizel sanatlara yonelmistir.
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Paris’in en canli ddnemini yagadigi sirada orada bulunan Osman Hamdi Bey bat1 realizminin
etkisi altina girmistir (Tansug, 2000: 9). izlenimciligin ortaya ¢iktig1 yillarda orada bulunan
sanat¢t bu akima pek ilgi duymamis oryantalist konulu resimlere ve bazi sanatcilara
yonelmistir. Osman Hamdi Bey diger Avrupa iilkelerinde de resmi sanati temsil eden

figliratif sanat anlayigini benimsemistir.

Ayrica Paris’te gesitli {lilkelerden sanatgilarin bir araya gelerek actiklari sergide
oryantalist yapitlarin bulunmasi ile Doguya ait iiriinlerin yer almasi Osmanli’ya ilgiyi
arttirmis ve Dogu modas1 baglamistir. 1867 yilinda agilan ikinci sergide ise Osman Hamdi
Bey’in bugiin nerede olduklar1 bilinmeyen Cingenelerin Molasi, Pusuda Zeybek ve
Zeybegin Oliimii isimli eserleri yer almigtir. Bu tablolarla ilgili olarak sunlar sdylenmistir:

“Bu tablolarin baslica 6zelligi igtenlikleridir. Sanat¢1 dogaya bakmus, kimseyi taklit etmek
istememistir. Sadece gergekgi olmak istemis ve bunu da bagarmustir. Pusudaki Zeybek’ine tiyatral
bir poz vermeksizin, konuyu daha etkili kilmak i¢in gékyiiziinii kara bulutlarla 6rtmeksizin ve 15181
ana tema lzerinde toplamaksizin, drami bir sahnede degil gergekte oldugu gibi yakalamayi
bilmistir. Oli Zeybek’te de dramatik etki sahne diizeni aramaksizin elde edilmis ve boylece daha

da etkili olmustur. Cingenelerin Molasi’nda da sanatg1, olay1 sadakatle yansitarak seyirciyi olayla
kars1 karsiya birakir” (Selahaddin Bey, 1867: 142’dan aktaran: Germaner, 1992: 107-108).

Ecole des Beaux- Arts’da 1863 yilinda bir reform yapilir ve bu reformdan sonra
okulun yonetmeligi gézden gegcirilir ve okula yabanci 6grenci alinmamasi kararlastirilir.
Okul yonetiminin aldig1 karara kargin ayni reform yabanci 6grencilerin kayit yaptirmadan,
atolye derslerini disaridan izlemesine olanak tanimistir. Derslerine katilacak kisilerin
sayisinin artmasi ile linlerinin de artacagini diisiinen sanatcilar, atlye kapilarini yabanci
ogrenciler igin tekrar agmistir. Osman Hamdi Bey, Siileyman Seyyid, Seker Ahmet Pasa gibi
ressamlarin okul kayitlarinda isimlerinin bulunmamas: bu reformun uygulanmasi ile

aciklanabilir ( Artun, 2007: 52).

Ecole des Beaux- Arts’in Cabanel, Isidore Pils ve Leon Gerome isimli ii¢ atdlye
hocasindan adindan en ¢ok soz ettireni, hem hocaliktaki hem de ressamliktaki iddiasiyla
Gerome olmustur. Gerome Osman Hamdi Bey’in yani sira Halil Pasa ve Seker Ahmet
Pasa’ya da ders vermistir. Ressam baglarda umdugu sohreti yakalayamasa da devrimden
sonra Antik Cag, modern zamanlar, Dogu ve Bati’nin ailevi sahnelerini, adetlerini
betimlemistir. Giderek iinii yayillmaya baslayan Gerome, tas ve fotograf baskisiyla cogaltilan
roprodiiksiyonlarin saygin editorii olan Adolphe Goupil ile tanigmis ve kizi Marie Goupil ile
evlenmistir. Bu sayede Gerome’un bir¢ok eserinin kopyasi yapilmis ve eserleri diinyanin her

tarafina yayilmistir (Artun, 2007: 55-56).
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Gerome’un arkadaglik kurdugu bir diger ressam da Halil Paga’dir. Halil Paga, 1889
Salon Sergisinde “Madame X” adli eseriyle (Resim 67) bronz madalyayr hak etmistir.
Adolpe Thalasso, 1900 yilindaki Evrensel Sergide ‘Fransiz ustalarindan 6grendigi resim
sanatl’ konusunda Halil Pasa’y1r basarili bulmustur. Thalasso, Tiirkiye’nin sanatsal
alanlardaki iglere yabanci olmadigini belirtmistir. Ayrica Halil Pasa’nin ad1 1981 yilinda
Gerome’un dogum yeri olan Vesoul’daki devlet miizesi tarafindan basilan bir katalogda yer

almistir (Artun, 2007: 61).

Resim 67. Halil Pasa, “Madam X” (Tansug, 1994).

Osmanli resim sanat1 dini 6gretiler geregince resim sanatinda insan figiirii olmayan
resimlerle sinirli kalmistir. Ancak 19. yiizyilda Tiirk resminin gelismesinde dnemli bir etken
olan Batili ressamlar ile Tiirk resmi farkli sekillenmeye baslamistir. Cogu Italyan ve Fransiz
olan yabanci ressamlarin resimleri saray duvarlarini siislemistir. Tiirk resminin tarihgesi,
Tirk okullarinda egitim veren oncii kisiler sayesinde gelismistir. Bu 6ncii kisilerin isimleri

sOyle siralanabilir: Guillemet, Seker Ahmet Pasa, Osman Hamdi Bey, Fausto Zonaro,
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Salvator Valeri, Halil Pasa, Joseph Warnia- Zarzecki, Leonardo De Mango, Pietro Bello
(Thalasso, A. 2008: 33).

3.7.1. Fausto Zonaro (1854-1929)

1854 yilinda Italya’nin Padova kentine bagli Masi kasabasinda dogmustur. Masi
kasabasinin yakinlarindaki Lendinara’da desen egitimi gOormiistiir. Sanat egitimini
tamamlayip Venedik ve Napoli’yi ziyaret etmis, ilerde yapacagi bazi tablolara iliskin notlar
almistir. 1891 yilina kadar tek amaci resim yapmak olan sanatci, giizel ve 151kl manzaralarin
pesinde sehirden sehire dolasmis ve bohem yasam tarzi siirdiirmiistiir. Dogayla kurdugu
yakin iliski sayesinde tablolarini aydinlatan ve altin pariltilarina boyayan 1siltiy1 kesfetmis
ve bunu yapti1 Istanbul resimlerine de aktarmistir. Sanatcinin resim ¢alismalarmin ilk
tarzina Ornek olarak; Yalanci, Venedik’te Halk Senligi, La Nina Gegiyor, Veziiv’iin
Yamacinda, Orman Cicegi ve Riiya Goren Kiz tablolar1 sayilabilir. Bu tablolar1 saraymn

sultanlar satin almistir (Thalasso, 2008; 46).

T T - s

#

Resim 68. Fausto Zonaro, Riiya Goren Kiz (Thalasso, 2008).

Fausto Zonaro Verona’da L’ Accademia Cignaroli ve Roma’da L’ Academia di Belle

Arti’de resim egitimi almistir. Sanatg1 1891 yilinda Istanbul’a gelmistir. Geldikten sonra



107

sanat1 adma birgok seyi Istanbul’da gerceklestirmistir. Zonaro’ya II. Abdiilhamit tarafindan
Ressam-1 Hazreti Sehriyari tinvani verilmistir. Cok sayida tablo yapmistir ve 1908’deki son
sergisinde bile ii¢ yiiz tablo yer almigtir. Daha sonra Zonaro Osmanli- italyan iliskilerinin
bozulmasi nedeniyle Istanbul’dan ayrilmistir. Oryantalist ve izlenimci bir tutumla yaptigi
Istanbul resimleri birgok defa sergilenmistir (Cotelioglu, 2009:58). Sanat¢inin Yildiz Saray1
Galerisi’nde de bir¢ok tablosu bulunmaktadir (Thalasso, 2008; 48).

Ressamin Ertugrul Siivari Alayi’nin Galata Kopriisii’nden Gegisi resminde bulunan
figtirler 1y1 giyimlidir. Sanatci, ayn1 kusaktan olan diger ressamlar gibi bu resminde kendini
ve yaninda esini de resmetmistir. Resimde perspektifi iyi bigimde kullanmistir. Figiirlerin

giysileri donemin 6zelliklerini yansitmaktadir. insan ve hayvan figurlerini gercekci bir

iislupla aktarmistir (Resim 69).

Epaisc

Resim 69. Fausto Zonaro: Ertugrul Stivari Alay1’nin Galata Kopriisii’nden Gegisi. 1901.
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3.7.2. Salvator Valéri (1856- 1946)

Roma dogumlu bir Italyan olan Salvator Valéri, Roma Okulu’nun &grencisi
olmustur. Istanbul’da da ses getirmis ressamlardan biri olan Valéri kendi bilgi birikimiyle
ilerleyip Abdiilhamid doneminde sehzade 6gretmeni invanini kazanmistir. Yaptigi pastel ve
yagliboya resimleri dikkat c¢ekicidir. Aym zamanda Istanbul’un az sayidaki suluboya
ressamlarindan biridir. Resimlerinde grup halindeki insanlara pek rastlanilmaz. Modelini
koseye cekmis ve onlarin psikolojilerini yansitmaya c¢alismistir (Thalasso, 2008: 61).
“Hashas Cicekli Kadin” ve “ Yagh Kadin” isimli portre ¢aligmalar1 ressamin figiirlerin ruh
durumunu yansittig1 6rnek resimler olarak sayilabilir. Sanatci resimlerinde renk oyunlarini
ustaca yansitmig, figlirlerin giysilerini 6zenle seg¢mistir ve bu sekilde icten resimler
yapmistir.Sanatginin en 6nemli eserleri saka, kahveci ve efe gibi erkek tiplemeleri ile koylu
kadin, c¢ingene gibi kadin tiplemelerini oryantalist bir anlayisla resmettigi ¢aligmalaridir.
(resim 70) 1880 yilinda istanbul’a gelen Valéri I. Diinya Savasi’na kadar Istanbul’da
kalmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nde resim 6gretmenligi ve 1883- 1915 yillar1 arasinda

resim boliimiiniin miidiirliigiini yapmustir ( Cotelioglu, 2009: 102).

Resim 70. Salvator Valéri: Cengi.
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3.7.3. Joseph Warnia Zarzecki (1850- ?)

Sanatg¢1 1850 yilinda Fransa Nantes’de diinyaya gelmistir. Babasi Fransa’ya gd¢miis
bir Polonyal1, annesi ise dini biitlin bir kadindir. Sanatc1 inang ve bagimsizlik duygularini i¢
ice yasamis ve bu duygular onu yasami boyunca etkilemistir. Yaptigr resimlerdeki
kompozisyonlarinda bu iki farkli duyguyu kullanmistir (Thalasso, 2008: 71).

Sanat¢1 Varsova Giizel Sanatlar Okulu’nda desen ¢izmenin inceliklerini, Miinih
Sanat Akademisi’nde de renklerin gerceklik ve gli¢lerini saptamayi 6grenmistir. Sanatgi
Ogrenimini tamamladiktan sonra on y1l boyunca Bavyera’da kalmis ve daha sonra sanatsal
acidan onemli olan bazi kentleri dolagsmistir. Cesitli atdlyelerde gezmesi resim hakkindaki
anlayisini da degistirmis ve estetik anlayisini gliglendirmistir. Kendini yeniledikten ve resim
anlayisin1 giliglendirdikten sonra Avrupa yolculuguna ¢ikmis, bazi sehirlerde bir siire
kaldiktan sonra 1883 yilinda Istanbul’a gelmistir. Istanbul’daki sanat ortami ve canli
mekanlar onun Istanbul’a yerlesmesini saglamustir. Ayn1 yil Sanayi-i Nefise Mektebi igin

Ogretmen olarak ¢cagrilmistir (Thalasso, 2008: 68).

Resim 71. Joseph Warnia Zarzecki: Bogaz Kiyilarindan Anilar. 1850. (Thalasso, 2008).
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Sanatc1 resimlerinde genellikle duygularini agiga vurdugu figiirleri ¢aligmustir.
Duygularin ¢esitli yansimalarini se¢mis ve figiirlerin tizerinde bu duygularin disavurumunu
gostermistir. “Bogaz Kiyilarindan Anilar” resminde veda duygusu ile mekanin gercekligi
hayran olunacak sekilde verilmistir (resim 71). Geng¢ kadin, denize karsi durmus el
sallamaktadir. Ayriligin bu solgun goriintiisii resmin bagka yerlerinde kullanilan renklerin
tonlarina da yansimistir. Ayrica geng kadinin durdugu, sevgilisine el salladig1 yer eski mezar
taglarinin oldugu yerdir. Sanat¢1 hem inang olarak hem de diisiince tarz1 olarak duygularin

disavurumunu bu resimde birlestirmistir.

3.7.4. Leonardo De Mango (1843- 1930)

Leonardo De Mango 1843 yilinda Giiney Italya’da diinyaya gelmistir. Kiigiik
yaslardan itibaren resim yapmaya baslamis ve 1862 yilinda iilkenin ileri gelenleri tarafindan
diizenlenen bir desen yarismasina girmistir. Desen yarismasinda birinci olan ressama Napoli
Akademi’sinin kapilar agilmistir. 1867 yilinda ¢iplak ve dokme modelli bir etiitle {ist desen
siifinda biiytik 6diil kazanmustir. Sekiz y1l boyunca akademide resim 6grenimi gormiistiir.
Ogrenimini tamamladiktan sonra baska sehirlere gitmeye baslamistir. 1874 yilinda
Suriye’ye oradan da Beyrut’a gitmistir. Beyrut’a yerlesip dokuz yol boyunca burada
kalmistir ve bir kolejde desen 6gretmeni olarak ¢alismistir (Thalasso, 2008: 76).

Suriye ve Misir’in dogasindan etkilenen sanatci1 bir siire Milano’da kaldiktan sonra
1883 yilinda Istanbul’a gelmis ve hayatinin sonuna kadar Istanbul’da yasamstir. Istanbul’da
oryantalist bir tutumla yaptig1 Hali¢, Adalar ve Bogazi¢i gibi manzaralar ve giinlilk yasam
sahneleriyle (in kazanmus, istanbul Salon sergilerine katilmistir. Ressam Istanbul’un farkli
yerlerini kendine has tarziyla resimlemis ve Istanbul’da da biiyiik bir basar1 yakalamigtir

(Cotelioglu,2009:96).

Leonardo De Mango’nun resimlerindeki en dikkat ¢ekici 6zellik, halk kiiltiiriine ve
inancina dayali konular1 incelemesidir. Dini konulara karsi meraki ve hassasiyeti vardir.
“Beyrut’ta Hikaye Anlaticis1” isimli c¢alismasinda sosyal yasamin bir karesini
canlandirmistir (Resim 72). Resimde, Arap edebiyatinin {inlii hikayelerini ve
kahramanliklarin1 anlatan halk ozaninin etrafinda toplanmig onu dinleyen insanlar

goriilmektedir (Basbug, 2008).
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Resim 72. Leonardo Mango: “Beyrutta Hikaye Anlaticis1” (Thalasso, 2008).

3.8. Batih Anlayistaki Figiir Resminin Olusumunda Sanat Okullarinin Katkisi

Bati’daki gelismeleri yakindan takip etmek isteyen Osmanli Devleti, Bati’nin
sanatindan da etkilenmeye baslamustir. Oncelikle tip, miihendislik gibi alanlarda Batiya
gonderilen 6grenciler daha sonra miihendishane okullarinda ders vermistir. 19. yiizy1l Bati
normlarina ayak uydurmanin zorunluluk haline geldigi bir donem olmugtur. Savas
teknolojisinde Bati’nin {stiinliigiiniin kabul edilmesi reform istekleri yaratmistir. Askeri
ihtiyaglarin karsilanmasi i¢in modern egitimler verilmesi yoluna gidilmistir (Tansug, 2000:
29). Cagdas degisim ve yenilenme siiregleri bir program dahiline alinmis ve bu siire¢ devlet
tarafindan slirdiiriilmiistiir. Osmanli’nin itibar yiliksek tutulmus ve Bati ile etkilesime devam

edilerek yurt disina 6grenciler gonderilmistir (Altintas, 2007: 31).

Osmanli Devleti’nin Fransa’ya 0grenci gondermesi ve bu Ogrencilerin istenilen
sonuca ulasmamasi nedeniyle Istanbul’da Bati1 tarz1 bir okul agilmistir. 1868 yilinda az
masrafla daha ¢ok Ogrenci yetistirilmesini saglayacak olan bu okul Mektebi Sultani’dir.
Dogu’da Bati tarzinda acilan bu okul Fransiz miifredatinin ilk sivil 6rnegi olarak

uygulanmistir. Fransa’dan uzman egitmenler getirilmis ve bu uzmanlar tarafindan ilk kez
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teknik resim, harita ve perspektif dersleri verilmistir.1773 yilinda kurulan Mihendishane-i
Bahri Hiimayun, 1784 yilinda teknik yetersizliklerin iistesinden gelinmek iizere yenilenir.
Fransa’ya gonderilen elgilerin her zaman merakla yaklastiklar1 haritacilik, cografya gibi
dersler de denizcilik egitiminin temel unsuru olmustur. Tanzimat’in ilanindan sonra
Batililagmis bir egitim kurumu olarak 1795 yilinda agilan Miihendishane-i Berri
Hiimayun’da verilen resim egitimi nitelikli hale gelmistir. Ciinkii verilen bilgilerin askeri
miithendislik alani ile birlikte, temel resim egitimini saglayict bir egitim olmasi plastik
sanatlar i¢in biiyiik bir sans olmustur.( Saglam, 2004: 19). 1851 yilindaki kayitlara gore
mezun olanlar ‘miihendis sinifi’, ‘istthkam smnifi’, ‘topcu smifi ve ‘ressam smifi’

ogrencilerindendir ( Cezar, 1971: 377-384’dan aktaran: Artun, 2007: 38).

1835 yilinda Miihendishane-i Berri Hiimayun yeni mezunlari arasindan sectigi dort
kisiyi Avrupa’ya yollamstir. Tlk dért yillarini topculuk egitimi icin Londra’da gegiren Halil,
Selim, Tahir ve Ibrahim, 1839 yilinda Fransa’ya ge¢misler ve egitimlerine orada devam
etmislerdir. Yurda dondiiklerinde {icii mezun olduklar1 okulun hocalar1 olmus; dordiincii
ogrenci olan Ibrahim, padisahin resim hocasi olmustur. Ancak Ibrahim, Abdiilmecid’i tiim
ayrintilariyla yaptigi  portresinde, Abdiilmecid’in yiizlindeki ¢icek bozukluklarini
resmetmesi lizerine Bursa’ya siiriilmiistiir ve gorevi bu sekilde son bulmustur (Cezar, 1971:
377. Akt, Artun, 2007: 34). Bu resim giiniimiize ulasmamistir ama ibrahim Tiirk resim

sanatinda Bat1 teknigini benimseyerek resim yapmis ilk Tiirk ressami olarak anilmustir.

Sanata ilgi duyan ve destek veren Sultan Abdiilaziz, yurt disina gonderilen sanatgilar
yonlendirmis ve destek vermistir. ilk kez 1867 yilinda Paris, Londra ve Viyana’ya giden
Abdiilaziz, 1867 Paris Diinya Fuari’na katilmig, sergileri gezmis ve bir¢ok Avrupali
sanatg1y1 saraya davet etmistir. Bu sanatgilardan biri Guillemet’dir. 1874 yilinda Istanbul’da,
batili anlamda sanat egitimi veren ilk 6zel akademiyi kurmustur ( Germaner & Inankur,
1989: 121°dan aktaran: Kiratli, 2005:5). Pierre Desire Guillemet 1863 yilinda gelmis ve
acildigr ilk yillardan itibaren bir akademi kurmustur. Sanat¢i mektuplarinda da Sultan
Abdulaziz’in kendisini takdir ettigini belirtmistir. Ancak bunlara ragmen Guillemet’nin
Académie de Dessin et de Peinture (Desen ve Resim Akademisi) 1874 yilinda agilacak ve
dort yi1l sonra sanat¢inin 6liimiiyle birlikte kapanmistir. Yayinlanan bir makalede sanat¢inin,
dersleri karisi ile birlikte verdigine, karakalemden pastel ve yagli boyaya ge¢ildigine, antik
heykel ve canli modelden figiir calistiklarina dair bilgiler yer almistir. Dolayisiyla

Osmanlilar Guillemet ile Fransiz resim gelenegini tanimistir. Bu bakimdan sanatc1 Fransiz
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resim geleneginin Osmanli’daki bir Onciisii sayilabilir. Donemin padisahi olan Abdulaziz
sanat¢inin 6nemini kavramis ve kendisini Giizel Sanatlar Mektebi Hiimayun Miidiirliigiine
atamistir. Ancak sanat¢1 bir yil sonra dliince yerine Osman Hamdi Bey getirilmis ve okul

resmi olarak 1883 yilinda Sanayi-i Nefise adiyla kurulmustur ( Artun, 2007: 39-40).

3.8.1. Sanayi-I Nefise Mektebi Alisi

19. yiizyilda askeri okullarin yani sira, Bat1 uygarligimi 6rnek alan sivil okullar da
acilmaya baslamistir. Istanbul’da agilan bu okullarda verilen resim dersleri giizel sanatlar
alanindaki gelisimi desteklemis ve 19. yiizyilin Tiirk ressamlart yetistirilmistir. Ortak bir
manzara resminde birlesen asker ressamlar doga goriinlimlerini resimlemislerdir. “Tiirk
Primitifleri” ad1 verilen sanatg¢ilar, Abdiilhamit albiimiinden kopyalar yapmislardir. Yapilan
bu resim faaliyetlerinin artmasiyla 19. yiizyilda sanat egitimi giindeme gelmistir. Sultan
Abdiilaziz doneminde resim ve mimari egitimi veren bir okul i¢in girisimlerde bulunulmus
ancak 1877-78 Osmanli- Rus Harbi nedeniyle hayata gegirilememistir (Edhem:38’den
aktaran: Pelvanoglu, 2010: 40 ).

Bati tarzinda resim yapan ressamlar artinca Bati tarzi egitim veren bir okula ihtiyag
duyulmustur. 10 Ocak 1882 yilinda Istanbul’da miidiirliigiinii Ressam Osman Hamdi Bey’in
yaptig1 Sanayi-i Nefise Mektebi agilmistir. Burasi sanat¢i yetistirmeyi hedefleyen
yuksekokul diizeyindeki tek okuldur. 19. yiizyilda Paris’teki Ecole National Superieur des
Beauxs Arts ( Ulusal Glizel Sanatlar Yuksek Okulu) ile Sanayi-i Nefise Mektebi arasinda
yakin bir iligki soz konusu olmustur. CUnki Bati’ya resim egitimi icin gonderilen
ogrencilerle oradaki sanat okullarinin bir etkilesimi olmustur. Bu nedenle Sanayi-i Nefise
Mektebi Paris’teki okul Ornek alinarak agilmis ve ders programlari, isleyisi oldukca
benzerdir. Ayn1 zamanda burada Beaux Arts okulundakine benzer sekilde ¢esitli yarigmalar
yapilmistir (Goren, 1996: 94).

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulus gerekgesi, resim ve mimarlik egitiminin sanat
alaninda insanligin gelismesine hizmet edilmesi olarak agiklanmistir. Resmi olarak egitime
1883 yilinda baslanmustir. ilk y1l okula 20 kisi kaydolmus ve ikinci yildan sonra kisi sayisi
60’a ulasmistir. Oncelikle resim, mimari, heykel ve graviir boliimleri acilmis ve okulun
egitimci kadrosu genellikle Avrupa’da sanat egitimi almis yabancilardan olusmustur. Bu
okulda resim egitimi akademik disiplin i¢inde siirdiiriilmiistiir. Okulun sanat egitiminde

verilen konulari arasinda anatomi, portre, manzara resmi ve perspektif yer almistir.
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Genellikle resim teknigi olarak ‘yagli boya’ agirlikta olup, egitim de usta — girak iliskisi
icinde saglanmistir. Boliimlerin egitim siireleri; resim bolimi i¢cin 5, mimarlik ve
heykeltiraglik boliimleri i¢in 4, hakkaklik boliimii i¢in ise 3 yil olarak belirlenmis ve tim
boliimler igin de bir yil hazirlik siifi konmustur ( Ustiinipek’den aktaran: Pelvanoglu, 2010:
42).

Akademik sanat anlayisina bagli olarak egitim veren bu okulda figiir resmi i¢in erkek
modeller poz vermis, ¢iplak model bulunmadigi icin heykelden yararlanilmistir.
Cumhuriyetin kurulusundan sonra Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencileri, orta dereceli okul
mezunlari statiisiinde kabul edilmistir. Mimarlik boliimiiniin egitim siiresi dort yi1l olarak
belirlenmis ve bu boliime lise mezunlar1 kabul edilmistir. Resim ve heykel boliimlerinde
siire sinir1 Ogrencilerin otuz yasina kadar devam etmesi seklinde degistirilerek liselerin
birinci sinifin1 bitirenlerin alnmas1 kararlastirilmistir. 1928 yilinda Namik Ismail’in

miudiirligii doneminde okulun ismi Giizel Sanatlar Akademisi olarak degistirilmistir. 1929

yilinda ise i¢ mimari, seramik, grafik, ¢inicilik atélyeleri kurulmustur (Keser, 2006:305-
306).

Resim 73. Giizel Sanatlar Akademisinde canli modelden desen ¢alismasi (Ayan, 2006).
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Sanayi-i Nefise Mektebi kurulusundan itibaren ¢ok sayida dgrenci yetistirilmesine
imkan tanimis ve Tiirk Sanatinin sekillenmesinde 6nemli bir yere sahip olmustur. Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin egitime baslamasi ile ¢esitli sergiler agilmis, farkli sanatcilar tarafindan
ziyaret edilmis ve bu sayede Istanbul yeni sanat cevrelerine, yeni sanatsal olusumlara ev

sahipligi yapmustir.

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin egitim vermesinden 6nce resim sanatinda Hoca Ali Riza
ve Halil Pasa 6nde gelen iki isimdir. Hoca Ali Riza ayrintili bir sekilde isledigi istanbul
manzaralari ile modern manzara resminin temellerini atmistir. Halil Pasa ise figlir- portre
ressamligindan sonra tabiat resimleri yapmustir. Hoca Ali Riza 6nceki kusaktan ayr1 olarak
yeniye baglidir. Bu donemi 6nemli kilan bir diger unsur da kadin konusunun islenmek
istenmesidir. Ozellikle ¢iplak model fikri diisiiniilmiis ama yarim kalmistir. Birinci Diinya
Savast Istanbul’daki yabanci okul, kliip ve lokallerin Tiirklerin eline ge¢mesini
kolaylastirmustir. Ornegin; Italyanlarin ‘Societa Operia‘ lokalini Galatasaraylilar alarak yurt
yapmuslardir. Ote yandan Osmanli Ressamlar Cemiyeti sadece Turk resimlerinden kurulu
ilk sergilerini 1914-1915 yillarinda bu binada agmistir ( Berk & Gezer,1973: 22). Calismalar
genellikle fotografik gerceklikte resimlerdir. Ayrica Ronesans klasikleri de taklit edilmistir.

Osman Hamdi Bey doneminde Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyid ve Hiiseyin
Zekai Pasa, “Tiirk Primitifleri” olarak anilan kusagin izinden giderek ve fotograftan
yararlanarak resimlerini yapmislardir. Ancak Seker Ahmet Pasa ve Siilleyman Seyyid;
Paris’te sanat egitimi almalarina ragmen figiirden ¢ok natiirmort resimlerine yonelmislerdir.
Dolayisiyla figiir ressam1 olmadiklar1 i¢in degil, kendi konularindan uzak kaldiklar1 i¢in
Osman Hamdi Bey tarafindan hoca olarak gorevlendirilmemislerdir. Bu okulun ilk hocalari
Osman Hamdi Bey gibi oryantalist konular lizerinde galisan sanatgilar olmustur (Pelvanoglu,
2010: 44).

3.8.2. Muhendishane-i Berri Himayun ve Mektebi Harbiye

Osmanl topraklarinda ve 6zellikle Istanbul’da yabanci kdkenli sanatgilar mimarlik
ve resim alaninda etkin olmuslardir. Osmanlinin orduyu modernlestirme c¢abalari, Bati
yontemlerine uygun egitim yapan askeri okullarin kurulmasimi gerekli kilmistir. Bu
okullardan ilki Muhendishane-i Berri Hiimayun’dur (1793-94). Askeri amaglarla 6gretilen
teknik resim ve Bati perspektifi resim egitiminin programi i¢inde yer almistir (Cezar, 1971,

aktaran Tansug, 2008:52 ).
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Bu okullar kara ve deniz harp okullar1 olup Fransiz uyruklu yabanci ressamlar burada
ders vermistir. Bat1 anlayisina yakin resim yapan 6nemli sanatcilarin yetistigi okullardandir.
Bu okullarin yaninda Galatasaray Mektebi Sultanisi, Dartlissafaka Lisesi gibi okullarda da
resim derslerine agirlik verilmistir. Okullarda 6grenim, piyade ressam sinifi, 6gretmen sinifi,
smift sani, sinifi evvel gibi bolimlere ayrilmigtir. Dort yil siireli mezunlar askeri liselere
resim 0gretmeni olarak atanmislardir. Bu siniflarda manzara ve golge, hat sanati, sepya, ¢ini
ile resim, tabiattan resim, hayali resim, makine tasarimi, yagli boya resim, fotografcilik,

elbise tarihi gibi dersler okutulmustur (Altintas, 2007: 35).

3.8.3. Julian Akademisi ve Ecole des Beaux Arts

Osmanli Devleti’nin modernlesme ve yenilesme c¢abalarini siirdiirmeye calistigt bir
donemde Osmanli- Fransiz iliskileri de gelismeye baslamig ve Paris merkez alinarak sanatin

elismesi yoniunde adimlar atilmistir. Paris’e sanati incelemeleri ve Ogrenmeleri icin
y

gonderilen 6grencilerin ¢ogu Academia Julian’da egitim gérmiistiir.
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Resim 74. Rodolphe Julian, Une Académie de Peinture (Bir Resim Akademisi) (Artun, 2007).
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1860’11 yillarda Paris’te giizel sanatlar egitimi veren Ecole des Beaux Arts bir merkez
konumundadir. Bu yillarda okulda 12 hoca tarafindan desen, anatomi ve perspektif egitimi
verilmistir. 1863 yilinda yapilan bir reformla 6zel atolyeler bu okula baglanmistir. Bu sekilde
hepsi tek bir cati altinda ¢esitli boliimlerden olusan bir okul haline gelmistir. Ecole des Beaux
Art daha ¢ok Rénesans dénemindeki Italyan egitimini benimsemistir. Resim egitiminin 6n
planda oldugu bir resim dersi islenmistir. Egitiminde insan figiirii konusunda antik ya da
canli modellerden alistirmalar yapilmistir. Anatomi, perspektif, tarith ve Antik Cag tarihi
konular1 da islenmistir. Bu konularda yarismalar diizenlenip gilinde iki saat alistirma
yapilmigtir (Goren, 1996:96-97). Bu merkezde verilen bilgilerde Loomis sOyle s6z
etmektedir: Anatomi ve figiir hakkinda ne kadar ¢ok bilgiye sahip olursaniz olun, bir ufuk
veya g0z seviyesi ¢izgisi olmazsa sekiller ¢izmek miimkiin olmayacaktir. Formlarin

ciziminde ¢esitli geometrik sekiller kullanilmaktadir.
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Resim 75. Vicut Perspektifi, Loomis.
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Resim 76. Julian Akademisi 1889 (http://www.bashkirtseff.com.ar/atelier julian eng.html-20,
27/08/12)

Ancak Fransizca yeterlilik sinavlari ve yabanci Ogrencilere uygulanan haksiz
yaklasimlar neticesinde yine bazi 6grenciler egitim kapsami disinda birakilmistir. Yabanci

ogrenciler de diploma almadan sadece konuk olarak katilmislardir.

Yapilan reformlarin ardindan Fransiz olmasina ragmen birgok kisi Ecole des Beaux
Arts’a kabul edilmemistir sadece konuk olarak derslere girebilmiglerdir. Konuk olarak
atolyelere katilan Radolphe Julian bir siire sonra kendisi de resim dersi vermeye baglamistir.
Giderek gelisen Julian Akademisi, Beaux Arts’a rakip olacak duruma gelmistir. Radolphe
Julian, sanat 6grencileri igin 6zel bir stidyo okul olarak, Passage des Panoramas’de 1868
yilinda Académie Julian’t kurmustur. Beaux- Arts’mn verdigi egitimin kopyasini vermis ve
hatta oradaki bazi arkadas ve hocalar1 Academie Julian’da calismaya ikna etmistir.
Academie Julian’a katilan isimlerden ve sartsiz olarak 6grencilerin kabul edilmesinden sonra

akademiye c¢ok sayida 6grenci kaydolmus ve Academie Julian giderek biiyiimiistiir.

Julian Akademisi, sadece o donemin prestijli okulu olan Beaux Arts sinavlarina
ogrenci yetistirmek i¢in degil, ayn1 zamanda her 6grenciyi kabul eden bagimsiz bir yer
oldugu i¢in 6grenciler tarafindan tercih edilmistir. Bu donemde kadinlarin Beaux Arts’da
eigitim gérmelerine izin verilmezken, Julian Akademisi ilk defa kadinlar1 sanat egitimi igin
alan alternatif bir okul olmustur. Sanatin temeli olan ¢iplak modelden ¢izim ve boyama

egitimini erkekler gibi kadinlar da almis, ancak ayr1 atolyelerde egitim gérmiislerdir. Julian


http://www.bashkirtseff.com.ar/atelier_julian_eng.html-20,%20%20%20%20%20%20%20%20%20%2027/08/
http://www.bashkirtseff.com.ar/atelier_julian_eng.html-20,%20%20%20%20%20%20%20%20%20%2027/08/

119

Akademisi 6zellikle Amerika’dan olmak {izere Fransiz ve yabanci 0grenciler tarafindan
tercth  edilerek  giderek  biiyiimiis ve  popililer  bir okul  olmustur.

(http://en.wikipedia.org/wiki/Acad%C3%A9mie_Julian -21, 27/08/2012)

Radolphe Julian, akademiyi agtiktan otuz dokuz yil sonra, 1907 yilinda dlmiistiir.
Radolphe Julian’in gorevini esi iistlenmistir. Julian Akademisi birinci ve ikinci diinya

savaglarindan etkilenmis ve bir ylizyil kadar ayakta kalmis bir sanat egitimi kurumu olmustur

(Artun, 2007).

3. 8. Ilgili Literatiir

19. ylizy1l Osmanlinin son dénemini yagamasi ve yeni bir devletin kurulmasinin
esiginde bir donem olmustur. 19. yiizyilda her alanda oldugu gibi Tiirk resminde de 6nemli
gelismeler olmustur. Bu arastirmada 19. yiizyilda Tiirk resminin Bati resminden etkilenmesi
incelenmistir. Bati ve Tiirk resim sanati Kitaplari, figir resminin ele alindigi tezler,

makaleler, internet kaynaklari aragtirilmistir.

Figuriin resim sanatinda yer almasi tarih 6ncesi donemlere rastlamaktadir. Bu
baglamda Bigali’nin Resim Sanati (1999) kitabi, resim sanatini tarihlere gére donemlere
ayirmasi agisindan onemlidir. Figiiriin ilk resimlendigi yerler olan magara duvarlari, resim
sanatini anlatan tiim yazarlarin ilgisini ¢ekmis ve ¢ogu bu konuya eserinde deginmistir. Bu
konuya deginen sanat kitab1 yazarlarindan Adnan Turani’nin ve Sezer Tansug’un kitaplari
arastirmada 6nemli bir yere sahip olmustur. Ayrica Diinya Sanati, Tiirk Sanat1 ve Bat1 Sanati
ile ilgili kitaplar figiiriin Tiirk resminde ve Bati resminde ele alinisini incelemeleri agisindan
ilk bagvurulan kaynaklar olmustur. Bu konuyla ilgili kitaplarin yani sira ¢esitli makaleler de
yazilmigtir. Bu konuyla ilgili olarak Stanton (1989) The Art Of Figure Drawing isimli
makalesinde, figiiriin insan1 ya da insana dair seyleri yansittigi igin ilgi ¢ekici oldugunu

sOylemistir.

Sanat tarihinin donemlerini ve sanatgilarini ayrintili bir sekilde anlatan Gombrich’in
(1999) “Sanatin Oykiisii” kitabr ilgili literatiirdiir. Bu kitapta 19. yiizyil ressamlar1 bagh

bulunduklar1 sanat okullari, sanat anlayislar1 ve sanat eserleri ile incelenmektedir.

Tiirk resminin anlatilmasi agisindan Bati resmine bagvuran Senyapili’nin (2004),
“Modern Oncesi” ve “Romantizm”(2004) kitaplar1 ile “Insan Viicudundan Sanatta Nii’ye,

Ciplak’in Oykisi” isimli makalesi de bu ¢alismada kullanilmak igin basvurulan kaynaklar
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olmustur. Yunan resmindeki figiirler ve sanat akimlar1, dénemleri anlatilirken Senyapili’nin
makale ve kitaplarina bagvurulmustur. Bu arastirmada Kumru’nun (2006), “Baslangicindan
Cumhuriyete Tirk Resim Sanatinda Ciplak” tezinde de figiirlere ¢okca deginilmistir.
Calismasinda ¢iplak figiirleri inceleyen Kumru, sanatgilarin eserlerindeki figiirlii konulara
da sik sik deginmistir. 19. ylizyilda Empresyonizm akimiyla degisen figiir resmi anlayigini
Manet’nin “Kirda Kahvalt1” eseriyle orneklemistir. Ogur Arsal’in “Modern Osmanl
Resminin Sosyolojisi” adl1 kitabinda, figiiriin Tiik resmine girisinde fotografin 6nemli bir

yeri oldugunu aktarmistir.

19. yiizyilda Neoklasizm, Romantizm, Realizm, Oryantalizm ve Empresyonizm
sanat akimlar1 yer almaktadir. Bu sanat akimlarinin Bati resminde nasil yanki buldugu ve
Tiirk resmine ne zaman ve nasil yansidig1 da arastirma konusu oldugundan inankur’un
(1997) “19. Yiizyil Avrupasi’nda Heykel ve Resim Sanati” ve Krausse’un (2005)
“Ronesans’tan Giiniimiize Resim Sanatimin Oykiisii” isimli kitaplar1 ilgili literatiirler

arasinda yer almaktadir.

19. yiizyilda gerceklesen Fransiz Ihtilali resim sanatim da etkilemistir. 19. yiizyila
kadar islenen antik c¢ag konulari yerine toplumsal konular ele alinmaya baslanmistir.
Jacques- Louis David’in ve Francisco Goya’nin eserleri Neoklasik iisluba 6rnek
gosterilebilir. Bu konuyla ilgili olarak Burroughs’un (1918) “Nineteenth- Century French
Painting” adli makalesinde ve Inankur’un (1997) “19. Yiizy1l Avrupasi’nda Heykel ve
Resim Sanat1” isimli kitabinda bilgiler vermektedir. Her iki yazar da eserlerinde Neoklasizm

ve sonrasindaki sanat akimlarinin birbirlerinden etkilenerek ortaya ¢iktigini anlatmaktadir.

Neokalisizmin ardindan gelen Romantizm akimi daha ¢ok dogala ve 6ze doniis
olarak sdylenebilir. Bu dénemin iki 6nemli sanatgis1 olan Ingres ve Delacroix birbirlerinden
farkl1 konular1 islemistir. ingres antikiteyi temel alarak resimlerini yapmis, Delacroix ise tam
tersi ¢cagdas konulara yonelmistir. Ayrica kendisi Dogu’ya ilgi duymus ve pek ¢ok Dogu
konulu resim de yapmustir. Bu konuyla ilgili Fine (1985)’1n “19th Century Art By Robert
Rosenblum”, Burroughs (1918)’un “Nineteenth- Century French Painting”, Gombrich
(1999)’in “Sanatin Oykisi” ve Senyapili (2004)’nin “Romantizm” ve “Modern Oncesi”

Kitaplar: 6rnek gosterilebilir.

Gustave Courbet ile ortaya ¢ikan Realizm sanat akiminda ger¢ekg¢ilik vurgulanmastir.

Resimlerde kullanilan gergekg¢ilik yine giinliik yasamla ilgili olmustur. Cetisli (2003) “Bati
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Edebiyatinda Edebi Akimlar” adli kitabinda Realizmin tanimini yaparak diger akimlardan
farkin1 belirtmis, insanlarin nasil ele alindigin1 ve gergekeiligi yansitma adma insan
anlatimlarinda 6zellikle tiplemelere gidildigini agiklamistir. Bu konuyla ilgili Beksag(2000)
“Avrupa Sanatina Giris” isimli eserinde; Courbet’nin kendi yorumunu resimlerine Katarak
calistigini sdylemistir. Bu konuyu ele alan Cigek ( 2010) de “19. Yiizyil Resim Sanatinda ve
Turk Resminde Toplumsal Gergekgi Egilimler” isimli yliksek lisans tezinde Courbet ve
Millet gibi bazi sanatgilarin bu akima bagli kalarak nasil figiiratif resim yaptiklarin
agiklamaktadir. Aymi sekilde Gombrich (1999) “Sanatin Oykiisii” adl1 kitabinda 19. yiizyilin
ikinci yarisini etkileyen Izlenimci sanat akiminin nasil ortaya ¢iktigini, 5nemli sanatgilari ve

eserleri ile ayrintili bir sekilde ele almistir.

Bu aragtirmada Avrupa resim sanatinin yani sira Tiirk resim sanatina da ayni sekilde
yer verilmistir. Bunun i¢inde minyatir sanati 6nemli bir yer tutmaktadir. Erdogan (2004)
“Tarihin Derinliklerinden Giiniimiize Tiirk Resim Sanat1” adli makalesinde Tiirk Sanatini,
onceleri ayn1 soydan gelen farkli boylarin farkli zaman dilimlerinde, farkli cografya ve
kiiltiirlerde yasadiklarinin resimsel zenginligi olarak ifade etmistir. Ayrica Erdogan Tiirk
sanatinin temeli olan minyatirin, el yazmalarinda metni anlatmak amaciyla yapilan resimler
oldugunu belirtmektedir. Minyatiir kaynaklar1 arasinda Renda’nin (2001), “Osmanli
Minyatlr Sanati” isimli eseri de minyaturin tarihsel siirecini, nasil ve hangi malzemelerle

yapildigini agiklamaktadir.

Minyatiirler tasvir yasagindan dolay: farkli bir sekilde resimlenmistir. Bu baglamda
Renda’nin (2001), “Osmanli Minyatiir Sanat1” ve Sezer Tansug’un (1995) “Resim sanatinin
tarihi” kitaplar1 6rnek gosterilebilir. Tlgili kaynaklarin ikisinde de minyatiirde perspektifin
yoksun birakildigina, stilize edilmis figlir gruplarmma ve boyamaya dair ayrintilara yer
verilmistir. Ersoy(1998) “Glinimuz Turk Resim Sanati ( 1950 den 2000 e )” isimli kitabinda
minyatliriin saraym icinde siirdiigiinii ve Ozellikle Fatih Sultan Mehmet zamaninda
gelismeye baglayarak 18. yiizyila kadar devam ettigini isaret etmis ve en dnemli minyatur
sanatgisi olarak Levni’nin kabul edildigini belirtmistir. Gray (1953) “Turkish Art In Paris,
The Bullington Magazine” isimli makalesinde ve Banu Mahir’in (2005) “Osmanli Minyatiir
Sanat1” adli kitabinda Levni’nin ¢aligma sekli, isledigi konular gibi detaylara deginmis ve
Levni’nin minyatiire yeni bir bakis agis1 kazandirdigini belirterek, diger sanatcilardan ayri

bir yere koymuslardir.
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Levni’nin yeni konulara deginmesi ve tislubunun farkliligi Batililasma belirtisidir.
Bazi minyatiir sanatgilar1 Bati tarzi egilimler gostermis ancak bu minyatiiriin sinirlar iginde
kalmistir. Bat1 tarzi resme gegisin ilk 6rnegi olarak II. Mahmut’un kendi portresini yagl
boya teknigi ile yaptirarak ¢ogaltmasidir. Bu sekilde resim sanati gelismeye baslamistir. II.
Mahmut ve Abdulmecit gibi padisahlar, Tuglaci’nin (1983) “Ayvazovski Tiirkiye’de” isimli
kitabinda belirttigi gibi, sanatsal calismalar1 destekleyerek yurt disina 6grenim gdrmeleri
icin 0grenci gondermislerdir. Bu konuya ayrica deginen Tansug. (2008) “Cagdas Tiirk
Sanat1” isimli kitabinda yurt disina gonderilen ilk ressamlardan olan Seker Ahmet Pasa’nin
ilk kisisel sergi agmasinin ve kendi portresini yapmasinin figilir resmine katki sagladigini ve

Tiirk resminin bir simgesi oldugunu belirtmistir.

Tiirk resminde Bati tarzinin olugsmaya baslamasi ilk olarak miihendishane okullarinin
kurulmasiyla gergeklesmistir. Bu konuyla ilgili Cezar’dan aktaran Gezgin (2003)
“Akademiye Taniklik 1, Giizel Sanatlar Akademisine Bakiglar” isimli kitabinda silah veya
herhangi bir seyin dogru ¢izimi icin perspektifli resme ihtiya¢ duyuldugundan bahsetmistir.
Ayrica bu donem ve sonrasi figiirsiiz doga resimlerinin yapildigi bir zaman dilimidir. Tansug
(2008) “Cagdas Tirk Sanati” isimli kitabinda resim egitimi alan ilk asker kokenli
ressamlarin manzara resmi ¢izdiklerini sOylemistir. Bu konuyla Tuglaci (1983) ise,
“Ayvazovski Tirkiye’de” adli kitabinda duvar resimleri, manzaralar, ¢icek, meyve ve av
hayvanlar1 resimleri yapilmasinin ger¢cek anlamda Bati resmi ornekleri oldugunu

belirtmistir.

19. ylzyilda Tirk resmine katkis1 olan 6gelerden biri de fotograf makinesinin
kullanilmasidir. Fotograf makinesinin kullanimiyla ilgili Onder Senyapili (2002) “20.
Yiizyilda Sanatta Erotizm Fahise Ylizyilin Sanat” adli kitabinda, ressamlarin fotograf
makinesinin ¢ektigi goriintiileri resimlediklerini ve fotografin onlar i¢in esin kaynagi haline

geldigini belirtmistir.

Tiirk resminde fotograf makinesini kullanan Primitif sanatc¢ilarin yaninda Tiirk
resminin gelismesinde ve figiir resminin olugsmasinda en 6nemli katki Osman Hamdi Bey’in
olmustur. Resimlerinde fotograftan yararlanmis ve c¢esitli parcalar1 bir araya getirerek
eserlerini olusturmustur. 19. yilizyilda Dogu modasi olarak bilinen Oryantalizmden
etkilenmistir. Inankur (1997) “19. Yiizy1l Avrupasi’nda Heykel Ve Resim Sanat1” isimli
kitabinda Oryantalizmin, Bati’nin savaslar sonucunda aldigi1 Dogu topraklarina karsi uyanan

merakla ortaya ¢iktigimi belirtmistir. Ancak Georges Lemaries (2001) “The Orient In
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Western Art” isimli kitabinda Fransa’nin Dogu merakinin giderilmesi amaciyla Dogu

devletleriyle iliski kurdugunu sdylemektedir.

Germaner (1992) “19. Yiizyilin Ikinci Yarisinda Osmanli Fransiz Kiiltiir iliskileri Ve
Osman Hamdi Bey” isimli kitabinda, Osman Hamdi Bey’in resimlerini kimseden
etkilenmeden i¢inden geldigi gibi yaptigini sGylemistir. Is1g1 ana karakter izerinde degil de
resmin genelinde kullandigmi belirtmistir. Tansug (1979) “Orneklerle Turk Resim Ve
Heykel Sanati” adli kitabinda Osman Hamdi Bey ve ¢agdaslarinin gelismesinde kentsel
olusum hizina ve kosullarina paralel olarak, toplumcu, ifadeci, gergekei yolda Turk resmine
katkilar1 olduguna deginmistir. Nihat Boydas (2004), “Sanat Elestirisine Giris” isimli
kitabinda ise, Osman Hamdi Bey’in resimlerinde gesitli bilgi objeleri kullandigini, sanat
elestirisi yaptig1 “Rahlede Oturan Kadin” isimli tablosu araciligiyla anlatmistir. Deniz Artun
(2007) da “Paris’ten Modernlik Tercumeleri” adli kitabinda Osman Hamdi Bey’in
Oryantalist ressam Leon Gerome’dan resim egitimi aldiktan sonra onunla goriismeye devam
ettigini ve Gerome’un etkisinde kalarak resimlerini yaptigini belirtmistir. Ayrica Osman
Hamdi Bey’in resimlerindeki arka planlar Gerome’un resmine benzedigini ve oryantalist

ressamlarin yaptig1 gibi fotograftan calistigini agiklamaktadir.

Tansug’un (2008) “Cagdas Tirk Sanati” isimli kitabinda belirttigi lizere, Turk
resminin gelismesinde dnemli bir pay1 olan sanat okullar1 Paris’teki sanat okullar1 6rnek
alinarak gelistirilmistir. Paris’teki sanat okulundaki atélye hocalarindan Gerome’un da
bunda etkisi blyuktir. Ayrica Tansug (2008) sanat okullarinin Osman Hamdi Bey, Halil
Pasa ve Seker Ahmet Pasa gibi ressamlarin gelisiminde 6nemli bir etkisinin oldugunu

belirtmektedir.
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3. 9. Eser Elestirisi Ornegi.

Kervansaray Avlusunda Halicilar, 1908 (70x100)
Halil Pasa.

Betimleme

Halil Paga’nin 1908 yilinda yaptig1 “Kervansaray Avlusunda Halicilar” eseri, tuval
lizerine yagliboya teknigi kullanilarak yapilmistir. Eser ismi bilinmeyen bir koleksiyonerin
elinde bulunmaktadir. Bu resimde bir grup insanin kervansaray avlusundaki halleri
anlatilmaktadir. Bilgi objesi olarak 6n planda avlunun ortasinda tag bir setin {izerinde bagdas
kurarak oturan, kahverengi tonlarinda beyaz dikey ¢izgileri olan ciibbeli, bagindaki kirmiz
takkenin etrafina sarilan beyaz sarikli, i¢inde koyu renkte bir fanila ve iizerine agik renkte
bir yelek giyen, mor salvarli yash bir adam oturmaktadir. Yasli adamin bir yaninda halilar
diger yaninda nargilesi yer almaktadir. Resmin sol tarafinda yasli adamin omuz hizasina
gelecek seviyede yiikselen, depo islevi goren bir yap1 goze ¢arpmaktadir. Yapinin iizerinde
yapinin yarisina gelecek kadar sarkitilmis seccade goriilmektedir. Bu seccadenin iizerinde

de st Giste katlanmis sekilde duran bagka seccadeler veya ortiiler konulmustur. Resmin alt



125

planinda Onde yere serilmis, ressamin pek ayrintisina girmedigi, degisik halilar
bulunmaktadir. Ayni plan i¢inde yasli adamin arkasinda, avludaki kuyudan su ¢eken, ayakta
duran geng bir kadin figiirii bulunmaktadir. Kadin, ii¢ etek olarak adlandirilan uzun bir
ferace giymistir. Feracenin i¢inde agik renkte bileklerine kadar inen bir elbise goriilmektedir.
Feraceye yesil bir kugak baglanmis ve bas1 Miisliiman kadinlarin taktig1 agik renkli yasmak
ile enseden baglanarak Ortiilmiistiir. Ayak parmaklar1 goriilecek sekilde tahta nalin

giydirilmistir.

Resmin arka planinda kuyudan su ¢eken geng¢ kadinin arkasinda tas setin kosesinde,
sirtinin dortte {li¢iinii izleyiciye dogru cevirmis, bast bordo fesli, lizerinde mavi gémlegi,
belinde a¢ik renkte kusagi olan salvarli bir erkek figiirli oturmaktadir. Ancak salvar resimsel
anlamda net bir sekilde islenmemistir. Geng adam elinde kahverengi ve yesil renklerin hakim
oldugu yere serili bir kilimin ucunu tutmaktadir. Bu figiiriin baktig1 yonde ayakta ve onunla
konusur vaziyette duran, yliziiniin dortte iicli goriilen baska bir erkek figiiri bulunmaktadir.
Bu figiir; sarikli, neredeyse ayak bileklerine kadar inen mor renkli bir ferace giymektedir.
Feracesinin i¢ine sar1 renkli bir fanila, iizerine koyu renkli giysi giymis ve beline sar1 bir

kusak baglamistir. Ayrica sol kolunun iizerinde sar1 bir 6rtii bulunmaktadir.

Resmin sol tarafinda yasli adam figiiriiniin hemen ardinda goriilen, diyagonal bir
¢izgi olusturarak, resmin sol iist kosesine dogru uzanan yesilimsi bir agacin gévdesi yer
almaktadir. Sol taraftan uzanan agacin dallar1 ve yapraklari, kemerleri ve siitun bagliklarin
kaplar vaziyettedir. Kuyunun hemen arkasinda siitunlara dogru sarilarak ilerleyen sarmagik
yer almaktadir. Resmin sol alt kosesinde koyu pembe tonunda agmis yesil yapraklari olan

bir hatmi ¢igegi goriilmektedir.

Resimde kervansarayin kullanilmas: bir bagka bilgi objesidir. Kervansaraylar, yol
tizerinde konaklama ic¢in yapilmis ticari mekanlardir. Osmanlilar ekonomik nedenler,
giivenlik ve yerlesme politikalar1 yoniinden -eski donemler kadar olmasa da- kervansaray
yapimini gerekli gormiislerdir. Osmanlilarda ticaret kervanlart Temmuz ve Agustos aylari
disinda Anadolu’dan Istanbul’a mal tasimislardir. 19. yiizyillda Osmanl ticareti hakkinda
istatistiki veriler M. A. Ubicini, “ Letters Sur La Turquie ou Tebleau Statisque” isimli
eserinde yer vermistir. Burada ticaret yollarinin hangi sehirlerden nasil yapildigi, haci
adaylarinin yol giizergéahlari ve sattiklar1 egyalar gibi bilgiler bulunmaktadir. Fas’tan gelenler
fes veya yiin manto, Balkanlardan gelen Tirk haci adaylar terlik, isli kumas, amber,

miicevher; Anadolulu Tiirkler hali, ipek kumas ve sal; iranlilar ipek mendil, inci ve kagmir
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kumas; Afganlar firca ve kaba sal satmislardir (Ubicini, 1853’den aktaran:Gilenaz,
2011:44). Konaklama islevi igeren merkezi avlulu sehir hanlarinda, zemin kat depo ve
ticarethanelere, {ist kat ise revaga acilan konaklama odalarina tahsis edilmistir (Giilenaz,

2001:56).

Kervansarayimn girig kapist basik kemerlidir. Kervansarayin kapisindan avluya bir
basamak inerek girildigi goriilmektedir. Kervansarayin dis kapisi ile sivri kemerin bittigi
yere kadar olan yerde gecit yer almaktadir. Kemerlerin i¢inden gergi demirleri gegmektedir.
Ortadaki yuvarlak dilimli kemerin hemen altindan gecen gergi demirinin {izerinde uglar1 yere
dogru sarkan biri kisa biri uzun kilim ve kilimin altinda da kenardan ucu goriilen baska bir

ortli asilmustir.

Genellikle kervansarayin disinda oturulacak yer olmadigi i¢in kervansaray avlusunda
oturma yeri yapilmaktadir. Bunlardan biri ortadaki kuyunun altindaki tas settir. Bu setin baz1
yerlerinde araliklar yapilmis, kuyu suyunun akitilmasi saglanmistir. Kervansarayin duvar
Orgiisiiniin iizerine ince bir siva veya boya atildigr goriilmektedir. Avluda resmin sol
kenarinda bulunan kapidan girilen bir oda bulunmaktadir. Bu odanin kervansarayin avlusuna
acilan kap1 gibi hissedilmesine neden olan dikdortgen, ice dogru acilmis tahta kapakli bir
penceresi bulunmaktadir. Ayrica hanin giris kapisinin karsisindaki kemerlerin arasinda kalan

gergi demirlerinin lizerinde beyaz renkte bir giivercin durmaktadir.

Cozamleme

Resimde sarmin ve yesilin tonlar1 kompozisyonun tiim yiizeyine ustalikla
dagitilmistir. Bu baglamda bir biitiinliikk ve denge saglanmigtir. Resmin arka planinda
goriilen agik ve koyu ama solgun sar1 renk resmin ortasinda ve 6n kisminda kullanilarak bir
ahenk olusturmustur. Ressamin arka planda kullanilan sari renkte derecelenme yaptig

dikkati cekmektedir. Bu sekilde agik ve koyu renk dengeli bir sekilde dagitilmistir.

Resimde serbest bir kompozisyon anlayis1 goriilmektedir. Resimde figiirler sol alt
koseden sag taraftaki cikis kapisina dogru dizilmekte ve yavas yavas kapiya dogru
yonlendirilmektedir. Ressam resmin 0n yiizeyi ile arka yiizeyi arasinda ayn1 tonda renkleri

kullanarak gecis saglamistir.

Resim monokrom denilen tek renk hakimiyetiyle yapilmistir. Kirmizi ve mavi

renkleriyle de resme hareket getirilmeye calisilmistir. Renkler birbiri i¢inde erimis gibi
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goriinmektedir. Arka ve onde yer alan nesneler iizerinde ayni tonlar kullanilarak renk
yumusatilmis ve gecis saglamistir. Bu uygulama Michelangelo ve Leonardo Da Vinci gibi

ressamlarin kullandiklari, rengi iist {iste bindirme yontemidir.

Resim ufki olarak neredeyse ortadan ikiye bir ¢izgi ile boliinmiistiir. Bu ¢izgi,
kervansaraym avlusunda bulunan figiirlerle, yapinin mimarisini birbirinden ayirmaktadir.
Resimde kemerlerin arasindan gecen gergi demirleri, zaten dikdortgen olan resme baska bir
dikdortgen bicim kazandirmistir. Yatay dikdortgen form, kiicik dikey sekillerle

dengelenmistir.

Resimde kuyudan su ¢gekilmesine yarayan ¢ikrigin {izerinden gegen gergi borusu ile
stitunun kesistigi noktadan asagiya dogru acilarak indikge, oturan iki adami ve kuyudan su
ceken kiz1 igine alan tiggen bir kompozisyon ortaya ¢ikmaktadir. Isik, avluda yer alan agacin
yapraklar1 arasindan parga par¢a avlunun zeminine, kemerlerin ve halilarin iizerine
diismektedir. Giines 1s18inin vurdugu avlunun ortasindaki parlak ve acgik tonlar ile arka
plandaki koyu golgeleme resme derinlik katmistir. Resme derinlik katan bir diger 6ge de
resmin sag kosesinde yer alan kervansaray kapisinin agik olusu ve oradan igeriye siiziilen
parlak 1siktir. Bu 151k ile resme bakis saga dogru yonlendirilmis ve 15181 kapida bitirilmesi
diisiiniilmistiir. Hanin kapisindan gegit boliimiine baktigimizda Fransiz Barbizon ekoliiniin
astarli calisma tekniginin kullanildig: gériilmektedir. Ince katlar halinde yavas yavas boya
stiriilerek resim olusturulmustur. Bu teknik Ronesans donemi sanat anlayisinin etkilerini

tasimaktadir.

Resmin genelinde hakim olan iist iiste boya yedirilerek yapilan pozitif tekniktir. Bazi
yerlerde de negatif teknik, gélge ile form olusturma, kullanilmistir. Negatif teknik ile resmin
belirli yerlerinde hacim, koyu golgeler ve koyu kontur ¢izgileriyle verilmistir. Buna 6rnek
olarak, yasli adamin pantolonunun altindan tiste dogru ¢ikan koyu golgeler ve elinde tuttugu

halinin tizerinde koyu kontur ¢izgileri verilebilir.

Resmin 6n planinin ortasindan sag tarafina dogru, agik tonlu renkler daha baskin
olarak kullanilmistir. Resmin sol tarafinda, yasli adamin ve kuyunun arkasinda ise, daha
koyu golgelemeler kullanilarak birlik saglanmistir. Resmin sol iist kosesinde hakim olarak
kullanilan parlak yesil renk, sol kdseye kadar azalarak devam etmis, sag alta dogru az

miktarda kullanilarak resmin geneline yayilmigtir. Ayrica hanin giris kapisinin oldugu
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tarafta yer verilen koyu valorler kemerlerde, tas yilizeylerde ve yerde tekrarlanarak esere

armoni saglamigtir.

Bu resimde yatay ve dikey ¢izgiler bir arada kullanilmistir. Yere serilen halilarin
olusturdugu cizgiler, halilarin geometrik sekillerinde yer alan ¢izgiler, ortadaki tas setin
cizgisi, gergi demirleri ve resmi ikiye bolen diiz hat, yatay c¢izgileri olusturmaktadir.
Kemerleri tastyan siitunlar, kuyu ve kuyudan su ¢ekmeye yarayan ip, yasl adamin arkasinda
dik duran uzun tas depo, asili olan kilimler, pencere ve kapilar ise dikey cizgilerdir. Resimde
yer yer hem diiz hem kirik ¢izgiler kullanilmistir. Kapi, pencere, siitun, hali kenarlar1 gibi
nesnelerde diiz ¢izgiler; aga¢ govdesi, ¢ali, ¢ikrik ipi gibi nesnelerde egri ¢izgiler; asili

halidaki motiflerde ise kirik ¢izgiler kullanilmistir.

Resimde yuvarlak sarik, dikdortgen kapilar ve halilar, silindir kuyu ve siitunlar gibi
geometrik sekiller, insan bedeni, aga¢ ve yapraklar gibi organik sekiller de yer almaktadir.
Organik sekil olan yasli adam, arkasinda yer alan tas blok ve kuyu ile dikey formlar birligi
olusturmaktadir. Resimde arka tarafta yer alan figurler, sttunlar, pencere, kuyu yan yana

resmedilerek bir ritim olusturmustur.

Halil Pasa’nin bu resminde dokuda ayrintiya girmedigi goriilmektedir. Resmin 6n
planinda yumusak arka planinda ise sert bir doku olustugu izlenmektedir. Eserde
sarmagsiklarla, otlarla ve halinin sekliyle olusturulan karisik doku, diizgiin boyanmis desensiz
duvar yiizeyleri ile zithik olusturmakta, bu zitliklar da bir uyum icinde yer almaktadir.
Olusturulan karisik ve diiz yiizey zitliklari, géziimiiziin resmin her yaninda dolagmasini
saglamaktadir. Tas setin iizerinde oturan yasli adam, gen¢ adam ve pencereden goriilen
oturmus figilir ile ayakta duran kadin figlirii ve adam figiirii de birbirini tekrar eder
niteliktedir. Ayn1 zamanda yashi adamin arkasindaki tas blok ve kuyu ile kemerler ve

sutunlar da birbirini tekrar eden nesnelerdir.

Resmin 6n planinda yer alan ayni seviyedeki yiikselti {izerinde duran oturmus
vaziyetteki yasl adam ile kuyudan su ¢eken kadin figiirii hem renk hem de hareket itibariyle
resimde dikkat ¢ekici bir alan olusturmaktadir. Sarig1, ¢izgili feracesiyle oturan sakalli, yash

adam figlirii resmin vurgu noktasini olusturmaktadir.
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Yorumlama

Ressam 6zenli bir sekilde bir grup hali saticisinin, alicisinin ve hizmetlisinin bir
kervansaray avlusundaki giinliik halini yansitmaktadir. Bu eser figiirlerin kiyafetleri,
mekanin 6zellikleri ve igerigi bakimindan oryantalist resmin konusuna girer. Ancak eserde
kullanilan parlak 151k 6geleri empresyonizmin izlerini tagisa da biitiinii itibariyle resmi
degerlendirdigimizde oryantalist lisluplu bir ¢aligma oldugu goriilmektedir. Bu durum da

donemler arasi etkilesimden kaynaklanmaktadir.

Halil Pasa’nin bu eserinde oryantalist resmin konular1 arasinda olan i¢ mekanda
giindelik hayat ele alinmistir. Bilindigi gibi; glinesin 1sinlar1 resim sanatina oryantalist
resimlerle girmistir. Bu baglamda Halil Pasa’nin resminde kullandig1r parlak 1sikla
Oryantalizmin resim sanatina Onemli katki sagladigi sdylenebilir. Yapilan oryantalist
resimler, Dogu’yu Avrupa’ya tanitmak i¢in de kullanilmistir. Dogu’ya 6zgii yap: tiplerinin
ve mimarlik 6gelerinin gelismisligini gdstermesi, Osmanli yapilarinin cami, hamam, kosk
gibi parcalar halinde Avrupa’ya tanitildig1 ve ¢esitli doguya has mallarin sunuldugu sergiler

ile oryantalizm modasina uyulmustur (Germaner, 1995: 147).

Glnliik hayatla ilgili resimlerde Dogu’nun liiksii olarak saray ve koskler
betimlenirken, bu donemde bunlarin yerini hanlar, kervansaraylar almistir. Ressamlarin en
cok tercih ettigi konular arasinda seccade iizerinde namaz kilan kisiler, hali satis1 yapan veya

miisterileri ile pazarlik eden hali tiiccarlar1 sdylenebilir (Ileri ve Adanir,2013: 75).

Eserde bagdas kurmus bir eli dizinin {izerinde bir eli de dizinin iizerindeki halinin
altinda kalan sakall1 yasli adam, tipki ibadet eder gibi bir havada, hafif bas1 6ne egik sekilde
halilarla ilgilenmektedir. Kuyudan su ceken kadin da poz verir gibi kuyunun ipini
tutmaktadir. Oturan fesli ve mavi gomlekli, bize sirt1 doniik figlirden, yiizii net
goriilmemesine ragmen diyalogda oldugu miisterisine elinde tuttugu haliy1 gostererek bilgi
verdigini anlamaktayiz. Oturan adamin pantolonundaki renkler sar1 ilizerine kahverengi
tonlarda olup, ayrintiya girilmemis ve pantolonun iizerindeki ¢izgiler bitmemis gibi bir
goruntt vermektedir. Mor feraceli ayakta duran figiir ise, dogrudan ona gosterilen hali ile
ilgilenmektedir. Bu figliriin o doneme 6zgii olan uglara dogru inceltilmis katip biyikli biri
oldugunu gormekteyiz. Yine bu figiir oturan fesli adamin ne anlattigini dinleyip ona

bakmakta ancak, yizinde herhangi bir ifade goriilmemektedir.
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Yashh adamin arkasindaki koseli formun da bir kilim ve seccade deposu oldugu
sOylenebilir. Resimde yasli adamin yaninda nargilenin olusu, yasli adamin biitlin giin orada
bulundugunu, nargileyi kullanarak keyif aldigin1 ve bu sekilde yorgunlugunu atabilecegini
gostermektedir. Bagdas kurmus bir sekilde oturuyor olusu ve oturdugu yerde minderin
goriinmesi da biitiin giin orada olan biri i¢in rahat bir pozisyonda oturmak istemesidir. Yagl
adamin yiiziindeki ifadeye bakacak olursak resimdeki renk tonlar1 gibi durgun, siradan,
yaptig1 isle ilgilenen bir kisi goriinlimii vermektedir. Siirekli ayni isi yapmanin verdigi
durgun belki de bezgin bir hali varmis gibi durmaktadir. Yine bu durusundan dolay1
Islamiyet’te ibadet etme secdeye oturma halini hissettirmektedir. Bu anlamda ressamin
resmi araciliryla Miisliimanliga bir gonderme yaptigi sdylenebilir. Yagli adamin giysilerine
baktigimizda ise karakter olarak olgun, kendini bilen, s6zli gecen, giiclii bir erkek figiirii

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Resimde kuyudan su ¢eken kadm ayni tonlarin siirekli kullanildigi resme kirmizi
elbisesiyle canlilik katmaktadir ve eda katmak amaciyla konulmus gibi durmaktadir.
Kadinin elleri incelendiginde ¢ikrigin ipini gercekei olarak tutmadigi ve ipe kuvvetlice
astlmadan su ¢ektigi goriilmektedir. Yiiziinde belirgin bir ifade bulunmamaktadir. Bu ifade
de onun i¢in siradan olan bir isi yaptig1 izlenimi vermektedir. Ayrica su ¢ektigi kuyuya degil
de karsiya diiz bakmasi kadinin dalgin ve diisiinceli oldugu izlenimini yaratmaktadir. Kadin
muhtemelen handaki misafirlerin giinliik su ihtiyaclarinin yani sira abdest almalari i¢in de
kuyudan su cektigi sdylenebilir. Resimde kullanilan bu bilgi objeleriyle Islam dinine de

vurgu yapildig: diisiiniilebilir.

Esere bakildiginda figiirlerin elleri ve hareketleri birbirine benzemektedir.
Oryantalist konular1 isleyen ressamlar genellikle bildikleri ve ezberledikleri konular1 ve
formlar1 kullanmaktadirlar. Halil Pasa da bu resminde figiirlerin ellerini ve duruslarini
birbirine benzeterek calismistir. Figiirlerin yiiziindeki ifadeler, elbiselerindeki kivrimlar da
yine ayni sekillerde tekrar edilmistir. Hal boyleyken resimde, yapilan ise ve mekana dikkat

cekmek adina figiirlerin yiizlerinde herhangi bir ifadeye yer verilmedigi de diigiiniilmektedir.

Halil Pasa resimlerinde, Paris’te aldig1 egitimin etkisiyle, Ronesans donemi boyama
tekniklerini kullanmistir. Bu resmini 151k ve goélgeyi giiclii bir sekilde kullanilmadan, 151k
kaynag belli olmadan ¢alismistir. Bu da resmin bitmedigini bize gostermektedir. Ayrica yer
yer beyaz boya katmanlar1 yapilmis ancak bir netlik kazandiritlmamistir. Agacin, sarmasigin

yapraklarina tistten bir 151k verilmeye ¢aligilmistir. Ressam ayni 15181 kemerlerin, asili halinin



131

tizerinde ve avluda kullanmistir. Verdigi bu 1sik etkileri de resmin geneli igin yeterli
gelmemektedir. Kuyunun arkasinda yer alan sarmasigin arka bolimiine netlik
kazandirilmamis sanki ayrintisi i¢in tekrar o boliim boyanacak gibi durmaktadir. Resmin sol
kenarinda yer alan siitunun taban kismi da goriilmemektedir. Bu eksiklikler resmin
bitirilmedigini gdstermektedir. Ayni hizada ¢ikis kapisina dogru gelindiginde, zeminin de
bitmemis oldugu izlenmektedir. Resmin sag kenarinda olan siitunun da yine tabani
goriilmemekte ve yerden siituna dogru yesil bir astar yiikselmektedir. Burada ressam
muhtemelen sol taraftaki yesil aga¢ yapraklariyla denge saglamasi i¢in bir ¢alilik yapmay1
ya da resmin sag kosesinde yer alan giilhatmi ¢igegi gibi bir desen yapmayi bize

distindiirmektedir.

Gergi demirine asil1 olan halinin etkisiyle pencereden goriilen figiiriin de hali satig1
yaptig1 veya alict olarak haliy1 inceledigi hissedilmekte, bu da satisin avluda bitmedigini
icerideki odalarda da devam ettigini diisiindiirmektedir. Resimdeki figiirler, doneme ait tipler

olup, islam dinine, Anadolu topraklarina ve ger¢ege uygun kiyafetlerle resmedilmistir.

Resimde kullanilan halilarin motifleri ¢ok net olmamakla beraber sadece asili olan
halinin  motifi belirgin olarak resmedilmistir. Halidaki motif, Anadolu halis
motiflerindendir. Bu hali erken Donem Osmanli Halilar1 olarak gegen ‘Geometrik Desenli
Halilar’ veya ‘Cengelli Halilar’ diye adlandirilan 6rneklere benzemektedir. S6z konusu
halilar, yanlis isimlendirme ile ‘Flaman Ressamlarin Tablolarinda Goriilen Halilar’ olarak
da isimlendirilmislerdir. Bilindigi {izere, bu halilar esit karelere boliiniir ve igine sekizgen ve
eskenar dortgen gibi sekiller yerlestirilir. Icleri ve dislar1 kivrim (¢engel) desenlerle bezenir
(Deniz, 2005: 86). Onceleri saray i¢in dokunan halilar, &zellikle saraya yakin bdlgeler olan
Manisa, Usak, Milas gibi yorelerde 17. yiizyildan 20.yiizyila kadar dokunmustur. Resimde
gergi demirine asilmis kiiclik seccadedeki motif Usak’in madalyon modelini
cagristirmaktadir (Deniz, 2005: 87). Ayrica soziinii ettigimiz motifin sekli, eskiden kitap
kaplarinin {izerine yapilan “Semse” adi verilen siisleme sanatina da benzemektedir.
Seccadenin {izerindeki desen semse siisleme sanatinda “Rumi semse motifi” olarak gecen
motifleri de andirmaktadir (Ozcan, 1990: 16). Gergi demirine asilmis olan biiyiik kilimin
deseni ise halk arasinda “eli belinde” diye adlandirilan desene benzemektedir. Ayrica
Sivrihisar yoresinde gelinlerin yaptiklar kilimlerde yer alan evlilikle iligkili motifleri de

cagristirmaktadir. Ayrica bu desen hali motiflerinden bereketi simgeleyen “toplu kogbasina

da benzemektedir. (Durul, 1987: 13-27).
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Resimdeki renkler daha ¢ok birbirine benzer tonlarda kullanildigi i¢in bir dinamizm
ya da canlilik duygusu hissettirmemektedir. Ozellikle sarinmn ve yesilin mat tonlarinin
kullanilmas1 biteviyelik hissi olusturmaktadir. Bir seylerin siirekli olusunu, ayni seylerin
tekrarlandiginmi hissettirmekte, herhangi bir canlilik uyandirmamaktadir. Havanin giinesli

olusu ve giinesin parlak 1s1klar1 resmin durgun goriintiisiinii degistirememektedir.

Resimdeki figurlerin veya nesnelerin bir golgesi gorulmemektedir. Golgelerin
olmayist giinesin dik geldigini ve oOgle saatlerini igeren bir vakti yansittigin
diistindiirmektedir. Isigin etkisini arttirmak i¢in beyaz renkler farkli yerlerde kullanilmis ve
parcalar halinde tuvale dagitilmistir. Agaglarin, calilarin yesilinden, giysilerin c¢ift kat
olusundan ve giilhatmi ¢i¢eginin agmis olmasindan dolay1 bu resmin baharin sonu ile yaz
bast donemini anlattigi anlagilmaktadir. Ciinkii giilhatmi ¢icekleri, giinesi seven, yalniz

yazin ¢igek agan bitkilerdir ( Poroy, 2009: 29).

Resimde ger¢ekei bir konunun ele alinmasi ve ortamin gergek¢i bir anlayista
yansitilmasi bizi de resmin i¢ine ¢ekmektedir. Bu durum bizi kervansarayda yasanilanlara

sahitlik yapan izleyici konumuna getirmektedir.

Ayrica hanin goriintiisii bize, bu hanin islek bir yer olmadigini, sakin bir yer oldugunu
gostermektedir. Hem figiirlerin hem sergilenen halilarin az olmasi ve figiirlerin sakin-

durgun goriiniimleri de bu etkiyi arttirmaktadir.

Bu resimde goriilen ardina kadar agik olan kapi bu diinyaya gelisi, hanin i¢i, bu
diinyada konaklayis1 hatirlatmaktadir. Olayin kervansaray avlusunda ge¢mesi de diinya
yasamina vurgu yapmaktadir. Bu anlamda hanin i¢inin diinyanin gegici bir yeri oldugunu,
acik kapilar ise bu diinyaya gelisi ve Obiir aleme go¢iisii anlatmaktadir. Ayni zamanda
kapilarin acik olusu, hanin herkese, her kesime agik olusunu sembolize ediyor olabilir. Bu
durum Islamiyet’in yiiceltilmesini akla getirirken, biiyiik Islam alimi Mevlana’nin “Ne

olursan ol, yine gel” soziinii hatirlatmaktadir.

Avluya bakar vaziyette duran beyaz giivercin, tiim diinyada 6zgiirlik ve baris
sembolii olarak algilanmaktadir. Beyaz giivercinin han kapisinin 6niine gelecek sekilde gergi
demirlerinin {izerinde duruyor olusu 6biir diinyaya go¢ eden bir ruh olarak da algilanabilir.
Hatta Anadolu deyimlerinden biri de “Aramizdan kus gibi ayrildi, gogtii gitti” deyimidir. Bu
baglamda giivercinin diinyanin geciciligini gdsteren bir sembol olarak kullanildig1 da akla

gelmektedir.
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Bilindigi gibi, han ve kervansaraylari, bu diinyanin gegici oldugunu anlatmak igin,
sairler siirlerinde, ozanlar tiirkiilerinde, ressamlar resimlerinde kullanmislardir. Konuyla
ilgili Necip Fazil Kisakiirek’in “bir namazim, bir duam, bir de eski seccadem. Hepsi hepsi

bu kadar. Iste benim sermaye” ifadesi 6rnek olarak verilebilir.

Yargi

Eser 20. yilizyilin baglarinda yasayan orta halli bir kervansaray avlusunda ticaretle
ugrasan bir grup insani tiim dogalligiyla anlattig1 ve dolayisiyla reel nitelikler tagidig i¢in
sanat kavramlarindan yansitmacilia girmektedir. Eserde figiirlerin durusu, ylzlerindeki
biteviyelik, yapilan ticaretin siirekliligini ve monotonlugunu hissettirmektedir. Bu bakimdan
eser anlatimcilik ilkesini icermektedir. Ayrica eserde kervansaray bu diinyadan ahirete dogru
giden, gecici bir mekan olarak sunulmustur. Bu sembolik anlatim da islevsellik ilkesini

yansitmaktadir.
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BOLUM Iv.

Bu boliimde, arastirmanin amaglar1 dogrultusunda elde edilen sonuclar yer

almaktadir.

Sonug

Bu calismada 19. yiizyillda Tiirk resim sanatina giren, Bati tarzi figlir anlayisi
incelenmistir. Avrupa ve Tiirk resim sanatinda figiiriin tarihsel gelisimi, donemler halinde
ele alinmigtir. Bu baglamda Bat1 resminde figiir anlayisi incelenmis ve 19. yiizyilda figiiriin

Tiirk resmine yansimasi irdelenmistir.

Tiirk resim sanatinin gelisimi, gelenek ve goreneklere, dinle ilgili hayat anlayisina ve
siyasi olaylara gore sekil almistir. 8. yiizyila kadar gdgebe bir hayat siirdiikleri i¢in kalic1 bir
esere rastlanmamaktadir. 8. yiizyilda yerlesik hayat gecen Uygurlarin ¢izmis olduklar
minyatiirler Tirk resminin baslangict olmustur. Dini inanglarin etkisinde kalinarak yapilan
minyatiir resimlerde 151k, golge ve perspektif kullanilmamistir. Toplumsal konularin
anlatildigt minyatiir resimler 12. yilizyildan sonra kitap resmi siislemeciligi olarak

yapilmistir.

15. yiizyilda Fatih Sultan Mehmet’in portresini yapmast igin Italyan ressam Gentille
Bellini’yi Istanbul’a getirtmesi resim alanindaki en 6nemli gelismelerden biri olmustur.
Fatih Mehmet Sultan’dan sonra gelen bazi padisahlar da yabanci ressamlari tilkelerine davet
etmis ve sarayda agirlamiglardir. 18. ylizyila kadar yapilan sanat faaliyetleri boylece sarayin

duvarlar1 arasinda kalmistir.

18. yiizyilda III. Ahmet’in istegiyle Istanbul’a getirilen ressamlarm yaptiklarinmn
sergilenmesi sayesinde resim sanati halka tanitilmistir. Bu donemde de minyatiir sanati
devam etmektedir. Donemin en 6nemli minyatiir sanatcist olarak kabul edilen Levni’nin
minyatiire yeni bir bakis acis1 kazandirarak, yeni konulara deginmesi ve iislubunun farklilig

Batililagma belirtisi sayilmaigstir.

Ilerleyen yillarda ise Osmanli padisahlarinin yabanci ressamlar1 desteklemesi figiir

resminin taninmasinin yolunu agmistir. Ayrica bazi padisahlarin ve sultanlarin ( III. Ahmet,
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II. Abdiilhamit, II. Abdiilmecit vb.) sanatsal yetenek ve bakis agilar1 da figiiratif resmin

gelismesine katki saglamistir.

Tiirk resminin 19. yiizyilda etkilendigi Bati resim sanati, o ddnemde yasanan siyasi
olaylarin etkisi altinda kalarak sekillenmistir. 19. yiizyilla kadar eski donemlerdeki
ressamlarin eserlerindeki konular yapilirken daha sonra toplumsal olaylar resme konu
olmustur. Islenen en énemli konu Fransiz Ihtilali ve Sanayi Devrimi sonrasinda yasanan
gelismelerdir. Bu gelismelerin  etkisiyle Neoklasizm, Romantizm, Realizm ve
Empresyonizm akimlari ortaya ¢ikmistir. Her donemde yasanan olaylar bir sonraki donemi

etkilemistir.

Bati’da hareketli donemler yasanirken geride kalan Osmanli Devleti Bati’y1 takip
etmeye baslamistir. Askeri yenilikler i¢in yurt disina génderilen askerlerin aldig1 egitimler
sonrast Tiirk resmi de gelisme gostermeye baglamistir. 18. yiizyilin sonlarina dogru minyatiir
yerine saray duvarlarini siisleyen manzara resimleri ve natiirmort resimler yapilmistir.
Batidan gelen yabanci ressamlarin etkisiyle perspektif ve figliratif resimler dikkat ¢ekmistir.
Askeri egitim amagli acilan okullara resim dersinin konulmasiyla Tiirk resmine Bati tarzi
girmeye baslamistir. Tiirk resminde Bati tarzinin olugsmaya baslamasi ilk olarak Mekteb-i
Sultani, Muhendishane-i Berri Himayun ve Mektebi Harbiye okullarinin kurulmasiyla
gerceklesmistir. Cilinkii bu donemde silah veya herhangi bir seyin dogru ¢izimi igin
perspektifli resme ihtiya¢ duyulmustur. Egitim almak iizere yurt disina gonderilen 6grenciler
yabanci ressamlardan 6grendikleri egitim ile ililkeye dondiikten sonra figiiratif resimler
yapmuslardir. Onceleri manzara ve natiirmort {izerinde yogunlasan ressamlar eserlerinde

figiiratif resimlere de yer vermislerdir.

19. yizyilda Tirk resmine katkist olan 6gelerden biri de fotograf makinesinin
kullanilmasidir. Ressamlar fotograf makinesinin ¢ektigi goriintiileri resimlemis ve fotograf
onlar i¢in esin kaynagi haline gelmistir. Italya’da on yildan fazla siire kaldig1 bilinen Sehit
Hasan Riza ise resimlerindeki figiirlerin hareketlerini ve lizerlerindeki giysileri en ince

ayrintisiyla orijinaline bagh kalacak sekilde yansitmistir.

19. yiizyilda Paris’te egitim alan Hiisnii Yusuf Bey’in ve Ibrahim Pasa’nin figiiratif
resim ¢izmesinin ardindan alan Halil Pasa, Seker Ahmet Pasa, Osman Hamdi Bey gibi
ressamlar figiiratif resmin Tiirk resim sanatinda gelismesini saglamislardir. 1I.

Abdiilmecit’in sarayda yaptig1 figiirli resimleri de figiiratif resim geleneginin Oniini
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acmistir. Ayni zamanda padisahlarin ilimli tutumlar1 ve ressamlar1 desteklemeleri ile sergiler
acilarak figiir resmi yayginlagsmaya baslamistir. Yurt disina génderilen ilk ressamlardan olan
Seker Ahmet Pasa’nin ilk kisisel sergi agmasi ve kendi portresini yapmasi figiir resmine
katk1 saglamis ve Tiirk resminin bir simgesi olmustur. Tiirk Izlenimciliginin bir onciisii
niteligini tagidig1 sdylenilen Halil Pasa, Batidan edindigi izlenimlerle doga resmine yeni bir
boyut getirmis, geleneksel ile cagdas olma arasindaki catisma ve denge ortamini temsil
etmistir. Bu dénemde Schit Hasan Riza, Osman Hamdi Bey gibi ressamlar resimlerinde

kendilerini de kullanmislardir.

Ayrica figliratif resmin yayginlagsmasinda iilkemize gelen yabanci ressamlarin da
katkilar1 olmustur. Ozellikle dogu modasini takip etmek igin gelen Oryantalist ressamlarin
etkisi bliyliktiir. Osman Hamdi Bey Fransa’da Oryantalist ressam Leon Gerome’dan resim
egitimi aldiktan sonra onunla gdriismeye devam etmis ve Gerome’un etkisinde kalarak
resimlerini yapmistir. Bu durum Osman Hamdi Bey’in resimlerindeki arka planlarin

Gerome’un resmine benzemesinden anlasilmaktadir.

Ote yandan 19. yiizyilda iilkemize gelen yabanci ressamlarin da Bat1 tarzi figiiratif
sanat anlayisinin olusumuna katkisi olmustur. Italyan ve Fransiz olan bu sanatcilardan
bazilar1 istanbul’da atdlye kurmuslardir. Bazilar1 ise Istanbul’daki egitim kurumlarinda
egitim vermislerdir. Bu ressamlardan Pierre Desire Guillemet, Sultan Abdiilaziz’in davetiyle
Istanbul’a gelmis ve Académie de Dessin et de Peinture (Desen ve Resim Akademisi) adinda
ilk 6zel akademiyi kurmustur. Tiirk resminin gelismesinde 6nemli bir payr olan sanat
okullar1 Paris’teki sanat okullar1 6rnek alinarak gelistirilmistir. Arastirma sonucunda sanat
okullarinin Osman Hamdi Bey, Halil Pasa ve Seker Ahmet Pasa gibi ressamlarin gelisiminde
onemli bir etkisinin oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu okullardan biri olan Sanayi-i Nefise
Mektebi, Osman Hamdi Bey tarafindan Paris’teki Ecole National Superieur des Beauxs Arts
( Ulusal Guzel Sanatlar Yiksek Okulu) 6rnek alinarak 1882 yilinda agilmigtir. Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin ilk hocalar1 Bati’dan gelen yabanci ressamlar olmustur. Daha sonra yurt
disinda ve bu okullarda egitim gérmiis Tiirk ressamlar hocalik gérevini tistlenmislerdir. Bu
sekilde yurt disina gitmeyen Tiirk ressamlar1 da Bat1 tarzi egitim almislardir. Bu okullarda
verilen egitimler ile yabanci ressamlarin yaptiklar resimlerdeki teknik ve sectikleri konular

Turk ressamlara yol gosterici niteliktedir.
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