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ON SOZ
Cocuk edebiyati, cocuklarin her tiirlii gelisimini (bilissel, duyussal, sosyal ..
vs.) isleyen, cocukta, yetenekleri konusunda farkindalik uyandiran bir edebiyattir.
Cocuk edebiyati, cocugun oldugu yerde, ¢ocukla birlikte anlam kazanir. Uygulanma
alan1 bulabildigi 6l¢iide etkili olur. Bunun disinda kendi basina bir deger ifade etmesi
s0z konusu olamaz. Cocuk hikayesi ise, cocuk edebiyatinin bir yoniinii, en dnemli
yonlerinden birini, olusturur.

Ulkemizde ¢ocuk hikayeciliginin gelismesi, ¢ocukla ilgili olarak yapilan
arastrmalar neticesinde miimkiin olabilmistir. Cocuklarn  gergek hayata
hazirlanmalarinda bir koprii vazifesi goren hikayeler cocuktaki dort temel dil
becerisini (okuma, yazma, konusma, dinleme) gelistirmede ve ¢ocugun degerler
diinyastyla tanistirilmasinda etkin bir tiir olarak kullanilmaktadir. Edebiyatimizda
hikdye tiiri aynm1 zamanda c¢ocukta dil zevkinin ve ana dili bilincinin
olusturulmasinda da 6nemli gorevler iistlenmektedir.

Ozellikle yirminci yiizyilin bagindan itibaren gelisme siirecine giren ve yirmi
birinci yiizyilin basinda doruga c¢ikan bilim, teknoloji ve iletisim alanindaki
gelismeler, diinyada ¢ocuklarin 6zel alanlarini da etkilemeye baslamistir. Cocuklarin
bu 6zel diinyalara yapilan miidahalenin bozucu etkilerinin en aza indirilebilmesi ve
yirmi birinci ylizyillin evrensel kabullerinin uygun bir sekilde ¢ocuklara
sunulabilmesi i¢in hikaye tiirtinden faydalanilmas1 bir zorunluluk halini almistir.

Fakir Baykurt, Tiirk edebiyatinda kdye ve koyliiye yonelisin 6zel bir
ornegidir. Kendisi de koy kiiltiirii i¢inde biiylimiis olan ve bu 6zelliginden dolay1
yazmig oldugu cocuk kitaplariyla yerelligin, halkin dilinin, kiiltiiriiniin 6nemint,
cocuklara kavratmaya ¢alisan Baykurt, incelemeye calistigimiz ve 1963-64 yillarinda
yazmis oldugu sekiz hikaye kitabinda da bu 6zellikleri vurgulamaya caligmistir.

Bu ¢alisma dort boliimden olugmaktadir. Birinci béliimde, ¢ocuk ve ¢ocuk
edebiyatinin mahiyetine, ¢ocuk ve edebiyat iliskisine, ¢ocuk edebiyati tarihine,
cocugun bilissel, duyussal, sosyal ve dil gelisimine, cocugun ve ¢ocuk edebiyatinin
egitimle ve resimle olan iliskisine, 1960’tan sonraki ilkdgretim programlarinda yer
alan egitim ilkelerine, ¢ocuk kitaplarinin i¢ ve dis yapisina, ¢ocuk hikayeciligine ve

ozelliklerine ve ¢ocuk hikayesi inceleme yontemlerine deginilmistir.



Ikinci boliimde ‘Fakir Baykurt’un Hayati, Sanati, Egitimle Ilgili Diisiinceleri
ve Eserleri’ne deginilmistir. Bu bdlimde ayrica aragtirmanin Onemine, amacina,
arastirmanin yontemine, problem ciimlesine ve alt problemlerine, sinirliklarma,
calisma aracina, veri toplama tekniklerine ve toplanan verilerin analizine yer
verilmistir.

Ucgiincii boliimde ‘Bulgular ve Yorumlar’a gecilmis, daha dnceden belirlenen
Olgtitler gercevesinde Fakir Baykurt’un yazmis oldugu cocuk kitaplarindan sekiz
hikdye kitab1 icinde yer alan dokuz hikdyesi incelenmis ve bazi bulgulara
ulagilmistir.

Dordiincii boliim ise sonu¢ boliimiidiir. Sonug¢ boliimiinde dnceden ulasilmis
bulgular genel olarak degerlendirilmistir. Degerlendirmelerden yola ¢ikarak bazi
onerilerde de bulunulmustur. Bu boliimde kaynakca da belirtilmistir. Kaynakg¢anin
birinci kisminda yaralanilan kaynaklar belirtilmis, ikinci kisminda ise incelenen
eserler belirtilmistir.

Arastirma siiresince goriis ve Onerilerinden faydalandigim, tezimin planlanip
yiiriitiilmesi ve sonuglandirilmasinda en onemli paya sahip olan degerli hocam ve
danigmanim Saym Yrd. Dog¢. Dr. Namik Kemal SAHBAZ’a, fikirleriyle bu
calismanin yiiriitiilmesinde destegini esirgemeyen degerli hocam Yrd. Dog. Dr. M.
Akif CECEN’e ve ¢alismanin hazirlanmasi sirasinda bana sabir gosterip katlanan

degerli aileme tesekkiirlerimi sunarim.

Mahmut DEGIRMENCI



OZET

COCUK HIKAYESI VE FAKIR BAYKURT’UN COCUK HiKAYECILIGINE
KATKISI
DEGIRMENCI, Mahmut
Yiiksek Lisans, Tiirk¢e Egitimi Ana Bilim Dali
Tez Danigmani: Yrd. Dog. Dr. Namik Kemal SAHBAZ
Agustos, 2010

Cocuk edebiyati, cocuklarm diisiince ve hayallerinin, dogustan getirmis
olduklar1 sanat ve estetik duyarliklarmin, diissel zekalarinin gelistirilmesi amaciyla
yazilmis olan cocuk Kkitaplartyla ilgili olarak yapilan genel bir tanimlamadir.
Tanzimat Donemi’nde batidaki klasik yapitlarin ¢evirisi yoluyla olusturulan bu yeni
kavram, ¢ocuk edebiyati, zamanla daha bilingli bir sekilde algilanan bir kavram
olmustur. Ozelikle Cumhuriyet dénemi, cocuk edebiyatmin gelismesinde bir doniim
noktast olmus, ¢ocuk ve edebiyat daha cok dnemsenmis ve pek cok yazar bu alanda
eser vermeye baslamistir.

Bu yazarlardan biri de Fakir Baykurt’tur. Baykurt “cocuk” kavramina énem
vermis, eserlerinde bu kavram iizerine egilmistir. Yazarlik yasamina ‘siir’le baslayan
ve siirlerinde asil adi olan “Tahir” yerine “Fakir” takma adini kullanan Baykurt,
yetigkinler i¢in pek ¢cok roman, dykii ve siir yazmis; bunun yaninda ¢cocuk edebiyatini
da ihmal etmeyip bu alanda ‘sekiz 0ykii, bir roman ve bir de masal kitab1’ kaleme
almistir. Calismamiza konu olan sekiz 6ykii kitabini; ¢ocuk dykiilerinin icerik bigim,
dil ve anlatim o6zelliklerini gézeterek yazmis ve bu Oykiilerinde egitim temasina da
genis yer vermistir.

Fakir Baykurt, ¢ocugun gevresiyle birlikte ele alinmasii gerekli gormiis,
kiiciik yaslardan itibaren de yasamin gercekleriyle karsilastirilmasi gerektigini
savunmustur. Bu diislincelerden yola ¢ikan yazar, Oykiilerinde ¢ocuklara ¢alisma,
iiretme, yardimlagsma, emege saygi duyma... gibi degerleri kazandirmaya c¢alismis ve
bunlar1 yaparken de ¢ocuklarda dil bilinci olusturmaya ¢aligmistir.

Anahtar Kelimeler: Cocuk, cocuk edebiyati, cocuk hikayesi, Tiirk¢e egitimi.



ABSTRACT

CHILDREN’S STORY AND FAKIR BAYKURT’S CONTRIBUTION TO THE
CHILDREN’S STORY TELLING
Master Degree, Department of Turkish Education
Advisor: Yrd. Dog. Dr. Namik Kemal SAHBAZ
August, 2010

Children’s literature was created to develop childeren’s thoughts and dreams,
their innate art and aesthetic sensibility, and imaging of intelligence which is a
concept on the agenda since the beginning of the twentieth century in our country.

This new concept, children’s literature, has been perceived consciously by the
time that the concept was created by the translation of the classical Works in the west
during the Reforms Term, Tanzimat Era/ Period. Especially, Republican period
became a milestone in the development of the children’s literature, child and
literature noticed more and many writers began to work in this area.

One of these writers is Fakir Baykurt. Baykurt has given importance to the
concept "child", focused in this concept in his works. He started his career with
poem and he preferred “Fakir” instead “Tahir” which is his actual name, the poor
alias Baykurt wrote several novels, short stories, and peotry for adults, as well as,
without neglecting children’s literature, he has written ‘eight-story, a novel , and a
fairy tale book' .The eight-story book’s evoluoted in this work; he wrote by
considering children's stories shape, the content, language and narrative features, and
gave the broad theme of education in this stories.

Fakir Baykurt found necessary that child must be adressed with his/her
environment, upholded that starting from an early age kids also should be compared
with the realities of life. The Author, set out in this opinion, tried to acquire the
values to the children as working, generation, solidarity, respect for labor in his tales
and while doing that he tried to create awareness of language in childeren.

Key Words: Child, children’s literature, children’s story, Turkish education.
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I. GIRIS

I. COCUK VE COCUK EDEBIYATI

Cocuk ve cocuk edebiyatiyla ilgili degerlendirmeler 20. yiizyilin geneline
yayllmis ve gliniimiizde de artarak devam etmektedir. Ancak bu degerlendirmelere
gecmeden Once, cocugun gecmiste nasil algilandigi hakkinda bir degerlendirme
yapilmalidir.

Tarihte, ¢ocuklugun bir deger olarak ortaya ¢ikisimi kaynaklar 17. yiizyila
dayandirmaktadir. Siiphesiz daha onceleri de ¢ocuklar i¢in bazi dnemli gelismeler
kaydedilmistir ancak ¢ocugun bilimsel bir bakis agisiyla degerlendirilmemesi (yazilt
kaynaklardan yeterince yararlanilmamasi, cocugun her tiirli sosyal, fiziksel,
psikolojik gelisiminden haberdar olunmamasi gibi), bu gelismelerin tarihte iz
birakmamasma neden olmustur. (Ornegin ilkel ve gdcebe toplumlarda ¢ocuklarm ve
yetigkinlerin ayni1 ortamlar1 paylasmak ve bir arada yasamak zorunda olmalari, dil
yoluyla tiretmis olduklar1 s6zIii (halk) tirlinlerinin toplumun biitiin bireylerine ayni
oranda sunulmasini zorunlu kiliyordu. Bu durumda yasayis itibariyle de ¢ocuklarin
0znel diinyalarindan bahsedilmesi miimkiin degildi)

Kaynaklardan elde edilen bilgilere gore, 17. yiizyil 6ncesine kadar ¢cocuklarin
kendilerine ait 6zel bir gelisim evresinde olduklar1 gercegi de goz Oniinde
bulundurulmuyordu. Pek cok kaynagin bu noktada birlesmesi gostermektedir ki
cocuklugun bir deger olarak ortaya ¢ikisi son ylizyillarda olmustur. Onur (1993: 4),
“Ortagag’da c¢ocuklarin kendilerine ozgii giysileri, oyunlari, oyuncaklart yoktu,
cocuklar yetigkinlerin biitiin etkinliklerini, giysilerini, oyunlarini, eglencelerini
paylasiwyorlardi. Toplum bugiinkii gibi cocuklari yasa ya da psikolojik gelisim
evresine gore aywrmayi bilmiyordu hentiz” derken bu bulguyu teyit etmektedir.

Matbaanin icadindan sonra bazi kokli degisikliklerin meydana gelmesi
(yazili kaynaklarm, dolayisiyla okuma- yazmanin artmasi, pediatri konusundaki
gelismelerin takip edilmesi vs.) sonucu c¢ocuklarla ilgili olumlu yonde Onemli
degismeler ve gelismeler yasanmaya baglamistir. Goksen (1960: 8), matbaanin
icadina kadar olan donemi su sekilde degerlendirir:

“17. yiizyila kadar hemen her tarafta ¢ocuklar, kendileri i¢in bir edebiyattan
oldugu kadar okuma- yazmadan da yoksundular. Ana- baba neslinin okuma- yazma

bilmedigi yahut c¢ok az bildigi ¢aglarda c¢ocuklarin da okumaktan paylarini
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alamayacaklart pek tabii bir olaydir. Gutenberg’in matbaayt icadina kadar, el
yvazmas kitaplara sahip olmak bile bir imtiyazdir. Okuma bilen gengler, ¢ocuklar ise
va dinsel eserlerle, ya da tarih kitaplariyla yetiniyorlardi. Okuma bilmeyenler de
kulaktan kapma hikdyelerle ve masallarla avunuyorlard:.”

Cocuklugun biitiin diinyada uyanis1 yiizyillara yayilmistir. Aydinlanma
devrimi sonrasinda olusan burjuva sinifi, aile denilen kurumu 6ne ¢ikarmis, belirli
haklara ve imkanlara kavusan bu sinif, ¢ocugun egitimine de ozel bir alaka
gostermeye basglamistir. Bunun sonucunda da belirli bazi1 kurallar1 olan kurumlar
(6rnegin i1lkogretim okullar1) ortaya ¢ikmaya baglamistir.

Onur (1993: 5), ¢ocuklugun hi¢ taninmadigi bir ¢agdan, hukuksal, toplumsal,
egitsel kurumlar i¢inde korunmaya alinan bir ¢ocukluk kavramima gecisin tam dort
yliz yil siirdiigiinii; ¢ocuklugun kurumsallasmasinin ilk evrensel belirtisinin de
ilkdgretim yasantist oldugunu, en son gostergesinin de ‘Cocuk Haklar1 Hareketi’
oldugunu belirtir.

20. yiizyila gelindiginde, 18. yiizyill aydmlanmasmin (bir taraftan J. J.
Rousseau’nun Emil adli eserinde ¢ercevesini ¢izdigi cocukluk anlayisi, bir yandan da
J. Locke’un calismalari vs.) ayni zamanda c¢ocuk egitiminde de ‘bilinglenme’
dogrultusunda biiytik bir etki uyandirdigi goriiliir.

Tan (1993: 10), 20. ylizyil ¢ocuk paradigmasinin 18. yiizyil
aydimlanmasindan bir yandan Rousseau’dan, bir yandan da Locke’dan esinlenmeye
basladigini ifade ederek su goriisleri dile getirir:

“J. J. Rousseau’nun (1792) yansiyan ve ‘Romantik Cocuk Anlayisi’ diye
nitelenen goriisleri iki onemli vurgu tasiyor: Cocugun yalniz su ya da bu amag igin
degil, kendi basina onemli oldugu, yetiskinden farkl, ozgiin ve degerli psikolojik
ozellikler tasidigr ve ¢ocuklugun dogaya- tabiat haline- en yakin yasam evresinde
oldugu...”

Giindiiz (2005: 136), Tan’1n bu degerlendirmelerini su ciimlelerle destekler:

“18. yiizyilda, ¢ocuklugun yeniden kesfi konusunda ana figiir, daha c¢ok,
Jean- Jacgues Rousseau’nun goriisleri ¢ergevesinde olustu. Rousseau,
Hiristiyanligin - “dogustan  giinahkdarhk” o6gretisine, ¢ocuklardaki “dogustan

2

masumiyet” teziyle karsi ¢ikti.

13



Ozelikle Rousseau’nun goriislerinden hareketle 20. yiizyilda artik ¢ocugun
kendi bagina bir deger oldugu, yetiskinlerden farkli bir diinyalarnin oldugu, farkl
gelisim 6zelliklerine sahip bulundugu gercgegi biiyiik 6l¢iide kabul edilmis ve bu yeni
kabullere gore bir egitim anlayis1 benimsenmeye baslanmistir. Kilisenin, dolayisiyla
Hiristiyanligin da bu anlamda ¢ocuk {izerindeki olumsuz etkisi kirilmistir.

21. yiizyilla gelindiginde ise yapilan arastirmalar bu goriislerin hakliligini
ortaya koymustur: “Rousseau ¢ocugun kiiciik bir yetiskin olmadigint ve kendine 6zgii
ihtivaglart ve bu ihtiyaglara uyum gostermis bir kavrayisi bulundugunu
tekrarlamaktan hoslamirdi. Zamanmmizda ¢ocuk dili veya resmi etrafinda yapilan
incelemeler cogunlukla bu goriisiin dogrulugunu gostermistir” (Piaget 2007: 223).

Ulkemizde ise, ¢ocuklugun modern bir anlayisla ele almisinin tarihi,
Tanzimat sonrasina rastlar. Ancak, cocuga yonelik bu ‘modern’ bakis ve gelisme,
icerigi itibariyle i¢ dinamiklerden yoksun, tamamen dis (6zellikle Bati Avrupa)
kaynakli gelismelere paralel olarak gerceklesir. Bu da ‘ceviri’ yoluyla olur. Tanzimat
edebiyatinin genel karakteristigi olan ‘ceviri edebiyati’, ¢ocuga bakisa da hakim
olmus, dolayistyla orijinal, tamamen kendi dinamiklerimizden yola c¢ikan bir
cocukluk anlayis1 da gelistirilememistir. Bati’nin 18. yiizyilin sonu ve 19. yiizyilin
baslarindan itibaren gelistirdigi cocukluk anlayisinin bizde yerlesmesi ancak 20.
ylizyilin ortalarindan itibaren miimkiin olabilmistir. Giindiiz (2005: 137), bizdeki
cocuk edebiyatinin bu yondeki seyrini su sekilde 6zetlemektedir:

“Cocuklara ahlaki 6giit niteligi tasiyan kitaplari bir yana birakacak olursak,
bizdeki ¢ocuk edebiyatimin ilk orneklerini Tanzimat aydinlarvmin batidan, c¢eviri
voluyla elde ettikleri eserler olusturur. Cocuk egitimi ve psikolojisi iizerinde de
onemle durulan bu dénemde, J. J. Rousseau’nun batiytr kusatma altina alan egitim
felsefesi bizde de karsiligini buldu, Ziya Pasa’min Emil Terciimesi, Yusuf Kamil
Pasa’nin Fenelon’'dan yaptigi Telemak terciimesi, Tarih¢i Liitfi’nin Daniel de
Foe’den yaptigi Robinson Crusoe terciimesi, Sinasi’nin ve Recaizdde Mahmud
Ekrem’in La Fontaine terciimeleri, batili egim anlayisinin bizde de var olmasini
arzu eden aydinlarin iyi niyet gostergeleriydi...”

Cocuklugun bir deger olarak, ayr1 bir ¢ag olarak ele alinis1 6zetle bu sekilde

belirtilebilir. O halde ¢ocuk kimdir?
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Oguzkan (2001: 2) cocugu; “Iki yasindan ergenlik ¢agina kadar siiren
biiyiime doénemi iginde bulunan insan yavrusu veya heniiz erinlik donemine
erismemis kiz veya erkek” seklinde tanimlar.

Meri¢ (2004) ise cocugu Ozel yoniiyle birlikte degerlendirir ve soyle der
(1987: 18): “Cocuk bash basina bir dlem. Dili algilayisi, diisiince sistemi hep
kendine has” tir.

“Cocuk, geligen bir insan yavrusu, olgunlagsmamis “resit” kiiciik yurttagtir”
(Yorikoghu 2007: 13).

“Cocuk eksik bir yetiskin olmadig gibi kendine 6zgiiliigii olan bir biiyiime ve
gelisme evresidir” (Sirin 2006: 32).

“Cocuk kiigtiltiilmiis bir insan modeli degil, fakat kendine ozgii zeka ve kisilik
ozellikleriyle donanmis bagimsiz bir bireydir” (Dodurgali vd. 1998: 10).

Bu tanimlardan yola c¢ikarak ¢ocugun; ‘kendi basmma bir diinya’,
‘olgunlagsmamis’, ‘yogun bir gelisme doneminde bulunan’, ‘kendine 6zgiligl olan’,
dil ve diisiince yapis1 itibariyle yetigkinlerden ¢ok farkli olan® bir varlik oldugu
anlasilabilir. Boyle bir varligm, ¢ocugun, gelisim diinyasimnin anlasilabilmesi icin
onun diinyasina girilmesi gerekir.

Cocukluk c¢aginin baska bir 6zelligi de hizli bir degisim, doniisiimiin
gerceklestigi bir donem olmasidir. Bazi1 donemlerde fiziksel 6zellikler daha belirgin
bir gelisme gosterirken baz1 donemlerde de bilissel beceriler daha 6n plana ¢ikmaya
baslar. Ozellikle okul ¢agina girdikten sonra sosyal hayata dahil olan ¢ocuk yeni bir
cevre edinerek bu yeni roliinii benimser. Artik bu donemden itibaren farkl kisilik
ozellikleri gelismeye baslar.

“Cocukluk hayatin, zihni uyandiran, basitten komplekse hizla yol aldiran bir
donemidir. Dort yasla yedi yasin, vedi yasla on yasin ¢ocugu arasinda onemli
baskaliklar vardir” (Sever 2000: 114).

3-4 yas donemi ¢ocugu hayal diinyasiyla i¢ i¢e yasarken, ana siifi ve ilkokul
cagina erismesiyle yavas yavas gercek bir diinyaya adim atmaya baglar. Artik,
olaylar1 somut olarak algilamaya baslayan ¢ocuk i¢in hayat, baskalarmin (6rnegin
okuldaki arkadaslarmin) yasadigi olaylarla i¢ icedir. Dolayisiyla ¢ocuk bu déonemde
daha mantikli ‘yasant1’ lar gelistirmeye baslar. Ancak bu donem hayalin heniiz tam

olarak atlatilamadig1 bir donemdir. Dolayisiyla bu donemde gercek ve hayal beraber
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yiriir: “Cocukluk diisle ger¢egin yiiriidiigii bir ¢agdir” (Sirin 1998: 14). Bu karisik
duygular1 i¢ ice yasayan ¢ocugun i¢ diinyasi olduk¢a zengindir. O, kendi diinyasinda
cok farkli kurallara sahiptir. Yetigskinlerin bu 6zelligi algilayamamasi ¢ogu zaman
cocuk icin bir diis kiriklig1 nedenidir.

Onaran (2005: 456), bu konuyu ele aldigi degerlendirmesinde su noktayi
belirtic:  “Cocugu bir barsak ¢ocugu yerine koymadan, iyi tammadigimiz ig
diinyasinda biiyiik bir insan oldugunu unutmamak gerekir.

Ama ¢ocuk edebiyatinda yogunlasan bir yazarin kendini sinirlamast beklenir.
Bu simirlama ¢ocugun imge diinyasini zenginlestirmesine engel degildir. Cocuk
okuduklariyla kendinde ¢ogalamiyorsa, yazar yazdiklaryla yeteri kadar basariya
erismis sayilmaz.”

Cocukluk doneminin kendi i¢inde gelisen yapisi, ¢ocugun bu dénem boyunca
gecirdigi  de8isim, doniisiim, onu biligsel, duyussal, ruhsal, sosyal yonlerden

yetigkinlerin diinyasina yaklastirir.

I.1. Cocuk - Edebiyat iliskisi

Cocuk ve edebiyat iliskisi iizerinde uzun yillara dayanan bir tartisma hep
varolagelmistir. Cocuklar i¢in ayr1 bir edebiyat var mudir, yok mudur, yoksa,
edebiyat1 bir biitiin olarak mi1 degerlendirmek gerekir? Cocuklar bu ‘biitiin’den
(edebiyat) kendilerine katki saglayabilecek eserleri kendileri mi bulup
cikarmalidirlar.. vs. degerlendirmelerin 6zii genellikle bu gercevede olmaktadir.

‘Dil varligin evidir’ (Heidegger) savindan hareketle dilin diislinceyi
yonlendirdigi, dolayisiyla dile istedigi bigimi verdigi giiniimiizde artik bilinen bir
olgudur. Diislincelerimizin biitiin yonleriyle ortaya konabilmesi i¢in dilin, tam bir
yetkinlikle kullanilabilmesi gerekir. Edebiyat gibi malzemesi dile dayanan bir sanatin
cocuklar icin bir etki uyandirmasi ancak cocuklarin diinyasma girebilecek, onlara
bulunduklar1 yas diizeyinde en 1yi katkiy1r yapabilecek kelimelerin kullanilmasiyla
miimkiin olacaktir. Dolayisiyla ayr1 bir ¢ocuk edebiyatmin olmasi gerekliligi
diisiincesi gittikge daha c¢ok agirhik kazanmaktadir. Ayri1 bir ¢ocuk edebiyatinin
gerekliligini Neydim (2003: 9), su ciimlelerle ifade etmektedir:

“Cocuk ve genclik edebiyati elestirisi dendiginde geleneksel agidan bakarsak,

temelde aranan olgiitiin didaktiklik oldugunu goriiriiz. Cocuk ve genglik edebiyatinin
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egitimin bir parg¢asi (hatta kiigiik bir par¢asi) goriilmesini bunda rolii ¢ok biiyiiktiir.
Yine bu anlayistan yola ¢ikarsak bir c¢ocuk kitabinda aranan dlgiitlerin,
bilgilendirici, egitici ve dil gelistirici olmast yeter de artar bile. Cocuk ve genglik
edebiyati genel edebiyatin i¢inde kendine yer bulamadigi, dahast bir edebiyat alant
olarak goriilmedigi icin kendine yiiklenen islev bu anlayisla simirlt tutulmustur.
Cocuk ve gencglik kitaplari denilir ama yetiskin kitaplar: denilmez. Yetiskin edebiyat
vardwr. Oysa baslangicindan bugiine degin -donemlerine gore farkli egilimler tasisa
da- bir ¢cocuk edebiyati vardi ve bugiin de var.”

Cocukluk da hayatin bir donemidir. Ama hayatin ¢ekirdegini olusturan bir
donemidir. Bu donemlerde kazanilan bazi onemli aligkanliklar ileriki yillarda da
etkisini slirdiiriir. Bu gercegin, aslinda biitiin kiiltiirlerde eskiden beri- s6zlii edebiyat
kiiltiirtiniin gecerli oldugu donemlerde de- kabul edildigi bilinir. Bu olgunun
bilinmesi, edebiyat eserlerinde koklii, bilimsel bir bakisla ele alinmasi ise ancak son
ylizyillarda miimkiin olabilmistir.

1 Ekim 1986 tarihli Milliyet Sanat dergisinde yayimlanan konusmasinda Ural
(1987: 302), edebiyat-cocuk edebiyat1 ayrimini sdyle degerlendirmektedir: “Briyiik
yaziniyla, ¢ocuk yazini arasinda bence kalin duvarlar yok. Ama su da bir gergek ki
¢ocuk yaziniyla ugrasanlar, ¢ocuk mantigini tamima, yas gruplarina gore sozciik
se¢imleri, ozgiinliik, yersel ozellikler, ¢agdashik gibi bazi kurallarin ipek simirlar
igindeler. Bu kurallar da ¢ocuk yazini ugras¢ilarint her zaman, bir kuyumcu titizIligi
iginde c¢alismaya kosullandiryyor. Biiyiik yaziminda oldugu gibi dilediginiz gibi
yazma, sozciik se¢iminde sonsuz ozgiirliige, konu serbestisine sahip degilsiniz.”

Ural’in belirttigi “cocuk mantigin1 tasima, yas gruplarma gore sozciik
secimleri, 6zglinlik, yersel 6zellikler, cagdaslik™ gibi 6zellikler artik giiniimiiz cocuk
edebiyatina hakim olmasi gereken 6zellikleri ifade etmektedir.

Cocugun edebiyatla i¢ ice olmasinin nedenleri bu cercevede belirtildikten
sonra ¢ocuk i¢in ayr1 bir edebiyatin olmasi gerektigi diislincesinin kabul edilmesi
gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.

Cocuklar i¢in ayr1 bir edebiyat olmasi gerektigi tizerinde duran pek ¢ok yazar,
edebiyat¢1 ve sair, cocuklarin ayri1 bir diinyalarinin oldugunu, hayal diinyalarmin
tahmin edilemeyecegi kadar zengin oldugunu, olaylara yaklasim tarzlarinin

yetiskinlerden farkli oldugunu belirterek, onlara yonelik olarak yapilacak edebiyatin
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da bu 6zelliklere uygun olmasi gerektigini ifade ederler. Dayioglu, K[aking], Tamer
gibi edebiyatgilar ayr1 bir cocuk edebiyati olmas1 gerektigi tizerinde durmuslardir.

Dayoglu  (1987: 317), ‘Edebiyat ve ¢ocuk edebiyatini  nasil
degerlendiriyorsunuz. Cocuklar i¢in ayri bir edebiyat olduguna inaniyor musunuz?’
sorusuna su yanit1 verir:

“Cocuklar i¢in ayri bir edebiyat tiri var midwr? Sorusunu hep
vadwrgamisimdir. “Cocuk edebiyati” diye ayri bir edebiyat kolu yoktur, diyenlerin
amacw hi¢bir giin anlayabilmis degilim. Cocuk edebiyatinin genel edebiyat
yelpazesinde ayri bir yeri vardir. Oyle ki bu “Ayrilik” da yetmemektedir.”’

K[aking] (1987: 319) da ayr1 bir c¢ocuk edebiyati olmasi gerektigi
gorisiindedir: “Gergekte bir ¢ocuk edebiyati var. Yalniz bizde degil bu, biitiin diinya
edebiyatlar i¢inde de ¢ocuk edebiyati ayri bir tiir olarak ele aliniyor.”

Tamer’in (1987: 330) goriisleri de bu dogrultudadir: “Cocuklar i¢in ayri bir
edebiyat  olduguna inaniyyorum.  Biiyiikler i¢in  kitap  yazarken  kural
tammayabilirsiniz; kendi kurallarinizi kendiniz getirebilirsiniz. Edebiyatin gelismesi,
zenginlesmesini saglayan nedenlerden biri de budur belki. Ama ¢ocuklar icin kitap
vazarken belirli bazi kurallara uymak, bazi deneyimleri goéz ardi etmemek
gerekiyor.”

Bu goriislerin yaninda c¢ocuklar i¢in ayrica bir edebiyata ihtiya¢c olmadigi
iizerinde duran yazarlar da vardir. Bu yazarlara gore, edebiyat bir biitiindiir,
ayrilamaz. Cocuklar da bu edebiyattan kapasiteleri oraninda faydalanabilmelidirler.
Bu vyazarlarin basinda, c¢ocuklar i¢cin pek cok calisma yapmis bulunan Sirin
gelmektedir. Sirin (1998: 75), edebiyat1 boliimlere ayirmanin; ¢ocuk i¢in, geng igin,
ihtiyar i¢in gibi bir ayrima gitmenin yersiz, anlamsiz bir is oldugunu ifade ederek bu
yaklagimim edebiyattan uzaklastirabilecegini, dolayisiyla ‘cocuk edebiyati’ yerine
‘cocuklar i¢in edebiyat’ ifadesini kullanmay1 uygun buldugunu sdyler

Uyar (1987), cocuk edebiyat1 diye ayr1 bir edebiyatin olamayacagini su
sozlerle savunmaktadir (2006: 38): “...iilkemizde, resmi bakisa gére her sey kendi
iginde ikiye ayrilir: tiifekler — demir kismi, tahta kismi... bu bakis daha da abartili
bir bi¢cimde edebiyata da bulasti; genglik edebiyati, ¢ocuk edebiyati, , kadin
edebiyati, go¢men edebiyati, siirgiin edebiyati gibi ayrimlar gergeklestirildi,

edebiyatin kendine 6zgii bir biitiinliigii, tamligi oldugu gormezden gelindi.”
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Stireyya (1987: 329), bir soru iizerine yaptig1 degerlendirmede ¢ocuklar i¢in
ayr1 bir edebiyatin olamayacagini su sekilde belirtir:

“Edebiyat bir biitiindiir. Cocuklar da oradan kendilerine koparabildiklerini
alirlar. Cocuklar: kiiciimsememeliyiz. Birakalim ¢ocuk da yiizmeyi (okuma- yazmayt)
ogrendikten sonra bizim girdigimiz denize girsin.

Cocuk heniiz ‘ekmek’ diyemiyor da ‘epe’ diyorsa biz ona kalkip ‘epe’ diye soz
etmeyelim ekmekten. O zaman ‘epe’den ekmege gecis siireci uzar. Ya da biz
uzamasini istiyoruz demektir.”

Alangu (1965: 13), bu konudaki diislincelere su sozlerle katkida
bulunmaktadir:

“J. Swift, “Gulliver” serisi ile olduk¢a sert bir toplum elestirisi yapmisti. D.
Defoe ise “Robinson Crusoe” ile kolonyalizme yénelen Ingiliz énciilerini
yiiceltmisti. Selma Lagerlof ise “Nils Holgerson” ile kuzey iilkelerinin giinese ve
tabiata yonelen iilkiiciiliigiinii anlatmak istemisti. Andersen ise ¢ok zarif yeni
masallarimin altinda kendi fakir ve bikes ¢ocuklugunun sikdyetlerini ironili bir ifade
ile gizlemisti. Hele Cervantes “Don Quichote”u ile devrini tamamlayan bir ¢agin
sert ve insafsiz diinyasina diismiis ve yalniz kalmus bir iilkiictiniin dramini, kendi
yvasama davasini anlatmisti. Ama bunlarin hepsi ve benzerleri “cocuk romant”
olarak ¢ocuk edebiyatinda seckin yerlerini alabildiler. Bu kitaplar, ¢ocuk romani
olarak onlarin ne yas ne de basamaklar: goz oniine alinmadan yazilmisglardi.”

Ayr1 bir ¢cocuk edebiyatinin olamayacagini savunan goriislere Enginiin (2004:
387) de katilir:

“Oteden beri cocuk edebiyati ve benzeri ayrimlar beni rahatsiz etmistir.
Cocuk edebiyati, salon edebiyati, kadin edebiyati, vs. gibi tasniflerle kastedilen
edebiyat o ziimrenin belli bir donem i¢in ihtiyacina cevap verir, yani o dénem
gecildikten sonra bir kenara birakilir. Bundan dolayr ¢ocuklar icin, sadece onlarin
okumast i¢in ayri bir edebiyat yaratmanmn gerekli oldugunu sanmiyorum.”

Sirin (1987: 48-49), Enginiin’e su degerlendirmelerle katkida bulunmaktadir:
“Gergekten, ¢ocuklar icin ayri bir edebiyat olabilmesi i¢in, se¢me, degistirme ve

yveniden kurma prensiplerinin estetik yogunluk kazanmas: gerekir. Edebiyatin

kurallarina uygun olarak yapilan edebiyatin adina ne dersek diyelim o edebiyattir.
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Bu disiplinler icinde ¢ocuklar icin yapilan edebiyat da elbette edebiyat alani
icindedir.”

Son olarak Meri¢’in de bu konu hakkindaki diisiincelerini belirtmek gerekir.
Meri¢ (1987: 3-4) de cocuklar i¢cin ayr1 bir edebiyatin olmamasi gerektigini su
sozlerle savunur:

“Cocuk edebiyatinin ne simirlart belli ne mahiyeti. Cocuk edebiyati, ¢ocuklar
igin yazilan kitaplarin biitiintinii kucaklyyor ama cocuk biiyiikler icin yazilanlari da
okur. Yasla bas arasinda kesin bir miinasebet kurmak miimkiin degil.”

Ayr1 bir ¢cocuk edebiyatinin olmasi gerektigini savunan yazarlarla, edebiyatin
bir biitiin oldugunu, c¢ocuklar i¢cin ayrica bir edebiyat olamayacagini ifade eden
edebiyat¢ilarimizin paylastiklar1 bir 6zellik var; o da ‘cocuklugun kendi basma bir
deger oldugu, ¢ocuklarin ayr1 bir gelisim dénemlerinin oldugu ve bu yapinin da son

derece hassas oldugu gercegi’dir.

I.2. Cocuk Edebiyati

Cocuk, aslinda bir hazinedir. Kesfedilmesi gereken bir hazinedir. Cocugun
hayal diinyas1 sonsuzdur, evreni genistir. Cocugun bu sakli diinyasinin sirlarina ermis
bir ¢ocuk kitab1 yazarmmin elinde azimsanmayacak bir malzeme demektir bu.
Dolayisiyla o diinyay1 aciga ¢ikaracak, aydinlatacak, zenginlestirecek bir edebiyatin
gerekliligi de boylelikle ortaya ¢ikmis olmaktadir.

Cocuk edebiyat1 ile ilgili degerlendirmelerden 6nce edebiyat ve cocuk
iligkisinin degerlendirilmesi gerekir. Bu dogrultuda dnce edebiyatin tanimlanmasi ve
bu tanimlardan yola ¢ikilarak bir degerlendirme yapilmasi gerekir. Nedir edebiyat?
Tiirk Ansiklopedisi’nde (1964: 315) edebiyat soyle tanimlanmaktadir:

“Insamin duygularini ve diisiincelerini, timitlerini ve emellerini daima etkili;
daha canl bir sekilde anlatma ihtiyacindan dogan edebiyat, dillerin geliserek ifade
imkanlarimin artmasiyla bir sanat olarak ortaya ¢ikmis ve bu gelismeyi derinden
etkileyerek hizlandirmistir. Giizel sanatlarin resim, miizik, heykelcilik gibi baska
dallarin da renk, ses ve sekillerden yararlanan insanoglu, edebiyatin malzemesi olan
sozii dogamin disindan, zekdsiyla kendisi icat etmek durumunda kalmistir. Bu

’

bakimdan edebiyati yaratici diistincenin essiz bir mucizesi olarak saymak gerekir.’
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Edebiyat, 6zel olarak kurgulanmis, estetik bir dille olusturulmus, duygu ve
diisiincelerin sergilendigi bir alandir. Bu alanin dili ise estetikten, incelikten yola
cikmahidir. Bu yoniiyle edebiyat, “Malzemesi dile dayanan, insanlarin duygu,
diistince ve hayallerini dile getiren, edebi ve estetik degeri olan, bayagilik ve
¢irkinligi kabul etmeyen sozlii ve yazili verimlerin tamamidir” (Yalgmm ve Aytas
2005: 17).

Edebiyatin estetik degerine ve kaynagina Sever ve Alpay da vurgu
yapmaktadir: “En yalin anlamiyla, sanat¢imin yasami anlamasina yonelik bir ¢aba;
vasanilanlar, yasanacaklari soézciiklerle var etmeye doniik estetik bir eylemdir
edebiyat” (Sever 2003: V).

“Edebiyat dil ile sanatin birlegsmesinden dogmus, giizel duygu ve diistinceleri
anlatan, kurulusu da giizel olmus séz ve yazi sanatidir” (Alpay 1987: 523).

Edebiyat ayn1 zamanda kendi i¢inde bir biitiindiir: “Edebiyat; bizzat yazar veya
sairin zihni, ruhu ve dilinde hayat bulmus, kendi icinde tutarli ve uyumlu bir terkip,
tamamlanmis bir sistem durumundaki “edebi eser”, yani “metin’dir” (Cetisli
2004: 12).

‘Edebiyat’ kavrami iizerine yapilan tanimlar Oncelikle °‘dil’in {izerinde
yogunlagmaktadir. Dilin zamanla olgunlagmasi, yetkinlesmesinden kaynakli, giizel
sanatlar arasinda belirleyici bir konuma gelen edebiyat, hi¢ siiphesiz, ¢ocugun her
tirlii gelisiminin (bilissel, duyussal, ruhsal, sosyal, fiziksel..vs.) ortaya kondugu,
islenebildigi bir edebiyat alani olarak da islerligini siirdiirme olanagina sahiptir. Iste
cocuk edebiyati bu yondeki gelisimini siirdiirerek belirli yas diizeyleri arasinda
okunabilirligini arttrmustir.  Gelistirilen bu  ‘cocuk dili’, giliniimiizde c¢ocuk
edebiyatinda bir yontem olarak kabul edilmis, ¢ocuk edebiyatmnin hakim unsuru
olarak gelisimini siirdiirmiistiir.

Cocuktaki duyus, diisiiniis ve davranmig gelisiminin biitiin boyutlariyla
islendigi bu edebiyat alani, edebiyatin genel anlamdaki ¢esitliligine de katkida
bulunmaktadir. Cocuk edebiyat1 hakkinda bugiine kadar pek cok tanim yapilmistir.
Tanimlarin ¢ikarillan sonug, c¢ocuk edebiyatmin klasik (genel) edebiyattan farkl
olarak ele alimmmas1 gerekliligini ortaya koymaktadir. Yine tanimlardan yola ¢ikilarak
cocuga yonelik edebiyatin hangi 6zelliklere sahip olmasi gerektiginin ¢ikarilmasi

miumkiindiir.
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Cocuk edebiyatinin ne anlam ifade ettigi konusundaki degerlendirmelerden
once, cocuk edebiyatinin ortaya cikisiyla ilgili baz1 goriisleri de burada belirtmek
gerekir.

Sirin, (1987: 48), ‘cocuk edebiyati’ deyiminin “cocuk psikolojisindeki
gelismeler sonucu egitimci yazarlarin ortaya attigi bir kavram™ oldugunu belirtir.

Cocuk edebiyatmin ortaya ¢ikisiyla ilgili pek cok goriis ortaya konmustur. Bu
konudaki goriisleriyle dikkat ¢ceken edebiyat¢ilarin basinda Sirin gelmektedir. Sirin
(1998: 11), cocuk edebiyatnin dogusunu, gelisimini ve hangi yontemlerle bugiine
geldigini su climlelerle ifade eder:

“Cocuk edebiyati insanligin varolusuyla dogmus, sozlii gelenekle stirmiis,
yvazili edebiyata doniiserek diinyanin edebiyata agilan ¢ocuksu penceresi olmugstur.”

Bir bagka goriis de Yal¢in ve Aytas’a aittir. Yalgm ve Aytas (2005: 16),
cocuk edebiyatinin ‘300 yillik bir donem igerisinde olusan bir edebiyat’ oldugunu
belirterek, bu edebiyatin amacinin da ‘cocuklarin biiyiime ve gelismelerine, hayal,
duygu, diigiince ve duyarliklarina, zevklerine, egitilirken eglenmelerine katkida
bulunmak amaci ile olusturuldugunu’ ifade eder.

‘Cocuk edebiyat1’ ad1 altinda ayr1 bir tiirden edebiyata ihtiya¢ olup olmadig:
konusundaki tartigmalar, ¢ocuga yonelik saglikli bir edebiyat ortaminin gelismesine
de katkida bulunmaktadir.‘Cocuga yonelik edebiyat’, ‘cocuksu edebiyat’, ‘cocuga
gorelik’ gibi adlandirmalarla gelistirilen cocuk edebiyat1 tanimlari, cocuk gerceginin
temel dayanak noktasini teskil etmistir.

Cocuk edebiyatinin hangi yas gruplarma seslendigi konusunda herhangi bir
sinir konulmasi, aslinda ¢ocuk edebiyatinin smirlandirildigini goésterir. Bu durumu
Neydim (2003: 80), su sozlerle ortaya koymaktadir:

“Cocuk edebiyati dendiginde okul éncesinden baslanarak genglere uzanan
bir edebiyat anlasitlir. Bu tammlama dogrudur ancak biitiin gergegi yansitmaz.
Cocuk edebiyati ilk bakista basit yonelimle bu sekilde tamimlanabilir ama daha
yvakindan ve ayrintili bakildiginda karmasik ve goreceli olara ¢ok adreslilik soz
konusudur.”

Bu hususta Alpoge (2006: 17), cocuk edebiyatini okul dncesi donemden
baslatmaktan yanadir: “Ben ¢ocuk edebiyatint kiigiik ¢ocuklar igin hazirlanan okul

’

oncesi kitaplardan baslatmaktan yanayim.’

22



Cocuk edebiyatma getirilen baska bir sinir da ‘konu’ya yoneliktir. Cocuklarin
seviyelerine inme cabasi, sadece onlarin diinyasinda gegen olaylar1 isleme, onlar1
kendi diinyalariyla smirli tutma.. vs. gibi ¢ocuk kitaplarinda ele alinacak konulara
yonelik bu tiirden smirlamalar, cocuk i¢in kitaptan sogutucu olmaktan 6te bir anlam
tasimaz. Sirin (2000: 10), bu konudaki diisiincelerini su sekilde dile getirir:

“Cocuk edebiyati, ¢ocuklara ¢ocuklugu ya da ¢ocugu anlatan bir edebiyat
degildir. Boyle bir edebiyat kendini simirlandirir. Cocuk her seyden once iyi, nitelikli
¢ocuk kitabindan ve yazarindan, kendisini ¢ocuklugundan ¢ikarmasini ve kendi
diinyasina gotiirmesini bekler. Cocuga ¢ocuk oldugunu hatirlatan, onu kii¢iimseyen
bir edebiyat ¢cocuk diinyasini yansitamaz. Bu tiir edebiyati basit ve ¢cocuk¢a bulabilir.
Cocuk yalnizca kendisi i¢in yazilanlari okumakla yetinmez. Yetiskinlerin okuduklar
kitaplara da yonelebilirler.”

Sirin (1998: 20), ‘cocuksu edebiyat’ diye nitelendirdigi cocuk edebiyatinin ne
anlama geldigini su kelimelerle ifade eder: “Cocuksu edebiyat, tiirlere kattig
¢ocuksu fantezi, ¢cocuksu anlatim, ¢ocuksu dil ve bunlarin belirledigi bi¢imi anlatir.

Yal¢in ve Aytas (2005: 36), ¢ocuk edebiyatinin hangi konulart i¢ine aldigin
su sekilde ifade eder: “Cocuk edebiyati, ¢ocugun dogumundan itibaren onun bir
yetiskin haline gelinceye kadar gegen siire icerisindeki sevgi, o6liim, dogum,
fedakarlik gibi her tiirlii konuyu kapsar. Ancak, ¢ocugun ruh diinyasinda olumsuz
etki ve izler birakacak, onun ruh diinyasimi sarsacak konularin degisik yas
gruplarina gore diizenlenmesi gerekmektedir.”

Sever (2000: 552) ise c¢ocuk edebiyatmi ‘cocuk yazini’ olarak adlandirir:
“Cocuk Yazint Nedir? Diistince, duygu ve hayallerin ¢ocuk diizeyine uygun olarak
soz ya da yazi ile giizel ve etkili bigimde anlatilmasi sanatidwr.”

“Cocuk edebiyati (yazini), erken c¢ocukluk doneminde baslayp ergenlik
donemini de kapsayan bir yasam evresinde, ¢ocuklarin dil gelisimi ve anlama
diizeylerine uygun olarak duygu ve diisiince diinyalarint sanatsal niteligi olan dilsel
ve gorsel iletilerle zenginlestiren, begeni diizeylerini yiikselten iiriinlerin genel
adidir” (Sever 2003: 9).

‘Cocuk edebiyat’’ deyiminin ¢ocukluk c¢aginda bulunan kimselerin hayal,

duygu ve diisiincesine yonelik sozlii ve yazili biitiin eserleri kapsadigini belirten
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Oguzkan (2001: 3), ayn1 zamanda sOzlii ve yazili eserlerin ¢ocuklardaki hangi
ozelliklere yonelik olmasi gerektigini de ifade etmistir.

Alaylhioglu ve Oguzkan’m (1976) tanimi da soyledir (1983: 12): “Usta
yvazarlar tarafindan ozellikle ¢ocuklar i¢in yazilmig olan ve iistiin sanat nitelikleri
tasiyan eserlere verilen genel ad.”

Resimli Ansiklopedi’de (1982: 485), c¢ocuk edebiyatma tanim getirilirken
cocuk edebiyatina yonelik eserlerin ‘gelistirme’ yonii O6n plana ¢ikarilmistir:
“Cocuklarin diistinsel,  duygusal ve toplumsal yonden gelismelerine katkida
bulunmak, gizil yeteneklerini ortaya ¢ikarmak icin yapilan yaywnlarin genel adi.”

Cocuk edebiyatina yonelik Temizyiirek’in (2003: 161) ortaya koydugu tanim,
cocuklara yonelik yaymlarin hangi 6zellikleri kapsamasi gerektigini ayrmtilayan bir
tanimdir:

“Cocugun hayal diinyasina hitap eden, tistiin nitelikleri olan, estetik bir boyut
tasiyan, kelime hazinesine uygun, anadilini gelistirebilecek ozellikte ulusal ve
evrensel degerleri iceren psiko-sosyolojik gelisimine katki saglayan, severek
dinledigi (okudugu, zevk aldigi) yazili ve sozlii edebiyat mahsullerini “¢ocuk
edebiyati” icerisinde degerlendiriyoruz.”

Ciravoglu’nun (1999: 9) yaptig1 tanim da su sekildedir: “Heniiz yetiskin ve
egitilmesi gereken toplumumuzun en gen¢ iiyelerinin diigiince diinyasina
seslenebilecek sozlii ve yazili tiriinlerin tiimiine ¢ocuk edebiyati denir.”

Birinci (1987) ise ¢ocuk edebiyatinin kendisinde neyi ¢agristirdigina yonelik
diisiincelerini su sekilde ifade eder (2006: 39): “Cocuk edebiyati deyince ¢ocuklara
bilmedikleri yasam yolunda bir 151k tutma, diinyayr tanitma, sevginin, sayginin her
cesidini  sevdirme; aile sevgisi, insan sevgisi, toprak sevgisi, doga
sevgisinin...edebiyata yansimasini anlyyorum.”

I3

Dilidiizgiin’tin (2006: 44) konuya yaklasimi kapsayicidir: “...Cagdas ¢ocuk
yazini, ¢ocugun ruhsal, toplumsal, bilissel, dilsel kisilik gelisimini g6z oniinden
yitirmeyerek, ¢ocuk gercekligini ve ¢ocuga goreligi zedelemeden, bunun yani sira
edebiyat niteliginden de odiin vermeden olusturulmug, ¢ocuklar icin ozel olarak
hazirlanmig edebiyat kitaplaridir diyebiliriz.”

Cocuk edebiyati, her seyden 6nce edebiyatin sinirlari iginde olusturulan bir

edebiyattir. Cocuklara yonelik olmasi, sinirlayici yoniinii degil, aksine, daha 6zel bir
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yoniinii vurgulamak i¢indir. Cocugun her tiirlii gelisimini goz 6niinde bulunduran ve
buna uygun olarak gelistirilen bir dil ve iislupla yazilan eserler, cocugun diinyasinda
bir degisim doniisiim yaratabilir.

Cocuk edebiyati ile ilgili ortaya konulan bu tanimlar incelendiginde, ¢ocuk
edebiyat1 iirtinlerinin sahip olmasi1 gereken 6zelliklerin de belirlendigi sdylenebilir.
Giler (1989: 65), cocuk edebiyatinin nasil olmas1 gerektigine dair su gorislerini dile
getirir:  “Cocuk edebiyati hep giileryiizlii olmali. Giileryiizlii olacagim derken
yasamin zor, act yanlarindan kagmamali. Zor, aci yanlarimi anlatirken de umuda,
yasama sevincine agik olmali. Korkulara, acilara bogmamali ¢ocugu. Sevecen
olmall.

Insani degerleri kucaklamali. Imgeleri, diisleri, fantezileri gerceSe doniik
¢ogaltmali. Basitlik yerine yalinlik secilmeli. Tiimceler kisa olmali. Cocuklar
anlamaz kaygisiyla akil vermeye ¢alismamali. Egitici, 6gretici yani estetik yanindan
one ge¢cmemeli. Didaktiklikten ¢ok lirik olmaya onem verilmeli. Klasik dev romanlar
ciicelestirilerek ¢ocuk edebiyatimn karikatiirleri ¢ikartilmamali. Ozgiin olmali,
siirsel bir dil tadi mutlak bulunmali.”

Ciravoglu (1999: 10-11) ise bu ozellikleri, maddeler halinde, su sekilde
belirtmistir:

“- Cocuk edebiyati iiriinleri ‘¢cocuklara gore’ olmalidir.

- Cocuk edebiyati, ¢cocugun kendi kisiligini taniyip, degerli ve yetenekli bir
varlik oldugunu hissettirebilecek nitelikte olmalidir.

- Cocuklar icin hazirlanmis edebi eserlerin dili ve anlatimi, cocuklarin ic
diinyasina canlilik getirebilecek ozellikte olmalidir.

- Oyun doéneminde, giinliik hayatta, baskalarimin swrasina ve haklarina
saygiyi ogretecek nitelikleri icermelidir.

- Merak ve ogrenme duygusunu pekistirirken, dil gelisimine yardimci olacak
ogeler icermelidir.”

Ciravoglu’nun ¢ocuk edebiyati iiriinlerine yonelik olarak belirtmis oldugu bu
ozellikler irdelendiginde ortaya su bilgiler ¢ikmaktadir: Bir ¢ocuk edebiyati
iirlinliniin, ¢ocuga yonelik olarak yazildigini sdyleyebilmek i¢in, o iirliniin, cocugun
diinyastyla birebir ilintili, onu gelistiren ama kiiciimsemeyen, ayni1 zamanda ona ufuk

kazandiran ve kullandig1 dil itibariyle de Tiirk¢enin en giizel anlatim olanaklarini
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sunabilen bir nitelikte olmas1 gerekir. Bu da, dogal olarak, ¢cocuk kitab1 yazarinin ve
cizerinin c¢ok dikkatli olmasmi gerektiren Oonemli bir O6zellik olarak kendisini

gostermektedir.

I.3. Cocuk Edebiyatinin Tarihsel Gelisimi

Cocuk edebiyatinin tarihini kaynaklar yakm geg¢mise dayandirmaktadir.
Cocuk edebiyati tarihinin ¢ok eskiye dayanmayisi ‘yazi’nin ge¢ yayginlagsmasmin bir
neticesidir. Enginiin (2004: 392) ‘cocuk edebiyatinin pedagojik arastirmalarin ve
matbaanin bulunusuyla ortaya ¢iktigini’ belirtir. Enginiin’iin belirttigi bu olgu 17.
yiizyila denk gelmektedir. Giirel (2007: 231) de ¢ocuk edebiyatinin baslangicini 17.
yiizy1l olarak kabul etmek gerektigini belirtir.

Yazmin toplum i¢inde yaygin olarak kullanilamamasi ve pedagojik
arastirmalarm olmayisi, ¢cocugun gelisim diinyasinin farkinda olunmadigi, kendine
Ozgiiligiiniin kesfedilemedigi uzun bir donemin yasanmasina neden olmustur.
Ortagag’da bu durumun yansimalari her yonden kendisini goéstermistir: “Orta
Cag’da biitiin yas gruplari bugiin bizim anladigimiz anlamda ¢ocuksu bir davranig
icindeydiler. Bunun nedeni ise feodal iliskilerin ve yasam bi¢iminin ¢ocugu ve
cocuklugu yetiskinler diinyasindan heniiz kesin c¢izgileriyle ayirmamak olmasiydi.
Sozel iletisime dayanan bir diinyada ¢ocukluk yedi yasinda sona eriyordu. Ciinkii o
yvastaki ¢ocuk, soyleneni anlamaya ve kendini ifade etmeye bashiyordu. Yedi yasla
¢ocukluktan c¢ikan insan, yetiskinler diinyasina katiliyor ve onun bir par¢asi
oluyordu” (Neydim 2003: 74).

Oguzkan (2000: 69), eski egitim anlayisinin ¢ocuga bakisindaki bu eksikligi
19. yilizyilla kadar dayandirmaktadwr: “On dokuzuncu yiizyil baslarina kadar
yayimlanan ¢ocuk kitaplarinda- ozellikle ¢ocuk hikdye ve romanlarinda -baslica
amag, ya kiiciik okurlarin din duygularini gelistirmek, ya onlara iyi, ahlaki
davramislar kazandirmak ya da onlari saglam bir karakter sahibi yapmak idi.
Yazarlar zamanla, bu amaglari arka plana atarak c¢ocuklarin ev ve okul
yvasantilariyla ilgili veya onlarin cosku, seriiven, eglenme ve giilme gibi
gereksinimlerini  karsilamaya  elverisli  eseler vermeye oncelik tamimaya

’

baslamislardwr.’
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Sirin (2000: 75) ise, tarihte ¢ocuk kitaplarmin ortaya cikisini su sekilde
belirtir: “16. yiizyila gelinceye kadar ¢ocuklar icin yazilmis hi¢hbir kitap yoktu. Cocuk
kitaplarinin yazilmasi ¢ocuk egitimindeki arayiglarin sonucudur.”

Matbaanin bulunusundan sonra cesitli ¢ocuk arastirmalar1 yayilma imkéani
bulmus, bilinglenme olgusu 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Dolayisiyla ¢ocuklarin
kendi 0z diinyalarinin nasil bir Ozellige sahip oldugu bilgisine ulasilmaya
baslanmistir. Bu da ¢ocuklar igin ayrica eserler yazmanin en dnemli gelismelerden
biri olmustur. Gander ve Gardiner’in (2007: 41) goriisleri de bu dogrultudadir:

“1600°de yasamin farkli ve ozel bir boliimii olarak c¢ocukluk kavrami
gelismeye basladi. 19. yiizyilla geldiginde egitimcilerin ve ahlak¢ilarin ¢ocugun
ahlaki geliminin ve davranisinin giiclii bir bicimde yonlendirilmesini savundular. Bir
“cocukluk diinyasi1” yaratildi ve hala gelismektedir.”

Cocuk ve cocuklugun tarihte bir deger olarak ortaya ¢ikisi, sosyal hayatta
yeni bir doneme de kapi aralamistir ayni zamanda. Bu yeni donemde c¢ocukluk
cagmma Ozel kurumlar kurulmaya baslanmis, cocuklugun bir deger olarak O6gretimi
kurumsallasmistir. 17. ve 18. ylizyillarda yeni yeni yazilmaya baslanan cocuk
kitaplar1 giin gegtikge ¢cogalmis, bu yeni kitaplar vasitasiyla ¢cocukluk cagina 6zgii bir

diinya yaratilmistir.

1.3.1. Tiirkiye’de Cocuk Edebiyat1

Tiirkiye’de ¢ocuklugun tarihi ¢cok eskilere dayanir. SozIii kiiltiirtin (tekerleme,
bilmece, halk hikayeleri, destan, masal..vs) hakim oldugu eski Tiirk toplumlarindaki
bu {iriinler incelenirse ¢ocuga verilen kiymet anlasilir. Cocuk konusunda koklii bir
ge¢misimizin oldugunu belirten Ogel (1971), bu olguyu su sdzlerle aktarir (Aktaran
2000: 3):

“Eski Tiirklerde cocuk sahibi olmak onemlidir. Erkek ve kiz cocuklar
arasinda ayrim yapimaz hatta kizlara daha fazla deger ve onem verilirdi. Cocuksuz
ailelerin itibart diistiktii. Eski Tiirklere gore ogul babasina, kiz anasina ¢ekmeli idi.
Iyi oglana atag, iyi kiza da anag denirdi. “Ata oglu ata¢ dogar”di yani babasina
benzerdi. Oglam yetistirmek babasinin, kizi yetistirmek anasinin gorevi idi.”

Yalgin ve Aytas (2005: 19), gecmisteki cocuga yonelik bu bakisin edebiyata

da yansidig1 goriistindedir. Dolayisiyla yazili olmasa da kokli bir sozlii edebiyat
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kiiltliriiniin oldugunu ve yazih kiiltiiriin de bu s6zlii kiiltiirden olduk¢a faydalandigini
su sozlerle belirtir:

“Cocuk edebiyatinin ilk tiriinlerinin sozlii olarak basladigina kesin goziiyle
bakabiliriz. Yazili edebiyatin geliserek, c¢ocuk edebiyatinda kullanilir duruma
gelmesine kadar gecen siiregte, sozlii edebiyat eserleri etkin olarak varligini
surdiirmiistiiv. Bu sozlii edebiyat iiriinleri, daha sonra derlenerek ¢cocuk edebiyatinin
ana malzemeleri haline getirilmistir.”

Sozlii edebiyatin edebiyatimizda olduk¢a uzun yillara dayanan bir ge¢misinin
oldugu goriistine Polat (2002: 37) da katilmaktadwr: “Tiirk ¢ocuk yazini, ge¢misi
koklii ve zengin olan genel yazinmimiz yaninda, Tanzimat’a kadar uzun siire tekerleme,
bilmece, halk hikayeleri, destan ve masal gibi daha ¢ok sozlii iiriinlerle sinirli
kalmistir.”

Eski edebiyatimizda c¢ocugun yerinin olduk¢a smirli oldugu goriisiini
savunan arastirmacilar da oldukca fazla olmustur. Onlarin bu gorislerinin 6zii,
cocugun kendi gelisimsel 6zellikleriyle, yetiskinlerden tamamen ayr1 ve kendi iginde
dinamik olan yapisiyla edebiyatimizda yeteri kadar islenmedigi diisiincesine
dayanmaktadir. Bu goriisii savunanlardan biri de Okay’dir. Okay (1987: 61)
‘Edebiyat Diinyasinda Cocuk’ baslig1 altinda ¢ocugun eski edebiyatimizdaki yerini
sOyle ifade eder:

“Cocuk, edebiyatimizin en ihmal edilmis konularindan biridir. Eski
edebiyatimizda, ¢ocuklarin ilgisini ¢ekecek konular olmadigi gibi, ¢cocuklarla ilgili
bir bahis bile bulundugunu zannetmiyorum. Divan edebiyatinda ve o ¢agin romani-
hikdyesi demek olan mesnevilerde ¢ocuk kelimesi kag defa gecer acaba? Bu kadarcik
bir aramamnin bile bize iiziintii verecek bir neticeye ulasacagina eminim.”

Osmanli imparatorlugu doneminde soOzli {irlinlerle yetinildigini belirten
Kibris (2006: 6) ise bu durumun 19. yiizyilin ikinci yarisina kadar devam ettigini su
sekilde belirtir: “Tiirk Edebiyati’nda ¢ocuklarin ilgi, yas ve begeni diizeylerinin goz
oniine alinarak hazirlanan okuma metinlerine 19. yiizyihin ikinci yarisina dek pek
rastlanmamaktir. Osmanli imparatorlugu doneminde ¢ocuklarin okuma ve dinleme

gereksinimleri daha ¢ok, tekerleme, bilmece, masal ve masalimsi halk oykiileri gibi

sozlii edebiyat iiriinleriyle karsilanirdi.”
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Oz (1975: 116), “Ulkemizde bir cocuk edebiyati gelenegi yok,” derken ¢ocuk
edebiyatinin bizde saglam temellere dayanmadigini gostermeyi amaglar. Gilindiiz’iin
(2005: 137) bu konuyla ilgili goriisleri de ayn1 dogrultudadar:

“Bati’da 16. yiizyildan itibaren, yeni bir ¢ocuk felsefesi olusturma, ¢ocugu
yeniden tanmimlama, ¢ocuklar: yeniden kesfetme ¢abalart siirdiiriiliirken bizde boyle
bir ¢alismanmin izine pek rastlamiyoruz. Bugiin bile dogru diiriist bir ¢ocuk
politikamiz veya felsefemiz mevcut degil. Hal béyle ollunca; bu konudaki belirleyici
merkezimiz de yine “Bati” olmugstur. Onlarin ¢ocuklar i¢in uygun gordiikleri, bizim
de c¢ocuklar i¢in uygun gérdiikleri, bizim de c¢ocuklar i¢in uygun gordiiklerimiz
bigcimine dontismiistiir.” Neydim (2003: 31), konuya biraz daha kapsamli olarak
yaklasir ve soyle der:

“Cocuk edebiyati modernizmin iiriiniidiir. Bati’da da ge¢misi ¢ok fazla
degildir. Sanayilesme ve kentlesmenin ortaya ¢ikardigi bir edebiyat alamdir ve
toplumsal ve tarihsel gelismelerle olduk¢a biiyiik degisimlere ugramistir.”

Ulkemizde on sekizinci yiizyila kadar gocuklarin kendilerine ydnelik bir
edebiyattan yoksun olduklarini belirten Sirin (1998: 15), bu yiizyildan itibaren cocuk
psikolojisindeki gelismelerin de katkisiyla ¢ocuk edebiyati kavraminin ilk defa

egitimci yazarlar tarafindan ortaya atildigini belirtir.

1.3.2. Cumhuriyet’ten Once Cocuk Edebiyat:

Cumhuriyet’ten onceki cocuk edebiyat1 Tanzimat’la birlikte ele alinir. Nedeni
ise ¢ocuk edebiyatina gegis siirecinin Tanzimat’la birlikte gelismeye baslamasidir.

Osmanli doneminde c¢ocuk edebiyati konusunda herhangi ciddi bir
arastrmanin yapilmadigi kaynaklarda da belirtilmistir. Cocuk gelisimi, c¢ocuk
felsefesi, cocuk psikolojisi konusunda herhangi bir arastirma yapilamamasi aslinda
sadece Osmanli doneminin degil, o zamanki Avrupa’nin da iizerinde durmadigi
bilinen bir vak’adir. Ancak kabul edilmesi gerekir ki Avrupa’nin matbaay1 icadiyla
yaziy1 toplumda yaygimlastirmaya baslamasi sonucunda gelistirilen ¢ocuk okumalari,
iilkemizde ¢ok ge¢ baslamis, dolayisiyla ¢cocuk ve c¢ocuk edebiyati konusundaki
gelismeler konusunda Bati1 takip edilmistir.

Ucuk’un Dogan Kardes Yaymlari’nda ¢ikan ‘Glimiis Kanat’® (1962) adh

romanmin kapaginda yer alan diisiinceler, lilkemizde ¢ocuk ve cocukluga bakisin

29



fazla 6nemsenmedigini, bu 6nemli isin ¢eviri yoluyla karsilanmaya c¢alisildigini
belirtmektedir. Kapakta konu su sekilde belirtilmistir (Ates 1998: 11):

“Cocuklar igin yazilmis yerli hikayelerimiz, romanlarimiz ne kadar azdir. Bu
yiizden ¢ocuk kitaplarimiz bastanbasa ceviri eserlerle dolmus gibidir. Yazarlarimiz
nedense bu alana fazla onem vermemigsler, hatta bu iste ugrasmayr biraz da
kiigtimsemis goriinmektedirler.”

Ulkemizdeki cocuk edebiyatmin baslangicin1 Tanzimat olarak kabul eden Bas
(2006: 53), bu donemden Oncesine kadar cocuk egitimi iizerine yapilmis ya da birebir
cocuk edebiyat1 disiplini i¢inde degerlendirilebilecek herhangi bir programin ya da
donemin olmadigini belirtir.

Alangu (1965: 5), “Cocuk Edebiyat1 ve Kitaplar” konusunun, bizde ancak,
Mesrutiyetten sonra batili egitim anlayisinin  6gretmen okullarina girmesiyle
kendisini duyurdugunu belirtir.

Sozlii edebiyat iirlinlerinden sonra yazilmis olan Hayriye (Nabi) ve Liitfiye-i
Vehbi (Siinbiilzade Vehbi) adli eserlerin, yazarlar: tarafindan kendi ¢ocuklarina 6giit
vermek i¢in yazildiklarini, dolayisiyla bu eserlerin Ogretici olmaktan Gteye
gidemedigini belirten Kaplan (1974), ¢ocuk edebiyat1 konusundaki asil gelismenin
Tanzimat’tan sonra basladigini ifade etikten sonra donemin bu dnemli eserlerini de
su sekilde belirtir (Aktaran Enginiin 2004: 394):

“...Cocuk egitimi ve psikolojisi tizerinde durulan bu donemde degismekte
olan diinya sartlari, teknik medeniyete ayak uydurma zarureti hisseden
aydinlarimizin yaptiklar: ¢aliymalar bu arada sayilabilir: Miinif Pasa: “Ehemmiyet-i
Terbiye-i Sibyan”, Ziya Pasa: Emile Terciimesi; Sadik Rifat Pasa: “Risdle-i Ahlak”,
Terbiyetii’l- Etfal Risalesi, ¢ocuklara ahlak degerlerini telkin ederken kullandigi
dilin sadeligi, ciimlelerin kisaligi ile dikkati ¢eker ve devrin diger eserlerinden
ayrilir.”

Tanzimat doneminden itibaren gelistirilen cocuk edebiyati1 ve ¢ocuk
okumalari, kaynagini, daha ¢ok, Bati’dan aldig1 i¢in her seyiyle kendimiz olan bir
cocuk edebiyat1 anlayisi miimkiin olamamistir. Bu durum ayni zamanda bir
‘terclimecilik’ gelenegi de dogurmustur. Sirin (2000: 82-83) terclimeciligin yazili
cocuk edebiyatin1 yonlendirdigi gibi her seyiyle bizim olan bir edebiyatin olusmasina

da engel oldugunu belirtir ve su eklemelerde bulunur:
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“Sinasi (1826-1869), Recaizdde Mahmut Ekrem (1847-1914), Ahmet Mithat
Efendi (1844-1912) ve Muallim Naci (1850-1913) gibi o dénemin iinlii yazar ve
sairlerinin Fransizca’dan cevirdikleri birtakim kisa manzumeler ile kendilerinin
yvazdiklart fabl tiriinden bazi siirler ¢ocuk edebiyatimizin ilk onemli iiriinleri
arasinda yer alir.”

Bu konuda Kibris (2006: 6) su bilgileri verir: “Ceviri olarak, ¢ocuklar igin ilk
riin veren kisi Sinasi’dir (1826-1869). Daha sonra Recaizade Mahmut Ekrem
(1847-1914), Ahmet Mithat Efendi (1844-1912) ve Muallim Naci (1850-1893),
Fransizca’dan, ozellikle La Fontaine’'den fabl tiiriinde giir olarak yaptiklari
cevirilerle Tiirk Cocuk Edebiyati’nin gelismesine katkida bulunmuslardir.”

Tanzimat doneminde cocuk edebiyati ile ilgili yogun ceviri faaliyetleriyle
birlikte, Ahmet Mithat Efendi’nin ¢ocuk ve ¢ocuk edebiyatiyla ilgili ¢calismalar1 da
bu donemi etkileyen oOnemli calismalardir. Alpay (1980: 168), Ahmet Mithat
Efendi’nin bu yoniinii 6n plana ¢ikararak su degerlendirmelerde bulunur:

“Sair Nabi’nin (1642-17112) ogluna 6giit veren Hayriye adli yazma eseri ve
Stinbiilzade Vehbi'nin (6l. 1809) ona nazire yaptigi Liitfiyye adli gorgii dersleri
veren kitabimi dil ve anlatim bakimindan c¢ocuklarin anlayabilecegi diizeyin ¢ok
tistiinde olduklart i¢in, Kayserili Doktor Riistii’niin Nuhbetii’l- Etfal (¢ocuklarin en
seckini) adli 1859°da basilan okuma kitabini da, icerdigi kiigiik havyan oykiilerine
ragmen, alfabe niteliginde oldugu icin bir yana birakirsak, Tiirk Cocuk Edebiyati'nin
baslangi¢ ornekleri olarak Ahmet Mithat in (1844-1912) Hdce-i Evvel ve Kissadan
Hisse (1871) adl kitaplarimi gostermek gerekir. Birincisinde aritmetik, cografya,
doga bilgileri gibi konularda yararl bilgiler veren Ahmet Mithat, ikincisinde ise
sabirsizlik, esek sakasi, az tamah ¢ok ziyan getirir, iki tilki vb. fabl tiirii, ogiitlii kisa
oykiiler yazmistir. Her iki kitabin da en onemli yani dogrudan dogruya ¢ocuklar igin
yvazilmis olmasidir.”

Yalgin ve Aytas (2005: 24) da Ahmet Mithat Efendi’nin yazdig1 Hace-1 Evvel
ve Kissadan Hisse isimli eserleri, ilk ¢cocuk kitaplar1 arasinda sayar.

Tanzimat’in yogun bir ¢eviri faaliyeti ile yavas yavas yerlesmeye baslayan
cocuk edebiyat1 anlayisi, birinci ve ikinci mesrutiyet donemlerinden itibaren yerli
yazarlarimizin gayretleriyle belli bir asamaya gelmistir. Bu konuda c¢alisma yapan
pek cok egitimci ortaya ¢ikmistir.
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Cikla (2005: 102) ‘Tanzimat’tan Giliniimiize Cocuk Edebiyat1 ve Bazi
Oneriler’ baghg altinda Ali Nusret’in katkilarmi su sekilde ifade eder:

“Ilk kez Ali Nusret adinda bir yazarimiz (1874- 1919) cocuk edebiyatini konu
edinen ve ¢ocuk edebiyatinin onemini vurgulayan bir yazi kaleme almistir. Bu yazi
Siiray-1 Ummet gazetesinde 1908 yilinda yaymnlanmistir.”

Ikinci Mesrutiyet’ten sonra yayginlasan ¢ocuk edebiyati calismalartyla dikkat
ceken egitimci yazarlardan biri de Sat1 Bey’dir. Sat1 Bey, cocuk edebiyati alaninda
onemli gelismelerin Onciiliiglinii yapmistir. Bu hususa dikkat ¢eken Oguzkan (2000:
83-84), yurdumuzdaki ¢ocuk edebiyatiyla ilgili diisiince, goriis ve Onerilerin daha
cagdas bir anlayis cergevesinde ancak Ikinci Mesrutiyet’ten sonra ortaya ¢iktigini
belirterek su drnekleri verir:

“... Ali Nusret adinda bir yazarimizin (1874- 1919) ilk kez ¢ocuk edebiyatini
konu edinen ve bu edebiyat alammin énemini belirten bir yazisi “Sirdy-1 Ummet”
gazetesinde 1908 yiulinda yayimlanmistiv. Aymi tarihlerde taninmig tarihgilerimizden
Sati Bey (1881- 1969) de “Tedrisat-1 Iptidaive Mecmuasi” mn bir sayisinda okul
cocuklart i¢in yazilmig siir ve sarkilara biiyiik olgiide ihtiyag duyuldugunu ileri
stirmiistiir.”

Engintin (2004: 395), Sat1 Bey’in cocuk ve cocuk edebiyat1 ile ilgili
calismalarina destek olanlarin basinda Govsa’nin, Elove’nin, ve Tevfik Fikret’in
oldugunu belirterek su climleleri kullanir:

“Ikinci Mesrutiyet'ten sonra gelecegin genclerini, yeni rejimin kendilerine
emniyet edilecek neslini yetistirmek endisesi, ¢ocuk egitim ve ogretimine verilen
onemi arttrmistir. Bu doénemi en onemli terbiyecilerinden olan Sati Bey’in
onderliginde bir¢ok yasarimizin ¢ocuklar igin eserler verdigi ve dergiler yayimladigi
goriiliir. Bunlar arasinda Ibrahim Alaeddin Gévsa'min (1889-1919) Cocuk Siirleri,
Ali Ulvi’nin (Elove) (1881-1975) Cocuklarimiza Nesideler (1912) ve Tevfik Fikret'in
(1867- 1915) Sermin (1914) adli eserleri ¢tkmistir.”

Tirkiye’de ¢ocuk edebiyati ile ilgili ilk ciddi girisimlere 1I. Mesrutiyet’ten
sonraki dénemde rastlandigmni belirten Simsek (2007: 550) ise Tedrisat-1 ibtidaiye
Mecmuasi’nin  ¢ocuklara yonelik edebi iirlinleri bir ihtiya¢ olarak gormesini

dikkatlere sunmaktadir.
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Enginiin (2004: 394), yine bu donemlerde yazar ve yayimci Mehmet
Semsettin’in ¢ocuk edebiyatina yaptigi katkilar1 su sekilde belirtir:

“Cocuk Edebiyatint kitap ve gazete, dergi olarak miistakil bir sekilde ele alan,
Semsi takma adimi da kullanan, Mehmet Semseddin ¢ocuklar icin hikdyeler yazmas,
gazete ¢ikarmistir.”

Alpay (1980: 168), Cumhuriyet’e ge¢is siirecinde Tiirk Cocuk Edebiyati’na
onemli katkilar1 olan bazi onemli yazarlarin, Cumhuriyet Dénemi’'nde de kalici
etkiler yaptiklarini su sekilde belirtir:

“Dini diinya goriisiine dayali Osmanli Imparatorlugu’'ndan, laik diinya
gortislii Tiirkive Cumhuriyeti’'ne gegis siireci i¢inde onemli bir yeri olan 1908 (I
Megrutiyet) devrimini yasamis olan Ahmet Rasim (1864-1932), Ziya Gokalp (1876-
1924) ve Omer Seyfettin (1884-1920), konularini Tiirk tarihinden, halk oykii ve
masallarindan, hallan giinliik yasaminda et¢ikleri eserleri giiniimiizde Tiirk Cocuk
Edebiyati’nin klasikleri arasinda yer almaktadirlar.”

Tanzimat Donemi’ndeki ¢ocuk edebiyati anlayisi, Batili ¢ocuk edebiyati
anlayisindan oldukca etkilenmistir. Gerek matbaanin Bati’da bulunusu dolayisiyla
yazinin bu cografyada erken yayilmasi gerekse iilkemizdeki ¢ocuk edebiyati
tarthindeki kisirlik cocuk edebiyati alanindaki gelismelerin neredeyse tamamini
Batr’dan almamiza neden olmustur. Tanzimat Donemi’nin ilk yillarindaki yogun
ceviri faaliyetlerinin kaynagi da budur.

I. ve 1. Mesrutiyet donemlerinden itibaren kendi gercekligimize donmemiz
gerektigini belirten egitimcilerimiz de ortaya c¢ikmaya baglamistir. Yine bu
donemlerden itibaren gelistirilen ‘yerel kaynaklara yonelme anlayisi® Ali Nusret,
Sat1 Bey gibi egitimcilerin ¢abalariyla ¢ocuk edebiyatimiz bir noktaya getirilmeye

calisiimastir.

1.3.3. Cumhuriyet Doneminde Cocuk Edebiyat1

Ulkemizde g¢ocuk edebiyati alaninda, Cumhuriyet’in ilk yillarinda bir
durgunluk yasandigi kaynaklarda belirtilmistir. Yeni bir donemin sancisi, iilkenin
devasa sorunlarinin bulunmasi gibi nedenler bu kisirligin en biiylik etkenlerinden

biridir. Bu durumu Ozgelik (Aktaran Onur 1997: 286), su sekilde belirtir:
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“Osmanli donemindeki hareketlilik 1. Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi’yla
kesilmigti. Cumhuriyet’in kurulusundan az sonra da 1928°de harf devrimi yapildi.
Boylece bu donemde ¢ocuklar icin yazilan yeni eserlerin tek tiik olmast dogaldir.
Gene de ilk ¢ocuk ansiklopedisi Zekeriya Sertel, Sabiba Sertel ve Sabri Duran
tarafindan 1927 yilinda hazirlanmistir. Ik dort cildi ¢iktiktan sonya harflerin
degismesiyle yayina ara verilmis ve 1937 °de “Yeni Cocuk Ansikopedisi” adi altinda
yeni harflerle ¢ikmistir.”

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda 6zellikle Abdullah Ziya Kozanoglu'nun tarihi
konularda ¢ocuklar i¢in yazmis oldugu romanlar1 6nemlidir.

Sirin (2000: 85-86), bu donemin zor kosullarina ragmen yazarlarin ¢ocuk
edebiyatina yoneldiklerini ve bu alanda eserler verdiklerini su sozlerle belirtir:

“Cumhuriyet Donemi’'nde dogrudan dogruya g¢ocuklara seslenen, onlarin
merak ve ilgilerini goz oniinde tutarak eserlerini ortaya koyan yazarlarimizi burada
anmak gerek. A. Z. Kozanoglu'nun  (1906-1966) once Osmanlica harflerle
yvayimlanan Kiziltug (1923), “Athhan” (1924), Tiirk Korsanlart (1926) ve
“Giiltekin” (1928) gibi tarihi romanlart uzun yilar ¢ocuklarimizin severek
okuduklari eserlerin basinda yer almigtir.”

Sirin (2000: 86-87), bu donemde yazilmis diger ¢cocuk eserlerini de su sekilde
belirtir:

“...Ote yandan kimi yazarlarimiz da 1930 lu yillarda ¢cocuk roman: yazmaya
karst ilgi gostermeye baslamislardir. Bu alanda ilk eser verenler arasinda
“Bagriyanitk Omer” (1930) adli eseriyle Mahmut Yesari'yi (1895-1945), 87 Oguz
(1933) adli eseriyle Nimet Rakim Calapala’yi, Kopriialti Cocuklari (1936) adli
esriyle Huriye Oniz’i “Tahtlari Deviren Cocuk” adli eseriyle I. Fahrettin Sertelli’yi
ve Tiirk Ikizleri (1937) adli eseriyle de Cahit Uguk 'u sayabiliriz.”

Alpoge (1997: 287), 1940’Ih yillarim basindaki cocuk edebiyatma yonelik
calismalari su sekilde belirtir:

“1940’larda tekrar ¢ocuk edebiyati giindeme gelmis, okuma ve okuma
aliskanligt  konularina onem verilmis ve bu yillarda bir¢ok ¢ocuk kitabt
yayimlanmigtir.  Ancak bunlarin  ¢ogu yabanci klasiklerinin  ¢evirilerinden
olusuyordu. Cocuk Esirgeme Kurumu bu yillarda ¢ocuklar icin bir seri kitap

yayimlamis ve ilk kez okul oncesi yaslardaki ¢cocuklar igin kitap basimistir. Sonugta
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100 kitaplik bir dizi olusmustur. Gene bu yillarda Ahmet ve Naime Yasaroglu nun
konulara gore diizenledikleri tek ciltlik yeni bir ¢cocuk ansiklopedisi basilmistir.”

Ozellikle bu dénemlerde Eflatun Cem Giiney ve Pertev Naili Boratav’in masal
konularindaki ¢caligmalar1 tilkede masallara ilgiyi yeniden uyandirmistir. Bu durumda
da ¢ocuk edebiyati alaninda artik iilkenin geneline yayilan gelismeler baglamistir.

1945 ve sonras1 donemde iilkede yavas yavas yerlesen egitim anlayisi ve bu
anlayis1 gelistiren Ogretmen kadronun yetismesi, okullarda okuma oraninin
arttirilmasina yonelik olumlu gelismeler saglamistir.

“Bizde ¢ocuk edebiyatimin biiyiik ve yararli bir gelisme devresine girmesi
ancak Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra baslayabilmistir. Bunun baslica sebebi milli
egitimini yurt olgiisiindeki biiyiik ve devrimci gelismelerinin bu yilda hazirlanmuig
olmasi, yeni yetisen ogretmen nesillerinin eskilerine bakimla c¢ocuklart kitap
okumaya hazirlamig olmalaridir” (Alangu 1965: 7-8).

Alpdge de (1997: 287), 2. Diinya Savasi’ndan sonrasina dikkat ¢eker:

“2. Diinya Savasi’ndan sonra gene donemin ikinci yarisinda egitime onem
verilmis ve Tiirkiye’'nin her yerinde okul agma ilkesi benimsenmistir. Bu yeni agilan
okullara atanan ogretmenler ise kendi o6grenimlerini Cumhuriyet ¢ocugu olarak
goren ilk ogretmen kusagini olusturmustur. Boylece bu gen¢ dgretmenler sinifta
alfabe ve ders kitabt yam swra c¢ocuk kitap ve dergilerini kullanmaktan
¢cekinmemisler, boylece ilk kez ¢ocuk kitap ve dergilerini sinifa sokmuglardir.”

Cumhuriyet sonrast c¢ocuk edebiyat1 alaninda yapilan c¢aligmalar1
degerlendiren Alpay (1980: 169: 169), degisik yazarlarin kaleminden ¢ikan ¢ocuk
kitaplarm1 ve bu c¢ocuk kitaplarmin igerdigi konular hakkinda genel bir
degerlendirme yapar:

“Mahmut Yesari (1895- 1945) Culluk(1925), Bagri Yanik Omer (1930) ve
Kirlangi¢ (1930) gibi toplumsal romanlariyla; gazeteci ve yazar Peyami Safa (1899-
1961), takma adi Server Bedii) Cingéz Recai serisi disinda Oduncunun Kizi (1925),
Cesur Cocuklar (1925) oykiileriyle, Abdullah Ziya Kozanoglu (1906-1966) Kizil Tug
(1923), Tiirk Korsanlar: (1926), Seyit Ali Reis (1927) gibi tarihsel kahramanlarin
eylem ve yasamlarint konu alan romanlart ile; Rakim Calapala (1909) 87 Oguz
(1933), Mustafa (1944) gibi ¢cocuk romanlart ve Yavrukurt Siirleri (1968) adi altinda

toplanan ve degisik ¢ocuk dergilerinde yayinlanan siir ve yazilart ile Tiirk olmanin
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uistiin niteliklerini gostermek isteyen eserler veriyorlardi. Bu yazarlarla yasit ancak
siyasal bir amaca yonelmeyen, giinliik yasami giiliiklerini konu alan, duygulu ve
basit 6ykii ve romanlari ile Kemalettin Tugcu, ¢ocuklarin severek okuduklar: yazar
olarak ortaya ¢ikiyordu.”

1950’lerden sonra batidaki gelismelere paralel olarak artik iilkemizde de
cocuk kitaplar1 yayinlarinda nicelik olarak artma goriiliir. Alpoge’ye (1997: 190)
gore bu donemde sosyal sartlarm de§ismesi (lilkede okuma-yazma oraninin artmasi,
kadinlarin is hayatma atilmalari.. vs.) anaokullarini giindeme getirmis ve bunun
sonucunda da ¢ocuk edebiyatia yonelik yeni yayinlar ortaya ¢ikmaya baslamistir.

Ancak bu donemlerde yayimlanan cocuk kitaplarinda sayica artis olmakla
birlikte nitelik olarak bir iyilesme s6z konusu degildir. Yalgin ve Aytas (2005: 26),
bu durumu su ciimlelerle 6zetler (1960 ve sonrasi i¢in):

“Cocuk edebiyatina yonelik eserlerde biiyiik bir artiy goriilmekle birlikte, bu
eserlerde dil, anlatim ve pedagojik diizey bakimindan istenilen basarimin elde
edildigini soylemek miimkiin degildir.”

Neydim (2003: 12), 1960’a kadar ve 1960 sonrasi i¢in ¢ocuk edebiyatina
yonelik olarak yazilan eserlerin igerik yoniinii su sekilde degerlendirir:

“Tiirkiye 'deki “Cocuk ve Genglik Edebiyat1” gelenegine baktigimizda 60l
villara kadar Burjuva- Aydinlanma anlayisi egemenken 60°li yillarda sol anlayis éne
¢tkar ve bu anlayis 80°li yillarda gerilerken dini ¢ocuk kitaplar: kendine gelisim
alam bulur. Ancak 90°h yillardan itibaren yeniden burjuva- aydinlanma anlayist
canlanirken yeni akimlar da kendine yer edinmeye baslar.”

Yetmisli yillarda ise cocuk edebiyati icin yogun gelismelerin yasandigi
yillardir. Sadece yazili eserlerde degil, gorsel malzeme ve araclarda da g¢ocuk
edebiyat1 iirtinleri yayilmistir. Alpoge (1997: 289), 70’11 yillarin ¢ocuk edebiyatina
bakisini su sekilde 6zetler:

“70°li yillar ¢ocuk edebiyatina akademik katkilar getirmis, antolojilerin
basildigi, seminer ve sempozyumlarin yapildigi, televizyonun ve radyon da devreye
girerek ¢ocuk edebiyatint konu ettigi yillar olmugstur. Bu donemde bir¢ok iinlii yazar
cocuklar i¢in yazmayr se¢misti. 1979 yili ¢ocuk yili ilan edilmis ve yayinevieri de
yvazarlart ¢ocuklar icin eser vermeye davet etmislerdir boylece ¢ocuk edebiyatina

’

tamnmis yazarlarimizin katkist olmustur...’
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80’11 yillarin darbe ile baslamasi genel olarak edebiyat1 da olumsuz etkiledi.
Bu durumdan ¢ocuk edebiyat1 da etkilendi. Gegici olarak bir durgunluk devresine
giren ¢ocuk yaylari, 80’li yillarin ortalarma dogru yaynlanan ¢ocuk kitaplariyla
tekrar hareketlendi. Bu donemde yayimnlanan eserler her ne kadar sayica az olsa da
nitelik itibariyle ger¢ek anlamda bir ¢ocuk edebiyati hiiviyetine biirtinmiislerdir.

Bu noktaya deginen Alpdge (1997: 290), su ciimleleri kullanir: “7985 ten
sonra kitap sayisinda bir diisme olmustur, ancak piyasaya yakindan bakilacak olursa
yvayinlarin daha nitelikli oldugu gozlenebilir. Ciinkii ¢ocuk edebiyati kavrami artik
benimsenmigsti. Cocuklarin duygulari, diisiinceleri, kavrama ve algilama yetenekleri
ve diis gii¢leriyle diinyaya bakiglarimin farkli oldugu kabullenilebilmisti. Boylece
¢ocuklarin yaslarina gore eser hazirlanmast fikri 80°li yillarin sonuna dogru
yerlesmeye baslamistir.”

90’11 yillardan itibaren c¢esitlenen ve renklenen cocuk kitaplart glinlimiize
kadar siiregelmistir.

Ulkemizde ¢ocuk edebiyatinin seriiveni renklilige ve ¢esitlilige dogru giden
bir seyir gostermistir. Tanzimat ve sonrast donemlerde batidan yapilan ¢evirilerle ve
yerel unsurlar1 eserlerinde vermeye ¢alisan birkag bireysel gayretle gecilen donem, 1.
ve II. Mesrutiyet’ten itibaren yavas yavas kendi mecrasinda akmaya baglamistir.
Cumhuriyet donemimde ise, zaman zaman i¢inde bulunulan dénemin siyasi
olaylarindan etkilenmisse de, devamli bir gelisme kaydetmistir. 80’li yillarin
ortalarindan itibaren ger¢cek anlamda bir ¢ocuk edebiyati kimligi kazanmis ve
cocuklarin bagimsiz bir kisilik olarak kabul edilmeleri yoniindeki goriisler cocuk

edebiyatina hakim olmaya baslamustir.

1.3.4. Bati’da Cocuk Edebiyati

Diinya genelindeki edebiyat tarihlerine bakildiginda c¢ocuklugun ayri bir
deger olarak ele alinmasi konusunun olduk¢a yeni bir durum oldugu goriiliir.
Dolayisiyla 19. yiizyildan o6nce bdyle bir amacin gozetildigine, ¢ocugun ve
cocuklugun degeri lizerine bilimsel bir ¢alisma yapildigina dair kaynaklarda herhangi
bir bilgi verilmemistir.

Batr’da ¢ocuklugun kendi basma bir deger olarak algilanis1 iilkemize gore

birka¢ yiizy1l Oncesinden olusmaya baslamistir. Ancak bu baglangic gergek bir
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cocukluk anlayisinin baslangici heniiz degildir. Heywood (2003: 24) bu konuyu su
sekilde belirtir (2005: 10):

“Bati’da “cocuklugun kesfi”, XVII. yiizyildan sonra ger¢eklesir. Ortacag
vazarlar, ¢ocukluk ve ergenlik yerine yetiskinlik ve ozellikle erkek yetiskinler
konusunda yazmay tercih etmislerdir. Dahasi XVI ve XVII. yiizyillarda Katolikler ve
Piiritenler gibi Hiristiyan gruplart ¢ocugu, “ilk giinahin kirli yiginlart”, geng
nankorler” olarak kabul ettirir.”

Matbaanmn bulunusuyla hizli bir aydinlanma siirecine giren Bati, ¢ocuk
haklar1 alaninda da yeni bilgilerin ortaya c¢ikmasina, dolayisiyla, ¢ocugun ve
cocuklugun bagimsiz bir diinyasit oldugu bilgisine daha Once ulagsmasina neden
olmustur. Aslinda batida ¢ocuklugun kesfi cok daha dncesine dayanmaktadir.

Sirin (2000: 55), batida ¢ocuklugun bir deger ifade etme diisiincesinin ortaya
cikisini Fransiz sosyal tarihci P. Aires’ten yaptig1 degerlendirmelerle su sekilde ifade
eder:

“Fransiz sosyal tarih¢i P. Aries’e gore Bati’da ¢ocuklugun kesfi 13. yiizyilda
baslayacak, ¢ocuk tarihindeki doniisiim Roénesans’la yayginlasacak, ¢ocuk egitimi
calismalart ise 19. yiizyilda 20. yiizyil ¢ocuk yiizyili olarak miijdelenecekti.
Cocuklugun farkina varimasi ile ¢ocuga ve ¢ocuga uyanma duyarligt da béylece
dogmus olacaktir.”

Gilindiiz (2005: 136): “Cocuk Edebiyatinda Ceviri Etkisi, Uyarlamalar ve
Sorunlar” baslikli degerlendirmesinde, 18. yiizyilda g¢ocuklugun yeniden kesfi
konusunda ana figiiriin daha ¢ok Jean Jacques Rousseau’nun goriisleri ¢ergevesinde
olustugunu belirtir. Rousseau’nun bu yeni anlayisma gore Hiristiyanligin “dogustan
glinahkarhik™ ogretisi terk edilmeli, onun yerine “dogustan masumiyet” rolii kabul
edilmeliydi. Cocuk egitimine ve c¢ocugun yeniden kesfine adadigi “Emile” adl
eserinde su goriisleri dile getirmistir:

“Yaraticimin ellerinden ayrilirken her sey iyidir. Insanin elinde ise her sey
bozulur. Bu nedenle, ¢ocuk da dogustan masumdur. Fakat kimi 6n yargilar, gii¢
kullanimi, zorunluluklar ve ¢evresini saran toplumsal kurumlar yiiziinden kendini
olusturamama riskiyle karst karsiyadwr.” Glndiiz, Rousseau’nun “Emile” adli

eserinin ¢atisini ¢gocuklugun bu evreleri tizerine kurdugunu belirtir.
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Simgek de (2007: 541) ayni1 hususa dikkat cekmektedir. Bati’da 18. ylizyila
kadar cocugun dogustan gilinahkar oldugunu belirten Simsek, Rousseau’nun,
cocugun dogustan masum oldugu yaklasimiyla bu anlayisa karsi ¢iktigini belirtir.

Batr’da c¢ocuk ve cocukluk bilincinin olusmasi uzun bir donemde
gerceklesmistir. Bu uzun donem icinde yapilan calismalar ¢ocukluk ve g¢ocukluk
bilincinin kurumsallasmasina, evrensel dinamiklere ulasmasina katkida bulunmustur.
Cocuk Haklar1 Hareketi’nden, ‘Cocuk Haklar1 Evrensel Beyannamesi’ne uzanan
koklii kurumlarin olusturulmasinda araci olmustur. Cocuk ve cocuk edebiyati
alanindaki calismalariyla Bati, 6ncii olmustur, denilebilir.

Batr’da c¢ocuk ve c¢ocukluk bilincinin yerlesmesinde J. Locke’un,
Rousseau’nun, Pestalozzi ve Froebel’in, Devey’in, Dickens’in ve Darwin’in
katkilarii degerlendiren Bas (2006: 4), bu konuda sunlar1 sdyler:

“J. Locke’in bos levha kurami (Tabula Rasa) Rousseau’nun eski kaliplagmuig
tutumlart kirmak icin gosterdigi ¢aba ve onun ¢izgisine yeni bir boyut kazandiran
Pestalozzi, Froebel, Devey, vb. egitimciler, Dickens’in ¢ocuk haklari itizerine
girisimleri, Darwin’in ¢ocuktaki hamlik ve safligin gelisip olgunlasabilecegine iliskin
goritisleri, ¢ocugun yeni bir diinya olusturmayt hedefleyen goriisleri, cocuga yeni bir
diinya olusturmay: hedefleyen bir¢ok yazardan biri olan Mark Twain ve onun ¢ocuk
romanlarinda ortaya koymaya ¢alistigi bilimsel ¢ocuk gergegi, Avrupa’da ¢ocugun
yveniden degerlendirilmesi ve ona apayrt bir pencereden bakilmasinda rol oynayan
onemli adimlardir.”

Bati’da Ortacag kaynakli baskici, otoriter yonetimler hem karanlik bir cagin
yasanmasina hem de dogmatik bir diinya goriisiiniin olusmasina neden olmustur.
Dogmatik goriislerin terk edilmesini, ayr1 bir ¢ocuk edebiyatinin gelismesini isteyen
aydinlanmaci yaklasim, cocuk ve ¢ocuklugun gelisimsel 6zellikleriyle edebiyatta yer
almasini saglamstir.

“Basta John Locke (1632-1704) olmak tizere, egitim kuramcilarinin etkisiyle;
ortagcagin eskimis, dogmatik diisiincelerden arimip, c¢ocuga ozgii bir edebiyat
yapmamn gerekliligini vurgulamaya baslamislardir. Ozelikle 18. yiizyil baslarinda,
Ingiltere’de, cocugun kendine é6zgii bir diinyasi gerceginden yola ¢ikilarak, yazilacak
kitaplarda icerik ve bigcim bakimindan ¢ocuklarin tercihlerinin géz oniine alinmast
gerektigi goriisii benimsenmeye baslamigtir. Bu yiizyilda ¢cocugun yas ve ilgi diizeyini
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dikkate alpp yayimlayan ilk yazar John Newbery 'dir. (1713-1731). John Newbery
sarkit ve tekerlemelerden olusan Ana Kaz (Mother Goose) adli bir dizi kitap
yazmustir” (Kibris 2000: 4).

Bat1 Avrupa’da 16. ve 17. yiizy1l ¢ocuk diinyas1 i¢in bir aydinlanma ytizyili
olarak degerlendirilmistir. Onur, (2003: 4) bu konuda sunlar1 sdyler:

“Bati Avrupa’da c¢ocukluk anlayisimda onemli bir degisim 16. ve 17.
yiizyillarda ortaya ¢ikti. Cocuklugun ayri bir yasam donemi hdline gelmesi;
ekonominin tarimdan sanayiye kaymasi, orta sinifin gelismesi, ailenin yapisi ve
roliiniin degismesi, ¢ocuk oliimlerinin azalmasi, bos zamanlarin artmasi, ana- baba-
cocuk iligkilerinde duygusalligin o6nem kazanmast gibi nedenlere baglidr.
Aydinlanma ¢aginda filozoflar ¢ocukluk anlayisinda ve ¢ocuklarin egitiminde yeni
gortisler ileri siirdiiler. Boylece farkl, kendine ozgii, duragan degil, gelisen bir
cocukluk anlatisi ortaya ¢ikti. Kisacast insanoglu ¢ocuklugu kesfetti. Aslinda ¢ocuk
hep vardi ama ¢ocukluk yeniydi. Ayni anda ¢ocuk bilimsel arastirmanin da konusu
olmaya basladi.

Oguzkan (1989: 15), John Locke’un katkilarmin ayrica bir 6nem tasidigini,
bu aydinlanmaci yazarin bati diinyasinin cocukluk anlayisina biiyiik etkilerinin
oldugunu belirterek su degerlendirmeleri yapar:

“John Locke’'un 1693’te yayinlanan Some Toughts Concerning Education
(Egitim Uzerine Bazi Diisiinceler) adli eserinde ¢ocuk egitimiyle ilgili gézlem ve
diisiincelerinin Ingiltere’de oldugu kadar éteki Avrupa iilkelerinde de biiyiik yankilar
uyandwrdigini bu arada belirtmek gerekir. Cocuklarin dogal meraklarindan birer
uyarict olarak yararlanmasint éneren bu iinlii Ingiliz diisiiniiriiniin goriisleri daha
sonraki yiizyillarda bile ¢ocuk kitabt yazarlarint dogrudan dogruya etkilemistir.”

Batr’da ¢ocuk edebiyatiyla ilgili ilk bilingli ¢abalarin Ingiltere, Fransa,
Almanya, Iskandinav iilkeleri ve Amerika Birlesik Devletleri’nde goriildiigiinii
belirten Kibris (2006: 4), bu ilk donem iirlinlerinin daha ¢ok halk Gykiilerinden
yararlanilarak yazildigim belirtir. Bu dykiiler Robin Hood gibi, Tom Thumb gibi
oykiilerdir. Bu ilk donem Oykiileri ayn1 zamanda anlatim ve resimler bakimindan
oldukca yalin, masalims1 6ykiilerden olugsmaktadir. Kibris, ayn1 zamanda Aisopos’un
(Ezop) hayvan Oykiilerinden olusan fabl tiirtindeki dykiilerinin de ¢ocuklara sunulan

ilk dykiiler arasinda yer aldigini belirtmektedir.
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Cocuk edebiyat1 konusunda en kokli gelismelerin yasandig tilkelerden biri
Ingiltere’dir. Oguzkan (1987: 14), ¢ocuk edebiyatmin baslangicini Ingiltere’ye
dayandirir:

“Bagimsiz  bir ¢ocuk edebiyati hareketinin baslamasi ve gelismesi
dogrultusunda ilk bilingli girisimlere sahne olan iilke Ingiltere dir.”

Oguzkan (1987: 14-15), ingiltere’deki ilk ¢ocuk kitaplarmm “chapbooks”
adiyla amildigini belirtir:

“Ingiltere’de “‘chapbooks” adiyla anilan ilk ¢ocuk kitaplarimin 17. yiizyilda
ortaya ¢iktigr ve 18. yiizyilda iilke ¢apinda yayginlastigi bilinmektedir. Oylum
bakimindan 16-64 sayfa arasinda degisen ve ¢ok ucuza satilan bu kitaplardan bir
boliimii ABD ye de gotiiriilmiis ve orada da ¢ogaltilmistir. Bu ilk ¢ocuk kitaplarinda
¢ok eski ¢aglara iliskin efsaneler, ortagag hikayeleri ve peri masallarinda parg¢alar
yver almaktaydi. Bu kitaplar: ¢ikaranlarin yararlandiklart kaynaklardan bir en
onemlisi, Antoine Gallard’in 1704-12 yillar arasinda Fransizca'ya ¢evirmis oldugu
‘Binbir Gece Masallart’ idi. Bu kitaplardan bir¢ogu, ornegin. “Ali Baba ve Kirk
Haramiler”, “Alaattin ve Lambast”, “Gemici Sinbad” gibi masallar hemen
Ingilizce ye cevrilerek ¢ocuklar icin kiigiik kitaplar halinde yayimlanmisti.”

Ingiliz ¢ocuk kitab1 yazarlari iizerinde Jean Jacques Rousseau’nun goriisleri
etkili olmustur. Rousseau’dan 6nce de John Locke’un etkileri vardir Ingiliz
yazarlarm iistiinde. Rousseau’nun goriislerinin de etkisiyle Ingiliz ¢ocuk kitaplarmna
“ogreticilik”in hakim oldugu kaynaklarda belirtilir. Sirin’in (1987: 16) bu konu
hakkindaki degerlendirmeleri soyledir:

“Ingiltere’de XVIII. yiizyilin ikinci yarisinda baslayan toplumsal degismeler
yaninda Jean Jacgues Rousseau nun diisiinceleri de Ingiliz ¢ocuk kitabt yazarlarinin
tisttinde derin izler birakmistir. Cocuklarin dogal meraklarindan yararlanma ilkesini
savunan Locke’dan sonra Rousseau’nun ileri siirdiigii goriisler, ¢ocuk egitiminde
“ogreticilik’in onemini son derece arttirmistir. Ingiltere’de bu sirada yazilan ¢ocuk
kitaplarinin temel ozelligi de “ogreticilik’ olmustur. Nitekim, Sarah Fielding (1710-
68), Anna Laetitia Barbauld, Sarah Tcimmer (1741-1810), Mary Martha Shermood
(1775- 1851) ve Maria Edgemort (1767-1849) gibi ¢ocuklar igin hazirladiklar:
eserlerde ogreticilik yonii agir basan kadin egitimci yazarlarin ortaya ¢ikislart bu

’

zamana rastlar.’
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Giirel’e (2007: 232) gore, Ingiltere’de XVI. ve XVII. yiizyillarda ¢ocuklarin
en ¢cok okuduklar1 eserlerin basinda Aisopos’un fabl’leri gelmekteydi.

Giirel, (2007: 231), Ingiltere’de 18. yiizyilda ¢ocuga yonelik bir edebiyat
ithtiyaci iyice belirginlestigini, ¢cocugun diinyasina ve ilgilerine hitap edecek kitaplar
yazilmaya baslandigini belirtir. 18. yiizyilda, ¢ocugun ilgilerini kesfeden iinlii Ingiliz
yazarlarindan biri de Newbery’dir. Donemin yazarlarindan Newbery (1713-1767)
eserlerinde ¢ocuklarin yas grubu ve diizey 6zelliklerini dikkate almistir.

Ingiltere’de sadece icerik ydniinden degil ayn1 zamanda sekil yoniinden de
bliylik gelismeler yasanmistir. Bu gelismelerin en Onemlilerden biri ¢ocuk
kitaplarmin resimlendirilmesiyle ilgilidir. Sirin (1987: 420), cocuk kitaplarinin
resimlendirilmesiyle ilgili olarak sunlar1 soyler:

“Yirminci yiizyilda ¢ocuk kitaplarimin resimlendirilmesi artik ayri bir
uzmanlik alant  olmustur. Bir¢cok wusta ressam ozellikle c¢ocuk kitaplarin
resimlendirmeyi bir ugrasi alani olarak se¢mis bulunmaktadir. Arthure Rackham,
Edmund Dulac, Willy Pagani, Ludvig, Bemelmans, Boris Artzbasheff, Peador
Bpjankorsky bu alanda iin yapmis ¢agdas sanat¢ilardandir.”

Almanya ise, ¢cocuk yazini eski ve saglam temellere dayanmaktadir. Alman
cocuk yazmindaki ilk eserler daha ¢ok dini icerikliydi. Kibris (2006: 5), 18. yiizyil
oncesine kadar cocuk edebiyati dl¢iilerine uygun eserlerin tiretilemedigi Almanya’da
ilk ¢ocuk edebiyat: {irlinlerinin kilisenin etkisiyle belli ahlak kurallarinin
ogretilmesinden dogdugunu belirtir:

“18. yiizyila degin ¢ocuk diinyasina uygun yapitlarin iiretilmedigi
Almanya’da ilk ¢ocuk edebiyati tiriinleri, kilisenin etkisiyle, belli ahlak kurallarinin
ogretilmesinden dogmustur. J. B. Basedow (1723-1790), J. F. Herbert (1776-1841),
F. Froebel (1872-1852) gibi yazarlar Almanya’da c¢ocuk egitimindeki bilimsel
gelismeleri goz oniine alarak iiriin veren yazarlarin basinda gelmektedir.”

Zengin bir kiiltire dayanan Alman halk hikéayelerini g¢ocuklar ezbere
biliyorlardi. Grimm kardeslerin Almanya’nin koylerine ve kasabalarmma kadar
giderek Alman Halk Masallari’n1 derlemeleri Almanya’da ¢ocuk edebiyati alaninda
biiylik bir gelisimin Oniinii agmistir denebilir. Dolayisiyla masali ¢cocuga gore ilk

degerlendirenler de adlar1 Jakob Ludvig ve Wilhelm Karl olan bu kardesler olmustur.
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17. ve 18. ylizyillarda bagimsiz bir ¢cocuk edebiyatini olusturma c¢abalarmin
bilingli olarak siirdiiriildiigii bir baska iilke de Fransa’dir. Kibris (2006: 4), La
Fontaine’nin (1621-1695) hayvan kahramanli masalims1 Oykiileriyle beslenen
Fransiz ¢ocuklarmin, Charles Perrault’un (1628-1703) baslattig1 peri masallariyla
ufuklarinin daha da genisledigini belirtir.

Bilkan (2005: 10), Batr’da XVII. ylizyildan itibaren Ezop Masallar: tiiriindeki
masal kitaplarinin yeniden giindeme geldigini belirterek, bu yiizyilda o6zellikle
Fransa’da Kiil Kedisi, Parmak Cocuk, Kirmiz1 Baslikli Kiz gibi masallari oldugunu
belirtir.

Yal¢mn ve Aytas (2005: 22-23), 18. yiizyilin en 6nemli olaylarindan birinin,
aydimlanmanin i¢inde ¢ocuk egitiminin tasidigi onem oldugunu belirtir. Fransiz
diisiincesinde, ¢ocuk egitiminde ve edebiyatinda basli basina bir ¢igir acan J. J.
Rousseau’nun Emile adli eserinde, o donem Paris sosyal iligkilerinde moda haline
gelmis olan, gorgii kurallarimin 6gretimine agirlik veren anlayisa siddetle karsi
ciktigmi, ¢ocuklara nasil oturup kalkacaklarini, nasil dans edeceklerini, anne ve
babalarini nasil selamlayacaklarini 6gretmenin biiylik bir kotiiliik oldugunu ileri
siirerek ¢ocuk egitiminde yeni bir ¢igir agtigini belirtirler. Kiz ¢ocuklarinin bellerinin
ince olmas1 i¢in kiiciik yastan itibaren celik korse takmalarinin, peruk kullanma
kurallarin1 6gretmenlerinin gereksiz bir iskence oldugunu belirten Rousseau’nun
onlara doga sevgisinin, dogaya uygun yasama giiciiniin ve egitiminin verilmesi
gerektigini belirttigini ifade ederler. Rousseau bu romaninda ¢ocuklarm kirlara, dogal
beslenmeye ve kucaginda yonelmeleri gerektigini ileri stirmiistiir.

19. ylizyildan itibaren Avrupa’y: etkisi altina alan romantizm, Fransiz ¢ocuk
yazmini da etkilemistir. Bu donemde Fransiz ¢ocuk kitaplarinda didaktik eserlerin
yaninda duygusal konulara da yer verilmistir. Bu durumu Kibris (2006: 4) soyle
belirtir:

“...19. yiizyildaysa Rousseau’nun onerilerini benimseyip didaktik iiriinler
veren yazarlarin yamnda, duygusalliga, Fransiz inceligine yer veren yazarlar da
vardir. Ornegin Mime de Segur’iin (1799-1874) Yeni Peri Masallar: ile Sophie dizisi
ve Hector Malot'un (1893-1907) Kimsesizler’i bu donemde yazilan kitaplardandir.”

Amerikan ¢ocuk edebiyati ise, Ozellikle 20. yilizyildan itibaren gelisme

donemine girmistir. Ogreticilik temelindeki ¢ocuk kitaplar1 anlayisi bu iilkede de
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egemen olmustur bu donemlerde. “Amerikan Cocuk Edebiyati’na yonelik ilk iiriinler
de ogretici nitelik tasiyan iiriinlerdir. 19. yiizyilin sonlarina dek, dinsel geleneklerin
islendigi yapitlarin yaminda Kiigiik Kadinlar (M. Alcot, 1832- 1888), Tom Sawyer ve
Hucklebery/Mark Twain-1835- 1910) gibi koklesik yapitlara da rastlanmaktadir”
(Kibris 2006: 5).

Giirel (2007: 35), Amerika’da cocuklara yonelik olarak yazilmig eserlerin
uzunca bir donem dinsel etkide kaldig1 su sozlerle belirtir:

“I¢ savasin bitiminden XIX. yiizyilin sonlarina kadar gecen siirecte dini
duyusun etkisi toplumu sarmistir. Bu yillarda yayimlanan Mark Twain’in Tom
Sawyer (1876) ve Hucklebery Fin(1885) adli eserleri ise anlatim ve gozlem
ustaligryla yalmz Amerikan ¢ocuk klasikleri seckinleri arasinda yer almakla
kalmamusg, biitiin diinya ¢ocuklarinin begendikleri kitaplar arasina girmistir.”

Bu iilkelerin disinda Rusya, Finlandiya, Danimarka, Isve¢ ve Norve¢ gibi
iilkelerde de bu ¢ocuk yazimni alaninda degisiklikler olmustur. Kaynaklarda Rusya’nin
1917 Devrimi’nden Once biiyiik bir edebi potansiyele sahip oldugu; ancak bu iilkede
cocuk yazmi konusunda herhangi bir gelismenin olmadigi belirtilir. Bu iilkeler
arasinda cocuk yazini konusunda en biiyiik gelisme gdsteren iilke ise Isveg tir. Isvec
¢ocuk yazini alaninda Ingiltere ve Almanya’y1 takip etmistir. En bilinen ¢ocuk kitab1
da Selma Lagorlofiin “Nils Holgersen’in Macerasi” dir. Isve¢’in ¢ocuk yazini
alaninda ise en tinlii kisisi olarak H. C. Andersen olarak bilinmektedir. Danimarka’da
ise Andersen’in masal derlemeleri en ¢ok bilinenlerdendir.

Sonug olarak, Bati’da ¢ocuk yazmi, Avrupa’da kilisenin etkisinin kirilmasiyla
dini etkilerin kaldirilmasi, aydinlanma donemi ile birlikte ¢ocuk lizerinde cesitli
arastirmalarm yapilmasi, romantizm gibi akimlarin ¢ocuk yazinini da etkilemesi
neticesinde 19. ve 20. yiizyildan itibaren daha renkli, anlamli ve ¢esitli bir donemece
girerek gilinlimiize kadar etkisini siirdiirmiistiir. Gilinlimiizde ise bu alanin en biiyiik
onciilerinden olma o6zelligini devam ettirmektedir. Gliniimiizde artik ¢ocugun
bagimsiz kisiligi biitiin topluma yayilmis ve verilen eserler de bu anlayisa gore

yazilmaktadir.
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I.4. Cocugun Gelisimi

Giirel (2007: 1), ¢ocukluk donemini; 0, 2 yaslar aras1 “bebeklik donemi”, 2-6
yaslar aras1 “okul oncesi ¢ocukluk donemi”, 6 ila 11- 13 yaslar1 aras1 donemi ise
“okul ¢agi ¢cocukluk donemi” olarak adlandirir.

“Insamin biiyiime ve gelisme ozellikleriyle ilgili biyolojik ve psikolojik
arastirmalar, “bebeklik” ile “ergenlik” (ilkgenc¢lik) c¢aglar: arasinda yer alan
cocukluk ¢agimin genellikle (a) ilk ¢ocukluk ¢agi (b) ikinci ¢ocukluk ¢agi ve (c) son
cocukluk ¢agi olmak iizere ii¢ alt boliime ayrilabilecegini gostermektedir” (Basaran
1986°dan Aktaran Oguzkan 1983: 11-12).

Cocukluk cagini evreleri hakkinda Oguzkan (1981: 12), su 6zellikleri belirtir:
“Insan omriinii genellikle 2-14 yaglar: arasinda gecen gelisme donemine “cocukluk
cagr” adi verilir. Bu ¢ag, ogrenim bakimindan “okul oncesi” donemi ile “temel
egitim” donemini kapsar.”

Bir ¢ocugun gelisimi siireklilik gosterir. Ancak her yas doneminin kendine
Ozgii gelisim alanlar1 vardir. Bazi donemlerde biligsel gelisim hizlanirken bazi
donemlerde de fizyolojik gelismeler daha on plana ¢ikar. One ¢ikan gelisim
alanlarmin yaninda diger gelisim alanlar1 yavas da olsa devam eder. Gelisimde
stirekliligin olmas1 bu durumun bir gostergesidir.

Gelisim konusu, dogal olarak, genis bir ¢cercevede degerlendirilmesi gereken
bir konudur. Fiziksel (bedensel), ruhsal, sosyal, psikolojik vs. gibi farkli ama
birbiriyle ilgili olan gelisim 6zellikleri, ¢cocukta siirekli bir degisim doniisiimiin temel
dinamigini olusturur.

“Cocuk, yagsamin ilk evresinden, yani siit ¢cocuklugu doneminden baslayarak
gelisim ugrunda siirekli bir savasim donemini yasar” (Adler 1998: 8).

Cocugun siirekli bir degisim doniisiim i¢inde olmasi, yapisi itibariyle eksik
bir kisiligin gostergesi degil, tam tersine, ‘kendi basina bir biitiin’ligl gosteren bir
olgudur. Dolayisiyla bir ¢ocuk eksik bir kisilik degil, aksine, her zaman kendi i¢ginde
bir biitiindiir. Bu gercegi Yavuzer (1980: 52) soyle dile getirmistir:

“Geligim stireci icinde ¢ocuk, kendine ozgii bir kisilige sahip olan bir
bireydir. Cocugun yetiskin insandan farkli olmasi sadece bir basamak farkindan
degil, ayni zamanda bir nitelik ve zihniyet farkindan ileri gelmektedir. Cocuk “eksik
bir yetiskin” degil fakat zihni, fizyolojik, duygusal ve sosyal gereksinimlerini
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tamamlamak isteyen kelimenin tam anlamiyla, bir kisidir. Bu nedenle ¢ocuk
kitaplarimin  hazirlanmasinda ¢ocugun kisiliginin, i¢inde bulundugu biiyiime
olgusunun ve geligsimin ¢esitli evrelerinin siirekli olarak goz oniinde bulundurulmast
gerekir. Bir kitabin ¢ocugun ilgisini ¢ekmesi i¢cin o kitabin bazi gereksinimlere yanit
vermesi gerekmektedir.”

Cocugun gelisiminin gerceklestigi ¢evre, ilk olarak, cocugun yakin ¢evresidir.
Cocugun cevresindeki uyaranlar ne kadar degisik ve gelistirici yonde ise gelisim de o
oranda hizli olur. Ancak burada her ¢ocugun gelisiminin kendine 6zgii oldugunun
unutulmamasi gerekir.

Cocugun gelisiminde en fazla etkiye sahip cevrelerin basinda ev ve okul
gelmektedir: “Her cocuk kendine ozgii ilgileri, goriisleri ve davramis tarzlarini
gelistirmeye once evden bagslar. Sonra okul, ¢ocugun genel gelisiminde evi
tamamlayan bir unsur olur. Okuma ogrenen ¢ocuk tizerinde evin ve okulun disindaki
obiir cevresel faktorler de kendini gosterir. Fakat ev ile okul, bu faktorlerin en
onemlisidir” (Aktaran Kantemir 1981: 45).

Cocugun gelisiminin dort farkl baslik altinda (bilissel, duyussal (duygusal),

sosyal gelisim ve dil gelisimi) incelenmesi miimkiindiir.

1.4.1. Bilissel Gelisim

“Cocuklar kendi hizlarinda 6grenirler, onlart zorlamak biiyiik bir hatadir.”
(Russel 2005: 71). Bilissel gelisimin dinamiklerinin belirlenmesinden 6nce ‘bilis’
teriminin ne anlam ifade ettiginin bilinmesi gerekir. Morgan’in (1982) ¢ocugun bilis
diinyastyla ilgili diisiinceleri su sekildedir (Aktaran Giileryiiz 2006: 6):

“Bilis sozciigii yaklasik “diigiinme” sozciigiiyle es anlamlidir. Cocuklar,
vetiskinler gibi diisiinmezler. Kendilerine ozgii bir diinya goriisleri vardir. Duruma
bu yonden bakmak, ¢cocugun diinyasini anlamamiz bakimindan onemlidir.”

Bilis sozciigiiniin diislinme kavramiyla birebir Ortiismesi, dilin diisiince
iizerindeki yonlendirici etkisini ortaya koymaktadir. Biitiin ¢ocuklar- eger zihinsel
oziirlii degillerse- kendilerine 6zgii bilissel gelisim siirecini yasarlar. Cocugun her
tiirlii zihinsel ¢abasi, akil ve mantik ¢er¢evesinde bazi zihinsel gelisimleri bagarmasi
hep onun biligsel yoniinii ortaya ¢ikarir. Gander ve Gardiner (2007: 166) bilissel

teriminin ¢ocukta hangi becerileri belirttigini su sekilde belirtir:
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“Bilisgsel terimi bilgiyi, bellegi, akil yiiriitmeyi, sorun ¢ozmeyi, kavramlari ve
diistinmeyi, yani zihni i¢ine alir.”

Cocugun zihinsel gelisiminde farkli donemler vardir. Bu gelisim, hayalden
gercege, somuttan soyuta dogru bir gelisme gosterir. Piaget’ye gore cocugun zihni
hayatinda dort derece vardir (Aktaran Dodurgali vd. 1998: 144):

“1- Duygusal devinim donemi. (0-2 yas)

2-Islem éncesi donem: ( 2-7 yas )

3-Somut islemsel donem. (7-11 )

4-Soyut islemsel donem: (11 ve yukarisi)

Bu basamaklardan iki tanesi ¢cocugun i¢timai hayatinda iki 6nemli donemdir.
Bunlardan birincisi 7-8 yas civaridir. Bu yaglarda egosantrik mantik silsilesi bitmeye
yiiz tutar. Esik diyebilecegimiz bu donemde ilk defa sebep gostermeyi amaglayan
miinakasaya girilir ve mantiki tahkik ve beyan ihtiyact ortaya ¢ikar. Ikinci donem ise
11-12 yaslaridr ki formel diigiince ancak bu yaslarda tezahiir eder.”

“Piaget’in ¢ocuk anlayisimin ikinci bileseni ¢ocugun bilissel bir yabanci
oldugudur. Kiiciik ¢cocuklar yetiskinlerin diistindiigii gibi diisiinmezler ve bu durum
yanlis veya kotii degildir; bu, sadece farkli veya yabancidir” (Elkind 1999: 48).

Piaget, cocuktaki biligsel gelisim asamalarini belirtirken egosantrik kavramini
one cikarwr. Piaget (2007: 202), ‘egosantrik biling’in ¢ocuktaki islevini su sekilde
belirtir: “Cocuk yasamlarimin ilk donemlerini karakterize eden egosantrizm, taklitle
oziimleme arasinda sistematik bir karsitligin ortaya ¢ikisi sonucunu verir. Egosantrik
bir biling bir yonden her seyi kendine ve kendine ozgii bakimdan oziimler.”

‘Egosantrik’ bilincin yavas yavas sonmeye yiiz tuttugu donemler okul 6ncesi
ve okul donemidir. Artik genislemeye baslayan arkadas ¢evresi, ¢ocugun ‘ice doniik’
bir bilingten ‘disa doniik’ bir bilince dogru evrildigini gostermektedir: “Bes-alt
vaslarindaki  ¢ocuklar, biligsel islevierdeki onemli degisikliklerin (daha az
benmerkezcilik, baskalarinin duygularini daha iyi anlama) yardimiyla, okul oncesi
yillarin  sonlarina dogru baslayan arkadas ve oyun arkadaslart c¢evresini
genisletmeyi siirdiiriirler. Bu siire¢ ¢ocuklar okula gitmeye bagsladiklarinda onemli
olgiide hizlanir. Okul, yasit grubu iliskilerini gelistirmede birincil yerdir” (Gander ve

Gardiner 2007: 398). Bu saptamalarm onciiliigiinde su goriisler ileri siiriilebilir:
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Okul cagma gelmis ¢ocuklar, artik biligsel aktivitelerde yeni bir ivme
kazanarak mantiksal tutarlilik paralelinde kendilerini hizla gelistirmeye baslarlar.
Yavas yavas sosyal bir biling gelistirmeye baslarlar. Cevrelerinde gordiikleri her sey
onlar i¢cin bir Ogrenme nedenidir. Bu donemlerde artik soru sormaktan
cekinmedikleri i¢in herhangi bir konuda her tiirli soruyu sorma girisiminde
bulunabilirler. Bu da onlari, olaylar1 daha mantikli bir bigimde algilamaya gotiiriir.
Hizli bilinglenme olgusu da burada kendini gosterir:

“Okul ¢agina gelmis ¢ocuklarin diisiinme, o6grenme, problem ¢ozme
vetenekleri hizla gelisme gostermeye baslar. Mantiksal diigiinme, sayi, mekan, zaman
kavramlar gelisir. Ogrendigi bilgi kazandigi beceriden mutlu olur. Yagsitlariyla
gecirdigi zaman dilimi sosyallesmesinin yani sira baska beceriler kazanmasina da
yardimci olur” (Giirel vd. 2007: 3). Dolayisiyla ilkdogretimin birinci devresinde;
“Egilimleri icten disa olan bu yas grubundaki ¢ocuklarin, ¢evresiyle daha uyumlu
bir iliski kurma arzusu icinde olduklar: goriiliir. Paylasimct ve paylastirici ozellikleri
on plana c¢ikmaya baglamistir. Etrafinda olup bitenleri nedenleriyle birlikte
ogrenmek ve kendince bir sonuca ulastirmak arzusu i¢inde olan ¢ocuk, sadece
gozlemci degil aym zamanda katilimcidir. Orenme arzusu ile, akilina gelen veya
kafasina takilan her tirlii soruyu sormaktan ¢ekinmez. Onun i¢in bu yas grubu
¢ocuklart i¢in yazilan 6ykii metinlerinde bu ozellikler dikkate alinmalidir” (Yalgin ve
Aytag 2005: 146-147).

Yal¢in ve Aytas (2005: 39), 6-8 yas grubu cocuklarmin biligsel gelisim
ozellikleri hakkinda su bilgiler1 verirler:

“Kelime dagarciklar gelismistir. Biiyiikleriyle pek ¢ok konuda konusabilirler.
Lider olma egilimleri vardir. Icinde bulunduklar: gruba varliklarim hissettirirler. Bu
cag cocuklart da kavramlar arasinda ilgi kurmakta zorlanmirlar. Kelimelerin ig
anlamini tam olarak algilayamaziar.”

Piaget (2007: 277), 11-12 yaslarina dogru ¢ocukta ‘deney’ olgusunun on
plana ¢iktigini ve diisiinme yeteneklerinin artik yetigkinlerinkine yakin bir oranda
gelisme gostermeye basladigini su sozlerle belirtir: “Cocukta, 11-12 yasina dogru
diistincesinin modalite’si artik asagi yukar: bizimkine benzer. Cesitli realite planlari,
oyun, soz realitesi, gozlem artik bir tek ol¢iite gore kesin olarak asamalanir. Bu ol¢iit

’

de deneydir.’
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Piaget’in bu ¢ikarsamasina paralel bir goriisii de Morgan soyler. O’na gore bu
donem soyut islemler donemidir. Morgan (1982), soyut islemler donemindeki
cocugun biligsel gelisim yoniinden ne tiir bir gelisme sagladigini su sekilde ifade
etmektedir (Aktaran Gilerytiz 2006: 14): “Soyut islemler donemine, son ¢ocukluk
donemi ya da erinlik oncesi donem de denir. Bu donemde mantiksal diigiinme,
yetiskinler diizeyine eristigi donemdir. Bu donem ¢ocuklar: kurduklar: denenceleri,
sitmamadan gegirir, soyut diigiiniir, genellemeler yapar ve soyut kavramlari
kullanarak bir durumdan diger bir duruma gegebilirler.”

Bir ¢ocugun bilis diinyasi1 yetiskinlere oranla sinirhidir. Ancak, bu bilig
diinyasinin kendi i¢inde stirekli ilerleme sagladigi da unutulmamasi gereken bir
olgudur. Daha, 1-2 yaslarindaki ¢ocuk i¢in kelime hazinesi ¢ok sinirli sayidayken, 5
yasindaki bir ¢ocugun kelime hazinesi biiylik oranda gelismistir. Cocugun bilig
diinyasi, ¢ocuk kitab1 yazarlar1 tarafindan iyi degerlendirildiginde vermis olduklar1
iriinler de ¢ocuklarn bilme ve anlama kapasitelerini olumlu yonde etkileyebilme

ozelligine sahip olabilirler.

1.4.2. Duygusal (Duyussal) Gelisim

Bilissel gelisimin yaninda duyussal gelisim de ¢ocuk i¢in dnemlidir. Ciinkii
cocuk biligsel gelisim konusunda heniiz yetiskin kadar gelisim saglayamamissa da
duygusal agidan yetiskinlerinkine ¢ok benzeyen 6zelliklere sahiptir.

“Piaget’in ¢ocuk anlayisimin dordiincii bileseni duygusal olanla iliskilidir.
Eger ¢cocuk bilissel bir yabanci ise ayni zamanda duygusal bir vatandastir da. Farkl
bir bicimde soylersek, ¢ocuklar diisiince olarak yetiskinlerden ¢ok farkhdirlar ancak
duygusal acidan bize ¢ok benzerler” (Elkind 1999: 55).

Duyussal gelisim, ruhsal gelisimin temelini olusturdugundan ¢ocukta kalict
etkiler birakma 6zelligine sahiptir. Bir ¢cocugun ruhsal yasami kendi i¢inde ¢ok farkl
dinamikleri tasir. Cocuklarin, ileriki yillarda sergiledikleri davranis Oriintiilerinin
kaynagmin, onlarin ruhsal yasamlarindaki ‘giz’lerde aranmasi gerekir.

“Bir ¢ocugun ruhsal yasami harika bir seydir; bu yasamdan hangi par¢ay
ele alirsak alalim, biiyiiler bizi. Bir ¢ocugun yasam oykiisiiniin tiim sayfalarini
karistirmadan kendisiyle ilgili bir olayr anlayabilmemiz belki her seyden ¢ok onem

tasir. Cocugun her davramisi yasam ve kisiligini biitiiniiyle a¢iga vurur adeta;
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dolayisityla géze goriinen bu arka planli bilmeksizin bir ¢ocugun davraniglarin
kavramak olanaksizdir” (Adler 1998: 22).

Duyussal gelisimin en etkili oldugu donem okul 6ncesi donemdir. Bu donem
aynt zamanda duyussal etkilenimlerin temelidir. Bu donemden yola g¢ikarak
olusturulan duyussal 6zellikler, ¢ocugun ileriki ruhsal yasantisma da temel
olusturacak niteliktedir. Ancak duygusal gelisim her donem devam eden bir olgu
oldugundan, sadece okul Oncesi doneme yogunlasilip diger donemlerin goz ardi
edilmesi, her yasmn kendine 6zgli 6zelligi oldugu gerceginin gézden kacgirilmasi
anlamina gelmektedir: “Cocugun duygusal gelisiminde dikkat edilmesi gereken
nokta her yasin kendine ozgii gelisim ozelliklerinin bulundugudur. Bu ozellikler
vetiskinler tarafindan iyi bilinir ve iyi ayirt edilirse ¢cocuk daha saglikli bir duygusal
gelisim yasayacaktir” (Zengin ve Zengin 2007: 25).

Okul o6ncesi donemde cocuklarin dinledikleri edebi metinler (ninniler,
masallar, oykiiler.. vs.) onlarin duyussal boyuttaki gelisimini etkileyecek ve onlarda
belli bir duyarlik olusturacaktir. Sever (2003: 17), cocuklar i¢in olusturulan yazinsal
metinlerin ¢ocuklarin duyussal diinyasina yapacagi katkilar1 su ciimlelerle dile
getirir:

“Okul oncesi donemde yetigkinler tarafindan anlatilan, okunan masal, oykii
vb. anlatilar ¢cocuk- kitap etkilegsimi adina, duyussal boyutlu ilk olumlu davranislarin
kazanilacagi ortamlar. Bu donemde, sanatsal kaygilarla hazirlanan resimli kitaplar,
cocuklarda kitaba kars: ilgi ve sevgi uyandirir. Ilgi ¢ekici bir okuma ya da anlatim,
cocuklarda dinleme becerisine iliskin yasantilar kazandirmaya baslar.”

Sever (2000: 639) ¢ocuktaki duyussal gelisimi saglayan en 6nemli 6zelligin
kullanilan ‘dil” oldugunu belirtir: “Cocuklar i¢in olusturulan metinlerin yazinsal bir
nitelik tasimasi, ¢ocugun hem kiigiik yasta sanat¢t duyarligi ile tanigsmasina hem de
yasami anlama, yorumlama ve degerlendirme gibi bilissel ve duyussal icerikli
davramiglar edinmesine yol acgacaktir. Cocugun anilan davraniglart edinmesini
saglayan en onemli ara¢ kullanilan dildir. Dilin kullamimindaki nitelik ve ¢ocugun
anlam evrenine uygunlugu ¢ocuk-yazar etkilegimini belirleyen ve ¢ocugun yazinsal
duyarlik kazanmasini saglayan onemli bir etkendir.”

Iyi bir duygusal (duyussal) egitim ¢ocugun kisiligine de yansir. Dolayistyla
duygusal egitim, duygusal olgunlugu da beraberinde getirir. Bu egitim ydniiniin
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cocukta gelistirilmemesi ya da ihmal edilmesi ¢ocukta biiyiikk bir problemin
olusmasia sebep olabilir. Razon (1983), bu konuyla ilgili olarak su tespiti yapar
(Aktaran Selguk 2005: 55): “Duygusal ihtivaglart tatmin edilmis ¢ocuklarla, bu
ihtivaglart ihmal edilmis c¢ocuklarin daha sonraki gelisimlerinde farkliliklar
gozlenmigtir.”

Binbasioglu (1995: 24) ise, cocuktaki duyussal gelisimi ‘duygusal olgunluk’
kavrami etrafinda degerlendirir: “Duygusal egitimin, ¢ocugun kisilik gelisimindeki
yeri ve onemi biiyiiktiir. Hatta kisilik gelisiminin ¢ocugun duygusal olgunlugunun
etkisi altinda olustugunu bile soyleyebiliriz. Duygusal olgunlugun oégeleri sunlardir:
sevgi, sevecenlik (sefkat) gostermek, sevinilecek yerde sevinmek, iiziilecek yerde
tiziilmek.”

Cocugun duygusal gelisimiyle ilgili olarak ‘ruh saghgr’ kavrammin da
tanimlanmas1 gerekmektedir. Yoriikoglu 2006: 13) ruh saghgini su sekilde tanimlar:

“Ruh saglig, kisinin kendi kendisiyle ve ¢evresiyle siirekli bir denge ve uyum
ig¢inde olmasidir, diyebiliriz.”

Cocugun duyussal gelisimi, ruhsal ihtiyaglarinin karsilanmasina da temel
olusturmaktadir. Giirel (2007: 11-13), bu temel ruhsal ihtiyag¢larin dogumdan 12
yasina kadar kazamildigini ifade eder ve bu temel ruhsal ihtiyaglar1 su sekilde
belirler:

“1-Sevme ve sevilme ihtiyaci

2-Kabul edilme ihtiyaci

3-Giiven ihtiyact

4-Ogrenme ihtiyact

5-Bagsarili olma ihtiyaci

6-Baskalari tarafindan onaylanma ihtiyact

7-Oyun oynama ihtiyact

8-Taklit ihtiyact™

Zengin ve Zengin (2007: 29-35) de ‘Duygusal Gelisim Ozellikleri’ bashig:
altinda ¢ocuklarin ruhsal ihtiyaglarini su sekilde siralar:

“-Giiven ihtiyact

-Sevme ve sevilme ihtiyaci

-Bir grubun tiyesi olma ihtiyaci
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-Basarma ihtiyact

-Degisiklik ihtiyact

-Ogrenme ihtiyaci

-Estetik ihtiyaci.”

Bu 6zelliklerin baslarinda sayilan ‘sevme ve sevilme ihtiyact’ ¢ocugun temel
ruhsal dinamiklerinden olan ‘vicdan’1 da gelistirir. Vicdanin, her ¢cocukta bir yetenek
olarak bulundugunu belirten Zulliger (1998: 7) c¢ocuktaki bu yetenegin
gelistirilebilmesinin, ¢ocugun her seyden dnce yasadigi cevreyle siirekli ve icten bir
iligkiyi silirdiirmesine bagli oldugunu belirtir ve sevginin Onemiyle ilgili olarak,
cocuklar iizerinde yaptigi yillara dayanan calismalardan sonra varmis oldugu kaniy1
su cimleyle ifade eder (1998: 85): “Sevgi olmaksizin bir ¢ocugun vicdanmnin dogru
diiriist gelisemeyecegini gordiik.”

Sevgi ihtiyacinin ¢ocuklugun ilk donemlerinde kazanilmasmnin olumlu
katkilar1 vardwr. Ciinkli, “Cocuk bencildir. Diirtii ve isteklerini dizginlemeyi ve
ertelemeyi bilmez. Isteklerinin orada ve gecikmeden karsilanmasini ister. Olmadik
yverde kosullart gozetmeden seker, simit, oyuncak diye tutturur. Cocuk ayrica
bencildir (egosantrik) olaylari kendi ¢evresinde doniiyormus gibi degerlendirir.
Ornegin, yeni dogan kardesinin kendi yerini aldigimi sanir. Kendisi yeterince
sevilseydi ikinci bir kardese gerek duyulmazdi diye diistintir” (Yoriikoglu 2006: 22).

Cocuklardaki duyussal gelisime etki eden ‘adalet’ duygusu da Onemli
duygulardan biridir. Cocuklarin bu duyguyu fark etmeleri kolaydir ve bu duygunun
da cocuk kitaplarinda sik sik islenmesi gerekmektedir. Russel (2002: 89), adalet
duygusu karsilanmis ¢ocuklarm ileride iyi bir insan olarak topluma katilacaklarini
belirtir: “Cocuklar adalet konusunu ¢ok kolay takdir ederler ve kendilerine taninan
haklar goniillii bir sekilde baskalarina da tamirlar. yi davramslarin 6zii budur.”

Bagkasi tarafindan onaylanma ihtiyaci ya da bir grubun iiyesi olma ihtiyaci,
ozellikle okul doneminde karsilanmasi gereken temel ruhsal ihtiyaglardandir. Bu
ihtiyaclar bu kritik donemlerde karsilanmaz ise ileride bazi kronik rahatsizliklara
sebebiyet verecek kadar etkili olabilir. 6-12 yas doneminde “Cocuk toplum disina
itilirse ve yeterince saygr gormezse ozgiiven yitimine baglh anksiyete derinlesir”
(Wolff 1999: 32). Dolayisiyla ¢ocuklarda olagan dis1 korkulardan kaynaklanan

Ozgiiven yitiminin kaynagmin ¢evresinin onu diglamasinda aranmasi gerekir:
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“Cocugu olagan disi korkulardan uzak tutmanmin en iyi ¢aresi onun oyun
oynama, arkadaslariyla birlikte olma o6zgiirliigiinii kisitlamamaktir” (Bakircioglu
2002: 121).

Cocuklarm ruhsal ihtiyaglarmma genel olarak bakildiginda biligsel, duygusal
(duyussal), sosyal gelisim ve dil gelisiminin ayni anda karsilandiginin goriilmesi
miimkiindiir. O halde belirtilen bu 6zellikleri kazanmis bir ¢cocuk duygusal gelisim
konusunda biiylik bir gelisme gostermistir denebilir. Gander ve Gardiner’e (2007:
429) gore bu durum ilerleyen yillarda kisilik gelisimi ve toplumsal davranis
konularinda kendini gosterecektir: “Orta ¢ocuklukta kisilik gelisimi ve toplumsal
davramis ¢ gelisim gorevinin basarimasi iizerinde odaklagmistir: Kisisel
bagimsizlik kazanma, yasitlarla gecinmeyi ogrenme, uygun bir erkeklik ya da
kadinlik toplumsal roliinii 6grenme.”

Gileryiiz, (2006: 14) ‘duygusal gelisim’ konusunda gelisme gostermis
birinin 6zellikleri hakkinda sunlar1 sdyler:

“Bireyin, yasam eylemlerinden zevk almasi, ogrendiklerini baskalariyla
paylasmasi ve ortak bir diistinsel evren olusturmasi; yaptigi isle ilgili malzemelere
karst  olumlu tutum takinmasi, igini isteyerek yapmasi, kendini siirekli
programlayarak hedefler koymasi, hedeflere ulagarak bir sonraki hedefe yonelmek
istemesi duyugsal alani geligmis kigi olarak ifade edilebilir.”

Goleman (1998), duygularin ¢ok Onemli oldugunu ancak yerli yerinde
kullanilmas1 gerektigini su sozlerle ifade eder (Aktaran Giilerytiz 2006: 15):

“Hepimizin  kendi  deneyimlerinden  bildigi iizere, kararlarimiz  ve
hareketlerimizi sekillendirirken hislerimiz ¢ogu zaman diistincelerimize baskin ¢ikar.
Salt zekaya, yani 1Q’nun ol¢tiigii seye verdigimiz deger ve onemde ¢ok asiriya
gitmigsiz. Duygular bize hakim oldugu siirece zeka iyi ya da kétii bir yere varamaz.”

Ruhsal bakimdan saglikli olma yolunda ¢ocuklar bazi 6nemsiz problemlerle
karsilasabilirler:  “Gelisme  siirecindeki  biitiin  ¢ocuklar o6nemsiz  streslerle
karsilasirlar. Bunlar: Kazalar ve hastaliklar, yeni bir kardesin dogumu, ev ya da
okul degistirme, biiyiime ve Ozdenetimin artmasiyla ortaya ¢ikan kaginilmaz
durumlardir. Bazen pek ¢ok ¢ocuk, bu streslere kdbus gorme, yatagini islatma,
olumsuz mizag degisiklikleri ya da biiyiik korkular gibi” (Woltf 1999: 13). Ancak,

“Cocuklarimiz icin onlarin duygu ve heyecanlarmmi baski altinda tutmak degildir.
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Onlar ig¢in yapacagimiz sey, heyecanlarint yapici bir bi¢imde kullanmalarini ve
kendilerine ait problemleri ¢oziimlemeyi ogrenmelerine yardim etmektir. Kisaca
amacimiz ¢ocuklarimizi ‘duygusal olgunluga’ eristirmek olmalidir” (Aktaran Selguk
2005: 55).

Ruh saglig1 gelismis bir insanin gelistirmis oldugu kisilik 6zellikleri, onun
toplum i¢indeki saglikl iletisim ortamima da kaynaklik eder. Yoriikoglu (2006: 14-
15), ruhsal bakimdan saglikl1 bir insanda aranacak 6zellikleri soyle siralar:

DKisinin kendi kendisiyle uyum ic¢inde olmasi her seyden once ruh
hekimliginde bunalti (anksiyete) denen kaygilarda, kusku ve kuruntulardan uzak
bulunmasi lazimdir.

2) Kisi, iginde yasadigi yakin ve wuzak ¢evrede iligkiler kurup
stirdiirebilmelidir.

3) Insanlarla gecinme ve isghirligi yapmanin étesinde sevgiye ve saygiya
dayali baglar kurulabilmelidir.

4) Kisinin kendine giiveni olmalidir. Davranislarini ve yeteneklerini gergek¢i
olarak tartabilmelidir.

5) Kisi, toplumda bir yeri ve gorevi oldugu duygusunu edinmis olmalidr.

6) Kisinin, gelecege doniik tasarilarit olmali ve bunlara ulasmak igin ger¢ekg¢i
bir yoldan ¢aba gosterebilmeli ve sikintilara katlanabilmelidir.

7) Kisinin karsilastigi giic durumlarda basvuracagi bir yedek giicii bulunmali
ve yeni durumlara uyma esnekligi gosterebilmelidir.

8) Bagimsiz olarak girisimler yapabilmelidir.

9) Kisinin yasadigi ¢evre ve toplumla ters diismeyen, inandigi degerleri ve
inanglar: olmalidir.

10) Son olarak, ruhg¢a saghkl bir insamin meslegi disinda eglendirici,
dinlendirici ve kisiyi gelistirici olmalidir.”

Cocugun ruhsal gelisimi diger gelisim alanlarmi da etkiler. Ruhsal yonden
saglikli bir cocuk zihnini belli bir konuda yogunlastirabilir, ayn1 zamanda fiziksel
gelisiminin gerektirdigi yeni duruma uyum saglayabilir. Kendi gelisiminin ve
degisiminin farkinda olan ve buna uyum saglayan ¢ocuk, kendisine yonelik edebi

eserleri de okuyarak her tiirlii kendini gelistirebilir.
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1.4.3. Sosyal Gelisim

Cocugun sosyal alanda gelisme olanagi buldugu temel etkenlerden ve en
onemlilerinden biri ‘oyun’dur. Dolayisiyla cocugun sosyal gelisiminin bu temel olgu
etrafinda degerlendirilmesi gerekir. Cocuk, yapisi itibariyle (fizyolojik gelisiminden
kaynakli) hareketlidir. Dolayisiyla bu hareket ihtiyacini, en c¢ok, bulundugu
cevredeki arkadaglariyla, okul doneminde ise okuldaki arkadaslariyla oyun
oynayarak giderir. Oyunun ¢ocugun isi oldugunu belirten Montessori’ye (Aktaran
Elkind 1999: 63) gore nasil ki bir yetiskinin mesgul oldugu ve kendini ifade ettigi bir
alan varsa ¢ocuk da kendisini oyunla ifade eder.

Okul o6ncesi donemde °‘sosyal hayata acilan kapr’ durumundadir oyun.
Dolayisiyla cocuk biitiin aktivitelerini, gelisimi boyunca kazandig1 yeni becerilerini,
yeteneklerini.. vs. hep oyunda gosterir ve bu yeni 6zelliklerini sergilemekten ayr1 bir
haz alir.

Cocuk tlizerinde yaptig1 caligmalariyla bilinen Piaget (2007: 226), cocuklarin
oyunla olan iligkisini soyle belirtir: “Cocuk diisiincesi 7-8 yasina kadar oyun
egilimleriyle yogun bulunmaktadir.”

Makarenko (2006: 32) da oyunun ¢ocuk iizerindeki kalici etkisini su sozlerle
belirtic:  “Cocugun yasaminda oyunun, yetiskin birinin yasamindaki etkinlik ve
calisma kadar temel bir onemi vardir. Cocuk oyunda nasilsa biiyiidiigii zaman o6yle
olacaktir. Bu nedenle gelecekteki kisinin egitimi her seyden once oyun igerisinde
gerc¢eklesir...Oyun ¢ocuga seving verir, yaratma ya da zafer sevinci, nitelik sevinci.
Daha iyi bir ¢alisma saglar ”

Cocuk gelisimi konusunda arastirma yapan pek cok arastirmaci, ¢ocugun
sosyal gelisiminde oyunun ¢ok etkili oldugunu, yetiskin donemlerinde de ¢ocukluk
caginda oynanan oyunlarin etkisini siirdiirdiigiinii ifade ederler. Bu arastirmacilardan
birisi Lambroso’dur. Lambroso ’nun (1896: 117) bu konudaki goriisleri soyledir
(Aktaran Elkind 1999: 63):

“Oyun, ¢ocuk igin bir istir, ¢alismamn yetigkin i¢in oldugu gibi oyun da
cocuk icin ciddi ve onemlidir; oyun ¢ocugun gelisim araglarindan biridir ve nasil bir
ipek bocegi siirekli olarak yaprak yeme gereksinimi duyuyorsa ¢ocuk da oyun

’

oynama gereksinimi duyar.’
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Gander ve Gardiner (2007: 278), yaptiklar1 arastirmalarla oyunun g¢ocuk
iizerindeki ¢cok yonlii etkisini su sekilde ifade ederler: “Cogumuz ¢ocuk oyunlarinin
eglenceli ama amagsiz oldugunu diistiniiriiz. Gergekte ise ¢ocuklar oyunda duyu,
hareket ve bilis becerilerinin bircogunu vurgular ve denetler, kavramlari, toplumsal
farkindaligi ve toplumsal davranmisi gelistivirler.”

Giiveng (1997: 28) ‘Cocuk ve Kiiltlir’ baslikli yazisinda oyunun cocugun
gelisimi iizerindeki etkisini soyle ifade eder: “Cocuk diisle gercegin farkint oyunla
ogrenir. Hi¢ oyun oynamayan ¢ocuk bu iki alam ayirmakta giicliik ¢eker. Giir’iin
(Aktaran 1997: 254) diisiinceleri de bu dogrultudadir: “Cocuk oyun oynarken
gerilimlerini gevsetmeyi ve toplumsal ¢evresiyle olumlu iliskiler kurmayt ogrenir.”

Okul 6ncesi ¢agindan okul ¢agma gecen ¢ocugun cevresi genisler. Yeni bir
cevre edinen cocuk, yeni durumlarla karsilagsmaya baglar. Okul 6ncesi cagda ve
ozellikle ana smifinda oynadigi oyunlarla sosyallesen ¢ocuk, yeni ¢evresine de bu
kazanimlariyla katilir. “Cocuklar igin yeni bir kurum olusturur okul; dolayisiyla,
veni durumlarla yiiz yiize gelmeye ama hepsinden ¢ok yeni kisilerle diisiip kalkmaya
ne derece hazirlikli olduklarint gésterir” (Adler 1998: 13).

Cocugun soysal gelisimi, her seyden Once annesiyle olan iletisimle baglar.
Erikson’un ‘temel giivene kars1 giivensizlik’ olarak belirttigi donem bebeklik ¢cagidir.
Giiven duygusu gelismis olan cocuk, ilerleyen donemlerde sosyal gelisimi yoniinden
daha uyumlu bir ozellik gelistirmeye baslar. Cocugun kullandigi dil de sosyal
gelisimini gosterir. Paylasimci, birlikte olmaktan mutluluk olma gibi sosyal gelisim
ozellikleri dilde kendini gosterir. Ancak bu gelisim de ¢ocugun asil isi olan oyunda

gozlemlenmesi miimkiin olabilmektedir.

1.4.4. Cocukta Dil Gelisimi

Cocuk kitaplarinda kullanilan dil hem c¢ocugun diinyasi ile yakindan ilintili
olmali, onu yakindan uzaga, somuttan soyuta dogru uzanan bir ¢ercevede gelistirmeli
hem de bu dil unsuruna ait kelimelerin her biri ayr1 ayr1 bir degeri karsilamalidir.
Dolayisiyla, ¢ocukta istenen/beklenen i¢ten bir degisim  donilislimiin
gerceklesebilmesi i¢in ¢cocuga yonelik oykiilerde kullanilan kelimelerin anlam evreni
iyl bir sekilde ayarlanmalidir. Edebiyatin degistirme ve doniistiirme yonii ¢ocugun

diinyasinda daha kalic1 bir sekilde hissedilecegi i¢cin ¢cocuk Oykiilerinde daha 6zenli
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bir dil kullanilmas1 gerektigi bilinmelidir. Cocukta dilin nasil gelistiginin
belirtilmesinden o6nce, dilin, tanimmin yapmasi, dil Ogretiminin nasil olmasi
gerektiginin ve dilin cocuktaki olusumunun belirtilmesi gerekir.

Dil, pek cok arastirmaya konu olmus, ancak etkisi hala tam olarak ortaya
konamamis bir olgudur. Bugiine kadar dilin pek ¢ok tanimi yapilmistir. Dil iizerine
yapilan tanimlardan yola ¢ikilarak bir ¢ikarimda bulunmak gerekirse, dilin, sosyal
hayatin dinamigini olusturdugu, iletisim ortaminin en énemli saglayicisi durumunda
bulundugu ¢ikarsamasinda bulunulabilir. Sever (2003: 27) dili s6yle tanimlar: “Dil,
konusurken c¢ikardigimiz, duyarak algiladigimiz ses oriintiileriyle anlatmak ya da
kavrayp yorumlamak istedigimiz anlam oriintiileri arasindaki iliskisini kuran sosyal
bir sistemdir.”

Gileryiiz’lin (2006: 10) dile getirdigi tanim ise soyledir: “Dil, kisilerin daha
geniy bir ifadeyle duygu ve diisiincelerini soz, yazi ve degisik hareketlerle anlatmasi
eylemi olarak ifade edilebilir.” Arat (1966: 87) ise dilin insan topluluklar1 igindeki
gorevini s0yle belirtir:

“Dilin insan topluluklar: i¢inde ¢ok ve cesitli vazifeleri vardwr: 1. Dil bir
toplulugun ayni fertleri arasinda anlasmay: temin eder, 2. Dil insanligin asirlardan
beri elde ettigi tecriibeleri icine alan bilgi hazinesini saklar ve nesilden nesile
devreder; 3. Dil bir milletin uzun tecriibelerine dayanan mefhumlar: kelime ve
tabirler seklinde kaliplara sokar ve boylece milli diisiince faaliyetini diizenler; 4. Dil
miisterek diistiniis ve ifade birligi i¢inde bir araya getirildigi topluluklarin manevi
varligint korur,; 5.Dil insan topluluklarini miisterek fikir faaliyeti icinde birlestirerek,
onlart bir millet haline getirir.”

Dil, ayn1 zamanda insanin kendini ifade edis bicimidir: “Dil bir anlatim ve
cevreye uyum aracidir. Insanlarin birbirlerine bilgi, diisiince ve egilimlerini
aktarabilmesini miimkiin kilar. Dil aym zamanda fikirleri diizenleyebilme ve
duygulart ifade edebilme imkant saglar. Dil gelisimi hem olgunlasmaya hem de
ogrenmeye baghdir. Cocuk zamanla ihtiyaci olan sézciikleri kullanmasini 6grenir.
Cocuk derdini anlatmak isteyip de wuygun sozciik bulamazsa, kirikliga ugrar.
Cevresiyle iletisimi zayiflar, ¢evresinin onu anlamak istemedigini diistiniir. Sozciik
dagarciginin zenginligi, sosyal ve duygusal gelisiminde onemli bir faktordiir”

(Selguk 2005: 33).
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Dil, aslinda bir toplumun; gelenegidir, gorenegidir, yasayis tarzidr,
medeniyet semboliidiir, kisacas1 her seyidir. Giiveng (1984), dilin bu 6zelligiyle ilgili
olarak sunlar1 sdyler (Aktaran Selguk 2005: 33): “Toplumda medde ve kavram
olarak var olan her sey dilde vardir. Kiiltiirel ve tarihi miras ancak dil araciligi ile
veni kusaklara aktarilir. Dil, kiiltiirel muhtevamin bir ansiklopedisi, hazinesi ya da
sozligti gibidir.”

Bu diisiinceler dogrultusunda Kavcar (1999: 141) da sunlar1 belirtir:
“Toplumda madde ve kavram olarak var olan her sey dilde vardir. Kiiltiirel ve tarihi
miras ancak dil araciligi ile yeni kugsaklara aktarilwr. Dil, kiiltiirel muhtevanin bir
ansiklopedisi, hazinesi ya da sozliigii gibidir....Dil, insanlart birbirine baglayan, bir
toplumu gelisigiizel insanlar yigini olmaktan ¢ikaran, millet haline getiren en 6nemli
ogelerden birisidir. Aymi dili konusan ve dil birligi saglanan toplumlarda bireyler
arasinda koklii bir yakinlik, sevgi ve saygi baglari olusur.”

Cocugun gelisim unsurlar1 igindeki en Onemli O6zelliklerden biri dil
gelisimidir. Cocuktaki dil gelisimi konusunda, c¢ocugun ilk yillarma dikkat
cekilmektedir. Pek ¢ok arastrmanin bulgular1 da bunu vurgulamaktadir. Bloom
(1979) dil gelisiminde ilk yillarin 6nemini su sozlerle belirtir (Aktaran Selguk 2005:
33): “Dil gelisiminde ilk yaslarin biiyiik 6nemi vardir. Bu yaslar sonraki
ogrenmelere temel olusturur. Okuldaki ogretim araglarimin biiyiik bir kismi ve
ogretimin kendisi dile dayali oldugundan yeterli bir sozlii anlatim diizeyine
erisememis cocuklarin basarili olmalar: beklenemez.”

Cocuktaki dil gelisimi, diger gelisim alanlarindan farkli olarak
diistiniilmemelidir. Cocuktaki her bir gelisim alani diger gelisim alanlarmi da etkiler.
Dolayisiyla dilin gelisimi ¢ocukta ¢ok yonlii etkilesimi saglar.

“Dil gelisimi ¢ocukta tek basina, bagimsiz olarak gergeklesen bir olgu olarak
goriilmemektedir. Dil, tiim geligsmis alanlariyla biitiinlesmis olan, zihinsel bir
siirectir. Belli bir gelisim alanminda erisilen bir diizey ya da belli bir donemdeki
oziimleme ve uygunluk saglama siiregleri baska bir gelisim alami igin ya da bir
sonraki i¢in, yeni kavramlarin olusmasina temel olmaktadir” (Ataseven ve
Inand1r’dan akt. Ozkan 2001: 24).

Dil gelisimi ¢ocugun en oOnemli gelisim asamalarimdan biridir. Dili bir
anlamda cocugun kendini ifade etme tarzi olarak diislinmek miimkiindiir. Ya da
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baska bir ifadeyle dil, diisiincenin ifadesi olarak da tanimlanabilir: “Dil diisiinme
aracidwr, diigiincenin yaraticisidir” (Sever 2000: 5). Morgan da (1982) aynmi ozelligi
soyle ifade eder (Aktaran Giileryiiz 2006: 10): “Insanlar dili, diisiincenin bir araci
olarak kullanirlar, onun araciligiyla yalniz birbirleriyle degil, kendi kendileriyle de
iletisimde bulunurlar.”

Chomsky de dilin diisiince yoniine vurgu yapar (Aktaran Bas 2006: 19): “Dil,
bilgi aktarmak, kisiler arast iliski kurmak, diistinceyi dile getirmek ya da agikliga
kavusturmak, oyun igin yaratici zihinsel etkinlikleri anlamak ve benzeri durumlar
igin kullamlabilir. Ama dilin asil islevi ve amaci diigiinceyi ifade etmedir.”

Dilin asil islevinin diisiinceyi ifade etmesi, cocugun tutum ve
aliskanliklarinin, davranis tarzlarinin sembolii olarak kullanildiginin gostergesidir.

Dil, sosyal islevi yaninda, ¢ocuga yeni kelimeler iiretme olanagi sunma
ozelligiyle de cocukta daha anlamli, daha mantikli bir davranig oriintiisii olusturur.
Boylece c¢ocuk ne istedigini ya da derdinin ne oldugunu tam olarak anlatabilme
imkanma kavusacak, sosyal hayata daha kolay adapte olacaktir. Cocuk kitaplarinda
kullanilacak dil, hem g¢ocuktaki kelime hazinesini gelistirmeli hem de kelimelerin
yeteri kadar cagrisim yapabilmesi Ozelligine sahip olmalidir. Cocukta cagrisim
yapabilen kelimeler, cocugun zengin sozciik hazinesine sahip olmasina imkan saglar.
Cocukta dil gelisiminin ¢ok 6nemli oldugunu vurgulayan Wolff (1999: 209) bu
konudaki diisiincelerini su sekilde ifade eder:

“Zengin sozciik dagarcigt olmayan c¢ocuklarda kavram olusturma yetisi
zayiflar ve olaylarin kokiine inemezler.”

Dil, ayn1 zamanda cocuktaki kelime hazinesinin bir deger olarak ortaya
cikmasini saglar. Dolayisiyla ¢ocugun kullandigi dilin kavram olarak bir karsiligi
vardir ve bu durum ¢ocuga yeni kelimeler tiiretme yollarmi da agmaktadir. Yasadigi
olaylara yoOnelik olarak duygu ve diislincelerini ifade etmek isteyen cocuk
kelimelerin giicinden faydalanmaya calisir: “Bir kelimenin soézliik karsiligi, o
kelimenin kavram olarak karsiladigi degerlerle baska kelime ve kavramlarla iliski
kurarak kullanabilme diizeyidir” (Yalgin ve Aytas 2005: 43).

Kelimelerin giiciinden faydalanmaya calisan ¢ocuk, ne kadar c¢ok kelime
hazinesine sahip olursa kendi i¢ diinyasinda ve dis diinyada zenginligi ve c¢esitliligi

yakalama bakimindan 6nemli bir asama kaydetmis olur.
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Dil, ayni zamanda, g¢ocukta c¢agrisim yapabilme yoOniinde de
kullanilabilmelidir. Cocuk, 6grenmis oldugu yeni kelimeleri, yeni olay ve olgulara
uygulayabilmeli ve bu yeni olay ve olgulara yonelik olarak kendi diisiinme bi¢imini
simgeleyen yeni ifade tarzlar1 gelistirebilmelidir. Cocuga yonelik olarak yazilmig
olan kitaplar, ¢ocuktaki bu 0Ozelligin gelistirilmesi yoniindeki uygulamalari
yapabildikleri oranda ¢ocugun dil diinyasinda 6nemli bir gelisimi saglayabilirler. Bu
konuyla ilgili olarak Gander ve Gardiner (2007: 194) de sunlar1 sdyler:

“Dil bir tiretim sistemidir. Cocuklar dili kazanirken kendi ciimlelerini tiretme
yetenegi elde ederler. Dildeki sozciiklerin sayisi simirlt olabilir ama bir kimsenin
onlardan yaratabilecegi ciimlelerin sayisi uygulamada sinirsizdwr.”

Cocuk, i¢inde bulundugu yas grubu itibariye, kendisine yoOnelik olarak
hazirlanan kitaplardaki kelimelerin kapali anlam oriintiilerini, felsefi arka palanini ya
da temsil ettigi bazi1 soyut degerleri algilayamayabilir. Dolayisiyla, daha c¢ok,
cocugun diinyasina hitap eden, i¢ ige oldugu, ¢evresiyle alakali kelimelerden yola
cikilarak metinler tiretilmelidir.

Cocuk edebiyat1 iirlinlerinde dile yonelik nasil bir tutum gelistirilmesi
gerektigi hakkinda Giirel (2007: 24), sunlar1 sdyler: “Cocuk edebiyati sahasinda
kullanilacak dilin, ¢ocugun iginde dogdugu toplumun kiiltiirel degerlerinin yasaticist
oldugu gergegi goz oniinde bulundurulmali, bu gergekten hareketle ¢ocukta milli dil
bilinci olusturulmalidir.”

Arik (Aktaran Giirel vd. 2001: 3) cocuk edebiyatinda kullanilan dilin hangi
ozelliklere sahip olmasi gerektigi konusunda sunlar1 ifade eder: “Cocuk edebiyat:
sahasinda kullanilacak dil, mutlaka ve oncelikle milletin kendi dili olmalidr.
Cocugun iginde dogdugu kiiltiiriin yasayicisi ve yagsaticisi oldugu gergegi ile birlikte
dilin en onemli kiiltiir tasiyicisi oldugu gergegi bir arada diistiniildiigiinde ¢ocuk
edebiyatinda anadilin 6nemi daha iyi anlasilacaktir.”

Sirin bu konuyla ilgili olarak bazi degerlendirmelerde bulunur. O’na gore,
cocuk edebiyatin1 ¢ocuk edebiyati yapan temel 68e ‘cocuk dili’dir. Cocuk dili
yazarm ¢ocukla iletisim kurmasinda anlatima yon veren ilk ve en belirleyici 6gedir.
Yazar, ¢ocuk dilinin belirleyicisi durumunda bulunan iki temel 6zellikten bahseder.
Bunlardan biri, ¢cocuk bakisi ise digeri ¢ocuga gore’liktir. Bu iki 6zelligin besleyici,

gelistirici altyapismi da su sekilde agiklar: “Cocuk bakisi, ¢ocuk bilgisi ve felsefi
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birikimle gelisirken, ¢ocuga gorelige ¢cocuk duyarligi ve bilinci olan sanat¢t bakisi
yon verir” (2006: 181).

Yine Sirin’e (2000: 82) gore “Cocuklugun kozas: anadiliyle oriiliir. Anadilin
tadina ve zevkine varamayan ¢ocukluk, yasadigi cografya ve kiiltiire yabancilasmis
bir ¢cocuktur.”

Okul 6ncesi donemde ve okul ¢aginin daha heniiz baslarindayken kullanilan
kelimeler, cocugun bazi karakteristik davraniglar1 hakkinda ipuglar1 verirler. Bu
konuda yaptig1 calismalarla tanman Piaget, cocuklarin dili kullanma bi¢iminin,
onlarin yapilar1 hakkinda 6nemli bilgileri barindirdigint belirtir. ‘Cocukta Dil ve
Diisiinme’ adl1 eserinde Piaget (2007: 9), dilin bir de ‘egosantrik’ yoniinden bahseder
ve egosantrik dili ti¢ kategoride inceler: “Egosantrik dili ii¢ kategoriye ayirabiliriz:

1-Tekrarlama (yankilama) ‘Echolalie’: Bu kategoriye ancak hece veya
sozciiklerin tekrarlanmasi girer.

2-Monolog: Cocuk tipki yiiksek sesle diisiiniiyormus gibi yine kendisi igin
konugur. Hi¢ kimseye yonelik konusmaz.

3-Iki kisilik monolog veya karsilikli monolog: Bu kategorive verdigimiz
isimde bile var olan i¢sel ¢eliski soz konusu ettigimiz ¢ocuk konusmalarinda goriilen
akil almazligr hatwrlatir.” Piaget (2007: 18), ilk c¢ocukluk donemindeki konusma
bi¢ciminin (monolog), cocugun benmerkezci yapisim one ¢ikardigini; ancak ilerleyen
donemlerde gerceklestirilen konusma bigimlerinde dikkatini karsisindakine
yonelttigini, dolayisiyla ¢ocugun yavas yavas monologu terk ettigini belirtir: “//k
cocukluktan yetiskinlige dogru, dilin ¢ocukluga 6zgii ve ilkel bir fonksiyonu olan

monologun yavas yavas kayboldugu goriiliir.”

L.5. Cocuk Edebiyat1 ve Egitim

Edebiyat ve egitim iliskisinden once ‘egitim’ ve ‘kisilik’ kavramlarinin
degerlendirilmesi gerekir.

Tural (1984), egitim kavramina su tanim getirir (2003: 59): “Insanin duygu,
diistince, hayal ve davraniglarinda yeni, zenginlestirici, gelistirici, iyilestirici kaliplar
kazandirmaya yonelik sistemli (Orgiin) ve sistemsiz (vaygin) ¢calismalardir.”

Binbasioglu’na (1998: 1) gore ise egitim, hem genis anlama sahip hem de
‘uygun bir ¢evre’ icinde bir deger ifade eder. Egitim ayni zamanda bedensel
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gelismeyi de igerir: “Egitim” kavrami aslinda, ¢ok genig bir alani kapsar. Bunu, en
basta, ¢ocugun bedensel biiyiimesi ve gelismesi icerir. Ayrica, egitim, ¢ocugun
dogustan getirdigi yeti ve yeteneklerin gelistirilmesini amaglar. Biitiin bunlarin hepsi
“uygun bir ¢evre” icinde ortaya ¢ikar.”

Egitim kavramu iizerine yapilan tanimlar, ayn1 zamanda egitimin amaglar1 ile
ilgili olarak 6ngdriide bulunmaktadirlar. Pars ve Pars (1954: 8), egitimin amaciyla
ilgili su degerlendirmelerde bulunur: “Egitimin gayesi ¢ocuga gelisme arzusu ve
aliskanliklarini vermektir. Okumada veya herhangi bir derste en 6nemli hedef bu
olmalidir. Bazi motifler ¢ocugun ilgileri pahasina gayret saglamasina vesile olabilir.
Bu cins motifler meyaninda siddet kullanma, korkutma ve cezalandirma gibi tesvik
vasitalari vardwr.”

Egitimin temel amaci ile ilgili Piaget (1964) su agiklamalarda bulunur
(Aktaran Gander ve Gardiner 2007: 385): “Egitimin temel amaci yeni seyler yapma
yetenegine sahip bireyler yaratmaktir, diger kusaklarin yapabildiklerini
tekrarlamaktan oteye gecemeyen bireyler degil! Yaratici, icat edici, kesfedici
insanlar... Egitimin ikinci amaci elestirici olabilen, dogrulugunu arastirabilen,
sunulan her seyi kabul etmeyen bireyler olusturmaktir.”

Kavcar (1999: 4) ise kisiligi soyle tamimlar: “Kisilik kelimesi, her insanin
kendi egilimlerine, yeteneklerine gore gelismesi, hayatta karsilastigr yeni sartlara
gore izleyecegi yolu kendisinin se¢mesi demektir. Boyle bir hayat ve egitim anlayist,
insanda ¢ok c¢esitli bir duyma, diisiinme ve hareket etme bilincinin bulunmasini
gerektirir. Iste edebiyat bu bilinci uyandirmaya yarayan araclarin basinda gelir.”

Kisilik konusu o6nemli bir konudur. Cocuk, kisiligine saygi gosterilen
kitaplara daha cok ilgi duyar. Fransiz uzman Neveu: “Kitap ancak ¢ocugun kisiligine
saygi gosterdigi stirece ideal bir iletisim aracidir” (Aktaran Yavuzer 1980: 53) der.

Cocugun egitimi konusu ylizyillara dayanan bir konudur. Bu konuda yapilan
arastirmalar, ¢alismalar, cocuk egitiminin dnemini ortaya koymustur. Ozellikle son
zamanlarda yapilan arastirmalar, cocuk egitimine daha anne karnindan baslanmasi
gerektigi yoniindeki bulgulara ulasilmasiyla 6nemli bir asama kaydetmistir. Clinkii
cocuk ayni zamanda ruhsal bir varliktir. Buna vurgu yapan Montessori (1999: 39),

diisiincesini su sekilde belirtir: “Cocuk Egitimi” deyimini zihinselden ¢ok ruhsal bir
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gelisme olarak anliyorsak c¢ocugun egitiminin dogumdan baslamasi gerektigini
soylemek yerinde olacaktir.”

Egitimin onemine bu sekilde degindikten sonra, edebiyatin ¢ocuk egitimine
olan katkisini da ifade etmek gerekir. Ge¢misten gliniimiize bir egitim araci olarak da
kullanilan edebiyat, s6z konusu ¢ocuk oldugunda daha kokli degisim ve gelismelerin
aract olarak degerlendirilmektedir. Dolayisiyla edebiyat ve egitim ¢ofu zaman
birbiriyle ortiisen bir hedefi gerceklestirmektedir. Edebiyatin bu anlamda en biiyiik
katkisi, insanin kendi kendini olgunlastirmasi yoniindeki ¢abasidir.

“Gergek egitim, insanin once kendisini tanimasi yolunda ortam hazirlar, bu
tammayr gergeklestiriv. Bu yapilirsa kisinin kendine olumlu ve olumsuz yanlariyla
kabul etmesi, yasam plamini da ona gore yapmasi ve baskalariyla saglikl iliski
kurmasi kolaylasacaktir. Sanat ve edebiyat insamin kendi ozelliklerini bilmesi
yvolunda onemli hizmetlerde bulunur. Onun oniine degisik segenekler ve zengin
yasantt ornekleri getirir” (Kavcar 1999. IX).

Edebiyat, toplum i¢inde yasayan insanin, toplumun diger bireyleriyle nasil bir
iletisim kurmas1 gerektigi konusunda yonlendirme yapabilir. Kantemir (1981: 38), bu
konuyla alakali olarak ‘Bagimsiz Diisiince ve Egitim’ baslikli yazisinda su goriisleri
dile getirir: “Insana bir uzmanlik égretmek yetmez. Bununla insan, dogrusunu
isterseniz, ise yarar bir makine olur ama, tam, eksiksiz bir kisilik kazanamaz. Elde
edilmege deger bir seye coskunlukla yonelmesi gerekir onun. Bir giizellik ve ahlak¢a
iyilik duygusu edinmelidir. Yoksa, insan uzmanlk bilgileriyle dengeli bir bicimde
gelismis bir insandan c¢ok, iyi egitilmis bir kopege benzer. Komsusu ve topluluk
konusunda bir tutumu olabilmesi icin, insanlarin diirtiilerini, ozlemlerini ve acilarini
anlamaya ¢alismasi gerekir.”

Edebiyatin toplum i¢inde bir deger bulmasi, yaygmlasmasi, onun ‘insan’la
olan bagi nedeniyledir. “Edebiyat ve egitim, insanla ve insan topluluklariyla ilgilenip
ugrasma bakimindan birbirini tamamlayan, birbiriyle yakindan iligkili olan iki
alandir. Ciinkii edebiyatin da egitimin de konusu insandir. Insanoglunun
yeryiiziindeki seriivenleri, dogal ve toplumsal ¢evreyle iliskileri, saghkll bir yasayis
ozlemi, bu iki alamin ortak konusunu olusturur. Birbirinden ayri yollarda, ayr
amaglarda olan, birbirinden habersiz ve kendi diinyalarinda yasayan insanlart ruh

ve zevkge birlestiren kopriiyii ise edebiyat kurar” (Kavcar 1999: 2). Edebiyatin
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egitimle olan iligkisini ayrilmaz bir iligki olarak géren Kavcar (1999: 1X), bu iligkinin
temelinde insan faktoriiniin yattigini belirtir:

“Insami konu alma ve onu her yoniiyle iyiye gétiirme c¢abast bakimindan
edebiyatla egitim arasinda siki bir yakinlik vardir. Bu iki alan, kisinin kendini
tammasni, stirekli olarak iyiyi ve giizeli aramasimi, daha uyumlu yasamasini
amaglar. Her ikisini de iyi yurttaslar, ¢caliskan ve yaratici bireyler, erdemli kisiler
yetistirme c¢abasi giider. Insanliga saygiyi, yurt ve ulus sevgisini, kisilik ve
bagimsizlik onurunu ogretir, bunlart géniillerde yerlestirmeye ¢alisir. Biitiin bunlart
egitim okul yoluyla, bir giizel sanat olan edebiyat ise estetik yolla saglar.”

Edebiyat, ¢ocuk i¢in bir kilavuzdur. Cocugun yasamina yon verir ve toplum
icindeki pek ¢ok davranis kalibim1 da sekillendirir. Dolayisiyla ¢ocuk kitaplarinda
verilmek istenen ana tem (ana fikir) iyi belirlenmelidir: “Cocuk edebiyatinin asil
amaglarindan biri olan egiticiligin, islenilen temaya baglh oldugu goz oniinde
bulundurulacak olursa, ana fikrin onemi daha iyi anlasilir. Bu yiizden segilen
temalar evrensel ahlaki dogrulart kazandiracak, ¢ocugun kisiligini ve kimligini
gelistirerek onun toplum iginde basarili ve saygin bir yere sahip olmasini saglayacak
ozellige sahip olmali”dir (Yal¢in ve Aytas 2005: 46). Bunu bilen yazarlar, cocugun
diinyasma girebilmek ve orada kalici1 etkiler birakabilmek icin edebiyattan en iist
diizeyde faydalanma yoluna gitmislerdir. Edebiyatin bu giiciinii vurgulayan Kavcar
(1999: 5), diisiincelerini su sekilde ifade eder:

“Gergekten gii¢li olan eserler insani derin bigimde etkiler. Hi¢hir ¢ocuk
giizel bir masal ve hikayeyi sonuna kadar dinlemekten kendini alikoyamaz. Gengler,
hoslarina giden bir romani, uykularini feda ederek hatta yasak edilse bile gizli gizli
okumaktan geri kalmazlar. Yash bir insan da ¢ekici bir kitabi elinden birakamarz.
Biitiin bunlar1 yaptiran sanatin insan ruhuna isleyen derin giiciidiir ve bu giicten
egitim igin mutlaka yararlanmak gerekir. Ciinkii edebiyatin temel islevlerinden biri,
egitme, insan kisiligini degistirme ve gelistirmedir.”

Hizlan (1978: 101), ¢ocuk yaymlarinin onemli bir egitim aracit olarak
kullanilabilecegini, bu yayimlar vasitasiyla cagdas diinya goriisiiniin asilanabilecegini
ifade etmektedir: “Cocuk, gercekle karsi karsiya kaldiginda, kitaplardan elde ettigi

’

bilgiyi, giincel yasaminin sorunlarina uygulayabilmelidir.’
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Meri¢ (2005: 8) de edebi iiriinlerin ¢ocuklar iizerinde derin etkilerinin
oldugunu, ancak ¢ocuga neyi okuyup neyi okumayacagini séylemenin de anlamsiz
oldugunu su sekilde ifade eder: “Eflatun, ¢ocuklarin sairleri okumamasini istiyordu.
Ne var ki her Yunanl egitim hayatina Homeros un siirleriyle basliyordu. Ezop’un
kissalart bekli de hi¢bir zaman bu kadar genis bir okuyucu kitlesine seslenmemistir.
Rousseau da Emil’ine tek roman okutur: Robinson. Cocukca bir simirlandiris. Bir
kere cocuk kimdi? Biitiin ¢ocuklarin tecessiis ve idrakleri birbirine esit mi?” Merig
(1986), kitaplarin g¢ocuklar tizerindeki etkilerini smirlandirmamak gerektigini su
sozlerle siirdiiriir (Aktaran Gileryliz 2006: 56): “Cocuk edebiyatini onun igin
yvazilmamis esrelerden mahrum birakmayiz. Hayatin fethine ¢ikan ¢ocuk, adasina
ayak basan Robinson kadar cahil ve endiselidir. Yasanan ve hayal edilen bir macera
geng goniilleri biiyiileyecektir bunun igin.”

Jacop (1955), cocuklarin nigin edebiyat eserlerine muhta¢ olduklarimi alt1
nedene baglayarak soyle agiklamaktadir (Aktaran Oguzkan 1983: 15-16):

“I- Edebiyat hos vakit gecirtici, eglendirici bir seydir.

2

Edebiyat ruha canlilik verir, yasam giictinii artirir.

3- Edebiyat hayati kesfe yardim eder.

4- Edebiyat bir rehberlik kaynagidir.
5- Edebiyat yaratict etkinlikleri tesvik eder.
6- Edebiyat giizel bir dil demektir.”

Ayni dogrultuda Sen (2007: 54) de diisiincelerini dile getirmektedir:

“Okuma kitaplari, ilkogretim ¢agi ¢ocugunun hayal diinyasini gelistirmek,
uisliip sahibi olmasint saglamak, dil becerilerini gelistirmek, kisilik gelisimine katkida
bulunmak, milli, manevi, ahlaki, kiiltiirel, insani degerleri edindirmek agisindan son
derece etkili bir materyaldir.” Edebi iirlinlerin egitim boyutuna Kibris (2000) da
deginmektedir: “Kitaplarin dis yapr ve i¢yapilart énemli oldugu gibi, kitaplarin
egitsel boyutu da olduk¢ca onemlidir. Hayvan sevgisi, doga sevgisi verilirken,
dogamin dili, hayvanlarin his diinyasi, insan-hayvan iletisimi, duygusal baglar
kurularak verilmelidir” (Aktaran Giileryiiz 2006: 165-166).

Kaynaklarda edebi tiirlerden olan roman ve hikayelerin ¢ocukta biraktig: etki
iizerine yapilan bazi degerlendirmeler yapilmistir. Bu degerlendirmeler kisaca su

sekildedir:
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Tuncer (2000: 200): “7-8 yas doneminde hikaye kitaplari, ¢ocukta dogruluk,
cesaret, hosgorti, yardimseverlik gibi iyi huylarin birlesmesine yardimct oldugu gibi
¢ocugun edebi temelini de olusturur.”

Demiray (1977: 287): “Roman hikayelerde; yasam, gercek cizgileriyle ve
yine ger¢ege dayanan sosyal iliskilerle belirtilmis, genis manzaralar goz oniine
serilmisse, fikirler olumlu bir yon gosteriyorsa, ¢ocuklarin zihni gelisimleri
saglanacak ve onlara yiiksek iilkiiler ve yiiksek bir yasam anlayisi asilanacaktir.

Ciravoglu (1999: 78): “Cocuklarin kiigiik yaslarda birer fotograf makinesi
gibi gordiikleri her seyi kaydetme yetenekleri ve hevesleri vardir. Bu ogrenme ve
merak hevesi olumlu yonde kullanilabilirse egitim acgisindan yararlidir. Bu noktada
hikdye ve roman par¢alarindan yararlanmak dogrudur.”

Edebiyat ayn1 zamanda dort temel dil becerisinin gelisiminde ve bu beceriler
yoluyla hayat1 daha iyi yonleriyle kesfetmede de rol oynamaktadwr. Kurudayioglu
(Aktaran Bas 2006: 43), konusma yeteneginin gelistirilmesinin egitim alaninda
oynadig1 rolii su sekilde ifade etmektedir: “Konusma yetisi dogustan getirilir fakat
dogru ve etkili konusma egitim ile elde edilen bir beceridir. Etkili ve giizel konusma
egitiminin gelistirilmesi bireylerin toplum halinde yasamalarinda ¢ok biiyiik bir
oneme sahiptir.”

Dinleme egitimine de katkis1 vardir edebiyatin. Cocugun gelisiminde dinleme
egitiminin énemini vurgulayan Bas (2006: 34), bu beceri alaniin nasil gelistirilmesi
gerektigiyle ilgili su climleleri kullanir: “Cocugun gelisim seviyesine gore ¢ocuk
edebiyati tiriinlerinden faydalanmilabilir. 0-5 yas grubundaki ¢ocuklar okuma ve
vazma becerilerine heniiz sahip olmadiklarindan bu donemde dinlemenin rolii
biiyiiktiir. Ozelikle ninniler, resimli cocuk kitaplari, sarkili dansli oyunlar,

kelimelerin tekrar edildigi kisa siirler, tekerlemeler ve bilmeceler, fikralar, masallar

ve canlandirmalar dinleme becerisini gelistirmek icin ¢esitli egitim ortamlarinda

kullanilabilir.”

1.6. Egitim Degerleri

Cocuk, bugiiniin kiigiigii yarmin biiytiiglidiir. Cocuk bir yetiskin degildir.
Fakat kendi kisiligi ¢ercevesinde bir biitlindiir. Cocugun hayat1 algilayis bigimi
kendine 6zgilidiir. Onun diinyasinda her sey farkl isler, farkli gelisir. Cocugun bu
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diinyasmin 06zelligi son yillarda biiyilkk arastirmalara konu olmustur. Bu
arastirmalarm neticesinde ¢cocuk davraniglarinin degerlendirilmesinde ¢agdas Olgiitler
gelistirilmistir. Cocuklugun ¢agdas degerlendirme Olgiitleriyle ele alinmasi giiniimiiz
cocuk edebiyatinin en biiylik kazanimlarindandir. Bu olgu, ¢ocuk edebiyatinin bir
deger olarak ortaya ¢ikmasinin temelidir ayn1 zamanda.

Cocuklara yonelik olarak yayimlanan edebi eserlerde kazandirilmak istenen
temel baz1 ahiskanliklar vardir. Bunlar ileti olarak degerlendirilmektedir. Iletiler edebi
eserlerde bir egitim degerine karsilik gelirler. Egitim degerleri; ulasilmasi istenen,
cocuk icin yararh olacagi diisiiniilen tutum ve davranislar olarak belirtilir. Bu
cercevede deger, tercih edilen bir Ozellik olmasi dolayisiyla cocuk kitaplarinda
islenmektedir.

Davraniglarin  kaynagi degerlerdir. Degerler ayni zamanda davraniglarin
degerlendirilmesinde de Olciit konumundadirlar: “Deger, belirli bir durumu bir
digerine tercih etme egilimi olarak tammlanmaktadr. Degerler davranmislara
kaynaklik eden ve onlari yargilamaya yarayan araglardir. Degerler, ayrica
bireylerin neyi onemli gordiiklerini tamimlayarak istekleri, tercihleri, arzu edilen ve
edilmeyen durumlar: gésterir” (Erdem 2003’ten akt. Sen 2007:4).

Gokee ve Fichter degerleri bir ‘kiiltiirlenme ve temsil etme’ siireci olarak
nitelendirir. Buna gore bir deger, hem kiiltiiriin olusturucusu ve onun bir parcasi hem
de insanin bir parcasidir. Ondan ayr1 diisiiniilemez. Gokce ve Fichter (Ozensel
2003’ten aktaran Sen 2007: 13) degerleri su dort maddede ifade etmistir:

“I1- Sosyal deger, temel secici oryantasyonun standardidir. Yani bu baglamda
degerler, bilingli ve amagh davramsin genel ol¢iitiidiir. Bu bakimdan deger, sosyal
eylemde bulunan bir kiginin sosyal akli kabullenebilen olgu ve istekleri icin temel atif
noktasi gorevini gostermektedir.

2- Degerler, kiiltiirel olarak gsekillendirilmistir ve aymi zamanda kiiltiir
tizerinde de ydnlendirici olarak etki etmektedir. Bu bakimdan degerler belli bir
kiiltiiriin degisme stireci icinde sekil almaktadir. Bu da genel olarak sembol, moral
ve estetik normlart davranig sekilleri olarak belirginlesir. Bu acidan degerler,
kiiltiiriin esasini olusturmaktadir.

3- Degerler, insanlarla ozdeslesmistir. Yani sosyallesme siirecinde degerler

kisiler tarafindan 6grenilmekte ve tistlenilmektedir. Kisaca, kisinin sahsiyet yapisina
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entegre olmaktadir. Bunun dogal bir sonucu olarak degerler, kisinin sahsiyetinin bir
pargasi olarak goriilmektedir.

4-Degerler sosyal bir boyuta sahiptirler. Yani degerler hem zihinsel (arzu ve
eylem boyutunu belirten) hem de hissi- duygusal yoniinii belirten ifadelerdir.”

Degerler ayn1 zamanda, ayn1 ortamda bulunan insanlarin bir arada olmasina,
birbirleriyle uyum iginde yasamasina kaynaklik ederler. Ozensel (2003) toplumsal
yapidaki degerlerin birlestiriciligini soyle ifade eder (Aktaran Sen 2007: 8):

“Toplumsal yapiyi olusturan ekonomi, siyaset, aile, hukuk, egitim, din gibi
temel kurumlarin hepsi kendisine ait degerleri de icerir. Ancak nasil bu kurumlarin
isleyisini birbirinden bagimsiz diisiinemiyorsak degerleri de birbirinden bagimsiz
diistinmek miimkiin degildir.”

Rokeach (2004), degerleri ulasilmasi istenen amaclar (amag¢ deger) ve bu
amaca kavusmak i¢in kullanilan yontemler (ara¢ deger), olarak ikiye aywrmistir
(Aktaran Sen 2007: 10): “Rokeach, degerler iizerinde uzun siiren ¢alismalar
yapmistir. Bu ¢alismalarin sonunda degerleri, amag¢ ve arag¢ degerler diye ikiye
aywrnustir. Amag degerler, yasamin temel amaglarimi (0zgiirliik, mutluluk, aile
giivenligi, baris i¢inde bir diinya, bagsarili olma, bilgelik, dini olgunluk, esitlik,
gercek dostluk, giizellikler diinyasi, heyecan verici bir yasam, i¢ huzur, kendine
saygi, rahat bir yasam, sosyal kabul, ulusal giivenlik, zevk), ara¢ degerler ise bu
amaglara ulasmada kullanilabilecek davranis tarzlarint (bagimsiz olma, bagislayici,
cesaretli, diiriist, entelektiiel, geniy goriislii, hirsh, itaatkar, kendini kontrol eden,
kibar, kendine hakim, mantikl;, neseli, sevecen, sorumluluk sahibi, temiz,
yardimsever, yaratict olma) icermektedir.”

Amag ve ara¢ degerlerin toplumda kabul gormesi degerlerin ortaya ¢ikma
siirecini hizlandirir. Sar1 (2005) degerlerin ortaya ¢ikmasiyla ilgili su goriisleri dile
getirir (Aktaran Sen 2007: 9): “Degerlerin ortaya ¢ikmasinda sosyal onay onemlidir.
Sosyal olarak onaylananlar, zamanla davranis olgiileri haline gelerek degerleri
olusturmaktadir.”

Cocuklara yonelik edebi eserlerde verilmek istenen temel iletilerde
somutlasan degerler eserlerde degisik siklikta ele alinmustir. Ozgiil (2005: 373)
‘Edebiyatin Cocuklugu Cocuklugun Edebiyat1’ bashikli yazisinda su goriisleri dile

getirmektedir: “1985-87 yillar: arasinda tilkemizde yayimlanan 1736 ¢ocuk kitabinin
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%23,4 tinde din ve ahlak, %39,3’linde de gelistirilmesi amaglanan duygular( sevgi,
baris, acima, dostluk, sorumluluk, yigitlik, dayanigsma, kendine giiven...) islenmekte

idi.”

L.6.1. flkégretim Programlarinda Yer Alan Egitim ilkeleri

Cumhuriyet donemi, her yonde oldugu gibi, egitim politikalarinda da kokli
bir reform hareketini baglatmistir. Bu reform, cocuklarm egitiminde yeni bir
anlayisin getirilmesine yonelik caligmalari da i¢ine almaktadir. Bu yeni anlayisa gore
cocuklara verilmek istenen temel iletilerde ¢agdas ve akilei iletiler yer alacak,
Cumhuriyet’in temel degerleri yiiceltilecekti. Cocuklara yonelik olarak yayimlanan
kitaplar bu temel goriis etrafinda sekillenecekti.

Cumhuriyet oncesinde yazmis oldugu kitaplarla II. Mesrutiyet doneminin
egitim anlayisina biiyiik katkida bulunan Ziya Gokalp, Cumhuriyet doneminin egitim
politikalarma da etki etmistir: “Ziya Gékalp 'in ¢ocuklar igin yazdigr her masali milli
ve beseri bir deger telkin edecek tarzdadir. Bunlar arasinda “Kizil Elma” (1915),
“Yeni Hayat” (1918) ve “Altin Isik” (1923) en onemlileridir. Bu masallar
yvazildiklar: giinlerde biiyiik yanki uyandirmistir. Onlar, hala giiniimiizde de sevilerek
okunmakta ve ezberlenmektedir” (Polat 2002: 43).

Atatilirk’tin milli egitim konusundaki goriisleri de bu g¢ercevededir. Atatiirk
(Binbasioglu 1995: 11), egitimle ilgili bir soziinde: “Egitim ve Jgretimde
uygulanacak yontem, bilgiyi insan i¢in gereksiz bir siis, bir baski aract ya da bir
uygarlik zevkinden c¢ok, yasamda basariya ulasmayr saglayan, ise yarar ve
kullanilabilen bir aygit durumuna getirmektir” der.

Akyiiz (2006: 331) Cumhuriyet doneminde egitimin baslica amacinin, her
diizeydeki okullarda Cumbhuriyet rejiminin gerektirdigi ve yeni Tiirkiye’nin ihtiyag
duydugu nesiller yetistirmek oldugunu belirtir:

“M.E.B. 19 Aralik 1923 tarihli bir genelgesinde, mektepler cumhuriyet
yvasalarina sadik kalmay: telkine mecburdurlar ve 8 Eyliil 1924 tarihli genelgede de
“cocuklarimiz kalplerinde ve ruhlarinda, cumhuriyet icin, fedakar olmak mefkuresini
tasimalidirlar” (Aktaran Tazebay 2007: 27).

Egitim programlarmin sahip olmasi gereken oOzellikler konusunda Elkind

(1999: 104) sunlar1 soylemektedir:
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“Egitim programlari, hangi tiir olursa olsun iki temel ama birbiriyle ¢eligen
insan gereksinmesini karsilamak zorundadir. Bunlardan birincisi bireyselliktir (essiz
olma ¢abast ve bireyin tiim giiciiniin ve potansiyelinin farkina varmasi), diger
gereksinimi ise insan toplumsalligidir (diger insanlara baglanma ve bireyin kigisel
egilimlerini digerlerinin yararina ikincil konuma getirmesi.”

Cumbhuriyet déonemi ilkokul programlar: egitim degerlerini nasil ele almistir?
Bu konuda yapilmis gesitli arastirmalar mevcuttur. {lkokul programi (Baymur 1947:
9) okuma derslerinin amaclarini su sekilde tespit etmektedir:

a- Cocuklara okuduklarimin manasint siiratle ve dogru olarak kavrama
iktidarini kazandirmak.

b- Cocuklara, okurken istifade edecekleri faydali itiyatlar kazandirmak.

c- Tiirk dilini sevdirmek, ¢ocuklara okuma zevkini asilamak, kendilerinde yas ve
seviyelerine gore kitaplar ve diger yazili eserler arama, bulma ve okuma igin
devamly ilgi uyandirmak.

d- Cocuklarin giizel yazilmis eserlerin zevkine varmalarini temin etmek.

e- Cocuklarin kelime hazinelerini zenginlestirmek.

1962 Ilkégretim Programi Taslagi'nda (1962: 17), ilkégretimin amaglar: bes
ana amag ve bunlarin altinda alt amaclar biciminde yazilmistir. Ornegin;

1- Serefli bir tarihe sahip biiyiik bir milletin eviadi olmanin gururunu duyar.

a- Tiirk milletinin ahlaki ve insani degerlerini kavrar ve her hareketinde bu
degerlere uymaya ¢alisir.

b- Memleket menfaatlerine aykirt propagandalara karst uyaniktir” (Tazebay
2000: 89).

1968 Ilkokul Programinda (1968: 2) Tiirk Milli Egitiminin Amaglar1 kisisel
yonden su sekilde agiklanmaktadir (Tazebay 2000: 99):

a- Tiirkgeyi dogru olarak konusur, okur ve yazar.

b-Tiirkliik ilkelerini bilir, benimser ve korur. Kendisinin ve cevresinin
saghgini korur ve onlari iyilestirmeye ¢alisir.”

1968 ilkokul Programmnda Yer Alan Bazi Egitim ve Ogretim Ilkeleri
(Tazebay 2000: 105-106):

1- Ilkokul milli bir egitim kurumudur.

2- Ilkokul gercek bir topluluktur.
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3- Okul, kiiltiirel gelisme ve egitim merkezidir.

4- Ilkokul, égrencilerin temel ihtiya¢larina cevap veren bir kurumdur.

5- Her ¢ocuk birbirinden farklidr.

6- Cocugun biiyiime ve gelismesi farklidir.

7- Cocuk bir biitiin olarak geligir.

8- Derslerde amaglar ve ilkeler arasinda baglanti kurulmalidir.

9- Egitimle ahlaki ve manevi degerlerin kazandirilmast hem programin hem
de yonetimin bir unsurudur.

10- Her yasanti ¢ocuk igin anlam tasir.

11- Egitim ve ogretimde hayatilik esastir.

12- Konularin se¢ilmesinde ve islenmesinde bulunulan yerden baslanmalidir.

13- Cocuklar baskalarimin istediklerini degil kendi ilgi duyduklar: seyleri
ogrenirler.

14- Cocuklar gérmek ve isitmekten ¢ok yaparak ogrenirler.”

1968 Ilkokul Programi cocugun gelisimsel ozelliklerini kismen de olsa
dikkate almakta ve buna gore bir egitim anlayis1 benimsemektedir. 2005’ten itibaren
kademeli olarak uygulamaya sokulan Ilkdgretim Tiirkge Dersi Ogretim Programu, 6-
8. Smiflar Tiirkge Ogretim Programi’nda okuma metinlerinde bulunmasi gereken
ozellikler maddeler halinde verilmistir. Programda gecen okuma metinleriyle ilgili
ozellikler sunlardir:

1. Metinler Tiirk Milli Egitiminin genel amaglarina ve ilkelerine uygun
olmaldr.

2. Metinlerde milli, kiiltiirel ve ahlaki degerlere, milletimizin boliinmez
biitiinliigiine aykirt unsurlar yer almamalidir.

3. Metinlerde siyasi kutuplasmalara ve ayrimciliga yol acacak boliicii, yikict
ve ideolojik ifadeler yer almamalidir.

4. Metinlerde ogrencilerin sosyal, zihinsel, psikolojik gelisimini olumsuz
yonde etkileyebilecek cinsellik, karamsarlik, siddet vb. ogeler yer almamalidir.

5. Metinlerde insan hak ve ozgiirliiklerine, insani degerlere aykiri 6geler yer
almamalidrr.

6. Metinler dersin amacglart ile kazamimlarini gergeklestirecek nitelikte

olmalidir.
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7. Metinler kitaplarin yan sira, ansiklopedi, ansiklopedik sozliik ve siireli
yvayinlardan da sec¢ilmeli, ayrica ogrencileri s6z konusu kaynaklara yonlendirmelidir.

8. Metinler ogrencilerin ilgi alanlarina ve seviyelerine uygun olmalidir.

9. Metinler, islenecek siireye uygun olmalidur.

10. Metinler, Tiirk¢enin anlatim zenginliklerini ve giizelliklerini yansitan
eserlerden secilmelidir.

11. Metinler,; dil, anlatim ve igerik agisindan tiiriiniin giizel orneklerinden
secilmelidir.

12. Metinlerde tutarhilik ve biitiinliik olmalidir.

13. Diinya edebiyatlarindan segilen metinlerin c¢evirilerinde, Tiirkgenin
dogru, giizel ve etkili kullanilmig olmasina ozen gosterilmelidir.

14. Metinler, ogrencilerin dil zevkini ve bilincini gelistirecek, hayal
diinyalarini zenginlestirecek nitelikte olmalidr.

15. Metinler, 6grenciye elestirel bir bakis agisi kazandiracak ozellikler
tastmalidir.

16. Metinler, 6grencinin kisisel gelisimine katlida bulunacak ve onlara estetik
bir duyarlihik kazandiracak nitelikte olmalidir.

17. Metinler, ogrencilerin duygu ve diisiince diinyasint zenginlestirmek
amacina yonelik olarak farkli yazar ve sairlerden segilmelidir.

18. Metinler, yazar ve sairlerin yalnizca edebi yonlerini on plana
ctkarmalidiriar.

19. Metinler, ogrenciye okuma sevgisi ve aliskanligi kazandiracak nitelikte
olmaldir.

20. Metinler bir biitiin hdlinde alinmalidir;, ancak egitsel yonden uygun
olmayan ifadeler metinden ¢ikarilabilir.

21. Her metin, ogrencini soz varligini zenginlestirecek yeni ogrenilecek soz
ve soz gruplarina yer vermeli; ancak bu oran metnin yiizde begini gegmemelidir.

22. Ders kitabinda, yil i¢inde bir yazardan ikiden fazla metin islenmemelidir.

23. Metinler, icerige uygun cesitli gorsel materyallerle (fotograf, resim, afis,
grafik, karikatiir, ¢izgi film kahramanlari vb.) desteklenmis olmalidir.

24. Romandan, tiyatro metninden, biyografik ve otobiyografik eserlerden

’

alinan boliim kendi icinde biitiinliik tasimalidir.”’
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Tiirke Ogretim Programi’ndaki 6-8. smiflarin okuma materyallerinin
hazirlanmasmda dikkate alinmasi gerektigi belirtilen bu maddelerden sadece birkag
madde (2, 5 ve 16) “degerlerin kavratilmasi” ile ilgili olarak hazirlanmis
goriinmektedir. Dolayisiyla bu programda kapsamli bir deger analizinin yapilmasi ve
ogrencilere kazandirilmasi gereken degerlerin ¢ikarilmasi zordur.

Sen (2007: 40), “Ilikogretim Tiirkce Dersi Ogretim Programinda (1-5.
swiflar) degerlerin 6gretimiyle ilgili bilgi ya da Tiirk¢e dersinde verilmesi gereken
degerlerin neler olduguna iliskin bir agciklamaya yer verilmedigini” ifade ederek bu
konudaki 6nemli bir eksigi dile getirir. O halde, egitim ilkeleri ve degerleri ¢cocuk
kitaplarinda nasil yer almalidir, sorusuna cevap aranmasi gerekmektedir. Yal¢in ve
Aytas (2005: 50-52), cocuk kitaplarinda g6z 6niinde bulundurulmasi gereken egitim
ilkeleri konusunda su goriisleri dile getirirler:

“-Cocuk edebiyati metinleri, yasanilan gergeklerle ilgili olmalidir. Cocuk
edebiyati metinlerinde verilen hayal unsurlart ve masalsi yapilar, mutlaka ¢ocugun
yvasadigi ¢cevrenin gercegine uygun sonuglarla bitirilmelidir.

-Cocuk edebiyati iiriinleri duygu, diisiince ve hayal giiciinii gelistirici
olmaldir.

- Kitaplar ¢ocuklara, iginde yasadigu iilkeyi, diinyayr sevmeyi ogretmelidir.

- Yasadigimiz diinya, giizellikleri ve zorluklariyla bir biitiindiir.

- Uretme duygusunun ¢ok erken yagslarda olusmaya basladigi gerceginden
yola ¢ikarak; ¢ocuklarin tiretmelerinin, iirettiklerini paylagsmayr saglamayt tesvik
eden eserlerin yazilmasinin 6nemi daha belirgin bir sekilde ortaya ¢tkmaktadir.

- Cocuk edebiyati metinleri, siddet 6geleri icermemelidir.

- Cocuklara yonelik yazilan eserlerde estetik duyarlik gelistirilmeli.

- Cocukta elestiri yetenegi gelistirilmeli.

- Kisiligin olusmasi bir siiregtir. Cocuklarin, kendilerine ozgii kisiliklerinin
gelismesine ¢ocuk edebiyat katkida bulunmalidr.

-Cocuk eserleri, ¢ocugu kadercilige ve onyargiciliga stiriiklememeli, onun
kotii bir mantikla yetismesine engel olmali ve ¢cocugun dogasina uygun sekilde onu

gelistirici nitelikte olmali.”
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I.7. Cocuk ve Resimli Kitaplar

Bir cocuk kitab1 sadece igerik acgisindan degerlendirilmez. Ayni zamanda
nitelikli resimleme ydniiyle de degerlendirilir. Iyi bir ¢ocuk kitabi, hem igerik
yoniinden hem de resimleme yoniinden belli bir standard1 yakalayabilen bir kitaptir.
Boyle bir kitap, ¢ocuktaki estetik duygusunu uyandirmakla kalmaz, ayni zamanda
gelistirir de. Cocuga estetik duyguyu ve duyarligi kazandiran etkenlerin basinda
nitelikli bir resimleme gelmektedir. Cocuk kitaplarinda sanatsal duyarliga sahip, ince
diisiiniilmiis, kaliteli resim yapma anlayis1 ¢ocuktaki sanat zevkinin gelistirilmesine
katkida bulunmaktadir. Dolayisiyla ¢ocuklar i¢in iiretilen edebiyat, resimle i¢ ice
olursa ¢gocugun gonliine ve zevkine hitap edebilir.

Cocuk oykiileri ve bu Oykiilerde kullanilan resimler g¢ocuktaki gilizellik
duygusunun, sanat ve estetik yoniiniin gelistirilmesi i¢indir. Cocuk, bir donem hayal
diinyastyla oriilii eserlerden hoslanirken, baska bir donem gergekliklerden yola ¢ikan
eserlerden daha cok etkilenir. Dolayisiyla cocuk kitaplarinda kullanilan resimler,
cocugun bu yoniinii dikkate almak durumundadirlar: “Resimli kitaplar sikicilig
onler, ilgiyi arttirir, ¢ocuklara okuma, anlama kolayligi saglar, sanat zevki verir”
(Sever 2000: 560).

Cocuk, hayat1 gorsel nesnelerle daha kolay algilar. Cocugun bilissel, duyussal
ve sosyal gelisiminde, nitelikli resimlerle donatilmis ¢ocuk kitaplarinin katkis1 ¢ok
biiyiiktiir. Sever (2003: 174) resimli kitaplarin bilissel, duyussal, devinissel
gelismenin en hizli oldugu, kisiliginin temellerinin atildig1 bir ddnemde ¢ocuklarin
ogrenme ihtiyacinin estetik yolla karsilanabilecegini belirtir.

Okul 6ncesi ve ilkdgretim ¢ag1 cocuklar: i¢in hazirlanan kitaplar, ¢ocuklarin
biligsel gelisimlerini de hizlandirir: “Okul oncesi ve ilkégretim yillarindaki ¢ocuklar
igin hazirlanan kitaplarda, renk ve ¢izgilerin dili, bir anlatim ogesi olarak, karakter
olusturmada; ayrica ¢ocuklarin biligsel geligim siire¢lerini desteklemede onemli bir
islev iistlenir” (Sever 2003: 95).

Cocuklar, sadece biligsel yOniiyle degil, bu yonleriyle birlikte, ruhsal,
duygusal, sosyal ve dil yonleriyle de egitilmesi gereken kendine 6zgii varliklardir.

Alpay (Aktaran Ciravoglu 1999: 17-18) ‘Okul Oncesi Dénemde Edebiyatin
Islevi’ baslhkli degerlendirmesinde gocuk kitaplarinda kullanilan resimlerin gocugun
dilinin gelismesinde ve sosyallesmesinde yaptigi katkiy1 su goriisleriyle dile getirir:

74



“Resimli kitap ve dergiler okul oncesi donemde dil gelisimini destekledigi
gibi, c¢ocugun kendisini tamimasina, kendisini bulmasina olanak saglar,
toplumsallasmasina yardimci olur, yalnizligi, kimsesizligi azaltir, seving, nese, keyif
kisaca haz verir.”

Anhegger (1975: 15) ise, ¢ocuk kitaplarinda kullanilan resimlerin ¢gocugun
dil gelisimini sagladigi ve ¢ocugun i¢ ¢atigsmalarint yenip sosyallesmesinde etkili
oldugu gortstindedir: “Resimli kitaplardaki esya ve kisilerin kiigiik ¢ocuk tarafindan
tamnmasi, onun haz duymasi ve yasaminda bagarilar edinmesi anlanmin geldigi gibi,
ilk dil ve tasavvur zenginligini kazanmast da bunma baghdir. Resimli kitap, okul
oncesi ve ilkokul c¢aglarinda ¢ocugu dil ve resimle uyarmamin yanmi sira onun
gelismesini saglayabilir, hatta onu elestirel biling edinmeye itebilir. Kitap ¢ocugun i¢
catismalart yenmesi ve toplumsallasmasi igin yardimct bir gere¢ olabilir. Yaratict
diistincenin gelismesini miimkiin kildigi da 6nemle belirtilmektedir. Anlik ya da uzun
sireli davrams bozukluklart gosteren c¢ocuklarin, oyun oynarken ya da resim
yvaparken hayal giigclerinin  yardimiyla bu i¢ stkintilarimi, tedirginliklerini
kendiliklerinden yendikleri bilinmektedir. Ancak bunun igin de ¢ocuga, gelistirilmis
ya da uyarict nitelikte hayal giicii vermek gerekmektedir. Iste resimli kitap bir
konuda ¢ocuga genis ol¢iide yardimct olmaktadir.”

Cocuk kitaplarmna kullanilan resimlerin 6nemiyle ilgili olarak Sirin (2000: 92)
su ifadeleri kullanir: “Cocuk kitaplarinda resmin onemi ve etkisi tartisilmaz. Resim
kitaplara ¢ekicilik kazandwrir, kolay okunurlugunu, kolay anlasiimasim saglar. Hatta
bazen- resimli ¢ocuk kitaplarinda acgik segik goriildiigii gibi- resim kitabin aslini
olusturur, yazi ikinci planda kalir.”

Resimli ¢ocuk kitaplari cocugun duygusal (duyussal) gelisiminde de etkilidir.
Goksen (1960: 13), bu konudaki diistincelerini su sekilde dile getirmektedir:

“Resimli kitap ve dergi karigtirmak minimini yavru icin ¢ok zevkli bir
oyundur. Bu zevkli oyun, okuma yazma ogrenildikten sonra daha manali ve suurlu
bir sekil alir. Cocuk, hayatta ve tabiatta gordiigii, tanidigi varliklarin resimlerini
gortince biiyiik bir zevk ve heyecan duyar. Bu, giinden giine gelismekte, sahsiyetini
kazanmakta olan ¢ocugun hayati ve tabiati tamimaya, anlamaya baslamaktan
duydugu zevk, hatta biraz da gurur demektir. Besbellidir ki ¢ocuk, tanidigi fakat

adimi hentiz dogru diiriist soylemeyi beceremedigi varliklarin resimlerini goriince
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sevincinden birtakim sesler ¢ikararak ve hareketler yaparak resmin ifade ettigi
varliga asina oldugunu belirtmeye ¢alisir.”

Sirin (2000: 14), edebiyatin ¢ocuklar iizerinde etkili olabilmesi i¢in resimle
iligkisini saglikli kurmasi gerektigini ifade eder: “Edebiyat, ¢izgi-resimle biitiinlestigi
oranda ¢ocuk edebiyati varolabilir. Cocuga yénelik sanat ve edebiyatin birbirini
tamamlayabilmesi halinde ¢ocuk edebiyatindan soz edilebilir.”

Dolayisiyla resim, bir ¢ocuk kitabinda mutlaka kullanilmalidir. Yo6riikoglu
(1976), bunu soyle ifade eder:

“Cocuk kitaplart yalmz resimli, ¢ok resimli az yazili, az resimli ¢ok yazili
olabilirler. Fakat hicbir zaman resimsiz olamazlar. Olmamalidirlar. Okuma
cagindan onceki ¢ocuklara yalniz resimli kitaplar verilir. Okuma devresinden sonra
buiyiidiik¢e resim sayist azalir” (Sever 2000: 561).

Heniiz bebeklik ¢caginda olan ya da okuma yazmaya gegmemis olan ¢ocuklar,
kitaplardan ©nce resimlerle siki bir iliski i¢indedirler. “Cocugun ¢evresinde
gordiiklerini  resimlerde tamimasi veya resimlerde gordiiklerini ¢evresinde
gordiikleriyle birlestirmeye baslamasi sanildigindan ¢ok erken baslar. Kitap ile iligki
ilk olarak resimle ve on bir aylik iken normal olarak basliyor demektir. Bu iliski alti
vasina kadar sistemli olarak siirdiiriilebilirse ki bu, bugiin i¢in dogrudan dogruya
ana ve babaya diisen bir gorevdir, ¢ocuk okuma yazma bilmeden kitaptan
yararlanmaya baslamis demektir” (Alpay ve Anhegger 1975: 20).

Alpay (1975: 20) ise resimli kitaplarin hangi ¢agda daha cok kullanilmas1
gerektigini soyle belirtir: “Resimli ¢ocuk kitaplarina en fazla ihtiya¢ duyulan devre
¢ocugun bir metni sonuna kadar ogrendigi 7 yas donemine gelinceye kadar geg¢irdigi
devredir ki bu doneme bebeklik, ¢cocukluk ve ilkokula hazirlik devreleri girer.”

Resimli kitaplarin 1-7 yas arasindaki ¢ocuklara hitap ettigini belirten Tuncer,
bu tiir kitaplarin ayr1 bir kategoride degerlendirilmesinden yanadir. Tuncer (2000:
202), resimli kitaplarin 6zelliklerini su sekilde belirtir:

“Ingilizce “Picture Book”, Almanca “Bilderburc”, Fransizca “Albiim”
olarak tamimlanan bu tiir eserlerin en onemli ozelligi, biiyiik olgiide goze hitap
etmesidir. Bu bakimdan kiiciik bir ¢cocugun bir eseri sevmesinde ¢ok onemli bir rol
oynarlar. Bu eserler ¢ocuklara hem gorme hem de isitme duyulariyla yeni bilgiler

verir, diinya ve yasam hakkindaki gercgekleri yavas yavas ogrenirken, ilk edebi ve
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estetik degerleri de kazandirirlar. Bazi soyut ve goreceli kavramlarin ogretilmesinde
(kiigtik-biiyiik, giizel-¢girkin gibi) yetiskinlere yardimct olurlar. Ayrica kitabi ve
okumayt sevdirerek, okuma aliskanliginin baslamasina da neden olurlar.”

IV. Ulusal Yaym Kongresi’nde 5. Komisyon Cocuk, Genglik ve Oziirliilere
Yonelik Yaymmcilik Komisyon Raporu’nda (Aktaran Giirel 2000: 193) ¢ocuk ve
genclik yaymlariyla ilgili olarak bazi 6nemli maddeler (resimli kitaplar konusunda)
su sekilde belirtilmistir:

“Bir-yedi yas arasindaki ¢ocuklar icin hazirlanmis olan kitaplar ‘Resimli
Kitaplar’ adi altinda toplanmirlar. Resimli kitaplar yaslara gorve ii¢ gruba ayrilir,
bunlarin ozellikleri:

1- Iki-ii¢ yas grubu icin hazirlanmis olanlarda; ¢ocugun tamdigi cisimleri,
hayvanlar, oyuncaklar resimde yer alir, resmin altinda da bunu agiklayan bir kelime
veya bir ciimle bulunur. Bunlara genellikle ABC kitaplar: denilir. Bu tiir kitaplarin
son derece saglam olmasi sarttir.

2- Dort- bes yas grubu igin hazirlanmis olanlarda konular basit ama bir
hikdye ozelligine sahiptir. Tema bir soruyu cevaplamali ya da ¢ocugun bilgisini
pekistirmeli, metin ¢ok kisa, ciltleme de saglam olmalidr.

3- Alti-yedi yas grubu icin hazirlanan kitaplar ise iki gruba ayrilr:

a. Cocugun kendi kendine okuyacagi eserler: Bu eserlerde kavram ve dil
yoniinden oncekilere gore gelismis hikaye ve masallar olmali, metin kisa ve iri
puntolu olmalidir.

b. Cocuga okunan eserler: Bu eserlerde metin uzunlugunun ve punto
buiyiikliigiiniin onemi yoktur. Cocugun dikkat siiresi uzamis oldugundan ¢ok uzun
hikdyeleri bile kisim kisim dinleyebilir. Artik konu, olay ve karakterler onem
kazanmistir.”

Cocuk kitaplarinda kullanilan resimler Gonen’e (2000: 233) gore “basit ve
anlasilir kompozisyonlari, temiz ve giizel goriintimleri ile gergek¢i ve soyut ifadeler
arasinda bir gegis saglarlar. Cocuklar eglenmek icin bu kitaplar: incelerken
ayrintilara, renklere ve sekillere ilgi duymayt ogrenirler. Bu kitaplar tiim duyulara
hitap eden, gorsel ve sozel siirselligi birlestiren ve sesiz, ictenlikli sahneleri ya da

)

gli¢lii, haykiran durumlar: gésteren ince sanat eserleridir.’
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Cocuk kitaplarinda kullanilan resimler ayn1 zamanda ¢ocukta okumaya gegisi
de hizlandirmaktadir. Cok kii¢iik yaslarda tanigilan resimli kitaplarin okumaya kars1
biiyiik bir ilgi uyandirdig1 sdylenebilir. Bu konuda Cenap Sahabettin bir yazisinda
kendi ¢ocukluguyla ilgili sunlar1 dile getirir (Aktaran Karaalioglu 1990: 154):

“Kiiciikken en tatl eglencem, resimli kitaplarin yapraklarim ¢evirmekti. Her
resimli sayfa beni dakikalarca oyalardi. Diyebilirim ki, resimle anlatilan hayati, o
zaman ben, gercek hayattan daha c¢ekici bulurdum. Bir agag¢ resmi bence bir
¢inardan veya bir selviden daha ¢ok goriilmege degerdi.

Oniimde acik bir kitap oldugu zaman, kendimi biitin masal sehzadelerinden
daha mutlu sayardim. Karsimdaki boyalar, golgeler, ¢izgiler beni var olan dlemin
otesinde nazl ve biiyiilii ufuklara yiikseltirdi.”

Gonen (2000: 234), cocuk kitaplarinda ¢ok kiiciik yaslarda karsilasilan
nitelikli resimlerin ¢ocuktaki sanat1 takdir etme duygusunu kalici héle getirdigini
belirtirc:  “...resimlerin bir omiir boyu zevk alinacak seyler oldugu gergegini en iyi
vurgulayan eserler, c¢ocuk kitaplaridir. Bunlarin kiiciik yasta anlasilip takdir
edilmesi, ¢ocugun biiyiiklerin sanat diinyasina girmesini saglayan bir bag
olusturur.”

Hizlan (2005: 457) ise, ¢ocuk edebiyatinin gercek niteligine kavusmasi igin,
cocugun okuduklariyla, seyrettikleriyle, dinledikleriyle bir estetik duygu kazanmasini
onkosul olarak gormektedir.

Alpay (2000: 526-527) da estetik konusunda su degerlendirmeyi yapar:

“Cocuk edebiyatinin, okul oncesi donemde resimli ¢ocuk kitabinin basarist,
cocukta gelistirdigi sanat zevki ile ileride karsilasacagr zevksizlikleri gormeyi
ogretmesindedir. Giizeli gormemis, duymamig, yasamamis ¢ocugun ¢irkini giizel
sanmasi dogaldir. Onu bu yiizden kii¢iimsemek, hafife almak ya da degersiz bulmak
dogru degildir.”

Sanatsal bir kaygi ile hazirlanmis resimler, ¢ocuktaki gelisim siirecine de
katkida bulunmaktadir. Bu katkilardan bazilarmi Sever (2003: 182-183) su sekilde
belirtir:

- Cocuk, ¢evresinde gordiigii nesne ve varliklar: gorsel imgeleriyle bellegine

yerlestirir.
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- Kitaplardaki resimlerle yasanilan iletisim siireci, ¢cocuklarin duyu algilarini
gelistirir.

- Sozciiklerle aktarilamayan duygu ve diisiincelerin  digavurumuna
aktarilanlarin ise, cocugun gorme duyusunu da isleterek alimlamasina katki saglar.

- Diis, diislem ve diistince giiciinii gelistirme alistirmalart i¢in ortam yaratir.

- Resimler iizerine yapilan konusmalar, ¢ocuklarin, konusma ve dinleme
becerilerini gelistirir.

- Cocuga yasadigi ¢evreye, dogaya daha duyarli bakmayr ogretebilir.

- Cocuklart okumaya ozendirir, yazinsal metinlerle kuracaklar: iletisime
hazirlar.”

Resim, cocugun diinyasina ulasmay1 saglayan ve c¢ocukta kalic1 etkiler
birakan bir sanattir. Bu sanat ¢ocuk kitaplarinda incelikle diisiiniiliir ve kullanilirsa
cocukta iyi bir sanat zevki de olusturacaktir. Dolayisiyla bu resimler, cocukta estetik
yonii olan, ince ve kaliteli resim yapmaya karsi bir etki de uyandirabilmektedir.
Cocukta resim yapmaya karsi bu ilgi uyandigi zaman, bu ilgi sondiiriilmemeli,
desteklenmelidir. Bu konuda Goksen (1985) su goriisleri dile getirir:

“Cocuk, ozellikle normal kaslart gelisip zihin ve kas esgiidiimii arttik¢a,
kendisi de birseyler cizmeye, gérdiiklerine benzetmeye calisacaktir. Ozellikle iki
yasindan sonra ¢ocuklara renkli kalemlerle boyamak iizere resimli- boyama kitaplart
verilmelidir. Cocuk boylece varliklarla renkler arasinda bir iligkisi kuracak, renkleri
tanyacak ve goz zevkini gelistirecektir. Bu yas ¢ocuklarina (2-3-4) ¢ok da fazla hazir
¢izgili resimleri bulunan kitaplar sunmamak gerekir. Ciinkii bu tiir kitaplarin
c¢ocugun yaraticiligim kisitlamasi soz konusu olabilir. Cocuktan, giderek kendi i¢
diinyasini, daha ozgiirce anlatabilmesi i¢in, dogrudan dogruya renkli resimleri
kullanmasi, renkli resimler yapmast istenmelidir” (Kibris 2006: 21).

Sanatsal yonii olan resimler yapmaya baslamig olan bir c¢ocuk, kendi
diinyasin1 da bu resimlere aktaracaktir. Dolayisiyla cocuktaki bu ilginin siireklilik
kazanmasi i¢in ¢ocuk kitaplarinda sanat yonii giiclii olan resimler kullanilmalidir.

“Cocuk, kendi diinyasinda yarattigi gergekleri ve diigleri yaptigi resimlere
yansitir. Bu nedenle, ¢ocuk resimleri genellikle sezgisel bir nitelik tasir. Ozelikle,
okul oncesi ve ilkogretim birinci donemlerdeki ¢ocuklara seslenen kitaplarda yer

alan resimlerin de ¢ocugun renkli ve devingen diinyasinda yeni olanaklar yaratmast
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gerekir. Resmin beklenen islevi gerceklestirebilmesinin temel kosulu, sanat¢i
duyarliig: ile yapilmasidir. Bu nitelikteki resimler metnin iletigimini tamamlar,
metinde sozciiklerle anlatilamayanlari, ¢izgi ve renklerin diliyle ¢cocuga aktarir. Bu
resimler, metnin kurgusuna kosut olarak ¢ocugu eglendirir, diistindiiriir,
heyecanlandirtr. Cocukta resim yapma, resme anlayarak bakma istegi uyandirir.
Kitapla ¢cocuk arasinda bir sevgi bagi olusturur” (Sever 2000: 645).

Nitelikli resim kullanilmis olan ¢ocuk kitaplari, cocugu hem diislemeye hem
de dislindliirmeye yoneltir. Hayal giiciiniin kullanilmasini tesvik eder. Ancak bu
resimlerden yoksun olan kitaplar ¢cocugu her yonden smirlandirr. Kale (2000: 129)
‘Diislindiiren Cocuk Kitaplar’® baslikli yazisinda resmin etkileriyle ilgili sunlari
sOylemektedir:

“Cocuklarin  kitaplardaki ~ imgeleri  yeniden  kendilerine  gore
canlandirmalarint  saglamada kitap, yazarin elindeki en onemli giic ¢ocugun
merakini uyandiracak motiflerdir. Ciinkii evrene iligkin yogun bir merakla doludur
ve evreni hem fiziksel hem de kavramsal olarak tanimak ister. Bu nedenle
kitaplardan c¢ocugun fantezilerini, diiglerini engelleyip, merakini sumrlandiracak
anlatimdan kagimilmalidir. Sadece diigsiiz, imgelemsiz, ogretici (didaktik) bir
anlatimla yazilan kitaplar diis giiciinii kontrol altina alip yaraticiligi engeller.”

Cocugun duygu ve diisiince egitimini de gelistirir resimli kitaplar. Govsa
(1999: 41), ¢ocuk kitaplarinda kullanilan resimlerin ¢ocuklar iizerindeki etkisiyle
birlikte, bu kitaplarda ele alman konularin da ¢ocuga katmasi gereken degerleri su
sekilde ifade etmistir: “...biz ¢ocukta bir yandan aswri ve resimli aliskanliklar
olustururken, diger yandan da kendine hakim olmak, kisisel giiciiyle ¢aba harcamak
yetenegini gelistirmeliyiz”

“Cocugun begenisini sanatsal bir bile oksayan, onun siirekli yeni seyler
ogrenme, tamima gereksinmesine yanit veren resimlerin, ¢ocuklarin duygu ve
diistince egitiminde onemli katkilar saglayabilecegi soylenebilir” (Sever 2003: 166).

Cocugun diinyasinda resmin canlandirdigt manzara klasik manzaradan
farklidir. S6z konusu ¢ocuk olunca, gercek gorevini yerine getiren resimler, ¢cocukla
tam olarak anlayamadigimiz ve akil erdiremedigimiz diinyasinda bas basa kalirlar.
Cocugun devingen ve sembollerle yiiklii diinyasina uygun olarak ¢izilen resimler,

cocugu kendi diinyasinda mutlu eden bir fonksiyon {istlenirler.
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I.7.1. Cocuk Kitaplarindaki Resimlerin Nitelikleri

Tuncer, ¢ocuk kitaplarinda kullanilan resimlerin degerlendirilmesinde bazi
temel Olctitler belirler ve bunlar1 su sekilde siralar (2000: 48):

“Resim ve fiziksel yapt agisindan:

Resimler kim tarafindan yapiimistir?

Metne uygun mudur?

Renkli midir?

Kitabin cilt yapist saglam midir? Boyutlart uygun mudur?

Kagidin cinsi iyi midir? Yoksa resimleri net gostermeyen, ¢abuk yirtilacak
cinsten bir kagit midwr?

Sayfa diizeni estetik yonden basarili midir?”

Tuncer’in, sorular1 sorarken, ¢ocuk kitabi1 resimlerinin kim tarafindan
cizildigini en basa koymasi, ¢ocuk kitabi ¢izerinin 6neminden dolayidir. Ciinkii
cocuk kitaplarinin resimlendirilmesi meselesi siradan bir is degildir, bilakis ¢ocuk
kitaplar1 ¢izerlerinin ¢ok boyutlu 6zelliklere sahip olmalar1 gerekmektedir. Sever
(2000: 184), nitelikli bir resimleme yapilabilmesi i¢in ¢izerin bazi1 6zelliklere sahip
olmasi gerektigini belirtir. Buna gore;

“Nitelikli bir resimleme (illiistrasyon) i¢in, ¢izer metni iyi anlamali, mekan ve
tipleri bu anlam dogrultusunda olusturmalidir. Metindeki olay nedir, atmosferi
nasidir? Hareketli- duragan, heyecanli- sakin, neseli- hiiziinlii... Tipler, mekdan ve
nesneler arasindaki bi¢imsel bag nasi kurulmalidir? Bir miizik, sinema ya da
tivatrodaki kurguyu olusturmak gibi, gorsel elemanlarin anlamini bilerek, hissederek
etkin, anlasilir, kendine has bir biitiinliik olusturmak, kompoze etmektir resimleme.”

“Cizer, kitap resmini yapan kisidir. Cizerin isi, icerigi olusturan metnin hayal
giictinti, imgelemini, yaraticiligini ve teknik becerisini kullanarak gorsellestirmektir.
Cizer, ¢ocuk diinyasimi tamimak, ¢izecegi konuyu iyi arastirmali, gozlem yapmall,
calismalarim eskizlere doniistiiriip gelistirirken de yaywnci, yazar ve tasarimci ile
esguidiim halinde olmalidir” (Sever 2000: 178).

Cocuk kitaplarmin resimlendirilmesi alanindaki caligmalariyla taninan Goknil
(1987: 503), kendisine sorulan “Resimle, ¢izgiyle cocuklara neler vermek
istiyorsunuz? Amaciniz sadece egitim mi?”’ sorusuna, sanat¢i duyarligini 6ne ¢ikaran

su yanit1 verir:
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“Okul oncesi yas grubu goz éniine alindiginda egitim en onemli unsurlardan
biri olarak karsimiza ¢ikiyor. Bu egitimi gergeklestirmenin cesitli yontemleri var.
Ben oyunla eglendirerek ogretmeyi amaglarim. Kitaplarimin pek ¢oguna, ¢ocuktaki
kesme, boyama, esleme, tanima becerilerini gelistiren oyun boliimleri eklerim. Biitiin
bu beceriler ¢cocugu etkin, yaratici, yatistirict olmaya hazirlar. Egitsel kitaplardaki
resimlerin yalin, iddiasiz, ¢ocugun diinyasina yakin olmasi gerektigini belirtmek
isterim. Ancak bu kurallar sayip dokmekle bitmez. Onemli olan sanatcimn
sagduyusudur.”

“Cocuklar igin resim c¢izen, ¢ocuklar icin kitap yazan kimselerin ¢ocuk
diinyasini ve ¢ocugun zihni gelismesini de bilmesi gerekir” (Alpay ve Anhegger
1975: 25).

Erkmen (1996) cocuk kitabmi c¢izenlere yonelik olarak; “Cocuk kitaplari
resimlerle nasil, bir ders kitabini her okuma yazma bilen yazamazsa, bu resimleri de
her ressam yapamaz. Resimler, metinlerin resim dili ile yorumlanmali ve ¢ocugun
seviyesine uygun olmali ve ressamin da en az yazar kadar kiiltiirlii ve ¢ok iyi bir
yorumcu olmast gerekmektedir” (Aktaran Giilerytliz 2006: 161) demektedir.

Bayik (1975: 75) ise ‘Tiirkiye’de Resimli Cocuk Kitaplar® baslikli yazisinda
cocuk kitab1 ¢izerinin hangi 6zelliklere sahip olmasi gerektigi hakkinda su bilgileri
verir: “Bir ¢ocuk kitabint resimleyen ideal bir sanat¢imin yeteneklerini soylece
swralayabiliriz: Kisisel tutum ve karakteri, fantezi diinyasinin zengin olmasi ¢ocugun
yapisint ve ¢ocugun zihni gelismesini bilmesi, ac¢ik ifadeli olmasi, resimlerinin
miiphem olmamasi, sok tesiri yapmamasi, fazla itinali olmamasi. Eger illiistrasyonda
modern sanat bigimleri ve bazi karisik bigimler ele aliniyorsa, bu; ¢ocugun anlayist
otesinde olmamali.”

Cocuk kitaplarinda kullanilan resimlerin hangi o6zelliklere sahip olmasi
gerektigi hakkinda Macphersa ve Pearce (1995) su gorisleri ileri siirmektedirler
(Aktaran Giileryiiz 2006. 161):

“Cocuk kitaplarinda resimler acik, anlasilir ve konuya uygun olmali, anlami
biitiinlemeli, ¢ocuklarin hayal gii¢lerini gelistirici ve sanatsal degeri olmali.
Resimlerin renkleri, konuyu destekleyici, metindeki betimlemelere uygun diismeli ve
dogayr kucaklayici ozellikler tasimali. Cocuk kitaplarinin resimlerinin hazirlanmasi

igin, resimleyiciye (illiistrator) gerekli aciklamalar yapilmali ve bunu yapip
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yapamayacagi, yaratictigimnin  olup olmadigi denetlendikten sonra anlasma
yapumalidir”

Kaya (2000) ise, iyi bir resimli ¢ocuk kitabini su sekilde belirtir (Aktaran
Sever 2003: 150): “Iyi bir resimli ¢ocuk kitabi; metni edebi deger tasiyan, alaninda
teknik yeterligi, ozgiin dili ve yaraticiligi olan ¢izerin resimledigi, iyi tasarlanip titiz
bir renk ayrumi, baski ve ciltlemeyle ortaya ¢ikmig bir grafik itiriiniidiir. Ancak bu
nitelikteki ¢ocuk kitaplarimi yayginlastirarak gorsel egitimini saghkli kaynaklardan
almis, kitab1 seven, okuma ve arastirma aliskanligi kazanmig, sanatla ilgilenen
cagdas bir toplum yaratabilir.”

Bir ¢ocugun diinyast hem ¢ok genis hem de kendi i¢inde ¢ok anlamhdir.
Cocugun bu gercekliginin resimlerde gozetilmesi gerekmektedir. “Cocuk kitaplari;
resim gibi bir giizel sanatlar etkinliginin insan yasamina giris kapisi, sanat
egitiminin baglangi¢ noktasidir. Bu nedenle resimleyicilerin ve metin yazarlarinin
cocugu hichir zaman kiigiimsememeleri, tersine onu biiyiiyiip gelisecek bir birey
olarak gormeleri gerekir” (Kibris 2006: 26).

Cocuk kitaplarinda kullanilan resimler, ¢cocugun diinyasindan haberi olan,
cocugun her tiirli gelisimini bilen bir ¢izer tarafindan ¢izildigi zaman, resim,
cocuktaki ince duygular1 da harekete gecirecek ve belki de onu sanat¢i ruhlu
yapacaktir. Boylece gozleri siirekli olarak kaliteli resimlere aligmis bir ¢ocugun

begenisi iist dlizeye ¢ikacaktir.

1.8. Cocuk Kitaplarinda icerik ve Dis Yap1

1.8.1. Cocuk Kitaplarinda I¢erik

Cocugun gelisim diinyas1 pek cok dinamikleri i¢cinde barmndirir. Cocuk;
sosyal, fiziksel ve psikolojik Ozellikleri géz oniinde bulundurularak yazilmis olan
kitaplardan daha ¢ok faydalanir. Cocugun bilissel, duyussal, sosyal 6zelliklerini 1y1
kavramis bir cocuk hikayesi yazarmin ¢ocuklar tarafindan sahiplenilmesi daha kolay
olacaktir.

Cocuk kitaplarmin igerigi belirlenirken, c¢ocuklarin kendi bagimsiz i¢
diinyalarinin farkinda olunmasi1 gerekir. Ciinkii ¢ocugun ruhunun derinliklerinde
meydana gelen ve cocugu olaganiistii etkileyen olaylarin 6zelliklerinin bilinmemesi,

ortaya konan eserlerin c¢ocukta gerceklesmesi beklenen gelistirici 6zellikleri
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saglamada yetersiz kalmasma neden olabilir. Yetiskinlerin bu konuda c¢ocuklarin
diinyalarina yabanci kaldigini belirten Montessori (1992: 59), cocuk ruhunda onu
seven yetiskinlerin bilmedigi derinlikler oldugunu belirterek su diisiinceleri dile
getirir (1992: 25): “Yetiskinler ¢ocuklari hatta gengleri anlamazlar. Bu yiizden de
onlarla siirekli ¢atisma halindedirler. Bunun devasi ne yetiskinin yeni bilgiler
edinmesi ne de kiiltiiriinii arttirmasidir. Bunun icin bir baska kalkis noktasi
bulunmalidir. Yetigkin, kendi oziinde, ¢ocugu oldugu gibi goérmesini engelleyen
yanilguyr sokiip atabilmelidir.”

Giindliz (1989: 340), “Cocuklar ic¢in yazmayr degerlendirir misiniz?”
sorusuna su sekilde bir yanit verir: “Benim kanaatim odur ki, “cocuklar i¢in yazma”
egiliminde bulunanlarin, ¢ocuk diinyasimin yetiskinler diinyasindan ¢ok farkl
oldugunu kabul etmeleri gerekir. Yazarken, hareket noktasi bu olmalidwr. Yani,
¢ocuklar i¢in yazan birinin ¢ocuk¢a ve ¢ocuksu siisleri bulup ¢ikartmak zarureti
vardwr.”

Cocuk kitaplarinda ele alman konularin ¢ocukluk yas donemleriyle ilgisi
vardir. Cocuklugun her doneminin kendine 6zgii gelisim ozellikleri oldugundan
cocuk kitaplarinda islenecek konular belirlenmeden o6nce, ¢ocukluk donemi yas
guruplarinin sahip oldugu gelisim 6zelliklerinin bilinmesi gerekir.

Cocuk kitaplarinin igerigi yas gruplarna gore c¢esitlilik gosterir. 2-3
yaslarindaki bir ¢ocuk tamamen hayal diinyasinda yasarken, ana sinifi ve ilkdgretim
cagina geldiginde hayal ve gercegi bir arada yasar. {lkdgretimle birlikte ilerleyen
donemlerde hayalden gergcege yOnelmeye baslayan cocuk yavas yavas somut
diisinmeye baglar. Soyut diistinmeye basladigi zaman ise ideal ve deger kavramlar1
da diinyasmi ilgilendirmeye baslar. Sirin (1998: 103), cocuklugun ilk caglarinda
cocugun tamamen diissel bir donemde oldugunu, biiyiidiik¢e gergekle diisii bir arada
yasamaya basladigini ifade eder. Alpay ve Anhegger (1975: 117) ise ¢ocuklar1 ii¢
gurupta inceler:

“ 1) 3-6 yas arasindaki okul oncesi ¢ocuklar. Bunlar gergekle hayalin ayurt
edilmedigi yaslardr.

2) 6-9 yasinda, ilkokul ¢cagindaki ¢ocuklar. Bu yaslara masal ¢agi diyoruz. Bu
vaslarda ¢ocuklar daha ¢ok cinlerden, perilerden hoglaniyorlar.

3) 9-12 yasindaki ¢ocuklar: Bu ¢aga da seriiven ¢agi diyoruz.”
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Oguzkan (2001: 2) ise yas guruplarmi su sekilde belirtmektedir: “Ilk cocukluk
cagi 2-6 yaslarini kapsamakta ve bu ¢caga oyun ¢agi adi da verilmektedir. Okul ¢agt
olarak amilan ikinci ¢ocukluk ¢agi terimi 6-10 veya 6-12 yaslari arasindaki yas
gruplart icin kullanilmaktadr. Son ¢ocukluk ¢agi ise 10-13 veya 12-14 yagslarini
kapsamakta olup bu ¢aga erinlik ¢agi da denilmektedir.”

Kibris (2006: 23), 3-6 yas arasint masal ¢cagi olarak degerlendirir ve bu masal
cagina yonelik olarak yayimlanan eserlerde icerik dzelliklerinin kisilestirilmis doga
olaylar1 olmas1 gerektigini belirtir: “Bu yas ¢ocuklarina, dil ve zihin gelisimleri goz
oniinde bulundurularak, iyi kurgulanmis, sozciikleri ozenle segilmis, ¢ocuklarda
olusmasi istenilen kazanimlar: destekleyen temalari igleyen masal ve oykii kitaplart
sunulmalidir. Ovykiiler, genellikle kisilestirilmis doga olaylarinin anlatildigi kitaplar
arasindan segilebilir. Cocuklarin dikkat siireleri de géz oniine alinarak, sayfa sayist
¢ok olmayan, plan, olay ve kisiler yoniiyle yalin olan kitaplar yeglenmelidir.”

Kibris (2006: 23), seriiven ¢agmi, Robinson Cagi olarak (diisle gercek arasi
donem) da adlandirmaktadir:

“Bu donem yaklasik 8-9 yasinda baslayarak, 10-11 yagslarina dek siirer.
Cocuklar bu donemde ilkogretimin 4. 5. siniflarindadir. Artik diis iiriinii konulardan
gercek konulara ilgi artacak, kitabin eglendirici islevinin yaminda, bilgilendirici
islevi de sezilecektir. Bu nedenle diigsel nitelikli masallarin ve oykiiniin yamnda,
bilimsel bulus ve doga olaylariyla ilgili kitaplar da okuma ara¢ gereci olarak
kullanilabilir. Ancak, ilk yillarda daha ¢cok macera tiirii olaylarin yer aldig kitaplara
ilgi duyacak olan bu yas c¢ocuklar, giderek dogruluk, cesaret, hosgorii,
yardimseverlik gibi soyut degerlerin islendigi kitaplarla da tanistirtimalidir.”

Govsa (1999: 71), bu donem ¢ocuklarinin meraklarmin i¢ diinyalarindan ¢ok,
dis diinyaya yonelik oldugunu ifade eder. Seriiven kitaplarinin 6lgiitlerini ise Maier
(Oykii tiiri cergevesinde) (Aktaran Dilidlizgiin 2004: 76) soyle belirtir: “Bu
kitaplarda eylemsel boyut yogun olmalidir, yabanci ve alisilagelenin disinda ¢evre ve
olaylarin islenmesi zorunludur, oykii olabildigince gerc¢ek¢i baglantilar iginde
sunulmalidr.”

Kibris’a (2006: 23) gore Robinson Cagir sonrasi artik masalin yerini gercekei
yazm tiirleri alacaktir: “Cocuklar, 10-12 yaslarindan sonra giderek daha ger¢ekgi

niteliklere sahip olan yazinsal tiirlere ilgi duymaya baglarlar. Artik masal ¢agi
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bitecek, yerini yavas yavas 6ykii ve roman, yani ger¢ek ya da gercege uygun olay
anlatimimin agwr bastigi yazinsal tiirler alacaktir.”

Okul donemi cocuk kitaplarinda bulunmasi gereken icerik 6zellikleriyle ilgili
olarak ilkeler belirlenirken, bu donem c¢ocuklarinin i¢cinde bulunduklar1 gelisim
ozelliklerinin de bilinmesi gerekmektedir. Ilerleyen yas dénemlerinde (7-11 yas)
cocuklarin ilgileri genislemeye, farkli alanda beceri sahibi olmaya baglarlar.
Cocuklar bu donemlerde kendi benliklerinden uzaklasarak atik grup iliskilerine 6nem
vermeye baslarlar ve diislince diinyalar1 gelisir. Yine temel ve soyut kavramlar1 elde
etmeye baglarlar (vatan, millet, cevre, arkadaslik, 6zveri vb), sosyal baskilara kars1
duyarhdirlar. Varliklara, tabiata ve olaylara canlilik verirler ve kendilerine goére
yorumlar yaparlar. Bu grup cocuklar sorgulayici 6zelikleri sebebiyle daha onceki
yaslarda bazi olaylar1 masal motifi icinde algilarken, bu yas grubunda bilimsel
arastirma sonuglarini 6grenerek cevreyi algilamaktan hoslanirlar.

Erden ve Akman’a (Aktaran Gileryiiz 2006: 9) gore, “Bu donem
cocuklarimin okuyacag kitaplar ¢ocuksu kitaplar olmaktan ¢ikarak, “neden, nigin,
digeri, daha ve acaba” gibi konular: islemelidir. Cocuklar, belli iddialar ortaya
atarak, onun kanitlanmasi i¢in ¢aba gosterebilirler. Bulgularimi gelistirecekleri
formiil ya da sembollerle ifade edebilirler ve baska bir alanda kullanabilir,
calismalarinda tiimdengelim ve tiimevarim diigiince yontemlerini kullanabilirler.
Diger yandan bu dénem c¢ocuklar, tartismalara katilmayr segerler, mantik
oyunlariyla oynamaktan hoslamirlar. Ote yandan resim, miizik, siir, siir, dans gibi
duygu ve diistincelerin sembollerle aktarildig etkinliklere izleyici olarak degil, etkin
olarak da katilwrlar.”

Senemoglu (Aktaran Kibris 2006: 19), bu donemde ele alinan konularin
cocuktaki hangi Ozellikleri dikkate almasi gerektigini su sekilde belirir: “Bireysel
farklhiliklarin - artmaya bagsladigt bu donemden sonra, ergenler yeni, biligsel
yetenekler elde edinecekler, iyilik, kotiiliik, erdemlilik gibi tutumlar iizerine diisiinme
ve onlart yargilama giicii kazanacaklardir. Artik soyut kavramlarin, atasézlerinin ve
deyimlerin anlasimasi kolaylasacak, yazi dilinin kullamimindaki beceriler; ozellikle
duygusal ve etkileyici anlatima yonelik beceriler artacaktir.”

Bu doneme yonelik olarak yayimlanacak eserlerin igerigine iliskin olarak

Giirel (2007: 37-38) de baz1 maddeler siralar. Bu maddelerden bazilar1 sunlardir:
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“1- Cocuklara yagama sevgisi, timit ve iyimserlik asilamall.

2- Cocuklarin dinleme, konusma, okuma ve yazma gibi dil becerilerinin
gelistirilmesine katkida bulunmalidir.

3- Hayatta karsilasilan ger¢eklerden olan korku, tiziintii, siddet, korkuluk gibi

kavram ve duygular abartilmadan ve ¢ocugun ruhunu sarsmadan

verilmelidir.
4- Kitaplarda yer yer mizah 6gelerine yer verilmeli ve ¢ocuklarin eglenmesi
saglanmalidir.
5- Toplum olarak yasamanin gerektirdigi bazi kural ve davranislari tanitmali,
bunlara uymanin iyi bir vatandas olmak icin gerekli oldugu bilinci asilanmalidir.

6- Dogruluk, diiriistliik, esitlik ve adalet gibi erdemlerin iistiinliigiinden
bahsedilmelidir. ”

Cocuk kitaplarinda ele alman konularin sinirlandirilmasi yerine s6z konusu
konularmm eserlerde ele alinirken ¢ocugun diinyasma uygun bir dille islenmesine
dikkat edilmesi gerekir. Clinkii konular nesnel olarak yerinde dururken, onu isleyen
yazarm konuyu ele alig bigimi dogrudan dogruya ¢ocugun zihin ve ruh diinyasiyla
kars1 karsiya kalmaktadir. Burada dikkat edilmesi gereken, konunun kendisinden
cok, konunun nasil anlatildigidir. Dolayisiyla her konu, yazma inceliklerine dikkat
edildigi siirece, ¢ocuk kitaplarinda islenmeye adaydir.

Lene Mayer-Skumanz (Aktaran Yavuzer 1980: 53) bu konuda sunu soyler:

“Diinyada olup bitenlerin tiimii, ¢ocuk kitaplarina konu olmaya elverislidir.
Ac¢lik, savas, ask ve oliim gibi, onemli olan bunlarin nasil yazildigidir.” Bu
diisiinceyi destekler mahiyette bir aniy1 da Gokalp’ten aktarmak gerekir. Gokalp,
kendisinin daha kiigiik yaslarda iken okudugu eserlerle ilgili olarak babasmin bir
dostuyla olan konusmasini sdyle anlatir:

“Daha yedi sekiz yaslarinda iken Sah Ismail’leri, Asik Kerem ' leri okuyup
anladigint igiten bir dostu, beni bu gibi dsik kitaplarimi okumaktan menetmesini,
bunlarin yerine ciddi kitaplar okutturmasini tavsiye etmistir. O, “Bir ¢ocuk hangi
kitaplari anlar ve zevk alirsa onu okuyabilir. Anlamadigi, hoslanmadig kitaplar
zorla okutursaniz kitaplardan nefret eder” diye cevap vermisti.

Gergekten, ben zevk aldigim kitaplari okumakta serbest birakildigim icin halk

kitaplarindan tiyatro ve hikdaye kitaplarina, onlardan, sade siirlere ve romanlara,
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daha sora edebi eserlere nihayet tarihi ve felsefi kitaplara kadar ¢ikabilir” (Yardim
1998: 112).

Cocuk kitaplarinda islenen konular ¢ocuklar i¢in ilging ve degisik olmanin
yaninda onlar1 sasirtabilmeli, eglendirebilmeli ve yeni bir diinyanmn kapisini
aralayabilmelidir: “Cocuklar isterler ki, kendilerine esrarla dolu evren tamitilsin.
Yazarlar ise onlari kendi ¢ocukluklar iizerine egilmeye ve kendi hayatlarryla mesgul
olmaya zorluyorlar. Degisiklik bekleyen cocuk igin, bilinen bu hayati kitapta takip
etmek kadar sikici hi¢bir sey yoktur. Su halde c¢ocuklarin ve genglerin ellerine
verilecek kitaplar, biiyiikler tarafindan zevkle okunabilecek eserler olmalidir”
(Demiray 1975: 18).

Dilidiizgiin (2004: 19), bir cocuk kitabinin ayni zamanda yetiskinlere de
seslenebilecegini, bunun yadirganacak bir tarafi olmadigini belirtir:

“Yazin tarihindeki bir¢ok kitap gengler icin tiretilmedigi halde giintimiiz
cocuk ve gencglik klasikleri arasinda yer almaktadir. Don Kigot, Robinson Crusoe
gibi yabanci orneklerin yami sira yerli edebiyatimizda da bu tiir eserlere sik sik
rastliyoruz. Omer Seyfettin’in bircok kitabi cocuklar icin yazilmadigi halde bugiin
gerek okulda gerekse serbest okuma saatlerinde ¢ocuklar tarafindan ¢ok okunuyor
va da okutuluyor.”

Cocuk kitaplarinda islenen konular hakkinda pek c¢ok goriis belirtilmistir.
Bunlardan bazilar1 konuya yonelik degerlendirme yaparken, konunun, toplumu bir
arada tutan 6geleri yermemesi gerektigini 6zenle belirtmeye ¢alisirlar. Kaplan (2004:
18) iyi bir ¢ocuk kitabiyla ilgili olarak sunlar1 dile getirir: “Iyi bir cocuk kitabu,
inanclart ve kutsal degerleri yermez. Ulkeyi, ulusu, yasalari, gelenek ve gérenekleri,
demokratik yasamaya bagl yargt haklarin kétiilemez.”

Sirin (2000: 189) ise, cocuk kitaplarinda konu olarak istenilen her seyin
cocuklara aktarilamayacagini, cocugun da belli bir se¢iciliginin oldugunu belirtir:

“Cocuk bos bir plak degildir. Ona istediginizi kaydedemezsiniz. Giizel ve
diinyasina yakin olam ¢ocuk sezer. Hissettigini kolay algilar. Cocuga sartli gitmek
adeta imkdnsizdir. Cocuk “catisma” oldugu yerde bulunmak istemez. Catismada
kargasa vardir, oyun ve hareket yoktur, baskaldirma egemendir. Siz ¢ocuga soyle ya
da boyle davran dediginiz anda sizden uzaklasir. Kendi diinyasinda yer eden ilgilere

’

gore varligini siirdiirmek ister.’
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Dilidiizgiin (2004: 97) ise igerik acisindan ¢ocuk kitaplarmin sahip olmasi
gereken oOzellikleri su sekilde ifade eder:

“-Kitap, yazarin otoriter yaklasimindan arinmis olmali ve okuruna genis
alimlama olanaklar: sunabilmeli. Yani yazar, ¢ocugu kiiciimseyecek derecede her
seyi bilen bir yetiskinden ¢ok, okuruyla birlikte diistinen bir konumda olmali.

-Buna baglh olarak kitabin iletisi, yazarin kafasindaki diisiinceyi agik¢a
ortaya koyar nitelikte olmali.

-Yazarin anlatict tutumu kitabin estetik ve yazinsal niteligini belirlediginden,
anlatimi kisitlayict olmaktan ¢ok, elverdigince ¢ok agili olmali.

-Yazar c¢ocugu ciddiye almali;, dil, anlatim, kurgulanan diinya ¢ocugun
anlama ve anlama kosullarini fazlaca zorlamamali.

-Cocuk kitaplarinda konular, ¢ocuk gergekleri ve ¢ocuklarin gereksinimleri
dikkate alinarak secilmeli.

-Idealize edilmis yaklasimlardan kacinmak ve cocuga belli erdemleri, diinya
goritislerini zorla benimsetmeye ¢alisamamall.

-Cocuk bir seyleri yeni 6grenen bir varliktir. Cocuk kitabt ona bu yenileri
vasatarak kendi gerceklerini gosterirken, aswri ogreticilikten ve tek yanli olmaktan
kacinmali.

-Cocuklara ve genglere okuma zevki verecek nitelikte olmali.

-Cocuk kitabr da, yetiskin kitabi gibi belli yazinsal nitelikleri tutturmali ve
estetik kaygilar: gézden kagcirmamali.”

Buttanri’ya (2001: 172) gore, cocukluk cagina yonelik olarak yazilan
kitaplarda konu, yakin c¢evreyi merkeze almali, cocugun yakindan tanidigi
varliklardan yola ¢ikmaldir: “Cocuk kitaplarinin konusu ¢ocugun yakin ¢evresinden
(aile, arkadaslari, komsu ¢ocugu), evcil hayvanlardan, ¢ocugun iyi tanidig,
lirkmedigi, her an kavrayabilecegi kimseler ve nesnelerden secilmelidir. Ozgiirliigiin
tadimi veren hayal giiciinii tesvik etmeli ama, onu tamamen yasadigi toplumdan,
cevreden de uzaklastirmamalidir. Bu eserler, ¢agdas bir egitim i¢in vasita olmall,
saglam bir kisilik olusturma ve kendine elestirel bir gézle bakmasina katki
saglamalidir. Cocugun gelisiminde eksik kalabilecek bosluklari doldurarak hayat
tecriibelerini de zenginlestirmelidir. Hayatin kimi yonlerini basitlestirerek

’

degerlendirmeli, cocugu senteze, hayat goriisiine gotiirecek ozellikte olmalidir.’
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Sever (2003: 191-192), ¢cocuk kitaplarinin i¢erik olarak dayanmasi gereken
baz1 temel ilkeleri tespit eder. Bu ilkelerden bazilar1 sunlardir:

““Yazar, anlattigr ve kurguladigi olaylarda, ¢ocuklarla arkadashk, dostluk
kurabilmeyi basarabilmelidir.

- Kitaplar, ¢ocuklara anlamlandiramayacagi ya da yasama gegiremeyecegi
sorumluluklar yiiklememelidir.

- Kitaplar, ¢ocuk ile yasam arasinda giiclii bir bag olusturmalidir. Ozellikle,
cocugun kendini oOzgiirce gerceklestirebilmesine (diisiinmesine, diiglemesine,
gililmesine, eglenmesine, imge iiretmesine vb.) olanak saglayacak yasam durumlari,
dilin anlatim ustaligi ile kurgulanarak ¢ocuklara sunulmalidir.

- Kitaplarda yasamin bir gercegi oldugu diisiincesiyle, siddet olgusuna da yer
verilebilir. Ancak olay kurgusunda, ¢ocuklarin yas ve gelisim ozellikleri de goz
oniinde bulundurularak yer verilen siddet ogeleri, ¢ocuklar: siddete karsi neler
vapilmasi gerektigi konusunda duyarli kilmali, onlarda siddet ve kaba giice karsi bir
anlayis olusturabilmelidir.”

Goksen (1960: 22-23) de cocuk kitaplarmin icerigi ile ilgili olarak bazi
maddeler siralar. Bu maddeler sunlardir:

“a- Aile, yurt, millet, insanlik ve hayat sevgisi telkin etmeli

b- Guizellige karsi hayranlik ve koruyuculuk asilamali

c- Nezaket, hakka saygi, yardimlasma, kahramanlik, mertlik, diiriistliik ve
feraset... gibi fazilet olarak kabul ettigimiz konular: ihtiva etmelidir

d- Devrimlerimizi ve sosyal hayatimizi koklestirmege ve gelistirmede hizmet
etmeli

e- Cocuk diinyasina ve psikolojisine uygun olmalidir. Yas ve seviyeye gore
degerlendirilmelidir

f- Adet ve geleneklerimizi tamtip sevdirmelidir

g- Cesitli bilgileri ogrencilerin cevaplarina ihtiya¢ verecek sekilde, onlara
hissettirmeden benimsetmelidir.

h- Masal ve siir nevilerinin disinda kalanlar: realiteye uygun olmalidir.”

VI. Ulusal Yaym Kongresi’nde 5. Komisyon Cocuk, Genglik ve Oziirliilere
Yonelik Yayimcilik Komisyon Raporu’nda (Aktaran Giirel 2000: 191-193) ¢ocuk ve
genclik yayinlariyla ilgili olarak baz1 maddeler su sekilde belirtilmistir:
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“1. Yaywnlar hedef kitlenin ruhsal ihtiyaglar: dikkate alinarak hazirlanmalr ve
yayinlanmalidir.

2. Cocuk kitaplarimin dili, ¢ocugun dil gelisimine katki saglayacak ozellikte
olmadir.

3-Cocuk edebiyatinda pornografik yayinlara yer verilmemelidir.

4-Cocuklar icin yapilan yayinlarda siddet unsuru bulunmamalidr.

5-Cocuk yayinlarinda ideolojinin yeri olmamalidir.

6-Yapilacak yayinlar ¢ocuklarimizin ve genglerimizin iyi insan, iyi vatandas
olabilmek noktasinda uyarmali, giidiilemelidir.

7 -Biyografiler, fen kitaplari, danisma kitaplarimin hazirlanmasinda ve
bastimasinda ¢ocuklarin yas ve gelisim ozellikleri goz oniine alinmalidir.”

Cocuk kitaplarinda konu belirlenirken, ayn1 zamanda konuya uygun dil
secimi de yapilmalidir. Cocuklarin kelime dagarciklarina uygun olan kelimelerle
anlatildig1 zaman icerik daha kolay algilanir cocuk tarafindan. Ayrica ¢cocuk kitaplar1
icerigi ve dil secimi ile genel edebiyattan ayrilir. Cocuk kitaplar1 dili ve igerigi ile
kendine 6zgii bir edebiyat1 zorunlu kilar.

Cocuk kitaplarinda ele almacak konular belirlenirken, ¢ocuklarm yas ve
gelisim durumlar1 dikkate almmalidir. Cocuk kitaplarinda ele almacak konular
belirlenirken, ¢cocuklarm beden ve zihin gelisimleri, ruhsal yapilar1 dikkate alinmali
ve konularm c¢ocuktaki bu 6zellikleri gelistirici yonde olmasina 6zen gosterilmelidir.
Ancak bu gelisim, ¢ocuk kitab1 yazarinin kendi diinya goriisiine, bakis agisna gore
olmamalidir. Ozellikle roman ve ykii tiiriinde islenecek konular, cocugu idealize
edilmis degerler diinyasma alistirmak yerine, ona hayatin gergeklerini gosterecek
konulardan olmalidir. Ciinkii, ‘hayaller diinyasindan gergekler diinyasina gegiste
hikdye baslar.” Cocuk, hayatm her tiirlii gercegiyle Oykii araciligiyla karsilagir.
Sevgiyi, sayglyl, acilyl, sevinci, paylasmayi, c¢alismayi, deger vermeyi.. vs. hep

hikayeler araciligiyla tanir.

1.8.2. Cocuk Kitaplarinda D1s Yap1
Cocuk kitaplarmin igerik 6zellikleri 6nemli oldugu kadar dis 6zellikleri de
okunabilirligi etkilemektedir. Cocuk kitaplarinin dis yapilarmin hangi 6zelliklere

sahip olmas1 gerektigiyle ilgili olarak Kibris (2006: 25-26), Goksen (1960: 22-23),
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Alpay ve Anhegger (1975: 22) ve Ciravoglu'nun (1999: 81) goriisleri bir araya
getirildiginde ortaya ¢ikan maddeleri soyle siralamak miimkiindiir:

“-Hangi yas i¢in olursa olsun kitaplarin dis kapaklari ¢ocuklarin ilgilerini
¢ekecek bigimde, konusuyla uyumlu olmalidir.

- Kitaplarin oylumu (hacmi) ve agirligi cocugun yasina uygun olmalidr.

- Cocuk kitaplarinda resimleme yapilirken, yas ve sinif diizeyleri goz oniine
alimmalidir. Ornegin okul éncesi donemde kitaplarin biitiinii resim olabilecekken, 1.
swifta 1/47i yazi, 3/4°1i resim, 3. sinifta 2/4°ii resim 2/4 1 yazi, 3. sinifta 1/4’ii resim
3/4’1i yazi olabilir.

- Dordiincii siniftan sonraysa bu oran daha da azalmalidir. Yedinci ve
sekizinci siniflarda metni agiklayici nitelikte olmadik¢a, resim konulmamalidir.

- Kitap ¢ocugun seviyesine gore ¢ok ya da az resimlenmelidir. Okul oncesi
¢ocugunun kitabinda metin ¢ok az, resimler ise gerekirse tiim sayfa boyutunca
kullanilacak nitelikte olmalidir. Ote yandan bir ilkokul son simf égrencisi icin 6-16
sayfada tekrarlanan bir resmin olmasi yeterli sayilabilir.

- Resimler genellikle renkli baski teknigiyle olmalidir.

- Cocuk kitaplarinda kullanilan kagidin ¢ok parlak ve kalin- kuse- olmamasi
gerekir.

- Sayfalarin daha kolay agiimas, cilt, tutkal ve dikisin daha saglam olmasi ve
okurken 15181 yansitmamasi igin ikinci hamur ya da daha az parlak birinci hamur
kagitlarin yeglenmesi gerekir.

-Cocuk kitaplarinda sayfa kenarlarinda uygun bogsluklar- tipki  bir
kompozisyon kagidinda oldugu gibi- birakilmali, satirlar ilk siniflarda bir buguk dize
araligt olurken, ileriki siniflarda normal aralikly olmalidir.

- Harflerin boyutlar: da kitabin seslendigi sinif diizeyine uygun olmalidir.

- Kapak resimleri canli ve c¢ekici olmali, kitabin muhtevas: ile ilgili
bulunmalidir

- Kitap saglam ve mat renkli kagida basilmall

- Hacim itibariyle fazla kalin olmamali

- Harfler gozii yormayacak karakterde ve baskist temiz olmalidir

- Kitap ve dergideki, resimler bir sanat degeri tasimall ve ¢ocuk psikolojisine

uygun olmalidir
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- Imla ve noktalama, sentax (soz dizimi) bakimindan tamamiyle kusursuz
olmaldir.

- Cocuk kitabi ¢arpict olmalidir... Boyutlar normal, baski temiz olmalidir.

- Negeli ve cazip; ne ¢ok agir ne de ¢ok kiigiik ve ince olmalidir... Cocuk
kitab1 mutlaka resimli olmalidr.

- Kullanilan harfler net, kolay okunabilir biiyiikliikte, basit ve tabii olmalidir.
Satir araliklar genis, sayfa iginde iyi ayarlanmig olmali.

- Kitaplar dikigli olmali, hi¢cbir zaman tel ayragla tutturulmus veya
yapistiridmis olmamalidir..

- Metnin yazildigi harfler, cocugun seviyesine gére bir irilikte secilmeli, satir
aralart uygun geniglikte olmali, satir sonlarinda kesintiye ugrayan kelimeler ¢ok

’

olmamalidr.’

1.9. COCUK HiKAYECILiGi VE OZELLiKLERi

1.9.1. Cocuk Hikayeciligi

Hikaye tiirti ile ilgili olarak kaynaklarda gegen tanimlar, ayni zamanda
hikayenin 6zellikleri hakkinda bilgi vermektedir.

Hikaye, Semseddin Sami’nin (1997: 554) Kamus-1 Tirki’sinde; “Nakletme,
bir vak’ayi, sergiizesti  swrasiyla  anlatma”  seklinde  tanimlanmaktadir.
Devellioglu’nun (2007: 369) Lugat’inde ise sdyle tanimlanmaktadir:

“l. anlatma 2. roman 3. masal 4. olmug bir hadise.” Devellioglu hikayeyi,
‘hikaye etme (anlatma)’ yoOniiyle de ele almistr ki bu durum diger tiirlerin
anlatilmasi seklinde de diistiniilmesine olanak tanimaktadir.

Tiirkge Sozlik’te (2005) hikaye, “Gergek veya tasarlanmis olaylar: anlatan
diizyazi tiirti” olarak tanimlanir.

Oguzkan’in (1983: 92) hikayeye getirdigi tanim su sekildedir:

“Belirli bir zaman ve yerde birkag¢ kisinin basindan gegen gergege uygun bir
olayr anlatan veya birtakim kimselerin karakterini ¢izen ve ¢ogu kez ancak birkag
sayfa tutan yazilara hikaye denir.” Cetigli (2004: 15) i1se hikdyenin tanimini
yaparken hem nasil tliredigine hem de giiniimiizde karsilig1 olarak kullanilan ‘6ykii’

ile arasindaki farka deginir:
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“ 1-Kelime ve kavram olarak hikdye: “Hikdye” (Ingilizce. Story, short story;
Frasnsizca: historie, Almanca: geschicte) Tiirk kiiltiir tarihinde en azindan bin yillik
gecmise sahip koklii ve yaygin bir kelime ve kavramdir. “Hikdye”, dilimizde
asirlardan beri giderek zenginlesen bir mand ¢emberi icinde, hem kelime hem de
kavram olarak kullanilmis ve kullaniimaktadir. Arap dilinin “hakave” kokiinden
tiireyen kelimenin Tiirkceye Islamiyet sonrasi donemde girdigini tahmin etmek zor
degil. Son zamanlarda onun yerine kullanilan ‘oykii’niin, zihnimiz, dilimiz, kulagimiz
ve gonliimiizde aymi derinlik ve zenginlige sahip oldugunu soylemek bir hayli
zordur.”

Cetisli (2004: 27) bu genel aciklamadan sonra modern hikdyeyi soyle
tanimlar: “Gerg¢ek ya da ger¢ege uygun olay ve durumlarin insan, zaman ve mekan
unsurlarwyla birlikte itibari bir diinya ¢ergevesinde ve iizerinde durulan konu, tema
ve mesaja uygun bir bicimde kurgulanip, ayrintiya girilmeden ve biitiiniiyle
yogunlastirllarak, okuyucuya estetik haz verecek tarzda anlatilmasindan dogan kisa
ve edebi bir tiirdiir.”

Ciravoglu’nun (1999: 77) hikaye tanimu ise soyledir: “Belirli zaman ve belirli
verlerde genellikle az sayidaki kisi arasinda gegen gercege uygun olaylarin
karakterleriyle birlikte kisa, duygulu, heyecanli bir bigimde gozleme veya
tasarlamaya dayanan yazilara hikaye denir.” Kavcar ve Oguzkan (1999: 31)
Oykiiniin genel 6zelliklerini sdyle siralar:

“Romandan kisa olmast,

Dar bir zaman par¢asint kapsamasi,

Kigsilerin sayica az olmast,

Kigsilerin yasayisinin bir yani iizerinde daha ¢ok durulmast,

Ayrica her oykiide onemli olan bir baslangi¢, bir doruk noktasi ve kesin bir
son vardir.”

Hikaye tiirliniin tanimlarina bakildiginda, hikayenin ‘gercek ya da gercege
uygun’ olmasi1 gerektigi yoniinde aciklamalarm yapildig1 goriilmektedir. Iste bir
cocuk hikayesi, cocugun gercege alistirilmasinda kullanilabilecek en Onemli
tirlerden biri olarak goriilmektedir. Ciinkli, “Hayaller diinyasindan gercgekler

diinyasina gegiste hikaye baslar” (Cetisli 2004: 59).
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Sirin (1998: 20) ise, ¢ocuk edebiyat1 kiiltiiriinde hikdye ile roman arasinda
yapilan tercihin hikaye yoniinde kullanildigini belirtir.

Hikaye tiirlinlin ¢cocuklara kattig1 pek ¢ok deger vardir. Bir ¢ocuk hikayesi,
her seyden oOnce, ¢ocugun diinyasmi hayal diinyasindan gergeklerin diinyasina
cevirir. “Hikdaye ve romanlar, ¢ocuklarin masaldan, yani hayal dleminden gergekler
diinyasina adim atmasini saglarlar” (Demiray 1977: 287).

Yal¢in ve Aytas, (2005: 147) oykii tiiriiniin cocuk iizerindeki etkilerini ¢ok
onceleri kesfetmis olan batililarmn, bu tiiriin egitici yonlerinden de faydalandiklarmi
su sekilde belirtir: “Oykii her yastan insan icin Onemlidir. Ancak cocuk igin
vazgec¢ilmez bir olgudur. Bu gercekten hareketle ¢cocugun 6ykii yoluyla egitilmesini
saglamak, onlara istenilen davranmislart kazandirmak en kestirme yoldur. Batili
egitimciler bunun 6nemini ¢ok onceden kegfetmis, egitim programlarini bu gergek
isiginda diizenlemislerdir.” Yalgin ve Aytas (2005: 147) gilinlimiizde oykii tiiriiniin
egitim giliclinden faydalanilamamasimin sebeplerini su sekilde a¢iklamaktadir:

“Giintimiizde oykii, bir hayat tarzi haline gelmedigi veya aileler oykiiniin
onemini yeterince fark edemedikleri icin, ¢ocuklarin gelisimlerinde karsilasilan
olumsuzluklarda oykiiniin yapici giicii ve rolii anlasilamamaktadir. Oysa hepimiz
Oykii anlatarak yasar ve kendimizi ifade ederiz. Cocugu ruh ve diistince diinyasinin
gelismesinde onlart béyle yapict ve egitici bir giicten mahrum etmenin anlam ve
gerekgesi olamaz.”

Hikaye tiirii, tarihsel siralamada diger tiirlere gore (6rnegin masal veya siire
gore) cok sonralar1 yayilmistir. Once Batr’da yaygmlasan bu tiiriin Bati’ya gore
ilkemizde yerlesmesi icin alt1 yiiz yil gibi uzun bir zaman diliminin ge¢mesi
gerekecektir. Dolayisiyla dykiiniin tarihi bizde Bati’ya gore ¢cok yenidir.

“Yazinsal bir tiir olarak roman ve éykiiniin tarihi, siir ve masala gére ¢ok
daha yenidir. Bugiinkii anlamda roman ve hikdye érneklerine Bati’da 13. yiizyildan
bu yana rastlamaktayken, bizde ise ancak 19. yiizyildan bu yana rastlanmaktadir”
(Kibris 2006: 143).

Ulkemizdeki ¢ocuk hikayeciliginin gelismesi daha ¢ok Cumhuriyet’ten sonra
miimkiin olabilmistir. Tanzimat’la birlikte gelisen yeni edebiyat anlayisi daha ¢ok
ceviri eserlerde uygulama alani buldugu i¢in, tamamen kendi kiiltiirimiize dayal bir

cocuk Oykiisii yazma gelenegi Cumbhuriyet’ten once heniiz olugsmamustir. Ancak,

95



genel hikdye anlaminda 1. Mesrutiyet déneminin sonlarmdan itibaren, 6zellikle Omer
Seyfettin’in Onciiliigiinde, gelisen hikayeciligimiz, Cumhuriyet’le birlikte nicelik ve
nitelik olarak artmaya baglamistir. Hikaye tiiriiniin gelismesine paralel olarak ¢cocuk
hikayeciligi de gelisme alan1 bulmustur.

Kavcar ve Oguzkan (1999: 35) bu tarihsel gelisimi su sekilde 6zetlemektedir:

“Tiirk edebiyatinda hikaye tiirii en ¢ok gelisen edebiyat tiirlerinin basinda
gelir. 1. Megrutiyet’in son donemlerinde cesitli yazar ve sairlerin bir araya gelerek
olusturduklar: “Servet-i Fiinun” toplulugu c¢agdas kiiciik hikdyenin onciiliigiinii
yapmustir. Servet-i Fiintin doneminin onemli ¢alismalardan biri hikaye tiiriindedir.
Bu donemde verilen ornekler c¢agdas kiiciik hikdye tiriiniin tilkemizdeki ilk
ornekleridir. Milli Edebiyat déneminde Omer Seyfettin gibi giiclii ve biiyiik bir yazar
hikdye tiirtiniin ¢ok daha gelisip yayginlasmasini sagladi. Cumhuriyet Donemi’nde
ise Sait Faik gibi biiyiik yazarlar yetisti. Bugiin Tiirk oykiiciiliigii ¢ok gelismis
diizeydedir. Bu donemde, gozleme dayanan realizm, natiiralizm, toplumcu ger¢eklik,
mizah ve ironi, korku ya da fantastik ogeler, c¢esitli felsefi olusumlar
(egsiztansiyalizm gibi) Tiirk oykiiciiliigiine zengin bir ¢esit kazandirmistir.”

Kavcar ve Oguzkan (1999: 34), ilk hikaye tiirliniin ne zaman verildiginin
bilinmemesiyle birlikte, destan tiirlinlin olay aktarimma dayanmasini gerekce
gostererek, destanlarin ilk hikdye olarak degerlendirilebilecegini ifade eder. Yine,
Tirk edebiyatinin ilk yazili metinleri olan Koktiirk Yazitlarinin da hikaye niteligi
tasidigin1 belirtir. Tirk edebiyatinin ilk yazili metinleri olan Dede Korkut
Hikayelerini ise destan tiiriinden hikaye tiirline geg¢isin en 6zgiin drnekleri olarak
gorur.

Kibris (2006:143) da Kavcar ve Oguzkan’in goriislerini destekler mahiyette
sunlar1 soylemektedir: “Tiirk edebiyatinda bir olay anlatimi olarak oykii-hikdyenin
ilk ornekleri destanlardir. Dede Korkut Hikdyeleri de, bugiinkii anlamda olmasa
da, destanlardan biraz daha ileri diizeyde hikaye ornekleri olarak gosterilebilir.”

Cagdas anlamdaki ilk hikayeler ise 19. yiizyilin sonlarinda baslar: “Tiirk
edebiyatinda cagdas hikdye 1870’lerde goriilmeye bagslar. Ilk hikdye kitabimiz
Emin Nihat’in 1893 'te yayimlanan Miisameretname ’sidir. Ahmet Mithat in yazdigt
hikdyelerden Letdif-i Rivaydt da ilk hikdyelerden biri olarak kabul edilmektedir. Ik

hikdyelerde topluluk oniinde anlatilan meddah hikdyesinin etkisi ve teknigi goriiliir.
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Bu tiiriin ilk saglam ve giizel orneklerini Sami Pasazdde Sezai’nin ‘Kiigiik Seyler’
adll eserinde buluruz. Nabizade Nazim’in Anadolu koylii ve c¢iftci hayatim dile
getiren ‘Karabibik’ adli uzun hikdyesi de bu arada yazilir” (Kavcar ve Oguzkan
1999: 34). Cocuk hikayeciliginin gelisimi ise diinyada 18. ve 19. yiizyillara rastlar:

“Cocuk hikaye ve romanlar: konusunda diinya edebiyatinin zenginlesmesi 18
ve 19. yiizyillarda gergeklestirilmistir” (Ciravoglu 1999: 79). Ancak bu gelisim
iilkemize pek yansimamaktadir. Konuyla ilgili olarak Yal¢cm ve Aytas (2005: 145),
cocuk Oykiileri lizerine pek az arastirma yapildigimi belirtir: “Tiirkiye’'de ¢ocuk
Oykiilerinin niteligi ve ozellikleri ile ilgili bilimsel ¢alismamn sayisi bir elin
parmaklarini gegmeyecek kadar azdir.”

Kibris (2006: 143), Cumhuriyet donemi Oncesine kadar olan hikayelerde
cocuklarin hedef alinmadigmi belirttikten sonra Omer Seyfettin’in ve donemin diger
onemli edebiyatgilarmin eserlerine yonelik su goriislerini dile getirir:

“Cumhuriyet donemine dek; ¢ocuklarin hedef alinip oykii yapidigina pek
tanik olunmamakla birlikte, bu tiiriin ¢agdas anlamda en olgun orneklerini veren
Oykiiciimiiz Omer Seyfettin'dir (1884- 1920). Ozellikle Cumhuriyetin ilk yillarinda
kisa oykii alaminda iiriin veren Resat Nuri Giintekin, Halide Edip Adivar, Halid Ziya
Usakligil, Memduh Sevket Esendal, Refik Halid Karay gibi Tiirk yazarlari, daha ¢ok
vetiskinleri dikkate alarak yazmiglardir. Ancak bu yazarlarin oykiilerinden ozellikle
konu yoniinden cocuklarin diinyasina seslenenler, bu seslenmeyi de ¢ocuk¢a bir
tutumla yapanlar ¢ocuklarca ¢ok sevilmis ve okunmuglardir.”

Cumhuriyet’in ilk yillarindaki durgunluktan sonra c¢ocuk yazmi alaninda
eserler verilmeye baslanmistir. Ancak bu eserler daha ¢ok roman tiirii ile ilgilidir
Cumhuriyet’in kurulus yillarinda ¢ocuk Oykiisii alaninda olmasa da ¢ocuk romani
alaninda bazi eserler verilmistir. Bunlarim i¢inde en ¢ok bilinenleri Mahmut
Yesari’nin “Bagriyanik Omer”i (1930), Resat Nuri Giintekin’in “Kizileik Dallar1”
(1932), Huriye Oziz’in “Képriialt1 Cocuklar” (1936), Fahrettin Sertelli’nin “Tahtlar1
Deviren Cocuk™u (1937), Cahit Ucuk’un “Tiirk ikizleri” (1937) (Sirin 2000: 94)
olarak sayilabilir.

Cocuk oykiisii ise 1940’11 yillardan itibaren- 6zellikle Kemalettin Tugcu ile

birlikte- gelismeye baslamistir: “Cumhuriyet doneminde 1940°lr yillardan bu yana
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cocuklart hedef alarak oykii ve roman yazan kisilerin basinda Kemalettin Tugcu
gelir” (Kibris 2006: 144).

Yine Kibris (2006: 144), Tirk Cocuk Edebiyati’nda roman ve 6ykii alaninda
asil patlamanin 1970 yilinda basladigini ifade eder: “...Ayni donemde (1970-1980)
roman ve oykiide de benzer devingenlik ve cesitlilik yasanmistir. Siirde goriilen
valinlik ve bagimhilik diizyazi tiirlerine de biiyiik olgiide yansimis, pek ¢ok yazar
valnizca o donemde c¢ocuklar icin yazmayr denemislerdir. Hasan Hiiseyin'in
“Ressamin Bildwrcinlart”, Erdal Oz’iin “Dede Korkut un Kitabi1”, Vedat Dalokay’in
Kolo, Miijdat Gezen’in “Bir Liramin Iki Giinii Ve Kuzucuk”, “Kanli Gomlekler” adl
kitaplar bu konudaki orneklerdir.”

Gilinitimiizde ise ¢ocuk edebiyatinin pek c¢ok tiirii i¢in ayr1 bir ¢ocuk edebiyati
yazarhig gelismis durumdadir. Sirin (2000: 90), giiniimiizde daha cok, cocuklar i¢in
siir, hikdye ve roman yazan yazarlar arasinda su isimleri sayar: “Giilten Dayioglu,
Yalva¢ Ural, Ayla Cinaroglu, Mehmet Giiler, Ipek Ongun, Hasan Latif Saryiice,
Hakki Ozkan, Gokhan Ozcan, Sadik Yalsizucanlar, Elvan Pektas Deniz, Mustafa
Ruhi Sirin, Niyazi Birinci, Nuran Turan, Hidayet Karakus, Gokhan Akgigek, Aytiil
Akal, Aysel Giirmen, Muzaffer Izgii, Yiicel Feyzioglu, Mevliit Kaplan, Turan Yiiksel,
Cafer Ozgiil, Miimtaz Zeki Taskin, Ahmet Efe, Hasan Demir, Uzeyir Giindiiz,
Hiiseyin Emin Oztiirk, H. Salih Zengin, Abbas Cilga, Adnan Cakmakcioglu.” Bu
yazarlar arasinda 1960’tan giinlimiize, yazdig1 ¢esitli ¢ocuk 6ykii ve romanlar1 ile
Giilten Day1oglu ayr1 bir yer tutmaktadir.

Tirk edebiyatinda g¢ocuk hikayeciligi bagimsiz bir tiir olarak Tanzimat
doneminden itibaren ¢eviri yoluyla gelisme alan1 bulmustur. Ancak; Tanzimat, 1. ve
II. Mesrutiyet donemleri ve cumhuriyetin ilk yillarinda belirgin/koklii bir gelisim
gosterememistir. 1940’lardan itibaren Kemalettin Tugcu ile birlikte ¢agdas cocuk
hikayeciliginin gelismesi hizlanmis, 1960’lardan itibaren ise Giilten Dayioglu’nun
yazmis oldugu cocuk Oykiileriyle Tiirk ¢ocuk edebiyatindaki yeri belirginlesmistir.
1979 Diinya Cocuk Y1l1 sebebiyle de Bati’daki ¢ocuk hikayeciligiyle her anlamda bir
yakinlasma baglamis ve elde edilen bu yeni kazanimlarla Tiirk ¢ocuk oOykiiciiliigii
gelistirilmistir. (Ayrica ¢ocuk kitaplarinda kullanilan resimlerin daha kaliteli olmasi
yoniindeki ¢aligmalara bu donemden itibaren baslanmis, ¢ocuk yayinlarinda nitelikli

resmin dnemine dair ¢esitli sempozyumlar diizenlenmistir)
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1990 ve sonrast donemde hem ¢ocuk edebiyati iiriinlerinde artis oldugu hem
de bu cocuk edebiyat1 {iriinlerinde c¢ocuk gercekliginin yavas yavas kavranmis
oldugu goriilmektedir. Giinlimiizde ise ¢ocuk Oykiisii lizerine yazan yazarlarimiz
cogalmis, bu Oykiilerde cocuk diinyasinin gergeklerinin g6z dniinde bulunduruldugu
belirli bir zenginlik ve ¢esitlilik saglanmis durumdadir.

2000’11 yillarla birlikte cocuk dykiiciiliigii artik kendi basmna bir gelisim alani
olarak kendi icerisinde bir disiplin gelistirerek gelisimini siirdiirmektedir. Son
zamanlarda yazilan ¢cocuk dykiilerinde basitlik ve siradanlik yerine artik secicilik 6n
plandadir. Yine son donemlerde yazilan c¢ocuk Oykiilerinde cocuk gercekligi
kavranmis, cocuk felsefesi, ¢ocuk psikolojisi gibi gelismeler dykiilerde daha ¢cok goz

ontine alinir olmustur.

1.9.2. Cocuk Hikayesi Incelemesi

“Edebiyat eseri temelde ii¢ ana unsurdan meydana gelir. Bunlar yapt,
muhteva ve dildir. Yazar ve herhangi bir duygu, diisiince, hayal ve intibaini
(muhteva) dil vasitasiyla belli bir yapi-sekil-form ¢ergevesinde ve giizel bir bigimde
ifade edecek edebi esere hayat verir. Dolayisiyla muhteva, yapi ve dil égelerinin
tamami veya herhangi birisinin bulunmadigi ortamda, edebiyat eserinin varligi ve
varolmasi miimkiin degildir” (Cetisli 2004. 56).

Edebiyatin diger tiirlerinde oldugu gibi ¢ocuk hikayesinde de Cetisli’nin
belirttigi ic ana unsur (yap1, muhteva ve dil) dnemlidir. Hikayenin esasini tegkil eden
bu {i¢ unsur, bir hikayede birbiriyle uyum i¢inde planlanmis ise ¢ocuklar iizerindeki
etkisini arttirir. Tuncer (2000: 48), hikdyelerin degerlendirilmesi swrasinda Olgiit
olarak su sorularin sorulmasi gerektigini belirtmektedir:

“Hikaye iyi midir?

Konu inandirict midir? Cocugun kavram diizeyine uygun mudur?

Kahraman sorunu zorluklar: asarak mi ¢o6zdii?

Hikdyenin tepe noktasina gelisi dogal myydi?

Karakterler dogal mi? Yaptiklari hareketler igin gosterdikleri nedenler
inandirict mi?

Karakterler tek yonlii mii? Kuvvetli yonlerinin yanminda zayif yonleri de var

mi?
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Olayin gegtigi yer gercek hayata uygun mu?

Tema deger tasiyan bir ana fikre sahip mi?

Konusmalar yiiksek sesle okundugunda kulaga dogal geliyor mu? Uslup ¢ok
basit veya karisik midir? Gramer diizgtin miidiir?”

Tuncer’in degerlendirmeye yoOnelik sorulari, 0Ozii itibariyle hikdyenin
inandirici olmasi yoniinde yogunlagsmaktadir. Onemli olan, hikdyenin g¢ocukta
gergeklik duygusu uyandirmasi ve ¢ocukta kelime kullanma giicilinii arttirmasidir.

“Oykiide esas olan insamin giidiilenmesi, ilgisinin cekilmesidir. Oykiide
gereksiz anlatimlar ve abartmalara yer verilmez. Cocuk edebiyatinda o6ykii,
cocuklarin  gergekgilik donemlerine dogru ilgi gosterdikleri yazi tiirleridir”
(Gtileryiiz 2006: 265).

O halde, bir ¢ocuk Oykiisiiniin hangi basliklar altinda degerlendirilmesi
gerektigi sorunu karsimiza ¢ikmaktadir. Cocuk hikayesi degerlendirmesi, belirli baz1
basliklar altinda yapilmaktadir. Bunlar; hikayenin tanitimi, icerigi (konusu), dis
yapisi, i¢c yapisi [olay orgiisii (olay ve durum), bakis acis1 ve anlatici, Kisi
kadrosu, mekan, zaman], iletiler ve dil ve iislup olarak bes ayr1 baslik halinde

belirtilmektedir.

1.9.2.1. Hikdyenin Tanitimi

Bir hikdyenin tanitimi1 yapilirken oncelikle genel bir tanitimmin yapilmasi
gerekir. Hangi donemde yazildig1 ve nerede ve hangi yaymevi yayimlandigi, hangi
anlayisa bagl kalinarak yazildigi, genel olarak Ozelliklerinin neler oldugu.. vs.

belirtilmelidir.

1.9.2.2. Hikayenin icerigi (konusu)

Konu, TDK Soézliik’te (1998), “Bir konusmada ya da yazida, eserde ele
alinan temel diistince, olay veya durum” olarak ifade edilir.

Giilerytiz (2006: 162-163) ‘konu’yla ilgili olarak su diisiinceleri dile getirir:

“Cocuk edebiyati olarak yazilan iiriiniin konusu ¢ocugun yasina, ilgi
alanlarima doniik olmali, onu siiriiklemeli ve ona heyecan vermeli; onda merak
uyandirmalidir. Olaylar ele alinirken ¢ocugu bir yandan dogru bilgilendirmeli;

duyugsal diinyasini beslemeli ve mizah diinyasint beslemeli ve hayal diinyasint da
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gelistirilmelidir. Kitabin konusu o6giit verici, birbirinin tekrarindan olusan
sozciiklerle stirdiiriilmemelidir. Olaylarin iginde herkes kendine gore bir diistince
bulmali, kendine yakin bir alam olusturabilmelidir. Cocuk kitaplarin konusu, yurt,
hayvan, orman sevgisi, doga olaylari, gezegenler, yidizlar, uzay, yasama sevinci,
arkadaglik, dostluk, anne, aile, kardes ve diger aile kisileri olabilecegi gibi,
yvardimlagma, igbirligi, bilimsel ¢alismalar, zorluklari yenme, problem ¢ozme ve
arastirmalardan da olusabilir.”

Demiray (1977: 287), ise hikdye ve romanlarda islenen konularmn hangi
ozelliklere sahip olmas1 gerektigini su diisiincelerle belirtir: “Konular da ¢ocuklarin
ilgilerini, yasantilarini karsilamali; atmosfer, yoresel renk ve ¢evreye uymalidir.
Karakterler her zaman rastlanabilecek gibi olmali, ¢ocuklar: her zaman ¢evrelerinde
karsilastiklar: gibi diisvintilmelidir.”

Demiray (1977: 289-293), cocuk hikaye ve romanlarinda islenen konular1 su
sekilde belirtir:

“Doga ve Hayvanlarla Iigili Roman ve Hikdyeler

Sertiven Roman ve Hikdyeleri

Duygusal Roman ve Hikdyeler

Esrarli Roman ve Hikdyeler

Tarihi Roman ve Hikdyeler

Bagska Ulkelerin Cocuklariyla Ilgili Roman ve Hikdyeler.”

Bir hikdyede konu, daha onceden belirlenmis bir anafikir cercevesinde
sekillenir. Hatta denebilir ki hikayede kullanilan kelimeler, dikkatli ve 6zenli bir
islupla, yavas yavas hikdyenin ana fikrine wulasilmas: diisiincesiyle secilir.
Dolayisiyla her hikdyenin bir yazilis amaci vardir. Bu da ana fikri belirtir. O halde
ana fikir nedir? Kavcar (1999: 43-44), anafikri; “Bir eserin yazilis amaci” olarak
tanimlar. Yal¢in ve Aytas’in (2005: 45) anafikir tanimi ise soyledir:

“Yazili ve sozlii eserlerde iletilmek istenen temel duygu ve diistinceye anafikir
denir.”

Bir eserin ana fikrinin hangi 6zellikleri barmdirmasi gerektigi diisiincesi,
eseri en ¢ok mesgul eden bir durum olarak ortaya c¢ikmaktadir. Cocuga yonelik

olarak yazilan bir Oykiide belirlenen ana diisiince, cocuktaki olumlu duygulari

harekete gecirmelidir.
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Giileryiiz (2006: 163), cocuga yonelik eserlerde islenen ana diislincenin
fonksiyonu hakkinda sunlar1 soyler.

“Ana diigiince, ¢ocugu saplantili hale getirmemeli, onu degisik olaylar
arasinda neden sonug iliskisi kurmaya yardim etmeli, ¢cocuklarin esnek diistinmesini
saglamali, yaraticiliklarimi desteklemeli, ogrenmeye karsi giidiilemelidir. Yine ana
diistince ders, 6giit verici, “Ya gordiiniiz mii? Demedim mi, sunu yap, bunu yapma”

’

seklinde olmamalidir.’

1.9.2.3. Bakis Acis1 ve Anlatici

Cetisli (2004: 83), bakis acisin1 su sekilde ifade eder: “Herhangi bir varlik,
olay ve insan karsisinda, sahip oldugumuz diinya goriisii, hayat tecriibesi, kiiltiir,
vas, meslek, cinsiyet, ruh hali ve yere goére aldigimiz algilama, idrak etme ve
yargilama tavridr.”

“Hikdye ve roman tiiriinde bakis agisi, olay zincirinin ve bu zincirin
olusmasinda kullanilan mekdn, zaman, kisi kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan
goriildiigii, algilandigt ve kime anlatildigr sorularina verilen yamittir” (Aktas
1991°den aktaran Giirel vd. 2007: 109).

Her eserin bir anlaticist bulunur. Oykii ve romanlar1 biz anlaticinin
penceresinden okuruz. Dolayisiyla anlaticinin bakis acisi, diisiinceleri, diinya
goriisii..vs. okuyucunun kendi bakis acisiyla eseri degerlendirmesinden c¢ok,
anlaticinin bakis acisma gore degerlendirme yapmasin salik verir.

“Anlatici; - en basit tarifiyle- masal- efsaneyi, hikdyeyi, roman okuyucusu/
dinleyicisi durumundaki bizlere anlatan varlik’tir. Adi gegen eserlerin ig
diinyalarinda olup biten her seyi (olaylar, meseleler, kahramanlar, mekanlar,
zamanlar) goren, bilen, duyan, idrak eden; kendine has imkdn, tercih, dil ve
tislubuyla biz okuyucu/ dinleyicilere anlatan varliktir anlatici” (Cetigli 2004: 79).

Ug tiir bakis acis1 ve anlatict vardir:

1.9.2.3.1. Hikim Bakis Acih Uciincii Tekil (O) Anlaticx (ilahi/ Tannsal
Bakis Acis1): Hakim bakis acili ve ticlincii tekil kisi anlatimli dykiilerde yazarin
biitiin diisiincesini emanet ettigi bir anlatic1 vardir. Olaylar1 o yonlendirir. Oykiideki

her olaym, bilinmeyen, gériinmeyenlerin hakimi odur.
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“Ilahi/ tanrisal bakis acisina sahip olan bu anlatici, hikdye ve romamn itibari
diinyasinin kesin hdakimi; hatta tanrisi durumundadir. Bu sebeple itibari diinyada
yasanmis, yasanan ve yasanacak olan her seyi bilir, goriir ve duyar. Onun son
derece genis bilme, gorme, duyma imkani, kahramanlarin gonlii veya kafasindan
gegenleri okumaya kadar uzanmwr. Bu noktada onun igin imkansizlik séz konusu
degildir” (Cetisgli 2004: 84). Ancak, okuyucusunun ¢ocuk oldugu hakim bakis agili
oykiilerde ¢ocuk ic¢in bir yakinlik, bir sicaklik olusmamaktadir. Giirel (2007: 109),
ticiincii tekil kisi anlaticinin, ¢ocuk kitaplarinda kullanilmasinin ¢ocuklar i¢in uygun
olmadigmi belirtir ve sebebini su sekilde agiklar:

“Uctincii tekil kisi teknigiyle kaleme alinan eserlerden, anlatici her seyi bilir
ve goriir. Kisilerin ne diistindiigiinii ve hissettigini, hangi olayin hangi sebeple
meydana geldigini hep ondan égreniriz. Ugiincii tekil kisi anlatici teknigiyle kaleme
alinan hikdye ve romanlar, kendini kahramanin yerine koymaya egilimli ¢ocuklar

igin pek tavsiye edilmez.”

1.9.2.3.2. Kahraman Bakis Ac¢ih Birinci Tekil (Ben) Anlatici: Kahraman
bakis ag¢il1 ve birinci tekil kisi anlatimli ¢cocuk dykiilerinde, 6ykiide yasanan olaylar
kahramanin kendi bakis acisiyla, kendi penceresinden sunulur. Yasanan olaylara
getirilen yorum, kahramanin i¢inde bulundugu yas grubunun olaylar1 algilama
ozellikleriyle algilandigi i¢cin ¢ocugun bu anlatim tarzini kendine yakin bulmasi
dogaldir.

“Kahraman bakis acili birinci tekil anlatici- adi iistiinde- eserin itibari
diinyasinda veya olay orgiistinde yer alan kahramanlardan birisidir. Bu anlatici ayni
zamanda olay orgiisiiniin biitiin yiikiinii tistlenen asil kahraman olabilecegi gibi,
daha geri planda yer almis kahramanlardan biri de olabilir. Ozellikle birinci
durumda itibart diinyaya “igeriden bakis” s6z konusu olacak; anlatan ile anlatilan
arasindaki mesafe en aza inecektir.

Kahraman anlatici ve onun sahip oldugu bakis agisi, hikdye ve roman
diinyasinda olup bitenleri anlatmada, bir insamin sahip oldugu veya olabilecegi
bilme, gorme, duyma, yasama imkanlart ile simirlidir. Bu sebeple hakim bakis agist
anlatict gibi her seyi gérme, duyma isteginden ¢ok uzaktir. O, ilahi degil, biitiiniiyle
beseridir” (Cetisli 2004: 85).
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Giirel (2007: 49) de bu konuyla ilgili birinci tekil kisili anlatimm daha c¢ok
tercih edilmesi gerektigini, ¢ilinkii bu anlatim tarzimnin ¢ocugun diinyasina daha yakin
oldugunu belirtir:

“Birinci tekil kisi ve anlatici: Bu bakis ag¢isimin kullanildigi hikdye ve
romanlarda anlatici, olayr yasayan kisilerden biridir. Bu anlatict teknigiyle kaleme
alinan eserlerde olayr yasayan kahraman ¢ocuk oldugunda eseri okuyan ¢ocuklar,
konuya kendini daha iyi vermekte, eseri zevkle okumaktadir. Cocuklar icin segilecek
hikdye ve romanlarda birinci tekil kigi anlatimi tercih edilmelidir.”

Bu diisiincelere Yalgin ve Aytas (2005: 48) da katilir: “Birinci kisi agzi ile
vapilan anlatimin daha samimi oldugu, karsisindaki ikinci bir kisi ile karsilikli bir
sohbet ictenligi olusturdugu goriilmiistiir. Bir ¢esit duygu, diisiince ve sirlarini

paylastigi izlenimi veren bu anlatim tekniginin ¢ocuklar tarafindan daha ¢ok

begenildigi ve benimsedigi goriilmektedir.”

1.9.2.3.3. Miisahit/ Gozlemci Bakis Ac¢cihi (Ben veya O) Anlatici: Miisahit
(gbzlemci) bakis acili anlaticida ise Onemli bir ayrim s6z konusudur. Bu bakis
acisinin, hakim bakis ag¢ili anlaticiyla karistirilmamasi gerekir. Hakim bakis acisinda
anlatict her seyi bilir ve goriirken, miisahit (gozlemci) bakis agisindaki anlatict
sadece ‘goriilen’i, ‘izlenen’t ya da gozlemledigini okuyucuya aktarir. Onun goérevi
itibari diinyada olup bitenleri sadece disaridan miisahede etmektir. Dolayisiyla bu
bakis agisinda, hakim bakis acisina gore, bir smirlilik vardir.

“Itibari diinyada olup bitenleri, sadece miisahede etmekle yetinir. Ikinci
asamada da gozlemlerini ddeta bir kamera tarafsizligi ile okuyucuya nakleder. Bu
fonksiyonu ile o, itibari diinyada olup bitenleri okuyucuya aktaran bir “yansitict”
konumundadir. Tabii olarak bu anlatici, hakim bakis acili ve kahraman bakis acili
anlaticidan ¢ok daha az bilgilidir. Onun bilme, gorme, duyma yetenekleri ge¢mis ve
gelecege uzanamadigi gibi kahramanlarin ruh hallerine de yetisemez” (Cetisli 2004:
87).

Cetisli, bu bakis agilarina bir de “cogulcu bakis acis1 ve anlatic1’y1 ekler. Bu

bakis acisinda en az iki ve daha fazla bakis agis1 ayni eserde kullanilmaktadir.
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1.9.2.4. Olay orgiisii (Vak’a)

“Her 6ykii bir olay ya da duruma dayanmir. Carpisan kuvvetler insanla insan,
insanla hayvan, insanla kendi iradesi, insanla doga kuvvetleri, insanla toplum
olabilir” (Kavcar ve Oguzkan 1999: 31).

Giirel (2007: 108), hikdye ve romanin temel unsurlarindan olan vakay1 (olay
orgiisii) su sekilde belirtir: “Hikdye ve romanlarda olay ya da olaylar dizisinin
zamana bagl olarak neden- sonug iliskisi ¢ercevesinde sunulmasidir.”

Giilerytiz (2006: 265) olayla birlikte durumu da degerlendirir: “Her oykiiniin
temelinde belli bir olay vardir. Durumsa olayin olug siirecinde olusan kosullarin
biitiinii olarak degerlendirilir. Evin, kéyiin yanmasi, sel, deprem, oliim gibi bir¢ok
durum, olay baglami iginde degerlendirilebilir.”

Cocuk oOykiisiinde olay orgiisii saglam olmalidir: “Cocuklar icin segilecek
hikdyelerde olay dizisi zamana baglh olarak kirilmayan hikdyeler tercih edilmelidir.
Cocuklar olaylarin akisi icerisinde ozellikle gelisme boliimiinde duygusal ve zihinsel
olarak etkilenecek ve etkilenme bir sonuca baglandigindan kendini rahatlamis
hissedecektir” (Giirel vd. 2007: 108).

Yine ¢ocuk Oykiisiinde serim, diigiim, doruk nokta, ¢6ziim boliimlerinin her
birinin ayr1 ayr1 énemi vardir. Ilgi ¢ekici bir serim bdliimii, meraki en iist diizeye
cikaran bir digim bolimii ve bu meraki en giizel bir bicimde baglayan,
sonuglandiran bir sonu¢ bolimii ¢ocugun ilgisini en st diizeye ¢ikarabilir.
Dolayisiyla olaylarin birbirini takip etmesi, olaylar arasindaki neden-sonug iligkisinin
mantikli bir sekilde kurulmasi gerekir. Kavcar ve Oguzkan (1999: 45) ‘digim’i su
sekilde aciklar:

“Diigiim, merak uyandiran oge demektir. Nedeni belli olmayan ve nereye
varacagi belirsiz olaylar, insanda merak uyandirirlar. Iste bu tiir merak ogelerine
diigtim diyoruz. Diigiimiin iki ¢esidi vardir: Ana diigiim, ara diigiimler. Ana diigiim
romamn baglarinda atilan ve sonuna kadar stiriip en sonlarda ¢oziilen diigiimdiir.
Ara giigiimler ise, ana diigiim devam ederken onu desteklemek icin atilan ve bir siire
sonra ¢oziilen kiiciik merak ogeleridir.”

Olay orgiisiiniin esas1 ‘catisma’ya dayanir. S6z konusu catigma her tiirli
varhigin arasmda gergeklesebilir. Onemli olan gatismanin inandirict bir sekilde

¢Oziime kavusturulmasidir:
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“Olay orgiisii, insamn insanla, insamn toplumla, insanin tabiatla, insanin
kendisiyle olan miicadelesinden dogar. Miicadele ¢ogu zaman gizli veya agik bir
“catisma "ya doniigiir. Bu sebepledir ki, roman, tiyatro ve hikdyenin olar orgiisii, ¢cok
buiyiik olgiide boyle bir “catisma”dan dogar; giiciinii de bu c¢atismadan alir.
Miicadele veya ¢atisma zit giicler (is¢i-patron, fakir-zengin, kéylii-aga, vb.) veya zit
kutuplar (iyilik -kotiiliik, giizellik- c¢irkinlik, dogruluk- yanlhshk ) arasinda yasanir.
Zit gii¢ veya ¢ogunlukla somut varliklarla (insan, tabiat, hayvan) temsil edilmekle

birlikte zaman zaman soyut kavramlarla (gelenek- tore, iyilik) da temsil edilebilir”

(Cetisli 2004: 61).

1.9.2.5. Sahis ve varhk kadrosu

Bir hikayedeki sahis kadrosu tamamen insanlardan ya da insanla birlikte
insan dig1 varliklardan da olusabilir. Ancak sahis kadrosunun olmadig1 bir hikaye
diisiiniilemez. “Oykii, ister olaya isterse duruma dayansin, oykiide insanlar olmak
zorundadir. Olayin meydana gelmesinde, gelisim ve sonu¢ asamalarinda insanin
tutumlari, takindig1 tavirlar, psikolojik olgiileri, kisiler ve kisilerin karakteri
boyutlart olusturur. Ovykiide kisilerin sayisi romana gére daha sumrlidir. Oykiide
kisiler anlatilirken dolayli ya da dogrudan anlatilir” (Gilileryiiz 2006: 265).
Giirel (2007: 109), kisi kadrosunu soyle belirtir: “Hikaye ve romanlarda olaylar
yvasayan insanlar ya da insan kimligi kazandwrilmiy varliklar ve kavramlardwr.” Kisi
kadrosunun sergiledigi davramis oriintiileri ¢ocugun ilgisini ¢ekmeyi basardig
oranda etkileyici olabilir. Ancak bu davranis oriintiilerinin saglam, tutarli, gelistirici
vapida olmasi gerekir. Cuinkii; “Cocuk hangi yas grubunda olursa olsun, okudugu
kitaplarin kahramanlariyla ozdeslesir” (Yalgin ve Aytas 2005: 47). Dolayisiyla
cocuk, kahramanlarin fiziksel ve ruhsal yonleriyle 6zdesim kurdugu i¢in kahramanin
bu 6zelliklerinden etkilenecektir. Cocuk hikdyelerinde islenen olaylarin ele alinis
bicimi ve yonlendirilmesi inandiricilik yOniinden gii¢lii olmalidir. Bu konuda
ozellikle hikadyelerde kullanilan kahramanlara dikkat edilmelidir. Cocuk eger bir
Oykiiniin kahramanlarini inandirict1 ve tatmin/ikna edici bulursa, o Oykiiyl
sahiplenebilir ve ondan ¢okga yararlanabilir. Ancak, basit, tekdiize ya da abartil1 bir
kahramanin, ister ¢cocuk, ister yetiskin kahraman olsun, cocuk okuyucunun {istiinde

birakacagi etki yararli sonuclardan cok, zararli yorumlarin yapilmasina neden
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olabilecegi gibi, cocugun okuma hevesini kirmak gibi kalic1 bir olumsuzluga da yol
agabilir.

“Kahramanlarin fiziksel ve ruhsal ozelliklerinin abartiya kagilmadan iyi
gelistirilmis olmasi, kahramanlarin oykiideki olaylara yon veren etkin kisiligi,
cocuklart kahraman/ kahramanlarla 6zdesim kurmaya yoneltir” (Sever 2003: 65).

Kahramanlarm fiziksel ve ruhsal yapilarindaki degismeler mantikli bir nedene
dayandirilamazsa inandiricih@mi yitirebilir. Ozellikle altyapisi iyi olusturulamamus,
ani davranis degisiklikleri yasamis bir kahramanin inandiriciligi zayif kalir. Bu
durumda da ¢ocuk, olumlu 6zelliklerden ¢cok olumsuz yonlendirmelerle karsi karsiya
kalabilir. “Cocuk edebiyatinda en onemli etken, degisim gegiren kahramanin, bu
degisim okur tarafindan inandirict bulunmasidir. Kahramanlarin kisiliklerinde, kisa
stirede olugsan ancak nedenlerinin yeterince agiklanamadigr ani ve biiyiik degismeler
ancak okurun, kahramana olan giivenini sarsabilir” (Sever 2003: 106).

Sever (2003: V), kahramanlarin davranislarinin ¢ocuk okuyucuyu nasil
etkiledigi hakkindaki goriislerine soyle devam eder:

“Oczellikle, masal, 6ykii, roman ve anlatilardaki kahramanlarin duygu,
diistince ve eylemleri, sorunlara karsi gelistirdigi ¢oziim yollart ¢ocuk ve geng
okurlarin yasamlarinda oykiinebilecekleri orneklerin olusmasina katki saglar.
Kahramanlar, ¢ocuk ve genglerin iliskilerini  diizenlemede, tepkilerinin
bilinglenmesinde bir ozdesim ogesi olarak onemli bir sorumluluk tistlenir; yalin bir
sovleyisle, onlarin kisilik gelisiminde etkili olur.” Giileryiiz (2006:163) ve Ciravoglu
(1999: 78) da ayni diisiinceleri paylasir:

“Kahramanlarin  ¢cocuklar i¢in birer model olacaklari diistiniiliirse,
kahramanlarin fiziksel ve psikolojik ozellikleri agik, segik ve giiclii olarak
anlatilmalidir. Kitabin kahramanlar: birbirvine denk ve cok kahramanli olarak
cocuklart anlama karisikligina sokmamalidir. ”

“Hikdye ve romanlarin kimi boliimlerindeki giiliing konular, g¢ocuklarin
neselenmesine yardimci olacaktir. Yerine gore edebi bir eserde c¢ocuk kendini
kahramani yerine gore koyar ve ona ozenir. Kahramanmimiz olumlu bir kahraman
oldugu stirece, ¢ocuk olumlu bir karakter kazanmaya baslar.”

Bir ¢ocuk hikadyesinde tematik giic durumundaki kahraman (asil kahraman),

hasim giic durumundaki kahraman ve ydnlendirici kahraman olmak {izere {i¢ ana
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kahraman vardir. Bir de ana kahramanm kimliginin ve kisiliginin daha 1yi
algilanmasida gorev alan yardimci kahramanlar vardir. Bunlarin disginda hikayede
adlar1 gecen ya da bir bigimde hikdyede kendine yer bulan kahramanlar da vardir ki
bunlar da dekoratif giic durumundaki kahramanlar olarak degerlendirilmektedir.
Bunlara ayni zamanda figiiran da denir. Dekoratif giic durumundaki kahramanlar,
burada s6z konusu edilen {i¢ kahraman tiirline gore hikayenin gidisatina etki edecek
kahramanlar degildir. Bu {ic ana kahramanin 6zelliklerine ve etkilerine gelince,

bunlarin kisaca agiklanmasinda yarar vardir.

1.9.2.5.1. Asil kahraman: Bir hikdyede olay Orgiisii asil kahramanin
merkezinde sekillenir. Asil kahramanin basindan gegen olaylar ile asil kahramanla
iligki i¢inde olan diger kahramanlar, asil kahramanin karakterinin daha 1yi bir sekilde
anlasilmasinda gorev alirlar. Hikdyede asil kahramanin yaninda bir de yardimci
kahramanlar vardir.

“Bir hikdaye ya da romanda baskisi ve yardimci kisiler bulunur. Eser icinde
olaywn seyri boyunca daima giindemde olan kisi, baskisidir. O olmazsa hikayede ve
romanda olaylar yasanmaz. Bunun yani siwra olay sirasinda ortaya ¢ikan fakat olayin
akisina dogrudan bir etkisi bulunmayan kisiler de vardir ki bunlar yardimci
kisilerdir. Bunlarin gérevleri hikdyeyi ve romani kigi unsuru bakimindan
zenginlestirmek, baskisiye yardimct olmaktir” (Glirel vd. 2007: 109).

Sever (2003: 64), asil kahramani baskisi, temel kisi, ya da kahraman olarak
nitelendirir: “Yapitlarda olayr siiriikleyen, yasayan en onemli kisive ya da
anlatilanlarla dogrudan ilgili olan, anlatimi yonlendiren kisiye “bagskisi” “temel

’

kisi” ya da “kahraman” denir.’

111.9.2.5.2. Kars1 gii¢c durumundaki kahraman: “Cocuk hikayesindeki ana
kahramanin karsisinda, ¢ogu zaman, bir de karsi giic durumundaki kahraman
bulunur. Bu karst giic durumundaki kahraman ise oykiideki ‘catisma’min olusmast
igin gereklidir.

“Asil kahramamn karsisinda bir hasim/ karst giic bulunur. Olay orgiistiniin
tesekkiiliinde  ihtiva¢  duyulan  ¢catismamin  hayat  bulabilmesi, olaylarin

diigtimlenebilmesi, entrink atmosferin olusabilmesi ve asil kahramanmn ¢ok daha
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belirgin bir hale gelebilmesi i¢in boyle bir kahraman ihtiya¢ vardi” (Cetisli 2004:
70).

1.9.2.5.3. Yonlendirici kahraman: Cetisli (2004: 70) asil ve yardimci
kahramanlara bir de yonlendirici kahramani ekler: “Gerek olay orgiisiiniin gidisatini,
gerekse asil kahramanin, gelismeler karsisindaki tavrint belirleme veya tesir etme
gii¢ ve kabiliyetini sahsinda temsil eden yonlendirici kahraman yer alabilir. S6z
konusu kahraman, ¢ok a¢ik olmasa da olay orgiisii ve asil kahramani kontrol altinda

tutup bir gemi kaptani gibi idare eder ve yonlendirir.”

1.9.2.6. Mekan

Cocuklar icin secilecek hikayelerde mekanin, canli ve hareketli
betimlemelerle kullanilmasi, cocugun zihninde yer etmesine yardimci olur. Ayrica,
cocugun yakindan tanidigi, bildigi, yabancist olmadigi mekanlarin tercih edilmesi,
cocugun zihninde kalicilig1 saglamasi agisindan 6nemlidir. Eger, cocugun bilmedigi
mekanlar kullanilacaksa bu mekanlarin c¢ocukta herhangi bir olumsuzlugu
cagristirmamasi, aksine olumlu izlenimler birakmasi daha etkili olabilir.

“Cocuklar icin segilecek hikaye ve romanlardaki yasanan yerler, ¢ocuklarin
yakin ¢evrelerinden uzaklara dogru bir agilim gdéstermelidir. Cocuk hikaye ve
romanlarinda mekdn unsurunun tamtiminda betimlemeler canli, hareket unsuru
stiriikleyici olmalidir. Yalinkat yer betimlemelerinden ¢ocuklar zevk alinmaz, onlarin

zihinlerinde canlanan kisilerin yasadiklar: olaylar da ayni oranda canlanir” (Giirel

vd. 2007: 110-111).

1.9.2.7. Zaman

Hikayelerde genel olarak kullanilan zaman aralig1 romana gore fazla degildir.
Cocuk hikayelerinde kullanilan zaman i¢in de ¢ok uzun bir zaman dilimi yerine kisa
bir zaman diliminin tercih edilmesi ilkoretimin ilk yillarindaki cocuk okuyucular igin
daha etkili olabilir. Ayrica zamana bagh olarak olusturulan olaylarin, mantikli bir

cercevede sekillenmesi de hikayelerdeki zaman unsurunun etkili olmasina yardim

edebilir.
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Cocuk hikayelerinde, zamanda geriye doniis, zamanda 6zetleme gibi kirilma
ve genellemelere ¢ok az bagvurulmasi ilkdgretimin ilk yillarindaki ¢ocuk okuyucular
icin, olaylar arasinda baglant1 kurma yoniinden somut katkilar1 olabilir. Ciinkii ¢ocuk
bu tekniklerin kullanildigi hikdyelerde aradaki baglantiyr saglikli kuramayabilir.
Olaylar arasindaki neden- sonug iligkisinin saglikli bir sekilde kavratilmasi i¢in bu
ozelligin dikkate alinmasi faydali olacaktir.

“Cocuklar igin segilecek hikdye ve romanlarda zaman unsurunun bir
kronoloji  izlemesi beklenir. Olaylar birbirine sebep-sonug¢ iliskisi icinde
baglanmalidir. Kurmaca metinlerde zaman kirilmalart ¢ogu kez geriye doniislerle
gerceklestirilmistir. Her kirilan zamani ocugun gegcen zamanla biitiinlestirmesi
miimkiin olmayabilir. Yas seviyesi arttik¢a fazla olmamak kaydiyla geriye doniislerin
yasandigi hikdye ve romanlar ¢ocuklar i¢in uygundur” (Giirel vd. 2007: 111).

Cetisli (2004: 74-75), edebi eserlerde kullanilan zaman unsurunu vak’a
zamani ve anlatma zamani olarak ikiye ayirmaktadir:

1.9.2.7.1. Vak’a zamani: “Roman, tiyatro ve hikayede, olaylarin baslama
noktast ve bitis noktasi arasinda gegen zamana vak’a zamani denir.

1.9.2.7.2. Anlatma zamani: Anlatma zamani, roman ve hikayedeki olaylarin,
anlatict tarafindan goriiliip, ogrenilip, yasanmp, idrak edildikten sonra, kendi tercih

’

ve imkanlina gore okuyucuya nakledildigi zamandir.’

1.9.2.8. Dil ve Uslup

Cocuk oykiilerinde kullanilan dilin, cocugun diinyasina, anlama kapasitesine,
kelime hazinesine uygun olmasi, ¢cocugun anlamasini kolaylastirabilir, ancak bu dil
ve Uslubun ¢ocuga herhangi bir sey kazandirmayacak derecede basit olmamasi
gerektigi de cocuk edebiyat1 kaynaklarmca belirtilmektedir. Giileryiiz (2006: 163),
cocuk kitaplarinda kullanilacak dilin hangi 6zelliklere sahip olmas1 gerektigini su
sekilde anlatir:

“Ciimleler uzun olmamali, ortak olarak kabul edilen yazim kurallar
kullanmilmalidr. Cocuklara konuyla ilgili kavratilacak sézciikler parcamin iginde,
dogrudan sozciigii agiklayici sekilde degil de ciimlenin ya da olayin gelisinden
anlasilabilecek sekilde olmalidir. Bigim olarak giildiiriicii, eglendirici, stiriikleyici

olmali ve mantikli bir gerilimle ¢atismalar siirdiiriilmeli. Ulusal, evrensel, dinsel
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degerler ele alimirken ¢ocugu ana babasiyla hatta toplumla ¢atismalara sokacak
politik anlayislara kitaplarda yer verilmemelidir.”

Cocuk kitaplarinda kullanilan kelimelerin hangi 06zelliklere sahip olmasi
gerektigi hakkinda Sorbonne Universitesi'nden Javal (Giines 2000’den aktaran
Giilerytiz 2006: 163) su diistlinceleri dile getirmektedir:

“Cocuk kitabinda kullanilan sézciikler, ¢ocugun sozciik dagarcigina uygun ve
etkili iletisimi saglayacak nitelikte olmali. Cocuk kitaplarinda kazandirilacak yeni
sozciikler, kitabin degisik yerlerinde birka¢ kez kullanilmali, soziin gelisinden ve
ctimlenin yapisindan anlasilabilmelidir. Sozciikler ¢ocuklarin yas diizeyine gore
belirlenmeli, ozellikle canli ve eylem bildiren sozciikler agirlikta olmal, giinliik
yasamin ger¢ekleriyle ortiismeli, acik ve somut olmalidir. Kisaca ¢ocuk kitaplarinda
kullanilacak sozciikler basit, canli, sonug bildiren, iyi fark edilen, akilda kolay kalan
ve kolay okunan sozciiklerden olusmalidir.”

Cocuk oykiilerinde kullanilacak climlelerin kelime sayist i¢in de Giileryliz
(2006: 164) su bilgileri vermektedir:

“Cocuk kitaplarinda kullanilacak ciimleler yas gruplarina gore kisa, basit,
anlami agik ve se¢ik olmali. Cocugu ikirciklige siiriiklememelidir. M.E.B. Talim ve
Terbiye kurulunun kitap inceleme ve degerlendirme ol¢iitleri, birinci siniflarda 6, 7
sozciik; 2. simiflarda 8-9 sozciik; 3. simiflarda 10 sozciik, 4. Simiflarda 12; 5.

’

swiflarda 14 sozciik olarak belirlenir.’

1.9.2.8.1. Kelime Hazinesi (S6z Varhg):

“Bir dilin kendi 6gelerinden olusan, kimi zaman yabanct ogelerin de girdigi
temel soz varligi, insanin organlarindan ve viicut boliimlerinden baslayarak yiyecek-
iceceklerine, en sik kullandiklart arag-gereglere, dogayla, tarimla ilgili konu ve
olaylara, en sik gereksinme duyduklar: eylem ve sayt sistemine kadar uzanan bir
kavramlar biitiiniinii kapsar. Dildeki oteki sozciiklerin yami swra, bilim, teknik, sanat
ve zanaat alanlarinin kavramlar: olan terimler de soz varligi igindedir. Yine, belli
bir durumu, olayi, insanlarin tutum ve davramislarini 6l¢mek iizere birden ¢ok
sozciikle anlatim bulan deyimlerden baska, bir ulusun bilgeligini, yasam
deneyimlerini yansitan ve kusaktan kusaga aktarilan atasozleri de ayni ¢erceve

igindedir. Sozvarliginda, insanlarin toplum yasamlarinda, belli bir kiiltiiriin tiriinii
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olarak kullandiklar: kalyp sozleri (iliski sézler) ve diinya dillerinde benzerleri
bulunmakla birlikte, anadilimize biiyiik bir anlatim giicii kazandiran ikilemeler de
yine sozvarligi i¢inde yer alir” (Aksan 2002: 14).

Aksan, “sozvarligr” kavramini bir dilin hazinesi olarak nitelendirmis ve dilde
kullanilan biitiin sdzctikleri s6z varliginin bir unsuru olarak degerlendirmistir.

Tiirkge Sozlik’te (2005: 1807), ‘sozvarhi@r’ “bir dildeki sozlerin biitiinii, soz
hazinesi, soz dagarcigi, sozciik hazinesi, vokabiiler, kelime hazinesi” seklinde
tanimlanmaistir.

Cocuk oOykiilerinde kullanilacak kelime sayismin standart bir OSlgiitiiniin
saptanmasi oldukca zordur. Bunun temel sebeplerinden biri ise bir gocugun hangi yas
araliklarinda ne seviyede bir kelime hazinesine sahip oldugu konusunda iilkemizde
yapilmis fazla bir arastirmanin olmayisidir. Dolayisiyla bu durumda standart bir
kelime hazinesi Olciitii de gelistirilememistir. Bas (2006: 25) bu durumu su sekilde
belirtir:

“Cocuk edebiyati iiriinlerinin temel kelime hazinesi, deyim, atasozii, ikileme
vd. unsurlar agisindan soz varligini ne derece temsil ettikleri iilkemizde netlik
kazanmis durumda degildir. Simdiye dek ¢ocuk kitaplarimin, séz varligt agisindan
yeterliligi tesbit edilememigtir.”

Bas (2006: 140), bu tespitte bulunduktan sonra iilkemizde kelime hazinesi
iizerinde yapilmis olan birkag arastirmay1 da soyle belirtir:

“Kelime hazinesi iizerine iilkemizde yapilmis ilk arastirma Omer Asim Aksoy
tarafindan 1936 yilinda hazirlanan, Bir Dil Ogrenmek Icin En Liizumlu Kelimeler Ve
Bu Kelimelerin Belirtme Usulii adli calismadir.”

Bas (2006: 142), bir baska ¢alismadan da sdyle soz eder: “Ulkemizde kelime
hazinesi iizerine yapilmis ilk kapsamli arastirma, 1960 yilinda, Joe Pierce nin
baskanligi altinda, Milli Savunma Bakanhgi, Milli Egitim Bakanligi, Amerikan
Askeri Yardim Heyeti ve Georgetown Universitesi isbirligi ile gerceklestirilmistir.
Tiirk Ordusu Temel Okuma-Yazma Programi’nda kullanilacak kitaplarin
hazirlanmasina yonelik gerceklestirilen arastirma, Tiirkce ve Ingilizce olarak Tiirkge

Kelime Sayisi (A Frequency Count Of Turkish Words) adiyla basilmigtir.”
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Bas (2006: 128), Karadag (2005) ve Kurudayioglu’nun (2005) ilkogretim
cag1 cocuklarinin kelime hazinesi konusunda yaptiklar1 ¢alismalar1 da su sekilde
belirtir:

“Karadag (2005),

1.sinif seviyesinde 662; 2. sinif seviyesinde 1031,

3.swnif seviyesinde 1056, 4. sinif seviyesinde 2149;

5. simif seviyesinde ise 2559 kelimenin;, Kurudayioglu (2005), 6. sinif
seviyesinde 2353; 7. sinif seviyesinde 2484 ve 8. sinif seviyesinde 2834 kelimenin
ogrenciler tarafindan yaygin olarak kullanildigini belirtir.”

Bu arastrmalar ilkégretim c¢agi ¢ocuklarmin sahip oldugu kelime hazinesi
hakkinda kesin bir bilgi vermekten c¢ok yaklasik bilgiler vermektedirler. Ancak
ilkdgretim ¢ag1r ¢ocugunun kelime kapasitesi hakkindaki kapsamali arastirmalar
olarak da bilinmektedirler.

Tirkcenin zengin anlatim olanaklarinin yansimalarindan olan deyimler ve
atasozleri, ikilemeler, sifatlar, yinelemeler (tekrarlar) halk inamslar1 vb. ozellikler,
cocuga yonelik eserlerde cocugun hem anlama kapasitesini hem de kelime hazinesini
gelistirme Ozelligine sahiptir.

Bu anlatimlardan hareketle bir ¢ocuk hikayesinin sahip olmasi gereken
ozellikler hakkinda genel bir degerlendirme yapilmast miimkiindiir. Cocuk hikéayesi,
hitap ettigi yas gruplari itibariyle hem konu olarak hem de sunulus tarzi olarak klasik
hikdyeden cok farkli 6zelliklere sahiptir. Cocuk hikayesinde kahramanlarin ve
konularin seg¢ilisi, kullanilan bakis a¢ilari, zaman, mekan ..vs. gibi unsurlar 6zenle
belirlenmesi gereken unsurlardir.

Cocuk hikayesinde kullanilan kelime hazinesi (s6zvarligil) hem zengin olmali
hem de yerli yerinde kullanilmahidir: Cecen (Demirel vd. 2010: 185-186) bu konuyla
ilgili olarak diistincelerini su sekilde belirtir: “Sozliigiin dile ve dil egitimine pek ¢ok
faydasi olmakla birlikte bir kelimeyi metinden o6grenmekle sozliikten ogrenmek
arasinda onemli farklar vardwr. Bir kelimenin anlamini ogrenmek kadar onun
kullanim yerini, baglamint 6grenmek de onemlidir. Bu bakimdan ¢ocuk edebiyat
viriinleri, kelime hazinesi agisindan zengin olmali, bu eserlerde kelimeler, dogru
[yverde] kullanilmalidir.” Ayni hususa Aktas ve Giindiiz (2001: 77) de dikkat

cekmektedir: “Kelime hazinemiz ne kadar ¢ok olursa osun, yerinde kullanildiklar
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olgiide bir ise yarar ve bize ait olurlar. Ayni ya da yakin anlamli kelimeler arasindan
ifadeye en uygun olanint se¢mek ve onlart yerinde kullanmak biiyiik bir beceri ve

1

deneyim ister, yerinde kullanilmadik¢a bir ise yaramaz.’

1.9.2.8.1.1. Deyimler: Bir dilin s6zvarliginin 6nemli zenginliklerinden biri,
dilde kullanilan deyimlerdir. Tiirkge Sozliik’te (2005: 517) deyim; “genellikle gercek
anlamindan az ¢ok ayr, ilgi ¢ekici bir anlam tasiyan, kaliplagmis séz obegi, tabir”
seklinde tanimlanmistir. Dilde kullanilan deyimler, cocuktaki soyut diisiinme
yetenegini, kelimeleri kendi baglamlarindan c¢ikarip farkli, mecazi anlamlar1 da
algilayabilme yetenegini gelistirir: “Kaliplagmis séz obekleri olan deyimler ve
mecazi kullanmimlar, ifadeye zenginlik, derinlik ve duygusal heyecan katar” (Aktas ve
Giindiiz 2001: 76).

“Tiirk¢enin anlatim giiciinii arttiran ogelerden biri de deyimlerdir. Tiirkge,
dile getirilmesi en gii¢ olan, ayrinti sayilabilecek kavramlari son derece anlatan, soz
fir¢asiyla insan zihninde canli resimler ¢izebilen giiclii bir dildir. S6z sanati sayilan
somutlastirma ile dilde ¢okanlamliliga yol acan egilim, Tiirkcede en giizel
orneklerini bulur; en ince ayrinti sayilabilecek soyut kavramlar, somutlardan
vararlanilarak en gii¢li bir bi¢cimde anlatilir. Agzina bir parmak bal ¢almak, saman
altinda su yuiriitmek, kasigiyla verip sapiyla goz ¢ikarmak, pismis asa su katmak,
terecite tere satmak, , Dimyat’a pirince giderken evdeki bulgurdan olmak, kel basa
simgir tarak... gibi deyimlerimiz son derece gii¢lii ve kendine o6zgii bir anlatimin

ozetleridir” (Kavcar 1999: 238-239).

1.9.2.8.1.2. Atasozleri: Atasozleri, dilin gecmisle, gelenekle olan bagini,
gecmisin kiiltiirel ve sosyal hayatini, tecriibesini ifade etmektedirler. Aksoy’a (1988:
37) gore atasozii; “atalarin uzun denemelere dayanan yargilarini genel kural, bilgece
diisiince, ya da o6giit alarak diisturlastiran ve kaliplasmis bi¢imleri bulunan kamuca
benimsenmis Onsozlerdir.” Bliyiik Tirkge Sozlik’te (2001: 93) ise atasozii; “Uzun
gozlem ve tecriibelerden sonra varilmig hiikiimleri hikmetli bir tarzda kisa olarak
ifade eden eskilerden kalma soz, atalar sozii, eskiler sozii, mesel, darbimesel.”

seklinde tanimlanmistir.
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1.9.2.8.1.3. Yansimalar Sézler: Dilin zevkli ve renkli olmasini saglayan, dili
zenginlestiren sozvarliklarindan biri de yansimadir. Yansima genellikle doga
kaynaklhidir. Tiirk¢e Sozliik’te (2005: 2126) yansima; “doga seslerine benzer seslerle
vapilan kelime, onomatope: giiriiltii, swriti, giim, wvizildamak gibi.” seklinde
belirtilmistir. Biiylik Tiirkce Sozliik’te (2001: 1391) ise; “tabiat seslerinin taklidi

seklinde meydana gelen kelime, onomatope.” seklinde tanimlanmaistir.

1.9.2.8.1.4. Tekrarlar (Yinelemeler) ve ikilemeler: “Aynmi tiirden iki
kelimenin arka arkaya getirilmesiyle olusan kelime grubudur. Tekrar grubunda yer
alan kelimeler arasinda sekil ve anlam yoniinden iliski vardwr. Tekrarlar, anlami
kuvvetlendirir; nesne ve harekete cokluk, siireklilik ve beraberlik anlami kazandirir.
Es gorevli olan bu kelimeler arasinda belirli bir ses diizeni vardir. Bu yiizden tekrar
gruplarinin  ¢ogunda kelimelerin yeri degistirilmez. Baslica tekrar gruplar
sunlardir:

Unsurlart ayni olan (aynen) tekrar grubu: Bir kelimenin iki defa arka arkaya
getirilmesidir: giizel giizel, hizli hizli, iri iri...

Unsurlart yakin anlamli olan tekrar grubu: Anlam bakimindan aymi veya
birbirine yakin iki kelimeden olusan tekrar grubudur: yalan yanlis, eski piiskii,
giinliik giineslik, ev bark, toz topratk.

Unsurlart zit anlamli olan tekrar grubu: Anlam bakimindan birbirinin ziddi
olan iki kelimeden olusan tekrar grubudur: oliim kalim, biiyiik kiiciik, irili ufakl,
giizel ¢irkin.

Kelimenin basina bir hece ilavesiyle yapilan tekrarlar: Kelimeni ilk hecesine;
m, -p- r, s seslerinden uygun olamn ilavesiyle yapilan tekrarlardir. Bu tekrarlarda P
sesinin ilavesinden sonra —A, r sesinin ilavesinden sonra da — (1)- I sesi getirilebilir:
yemyesil, sapsari, masmavi, tertemiz, sapasaglam, giipegiindiiz, ¢iril¢iplak,
diipediiz...” (Salman vd. 2000: 126).

S6zvarligi unsurlarindan olan ikilemeler de dilin anlatim olanaklarmni
genisleten unsurlardandir. Tiirkce Sozlik’te (2005: 948) ikileme; “anlami
pekistirmek i¢in, ayni kelimenin tekrarlanmasi, anlamlar: birbirine yakin, karsit olan

’

veya sesleri birbirini andiran kelimelerin yan yana kullanilmasi.” seklinde
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tanimlanmistir.  ikilemeler de dilin s6zvarhigi ig¢inde onemli bir gorevi

ustlenmektedirler.

1.9.2.8.1.5. Kahp (iliski) Soézler: Insanlarin yillara dayanan toplumsal
yasamlarinin, sosyal iligkilerinin, dinsel inaniglarinin ve gorgii anlayislarinin
neticesinde olusturulmus olan sdzlerdir: Allah kabul etsin, kolay gelsin, hayrmni gor,
bereket versin... vs. gibi. Aksan (2002: 192) kalip sozlerin bu yoniinii su sekilde
belirtic:  “... her toplumda, her dilde goriilen bu gibi kalpp sozler genellikle
birbirinden ayrilmakla birlikte, bunlarin igerik bakimindan birbirine yakin olanlari,
cogunlukla dinsel inamislardan, gorgii kurallarindan kaynaklanan ve cesitli etkenlere
dayanan benzer bicimleri vardir. Ornegin, Bati dillerindeki kimi iliski sézleri nasil
Hiristiyanhigin izlerini tasiyorsa, Tiirkcedeki ornekleri de Islam kiiltiirii cergevesi
igine girildikten sonra biiyiik olgiide Tanr: kavramindan yararlanir duruma
gelmistir. Allah kavustursun, Allah mesut etsin, Allah razi olsun, Allah’a emanet

’

olun... gibi sozler bunlardan birkagidir.’

1.9.2.8.1.6. Ozlii Sézler: Dilde anlatimi canl, dinamik kilan, dilin etkinligini

arttiran sozvarliklarindan biri de 6zlu sozlerdir.

1.9.2.8.1.7. Es Anlamh Kelimeler: Es anlamli kelimeler de bir dilin 6nemli
sozvarliklaridir. Dolayisiyla ¢ocuk kitaplarinda ayni1 ya da yaki anlaml kelimelere
sik sik bagvurulmasi, cocuktaki kelime hazinesinin gelisimine olumlu katkida
bulunabilir.

1.9.2.8.1.8. Zat Anlamh Kelimeler: Dilin 6nemli sézvarliklarindan biri de zit
anlaml kelimelerdir. Denebilir ki bir cocuk kitabinda (6zellikle ilkogretim birinci
kademeye yonelik olarak yazilmis olan eserlerde) kullanilan zit anlamli kelimeler, es
anlamli kelimelere oranla, c¢ocuktaki kelime hazinesine daha c¢ok katkida

bulunabilmektedir.
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II. BOLUM

II. Fakir Baykurt’un Hayati, Sanati, Egitimle ilgili Diisiinceleri ve
Eserleri

I1.1. Hayati: Baykurt’un hayatinda koy enstitiilerinin ¢ok biiyiik etkisi vardir.
Dolayisiyla Baykurt, kdy enstitiilerinden ayr1 olarak incelenemez. Denebilir ki
Baykurt’un hayatindaki her donemde koy enstitiilerinin ve bu enstitiilerin fikir babas1
olan Tongu¢ Bey’in adi1 okunur. (Baykurt’un bir ¢ocugunun adinin Tongu¢ olmasi,
herhalde bu etkiden dolayidir) Bir de Baykurt’un hayatinda, bir donem bagkanligini
yaptig1 TOS (Tiirkiye Ogretmenler Sendikas1), biiyiik etkiler birakmistir.

Baykurt (1978: 281), Kabacal’min ‘Fakir Baykurt’la Bir Konusma’sinda
sunlar1 ifade eder (http://tr. Wikiquote.org/wiki/Fakir Baykurt):

“Dikenlerin arasindan gelmis bir yazarim ben. Yiizyillarca karanlikta
birakilmis kéylerin birinden; Akgakoy denim. Ailem yoksuldu. Kirk baywr kirk iki
doniim topragimiz vardi. Birka¢ yerde anlattim, anam babam okuma yazma
bilmiyordu. Kéyiimiize gegten ge¢ agilan ilkokul yalnizca ii¢ sinifliydi. Evimizde bir
tek kitap yoktu. Cumhuriyet beni gotirdii, actigr Koy Enstitiisti’siinde egitti,
ogretmen yapti, elime kalem verdi, yurdun yazarlart arasina katti. Simdi
diistintiyorum, yokluktan geliyorum.”

Baykurt’un (Pultar ve Stinter 2002: 313) “Yasamimizda koy enstitiilerinin
onemi var midir?” sorusuna verdigi yanit sudur:

“Gayet acik, bunu anlatmak gerekmez. Koy enstitiisii beni taslarin, dikenlerin
arasindan ¢ekip alarak yepyeni bir insan yepyeni bir ogretmen yapti, yeteneklerimi
yvoklayp buldu. Yazin alaninda yolumu agti. Kiran da olsa kirilip diismeyen, egilip
biikiilmeyen insan olma bilincimi, direncimi kazandirdi. Oyle bir kurumda egitim
gorebildigim igin.”

1929°da Burdur Akcakdy’de dogan Baykurt, 11 Ekim 1999°da Almanya’nin
Essen (Essen Klinigi) kentinde vefat etmistir. Cocuklugu biiyiik zorluklarla gegen
Baykurt’un (1998: 105) kisiligi de o derece saglam olur:

“Akcakoy’de yetimdik, yoksulduk, gene de biisbiitiin ezilmezdim bunun
altinda. Bir sey yaptim mi en iyisini, kocamanini yapma tutkum vardi. Koyde
kardeslerim, yasitlarim iginde bir taneydim. Zorluklarin iistiine gitme giictim

sonsuzdu. Sadece kalleslikten yilryyordum. Beni kalleslikle yikabilirler. Bu
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ozelliklerim cocukluktan bugiine kadar siirdii. Oziim bunlarla td cocuklugumda
doldu.”

Cocuklugunda okula gitme imkani bulamadigi i¢in dayisinin okutma vaadiyle
Aydm’a gider. Fakat dayis1 soziinde durmadigi gibi onu agir islerde calistirir.
Menderes kanalindaki miihendislere daglardan su tasidigi zaman, onlarin haline
imrenir ve daha fazla dayanamaz, okula gitmek ve biiyiik adam olmak diistincesiyle
Akcakdy’e doner:

“Dayimgilden okumak i¢in kac¢tim. Menderes kanalindaki miihendislere
daglardan su tasirken kafama koydum: Ne yapip edip okuyacagim. Babam oldiigiine
gore bir oksiiz okuluna gidebilirim. Aklim siwra, yasamda iki tiir okul var. Biri orta
lise gibi babasi olanlarin okudugu, biri oksiilerin okudugu okullar” (Baykurt 1998:
176).

60 Yas Soylesmesi’nde Baykurt (1998: 100), zorluklarla ge¢en cocuklugunu,
iyi bir dgretmen olmasimdaki etkenleri ve TOS’{in basina nasil gectigini soyle ifade
eder:

“On dort yil o cepheden o cepheye yollanan, Araplara, Ingilizlere tutsak
diisen, koyiine ancak sakatlanip donebilen bir babanin, ikisi olmiis sekiz ¢ocuk
diinyaya getiren bir anamin ¢ocugu olarak benim i¢cin yasamda kalmak zordu.
Babamin erkenden oliip gitmesinden sonra okumaz yazmaz anamin verdigi egitimle
yetistim. Yeterince ¢aliskan bulmazdi beni. Iki kez zehirli sitma gecirdim, giicsiizdiim.
Agwr kéy islerine atilamazdim. Daraldi mi “Olursan el begensin! Oliirsen yer
begensin!” diye doverdi. Siirekli “Bir isi yaptin mi en iyisini yapacaksin!” derdi.
Cektigimiz yoksulluk nedeniyle, yasimdan once olgunlastim. Bu yiizden iyi bir
ogretmen oldum. Kendime karsi yiiziim ak. Ogretmen arkadaslarim beni yurdumuz
tarihinde ilk kez kurulan ogretmen sendikasimin genel baskanm segti. Generaller
Anayasa’yr degistirip kamu personel sendikalarimi kapatincaya kadar siirdii
gorevim.”

Baykurt’un hayatinda anne ve babasinin etkisi biiytliktiir. Baykurt (1998: 92)
kendisiyle yapilan pek cok roportajda anne ve babasiyla ilgili duygularini paylasir.
Bir yazisinda, babasini sdyle anlatir:

“Babam: Kara kas, kara goz, uzunca boylu, anamin demesiyle, “evran gibi”

adamdi babam. “Evran gibi” ne demek bilmem. Herhalde yigit demek. Kapidan
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basint egerek girer. Disaridan Oksiiriir, seslenir, geldigini bildirir. Gecikti mi
tasalamir anam. Kapidan girer, ¢ikar. Gemici koyiinden yandaki delige gider,
daglardan gelen yollara bakar.”

Baykurt, (1998: 95), babasmin Oliimiiniin kendisinde biraktig1 izi sdyle
anlatir:

“Bir siirii tanisi, arkadasi vardi. Dostlari geldi mi evin hayati papugla,
carikla dolardi. Anam onlart vefasiz sanir, soylenirdi ara sira. Avliandigr daglardan,
koyden inip geldiler torenine. Evimiz, avlumuz dolup tasti. Dokuz yasindaydim.
Tahtanmin iistiinde yikamisina bakmak istedim. “Korkarsin... diye ¢ektiler. Herkes
aglyor. Yakinlarimizdan bayilanlar var. Ben aglamiyorum. “Aglasana Tahir, bir
yakin oliince aglanr. Umiis’e giinlerce agladin, babana da aglasana!” dediler. Bir
damla aglamadim. “Babasumin oliimiine aglamiyor, nasil ¢ocuk?” diye kinayici
bakiyorlar. Agit tufan goklere ¢ikti. Akgakoy yikilyyor. Bir ben aglamiyorum. Aviuda,
tahtanin tistiinde, bacaklarmmin yarisi bosta kalarak yatan bacagina bakiyorum.
Aglayabilmek i¢in ne yapmalyim? Ben aglamiyorum diye oliiyii bekletecekler mi?
Omuzlar iistiine aldilar. Biliyordum artik gelmeyecegini. Son ¢ikip gidisiydi evimizin
avlusundan.”

Baykurt, (1998: 78-79), kisiligi lizerinde babasindan ziyade annesinin biiytlik
bir etki biraktigini su sdzlerle belirtir:

“Uzerimde babamin nasil bir izi tozu kadi, pek secemiyorum ama anamdan
¢ok ozellik aldim. 77 yasinda oldiigiinde diistincesi hdla piwril pirildi. Zorluklardan
yilmay, biikiilmeyi hosgormezdi. Bacak kadar ¢ocuklardan tarlada ekin bigmemizi
begenmez, “Bir isi yaptiniz mi iyi yapacaksiniz! Olursaniz el begensin, oliirseniz yer
begensin! Der doverdi. Bu etkiyle yazarlik ve ogretmenlik arasinda kendimi yedim
bitirdim. Birinden birini savsaklarim diye aklim giderdi. Vaktin degerini bir is
tizerinde, ondan en iyi sonucu alincaya kadar ¢alismayt erken yasta kavradim.”

Arik (2002: 36), Baykurt’un kisiligi hakkinda su ctimleleri kullanir: “Cok iyi
bir babaydi, ¢ok iyi bir aile reisi ve es. Cocuklarina iyi bir dosttu. Onlart ¢ok iyi
yetistirdi. Muzaffer de c¢ok iyi bir kadindir, biitiin o ¢ileleri boyle birlikte
gogiislediler. Hi¢ kimseye sikayetleri yoktu. Kimseden de bir yardim filan
beklemezlerdi. Ummadilar. Hi¢ gsikayetleri olmadan yiiriittiiler. Fakir biitiin

stkintilarina karsin hi¢ sizlanmaz, dedigim gibi, halinden sikdyet¢i olmazdi. Yetmis
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yilltk yasaminin tamamini tevazu iginde, sade bir goriiniimde gegirdi. Hi¢bir konforu
olmadi, ozenmedi.”

Asik (2002: 32) ise Baykurt’un kisilik yoniine su ifadeleri ekler: “Cok
yumusak huylu, saglam sinir sistemli, olaylart sogukkanlilikla karsilayan,
yorumlayan ve yargilayan bir yapidaydi Fakir. Karsisindakini ¢ok ¢abuk etkiler ve
ikna ederdi. Cok iyi bir konusmact idi.”

Baykurt (1998: 22-23), anne ve babasmin kendisiyle ve kardesleriyle olan
iligskisini soyle anlatir: “Anlattim ya, toprak damli evimizin icinde bir dolu kardesiz.
Anamn sertligi ileride iyi bir insan olmamiz i¢in, ¢tkismak istedi mi kaslarint ¢atar.
Bu da bize yeter. Sonra evimiz babasiz kalinca, is yiikiinden bunaldi, eski sabri bitti.
Isten kagmamizi, tembelligi hos gormez oldu.

Babamsa yumusakti. Oglumla giiliimle kucaginda hoplatir bizi. Tatli sevgi
sozleri soyler. Kardeglerim iginde en ¢ok beni seviyor sanirdim. Bunu, anamin ikide
bir, “Simartma sunu” demesinden ¢ikarryorum. Sanki akraniydim. Elimden tutar,
koy igine ¢ikarirdi. Hamam harman gotiiriirdii. Elimi elinin i¢inde stkinca sicakligint
duyardim. Cok giivenirdi bana. Yaz boyu uzaktaki bostamimizin basina alip
bekletmesi giivenindendir.”

Baykurt’'un (1998: 19-21) hayati zorluklarla doludur. Yazar, koy
enstitiilerinden baslayip TOS baskanligina kadar uzanan seriivenini su sekilde anlatir:

“Babasiz, ufacik ¢ocuklardik. Anam Kara Aliler’in Elif kol kanat gerdi, sigir
giittiik, ¢obanlik ettik. Kimimiz sanat ogrendik. Ben de Génen Koy Enstitiisii ' ne
girerek okudum, ogretmen oldum. Bes yil kéy ogretmenligi yaptim. Koy enstitiisti
ogrenciligimin sonlarinda artan baskilara konu oldum. Karakollar, kogusturmalar,
arama taramalar kéy ogretmenligi yillarimda ne yakami, ne pacami birakti. Devlet
bes alti yil once baslattigi Ilkégretim Seferberligi’'ne bosverdi. Enstitii ¢ikigli
ogretmenler dehgsetli géze batiyordu. 1948 °den 1953 e kadar her baskiya katlandim.
Biraz soluk alabilirim diisiincesiyle Ankara’daki Gazi Egitim Enstitiisii’'ne girdim.
Bir yiiksek ogrenim gormek, yabanci dil 6grenmek istiyordum. Ankara’da iki yil
okudum; ortaokul 6gretmeni ¢iktim.

Koy ogretmenligi yillarim Yegsilova’min Kavacik ve Dere koylerinde gegti.
Ortaokul 6gretmeni olarak Sivas- Hafik’te bulundum. Askerligimi Konya Astsubay
Okulu’nda Tiirk¢e ogretmeni olarak gegirdim. Askerlik bitince Savsat’a gittim.
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Ogretmenligimin baskidan uzak bir dénemi olmadi. Ogretmenlikte kalmam sakincali
sayildigy icin 1959 °da Ankara’ya getirildim. Yilanlarin Ocii romanim ile Cumhuriyet
gazetesinde c¢ikan yazilarim yiiziinden bakanlik buyruguna alindim. Boylece
igsizligin, parasizligin anlatilmaz acilarim tattim. 27 Mayis 1960 tan sonra goreve
dondiim. Ankara’min, Camlidere, Kalecik, Sulakyurt, Nallihan, Bald, Cubuk
ilcelerinde ilkogretim miifettisi olarak ¢alisttim. Sinava girip burs kazanarak
Amerika’ya gittim. Bloomington’daki Indiana Universitesi'nde Goze Kulaga Hitab
Eden Ders Araglart egitimi gordiim; yeni iletisim kurami, yetigkinler icin yazma
kurslart aldim.

1965°te 100 arkadasimla Tiirkive Ogretmenler Sendikasi- TOS’ii kurduk.
Genel baskanliga getirildim. Ayni zamanda Tiirkive Ogretmenler Dernegi Milli
Federasyonu- TODMF genel baskanlhigi yaptim. TODMF 'nin TOS e katilmast icin
caba harcadim. Ogretmen orgiitciiliigiine emek verdim. Egitime halka doniik,
uyandiwrici, ulusal nitelik kazandirma savasiminda payima diiseni yerine getirdigim
igin stk stk bakanlik buyruguna alindim, cezalandirildim. Danistay karariyla 1969
nisaminda Gaziantep- Fevzipasa bucagindan yeniden 6gretmenlige basladim. 15-18
Aralik 1969 arasinda 125 bin éretmenle Egitim tarihimizin Ik Genel Ogretmen
Boykotu’nu yaptik. Bundan étiirii agiga alindim.

1951 de evlendim. Isik, Sonmez, Tongu¢ adinda ii¢ ¢ocugumuz var...”

Baykurt, 1971°deki muhtiradan sonra tutuklanir ve Mamak Cezaevine konur.
Cezaevinde aylarca kaldiktan sonra sug¢suzlugu kanitlanir ve saliverilir. Yazar,
hayatinin 6nemli bir doneminde, 1979°da, Almanya’ya gi¢ eder. Bir ara Tiirkiye’ye
doner fakat tekrar Almanya’ya, Duisburg’a doner ve Oliimiine kadar da (11 Ekim
1999) bu sehirde kalir. Kabacali’nin ‘Fakir Baykurt’la Bir Konusma’sinda Baykurt
(1978: 281) Almanya’ya go¢cmesinin nedenini soyle aciklar:

“Almanya’ya go¢memin iki nedeni var; Biri can giivenligimin yok olmasu.
Tkincisi, 1963 'te Amerika’dan donerken bir hafta aralarinda kaldigim iscilerimizin

’

yasamini daha yakindan gorme istegi...’

I1.2. Sanat
Yazarin sanat anlayis1 halkla i¢ ige olant vermektir. Yazara gore halk

yasayisi, kiiltiirli, gelenegi edebiyata kaynaklik etmelidir. Edebiyat eger bu
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kaynaktan yoksun olursa, gelisme imkéani bulamaz. Halk agzinda bir siirii hikaye
vardir. Bu yoniiyle halk giir bir kaynaktir. Edebiyat da bu amaca yonelik olmalidir ve
her seyi halk i¢in yapmalidir. Yine, halkin i¢cinden, 6ziinden ¢ikan edebiyat, hem
halkin zenginligini yansitmali hem de halkin oniine diisiip onu aydmlatmalidir.
Ciinkii halk, somiirii diizeni tarafindan iligi kurutulmus durumdadir ve edebiyat
aydilatma, bilinglendirme yoniinii 6zellikle bu noktada kullanmalidir.

Yazar, Tirkiye’de uzun yillardir, dilsiz brrakilmis koyliilerin yasamin dile
getiren 30’dan fazla kitap yazdigini, bu kitaplar1 yazarken de halkin diliyle yazmaya
ozen gosterdigi i¢in ¢cok okundugunu ve cok sevildigini belirtir. Halk i¢in, halkin
bagrindan ¢ikmus bir edebiyata ihtiya¢ oldugunu belirtir. Oykiilerinde, romanlarmda
genis halk yignlarinin, 6zellikle kdylii kesimin kiiltlir birikimini, ileri bir diinya
goriisii ile yogurarak, toplumcu gercekei ¢izgide verir.

Baykurt, halkin 6z kaynagindan, 6z dilinden mutlaka faydalanilmasi
gerektigini belirtir. Bu amagla yazmis oldugu halk masallarinda, halk agzindan
topladig1 masal ve hikayelerden faydalanmis ve bu zengin kaynaktan yola ¢ikarak
masallar olusturmustur. Yazara gore ulus cogunlugunun anladigi dille yaratilmig
ulusal edebiyat, masaldan, tiirkiiden, tekerlemeden gelir. Dolayisiyla bir eserin halkta
beklenen etkiyi uyandirmasi i¢in halkin 6z kaynagindan c¢ikan kelimelerden
faydalanilmas1  gerektigini soyler. Yine, dilin sadece tiretmek yoluyla
zenginlestirilemeyecegini belirten yazar, sadece bu yontem kullanildiginda dilin
yapmacik olacagini ve tikanacagini belirtir. Yazara gore dil eger zenginlestirilmek
isteniyorsa her seyden 6nce halkin 6z kaynagindan alinan kelimelerden yola ¢ikilarak
bu yapilmalidir.

Baykurt, Tiirkgeyi binbir ¢icekli cok giizel bir yaylaya benzetir. Iginde
yasadig1 halktan aldig1 gergeklerle Tiirk dilini olabildigince varsillastirir. Yazini bir
dil ugrasis1 olarak kabul eder. Halk yazari olmanin temel karsiligi olarak agik ve
anlagilir olmay1 yegler. Cilinkii ona gore sanatin amaci insam etkilemektir.
Anlasilmayan sanat ise okuyucuyu etkilemez.

Baykurt, sanat¢i kimligini hayatin kendisinden alir. Bir baska ifade ile
Baykurt’un sanatinin kaynagi ‘halk’tir. Dolayisiyla eserlerinde kullandigi dilde de
bunun etkisi agik¢a goriilir. Aydin (2002: 119) Baykurt’un sanatmin kaynaginin

icinde yasamis oldugu halk oldugunu belirterek, bu 6zelliginin onun diline de
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yansidig1 belirtir: “Baykurt, sanatta giizelligi hep kentsoylu giizelliginin disinda
aramigtir. Tiirkceyi binbir cicekli ¢ok giizel bir yaylaya benzetir. Icinde yasadigi
halktan aldigi gereglerle Tiirk dilini olabildigince varsilastirir. Yazim, bir dil
ugragsist olarak kabul eder. Halk yazari olmanmin temel kosulu olarak “A¢ik ve
anlasilir olmay1” yegler. Ciinkii ona gore, “Sanatin amaci, insani etkilemektir.
Anlasilamayan sanat ise okuyucuyu etkilemez.”

Kabacal'nin (1978: 281) ‘Fakir Baykurt’la Bir Konusma’sinda Baykurt,
sanatiin kaynagi ile ilgili su goriisleri dile getirir (http://tr. Wikiquote.org/wiki/Fakir
Baykurt): “Hareket noktam ¢ogunlukla “yasam”’dir. Yasam 'dan aldigim “deney” ve
etkilenimleri, diigiincelerim ve inan¢larimla emigtirerek yazmaya yonelirim.

Benim dilim sadece kitaplardan ogrenilmis degildir. Evimizde, koyiimiizde,
Tiirk¢enin oldugu her yerde c¢ocuklardan, kadinlardan, okumus, okumamuis
halkimizdan emdigim Tiirkge dir benim dilim. Halkimin gégiisleri bereketle dolu
oldugu icin ben de onu eme eme biyidiigiim ic¢in, giirbiiz bir yazar
olabilmisimdir...”

Yazar, eserlerinde kullandig1 dilin zenginligini ortaya koymasi agisindan su
ifadeleri kullanir (2002: 145-146):

“Benim yazarligima dalasan ¢ok olmustur ama dilime ilisen olmamustir.
Dilim, yazarligimi da yasamimin en onemli yanidir. Onu diizenli, temiz tutmak her
zaman bags kaygim olmustur. Bir yazarin dili yoksa baska neyi vardir? Benim dilim
sadece kitaplarda ogrenilmis degildir. Evimizde koyiimiize, Tiirk¢enin oldugu her
yerde ¢ocuklardan kadinlardan, okumus, okumamis halkimizdan emdigim Tiirk¢e 'dir
benim dilim...

“...Kemal Ates bir tez ¢alismasi olarak kitaplarimdan sekizini tarad:,; Tiirkce
Sozliik’te olmayan 600 sozciik buldu. Bunlarin 3001 tarama, derleme sozliiklerinde
var,; 300’1 hi¢bir yerde yok. Acaba neden yok? Ciinkii sozliikler dar! Yani tam degil,
eksik. Kimi bilginler kafadan atar: Tiirkce 3-5 bin sozciiklii yoksul bir dildir. Saf
adamlar! Tiirkler Anadolu’ya gelince dereye tepeye daga suya ota ¢igcege, agaca,
buluta, yidiza, bogaza, sirta, hem de 40 bin koye ad verdi; hepsi Tiirkce. Sadece
bunlari toplasan kag 20 bin, kag¢ 50 bin. Tiirkce bu, Tiirk¢e deyince duracaksin..

Kim ne derse desin, halkima yurduma, biitiin baglardan dénce Tiirkge'yle

baglyimdwr ben; Tiirkgeye ise her seyimle.’
123



Baykurt, sanatin ve sanat¢inin toplumdaki roliine en ¢ok vurgu yapan
yazarlardandir. Bir yazisinda (http://tr.  Wikiquote.org/wiki/Fakir =~ Baykurt)
sanat¢inin goreviyle alakali olarak su climleleri kullanir: “Sanat¢inin halkla diistip
kalkmasi, meyhaneden ¢ikmasi, ¢alisan halkin arasina karismasi, dilini onun diliyle,
diistincesini onun diigiincesiyle emigtirmesi beklenir.

Sanat¢i, halinden hosnut olmayan, yoksul birakilan, ezilen kitlelerin
durumuna egilsin, yeter bize, otesini kendi bulur getirir. Ezilen kitlelerin durumuna
egilebilen bir sanatgi, kitlelerin yasamuiyla gerekli ilintiyi ¢oktan kurmus, ondan
alan, ona veren bir denklemin icine girmis demektir.

Sanat¢inin  6nde olmadigr toplumda; baski, sanat¢ilart  yidirmayr ve
sindirmeyi bagsarmiy demektir.”

Stinter ve Pultar (2002: 152), Baykurt’un “Tiirkce Nereye Gidiyor” adli
eserinin kapaginda topluma su sekilde seslendigini belirtir:

“Kalemimi, insan haklarina saygisizlik bitsin, oldiiriimler dursun, tilkemize
bir an once baris gelsin diye sivriltiyorum. Okurlarimi, yasam kosullart ne olursa
olsun, okuyup 6grenmeye ¢agiriyorum.”

Bir bakima yazarin yazma anlayismin temel dinamiklerinin belirlendigi bu
cagridan yola ¢ikarak Baykurt’un sanatinin dayanagini, kaynagimi biraz irdelemek
gerekir. Yagc1 (2002: 252, Baykurt’un sanatindan bahsederken onun sosyal adaletin
savunuculugunu yaptigini belirtir ve sunlar1 ekler:

“Fakir Baykurt, bagimsizligin, 6zguirliigiin, ¢agdashigin, laik Cumhuriyet’in,
esitligin, kardesligin egemen oldugu bir diinya goézlemcisiydi... Fakir Baykurt,
yurtseverligin, ulusal onurun, aydinlanma kavgasinin, adaletli bir toplum diizeninin,
stirekli devrimin savunucusuydu.”

Baykurt (Siinter ve Pultar 2002: 319), sanatinin 0ziinii ‘yasami degistirme’
istiine kurmustur. Bunu da sanatta devrimci tavir olarak nitelemistir. Kendisine
sorulan “Sanatta devrimci tavir nedir? ” sorusuna soyle cevap verir:

“Sanatta devrimci tavir, yasami degistirme tavridir. Yazarlar yapitlar: yoluyla
okurlart etkiler. Bu etki, sanatin olanaklari iginde, yasami degistirme yoniiyle

olabilir. Sanatta devrimci tavir budur”
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Aydm (2002: 173) da su goriisleri dile getirir: “Fakir, yasami boyunca halkin
egitim, saglik, konut ve beslenme sorunlarimin iyilesmesi i¢cin ugrasti. Yurt
sorunlariyla meslegin ozliik sorunlarint bir biitiin olarak ele aliyordu.”

Kaplan (2002: 160), yazarin sanatinin, toplumun aydmnlanmasi tizerine kurulu
oldugunu belirtir: “Fakir Baykurt, kaleme aldigi her siir, 6ykii ve romanda karanliga
yvapisal 151k tutardi. Kirsal kesimin aydinlanmast icin gelisime ayak uydurulmasini,
insanlarin bilinglenmesini, kula kullugun terk edilmesini amaglardi.

Bir yilan gibi halkin bagrina ¢éreklenmis olan sémiirgenlere korkusuzca kafa
tutardi. Romanlarim ¢arikli savas¢i bilgeligi ile giiclendirip, zayiflart gii¢hbirligine
cagwrirdl.”

Baykurt ‘aydin’ kavraminin i¢ini dolduran bir yazardir. Hayat1 boyunca halk
icin ¢alismig, halkm, 6zellikle koyliiniin, yasadigi zorluklari, geriligi, ilkel sartlar1
dile getirmis ve bu zorluklarin kaynagma inmis, bu dogrultuda aydinlatma gorevini
sirdiirmiistiir. Alman yazar Kuglin (2002: 378-379), onun bu 0Ozelligini ‘aydmn’
kavram etrafinda degerlendirir:

“Aydin sozciigiinii Almanca’ya ¢evirmede zorlanityorum. Ciinkii Almanca
karsilig1 entelektiiel sozciigii abartili ve hem de Tiirk¢e 'deki tam anlam karsiligint
bulamiyor. O Tiirk¢e dilindeki karsiligt anlamuyla ve stirekli ilerlemeye ve kendi
halkint da kendisiyle birlikte ileriye gotiirmek icin canla basla didinip, bikmadan,
usanmadan calisan gercek bir aydin. Omrii kisa da olsa koy enstitiileriyle birlikte
gelerek Anadolu kéyliisiine 151k tutmasiyla kalmayp TOS icerisindeki cabalariyla
kendi egitici meslektaglarint da her yoniiyle ilerletmeye ¢aba harcamaktaydi. Kendi
tilkesinden bazi yasarlar tarafindan kiskanilmis olsa da hep ileriye bakiyordu.
Cocuklarin, koyliilerin, maden ocaklarinda ¢alisan is¢ilerin génliinde yasvyor, onlart
kendi gonliinde yasatiyordu. Dertlerine ortakti. Geriye zerre kadar adim atmadi. Hep
ilerlemeye ve ilerletmeye ¢aba harcadi. Almanlarla Almanya ‘da yasayan Tiirk
hemsehrilerinin birbirine yaklasmalart ve kaynasmalari igin ¢ocuk kitaplar: ile
zaman zaman gazete ve gergiler ¢ikararak da gecesini giindiiziine katti. Halki ile
icice kaldi. Onlarin ilerlemesine ivme kazandrdi.”

Aydm’a (2002: 173) gore ise Baykurt’un halkla i¢ ige olmasi, onun koy
enstitlisii ¢ikishh olmasmin bir sonucudur: “Baykurt egitimci, sanat¢1 ve sendikact

yaniyla hep halkin yaninda yer alkistir. Egitim anlayisinin kaynagi ise tiimiiyle koy
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enstitiisiine dayanir. O, ezbercilikten uzak is icinde, is araciligiyla ve is i¢in egitime
inaniyordu. Ayrica insanilesme ve ozgiirlesme siirecine de goniilden bagliydi. Okulu
evrensel bilgiler ve degerlerin bulustugu bir kurum kabul ediyordu.”

Makal, koy enstitiilerinin yazarin lizerindeki etkisinden bahseder (2002: 173):
“Fakir Baykurt, toplumu karizma eden kéy enstitiilerinde yetismis ¢agdas bir
aydimimizdir. Zor kosullarda parlamig bir yildizimizdir diyebilirim. Anadolu halkinin
toplumsal yasamini, insan iliskilerini yakindan taniyordu. Halkin i¢inden geliyordu.
Yapilarinda bu yagsami, bu iliskileri dile getirdi. Anadolu, oteki enstitiilii yazarlarin
yvapitlarinda oldugu gibi, O’nun yapitlarinda da, acisiyla, sefasiyla, bagnazligr ve
ilkelligiyle canlanmus, dile gelmis oldugu gibi yazimimiza girmis ve diinyaya
tamtiimistir. Onlarin yapitlariyla yazimmizin yonii ve dili ¢aga agilmistir. Anadolu
kéy halki, kendi diliyle, kendi sorunlarimi, yasamini, c¢ektiklerini, yine kendi
cocuklarimin kalemleriyle giin 1s181na ¢ikarmustir. Yiizyilardir iistiine ¢oken karanlig
da koy enstitiilerinde yetismis bu ogretmen ve yazinct ¢ocuklarimin ¢abalariyla
yirtmak istemisse de o kadarina izin verilmemistir.”

Atadv (2002: 115), bu hususta Baykurt’un vermis oldugu miicadelenin 6rnek
bir miicadele oldugunu belirtir ve bu miicadelenin devlet tarafindan 6diillendirilmesi
gerektigini, hatta Nobel’e aday gosterilmesi gerektigini belirtir: “Bence, Nobel’e en
azindan aday olmaliydi. Bunu yillar sonra kendime soyledim. Devlet romanlarinin
tiimiinti birkag dile cevirip yayinlatmaliydi. Koy enstitiileri (ve kuskusuz, kendi
yetenekleri) sayesinde adi duyulmamis bir Anadolu koyiinde baslayan uzun
yvolculugu Nobel’e dek uzanmaliydi. Yalniz onun degil, koy enstitiileri kékenli bazi
baska yazarlarimizin da.”

Baykurt’un sanatina kaynaklik eden halk, ayn1 zamanda bitmez tiikenmez bir
hazinedir. Baykurt (1998: 164) sanat¢min, eserlerinde halkin dilinden, kiiltiiriinden,
geleneginden, degerlerinden beslenmesi durumunda halk tarafindan karsilik
gorecegini, benimsenecegini ve bu sekilde kalici olmasimnin yolunun da agilmis
olacagini belirtir. Buna 6rnek olarak da Hiiseyin Rahmi Giirpinar’1 gésterir:

“Sanat konusunda “halk” deyince biraz durmak, arastirmak gerekir. Sanat
yvapitiyla halk arasindaki iliski nedir, bunu ¢oziimlemek gerekir. Akl basinda, isini
bilen bir sanat¢i icin halk bitip tiikenmez bir kaynaktir. Hangi sanat halkin

degerlerini kavramis, onun durumuyla ilgilenmisse halk o sanata sahip ¢ikmustir.

126



Sanat halkla iliski kurabildigi ol¢iide 6lmezlesir. Diinden bize kalan yapitlar béyle
yvapitlardr. Bugiin Servet-i Fiinin edebiyatimin hangi yazarimi severek okuyoruz?
Hangisi bizi sayryor, i¢imize siniyor? Oysa ayni yillarda yapit vermis ama Servet-i
Fiinun’dan sayilmayan H. R. Giirpinar eslimizden diismiiyor. Bir kitabini okumaya
basladigimiz zaman bizi stkmiyor. Isik tuttugu sorunlar halkin sorunlari.”

Baykurt (1998: 16), halkin kiicimsenmemesi gerektigini, degerlerine de
sahip cikilmasi gerektigini belirtir: “...Benim o&yle bir yapim var bunun icin kafa
yoruyorum diye arada kendime kizarim. Oturup okuyayim, yazilarimi, kitaplarimin
yvazayim, ¢ikayim yurdu dolasayim, yurttaslarla konusayim, insanlari siirdiireyim,
doniip gelip gene yazayim isterim. Yazilarimi halkin giizel sozleriyle, acgik segik
yazmayr severim. Koyiime, kékenime, hallkima bagli kalmayr insanligimin,
yvazarligimin kosulu sayarim. Yalinkat bir insan olmadigim icin, kimi arkadaslarim
gibi halki yalnizca eksikten, kusurdan olusmus onemsiz bir makam gibi gérmem,
onun erdemini, eksigini birlikte tartarim. Ozellikle eksiginden, kusurundan dolay:
halka karsi gorevlierimin oldugunu diistiniiriim. Ona bagli kalmasam, basim
stkistikca ona gitmeyi siirdiirmesem, kitaplarima yazacak esini, diistinii nerden
bulurum? Benden once, benim zamamimda yazilan kitaplart okurum elbet, baska
tilkelerin yazarlari da bana gii¢ verir; ama sadece bunlarla kalirsam, halkimin
bereketli gogiislerini emmesem, dilim boyle rahat, hem de rahat okunan ¢icekli bir
olamazd:.”

Yazar, yazma amacinin koyliiyli uyandirmaya yonelik oldugunu belirtir. O’na
gore kendi zamanma gelinceye kadar toplumun bu agir islerini yapan kesimi
edebiyata yeterince konu edilmemistir. Dolayisiyla eserlerini onlar i¢in yazdigini
sOyler (1998: 16):

“Cabam, bugtine degin, gerektigi ol¢iide ve nitelikte yazilmadigina inandigim
koylii  yasayisini, halk¢t ve devrimci agidan yazmayr siirdiirmektir.  Tiirkiye
toplumunun en agir islerini yapan bu insanlarin bilincindeki, bilin¢altindaki
istekleri, tepkileri ve belli bash ¢eliskileri, sanatin gereklerini géz oniinde tutarak
yazmanin onemli bir gorev olduguna inaniyyorum. Edebiyat tipki egitim gibi
insammizi  hayata karsi devrimci tavir ve davramisli yapmada yararli bir
bilinglendirme aracidir. Egitim ve edebiyat c¢alismalarimin amaci bir noktada

birlesiyor.’
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Apaydin (2002: 98), Baykurt’un, eserlerinde kahramanlarina yasattigi
degerlerle kdye ve koyliiniin sorunlarmna 1s1k tutugunu ve bu yoniiyle de iilkede ciddi
bir etki yarattigin1 belirtir. Baykurt’un bu cabasini ve uyandirdig: etkiyi su sekilde
ifade eder: “Ozellikle roman ve 6ykii yazaridir Fakir Baykurt. Daha énce bir iki éykii
kitabi yayimlamisti ama 1959 yihnda “Yilanlarin Ocii” adli kitab: ile Yunus Nadi
roman odiiliinii kazamnca, birden itinlendi, yankilar yaratti. Yakup Kadri, Halide
Edip gibi biiyiik yazarlarumizin oyunu aldi, begenisini kazandi. Daha odnce
yayimlanan Mahmut Makal’in “Bizim Koy~ adl kitabt tiim gozleri ve dikkatleri
koylerimizin iginde bulundugu agwr yasam kogullarina c¢evirmisti. Ortalik allak
bullak olmustu. Fakir’in Yilanlarin Ocii ise ilk kez roman boyutunda koylii insanlarin
vasadiklart sorunlart ortaya serdi ve biiyiik ilgi gordii. Fakir Baykurt bir anda
edebiyatimizin baskoselerine ulasti. Ozellikle romaninin kahramani yash Irazca
Kadin, onun haksizliklara karst direnisi dillerden diismez oldu. Ezilmis, suskun koylii
kadin imaj1 degisti. Yiizyilardir Anadolu halkini ayakta tutan, yasami siirdiiren koylii
kadimin yeri amimsandi ve edebiyatimizda yeni bir yol acgildi. Sonradan bir¢ok
romanda Irazca benzeri savasimci, direnge¢ kadin kahramanlar islendi.”

Bir déonem Milli Egitim Bakanligi yapmis olan Yiicel (2002: 278),
Baykurt’un kendisinin de kdy i¢inden geldigini, dolayisiyla onun bu yOniiniin daha
onceki yazarlardan farkli oldugunu belirtir: “Tiirk Edebiyati’na koy ve koylii,
Megrutiyet doneminde Yakup Kadri ve Refik Halit’le girmistir. Ama buna “girmisti”
demek de pek dogru olmaz. Ciinkii her iki yazarimiz sehirli idiler. Koyii ve koyliiyii
ancak edebiyata soktular. Son yillara gelinceye kadar Tiirk koyliisii kendi dili ile
koyii anlatamamus, kendi eli ile koyii yazamamigtir. Mahmut Makal ve Yasar
Kemal’den sonra Tiirk koyiinii bize benim “Fakirim” veriyor. Edebiyatimiza ve
hayatimiza kendi giren koyliiniin yazip anlattiklar: ibret alinacak ve uyandiracak
gerceklerle doludur. Bu hakikatleri sade Descartes’in kitaplarimi okuyarak
kesfedemeyiz. Descartes bize hakikatleri oldugu gibi gosterme cesaretini vermeyecek
olursa kitaplarinin ne kiyymeti kalir?... Kendine gelmek isteyenler, kendilerini oldugu
gibi gormeye tahammiil ederler. Acilart bu kadar giizel yaziyorlar diye tesekkiir
edelim, hayiflanmayalim.”

Baykurt (1998: 180) bir yazisinda, kendi sanat anlayismi ‘giidiimlii bir sanat’

diye elestirenlerle ilgili sunlar1 sdyler: “Bir zaman ¢ok basimiza kakilirdir: Giidiimlii
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bir yazindwr bu! Bir yazin’in giidiimlii olmasi, yani sorumluluk yiiklenmesi ayip
degildir. Ayip olan sorumsuzluktur. Sanatin gereklerini gozden ka¢irmadan bunu
yvapabilen sanat¢iya kimse kusur bulamaz. Yalnizca saygi duyar biraz deger bilen.”

“Benim yazdigim sadece koy romant ya da oykiisii degil, ama kéyliiniin
yvasamint dikkatle, ozenle yazmaya ¢aba gosterdigimi kabul ederim. Kendimi buna
pek ¢ok bakimdan zorunlu saydim. Bir kez koyde dogmus, biiyiimiistiim, en iyi
bildigim, bildigimi sandigim toplum kesimi kéydii. Ikincisi, kdyle ¢ok uzak gecmisten
gliniimiize kadar ne yazik, bakimsiz birakilmig, bitkin diisiiriilecek derecede
somiiriilmiistiiv.  Yanls ve ters etkilenmekle uyutulmus, giriskenlik ve direskenligi
koreltilmistir. Koyliiler o hdle gelmistir ki somiiriiyii neredeyse yasamin goksel bir
boyutu olarak goriirler. Ben bir yazar ve ogretmen olarak arkadaslarimla birlikte en
¢ok bu ugrasa emek verdim; dogrudur, sikiyonetim askeri mahkemesinde
yvargilanirken de soyledim, su¢umu kabul ediyorum. Koyliilerin uyandirici bir
egitime, edebiyata gereksinimi vardir” (Baykurt 1998: 87-88).

Yazar, eserlerinde emperyalizmin yikici etkilerini anlatmay1 da kendine amag
edinmistir. Yazilarinda halki uyanik olmaya ¢agirir. Bir yazisinda bunu soyle anlatir:

“Amerikan Sargisi” romanimi yazmaya ¢alistigim giinlerde Ankara kéylerini
dolasirdim. Amerikali gelmis, Kiziloz’e kavak dikmis, bag yapmis. Kavaklar
boylanmis, asmalar iiziim veriyor. Oh! Koyliiler hosnut! Cogu “Allah
Amerikalilardan razi olsun! Geldiler, bag, botsan sahibi olduk!” diyor. Aydinlar
iginde bile boyle “hayran”lar var. Amerika katkisi olmasa bu baraji yapamaz,
tiniversiteyi agamazdik!” diyorlar. Ama bunlar ger¢ek degildi. Bag, bostan, kavaklik,
baraj, tiniversite; gergegi orten perdelerdi. Evet, kavaklar boylanmus, asmalar tiziim
veriyor. Sariyer baraji da biiyiik bir isletme. Universite yapilar topraktan mantar
gibi ¢ikiyor. Bunlarin yapimi, dikimine ¢ok para, ¢ok makine, motor geldi. Dogru,
ama gercek gene bu degil. Bunlarin ardinda olup bitenler var. Murgul’un,
Karadeniz’in bakiri, Balikesir’in, Bursa’min boraksi, Batman’in petrolii Amerikan
sirketlerine gecgiyor. Ulusal isletmelerimizin eli kolu baglamyor. Tiirli, c¢esitli
Amerikan hesaplarimin icine gomiiliiyoruz. Egitimden kiiltiire Amerikan etkileri,
saghikta, beslenmede, itiremede Amerikan haplari alip yiiriiyordu. Gittik¢e binbir

sakincamn igine itiliyoruz. O halde dort doniim bagla, dort sira kavak, Sarvyer’deki
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barajla Erzurum’daki iiniversite degildir gercek. Gergek, perdenin altindadir”
(Baykurt 1998: 65).

Baykurt’a (1998: 87) gore edebiyat, sanat ve bilim hayat1 kolaylastirma
yoniinde insana katkida bulunmalidir. Olaylarin karmasikligindan siyrip Oziinii
ortaya koymalidir: “Edebiyat, sanat, bilim bize yalin gozle goremedigimiz gergekleri
gosterir. Ozellikle edebiyat karmasik gercegi kesitlere ayirr, yahnlastirarak
anlasilir duruma getirir; edebiyatin kendine o0zgii yontemleri vardir, onlar
kullanarak gergegi insanin algilayabilecegi hale getirir.”

Yazar, yasamin kendisinden yani halktan giiciinii aldig1 i¢in eserlerindeki
kahramanlar da siradan insanlardir ayn1 zamanda. Yazar, bir yazisinda soyle der:

“Gergekte ben olaganiistiileri yazmadim simdiye kadar. Yasamda kavrulup
giderken karsima ¢ikan, yamima diigen, ya da yanlarina diistiigiim siradan insanlar
vazmaya ¢alistim” (Baykurt 1998: 44).

Yazarin sanatinda yazma anlayisi da onemli bir yer tutmaktadir. Yazara gore,

bir sanat¢inin eserini yazmaktaki amag¢ dogrular1 ortaya koymaktir. Bu dogrularin
ortaya ¢ikmasi i¢in ise belli bir yazma yontemi tutturulmalidir. Yazar (2002: 295-
296) yazma yontemini s0yle anlatir:
“... benim yazma ydntemim, katilimcilik diye ozetlenebilir. Koyliiniin
yasamint da 6yle yazdim. Diis giiciine de giivenirim tabi ama ona yaslanmam.
Yazmak istedigim yasami elimle tutacak derecede tanimak isterim. Bugiinkii yazarin
gorevi dogru yazmaktir, dogru bilgi vermektir, dogruyu dosdogru gostermektir. Son
donemde belgesel kitaplara gosterilen ilginin sebebi budur. Okur, dogru bilgi istiyor.
Yazar insan gergegini dogru gormeli, dosdogru gormelidir. Bundan dolayr uzaktan
baktigim, karsidan seyrettigim, elimle yakalamadigim durumlart yazamam, buna
cesaret edemem.” Yazma isinin kolay bir is olmadigin1 belirten Baykurt (1998: 16),
herhangi bir eserin yazilmasi i¢in belli bir olgunluga ulasilmas: gerektigini belirtir.
Bu olgunluga ulasilmasi i¢in de isin ¢ilesinin ¢ekilmesi gerektigini belirtir:

“Benim yaziciligimda bir benimseme donemi var, bu donem epey uzun siirer.
Hemen konu bulan, buldugunu ¢alatus yazip “basariya ulasan” arkadaslara gipta
ederim. Yarin hi¢ degilse tavuk kadar silesi olmasi gerektigini soylemek istiyorum.

Tavuk nasil yumurtluyor, bunlari biriktirip nasil kuluckaya yatiyor, yumurtalari
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sabirla giinlerce nasil isitiyor, civciv ¢ikarryor, yazar da en a tavuk kadar konusunu
isitacak, giinler sonra yazisim ¢ikaracakt.”

Yazar (2002: 368) bir bagka konusmasinda ise yazma yonteminden sOyle
bahseder: “Sec¢ip aviadigim konular: kafamda yillarca tasyip, yogurup dogurup
yvazdigim oykiileri kimi zaman ¢ok sevdigim olmugstur.”

Baykurt (1998: 188-189), aym1 zamanda usta bir romancidir. Romanlarini
hangi yontemle yazdigini su sekilde belirtir: “Dikkat ettigim noktalar vardir. Kisi
adi, roman adi, yer adi, hepsi inceden inceye diistiniilmiis olmali derim. Hig¢bir
sorunun ¢oziimiinii rastlantiya, gelisigiizellige birakmak istemem. Bir romanim
obiiriine benzemesin isterim. O yiizden kili kirk yararim. Her ayrinti, ¢agrisimla, Her
¢oziim konusup goriismekle gelmez. Aylar siiren okumalar gerekir. Koygogiiren igin
uzun uzun Orta Anadolu’nun iklimi, yer alti sulari, sondajcilik, sulu tarim, kuru
tarim konularini inceledim, pek ¢ok rapor okudum. Amerikan Sargisi igin,
Kaplumbagalar i¢in iist tiste geziler yaptim. Yayla icin Tiirk Tarih Kurumu'na,
miizelere gidip geldim, arkeoloji ¢alistim. Hastanelerde gozlem yaptim.. daglarda,
vaylalarda yasadim. Uzaycilik iistiine kitaplar okudum. Bunlarsiz olabilecegini
sanmiyorum.”’

Yazict (2002: 264), Baykurt’un diislince yazilar1 ile ilgili diisiincelerini dile
getirirken ayni zamanda dilinin ustalifindan da bahseder: “Fakir Baykurt diigiince
yvazilarim salt 6gretmeyi amag edinerek kaleme almamistir. Bu yazilarin okunurlugu,
ilgi ¢ekiciligi de bu yamindan kaynaklanir. Baykurt, tiim yazilarinda insani odagina
alir. Yasanilanlar, oykii oriintiisii icinde agik, anlasilir, duru bir Tiirkce’yle
gelistirerek bilinci devindirir, yiiregi kavrar. Oykii ve romanlarinda oldugu gibi
vazilarinda da Baykurt diyaloglara sik¢a bagvurur. Durumlar icinde insanlari
yorelerinin sozdizimleriyle konusturur. Kisi, yer betimlemelerinde, konusmalarda
olgiiliidiir; dogalligi elden birakmaz.”

Baykurt’un eserlerinde kullandigi dil de etkili olarak nitelendirilir. Bu
anlamda yazarin dili sadedir, akicidwr, halkin kullandig1 dilin zenginligini
yansitmaktadir, kisacas1 Baykurt i¢in bir s6z ustast oldugu soylenebilir. Uyar (2002:
239) Baykurt’un bu 6zelligini soyle dile getirir: “O tam bir sé6z ustasiydi. Tiik dili
onun agzindan gergek kimligiyle ortaya ¢ikiyor, daha da giizellesiyordu. Hasan Ali

131



Yiicel’in dedigi gibi o, “dogruyu kusun otiisii gibi” giizel soylerdi. Yazdiklari da
oyleydi.”

Apaydin (2002: 2002: 26) ise yazarin Tiirk romaninin en segkin yazarlarindan
biri oldugunu “Kaplumbagalar” adli romanindan 6rnek vererek su sekilde belirtir:

“Fakir Baykurt, Tiirk romamnin en seckin yazarlarindan Dbirisidir.
Kaplumbagalar adli romanimin bir yerinde, orman yanginlarini anlatir birkag sayfa,
dyle bir Tiirkce, 6yle akict bir Tiirkce...Hep kendi kendime derim: “Iste bu parcay
okul kitaplarina koyun, Tiirk ¢ocuklart Tiirk dilinin tadint alsinlar, tatsinlar
dilimizi.” O kadar giizel bir anlatim! Baska romanlarda da var, éykiilerinde de var.
Suna inaniyorum: Fakir Baykurt dilimizi ¢ok iyi kullanan, ¢ok akici, sicak kullanan
bir yazar.”

Baykurt’a (1998: 166-167) gore halkg1 sanat¢i halk dilini biitiin incelikleriyle,
derinlikleriyle kullanabilmelidir. Bunu da France’mn diisiincelerini vererek ortaya
koyar: “En giizel Tiirk¢e’yi halktan beslenen sanat¢ilar kullanir. Anatol France agik
segik ne giizel séyliiyor: Iyi yazdigimi séylerler. Dogru ise bunu iki seye bor¢luyum.
Once halktan adamlarin ve zenaat¢ilarin konusmalarini ¢ok dinledim. Onlar bizim
dil hocalarimizdr. Dogal konugsurlar. Oysa kibarlar ve profesorler yapay ve yanlis
bir dil kullanir. Fena yazmayisimin bir nedeni de su: Hicbir zaman anlatimimi
stislemeye ¢alismadim; ne diistiniiyorsam oldugu gibi aktarmaya gayret ettim!”

Baykurt (1998: 81), eserlerinde siveden de faydalanmistir. Ancak sonradan
yazdig1 eserlerinde siveden yararlanmayr birakmustir. ilk baslarda neden sive
kullandigin1 ve daha sonra da siveyi neden terk ettigini su sekilde belirtir:

“Baslangicta siveyi, koyliileri kurlarin goéziinde daha iyi canlandirmak igin
kullandim. Okuyarak, yasayarak, yazarak ben de gelistim. Eger sorun bir yerde
koyliiyii okurlarin géziinde canlandirmaksa, bunu nigin onun gsive bozukluguyla
yapryordum. Sivede ote dildir diistincenin araci. Anlatimin igine kahramanin
diistincesini katsak daha dogru olmaz mi? Bir adim daha ilerleyelim: Diisiince
insamn yasaminda yagiyor. Oyleyse anlatima kahramamn yasamini koyalim, bu
hepsinden dogrudur. Boyle diistindiim.”

Baykurt’un (1998: 16) yazin yasaminda siir de ¢ok Onemli bir yer tutar.

Yazar, kendisindeki edebiyat tutkusunun siirde belirginlestigini belirtir:
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“Gonen Koy Enstitiisti’nde bes yil, kanimca iyinin iyisi bir egitim gordiim.
Hem genel kiiltiir derslerini, hem yapicilik, demircilik, marangozluk derslerini
ogreniyorduk. Bu arada Enstitii kitapliginin yonetimine getirildim. Tiirk ve diinya
edebiyatlarin  belli basli yapitlarint okuyarak, dergileri, gazeteleri izleyerek,
edebiyat alaninda yetigsme olanagi buluyordum. Edebiyat tutkum, kendini siir yazma
bigciminde belli ediyordu, ¢ok giicliiydii. Bu tutkum ogretmen olarak kendi kéyiimiin
yvamndaki Kavacik koyiine gelince de siirdii. Enstitii’yii bitirdigimde iinlenmeye
baslamis bir sairdim. Dergilerde siirlerim ¢ikiyordu. Elestirilerde, konusmalarda
adim geciyordu. Imza olarak Tahir’i birakmus, Fakir’i kullanmaya baslamistim.”

Baykurt’un (Baykurt 1998: 52) siir diinyasmna kaynaklik eden sairler de
vardir. Bu sairler arasinda yazar1 en ¢ok etkileyen sairlerden biri Cahit Kiilebi’dir.
Yazar bunu soyle dile getirir: “Orhan Veli ile arkadaslarint yakindan izliyordum.
Bagsaran’in, Kiilebi’nin, Apaydin’in, Kansu’'nun, Cumali’min gsiirleriyle karsilasali
cok oluyordu. Ozellikle Kiilebi’yi kendime yakin buluyordum. “Uzak ovlar... Corak
ovalar...” Bunlar ne kadar yakin, dokunakli siirler!”

Caglar’in (2002: 352-353) Fakir Baykurt Ile Siir Uzerine Sdylesi’sinde
Baykurt, siir ile ilgili diisiincelerini soyle dile getirir: “Eskiler her ne kadar “Asil
edebiyat nesirdir” demiglerse de, asil edebiyat siirdir bence. “Baslangigta soz
vardr” sozii de, “Baslangi¢ta siir vardi” anlamina gelir sanirim. Soz, 6zlii, candan,
cigerden, beyinden siiziiliip gelen olaganiistii bir degerdir. Siir olmayana nasil “soz”
denilebilir? Siiri siir olmayan toplumun nesiri nesir, sozii soz olur mu?”

Ayni soyleside siirin kendi sanati ve dili lizerindeki etkilerini de su sekilde
belirtir: “Siire basladigima, yillar neredeyse kirk bes yil hi¢ kesmeden siir yazdigima
hosnudum. Siir beni egitti ¢iinkii. Siir benim dilimi dil etti. Soziin, sozciigiin onurunu,
degerini, agirligim siirle ogrenebildim. Bana halkimin dilini bunca sevdiren, pek ¢ok
agidan burun kivirdigi koyiimiin dilindeki sonsuz degerleri kavratip benimseten siir
oldu. Bilmeyenler ne rahat séyler. “U¢ bes yiiz sozciikle konusur bizde kéylii, diinya
gortisti dar, politik konumu yeridir...” Bir diistiniin sadece yol’dan, sadece tas’tan
kag¢ sayfa sozciik yapmis o “geri” koylii” (2002: 356).

Baykurt (2002: 368), ayni zamanda usta bir Oykii yazaridir. Tirkiye’de
yasadig1 siirece kOyiin, koyliinlin, emekg¢inin, siradan insanin Oykiislinii yazmay1

siirdiirmiistiir. Ozellikle ilkogretim miifettisligi yaptig1 ddénemlerde Ankara’nin
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koylerini dolasmis ve oradan edindigi izlenimlerle dykiilerini yazmistir. Yazar, oykii
yazma anlayisini etkileyen yazarlardan da bahseder:

“Ben de gormekten ve yasamaktan baska okuyarak yazanlardan, daha
dogrusu yazabilenlerdenim. Guy de Maupassant’tan, O’Henry’den, Maksim
Gorki’den, Henrich Boll’den, Antov Cehov’dan, Hans Beder'den, Sabahattin
Ali’den, Sait Faik’ten, Samim Kocagéz'den, Orhan Kemal’'den, Talip Apaydin’dan,
Muzaffer Izgii’den, Osman Sahin’den, Bekir Yildiz'dan nice giizel Gykiivii doniip
dontip okudum, onlarin verdigi biiyiilii tatlara doymadim.”

Yasar (2002: 112), Baykurt’'un Oykiilerinin igerigine ydnelik su
degerlendirmelerde bulunur: “Fakir Baykurt'un oykiileri, genellikle sikici degildir.
Baska bir deyisle kolay, fakat zevkle okunan bir yazardir Fakir Baykurt. Bunun
nedenini, yazarin anlatiminda aramak gerekir kuskusuz. Baykurt'un ozgiin ve yetkin
bir anlati ustas: olmasinda, halk dilinin olanaklarindan yararlanmasinin biiyiik payt
vardwr. Halk soyleyisine uygun kisa ve devingen ciimleler, temel taglar: gibi yerlerini
bulmus yerel sozciikler, masallarimizdan yararlanan kiigiik hikayecikler, bir
diistinceyi yanitlamada en biiyiik yandag olan atasézleri... Bilin¢altimi bigimlendiren
baslica ogelerdir.”

Baykurt (2000: 271), oykiicii Sabahattin Ali’den bahsederken, onun halkla
olan etkilesiminden yola ¢ikarak sanatin amacinin aslinda ne olmas1 gerektigini su
sekilde belirtir: “Biliyoruz, biiyiik sanat¢ilarin yasamlar: da biiyiiktiir. Onlar aciyi da
sevinci de biiyiik boyutlarda yasarlar. Yapitlar: sadece igerik, bicim ve estetik
vonlerinden degil, sanatin islevi yoniinden de bambaska ozellikler tasir. Bundan
otiirii kitleleri ¢ok yakinda ilgilendirirler. Bu ilgi de giderek onlari etkiler, sarsar,
onlara biling verir, bunalimlardan ¢ikis yonlerini, yollarimi sezdirir, eyleme
dontisecek maddi giicii asilar. Biiyiik sanat¢ilar bu islevi, bunalim igindeki halklarin
yvasamina karisarak, onlarla birlikte soluk alip vererek, aciyi sevinci onlarla
paylasarak, dayatilan haksiz kosullara direnerek, diretmekle yetinmeyip gerektiginde
savasarak; savasim iginde olusturduklart yapitlarda halkin dilini, duygularini,
diistincesini sevgiyle, saygiyla kullanarak saglayabilirler;, yazma yenilikleri ortaya
koyarlar.” Sabahattin Ali’nin Baykurt iizerinde biiyiik etkisi vardwr. Baykurt (1998:
104) bu etkiyi soyle belirtir:
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“Onun yapitlar: bana birtakim yazi inceliklerinden baska, ¢ok onemli bir
diistintis ve davranis bigimini ogretti. Ailemin ve koyiimiin yoksullugundan bunlar
kendi kusurlarimizin sonucuymus gibi utanirdim. Sabahattin Ali, bozuk toplumsallar
kosullar sonucu olan kétii yonetimler yiiziinden tiiredigini bana sezdirdi.
Yoksulluktan kurtulmak i¢in utanmak degil, tam tersine halkla el ele verip adaletli
bir diinya kurmak icin savasmak gerektigini kavratti. Yazi sanatumin giicii biiyiiktiir,
ona ¢ok tesekkiir bor¢luyuz. ”

Baykurt (1998: 83), sanatim etkileyen ve kendisinin basariya ulagsmasinda
biiyiik rol oynayan esas aktorleri de su sekilde belirtir:

“Bu basari tekil olarak benim basarim degil. En basta dogdugum koéyiin
insanlari, kadimi erkegi bana sevgileriyle, bagliliklariyla biiyiik destek oldu.
Okudugum okullarda az da olsa iyi 6gretmenlere rastladim. Yurt icinde disinda ¢ok
iyi, candan dostlarim oldu, onlarin kanatlandirici destegini aldim. Benden yasli
vazarlardan S. Kocagoz'iin, Y. Kemal’in, O. Kemal’in, M. Basaran’in;, Abdullah
Ascr’min, I Tarus'un alcakgoniillii kaya gibi ¢aliskan, ko¢ gibi diresken, en zor
durumlarda bile giileryiizlii, derin bilgili, ince sezgili, sakaci, zaman zaman
igneleyici, insan giizeli dost V. Giinyol’'un yazdiklarima hi¢ kasmayan, her tiirlii
destegini ben cezaevinde iken bile aksatmayan, isinde, iligkilerinde her zaman ciddi
yayimcit Remzi Bengi'nin; yanlarinda yakinlarinda ¢alistigim siirece bana katlanan
insanlarin yardimlarini dogrusu her zaman anmak, anlatmak istiyorum. S. Ali 'nin, N.
Hikmet’in, M. Gorki’nin, oteki biiyiik yazarlarin, sairlerin tiimiiniin emeklerinden
yararlandim, hepsini candan anmak isterim.”

Sanat¢min toplumu uyandirma gorevini vurgulayan yazar, sanat¢i olma
yoniindeki hevesleriyle ortaya ¢ikan gencleri uyarir. Yazarin, edebiyat diinyasina
yeni adim atan geng¢ yazar ve ozanlara c¢esitli tavsiyeleri vardir. Bu tavsiyeleri soyle
dillendirir (1998: 63):

“Birincisi: Bugiin anamalci iiretim iliskileri ve kosullar: geregi onleri tikali
geng yazarlar ve ozanlar, onleri ne kadar kapali olursa olsun, bir yol tutup o yoldan
caymadan gitmeli. Yaparim diyen insan yaparmis. Eninde sonunda agsilir yollar.
A¢mak igin tutkuyla, tutkudan biiyiik sevkle yiiriimeliler. Bu tutku vardwrir insani
varacagr yere. Bunu ben vardim, basim goge erdi anlaminda soylemiyorum.

Oncekileri bibi biz de bir yerlere vardik elbet fakat yeni arkadaslar daha ilerilere
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varacaklar.. Toplumu bizden daha iyi etkileyecekler. Bu tutkuyu i¢lerinde duymuyor,
elleriyle tutmuyorlarsa, yaziya ¢iziye bulagmasinlar.

Tkincisi: Unlii yazarlar, sairler, sanatla ugrasanlarin hepsi sevgisizlik denilen
marazi aralarina ugramasinlar. Benden onceki kusagin burada adimi andigim,
anmadigim pek ¢ok yazarindan, sairinden sevgi gordiigiimii bu yazinin simirlarina
sigdiramadim. Bunlar yazilarimda her zaman andim. Gene de Samim Kocagoz 'iin,
Vedat Giinyol’un, Yasar Kemal'in, Basaran’in, Orhan Kemal’in sevgilerini yeterince
anlatamadim. Yeni yazarlar, sairler toplumu sarmis karanligi ok gibi bu sevginin
giictiyle delebilirler. Baykurt, burada elestirmenler i¢in de birkag sey soyler:

“Belki elestirmenlerimiz i¢in de birkag¢ ciimlesi olmali bu yazinin.. Otuz yildir
sug islemisim gibi basima kaktiklar dogalcilik, kaba gercekcilik, roportajdan ileriye
gecemeyis, koy romamna takilip kalmak yiiziimden sehir ve is¢i konularina
giremeyis. Zaten roman, oykiiyi, tipki siir gibi halk icin yazarlar elestirmenler i¢in

degil.”

I1.2.1. Roman ve Oykii Tiirii Uzerine Diisiinceleri

Yazara gore oykii tiirii edebiyatin en 6zgiir alanlarindan biridir (2002: 369)
“Oykii anlasim sudur, budur...” diye konusurken,; ¢ok éykii anlayisi var. Oykiiniin
uzununa, kisasina tanim getirmeye kalkanlar, en tanima gelmez, sinira gelmez ozgiir
tiir oykiidiir!”

Baykurt (1998: 79) 6ykii tiiriinlin, zamanla olgunlastigini ve siradan insanlar1
da konu olarak islemeye basladigini belirtir: “Bizim oykii, agwr aksak da olsa,
olgunlasarak siiriip gelmisti. Aski, ayriligi, yalnizligi islemeye ¢alistigt dar donemler
yvok degil. Ama genelde insanin insanla iliskisi daha dogrusu toplumsal iliskiler
tizerinde durmugstur. Dede Korkut beyli diinya insanlarimin ¢adwr, konak, kir
yvasayisini, inanglarini, torelerini isliyor. Saraylarin, yalilarin havasint veren
oykiilerimiz olmus. Giderekten yonetici kadrolarin, kasabanin, kéyiin, orta halli,
yoksul insanina iner bu ¢izgi. Sanirim bugiin okuyan genglerin, ¢alisan insanlarin,
iscilerin, koyliilerin ¢evresindeyiz. Eskiden beri goziinii toplumun tepesine diken Tiirk
Oykiisti, Dede Korkut’tan Umit Kaftancioglu'na gelirken toplumun tabanina,

ayakuglarina dogrultmustur isildagini. Simdi konu, soyle ya da boyle, iiretici
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insanlardir. Biitiin biitiin boyle goriinmedigi hallerde bile béyle olmaya dogru
kosuyor.”

Yazara gore bir Oykiinlin basarili olabilmesi ig¢in, bir solukta okunmasi
gerekir: “Roman birka¢ oturusta okunur, oykii bir okunusta. Bence béyle olmalidir.
Bir oturusta bitmeyen oykiiniin yaratacag etki parc¢alanir. Romanda bunun sakincasi
yok gibidir, ilk oturusta okunan sayfalarin etkisi dagilmissa, ikinci oturusta birkag
sayfa agilinca gene toplanir. Oykiiniin bu olanag: yok gibidir.”’

“Uzun, ¢ok uzun oykiilerden yana degil, kisa éykiilerden yanayim ben. Bir
oturusta yazilan, bir oturusta okunan oykiilerden. Bir olayi, durumu, kisiyi, nesneyi
derli toplu, ¢carpici, giizel bir anlatimla vermeli oykii!” (Baykurt 1998: 178).

Yazar, bir oykiiniin beklenen etkiyi yaratabilmesi i¢in 6zgiin olmasi, iginde
bulundugu donemin ve toplumun dinamiklerini yakalamasi, 6ykiide kullanilan dilin
de yalin olmasi gerektigini belirtir: “Kimileri bir an’in, bir dar zamanin olayini
vermekten yanadir. Pek o kadar da degil. Kesit anlatabilecegi gibi genis a¢ilimlari,
biitiinleri de anlatabilir. Uzun siirelerin, genis donemlerin olayint da anlatabilir.
Ama dil iyice damitik, anlatim yalin, soz dolana dolana degil, dogrudan dogruya,
tipky bir giille gibi, ok gibi olmali, hem de tam 12 nin iistiine varmalidir. Oncelerden
¢ok yazilmis, sakizi ¢ikmis konularin degil, elden geldigince yazilmamus,
anlatilmamus, taze konulari, yeni bir bakisla, yeni bir anlatimla vermelidir 6ykii.

Asil onemlisi yazildigi donemin tarihsel, toplumsal rengini, ozelligini
icermeli, az da olsa belge islevi yiiklemelidir. Ama yalnizca belge degil,
belgesellikten ote toplum olayimin bilincine varan, vardiran, boylece insant etkileyip
saran “‘estetik anlatim” olmalidir” (Baykurt 1998: 178)

Yazara gore bir Oykiinlin, aym1 zamanda, okuyucunun bulundugu dalga
boyutunu yakalamas1 gerekir: “Bir telin ya da telsizin iki ucundan birinde yazar,
birinde okur (lar); bir iletisimdir bu is. Hangi dalga boyutundan konustugunuz
onemli. Okurunuzun, okurlarimizin bulundugu dalga boyutunu tutturabilmisseniz
okunursunuz, anlasilir, sevilirsiniz. Basarisizliklarla basarilar yan yana, i¢ icedir.
Diinyamin en giizel romanlarinda kimi, uzun siire akur bulamamis, ¢ok okur bulan
nice romanlar da, gelip gecen sevi yalimlari gibi birka¢ yil bazi kiirekleri

kavurduktan sonra gegip gitmistir” (Glleryliz 2006: 129).
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Fakir Baykurt, cok yonlii bir sanat¢idir. Yazmis oldugu roman, hikaye
alaninda ve edebiyatin diger tiirlerine damgasini vurmustur. Eserlerinde koy
gercekligini en iy1 yansitanlardan biridir. Almanya’da iken yazmis oldugu Barig
Coregi adl1 genglere yonelik Oykiiler toplamidan olusan kitabiyla Berlin Senatosu
Cocuk Odiilii’nii kazanmstir. Dolayisiyla ¢ocuk edebiyat1 alaninda hem Tiirkiye’de
hem de Almanya’da adindan s6z ettirmistir.

Kemalettin Tugcu ve Giilten Dayioglu gibi ¢ocuk kitabr yazarlarmin 6nemli
katkilariyla gelisme siirecine giren ¢ocuk edebiyat1 alaninda eser veren yazarlardan
biri de Fakir Baykurt’tur. Baykurt, yazmis oldugu c¢ocuk hikayeleri, roman ve
masallariyla, ¢ocuk edebiyatinda kdye ve koyliiye yonelisin sembollerinden biri
olmustur. Kendisi de bir kdy cocugu olan, kdy sartlar1 i¢inde biiyliimiis ve koy
kiiltiirii icinde yetismis olan Baykurt, 1963-64’te yazmis oldugu sekiz hikaye
kitabinda bulunan dokuz ¢ocuk hikayesiyle, cocuk edebiyatinda yerelligi 6ne ¢ikaran
bir yazar olmustur.

Baykurt’un ¢ocuk hikayelerinin ortak yonii toplumsal hayatla i¢ ige olani
vermektir, dolayisiyla cocuk hikayelerinde psikolojik tahlillere, fiziksel tasvirlere yer
vermez. Yazarin ¢ocuk hikayelerinin 6ziinde, koyliilerin bir araya gelmesi, liretmesi,
paylasmasi ve bu yonleriyle de ¢gocuklara 6rnek olmas1 vardir denebilir.

Baykurt’un ¢ocuk hikayelerinde, konular degisse de, hikayenin giiciinii aldig1
esas kaynak degismemektedir. Birarada olan ve sorunlarma ortak ¢oziim arayan
koyliilerin, aralarinda son derece olumlu bir iligki vardir ve bu iligki siireklilik arz
etmektedir. Birlik ve beraberligin saglanmasindaki asil etken de koyliilerin tiretimden
gelen paylasma duygularidir. Bunlarin yani sira, dogaya sahip ¢ikma, canli, cansiz
biitiin varliklara kars1 merhametli olma temi de cocuk hikayelerinde islenen diger

temalardandir.

I1.3. Egitimle flgili Diisiinceleri

Baykurt, yazarhiginin yani swra egitimci kisiligiyle de iin yapmis, egitim
konusunda biiyiik miicadele vermis bir sanatcidir. Ulkenin egitim politikasiyla
yakindan ilgilenmistir. Egitimei kisiligi onun eserlerine de yansimistir. Hem {ireten
hem de egitimli bir toplum olmak, onun kdy enstitiisii yillarindan kazanmis oldugu

bir felsefedir. Bu 6zelliginden dolayi, yazmis oldugu ¢ocuk dykiilerinde hem fireten,
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durmadan iireten, ailelerine yardim eden hem de, sartlar cok agir olsa da, okumanin
yollarim1 arayan g¢ocuklar1 konu edinir. Kimi 6ykiilerinde ise, bulunduklar1 kdyde
okul bulunmadigi i¢cin magdur olan, egitimsiz kalan ancak buna ragmen iiretim
yaparak ailesine yardimci olmaya ¢alisan ¢ocuklari isler. Yazar, bu yoniiyle, yazmis
oldugu cocuk kitaplarinda koye, koyliiye ve kdy cocuklarma yonelmis, yasamini
Anadolu koyliislinlin, kendisi gibi koylii c¢ocuklarinin aydinlanip i1siklanmasina
adamig, Cumbhuriyet devriminin ag¢tig1 151kl1 yolda onlarin diinyasini edebiyatin orta
yerine tagimis, ayn1 zamanda yasamu itibariyle bu kiiltiiriin i¢inden gelen, bu kiiltiiriin
hamuruyla yogrulmus bir sanat¢idir.

Yazar, cocuklara yonelik olarak yazmis oldugu eserlerde de iiretimin, emegin,
paylasmanin degerini 6ne cikarir ve haksizliklara nasil karsi ¢ikilacaginin yollarini
da gosterir.

Yazar, iilkedeki egitim anlayisiyla da yakindan ilgilenmistir. Demokratik
egitimden yanadir yazar. Yazara gore egitim hem irk¢iliktan hem de ideolojik
akimlardan armdirilmali ve tamamen Ozgiirlestirilmelidir. Yazara gore cocuklar,
gengler ogiitten hoslanmazlar. Gozleriyle gérmek isterler. Dolayisiyla ¢ocuk ve
genclerin egitimine yonelik bir egitim tarzi olarak da koy enstitiilerinin yetistirme
tarzin1 model olarak gosterir. KOy enstitiilerinin egitim tarzinin iizerinde 6nemle
durulmasi gerektigini degisik yazilarinda belirtir.

Baykurt, ayn1 zamanda kendisi de iilkede biiyiik bir katkida bulunmus bir
egitimci olarak 27 Mayis darbesinden sonra Amerika’ya giderek egitim anlayisini
gelistirir. Ulkedeki egitim politikasma bu yeni kazanimlariyla katkida bulunur.
Baykurt’un bu seriivenini Siinter ve Pultar (2002: 205-206) su sekilde belirtir:

“Kemalist Devrim’e donme c¢abasindan baska bir sey olmayan 27 Mayis
Devrimi, enstitiiler i¢in de bir kurtulus olmugstur. Bagimsizlik ve halk¢ilik giilleri
acar. Baykurt gorevine doner ve Ankara’min Camlidere, Kalecik, Sulakyurt,
Nallihan, Bala, Cubuk ilgeleri ve kéylerinde ilkégretim miifettisligi yapmaya baglar.
Bu gorevinin koylii hayati hakkindaki gozlemlerini giiclendirir. Girdigi bir sinavi
kazanarak bir grup 6grenciyle birlikte Amerika’da Indiana Universitesi’nde ders
araglart konusunda mesleki egitim yapmaya gonderilir. Bir yil oOkuyup yurda doner.
Doéniiste Jamaika, Ingiltere ve Almanya’y1 goriir. 1965'te Bulgaristan ve

Macaristan’t da gezip gorecektir. ABD’nin Tiirkiye’yi ekonomik ve kiiltiirel
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bagimlilik altina alma ¢abast “Nato’ya ve “Cento”ya bagl 27 Mayis’la kesintiye
ugramamustir. Biirokratlar, sendikacilar, egitimciler Amerika’da egitilmekte ve
Tiirkiye ye gonderilmektedir. Baykurt, Genelkurmay’in Amerikali uzmanlarla birlikte
yiirtittiigii erlere okuma- yazma ogretme projesinde de ABD’li uzmanlarla birlikte
calisir. Bu deneyim onu Amerikan emperyalizmi konusunda bilinglenir.”

Baykurt’a gore, egitimin gercek amacina ulasabilmesi, ancak okumus,
aydimlanmis ve bilinglenmis bir toplumla miimkiin olur. Bagska tiirlii, basariya
ulagilmas1 miimkiin degildir. Yazar, okumus bir insanmn neler yapabilecegi
konusunda sunlar1 sdyler:

“Egitim; hayatimizda ciddi bir etkendir. Egitim, asla bir siis degildir.
Okumus insan wyanmus insandir. Insan 6yle uyandirilmall ki onu kimse sémiiremesin.
Biitiin bireyleri uyandwrilmis toplumlar: kimse somiiremez. Okmus insan ayni
zamanda bilgili ve becerikli insandir. Bilgi ve beceri kazanmuis insanlar, birbirlerini
somiirme yerine diinyayr somiirtirler. Okumus insan, dogayr somiirmenin biitiin biligi
ve becerilerini edinmistir; durgunluktan, eskilikten, geri birakilmiglik ve yoksulluktan
hoslanmaz. Okumusg insan, her zaman “hayata karsi devrimci tavirli "dir; yenilik¢i ve
degisiklik¢idir. ”

Baykurt (2000: 39) 1968’de iilkedeki egitim durumu hakkinda su bilgileri
verir: “Tiirkiye'de bugiin bir milyondan fazla cocuk okula gidemiyor. Ilkokuldan
sonraki okullara gidemeyenlerin orant ise % 78. bu kadar ¢ok ¢ocugu, mesleksiz,
bilgisiz, yoksulluk ve gerilik i¢inde kaybedip gidiyoruz. Rastgele ikisini tigtinii biiyiik
adamlar okutup kurtariyor. Bin kadarini da “hayirsever” kapitalistlerimizin kurdugu
“Egitim Vakfi” okutuyor. Bu yoksul ¢ocuklar, yarin kapitalistlerimize katip olarak
hazirlantyorsa da, iyi kotii okuyorlar. Ama kalanlari aynmi yolla okutmaya kalkarsak,
yvoksul Tiirk halkinin biiyiik maddi fedak3arliklara katlanmasi gerekecek. Ciinkii bu
kadar “Vakif”in, bu kadar biiyiik adamin biitiin giderleri halkin sirtindan
¢ctkmaktadr. Ayrica, yoksullarimiz ¢ocuklarina kefil oluyorlar, ya da burs veriyorlar
diye, biiyiiklere ve zenginlere bor¢laniyorlar, onlerinde aglyorlar.”

Yazar, bu tabloyu dikkate alarak Ogretmenlerin neler yapmasi gerektigi
hakkinda sunlar1 sdyler (2000: 19):

“Ogretmenin ana sorunu, Tiirkiye'nin ana sorunundan ayri diigiiniilemez.

Tiirkiye 'nin ana sorusu sudur: Biiyiik halk kitlelerimizi ezen, yurdu yoksullastiran i¢
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ve dis somiirtiyii kirmak. Bunun ekonomi, egitim ve politikamizdaki bagimlayict
etkilerini silmek, Atatiirk’iin anlattigi olgiilere uygun “tam ulusal bagimsizlik” denen
tilkeyi gerceklestirmek ve sonra da, igerde, kapitalist olmayan bir yoldan yurdu
bayindirlastirmak, yoksullugu yenmektir. Boylece, herkes icin adil olan bir diizeni
gerc¢eklestirmektir.”

Baykurt (2002: 364), gelecek kusaklar1 temsil edecek olan cocuklarm barisgil
diizenden yana bir egitim anlayisiyla egitilmeleri gerektiginden yanadir:

“Cocuklar: bir arada egiterek saglanacak tamisikligi diinya dlgiistinde
genisletmek, diinya él¢iistinde yan yana, can cana olmak, savastan yana giigleri
durdurmak icin baslica carelerimizden biridir. Barisi siirekli kilmak icin de baslica
carelerden biri budur.”

Baykurt, (2000: 64), egitim olgusunun Cumhuriyet’in degerleriyle verilmesi
gerektiginden yanadir:

“Bizler Cumhuriyetin giizel 1iilkiileriyle yetigmis, Cumhuriyet¢ileri ve
Cumhuriyeti candan sevmis, benimsemis, Cumhuriyet yolunda da olmeye hazir
kimseleriz. Ancak elli yil oncemizle elli yil sonramiz arasinda koklii gelismeler
yoktur. Yapilanlar: kiiciimsemek ve kiiciimsetmek istemeyiz. Fakat ¢ogunlugumuz
olan koylii hala topraksiz, egitimsiz, ilagsiz, elektriksiz, kanalsiz, yolsuz, ig¢imiz el
kapilarinda as, ekmek ariyor. Diin bor¢luyduk; bugiin de, yarin da bor¢luyuz.
Paramiz disarida gerekli itibar1 goérmiiyor. Dikis makinesinden binek arabasina
kadar her seyi, ates pahasi fivatlarla disaridan aliyoruz. Ilactan, aractan habire
soyuluyoruz. Somiirii ve yoksulluk yiiziinden geri birakilmis halkimiz, ¢agdas
diisiince ve akimlarla da baski altina alinmistir.”

Baykurt (2000: 242), egitimin iilkeyi ayaga kaldirmasi gerektigini belirterek
ogretmenlerin bu konuda iizerlerine diisen vazifeyi yapmalar1 gerektigini belirtir:

“Simdi biz diinyanin ¢ok yoksul ve geri iilkelerinden biriyiz. Bizi bu hallere
getirmigler. Ne yeryiiziinde ne gokyiiziinde Tiirk ulusu diinyanin en yoksul ve en geri
uluslarindan biri olsun diye bir kural, bir kanun yoktur! Ulusumuzun bu durumdan
kurtarilmasina yardim etmek zorundayiz. Bize diisen baska gorev halkimizin
uyandirimasidir. Insammizin karsi devrimci tavirli héle getirilmesidir. Biz geri
birakilmis bir iilkenin ogretmenleriyiz. Biz emperyalist iilkelerin ogretmenleri gibi

egitim yapamayiz. Biz kendi yoksul halkimizin ihtiyacina gore egitim yapmak
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zorundayiz. Cocuklarimizin hi¢ isine yaramayacak, kokmaz, bulasmaz bilgiler
yerine, g0z agan, uyandiran, bilinglendiren bilgileri ogretmeli, degismenin,
yenilesmenin, tavrimi yaratmak zorundayiz. Somiiriive razi olmak, boyun egmek
bilgisizlikten olur. En kolay somiiriilen insan bilgisiz, bilingsiz insandir. Bu yiizden
egemen siniflar genis halk kitlelerinin egitimini ihmal ediyor. Bu yiizden bir par¢a
egitim verirse onu da uyusturucu bir egitim olarak planliyor.”

Ulkemizdeki egitim anlayismin Atatiirk’iin diisiincelerinden yola ¢ikmasi
gerektiginden bahseden yazar, Atatiirk’iin kapitalizm ve emperyalizm karsiti
miicadeleci durusunu ‘kurtulus’un bas sart1 olarak belirtir:

“Halki emperyalizmin ve kapitalizmin zorbaligindan ve zulmiinden
“kurtarma” yolunda, O’nun en ornek alinacak yani, tam bagimsizlik¢iligiyla
devrimciligi ve bilimciligidir. O’nun devrimciligi hayati eskimis kurumlarindan
aritip yeni kurumlarina erdirme, hayati degistirme tavri olarak ozetlenebilirse,
bilimciligi daha bir anlamlidir. O, “Hayatta en gergek yol gosterici” olarak bilimi
koymustur. Yillarca devrimci genglige kapali tutulan bilim, toplumlarin devrim
asamalarint ¢oktan 1siklandirmistir. Bugiinkii asamada gerekli devrimin itici giicii
olan simif ve tabakalar ¢oktan belli olmustur. Bu yolda ve yerde devrim savast
vermek Atatiirk yolunda yiiriimek demektir” (Baykurt 2000: 111).

“Gorev anlayisini en basta M. K. Atatiirk’ten ve demokratik Anayasamizdan
almakta olan ogretmenlerimiz, Tiirk ¢cocuklarimin yetistirilmesiyle birlikte, daha once
egitim firsati bulamamis olan c¢ocuklarimizin ¢agdas ihtiyaclara uygun olarak
uyandwrilmasin da saglamak istegindedirler. Toplum ve iilkemizin ¢ikarlarimi her
¢tkarn iistiinde goren ogretmenlerimiz, icinde bulunduklar: biitiin zorluklara karsin,
millete, tarihe ve Atatiirk’e karsi, yiiklendikleri gorevi basaracak giigte ve
bilin¢tSedirler. Onlari birtakim kiskirtmalarin  iradesiz  konusu ve mesleki
anlayislariyla  bagdasmaz tertiplerin  uygulayicisi gérmek son derece biiyiik
yillaridir” (Baykurt 2000: 85).

Yazara gore egitim anlayisimiz tamamen yerel dinamiklerden yola ¢ikmali;
kalkinmamiz i¢in yabanci uzmanlara gerek yoktur. Ayrica, kdy enstitiileri gibi
orjjinal bir egitim modeli dururken yabancilarmm kendi egitim anlayislarini bize

empoze etmelerine gerek yoktur:
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“Biz halkimizin yetenegine, ulusumuzun biiyiik giiciine inaniyoruz. Onun igin
egitimde de yabanct akil, yabanct tahlil istemiyoruz. Tiirk egitimini, egitimin plan ve
programlarini bozan yabanci uzmanlart istemiyoruz. Egitim plan ve programlarini
kendi egitimcilerimiz yapsin istiyoruz biz. Yirmi haneli koydeki emektar egitmenimizi
Amerikali uzman Philip Kenneth Ness ten tistiin goriiyoruz... “Tiirk¢ede bilim kitab
yoktur, onun i¢in tniversite egitimini yabanci dille yapiyoruz” diyen zihniyeti
temelden sakat buluyoruz” (Baykurt 2000: 243). Koy enstitiilerinin koylerdeki
islevlerinden de su sekilde bahseder:

“Koy Enstitiileri, “ig iginde, is i¢cin ve igse gore” pedagoji ilkesini dogru ve
tam olarak uygulamakla ¢evreyi degistiren boylece insanin kafasint da degistiren ve
kafas1 degistirilmis insanlar yoluyla hayatin degistirilmesini amacglayan tam
anlamiyla devrimci egitim kurumlariydi. Koy Enstitiileri, toplumun en biiyiik boliimii
olan koylerimizde sakl kiiltiir degerlerini giin yiiziine ¢ikaran, kéylerden segilen
genglerle bu degerleri yeni bir oziimlemeden gegiren devrimci kiiltiir kurumlaryydi.
Degerleri buradan geliyordu” (Baykurt 2000: 128).

Yazar, 20 yili askin bir siire (6liimiine kadar) Almanya’da bulunmustur.
Almanya’da oldugu donemlerde oradaki Tirk ¢ocuklarinin egitim durumlari {izerine
arastirmalar yapar. Neydim (2003: 26-27), Baykurt’un yabancilik sorununu yerinde
inceleyen yazarlardan birisi oldugunu belirtir:

“Yabancilik sorunun isleyen Tiirk yazarlarin bir¢ogu yurt disinda yasayan
yvazarlarimizdir. Bunlar oradaki ¢ocuklarin uyum sorunlarim ele almaya ¢alisirlar.

Bu yazarlardan Habib Bektas ve Fakir Baykut’u gostermek miimkiindiir.”
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I1.4. Eserleri

Baykurt, edebiyatin pek ¢ok tiiriinde (roman, 6ykii, siir, deneme, gezi yazilari
..V8) eser yazmustir.

I1.4.1. Romanlar

Yilanlarin Ocii (1958 Yunus Nadi Roman Odiilii)

Irazca’nin Dirligi (1961)

Onuncu Koy (1961)

Kaplumbagalar (1967)

Amerikan Sargisi (1967)

Tirpan (1970- 1970 TRT Basar1 Odiilii/ 1971 TDK Roman Odiilii/ Avni
Diligil Tiyatro Odiilii)

Kara Ahmet Destami (1974- 1978 Orhan Kemal Odiilii)

Koygociiren (1974)

Yayla (1974)

Keklik (1975)

Yiiksek Firinlar (1983)

Koca Ren (1986)

Yarim Ekmek (1997- 1997 Sedat Simavi Roman Odiilii)

I1.4.2. Oykii Kitaplar

Cilli (1955)

Efendilik Savas1 (1959)

Karin Agnisi (1961)

Ciice Muhammed (1964)

Anadolu Garaji (1970)

Smirdaki Olii (1970 TRT Basar1 Odiilii)
Onbinlerce Kagm (1971)

Can Parasi (1974- 1974 Sait Faik Odiilii)

Baris Coregi (1982- 1984 Berlin Senatosu Odiilii)
Gece Vardiyasi (1982- 1985 Almanya’da BDI Odiilii)
Goniil Ustasi

Duisburg Treni (1986)
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Bizim ince Kizlar (1993)
Telli Yol (1998)

11.4.3. Siir Kitaplan
Bir Uzun Yol (1989)
Ates Dikenleri (1997)
Dostluga Akan Siirler

11.4.4. Halk Masallan
Kerem Ile Ash (1976)
Diinya Giizeli (1985)
Saka Kuslan (1985)

11.4.5. Cocuk Kitaplan
A- Hikayeler

Kiiciik Koprii (1963)
Deli Dana (1963)

Sar Kopek (1964)
Topal Arkadas (1964)
Siimiiklii Hanim (1964)
Yetim Ali (1964)

Sinir Kavgasi (1964)
Agac Dede (1964)

B- Masallan
Sakarca (1976- Tiyatro 79 Dergisi Tarafindan Y1l Oyunu Odiilii- 1979)

C- Romanlan

Yandim Ali (1979)

11.4.6. Deneme, Gezi ve Diger Kitaplarn
Efkar Tepesi (Yazilar, 1960)
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Unutulmaz Koy Enstitiileri (Yazilar)
Diinyanin Ote Ucu (Gezi)

Kalekale (Yazilar,1978)
Kaplumbagalar (1980)

ifade (T6s Savunmasi, 1994)

Yeni Kolelik (Yazilar, 1996)

Benli Yazilar (Deneme, 1998)

Samar Oglanlan (Egitim Y azilarr)

I1.4.7. Ozyasam (8 Kitap)

Oziim Cocuktur (Yasamoykiisii 1)

Koy Enstitiilii Delikanh (Yasamoykiisii 2)
Kavacik Koyiiniin Ogretmeni (Yasamoykiisii 3)
Kose Bucak Anadolu (Yasamoykiisti 4)

Bir Tos Vardi

Gen¢ Emekli

Siladan Uzakta

Dost Yiizleri (Portreler)

11.4.8. Yayimlanmamis (tamamlanmamis) Yapitlar
Fiskin

Atlar Tepisti

Bir Cakir Cardak

Tongu¢ Baba
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IL.5. Arastirmanin Onemi

Cocugun ana dilinin 6gretimi saglam oldugu 06lgiide, cocuk kendisini
gelistirme olanagi bulur ve kendini daha iyi ifade etme yetenegine sahip olur. Anadili
ogretiminde edebi tiirlerin belirgin faydalar1 vardir. Ozellikle hikayeler, kurgusu ve
teknik 6zellikleri bakimindan, Tiirk¢e 6gretimi i¢cin 6nemli tiirlerdendir. Dolayisiyla
Tiirkge Ogretiminde 6nemli katkilar1 olan hikayelerin, miimkiin oldugu kadariyla
cocuklara sunum derecelerinin bilimsel bir ¢alisma ile saptanmasi; hem Tiirkce
ogretimi, hem de iilkemizdeki ilkdgretim diizeyine seslenen kitaplari olusturulmasi
acisindan daha saglikli ve bilimsel ¢aligmalarin yapilmasina tesvik olacagi i¢in bu
arastrma, kismen de olsa akademik diizeyde Onemli bir eksigi giderme amaci
tasimaktadir.

Iste bu dogrultuda, en azindan, hikdyelerin egitim kurumlarinda siklikla
kullanilmasi i¢in; ¢ocuk hikdyelerinin se¢giminde hedeflerin iyi belirlenmesi, dogru
yontem ve tekniklerle 6gretimin gergeklestirilmesi, kitaplardaki eksikliklerin en aza
indirilebilmesi i¢in Onerilerin sunulmast bakimindan bu c¢alisma ilkdgretim
diizeyindeki Tiirkce Ogretiminde Onemli sayilabilecek bir yere sahip olma

iddiasindadir.

I1.6. Arastirmanin Amaci

Fakir Baykurt’un ¢ocuklar i¢cin yazdigi sekiz hikaye kitabinin elestirel bir
bakisla degerlendirilmesi amaciyla bu calisma yapilacaktir. Calismada temel amacg,
edebi tiirler arasinda 6nemli bir yere sahip olan hikdye tiiriiniin 1518inda Fakir
Baykurt’un ¢ocuklar i¢cin yazdig1 sekiz hikaye kitabinin igerik, bi¢im, dil ve anlatim
yonleriyle incelenmesi ve ¢ocuk hikayesinin gelisimine katkisinin tartisilmasidir.

Yontem boliimiinde, problem ciimlesi, alt problemler ve smirliliklar
aciklandiktan sonra, yapilan arastirmanin yontemi, evreni ve dérneklemi, veri toplama

yontemi ve toplanan verilerin analizinde kullanilan teknikler agiklanmistir.
I1.7. Problem Ciimlesi

Fakir Baykurt’un ¢ocuklar i¢in yazmis oldugu sekiz hikadye kitab1 ‘cocuk

hikayeciligi’ kavramina uygun nitelikte midir?

147



I1.7.1. Alt Problemler

a- Hikayeler, cocuklarin dil ve diisiiniis egitimine katki sunmakta midir?

b- Hikayeler bigim ve icerik olarak dort temel dil becerisini (okuma, yazma,
dinleme, konusma) gelistirmekte midir?

c- Hikayeler, cocuga kazandirilmasi gereken davranislar1 6zendirmekte

midir?

I1.8. Simirhhiklar
Calismada Fakir Baykurt’un ¢ocuklar i¢in yazmis oldugu sekiz hikaye kitabi
icerik, bicim, iletiler ve dil ve iislup yoniinden incelenmistir. Yazarin diger cocuk

kitaplar1 ¢alismanin disinda tutulmustur.

I1.9. Arastirmanin Yontemi
Arastrmada betimsel tarama modeli kullanilmistir. Tarama modeli
kullanilirken hikayelerin 6z, bicim, dil ve anlatim 6zellikleri ile egitim degerlerini

belirleyici unsurlar dikkate alinmistir.

I1.10. Calisma Araci
Arastirmanin aracini, 1963-64 yillar1 arasinda cocuk edebiyati sahasinda

Fakir Baykurt tarafindan yazilmis ¢cocuk hikayeleri olusturmaktadir.

I1.11. Veri Toplama Teknikleri

Arastirma kapsaminda, Fakir Baykurt’un incelenen sekiz dykii kitabi1 Milli
Kiitliiphane’den fotokopi yoluyla; Fakir Baykurt’la ilgili diger kitaplar, gerek satin
almarak gerekse fotokopi yoluyla; cocuk edebiyati temelinde ililkemizdeki ¢ocuk
oykiiciiliigiiniin durumunu yansitan diger kaynaklar da 6diing alinarak, satin alma ve
fotokopi yoluyla elde edilmistir. Konuyla ilgili olarak daha once yapilmis tezlerden
faydalanilmistir. Yine, bildiri, sempozyum ve yilliklardan yararlanma yoluna

gidilmistir.
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I1.12. Toplanan Verilerin Analizi

Verilerin analizinde, ¢ocuk edebiyati ve c¢ocuk Oykiiciiliigii temelinde bir
araya getirilen ana kaynaklar betimsel yontemle taranmis, ¢alisma i¢in gerekli olan
altyap1 bu sekilde olusturulmaya calisilmistir. Calismaya esas kaynaklik eden Fakir
Baykurt’un sekiz Oykii kitabi ise Cetisli’nin (2004: 145) “Hikiye, Roman ve
Tiyatro Tahlilinde Uygulanabilecek Bir Sablon” bashigi altinda verdigi su

siralama kullanilarak ¢oztimleme yapilmistir:

I- Eserin Tanitimy/Kimligi
II- Eserin Muhtevasi
III-  Eserin Yapisi
A- D1s Yapi
B- I¢ Yap
1- Olay Orgiisii
2- Sahis Kadrosu
3- Mekani
4- Zamani
5- Bakis Acis1 ve Anlatici
IV- Eserin Dil ve Anlatim Tarzlar1
A- Eserin Kelime Hazinesi
B- Eserin Ciimle Yapis1
C- Eserde kullanilan Belli Bashi Anlatim Tarzlar1
V- Eserin Usliibu
(Not: Calismada ¢ocuk oykiileri incelenirken; IV. maddenin yerine “iletiler”

maddesi konmustur)
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III. BOLUM: BULGULAR VE YORUMLAR

III. FAKIR BAYKURT’UN HIKAYELERININ TAHLILi

I11.1. KUCUK KOPRU

II1.1.1. Hikayenin Tanitim

Kiigiik Koprii, yazarin ilkogretim miifettisligi yaptigi donemlerde yazmis
oldugu bir hikdyedir. Istanbul’da 1963°te yayimlanan hikdye, “Yardime1 Okuma
Kitaplan” st basligiyla ‘Milli Egitim Bakanhgi Yayim Miidiirliigii Basih Egitim
Malzemeleri Merkezi’ tarafindan “Milli Egitim Basimevi”’nde yayimlanmistir.
Hikayenin basinda soyle bir bilgi verilmektedir:

“Yardimct Okuma Kitaplari serisi, Milli Savunma Bakanhigi, Milli Egitim
Bakanligi ve Amerikan Iktisadi Yardim Heyetinin ishirlisi ve Georgetown
Universitesi’nin yardimiyla hazirlanmistir. Kitaplar, Okuma Yazma Materyali
Hazirlama Grubu tarafindan, Turhan Oguzkan ile Eloise Enata’min idaresinde
yazilmistir. Teknik yardim, Amerikan Iktisadi Yardim Heyeti Egitim Malzemeleri
Miisaviri Lora T. Tibbetts tarafindan yapilmistir.” 22 sayfadan olusan hikayenin
sonunda bir de kelime listesi ¢ikarilmistir.

1963’te yayimlanan hikaye, yayimlandigi donemin olanaklarina gore iyi
sayilabilecek oOzelliktedir. Kitapta kullanilan resimlerin renkli olmasi ve bu
resimlerin, hikdyede yasanan olaylarin (cocuk okuyucu i¢in) kolay bir sekilde
anlagilmasini saglayan resimler olmasi hikdyede olumlu sayilabilecek 6zelliklerden
birisi olarak one ¢ikmaktadir.

Olay hikayeciligine uygun, klasik (Maupassant) tarzinda yazilmis olan
hikdye sosyal bir sorundan yola ¢ikarak olusturulmustur. Kiiciik Koéprii sesyal bir
hikayedir. Hikaye (eserde belirtilmese de), 1950 sonrasi donemdeki Anadolu’nun
herhangi bir kdyiinii, bu koydeki insanlarin birbirleriyle olan miinasebetlerini ve bu
miinasebetlerin belli bir olay etrafinda sekillenmesini anlatan yerel bir hikayedir.
Dolayisiyla hikdye tamamen Anadolu atmosferi icinde gecer. Koyde baslayan olay
koyde biter. Koydeki her ¢esit insanin (yaslilar, gengler, ¢cocuklar, kadinlar... vs.)
yasanan bir olaya kars1 verdikleri tepkileri konu alinir. S6z konusu hikayede olayin

yasandig1 koyiin yasayis Ozelliklerini bulmak miimkiindiir: “Kdyliiler, her sabah
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tarlaya gidiyor, biitiin giin ¢alisiyordu. Cocuklar da kirda bayirda koyun kuzu
glidiiyordu” (s. 2.)

Cumbhuriyet’in kurulmasindan hemen sonra koye ve koyliiye yonelmek, koy
hayatin1 islemek amacinda olan sanatgilarin, koyliyii ‘disaridan’ izlemeleri ve
koyliiye bu pencereden bakmalari nedeniyle koyli ve koyliyii tam olarak
anlatamadiklar1 goriilmektedir. Baykurt, hem kdy hayatin1 yasamis bir insan olarak
hem de koy ve kdyliinlin hayatin1 yakindan takip ederek eserinde kullandig1 basit ve
yalin ama etkileyici bir dille kdy insaninin gercek sorunlarina 151k tutmustur.

Baykurt bir yazisinda (1998: 87-88) ‘kdy’ konusu ile ilgili olarak su
diisiincelerini dile getirir:

“Benim yazdigim sadece kéy romami ya da oykiisii degil ama kéyliilerin
yvasamini dikkatle, ozenle yazmaya yakinlik gosterdigimi kabul ederim. Kendimi buna
pek ¢ok bakimdan zorunlu saydim.

Bir kez koyde dogmus, biiyiimiistiim, en iyi bildigim, bildigimi sandigim toplum
kesimi koydiir. Ikincisi, koyler cok uzak gecmisten giiniimiize kadar ne yazik,
bakimsiz birakilmis, bitkin diistiriilecek derecede somiiriilmiistiir.

Yanlis ve ters etkilemelerle uyutulmus, giriskenlik ve direskenligi koreltilmistir.
Koyliiler o hale gelmistir ki somiiriiyii neredeyse yasamin goksel bir boyutu olarak
goriirler. Ben bir yazar ve ogretmen olarak arkadaslarimla birlikte en ¢ok bu ugrasa
emek verdim. Dogrudur, sikiyonetim mahkemelerinde yargilanirken de soyledim,
sucumu kabul ediyorum. Koyliilerin uyandirict bir edebiyata gereksinimleri vardir.”

Baykurt, hikayesini “koy ve koylii hayatini sosyal birliktelikleriyle ortaya
koymak” amaciyla yazmis olmalidir. Bundan dolay1 da hikdyenin genelinde, yasanan
olay1 ve kisilerin bu olay etrafinda bir araya gelmelerini 6n plana ¢ikarmistir.
Konunun sekillenmesinde yazarm vermek istedigi mesaj ve buna bagli olarak secilen

olay 6nemli bir fonksiyona sahiptir.

I11.1.2. Hikdyenin Muhtevasi (icerik)

Kiiciik Koprii hikayesi konusu itibariyle yerlidir. Konunun yerli olmasi
hikayeyi pek ¢ok agidan tanidik kilmaktadir. Kéyde kis bitmis, sicak bahar giinleri
gelmigstir. Koylil, baharm gelmesiyle birlikte ise giice dalmis, hayvanlarimi otlatmaya

cikarmistir. Koydeki ‘kara dere’nin lizerinden gegen kiigiik kopriiniin saglam
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olmamas1 koylin muhtarint diistindiiriir. Muhtar her yil bu kiiclik kopriiniin yikilip
yerine saglam bir koprii yapilmasini istese de koyliilerin karsi ¢ikmastyla (bir bagka
ifadeyle hep ileri bir zamana ertelemeleriyle) bu istegi gerceklesmez. Nitekim
baharin gelmesiyle ayni diisiincesini tekrarlar fakat koyliiler yeni bir kopriiniin
yapilmasma ‘simdilik’ kars1 ¢ikarlar ve yine baska bir zamana birakirlar.

Yagmurun cok yagdigi bir giiniin aksama yakin bir vaktinde, koyun ve
kuzularmi otlattiktan sonra kdye dogru yola ¢ikan Fidan Osman’in oglu Cemil ile
Kara Al’nin oglu Yilmaz, kdye varmak i¢in ‘kiigiik koprii’den gegmek
zorundadirlar. Kara Ali’nin oglu Yilmaz, hayvanlarin bir kismiyla birlikte kopriiyii
gecer ancak Fidan Osman’in oglu Cemil o kadar sansh degildir. Yagmurun
etkisiyle birdenbire tasan ‘kara dere’ kiigiik kopriiyli de beraberinde gotiiriir. Bu
sirada kopriiyli ortalamis olan Cemil de kopriiyli gecemeyen diger hayvanlarla
birlikte sele kapilir.

Yilmaz’in kdye dogru feryat ederek kosmasiyla kopriiniin yikildigint ve
Cemil’in de sele gittigini anlayan koyliiler telas icinde kopriintin bulundugu yere
kosarlar fakat olan olmustur. Koyun ve kuzularin gitmesi bir tarafa Cemil’in 6lim
haberi duyulunca basta Cemil’in annesi Ayse ve diger kadinlar olmak iizere biitiin
koylii feryat etmeye baslar. Bu sirada Cemil’in cansiz bedeni de bulunur. Ceset, kdoy
meydanma gotiriiliir. Koyliiler icin ‘kara dere’, ‘kanh dere’ olmustur artik. Bu olay
iizerine kdye once jandarma daha sonra bir saver ve doktor gelir. Savcinin olay:
arastrmasindan sonra koyliilerle konusulur ve kiigiikk kopriiniin yerine saglam bir
koprii yapilmasina karar verilir. Koylin muhtar1 hemen ise koyulur, biitiin kdyiin
temsilciliginde hiikiimete yeni bir koprii kurulmasina dair bir dilek¢e yazilir. Bir
hafta sonra koye kaymakam ve tekniker gelir. Koprii icin gerekli ihtiyaglar
karsilandiktan sonra hemen koprii yapimma baslanir ve elbirligiyle yirmi giinde

koprii tamamlanir. Ancak hikayenin sonunda Cemil’in acis1 hala tazedir.

I11.1.3. Hikayenin Yapisi
II1.1.3.1. D1s Yap
Kiigiik Koprii hikayesi dig yapisi itibariyle ilkogretim c¢agi cocuklart i¢in

‘uygun’ denilebilecek niteliktedir. Kullanilan kagidin (eserin basildigi donemin
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olanaklar1 da gz Oniinde bulunduruldugunda) kaliteli oldugu (mat) sdylenebilir.
Harflerin punto biiytikliigii (12 punto) de ilkokul ¢agi ¢cocugu i¢in uygundur.
Eser Ziya Unal tarafindan resimlendirilmis ve bu yoniiyle ilkdgretim cagi

cocuklar1 i¢in hikdyenin daha kolay bir sekilde anlasilmasina katkida bulunmustur.

I11.1.3.2. i¢ Yapr

Ic yap1 olarak ilk gboze carpan Ozellik hikdyede kullanilan resimlerin
ozelligidir. 22 sayfadan olusan Kii¢iik Képrii yaklagik 10-11 sayfasi1 doldurulabilecek
sekilde resimle donatilmistir. I¢ yapmin 6nemli bir &gesi olan resimler, biiyiik
Olciide, hikdyenin daha kolay anlagilmasini saglamistir. Hikayede olaylar kdyde
baslar ve yine kdyde biter. Dolayisiyla hikdyenin atmosferini ‘kdy hayat1’ olusturur.
Hikayede kullanilan resimler, hikayenin yayimlandigi donemin °‘kdy hayati’nin
ozelliklerini vermek bakimindan basarili sayilabilir. Hikayede, yasanan her olaya ait
bir resim kullanilmistir. Resimler bu ozellikleriyle hem olaylar1 hem de kisileri
canlandirma o6zelligine sahiptir. S6z konusu resimlerde; koydeki ¢ocuklarin,
yetigkinlerin ve yaslhilarin giyim kusamlari, olaylara verdikleri toplumsal tepkiler,
koy kadinlarinin ev ortamindaki davranislari, kdy evlerine ait unsurlar (mesela ahsap
cam ve Oniindeki feslegen, lizerine oturulan sedir, ev i¢inde kullanilan terlikler, hatta
odadaki kedinin durusu...vs) basarili bir sekilde ¢izilmistir denilebilir.

Yine, resmiyeti temsil eden doktor, savel ve kaymakamin sosyal konumlarina
gore ¢izilmeleri, (6rnegin giyim kusamlarinin daha modern olmasi) hikayedeki
sosyal hayat unsurlarint vermek bakimidan basarilt sayilabilir. Biitiin bu
ozellikleriyle resimler hikayeyi 6zetleme konusunda basarili bir sekilde kullanilmistir
denilebilir.

Hikayede kullanilan resimlerle ilgili olumsuz bir ¢ikarimda da bulunulabilir.
Soyle ki, somut ve anlasilmasi kolay olan bu hikdyenin 6nemli bir kisminin (yaklagik
ylizde ellisinin) resimle doldurulmasi, ilkogretim cagi c¢ocuklarinin muhakeme
yapma, c¢ikarimda bulunma veya hikdyenin sonunu tasavvur etme gibi 6zelliklerinin

sinirlandirildigr da dikkat ¢ceken bir eksiklik olarak degerlendirilebilir.
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I11.1.3.2.1. Olay Orgiisii
Baykurt, ‘Kiiciik Koprii” hikayesine bir siirle giris yapar. Kiiciik Koprii adli

siir hikdyenin 6ziinii verecek niteliktedir (s. 1):

KUCUK KOPRU
“Iste geldi sicak bahar giinleri,
Akiyor durmadan sular derede.
Yas icinde kaldi koyde komsular,

Aghyor anasi: ‘Cemil nerede?’

Biitiin bir koyiin akilli ¢ocugu,
Anaswmin yedi yilda buldugu,
Daga tasa ‘Cemil’ diye sordugu

Ne oldu bu cocuk, simdi nerede?

Olur mu Allahim, hi¢c bu olur mu?
Bir kiigiik ¢ocugu sular altr mi?
Zalim sular bu da size kalir mi?

Yikildy bir koprii kanli derede”

Siir, hikayeye duygusal bir ge¢is yapmakla birlikte, daha hikayenin basinda,
olay oOrgiisiindeki ‘merak’ unsurunu karsilamasi yoniinden bir eksiklik olarak
degerlendirilebilir.

Baykurt’un, hikadyesine siirle giris yapmasmin pek ¢ok nedeni olabilir. Ancak
siir tliriiniin ¢ocuklar lizerindeki etkisi diistiniildiigiinde, yazarin hikayeye bu sekilde
bir giris yapmasimnin nedeni daha kolay bir sekilde anlasilabilmektedir. Kaynaklarda
da siirin bu yoniine sik sik vurgu yapilmaktadir. Oguzkan (1995°ten akt. Sever 2000:
636) siirin ¢ocuk tizerindeki etkisini sdyle ifade eder:

“Geligimin her doneminde ¢ocuk siir dinlemekten, siir okumaktan, dinledigi
veya okudugu siirler icinde sevdiklerini ezberlemekten zevk duyar. Duragi, kafiyesi

ve i¢ uyumu ile siir her ¢ocukta var olan ritim duygusunu besler. Olaylari, canli ve
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cansiz varliklar, insanlart duygulu, renkli ve etkili bir dille anlatan siir, ¢ocugun
birtakim ruhsal ihtiyaglarint da karsilar.”

Giileryiiz (2006: 246) cocuktaki dil ve diisiincenin gelisimi agisindan siirin
onemini su kelimelerle ifade eder: “Cocuk edebiyatinda siir, ¢ocuklarin dil
becerilerini  gelistirmelerinde,  sozciiklerin ~ sihrini  ve dilin  matematigini
kavramalarinda onemli bir arag¢ olarak kullamilabilir. Ciinkii sozciikler degisik
bicimde bir araya getirilerek ¢ok zengin bir diinya olusturabilmektedir. Dilin bu
giictinden faydalanabilen ¢ocuk, yaratici diisiincesini de gelistirebilir.”

Sever (2000: 647) de siirin ¢ocuk iizerindeki etkisine vurgu yapmaktadir:
“Siir, bir dilin en giizel anlatimint buldugu bir edebiyat metnidir. Bu bakimdan
¢ocugun yazinsal egitiminin, duygu ve diistince gelisiminin en é6nemli ogesidir.”

Kiigiik Koprii hikayesinde olay, hikdyenin girisindeki siirde s6z konusu edilen
koyde gelismeye baglar. Sicak bahar giinlerinin geldigi kdyde koylii giindelik isleri
ile mesguldiir:

“Koyde is giic baslamigti. Koyliiler, her sabah tarlaya gidiyor, biitiin giin
calisiyordu. Cocuklarda kirda bayirda koyun kuzu giidiiyordu” (s.2). KOyiin 6niinde
bulunan ‘Kara Dere’ ve bu derenin iistiinde Cemil ile Yilmaz’in yasadigi olay,
hikayedeki olay oOrgiisiiniin temelini olusturur. Hikdye bastan sona ‘Kara Dere’
iizerindeki kiiciik ve clirilk kopriiye ve bu cliriik koprii iizerinde yasanan drama
(Cemilin selde bogulmast) dayanir.

Oykiide ‘baskisi’ durumunda bulunan Cemil’in olay &rgiisiindeki islevi
farklidir. Bu, onun tematik gii¢c olmasimi saglamustir. Oykiide temel olay kahramanlar
arasinda degil de kisiler ile doga arasinda geger. Olaya yon veren insan - doga
catigsmasidir. Hikaye, klasik hikaye teknigine uygun olarak yazilmistir.

Baykurt, hikdyesinin baslarinda, koylin muhtar1 ile diger kdyliilerin
konusmalarmi gosterir. Boylece olay orgiisiinii var edecek olan zemin hazirlanmig
olur. Kiigiik Képrii’de muhtarin:

-Komgular bu yil buraya saglam koprii yapalim” (s.2), teklifi ile serim
boliimiine ge¢ilmis olur. Hikdye genellikle gosterme teknigine dayandigi icin olay
orglisii karsiliklt konusmalar ile gelistirilir. Muhtarin- her yil yaptig1 gibi -yeni ve
saglam koprii teklifi her zaman oldugu gibi bu yilda da komsular1 tarafindan

ertelenir. Ozellikle Kara Ali’nin: “Muhtar cok acele ediyor havalar biraz daha iyi
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olsun o zaman yeni bir koprii yapariz” (s.3), ya da Fidan Osman’m: “Bize bir koprii
yeter. Simdi ¢ok is var. Sonra yapalim” (s.3). seklindeki s6zlerine koyliilerin de
katilmasi1 kopriiniin yapilmasini erteletir.

Bir giin Fidan Osman’m oglu Cemil ile Kara Ali’nin oglu Yilmaz koyun ve
kuzularini otlattiktan sonra aksam {izeri kdye yonelirler. Ancak kdye varmalar i¢in
kii¢iik kopriiden gecmeleri gerekir. Yilmaz soyle der:

-Derede ¢ok su var Cemil ne yapacagiz? Cemil de soyle der:

-Once koyun kuzu geger sonra biz. (s. 4).

Siiriide bir kara koyun vardi, cliimlesinden itibaren diigiim boliimiine ge¢ilmis
olur.

Kara koyunun hareketleri merak unsurunu harekete gecirir. Kara koyun
derenin basinda durur ona uyan diger koyunlar da durur. Cemil’in ¢abalar1 sonug
vermez. Cemil, “Yilmaz sen onden yiirii de onu ¢agwr. O zaman gelir” (s. 5) der.
Yilmaz’in ¢abalariyla kara koyun yavas yavas ylriir. Yilmaz 6nden gider kopriiyii
yarilayan kara koyun bundan sonrasini hizlica geger, diger hayvanlar da dyle yapar.
Boylece Yilmaz ile beraber yirmi koyun ge¢mis olur. Ardindan Cemil kopriiniin
ortasma kadar gelir ancak giin boyu siddetli yagan yagmurdan dolay1 tasan dere
kopriiyii yikilma noktasmna getirmistir. Doruk nokta burasidir. Birdenbire ¢oken
koprii once koyunlar1 ardindan Cemil’i sele gotiirtir.

Cemil’in sele gitmesinden sonra koye savci ve doktor gelir. Gerekli
arastirmay1 yaparlar. Yeni bir koprii yapilmasi gerektigini ve bu kopriiniin yapilmasi
icin de muhtarmm Onciiliiglinde hiikimete bir dilek¢ce gonderilmesi gerektigini
belirtirler. Hikdyede ¢6ziim boliimiine burada baslanir. Muhtarin onciiliigiinde koyde
imzalar toplandiktan sonra hiikiimete dilek¢e gonderilir. Bir hafta sonra kaymakam
gelir ve ne yapilmas: gerektigini koyliiyle birlikte belirler. Bundan sonrast hizli
gelisir ve koprii yirmi giin gibi kisa bir siirede bitirilir. Bdylece olay orgiisii ¢ozlime

kavusturulmus olur.

I11.1.3.2.2. Sahis ve Varhk Kadrosu
Cemil: Kiiciik Koprii’deki asil kahraman, Fidan Osman’in oglu Cemil’dir.
Cemil’in sele gitmesi olay Orgiisiinii sekillendirir. Olaymm meydana gelmesindeki

temel etken ise kiigiik kopriiniin saglam olmayisidir. O halde hikdye insan-doga
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catismasma dayanmaktadir. Ancak hikdyede onemli olan, olaym kendisi degil de
kimin basma geldigidir. Clinkii muhtarin yeni koprii yapilmasi 6nerisine olumlu
bakmayan, ya da bu isi zamana birakan koyliilerin basinda Fidan Ali gelmektedir.
Dolayisiyla yasanan aci olaym (Cemil’in kii¢iik kopriide bogulmasi) Fidan Ali’nin
oglunun basma gelmesi tesadiif degildir.

Cemil, hikayedeki ‘baskisi’ ya da ‘tematik giic’ olmasina ragmen, hikayede
herhangi bir 6zelligiyle verilmez; sadece, Fidan Osman’mn oldugu bilgisi ile yetinilir,

baska herhangi bir 6zellik (yas, fiziksel 6zellik..vs.) verilmez.

Muhtar: Koy konusunun islendigi dykiilerde genellikle olumsuz gdsterilen
ve koydeki aga ve beylerle isbirligi yapip koyliiye kan kusturan bir tip olarak ¢izilen
mubhtar tipi, Baykurt’un bu 6ykiisiinde olumlu olarak ¢izilmistir.

Kiigiik Koprii hikayesindeki temel olay ve onu takip eden diger olaylarda her
zaman kendisine basvurulan ve ona gore hareket edilen bir kahramandir muhtar.
Dolayisiyla bu yoniiyle yonlendirici bir kahraman olarak ¢izilmistir hikayede.

Mubhtar, hikayedeki yOnlendirici kahramandir. Kdyde yeni ve saglam bir
koprii yapilmasini teklif eder. Cemil’in selde boguldugunu duydugu anda ise,
koydeki herkes gibi telasa kapilmaz, akilli hareket eder. Olaylar1 yonlendirir ve
akliselim hareket eder. Soyle der: “Oliiyii kéy odasina koyun. Olan oldu saglik
olsun” (s.12). Yine, olaym jandarmaya haber verilmesini sagladiktan sonra, Cemil’in
Oliimiiniin saghkl bir sekilde arastirilmasinda savciya ve doktora yardimei olur. Yeni
ve saglam bir koprii yapilmasi kararindan sonra da biitiin koylii adina hiikiimete
dilek¢e yazar ve koydekilere imzalatir. Dolayisiyla yeni bir koprii yapilmasinda

Onayak olur.

Kadimnlar: Hikayedeki kadmlar ise Tiirk koyliisiiniin geleneksel kadin
davranis tarzlarina uygun olarak ¢izilmislerdir. Olaylara hep birlikte tepki verirler.
Ancak, hikayedeki olayin etkisini siirekli canli tutmalari yoniinden onemli bir
figiirdiirler. Sik sik “Vay anam vay! Cemil sele gitmis” seklinde bagirip ¢agirmalari
hikayedeki ‘act’y1 siirekli 6ne ¢ikarmaktadir. Hikayede koyiin erkekleriyle beraber
yaptiklar1 caligmalarla da 6nemli bir figiir olarak belirmektedirler. Yasanan aciy1

paylasirken de yeni bir koprii yapilirken de erkeklerin yaninda ve onlara destek
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vermektedirler. (Hikayedeki bu 0Ozellik (erkeklerle kadinlar1 birlik olmasi),
Baykurt’un pek cok eserinde goriilebilen bir o6zelliktir. Yazarin bunu israrla
belirtmesinin altinda yatan neden Tiirk koyliistiniin hep birlikte kalkinabilmesinin

yolunu gostermek istemesi olabilir)

Saver ve doktor: Savci ve doktor hikdyedeki rolleriyle bilingli olan tarafi
temsil ederler. Koyliiniin hakkmi aramasini salik verirler. Bunun i¢in muhtara, yeni

bir koprii yapilmasi i¢in hiikimete dilekce verilmesi yoniinde tavsiyede bulunurlar.

Dekoratif Unsur Durumundaki Kahramanlar: Kara Ali, Fidan Osman,
koyliiler...vs. bu gruptaki kahramanlardir. Olaylarin meydana gelmesinde veya
¢oziime kavusturulmasinda herhangi 6nemli bir katkilarmin oldugu sdylenemez.
Burada tizerinde durulmasi gereken Fidan Ali ve Kara Osman’dir. Baglangigta- yeni
bir koprii yapilmas: teklifine olumsuz baktiklar1 i¢cin- olumsuz bir tavir gosterseler
de yasanan aci olaydan sonra kararlarmi degistirmek zorunda kalmislardir. Bu

yoniiyle de karakter 6zelligi sergilerler.

111.1.3.2.3. Mekén

Hikayede yasanan biitiin olaylar kdyde gecer. Anadolu gerceginin 6nemli bir
parcasi olan kdy (acik mekan), zor kosullarin, dayanismanin ve yardimlasmanin da
mekanmidir ayn1 zamanda. Insanlarin birlik olmasi, yasanan aciy:r sahiplenmeleri,
koyliinlin, Cemil’in anne ve babasmin yaninda olduklarini hissettirmeleri hep kdyde
meydana gelmektedir. Bu anlamda ac¢ik mekan durumundaki koy, dayanigmanin
sembolii durumundadir.

Koyde bulunan kiigiik koprii de onemli bir mekandir. Kiigiik kopriiniin
altindan gecen kara dere, yasanan olaydan sonra kanh dere olarak
isimlendirilmistir. Dolayisiyla kanh dere, olayin dramatize edilisinin sembolii olarak

hikayede belirmektedir.

I11.1.3.2.4. Zaman
Koy ortaminda zaman yavas isler. Muhtar’in her sene saglam bir kopri

yapilmasi teklifi ve bu teklifin hep ertelenmesi ve bagka bir zamana birakilmasi,
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zaman konusunda koyliiniin ne kadar yavas hareket ettiginin kanitidir. Hikayede
zaman unsuru olarak bahar ve yaz mevsimi konu edilmistir. Bu, su climlelerden
anlasilmaktadir:

“Soguk kis giinleri ge¢mis, sicak bahar giinleri gelmisti. Koyde is gii¢
baslamisti. Koyliiler her sabah tarlaya gidiyor, biitiin giin ¢alisiyordu. Cocuklar da
kirda bayirda koyun kuzu giidiiyordu” (s.2).

Hikayede zaman kirilmalari, zamanda 6zetleme gibi teknikler kullanilmagtir.
Dolayisiyla zaman unsuru, hikdyede yasanan olaylarin 6zetlenmesine yol agmistir.
Bu durum da ilkogretim birinci kademesindeki ¢ocuk okuyucunun dikkatinin ve
ilgisinin dagilmasma neden oldugu i¢in ¢ocuk edebiyat1 arastirmacilarinca tavsiye
edilen bir yontem olarak diisiiniinlmemistir.

‘Bir giin ¢ok yagmur yagdi’ clumlesinden itibaren zaman olgusu
netlestirilmekte ve olay orgiisii belirli bir giinde baslatilmaktadir. Hikdyenin sonunda
ise, zaman unsurunun hikaye boyunca agir islemesine karsilik, zamanda bir hizlanma
daha dogrusu bir bilin¢glenme baslamistir koyliide. Savcr ve doktorun koye gelip
gerekli iglemleri yaptiktan sonra basta muhtar olmak {izere kdyliilere yeni bir koprii
yapilmast i¢in gerekenleri yapmalarini istediklerinde, kdoyde zaman konusunda
bilinglenme baslar. Hi¢ vakit kaybetmeden dilek¢e yazilir ve hiikimete gonderilir.
Onay alindiktan sonra ise kadini, erkegi, yaslist ve genciyle biitiin koy el ele verir ve
yirmi giin gibi kisa bir siirede kopriiyii bitirirler. Koyde biitiin bir olaym baslayip

bitmesi yaz mevsimine girerken baslar ve yaz mevsimi bitmeden olaylar sona erer.

I11.1.3.2.5. Bakis Acis1 ve Anlatici

Kiigiik  Koprii  hikdyesinde miisahit anlatici-gézlemci bakis  agis1
kullanilmistir. Dolayisiyla yazar kendisini olayin disinda tutmustur. Hikaye daha ¢ok
gosterme teknigine dayandigi i¢in olay, karsilikli konugsma yoluyla okuyucuya
aktarilmistir. Yazar, hikayesiyle arasina mesafe koyarak olup bitenleri oldugu gibi
aktarmstir.

Miisahit anlaticida olaylar derinligine anlatilmaz, bu tiir anlaticida ‘olaylar1
oldugu gibi gérme ve anlatma’ vardir. Anlatict disaridan bir gézlemci gibi olup
bitenleri bazen kendi agzindan bazen de bizzat kahramanlarin agzindan aktarmustur.

Miisahit anlaticiya birkac¢ ornek: “...Kéyliiler, her sabah tarlaya gidiyor, biitiin giin
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calistyordu” (s. 2); “Daga tasa sik sik yagmur yagiyordu. Sonra sular derelere
yiirtiyor, koca koca wrmak oluyordu” (s. 2); “Kara koyun yavas yavas yiiriidii. Kara
koyun yiiriidii diye oteki koyunlar da yiiriidiiler. Yilmaz onden gidiyordu. Kopriiniin
ortasina gelince kara koyun kosmaya basladi. Oteki koyunlar da kosmaya basladilar.
Koyunlar kosuyor diye Yilmaz da kosuyordu” (s. 5) gibi.

Gosterme teknigine ornek: “... Derede ¢ok su vardi. Sular sel olmusu hizli
hizli akiyordu.

Yilmaz:

- Derede ¢ok su var Cemil ne yapacagiz?

Cemil:

- Once koyun kuzu geger, sonra biz.

Cemil:

- Yiirii kara koyun, yiirii!

Cemil:

- Yilmaz, sen onden yiirii de onu ¢agwr. O zaman gelir. Haydi, sen onden

viirii” (s. 4- 5) gibi.

I11.1.4. Tletiler

Kiiciik Koprii hikayesinde zaman zaman Ortiik, zaman zaman da agiktan
mesajlar verilmektedir. Hikdyenin genel havasi ise olumlu mesajlardan oriilmiistiir.

Hikaye boyunca c¢ocuk egitimi agisindan olumlu iletiler islenmistir. Bu

olumlu iletiler su sekilde belirtilebilir:

icinde bulunulan ortamda cevreyi ilgilendiren bir sorun varsa oncelikle
onunla ilgilenmeli ve sahsi isler ertelenebilmelidir:

Kiigiik Koprii hikayesinin konusu bir kdyde ge¢mektedir. S6z konusu koylin
biiyiik bir sorunu vardir; kdye girerken gecilmesi gereken bir koprii vardir ve bu
koprii saglam degildir. Muhtar bundan dolayr her yil yeni ve saglam bir koprii
yapilmast gerektigini sdyledigi halde koyli kendi isleriyle mesgul olmaya devam
ederek bu soruna el atmamaktadwr. Bunlarin basinda Fidan Osman gelmektedir.
Fidan Osman s6yle demektedir:

- Bize bir koprii yeter. Simdi ¢ok ig var. Sonra yapalim” (s. 3).
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Koyliilerin de bu duruma katilmasiyla yapilmasi gereken is ithmale ugrar.

Dolayisiyla hikdyede yasanan aci olayin nedeni de buradan kaynaklanmaktadir.

icinde yasanmilan cevreyi tehdit eden bir sorun varsa, o sorunla herkesin
ilgilenmesi gerekir. Ciinkii dogal felaketler hi¢c umulmadik anda insanlarin
hayatlarini tehdit edebilir:

Hikayede, muhtarin yeni bir koprii yapilmasi teklifine karsi c¢ikanlarin
basinda Fidan Osman ve Kara Ali gelmektedir. Ancak, saglam olmayan kopriiyle
ilgilenilmemesi sonucunda, Fidan Osman’n oglu Cemil, bu kdpriiden dereye diiserek
bogulmustur. Aci olaymn bu sekilde gerceklesmesi belki de bu dersin verilmesini

amaclamistir.

Zor durumlardan kurtulmanin yolu umudun yitirilmemesidir:

Kara Al’nin oglu Yilmaz ile Fidan Osman’mm oglu Cemil koyunlar:
otlatmadan donerlerken Fidan Ali’nin oglu Cemil kopriiden gegemez ve sele kapilir.
Kara Osman’in oglu bu olaya hi¢ miidahale edemese de koyli dogru hizla kogsmaya

baslar ve durumu kdyliilere haber verir.

Toplumda bir arada yasamanin, komsuluk iliskisi icinde olmanin baz
yiikiimliiliikleri vardir. Bu yiikiimliiliiklerin ictenlikle yerine getirilmesi
gerekir:

Olaym duyulmasi iizerine kOy odasma dogru kosan Fidan Osman,
komsulardan yardim ister. Komsular da hi¢ vakit kaybetmeden kopriiye dogru
kosmaya baglarlar: “Cemil’in babas1 Fidan Osman kostu, kdy odasina dogru geldi.
Orada yirmi kadar adam vardi. Fidan Osman: ‘Cemil sele gitmis, komsular!’ diye
bagirdi. Adamlar bunu duyunca, kopriiye dogru kostular. Cemil’in babasi da kostu.
Biraz sonra kosa kosa muhtar da geldi” (s. 9).

Zor durumda kalan insanlarin teselli edilmesi gerekir:

Cemil’in sele gitmesi, anne ve babasini derin lziintliiye sevk eder, onlar1

teselli etmek de muhtara ve komsulara diiser. Muhtar soyle der:
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“Olan oldu Osman, basin sag olsun, Ayse kardes senin de basin sag olsun.”
Oteki komsular da hem Ayse’ye hem Osman’a:
-Basin sag olsun, dediler” (s. 12).

Yapilan yanhslar fark edildikten sonra hemen telafi edilmelidir, zararin
neresinden doniiliirse kardir:

Cemil’in basma gelen olaydan sonra kdye savct ve doktor gelir. Koyliilere
yeni bir koprii yapmalar1 gerektigini anlatirlar. Basta muhtar olmak iizere biitiin
koylii vakit kaybetmeden ise koyulur. Dilekce yazilir, imzalar atilir ve kisa bir siire
sonra da koprii yapimima baslanir. Yirmi giin gibi kisa bir siirede de koprii

tamamlanir.

Yapilan her is saglam olmal ve gelecek nesillere yasanacak bir hayat
birakilmahdir:

Koprii bittikten sonra, kaymakam sdyle bir konusma yapar:

“Iste... koprii bitti. Bitti ama bir can gitti, bircok mal gitti, képrii isi ondan
sonra bitti. Hiikiimet ¢ivi, ¢cimento ve kereste verdi, koylii de ¢alisti, yardim etti. Bu
iste calismis olan herkes sagolsun. Bu kopriiden herkes gelsin ge¢sin. Hayvan gegsin,
kamyon gegsin, artik bu koprii yikilmaz. Bu képrii saglam bir képrii oldu. Saglam is,
saglam yapt yikilmaz. Bundan sonra her isi saglam yapalim, her isi zamaninda

yapalim” (s. 20).

Hicbir zaman yapilan isle yetinilmemelidir, nasil daha faydah
olunacaginmin yollar arastirilmahdir:

Kaymakam, konugmasina su sekilde devam eder:

“Daha bu koye ¢ok sey lazim. Bahge lazim. Yol lazim. Bundan sonra biraz da
kéy icin calisalim. Hep birlikte ¢alistik mi bu kéy giizel olur. Oteki kdyler bu kéyden
ornek alir.

Boylece Tiirkiye giizel bir memleket olur. Haydi simdi Allaha ismarladik! (s.
21).
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I1.1. 5. Dil ve Uslup

Kiigiik Koprii hikayesinde kullanilan kelimeler ve bu kelimelerin olusturdugu
cimleler ¢cocuk okuyucular i¢cin anlasilabilir 6zelliktedir. Ayrica hikdyede anlami
bilinmeyen herhangi bir kelime de kullanilmamistir. Ciimlelerin c¢ogu alti-yedi
kelimeyi ge¢meyecek bicimde diizenlenmis ve ciimlelerin biiyliik ¢ogunlugu fiil
climlesi olarak kullanilmistir.

Hikayede ilkogretimin ilk yillarindaki ¢ocugun kavramsal gelisimine onemli
katkilar1 olan tasvir (betimleme) yontemine basvurulmustur. Tasvir climleleri siklikla
kullanilmistir: “Daga tasa sik sik yagmur yagiyordu. Sonra sular derelere yiiriiyor,
koca koca rmak oluyordu” (s. 2); “Sular sel olmus hizli hizli akiyordu” (s. 4) gibi
ctimlelerde tasvir yontemi kullanilmagtir.

Sifatlar: Hikdyede kullanilan sifatlar, hikayenin o6ziine uygun olarak
kullanilmistir. Kara Ali, Kara koyun, Kanh Dere, Kara Dere gibi tamlamalar,
hikayedeki koyu karamsar bir havay1 vermek bakimindan 6nemlidir. Fidan Osman,
Kara Ali gibi sifatlar kullanilmasi, hikdyede kdydeki insanlarin birbirleriyle olan
miinasebetlerini vermek bakimimdan bagarili bir sekilde kullanilmistir. Yine
(hikayede yasanan ac1 olaydan dolay1) biitiin koylii i¢cin kullanilan “kdpriiniin basinda
herkes agir bir yas i¢cinde kalmist1” climlesindeki “agir bir yas”, koyliiniin i¢inde
bulundugu havay1 vermek bakimindan énemlidir.

Koy insani, dogal hayatla bas basa yasamaktadir. Dolayisiyla kdy insaninin
tabiatla olan iliskisi biraz daha farklidir. Cemil’in sele kapilmasindan sonra bir
koyliiniin “Bu dere Kanli Dere idi, simdi Kanli Dere oldu” seklindeki ifadelerine
biitiin koyliiniin katilmas1 ya da zalim sular gibi benzetme ve tanimlamalar koy
insaninin tabiatla kurmus oldugu iligkiyi ele vermesi bakimindan Onemlidir.

Hikayede kullanilan sifatlar asagida baglamiyla birlikte verilmektedir:

Iste geldi sicak bahar giinleri, (s. 1)

Biitiin bir koviin akilli ¢cocugu, (s. 1)

Anaswmin yedi yida buldugu, (s. 1)

Bir kiiciik cocugu sular alitr mi? (s. 1)

Zalim sular bu da size kaltr mi? (s. 1)

Yikaldi bir koprii Kanli Derede. (s. 1)
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Soguk kis giinleri ge¢mis, sicak bahar giinleri gelmisti. (s. 2)
Koyliiler her sabah tarlaya gidiyor, biitiin giin ¢calistyordu. (s. 2)

Sular derelere yiiriiyor, koca koca irmak oluyordu. (s. 2)

Koéyiin oniinde kara dere diye bir dere vardi. (s.2)

Havalar biraz daha iyi olsun, o zaman yeni bir képrii yapariz, dedi. (s. 3)

Stirtide bir kara koyun vardi (s. 4)
Bir akrabasi:

Ustiinde kiiciik bir képrii vardi, ama saglam bir koprii degildi. (s. 8)

Komgsular da muhtara:

-Simdi baska isler var, gelecek yil yapalim, derlerdi. (s. §)

-Gitti, gitti! Aslan gibi ¢ocuk gitti! Zalim sular aslan gibi Cemil’i aldi gitti!

diye aglyordu. (s. 11)

Kiiciik, saglam ve giizel bir koprii olmustu. (s. 20)

Bu képrii saglam bir képrii oldu. Saglam is, saglam yapt yikilmaz. (s. 21)

Hep birlikte ¢alistik m1 bu kéy giizel bir kéy olur. (s. 21)

Tekrarlar (Yinelemeler) ve Ikilemeler: Kiiciik Koprii’deki tekrarlar
(yinelemeler) ve ikilemeler hikdyede yasanan telasi, aciyi, trajediyi vermek
bakimindan basarili bir sekilde kullanilmistir. Cemil’in sele gitmesi iizerine Kara
Ali’nin oglu Yilmaz’n stirekli “Cemil sele gitti, Cemil sele gitti” seklinde bagirarak
koye gelmesi ve bunu duyan koy kadinlarmin da siirekli “Vay anam vay! Cemil’i sel
almis, vay anam vay! diye bagirmalar1 hikdyede yasanan iizlintiiniin ne kadar belirgin
oldugunun belirtilmesi agisindan 6nemlidir. Hikayede kullanilan tekrarlar ise, dnce
artan bir gerilimin ve bu gerilimin getirdigi hizlanmanin gostergesi durumundadirlar.
Ikilemeler hikdyenin 6ziine uygun olarak siirekli bir telasi vermek bakimimdan
onemlidirler: “Yilmaz, birden sele dogru kostu. Kostu ama, kosa kosa nereye
gidecek?” (s. 6); “... Sular hizli hizl akiyordu. Yilmaz simdi kéyde ne diyecek, ne
cevap verecekti?” (s. 6); “... Biraz sonra kosa kosa muhtar da geldi” (s. 9);
“...Cemil’in anasi ile babas: kosa kosa gittiler” (s. 9); “... Hasan ile Hiiseyin kosa
kosa gittiler” (s. 9) gibi. Hikayede kullanilan diger tekrarlar (yinelemeler) ve

ikilemeler baglamlariyla birlikte asagida verilmistir:
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Daga tasa “Cemil” diye sordugu, (s. 1)
Koyde is giic baslamisti. (s. 1)
Cocuklar da kirda bayirda koyun kuzu giidiiyordu. (s. 1)

Daga tasa sik sik yagmur yagiyordu. (s. 2)

Sonra sular derelere yiiriiyor, koca koca irmak oluyordu. (s. 2)

Bazi ¢ocuklar koyunlari kuzulari ile buradan gegiyordu (s. 2)

Sular sel olmus, hizli hizli akiyordu. (s. 4)

-Haydi kara koyun; gel, gel, gel! (s. 5)

Kara koyun yavas yavas yiiriidii. (s. 5)

-Eyvah! eyvah! koyunlar sele gidiyor, eyvah! diye bagirdi. (s. 6)

Kostu ama kosa kosa nereye gidecek? (s. 6)
-Cemil sele gitti, Cemil sele gitti, diye agliyordu. (s. 7)

-Koprii vikildi, képrii yikildi, Cemil’i sel aldi! diye bagirdi. Kadinlar “Vay

anam vay!” dediler, bagira bagira kosmaya basladilar. (s. 8)

Evin icinde kendi kendine: “Yandim anam, gitim! diye deli gibi bagirdi. (s. 8)

Cemil’in babast hi¢ durmadan: “Oglum, oglum, aslan oglum!” diye

aglyordu. (s. 9)

-Gidecegim, gidecegim! Cemil’i bulacagim, onu bulacagim! diyordu. (s. 9)

Savci:

-Bu ise kaymakam da yardim eder. Tekniker sik sik gelir, kontrol eder, dedi.
(s. 15).

Komsular da tas kum getirdi mi? (s. 18).

“Iki giin icinde tekniker bir daha geldi gitti. (s. 18).

Tekniker de sik sik geldi gitti, isleri kontrol etti. (s. 19)

Deyimler ve Atasozleri: Hikayede “sele gitmek”, “para etmemek”, “akh
basinda” (olmak) seklinde ti¢ deyim kullanilmistir. “Sele gitmek” deyimi birkac
yerde tekrarlanmistir. Bu da olayin siirekli anlatilmasindan kaynaklanmaktadir.
Hikéayede kullanilan deyimler, baglamlariyla birlikte asagida verilmistir:

Fakat séylemek para etmedi. (s. 3)

-Eyvah! eyvah! koyunlar sele gidiyor, eyvah! diye bagirdi. (s. 6)

Muhtar:
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-Onlarla birlikte, akli basinda iki adam daha gitsin, dedi. (s. 9)

Hikayede atasozii ise hi¢ kullanilmamistir. Atasozii ve deyimler, Tiirk¢enin
giizelligini, islekligini vermek bakimindan 6nemlidirler. Kiigiik Koprii hikayesinde
s0zvarliginin bu unsurlarina fazla raslanmamasi, kelimelerin diinyasina hentiz alisan
ve yeni yeni kelimeler 6grenme asamasinda olan ilkogretimin ilk caglarindaki ¢ocuk

okuyucu i¢in, dil agisindan, gelistirici bir 6zelliginin olmamasina neden olabilir.

Kahp (iliski) Sézler: Hikayede kalip (iliski) sozlere rastlanmaktadir. Yazarmn
toplumsal mesajlar vermek amacinda olmasi sonucu kalip soézlere basvurdugu
sOylenebilir. Kalip sozler ayrica ilkdgretim ¢agi ¢ocugu i¢in toplumsal birliktelik
duygusu vermesi bakimindan hikayede basarili bir sekilde kullanilmistir denebilir.
Kalip (iligki) sozler agagida baglamlariyla birlikte verilmistir:

-Olan oldu arkadaslar, bugiin kéyde ¢ok kotii bir sey oldu. Bir tane can gitti,
bir¢ok mal gitti. Ama ne yapalim? Saglik olsun! dedi. (s. 12)

Muhtar:

-Sag olun, dedi. Hiikiimete hemen bir dilek¢e vereyim. (s. 15)

Koyliiler:

-Cok sag ol! Bu ig icin biz de ¢calisalim. Ne kadar tas, ne kadar kum gerekirse
hemen hazir edelim, dediler. (s. 16)

“... Bu ig icin herkes sag olsun. (s. 20)

Koyliiler:

“Sag ol!” dediler.

“Giile giile, dediler.

“Giile giile, giile giile!” (s. 21)

Zit Anlamh Kelimeler: Zit anlamli kelimeler -varliklarin zit yonlerini de
belirttikleri i¢in- 1lkdgretimin ilk yillarindaki ¢ocuklarda kelime hazinesini gelistirme
ozelligine sahip olabilmektedir. Kiigiik Koprii’de kullanilan zit anlamli kelimeler
asagida baglamlar1 ile birlikte verilmistir:

Soguk kg giinleri ge¢mis, sicak bahar giinleri gelmisti. (s. 2)

Sular derelere yiiriiyor, koca koca wrmak oluyordu... Ustiinde kiiciik bir képrii
vardi, ama saglam bir koprii degildi. (s. 2)
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-Bize bir koprii yeter. Simdi ¢ok is var. Sonra yapalim, dedi. (s. 3)
Cemil:

-Once koyun kuzu gecer, sonra biz, diye cevap verdi. (s. 4)

Az once koprii yikildy.(s. 8)... Az sonra Cemil’in anasi da kostu geldi. (s. 9)

Savct ile doktor once oliiyii gordiiler. Sonra kopriiye gittiler. (s. 14)

Onun igin saglam bir koprii lazim. Koprii boyle ¢iiriik olursa ¢ok can gider,
dedi. (s. 14)

Iki giin icinde tekniker bir daha geldi gitti. (s. 18)

Kiiciik Koprii hikayesi, Anadolu koylerinin ig¢inde bulunduklari durumu,
koyliilerin birbirleriyle olan miinasebetlerini vermek bakimimdan énemlidir. Hikaye,
kdy insaninin bilinglenmesi hususunda 6nemli bir sorumlulugu da iistlenmektedir.
Hikaye (yazildig1 donemin koy yasayisiyla ilgili olarak) vermek istedigi mesajlar
bakimindan ii¢ temel mesaj icermektedir. Bunlardan birincisi, islerin zamaninda
yapilmasiyla ilgili olanidwr. (Hikayede, kiigiik kOpriiniin yerine saglam bir koprii
yapilmast istegini dile getiren muhtara kulak verilmemistir, dolayisiyla felaket
kagmilmaz olmustur) Ikincisi ise, koyde yasanan felaketlerin hep birlikte
sahiplenilmesi ve bu sekilde acilarin hafifletilmesi ile ilgili kismudir (Hikayede,
Cemil’in 6lmesiyle biitiin koylii bir araya gelir ve Cemil’in anne babasiyla aciy1
paylasirlar). Ugiinciisii ise, yine koy insanmm birlik olarak, yasadiklari yerdeki
sorunlar1 resmi kurumlara nasil iletecegi ile ilgilidir. (Hikayede, doktorun
tavsiyesiyle, hiikiimete bir dilek¢e yazilir. Bu dilek¢ede biitiin koyliiniin imzas1

vardir. Boylece yeni bir kopriiniin yapilmasmin yolu agilmis olur)

I11.2. DELI DANA

I11.2.1. Hikayenin Tanitim

Deli Dana, yazarm ilkdgretim miifettisligi yaptig1 donemlerde yazmis oldugu
bir hikdyedir. Istanbul’da 1963’te yayimlanan hikaye (hikdye ayn1 yilda Ankara’da
da yayimmlanmistir), “Yardimer Okuma Kitaplar” iist basligiyla ‘Milli Egitim
Bakanh@1 Yayim Miidiirliigii Basih Egitim Malzemeleri Merkezi’ tarafindan
“Milli Egitim Basimevi”’nde yayimlanmistir. Hikdyenin basinda sdyle bir bilgi

verilmektedir:
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“Yardimct Okuma Kitaplar serisi, Milli Savunma Bakanligi, Milli Egitim
Bakanligi ve Amerikan Iktisadi Yardim Heyetinin ishirlisi ve Georgetown
Universitesi’nin yardimiyla hazirlanmistir. Kitaplar, Okuma Yazma Materyali
Hazirlama Grubu tarafindan, Turhan Oguzkan ile Eloise Enata’min idaresinde
yazilmistir. Teknik yardim, Amerikan Iktisadi Yardim Heyeti Egitim Malzemeleri
Miisaviri Lora T. Tibbetts tarafindan yapilmistir.” 14 sayfadan olusan hikayenin
sonunda bir de kelime listesi ¢ikarilmistir.

Hikaye, dis yapis1 itibariyle yayimlandigi donemin olanaklarma gore iyi
sayilabilecek Ozelliklere sahiptir. Kitapta kullanilan resimlerin renkli olmasi ve bu
resimlerin, hikdyede yasanan olaylarim (cocuk okuyucu i¢in) kolay bir sekilde
anlagilmasini saglayan resimler olmasi hikdyede olumlu sayilabilecek 6zelliklerden
birisi olarak one ¢ikmaktadir.

Deli Dana hikayesi, 1963’te yayimlanmis bir cocuk hikayesidir. Olay
hikayeciligine uygun olarak yazilan hikdye, hayvan sevgisini isleyen ve koyliiniin

hayvanlarla olan bagin1 vurgulayan bir hikayedir.

I11.2.2. Hikayenin Muhtevasi (icerigi)

Deli Dana hikayesi, ‘sekiz yasinda, kiiclik bir koylii ¢ocugu’ olan Zeki’nin,
cok sevdigi ve kirlara nehirlere otlatmaya gotiirdiigii deli dananin maceralarindan
olugsmaktadir. Durmadan, dinlenmeden kosup duran dana, bu 6zelliginden dolay,
kdylin ¢cobani tarafindan deli dana olarak isimlendirilmis ve hikdyede adi bu sekilde
kalmustir.

Hikayede, deli dana ile Zeki arasinda kuvvetli sevgi baglar1 vardir. Bu,
hikayenin sonlarinda- siiriiden ayrilip kendi basina rmaga, tarlaya kosan deli dananin
kurt tarafindan parg¢alandiginin anlasilmasiyla- doruga cikar: “Zeki birden:

- Baba baba! kuslara bak, su kuslara bak! O agacin altinda bir sey var! diye
bagird.

Babasi dondii, bakti:

- Kog Zeki, kos! Orada bir sey var, dedi.

Baba ogul kosa kosa gittiler. Deli dana agacin altinda idi. Par¢a par¢a olmustu.
Zekinin babasi:

-Deli danayr kurt yemis. Yazik! dedi” (s. 11- 12).
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Cok sevdigi bir dostunu (deli dana) kaybeden Zeki, hiizlinlenir ve aglar.

Hikayede bir de batil inang (kurt agz1 baglama) elestirisi islenmistir.

I11.2.3. Hikayenin Yapisi

I11.2.3.1. Dis Yapr: Yardimci Okuma Kitaplar1 arasinda c¢ikan ve Milli
Egitim Bakanlig1 Yayim Miidiirligii Basili Egitim Malzemeleri Hazirlama Merkezi
(Milli Egitim Basimevi) tarafindan 1963’te yayimlanan Deli Dana, yayimlandigi
doneme gore iyi sayilabilecek Ozelliklere sahiptir. Hikdye ¢ocuklar i¢cin uygundur.
Harflerin punto biyiikliigii (12 punto) ve sayfa yapisi uygundur. Cilt saglamdir.

Boyut normaldir. Hikaye, ¢ocuklar i¢in uygun denilebilecek olciilerle donatilmistir.

I11.2.3.2 i¢ Yapi: Hikdyede i¢ resimlendirmeyi Ziya Unal yapmustir.
Hikdyede kullanilan resimler, hikdyenin yazildigi donemin sosyo-ekonomik
ozelliklerini barindirmasi yoniinden 6nem tagimaktadir.

Resimler, ¢ocugun diinyasinda somut ve kalici degerler liretme anlaminda
onemli bir isleve sahiptir. Resimli kitaplarin  ¢ocuk iizerindeki etkisi
diistiniildiigiinde, Deli Dana’nin bu etkiye sahip oldugu sdylenebilir. Resimler,
hikayede kullanilis 6zellikleriyle hem olaylar1 hem de kisileri canlandirma 6zelligine
sahiptir. S6z konusu resimlerde; Zeki’yle deli dananin dostlugu, koydeki ¢ocuklarin,
yetigkinlerin ve yashlarm giyim kusamlari, toplumsal igbdliimleri, kdy evlerine ait
unsurlar (mesela Done kadinin evine ait unsurlar ..vs) ¢ocugun zihninde iz birakacak
sekilde ¢izilmistir. Resimler, sayfa igine uygun olarak yerlestirilmistir. Ancak
resimlerin orani bu hikayede de biraz fazladir. 13 sayfadan olusan Deli Dana, yarisi

doldurulabilecek 6zellikte resimle kaplanmistir.

I11.2.3.2.1. Olay Orgisii

Hikaye klasik hikaye teknigine (serim- diiglim-doruk nokta- ¢6ziim) uygun
olarak yazilmistir. Hikdye ‘sekiz yasinda, kiigiik bir koylii ¢ocugu’ oldugu belirtilen
Zeki’nin, ailesinde bir eksigi oldugu bilgisiyle baslar. Buna gore, kardeslerinin her
birinin (esek, Cemil’in; inek, Ayse’nin; kuzu, Hasan’in) kendine ait bir hayvani
vardir fakat kendisinin bir hayvani yoktur. Nihayet ‘kara inek, kara ve sevimli bir

buzag1’ dogurmustur. Babasi, bu buzagiy1 Zeki’ye emanet eder ve soyle der:
y y
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“Bak Zeki, iste sana giizel bir buzagi. Bu da senin olsun. Al, biiyiit. Bunu da
sen biiyiit. Iyi bak buna” (s.1). Hikdyede serim boliimii buradan itibaren
baslamaktadir. Aradan biraz zaman gecer ve kara dana iki yillik olur. Deli deli
kostugu icin ad1 kdyiin ¢obani tarafindan deli dana olarak degistirilir. Deli Dana,
hikayede bu sekilde cagrilir: “Artik Zeki de bu adi ¢ok seviyor, deli danaya her giin
cesit ¢esit yiyecek hazir ediyor:

- Al deli dana, ye, ¢cok ye. Ye de iyi bir okiiz ol. Kéyde bir tane ol. Haydi deli
dana, ye, diyordu” (s. 3).

Yine bir giin, deli dana, siiriiye katilir ve aksam iizeri koye donmez. Zeki
merak icinde kalir. Zeki:

- Allah Allah! Nereye giti bu deli dana? Ne oldu da gelmedi? dedi durdu” (s.
4). Merak 0gesi burada gii¢lii bir sekilde hissedilir. Dolayistyla diigiim bdlimii
buradan itibaren baglar. Bu bolimde Zeki ve babasi aksam yemeginden sonra
dogruca koyiin ¢cobanima giderler ve deli dananin, stiriiyle birlikte geri donmedigini,
kendisinin haberi olup olmadigini sorarlar. Coban da deli danadan haberi olmadigini
soyler. Hep birlikte ‘dagda derede deli danay1 ara’maya c¢ikarlar. Deli danay1 gece
yarisina kadar ararlar. Fakat bulamazlar. Eve dondiiklerinde, Zeki’nin annesi, Done
kadin diye birinden bahseder ve onun biiyli yaparak ‘kurdun agzimi bagladigini’
soyler. Soyle der:

“Oglum bu danayr kurt yer. Cabuk Done kadina gidelim. Done kadin kurt
agzt baglasin, ¢cabuk gidelim, yazik olur sonra deli danaya, kurt yer onu” (s. 8).
Fakat Zeki’nin babasi;

“Ne kurt agzi ne bir sey! Déne kadin nasil kurt agzi baglar? Olmaz éyle
sey!” (s.8) diyerek karsi c¢ikar ve yatmaya gidecegini, kendileri de ne yaparlarsa
yapsinlar kendisini rahatsiz etmemelerini sdyler. Bu olaydan sonra, Zeki’yle annesi
Done Kadmn’a gider ve biiyli yaptirirlar. Ertesi giinii baba ogul, deli danay1 tekrar
aramaya ¢ikarlar, bulamazlar. Tam timitlerini kesecekleri bir anda Zeki’nin dikkatini
bir sey ¢eker. Hikdyede doruk nokta burasidir. Zeki soyle der:

“Baba, baba! Kuslara bak, su kuslara bak! O agacin altinda bir sey var!” (s.
11) diye bagirir. Neticede varip bakarlar ki deli dana, kurt tarafindan par¢alanmis,
geri kalan etleri de kuslar parcalamaktadir. Hikayede ¢6ziim boliimii burasidir. Bu

olaydan sonra babas1 Zeki’ye liziilmemesi gerektigini, Onlerindeki yilda bugdaym 1yi
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olacagin1 ve kendisine bir tay alacagin1 sdyler ve Zeki’yi bu sekilde biraz
sakinlestirmis olur. Eve dondiikleri zaman, Zeki’nin annesi ne oldugunu sorar. Zeki
ise, deli danay1 kurdun pargaladigmi aglayarak sdyler. Zeki’nin babasi da kizgmlik
icinde sunlar1 sdyler:

“Déne kadin kurt agzi bagladi da ne oldu? Bos seyler bunlar, bos! Iste deli
danayr kurt yedi. Git Done kadina bunu boylece soyle. Ama saglik olsun! Bu yil
bugday iyi olacak. Zeki’ye giizel bir tay alacagim” (s. 13).

I11.2.3.2.2. Sahis ve Varhk Kadrosu

Hikdyede sahislar koy gergekliklerine uygun olarak c¢izilmislerdir.
Yasadiklar1 ortam geregi tabiatla ve hayvanlarla bas basa olan kahramanlar, diisiince
ve hayalleri itibariyle de smirl bir diinyanin disina ¢ikamazlar. Hikayede sahis ve
varlik kadrosu olarak; Zeki, deli dana, Zeki’nin anne ve babasi, koyiin ¢obani
olarak sayilabilir.

Zeki: Hikayede baskahraman Zeki’dir. Ancak, olaylarin gidisatin1 etkileyen
deli danadir. Dolayisiyla bagkahramanin yaninda en 6nemli varlik olarak deli dana
gozikdr.

Hikayede, ‘sekiz yasinda, kiiciik bir kéyli ¢ocugu’ olarak tanitilan Zeki,
fiziksel 6zellikleri belirtilmese de, ruhsal bir 6zelligi olarak hayvanlar1 cok seven biri
olarak cizilmistir hikdyede. Kardeslerinden her birinin bir hayvani olmasi1 ve onun
bundan mahrum olmasi, tiziilmesine sebep olur. Ancak, kara buzag dogdugu ve
kendisine verildigi zaman diinyalar kendisinin olur. Hikdyenin sonunda ise, danasini

kaybettigini anlamasi, onun i¢in ¢ok iiziicii olur.

Deli Dana: Hikdyede kendisinden en ¢ok bahsedilen varliktir.
Hareketliligiyle, basma buyrukluguyla diger hayvanlardan farkli olan deli dana bu

farkliligin1 caniyla oder.
Zeki’nin annesi: Hikdyede Zeki’nin annesi, batil inanglari olan bir kadin

olarak tanitilir. Buna gbre Zeki’nin annesi, Done kadin diye birinden bahseder ve

dedigine gore, bu kadin, ¢esitli biiyiiler yaparak dagda tasta kurtlarin agzini1 baglar ve
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bu kurtlar hi¢bir hayvana saldiramazlarmis. Yazar, hikdyenin sonlarinda, Zeki’nin

annesinin yanilmis oldugunu gostererek bir mesaj verme kaygisi da glitmiistiir.

Zeki’nin babasi: Hikdyede, Zeki’'nin babasi (Zeki’nin annesine zit bir
karakter olarak) olaylara kars1 gerceke¢i yaklasan biri olarak gosterilmistir. Karisi,
biiyticli kadindan bahsettigi zaman su sekilde yanit verir:

“Ne kurt agzi ne bir sey! Déne kadin nasil kurt agzi baglar? Olmaz éyle
sey!” (s.8). Zeki’'nin babasi hikdyede olumlu 6zelliklerle tanitilmistir ve bu durum
hikdye boyunca devam etmektedir. Yeni bir buzagi dogdugunda onu Zeki’ye teslim
eder, deli dana kaybolunca da ogluyla ve cobanla birlikte gece yarisia kadar arar.
Kaybolan danayr kurdun yememesi i¢cin Done kadindan yardim almak gerektigini
sOyleyen karisina karsi ise, hem inan¢ boyutuyla, hem de akil boyutuyla kars: ¢ikar.
Dolayisiyla hikdyede ‘suurlu’ hareket eden bir kahraman olarak gosterilir. Bu

yoniiyle tip 6zelligi sergilemektedir.

Koyiin ¢obani: Yazar, hikdyede, koyiin ¢obaninin sorumlulugunu tam olarak
belirleyememistir. Soyle ki: Olay orgiisiiniin baslarinda, deli dana siiriye katilir
ancak aksamiizeri geri donmez. Hikyede o giin Zeki ya da babasi dananin yanimna
degildir. Ancak sorumluluk alma noktasinda, ¢gobanin iizerine de diisen herhangi bir
sey yokmus gibi bir hava vardir. Yani dana- deyim yerindeyse- kim vurduya
gitmistir. Bundan bagska, kdyiin ¢obani, dana i¢in kullanilan kara sifatinin yerine deli
sifatin1 vermistir danaya. Hikyeye adim veren Deli Dana, ¢cobanin danaya bu sifati

vermesine dayanmaktadir.

I11.2.3.2.3. Mekén

Hikdyenin gectigi mekan, acik ya da genis mekan olarak degerlendirilen
‘koy’diir. Kdyden bagka, bayirlar, kirlar ve nehir de kullanilmistir hikayede.

Mekan olarak kullanilan ‘kdy’, hikdyenin genel havasma da sinmistir.
Bagkahraman Zeki'nin kardeslerinden her birinin, sahibi oldugu birer hayvanlari
olmalar1 (esek, Cemil’in, inek, Ayse’nin; kuzu, Hasan’in), koyiin tipik yasayis
ozellikleri hakkinda onemli ipuclari sunmaktadir. Kdyde hayat yavas akar. Her

mevsimin kendine gore bir ig boliimii vardir. Bunlar yapildiktan sonra, kdy hayati
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icin gerekli olan isler yapilmis demektir. Ayrica kOy, insanlarin hareketlerine de
siner. Daha cok; hayvanlarla, toprakla, tabiatla i¢ igelik vardir. Deli Dana’nin
yazildig1 donemler (1950’ler) goz Oniine alinirsa, hikayede, kdy gercekliginin etkili

bir sekilde hissettirildigi anlagilabilir.

111.2.3.2.4. Zaman

Hikayede kullanilan ger¢cek zaman aralig1 iki yillik bir zaman dilimini kapsar.
Hikayede “Bir sabah deli dana yine siiriiye gitti” (s. 4) climlesinden itibaren gercek
(reel) zamana gecilmistir. “Aradan giinler aylar gecti. Kara buzag biiyiidii. ITki
yvasinda bir dana oldu” gibi climlelerde ise, zamanda atlama, zamanda ozetleme
teknikleri kullanilmistir. Hikayede, koyliiniin yasayis sekli de, olaym gectigi zaman

dilimi hakkinda ipucu vermektedir.

111.2.3.2.5. Bakis Agisi

Deli Dana hikayesinde miisahit anlatici- gézlemci bakis agis1 kullanilmistir.
Hikayede ayn1 zamanda gosterme teknigi de kullanilmistir. Bundan dolay1, hikayede
gelisen olaylar karsilikli konugma yoluyla okuyucuya aktarimustir. Yazar,
hikayesiyle arasina mesafe koyarak olup bitenleri oldugu gibi aktarmistir.

Miisahit anlaticida olaylar derinligine anlatilmaz, bu tiir anlaticida ‘olaylar1
oldugu gibi gérme ve anlatma’ vardir. Anlatict disaridan bir gézlemci gibi olup
bitenleri bazen kendi agzindan bazen de bizzat kahramanlarin agzindan aktarmustur.
Yazarn, sik sik, gosterme teknigine yer vermesi; kdy insanmin yasam kosullarmi ve
olaylara, hayata bakis tarzlarin1 kendi dogal ortaminda vermek istemesi
diisiincesinden kaynaklanmus olabilir. Ozellikle Zeki’nin bazen kendi kendine, bazen
danasiyla, bazen de anne ve babasiyla olan konugmalari, ¢ocuk okuyucularm,
hikayeye dikkatlerini daha 1iyi bir sekilde vermelerini ve kdydeki yasam kosullarini
daha iy1 anlamalarini saglamak agisindan dnemlidir. Hikdyede miisahit anlatic1 ve
gosterme tekniginin bir arada kullanildigina dair bir 6rnek: “Bu adi herkes ogrendi.
Artik evde o danaya kimse kara dana demedi; herkes deli dana dedi.:

- Zeki, deli dana nasil?

- Cok iyi baba, ¢ok iyi.

- Zeki, deli dana nasil?
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- Cok iyi ana, ¢ok iyi.

- Haydi Zeki, onu iyi biiyiit. lyi bir 6kiiz olsun. Kéyde bir tane olsun.

Artik Zeki de bu adi seviyor, deli danaya her giin ¢esit ¢esit yitecek hazir
ediyor:

- Al deli dana, ye, ¢ok ye. Ye de ¢ok iyi bir okiiz ol. Koyde bir tane ol. Haydi
deli dana, ye, diyordu” (s. 3).

I11.2.4. Qletiler
Deli Dana hikayesinde, hem ¢ocuklara hem de yetiskinlere yonelik olarak
verilmek istenen iletiler vardir. Hayvan sevgisinin 6n plana ¢iktig1, batil inaniglarin

elestirildigi hikyede verilmek istenen olumlu iletiler sunlardir:

Aile icerisinde haksizhga ugrayan cocuklar, haklarim kazanmak icin
miicadele etmelidir:

Hikayede, Zeki’nin kardeslerinin her birinin birer hayvani vardir (esek,
Cemil’in, inek, Ayse’nin; kuzu, Hasan’in). Bir tek, Zeki’nin kendine ait bir hayvani

yoktur. Bundan pek hosnut olmayan Zeki, hakkmai ister ve alir.

Hayvanlarla ¢ocuklar arasinda giiclii dostluk baglar vardir.

Hikayede, deli danay1 ¢cok seven Zeki, onu 6zel olarak besler, biiyiitiir. Her
tiirlii 6zeni gosterir. Kirlarda bayirlarda dolastirir. Onu koyilin en giizel danasi
yapmaya kararlidir. Danasiyla sik sik konusur. Bir defasinda soyle der: “Al deli
dana, ye, ¢ok ye. Ye de ¢ok iyi bir okiiz ol. Koyde bir tane ol. Haydi deli dana, ye,
diyordu” (s. 3).

Is basa diistiigiinde, batil inanclardan medet ummak yerine yapilmasi
gereken neyse hemen yapilmahdir:

Hikayede, her giin siiriiye katilan deli dana, bir aksamiizeri koye donmez.
Zeki’yle babasi bunun nedenini arastirmak i¢in kdytlin ¢obanina giderler. Ancak onun
da haberinin olmadigin1 6grenirler. Coban1 da yanlarina katip hep birlikte deli danay1
aramaya ¢ikarlar. Gece yarisina kadar ararlar fakat bulamazlar. Eve dondiiklerinde,

Zeki’nin annesi, Done kadin diye birisinden bahseder. Soyledigine gore bu kadin
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biliyli yaparak koydeki biitiin kurtlarin agzin1 baglayacak ve boylece deli dana
kurtulacaktir. Ancak, Zeki’nin babasi buna kizar. Bunun miimkiin olmadigini sdyler.
Nitekim hikayenin sonunda da deli dana kurt tarafindan parcalanir. Zeki’nin babasi
da bu olay iizerine karisina soyle der:

“Déne kadin kurt agzi bagladi da ne oldu? Bos seyler bunlar, bos! Iste deli
danayr kurt yedi. Git, Done kadina bunu boylece soyle...” (s. 13). (Yazar, burada
sOzilinii Zeki’nin babasina emanet ediyor ve vermek istedigi mesaji onun agzindan
veriyor)

Cocuklar hassas varhklardir. Yasadiklarnn olumsuz olaylann asla
unutmazlar. Dolayisiyla onlara yardimci olunmasi gerekir:

Hikayenin sonunda, ¢ok sevdigi danasi kurt tarafindan parcalanmis olan Zeki,
cok iiziiliir ve aglamaya baglar. Babas1 ondaki bu acty1 hafifletmek icin soyle der:

“Deli dana oldii diye ¢ok iiziilme Zeki. Bu yil bugday iyi olacak. Bir tay
alacagim. Giizel bir tay alacagim. O tayi sana veririm. Uziilme. Gel oglum, eve

gidelim” (s. 13). Bu sekilde Zeki’nin acisini dindirmeye calisir.

Hikayede biraz da ‘Siiriiden ayrilani kurt kapar” atasozii baglaminda bir
ileti verilmek istenmektedir:

Deli dana, c¢ok hareketli, yerinde duramayan bir danadir. Bu yoniiyle
otekilerden farklidir. Ancak, kirlara bayirlara ¢iktigi zaman da bdyle yapmaya,
siiriiden ayrilmaya kalkisinca bedelini caniyla 6der. Hikdyenin sonunda ise baba,
Zeki’ye soyle der:

“Alacagim tay, uslu olacak. Cok uslu olacak. Deli dana gibi olursa, onu da
kurt yer. Oyle degil mi Zeki?” (s.13).

Deli Dana hikayesi, vermeye calistig1 mesajlar ¢cercevesinde degerlendirilirse
ortaya su sonuglar ¢ikar: Koy insani, topragiyla, hayvaniyla icli dishdir. O kadar ki
sevinmek, liziilmek gibi insani hisleri de hayvanlariyla paylasirlar.

Cocuklarla ilgili iletiler de verilmistir bu hikayede. Kdyde, Zeki’nin ailesinde,
herkesin kendine ait bir hayvani beslemesi, Zeki’nin deli dana ile olan sevgi baginin
sikca iglenmesi gibi unsurlar ¢cocuklara hayvan sevgisi asilamaya yonelik unsurlardir.

Hikayede ayrica, batil inanglara kanmamak temi de islenmistir.
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I11.2.5. Dil ve Uslup

Baykurt’un bu hikdyesinde de ¢ok az yabanci kelime kullanilmistir. Yazarin
iislubu sade, anlatim1 agiktir.

Sifatlar: Hikayede sifatlar, belirgin olarak kullanmilmistir. Hikayedeki sifat
tamlamalari, daha ¢ok, deli dananin durumuyla ilgilidir. Zeki i¢in de kullanilan
birka¢ sifat vardir. Buna gore; sekiz yasinda kii¢iik bir koylii ¢ocugu olan Zeki,
kara inekten dogan kara buzagiy: biiyiitiip iki yasina getirir. Kara dana olarak
cagrilan dana, koy cobaninin ‘kara dana degil (cok hareketli oldugu icin) deli
dana olsun’ teklifiyle ad1 deli dana olarak degistirilir ve dyle kalir. Deli (ya da
kara) dananin (renginden dolay1), sonu da kara olur ve hikdyenin sonunda kurt
tarafindan pargalanir. Hikdyede kullanilan sifatlar, baglamlariyla birlikte asagida
verilmigtir:

Zeki, sekiz yasinda, kiictik bir koylii cocugu idi. (s. 1)

Bir giin kara inek bir buzagi dogurdu. Giizel, kara bir buzagi. (s. 1)

-Bu senin dana, ¢ok deli bir sey!... Bu dana, kara dana degil, deli dana. (s. 2)

Bu dana iyi bir okiiz olacak. (s. 2)

-Bos sey bunlar! O isleri Allah bilir, Déne kadin degil. (s. 8)

-Deli dana 6ldii diye ¢ok iiziilme Zeki. Bu yil bugday iyi olacak. Bir tay
alacagim. Giizel bir tay alacagim. (s. 12)

Tekrarlar (Yinelemeler) ve ikilemeler: Hikayedeki tekrarlar (yinelemeler)
ve ikilemeler, daha ¢ok, kara dananin yeni adi1 olan deli dananin vurgulanmas i¢in
kullanilmistir. Kara dana adinin nasil yayildigi, hikayede su sekilde anlatilmaktadir:

“Bu adi herkes ogrendi. Artik evde o danaya kimse kara dana demedi; herkes
deli dana dedi:

- Zeki, deli dana nasil?

- Cok iyi baba, ¢ok iyi.

- Zeki, deli dana nasil?

- Cok iyi ana, ¢cok iyi” (s. 3).

Yine, Zeki’nin, deli dana ile olan konusmalarindaki yinelemeler de deli
dananin iistiine titrenildiginin bir gostergesidir. Deli danaya cesit cesit yiyecekler
hazirlayip sunan Zeki, ona soyle der: “Al deli dana, ye, ¢cok ye. Ye de iyi bir 6kiiz ol.
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Koéyde bir tane ol. Haydi deli dana, ye!” (s. 3). Deli dananin kaybolmasi {izerine
Zek’nin sik sik “Deli dana, deli dana!” seklinde bagirmasi da, yine deli dana
sevgisine yonelik yinelemeler olarak goze carpmaktadir.

Hikdyede kullanilan tekrarlar, genellikle, deli dananin tasviri i¢in
kullanilmistir: “... Kara buzag: biiyiidii. Iki yasinda bir dana oldu. Yine her sabah
stiriiye gidiyor, aksam eve geliyordu. Biitiin giin deli deli kosuyordu” (s. 2).

Hikdyede kullanilan tekrarlar (yinelemeler) ve ikilemeler baglamlariyla
birlikte asagida verilmistir:

Kara buzagi, sabah stiriiye gidiyor, aksam eve geliyor, deli deli kosuyordu. (s.

1)

Fakat Zeki ne yemek yedi, ne bir sey. “Deli dana, deli dana!” dedi, agladi. (s.
4)

Yemekten sonra baba ogul kalktilar, gittiler. (s. 5)

Uc kisi dagda derede deli danay: aradilar. (s. 6)

Zeki hep:

-Deli dana! Deli dana! diye bagirdi. (s. 6)

-Allah Allah! Nereye gitti bu havya? dedi durdu. (s. 7)

Zeki:

-Deli danayr kurt yemesin! Kurt yemesin, diyor, agliyordu.

Zekinin anasi Done Kadin’a:

-Déne Kardes! Done kardes! Cabuk bir kurt agzi bagla (s. 9).

Eline bir ip aldi. Bir séyle, bir boyle yapti;, uzun uzun okudu. (s. 9)

Zeki birden:

-Baba, baba! kuslara bak, su kuslara bak! O agact altinda bir sey var! diye
bagird.

Babasi dondii, bakti:
-Kos Zeki, kos! Orada bir sey var, dedi. Baba ogul kosa kosa gittiler. (s. 11)

Deli dana agacin altinda idi. Par¢a parca olmustu. (s. 11)

Deyimler ve Atasozleri: Hikdyede tek deyim kullanilmistir. O da deli

danayla ilgilidir. (yerinde duramamak )
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Atasozii ise, hi¢ kullanilmamistir. Bu da, cocuklara yonelik olarak da

yazilmis olan hikayedeki bir eksiklik olarak degerlendirilmesi gereken bir durumdur.

Kahp (iliski) Sézler: Hikayede kullanilan kalip (iliski) sozler baglamlariyla
birlikte asagida verilmistir:

Zeki’'nin babasi:

-Bos sey bunlar! O isleri Allah bilir. (s. 8)

Babasi:

-Déne kadin kurt agzi bagladi da ne oldu? Bos seyler bunlar, bos! Iste deli
danayr kurt yedi. Git, Done kadina bunu boylece soyle. Ama saglik olsun! Bu yil
bugday iyi olacak... (s. 13)

Zit Anlamh Kelimeler: Yazar, hikayede zit anlamli kelimeleri kullanmaigtir.
Z1t anlaml kelimeler, ¢cocuktaki kavram gelisimine olumlu katk: sunarlar. Hikayede
kullanilan zit anlamli kelimeler baglamlariyla birlikte asagida verilmistir:

Yine her sabah siiriiye gidiyor, aksam eve geliyordu. (s. 2)

Bir sabah deli dana yine siiriiye gitti, fakat aksam tizeri gelmedi. (s. 4)

I11.3. SARI KOPEK

I11.3.1. Hikdyenin Tanitim

Ayyildiz Matbaasi tarafindan basilan ve Imece Cocuk Yaymnlar arasinda
Ankara’da 1964’te yayimlanan Sari Kopek hikayesi, Baykurt’un sekiz cocuk
hikayesinden biridir. Kapak ve i¢ resimler Nevzat Akoral tarafindan ¢izilmistir.

Hikaye, toplam 16 sayfadir.

I11.3.2. Hikdyenin Muhtevasi (icerik)

Baykurt’un ¢ocuk hikdyelerinin genelinde oldugu gibi Sar1 Kopek
hikayesinde de konu kdyde ge¢mektedir. Kdye ve kdyliiye ait bireysel ve sosyal
meseleler ve bu meselelere ait ¢oziimler Baykurt’un ¢ocuk hikayelerindeki ana
temay1 teskil etmektedir. Bu hikdyede de eserin baskahramani durumundaki
Siileyman (Siilo), anne ve babasiyla, bir de babasinin képegi Comar’la birlikte bir

koydeki yasayisiyla konu alinmaktadir. Hikaye Siilo’nun hikayesidir.
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Hikayede okula yeni baglayan Siilo, her giin bir buguk saat mesafedeki okula
gitmek zorundadir. Clinkli okumay1 sevmektedir. Okulda 6grendiklerini Comar’a da
ogretmeye c¢alisan Silo’nun Comar’la arast ¢ok 1yidir ve gayet giizel
anlagmaktadirlar. Ancak, Siilo’nun (kdyiin 6te tarafindaki gogmen Haci Sakirgil’in
evinin Oniindeki) sar1 kopege de- Comar’a yaptigr gibi- say1 saymayi, asker gibi
yliriimeyi Ogretmek istemesi ve bunun neticesinde sar1 kopek tarafindan fena bir
sekilde hirpalanmasi, hikayedeki konunun sekillenmesini saglayan ana olay olarak
dikkati cekmektedir. Iki giin yatakta yatan Siilo, bu olay1 cabuk atlatir ve tekrar eskisi

gibi kanli canli bir ¢ocuk olur.

I11.3.3. Hikayenin Yapisi

II1.3.3.1. Dis Yapr: Imece Yaynlar1 arasinda ¢ikan Sari Kopek hikayesi,
kapagi, boyutlar1 ve hacmi itibariyle ¢ocuk okuyucular i¢in uygundur. 1964’te
yayimlanan kitap, doneminin ¢ocuk kitaplar1 anlayisina gore ileri sayilabilecek bir
sekilde diizenlenmistir. Harflerin punto biiyiikligii (12 punto) de cocuklar i¢in
uygundur. Cildi saglamdir.

I11.3.3.2. i¢ Yapr: Kapak ve i¢ resimlemesi Nevzat Akoral tarafindan yapilan
Sar1 Kopek hikayesinde resimler, sayfa i¢i diizenine de uygun olarak yerlestirilmistir.
Ancak -daha onceki hikdyelerde de belirtildigi gibi- resimlerin yaziya oraninin biraz
daha fazla oldugunu belirtmek gerekir.

Iyi diisiiniilmiis ve ¢izilmis resimler, ¢ocuktaki sanat zevkini gelistirdigi gibi,
cocugun eseri okurken eglenmesine de katkida bulunabilirler. Sar1 Kopek’teki
resimler de bu niteliktedir. Ayrica, hikdyede kullanilan resimler (Siilo’nun annesinin
yiin egirmekte kullandig1 ciyrik, Siillo’nun babasinin avlanmada kullandig1 tiifegi,

koyliilerin giyim tarzlari..vs.) koydeki yasam tarzi hakkinda da ipuglar1 vermektedir.

I11.3.3.2.1. Olay Orgiisii

Hikaye klasik hikdaye teknigine (serim- diglim-doruk nokta- ¢6zlim) uygun
olarak yazilmistir. Sar: Kopek, Siilo’nun hikayesidir. Hikdyenin serim boliimiinde
okula yeni baslayan Siilo i¢in okulda 6grenilen her sey yeni bir heyecandir: “Okulda

ogrendiklerini evde tekrarliyordu:
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“A-B-C-D...A: Ana, B: Baba., Babam benim okumamu istiyor!”

Merdiven basina dikilip yiiksek sesle sayt sayiyordu:

“Bir, iki, ii¢, dort... Iki, dort, alti, sekiz, on...” (s.3). Aym zamanda dgrenmis
oldugu yeni bilgileri babasinin kdpegi Comar’la paylasir. Siilo’nun, Comar’la olan
arkadashigi siradan bir arkadashik degildir. Her seyini paylasir onunla. Okumak
istedigini, biiyiilk okullara gidip biiyilk adam olacagini, babasindan da bunu
istedigini...vs. anlatr durur Comar’a: “Babasinmin kopegi merdivenin altinda
yatiyordu. Siilo, dogruca oraya gitti:

“Hist Comar!” dedi. “Bak, sen sayr saymayt bilmiyorsun ben biliyorum: Bir
ki ii¢ dort bes. Iki, dort, alt, sekiz on...”

Comarin yanina oturdu:

“Sen asker gibi yiiriimeyi bilmiyorsun. Ben biliyorum. Bak: Bir, ki, ii¢... Bir,
ki, ii¢...”

Comar, Siilo’nun yiirtiyiisiinden hoslaniyordu. Onun sayr saymasindan da
hoslaniyordu.

“Iki, dort, alti, sekiz, on... Benim babam okumami istiyor! Simdi okula
gidiyorum, biliyor musun? Ilkokula! Biitiin okullar: okuyacagim: Ilkokul, ortaokul,
lise. Oku diyor babam. Diinyanin en biiyiik okuluna yollayacagim seni, diyor... Ben
okuyacagim. Biiyiik adam olacagim...” (s. 4).

Stilo’nun babasi ise avcilikla ugragmaktadir. Hemen her giin ava giden babasi
arada sirada tavsan, keklik gibi hayvanlar1 avlamaktadir. Her aksam, okulda
ogrendiklerini babasina anlatan Siilo i¢in giinler giizel gegmektedir: “Bu her giin
boyleydi. Boyle aksamin karanlig1 ¢okene kadar siiriiyordu. Yemekte bu, yatakta bu.
Yattiktan sonra wuzun zaman uyumuyor, kendi kendine sayiyor, heceliyordu.
Sabahleyin kalkinca ilk isi gene bu oluyordu: Saymak, hecelemek. Saya saya vakti
geciriyor, bazen okula geg¢ kalyyordu” (s. 6).

Bir sabah anast bagirdi, climlesinden itibaren hikdyede olaylar
diiglimlenmeye baslar. Hikdyede bundan sonra diigiim boliimiine gecilir. O giin
Siilo, bir buguk saat yliriime mesafesindeki okula dogru yola ¢ikar. Koyii gectikten
sonra koyiin 6te tarafinda oturan Go¢men Sakirgil’in evinin 6niindeki sar1 kopege-
comara yaptig1 gibi- okulda 68rendigi seyleri 6gretmeye calisir. Fakat kdpek hig orali

olmaz:
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“Stilo, kendi kendine: ‘Bu sari havhav cahilin biri!” ‘Soylediklerimi
anlamiyor! Hi¢ sayt sayan insan gérmemis! Buna her seyi anlatmak gerek...” (s. 7)
der. Aksama dogru okuldan eve donerken yine Go¢gmen Sakirgil’in kdpegine yanasir:

“Su havhava bir sey ogretmeden geg¢ip gitmek dogru degil.” “...Her giin bir-
iki sey ogretirsem ¢abuk ilerler” (s. 7) der. Siilo, sar1 havhava bir seyler 6gretmeye
calisirken (asker yiiriiyiisii, say1 saymak gibi) kopek hirlamaya baslar. Hikayede, “Bu
swrada kotii bir sey oldu.” ciimlesinden itibaren doruk noktaya gecilir. Sar1 kopek
Stilo’nun istiine atilir ve onu hirpalamaya baslar. Bu esnada Siilo bayilir. Ayildigi
zaman ise kendini bir adamin kollarinda bulur. Birka¢ yerinde de kan akmaya devam
etmektedir. Kendisini kurtaran adamin soyledigine gore kopek Siilo’yu
parcalayabilirmis. Siilo’yu kdpegin 6nilinden o kagirmas.

Annesi Siilo’nun o halini goriince feryadi koparir. Ancak Siilo’yu getiren
adam, bagirip ¢agirmanin vakti olmadigini, ¢ocukla derhal ilgilenilmesi gerektigini
sOyler. Boylece annesi Siilo’yu derhal yataga yatirir ve yaralarini temizleyip tuz
basar.

Aksamiizeri avdan donen Siilo’nun babas1 koydeki birka¢ kisiden durumu
ogrenir. Hemen gdgmen Sakirgil’in sar1 kopegini vurmak i¢in o tarafa yonelir. Ancak
koyliler olaym aslini anlatinca gitmekten vazgecer. Bundan sonrasi ¢oziim
béliimiinii olusturur. Baba eve gelir, anne ve ¢ocugun konusmalarma ortak olur. Iki
gilin boyunca yataktan ¢ikmayan Siilo, yavas yavas toparlanmaya baslar ve tekrar o

eski kanlt canli Silo olur.

I11.3.3.2.2. Sahis ve Varhik Kadrosu

Siilo: Hikdyede adinin Siileyman oldugu belirtilen, ancak anasi babasi
tarafindan kisaca ‘Siilo’ olarak ¢agirilan Siileyman, hikdyede baskahramandir. Biitiin
olaylar onun etrafinda sekillenir. Okula yeni basladigi i¢in ¢ok heyecanli olan ve bu
yilizden 6grendigi yeni seyleri sik sik tekrarlayan Siilo, ileride biiyiik bir adam olacagi
hayaliyle doludur. Yazar, Siilo’yu idealist bir tip olarak ¢izmistir.

Siilo’nun bir bagka 6zelligi ise babasmin kdpegi Comar’la olan iliskisidir.
(Comar’la ¢ok iy1 anlagan Siilo, 6grendigi her seyi Comar’la paylasir.

Okulda 6grendiklerini kendi kendine siirekli tekrarladigi i¢in annesinin, bu

sekilde devam ederse delirecegini sdylemesi lizerine sunlar1 sdyler:
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“Deli mi olunur? Ben deli olmayacagim. Ben okuyup biiyiik adam olacagim.
Babam benim okumami istiyor. Bir bucuk saat étedeki koyiin okuluna yolluyor.” (s.
3). Siilo’nun, ara sira, kendi kendine yaptigi konugmalar, alti-yedi yas cocuklarin
kisilik gelisimindeki bazi gizleri vermek bakimindan bir 6rnek teskil edebilir. Bu
yaslardaki ¢ocuklar yalnizliklarini, derin sevgi besledikleri varliklarla paylagsmaktan
hoslanirlar ve diisiindiiklerini hem kendi kendine hem de sevgi besledikleri varlikla
paylasmaktan hoslanirlar. Ancak, alti-yedi yas donemlerindeki ¢ocuklarm kendi
kendine ya da herhangi bir varlikla yaptiklar1 bu tiirden konusmalar, antisosyal bir
davranis tarzi olarak degerlendirilmemesi gereken konusmalardir. Nitekim Siilo’nun
kendi kendisiyle ve babasinin koépegi Comar’la olan konugmalarindan anlasilan,
Siilo’nun bu durumdan olduk¢a memnun oldugudur.

San kopek: Hikayede karsit (hasim) glic durumundadir. Comar gibi degildir.
Bu yiizden Siilo’yu hirpalar.

Siilo’nun babasi: Siilo’nun babasi ile ilgili olarak fiziksel ya da ruhsal
herhangi bir bilgi yoktur. Ancak, hikdyede Siilo’yu ¢ok seven, onun okumasi i¢in
biitlin zorluklar1 goze alan, bunun i¢in de bir buguk saatlik yiirime mesafesi olan
okula gondermeyi goze alan idealist bir tip olarak ¢izilmistir. Siilo’nun babas1 bir de
avcilik yapmaktadir.

Siilo’nun annesi: “Anasi igeride yiin egiriyordu” ciimlesinde Siilo’nun
annesi hakkinda birka¢ ¢ikarimda bulunulabilir. Koy yerlerinde yaygin olan bu “yiin
egirme” isini yapan Silo’nun annesi i¢in tipik bir Anadolu kadini benzetmesi
yapilabilir. Kdyde nasil bir anne modeli olunursa dyle biridir Siilo’nun annesi. Ayni
zamanda Siilo’nun annesinin agzindan halk konusmalarindan olan ‘dua’ da duyulur.
Annesi Siilo i¢in su duay1 yapar:

“Adi giizel Allah’im, su oglanin merakina bak! Ne muradi varsa ver ona,
giizel Allah’im...” (s. 4).

Comar: insan - hayvan iliskisinin tipik bir 6rnegi olan Siilo - Comar iliskisi
hikdyeye damgasini vuran diger unsurlardandir. Siilo, adetad biitiin 6grendiklerini,
neler hissettigini, biiyiiylince ne olacagni...vs hep Comar’a sdylemektedir. Comar
da Siilo’dan hoslanmaktadir:

“Comar, Stilo 'nun yiiriiyiigiinden hoslantyordu. Onun sayt saymasindan da

hoslaniyordu.” (s. 4).
182



I11.3.3.2.3. Mekan

Sar1 Kopek hikayesinde olaylar, agik mekan olarak bilinen ‘kdy’de gecer.
Koy, biitiin imkénlariyla ya da imkansizliklariyla hikdyeye damgasini vurmaktadir:
“Bir sabah anasi bagird:

“Bana bak, kes artik bu saymayi, hecelemeyi! Elini yiiziinii yika da biraz
yvemek ye. Sonra defterini, kalemini al, okula kog! Ge¢ kaliyorsun. Bir buguk saat yol
gideceksin.”

“Hem de yaya olarak...” dedi Siilo” (s.6) Koyde ilkokulun olmamasi,

dolayisiyla Siilo’nun ‘yaya olarak’ bir buguk saat mesafede olan bir baska kdydeki

okula gitmesi, olaylar1 baglatan etkendir.

111.3.3.2.4. Zaman

Sar1 Kopek hikayesinde zaman kirilmalari, zamanda ozetleme gibi teknikler
kullanilmamistir. Bu da ¢ocuktaki okuma ilgisinin siirekliligini saglayan dnemli bir
ozellik olarak degerlendirilmelidir. Hikayede kullanilan zaman araligi ise yaklasik
bir ay gibi bir zamani1 kapsamaktadir. Ancak asil olaym baslayip sona ermesi, bir giin
icinde gerceklesmektedir.

Hikayede Siilo’nun geg¢irmis oldugu hizli degisim, zaman unsuruna baglh
olarak gerceklesmistir. Buna gore okula baslayan Siilo, eski Siilo olmaktan ¢ikar.
Hikayede Siilo i¢in su ifadeler kullanilir:

“Eskiden uslu, wuysal bir ¢ocuktu. Sesi solugu ¢ikmazdi. Konus desen
konusmazdi. Simdi, her aksam, okuldan déniince “Bugiin ne 6grendin bakalim” diye
babasi soruyordu. O da anlatiyordu. Babasi oglunun anlattiklarina bayiliyordu.” (s.
5). Silo’nun kisa siirede ge¢irmis oldugu degisim, okul yoluyla saglanmis gibi
gosterilerek degisime inandiricilik kazandirilmaya ¢alisilmistir. Hikayede, “Bir sabah
annesi bagirdi.” climlesinden itibaren gercek (reel) bir zamana gecilir. Bundan
sonrasinda yasanan olaylar ve olaylarin ¢6ziime kavusturulmasi ise bir giinde

gerceklesir.

I11.3.3.2.5. Bakis Acis1 ve Anlatici
Sar1 Kopek hikayesinde hakim bakis agist ve tigiincii tekil kisi anlatict teknigi
kullamilmistir:  “Oglan okula baslamisti. Adi Siileyman’di. Anasi babasi kisaca
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“Stilo” diyordu. Okula basladim diye sevincinden u¢uyordu. On beg yirmi giin icinde
bambagska bir ¢cocuk olup ¢ikmisti” (s. 3). Bu bakis agisinin bir 6zelligi olarak yazar,
her seyi bilen ve her seyi goren konumundadir. Ancak, ¢ocuk edebiyati konusunda
arastirma yapan pek cok arastirmaci, cocuk kitaplarinda kullanilan bu anlatim
tarzinin uygun olmadigini, bu tarz anlaticinin hakim oldugu eserlerde cocuk
okuyucunun, kahramanmi ve olaylar1 yeteri kadar igsellestiremediklerini
belirtmislerdir.

Sart Kopek hikayesinde yer yer gosterme teknigine de yer verilmistir. Bu
teknigin &zii, eserdeki kahramanlari kendi konusmalariyla vermektir. Ozellikle
Siilo’nun bazen kendi kendine (monolog), bazen kopegiyle bazen de anne ve
babasiyla olan konusmalari, ¢ocuk okuyucularin, hikayeye dikkatlerini daha iyi bir
sekilde vermelerini saglar. “Okulda 6grendiklerini evde tekrarlyyordu:

“A-B-C-D...A: Ana, B: Baba., Babam benim okumamu istiyor!”
Merdiven basina dikilip yiiksek sesle sayi sayiyordu:
“Bir, iki, ii¢, dort... Iki, dort, alt, sekiz, on...” (s.3).

I11.3.4. {letiler

Hikayede c¢ocuk okuyucu icin olumlu degerlendirilebilecek iletileri su
sekilde belirtmek miimkiindiir:

Bir cocuk icin yeni bir ortamda bulunmak onda yeni ve degisik zevkler
uyandirabilir:

Siilo’nun okula baslamasi, sessiz diinyasini hareketlendirir ve onu daha kanl
canli yapar. Siilo’nun “okula basladim diye sevincinden u¢’masi; on bes yirmi giin

i¢inde bambagska bir insan olup ¢rtkmasi bunun bir gostergesidir.

Yoksulluk ¢eken insanlarin ¢ocuklar1 daha basarih olmak icin ¢ahsirlar:

Hikayede, her ne kadar Siilo’nun ailesinin yoksul olduklarma dair bir bilgi
verilmese de, Siilo’nun babasmin avlanarak gecimini saglamaya calismasi ve
Siilo’yu bir buguk saat 6tedeki okula gondermesi ailede belli bir oranda yoksulluk
cekildiginin gostergesidir. Iste bu yoksulluga ragmen ¢ocugun okula gitmesi ve
hedefini biiyiik tutmasi, zor sartlara ragmen basarili olma azminin bir gostergesidir:

Siilo i¢in, okulda 6grendigi yeni ne varsa bir mutluluk vesilesidir. Okulda 6grendigi
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yeni bilgileri kendi kendine tekrar edip duran Siilo’ya, annesinin, bdyle devam ederse
delirecegini soylemesi de Siilo’yu engelleyemez. Bu durum hikdyede soyle gecer:
“Okulda ogrendiklerini evde tekrarlyyordu:

“A-B-C-D...A: Ana, B: Baba., Babam benim okumamu istiyor!”
Merdiven basina dikilip yiiksek sesle sayt sayiyordu:

“Bir, iki, tic, dort... Iki, dort, alti, sekiz, on...”

Anast igeride yiin egiriyordu. Seslendi:

“Yeter gayri Siilo, delireceksin saya sayal..”

“Babam benim okumamu istiyor.”

“Ama deli olmani istemiyor!”

“Deli mi olunur? Ben deli olmayacagim. Ben okuyup biiyiik adam olacagim.
Babam benim okumamu istiyor. Bir buguk saat otedeki kéyiin okuluna yolluyor...”

Soz dinlemiyordu. Tekrar okulda ogrendiklerini séylemeye basliyordu:

“K-E-D-I: Kedil.. K-O-P-E-K: Képek! Benim babamin havhavi komiir gibi
kara. Nerde simdi benim babamin kopegi?” (s.3).

Hayvanlar sahiplerine karsi sadik ve vefakar olurlar:

Siilo, babasmnin képegi Comar’t ¢ok sevmektedir ve Comar da Siilo’yu ¢ok
sevmektedir. Siilo, okulda yeni her ne 6grenirse, bunlar1 Comar’a da anlatir. Aksama
kadar Comar’in yanindan ayrilmaz. Comar da bu sevgiyi karsiliksiz birakmaz ve
Stilo’dan ve onun hareketlerinden hoslandigin1 hareketleriyle belli eder. Dolayisiyla

Comar, Siilo i¢in adeta duygu ve diisiincelerini paylastigi varliktir.

Sartlar ne kadar agir olursa olsun hedefe kosmak gerekir:

Siilo’nun yasadigr koyde okul yoktur. En yaki okul bir buguk saat yiiriime
mesafesindedir. Bu da demek oluyor ki giinde {i¢ saatlik bir yolculuk olacaktir okula
gitmek i¢in. Dogal olarak ilkokula yeni baglamis bir ¢ocuk i¢in bu durum oldukca
zordur. Ancak Siilo, bu durumdan dolay1 hi¢ umutsuzluga kapilmaz, her firsatta, ne
olursa olsun, okula gidecegini ve biiylik adam olacagmni soyler. Bunun i¢in de anasi

ve babas1 ona her tiirlii destegi verir.
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Her canh ait oldugu ortama gore kabul edilmelidir:
Siilo, babasinin kopegiyle olan iliskisini, yabanci bir kopek olan G6gmen

Sakirgil’in sar1 kopegiyle de kurmaya kalkisinca basina olmadik isler gelir.

Bir olayin ashni 6grenilmeden karar verilmemesi gerekir:

Aksam tizeri avdan donen Siilo’nun babasi, kdylin bagindaki birka¢ koyliiden
oglunun Gogmen Sakirgil’in kopegi tarafindan hirpalandigini duyunca kopegi
vurmak distlincesiyle hizla o tarafa dogru kosar. Ancak kdyliiler tarafindan ikna
edilen baba, olaymn aslin1 6grenince sucun kopekte olmadigini anlar ve kararindan

vazgeger.

Olumsuz ¢ikarimda bulunulabilecek tutum ve davranislar:

Sar1 Kopek hikayesinde cocuk okuyucular icin olumsuz Ornek teskil
edebilecek tutum ve davraniglar da mevcuttur. (Ancak bu durum, hikayenin gercek
hayatta olanlar1 da vermesi gerektigi diislincesiyle, olumsuz karsilanmamalidir.
Mademki 6ykii gercege yakin olani, miimkiin olam1 kurgulama sanatidir, o halde
gergek hayatta ne varsa onlarin da goz ardi edilmemesi gerekir). Hikayedeki olumsuz

tutum ve davraniglar sunlardir:

Her canh ait oldugu yerde yasamahdir, onlarin yasama o6zgiirliiklerini
ortadan kaldirip oldiirmeye cahismak dogru degildir:

Siilo’nun babasi her giin avlanmaya giderek bazen keklik vurur bazen de
tavsan. Hikayede Siilo da babasina 6zendirilir ve Siilo’daki Comar sevgisi etrafinda
bu durum dile getirilir:

“Stilo okumay1 seviyordu. Babasini kopegini de seviyordu. Siilo’nun babasi
avcerydr. Stk sik keklik, tavsan vurur gelirdi. Kocaman kara bir tiifegi vardi.
Biiyiiyiince Siilo da avcilik edecekti. Babasiminki gibi “iki borulu” tiifek alacakti.
Comar gibi bir de kopek... Siilo Comar’t ¢ok seviyordu” (s. 5).

I11.3.5. Dil ve Uslup
Baykurt’un bu hikayesinde de yabanci kelimeler fazla kullanilmamistir.

Yazarin anlatimi agik, tislubu sadedir.

186



Sifatlar: Hikayede sifatlar, yazarmn diger ¢ocuk hikayelerine oranla, belirgin
olarak kullanilmistir. Hikayedeki sifat tamlamalari, daha ¢ok, Siilo’nun ve Siilo’ya
hasim durumunda bulunan sari1 kopegin hareketleriyle ilgilidir. Siilo, okula
baslamadan ©nce ‘uslu, uysal bir cocuk’tur. Ancak, okula bagsladiktan sonra
‘bambagka bir cocuk’ olmustur. Hedefinde ise ‘biiyiik bir adam’ olmak vardir.

Siilo bir de, babasmmm ava gittiginde kullandig1 tiifege takmustir.
Biiyiidiigiinde babas1 gibi ava gitmek ister. Tiifek ‘kocaman, kara bir tiifek’ ya da ‘iki
borulu’ bir tiifektir. Tiifek, bu tiirden nitelemelerle Siilo’nun aklinda yer etmistir.

Sar1 kopegin saldirisina ugrayan Siilo’yu kurtaran adam, onu eve gotiriir.
Stilo’nun annesi onun bu halini goriince once bir feryat koparwr. Sar1 kdpek i¢in
kullandig1 sifat (gavur kopek) ise, ¢ocuguna gosterdigi 6zenin bir gostergesidir. Sar1
Kopek hikayesinde kullanilan sifatlar baglamlariyla birlikte asagida verilmistir:

On bes yirmi giin i¢inde bambaska bir ¢cocuk olup ¢ikmusti. (s. 3)

Ben okuyup biiyiik adam olacagim. (s. 3)

Benim babamin havhav komiir gibi kara. (s. 3)

Eskiden uslu, uysal bir ¢cocuktu. (s. 5)

“Olacak bu oglan, biiyiik adam olacak... diyordu. (s. 5)

Kocaman kara bir tiifegi vardi. (s. 5)

Stilo, kendi kendine,

“Bu sart havhav cahilin bir!” dedi. (s. 7)

O kadar da gii¢lii kuvvetli bir kopekti ki! (s. 9)

Yavas yavas, yine eskisi gibi canli, istekli bir ¢ocuk oluyordu. (s. 16)

Tekrarlar (Yinelemeler) ve ikilemeler: Hikayedeki tekrarlar (yinelemeler)
ve ikilemeler daha ¢ok, Siilo’nun durumunu belirtmek i¢in kullanilir. Buna gore
Siilo, okulda 6grendiklerini siirekli tekrarlar durur. Evde, olmazsa merdivende, sik
sik olarak da babasmnin kopegi Comar’a 6grendiklerini tekrar eder. Hikayede
kullanilan ikilemeler genellikle, Siilo’nun tasviri i¢cin kullanilmistir. Hikayede
kullanilan bazi tekrarlar sunlardir: saya saya, sik sik, kosa kosa, bagira bagira, hizli
hizli, heceleye heceleye, sallaya sallaya...vs.

Hikayede kullanilan tekrarlar (yinelemeler) ve ikilemeler baglamlariyla

birlikte agsagida belirtilmistir:
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On bes yirmi giin i¢inde bambaska bir ¢cocuk olup ¢ikmuisti. (s. 3)
Sik sik keklik, tavsan vurur gelirdi. (s. 5)
Yattiktan sonra wuzun zaman uyumuyor, kendi kendine sayr sayiyor,

heceliyordu. (s. 6)

Saya saya vakti ge¢iriyor, bazen okula ge¢ kalvyordu. (s. 6)
Stilo, sayva saya elini yikadi. (s. 5)

Sesi solugu ¢ikmadi. (s. 5)

Kosa kosa gidecekti. (s. 6)

Gide gele korkusu azaldt. (s. 8)

Aksam tistii saya saya, heceleye heceleye eve doniiyordu. (s. 8)

“Her giin bir iki sey 6gretsem ¢abuk ilerler.” (s. 8)
Bunlari ellerini kollarini sallaya sallaya saydi. (s. §)

Bir iki yeri hizli hizli kanyyordu. (s. 10)

Ustii basi iyice perisan olmustu. (s. 10)
Stilo, bagira bagira bir kald:. (s. 12)
Yavas yavas, yine eskisi gibi canli, istekli bir ¢ocuk oluyordu. (s. 5)

Deyimler ve Atasozleri: Okula baslamadan 6nce ‘sesi solugu ¢ikmayan’
Siilo’nun, okula baslamasindan sonra, 6grendigi ve bu yeni Ogrendigi bilgileri
babasiyla ve babasmin képegi Comar’la paylasmasi sonucunda ‘sevincinden ugan’,
sirekli ‘konusmaya dalan’ ve ‘bastigi yeri gormeyen’ bir ¢ocuk olur ¢ikar.
Goriildigi gibi, eserde kullanilan deyimler, Siillo’nun okula baslamadan 6nceki
haliyle, okula basladiktan sonraki halini tasvir etmek i¢indir. Hikdyede kullanilan
deyimler baglamlariyla birlikte asagida belirtilmistir:

Okula basladim diye sevincinden ucuyordu. (s. 3).

So6z dinlemiyordu. Tekrar okulda 6grendiklerini séylemeye basliyordu. (s. 3)

Fakat Siilo duymuyordu, képekle konusmaya iyice dalmisti. (s. 3)

Sesi solugu ¢ikmadi. (s. 5)

Bir hafta kosar, kosarken bastigi yeri gérmez. (s. 5)
Stilo kendini kaybetti. Bayild:. (s. 10)
Ayildigr zaman, kendini bir adamin kollarinda buldu. (s. 10)

Anast Siilo 'nun bu halini gériince ¢ighgi kopardi. (s. 11)
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Stilo 'nun babasi delive dondii. (s. 13)

Atasozii 1se, hikayede hi¢c kullanilmamistir. Bu da eksiklik olarak

degerlendirilebilecek bir durumdur.

Yansima Sozler: Yazar, bu hikayesinde yansima sozler kullanmigtir. Dilin
zevkli ve canli olmasini saglayan yansima sozler, ilkdgretimin ilk yillarinda 6grenim
goren cocuklarin zihninde kalict etkiler birakir. Dolayisiyla bu yaslardaki ¢ocuklar
kelime hazinelerini gelistirmis olurlar. Hikayede kullanilan yansima soézler
baglamlariyla birlikte asagida belirtilmistir:

“Hist Comar!” dedi. “Bak sen say1 saymayt bilmiyorsun.

Sar1 Kopek yavasca basini kimildatti ve bir ses ¢ikardi:

“H-1-1-r-r-r!..” (5. 9)

Kendisini tasiyan adam bagirdi:

“Hist! Kes bakalim giiriiltiiyii! (s. 11)

Kahp (iliski) Sézler: Hikayede kalip (iliski) sozlere rastlanmaktadur.
Hikéyede, Siilo’ya kars1 derin bir sevgi besleyen annesi, onun i¢in su sozleri kullanir:

“Adi giizel Allahim, su oglanin merakina bak! Ne muradi varsa ver ona,

glizel Allahim...” (s. 4)

Sar1 Kopek hikayesi, igerik agisindan ¢esitli mesajlar vermektedir. Hikayede
olayin gectigi koyde okul bulunmamasi, Anadolu kdylerinin geri durumunun
yansitilmak istenmesinden kaynaklanabilir. Ancak, kdyde okul olmamasina ragmen,
Siilo’nun babasmnin Siilo’yu, yaya olarak bir buguk saat mesafedeki ilkokula
gondermeyi goze almasi ve Siilo’nun da okumaktan dolayr mutlu olmasi, ¢ocuk
okuyucular1 azimlendirme ydniinden 6nemli bir islev gorme O6zelligine sahiptir

denilebilir.

I11.4. SINIR KAVGASI
I11.4.1. Hikdyenin Tanmitim
Stmir Kavgasi, yazarm ilkogretim miifettisligi yaptigr donemlerde yazmis
oldugu bir hikayedir. Istanbul’da 1964’te yayimlanan hikdye (Hikdye ayni yilda
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Ankara’da da yayimlanmistir), “Yardimer Okuma Kitaplan” st bashigiyla ‘Milli
Egitim Bakanh@ Yayim Miidiirliigii Basith Egitim Malzemeleri Merkezi’
tarafindan “Milli Egitim Basimevi”’nde yayimlanmistir. Hikdyenin basinda soyle bir
bilgi verilmektedir:

“Yardimct Okuma Kitaplari serisi, Milli Savunma Bakanligi, Milli Egitim
Bakanligi ve Amerikan Iktisadi Yardim Heyetinin ishirlisi ve Georgetown
Universitesi’nin yardimiyla hazirlanmistir. Kitaplar, Okuma Yazma Materyali
Hazirlama Grubu tarafindan, Turhan Oguzkan ile Eloise Enata’min idaresinde
yazilmistir. Teknik yardim, Amerikan Iktisadi Yardim Heyeti Egitim Malzemeleri
Miisaviri Lora T. Tibbetts tarafindan yapilmistir.” 22 sayfadan olusan hikayenin
sonunda bir de kelime listesi ¢ikarilmistir.

Yayimlandigr donemin olanaklarina gore 1yi sayilabilecek ozelliktedir.
Kitapta kullanilan resimlerin renkli olmasi ve bu resimlerin, hikdyede yasanan
olaylarin (¢cocuk okuyucu i¢in) kolay bir sekilde anlamasini saglayan resimler olmasi
hikayede olumlu sayilabilecek 6zelliklerden birisi olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Smir Kavgasi, sosyal boyutuyla 6n plana ¢ikan bir hikdyedir. Yazar bu
hikayesinde, Anadolu koyliisliniin kendi i¢inde yasadigi sorunlardan birine, sinir
(tarla) kavgasma, deginmistir. Okuyani; ‘Sorunlar, bir araya gelinerek iyi niyetle
¢oziimlenirse ortada bir problem kalmaz’ diislincesine yOnlendirme temelinde
yazilmis olan bu hikaye; aslinda Baykurt’un hikayelerinin ortak yani olan ‘Anadolu
koylerindeki geriligin, cehaletin, vurdumduymazligin, haksizliklarin’ bir 6rnegini ele
almigtir.

Yazar, edebiyat1 egitimden ayr1 diisiinmez, birlikte ele alir. Edebiyatin da
tipk1 bir egitim arac1 gibi toplumu aydinlatmasi gerektiginden bahseder. Ozellikle de
‘kdy’ merkezli olarak bu dislincelerini eserlerinde isler. Bir yazisinda koyli
yasayisini hangi yonlerden ele aldigini su sekilde belirtir (1998: 16):

“Cabam, bugtine degin, gerektigi ol¢iide ve nitelikte yazilmadigina inandigim
koylii yasayisini, halk¢t ve devrimci agidan yazmayr siirdiirmektir. Tiirkiye
toplumunun en agir islerini yapan bu insanlarin bilincindeki, bilin¢altindaki
istekleri, tepkileri ve belli bash ¢eliskileri, sanatin gereklerini géz oniinde tutarak
yazmanin onemli bir gorev olduguna inaniyyorum. Edebiyat tipki egitim gibi

insammizi  hayata karsi devrimci tavir ve davramisli yapmada yararli bir
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bilinglendirme aracidir. Egitim ve edebiyat ¢aligmalarimin amaci bir noktada

birlesiyor.”

I11.4.2. Hikdyenin Muhtevasi (icerik)

Sinir Kavgasi hikayesinin konusu Baykurt’un pek cok hikayesinde oldugu
gibi, koy yasayismi ilgilendiren ‘yerel’ bir konudur. Hikdyede ‘sinir anlasmazligr’
konu edilmistir. Baharin gelmesiyle, herkesin, isine giiciine daldig1 koyde, tarlalar1
yan yana olan iki koyliiniin, Mehmet Ali ile Mustafa’nin, smir kavgas: konu
edilmistir. Hikdye kisaca soyle gelisir: Baharin gelmesiyle birlikte, tarlanin yolunu
tutan Mehmet Ali, tarlanin sinmrmin Mustafa’nin tarlasindan yana degistirilmis
oldugunu goriir. Bunu Mustafa’dan bilir. Mustafa, komsu tarlanin sahibidir.
Karsiliklt olarak smir1 degistirmeye baslayan Mehmet Ali ile Mustafa bir tiirlii
anlagamazlar. Mehmet Ali, i1 Mustafa’y1 vurmaya kadar gotiiriir. Tiifegini de alip
tarlaya gittigi giin, karis1 Emine kosar, kdyiin 6gretmenine haber verir ve 6gretmenin
de yardimiyla Mehmet Ali, Mustafa’y1r oldiirmekten vazgeger. Hikaye, koyiin
mubhtarinin, 6gretmenin, Nuri Dayr’nin ve Ali Amca’nin araya girerek, tarla sinirmi

adil bir sekilde belirlemeleri ve iki hasmi baristirmalariyla son bulur.

I11.4.3. Hikayenin Yapisi

11.4.3.1. Dis Yapi: Smur Kavgasi’min dis yapisy, yazildigi donemin
gercekleri de gbéz Onilinde bulundurulursa, ilkdgretim ¢agi cocugu i¢in uygun
ozelliklere sahiptir. Hikdyenin cildi saglam ve boyutu da normaldir. Hacmi de
yeterlidir. Harfler mat kagida basilmis ve hedef kitleye uygun puntolar (12 punto)

kullanilmastir.

I11.4.3.2. i¢c Yapr: Hikdyenin i¢ yapisinm, ilkogretimin ilk yillarindaki cocuk
okuyucu icin uygun olarak diizenlenmis oldugunu sdylemek miimkiin. Kitapta
kullanilan resimler Adnan Turani tarafindan ¢izilmistir. Baykurt’un ¢ocuk hikayeleri
icinde, konunun 6ziine uygun resimleme agisindan, bu hikayede kullanilan resimlerin
basta geldigini sdylemek miimkiindiir. Resimler hem kaliteli hem de konuyu yeteri
kadar agiklayic1 mahiyettedir. Hikayenin ilk sayfasinda hikdyedeki kahramanlarin

resimleri ¢izilmistir. Resimlerde i¢ sayfalara dogru kdy hayatmin biitiin unsurlarini
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(koyliiniin giyim kusami, bag bahge, tarla isleri, 6kiizlerle yapilan ¢ift siirme, kazma
kiirek, tlfek, koydeki evlerin i¢ goriintiileri, sedir, kOyiin genel goriintiisi,
ogretmenin koydeki algilanma bi¢imi, 6gretmenin 6niindeki masa, masadaki kitap,
ogretmene duyulan emniyet, saygi... vs) gérmek miimkiindiir. Kitapta kullanilan
resimlerin oran1 yazmmn kullanilma oranina paraleldir. (Bu durum diger g¢ocuk
oykiileri i¢in de gecerlidir)

Konuyla ilgili olarak, Sever’in (2003: 159), resimlerin isleviyle ilgili olarak
su gorigleri aktarabiliriz: “Resim, sanat¢imin diinyasinda yarattigi i¢erigi, gortiniir
kilan bir ogedir. Yalnizca, kendi diliyle bir anlam diinyasi yarattigr gibi, bir yazarin
kurguladigr yasam durumunu da goérsel bir bigcime dokebilir. Cocuk kitaplarinda
resim, kendi basina gorsel bir 6ge olarak 6nemli bir islevi yerine getirdigi gibi,
metinle birlikte diisiiniildiigiinde de anlami tamamlayan, a¢iklayan, genigleten, bazen

de metne yeni anlamlar katan estetik bir uyaran olur.”

111.4.3.2.1. Olay orgiisii

Hikaye klasik hikaye teknigine (serim- diigiim-doruk nokta- ¢6ziim) uygun
olarak yazilmistir. Sinir Kavgasi’ndaki temel olay, Mehmet Ali’nin tarlasiyla,
Mustafa’nin tarlasinin arasindaki sinirin bozulmasidir. Hikayede; “O sabah Mehmet
Ali erkenden kalkt1” ciimlesiyle serim boliimiine ge¢ilmis olur. Bu boliimde Mehmet
Ali, kendine gore planlar kurar. Bu planlarinin bir geregi olarak da yaz boyunca ¢ok
sik1 caligacaktir. Karis1 Emine’yle aralarinda sdyle bir konugsma gecer:

- Bak Emine, havalar ¢ok iyi. Is zaman: geldi. Ben hemen tarlaya gidiyorum.
Bu yil ¢cok ¢alisacagim, ¢ok, ¢ok!

Emine:

- Calis adam. Ben de sana yardim ederim. Lyi calis da bu yil bir araba alalim.

Mehmet Ali:

- Alalim Emine, evet bir de araba alalim. Simdi ben tarlaya gidiyorum,
hemen gidiyorum” (s. 2) der ve gider.

Tarlaya giden Mehmet Ali, kisa bir siire sonra, sinirmn degistirilmis oldugunu
fark eder. Smir, Mustafa’nin tarlasindan yana degistirilmistir. Mehmet Ali bu ise ¢ok

kizar ve soyle der:
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“Bu tarlamin simirt bozulmug. Bunu Mustafa bozmus. Boyle is olur mu? Vay
kotii Mustafa vay!” (s. 3).

Mehmet Ali, bunlari dedikten sonra hemen Mustafa’min yanina kosar ve
durumu anlatir. Mustafa once cevap vermek istemez ama Mehmet Ali israrla
kendisini ayiplayinca soyle der:

“Sana ayip ya! Tarlamn simrt daha énce bozulmus. Bak boyle olacak. Iste
tarlamin sinir1 boyle olacak. Bir daha bu siniri bozma!” (s. 4). Aralarindaki atisma
uzar ancak ikisi de bir neticeye varamaz. Sonrasinda ikisi de koye doner.

Aksam, bir tarafta Mehmet Ali, diger tarafta da Mustafa, evlerinde
hanimlarina meseleyi agarlar ve bir hal yoluna koymanin ¢aresini beraber diigiiniirler.
(Baykurt, burada Tiirk koyliisiinde bulunan/bulunmast gereken bir 06zelligi
gostermeye calismistir. Buna gore, kdyde bir sorun ¢ikti§1 zaman, sorunu yasayan
taraflar, meseleyi evde esleriyle tartisabilmeli ve ona gore bir ¢éziim yolu ortaya
koyabilmelilerdir) Mustafa’nin karisi Mustafa’ya muhtara gitmesini soyler. Ancak
Mustafa bunun bir ¢6ziim olmayacagini soyler.

Ertesi giinii, tarlaya giden Mustafa, Mehmet Ali’nin, tarlanin sinirni
degistirdigini goriir. O da ¢ifti kosar ve tarlay1 tekrar eski haline getirir. Biraz sonra
tarlaya gelen Mehmet Ali, sinirin tekrar eski haline getirildigini goriir ve hiddetlenir.
Mustafa’yla aralarinda yine tartisma cikar fakat Mustafa bir adim geri gitmez.
Mehmet Ali kendi kendine soyle der:

“Allah Allah! Ne olacak bu is boyle? Cok kotii, ¢ok. Ne yapacagim, ne
edecegim, bilmem.” (s. 8).

Mehmet Ali’nin bu diisiincelerinden sonra diigiim boliimiine ge¢ilmis olur.

Bu boliimde muhtara giden Mehmet Ali, muhtar1 yerinde bulamaz, karisi
sehre gittigini, ertesi aksam gelebilecegini sdyler. Mehmet Ali, durumu muhtarin
karisma da anlatir fakat onun da soyleyebilecegi bir sey yoktur. Eve gider ve gece
uzun uzun disiiniir. Ertesi sabah, eline tiifegi alir ve tarlanin yoluna diiser. Onu boyle
elinde tiifekle goren karist:

“Ne o? Bu tiifek ne?” diye bagirir. Mehmet Ali soyle cevap verir:

“Baska ¢are yok Emine. Onu vuracagim. Baska ¢are yok.”

Emine:

- Vay anam, vay! Vay, vay! diye bagirir ve soyle devam eder:
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“Hi¢ olacak is mi bu? Yazik, giinah degil mi sana? Yapma bunu! Yapma
Mehmet Ali! (s. 9-10)

Mehmet Ali ise, “Onu vuracagim” der ve yola devam eder. Hikayede doruk
nokta burasidir.

Mehmet Ali’nin karis1t Emine, hemen bir ¢are aramaya baslar. Koyde muhtar
yoktur ama &gretmen vardir. Ogretmene kosar ve durumu anlatir. Durumun nazik
oldugunu anlayan 6gretmen hemen tarlanin bulundugu tarafa gider. Yanina da koyiin
delikanlist1 Veli’yi alir. Mehmet Ali’yi tarlada bulur. Yerdeki tiifegi eline alan
ogretmen:

“Bu tiifek ne Mehmet Ali? Bu tiifek ne oluyor? diye sorar. Mehmet Ali cevap
veremez. Ogretmen sesini yiikselterek sdyle devam eder:

“Tarlanmin sinir1 bozulmus! Bozulmus da ne olmus! Séyle muhtara, muhtar bir
sey yvapsin. Ya sen? Sen: “Soyle edecegim, boyle edecegim, onu vuracagim!”
diyorsun. Cahillik bu, cahillik! ” (s. 15).

Bu sirada Mustafa da tarlaya gelir. Ogretmen ona da kizar ve sdyle der:

Ne oluyor Mustafa? ... Ne oluyor size? Is mi bu? Tarlamin simirt bozulmus!
Bozulmus da ne olmus? Kéyde adam yok mu? Soyle muhtara, muhtar bir sey
yapsin...” ('s. 16).

Boylece herhangi bir olay olmadan hep beraber kdye donerler. Ogretmen
aksamiizeri, Veli’yi gonderir ve Mehmet Ali ile Mustafa’y1 yemege cagirtir. Aksam,
hep beraber yemek yenir. Bu esnada 6gretmen, her iki tarafi da baristirir, sinir isinin
ise ertesi giin halledilecegini sdyler. Mehmet Ali ile Mustafa, 68retmene tesekkiir
ederek oradan ayrilirlar. Sonu¢ boliimiine de buradan itibaren gegilir.

Sonug béliimiinde olaylar hizli gelisir. Ogretmen erkenden uyanir. Muhtar
geceden gelmistir. Muhtarm evine gider, olayi tek tek anlatir. Muhtar bunun tizerine,
Veli’yi cagirir ve ondan Mehmet Ali ile Mustafa’y1 bir de Nuri day1 ile Mehmet
amcay1 da ¢agirmasini ister. Boylece hep beraber tarlaya giderler. Mehmet amca
tarlalarin gercek smnirini gosterir, Nuri day1 da onu tasdik eder. Bunun {izerine muhtar
hem Mehmet Ali’ye hem de Mustafa’ya sinir1 onaylatir ve sorun da bdylece

dostlukla ve giizellikle halledilir.
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111.4.3.2.2. Sahis ve Varhk Kadrosu

Hikayede az sayida kahraman kullanilmistir. Bu durum, ¢ocuk okuyucularin
hikdyeyi daha kolay anlamasi bakimindan olumlu olarak goriilebilir. Cocuk
okuyucunun olaylar1 daha somut bir sekilde algilamasi i¢in hikayelerde az sayida
kahraman kullanilmasi etkili bir yontem olarak degerlendirilebilir. Sinir Kavgasi nda
kahramanlar, bulunduklar1 mekéna, kdye uygun olarak ¢izilmislerdir. Kahramanlarin
yasadiklar1 olay ise koylerde yasanabilecek tlirdendir. Ancak, kahramanlarin
yetigkinlerden secilmesi ve hikdyedeki olaymm da 6zii itibariyle ¢ocuk diinyasina
uygun olmamas: eksiklik olarak degerlendirilebilecek bir durum olarak goze
carpmaktadir.

Hikaye insan-insan c¢atigmasindan yola c¢ikilarak olusturuldugu icin,
catigmanin ¢oziime kavusturulmasi da yine insan tarafindan gerceklestirilmistir.

Mehmet Ali: Hikdyede baskisi Mehmet Ali’dir. Koy gercekligine uygun
olarak cizilen Mehmet Ali, baslangicta esi Emine ile olan konugmalariyla verilir.
Inatg1 bir karaktere sahip olan Mehmet Ali, tarlanin smnirinin kendi istedigi sekilde
cizilmesi gerektigini sdylese de hikdyenin sonunda ikna edilir. Mehmet Ali bu

yoniiyle karakter 6zelligi sergilemektedir.

Mustafa: Hikayede karsit (hasim) gii¢ durumunda olan Mustafa da Mehmet
Ali gibi inat¢idir. O da tarlanin sinirmin kendi istedigi sekilde ¢izilmesi gerektigini
soyler. Ancak onun da hikdyenin sonunda, ¢izilen sinira razi olmasi karakter

ozelligini sergilemekte oldugunun bir gostergesidir.

Ogretmen: Hikdyede 6gretmen, yonlendirici kahraman islevini gérmektedir.
Koyde akilct ve akliselim tarafi temsil eden Ogretmen, olaym c¢oziime
kavusturulmasinda etkin bir rol oynamaktadir.

Hikdyede, Mehmet Ali’nin tarlaya tiifekle gitmesi, karisini telaslandirir.
Dogruca kdyiin dgretmenine kosar ve soyle der: “Ogretmen, gretmen! Bize bir
iyilik yap ogretmen. Bizim tarlamin sinirt bozulmus. Mustafa bozmus. Mehmet Ali
onu vuracagim diye tarlaya gitti. Tiifegi de yanina aldi. Muhtar da koyde yok. Kalk
ogretmen! Bu ise bir ¢are bul.” (s. 12). Bu durum, yazarm, toplumu aydimnlatma

gorevini 6gretmene yliklemesinin bir neticesi olarak da degerlendirilebilir.
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Muhtar, Nuri Dayl, Mehmet Amca, Emine ve Mustafa’nin karisi:
Hikayede bu kisiler de yardimci kahraman olarak gorev almaktadirlar.
Hikdyede olaymn c¢oziime kavusturulmasinda her birinin- 06zellikle Mehmet

Amca’nin- ayr1 ayr1 rolleri vardir.

111.4.3.2.3. Mekén:

Baykurt’un ¢ogu eserinde mekan ‘koy’diir. Simir Kavgas: hikayesinde de
mekan olarak agik ya da genis mekan olarak nitelendirilen ‘k6y’ kullanilmistir.
Yazar, hikdyesinin konusunu mekandan yola c¢ikarak olusturmustur. Bu durum
Baykurt’un hikdyelerinin 6nemli bir 6zelligidir.

Hikayede olaylar kdyde baslayip kdyde bitmektedir. Olayim asil gerceklestigi
yer ise, kOyiin ayrilmaz bir par¢asi durumunda bulunan ‘tarla’dir. Koylii i¢in ¢ok
degerli olan tarla ayn1 zamanda bir ¢catisma araci olarak kullanilmistir hikayede.

Mekén olarak kullanilan ‘kdy’ hikayenin sunulus tarzin1 da etkilemistir. Buna
gore, olay basit bir ¢cercevede sunulur.

Olaylarin yasandig1 mekan kdy olsa da, kapali mekan unsuru olan evler de
eserde onemli bir rol oynamaktadir. Mehmet Ali ve Mustafa’nin, evlerinde esleriyle
yaptiklar1 degerlendirmeler, ertesi giin tarlada ne yapilacagina dair karar verilen
mekanlar olarak géze carpmaktadir. Yine, Mehmet Ali’nin, sabahin erken saatlerinde
eline tiifegi alip tarlaya gitmesi, kapalt mekan olan ‘ev’ igindeki gece boyu yaptigi
bir degerlendirme sonucu olmustur: “Mehmet Ali ile karisi yemek yediler. Mehmet
Ali erkenden yatti. Fakat o gece hi¢ uyumadi. Kendi kendine kotii kotii diistindii:

“Onu vuracagim, onu vuracagim!” dedi” (s. 9).

111.4.3.2.4. Zaman

Smir Kavgasi hikayesinde konu, kdyde gecer. Mekan ‘kdy’ olunca, ‘zaman’
olgusu da ona gore sekillenir. Hikdyede zamanin algilanis1 mevsimsel olarak 6nemini
arttirmaktadir. Bu durum, hikayenin girisinde su sekilde belirilir:

“Nisan ayinda giizel bir giin. Koyde havalar ¢ok iyi. Herkes tarlaya ise
gidiyor. Koyde bos adam yok. Her yil béyle olur. Yaz geldi mi, ¢alis babam ¢alis. (s.

1)’9
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Sinir Kavgast hikdyesinde zaman; kirilmaya ugramaz, zamanda geriye doniis,
zamanda Ozetleme gibi teknikler kullanilmaz. Hikayedeki bu 06zellik, c¢ocuk
okuyucunun dikkatini dagitmayacagi gibi, ¢ocugun aradaki baglantilar1 da giiclii bir
sekilde kurmasima yardim edecektir.

Hikayede olaylar hizli gelisir. Hikdyede temel olayin baslangici ile bitisi
arasinda gecen gergek (reel) zaman dort giinliik bir zaman dilimini kapsamaktadir.
Dort giin gibi bir siire icerisinde olaylar baslayip bitmektedir. Yazarm, yasanan olay1
zamana fazla yaymamasi; Mehmet Ali ve Mustafa’nin sahsinda biitiin koyliilere,
insanlara yonelik bir istegin ortaya konulmasi sebebiyledir. Burada amacg, koy
insaninin ~ basit tarla meseleleri yliziinden birbiriyle kavgali olmalarinin
gereksizligini, yanhishigmi dile getirmektir. Zaten yazar da pek c¢ok yazisinda
koylilerin bir araya gelip kalkinmalar1 i¢in her zorlugu beraber gdgiislemeleri
gerektigini siirekli belirtmektedir. Iste yazar, Smir Kavgasi’'nda da bu durumu
gozetmistir. Hikayede, tarla smirmin yiiziinden iki koyliiniin birbirine dargin hatta
diisman olmasina gonlii elvermez. Bu duruma 6gretmen vasitasiyla siddetle karsi

¢ikar ve sorunun iki giin i¢inde sona ermesini saglar.

111.4.3.2.5. Bakis Acis1 ve Anlatici

Hikayede hdkim bakis agist ve o anlatict kullanilmistir. O anlatici, hikayede
her seyi goren ve bilen konumundadir. Hakim bakis agis1 ve yazar anlatici, ¢ocuk
hikayelerinde kullanilmasi Onerilmeyen bir bakis acisidir. Nedeni ise ¢ocugun,
yasanan olay1 sahiplenememesi, olaya uzaktan bakmasi seklinde belirtilir Ancak
yazar, bakis acismi biraz sinirlandirir bu hikayede. Olaylarin derinligine inmekten
kacinir. Psikolojik ya da sosyolojik herhangi bir analize yer vermez hikayede. Yazar,
anlatimda bu yOntemin yani sira ‘gdsterme teknigi'ne de sik sik bagvurur.
Kahramanlar1 dogal ortaminda konusturur. Boylece olayin nasil olustugu, nasil
gelistigi ve nasil sonuclandigi kahramanlarin agzindan verilir: “Mehmet Ali:

- Cok ayp, ¢ok ayip, dedi.

- Mustafa kizdi:

- Sana ayip, sana! dedi.

- Neden bana ayip?
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- Sana ayip ya! Tarlamin sinir daha énce bozulmus. Bak béyle olacak. Iste
tarlanmin simir1 boyle olacak. Bir daha bu sinirt bozma!

Mehmet Ali:

- Yok arkadas, ben bu simiri diizeltirim. O zaman ¢ok kotii olur! diye bagirdi.

Sonra da yiiriidii, koye gitti” (s. 4).

Hikayenin sonunda anlagma saglanir. Bu durum hikayede soyle gecer:

“Hep birlikte tarlaya gittiler.

Mehmet amca:

- Bu tarlanin sinirt burasi, dedi.

Nuri dayt:

- Evet, burasi, dedi.

Muhtar, simir1 diizeltti. Sonra:

- Tamam mi? diye sordu.

Hepsi:

- Tamam, dediler.

- Tamam mi1 Mustafa?

- Tamam muhtar.

- Tamam mi1 Mehmet Ali?

- Tamam.

Muhtar:

- Bir daha kiisliik yok arkadagslar. Bu kéyde kiisliik yok, dedi.

Mustafa ile Mehmet Ali:

- Sag ol Muhtar. Sag ol ogretmen. Tarlamn sumr1 simdi iyi oldu. Artik kiisliik
vok, dediler” (s. 20-21). Olay orgiisiiniin konusmalarla gelistirilip sonlandirilmasi,
cocuk okuyucunun dikkatinin hikayede toplamasi yoniinde olumlu bir 6zellik olarak

degerlendirilmelidir.

111.4.4. letiler
Smir Kavgasi’nda kullanilan kelimelerin sik kullanilma orani dikkate
almdiginda, en ¢ok kullanilan kelimelerin basinda ‘baristirmak’, ‘cahillik’, ‘kiisliik’

gibi kelimeler goriiliir. Hikdyede, ‘cahillik’ ve ‘kiisliik’iin bir tarafa birakilmasi,
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‘barigma’nin 6ne ¢ikarilmasi fikrine vurgu yapilir. Hikayede islenilen diger egitim

degerleri sunlardir:

Koy insan1 yaz geldiginde bos durmamali, imkénlar1 varsa mutlaka
degerlendirmelidir:

Smir Kavgasi hikayesinin basinda kullanilan su ctimleler zamanin 6neminin
kavranmasiyla ilgilidir:

“Nisan ayinda giizel bir giin. Koyde havalar ¢ok iyi. Herkes tarlaya ise
gidiyor. Koyde bos adam yok. Her yil boyle olur. Yaz geldi mi ¢calis babam ¢alis” (s.
1)

Bazen insanlar olaylari ve durumlan gereksiz yere ciddiye ahr ve
abartirlar:

Hikayenin ‘serim’ bdliimiinde, Mehmet Ali tarlaya gider, ancak kisa bir siire
sonra tarlanin smirmin degistirildigini goriir. Bunun, komsu tarlanin sahibi Mustafa
tarafindan yapildigin1 anlar ve solugu, biraz Once tarlaya gelmis bulunan,
Mustafa’nin yaninda alir. Sorunu daha kolay yoldan ¢6ziime kavusturmanm yolu
varken, Mehmet Ali ve Mustafa’nin birbirlerine karsi davraniglari, isi i¢cinden
cikilmaz hale getirir. Hatta i3 o noktaya varir ki Mehmet Ali tarlaya tiifegiyle gitme

ihtiyact hisseder.

Zor durumda kalan insanlara, gururlan incitilmeden yardim edilmesi ve
onlarin mutlu edilmeleri gerekir:

Yazar, zor durumda kalan insanlara yardim etmek goOrevini O8retmene
yaptirr. Mehmet Ali’nin karisy, tiifegiyle birlikte tarlaya giden kocasmin koti bir
seyler yapacagini diistinerek hemen koylin 6gretmenine kosar ve durumu anlatir.
Koyiin delikanlist Veli’yi de yanma alan 6gretmen dogruca tarlaya gider ve hem
Mehmet Ali’yi hem de Mustafa’yr uygun bir dille uyarr ve onlar1 ikna eder. Ayni
gilinlin aksami da her ikisini de evine yemege davet eder ve o aksam her ikisini de
baristirir. Bu barismadan dolayt hem Mehmet Ali hem de Mustafa, 6gretmene

tesekkiir ederek evlerine dagilirlar.
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Hak sahiplerine adaletli bir sekilde haklar verilmelidir:

Hikayenin sonlarinda, 6gretmen, muhtar, Nuri dayi, Mehmet amca, Mehmet
Ali ve Mustafa hep birlikte tarlaya giderler. Mehmet amca, iki tarla arasindaki smnirin
neresi oldugunu adaletli bir sekilde belirtir ve muhtarin gdzetiminde bu yeni sinir
cizilir. Mustafa ve Mehmet Ali de paylarma diisene razi olurlar. Boylece bu sorun

adil bir sekilde ve tatlilikla halledilmis olur.

I11.4.5. Dil ve Uslup

Baykurt, bir toplum gozlemcisi ve sosyal tenkitcidir. Dolayisiyla lislubu
berraktir. Edebi sanatlara bagvurmaz. Yazar, bu hikdyesinde de yalin bir iislup
kullanmistir. Ciimleler kisadir ve genellikle fiil ciimleleri kullanilmistir. Yabanci
kelimeler ise ¢ok az kullanilmstir.

Sifatlar: Hikayede sifat tamlamalar1 (giizel bir giin, bos adam, her yil, koti
Mustafa, koti bir s, 1yi kot bir tiifek) cok az kullanilmistir. Kullanilan sifatlar da
hikdyedeki ayrintilari vermekten uzaktir. Dolayisiyla olaym gectigi koydeki
ekonomik ya da sosyal durumla ilgili herhangi bir 6zellik belirtilmemistir hikayede.
Yazar, sadece olaya odaklanmakta ve kisa zamanda olayr ¢oziime kavusturmaya
calismaktadir. Hikayede kullanilan sifat tamlamalar1 baglamlariyla birlikte asagida
verilmigtir:

Nisan ayinda giizel bir giin. (s. 1)

Vay kotii Mustafa vay! dedi. (s. 3)

Tekrarlar (Yinelemeler) ve ikilemeler: Hikayede yineleme ve ikilemelere
cok sik bagvurulmustur. Yinelemeler, hikdyedeki hareketliligi gostermesi
bakimmdan onemlidir. SOyle ki; nisan ay1 gelince Mehmet Ali yerinde duramaz.
Karisina; “Bu yil ¢cok ¢alisacagim, ¢ok, ¢ok! (s. 2) der. Arkasindan sdyle devam eder:
“Simdi ben tarlaya gidiyorum, hemen gidiyorum.” (s. 2)

Mehmet Alj, tarlanin siirmin bozuldugunu goriince Mustafa’ya kizar ve sik
sik; “cok ayip, cok ayip” ifadelerini kullanir. Kendi kendine diisiiniirken de sik sik;
“Bela iste, al sana biiyiik bela!” diye tekrarlar durur.

Gece vakti evinde diisiiniip duran Mehmet Ali kendi kendine sdyle der: “Onu

vuracagim, onu vuracagim.” Sabah uyaninca da karis1 Emine’ye sdyle der: “Baska
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care yok Emine. Onu vuracagim. Baska ¢are yok.” (s. 9). Emine’nin bu sozlere kars1
verdigi tepki de olayin vahametini gosterir boyuttadir. Soyle der: “Vay anam, vay!
Vay, vay!” Ardindan ekler: “Yapma bunu, yapma Mehmet Ali.”

Mehmet Ali i¢in kullanilan “kotii koti (diistinmek) ve uzun uzun (diistinmek)
gibi tekrarlar, hikdye kahramaninin, basina gelen sikintinin i¢inden ¢ikamayacagi
diistincesini belirtmek i¢in kullanilmistir. Hikdyede kullanilan tekrarlar (yinelemeler)
ve ikilemeler baglamlariyla birlikte asagida verilmistir:

Bu yil ¢ok ¢alisacagim, ¢ok, ¢ok! (s. 2)

Mehmet Ali:

-Cok ayp, ¢cok ayip, dedi. (s. 3)

Mehmet Ali kendi kendine: “Iste bir bela! Ne olacak simdi? Simdi ben ne

edecegim? dedi. Uzun uzun diistindii. Sonra ise dald, iyi kotii yine ¢alisti.(s. 5)

“Tarlamn simirt bozulmus” diye bagirdi ¢cagird. (s. 6)

Mustafa’min karisi:

-Dogru degil bu, hi¢ dogru degil. Hem de ayip! dedi. (s. 6)

Mustafa kizd:

-Olsun! diye bagwrdi. Sana tarlamin simrt bovle olacak dedim. Iste béyle
olacak...” (s. 7)

-Allah Allah! Ne olacak bu is boyle? Cok kotii, ¢cok. Ne yapacagim, ne

edecegim, bilmem, dedi. (s. 8)

Kendi kendine kétii kotii diisvindii: “Onu vuracagim, onu vuracagim! dedi. (s.
8

Ivi kétii bir tiifegi vardi. (s. 8)

Kosa kosa 6gretmene gitti:

-Ogretmen, 6gretmen! Bize bir iyilik yap ogretmen. (s. 12)

-Gidiyorum Emine, hemen gidiyorum, dedi ve kostu. (s. 12)
“Soyle edecegim, boyle edecegim, onu vuracagim! diyorsun. Cahillik bu

cahillik! (s. 15)

Her seyi bir bir konustular. (21)

Deyimler ve Atasozleri: Cocugun kelime hazinesinin gelistirilmesinde ve

Tiirkgenin zevkli bir dil haline getirilmesinde kullanilan deyimler, Sinir Kavgasi nda
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bir kez kullanilmistir. Hikayede deyimin gectigi tek climle sudur: “Sonra ise daldi.”
(s. 5). Bu durum, hikdyede 6nemli bir eksiklik olarak degerlendirilebilir.

Hikayede atasoziine rastlanmamistir.

Kahp (iliski) Sézler: Hikayede kullanilan kalip (iliski) sozler, Mehmet Ali
ile Mustafa’nin arasindaki sorunun ¢6ziimlenmeye baslamasiyla birlikte sik olarak
kullanilmaktadirlar:

Her yil boyle olur. Yaz geldi mi, ¢calis babam ¢alis! (s. 1)
Veli, bakti, bakti:

-Bunu ¢ok iyi ettin ogretmen, sag ol, dedi. (s. 18)

Mustafa da Mehmet Ali de:

-Sag ol ogretmen, dediler. (s. 18)

Mustafa ile Mehmet Ali:

-Sag ol muhtar. Sag ol ogretmen.

Tarlamin simirt simdi ¢ok daha iyi oldu. Artik kiisliik yok, dediler. (s. 21)

Zit Anlamh Kelimeler: Hikayede zit anlamli kelimelere de rastlanmistir. Bu
kelimeler su cimlede gegmektedir:
Once Mustafa da Ogretmene cevap vermedi. Diisiindii, kaldi. Fakat biraz

sonra...” . (s. 16)

IILI.5. TOPAL ARKADAS

IIL.5.1. Hikdyenin Tanitim

Topal Arkadas hikayesi, ‘bireysel’ bir konuyu isleyen bir hikdyedir. Ancak
hikdyede, Baykurt’un diger hikdyelerinde oldugu gibi, sosyal ger¢ekler de g6z ardi
edilmez. Hikaye, 1964 yilinda yayimlanmis olup, doneminin izlerini de tasir
iizerinde.

Baykurt, ‘sosyal ¢evre’ olarak genellikle kdy ve koylii yasamini ele almistir.
Hikayelerinde kdylin ve koyliinlin sorunlarini isleyen yazar, bu hikayesinde de yine
koy ve koyliiden yola ¢ikmistir ancak hikdye, baskahraman Nuri’nin yasadigi bir

olay etrafinda iglenmistir.
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Topal Arkadas, olay hikayeciligine uygun olarak yazilmistir. Hikaye; ‘serim’,
‘diigim’, ‘doruk nokta’, ‘c6ziim’ boliimlerinden olusmaktadir. Bu yoniiyle de klasik

(Maupassant) tarzi hikdyeye 6rnek olusturmaktadir.

I11.5.2. Hikdyenin Muhtevasi (icerigi)

Topal Arkadas’ta konu olarak, Nuri’nin, ‘kocaman sey’ adinm1 verdigi ayi ile
olan maceras: islenmistir. Nuri, admni bilmedigi i¢cin, ‘kocaman sey’ admni taktigi
ayiyla yasadigi bir maceradan sonra onu ¢ok sever fakat babasmin izin vermemesi
yiiziinden cok istedigi halde yanina gidemez. Hikaye, hayvan sevgisi teminden yola
¢ikarak olusturulmustur. Iyin ve saf niyetli olmanin inanilmaz isleri basaracagi

diistincesi de hikayeye hakimdir.

I11.5.3. Hikdyenin Yapisi

I11.5.3.1. D1s Yapr: Ayyildiz Matbaasi’nda basilip imece Yayinlar1 arasida
cikan Topal Arkadas hikayesi 16 sayfadan olusmakta olup; kapagi, boyutlar1 ve
hacmi itibariyle ¢ocuk okuyucular i¢in uygun denilebilecek ozelliklere sahiptir.
1964’te yayimlanan kitap, doneminin ¢ocuk kitaplar1 anlayisina gore diizenlenmistir.
Harflerin punto biiyiikligli (12 punto) g¢ocuklar i¢in uygundur. Cilt yapis1 da

saglamdir.

I11.5.3.2. i¢ Yapi: Topal Arkadas hikdyesinde resimlerin, sayfa i¢ine uygun
olarak yerlestirildigi soylenebilir. Hikdyede kullanilan resimlerin orani, yazinin
oranina paralel (yaklasik ylizde elli) olarak kullanilmistir. Resimlerin, bu yoniiyle
ilkdgretimin ilk yillarindaki ¢ocuk okuyucularin seviyelerine uygun olarak ¢izildigini
belirtmek miimkiindiir. Iyi diisiiniilmiis ve ¢izilmis resimler ¢cocuktaki sanat zevkini
gelistirdigi gibi, okurken eglenmesine de katkida bulunmaktadir. Sar1 Kopek’teki
resimlerin de bu nitelikte oldugunu sdylemek miimkiin. Hikdyede kullanilan
resimlerin (kahramanlarin kdy ortamindaki giyim kusamlari, okiizlerle yapilan tarla
siirme isleri, Nuri’nin kirlara olan sevgisi, ayiyla olan arkadaslhigi.. vs.) cocuklarin
zihin diinyalarinda kalic1 etkiler birakma yoniinde basarili bir sekilde kullanildigi

sOylenebilir.
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I11.5.3.2.1.0lay Orgiisii

Hikaye, klasik hikdye teknigine (serim- diigiim-doruk nokta- ¢6ziim) uygun

olarak yazilmistir. Topal Arkadas hikayesindeki olaylar kronolojik bir sira takip

etmektedir. Hikayede, ad1 ve nerede oldugu belirtilmeyen bir kdyde, Tik Osman ve

oglu Nuri’nin giinliik hayat1 islenmektedir. Hikayede mevsim yazdir ve Tik Osman,

tarlaya gidip gelmektedir. Hikayede olaylarin baslangicini, gelisimini ve ¢oziime

kavusturulmasini, maddeler halinde su sekilde belirtmek miimkiindiir:

a) Nuri, babasiyla tarlaya gitmek i¢in ¢ok ugrasir, yalvarir, yakarir. En

sonunda babasini ikna eder.

b) Ertesi giinii, sabah erkenden birlikte tarlaya giderler. Tik Osman, ¢ifti

¢)

kosup tarlay1 siirmeye, Nuri de tarlada gezinmeye baslar.

Bir zaman sonra, tarlada gezmekten sikilan Nuri, etrafi incelemeye baglar.
Bu ylizden de tarladan biraz uzaklasir. Biraz 6tede karsisina bir dere ¢ikar
ve derenin 6te yakasinda ‘aci bir ses’ duymaya baglar. Hikayede serim

boliimiine buradan itibaren gecilmis olur.

d) Nuri, sesin geldigi tarafa dogru yonelir. Gittigi yerde ¢ok degisik bir

e)

manzara gorir. “Kocaman bir sey” hem aciyla bagirmakta hem de
iizerine gelmektedir. Nuri, O6nce kagmayr dener hatta bagirarak
babasindan yardim ister. Fakat “kocaman sey” aciyla bagirmakta ve ayni
zamanda topallamaktadir. Basini1 da topal ayagina dogru sallayip bir
seyler anlatmaya ¢aligmaktadir.

Nuri, cesaretini toplayarak, merakla kocaman seyin yanma yaklasir.
Hikayede diigiim bolimii buradan itibaren baglamaktadir. Nuri’nin
yaninda durup ayagmi havaya kaldiran kocaman sey, Nuri’den,
bakislariyla yardim istemektedir. Nuri, “kocaman sey”in ayaginda bir
¢cOpiin sapli oldugunu goriir ve ona yardim eder, ¢opl ¢ikarir. Fakat
hayvanin cani ¢ok acimistir. Yine de, bundan ¢ok mutlu oldugunu belli
etmek istercesine ayagini havaya kaldirip oynamaya baslar.

Bu olaylar yasanirken, birdenbire, kocaman sey kagmaya baglar. Nuri ne
oldugunu anlamaya calisirken karsidan, babasmin, elinde kocaman bir

tagla bagirarak geldigini goriir. Cok sasirir. Ancak babasi, o hayvanin
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“ay1” oldugunu, dolayisiyla korkung bir hayvan oldugunu, kendisini nasil
yemedigine de sasirdigini sdyler.

g) Ertesi giinii yagmur siddetli bir sekilde yagmaya baglar. Tik Osman ve
Nuri ii¢ giin evde beklemek zorunda kalirlar. Bu ii¢ giinliik siire icinde
Nuri, tarlada “kocaman sey” ile yasamis oldugu macerayr koydeki
arkadaslarina ballandira ballandira anlatir durur. Onu ¢ok sevdigini ve ne
olursa olsun bir daha gérmek istedigini belirtir.

h) Ddordiincii giin tarlaya giderler fakat bir siirprizle karsilasirlar. Tarlanin bir
kosesinde ‘dort tane kocaman kiitiik’ goriirler. Tik Osman ¢ok sevinir
buna. Egilir bakar ki i¢i de doludur bu mese agaclarinin. Ne oldugunu
anlamaya calisir. Nihayet bu “sey”in bal oldugunu anlar. Sevincinden
cilgina doner. Bu, ici balla dolu kiitiikleri acaba kim getirmis ve ni¢in
getirmistir? Hikdyede doruk nokta burasidir.

i) Tik Osman’m meraki doruga cikarken, uzakta gelen bir sesle kendilerine
gelir. Bir de bakarlar ki derenin 6te yaninda camlarin altinda dikilmis ve
kendilerine bakan bir ‘ay1’... Olay boylece ¢oziime kavusturulmus olur.
Coziim boliimiinde Nuri, ‘ayr’’nin yanina gitmek ister fakat babasi izin

vermez. Hikdye burada biter.

I11.5.3.2.2.Sahis ve Varhk Kadrosu

Topal Arkadas hikayesinin kahraman sayisi1 fazla degildir. Hikayenin sahis ve
varlik kadrosunda, Tik Osman ve oglu Nuri’nin disinda bir de Nuri’nin “kocaman
sey” admi verdigi ‘ayr’ bulunmaktadir. Temel olay, Nuri ile “kocaman sey” arasinda
gecmektedir.

Nuri: Baskahramandir. Inatgidir. Tarlaya gitmek icin babasmni zorla da olsa
ikna eder. Tarlayr cok sever. Orada, tabiatta bulunmaktan hoslanir. Nuri, ayni
zamanda meraklidir. Babasi tarlada calisirken o, daha fazla dayanamaz ve etrafi
gezmeye ve ne var, ne yok diye incelemeye baglar. Ne oldugunu bilmedigi fakat
adim1 “kocaman sey” diye koydugu ‘ayr’ ile karsilagsmasi ise hikayedeki olayin
baslangici olur.

Nuri, ayni zamanda tedbirlidir. Aymin, TUzerine gelmesinden dolay:

babasindan yardim ister. Ancak cesaretini toplayarak yanina gider. Yarasina derman
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olur. Nuri, bu davranisiyla ‘hayvansever’ ve ‘yardimsever’ birisi olarak ¢izilmistir.
Babasinin, elinde kocaman bir tasla ayryr kovalamasina da bu ylizden anlam

verememistir. Nuri, bu 6zellikleriyle ‘tip” 6zelligi sergilemektedir.

Tik Osman: Hikdyede Tik Osman, hayvan haklarina saygi duymayan,
tyilikten anlamayan bir tip olarak sunulmustur. Yazar, hikayesine bu adi1 vermekle,
aslinda, Osman’in karakteri hakkinda bir ipucu vermektedir. Baykurt’'un pek ¢ok

hikayesinde, kahramanlar belli lakaplarla anilirlar.

Kocaman sey: Hikdyede, yarali olarak gosterilen ayi, kendisine iyilikte
bulunan Nuri’ye karsi, vefali davranarak ayni sekilde davranan bir varlik olarak
sunulmustur. Bu yoniiyle vefakardir ayr. Kendisine yapilan yardimi karsiliksiz
birakmaz, ayagindaki ¢ubugu ¢ikaran Nuri’ye sadakatini gostermek i¢in tarlaya ‘dort

tane kocaman kiitiik> birakir. Hem de biraktig1 kiitiiklerin i¢i bal ile doludur.

I11.5.3.2.3. Mekan

Hikayede ‘ana mekan’ ‘koy’diir. A¢ik ya da genis mekan olarak da
adlandirilir. Hikayede, olayin gectigi ‘asil mekan’ ise ‘tarla’dir. Hikayenin geneline
sinmig bir hava var. O da mekéan tasvirlerinde ortaya ¢ikmaktadir: “Cok giizel bir
glindii. Kirlar, otelere dogru uzayip gidiyordu. Nuri kosup oynayip duruyurdu.
Babasiyla birlikte tarlaya geldigine ¢ok seviniyordu” (s.5). Baykurt, mekan olarak
koyl ve tarlay1 secmis ve bu mekanlarin da en giizel halini tasvir etmistir: “Dereye
asagr yiirtimeye bagsladi. Cigekler kokuyor, kuglar otiiyordu. Giines tatl tatl
isitryordu... Derede ince bir su vardi. Siril swril akip gidiyordu...” (s. 6). Buna gore
mekan, davraniglarin karakterine de sinmistir. Mekan koy olunca, seving gosterisi de
farkli olmaktadir. Nuri, tarlaya gittigi ilk giin, babasindan 1srarla bir sey ister. Istegi
de sudur: Ertesi giin de tarlaya gitmek. Babasi buna izin verince de ¢ok sevinir.
Yazar anlatici, Nuri’nin sevincini su sekilde tasvir eder:

“Nuri sevincinden uctu. Yerinde duramiyordu. Kelebek gibi tastan tasa
sekiyordu. Kus kovalwordu. Tiirkii soyliiyordu. Oyun oynuyordu” (s.5). Mekan,
Nuri’nin hayallerini de etkiler. Koy, tarla arasinda gidip gelen bir ¢ocukluk, Nuri’yi

sikar. Tarlada kendi kendine hayaller kurar ve sdyle diisiintir:
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“Kirlarda ¢ok giizel seyler var! Koyiin disinda diinya genis. Ah bir de su
daglarin ardini gérebilsem! Kim bilir ka¢ kéy var oralarda. Ya su derede ne var?
Belki bir su...” (s.6). Hikdyede, her ne kadar olaydan yola ¢ikarak konu olusturulmus

olsa da yazar, mekandan, biiyiik oranda, faydalanmistur.

111.5.3.2.4.Zaman

Hikdyede simdiki zamana gecis, ‘Bir giin Tik Osman erkenden kalkti’
climlesinden itibaren baslamaktadir. Hikdyede olaym baslayip sona ermesi bes
giinliik gercek (reel) bir zaman dilimi i¢inde olmaktadir. Mevsim yazdir.

Koyde hayat erken baslar. Tarla isleri sicaga kalmamali. Erken saatlerde ise
baslanmalidir. Hikdyede mevsimin yaz olmasi, hikdyenin havasini giizellestiren bir
unsur olarak dikkat ¢cekmektedir.

Topal Arkadas hikayesinde kronolojik bir zaman sirasi takip edilmektedir.
Dolayisiyla hikdyede zaman kirilmasi, zamanda Ozetleme gibi teknikler
kullanilmamistir. Dogal olarak bu 6zellik ¢ocuk okuyucu i¢in etkili bir yontem

olarak bilinmektedir.

II1.5.3.2.5. Bakis Acis1 ve Anlatici
Hikayede hdkim bakis agist ve o anlatict kullanilmistir. O anlatici, hikayede
her seyir goriir ve bilir. Hikdyedeki temel olaym, g¢ocugun diinyasina yakin
olmasindan dolay1, yazar (o anlatict), Nuri’nin
Yazar, anlatimda bu yontemin yam sira ‘gdsterme teknigine’ de sik sik
basvurur. Kahramanlar1 dogal ortaminda konusturur. Béylece olayin nasil olustugu,
nasil gelistigi ve nasil sonuglandigi kahramanlarin agzindan verilir. Ancak, hikayede
baskahraman Nuri’nin hayal ettigi seylerin, hikdyedeki inandiricilig1 biraz zorladigi
sOylenebilir. Hikdyede Nuri’nin hayal ettigi ve merak ettigi seyler, kendi ic
diinyasida su sekilde seslendirilmektedir:
“Kirlarda ¢ok giizel seyler var! Koyiin disinda diinya giizel. Ah, birde su
daglarin ardini gorebilsem! Kim bilir ka¢ koy var oralarda? Ya su derede ne var?
Belki bir su...” (s. 6). Bu ciimleler ¢ocuk adina kullanilmigsa da yazar, kendini

gizleyemedigi, ¢ocugun diinyasini yetiskinlerin diinyasina yaklastirdigi sdylenebilir.
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Bu durumun, hikdyenin inandiriciligmi biraz zayiflatmis oldugunu sdylemek

mumkiin..

I11.5.4. letiler
Topal Arkadas hikayesinde olumlu iletiler sik olarak islenmistir. Bu iletiler

sunlardir:

Cocuklarin hevesi kirllmamahdir:
Hikdyede mevsim yazdir. Dolayisiyla tarla isleri de devam etmektedir. Tik
Osman da tarlaya gidenlerden biridir. Bir giin, oglu Nuri, tarlaya gitmek i¢in ¢ok

israr eder, babasi daha fazla dayanamaz ve onu tarlaya gotiirmek zorunda kalir.

Cocuklarin yeterince uyumalan gerekir, sabahlarn erken uyanmalar zor
olur:

Tik Osman, ertesi sabah erkenden uyanir ve Nuri’yi de uyandirir. Sabahlar1
erken kalkmaya alismamis olan Nuri, yataktan zor kalkar ancak, tarlada is

yapilabilmesi i¢in erken kalkmak zorunlulugu vardir.

Elde imkan varken cok cahsilmal ve ilerisi i¢cin gerekli olan ihtiyaclar
karsilanmahdir.

Tik Osman, tarlada calisirken kendini iyice kaptuwr ve “Haydi benim
Okiizlerim, haydi benim aslanlarim! Haydin su tarlayr siirelim, gelecek yil ¢ok

bugdayimiz olsun...” (s. 5) der.

Cocuklarda bitmek tiikenmek bilmeyen bir merak vardir.

Nuri, tarlada bekleyemez, etrafi gzlemlemeye baslar. Bu sirada babasindan
uzaklasir. Otelerde ne var ne yok diye merak eder ve sdyle diisiiniir: “Kirlarda ¢ok
giizel seyler var! Koyiin disinda diinya giizel. Ah, bir de su daglarin ardim

gorebilsem! Kim bilir ka¢ koy var oralarda? Ya su derede ne var? Belki bir su...”

(s.6).
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Hayvanlara karsi sevgi ve acima duygusu beslenilmeli:

Nuri, tarladan uzaklastigi zaman ‘aci bir ses’ duyar. Bu ses, ‘derenin ote
yakasindan’ gelmektedir. Nuri bu sesi merak eder ve sesin geldigi tarafa yonelir.
Gordiigli manzara kendisini Urkiitiir. “Kocaman bir sey” topallayarak ona dogru
gelmekte ve agzmi agip ilizerine yiirlimektedir. Kisa stireli bir panikten sonra doniip
hayvana bakar ve hayvanin bir derdinin oldugunu fark eder. “kocaman sey”’in
ayagma ¢Op batmustir ve yardima ihtiyact vardir. Nuri de biiyiik bir cesaretle yanina

yaklasir ve ¢opii biiyiik bir 6zenle ¢ikarir.

Yiireginde sevgi ve acima olmayan Kisiler hayvanlara zarar verir:

“Kocaman sey”’in yardimina kosan Nuri, onunla biraz zaman gegirir.
“Kocaman sey” Nuri’ye, kendisine yardim ettigi i¢in memnuniyetini gostermeye
calisir. Tam bu sirada tuhaf bir sey olur, hayvan, ardina bakmadan kagmaya baslar.
Nuri, ne olup bittigini anlamaz fakat bir de bakar ki karsidan, elinde kocaman bir
tasla, bagira cagira bir adam gelmektedir. Bu gelenin, babasi oldugunu fark etmekte

gecikmez. Bu adam, Tik Osman’dan bagkas1 degildir.

Cocuklarin diinyalan saf ve temizdir, kotiiliik nedir bilmezler:

Tik Osman, nefes nefese, Nuri’nin yanina gelir ve aralarinda soyle bir
konusma geger:

“Buraya gel, Nuri! Orada, ayinin yamnda ne yapiyorsun? Nasil yaklastin
yanina?

- Ayt miydir bu baba?

- Ayiydi ya! Cok korkung bir hayvandir o. Insani yer!

- Yok baba, hi¢hir sey yapmad: bana. Ayaginda bir ¢op vardi, ¢ikariverdim.”
(s.6).

Bu cevap tizerine Tik Osman sasirir ve soyle der:

- Vay benim saf oglum. Sana hi¢bir sey yapmadi ha?

- Yapmad.

- Bana bak, insanlarin diismanidir o. Beni goriince nasil kagti, gérdiin ya!

- Benden kacmadi baba.

- Sen ¢cocuksun tabii.

209



- Ben, onu ¢ok sevdim baba...” (s.6).
Yazar, ¢ocugun saf diinyasiyla, babanin Onyargilar1 arasindaki tezadi, bu

konugma orgiistiyle verirken, basarilidir.

Cocuklukta yasanan giizel olaylar unutulmaz:

Bu olaym yasandigi giiniin ertesinde siki bir yagmur yagar ve bu yiizden, Tik
Osman ii¢ giin boyunca tarlaya gidemez. Dolayisiyla Nuri de gidemez. Ancak Nuri,
israrla ve hasretle, topal arkadasini tekrar gormek ister. Babasi, onun bu israri
karsisinda sinirlenir ve boyle giderse delirebilecegini sdyler. Ancak Nuri, bunlara hi¢
de aldirmaz. Tarlaya gidemedigi ii¢ giin boyunca da “kocaman sey’le yasadigi

maceray1 koydeki arkadaslarina anlatir durur.

Hayvanlar, sahiplerine karsi sadik ve vefakar olurlar:

Dordiincii giin, Nuri, babasiyla birlikte tarlaya gider ancak tarlada bir
siirprizle karsilagirlar. ‘Tarlanin kdsesinde dort tane kocaman kiitiik’ yatmaktadir.
Hem de mese kiitiiglidiir bunlar. Kisa siirede, mese agaglarinin i¢inin balla dolu
oldugunu goren baba, cilgma doner. Tam bu sirada ‘uzaklardan bir ses’ duyarlar.
‘Derenin 6te yakasindan gelen bu ses’in kime ait olduklarint merak eder ve o tarafa
yonelirler. Gordiikleri manzara her seyi Ozetleyecek bir manzaradir. Camlarin
arasinda dikilmis ve kendilerine bakan “kocaman sey” onlara, durusuyla adeta sunu
sOylemektedir:

“Ben getirdim o kiitiikleri, ben! Ciinkii o kiiciik cocugu sevdim! Iyi bir cocuk
0l.” (s.16).

I11.5.5. Dil ve Uslup

Topal Arkadas hikayesinde yazarm yogun olarak kullandigi bir ydntem
vardir: Tasvir yontemi. Inceledigimiz diger c¢ocuk hikayelerinde ¢ok fazla
basvurmadigi bu yontem, bu hikayede sik olarak kullanilmistir. Asagida, hikayenin
degisik yerlerinden alan tasvir 6rnekleri verilmektedir:

“Cigekler kokuyor, kuslar otiiyordu. Giines tatl tatl isitiyordu.” (s. 6).

“Derede ince bir su vardi. Siril siril akip gidiyordu.” (s. 6).

210



“Kocaman sey, topal ayagini usulca Nuri’ye dogru uzatt. Inleyerek, ¢ok aci
sesler ¢ikararak, yalvarmaga basladi” (s. 9).

“Bir ara yiiz yukart yatti. Yiiziinii giinese dondiirdii. Ayaklarint kaldirdl.
Sevingli sevingli oynamaya basladi. Havada ¢algisiz tiirkiisiiz bir oyun oynuyordu.
Sozle anlatamadiklarint boyle hareketlerle gostermek istiyordu sanki” (s. 10).

“Egildi, kiitiiklerden birini soyle bir kaldirmak istedi. Ama elini
degdirmesiyle ¢ekmesi bir oldu. Dokundugu kiitiigiin bir yerinden koyu, yapiskan bir
‘sey’ siziyordu. Ama bu ne idi? Tik Osman elini kokladi, bir sey anlamadi. Sonra
valadi. Bu kiitiikten sizan o6yle tatli bir seydi ki, Tik Osman’'in gézleri bir anda
parlaywerdi” (s. 15).

Hikayede, kelimelerle resmetme sanati olan betimleme sik olarak
kullanilmistir. Bu tiir tasvirlerin, ilkégretimin birinci kademesinde okuyan
cocuklardaki dikkati yogunlastirmayi saglayabilirler. Bu yoniiyle de cocuklarin zihni
gelisimlerine de katki saglamalar1 miimkiindiir.

Sifatlar: Hikayede kullanilan sifatlarin, dnemli gorev yaptiklarmi sdylemek
miimkiin. Soyle ki; oglu Nuri’yi ayinin yaninda goren babasi, eline kocaman bir tas
alarak korkung¢ bir hayvan olan ayiya firlatmaktadir. Buna ¢ok sasiran ogluna ise,
saf oglum diye akil vermektedir. Hikdyede kullanilan sifatlar cocuk ve yetiskin
farkin1 belirtme yoniinden basarili bir sekilde kullanilmistir denebilir. Hikayede
kullanilan sifatlar, baglamlariyla birlikte asagida verilmistir:

Bir giin Tik Osman biraz diisiindii. (s. 4)

Cok giizel bir giindii. (s. 5)

“Kirlarda ¢ok giizel sevler var!” diye diisiiniiyordu. (s. 5)
Birden aci bir ses duydu. (s. 6)

Derede ince bir su vardi. . (s. 6)

Ama bu Kocaman Sey topalliyordu. (s. 6)
Sanki, “Gel kiiciik cocuk, gel! Ne olur, gel de bana yardim et! demek

istiyordu. (s. 7)

Kocaman Seyin topal avaginda bir ¢op vardi. (s. 18)

“Aman kiiciik cocuk, aman aslan ¢ocuk, ne olursun, c¢ikar su ¢opii
ayagimdan...”(s. 7)

Havada ¢algisiz, tiirkiisiiz bir oyun oynuyordu. (s. 9)
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Eline kocaman bir tag almisti. (s. 10)
Cok korkung bir hayvandir o! (s. 11)

“Vay benim saf oglum...” (s. 11)
Bir de gordiiler ki tarlanin kosesinde dort tane kiitiik yatiyor. (s. 14)

Dokundugu kiitiigiin bir yerinden koyu, yapiskan bir “sey” siziyordu. (s. 14)

Bu kiitiikten sizan oyle tatli bir seydi ki, Tik Osman’in gézleri bir anda

parlaywerdi. (s. 15)

“Ben getirdim o kiitiikleri ben! Ciinkii o kiiciik cocugu ¢ok sevdim! Iyi bir

cocuko!...” (s. 16)

Tekrarlar (Yinelemeler) ve ikilemeler: Hikayede tekrarlar (yineleme)
ozellikle Nuri’nin “kocaman sey” ile olan karsilasmasinda verilmistir. Nedeni de
Nuri’deki kararsizlik ve endiseyi belirtmek i¢indir. “Kocaman sey”’e yaklasip
yaklagmama konusunda kararsiz olan Nuri, kendi kendine s6yle der:

“Yok, yok yemez beni! Yemez, yemez! Hey kocaman sey, yemezsin degil mi?
Yeme beni, yeme! Bak bir derdin var. Bak yardima ihtiyacin var... Yeme beni, yeme
de sana yardim edeyim...” (s. 6).

Hikayede kullanilan diger tekrarlar (yinelemeler) sunlardir: “topallaya
topallaya (yiiriimek), ¢cabuk ¢abuk (giyinmek), uzun uzun (yiiriimek), kosa kosa
(gitmek), act aci (inlemek), tath tath (isitmak), siril siril (akmak)... vs.”

Tekrarlarin hikayedeki kullanilis tarzi incelendiginde, hemen hepsinin tasviri
(betimleme) gii¢lendirmek icin kullanildig1 goriilebilir. Hikayede kullanilan tekrarlar
ve ikilemeler baglamlariyla birlikte asagida verilmistir:

Cabuk ¢abuk giyindi. (s. 2)

Okiizlerin ardi sira uzun uzun yiiriidiiler. (s. 2)

Nuri, kosup oynayip yiirtiyordu. (s. 4)
Kelebek gibi tastan tasa sekiyordu. (s. 5)

“Haydi benim okiizlerim, haydi benim aslanlarim!” (s. 5)
Nuri, kosa kosa babasinin yanindan epeyce uzaklasti (s. 6)
Otelerde ne var, ne yok, ¢cok merak ediyordu. (s. 6)

Giines tatl tatl 1sitiyordu. (s. 6)

Sl siril akip gidiyordu. (s. 6)
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Kocaman Sey o kadar act act inliyordu ki Nuri dayanamadi. (s. 6)

“Yok, yok, yemez beni! Yemez. (s. 6)

Iste orada topalliva topalliya yiiriiyor ve inliyordu. (s. 7)

“Aman kiigciik ¢ocuk, aman aslan ¢ocuk, ne olursun, c¢ikar su ¢opii
ayagimdan...” (s. 9)

Goz goze bakisiyorlardi. (s. 10)

Benim adim Nuri, Nuri! (s. 10)

Sevingli sevingli oynamaya baglads. (s. 10)

Sakin o hayvana yaklasayim- maklasayim deme bir daha! (s. 12)
Onun akli fikri topal arkadasindaydt. (s. 15)
Bu kiitiigiin icinde bal var, bal var!... diye bagirdL. (s. 16)

Camin dibinde oturmus, tatl tatli homurdaniyordu. (s. 16)

Deyimler ve Atasozleri: Hikayede kullanilan deyimler, daha ¢ok, Tik Osman
ve Nuri’nin davraniglari izerinde yogunlasmaktadir. Nuri’yi de alip tarlaya giden Tik
Osman, ¢ifti kostuktan sonra kendini ise verir. Nuri ise, babasindan tarlaya gitme
s0zil aldiktan sonra; sevincinden ugar, tastan tasa seker, yerinde duramaz. Hikayede
kullanilan deyimler baglamlariyla birlikte asagida verilmistir:

“Gotiireyim su oglani da dilinden kurtulayim.” (s. 4)

Sonra babasiyla birlikte yola koyuldu. (s. 4)

Giines yiikseldi. Ttk Osman kendini iyice isine verdi. (s. 5)
Nuri sevingten ucgtu. Yerinde duramiyvordu. Kelebek gibi tastan tasa

sekiyordu. (s. 5)
Nuri, bir an bir korkuya kapild. (s. 6)

“Baba, bak hava ¢ok kotii degil, haydi gidelim.” dedi ama Tik Osman aldirts
etmedi. (s. 12)

Hikayede atasozii ise kullanilmamistir.

Yansima Sozler: Topal Arkadas hikayesinde konu, bagda, bahgede, tarlada

gectigi icin, hikdyedeki dogal ortami yansitmak bakimindan yansima kelimeler
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kullanmilmistir. Hikdyedeki yansima kelimeler baglamlariyla birlikte asagida
verilmigtir:

Cicekler kokuyor, kuslar étiiyordu. (s. 6)

Siril siril akip gidiyordu. (s. 6)

Bagiran, inleyen bir ses. (s. 6)

Nuri, bu ii¢ giin hep mirddand: durdu. (s. 12)

Camin dibinde oturmus, tatli tatli homurdaniyordu. (s. 16)

Zit Anlamh Kelimeler: Hikayede kullanilan zit anlamli kelimeler daha ¢ok,
Nuri’nin ruh halinin belirtilmesinde kullanilmistir. Nuri’nin iiziilmesi ya da
sevinmesi gibi. Z1t anlamli diger kelimeler baglamiyla birlikte asagida verilmistir:

Otelerde ne var, ne yok cok merak ediyordu. (s. 6)

I11.6. AGAC DEDE

I11.6.1. Hikayenin Tanitim

Aga¢ Dede hikayesi, bireysel bir macerayi isler; ancak esas olarak sosyal bir
yaraya (doganin katledilmesi) temas etmektedir. Hikdyenin konusu ‘Aladag’in
eteginde bir koy’de ge¢mektedir. Yani mekan yine koydir. Baykurt’un bu
hikayesinde, kaynagini aldig1 ana tem biraz farklilasmaktadir. Mekan yine koy olsa
da konu, ‘dogal hayati koruma’ temi ¢ercevesinde sekillenmektedir. Sosyal bir biling
olusturmay1 kendisine hedef olarak belirleyen yazar, ¢ocuklarda bu tiir konularda da
bir duyarlik olugturmay1 amag¢lamis goriinmektedir.

Yazar, hikdyede bilinclenme olgusunu oOne c¢ikarmistir. Yazara gore,
cocuklarmi kaliteli ve erdemli bir egitim siirecinden geciren bir neslin gelecegi
parlaktir. Nitekim yazar, bu hikdyesinde hem kdydeki egitim sorununu, hem de
cocuklarm ¢evre konusunda bilin¢lendirilmesi gerektigi konusunu islemektedir. Olay
hikayeciligine uygun olarak yazilmig bu hikaye, klasik (Maupassant) tarzi hikayeye

bagli kalinarak yazilmistir.
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I11.6.2. Hikayenin Muhtevasi (icerigi)

Aga¢ Dede hikayesinde konu, ‘Aladag’in eteginde bir koy’de gegmektedir.
Bu kdyde yasayan Boz Omer- kdyde okul bulunmadig: i¢in- okula gidememekte, bu
nedenle de evde babasina yardim etmektedir: “Her giin, oniine bes alti davar ali(p),
derede, surada burada giit(mektedir). Baltasiyla agaglardan dal kes(ip), ¢ira
¢tkari(p) ates yak(maktadir). En sevdigi is ise ates yakmakti(r)” (s. 8).

Hikayede- konunun sekillenmesinde 6nemli bir unsur olan- ‘biiyticek bir
dere’den ve bu derenin i¢inde bulunan ‘koca bir ¢cam’dan bahsedilmektedir. S6z
konusu dere- Aladag’a yogun bir sekilde yagmur yagdigi zamanlarda- tagmasiyla
iinlenmistir. Oyle ki her sene, kdyden mutlaka bir esya, hayvan ya da insan
gotliirmektedir. (bir yil bir besik gotiiriirken, baska bir yil, dort yasindaki bir kizi
gotlirmiistiir.) Hemen hemen her yil da koyde cesitli esyalari Oniine katip
gotiirmektedir. Iste hikAyedeki bu iiclii yap1- Boz Omer, koca ¢cam ve tasan dere-
konunun esasini olusturmaktadir.

Hikayede, Boz Omer ‘koca ¢cam’a dadanirken goriiliir. Baltasiyla her giin bu
‘koca ¢am’1 yaralayip, ‘¢ira’ ¢cikarmaya- babasma ge¢im konusunda yardimci olmak
icin baston yaparken bu c¢iralarin koziinden faydalanmaktadir- calisir. Ancak,

hikdyenin sonunda, basma gelen felaketten yine koca ¢am sayesinde kurtulur.

I11.6.3. Hikayenin Yapisi

111.6.3.1. Dis Yapr: T.O.B. Yayinlar1 arasinda ¢ikan ve 26 sayfadan olusan
Aga¢ Dede hikayesinin, kapagi, boyutlar1 ve hacimlerinin ilkogretimin ilk
yillarindaki c¢ocuklar i¢in uygun oldugunu sdylemek miimkiindiir. 1964’te
yayimlanan kitabimn, doneminin c¢ocuk kitaplar1 anlayisina gore diizenlendigi
sOylenebilir. Harflerin punto biiyiikligii de (12 punto) ilkdgretimin ilk cagindaki

cocuklar i¢cin uygundur. Kitabm cilt yapis1 da saglamdir.

I11.6.3.2. I¢ Yapr: Kapak ve i¢ resimlemesi Nevzat Akoral tarafindan yapilan
Aga¢ Dede hikayesinde resimlerin, sayfa icine uygun olarak yerlestiridigi
sOylenebilir. Resimler yazmnin oranina paralel (yaklasik yiizde elli) bir sekilde
kullanilmistir. Aga¢ Dede hikayesinde kullanilan resimlerin, ¢ocuk okuyucular i¢in

hem agiklayic1 oldugu hem de c¢ocuktaki begeniyi iist diizeye c¢ikarabilecegi
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disiiniilebilir. Hikayede kullanilan resimlerin (aga¢ ve kus resimleri ve bu resimlerin
olusturdugu canli tabiat manzarasi, Boz Omer’in yaptig1 ise ait ayrintilar, doganin
dengesinin bozulmasiyla (burada agaclarm kesilmesi) olusan ¢evre (sel) felaketinin
meydana getirdigi yikim goriintiileri ve bu goriintiilerin olusturdugu tezat.. vs.)
ilkdgretimin ilk caglarindaki cocuklar icin gorsel bir algi olusturmasi, onlarin
zihinlerinde olumlu, kalici etkiler birakmasi yOniinden etkili bir unsur olarak

kullanilabilir.

I11.6.3.2.1.0lay Orgiisii

Yazar, hikdyenin basinda, ‘Aladag’in etegindeki bir koy’u betimler. Buna
gore, koyiin Oniinde biiylicek bir dere akmakta; her zaman dolu olmayan bu dere,
Aladag’a yagmurun ¢ok yagdigi zamanlarda, tasmaktadir. Bu derenin tasmasi,
koydeki pek cok seyi de siiriikleyip gotiirmesi anlamima gelmektedir. Hatta bu seller
o kadar siddetli olmaktadir ki insanm1 dahi siiriikledigi goriilmektedir. Bir defasinda
bir besik, baska bir zaman da dort yasindaki bir kiz ¢ocugunu alip gotiirmiistiir.
Koyliiye gore bu durum, onlarin kaderidir. Yagmur ¢ok yagdigi zaman bu cileyi
cekmek zorundadirlar. ‘Yaslisi genci hepsi buna inan’ (maktadir) (s. 6).

Yazar, bu kisa tanitimdan sonra, hikayesini asil oturtacagi zemini secer. Buna
gore, bu derenin altinda ‘kocaman bir ¢am’ vardir. Kéyde bir de Omer adinda bir
cocuk vardir. Arkadaslar1 tarafindan Boz Omer olarak cagrilir. Boz Omer, okula
gitmez. Ciinkii kdyde okul bulunmamaktadir (Yazar, burada kdydeki bazi gergekleri
dile getirmeyi ihmal etmemistir). Boz Omer’in isi ise davar giitmektir. Bu, hemen her
giin bdyledir. Boz Omer’in yapmis oldugu bir baska is de, baltasiyla agaclardan
uygun dallar1 kesmek ve bu dallardan da baston yapmaktir. Merak edenlere de;

- Baston yapryorum. Babam bunlari pazara gétiiriip satacak, bana sapka,
ceket alacak ” (s. 9) der.

Omer, yine bir giin, davar giitmeye giderken, ‘koca ¢am’m gdvdesinde,
baltayla acilmis bir yara goriir ve ¢ama bir balta da o vurur. Bu ¢amin gévdesinden
cikaracagi taze c¢iralarla ates yakacaktwr. Yaktigi ¢iralarin koziiyle de baston
yapacaktir. (Yazar, bu bolimde biraz ironi yapar. Soyle ki; ertesi giinii tekrar cami
kesmeye giden Boz Omer- camin gdvdesindeki yaranm yiiziinde birikmis olan

damlalara: “Aglamis!” diyerek ¢ama vurmaya devam eder. Hikdyenin en can alict
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noktast burasidir. Yazar burada Boz Omer’i ‘taze cana kiyan’ bir karakter olarak
gostermistir) Hikdyede serim boliimiine buradan itibaren gecilir. Boz Omer- her
zaman yaptig1 gibi- ¢ami1 kesmeye deva eder. Ancak, bir defasinda, tam baltay1
vuracagi sirada, yasl bir kadin kendisini goriir ve soyle der:

“Dur... Ne yapryorsun? Hi¢ insan su koca ¢ama kiyyar mi? Yapma etme...”
(s. 12). Fakat Omer soylenenleri umursamaz ve agaca vurmaya devam eder. Bu
olaydan iki giin sonra ayn1 kadin Boz Omer’i yine ayn1 yerde goriir ve yine uyarir
ancak Boz Omer koca ¢ami kesmeye kararlidir. Boz Omer’in niyeti koca ¢ami
yikmaktir. Boylece bol bol ‘¢ira’ya sahip olacagmi diisiinmektedir.

Havanin bulutlu oldugu bir giinde Boz Omer, koca ¢cami kesmeye gittigi
sirada miithis bir giiriiltii duyar. Diigiim bolimii de buradan itibaren baslar..
Aladag’a siddetli bir yagmur yagmistir. Boz Omer’in bunu ge¢ fark etmesi, biitiin
davarin sele gitmesine sebep olmustur. Davarini kurtaramayan Omer, bu sefer
kendisini kurtarmaya calisir. Fakat bir anda her sey birbirine girer ve Boz Omer, ne
olup bittigini anlayamadan, kendisini bir dala takilmis vaziyette bulur. Boz Omer,
takildig1 dala sikica tutunur. Ciinkii sel ¢ok siddetli akmakta ve ne var, ne yok oniine
katmaktadir. Boz Omer’in tutunmus oldugu dal incedir, bu yiizden daha kalin bir
dala tutunmaya ¢alisir. Fakat Boz Omer’in tutundugu dal, devirmeye calistig1 koca
camin dalidir. Korkudan titremeye baslar. Cilinkli koca camin gdvdesini kesen yine
kendisidir. Dalin kirilmas: an meselesidir. Durumun farkina varan Boz Omer, bagirir
cagirir yardim ister. Fakat kendisini duyan olmaz. Aradan biraz zaman gecer. Bu
gecen zaman, Boz Omer igin en zor zamandir. Nihayet kdyliiler gelir ve Boz
Omer’in bir dala tutundugunu ve bogulmamak i¢in miicadele ettigini goriirler.
Gelenlerin arasinda Boz Omer’in anne babasi da vardir. Yardima gelenler, ne olup
bittigini anlamaya calisirken, Boz Omer’in, tutundugu dalin dibinden gicirtilar gelir.
Agac devrilmek iizeredir. Boz Omer, koca ¢ama yalvarmaya baslar. Yash kadimn
soyle der: “Koca Cama yalvar!.. Yalvar da seni kurtarsin!” (s. 20).

Boz Omer ¢ok utanir. Bu sirada Omer, siddetli bir gicirt1 daha duyar. Agag
kirild1 kirilacaktir. Hikdyede doruk nokta burasidir. Omer feryat edip ¢ama yalvarir
ve bundan sonra higbir agaca koétiiliik yapmayacagimi soyler. Yash kadin da siirekli
yalvarmasmi sdyler. Nihayet sel azalir ve Boz Omer de boylece kurtulmus olur.

Hikayede ¢oziim boliimii burasidir. Yash kadmn ardindan sunu soyler: “Koca ¢ami
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unutma Boz Oglan” (s. 24). Fakat Boz Omer, bunlar1 duyacak halde degildir.
Bundan sonra tam iki hafta yatar, kendine gelince de koca ¢amin yanina utana sikila
gider ve ondan af diler. Bundan sonra hi¢bir agaca kétiilik yapmayacagini, tersine
agac dikecegini soyler. Nitekim dedigini de yapar. Boz Omer, yasadig1 olaydan sonra
“baga bahgeye, evlerinin oniine, su kiyilarina, yola bele hep aga¢ dik(er)” (s. 26).
Onun bu halini goren diger ¢ocuklarm da gdzii agilir ve onlar da Omer gibi ‘baga

bahgeye, ev onlerine, su kiyilarina, yola bele hep agag¢ dik’(erler).

I11.6.3.2.2. Sahis ve Varhk Kadrosu

Hikayedeki kahramanlar sosyal gercekliklerine gore tasvir edilmislerdir.
Kahramanlarin yasantilarini ger¢ekei bir bakisla tasvir eden yazar, kendisini gizler.
Hikayedeki sahis ve varlik kadrosu; Boz Omer, koca ¢am, yash kadin, koyliiler ve
digerleridir.

Boz Omer: Hikayedeki baskahramandir. Koydeki arkadaslari tarafindan
‘boz’ lakabiyla ¢agrildig: i¢in ad1 Boz Omer olarak kalan baskahraman, hikayedeki
fonksiyonlar1 g6z oniinde bulunduruldugunda su sekilde tanitilabilir: Kdyde okul
bulunmadig: i¢in okula gidemeyen, ancak bos durmayip babasina yardim eden Boz
Omer, davar giider, ayn1 zamanda kendi imkanlariyla baston yapar, bunlar1 babasina,
satmasi1 i¢in verir, bu sekilde kendi ihtiyaglarinin karsilanmasi i¢in babasina yiik
olmaz. Bu yoniiyle ¢aligkan, akilli ve becerikli bir ¢ocuktur.

Boz Omer, hikdyede sadece bu olumlu 6zellikleriyle verilmez, ayn1 zamanda
olumsuz 6zellikleriyle de verilir. Mesela, baston yapmak i¢in gerekli olan ‘k6z’ii elde
etmek i¢cin ‘koca ¢cam’in gévdesine baltayr indirip oradan ‘cira’ almaktan ¢ekinmez.
Ustelik bunu her giin yapar. Yasl bir kadinin onun bu davranismi goriip birkac kez
uyarmasina ragmen inatla bu isi yapmaya devam eder. Boz Omer, bu yoniiyle inatg1
ve sorumsuz kisiligiyle 6n plana ¢ikar.

Hikayenin sonunda, basina gelen sel felaketinden, yikmaya calistig1 ‘koca
cam’ sayesinde kurtulmasi, Boz Omer igin, bir doniim noktas1 olur. Artik, hayatm1
agaclara iyi davranmaya, ‘baga bahgeye, evlerinin oniine, su kiyilarina, yola bele hep
agac dik’(meye) (s. 26) baslar. Boz Omer, bu o6zellikleriyle hikdyede karakter

ozelligi sergilemektedir.

218



Yash kadin: Yash kadmn, hikdyede smirli 6zellikleriyle verilir. Koydeki
sosyal konumu, goriisii, yasi... vs. hakkinda herhangi bir bilgi elde edilemez. Ancak,
Boz Omer’in karsisinda ve ona hasim giic konumunda bulunarak ‘dogay: seven ve
agaclar1 korumaya c¢alisan’ bir kisilik olarak verilir hikdyede. Hikayenin sonuna
kadar Boz Omer’i uyarma isini birakmaz, sabirlidir. Bu ydniiyle olumlu tiptir.

Yazar, hikdyede, kendisini yash kadinin yerine koymaktan ¢ekinir fakat ana

temi onun vasitasiyla soyler.

Koca Cam: Hikayede etkilenen bir varliktir cam. Ancak- yazarin kendisine
yiikledigi gorevlerle, hikdyede etkin bir konuma gecer. Yer yer kisilestirilir,
hikdyenin sonunda ise cankurtaran gorevi goriir. Hikdyedeki en can alict nokta ise,
balta darbelerini yedikten sonraki i¢ler acisi halinin anlatildigi boliimdiir. Bu kisim
hikayede su sekilde gecer:

“Omer, Koca Camin yamina ertesi giin tekrar gitti. Yarann yiiziinde kiiciik
damlalar toplanmist. Omer giildii: ‘Aglamis!’ dedi. Elindeki parcayla birkac kere
daha vurdu” (s. 11).

Koyliiler: Koyliiler, hikayede fazla gériinmezler. Kdyliilerin en belirgin hali -
hemen hemen her yi1l meydana gelen- sel felaketine karsi gosterdikleri tavirlarda
ortaya c¢ikar. Yazar bu boliimde koyliileri, tabiat sartlarma karsi silik, kaderci bir
karakterde gosterir. Hikayede bu durum elestirilir: “Seller neden bdyle giir gelirdi?
Neden her seyi alir giderdi.? Kdyde bunun sebebini bilen yoktu. Herkes ‘Yagmur
cok yagiyor, sel de cok oluyor’ der gecerdi. Yaslisi, genci, hepsi buna inanirdi” (s.
6). Ancak hikayede bu sekilde olumsuz ozellikleriyle verilen koylii, hikdyenin
sonunda, Boz Omer’e yardim ederken goriilir. Bu da kdyliiniin olumlu tarafini
ortaya koyar.

Hikayede bu sahis ve varlik kadrosundan bagka varliklar da vardir. Ancak bu
varliklarin hikdyeye herhangi bir etkileri bulunmamaktadir. Bunlar da dekoratif

unsur durumundaki kahramanlardir.
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111.6.3.2.3.Mekan

Agac Dede hikayesinde mekan- Baykurt’un diger cocuk hikadyelerinde oldugu
gibi, koydiir. Bu koy, Aladag’in eteginde bulunmaktadir. Hikayede, igerigin
sekillenmesinde asil etken olan iki mekan (acgik-genis) vardir. Bunlardan biri, Aladag
ise digeri koyiin 6niindeki biiyiicek deredir: “Aladagin eteginde bir koy vardi. Koyiin
oniinden biiyiicek bir dere gegiyordu. Bu derede her zaman ¢ok su olmazdi. Sular,
daglarin basina yagmur yagdigi zaman ¢ogalirdi. Sel olurdu. Seller koyiin baglarini,
bahgelerini bozar giderdi.” (s. 5). Aladag’a yagan yagmurun, kdylin Oniindeki
biiylicek dereyi tasirarak sele yol agmasi sonucu gelisen olaylar hikayeye damgasini
vurmaktadir. Bu iki mekandan bagka bir de Boz Omer’in her giin davar giitmek i¢in

gidip geldigi genis mekén olarak degerlendirilen yollar, doga yani ¢evre vardir.

111.6.3.2.4. Zaman

Hikayenin girisinde, Aladag’m eteginde yasayan koylilerin i¢inde
bulunduklar1 durum, zamanda ozetleme teknigiyle verilmektedir: “Seller asagt
mahalledeki evilere de zarar verirdi. Koyun, kuzu, dana, ke¢i hatta ¢ocuk bile
gotiirdiigii olurdu. Bir yil bir besik gotiirmiistii. Bir yul, dort yasindaki bir kizi alip
gitmisti bazi yillar seller ¢ok giir gelirdi” (s. 6). Hikdyede gercek (reel) zaman
yaklagik bir ay gibi bir zaman dilimini kapsamaktadir. Zaman unsuru, zaman zaman
psikolojik 6zellikler kazanmaktadir. Ornegin, hikdyenin sonunda, bir dala tutunmus
ve kurtarilmay1 bekleyen Boz Omer igin zaman gegmek bilmez olur: “...Birden
siddetli bir gicirti duydu. Koca Cam, sanki, dalinda tutunmus bu yaramaza, yaptigi
kotiiliiklere karsi, kiigiik bir iyilik yapmak ister gibi, direniyordu.

Sel, hizli hizli akip gidiyordu.

-Koca agag, giizel aga¢, agac dedem! Diye yalvardi Omer. Bir daha sana
dokunmayacagim. Hi¢hir agagtan yaprak bile koparmayacagim. Beni sele verme!
Kurtar beni, aga¢ dedem!..

Karsidaki kalabaligin i¢inden o yash kadin:

-Yalvar, yalvar, iyi yalvar! diye sesleniyordu.

-Giizel agag, koca agag, agag dedem!..

Icinde biiyiik kayalarin yuvarlandigi sel coskun coskun akiyordu. Deredeki
Koca Cam direniyordu. Omer hickira hickira agliyordu” (s. 22-23).
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111.6.3.2.5. Bakis Acis1 ve Anlatici

Hikayede hdakim bakis agisi ve yazar (o) anlatict kullanilmistir. O anlatici,
hikdyede her seyi goriir ve bilir. Yazar- hikdyenin konusu koyde gegtigi i¢in-
olaylarin ve insanlarin basit, tekdiize yonlerini 6ne ¢ikarir: “Seller neden boyle giir
gelirdi? Neden her seyi alir giderdi.? Koyde bunun sebebini bilen yoktu. Herkes
Yagmur ¢ok yagiyor, sel de ¢ok oluyor’ der gecerdi. Yaslhsi, genci, hepsi buna
inanirdi” (s. 6). Yazar, hikdyede sosyal mesajlar vermek amacinda oldugu icin de
koyliiniin birbirinden etkilenerek olaylarmm asil sebebini merak etmemelerini
elestirmektedir.

Hikdyenin baskahramani Boz Omer’in kullandig1 ciimleler sosyal durumu
vermesi agisindan 6nemlidir. Hikdyede, baston yapmasinin nedenini merak edenlere
Boz Omer su cevabi verir: “Baston yapiyorum. Babam bunlari pazara gotiiriip
satacak, bana sapka, ceket alacak.” (s. 9). Kdyde okulun bulunmamasi (Omer okula
gitmezdi. Ciinkii koyde okul yoktu), icinde okula gitmesi gereken Omer’in, aile
biitcesine katki yapmak i¢in ¢calismak zorunda kalmasina neden olmustur.

Yazar, anlatimda bu yOntemin yani sira gosterme teknigine de bagvurur.
Yazar kahramanlar1 dogal ortaminda konusturur. Hikayede, koca ¢ami kesmeye
devam eden Boz Omer’i yash bir kadmn goriir ve aralarinda sdyle bir diyalog gelisir:

- Dur... Ne yapryorsun? Hig insan su koca ¢ama kiyar mi? Yapma etme...

- Agaca yazik olmaz...

- Olur, olur... Agaca yazik olur. Yapma bunu. Yikacaksin zavalliyr...

- Yikilsin... Babam gelir, eve gotiiriir. O zaman ¢ok ¢tkarimiz olur”™ (s. 13).

Hikayede yaslh kadinin, yazarm bakis acisini yansittigini sdylemek miimkiindiir.

I11.6.4. {letiler

Yazarin ¢ocuk hikayelerinde vermek istedigi mesajlar, bu hikdyede biraz
cevreye yogunlasmaktadir. Dolayistyla bu hikdyenin dogayr ve cevreyi koruma
duyarhigim gelistirme yonii daha ¢ok 6n plana c¢ikiyor. Hikayede yer yer sosyal
elestirilerde de bulunulmustur. Bu elestirilerin yapildigi boliimlerde, yazar- bazen
acik bazen ortiik- dinamik bakisin saglanmasi gerektigi tizerinde 1srarla duruyor.

Aga¢ Dede hikayesinde, sosyal ve bireysel iletiler bir arada verilmektedir.

Hikayedeki iletiler sunlardir:
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Doga ve cevre konusunda her insanin, giicii yettigince bir seylerin
ucundan tutup yapmaya ¢alismasi, hicbir sey yapmamasindan iyidir:

Hikayenin konusu, Aladag’in etegindeki bir koyde gecmektedir. Dolayisiyla-
yagmurun bol yagdig1 giinlerde- biiylicek dere tasar ve koye ait pek cok seyi de
ontine katip gotiirlir. Ancak koyliilerin, bu durumu kaderleriymis gibi goriip herhangi
bir sey yapmamalar1 hikdyede elestiri konusu olur. Yazar anlatict bu durumu soyle
Ozetler:

“Seller neden boyle gelir giderdi? Neden her seyi alir giderdi? Koyde bunun
sebebini bilen yoktu. Herkes ‘yagmur ¢ok yagiyor, sel de ¢ok oluyor’ der gegerdi.

Yaslisi genci hepsi buna inanirdi” (s. 6).

Anadolu kdyleri egitim yoniinden geri birakilmistir:

Yazar, Boz Omer’den bahsederken onu sdyle tanitir:

“Kéyde, Omer adinda, dokuz yasinda bir de ¢cocuk vardi. Ona ‘Boz Omer’
derlerdi. Boz Omer okula gitmezdi. Ciinkii kéyde okul yoktu. Her giin éniine bes alti

davar alir, derede, surada burada giiderdi” (s.8).

icinde yasamlan evin ekonomisine katkida bulunulmasi gerekir:

Hikayede Boz Omer- yas: kii¢iik olmasina ragmen- elinden geldigince, aile
ekonomisine katkida bulunmaya calisir. ‘Kestigi ince uzun ¢ali dallarini’, ‘kézde
kizdirir, eger, bir iple baglar.” Soranlara da soyle der:

“Baston yapryorum. Babam bunlart pazara gotiiriip satacak, bana sapka,

ceket alacak” (s. 9).

insanlarin bilingsizce davramslarnt dogay:r tehdit eder ve felaketleri
beraberinde getirir:

Boz Omer, yine bir giin davar1 giitmeye gittiginde, “koca ¢am”m yanindan
gectigi zaman, ¢amin kokiinde bir yara agilmis oldugunu fark eder. Bir balta da o
vurur. Bu, her giin boyle devam eder. Ancak bu boliimde, agaglarin da bir cani
oldugu (Boz Omer, agacin yanina tekrar gittiginde, daha énce vurmus oldugu yerden

birka¢ damlanin birikmis oldugunu goriir ve bu yiizden ¢am igin “Aglamis!” der.
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Yazarin burada ¢ami kisilestirmesi, hikayedeki temi vermek bakimindan can alici

noktayi olusturur) belletilir.

Menfaat icin dogaya zarar verilmemelidir:

Boz Omer, yine bir giin, koca cami yaraladiginda yash bir kadin tarafindan
goriiliir, yash kadin séyle der:

“Dur.. Ne yapiyorsun? Hig insan su koca ¢ama kiyar mi? Yapma bunu...” (s.
12).

Boz Omer de su cevaba verir:

“Agaca yazik olmaz” (s. 13).

Kadm; “Olur olur,” der. “Agaca yazik olur. Yapma bunu. Yikacaksin
zavallyr...” (s. 13).

Boz Omer de sdyle karsilik verir:

“Yikilsin... Babam gelir eve gotiiriir. O zaman ¢ok ¢ikarimiz olur” (s. 13).

Yash kadmin biitiin 1srarlarima ragmen, Boz Omer, inat¢iligini siirdiiriir ve
koca cami kesmeye devam eder. Ancak yaptiklar1 yanina kalmaz. Hikayenin sonunda

agaclara zarar verilmemesi gerektigini ac1 bir sekilde 6grenir.

Sorumsuzca ve hoyrat¢ca kullanilan doga, giin olur, siginilacak tek yer
olur:

Sorumsuz bir sekilde koca ¢ami kesmeye devam eden Boz Omer, Aladag’a
bol yagmur yagdig1 bir giinde, davarini sele verir ve kendisini de zorla kurtarir. O da
-kesmeye, devirmeye calistigi- koca ¢am sayesindedir. Yashh kadinin da bunu
hatirlatan; “Koca ¢ami unutma Boz oglan” ciimlesi, hikdyede bu gercegin etkili bir

sekilde hissedilmesini saglamaktadir.

I11.6.5. Dil ve Uslup

Agag¢ Dede hikayesinde kullanilan kelimeler ve bu kelimelerin olusturdugu
climleler ¢ocuklar i¢in uygundur. Ayrica anlami bilinmeyen herhangi bir kelime de
kullanilmamistir.  Ciimlelerin  ¢ogu bes-alti  kelimeyi ge¢meyecek bigcimde
diizenlenmis ve climlelerin biiylik ¢cogunlugu fiil ciimlesi olarak kullanilmigtir. Tasvir

ciimleleri de, 6zellikle Boz Omer’in yaptig1 ise yonelik olarak kullanilmistir.
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Sifatlar: Hikayede kullanilan sifatlar ise, hikayede 6zellikle iistiinde durulan,
‘koca ¢am’a yonelik olarak kullanilmistir. Buna gore, yasli ve kocaman, uzun uzun
dalli, kalin govdeli, kocaman ve giizel bir aga¢ olan ¢am agact betimlemesi,
hikdyenin 6ziine uygun olarak kullanilmis olan bu sifatlarla saglanmigtir. Boz Omer
icin kullanilan sifatlar da, daha cok, yaptig1 ise yonelik olarak kullanilmustir. nce
uzun ¢calr dallarini alip kirmizi kézde egen Omer, bastonlar1 bu sekilde yapmaktadir.
Hikayede kullanilan sifatlar baglamlariyla birlikte asagida verilmistir:

Koyiin oniinde biiyiicek bir dere vardi. (s. 5)

Derenin icinde, baglarin altinda, yasl, kocaman bir cam agaci vardi. Uzun

uzun dally, kalin govdeli bir agacti. (s. 7)

Giizel bir agacti. (s. 7)

Koyde Omer adinda, dokuz yasinda bir de cocuk vardi. Arkadaslari ona “Boz
Omer” derlerdi. (s. 8)

Omer, kestigi ince, uzun cali dallarini bu kézde kizdirir, eger, bir iple

baglardi. (s. 9)

Camun yiiziinde kiictik damlalar toplanmisti. (s. 11)

Gitti, alti yedi kadar diizgiin ¢ali dali kesti. (s. 12)

“Yagh cira, et gibi, ne giizel!” diyordu. (s. 12)
Baltasini kaldirmig, vuracakti. Hemen oracikta bir yash kadin belirdi. (s. 12)

Iste, yuvarlana yuvarlana kocaman bir sel geliyordu. (s. 15)

Selin icinde taglar, biiviik biiyiik kayalar, kiitiikler yuvarlaniyor, takir tukur
sesler ¢ikarryordu. (s. 17)
Birden daha siddetli bir gicurti duydu. Koca ¢am, sanki, dalina tutunmug bu

yaramaza, kiictik bir iyilik yapmak ister gibi, direniyordu. (s. 21)

Koca agag, giizel agac, agac dedem! diye yalvardi Omer. (s. 22)

Tekrarlar (Yinelemeler) ve ikilemeler: Hikayede kullanilan tekrarlar
(yinelemeler) ve ikilemeler (surada burada, yaz ki, utana sikila, hizli hizli.. vs.)
daha ¢ok, koca ¢ama ve Boz Omer’e yoneliktir. HikAyede kullanilan tekrarlar ve
ikilemeler baglamlariyla birlikte asagida verilmistir:

Uzun uzun dalli, kalin gévdeli bir agacti. Orada yesil igne yapraklariyla, yaz
ks dikilip dururdu.(s. 7)

224



Her giin oniine bes alti davar alir, derede, surada burada giiderdi. (s. 8)
Gitti, alti yedi kadar diizgiin ¢ali dal kesti. (s. 12)
Koca Cam, kesile kesile epeyce incelmisti. (s. 14)

Iste, yuvarlana yuvarlana kocaman bir sel geliyordu. Nasil sel, nasil sel?

Dam boyu! (s. 15)

Selin icinde taglar, biiviik biiviik kayalar, kiitiikler yuvarlaniyor, takir tukur
sesler ¢ikarryordu. (s. 7)

Uzaktan birtakim insanlarin kosa kosa geldigini gordii. (s. 17)

Sel, hizli hizli akip gidiyordu. (s. 19)

Omer, hickira hickira agliyordu. (s. 21)

-Baga bahgeye, su kiyilarina, evimizin oniine, yola bele agag¢ dikecegim,

soziim soz. (s. 23)

Deyimler ve Atasozleri: Hikayede kullanilan deyimlerin, hikdyenin vermek
istedigi ‘tem’e uygun olarak kullanildigin1 séylemek miimkiin. Buna goére Boz
Omer’in, ilgilenmesi gereken davari kendi haline birakip sorumsuzca koca ¢am
agaci kesmesi, basina is almasina neden olur. Onun basina gelen olay, kdydeki
diger ¢ocuklarin da gozlerini agcar ve onlar da agaclara iyi davranmaya ve firsat
buldukca aga¢ dikmeye baslarlar. Hikdyede kullanilan deyimler, baglamlariyla
birlikte asagida belirtilmistir:

Danalari da kendi hallerine birakti. (s. 11)

-Oglum, dedi, sen ¢ocuksun. Beni dinle. Bu agaca kotiiliik etme. Bir giin

basina bir is gelir, pisman olursun. Yapma bunu...(s. 13)

Boz Omer, saswrdi kaldi. Sonra akli basina geldi, kostu, dereden ¢ikip selin

oniinden kurtulmak istedi. (s. 16)

Karsidan koyliiler, Omer’in anasi, babasi bekliyorlard:. Ellerinden gelen bir

sey voktu. (s. 21)
Koca Cam’in Omer’e yaptig1 iyilik, kdyde oteki cocuklarin da géziinii acti. (s.

26)
Hikayede hi¢ atasozii kullanilmamistir. Atasdzii ve deyimler, Tiirk¢enin

giizelligini, islekligini vermek bakimindan 6nemlidir.
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Yansima Sozler: Hikayede, dogal bir felaket (sel felaketi) olmasindan
kaynakli, dogallig1 yansitan birtakim yansima kelimelere bagvurulmustur. Bu
yansima kelimeler, asagida baglamlariyla birlikte belirtilmistir:

Ansizin bir giiriiltii duydu. (s. 15)

Selin icinde taglar, biiyiik biiyiik kayalar, kiitiikler yuvarlaniyor, takir tukur
sesler ¢ikarryordu. (s. 19)

Asagidan, selin i¢cinden gicurtilar geliyordu. (s. 20)

Birden daha siddetli bir gicirti duydu. (21)

Zit Anlamh Kelimeler: Hikdyede zit anlamli kelimelere rastlanmistir.
Hikdyede kullanilan zit anlamli kelimeler, baglamlariyla birlikte asagida
gosterilmistir:

Yaslisi, genci, hepsi buna inanirdi. (s. 6)

Orada yesil igne yapraklariyla yvaz ks dikilir dururdu. (s. 7)

Yaramn yiiziinde kiiciik damlalar toplanmisti. Omer giildii: “Aglamis!” dedi.
Elindeki baltayla birkag kere daha vurdu. (s. 11)

Bir an yerde mi, gokte mi, uykuda mi, uyanik mi, ne oldugunu bilemedi. (s.

17)
Koca Cam, sanki dalina tutunmus bu yaramaza, yaptigi kotiiliiklere karsi,

kiigtik bir iyilik yapmak ister gibi direniyordu. (s. 21)

I1L.7. YETIM ALI

I11.7.1. Hikayenin Tanitim

Baykurt’un bir diger ¢ocuk hikayesi olan Yetim Ali, yazarin ilk&gretim
miifettisligi yaptig1 donemlerde yazmis oldugu bir hikayedir. Istanbul’da 1964’te
yayimlanan hikaye (hikaye ayni yilda Ankara’da da yayimlanmistir), “Halk Egitimi
Yaymlan” st bashgiyla ‘Milli Egitim Bakanhgr Yayim Miidiirliigii Basih
Egitim Malzemeleri Merkezi’ tarafindan “Milli Egitim Basimevi”’nde
yayimlanmistir. Hikayenin basinda soyle bir bilgi verilmektedir:

“Yardimct Okuma Kitaplari serisi, Milli Savunma Bakanlhigi, Milli Egitim
Bakanligi ve Amerikan Iktisadi Yardim Heyetinin ishirlisi ve Georgetown

Universitesi’nin yardimiyla hazirlanmistir. Kitaplar, Okuma Yazma Materyali
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Hazirlama Grubu tarafindan, Turhan Oguzkan ile Eloise Enata’min idaresinde
yazilmistir. Teknik yardim, Amerikan Iktisadi Yardim Heyeti Egitim Malzemeleri

’

Miisaviri Lora T. Tibbetts tarafindan yapilmistir.” 21 sayfadan olusan hikayenin
resimlemesini ise Adnan Turani yapmstir.

Hikayede (ayn1 zamanda hikdyenin adi da olan) Yetim Ali’nin ¢ocuklugu ve
gengligi konu edilmistir. Olay hikayesi tiiriinde yazilmis olan Yetim Ali, klasik
(Maupassant) tarzi hikdyeye uygun olarak yazilmistir.

Yazarin cocuk hikayeleri genellikle, iireten insanlarin, ¢alisan, emek veren
insanlarin hayatim1 konu almaktadir. Baykurt (1998: 180), Tiirk hikayeciliginde
zamanla toplumun siradan, ¢alisan, iireten insanlarinin giinliik hayatlariyla birlikte
islenmeye bagladigin1 ifade ederek bunun en giizel Orneklerinin Sait Faik’te
goriildiiglinii belirtir:

“... Anlayis1 sumirl kimi elestirmenlerce toplumcu kaygilardan uzak sayilan
Sait Faik de boyledir. En giizel oykiileri ¢alisan insanlart anlatan oykiileridir.
Icimizden kim tasli kayali topragi isleyip kan kirmizi, can kirmizi domatesler
yetistiren Kor Mustafa’yr oyle candan, oyle sicak anlatabildi? Sevgilisini “Yemek
yiyen is¢i kadar giizeldi!” diye anlatmasi ne kadar anlamlidir! Boylece Tiirk koyliisii
bu kalin ¢izgi tistiinde gelisecek. Toplumsal ya da bireysel iliskileri anlatmayt
siirdiirecek. Ustelik bu iliskileri is yasaminda, ¢calisan insamn firdolayinda, evinde,
yviiz yillik kaygilarinda, toplumu degistirme, yenilestirme kavgasinda arasgtiracak,
obiir yazinsal kollar, obiir giizel sanatlarla birlikte, tipki devrimci egitim gibi,
devrimci 6gretmenler gibi, toplumu degistirme, yenislestirme kavgasindaki insanlart
uyandirmaya, etkilenmeye yarayacak.”

Baykurt’un ¢ocuk hikayelerinde, konular degisse de, hikayenin giiciinii aldig1
esas kaynak degismemektedir. Birarada olan ve sorunlarina ortak ¢oziim arayan
koyliilerin, aralarinda son derece olumlu bir iliski vardir ve bu iligki siireklilik arz
etmektedir. Birlik ve beraberligin saglanmasindaki asil etken de koyliilerin tiretimden

gelen paylasma duygularidir. Yetim Ali hikayesi i¢cin de bu gecerlidir.
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I11.7.2. Hikdyenin Muhtevas ( i¢erigi)

“Hikdyeleri canli kilan fertlerdir.” Yetim Ali’nin boyle bir hikaye oldugunu
sOylemek miimkiin. Yetim Ali, Ali’nin hikdyesidir. Babasmmn o6liimiinden sonra,
annesi ve kardesleriyle bir bagina kalan Ali, koyde Yetim Ali olarak ¢agrilir. Hikaye
bastan sona Ali’nin macerasint konu almaktadir. Babasi 6len Ali- ailenin en biiyiik
cocugu oldugu i¢in- hem annesine hem kardeslerine bakar, her isi yapar. Giin olur
tarlay1 stirer, harmani kaldirir; giin olur duvar yapar, odun tasir ve bazen de
iirettiklerini pazarda satip evin gecimini Ustlenir. Kisacasi her igin iistesinden gelir.
Hik&yenin sonunda artik evlenme ¢agma gelmis olan Yetim Ali -basta muhtar olmak

iizere- biitiin kdyliiniin yardimiyla evlendirilir ve tam {i¢ giin ii¢ gece diigiin yapilir.

I11.7.3.Hikayenin Yapisi

I11.7.3.1. Dis Yapr: Yetim Ali, yayimlandigi doneme gore iyi sayilabilecek
ozelliklere sahiptir. Hikdye ¢ocuklar i¢in uygundur. Harflerin punto biiyiikliikleri (14
punto) ve sayfa yapisi ilkogretimin ilk ¢agi ¢cocuklari i¢cin uygundur. Cilt saglamdir.

Boyut normaldir. Hikaye, ¢ocuklar i¢in uygun sayilabilecek olciilerle donatilmistir.

I11.7.3.2. i¢ Yapr: Hikdyede i¢ resimlendirmeyi Adnan Turani yapmustir.
Hikayede kullanilan resimlerin, hikdyenin yazildig1 donemin sosyo-ekonomik ve
kiiltiirel (folklorik) 6zelliklerini barindirmasi yoniinden, ¢ocuklar i¢in uygun olarak
diizenlendigini sdylemek miimkiin. Hikayede resimlerin kullanilma orani, yazmnin
kullanilma olayiyla paraleldir. Bu da demektir ki hikayenin yiizde elliye yakini
resimle donatilmistir. Hikdyede koye ait, kdy ortamimi yansitan resimler (Sari
Hasan’in 6liimii izerine es dost, yakin ve uzak akrabanin cenaze evinde toplanmasi,
dua etmesi, bas saghgi dilemesi, giyim kusamlari, Yetim Ali’nin ¢alisma azmini
gosteren resimler, okiizleri kosup tarlay: stirmesiyle ilgili resimler, annesi Hacer’e
kars1 saygi dolu olmasi ve annesini lizmemesini anlatan resimler, tarla, capa, bag,
bahge, hasat islerine ait resimler, 0kiiz arabasi, Okiiz arabasma konan koca koca
sepetler (sepetler hikdyenin yazildigi donemi ele vermekte Onemli unsurlardir),
sepetlere konan yumurta, tavuk ve yag ve bunlarin satilmak i¢in pazara
gotiiriilmesine ait resimler, Yetim Ali’nin, muhtara ve diger koy biiyiiklerine karsi

gosterdigi hiirmet...vs) kullanilmistir. Bu da ilkogretimin ilk yillarindaki ¢ocuk
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okuyucuya, kOy ortamma ait cesitli sosyal manzaralarim goérsel bir sunumunun
yapildigin1 gostermektedir. Resimler, somut ve kalici degerler liretme anlaminda
biiyiik bir gorev tistlenmektedirler. Ayrica resimli kitaplarin ¢cocuklar iizerinde etkili
oldugu diisliniiliirse, Yetim Ali’nin ¢ocuklar iizerinde belli bir etkiyi yakalayacagi

sOylenebilir.

I11.7.3.2.1. Olay Orgiisii

Hikaye, Ali’nin anne ve babasmin bir tarlada calistiklar1 sahne ile bagslar.
Baba Sar1 Hasan tarlada iken birden rahatsizlanir ve ertesi giine kalmadan vefat eder.
Karis1 Hacer, feryat figan eder ancak komsulari, yakin ve uzak akrabalari onu teselli
ederler. Koyde herkes bu zor gilinlinde Hacer’e destek olmaya ¢alisir. Hacer’in
sirekli: “Yandim, yandim! Bu kadar is, bu kadar ¢ocuk! Simdi ben ne yapacagim?”
(s. 3) diye aglayip sizlanmasi iizerine koyliiler o kadar {iziilmemesi gerektigini, evin
biiylik oglu Ali’nin isleri ¢ekip ¢evirecegini, ona yardimei olacagini soylerler. Baba
Sar1 Hasan’in §liimiinden sonra evin en biiylik oglu olan Ali’nin sirtina biiyiik bir
sorumluluk yiiklenir.

Ali bu olaydan birka¢ giin sonra, isleri ele alir. Hikdyede diigiim bdlimii
buradan baglar. Yetim Ali, tek basina biitiin isleri yetistirmeye ¢alisir. Annesi Hacer,
sik sik Ali’ye hem ne yapmasi gerektigini soyler hem de ona yardim eder. Ali, giin
olur harman kaldirir, giin olur duvar Orer, giin olur odun toplar, kisacasi her isi
yapar, her ise de yeter. Yetim Ali’nin ¢caligkanligi, basta muhtar olmak iizere, biitiin
koyliiler tarafindan takdir edilir. Yetim Ali’nin biitiin gayreti, ¢abasi ailesini
gecindirmek, ele giine muhta¢ etmemek i¢indir. Yetim Ali’nin ara vermeden nasil
calistig1, koyliilerin konusmalarindan verilir. Kéyde Ali i¢in sdyle konusulur:

“Aferin su Aliye! Cok yigit cocuk’

- Babasi 6ldii, yetim kaldi; fakat her isi yapiyor hem de iyi yapuyor.

- Harmanda cok calisti.

- Cok da odun getirdi.

- Yetim Ali iyi ¢cocuk. Cok ¢alisiyor. Anasina ¢ok yardim ediyor” (s. 8).

Aradan birkag yil gecer. Yetim Ali artik pazara da gitmekte, alisveris
yapmakta ve evin ge¢imini saglamaktadir. Aradan birka¢ yi1l daha gectikten sonra

artik yasi da biiyiiyen Yetim Ali, kdy odasina da ¢agrilir. Sik sik biiyiidiigii soylentisi
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cikarilir. Bir giin, Yetim Ali’'nin annesi Hacer’le konusan muhtar, Ali’nin artik
evlenme yasma geldigini ve onu evlendirmeleri gerektiginden bahseder. Hikayede
¢Oziim boliimi buradan itibaren baslar. Ali’nin anas1 s6yle eder:

“Evet muhtar amca, Ali biiyiidii. Evienme zamamni geldi. Fakat bu isi nasil
yapacagiz? Once iyi bir kiz bulmak lazim, sonra diigiin icin para lazim” (s. 16).
Mubhtar da su karsilig1 verir:

“Kiz bulmak kolay is. Koyde kiz ¢ok. bak iste Zekiye var. Ayse var. Bu kéyde
kiz mi1 yok? Hepsi iyi hepsi giizel. Para igin de tiziilme. O ig de kolay. Ben size yardim
ederim” (s. 17). Bunun lizerine aralarinda sdyle bir konusma gecer:

“Ayse iyi bir kiz. Hem de giizel. Bu ig it olur. Sen bize yardim et. Muhtar;

- Ederim, ederim, der ve kalkip gider” (s. 17).

Bu konusmanin ertesinde Hacer, Ali’yle konusur ve Ali de evlenmeyi kabul

eder. Aradan birkag ay gectikten sonra ii¢ giin li¢ gece siiren bir diigiin yapilir.

I11.7.3.2.2. Sahis ve Varhk Kadrosu

Baykurt’un ¢ocuk hikayelerindeki kahramanlar, genellikle, yardimlagsma ve
dayanigma goriintiisii verirler. Birbirlerinin sikintilarma gogiis gererler. Zorluklari
birlikte {Ustlenirler. Nitekim Yetim Ali hikdyesinde de bu durum kendisini
gostermektedir. Hikdyede sahislar koy gerceklerine uygun olarak ¢izilmislerdir.
Basta Ali olmak {izere, muhtar, Ali’nin annesi Hacer, babas1 Sart Hasan ve diger

koyliiler hikayenin sekillenmesinde rol almiglardir.

Ali: Hikayedeki bagkahramandir. Biitiin olaylar onun etrafinda gelisir.
Savascidir, miicadelecidir. Babasinin §liimiinden sonra annesini ele giine muhtag
etmez. Olumlu bir tiptir. Higbir zaman annesinin soziinden ¢ikmaz, siirekli ¢alisr,
gayret eder. Annesi hangi kizla evlenecegini s6yledigi zaman da hemen kabul eder.
Caliskanhigiyla koyde herkesin dilindedir. Karakter degil tiptir. Hicbir zaman
yilginlik gostermez. Bu Ozelliklerini de sonuna kadar siirdiiriir. Aslinda yazar,
hikdyede bir biitiin olarak vermek istediklerini Yetim Ali’nin sahsinda vermeye
calismistir. Dolayisiyla hikdyede biraz ‘abartilmis’ yonleriyle idealize edilmis bir
kahramandir. Hikdyede Yetim Ali’nin sahsinda Tiirk koyliisiiniin ¢aligkanligini

anlatmaya calismistir.
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Muhtar: Baykurt’'un g¢ocuk hikayelerinde muhtar tipi genellikle olumlu
cizilmistir. Bu hikdyede de, kocas1 d6len Hacer’e en biiylik yardim yine muhtardan
gelmektedir. Muhtar, bu yoniiyle hikayede olumlu bir tip olarak ¢izilmistir. Destek
verir. Art niyetli degildir. Maddi ve manevi destek verip Ali’yi evlendirmek ister ve
sOzunu tutar.

Muhtar ayni zamanda Hacer’e psikolojik destek de vermektedir. Fazla
iizlilmemesini, Ali’nin ¢ok c¢alisgkan bir ¢ocuk oldugunu, biitiin islerin altindan
kalkabilecegini her defasinda tekrarlamaktadir. Yazar, muhtar tipinden faydalanarak

adeta koylerde olmasi gerekeni anlatmaya ¢alismaktadir.

Hacer: Tipik bir Anadolu kadinidir. Sar1 Hasan 61diigli zaman -her Anadolu
kadini1 gibi, kocasiyla birlikte tarlada calisma, tliretme isine katildigi i¢in- adeta kolu
kanadi kirilir. Ayni zamanda ¢ocuklar1 da yetim kalmistir. Siirekli; “Yandim,
yandim! Bu kadar is, bu kadar ¢ocuk! Simdi ben ne yapacagim?” diye aglayip
sizlanir. Ancak, akrabalarm, koyliiniin kendisini teselli etmesiyle sakinlesir.
Koyliiler, Ali’nin ona yardimci olacagini, biitiin isleri de yapacagini sdylerler.

Hikayede, bundan sonraki boliimde, evi yoneten, idare eden Hacer olur.
Hacer, Baykurt’un koylii kadin tipine uygun olarak ¢izilmistir. Evi ¢ekip cevirir.
Yine, oglu Ali’yle tarlaya gider, ona is 6gretir ve basinda durur. Hacer, hikdyede bu
yoniiyle sembolik bir anlam tasir. Soyle ki, koy kadmi- en kotii durumlarda bile-

kendisini koyvermez, direnir, ¢aligir, ¢abalar.

Sar1 Hasan: Sar1 Hasan’in hikdyede 6nemli bir fonksiyonu vardir. Yazar,

hikayenin basinda onun 6liimiinii vererek temel olay 6rgiisiinii baslatmis olur.

Koyliiler: Dekoratif unsur durumundaki kahramanlardir. Hikayenin

gelisiminde ya da yonlendirilmesinde degistirici yonde bir fonksiyonlar1 yoktur.

I11.7.3.2.3. Mekan
Hikayede mekan ‘koy’diir. A¢ik ya da genis mekan olan kdy, hikayede biitiin
unsurlariyla yer almaktadir. Sar1 Hasan’in hastalanmasi ‘tarla’da olur. Onun

Olimiinden sonra, Ali’nin yaptig1 isler, tamamen ‘kdy’e yoneliktir: Harman kaldirr,
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odun getirir, duvar Orer, pazara gider ve pazarda sattif1 yag, yumurta ve tavuktan
para kazanir.. vs. Biitlin bu ¢alismalar mekan olan koyde gerceklestirir.
Mekan unsurlar1 olarak; koy (tarla, kdy odasi, evler.. vs.); koy iirlinlerinin

satildig1 kasaba pazari gibi yerler goze ¢carpmaktadir.

111.7.3.2.4. Zaman

Hikayede zaman unsuru genis tutulmustur. Zamanda Ozetleme, zamanda
atlama gibi teknikler kullanilmistir. Hikdyede kullanilan malzemeler de hikayedeki
zamani ele veren unsurlardandir. Hikayede, zamanda ya da o6zetleme yapildigini
gosteren ciimleler asagiya ¢ikarilmstir.

“Ali, bir tane oglum. Bak mart gecti, nisan geldi. Isler cikti oglum. Herkes
tarlaya gidiyor” (s.8); “Iki ii¢ yil boyle gecti, Ali her yil iyi calisti. Her isi yapt1.” (s.
14); “Iki ii¢ yil daha gecti. Ali biraz daha biiyiidii. Bir giin muhtar, Ali 'nin anasina:

“Bana bak Hacer, bu Ali biiyiidii. Evlenme zamami geldi. Fakat bu isi nasil
yvapacagiz? (s. 17), gibi ciimlelerle, Ali’nin, yaklasik alti- yedi yillik bir hayatinin
hikdyede konu edildigini goriiliir. Hikdyedeki su climleler ise hikdyenin yazildig:
donemin zamani hakkinda bazi ipuglar1 vermektedir:

“Ertesi giin kalkti, arabayr kostu. Birka¢ ¢uval bugday aldi. Birka¢ tavuk,
biraz yag, yumurta aldi. Pazara gitti. Aksamiizeri geldi.

Anasi:

- Geldin mi Ali? diye sordu.

Ali:

- Geldim ana, dedi.

- Neler aldin?

- Sabun aldim, tuz aldim. Basma, seker aldim. Cok sey aldim ana.

Anasi bakti bakti:

- Yasa oglum Ali, aferin sana! Hepsi de iyi, hepsi de giizel. Aferin! Dedi.

Sonra sordu:

- Para da getirdin mi?

- Getirdim ana. Bugiin pazar iyi idi. Yag iyi para etti. Yumurta iyi para etti.

Tavuklar da iyi para etti. Eve yiiz lira para getirdim.
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- Aferin yigit oglum!” (s. 12-13). Burada kullanilan; bugday tavuk, yag,
yumurta, basma, seker gibi malzemeler ve bunlarin pazara gotiiriilerek satilmasi gibi

isler, hikyenin yazildig1 donem hakkinda ipuglar1 vermektedir.

I11.7.3.2.5. Bakis Acis1 ve Anlatici

Hikayede hakim bakis agist ve yazar (o) anlatici kullamlmistir. Ancak o
anlatici, hikayede temel bakis agis1 olarak durmaktadir, dolayisiyla ¢ok fazla
kullanilmamistir. Ancak temel bir bakis agis1 olarak dikkate degerdir. Hikayede daha
cok gbze carpan teknik olarak da gosterme teknigi kullanilmistir. Bu teknige sik sik
basvurulmasinin nedeni, olaylarn kendi dogal ortaminda gosterilmek istenmesi

olabilir. Hikayede yazar idealist bir bakis agisisina sahip goriinmektedir.

I11.7.4. Tletiler:
Hikdyenin sembolik deger tasimasi ve yazarin koy merkezli bir hayatin
cazibelerini, idealize edilmis degerlerini 6n plana ¢ikarmaya caligmasi hikayeye

egitim degerleri agisindan da yon vermistir. Hikayedeki iletiler sunlardir:

Hastalar ziyaret edilmelidir:
Hikayenin basinda, tarlada ¢alisirken, rahatsizlanan Sar1 Hasan’in ziyaretine
biitiin koylii ve uzak yakm biitiin akrabalar gelirler ve ge¢cmis olsun dileklerinde

bulunurlar.

Zor durumda kalan insanlara, gururlar incitilmeden yardim edilmeli:

Hikayede tarlada caligmaya baslayan Ali ve annesine koydekiler, basta
muhtar olmak {lizere, yardim ederler ve Hacer’e siirekli telkinde bulunurlar.
Uziilmemesi gerektigini, Ali’nin de biitiin islerin iistesinden gelebilecegini siirekli

1fade ederler.

Is basa diistiigiinde elden gelen biitiin gayret gosterilmeli:
Hikayede, Alj, iizerine diisen ne varsa hi¢ sikilmadan bunalmadan yapar. Giin
olu tarlay1 eker bicer kaldirir, giin olur duvar yapar, giin olur dagdan odun getirir,

pazara gider, aligveris yapar, eve ekmek getirir.. vs.
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Diinyada iyi kalpli insanlar da vardir:

Hikayede yas1 evlenme ¢agmna gelmis olan Ali i¢cin, muhtar, annesi Hacer’le
konusur ve Ali’nin artik evlenme caginin geldigini, onu evlendirmek gerektigini,
bunun i¢in maddi konular1 sikinti etmemek gerektigini, bu konuda yardim

edebilecegini soyler. Boylece Ali’nin evlenmesi i¢in ilk adim atilmis olur

Insanlarin mutlu giinlerinde yaninda olunmal:
Hikayenin sonlarinda Ali i¢in bir diigiin merasimi baglar. Yaklagik bir iki ay
gibi bir hazirliktan sonra diigiin yapilir ve biitiin koylii, uzak yakin biitiin akrabalar

hep birlikte bu diigline katilirlar ve tam ti¢ giin ii¢ gece diigiin olur.

I11.7.5. Dil ve Uslup
Yazarmn iislubu sade, dili yalindir. Hikdyede yabanci kelimelere ¢ok az yer
verilmistir. Hikayenin, bu yoniiyle ilkogretimin ilk ¢aglarindaki ¢cocuklar i¢in uygun

ozellikler tasidig1 soylenebilir.

Sifatlar:

Hikayede kullanilan sifatlar da daha ¢ok, baskahraman Al ile ilgilidir. Yetim
Ali, yigit ¢ocuk gibi sifatlar tamlamalari, Ali’nin durumunu ve nasil bir kisilige sahip
oldugunu Ozetler mahiyettedir. Yine Sar: Hasan tamlamasit da Ali’nin babasinin
koyde nasil tanimlandigmma yonelik bir ipucudur. (Baykurt, koy ortamindaki
karakterlere genellikle bir 6n isim vermek suretiyle, kdydeki sosyal iligkileri vermek
amacindadir) hikayede kullanilan sifatlar, baglamlariyla birlikte asagida verilmistir:

Sar1 Hasan i isleri iyi gidiyordu. (s. 1)

Bak, oglun Ali var, yigit cocuk. (s. 3)

Koyde Ali igin soyle konustular:

-Aferin su Ali’ye! Cok yigit cocuk! (s. 8)

-Yetim Ali iyi cocuk. Cok ¢alisiyor. Anasina ¢ok yardim ediyor. (s. 8)

-Yigit oglum bir tane oglum! Sen ¢ok yasa! Simdi cok rahatim. Isler iyi
gidiyor. Aferin! (s. 8)

Aksam tizeri Hacer, Ali’ye:
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-Ali, oglum, artik senin evlenme zamanin geldi. Sana Ayse’yi alalim. Ayse iyi
bir kiz. Hem de giizel bir kiz, dedi. (s. 18)

Ali:

-Evet ana, Ayse iyi kiz, giizel kiz. (s. 18)

Koéyde giizel bir diigiin basladt. (s. 21)

Tekrarlar (Yinelemeler) ve Ikilemeler: Hikdyede kullanilan yinelemeler,
Hacer’in baslardaki caresizligini vermek bakimindan 6nemlidir. Hikayede, Sari
Hasan’in 6lmesi lizerine Hacer siirekli soyle der:

“Yandim yandim! Simdi ben ne yapacagim? Bu kadar ¢ocuk yetim kaldi.
Hepsi de kiiciik. Yandim, yandim!” (s. 2). Hacer’in bu feryatlarma karsilik, komsu ve
akrabalar1 da onu stirekli teselli etmeye calisarak soyle der: “Basin sag olsun Hacer.
O kadar ¢ok iiziilme. Basin sag olsun” (s. 3).

Hikayede; giizel giizel (¢alismak), islerin iyi kotii (olmasi), sik sik (gelmek)
...vs.” gibi tekrarlar ve ikilemeler de kullanilmistir. Hikayede kullanilan tekrarlar ve
ikilemeler, baglamlariyla birlikte agagida gosterilmistir:

Giizel giizel ¢alistyordu. (s. 1)

Karist Hacer: (s. 2)

-Yandim, yandim! diye bagird. (s. 3)

Isler ivi kétii olur, sen iiziilme, dediler. (s.4)
Bir iki giin sonra Ali ise basladi. (s. 4)
Bir giin anasi:

-Ali, Ali! Bu duvart ne yapacagiz oglum? dedi. (s. 6)

Ali, iki ti¢ giin ¢alisti, duvari yapti. (s. 6)

Iki ii¢ yil boyle gecti. (s. 14)

-Aferin Ali, yigit Ali! Bundan sonra kéy odasina sik sik gel. (s. 15)
Soyle konustular:

Gel Ali, gel. Soyle bize, ne var ne yok? (s. 19)

Anasti: Olur, olur, hem de ¢ok iyi olur. (s. 19)

Deyimler ve Atasézleri: Yazar, deyimlere cok az basvurmustur. {kdgretimin

ilk cagimndaki ¢ocugun dil gelisimi yOniinden hikayedeki eksiklerden bir olarak
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degerlendirilebilir bu durum. Hikdyede kullanilan deyimler, baglamlariyla birlikte
asagida verilmistir:

-Para da getirdin mi?

Getirdim ana. Bugiin pazar iyi idi. Yag iyi para etti. Yumurta iyi para etti.
Eve yiiz lira para getirdim. (s. 13)

Kahp (iliski) Sézler: Hikayede kalip (iliski) sozlere rastlanmustir. Koydeki
birlik ve beraberlik duygusu, kalip (iliski) sozlerden yararlanilarak verilmistir.
Hikéayede kullanilan kalip (iliski) sozler, baglamlariyla birlikte asagida belirtilmistir:

Karisi:

Gegmis olsun adam, sana ne oluyor? diye sordu. (s. 1)

Hepsi:

Gegmis olsun Hasan. Sana béyle ne oldu? (s. 2)

-Basin sag olsun Hacer, basin sag olsun! (s. 3)

Koyde herkes geldi:

-Basin sag olsun Hacer. O kadar ¢ok iiziilme. Basin sag olsun, dediler. (s. 3)

Ali cevap verdi:

-Sag ol muhtar amca. (s. 4)

Bir giin muhtar, Hacer ile Ali’yi gérdii:

-Bak Hacer, Iste harman bitti. Saglik olsun. Sari Hasan 6ldii, fakat Ali var.
Bak her isi yapiyor. Aferin Ali’ye! dedi. (s. 5)

-lvilik saglik, muhtar amca. (s. 5)

Zit Anlamh Kelimeler: Hikdyede aksam, sabah zit anlamli kelimeleri
kullanilmistir yalmizeca: “Aksam iizeri her isi hazir etti. Ertesi sabah erkenden

kalkti.””

111.8. SUMUKLU HANIM

I11.8.1. Hikayenin Tanitim

Ayyildiz Matbaasi tarafindan basilan ve Ankara’da 1964’te Imece Cocuk
Yayinlan arasindan ¢ikan Siimiiklii Hamim, 13 sayfadan olusan bir hikayedir.

Kitap, hikdye kitab1 olarak belirtilmesine ragmen, kitapta masalst unsurlardan
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oldukca faydalanilmistir. Eser bu yoOniiyle hikayeden ¢ok masal tiiriine daha
yakindir. Hikdye; “Evvel zaman i¢inde, kalbur saman ic¢inde, bizim horoz
yumurtlamis yiizyillik saman i¢inde” seklinde baslar ve sdyle devam eder:

“Ak inek kara siit verirken, kara dana ak buzagr dogururken, ben Adem
Baba 'nin tenceresini devirirken, Havva Ana’min ayagr kaymis. Havva Ana arkatistii
yatip, Ogle ezant okunurken, yildizlart saymis. Sonra konu komsuyu basina
toplamis...” (s. 3).

Hikayede her sey masal motifi icinde oldugu i¢in; hikdyenin unsurlarindan
olan muhteva, olay Orgiisii, zaman, mekan... vs gibi unsurlar da bu cercevede

degerlendirilecektir.

I11.8.2. Hikayenin Muhtevasi (icerigi):
Hikaye, Siimiikli Bocek’in hikayesidir. Hikdyenin muhtevasi, kocasi

kitliktan 6len stimiiklii bocegin, kendisine koca arama macerasindan olusmaktadir.

I11.8.3. Hikayenin Yapisi

I11.8.3.1. Dis Yapu: Siimiiklii Bocek hikayesi dis yapisi itibariyle ilkdgretim
cag1 ¢ocuklar1 icin ‘uygun’ denilebilecek niteliktedir. Kullanilan kagidin kalitesi
parlak olmayan cinsindendir, mattir. Harflerin punto biiytkligi (14 punto) de

ilkdgretim birinci kademe ¢ag1 ¢cocugu i¢in uygundur.

I1.8.3.2 i¢ Yapr: i¢ yap1 olarak ilk goze carpan ozellik, kullanilan
resimlerdir. Hikayede, kapak ve i¢ resimler, Nevzat Akoral tarafindan ¢izilmistir.
Kisileri canlandirmada ve olaylar1 6zetlemede etkili olarak kullanilan resimler,
cocugun hayal diinyasin1 gelistirmesi bakimindan 6nemli bir gorev tistlenmektedirler.
Ayrica resimler bu yoOniiyle ilkdgretim birinci kademe cocuklar: i¢in hikayenin
somutlastirilmasina aracilik etmekte ve daha kolay bir sekilde anlasilmasimni

saglamaktadir.

I11.8.3.2.1. Olay Orgiisii
Hikaye- masal tiirline daha yakin oldugu i¢in- uzun bir tekerleme ile baslar.

Tekerlemede; stimiiklii bocegin kocasmin kitliktan 61diigii, dolayisiyla- basta Havva
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Ana olmak {izere- herkesin- Stimiiklii Bocek’in 6nceki yil 6len kocasmin- cenaze
namazida oldugunu goriiliir. Ancak, bu namaz, yliz yil, bin yil gibi bir zamani
bulunca Siimiiklii Hanim ¢ileden ¢ikar ve:

“Kocasiz kaldim, kocasiz kaldim...” (s.3) diye feryat eder. Siimiikli
Hanim’m bu feryadini duyan herkes, Stimiiklii Hanim’a koca aramaya baglar. Ancak,
koca aradiklar1 memlekette, biitiin erkekler savasta 6lmiislerdir. Dolayisiyla Stimiiklii
Hanim’a koca bulamazlar ve soyle derler:

“Kardes, biz sana koca bulamadik. Kendi basinin ¢aresine bak, git kendin bir
koca bul” (s.3). Simiiklii Bocek, boylelikle koca aramaya ¢ikar. Yazar (o) anlatici,
Stimiiklii Bocek’in koca aramaya macerasini da su sekilde bir tekerlemeyle belirtir:

“Stimiiklii Bocek, elinde demir degnek, ayaklarinda demir ¢arik, diigmiis
yvollara. Az gitmis, uz gitmis, dere tepe diiz gitmig. Bir de doniip ardina bakmis ki ne
baksin: Daha bir arpa boyu yol gitmis. Hemen kosmaya baslamig. Daglart asmus,
dereleri geg¢mis. Ugsuz bucaksiz ¢iplak ovalar gormiis. Geceleri ormanda
konaklamak istemis. Fakat orman kesilmis, yakilmis. Gene diigmiis yollara.
Yiiriimekten ayaklar ayaga, elleri ele benzemez olmus, kamburunda can kalmamis”
(s.4).

“Sonunda, giinlerden bir giin yolda bir oduncuya rastlamis” (s.4).
climlesinden itibaren de asil olay Orgiisii baslar. Stimiikli Bocek, bu bdliimde
oduncuya sorar:

“Ey oduncu oduncu, odunu kaga satarsin?

Senin karin olsam beni nasil pataklarsin?” (s.4)

Oduncu karsilik verir:

“Ey Stimiiklii Hanim, Stimiiklii Hanim!

Gece giindiiz kamburunda odun yararim.” (s.4)

Bu cevabi begenmeyen Siimiiklii Hanim, yoluna devam eder. Hikaye, bundan
sonra, yine tekerlemelerle devam eder. Siimiiklii Hanim, nihayet yumurtlayan bir
horoza denk gelir. Denizin ortasinda yumurtlayan ve “Bir hamim bulamadim, bir
hamim bulamadim...” diye ¢irpmip duran horoza sorar:

“Neden boyle a beyim tutusup yanarsin?

Senin karin olsam beni nasil pataklarsin?” (s.5)

Horoz karsilik verir:
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“Ey Stimiiklii Hanim, Stimiiklii Hanim,

Kizdirirsan  beni, ibigimle kabugunu fkirarim” (s.6). Bu cevabi da
begenmeyen Siimiiklii Hanim, yoluna devam eder ve karsisina bembeyaz bir fare
cikar. Kendi kendine tiirkii sdyleyip duran fareye soyle seslenir:

“A benim canim, nicin dertli dertli 6tersin?

Senin karin olsam beni nasil doversin?” (s. 6).

Fare karsilik verir:

“Ey stimiigii stirdiiriigii ¢eyiz olan giizelim,

Cok kizarsam, kuyrugumla pit pit severim” (s. 6).

Bu konusmalardan sonra, Siimiikli Hanim ile fare, ‘kirk giin, kirk gece’
yaptiklar1 bir diigiinle evlenirler. Hikayenin sonu ise su sekilde biter:

“Masalimiz burada biter. Ne muradiniz varsa siz de goriin...” (s. 9).

I11.8.3.2.2. Sahis ve Varhk Kadrosu

Hikaye, masal motifiyle oriilii oldugu i¢in, sahis ve varlik kadrosu da ona
gore sekillenmistir. Hikayede; sahis ve varlik kadrosu olarak; “Stimiiklii Bocek,
oduncu, horoz ve fare” karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak, bu kahramanlarin hepsi de
hayali varliklardir.

Siimiiklii Bécek: Hikayede baskahramandir. Kitliktan dolayr kocasini
kaybettigi zaman pes etmez, kendisine koca aramaya devam eder. Inatci ve
kararhdir. Yeni kocasini bulmak i¢in dolastiginda karsisina bir oduncu ¢ikar, ancak
oduncunun merhametsiz olmasi1 ve bunu sézlerine de yansitmasi sonucu (Gece
glindiiz kamburunda odun yararim) onunla evlenmekten vazgeger. Ayni sekilde
horozdan da vazgeger. Son olarak, karsisina ¢ikan fare ile (farenin baris¢1 ve

merhametli 6zelliklerinden dolay1) evlenmeyi kabul eder.

Oduncu, Horoz ve Fare: Hikdyedeki (ya da masaldaki) diger varliklardir.
Onlar da hayali varliklardir. Herhangi bir gerceklikleri yoktur. Sadece masal motifi
icinde kazandiklar1 bir gergeklikleri vardir. Hikayenin bagkahramani ile olan iliskileri

oranda varliklar1 goriiniir.
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I11.8.3.2.3. Mekan

Hikéayede- hikdye masals1 unsurlardan olustugu i¢in, somut bir mekan yoktur.
Stimiiklii bocek siirekli yollardadir. Hikdyenin bir yerinde kullanilan Sakarya,
Karadeniz, Izmir gibi yer ve bolge adlar1 ise, masal gercekligi icinde

degerlendirilebilir. Herhangi bir somut karsiliklar1 yoktur:

111.8.3.2.4. Zaman

Hikaye’de kullanilan zaman 6gesi de gercek (reel) bir zamani degil de hayali
bir zamani islemektedir. Dolayisiyla zaman wunsuru masal motifi ic¢inde
degerlendirilebilecek icerige sahiptir. Hikdyede zaman unsurunun islendigi boliimler
su sekildedir:

“Evvel zaman icinde, kalbur saman icinde, bizim horoz yumurtlamis yiizyillk
saman i¢inde” (s. 3).

“Stimiiklii Bocegin gegen yil kitlikta olen kocasinin cenaze namazim kilmaya
baslamislar. Yapacak baska isleri yokmus gibi durmadan dinlenmeden namaz
kilmuslar. Yiiz yil namaz kilmislar, bin yil namaz kilmislar” (s. 3).

“Stimiiklii Bdécege koca aramaya baslamislar. Gece giindiiz, yiiz yil
dolasmiglar” (s. 3).

“Az yiizer, uz yiizer, alti ay bir giiz yiizer” (s. 5).

“Dogiise dogtise, barisa bariga, uzun yillar yasarlar” (s. 9).

I11.8.3.2.5. Bakis Acis1 ve Anlatici

Bu hikayede de hakim bakis agisi ve yazar (o) anlatici kullanilmistir. Yer yer
gosterme teknigi de kullanilmistir. Konusma 6rgiisii, masal havasini vermede basarili
bir sekilde kullanilmistir. Hikayede her seyin bir masal havast iginde olup

bitivermesi, bakis agisina da yansimaktadir.

I11.8.4. letiler
Hikayedeki olumlu iletiler sunlardir:
Insanlarin bilingsizce davramslar, dogay tehdit eder ve ¢evre sorununu

da beraber getirir. Sahsi cikarlar icin dogaya zarar verilmemelidir:
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Hikayede, Siimiiklii Bocek, kendisine bir koca bulmak i¢in yola ¢ikar.
Hikayede bu boliim su sekilde anlatilir:

“Stimiiklii Bocek, elinde demir degnek, ayaklarinda demir ¢arik, diigmiis
yvollara. Az gitmis, uz gitmis, dere tepe diiz gitmig. Bir de doniip ardina bakmis ki ne
baksin: daha bir arpa boyu yol gitmis. Hemen kosmaya baglamis. Daglari asmus,
dereleri geg¢mis. Ugsuz bucaksiz ¢iplak ovalar gormiis. Geceleri ormanda
konuklamak istemis. Fakat orman kesilmis, yakilmis...” (s. 4). Ormanin kesilip
yakilmasi, tekerleme boliimiine yerlestirilmistir. Insanoglunun tabiata verdigi zarar,

masal aleminde de etkisini olumsuz bir sekilde hissettirmektedir.

insanoglu, basina bir sey gelmeden 6nce, iyi bir durum degerlendirmesi
yapmahdir:

Stimiiklii Bocek, yola devam ederken, dnce oduncuya sonra horoza rastlar.
Ancak, ikisiyle de evlenmeyi kabul etmez. Ciinkii, onlarla evlenecegi zaman,
kendisine nasil davranacaklarmi onceden sorar; ikisi de kendisiyle evlenecekleri
zaman, kendisine kotli davranacaklarini soylerler. Fakat farenin olumlu bir cevap

vermesi tizerine onunla evlenir.

Diiriist olunmalh:
Hikayede oduncu ve horoz, diiriistce konusurlar. Buna gore, Siimiikli
Bocege; kendisiyle evlendigi zaman- eger Siimiiklii Bocek kendilerini kizdirirsa-

doveceklerini sdylerler. Boylece Stimiiklii Bocek de onlarla evlenmekten vazgecer.

I11.8.5. Dil ve Uslup

Hikdyenin masal boyutuyla one c¢ikmasi, kullanilan dili de etkilemistir.
Kaliplasmis olan sozler, ciimleler, atasozli ve deyimler degisikliklere ugratilmistir.
Masal tiiriinde, dilde degistirmelere daha ¢ok basvurulmaktadir. Nitekim bu eserde
de dil, farkh bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu farklilik ise, bazen kelimelerin

degistirilmesiyle bazen de farkli anlamda kullanilmasiyla olmaktadir.
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Tekerlemeler: Tekerlemelerin, ¢ocugun dil gelisminde biiytik bir etki yaptigi
bilinmektedir. Tekerlemeler, ¢ocukta dil gesitliligini, zenginligini meydana getirir.
Hikayede gecen tekerlemelere birkag¢ ornek:

“Evvel zaman iginde, kalbur saman icinde, bizim horoz yumurtlamais,
yiizyilltk saman icinde” (s. 3).

“...Az gider, uz gider, dere tepe diiz gider. Bir de arkasina bakar ki, bir arpa
buyu yol gitmis. Gene diiger yollara. Kosar, kogar, kosar...” (s. 4).

Sifatlar: Hikayede kullanilan sifatlar da masal gercekligi i¢inde farkli bir
goriintli olusturmaktadir. Hikayede sifatlar, daha cok, tekerlemelerde kullanilmistir:
kalbur saman, yiiz yillik saman, ak inek, kara siit, kara dana, ak buzagi, siimiiklii
bocek, demir degnek, demir carik... vs. Hikdyede kullanilan sifatlar baglamiyla
birlikte asagida gosterilmistir:

Evvel zaman i¢inde, kalbur saman icinde, bizim horoz yumurtlams, yiizyilltk
saman i¢inde. (s. 3)

Ak inek kara siit verirken, kara dana ak buzagi dogururken, ben Adem

Baba 'nin tenceresini devirirken, Havva Ana’nin ayagi kaymis. (s. 3)
Stimiiklii Bocek, elinde demir degnek, ayaklarinda demir carik, diismiis
yollara. (s. 4)

Ugsuz bucaksiz, ¢iplak ovalar gormiis. (s. 4)

Bircok kiiciik goller varmis etrafta. (s. 8)

Varwr farenin yamina, aci haberi verir. (s. 8)

Tekrarlar (Yinelemeler) ve ikilemeler: Hikdyede kullanilan yinelemeler,
hikayedeki etkilenimlerin ve sonuca gitme isteginin siirekliligini vermek bakimmdan
onemlidir:

“Kocasiz kaldim, kocasiz kaldim; aglar aglar tuz aglar, aglar aglar kan
aglar, bir hanim bulamadim bir hanim bulamadim; bir yagmur bagslar, bir yagmur,
bir yagmur, aradan giinler geger, aylar geger, yillar geger...” (s. 3, 5,7, 9).

Hikayede kullanilan tekrarlar ve ikilemeler masal diinyasini andiran unsurlar
olarak kullanilmistir: konu komsu, durmadan dinlenmeden, gece gilindiiz, aramislar

2

taramuglar, siislenir piislenir, dogiise dogiise, barisa barisa... vs.
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Hikayede kullanilan tekrarlar ve ikilemeler baglamlariyla birlikte asagida
verilmigtir:
Sonra konu komsuyu basina toplamis. (s. 3)

Yapacak igleri yokmus gibi, durmadan dinlenmeden namaz kilmislar. (s. 3)

Gece giindiiz yiiz yil dolasmislar. (s. 3)

Bir yagmur baslar, bir yagmur, bir yagmur...(s. 5)

-Ben de seni tepe tepe dogerek, der ve indirir tekmeleri Stimiiklii Hanim in
kamburlarina. (s. 9)

Dogiise dogiise, barisa barisa uzun yillar yasarlar. (s. 9)

Deyimler ve Atasozleri: Hikdyede kullanilan deyimler de masal atmosferini
saglamalar1 bakimindan 6nemlidirler: bir arpa boyu yol (gitmek), iki tutam (dirhem)
bir ¢cekirdek (olmak), etekleri tutusmak, icten ice sevinmek..vs. gibi.

Hikayede kullanilan deyimler, baglamlariyla birlikte asagida gosterilmistir:

Stimiiklii Bocek, elinde demir degnek, ayaklarinda demir c¢arik, diismii

vollara. (s. 4)

Yiiriimekten ayaklar: ayaga, elleri ele benzemez olmus; kamburunda can

kalmamus. (s. 4)

Hem yiiriimek hem aglamak, canina tak eder, yiiriimekten vazgeger. (s. 5)
Stimiiklii Hanim1n isine gelmez bu da. (s. 6)

Dayan babam dayan, atli degil yayan... Diiser yollara. (s. 6)

Boylece fare Siimiiklii Hanim’a, Stimiiklii Hanim da fareye vurulur. (s. 6)
Giinlerden bir giin fare dayi, Siimiiklii Hanim’in diktigi kiirklerden birini

giver. Siislenir piislenir. Iki tutam bir cekirdek olur. Bir diigiine gitmek icin

hammindan izin alir, evden ¢ikar, diiser yollara. (s. 7)

Fare dayimin etekleri tutusur. (s. 8)

Kocasinin gelmesine icten ice sevinen Siimiiklii Hanim cevap vermez, kiiskiin

kiiskiin bakar.

Yansima Sozler: Hikdyede tek yansima sozii kullanilmistir, o da masal
gercekligi i¢inde kullanmilmustir: “Cinar agact dayanamaz aglayisina, ortadan

“catirrr” diye yarilir. (s. 5)
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Zat Anlamh Kelimeler: Siimiiklii Bocek hikayesinde, zit anlamli kelimeler,
yazarin diger cocuk hikdyelerine gore belirgin oranda kullanilmistir. Cocuktaki
kavram gelisimini olumlu olarak etkileyen zit anlamli kelimeler, asagida
baglamlariyla birlikte verilmistir:

Ak inek kara siit verirken, kara dana ak buzagi dogururken, ben Adem
Baba 'nin tenceresini devirirken, Havva Ana’nin ayagi kaymis. (s. 3)

Gece giindiiz, yiiz yil dolasmigslar. (s. 3)

Cekilir kokii gokte, dallari yerde bir ¢inarin dibine. (s. 5)

Dayan babam dayan, atli degil yayan. (s. 6)

Kirk giin kirk gece diigiinden sonra evlenirler. (s. 6)

Bir asagi bir yukari dolasayim derken, su testisi elinde kalir. (s. 8)

I11.9. DELi OSMAN’IN ISLERI

II1.9.1. Hikayenin Tanitimi: Baykurt’un sanatinin kaynagi halktir. Bu
kaynak o kadar zengindir ki hikayelerinde de masallarinda da bu kaynaktan oldukca
faydalanmustir. Deli Osman in Isleri de bu dzeliklere sahip olan hikdyelerden biridir.
Hikaye, basit ve smirli giicii olan bir kahramanin (Deli Osman), olaganiistii
yeteneklerle donatilmis olan baska bir varliga (dev) karsi cesitli tesadiiflerle,
iistiinliik kurmasina ve -ayni sekilde- savasta da diigmani1 yenmesine dayanmaktadir.

Deli Osman’in Isleri hikdyesi de masal boyutu ile 6n plana cikan bir
hikayedir. Hikaye; “Bir varmis, bir yokmus. Evvel zaman iginde, kalbur saman
icinde; deve tellal iken, keci berber iken, tavsan bize cirakken, ben samanlik iistiinde
canak ¢omlek oynarken, gittim baktim anam hamur agryorken, babam diinyaya
geliverdi” (s. 10) seklindeki bir baslangigla bu yoniinii belirgin bir sekilde ortaya
koymaktadir.

I11.9.2. Hikayenin Muhtevasi (icerigi)

Deli Osman’in Isleri hikdyesi, Osman’m hikayesidir. Hikdye, haylaz oldugu
icin anasi tarafindan evden kovulan Osman’in, bir padisahin kiziyla evlenmesine

varan macerasini konu almaktadir.
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I11.9.3. Hikayenin Yapisi

I11.9.3.1. Dis Yapr: 7 sayfadan olusan Deli Osman’in Isleri hikayesi dis
yapisi itibariyle ilkdgretim ¢agi ¢ocuklar: igin ‘uygun’ denilebilecek niteliktedir.
Kullanilan k&gidin kalitesi parlak olmayan cinsindendir, mattir. Harflerin punto

biiytikligi (14 punto) de ilkokul ¢agi cocugu i¢in uygundur.

111.9.3.2. i¢c Yapr: I¢ yap:1 olarak ilk gdze carpan ozellik, kullamilan
resimlerdir. Hikayede, kapak ve 1i¢ resimler, Nevzat Akoral tarafindan
resimlendirilmis ve bu yoniiyle ilkogretim ¢agi ¢ocuklar1 i¢in hikdyenin daha kolay
bir sekilde anlasilmasmi saglamistir. Hikayede kullanilan resimlerin (Deli Osman’in
tezat olusturan halleri, kilic, masalin 6nemli bir parcasi olan dev, padisah ve kizi,
demirci...vs.) kisileri canlandirmada ve olaylar1 6zetlemede basarili bir sekilde

kullanilmildig1 s6ylenebilir.

I11.9.3.2.1. Olay Orgisii

Hikaye, bir varmig, bir yokmus gibi masallara ait klasik bir girisle baglar.
Anlatici, Deli Osman’mn evine gider ve buradan itibaren, Deli Osman’in maceralar1
anlatilir. Hikdyeye gore Deli Osman ‘anasmin yaptig1 bir firmn ekmegin hepsini
tekneye dogramis, bir yayik ayrani da iistiine dokmiis. Yedigi kadarini yemis, geri
kalanin1 da Oylece birakip uyumus’tur. Bununla da yetinmemis, uyandig1 vakit,
tekneden dokiilmiis olan ayranin {izerine konmus olan sineklerden bir vurusta otuz
bes tanesini Oldiirmiistiir. Ayrica, miyavlayarak yanina gelen bir kediyi de
oldiirmiistiir. Eve gelip manzaray1 goren anasi da Deli Osman’1 evden kovup Deli
Osman’in yeni bir maceraya atilmasina sebep olmustur.

Tek basina yola koyulan Deli Osman, yolda buldugu demir parcalarimi bir
demir ustasina gétiiriir ve kendisine bir kili¢ yaptirir. Uzerine de; “Bir tokatta otuz
bes can, bir yumrukta bir aslan, bana derler Deli Osman” seklinde bir yazi1 yazdirr,
yola devam eder. Derken yorulur ve bir bahgede dinlenmek ister. Dinlenmek i¢in
cekildigi bahcede bir agacin altina yatar ve kilicin1 da agacin govdesine saplar. Fakat,
dinlenmek icin ¢ekildigi bahge, bir padisahin bahgesidir. Tesadiif eseri, padisahin
kiz1 da bahgeye inip su getirecegi tutar, fakat bahgeye geldiginde ‘cesmenin
yanindaki biiyiik pmarin dibinde’ bir adamin yattigini goriir. Kilicin iistiindekileri de
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okuyunca hemen saraya geri doner ve durumu babasma bildirir. Padisah babas1 da
hemen bahgeye iner ve Deli Osman’1 uyandirir. Megerse padisahin da bir derdi
vardir.

Padisahin anlattigina gore, “Bahgesinde bir elma agact varmis. Her yil bir
tanecik elma verirmis. Fakat bu elma hastalara sifa, dertlere derman bir elma imis.
Gel gor ki her yil, tam elma olgunlastigi zaman bir dev gelip bu elmayr yermis” (s.
13).

Padisah, Deli Osman’dan kimsenin 6ldiiremedigi bu devi 6ldiirmesini ister.
Osman da kabul eder. Gece vakti bahgede tek basma devi beklemeye baslar fakat
korkudan yerinde duramaz ve elma agacinin {istiine ¢ikar. Dev geldigi zaman da
korkudan {istiine atlar ve yaptigini1 bilmez halde devin kulaklarindan tutar ve bir
taraftan da bagirir:

“Yetisin, devi diri diri tuttum!..” der. Bagirtiy1 duyanlar bahgeye kosar ve
devi Oldiriirler. Padisah da Osman’t ¢ok over fakat- daha Once hi¢ savas
kazanamadig i¢cin ve Deli Osman gibi giiclii birini de buldugu i¢in- bir teklifte daha
bulunur. Buna gore, filan yerde olan savasi da gidip padisahin {ilkesi admna
kazanmasini ister ve yoksa kiziyla evlenemeyecegini soyler. Osman ¢aresiz bunu da
kabul eder ve yanina biraz asker de alarak savasin oldugu yere gider. Savas
esnasinda abdest bozmak i¢in bir kenara ¢ekilen Deli Osman, ekmek torbasinin uyuz
bir kopek tarafindan gotiiriildiigiinii goriir. Savasi falan unutur- ¢linkii cephede
ekmek kithig1 vardir- kopegin pesine diiser; o kosunca diger askerler de pesinden
kosar. Bu manzaray1 goren diisman askerleri, siddetli bir hiicuma yakalandiklarini
diisiiniir ve kagarlar. Boylece savas kazanilmis olur. Haberi alan padisah ¢ok sevinir
ve kizin1 Deli Osman’a verir. Kirk giin, kirk gece yapilan bir diigiinle evlenen
Osman, esiyle birlikte dmiir boyu mutlu siirecek yeni bir hayata baslarlar. Hikaye
sOyle biter: “Deli Osman’la padisahin kizi muratlarina ermisler. Onlar ermis siz de
erin. Herkes ersin, muradina ermedik insan kalmasin diinyada” (s. 16).

Deli Osman’in Isleri hikdyesindeki olay orgiisii, tesadiiflerle oriiliidiir.
Hikaye masal agirlikli unsurlarla dolu olsa da olaylar arasindaki baglantilar saglam

kurulamamastir.
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I11.9.3.2.2. Sahis ve Varhk Kadrosu

Yazar, bu hikdyesinde sahis kadrosunu sinirli tutmustur. Hikdyede yer alan
kahramanlarin da masal ger¢ekligi i¢inde bir anlami vardir.

Deli Osman: Hikayenin baskahramani Deli Osman’dir. Hikdyede Deli
Osman, otuz bes tane sinegi birden dldiiren, bir yumrukta da bir kediyi 6ldiiren ancak
anasinin azarlamalarma kars1 da siit dokmiis kediler gibi biiziiliip kalan bir kisilik
olarak tasvir edilir. Deli Osman’n, sartlarin zorlamasiyla, ya da tesadiifen kahraman
bir kisilige dontistiiriilmesi, hikdyede merak unsurunu kamgilayan bir unsur olarak

kullanilmstir.

Padisahin kizi: Hikayede (klasik masallarin 6ziine uygun olarak), bir de
padisah kiz1 figiirii vardir. O da -her zamanki gibi- giizeldir ve bu giizelligiyle
baskahramana olmadik seyler yaptirir.

Dev: Masallarin 6nemli varlik kadrosundan olan dev, bu hikayede karsit gii¢
konumundadir. Her zamanki gibi ¢ok giicliidiir. Insanlarin basma bela olmaktadir.

Nitekim padisahin basina da bela olmustur. Fakat Deli Osman tarafindan alt edilir.

Padisah: Hikdyede padisah da klasik masallardaki roliine uygun olarak
cizilmistir. Ancak bu hikayedeki farki, Deli Osman’a yaptirdig: islerde ortaya ¢ikar.
Padisahlar genellikle -kizini vermemek ya da verme isini zorlastrmak igin-
baskahramanlar1 birka¢ sinavdan gegirirler. Ancak, bu sinavlarin ¢ogu, pratik hayatin
gerceklerini goz 6niinde bulundurarak olusturulmus sinavlar degildir. Bu padisah ise,
Deli Osman’m giicliinden faydalanarak, once, baslarma bela olan devden kurtulur,
ardindan- hazir boyle giiclii birini bulmusken- onu iilkesinin savagmakta oldugu
cepheye- ¢iinkii daha 6nce hi¢ kazanamamaistir- yollar ve onun vasitasiyla da savasi

kazanir.
Deli Osman’in anasi: Deli Osman’in anasini siradan ya da hi¢bir fonksiyonu

olmayan bir kahraman roliinden ¢ikaran onemli bir 6zelligi vardir. Onun, Deli

Osman’1 evden kovmasi, hikdyedeki olay orgiisiinii baglatan temel bir olaydir.
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Dekoratif Unsur Durumundaki Kahramanlar: Hikdyede, demirci ve

digerleri dekoratif unsur durumundaki kahramanlar olarak ¢izilmistir.

111.9.3.2.3. Mekan

Hikdyede Deli Osman’m padisahla ve kiziyla olan miinasebetlerinin
baslangi¢ noktasi- iginde uyumaya calistigi- bahcedir. Bu bahge padisahin bahgesidir.
Ancak, hikaye, tamamen masals1 unsurlardan olustugu i¢in, belirli (somut) bir
mekana dayanmamaktadir. Hikayede kullanilan yer adlarinin da (Deli Osman’in evi

ve bahge gibi) herhangi bir somut karsiliklar1 yoktur.

111.9.3.2.4. Zaman

Hikaye’de kullanilan zaman 6gesi de gergek (reel) bir zamani degil de hayali
bir zamanm islemektedir. Dolayisiyla zaman wunsuru masal motifi ic¢inde
degerlendirilebilecek icerige sahiptir. Hikdyede zaman unsurunun islendigi boliimler
su sekildedir:

“Evvel zaman icinde, kalbur saman icinde deve tellal iken, ke¢i berber iken,
tavsan bize ¢irakken, ben samanli iistiinde ¢canak ¢omlek oynarken, gittim baktim
anam hamur agiyorken, babam diinyaya geliverdi” (s. 10).

“Deli Osman uyuya dursun. Aradan epeyce zaman gecer. Epey bir zaman
sonra uyanir” (s. 11).

Hikayede; “... Bir giin, biraz dinleneyim diyerek, bir bahgeye girer, bir
biiyiik agacin altina yatar...” (s. 11) ciimlesinden itibaren de asil olay Orgiisiine

gecilir.

111.9.3.2.5. Bakis Agis1 ve Anlatici

Hikayede ¢oklu bakis acist kullanilmistir. Hikdyenin basindaki tekerlemede
kendisini gosteren ve daha sonra da Deli Osman’in evine gidip neler yaptigini
anlatan bir anlatic1 var; fakat bu anlatici, hikdyenin pek ¢ok yerinde kaybolur ve
yazar (0) anlatictya doniisiir: “Bir varmis bir yokmus. Evvel zaman i¢inde, kalbur
saman icinde, deve tellal iken, keci berber iken, tavsan bize cirakken, ben samaniik
uistiinde ¢anak ¢omlek oynarken, gittim baktim anam hamur agryorken, babam
diinyaya geliverdi.
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Anam dedi:

- Salla baban.

Ben dedim:

- Sallamam.

- Salla babani!

- Sallamam!

Anam vurdu belime bir oklava. Firladim ¢iktim disari, attim bir takla. Vardim
Deli Osman’in evine. Deli Osman’in anasi bir firin ekmek pisirmis. Bir yayik ayran
yvapmis; Deli Osman’1 evde birakarak kendisi gezmeye gitmis.

Anast gezmeye gidince, ev Deli Osman’a kalmig. Deli Osman anasinin
yaptigr bir firin ekmegin hepsini tekneye dogramuis; bir yayik ayram da iistiine
dokmiis. Yedigi kadarini yemis, geri kalamnmi da oylece birakip uyumus” (s. 10).
Hikayede bundan sonra, yazar (o) anlaticiya gecilmistir: “Deli Osman uyuyadursun.
Aradan epeyce zaman geger. Epey bir zaman sonra uyanwr. Bakar ki tekneye ve
tekneden yere dokiilen ayranlara sinekler toplanmis. Ihlaya 1hlyya yerinden
dogrulur...” (s. 10-11). Yazar, miisahit (g6zlemci) bakis acisiyla hakim bakis agisini
i¢ ice kullanmistir. Hikayede, yer yer, gosterme teknigi de kullanilmigtir. Konusma
orgiisiiniin, masal havasini vermede basaril1 bir sekilde kullanildig1 sdylenebilir:

“Anam dedi:

- Salla baban.

Ben dedim:

- Sallamam.

- Salla babani!

- Sallamam!” (s. 10).

Hikayede her seyin bir masal havasi i¢cinde olup bitivermesi, bakis agisma da

yansimaktadir.
I11.9.4. iletiler

Hikayedeki olumlu iletiler sunlardir:

Firsatlar degerlendirilmeli:
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Hikayede, padisah, Deli Osman’dan, devi Oldiirmesi i¢in, yardim ister.
Yardim etmesine karsilik olarak da kizini verecegini sdyler. Bunu bir firsat olarak

goren Deli Osman, gorev ne kadar zor olsa da, yardim teklifini kabul eder.

En kotii karar bile kararsizhktan iyidir:

Padisahin kendisine sundugu sartlari- aciz durumuna ragmen- kabul eden
Deli Osman’a sans veyahut tesadiifler yardim eder ve Deli Osman da bdylece vermis
oldugu karardan 6tiirti pisman olmaz.

Hikayede olumsuz ¢ikarimlara sebep olabilecek tutum ve davramiglar da
mevcuttur. Bu tutum ve davranislar, Deli Osman’in kisiliginde verilmistir. Buna
gore, Deli Osman’m bir vurusta otuz bes tane sinegi Oldiirmesi ya da, yanma
miyavlayarak gelen kediye ¢ok kizip onu da bir yumrukta 6ldiirmesi gibi davranislar
cocuklar i¢cin olumsuz tutum ve davraniglar olarak degerlendirilmelidir.

Yine, Deli Osman’n anasinm, Deli Osman’in evde yaptiklarma kizarak, onu
oglu olarak gdormemesi ve evden kovmasi da ¢ocuk okuyucu icin bir olumsuzluk
olarak degerlendirilebilecek bir durumdur. Ancak bu olumsuz iletiler, hikayede,

masal gercekligi icinde sunulmaktadir.

I11.9.5. Dil ve Uslup

Hikdyenin masal boyutuyla one c¢ikmasi, kullanilan dili de etkilemistir.
hikaye boyunca canli, kivrak bir dil kullanir yazar.

Tekerlemeler: Tekerlemeler, Tiirkgenin en renkli, en zevkli dil kaliplarindan
biridir. Cocuklarm diline uygun olduklar1 ve kolay ezberlendikleri i¢cin de kelime
hafizasini giiclendirme yolunda ¢ocuga onemli katki sunmaktadir. Hikdyede gecen
tekerlemelere birkac 6rnek:

“Bir varmis, bir yokmus. Evvel zaman ig¢inde, kalbur saman iginde; deve
tellal iken, keci berber iken, tavsan bize cirakken, ben samanhk iistiinde canak
¢omlek oynarken, gittim baktim anam hamur agiyorken, babam diinyaya geliverdi...”
(s.3) ya da;

“Az m1 gider, ¢cok mu gider, orasi belli degil...” gibi.
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Sifatlar: Hikayede sifatlardan yararlanilmistir. Padisahin bahgcesinde bulunan
agactaki- bu agac¢ yilda sadece bir elma vermektedir- elma i¢in kullanilan ‘hastalara
sifa, dertlere derman’ sifatlari, masalims1 unsurlar1 barindirmasi yoniinden 6nemlidir.
Hikayede kullanilan sifatlar, asagida baglamlariyla birlikte verilmistir:

Deli Osman sessizce evden ¢ikar. (s. 12)

Hep yoksul kisiler dertli olmaz ya... Bu padisah da dertli bir kisiymis. (s. 13)

Her yil bir tanecik elma verirmis. (s. 13)

Fakat bu elma hastalara sifa, dertlere derman bir elma imis. (s. 13)

Bir zaman sonra biiyiik bir giiriiltiivle dev gelmiy. (s. 14)

Padisahin falan yerde bir savast varmis. Deli Osman bu savast kazanirsa
kizimi verecekmis. Simdiye kadar hicbir savasi kazanamamis padisah: “Boyle bir
vigit elimdeyken, firsati kagirmak olmaz, mutlaka bir savas kazanmaliyim.” diye

diistinmiig. (s. 15)

Tekrarlar (Yinelemeler) ve ikilemeler: Hikayede kullanilan yinelemeler
Deli Osman’1 tasvir etmeye yoneliktir. /hliya 1hliya yerinden kalkan, horul horul
uyuyan ve bu yonleriyle miskin biri olarak ¢izilen Deli Osman, ayni zamanda da
korka korka askerlerin Oniine diisen biridir. Dolayisiyla hikayede kullanilan
yinelemeler, Deli Osman’n kisiligini vermeye doniik olarak kullanilmigtir. Hikayede
kullanilan yinelemeler baglamlariyla birlikte asagida verilmistir:

Ihliya ihliva yerinden dogrulur. (s. 11)

Kendi kendine: “Kimbilir ne kadar cesur bir adam.” diye diisiiniir. (s. 12)
(s. 3)

Adam horul horul uyuyor. (s. 12)

Demig ama korkudan tir tir titriyormus. (s. 14)

Yetisin, devi diri diri tuttum!.. diye de bagirmaya baslamis. (s. 14)

Deli Osman korka korka askerlerin oniine diistip savasa gitmiy. (s. 15)

Deyimler ve Atasozleri: Hikdyede kullanilan deyimler ise, daha ¢ok Deli
Osman’n kisiligindeki tezatliklar1 vermesi agisindan 6nemlidir. Buna gore; yumruk
yumruga doviisen, ya da bir tokatta otuz bes can alan Deli Osman, ayn1 zamanda

anasmi gordiigii zaman, siit dokmiis kediler gibi biiziiliip kalan, devi gérdiigii zaman
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da ytiregi kiit kiit atan biridir. Hikdyede kullanilan deyimler, baglamlariyla birlikte
asagida verilmistir:

Oglu cevap vermez, susar, siit dokmiis kedi gibi biiziiliir kalir. (s.11)

Deli Osman kilici alir almaz diiser yollara. (s. 12)
Sonunda derdini agmis Deli Osman’a, ondan yardim istemis. (s. 13)

Fakat bu elma hastalara sifa, dertlere derman bir elma imis. (s. 13)

Verir ama korkudan da yiiregi kiit kiit atar. (s. 14)

“Boyle bir yigit elimdeyken firsati kacirmak olmaz... " (s. 15)

Deli Osman korka korka askerlerin oniine diistip savasa gitmis. (s. 15)

Savas yerinde yumruk yumruga doviisiirlerken, soylemesi ayip, Deli Osman

stkigmus, bir kara ¢alinin ardina apdest bozmaya gitmis. (s. 15)

Deli Osman da képegin arkasina takilip kosmaya baslamis. (s. 16)

Hikayede atasozii ise hi¢ kullanilmamistir.

Yansima Soézler: Hikayede kullanilan yansima sozler, asagida baglamlariyla
birlikte verilmistir:

Derken yanina bir kedi gelir, miyavlamaya baglar. (s. 11)

Onun bagurtisint duyanlar, bahgeye kosmuslar, devi éldiirmiisler. (s. 14)

Zat Anlamh Kelimeler: Hikayede kullanilan zit anlamli kelimeler, daha ¢ok,
tekerlemelerde kullanilmistir. Dolayisiyla hikdye bu yOniiyle, hem zengin bir kelime
hazinesi barmdiran tekerlemeler yoluyla hem de bu tekerlemelerde gegen zit anlamli
kelimeler yoluyla, ¢ocukta dilin gelisimine katkida bulunabilir. Hikdyede kullanilan
zit anlamli kelimeler, asagida baglamlariyla birlikte verilmistir:

Bir varmuis bir yokmus. (s. 10)

Az mu gider, ¢cok mu gider, orast belli degil. (s. 12)

Siimiiklii Hamim ve Deli Osman’in Isleri hikayeleri ic ve dis yapisi itibariyle
masal kutbuna daha yakindir. Yazar, bu hikdyelerde halkin dilinden, degerlerinden,
kiiltiirinden bir halk masalcis1 gibi faydalanmasini bilmistir. Hikayelerde ayni
zamanda geleneksel dogu kiiltiiriiniin padisah, saray, dev gibi unsurlarindan

faydalanilmistur.
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IV. BOLUM

IV. SONUC

Yazarin, Bulgular ve Yorumlar bolimiinde; hikayenin tanitimi, igerik
(muhteva), i¢ ve dis yapi, olay orgiisii, sahis ve varlik kadrosu, mekan, zaman, bakis
acis1 ve anlaticy, iletiler ve dil ve tislup yoniiyle incelenen ¢ocuk hikayelerinin genel
olarak degerlendirilmesi c¢ercevesinde su sonuglar1 ifade etmek miimkiindiir:
(Hikayelerin i¢ ve dis yapilarindan bahsedilirken ayni zamanda tanitimlar1 da
yapilmaya calisilmistir. Dolayisiyla, hikdyenin tanitimi adi altinda ayr1 bir
degerlendirme yapilmamistir)

Muhteva (igerik) agisindan: Muhtevayr ana fikirle birlikte degerlendirmek
gerekirse yazarin ¢ocuk hikayeleri i¢in sunlar soylenebilir:

Yazar, Kiiciik Koprii hikayesinde koyde yasanan aci bir olaydan (Cemil’in
cliriik kopriiden diisiip selde bogulmasi) yola ¢ikarak koyliilerde sosyal bir biling
olusturrmayr amaclamistir. Kiiciik Koprii hikayesi, Anadolu koylerinin i¢inde
bulunduklar1 durumu, koyliilerin birbirleriyle olan miinasebetlerini vermek
bakimmdan 6nemlidir. Hikdye, kdy insaninin bilinglenmesi hususunda 6nemli bir
sorumlulugu da iistlenmektedir. Hikaye (yazildigi donemin kdy yasayisiyla ilgili
olarak) vermek istedigi mesajlar bakimindan ii¢ temel mesaj icermektedir. Bunlardan
birincisi, islerin zamanmda yapilmasiyla ilgili olanidir. (Hikayede, kiigiik kopriiniin
yerine saglam bir koprii yapilmasi istegini dile getiren muhtara kulak verilmemistir,
dolayisiyla felaket kaginilmaz olmustur) Ikincisi ise, kdyde yasanan felaketlerin hep
birlikte sahiplenilmesi ve bu sekilde acilarin hafifletilmesi ile ilgili kismidir
(Hikayede, Cemil’in Olmesiyle biitiin koyli bir araya gelir ve Cemil’in anne
babasiyla aciyr paylasirlar). Ugiinciisii ise, yine kdy insaninm birlik olarak,
yasadiklar1 yerdeki sorunlar1 resmi kurumlara nasil iletecegi ile ilgilidir. (Hikayede,
doktorun tavsiyesiyle, hiikiimete bir dilek¢e yazilir. Bu dilek¢ede biitiin kdyliiniin
imzas1 vardir. Boylece yeni bir kdpriiniin yapilmasinin yolu a¢ilmis olur)

Deli Dana hikayesinde ise hem g¢ocuklardaki hayvan sevgisini gdstermeyi

amacglamis hem de o donem Anadolu’sunda yaygin olarak inanilan sihir, bliyii gibi
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batil inan¢lar1 yermeyi amacglamistir. Hikdyede kOy insaninin, ger¢ek hayatin
zorluklartyla akilci gergekler 1s181nda miicadele etmesi gerektigi sezdirilmistir.

Sar1 Kopek hikayesinde ise hikdye kahramani Siilo’dan yola ¢ikilarak hem
cocuklardaki hayvan sevgisinin gosterilmesi amaglanmis hem de Anadolu
koylerindeki okulsuzluga, egitim geriligine ragmen, Siilo’nun kisiliginde ¢ocuklarin
okuma azimleri islenmistir.

Sinir Kavgasi hikayesinde de sosyal bir olay1r giindeme getirilir. Hikaye,
kdyde yasanan sorunlarin (Mehmet Ali ile Mustafa’nin sinir anlasmazligi) barisgil
bir sekilde ¢oziimlenmesine yonelik yol gostermeyi amaglar. Hikdyenin sonunda
Mehmet Ali ile Mustafa baristirilir. Hikayede vurgulanan husus ise, koyde kiisliik
istenmemesidir. Hidyede bu mesaj, 6gretmen ve muhtar tizerinden verilmistir.

Topal Arkadas hikayesinde ise cocuklardaki hayvan sevgisi ve merhamet
duygular1 islenmis, ayn1 zamanda yetiskinlerin, onyargilar1 sebebiyle bazen ne kadar
merhametsiz olabilecekleri de konusma (diyalog) yontemiyle gosterilmistir. Hikaye,
cocuklarla yetiskinlerin arasindaki bu tezada dayanarak olusturulmustur.

Aga¢ Dede hikayesinde, hem c¢ocuklarin cevreye karst duyarli olmalar
gerektigi, aksi halde geleceklerinin tehlikede oldugu sezinletilmeye ¢alisilmis hem de
koy insaninin, baglarina gelen felakete (sel felaketi) karsi tepkisiz duruslari, kaderci
bakislar1 ve eylemsizlikleri yerilmistir.

Yetim Ali hikayesinde ise, Yetim Ali’nin kisili§inde, sartlar ne kadar agir olsa
da, calismanin, iiretmenin, emegin degeri islenmis, ayni zamanda koOy insanmin
yardimseverligi, birlik ve beraberligi konu edilmistir.

Siimiiklii Hamm ve Deli Osman’in Isleri hikdyeleri ise, yazarin masal motifi
cergevesinde olaganiistii olaylar1 ve varliklar1 isleyerek olusturdugu hikayeleridir. Bu
hikayelerde ayrica zengin halk birikiminden faydalanilmistir.

I¢ ve Dig Yapis: yoniinden: Yazarm, incelemeye calistigimiz Kiiciik Koprii,
Deli Dana, Sart Kopek, Simir Kavgasi, Topal Arkadas, Aga¢ Dede, Yetim Ali,
Siimiiklii Hanim ve Deli Osman’in Isleri hikdyelerinin tiimiinde resim kullanilmustur.
Bu resimlerin hepsi de renkli resimlerdir. En az 7 (Deli Osman’n Isleri), en ¢ok 26
sayfadan olusan hikdyelerin sayfa sayilar1 13-21 arasinda degismektedir. Kiigiik
Hikéayelerde kullanilan resimler genel olarak (Siimiikli Hanim ve Deli Osman’in

Isleri hari¢) koylerdeki sosyal yapiyi, giinliik hayati, kdyde yasanan olaylari
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betimlemektedirler. Hikayelerin hepsinde kullanilan kagit mattir. Parlak olmayan
cinstendir. Yazilarmm punto biyiikligli de cogunlukla 12 puntodur. Yetim Ali,
Siimiiklii Hamim ve Deli Osman’in Isleri hikayelerinde kullanilan yazilarin punto
biiyiikliigii ise 14 puntodur. Hikayeler bu 6zelikleriyle ilkogretimin ilk caglarmdaki
cocuklar i¢cin uygun denilebilecek 6zelliklere sahiptir.

Olay orgiisii agisindan: Yazar, bu calismada incelenen Kiiciik Koprii, Deli
Dana, Sar1 Képek, Simir Kavgasi, Topal Arkadas, Aga¢ Dede, Yetim Ali, Siimiiklii
Hamm ve Deli Osman’in Isleri hikdyelerinin tiimiinde olay 6rgiisiinii klasik hikaye
teknigine (serim - diigiim - doruk nokta - ¢6zlim) uygun olarak tasarlamistir.

Sahis ve Varlik Kadrosu agisindan: Yazarin, bu calismada incelemeye
calistigimiz Kiigiik Koprii, Deli Dana, Sari Kopek, Simir Kavgasi, Topal Arkadas,
Aga¢ Dede, Yetim Ali, Siimiiklii Hanim ve Deli Osman’in Isleri hikdyelerinin
genelinde (Siimiikli Hanim ve Deli Osman’in Isleri hari¢) kdylerde yasayan
insanlarm birbirleriyle, dogayla, hayvanlarla olan iletisimleri ele alinir. Hikayelerde
koyliiler, kendilerine has sosyal sartlar i¢inde gosterilirler. Kiiciik Koprii, Deli Dana,
Sar1 Képek, Topal Arkadas, Aga¢ Dede, Yetim Ali hikayelerinde yaslar1 8-10 yaslar1
arasinda olan kahramanlar bagkahraman olurken; Deli Osman’in Isleri hikdyesinde
geng bir delikanli olan Deli Osman baskahraman olur. Sinir Kavgasi hikayesinde ise,
yetiskin karakter bagkahraman olurlar. Stimiiklii Hanim hikayesinde ise, hayali bir
varlik olan Stimiiklii Hanim bagkahraman olur.

Hikayelerin genelinde bagkahramanlarin sekiz yasinda kii¢iik bir koyli
cocugu olmalari, ilkdgretimin ilk ¢aglarindaki ¢ocuklarin bu hikayeleri sahiplenerek,
icsellestirerek okuyabilecekleri ¢cikarsamasinda bulunmak olasidir.

Mekan yoniinden: Kiigiik Koprii, Deli Dana, Sari Kopek, Simir Kavgasi, Topal
Arkadas, Aga¢ Dede, Deli Dana hikayelerinde ana mekan koydiir. A¢ik ya da genis
mekan durumunda olan koy, hikayelerde meydana gelen olaylarin, sosyal iligkilerin
karakteristik yapisina da etkide bulunmaktadir. A¢ik ya da genis mekan durumunda
olan kdyiin olaylara etkisi hikayelerde her yoniiyle hissedilir.

Siimiiklii Hanim ve Deli Osman’in Isleri hikayelerinde ise mekan, masal
gercekligine uygun olarak ¢izilmistir. Hikdyede gegen mekan adlar1 gercek mekanlar

degildir. Sadece kendi gerceklileri cerecevesinde degerlendirilmelidirler.
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Zaman agisindan: Yazarin, incelemeye calistigimiz Kiigiik Koprii, Deli Dana,
Aga¢ Dede, hikayelerinde, zamanda atlama/ozetleme teknigine yer verilirken; Sart
Kopek, Stmir Kavgasi, Topal Arkadas, Yetim Ali hikdyelerinde, zaman kirilmasi,
zamanda Ozetleme gibi teknikler kullanilmamistir; Hikayelerdeki bu ozellikler,
ilkdgretim caglarindaki cocuk okuyucularin, dikkatini dagitmamalarina, aradaki
baglantilar1 da giiclii bir sekilde kurmalaruna yardimci olabilir. Kiigiik Koprii, Deli
Dana, Aga¢ Dede hikayeleri ise, ilkogretim ¢agi ¢ocuklarinda, hikayelerde yasanan
olaylarin aralarindaki baglantiy1, zaman agisindan, mantikli ve saglikli bir sekilde
kurgulayamamalarmna yol agcabilir. Siimiikli Hanim ve Deli Osman’in Isleri
hikayeleri ise masal motifi i¢inde degerlendirilmelidir. Dolayisiyla hikayede
kullanilan zaman, gergek bir zaman dilimi degil de hayali bir zaman dilimini ifade
etmektedir. Bu durum, hikayenin diger unsurlar1 i¢cin de gecerlidir.

Balkis Ac¢isi ve Anlatici Agisindan: Kiiciik Koprii, Deli Dana, hikayelerinde
miisahit/ gdzlemci bakis acgili (ben veya o) anlatic1 kullanilirken; Sari Kopek, Sinir
Kavgasi, Topal Arkadas, Aga¢ Dede, Yetim Ali hikayelerinde de hakim bakis acili
ficiincii tekil (o) anlatic1 (ilahi/ tanrisal bakis agis1 kullanilmstir. Deli Osman’in Isleri
hikdyesinde ise coklu bakis agist (hakim bakis acisi/ yazar anlatici, miisahit/
gozlemci bakis agis1) kullanilmistir.

Bu veriler, hikayelerin hi¢birinde kahraman bakis a¢ili birinci tekil (ben)
anlatictya rastlanmadigin1 gostermektedir. Bu bakis acgis1 ve anlatict yontemiyle
yazilan hikayelerin, ilkdgretimin ilk caglarindaki ¢ocuklarca daha fazla sahiplenme
duygusuyla okunduklarmi kaynaklar belirtmektedir. Bu verilerle birlikte, hikayelerin
pek ¢ogunda gelisimler ve sonlandirilmalar gosterme teknigi ile yapilmastir.

Iletiler agisindan: Yazarm, incelemeye calistigimiz Kiiciik Koprii, Deli Dana,
Sar1 Kopek, Simir Kavgasi, Topal Arkadas, Aga¢ Dede, Yetim Ali, Stimiiklii Hanim ve
Deli Osman’in Isleri hikayelerinde iletiler, genellikle, bir arada olan ve sorunlarma
ortak ¢0ziim arayan koyliilerin sosyal yasami ¢ercevesinde verilmistir. Hikayelerde
en sik islenen iletiler ise, birlik ve beraberligin saglanmas1 yoniinde sekillenmektedir.
Hikayelerde bu beraberligi saglayan etkenlerin en Onemlilerinden biri olarak da
koyliilerin iiretimden gelen paylagsma duygular1 gosterilmistir. Bunlarm yam sira,

dogaya sahip ¢ikma, hayvan sevgisi, canli, cansiz biitiin varliklara kars1 merhametli
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olma, hakkini arama, haksizliga kars1 ¢ikma temleri de ¢ocuk hikayelerinde islenen
diger temalardandir.

Hikayelerde verilmek istenen bu olumlu degerlerin yani1 sira, Sinir Kavgasi ve
Deli Osman’in Isleri hikayelerinde, olumsuz tutum ve davranslar1 6zendirebilecek
davranislarmn islendigi de gézlenmistir.

Dil ve Uslup Agisindan: Yazarm ¢ocuk hikayelerinde kullanmis oldugu dil,
genellikle yalin, tslup ise sadedir. Hikayelerde, renkli resimlerle cocuklarda bir
taraftan gorsel duyarlilik olusturulurken, dilin etkili ve canli bir sekilde kullanilmas1
da dilsel duyarhiligin olusturulmasmna katkida bulunmaktadir. Yazarmn, dilin
sozvarlig1 (kelime hazinesi) unsurlarindan yararlanarak olusturdugu hikayelerinin,
ilkdgretim c¢ag1 cocuklarmda bu anlamda dil asinaliginin olusmasina katkida
bulunabilecegi goriilmiistiir.

Yazarin, incelemeye calistigimiz Kiiciik Koprii, Deli Dana, Sart Kopek, Sinir
Kavgasi, Topal Arkadas, Aga¢ Dede, Yetim Ali, Stimiiklii Hanim ve Deli Osman in
Isleri  hikdyelerinde kullandigi sifatlar, tekrarlar (yinelemeler) ve ikilemeler,
deyimler, kalip (iliski) sozler, yansima sozler, zit anlamli kelimeler, hikayelerde
kullanilan dilin zenginligini ve cesitliligini gdstermesi bakimindan 6nemlidir. Bu
tiirden kullanimlarin, cocuklardaki kelime ve kavram hazinesini genigletmede onemli

rol oynadiklar1 bilinmektedir.

Fakir Baykurt’un ¢ocuk hikayelerinden elde edilen bu sonuglar1 Tiirk¢e Dersi
Ogretim Programi ¢ercevesinde belirtmek gerekirse Tiirkge Dersi Ogretim
Programi’nda; ‘ogrencilerin kazamimlar ve etkinlikler yoluyla dinleme/izleme,
konusma, okuma, yazma becerilerini gelistirmeleri, dilimizin imkdn ve
zenginliklerinin farkina vararak Tiirk¢eyi dogru, giizel ve etkili kullanmalari
hedeflenmektedir. Boylece dgrenciler, dil sevgisi ve bilinci kazanarak 6grenme
siirecinde daha verimli olacak, kendilerini hayata ve gelecege hazirlayacak birikimi
edineceklerdir.” diye ifade edilen temel kazanimlarla ilgili olarak bu hikayelerden

faydalanilabilecegi goriilmektedir.

Yine bu hikayelerin, Tiirkce Ogretim Programi’ndaki “Okuma”

materyalleriyle ilgili olarak belirtilen:
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“Metinlerde ogrenilerin sosyal, zihinsel, psikolojik geligimini olumsuz yonde
etkileyebilecek cinsellik, karamsarhk, siddet vb. ogeler yer almamalidir.

Metinler, ogrencilerin ilgi alanlarina ve seviyelerine uygun olmalidur.

Metinler, ogrencilerin dil zevkini ve bilincini gelistirecek, hayal diinyalarinin
zenginlestirecek nitelikte olmalidir. Metinler o6grenciye elestirel bir bakis agisi
kazandiracak ozellikler tasimalidir.

Metinler, ogrencilerin kisisel gelisimine katkida bulunacak ve onlara estetik
bir duyarlilik kazandiracak nitelikte olmalidir.”
gibi maddeler agisindan uygun oldugu sdylenebilir.

Fakir Baykurt’un incelenen hikadyelerinin, dinleme metinlerinin tagimasi
gereken Ozelliklerden:

“Tiirk¢enin anlatim zenginliklerini ve giizelliklerini yansitmalidir.” gibi
maddelerine de uygun oldugu sdylenebilir.

Tiirkge ders kitaplarinda da bu hikdyelere yer verilebilir. Tiirkce Ogretim
Programi’nda belirtilen; insan sevgisi, aile sevgisi, millet sevgisi, dil sevgisi,
medeniyet, birey ve toplum, komsuluk iligkileri, dayanigsma, dostluk, okuma sevgisi,
insanlarla iletisim, aile iletigimi, insan haklari, egitim haklari, sosyal gelisim, olumlu
diistinme, ¢ocuk hakki, hakkini savunma, ¢evrenin korunmast gibi tema ve alt

temalarm Fakir Baykurt’un eserlerinde yer aldig1 goriilmektedir.

IV.1. ONERILER

Fakir Baykurt, yazin yagsami boyunca edebiyatin degisik tiirlerinde eserler
vermistir. Yazarin, incelemeye calistigimiz ¢ocuk hikayeleri ise, Tiirk Edebiyati’nda
koy gercekligini isleyen hikadyelerin basinda gelir. Dolayisiyla hikayeler bu
yonleriyle onem tasir. Bu nedenle;

Gittikge kiiresellesen diinyada, geleneksel degerleri 6ziimsemis ve bu
degerlerden aldig1 giigle kendisini kabul ettirebilmis yeni nesillerin yetistirilebilmesi
icin bu tiir hikayelere ilkogretim okullarinda daha sik yer verilebilir.

Baykurt, yazmis oldugu bu dokuz ¢ocuk hikayesinde de goriilebilecegi gibi,
sorumululuk almayi, imkansizliklar icinde olunsa dahi basarmak i¢in siirekli
calismayi, didinmeyi vurgulamistir. Yazarin, kdy enstitiilerinden kaynaklanan bu

anlayis1 degisik kaynaklar (belgeseller, konuyla ilgili kitaplar.. vs) yoluyla ilkogretim
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okullarinda anlatilabilir. Bunun i¢in, Tiirkiye’de Milli Egitim’e bagli ilkdgretim
okullarinda ‘edebiyatimizda kdy gercekligi’ adi altinda, basta Fakir Baykurt olmak
iizere, kdy enstitiilii yazarlara da yeterli oranlarda yer verilebilir. Ozellikle kirsal
kesimlerde okuyan ¢ocuklar i¢in etkileyici olma 6zelligine sahip olabilecek boyle bir
calisma, giinlimiiziin vasifsiz biiyiiyen ¢ocuklarina da bir ilham kaynagi olabilecektir.

Bu verilere ilskin olarak; Fakir Baykurt’un g¢ocuk hikayelerine, Tiirkce
Ogretim Programi cercevesinde, Milli Egitim Bakanh§i'na bagl ilkdgretim
okullarmin Tiirkce ders kitaplarinda yer verilmesi uygun olabilir. Yine, 100 Temel

Eser igerisinde (ilkogretimler i¢cin) bu hikayeler de tavsiye edilebilir.
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