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OZET

DEGIRMENCIOGLU, Levent. Makamsal Viyolonsel Ogretim Yontemine Sistematik
Bir Yaklasim, Doktora Tezi, Malatya, 2011.

Bu arastirma, ‘makamsal viyolonsel egitiminde metot eksikligi’ probleminin
cOziimiine yonelik sistematik, bilimsel bir 6gretim yontemi gelistirmek ve bu

yontemin dgrenci bagarisi lizerindeki etkilerini belirlemek amaciyla hazirlanmastir.

Arastirmada; ilk asamada, literatiir taramas1 yapilarak Tiirk Miizigi nazariyati
ogretim yontemleri, Tiirk Miizigi calgilar1 6gretim yontemleri, geleneksel viyolonsel
O0gretim yontemleri incelenmis, bu inceleme sonucunda elde edilen bulgular,
makamsal viyolonsel egitimi alaninda uzman kisilerin goriislerinden elde edilen
bulgular ile sentezlenerek, makamsal viyolonsel 6gretimi i¢in bir 6gretim yontemi
gelistirilmistir. Olusturulan yontem, uzman kisilerin goriisleri alinarak; siire, hedef,
hedef davranislar, igerik, yontem ve degerlendirme basamaklarini kapsayan iiniteler
halinde, Hiiseyni makami iizerinde ¢alisilmis, toplamda 28 ders saatine karsilik gelen

bir ders isleyis plant hazirlanmigtir.

Arastirmanm ikinci agamasinda, uygulama siirecinde yapilmasi planlanan 6n
test-son test sonuclarimi degerlendirecek gozlemci grubu ve Ogretim yonteminin
uygulanacag1 deney grubu olusturulmustur. Gézlemci grubu, Erciyes Universitesi
GSF Miizik bolimiinde gorev yapan, alaninda uzman 4 hocadan olusmaktadir.
Deney grubu ise, Erciyes Universitesi GSF Miizik boliimiinde farkli siniflarda
ogrenim goren, farkl seviyelerdeki viyolonsel 6grencilerinden se¢ilmis 3 6§renciden

olusmaktadir.

Arastirmanin son asamasinda, olusturulan yonteme yonelik deneysel ¢alisma
yapilmustir. Oncelikle, deney grubuna Hiiseyni makamimda segilen bir Saz
Semaisi’nin iki béliimiiniin (1 hane, 1 teslim) solfeji ve icrasi yaptirilarak 6n test

yapilmistir. Daha sonra gelistirilen Ogretim yOntemi deney grubuna uygulamis,

v



uygulama sonucunda ayni Saz Semaisi’nin iki boliimiiniin solfeji ve icrast yeniden
yaptirilarak son test yapilmustir. On test ve son test verileri, gdzlemci grubu ile
birlikte hazirlanan performans degerlendirme Olgcegi ile degerlendirilmis,
degerlendirme sonuglarmin istatistiksel analizinde, makamsal viyolonsel egitimi i¢in

gelistirilen 6gretim yontemi, 6grenci gelisiminde etkili olmustur.

Anahtar Kelimeler:

Ogretim Yontemi, Calg1 Egitimi, Viyolonsel, Makamsal Viyolonsel Egitimi, Metot.



SUMMARY

Degirmencioglu, Levent. Introducing a Systematic Approach to Modal Violoncello

Teaching Method. Ph. D. Dissertation, Malatya, 2011.

This study is designed to introduce solutions to the present problems of modal
violoncello teaching methods, develop a systematic and scientific approach to modal
violoncello teaching and observe the possible results of such a method on students’

achievement.

In the first phase of the study, a literature review on teaching methods of
Turkish music has been carried out. The results of this review have been synthesized
with the views of professional musicians on modal violoncello teaching methods to
develop an alternative modal violoncello teaching method. The method has been
designed in units consisting of time, content, method, objectives and assessment

levels. The units are designed in “Huseyni Makam” and include 28 contact hours.

The second phase of the study includes determining the observation group who
will assess the pre and post test results and the experimental group who will perform
the music in the designed teaching method. The observation group includes four
teaching staff of Erciyes University, Faculty of Fine Arts. The experimental group

includes three students studying violoncello at different levels.

In the final phase of the study, as a pre-test, the experimental group was given
to perform ‘Saz Semai’ in “Huseyni Makam”. The group had performed the same
“Makam” with the help of the teaching method designed for this study. The
statistical analysis of the pre and post test results indicates that the designed teaching

method has had a significant impact on the achievement of the experimental group.

Key words: Teaching Method, Instrument Teaching, Violoncello, Modal
Violoncello Teaching, Method.
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BOLUM 1

GIRIS

1.1. Egitim

Egitim kavrami; zaman i¢inde ¢esitli yaklasim ve bakis acilari ile ele alimmas,

bu kavrama yiiklenen hedeflerin de etkisiyle farkli anlamlar kazanmistir.

“Egitimin tanimi iki kiimede toplanabilir: icerik tanimlar1 ve siire¢ tanimlari.
Igerik tanimlari; egitimin kime nig¢in uygulanacagm ona neler kazandiracagmi ad
vererek gosterirler. Egitimin olusumunu anlatan tanimlara ise siire¢ tanimlar1 denir.
Egitimin siireci durumdan duruma, kiiltiirden kiiltiire degismedigi i¢in bu tiir tanimlar

daha genel ve soyuttur” (Basaran, 1987: 16-17).

Egitim kavramma iliskin yapilan bazi1 igerik ve siire¢ tamimlar1 asagida

stralanmistir;

e “Egitim; yeni kusaklar, toplum yasayisinda yerlerini almak iizere
hazirlanirken, gereken bilgi, beceri ve anlayislar elde etmelerine ve
kisiliklerini gelistirmelerine yardim etmek etkinligidir” (Oguzkan, 1974: 61).

e “Egitim; bir yetistirici esliginde her hangi bir varlig1 bir amaca gore gelistirip
yetistirmektir” (Hangerlioglu, 1979: 96 ).

e “Egitim; yeni kusaklarm toplum yasaminda yerlerini almalar1 i¢in gerekli
bilgi, beceri ve anlayislar1 edinmelerine, kisiliklerini gelistirmelerine yardim

etmektir’(Piskiilliioglu, 1994: 347).



o “Egitim; bilim, sanat ve teknik olarak adlandirilan {i¢ genel konu alanmi belli
bir felsefi bitiinlik i¢inde kapsayan bir c¢er¢evede diizenlenip
gerceklestirilmeye ¢alisilir’(Ugan, 1997: 14).

e “Egitim; bireyin davranisinda kendi yasantis1 yoluyla ve amagli olarak
istendik degisme meydana getirme siirecidir” (Tezcan, 1997:3).

e “Egitim; fiziksel uyarimlar sonucu, beyinde istendik biyo-kimyasal
degisiklikler olusturma siirecidir” (S6nmez, 2004: 4).

e “Egitim; bireyleri ve toplumlar1 bi¢imlendirme, yonlendirme, degistirme,
gelistirme ve yetkinlestirmede en etkili stire¢lerden biridir” (Ugan, 2005: 15).

e “Egitim; kisinin ozgiirlesmesine ve tiim yeteneklerini gelistirmesine yardim
eden bir etkinliktir” (Erdem, 2005; 2-3).

e “Egitim; bireyde kendi yasantis1 ve kasith kiiltlirlenme yoluyla istenilen
davranis degisikligini meydana getirme stirecidir”’(Demirel, 2008: 6).

e “Egitim; genis anlamada, bireylerin toplumun standartlarmi, inanc¢larini ve
yasama yollarim1 kazanmasinda etkili olan tiim sosyal siire¢lerdir” (Fidan ve
Erden, 1993: 18-19)

e “Egitim; kisinin yasadigi toplum i¢inde degeri olan, yetenek, tutum ve diger
davranis bicimlerini gelistirdigi siirecin tiimiidiir” (Fidan ve Erden, 1993: 18—

19).

Egitim kavramina yonelik yapilan yukaridaki tanimlardan yola c¢ikilarak,
egitimin gecmisteki ve glinlimiizdeki amaglarina yonelik agiklamalar da yapilmastir.

Egitimin amaglarina yonelik bu agiklamalardan bazilari, su sekilde siralanabilir;

e “Cagdas egitimin amaglar1 bir tek amac i¢inde 6zetlenebilir; o da egitimin,
egitilenin sorun ¢6zme giiclinii gelistirmesidir” (Basaran, 1987: 20).

e “Tarihte ve giinliimiizde, tiim toplumlarda egitimin genel amaci, toplumun
iyeligine hazirlanmakta olan kusaga kiiltiirel kalintilar1  aktarip
bicimlendirerek, yetigkinlikte siirdiirecegi toplumsal rollere hazirlamaktir”

(Cinar, 2002: 45).



e “Egitimin amaglar1 zamana, topluma, dgrencilerin yasma, okul kademesine,
ders iceriklerine gore degismektedir. Kisaca egitimin amaci, egitilen bireyde
meydana getirilmek istenen davranis degisikligidir” (Kincal, 2006: 22).

e “Egitimin temel amaglarindan biri, insanin dogustan sahip oldugu bazi

yetenekleri ortaya ¢ikartmak ve gelistirmektir” (Sigsman, 2008:1).

Egitim, yapilan farkli tanimlara, bu tanimlarin ortaya koydugu hedeflere,
egitimin yapildig1 yere, uygulandig1 yas grubuna, siiresine, planli plansiz olusu vb.

gibi degiskenlere gore kendi i¢cinde cesitlere ayrilmistir.

Tezcan (1997), egitim gesitlerini su sekilde agiklamgtir;

1. Orgiin Egitim: Okulda yapilan planli ve programli egitim tiiriidiir.

2. Yaygin Egitim: Planli ve programli, ancak her yas grubuna ve orgiin
egitimin olanaklarindan yararlanmamis olanlara hitap eden egitim
tiirtidiir.

3. Dogal Egitim: Orgiin egitimin tersi olan, plan program ve bi¢im disi,
yasam i¢inde rastlantisal ve dogal yollarla gerceklesir. Aile ve ¢evreden
edinilen egitim bu gruba dahildir.

4. Ogretim: Tek tarafli olarak bilgi aktarilmasi sonucu olusan egitim
tiirtidiir.

5. Hizmet I¢i Egitim: Kurumlarda gorevli olan kisilere kisa siireli olarak,
ilgili bir alana yonelik verilen egitimdir. Hizmetteki verimlilik ve bilginin
artmasini amaglar.

6. Is Basinda Egitim: Kurumlarda calisanlara, giinliik ¢alisma saati iginde
ve gorev yerinde verilen egitim tiriidiir. Bireysel yada grup halinde

verilebilir (Tezcan, 1997:4).



1.2. Ogretim ve Genel Ogretim Ilkeleri

Genel bir ifadeyle o6gretim; ‘okullarda, 6nceden hazirlanmis bir program
cergevesinde amagli, planli, diizenli ve kontrollii olarak yapilan 6gretme faaliyetleri’
olarak tanimlanmaktadir. “Ilke: Prensip-kural-6l¢ii olarak ifadelendirilmistir. Amaca
ulastiran dogrulugu kanitlanmis, her tiirli siipheden arindirilmis onciil diisiinceler,
kilavuz fikirlerdir. Her faaliyet i¢in 6l¢ii gibi kullanilan olaylarin 1yi anlagilmasini
saglayan kilavuz fikirlerdir. Ogretimde muhtevanin 6gretilmesi amaglanir. Muhteva;
bir egitim programinda amaglara erismek i¢in ne 6gretelim sorusunun cevabini veren
boyuttur. Muhteva se¢iminde, gecerlik ve giivenirlik, bilimsellik, 6grenci ilgi ve
ihtiyaclarmmi karsilama, faydalilik, 6grenebilirlik, sosyal gerceklerle tutarlilik gibi
bazi Olgiitler aranir. Amaglara ulasabilmek icin kullanilacak ilkeler, &gretmenin
uygun faaliyetlere yonelmesini saglayacagi gibi, 08renciyi de giidiileyecegi i¢in

basarili olmasini kolaylastiracaktir” (Kiiciikahmet, 2007: 42).

Demirel’e gore (2008: 77-78), “Genel ogretim ilkeleri, tiim Ogretim
etkinliklerinde her ders i¢in uygulanacak tiirden ilkeler olup genel Ozellikleri

asagidaki alt1 madde ile agiklanmaya caligilmistir:

1-  Ogrenciye Gorelik Ilkesi: Ogretimin diizenlenmesi siirecinde bireysel
farkliliklarin, 6grencinin fizyolojik ve psikolojik 6zelliklerinin dikkate almmasi s6z
konusudur. Ogretilecek konular belirlenirken dgrencinin zihinsel ve bedensel gelisim
ozellikleri, ilgi ve ihtiyaclar1 6grenmesinde dnemli rol oynar.

2-  Bilinenden Bilinmeyene Ilkesi: Ogretimi diizenlerken 6grencinin gegmis
bilgi ve deneyimlerinden yararlanilmahdir. Ogrencilerin bildiklerinden hareketle
bilmedikleri konular iizerinde durulmasi daha anlamli olmaktadir. Ogrenci yeni
bilgileri ile eski bilgilerini karsilastirarak, 6grendigini daha anlamli hale getirecektir.

3-  Somuttan Soyuta Ilkesi: Ogrencilerin zihinsel gelisimi somuttan soyuta
dogru gelismektedir. Ogrenci kisisel somut kavramlar1 daha kolay &grenir. Bu
nedenle 6gretme siirecinde 6grencilere 6ncelikle somut bilgiler verilmeli, daha sonra

soyut kavramlar 6gretilmelidir.



4-  Yakindan Uzaga Ilkesi: 5grenci dogal ve toplumsal bir gevrede yasar.
Oncelikle ¢evresini &grenme istegindedir. Ogrenciye oOgretilecek bilgilerin
diizenlenmesinde hem dogal hem de sosyal olarak onun en yakin ¢evresinden hareket
edilmelidir.

5-  Aciklik Ilkesi: Ogretimde Ogrencilerin ne kadar ¢ok duyu organmin
ogrenmeye katilimi saglanirsa 6grenme o kadar giiclii ve kalici olur. Ogretim
konulari, 6gretim yontem ve teknikleri de ne kadar ¢cok duyu organmi etkilerse
egitimde agiklik o derece gerceklestirilmis olur.

6-  Ekonomiklik Ilkesi: Ogretimde yapilacaklar en kisa yoldan, en az
zaman, emek, para ve enerji ile en yiiksek verim elde edilecek sekilde yapilmalidir.
Bunun i¢in de planlamanin en iyi ve ayrintili bigimde yapilmasi biiylik 6nem
tasimaktadir” (Demirel, 2008: 77-78). “Ogretimde bu ilkelerin ayri, ayr1 degil, biitiin
halinde uygulanmasi 6nemlidir. Aslinda bu ilkeler arasinda c¢ok siki dinamik

baglantilar vardir” (Kiiclikahmet, 2007: 46)

Aragtrmanmn uygulama asamasinda yukarida bahsedilen bu ilkelerden
faydalanilarak, 6grenciler i¢in en uygun 6grenme sartlar1 olusturulmaya caligilmistir.

Bu kapsamda arastirmada;

‘Ogrenciye Gorelik® ilkesinden yola ¢ikilarak, dgrencilerin zihinsel 6zellikleri
g6z Oniinde bulundurulmus, konulara ve uygulamalara yonelik olarak, her 6grenci
icin farkli diizeylerde anlatim sekilleri gelistirilmistir. Teknik uygulamalarda,
ogrencilerin bedensel 6zellikleri géz 6niinde bulundurulmus, sol ele yonelik nota
seslendirmesi ve pozisyon gecislerinde, ogrencilerin parmak yapist ve boyutlar

dikkate alinarak bazi 6grenciler i¢in farkl: teknikler gelistirilmistir.

‘Bilinenden Bilinmeyene Ilkesi’nden yola c¢ikilarak, Ogrencilerin ge¢mise
yonelik temel miizik kuramlar1 bilgilerinden, Tiirk Miizigi temel bilgilerinden ve
temel viyolonsel c¢alma bilgi ve deneyimlerinden yararlanilmis, arastirma
kapsaminda hazirlanan 6gretim yonteminin uygulama asamasina yonelik dersler bu

bilgiler 1s1g1nda gerceklestirilmistir.



‘Somuttan Soyuta Ilkesi’nden yola ¢ikilarak, hazirlanan &gretim ydnteminin
uygulanma agsamasinda, kullanilan makam dizisinin araliklar ve sesler bazinda once
matematiksel anlatimi1 yapilmis, sonrada bu araliklarin, seslerin solfejde ve icrada
daha kolay hissedilebilmesi i¢in Ogrenciye kayittan Ornek solfej ve icralar

dinlettirilmistir.

‘Yakindan Uzaga Ilkesi’nden yola ¢ikilarak, hazirlanan 6gretim ydnteminin
uygulama asamasinda, dgrencilerin sosyal yasantilarinda 6rnek aldiklari, icralarini
takip ettikleri makamsal viyolonsel icracilarinin goriintiilii kayitlar1 temin edilmis, bu
kayitlar 6grencilere izletilerek 6grencilerin makam icrasina yonelik tavri islubu taklit

yoluyla 6grenmeleri saglanmistir.

‘Ac¢iklik Ilkesi'nden yola ¢ikarak, hazirlanan dgretim ydnteminin uygulama
asamasinda, Ogrenciler hissedilmesi zor olan komali sesleri seslendirirken,
ogrencilere yiiksek sesle eslik edilmis, 6grencinin duyarak komali sesleri daha iyi
hissetmesi saglanmigtir. Ayrica icralarda, Ogrencinin yay baglarm1 dogru
kullanabilmesi ve eserin tavrini, lislubunu daha 1yi yansitabilmesi amaciyla, gerekli
goriilen yerlerde 6grencinin sag dirsegine parmak ucuyla dokunulmus, o andaki tavra

ya da teknige dikkat cekilmeye caligilmistir.

‘Ekonomiklik Ilkesi’nden yola ¢ikilarak, arastirma kapsamimda hazirlanan
ogretim yOntemini hedefine ulastiracak c¢alismalar, planli ve ayrmtili bir sekilde
hazirlanmaya g¢alisilmistir. Bu dogrultuda arastirmanin uygulama siirecinde, Hiiseyni
makamindaki Saz Semaisi’nin Ogretilmesine ydnelik alistirmalar, etiitler bu saz
eserini en dogru ve kisa yoldan ogretebilecek sistematik bir biitlinliikk iginde

olusturulmaya ¢aligilmistir.

1.3. Ogretme Stratejileri

Bu boliimde, makamsal viyolonsel 6gretim yonteminde kullanilan 6gretme

stratejilerine yer verilmistir.



1.3.1. Sunus Yoluyla Ogretme Stratejileri

D. Ausubel tarafindan, ‘bulus yolu ile 6gretime’ bir alternatif olarak bilissel
kuramlara dayandirilarak gelistirilen, ‘sunus yolu ile 68retim’; okullarda diizenli ve
siralanmis  bilgilerin, kavram ve genellemelerin, agiklayici, yorumlayic1 bir
yaklagimla, bir 6gretme yolu’ olarak tanimlanmaktadir. “Bu stratejiyle, Oncelikle
genel ilke ve kavramlar verilir, bunu ayrmntili bilgilerin kazandirilmasi izler”

(Yddirim, 2008: 78).

“Her ikisinde de ezberleyerek O0grenme yerine, anlamli 6grenmeye Onem
verilmektedir. Bilgiler asamalilik ilkelerine gore (yakindan uzaga, bilinenden
bilinmeyene, somuttan soyuta, genelden 0&zele, basitten karmasiga dogru) c¢ok
dikkatli bir bicimde diizenlenmeli ve Ogrenci tarafindan alinmasi kolay hale
getirilmelidir” (Okutan vd., 2009: 24). Ausubel’in gelistirdigi bu 6gretim yonteminin
felsefesinde, bireyin bilgileri kesfetmekten cok, hazir olarak almasi s6z konusudur.
Diger bir deyisle kavramlar, olgular, fikirler, ilkeler bireye sunulmaktadir. Bu
felsefeden hareketle gelistirdigi yontem ‘sunus yolu ile 6gretim’ olarak adlandirilir.
Ausubel’e gore O6grenmenin anlamli olmasi i¢in bilginin mutlaka birey tarafindan
bulunmas1 gerekmez. Birey kendisine sunulan bilgileri de anlamli olarak 6grenebilir.
Ancak anlamli 6grenmeyi saglamak icin, 6gretimin diizenlenmesi sirasinda asagidaki

ii¢c kosulun yerine getirilmesi gerekir:

1-Ogrenciye sunulan materyallerin onun igin anlamli olmasi saglanmalidir.
Ogrenci kendi ihtiyaglarini karsilayan, kendi isine yarayacagmi diisiindiigii bilgileri
anlamli  bulur. Anlamli 6grenme ortami ne kadar 1yi gergeklestirilirse
gergeklestirilirsin, materyal oOgrenci i¢in anlamli degilse, anlamli 6grenme

saglanamaz.

2-Ogrenci, dgrenilecek materyalle ilgili 6n bilgilere sahip olmalidir. Yeni gelen

bilgiler bireyin dnceden sahip oldugu biligsel yapilarla iliskilendirilerek anlamli hale



gelir. Bu nedenle 6grencinin, yeni gelen bilgiyi almaya hazir biligsel yapilar1 olmasi

gerekir. Aksi takdirde 6grenci ezberleme yolunu sececektir.

3-Ogrencinin anlaml 6grenmeye niyetli olmas1 gerekir. Ogrenme bireyin kendi
cabalar1 ile gerceklestigi icin, 6grencinin anlamli 6grenmeye niyetli olmasi, yeni
gelen bilgileri oldugu gibi ezberleme yerine, mevcut biligsel yapilar1 ile

iligkilendirilerek 6grenmeye calismasi gerekir ( Erden ve Akman, 2001: 179).

“Sunus yoluyla O8retme stratejisinin  temel oOzellikleri asagidaki gibi

Ozetlenebilir:

1. Ogrencilerin etkin katilimini saglamak igin 6gretmen ile 6grenci arasinda
yogun bir etkilesim olmalidir.

2. Sunulan bilgiler bol 6rneklerle desteklenmelidir.

3. Sunulan bilgiler genelden 6zele dogru bir sira izlemelidir.

4. Anlamli 6grenmenin olabilmesi i¢in ders sunumunda asamalilik ilkesi
uygulanmalidir. Derse On orgiitleyicilerle baslanmali, yeni bilgiler, 6n bilgilerle

anlamli hale getirilmelidir (Demirel, 2008: 78-79).

Sunus yoluyla 6gretme stratejisine iliskin, yukaridaki agiklamalardan yola
cikarak bir degerlendirme yaparsak, arastirma kapsaminda olusturulan 6gretim
yonteminin uygulanma asamasinin tamaminda bu stratejiden yararlanildig: goriiliir.
Calg1 dersleri bireysel dersler oldugu i¢in, Ogretim yOnteminin uygulanma
asamasinda yapilan derslerde, yukarida 1. 6zellikte bahsedilen O68retmen-6grenci
arasindaki yogun etkilesim kendili§inden olusmustur. Olusturulan makamsal
viyolonsel ogretim yontemi 4. Ozellikle bahsedilen yaklagimla basitten zora
ilkesinden hareketle olusturulmus, uygulama siirecinde yapilan derslerdeki anlatimlar

bu stratejiyle gergeklestirilmistir.



1.3.2. Bulus Yoluyla Ogretme Stratejisi

“Bu strateji, 6grenci etkinligine dayali, giidiileyici bir 6gretme yaklasimidir.
Ogretmen, dgrencinin dgrenme siirecine etkin katilmasini bulus yolu ile dgretme
stratejisini kullanarak saglayabilir. Burada Ogretmenin temel gorevi Ogrenciyi
yonlendirmek ve cevabi ona buldurmaktir” (Demirel, 2008: 79). “S. Bruner
tarafindan gelistirilmis olan bu modelin ilk ortaya atildigi 1960’11 yillardan
glinimiize degin diinyanin pek c¢ok iilkesinde uygulanmistir. Bu yaklasimin
ilkemizdeki etkileri ise 1968 yilinda hazirlanan ilkogretim programlarinda

goriilmektedir” ( Erden ve Akman, 2001: 175).

“Bu stratejide dgretim bir problemle baslar. Ogretmen bu probleme ydnelik
kaynak Onerir, on bilgiler ve 6rnekler verir. Daha sonra problemle ilgili bilgileri
ogrenci toplar ve analiz ederek soyutlamalara, genellemelere ve kavramlara ulasir”
(Okutan vd. 2009: 26). “Boylece 6grenci, orneklerdeki benzerlik ve farkliliklari
gozleyerek, inceleyerek genel yapiy1 kesfeder”’(Otacioglu, 2005: 26).

Ancak Otacioglu’nun Mayer’den (1987) aktardigimma gore; “bu stratejide
ogrenciler kendi bulduklar1 bilgileri daha verimli bulduklar1 i¢cin bulus yolu ile
ogretimin daha kalict olmasi beklenmekle birlikte, bu yontemin diger Ogretim
yontemlerinden daha etkili oldugunu gosteren kesin kanitlar bulunmamaktadir”

(Otacioglu, 2005: 27).

Yukaridaki agiklamalar degerlendirildiginde, arastirma kapsaminda olusturulan
Ogretim yOnteminin uygulanma asamasinda, bu stratejiden yararlanildigi goriiliir.
Uygulama asamasindaki derslerde, makamsal viyolonsel icrasindaki bazi
problemlerle ilgili 6grencilere On bilgiler verilmis, bu problemleri kendilerin
gorebilmeleri amaciyla makamsal viyolonsel icralarmnin goriintiili  kayitlar:
ogrencilere izlettirilmistir. Ogrencilerden, izledikleri icracilar1 (9 ayr1 icracidan),

teknik  ve islup agisindan  de@erlendirmeleri  istenmistir.  Ogrenci



degerlendirmelerinde, makamsal viyolonsel icrasinda teknik ve {isluba yonelik genel

bir yaklagimin olustugu tespit edilmistir.

1.3.3. Arastirma Yoluyla Ogretme Stratejileri

“J.Dewey tarafindan ortaya atilan bu strateji Ogrencinin problem c¢ozme
becerisini kullanarak bilimsel yontemi izlemesini saglayan bir 6gretim yoludur. Bu
yaklasimla 6grenci problemi tanimlar, ¢6ziim i¢in gegici ¢6ziim yollar1 gelistirir, veri
toplar, verileri degerlendirir ve ¢6ziime ulasir” (Okutan vd., 2009: 27). “Tiimiiyle
ogrencilerin arastirma ve inceleme yapmalarina agirhik veren bir Ogretim
yaklasimidir. Ogretmen bu stratejiyi kullanirken yol gdsterici, yonlendirici ve rehber

konumundadir”(Demirel, 2005: 79).

Arastirma-sorusturma stratejisi kullanilirken, 6nce dersle ilgili temel kavramlar
belirlenmelidir. Ogrencilerin bu kavramla ilgili én kosul olan bilgilerini ortaya
koymalar1 saglanmalidir (Sonmez, 1997: 217). “Bu yaklagima uygun bir arastirma su

dort agsamalardan olusur:

1-  Problemin hissedilmesi, tanimlanmasi: Problem ya da problemler konu ile
ilgili olmali.

2-  Denencenin kurulmasi: Bu asamada problemin ¢oziimii i¢in gerekli
nitelikte ve sayida denence kurulur. Denenceler probleme gegici ¢6ziim
yollar1 6nerir ve toplanmasi gereken veriler i¢in yol gosterir.

3-  Verilerin toplanmasi: Denencelerin sinanmasina yarayacak nitelikte veri
toplama agamasidir.

4-  Verilerin analizi ve denencelerin smanmasi1”(Bilen, 1999: 62).
Arastirma yoluyla 6gretimde, 6grenci tiimiiyle etkindir. Arastirir, sorgular,

problem ¢ozme siirecini kullanarak bilimsel siireci 6grenir. Boylelikle iist diizey

davranislar ve diisiinme becerileri kazanir (Okutan vd., 2009: 27).
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Yukaridaki agiklamalar degerlendirildiginde, arastirma kapsaminda olusturulan
Ogretim yOnteminin uygulanma asamasinda, bu stratejiden yararlanildigi goriiliir.
Uygulama asamasidaki derslerde, O0grencilere Ogretilmesi hedeflenen saz eseri
disinda bir saz eseri verilmis, 6grencilerden bu saz eserini calarak eser iizerinde
parmak numaralari, pozisyon degisimleri, yay kullanimi1 vb. teknikleri ¢aligsmalari
istenmistir. Her derste, 6grencilerin bu tekniklere yonelik c¢aliymalari incelenmis,

tartisma ortaminda gerekli yonlendirmeler yapilmistir.

1.4. Ogretme Yoéntemleri

“Insan1 toplumsal bir varlik yapan ve onu diger canlilardan ayiran en énemli
ozelliklerden biri; 6grenme yetenegidir. Dogdugu zaman bilingli bir davranig
gosteremeyen insanoglu, yasamasi i¢in gerekli tiim davraniglar1 ¢evre etkisi ve
dogustan sahip oldugu giiclerin yardimi ile 8grenir. Ogrenme degisik bicimlerde
tanimlanmakla beraber, psikologlarin ¢ogu 6grenmenin, bireyin ¢evresi ile etkilesim
kurmas1 sonucu olustugu ve bireyin davranislarinda degisiklik meydana getirdigi
gortisiinde birlesmektedirler” (Fidan ve Erden, 1993: 22). Demirel’e (2008: 10) gore

o0grenme kavrami yasanti liriinii ve az ¢ok kalict izli davranis degisikligidir.

Ogretme en genis anlami ile dFrenmeyi saglama etkinlikleridir. Ogretme
bilingli ve amagl bir etkinliktir. Ogretme faaliyetleri bireyde davranis degisikligi
meydana getirmek amaci ile bir kisi ya da grup tarafindan diizenlenebilecegi gibi,
bilgisayar, televizyon, kitap gibi ¢esitli materyallerde yer alan goérsel ve yazili
sembollerle de saglanabilir (Fidan ve Erden, 1993: 22). Baska bir deyisle 6gretme
“egitim yolu ile kazanilan davranis degisikliginin okulda planli ve programl bir
sekilde yapilmasi siirecidir’(Demirel, 2008: 9). “Bilimde belli bir sonuca erismek
icin bir plana gore izlenen yol, metot”’(www.tdkterim.gov.tr) olarak tanimlanan
yontem, egitimde; “hedefe ulagsmak i¢cin dnceden belirlenmis en kisa yol”’( Demirel,

2005: 72) olarak da tanimlanmastir.
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Ogretme—6grenme siirecinde, en yaygm olarak kullanilan belli bash 6gretme

yontemleri sunlardir:

Anlatma Y 6ntemi

Tartisma Yontemi

Ornek Olay Yéntemi
Gosterip Yaptirma Y ontemi

Problem C6zme Y Ontemi

SR S

Bireysel Caligma Y ontemi

Yukarida bahsedilen 06gretim yOntemlerinden, arastrma kapsaminda
yararlanilanlar asagida aciklanmistir. Aciklamalarda, arastirmada yontemlerin

kullanildig1 uygulamalardan bazilarmna yer verilmistir.

1.4.1. Anlatma Yontemi

“Ogretmenin olgu, bilgi ve ilkeleri sdzel olarak sunmasi ile gergeklesen bir
yontemdir. Ogretenden 6grenene dogru tek yonlii aktarim sdz konusudur. Ogrenci
dinleyici ve seyircidir, 6gretim siirecinde pasiftir” (Okutan vd., 2009: 27). Demirel’e
(2008) gore anlatma yontemi, “daha ¢ok Ogretmenin bilgiyi 68renenlere aktarmasi
siirecini iceren, Ogretmen merkezli geleneksel bir 6gretme yontemidir. Sozli
anlatima agirhik verdigi i¢in anlatmayi gerektiren her tirlii derste kullanilir.
Ogretmenlerin bu yéntemin 6zelliklerini ¢ok iyi bilmeleri gereklidir” (Demirel,

2008: 80).
Anlatma yonteminin 6zellikleri agagida siralanmistir:
Ogretmen merkezlidir.

Ayn1 anda ¢ok sayida kisiye bilgi aktarilabilir.

Dinleyenler konuyla ilgili organize bir goriis kazanir.

N oW N~

Ogrencilere kisa zamanda cok bilgi verir.
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5. Ogrencilere dinleme aliskanlig1 kazandirir, not alma becerilerini gelistirir

(Demirel, 2008: 81).

Ote yandan Kiiciikahmet (2007), anlatim ydnteminin en iyi sekilde
kullanilabilmesi i¢in asagidaki rehber ilkelere dikkat edilmesi gerektigini

vurgulamigtir.

1- Anlatimi planlarken 6zel amaci1 ve genel amaci saptama.

2- Dinleyicileri tanima, tanima 6zel ilgi ve ihtiyag¢larini bilme.

3- lyi organize etme.

4- Resimler, modeller ve diger gorsel-isitsel araclarla anlatimi zenginlestirme.

5- Sesi iyi kullanarak anlatim tek diizelikten kurtarma

6- Anlatim sirasinda sorulardan yararlanarak ‘kuru’ anlatimdan sakinma.

7- Ogrencilere soru sorma imkan1 verme.

8- Dinleyicileri gozleme.

9- Anlatilan bir konunun yazili bir 6zetini dagitma.

10- Anlatim sonunda tartigilan materyal ya da konunun daha agik hale gelmesi
icin vizilt1 gruplart yada diger kiigiik grup calismalar1 diizenleme” (Kii¢iikahmet,

2007: 57).

Miizik egitiminde dolayisiyla da ¢algi egitiminde, anlatma yontemi kuskusuz
en fazla kullanilan yontemlerden birisidir. Miizigin kuramma yonelik bilgilerin
anlatim1 diger alanlarda oldugu gibi ‘s6zIi anlatim’ seklinde gergeklestirilir. Calgi
iizerindeki uygulamalara yonelik anlatimlar, hem s6zlii olarak hem de calgi
iizerinden, (¢alg1 anlatim araci olarak kullanilarak) gerceklestirilmektedir. Arastirma
kapsaminda hazirlanan makamsal viyolonsel 6gretim yontemindeki nazari bilgilerin
ve uygulamaya yonelik alistirmalarin vb. 6gretilmesinde bu 6gretim yonteminden

dogrudan faydalanilmistir.
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1.4.2. Tartisma Yontemi

“Tartisma yontemi, bir konu tizerinde 6grencileri diisiinmeye yoneltmek, iyi
anlagilmayan noktalar1 agiklamak ve verilen bilgileri pekistirmek amaciyla kullanilan
bir yontemdir. Bu yontem daha c¢ok bir konunun kavranmasi agamasinda karsilikli
olarak goriisler ortaya konurken, bir problemin ¢6ziim yollarin1 ararken ve
degerlendirme ¢aligmalar1 yaparken kullanilir. Tartigma yonteminin ozellikleri su

sekildedir:

1. Ogretmen-dgrenci etkilesimi s6z konusudur.
2. Ogrencilere ge¢mis yasantilardan drnek vermesi igin imkan saglar.
3. Ogrencinin bir konu iizerinde kendi diisiincelerini sdylemesinin ve yorum

yapmasini saglar.

4. Analiz, sentez ve degerlendirme giicli kazandirir” (Demirel, 2008: 82)

Arastirma kapsaminda hazirlanan makamsal viyolonsel dgretim yonteminin
uygulanma asamasinda, tartisgama yontemi tekniginden faydalanilmistir.
Arastirmanin uygulama boliimiinde yapilan 2., 3., 5., 7., 8., 9., 11., 12, 13. derslerde
ogrencilere makamsal viyolonsel icrasmna yonelik goriintiilii kayitlar izletilmis,
ogrencilerden icracilar ve icraya yonelik bir degerlendirme yapmalari istenmistir.
Sonrasinda Ogrencilere yonelik goriisler birlikte degerlendirilmis, bu gorislerdeki
dogru ve yanlis yaklasimlar tartisilarak icracilarin ¢alim tekniklerine, lisluplarina vb.

yonelik ortak bir goriis gelistirilmistir.

1.4.3. Gosterip Yaptirma Yontemi

Ogrenme siirecinde bes duyunun islevleri siiphesiz cok 6nemlidir. Miizik
egitiminde, bu duyulardan en ¢ok isitme duyusunu kullanmaktayiz. S6z konusu calgi
egitimi oldugunda, Ogrencilerin isitme duyusuyla algiladigi teknikleri, niianslari,
tavr1 vb. gorme duyusuyla algiladiklar1 hareketlerle biitiinlestirmesi, desteklemesi,

ogrencinin ¢algiy1 calabilmesi agisindan ¢ok dnemlidir. Bu yaklagim, calg1 6gretimde
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yaygin olarak kullanilan ¢ok etkili bir yontemdir. “Gdsteri, 6gretmenin 6grencilerin
oniinde bir seyi nasil yapilacagini gostermek ya da bir prensibi agiklamak i¢in yaptigi
islemlerdir. Gosteride hem gorsel hem de isitsel iletisim kullanilir. Gésterinin en
onemli faydas1 her hangi bir seyin en uygun bigimde ya da ustaca nasil basarilacagini
gostermedir. Bu nedenle gosteri en uygun bigimde hazirlanmali ve uygulanmalidir

(Kiigiikahmet, 2007: 63).

“Bu yontem bir konuya iligkin bilgilerin beceriye doniismesi i¢in gerekli
uygulamalarmm yapilmas: asamasinda uygulama diizeyindeki davraniglarin ve
psikomotor becerilerin kazandirilmasinda kullanilir. Bu ydntemde kazandirilacak
beceriler Oncelikle 6gretmen tarafindan gosterip agiklanir. Bu asamadan sonra

ogrenciye yeterli zaman ve tekrar olanagi verilmelidir” (Okutan vd., 2009: 27).

Gosterinin sunulmasi sirasinda dgretmenin, 6gretmede birincil derecede algiy1
saglayan, Ogrencinin duyularmi etkili bigimde uyarabilmesi Onemlidir.
Kiiciikahmet’in (2007: 46) belirttigine gore “bes duyunun O6grenmeye etkisini

gosteren oranlar su sekildedir:

Gorme duyusu % 75 Koklama duyusu % 3
Isitme duyusu % 13 Tat alma duyusu % 3
Dokunma duyusu % 6

Arastirma kapsaminda, hazirlanan makamsal viyolonsel dgretimi yonteminin
uygulanma asamasinda yapilan derslerde, alistirmalarm, etiitlerin ve saz eserinin
ogretiminde bu yOntemden faydalanmilmistir. Alistirmalar, etiitler ve saz eseri
ogrencilere 6gretilmeden Once, calinarak orneklenmis, Ogrencilerin, seslendirme
tekniklerini pozisyon gecislerini, yay kullanimimi vb. gorerek algilayabilmeleri, bu

davranislar1 seslenmeyle biitlinlestirebilmeleri saglanmaya calisilmistir.
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1.4.4. Problem C6zme Yontemi

“Problem ¢ozme yOntemi, kuramsal bilgilerin uygulanmasmi gerektirir ve
ogrencilerde problem ¢dzme becerilerinin gelismesini saglar. Ogrencinin arastirma
sorgulama becerilerini kullanmasmi gerektiren 6grenci merkezli bir yontemdir”
(Burden and Byrd, 1994: 92). “Problem ¢6zmeye dayali 6grenme modeli, bireylerin
problemleri tanimlamak ve ¢ézmek icin gerekli olan analiz, sentez ve degerlendirme
gibi yiiksek diizey biligsel ve diisiinme becerilerinin gelistirilmesine yardim etmektir.
Bir Ogretim stratejisi olarak problem c¢ozmeye dayali 6grenme, en az ii¢ temel

karakteristik 6zellige ve isleve sahiptir:

1. Ogrencileri sorumluluk sahibi bireyler olarak bir problem durumuna sokar.

2. Uygulanmakta olan 6gretim programmi biitlinciil ve karmasik yapili bir
problem etrafinda organize eder.

3. Smifta Ogrencilerin Ogretmenler tarafindan diisiinmeye yonlendirildigi,
arastirmalarinda rehberlik edildigi ve derin anlayislar gelistirmelerine yardim edildigi

bir 6grenme ¢evresi meydana getirir” (Saban, 2005: 209).

Arastirma kapsaminda, hazirlanan makamsal viyolonsel dgretimi yonteminin
uygulanma asamasinda yapilan derslerde bu yontemden faydalanilmistir. Ogrencilere
ogretilmesi hedeflenen Saz Semaisi diginda, bagka bir saz eseri verilmis,
ogrencilerden bu saz eserini calarak lizerinde gerekli yerlere parmak numaralar1 ve
yay baglarin1 yazmalar1 istenmistir. Ogrenci bilmedigi bir eserin solfejini yaparken
ya da eseri calarken, hangi parmak numaralarini, hangi yay baglarin1 kullanacagi
konusunda genelde tereddiitler yasamaktadir. Bu uygulamayla 6grencinin parmak
numarast ve yay bagt kullanimma yonelik problemleri ¢dozme becerileri

gelistirilmeye calisilmistir.
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1.4.5. Bireysel Caliyma Yontemi

“Bireysel calisma, bir 68rencinin bir konuyu yaparak, yasayarak O0grenme
yoludur. Bu yontem bir 6grencinin bir konuyu kendi bagina 6grenmek istedigi ya da

kendi basina ¢alismak istedigi zaman kullanilir. Ozellikleri:

1- Ogrenci merkezlidir.
2
3

Ogrenci yaparak ve yasayarak dgrenir.

Her 6grenci 6grenme durumunu kendine gore ayarlar.
4- Ogrenme, o&grencinin ilgi, yetenek ve ihtiyaglarna uygun olarak

yapilir’(Demirel, 2008: 103).

Arastirma kapsaminda, hazirlanan makamsal viyolonsel 6gretimi yonteminin
uygulanma asamasinda yapilan derslerde bu yOntemden faydalanilmistir.
Ogrencilerden, islenecek alistirmalari, etiitleri vb. teknikleri, derse gelmeden dnce
desifre etmeleri, teknik acidan coziimlemeleri istenmistir. Ogrenciler bireysel

calismalarla bu uygulamalar1 ger¢eklestirmislerdir.

Miizik Ogretiminde, yukaridaki yOntemlerin disinda aslinda bilinen fakat
ogretim yontemleri iginde yer almayan bir baska yontemden s6z etmek miimkiindiir.

Bu yonteme ‘Dinleterek Ogretme’ yontemidir.

1.4.6. Dinleterek Ogretme Yontemi

Gosterip yaptirma yontemi anlatilirken, miizik 6gretiminde, bes duyumuzdan
en ¢ok isitme duysunu kullandigimizdan bahsetmistik. Miizik 6gretiminde dinleyerek
ogrenmenin, dolayisiyla dinleterek 6gretmenin yeri tartisilmaz ¢ok onemlidir. Bu
Ogretim yOntemi Bati miizigi kiiltiirinde de bizim miizik kiltiiriimiizde de
kullanilmaktadir. Arastirma kapsaminda gelistirilen makamsal viyolonsel 6gretim
yonteminin  olusturulmasinda  yararlanilan, Suzuki yOntemindeki Ogretim

yaklagiminda, 6grencinin ders disindaki bir ortamda ¢alacagi eseri siirekli olarak
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kayittan dinlemesi s6z konusudur. Ogrenciye bu imkanin saglanmasi konusunda da
ebeveynlere uyarilarda bulunulmustur. Ote yandan bizim miizik kiiltiiriimiizdeki
meskle 6gretim yaklasiminda da, dinleyerek 6grenme, dinleterek 6gretme hakimdir.
Tirk Miizigi’nin kendine has tavri bu Ogretim yOntemiyle oOgretilmektedir. Bu
yaklagimda, ogretici Ogretilecek eseri, sesiyle ya da calgisiyla 6grenciye dinletir,
ogrenci algiladig1 unsurlar1 taklit etmeye calisir. Glinlimiizde, miizik 6gretiminde
teknolojik imkanlar sayesinde, dinleterek Ogretme yoOntemi biraz daha
yaygmlagmustir. Ogrencilere, calacaklar1 ya da sdyleyecekleri eserler i¢in usta
icracilarin  kayitlarmin dinlenilmesi tavsiye edilmekte, bazan da 6dev olarak

verilmektedir.

Arastirma kapsaminda makamsal viyolonsel 6gretimi i¢in gelistirilen d6gretim
yonteminde de ‘dinleterek Ogretme ydntemi’nden yararlamlmstir. Ogrencilere,
ogretilmesi hedeflenen etiit ve saz eserinin kanun, viyolonsel ve kanun, ney,
kemenge Tg¢liisii ile yapilmis icra kayitlar1 verilmis, bu kayitlar1 her giin dinlemeleri
istenmistir. Ayrica her derste bu kayitlarla birlikte 6grencilere solfej ve icralar

yaptirilmistir.

1.5. Sanat Egitimi

Cagdas insanin yetistirilmesinde sanat egitiminin Onemli bir rolii vardir.
Bireylerin ve toplumlarm egitilmelerinin, kendi i¢ dinamikleri dogrultusunda dogal
olarak gergeklesmesinin yaninda planli uygulamalar ile de gerceklestigi
goriilmektedir. Egitimin her alanda oldugu gibi, sanat alaninda gergeklestiginde de
toplumlar1 yiicelten kiiltiirii besledigi goriilmektedir. “Sanat egitimi araciligiyla
egitim, beceri ve kiiltiir aktariminin yani sira yapici, yaratici ve lretici bireylerin
yetistirilmesi iglevlerine yonelir. Dolayisiyla egitim, 6gretim boyutundan 6te insant
insan yapan degerlerin kazandirilmasina yonelik bir anlam kazanir. Sanat egitimi
yoluyla birey bakmay1 degil, gormeyi 6grenir; olaylara ¢ok yonlii bakarak diistinen
elestiren sorgulayan ve en onemlisi ¢oziimler iireten, dolayisiyla kendisi ile barisik,

mutlu ve saglikli bir kisilige erisir”(Tilirkan, 2008: 3). Sanat ise insana ait en yiice
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degerleri icerisinde barindiran bir degerler biitiiniidiir. “Yalin ve 6zli anlami ile
sanat, duygu, diisiince izlenim ve tasarimlari, belli yasanti, durum, olgu ve olaylari,
belirli amag, yontem ve gereclerle, belirli 6zgiinliik ve giizellik anlayislarma gore

isleyip anlatan estetik bir biitlindiir’(Ugan, 1996: 180).

Insanlarm Goérdiikleri, isittikleri, his ve tasavvur ettikleri olaylar1 ve
giizellikleri, insanlarda estetik bir heyecan uyandiracak tarzda ifade etmesi (Cam,
1999: 2) olarak ta ifade edilen sanat egitimi; “sanatin yasamdaki yerini ve onemini
kavratacak sekilde diizenlenmis belli programlar aracilig1 ile ¢esitli dallarinda beceri
de kazandirabilecek uygulama caligmalar1 ve sanatsal yaratma olgusunu tanitmaya
yonelik bir egitim siiresidir”(San, 1985: 5). Bagka bir ifade ile “sanat egitimi bireyin
duygu, diisiince ve izlenimlerini anlatmada yeteneklerini ve yaraticilik giiciinii estetik
bir diizeye ulastirabilmek icin yapilan egitim cabasidir”’(Tirkdogan, 1984: 14).

Seklinde tanimlanabilir.

Neredeyse insan yasaminin her evresinde var olan sanat, kendisini var eden
insanin yasammni etkilemis, degistirmis ve gelistirmistir. Urettigi sanatsal eserleri
sergileyecegi mekanlar1 olustururken ise sanat’a yakisir tiirde estetik mekanlar
olmasini yeglemistir. Bunun yansimalari da giinlik yasamda kullanilan birgok
mekanda goriilmeye baslanmistir. Sadece sergilendigi mekanlara bakildiginda bile
sanatin  bireysel, toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve egitimsel islevleri
goriilebilmektedir. Sanatin gelisiminde ise sanat egitiminin rolii ayr1 bir oneme
sahiptir. Bu baglamda “yalin ve 6zlii anlami ile sanat egitimi; bireye kendi yasantisi
yoluyla amagcli olarak belli sanatsal davraniglar kazanma, ya da bireyin sanatsal
davranislarinda kendi yasantis1 yoluyla amagli olarak belirli degisiklikler olusturma

siireci”( Ucan, 1996: 125) olarak tanimlanmaktadir.

Tirkkan’in (2008: 4) Artut ve digerlerinden aktardigma gore sanat egitiminin

yararlar1 su sekilde siralanabilir:

1. Sanat araciligi ile iletisim kurma olanag: verir.

2. Gorsel okuryazarlik kazandirarak kiiltiirel bir bakis acist edinilmesini saglar.
3. Elestirel ve analitik diisiinme becerilerinin gelisimine katkida bulunur.
4

Algilama ve ayirt etme yeteneklerini gelistirir.
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5. Sanat eserlerine karsi ilgi ve duyarliliklarin gelistirilerek sanat eserlerinden haz alinmasini saglar.

6. ... Sanatin gesitli ydontem ve tekniklerinin kullanilmasi ile kendini ifade edebilme yollarini kesfetmesini
saglar

7. Kendi kiiltiiriinii oldugu kadar oteki kiiltiirleri 6grenme ve degerlendirme olanag: veriri.

8. Sanat etkinliklerinin ve yaraticiligin dogasinin taninmasini ve benimsenmesini saglar.

9. Arastiricy, izleyici ve sorgulayici bir kimlik kazandirir.

10. Kazandig1 6zgiin ve yaratici anlayisin yasaminin tiim alanlarina transfer edilerek saglikli ve 6zgiin bir
kisilik olusturulmasina yardimei olur.

11. Sanata iliskin teknik bilgi ve beceri kazanmasini saglar.

12. Kendini ifade edebilmede sanatsal dilin kullamlabilmesini saglar.

13. Duygu, diisiince ve imgeleri bir {irline doniistiirmede yaratic1 davranis kazandirir.

14. Sanatsal yaratmanin hazzini tattirarak bireye bir deger oldugunun bilincini ve gilivenini yasatir.

15. Kendini disa vurarak var olma bilincinin duyumsanmasina yardimei olur.

16. Dis evrendeki nesneler arasindaki iliskilerin diizeniyle ilgili yasalarin gizinin kesfedilerek yasam
hazzinin duyumsanmasim saglar.

17. Cok ve gergek sanat yapit1 gormek, bu yapitlardaki degerlerin 6ziimsenmesini ve bir deger birikimine

sahip olmaya olanak verir. Bu birikim yeni yapitlar olarak yaratici bireylerce gelecege aktarilir.

18. Kiiltiirel ve toplumsal gelismede katilimet birey olunmasina olanak verir (Tlirkkan, 2008:4).

Sanat egitiminin bu amaglarinin gergeklestirilmesinde benimsenen yol,
disipline dayali sanat egitimi yaklagimmi gerekli kilmaktadwr. Bu yaklasim sanat
egitiminde sanat tarihi, sanat elestirisi ve estetik alanlarini bir arada 6gretmeyi
amaclayan bir anlayist icerir. Bu alanlar, kendi disiplinleri i¢inde yer alan ilkeleri
kazandiracak bigimde sanat uygulamalar1 yoluyla islerlik kazanir ( Tiirkan, 2008: 5—
6). “Ogrencilerin bir biitiin olarak, farkli sanat disiplinlerinin nasil bir kiiltiirlerarasi
tarthsel gelisim gegirdigini anlayacak duruma gelmeleri gerekir. Bu, sanatsal
yaratmada ve o sanat yapitinin tarihsel-kiiltiirel yapisina iliskin sanatla ilgili yeterlik,

anlayislar1 karsilastirma ve birlestirmeyi igerir”’( Cakir Ilhan, 1999: 347).

Sonu¢ olarak “sanat egitimi bir zevk ve duygu egitimi olmanin ve giizel
bicimler yaratmanin yani sira yeni, 6zgiin, atak ¢agdas diisiinceler iiretmeyi ongoren
bir yaratici zihinsel etkinlikler siireci olarak goriilmektedir. Sanat egitiminde amag;
kendine giivenli, bagimsiz ve Ozglr diisiinebilen, kendisini gerceklestirmeyi
becerebilen, yeti ve yeteneklerini sonuna dek kullanabilen; kendisini yalniz bu giine
degil, yarma da hazirlayabilen; kendisiyle birlikte ¢evresini de bicimlendirebilen; dis

diinyaya, birlikte yasadiklarina, tiim insanlara acik; hem kendisine hem de ¢evresine
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saygili; topluma ve c¢evresine karsi sorumluluk duyan, tiretken, coskulu ama dengeli,

akillt ve duyarli insanlar kazanmaktir”( San, 1984: 6).

1.6. Miizik Egitimi

“Miizigin insan yasamindaki Onemi, onun insan yasaminin degisik
boyutlarindaki ¢cok yonlii islevlerinden kaynaklanir. Bu islevler bireysel, toplumsal,
kiiltiirel, ekonomik ve egitimsel olmak iizere bes kiimede toplanabilir” (Ugan, 1997:
13).

Ucan’m, egitim araci, egitim yolu-yontemi ve egitim alani olmak iizere 3 gruba
ayirdigr “miizigin egitimsel islevleri, miizigin diger islevlerinin verimli ve yararl
olmasini saglamaya yonelik miiziksel 6grenme-Ogretme etkinliklerini ve bunlara

iligkin diizenlemeleri kapsar” (Ugan, 1997: 13).

Miizik egitimi, Ucan’in li¢ grupta nitelendirdigi miizigin egitimsel islevlerinin

egitim alan1 boyutuna girmektedir.

“Bireyleri ve toplumlar1 bigimlendirme, yonlendirme, degistirme, gelistirme ve
yetkinlestirmede en etkili siireglerin basinda egitim gelir. Cagdas egitim, bilim, sanat
ve teknik olarak adlandirilan {i¢ genel konu alanini belli bir felsefi biitiinliik i¢inde
kapsayan bir ¢ergevede diizenleyip gerceklestirmeye calisir. Miizik egitimi ise daha
cok sessel ve isitsel nitelikli bir sanat egitimi olarak giizel sanatlar egitiminin en

onemli dallarinda birini olusturur” (Ugan, 2005: 14).

Ugan, miizik egitimine yonelik olarak, egitim kavramini ve miizigin toplumsal,
ekonomik, kiiltiirel ve egitimsel islevlerini icine alan, asagidaki tanimlamalari

yapmuistir;
e “Miizik egitimi, temelde bir miiziksel davranis kazandirma, bir miiziksel

davranis degistirme veya bir miiziksel davranis degisikli§i olusturma, bir

miiziksel davranis gelistirme siirecidir” (Ugan, 1997: 14) .
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e “Yalin ve 6zli anlami ile miizik egitimi; bireye kendi yasantisi yoluyla
amacgl olarak belirli miiziksel davramiglar kazandirma, bireyin miiziksel
davranisin1 kendi yasantis1 yoluyla amaglh olarak degistirme ya da bireyin
miiziksel davramiginda kendi yasantis1 yoluyla amacglh olarak belirli
degisiklikler olusturma ve gelistirme siirecidir’(Ucan, 1997:8).

e “Genis anlamiyla egitim, bilingli amagl ve istendik bir kiiltiirlenme,
kiiltiirleme ve Kkiiltiirlesme siirecidir. Miizik bir kiiltiir 6gesi veya kendine
Ozgii bir kiiltiir olduguna gore, genis anlamiyla miizik egitimi bilingli, amagl
ve istendik bir miiziksel kiiltlirlenme, kiiltiirleme ve kiiltiirlesme stirecidir”
(Ugan, 2005:7).

o “Miizik Kkiiltiiri ve miizik egitimi, onu olusturan-gerceklestiren insanla
birlikte degisken, gelisken ve doniisken bir 6zellik gosterir. Miizik bireyi ve
toplumu besleyen baslica kiiltiir ve yasam damarlarindan biridir. Miizik
egitimi bu damar1 agan, biiyiiten, genisleten, isleten ve gelistiren bir siirectir”

(Ugan, 2005:7).

“Miizik egitiminin ilke ve amaglar1 kuskusuz egitimin tiiriine, diizeyine, siiresine ve igerigine
bagli olarak degisiklikler gosterir. Ancak niteligi ne olursa olsun, her tir ve diizeydeki miizik
egitiminde dnemli olglide gecerliligi olan bir takim temel ilke ve amaglar vardir. Bilindigi gibi, miizik
ve onunla ilgili insan davranislari son yillarda 6nemli bir degisim igindedir. Miizigin degisik
tiirlerinde ¢aligan besteciler ve yorumcular, hem kendilerine hem de bebek, ¢ocuk, geng, yetiskin ve
yaglilarda yeni duyuslarin olusmasina yol acan yeni yaratma isleme yorumlama olanaklari
kesfetmektedirler. Toplumsal ve kiiltiirel degisikliklerle birlikte olusan bu siireg, toplumun her
kemsini etkiliyor. Bag dondiiriicii bir hizla geligen iletisim araglari ile saglanip sunulan miizikler,
bireysel ve toplumsal miizik yasaminda su ya da bu yonde koklii degisikliklere yol agiyor. Boyle bir
durumda miizik egitimi bireyin iginde yasadigi, her giin yiiz yiize oldugu miiziksel ¢evresi ile saglikli
bir iletisimde bulunabilmesini, miizigin yaratim, iiretim, yorum, kullanim ya da tiiketimine dogrudan
ya da dolayli olarak bilingli ve bilgili bigimde katilabilmesini, giderek miiziksel yasamin gelismesine

katkida bulunabilmesi i¢in gerekli davraniglarla donatilmasini amaglamalidir” ( Ugan, 1997: 15).

Otacioglu, yukarida yapilan miizik egitimi tanimlari ile ortlisen agiklamasinda

(2005), miizik egitiminin yararlarindan su sekilde bahsetmistir;
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“Ister 6rgiin ister yaygin egitim yolu ile olsun, miiziksel davranislar1 edinebilen
birey, kendisini tanir ve tanimlayabilir. Sorun ¢6zme gibi beceriler, yasamu ile ilgili
bireysel yetenekler, estetik ve kiiltliirel kimlik kazanabilir. Bireyleri bu sekilde
yetismis toplumlarda, kisiler ve gruplar arasi iletisim kolayca kurulabilir ve bunun
sonucu sosyal- estetik degerler birligi olusur. Toplum, gelismesi i¢in gerekli olan
amag, duygu ve davranig biitiinliigline ve estetik duyarliliga kavusur. Toplumun

kendi kiiltiirtinii pekistirir ve gelistirir (Otacioglu, 2005: 1).

Ote yandan Kinik (2010), miizik egitiminin amaglarma yonelik su ifadeleri

kullanmastir;

“Kendi kiiltiiriiniin miizigine duyarl bireyler kazanma, bu miizigin gelisimine
ve yayginlagmasma 1sik tutacak fikir, amag, yontem, yaklasim ve tekniklerin
kazandirilmas1 ve gelistirilmesine yardimci olacak egitimcilerin yetismesini
amaclayan anlayisla egitim yapilmasi da miizik egitiminin amaglar1 icerisinde yer
almalidir. Aksi takdirde kendi kiiltiirline mesafeli duran ya da yabanci olan bir miizik
egitimi anlayisi, gecmisten gelen bir kiiltlir birikiminin besledigi toplumun kendi
koklerinden kopmasina ve kiiltiirliniin yok olmasma neden olabilir, hatta toplumun
yok olmasina kadar gidebilir. Dolayisiyla miizik egitiminin amaglar1 belirlenirken ya

da uygulanirken tiim bunlar gz 6niinde tutulmalidir (Kinik, 2010: 25)

Ugan (2005), miizik egitimini; genel miizik egitimi, 6zengen miizik egitimi ve

mesleki miizik egitimi olmak iizere kendi i¢inde {i¢ ana tiire ayirmistir;

1. Genel Miizik Egitimi: Herkese yonelik olup, asgari-ortak genel miizik
kiiltiirinii kazandirmay1 amaclar.

2. Ozengen Miizik Egitimi: Miizige ilgili, istekli ve yatkin olanlara
yoneliktir.

3. Mesleki Miizik Egitimi: Miizik alaninin biitiiniinii, bir kolunu yada dalin1
meslek olarak segen ve miizige belli diizeyde yetenegi olan kisilere

yoneliktir. Miizik sanat¢ilifi  egitimi, bestecilik egitimi, miizik
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ogretmenligi egitimi, miizik teknologlugu egitimi, mesleki miizik

egitiminin baslica kollarmi olusturur (Ucan, 2005: 31-32)

1.7. Calg1 Egitimi

Miizik egitiminin alt basamaklarindan biri olan calgi egitimi, her hangi bir
calgiy1 calmay1 6grenebilmek i¢in gerekli davranislarin kazanildig: bir siire¢ olarak

tanimlanabilir.

Ozmentes’in Schleuter’den aktardigina gore, calgi egitimi, miizik egitiminin
boyutlarindan biridir. Bir ¢algiyr Ogrenme siireci, calgiyr c¢alma becerisini
gosterebilmek icin bir takim becerilerin sistematik olarak kazanilmasindan
olugsmaktadir. Calgidaki teknik beceriler {ist diizey beceriler olarak adlandirilmakta
ve ¢algidan miizikal bir ses ve kendine 6zgii ifade elde edebilmek, 6nceden ya da
dogustan gelen miizikal yeteneklerle miimkiin olabilmektedir. Her ¢algi, degisik
teknik ve kendine 06zgii yetenekler gerektirmektedir. Genel olarak calgi calma
teknikleri; durus, tutus, yay kullanma, el pozisyonu, nefes, dilin kullanimi, ses
kalitesi, bilek, kol ve parmaklarin durumu, entonasyon ve vibratodan olusmaktadir.

Biitiin calgilar i¢in gerekli olan temel teknikler sunlardir:

e Calgiy1 calarken dogru bir durusa sahip olunmalidir.
e Calgi calarken el, kol ve parmaklar dogru pozisyona sahip olmalidir.
e Calgmnin tonu kaliteli ve kendine 6zgii olmalidir.

e Entonasyon temiz olmalidir (Ozmentes, 2007:1).

“Calg1 egitimi, insanin kendisini yakindan taniyabilmesi, var olan yeteneklerini
anlayabilmesi, egitim araciligryla mevcut becerilerini gelistirip, yeni beceriler elde
edebilmesi ve bu sayede kendisini gerceklestirebilme sanst veren bir ugras

olmasindan dolay1 miizik egitiminin 6nemli bir koludur” (Uslu, 1996:1).
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“Calg1 egitimi temelde bir calgiy: calabilmeyi 6grenebilme, gelistirebilme ve en
etkili bicimde kullanabilme gibi amaglar1 kapsamaktadir. Bilgiyi isleme siirecinin ve
bilgiyi isleme modelinin dogru ve etkin kullanilmasi, bu amaglara ulasmada 6nemli
bir yere sahiptir”( Kurtuldu, 2005: 261). “Giiniimiizde iyi bir ¢algi e§itimi; en iyi
bilimsel temellere oturtulan egitimdir. Verilecek egitim i¢in amag¢ ve yontemler cok
1yi belirlenmeli, egitim, biitiin imkanlar seferber edilerek gerekli her tiir ara¢ ve gereg

saglanarak yapilmalidir” (Tura,1988: 61).

“Calg1 egitiminde hedef 6grenciyi ¢algisinda daha nitelikli diizeye getirmektir.
Dolayisiyla 6grenci birinci  diizeyde etkilenendir. Bu durumda 6grencinin,
ogretmenin kontrolii dahilinde, egitimin merkezinde yer almasi gerekmektedir.
“Ogrenci profilindeki degisim egitim, 6gretim siirecinde okula da yeni anlamlar
yiiklemektedir. Ogrenci Merkezli Egitim, Ogrenci Merkezli Okul kavramlar1 bu
degisim ve gelisimin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmustir. Ogrenci merkezli egitimin
temel hedefi 68renciyi merkeze alarak, birey olarak kendisinin ve sistemin ihtiyag
duydugu degisim lirecini baslatmaktir. Glinlimiizde bireylerden, dogru kararlar alip
uygulamaya gec¢mesi, yaratict diislinmesi, problem ¢6zme yeterligine sahip olmasi,
ogrenmeyi Ogrenmesi, ekip c¢alismasma yatkin olmasi ve kendi kendini
yonetebilmesi beklenmektedir. Ogrenci merkezli egitim, 6grenmeyi 6grenmenin esas
oldugu, her 6grencinin farkli zaman, tiir ve hizda 6grenebilecegini benimseyen,
diisinme becerilerini gelistirmenin yaratici diisiinceyi gelistirdigini kabul eden bir

yaklagimdir” (Akdag ve Tuncer, 2006: 10).

“Miizik egitiminin alt alanlarindan biri olan ¢algr egitim siirecinin
gerceklesmesi icin gerekli olan davranislarin edinilmesi, calgi egitiminin temel
amaclarindandir. Bu amaglar fiziksel, teknik ve miizikal olarak genellenebilir.
Calgiy1, egitim siirecinin fiziksel amaglarimi gergeklestirebilmek ic¢in, oncelikle o
calgiy1 calabilecek saglikli bir fizige sahip olmak gerekmektedir. Calg1 egitiminin
fiziksel amaclari, o c¢algiyr dogru sekilde kavrama, dogru durus ve tutus
pozisyonlarint gerceklestirme, calginin c¢alinmasi icin gerekli motor hareketleri
gerceklestirme, nefesli ¢algilarda dogru sekilde nefes alip verme gibi alt amagclar1

kapsamaktadir. Calgi egitim siirecinin teknik amaglari, o ¢alginin ¢calim tekniklerini
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dogru, akict ve etkili sekilde yapabilme amaglarimi kapsamaktadir. Calgi egitim
siirecinin miizikal amaglari, o c¢algidan dogru temiz ve miizikal 6zelliklere sahip
sesler elde ederek, calgi i¢cin yazilmis miizik eserlerini; eserin tiirli, formu, temposu
ve niianslar1 gercevesinde etkili sekilde yorumlama amaclarmi kapsamaktadir”

(Oner, 2010: 31).

1.7.1. Calg1 Egitiminde Metot Kavram

Metot kavrami, Fransizca kokenli “methode” kelimesinden gelmektedir ve
‘yontem, bir hedefe ulasmak i¢in izlenilen sistematik yol’ olarak tanimlanmaktadir.
Calg1 egitimi alaninda, yukarida bahsi gecen hedeflere ulasabilmek i¢in ustadan
crraga aktarma ile yapilan 6gretim yonteminin yaninda, birgok ¢algi 6gretim yontemi
olusturulmus, bu ydntemlerin sistematik olarak ele alindig1 yol gosterici metot
kitaplar yazilmistir. Bat1 miizigi kiiltiirtinde, gostererek 6gretme (mesk) yontemi ile
birlikte kullanilan, sistematik, tutarli ve bilimsel 6§retim yontemlerine ve sazlarmin
her birine yonelik olarak hazirlanmis onlarca ¢algi 6gretim metoduna rastlamak
miimkiindiir. Bu metotlar, calma tekniklerini ve 1ilgili repertuari etiitler ve alistirmalar
yardimiyla tutarli ve sistematik olarak kolaydan zora dogru 6gretmeyi amaclayan

kilavuz kitaplardir.

“Calg1 metodu” kavrami soyle tanimlanabilir; ¢algi calma sanatinin teknik ve
miizikalite yOnlerini bilimsel bir yontemle 6gretebilmek i¢in her calginin kendi
ozelliklerine gore hazirlanmis calgi 6gretim kitabi. Her calgi metodu calgida sesin

nasil ¢ikarilacagindan baslayarak virtiioziteye kadar uzanir” (Sun, 1969:198).

Farkl calgilara yonelik metot kitaplar incelendiginde, birbiriyle ortiisen ya da
birbirine ¢ok yakin olan 6gretme ydntemlerinin kullandig1 goriilmektedir. Ornegin,
bu metotlarm ¢ogunlugu dogru oturus, enstrimani dogru tutus gibi temel
uygulamalarla baslamaktadir. Ote yandan, yayl calgilara yonelik 6gretim metotlar1
incelendiginde yine ¢cogunlugundaki teknik ¢alismalarin, temel yay hareketleri, temel

sol el pozisyon ¢alismalari, ariza almayan ya da tek ariza alan basit tonlarda yapilan
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gam calismalariyla vb. basladigr goriilmektedir. Calgr 6gretim  metotlarinin
cogunlugu, temel tekniklerin 6gretimine yonelik uygulamalarla baglasalar da ileri
seviye c¢alim tekniklerine yonelik hazirlanmis metotlarda vardir. Bu metotlar, icraciy1

calgisinda virtiiozliige ulastirmay1 amaglamaktadir.

Miizik egitiminde yaygin olarak kullanilan, farkli seviyelere yonelik, farkl
ogretim yaklasimlariyla hazirlanmis c¢algr  G6gretim  metotlarindan  bazilari,
uygulanacag1 dgrencinin yasma gdre de farklilk gdstermektedir. Ornegin, bazi
metotlar (renklerle, sekillerle, resimlerle vb. miizik egitimi yapilan metot kitaplar),
cok kiiciik yaslarda bile miizik egitiminin yapilabilmesine imkéan saglayacak sekilde
hazirlanmiglardir. Bu yOntemler ile erken yasta miizik egitimine baglayan birey,
zaman avantaji ile cok erken yaslarda her hangi bir ¢algida cok ileri diizeylere

ulasabilmektedir.

Ote yandan, miizik egitimine yonelik, farkli felsefelerden dogmus halen
kullanilan miizik egitimi yontemleri de olusturulmustur. Daha ¢ok ¢ocuklara yonelik
olarak hazirlanmis bu yontemlerden en bilinenleri; Suzuki yontemi, Orff yontemi,

Kodaly yontemi ve Dalcroze yontemi sekilde siralanabilir.

“Miizik egitiminin bir boyutu olan calgi egitimi sayesinde dgrencilerin miizik
bilgileri arttirilmakta ve calgi calma yoluyla miizik yapmalar1 hedeflenmektedir. Bu
hedeflerin gergeklestirilebilmeleri ig¢in gelistirilmis ve diinyanin bir¢ok yerinde
gecerlilikleri kanitlanmis olan miizik 6gretim yontemleri vardir. Bunlar igerisinde
Suzuki, Orff, Kodaly, Carabo-Cone ve Dalcroze yontemleri en sik kullanilan
yontemlerdir” (Ozen, 2004: 60). Asagida, bahsi gecen yontemlerin olusum
felsefelerine kisaca deginilmistir.

Suzuki yonteminde, ‘yineleme ve Oykiileme’ felsefesi, Orff yonteminde,
‘yasayarak Ogrenme (hareket etme, dans vb.)’ felsefesi, Kodaly yOnteminde
‘sarkilarin oyun ve etkinliklerle birlikte soylenmesi’ felsefesi, Dalcroze yonteminde
ise, ‘insan bedeninin ritmik vurgular1 algilamasi ve yorumlamasi® felsefesi ¢ikis

noktast olmustur. Calg1 egitimi i¢in gelistirilen biitlin bu yontemler ve metotlar,
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miizik kiiltiirtinlin, calg1 tekniginin ve icra kalitesinin gelisimini dogrudan

etkilemektedir.

Calg1 egitiminde metot, Ogrenilecek olan sazin biitiin niteliklerini, icra
teknigini miikemmel sekilde degerlendirme ve kullanma yolunda son derece gerekli
bir unsurdur. Her seyden evvel su bilinmelidir ki, metotlu caligma bilimsel
calismadir. Metotsuz sadece kulaktan kapma ile yapilan ¢calismalarin ¢ogu vasat bir

taklitten 6teye gidemez (Aksiit, 1998: 415).

1.7.2. Calgi Egitiminde Metot Kullamminin Ogrenci ve Ogreticiye Yonelik
Katkilan

Bireysel olarak ya da bir Ogretici esliginde kullanilabilen metot kitaplarin
ogrenciye ve Ogreticiye yonelik bir ¢ok katkisindan s6z etmek miimkiindiir. Bu

katkilardan en somut olan bazilarini agiklamaya calisalim.

1.7.2.1. Ogrenciye Yonelik Katkilar

Mevcut metot kitaplarin ¢ogunlugu, dogru oturus ve enstriimani dogru tutusa
yonelik uygulamalarla baslamaktadir. Bu anlamda metotlar, icerdikleri dogru oturus
ve enstriimani dogru tutusa yonelik sekilli anlatimlar ve bilgilerle, ¢algi egitiminde
meslek hastalig1 olarak goriilen, viicuttaki istenmeyen (kamburluk, parmak egilmesi
vb.) fiziksel degisimlerin Oniine gecilebilmektedir. Ayrica, metot kullanimi ile her
hangi bir ¢alginin teknik 6zellikleri cok daha kolay anlagilabilmektedir. Dolayisiyla
ogrenciye calgisini en verimli sekilde ¢alma olanagi saglanmaktadir. Metot kitaplar,
ogrenci davranislarindaki gelisimler gozetilerek, ‘basitten karmasiga’ ilkesi ile
hazirlandiklar1 i¢in, 6grencinin seviyesini asan, 0grenciyi asir1 derecede zorlayacak
gereksiz ve zamansiz ¢aligmalar icermezler. Bu nedenle 6grencinin, ¢algiy1

ogrenmedeki 6grenme siireci kisaltmaktadir.
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1.7.2.2. Ogreticiye Yonelik Katkilar

Calg1 egitiminde, metot kullanimi ile Ogreticinin de kuskusuz kazanimlari
olmaktadir. Ornegin, metot olusumundaki ‘basitten karmasiga’ ilkesinden
faydalanarak 6gretici sistematik ve tutarli 68retim yapabilir. Bu sayede temel miizik

bilgilerini, calim tekniklerini, dogru zamanda isleyerek, 6gretme siirecini kisaltabilir.

“Geleneksel calgilar, standartlar1 saptanmadan, standart {iretimlerine
gecilmeden, egitim siireleri bilimsel dlgiitlerle belirlenmeden, metotsuz, miifredatsiz
ogretilmeye baslanmistir. Neyin nerede, nasil ve ne kadar 6gretilecegi konularinda
ciddi arastirmalar yapilmamis, egitim planlar1 gereksiz yiiklemelerle doldurulmustur.
Cagdas ogrenme metodolojisinin degistiginin, herkese her seyi degil, 6grenmeyi
O0gretmenin amaglanmasi1 gerektiginin farkinda olan pek az kisi bulunmaktadir”

(Tura, 1999: 67-68).

Ote yandan, miizik egitimi veren kurumlarda gorev yapan ogreticiler, calgi
ogretim metotlar1 kullanarak, bir doneme ya da yila yonelik ders isleyis planlarim

cok daha kolay ve tutarh bir sekilde hazirlayabilirler.

“Universiteler Miizik Ana Bilim Dallarinda devam eden toplam sekiz yartyillik
calg1 egitimi siireci igerisindeki basamaklarin her 6grenci i¢in ¢ok iyi planlanip
degerlendirilmesi, c¢algi calma disiplininin Ogrencilere sabirla, higbir basamak
atlanmadan verilmesi biiyiilk 6nem tasimaktadir. Aksi halde ¢algi ¢calma, bir disiplin
olmaktan c¢ikarak Ogrencinin teknik sorunlarla bogustugu ve giderek dag gibi

biiyliyen sorunlar silsilesi olmaya baslamaktadir” (Cilden, 2003: 297).
Ayrica, 0Ogretici  farkli yaklasimlarla hazirlanmis metotlar kullanarak

ogrenciden farkli kazanimlar elde edebilir, daha zengin ¢alg1 repertuarlari

olusturabilir.

29



Calg1 egitimini daha nitelikli hale getirmeyi hedefleyen metodik yaklasimai,
miizik kiiltiirlerine gore karsilastirdigimizda, Bati miizigi kiltiiriinde, olusumu
yaklasik 2 asir Oncesine uzanan g¢algi 6gretim yontem ve kitaplariin, bizim miizik
kiiltiriimiize gore cok daha cesitli ve sayica fazla oldugunu gormekteyiz. Bu
metotlardan bazilari; Joachim Quantz : “Fliit Calma Metodu Uzerine Bir Deneme”
(1752), Leopold Mozart : “Keman Calma Okulu Uzerine Bir Deneme” (1756), Carl
Philipp Emmanuel Bach : “Klavyeli Calgilar Calmanin Gergek Yolu” (1753-1762)
seklinde siralanabilir (Say, 2002: 124).

Tirk Miizigi calg1 egitiminde, mevcut metotlarmm son 25 yil igerisinde
olustugunu ve sayilarinin giiniimiizde 20’y1 ge¢medigini diisliniirsek, Tiirk Miizigi
calg1 egitimine yonelik yontem ve metotlarin say1 olarak az olmasi hi¢ de sasirtici
degildir. Bu durum, Tirk Miizigi calgi egitiminde sistematik Ogretim metotlarina

yonelik caligmalarin yetersiz oldugu diisiincesi kuvvetlenmektedir.

1.7.3. Geleneksel Tiirk Miizigi’nde Calg1 Egitimi

Tirk Miizigi egitimi (s6zli miizik ve ¢algr miizigi) aswrlardir, bilginin,
davranisi, tslubun ve tavrin ustadan ¢iraga, aktarildigi ‘mesk sistemi’ olarak
adlandirilan 6gretim yontemiyle yapilmistir. Bu giin, Tirk Miizigi repertuarlarinda
bulunan, ge¢cmis ylizyillara yonelik saz eseri, sozli eserler ve bu eserlerin
seslendirilmesine yonelik tavir ve Uslup, mesk yontemiyle yapilan Ogretim ile

gliniimiize aktarilmistir.

Tirk Miizigi tarihi incelendiginde, Tirk Miizigi calgi ogretimine yonelik
metodik calismalarin ilk olarak 20. y.y.’in baslarinda olustugu gozlenmektedir.
Besiroglu (1999), konuya yonelik olarak su tespiti yapmustir; “Calgi egitimi ile ilgili
olarak 20. yy’a kadar sistemli bir tarzda 6grenci yetistirme, calgilara 6zgii teknik
beceri kazandirma, ayni zamanda da calginin teknik ozelliklerini gelistirmeye
yonelik bir caligma yapilmadigi gibi, calgilar i¢in yazilmis 6zel repertuar da

olusmamis, 6grenim amaci ile yazilmis egzersizler yazilmamistir. Tirk musikisi
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tarthinde tespit edebildigim ilk matbu ¢algi metodu Ali Salahi Bey’in ud metodudur.
Bu metot 1910 yilinda yazilmistir” (Besiroglu, 1999: 59). Sonraki yillarda ise bu
calismalar, Tamburi Cemil Bey (kemence metodu), Serif Mubhittin Targan (ud
metodu), Cinugen Tanrikorur (ud metodu), Mutlu Torun (ud metodu) gibi Tiirk
Miizigi’nin 6nemli icracilari ile giinlimiize kadar devam etmistir. Bu ¢aligmalardan
sadece Mutlu Torun’a ait Ud metodu kitap halinde basilmis ve yaymlanabilmistir.

Diger caligmalar kitap haline getirilememistir.

Tirk Miizigi calgi egitimine yonelik metodik ¢aligmalar, her ne kadar bir asir
once baslamis olsa da, gilinimiizde Tirk Mizigi calgi egitiminde kullanilan
metotlarin son 30 yil i¢inde olusturuldugunu ve sayilarinin da 20’yi ge¢medigini
gormekteyiz. Bu durum, Tiirk Miizigi ¢algr egitimini siiphesiz olumsuz ydnde

etkilemistir.

Tura, metotsuz ve sistemsiz yapilan ¢algi egitimindeki sorunlara yonelik olarak
su degerlendirmeyi yapmistir; “Geleneksel c¢algilar, standartlar1 saptanmadan,
standart iiretimlerine gecilmeden, egitim siireleri bilimsel dlgiitlerle belirlenmeden,
metotsuz, miifredatsiz 6gretilmeye baslanmistir. Neyin nerede, nasil ve ne kadar
ogretilecegi konularinda ciddi arastirmalar yapilmamis, egitim planlar1 gereksiz

yiiklemelerle doldurulmustur” (Tura, 1999: 67-68).

Son yillarda, Tiirk Miizigi ¢algilarina yonelik, cagdas miizik egitimi ve
Ogretimi metotlarina benzer 6gretim metotlarmin sayilar: artsa da, Tiirk Miizigi calgi
ogretimi biiyiik Olciide, ‘mesk sistemi’ ile yapilmaktadir. Megsk sisteminin yeri
kuskusuz halen ¢ok Onemli ve vazgegilmezdir. Ancak, metodik yaklagimin da

ogretime getirdigi tutarliligi, sistematigi, bilimselligi kabul etmek gereklidir.

Stileyman Erguner, 1986 yilinda yaymladigi “Ney Metot” isimli kitabinda
metot kullanimina yonelik su ifadeleri kullanmistir; “ Musikimiz aswlar boyu,
kusaktan kusaga usta’dan ¢ikak’a mesk usulii ile ve bazi yazilan kitaplarla bu giine
kadar canli olarak gelmistir. Bu tarih siirecinde kendi yapisinda degisiklikler,

yenilikler yapmis, gelismistir. Mesk usulii halen yasamaktadir. Ancak metotlar ve
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kitaplar bu usule yardimci kaynaklardir. Her san’atta oldugu gibi “Musiki’de ve
bilhassa Tiirk Musikisi’nde” 6gretim igin bir hocaya ihtiya¢ vardir. Istisna
kabiliyetler icin bile temelde bu gereklidir. Metotlar ise ancak bu Ogrenimin

kolaylastirilmasini ve sistematik bir sekilde gelismesini saglar” (Erguner, 1986: 4).

Aksiit de, Tirk Miizigi egitiminde metodik caligmalarin gerekliligine yonelik

su tespitlerde bulunmustur;

“Tirk musikisinde eskiden beri siire gelen usta —¢irak 0grenimi bugiinde
devam etmekte ve edecektir; ancak bu calisma 6grenilmesi istenen herhangi bir sazin
biitiin niteliklerini g6z Oniine alarak hazirlanmig bir metod ve hoca goézetiminde
sistematik bir ¢alisma yapildig1 zaman ¢ok daha basarili olacaktir. Hemen belirtelim
ki, biitiin sazlarin metotlarmin bulunmasina ve hig¢ tartisilmayan teknik iistiinliigiine
ragmen usta-¢irak 6grenimi Bat1 miiziginde de vardir. Glinlimiizde de devam etmekte

olan bu ¢alisma metoda dayali bir calisma sistemidir” (Aksiit, 1998: 415) .

Glinlimiizde, yaygin olarak kullanilan Tirk Miizigi calg1 6gretim metotlardan
bazilar1 su sekilde siralanabilir; Sileyman ERGUNER; Ney Metodu, Mutlu
TORUN; Ud Metodu, Sadun AKSUT; Tanbur Metodu, Aydin N. ORAN; Keman
Metodu, Giilgin YAHYA; Ud Metodu, Hasan ESEN; Klasik Kemence Metodu,
Beril CAKAMAKOGLU&Mehmet YALGIN; Kemence Metodu 1 ve Halil
KARADUMAN; Kanun Metodu.
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Sekil 1. Geleneksel Tiirk Miizigi Calgilarina Yonelik Bazi Metot Kitaplar
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Yukaridaki metot kitaplar, kronolojik olarak incelendiginde, en eski tarihli
calismanin 1986 yilinda yapilan Siileyman Erguner’e ait “Ney Metodu” oldugu
goriilmektedir. Diger metotlar, sirasiyla su tarihlerde yazilmistir; Mutlu Torun “Ud
Metodu” (1993), Sadun Aksiit “Tanbur Metodu” (1994), Aydin. N.Oran “Keman
Metodu” (1999), Giilgin Yahya “Ud Metodu” (2005), Hasan Esen “Kemence
Metodu” (2006), Beril Cakmakoglu&Mehmet Yalgin “Kemence Metodu 1 (2006),
Halil Karaduman “Kanun Metodu” (2007).

1.7.4. Geleneksel Tiirk Miizigi Calg1 Egitiminde Mesk Yontemi

Kelime anlami olarak: “miizikte alismak ve 6§renmek i¢in yapilan ¢alisma, el
alistrmasi, usta asiklarin yeni yetisen ozanlara ders vermesi, saz ve kosuk
calismalar” (www.tdkterim.gov.tr) olarak tanimlanan mesk’i, Oztuna (2006); “bir
iistat tarafindan musiki par¢asmin tedricen calinmasi ve okunmasi suretiyle talebeye
ogretilmesi ve talebe tarafindan 6grenilmesi demektir’(Oztuna, 2006: 45) seklinde,
Ahmet Say da “Miizik eserlerini yineleyerek seslendirme yoluyla yapilan geleneksel

ogretim”(Say, 2002: 343) olarak tanimlamistir.

Mesk yontemi, Tiirk Miizigi egitiminde, bilginin, davranigin, iislubun ve tavrin
ustadan ¢iraga aktarildigi, yinelemeye ve hafizaya almaya dayali bir Ogretim
yontemidir. Yukarida ifade edildigi gibi, mesk yontemi ile kusaktan kusaga bir ¢cok
basarili icraci yetismis, bu giin Tirk Miizigi repertuarlarinda bulunan, ge¢cmis
ylizyillara yonelik saz eserleri, sozlii eserler ve bu eserlerin seslendirilmesine yonelik

tavir ve lslup, mesk yontemiyle ile giinlimiize aktarilmistir.

“Bundan yetmis seksen yil Oncesine kadar geleneksel Osmanli/Tiirk
musikisinin 6gretimi ve aktarimi biitiinii ile mesk yontemine dayanirdi. Hem ses
veya saz O0grenimi hem de 6grencilerin bir eser dagarcigi edinmeleri, mesk etmekle
gerceklesirdi. Mesk ederek miizik 6gretmenin ve 6grenmenin basit bir arag, her hangi
bir pedagojik yontem olarak goriilmesi eksik ve yanlis olur. Dort bucuk yiizyillik

Osmanly/Tiirk musikisi geleneginde mesk, sayisiz miizisyen kusaklar1 tarafindan bir
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Ogretim yontemi olarak benimsenmekle kalmamis, ayni zamanda ses ve saz eseri
repertuarinin da yiizyillar boyu kusaktan kusaga intikalini saglamistir. Mesk ederek
miizik O0grenmenin etkisi bununla da kalmamis, geleneksel musiki meski ve
dogurdugu iliskiler bir¢ogu gecerligini koruyan bazi temel ahlaki ve estetik deger
yargilarinin tasiyicist olmustur. Megsk zincirlerinin devamlilig1 sayesinde de bu
yargilar Tirk miizigi diinyasina iyice yerlesmis, bu diinyanin yazilmamis fiitiivvet
namesi, anayasasi olmustur. Mesk aslinda biitiin bir miizik geleneginin ortak zemini
haline gelmis, kusaklari, bestecileri, icracilar1 ve icra lisluplarin1 bir arada tutan ortak
bir aidiyet duygusu olusturmus, yani bu sanat alaninin tiimii i¢in hem estetik hem de

toplumsal bir har¢ gorevini yerine getirmistir” (Behar, 1998: 10).

Mesk sistemi, 17. ylizyila kadar Osmanli miizik kiiltiiriinde kullanilan en etkili
ve tek miizik egitim yontemi olarak ifade edilmektedir. 17. yiizyilda Ali Utki (1610-
1675) ile baslayp, Dimitri Kantemir (16733-1723) ve Hamparsum Limonciyan
(1768-1839) ile devam eden, Tirk Miizigi kiiltiiriinde nota kullanimina yonelik ilk
calismalar, mesk ile 6gretim yonteminden farkli, yeni bir 6gretim yontemi olarak
ortaya ¢ikmistir. Nota kullanimi giinden giine yayginlagsa da, meske dayali 6gretim
yontemi agirligini korumus, Tiirk Miizigi egitimi ¢ogunlukla yine mesk sistemi ile

devam etmistir.

Glinlimiizde, Tirk Miizigi calgilarma yonelik, c¢agdas miizik egitimi ve
ogretimi metotlarma benzer metodik ¢alismalarin sayisinda bir artis gézlemektedir.
Ancak, Tirk Miizigi calg1 egitimi incelendiginde, ¢algi 6gretiminin biiyiik olgiide,
yine ‘mesk sistemi’ ile yapildigimi gormekteyiz. Bu durum, meske dayali 6gretim
yonteminin islevini halen korudugunu gostermektedir. Ilerleyen zamanlarda da
stiphesiz, Tiirk Miizigi egitiminde ve Tiirk Miizigi ¢alg1 egitiminde mesk yontemi ile
ogretim devam edecektir. Ciinkii Tirk Miizigi’nin kendine 6zgii iislubu ve tavri
ancak bu 6gretim yontemi ile tam anlamiyla 6grenilebilir-6gretilebilir. Olusturulan
hicbir metot, mesk sistemi olmadan, tek basina Tiirk Miizigi’nin iislubunu ve tavrini

ogretemeyecektir.
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1.7.5. Tiirkiye’de Makamsal Viyolonsel Egitimi

Viyolonsel, miizik kiiltiirimiize girdigi 19. y.y.’dan bu giine, sozlii miizik ve
saz miizigl icralarinda gorev almig, Tirk Miizigi icralarinin daha nitelikli hale
gelmesinde 6nemli katkilar1 olmustur. Miizik kiiltiirlimiizde yaklasik bir buguk
asirdir kullanilan bu sazin, nesilden nesile 6gretimi, Tiirk Miizigi sazlarinda oldugu
gibi meske dayali 6gretim yontemi ile yapilmis, bu alanda basarili bir ¢ok icracisi
yetismistir. Bu icracilarin her biri, icraciliklarinin yaninda egitimci kimlikleriyle de
Tirk Miizigi kiiltiirtine hizmet etmis, sonraki kusaklar icin makamsal viyolonsel

icracilar yetistirmislerdir.

Bahsi gecen icracilarin bibliyografyalar1 incelendiginde, bazilarinin kendi
gayretleriyle, bazilarinin Bati temeli alarak, cogunlugunun da dogrudan mesk
sistemiyle makamsal viyolonsel icrasin1 6grendikleri goriilmektedir. Bu alandaki bazi
onemli egitimci ve icracilar soyle siralanilabilir; Tanburi Cemil Bey, Mesut Cemil,
Vecdi Seyhun, Tarik Kip, Hiisnii Ozenen, Firat Kiziltug, Thsan Ozgen, Ismail
Akdeniz.

“Viyolonsel, zaman i¢inde Tiirk Miizigi icralarinda sik¢a goriilmesine ragmen,
Cumhuriyet doneminde uygulanan miizik politikalarindan da etkilenerek, Tiirk
Miizigi adina kurumsal bir 6gretime yaklasik bir asir sonra, 1976 yilinda Istanbul’da
acilan Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar’nda kavusmustur. Sonrasinda 1990
yilinda Ege Universitesi Devlet Konservatuar’’nda, daha sonra, Afyon Kocatepe
Universitesi Devlet Konservatuarinda, daha sonrada Firat Universitesi Devlet
Konservatuar1 ve Dicle Universitesi Devlet Konservatuarlarinda viyolonsel egitimi
baslamistir” (Degirmencioglu, 2009:3). Giiniimiizde ise, Ege Universitesi Devlet
Konservatuari’'nda, Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuarmda, Firat
Universitesi Devlet Konservatuari ve Dicle Universitesi Devlet Konservatuarlari’nda

bu egitim siirdiiriilmektedir.
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Makamsal viyolonsel egitimi, yukarda siralanan konservatuarlarda yaklasik 45
yildir kurumsal (érgiin)' olarak siirdiiriilse de, egitimde mesk sistemi disinda bir
ogretim yonteminden bahsetmek miimkiin degildir. Bu durum, 2006 yilinda,
“Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Viyolonsel Ogretim Ve Icra Yontemleri Uzerine Bir
Arastirma” baglikli bir yiiksek lisans ¢aligmasinin sonuglariyla da desteklenmistir.
Yiiksek lisans ¢alismasinda, 6ncelikle makamsal viyolonsel egitimi ve icrasi yapilan
cesitli kurumlardaki egitimci ve icracilar tespit edilmis, bu egitimci ve icracilarla
gortistilerek makamsal viyolonsel egitimi ve icrasina yonelik durum tespiti yapmak
amaciyla sorular yoneltilmistir. Asagida, makamsal viyolonsel egitiminde mesk
sisteminin kullaniminin tespiti ve metot eksikliginin tespitine yonelik sorulardan elde
edilen veriler ile goriisme yapilan uzmanlarin ¢alistiklar1 kurumlara yonelik veriler
tablolar ile gosterilmistir. Yiksek lisans caligmasindan aktarilan asagidaki tabloda,
makamsal viyolonsel egitimcilerinin/icracilarmm makamsal viyolonsel egitiminde

kullandiklar1 yazili kaynaklara yonelik veriler bulunmaktadir.

Tablo 1. Makamsal viyolonsel 6gretiminde kullamlan yazih kaynaklarin
dagilim (Degirmencioglu, 2006: 14).

Tercih Edilme Sirasi
Cevaplar 1. 2. 3. 4. 5. 6. f %
a) Bat1 miizigi viyolonsel metotlart 11 - - - - - 11 24,44
b) GTSM ’ne ait saz eserleri ve sdzlii eserler - 10 1 - - - 11 24,44
c) Baska calgilara ait metotlar - - - - 2 1 3 6,66
d) Diger ¢algilardan adapte edilmis etiit veya eserler - - 2 4 - - 6 13,33
€)GTSM viyolonsel egitimi i¢in hazirlannus 6zel etiitler - 1 6 2 - - 9 20
f) Diger (agiklayiniz) - - 2 - 3 - 5 11,11
Toplam cevap sayisi 11 11 11 6 5 1 45 100

Arastirmaci, bu soruda, tabloda belirtilen siklarla goriisleri alinan uzmanlari
yonlendirmis, makamsal viyolonsel egitimine yonelik her hangi bir metot kitabin ya da

Ogretim yonteminin olup olmadigini tespit etmeye ¢aligmustir.

! Orgiin Egitim: Okulda yapilan planh ve programli egitim tiiriidiir (Tezcan, 1997:4).
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Tablodan da anlasildig1 gibi, makamsal viyolonsel egitimcileri/icracilari,
verdikleri cevaplarda makamsal viyolonsel egitimine yonelik olarak hazirlanmig bir
yontem ya da metot kitap belirtmemislerdir. Siklarda bulunan “Diger” secenegini
isaretleyen 5 uzmanin yaptigi aciklamalarda da, makamsal viyolonsel egitimine
yonelik her hangi bir metot kitabin ya da 6gretim yonteminin varligina yonelik
bulgulara rastlanmamistir. Ayrica tabloda, egitimin g¢ogunlukla, Bati viyolonsel
metotlar1 temel almnarak yapildigi da  goriilmektedir. Tablonun geneli
degerlendirildiginde, makamsal viyolonsel egitiminde sistematik, tutarli ve bilimsel
bir 6gretim yaklagimindan s6z etmek miimkiin degildir. Gilinlimiizde, makamsal
viyolonsel egitiminde metot eksikligi, cok acik ve dnemli bir problem olarak kendini
gostermektedir. Makamsal viyolonsel Ogretiminin ve icralarmin daha nitelikli

yapilabilmesi i¢in bu alanda metodik ¢alismalarin bir an dnce baglatilmas1 gereklidir.

Yiiksek lisans caliymasindan aktarilan asagidaki tabloda, goriisme yapilan
makamsal viyolonsel egitimcilerinin/icracilarinin calistiklar1 kurumlara yonelik

veriler bulunmaktadir.

Tablo 2. Arastirmaya katilan viyolonsel egitimcilerinin/icracilarinin gorev

yaptiklar1 kurumlara gore dagilim (Degirmencioglu, 2006: 13).

Egitimciler-icracilar Gorev Yaptiklar1 Kurumlar Sayis1

S.Bahadir TUTU .

Ege Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari 2
Seher ERKAN
Hakan AKDENIZ Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuari 1
Tolga KARACAN Firat Universitesi Devlet Konservatuari 1
Ugur ISIK
Metin UGUR TRT Istanbul Radyosu 3
Dilek ZERTUNC
Serdar ACIN TRT Ankara Radyosu 1
Ramazan ERCI TRT Izmir Radyosu 1
Emrullah SENGULLER ]
. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu 2
Ozer ARKUN
Toplam 11
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Yiiksek lisans ¢alismasindan aktarilan asagidaki tabloda, makamsal viyolonsel

egitiminde mesk sisteminin kullanimina yonelik veriler bulunmaktadir.

Tablo 3. Makamsal viyolonsel 6gretiminde usta-¢irak iliskisine dayanan egitim

yonteminin kullanilma durumu (Degirmencioglu, 2006: 13).

Cevaplar f %
Kesinlikle 6 54,54
Biiyiik olgtlide 3 27,27
Kismen 2 18,18
Cok az 0 0
Hig 0 0
Toplam cevap sayisi 11 100

Tabloda goriildigi gibi, egitimcilerin/icracilarin ¢ogunlugu mesk sistemini
‘kesinlikle’ kullandiklar1 yoniinde goriis bildirmislerdir. Ote yandan tabloda,
egitimcilerden/icracilardan hi¢ birinin ‘cok az’ ve ‘hi¢’ siklarmi isaretlemedigi
goriilmektedir. Bu veriler bize, megk sisteminin giliniimiizde hala kullanilir olduguna

iliskin saglam fikirler vermektedir.
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BOLUM 2

Bu boliimde, arastrmanin problemine, amacina, onemine ve sayitlilarina

yonelik bilgilere yer verilmistir.

2.1. Problem

18. ylizyilda Tiirk Miizigi kiiltiiriine girmis olan viyolonsel, zaman iginde Tiirk
Miizigi icralarinda (sozIi icralar ve saz eseri icralar1) gorev almis, bu alanda bir ¢gok
icracis1 yetigmistir. Makamsal viyolonsel dgretimi, 1976 yilinda kurulan Istanbul
Universitesi Tirk Miizigi Devlet Konservatuar1 catis1 altinda ilk defa
kurumsallagmugtir. Sonraki yillarda, Ege Universitesi Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuari’nda, daha sonra, Afyon Kocatepe Universitesi Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuari’nda, daha sonra da Firat Universitesi ve Dicle Universitesi Tiirk

Miizigi Devlet Konservatuarlari’nda makamsal viyolonsel 6gretimi baglamistir.

Makamsal viyolonsel oOgretimi, 1976 yilinda kurumlasmasina ragmen,
glinimiize kadar o6gretimini daha kolay, daha teknik, sistematik ve bilimsel hale
getirebilecek her hangi bir metodolojik c¢alismaya ihtiyag duyulmamistir. Tiirk
Miizigi sazlarina (Kanun, Ud, Tanbur, Ney, Kemenge vb.) yonelik metotlari son 25
yil icinde olugsmaya basladigini1 ve sayilarmin bu giin 20’yi gecmedigini diistiniirsek,
makamsal viyolonsel 6gretimi i¢in herhangi bir metodolojik ¢alismanin yapilmamis
olmasi, aslinda pek de sasitici degildir. Ote yandan, Bati miizik kiiltiirii
incelendiginde, calg1 6gretimi i¢in metot olusumlarmin, ¢cok erken yillarda bagladig:
goriilmektedir. Giiniimiizde, Bat1 sazlarmin her birine yonelik onlarca tutarl,
sistematik ve bilimsel calgi 6gretim metodu (kitabi) bulunmaktadir. Bat1 miizik
kiiltiirii 1le karsilastirildiginda, Tirk Miizigi calgi 6gretiminde sistematik Ogretim

metotlara yonelik ¢alismalarin yetersiz oldugu diisiincesi kuvvetlenmektedir.



Glinlimiizde, makamsal viyolonsel oOgretiminde farkli 6gretim ydntemleri
kullanilsa da, halen bu 6gretim, biiyiik 6lgiide mesk sistemi ile yapilmaktadir. Tiirk
Miizigi 6gretiminde mesk sistemine dayanan §gretim yonteminin yeri tartisilmaz ¢ok
onemli ve vazgecilmezdir. Tiirk Miizigi’nin islubu, tavri ancak bu 6gretim yontemi
ile tam anlamiyla 6grenilebilir-6gretilebilir. Olusturulan higbir metot, mesk sistemi
olmadan tek basmna Tirk Miizigi’nin tslubunu ve tavrimi 6gretemeyecektir. Ancak,
metodik yaklagimin da 6gretime getirdigi tutarliligi, sistematigi, bilimselligi kabul

etmek gereklidir.

Tirk Miizigi’nin (nazariyat ve ¢algi) nesillere en dogru sekilde aktarilabilmesi
icin mesk sistemi ile birlikte uygulanabilecek tutarli, sistematik ve bilimsel calgi
ogretim yontemlerine (metot calismalarina) ihtiya¢ vardir. Arastirmada, makamsal

viyolonsel 6gretimindeki metot eksikligi sorununa yonelik ¢éziimler aranacaktir.

Bu dogrultuda, yapilan arastirmanin ana problemi ve alt problemleri asagida

belirtilmistir.

2.1.1. Ana Problem

Makamsal viyolonsel egitimine yOnelik olarak nasil bir 6gretim yontemi

gelistirilebilir?

2.1.2. Alt Problemler

1. Makamsal viyolonsel Ogretim yonteminin olusturulmasinda nasil bir yol
izlenmelidir?

2. Ogretim  yontemi  olusturulurken  hangi  6gretim  yaklasimlarindan
faydalanilmalidir?

3. Makamsal viyolonsel 6gretimine iliskin nasil bir 6rnek uygulama yapilmalidir?
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4. Olusturulan makamsal viyolonsel Ogretim yonteminin Ogrenciler iizerindeki
etkililik diizeyi nedir?
5. Deney grubu performans diizeylerine iliskin 6n test-son test arsindaki anlamlilik

diizeyleri nedir?

2.2. Amag

Arastirmanm amaci; makamsal viyolonsel Ogretimine yonelik sistematik,
tutarli ve bilimsel bir 6gretim yontemi hazirlamak ve bu 6gretim yonteminin 6grenci

basarisi tizerindeki etkilerini belirlemektir.

2.3. Arastirmanin Hipotezleri

Hipotez 1: Makamsal viyolonsel egitimine yonelik sistematik ve bilimsel bir

ogretim yontemi gelistirilebilir.

Hipotez 2: Ogretim ydntemi olusturulurken ¢agdas egitim metotlarindaki

ogretim yaklasimlar1 kullanilabilir.

Hipotez 3: Makamsal viyolonsel Ogretim yonteminin, solfej ve icra

uygulamalarinda 6grencilerin basar1 diizeyleri tizerinde anlamli bir etkisi vardir.
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2.4. Onem

Aragtirmanin,

e Makamsal viyolonsel egitimine yonelik “6gretim yontemi gelistirme” adina
yapilan ilk detayli calisma olmasi bakimindan,

e Yapilan calismadan yola c¢ikilarak, Tirk Miizigi sazlarina ve Tirk
Miizigi’nde kullanilan diger Bati kokenli sazlara yonelik olusturulacak
ogretim yontemlerine 6rnek teskil etmesi bakimindan,

e Tiirk Miizigi’nin sonraki nesillere daha dogru aktarilmasina katk:i saglamasi
bakimindan,

e Tirk Mizigi’nin uluslararas1 platformlarda daha nitelikli temsil edilmesi
bakimindan,

e Olusturulan 6gretim yonteminin, 6grenci basarisina etkisinin tespit edilmesi

bakimindan, 6nem tasidig1 diistiniilmektedir.

2.5. Sayiltilar

e Veri toplama araclarmin gecerli ve giivenilir oldugu,

e Arastirma i¢in yapilan literatiir taramasinin, arastirmanin ¢ergevesi i¢in uygun
ve yeterli nitelikte oldugu,

e Arastirmada kullanilan yontemin, arastirmanin amaci, konusu ve probleminin
¢Ozlimii i¢in en uygun yontem oldugu,

e Arastirma Ornekleminin, arastirmanin evrenini temsil edebilir nitelikte
oldugu,

e Uygulamanin yapilacagi deney grubundaki 6grencilerin temel icra bilgilerine,
temel miizik bilgilerine ve Tiirk Miizigi temel nazariyat bilgilerine sahip
olduklari,

e Uygulama siireci i¢in se¢ilen makamm Tiirk Miizigi’'ndeki diger makamlar1

da temsil edebilecegi,
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e Uygulama siireci i¢in secilen Hiiseyni Makami’ndaki Saz Semaisi’nin,
Hiiseyni Makami’ndaki diger sozlii eserleri ve saz eserlerini temsil
edebilecegi,

e Uygulama siireci i¢in segilen Hiiseyni Makami’ndaki Saz Semaisi’nin
seslendirilecegi 5 ses (Mansur) kararm, Tirk Miizigi’ndeki diger kararlar1 da
temsil edebilecegi,

e Arastirma kapsaminda hazirlanan 6gretim programinin, diizenli ve tutarl bir
sira ile ele alindigy,

e Arastirma kapsaminda hazirlanan 6gretim programinin, 6grenciler lizerinde
uygulanmasi i¢in belirlenen zamanin yeterli oldugu,

e Arastirmada On test ve son test sonuclarindan elde edilen verilerin gercegi

yansittig1, sayiltilarina dayandirilmastir.

2.6. Stmirhiliklar

Arastirma,

e Deneysel ¢alisma asamasinda Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Miizik Bolimii ile,

e Deneysel calisma asamasinda, Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Miizik Boliimii’nde 6grenim goren farkli smiflardaki 3 viyolonsel 6grencisi
ile,

e Makamsal viyolonsel 6gretim yonteminde kullanmilan 6gretim yOntem ve
stratejileri ile,

e Makamsal viyolonsel 6gretim yonteminde kullanilan Arel-Ezgi-Uzdilek ses
sistemi ile,

e Makamsal viyolonsel 6gretim yonteminde kullanilan Hiiseyni makamindaki
etit ile,

e Makamsal viyolonsel 6gretim yonteminde kullanilmak iizere Tiirk Miizigi

makamlar1 arasindan secilen Hiiseyni makamu ile,
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Hiiseyni makaminda secilen Lavtaci Andon’a ait Hiiseyni Saz Semaisi ile,
Ogretim yonteminin deneysel uygulamasmm 5 ses (Mansur) karar {izerinden
yapilmasi ile,

Ogretim ydnteminin deneysel uygulamasmin 7 haftalik bir siire icerisinde
haftada dort saat yapilmasi ile,

Yontem agisindan arastirma, uzman gorislerinden elde edilen nicel verilerin

betimsel analizi ile sinirhidir.
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BOLUM 3

ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

Deneysel yontem kullanilarak yapilan bu arastirma, makamsal viyolonsel
egitimi i¢in yeni bir 6gretim yontemi niteligi tagimaktadir. Bu boliimde arastirmanin
konusuyla ve yontemiyle dogrudan ya da dolayli olarak ilgisi olabilecegi diisiiniilen

calismalara yer verilmistir.

Sitki Bahadir Tutu tarafindan, 2001 yilinda yapilan “Tirk Miizigi’nde
Viyolonsel Egitimi” adli yiiksek lisans calismasinda, viyolonselin miizigimizde
bulunmasi gereken yer, tarihi bulgulara ve aletin teknik kapasitesine bagli olarak ele
almmig, Tirk Miizigi’nde viyolonsel egitimi i¢cin gerekli temeller saptanarak bu
konuda oneriler yapilmistir. Calismada, viyolonselin tarihsel gelisimi, fiziksel ve
teknik Ozellikleri, viyolonselin orkestralardaki islevleri konularmma da deginilmis,
Tirk Miizigi makamlarinda (Buselik, Rast, Kiirdi, Acem Asiran, Sultaniyegah,
Hiiseyni, Segah, Ussak, Hicaz, Nikriz) yazilan etiitler pedagojik bir yaklasimla,
geleneksel viyolonsel egitimine yonelik etiitlerle birlikte sunularak, makamsal
viyolonsel egitimi i¢in, yeni bir sistem ortaya konulmustur. Calismada, yazilan
makamsal etlitlerin fa anahtarinda yazildigi ve etiitlerin altina ikinci sesler yazilarak

cok seslendirilmelerin yapildig1 dikkati gekmektedir.

Levent Degirmencioglu tarafindan, 2006 yilinda yapilan “Geleneksel Tiirk
Sanat Miizigi Viyolonsel Ogretim ve icra Yontemleri Uzerine Bir Arastirma” isimli
yiiksek lisans caliymasinda, makamsal viyolonsel 6gretimi ve icrasi yapilan kurumlar
tespit edilerek, bu kurumlarda goérev yapan viyolonsel Ogreticileri ve icracilariyla
goriismeler yapilmistir. Goriismelerde, 6gretici ve icracilara makamsal viyolonsel
egitimi ve icrasma yonelik hazirlanmis sorular1 yoneltilerek, aliman cevaplarin

degerlendirilmesiyle, Tiirkiye’de mevcut makamsal viyolonsel &gretim ve icra



yontemlerine iligkin durum tespiti yapilmistir. Arastirma sonunda genel bir
degerlendirme yapilarak konuyla ilgili eksikliklere dikkat c¢ekilmis, makamsal

viyolonsel egitimine iligkin onerilerde bulunulmustur.

Ozgiir Ozgiiller tarafindan 2007 yilinda yapilan “Tiirk Miizigi’nde Viyolonsel”
isimli yiiksek lisans calismasinda, Bati viyolonsel ile Tiirk miizigi’nde kullanilan
viyolonselin, yapisal 6zellikleri ve icra teknigi agisindan karsilastirilmasi yapilarak
farkliliklar1 ortaya konulmustur. Calismada, viyolonselin tarihi gelisimi, yapisal ve
teknik Ozellikleri igslenmis, Tiirk Miizigi ses sistemi ve bazi makamlara yonelik
aciklamalar yapilmistir. Calismada ayrica, makam dizileri viyolonsel iizerinde
gosterilerek, Tirk Miizigi viyolonsel icrasinin farkliligi bu diziler ve yazilan etiitler
iizerinde Orneklenmistir. Diziler ve etiitler, 2. telde birinci parmak ile basilan, Tiirk

Miizigi’nde yerinden karara (bolahenk) denk gelen mi sesi lizerinden yazilmistir.

Yavuz Durak tarafindan 2007 yilinda yapilan “Piyano Ogretim Programi
Model Onerisi ve Uygulamadaki Goriiniimii” adli doktora ¢alismasinda Egitim
Fakiiltelerinin Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi anabilim dal
piyano dersine yonelik mevcut Ogretim programlarmmin durum tespitini ve
degerlendirmesini yapmistir. Mevcut piyano §gretim programinin durumunu ortaya
koyabilmek i¢in farkli kurum ve deneyim gruplarmdan 26 piyano 6gretim elemaniyla
yapilandirilmig goriismeler yapilmistir. Bu verilerden yola ¢ikarak, sekiz yarryillik
kapsamli bir 6gretim programi hazirlamistir. Bu programm 1. smif 1. yariyillik
boliimiinii Abant Izzet Baykal Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik
Ogretmenligi Anabilim Dali 1. smifindan 40 6grenciye uygulamus ve ulagilan
sonuglar1 piyano egitimi agisindan degerlendirmistir. Elde edilen verilere gore
hazirlanan piyano O6gretim programinit gozlemlemistir. Uygulama swrasinda ikisi
biligsel test niteliginde ii¢ ayr1 gozlem yapilmis ve sonuglart uzman goézlemci
tarafindan degerlendirilmistir. Bu degerlendirme sonrasinda modelin piyano

egitiminin hedeflerine ulagsmada olumlu yonde etkisi oldugu sonucuna ulagsmistir.

Sena Giirsen Otacioglu 2005 yilinda yaptigi “Miizik Ogretmenligi Piyano

Egitimi Dersi I¢in Bir Model Denemesi” isimli doktora calismasinda, miizik
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Ogretmeni yetistiren kurumlarda uygulanmakta olan piyano dersi i¢in, var olan klasik
piyano Ogretiminin elestirisini  yaparak, i¢in {iilkemiz kosullarma uygun,
programlandirilmis 6gretime dayali bir 6gretim modeli gelistirmistir. Bu programin
etkililigini belirlemek amaciyla, random yolu ile deney ve kontrol grubu olarak iki
grup olusturmustur. Ozellikleri denk olan bu iki gruba, deney ncesinde, arastirmaci
tarafindan gelistirilen, basar1 testi, miizikal algilama testi, piyano dersi igin
hazirlanan gozlem formu ve sosyal bilgiler dersi tutum Slgeginden piyano dersine
uygulanan piyano dersi tutum 06lgegi uygulanarak her iki grubun bagimsiz
degiskenler yoniinden baslangi¢ diizeyleri belirlenmistir. Deney grubuna giiz donemi
egitim Ogretim siiresi boyunca, programlandirilmis 6gretime dayali piyano dersi
ogretimi, kontrol grubundaki 6grenciler ise klasik piyano 6gretimine dayali piyano
dersleri verilmistir. Deney siireci sonunda, baslangicta uygulanan testler 6grencilere
tekrar uygulanarak bagimsiz degiskenler yoniinden Ogrencilerin son diizeyleri
belirlenmis ve deneysel caligma tamamlanmistir. Deney Oncesi ve deney sonrasi
yapilan testlerden elde edilen sonuglar dogrultusunda, basari testi, miizikal algilama
testi, piyano dersi tutum Olgegi ve gozlem formu degiskenleri yOniinden,
programlandirilmis O6gretime dayali olarak gelistirilen piyano dersi Ogretim
modelinin, klasik 6gretime dayali piyano egitimi goren 6grencilere gore daha etkili

bir program oldugu saptanmistir.
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BOLUM 4

YONTEM

4.1. Arastirmanin Modeli

Aragtrmanmn  modelinde, genel tarama yontemi ve deneysel yontem
kullanilmistir. “Genel tarama modelleri, ¢cok sayida elemandan olusan bir evrende,
evren hakkinda genel bir yargiya varmak amaci ile evrenin tiimii ya da ondan
almacak bir grup ornek ya da orneklem iizerinde yapilan tarama diizenlemeleridir”
(Karasar, 2009: 79). “Deneme modelleri, neden-sonug iligkilerini belirlemeye
calismak amaciyla, dogrudan arastirmaciin kontrolii altinda, gdézlenmek istenen

verilerin iiretildigi arastirma modelleridir” (Karasar, 2009: 87).

4.1.1. Arastirmanin i1k Asamasi

Aragtirmanin ilk asamasinda, arastirmanin yontemine ve ¢aligsma alanina 11k
tutabilecek kitap, makale, lisansiistli tez, internet sayfasi ve ¢evrimigi veri tabanlar1

taranmistir.

4.1.2. Arastirmanin Ikinci Asamasi

Arastirmanin ikinci agsamasinda, kaynak taramasiyla elde edilen veriler ile 2006
yilinda (Tirkiye’de makamsal viyolonsel egitim ve icra yontemlerinin tespitine
yonelik olarak) yapilan, yiiksek lisans ¢alismasindan elde edilen uzman goriisleri,
birlikte degerlendirilerek, makamsal viyolonsel dgretimi i¢in bir ‘Ggretim yontemi’

olusturulmustur. Makamsal viyolonsel 6gretim yontemi, bes asamada, geleneksel ve



cagdas ¢alg1 6gretim yontemleri 1s1ginda, Hiiseyni Makami’nda bir Saz Semaisi’nin
2 bolimiiniin (1 hane, 1 teslim) solfejini ve viyolonsel ile icrasini 6gretebilmeyi

amaclamaktadir.

Ogretim yonteminin, ilk asamasmnda makam yapisma yodnelik kurmasal
bilgilere yer verilmistir. ikinci asamasinda, makam dizisini olusturan dortlii ve
beslilerin 6gretimine yer verilmistir. Bu dogrultuda, dortlii ve besli sesleri i¢inde
aralik ¢aligmalarmin yapildig:r 8 alistirma ile bu araliklarin miizik climleleri i¢inde
kullanimma yonelik 4 alistirma hazirlanmistir.  Ogretim  ydnteminin iigiincii
asamasinda, makam dizisinin tiz taraftaki genislemesinde kullanilan beslilerin
ogretimine yer verilmistir. Bu dogrultuda, besli sesleri icinde aralik ¢aligmalarinin
yapildigi 6 alistirma hazirlanmustir. Ogretim ydnteminin dordiincii asamasinda,
makam dizisinde kullanilan biitiin dortlii ve besli seslerini kapsayan bir etiidiin
ogretilmesi planlanmistir. Bu dogrultuda, ilgili dortli ve besli seslerini i¢inde farkh
araliklarm kullanildigi, Hiiseyni makami 6zelliklerini yansitan, 12 6lgiiden olusan bir
etiit hazirlanmustir. Ogretim ydnteminin besinci ve son asamasinda, Hiiseyni
Makami’nda Lavtact Andon’a ait Saz Semaisi’nin Ogretilmesi planlanmistir. Bu
dogrultuda oncelikle, Saz Semaisi’nde 6grenciye zor gelebilecegi diisiiniilen climle
yapilarmin icrasmi kolaylastirmak amaciyla, 6grencinin bu yapilar1 tanimasimni
saglayacak 4 tane hazirhik alistirmast hazirlanmistir. Haziwrhik alistirmalart

ogretildikten sonra da Saz Semaisi’nin 6gretimine gecilmektedir.

4.1.3. Arastirmanin Uciincii (Son) Asamasi

Aragtrmanmn son asamasinda, deneysel calisma yapilmistir. “Deneysel
yontemle yapilan bir arastirmada, her durumda bir karsilasgtrma s6z konusudur. Bu
belli bir 6genin kendi icindeki degisimleri ya da Ogeler arasi ayrimlarm
karsilagtrmast anlamimda olabilmektedir (Yazicioglu, Erdogan, 2004: 72).
Arastirmanin bu asamasinda, dncelikle deney ve gdzlem grubu olmak tizere iki grup

olusturulmustur.
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4.1.3.1. Arastirmanin Deneysel Boliimiine Yonelik “Deney Grubu”nun

Olusturulmasi

Arastirma kapsamindaki ‘Deney Grubu’, Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Miizik Bolimiinde o6grenim goéren 3 viyolonsel 0Ogrencisinden
olusmaktadir. Deney grubu olusturulurken segilen dgrencilerin, Erciyes Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Béliimii 'nde 6grenim gormeleri, en az 1 yil siire ile
temel miizik kuramlar: dersi, temel Tiirk Miizigi nazariyat dersi ve temel viyolonsel
dersi egitimi almis olmalar: ayrica ¢algt dersine yonelik not ortalamalarimin 70
puanin tizerinde olmast Olgiitleri belirleyici olmustur. Bu olgiitlere uyan, ikisi 2.
smiftan (1 Kiz, 1 Erkek) digeri 3. siiftan (Erkek) olmak tizere 3 viyolonsel 6grencisi
deney grubuna seg¢ilmistir. Katilimc1 06grencilerden birinin  kiz olmasmin,
arastirmanin sonucu agisindan 6nem tasidigi diisiiniilmektedir. Secilen 6grencilerin,

arastirmaya katilimi konusunda isteklilikleri dikkate alinmustir.

Uygulama oOncesinde, 6grencilere arastrmanin konusu kapsami ve Onemi
hakkinda bilgiler verilmis, calismanin basariya ulastiginda, alana yonelik saglayacagi
katkilarmdan ve 6grencilerin bu katkilardaki katilimci rollerinden bahsedilmistir.
Ogrencilerle samimi bir goriisme yapilarak, uygulama siirecinin basariyla
tamamlanabilmesi i¢in gerekli olan disiplinli ¢aligma aligkanligina, uygulama
siirecinde karsilagilabilecek sorunlara ve bu sorunlar karsisinda gdsterilecek karsilikl

fedakarlikla yonelik agiklamalar yapilmistir.

Arastirmacinin gézlemleri ve kisisel bilgi formlarindan elde edilen bilgilere

gore secilen 0grencilerin, genel 6zelliklerine asagida yer verilmistir.

Onur (01): Onur, Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik
Boliimii 3. smif 6grencisidir. Sessiz, sakin fazla giilmeyen bir yapiya sahip olsa da,
iletisim kuruldugunda cana yakin, esprili bir kisiliginin oldugu gorilir. Miizik
egitimine Giizel Sanatlar Lisesi’nde baglamis, 3 yillik egitimin ardindan Erciyes

Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii’nii Calgi Anasanat dalini
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kazanmustir. Calgis1 viyolonseldir ve yaklasik 4 yildir viyolonsel g¢almaktadir.
Onur’un en belirgin 6zellikleri, konsantresinin ¢ok giiclii olmasi, anlatilanlar1 ¢ok
cabuk kavramasi ve c¢algisina aktarmasi, kiigiik bir ezgiyi ¢alarken bile hissederek
calmasidir. Bu 6zelliklerini kullanarak calgi dersinde ve ilgisini ¢eken derslerde son

derece basarili oldugu goriilmektedir.

Onur’un kisisel bilgi formundan elde edilen bilgilerine gore, en son 6grendigi
sol el pozisyonu; 6. pozisyon, en son c¢aldig1 gam; mi major, en son caldig1 eser;
“Dvorjak Cello Kongertosu 2. Bolim”, Tiirk Miizigi’nde en son 6grendigi makam;
Zirgiileli Suzinak, en son 6grendigi usul; 15 zamanli usuldiir. Onur Tirk Miizigi
repertuar dersi almamaktadir. Onur ayni zamanda iyi bir davulcudur. Egitim
hayatinin disindaki zamanlarda farklh miizik gruplarina davuluyla eslik etmektedir.
Bu durum, Onur’un Tiirk Miizigi’ne olan yatkinligini artrmistir. Onur’un ¢algisinda
1yi bir seviyede olmasi ve Tiirk Miizigi’ne yatkinlig1 katilimc1 olarak segilmesinde

belirleyici olmustur.

Fatih (02): Fatih, Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik
Bolimii 2. smif 6grencisidir. Sakin c¢evresiyle barisik bir yapisi vardwr. Miizik
egitimine kendi gayretleriyle baglamayla baslamis, sonrasinda Erciyes Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii’nii Miizik Anasanat dalmi kazanmustir.
Calgis1 viyolonseldir ve yaklasik 2 yildir viyolonsel ¢calmaktadir. Fatih’in en belirgin
ozellikleri, ¢cok disiplinli olmasi, caligkan olmasi, anlatilanlar1 ¢ok ¢abuk kavramasi
ve calgisina aktarmasi, olarak siralanabilir. Bu 6zelliklerini kullanarak calgi dersinde

ve diger derslerde son derece basarili oldugu goriilmektedir.

Fatih’in kisisel bilgi formundan elde edilen bilgilerine gore, en son 6grendigi
sol el pozisyonu; 5. pozisyon, en son ¢aldig1 gam; sol major, en son caldig1 eser;
“Corelli Sol major Sonat”, Tirk Miizigi’'nde en son Ogrendigi makam; Sehnaz
Buselik, en son 6grendigi usul; Cengi Harbi, en son 6grendigi repertuar eseri Sehnaz
Buselik makamindaki “Kiiciik Suda Gordiim Seni” isimli eserdir. Fatih ayn1 zamanda
orta seviyede baglama calmaktadiwr. Egitim hayatinin disindaki zamanlarda farkl

miizik gruplarma baglamasiyla eslik etmektedir. Bu durum, Fatih’in Tiirk Miizigi’ne
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olan yatkmligini artirmistir. Fatih’in calgisinda iyi bir seviyede olmasi ve Tiirk

Miizigi’ne yatkinlhig1 katilimci olarak se¢ilmesinde belirleyici olmustur.

Meltem (03): Meltem Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik
Boliimii 2. siif 6grencisidir. Neseli, iletisimi giiglii ¢cevresiyle iyi iligkiler kurabilen
bir yapist vardir. Miizik egitimine Giizel Sanatlar Lisesi’nde baslamis, 3 yillik
egitimin ardindan Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bolimii’nii
Miizik Anasanat dalmi kazanmistir. Calgis1 viyolonseldir ve yaklasik 2 yildir
viyolonsel ¢almaktadir. Meltem’in en belirgin 6zellikleri, disiplinli olmasi, ¢alisgkan

olmasi, anlatilanlar1 cabuk kavramasi ve ¢algisina aktarmasi, olarak siralanabilir.

Meltem’in kisisel bilgi formundan elde edilen bilgilerine gore, en son
ogrendigi sol el pozisyonu; 4. pozisyon, en son ¢aldig1 gam; sol mindr, en son c¢aldigi
eser; “Romberg Sonat”, Tiirk Miizigi’nde en son 6grendigi makam; Sehnaz Buselik,
en son 0grendigi usul; Cengi Harbi, en son 6grendigi repertuar eseri Sehnaz Buselik
makamindaki “Kii¢iik Suda Go6rdiim Seni” isimli eserdir. Meltem Giizel Sanatlar
Lisesi’nde 3 yil keman egitimi almis, liniversite egitiminde viyolonsele baglamistir.
Bu nedenle keman da calmaktadir. Egitim hayatinin disindaki zamanlarda, farkl
miizik gruplarina kemaniyla eslik etmektedir. Ayrica Tiirk Miizigine karsi ilgisi ve
dogal bir yetenegi vardir. Bu durum, Meltem’in Tirk Miizigi’ne olan yatkiligini
artrmistir. Meltem’in calgisinda 1y1 seviyede olmasi ve Tiirk Miizigi'ne yatkinligi

katilimc1 olarak se¢ilmesinde belirleyici olmustur.

Arastirmac1 gozlemleri ve kisisel bilgi formlarindan elde edilen bilgiler
1s181nda, deney grubu 6grencilerinin temel miizik bilgilerine yonelik donanimlar1 ve
calgidaki seviyeleri dikkate almarak, Ogrencilerin hazir bulunusluk diizeylerine

yonelik asagidaki siralama yapilmstir;
1. Onur KILCI

2. Fatih KARADURMUS
3. Meltem A: BOZKURT
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Bu siraya gore, hazir bulunusluk seviyesi en yliksek olan Onur, sonra Fatih

sonra da Meltem’dir.

Arastirmanm bulgular boliimiinde, deney grubundaki 6grencilerin isimleri
kullanilmamis, bu isimler igin kodlar olusturulmustur. Buna gére dgrenciler “O”
harfi ile kodlanmustir (Ogrenci kelimesinin ilk harfi olan O) Onur KiLCI (O1), Fatih
KARADURMUS (02), Meltem A: BOZKURT (03). Kodlara karsilik gelen isimler

arastirmanin kisaltmalar boliimiinde ayrica verilmistir.

4.1.3.2. Arastirmanin Deneysel Boliimiine Yonelik “Goézlem Grubu”nun

Olusturulmasi

Aragtirmadaki gozlem grubu, Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Miizik Boliimiinde calgi egitimi alaninda uzman olarak calisan, biri baglama hocasi
(Mehmet Kinik), biri kanun hocas1 (Emre Erdogan), biri klasik kemenge hocasi
(Sevda Ozdemir) ve biri makamsal keman hocas1 (Faruk Yildirim) olmak iizere 4
egitimciden olusturulmustur. Gozlem grubundaki uzmanlari se¢iminde, uzmanlik
alanlarmm Tiirk Miizigi calg1 egitimi olmas1 6lgiitii belirleyici olmustur. Ogretim
elemanlarindan Emre Erdogan; 5 yillik egitimci ve ‘Okutman’ unvanina sahiptir,
Faruk Yildirim; 10 yillik egitimci ve ‘Ogretim Gorevlisi’ unvanma sahiptir, Mehmet
Kinik; 15 yillik egitimci ve ‘Ogretim Gorevlisi’ unvanma sahiptir, Sevda Ozdemir

ise 10 yillik egitimei ve ‘Okutman’ unvanina sahiptir.

Arastirmanim bulgular boliimiinde, gézlem grubundaki 6gretim elemanlarinin
isimleri kullanilmamis, bu isimler i¢in kodlar olusturulmustur. Buna gore 6gretim
elemanlar1 “G” harfi ile kodlanmistir (Gozlem grubunun ilk harfi olan G). Emre
Erdogan (G1), Faruk Yildirim (G2), Mehmet Kinik (G3), Sevda Ozdemir (G4).

Kodlara karsilik gelen isimler arastirmanin kisaltmalar boliimiinde ayrica verilmistir.
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4.1.3.3. Makamsal Viyolonsel Ogretim Yonteminin Uygulanmasi

Uygulama siireci baglamadan 6nce, deney grubundaki 6grencilerin, makamsal
solfej ve viyolonsel ile makamsal icra yapabilme diizeylerine yonelik durum tespiti
yapabilmek amaciyla, 6grencilere Hiiseyni makaminda secilmis bir Saz Semaisi’nin
(6gretim yonteminde kullanilan Saz Semaisi) 1 hane 1 teslimden olusan iki
boliimiiniin solfeji ve icras1 yaptirilmustir (On test). Yapilan solfejlerin ve icralarm
gorintiili kayitlart alinmistir. Ardindan, gelistirilen 6gretim yontemi, yaklasik 28
ders saatine denk gelen siirede deney grubundaki Ogrencilere uygulanmis,
ogrencilere, Hiiseyni makaminda segilen ayni Saz Semaisi’nin iki bdlimiiniin
yeniden solfeji ve icrasi yaptirilmistir (Son test). Solfejlerin ve icralarin yeniden

kamera kaydi almmustir.

Daha sonra, deneysel yontem asamasinda elde edilen verileri (kamera
kayitlarindan) somutlastirabilmek ve sayisal verilere doniistiirebilmek amaciyla bir
performans degerlendirme 6lcegi gelistirilmistir. Gelistirilen bu dlgekle 6grencilerin
solfej ve icrada hangi perdeleri dogru seslendirdikleri, hangi teknikleri (ses tasima,
vibrasyon, carpma, yay baglari, parmak numaralar1 vb.) dogru kullandiklari,
makamin hissiyatini verip veremedikleri tespit edilmeye ¢alisilmistir. Bu dogrultuda,
deney grubundaki Ogrenciler ile ayni sartlar1 tasiyan bir 6grenci iizerinde pilot
calisma yapilmustir. Ogrenciye, Once Saz Semaisi’nin solfeji sonrada icrasi
yaptirillarak solfej ve icranin kamera kaydi alimmis, sonrasinda kamera kaydi
izlenerek performans degerlendirme Olgegi ile elde edilen yukaridaki kriterlere

yonelik verilerin kullanilabilirligi degerlendirilmistir.

Yapilan degerlendirmelerden, performans degerlendirme olcegi ile tespit
edilmek istenilen bazi verilerin soyut veriler oldugu, bu verilerin dogruluklarinin
Tirk Miizigi’nin yapisi geregi, her icraciya gore farklilik gosterebilecegi dolayisiyla
arastirma sonuclar1 i¢in  belirleyici olamayacagi, sonuglarina ulasilmistir.
Degerlendirme sonuglar1 dogrultusunda, performans degerlendirme 6lcegi ile daha

somut ve kullanilabilir verilerin tespit edilmesine karar verilmistir.
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Bu fikirden yola c¢ikarak oOncelikle o6grencilerin solfej yapma ve calma
diizeylerini somut verilerle tespit edebilmek adina, performans degerlendirme 6lgegi
ile Olgiilebilecek en somut kriterler olusturulmaya c¢aligilmistir. Bu dogrultuda, Saz
Semaisi’nin sayisal analizi yapilmis, yapilan analizde, Saz Semaisi’nin iki
bdliimiinde (teslim sonundaki 2. dolap haric) toplamda 48 ritmik kalip®, 96 perde, 17
komal1 perde ve 8 6l¢ii oldugu goriilmistiir. Buradaki sayisal verilerden yola ¢ikarak,
yeniden bir performans degerlendirme 6lgegi gelistirilmis, bu Olgek ile 6grencilerin
solfej ve icrada Saz Semaisi’nde dogru okuduklar1 ve c¢aldiklar1 perdelerin, komali
perdelerin, ritmik kaliplarn ve bu ii¢ kriterin hepsinin dogru gerceklestirildigi

Olciilerin sayilari tespit edilmeye ¢aligilmistir.

Hiiseyni Saz Semaisi

Usulii: Aksak Semai Lavtaci Andon

=2 Performans Degerlendirme Olgegi
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Sekil 2. Performans Degerlendirme Olcegi

Deney grubu 6grencilerinin makamsal solfej ve viyolonsel ile makamsal icra
yapabilme diizeylerindeki de§isim, hazirlanmis olan bu performans degerlendirme
Olcegi ile tespit edilmeye calisilmistir. Performans degerlendirme olcegi ile tespit

edilen kazanimlar, gozlem grubunda bulunan alaninda uzman 4 egitimci tarafindan

? Ritim kaliplarinin sayist gozlem grubunun da gériisleri alinarak arastirmact tarafindan belirlenmistir.
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ayr1 ayr1 degerlendirilmis, arastirmanm uygulama boélimiine yonelik sonuclara

ulagilmistir.

4.2. Evren Ve Orneklem

Tirkiye’de  makamsal  viyolonsel egitimi  Tirk Miizigi  Devlet
Konservatuarlari’'nda  verilmektedir. Makamsal viyolonsel egitimine yOnelik
hazirlanmig 6gretim yonteminin, 6grenci basarisi lizerindeki etkililiginin 6lgiildigi
bu arastirma, Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimiinde
yapilmistir. Tiirkiye’de makamsal viyolonsel egitimi verilen Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuarlar1 ve bu Konservatuar’larda okuyan 6grenciler arastirmanin ¢alisma
evrenini, Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii ve burada

okuyan 3 6grenci ise arastirmanin 6rneklemini olusturmaktadir.

Karasart’im Smith’den (1975) aktardigina gore, “calisma evreni, ulasilabilen
evrendir. Bu yonii ile somuttur. Arastirmacinin ya dogrudan gézleyerek ya da ondan
secilmis bir ornek kiime lizerinde yapilan gozlemlerden yararlanilarak, hakkinda

goriis bildirebilecegi evrenidir” (Karasar, 2009: 110).

“Orneklem (sample), belli bir evrenden, belli kurallara goére seg¢ilmis ve
secildigi evreni temsil yeterligi kabul edilen kiiciik kiimedir. Arastirmalar,
cogunlukla 6rneklem kiimeler lizerinden yapilir ve alinan sonuglar, ilgili evrenine

genellenir ” (Karasar, 2009: 110).

4.3. Veri Toplama Aracglan

Arastirmanin bilimsel tabanina ve konusuna yonelik verileri toplamak amaciyla
yerli ve yabanci kaynaklar taranmis, kaynak taramasindan elde edilen veriler, uzman
goriiglerinden (2006 yilinda yapilan yiiksek lisans ¢alismasindan elde edilen) elde

edilen verilerle birlikte degerlendirilerek makamsal viyolonsel 6gretim yonteminin
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kuramsal temelleri olusturulmustur. Arastirmanin uygulama bdliimiinde, farkli veri
kaynaklarindan bilgi toplama yoluna gidilmistir. Asagida, arastirmanin deneysel

asamasinda verilerin toplanmasinda kullanilan ‘veri toplama araglar1’ siralanmistir:

1. Kisisel Bilgi Formu
2. Video kayitlar1
3. Gozlem Formlar1 (On Test, Son Test)

1. Kisisel Bilgi Formu: Bu form, dgrencilerin, 6gretim yonteminin uygulama
asamasina yonelik hazir bulunusluk diizeylerini tespit etmek amaciyla hazirlanmstir.
Bu kapsamda, ogrencilerin calgilarindaki egitim siirelerine, calim tekniklerine
yonelik donanimlarina, calgida ulastiklar seviyelere (teknik ve repertuar olarak),
Tirk Miizigi’ne olan ilgilerine, 6grenimleri siiresince aldiklar1 Tiirk Miizigi nazariyat
ve repertuar dersleri ile bu derslere yonelik donanimlarina, makamsal viyolonsel
icrasma 1iligkin ilgilerine ve bu konudaki tecriibelerine yonelik bilgiler toplanmaya
calisiimistir. Olusturulan 6gretim yonteminin, uygulanabilirliginin tespiti acisindan

bu bilgilere gereksinim duyulmustur.

2. Video kayitlari: Arastirmada, kisisel bilgi formunun cevaplanmasi,
uygulama siireci Oncesinde yapilan ©On testlerin, deneysel bdliimde yapilan
etkinliklerin, uygulama siirecinde 6grenciler tarafindan yapilan solfej ve icralarin ve
uygulama sonucunda yapilan son testlerin video kaydi yapilmistir. Ayni1 zamanda
alman bu kayitlar, arastrmacinin uygulama silirecini gerektiginde tekrardan

gozlemleyip degerlendirebilmesine olanak saglamistir.

3. Gozlem Formlari: Arastrmanm deneysel boliimiinde On test-son test
uygulamalarmi degerlendirmek iizere bir gozlem grubu olusturulmustur. Gozlem
grubu, Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimiinde gorev yapan,
calgt egitimi Ogretim elemanlarindan olugmaktadir. Arastirmanin  deneysel
bolimiinde yapilan 6n test ve son test uygulamalarina yonelik kamera kayitlari,

gb6zlem grubunda bulunan 4 uzman tarafindan izlenerek performans degerlendirme
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Olcegi tlizerinden ayr1 ayri degerlendirilmis, performans degerlendirme Olgegi
sonuclar1 ile 6grencilerin Tiirk Miizigi solfeji yapabilme ve viyolonsel ile Tiirk

Miizigi calabilme diizeylerine yonelik verilere ulasilmistir.

3.1. On Test: Arastirmanmn deneysel bdliimiiniin baslangicinda, grencilerin
Tiirk Miizigi solfeji yapabilme ve viyolonsel ile Tiirk Miizigi calabilme diizeylerini
tespit edebilmek amaciyla bir 6n test yapilmasi planlanmistir. Bu dogrultuda, deney
grubundaki Ogrencilere, olusturulan 6gretim yontemi ile O6gretilmesi hedeflenen
Hiiseyni makamindaki Lavtact Andon’a ait ‘Hiiseyni Saz Semaisi’nin iki bdliimiiniin

(1 hane, 1 teslim) solfejinin ve icrasinin yaptirilmasina karar verilmistir.

Solfej ve icralar yaptirilmadan dnce 6grencilere tampere sistem ile Tiirk miizigi
ses sistemi arasindaki 4 ses farkindan bahsedilmis, Saz Semaisi’ne yonelik bilgiler
verilmistir. Saz Semaisini hangi karardan ¢alacaklari, bu kararin hangi telde hangi
notaya karsilik gelecegine yoOnelik aciklamalar yapildiktan sonra Ogrencilere 10
dakika siire verilmis, bu siire i¢inde eseri ¢O6ziimlemeleri, hazir olduklarinda da
solfeje ve icraya baslamalar1 istenmistir. Ogrencilerin iigiiniin de verilen 10 dakikalik
siireyi beklemeden solfej ve icraya basladigi gorilmiistiir. Sonrasinda, solfej ve

icralarin kamera kaydi alinmistir.

3.2. Son Test: Arastirma kapsaminda hazirlanan 6gretim programi, toplamda
28 ders saatine denk gelen bir siiregte 6grenciler lizerinde uygulanmis, uygulama
bitiminde, dgrencilerin Tiirk Miizigi solfeji yapabilme ve viyolonsel ile Tiirk Miizigi
calabilme diizeylerindeki gelisimleri tespit edebilmek amaciyla son test yapilmistir.
Son testte, On testte belirlenen Lavtact Andon’a ait Saz Semaisi’nin solfeji ve icrasi
yaptirilmis, solfej ve icralarin kamera kaydi alinmistir. Kamera kayitlar1 gozlem
grubunda bulunan 4 uzman tarafinda izlenerek performans degerlendirme oOlcegi
iizerinden ayr1 ayr1 degerlendirilmis, performans degerlendirme dOlgegi ile
ogrencilerin Tiirk Miizigi solfeji yapabilme ve viyolonsel ile Tirk Miizigi

calabilmede ulastiklar1 diizeylere yonelik verilere ulasilmistir.
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4.4. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Arastirmada, literatiir taramasi ve uzman gorisleriyle elde edilen veriler
‘betimsel’ olarak analiz edilmistir. Elde edilen veriler, dogrudan almtilarla
desteklenmis, arastrmanin farkli asamalariyla iliskilendirilerek yorumlanmustir.
“Betimsel analiz yaklasima gore elde edilen veriler, daha Onceden belirlenen
temalara gore 6zetlenir ve yorumlanir. Veriler arastirma sorularmin ortaya koydugu
temalara gore diizenlenebilecegi gibi, goriisme ve gozlem siireclerinde kullanilan
sorular ya da boyutlar dikkate alinarak da sunulabilir. Betimsel analizde goriisiilen ya
da gozlenen bireylerin goriislerini ¢arpict bicimde yansitmak amaciyla dogrudan
almtilara ¢ok sik yer verilir. Bu tiir analizde amag elde edilen bulgular1 diizenlenmis

ve yorumlanmis bir bicimde okuyucuya sunmaktir” (Yildirim ve Simsek, 2008: 224).

Arastirmada, deneysel boliimden elde edilen verilerin istatistiksel analizleri
yapilmadan 6nce, 6grencilerden on test ve son test yoluyla elde edilen, performans
degerlendirme Ol¢egindeki kriterlerin dogru okunmasina ve dogru calinmasina
yonelik  verilerin  yiizdeleri hesaplanmis, sonraki asamada bu yiizdeler
karsilastirilarak, On test ve son test arasmmda Ogrencilerin performanslarindaki
gelisimi ortaya koyan sonuglara ulasilmaya ¢alisilmistir. Elde edilen sonuglar, elde
edildigi gozlemci ve 68renciye gore ayri ayri olusturulmus frekans/yiizdelik tablolar1
iizerinde ifade edilmistir. BOylece sonuclarin bir biitiinliik i¢inde gdzlemlenmesine

olanak saglanmistur.

Verilerin istatistiksel analizi asamasinda, Oncelikle, arastirmanin deneysel
boliimiine yonelik verilerin istatistiksel analizinde kullanilacak en dogru yontemi
belirleyebilmek amaciyla uzman kisilerin goriisleri alinmistir. Bu kapsamda,
istatistik uzmani ‘Ceyda AFACAN’ ile goriisiilmiis, verilerin en dogru sekilde analiz

edilebilecegi yontem belirlenmeye calisilmistir.

Yapilan goriismelerde, verilerin deneysel yontemle elde edildigi g6z oniinde

tutularak, gbézlem sayisinin azlhigi1 ve verilerin normal dagilim gdstermemesinden
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dolayi, bu arastirmanin deneysel boliimiine yonelik verilerin istatistiksel analizinde
kullanilacak en uygun yontemin ‘Eslestirilmis Gruplar I¢cin Wilcoxon Isaretli Siralar

Testi’ olacagl sonucuna ulagilmistir.

iizerinden elde edilen Olgiimlerin ortalamalar1 arasindaki farkin anlamli olup
olmadigmni test etmek igin kullanilir. Ornek olarak, yeni gelistirilen bir teknigin
ogretimdeki etkililigini sinamak amaciyla, ayn1 gruba yapilan bir 6n test-son test
yaklasimmin sonuglarinin istatistiksel analizinde ‘Wilcoxon Isaretli Siralar Testi’

kullanilabilir (Ekiz, 2009. 154).

“Eslestirilmis Gruplar I¢in Wilcoxon Testi, parametrik istatistikle iliskili
orneklemler icin yapilan bagimli iki O6rnek t-testinin nonparametrik analizdeki
karsilig1 olarak kabul edilebilir” (Cepni, 2007: 199). “Arastirmacimin istatistiksel
olarak sonu¢ alamayacagi kadar kiiciik oOrneklemlerde, parametrik smamalar,
sonucun manidarligi hakkinda bilgi veremeyebilir. Orneklemin sayismin
matematiksel islem yapilamayacak kadar kiiciik oldugu bdyle durumlarda,

‘parametrik olmayan’ (nonparametrik) stnamalar kullanilir” (Cepni, 2007: 177).

Biiyiikoztiirk vd. (2008), bilimsel arastirmaya yonelik islem basamaklarini

asagidaki sekil iizerinde ifade etmislerdir.
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Aragtirma problemini tanimlama

A

A 4 L

Aragstirma sorularini veya
hipotezlerini tanimlama

A

A 4 L

Literatiir taramasi ----

A 4

Orneklem secimi

A

A 4 L

Veri toplama araglar1 gelistirme

A 4

Uygulama/Desen

A 4

Verilerin analizi

\ 4
Raporlagtirma ~ f-----

Sekil 3. Bilimsel Arastirma Siireci (Biiyiikoztiirk vd., 2008: 25)
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Yukarida ifade edilen bilimsel arastirma siirecine yonelik islem basamaklar1

1s5181nda, arastirma siirecinde yapilan caligmalar genel hatlariyla asagidaki tablo ile

ifade edilmeye ¢alisilmistir.

[ Raporlastirma
y
-
Uygulama Verilerinin
Analizi
-
y
"
Ogrenciye Yonelik
Son Test
G
y
p
Uygulama ]
.
y
-

Ogrenciye Yinelik

On Test

Aragtirma Problemini
Tanimlama

Aragtirma Sorularini
ve Hipotezini Belirleme

A 4

Literatiir Taramasi

Uzman
Gortigleri

A 4

Kaynaklarm Ve
Uzman Goriislerinin

Analizi

/e

A 4

Uygulama

Plan Gelistirme

Ogretim Yontemine
Yonelik Kuramsal
Yaklagimlarin
Olusturulmasi

Sekil 4. Arastirma Siirecinde Yapilan Cahsmalara Yonelik islem Basamaklar
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Asagidaki tabloda, arastirmanin uygulama siireci Oncesinde

ve uygulama

siirecinde yapilan ¢alismalar genel hatlariyla ifade edilmistir.

UYGULAMA
SURECT

:

Osrencilerin Kigisel Bilgi
Formunun Doldurulmasi
We On Testin Yapilmasi

|

Hitzeyni Makarm Bilgisi

!

Diigdh’da Hilseyni Begli

Fiziki Pozisyonlar,
Gasteren Fatograflarn

Incalenmesi

/ Alighrmalary

Hiuzeyni'de Usgak Dartli
Aligtirmalary

\ Muhayyetr’de Hiseyni ve

Buselik Begli Aliptinmalart S

Kaynaklarm

Uygulama

Onces s Ulzman
Siire goriglerinin
Z analizi

I akamsal Viyolonsel
Egitimine Vanelik Ofretim
Tontemi Olugturulmas:

|

Ogretim Yontemine Iligkin
Uygulama Planinm
Clusturulmas:

1) Aiiseye Saz Semaisi win Viyolnss]
v Kanunila Yapimyg lora Kaydun
Dirnlayersk Desifie Yapma

2y Sarvpaiili Makamsal Vivalorse!
ferast Userine Degariendirme Yapma

l

Huzeyni Makamimnda Etiit

|

Hiizeymni Saz Semaisi
Haarlik & listwrmalar: ve
Hiizseyni Saz Semaisi

Fiiseyri Makarimda Etiidin
Vivolorsel ve Karunla
Yapilmy fora Kaydm

Dinlayersk Degifre Yapma

.

Tiirk Miiziginde En ¢ ok Kullanilan Diger Ug
Karara Gire Hiseyn Makami Dizisine Yonelik
Parmak we Tel Numaralarmin Gasterilizi

!

Son Testin yapilmast

Sekil 5. Arastirmanin Uygulama Siireci ve Oncesine Yénelik Diyalektik Dongii
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BOLUM 5

BULGULAR VE YORUMLAR

5.1. Makamsal Viyolonsel Egitimi Icin Gelistirilen Ogretim Yénteminin

Asamalarina iliskin Bulgu Ve Yorumlar

5.1.1. Ogretim Yonteminde Kullamlacak Makamin Belirlenmesi

Makamsal viyolonsel egitimine yonelik olarak olusturulan O6gretim
yonteminde, Hiiseyni makami kullanilmistir. Hiiseyni makami, Tiirk Miizigi
makamlar1 ailesinin basit makamlar grubuna dahildir. Hiiseyni makaminin dizisi
incelendiginde, yapisinda Tirk Miizigi ses sisteminin Ozelliklerini yansitabilecek,
basilmasi zor 2 tane komali perde bulundugu goriilmektedir. Bu durum, 6gretim
yontemi i¢in Hiiseyni makaminin secilmesinde belirleyici bir 6l¢iit olmustur. Ciinkii
arastrma kapsamida hazirlanan 6gretim yontemi makamsal viyolonsel egitimine
yoneliktir ve komali ses sisteminin viyolonsel ile seslendirilmesi s6z konusudur.
Hiiseyni makaminin se¢ilmesinde belirleyici diger bir 6l¢iit de; Hiiseyni makaminin,
TRT repertuarina en fazla eser bulunan 10 makam arasinda olmasidir. Bu kriter
ogretim yonteminin kullanilabilirligi agisindan Onemli bir kriterdir. Hiiseyni
makaminin segilmesinde en belirleyici 6lgiit ise, Kemal Ilerici’nin ‘Tiirk Miizigi ve
Armonisi’ kitabinda ana makam olarak Hiiseyni makamini1 kullanmasi olmustur.

[lerici, Hiiseyni makamu i¢in sunlar1 sdylemistir:

1. Biitiin Tiirk dizilerini kendisinden tiretebiliriz.
2. Biitiin araliklarimiz kendisinde ve degisik bigimlerinde vardir.
3.Miizigimizle ilgili ezgisel ve uygusal biitiin sorunlarimizi kendisi ile

¢Ozebiliriz.



4. Ulusumuzun karkterinin bir aynasi olup, ulus¢a begenilmis, sevilmis, uzun

ve kirik havalarin cogunlugu onunla seslendirilmistir” (ilerici,1970;1).

5.1.2. Ogretim Yonteminde Kullamlacak Makama Yoénelik Saz Eserinin

Belirlenmesi

Ogretim yonteminde, belirlenen makamda (Hiiseyni makaminda) saz eserini
secebilmek icin, Oncelikle eser se¢iminde g6z oOniinde bulundurulacak o6lgiitler
belirlenmistir. Bu Olglitler; saz eserinin bilindik bir eser olmasi, Hiiseyni makaminin
ozelliklerini tam anlamiyla yansitmasi, baslangi¢c asamasina uygun basit bir usulde
ve yapida olmast seklinde swralanilabilir. Sonraki asamada, Hiiseyni makamindaki
saz eseri repertuart taranmig, repertuar arasindan en carpici olan saz eseri
belirlenmeye caligilmistir. Bu dogrultuda, 6gretim yonteminde kullanilmak {izere

Lavtact Andon’a ait ‘Hiiseyni Saz Semaisi’ se¢ilmistir.

5.1.3. Ogretim Yontemindeki Uygulamalarin Hangi Karar Ses Uzerinden

Seslendirileceginin Belirlenmesi

Tirk Mizigi ile tampere sistem arasinda, ayni1 seslerin farkli
isimlendirilmesinden kaynaklanan 4 seslik bir fark olusmustur. Yani, Tirk Miizigi’
ses sisteminde ‘Diigdh’ karar (la), tampere ses sisteminde ‘mi’ sesine denk
gelmektedir. Calgi egitimini Bat1 temeli ile almis bir viyolonsel 6grencisi, makamsal
viyolonsel icrasin1 Ogrenmek istediginde, ilk asamada, bazi zorluklarla
karsilagacaktir. Bu kapsamda, Ogrencinin Oncelikle temel egitimde okudugu fa
anahtarmdan farkl bir anahtar (sol anahtarini) okumay1 6grenmesi gerekmektedir’.
Ayn1 zamanda, 4 ses farkindan kaynaklanan aymi frekanstaki notalarmn farkl
isimlendirilmesine yonelik pratigi de kazanmasi gerekmektedir. Ciinkii temel
egitimde viyolonsel iizerinde ‘mi’ olarak 6grendigi notaya (yerinden karar) Tiirk

Miizigi icralarinda artik ‘Diigah’ (la) demesi gerekecektir. Ayrica bu karar lizerinden

3 Burada sdylenmek istenilen; dgrencinin sol anahtarindan okudugu notayi, viyolonsel tizerinde yaklasik 2 oktav
pesten seslendirmesidir.
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farkli makam dizilerini seslendirmesi de s6z konusu olacaktir. Farkli kararlar
iizerinden yapilan icralarda da, yeri geldiginde temel egitimde viyolonsel lizerinde
daha once ‘re’ olarak 6grendigi notaya (1 ses karar), ‘la’ olarak 6grendigi notaya (5
ses karar), ve ‘si’ olarak Ogrendigi notaya (4 ses karar), ‘Diigah’ (la) demesi
gerekecektir. Ogrencinin yine bu kararlar {izerinden farkli makam dizilerini
seslendirmesi s6z konusu olacaktir. Bu siireg, 6grenci acisindan, kuskusuz karmasik,

sikitil1 ve ¢ok zor bir siirectir.

Arastirma kapsaminda olusturulan 6gretim yOntemi, baslangic seviyesine
yonelik olarak hazirlanmistir. Baslangic asamasinda, 6grencinin bir yandan yeni bir
ses sistemini 0grenirken, diger yandan 4 seslik farkin zorunlu kildigi transpoze
islemiyle bogusmasinin, 6grencinin 6grenim silirecini olumsuz yonde etkileyecegi
diistiniilmektedir. Bu olumsuzlugu ortadan kaldirabilmek adma, dgretim yonteminde
makama yonelik yazilan alistirmalar, etiitler ve saz eseri, 6grencinin sol anahtarinda
‘la’ olarak gordiigli notaya viyolonsel iizerinde de ‘la’ (Diigah) diyecegi, bes ses
karar (Mansur karar) lizerinden yazilmistir. Mansur karar (Diigdh yani la karar),
tampere sistemde la (220 Hz) sesine denk gelmektedir. Bu uygulamayla, 68renci la
olarak gordiigli notay1 viyolonselde de la olarak basacaktir (frekansin yaklasik 2
oktav pes olacagi unutulmamalidir). Boylece, baslangi¢ asamasinda 6grencinin 4 ses

farktan kaynaklanan transpoze zorluguyla karsilasmadan, 6grenim siirecine daha iyi

adapte olabilecegi diisiiniilmektedir.

Bes ses kararin secilmesinde onemli bir Ol¢iit de, makam genislemeleri
olmustur. Bilindigi gibi, Tiirk Miizigi’nde temelde 8 sesten olusan makam dizileri,
peste ya da tizde dortlii ve besli kaliplar yardimiyla genisleyebilmektedirler. Ogretim
yonteminde, makama yonelik yazilan alistirmalar, etiitler ve saz eseri yerinden
karardan (Bati mi) yazilmis olsaydi, karar sesler viyolonselin 4. telinde (Do) 3.
parmakla basilan ‘mi’ notasina denk gelecekti. Yani ‘mi’ notasina Diigah diyecektik.
Bu karar iizerinden Hiiseyni makaminda ya da Diigah kararli baska bir makamda icra
yapilirken, pest tarafta bir genisleme s6z konusu oldugunda (dortlii ya da besli
kalipla), viyolonselin pest taraftaki ses sinir1 bu genislemenin seslendirilmesi i¢in

yeterli olmayacaktir. Bu durumda genislemenin, bir oktav tizden seslendirilmesi
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yoluna gidilecektir. Bu da icrada yeni zorluklar, degisimler anlamina gelmektedir.
Ayrica icrada oktav bir anda degisecegi i¢in seslenme biitiinliigiinde de bozulmalar

olacaktir.

Ogretim yontemindeki uygulamalar bes ses yani ‘la’ sesi (220hz) iizerinden
disiiniildiigiinde (Mansur akort), pest ve tiz taraftaki genislemelerin rahatlikla
seslendirilebilecegi goriilmektedir. Bu nedenle uygulamalar bes ses karar {izerinden

gerceklestirilmistir.

5.1.4. Ogretim Yonteminde Kullamlacak Anahtarin Belirlenmesi

Bat1 miiziginde enstriimanlar ses sinirlarina gore smiflara ayrilmistir (keman,
viyola, viyolonsel, kontrbas gibi). Her sazin bir kisiligi, temsil ettigi bir ses aralig1
vardir. Enstriimanlara yonelik repertuarlar, bu kisilik ve ses araliklar1 g6z oniinde
bulundurularak yazilmistir, yazilmaktadir. Ornegin, viyolonsel igin yazilan bir
eserde, viyolonselin teknik kapasitesini, alt-iist ses sinirlarin1 vb. asan bir motife
rastlanamaz. Calgi repertuarlarinda eserler, her sazin kendi kisiligini ifade
edebilecegi en uygun anahtarlarda yazilmistir. Bati miizigine yonelik viyolonsel
repertuar1 incelendiginde eserlerde fa, do ve sol anahtarlarinin kullanildig:

goriilmektedir.

Tirk Miizigi saz eseri repertuart ve sozIi eserlere yonelik repertuar
incelendiginde ise tamaminin sol anahtarinda yazildigi goriilmektedir. Bunun nedeni,
Tiirk Miizigi’nde insan seslerinin ve c¢algilarin, ses alanlarina gore siniflandirilmamis
olmasidir. Tirk Miizigi repertuarinda higbir sozlii eser, solistlerin ses araligi
disiiniilerek yazilmamistir. Ayni sekilde hi¢ bir saz eseri de, her hangi bir
enstriimanin  kisiligi (teknik kapasitesi, alt-list ses smirlar1t vb.) goz Oniinde
bulundurularak yazilmamistir. Dolayisiyla, ses alanlar1 diisiiniilmeden yazilan bu
eserlerde de sol anahtar1 disinda farkli bir anahtar kullanmilmamistir. Ornek olarak,
tamburda bestelenen bir saz eseri, udla, kanunla, neyle, kemengeyle, kemanla,

calinmakta, farkh teknik kapasiteleri, ses alanlar1 olan ¢algilarm icracilarinin hepsi
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sol anahtar1 okumaktadir. Eserlerin farkli kararlar iizerinden okunmasinin-
calmmasmin gerektigi durumlarda ise transpoze uygulamasi devreye girmekte,
gelistirilen transpoze yontemleriyle icralar yapilmaktadir. Makamsal viyolonsel
icrasinda da ayni durum s6z konusudur. Icracilar diger Tiirk Miizigi sazlar1 gibi sol
anahtar1 okumaktadirlar. Icracilar sol anahtar1 okusalar da, seslenmenin frekans
olarak sol anahtarindaki ses aralifindan yaklasik 2 oktav daha pesten gergeklestigi

unutulmamalidir.

Gilintimiizde, makamsal viyolonsel icracilariin, ¢calacaklari eseri fa anahtarinda
yazmasi gerektigini savunan goriisler de mevcuttur. Bu durumun icra pratikligini
olumsuz yonde etkileyecegi diistiniilmektedir. Tiirk Miizigi’'nde sozlIii icralar, solistin
ses sinirlarma gore, farkli kararlar {lizerinden yapilmaktadir. So6zli icralarinin
oncesinde de, dinleyicinin kulagini makama alistirmak amaci ile ¢cogunlukla ilgili
makamda bir saz eseri calinmaktadir. Yani, sozIii eser oncesinde ¢alinacak saz
eserinin de farkl kararlar lizerinden ¢alinmasi s6z konusudur. Eserlerin fa anahtari
iizerinden yazildigini diisiindiigiimiizde, boyle durumlarda her eseri fa anahtarinda
farkli bir ses lizerinden yazma gibi, uygulanmasi ¢ok zor, icra pratigini ortadan
kaldiracak bir yaklasim ortaya c¢ikacaktir. Giiniimiizde, makamsal viyolonsel
icracilary, icralar farkli kararlardan olsa da, bu kararlar1 sol anahtari iizerinden
diisiinebilecekleri transpoze yontemleri gelistirmislerdir. Bu yontemler, icracilarin
irticalen her hangi bir eseri her hangi bir karardan pratik olarak seslendirmelerine
imkan saglamaktadir. Bu alanda goriigleri alinan uzman egitimci ve icracilarin
neredeyse tamami, makamsal viyolonsel icracilarinin, sol anahtar1 okumasi gerektigi
goriisiinde birlesmislerdir. Farkli kararlardaki icralarda da, transpoze yoOntemi
kullanilarak kesinlikle daha pratik icralar ortaya cikarilacagi yoniinde goriis
bildirmislerdir. Bu nedenle, olusturulan 6gretim yontemi i¢in hazirlanan alistirmalar,

etiitler ve eserler sol anahtar1 lizerinden yazilmistir.
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5.2. Makamsal Viyolonsel Ogretim Yontemi Olusumunda Yaralanilan Ogretim

Yaklasimlarina iliskin Bulgu ve Yorumlar

Arastirmada, literatlir tarama siireci tamamlandiktan sonra, elde edilen
verilerden yola ¢ikarak makamsal viyolonsel egitimine yonelik ‘Ggretim yontemi’nin
kuramsal temellerinin olusturulmasi planlanmistir. Bu amacla, dncelikle Tiirk Miizigi
egitimine yonelik kitaplar, Tirk Miizigi ¢algi egitimine yonelik metot kitaplar ve
cagdas viyolonsel egitimine yonelik metot kitaplar incelenerek, bu kitaplarin 6gretim

yontemlerine yonelik yaklagsimlari belirlenmeye ¢alisiimistir.

Bu dogrultuda, Tiirk Miizigi egitimine yonelik olarak; 1. Hakki Ozkan’in ‘Tiirk
Musikisi Nazariyat1 ve Usulleri’ isimli kitab1, Tiirk Miizigi ¢algi egitimine yonelik
olarak; Hasan Esen’e ait ‘Kemence Metodu’ ve Aydin Nafiz Oran’a ait ‘Keman
Metodu’ kitaplari, geleneksel viyolonsel egitimine yonelik olarak ta ‘Suziki’ ve

‘Mardorovskiy’ metot kitaplar1 incelenmistir.

I. Hakki Ozkan’a ait, ‘Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usulleri-Kudiim
Velveleleri’ isimli kitap, Tirkiye’de, Tiirk Miizigi egitiminde en yaygm kullanilan
kaynaktir. Bu kriter, kitabin se¢ilmesinde belirleyici olmustur. Makamsal viyolonsel
egitimi i¢in olusturulan 6gretim yonteminde, makam bilgisinin 6gretilmesine yonelik
uygulamalar, bu kitaptaki makam bilgisinin 6gretilmesine yonelik yaklasimindan

yararlanilarak olusturulmustur.

Hasan Esen’e ait ‘Kemenge Metodu’ isimli kitap, mevcut Ogretim
kurumlarinda kemenge egitiminde tercih edilen bir kaynaktir. Kemence ve
viyolonsel, yayli ¢algilar ailesinin iiyeleri olmalar1 nedeniyle, fiziksel olarak fazla
olmasa da icra teknikleri agisndan Onemli benzerlikler gostermektedirler.
Olusturulacak makamsal viyolonsel 6gretim yontemine, 6gretim yaklasimi ile 6rnek
olmas1 bakimindan, kemenge metodu seg¢iminde bu kriter belirleyici olmustur.

Makamsal viyolonsel egitimi i¢in olusturulan Ogretim yonteminde kullanilan
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makama yonelik alistirmalar ve etiitler, bu kitaptaki alistrma ve etiitlerin olusum

sistematiginden yararlanilarak hazirlanmistir.

Aydm nafiz Oran’a ait ‘Keman Metodu’ isimli kitap, Tirk Miizigi calgi
egitiminde bilinen, fakat yaygin olarak kullanilmayan bir kaynaktir. Literatiir
taramasinda kitabin, Tiirk Miizigi icras1 yapilan, Bat1 miizigi kokenli yayl calgilarin
egitimine yonelik hazirlanmis tek kitap oldugu goriilmiistiir. Keman ve viyolonsel
yayl sazlar ailesinin iki kardes enstriimanidir. Boyutlar 6nemsenmediginde yapisal
ozelliklerinin neredeyse ayni oldugu goriiliir. Kemanin 3 telinin ismi ve akort sistemi
(besli akort) viyolonsel ile aynidir (tellerin frekanslar: farkli). Viyolonsel ile bu kadar
cok benzerligi olan bir enstriimanin, egitimine (makamsal) yonelik bir metot kitap
olmasi, ayrica Bat1 miizigi kokenli yayli calgilarin egitimine (makamsal) yonelik
hazirlanmis tek metot kitap olmasi, bu kitabin secilmesinde belirleyici kriterler
olmustur. Makamsal viyolonsel egitimine yonelik olusturulan 6gretim yonteminde,
keman metodundan dogrudan yararlanilan bir 6gretim yaklasimi olmamistir. Keman
metodundaki uygulamalar incelenmis, Ogretim yaklasimlarma yonelik fikirler

edinilmistir.

Shinichi Suzuki’ ye ait ‘Suzuki Cello School’ isimli kitap diinyada gecerliligi
kabul edilmis, calgi egitiminde yaygin olarak kullanilan bir kaynaktir. Bu kriter,
kitabin se¢ilmesinde belirleyici olmustur. Makamsal viyolonsel egitimi i¢in
olusturulan 6gretim yonteminde, siirekli tekrar ederek 6grenme uygulamalari, derste
ve ders disindaki siirecte kayittan dinleyerek okumaya/¢almaya iligkin uygulamalar,
alistirmalarin farkli yay baglariyla ¢alisilmasina yonelik uygulamalar ve Saz Semaisi
icin yazilan hazirlik alistirmalari, bu kitabin olusum felsefesinden ve kitaptaki,
ogretim yaklagimlarindan (kayittan dinleyerek Ogrenme, yineleyerek 6grenme)

yararlanilarak hazirlanmigtir.

Leonid Naumovi¢c Mardorovskiy’e ait ‘Viyolonsel Calma Metodu’ isimli kitap
diinyada, ozellikle de Rusya’da gecerligi kabul edilmis, calgi egitiminde yaygin
olarak kullanilan bir kaynaktir. Arastirmaci 4 yillik lisans egitimi siiresince bu metot

kitap iizerinden egitim almistir. Ayrica egitimeci kimligi ile de su anda bu metot
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kitaptan yararlanarak, 6grenci yetistirmektedir. Bu kriterler kitabin se¢ilmesinde
belirleyici olmustur. Makamsal viyolonsel egitimi i¢in olusturulan Ogretim
yonteminde aligtirmalar, etiitler ile alistrmalarin ve saz eserinin §gretilme
oncelikleri, bu kitaptaki sistematik (basitten-zora) Ogretim yaklagimindan

yararlanilarak hazirlanmigtir.
Yukarda ifade edilen bu tespitlerden yola c¢ikarak, makamsal viyolonsel

egitimine yonelik bir 6gretim yontemi olusturulmustur. 1. boliimde ifade edilen

O0gretme yontem ve stratejilerin 1s1ginda olusturulan 6gretim yontemi ve Ogretim

yontem ile kazandirilmak istenilen davranislar agagida sunulmustur.

5.3. Makamsal Viyolonsel Ogretim Yontemine Dayah Program Ornegine iliskin

Bulgu ve Yorumlar

5.3.1. UNITE 1

UNITENIN ADI: Hiiseyni Makam

KONU ADLARI

1. Hiiseyni makamina iligkin temel kavramlar

2. Tirk Miizigi’ndeki 5 ses kararda Hiiseyni Makami perdelerinin denk geldigi
(tuse lizerinde) pozisyon, parmak numaralar1 ve tel numaralarmin gosterilmesi

Yontem ve Teknikler:

Anlatma, soru-cevap, tartisma, gosterip yaptirma, problem ¢ozme, bireysel ¢caligsma.

Kazanim 1: Hiiseyni Makam Bilgisi
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Kazamma {liskin Davramslar:

1. Hiiseyni makamia yonelik kavramlar1 yazar/soyler

2. Hiiseyni makami dizisini yazar/sdyler

3. Hiiseyni makami dizisi genislemelerini yazar/sdyler

4. Hiiseyni makami dizisindeki perdelerin, 5 ses Mansur kararda, viyolonselde hangi

parmak numaralarina ve hangi tellere karsilik geldigini yazar/soyler

Etkinlik Ornekleri
Ogrencinin dikkatinin konuya ¢ekilmesi (konuyla ilgili bir soru sorarak)
Ogrenciyi derse hazirlama (konuyla ilgili temel bilgiler vererek)

Hiiseyni makami hakkinda bilgi verme

1

2

3

4.  Ogrenciden Hiiseyni makamini anlatmasini isteme

5 Hiiseyni makamina yonelik kavramlarin 6neminden bahsetme
6

Hiiseyni makam dizisi perdelerin Tiirk Miizigi’ndeki 5 ses kararda, denk
geldigi (tuse tizerinde) pozisyon, parmak numaralar1 ve tel numaralarinin 6neminden
bahsetme
Smama-Ol¢me Durumlar
1.  Hiseyni makamin1 ve 6zelliklerini anlatiniz

2.  Hiiseyni makami dizisi perdelerin Tiirk Miizigi’'ndeki 5 ses kararda, denk

geldigi (tuse tizerinde) pozisyon, parmak numaralari ve tel numaralar1 anlatiniz
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1. Hiiseyni Makam

Tiirk Miizigi’nde, “Basit Makam” grubuna giren Hiiseyni makaminin, yapisi ve

ozellikleri asagida ifade edilmistir.

Hiiseyni Besli Ussak Dortlii
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. P [ ) b | |
[ fan WA 7 bl 1
ANIV 1
D) K S i o K S i

Sekil 6. Hiiseyni makam dizisi

Duragi: Diigah perdesidir.

Seyri: Inici-¢ikicidir.

Dizisi: Hiiseyni makami dizisi, yerinde Hiiseyni beslisine Hiiseyni’de bir
Ussak dortliisiiniin eklenmesiyle olusur.

Giigliisii: Hiiseyni makaminin giicliisti, besli ile dortliiniin birlesim yerindeki
Hiiseyni perdesidir.

Donamum: Si i¢cin koma bemolii, Fa i¢cin bakiye diyezi donanima yazilir.
Hiiseyni makaminda donanimda Fa icin bakiye diyezi yazilsa da bazi inici
nagmelerde Evi¢ perdesi yerine Acem perdesi basilir. Dolayisiyla, hiiseyni perdesi
iizerinde bir Kiirdi dortliisii olusur. Yerinde Hiiseyni beslisine, Hiiseyni’de Kiirdi
dortliisiiniin  eklenmesiyle olusan bu diziye “Acem’li Hiiseyni Dizisi” denilir.
Calismalarda, Hiiseyni {lizerine Ussak dortliisiiniin eklenmesiyle olusan dizi
kullanilmastir.

Yeden: Rast perdesidir.

Genigleme: Hiseyni makami, tiz tarafta genisleme gdosterir. Bu
genislemelerden ilki; Hiiseyni perdesi lizerindeki Ussak dortliisiiniin Muhayyer’de
bir Buselik beslisi eklenerek Hiiseyni’de Ussak dizisi olarak uzatilmasiyla, ikincisi
de, karar perdesi iizerindeki Hiiseyni beslisinin tiz durak iizerine simetrik olarak
gociiriilmesiyle (Muhayyer’de Hiiseyni besli) olusur. Hiiseyni makami pest tarafta

genisleme gostermez.
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o Tiz taraftaki genislemeler

1. Muhayyer’de Buselik besli 2. Muhayyer’de Hiiseyni besli
Buselik Besli Hiiseyni Besli
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Sekil 7. Hiiseyni makaminin tiz taraftaki genislemeleri

Asma Karar Perdeleri: Hiiseyni makammin en onemli asma karar perdesi;
Cargah perdesidir. Acem’li dizide (Acem perdesinin kullanildig1) Cargah’da Cargah
cesnisiyle, Evi¢’li dizide, Cargah’da Pencgah cesnisiyle, Segah perdesinde, Segah ve
Ferahnak cesnileriyle, Acem’li dizide, eksik Segadh ve eksik Ferahnak cesnileriyle,
Neva’da, Evigli dizide Rast ¢esnisiyle Acem’li dizide Buselik ¢esnisiyle, Rast

peresinde, Rast ¢esnisi ile asma kalislar yapilir.

Alistirmalara baslamadan 6nce, 6greticinin dikkate almasi1 gereken bazi islem
basamaklar1 asagida siralanmistir. Bu uygulamalarin gerceklestirilmesi, 6gretilmesi
hedeflenen Saz Semaisi’ndeki komali seslerin, Saz Semaisi’nin tavrinin ve
islubunun, 6grenciye daha kolay ve kalic1 bir sekilde kavratilabilmesi agisindan

Onemlidir.

e Oncelikle, 6gretim yOntemiyle Ogretilmesi hedeflenen saz eserinin
notasiyla, saz eserinin viyolonsel ve kanunla yapilmis icralarmin ses
kayitlarmnin (bes ses (Mansur) karardan) 6grenciye temin edilmesi,

e Eserin donanimi ve usulii hakkinda 6grenciye agiklamalar yapilmasi,

e Ogrenciden, uygulama siiresince her giin ses kaydini dinleyerek saz
eserinin desifresini yapmasi istenmesi,

e Her uygulama 6ncesinde 6renciden yaptig1 desifrenin dinlenilmesi,

e Makamdaki komali sesleri ve makamin {islubunu kavratmak icin 6rnek

desifre yapilmasi,
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e (aligilacak her alistirma ya da eserin, Oncelikle 6rnek seslendirilmesinin

yapilmasi.

Bu uygulamalarla, 6grencinin makamda bulunan komali sesleri daha kolay

kavramasi, makamin tavrinin, tislubunun kalic1 sekilde 6gretilmesi amaglanmaktadir.

2. Tiirk Miizigi’ndeki 5 ses kararda, Hiiseyni makam perdelerinin denk geldigi

(tuse iizerinde) pozisyon, parmak numaralari ve tel numaralarinin gosterilmesi

1 3 4 0 1 3 4 0
- . s
o — . N = |
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3 11 11 |

Sekil 8. Mansur kararda (5 ses) Hiiseyni makami dizisine yonelik

parmak ve tel numaralan
5.3.2. UNITE 2

.

UNITENIN ADI: Hiiseyni Makamina Yénelik Ahstirmalar

KONUNU ADLARI

1. Diigah’da Hiiseyni besli alistirmalar1

2. Hiiseynide Ussak dortlii alistirmalari

3. Muhayyer’de Buselik besli alistirmalari
4. Muhayyer’de Hiiseyni besli alistirmalari

Yontem ve Teknikler:

Anlatma, soru-cevap, tartigma, gosterip yaptirma, problem ¢ozme, bireysel calisma,

dinletme.
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Kazamim 1: Yerinde Hiiseyni beslisi seslerine yonelik 1. alistirmay calabilme

Kazamima {liskin Davramslar

1) Yerinde Hiiseyni beslisi seslerinin karsilik geldigi pozisyonu, parmak
numaralarii ve tel numaralarini sdyler/yazar.

2) Rast telindel. pozisyonda 3. parmakla diisillen Segah perdesinin konumunun
tampere sistemdeki Si sesine gore daha yukarida (pest) oldugunu sdyler/yazar.

3) Yerinde Hiiseyni beslisi dizisine yonelik 1. alistirmanin teknik acidan (tartim,
yay isaretleri, sol el pozisyonu, parmak ve tel numaralar1) analizini yapar.

4) Yerinde Hiiseyni beslisi dizisine yonelik 1. alistrmay1 Rast ve Neva tellerinde, 1.
pozisyonda dogru tartim, teknik ve entonasyon (6zellikle Segah perdesi) ile ¢alar.

5) Yerinde Hiiseyni besli seslerine yonelik alistirmayi farkli yay baglariyla calar.

Kazamim 2:Yerinde Hiiseyni begslisi seslerine yonelik 2. ahstirmayi ¢alabilme

Kazamma {liskin Davramslar

1) Yerinde Hiiseyni beslisi sesleri icerisinde yapilan 3°li ve 4°lii atlamalara yonelik
2. alistirmanin teknik agidan (tartim, yay isaretleri, sol el pozisyonu, parmak ve tel
numaralar1) analizini yapar.

2) Yerinde Hiiseyni beslisi sesleri icerisinde yapilan 3’lii ve 4’li atlamalara yonelik
2. alistirmayr Rast ve Neva tellerinde, 1. pozisyonda dogru tartim, teknik ve
entonasyon (0zellikle Segah perdesi) ile ¢alar.

3) Yerinde Hiiseyni beslisi sesleri icerisinde yapilan 3’lii ve 4’li atlamalara yonelik

2. alistrmay1 farkli yay baglariyla calar.
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Kazamim 3: Yerinde Hiiseyni beslisi seslerine yonelik 3. alistirmayi calabilme

Kazamma {liskin Davramslar

1) Yerinde Hiiseyni beslisi sesleri igerisinde yapilan 3°li, 4’li ve 5’li atlamalara
yonelik 3. alistirmanin teknik agidan (tartim, yay isaretleri, sol el pozisyonu, parmak
ve tel numaralar1) analizini yapar.

2) Yerinde Hiiseyni beslisi sesleri icerisinde yapilan 3’li, 4’li ve 5°1i atlamalara
yonelik 3. alistirmay1 Rast ve Neva tellerinde, 1. pozisyonda dogru tartim, teknik ve
entonasyon (0zellikle Segah perdesi) ile ¢alar.

3) Yerinde Hiiseyni beslisi sesleri icerisinde yapilan 3’lLi, 4’li ve 5’11 atlamalara

yonelik 3. alistirmayi farkl yay baglariyla calar.

Kazanim 4: Yerinde Hiiseyni beslisi seslerine yonelik 4. alistirmayi calabilme

Kazamma {liskin Davramslar

1) Yerinde Hiiseyni beslisi sesleri igerisinde, daha 6nce calisilan araliklarin tiimiinii
kapsayan kii¢iik miizik ciimlelerine yonelik 4. alistirmanin teknik agidan (tartim, yay
isaretleri, sol el pozisyonu, parmak ve tel numaralar1) analizini yapar.

2) Yerinde Hiiseyni beslisi sesleri i¢erisinde, daha once ¢aligilan araliklarn tiimiini
kapsayan kiiciik miizik climlelerine yonelik 4. alistrmay1 Rast ve Neva tellerinde, 1.

pozisyonda, dogru tartim, teknik ve entonasyon (6zellikle Segah perdesi) ile calar.
Kazamim 5: Yerinde Hiiseyni beslisi seslerine yonelik 5. alistirmayi calabilme
Kazamma {liskin Davramslar

1) Yerinde Hiiseyni beslisi sesleri igerisinde, daha 6nce calisilan araliklarin tiimiini

kapsayan kii¢iik miizik ciimlelerine yonelik 5. alistirmanin teknik agidan (tartim, yay

isaretleri, sol el pozisyonu, parmak ve tel numaralar1) analizini yapma
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2) Yerinde Hiiseyni beslisi sesleri icerisinde, daha once ¢alisilan araliklarin tiimiinii
kapsayan kiiciik miizik climlelerine yonelik 5. alistirmay1 Rast ve Neva tellerinde, 1.

pozisyonda, dogru tartim, teknik ve entonasyon (6zellikle Segah perdesi) ile calar.

Kazamim 6: Hiiseyni’de Ussak dortliisii seslerine yonelik 1. ahstirmayi ¢alabilme

Kazamma {liskin Davramslar

1) Hiiseyni’de Ussak dortliisii seslerinin karsilik geldigi pozisyonu, parmak
numaralarini ve tel numaralarini sdyler/yazar.

2) Neva telindel. pozisyonda 3. parmakla diisiillen Evi¢ perdesinin konumunun
tampere sistemdeki Fa diyez sesine gore daha yukarida (pest) oldugunu sdyler/yazar.
3) Hiiseyni’de Ussak dortliisti dizisine yonelik 1. alistirmanin teknik agidan (tartim,
yay isaretleri, sol el pozisyonu, parmak ve tel numaralar1) analizini yapar.

4) Hiiseyni’de Ussak dortliisii dizisine yonelik 1. alistirmayr Neva ve Muhayyer
tellerinde, 1. pozisyonda dogru tartim, teknik ve entonasyon (6zellikle Evig perdesi)
ile calar.

5) Hiiseyni’de Ussak dortliisii seslerine yonelik alistrmayr farkli yay baglariyla

calar.

Kazamim 7: Hiiseyni’de Ussak dortliisii seslerine yonelik 2. ahstirmayi ¢alabilme

Kazamma {liskin Davramslar

1) Hiiseyni’de Ussak dortliisii sesleri igerisinde yapilan 3’li ve 4’lii atlamalara
yonelik 2. alistirmanin teknik agidan (tartim, yay isaretleri, sol el pozisyonu, parmak
ve tel numaralar1) analizini yapar.

2) Hiiseyni’de Ussak dortliisii sesleri icerisinde yapilan 3’lii ve 4’lii atlamalara
yonelik 2. alistirmay1r Neva ve Muhayyer tellerinde, 1. pozisyonda dogru tartim,
teknik ve entonasyon (6zellikle Evig perdesi) ile calar.

3) Hiiseyni’de Ussak dortliisii sesleri icerisinde yapilan 3’lii ve 4’lii atlamalara

yonelik 2. alistirmayi farkli yay baglariyla calar.
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Kazamim 8: Hiiseyni’de Ussak dortliisii seslerine yonelik 3. ahistirmayi ¢alabilme

Kazamima {liskin Davramslar

1) Hiiseyni’de Ussak dortliisii sesleri igerisinde yapilan 3’lii ve 4’li atlamalara
yonelik 3. alistirmanin teknik agidan (tartim, yay isaretleri, sol el pozisyonu, parmak
ve tel numaralar1) analizini yapar.

2) Hiiseyni’de Ussak dortliisii sesleri icerisinde yapilan 3’lii ve 4’lii atlamalara
yonelik 3. alistirmay1r Neva ve Muhayyer tellerinde, 1. pozisyonda dogru tartim,
teknik ve entonasyon (6zellikle Evig perdesi) ile calar.

3) Hiiseyni’de Ussak dortliisii sesleri icerisinde yapilan 3’lii ve 4’lii atlamalara

yonelik 3. alistirmayi farkl yay baglariyla calar.

Kazamim 9: Hiiseyni’de Ussak dortliisii seslerine yonelik 4. ahstirmayi ¢alabilme

Kazamima {liskin Davramslar

1) Hiiseyni’de Ussak dortliisii esleri icerisinde, daha once calisilan araliklarin
timiinii kapsayan kii¢iik miizik climlelerine yonelik 4. alistrmanm teknik agidan
(tartim, yay isaretleri, sol el pozisyonu, parmak ve tel numaralari) analizini yapar.

2) Hiiseyni’de Ussak dortlisii sesleri icerisinde, daha once ¢alisilan araliklarin
tiimiinii kapsayan kii¢lik miizik ciimlelerine yonelik 4. alistirmay1 Neva ve Muhayyer
tellerinde, 1. pozisyonda, dogru tartim, teknik ve entonasyon (6zellikle Evi¢c perdesi)

ile calar.

Kazanim 10: Hiiseyni’de Ussak dortliisii seslerine yonelik 5. ahstirmay:

calabilme
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Kazamma {liskin Davramslar

1) Hiiseyni’de Ussak dortliisii esleri icerisinde, daha oOnce ¢alisilan araliklarm
timiinii kapsayan kii¢iik miizik climlelerine yonelik 5. alistrmanin teknik agidan
(tartim, yay isaretleri, sol el pozisyonu, parmak ve tel numaralar1) analizini yapar.

2) Hiiseyni’de Ussak dortliisii sesleri icerisinde, daha once calisilan araliklarin
tiimiini kapsayan kiiclik miizik ciimlelerine yonelik 5. alistirmay1 Neva ve Muhayyer
tellerinde, 1. pozisyonda, dogru tartim, teknik ve entonasyon (6zellikle Evig¢ perdesi)

ile calar.

Kazamim 11: Muhayyer’de Buselik beslisi seslerine yonelik 1. ahstirmayi

calabilme

Kazamma {liskin Davramslar

1) Muhayyer’de Buselik beslisi seslerinin karsilik geldigi pozisyonu, parmak
numaralarini ve tel numaralarini sdyler/yazar.

2) Muhayyer’de Buselik beslisi dizisine yonelik 1. alistrmanin teknik agidan
(tartim, yay isaretleri, sol el pozisyonu, parmak ve tel numaralari) analizini yapar.

3) Muhayyer’de Buselik beslisi dizisine yonelik 1. alistirmayi, Muhayyer tellinde, 1.
ve 2. pozisyonda dogru tartim, teknik ve entonasyon ile calar.

4) Muhayyer’de Buselik beslisi seslerine yonelik alistirmay1 farkli yay baglariyla

calar.

Kazamim 12: Muhayyer’de Buselik beslisi seslerine yonelik 2. ahstirmayi

calabilme

Kazamma {liskin Davramslar

1) Muhayyer’de Buselik beslisi sesleri igerisinde yapilan 3’li ve 4’lii atlamalara
yonelik 2. alistirmanin teknik acidan (tartim, yay isaretleri, sol el pozisyonu, parmak

ve tel numaralar1) analizini yapar.
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2) Muhayyer’de Buselik beslisi sesleri icerisinde yapilan 3°lii ve 4’li atlamalara
yonelik 2. alistrmay1r Muhayyer telinde, 1. ve 2. pozisyonda dogru tartim, teknik ve
entonasyon ile ¢alar.

3) Muhayyer’de Hiiseyni beslisi sesleri icerisinde yapilan 3°lii ve 4’lii atlamalara

yonelik 2. alistirmayi farkl yay baglariyla calar.

Kazanim 13: Muhayyer’de Buselik beslisi seslerine yonelik 3. alhstirmayi

calabilme

Kazamma {liskin Davramslar

1) Muhayyer’de Buselik beslisi sesleri igerisinde yapilan 3°li, 4’li ve 5°li
atlamalara yonelik 3. alistrmanin teknik acidan (tartim, yay isaretleri, sol el
pozisyonu, parmak ve tel numaralar1) analizini yapar.

2) Muhayyer’de Buselik beslisi sesleri igerisinde yapilan 3’li, 4’li ve 5°li
atlamalara yonelik 3. alistirmay1 Muhayyer telinde, 1. ve 2. pozisyonda dogru tartim,
teknik ve entonasyon ile ¢alar.

3) Muhayyer’de Hiiseyni beslisi sesleri igerisinde yapilan 3°li, 4’li ve 5’

atlamalara yonelik 3. alistrmayi farkli yay baglariyla ¢alar.

Kazamim 14: Muhayyer’de Hiiseyni beslisi seslerine yonelik 1. ahistirmayi

calabilme

Kazamma {liskin Davramslar

1) Muhayyer’de Hiiseyni beslisi seslerinin karsilik geldigi pozisyonu, parmak
numaralarini ve tel numaralarini sdyler/yazar.

2) Neva telindel. pozisyonda 1. parmakla diisiilen Tiz Segah perdesinin konumunun
tampere sistemdeki Si sesine gore daha yukarida (pest) oldugunu sdyler/yazar.

3) Muhayyer’de Hiiseyni beslisi dizisine yonelik 1. alistrmanin teknik agidan

(tartim, yay isaretleri, sol el pozisyonu, parmak ve tel numaralari) analizini yapar.
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4) Muhayyer’de Hiiseyni beslisi dizisine yonelik 1. alistirmayi, Muhayyer tellinde,
1. ve 2. pozisyonda dogru tartim, teknik ve entonasyon (6zellikle Tiz Segah perdesi)
ile calar.

5) Muhayyer’de Hiiseyni beslisi seslerine yonelik alistirmay1 farkli yay baglariyla

calar.

Kazamim 15: Muhayyer’de Hiiseyni beslisi seslerine yonelik 2. ahstirmayi

calabilme

Kazamma {liskin Davramslar

1) Muhayyer’de Hiiseyni beslisi sesleri igerisinde yapilan 3’li ve 4’li atlamalara
yonelik 2. alistirmanin teknik acidan (tartim, yay isaretleri, sol el pozisyonu, parmak
ve tel numaralar1) analizini yapar.

2) Muhayyer’de Hiiseyni beslisi sesleri icerisinde yapilan 3’lii ve 4’lii atlamalara
yonelik 2. alistirmay1r Muhayyer telinde, 1. ve 2. pozisyonda dogru tartim, teknik ve
entonasyon (0zellikle Tiz Segah perdesi) ile calar.

3) Muhayyer’de Hiiseyni beslisi sesleri icerisinde yapilan 3’li ve 4’lii atlamalara

yonelik 2. alistirmay: farkl yay baglariyla calar.

Kazamim 16: Muhayyer’de Hiiseyni beslisi seslerine yonelik 3. ahistirmayi

calabilme

Kazamima {liskin Davramslar

1) Muhayyer’de Hiiseyni beslisi sesleri igerisinde yapilan 3’li ve 5°li atlamalara
yonelik 3. alistirmanin, teknik agidan (tartim, yay isaretleri, sol el pozisyonu, parmak
ve tel numaralar1) analizini yapar.

2) Muhayyer’de Hiiseyni beslisi sesleri icerisinde yapilan 3’li ve 5°li atlamalara
yonelik 3. alistrmay1r Muhayyer telinde, 1. ve 2. pozisyonda dogru tartim, teknik ve

entonasyon (0zellikle Tiz Segah perdesi) ile ¢alar.
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3)

Muhayyer’de Hiiseyni beslisi sesleri icerisinde yapilan 3’li ve 5°li atlamalara

yonelik 3. alistirmay: farkl yay baglariyla calar.

Etkinlik Ornekleri

A U o

10.

Ogrencinin dikkatinin konuya ¢ekilmesi (konuyla ilgili bir soru sorarak)
Ogrenciyi derse hazirlama (konuyla ilgili temel bilgiler vererek)

Diigah’da Hiiseyni besli seslerinin solfejini yapma (kayittan dinleyerek)
Diigah’da Hiiseyni besli seslerini viyolonsel ile tiretme

Hiiseyni’de Ugsak dortlii seslerinin solfejini yapma (kayittan dinleyerek)
Hiiseyni’de Ussak dortlii seslerini viyolonsel ile iiretme

Muhayyer’de Buselik ve Hiiseyni besli seslerinin solfejini yapma (kayittan
dinleyerek)

Muhayyer’de Buselik ve Hiiseyni besli seslerini viyolonsel ile liretme
Hiiseyni Makamini olusturan dortlii ve beslileri kavramanin 6neminden bahsetme
Hiiseyni Makamini olusturan dortlii ve besli seslerini tiretmenin 6neminden

bahsetme

Ornek Sinama-Ol¢me Durumlar

® NS A WD

Diigah’da Hiiseyni beslisinin solfejini yapiniz

Diigah’da Hiiseyni beslisini viyolonsel ile ¢aliniz

Hiiseyni’de Ugsak dortliisiiniin solfejini yapiniz

Hiiseyni’de Ussak dortliisiinii viyolonsel ile ¢aliniz

Muhayyer’de Buselik ve Hiiseyni beslilerinin solfejini yapiniz
Muhayyer’de Buselik ve Hiiseyni beslilerini viyolonsel ile ¢aliniz
Hiiseyni makami dizisinin solfejini yapmniz

Hiiseyni makamui dizisini viyolonsel ile ¢aliniz
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1. Diigah’da Hiiseyni Besli Calismalar:

Asagida, Diigah’da Hiiseyni beslisi perdelerine karsilik gelen 1. pozisyondaki
parmak numaralar1 ve tel numaralar1 ifade edilmistir. Pozisyonda, Segah perdesi
basilirken, 3. parmagin tampere sistemdeki si sesine gore daha pest (daha yukari)

konumda olmasina dikkat edilmelidir.
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Sekil 9. Diigah’da Hiiseyni beslisine yonelik parmak ve tel numaralari

e Bos tel Rast perdesi

e Rast telinde 1. pozisyonda
1. parmak Diigah perdesi

e Neva telinde 1. pozisyonda
1. parmak Hiiseyni perdesi

e Rast telinde 1.pozisyonda
3. parmak Segah perdesi

e Rast telinde 1.pozisyonda

4. parmak Cargah perdesi

Sekil 10. Diigah’da Hiiseyni beslisine yonelik 1. pozisyonda sol el konumu

Ahstirma 1

Bu alistirmada, Hiiseyni besli perdeleri 6gretilmektedir. Alistirmada, perdelere

karsilik gelen parmak numaralar, tel numaralar1 ve gerekli yay sekilleri
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gosterilmistir. Alistrrma, dogru tartim, teknikler ve dogru entonasyon (0zellikle

Segah perdesinde) elde edilene kadar tekrarlanmalidir.
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Sekil 11. Diigah’da Hiiseyni beslisine yonelik 1. alistirma

Makamsal viyolonsel icralar1 incelendiginde, Tiirk Miizigi’nin tavrini,
islubunu daha iyi ifade etmesi nedeniyle ¢ogunlukla bagli yaylarin (birden fazla
notanin c¢ekerek ya da iterek aym yayda calinmasi) kullamildigi goriilmektedir.
Buradan yola ¢ikarak 6gretim yonteminde, farkli yay baglarini kavratmaya yonelik

alistirmalar yazilmastir.

Alistirmada dogru tartim, teknikler ve dogru entonasyon saglandiktan sonra,

asagida verilen farkli yay baglar1 alistirma tizerinde uygulanmalidir.
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Sekil 12. Diigah’da Hiiseyni beslisi 1. alistirma, farkh yay baglan

Alstirma 2

Bu alistirmada, Hiiseyni besli perdeleri tizerinde, karar sesi lizerinden yapilan
iiclii ve dortlii atlamalarla, ard arda gelen perdelerin seslendirilmesi 6gretilmektedir.
Alistirmada perdelere karsilik gelen parmak numaralari, tel numaralar ve gerekli yay
sekilleri gosterilmistir. Ilgili araliklarin ve perdelerin seslendirilmesinde dogru

tartim, teknikler ve dogru entonasyon elde edilene kadar alistirma tekrarlanmalidir.
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Sekil 13. Diigih’da Hiiseyni beslisine yonelik 2. alistirma

Ilgili araliklarin ve perdelerin seslendirilmesinde dogru tartim, teknikler ve

dogru entonasyon saglandiktan sonra, asagida verilen farkli yay sekilleri alistirma

iizerinde uygulanmalidir.

Sekil 14. Diigah’da Hiiseyni beslisi 2. alistirma, farkh yay baglan

Ahstirma 3

Bu alistrmada, Hiiseyni besli perdeleri iizerinde, karar sesten giiglii sese
yapilan besli atlama, farkli Ol¢iilerde yapilan {iclii atlamalar ve ard arda gelen
perdelerin seslendirilmesi Ogretilmektedir. Alistrmada perdelere karsilik gelen
parmak numaralari, tel numaralari ve gerekli yay sekilleri gosterilmistir. Ilgili
araliklarin ve perdelerin seslendirilmesinde dogru tartim, teknikler ve dogru

entonasyon elde edilene kadar alistirma tekrarlanmalidir.
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Sekil 15. Diigaih’da Hiiseyni beslisine yonelik 3. alistirma
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Ilgili araliklarin ve perdelerin seslendirilmesinde dogru tartim, teknikler ve
dogru entonasyon saglandiktan sonra, asagida verilen farkli yay sekilleri alistirma

iizerinde uygulanmalidir.
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Sekil 16. Diigah’da Hiiseyni beslisi 3. ahistirma, farkh yay baglari

Ahlstirma 4

Bu alistirmada, Hiiseyni besli perdeleri iizerinde, daha dnceki alistirmalarda
ogrenilen perdelerin ve araliklarm kiicik miizik climleleri ile seslendirilmesi
ogretilmektedir. Alistrmanin daha kolay kavranabilmesi agisindan agirlikli olarak
basit tartim sekilleri ve dortliik, sekizlik notalar kullanilmistir. Alistirmada perdelere
karsilik gelen parmak numaralar,, tel numaralar1 ve gerekli yay sekilleri
gosterilmistir. Miizik climlelerinin seslendirilmesinde dogru tartim, teknikler ve

dogru entonasyon elde edilene kadar alistirma tekrarlanmalidir.
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Sekil 17. Diigah’da Hiiseyni beslisine yonelik 4. ahstirma
Ahstirma 5

Bu alistirmada, Hiiseyni besli perdeleri iizerinde, daha dnceki alistirmalarda
ogrenilen araliklarm kiiciik miizik motifleriyle ile seslendirilmesi 6gretilmektedir.

Alistrmanin daha kolay kavranabilmesi acisindan agirlikli olarak basit tartim
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sekilleri kullanilmistir. Bir Onceki alistrmaya gore gelisimi saglamak amaciyla
onaltilik notalara daha fazla yer verilmistir. Alistrmada perdelere karsilik gelen
parmak numaralari, tel numaralar1 ve gerekli yay sekilleri gosterilmistir. Miizik
climlelerinin seslendirilmesinde dogru tartim, teknikler ve dogru entonasyon elde

edilene kadar alistirma tekrarlanmalidir.
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Sekil 18. Diigah’da Hiiseyni beslisine yonelik 5. ahstirma

2. Hiiseyni’de Ussak Dortlii Calismalar

Asagida, Hiiseyni’de Ussak dortlisii perdelerine karsilik gelen 1. pozisyondaki
parmak numaralar1 ve tel numaralar1 ifade edilmistir. Pozisyonda, Evi¢ perdesi
basilirken, 3. parmagin tampere sistemdeki fa# sesine gore daha pest (daha yukari)

konumda olmasina dikkat edilmelidir.
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Sekil 19. Hiiseyni’de Ussak dortliisiine yonelik parmak ve tel numaralarn
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e Neva telinde 1. pozisyonda

1. parmak Hiiseyni perdest

e Neva telinde 1. pozisyonda

3. parmak Evi¢ perdesi

e Neva telinde 1. pozisyonda

4. parmak Gerdaniye perdesi

e Bog tel Muhayyer perdesi

Sekil 20. Hiiseyni’de Ussak dortliisiine yonelik 1. pozisyonda sol el konumu

Ahstirma 1

Bu alistirmada, Hiiseyni dortlii perdeleri 6gretilmektedir. Alistirmada perdelere
karsilik gelen parmak numaralar,, tel numaralar1 ve gerekli yay sekilleri
gosterilmistir. Ayni perdeler, parantez icindeki parmak numaralariyla, tel degisimi
yapilmadan 2. pozisyona gecilerek de seslendirilebilir. Alistirma, dogru tartim,

teknikler ve dogru entonasyon (6zellikle de evi¢ perdesinde) elde edilene kadar

tekrarlanmalidir.
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Sekil 21. Hiiseyni’de Ussak dortliisiine yonelik 1. ahstirma

90



Alistirmada dogru tartim, teknikler ve dogru entonasyon saglandiktan sonra,

asagida verilen farkli yay sekilleri aligtirma iizerinde uygulanmalidir.
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Sekil 22. Hiiseyni’de Ussak dortliisii 1. ahstirma, farkh yay baglan

Alstirma 2

Bu alistrmada, Hiiseyni dortlii perdeleri tizerinde, karar sesi lizerinden yapilan
iiclii ve dortlii atlamalarla, ard arda gelen perdelerin seslendirilmesi 6gretilmektedir.
Alistirmada, perdelere karsilik gelen parmak numaralari, tel numaralar1 ve gerekli
yay sekilleri gdsterilmistir. Ayni perdeler parantez i¢indeki parmak numaralariyla, tel
degisimi yapilmadan 2. pozisyona gecilerek de seslendirilebilir. Ilgili perdelerin ve
araliklarin seslendirilmesinde dogru tartim, teknikler ve dogru entonasyon elde

edilene kadar alistirma tekrarlanmalidir.
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Sekil 23. Hiiseyni’de Ussak dortliisiine yonelik 2. ahistirma

Iigili perdelerin ve araliklarmn seslendirilmesinde dogru tartim, teknikler ve
dogru entonasyon saglandiktan sonra, asagida verilen farkl yay sekilleri alistirma

iizerinde uygulanmalidir.
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Sekil 24. Hiiseyni’de Ussak dortliisii 2. ahstirma, farkh yay baglan
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Ahstirma 3

Bu alistrrmada, Hiiseyni dortlii perdeleri iizerinde, farkli 6lgiilerde karar sesi
iizerinden yapilan ti¢lii ve dortli atlamalarla, ard arda gelen perdelerin
seslendirilmesi ogretilmektedir. Alistrmada perdelere karsilik gelen parmak
numaralari, tel numaralar1 ve gerekli yay sekilleri gosterilmistir. Ayni perdeler
Parantez i¢indeki parmak numaralariyla, tel degisimi yapilmadan 2. pozisyona
gecilerek de seslendirilebilir. lgili perdelerin ve araliklarin seslendirilmesinde dogru

tartim, teknikler ve dogru entonasyon elde edilene kadar alistirma tekrarlanmalidir.
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Sekil 25. Hiiseyni’de Ussak dortliisiine yonelik 3. ahistirma

Iigili perdelerin ve araliklarm seslendirilmesinde dogru tartim, teknikler ve
dogru entonasyon saglandiktan sonra, asagida verilen farkli yay sekilleri alistirma

iizerinde uygulanmalidir.
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Sekil 26. Hiiseyni’de Ussak dortliisii 3. ahistirma, farkh yay baglar

Ahlstirma 4

Bu alistirmada, Hiiseyni dortlii perdeleri lizerinde, daha onceki alistirmalarda
Ogrenilen araliklarm kiigiik motiflerle ile seslendirilmesi Ogretilmektedir.
Alistrmanin daha kolay kavranabilmesi acisindan agirlikli olarak basit tartim

sekilleri ve dortliik, sekizlik notalar kullanilmistir. Alistirmada perdelere karsilik
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gelen parmak numaralari, tel numaralar1 ve gerekli yay sekilleri gosterilmistir. Miizik
climlelerinin seslendirilmesinde dogru tartim, teknikler ve dogru entonasyon elde

edilene kadar alistirma tekrarlanmalidir.
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Sekil 27. Hiiseyni’de Ussak dortliisiine yonelik 4. ahistirma
Alstirma 5

Bu alistirmada, Hiiseyni dortliisii perdeleri tizerinde, daha dnceki alistirmalarda
Ogrenilen araliklarin kiiclik miizik climleleri ile seslendirilmesi 6gretilmektedir.
Alistrmanin  daha kolay kavranabilmesi acgisindan agirlikli olarak basit tartim
sekilleri kullanilmistir. Bir O6nceki alistrmaya gore gelisimi saglamak amaciyla
onaltilik notalara daha fazla yer verilmistir. Alistrmada perdelere karsilik gelen
parmak numaralari, tel numaralar1 ve gerekli yay sekilleri gosterilmistir. Miizik
climlelerinin seslendirilmesinde dogru tartim, teknikler ve dogru entonasyon elde
edilene kadar alistirma tekrarlanmalidir.
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Sekil 28. Hiiseyni’de Ussak dortliisiine yonelik 5. ahstirma

Hiiseyni makami tiz tarafta iki genisleme gdstermektedir. Bunlardan ilki;

Muhayyer’de Buselik beslisi ile olusur.
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3. Muhayyer’de Buselik Besli Calismalarn

Asagida, Muhayyer’de Buselik besli notalara karsilik gelen 1. pozisyondaki

parmak numaralar1 ve tel numaralar1 ifade edilmistir.
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Sekil 29. Muhayyer’de Buselik Beslisine yonelik parmak ve tel numaralan

¢ Bos tel Muhayyer perdesi

e Muhayyer telinde 1. pozisyonda
1. parmak Tiz Buselik perdesi
e Muhayyer telinde 1. pozisyonda

2. parmak Cargah perdesi

e Muhayyer telinde 1. pozisyonda
4. parmak Tiz Neva perdesi
e Muhayyer telinde 2. pozisyonda

4. parmak Tiz Hiiseyni perdesi

Sekil 30. Muhayyer’de Buselik beslisine yonelik 1. pozisyonda sol el konumu

Ahstirma 1

Bu alistirmada, Buselik besli perdeleri 6gretilmektedir. Alistirmada perdelere
karsilik gelen parmak numaralar,, tel numaralar1 ve gerekli yay sekilleri
gosterilmistir. Alistirma, dogru tartim, teknikler ve dogru entonasyon elde edilene

kadar tekrarlanmalidir.
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Sekil 31. Muhayyer’de Buselik beslisine yonelik 1. ahstirma

Alistirmada dogru tartim, teknikler ve dogru entonasyon saglandiktan sonra,

asagida verilen farkli yay sekilleri aligtirma iizerinde uygulanmalidir.
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Sekil 32. Muhayyer’de Buselik beslisi 1. ahstirma, farkh yay baglan

Alstirma 2

Bu alistirmada, Buselik besli perdeleri lizerinde, karar sesi iizerinden yapilan
iiclii ve dortlii atlamalarla, art arda gelen perdelerin seslendirilmesi 6gretilmektedir.
Alistirmada perdelere karsilik gelen parmak numaralari, tel numaralar1 ve gerekli yay
sekilleri gdsterilmistir. Ilgili araliklarin seslendirilmesinde dogru tartim, teknikler ve

dogru entonasyon elde edilene kadar alistirma tekrarlanmalidir.
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Sekil 33. Muhayyer’de Buselik beslisine yonelik 2. ahistirma
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Iigili perdelerin ve araliklarin seslendirilmesinde dogru tartim, teknikler ve
dogru entonasyon saglandiktan sonra, asagida verilen farkli yay sekilleri alistirma

iizerinde uygulanmalidir.
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Sekil 34. Muhayyer’de Buselik beslisi 2. ahstirma, farkh yay baglarn

Ahstirma 3

Bu alistirmada, Buselik besli perdeleri iizerinde, farkli dl¢iilerde karar sesi
iizerinden yapilan ti¢lii ve dortlii atlamalarla, art arda gelen perdelerin seslendirilmesi
ogretilmektedir. Alistrmada perdelere karsilik gelen parmak numaralari, tel
numaralar1 ve gerekli yay sekilleri yazilmistir. Ilgili perdelerin ve araliklarm
seslendirilmesinde dogru tartim, teknikler ve dogru entonasyon elde edilene kadar
alistirma tekrarlanmalidir.
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Sekil 35. Muhayyer’de Buselik beslisine yonelik 3. ahstirma

Ilgili perdelerin ve araliklarmn seslendirilmesinde dogru tartim, teknikler ve
dogru entonasyon saglandiktan sonra, asagida verilen farkli yay sekilleri alistirma

iizerinde uygulanmalidir.
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Sekil 36. Muhayyer’de Buselik beslisi 3. ahstirma, farkh yay baglan
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4. Muhayyer’de Hiiseyni Besli Calismalar

Hiiseyni makaminin tiz tarafta ikinci genislemesi Muhayyer’de Hiiseyni beslisi
ile olusur. Asagida, Muhayyer’de Hiiseyni besli perdelerine karsilik gelen 1.
pozisyondaki parmak numaralar1 ve tel numaralar1 ifade edilmistir. Pozisyonda, Tiz
Segah perdesi basilirken, 1. parmagin tampere sistemdeki si sesine gore daha pest
(daha yukar1) konumda olmasma dikkat edilmelidir. Muhayyer’de Hiiseyni besli

seslendirilirken, Tiz Hiiseyni perdesi 2. Pozisyonda 4. Parmak ile seslendirilmelidir.
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Sekil 37. Muhayyer’de Hiiseyni Beslisine yonelik parmak ve tel numaralari

e Bos tel Muhayyer perdesi
Muhayyer telinde 1. pozisyonda
. parmak Tiz Segah perdesi

Muhayyer telinde 1. pozisvonda

.
1

.

2. parmak Cargah perdesi

e Muhayyer telinde 1. pozisyonda
4

4. parmak Tiz Neva perdesi

e Muhayyer telinde 2. pozisyonda

4. parmak Tiz Hiiseyni perdesi

Sekil 38. Muhayyer’de Hiiseyni beslisine yonelik 1. pozisyonda sol el konumu

Ahstirma 1

Bu alistirmada, Hiiseyni besli perdeleri 6gretilmektedir. Alistirmada perdelere

karsilik gelen parmak numaralari, tel numaralar1 ve gerekli yay sekilleri
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gosterilmistir. Alistirma, dogru tartim, teknikler ve dogru entonasyon (6zellikle de

Tiz Segah perdesinde) elde edilene kadar tekrarlanmalidir.
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Sekil 39. Muhayyer’de Hiiseyni beslisine yonelik 1. alistirma

Alistirmada dogru tartim, teknikler ve dogru entonasyon saglandiktan sonra,

asagida verilen farkli yay sekilleri aligtirma iizerinde uygulanmalidir.
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Sekil 40. Muhayyer’de Hiiseyni beslisi 1. alistirma, farkh yay baglan

Alstirma 2

Bu alistirmada, Hiiseyni besli perdeleri {izerinde, karar sesi {izerinden yapilan
iiclii ve dortlii atlamalarla, ard arda gelen perdelerin seslendirilmesi 6gretilmektedir.
Alistirmada perdelere karsilik gelen parmak numaralari, tel numaralar: ve gerekli yay
sekilleri gosterilmistir. Ilgili perdelerin ve araliklarin seslendirilmesinde dogru

tartim, teknikler ve dogru entonasyon elde edilene kadar alistirma tekrarlanmalidir.
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Sekil 41. Muhayyer’de Hiiseyni beslisine yonelik 2. ahstirma
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Iigili perdelerin ve araliklarmn seslendirilmesinde dogru tartim, teknikler ve

dogru entonasyon saglandiktan sonra, asagida verilen farkli yay sekilleri alistirma

iizerinde uygulanmalidir.
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Sekil 42. Muhayyer’de Hiiseyni beslisi 1. alistirma, farkh yay baglan

Ahstirma 3

Bu alistirmada, Hiiseyni besli perdeleri iizerinde, farkli Olgiilerde karar sesi
iizerinden yapilan {i¢lii ve dortlii atlamalarla, ard arda gelen seslerin seslendirilmesi
ogretilmektedir. Alistrmada perdelere karsilik gelen parmak numaralari, tel
numaralar1 ve gerekli yay sekilleri yazilmustir. Ilgili perelerin ve araliklarin
seslendirilmesinde dogru tartim, teknikler ve dogru entonasyon elde edilene kadar

alistirma tekrarlanmalidir.
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Sekil 43. Muhayyer’de Hiiseyni beslisine yonelik 3. ahstirma

Iigili perelerin ve araliklarin seslendirilmesinde dogru tartim, teknikler ve

dogru entonasyon saglandiktan sonra, asagida verilen farkli yay sekilleri alistirma

iizerinde uygulanmalidir.
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Sekil 44. Muhayyer’de Hiiseyni beslisi 3. alistirma, farkh yay baglan
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Hiiseyni makamini olusturan dortlii ve beslilerin tamaminin seslendirilmesinde

dogru entonasyon saglandiginda Hiiseyni makamindaki etiit ¢aligilabilir.

5.3.3. UNITE 3

UNITENIN ADI: Hiiseyni Makaminda Etiit Ve Saz Semaisi

KONUNUN ADLARI

1. Hiiseyni makaminda yazilmais etiit
2. Hiiseyni Saz Semaisi hazirlik caligmalari

3. Hiiseyni Saz Semaisi

Yontem ve Teknikler:

Anlatma, soru-cevap, tartisma, gosterip yaptirma, problem ¢ozme, bireysel calisma,

dinletme.

Kazamim 1: Hiiseyni makaminda yazilmis etiidii calabilme

Kazamima {liskin Davramslar

1. Hiiseyni makamindaki etiidiin viyolonsel ve kanunla yapilmig ses kaydini
dinleyerek (birlikte) desifresini yapar,

2. Hiiseyni makamindaki etiidiin teknik ag¢idan (tartim, yay isaretleri, sol el
pozisyonlari, parmak ve tel numaralari) analizini yapar.

3. Hiiseyni makamindaki etiidii viyolonsel ve kanunla yapilmis ses kaydim
dinleyerek (birlikte) calar.

4. Hiiseyni makamindaki etiidii dogru tartim, teknik, pozisyon ve dogru entonasyon

(6zellikle Segah, Tiz Segah ve Evig seslerinde) ile ¢alar.
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Kazamim 2. Saz Semaisi’ne yonelik 1. hazirhk alistirmasini ¢alabilme

Kazamima {liskin Davramslar

1. 1. Hazirlik alistirmasimin desifresini yapar.

2. 1. Hazirlik alistirmasinin teknik acidan (tartim, yay isaretleri, sol el pozisyonlari,
parmak ve tel numaralar1) analizini yapar.

3. 1. Hazrrlik ahistirmasmi dogru tartim, teknik, pozisyon ve dogru entonasyon ile

calar.

Kazamim 3. Saz Semaisi’ne yonelik 2. hazirhk ¢alismasini calabilme

Kazamima {liskin Davramslar

1. 2. Hazirlik alistirmasimin desifresini yapar.

2. 2. Hazrrlik alistirmasinin teknik acidan (tartim, yay isaretleri, sol el pozisyonlari,
parmak ve tel numaralar1) analizini yapar.

3. 2. Hazrrlik ahistrmasmi dogru tartim, teknik, pozisyon ve dogru entonasyon ile
calar.

Kazamim 4. Saz Semaisi’ne yonelik 3. hazirhk ¢alismasimi calabilme

Kazamma {liskin Davramslar

1) 3. Hazirlik alistrmasimin desifresini yapar.

2) 3. Hazrrlik alistirmasinin teknik acidan (tartim, yay isaretleri, sol el pozisyonlari,

parmak ve tel numaralar1) analizini yapar.

3) 3. Hazrrlik ahistrmasmi dogru tartim, teknik, pozisyon ve dogru entonasyon ile

calar.

Kazamim 5. Saz Semaisi’ne yonelik 4. hazirhik ¢alismasini calabilme
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Kazamma {liskin Davramslar

4) 4. Hazirlik alistirmasinin desifresini yapar.

5) 4. Hazrrlik alistirmasinin teknik agidan (tartim, yay isaretleri, sol el pozisyonlari,
parmak ve tel numaralar1) analizini yapar.

6) 4. Hazirhik alistrmasini dogru tartim, teknik, pozisyon ve dogru entonasyon ile

calar.

Kazanim 6. Hiiseyni Saz Semaisi’ni calabilme

Kazamma {liskin Davramslar

1) Hiiseyni Saz Semaisi’nin viyolonsel ve kanunla yapilmis ses kaydini dinleyerek
desifresini yapar. (1 hane 1 teslim)

2) Hiiseyni Saz Semaisi’nin teknik agidan (tartim, yay isaretleri, sol el pozisyonlari,
parmak ve tel numaralar1) analizini yapar. (1 hane 1 teslim)

3) Hiiseyni Saz Semaisi’ni viyolonsel ve kanunla yapilmis ses kaydimi dinleyerek
(birlikte) galar. (1 hane 1 teslim)

Hiiseyni Saz Semaisi’ni dogru tartim, teknik, pozisyon ve dogru entonasyon

(6zellikle Tiz Segah, Segah ve Evig perdelerini) ile calar. (1 hane 1 teslim)

Ogretme-Ogrenme Durumlan

Ogrencinin dikkatinin konuya ¢ekilmesi (konuyla ilgili bir soru sorarak)
Ogrenciyi derse hazirlama (konuyla ilgili temel bilgiler vererek)
Hiiseyni makamindaki etiidiin solfejini yapma (kayittan dinleyerek)
Hiiseyni makamindaki etiidii calma

Saz Semaisi’ne yonelik hazirlik ¢aligmalarinin solfejini yapma

Saz Semaisi’ne yonelik hazirlik ¢aligmalarini ¢alma

A G o

Saz Semaisi’ni ¢calma
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Ornek Sinama-Ol¢me Durumlan

[y

Hiiseyni makamindaki etiidii seslendiriniz

it

Saz Semaisi hazirlik caligmalarini seslendiriniz

3. Saz Semaisini seslendiriniz

[y

. Hiiseyni Makaminda Etiit

Hiiseyni makaminda yazilmis olan bu etiit, Hiiseyni makaminin karakteristik
ozellikleri géz dniinde bulundurularak hazirlanmustir. Ornegin, etiide giiglii Hiiseyni
perdesi civarindan baslanilmis, 4. Ol¢lide yine giiclii Hiiseyni perdesinde yarim
karara gidilmistir. 8. Ol¢iide Evig perdesi pestlestirilerek Acem perdesi ile Neva
perdesinde asma kalis yapilmistir. 9. 6l¢iide Cargah perdesinde, 10. dlgiide Segah
perdesinde yapilan asma kalislar ile karar gidilmigtir. Etiitde yay baglari, makamin
karakterini ve iislubunu ortaya cikaracak bicimde, bazi istisnai durumlar hari¢ her
Olcii basina ¢ekerek gelinecek sekilde kolaylastirilmistir. Makamin {islubunu ortaya

koymas1 bakimindan, kullanilan pozisyonlardan bazilari kapali tercih edilmistir.

Etiit ¢alisilirken, oncelikle 6grenciye desifresi yaptirilmali, gerekli yerlerde
miidahale edilerek desifreye hoca da katilmalidir. Etiidiin desifresinde dogru tartim,
teknikler ve dogru entonasyon saglandiginda artik icraya geg¢ilmelidir. Etiit, hoca
tarafindan birkac¢ kez calinarak 6rneklenmeli, kritik noktalar (komali sesler, araliklar,
yay baglar1 vb.) ilizerine notlar diisiilerek 6grenciye detayli agiklamalar yapilmalidir.

Etiidiin hiz1 68retici tarafindan belirlenmelidir.
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Etiit

Levent DEGIRMENCIOGLU

Sekil 45. Hiiseyni makaminda etiit

Etiitte gerekli goriilen yerlerde, perdelere karsilik gelen parmak numaralari, tel
numaralar1 ve yay sekilleri gosterilmistir. Etiit icrasinda dogru tartim, teknikler ve

dogru entonasyon saglandiginda, Saz Semaisi hazirlik alistirmalarina gegilebilir.

2. Hiiseyni Saz Semaisi Hazirhk Ahstirmalan

Hazirlik alistirmalari, 68retilmesi hedeflenen Saz Semaisi icerisinde, 6grenciye
zor gelebilecegi diisliniilen bazi dlctilerdeki; araliklari, tartimlari, yay baglarini, tel
degisimlerini, pozisyon degisimlerini, 6grenciye Ogreterek, Ogrenciyi saz eserine
hazirlamay1 amaglamaktadir. Alistirmalarda, eser igerisindeki Olciilerle ayni ya da
benzer olan tartim sekilleri, yay baglari, parmak numaralari, tel numaralari, araliklar

vb. kullanilmistir.
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Hazirhk ahstirmasi (1. ol¢ii)

Bu alistirmada, 4 olgiiliik bir ciimle iginde Saz Semaisi’nin 1. 6lgiisiindeki
Diigah-Gerdaniye perdeleri aras1 atlama, basit tartimlarla Ogretilmektedir.
Alistirmada perdelere karsilik gelen parmak numaralari, tel numaralar1 ve gerekli yay
sekilleri gosterilmistir. Alistirmada dogru tartim, teknikler ve dogru entonasyon elde

edildiginde sonraki hazirlik ¢galigmasina gegilebilir.
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Sekil 46. Saz Semaisi 1. hazirhk ahstirmasi

Hazirhk ahstirmasi 2 (3. ol¢ii)

Bu alistirmada, 4 6lgtiliik bir climle iginde Saz Semaisi’nin 3. dl¢iistindeki 1.
pozisyondan 4. pozisyona 1. parmakla gecis, basit tartimlarla ogretilmektedir.

Alistirmada perdelere karsilik gelen parmak numaralari, tel numaralar1 ve gerekli yay

sekilleri gosterilmistir.
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Sekil 47. Saz Semaisi 2. hazirhk ahstirmasi

Hazirhk ahstirmasi 3 (5. ol¢ii)

Bu alistirmada, 4 olgiiliik bir ciimle iginde Saz Semaisi’nin 5. Olgiisiindeki
Acem perdesinin kullanimi basit tartimlarla 6gretilmektedir. Alistirmada perdelere

karsilik gelen parmak numaralar,, tel numaralar1 ve gerekli yay sekilleri
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gosterilmistir. Alistrmada dogru tartim, teknikler ve entonasyon elde edildiginde

sonraki hazirlik ¢alismasina gecilebilir.
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Sekil 48. Saz Semaisi 3. hazirhik ahistirmasi

Hazirhk ahstirmasi 4 (7. olcii)

Bu alistirmada, 4 6lgiiliik bir ciimle i¢cinde, Saz Semaisi’nin 7. Ol¢iistindeki 4.
pozisyondan 2. pozisyona 2. parmakla ge¢is ve 2. pozisyon kullanimi, basit
tartimlarla 6gretilmektedir. Alistirmada perdelere karsilik gelen parmak numaralari,
tel numaralar1 ve gerekli yay sekilleri gosterilmistir. Alistirmada dogru tartim,

teknikler ve dogru entonasyon elde edildiginde Saz Semaisi icrasina gegilebilir.
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Sekil 49. Saz Semaisi 4. hazirhk ahstirmasi
3. Hiiseyni Saz Semaisi

Makamsal viyolonsel 6gretim yonteminde, 6gretilmesi hedeflenen Hiiseyni Saz
Semaisi, 6gretim yontemi olusturma siirecinde bir ¢ok kez ¢alinmais, eserde gosterilen

yay sekilleri (her Olcii basma c¢ekilerek gelinecek sekilde), sol el pozisyonlar: ve
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parmak numaralar1 eserin tavrint ve {Uslubunu en 1iyi yansitacak sekilde,

kolaylastirilmistir.

Ogrencinin, gretim yonteminin basindan bu asamaya kadar, siirekli olarak Saz
Semaisi’ni dinleyerek desifresini yapacagi varsayilarak, bu asamaya gelindiginde
eserin lislubunu ve icerdigi komali sesleri, kavramis olacagi diistiniilmektedir. Ancak
yine de eser calisilmaya baslanmadan Once, dgrenciden eserin desifresini yapmasi
istenmeli, eserin desifresinde dogru tartim, teknikler ve dogru entonasyona
ulasildiginda icraya gec¢ilmelidir. Hoca, birka¢ kez eseri 6rneklemeli, eser tizerindeki
kritik noktalar, yay baglari, tel degisimleri, pozisyon degisimleri vb. konular
hakkinda ogrenciye detayli aciklamalar yapilmalidir. Bir sonraki derse kadar,
ogrenciden viyolonsel ile yapilan icra kaydim dinleyerek, eseri ses kaydiyla birlikte
calisiimasi istenmelidir. Ogrenci eseri icra ederken eksikleri tespit edilmeli gerekli
uyarilar yapilmalidir. icrada, Saz Semaisi’nin tamaminda dogru tartim, teknikler ve
dogru entonasyon saglandiginda artik 68renci Hiiseyni makaminda bir saz eserini

seslendirebilecek seviyeye ulagmis olacaktir.
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Hiiseyni Saz Semaisi

Usulii: Aksak Semai Lavtact Andon
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Sekil 50. Hiiseyni Saz Semaisi
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5.4. Makamsal Viyolonsel Egitimi icin Hazirlanan Ogretim Yénteminin Ogrenci

Uzerindeki Etkilerine Yéonelik Bulgular ve Yorumlar

5.4.1. P1’in degerlendirmesinden elde edilen veriler 1s18inda, O1’in solfej okuma
uygulamasi, performans degerlendirme olgegi Kriterleri, o6n test-son test

dogruluk yiizdeleri arasindaki degisime yonelik bulgular ve yorumlar

Tablo 4. O1 Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gozlemci P1)

Ol Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri
Gozlemei: P1
Kriterler ve Sayilan On Test Sonuglar Son Test Sonuclan Dogruluk Yiizdeleri Degisimi
g z ] E
< < =
N N 2 =
2 2 = S 2 = S 7 2F £
Kriterler % 20 e ~ 0 e ~ 273 e R 5
& a > E a) > E S g2 g
& & = e
o) o) = g
a [a] O A
Ritmik Kalip 48 38 10 79,16 48 0 100 79,16 100 +20,84
Perde 96 88 8 91,66 96 0 100 91,66 100 +8,34
Komali Perde 17 14 3 82,35 17 0 100 82,35 100 +17,65
Olgii 8 1 7 12,5 8 0 100 12,5 100 +87,50

Tabloda, arastrmaya katilan deney grubu o&grencilerinden O1’in solfej
okumada, uygulama Oncesi ve uygulama sonrasi performansini 6lgmek amaciyla
gelistirilen performans degerlendirme 6l¢eginin, ritmik kalip, perde, komali perde ve
Olcii kriterleri iizerinde P1’in yaptigi, on test-son test degerlendirme sonuglari
goriilmektedir. Tablodaki sonuglara gére, O1’in ritmik kalip kriterine yonelik 6n test-
son test sonuglar1 arasinda %20,84 oraninda, perde kriterine yonelik on test-son test
sonuglar1 arasinda %8,34 oraninda, komali perde kriterine yonelik 6n test-son test
sonuglar1 arasinda %17,65 oraninda, 6l¢ii kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari
arasinda %87,50 oraninda olumlu yonde bir degisim olmustur. Tablodaki sonuglara
gore, Ogrenci lzerinde uygulanan O6gretim yoOnteminin 6grenci performansini

gelistirdigi sdylenilebilir.
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5.4.2. Pl’in degerlendirmesinden elde edilen veriler 1siZinda, O1’in icra
uygulamasi, performans degerlendirme olgegi Kriterleri, on test-son test

dogruluk yiizdeleri arasindaki degisime yonelik bulgular ve yorumlar

Tablo 5. O1 icra On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gézlemci P1)

Ol fcra On Test-Son Test Degerlendirmeleri
Gozlemei: P1
Kriterler ve Sayilan On Test Sonuglar Son Test Sonuclar Dogruluk Yiizdeleri Degisimi
g z | E
< < =
N N 2 =
2 s ey S s ey S 07 2z £
Kriterler % 0 e ~ 20 e ~ a3 e kS| 53
£ A > S A > E S S ]
& & = e
o) S <) g
A a O @
Ritmik Kalip 48 36 12 75,00 48 0 100 75,00 100 +25,00
Perde 96 86 10 89,58 96 0 100 89,58 100 +10,42
Komali Perde 17 9 8 52,94 17 0 100 52,94 100 +47,06
Olgii 8 1 7 12,50 8 0 100 12,50 100 +87,50

Tabloda, arastrrmaya katilan deney grubu oOgrencilerinden O1’in icrada,
uygulama Oncesi ve uygulama sonrasi performansmi 6lgmek amaciyla gelistirilen
performans degerlendirme Olceginin, ritmik kalip, perde, komali perde ve 06lgii
kriterleri {izerinde P1’in yaptigi, ©On test-son test degerlendirme sonuclari
goriilmektedir. Tablodaki sonuglara gére, O1’in ritmik kalip kriterine yonelik 6n test-
son test sonuclar1 arasinda %25 oraninda, perde kriterine yonelik 6n test-son test
sonuglar1 arasinda %10,42 oraninda, komali perde kriterine yonelik 6n test-son test
sonuglar1 arasinda %47,06 oraninda, 6l¢ii kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari
arasinda %87,50 oraninda olumlu yonde bir degisim olmustur. Tablodaki sonuglara
gore, Ogrenci lzerinde uygulanan O6gretim yonteminin 6grenci performansini

gelistirdigi sdylenilebilir.
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5.4.3. P2’in degerlendirmesinden elde edilen veriler 1s18inda, O1’in solfej okuma
uygulamasi, performans degerlendirme olcegi Kriterleri, o6n test-son test

dogruluk yiizdeleri arasindaki degisime yonelik bulgular ve yorumlar

Tablo 6. O1 Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gézlemci: P2)

Ol Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri
Gozlemci: P2
Kriterler ve Sayilan On Test Sonuglar Son Test Sonuclar Dogruluk Yiizdeleri Degisimi
g z | E
= = =
N N 2 =
z s ey S s ey S 207 2% £
Kriterler % D e ~ 20 e ~ S e kS| 5
& A > E a > E s 82 &
& & = e
Q o =] g
=} a O =
Ritmik Kalip 48 37 11 77,08 48 0 100 77,08 100 +22,92
Perde 96 83 13 86,45 95 1 98,95 86,45 98,95 +12,5
Komali Perde 17 9 8 52,94 16 1 94,11 52,94 94,11 +41,17
Olgii 8 0 8 0 7 1 87,50 0 87,50 +87,50

Tabloda, arastrmaya katilan deney grubu ogrencilerinden O1’in solfej
okumada, uygulama Oncesi ve uygulama sonrasi performansini 6lgmek amaciyla
gelistirilen performans degerlendirme 6lgeginin, ritmik kalip, perde, komali perde ve
Olcii kriterleri iizerinde P2’nin yaptigi, 6n test-son test degerlendirme sonuglari
goriilmektedir. Tablodaki sonuglara gore, O1’in ritmik kalip kriterine yonelik 6n test-
son test sonuglar1 arasinda %22,92 oraninda, perde kriterine yonelik 6n test-son test
sonuglar1 arasinda %12,50 oraninda, komali perde kriterine yonelik 6n test-son test
sonuglar1 arasinda %41,17 oraninda, 6l¢ii kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari
arasinda %87,50 oraninda olumlu yonde bir degisim olmustur. Tablodaki sonuglara
gore, Ogrenci lzerinde uygulanan O6gretim yonteminin 6grenci performansini

gelistirdigi sdylenilebilir.
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5.4.4. P2’nin degerlendirmesinden elde edilen veriler 1513iInda, O1’in icra
uygulamasi, performans degerlendirme olgegi Kriterleri, on test-son test

dogruluk yiizdeleri arasindaki degisime yonelik bulgular ve yorumlar

Tablo 7. O1 icra On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gozlemci: P2)

Ol fcra On Test-Son Test Degerlendirmeleri
Gozlemci: P2
Kriterler ve Sayilan On Test Sonuglar Son Test Sonuclar Dogruluk Yiizdeleri Degisimi
3 z | E
< < =
N N 2 =
z s ey S s ey S 07 2 g £
Kriterler % X e ~ 20 e ~ a3 e kS| 5
£ A > S A > E S S ]
& & = e
Q o =] g
=} a Q &
Ritmik Kalip 48 35 13 72,91 48 0 100 72,91 100 +27,09
Perde 96 82 14 85,41 96 0 100 85,41 100 +14,59
Komali Perde 17 4 13 23,52 17 0 100 23,52 100 +76,48
Olgii 8 0 8 0 8 0 100 0 100 +100

Tabloda, arastirmaya katilan deney grubu oOgrencilerinden O1’in icrada,
uygulama oOncesi ve uygulama sonrasi performansmi 6lgmek amaciyla gelistirilen
performans degerlendirme Olceginin, ritmik kalip, perde, komali perde ve 06lgii
kriterleri lizerinde P2’nin yaptigi, On test-son test degerlendirme sonuclari
goriilmektedir. Tablodaki sonuglara gére, O1’in ritmik kalip kriterine yonelik 6n test-
son test sonuglar1 arasinda %27,09 oraninda, perde kriterine yonelik 6n test-son test
sonuglar1 arasinda %14,59 oraninda, komali perde kriterine yonelik 6n test-son test
sonuglar1 arasinda %76,48 oraninda, 6l¢ii kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari
arasinda %100 oraninda olumlu yonde bir degisim olmustur. Tablodaki sonuglara
gore, Ogrenci lzerinde uygulanan O6gretim yonteminin 6grenci performansini

gelistirdigi sdylenilebilir.
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5.4.5. P3’iin degerlendirmesinden elde edilen veriler 1si3inda, O1’in solfej
okuma uygulamasi, performans degerlendirme o6lcegi kriterleri, on test-son test

dogruluk yiizdeleri arasindaki degisime yonelik bulgular ve yorumlar

Tablo 8. O1 Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gézlemci: P3)

Ol Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri
Gozlemci: P3
Kriterler ve Sayilan On Test Sonuglar Son Test Sonuclar Dogruluk Yiizdeleri Degisimi
3 z | E
< < =
N N 2 =
z s ey S s ey S 207 2% £
Kriterler % 0 e ~ 20 e ~ a3 e kS| 5
& a > E a > E S 85 &
& & = e
o) S <) g
a a O &
Ritmik Kalip 48 37 11 77,08 48 0 100 77,08 100 +22,92
Perde 96 84 12 87,50 96 0 100 87,50 100 +12,5
Komali Perde 17 10 7 58,82 17 0 100 58,82 100 +41,18
Olgii 8 0 8 0 8 0 100 0 100 +100

Tabloda, arastrmaya katilan deney grubu ogrencilerinden O1’in solfej
okumada, uygulama Oncesi ve uygulama sonrasi performansini 6lgmek amaciyla
gelistirilen performans degerlendirme 6lgeginin, ritmik kalip, perde, komali perde ve
Olcii kriterleri lizerinde P3’iin yaptii, On test-son test degerlendirme sonuglari
goriilmektedir. Tablodaki sonuglara gére, O1’in ritmik kalip kriterine yonelik 6n test-
son test sonuglar1 arasinda %22,92 oraninda, perde kriterine yonelik on test-son test
sonuglar1 arasinda %12,50 oraninda, komali perde kriterine yonelik 6n test-son test
sonuglar1 arasinda %41,18 oraninda, 6l¢ii kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari
arasinda %100 oraninda olumlu yonde bir degisim olmustur. Tablodaki sonuglara
gore, Ogrenci lzerinde uygulanan O6gretim yonteminin 6grenci performansini

gelistirdigi sdylenilebilir.
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5.4.6. P3’iin degerlendirmesinden elde edilen veriler 1s13nda, O1’in icra
uygulamasi, performans degerlendirme olgegi Kriterleri, on test-son test

dogruluk yiizdeleri arasindaki degisime yonelik bulgular ve yorumlar

Tablo 9. O1 icra On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gozlemci: P3)

Ol fcra On Test-Son Test Degerlendirmeleri
Gozlemci: P3
Kriterler ve Sayilan On Test Sonuglar Son Test Sonuclar Dogruluk Yiizdeleri Degisimi
3 z | E
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Ritmik Kalip 48 35 13 72,91 48 0 100 72,91 100 +27,09
Perde 96 81 15 84,37 96 0 100 84,37 100 +15,63
Komali Perde 17 4 13 23,52 17 0 100 23,52 100 +76,48
Olgii 8 0 8 0 8 0 100 0 100 +100

Tabloda, arastrrmaya katilan deney grubu oOgrencilerinden O1’in icrada,
uygulama Oncesi ve uygulama sonrasi performansini 6lgmek amaciyla gelistirilen
performans degerlendirme Olceginin, ritmik kalip, perde, komali perde ve 06lgii
kriterleri iizerinde P3’lin yaptigi, On test-son test degerlendirme sonuclari
goriilmektedir. Tablodaki sonuglara gére, O1’in ritmik kalip kriterine yonelik 6n test-
son test sonuglar1 arasinda %27,09 oraninda, perde kriterine yonelik 6n test-son test
sonuglar1 arasinda %15,63 oraninda, komali perde kriterine yonelik 6n test-son test
sonuglar1 arasinda %76,48 oraninda, 6l¢ii kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari
arasinda %100 oraninda olumlu yonde bir degisim olmustur. Tablodaki sonuglara
gore, Ogrenci lzerinde uygulanan Ogretim yonteminin 6grenci performansini

gelistirdigi sdylenilebilir.
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5.4.7. P4’iin degerlendirmesinden elde edilen veriler 1s13inda, O1’in solfej
okuma uygulamasi, performans degerlendirme o6lcegi kriterleri, on test-son test

dogruluk yiizdeleri arasindaki degisime yonelik bulgular ve yorumlar

Tablo 10. O1 Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gézlemci: P4)

Ol Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri
Gozlemci: P4
Kriterler ve Sayilan On Test Sonuglar Son Test Sonuclar Dogruluk Yiizdeleri Degisimi
3 z | E
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Ritmik Kalip 48 38 9 79,16 48 0 100 79,16 100 +20,84
Perde 96 87 7 90,62 96 0 100 90,62 100 +9,38
Komali Perde 17 14 3 82,35 17 0 100 82,35 100 +17,65
Olgii 8 1 7 12,50 8 0 100 12,50 100 +87,50

Tabloda, arastrmaya katilan deney grubu ogrencilerinden O1’in solfej
okumada, uygulama Oncesi ve uygulama sonrasi performansint 6lgmek amaciyla
gelistirilen performans degerlendirme 6l¢eginin, ritmik kalip, perde, komali perde ve
Olcii kriterleri lizerinde P4’iin yaptii, On test-son test degerlendirme sonuglari
goriilmektedir. Tablodaki sonuglara gére, O1’in ritmik kalip kriterine yonelik 6n test-
son test sonuglar1 arasinda %?20,84 oraninda, perde kriterine yonelik 6n test-son test
sonuglar1 arasinda %9,38 oraninda, komali perde kriterine yonelik 6n test-son test
sonuglar1 arasinda %17,65 oraninda, 6l¢ii kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari
arasinda %87,50 oraninda olumlu yonde bir degisim olmustur. Tablodaki sonuglara
gore, Ogrenci lzerinde uygulanan O6gretim yonteminin 6grenci performansini

gelistirdigi sdylenilebilir.

115



5.4.8. P4’iin degerlendirmesinden elde edilen veriler 1s13nda, O1’in icra
uygulamasi, performans degerlendirme olgegi Kriterleri, on test-son test

dogruluk yiizdeleri arasindaki degisime yonelik bulgular ve yorumlar

Tablo 11. O1 icra On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gozlemci: P4)

Ol fcra On Test-Son Test Degerlendirmeleri
Gozlemci: P4
Kriterler ve Sayilan On Test Sonuglar Son Test Sonuclar Dogruluk Yiizdeleri Degisimi
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Ritmik Kalip 48 38 10 79,16 48 0 100 79,16 100 +20,84
Perde 96 87 9 90,62 96 0 100 90,62 100 +9,38
Komali Perde 17 10 7 58,82 17 0 100 58,82 100 +41,18
Olgii 8 2 6 25,00 8 0 100 25,00 100 +75,00

Tabloda, arastirmaya katilan deney grubu oOgrencilerinden O1’in icrada,
uygulama oOncesi ve uygulama sonrasi performansmi 6lgmek amaciyla gelistirilen
performans degerlendirme Olceginin, ritmik kalip, perde, komali perde ve 06lgii
kriterleri iizerinde P4’lin yaptigi, On test-son test degerlendirme sonuclari
goriilmektedir. Tablodaki sonuglara gére, O1’in ritmik kalip kriterine yonelik 6n test-
son test sonuglar1 arasinda %20,84 oraninda, perde kriterine yonelik 6n test-son test
sonuglar1 arasinda %9,38 oraninda, komali perde kriterine yonelik 6n test-son test
sonuglar1 arasinda %41,18 oraninda, 6l¢ii kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari
arasinda %75 oraninda olumlu yonde bir degisim olmustur. Tablodaki sonuglara
gore, Ogrenci lzerinde uygulanan O6gretim ydnteminin 6grenci performansini

gelistirdigi sdylenilebilir.
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5.4.9. PI’in degerlendirmesinden elde edilen veriler 1s13inda, O2’nin solfej
okuma uygulamasi, performans degerlendirme o6lcegi kriterleri, on test-son test

dogruluk yiizdeleri arasindaki degisime yonelik bulgular ve yorumlar

Tablo 12. O2 Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gézlemci: P1)

02 Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri
Gozlemci: P1
Kriterler ve Sayilari On Test Sonuglan Son Test Sonuglar Dogruluk Yiizdeleri Degisimi
2 2 = E;
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Ritmik Kalip 48 41 7 85,41 48 0 100 85,41 100 +14,59
Perde 96 74 22 77,08 96 0 100 77,08 100 +22,92
Komali Perde 17 8 9 47,05 17 0 100 47,05 100 +52,95
Olgii 8 0 8 0 8 0 100 0 100 100

Tabloda, arastirmaya katilan deney grubu ogrencilerinden O2’nin solfej
okumada, uygulama Oncesi ve uygulama sonrasi performansinit 6lgmek amaciyla
gelistirilen performans degerlendirme 6lgeginin, ritmik kalip, perde, komali perde ve
Olcii kriterleri iizerinde P1’in yaptigi, on test-son test degerlendirme sonuglari
goriilmektedir. Tablodaki sonuglara gore, O2’nin ritmik kalip kriterine yonelik 6n
test-son test sonuclar1 arasinda %14,59 oraninda, perde kriterine yonelik 6n test-son
test sonuclar1 arasinda %22,92 oraninda, komali perde kriterine yonelik 6n test-son
test sonuglar1 arasinda %52,95 oraninda, Ol¢ii kriterine yonelik On test-son test
sonuglar1 arasinda %100 oraninda olumlu yonde bir degisim olmustur. Tablodaki
sonuclara gore, Ogrenci Tlzerinde uygulanan Ogretim yOnteminin Ogrenci

performansim gelistirdigi sdylenilebilir.
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5.4.10. P1’in degerlendirmesinden elde edilen veriler 1siginda, O2’nin icra
uygulamasi, performans degerlendirme olgegi Kriterleri, o6n test-son test

dogruluk yiizdeleri arasindaki degisime yonelik bulgular ve yorumlar

Tablo 13. O2 icra On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gozlemci: P2)

02 fcra On Test-Son Test Degerlendirmeleri
Gozlemci: P2
Kriterler ve Sayilan On Test Sonuglar Son Test Sonuclar Dogruluk Yiizdeleri Degisimi
3 z | E
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Ritmik Kalip 48 30 18 62,50 48 0 100 62,50 100 +37,50
Perde 96 78 18 81,25 92 4 95,83 81,25 95,83 +14,58
Komali Perde 17 7 10 41,17 15 2 88,23 41,17 88,23 +47,06
Olgii 8 1 7 12,50 6 2 75,00 12,50 75,00 +62,50

Tabloda, arastirmaya katilan deney grubu &grencilerinden O2’nin icrada,
uygulama oOncesi ve uygulama sonrasi performansmi 6lgmek amaciyla gelistirilen
performans degerlendirme Olceginin, ritmik kalip, perde, komali perde ve 06lgii
kriterleri tlizerinde P2’nin yaptigi, On test-son test degerlendirme sonuclari
goriilmektedir. Tablodaki sonuglara gore, O2’nin ritmik kalip kriterine yonelik 6n
test-son test sonuclar1 arasinda %37,50 oraninda, perde kriterine yonelik 6n test-son
test sonuclar1 arasinda %14,58 oraninda, komali perde kriterine yonelik 6n test-son
test sonuglar1 arasinda %47,06 oraninda, Ol¢ii kriterine yonelik Oon test-son test
sonuglar1 arasinda %62,50 oraninda olumlu yonde bir degisim olmustur. Tablodaki
sonuclara gore, Ogrenci lzerinde uygulanan Ogretim yOnteminin Ogrenci

performansin gelistirdigi sdylenilebilir.
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5.4.11. P2’nin degerlendirmesinden elde edilen veriler 1s13inda, O2’nin solfej
okuma uygulamasi, performans degerlendirme o6lcegi kriterleri, on test-son test

dogruluk yiizdeleri arasindaki degisime yonelik bulgular ve yorumlar

Tablo 14. O2 Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gézlemci: P2)

02 Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri
Gozlemci: P2
Kriterler ve Sayilari On Test Sonuglan Son Test Sonuglar Dogruluk Yiizdeleri Degisimi
2 2 = E;
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Ritmik Kalip 48 40 8 83,33 48 0 100 83,33 100 +16,67
Perde 96 72 24 75,00 95 1 98,95 75,00 98,95 +23,95
Komali Perde 17 6 11 35,29 16 1 94,11 35,29 94,11 +58,82
Olgii 8 1 7 12,50 7 1 87,50 12,50 87,50 +75,00

Tabloda, arastrmaya katilan deney grubu ogrencilerinden O2’nin solfej
okumada, uygulama Oncesi ve uygulama sonrasit performansini 6lgmek amaciyla
gelistirilen performans degerlendirme 6l¢eginin, ritmik kalip, perde, komal1 perde ve
Olcii kriterleri iizerinde, P2’nin yaptig1 on test-son test degerlendirme sonuglari
goriilmektedir. Tablodaki sonuglara gore, O2’nin ritmik kalip kriterine yonelik 6n
test-son test sonuclar1 arasinda %16,67 oraninda, perde kriterine yonelik 6n test-son
test sonuclar1 arasinda %23,95 oraninda, komali perde kriterine yonelik 6n test-son
test sonuglar1 arasinda %58,82 oraninda, Olcii kriterine yonelik 6n test-son test
sonuglar1 arasinda %75 oraninda olumlu yonde bir de§isim olmustur. Tablodaki
sonuclara gore, Ogrenci Tlzerinde uygulanan Ogretim yOnteminin Ogrenci

performansin gelistirdigi sdylenilebilir.
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5.4.12. P2’in degerlendirmesinden elde edilen veriler 1siginda, O2’nin icra
uygulamasi, performans degerlendirme olgegi Kriterleri, on test-son test

dogruluk yiizdeleri arasindaki degisime yonelik bulgular ve yorumlar

Tablo 15. O2 icra On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gozlemci: P2)

02 fcra On Test-Son Test Degerlendirmeleri
Gozlemci: P2
Kriterler ve Sayilan On Test Sonuglar Son Test Sonuclar Dogruluk Yiizdeleri Degisimi
3 z | E
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2 g ey £ g ey S 207 2 £
Kriterler £ 0 e ~ 20 e ~ a3 Al 5
2 a8 = e a >~ = RS B2 o
- : EO (- I
o) S <) g
=} a Q &
Ritmik Kalip 48 23 25 47,91 48 0 100 47,91 100 +52,09
Perde 96 67 29 69,79 96 0 100 69,79 100 +30,21
Komali Perde 17 4 13 23,52 17 0 100 23,52 100 +76,48
Olgii 8 0 8 0 8 0 100 0 100 +100

Tabloda, arastirmaya katilan deney grubu &grencilerinden O2’nin icrada,
uygulama Oncesi ve uygulama sonrasi performansini 6lgmek amaciyla gelistirilen
performans degerlendirme Olceginin, ritmik kalip, perde, komali perde ve 06lgii
kriterleri tlizerinde, P2’nin yaptig1i On test-son test degerlendirme sonuclari
goriilmektedir. Tablodaki sonuglara gore, O2’nin ritmik kalip kriterine yonelik 6n
test-son test sonuclar1 arasinda %52,09 oraninda, perde kriterine yonelik 6n test-son
test sonuclar1 arasinda %30,21 oraninda, komali perde kriterine yonelik 6n test-son
test sonuglar1 arasinda %76,48 oraninda, Ol¢li kriterine yonelik 6n test-son test
sonuglar1 arasinda %100 oraninda olumlu yonde bir degisim olmustur. Tablodaki
sonuclara gore, Ogrenci Tlzerinde uygulanan Ogretim yOnteminin Ogrenci

performansim gelistirdigi sdylenilebilir.
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5.4.13. P3’iin degerlendirmesinden elde edilen veriler 1s13inda, O2’nin solfej
okuma uygulamasi, performans degerlendirme o6lcegi kriterleri, on test-son test

dogruluk yiizdeleri arasindaki degisime yonelik bulgular ve yorumlar

Tablo 16. O2 Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gézlemci: P3)

02 Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri
Gozlemci: P3

Kriterler ve Sayilan On Test Sonuglar Son Test Sonuclar Dogruluk Yiizdeleri Degisimi
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Ritmik Kalip 48 39 9 81,25 48 0 100 81,25 100 +18,75
Perde 96 68 28 70,83 94 2 97,91 70,83 97,91 +27,08
Komali Perde 17 5 12 29,41 16 1 94,11 29,41 94,11 +64,70
Olgii 8 0 8 0 6 2 75,00 0 75,00 +75,00

Tabloda, arastirmaya katilan deney grubu ogrencilerinden O2’nin solfej
okumada, uygulama Oncesi ve uygulama sonrasi performansini 6lgmek amaciyla
gelistirilen performans degerlendirme 6l¢eginin, ritmik kalip, perde, komali perde ve
Olcii kriterleri tlizerinde, P3’lin yaptig1 On test-son test degerlendirme sonuglari
goriilmektedir. Tablodaki sonuglara gore, O2’nin ritmik kalip kriterine yonelik 6n
test-son test sonuclar1 arasinda %18,75 oraninda, perde kriterine yonelik 6n test-son
test sonuclar1 arasinda %27,08 oraninda, komali perde kriterine yonelik 6n test-son
test sonuglar1 arasinda %64,70 oraninda, Ol¢li kriterine yonelik On test-son test
sonuglar1 arasinda %75,00 oraninda olumlu yonde bir degisim olmustur. Tablodaki
sonuclara gore, Ogrenci lizerinde yapilan uygulamanin Ogrenci performansini

gelistirdigi sdylenilebilir.
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5.4.14. P3’in degerlendirmesinden elde edilen veriler 1siginda, O2’nin icra
uygulamasi, performans degerlendirme olgegi Kriterleri, on test-son test

dogruluk yiizdeleri arasindaki degisime yonelik bulgular ve yorumlar

Tablo 17. O2 icra On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gozlemci: P3)

02 fcra On Test-Son Test Degerlendirmeleri
Gozlemci: P3

Kriterler ve Sayilan On Test Sonuglar Son Test Sonuclar Dogruluk Yiizdeleri Degisimi
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Ritmik Kalip 48 26 22 54,16 48 0 100 54,16 100 +45,84
Perde 96 69 27 71,87 94 2 97,91 71,87 97,91 +26,04
Komali Perde 17 5 12 29,41 17 0 100 29,41 100 +70,59
Olgii 8 0 8 0 6 2 75,00 0 75,00 +75,00

Tabloda, arastirmaya katilan deney grubu &grencilerinden O2’nin icrada,
uygulama Oncesi ve uygulama sonrasi performansini 6lgmek amaciyla gelistirilen
performans degerlendirme Olceginin, ritmik kalip, perde, komali perde ve 06lgii
kriterleri iizerinde, P3’lin yaptig1 On test-son test degerlendirme sonuglari
goriilmektedir. Tablodaki sonuglara gore, O2’nin ritmik kalip kriterine yonelik 6n
test-son test sonuclar1 arasinda %45,84 oraninda, perde kriterine yonelik 6n test-son
test sonuclar1 arasinda %26,04 oraninda, komali perde kriterine yonelik 6n test-son
test sonuglar1 arasinda %°70,59 oraninda, Olcii kriterine yonelik On test-son test
sonuglar1 arasinda %75 oraninda olumlu yonde bir de§isim olmustur. Tablodaki
sonuclara gore, Ogrenci Tlzerinde uygulanan Ogretim yOnteminin Ogrenci

performansim gelistirdigi sdylenilebilir.
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5.4.15. P4’iin degerlendirmesinden elde edilen veriler 1s13inda, O2’nin solfej
okuma uygulamasi, performans degerlendirme o6lcegi kriterleri, on test-son test

dogruluk yiizdeleri arasindaki degisime yonelik bulgular ve yorumlar

Tablo 18. O2 Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gézlemci: P4)

02 Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri
Gozlemci: P4
Kriterler ve Sayilan On Test Sonuglar Son Test Sonuclar Dogruluk Yiizdeleri Degisimi
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Ritmik Kalip 48 41 7 85,41 48 0 100 85,41 100 +14,59
Perde 96 78 18 81,25 96 0 100 81,25 100 +18,75
Komali Perde 17 9 8 52,94 17 0 100 52,94 100 +47,06
Olgii 8 1 7 12,50 8 0 100 12,50 100 +87,50

Tabloda, arastrmaya katilan deney grubu ogrencilerinden O2’nin solfej
okumada, uygulama Oncesi ve uygulama sonrasi performansini 6lgmek amaciyla
gelistirilen performans degerlendirme 6l¢eginin, ritmik kalip, perde, komali perde ve
Olcii kriterleri tlizerinde, P4’iin yaptig1 On test-son test degerlendirme sonuglari
goriilmektedir. Tablodaki sonuglara gore, O2’nin ritmik kalip kriterine yonelik 6n
test-son test sonuglar1 arasinda %14,59 oraninda, perde kriterine yonelik 6n test-son
test sonuclar1 arasinda %18,75 oraninda, komali perde kriterine yonelik 6n test-son
test sonuglar1 arasinda %47,06 oraninda, Ol¢ii kriterine yonelik On test-son test
sonuglar1 arasinda %87,50 oraninda olumlu yonde bir degisim olmustur. Tablodaki
sonuclara gore, Ogrenci Tlzerinde uygulanan Ogretim yOnteminin Ogrenci

performansim gelistirdigi sdylenilebilir.
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5.4.16. P4’iin degerlendirmesinden elde edilen veriler 1si5inda, O2’nin icra
uygulamasi, performans degerlendirme olgegi Kriterleri, on test-son test

dogruluk yiizdeleri arasindaki degisime yonelik bulgular ve yorumlar

Tablo 19. O2 icra On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gozlemci: P4)

02 fcra On Test-Son Test Degerlendirmeleri
Gozlemci: P4
Kriterler ve Sayilan On Test Sonuglar Son Test Sonuclar Dogruluk Yiizdeleri Degisimi
3 z | E
< < =
N N 2 =
z s ey S s ey S 07 2 g £
Kriterler |l 2| . 2 |z . °Y | 2% g
£ A > S A > E S S ]
& & e <
o) S <) g
=} a Q &
Ritmik Kalip 48 31 17 64,58 48 0 100 64,58 100 +35,42
Perde 96 79 17 82,29 95 1 98,95 82,29 98,95 +16,66
Komali Perde 17 5 12 29,41 16 1 94,11 29,41 94,11 +64,7
Olgii 8 1 7 12,50 7 1 87,50 12,50 87,50 +75,00

Tabloda, arastirmaya katilan deney grubu &grencilerinden O2’nin icrada,
uygulama oOncesi ve uygulama sonrasi performansini 6lgmek amaciyla gelistirilen
performans degerlendirme Olceginin, ritmik kalip, perde, komali perde ve 06lgii
kriterleri iizerinde, P4’lin yaptigi ©On test-son test degerlendirme sonuclari
goriilmektedir. Tablodaki sonuglara gore, O2’nin ritmik kalip kriterine yonelik 6n
test-son test sonuclar1 arasinda %35,42 oraninda, perde kriterine yonelik 6n test-son
test sonuclar1 arasinda %16,66 oraninda, komali perde kriterine yonelik 6n test-son
test sonuglar1 arasinda %64,70 oraninda, Ol¢ii kriterine yonelik On test-son test
sonuglar1 arasinda %75 oraninda olumlu yonde bir de§isim olmustur. Tablodaki
sonuclara gore, Ogrenci Tlzerinde uygulanan Ogretim yOnteminin Ogrenci

performansim gelistirdigi sdylenilebilir.
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5.4.17. PI’in degerlendirmesinden elde edilen veriler 1s131nda, O3’iin solfej
okuma uygulamasi, performans degerlendirme o6lcegi kriterleri, on test-son test

dogruluk yiizdeleri arasindaki degisime yonelik bulgular ve yorumlar

Tablo 20. O3 Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gézlemci: P1)

03 Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri
Gozlemei: P1
Kriterler ve Sayilan On Test Sonuglar Son Test Sonuclar Dogruluk Yiizdeleri Degisimi
3 z | E
< < =
N N 2 =
z s ey S s ey S 07 2 g £
Kriterler % D E ~ X E ~ a3 S| B
£ A > S A > E S S ]
& & = e
[e) o o =]
A a O @
Ritmik Kalip 48 27 21 56,25 48 0 100 56,25 100 +43,75
Perde 96 58 38 60,41 96 0 100 60,41 100 +39,59
Komali Perde 17 1 16 5,88 17 0 100 5,88 100 +94,12
Olgii 8 0 8 0 8 0 100 0 100 +100

Tabloda, arastirmaya katilan deney grubu Ogrencilerinden O3’iin solfej
okumada, uygulama Oncesi ve uygulama sonrasi performansini 6lgmek amaciyla
gelistirilen performans degerlendirme 6lgeginin, ritmik kalip, perde, komali perde ve
Olcii kriterleri iizerinde, P1’in yaptigi on test-son test degerlendirme sonuglari
goriilmektedir. Tablodaki sonuglara gore, O3’iin v kriterine yonelik on test-son test
sonuglar1 arasinda %43,75 oraninda, perde kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari
arasinda %39,59 oraninda, komali perde kriterine yonelik 6n test-son test sonuglari
arasinda %94,12 oraninda, 6l¢ii kriterine yonelik On test-son test sonuglar1 arasinda
%100 oraninda olumlu yonde bir degisim olmustur. Tablodaki sonuglara gore,
ogrenci lizerinde uygulanan 6gretim yonteminin 6grenci performansmi gelistirdigi

sOylenilebilir.
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5.4.18. PI’in degerlendirmesinden elde edilen veriler 1s13inda, O3’iin icra
uygulamasi, performans degerlendirme olgegi Kriterleri, on test-son test

dogruluk yiizdeleri arasindaki degisime yonelik bulgular ve yorumlar

Tablo 21. O3 icra On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gozlemci: P1)

03 fcra On Test-Son Test Degerlendirmeleri
Gozlemei: P1
Kriterler ve Sayilan On Test Sonuglar Son Test Sonuclar Dogruluk Yiizdeleri Degisimi
3 z | E
< < =
N N 2 =
2 g ey £ g ey S 207 2 £
Kriterler % D E ~ 0 E ~ a3 S| B
& a > E a > E s 85 &
& & = e
o) S <) g
A a O @
Ritmik Kalip 48 27 21 56,25 48 0 100 56,25 100 +43,75
Perde 96 72 24 75,00 92 4 95,83 75,00 95,83 +20,83
Komali Perde 17 2 15 11,76 17 0 100 11,76 100 +88,24
Olgii 8 0 8 0 5 3 62,50 0 62,50 +62,50

Tabloda, arastirmaya katilan deney grubu ogrencilerinden O3’iin icrada,
uygulama Oncesi ve uygulama sonrasi performansini 6lgmek amaciyla gelistirilen
performans degerlendirme Olgeginin, ritmik kalip, perde, komali perde ve O6l¢i
kriterleri iizerinde, P1’lin yaptig1 On test-son test degerlendirme sonuclari
goriilmektedir. Tablodaki sonuglara gore, O3’iin ritmik kalip kriterine ydnelik 6n
test-son test sonuclar1 arasinda %43,75 oraninda, perde kriterine yonelik 6n test-son
test sonuclar1 arasinda %20,83 oraninda, komali perde kriterine yonelik 6n test-son
test sonuglar1 arasinda %88,24 oraninda, Ol¢ii kriterine yonelik On test-son test
sonuglar1 arasinda %62,50 oraninda olumlu yonde bir degisim olmustur. Tablodaki
sonuclara gore, Ogrenci Tlzerinde uygulanan Ogretim yOnteminin Ogrenci

performansim gelistirdigi sdylenilebilir.
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5.4.19. P2’nin degerlendirmesinden elde edilen veriler 1siginda, O3’iin solfej
okuma uygulamasi, performans degerlendirme o6lcegi kriterleri, on test-son test

dogruluk yiizdeleri arasindaki degisime yonelik bulgular ve yorumlar

Tablo 22. O3 Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gézlemci: P2)

03 Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri
Gozlemci: P2
Kriterler ve Sayilan On Test Sonuglar Son Test Sonuclar Dogruluk Yiizdeleri Degisimi
3 z | E
< < =
N N 2 =
z s ey S s ey S 207 2% £
Kriterler % X e ~ 20 e ~ a3 e kS| 5
£ A > S A > E S S ]
& & = e
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a a O &
Ritmik Kalip 48 25 23 52,08 48 0 100 52,08 100 +47,92
Perde 96 55 41 57,29 92 4 95,83 57,29 95,83 +38,54
Komali Perde 17 0 17 0 13 4 76,47 0 76,47 +76,47
Olgii 8 0 8 0 5 3 62,50 0 62,50 +62,50

Tabloda, arastirmaya katilan deney grubu ogrencilerinden O3’iin solfej
okumada, uygulama Oncesi ve uygulama sonrasit performansini 6lgmek amaciyla
gelistirilen performans degerlendirme 6l¢eginin, ritmik kalip, perde, komali perde ve
Olcii kriterleri iizerinde, P2’nin yaptig1 6n test-son test degerlendirme sonuglari
goriilmektedir. Tablodaki sonuglara gore, O3’iin ritmik kalip kriterine ydnelik 6n
test-son test sonuclar1 arasinda %47,92 oraninda, perde kriterine yonelik 6n test-son
test sonuclar1 arasinda %38,54 oraninda, komali perde kriterine yonelik 6n test-son
test sonuglar1 arasinda %76,47 oraninda, Ol¢ii kriterine yonelik On test-son test
sonuglar1 arasinda %62,50 oraninda olumlu yonde bir degisim olmustur. Tablodaki
sonuclara gore, Ogrenci Tlzerinde uygulanan Ogretim yOnteminin Ogrenci

performansim gelistirdigi sdylenilebilir.
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5.4.20. P2’nin degerlendirmesinden elde edilen veriler 11i3inda, O3’iin icra
uygulamasi, performans degerlendirme olgegi Kriterleri, on test-son test

dogruluk yiizdeleri arasindaki degisime yonelik bulgular ve yorumlar

Tablo 23. O3 icra On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gozlemci: P2)

03 icra On Test-Son Test Degerlendirmeleri
Gozlemci: P2
Kriterler ve Sayilan On Test Sonuglar Son Test Sonuclar Dogruluk Yiizdeleri Degisimi
3 z | E
= = =
N N 2 =
z s ey S s ey S 207 2% £
Kriterler % X e ~ 20 e ~ a3 e kS| 5
£ A > S A > E S S ]
& & = e
o) S <) g
a a O &
Ritmik Kalip 48 26 22 54,16 48 0 100 54,16 100 +45,84
Perde 96 68 28 70,83 95 1 98,95 70,83 98,95 +28,12
Komali Perde 17 0 17 0 17 0 100 0 100 +100
Olgii 8 0 8 0 7 1 87,50 0 87,50 +87,50

Tabloda, arastirmaya katilan deney grubu ogrencilerinden O3’iin icrada,
uygulama oOncesi ve uygulama sonrasi performansmi 6lgmek amaciyla gelistirilen
performans degerlendirme Olceginin, ritmik kalip, perde, komali perde ve 06lgii
kriterleri tlizerinde, P2’nin yaptig1 On test-son test degerlendirme sonuclari
goriilmektedir. Tablodaki sonuglara gore, O3’iin ritmik kalip kriterine ydnelik 6n
test-son test sonuclar1 arasinda %45,84 oraninda, perde kriterine yonelik 6n test-son
test sonuclar1 arasinda %28,12 oraninda, komali perde kriterine yonelik 6n test-son
test sonuglar1 arasinda %100 oraninda, Olcii kriterine yonelik On test-son test
sonuglar1 arasinda %87,50 oraninda olumlu yonde bir degisim olmustur. Tablodaki
sonuclara gore, Ogrenci Tlzerinde uygulanan Ogretim yOnteminin Ogrenci

performansim gelistirdigi sdylenilebilir.
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5.4.21. P3’nin degerlendirmesinden elde edilen veriler 1si3inda, O3’iin solfej
okuma uygulamasi, performans degerlendirme o6lcegi kriterleri, on test-son test

dogruluk yiizdeleri arasindaki degisime yonelik bulgular ve yorumlar

Tablo 24. O3 Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gézlemci: P3)

03 Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri
Gozlemci: P3
Kriterler ve Sayilan On Test Sonuglar Son Test Sonuclar Dogruluk Yiizdeleri Degisimi
3 z | E
< < =
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£ A > S A > E S S ]
& & = e
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Ritmik Kalip 48 26 22 54,16 48 0 100 54,16 100 +45,84
Perde 96 57 39 59,37 94 2 97,91 59,37 97,91 +38,54
Komali Perde 17 0 17 0 15 2 88,23 0 88,23 +88,23
Olgii 8 0 8 0 6 2 75,00 0 75,00 +75,00

Tabloda, arastirmaya katilan deney grubu ogrencilerinden O3’iin solfe;
okumada, uygulama Oncesi ve uygulama sonrasit performansini 6lgmek amaciyla
gelistirilen performans degerlendirme 6l¢eginin, ritmik kalip, perde, komali perde ve
Olcii kriterleri tlizerinde, P3’lin yaptig1 On test-son test degerlendirme sonuglari
goriilmektedir. Tablodaki sonuglara gore, O3’iin ritmik kalip kriterine ydnelik 6n
test-son test sonuclar1 arasinda %45,84 oraninda, perde kriterine yonelik 6n test-son
test sonuclar1 arasinda %38,54 oraninda, komali perde kriterine yonelik on test-son
test sonuglar1 arasinda %88,23 oraninda, Ol¢li kriterine yonelik On test-son test
sonuglar1 arasinda %75 oraninda olumlu yonde bir de§isim olmustur. Tablodaki
sonuclara gore, Ogrenci Tlzerinde uygulanan Ogretim yOnteminin Ogrenci

performansi gelistirdigi sdylenilebilir.
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5.4.22. P3’iin degerlendirmesinden elde edilen veriler 1s13inda, O3’iin icra
uygulamasi, performans degerlendirme olgegi Kriterleri, on test-son test

dogruluk yiizdeleri arasindaki degisime yonelik bulgular ve yorumlar

Tablo 25. O3 icra On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gozlemci: P3)

03 icra On Test-Son Test Degerlendirmeleri
Gozlemci: P3
Kriterler ve Sayilan On Test Sonuglar Son Test Sonuclar Dogruluk Yiizdeleri Degisimi
g z | E
< < =
I N 2 =
2 g ey £ g ey £ D3 2 £
Kriterler % D E ~ X E ~ a3 S| B
& a > = a > E s 85 &
& & = e
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Ritmik Kalip 48 27 21 56,25 48 0 100 56,25 100 +43,75
Perde 96 67 29 69,79 93 3 96,87 69,79 96,87 +27,08
Komali Perde 17 0 17 0 17 0 100 0 100 +100
Olgii 8 0 8 0 5 3 62,50 0 62,50 +62,50

Tabloda, arastirmaya katilan deney grubu ogrencilerinden O3’iin icrada,
uygulama Oncesi ve uygulama sonrasi performansini 6lgmek amaciyla gelistirilen
performans degerlendirme Olceginin, ritmik kalip, perde, komali perde ve Olgii
kriterleri iizerinde, P3’lin yaptigi ©On test-son test degerlendirme sonuclari
goriilmektedir. Tablodaki sonuglara gore, O3’iin ritmik kalip kriterine ydnelik 6n
test-son test sonuclar1 arasinda %43,75 oraninda, perde kriterine yonelik 6n test-son
test sonuglar1 arasinda %27,08 oraninda, komali perde kriterine yonelik 6n test-son
test sonuglar1 arasinda %100 oraninda, Olc¢ii kriterine yonelik On test-son test
sonuglar1 arasinda %62,50 oraninda olumlu yonde bir degisim olmustur. Tablodaki
sonuclara gore, Ogrenci lzerinde uygulanan Ogretim yOnteminin Ogrenci

performansim gelistirdigi sdylenilebilir.
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5.4.23. P4’iin degerlendirmesinden elde edilen veriler 1s13inda, O3’iin solfej
okuma uygulamasi, performans degerlendirme o6lcegi kriterleri, on test-son test

dogruluk yiizdeleri arasindaki degisime yonelik bulgular ve yorumlar

Tablo 26. O3 Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gézlemci: P4)

03 Solfej On Test-Son Test Degerlendirmeleri
Gozlemci: P4
Kriterler ve Sayilan On Test Sonuglar Son Test Sonuclar Dogruluk Yiizdeleri Degisimi
3 z | E
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Ritmik Kalip 48 27 21 56,25 48 0 100 56,25 100 +43,75
Perde 96 59 37 61,45 91 5 94,79 61,45 94,79 +33,34
Komali Perde 17 2 15 11,76 12 5 70,58 11,76 70,58 +58,82
Olgii 8 0 8 0 4 4 50,00 0 50,00 +50,00

Tabloda, arastirmaya katilan deney grubu ogrencilerinden O3’iin solfej
okumada, uygulama Oncesi ve uygulama sonrasi performansini 6lgmek amaciyla
gelistirilen performans degerlendirme 6l¢eginin, ritmik kalip, perde, komali perde ve
Olcii kriterleri tlizerinde, P4’lin yaptig1 On test-son test degerlendirme sonuglari
goriilmektedir. Tablodaki sonuglara gore, O3’iin ritmik kalip kriterine ydnelik 6n
test-son test sonuclar1 arasinda %43,75 oraninda, perde kriterine yonelik 6n test-son
test sonuclar1 arasinda %33,34 oraninda, komali perde kriterine yonelik 6n test-son
test sonuglar1 arasinda %58,82 oraninda, Ol¢ii kriterine yonelik On test-son test
sonuglar1 arasinda %50 oraninda olumlu yonde bir de§isim olmustur. Tablodaki
sonuclara gore, Ogrenci Tlzerinde uygulanan Ogretim yOnteminin Ogrenci

performansim gelistirdigi sdylenilebilir.
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5.4.24. P4’iin degerlendirmesinden elde edilen veriler 1131inda, O3’iin icra
uygulamasi, performans degerlendirme olgegi Kriterleri, on test-son test

dogruluk yiizdeleri arasindaki degisime yonelik bulgular ve yorumlar

Tablo 27. O3 icra On Test-Son Test Degerlendirmeleri (Gozlemci: P4)

03 icra On Test-Son Test Degerlendirmeleri
Gozlemci: P4
Kriterler ve Sayilan On Test Sonuglar Son Test Sonuclar Dogruluk Yiizdeleri Degisimi
3 z | E
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2 g ey £ g ey £ 207 2 £
Kriterler |l 2| . 2 |z . °Y | 2% g
sl &) 2|82 2 || 22| 58| 2
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Ritmik Kalip 48 28 20 58,33 48 0 100 58,33 100 +41,67
Perde 96 70 26 72,91 92 4 95,83 72,91 95,83 +22,92
Komali Perde 17 1 16 5,88 16 1 94,11 5,88 94,11 +88,23
Olgii 8 0 8 0 4 4 50,00 0 50,00 +50,00

Tabloda, arastrmaya katilan deney grubu &grencilerinden O3’iin icrada,
uygulama Oncesi ve uygulama sonrasi performansini 6lgmek amaciyla gelistirilen
performans degerlendirme Olceginin, ritmik kalip, perde, komali perde ve 06lgii
kriterleri iizerinde, P4’lin yaptig1 On test-son test degerlendirme sonuclari
goriilmektedir. Tablodaki sonuglara gore, O3’iin ritmik kalip kriterine ydnelik 6n
test-son test sonuclar1 arasinda %41,67 oraninda, perde kriterine yonelik 6n test-son
test sonuclar1 arasinda %22,92 oraninda, komali perde kriterine yonelik 6n test-son
test sonuglar1 arasinda %88,23 oraninda, Olcii kriterine yonelik On test-son test
sonuglar1 arasinda %50 oraninda olumlu yonde bir de§isim olmustur. Tablodaki
sonuclara gore, Ogrenci lzerinde uygulanan Ogretim yOnteminin Ogrenci

performansim gelistirdigi sdylenilebilir.
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5.4.25. Solfej ve Icra uygulamalan ile performans degerlendirme 6lcegi gozlemci
degerlendirmelerinden elde edilen sonuclarin, aritmetik ortalamalarnn ve

yiizdelerine yonelik bulgu ve yorumlar.

Makamsal viyolonsel egitimi i¢in hazirlanan O6gretim yOnteminin Ogrenci
iizerindeki etkilerine yOnelik yukaridaki bulgularda, performans degerlendirme
Olcegindeki kriterlerin solfej ve icra uygulamalarinda dogru okunmasina/¢alinmasina
yonelik gozlemcilerden elde edilen sonuclar yer almaktadir. Tablolar incelendiginde,
4 farkli gozlemcinin, her 6grenci i¢in ayr1 ayri yaptigir degerlendirmeler ile tespit
edilmis, 6grencilerin dogru okuduklari/¢aldiklar1 kriterlere yonelik sayisal sonuglar,
bu sonuclarn yilizdelik olarak karsiliklari ve on test-son test arasinda Ogrenci

gelisimini gosteren ylizde degisimleri goriilmektedir.

Bu sonuclardan yola ¢ikarak, 6renci gelisimini gorsel olarak daha iyi ifade
edebilmek adma, gozlemcilerin, her 6grenci i¢in, solfej ve icra uygulamalarindaki
kriterlere yonelik yaptiklar1 degerlendirmelerin aritmetik ortalamalar1 ve yiizdelik

olarak karsiliklar1 asagidaki tablolar lizerinde ifade edilmistir.
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Tablo 28. Solfej Uygulamasinda Dogru Okunan Kriterlere Yonelik

Gozlemci Degerlendirmelerinin Ortalamalan ve Yiizdeleri

_ _ On Test Son Test

Frekans, Ogrenci (O) ve Ritmik Komal1 - Ritmik Komal1 R
Gozlemci (g) © Kalip Perde Perde Olet Kalip Perde Perde Olet
Frekans 48 96 17 8 48 96 17 8
01-G1 38 88 14 1 48 96 17 8
01-G2 37 83 9 0 48 95 16 7
01-G3 37 84 10 0 48 96 17 8
01-G4 38 87 14 1 48 96 17 8
01 Gozlemci Ortalamalari 37,5 85,5 11,7 0,5 48 95,7 16,7 7,7
01 Ortalama Yiizdeleri %78,1 %89 %68,8 %6 %100 %99,6 %98,2 %96,2
02-G1 41 74 8 0 48 96 17 8
02-G2 40 72 6 1 48 95 16 7
02-G3 39 68 5 0 48 94 16 6
02-G4 41 78 9 1 48 96 17 8
02 Gozlemci Ortalamalari 40,2 73 7 0,5 48 95,2 16,5 7,2
02 Ortalama Yiizdeleri %83,7 %76,8 %41,1 %6 %100 %98,1 %97 %90
03-G1 27 58 1 0 48 96 17 8
03-G2 25 55 0 0 48 92 13 5
03-G3 26 57 0 0 48 94 15 6
03-G4 27 59 2 0 48 91 12 4
02 Géozlemci Ortalamalari 26,2 57,2 0,7 0 48 93,2 14,2 5,7
03 Ortalama Yiizdeleri o/054,5 o/059,5 %4 %0 %100 o/097,1 o/083,8 %71




Gel

Tablo 29. icra Uygulamasinda Dogru Okunan Kriterlere Yonelik

Gozlemci Degerlendirmelerinin Ortalamalar ve Yiizdeleri

_ _ On Test Son Test

Frekans, Ogrenci (O) ve Ritmik Komal - Ritmik Komal _—
Gozlemci (g) ! Kalip Perde Perde Olet Kalip Perde Perde Olet
Frekans 48 96 17 8 48 96 17 8
01-G1 36 86 9 1 48 96 17 8
01-G2 35 82 4 0 48 96 17 8
01-G3 35 81 4 0 48 96 17 8
01-G4 38 87 10 2 48 96 17 8
01 Gébzlemci Ortalamalari 36 84 6,7 0,7 48 96 17 8
Ol Ortalama Yiizdeleri %75 o/087,5 o/039,7 %8 %100 %100 %100 %100
02-G1 30 78 7 1 48 92 15 6
02-G2 23 67 4 0 48 96 17 8
02-G3 26 69 5 0 48 94 17 6
02-G4 31 79 5 1 48 95 16 7
02 Ortalama 27,5 73,2 5,2 0,5 48 94,2 16,2 6,7
02 Ortalama Yiizdeleri o/057,2 o/076,3 0/030,8 %6 %100 o/098,1 o/095,5 o/084,3
03-G1 27 72 2 0 48 92 17 5
03-G2 26 68 0 0 48 95 17 7
03-G3 27 67 0 0 48 93 17 5
03-G4 28 70 1 0 48 92 16 4
03 Ortalama 27 69,2 0,7 0 48 93 16,7 5,2
03 Ortalama Yiizdeleri o/056,2 o/072,1 %4 %0 %100 0/096,8 o/098,5 0/065,6




5.4.26. Solfej uygulamasi, gozlemci degerlendirmelerinin ortalamalarindan elde

edilen, O1’in performans degerlendirme o6lcegi kriterleri, on test-son test

dogruluk yiizdeleri arasindaki degisime yonelik bulgular ve yorumlar

Tablo 30. O1 Solfej Uygulamasi, Ortalama Dogruluk Yiizdelerindeki Degisim

Kriterler
Ritmik Kalip Perde Komali Perde Olgii
Son Test %100 %99,6 %98,2 %96,2
01’1 Test 0/078,1 %89 o/068,8 %6
Degisim +%21,9 +%10,6 +%29,4 +%90,2

Tabloda, O1’in solfej uygulamasinda, ortalama gozlemci degerlendirmelerine
gore dogru okudugu kriterlerin 6n test-son test arasindaki gelisimine yonelik veriler
goriilmektedir. Bu verilerden yola ¢ikarak, dgretim yonteminin O1°1 %90,2 oraninda

en ¢ok ‘Olgii’ kriterinde gelistirdigi sdylenilebilir.

5.4.27. Solfej uygulamasi, gozlemci degerlendirmelerinin ortalamalarindan elde
edilen, O2’nin performans degerlendirme olcegi kriterleri, 6n test-son test

dogruluk yiizdeleri arasindaki degisime yonelik bulgular ve yorumlar

Tablo 31. O2 Solfej Uygulamasi, Ortalama Dogruluk Yiizdelerindeki Degisim

Kriterler
Ritmik Kalip Perde Komali Perde Olgii
Son Test %100 %98,1 %97 %90
On Test %383,7 %76,8 %41,1 %6
Degisim +%16,3 +%21,3 +%55,9 +%84

Tabloda, O2’nin solfej uygulamasinda, ortalama gozlemci degerlendirmelerine
gore dogru okudugu kriterlerin 6n test-son test arasindaki gelisimine yonelik veriler
goriilmektedir. Bu verilerden yola ¢ikarak, 6gretim yonteminin O2’yi %84 oraninda

en ¢ok ‘Olgii” kriterinde gelistirdigi soylenilebilir.
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5.4.28. Solfej uygulamasi, gozlemci degerlendirmelerinin ortalamalarindan elde
edilen, O3’iin performans degerlendirme &lcegi kriterleri, 6n test-son test

dogruluk yiizdeleri arasindaki degisime yonelik bulgular ve yorumlar

Tablo 32. O3 Solfej Uygulamasi, Ortalama Dogruluk Yiizdelerindeki Degisim

Kriterler
Ritmik Kalip Perde Komali Perde Olgii
Son Test %100 %97,1 %83,8 %71
01’1 Test °/054,5 o/059,5 %4 %0
Degisim +%45,5 +%37,6 +%79,8 +%71

Tabloda, O3’iin solfej uygulamasinda, ortalama gdzlemci degerlendirmelerine
gore dogru okudugu kriterlerin 6n test-son test arasindaki gelisimine yonelik veriler
goriilmektedir. Bu verilerden yola ¢ikarak, 6gretim yonteminin O3’{i %79,8 oraninda

en ¢ok ‘Komali1 Perde’ kriterinde gelistirdigi soylenilebilir.

5.4.29. icra uygulamasi, gozlemci degerlendirmelerinin ortalamalarindan elde
edilen, O3’iin performans degerlendirme &lcegi kriterleri, 6n test-son test

dogruluk yiizdeleri arasindaki degisime yonelik bulgular ve yorumlar.

Tablo 33. O1 icra Uygulamasi, Ortalama Dogruluk Yiizdelerindeki Degisim

Kriterler
Ritmik Kalip Perde Komali Perde Olgii
Son Test %100 %100 %100 %100
01’1 Test %75 o/087,5 o/039,7 %8
Degisim +%25 +%12,5 +%60,3 +%92

Tabloda, O1’in icra uygulamasinda, ortalama gdzlemci degerlendirmelerine
gore dogru okudugu kriterlerin 6n test-son test arasindaki gelisimine yonelik veriler
goriilmektedir. Bu verilerden yola cikarak, 6gretim yonteminin O1°i %92 oraninda

en ¢ok ‘Olgii” kriterinde gelistirdigi soylenilebilir.
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5.4.30. icra uygulamasi, gozlemci degerlendirmelerinin ortalamalarindan elde
edilen, O2’nin performans degerlendirme olcegi kriterleri, 6n test-son test

dogruluk yiizdeleri arasindaki degisime yonelik bulgular ve yorumlar.

Tablo 34. 02 icra Uygulamasi, Ortalama Dogruluk Yiizdelerindeki Degisim

Kriterler
Ritmik Kalip Perde Komali Perde Olgii
Son Test %100 %98,1 %95,5 %384,3
On Test %357,2 %76,3 %30,8 %6
Degisim +%42,8 +%21,8 +%64,7 +%78,3

Tabloda, O2’nin icra uygulamasinda, ortalama gdzlemci degerlendirmelerine
gore dogru okudugu kriterlerin 6n test-son test arasindaki gelisimine yonelik veriler
goriilmektedir. Bu verilerden yola c¢ikarak, Ogretim ydnteminin O2’yi %78,3

oraninda en ¢ok ‘Olgii’ kriterinde gelistirdigi soylenilebilir.

5.4.31. icra uygulamasi, gozlemci degerlendirmelerinin ortalamalarindan elde
edilen, O3’iin performans degerlendirme &lcegi kriterleri, 6n test-son test

dogruluk yiizdeleri arasindaki degisime yonelik bulgular ve yorumlar.

Tablo 35. O3 icra Uygulamasi, Ortalama Dogruluk Yiizdelerindeki Degisim

Kriterler
Ritmik Kalip Perde Komali Perde Olgii
Son Test %100 %96,8 %98,5 %65,6
01’1 Test o/056,2 0/072,1 %4 %0
Degisim +%43,8 +%24,7 +%94,5 +%65,6

Tabloda, O3’iin icra uygulamasinda, ortalama gozlemci degerlendirmelerine
gore dogru okudugu kriterlerin 6n test-son test arasindaki gelisimine yonelik veriler
goriilmektedir. Bu verilerden yola ¢ikarak, 6gretim yonteminin O3’{i %94,5 oraninda

en ¢ok ‘Komali1 Perde’ kriterinde gelistirdigi soylenilebilir.
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5.5. Deney Grubu Performans Degerlendirme Olcegi On Test-Son Test
Sonuclar1 Arasindaki Farkin Anlamhhgim Test Etmek icin Yapilan Non-

Parametrik Wilcoxon Testine iliskin Bulgular Ve Yorumlar

5.5.1. Solfej Uygulamasi, Kriterlere Yonelik On Test ve Son Test Puanlan

Arasindaki Farklarin incelenmesi

Tablo 36. Solfej Uygulamasi, Ritmik Kalip Kriteri On Test Ve Son Test

Puanlar Arasindaki Farkin incelenmesi

Olciimler Once Sonra
Ort. Ss. Ort. Ss.
(Solfej) Ritmik Kalip 34,667 | 6,372 | 48,000 | 0,000 | 12 | -3,064 | 0,002

Solfej uygulamasi, son test ritmik kalipp —6n test ritmik kalip ortalamalarinin
anlamlt bir farklilik gosterip gostermedigini belirlemek amaciyla yapilan,
eslestirilmis gruplar icin Wilcoxon testi sonucunda, aritmetik ortalamalar arasindaki
fark, istatistiksel olarak anlamli bulunmustur (Z=-3,064; p=0,002<0,05). Son test

ritmik kalip puani ortalamasi 0n test ritmik kalip ortalamasindan ytiksektir.

50 -
45 -
40 -
35 -
30 77
25 -
20 4
15 +
10 -

Once Sonra
Sekil 51. Solfej Uygulamasi Ritmik Kahp Kriteri On Test Ve Son Test Puanlar
Arasindaki Fark
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Tablo 37. Solfej Uygulamasi, Perde Kriteri On Test Ve Son Test Puanlar

Arasindaki Farkin incelenmesi

Ol¢iimler Once Sonra
Ort. Ss. Ort. Ss.
(Solfej) Perde 71,917 12,362 94,750 1,712 | 12 | -3,062 | 0,002

Solfej uygulamasi, son test perde-on test perde ortalamalarmin anlamli bir
farklilik gosterip gostermedigini belirlemek amaciyla yapilan, eslestirilmis gruplar
icin Wilcoxon testi sonucunda, aritmetik ortalamalar arasindaki fark, istatistiksel
olarak anlamli bulunmustur (Z=-3,062; p=0,002<0,05). Son test perde puani

ortalamasi On test perde ortalamasindan ytiksektir.

100 A
90 -~
80 -
70 A
60 -
50 A
40 A
30 A
20 A
10 A

Once Sonra

Sekil 52. Solfej Uygulamasi, Perde Kriteri On Test Ve Son Test

Puanlan Arasindaki Fark
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Tablo 38. Solfej Uygulamasi, Komah Perde Kriteri On Test Ve Son Test

Puanlar Arasindaki Farkin incelenmesi

Ol¢iimler Once Sonra N 7 p
Ort. Ss. Ort. Ss.
(Solfej) Komal Perde 6,500 | 5,018 | 15,833 | 1,697 | 12 | -3,063 0,002

Solfej uygulamasi, son test komali perde-on test komali perde ortalamalarinin
anlamlt bir farklilik gosterip gostermedigini belirlemek amaciyla yapilan,
eslestirilmis gruplar icin Wilcoxon testi sonucunda, aritmetik ortalamalar arasindaki
fark, istatistiksel olarak anlamli bulunmustur (Z=-3,063;p=0,002<0,05). Son test

komali perde puani ortalamasi on test komali perde ortalamasindan ytiksektir.

16

14

12 +

10

o N OB O 00
1

Once Sonra

Sekil 53. Solfej Uygulamasi, Komah Perde Kriteri On Test Ve Son Test

Puanlan Arasindaki Fark
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Tablo 39. Solfej Uygulamasi, Olcii Kriteri On Test Ve Son Test Puanlari

Arasindaki Farkin incelenmesi

Ol¢iimler

Once

Sonra

Ort.

Ss.

Ort.

Ss.

(Solfej) Olgii

0,333

0,492

6,917

1,379

12

-3,081

0,002

Solfej uygulamasi, son test 6l¢ii-On test olgii ortalamalarinin anlamli bir
farklilik gosterip gostermedigini belirlemek amaciyla yapilan, eslestirilmis gruplar
icin Wilcoxon testi sonucunda, aritmetik ortalamalar arasindaki fark, istatistiksel

olarak anlamli bulunmustur (Z=-3,081;p=0,002<0,05). Son test dl¢ii puani ortalamasi

On test 6l¢ii ortalamasindan ytiksektir.

Sekil 54. Solfej Uygulamasi, Olcii Kriteri On Test Ve Son Test

Once

Sonra

Puanlan Arasindaki Fark
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5.5.2. icra Uygulamasi, Kriterlere Yonelik On Test ve Son Test Puanlari

Arasindaki Farklarin incelenmesi

Tablo 40. icra Uygulamasi, Ritmik Kahp Kriteri On Test Ve Son Test Puanlar

Arasindaki Farkin incelenmesi

Ol¢iimler Once Sonra
Ort. Ss. Ort. Ss.
(fcra) Ritmik Kalip 30,167 | 4,802 | 48,000 | 0,000 | 12 | -3,063 | 0,002

Icra uygulamasi, son test ritmik kalip -6n test ritmik kalip ortalamalarmin
anlamlt bir farklilik gosterip gostermedigini belirlemek amaciyla yapilan,
eslestirilmis gruplar icin Wilcoxon testi sonucunda, aritmetik ortalamalar arasindaki
fark, istatistiksel olarak anlamli bulunmustur (Z=-3,063;p=0,002<0,05). Son test

ritmik kalip puani ortalamasi On test ritmik kalip ortalamasindan yiiksektir.

50 -
45 -
40 -
35 -
30 -
25 -
20 -
15 -
10 -

Once Sonra

Sekil 55. icra Uygulamasi, Ritmik Kahp On Test Ve Son Test

Puanlan Arasindaki Fark
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Tablo 41. icra Uygulamasi, Perde Kriteri On Test Ve Son Test Puanlar

Arasindaki Farkin incelenmesi

Ol¢iimler Once Sonra
Ort. Ss. Ort. Ss.
(Icra) Perde 75,500 | 7,502 | 94,417 | 1,730 | 12 | -3,061 | 0,002

Icra uygulamasi, son test perde-6n test perde ortalamalarmin anlamli bir
farklilik gosterip gostermedigini belirlemek amaciyla yapilan, eslestirilmis gruplar
icin Wilcoxon testi sonucunda, aritmetik ortalamalar arasindaki fark, istatistiksel
olarak anlamli bulunmustur (Z=-3,061;p=0,002<0,05). Son test perde puani

ortalamasi On test perde ortalamasindan yiiksektir.

100 A
90 -
80 -
70 A
60 -
50 A
40 A
30 A
20 A
10 A

Once Sonra

Sekil 56. icra Uygulamas, Perde Kriteri On Test Ve Son Test

Puanlan Arasindaki Fark
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Tablo 42. icra Uygulamasi, Komah Perde Kriteri On Test Ve Son Test Puanlari

Arasindaki Farkin incelenmesi

Olg¢iimler Once Sonra N 7 p
Ort. Ss. Ort. Ss.
(Icra) Komali Perde 4,250 | 3,251 | 16,667 | 0,651 | 12 | -3,068 | 0,002

Icra uygulamasi, son test komali perde-on test komali perde ortalamalarmin
anlamlt bir farklilik gosterip gdstermedigini belirlemek amaciyla yapilan,
eslestirilmis gruplar icin Wilcoxon testi sonucunda, aritmetik ortalamalar arasindaki
fark, istatistiksel olarak anlamli bulunmustur (Z=-3,068;p=0,002<0,05). Son test

komali perde puani ortalamasi 6n test komali perde ortalamasindan ytiksektir.

18 ~
16 -
14 -
12 -
10 -

O N B O o
1

Once Sonra

Sekil 57. icra Uygulamasi, Komal Perde Kriteri On Test Ve Son Test

Puanlan Arasindaki Fark
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Tablo 43. icra Uygulamasi, Ol¢ii Kriteri On Test Ve Son Test Puanlar

Arasindaki Farkin incelenmesi

Olciimler Once Sonra
Ort. Ss. Ort. Ss.
(icra) Olgii 0,417 | 0,669 | 6,667 | 1,435 | 12 | -3,075 | 0,002

Icra uygulamasi, son test 6/¢ii-on test 6l¢ii ortalamalarmin anlamli bir farklilik
gosterip gostermedigini belirlemek amaciyla yapilan, eslestirilmis gruplar icin
Wilcoxon testi sonucunda, aritmetik ortalamalar arasindaki fark, istatistiksel olarak
anlamli bulunmustur (Z=-3,075;p=0,002<0,05). Son test 6/¢ii puani ortalamasi 6n

test ol¢ii ortalamasindan ytiksektir.

1 A

Once Sonra

Sekil 58. icra Uygulamasi, Olgii Kriteri On Test Ve Son Test

Puanlan Arasindaki Fark
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BOLUM 6

SONUCLAR VE ONERILER

6.1. Sonuclar

6.1.1. Makamsal Viyolonsel Ogretim Yonteminin Olusturulmasina Iliskin

Sonuclar

e Arastirmada, makamsal viyolonsel 6gretim yontemi olusturulmadan 6nce, miizik
egitimi ve calgi egitimine iliskin kaynaklar taranmis, ulasilabilen kaynaklarin
analizi yapilarak makamsal viyolonsel Ogretim ydnteminin olusumuna 151k

tutabilecek 6gretim yaklagimlarina iliskin kaynaklar belirlenmistir.

e Sonraki asamada, olusturulacak Ogretim yonteminin amaglar1 belirlenmistir.
Gelistirilen 6gretim yontemiyle, Ogrencilere 5 ses karar (Mansur) iizerinden,
Hiiseyni makaminda Lavtact Andon’a ait Saz Semaisi’nin 2 boliimiiniin (1hane, 1

teslim) solfejinin ve icrasmin 6gretilmesi amaglanmaistir.

e Sonraki agsamada, analiz edilen kaynaklardaki ¢agdas dgretim yaklasimlarindan
faydalanilarak, 6gretim yOntemini amacina sistematik, tutarli ve bilimsel bir

cercevede ulastirabilecek, bir 6gretim yontemi gelistirilmistir.

e Makamsal viyolonsel Ogretim yonteminde, Makam bilgilerinin 6gretiminde;
Ismail Hakk1 Ozkan’a ait ‘Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usulleri’ isimli kitaptaki
Tirk Miizigi Ogretimi yaklasimindan, hazirlanan alistrmalarin ve etiitlerin
olusturulmasinda Hasan Esen’e ait ‘Kemenge Metodu isimli’ kitaptaki alistirma
ve etiitlerin olusum yaklasimlarindan, stirekli tekrar ederek 6grenmeye yonelik

uygulamalar, derste ve ders disindaki siirecte kayittan dinleyerek



okumaya/¢almaya iliskin uygulamalar, alistirmalarin farkli yay baglariyla
calisilmasma yonelik uygulamalar ve Saz Semaisi i¢cin yazilan hazirlik
alistirmalary, Suzuki’ye ait ‘Suzuki Cello School’ isimli kitaptaki Ogretim
yaklagimlarindan, alistirmalar, etiitler ile alistirmalarin ve saz eserinin dgretilme
oncelikleri, Mardorovskiy’e ait ‘Viyolonsel Calma Metodu’ isimli kitaptaki

sistematik (basitten-zora) 6gretim yaklasimindan yararlanilarak hazirlanmastir.

Gelistirilen 6gretim yontemi kapsaminda, Hiiseyni Saz Semaisi’nin solfejini ve
icrasmi1 0gretebilmek i¢in, 20 alistirma ve 1 etiit yazilmis, 6gretilmesi hedeflenen
Saz Semaisi alistirmalarin ve etiidiin olusum felsefesine gore yeniden

diizenlenmistir.

6.1.2. Makamsal Viyolonsel Ogretim Yénteminin Uygulanmasma Iliskin

Sonuclar

Makamsal viyolonsel Ogretim yOntemi olusturulduktan sonra, bu yoOntemin
ogrenci tlizerinde uygulanabilmesi ig¢in bir eylem plan1 gelistirilmistir. Bu
kapsamda, toplamda 28 ders saatine denk gelen bir siirede (dersler haftada 2 saat
olarak diistiniildiigiinde 14 haftalik bir siire) 6gretim yonteminin d8renci iizerinde

uygulanmasina karar verilmistir.

Zaman kazanabilmek adina, deney asamasinda derslerin haftada 4 (2+2) saat

yapilarak, 7 haftalik bir siiregte tamamlanmasi planlanmastir.

Makamsal viyolonsel 6gretim yontemi, yapilan plan ¢ergevesinde 28 ders saatine

denk gelen siirede 3 6grenci lizerinde basariyla uygulanmaistir.
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6.1.3. Makamsal Viyolonsel Ogretim Yénteminin Ogrenci Basaris1 Uzerindeki

Etkilerine iliskin Sonuclar

Arastirma kapsaminda hazirlanan makamsal viyolonsel 6gretim yOnteminin
uygulandig1 deney grubunda, solfej uygulamasinda, performans degerlendirme
Olcegi ‘ritmik kalip’ kriteri on test-son test sonuglar1 arasinda anlamli bir fark
oldugu ortaya ¢ikmistir. Yani gozlemci grubunun yapmis oldugu
degerlendirmeler dogrultusunda, deney grubunun ‘dogru tartimla makamsal
solfej okuma’ davraniglarinin, 6n test ile son test arasinda anlamli bigimde

gelistigi sonucuna ulasilmistir.

Arastirma kapsaminda hazirlanan makamsal viyolonsel 6gretim yOnteminin
uygulandig1 deney grubunda, solfej uygulamasinda, performans degerlendirme
Olcegi ‘perde’ kriteri On test-son test sonuglari arasinda anlamli bir fark oldugu
ortaya cikmistir. Yani gozlemci grubunun yapmis oldugu degerlendirmeler
dogrultusunda, deney grubunun ‘dogru entonasyonla makamsal solfej okuma’
davranislariin, 6n test ile son test arasinda anlamli bigimde gelistigi sonucuna

ulagilmistir.

Arastirma kapsaminda hazirlanan makamsal viyolonsel 6gretim yonteminin
uygulandig1 deney grubunda, solfej uygulamasinda, performans degerlendirme
Olcegi ‘komal1 perde’ kriteri On test-son test sonuclar1 arasinda anlamh bir fark
oldugu ortaya ¢ikmistir. Yani gozlemci grubunun yapmis oldugu
degerlendirmeler dogrultusunda, deney grubunun ‘dogru entonasyonla komali
perde okuma’ davraniglarinin, 6n test ile son test arasinda anlamli bi¢cimde

gelistigi sonucuna ulasilmigtir.

Arastirma kapsaminda hazirlanan makamsal viyolonsel 6gretim yOnteminin
uygulandig1 deney grubunda, solfej uygulamasinda, performans degerlendirme
Olcegi ‘Olcii’ kriteri On test-son test sonuclar1 arasinda anlamh bir fark oldugu

ortaya cikmistir. Yani gozlemci grubunun yapmis oldugu degerlendirmeler
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dogrultusunda, deney grubunun ‘ritmik kalip, perde ve komali perde’ kriterlerinin
hepsini dogru okudugu 06l¢li sayilarinin, 6n test ile son test arasinda anlamli

bigimde arttig1 sonucuna ulasilmistir.

Arastirma kapsaminda hazirlanan makamsal viyolonsel 6gretim yonteminin
uygulandig1 deney grubunda, icra uygulamasinda, performans degerlendirme
Olcegi ‘ritmik kalip® kriteri on test-son test sonuglar1 arasinda anlamli bir fark
oldugu ortaya ¢ikmistir. Yani gozlemci grubunun yapmis oldugu
degerlendirmeler dogrultusunda, deney grubunun ‘dogru tartimla icra yapma’
davranislariin, 6n test ile son test arasinda anlamli bicimde gelistigi sonucuna

ulagilmistir.

Arastirma kapsaminda hazirlanan makamsal viyolonsel O0gretim ydnteminin
uygulandig1 deney grubunda, icra uygulamasinda, performans degerlendirme
Olcegi ‘perde’ kriteri 6n test-son test sonuglar1 arasinda anlamli bir fark oldugu
ortaya cikmistir. Yani gozlemci grubunun yapmis oldugu degerlendirmeler
dogrultusunda, deney grubunun ‘dogru entonasyonla perdeleri c¢alma’
davranislariin, 6n test ile son test arasinda anlamli bicimde gelistigi sonucuna

ulagilmistir.

Arastirma kapsaminda hazirlanan makamsal viyolonsel 6gretim yOnteminin
uygulandig1 deney grubunda, icra uygulamasinda, performans degerlendirme
Olcegi ‘komal1 perde’ kriteri On test-son test sonuclar1 arasinda anlamh bir fark
oldugu ortaya ¢ikmistir. Yani gozlemci grubunun yapmis oldugu
degerlendirmeler dogrultusunda, deney grubunun ‘dogru entonasyonla komali
perde calma’ davramiglarmin, on test ile son test arasinda anlamli bigimde

gelistigi sonucuna ulasilmigtir.

Arastirma kapsaminda hazirlanan makamsal viyolonsel 6gretim yOnteminin
uygulandig1 deney grubunda, icra uygulamasinda, performans degerlendirme

Olcegi ‘Olcii” kriteri On test-son test sonuglar1 arasinda anlamli bir fark oldugu
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ortaya cikmistir. Yani gozlemci grubunun yapmis oldugu degerlendirmeler
dogrultusunda, deney grubunun, ‘ritmik kalip, perde ve komal1 perde’
kriterlerinin hepsini dogru ¢aldig1 6l¢ii sayilarmin, 6n test ile son test arasinda

anlamli bigimde arttig1 sonucuna ulagilmistir.

Genel olarak arastrmadan elde edilen sonuglar incelendiginde, olusturulan

makamsal viyolonsel Ogretim yonteminin, deney grubunun belirlenen 4 kriteri

(davranis1) gergeklestirmesinde anlamli bir etkisinin oldugu ortaya ¢ikmistir. Deney

grubunun, belirlenen 4 kritere yonelik son testten elde ettigi puanlar, on testten elde

ettigi puanlardan anlamli derecede yiiksektir.

Bu verilerden yola cikarak, Tirk Miizigi ¢algilarinin egitiminde mesk sistemi

ile birlikte tutarli, sistematik ve bilimsel 6gretim yontemlerinin kullanilmas1 gerektigi

sOylenilebilir.

6.2. Oneriler

Arastirma kapsaminda gelistirilen makamsal viyolonsel 0gretim yonteminde
sadece Hiiseyni makami kullanilmistir. Siire sinirlamasi olmayan bir ortamda,
daha genis bir zaman diliminde, arastirmalar Tirk Miizigi’nde yaygin olarak

kullanilan diger makam dizleri lizerinde yapilabilir.

Gelistirilen makamsal viyolonsel 6gretim yonteminde Hiiseyni makaminda
yazilan alistirmalar, etiitler ve Saz Semaisi, Tirk Miizigi’'nde 5 ses karar
iizerinden yazilmistir. Gelistirilecek yeni makamsal viyolonsel 0Ogretim
yontemleri Tirk Miizigi’'nde yaygin olarak kullanilan diger kararlar iizerinden

olabilir.

Gelistirilecek yeni makamsal viyolonsel 6gretim yontemlerinde, alistirmalarin,

etiitlerin ve saz eserlerinin sayilar1 artirilabilir.
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Tirk Miiziginde yaygm olarak kullanilan makamlara yonelik saz eserleri
arastirmadaki ogretim yaklasimi ile diizenlenerek makamsal viyolonsel egitimi

icin repertuar olusturulabilir.

Makamsal viyolonsel 6gretim yonteminin 6grenci basarisi iizerindeki etkilerinin
tespit edildigi bu calismadan elde edilen bilgi, bulgu ve sonuglar, Tiirk Miizigi

Devlet Konservatuarlarinda makamsal viyolonsel egitiminde kullanilabilir.
Makamsal viyolonsel 6gretim yonteminin 6grenci basarisi iizerindeki etkilerinin

tespit edildigi bu calisma Ornek alinarak Tirk Miizigi’'nde kullanilan diger

calgilar icin de farkli 6gretim yontemleri gelistirilebilir.
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EKLER
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EK 1.

Kisisel Bilgi Formu

[

Adi1 Soyadr:

Okulu/Sinifi:

Viyolonsele ne zaman basladin, Kag yildir ¢caliyorsun?
Baty/Tiirk Miizigi?

Viyolonsel’de ¢aldigin en son pozisyon hangisi?
Viyolonsel’de ¢aldigin en son gam hangisi?
Viyolonsel’de caldigin en son eser hangisi?

Tirk Miizigi dinliyor musun?

A S A

Tirk Miizigi nazariyat dersi aldin m1?

—
o)

. En son islediginiz makam nedir?

[
[E—

. En son islediginiz usul nedir?

—_—
[\

. Tirk Miizigi repertuar dersi aldin mi1?

—
[98)

. En son gectiginiz eser nedir?

—_—
N

. Viyolonselde Tiirk Miizigi ¢calmay1 denedin mi? E/H?

15. Nasil bir yol izleyecegini biliyor muydun? Kaynak malzemelerin nelerdi?

16. E, Calarken karsilastigin zorluklar oldu mu? Nelerdi?

Tiirk Miizigi’ndeki Baz1 Kavramlara Yonelik Sorular

1. Tiirk Miizigi ile Bat1 miizigi arasindaki 4 ses farkini biliyor musun?

a) Evet B) Hayir

2. Tiirk Miizigi’nde sik kullanilan kararlar: biliyor musun?
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a) Evet B) Hayir

3. Tiirk Miizigi’ndeki 5 ses kararin viyolonselde hangi notaya karsihk geldigini

biliyor musun?

a) Evet B)Hayir

4. Saz Semaisi formunu biliyor musun?

a) Tamamen b)Biiyiik 6l¢iide c¢) Kismen d) Cok az e) Hig

(Bu sorudan alinan cevaplar asagidaki kriterlere gére degerlendirilecek)

Tamamen:

e Saz Semaisi’nin Tiirk Miiziginde bir saz eseri formu oldugunu bilme

e Saz Semaisi’nin musiki fasillarin en sonunda ¢alindigini bilme

e Saz Semaisi’nin 4 boliimden (3 Hane 1 Teslim) olustugunu bilme

e Saz Semaisinin ilk 3 hanesinin 10/8’lik aksak usulle 4. hanenin farkli bir usulde
yazilmasi gerektigini bilme

e Saz Semaisi’nde her haneden sonra Teslim’in ¢alindigini bilme

e Saz Semaisi’nin 1hane haricindeki diger hanelerinde farkli makamlara geckiler
yapildigini bilme

Biiyiik Ol¢iide: Yukaridaki bilgilerden en az 5’ini bilme

Kismen: Yukaridaki bilgilerden en az 3’{inii bilme

Cok Az: Yukaridaki bilgilerden en az 1’ini bilme

Hig¢: Yukaridaki bilgilerden hi¢birini bilmeme

5. Ogrenci 10/8’lik usulii biliyor mu?

a) Evet B) Hayir
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