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OKUL SARKILARININ
LATIN MUZiGi STILLERININ RITMIK YAPILARI iLE
ESLIKLENMESINE ILISKIN YAKLA SIMLAR

OZKELES, Sercan
Yiksek Lisansinoni Universitesi Eitim Bilimleri Enstitisu
Miizik Ogretmenlii Bilim Dali

Tez Dangmani: Prof. Cemal YURGA
Haziran-2011, X|+114 sayfa

Bu argtirmada, OkulSarkilarinin Latin Muzii Stillerinin Ritmik Yapilari ile
Esliklenmesi’nde olgturulacak modellerin samali olarak belirlenerek gdsterilmesi

amaclanmytir.

Arastirmada durum tespitine yonelik bir model esas naigh veriler kaynak

tarama yoluyla toplanarakienmis, coztimlenmi ve yorumlanmtir.

Arastirmada Once Latin miginin kokeni ile ritmik yapisi incelenmive sonra
da kaynak tarama yolu ile piyangligi yapilacak okukarkilari belirlenmgtir. Kaynak
tarama yolu ile elde edilen piyangligi yapilacaksarkilarin énce armoni fonksiyonlari
belirlenmg, belirlenen armoni fonksiyonlagifrelere ve notalara dosturtlmdstdr.
Daha sonra ise Latin migzistillerinden parcanin karakterine uygun olaragilse stilin
ritim kalibiyla birlikte piyano gikleri olusturulmustur.

Arastirmanin sonucunda, Latin mgzistilleri ile olusturulan glik modellerinin
analizi yapilmg ve ¢6zim oOnerileri gafiirilmeye calgilmistir. Ayrica muzik
ogretmenlerinin okul sarkilarini gliklerken incelemelerinde ve mizik derslerinde

kullanmalarinda yarar gorulesliéler, ekte sunulmstur.

Anahtar Sozcukler: Muzik Egitimi, CocukSarkilari, Latin Mizgi, Piyano, Elikleme

Yontemi.
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ABSTRACT

APPROACHES WHICH ARE RELATED TO THE ACCOMPANIMENT ©
SCHOOL SONGS WI'H THE RHYTHMIC STRUCTURES OF
LATIN MUSIC STYLES

OZKELES, Sercan
M.S., Inonu University, Institute Of Educationali@wes
Department Of Fine Arts Music Education Programme

Advisor: Professor. Cemal YURGA
June, 2011, XI+114 pages

The purpose of this thesis is to determine incraailgnand to show the models
about The Rhythmic Structure Of Latin Music StyW&gh Piano Of School Songs.

In the study, a model was predicated on which wanted the due diligence
and the data were processed, solved and interpogtdte way of scanning of resources

technique

In the research, at first, the origin and rhythsticictures of Latin music were
searched and then by the way of scanning of ressutechnique the songs were
identified for accompaniment with piano. Secondnf@ny functions of songs, which
were determined by the way of scanning resourceshi® accompaniment of school
songs with the piano, were determined and aftdrttieharmony functions were turned
into the notes and codes. At last, accompanimeulietsavere improved with one of the
rhytm style of Latin music styles was made whiclsustable to rhythmic structure of

melody for the accompaniment with piano.

In conclusion of this study, analyse of the modetsaccompaniment with piano
was made and to be tried to improve solution suggesin developing accompaniment
models. Besides, the accompaniments were providdakei file which would be useful
at the music lessons for the song teachers, iartagysis of developing accompaniment

of school songs.

Key words: Music Education, Children Songs, Latin Music, Piditaresholding method
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1. GIRIS

Buglin karmak bir sanat dali olarak uzun yillaringiemini ve emeini
gerektiren muzik sanati, g@r sanat dallari arasinda en ilkel ve en temel lgiidéin
kaynaklanmyg olanidir. Muzik sanati, tarihin akiicinde giderek dgiince ve imge
glcunt uyarny, her cg@da, her kultirde kendine 6zgl bir Uslup, o toplumun
gereksiniminden dgan bir anlatim yolu bulmgiur. Ornegin: Kara Afrika'da vurma
calgl gelenginin kaynal, uzak boylarin dgar 6tesinden birbirleriyle habegime
yontemlerine dayaniillYASOGLU, 1994). Afrikalilar muzii, ihtiyaclari dolayisiyla,
ya da toplumsal bilincin devami, gelenek ve gorésr@kn yasatiimasi vb. gibi

durumlari gostererek kullanghardir.

Merkezi Afrika Cumhuriyet'i mizi, genelde sozli aktarim gelgee bali olarak,
kulaktan kul&a, kwaktan kygaga iletilen biylt amach bir mizik kiltarind temstheektedir.
Bu icra, dansi da icermekte, ama temelde dinseltolumsal ygaamin ozelliklerini
sergilemektedir. Atalar usulll tapinma, hastaliklagaltimi, ¢ali perileriyle cinlere aurmak
vb. gibi térenler (Say, 2003)

Fakat 20. yuzyilin en 6nemli ¢alg! bilimcilerindéiri olan Sachs: “Buyusel
yankilarin olmasina kan, muzge en yakin kalan, insanin iginden gelen duizenli
harekete cevap veren, salt ritim calgilandir. Hegit sallamali, vurmali calgilar,
davullar... Gergcekten muziksel calgilardi bunlar: Bir zencvulauyu ya da marimba
calgicisini seyretmek, bulgu tikenmez zenginliklerle dolu ritim kaliplarinintémek,
calisindaki ustalgr goérmek, insanisasirtir’ (Say: 2003) diyerek, Merkezi Afrika
Cumbhuriyeti ksilofon muzi Gzerine yapilan dgrlendirmelerle, ritmik araclarin
onemli bir yer tuttgunu belirtmesi, bir stire sonra mgm artik blyu degil, eglence

araci olarak kullanilmaya kladigini ortaya koymaktadir.

Afrikalilar seslerini uygun bir muzikalite iceriglie kullanmamalarina ganen
muziklerinin dg@asindan gelen bir ritim zengipine sahip olmsgiardir. Bununla

beraber, geleneklerinde, birbirlerine tepkileridistermek icin “cari-yanit” dokusunu



kullanmslardir. Sarkilarindaki ezgi ve ritimlerin belirli bir bolUmmiin ¢&r ve
yanitlarla tekrarlanmasi, zamanla melodi veya degki deisikliklerin habercisi

olmustur.

Avrupalilarin 15. ylzyildan itibaren @attiklari dinsel, siyasal ve iktisadi
kesiflerle 16.ylzyilda bglayan kole ticareti, Afrikalilarin, Glney ( Lat)jpAmerika’nin

Karayip havzalarina catiriimalari icin getirilmelerine neden olrgtur.

Bunlarin arasinda bulunan Afrikali kolelerden bazilise Latin Amerika’'ya
getiriimeden 6ncdspanya’da hizmet vermekteydiler. Koleler bu yoll&ika ritim ve
muzik stilleri karsimi olusturarak,ispanyol-Afrika miziini olusturdular ve daha sonra
Karayip’lere ulamis oldular. Karayip havzasi géi formlari ile modern Karayip
populer muziinin dinya capinda taningve ilgi derlemg yonleriyle muziksel yarati
icin olaganustu verimli bir bolge oldiunu kanitlamgtir (Maestre, 2005). Bundan
dolayi, Avrupali kolonicilerle birlikte Karayip’ler gelen klasik armoni ve Afrikalilarin
zengin ritimleri bir araya gelerek Afro-Karayip pdpr muzgi olarak karakterize
edilmistir. Afro-Karayip muzginin yayginlgmasi ve igerisinde bulunan stillerin ulusal
muzikler olarak kabul edilmesi sonucunda da Afnikdadleler, toplumda birer kdlttrel

kimlik kazanmglardir.

1900’10 yillarda  Afro-Karayip populer migi  kayit teknolojisinin
yayginlamasiyla Avrupa’dan ve Amerikan populer mgimin 6zelliklerinden
etkilenmg ve birbirinden farkli gsiz tarzlar yaratngtir. Bu muzik tarzlari her ne kadar
Avrupa ve Amerikan populer mi@nden etkilenmy olsalar da, Afro-Karayip’in etkisi

bitln tarzlarda belirgin biekilde hissedilir.

Bdlgede muzikal anlamada en etkili olan ada Kulvaldiilba 18. ylzyil sonunda
Avrupal stillerden olan Contradans’t Kubagtiaarak Kontradanza’'ya dositiirmis ve
Rumba gibi yeni Afrika tarzlarini kaygiaemasiyla geken bir mizik kdltarine ev
sahipligi yapmstir. 19. yuzyil sonlarina gou Kontradanza daha senkoplu bir ritim olan
Danzon’a dongmesiyle Havana'da sosyete salonlarina girerek Agaari plak
firmalarinin dikkatinin ceker ve bdylece ilk Danzparcalari kaydedilmeye danir.
Kiba'daki bu tur gilimler yillar icerisinde Afro-Kiba etkileriyle 6zatisenen “Son”

stilinin ortaya c¢ikmasinda etkili olur. 1920’lerdeazin Kiba'ya girmesi ve bazi



muzisyenlerin de cazin armoni olanaklaringfemesiyle o zamana kadar Amerikan
muziginin agirhkli olarak ¢alindgl Havana'da, artik Kiiba Miginin repertuar ¢alinir.
Unlu caz muzisyeni Duke Ellington’'un da adaya galimeaza olan ilginin daha da

artmasina ve blytk caz bandolarinin kurulmasinametur.

On dokuzuncu yuzyilin sonuna ga Kuba ritimleri Porto Riko ve Santa
Domingo’ya yayilir. Yirmili yillarin sonunda ise Aenika Birlesik Devletleri’'ndeki plak
firmalari Havana ve Santigo’daki orkestralara gariiktiginde, Amerika kitasina ve

Avrupa'ya da yayilir (Leymarie, 2010: 8).

1950'li yillarda Kiiba'nin Luis Armstrong’u olarakakul edilen Felix Chapottin
ve Son Montuno stilinin yaraticisi olan Arsenio Rgdez, Kiba mugine
kazandirdiklar yeniliklerle Son stilini dahada meadetirmis ve gunuamuizdeki
Salsa’nin temelini okturmuwladir. (Salsa; Rock’n Roll, Soul ve Caz etkilerigeba ve
diger Afro-Karayip ritimlerinin 6zgur birsekilde bir araya gelerek aolan ve

ginuimuzde uluslararasi nitelik kazagiir Latin mzgi stilidir)

“Salsa ve Latin cazin kaynaklagdi Kiiba muzgi cagimizin en verimli
muziklerinden biridir. Ayrica cazcilar olgu kadar popiler ve klasik bestecileri de
etkilemistir. Klasik egitimi almis Kibali flitist Alberto Socarra New York'taki ilk
blyUk Latin orkestralarindan birini kurarak Latiazen temellerini atar. 60’li yillardan
itibaren Armando Peraza, Wild Thing’le (1968) ikt New York'ta Latin Soul yapar.
Ardindan Kaliforniya’da da Carlos Santana ile kidi Latin Rock, Joe Galdo ile

Paquito Hechevarria ile Miami’de Latin Funk ortaykar” (Leymarie, 2010: 7,141).

“ ... Afro-Karayip muzikleri geleneksel yeni Afrika imiklerinden ilham almak yoluyla
kendilerini tekrar ve tekrar Uretip bicimlendiriken capraz @lanarak modernize olnglardir.
O gunden bu yana Son, Mambo ve Cha-Cha-Cha giba @atzi formlar en ince ayrintisina
kadar uluslararasi hale gelerek New York'taki Latplumlari arasinda ve Afrika kentlerinin

birgogunda yildizi parlangtir” (Maestre, 2005: 71).



Bilindigi gibi, muizik esitiminde kullanilan sarkilar, @rencide muizik gtiminin
hedefleri d@rultusunda davragidegisiklikleri olusturma sirecinde muzik goetmeninin en
blyuk yardimcisidir. Muzikgtiminde kullanilan busarkilar, eitsel amacla bestelengnya da
okul mizgi 6zelliklerini tastyan teksesli, coksesli veslili sarkilardan olgmaktadir (Ucan,
1990).

Muizik egitiminin hedefleri dg@rultusunda davragidesisiklikleri olusturma sirecinde
muzik égretmeninin en blyldk yardimcisi olan garkilarin @retimi sirasinda muzikgdiminin
temelini cocgun kendi sesi tkil etmektedir. Fakat, ses mgiii destekleyecek, onu
zenginlatirecek, cocukta c¢ok seslilik zevkini uyandirmayardimci olacak ve seslerin
taninmasini ¢cabuldaracak calgilar da okul muzikgtiminin ayrilmaz unsurlaridir (Bilgin,
2006).

Sarki @retimi muzik gitiminin ve @gretiminin temelini, ana eksenini, belketimi ve
odazini oluwsturmaktadir. @retilen sarkilardaki miiziksel duygu, diince, izlenim ve tasarilari
pekistirmek; belli bir guzellik anlagina gore, belli armonik yontemlerle ve estetik biitiin
olarak yapilan piyanosékleriyle istendik/beklendik yonde olabilir. al olarak verilmek istenen
duygu, digunce, izlenim ve tasarilarin surecine etki edereklmek istenen muzik gtiminin
daha kisa sitrede ve daha anlamli olmasina katkublmdraktir. Bunun sonucu olarak, muizik
ogretmenlerinin @reteceklerisarkilara piyano gigi yapmasi gerekmektedir. Piyanodgildime

Ogretimi muzik &retmeni yegtirmenin vazgecilmez bir basamdir (Dagdeviren, 2006: 4, 5).

Muzik egitiminde yer alarsarkilarin armoni ve ritmik 6zellikleri birbirlerireh
farklihk goOstermesiyle, bir muizik getmeninin @rencilerde kazandirmak istedi

davrang degisiklerini olusturmasindagsarkilar mtzik @retmenlerinin vazgecilmezidir.

Muzik egitiminde kullanilan dier bir temel destekgi ise “Piyano”dur. Piyano,
muzik esitimcileri tarafindan miazgi ¢alma, sdyleme, dinleme, anlama ve okuma gibi
beceriler kazandirmak icin en temel calgi olarabukadilir. Ercan’a gore “Piyanosuyla
okul sarkilarina glik edebilen, bizzat kendisi ¢alarak mizik dinletgibi etkinliklerde
bulunan @retmen, dersini zevkle izlenir hale getgdigibi, 6grenciye de bgeni
kazandirmy olacaktir” (Bilgin, 2006: 328) “ bu nedenlerle piyo, hem calgi@timinin
onemli bir alanini olgturmakta hem de okul muzikg@iminde arag olarak kullaniimaya

en elvergli calgl olarak nitelendirilmektedir (Bulut, 200499).



Petenkaya'ya goére “Piyano ¢ha basina bir calgi olmanin giinda, muzik
egitiminin pek ¢ok alaninda vesamasinda kullanilan ve kullaniimasi gereken zorunlu
bir calgidir Piyano, solo bir ¢algl olmasinin yaninda en cokilkeedilen bir glik

calgisidir.

Sarki &gretilirken yapilacak piyanoskgi hem temiz bir Gnisonu, hem tempoyu, hem
ndansi, hem dgarkida verilmek istenen duyguyu, diiceyi ve glenen temayi pekiirecektir.
Bununla birlikte farkli tirlerdeki mizik ¢gmalarinda doyumu ghayacaktir. Boyle bir mazik
egitimiyle bireyin kendisinde olgan davrary degisiklikleri zamanla muziksel cevresine,
ailesine ve giderek topluma mal olacaktir. Bu dazik@égitiminde istedgimiz yere varmamiza
olanak sglayacaktir (Dgdeviren, 2006).

1.1. Problem Durumu

Latin muzginin dogasinda bulunan zengin ritimler evrensel boyuttgede
kazanmg ve uluslararasi mign birer parcasi haline gelgherdir. MUzik esitimcileride
desisen sosyal ve kultirel yapiyla paralel olarak kesrihi gelstirmeli, 6grencilerin

istek ve bgenilerini dikkate almali, grencilerdeki bgeni anlaygini gelstirmelidirler.

Cevik (1999: 216-222), muzikgéetmenlerinin @itim goérdukleri sure icerisinde
pek cok alanda donanima sahip olarak kendileritistygnekte olduklarini ve aldiklari
egitim sonrasinda, meslekg#im kapsamina giren okul muzikleri, geleneksel ikié,
populer muzikler, uluslararasi muziklerden galn tirlere ilgkin genel fikir sahibi
olduklarini belirtmgtir. Akinci ise (2001, 59), muzikgbetmeni yettirmek amaciyla
mesleki mizik gitimi yapan “Egitim Fakulteleri Glzel Sanatlar B6lumu MuzilgiEmi
Ana Bilim Dali’nin ana hedefinin; ilkgretim ve ortagretime yodnelik genel muzik
egitimi hedeflerine uygun olarak ders ici vesid+ okul ici ve dgindaki tum miziksel
etkinlikleri verimli ve etkili bir sekilde yuritebilecek mizik getmeni yettirmek

oldugunu belirtmgtir.



Ayrica muzik eitiminde kullanilan senkoplu ritimlerin ve polinmilerin
bulundigu eserlerde grencide ritmik alginin ve muziksel duyargin gelsmesinde,
Latin muzginin yapisal 06zelliklerinden yararlaniimaktadir. ykliz: “Piyanoda
Poliritim Ogrenme Yaklamlarinin Etkilik Duzeyleri” adli tezinde Latin mij
alanlarinda ypun olarak kullanilan poliritmik ve polimetrik yaprin, muzik
egitimindeki yeri ve 6neminin argiini belirtmitir. TUm bu yaklaimlar cercevesinde

Latin muzginin okul sarkilarinda kullaniimasi istenen ve beklenen biuduwdur.

1.2. Problem Cumlesi

Okul sarkilarinin Latin moZi stillerinin ritmik yapilari ile kullanilarak

esliklenmesinde izlenilecek yontem ve teknikler ndlg?

1.3. Alt Problemler

1- Ilkégretim okullarinin birinci ve ikinci kademe gtencilerinin, okul
sarkilarinin Latin magi stillerinin ritmik yapilari ile gliklenmesine ilgkin
yaklasimlari nasildir?

2- Muzik 6gretmenlerinin, okulsarkilarinin Latin muzi stillerinin ritmik

yapilari ile gliklenmesine ilgkin yaklsgimlari nasildir?

1.4. Arastirmanin Amaci

Bu argtirmanin amaci; “Okulsarkilarinin Latin muzi stillerinin  ritmik

yapilarini kullanarak ghiklenmesinde olgturulacak modellerin samali olarak

belirlenerek gosterilmesidir”.



1.5. Arastirmanin Onemi

Bu argtirma;

Ogrencilerde miiziksel ve ritimsel alginin getiesi,

Ogrencilerdeki bgeni anlayginin gelsmesi,

Olusturulan ritmik figtrlerle piyanoya yenkkk modellerin kazandiriimasi,
Muzik egitimcilerinin Latin muzginin stillerinin ritmik yapilar ile gliklenen
modelleri ders ici ve dersgdietkinliklerde kullanabilmesi,

Bu alanda yapilan ilk ¢calma olmasi ve bundan sonraki yenistiranalara ornek

olmasibakimindan énem gamaktadir.

1.6. Sayiltilar

Muzik egitimcilerinin orta dizeyde bir piyano seviyesine aenoni birikimine

sahip olduklari,

Muzik egitimcilerinin mizik derslerinde siik calgisi olarak genellikle org-
piyano kullandiklari,

Yapilan ritmik glik modellerinin muzik gitiminde kullanilabilecek yol yontem
ve modeller nitefi tasidigl,

Latin mazgi stillerinin ritmik yapilar ile gliklenen okul sarkilarinin estetik
acidan batunlgi saladigl,

Arastirmada kullanilan kaynaklarin gecerli ve givendidugu sayiltilarindan
hareket edilmtir.

1.7. Sinirhhiklar

Salsa Guide Book Book Para Piano & Ensemble”, fLaflazz Piano

Technique”, “Jazz-Latin-Salsa & Afro Cuban Montuhd&Jltimate Latin Riffs

For Piano” ve “Salsa Piano” gibi kuramsal kaynaklagbre Latin muzi



stillerinden en sik kullanilan Son, Cha-Cha-Chamiga Merengue, Bossa
Nova, Calypso ve Mambo’nun ritmik yapilari secgtmi

N
1

IIkogretim kurumlarinin ders kitaplarinda kullaniimakete, 2/4'lik ve 4/4’luk

Olcu birimleri ile yazilmg okul sarkilari secilmtir.

w
1

Eslik calgisi olarak piyano kullanilrgtr.

N
1

Tonalsarkilarda tonal armoni, modsgdrkilarda modal armoni kullanilgtir.

5

sinirlandiriimgtir.

Calsma Malatya ilinden secilen 3 devlet okulu ve birelbzokul ile



2. KURAMSAL B ILGILER VE iLGILI ARASTIRMALAR

2.1. AFRIKA MUZ iGi

Afrika Muziginin temelinde ritim vardir. Bu ritimlerin kalbinise “Clave”
olusturur. Clave, Kilba muzik formlarinin esas ritmiddldukca basit bir ritim kalibi
olan Clave (anahtar); Latin Amerika muziklerini linnden ayiran en ayirt edici
ozellige sahiptir.1kili ritmik hiicresinden olgan bu anahtarlarin,2/4'luk, 4/4'luk ve
6/8'lik kullanimlari vardir. Ginimuzde en yaygirarak 4/4’ 1k Claveler kullanilir.
Bunlar, Son (2-3, 3-2), Rumba (2-3, 3-2) ve Bilaail (2-3, 3-2) Claveleridir.

1- 2/4’luk Claveler

e« 2-3 Son Clave
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! Clave ayni zamanda, Latin Amerika miiziklerinddamilan iki adet tahtadan alan vurmali
bir calgidir.
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Son Clave Treilla

[ 7]

11T Ay
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3- 6/8'lik Claveler

« 2-3 Clave
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Kiba'da, Clave ritmik htcresi ve gglatiimis bir bas versiyonla @m-cevap
kesitinin kullanimi sonucu, “Son” stili ortaya c¢ikgtir. Bu stil, mizik formu olmakla

beraber ayni zamanda bir dans stilini de temsikktedir.

Son ve Son’'dan daha yagvalan Son Montuno’nun senkoplari gigli, armonik
yaplilar ise sade ve ozludur ( 1, IV, V). Son’uk iltmi, “Anticipacion” denilen ritmik
bir motiften olur. Bu ilkel ritim, ispanyol ezgilerinin ggunun 6zellgi olan Gglu bir

Olcliye sahiptir.
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Sekil 1. Son’unilk Ritmi “Anticipacion”

2.2. LATIN MUZIiGi

Son; Afrika’nin vurmali calgilari ve ritmik kalipiaile, ispanyollarin telli
calgilant ve koral armonileriyle de kendisinden rgorortaya cikacak olan Rumba,
Mambo ve Salsa mugnin bir kombinasyonunu odturmustur. Daha sonra tim bu
Ozellikleriyle de, yalnizca Kiibada gle Karayip’lerin 6tesine kadar udarak A.B.D. ve

Avrupa’nin muzikal stillerini de etkilensiir.

Latin muzik tarihi kitabinin yazarn olan Maestrejtabinda Son stilinin
karakteristik 6zellgi ve 6neminisu cumlelerle belirtir; “Birlgik devletlerde, Rumba
modasi sirasinda Amerikalilarin Rumba olarak etyigtstirdigl sarkilarin hemen hepsi
gercekte “Son” idi. Mambolar genellikle Son’'un yékstempolu versiyonlari tzerinde
sekillendirilmistir. Buna benzerekilde 1960’lardan b#ayarak salsa muigi olarak
tanimlanan parcgalarin buyuk bir g@mlugu form olarak “Son” idi. Son ve onun
izleyicileri olan Rumba ve Mambo, Amerikan cazikiessmektedir ki Amerikan swing
cagl BigBand’lerin buyuk Latin mizik bandolarinda gitii haldeki tek sonucudur.
Daha anlamli olarak A.B.D. — Kilba — Amerika muzigantezi, “Afro — Latin Caz’
olarak bildgimiz yeni bir stil veya tarzi yaratgtir (Maestre, 2005). Son bugin, Caz,
Be-bop ve ¢ok sayidaki Latin ritimlerinin keaimi olan Salsanin da karakteristik ritmini

olusturur.

Son, Clave ritmik htcresinin kullanimiyla beraben#isinden sonraki birgok
dans ve muzik stilinin de temelini glurmustur. Bu stillerden en yaygin olanlari,

Samba, Rumba, Mambo, Merengue, Calypso, Cha-ChasBassa Nova’'dir.

Samba: Brezilya’nin en taningnmuzikal tarzi ve dansi olan Samba, Rio De
Janeiro’da ygayan Afrika soylu Brezilyahlar tarafindan yaratiftr. Samba

kelimesinin ise bir Kimbundu sézgi olan “Semba” dan (bir gdbek temas ettirme dans
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adimini igeren, dairevi bir dans) kaynaklanda inaniimaktadir. Teknik anlamda,
2/4’l0k yapida bir 6lgundn ikinci vugu Uzerinde girlikli bir aksan ve kita ile nakarat
yapsl Samba’yl karakterize eder (Maestre, 2005).

Rumba: Rumbaarki ve muzin bir sentezi olan dinyevi bir Afro — Kuba
performans ritielidir. Rumba’nin her biriningsgz ritimleri, sarki formatlari olan
Yambu, Guaguanco ve Columbia isimli 3 ayri tipilummaktadir. Bunlardan en
popiler olani Guaguanco’dur. Guaguanco; Columbra'daha yawafakat Yambu'ya
gore daha hizhdir. Yambu; Rumba’nin az siklikta iedilen turiadur. @er bir deysle
Yash Adam Rumbasi da denilebilinir. Columbia ise lutiir Rumba igerisinde en hizh
ve akrobatik olanidir (Maestre, 2005).

Mambo: Rumba’nin daha hareketli birsigh olarak ilk Kiilbada ortaya ¢ikstir.
Daha sonra dans ve film ticaret endistrisinde kdlt@asi ve bunun sonucu olarak da
Amerikada armoni ve ritimsel g@élerde dgisiklikler yapilmasiyla birlikte yeni bir

Mambo stili olan “Mambo Dengue” ortaya ¢ikynr.

Merengue: Oteki Karayip mizikleri ile kalastirildiginda, hizli bir dizemi
vardir. Bu muzik ¢cok dssik stillere sahip olmasina gmen timinde keskin bir
cabukluk ve surekli tekrarlangini hissettiren ritimler vardir
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Merengue#M.C3.BC2Jik Merengue daha sonra Salsanin
ortaya cikmasiyla birlikte moderst@ilmis ve caz armonisinin de eklenmesiyle bu
gunlere gelmitir. Tipico Cibaeno, Tipico Moderno, Perico Ripige Pambiche olmak
Uzere dort cgt Merengue stili bulunmaktadir. Gunimuizde ise btodn Tipico

Cibaneo calinmaktadir.

Calypso: Karayiplerde yer alan Trinidad ve Tobadalarinin karnaval migi
olan Calypso, temel ritmini Afrika dinsel muzikleden olan Dahomey Radasi ve
Yoruba Shango’sundan alir. Trindad'in en 6nemlgal olarak bilinen Steeel Drum
(Pan olarak da bilinen gavarillerinden yapilan bir calgi) orkestralarinimgiltere ve
Fransaya yaptiklar turneler vgarkici Harry Belafonte’nin albimi (1950-56) ile

Calypso diunya capinda bir Gne kewvustur.
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Bossa Nova: Samba gibi Bossa Nova da, Brezilya®ikili bir muzikal stilidir.
Kompozitoér Antonio Carlos Jubim’igarkici ve gitarist Joao Gilberto’nun yarki s6zi yazari
Vinicius de Moraes’in onderlik efii Bossa Nova, Rio de Janeiro’nun zengin kesimlerinc
desteklenen Jam-sessions bir adaptasyonu olan arab& Sessions” olarak isimledirilen tur

Uzerinesekillendirilmistir (Maestre, 2005).

CHA-CHA-CHA: Gercekte Mambo ve Danzon’un bir kami olan Cha-Cha-
Cha, Kiba'ya gelen turistlerin dans ederken zorkmadari icin Kiba ritimlerinin

sadeletiriimesiyle oluturulan bir stildir.

Cha-Cha-Cha muigi ilk kez 1953'te Kiba'll viyolonist ve besteci Egue
Jorrin  tarafindan ortaya koyulstur (http://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87a-
%C3%87a-%C3%87a

Latin mizginde kullanilan calgilar tarinsel sirec icerisirgasgitililik gostererek
gelismis ve yenilenmgtir. Vurmali calgilardan clave, guiro, glira, maaak chekere,
konga, bongo, timbal, agogo, surdo, bongo bella,besjon, cowbell (cencerro ya da
campana olarak da bilinir), pandereta, quijada,emgpe, tambora, tambourine,
triangolo ve bateri miginin ritmik yapisini, marimbula, konrtabas, elekthas, gitar
ve piyano glik calgilari olarak ve marimba, flut, ¢cin korneklarinet, akordiyon, laud,
marimba, trompet, trombon, saksafon, verazruz weifprafon ve keman ise mi@n

melodik yapisini olgtururlar.

Piyano, Latin muginde kullanilan dier calgilardan farkli olarak birgok role
sahiptir. Piyanonun,sék ve 6nemli bir solo calgisi olarak kullaniimasinyani sira,
sarkida kullanilan stilin yapisal 0zellikleri ile rdeoplu bir ritim kalibinin
olusturulmasiyla ezgiye rehberlik eder. Kisacasi, “Mmu™ olarak tanimlanan bu
senkoplu ritmik yapi, kullanilan muazik stilinin,raoni ve ritmik dzelliklerinin birlgimi

sonucu ortaya cikrgtir.

Z Latin bir muizik stilidir vesarkinin girsinden, solo béliimiine kadar devam edegagtama
calinan bir bolumdur.
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Montuno; Genellikle 4/4’luk Olgude 2-3 ve 3-2 Clavie kullanimiyla birlikte
Son, Guaracaha ve Mambo ritmik yapilarinin bir eenblarak olgmustur. Armoni
yapisi ise, bgi oldugu akor seslerinin diziliminden meydana gelir. Maminun
senkoplu ritmik yapisi, kullanilgh mizigin stiline ve clavenin kullanim giline gore
degisir.
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Sekil 2. Karakteristik Montuno Ritmi

M|

Montuno, genel olarak her iki elde ayni akorun esg¢sle sureleriyle calinir. Bir
major tonda tonik (|1 ) akordan, subdominant ( )I\akora gecilirken, subdominat
akorunun vyerine subdominant paraleli ( Il ) kullabilir. Ya da ayni sekilde

subdominant paralelinin yerine subdominant akodiakdabilir.
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Sekil 3. C Major Tonunda IV. Derece Yerine Il. Deeele Montuno Yapisi
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Sekil 4. C Mindr Tonunda Il. Derece Yerine IV. Deesge Montuno Yapisi
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Sekil 5. C Major Tonunda Il. Derece Yerine IV. Deeede Montuno Yapisi
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Sekil 6. Piyano’ da I, Il (1V), V, IV Derecelerini2-3 Son Clave ve Montuno ile

kullanimi
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Sekil 7. Piyano’ da I, Il (1V), V, IV Derecelerini-2 Son Clave ve Montuno ile
kullanimi

Montuno’nun ritmik yapisi oldukca gd#idir ve dogaclamanin da
kullaniimasiyla pek cok ritmik yapi dfturulabilir. En yaygin kullanilan Montuno
yapilari ise “Geleneksel, Arpejli ve Oktav” sesteni eklenmesiyle okan yapilardir.
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Sekil 8. Geleneksel Montuno
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Sekil 9. Eksik Olgii ile Bglayan Geleneksel Montuno
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Sekil 10. Arpejli Montuno

Oktavli Montuno, bgh ve basiz olarak ikisekilde kullanilir.
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Sekil 11. Oktavli Montuno (Bgsiz)
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Sekil 12. Oktavli Montuno (Bg&)

Piyanoyu dger calgilardan ayiran ikinci bir 6zellik ise sodel Tumbao’nun
kullanilmasidir. Tumbab Latin miiziklerinde bas partisinin cajgitek 6lciiden olgan
senkoplu ritmik bir déngudir. Senkoplar 2+ ve 4ruglarda yapilir ve 4.vurdia diger
Olcliye baglanarak devam eder. Bir 6lcude tek bir akor kulecaksa, o akorun 6nce

kok sesi, sonra Rksi ve dlcl sonunda sekizlisi kullanilir.

e
| -
- I
|

™.

=

=

Sekil 13. Standart Tumbao Yapisi

4/4’ [0k bir dlcude iki akorun kullaniimasi durunmaen ilk bir bucuk vurgta
1.akorun kok sesi, ikinci bir bucuk vuyta 2. akorun kok sesi, son vgta ise ikinci

Olcliye bglanacak olan akorun kok sesinin kullaniimasiylarakndlciiye bglanir.
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Sekil 14. Cok Akorlu Tumbao Yapisi

Tumbao’nun ritmik ve armoni yapisinda bircokgdeklik yapilabildigi gibi
degisik oOlculerle de kullanilan birgcok fonksiyonu vardifek akorluk uzun bir bas

partisinde akor sesine ilaveten akorun altilisdiljs, dokuzlusu ve onlusu eklenebilir.

® Latin miizginde Conga davullarinda tekrarlanan ve Malarak da bilinen bir ritim kalibi.
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Sekil 15. Sabit Akorda Tumbao’nun Kullanimi
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Piyanonun dier bir kullanimi da sol elde Tumbao vegsalde Montuno’nun

birlesmesiyle olgan “Montuno Tumbao” yapisidir. Montuno, Tumbao’nuatmik

yapisini etkilemez. Bu yapi da 2-3 ve 8eRlinde kullanilabilir.
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Sekil 16. C Major Akorunda 2-3 Montuno Tumbao Yapis
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Sekil 18.C Major de Montuno Tumbao ile Tam Kadansin Gosterdi

Piyano 6zellikle son donemlerde Latin mgimin degismez bir parcasi olngtur.

Hemen her stilde kendine 6zgu bir Montuno ve Moatlimmbao yapisi olturmus ve
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stillerin arasindaki farkhliklarin ortaya ¢ikmadan cok etkin bir rol oynargiir. Latin
muziginde kullanilan en karakteristik Montuno ve Montuhambao yapilargunlardir;

1- Son Stili: 4/4’luk 6lcu birimleri ile iki farkh imik yapida kullantlir. Birinci
yapinin ritim kalibi, her iki elde de ayni sure xa@manlarla ayni seslerle
calinir. ikinci yapinin ritim kalbi ise ga elde birinci ritim kalibinin
yinelenmesiyle sol elde de Latin baslig@ olan Tumbao’nun birlikte

kullaniimasidir.

,
s — a e —_ - a a
o Yo V_lv | ¥
S = —F ¢ = g s s
I Yo I VvV I I 2
Sekil 19. Son Stili’'nin 1. Montuno Ritmik Yapisi
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Sekil 20. Son Stili'nin 2. Montuno Ritmik Yapisi

2- Cha-Cha-Cha Stili: 4/4’'luk 6lct birimleri ile ikiafkli yapida kullanilir.
Birinci yapinin ritim kalibi, her iki elde de aystre ve zamanlarla ayni
seslerle calinirikinci yapinin ritim kalibi ise sol elde farkli bgenkoplu

ritmik yapinin kullaniimasiyla okur.

f}
- 4
F AT £ - 7 L7 7z 7 ¥ 2 o Z 73 Z ya
| Fan W W4 4 f 7 7 ~ T rd T rd r
v I I | T | | |
¢ % % V1
ﬁ!i 7 7 L] ] i ¥ 2 7] 7 7 i
7 ra r rd - ra 7 4
T T T = T (i i
I I I v I b—1

Sekil 21. Cha-Cha-Cha Stili'nin 1. Montuno Ritmik g1
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Sekil 22. Cha-Cha-Cha Stili'nin 2. Montuno Ritmik pyig!

3- Calypso Stili: 4/4'lGk (sebare olarak) ve 2/4’lGkcd birimlerinde iki farkh

yapida kullanilir. Birinci yapinin ritim kalibi, heki elde de ayni sire ve

zamanlarla ayni seslerle calirikinci yapinin ritim kalibi ise gaelde birinci

ritim kalibinin yinelenmesiyle, sol elde de Latiasbaligi olan “Tumbao” ile

birlikte kullaniimasidir.
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Sekil 23. Calypso Stili'nin Montuno 1. Ritmik Yapisi
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Sekil 24. Calypso Stili'nin 2. Montuno Ritmik Yapisi
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Sekil 25. Calypso Stili'nin 2/4’luk Olgude 1. MontarRitmik Yapisi
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Sekil 26. Calypso Stili’'nin 2/4’luk 6l¢tide 2. MontarRitmik Yapisi

4- Samba Stili: 4/4'luk 6lct biriminde iki farkh yaga kullanilir. Ritmik
kaliplarin her ikisinde de gaelde devaml senkoplu bir ritmik yUriyU

devam ederken, sol el ise dortluklerlg sé takip eder.
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Sekil 27. Samba Stili'nin 1. Montuno Ritmik Yapisi
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Sekil 28. Samba Stili'nin 2. Montuno Ritmik Yapisi

5- Mambo Stili; 4/4’l0k o6lctu biriminde iki farkh yapla kullanilir. Birinci
yapinin ritim kalibi, her iki elde de ayni siure xa@manlarla ayni seslerle
calinir. ikinci yapinin ritim kalibi ise ga elde birinci ritim kalibinin
yinelenmesiyle, sol elde de Latin basli@ olan Tumbao ile birlikte
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Sekil 29. Mambo Stili'nin 1. Montuno Ritmik Yapisi
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Sekil 30. Mambo Stili'nin 2. Montuno Ritmik Yapisi

6- Merengue Stili: 4/4'lUk (sebare olarak) ve 2/4’lakcu birimlerinde iki farkl
yapida kullanilir. Birinci ritim kalibinda gael senkoplu yapida devam
ederken, sol el ikilik ya da dortlik notalarlgzsai takip eder. Merengue’nin
ikinci kullanimi ise sg elde yeni bir senkoplu ritmik yapinin ghasiyla

beraber, sol elde de “Tumbao” yapisi oslikeeder.
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Sekil 31 Merengue Stili’'nin 1. Montuno Ritmik Yapisi
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Sekil 32 Merengue Stili’'nin 2. Montuno Ritmik Yapisi
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Sekil 33 Merengue Stili'nin 2/4’luk Olglide 1. MontarRitmik Yapisi
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Sekil 34. Merengue Stili'nin 2/4'lik Olgiide 2. Monta Ritmik Yapisi

7- Bossa Nova Stili: 4/4’'luk 6lgt biriminde iki farkypapida kullanilir. Her iki
kalipta da sol eldeki ritim kaliplari aynidir. alde ise farkl olarak Bossa

Nova’'nin karakteristik iki ritmik yapisi kullanilir
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Sekil 35. Bossa Nova Stili'nin 1. Montuno Ritmik Yigp
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Sekil 36. Bossa Nova Stili'nin 2. Montuno Ritmik Yigp

2.3.1lgili Ara stirmalar

Kalkanaslu (2008) “Okul Sarkilarinin Mizik @retmenlerinin Bilgi ve Beceri
Duzeylerine Gore Piyandle Esliklenmesine Yonelik Bir Model Onerisi” konulu
yuksek lisans tezinde, muzikgi@tmenlerinin bilgi ve beceri dizeyine goére okul
sarkilarina piyano ile giklemede kullanabileggé eslik modellerini ortaya koymasi ve
okul sarkilarina piyano gigi yazacak mizik gretmenlerine yol gostermesi, ayrica
verilen bir okulsarkisina anindaskk yapabilmesi ve bunu ders i¢i vesdetkinliklerde

kullanmasi acisindan da 6nemini vurgulgtmi Mizik derslerinde gretilen okul
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sarkilarinin piyano ile giklenmesinde bu calginingéenciye tek sesligin yaninda ¢ok
sesli duyma agkanlgl kazandirdil, dersin aktif ve zevkleslenir hale getirdii,
Ogrencide ritim algisini gefiirdigi ve muziksel bgeni kazandird@ini belirtmitir.
Ayrica pop, caz, blues vb. muzik tirleri ve bu nkitirlerinin alik modellerinin de
incelenmesi, okukarkilarina bu gik modelleri uygulanarak, muzik gdetmenlerince

sunulmasi dnerisinde bulungtur.

Sénmezoz (2006) “Muzik gretmeni Yetjtiren Kurumlardaki Elik Ogretiminin
Muzik Ogretmenlerinin Gorgleri Dogrultusunda Dgerlendirilmesi” adli doktora
tezinde, piyano @timinin bir uygulamaalani olan gik derslerinde, okul mugindeki
cesitli ses ve calgl eserlerine yazigraslik partisyonlarini calma ya da gaclama gik
yapabilme ve zevkgtim amaciylada nitelikli gtincel ve poptler érnekler sunulmasini

Iyi bir mizik egitimi agisindarbuyik 6nem tadigini belirmitir.

Akinci (2001) flkogretim Okullarinin 2. Kademesinde MuzikgiEminde
Kullanilan Sarkilarin Caz Muzi Armonisi ve Ritmik Yapilari Kullanilarak Piyangin
Esliklenmesindeizlenilecek Yontem ve Teknikler” konulu yiiksek lisatezinde, ezgi
ve alik partisi arasindaki ritmik-armoni vb. gkiler acisindan inceleyebilmesi, ele
alinan ezginin armoni ve ezgisel c¢ozimlemesini pdpesi, elik partisindeki
akorlarin birbirine bglanilarini, ezginin ritmik yapisina ve Uslubuna uyguiike
figurlerini arayip bulabilmesi, ezgi ilesl&k partisinin organik ve estetik butinluk

tasimasina dikkat edilmesi geregtii vurgulamstir.



3. YONTEM

3.1 Arastirmanin Modeli

Bu argtirma okul sarkilarinin Latin muuzi stillerinin ritmik yapilarini
kullanarak, cgtli modellerin olwturulmasinda izlenilecek yontem ve teknikleri
belirlemeye yonelik betimsel bir gtamadir.

Arastirmada; okulsarkilari ile Latin muzii stillerinin ritmik yapilarindaki
Ozellikler kullanilarak gik modelleri gelgtirilirken, belgesel tarama tekniklerine
basvurulmuwstur. “Salsa Guide Book Para Piano & Ensemble” ,tithalazz Piano
Technique” , “Jazz-Latin-Salsa & Afro Cuban Montshg “Ultimate Latin Riffs For
Piano” ve “Salsa Piano” gibi kuramsal kaynaklaratang ve okul sarkilarinin

esliklenmesinde olmasi gereken durum ortaya kongig enodelleri olwturulmustur.

Ayrica muzik @retmenlerininsarkilari aliklerken incelemelerinde ve muzik

derslerinde kullanmalarinda yarar gortlghkéer, ekte sunulmgtur.

Batin bu yaklamlardan sonra okujarkilarinin Latin mazi stillerinin ritmik

yapilari ile gliklenmesinde izlenecek yontem ve tekniklga@ada belirtilmitir.
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Sarkinin
Armoni Yapisinin
Belirlenmesi

Sekil 37. OkulSarkilarinin Latin Muzgi Stillerinin Ritmik Yapilari ile Eliklenmesinde
Izlenecek Yontem ve Teknikler
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3.2. Evren ve Orneklem

Bu argtirmanin 1. evrenini, Malatya iline pla TED Koleji, Fatih IIkogretim
Okulu, Elif Sireli IIkogretim Okulu ve Hayriye Balemir Ilkogretim Okulu, 2. evrenini
ise muzik gitimi kapsaminda gretilen okulsarkilari olgturmaktadir.

Bu argtirmanin 1. 6rneklemini, Malatya iline ga TED Koleji, Fatih
lkogretim Okulu, Elif Sireli ilkogretim Okulu ve Hayriye Balemir ilkogretim
Okulu’nun muzik @retmenleri ve 4, 5, 6, 7 ve 8. singréncileri, 2. 6érneklemini ise
mizik esitiminde kullaniimak tGzere hazirlangnmizik ders kitaplarindan secilen yedi

populer okukarkisi olgturmaktadir.

3.3 Verilerin Toplanmasi

Verilerin toplanmasinda yabanci kaynaklardan, Ykkgretim Kurumu Tez
Tarama Merkezi'nden ve internet ortamindan yaradragtir. Kaynak tarama
argtirmanin dayanaga temel gercekleri saptamak ve kuramsal temelstolmak

amacitylaglenen bir teknik olarak diintlmis ve gerceklgtirilmi stir.

Anket, bu argirmanin amacina goreilkogretim 4, 5, 6, 7 ve 8. sinif
ogrencilerinin ve miuzik gretmenlerinin, okulsarkilarinin Latin muzi stillerinin
ritmik yapilari ile gliklenmesine ilgkin yaklasimlarini belirlemek ve gerekli verileri
elde etmek amaciyla uygulamgtr. Anket calsmasi yapilmadan 6ncegr@ncilere Latin
muzigi ve stilleri hakkinda gerekli 6n bilgi verilgisecilen her bir okujarkisinin farkh
bir Latin muzpi stili ile esliklendigi aciklanmg ve elektronik ortamda kaydedilen okul

sarkilarinin piyano gikleri dinletilerek anket ¢cajmasi uygulannstir.

3.4 Verilerin Cozumlenmesi

Kaynak tarama sonucunda elde edilen veriler graptdmis ve ¢ozimlennstir.
Bulgular 6nce tablolar halinde gosteriinvie ardindan sdzel olarak ifade edgtmi
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Ogretmenlerin ve grencilerin anket sorularina verdikleri cevaplarnekbins
dagihmi (f) ve yuzdelik dgerleri (%) analiz edilmive dgerlendirilmistir. Bulgulardan

ctkan sonuclar 6zetlengwe caitli 6neriler sunulmutur.



4. BULGULAR VE YORUM

Bu boélimde toplanmgi olan verilerin, argtirmanin problemi c¢ercevesinde

¢cbzimlenmesiyle elde edilen bulgulara ve bunlaomumlarina yer verilngtir.

1- ilgili kaynaklarin taranmasi sonucu, okarkilarinin Latin mizi stillerinin ritmik
yapilanyla birlikte piyano icin gk modellerinin olgturulmasinda izlenecek

yontemlere ilkin bulgular ve yorumlar,

2- Okul sarkilarinin Latin mugi stillerinin ritmik yapilari ile gliklenmesinin ne dlcide
yer verildigine dair, ilk@retim okullarinin birinci ve ikinci kademe gtencilerinin

gorislerine iliskin bulgular ve yorumlar,

3- Okul sarkilarinin Latin mugi stillerinin ritmik yapilari ile gliklenmesinin ne dlciide

yer verildigine dair, muzik gretmenlerinin gorglerine iliskin bulgular ve yorumlardir.



31

4.1. Okul Sarkilarinin Latin Mazi gi Stillerinin Ritmik Yapilariyla Birlikte
Piyano Icin Eslik Modellerinin Olu sturulmasinda izlenecek Yontemlereiliskin

Bulgular ve Yorumlar

“Yasasin Okulumuz’arkisinin piyano ile giklenmesinde izlenecek yontemler
Tablo 4.1.’deki gibidir. (Dizeklerin banda yer alan harfler, tablolarin altinda verilen

ayni harflerin aciklamalaridir)

Tablo 4.1. Yaasin Okulumuz Sarkisinin Piyano ile Eliklenmesinde

izlenecek Yontemlerdliskin Bulgular

S6z: A. M. Ataman
Miizik: Alman Ezgisi
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Piano 1

Piano 2
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Tablo 4.1.’de goruldgii gibi “Yasasin Okulumuziarkisinin piyano ile giklenmesinde
izlenecek yontem:
a- Parcanin armoni fonksiyonlarinin belirlenmesiyleraifrelerinin notalara
dondstaraldigi,
b- Parcanin karakterine uygun olarak “Son” stilininitbendigi ve birinci ritim
kalibinin olyturuldugu,
c- Secilen ritim kalibiningarkinin armoni yapisiyla notalara d@tiirtlerek
piyano ic¢in birinci yapiningiklendigi,
d- Daha sonra “Son” stilinin ikinci yapisinda kulleanl Latin bas giginin
(Tumbao) ritmik yapida gosterilgli
e- Son gaamada ise sol elde Tumbao’nun kendine 6zgu kullgmamakor
seslerine bglandgl ve s& elde de birinci ritim kalibinin yinelenmesiyle
beraber, “Son” stilinin ikinci ritim kalibi da ofturularak piyano igin
esliklendigi gorulmektedir.
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“Oy Kemencge” turkisunun piyano ilesl&lenmesinde izlenecek yontemler
Tablo 4.2.’deki gibidir.

Tablo 4.2. Oy Kemengce Tiirkusiiniin Piyano ile Hiklenmesinde Izlenecek

Yontemlereiliskin Bulgular
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Tablo 4.2.’de goruldgli gibi “Oy Kemenge” turkisinun piyano ilgliglenmesinde

izlenecek yontem:

a_

b-

Parcanin armoni fonksiyonlarinin belirlenmesiylkorasifrelerinin notalara
donistaraldigi,

Parcanin karakterine uygun olarak “Cha-Cha-Chdinsti belirlendigi ve
birinci ritim kalibinin olgturuldusu,

Secilen ritim kalibiningarkinin armoni yapisiyla notalara dgtirtlerek
piyano i¢in birinci yapiningiklendigi,

Daha sonra pargcada kullaniimak Uzere “Cha-Cha-Ghafin ikinci ritim
kalibinin olyturuldugu,

Son gamada ise ikinci ritim kalibinin, parcanin armorpysiyla notalara

donisturilerek piyano icin giklendigi goralmektedir.
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“Neseli OI" sarkisinin piyano ile giklenmesinde izlenecek yontemler Tablo

4.3.’deki gibidir.

Tablo 4.3. Nageli Ol Sarkisinin Piyano ile Eliklenmesinde izlenecek

Yontemlereiliskin Bulgular
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Tablo 4.3.’de goruldgl gibi “Neseli OI” sarkisinin piyano ile giklenmesinde
izlenecek yontem:
a- Parcanin armoni fonksiyonlarinin belirlenmesiylerakifrelerinin notalara
donustaruldigi,
b- Parcanin karakterine uygun olarak “Calypso” stilitelirlendgi ve birinci
ritim kalibinin olyturuldugu,
c- Secilen ritim kalibiningarkinin armoni yapisiyla notalara d@tiirtlerek
piyano i¢in birinci yapiningiklendigi,
d- Daha sonra “Calypso” stilinin ikinci yapisinda larilan Latin basgl ginin
(Tumbao) ritmik yapida gosterilgli
e- Son gaamada ise sol elde Tumbao’nun kendine 6zgu kullgmamakor
seslerine bglandgl ve s& elde de birinci ritim kalibinin yinelenmesiyle
beraber, “Calypso” stilinin ikinci ritim kalibi dalusturularak piyano igin

esliklendigi gorulmektedir.
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“Ali Babanin Ciftligi” sarkisinin piyano ile giklenmesinde izlenecek yontemler

Tablo 4.4.’deki gibidir.

Tablo 4.4. Ali Babanin Ciftligi Sarkisinin Piyano ile Kliklenmesinde

izlenecek Yontemlerdliskin Bulgular

Soz ve Miizik: E. Capli
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“Ali

esliklenmesinde izlenecek yontem:

a_

b-

Parcanin armoni fonksiyonlarinin belirlenmesiyleraifrelerinin notalara

dondstaruldisi,

Parcanin karakterine uygun olarak “Samba” stilibgdirlendigi ve birinci

Babanin Ciftligi”

ritim kalibinin olgturuldugu,

Secilen ritim kalibiningarkinin armoni yapisiyla notalara dgtirtlerek

[ NN
(YN

piyano i¢in birinci yapiningiklendigi,

Daha sonra parcada kullaniimak tzere “Samba” stilkanci ritim kalibinin

olusturuldugu,

Son gamada ise ikinci ritim kalibinin, parcanin armompysiyla notalara

donisturilerek piyano igin giklendigi gorilmektedir

sarkisinin  piyano
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“Kuslar” sarkisinin piyano ile giklenmesinde izlenecek yontemler Tablo

4.5.’deki gibidir.

ile Kliklenmesinde Izlenecek

Sarkisinin  Piyano

Tablo 4.5. Kuslar

Yontemlereiliskin Bulgular
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Tablo 4.5.’de goruldgll gibi “Kuslar” sarkisinin piyano ile giklenmesinde izlenecek

yontem:

Ei_

b-

Parcanin armoni fonksiyonlarinin belirlenmesiyleraifrelerinin notalara
donustaruldigi,

Parcanin karakterine uygun olarak “Mambo” stilitualirlendigi ve birinci
ritim kalibinin olyturuldugu,

Secilen ritim kalibiningarkinin armoni yapisiyla notalara dgtirtlerek
piyano i¢in birinci yapiningiklendigi,

Daha sonra “Mambo” stilinin ikinci yapisinda kulleam Latin bas giginin
(Tumbao) ritmik yapida gosterilgii

Son gamada ise sol elde Tumbao’'’nun kendine 6zgl kullgmamakor
seslerine bglandgl ve s& elde de birinci ritim kalibinin yinelenmesiyle
beraber “Mambo” stilinin ikinci ritim kalibi da ofturularak piyano igin
esliklendigi gorulmektedir.



“Yalanci” sarkisinin piyano ile giklenmesinde izlenecek yontemler Tablo

4.6.’daki gibidir.

Tablo 4.6. Yalanci Sarkisinin

Yontemlereiliskin Bulgular

Piyano ile Eliklenmesinde izlenecek

S6z: A. M. Ataman

Miizik:
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Tablo 4.6.’"da goruldgi gibi “Yalanci” sarkisinin piyano ile giklenmesinde izlenecek
yontem:
a- Parcanin armoni fonksiyonlarinin belirlenmesiyleraifrelerinin notalara
donistaraldigi,
b- Parcanin karakterine uygun olarak “Merengue” stilipelirlendgi ve birinci
ritim kalibinin olyturuldugu
c- Secilen ritim kalibiningarkinin armoni yapisiyla notalara d@tiirtlerek
piyano ic¢in birinci yapiningiklendigi,
d- Sarkida calinmak tzere &al icin ikinci ritim kalibinin olgturuldugu,
e- Daha sonra “Merengue” stilinin ikinci yapisinda stde kullanilan Latin bas

esliginin (Tumbao) ritmik yapida gosterilgli
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f- Son gamada ise Merengue’ningalde ¢alinan ikinci ritim kalibi ile Latin
bas gliginin notalalara dongitirtilerek ikinci yapinin piyano icinskklendigi

gorulmektedir.

“Yemenimde Hare Var’sarkisinin piyano ile giklenmesinde izlenecek
yontemler Tablo 4. 7.’deki gibidir.

Tablo 4.7. Yemenimde Hare VarSarkisinin Piyano ile Eliklenmesinde

izlenecek Yontemlerdliskin Bulgular
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Tablo 4.7.’de goruldgli gibi “Yemenimde Hare Var’sarkisinin piyano ile
esliklenmesinde izlenecek yontem:
a- Parcanin armoni fonksiyonlarinin belirlenmesiyleraifrelerinin notalara
donistaraldigi,
b- Parcanin karakterine uygun olarak “Bossa Nova'ingtil belirlendii ve
birinci ritim kalibinin olgturuldusu
c- Secilen ritim kalibiningarkinin armoni yapisiyla notalara d@tiirtlerek
piyano i¢in birinci yapiningiklendigi,
d- Daha sonra parcada kullaniimak tzere “Bossa Notihis ikinci ritim
kalibinin olyturuldugu,
e- Son gamada ise ikinci ritim kalibinin parcanin armonpagayla notalara

donisturilerek piyano icin giklendigi goralmektedir.
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2- Okul Sarkilarinin Latin Mazi gi Stillerinin Ritmik Yapilari ile E sliklenmesinin
Ne Olciide Yer Verildigine Dair ilkogretim Okullarinin Birinci ve Tkinci Kademe

Ogrencilerinin Gorii slerine iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 4.8.lkdgretim Birinci Kademe @rencilerinin OkulSarkilarinin Latin Mz

Stillerinin Ritmik Yapilari ile kliklenmesine Dair Gorgleri

Litten  yan tarafta yer alan  "kesinlikle

£
katiliyorum","katiliyorum", g §
"kararsizim","katilmiyorum","kesinlikle  katiimiyorum” | £, £
ifadelerinden size uygun olaninin altindaki kutucuklara é = E
"X" isareti koyarak goruslnUzl belirtiniz ve cevapsiz | o § % S @ =
= S b = =
soru birakmayiniz. = = 2 £ = <
‘B = o = B o
@ © Gl © @ (@]
X X X X x =
2 2 2 2 2 2
S| g S| g Sls | 8|8 |83 S| 8
© |5 © |5 o| 5 o | 5 o |5 o| 5
w | > w | > w| > | > w | > w | >

(o]
o
~
ko2
(o]
—_
(o]
N
o
=N
(o]
—
—_
N
(o]
o
o
—
—
N
(o]
-~
(o]
—_
o
o

1- Piyano (org) ile ¢alinan “Yasasin Okulumuz”
sarkisini begendim.

2- Piyano (org) ile ¢alinan “Oy Kemenge” sarkisini 58 | 74,24 | 16 | 20,48 11128 |1 128 |2 |25 |78 100
begendim.
3- Piyano (org) ile ¢alinan “Neseli OI" sarkisini 57 | 7296 |17 | 21,76 |2 | 2,56 |1 1,28 | 1 1,28 | 78 | 100
begendim.

4- Piyano (org) ile galinan “Ali Babanin Ciftligi” sarkisini | 62 | 79,36 | 13 | 16,64 |2 [25 |0 |0 1 128 | 78 | 100
begendim.

5- Piyano (org) ile calinan “Kuslar” sarkisini begendim. | 52 | 66,56 | 14 | 1792 |7 |89 |3 [384 |2 |25 |78|100

6- Piyano (org) ile galinan “Yalanci” sarkisini begendim. | 57 | 72,96 | 17 | 21,76 010 3 384 |1 1,28 | 78 | 100

7- Piyano (org) ile ¢alinan “Yemenimde Hare Var” 60 | 76,5 |13 | 1664 |2 | 256 |1 1,28 |2 |25 |78 |100
sarkisini begendim.

8- Sarkilari okurken dans etmek istedim. 47 | 60,16 | 15 | 19,2 564 (3 |38 |8 |1024 |78 100
9-.Piyano (org) ile ¢alinan hicbir sarkiyl begenmedim. 1 128 |0 |0 010 0 |0 77 | 98,56 | 78 | 100
10- Piyano (org) ile galinan sarkilari okumakta 0 |0 1 1,28 2 |25 |5 |64 |70 896 | 78] 100
zorlandim.

11-Bu sarkilari sdylerken kendimi gok mutlu 58 | 7424 |18 | 2304 |0 |O 0 |0 2 |25 | 78100

hissediyorum.
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Anketin, “Piyano (org) ile ¢calinan “¥asin Okulumuz’sarkisini bgendim”
yanitina ilk@retim birinci kademe grencilerinin %76,8'i “kesinlikle katiliyorum”,
%20,48'i “katiliyorum”, %21,28'i “kararsizim”, %0’1“katiimiyorum” ve %1,28’i

“kesinlikle katilmiyorum” olarak goribildirmislerdir.

Anketin, “Piyano (org) ile ¢calinan “Oy Kemencegdrkisini bgendim” yanitina
ilkdgretim birinci kademe grencilerinin %74,24°G kesinlikle katiliyorum”, %28’i
“katiliyorum”, %1,28'i “kararsizim”, %1,28'i “katrhiyorum” ve %2,56’s1 “kesinlikle

katiimiyorum” olarak gorgibildirmislerdir.

Anketin, ” Piyano (org) ile calinan “Neli OI” sarkisini bgendim” yanitina
ilkdgretim birinci kademe grencilerinin %72,96’s1 “kesinlikle katiliyorum”, %4276’s|
“katiliyorum”, %2,56’sI “kararsizim”, %1,28’i “kamiyorum” ve %2,56’s1 “kesinlikle
katiimiyorum” olarak gorgibildirmisleridir.

Anketin, “Piyano (org) ile calinan “Ali Babanin f@igi” sarkisini bgendim”
yanitina ilk@retim birinci kademe grencilerinin %79,36’s1 “kesinlikle katiliyorum?”,
%16,64’'U “katillyorum”, %2,56’s1 “karasizim”, %0’fkatiimiyorum” ve %1,28’i

“kesinlikle katilmiyorum” olarak goribildirmisleridir.

Anketin, “Piyano (org) ile calinan “Kgar” sarkisini bgendim” yanitina
ilkd gretim birinci kademe grencilerinin %66,56's1 “kesinlikle katiliyorum”, %7192’si
“katiliyorum”, %8,96’s1 “kararsizim”, %3,84’0 “kdtniyorum” ve %2,56’sI “kesinlikle

katiimiyorum” olarak goérgibildirmisleridir.

Anketin, “Piyano (org) ile calinan “Yalanci¥arkisini bgendim” yanitina
ilkd gretim birinci kademe grencilerinin %72,96’s1 “kesinlikle katiliyorum”, %4276’si
“katiliyorum”, %0’1 “kararsizim”, %3,84’G “katilmigrum” ve %21,28'i “kesinlikle

katiimiyorum” olarak goérgibildirmisleridir.

Anketin, “Piyano (org) ile ¢alinan “Yemenimde Ha¥ar” sarkisini bgendim”
yanitina ilk@retim birinci kademe grencilerinin %76,5'i “kesinlikle katiliyorum”,
%16,64’U “katiliyorum”, %2,56’sI “kararsizim”, %182 “katiimiyorum” ve %2,56’sI

“kesinlikle katilmiyorum” olarak goibildirmisleridir.
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Anketin, “Sarkilari okurken dans etmek istedim” yanitina gigim birinci
kademe @rencilerinin %60,16’s1 “kesinlikle katiliyorum”, 9812’si “katiliyorum”,
%6,4’0 “kararsizim”, %3,84’0 “katiimiyorum” ve %IB}'G “kesinlikle katilmiyorum”

olarak gorg bildirmisleridir.

Anketin, “Piyano (org) ile calinan higbigarkiyi be&enmedim” yanitina
ilkdgretim birinci kademe grencilerinin %1,28'i “kesinlikle katiliyorum”, %0’
“katiliyorum”, %0’1 “kararsizim”, %01 “katiimiyorm” ve %98,56’si “kesinlikle

katiimiyorum” olarak gorgibildirmisleridir.

Anketin “Piyano (org) ile calinarsarkilari okumakta zorlandim” yanitina
ilkdgretim birinci kademe grencilerinin %0'1 “kesinlikle katiliyorum”, %1,28'i
“katiliyorum”, %2,56’s1 “kararsizim”, %6,4'0 “kamiyorum” ve %89,6's1 “kesinlikle

katiimiyorum” olarak gorgibildirmisleridir.

Anketin, “Bu sarkilari sdylerken kendimi ¢cok mutlu hissediyorurpdnitina
ilkdgretim birinci kademe grencilerinin %74,24’G “kesinlikle katiliyorum”, %2340
“katilyorum”, %01 “kararsizim”, %01 “katiimiyorm” ve %2,56's1 “kesinlikle

katiimiyorum” olarak goérgibildirmisleridir.

Tablo 4.8.'in genel olarak bir derlendirmesi yapilginda ilkdsretim birinci
kademe @rencilerinin secilen okukarkilarinin Latin stillerinin ritmik yapilari ile
esliklenmesini buyidk olcide endiklerini, sarkilari okurken dans etmek istediklerini,
okumakta zorlanmadiklarini vearkilari soylerken kendilerini mutlu hissettikleri

gortsini belirtmglerdir.
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Tablo 4.9.lkdgretim ikinci Kademe @rencilerinin OkulSarkilarinin Latin Miizgi

Stillerinin Ritmik Yapilari ile kliklenmesine Dair Gorgleri

Litfen yan tarafta yer alan "kesinlikle
katiliyorum","katiliyorum",

£
"kararsizim","katilmiyorum","kesinlikle E g
katilmiyorum"  ifadelerinden size uygun olaninin g ?
altindaki  kutucuklara "X" isareti koyarak | & = =
gorligliniizi  belirtiniz  ve  cevapsiz  soru | o > % s o =
birakmayiniz. = N 2 £ = 5
‘B = o = B o
N 2 2 2 N =
2| o 2 © 21| o 2l o 2| o 21| o
s/8 |8 |8 |8/8 |8|8 |8|8 |8|8
Elg |& |8 |&£]8 |&£|8 |£|8 |&|F
1- Piyano (org) ile calinan “Yagasin Okulumuz” 32 | 4544 | 28 3976 |5 |71 3 426 |2 284 |70 | 100
sarkisini begendim.
2- Piyano (org) ile ¢alinan “Oy Kemenge” 40 | 56,8 | 23 3266 |4 |[568 |2 |28 |1 1,42 | 70 | 100
sarkisini begendim.
3- Piyano (org) ile calinan “Neseli OI" sarkisini 38 | 5396 |24 |3408 |4 |[568 |2 |284 |2 |28 |70 |100
begendim.
4- Piyano (org) ile galinan “Ali Babanin Ciftligi” 42 | 59,64 | 19 2698 |4 |568 |4 |568 |1 1,42 | 70 | 100
sarkisini begendim.
5- Piyano (org) ile calinan “Kuslar” sarkisini 32 | 4544 | 26 3692 |4 [568 |7 |99 |1 1,42 | 70 | 100
begendim.
6- Piyano (org) ile calinan “Yalanci” sarkisini 43 | 61,06 | 21 2982 |4 |568 |1 142 |1 1,42 | 70 | 100
begendim.
7- Piyano (org) ile ¢alinan “Yemenimde Hare Var” | 37 | 5254 | 19 | 26,98 | 11 | 1562 |2 | 284 |1 1,42 | 70 | 100
sarkisini begendim.
8- Sarkilari okurken dans etmek istedim. 28 | 39,76 |25 |355 |6 [852 |7 |994 |4 |568 |70 |100
9-.Piyano (org) ile galinan higbir sarkiy 1 142 |2 284 (0 |0 0 |0 67 | 9514 | 70 | 100
begenmedim.
10- Piyano (org) ile galinan sarkilari okumakta 3 426 |7 994 |2 284 |13 | 1846 |45 [ 639 |70 | 100
zorlandim.
11-Bu sarkilari sdylerken kendimi gok mutlu 38 | 53,96 | 23 36,66 |4 [568 |3 |42 |2 284 |70 | 100

hissediyorum.
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Anketin, “Piyano (org) ile ¢calinan “¥asin Okulumuz’sarkisini bgendim”
yanitina ilk@retim ikinci kademe grencilerinin %45,44°G “kesinlikle katiliyorum”,
%39,76’s1 “katillyorum”, %7,1'i “kararsizim”, %4,28 “katiimiyorum” ve %2,84°U

“kesinlikle katilmiyorum” olarak goribildirmislerdir.

Anketin, “Piyano (org) ile ¢calinan “Oy Kemencegdrkisini bgendim” yanitina
ilkdgretim ikinci kademe grencilerinin %56,8'i kesinlikle katiliyorum”, %3266sI
“katiliyorum”, %5,68'i “kararsizim”, %2,84’0 “katmhiyorum” ve %1,42’si “kesinlikle

katiimiyorum” olarak gorgibildirmislerdir.

Anketin, ” Piyano (org) ile calinan “Neli OI” sarkisini bgendim” yanitina
ilkdgretim ikinci kademe grencilerinin %53,96’s1 “kesinlikle katiliyorum”, %4308’i
“katiliyorum”, %5,68'i “kararsizim”, %2,84'0 “katmhiyorum” ve %2,84°u “kesinlikle
katiimiyorum” olarak gorgibildirmisleridir.

Anketin, “Piyano (org) ile calinan “Ali Babanin f@igi” sarkisini bgendim”
yanitina ilk@retim ikinci kademe grencilerinin %59,64'G “kesinlikle katiliyorum”,
%26,98'i “katiliyorum”, %5,68'i “karasizim”, %5,6& “katilmiyorum” ve %21,42’si

“kesinlikle katilmiyorum” olarak goribildirmisleridir.

Anketin, “Piyano (org) ile calinan “Kgar” sarkisini bgendim” yanitina
ilkdgretim ikinci kademe grencilerinin %45,44’'G"kesinlikle katiliyorum”, %382’
“katiliyorum”, %5,68'i “kararsizim”, %9,94’G “katmhiyorum” ve %1,42’si “kesinlikle

katiimiyorum” olarak goérgibildirmisleridir.

Anketin, “Piyano (org) ile calinan “Yalanci¥arkisini bgendim” yanitina
ilkd gretim ikinci kademe grencilerinin %61,06’s1 “kesinlikle katiliyorum”, 98282’si
“katiliyorum”, %5,68’1 “kararsizim”, %1,42’si “kdtiyorum” ve %1,42’si “kesinlikle

katiimiyorum” olarak goérgibildirmisleridir.

Anketin, “Piyano (org) ile ¢alinan “Yemenimde Ha¥ar” sarkisini bgendim”
yanitina ilk@retim ikinci kademe grencilerinin %52,54'0"kesinlikle katiliyorum”,
%26,98'i “katiliyorum”, %15,62’si “kararsizim”, %24’0 “katiimiyorum” ve %1,42’si
“kesinlikle katilmiyorum” olarak goibildirmisleridir.
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Anketin, “Sarkilari okurken dans etmek istedim” yanitina gigiim ikinci
kademe @rencilerinin %39,76’s1 “kesinlikle katiliyorum”, 9%635’i “katiliyorum”,
%8,52’si “kararsizim”, %9,94’0 “katilmiyorum” ve %B’i “kesinlikle katilmiyorum”

olarak gorg bildirmisleridir.

Anketin, “Piyano (org) ile calinan higbigarkiyi be&enmedim” yanitina
ilkdgretim ikinci kademe grencilerinin %1,42'si “kesinlikle katiliyorum”, %24’l
“katiliyorum”, %01 “kararsizim”, %0’1 “katilmiyorm” ve %95,14’G “kesinlikle

katiimiyorum” olarak gorgibildirmisleridir.

Anketin “Piyano (org) ile calinarsarkilari okumakta zorlandim” yanitina
ilkdgretim ikinci kademe grencilerinin %4,26’s1 “kesinlikle katiliyorum”, %94’0
“katiliyorum”, %2,84’4 “kararsizim”, %18,46’s1 “kdétniyorum” ve %63,9'u
“kesinlikle katilmiyorum” olarak goibildirmisleridir.

Anketin, “Bu sarkilari sdylerken kendimi ¢cok mutlu hissediyorurpdnitina
ilkdgretim ikinci kademe grencilerinin %53,96’s1 “kesinlikle katiliyorum”, %6366’s!
“katiliyorum”, %5,68'i “kararsizim”, %4,26’s1 “kdimiyorum” ve %2,84'0 “kesinlikle

katiimiyorum” olarak goérgibildirmisleridir.

Tablo 4.9.'un genel olarak bir gerlendirmesi yapilginda ilkgsretim ikinci
kademe @rencileri de birinci kademegdencileri gibi secilen okukarkilarinin Latin
stillerinin ritmik yapilar ile gliklenmesini biylk o6lctide endiklerini, sarkilari
okurken dans etmek istediklerini, okumakta zorladmiarini ve sarkilari séylerken

kendilerini mutlu hissettikleri gokiina belirtmglerdir.
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Tablo 4.101lkdgretim Birinci velkinci. Kademe @rencilerinin OkulSarkilarinin Latin

Muzigi Stillerinin Ritmik Yapilari ile Eliklenmesine Dair Gorgleri

Litfen yan tarafta yer alan "kesinlikle
katiliyorum","katiliyorum", c
"kararsizim","katilmiyorum","kesinlikle £ g
katilmiyorum" ifadelerinden size uygun olaninin g ?
altindaki kutucuklara ~ "X" isareti koyarak | & = =
gorligliniizi  belirtiniz  ve  cevapsiz  soru | o > % s o =
birakmayiniz. = N 2 = = |
B = o = B %
N 2 2 2 N =
2 2 2 2 2 2
£ 2 | &2 |[Ef|2 &2 |& |2 |£ |8
1- Piyano (org) ile galinan “Yagasin Okulumuz® | 92 61,64 |44 | 2948 |6 4,023 |201 |3 2,01 148 | 100
sarkisini begendim.
2- Piyano (org) ile ¢alinan “Oy Kemenge” 98 6566 |39 [ 2613 |5 |335(3 |201 |3 2,01 148 | 100
sarkisini begendim.
3- Piyano (org) ile ¢alinan “Neseli OI" sarkisini 95 | 63,65 |41 | 2747 |6 |402]3 |201 |3 2,01 148 | 100
begendim.
4- Piyano (org) ile ¢alinan “Ali Babanin Giftligi” 104 | 6968 |32 | 2144 |6 |402 |4 |268 |2 1,34 | 148 | 100
sarkisini begendim.
5- Piyano (org) ile calinan “Kuslar” sarkisini 84 56,28 | 40 | 268 |11 | 7,37 |10 | 6,7 3 2,01 148 | 100
begendim.
6- Piyano (org) ile ¢alinan “Yalanci” sarkisini 100 | 67 38 | 2546 |4 | 268 |4 |268 |2 1,34 | 148 | 100
begendim.
7- Piyano (org) ile ¢alinan “Yemenimde Hare 97 | 6499 |42 | 2814 |13 | 871 |3 |201 |3 2,01 148 | 100
Var” sarkisini begendim.
8- Sarkilar okurken dans etmek istedim. 75 50,25 | 40 | 268 |11 | 7,37 |10 | 6,7 12 8,04 | 148 | 100
9-.Piyano (org) ile ¢alinan higbir sarkiy 2 1,34 (2 |13 |0 |0 0 |0 144 | 96,48 | 148 | 100
begenmedim.
10- Piyano (org) ile galinan sarkilari okumakta 3 2,01 8 536 |4 |268 |18 | 1206 | 115 | 77,05 | 148 | 100
zorlandim.
11-Bu sarkilari sdylerken kendimi gok mutlu 96 6432 |41 | 2747 |4 | 268 |3 |201 |4 2,68 | 148 | 100
hissediyorum.
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Anketin, “Piyano (org) ile ¢calinan “¥asin Okulumuz’sarkisini bgendim”
yanitina ilk@retim birinci ve ikinci kademe gencilerinin %61,64'0 “kesinlikle
katiliyorum”, %29,48'i"katillyorum”, %4,02’si “kansizim”, %2,01’i “katiimiyorum”

ve %2,01'i “kesinlikle katiimiyorum” olarak gosibildirmislerdir.

Anketin, “Piyano (org) ile ¢calinan “Oy Kemencegdrkisini bgendim” yanitina
ilkdgretim birinci ve ikinci kademe g@iencilerinin %65,66’s1 kesinlikle katiliyorum”,
%26,13'U “katillyorum”, %3,35’i “kararsizim”, %2,01“katiimiyorum” ve %2,01’i

“kesinlikle katilmiyorum” olarak goribildirmislerdir.

Anketin, ” Piyano (org) ile calinan “Neli OI” sarkisini bgendim” yanitina
ilkd gretim birinci ve ikinci Il. kademe grencilerinin %63,65'i “kesinlikle katiliyorum”,
%27,47'si “katihyorum”, %4,02'si “kararsizim”, %21'i “katiimiyorum” ve %2,01’i
“kesinlikle katilmiyorum” olarak goibildirmisleridir.

Anketin, “Piyano (org) ile calinan “Ali Babanin f@igi” sarkisini bgendim”
yanitina ilk@retim birinci ve ikinci kademe giencilerinin %69,68'i “kesinlikle
katiliyorum”, %21,44°0G “katiliyorum”, %4,02'si “kasizim”, %2,68'i “katilmiyorum”

ve %1,34'0 “kesinlikle katilmiyorum” olarak g&giildirmisleridir.

Anketin, “Piyano (org) ile calinan “Kgar” sarkisini bgendim” yanitina
ilkdgretim birinci ve ikinci kademe gencilerinin %56,28'i“kesinlikle katiliyorum?”,
%26,8'i “katiliyorum”, %7,37’si “kararsizim”, %6,3i “katilmiyorum” ve %2,01’i

“kesinlikle katilmiyorum” olarak goribildirmisleridir.

Anketin, “Piyano (org) ile calinan “Yalanci¥arkisini bgendim” yanitina
ilkdgretim birinci ve ikinci kademe d@encilerinin %67’si “kesinlikle katiliyorum?”,
%25,46’s1 “katiliyorum”, %2,68'i “kararsizim”, %286 “katiimiyorum” ve %21,34'0

“kesinlikle katilmiyorum” olarak goribildirmisleridir.

Anketin, “Piyano (org) ile ¢alinan “Yemenimde Ha¥ar” sarkisini bgendim”
yanitina ilk@retim birinci ve ikinci kademe gencilerinin %64,99'u “kesinlikle
katiliyorum”, %28,14°0G “katilliyorum”, %8,71'i “kamr@izim”, %2,01'i “katiimiyorum”

ve %2,01'i “kesinlikle katiimiyorum” olarak gogibildirmisleridir.
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Anketin, “Sarkilari okurken dans etmek istedim” yanitina gigtim birinci ve
ikinci kademe @rencilerinin %50,25'i “kesinlikle katiliyorum”, %28'i “katiliyorum”,
%7,37’si “kararsizim”, %6,7’'si “katilmiyorum” ve %®4'0 “kesinlikle katilmiyorum”

olarak gorg bildirmisleridir.

Anketin, “Piyano (org) ile calinan hicbigarkiyi be&enmedim” yanitina
ilkbgretim birinci ve ikinci kademe @encilerinin %1,34°'0 “kesinlikle katiliyorum”,
%1,34'4  “katilyorum”, %01 *“kararsizim”, %01 “kalmiyorum” ve 9%96,48’i
“kesinlikle katilmiyorum” olarak goibildirmisleridir.

Anketin “Piyano (org) ile calinarsarkilari okumakta zorlandim” yanitina
ilkdgretim birinci ve ikinci kademe gencilerinin %2,01'i “kesinlikle katiliyorum”,
%5,36’s1 “katiliyorum”, %2,68'i “kararsizim”, %1280s1 “katilmiyorum” ve %77,05’i

“kesinlikle katilmiyorum” olarak goribildirmisleridir.

Anketin, “Bu sarkilari sOylerken kendimi ¢ok mutlu hissediyorurpdnitina
ilkdgretim birinci ve ikinci kademe g@iencilerinin %64,32’si “kesinlikle katiliyorum”,
%27,47’si “katiliyorum”, %2,68’i “kararsizim”, %210 “katiimiyorum” ve %?2,68’i

“kesinlikle katilmiyorum” olarak goribildirmisleridir.

Tablo 4.10.’'un genel olarak bir gerlendirmesi yapilgnndailkogretim birinci
ve ikinci kademe grencilerinin secilen okwarkilarinin Latin stillerinin ritmik yapilari
ile esliklenmesini buylk olcide kendiklerini, sarkilari okurken dans etmek
istediklerini, okumakta zorlanmadiklarini vgrkilari séylerken kendilerini mutlu

hissettikleri gorgtnu belirtmglerdir.
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3- Okul Sarkilarinin Latin Muzi gi Stillerinin Ritmik Yapilari ile E sliklenmesinin

Ne Olgiide Yer Verildigine Dair Miizik O gretmenlerinin Gori slerine Tliskin

Bulgular ve Yorumlar

Tablo 4.11. Muzik @retmenlerinin OkuBarkilarinin Latin Miizgi Stillerinin Ritmik

Yapilari ile Eliklenmesine Dair Gorgleri

Latfen yan tarafta yer alan "kesinlikle c c
!'(atll|yorum‘l'|,'|"kat|I|yorum", o e § § % § ® § =
kararsizim","katiimiyorum","kesinlikle katilmiyorum = g S, 7 g = g <
ifadelerinden size uygun olaninin altindaki kutucuklara "X" | '3 & = p = B = 5
isareti koyarak gorlstinlizi belirtiniz ve cevapsiz soru
birakmayiniz.
2| o 2| o 2l ol 8l ol &l ol & o
$/8 |8|/8 |8|8|8|8|8|8|8|E
Elg |[E]2 |[E|2|&|2|&|2|£|8
1- Latin mUzigi ile eslik edilen okul sarkilarinda 6grencilerin 3 1999 [0 |0 0O (0 |0 |0 |0 |O |3 |100
muzik sevgisi ve muzik kiltr( artacaktir.
2- Ogrenciler sarkilari sdylerken parcalara devinissel olarak 1 3333 |2 |6666 |O |O (O |O (0O |O |3 |100
katilmistir (Elleri ile ritim tutarak, siralara vurarak gibi).
3- Latin mUzigi ile eslik edilen sarkilarda klasik eslik figtrleri 1 13333 |2 |6666 |O |O (O (O |O |O |3 |[100
ile arasinda 6grencilerde sinif igerisinde farklilik
gbzlemlenmistir.
4- Ogrenciler igin ders daha zevkli islenmistir. 3 19999 [0 |0 0 |0 |0 |0 (O |0 |3 |100
5- Ogrenciler sarkilari sdylerken ilgi diizeylerinde bir artis 3 1999 [0 |0 0O (0 |0 |0 [0 |O |3 |100
olmustur.
6- Ogrenciler Latin stilleri ile eslik edilen sarkilari sdylemekte | 1 [ 3333 [2 [6666 [0 [0 [0 [0 [0 [0 [3 [100
gUlcliik gekmemislerdir.
7- Latin stilleri ile eslik edilen sarkilar 6grencilerde ilgi 3 1999 (0 |0 0O (0 |0 |0 [0 |O |3 |100
uyandirmigtir.
8- Latin stilleri ile eslik edilen okul sarkilarinda ders daha 1 3333 |2 |6666 |O |0 [0 |O (0O |O |3 |100
edlenceli iglenmisgtir.
9- Okul sarkilarina eslik ederken diger eslikleme 2 |6666 1 [3333|0 |0 (0O |O [0 |[O |3 (100
yontemlerinden bagska Latin stillerine de yer verilmelidir.
10- Latin stilleri ile eglik edilen okul sarkilarinda devinigsel 2 | 6666 |1 [3333 |0 0 0 |0 |3 |100
olarak sarkilara eslik eden 6grencilerin, bu sayede senkoplu
yapilari dgrenmelerinde bir kolaylik saglayacaktir.
11- Sarkilara eslik ederken dgrencilerin ilgisinden memnun 3 1999 [0 |0 0O (0 |0 |0 [0 |O |3 |100
kaldim.
12- Latin stilleri ile eslik edilen sarkilarin ders i¢i ve ders digl 2 |6666 |1 3333 (0 (0 |O (0O |O |O |3 |100
davraniglarin kazandiriimasinda etkili buldum.
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Anketin, “Latin muzgi ile eslik edilen okul sarkilarinda @rencilerin muzik
sevgisi ve muzik kaltarh artacaktir” yanitina muzgretmenlerinin %99,99'u
“kesinlikle katilyorum”, %01 “katillyorum”, %0’1"kararsizim”, %01 “katiimiyorum”

ve %01 “kesinlikle katilmiyorum” olarak gosibildirmisleridir.

Anketin, “Ogrenciler sarkilar sdylerken parcalara dewsel olarak katilnytir
(Elleri ile ritim tutarak, siralara vurarak gibiyanitina mizik gretmenlerinin %33,33'U
“kesinlikle katiliyorum”, %66,66’s1 “katiliyorum”, %0’1 “kararsizim”, %0’

“katilmiyorum” ve %0’1 “kesinlikle katilmiyorum” @rak gorg bildirmisleridir.

Anketin, “Latin muzgi ile eslik edilen sarkilarda klasik gik figrleri ile
arasinda @rencilerde sinif icerisinde farkliik gozlemlemytni” yanitina muzik
ogretmenlerinin %33,33'0 “kesinlikle katiliyorum”, %@6’s1 “katiliyorum”, %0’
“kararsizim”, %01 “katilmiyorum” ve %01 “kesinlile katilmiyorum” olarak gori

bildirmisleridir.

Anketin, “Ogrenciler icin ders daha zevklislenmistir’ yanitina muzik
ogretmenlerinin - %99,99'u  “kesinlikle katiliyorum”, %0 “katiliyorum”, %0’
“kararsizim”, %0’ “katiimiyorum” ve %01 “kesinlile katilmiyorum” olarak gori

bildirmisleridir.

Anketin, “Ogrenciler sarkilari soylerken ilgi diizeylerinde bir grtolmustur”
yanitina muzik gretmenlerinin %99,99'u “kesinlikle katiliyorum”, %0katiliyorum”,
%0"1 “kararsizim”, %01 “katilmiyorum” ve %01 “kaslikle katilmiyorum” olarak
gOris bildirmisleridir.

Anketin, “Ogrenciler Latin stilleri ile glik edilen sarkilari sGylemekte gicluk
cekmemglerdir” yanitina muzik @retmenlerinin %33,33'U0 “kesinlikle katiliyorum”,
%66,66’s1 “katilliyorum”, %01 “kararsizim”, %0’ “&tilmiyorum” ve %01 “kesinlikle

katiimiyorum” olarak goérgibildirmisleridir.
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Anketin, “Latin stilleri ile slik edilen sarkilar @Grencilerde ilgi uyandirngtir”
yanitina muzik gretmenlerinin %99,99'u “kesinlikle katiliyorum”, %0katiliyorum”,
%0"1 “kararsizim”, %01 “katilmiyorum” ve %01 “kaslikle katilmiyorum” olarak

gorss bildirmisleridir.

Anketin, “Latin stilleri ile glik edilen okul sarkilarinda ders dahaglenceli
islenmigtir” yanitina muzik @retmenlerinin %33,33'0  “kesinlikle katiliyorum”,
%66,66’s1 “katilliyorum”, %01 “kararsizim”, %0’ “&tilmiyorum” ve %01 “kesinlikle

katiimiyorum” olarak gorgibildirmisleridir.

Anketin, “Okul sarkilarina glik ederken dier slikleme yontemlerinden aa
Latin stillerine de yer verilmelidir’ yanitina mikzi 6gretmenlerinin - %66,66’sI
“kesinlikle katiliyorum”, %33,33'0 “katihyorum”, %1 “kararsizim”, %0’l

“katilmiyorum” ve %01 “kesinlikle katiimiyorum” @rak gorg bildirmisleridir.

Anketin, “Latin stilleri ile glik edilen okul sarkilarinda devigsel olarak
sarkilara glik eden @rencilerin, bu sayede senkoplu yapilagrénmelerinde bir
kolaylik sa&layacaktir” yanitina muzik gietmenlerinin  %66,66’sI “kesinlikle
katiliyorum”, %33,33'0 “katiliyorum”, %0’1 “karargim”, %0’1 “katilmiyorum” ve

%0’1 “kesinlikle katilmiyorum” olarak goribildirmisleridir.

Anketin, “Sarkilara glik ederken @rencilerin ilgisinden memnun kaldim”
yanitina muzik gretmenlerinin %99,99'u “kesinlikle katiliyorum”, %0katiliyorum”,
%0"1 “kararsizim”, %01 “katilmiyorum” ve %0’1 “kaslikle katilmiyorum” olarak

gorGs bildirmisleridir.

Anketin, “Latin stilleri ile alik edilen sarkilarin ders i¢i ve ders gl
davranglarin kazandirilmasinda etkili buldum” yanitina nkiizégretmenlerinin
%66,66's1 “kesinlikle katiliyorum”, %33,33'U “katyorum”, %0"1 “kararsizim”, %0’l

“katilmiyorum” ve %0’1 “kesinlikle katiimiyorum” @rak gorg bildirmisleridir.

Tablo 4.10.'un genel olarak bir gerlendirmesi yapil@ganda muzik
ogretmenlerinin  secilen okulsarkilarinin  Latin stillerinin  ritmik yapilari ile

esliklenmesini buyuk olgude;



10-

11-
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Latin muizgi ile eslik edilen okul sarkilarinda, @rencilerin muzik
sevgisi ve muzik kaltarinin artggal,

Ogrencilerin sarkilarl  soylerken, parcalara dewvsel olarak
katildiklarini,

Klasik elik figurleri ile yapilan gliklerde, @rencilerin
katilimlarinda, sinif icerisinde farkliliklar gondendigini,

Ogrenciler icin dersin daha zevkiléndigini,

Ogrencilersarkilari soylerken ilgi diizeylerinde arpldusunu,
Ogrencilerin Latin stilleri ile glik edilen sarkilari séylemekte giiglilk
cekmediklerini,

Latin stilleri ile sslik edilensarkilarin, @rencilerde ilgi uyandirguni,
Latin stilleri ile slik edilen okul sarkilarinda dersin dahaglenceli
Islendigini,

Okul sarkilarina glik ederken dier slikleme yontemlerinden R&a
Latin stillerine de yer verilmesi geregini,

Latin stilleri ile elik edilen okul sarkilarinda, devigsel olarak
sarkilara glik eden @rencilerin, bu sayede senkoplu vyapilari
ogrenmelerinde kolaylik ggayaca&ini,

Sarkilara glik ederken, @rencilerin ilgisinden memnun kaldiklarini,
Latin stilleri ile elik edilen sarkilarin, ders ici ve ders gl
davranglarin  kazandirilmasinda  etkili  bulduklarr  g&iiad

belirtmislerdir.



5. SONUC VE ONERILER

5.1.5onug¢

Arastirma kapsami icerisindekiilkogretim okullarinin birinci ve ikinci
kademelerindeki grencilerin ve muzik gretmenlerinin, okukarkilarinin Latin muzi
stillerinin  ritmik yapilari ile gliklenmesine yonelik tutumlari, sinif icerisinde
gozlemlenmy ve anket cagmasiyla incelemeler sonucunda, gergkedacilerin gerekse
mizik Ggretmenlerinin Latin muzine duyduklari ilginin art@ii saptannytir. Her iki
kademede de yapilan anket sonucunda ¢ok kiicuklfialidd gozlense de, Latin mi
stillerinin dgzgasinda bulunan zengin ritmik yapilarigréncilerin bgenisini blyik
Olcude etkiledii, sarkilar soylerken sinifta dans etmek istediklgarkilar séylemekte

zorlanmadiklari, Latin mugine duyduklari ilginin artfii sonucuna ukalmistir.

Anket calgmalarinda herhangi bir farklilik olabilir diincesiyle, aileleri farkh
bir gelir dgilimina sahip olan grencilerin bulundgu bir kolej secilm§ ve aratirma
kapsamina Malatya TED Koleji de alingtm. Fakat incelemeler sirasinda gnama
kapsaminda yer alan g#ir okullar arasinda anket cgahalarinda bir farklihk

gozlenmenmtir.

Arastirmanin bulgulari sonucunda 6rneklemi golwan okulsarkilarinin Latin
muzigi stillerinin ritimlerini kullanarak, piyano ile siklenmesinde izlenecek yontem

sirasliyla;
a- Sarkinin akorlarinin belirleng,
b- Okul sarkisiyla, Latin muzik stilinin ritmik yapilari asandaki ilskiyi g6z
onunde bulunduraraksarkinin yapisina uygun bir stilin secgdive ritim

kalibinin gosterildii,

c- Secilen ritim kalibinin 6zellikleriyle, akorlarinotalara dongttrilerek piyano

icin birinci esli gin olusturuldugu,
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Daha sonra stilin ikinci ritim kalibinin gosterigdi

Son a@amada ise secilen ikinci ritim kalibinin o6zellikide, daha oOnce
belirlenen akorlarin notalara d&ptiirtlerek, piyano igin ikinci ritim kalibinin da

esliklendigi goralmektedir.

5.2. Oneriler

1-

Temel piyano gitimi alan her mizik gretmeni, Latin muginin stillerini 6lcu

bakimindan uygunluk gésteren Rarkiya uygulayarakséklendirebilir.

Muzik ogretmenleri, cakmayi daha verimli kilmak igin; Latin stilleriyle ok
sarkilarina glik etmeden once, skk edilecek stilin karakteristik 6zelliklerini
yansitan ve populer olagarkilarini dinleyip bir 6n cayma yapabilir ve bu

calismay! sinif icerisinde grencilerle uygulayabilirler.

Muzik ogretmenleri, okulsarkisinin piyano giginde kullanilacak akorlara ek
olarak, akorun altilisi, yedilisi, dokuzlusu gibesterini ekleyereksarkinin

armoni yapisini zengindarebilirler.

Muzik 6gretmenleri; Latin stilleriylesarkilara glik etmeden dnce, gencilerin
senkoplu ritimlere agmalari icin piyano giginin baina bir girs bolimu

ekleyebilirler.

Latin stilleriyle slik edilen sarkilara piyanonun yani sira, ritim kaliplarinin
vurmal ya da telli calgilarla dasl&k edilmesi @rencide miziksel duyarlgin

gelismesinde ve hgeni kazanmasinda etkili olabilir.
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6- Universitelerin, Muzik @retmenlgi Ana Bilim Dal’'nda muzik @retmeni
adaylarina verilmekte olan $kk” dersi sirecinde, piyano ig¢in ajturulan
klasik elik modelleriyle birlikte Latin muazii stillerinin ritmik yapilari

kullanilarak, glik modellerinin nasil olgturulaca! gosterilebilir.
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Degerli Ogretmenler;

“Okul Sarkilarinin Latin Mizigi Stillerinin Ritmik Yapilari ile Esliklenmesine iligkin Yaklagimlar” baglikli Yiiksek
Lisans tezimde kullaniimak Gzere ilkdgretim 6grencilerinin Latin miziginin stilleri ile esliklenmis okul sarkilarina olan bakig

agilar ve sizin degerlendirmelerinize yonelik bir anket gelistirilmigtir.

Elde edilen bilgiler arastirma kapsami diginda baska bir amagla kullaniimayacaktir. Vereceginiz cevaplar
arastirmanin sagdlikli olmasi bakimindan 6nem tagimaktadir. Arastirmaya gosterdiginiz katkidan dolayi tesekkir eder,

derslerinizde bagarilar dilerim.

Sercan OZKELES
inénii Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitis(
Yiksek Lisans Ogrencisi

Liitfen yan tarafta yer alan "kesinlikle
katiimiyorum","katilmiyorum","kararsizim","katiliyorum","kesinlikle
katiiyorum" ifadelerinden size uygun olaninin altindaki kutucuklara "X"
isareti koyarak goriistinuizli belirtiniz ve cevapsiz soru birakmayiniz.

Kesinlikle

Katiliyorum

Katiliyorum
Kararsizim
Katiimiyorum

Kesinlikle

Katiimiyorum

1- Latin mUzigi ile eslik edilen okul sarkilarinda égrencilerin mizik sevgisi ve
muzik kiltlr( artacaktir.

2- Ogrenciler sarkilari séylerken parcalara devinigsel olarak katilmigtir (Elleri
ile ritim tutarak, siralara vurarak gibi).

3- Latin muzigi ile eslik edilen sarkilarda klasik eglik figiirleri ile arasinda
ogrencilerde sinif igerisinde farklilik gozlemlenmistir.

4- Ogrenciler igin ders daha zevkli islenmistir.

5- Ogrenciler sarkilari sdylerken ilgi diizeylerinde bir artis olmustur.

6- Ogrenciler Latin stilleri ile eslik edilen sarkilari sdylemekte guigliik
cekmemislerdir.

7- Latin stilleri ile eslik edilen sarkilar é3rencilerde ilgi uyandirmistir.

8- Latin stilleri ile eslik edilen okul sarkilarinda ders daha eglenceli
islenmigtir.

9- Okul sarkilarina eglik ederken diger eslikleme yontemlerinden baska Latin
stillerine de yer verilmelidir.

10- Latin stilleri ile eglik edilen okul sarkilarinda devinigsel olarak sarkilara
eslik eden 6grencilerin, bu sayede senkoplu yapilari 6grenmelerinde bir
kolaylik saglayacaktir.

11- Sarkilara eslik ederken 6grencilerin ilgisinden memnun kaldim.

12- Latin stilleri ile eslik edilen sarkilarin ders ici ve ders disi davraniglarin
kazandiriimasinda etkili buldum
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Sevgili Ogrenciler;

“Okul Sarkilarinin Latin Miizigi Stillerinin Ritmik Yapilari ile Esliklenmesine lliskin Yaklasimlar’ baslikli Yiksek
Lisans tezimde kullaniimak iizere sizlerin Latin miziginin stilleri ile egliklenmis okul sarkilarina olan bakis aglilariniz ve sizin

degderlendirmelerinize yénelik bir anket gelistirilmistir.

Elde edilen bilgiler arastirma kapsami disinda baska bir amagla kullaniimayacaktir. Vereceginiz cevaplar
arastirmanin saglikli olmasi bakimindan 6nem tasimaktadir. Arastirmaya gosterdiginiz katkidan dolay! tesekkiir eder,

derslerinizde bagarilar dilerim.

Sercan OZKELES
Inonl Universitesi

Egitim Bilimleri Enstitiist
Y(ksek Lisans Ogrencisi

Liitfen yan tarafta yer alan "kesinlikle
katiimiyorum","katilmiyorum","kararsizim","katiliyorum","kesinlikle
katiliyorum" ifadelerinden size uygun olaninin altindaki kutucuklara "X"
isareti koyarak goriistinuizli belirtiniz ve cevapsiz soru birakmayiniz.

Kesinlikle

Katiliyorum

Katiliyorum
Kararsizim
Katilmiyorum

Kesinlikle

Katilmiyorum

1- Piyano (org) ile calinan “Yasasin Okulumuz” sarkisini begendim.

2- Piyano (org) ile galinan “Oy Kemenge” sarkisini begendim.

3- Piyano (org) ile ¢alinan “Neseli OI" sarkisini begendim.

4- Piyano (org) ile galinan “Ali Babanin Ciftli§i” sarkisini begendim.

5- Piyano (org) ile calinan “Kuslar” sarkisini begendim.

6- Piyano (org) ile ¢alinan “Yalanci” sarkisini begendim.

7- Piyano (org) ile ¢alinan “Yemenimde Hare Var” sarkisini begendim.

8- Sarkilari okurken dans etmek istedim.

9-.Piyano (org) ile galinan higbir sarkiyr begenmedim.

10- Piyano (org) ile galinan garkilari okumakta zorlandim.

11- Bu sarkilari sdylerken kendimi gok mutlu hissediyorum.




