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BEYAN

Bu tezin yazilmasinda bilimsel ahlak kurallarina uyuldugunu, baskalarinin
eserlerinden yararlanilmas1 durumunda bilimsel normlara uygun olarak atifta
bulunuldugunu, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapilmadigini, tezin herhangi
bir kisminin bagli oldugum iiniversite veya bir bagka tliniversitedeki baska bir ¢alisma

olarak sunulmadigini beyan ederim.

Hatice Kilbra GURER

Imza



AHMET HAMDI TANPINAR’IN ROMANLARINDA ESYA

OZET

Bu caligmada Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlarinda hangi esyalarin, ne
siklikla ve hangi iliskiler ag1 cercevesinde ele alindigi incelenmis ve bu esyalarin
siradan nesneler olmadig1 sonucuna ulagilmigtir. Hayat1 anlama ve anlamlandirma
yolunda esyaya bagsvurmus olan Tanpinar, esyalar vesilesiyle insan1 okumustur. Bunu
insanin degerlerinden yola ¢ikarak, inanglarina, sanat anlayisma ve yasam tarzina

deginerek yapmistir.

Tezin ilk boliimiinde dini degeriyle one ¢ikan esyalar ele alinarak Ahmet
Hamdi Tanpmar’in Islam ile gelenek arasinda kurdugu iliski belirlenmistir. Ikinci
boliimii Tanpinar’in estetik ve sanat anlayisi etrafinda sekillenmis ve ele alinan esyalar
ile onun biitiin sanatlarin inceliklerine hakim oldugu gosterilmistir. Uciincii boliim ise
glindelik hayat esyas1 olan kiyafetler ve saatler iizerinden donemin degisen ve doniisen
hayat tarzin1 yansitmaktadir. Sonu¢ boliimiinde izledigimiz yontem ile vardigimiz
sonuca dair genel bir degerlendirme yapilmig, Kaynak¢a boliimiinde yararlanilan

kaynaklar belirtilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hamdi Tanpinar, romanlar, esyalar.



OBJECTS IN AHMET HAMDI TANPINAR’S NOVELS

ABSTRACT

This study analyzes which objects have been mentioned in Ahmet Hamdi
Tanpinar's novels whithin the framework of their frequency and context. The study has
revealed that the mentioned objects are not ordinary. Tanpinar, who has resorted to
objects to understand and interpret life, read humans by means of objects. He
accomplished this by referencing human value by emphasising belief, concept of art,

and life style.

The first part of the thesis analyzes objects with significant religious
implications in order to understand the relation Ahmet Hamdi Tanpinar formed
between religion and tradition. The second part of the thesis focuses on Tanpinar's
extensive knowledge on all forms of art through the objects he uses within the
framework of aestheticism and art. The third part of the thesis reflects the transforming
and changing lifestyle of the period through clothes and clocks. The conclusion of the
thesis provides a general explanation of the method and results. A list of references
have also been included to inform the resources that have been consulted during the

writing process.

Key Words: Ahmet Hamdi Tanpinar, novels, objects.



ONSOZ

Ahmet Hamdi Tanpnar, vefatinin iizerinden 56 yil gegmis olmasina ragmen
bugiin hala iizerine yeni ¢aligmalar yapilan, eserlerine ve kendisine dair konugsmakla
tilketemedigimiz bir yazardir. Tanpinar’in vaktiyle “siik(it suikasti”’na ugradigindan
yakinmasi, onun doneminde anlasiimadigma isaret eder. Tanpinar’i giiniimiizde
dilimizden diisiirmeyisimiz ise eserlerini okuyup iizerine tartistigimiz her gegen giin
onu daha iyi anladigimizla agiklanabilir. Cesitli perspektiflerden yaptigimiz bu
okumalar, Tanpmar’in derinligini anlagilir kildig1 gibi, bu okumalarin zengin bir
birikime kap1 araladig1 da muhakkaktir. Entelektiiel bir aydin olan Tanpinar, sanatg1
kisiligi ve fikir adami1 kimligi ile kurguladig biitiin romanlarinda kiiltiir 6gelerinden
inang degerlerine, sanat disiplinlerinden donemin sosyo-politik tavrina, dogu-bati
catismasindan kimlik bunalimina pek ¢ok farkli konuyu ele alir. Onu anlamak i¢in
yaptigimiz ¢aligmalarda yeni farkindaliklar ediniriz. Tanpinar’in esyaya verdigi 6nem,

bu farkindaliklardan sadece bir tanesidir.

Hayatimizin her alaninda mevcudiyetini kurmus olan esyalar, ¢ogu vakit
gormedigimiz, siradan nesnelerdir. Oysa insani ilgilendiren her sey esyaya aks eder.
Insanm hangi sanatlara ne dlgiide deger verdigini esyas1 anlatir. Evlerin duvarina asilan
esyalar hane sahibinin estetik ve giizellik algisin1 temsil eder. Salondaki piyanonun
mevcudiyeti bati miizigine, neyin mevcudiyeti ise klasik Tiirk miizigine duyulan ilgiye
isaret eder. Giyilen kiyafetler kisinin diisiince yapis1 hakkinda ipuglar1 verir. Dahas1
esyalar, anilart muhafaza eden hafiza mekanlar1 sayilabilir. Siradan gibi goriilen eski
bir esya kisinin 6zlemlerini gilin yiiziine ¢ikarabilir, maziyi ana getirebilir. Hiilasa esya,
insanin kigisel tarihinden ipuglari tagir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlarinda karsilastigimiz esyalar, onun esyanin

ruhuna ne denli hakim oldugunu aciga ¢ikarir. Tanpinar’in esyalarla iligkisi, onun

hayata hangi pencerelerden baktigini ortaya koymakla kalmaz, bize de ¢esitli



manzaralar sunar. Bu ¢aligma ile biz Tanpinar’1 anlama baglaminda esyayr anlama

yoluna bagvurduk.

**k*

Tanpimnar’in romanlarindaki esyalarin biiriindiigli sahsiyetler ile dostluklar
kurdugum bu keyifli yolculukta kimi zaman keman sesinde hidayet arayan Suat’in ruh
bunalimlar1 {izerime sirayet etti, kimi zaman Renoir tablosunda Nuran’i aradim.
Giinliik hayatta karsilastigim esyalarin manalar diinyasina egilmeme vesile olan bu
calisma sayesinde esyanin dilini 68rendim. Bunu Tanpinar’a borglu olmaktan

duydugum memnuniyeti dile getirmekten onur duyarim.

Lisans hayatimdan bu yana iizerimde biiylik emegi bulunan ve ayni1 zamanda
rehberim olan hocam Prof. Dr. M. Fatih And1’ya ve galisma siirecinde karsilastigim
her tiirli zorlukta yanimda olan, beni her daim destekleyen aileme en icten

duygularimla tesekkiir ederim.
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GIRIS

Cumbhuriyet devri Tiirk edebiyatinin 6ncii isimlerinden biri olan Ahmet Hamdi
Tanpinar, estetik anlayisi ile edebiyatimiza derinlik kazandirmis bir sanatc¢idir. 1901
yilinda Istanbul’da dogmus olan Tanpimnar, {i¢ yasinda iken bir giin kendine rastlamis*

ve 1962 yilinda vefatina kadar hayatin sirrinin pesinden kosmustur.

Tanpinar, hayati ve insan1 egyalar etrafinda anlatir. Onun igin esya tilsimli bir
uykudan aksetmis gibidir.? Tanpmar esyaya tipki bir insan gibi, bir sahsiyet giydirir.
Onun romanlarinda esyanin kendisinde ickin olan anlam, karakterlerin davranislariyla,
inanglariyla, yasama sekilleriyle, psikolojileriyle, i¢inde bulunduklar1 hayat
kosullariyla, kiiltiir ve egitimleriyle, sanat anlayiglar1 ve zevkleriyle, hayalleriyle,
zihniyetleriyle, insanin esya ile miinasebetleri neticesinde ikinci bir anlama kavusur.
Esyalar tek tek degerlendirecek olursak biitiincll bir perspektifte Tanpinar’in diinya
goriisiinii ve estetik anlayismi goriiriiz. Bu da esyalardan Tanpinar’in sahsiyetine
uzanan, onun deger ve yargilarini gozler Oniine seren bir yolculugu bizim i¢in

kacinilmaz kilacaktir.

Mehmet Kaplan, Tanpmar’in miisahhas varliklar karsisindaki davranisini,
“esyanin kendisinde uyandirdigi cagrisimlara teslimiyet” olarak tarif etmektedir.?
Tanpinar’in esya ile miinasebetini belirlemek adina, otobiyografik bir roman olarak
bilinen Huzur’a bagvuracak olursak Tanpinar’in kendisi olarak nitelenen Miimtaz’in
“Belki de esyay1 bu kadar giizel buldugum i¢in hayattan bosanmis olabilirim. Nig¢in

olmasin?”* deyisini bir itiraf olarak degerlendirebiliriz. “Hiilasa [Tanpinar da Miimtaz

! Ahmet Hamdi Tanpmar, “Antalyali Gen¢ Kiza Mektup”, Tanpinar’in Mektuplari, haz. Zeynep
Kerman, 6. bs., Istanbul, Dergah Yayinlari, 2014, s. 316.

2 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Her Sey Yerli Yerinde”, Biitiin  Siirleri, 13. bs., Istanbul, Dergah
Yaynlari, 2013, s. 44.

3 Mehmet Kaplan, “Bursa’da Zaman”, Siir Tahlilleri 2: Cumhuriyet Devri Tiirk Siiri, 21. bs.,
Istanbul, Dergah Yaynlari, 2012, s. 80.

4 Ahmet Hamdi Tanpmar, Huzur, 19. bs., Istanbul, Dergah Yayinlari, 2011, s. 412.



gibi] omriin ve esyanin miracinda yasadigini saniyordu.”® Bu yiizden Tanpinar’in
eserlerinin temel izlegini olusturan esya, onun romanlarinda karakterlerin dilinden

Tanpinar’in hayat1 yorumlama bi¢imi olarak karsimiza ¢ikar:

“Miimtaz biitlin bunlar1 ve gogiin gittikce degisen rengini gériiyordu.
Fakat bu goriiste de bir degisiklik vardi. Bu duyularimizin her giin, her an esya
ile yaptigi temaslara benzemiyordu. Daha ziyade esyay1 kendisinde bulmak,
her seyi kendi i¢inde kendisinden bir parga gibi seyretmekti. [...] Esya, biitiin

verimler onda kendiliklerinden mevcuttu. Bir akis gibi ¢ok kisa bir diislince
296

uyandirtyorlar. Sonra yerlerine baskalari geliyordu.

Tanpmar’a gore insan kendi varolusunun smria erebilmek igin esyaya
muhtactir. Insanlar, davranislar, duygular “[...] hepsi bizde suur dedigimiz o
mekanizmay1 oynatiyor, onunla hayata, esyaya sahip oluyorduk.”’ Esya ile kendini
bulan insan, bu mevcudiyet iizerinden hayat: anlamlandiracaktir. insanm esya ile
kendini bulmasinin ise pek ¢ok farkli yolu vardir. Esyanin hafiza mekani olarak
tasavvurunu miimkiin kilmamiz durumunda bunu daha iyi anlayacagiz. Insanin
yasanmisliginin mekani olan hafiza, bireyin tarihini esyanin tarihi iizerinden okumaya

firsat tanir.

Prof. Dr. Mehmet Narli Siir ve Mekan adli eserinde sehri yasama, diis gérme,
kagma, korkma, siginma, asik olma, ayrilma, hatirlama ve tasarlama gibi insanin her
tirlii halini ve hayalini i¢inde tutan bir mekan olarak tanimlar. Bu mekanlarin ise
yazarlar tarafindan gegmisi simdide yasatan, simdiyi diigsel bir alana aktaran kutsal bir
enerjiye doniisebileceginden bahseder. 8 Bunu Tanpmar’mn “hudutsuz imkanm esigi”

ifadesiyle agiklayalim:

“Onlar i¢in ‘imkan’ denen seyin hududu yoktu. Her seyin miimkiin
oldugu bir alemleri vardi. Esya, madde, insan, her sey bu hudutsuz imkanin

esiginde, her an kendisini degistirecek mucizeli kelimeyi, formiilii, duayi,

°a.e.,s. 175.
ba.e.,s. 410.
Ta.e., s. 210.
8 Prof. Dr. Mehmet Narli, Siir ve Mekan, Ankara, Ak¢ag Yayinlari, 2014, s. 172.



yahut ameliyeyi bekliyordu. Evet onlarin gordiikleri, elleriyle yokladiklari,

duyularina cevap veren seylere herkes gibi inanmaktan bagka higbir giinahlari
299

yoktu.
Tanpmar’in “hudutsuz imkanin esigi” anlayis1 Fransiz sair ve yazarlarindan
Gaston Bachelard ve Baudelaire etkisinin agik bir tezahiirlidiir. Gaston Bachelard’in
“ucsuz bucaksizlik” teorisine goére “Ruh, bir nesnede kendine bir ugsuz bucaksizlik
yuvasi bulur.”2° Baudelaire ise buna engin sdzciigiiyle dikkat ¢eker. “Engin sozciigii,
Baudelaire’e 6zgii sozciiklerin baginda gelen, saire gore, igsel mekanin sonsuzlugunu

en dogal bigimde vurgulayan sdzciiktiir.”!

Tanpmnar’m esyayr anlama ve
anlamlandirma yolunda onu ug¢suz bucaksizligin nesnesi kildigini goriiriiz. Bu noktada
Bachelard’in “Digsal bir manzara, i¢sel bir biiylikliigiin kendini agmasma yardim

ediyor.”*?

soziinden de destek alarak diyebiliriz ki esya, i¢sel olan ile digsal olandan
murekkeptir. Hullésa esya, “hudutsuz imkanin esigi’nde, gerek zamanlar arasi
yolculugun, gerek psikolojik gecislerin, gerekse manevi degerlerin okunmasina firsat

tantyan hafiza mekanlaridir ve bu da esyay1 anlaml kilmaktadir.

Tanpmar’in  esyalar1 bu baglamda temellendirdigini Ornekler ile
gosterecegimiz bu g¢alismamizda biz, esyalarn karakteristik Ozelliklerinden yola
¢ikarak bunlarin romanlarin icerisinde hangi anlam iligkileri etrafinda ele alindigini

aciklayacagiz.

Calismamizda yer yer “esyanin sahsiyeti” ifadesini kullanmamizin sebebine
deginecek olursak ise evvela kelimenin sozlik anlamma basvurmamiz yerinde
olacaktir. “Sahsiyet” kelimesi genel manada ‘“kisilik” ile ayni anlama tekabiil
etmektedir. Bu da onu insana atfedilen bir 6zellik olarak belirgin kilmaktadir. Bu
durum kelimenin Bati’daki kullanimindan kaynaklanmaktadir. “Bati dillerinde
sahsiyet kavrami ‘personality’ (/ng.), ‘personalite!” (Fr) kelimeleriyle ifade

edilmektedir. Sahsiyet ve onunla ilgili benlik, kendilik, kimlik gibi kavramlar

® Ahmet Hamdi Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitisi, 17. bs., Istanbul, Dergah Yaymlari, 2012, s.
44,

10 Gaston Bachelard, Mekanin Poetikasi, cev. Alp Tiimertekin, 4. bs., Istanbul, Ithaki Yaymlar1, 2017,
s. 231

Tae.,s. 231.

2a.e.,s. 233.



Tiirkee’de ve modern Arapca’da kullanilmaktadir.”*3 Diger taraftan bu kelime Tiirk
Dil Kurumunca ‘belirgin ézellik’** olarak da tanimlanmaktadir. Buradan hareketle,
sahsiyetin yalnizca insana ait bir Ozellik olmadigindan yola ¢ikarak esyanin

sahsiyetinden bahsetmemiz imkan dahilinde olacaktir.

Bir esyay1 tanmimlayan, onda hem igkin olan hem de askin olan ile deger
kazanan Ozellikler biitiinli esyanin sahsiyetini ihtiva eder. Buna gore dini, kiiltiirel,
tarithi ve sanatsal nitelikler tasiyan, ayni zamanda zihniyeti temsil eden esyalar

sahsiyeti olan nesnelerdir.

Tanpinar’in entelektiiel kimligi, donanimi1 ve gerek olaylara gerekse nesnelere
farkli bir pencereden bakabilme yetenegi kendine has iislubu etrafinda romanlarini
sekillendirmistir. Onun romanlarinda esya siradan bir nesne degildir. Birer sahsiyet
hiiviyeti tastyan bu esyalar onun her bir romanini da ayrica sahsiyet sahibi kilmaktadir.
Tanpinar’in romanlarindaki bu esyalar1 kendilerinde igkin olan degerler gerg¢evesinde
ve yazar tarafindan kazandirilmis maéndlar biitliniiyle metinlerin baglaminda
inceleyecegimiz bu ¢calisma U¢ béliimden meydana gelmektedir. Bu boliimler esyalarin
konu biitlinliiklerine gore tasnifi neticesinde sekillenmis olup “Dini Degeri Olan
Esyalar”, “Sanat Degeri Olan Esyalar” ve “Gilindelik Hayat Esyasi” olarak

adlandirilmistir.

13 Hayati Hokelekli, “Sahsiyet”, TDV Islam Ansiklopedisi, s. 297.
14(gevrimici)http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5ad7
438cae9910.46586751, 19 Nisan 2018.




BIRINCi BOLUM
1. DiNi DEGERi OLAN ESYALAR

Tanpimnar’in dindar bir insan olmadigi, gerek giinliiklerinde, gerek yazilarinda,
gerekse romanlarinda buldugu ifade imkanlar1 ile, belirgin bir sekilde kendini
gostermektedir. Ancak bu durum onun, iginde dogup biiyiidiigii bu dine yabanci oldugu
anlamina da gelmemektedir. Onun i¢in sosyal ve kiiltiirel hayati yapan din, gilinliik
yasam alanmin kah merkezinde kah kiyisinda kdsesinde kendisini belirgin kilacak bir
deger olarak varligim1 korur. Bu din onun romanlarinda, kimi zaman bir baglilik
duygusu, kimi zaman bir 6zlem, kimi zaman korunmasi icap eden bir kiiltiir mirasi,
kimi zaman ise milli hayat1 yapan temel unsur olarak karsilik bulur. Tanpinar, kendisi
dindar oldugu icin degil, dini degerler kendisinde estetik duygularla bir anlam ag1
ordiigi icin ait oldugu bu alemin i¢inden konusmaktadir. Vefatindan on ii¢ giin 6nce
yazdig1 giinliigiinde Miisliimanliga dair goriislerini “Allah’a inaniyorum. Fakat tam
Miisliman miyim, bilmem. Fakat anamin, babamin dininde 6lmek isterim ve
milletimin Miisliiman oldugunu unutmuyorum ve Miisliiman kalmasini istiyorum.”*®
seklinde acikca ifade etmektedir. Tanpimar’in bu climleleri, onun son giinlerine ait
olmakla birlikte yasadigi ve inandig1 hayatin ifadesi olmasi agisindan elzemdir. Bu
gorisiin farkh ifadelerini ve romanlara yansimalarin1 bu boliimde ele alacagiz. Dini
kabuller kahramanlarin sahsiyetleri tizerinden okunurken, bunlarin esyaya sirayet etmis

pek ¢ok hali de romanlarin igerisinde mevcut bulunmaktadir.

Berna Moran, Tanpmar’in Miislimanlik ile iliskisini ele alirken “Tanpinar
Mislimanhigin kendisine bir yasam big¢imi, bir sanat isi, kisaca ince bir zevkin

dogurdugu gelenekler, Adetler, yapitlar toplami olarak bakar.”'® diyor. Bunu onun

15 Giinliiklerin Isiginda Tanpinar’la Basbasa, haz. inci Enginiin, Zeynep Kerman, 7. bs., Istanbul,
Dergéah Yayinlari, 2018, s. 323. Bu parcanin biiyiik bir kismimi1 Mehmet Kaplan, “Tanpinar’in Hatira
Defteri’nin Son Satirlar1” ad1 altinda Tanpinar’in Siir Diinyasi’nin 2. baskisinda yayimlamistir. (Nisan
1983, Dergéah Yaymlari., s. 21-23.)

16 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis, 25. bs., Istanbul, {letisim Yaymlar, C. I, 2012,
S. 288.



esyalara yiikledigi anlamlar iizerinden de okuyabiliriz. Tanpinar i¢in yasam bi¢imini
belirleyen, kimi zaman sanat eserinin kendisi olan, ince zevklerin elinde deger kazanan,
geleneklerin ve adetlerin tasiyiciligin listlenen esyalarin bazisi1 da Miisliimanligin ta

kendisi olarak gorilmektedir:

“Yavas yavas o hdle geldim ki bir kandil ¢oregi, bir ramazan manisi,
iyi yakilmis bir mahya, sirtinda yamali abasi, elinde keskiilii, degnegi,
boynunda kaplumbaga kabugundan, bilmem hangi hayvan kemiginden
tilsimlar fakir ve bitli bir dilenci benim igin Miisliimanligin ta kendisidir. Gene
anladim ki bizim sark, Miisliimanlik, su, bu diye tebcil ettigimiz seyler, bu
toprakta kendi hayatimizla yarattigimiz sekillerdir. Bize ultthiyetin ¢ehresini

veren Hamdullah’in yazisi, Itri’nin Tekbir’i, kim oldugunu bilmedigimiz bir

is¢inin yaptig1 mihraptir.”*
Anlatilanlar baglaminda Tanpinar’in romanlarinda, onun Miisliimanlik ile iliskisini

belirleyen, dini degeri olan esyalar1 inceleyelim.

1.1. KUR’AN-I KERIM NUSHALARI

“Kur'an, Allah'm ses ve harflerden bagimsiz olarak zati ile kaim olan nefsi
kelamidir ve méanalardan ibarettir.” 8 Insanlara ulagmus ilahi bir kelam olmasi cihetiyle
kutsaldir. Kissalar ile gegmise 151k tutarken, neyi nasil yapacagimiza dair beyanda
bulunarak simdinin ve gelecegin rehberligini de yapmaktadir. Onda “her sey”’in bilgisi
mevcuttur. Bu acidan, haber verir ve insa eder. Niizul oldugu giinden bu yana
bozulmadan gelerek ilk giinkii halini muhafaza etmistir. Tiim bu hususiyetleri itibariyle
zamani ve mekani asan bir mucizedir. Islam inancina gore okunmasi, dinlenmesi ve
ezberlenmesi ibadet hilkmiindedir. Kur’an’1 Kerim’i hafizasinda tutan kisiye “hafiz”
denir ve bu kisinin cennete gidecegine inanilir. Biitiin bunlardan da anlasilacag iizere,
Miisliiman bir yasam tarzini1 benimsemis kisiler i¢in Kur’an-1 Kerim, hayatin merkezi

bir konumunda bulunmaktadir. Miisliimanca bir hayatin muhafazasi i¢in Kur’an-1

17 Ahmet Hamdi Tanpmar, Mahur Beste, 10.bs., Istanbul, Dergah Yaymlari, 2012, s. 96.
18 Tahsin Gorgiin, “Kur’an”, TDV islam Ansiklopedisi, C. 26, s. 389.



Kerim ile fert ve toplum arasindaki bu irtibatin devami mutlak surette saglanmak

zorundadir.

Buraya kadar mahiyetinden bahsettigimiz Kur’an’1t Kerim’in niishalari, giindelik
hayatin icerisinde kiymetli bir esya niteligindedir. Bu niishalar, her Miisliiman’in
evinde, duvarda yahut basucunda asili bulunmasi itibariyle geleneksel hayatin dnce

temsilini yapar, sonra devamini saglar. Tanpinar bu degerleri romanlarina tagimistir:

“Babas1t merhum Ismail Molla Beyefendi yine duvarda, basucunda
asilt duran Hamdullah yazmasi1 Kur’an-1 Kerim’i alip gostermeye kalkismus,

bin zahmetle ve biraz da Serife Hamimin yardimiyla elinden ancak
»19

alabilmisti.

“Tanpmar i¢in Misliimanlik temelde estetik bir sorun. Onu ilgilendiren, biitiin
Misliman uluslar i¢in akideleri ortak olan soyut bir Misliimanlik degil, sanat eserleri
ve hayat sekilleri haline gelmis, bize dzgii, taklit olmayan somut bir Miisliimanlik.”?°
Bu sebepledir ki romanlarinda Kuran-1 Kerim’in mevzu bahis oldugu yerde ¢ogunlukla
onun ardindan Hamdullah yazis1 intikal eder. Seyh Hamdullah, Osmanli hat sanatinin
en miithim sahsiyetlerinden birisidir. II. Beyazid’in katipligini yapmistir. Kendine has
gelistirmis oldugu islup ile pek ¢ok hat mektebi arasinda en uzun Omiirlii ekol
olmustur. Seyh Hamdullah ile nesih hatti, hem estetik ac¢idan gii¢lii olmas1 hem de
kolay okunan bir yaz1 olmas1 yonleriyle kitap ve Mushaf yazisi olarak tercih edilmeye
baslamig ve sonrasinda bu durum bir gelenek halini almistir. Zamanla kendini bulan bu
yaz1 dlgiitleri ve diizeniyle bir zarafet ve sadelik timsali olmustur. Tanpimnar bize bu
gelenegin i¢inden seslenmektedir, tarthimizin ve kiiltiirlimiiziin ortak bir miras1 olan bu
estetik suurun farkindaligini saglamak ve onu bir mes’ale gibi elden ele devretmek igin.

Bu yiizden Tanpinar romanlarinda ve yazilarinda Hamdullah yazmasi Kuran-1 Kerim’e

pek cok defa dikkat cekmektedir:

“Yan odalardan birinde yine Esma Sultan’in Leyla’nin biiyiikannesine

koskten ¢irag edildigi zaman hediye ettigi Hamdullah yazmasi bir Kuran vardi.

1% Tanpinar, M.B., s. 8.
2 Moran, a.g.e., s. 289.



Selim camekamin iginde Edirne isi lake, cilde Leyla’nin ¢ocuklugundan bir
saati yakalamis gibi hasretle bakti. igerdeki odadaki yine bu birbirlerini hig
tanmimadiklar1 zamanlardaki Leyla’y1 artyormus gibi kiigiik, on sekizinci asir isi
klavsenin —bu da Esma Sultan’in sarayindandi ve rivayete nazaran ti¢lincii
Selim devrine kadar ¢ikiyordu- tuglarina dokundu. Agir bir nota biitiin binayz,
yazi levhalarim, kilimleri, eski halilari, bakir mangallari, Trabzon islerini, lake
cildinde uyuyan Hamdullah Kuran’ini, Matisse, Miro, Bonnard kopyalarini

kendi i¢inde tammadig bir uykudan uyandirdi.”#

Tanpinar’in romanlarinda, Kur’an-1 Kerim niishasinin Hamdullah yazmasindan
muhtelif kullanimlar1 da mevcuttur. Kur’an-1 Kerim niishas1 yukarida belirttigimiz

sahsi degerinden baska, onun oldukc¢a kiymetli oldugunu ortaya koyan baska 6lciitlerle

de belirtilmistir:

“‘Annem nasil anlatirdi bunlar1 degil mi Selim?..” Ve Leyla annesinin
sesini, konugma tonunu bulmus gibi devam ediyor. ‘Kuran’la bundan bagka
elimizde bir sey kalmadu. ikisi de Esma Sultan’in biiyiikannemize verdigi ceyiz

hediyesi. Zeynep Hanim bu oymay1 ¢ok severmis.””??

Aydaki Kadin’da ginliik hayatin icerisinde gegen bu pasajda Kur’an-1 Kerim
niishasi, hatira olarak kalan iki seyden biri olmasi agisindan ve geleneksel hayat

icerisinde yegane bir yere sahip olan ¢eyiz ile birlikte anilmas1 agisindan 6nem teskil

etmektedir.

“Benim dedem, karis1 kagtiktan sonra kendisini teselli i¢in yazdig,
sonra bilmem hangi pasaya hediye ettigi bir Kur’an’in parasiyla bu koskii
alacak... delikanli anliyor musun? Yedi yiiz elli altina bir Kur’an-1 Kerim...

Yani bu késk ve arkadaki arazi...”?3

Kur’an-1 Kerim niishasmin Huzur’daki bu kullaniminda ise onun yine bir

hediye olarak mevzu bahsini goriiriiz. El yazmasi olmasi yoniiyle biiylik bir emege

2l Ahmet Hamdi Tanpinar, Aydaki Kadin, 3.bs., [stanbul, Dergah Yaynlari, 2015, s. 128.
2 ae.,s. 136.
2 Tanpinar, H., s. 167.



tekabiil etmesi ve maddi anlamda yiiksek bir meblaga karsilik gelmesi, onun dini

fonksiyonu disinda kiymetine binaen 6nem teskil etmektedir.

Gorliyoruz ki Kur’an-1 Kerim niishalar1 Tanpmar’in romanlarinda hem giinliik
hayat igerisindeki kullanim sekilleri ile hem de Islam inancindan miitevellit kendisinde
ickin olan sahsiyet Ozellikleri ile birka¢ yerde karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla
burada, Tanpmar’in romanlarindaki Kur’an-1 Kerim niishalarinin geleneksel bir

Miisliimanlik 6rnegi olarak temsili bir esya niteliginde ele alindig1 sonucuna variriz.

1.2.CAMI ESYASI

Tanpmar, Islam medeniyetinin mimari alandaki yap1 taslarmndan biri olarak
gordiigii camiler iizerinde siklikla durur. “Miislimanlik, Tanpinar’da biitiiniiyle estetik
bir kategoridir. Toplumsal kimligin bir parcas1 olusu estetik bir gergekligin icinden
gecerek anlasilabilir. Ornegin mimari bu gelismenin bir parcasidir.”?* Dolayisiyla
camiler yalnizca bir ibadet yeri olarak goriilmez. Ayn1 zamanda estetik ifade imkani
olan sanatin mimari alandaki karsiligina denk diiserek kiiltlir mirasimizin insasinda

blyik rol oynar.

Insan varligmin sindigi bu kutsal mekanlar, ayrica zamanin i¢indeki zamansizliktir.
Camiler hayatin degisip doniisen sartlarina ragmen, degismeyen dini ve kiiltiirel temsil
giiciiyle, maziden atiye uzanan zaman diliminin canli birer medeniyet dalidir.
Medeniyetimizi ve tarihini, mimarisi ve ruhaniyetiyle camiler Gizerinden okuyabiliriz.
Bunu biraz daha agmak i¢in Mehmet Narli’nin Yahya Kemal’in “Koca Mustafapasa”

siirinden miilhem camilere dair goriisiinii 6rnek verelim:

“Her cami, vakfedenin zamanini gosteren bir manzumedir. Medresesi,
imareti, tabhanesi, hamami, mektebi, muvakkithanesi, tiirbesi ve mezarligi ile

cami, vakfedenin adini tagiyan ve donemini temsil eden bir levhadir. Bu

24 Hasan Bulent Kahraman, “Yitirilmemis Zamanm Ardinda: Ahmet Hamdi Tanpinar ve Muhafazakar
Modernligin Estetik Diizlemi”, Dogu-Bati, S. 11, Mayis-Temmuz 2000.



levhanin 6niinde duran kisi, atalariin ‘mesrebinden, ikliminden ve irkindan’
9925

oldugunu duyarak; fethi yapan zamanda ve fethi yapanlarla birlikte yasar.
Zamanin i¢indeki zamansizliktan kastimiz, camilerin bugiin halen
mevcudiyetiyle hayatimizda olan ama aynm1 zamanda imar edildigi ve vakfedildigi
zamandan bugiine kadar siiregelmis yasanmishigi ile canliligini koruyan mekanlar
olmasindandir. Bu camilere gidenler aslinda tarihin sayfalarinda dolagsmaktadirlar.

Tanpinar Bes Sehir’in Koca Mustafapasa Camii’ne dair bahsinde buna deginmektedir:

“Bu camiin bahgesine girenler, onun havasinda dolasanlar bu Koca
Mustafapasa’nin, 1. Beyazid’in berberi oldugunu ve kapicibagisi iken sureti
hususiyede génderildigi Italya’da Cem Sultan’1 zehirlemeye muvaffak oldugu
icin vezirlige erdigini ve belki de Gedik Ahmed Pasa gibi biiyiik bir gazinin
oldiiriilmesinde rol oynadigimi bilmem hatirlar m1? Fakat kiliseden
degistirilmis cami, o kiiciik kabristan, Siinbiil Sinan’in kendisi, yanibasinda
etrafi Yesari yazisiyla gevrilmis, yildirim vurmus ¢inar orada Istanbul’un en

giizel manzaralarindan birini yapar.”?®

Kiiltiirel kimlik insasinda biiyiik rolii olan bu hafiza mekanlari, belli bagh
esyalar etrafinda kendi sahsiyetini olusturmuslardir. Duvar, kubbe, kemer, mihrap,
cesme, tiirbe, mezarlik, parmakliklar, mermer siitunlar bu sahsiyeti yapan mekan
unsurlar1 olup halilar, kilimler, hasirlar, kandiller, bliyiik ayakli saatler, ¢ini, tezhip ve
hisn-i hat levhalari ile bir biitiinliik arz etmektedirler. Tanpinar’in nazarinda camiler

bu egyalardan ayri1 diisiiniilemez. Bunu her cami bahsinde bu esyalarin tekerriir

etmesinden anliyoruz:

“Nuran bilhassa camii ve onun aksam saatlerindeki loslugunu

seviyordu. Mermer ve yaldiz siislerin arasinda kilim motifi ile islenmis

sagaklara bayiliyordu.”?’

% Narly, a.g.e., s. 181.
% Ahmet Hamdi Tanpmar, Bes Sehir, Istanbul, Milli Egitim Basimevi, 1968, s. 183.
27 Tanpnar, H., s. 181.

10



Nuran’in camiye olan sevgisinin mermer ve yaldiz siislerin arasindaki kilim
motifi ile islenmis sagaklarla birlikte ele alinmasi, bu esyalarin camileri yapan
karakteristik esyalar olarak ele alindiginin bir gostergesidir. Ayni sekilde asagida
orneklerini gorecegimiz halilar, kilimler, yazi levhalari, saatler, kandiller de cami

bahsinde siklikla ele alinmas1 yoniiyle cami egyalar1 grubuna dahil edilmistir.

“Aziz devri pasalar1 zamaninda kiigiicik camiimiz piril piril imis.
Durmadan tamir edilir, halilar, kilimler, hasirlar, yazi levhalar1 hediye

edilirmis. Hamid devrinde bu hediyeler, nezirler, adaklar azalmis.”?®

“[...] camiin hasirlarini, kilimlerini, kapinin yanina koyacag biiyiik

saaati, duvarlara asacagi yaz1 levhalarm, kandillerini tedarik etmisti.”?°

“Evimizde, iist katin sofasinda babamin her basi sikildik¢a satmaga
kalkistig1; fakat anlatacagim sebepler yiiziinden bir tiirlii satamadigi biiyiik
ayakl1 duvar saati vardi. Duvarlardaki kiiciiklii biiyiiklii yaz1 levhalari, yerdeki
hasirlar, onlarm serin ve rutubetli kokusuyla, oda ve merdiven kapilarindaki
kalin perdelerle beraber evimize kiigiik bir mescit hali veren bu saat babama

dedesinden miras kalmgt1.”%°

“Belki Farisi metin, belki ananenin kendisi, Tevfik Bey’in o kadar iyi
tanidig1 sesini degistirmis, ona eski Selguk camilerindeki ¢inilerin renklerini,
iclerinde yollarin1 aydinlattiklart dualardan bir sey yanan kandilleri, eski

rahlelerin zamanla asimus tahtalarini andiran bir tat vermisti.”%!

Cedlerimizin “maddeye ge¢mesini israrla istedikleri bir ruh ve imanlar1 vardi.
Tas, ellerinde canlaniyor, bir ruh pargasi kesiliyordu.”3? Bu ruh pargalari, bir biitiin

halinde mekanin ruhunu olusturmaktadir. Bu cihetle camiler birer ibadet yeri olmanin

28 Ahmet Hamdi Tanpinar, Sahnenin Disindakiler, 11. bs., Istanbul, Dergah Yayinlari, 2012, s. 21.
2 Tanpinar, S.A.E., s. 27.

0a.e.,s. 25.

31 Tanpnar, H., s. 289.

%2 Tanpinar, B.S., s. 130.
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yani sira, mimarimiz, sanatimiz, gelenegimiz, inancimiz ve yasam seklimizin ifadesidir

ayn1 zamanda.

Diger taraftan, kendi sahsiyet 6zelligi ile 6ne ¢ikan ve mekanla 6zdeslesen
esyalara deginecek olursak, vyazi1 levhalar1 ile karsilasiriz. Hiisn-i hat sanatinin
camilerin dokusunu olusturmasi agisindan miithim bir yeri olmas1 dolayisiyla burada
kisaca ele alacagimiz bu hususu, yazi levhalar1 bahsinde detayli bir anlatimla
sunacagiz. Yukarda bahsi gegen Koca Mustafapasa Camii’nin Bes Sehir’deki
anlatiminda da gordiigiimiiz Yesari yazi ile Huzur’da da ayni sekilde karsilasiriz.

Tanpinar icin bu Yesari yaz1 Koca Mustafapasa cami ile bir biitiinliik arz eder:

“Koca Mustafapasa’ya vardiklar1 zaman, epeyce yorgundular. Evvela
camiin énundeki kahveye oturup cay ictiler. Sonra tirbeyi gezdiler. Nuran

kurumus ¢inar1 muhafaza i¢in etrafina c¢ekilen parmakliga, Yesari yazisiyla
»33

firdolay1 yazilan bu ¢inarin ve yerin hikayesine bayildi.

Yazi levhalar1 cami bahsinde ehemmiyetli bir yer tutar. Ciinkii estetize edilerek
sanata doniistiiriilen bu yazi, yalnizca Islam medeniyetinde goriiliir ve “bir medeniyet,
insan1 yapan manevi kiymetler manzumesidir.”3* Yazi levhalar1 da bu manevi
kiymetler manzumesini karsilarken bizi Tanpinar’in sarkin Allah’t yazida aradig:
diisiincesine gotiiriir: “Miicerreti seven Sark, Allah’1 yazida arar”3®. Fakat bu durum
yazi levhalarinin yalnizca camiler i¢in bir kiymet teskil ettigi anlamina da gelmez. Yazi

levhalar1 bahsinde bunlarin tam karsiligin1 gérecegiz.

M. Fatih Andi, “Ahmet Hamdi Tanpinar’da Geleneksel Tiirk Siisleme
Sanatlarindan Birisi Olarak Hat Sanat1” adli makalesinde Tanpinar’in Yasadigim
Gibi’deki denemelerinde yer verdigi, hat sanatina dair dikkate deger yorumlarini

degerlendirir:

“Bu yorumlar, bir yaniyla hat sanatindan hareketle Osmanli’nin sanat

goriislerine ve oradan da bir medeniyet perspektifine dogru a¢ilma denemeleri

33 Tanpinar, H., s. 202.

3 Tanpinar, M.B., s. 91.

% Ahmet Hamdi Tanpinar, “Notre-Dame’da Basibos Diisiinceler”, Cumhuriyet, nr. 10658, 31 Mart
1954; Yasadigim Gibi, 6. bs., Istanbul, Dergah Yaynlari, 2013, s. 286.
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niteligini tagirken, bir yandan da bu sanat penceresinden gozlenen bir estetik

diinya kurgulamaya, bu diinyay1r besleyen “sirlar alemi”nin kiinhiinii
»36

kurcalamaya dogru bizi gotiiriir.
Denilebilir ki Tanpinar, romanlarin i¢ine yerlestirdigi bu esyalar ile kurgulamak

istedigi estetik diinyaya kiigiik dokunuslarda bulunmaktadir.

1.3.TESPIH

Tespih, kulun Allah ile arasindaki irtibatin1 giiglendirmeye ve kulun kendisini
Allah’a daha yakin hissetmesine yarayan bir vasitadir. Allah’in isimlerini zikretmek
kulun, O’nun yliiceligi karsisindaki dilsizligini gidermeye ¢alisma cabasidir. Tespih
cekmek bir ibadettir. Bu esnada kul, diinyadan ve diinyevi olandan uzaklasir, hustiya
dalar ve uhrevi olana erigir. Bunlar tespihin kendinde i¢kin olan degerleridir. Huzur’da
tespihe kiiciik bir degini olarak yer verilen asagidaki pasajdan hareketle tespihi birkag

farkli baglamda inceleyelim:

“Miimtaz Nuran’in elinde kendi tesbihi, m0sikinin ugurumunda sanki
bir nezir gibi sira bekledigini gordii; geng kadin “Yak beni ey sonsuzluk!” der

gibiydi; o kadar mustarip, kendi igine ¢ekilmis bir yiizii vardi, fakat omuzlari
937

yerindeydi.

Tasavvufi yolculukta Allah’1 zikrederek kendinden gegen kisi “sonsuzluk
giinesi’ni goriir. Tespih bu sonsuzluk gilinesine erismek i¢in bir vasita kabul edilir.
Mevlana’nin “Hakk’mn nuru ile bakan kisi; zerrede ebediyet, sonsuzluk giinesini goriir,
katrede ummani seyreder (Mesnevi, VI, 1482)” dizesini hatirlayarak sonsuzluk
giinesini gérmeye tasavvufi bir temellendirme yapacak olursak tespihin her bir boncuk
tanesinin zerreyi, tespih edilenin kendisinin ise ummani karsiladigini séylememiz
miimkiin olacaktir. Fakat burada Tanpmar’in zerreden ummana uzanan tasavvufi bir

yolculugu ele aldigini sdylememiz asir1 bir yorum Ornegi teskil edebilir. Ciinki

3 Prof. Dr. M. Fatih And1, “Ahmet Hamdi Tanpinar’da Geleneksel Tiirk Siisleme Sanatlarindan Birisi
Olarak Hat Sanat1”, I.U. Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Dergisi, Istanbul, nr. 32, 2004.
37 Tanpinar, H., s. 290.
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biliyoruz ki Tanpinar tasavvufi bir derinlikten ziyade mistik bir egilime sahiptir ve
dinin daha c¢ok kiiltiirel yoniiyle ilgilenmektedir. Dolayisiyla burada, asagida

agiklayacagimiz farkli bir durum s6z konusudur.

Tespih, birlestiricilik vasfi olmasi cihetiyle de miihim bir esyadir. Boncuk
tanelerinin belirli bir amag etrafinda, bir ip iizerinde bir araya getirilerek ibadet esyas1
halini almasi gibi, bir milletin hayatindaki hem tarihi hem de toplumsal bir gergeklik
olan din de insanlar1 birlestirici bir gii¢ olarak milli hayat1 sekillendirmektedir. Din ve
ibadet birlestirici unsurlar olarak cemiyet hayatinin temelini olusturmaktadir. Tanpinar
icin din, milli hayatin bir parcasidir, iman dedigimiz duygu bizi yalnizca Allah’a
baglayan bir bag degil, insanlarin bir araya gelisinin de sebebidir. Hususiyetle bu

konuda, Tanpinar’in Sahnenin Disindakiler’deki su goriisleri destekleyici niteliktedir:

“Bundan otuz, kirk sene evvel insanlar sadece is veya eglence i¢in bir
yere gelmezlerdi. Hatta asil birlestirici olan sey, bunlar degil ibadetti. Iman
dedigimiz duyguyu i¢inde duysun veya duymasin herkes evinden ¢ikarken
onun kisvesine biiriiniirdii. Iman, sadece bizi Allah'a baglayan bag degil,
miisterek kiyafet, yiiz ifadesi, muaseret sekli, hulasa cemiyet hayatinda nezaket
ve merasim dedigimiz seylerin, yani karsilikli miinasebetlerin tek kaynagiydi.
Onu iclerinde geregi gibi bulamayanlar, yahut onun emirlerine geregi gibi itaat
etmeyenler de sanki her evin tagliginda, veya kapinin yam baginda kiigiik bir
dolap varmig gibi onun hallerini, o kendinden gegme, ¢ok yiiksek bir varliga
baglanma ve tevekkiil maskesini yiizlerine ge¢irmeden digartya ¢ikip insan

icine karigsmazlardi.”%

Yukaridaki 6rnege donecek olursak, romanin bu boliimiinde tespih, dini bir
arka plani olmamasina ragmen sembolik bir esya fonksiyonuyla karsimiza cikar.
Cemiyet hayatindan bir kesit olan romanin bu boéliimiinde tespih, birlestiricilik vasfini
hatirlatici bir unsur olarak mevcudiyetini hissettirmektedir. Tespihin masiki meclisinde
ele alinmasi da tesadiifi degildir, misiki de birlestirici bir niteli§e sahiptir. Ayrica
tespih bahsinde degindigimiz tizere, mUsikinin de insanin dilsizligini giderme

cabasinda oldugunu s6ylememiz yerinde olacaktir. Emin Bey’in neyini tiflerken Tevfik

3 Tanpinar, S.D., s. 22.
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Bey’in sesiyle istirak ettigi bu Ferdhfeza Ayini mdsikinin ugurumudur adeta. Huzur’un
bu bolimiinde masiki etrafinda kurulan meclis, buradaki karakterlere “bir giinesi
selamlar” hissi vermektedir: “Sofa, duanin denizinde c¢alkalanan biiylik bir gemi
olmustu. Herkes tanidigi sahillere, kendi 6mriiniin sahillerine, son 1s1klarii dagitan bir
giinesi selamlar gibiydi.”®® Zira giines, insanlar1 zulmetten ndra ulagtirir ve baska bir
alemin perdelerini aralayan bu uhrevi atmosferde sonsuzluk giinesi kendini gdsterir.
Kisi, tipki tespih ¢ekerken oldugu gibi, bu misikiyi dinlerken de diinyadan uzaklasir,
husuya dalar ve uhrevi olana erisir. Nuran’m bu masikiyi dinlerken “Yak beni ey

',’

sonsuzluk !” der gibi mustarip hali de bunlardan sebeptir.

Toparlayacak olursak, metnin diizleminde birkag¢ baglamda degerlendirdigimiz
bu tespih, dekoratif bir esya olmasinin arkasinda tasavvufun uhrevi olana eristiren
kendinden ge¢cme eylemini, misikinin insanin dilsizligini giderme ¢abasini ve ibadetin
birlestiricilik vasfin1 kendinde toplayan sembolik bir esya olarak mevcudiyetini

kurmustur diyebiliriz.

Huzur’da tespih bir baska yerde daha gegmektedir:

“Sonra tesbih¢inin 6niinde durdu; ¢ocuklugunun Bin Bir Gece’yi
hatirlatan ramazan sergilerinin bu son ve ufalmis hatirasi, iginden geldigi alemi
birkag tesbihle iki li¢ misvaka indirmis, kii¢iik bir dolapta satiyordu. Nuran’la
gegen agustosta bu adamdan iki tesbih almiglar ve onunla konugmuslardi. Bu
sefer de iki tesbih aldi; fakat tesbihleri Suat’in birdenbire uzanan ellerinden

adeta giicliikle kurtardi. ‘Uyamk iken riiya gdriiyorum...””*°

Tanpinar i¢in Miisliimanlik esasen, dedelerimizden kalmis bir kiiltiir mirasidir.
“Tam bir Miisliiman gibi diisiiniiyorum, fakat miicerret bir Miisliiman gibi degil de bu
sehrin ve etrafinda, hiildsa bu memleketin iginde yasayan bir Miisliiman gibi... Iki yiiz
yil bu memleketin hayatina karigmis yasayan dedelerimizden bana miras kalmis bir

Miisliimanlik.”*! Bu baglamda birkag tespihle iki ii¢ misvak igin, iginden geldigi alemi

temsil eden miras nesneleridir diyebiliriz. Cocukluk gunlerinin ramazan vakitlerini

39 Tanpinar, H., s. 288.
40 Tanpinar, H., s. 371.
4l Tanpinar, M.B., s. 96.
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hatirlatan bu egyalar, Tanpinar’in “dedelerimizden kalma” olarak niteledigi dinin
iizerine deger kazanmistir. Burada kaybedilen degerlerin elestirisi vardir fakat bu kayip
Miisliimanlik adina yapilmis dinsel bir elestiri degil, milli hayat: etkileyen degerlerin
yitirilmesinin elestirisidir. Dolayisiyla Tanpinar burada, biitiinsel bir yaklasimla
sosyolojik bir realiteye dikkat ¢ekmektedir. Ciinkii ona gore “milliyet dedigimiz, bir
dil, milli hayata intikal etmis sekilleriyle bir din ve ahlak, basta mimari olmak {izere bir
yigin sanat eseri ve tarih hatirasidir.”*? O yiizden “bu son ve ufalmig hatira”, bir

riyadan arta kalmanin hiizniinii tagimaktadir.

“Tanpnar, bu estetik Miislimanlig1 ‘hayat1 ve realiteyi’ kusattigi ve kolektif
suuru yaratan organik unsur olarak gordiigii icin benimser.”*® Ramazan ayi, yalnizca

din adina kutsal bir ay degil, ayn1 zamanda kolektif bilincin somut diizlemde kendisini

199 ¢

gostermesine imkan tantyan bir alandir. “Ramazan sergileri”, “arabali, feraceli, fenerli
ramazan gezintileri’, “ramazan sofras1” gibi ifadelerle Tanpinar, giindelik yasamin
icinden bu kolektif bilinci milli hayatin bir yansimasi olarak géstermek istemektedir.
Dénemin sosyal ve kiiltiirel hayat1 dini degerler etrafinda sekil bulmustur. Mahur
Beste’de ramazan ay1, esyalar ag1 etrafinda “ramazanin ta kendisi” vurgusuyla ifade

edilmektedir:

“Bir giin Fetvahane’de konusuyorduk. Arkadaslardan biri: ‘Bu araball,
feraceli, fenerli ramazan gezintilerini kaldirsak,” dedi; ‘fisk’ u fiicur menbai
oluyor, ramazanla ne alakasi var?’ ‘Yok’, dedim; ilismeyin, ramazanin ta
kendisidir.” Hepsi birden itiraz ettiler. Ben soziimii bitirdim: ‘Ramazan eger
halkin ise, birakin istedigi gibi onu gecirsin, ona kendi istedigi sekli versin.
Yok sizin ise, siz kendinizi bu memleketin disinda bir sey sayiyorsaniz,

ramazanimzi da, bayraminizi da alin, gidin.” dedim.”**

Oyle ki bu milliyet¢gi muhafazakar anlayisin temel yapi tasi devamlilik
diistincesidir. Medeniyetimizin ve insanimizin bugiiniinii inga eden manevi kiymetler

ayni zamanda mazi ile olan baglarimizdir. Dénemin sartlar1 neticesinde “medeniyet,

42 Tanpinar, “Ibrahim Pasa Saray1 Meselesi”, Cumhuriyet, nr. 8341, 6 Kasim 1947; Y.G., s. 222.
43 Kahraman, a.g.y.
4 Tanpinar, M.B., s. 97.
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kiiltiir ve i¢ insan buhran™® karsisinda medeniyet hizla gomlek degistirmektedir. Bu
da “on sene sonra, nelerden vazgegecegimizi simdiden kestir(il)ebilir’#6 kilmaktadir.
Dolayisiyla ‘devamlilik” diisiincesi “insani yapan manevi kiymetler manzumesi”*’ olan
bir medeniyet i¢in kagimilmaz bir gerekliliktir. Milli hayatin bir pargasi olan Ramazan
aktiviteleri bu manevi kiymetlerden biri olmasi sebebiyle halka aittir ve gerek insan

gerekse nesne, bu zincirin birer halkas1 olarak varligini koruyacaktir.

Tanpinar, dini temsil giiciine sahip basit bir nesne olan tespih ile tim bu
yorumlara imkan tanirken ayn1 zamanda, Bergson’un felsefesindeki “ge¢misin simdide
korunmasi1 ve saklanmas1™®® diisiincesini de islemektedir. Miimtaz’in daha once,
Nuran’la birlikteyken, iki tespih aldig1 adamdan yine aymi sekilde iki tespih almasi
Miimtaz’in ge¢misini simdide saklama arzusundandir. Nuran Miimtaz i¢in, ‘simdi’
denilen zaman diliminde yokluguyla kendini var kilan gii¢lii bir duygudur. Miimtaz,
ellerinin uzanamadig1 ge¢misi, “kaybolmaya mahkum olan1” kendince bir yontemle,
ayni davranisin tekrariyla, korumaya calismaktadir. Ayni tespihi ayn1 adamdan aym
adette almas1 onun ge¢misini, bugiiniine tagtyacaktir. “Hatirlama, gerektigi durumlarda
gee¢misin kendiliginden gelip simdi ile kaynasmasi durumudur.”*® Dolayisiyla tespih,
bu hatirlama eyleminin nesnesi konumunda olup, Nuran’la yasanan bir aninin simdiye
tasinmasini saglamaktadir. Netice itibariyle Nuran’in yoklugu varhigi ile yer
degistirmis olacak, Miimtaz yekpare genis bir anin biitiinliklii yapisinda saadetini
yasama imkani bulacaktir. Ciinkii “Bachelard’in, anin sezgisine egildigi eserinde
acimladig1 iizere, gecmis ve gelecek kendilerini ayiran, zamani pargalayan bir

simdi’nin aradan ¢ekilmesi durumunda yekpédre bir biitiinliik olusturacaktir.”%°

% Tanpinar, “Kiiltiir ve Sanat Yollarida Gosterdigimiz Devamsizlik”, Cumhuriyet, nr. 9510, 25 Ocak
1951; Y.G,, s. 35.

“%6a.g.y., s. 35.

47 Tanpinar, M.B., s. 91.

48 Henri Bergson, The Creative Mind, tr. By M. L. Andison, Westport, Connecticut: Greenwood
Press, 1946: 183-193.

49 Serif Eskin, Zaman ve Hafizamin Kiyisinda, Istanbul, Dergah Yayinlari, 2014, s. 124; Mustafa Sekip
Tung, Bergson ve Manevi Kudrete Dair Birka¢ Konferans, Istanbul, Muallim Ahmet Halit
Kitaphanesi, 1934, s. 30.

%0 Bachelard’n bahsi gecen goriisii i¢in bkz: Serif Eskin, a.g.e., s. 127. “Bu simdi, gecmis ve gelecegi
ayirmay1 bile beceremeyen saf bir higliktir. Oyle goriiniiyor ki aslinda gegmis kudretlerini gelecege
tasimaktadir. Ayni sekilde gegmisin kudretlerinin bir ¢ikis noktasi bulabilmeleri igin (...) gelecege
ihtiyag var gibidir. (...) Netice olarak bergsonien felsefe gegmis ve gelecegi ¢oziinemez bir sekilde
katigtirir. Bundan dolay1 zamani kendi realitesinde yakalamak i¢in onu blok halinde/biitiin olarak ele

17



Tanpmar’in romanin igerisine yerlestirdigi bu diislincesine giinliiklerinde de

rastlanmaktadir;

“Unutmanin  hudutlarinda bu son gurbet c¢irpinisinda, tabiati
bastirmaga baslayan uykunun arasindan hafizanin o bir anlik fakat keskin
silkinisi ¢ok genis bir panoramaya en hakim noktadan bakar gibi biitiin
kuvvetlere bir lahzada sahip olma, bir lahza igin tekrar ati ve dizginleri
kendisinin bilme, hulasa son ¢irpinis, kaybolmaya mahkiim olani elde etmek

ve kendinin yapmak igin son ¢irpinis...”%!

Tim bu anlatilanlar baglaminda, Tanpinar’in tespih iizerinden ‘zaman’, ‘i¢
insan’®?, ‘kolektif biling’, ‘Miisliimanlik’ gibi kavramlar etrafinda hayati bir roman

diizleminde estetize ettigini sdyleyebiliriz.

almak gerekir.” Kaynak i¢in bkz: Gaston Bachelard, L’intuition de I’instant, Paris, Editions Gonthier,
1932, s. 17.

1 G.1.T.B,, s. 64.

52 Kahraman, a.g.y.
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IKINCi BOLUM
2. SANAT DEGERi OLAN ESYALAR

Sanat, estetik ifade giicliniin imkan alanidir. Siir, edebiyat, musiki, resim, mimari
bu imkan alaninin birer alt dalidir. Her sanat dali gilizelin pesindedir, ortak kabulleri
“estetik” olmakla birlikte yontemleri ve mecralari bagka baskadir. Fakat hepsi

birbirinden beslenir ve birbirini aydinlatir.

“Glizeli daima sevdigimi, onu insan kaderinin tek iyi tarafi olarak gordigimii
soyleyeyim”®® diyen Tanpinar, zaman zaman “estetik” kavramini, zaman zaman da
“giizel” kavramim kullanir.>* O daima giizeli aramaktadir, bu arayism bir sonu yoktur.
Ciinkii Tanpinar i¢in bulmak, stirekli aramak halidir. Ince bir dikkat ve zevk sahibi
olmasi onun estetik goriisiinii sekillendirmistir. Bu estetik géz siir, roman, mimari,
masiki, resim gibi hemen her alanda eserlerine yansimaktadir. Sanatin her bir dal
Tanpinar’da i¢ ice ge¢mis halkalar gibi birbiriyle iliski igerisinde olup biitiincul bir
perspektiften bakildiginda diinyay1 ve insan1 okumaya firsat tanimaktadir. Bu her seyin
ruhuna, derinine egilmenin bir geregidir. Bu sayede Tanpinar’in zengin birikiminin

yansimasini goruriz.

Tanpimar’in romanlarinin estetik arka planinda sanatin yeri oldukg¢a biiyiiktiir.
Onun her bir romani, toplumsal meselelere deginmekle birlikte bir ask zemininde
sekillenmis olup sanat a8 ile Orlilmiistiir. Kimi zaman romanlarin olay orgiisii,
karakterler, karakterlerin iliskileri, psikolojileri, davranislar1 sanattan biiyiikk oranda

pay almakta, kimi zaman ise sanat birer motif olarak varligini hissettirmektedir.

Tanpinar “Aska Dair” adl1 yazisinda, giizel sanatlarin ruhlara getirdigi sermesti ve

heyecan ile aska bir zemin hazirladigindan bahsederek ask ile giizel sanatlar arasinda

3 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Ahmet Hamdi Tanpinar Anlatiyor”, Varhk, nr. 377, 1 Aralik 1951, s. 5-7;
Y.G,, s. 347.

% Saban Saglik, “Bir Sahsi Nizamin Pesinde Estetigi ve Felsefeyi Arayan Adam: Ahmet Hamdi
Tanpinar”, Hece Dergisi, Ankara, S. 61, 2002, s. 205.
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iliski kurar. Bu iliski bize, Huzur’da Miimtaz’in Nuran’a olan askinin sanatla
yogrulmus halini hatirlatir. Miimtaz ile Nuran’t bir araya getiren en biiyiik etken,
onlarin sanat karsisinda estetik bir duyarliliga sahip olmalaridir. Sanat, Miimtaz i¢in ii¢
giizel(sanat, tabiat, kadin)den® biridir. Ayr1 ayr1 nizamlardaki bu ii¢ giizelligin
Miimtaz’ i ruhunda karigip biiyliye ve riiyaya yakin bir alemde bir tek realite gibi
yasamas1 onun ask halinin tasavvurudur. Miimtaz, Nuran’a “Bu senin ruhunun iginden
gegmege benziyor”®® diyerek sanatin biiyliye yakin sirrini agiga ¢ikarmaktadir. Bu ig
ice geemislik, sanatin kusatici kudreti Miimtaz’a o meshur soruyu sordurur:
“Birbirimizi mi, yoksa Bogaz’1 mi seviyoruz?”® Miimtaz Nuran’la yaptig1 bogaz
gezintilerinde tabiatin ve sanatin essiz lezzetlerini tadar ve onlarin birbirlerine karsi
hissettikleri agk duygusu, bu lezzetler ile bir harmoni olusturur. Bu durum bize sanatin
ask psikolojisine biiylik tesirini agik bir sekilde gostermektedir. Zira Tanpinar’in
“Istanbul’un Mevsimleri ve San’atlarimiz” yazisinda bahsettigi iizere “bir sehrin tabiati
ile —ve bu tabiatin en agir basan unsurlariyla- tarihi ile, cemiyet statiisii ile yarattig
sanat eserlerinde mevcut olacagma”®® olan inanci Istanbul’un ve bogazin, sanat

eserlerindeki mevcudiyetini gostermektedir.

Diger taraftan sanatin ve giizel sanat yapitlarinin romanlarda yalnizca bir bahis
olarak admin gectigi yerleri de g6z ardi edemeyiz. Bunlarin olaylarin akisma yahut
karakterlerin tzerine higbir etkisi bulunmazken kendisini bir fir¢a darbesi gibi kiigiik
dokunuslar halinde hissettirmekten bagka bir fonksiyonu da yoktur. Asagidaki 6rnekte

giizel sanat yapitlarinin metnin icerisinde yalnizca ismiyle var oldugunu gérmekteyiz:

“Simdi zatidliniz, himmet buyursaniz da su kiracilar1 evden ¢ikarsaniz!

Gelince yersiz kalmayalim. Seyahatlerimde bazi esya ve asar-1 nefise edindim.

Kira evlerinde ziyan olmasinlar.”®®

%5 Tanpinar, H., s. 221.

%ae.,s. 221.

ae.,s. 221.

58 Tanpinar, “Istanbul’un Mevsimleri ve San’atlarimiz”, Istanbul, 1953, s. 59-79; Y.G., s. 170.
% Tanpnar, S.D., s. 57.

20



Romanlarin yogun anlatimi igerisinde aralara serpistirilmis bu tarz Ornekleri
cogaltmak miimkiindiir. Sanat yapitlarinin esyalar ¢ergevesinde Tanpinar’in romanlari

uzerindeki etki glicund inceleyelim.

2.1.YAZI LEVHALARI

Yazi levhalar, Islam kiiltiiriiniin ve medeniyetinin kendine 6zgii bir sanat alan1 olan
hisn-i hattin esya formatindaki karsiligidir. Bu yazi, formunu Arap harflerinden alir.
Islamiyet’in kabuliinden sonra Arap alfabesi olmaktan ¢ikmis ve Miisliiman
toplumlarin ortak yazis1 olmustur. Sonrasinda gelistirilerek sanat halini alan bu yazinin
ruhunu Islam inanci teskil eder. Ciinkii bu yazi var olma siireci igerisinde Islam
medeniyetinin yiikiinii yiliklenerek yasamis bir yazidir. Zira her medeniyet kendini
yapan dinin biinyesinde mevcudiyetini inga etmistir ve kendine ait bir dil, bir ifade tarz1
gelistirmistir. Dolayistyla bu yaz1 Islam medeniyetine olan aidiyeti belirtir. Misalen
Kur’an-1 Kerim’in yazildig1 bir yazi olmasi sebebiyle okuyanin ve yazanin sevap
diisiincesi ile baktig1 bir yazidir. Bu sebeplerden dolay1 idexial (kategorize edici) bir
yani vardir, sevmek yahut diismani olmak bir zihniyetin goéstergesidir. Denilebilir ki

hat sanati, geleneksel hayati benimseyen bir zihniyetin kiiltiir kodlarindan biridir.

Sanat eserleri, toplumlarin zevk anlayislarina ve estetik terbiyesine seslenir, ait
oldugu toplumun iirliniidiir. Bizim modernlesme siirecimiz geleneksel diinyamizla
bagimmi giinden giine koparan bir edebiyatin olusmasma zemin hazirlamistir.
Cumhuriyet Dénemi ile birlikte Islam yazisina kars1 inkar edici bir tavir, bir reddedis
hali goriilmiis ve bu kars1 durus dolayisiyla donemin entelektiiel, aydin kesimi hiisn-i
hatt1 edebiyat eserlerine tasimamiglardir. Ancak dénemin bazi roman ve hikayelerinde
mekan tasvirleri ile hiisn-i hat tablosu bir dekor unsuru olarak, kiiglik ayrintilar seklinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kiiciik kullanimlar hiisn-i hatti bir sanat olarak 6ne
cikarmaz, bir dikkat 6gesi haline doniistiirmez. Modern bir sanatkar olmasina ragmen
geleneksel bir hayatin i¢inden gelen Tanpiar bu klasik kiiltiir unsurlarina yonelerek
eserlerinde motifler {izerinden zengin, kalici, kiiltiir yiikii yogun bir edebiyat yapar.
Onun bu degerleri siirdiirme ¢abasi sahsiyetimizi olusturan geleneksel hayatin

hatirlanmasi ve kiiltiirel kimligin korunmasi i¢in bir gerekliliktir ve o, bu yaz1 sanatini
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gelenegin ifade yollar1 olarak goriir. Romanlardaki bu kii¢iik dokunuslar1 hat sanatinin

esya formundaki karsilig1 olan levhalar ile 6rneklendirelim.

Huzur’da Miumtaz ile Nuran’in kavusamayacaklarina olan inanglarmi ifade
ederken Tanpinar, amentii levhasini kullanir. Arapca kelime olan “amentii”, “inandim,
iman ettim” manasima gelir. Amentii levhasindan gozlerini ayiran Miimtaz, bunun
paralelinde evlenebileceklerine inanct olmadigini dile getirmektedir. Burada Ament
levhasi, inanmak eyleminin esya formu ile karakterize edilmis hali olup bir sahsiyet

edasiyla kendisini hissettirmektedir:

“ - Miimtaz, sen hakikaten evlenebilecegimize inaniyor musun?
Miimtaz, duvardaki Amentii levhasindan gozlerini ayirdi. Bir miiddet Nuran’a

bakt1:

- Dogrusunu ister misin? Hayir.”®°
Yine Huzur’un bir baska bolimiinde Miimtaz’in sahaflar1 dolasirken
diikkanlardaki esyalar1 dikkatle siizen bakiglarinin bir hiisn-i hat levhasina takildigini

gorlruz:

“Baglarinin ucunda algidan maéanasiz ¢ergevesi iginde glzel bir

‘Hlvessemiulalim’ levhasi asihiydi. Donmus algi, yazinin canliligin

oldiirmemisti. Her biikiiliis, her kivrim konusuyordu.”%!

Manas1 “O yiice Allah, her seyi en iyi isiten ve en miikemmel bir sekilde
bilendir” olan “hiivessemiulalim” yazis1 ve yukaridaki 6érnekte “inandim, iman ettim”
anlamlarii karsilayan “amentii” levhasi ait olduklar1 Miisliiman toplumun degerlerini
yansitan birer ayna mahiyetindedir. Bu tarz levhalar geleneksel hayatin i¢inden bir
nefes olup onun canliligini ve devamliligini saglayan temsili birer esya niteligindedir.

Duvarlara asilan bu levhalar, Tanpinar’a gore “tarih iginde kendi kokumuz”dur:

60 Tanpinar, H., s. 351.
®lae.,s. 59.
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“Nuran duvarlardaki yazilar1 okumaga caligarak, eski aynalarda kendi
hayalini seyrederek dolastyordu. Her seyde garip bir mazi kokusu vardi. Bu,

tarih icinde kendi kokumuzdu, ne kadar bizdik.”®?

Tanpinar’in romanlarinda yazi levhalari, hiisn-i hat sanatini sergilemekte olup
bu kiiltiiriin korunmasina ve bu yazinin giiniimiizde dahi gerek camilerimizi gerekse
evlerimizi siisleyerek bizi estetik bir zevk sahibi kilmasina firsat taniyan birer

medeniyet esyasidir.

“Yalinin deniz tarafi holle iki yanda birlestirilmisti. Burada biiyiik bir
antika konsolla birkag giizel yazidan ve bir de Abdiilmecit Han’a ait fermandan
bagka bir sey yoktu. Hemen hepsi sol taraftaki biiyiik bakir; genis altlikli
mangalla beraber sonradan alinmig seylerdi. Yazilardan birisi sol duvarin
hemen yarisim kaplayan biiyiik bir celi levhaydi. Altindaki konsolla beraber
Refik’in bu levhayr aldigi giinii gayet iyi hatirliyordu. Misir’daki vakif
meselesi heniiz halledilememis, fakat yalmz bir hissedeki hakki i¢in ona
mithimce bir tazminat vermislerdi. Bir sabah erkenden Asmalimescit
yakinlarindaki bir antikacida gordiigii bir konsola beraberce bakmalar1 i¢in
Selim’e ugramustt. [...] Konsol hakikaten giizeldi ve o devirde moda olan Cin
uslubu sislerle ortiiliiydii. Sade tislup. Sazliklar arasinda dolagan kadinlar,
kiiclik dere peyzajlari, siyah abanozun iistiinde ger¢ekten bir serin bahar varmig
gibi ugusan kelebek ve kuslarla muazzam ve diizgiin kitle adeta ugacak gibiydi.
Antikaci, Fethi Pasa’ya ait oldugunu, Kuzguncuk taraflarinda bir yalidan
geldigini iddia ediyordu. [...] Iste tam bu esnada yazi levhasim diikkana
getirmislerdi. Refik evveld Selim’e bakmis sonra da asil sahibiyle antikacinin
arasindaki miinakasay1 keserek levhayr satin almisti. Refik; daha o zaman,

baskalarinin elinde bulunan yaliyr désemege ¢alistyordu.”%

Aydaki Kadin’da estetik bir géz sahibi oldugunu ince dikkat ve zevkleriyle
gosteren roman kahramani Refik’in heniiz yalinin sahibi dahi degilken bir antikacida

goriip yaliy1 dosemek iizere satin aldigi celi levha romanin atmosferini yapan bir motif

olarak kargimiza ¢ikmasina ragmen bize yazi levhalarinin hayatin igcerisinde miithim bir

52a.e.,s. 137.
8 Tanpmnar, A.K., s. 126.

23



yeri oldugunu hissettirir. Ciinkii burada yazi1 levhasi estetik bir géz i¢in heniiz
kendisinin dahi olmayan bir evi déseyecek esya olarak 6ne ¢ikarilmis olup dekor igin
temel bir gereksinim gibi goriilmekte ve kahramanin ilk goriiste sanatin kusatici kudreti

karsisindaki yenilgisine isaret etmektedir.

Tanpinar, hat sanatin1 diger sanat dallariyla etkilesim i¢inde sunarak Turk
sanatlarinin degisme egilimine dikkat gekmektedir. Yazi, resim, mimari ve m0siki gibi
sanat dallar1 birbiriyle kaynagmis ve geleneksel olan, modern sanatin imkanlariyla
yeniden sekillenmistir. “Tanpmar bunu, ‘gelenegin kapattigi ifade yollari’m1 agma
cabasi olarak goriir.”% Zira “bu sanatm ‘sirli biinyesi’ dagilmis, ‘méanada, kuvvette,
ifade ve fonksiyonda’ pek ¢ok seyi kaybetmis, onlarin yerine, sadece ‘zarafet ve siis’e
tutunmaya calismistir.”®® Bu durum da son dénemde hat sanatim “arkasindan tanrisi
cekilmis herhangi bir sekil gibi”® dekoratif bir esya ve siis dgesi olarak karsimiza
cikarmaktadir. Hat sanatinin gorsel bir 6ge olarak tablo halindeki kullanimini onun
modern resim sanati ile etkilesimi neticesinde sekillenmis yeni bir yorum imkani olarak
gorebiliriz. Oyle ki bir kusun uzuvlarmi bu yazinmn iislubundan ¢ikarmak miimkiin

olmustur:

“Celi yazmmin karsisinda kenarda, peygamber Siileyman’in Seba
kralicesine mektubunun baglangiciyla yapilmis giizel bir hiit hiit kusu asiliydi.
Hattat, kiigiik kusun biitiin uzuvlarini yazinin tislubundan ¢ikarmigti. Selim
kendi kendine “innahu min Siileymana...”y1 mirildanirken kendisini ayni anda
hem Leyla ile beraber Cihangir’deki evinde hem de babasiyla Siileymaniye
Camisi’nde, mihrabin iki tarafindaki renkli camlarin karsisinda buldu. Bu garip
bir duyguydu. Bu giizel fahri isine Leyla’yr ve babasini, Siileymaniye’nin
mihrap pencerelerinden o kadar renge biirlinerek gelen 15181 beraberce

diisinmeden bakmasina imkan yoktu.”%’

Bu kus, Kur’an-1 Kerim’de Neml Suresi’nde gegen hiit hiit kusudur ve burada

bir motif olarak, bir telmih unsuru olarak yazi sanati ile birlikte verilerek Hz.

84 M. Fatih Andi, a.g.y.

®a.g.y,s.5.

% Tanpinar, “Istanbul’un Mevsimleri ve San’atlanmiz”, Y.G., s. 161.
57 Tanpmar, A.K., s. 127.
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Siileyman’in kissasina atifta bulunulmaktadir. Selim’in tabloyu goriince mirildandig:
“innahu min Siileymana” % ifadesinin anlam1 “mektup Siileyman'dan geliyor” olup bu
surenin 30. ayetini karsilamaktadir. Dolayisiyla tablo bir kiiltiir yiikiiyle yiiklenmistir
ve arkasinda bir kissa barindirmaktadir. Bu hiit hiit motifi Hz. Siileyman’in kus dilini
bilmesine ve hiit hiidiin Seba Kraligesi’ne Hz. Siileyman’mn mektubunu goétlirmesine
telmihte bulunurken tablonun gorsel bir 6ge olmasinin disindaki arka plani da teskil

etmektedir.

Sanatsal bir esya olmasinin yani sira bu levha bizi Bergson’un uzay zamani ile
bilingte yasanan zamani birbirinden ayirdigi, biling-benlik-hafiza ekseninde sekillenen
Bergson felsefesine gotiiren, simdide mevcut bir nesne konumundadir. Zira bu levha,
anilar1 davet eden, ¢agrigim giicii yiiksek bir esya olarak hatirlama eylemine somut bir

zemin olusturmaktadir.

“Bergson i¢in, gercek 6znel biling ancak ve ancak hafizada bulur
kaynagini. Alginin 6znel ve bireysel bir renk tasiyan, adamakilli zihinsel bir
olaya doniigsmesi yalnizca ge¢mis anilar simdide mevcut bir nesnenin idrakine
sizdiktan sonra miimkiin olur. Dolayisiyla, Bergson’un ‘somut’ algi adimi

verdigi, simdide mevcut bir nesnenin gergek algisi, ‘saf’ algi ile hafizanin

birbirini tamamlayici isbirliklerinin {iriiniidiir her zaman.”®

Selim levhay1 goriince hafizanin simdiki zamandaki biling durumunu agmasi ile
Refik’in onu satin aldigi gline doner. Selim’in anilara uzanan bu yolculugu onun
hudutsuz imkanin esiginde hem Leyla ile hem de babasi ile birlikte ayn1 anda farkli
mekanlarda bulunmasini saglayan bu zihinsel olaya hayretle bakmasina imkan
tanirken, bize bir riiya atmosferi sunmaktadir. Bergson felsefesini romanlardaki
esyalara sirayet etmis haliyle ¢alismamizda yer yer karsilasacagiz fakat ayr1 bir baslik

olarak ele almayacagiz.

Husn-1 hat levhalarina donecek olursak bu levhalar, gramatikal bir yapis1 olan

iconical (g6rsel) metinlerdir, hem géze hem goénle hitap ederler. Onun harflerinin

68 27/Neml, 30.
8 Rudolf Bernet, “Geg¢misin Ustiinde Geri Katlanan Bir Simdi (Bergson)”, Lapsus, ¢ev. Caglar Kog,
nr. 2., 2007, s. 125.
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kivrimlarinda dahi bir sanat degeri ylikliidiir. Her harf ¢izgisi ve noktasina kadar belli
bir 6lcuye sahiptir. Bu gorsel sdlen bir istif tizerine temellendirilerek bir kompozisyon
olusturur. Bu yazinin karsisina ge¢ip ona bakmak, onu uzun uzadiya seyretmek estetik
bir goz terbiyesi gerektirir. Bu baglamda, Tanpinar’in romanlarinda kahramanlarin bir
levhanin karsisina gecip onu seyrettigi durumlarla gesitli yerlerde karsilastigimizi

gosterelim:

“Dalgin, diisiinceli, sadece inen ¢ikan kalabalikta tanidik birisine
takilmamaga dikkat ederek {ist kat sofasim, sag taraftaki odalar1 dolasti.
Buyukce bir Yesari talikinin 6niinde durdu. Ahenkli miinhanilerde Naili’nin
‘Lutf u kerem-i hazret-i Mevla ile gectik’ musrasi canli bir mahluk, bir ¢esit

odalik veya hanim sultan edasiyla yar1 uzandig1 yerden hazla geriniyordu.”

Naili’nin “Lutf u kerem-i hazret-i Mevla ile gectik” misrasi levha seklinde iki
ayr1 romanda karsilik bulmaktadir. Aydaki Kadin’dan verdigimiz bu 6rnegin diginda

ayni misra Huzur’da tekrar bir levha icerisinde karsimiza ¢ikmaktadir:

“Miimtaz ilk 6nce levhay1 okudu:

Lutf u kerem-i Hazret-i Mevla ile gegtik

- 1313’°de babam i¢in Abdiilhamit’e biiylik bir jurnal vermislerdi. On
gece Yildiz’da mevkuf kaldi. Kurtulunca Naili’nin bu misraimnmi yazdi. Dikkat
ederseniz tezhiplerin arasinda on gece iizerinde yattig1 kanepenin resmi vardir.
Gergekte de boyleydi. Genis bir ottoman, bir bahge seddi gibi beytin etrafini
alan giiller ve sarmagiklar iginde, ikide bir tekrarlaniyordu. Fakat arabeskler ve
hendesi sekiller, biitiin o riyazi giil ve ¢igekler, yaldiz ve agik kirmizi zeminde
Oyle maharetle, inceden inceye hesaplanmus, diizenlenmisti ki, bu tekrarlanan
seyin bir kanepe oldugu sdylenmeden bilinemezdi.

Y az1 sanatimizin bir bakima bozulmasi1 demek olan bu realizm iistiinde

Miimtaz sonralar1 ¢ok diistindii.”"

0 Tanpinar, A.K., s. 128.
"l Tanpmnar, H., s. 164-165.
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“Tanpinar’m Naili’ye olan hiirmetini bircok yazisinda gérmek miimkiindiir.
Gerek 19. Asir Tirk Edebiyati Tarihi’nde, gerek giinliiklerinde™, gerek
mektuplarinda™ pek ¢ok kez Naili’ye deginir. Keza yazilarinin toplandigi
Miicevherlerin Suri ve Edebiyat Uzerine Makaleler’de de Naili’den ve onun siir

zevkinden ovgiiyle bahseden béliimler vardir.”"

Tanpmar Divan siirinin 6nemli sairlerinden bahsederken onlarin misra ve
beyitleri i¢in su ifadeyi kullanir: “insan1 dogrudan dogruya yakalayan misra veya beyit,
yani bir kiiltiiriin as1l gayesi ve ¢igegi olan seyler”’>. Tanpiar’a gére Naili de bu sairler
arasindadir ve onun “Lutf u kerem-i hazret-i Mevla ile gectik” misras1 “17. Asir
Sairlerinden Naili’nin Bir GUnl” baslikli yazisinda ifade ettigine gore “agir basl ritmi
ile siiphesiz ki hiitiin bir terbiye, zevk ve hayat goriisiidiir.”’’® Divan siirinin
sahsiyetimizi yapan, hayat gorlislimiizii yansitan, zevk ve terbiyemizden beslenen
yoniine dikkat ¢eken Tanpinar, bu sayede mazinin kapilarii aralar. Divan siirini
Naili’nin musras1 iizerinden bugiine tasir. Oyle ki, bu levha karsisina gecip onu
seyreden kisiyi kendi muhayyel iklimlerinin gegmis zaman lezzetiyle sarhos eder.

Tanpinar’in kendi ifadesiyle sOyleyelim:

“Birdenbire hi¢, ummadigimiz bir zamanda bir beyit, bir misra
ufkumuzda kanatlarin1 sakirdatiyor ve bu masikinin daveti altinda biz, biitiin
ithamlarimizi, darginliklarimizi unutuyoruz, masallarda ay isigina tutulup
pencerelerden igeriye siiziilen peri kizlari gibi sade bir ihsasin pesine takilip
gelen bu misafirler etrafimizi degistiriyorlar, kendi muhayyel iklimlerinde bizi
kokulariyla, renklerde ve lezzetlerin en keskini olan gegmis, zaman lezzetiyle

sarhos ediyorlar.”"’

72 Tanpinar, G.1.T.B.

73 Tanpinar, T.M.

74 Erol Goksen, “Tanpmar’m Kitaplarma Girmeyen Bir Yazis1”, Dergah Dergisi, S. 307, 2015, s. 10.
> Ahmet Hamdi Tanpinar, On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi, haz. Abdullah Ugman, 19.
bs., Istanbul, Dergah Yaymlari, 2012, s. 415.

6 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Misralar Arasinda 17. Asir Sairlerinden Naili’nin Bir Giinii”, Tiirk
[liistrasyonu (L’Tlustration de Turquie), nr. 64, 31 Temmuz 1937, s. 9-10; Hep Aym Bosluk, der. Erol
Goksen, 2. bs., Istanbul, Dergah Yaynlari, 2016, s. 29.

mag.y.s. 27.
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Bir beyit yahut bir misra ile romanlarinda eski siirin riizgarimi bir yazi levhasi
suretinde estiren Tanpar, eski siir i¢in “onda asil sevdigimiz taraflar devirlerinin
hayatint ve sanat anlayisini asarak bize, kendisini bir nevi mitkemmellik i¢inde bir
ferdin degil, Adeta bir zevkin yiiksek mahsulleri imis gibi veren eserler oluyor”’® der.
Zaman kavraminin ekseninde sekillenen bu esyalarin temel niteligi “biiyiik bir anane

ve zevke dayanan taraflar’”’

one cikarmasidadir. Zira “zaman gegicidir, ona ait
alakalar onunla beraber gecer, fakat bir nevi nispi ebediyete sahip olan zevk ve kiltur
gibi bilyiik kaynaklarda birlesenler kalirlar.”® Dolayistyla Tanpinar romanlarinda eski
siire, bir zenginlik unsuru olarak sevilen ve bugiin hala sdylenen beyitler ile yer
vermektedir. Burada Yahya Kemal’in “Sénmez seher-i hasre kadar si’r-i kadim / Bir
mes’aledir devredilir elden ele””8! misramn1 hatirlamamiz yerinde olacaktir. Hiilasa eski

siir bir gelenegin devami olarak etkisini giinden giine siirdiirmeye devam etmektedir.

Tanpinar’n eski siir i¢in sdyledigi “Higbir s6z sanati eski siirimiz kadar sade
ve saf surette bir sekil sanati olmamistir; iste burasidir ki, onu diinyanin en biiyiik sanat

»82

an’aneleriyle beraber yapar.”®< ifadesini destekler nitelikte bir 6rnekle yazi levhalarini

Seyh Galip tlizerinden degerlendirelim:

“Duvardaki biiyiik bir levhay1 parmagiyla isaret ederek: ‘Bunu da o
yazdi.” dedi. Nuri Bey, oldugu yerden Seyh Galip’in misraim okudu:
Perisani-i gam mensuruna tugra miyim bilmem
[..]
Nuri Bey, mavi kagit iizerinde yaldizl talike uzun uzun bakti: ‘s’ler
bir giil bahgesi nesesiyle genigliyor, sonra ‘tug’ hecesinde bu nese adeta
diigimleniyordu. Misrain sonundaki ‘bilmem’ kelimesinde battn bir tevekkdil,

biitlin bir katlams vardi. Nuri Bey kendi kendine ‘¢ok glizel’ diye mirildandi.”
83

78 Tanpnar, “Eski Siirimize Dair”, Bugun, nr. 3, 1938, s. 2; H.A.B., s. 33.

®ag.y. s. 32

®a.g.y.,s. 33.

81 Yahya Kemal Beyatli, Riibailer, Istanbul, istanbul Fetih Cemiyeti Yaymlari, 1963, s.11.

8 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Eski Sairleri Okurken”, Tasvir-i Efkar, nr. 4795, 25 Agustos 1941;
Edebiyat Uzerine Makaleler, haz. Zeynep Kerman, 11. bs., Istanbul, Dergah Yayinlari, 2016, s. 186.
8 Tanpinar, M.B., s. 150.
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Seyh Galip’i muasirlarindan ayri1 bir yerde tutan Tanpinar onun dil iizerinde ve
dili degistirmek i¢in sarf ettigi cabaya deginir ve onun Mevlevi tarikatindan olusunu
onun tasavvufi liigatin istiare ve mecaz imkanlarindan faydalanmasina sebep
gostererek kendisinin zengin bir an’aneye hizmet ettigini belirtir. Misramn biitiin
yikiinii kelimelere tasittigini, onlarin {izerinde 1srarla durdugunu eskilerde
rastlanmayan bir 6zellik olarak dile getirir.8* Tanpmar’in bu gériisiinden yola ¢ikarak
diyebiliriz ki Mahur Beste’nin son satirlarinda bir levha igerisinde karsgilagtigimiz bu
misra biitliin bir romanin yiikiinii yiiklenmistir. Bu levha Behget Bey’in sahsiyetinin
romanin igerisine bir esya formuyla gizlenmis ifadesidir. Zira Seyh Galip’in bu misrai
romanin zemininde “gamlarla ruh arasindaki gizli miinasebetleri anlat”®an Behget
Bey’in dilinden dékiilmekte gibidir. Tanpinar, Behget Bey’i “hayati o kadar basarisiz,
o kadar basit seylerde beceriksiz*® diye niteleyerek onun gamlarla yikli ruh halini
belirgin kilmaktadir. Behget Bey basta babas1 Ismail Molla Bey ve esi Atiye Hanim
olmak {izere ¢evresindeki insanlari da bu basarisizliklartyyla mutsuz etmis bir
karakterdir. Dolayisiyla “perisan-1 gam mensuru” Behget Bey’in hayat1 olup tugrasi
Behget Bey’in kendisini karsilamaktadir. Fakat Tanpinar onun “Perisani-i gam
menguruna tugra miyim bilmem” der gibi haline cevaben “Behget Bey’e Mektup”unda

ona soyle seslenmektedir:

“Siz kainatin etrafinizda dénmesini istiyorsunuz. Diigiinmiiyorsunuz
ki hayat sizi mahrekinin digina atmig. Hayat kimsenin etrafinda donmez,
herkesle beraber yiirlir. Nasil olur da tek basmiza sizinle kalabilirim?
Biliyorum, simdi bana ‘O hilde bu benim hikayem degil artik.” diyeceksiniz.
Evet, Oyle, artik sizin hikayeniz degil. Sizin hikayeniz olarak bagladi, fakat
arkanizdan o kadar biiyiik bir kalabaligi sahneye tasidi ki, sizin hikayeniz

olmaktan ¢iktr. [...] Ben onlarin sesini orkestralamaga mecburum.”%’

Behget Bey iizerinden yorumladigimiz Seyh Galip’in bu misra1 esasen maglup

hayatlara isaret eden, eski siirin sanatsal ifade giicli yiiksek mahsullerindendir.

8 Tanpinar, “Avize Gibi Renk ve Isik Dolu Siir”, Sadirvan, nr. 4, 22 Nisan 1949; E.U.M, s. 179-180.
8 Tanpinar, M.B., s. 155.

% a.e.,s. 158.

8 a.e., s. 159-160.
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Tanpinar eski siir i¢in “onu sevmek ve anlamak, gelecek zaman i¢in beklenilen bir
ronesansin ilk miijdesidir.”® der. Fakat bu levhalar ile bunun ne kadar saglanacagi
tartigilir, zira bu egyalar ile eski siirin rlizgar kiigiik esintiler seklinde hissedilmekte

olup yalnizca romanlarin atmosferini olusturmaktadir.

Bu boliimde inceledigimiz 6rnekler, Tanpinar’in romanlarindaki yazi levhalarinin
karakteristik ozellikler tasidigini gosterir. Hat sanat1 kendi karakteristik 6zellikleriyle
icsel bir degere sahipken, esya formundaki yazi levhalar1 ile digsal bir deger de
kazanmistir. Harflerin ¢izgisinden noktasina kadar belirli bir 6l¢liye sahip olmasi1 ve bir
kompozisyon olusturacak sekilde istiflenmesi bu yazinin gorsel degerini 6n plana
cikarir ve yazi levhalariin bir siis esyasi olarak kullanilmasina zemin teskil eder. Bu
levhalar, Islam medeniyetine olan aidiyeti belirten, geleneksel hayat1 benimseyen bir
zihniyetin kiiltiir kodlarini tasiyan bir esya olmasi1 yoniiyle Tanpimar’in romanlarina
sahsiyet kazandirmaktadir. Romanlarin atmosferini yapan bir motif, kiiltiir
tastyiciligin istlenen bir telmih unsuru, hatirlama eyleminin somut bir zemini olan
yazi levhalart bir medeniyet esyasidir. Cumhuriyet doneminin gelenegi inkar edici
tavrina ragmen Tanpinar, sahsiyetimizi yapan kiiltiir kodlarim1 yadsimamus, kiigiik
ayrintilar ve dekoratif unsurlarla yazi levhalarini romanlarinin igerisine serpistirmistir.
Bu sayede zengin ve koklii bir edebiyat yaparak kiiltiirel kimligin korunmasina hizmet

etmektedir.

2.2.RESIM TABLOLARI

Ahmet Hamdi Tanpinar’in resim sanatina olan ilgisi giinliiklerinde aldig1 notlarla,
mektuplarinda yaptig1 gondermelerle, gazete yazilarinda ressamlar ve sergilere dair
gelistirdigi yorumlar ile agik bir sekilde goriilmektedir. Bu gondermeler ve yorumlar
romanlarinin igerisine bir sanat ¢esnisi olarak yerlestirilmis ve anlatim entelektuel

anlamda zengin bir atmosfere kavusturulmustur.

Tanpinar igin resim bir biiyiidiir®: “Resim mi? Daha ziyade bir biiyii, fakat resim

teknigini kullanan bir biiyii. Bir san’at olmak i¢in belki cok sahsi. Anlattig1 seyler bazan

8 Tanpinar, “Eski Sairleri Okurken”, Tasvir-i EfKar, nr. 4795, 25 Agustos 1941; E.U.M., s. 187.
8 Tanpinar, resmin biiyii olduguna dair goriisiinii baz1 ressamlarin tablolarmi yorumlarken birkag ayri
yerde dile getirmektedir. Ona gore resim, resim olmaktan ¢ikip bir nevi biiyii olur: “Resim de az ¢ok
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sadece kendisinin ligatiyle konusuyor. Fakat giizel ve siiriikleyici.”% Resim sanatinin,
kendi liigatiyle konustu§una inanan Tanpinar, bu sanati bir tablo olarak esyaya
doniistirmiis ve resim tablolarmi romanlarinin igerisine ¢esitli  sekillerde
serpistirmistir. Bu tablolar romanlarda karakteristik 6zellikleriyle mevcudiyetini kurar.
Bunu Tanpinar “Bir tablo da, herhangi bir mimari eseri, yahud bir siir kitab1 gibi bir
cemiyetin dolayisiyla kendi kendini ikrar ettigi, kurdugu yiiksek kiymetten yasamak
kudretini aldig1 kaynaklardandir.”®' diyerek agiklar. Zira bir resim tablosunun

“ruhumuzun bir merhalesi oldugu muhakkaktir.”2

Tanpinar, “diger sanatlarda oldugu gibi, resmin de olgun insanin, sahsen yasanmis
tecriibelerin mahsulii olduguna inananlardan”dir. Ressam ‘“esyanin ve insanin
arasinda i¢indeki masal diinyasim dagita dagita”®* dolagir. Tanpinar’in romanlarindaki
esyalar tizerinden buna misal gosterelim. Mahur Beste’nin karakterlerinden Paris’te
tahsilini tamamlamis, giizel resim yapan Refik, Atiye ile olan dostluklarinin yillara
yenik diisen birlikteligine ragmen hala onu unutmamis ve onu gérmeden bir portresini
cizmistir. Bu resmi yaparken kendi sahsi tecriibelerini tuvale aktarmis, Atiye’nin
ablasma Atiye’ye dair sordugu sorulara aldigi yanitlardan hareketle bu tabloyu
yapmustir. Refik’in Atiye’ye dair ince dikkatlerinin izleri gorilen bu tablo, “uzun yillar
icte tutulup yasatilan bir sevginin somutlastiZ1 bir nesne gibi”%°dir. Atiye bu portreyi
gordiigiinde “kendimi aynada saniyorum” demesine ragmen yazar anlatict onun
“cehresindeki kendi giizelliginden daha sirli bir tarafi” da aciga cikarir, bu Refik’in

“icindeki masal diinyasin1 dagita dagita” dolastiginin gostergesidir:

“[...] herkes cekip gittikten sonra, Ruhsar Hanim kardesini ‘Gel sana

bir sey gostereyim.” diye iceriki odaya ¢ekmis, orada iki pencere arasinda

resim olmaktan ¢ikar. Misiki, siir, masal gibi bir sey, bir nevi biiyii olur” bkz: Tanpinar, Yasadigim
Gibi, s. 460. Bu goriis sanatin da bir biiyli oldugu diisiincesiyle 6zdeslesmektedir: “Resim mi? Biiyii
mii? Dogrusunu isterseniz her ikisi birden. Hatta resmin bu tablo i¢in yeni bir tarifini de yapabilirsiniz.
San’at biiyiidiir, diyebiliriz” bkz: Tanpinar, Yasadigim Gibi, s. 478.

9 Tanpinar, “Bir Resim Sergisinde”, Cumhuriyet, nr. 7352, 7 Subat 1945; Y.G., s. 464.

ae.,s. 438-439.

ae.,s. 439.

B ae.,s. 504.

“a.e.,s. 467.

% Ertan Engin, “Ahmet Hamdi Tanpinar’m Romanlarinda ‘Resim’ ve ‘Mimari’”, Uluslararasi Sosyal
Arastirmalar Dergisi (The Journal of International Social Research), Volume 2 / 8, Summer 2009,
s.163.
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asilmig sulu boya bir kadin resmini gostermisti. Atiye garip bir hisle birdenbire
sarsilmist1.
Bu, kendi resmi idi. [...]
Ablasi sordu:
- Nasil, tipkt tipkisina degil mi? Atiye, bir riiyada gibi cevap verdi:
- Evet, tipki tipkisina... Kendimi aynada saniyorum.
Hakikatte bu kictik portre kendisine o kadar benzemiyordu. Onda her

zamanki ¢ehresinden daha bagka bir sey, kendi giizelliginden daha sirli bir taraf

vardr.””%

Tanpinar’in resim sanatina dair dikkat ¢ektigi noktalardan biri de “bir zamanlar

97 olmamiza ragmen bugiin bu ihtimami

renkleri miikemmel surette tatmig bir millet
gostermiyor olmamizdir. Bu ihmallerin telafi edilmesi gerekliligini bir mesele olarak
ortaya koyan Tanpinar, resim sanat1 i¢in “miizesiz tilke” olmamiz1 elestirir. Bu ve
bunun gibi resim bahsi olan pek c¢ok yazisinda resim miizelerinin eksikliginden
yakinmaktadir. “Miizesiz Ulke”®® adli yazisinda Avrupalinin sanat zevkini miizeden
aldigina deginerek resim zevkinin olusmasi i¢in gen¢ yastan itibaren hakiki resmin
goriilmesi gerektigine olan inancim dile getirir.®® Ona gore bu muzeler ile genclerin
memleketin ~ smirlarint - gegmeden dahi  Avrupali resmi gérme imkanlari
olusturulmalidir. Memlekette resim miizeleri kurulmasi takdirinde “resmin memlekette
koklesmesi diyebilecegimiz bu temastan pek hakli olarak bir ¢ok seyler bekleyebiliriz.
Bunlarin baginda yeni yetisen nesilde goz terbiyesinin ve zevkinin inkisafi gelir”1%
diyen Tanpinar, 1938’de Cumhuriyet gazetesinde yazdig1 bir yazisinda o giinkii resim
miizemizin, memleketimizde bu sanatin zevk ve terbiyesini kurmak igin yeterli
olmadigindan bahsetmektedir. Boylece Tanpinar bu sanatin gelenegine asirlarca siiren

aradan sonra tekrar katilmak i¢in yabanci sanatlarla yakin temasin gerekliligini

vurgular. Bunun ise kendi memleketimizde kuracagimiz miizeler ve bu miizelere

% Tanpinar, M.B., s. 102-103.

% Tanpmnar, Y.G., s. 441.

9% Ahmet Hamdi Tanpmar, “Miizesiz Ulke”, Yeni Adam, nr. 55, 17 Kanunusani [Ocak] 1935, s. 3;
H.A.B., 228.

9 “Avrupali, sanat zevkini miizeden alir. Nasil edebiyat ve siir zevki uyanmak icin kiitiiphaneye
kapanmak gerekse, resim zevkinin olusmasi i¢in de geng yastan itibaren mektepli gencin goziiniin
hakiki resimle karsilasmasi lazimdir.” bkz: Tanpinar, Yasadigim Gibi, s. 439.

10 Tanpinar, Y.G., s. 439.
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getirtilecek yabanci eserler ile miimkiin olacagini ve bu sayede resim sanatinin

gelistirilebilecegini ve devamli bir sekilde siirdiiriilebilecegini savunur.

Tanpinar, o donemde sanatin merkezi olan Paris’te gezdigi resim sergilerine ve
miizelere dair notlar diistiigli yazilarinda goriildiigii iizere Fransiz resminden oldukca

etkilenmistir. Fransiz resmine ve ressamlara yaptig1 gondermelerde de bunu gortruz:

“Pasa bizde resimden en iyi anlayan adamdir. Gengliginde ¢ok giizel
ve zeki bir Fransiz kadiniyla dost olmustu. Resim merakini ondan aldi. Yeni

resmi ¢ok sever. Sakin begenmezlik etme! Derhal hayran ol! Zaten anlamaga
2101

caligmamiz lazim gelen bir sey.

Fransiz resmini Tanpmar i¢in miithim kilan, yakin donemde Fransa’da resim
sanatinda ortaya ¢ikan empresyonizm akimidir. Fransizca kelime olan empresyonizmin
Tirkge karsiligi izlenimciliktir ve bu akim duyu, intiba, izlenim, etki etrafinda
sekillenir. Empresyonist resimler ressamin sahsi izlenimlerinin mahsulii olup
Mallarmé’nin “Bir seyi degil, o seyin etkisini ¢izmek” climlesi ile 6zdeslesmektedir.
Tanpinar’in empresyonizme olan ilgisi ise, onun etkisinde kaldig1 Fransiz sair ve
yazarlarm bu akima yonelik dikkatler olusturmasindan kaynaklanmaktadir. Nezahat
Ozcan “Ahmet Hamdi Tanpmar ve Empresyonizm” adli makalesinde bu bahsi

detaylandirmaktadir:

“Bu noktada, Charles Baudelaire ile Stéphane Mallarmé gibi sairler
karsimiza ¢ikar. Tanpinar’in hayranit oldugu bu sairler, empresyonistleri
destekleyen yazilar kaleme alir (Sérullaz 1991: 212, 233). Tanpinar’in oldukca
begendigi Fransiz yazarlar Andre Gide ve Marcel Proust’un eserlerinde de
empresyonist tasvirler mevcuttur. Yine Tanpinar’in sevdigi Debussy’nin
miizigi ile empresyonist ressamlarin iislubu arasinda bir uyum goriiliir.

(Sérullaz 1991: 7).°102

101 Tanpinar, S.D., s. 192.
102 Nezahat Ozcan, “Ahmet Hamdi Tanpmar ve Empresyonizm”, AIBU Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, C. 14, 2014, S. 3, s. 214.
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Tanpinar bilhassa son romani olan Aydaki Kadin’da resim sanatina dikkat
cekmekte ve bu sanatin inceliklerine dair bahisler agmaktadir. Bu bahislerde resim
tablolarina, manzara tasvirlerine ve kahramanlarin sohbetlerine yansiyan
empresyonizm izleri Tanpinar’in “Antalyali Geng Kiza Mektup”!% adli yazisinda da
bahsettigi iizere onun Fransiz empresyonist ressamlardan etkilendiginin agik bir
tezahiirtidiir. Orhan Pamuk, “Degil yalniz Tiirk romaninda, diinya romaninda da resim
sanatina ve ressamlara bu kadar ¢ok gonderme yapilan bagka bir romanin oldugunu
hatirlamiyorum ben”'% diyor. Roman biiyiik oranda, resim sanatinin ve de
empresyonizm etkisinin atmosferinde olusmustur. Renkler, 151k oyunlari, yansimalar,
giines bu akimin temel bilesenleridir. Empresyonist ressamlar, bunlarin zamana bagh
anlik degisikliklerini ve esya tizerindeki etkilerini resmeder. Bunlarla roman boyunca
siklikla karsilagiriz. Mehmet Torenek Aydaki Kadin romanmi degerlendirirken

romanin resim ile olan iligkisini renkler baglaminda soyle aciklar:

“Resim sanatin1 belli araliklarla 6ne ¢ikaran Tanpinar, romaninda goze
hitap eden bir dikkati sergilemekten geri durmaz. Resmin esas unsuru renktir
ve her sey bunlarin uyumuna, kendi i¢ kompozisyonuna baglidir. Suat’in
tablolarina dikkatle bakan Selim, 0zellikle onun Riiya’sinda bu tiirden bir
uyumu yakalar. Bu tabloda ‘peyzaj, mimari, insan figiirii, her sey” vardir. Ve
bunlar hep renkler aracihfiyla elde edilmistir. Ozellikle romanin ikinci
kisminda Bogazi¢i ve gilin batim tasvir edilirken renk unsuru yine belirgin

sekilde 6ne ¢ikar...”1%

Suat, Aydaki Kadin romaninin resim sanatini1 temsil eden ayagidir. O, Paris’te
tahsilini tamamlamis ve resme olan yakin ilgilisi dolayisiyla kendi tablolarini yapip
orada kendisine birka¢ sergi agmis bir ressamdir. Suat’in tablolarmi detayli bir
anlatimla sunan Tanpinar, bir ressam edasiyla renklere hilkkmetmesi yoniiyle kendisinin
bu sanatin inceliklerine hakim olan bir sanatkar oldugunu da gostermektedir. Zira

empresyonist ressamlarin belli bir renk tercihleri vardir. “Golgede kullanilan koyu

renkler yerine parlak tonlar1 tercih ederler, karanlik renkleri kullanmazlar. Sari,

103 T M., s. 315-321.
104 Orhan Pamuk, Oteki Renkler, 3. bs., Istanbul, iletisim Yayinlari, 2016, s. 166.
105 Mehmet Torenek, Baska Hayatlar Pesinde, 2. bs., Istanbul, Kitabevi Yaynlari, 2012, s. 257.
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turuncu, vermiyon (kizilla turuncu arasi, nargigegi rengi), kirmizi, mavi yesil
empresyonist ressamlarin tercih ettikleri renklerdir.”'% Suat’in tablolarini anlatirken
Tanpinar, empresyonist bir ressamin fir¢ga darbeleri ile yaptigmmi kelimeleriyle
yapmaktadir. Suat’in asagidaki pasajda bahsi gecen tablosunun empresyonizm izleri

tasidigini renk tercihlerinden anliyoruz:

“Suat kendi tablosunu etajerlerden birinin iistiine atmist1. (...) Resim
ilk bakista kahverengi, lacivert, koyu yesil renkleriyle, onlarin susturdugu,
aslma irca ettigi mavileriyle karanlik gériiniiyordu. Fakat biraz dikkat edince
bu karanlig1r yer yer simsekleyen beyazlari, biiyiik lekeler halinde sarilari,

turuncu ve kirmizilartyla zannedildiginden fazla renkli oldugunu anladi.”%’

Is1g1n egya iizerinde zamana bagl degisik yansimalari mevcuttur, empresyonist
ressam bu “an”lar1 yakalayip resmeder. Asagidaki Ornekte gorecegimiz giines
isinlarinin esya tizerindeki etkisi “empresyonistler i¢cin dogal 151k ve onun esya

3108

iizerindeki etkileri onemlidir”*®° goriisiinii destekler niteliktedir.

“Glines bizden bagka tiirlii ¢alistyor. Yaptigimi gérmege, iizerinde
diisiinmege ihtiyac1 yok. Iste kenarina giimiis zirhlar gegiriyor. Giimiis ve
altin... Simdi de lizerinde kirmiz1 filizler, mordan pembeye dogru degisen ¢cok
ince filigranlar peydahlandi. Fakat kalkanin kendisi hdld Acem minyatiiri,

Buhara halisi, Bonnard tablosu moru.”'%

Tipki1 bdyle, Huzur romaninda Tanpinar, Istanbul manzarasmin farkli anlara
tekabiil goriinlimlerini empresyonist bir dikkatle islemektedir. Huzur’da isik

oyunlarmin ve yansimalarin etkisini Miimtaz’in nazarindan Nuran’in anlatiminda da

gormekteyiz:

“Sevgilisinin, giindelik hayatin her sathasinda, durusu, kiyafeti, askta

degisen ¢ehresi ile sanatin 6lmez aynasina kendisinden evvel gecenleri ona —

106 Gzcan, a.g.y., s. 213.
107 Tanpinar, A.K, s. 34.
108 Gzcan, a.g.y., s. 229.
109 Tanpinar, A.K, s. 124-125.
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adeta hayranligini ve sahip olma lezzetlerini bir kat daha; ve belki de 1stiraplh
bir sekilde hatirlatan bir yigin ¢ehresi vardi. Renoir’in ‘Okuyan Kadin’i
bunlardan biriydi. Tepeden gelen ve saglar1 bir altin filizi gibi tutusturan 1s181n
altinda, koyu nefti zeminle, elbisesinin siyah1 ve boynu &rten pembe tiil
arasindan bir giil toplulugu ile figkiran bu sarisin riiya, ¢ehrenin tath siikdneti,
gozlerin kapali ¢izgisi, ¢enenin kiigtik bir toplulukta birden bitisi, dudaklarin
tatl, adeta besleyici tebessiimii gibi bir y1gin benzerlikle gen¢ adam igin,
sevgilisinin bazi saatlerine sanatin en sadik aynalarindan birini tutuyordu.
Muhayyilesi, Nuran’a olan hayranliginda Renoir’la olan benzerligi bazen daha
ilerilere gotiiriir, onun viicudunda eski Venedik ressamlarinin ten climbiisii ile

akrabalik bulurdu.”*°

Miimtaz’in zihninde “andan ana degisen Nuranlar” mevcuttur. Bunlar “geng
adamin hem lezzeti hem de azabi oluyordu. Her an i¢inde diisiincenin, hazzin, ani
duyularin ve hareketin ayr1 ayr1 hakkettikleri bu madalyonlar, kamalar, yalniz
zamanlarinda da onu birakmazlar, hatirlanan bir climlenin, bir kitapta okunan bir
sayfanin, bir diisiincenin arasindan ¢ikarlardi.”*'! Renoir’in “Okuyan Kadin”1 da
Mimtaz’in  zihnindeki Nuran’in yansimmalarindan biridir. Bunu resimdeki
empresyonizm tislubunun romandaki karsiligi olarak degerlendirmemiz mimkindur.
Fransiz empresyonist ressam Renoir’e yapilan gonderme ile de burada hem igerik
acisindan hem yOntem agisindan empresyonizm kendisini agik bir sekilde

gOstermektedir.

Empresyonizmden sonra sanat, goriinen diinyanin gergekliginden kopmaya
baslamig, manzara ve tabiat resimleri yerini sanat¢inin i¢ diinyasindaki duygular
etrafinda sekillenen renk, ¢izgi ve bigimsel dgelere birakmustir. I¢ gercekligin disa
vurumu olan bu sanat akimi ekspresyonizmdir. “Ekspresyonizm (disa vurumculuk),
doganin oldugu gibi temsili yerine duygularin ve i¢ diinyanin 6n plana ¢ikarildig: 20.
ylizyll sanat akmmi[dir]. Politik istikrarsizlik ve ekonomik ¢dokiintii ortaminda
Almanya'da pozitivizm, natiiralizm ve empresyonizm akimlarma kars1 olarak ortaya

cikmigtir.”*? Tanpinar, resim sanatinda meydana gelen bu degisikligi bir tartisma

110 Tanpinar, H., s. 190.
Uae.,s. 191.
12 (cevrimigi) https:/tr.0wikipedia.org/wiki/Disavurumculuk, 30 Agustos 2018.
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konusu olarak kahramanlar1 Suat, Selim ve Hayri Dura aracilifiyla Aydaki Kadin
romanina tasimistir. Suat’in ilk resimleri empresyonizm izleri tasirken sonraki
resimleri ekspresyonizm etkisinde gelismis non-figuratiflerdir. Hayri Dura bu konu
iizerinden bir tartigma baslatir ve non-figiiratife dair elestirilerini ortaya koyar. Selim
de Suat ile ayn1 goriistedir ve “Artik Renoir veya Bonnard gibi resim yapilmasina
tahammiil edebilir misiniz?” diyerek degisimin zaruri oldugunu savunur. Burada

Tanpinar’in resim sanatindaki gelismelere vakif oldugunu alenen gormekteyiz:

“‘Hakikaten nonfigiiratifi seviyor musunuz Selim Bey?’ ‘Tabii...’
dedi. ‘Sevdigim bir¢ok eser, hatta ressam var.” Hayri Bey soziinii kesti.
‘Eserden bahsetmiyorum. Benim de sevdigim seyler var. Belki yanlig sordum,
nonfigiliratife inaniyor musunuz? demeliydim. Bana ¢ikmaz bir sokak gibi

geliyor.” Suat yavasca ‘Biitiin ¢cikmaz sokaklar agilabilir...” dedi.”

Suat’in tablolarinda hem empresyonizm hem de ekspresyonizm etkisi
goriilmesini tartisma konusu olarak ortaya koyan Tanpinar, diger karakterlerin Suat’a
sordugu sorular iizerinden kendi goriislerini ve elestirilerini dile getirmektedir. “Nasil
oluyor da iki teknikte ¢alisabiliyorsunuz?’*'* diye gelen soru Suat’1 bunaltir. Zira
“sanatindan boyle ayakiistli birtakim yabancilara bahsetmek ona giiliinclin giiliincii

geliyordu”tt®

r. Tanpinar burada resim sanatina yonelik alelade ilgiyi tstii kapali bir
sekilde elestirmektedir. Onun icin sanat hayatin bir parcast olup hayatin i¢inde
goriilmesi gereken olagan bir seydir. Bu diislincesini Suat lizerinden sekillendirdigi
gOriiliir, zira Suat resim yapmak ile yagsamayi birbirinden ayirmamaktadir. Tanpinar’in
yine Suat’a soylettigi su sozleri bu elestirilerini temellendirmektedir: “Sanata biz
miizelerden bakiyoruz. Ve hep tasnif edilmis, musaffa eserler goriiyoruz.”*® Nitekim
diyebiliriz ki, Suat karakteri, resim sanatina dair yaklasimlarda olmasi1 gerekeni temsil

eden bir karakter olarak Aydaki Kadin’da Tanpmar’mn bu sanata dair olgunlagmis

diisiincelerini agiga ¢ikarmaktadir.

113 Tanpinar, A.K, s. 203-204.
114 3.e.,s. 205.
15 3.e.,s. 205.
16 a.e.,s. 207.
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Alman asilli, Fransiz lirik soyutlamaci ressam Hartung, soyut resmin oncii
isimlerinden Fransiz ressam Soulages, Yahudi kokenli Rus Fransiz ekspresyonist
ressam Chagall, post empresyonist Fransiz ressam Bonnard, Rus ekspresyonist ressam
Kandinsky gibi ressamlara yapilan atiflardan anliyoruz ki Tanpmar Aydaki Kadin’da
resim sanatini empresyonizm ve ekspresyonizm etkisi altinda ele almaktadir. Biitiin bu
isimler, romanin dokusunu olusturan resim sanatina dair dokunuslardan yalnizca
birkagidir. Tanpimnar’in bu romanini yazmadan Once birgok tabloyu inceledigi
bilinmektedir.*'” Tablolarin isimleri verilmemekle birlikte ressamlarin tercih ettikleri
renk ve ¢izgiler ile onlarin tisluplarin1 kismen sezdiren bu satirlarda Tanpinar’in sahsi

izlenimlerine de rastlamaktayiz:

“Resimler etajerin iizerindeydi. Bunlar Hartung’un {i¢ litografisiyle
Suat’in biri Chagall’den, 6biirii Kandinsky’den yaptig1 iki kopya ve bir de
kendisinin ‘Riiya’stydi.”*!8

“Kandinsky yine odanin tek minyatiiriiyle kars1 aynada el ele verecek
sekilde asilmisti. Hartung’larla iki Bonnard’ini1 saadet riiyasini, acayip bir
dinamizmle infilak eden siyah ¢izgilerin tikizligim karsilastirmisti. Acaba Suat
bilerek mi yapmisti bunu? Ciinkii bu rahat saadet riiyasinin yani basinda bu
siyah ¢izgili resimler, yasadigimiz devrin Obiir tarafi, insana nefes alabilecegi
tek bir yer birakmayan tarafiydi ve tikizliklariyla acayip sususlariyla Bonnard

dedigimiz hakiki renk dehasini nerdeyse susturacaklard.”*®

Tanpinar’in romanlarinda resim*?° ve portre*?!lerin 6nemli noktalara dikkat ceken
kullanimlarinin yan1 swra metnin i¢inde kiiglik dokunuslar ile deginilip gegilen
kullanimlar1 da pek ¢oktur. Bu kiigiik kullanimlarin sanatsal degeri olmamakla birlikte

anlatimin akisina yaptiklar: katkilar1 da goz ardi edilemez. Nitekim romanlarin akisi

icerisinde resim ve portreler ile alelade birer esya olarak da karsilagiriz. Biz bu bahiste

117 Ozcan “Ahmet Hamdi Tanpiar ve Empresyonizm” adli makalesinde bahseder: “Tanpinar, Aydaki
Kadin’1 kaleme alincaya kadar orijinal ya da kopya pek ¢ok tabloyu dikkatle inceler.”

18 Tanpinar, A.K, s. 31.

Wae.,s. 32-33.

120 Tanpinar, M.B., s. 17; S.D., s. 85, 116, 117, 277, 285, 287, 290, 294, 317; H. s. 41, 51, 58, 62, 127,
128, 137, 165, 365; S.A.E., s. 102, 204, 348, 391; A.K,, s. 35, 102, 136, 152, 153, 186, 200...

1214, s.181; A K, s. 136,152, 187...
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karakteristik Ozellikleri ile 6ne ¢ikan resim tablolar1 ve portreler Uzerinde durduk.
Hildsa Tanpmar’in resim sanatina dair dikkatlerinin rastlantisal olmadigini,
romanlardaki resim tablolarinin detayli bir resim bilgisiyle anlatildigini bu 6rnekler
iizerinden gosterdik. Diyebiliriz ki Tanpinar, etkisinde kaldigi ¢ogu Fransiz olan
empresyonist ve ekspresyonist ressamlarin tablolarint dikkatle incelemis, bunlari
renkleri ve ¢izgilerine varincaya kadar 6ztimsemis ve bu akima bir roman diizleminde
onlara yaptig1 atiflar, manzara tasvirleri ve resim tablolar1 iizerinden yeniden sekil
vermistir. Dolayistyla bu bahiste ele aldigimiz resim tablolar1 ve portrelerin romanlarin

icerisinde birer sahsiyet hiiviyetinde karsimiza ¢iktigini sdyleyebiliriz.

2.3.ENSTRUMANLAR VE DIGERLERI

“Miizik, hem tarihsel kimlik olusumunu miimkiin kilan ruh ve diislince tavrinin
dogrudan tebariiz ettigi ritmik bir ifade, hem farkli milletleri ve kiiltiirleri ayn1 ruh
ikliminde bulusturan sihirli bir kudretli, hem de olusan birligin ve tist-kimligin belki
de en 6nemli tarihsel hafizasidir.”'?2 Bundan dolay1 miizigi bir eglence arac1 olmaktan
ziyade kimligi temsil eden sanatsal bir ifade imkani olarak degerlendirmek gerekir. Bir
milletin sahip oldugu manevi degerler etrafinda sekil almasi yoniiyle o milletin
hakikatini biinyesinde tasiyan miizik, iginde bulunulan dénemin sosyal, siyasal ve
kiiltiirel olaylarindan da etkilenmekte ve toplumsal kimligi yansitmaktadir. Bu agidan
miizik, medeniyeti ingsa eden milll ve kiiltiirel kimligin 6nemli bir yap1 tast olarak
tezahiir eder. Miizik ayn1 zamanda ge¢misi hakkiyla tasavvur edebilmek, simdiyi ve
gelecegi imar edebilmek i¢in gerekli olan ruh ve diislince ikliminin tarihsel hafizasini
ihtiva etmektedir. Diger taraftan ise, farkli kiiltiirler ve milletler arasinda ortak bir ruh
iklimi kurmaya ve birlik-beraberligi saglamaya imkan taniyan evrensel bir estetik

ifade imkanidir.

Tanpinar’in miizik ile iliskisi de bu baglamda bir karsilifa sahiptir. Ona gore
miizik, ruh ve diislince tavrini tasimasi itibariyle milli ve kiiltiirel kimlik olusumuna
dogrudan etki etmektedir. Bu sayede biz, onun romanlarindaki miizik ile ferdi ve

ictimal diinya goriisii ve hayat tarzimin yankisini duyariz. Tanpinar’in roman

122 Ridvan Sentiirk, Muzik ve Kimlik, istanbul, Kiire Yayinlari, 2016, s. 39.
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kahramanlar1 bu yankiya pek c¢ok agidan ses olmaktadirlar. Biz bu bdliimde,
Tanpmar’in miizik ile olan iliskisini belirledikten sonra, onun romanlarindaki
enstriimanlar1 bu iliski baglaminda ele alacak ve bunlarin dogu-bati medeniyetleri

cercevesinde 0zel olarak se¢ilmis olduklarini gosterecegiz.

Glizel sanatlarin hemen her alanina ilgi duyan Tanpinar, kendine kurdugu estetikte
en muhim unsurun mdsikiden geldigini belirtir. Sahsiyetinin asil idrakine de mUsiki
sayesinde eristigini sdyleyen Tanpinar’in biitiin eserlerinde masikinin biyuk bir yeri

vardir:

“Her eserimin basinda, -en kii¢iik siirimin bile-, Garp’tan veya bizden
bir masiki eseri vardir. Ve belki de beni sahsiyetimin asil idrakine, ancak

eristigimiz zaman varhigim Ogrendigimiz noktalara gotiiren musikidir.
29123

Kompozisyon i¢in 6rnegim de m{siki olmustur.
Miizigin kompozisyonun icerigini olusturdugu yerleri agik¢a goriiyor olmamizla
birlikte Berna Moran’a gore Tanpinar’da miizik, yapisal bir form da teskil etmektedir.
Berna Moran, Tanpinar’in Huzur’u miizikal bir form iizerine kurdugu tespitinde
bulunurken, her bir boliimiin bir miizik yapitindaki -belki bir senfonideki- bolimlerin

islevini yliklendigini soyler:

“Hi¢ kuskusuz Tanpmar Huzur’u bir miizik formuna gore
diizenlemeye c¢aligmis. Boliimlerin her biri belli bir duygunun, bir ruh halinin
egemen oldugu ‘movement’lar gibi kullanilmis. Birinci boliim sikintil,

ikincisi neseli, ii¢iinciisii melankolik, dordiinciisii cok sikintili...”*?*

Tanpmar’in masiKiyi ele alis sekli de ¢ok yonliidiir. O, masikiyi hem sanatsal
yoniiyle, hem gelisim siireci icerisindeki tarihi degeri ile, hem de medeniyetlerin
kimligini blinyesinde barindirmasi itibariyle derinlemesine iglemistir. Biitiin bunlara
ragmen Tanpinar, miitevazi bir tavir sergileyerek kendisinin hi¢ de mdasikKisinas

olmadigini sOylemistir:

123 Tanpnar, Y.G., s. 344.
124 Moran, a.g.e., s. 274.
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“Simdilik su kadarin1 soyleyeyim ki ben hi¢ de mdsikisinas degilim.
Hatta eskilerin tabiriyle bu sanatin sirrina agina bir amator bile olamadim.
Solfej denilen o herkese acik kapisin1 agnug olanlara dahi igimde sonsuz bir
hiirmet vardir. Bu bilgisizligim evvelleri beni ¢ok tizerdi. Simdi o kadar degil.
Hatta bundan biraz da memnunum. Yarim bilmekten ise hi¢ bilmemenin daima
daha iyi oldugunu o6grendim. Ayrica bu bilgisizlik sayesinde kendimi
sanatlarin sanatina rahatca teslim ettigimi fark ettim. Cok sevdigim ve daima
ustalarim arasinda saydigim Fransiz sairi Charles Baudelaire bir siirinde
‘MUsiki ¢cok defa beni bir deniz gibi alir ve solgun yildizima dogru gotirir’
aynasi!’ ¢igligim atar. M0Osiki Karsisinda benim vaziyetim de asagi yukari
budur veya buna yakindir. Onu dinlerken kendi melegime temsil olmus gibi
olurum; beni tasidigr tehlikeli ugurumlarda émriimiin en giizel macerasin
yasarim. Hiildsa onunla beslenirim. Belki bilgisizligimin imtiyazi, belki
asabimin bir ihtiyaci, higbir sanat, hatta ¢ok sevdigim resim ve o kadar
muhtesem mimari bile beni biitiniiyle cahili oldugum bu sanat kadar mesut
etmediler, diyebilirim. Bilmem simdi, kendimin de komsu evde oturdugumu,
yani sair oldugumu sdylemenin yeri midir? Cerden ¢opten yuva yaptim

kabilinden kendime kurdugum estetikte en miihim unsur masikiden gelir.”*%

“Dil ve mimari gibi miizik de, bir milletin varlik iddiasini1 ve hakikat idealini
yansitan en dnemli unsurdur.”'?® Miizik, bir milletin kiiltiir yiikii ve yasanmishg: ile
yiiklenir; bir kiiltiir hazinesi olarak ge¢cmisten gelip bugiinii yapar ve gelecegin imkan
alanii olusturur. Bu da demek oluyor ki her bir miizik kiiltiirii belli kodlar etrafinda
kendi gelisimini siirdiirmektedir. Tanpinar’in eserlerinde klasik Tiirk miizigi, Tiirk
halk miizigi ve Bat1 miizigi olmak {izere ii¢ farkli miizik kiiltiirii goriiriiz. Tanpinar
miizigin en yogun hissedildigi roman1 Huzur’un atmosferini agirlikli olarak klasik
Tiirk miizigi etrafinda kurmus ve klasik Tiirk miiziginde bir makam ad1 olan mahuru
bir diger romanina ad olarak vermekle kalmayip “mahur beste” leit motifi ile
romanlarinda sik sik karsimiza ¢ikarmistir. Kendi medeniyetimizi ve degerlerimizi

klasik Tiirk miizigi ve Tiirk halk miizigi etrafinda anlatirken, cumhuriyet doneminin

125 Tanpinar, “Msikiye Dair”, Y.G., s. 420-421.
126 Sentiirk, a.g.e., s. 31-31.

41



yarattig1 Batililasma ortamimda meydana gelen ikilikleri de yine miizik iizerinden
degerlendirerek Bat1i miizigine de detayl bir sekilde yer vermistir. Ciinkii “miizigin
yapist ve Ozlindeki degisimlere bakarak toplumsal degisim siireglerini

degerlendirebilmek miimkiindiir.”*?’

Cemiyetimizin en biliylik meselesini medeniyet ve kiiltiir degismesi olarak

goren Tanpinar, bu ikiligi en ¢ok hissettigimiz noktanin mdsiki oldugunu belirtir.

“Gegmisteki zenginliklerimizin baginda saydigi, bilhassa klasik Tiirk
masiKisini, estetik ve kiiltiirel deger, kavram, mana ve muhteva olarak ayr1 ayri
fonksiyonlar gergevesinde ele almis; mdsikinin 1s1ginda iki ayr1 diinyanin,

Dogu ve Bati medeniyetlerinin bir karsilastirmasini yapmustir.”1%8

Mdsikide tezahiir eden bu ikiligi Huzur’un meshur ciimlelerinden biri olan su
climle ziyadesiyle ifade etmektedir: “Debussy’yi Wagner’1 sevmek ve Mahur Beste’yi
yasamak, bu bizim talihimizdi.”?° Tanpinar, kendimizi sevmiyor olusumuza, kafamizi

mukayeselerle dolduruyor olusumuza dikkat ¢ekerek bunu elestirmektedir:

“Giigliik var. Fakat imkansiz degil. Biz simdi bir aksiilamel devrinde
yasiyoruz. Kendimizi sevmiyoruz. Kafamiz bir yigin mukayeselerle dolu;
Dede'yi, Wagner olmadigr i¢in, Yunus'u, Verlaine, Baki'yi, Goethe ve Gide
yapamadigimiz i¢in begenmiyoruz. Ugsuz bucaksiz Asya'nmin o kadar
zenginligi icinde, diinyanin en iyi giyinmis milleti oldugumuz halde ¢ir¢iplak
yasiyoruz. Cografya, Kiiltiir, her sey bizden bir yeni terkip bekliyor; biz
misyonlarimzin farkinda degiliz. Baska milletlerin tecriibesini yasamaga
calisiyoruz... Sevmek de kafi degil; daha oteye gegmek lazim. Fikri ve

duyguyu canli bir sey gibi yasamayi bilmiyoruz.”%

Anlatilanlar1 desteklemek mahiyetiyle burada, Ridvan Sentiirk’iin Muzik ve

Kimlik adli eserinde toplum suurunun ve ruh ikliminin maruz kaldig1 degisim ve

127 Sentiirk, a.g.e., s. 31.
128 Nesrin Tagizade Karaca, Ahmet Hamdi Tanpinar ve Misiki, Ankara, Hece Yayinlari, 2005, s. 15.
129 Tanpinar, H., s. 151.
130 Tanpinar, H., s. 270.
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doniisiim ortamini “travestik kimlik™ ibaresiyle nitelendirdigini gdstermemiz yerinde

olacaktir:

“Glinlimiizde modernlesme ile geleneksellik arasinda sizofren bir
kisilige biirlinmiis olan toplum suuru ve travestik kimligi miizige, mimariye,
sinemaya ve tiyatroya, kisaca diislince ve sanat hayatina yansimakta,
Cumbhuriyet donemi absiirt ve grotesk bir komediye doniismektedir. Giiniimiiz
Tiirkiye’sinde hakim olan miizik kiiltiirii, Cumhuriyet’in olusturmak istedigi
kiiltiirel doniisiimiin basariyla tamamlanmasi yerine sizofrenik bir karaktere
biirlindiigiinii, saf homojen bir Avrupali Tiirk kimligi dayatmasinin toplumca
benimsenmedigini, ancak bunun yerine Dogulu ve Batili, modern ve
geleneksel unsurlarin iginde birlikte bulundugu travestik kimligin toplum

suurunu belirledigini gdstermektedir.”%!

Yukarida bahsi gecen “sizofrenik bir karakter” davranisina drnek teskil etmesi

acisindan Huzur’da Miimtaz ile doktor arasinda gecen su diyalogu hatirlayalim:

“- Galiba mdsikiyi seviyorsunuz!
- Hemgok.
- Yalmz alafranga m?
- Hayur, alaturkayr da. Fakat galiba, ayn1 adam olarak degil.

Sen, acayip bir mahlika benzersin, der gibi delikanlinin yiiziine bakti:

- Oglum, ¢ok dogru bir sey soyledin, dedi. O kadar dogru ki. Mesele
masikiden ¢ok 6tede. Sarkla garp birbirinden ayri. Biz ikisini birlestirmek
istedik. Hatta bunda yeni bir fikir buldugumuzu bile sandik. Halbuki
tecriibe daima yapilmig, daima iki ¢cehreli insanlar vermisti.

Mimtaz kendisini bu sabaha yakin saatte, yapisik kardesler grubu
halinde bir yiizii masriga, obiirii magribe bakar, iki viicudu ve dort ayagiyla
yan yan yiriir gibi gordi.

- Korkung degil mi doktor? Ama diye ilave etti. Iki basla degil, bir basla
distiniiyorum.

Doktor kendi telkin ettigi hayali kesfetmisti; giilimseyerek:

131 Sentiirk, a.g.e., 77.
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- Ama iki tiirlii diisiiniiyorsun, dedi. Hatta daha garibi, iki tiirli duyuyorsun.
Ne hazin degil mi?
Daima Akdenizli bir tarafimiz bulunacagi gibi, daima sarkli bir
tarafimiz da kalacak. Giines vurmus tarafimiz. Su batici ve keskin ayna
kiriklarim ruhunda duymak.

- Butek meselemiz galiba.”*

Miimtaz’m alafranga miizigi ¢ok sevmesinin yani sira doktorun “Yalniz
alafranga m1?” sorusuna “Hayir, alaturkay1 da. Fakat galiba, ayn1 adam olarak degil.”
diye verdigi yanit esasen onun sahsinda toplumun ikilemini belirtmektedir. Bireyi
kimlik buhranina diisiiren bu tavir ve yaklagim, toplumun geri kalmiglik refleksinin bir
tezahiirii olup hayatin biitiin alanlarinda kendisini gosterecek bir mesele haline
gelmistir. Tanpinar buna bir baska yerde daha dikkat ¢ekerek bu parcalanmiglik halini
elestirmektedir. Miimtaz’in sahsinda toplumun sorgulandig1 asagidaki satirlar bunlari

desteklemektedir:

“Birdenbire alaturka masikinin iginde uyandirdigi ruh halinden
diigiincesinin garp masikisine gegmesine kendisi de sasirdi. ‘Ne kadar garip...
Iki diinyam var. Tipki Nuran gibi, iki alemin, iki askin ortasindayim. Demek

ki bir tamlik degilim! Acaba hepimiz boyle miyiz?.."1%

Batililagsma hareketiyle ortaya ¢ikan medeniyet degismesi buhrani Tanpinar’in
eserlerinin temel izlegini olusturur. Tanpinar bir “tamlhik” olmasi gerektigini
distinmektedir. Onun kendi ifadesiyle “Su degiliz; insan cemaatiyiz; ve bir nehre
katilmiyoruz; bir medeniyeti kiltiriiyle benimsiyoruz; onun icin de bir hususi hiviyet
olmamiz 1azm.”*** ciimlesi bu tamlik diisiincesi ile ne demek istedigini anlatir
mahiyettedir. Bunu gergeklestirebilmeyi de her milletten daha suurlu ve iradeli
olmamiz lazim geldigine baglar. Tanpinar “Bugiin bir insan Tiirkiye’yi her sey olabilir,
sanabilir. Halbuki Tiirkiye yalniz bir sey olmalidir: o da Tiirkiye. Bu ancak kendi

sartlar1 iginde yiiriimesiyle kabildir.”*3 diyerek meselenin kaynagma iner ve “kendilik

132 Tanpinar, H., s. 395.
1% a.e.,s. 305.
134 ae., s. 264.
1% a.e.,s. 265.
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bilinci’nin 6ziimsenmesiyle nihai surette “tamlik” diislincesine erisilebilecegini

savunur.

Osmanli Devleti biinyesinde pek ¢ok farkli etnik grubu barindirdig1 i¢in zengin
ve c¢esitli bir kiiltiire sahip olmus, bu da ister istemez sanat eserlerinde kendisini
gostermistir. Dolayisiyla Tiirk klasik ve halk miiziginin miizik kiiltiiriiniin en zengin
orneklerini teskil ettigini sOylersek yanilmis olmayiz. Tanpimnar’in diliyle sdylersek:
“stiphesiz klasik masikimiz halk havalar1 ile beraber diinyanin en zengin denilebilecek
nagme hazineleridir.”**® Zira bu miizikler, farkli etnik gruplar1 ayn1 ruh ikliminde
bulusturan yiice birer kudretliydi. Yahya Kemal “Bizim romanlarimiz
sarkilarimizdir.” der. “Tanpinar da Klasik Tiirk musikisini medeniyetimizin 6zii
oldugu telakkisini romanlarina ve diger yazilarma yansitmistir.*3” Bu ylizden Huzur
romaninda Miimtaz, Dede Efendi’nin Ferahfeza Ayin-i Serifi’ni dinlerken ge¢mis-

bugiin ve gelecegin pargalanamaz biitiinliigiinii hisseder.”*3®

“Hakikatte eski musikimiz belki bizim en 6z olan sanatimizdir. Tirk
ruhu higbir sanatta bu kadar serbest surette kendi kendisi olmanus, bu kadar
derin ve yiiksek kemale mutlak bir hamle ile erismemistir. O ne biiyiik ibda’dir;
0 ne zenginliktir! [...] Bu evliya ruhlu ve evliya adli sanatkarlarin eserlerinde
gurbetleriyle, mesafe daiissilasiyla, mechuliin kapisinda biiyiik tirpermeleriyle
biitin manevi simamiz, hadiselerin efendisi olmus ruhumuz vardir.
Dedelerimiz bu musiki ile iftihar ederler, onu tamamiyle bize ait, miisterek

Islam medeniyetine bizim ithaf ettigimiz bir sanat sayarlardi.”**®

Tanpinar, klasik Tiirk mdsikisine ve mUsiki tarihine karsi donemin ilgisiz
tavrindan yakinmaktadir. Degisen ve doniisen miizik zevkine ragmen mUsiki

hazinemize sahip ¢ikmanin gerekliligini “devamlilik” diislincesi iizerinden

vurgulamaktadir: “Mademki masikide bir Itri’yi, bir Dede Efendi’yi yetistirdik,

136 Tanpinar, “Sark Ile Garp Arasinda Gériilen Esasli Farklar”, Cumhuriyet, nr. 12965, 6 Eyliil 1960;
Y.G, s.27.

137 bkz. Karaca, a.g.e.

138 Tiirkan Alvan, M.Hakan Alvan, Saz ve S6z Meclisi: Siir ve Miisiki Medeniyetimiz, Istanbul, Sule
Yayinlari, 2016, s. 245.

139 Tanpinar, “Istanbul Konservatuari ve Masikimiz”, Tasvir-i Efkar, nr: 4652-296, 17 Mart 1941; Y.G.,
s. 406.
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lediinni hakikatlerin kapilarimi bir kere daha zorlamis olduk demektir. Devam etmeye
mecburuz.”'*? Tanpinar, klasik Tiirk mUsikisinin yan1 sira Tiirk halk msikisini de
devamlilik fikri ile birlikte ele almig, halkin mdsikisi olarak gordiigii tiirkiilerin hayata

sekil veren mahiyeti tizerinde durmustur:

“Devam etmesi lazim gelen, iste bu tiirkiidiir. Cocuklarimizin bu
tlrklyu soyleyerek, bu oyunu oynayarak biiylimesi; ne Hekimoglu Ali
Pasa’min kendisi, ne konagi, hatta ne de mahallesi. Her sey degisebilir, hatta
kendi irademizle degistiririz. Degismeyecek olan, hayata sekil veren, ona

bizim damgamzi basan seylerdir.”*4

Tanpmar’in ele aldig1 temel meselelerden biri olan devamlilik diisiincesi,
omriimiiziin bir devama bagli oldugu gergegini hatirlatir. Milli hayatimiz1 bir zincire
benzeten Tanpinar, bizim, zaman boyunca uzanan bu zincirin bir halkas1 oldugumuzu
belirtir. Zira Tanpinar i¢in devamlilik diisiincesi, genislemek ve biiylimek olgusuna
tekabiil etmektedir. Bu takdirde milli hayatimiz1 yapan kiiltiir hazinelerimizi tanimak,
sevmek ve fikir ile duyguyu canli bir sey gibi yasamayr bilmek kaginilmaz bir
gerekliliktir. Tanpar tiirkiileri bu kiiltiir hazinelerinden biri olarak gérmektedir.

Nesrin Tagizade Karaca Ahmet Hamdi Tanpimar ve Musiki adli ¢aligmasinda

Tanpinar’in tiirkiilerle olan iliskisini soyle aciklar:

“Tanpinar; tlirkiileri, onlar1 ortaya koyan insanlarm ortak mali olarak
gordiigiinii, onlarin bize toprag, iklimi, hayati, insan1 ve insan talihini, acilarini
ve sevinglerini kisaca hem dramlarimi hem de trajedilerini yansittiklarini
belirtir. Bir y18in degismeye ve donlismeye ragmen hayatin siirekliligi i¢cinde
kalici olan tarafimizin tiirkiilerde sakli oldugunu wvurgulayan Tanpinar,
Anadolu’nun ¢esitli yorelerinden verdigi tiirkii 6rneklerinde bu noktadan
hareketle ¢arpict degerlendirmelerde bulunarak tarih, cografya, kiltlrel ve
sosyal olaylar arasinda bir iligki kurar. Anadolu’nun romanini yazmak

isteyenlerin, muhtevalar1 olduk¢a zengin tiirkiilere egildiklerinde ¢ok sey

140 Tanpinar, “Kendimizin Pesinde: Cok Miihim Bir Mesele”, Bugiin, nr. 12, 14 Ilktesrin [Ekim] 1938,
s. 2-6; H.A.B., s. 234.
141 Tanpinar, H., s. 23.
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bulabileceklerini sOyleyerek, Tiirk insaninin romaninin tiirkiillerde sakl
oldugunu ifade eder.

‘Her ninnide milyonlarca ¢ocuk bas1 ve riiyas: vardir.’**? diyen Ihsan,
bir anlamda Tanpinar’in da o ¢ocuklardan biri oldugunu ihsas ettirmektedir.
Tanpinar’in tiirkiilere olan ilgisi ve sevgisi, ¢ocukluk giinlerinin hatirasi ile
beslenmis pek ¢ok hadiseye, sahit oldugu memleket manzaralarina tekabiil

eder 99143

Buraya kadar, ruh ve disiince tavrimizin tebariiz ettigi mu0sikimizin
medeniyetimizi inga eden, milli ve kiiltiirel kimligimizin tarihsel bir hafizasini ihtiva
eden yoniinii Tanpimar’in klasik Ttrk masikisi ve Turk halk mdsikisi ile olan iligkisi
baglaminda ele aldik. Diger taraftan, yazimizin basinda da belirttigimiz iizere,
masikinin farkli kiiltiirler ve milletler arasinda kurdugu ortak ruh iklimini ve birligi
sagladigini gostermemiz agisindan Tanpinar’m Bat1 masikisi ile olan iliskisini de ele
alacagiz. Tanpinar’in Bati mUsikisinin birlestiricilik mahiyetini gosterdigi bir 6rnek
Uzerinden bu bahsi acacak olursak, Aydaki Kadin’da birbirinden “gok ayri

yaradilislarda” olan iki kahramanin “tek anlagsma noktas” Bati mdsikisi tzerine

temellendirilmistir:

“ ‘- Nasilsimz beyefendi?.’

Sabih Bey bir kismu hakikaten tehlikeli, bir kismi hafif¢e kronik ve
mutlak sekilde zararsiz yedi sekiz hastaligin koordinasyonundan dogmus bir
muvazeneden sihhatli, rahat ve son derece dikkatli cevap verdi:

‘Tesekkiir ederim, siz nasilsimz?’ Ve sonra ilave etti: ‘Unutmadan
soyleyeyim, Monte-Carlo radyosu her Pazartesi on birde ¢ok giizel konsertolar
veriyor. Aman Kagirmayin. Gegen aksam nefis bir Dvorjak vardi. Seversiniz
degil mi?” MUsiki, birbirinden o kadar ayr1 yaradilistaki bu iki adamin arasinda

biiyiik ve belki de tek anlasma noktasiyd:.”***

Tanpmar’in Bati m0sikisini iki kisi arasindaki bagi kuvvetlendirmek i¢in

kullandig1 bir baska iliski de Huzur’da Nuran’in Miimtaz’in evine giderken yasadigi

423, s.23.
143 Karaca, a.g.e., s. 55-56.
144 Tanpmar, A.K,, s. 128-129.
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ikilem anina tekabiil eder. Miimtaz, Nuran’a yaptig1 daveti cazip kilmak i¢in Bati

mUsikisini arac1 kilmistir:

“Aglayacak gibiydi. Cocukluk ve geng kizlik yillarinda yapmadig bir
seyi yapiyordu. ‘Donsem mi?’ diye gisenin oniinde dolasti. Fakat agk
bilinmeyenin sihriyle onu davet ediyordu. ‘Yeni Debussy'ler aldim.
Behemehal gelin...” Telefonda boyle soylemisti. Debussy'yi, Wagner'i sevmek

ve Mahur Beste'yi yasamak, bu bizim talihimizdi.”%

Yukaridaki ornekte de goriildiigii tizere Bati mQsikisi, ikilik meselelerinde
Tanpinar’in bagvurdugu temel bir alan olmustur. Bu ikilik Tanpimar’in eserlerinde
daha ¢ok dogu-bat1 karsilastirmasi olarak karsimiza ¢ikar. Bir medeniyet buhraninin
ortasinda kalan Tanpinar, bu iki medeniyetin karsilastirmasini diger alanlarda oldugu
gibi masiki alaninda da gergeklestirmektedir. Tanpinar bu karsilastirmay1 genel olarak

miuzik aletleri ile temellendirir:

“... Orkestra Vivaldi’nin biri keman, biri viyola biri obua olmak iizere
ii¢ kongertosunu c¢aliyor. Gtuzel, hafif, melankolik, kendisinden ziyade
baskalarma yapacagi tesirin pesinde, ancak zaman zaman biitiin Grpermelerin
gelecek zamami hatirlayan bir m0siki. (?) Simdi, ki bu satirlart yaziyorum,
bizim masikinin yaninda onu daha hafif, daha az ferdi muhteva itibariyle, ve
daha oyun buluyorum. Bittabi notas1 var, aletler tekamiil etmis, etrafinda
resimle, feylosofuyla, siiriyle biisbiitiin baska bir hayat var. Sade bu cemaatin
bu 1725 yilinda sandalyeye oturmalari, bagdas kurmadan bu mdsikinin
¢alimmasi miithim bir is. Bununla beraber meseld ondokuzuncu asir cevher
itibariyle bizimkine daha yakin. Onlarda romantizm daha fazla. Hi¢ olmazsa
bu anda boyle diisiinityorum. Fakat Vivaldi’yi tam tanimadigim da muhakkak.

Iyi de dinlemedim. Hem yorgunum, hem diisiinceliyim...(...)"**

145 Tanpinar, H., s. 150-151.

146 Mehmet Samsakgi, “Ahmet Hamdi Tanpmar’in Eserlerinde Giizel Sanatlar”, T.C. i.U.Sosyal
Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dah Yeni Tiirk Edebiyat1 Bilim Dal Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul, 2005, s. 254; Inci Enginiin, “Tanpinar’in Bilinmeyen Hatiralar1 IV”, Dergah, C.
VI, Nr: 65, Temmuz 1995, s. 8.
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Hil&sa Tanpinar, medeniyetleri yapan kiiltiir ve sanat 6gelerinin vazgecilmez bir
unsuru olarak gordiigii mdsiki ile medeniyet buhraninin sosyokiiltiirel hayattaki
yansimalarin1 ve Dogu-Bati ikilemini ele almis, gerek kahramanlarini konusturarak,
gerckse birer medeniyet esyasi olarak gordiigii enstriimanlari bir mUsikisinas
dikkatiyle irdeleyerek bu ikilemi romanlarina da tasimigtir. Bu enstriimanlarin neler
oldugunu ve hangi baglamlarda kullanildigin1 Tanpinar’in romanlar1 diizleminde

inceleyecegiz.

2.3.1. Ney

Ney klasik Turk mUsikisinin yillardan beri siiregelen baslica m0siki aletidir. Tarih
icerisindeki mahiyetine baktigimizda neyin bir mGsiki aleti olmasinin yani sira, ona
sembolik degerler atfedildigini ve neyin menakibnamelerde olsun, mesnevilerde olsun
kiiltiir tarihimizde miihim bir yere sahip oldugunu gériiriiz. Ozellikle tasavvuf
diislincesinde insan-1 kamili temsil etmekte olan ney, Mevlana Celaleddin-i Riimi’nin
Mesnevisi’sinin “dinle neyden” diye baslamasi ve bu mesnevinin ilk on sekiz beytinin
neye ayrilmasi dolayisiyla, 6zellikle Mevleviyye tarikati i¢in biiyiik bir 6nem arz
etmektedir. Tanpinar’in Mesnevi’nin bu beyitlerinden hareketle temellendirdigi ney

aletini ele almadan dnce bu beyitleri hatirlayalim:

“Bisnev ez ney ¢iin hikayet mi kiined
K'ez neyistan ta me-ra biib'rideend
Ez nefirem merd ii zen nalideend
Sine hahem serha serha ez firak

Ta bi-gyem serh-i derd-i istiyak
(Dinle bu ney neler hikayeler anlatiyor, ayriliklardan nasil sikayet
ediyor. Beni sazliktan kestiklerinden beri feryddimdan kadin erkek herkes
aglayip inlemektedir. Ozlem derdini agiklayabilmem igin ayrilik acilartyla

parca parca olmus bir kalp isterim.)**’

147 Alvan, a.g.e., s. 268.
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Ney, ‘“hasret”, “sikdyet”, “ayriik” kavramlar1 c¢ercevesinde anlamlidir.
Tanpinar’in ney ile kurdugu duygu atmosferi de bu kavramlar etrafinda olusmustur.
Dolayisiyla Tanpinar’in diinyasinda ney yalnizca bir m0siki aleti olarak degil, pek ¢ok

duygunun karsilig1 olarak tebariiz etmektedir.

Ney, Tanpinar’in romanlar1 icerisinde, adeta bir karakter hiiviyetiyle, Huzur
romaninda karsimiza ¢ikmaktadir. Romanda klasik Tiirk masikisinin esas anlam yiki
ney Uzerinde haizdir. Klasik Turk masikisinin 6nde gelen isimleri ve eserleri bu sayede
one ¢ikarilmistir. Dede Efendi bu bahiste uzun uzadiya ele alinmaktadir. Zira Tanpinar
icin “Dede, neyin sirrina sahiptir. Ferahfeza Pesrevi’nin 151k ve hasret yagmuru baska
tiirlii elde edilemezdi.”**® “Tanpinar, Tiirk musikisinin son biiyiik iistdd1 olan Dede
Efendi’yi; tiikenisi muhtesem bir zafere doniistiiren bir dahi'*® olarak goriir.”**° Ona
gore, batililasma siirecinde ayakta kalan tek sanatimiz olan musikimizin her vechesi,
Ismail Dede’de goriilebilir. Dede’nin ailesinden gelen Rumeli tiirkiileri ve serhat
havalar kiiltiirii; klasik Tiirk musikisinin en miikemmel hali, hatta klasik Bat1 miizigi
etkisi bile hep Ismail Dede’de toplanmustir.””*5! Ferahfeza ise, Tanpinar tarafindan “bir
medeniyetin, bir zevkin biitiin muhassalas1 ve ideas1”'%? olarak nitelendirilmektedir.
Ney ile icra edilen bu eser Tanpinar’a gore klasik Tiirk madsikisinin ¢ biiyuk eserinden
biri olup medeniyetimizin zevkinin 6zetidir. “Tanpinar’a gore Ferahfeza Ayin-i Serifi
sonsuza uzanan, uzak mesafeleri yakinlastiran, kainatin surinin ¢oziildiigi bir
noktadir. Tanpinar’in medeniyetimizin zevkinin 6zeti dedigi bu eser; kiiltiirlimiiziin en
son ve en giir haykirisiyla kaybedilene vuslattir. Oliimden sonra dirilis sirrina sahip
olan Ferahfeza Ayin-i Serifi’nde Meragi nin, Itri’nin, Kutbunnayi Osman Dede’nin vd.
biitiin musikimizin ruhumuzu biiyiiten zenginlestiren, degistiren kemali saklidir.”*3
Huzur’da Ferahfeza Ayin-i Serifi’nin icrasi esnasinda roman kahramanlart mdsikinin
atmosferi ile kendilerinden gecer ve bir nevi riiya halini yasarlar. Neyin riizgar1 benligi

dagitir, ruh ile beden iki ayr1 riizgarda ¢irpinmaktadir. Kendi i¢ yolculuklarina ¢ikan

148 Tanpinar, “Ismail Dede”, Istanbul, Mart 1954, nr. 5; Y.G., s. 410.
149 ae., s. 409.

150 Alvan, a.g.e., s. 246.

Blae.

152 Tanpinar, a.y., s. 417.

153 Alvan, a.g.e., s. 256.
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kahramanlar ulvi alemi kesif arzusu ile mecdzi asktan ilahi aska gecis anmnin
tesekkiiliinii yasamaktadirlar. “Sofa duanin denizinde calkalanan biiyiikk bir gemi

olmustur. Bu sayede ney enstriimani vesilesi ile farkli bir alemin tasavvuru goriiliir:

“Hakikaten Dede’nin Ferahfezd Pegrevi'nde oldugu gibi, fakat
gorinmeyen neylerden yaprak yaprak dokiilen bir diinyada idiler. Etraflarinda
her sey ney nagmesi gibi yumusak, derinden ve erisilmez sirlarin aynasi idi.
Sanki ¢ok rahmani bir diisiincenin, her zaafim1 yenmis bir askin iist iiste
kavislerinde dolastyorlar, 6z hélinde bir yigin baharin arasindan

geciyorlard:.” >

Tanpinar, neyin biinyesinde mdsikinin kendisinde uyandirdigi c¢agrigimlar
diinyasina dikkat gekmektedir. MOsiki eserlerini dinlerken gozlerinin éniinde canlanan

hayal ile kendi i¢ diinyasini birlestiren Tanpinar, klasik m0siki ile temasin onda

dogurdugu ii¢ sekilden bahis acar:

“Hakikat su ki; nereden ve nasil gelirse gelsinler bugiin bende, mUsiki
ile temasin dogurdugu ii¢ sekil var ki, ayr1 ayr1 ruh haletlerini karsiliyor:
Nagmeden bir agac, nagmeden bir yiikselis, nagmeden bir yiiz... Ugii de bir

duyus altinda sekillenmis ii¢ riiyadir.”**

Ona gore nagme, bagka bir diinyanin kapilarini aralayan masiki rizgarinin
temel bir unsurudur. Masiki bahsinin oldugu pek ¢ok yerde, “baslangicin biiyiik
nagmesi”, “hasret ocagi yapan nagme”, “ilahi nagmeler”, “nagme hazineleri” vs. gibi
nagme vurgusu ile siklikla karsilasiriz. Tanpinar, mdsikinin vazgecilmezi olarak esas
aldigit nagme icin ‘“Nagme musikinin iptidai maddesidir.”*¢ diyerek bunu
vurgulamistir. Yukaridaki 6rnek ney nagmesinin ¢agrisim diinyasina agilan hiiviyetini

karsilamaktadir.

“Oyle ki, mOsikinin etraflarinda kurdugu o cok hayali aksam bir

elegimsagmada yasiyormus hissini veren renk perdelerinden diinya, -neyin

154 Tanpinar, H., s. 195.
155 Tanpinar, “Siir ve Riiya 11, Ulkii, nr. 57, 1 Subat 1944; E.U.M., s. 38.
156 Tanpinar, “Sark fle Garp Arasinda Gériilen Esasli Farklar”, Y.G., s. 27.
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sesi kesilip de bittigi zaman, herkes i¢in oldugu gibi yavas yavas dagilacagi
yerde, Miimtaz’1n igine bu tesadiifle, -kudret ve mahiyeti degismis ve artmig

olarak,- bir kat daha yerlesti.”*>’

Ney sesinin son bulmasina ragmen mdsikinin kurdugu hayali atmosfer Miimtaz
icin devam etmektedir. Suat’in bu hayalleri benimseyen timitsizligi, Miimtaz’1n i¢ine
yerlesmistir. Ney, hasreti ve ayrilig1 ¢agristirmis, mdsikinin atmosferi ile Miimtaz’in
heniiz karsisinda oturan Nuran’a duydugu hasret duygusu, ney sesinin susmasiyla

birlikte kaybetme korkusuna evrilmistir:

“Daha ilk notalardan itibaren garip bir hasret duygusu binlerce 6liimiin
arasindan gilinese hasrete benzeyen bir 6zleme iclerini kapladi, sonra bu hasret
duygusu hi¢ dagilmadan -Mimtaz karsisindaki Nuran’t hep bu duygunun
arasindan goriiyordu- garip ve sonsuz bir sonbaharda yaprak yaprak

99158

dagildilar.

“[Miimtaz] Iki adim 6tesinde oturan Nuran’1 ebediyen kaybedecekmis
gibi korkuyordu; neyin riizgar1 o kadar kendilerini genis mekana dagitmak

lizereydi.”*>°

Tanpinar’a gore ney hasret duygusunu konusturan en belagatli mdsiki aletidir:

“[...] Fakat Mevlana'nin hakki vardi; neyin biricik sirr1 hasrettir. Bir
giin Rimbaud'nun Voyelles’ler i¢in yaptigi o cesur tahlilin benzerini biri sazlar
icin yaparsa siiphesiz alaturkanin bu en basit ¢algisinda bir aksamin ten rengi
hasretini bulacaktir. Onu alafranga mdsikiden flitlerin, kornelerin hattd o
acayip ve asirlarca hayvani biinyeyi yoklamus av nagmelerinin koyu zimriit
yesili veya kan rengi sesiyle karigtirmamalidir. Onlar tabiati, bagka planlarda
yaratmak veya yoklamak ihtiyaglarinda sanatin asil malikanelerinden biri
olmasi lazim gelen bu hasreti ¢ok defa kaybederler. Ciinkii ney mevcut

olmayanin yerine gegerek, onun izinden yiiriiyerek konusur. Nigin ruhi

157 Tanpinar, H., s. 295.
%8 ae.,s. 283.
¥ ae.,s. 288.
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hayattmizin biiyilk bir kismimi bu hasret yapar? Bir katresi olarak
yaratildigimz ummam mu artyoruz? Maddenin siikiinunun pesinde miyiz?
Yoksa zamanin ¢ocugu, onun potasinda pigmis bir terkip ve onun mazlumu
oldugumuz i¢in gegen ve kaybolan tarafimiza mi agliyoruz? Hakikaten bir
kemalin arkasindan mi1 gidiyoruz? Yoksa zalim zaman nizamindan mu sikayet
ediyoruz? Her halde mQsiki yaptigini bir anda bozan, hal dedigimiz o zaman
platformunu, asgari bir gézle dokunup ge¢me anina indiren nizamiyla bizde bu
hasreti en ¢ok konusturan sanattir; ve ney bunun en belagatli aletidir. Belki
Dede bu hasreti kendi ruhunda duydugu igin &yinini Mesnevi’'nin ondan

bahseden beyitleriyle baslatmigtr.”*6

Nuran’in neyin sirr1 olan hasret duygusunu sorgulamasini neyin Elest Bezmi
ile olan iliskisini ele alarak agiklayan Alvan, Ismail Dede’nin I. Selim’a Mesnevi’de

Hz. Mevlana’nin “Bisnev!” ile devam eden 18 beyitten alintiyla baglamasina dikkat

ceker:

“Ney sesinin tesiri ruhlarin Elest Bezmi’ne duydugu 6zlemdir. Ney
sazliktan kesilmigse ruhlar da Rabb’leriyle sonsuz vuslatin zevkini yasarken
birden diinyaya ayrilik atesiyle diistiiler. Ney sesi, vahdet ummanindan bir

damla ferahlik tasirken ruhlara Elest Bezmi’ni bdyle hatirlatmaktadir.”6!

Ney ile Mevlevilik arasindaki bu iliski Nuran’in Mevlevi bir aileden geliyor

olmasi ile giiclendirilmistir:

“Bana bakmayin... Bizde eski m0siki aile yadigaridir, dedi. Baba

tarafindan Mevlevi, anne tarafindan Bektasiyiz...”162

“Biitiin ¢cocuklugu bir kus kafesi gibi bu ney sesleri i¢cinde ge¢misti.
Bagkalarinda bin tiirlii duyumdan kurulan diinya, onun i¢inde sanki yalniz

sesten ve misikiden kurulmustu. Tipki ayni sofanin avizesinin altinda sarkan,

160 3 e., 286.
161 Alvan, a.g.e., s. 270-271.
162 Tanpinar, H., 127.
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yeni diinya dedikleri o donuk renkli camdan kiirede akseden esya gibi, sadece

hayal bir kainatla ise baslammgti.”6

Yaratiligin bilgisi “etrafindaki her seyi hasret ocagi yapan” ney nagmesinde

mahfuzdur:

“Ve ney Uflityordu. Ney yapici ve yikict hilkatin sirr1 olmustu. Her sey,
biitiin kainat onun nefesinde sekilsiz bir olus iginde degisiyordu; ve kendisi
kiilgelendigi yerden bel kemiginde olan bu ameliyeyi biiyiik bir tevekkiille
seyrediyordu. Orada bir umman kabariyor, burada bir orman kil oluyor,
yildizlar birbirleriyle dpiisiiyorlar, Miimtaz’in elleri erimis baldan imisler gibi
dizinden asagi akiyordu. [...] Emin Bey’in neyi, ayini bitiren iki yoriik
terenniimiin ikisini de ¢aldiktan sonra, kisa ve renkli yiiriiylisiinde bir sema
haritasini ¢izer gibi, birka¢ makamin burcunu birbiri ardinca dolasan bir
taksimle, bu yoriiklerin ¢ok degisik ferahfezdsindan, baslangicin biiyiik
nagmesine, etrafindaki her seyi bir hasret ocagi yapan nagmeye gecti ve orada

sustu..”164

Tanpinar tasavvur ettigi bu alemi perdenin diger tarafi olarak nitelemekte ve

ney, bu aleme gecisi saglarken hasret duygusu ile 6zdeslesmektedir:

“Bogazigi gecelerinin tesirini Itri’den sonraki misikimizde aramalidir.
Filhakika Lale Devri’nden Ismail Dede’ye kadar olan mlsiki eserlerimizin bir
kisminda, bazi nagmeler, hattd yer yer eserin biitiinii, bir diislince veya azabla
birden uyanis, yarim kalmig bir riiya ile keskinlesen hasret, insan1 asan bir
yalnizlik vehmiyle canlidir. Eyytabi Bekir Aga’min 'Mahur Beste’sini, giiftenin
yart ¢apkin ve hemen hemen higbir sey sdylemeyen oyunundan siyirin,
elinizde bir nevi *nocturne’ kalir. Dede Efendi’nin baz1 “Acemasiran”lar1 ve
“Ferahfeza”lar1 daima bana geceden bahsettiler. Daima karanlik iginde,

perdenin 6biir tarafinda konusan bir halleri var.”1%

163 3.e.,s. 128.
164 Tanpinar, H., s. 292.
165 Tanpinar, “Istanbul’un Mevsimleri ve San’atlarimiz”, Y.G., s. 169.
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Neyin bir diger 6zelligi de ayriliklardan sikayet etmesidir. Huzur’da Ferahfeza
Ayin-i Serifi’nin icrasin ele alindig1 bolimiin Suat karakterinin admi tagimasi

tevekkeli degildir, zira neyin sikayeti Suat’in sahsinda belirgin kilinmistir.

“Bu neyin sikdyeti beyhude bir sey degildi. Bu kozmik seyahat
insanogluna saadetin beyhude bir gaye oldugunu anlatmiyor muydu? Suat
buraya mesut olmak i¢in mi gelmisti? Elbette hayir (...) Suat yine alnini, dizine
dayadigi sol eline koymus neyi dinliyordu. Fakat bitin uzviyetiyle tetkikte
oldugu hélinden anlasiliyordu. Neyi dinlemiyordu, sadece cam sikiliyor,

sabirsizlaniyor ve bekliyordu.”%

Suat Ferahfeza Ayin-i Serifi’ni dinledikten sonra aradigmni bulamadigim dile
getirerek bunaldigim belirtir. Buna karsilik Ihsan’in Suat’a gosterdigi tepkiden de

anliyoruz ki Suat’in duygularinda bu musikinin bir karsilig1 bulunmamaktadir:

“Sen musikinin Allah't elinden kolundan kiskivrak yakalayip sana
teslim etmesini istiyorsun... Bu imkansiz bir sey! Her yerde, ancak getirdigini
bulabilirsin! Allah ne Dede Efendi'nin, ne de baska birisinin cebinde
degildir.”2%7

Suat’in bu hali Mesnevi’nin 18 beyitinin terciimesiyle birebir uyugur:16®

“Dinle, bu ney ayriliklardan nasil sikdyet eder. Sazliktan
kesildigimden beri kadin erkek (Emin Dede, ihsan, Tevfik Bey, Miimtaz,
Nuran) feryddima agladi. Ayrilik derdini anlamak i¢in ayriligin parca parga
ettigi yiirek isterim. Ben her cemiyette inledim. K&tii huylularlada diisiip
kalkttm. Benim sirrimi her g6z her kulak anlayamaz. Herkesin ruhun
hakikatini gérmesine izin verilmedi. Ney hem zehir hem panzehirdir. Bu sirra

herkes mahrem olamaz Ey insan-1 kamil sen varol! Ham ruhlar olgun ruhlarin

186 Tanpinar, H., s. 299.
%7 a.e., s. 300.
188 Alvan, a.g.e., s. 279.
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halini anlamaz. Baliktan bagkasi suya kandi. Nasibsiz olanin rizki gecikti.

Neyin sesi atestir, kimde bu ates yoksa yok olsun.”6°

Gortiyoruz ki hakikatten nasibi olmayan Suat’in romanin sonunda intihar
etmesi neyin sirrini anlayamayip yok olan ham ruhlar ile 6rtlismektedir. Buraya kadar
ney enstriimanini, sikdyet ve hakikat ekseninde irdeleyerek neyin Suat’in sahsinda

belirgin kilian yonlerini gosterdik.

Huzur’da ney bahsinde iizerinde durulan bir diger karakter olan Emin Dede’ye
gelecek olursak, Emin Dede’nin sahsinda medeniyetimizin temsilini ve dogu-bati

ikileminin yansimasini goriiriiz. Tanpinar onu “medeniyetin en yiiksek cihaz olarak

kendisini segtigi insanlardan”'’%, “maddesinde ve medeniyetinde gizli bir adam”!",

“biitiin mazi hazinelerinin son bekgisi”'72, “kafasi alt1 asrin altm ugultulu kovani olan

ve nefesinde bir medeniyet yagayan insan”!”3, “kamisin sirrina sahip son Mevlevi”t74

olarak nitelendirmektedir. Emin Dede’nin neyi ise medeniyetimizin sesini duyuran,
nefes ve riizgar mahiyetinde olan, klasik Turk mdsikisinin akla gelen ilk aletlerinden
biridir:

“Emin Bey’in neyi, nefes ve riizgdr mahiyetini hi¢ kaybetmeden,
madeni, yahut daha iyisi garip ve renkli ¢ogalisinda miicevher pariltilariyla
nebat yumusakligini birlestiren bir ses ¢ikariyordu. Fakat ne kadar tok, hacimli
ve genisti. Biiyilk sofa onunla doluyor, pencerelerden disari tasiyor, adeta
bahge son gigeklerinin, sararmis yapraklarinin tiziintiisiiyle onda degisiyordu.
Bazen her seyi kendi cevherine ve oradan da daha derin bir asla iade edilecek
gibi eriyor, tavandaki kiiciik avize bu giil yagmuruna benziyen ses
caglayaninda acayip kavs-i kuzahlarla tutusuyor, sonra cesur bir dirsek
biikiisiiyle veya ancak hi¢ rengini kaybetmeden nizamimi benimsedigi
sarmagiklarda, salkimlarda, ince lifi nebatlarda goriilen o acayip ve birbirine

yapisik tirmanisla kendi kendisinden biraz evvelki ¢ehresi olarak doguyordu.

169 3.e.

170 Tanpinar, H., s. 276.
1 3ge.,s. 278.

12 3.e.,s. 276.

13 3.e.,s. 276.

" ae., s. 277.
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[...] Tekrar iist iiste riizgarlarda savruldular, ruh firtinasindan gegtiler, timitsiz

istiyaklarin —ah bu her seyin ebediyen kaybolmus vehmi- aynasinda
»175

yalmzliklarim seyrettiler.
Bu “neyin sesi ve iislibu eski ve yeni diye hicbir sey tanimiyor, zamansiz
zamanin, yani cevher halinde insanin ve kaderin pesinde kosuyordu”*’®. Tanpinar bu
zamansizlig1 yasam ve Oliimiin birlestigi genis bir an ile ifade etmekte ve bunu Emin

Bey’i vesile kilarak gdstermektedir:

“Emin Bey eski m0sikisinaslardan veya velilerden yasayan insanlar
gibi bahsetmekle kalmiyor, 6liimlerin uzakligini, istadimiz, pirimiz, efendimiz

gibi sahsii bir nevi bagislama vasfinda, siliyor, boylece kendisi, yasadigi

zaman, bahsettigi insan ve 6liimiin miicerret zamam birlesmis oluyordu.”’’

Alvan’a gore “Mimtaz onun (Emin Dede’nin) kisiliginde, tavirlarinda
mazimizin asletini ve zenginligini gormektedir’!’8, Samsakgi1 ise Emin Dede’ye, “bu
Mevlevi dervisi, dogu insanmin sanati ve m0sikiyi algilayisini kendisinde toplar”’
diyerek dikkat ¢ekmektedir. Dolayistyla Tanpmar Emin Dede’yi vesile kilarak bir
medeniyetin  sanatinin mazisinden bagimsiz ele alinamayacagini gostermis,
medeniyetimizin zengin kiiltiir mirasin1 Emin Dede’nin sahsinda toplamistir. Diger
taraftan Emin Dede iizerinden dogu-bati karsitliklarin1 da ele alan Tanpinar, bu

vesileyle Batili miizisyenler ile Tiirk mu0sikisinaslarin1 karsilastirmali bir anlatimla

sunmustur:

“Bir Beethoven, bir Wagner, bir Debussy, bir Listz, bir Borodine bu
gordiigii ebediyet yildizindan ne kadar ayr1 insanlardi. Onlarin ¢ilgin hiddet ve
Kinleri, biitin hayat1 kendisi i¢in hazirlamig bir sofra zanneden istihalar1 ve

bunlar1 tek basina yiiklenebilmek i¢in imkansiz bir atlas gayretiyle gerilmis

% ae.,s. 284.

1€ a.e., s. 289.

T ae., s. 284.

178 Alvan, a.g.e., s. 262.

179 Mehmet Samsak¢i, “Ahmet Hamdi Tanpmar’in Eserlerinde Giizel Sanatlar”, T.C. i.U.Sosyal
Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dah Yeni Tiirk Edebiyat1 Bilim Dah Yiiksek
Lisans Tezi, Istanbul, 2005, s. 210.
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gururlari, hi¢ olmazsa sahsiyetlerini degisik planda g6z 6niine koyan bir y1gin
nazariyeleri, garabetleri, yumusaklig1 bile etrafindaki her seye bir arslan
pengesi gibi gecen mizaglar1 vardi. Halbuki bu séhretsiz dervisin hayati st

iiste kendi sahsin1 inkardan ibaretti.”*°

Samsakg¢1 bu noktada Tanpinar’in masiki ile insan arasindaki degerlere dikkat

cektigini belirtir:

“Emin Dede ve onun temsil ettigi degerler batili m{sikisinaslardan ¢ok
baskadir. Higbir diinyevi hirsa sahip olmayan, miitevekkil Emin Dede’nin
yaninda batili mQsikisinaslar benlik ve ihtiras i¢inde yiizmektedirler. Huzur’da
boyle bir karsilastirmanin yapilmasi, Tanpinar’in batt mdsikisini “insan”

noktasinda nasil degerlendirdigini veren bir érnektir.”8!

Toparlayacak olursak, Tanpinar’in romanlarinda ney bir m0siki aleti olmanin yani
sira medeniyetimizi temsil eden, biinyesinde hakikatin sirrini tagiyan bir medeniyet
esyasidir. Tanpinar, klasik Tiirk mQsikimizin esas anlam yiikiiniin tas1yicisi olan ney
aleti etrafinda, klasik Tiirk mdsiKisinaslarini, 6zellikle Dede Efendi’yi, mUsikimizin
baslica eserlerini, bilhassa Ferahfezd Pesrevi’ni detayli bir anlatimla ve bir
masikisinas dikkatiyle islemistir. Tanpinar Huzur romaninda ney aletini bir karakter
hiiviyetine biiriindiirmiis, Mevlana’nin Mesnevi’sinin 18 beytinden harcketle ney ile
hasret, sikayet, ayrilik iligskisi kurmustur. Hasret duygusunu neyin sirr1 olarak goren
Tanpmar bunu pek cok kez vurgularken neyin sikdyet ile olan iligkisini Suat
karakterinin sahsinda belirgin kilmistir. Medeniyetimizin sesini Emin Dede’nin nefesi
ile sembolize ederken dogu-bati karsithigini da yine Emin Dede’nin sahsinda
gostermistir. Bunlarla birlikte ney, romandaki kahramanlar1 kendi i¢ yolculuklarina
¢ikaran kudretli bir mdsiki aleti olup perdenin diger tarafina ge¢menin kaginilmaz
atmosferini olusturmaktadir. Bu sayede neyin biinyesinde Tanpiar’in ¢agrisimlar
diinyasina dair fikir sahibi oluruz. Bu diinyanin iptidai maddesi ney nagmesidir ve

nagme ney aletine bir anlam yiikii kazandirmaktadir. Tanpiar’in Huzur romanindan

180 Tanpinar, H., s. 278-279.
181 Samsakey, a.g.e., s. 260.
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hareketle yaptigimiz bu ¢ikarimlar ve Orneklendirdigimiz bu esyalar, ney aletinin

Ozelliklerini ihtiva etmektedir.
2.3.2. Kudim

Ney aletini incelerken de goriildiigii tizere Tanpmar mUsikiyi zaman Usti bir
atmosfer yaraticisi olarak gormektedir. “M0siki zamanin tizerinde ¢aligtyordu. MUsiki
zamanin nizami idi; hali yok ediyordu.”*8? Hali bir zaman platformu olarak goren
Tanpar, mUsiKiyi yekpare genis bir anin ortiisii gibi degerlendirmektedir. Zamansiz
zamani Oliim ve topragin alt1 ile iliskilendirerek kudiim aletinin olusturdugu masik?

atmosferi etrafinda bize gdstermektedir:

“Kudiimiin agir ve ¢ok derinden, adeta topragin altindan, yiiz binlerce
oluman kallerini silerek gelen ahengi olmasa belki bisbutin ucacak, bdtlin
maddesiyle kaybolacakti. Fakat o derin ahenk, artik hi¢ kendisi olmayan
benligine her an degistigi seylerin arasindan, artik bizim olmayan bir zamanin
davetiyle yol gosteriyor, mucizeli isaretleriyle derinliklerde birtakim perdeler
acgiliyor ve Nuran, onun pesinde ikiz bir ruhun parcasiymis gibi, bu sade
Ozlerden diinyanin degisikliginde, kendisini, 0biir yarimini, kim bilir belki de

biitiiniinii arryordu.”*83

Tanpimnar “yiiz binlerce Olimiin kiillerini silerek gelen ahenk” ifadesinde
oldugu gibi Huzur’da Nuran’a m(sikinin zaman ile olan iliskisini sorgulatirken “Bu

kadar 6liiyli birden diriltmek dogru muydu?” diye distindiirtmektedir. Nuran m0siki

ile ¢ikt1g1 kendi i¢ yolculugunda benligini kainat ile biitiinlesmis hisseder:

“Nuran u¢mak, kendi hiz1 i¢inde tavani delmek, goklere yiikselmek
istiyordu. Beraberinde, biitiin diinyas1 beraberindeydi. U¢gmak ve kaybolmak.
Nicin bu madsiki birdenbire kivrak edasiyla ¢ocuklugunun bayramlarim
hatirlatmus, onlarin o gamsiz, mesuliyet duygusuz, her zevki bir vicdan azabi
ile beraber duymadan tattigimiz zamanlarin nesesiyle cosmustu? Bu kadar

Oliyii birden diriltmek dogru muydu? Bu nesenin sonunda Allah’a mi

182 Tanpinar, H., s. 299.
18 ae.,s. 287.
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variliyordu? Yoksa hayata mu? Bunu bilmiyordu. Fakat-tipki o gamsiz
zamanlarinin bayramlarinda- ¢ok eglenmekten, ¢ok sevinmekten oldugu gibi,
yavas yavas her seyden vazgegmege hazirlandigini, hatta o ugus arzusunun bile
onu biraktigini duydu. Garip bir sekilde simdi kendisini yalmz gériiyordu. Igi
kainat kadar genisti. “Ben biitiin bir diinyayim” diyordu. Fakat bu diinya kadar
genis i¢ine sahip degildi.” %

Tanpinar’a gore kudiim bir arayisin ve bir davetin aletidir. Kainatin sirrina ve
insanin kendi i¢ benligine erismenin yolu kudiim sesi ile kesismektedir. Bu yol
kiilfetlidir ve kudiim ile sembolize edilen bu halin sikint1 veren yol halini kudiimiin
oturus aninda rahatsizlik veren vaziyeti karsilamaktadir. Tanpinar bu zahmetli hali iki

defa benzer ifadelerle tekerriir ederek vurgulamaktadir:

“Sonra elinde kudiimil, alaturka sazlarin ayagim sarkitarak oturanlara

verdigi o acayip vaziyette, oturdugu kanepede bekledi.”*®®

“Tevfik Bey obiir tarafta kucaginda kudiimii, alaturka sazlarin

sandalye oturusuna kattigt o daima yadirgatici rahatsizlik iginde
»186

bekliyordu.
Kainatin ahenginin bir pargasi olarak goriilen kudiim sesi, bu maddesiz alemin
biinyesinde inangtan tesekkiil bir mahiyet ihtiva etmektedir. Bu ses Tanpinar’a gore
topragin derinliklerden gelmekte ve yine topraga doniileceginin haberini vermektedir.
Yukarida da bahsettigimiz hakikat yolculugu hali bir uykudan uyanma haline tekabiil

etmekte ve kudiim, kadim dinlerin davetinden haber vermektedir:

“adeta topragin derinliginden gelen kudiimiin sesi, o unutma ve
unutulma dolu uyamis, -bin uykunun killerini silkerek, yahut bes on
medeniyetin arasindan- kendini bulus karisiyordu. Ve bu uyanislar, kendisini

buluslar hi¢ de beyhude olmuyordu. Cunki kudim sesinde daima kadim

184 5.e., 5. 291.
185 5.e., 5. 283.
186 5.e., 5. 284,
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dinlerin biiyiilii daveti vardi; onun 1ttiradi, bu semavi yolculuga adeta topraga
25187

ait bir olusun nizammm katiyordu.
Dolayisiyla kudiim sesi, dinleyicisini ¢ikardigi bu zahmetli yolculugun

doniisiinii yorgun kilmaktadir:

“Tevfik Bey kudiimiinii elinden birakti; alnini sildi. Herkes bir devle,
188

zaman deviyle gliresmis gibi yorgundu.
Buraya kadar verdigimiz Ornekler c¢ercevesinde Tanpinar’in romanlarindaki
kudum igin bir masiki aletinden ¢ok daha fazlasi oldugu kanisina variriz. Zira kudiim,
zamansizhigin timsali ve hakikatin davetgisi mahiyetinde olup uhrevi bir masiki
atmosferi kurmakla miikellef bir karakter hiiviyeti tasimaktadir. Dolayistyla kudiim,

inanglar ve yasayis bi¢imlerinden tesekkiil bir medeniyet esyasidir.

2.3.3. Tambur

MUsiki aletleri ayn1 zamanda bir medeniyete ait olmanin kendi hiiviyetine
kazandirdig1 temsil giiciiyle hayata bakis acisin1 da belirgin kilmaktadir. Tiirk
masiKisinin aletlerinden biri olan tambur, bir kiiltir 6gesi olarak goriildiiglinde
geleneksel hayat tarzinin bir ifadesi olarak degerlendirilir. Geleneksel bir hayat
surduren herhangi bir evde masiki ile kurulu bir iliski varsa bu evin duvarinda ney
yahut tambur aletine denk gelmemiz kag¢imilmaz olacaktir. Tanpinar romanlarinda

kiiclik dokunuslarla bahsettigi tambur aleti ile bu hususa dikkat ¢ekmektedir:

“Duvarda, yillardir elini siirmedigi tamburlari, bir iki ney asiliydi.
Kosede, her yerde, heniiz bir tiirlii camekan alip yerlestiremedigi bir yigin
antika esya, ¢anak, comlek, fincan, glimiis takim, eski minyatiir, karmakarigik

duruyorlardi.”#°

87 ae., s. 289.
88 ae.,s. 292.
189 Tanpinar, M.B., s. 13-14.
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“Behget Bey, babasinin sesini isitir isitmez yerinden firlar, duvarda
asili tamburunu alir ve ona yavastan refakate ¢alisirdi. Giir ve kendisinden
emin sesin pesinde bu korka korka ilerleyis kadar onu ¢ildirtan sey azdi. Tipki
bir arslan izinde yiiriiyormus gibi, sitmali bir helecan iginde, bas1 kiigiik
kollarinin bir tiirli tam kavrayamadigi tamburuna egilmis oldugu yerden bu
sesin gece i¢gindeki macerasim diisliniir, onun Bogaz tepelerinde renkli bir

ugurtma gibi siiziiliislerini takip eder. Sonra da eritilmis altin gibi, bir tarafta,
2190

durgun suda kiilgelendigini zannederdi.

Burada ayrica mdsikinin Tanpinar’in ifadesiyle “nabzi idare eden”!®! ve
“heyecanimizin en biiyilk semboli” olan yoniinii de goriiriiz. Behget Bey’in
heyecanina giydirilmis olan musiki duvarda asili duran tambur aletinin muUsik?
gorevini icra etmesiyle hasil olmaktadir. Ve dahi burada Tanpinar’in tizerinde durdugu
bir bagka hususun telakkisi de mevcuttur. Mehmet Samsak¢1 ¢alismasmin masiki
bahsinde Tanpinar’in insan sesi ile alet sesi arasindaki farka ¢esitli eserlerinde dikkat
cektigini belirtir. Bu dikkatlerden birini hatirlayacak olursak, = Tanpinar’in
“Istanbul’'un Mevsimleri ve San’atlarimiz” yazisinda gegen su ifadenin yukaridaki
ornekte Behget Bey’in tamburu ile babas1 Molla Bey’in kendi sesi arasinda yaptigi

ayrimi destekler nitelikte oldugunu goriiriiz:

“Eski m(sikimiz ameliyesini insan sesi iizerinde yapiyordu. Insan sesi

hicbir zaman bosa islemez. Oyunla baslasa bile, aletin kendisi isi ciddilestirir.
99192

Sesimiz bizi sandigimizdan fazla idare eder.
Tanpinar mQsikinin uyandirdig: his i¢in “Bunu, yasadigimiz zamandan baska
bir zamana gitmek diye tarif edebilirim. Baska tiirlii ritmi olan ve mekanla, esya ile
icten kaynasan bir zaman.”*%® diyerek “siir ve sanat anlayisinda Bergson’un zaman

telakkisinin miihim bir yeri”'%* oldugunu belirtmektedir. Tanpiar’in m{siki ile zaman

0 ae.,s. 21-22.

191 Tanpar, E.U.M,, s. 39.

192 Tanpinar, M.B., s. 170.

193 Tanpinar, “Antalyali Geng Kiza Mektup”, T.M., s. 321.
P4 ae.
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arasinda kurdugu iliskiyi belirgin kilan bu ifadeyi tambur aleti (zerinden

orneklendirelim:

“Iste bu gecelerin birinde iistiime y1gilan bu zaman dalgalar arasinda
cupinip dururken birdenbire, igeriki odadan bir tambur sesi isiterek
dogruldum. Ses, evin igindeydi. [...] Annemin enistesi gecelik entarisiyle
kanepeye oturmus, kisa kollariyla bir tiirlii layikiyla kavrayamadigi tamburunu
ziplaya ziplaya ¢alarak Mahur Beste’yi, Serife Hanim’1n bana, karisinin agzina
son nefesiyle beraber tikadigini soyledigi bir acayip eseri sOyluyordu. Ses
yavag, fakat dokunakliydi. Belki kanepenin Obiir ucunda Atiye Hanmim’in
giimiis cerceveli, biiyilkge bir resmini gérmeseydim, bir de Behget Bey’in
yuziindeki o garip durgunluk dikkatimi ¢cekmeseydi, o kadar Grpermezdim.
Hatta bUtin bu hikayeleri bilmeyen bir yabanci onu, gece yarisi bu halde
gbormiis olsaydi, siiphesiz giilerdi. Fakat ben her seyi biliyordum. Odanin biitiin
lambalar1 yantyordu ve Behget Bey bu 1sikta, 6le karisinin resmine, sevdigi,
asikiyla beraber soylemekten hoslandigi, onun 6liimiinden sonra tenhada kendi
kendine mirildanarak bu 6liiyii hatirladigi agk bestesini okuyordu. [...] Demin
tambur ¢alarken onu goren bir yabancinin siiphesiz giilecegini sdylemistim.
Fakat ayn1 adam, yatagina bakarken yliziiniin aldig1 ifadeyi gorseydi, Behget

Bey’i bir daha unutamaz, ona émriiniin sonuna kadar acirdi. 7195

Behget Bey’in tamburu hal denilen zaman platformunda onun acilarini zapt
etmekte olup onda mazisinin teessiirlerini uyandirmaktadir. Dolayisiyla burada
tamburun hal ile mazi arasinda bir kdprii mahiyeti kurdugunu ve Tanpiar’in bunu

ustalikla isledigini goriiriiz:

“Behcet Bey olen karisinin resmine bakarken elbette biitiin evlilik
hayatim, evlenecegi giinlerdeki o bir bakima hakli tereddiidiinii, ilk giinlerin
hayal siikutunu, babasina varincaya kadar karisin bir tiirlii ona layik gormeyen
etrafin bilerek, bilmeyerek kendisine yaptiklar fenaliklari diistinmiistii. Bunlar
gibi Doktor Refik’in evlerine ilk geldigi giinli, Atiye Hamim’la yeniden

baglayan dostluklarini, onu deli gibi kiskandig1 anlari, Saray’a jurnal verirken

19 Tanpinar, S.D., s. 116.
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gecirdigi tereddiitleri, bu jurnalle rakibinin soyle izzet ve ikballe —¢unku
Hiinkéarin adeti boyle idi- uzakga bir yere nefyini beklerken onun 6limun
haber aldig1 ani, Atiye Hanim’in bu haberi aldig1 zaman ¢ehresinin sararisini,
yangindan sonra, o vakte kadar her seye ragmen, hatirim sayan, ilk zifaf
gecesinde saliverdigi kahkahayr biitiin dmriince siiren bir itaatle 6deyen bu
kadinin kendisiyle bir daha bir ¢ift kelime konugsmamasini, evin i¢cinde sessiz

bir golge gibi yagamasini, hiildsa hepsini hatirlamisti. Biitiin bunlar korkung,
2196

¢ok korkung seylerdi.
Gortiyoruz ki Tanpinar tambur aleti ile geleneksel hayat arasindaki iliskiyi belirgin
kilmigtir. Bunu tamburun mdsiki atmosferi kurmasindan ziyade geleneksel yasam
tarzini1 benimsemis bir evin duvarinda asil1 bir esya olarak ele alinmasindan anliyoruz.
Bu da tamburun romanlarda temsil giicii ile hiiviyet kazanmis bir enstriiman oldugunu
gosterir. Bununla birlikte tambur, Tanpinar’in dikkat ¢ektigi bir husus olarak insan sesi
ile masiki aletlerinin rol farkliliklarini belirgin kilmak adina teskil ettigi 6rnekle farkl

bir hiviyet de tasir.

2.3.4. Keman

Milletler ve kiiltiirler aras1 etkilesim, m0sikinin birlestiricilik vasfi neticesinde
hitap ettigi ortak yahut benzer mUsiki zevklerinin masiki aletlerine yansimasindan da
pay almaktadir. Milletler arasindaki etkilesimi siirdiirmek suretiyle sekil alan m0siki
aletleri bir takim benzerlikler ihtiva etmektedir. Keman, bati medeniyetine ait bir
masiki aleti olmasina ragmen kemanin ortaya ¢ikmasindan yiiz yillar evvel dogu
medeniyetinde benzer masiki aletleri kullanilmaktaydi. Bu tiir masiki aletleri bir kutu
tzerinde teller ve bu tellerin (izerinde gezinen bir yaydan meydana gelmekteydi. %’
Kemani bugiinkii sekliyle miitkemmellige erismis bulan Tanpinar, onun Musliman

medeniyetinin icat etttigi bir alet olmas1 hususuna dikkat ¢ekmektedir:

“Garp musikisini bugiinkii sekline getiren iki esasli saz, tipki pusula
ve sifir gibi, Masliiman medeniyetinin icat ettigi veya degistirdigi aletlerdir.

Fakat eski minyatiirlerde resimlerini gordiigiimiz Arap kemanini bugiin

1% a.e.,s. 117.
197 Tlhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, 12. bs., Istanbul, Varlik Yayinlar1, 2017, s. 45.
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Oistrakh’in elindeki sade kabiliyetine eristiren sey, Garplinin hayatina girmis
esyaya tasarruf kudretidir. Bugiinkii keman, tipki insan viicudu gibi mukadder
olgunlagmanin ¢izgisini tiketmis, artik ila ve tarh, higbir ameliyeyi kabul
etmesine imkan ve liziim olmayan bir tamamliktir. Yine Sark’in mali olan
kanun ile klavsen ve piyano arasindaki fark ise, hemen hemen bir cins ve
mahiyet degistirmesine kadar gider. Ben, matbaa hari¢, piyanodan ve
kemandan daha miikemmel bir insan icadi bulunmayacagina inananlardanim;
meger ki orkestra dedigimiz o muhtesem terkip ola. Surasi var ki, keman ve
kanunu icat ettigi zaman Miisliiman medeniyeti bugiin anladigimiz manada

Garp medeniyetinin yiizi idi.” 198

Tanpinar i¢in “orkestra” uyum ve ahenkten miiretteb bir kavram olup pek ¢ok
yerde tekrarlanmaktadir. Burada goriiriiz ki Tanpinar’in orkestraya olan inanc1 kemani
milkkemmel bir insan icadi kilmaktadir. Tanpinar romanlarinda kemana olan
hayranlhigimi farkli ifadelerle beyan etmektedir. Bunlardan biri olarak keman, Sahnenin
Disindakiler romaninda “insani avlamamasi kabil olmayan” masiki aleti olarak

karsimiza ¢ikar:

“Kemaninin garip bir sonoritesi vardi ki, biraz yapmaciga, biraz
sarlatanliga veya fazla hassasiyete kagmasina ragmen, insani1 avlamamasi kabil

degildi.”1%°

MUasiki bahsine giris yaptigimiz kisimda ele aldigimiz, Tanpmar’in “hi¢ de
masikisinas degilim” ifadesini hatirlayacak olursak bunu kabul ettigimiz takdirde onun
masiki terimleriyle konusuyor olmasini yadirgamamiz gerekir. Oysa orada da
belirttigimiz {izere Tanpinar bunu miitevazi bir kimlikle dile getiriyor olmali ki keman
bahsinde dahi, mdsikiye olan yakin ilgisi onun bu ifadesini ele vermektedir. Bunu
Aydaki Kadin romaninda stradivaryus kemana yaptigi atiftan da anliyoruz. Zira
stradivaryus keman adini, keman yapiminda kusursuzlugun simgesi olarak anilan

Antonio Stradivari’den almaktadir.?® Stradivaryus keman, Tanpmar’in kemana olan

198 Tanpinar, “Sark ile Garp Arasinda Gériilen Esash Farklar”, Y.G., s. 27.

199 Tanpinar, S.D., s. 251.

200 Stradivaryus keman i¢in bkz: iThan Mimaroglu, Muzik Tarihi, Varlik, Istanbul, Mart 2017, s. 46.
“Keman yapiminda kusursuzlugun simgesi olan Antonio Stradivari (1644-1737) de Cremona’lidir. Her

65



hayranliginin salt bir hayranlik olmadigin1 géstermekte ve kemana dair sahip oldugu

bilgi ve birikiminin arka planini a¢iga ¢ikarmaktadir.

“Uzun, giizel, kemanci elini uzatiyor. Selim her defasinda oldugu gibi
onu siyah fraki iginde kibar, temiz, elinde bir Stradivaryus kemam agir
avizelerin altinda yavas yavas egilerek, dogrularak oOniindeki kalabalig

selamlar goriiyor.”2%

Tanpmar kemani yalnmizca bir m0siki aleti olarak goérmez. Kemanin,
biinyesinde ilahi nagmeler barindirdigina inanarak onu Allah’a giden yollarin en kisas1

olarak degerlendirir ve keman ile hidayet arasinda siki bir iliski kurar:

“[Nuri Bey’e] gore, keman Allah’a giden yollarin en kisasiydi. Her
tirlit kutsiligin, ermisligin bir tek kapisi vardi: bu, ta yedi yasindan beri
delicesine sevdigi Bach idi. Evet, Nuri Bey’in i¢inde uyanan mistik kivileimi
genigletmek, parlatmak, hakiki bir ocak haline getirmek i¢in keman 6grenmesi
yeterdi. [..] Onu kemana baglatmasinin heyecani iginde, siipiirgeciler
kéhyasmin miistakbel damadini, elinde dokunur dokunmaz ilahi nagmelerin
kendiliginden figkiracagi kemani, basinda biitiin bir kutsilik halesi, omuz
baglarinda heniiz filizlenmis iki kiiglik kanatla ermislik yolunun konaklarimi bir

riizgar hiziyla asar goriiyordu.”2%

“- Vazgeg Soloski, oglumuz evlenmeli..
- Hayir, keman ¢almali!
- Evlenmeli, saadeti avucumun icindedir.

- Keman ¢almali, hidayet kemandadir.”?%

Burada keman baglaminda ele aldigi saadet-hidayet iliskisi ile Tanpinar,

saadetin hidayet ile miimkiin olacagin1 hissettirmektedir. Tanpinar tam da bu noktada,

ne kadar Stradivari en iyi yayli ¢algilarin1 1700’den sonra ortaya ¢ikarmissa da, on yedinci yiizyildaki
omrii boyunca yaptigi ¢algilar da Stradivari is¢iliginin kimligini tasir.

201 Tanpinar, A.K., s. 134.

202 Tanpinar, M.B., s. 144-145,

3 3., s. 145.
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sevdigi romancilardan biri olan Huxley’e atifta bulunarak, keman ile Allah arasinda
kurdugu bu iliskiyi gii¢lendirmek ister. Tanpinar’in kemana ytikledigi bu hiiviyet,

onun romanlarinda kemani bir miisiki aleti olmaktan ¢ok daha fazlas1 kilar.

“Huxley, ‘Allah var ve goriiniiyor; fakat sade kemanlar calarken...’

diyor. Bunu ¢ok sevdigi romanci La Mineur kuvarteti i¢in séylemisti.”?%

Berna Moran, Tanpinar’in Huxley’e olan ilgisine “Miimtaz’in ¢ok sevdigi bir
romanc1”?® nitelemesi ile dikkat cekerken Huzur’un kahramani Suat’in intiharinin
Huxley’in Point Counter Point (Ses Sese Karsy) romaniin kahramani1 Spandrel gibi
Beethoven kongertosu dinleyerek gergeklesmesinin bir rastlanti olmadigini belirtir.
Suat’m bu intihari, edebiyatimizda “geviri intihar”2?% yahut “taklit intihar”?%” olarak
degerlendirilmektedir. Biz konumuz itibariyle intiharin kendisinin degil, intiharda

kemanin roliiniin ne oldugu {lizerinde duracagiz.

Suat intihar etmeden evvel Miimtaz’a yazdigi mektubunda, dinledigi keman
kongertosunda Beethoven’in ona yiiklendiginden yakinmaktadir. Suat’in 6liimiinden

sonra Miimtaz bunlari zihninde canlandirarak Suat’1 anlamaya ¢alisir:

“Acaba bu kongertonun da onun Sliimiinde bir hissesi var miydi?
29208

Insan1 o kadar imkansiz yerlere gétiiriiyordu ki. ..
Ihsan’1n hastali1 i¢in doktor arayan Miimtaz ayn1 kongerto ile doktorun evinde
de karsilasir ve kongertonun kendisinde uyandirdig1 duygular1 sorgularken kongerto

ile sikayet ve tevekkiil arasinda bir iligki kurar:

204 Tanpinar, H., s. 298.

205 Moran, a.g.e., s. 284.

26 Fethi Naci, Suat’m intiharmi “geviri intihar” olarak degerlendirir ve Suat’mn intihari ile
Dostoyevski’nin Cinler romaninin kahramani Stavrogin’in intihari arasinda iliski kurar. bkz: Fethi Naci,
Yiiz Yilin 100 Tiirk Romanm, Istanbul, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, 2013, s. 211-212,

207 “Huzur romam hakkinda yaz1 yazan elestirmenlerin birgogu Suat’m intiharim ‘taklit intihar> olarak
gormuslerdir.” bkz: Sibel Yilmaz, “Tanpmar'in Solmaya Mahkam Ettigi Kotilik Cigegi: Suat”;
(cevrimici)https://www.academia.edu/4985579/Tanpinarin_Solmaya Mahkum_Ettigi Koétiiliik Ciceg
i_Suat Huzur Romaninda_Intihar Temasi_. 20 Kasim 2018.

208 Tanpinar, H., s. 392.
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“Neydi bu? Kendisine sorsalar, ‘Siiphesiz diinyada en bagh oldugum
seylerden biri’ derdi. Fakat yine hi¢bir sey soylememis olurdu. insan talihinin
bir remzi miydi? Bir sikayet veya tevekkiil miiydi? Hatiralarin, gayri suurun
is18inda muzlim bir rakst miydi? Hangi Oliyii ¢agiriyor, hangi zamam

diriltiyordu?”?%

Bu baglamda Suat’in intiharinda keman kongertosunun roliinii iki ayr1 sekilde
ele almamiz miimkiin olacaktir: Sikayet hali ve hidayet arayisi. Suat’in gikayet hali,
Huzur’'un huzursuzlugunun temel izleklerinden birini olusturur. Suat adeta
yasamaktan sikayet¢i bir karakterdir. Ona gore saadet miimkiin degildir. Huzursuz bir
hayat1 yasar ve yalnmiz kendisini degil ¢evresindekileri de huzursuz eder. Allah’a
inanmadigini agikea dile getiren ve mesuliyet hissini reddeden Suat i¢in insan, insanin
yukuddr. Onun icin hakikat hdrriyettedir, hirriyet ise ancak 6limle mimkindur.
Olmeden evvel Miimtaz’a biraktig1 mektubunda Suat’in sahsinda sikayet halinin son

Ornegini goriiriiz:

“Ne mektuptu o. Ni¢in yazmisti. Birdenbire aklinda kalan ciimleleri
kendi kendine tekrarlamaga basladi: ‘Talihimizin en hazin tarafi neresidir,
biliyor musun Miimtaz? insanin yalmz insanla mesgul olmasi. Biitiin bina onun
iizerinde kuruluyor; disarida ve igerde. Farkinda olsun olmasin, insan insani
malzeme gibi kullaniyor. Kinimiz, garazimiz, biiyiikliikk arzumuz, askimiz,
yeisimiz, imidimiz hep onunla. Dilenciyi ve fakiri ¢ikar, merhamet ve gufran
kalmaz, birdenbire fakirlesiriz. Hayir, insan insanla mesgul. Insanoglu insana
yiiklenerek yasiyor. Hatta sanatkarlar bile; senin o evliya ruhlu dedigin insanlar
bile. O gece Dede Efendi bize nasil yiliklenmisti? Simdi son defa i¢in
dinledigim keman kongertosunda Beethoven bana nasil yiikleniyor? Hatta
onlar, otekilerinden daha fazla. Ciinkii iist liste kendi ruhlarinin hastaliklarini
bize asiliyorlar. Sen bile. Miimtaz. Haline bakmadan neler soyliiyorsun, hem

de o acayip iislibunla?.. Bereket versin ki, can sikicisin; yoksa...””?1

209 ge., s. 390-391.
210 Tanpinar, H., 368.
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Suat aslinda Ferahfez Pesrevi ile keman kongertosu arasinda karsilastirma
yapmakla dogu ve bati olmak lizere iki ayri medeniyetin kendisine fazlasiyla
yiiklendiginden yakinmaktadir. Bu durum bize donemin i¢inde bulundugu ikiligin ve
medeniyetler catigsmasinin da Suat’in huzursuzlugundaki roliini géstermekle birlikte,

keman ile Suat’in sikayet halindeki iliskisini de vermektedir.

Suat Huzur’da Allah’a inanmadigini agik¢a dile getiren fakat buna ragmen
inanmak ihtiyaciyla kendini ele veren bir karakterdir. Tanpinar bunu Huzur
romaninda, Thsan vesilesiyle okuyucuya hissettirse de Suat’a inkar ettirir:

“ — lIyi ama bunlar1 ancak inanan soyleyebilir. Sen pekala
inantyorsun!.. Hem hepimizden fazla!

Hayir, inanmiyorum. Yalniz hakikaten inananin kafasiyla

diisiiniiyorum.”?1

Suat’in inanmak ihtiyactm Huzur’da alenen hissetmesek de, Huzur’u

tamamlayici nitelikte bir eser olan Suat in Mektubu’nda agikca goruriz:

“Inansa idim her sey diizelebilirdi.(...) Yam basimzda her seyinizi
sOyleyecek, bitun kirinizi ve gamurunuzu sade bir ilticanizla temizleyecek bir
varligin bulunmasi kadar biiyiikk bir kuvvet var mmdir? Fakat ben
inanmiyordum. Inanmadigim icin hayatimin yiikiinii oldugu gibi sirtimda

tastyacaktim.”?12

“Diislincelerimiz hayatimiza o kadar siki bagli ki... Tezat iginde
yasayan tezatlarla diisliniir. Evet o giin aksama kadar senin divaninin bir

kosesinde [...] oturdum ve Allah’1 aradim. Ona ne kadar muhtacim!...”?t®

Bu iligkiler ag1 ¢ercevesinde diyebiliriz ki, Suat 6lmeden evvel Allah’1 aradig1

son anlarinda kemani “Allah’a giden yollarin en kisas1” olarak gérmiis ve keman

2Alae.,s. 315.

212 Ahmet Hamdi Tanpinar, Suat’in Mektubu, haz. Handan inci, Istanbul, Dergah Yayimnlari, 2018, s.
54.

23 ae.,s. 55.
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kongertosunu bu sebeple dinlemistir. Keza hatirlayacak olursak ney taksimi esnasinda

Ihsan, Suat’in mdsikide Allah’1 aradigini sdylemisti:

“Sen musikinin Allah't elinden kolundan kiskivrak yakalayip sana
teslim etmesini istiyorsun... Bu imkansiz bir sey! Her yerde, ancak getirdigini
bulabilirsin! Allah ne Dede Efendi'nin, ne de baska birisinin cebinde
degildir.”?4

Suat’in keman kongertosu dinleyerek intihar etmesi onun arada kalmighgini
sembolize eder. Ne tam bir inkér hali ne de bir hidayet halidir bu. Suat ne kendisi
olabilmistir ne de “taklit intihar” eylemiyle bir baskasi. Tanpinar i¢in “Suat bir tezatlar
yigintydi”?%S, Suat’mn tezatlarini bize m{siki {izerinden gostermeye c¢alisan Tanpinar,

yine ney taksimi esnasinda Miimtaz’in tasavvuruyla bu ¢eliskili hali ele almistir:

“Suat ni¢in bu kadar {imitsizdi? Neyi diistiniiyordu? Acaba Dede’yi
hakikaten inanmak ve bir sey bulmak ihtiyactyla mi1 dinledi? Y oksa inkarla m1

ise baslad1?7%'6

Tam da bu noktada ayni1 sorguyu biz yapiyoruz: Suat son bir umutla Allah’t m1
artyordu? Keman kongertosunu inanmak ve bir sey bulmak ihtiyaciyla mi1 dinledi?
Yoksa inkarla ise baslayarak mutlak huzurun miimkiin olmayacagin1i m1 kanitlamak

istedi?

Toparlayacak olursak, keman, son haliyle bati medeniyeti esyas1 olmakla birlikte
kendisinden evvel dogu medeniyetinde benzer aletlerin olmasi dolayisiyla iki
medeniyet arasinda bir koprii islevi gérmektedir. Tanpinar romanlarinda kemani bati
medeniyetini sembolize etmek amaciyla kullanirken, yazilarinda bu aletin dogu
medeniyetinden geldiginin bahsini de yapmaktadir. Diger taraftan diisiince ve
davranislart itibariyle Tiirk edebiyatinda pek rastlanmayan bir karakter olarak Suat,
tezatlariyla madsiki baglaminda karsimiza ¢ikar. Bunun en g¢arpici 6rnegi, Suat’in

keman kongertosu dinleyerek intihar etmesidir. Bu intihar1 Tanpmar’m diger

214 Tanpnar, H., s. 300.
215 Tanpinar, S.M., s. 36.
216 Tanpinar, H., s. 298.
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romanlarinda kemana yiikledigi hiiviyetlerle birlikte ele alirsak yazarin bu vesileyle
keman baglaminda inkar/sikayet, hidayet/saadet iligskisi kurdugunu soyleyebiliriz.
Tanpinar’in romanlarinda keman yalnizca bir enstriiman degil, ayn1 zamanda yazar

tarafindan yiiklenmis anlamlar1 ile romanin akisina etki eden miithim bir esyadir.

2.3.5. Diger Enstriimanlar

Tambur, kudiim, ney gibi dogu medeniyeti esyasi olma hiiviyeti tagiyan masiki
aletlerine pek ¢ok yerde deginen Tanpinar, bunlarla birlikte ud, def, kemenge gibi
enstriimanlara da kii¢lik dokunuslar itibariyle romanlarinda yer vermistir. Bunlarin
romanin igerisinde biiyiik bir rolii yoktur. Yalnizca birer medeniyet esyas1 olmalari
dolayisiyla bizim i¢in 6nem arz eden bu esyalar, tasidiklar1 temsil degeri ile anlam

kazanmistir.

“Halinde, malikanesinde isyan c¢ikmmg da onu tenkil etmege
calistyormus gibi bir eda vardi. Bebek’e dogru dondiik. Fakat bu sefer tek
sandal degildik. Istimbotun diginda biitiin yoldaki sandallar bizimle beraberdi.
Artik yan1 bagimizdan ayrilmayan bir sandaldaki tanbur, ud, keman, Tevfik
Bey’in emrine girmigti.”?’

“Sonra yavas yavas bu sofranin etrafinda Hulki Beyefendi’nin tanidig1
mdsiKisinaslar, ud, def, ney, tambur ustalari, giizel sesli hafizlar ve onlarin

sanatina hayran, gelebi, kibar ve zarif Istanbullular peyda olmaga basladi.” %8

Klasik Tirk mdsikisini icra etmeye yarayan bu aletlerin yani sira Tanpinar,
Turk halk mdsikisine verdigi 6nemi tiirkiiler baglaminda géstermekle kalmamis, bir
mUsiki aleti olan kemengeye de kiiciik bir bahis seklinde yer vermistir. Tek bir degini

halindeki mevcudiyeti ile kemenge, halk miiziginin m0siki aleti olup yerliligi ve

milliligi temsil etmekten baska bir hiiviyet ihtiva etmemektedir:

“Selim bu kiiclik jestle ta Erenkdy’iindeki koske gidiyor. Biitiin

sokag, belki semti goriiyor. Tulumba ile ¢ekilen su, petrol lambalari, kislar

27 Tanpinar, S.D., s. 171.
218 Tanpinar, A.K., s. 92.
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sofalarda ve odalarda yanan ii¢ dort odun sobasi, koriikle mangal basinda
oturan ihtiyarlar. Ve Konya yolunda sirtinda heybesi yahut daha havaleli bir
yiik asagidan dogru gelen koylii kadinlarin rahat bakigi. Doniiste bu kadinlarin
Zonguldak’a maden ameleligi i¢in giden erkekleri. Vapurda ekmekle hryar
tursusu yiyen bigare insanlar. ‘Biitiin doniis boyunca giivertede bir tek tlrki ve

kemenge sesi isitmedik...””?°

Diger taraftan kitara, mandolin, balalayka, saksafon, banjo ve piyano gibi
mUsiki aletlerinin de temsil giicii itibariyle metnin i¢inde anlam olusturdugunu ve
kiiciik bahisler seklinde mevcudiyetini goriiriiz. Tanpinar bu enstriimanlarin icra ettigi
miizikler i¢in “yabanci akisler” ve “acayip m0siki” nitelemelerinde bulunur. Bunlar

romanlarda bati medeniyetini sembolize etmek diginda bir mahiyet ihtiva etmezler.

“Rum halkinin bindikleri sandallardan kitara ve mandolin sesleri
geliyordu. Kanlica koyundan bir tiirlii ¢itkmayan genisge bir istimbotta ise,
Amerikan neferleri kendilerine balalayka caldirtiyorlardi. Biitiin bu yabanci

akisler bizi dldiiresiye rahatsiz ediyordu.”?%

“Bir saksafon sesi ten ve pudra kokularinin arasindan sonra bir 151k
gibi rastladigimi delerek gec¢ti. Sonra hemen arkasindan mambonun acemi
cerkes halayik ve madeni papagan konusmasi yari alay ve taklit bir sefkatle
basladi. Selim bu kendi iistiine donen kasirganin bir ucunda Suat’la Sadiye’yi
gordii. Suat’in yuzi gercekten bir uguruma sarkmis gibi alt istti. Sadiye
tuhaflig1 ve garipligi i¢inde biitiin bir ateizme hitap eden, ¢ok tehlikeli miraslari
kimildatan ve ilham ettigi her harekette birkag bin yillik bir medeniyetin biitiin
kazanglarmi sanki lizumsuz seyler gibi dagitan, ¢ok gerilere, ol¢iilmez
fezalara firlatan bu acayip m0sikinin cezbesi ile mesut onu mutlaka bu

uguruma siiriiklemek ister gibiydi.”??

3., 8. 133.
220 Tanpinar, S.D., s. 170.
221 Tanpinar, A.K., s. 184.
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Bu enstruimanlarn i¢cinde banjo Saatleri Ayarlama Enstitlisi’nde tekrar tekrar

karsimiza ¢ikmasi yoniiyle digerlerinden daha fazla dikkat geker:

“-Banjo ¢alayim, Amerikan sarkilar1 sdyleyeyim!

- Nigin olmasin? Bende bir tane var. Amerika’da iken
almistim. Bu aksam size gonderirim. Daha dogrusu kendim getiririm.
Calisgirsiniz. Hi¢ de fena olmaz! Sesiniz giizel... Derhal baglayin!
Acemasiran’dan bikmadiniz mi? Iginizde hi¢ baska seylerin daiissilasi yok

mur)”222

“Halit Ayarct’nin, halamin enstitiiye o kadar gazapla geldigi glnun
aksami, bana usagi ile gonderdigi banjo, ¢alisma odamda asili duruyor. Ara
sira ona bakar ve bir zamanlar hayat yolunda ne kadar acemi oldugumu aci1 aci

diistintiriim.”%%

“Saatten baska sevdigim seyler mi? Tabii masikiyi seviyordum. Hem

alaturka, hem alafrangasini. Giizel piyano ve banjo ¢alardim.”??*

“Birdenbire tiglincii konsertonun piyanosu sisli bir sabahta birdenbire

giines vurmus bir gemi gibi carpti. [...] Piyano tek basma s6zii almis

gidiyordu.”?%

Yukarida Tanpmar’in “Ben, matbaa harig¢, piyanodan ve kemandan daha
miikemmel bir insan icadi bulunmayacagma inananlardanim; meger ki orkestra
dedigimiz o muhtesem terkip ola.”??® dedigini hatirlayacak olursak Tanpinar’in
piyanoyu muhtesem bir icat olarak gérmesini piyanonun onda “giines vurmus bir gemi
gibi carpma” etkisi uyandirmasi ile bagdastirabiliriz. Piyano Tanpinar’in romanlarinda
kiigiik bir degini ile mevcudiyetini kursa da biiyiik bir begeniye denk diismektedir.

Tanpmar’in  bu ilgisi donemin piyanoya olan sosyo Kkiiltiirel ilgisinden

222 Tanpinar, S.A.E., s. 294.
2 3., s.303-304.

224 a.e., s. 291.

22 Tanpinar, A.K., s. 14-15
226 Tanpinar, S.D., s. 251.
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kaynaklanmaktadir. Zira bilhassa 19. yy’da piyanoya olan ilginin artmasiyla®?’,

Tanzimat donemi ile baglayan ve Cumhuriyet doneminde de “Batililagmanin bir
pargasi olarak??® kendisini gosteren Bati miizigi, donemin romanlarinda bu miizik
kiiltiiriiniin sembolizesi olan piyano etrafinda sekillenir. Bati miizigi, piyanoya olan
ilgi  vesilesiyle verilmektedir. Piyano calabilmek alafranga kiltarin  bir
gostergesidir.??® Tanpmar piyanoya yaptigi atifla Bati miizigini ve bu miizigin
temsilini yaptig1 bat1 medeniyetini bu enstriimanin sahsinda en giizel icatlardan olma

hususiyetiyle ifade etmek istemistir.

2.3.6. Gramofon, Plaklar ve Diskler

Gramofon ile zaman ve mekandan bagimsiz bir sekilde kayitli miizik dinlenmesi
miimkiin hale gelmistir.?%® 20. yiizyilin baslarmda gramofon endiistrisi diinyay1 hizla
kusatmaya baslamistir.?3! Ozellikle piyanonun ve daha sonra fonograf-gramofon
endiistrisinin gelismesi, kitlesel bir miizik piyasasinin olugsmasinda belirleyici
teknolojik gelismelerdir.?®2 Gramofon sayesinde meshur miizisyenlerin icralari
defalarca ayni kalitede dinlenebilmistir. Ayrica miizik ustalarinin icralarmin
kaydedilmesi gelecek nesillere aktarilabilmesi acgisindan son derece kiymetli

olmustur.?33

Miizige kitleler tarafindan kolay erisilebilmesini ve miizigin yayginlasmasini
saglayan gramofon, sosyo kiiltiirel hayattaki bu yeri ile edebi metinlere de girmistir.
Tanpinar, romanlarinda mdsikiye verdigi biiyilk 6neme binaen gramofona siklikla
basvurur. Tanpmar gramofonu bilhassa zamansizlik ve mekansizlik baglaminda ele

alr.

“Hirildayan gramofon tekrar dirildi. Tekrar saganak karsi evin

pencerelerini And daglarinin, Panama kanalinin, Singapur gemicilerinin,

227 Selguk Alimdar, Osmanl’da Bat1 Miizigi, Istanbul, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 2016, s.
232.

228 a.e., s. 203.

229 a.e., s. 230.

20 a.e., s. 392.

Bl ae., s. 234,

2 3.e.,s. 238.

23 3.e.,8.393.
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Sanghay balik¢ilarinin, o anda bu diikkdndaki esyaya, insanlara uzak, yabanci,

olimden Oteye uzak ve yabanci kim ve ne kadar sey varsa hepsinin hasreti
»234

icinden dévmege basladi.

Bu oOrnekte gramofonun olusturdugu hissiyatin mekansizlik baglaminda
“uzak”, “yabancr”, “Oliimden Oteye uzak ve yabanci” nitelemeleriyle belirgin
kilindigin1 ve hasret duygusunun somut zeminini teskil ettigini goriiriiz. Ayni iliskiyi
asagida verecegimiz Ornekte de gorecegiz. Mekansizlik “hayatin disinda, (...) baska
diinya miydi1?” vurgusuyla gramofonun olusturdugu ruh iklimi ile tasavvur edilirken
zamansizlik, “Hangi 6liiyii ¢cagiriyor, hangi zamamn diriltiyordu?” sorusu ile dikkat

ceker.

“[...] Buras1 biiyiikge bir oda idi. Iki penceresi, denize bakiyordu. Bir kenarda
genisge bir divan, yaminda iki sandalye tizerine y1gilmus bir siirii plak, obiir tarafta da
acik bir gramofon vardi. Miimtaz, doktorun yiiziine bakmadan evvel ¢alinan pargay1
tamdi. Viyolon konserto sonuna yaklasiyordu. [...] Miimtaz, motifin insana gercekten
bir riiyadaymus hissini veren acayip bir degisiklik i¢inde, kendi cevherinde yavas
yavas Yyaklastigim adeta gozleriyle gordii. Sanki goézlerinin 6niinde heniiz topraga

atilan bir tohum garcabuk biiyiiyor, dal, yaprak veriyordu.

[..]

Neydi bu? Kendisine sorsalar, ‘Siiphesiz diinyada en bagli oldugum seylerden
biri’ derdi. Fakat yine hicbir sey soylememis olurdu. insan talihinin bir remzi miydi?
Bir sikayet veya tevekkiil miiydii? Hatiralarin, gayri suurun 1siginda muzlim bir raksi

miyd1? Hangi 6liiyii ¢agiriyor, hangi zamani diriltiyordu?”?*®

Thsan’m hastalig1 dolayisiyla doktor arayan Mimtaz’1, buldugu bir doktorun
evinde makus talihi yine yakalar. Mumtaz bu talihten kagamayacagimi odada ¢alan

gramofonun sesine kulak verdiginde fark eder:

“Yoksa sadece bir devin, insan kiliginda, fakat insandan ¢ok baska bir
mahlikun icindeki kuvveti harcamak ic¢in hayatin disinda, kendi kendine

didinerek kurdugu bir baska diinya miyd1? Muhakkak ki, bu da Thsan'in bas1

23 Tanpinar, H., s. 244
2 ge., s. 390-391.
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ucunda iyiden iyiye duydugu o hususi iklim gibi, kendine mahsus sicaklik
dereceleri, bogucu yiikseklikleri, sert ve diriltici riizgarlari, kahredici samlar1
olan hususi bir iklimdi. Burada da tipki nabiz yiiz yirmide ve hararet kirkta
iken oldugu gibi, baska tirli ve ¢ok gii¢, yahut hi¢ olmazsa ¢ok derin
yasantyordu.

Suat, 6lmeden evvel bu konsertoyu dinlemisti. Hatta daha evvel, biitiin
bir giin tst iste sade onu dinlemisti. Mektubunda boyle yaziyordu. Fakat bu
tercihi nigin yaptigimi soylemiyordu. Konserto, agir, 1stiraplt yiiriiytsiinde
bunun sirrini vermiyordu. Hatta Suat'in kendisini dinlediginden de habersizdi.
O sadece alevden cevherini etrafa dagitiyordu.

Miimtaz gramofona, Suat'in biitiin sirri, sanki mikrofonun kiigiik
madeni yuvarlag ile diskin donuk pariltilar icinde dénen ¢ok kapali diinyasi
arasindaymis gibi bakiyordu. [...]

Acaba bu konsertonun da onun éliimiinde bir hissesi var miydi? insani
0 kadar imkansiz yerlere gétiiriiyordu ki... Sonra birdenbire ayni pargayi
kendisinin de bu gece dinledigini miiphem sekilde hatirladi. Evet, su anda
igindeki hatira aciligi, o bicare uyanis beyhude degildi. [...] Diskin birinci
tarafi bir hirilltida bitti. Doktor geng adama bakmadan ikinci yiiziinii koydu.
Miimtaz uyanmis gibi alnini sildi. ‘Fakat nerede?..” ‘Y oksa rityada mi? Elbette

biitiin parcay1 dinleyemezdi. Fakat bu taptaze hatira lezzeti, o acilik!”?3®

Burada gramofon, zamansizlik ve mekansizlik baglaminda Suat’in intihari
cercevesinde ele alinmistir. An, giin ve gegmis iliskisi etrafinda, gramofonun zamanlar
aras1 ge¢isi miimkiin kildigin1 goriirtiz. Miimtaz’1in i¢inde bulundugu an, yani gergek
zaman doktorun evinde gordiigli gramofon ile belirgindir. Bu gramofon Miimtaz’a
evvela Suat’in intihar1 esnasinda dinledigi kongertoyu hatirlatir ve Suat’in biitiin
surmin “mikrofonun madeni yuvarlag: ile diskin i¢inde” oldugunu diisiindiirerek
gecmisi ana tasir. Sonrasinda ise Miimtaz’a ayni pargayr o giin kendisinin de
dinledigini hatirlatarak, ona bir “hatira acilig1” yasatir. Burada dikkat ¢ekmek
istedigimiz nokta Tanpinar’in zamanlar aras1 ge¢isi miimkiin kilmak i¢in gramofonu
vesile kilmasidir. Yukarida “ger¢ek zaman” ibaresini kullandik, buna agiklik getirecek

olursak, Tanpmar’in zaman algisinin sekillenmesinde biiylik etkisi olan Bachelard’a

%6 a.e., s. 391-392.
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atifta bulunalim. Bachelard zamani “ger¢ek olanin zamam ile miimkiin olanin
zaman1”?¥" olmak iizere “iki zamanli”?% bir boyutta analiz etmektedir. Bachelard, M.

Pierre Janet’in zamani engel ya da yardim gibi gérmesine atifta bulunarak sdyle sdyler:

“Psikolojik agidan, zaman fenomenleri kargisinda ikili bir davranig
oldugu apagiktir. Varlik zamanda kendini gergeklestirir ya da ¢6zulir. O halde
zamani biitiinliyle simdide yasamak, ya da tek bir dolaysiz sezgiyle onu

ogretmek imkansizdir.”2

Tanpinar bu imkansizlig1 “ne i¢indeyim zamanin ne de biisbiitiin diginda”
diyerek vurgulamistir. Tanpinar burada Mimtaz’in an ile ge¢mis arasindaki

stkismislhigini gramofonla bagdastirmistir. Zira “ge¢mis ancak zorunlu olarak simdide

bulunan duygusal bir izlege baglanarak yeniden yasatilabilir.” 240

“M0sikinin eski pathé plaginda o kadar gicirdayan yere geldigini adeta
bir iklim degistirmigler gibi i¢inde duydu. [...]

‘Refik bizim gramofona ne oldu?’ Refik bir lahza duraklar gibi oldu.
Neden bu kadar ¢ok hatirlar sanki? Ve nigin etrafinin da kendisiyle birlikte
hatirlanmasini ister?.. Bu Leyla!.. Hafizasinda kiiciik, acayip, bugiinkiilerin
yaninda basit denilebilecek alet, nikel reseptorii, ignesinin zlimriidi ile
birdenbire ¢ok zalim bir sey gibi parladi. Gramofon, hanger, bigcak, hatta
revolver pariltist ile... Sanki yine orada, Beyoglu’ndaki kii¢iik bekar odasinda,
yahut hep birden biitiin aile bes yaz iist iiste Yenikdy’de tuttuklari yalinin o
karanlik sofasinda imisler gibi. Hammellerinin, alt kattaki saraphanenin
kokusuna karisan bayiltict kokusu...

‘Nerden aklina geldi simdi?..” Birden sustu. Sesinin giilmege calisan
cehdini begenmemisti. Nigin hatirladi sanki?.. Ve nagmeyi yakalayarak biitiin

ustaligiyla donmege ¢alisti. Bir, iki... Fakat pathé gramofonu ve etrafinda

237 Gaston Bachelard, Siirenin Diyalektigi, cev. Emine Sarikartal, Istanbul, Ithaki Yaymlari, 2010, s.
74.
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toplanmis insanlari, Nuri’yi, Asim’1, Cahide’yi, dbiirlerini, hi¢birini sualin
geldigi yerde birakamadi. Onlar hepsi agir bir safra gibi beraberindeydiler
artik. Hep hatirlayacak miy1z boyle?.. Hep hatirlatacak mi?

[...] her defasinda biiyiik gayretlerle yerine koyduklar kirik koluyla,
yesil goziiyle, plaklarinin agirligi ve eskiligiyle bu gramofon onlari hig

brrakmamusti.” 24

Gramofonun hafiza ve hatirlama iliskisi icerisinde ele alinmasii da
Tanpimar’in zaman algis1 insa eder. Tanpmar’in zaman algismin sekillenmesinde
biiyiik bir rol oynayan bir diger isim Henri Bergson’dur. “Bergson , uzayla birlikte

bigimlenen zaman ile bilingte yasanan zamani birbirinden ayirarak biitiin felsefesinin

temelini olusturacak bir ayrimi ortaya koyar.”?4

“Zaman hakkindaki yamlgimzin temel nedeni, diger tiim biling
durumlar1 gibi onu mekanla birlikte algilama egilimimizden gelmektedir.(...)
Zihnimizi baskilayan mekanla birlikte diistinmeye aligik oldugumuz i¢in biling
durumlarim sayilabilir niceliklere ¢evirme egilimimiz zamam da matematiksel
bir nicelik olarak kavramamiza yol agmistir. Boylelikle her tiirlii karisimdan
bagimsiz olan saf siire hakkindaki algimizin yaninda haksiz yere mekénla
karistirilmis ikinci bir zaman algist ortaya ¢ikmustir. Bu iki farkli zaman
biciminden birincisi Bergson tarafindan ‘soyut zaman’, ‘matematik zaman’
gibi kavramlarla ifade edilirken, asil zaman olan ikincisi ‘siire’, ‘saf siire’,
‘gercekte yasanan zaman’, ‘somut zaman’ gibi kavramlarla ifade edilir.?** Stre
tinsel yagamdaki saf akis iken, matematiksel zaman uzaysal/mekansal

tasavvurlarla bigimlenmistir.”?4

Bergson’un matematiksel zamani, bir hafiza mekan1 olan gramafon tizerinden
okunabilir. Hatirlama eyleminin somut zeminini teskil eden gramofon, ge¢misin

simdiye yerlesmesine imkan tanimistir. Bu noktada hatirlama eylemi ile ge¢cmisten

241 Tanpnar, A.K., s. 150-151.

242 Serif Eskin, Zaman ve Hafizamin Kiyisinda, Istanbul, Dergah Yayinlar, 2014, s. 70.

243 André Lalande, Vocabularie technique et critique de la philosophie, C. I, Paris, Félix Alcan, 1928,
s. 181.

24 Eskin, a.g.e., s. 71.
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simdiye taginan anilar arasindaki bagintiya deginelim. Serif Eskin, hatirlama eylemi

ile bu eylem esnasinda canlanan anilarin iligkili olduguna dikkat ¢eker:

“Hatirlama gerektigi durumlarda gegmisin gelip simdi’ye yerlesmesi
ise bu agsamada cevaplandirilmasi en isabetli soru, hangi ge¢misin veya hangi

anilarin bize geldigidir. Bergson’a gore hatirlama eylemi esnasinda bize
99245

tagman anilar, o andaki durumumuzu ilgilendirenlerdir.
Yukaridaki 6rnekte gramofon Refik’in hayatindan bir kesite isaret etmektedir.
Leyla’nin o andaki sorusu Refik’in hayatinda miihim bir yer edinmis anilarini ¢agiran
bir gramofona yoneliktir. Leyla, Refik’in mazisidir. Bu gramofon bir yasanmishigin
arda kalanidir ve bir hayatin parcasi olarak bir siireci biinyesinde barindirir. Bu siireci

gramofonun eskiliginde de goriiriiz:

“O kadar ge¢ gelmesine, Leyla’nin ve kendisinin hayatina biitiin bu
kalabalik dagildiktan, gramofon kullanilmayacak kadar kirildiktan, diskler

iyice eskidikten ve gencliklerini saran dans kasirgast dindikten sonra
29246

gelmesine ragmen Selim bile orada idi.

Gramofon-kongerto baglaminda  6liim ile kurulmus bir 6zdeslik soz
konusudur. Huzur’un Kkarakteri Suat’in intiharin1 keman kongertosu ftizerinden
yorumlamistik. Miimtaz gramofonu goriip kongertoyu isittiginde sdyle diistinmiistii:
“Hatiralarin, gayri suurun 1s1ginda muzlim bir raks1 miydi? Hangi 6hiyi ¢agiriyor,
hangi zamam diriltiyordu?”?*’” Ayn1 baglamda gramofon, keman kongertosu icrasi ile
Aydaki Kadin’da da tekerrir etmektedir. Gramofon ve iki plak tasviri ile yazar bize
kahramanin keman kongertosu ve kiigiik bir gece masikisinden birinden birini
dinlerken oldiigiini disiindiiriir. Refik, sevmedigi hatirlama eylemiyle yine gramofon

sebebiyle yiizlesmektedir:

5 a.e., s. 127.
248 Tanpnar, A.K., s. 151.
247 Tanpinar, H., s. 391.
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“Pathé gramofon Ziya’nindi. Bir giin biitiin dans plaklariyla beraber
Refik’e getirmis ve orada birakmusti. Tipki Selim’in portresi gibi. [...] ‘Ama
sonra dlecegini anladigi giinlerde tekrar mdsikiye donmiistii. Yattigi dost
evinde gramofon masanin istiinde iki plagiyla adeta acik dururdu. Keman
kongertosu, kiicuk bir gece misikisi. Ziya Paris’ten beri bu iki esere vurgundu.
Muhakkak birinden birini dinlerken Slmiistiir.” Refik oldugu yerde silkindi.

Hatirlama denen seyi hi¢ sevmezdi. 24

Gortiyoruz ki gramofon, geg¢misten gelecege uzanan yolculukta bir siireci
imlemesi ve anilar1 ¢agirmasi bakimindan mihim bir yerde durmaktadir. Tanpinar
zamansizlik ve mekansizlik algisini gramofonunun mevcudiyeti lizerinden belirgin

kilmigtir. Tanpinar’in romanlarinda gramofonun belirgin 6zelligi olarak diyebiliriz ki

gramofon, hatirlama eyleminin somut diizlemdeki karsiligidir.

Gramofonun, yiiklendigi bu o6zelligi disinda birkag farkli kullanimi da

mevcuttur. Bunlardan biri eglence mekanlarinin vazgegilmez unsuru olmasidir:

“Issizlikten sikilan garson, hi¢ durmadan gramofonu kuruyor,
dans havalar ¢aliyordu. [...] Her sey adeta uyuyordu. Masalar, sandalyeler,
boya ve cilast yer yer bozulmus eski raflardaki renkli alkol siseleri, digardan

cok muntazam goriinmelerine karsilik bas basa vermis uyuyor gibiydiler.”?4

“Beyoglu biisbiitiin taninmaz hale gelmisti. Birdenbire kendisine
ekledigi Sirkeci’den Tepebasi’na, oradan ta Osmanbey’e ve Sisli’ye kadar
alaturka ve alafranga c¢algili, hi¢ olmazsa bir gramofonla miisterilerini

eglendiren bir y1gin eglence yeri agilmigt1.” 2

Bir digeri gramofonun “kiymetli bir sey/hediye” olarak ele alinmasidir:
“Sabih Bey, Miiserref Hanimefendi. Bir yaz aksamu tiineldeki kiigiik

gramofoncu diikkani. Biylik bir dikkatle secilen alaturka plaklar ve Sabih

Bey’in benden adeta 6ziir dilemesi. “Bir sene-i devriye var da... Bir turlu

248 Tanpinar, A.K., s. 152.
249 Tanpinar, H., s. 243
20 Tanpinar, S.D., s. 245.
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miinasip bir hediye bulamadim...” Ve sonra heyecanla Mozart’tan

bahsedis.”?!

“Kiymetli bir seyiniz, iyl bir yazma, giizel bir gramofon, bir Acem
haliniz var mi, sakin onu satmay1 bir imkan gibi diisiinmeyin, evliyseniz

kariniz1 bosamayi, seviyorsaniz sevdiginiz kadina darilmayi bir kere olsun

akliniza getirmeyin.”?%

Ve son olarak gramofonun refaha isaret ettigi gorulmektedir:

“[Selahattin Bey’in] evinde gramofon sesi hi¢ eksik olmuyordu.

Mabhallede hemen herkes bu refaha siiphe ile bakiyordu.”?>
Plaklar ve diskler ise gramofonla birlikte mevcudiyetini koruyan esyalardir.

Romanlarin igerisinde 6zel bir mahiyetleri yoktur.

2.3.7. Radyo

Gramofon ile belirgin kilinan zamansizlik ve mekansizlik algis1 radyoda da
kendisini gosterir. Miimtaz’1in sokakta yiiriirken kahvelerden birinden gelen radyo sesi
ile sarsilmasi, ¢alan bu miizigin Nuran’in dedesinin Mahur Bestesi oldugunu
hatirlamas1 ve o andan kopup ge¢misin duygularini kendi iginde hissetmesinden
kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla burada radyo hatirlama eylemine zemin teskil

etmektedir:

“Kars1 kahvelerden birisinde bir radyo veya gramofon, aksam saatine
baska bir sarsint1 getirdi. Eyylibi Bekir Aga’nin Mahur Bestesi aksamin i¢inde
yiizdi. Miimtaz oldugu yerde sarsildi. Dinledigi bestenin arasindan, Nuran’in

dedesinin Mahur Bestesi, askin ve 8liimiin o muzlim siiri icine doluyordu.”?*

251 Tanpinar, A.K., s. 134.
252 Tanpinar, H., s. 400.
253 Tanpinar, S.D., s. 59.
24 Tanpinar, H., s. 379.
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Tanpmar’in “Musiki” siirini hatirlayacak olursak “Bu ¢ilgin uyanis her
diisiinceden / Ustiine iiste ve zalim, bir kader gibi / Bir melek uzanmis siyah geceden
[...] Musiki hatiran gibi pesimde.”?>® dizelerinde oldugu gibi musikinin Nuran’in
hatiras1 gibi Miimtaz’in pesinde oldugu goriiliir. Burada Tanpmar’in ‘“aksam”,
“zulmet”, “zalim” ve “gece” kelimeleri ile bir iliski ag1 kurdugu gorulir. Musiki
zemininde kurulan bu iliskide hatiralar temel izlegi olusturmaktadir. Hatiralari “zalim
bir melek” gibi Miimtaz’1 pesinden kovalamasi ise evlerden yahut kahvelerden tasan

radyo sesi ile miimkiin kilinmaktadir:

“flk katlardan birinde bir radyo acildi. Ve birdenbire Mustafa
Cavus’un tiirkiisii bu kis gecesi, sokagi kapladi: ‘Sahane gozler sahane...’
Miimtaz’in i¢i burkuldu. Bu, Nuran’in en sevdigi sarkilardan biriydi. Tekrar
acele acele ylriimege bagladi. Fakat musiki, zalim bir melek olmus, onu
pesinden kovaliyor, sarstyor, altina alryordu. ‘Nigin, nigin bdyle olsun?” ikide

bir elini alnina gotiiriiyor, ¢ok 6tli bir diisiinceyi kendinden uzaklagtirmaga

caligtyordu.”?®

Tanpmar radyoyu “evlerin pencerelerinden akseden”?’ yahut evlerin ve
sokagin sessizligini bozan bir esya olarak ele alir. Yukaridaki 6érneklerde gordiigiimiiz
uzere ve “pencerelerden birinde bir radyo[nun] Hitler’in o gece verdigi hiicum emrini
tekrar[lamas1]?% ile “evin sessizligi i¢inde tek basina, hadiselerin giir sesiyle, herkes
icin konus[mas1]”?®® da bu sebepledir. Biitiin bunlardan hareketle Tanpinar’in
romanlarinda radyonun huzursuzluk veren bir esya oldugu anlasilir. Keza Tanpinar
Saatleri Ayarlama Enstitisu’nde de -tipki yukarida Orneklerini verdigimiz-
Huzur’daki gibi radyoyu olumsuz bir nitelemeye tabi tutmaktadir. Bu baglamda

Tanpinar’in radyoyu “miinasebetsiz bir icat” olarak gérmesine deginelim:

“Radyo ¢iktigindan beri ¢alar saatler ortadan kayboldu. Dogrusunu

isterseniz ben birincilerini tercih ederim. Vakid sesi maazallah kapi

2% Tanpinar, Biitiin Siirleri, s. 47.
2% Tanpinar, H., s. 335-336.

7 a.e., s. 198.

28 a.e., s. 4109.

29 3.e.
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gicirtilarina benzeyen ve biitiin gayretlerine, yahut gayretlerime ragmen hala
iic makami tantyamayan biiylik baldizimin, sirf Halit Ayarci’min himmetiyle
bu mithim miiesseseye biiyiik ve sohretli muganniye olarak girmesinden sonra,
bdyle bir fikri ortaya atmam higbir zaman dogru olmaz. Amma, ne yapayim ki,
radyo miinasebetsiz bir icattir. Hi¢ olmazsa ¢alar saat biitlin giin alabildigine
sarki sdylemez, cin yutmus gibi dans havalar1 tepinmez, felaket yagmuru
havadisleriyle tzerinize cullanmaz, ve sizinki susturuldugu zaman behemehal
komsularinki baglamaz. Bence radyo, aklimin erdigi kadarim sdyleyecegim
tabif, [...] insanogullarina lizumsuz meraklar asilamaktan bagka bir seye
yaramaz. Bazen diisiiniiriim, ne kadar garip mahluklariz? Hepimiz dmriimiiziin
kisaligindan sikayet ederiz; fakat giin denen seyi bir an evvel ve farkina
varmadan harcamak icin neler yapmayiz? Ben bile bu yasta isimle giiclimle
mesgul olacagim yerde radyo basina oturup saatlerce, bir kere bile
gormedigim, -tabil sinemalardaki havadis filmleri hari¢- futbol maglarinin,

boks giireslerinin hikdyesini dinliyorum.”2%

Radyo gereksiz mesgalelerle kaybedilen saatlere isaret eder, insan émriinin
beyhudeligidir. Belli bir musiki zevkine hitap etmeksizin her tiirli sarkiyi, giin

boyunca durmaksizin sdyleyen bir alet olarak ele alinmaktadir. Radyo devri, kulagin

ayarmin bozuldugu devir olarak nitelendirilmektedir:

“Musiki denince herkes, evvela “Hangi musiki?” sualini kendisine
soruyor. Bu sual bir kere soruldu mu sizin zevk, islap dediginiz seyler yoktur
artik. Sonra kulagin herkeste ayar1 bozuldu. Radyo devrindeyiz. Musikiyi nadir
bir sey gibi dinlemiyoruz. O, romatizma, nezle, para sikintisi, harb ihtimali,

cok gegimsizlik gibi giinlerimizin tabii arkadas: oldu.”2%*

Tanpinar’a gére misiki radyo ve gramofon ile halk arasinda yayginlasmis ve
bunun neticesinde zevk seviyesinde karigiklik ve diisiikliik goriilmiistiir. Bu baglamda

radyo, misikiye mahiyetini ve asaletini kaybettiren bir alet olarak ele alinmaktadir:

260 Tanpinar, S.A.E., s. 29.
#®lae.,s. 231.
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“Tanzimat’a gelinceye kadar daha ziyade hususi vasitalarda inkisafin
yapan musiki, bilhassa Abdiilaziz devrinden itibaren kahvelere girerek
yayilmig, daha sonralari gramofon ve radyo vasitasiyle halk arasinda mutlak
bir inkisaf yapmustir. Bu suretle hitap ettigi ziimrenin geniglemesi ile kazandig
ragbete mukabil kendisini tutan zevk seviyesinin karisik olmasi ve diisiikliigii

dolayisiyla mahiyetini ve asaletini gitgide kaybetmistir.”?%?

Goriildigi tizere radyo Tanpimar’in romanlarmin olumsuzluklarla 6rali bir

esyasidir ve okuyucuyu hiiziinlii hatiralarin davetgisi olarak karsilar.

262 Tanpinar, “Istanbul Konservatuar1 ve Musikimiz”, Tasvir-i Efkar, nr: 4652-296, 17 Mart 1941;
Y.G., s. 404-405.
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UCUNCU BOLUM
3. GUNDELIK HAYAT ESYASI

3.1.KIYAFETLER

Ahmet Hamdi Tanpinar kiyafetleri yalnizca bir esya olarak goérmez. Onun
romanlarinda kiyafetleri inceledigimizde kiyafetlerin ti¢ farkli sekilde ele alindigin
goriiriiz. Bu ayrim donemin yasam bigimine 151k tutan kiyafetler, karakterlerin
davranislaria etki eden kiyafetler ve sembolik anlam1 olan kiyafetler olarak kendini

goOstermektedir.

3.1.1. Donemin Yasam Bicimine Isik Tutan Kiyafetler

Tanpmar donemin sosyal, siyasal ve kiiltiirel ortaminin etkisi ile zihniyet ve
yasam tarzinda goriilen degisiklikleri kiyafetler iizerinden anlatmistir. Kiyafetler
romanlarin dokusuna donemin hareketli ve kozmopolit yapisini yansitmak amagh
serpistirilmis esyalardir. Kiyafetleri belirgin kilan bu 6zellik okuyucuya, onlarin birer
karakter olarak romanlarin igerisinde dolastiklar1 izlenimini uyandirir. Bu durum
kiyafetlerin romandaki roliinii canli kilar. Donemin diislince yapisi, inan¢ ve yasam
sekli noktasinda degisikliklerden hasil yapisi kiyafetlere de yansimis, kiyafetler
oldukgea gesitlilik gostermistir. Tanpinar bunu Sahnenin Disindakiler romaninda sdyle

ifade eder:

“Ne kadar degisik kiyafet vardi Istanbul’da! Tesbihin dizisinin

koptugunu, bu kiyafet degisikligi kadar higbir sey gosteremezdi.”?%

Bu ¢esitliligi romanlarima tasiyan Tanpinar, kimi zaman 6nemsiz bir bahis kimi

zaman ise lizerinde detaylariyla durdugu birer kiyafet olarak bunlar1 ele almaktadir.

263 Tanpinar, S.D., s. 222.
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Bunlarin alakaya deger bir kismini kategorilere ayirarak hangi kiyafetlere ne siklikla
basvuruldugunu asagidaki tablolar ile biitiinciil bir sekilde gosterecegiz. Bunlarin
romanlardaki Orneklerini detayli olarak ele almak yerine bu tablolar ile kiyafet
cesitliligini ve yasam tarzindaki degisikligin kiyafetlere yansiyan yiiziinii genis bir

yelpazede sunacagiz.

3.1.1.1. Basliklar

Takke M.B., s. 22, 136; S.D., 5.93, 270; S.A.E., s., 37, 305.
Sarik M.B., s. 111; S.A.E., s. 49, 61.

Fes M.B., s. 109; S.D., s. 82, 93, 185, 266.
Kalpak S.D., s. 266.

Sapka S.A.E., s. 16, 165, 297, 323; A.K,, s. 216.
Sal H., s. 137; S.ALE,, s. 343, 354

Hint sallar M.B., s. 130; H., s. 137.

Esarp S.D., 245; S.A.E., s. 234, 345.

Basortii S.A.E., s. 247.

Oyal1 bir bagorti | A.K., s. 81.

Yemeni S.D., s. 156, 245.

Yeldirme S.D.,s., 156; S.A.E., 298.

Hotoz M.B.,s. 119; SAE,s. 39; AK,, s. 81, 168.

Tablo 1. Bagliklar

Tanpmnar’in romanlari donemin sosyal, siyasal ve Kkiiltiirel hayatini
yansittigindan dolayr romanlarda yer alan kiyafetler de bu gelismeler neticesinde
sekillenmistir. Takke, sarik, fes, kalpak Tanpinar’in ilk donem romanlarinda yer alan,
gelencksel hayat kiyafetleridir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'nde Hayri Irdal karisina

“Bilirsin ki ben takkesiz, hirkasiz bile yatamam!”2%* derken aslinda geleneksel hayata

264 Tanpinar, S.A.E., s. 305.
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olan baghiligini dile getirmektedir. Bu satirlar bize inang ile gelenek arasinda kurulan

iliskinin giinliik hayata kiyafet iizerinden nasil yansidigini gosterir.

Sapka, sonraki donem romanlarinda cumhuriyetle birlikte goriiliir. Yukaridaki
tabloda isaret ettigimiz noktalar1 géz oOniinde bulundurdugumuzda bu romanlarda
basortii, yemeni gibi geleneksel giinliik hayatin bir parcasi olan esyalarin yani sira, sal
ve esarp gibi geleneksel esyalarin artik modayi takip eden kadinlarca omuz ve boyun
iizerine alinan birer aksesuar olarak kullanildigimi goriiriiz. Toplumsal degisim ve
moda konusuna dair bagvurdugumuz kaynakta Cilem Terciiman bu noktaya sdyle

dikkat cekmektedir:

“En giizelleri Iran ve Hindistan’ da dokunan, kiymetli bir yiinlii kumasa
verilen Farsca sal’® adi, sonralar1 ‘kadinlarin omuzlarmi ortmek igin

kullandiklar1 genig atki’larin da ismi olur ve bu tarz sallarla, romanlarda moda
9266

aksesuarlardan biri olarak karsilasiriz.
Bunlarin disinda Tanpinar bir aksesuar olan hotoza yaptigi atifla da dikkat
ceker. Hotoz eski zamanlarda kadinlarin siis amaglh saglarmin {stiine taktiklar
basliklardir?®’ ve Tanpinar’in ii¢ romaninda da bu baslhiga deginilmistir. Tabloda yer

alan basliklar i¢in diyebiliriz ki, bunlar donemin yasam tarzina 11k tutmaktadir.

3.1.1.2. Ozel Giin Kiyafetleri

Tuvalet S.A.E., s.157, 253, 291, 346, 393; A.K., s. 184, 195, 216.
Balo elbisesi S.AE., 202; A K., s. 253.

Sirma iglenmis AK,s. 83.

bindalli elbise

Cay elbisesi S.D.,s.96; AK., s. 184, 216, 253.

Gelinlik H., s. 62, 369, 374; A.K., s. 102.

265 Resat Ekrem Kocu, Tiirk Giyim, Kusam ve Siislenme Sézliigii, Ankara, Siimerbank Yayinlari,
2004, s. 211.

266 Cilem Terctiman, Tiirk Romamnda Moda ve Toplumsal Degisim (1923-1940), istanbul, iletisim
Yaynlari, 2018, s. 56.

267 (gevrimigi) https://tr.wiktionary.org/wiki/hotoz, 17 Aralik 2018.
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Tablo 2. Ozel Giin Kiyafetleri

Tanpinar’in romanlarinda tuvalet, balo elbisesi, ¢ay elbisesi gibi 6zel giin

kiyafetleri kadinlarin modaya gosterdikleri oneme isaret etmektedir. Zira “balolar,

Cumbhuriyet’le tam manasiyla serbesti kazanan karma (kadinli-erkekli) eglencenin en

gorkemli, en zengin ve belki de tek resmi olarak desteklenen sekli; Cumhuriyet

aydinlari, biirokrasisi ile yerel esrafin bir kismi ve ticaret burjuvazisi gibi dar siniflarla

sinirh kalsa da?® asriligin ve medeniligin simgesidir.”?%°® Cumhuriyet dénemi

romanlarinda “‘cay, cay ziyafeti, ¢ay alemi, dansl ¢ay’ gibi isimlerle anilan bu ev

toplantilar1, c¢esit cesit ikramlarla donatilmis biife yahut masalari, ickileri, dans ve

kumartyla esasinda adinin ¢agristirdigindan ¢ok daha zengin ve keyifli bir eglence

bigimidir.”?’® Modern kadinlarin balolara ve ¢aylara 6zel kiyafetler ve tuvaletler

aldigimi yahut diktirdigini goriiriiz. Zira “demode bir kiyafetle ¢aya katilmak utang

sebebidir.”?’* Yukaridaki tablo bu 6zel kiyafetlerden bir kismina 11k tutmaktadir.

3.1.1.3. Giinliik Kiyafetler

Elbise

M.B., s. 103; S.D., s. 141, 317; H., 46, 60, 62, 155, 190, 340, 342;
S.AE., s. 16, 17, 18, 23, 158, 159, 171, 185, 191, 202, 213, 214, 323,
345, 355; A.K,, 15, 36.

Kadin elbiseleri A.K., 184.
Fistan H., s. 62.
Ceket M.B., s. 58; H., s. 109, 131, 226, 393; S.D., s., 77, 96; S.A.E., 73, 74,
89, 158.
Beyaz Kafkas S.D., s. 245.
ceketi
Eski avei ceketi S.A.E., s. 74.
Suvari ceketi S.AE. s. 157.
Ihtiyar bostanci H.,s. 26.
ceketi
Efe ceketi H., s. 26.

*¥(0nsal Artun, “Cumba’dan Rumba’ya Eglence”, 75 Yilda Degisen Yasam Degisen Insan
Cumhuriyet Modalari, ed. Oya Baydar-Derya Ozkan, Istanbul, Tarih Vakfi Yaymlari, 1999, s. 175.
269 Tercliman, a.g.e.,s. 239.

20 a.e., s. 267.
21 a.e., s. 270.
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Cepken M.B., s. 136; H., s. 342.

Yelek S.D.,s. 142; H., s. 342; S.A.E., s. 48.

Steter / stiveter H.,s.131./ A.K., s. 184, 258, 260.

Clibbe S.AE, s. 49.

Gomlek S.D, s. 317; H. 146; S.A.E., 16, 38, 89, 224; A K., s. 120.

Kolal1 gomlek S.D., s. 115;: S.A.E., s. 38, 89.

Pantolon S.D.,s. 77; H. 146; A.K., s. 52, 120, 184, 250.

Atlet A K., s. 250.

Salvar M.B., s. 136; H., s. 342.

Entari M.B., s. 56, 136; H. s. 190; S.D., s. 116; S.A.E., s. 39, 59, 89, 143;
AK,s. 35, 81

Yamal kiyafet M.B.,s. 96; S.A.E, s. 23, 61, 194.

Amele tulumlari H., s. 62.

Kombinezon S.D,, s. 270, 317, 318.
Sabahlik S.D.,s. 270; S.A.E., s.157.
Corap S.D., s. 318.

Ipek corap S.D., 317.

Tablo 3. Giinliik Kiyafetler

Elbise, fistan, cepken, yelek, sliveter, cibbe, gomlek, pantolon, atlet, entari,
aba, amele tulumlari, kombinezon, sabahlik, ¢orap gibi kiyafetler giindelik hayatin bir
parcasidir. Ceket tek basina kullaniminin disinda, ayr1 ayr1 romanlarda Beyaz Kafkas
ceketi, eski aver ceketi, siivari ceketi, ihtiyar bostanci ceketi, efe ceketi gibi gesitli
kullanimlarla karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar kiiltiirel hayatin i¢ginden bir takim

yansimalardir.

3.1.1.4. Dis Kiyafetleri

Manto H., s, 62; S.A.E., s. 321; A.K., 19.

Kirk manto A.K.,s. 229.
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Palto S.A.E., s. 23.

Karklu bir palto S.D.,s. 270.

Memur paltosu S.D., s. 187.

Kirk M.B.,s. 109, 136; S.D.,s. 270; H., s. 158; S.A.E., s. 18, 281, 346; A.K.,
s. 158, 229.

Pardosu / pardesti | S.A.E.,s. 73,298./H.,s. 131.

Sako S.D.,s. 64.

Ciibbe M.B, s., 111; S.A.E., s. 49, 59, 61, 281.

Aba H., s. 343.

Yamal1 aba M.B., s. 96.

Redingot M.B., s. 109; S.A.E., 89.

Kaput S.D., s. 266.

Carsaf S.D., s. 26, 27, 40, 85, 107, 119, 121; H., s. 370.

Tablo 4. Dis Kiyafetleri

Bu tablodaki kiyafetlerin hepsi birer dis kiyafeti olmakla birlikte, bir zihniyeti
imlemesi yahut modaya uygunluk itibariyla ele alinmas1 dolayisiyla farkli mahiyetler
arz etmektedir. Donemin modas1 olan kurk, romanlarda yuksek zimrenin zengin
kadimlarinin kullandig1 dis kiyafet olarak ele alinmaktadir. Ciibbe ve aba geleneksel

hayatin, redingot ise modern hayatin ve Batililagmanin bir pargasidir.

Carsaf, Sahnenin Disindakiler romaninda siklikla tekrar eden bir dis
kiyafetidir. Romanda carsafin donemle iliskisine dair ipuglarina rastlariz. Geleneksel

199272

bir adet olan “carsafa girme hadisesi 7273

ile “on li¢ on dort yaslar1”<°na gelmis kizlar
bu kiyafete biiriiniir. Tanpmar’a gore “carsafa inanmak”2’* bazi kiymetlere inanmaya
delalettir. Sabiha, evvela babasi Siileyman Bey’in “yenilik fikirleri”?”® dolayisiyla
geleneksel hayata gore yasi gelmesine ragmen carsafa girmemisken, sonrasinda

Siileyman Bey’in “Viyana ve Bosna ikametlerinde kadin ve geng kiz terbiyesi

272 Tanpinar, S.D., s. 40.
218 a.e., s. 27.

24 a.e., s. 121.

P ae.,s. 27.
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hakkinda edindigi fikirlerden vazge¢cmesi

i”276 jle babasi tarafindan carsafa girmeye

mecbur birakilir:

“Bir daha Sabiha’y1 Leylalara gotiirmeyecegim. Yarin da carsaf

giyecek. Ben boyle kepazelik istemem! Kizin ahlakimi bozuyor! [...]

- Sabiha’ya bu aksam dans 6grenmek ne imis gosterecegim!

Carsafi giyip ¢cikarmayi 6grensin bakayim!”277

Romanda ¢arsaf Batililasma hareketine aykir1 bir unsur olarak “Avrupali

kadin”2"® olma yolunda bir engel teskil eder. Tanpinar “Bu carsaflar, bu pegeler ne

zaman kalkacak? Ne zaman bu kadinlara, kendi hayatlarim1 yasamak hakkini

verece@iz, ‘Giinesi rahatca gorebilirsiniz artik!..’ diyecegiz?”?® diyerek bunu

sorgularken, ¢arsafi hiirriyet yolunda gordiigii bir engel olarak vurgulamaktadir:

“- Bu ¢arsaflarla hi¢ kadin hiirriyeti olur mu!.. Biz kadin degil, esir

siiriisiiyiiz!”2

Dolayisiyla yukaridaki tabloda yer alan kiyafetler zihniyetin yasam bi¢imine

yansimasindan miitevellittir.

3.1.1.5. Ayakkabilar

Ayakkabi M.B., s. 14; H., 62, 122, 387; S.D., s. 77, 91, 142: S.A.E., s. 16, 143,
165, 204, 205; 236, 309, A.K., s. 26.
Podostuetli H., s. 62.
ayakkabi
Pabug M.B., s. 141; H., s. 137.
Kundura S.A.E., s. 194,
Iskarpin S.D.,s. 317, 318; S.A.E., s. 234, 355, 356.
Rok M.B., 136.
Cizme S.D.,, s. 245; AK., s. 251.
276 a.e., s. 40.
27 a.e., s. 119.
278 a.e., S. 85.
29 a.e., s. 85.
20 a.e., s. 107.
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Potin S.A.E., s. 23.

Terlik S.D, s. 318, H,, 16; AK., s. 252.

Tablo 5. Ayakkabilar

Tanpimnar’in romanlarinda ayakkabi, c¢esitli kullanimlarla karsimiza cikar.
Pabug, kundura, iskarpin, rok, c¢izme, potin ve terlik bunlardandir. Iskarpin,
“Tiirkge’ye 19. ylizyilin sonlarinda, ‘Avrupa tarzi ayakkabr’ anlaminda, Venedikge
scarpin sdzciigiinden gecmistir. Venedikge’ye ise Italyanca scarpino sdzciigiinden
gegmistir.”?8! Romanlarda kullanilan iskarpinler, dénemin kadinlarinin modaya
uyduguna isaret eder. “Etek boylarinin kisalmasiyla ayaklarin ortaya ¢ikmasi ¢oraplar
gibi ayakkabilara gosterilen 6zeni de arttirir.?®? Alamod kadinlarin ayaklarinda en sik
tesadiif edilen Okgeli kongsuz ayakkabilar olan iskarpinlerdir ve ilk kullanilmaya
baglandig1 yillarda yiiksek ve ince 6kgelileri modadir.”?%® Yukaridaki tablo ile

Tanpinar’in romanlarinda yer edinen bu ayakkabi ¢esitliligini gostermek istedik.

3.1.1.6. Aksesuarlar

Kipe H.s. 110; S.A.E., s. 346; AK., s. 138.

Miucevher M.B., s. 16, 58, 138; H., s. 46, 64, 137, 158, 176, 185, 194, 284, 374;
S.A.E., 45,52, 89, 226, 247, 298, 310, 371; A.K,, s. 35, 146, 158, 176,
229,

Canta S.A.E., s. 345.

Mendil S.D., s., 96; S.A.E., s. 234.

Ipek mendil M.B., s. 94; S.A.E., 89.

Emprime H., s. 76, 78.

Pahali esya AK,s. 26.

Semsiye S.D., s. 83, 153; H., s. 387; S.A.E., s. 297, 323; A.K., s. 28, 168.

Gozlik S.AE., s. 141, 323.

281(cevrimici)http://www.wikizeroo.net/index.php?g=aHROcHM6L y90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL 3d
pa2kvxLBza2FycGlu, 17 Aralik 2018.

282 Caryn Franklin vd., Moda: Geg¢misten Giiniimiize Giyim Kusam ve Stil Rehberi, cev. Duygu
Ozen, Istanbul, Kakniis Yaymlar1, 2013, s. 228.

283 Tercliman, a.g.e., s. 59-60.
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Yelpaze H.s. 58, 60; S.A.E., s. 310, 354.

Atki S.A.E,, s. 310.
Kemer H., s., 226; S.A.E., s. 56.
Fildisi

Fildisi taraklar S.D., 317.

Fildisi makta S.D., s. 25.

Fildisi baston M.B.,s. 119; S.D., s. 77, 83.

Fildisi altin aziz S.AE,s. 52.
heykeller

Hint veya Bizans | M.B,, s. 16
oymasi fildisi,
Empire usuli
konsol

Baston sap1 H., s. 61.

Geyik H., s. 60.
boynuzundan
baston sap1

Gerdanlik A.K., s. 146.

Akik gerdanlik M.B., s. 12.

Inci gerdanlik A.K., s. 229.
Arma

Armamsi siis S.A.E., s 348.
Floransa sehrinin | A.K., s.,146.
armasl

Aros AK.,s. 81.
Elmas A.K., s. 168.

Elmas yuzukler S.D,,s. 153.

Elmasl saat M.B., s. 25.

Ucuz tagh yiizik | S.D., s. 317.

Kravat S.A.E., 89.

Boyunbagi S.D.,s. 74-75,317; H., s. 62, S.A.E., s. 16.

Tablo 6. Aksesuarlar




Canta, mendil, semsiye, yelpaze, atki, kemer, kravat, boyunbagi gibi
aksesuarlar 1yi ve giizel giyimli zevk sahibi karakterlere isaret eder. Degerli esyalar
olan miicevherler, elmaslar, yuzikler, broslar, kiipeler, gerdanliklar, fildisi nesneler
romanlarda siklikla karsilastigimiz nesnelerdir. Bunlar devrin modasina 1s1k tutan

aksesuarlardir.

Micevher ¢ok degerli olmasi ve sahip olma imkani zor olmasi dolayisiyla
ayrica bir onem arz eder. Huzur’da Miimtaz bir miizayede salonunda goérdiigii, insanlar
tarafindan tizerine iki aydir konusulan ¢ok kiymetli bir miicevherin pariltisina hayran
kalir ve onu Nuran’in boynunda hayal etmeye c¢alisir fakat basaramaz. Zira bu

micevher onun imkansizligidir, tipki Nuran gibi:

“Bir an bu miicevheri Nuran’in boynunda gérmege calisti. Fakat
muvaffak olamadi; saadet hiilyas: kurmayr unutmustu. Siiphesiz ki, Miimtaz
icin bu miicevhere sahip olma imkan1 yoktu. Fakat gen¢ kadinla tekrar ayni
havanmin icinde bulugsmalari, tekrar sevigsmeleri ona biisbiitiin imkansiz
goriiniiyordu. Bu imkansizlik, 6niindeki siisiin insan dis1 pariltisiyla zihnindeki
kadinin giizelligini onun i¢in ayni sey yapiyordu.

Sanki gen¢ kadin hayatindan uzaklagmakla biitiin zaaflarindan,
paylastiklari her seyden yikanmus, hayatin erisilmez tabakalarinda bu elmasin
pariltili katiligimi kazanmisti. Bir kelime ile ayrilik onu Miimtaz’in dleminin

chsinda, efsanevi bir mevcudiyet yapmust:.”?%

Romanlarda karsilagtigimiz baston devrin erkek modasmin yansimasidir.
“Kullanmay1 gerektirecek herhangi bir sebep olmadigi durumlarda bile bazi
karakterlerin siklik ugruna ellerinden diisiirmedikleri bir bagka aksesuar, bastondur.

[...] Bastonlar, sahibinin zenginligini de gosteren kiymetli aksesuarlardir.”28®

O doénemde ipek ve emprime kumaslar modadir. “Carsafli yillardan sapkali
yillara kadar uzanan bir zaman diliminde, sehir merkezinden sayfiyeye kadar yayilan

genis bir alanda ipegin, en gézde kumas oldugu, sdylenebilir.”?® “‘Degisik renkte

284 Tanpinar, H., s. 64.
285 Tercliman, a.g.e., s. 103.
28 ge.,s. 46.
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boya kullanilarak kumas {izerine desen ve zemin basma islemi’ ve ‘bu isleme ugratilan

(ipekli, yiinlii vb. kumas)

>287 emprimeler, ipek gibi hemen her romanda karsilagilan bir

diger kumas cinsidir.”?8 Bu aksesuarlar ¢ogunlukla moday1 takip eden liiks hayati ve

bir zimreyi temsil eder. Yukaridaki tablo Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlarinda

hangi aksesuarlarin, ne sekilde ele alindigina 151k tutar.

3.1.1.7. Batr’dan Aldigimiz Kiyafetler

Robdésambr /| H., 343, 345, S.A.E., s.212; AK, s. 259. / S AEE, s. 166; A K, s.
ropdésambr 260.

Smokin A K. 142.

Redingot M.B., s. 109; S.A.E,, s. 89.

Tayyor S.D.,s.91; AK,, s. 256.

Tablo 7. Bati’dan Aldigimiz Kiyafetler

Robdésambr, smokin, redingot ve tayyor gibi Bati’dan gelen kiyafetler

Batililagsmanin ve modanin kiyafetler iizerindeki etkisini gdsterir.

3.1.1.8. Kultdr Tasiyic1 Kiyafetler

Kaftan S.AE.s. 18.
Mevlevi kiyafeti H., s. 127.
Afsar kiyafeti AK.,s. 83.
Zeybek elbisesi A.K.,s. 83.
Karagoz’den AK,s. 83.
alinmig bir kiyafet

Yenigeri kiyafeti | A.K,, s. 83.

Tablo 8. Kiiltiir Tastyict Kiyafetler

27 Tlrkege Sozluk, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 2005, s. 641.
28 Terciiman, a.g.e.,, S. 46.
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3.1.2. Karakterlerin Davramislarina Etki Eden Kiyafetler

Kiyafetin karakterlerin davranislarina etkisi kategorisinde Tanpiar’in
kiyafetlere yaklagimini romanlardaki 6rnekler etrafinda detayl olarak inceleyecegiz.
Onun romanlarinda karakterlerin diger karakterleri kiyafetleri ile yargiladigini,
karakterlerin psikolojisinin kiyafet tasvirleri ile ortaya koyuldugunu, karakterlerin
hiiviyetinin kiyafetlere sirayet ettigini siklikla goriiriiz. Biitiin bu 6rneklerle daha ¢ok

Saatleri Ayarlama Enstitlisi’nde karsilasiriz.

Karakterlerin  kiyafetler iizerinden birbirini  yargiladigt  Orneklerle
incelememize baglayacagiz. Romanda Hayri Irdal’m Cemal Bey ile tanigmasima
deginilen satirlarda Irdal, Cemal Bey’i “evvela kilik kiyafetime sasirdi. Sonra sahsimi
giiliing buldu. Yiziime kars1, ‘Demek boyle adam olurmus!” diye agiktan agiga hayret

289 geklinde tarif etmektedir. Hayri

etti ve hemen arkasindan hususi isine kosturdu.
Irdal’in Halit Ayarci ile ilk karsilasmasini anlatan kisimda ise Ayarci’nin “iyi ve temiz
giyinmis, gdsterisli ve hatta giizel bir adam”?% olarak tasvirinden hemen sonra Doktor
Ramiz’in Irdal’t “Arkadasim Hayri Bey [...] Enteresan adamdir. Kiyafetine
bakmayin!”?%! diyerek takdim ettigi goriilmektedir. Doktor Ramiz, bu sozleriyle
insanin goriiniisii ile karakteri arasinda kurulan iliskiye dikkat cekmektedir. O, Irdal’m
kiyafetiyle yargilanmasini  istemezken aslinda kendisi Irdal’t kiyafetiyle
yargilamaktadir. Keza hemen sonrasinda gelen “Doktor Ramiz, [...] bastan asagiya
kiyafetimi siizmek gibi mukaddemelere baslamak iizere iken”?% ifadesi de bunu
desteklemektedir. Ayni iliskiyi Irdal’in, kizin1 kiyafetlerine ragmen giizel buldugunu
ozellikle belirtmesinde de goriiriiz. Yirtik elbiselerin ve bakimsiz kiyafetlerin vurgusu
Zehra’nin yasam kosullarina ve mevkiine isaret etmekte ve bu sebeple onun tek

talibinin Topal Ismail olduguna dikkat cekilmektedir. Oysa, biraz dikkat edilse

Zehra’nin glizel bir kiz oldugu goriilecektir:

289 Tanpinar, S.A.E., s. 163.
20 a.e., s. 194,

Xlae.

22 3e.,s. 195.
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“Zehra bagka bir evde olsaydi, etrafinda biraz iyilik, biraz dikkat
gorseydi, siiphesiz tek talibi Topal Ismail olmazdi. Yirtik elbiselerinin,
bakimsiz kiyafetinin arasinda bile bu bahar giiniinii andiran serin, dis dis bir

giizelligi vardi.”?%

Bunlarla birlikte karakterin kiyafeti ile kendini yargilar gibi goriinerek
kiyafetinin arkasina saklanmak istedigi de goriillir. Irdal, Ayarci’nin saatgisine birlikte
gitme davetine belki birkag lira verirler timidiyle nazlanirken kiyafetini sebep gosterir
ve kendini ajite eder. Oysa Ayarci, insanlari kilik kiyafeti ile yargilamadigindan
[rdal’n i¢ hesaplarmin farkina bile varmaz:

“- Aman efendim bendeniz bu kiyafetle...

Itirazzm kiyafetimle herhangi bir yere gitmekten utandigim igin
degildi. Zaten diistiigim vaziyette kiyafetimi ve her seyimi oldugu gibi
kabulden baska carem yoktu. Inci gibi kizim Topal Ismail budalasina vermeyi
bir saniye ile diisiinen insan i¢in kiyafet, haysiyet, seref gibi meseleler artik
mevzubahis bile olamazdi. Nazlanmam, onalarla beraber gitmezsem belki
birkag lira verirler iimidiyleydi. Bir de &yle, izzet ikram davet edildigim
yerlerden ¢ok defa yayan dondiigiimii hatirliyordum. Fakat Halit Ayarci benim
hesaplarimi nereden bilecekti:

- Kiyafetinizde ne var? Sizi géren kim oldugunuzu yiiziiniizden
anlar.

Demek o da anlamust1. Zaten ben kaderimin yiliziimde yazili oldugunu
artik biliyordum. Sunu da sdyleyeyim ki Halit Ayarct hi¢ de bagkalar gibi kilik

kiyafetimi saymamus, sadece yiiziime baknmgt:.”’?%

Hayri Irdal bir baska yerde daha kiyafeti bir 6l¢ii olarak ele alarak kendini
toplumun sevecegi insan kategorisinde degerlendirir ve kiyafetinden basarisini

besleyen bir etken olarak bahseder:

“Gozligiim, semsiyem, higbir zaman yerine tam oturmayan sapkam,

biraz bol kesilmis elbiselerim, babayani hallerim, hiilasa elimdeki tesbihe

2% a.e.,s. 191.
24 a.e., s. 201.
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varincaya kadar her seyim bu muvaffakiyeti besleyecek sekilde tanzim
edilmisti. Gittigim her yerde etrafim ¢evriliyor, her meselede fikrim
soruluyordu. Umuma ait dlgiileri hi¢ rahatsiz etmeyecek sekilde yasadigim i¢in

seviliyordum.”?%

Tanpinar icin karakterin kilik kiyafeti bir hayat tarzina isaret etmektedir. Seyit
Latfullah’in muteber biri olmasinda kiyafetinin paymin olmasi ve hayatini biraz

degistirmesi i¢in kendisine hediye edilen kiyafetleri benimseyemeyerek geri iade

etmesi bunu gostermektedir:

“O tarihten itibaren Seyit Latfullah, Tunuslu konaginin en devamli ve
en muteber misafiri oldu. Her dedigine inanildi. Bu inanmada kiliginin,
kiyafetinin, yasayis tarzinin, oturdugu medrese artiginin da ayri ayri paylari
vardi. Hayatini, kiyafetini biraz degistirmesi igin verilen nasihatlere eliyle ¢ok
tehlikeli bir karanlig1 gosteren bir isaret yaparak, ‘Miisaade etmiyorlar’ diye
reddederdi. Abdiisselam Bey’in zorla kendisine hediye ettigi bir ciibbe ile
sarig1 li¢ giin sonra konaga, ‘Miisaade edilmedi. Velinimet mazur gorsiin..’

sOzii ile iade etmisti. Seyit Litfullah bir masali devam ettirmenin sirrini
2296

biliyordu.

Tanpinar’in romanlarinda kiyafetin bir yasam tarzi ¢izgisinde seyrettigini ve
sahibini temsil ettigini siklikla goriiriiz. Bir kiyafeti giyinmek o kiyafetin isaret ettigi
hayatin kaliplarina biiriinmek ile 6zdeslestirilmistir. Yeni bir kiyafetin yeni bir hayat
seklini temsil etmesi gibi. Tanpinar’in tahammiil edilecek tarafi olmayan?®’ biri olarak
niteledigi Cemal karakteri ile yeniligin kiyafetlere yansiyan yiiziiniin asir1 bir 6rnegini
goririz. Cemal, ev sahibine olan kira borcunu 6demek yerine ev sahibini kendisine
bor¢lu ¢ikarmanin yolu olarak Batili bir hayat tarzina isaret eden robdésambri sebep
gostererek fayanslarin degistirilmesi gerekliligine dikkat ¢eker, zira burada bir eski-

yeni uyumsuzlugu s6z konusudur:

2% a.e., s. 323.
2% g.e., s. 49.
27 a.e., s. 165.
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“Gomlekgisi, ayakkabicisi, sapkacisi, oturdugu katin sahibi hepsi ayni
sekilde paralarii aliyordu. Zavalli ev sahibi iki seneden beri birikmis kiraya
mukabil birkag yiiz lira olsun behemehal koparmak karariyla gittigi evde, ev
sahipligi denen mukaddes vazifeye dair siki bir ders almus, ayrica da banyonun
fayanslarmi degistirmeyi, arka balkona bir camekan yaptirmay1 vaat etmege
mecbur kalmisti. Keskin Bosnak sivesiyle durmadan, ‘Fayanslar...” diyordu,
hanim efendinin ropddésambrina uymuyormus! Ve hakikaten bu talihsizlikten

mustarip goriiniiyordu.”?%

Tanpinar, bir bagka romanit olan Huzur’da uyumsuzluk olarak kiyafetlerin
alisilmisin disindaki tanzimini ele almaktadir. “Acik yakasina, kemersiz ceketine
uymayan bir ciddiyet”?% ifadesi hazir yasam kaliplarmin disinda kalan bu kiyafet
nizaminin insanin ciddiyet hali ile ortiismemekte oldugunu gosterir. Zira standart hayat
sekillerince ciddi bir adamin kiyafet nizami yakasinin son diigmesi ilikli, mendil
ilistirilmis cebi yahut kravati ile 6zenli bir goriiniim arz eden bir kabuldiir. Tanpinar’in
“hazir hayat sekilleri” olarak niteledigi kiyafetlerden de burada bahsetmek yerinde

olacaktir. Vitrinleri siisleyen, raflarda aynis1 diizinelerce bulunan bu kiyafetler talihi

belli birer hayat sekli olarak nitelendirilmektedir:

“Kiigiik diikkanlarin hemen her tarafina bir y18in insan elbisesi, hazir hayat
sekilleri, miistakil, dort tarafi kilitli talihler gibi asiliydi. Bir tanemizi al ve giyin ve
oblir kapidan baska bir insan olarak ¢ik! Sar1 ve lacivert amele tulumlari, eski elbiseler,
teyelleri makine dikisinin listiinde goriinen agik renk, ucuz, biitiin hayat hiilyalarin
goriilmemis makaslarla sifira kadar oldugu yerde kirpan kadin mantolari, fistanlar iki
yant dolduruyordu. Hepsinin, masalarin, kii¢iik iskemlelerin {istiinde, dosemelerde,
raflarda diizinelerce tekrar1 vardi. Biitiin bir bolluktu bu! Darlik, 1stirap sandiginiz gibi
az bulunur seyler degildir; hele sizler hayatimizdan bir kere soyunun; biz size

{imitsizligin her ¢esidini bulmaga haziriz!”3%

8 3e., s. 165-166.
2% Tanpinar, H., s. 226.
W ae.,s. 62.
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Tanpinar bir bagka hazir hayat sekli olarak gelinlik elbiseyi ele almakta ve onu
“satilik saadet”®" olarak nitelendirmektedir. Hayatta insanlarin en mutlu giinlerinden
biri olarak kabul goren evlilik térenlerinde giyilen bu elbise, gelinin hiilyalarinin
karsiligidir. Bu sebeple saadet timsalidir ve toren aninin heyecanlarmi ve
mutluluklarin1 zapt eder. Tanpinar, vitrinde sergilenen bir gelinlik elbiseyi {istiindeki
“moda gazetesinden kesilmis bir ¢iftin resmi”3%? ile birlikte degerlendirirken bunu

hayat ve sevgi reklami olarak gostermektedir:

“Bir vitrinin 6niinde birdenbire durdu; kiigiik ve kirik bir mankene
nasilsa buraya kadar diismiis bir gelin elbisesi giydirmislerdi; boynunun bos
biraktig1 yerde diikkan sahibi bir moda gazetesinden kesilmis bir ¢iftin resmini
koymustu. Tel ve duvagin altinda ve beyaz elbisenin iistiinde ve arkalarindaki
sinema agsklar1 peyzajiyla bu diizgiin ve edali ¢ift, bu elbiseyi ilk defa giyenin
kafasinda oldugu gibi, her tarafindan saadet tasan, yasanan ani, bir iklim gibi
zapteden bir hayat ve sevgi reklamu yapiyordu. Kiigiik bir elektrik 15181 bu
satilik saadetin bas ucunda, sanki diisiiniilenle yagsananin arasindaki fark iyice

goriilsiin diye yaniyordu.”3%

Tanpinar’in kiyafetleri nitelerken kullandig1 kelimeler de rastlantisal degildir:

“Yeni elbiseler”, “perisan kiyafet”, “diizgiin kiyafet” gibi. Yeni elbiseler giizellik ve

mutluluk ile iliskilendirilmistir:

“Yeni elbiseleri i¢cinde hakikaten giizel ve mesuttu. Yeni tagindigimiz
29304

evde odasini ne kadar zevkle dosemisti.
Perisan kiyafet ile diizgiin kiyafet ayr1 ayr1 ele alindiginda bunlarin karakterin
yasini ortaya koydugu goriiliir. Diizgiin kiyafet karakterin gencgligine ve giizelligine
isaret ederken kiyafetlerin perisandan diizgiine gecisi ise karakterin giiliisiinii dahi

degistiren bir etken olarak karsimiza ¢ikar:

0L ge.,s. 63.

302 g.e., s. 62.

303 g.e., S. 62-63.

304 Tanpinar, S.A.E., s. 285.
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“Pétikareli, kolsuz, hemen hemen diiz entarisi iginde sabahki havasini
kaybetmisti. Ne belindeki kirmizi peskir, ne gdgiislerinin meydan okuyusu ve
boynunun giivercin dolgunlugu sabahki perisan kiyafetinde oldugu gibi yasini
gizlemiyordu. [...] Bu diizgiin kiyafet onun giiliisiinii de degistirmis, bicare bir

sey yapmust.”3%

Kiyafetlerin yasa uygunlugu da Tanpinar tarafindan dikkate deger bir durum

gencligi karsilamasi seklinde de goriiriiz:

“Bu modern bir miiessesedir. Geng hanim lazim. Simdi de genci
ihtiyar1 pek belli olmuyor ya... Eteklerinizi biraz kisaltip saglarimzi da kisa
kestirdiniz mi... Hele basiniza bir de bere koyarsaniz... Benim arkadaglarimdan
birinin kocasi kii¢iik kizlara merakliymis. Zavalli ne yapacagini bilmiyordu.
Nihayet akil 6grettim. Kardes, sirtina bir orta mektep onliigii gegiriver, dedim.
Basina da bir kasket... ilk 6nce olmaz filin dedi ama simdi de adamcagiz evden

¢ikmiyor.”3%

olarak ele alinmistir. Yeniligi dnceleyen modern hayatta kiyafetlerin yerini, bunlarin

Eski kiyafet “bigare elbiseler” olarak karsimiza cikarken yeni olan “sik ve

zarif” olarak ele alinmaktadir:

“Ibrahim Bey’in her zaman tamire muhtag hissini veren, hatta sirtindan
‘Sakin bana siirtinmeyin. Bir tarafimdan ¢ekmeyin, ¢ok eskiyim!’ der gibi
yalvaran bigare elbiseleri de yerini ¢ok sik ve zarif bir kostiime birakmisti. Bu
yeni, lacivert kostiim i¢inde Ibrahim Bey’in omuzlar1 etrafa meydan okuyor

307

gibiydi.

Degistirilen kiyafetler karakterlerin hiiviyetine de yansir. Bir giin evvelinde

farkli kiyafetler icindeki ayni kisi bir giin sonrasinda muhatabinca farkli

degerlendirilmektedir. Tanpinar adeta kiyafetleri konusturuyor gibidir:

305 Tanpinar, A.K., s. 35.
308 Tanpinar, S.A.E., s. 237.
307 Tanpinar, S.D., s. 141-142.
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“Daha diin kollarinin arasindaydi. Renkli ucuz kumastan mavi ince
yazlig1 iginde kendisine, ‘Ben en son haddimdeyim, biitiin imkanlarim budur’
der gibiydi. Halbuki simdi ¢ok diizglin ve itinali saclar, diizeltilmis yiizi,

beyaz keten elbisesiyle ayr1 bir hiiviyet alnugt:.””3%®

Tanpinar, farkli bir hiiviyete biirlindiirmek istedigi karakterleri yeni bir kiyafet
ile sahneye koyar. Keza o, yeni bir kiyafet giyinmeyi kendinden uzaklagsmak, bagka

biri olmak olarak agiklamaktadir. Yeni bir kiyafet giyinmesi, kiginin hayatina yeni bir

sayfa agmasi gibidir ve onun biitlin hiiviyetlerinden soyunmastyla ortiistiiriilebilir:

“[...] benimseme ve uyma keyfiyeti biitiin esyamizda vardir. Eski
sapkalarimiz, ayakkabilarimiz, elbiselerimiz giin gectikge bizden bir parca
olmazlar m? Onlar sik sik degistirmek isteyisimiz de bu yiizden degil midir?
Yeni bir elbise giyen adam az ¢ok benliginin disina ¢ikmisa benzer: Kendinden
uzaklagmak, ona bir degisikligin arasindan bakmak ihtiyaci, yahut ‘Ben artik

bir baskastyim!” diyebilmek saadeti.”3%®

Egsyalar sahipleriyle anlam kazanir. Bir esyaya bakarak sahibinin nasil biri

oldugu hakkinda fikir sahibi olunur. Eski bir kiyafet artik sahibinin bir parcasi

olmustur, o kiginin davranislarini, aliskanliklarini, istiraplarini tasir:

“Saat¢iyan Efendi gozlerini ayakkabilarimdan ayirdi; daha dogrusu bu
ayakkabilarin tek basina oraya gelmediklerini, bir sahipleri bulunmasi lazim
geldigini, o bicarenin de bir bast ve bu basta da bir ¢ehrenin mevcut
olabilecegini diisiindii.”3'°
Bu noktada Tanpinar, esyalar ile kurulan iligkide benimseme hususuna dikkat

ceker. Tanpinar bu esyalarin bir baskas1 tarafindan kullanilmas1 durumunda benzer

ozelliklerin o kisiye de sirayet edecegini soyler:

308 Tanpinar, H., s. 155.
309 Tanpinar, S.A.E., s. 16.
310 3.e., s. 204-205.
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“[...] eski bir sapkadan ve ayakkabidan sahibinin biitiin huyunu,
aliskanliklarini, hayatindaki aksakliklari, hatta 1stiraplarinin ¢esidini gérmek
mumkindir. Hizmetcilerimize hemen evimize gelir gelmez bir kat elbise, bir
iki eski gomlek, boyunbagi, hi¢ olmazsa ayakkabilarimizdan birini hediye
etmemizin hikmeti de bu olsa gerektir. Bizi hi¢ tanimayan bu insan birdenbire
elbisemizin igine girdigi, kunduramizla yiiriidiigii i¢in, adeta onun gizli zoru
ile bize yaklasir, farkinda olmadan bizim itiyat ve diisiincelerimizi

benimser.”3!

Saatleri Ayarlama Enstitlisi’nde Hayri Irdal Cemal Bey’in yaninda ¢alismaya

basladiginda ona Cemal Bey’in elbiseleri hediye edilir. Bu elbiseden sonra irdal’in
Cemal Bey ile biiylik mizag farkliliklarinda bir degisiklik olmamasina ragmen onun

Cemal Bey’in karisina asik olmasi, bu elbiseden kendisine ge¢mis bir sevgi olarak

degerlendirilir:

“[...] miidiir Cemal Bey, vaktiyle bana bir kat eski elbise hediye
etmisti. Cemal Bey’le aramizda biiyiik mizag farklari vard. [...] Vakia onun bu
taraflarim pek benimseyemedim. Bu benim i¢in imkansizdi. Fakat tek zaafi,
refikasina kars1 besledigi sevgi sanki bu elbiseden bana gecti. Uzerime
giydigimin haftasinda siki Miisliiman terbiyeme, li¢ ¢cocuk babasi olmama,
Pakize gibi her cihetle bana iistiin bir kadinin kocast bulunmama ragmen,
Selma Hanimefendi’ye delicesine asik oldum. Bankadan ayrildim, seneler

gecti, bu elbise iistiimde lime lime oldu. Fakat bu sevgi yakami birakmadi.” 32

Romanda Irdal’m Cemal Bey’in elbiselerini giymesinin bir gereklilik arz

ettigini ve bu durumun irdal’a dayatildigini gériiriiz. Bu sekilde Irdal, ailenin eski bir
emektar1 oldugu izlenimi uyandiracaktir. Boylelikle Cemal Bey’in ¢evresi tarafindan

emektarma kendi kiyafetlerini verecek kadar onem verdigi ve ona iyi baktigi

diisiiniilecektir. Tanpinar Irdal’m diliyle bu durumu elestirmektedir:

“Ufak bir ricam daha var. Ayse size Cemal’in elbiselerinden birini

verecek. Biitiin takimiyla. Anliyorsunuz ya, zengin insanlar. Bizim de

8l1g.e.,s. 16.
812 3.e., 5. 16-17.



hediyemizi ailenin eski bir emektariyla gondermemiz lazim. Kim bilir ne kadar
giizelleseceksiniz!

[...] Kendisine usaklik etmek kafi degil. Etrafa evlerinde dogup
biiyiidiigiimii, besiklerini salladigim da zannettirmem lazim. Ustiim basim da
temiz olmali! Ve ayrica iistiimdeki elbise Cemal Bey’in iistiinde goriinmiis
olmal1! Ve gorenler, ‘lyi bakiyorlar, dogrusu!” demeli. ‘Gegenlerde Cemal’in
giydigi elbise degil miydi? Adam boylu poslu! Sonra efendiden adam. Bayag1

kamil bir hali var.”1

Saatleri Ayarlama Enstitiisii kuruldugu giinlerde Halit Ayarci’nin Hayri irdal’a
kendi kiyafetini hediye etmesinde de ayni durum sdz konusudur. Irdal ¢ok begendigi,
hatta onun gibi olmak istedigi Ayarci’nin kiyafetini giyindiginde onun hiiviyetini

kendi benliginde hissederek bir i¢ huzura kavusur:

“Ikinci elbiseyi bana enstitiimiiziin ilk kurulus giinlerinde o zamanki
kiyafetimle miiesseseye gelemeyecegimi diisiinen Halit Ayarci hediye etmisti.
Sirtima daha ilk gecirdigim giinde biitlin varligimin degistigini goérdiim.
Birdenbire ufkum, goriis zaviyem genisledi. Hayat1 onun gibi bir biitiin olarak
miitalaaya alistim. Degisme, koordinasyon, calismanin tanzimi, zihniyet
degisikligi, st diislince, ilmi zihniyet gibi tabirlerle konusmaga, kendi
isteksizligime ‘zaruret’, ‘imkansizlik’ gibi adlar koymaga, sarkla garp arasinda
Olciisiiz mukayeseler yapmaga, ciddiliginden kendim de iirktiigim hiikiimler
vermege bagladim. Onun gibi, insanlara ‘Acaba ne ise yarar?’ diyen bir gozle
bakiyor, hayati kendi teknemde yoguracagim bir hamur gibi gériiyordum. Bir
kelime ile onun cesareti ve icat kudreti bana asilanmis gibiydi. Sanki bu elbise
degil bir biiyii idi. Hatta Cemil Bey’in refikast Selma Hanimefendi’yi bile artik
erisilmesi imkansiz bir varlik gibi gérmiiyordum. Bittabi biitiin bunlar Halit
Ayarci’da oldugu gibi piiriizsliz gegmiyordu. Yumusak ve uysal, merhametli,
sefaleti tatmis tabiatim ikide bir ise karisiyor, lafimi kesiyor, kararlarim
degistiriyordu. Hiilasa birbiri arasindan diislinen, karar veren, konusan bir

adam olmustum.”3**

813 a.e., s. 213.
814 ae., s. 17.
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[rdal’m, pek hoslanmadigi Cemal Bey’in kiyafetini giyindiginde onun
hiiviyetinin {lizerinde bu kadar tesiri olmayigsindan, yalnizca Selma Hanim’a olan
ilgisini diriltmesinden, buna kars1 neredeyse hayran oldugu Ayarci’nin kiyafetini
giyindiginde ise onun hiiviyetinin iizerinde biiytik bir tesir uyandirmasindan anlariz ki
Tanpinar’a gore birinin kiyafetini giyinmek o kiside ulasilmaz goriilen, begenilen
durumlara yakinlik hissi uyandirmaktadir. Boylelikle karakterde “bu kiyafeti

giyindigime gdre ben de onun gibi olabilirim” diisiincesi canlanmaktadir.

Tanpimar’a gore birinin “kiyafetine biiriinmek” o kisinin diisiincelerini ve
davraniglarini benimsemekle rtiismektedir. O, bunu “bir ¢esit psikolojik mekanizma”
olarak niteler:

- Aziz Hayri Irdal, demisti, sdylediginiz son derece dogrudur.
Biitiin biliyilk adamlarin maiyetlerinde calisanlara daima elbiselerini ve
oOteberilerini vermeleri bu yiizdendir. Roma imparatorlari, krallar, biiyiik
diktatorler hep kendileri gibi diislinsiinler diye esyalarin1 dostlarina hediye
ederlerdi. Hatta Osmanli hitkiimdarlarimin, vezirlerinin kiirk ve kaftan ihsan
etmeleri de bu yiizden olsa gerektir. Siz, farkinda olmadan tarihin biiyiik bir
sirriny, bir gesit psikolojik mekanizmay1 kesfettiniz!

Stiphesiz dogru sdyliiyordu. Unutmayin ki bu kesif de onun elbisesi
sirtima gectikten sonra olmustu. Evet, o kesif dehasiyla dogmus adamdi ve ben

de onun kiyafetine biiriindiigiim icin bunu kesfetmistim.”31

Ayn1 nispette “sirtina gecirilmis elbiseler” de bu psikolojik mekanizmay1
desteklemektedir. Aydaki Kadin romaninda Hayrettin Paga’nin gorevinden ayrildiktan
sonra evine kapanmasi ve yillarca sirtindan ¢ikarmadig tiniformas1 onun hatiralariyla
yasamasini ve kendini mazide muhafaza etmesini karsilamaktadir. Kendisini hala

“Paga Hazretleri” olarak goren ve cevresinden o saygiy1 bekleyen Hayrettin Pasa,

esasen sirtina mevkiini gegirmistir ve ondan soyunamamaktadir:

“Hayrettin Pasa 1908’den ii¢ yil evvel irade-i sahane ile sirtina

gecirilmis bu elbiseleri ¢ikartmamak icin senelerce kapandigi evden disariya

315 3.e.,5.17-18.
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adim atmamus, birkag tamdiktan, berberinden, kendisiyle hala ‘Pasa hazretleri’
ve ‘efendimiz’ diye konusan, ancak izin verildikten sonra huzurunda oturmaga
raz1 olan, ilaglarim ve sihhi tavsiyelerini ‘miisaade buyurulursa’ diye teklif
eden, hemen kendisi kadar yasli Rum doktorundan bagka disardan kimseyi
gormeden, her lahza mazinin i¢ine gomiilii, en ufak sarsintida onun hesabini
vermege hazir, uzun nefis miidafaalar1 yaparak, bir baskasinin eline
gecmesinden daima korktugu hatiralarim yazarak tam yirmi bes sene
yagamuist1.””316

Saatleri Ayarlama Enstitiisi’nde Hayri Irdal’m ikinci karis1 olan Pakize’nin
ilging bir takim davranislar1 da yine kiyafetler etrafinda belirgin kilimmaktadir.
Pakize’nin hayatta tek sevdigi sey sinemadir. Tanpinar onu “Pakize sinemanin sade
terbiye ettigi degil, tatmin ettigi insand1 da.”3!" diyerek tarif ederken “Beyaz perdenin
karsisinda o kadar kendinden geger, o kadar her seyi birakird1 ki, sonunda yasadigi
hayatla seyrettigi maceray1 birbirinden ayiramaz hale gelirdi.”3'® diyerek en ilging
ozelligini ortaya koyar. Pakize’nin gercek hayatla seyrettigi filmleri karistirmasini,
onun kendisinin ve Irdal’m kiyafetlerini film karakterlerinin kiyafetleriyle

karigtirmasinda goriiriiz:

“Evlendigimizden beri sinemadan baska yere gitmemistik. Neden
sonra anladim ki, karim, kendisini beraber seyrettigimiz bir filmin artisti ile,
Jeanette Mac Donald’la karistirtyordu, onu kendisi saniyordu. Birkag¢ giin
sonra kirmuzi sabahliklarini aradi, benim siivari ceketimi bulamadigi igin
iizlildii. Beyaz saten tuvalet elbisesi ortada gériinmiiyordu, bu felakete agladi.
Bir bagka sabah daireye giderken boynuma sarildi ve dikkatli olmam tekrar

tekrar tembih etti.”31°

Pakize bu filmlerdeki kiyafetlerin kendilerinin oldugu zannma dyle kapilir ki
bir film karakteri olan Adolf Menjou gibi Irdal’in da pek cok kiyafeti oldugunu

diisiinerek onun eskimis kiyafetlerini onarma isini birakir:

316 Tanpinar, A.K., s. 15.
317 Tanpinar, S.A.E., s. 156.
318 a.e.

3., s. 157.
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“Karim, dedigim gibi sinema ile tatmin oluyor, hayatimizin aksak
taraflarina bakmiyordu. Vakia Adolf Menjou gibi en asagi yiiz otuz kat elbisem
oldugu i¢in artik diigmelerim dikilmiyordu. Fakat ceketimin dirsek yerlerinin

ciktigini da pek fark etmiyordu. Gordiigi filmlerdeki her sey bizimdi, satolar,
7320

elmaslar, bahgeler, asil kibar dostlar...
Hayri Irdal zamanla Pakize’nin bu haline alisir ve karisini sik bir kiyafet icinde
gordiigiinde onun hangi artistin hiiviyetine biiriindiiglinii merak eder. Tanpinar’in
romanlarinda Pakize birinin hiiviyetine biirinmenin yolunu kiyafetlerde bulan

karakterlerden biridir:

“Bu ara yamma Pakize yaklasti. Giizel giyinmisti. Bu elbiseleri ne zaman
yaptirmisti, bilmiyorum. Fakat kumasi tanir gibi oldum. Alaca esarbini, kiigiik
cantasini o kadar rahat tutuyordu, 6yle icten memnun giiliiyordu ki... Kendi kendime,

‘Acaba bu aksam hangi artist oldugunu zannediyor?’ diye diisiindiim. Yiizii seving

i¢inde koluma girdi.”3*

Tanpmar’a gore kiyafetler Pakize’nin  psikolojik  mekanizmasini
tetiklemektedir. Yukaridaki 6rneklerin yani sira, Pakize’ nin iyi giyinmeyi 6nemseyen
tavirlart da bu mekanizma ile birlikte ele almabilir. Pakize Irdal’in tavan arasindaki
ihtiyat zabitliginden kalma elbiselerini ¢ikarip temizler ve iitiileyerek odaya asar.
Bunun iizerine Irdal’a bu kiyafetleri giymesi konusunda israr ederek “Kendini
unutturacaksin!”3?? diye ¢ikisir. Bu da Tanpinar’in romanlarinda karakterlerin yeni bir
hiiviyete ve yeni bir hayata sahip olma isteginin kiyafet degisikligi ile miimkiin
olacagina olan inancin1 gosteren bir baska Ornektir. Zira Tanpimar’in roman
karakterleri i¢in kiyafet degistirmek hiiviyet degistirmektir. Pakize’nin evine misafir
olarak gelen iyi giyimli hanimlar1 6rnek alip onlar gibi olma istegiyle “kiyafet

inkilab1”’na bagvurmasi da bu yiizdendir:

“Bir gece Sabriye Hanim, biiylik ciissesi sokagimizi kapatan bir
otomobille beni evimde ziyarete geldi. [...] Sabriye Hanim’in evimize gelisi

hayatimizi kokiinden sarsti. Karim, baldizlarim bu sik kadinin kiyafetine

820 3.e., 5. 158.
821 g.e.,s. 345.
822 3.e.,s.159.
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hayran olmuslardi. Iyi giyinmenin paraya muhtag oldugunu pek
kestiremedikleri i¢cin behemehal onu taklide karar verdiler. Bu, onlarca yalniz
bir irade meselesiydi. Ve ti¢ii de iradelerini siddetle kullanmaga bagladilar. [...]
Ondan iki ay sonra, nasilsa adresimi bulan Nevzat Hamim evimize geldi. [...]
Ucg kardes bu sefer hakiki zarafetin Nevzat Hanim’da olduguna karar verdiler.
Evcek, elbiseler, camasirlar degisecekti. Her sey yok pahasina satildi. Ben iki
maas daha pesin sarf ettim. [...] Evimizdeki kiyafet inkilab1 yiiziinden kendi
elbiselerim de satilmist. Yama pargalari birbirini tutmaz bir elbiseyle

dolastyordum.”32

Hayri Irdal, Saatleri Ayarlama Enstitiisii’niin maddi anlamda darda oldugu, pek

giyerek kendini diger herkesten iistiin ve gilizel gostermeyi planlamaktadir:

“Yeni aldigimiz sofra takimi, kendisinin bu gece i¢in yaptirdigi tuvalet
varken Pakize’nin bu miinasebetsiz davetten vazgegcmesine imkan yoktu. O
refahimizla, giizelligiyle, gencligiyle, giin boyunca aleyhimizde bulunanlari

bir kere daha ezmeyi aklina koymustu.”3?*

cok kisiye bor¢ icinde oldugu huzursuz bir donemde Pakize’nin Onceden
programladig1 daveti iptal etmek istememesine onun bu gece i¢in yaptirdigi tuvaleti

sebep gosterir . Bu tuvalet refah ve giizelligin timsalidir. irdal’a gore Pakize bu tuvaleti

Huzur romaninda Miimtaz Nuran’1 gegmis zaman kiyafetleri icinde hayal eder.

konusuna sicak bakmiglardi, Nuran ise bunu reddetmektedir:

“Miimtaz’in muhayyilesi baska tiirlii calistyordu. Nuran’1 bir gegmis

zaman dilberi, Do6rdinci Murat devrinin bir ikbali gibi giydiriyordu.

823 3.e., S. 184-185.
324 a.e., s. 393.

Bunu Nuran’a soylediginde ise Nuran tarafindan hos karsilanmaz. Nuran kendi
olmaktan duydugu memnuniyeti dile getirirken baska bir hiiviyete hevesi olmadigini
dile getirir. Bu yoniiyle Nuran simdiye kadar gordiigiimiiz karakterlerin tiimiinden ayr1

bir durus sergilemektedir. Zira diger karakterler kiyafet ve hiiviyet degistirme
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Miicevherler, sallar, sirmali kumaslar, Venedik tiilleri, giil sefdali pabugclar...
Etrafinda bir y181n yastik. Diisiincesini gen¢ kadina sdyledi:

Yani bir odalik gibi, degil mi? Hani su Matisse’inkiler cinsinden. Ve
gillerek basini karsiladi. Hayir, istemiyorum. Ben Nuran’im. Kandilli’de
oturuyorum. 1937 senesinde yasiyor, asagi yukari zamanmmin elbisesini
giyiyorum. Higbir elbise ve hiiviyet degistirmege hevesim yok. Higbir

{imitsizlik icinde degilim ve bu aynalar beni korkutuyor.”3%

Bununla birlikte bir giin Nuran Miimtaz’1, onun kendisi i¢in Kiitahyali bir
kadindan satin aldig1 eski bir zaman elbisesiyle karsilar. Miimtaz i¢in bu “beklenmedik
bir saadet”®%tir. Bu kiyafetleri Nuran da ¢ok begenmistir: “Nuran, acik turuncu
cepken, mor kadife yelek, yine turuncu salvar i¢inde, o kadar sirma ve isleme arasinda
bir miicevher gibiydi. Kendisi de elbiselerine pek bayilmisti. ikide bir aynaya
bakiyordu.”®?’ Mimtaz ona “Nuran, biliyor musun, seni gérenler bir eski zaman
masalimi yastyor sanacaklar...”3? diyerek saadetini dile getirir. Bir masali animsatan
bu eski zaman elbiseleri Nuran’a “annesinden, ninesinden, gezdigi memleketlerden
21329

ogrendigi tiirkiileri”°~ sdyleme istegi uyandirir:

“Yemekten sonra Nuran, Ustiindeki elbiselerin mali olan halk
tiirkiilerini sdyledi. Ikisi de Kozanoglu’nu ¢ok seviyorlardi. Fakat Nuran asil

Kiitahya tiirkiilerini bilmedigine iiziiliiyordu.”3%

Bu elbiseler mazinin iginden konusmaktadir. Fakat Nuran bu elbiseler

sayesinde maziye ne kadar hayranlik duysa da kendisi olmaktan asla vazgecmek

istemez:

“Miimtaz, hakikaten, Omriiniin degisik bir tarafim yasadigim
santyordu.

Sana simdi nasil bir ad takalim, Nuran?

32 Tanpmnar, H., s. 137.
326 a.e., s. 340.

827 a.e., s. 342.

328 g.e.

329 a.e.

303.e., 8. 343.
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Benim adim bana yeter... Sonra ilave etti: Ninelerimizin hayati hi¢ de
kotl degilmis. Bir kere, gayet iyi siisleniyorlarmis! Baksana su elbiselere...

Ve Nuran, bir tiirli dniinden ayrilamadigi aynada kendi hayalini
seyretti:

Tam Pisanello! Yahut bizim minyaturler...”33!

Gortildiigii tizere Tanpinar’in romanlarinda kiyafetlerin karakterler tizerindeki
etkisi bityiik bir 6nem arz etmektedir. Kiyafetler kimi zaman karakterler arasi iligkiyi
belirleyen, kimi zaman karakterlerin hiiviyetinin temsili olan, kimi zaman basariy1
besleyen ve refaha yahut mevkie isaret eden, kimi zaman yasam tarzini yansitan, kimi
zaman eski-yeni ¢atigmasini ortaya koyan, kimi zaman talihin bir remzi olan, kimi
zaman ise insanin duygularini zapt eden bir etken olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir
kiyafeti benimsemek o kiyafetin isaret ettigi yasam sekillerini kabul etmek, o kiyafetin
sundugu “hazir hayat sekilleri’ne uymak anlamina gelir. Kisinin diiglinceleri ve
davranislar1 kiyafetlere sirayet edeceginden birinin kiyafetlerini giymek onun
hiiviyetine biirtinmekle es deger goriiliir. Birinin kiyafetini giyen karakterin onun gibi
diistiniip onun gibi davranmas1 bundan kaynaklanmaktadir. Bu karakter bu sekilde
ulasilamaz gordiigii seyleri kendisine yakin hisseder. Tanpinar’in romanlarinda
kiyafetlerin davranislara yon vermesi, bu kiyafetlerin bir sahsiyet edasiyla romanin
atmosferine miidahalede bulundugunu gosterir. Bu sebeplerden hasil kiyafetler,

romanlardaki esyalar bahsinde biyuk bir yere sahiptir.

3.1.3. Sembolik Anlam Olan Kiyafetler

Ahmet Hamdi Tanpmar kiyafetleri bir gosterge olarak kullanarak derinlikli

anlam diinyasina bir lahza daha kap1 aralamaktadir.

Sahnenin Disindakiler romaninda Ahmet Hamdi Tanpinar bir ruh bilimi
kavrami olan fetisizme deginir. TDK’da “Kars1 cinsin giysi vb. seyleriyle cinsel cosku

ve doygunluk saglama”3?

anlamina gelen fetisizm romanda Muhlis Bey’in odasindaki
kadm egyalar ile kendini gosterir. Cemal bu odaya girdiginde biiyiik bir saskinlik

gecirir ve bu odaya girmeden evvel biiyiik bir saygi duydugu Muhlis agabeyinin

Blae., s. 342-343.
332(gevrimigi) http:/www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=FETISIZM. 17 Aralik 2018.
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sahsiyetine dair hayal kirikligina ugrar. Muhlis Bey’in bilinmeyen bu yiiziine tanik

olmak onu Cemal igin “tezatlar1 i¢inde ¢irpman bir zavalli”33 kilar:

“Glimis, fildisi taraklar, ucuz tagh bir yiizlik, pudra kutular, rujlar,
lavanta siseleri, bos bir sekerlik iginde sahibinin bacaklarindan heniiz ¢ikmis o
latif yumak halinde bir ¢ift ipek corap, biraz 6tede bir iki kadin jartiyeri, bir
¢ift terlik, hiilasa kadin mahremiyeti dedigimiz seye ait hemen her tiirlii esya
vardu. [...] bluzlar, kombinezonlar, siityenler vardi. Ve sonra hemen her kdsede
kadin fotograflari... Birisini elime aldim, Omriliniin biitin zavallilig1
diiskiinligi yliziindeki kirik tebessiimden belli bicare bir kadinin resmiydi.
Altinda, ‘Sevgili doktoruma...” diye bir ithaf vardi. Arkasini ¢evirdim. Muhlis
agabeyin kalin el yazisiydi: (Fatiha’daki, ‘Allahim bize dogru yolu goster’
s0zii beyhude degildir. Ciinkii milyonlarca insanin hepsinin kendine gore bir
mantigt vardir. Bunlarin i¢inden dogrusunu bulmak!) Daha fazlasim
okuyamadim. Cildiracak gibiydim. Yavasca odanin kapisini bu yar1 ¢iplak
kadin fotograflarina, sahipsiz kadin esyasina ve Max Nordau ile Durkheim
arasindaki albiimiin iizerine kapayarak salona dondiim. Simdi Madam
Elekciyan’in Muhlis agabeyden bahsederken yiiziinde beliren o muammali
tebessiimii ve bag sallayiglarint anliyordum. Bu meloman sosyolog, bu igtimal
mistik ayn1 zamanda zavalli bir kleptoman ve zavalli bir fetisistti. Ugradig1
randevu evlerinden bir hatira getirmeden ayrilammyordu. Artik madamin
salonda benim i¢in hazirladigi yer yataginda da uyumak giictii. Halbuki
yukariya da ¢ikamazdim. Sedirin bir kdsesine kivrildim. Biitiin hayat {istiime
yigilmis gibiydi. Hayat, insanindi. Fakat insan, Yarabbim insan ne kadar

zayifti. Kime dokunmak istesem, kuru bir dal gibi elimde kaliyordu.”33

Burada kadin mahremiyetine dair ele alinan esyalar bir biitiin halinde fetisizmi

sembolize etmektedir.

Huzur romaninda Sabiha’nin hayatina bir siis esyasi olarak giren kirmizi
kurdele sembolik bir deger tasimaktadir. Sabiha’nin iki yasinda hayatina giren bu

kurdele zamanla bir siis esyas1 olmaktan ¢ikar ve onun sevinglerinin de karsilig1 olur.

333 Tanpinar, S.D., s. 316-317-318.
B ae., s. 137.
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Tanpmar Sabiha’nin nesesini bu kurdele ile 6zdeslestirmistir. Sabiha’nin, babas1 Ihsan
hasta iken bu kurdeleyi takmak istememesi yahut sevdigi kisilere bu kurdeleyi hediye
ederken, onu fiizen kisilerden kurdelesini geri istemesi bu Ozdesligi belirgin

kilmaktadir:

“Miimtaz, kizin solmus yiiziine, iceriye kagmis gozlerine, elinden
geldigi kadar nese ile bakti. Basi, {i¢ giinden beri oldugu gibi, kurdelesizdi.

Ug giin evvel Miimtaz’a ‘Kirmizi kurdelemi takmayacagim.
Babam 1iyilesince siislenirim!” demisti. (...) Miimtaz, bdyle zamanlarda
yegeninin kirmizi kadife kurdelesinin bile fersizlestigini zannederdi.

Bu kurdele, Sabiha’nin kendi kendisine buldugu bir siistii... Tki
yasin birkac ay gegmisti. Bir giin yerde buldugu visne renginde bir kurdeleyi
annesine uzatmig, ‘Saglarima tak, tak’ demisti. Sonra bir daha basindan
¢ikarilmasina razi olmamisti. Bu kurdele iki seneden beri siis olmaktan ¢ikmis,
evin iginde, ona ait bir miiessese haline gelmisti. Ona ait her seyin bir kirmizi
kurdelesi vardi ki, Sabiha bunu bir hiikiimdarin dostlarina nisan dagitmasi gibi
hediye ederdi. Kedi yavrulari, bebekleri, begendigi esyast, -bilhassa yeni cocuk
karyolasi- sevgisine mazhar her sey ve herkes bu nisana sahip olurdu. Hatta
hususi bir irade ile bu nisamin geri alindig1 bile olurdu; fakat simariklig
yiiziinden kendisini azarlayan, bununla da kalmayip, annesine sikdyet eden
asc1 kadina, is olup bittikten ve Sabiha epeyce agladiktan sonra, kendisine

hediye ettigi kurdeleyi liitfen ¢ikarmasini rica etmigti.”3%®

Burada kurdele bir aksesuar olmaktan ¢ok daha fazlasi olmas1 ve Sabiha’nin

psikolojisine 11k tutmas1 yoniiyle sembolik bir deger tasimaktadir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisi’nde Hayri Irdal’in karis1 ve 6zverili bir anne olan
Emine “bir gece biitlin tutum fikirlerini yenerek Zehra’nin entarisini ve Ahmet’in
ayakkabisini diisiinmeden gitmege razi oldugu bir eglence yerinde”3%¢ bulunur.

Emine’nin diisiinmekten ka¢indigi sey esasen sorumluluklaridir. “Zehra’nin entarisi”

335 Tanpinar, H., s. 16-17.
336 Tanpinar, S.A.E., s. 143.
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ve “Ahmet’in ayakkabisi” Emine’nin annelik vazifesini ve c¢ocuklarina karsi

sorumluluklarini sembolize etmektedir.

Saatleri Ayarlama Enstitlisi ilk kuruldugu giinlerde kurumun yalnizca iki
calisani vardir: Hayri Irdal ve Halit Ayarci’nin yegeni Nermin Hanim. Ne yapacagi
belli olmayan enstitiiniin ¢alisanlar1 da ne yapacaklarini bilmediklerinden kendi ilgi
alanlarina gére mesgalelerle ugrasir. Irdal saat tamirleriyle oyalanirken Nermin Hanim
stiveter orerek bunlar1 etrafindakilere hediye etmektedir. Buradaki stiveter enstitliniin
lizumsuzlugunu ve kurum c¢alisanlarinin yapacak bir isi olmadigmi sembolize

etmektedir:

“Ug giin sonra Zehra da Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde Nermin
Hanim’1in maiyetinde ise basladi. Yani o da i¢inde daha ziyade tuvalete yarar
esya bulunan cantasiyla ve Halit Bey’e tesekkiir icin 6rmege karar verdigi
stiveterin yinleriyle geldi.

Surasini sdyleyeyim ki Halit Ayarci birka¢ sene i¢inde diinyanin en
zengin siiveter koleksiyonuna sahip oldu. Dairemizdeki daktilolarin hemen
hepsi ona bir veya birka¢ siiveter Ormiistii. Fakat bu siiveterlerin icinde
siiphesiz en giizelleri Nermin Hanim’inkilerdi. Elegimsagma gibi rengérenk,
giinese tutulmus billur gibi ¢inlayan, iizerinde daima saate ait seyler bulunan

bu siiveterler hakiki saheserlerdi.”**’

Enstitiiniin merak uyandirmasi ve ilgi gérmesi i¢in iiniformalar tasarlanir. Bu sayede
geng kizlarin ve erkeklerin olusturdugu personelin giizellikleri ortaya ¢ikarilir, enstitii dikkat

¢ekici kilimr:

“ - Personelin muayyen tiniformasi olacak mi?.. diye sordum.

Heniiz diigiinmedim.

Biliyorsunuz ki ben tutacagina inanmiyorum. Fakat tutmasi i¢in bdyle
bir liniforma bana sart goriiniiyor. Erkeklerde viicudun biitiin giizelligi daha
keskin, 1sirict daha sinema yapmaga yarayacak bir {iniforma... Hi¢ olmazsa bir
nevi kasketimsi bir sey! Daha ziyade genc erkek hali verecek bir kiyafet!

O ne igin?

337 a.e.,s. 253.
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Dikkati ¢eksin diye... Biitiin o basibozuk kalabaligini halk ne yapsin?

Halit Bey bir iki dakika diisiindii:

Oldu diye bagirdi. Kazandiniz! Bir {iniformamiz olacak. Hatta biitiin
personelimiz i¢in bunu yapacagiz... Miidiirlerin disinda. Onlar i¢in de kii¢iik
isaretler buluruz. Hi¢ olmazsa rozetimsi bir sey! Biitiin personelimizin kiyafeti

olacak. Boylece daha karakteristik, daha tecessiisii giciklayan bir cihaz elde
»338

ederiz.
Dolayisiyla buradaki tiniforma ve rozetleri enstitiiye olan aidiyeti belirtmesi ve
dikkat c¢ekip merak wuyandirmasi agisindan sembolik birer esya olarak

degerlendirebiliriz.

Aydaki Kadin romaninda Selim yardimcisini perisan kiyafetlerini degistirmis,
diizgiin bir kiyafetle karsisina gelmis goriince onun gengligini ve giizelligini ortaya
cikaran bu kiyafetleri dikkatle inceler. Kiza, bu se¢imin kendisine mi ait oldugunu

sorar. Kizin verdigi cevap ise dikkate degerdir:

“ ‘Elbiseleri sen mi segtin?’
‘Ben’ dedi. ‘Hep ben sectim.” Sesi ve burnu ¢ok hos bir kafa tutusla

yukariya dikilmisti. [...] ‘Simdiye kadar ben hep bana verilenleri giydim.
> 9339

Benden ¢ok biiyiiklerin, yahut bagka kizlarin elbisesi. Bir de drdiiklerim.
Geng kizin simdiye kadar hep baskalar tarafindan kendisine verilen kiyafetleri
giyindigini fakat ilk kez kendi se¢imi olan bir kiyafetle viicut buldugunu dile getirmesi
onun kendilik bilincine isaret etmektedir. Kizin “kendi olmak™ saadeti ve 6zgur bir

hiiviyete biirtinmesi bu kiyafet ile belirgin kilimmuistir.

Tanpinar karakterlerinden birine “Ciddi bir kadin dar ayakkabidan daha berbat
bir seydir.”34° dedirtir. Burada dar ayakkabi ciddi bir kadinin sikiciligii sembolize

etmektedir.

338 a.e., s. 264.
33 Tanpinar, A.K., s. 36.
0 3., . 193.
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Yine ayni romanda askeri tiniformanin erkeklikle bagdastirildigini goriiriiz:

“Selim o giin hakikaten tuhafti. Herkesi o kadar giizellestiren, daha
erkek yapan askeri {iniforma adeta iistiinden dokiiliiyordu. Palaskanin tokasi

yana kaymis, ¢cizmeleri camur i¢inde, sempatik, telash ve garip sekilde kararini

vermis [...]"3%%

Selim’in arkadaslarindan biri olan Asim’1n hiiviyeti farkli bigimlerde kiyafetler
araciligiyla anlatilir. Karis1 Leyla askeriyeye kendisini ziyarete geldigi giin Selim’in
onu tuhaf bir bigcimde karsilamasini Tanpmar Selim’in “kirli ¢amasirlar1’” olarak
nitelemektedir. Bu karsilamay1 tuhaf kilan ise Selim’in Leyla’y1r kalacagi yere
gotiirdiiglinde karsilagilan manzaradir. Leyla bu harap eve girerken iirker, bahgedeki
lagim ve giibre kokulari, gesitli hayvanlarin oradaki mevcudiyeti, sofanin yanik
dosemesi, sivas1 dokiilmiis kerpi¢ duvar Leyla’nin ilk saskinligidir. Leyla esas hayal
kirikligin1 bunun hemen sonrasinda yasar. Asim’in kalacagimiz oda diyerek agtigi
kapinin ardinda keskin raki kokusu dolu bir oda ve burada ii¢ kisilik raki sofrasinin
basinda “sedirde pantolon ve atletiyle oturmus, albiimii, Asim’in giderken o kadar

3

israrla beraber gotiirmeyi istedigi albiimii”3*? seyreden, “agzinda sigarasi, sol eliyle

sedire dayanmus, yiizii yar1 duvara doniik, iki koluyla Adeta muhasara ettigi albiimii3+3
seyreden bir adam gorulir. Cirkin bir goriintii sunan bu adam garip bir sekilde Leyla’y1
bekliyordur. Asmm ile adam arasinda gizli bir pazarlik sezilen satirlardan sonra
Selim’in odaya gelip Leyla’yt bu durumdan kurtardigi, gen¢ kadmi oradan
uzaklastirdig1 goriiliir ve Asim kirli ¢gamasirlarini ¢antaya atarak onlarin arkasindan

yiiriir. Bu kirli ¢gamagirlar Asim’1n agiga ¢ikan ¢irkin yiiziinii sembolize etmektedir:

“Ve alelacele eline gegirdigi bir ¢antaya birkag kirli ¢camasir atarak
arkalarindan yirimisti. Leyla’yt o kadar sasirtan birkag¢ kirli ¢amasir...
Bununla beraber yine de eski benliginden bir seyler muhafaza etmis olacak ki

sedirin iizerindeki albiimii unutmamistr.”3*

31 ae.,s. 251.
342 a.e., s. 250.
33 a.e.

344 a.e., s. 252.
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Tanpinar Asim’in giydigi renkli kadin siiveterini ve onun {izerine geg¢irdigi
robddsambr1 onun karigik hiiviyeti olarak nitelemektedir. Cekicilik ve uzaklastiricilik

onu iki tabiatli bir mahluk kilmaktadir:

“Asim belinde renkli kadin siiveteri ‘Buyur sevgilim, buyur goziim,
buyurun Selim Bey...” diye onu karsilamisti. Sonra da ‘Ev kiyafetimi nasil
buldunuz?...” diye sormustu. Evi dolduran kadin ve erkekler icinde Asim hep
bu kiyafetle dolasmus, raki masasini kurmus, salata ve mezeleri getirmis,
‘Simdi bana bes on dakika miisaade... Baliklar1 kizartacagim’ diyerek ayrilmis
ve her sey tamam olunca bu sefer sirtinda ¢ok muhtesem bir robdésambrla
‘Kendi aramizdayiz degil mi camm?’ diyerek tipki ev kadmlarinin yaptig1 gibi
masanin kapiya en yakin ucuna oturmustu.

[...]

Burada Asim’1n biitiin karisik hiiviyeti vardi. Sirtindaki kadin siiveteri,
onun {istline gegirilen o muhtesem ropdosambr [...] Hepsi bu evde yasayanin
iki tabiath bir mahluk oldugunu ve karsisindakine gore biitiin ¢ekiciliginin

yahut uzaklastiriciliginin buradan geldigini anlatiyordu.”3%

Biitiin bunlar bize kiyafetlerin isaret ettigi bir bagka seyin mevcudiyetini
gostermektedir. Dolayisiyla bu tiir kiyafetlerin metindeki yerinin sembolik oldugu

sonucuna ulasiriz. Tanpmar bunlar1 romanlarin i¢ine ustalikla yerlestirmis ve bu

sayede anlatimi tekdiizelikten uzak, zengin bir iislup lizerine oturtmustur.

3.2. SAATLER

Ahmet Hamdi Tanpmar’in romanlarinda saatler diger esyalardan ayr1 olarak
¢ok daha biiyiik bir yer tutmaktadir. Saatleri Ayarlama Enstitlisi’niin ¢ikis noktasini
olusturan saatler, Tanpinar’in diger romanlarinda tizerinde durulan bir esya olmamakla
birlikte Tiirk edebiyatinin baglica eserlerinden biri olan bu romanin biiyiikk bir

yekununda kendisini gosterir. Bu romanda saatler kimi zaman kaderi tayin eden bir

35 a.e., s. 259-259-260.
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esya olarak ele alinirken kimi zaman insana benzetilerek felsefi bir zemin iizerine
oturtulur. Romanda hayat diizeninin merkezi konumunda olan bu esyalarin ardindaki
felsefeyi temellendirmek {izere kurgulanmis karakterler vardir. Bunlar adiyla
musemma baslica iki karakter Muvakkit Nuri Efendi ve Halit Ayarci olup romanin bas
kahraman1 Hayri irdal’in hayatinin iki ayr1 dénemini temsil etmektedir. Romandaki
saatleri ¢oziimleyebilmek icin &ncelikle Hayri Irdal’in hayatinin iki dSnemine isaret

eden bu karakterleri tanimamiz gerekir.

Muvakkit Nuri Efendi Irdal’in hayatinm ilk dénemlerinde vardir ve geleneksel
insan1 karsilar. Romanda Irdal’m hayatmin geleneksel hayat bicimlerini yansittig
zamanlarda goriiliir. Nuri Efendi’nin geleneksel hayatin bir pargasi oldugunu onun
muvakkithanesinin tasvirinde Hayri Irdal’in gdziiyle goriiriiz. Bu tarif miitevazi bir

hayata igaret eder:

“Sabahtan aksama kadar vaktimin ¢ogunu geg¢irdigim Nuri Efendi’nin
muvakkithanesinde ne bu bag sallamalari, ne o manali tebessiimler ve
kahkahalar vardi. Orada sadece saatler vardi. Her pencerenin oniinde karsi
karsiya isleyen minder saatleri, duvar boyunca dizilmis zaman nobetgileri
halinde ayakli saatler, sag tarafta Nuri Efendi’nin sedirinin {istiindeki asma
saat, odanin her tarafinda pencere iglerinde doseme kenarlarinda, sedir
iizerinde, kiigiik raflarda tamir i¢in getirilmis, kimi yar1 ¢6ziilmiis kimi parca
parga, bazisi ¢irilgiplak, bazisi sadece istli acilmis bir y18in saat vardi. Nuri
Efendi giin boyunca bu saatlerle mesgul olur, gozleri yorulunca ‘Yap bir
kahve!” diyerek sedire uzanir, bu tag oda i¢inde kabaran saat seslerinin i¢inde,
belki de gormedigi, hi¢ goremeyecegi, el dokunduramayacagi, sesini

dinleyemeyecegi, diinyadaki biitiin saatleri diisiinerek dinlenirdi.”34

Geleneksel hayatin bir tasavvuru olan bu diikkandaki bir y1gin saat eski hayatin
saat lizerine kurulu oldugunu gosterir. Zira romanda eski hayatin saat ile iliskisi giinde

bes vakit namaz, ramazanlarda iftar, sahur ve her tiirlii ibadetin saat tizerine kurulu

oldugu ile verilmistir:

346 Tanpinar, S.A.E., s. 31.
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“Herkes bilir ki, eski hayatimiz saat {lizerine kurulmustur. Hatta
Muvakkit Nuri Efendi’den 6grendigime gére Avrupa saat¢iliginin en biiylik
miisterisi daima Miisliimanlar ve onlar i¢inde en dindar1 olan memleketimiz
halki imis. Giinde bes vakit namaz, ramazanlarda iftar, sahur, her turli ibadet
saatle idi. Saat Allah’1 bulmanin en saglam caresi idi ve bu sifatla eskilerin

hayatini idare ederdi.”3¥’

Nuri Efendi’nin geleneksel hayatin bir pargasi oldugunu gosteren bir diger

husus da onun din ile kurdugu bu bagdir. Bu baglamda romana getirilen yorumlardan

birinde Nuri Efendi’nin fikirlerinin Asr suresinden tiiretilmis gibi olduguna deginilir:

“Nuri Efendi’nin fikirleri Kuran’daki (103:1-2) (vel'asri innel'inséne
lefiy husrin And olsun zamana ki, siiphe yok ki insan elbette ziyan igindedir”)
Asr suresinden tiiretilmis gibidir; bu da ¢ofgu zaman, Tiirkiye’de namaz
vaktinin farkinda olma zorunluluguna goénderme yapan bir sure olarak
yorumlanir. Nuri [Efendi]’nin diislincesine gore, kotli ayarlanmig bir saat,
Oncelikle insan icin bir tehlike demektir, ¢linkii insamin namaz konusundaki
farkindaligin1 bozar; ikincisi olarak da c¢aligma planina engel olur. Bununla
birlikte, Halit Ayarci’nin goziinde asil agirlikli 6nem tagiyan neden, bunlarin

yalmzca ikincisidir.”3*

Halit Ayarci Irdal’in yeni hayatinin doniim noktasidir ve modern insanin
karsiligidir.  Ayarci’nin en Onemli meziyetinin “gizli kalmis kiymetleri bulup
¢ikarmak™3*® oldugunu soyleyen irdal Saatleri Ayarlama Enstitiisii fikrini evvela
miisbet bir is olarak gérmez. Ayarci ise “Herhangi bir seyi mantigin disina ¢ikarmamiz

icin ona biraz dikkat etmemiz kafidir.”% diyerek Irdal’1 bu ise ikna etmeye calisir.

Onun i¢in bu enstitii insanda ¢aligmak ve zamanina sahip olmak bilinci olugturacaktir:

7 ae.,s. 24-25.

348 Walter Feldman,“Ahmet Hamdi Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde Zaman, Bellek ve
Ozyasamdykiisii”, Kitap-lik, S. 34, 1998, s. 129.

349 Tanpinar, S.A.E., s. 35.

30 a.e., s. 258.
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“- Dostum, isler bizden sonra diinyaya gelmislerdir. Isleri onlar
gorecek adamlar icat eder. Biz de bunu icat ettik. Bunu bizden evvel kimsenin
diisinmemesi veya bagka sekilde diigiinmiis olmast miisbet olmasina mani
midir, samyorsunuz? Biz bir is yapiyoruz, hem miithim bir is... Calismak,
zamanina sahip olmak, onu kullanmasini bilmektir. Biz bunun yolunu
acacagiz. Etrafimiza zaman suurunu verecegiz. icinde yasadigimiz havaya bir
yigin kelime ve fikir atacagiz. Insan, her seyden evvel istir, is ise zamandir,

diyecegiz. Bu miisbet bir hareket degil midir?”%*

Halit Ayarci medeniyetin ilerlemesi i¢in saate ihtiya¢ oldugunu ileri siirer. Zira
saat, tabiattan kopmanin neticesinde miistakil bir zamani saymaga baslamakla ortaya
cikmig bir alettir. Boylelikle bireyden topluma herkes i¢in ayn1 saat isleyecek, tek tek
bireylerin bilincinde olusmaya baslayan bu alg1 sayesinde Tiirkiye modern anlamda
gelisim gosterecektir. Ayarci’nin modern kisiliginin yansimasini saatlere olan

yaklasimindan ¢ikarmak miimkiin olur:

“Saat bir vasita , bir alettir. Tabii mithim bir alettir. Terakki saatin
tekamiiliiyle baslar. Insanlar saatlerini ceplerinde gezdirdikleri, onu giinesten
ayirdiklar1 zaman medeniyet en biiyiik adimini atti. Tabiattan koptu. Miistakil
bir zaman1 saymaga bagladi. Fakat bu kadar1 kafi degil. Saat zamandir, bunu

diisiinmemiz lazim!” 32

Hayri irdal’m bu fikirleri benimsemesi ¢ok siirmez. “Moran ve Ayvazoglu gibi
elestirmenler, sezgili bir yaklagimla, Hayri’nin ‘modern diinya’nin taleplerine kismen
bilingaltindan, istemeyerek boyun egmesini Tiirk Insani’nin (hatta aydinlardan
bazilarinin) modernlestirici seckinlerden gelen talepler karsisinda edindikleri tutumun
bir alegorisi olarak yorumlamiglardir.”®®® Bu sayede gereksiz bir miessesenin
temelleri atilmis olur. Ne yapacagi belli olmayan bu enstitiiniin gerekli ve dnemli
gOsterilmesi esas hayatta gergeklik pay1 olan ve hatta ironik bir anlatimla okuyucuya

sunulmak istenen bir durumdur. Saatleri Ayarlama Enstitlisi donemin modernlesme

%1 a.e., s. 258-259.
%2 ae.,s. 259.
33 Feldman, a.g.y., s. 137.
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adma kurulan gereksiz kurumlarina getirilen bir elestiridir. Gelenek ve modernizm

arasindaki iliskiyi de Halit Ayarci ve Muvakkit Nuri Efendi karsilagtirmasi iizerinden

okumak mUmkindur:

“Halit Ayarci ve gevresindeki insanlar gegmislerine, ge¢cmisteki
degerlerine Oylesine yabancilasmustir ki mazileriyle bag kurmaya
kalktiklarinda sahte bir sahis ortaya cikarirlar. Hayri Irdal; bir zamanlar
yaninda calistigi ustas1 Muvakkit Nuri Efendiye ait hatiralari1 ve Muvakkit
Nuri Efendi’nin saatgilige ait bilgilerini anlatirken, Halit Ayarci; Seyh Ahmet
Zamani Efendi’yi ‘icat’ etmis ‘ve onun [V. Mehmet zamaninda yetigmesi icap
ettigini kesfederek’ Hayri irdal’in Seyh Ahmet Zamani Hazretlerinin hayat: ve
kesifleri hakkinda bir kitap yazmasini saglamigtir. Biiylik bir ragmet goéren ve
on sekiz dile terciime edilen eserin bu inanilmayacak hikayesi, ilim alemine
kuvvetli bir tenkittir.

Hi¢ yasanmamig Ahmet Zamani Efendi ve biiylik bir ciddiyetle
kurulan Saatleri Ayarlama Enstitiisii toplumda pek ¢ok seyin; yanlis, bozuk,

aksak taraflarini ortaya koyan sembollerdir.”3%

Tanpinar’in goziinden saatin geleneksel hayattaki yerine deginecek olursak

goriiriiz ki, sokaklarda adim basi muvakkithanelerin varligi, saatlerin besmeleyle

cikarilmasi, dualarla ayarlanmasi, saatin sesinin sadirvandaki su sesine benzetilmesi

gibi durumlar bize bu hususta 151k tutmaktadir:

“Adim basinda muvakkithaneler vardi. En acele isi olanlar bile onlarin
penceresi Oniinde durarak cebinden, servetlerine, yaslarina, cilisselerine gore
altin, gliimiis, sadece savatli, kordonlu, kordonsuz, kimi bir igne yastig1, yahut
kaplumbaga yavrusu kadar sigkin, kimi yass1 ve kiigiik, saatlerini besmeleyle
cikarirlar, sayacagl zamanin kendileri ve ¢oluk ¢ocuklari i¢in hayirl olmasini
dua ederek ayarlarlar, kurarlar, sonra kulaklarina gotiirerek sanki yakin ve uzak
zaman i¢in kendilerine verdikleri mijdeleri dinlerlerdi. Saat sesi bu ylizden
onlar igin sadirvanlardaki su sesleri gibi hemen hemen i¢ aleme, biiyiik ve

ebedi inanglarin sesiydi. Onun kendisine mahsus, hayatin her iki buudunda

354 Sehnaz Alis, “Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'nde Sosyal Tenkit”, Dogumunun 100. Yihnda Ahmet

Hamdi Tanpinar, haz. Sema Ugurcan, Istanbul, Kitabevi Yayinlari, 2003, s. 22-23.
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genisleyen hassalar1 vardi. Bir taraftan bugiiniiniizii ve vazifelerinizi tayin
eder, Obiir taraftan da pesinde kostugunuz ebedi saadeti, onun lekesiz ve

arizasiz yollarm size agardi.”%*®

Ayni baglamda tekrar Nuri Efendi’ye donecek olursak, onun saat iizerine

gelistirdigi diislincelerinin de geleneksel hayattan izler tagidigini goriiriiz:

“Zaten saatle insan1 birbirinden pek ayirmazdi. Sik sik, ‘Cenab-1 Hak
insan1 kendi sureti iizere yaratti; insan da saati kendine benzer icat etti...” derdi.
Bu fikri ¢ok defa sdyle tamamlardi: ‘Insan saatin arkasimi birakmamalidir.
Nasil ki, Allah insan1 birakirsa her sey mahvolur!” Saat hakkindaki diigiinceleri
bazen daha derinlesirdi: ‘Saatin kendisi mekan, yiirliyiisii zaman, ayari

insandir... Bu da gosterir ki, zaman ve mekan, insanla mevcuttur!”>3%

Nuri Efendi i¢in “saat sevgisi bir nevi ahlak”**tir ve “sik sik, ‘Beni adam eden
saatlerdir!” derdi.”%%® Saatle insan arasinda benzerlik iliskisi kuran Nuri Efendi saatler

icin “Ne kadar bize benziyor... Tipki bizim hayatimiz!”%*° der. Hayri Irdal onu “bir

2360

saatciden ziyade saat doktoru addeder. Irdal onun bozuk bir saat karsisinda

bakilmaga muhtag bir hasta gérmiis gibi yumusadigindan bahseder:

“‘Bozuk bir saate, bir hastaya, bir muhtaca bakar gibi bakmaga alis!’
ve Nuri Efendi hakikaten 6yle yapardi. Diyebilirim ki en ¢ok iizerine diistiigii
saatler, hurda denebilecek kadar bozulmus, atilmasi lazim gelen, hatta atilmig
saatlerdi. Onlardan biri eline gecince ¢ehresi adeta yumusardi: ‘Kalp islemiyor
artik. Beyinde de ariza var’, yahut; ‘Nasil yiiriisiin bicare, ikiayagimn ikisi de

yok...” diye biisbiitiin beseri bir dil konugurdu.”3¢!

35 Tanpinar, S.A.E., s. 25.
36 a.e., s. 32-33.

%7 a.e., s. 33.

38 a.e., s. 32.

39 a.e., s. 33.

30 a.e., s. 32.

%L a.e.,s. 33.
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Nuri Efendi igin bozuk bir saat hayattaki aksakliklarla esdegerdir. O, zamanina
sahip olan insanin hayatindaki aksakliklarin da yoluna girecegine inanir. Bozuk bir
saati tamir ettiginde bu aksakliklar1 giderecegine inanir ve bu sekilde iki tiirlii sevap

isledigini diisiiniir:

“Surada burada tesadiif ettigi yaymacilardan bu cins bozuk saatleri
satin alip Otesini berisini degistirerek tamir ettikten sonra fakir dostlarina
hediye ederdi: ‘Al bakayim sunu! Hele bir zamamma sahip ol... Ondan
sonrasina Allah kerimdir!..” sozii kendisine dert yananlarin —fakir olmak
sartiyla- ¢oguna cevabi idi. Boylece Nuri Efendi’nin sayesinde zamanina
tekrar sahip olan insan sanki darildig1 karis1 ile daha kolay barisabilir, cocugu
daha cabuk iyilesirmis, yahut hemen o giin bor¢larindan kurtulacakmis gibi
sevinirdi. Bunu yaparken iki tiirlii sevap isledigine inandigi muhakkakti.
Ciinkii bir yandan yari 6lii bir saati diriltmig oluyor, dbiir yandan da bir insana

yasadiginin suurunu, zamanini hediye ediyordu.”%%?

Nuri Efendi saatlerin ayar1 konusunda oldukca hassas olup ayarsiz saatler
karsisinda sakin mizacina ters diisecek sekilde ¢ileden ¢ikmaktadir. Mesruiyet’ten
sonra hasil olan gelenek-modernizm, dogu-bati ikiligi insanmmizin hayatinda
aksakliklara yol agarak medeniyet buhranina sebep olmustur. Ayarsiz saatler bu
baglamda Tanpinar tarafindan sembolik anlamda ele alinmistir. Nuri Efendi’nin
Mesruiyet’ten sonra “ayarsiz saat gorecegim” korkusuna kapilmasinin ve ayarsiz

saatleri hastalanmig bir insana benzetmesinin temelinde esasen donemin insaninin i¢

buhrani yatmaktadir:

“Nuri Efendi belki saat tamirinden ziyade saatlerin ayarinda titizdi.
Ayarsiz saat bu halim selim adami adeta ¢ileden gikarirdi. Mesrutiyet’ten sonra
bilhassa schir saatleri ¢ogalinca ‘ayarsiz saat gorecegim’ korkusu ile
muvakkithaneden ¢ikmaz olmustu. Ona gore islemeyen, kirilmig, bozulmus bir
saat hastalanmis bir insana benzerdi. Tabiatinda mazurdu. Fakat ayarsiz bir
saatin hi¢cbir mazereti yoktu. O bir i¢timal ciiriim, korkung bir giinahti.

Insanlar1 igfal etmek, onlara vakitlerini israf ettirmek suretiyle hak yolundan

32 a.e., s. 33.
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ayirmak icin seytanin bagvurdugu carelerden biri de Nuri Efendi’ye gore,
»363

sliphesiz ayarsiz saatlerdi.

Romanda saatlerin ayarindaki degisiklik ayn1 zamanda saatlerin sahibinin
mizaclarinda ve hayat bicimlerinin isleyisinde goriilen degisikliklerin de bir sonucu
olarak gosterilir. Zira saatler irdal’m diliyle “sahibinin en mahrem dostu olan,
bileginde nabzinin atigina arkadaglik eden, gégsiiniin iistiinde biitiin heyecanlarini
paylasan, hiilasa onun hararetiyle 1sinan ve onu uzviyetinde benimseyen, yahut
masasinin iistiinde, giin dedigimiz zaman biitliniinii onunla beraber biitiin olup

364 egyalar olarak tarif edilmekte olup “ister istemez sahibine

bittisiyle yasayan
temessiil ede[n], onun gibi yasamaga ve diisiinmege alis[an]”3 bir nitelik
tasimaktadir. Dolayisiyla saatlerin birbirini tutmamasi “miza¢ ve inang ayriliklarin

kendilerini bilhassa gosterdikleri yer[in] saatlerimiz” olmasindan kaynaklanmaktadir:

“Saatler de boyledir. Sahiplerinin mizaglarmdaki agirliga, can tezlige,
evlilik hayatlarina ve siyasi akidelerine gore yiirtiyiislerini degistirirler.
Bilhassa bizim gibi st {iste inkilaplar yapmus, tiirlii ziimreleri ve nesilleri
geride birakarak, dolu dizgin ilerlemis bir cemiyette bu sonuncusuna, yani az
cok siyasi sekline rastlamak gayet tabiidir. Bu siyasi akideler ise ¢ok defa su
veya bu sebeple gizlenen seylerdir. Hi¢ kimse ortada o kadar kanun
miieyyidesi varken elbette durdugu yerde, ‘Benim diisiincem sudur’ diye
bagirmaz. Yahut gizli bir yerde bagirir. Iste bu gizlenmelerin, mizag ve inang

ayriliklarinin kendilerini bilhassa gosterdikleri yer saatlerimizdir.” %

Nuri Efendi’nin sézlerinden biri olan “Ayar saniyenin pesinde kogsmaktir!”367
ifadesinin Halit Ayarci’y1 da etkiledigini goriiriiz. Yukarida Halit Ayarci ile Nuri

Efendi karsilastirmasi iizerinde durmustuk, bu iki karakterin saatler baglaminda tek

ortak yonii ¢alisma planlarinin aksamasi hususundaydi. Ayarci, ayar1 bozuk saatlerin

363 a.e., s. 36.
34 a.e., s. 15-16.
365 a.e.

36 a.e., s. 15.
37 a.e., s. 36.
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ve saniyelerdeki kaybin verecegi zayiata dikkat cekerek enstitiiniin asil faydali
yOniiniin bu zayiatin 6niine gegcmek oldugunu vurgular:

« - Diisiin Hayri irdal, diisiin aziz dostum bu ne sozdiir? Bu
demektir ki, iyi ayarlanmis bir saat, bir saniyeyi bile ziyan etmez! Halbuki biz
ne yapiyoruz? Biitiin sehir ve memleket ne yapiyor? Ayar1 bozuk saatlerimizle
yar1 vaktimizi kaybediyoruz. Herkes giinde saat basina bir saniye kaybetse,
saatte on sekiz milyon saniye kaybederiz. Giiniin asil faydali kismin1 on saat
addetsek, yuz seksen milyon saniye yani i¢c milyon dakika; bu demektir Ki,
ginde elli bin saat kaybediyoruz. Hesap et artik senede kag¢ insanin 6mrii
birden kaybolur. Halbuki bu on sekiz milyonun yarisinin saati yoktur; ve
mevcut saatlerin cogu da islemez. iglerinde yarim saat, bir saat gecikenler
vardir. Cildirtict bir kayip... Calismamizdan, hayatimizdan, asil ekonomimiz
olan zamandan kayip. Simdi anladin mu Nuri Efendi’nin biiyiikligiini,
dehasini?.. Iste biz onun sayesinde bu kaybin Oniine gececegiz. Iste

enstitiimiiziin asil faydal tarafi...”3%®

“Sehrin saatleri birbirini tutmadig1 i¢in biiylik bir zata ait cenazede miihimce
bir zaat[in] bulunamama[s1]”3®° neticesinde kisa bir siire iginde Saatleri Ayarlama
Enstitlisii kurulur. Ayarsiz saatler i¢in nakit ceza sistemi gelistirilir. “Boylece hem

gerilige layik oldugu ceza veri[li]lyor, hem de ileri diisiiniisiin hakki teslim

370 Bu durum herkesce kabul gérmiistiir:

edi[li]yordu
“Bir tiirlii inanamadiklari, bir latife zannettikleri bu tenzilat isini bizzat

gorebilmek igin halkimiz birbirinin koluna girip ayarsiz saatleri ellerinde
biirolarimiza hiicuma veya kontrollerimizi yoldan g¢evirip kendileri igin ceza
yazdirmaga basladilar. Halkin kendi istegiyle hatta giile giile verdigi bu nakit

ceza modas1 birdenbire sehri sardi. Artik ¢ocuklara oyuncak fildn almaga
ihtiya¢ kalmadi. Sevimli kiigiikler, biiyiiklerin nesesine istirak edebilmek icin

en glizel, en i¢ giciklayici vasitay1 bulmuglardi.”3"

368 a.e., s. 36.
39 a.e., s. 239.
370 a.e., s. 19.
%71 ae., s. 20.
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Tanpinar burada “cagin dakik olmak zorunlulugunu sembolik ve hicivci bir

iislipla”®"? ele almaktadir. Bu baglamda romana getirilen yorumlardan biri sdyledir:
“Cagdas toplumlarda saatin odaklastig1 hayat temposunda saat ayari,
toplum i¢inde yasayan insanlarin birbirleriyle iligkilerinde koordine
caligmalarinin ilk gartidir. Cagin geregi olan bu nesnel zamanin dakik ve tutarl
6l¢timii konusunu Ahmet Hamdi Tanpinar’in hicivei tutumu ve biirokrasiyle i¢
ice islemesi onun i¢ zamana deger veren romantik ruhlu sanatciligiyla
aciklanabilir. Ama bu g¢erceve icinde hicvettigi toplumsal ve evrensel, daha
dogrusu cagdas zaaflar, onun aym zamanda elestirel, dolayisiyla akilci-

gdzlemci yanimin da giiglii oldugunu kamitlar.”3"

Cagin dakik olma zorunluluguna deginecek olursak ise Ekrem Isin’in konuya

dair bir makalesine atifta bulunmamiz yerinde olacaktir:

“19. yy’in giindelik hayat bilgisi nce, acemi 6grencinin kafasindaki
geleneksel zaman kavramumi yikmustir. Mevsimlerin  dogal karakteriyle
sekillenen mistik zaman, mahalle hayatin1 idare eden bir halk takvimi olma
6zelligini heniiz korumaktaydi. Akrep ve yelkovamn belirledigi modern zaman
ise, adeta kendi koydugu yasaya mutlak bir itaat istercesine, giindelik hayati
programlamak diisiinii dogurdu. Zamani rastlantinin girdabindan ¢ikartip her
pargasim farkli islevlere gore programlamak, Osmanli insaninin kigisel
diinyasina modern hayatin standartlarim kazandirmistir. Akrep ve yelkovan
arasindaki modern zaman, kendiliginden akip giden mistik zamana oranla

insan1 giindelik hayatin hizli ritmine daha kolay ¢ekebiliyordu.”3"

Hayri irdal, Muvakkit Nuri Efendi ile Halit Ayarci arasinda bir yerdedir. Bu da
[rdal’m hayatinin gelenek ile modernizm arasinda kurdugu képrii mahiyetini ihtiva
eder. Saatler ise bir gegis donemi karakteri olan Irdal’m hayatinin yekpare genis bir

zamanmi temsil eder. Bu durum Irdal’m hayatmin tek dnemli konusunun saatler

372 Giirsel Aytag, Cagdas Tiirk Romam Uzerine incelemeler, 3.bs., Ankara, Dogu Bat1 Yaynlari,
2012, s. 143.

37 Aytag, a.g.e., s. 153.

374 Ekrem Isin, “Ahmet Mithat Efendi ve Giindelik Hayatin Pratik Bilgisi: Adab-1 Muaseret”, Tarih
ve Toplum, istanbul, letisim Yaymcilik, C. 8, 1987, S. 44, s. 31-38.
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olmasindan, onun hayatindaki gelismelerin ve donliim noktalarinin saatler etrafinda
sekillenmesinden de anlasilir. Irdal dogum tarih kaydindan ziyade siinnet diigiiniinde

dayisinin kendisine hediye ettigi saatin eline gectigi giinii dogum giinii addeder:

“Babam istedigi kadar dogum giiniimii eski bir kitabin arkasina 16
Receb-i Serif, sene 1310 diye kaydetmis olsun, asil Hayri irdal’mn dogum tarihi
bu saatin elime gectigi giindiir diyebilirim. Onu mavi kurdelesiyle —yengemin
kordon parasindan kurtulmak ic¢in buldugu care!- yastigimin iistiine
koyduklar1 giinden itibaren hayatim sanki daha bagka tiirlii, daha ¢ok derin,
daha gayeli oluverdi. Bu kii¢iik saat, evvela etrafin1 temizlemek, kendi hayat
sahasini layikiyla benimsemekle ise basladi. Hi¢ olmazsa onun gelisiyle o
zamana kadar benim diyebilecegim ne varsa hepsi birdenbire ikinci plana
gecti. Yine dayimin hediyesi mukavvadan iki serefeli minarem —kendi
cocuklarina bagka tiirlii, isterseniz bugiinkii tabiriyle modern ve laik hediyeler
secen dayim, belki de babamin kayyum olmasi ve evimizin Mihrimah
Camii’nin yan1 basinda olmasindan bana bu cins hediyeler verirdi- evimizin
tagliginda o kadar dikkatle biitiin mahalle gocuklar1 hep beraber yaptigimiz
biiyiik ugurtma, camiin surasindan burasindan asirdigim kursun parcalarini
leblebiciye satarak tedarik ettigim Karagdz takimim, bir bagkasinin oldugunu
bile bile her serbest oldugum anda Edirnekapir mezarliklarinda, surlarda bin
tiirli miinasebetsizligine tahammiil ederek otlattifim komsumuz Ibrahim
Efendi’nin huysuz kegcisi, hiildsa etrafimdaki her sey benim i¢in manalarini

kaybettiler.”3"

Dayisinin hediyesi olan bu saat Irdal’in hayatmin ahengini bozar gibi olan fakat
ayn1 zamanda hayatina istikamet veren, kendisi i¢in hiirriyet kapis1 olarak gordiigii bir
saattir. Onun bu saate verdigi ihtimam neticesinde bu hediyeden Once saat
gérmediginin zannedilmesinden endise duyan Irdal, daha evvelinden evlerinde birkag

saat olduguna deginmekten de geri durmaz:

37 Tanpinar, S.A.E., s. 24.
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“Korkarim ki, bu hatiralar1 okuyanlar, bu yazdiklarima bakarak o giine
kadar saat géormedigimi, yahut evimizde hi¢ saat olmadigini zannedecekler.

Hayr, tam aksine olarak evimizde birkag saat birden vardi.”3'

Hayri Irdal’da “her saati ¢6zmek, icine bakmak hevesi ve saatten baska seylere

alakasizlik” bu saat ile baglar:

“[...] daymmun hediyesi beni hi¢ de biisbiitiin gafil avlamamigti. Daha
dogrusu onun hayatimda dolduracagi yer kendisi gelmeden ¢ok evvel
hazirlanmusti.

O yasta bir saati olup da i¢inde ne vardir diye merak etmemek kabil
midir? Hele insan, benim gibi ¢ocuklugu boyunca ayakli bir saatin adeta bir
biiyii gibi zaptettigi bir evde yagamis olursa! O zamana kadar azar, tekdir belasi
saatlere yalniz diglarindan bakmakla yasamistim. Onlar1 sadece seyrediyor,
varliklarindan lezzet aliyordum. Dayimin hediyesi ile beraber bende
kendilerini yakindan tanimak ve anlamak ihtiyaci bagladi. Daha ilk elime
aldigim giin zihni hayatim birkag merhaleyi birden atladi. Ni¢in? Neden? Ve
nasil? suallerinin hiicumu i¢inde kaldim.

Dayimin hediyesinin elime gectiginden hemen birkac hafta sonra bir
daha higbir ise yaramayacak hi¢cbir zamani saymasina artik imkan olmayan igri
biigrii maden pargalari, pash veya parlak bir yi1§in enkaz haline geldigini
sOylemege liizum var m1? Bu tecriibeden elimde iki sey kaldi. Her gordiigim
saati ¢ozmek ve igine bakmak hevesi, bir de saatten gayr seye alakasizlik.

O seneyi bu saat yiiziinden, ertesi seneyi yolda buldugum c¢ok eski
bagka bir saat yiiziinden ayni1 sinifta gegirdim. [...] bende de artik okuma hevesi
kalmamisti. Vaktimi daha ziyade Nuri Efendi’nin muvakkithanesinde

gecirmege baglamistim.”"’

frdal’m baba evindeki saatlerden biri, vaktiyle babasinmn dedesi Bab-1 Ali
memurlarindan olan Tevkili Ahmet Efendi’nin Misir meselesi zamaninda bir iftira

yiizinden basimin ¢ok sikistigi, hatta hayatinin bile tehlikeye girdigi bir sirada,

kurtulursa bir cami yaptirmayi nezretmesi fakat basma gelen bir takim olaylar

376 a.e.
377 a.e., s. 30.
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neticesinde bu camiyi yaptiramamasi ile nihayet bulan olaylardan arda kalan cami
esyalarindan biridir. Zira Tevkil Ahmet Efendi cami yapilmadan evvel teferruati
halledip esyalarin1 satin almistir. Ahmet Efendi oOliirken oglu Numan Bey’e bu
camiden bahsederek camiyi yaptirmanin kendisine nasip olmadigim fakat oglunun
bunu bir bor¢ bilmesini vasiyet eder. Numan Bey bu vasiyeti yerine getirmek igin
elindekileri satip maddi zorluklara diismesine ragmen caminin insaati
gerceklestirilemez ve vasiyet Irdal’m babasma kadar iner. isdal’in babasi basina
gelenlerin hemen hepsinden mesul tuttugu biiyiik ayakli saati igten ige alacaklisi

addeder. Irdal babasimin hayatmin facias1 olarak gordiigii bu saate diisman olur:

“Gerek bu dedikodular, gerek sofaya verdigi o i¢ kapatici manzara
yiiziinden ben bu saatin diismani olmustum. Halbuki guzel saatti. Kendi
halinde, hi¢ kimsenin isine karigmadan, kervanini kaybetmis bir mekkare gibi
basibos, dalgin dalgin yiiriiyiisii vardi. Hangi takvimle hareket eder, hangi
senenin pesinde kosar, neleri beklemek i¢in birdenbire gilinlerce durur, sonra
agr, tok, etrafi dolduran sesiyle hangi gizli ve mithim vak’ay1 birdenbire ilan
ederdi? Bunu hi¢ bilmezdik. Ciinkii bu bagimsiz saat ne ayar, ne 1slah ve tamir
kabul ederdi. O bagim almis giden, insanlardan tecerriit halinde yasayan hususi
bir zamandi. Bazen durup dururken {iist iiste calmaga baslardi. Sonra aylarca
yalniz rakkasinin gidis gelisiyle kalirdi. Annem onun bu ihtiyari hallerini hig
iyiye yormazdi. Ona gdre bu saat ya bir evliya idi, yahut da onu iyi saatte
olsunlar ¢arpmust1. Bilhassa Ibrahim Bey’in vefat ettigi gece, belki de hemen
hemen ayni sularda, haftalardir islemeyen saatin birdenbire en derin sesiyle
vurmaga baslamasindan sonra bu korku hepimizin i¢ine yerlesti. Annem o
giinden sonra ayakli saatimizden hep Miibarek diye bahsetti. Biitiin
dindarligina ragmen daha beseri diisiinen babam ise ona Menhus adim
koymustu. Menhus veya Miibarek bu saat gocuklugumun bir tarafini1 zaptetmis

7378

gibidir.

Kendisine bir ad koyulan bu saat Irdal’mn ailesinin hayatina miidahil olan bir
karakter hiiviyeti tasir. Irdal’m annesi ile babasi arasindaki farkhligin da kiigiik bir

deginisidir. Annesinin Miibarek adin1 verdigi bu saate babasinin Menhus adini vermesi

378 g.e., s. 28-29.
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saate beseri bir 6zellik atfedildigini gostermektedir. Ayrica “Miibarek bir hikaye
sahibidir. Oylesine kisilestirilir ki kendi bireysel tarihi ile hafizasi ile birlikte anlat1
igerisinde yer alir. Miibarek’i yapan onun gegmis zamanidir ayni zamanda.”*”® Roman
boyunca karsimiza ¢ikacak olan Miibarek cesitli roller iistlenmistir. Ayarlanamamasi
ve herhangi bir fiziksel miidahalede bulunulamamas: onun mekanikten bagimsiz bir
saat olduguna isaret eder. Irdal “Bu biiyiik saatten baska bir de kiigiik masa saatimiz
vardi”30 dedigi diger saat ile Miibarek’in karsilastirmasini yaparken Miibarek’in
mekanikten bagimsiz olmasini dini ve uhrevi olmastyla agiklar. Buna karsin diger saat

Irdal’a gore laik bir saat olma 6zelligi tasimaktadir:

“Bu biiylik saatten baska bir de kiigiik masa saatimiz vardi ki [...] bu
saat birincisi gibi dini veya uhrevi degildi. Tam aksine olarak laik bir saatti.
Hususi zemberegi kurulunca saat baglarinda o zamanin ¢ok moda olan bir

tiirkiisiinii calard.”%®!

“Laik saat” zembereginin kurulmasi yoniiyle mekanik olma 6zelligi gosterir.
Bununla birlikte modaya uymasi ve herhangi bir tarihinin olmamasi dolayisiyla sadece
simdiki zamanda yer alan siradan bir uzamsalligin temsili olarak kabul goriir.38?
Romandaki bu iki farkli saat anlatimi gibi iki farkli saat¢i anlatimi da dikkat
cekmektedir. Hayri irdal’in Nuri Efendi’nin 6liimiinden sonra yaninda ¢iraklik yaptig
bir bagka saat¢inin bahsinde, bu saat¢inin Nuri Efendi’ye hi¢ de benzemedigi anlatilir.
[rdal “Rahmetli Nuri Efendi’den saat hakkinda bir yigin malimat edinmisti[r]”383,
fakat 6grendigi bu bilgileri yaninda yeni calismaya basladigi saatciye aktardiginda hig

beklemedigi bir tepki ile karsilagir:

“Muvakkithanenin biraz ilerisinde ihtiyar bir saat¢inin yamma ¢irak
girdim. Adamcagiz fakir ve igsizdi. Ekmek parasinmi yanina gii¢ ¢ikariyordu.

Bununla beraber beni kabul etti. Kendi tamir edecegim saatlerin parasindan

37 Eskin, a.g.e., s. 86.

380 Tanpinar, S.A.E., s. 29.
38l g6,

382 Eskin, a.g.e., s. 86.

383 Tanpinar, S.A.E., s. 60.

129



bana birka¢ kurus vermege bile razi1 oldu. Fakat talihime dikkana o glinlerde
misteri ugramiyordu. Usta ¢irak sessiz sadasiz karsi karsiya oturuyorduk.

Hi¢ de Nuri Efendi’ye benzemiyordu. Saat hakkinda hicbir fikri ve
felsefesi yoktu. Bir giin Nuri Efendi’den 6grendigim seyleri sOyle bir
tekrarlayayim dedim, hi¢bir sey anlamadi. Saat insana benzer, der demez,

‘Buraya bak, ben delilikten hoglanmam!” cevabim verdi.”%*

Saat hakkinda hicbir felsefesi olmayan bu saat¢i mekanik bir insandir.

Onun i¢in saat, zamanin tekdiize hale getirilmesinden baska bir anlam ifade

etmemektedir. Saatin mekaniklesip gelismesi i¢in Once insanin makinelesmesi

gerekliydi. Bu baglamda Saatleri Ayarlama Enstitlisii tizerine yazdig1 bir yazisinda

saati “zamani homojenlestiren ceberrut cihaz. Giiniin, 1518a ve karanlhiga gore

ayarlanan ve her biri digerinden farkli olan sabah, 6gle, ikindi, aksam , yatsi, gece.,

gibi boliimlere ayrilmasina son verip, onu 24 esit pargaya ayiran zorba.”®® diye tarif

eden Mustafa Ozel, mekanik saatin nicin Avrupalilar tarafindan gelistirildigini

aciklamak tizere P. G. Walker’1n diisiincelerine basvurur:

“Cin ve Islam diinyasinda birtakim eski drnekleri olmakla beraber,
sosyal ve iktisadi hayatin diizenlenmesinde etkili bir ara¢ olarak mekanik
saatin ni¢in Avrupalilar tarafindan gelistirildigini P. G. Walker soyle izah
ediyor: ‘Makinelerin toplumu yeniden bi¢imlendirmekte, insanlarin aliskanlik
ve hayat tarzlarimi degistirmekte oldugunu gozledigimizden, makinenin sosyal
istyapiy1 belirleyen 6zerk bir kuvvet oldugunu diisinmeye meylederiz.
Hakikatte, bunun tersi dogrudur. Makinenin (bu bahiste, mekanik saatin) nigin
Avrupa'da ortaya ¢ikmus oldugu beseri dzelliklerde aranmalidir. Insanlar bu
makineyi gelistirip sosyal bir fenomen olarak uygulamadan o6nce, kendileri

makinelesmek zorundaydilar.” 38

Miibarek’e geri ddnecek olursak, Hayri Irdal’in Adli Tip’ta tanistigi Doktor

Ramiz, irdal’1 hastas: olarak dinledigi giinlerde Miibarek’e yakin ilgi gostermesi ile

%4 a.e.,s. 61.
385 Mustafa Ozel, “Ne i¢indedir mekanin ne de biisbiitiin disinda?”, Dergah, Istanbul, Subat 2018, S.
336, s. 10-12.

36 3.y,
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dikkat ceker. irdal’m hikayesini bastan sona dinlemek isteyen Doktor Ramiz,
“Miibarek’’ten ¢ok hoslanir ve ona dair bir y1gin soru sorar:
“ Bozuk dediniz degil mi?

- Bozuk... Daha dogrusu bakimsiz!

Bir miiddet diisiindii:

- Tabii 6yle olmasi lazim...

Neden Oyle olmasi lazimdi? Burasini pek anlayamadim. Nuri
Efendi’ye gore bir saatin islemesi, hatta hi¢ durmamasi lazimdi. Omuzlarimi
silktim.

[...]

Bu camiden evde ¢ok bahsediliyor muydu?

Hayir, dedim. Yahut pek az. Babam eline biraz para gegmesini timit
etti mi ondan bahseder, sonra lafin1 ettirmezdi. Hatta onu hatirlattigi i¢in saate
biraz diismandi.

Hangi saat?

Biiyiik saat iste...

Miibarek’e mi? Adiyla sGylesenize sunu! Bir adi olan sey adiyla anilir,

diye beni azarlad1.”%’

Saatler bahsine gelmeden evvel, Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlarinda
esyalar1 bir sahsiyet hiiviyetine biiriindiirerek ele aldig1 yerler oldugunu gormiistiik.
Miibarek bahsinde is biraz daha degismekte ve bu saate acikg¢a bir kimlik atfedildigi
goriilmektedir. Oyle ki, artrk Miibarek ismi onu diger biitiin saatlerden ayirmakta ve
herkes bu saati adiyla anmaktadir. Yukaridaki diyalogda Doktor Ramiz’in Hayri
[rdal’1 “Adryla sdylesenize sunu! Bir ad1 olan sey adiyla anilir” diyerek azarlamasi bu

kabullerden biridir. Kimlik sahibi olan bu saatin bir ileriki asamada kisilestirildigi

gorulmektedir:

(13

- Bir gece hep beraber otururken saat birdenbire g¢almaga

bagladi. Babam son derece 6fkelendi. ‘ Anladik! diye bagirdi. Sen de biliyorsun

387 Tanpinar, S.A.E., s. 107-108.
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ki, param yok. Simdilik imkansiz. Evi zor ge¢indiriyorum... Eski zaman degil
ki. Ne diye sikistirirsin beni!’

- Bunu Miibarek’e mi sdylemisti?

- Evet. Yani, galiba... Bilmem!

- Oyle olacak... Cok enteresan bir vak’a... Son derece tipik ve

nadir bir vak’a. Size tesekkiir ederim, bilhassa tesekekkiir ederim...” 388

Babanin saatle konusmasi, ona 6fkelenip bagirmasi Miibarek’i bir esya
olmaktan ¢ikarmaktadir. Bu davranisi irdeleyen Doktor Ramiz, evvela saatten insan

gibi bahsedilmesine sasar:

“ - [...] saat tuhaf bir saatti. Acayip halleri vardi. Isterseniz bir cesit
keyfi, yahut da ihtiyari ¢aligmasi vardi. Belki de bozuk oldugu i¢in bdyleydi.
Herhalde her yol yaptig1 sey bize acayip goriiniirdii.

[...]
- Tuhaf, acayip hal, ihtiyari, keyfi, yaptig isler... Oyle degil mi?
Cok enteresan.. Sonra?..
[..]
- Evet, dinliyorum, anneniz?
- Sonunda adeta korkmaga baslamigti ondan... Malim ya eski

zaman insanlari, cahil kadin.”3%

Sonra ise her seyi karistiranin Miibarek oldugunu sdyleyecek kadar
meseleyi ileri tagir:

“ - Evvela Miibarek isi karistirmig. Hikdyesi dolayisiyla evde adeta
muhterem, mukaddes bir yer almig. Evin i¢inde kiymetler altiist olmus...
Babanizi ikinci dereceye atmis...

Saat mi? Bigare bir sey!.. Eski, ihtiyar bir saat... Aile yadigar.
Gordiinliz mii? Bigare, eski, ihtiyar... Ondan hep insanmis gibi
bahsediyorsunuz. Sézuniize dikkat edin! Bicare dedikten sonra, eski dediniz...

Yani evvela bir insandan bahseder gibi bahsettiniz... Farkina varmadiniz, eski

38 3.e., s.108.
389 3.e., s. 110.
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dediniz! Esya oldu. Bu sefer gonliiniiz razi olmad, ihtiyar sifatini kullandiniz...
Notlarint  karistirdi. Ilk giinlerde, “tuhaf”, acayip haller”, “keyiflilik”,
“ihtiyarilik”, “yaptig1 isler” tabirini kullanmistiniz!

Yani?

Yani ¢ocuklugunuz bu saatin eve getirdigi hava icinde ge¢mis...
Babaniz bile onu kiskanmis... Anneniz Miibarek adin1 verdigi halde babaniz
“Menhus” adinm1 koymus, nasil oldu da pargalamadi sasiyorum. Ciinkii babaniz
sizden evvel tehlikeyi gérmis...

Parcalamak degil amma, satmak istiyordu...

Doktor sevingle yerinden firladi. Davasimin bir ispatim daha
vermistim.

Yani evden uzaklastirmak istiyordu.

Basimi egdim, yalan degildi. Babam bu saate adeta diismandi. “Bana
hi¢ rahat vermiyor ve menhus evimi adeta zaptetti...” deyip duruyordu.

Yeniden kuvvetlerimi topladim. Yeniden anlatmaga ¢alistim. Bagka ne
yapabilirdim?

Doktorcugum lLiitfet! Bunlar makul seyler degil. Adamcagiz agzindan
iki kelime kagirdi diye... Saat kiskamlmaz... Esya kiskamilmaz, belki

begenmez, bikar, atar, satar, yakar, mahveder, amma...”3%

Bunun gibi Miibarek’in insana ait 6zelliklerle nitelendirildigi pek ¢ok yer

vardir ve bunlar okuyucuyu giilme eylemine sevk etmektedir:

“[...] evliligimizin ilk senesini kii¢iik evimizde, Miibarek’in sakin

bakislar1 altinda, nispeten rahat ve mesut gecirdik.”3%

“Daha ii¢iincli giinii bana ciddiyetle Miibarek’in hatirmi soranlar

olmustu. Nerdeyse ‘Evli mi, bekar m?’ diye merak edeceklerdi.”%

“[...] bir kadin bana asil ailemizin Ahmet Zamani’den mi,
Miibarek’ten mi geldigini sordu. Ben terciimana, “Asil dedemizin Miibarek

oldugunu soyle!” dedim. Bir bagkas1 Miibarek’in bdyle yer degistirmelerinin,

30 .., 5. 117-118.
# a.e., s. 156.
32 a.e., s. 137.
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misafirlige gitmelerinin sik sik vaki olup olmadigini sordu. Tabiatiyla bu isin
nadir oldugunu, ancak doktor tavsiyesiyle razi1 oldugumu soyledim. Bu sefer
doktorunun kim oldugunu merak ettiler.

- O kadar yash adamin elbette bir yigin doktoru olur. Amma

sonuncusu Doktor Ramiz Bey’dir, diye aziz dostumu isaret ettim.”3%

“Ben rakiyr sevmedigimi, yalmz viski ictigimi, zaten baskasina
»394

Miibarek’in miisaade etmedigini sdyledim.
Miibarek’in insana ait Ozellikler gostermesi hususunda Tanpinar’in

onemli Olglide etkilendigi Bergson’un Gilme adli eserine bagvuracak olursak
Miibarek’in buradan hareketle temellendirildigi kanaatine ulasiriz. Bergson “insanlik

disinda higbir sey giiliing degildir’3®® der ve ekler:

“Herhangi bir hayvana giilebilirsiniz, fakat onda bir insan tavri, bir
insan ifadesiyle karsilastiginiz igin giilebilirsiniz. Bir sapkaya da giilersiniz.
Fakat burada da giiliing olan sey, kece yahut saman pargast degil, bizim ona
verdigimiz bi¢im, insan kaprisinin verdigi kaliptir. [...] insandan baska bir
hayvanin yahut cansiz bir seyin giiliing olmas1 mutlaka bize benzer bir tarafi
olmasindan, bizim ona verdigimiz bir kiliktan, yahut bizim onu kullanma

tarzimizdan gelmektedir.”3%

Bu sayede Tanpinar, kimlik ve doniisiim problemini ironik bir dille
islemektedir. Kendisine bir kimlik bigilen ve insansi1 6zellikler gosteren Miibarek

zamanla doniisiim gecirecektir. Romanin sonlarina dogru Hayri Irdal’m yeni hayatmin

bir pargas1 olarak karsimiza ¢ikarilan Miibarek ile eskisinin hig¢bir ilgisi yoktur:

“Halam, ikinci salonda bizim eski saatimizden oldukca biiyik, rokoko
stislii, fakat dort tarafi sonradan fil disi {izerine Arapga yazilarla ¢evrilmis bir

saate misafirlerini takdim ediyordu. Isin garibi herkesin onu bilmesi ve

3% ae.,s. 344.

4 ae.,s. 347.

3% Henri Bergson, Giilme: Komigin Anlami Uzerine Deneme, cev. Mustafa Sekip Tung, istanbul,
Dergah Yayinlari, 2017, s. 13.

3% a.e.
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hayretle bakmasi idi. Gozliiklii, gozliiksiiz, levinyonlu yiizlerce goz iizerinde
idi ve biitlin salon 6niinden adeta bir resmigegit yapiyordu. Bu, on sekizinci
asir baglarinda Almanya’da mihanikin ve otomat zevkinin en parlak devrinde
yapilmis, biiylik, zengin, gosterisli, hakikaten tam isletecek, hatta kurabilecek
ustasi bulunursa gesit ¢esit marifet gdstermege hazir nadir saatlerden biriydi.
Fakat merasim ciddiligiyle o kadar acayipti ve saatin 6nii dyle kalabalikti ki
ancak bir gtz atabildim.

Halam, [...] bir eli bastonunda, &biirii sahte Miibarek’e takdim
edilmek icin ilerleyen misafirinde, evvela yeni gelenin adin1 soyliiyor, sonra
da ‘Miibarek, bizim aile saatimiz Miibarek’ diye onu tanitiyor ve hemen
arkasindan, ‘Simdilik bizde misafir kaliyor...” fildn gibi bir ciimle soyliiyordu.

Bir ara, ¢eyrek basi olacak galiba, saat vurmaga basladi. Sesi
Mubarek’inkinden daha giizeldi. Fakat Oyle bir giiriiltii koptu ki layikiyla
dinleyemedim. Filhakika kadranin {istiindeki kapi agilmis ve Hamdi Bey’in
tablolarinda goriilen ihtiyar dervis kilikli bir adam disariya ¢ikarak, ‘Hos
geldiniz’ diye bagirmis, sonra derhal igeri girmisti. Halam hi¢ sasirmadan:

Seyh Ahmet Zamani Efendi... diye bu marifeti izah etti.”3%

Sahte Miibarek karsisinda hayrete diisen kisi yalnizca Hayri Irdal degildir,
Doktor Ramiz de en az onun kadar saskin olup bu duruma tepki gdstermektedir. irdal

ile Doktor Ramiz arasinda gecen bu diyalogda Miibarek’ten nasihat verilen, razi etmek

lazim gelen bir insan gibi bahsedilmektedir:

“Isin garibi saatimizi o kadar iyi tamyan, giinlerce ziyaret eden,
sattigimi  yakindan bilen Doktor Ramiz’in Miibarek’teki bu degisiklik
karsisinda hayretiydi. Nihayet dayanamadi, beni bir koseye ¢ekti, gayet

mahrem ve hakikaten endiseli bir sesle:

- Kardesim, dedi, bu gece ben Miibarek’i ¢ok degismis gordiim. Nasil
diyeyim, fazla susli gibi geldi bana!l
- Dogru!.. diye cevap verdim. Para, refah, fazla kazanmak hirs1 hepimiz gibi

onu da degistirdi.

397 Tanpinar, S.A.E., s. 342-343.
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- Ama onunki biraz fazla!.. dedi. Eskiden daha sade ve giizeldi. Oniine
gecemiyor musunuz?

- Kabil degil! Higbir sey yapamiyoruz. Yapamayiz da... Cok nasihat verdim,
bir tirlu dinlemiyor...

- Herhllde bir caresini aramali! Hicbir sey yapamasak bile o nisam
gogsiinden ¢ikartmaga razi etmek lazim!

- Istersen sen dene. Bana Sultan Aziz verdi diyor, bagka bir sey demiyor.
Halami gérmiiyor musun? O yastaki kadina yakisacak kiyafet mi 0? Bizim
aile boyle! Yaglandik¢a aziyoruz. O da ne olsa, aileden sayilir. Sana
dogrusunu sdyleyeyim mi? Ben bile, bunadigim zaman neler yapacagim,

29398

diye korkmaga bagladim.

Yeni Miibarek eskisinin taklidi oldugu i¢in giilme eylemine zemin teskil

etmektedir. Bergson Gillme adli eserinde taklit olan i¢in “kendi kendine isleyen bir
makine olmus, canliliktan ¢gikarak sadece hayata sokularak onu taklit eden bir otomat
haline gelmistir. Giiliing olan da iste bu haldir.”*®® der. Ona gore taklit olan ile
karsilasildiginda “fabrika mali ile karsilagmis gibi olursunuz. Burada giilmenin hakiki
sebebi hayatin makinelesme yolunu tutmus olmasidir.”*% Biitiin bunlardan anlariz ki
Tanpinar giilme unsuru olarak romana ustalikla yerlestirdigi sahte Miibarek ile hayatin

makinelesme yolunu tutmasi karsisindaki tavrimi ortaya koymaktadir. Kimlik ve

doniisiim problemini “sahte” ve “taklit olan” baglaminda ele almaktadir.

Romanin kurgusuna geri donecek olursak, dayisinin siinnet hediyesi ve
Miibarek disinda Hayri irdal’in kaderini tayin eden iigiincii saatin babasinin koyun
saati oldugu goriiliir. Bu saat sayesinde sonradan Irdal’mn hayatinda miihim bir yeri

olan Muvakkit Nuri Efendi ile babasinin dostlugu sikilagsmistir:

“Uciincii saat babamin koyun saati idi, pusulali, kiblentimali, takvimli,
alaturka ve alafranga, mevcut ve gayrimevcut biitiin zamanlar1 sayan acayip
bir saatti bu. Tek bir kusuru vardi. O da muhtelif marifetlerini bir tek ustanin

layikiyla tanimasina imkan olmamasiydi. Nuri Efendi bile onu tam méanasiyla

3% a.e., s. 343-344.
3% Bergson, a.g.e., s. 29.
400 3., s. 31.
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ve her yandan isitebilecegine kani degildi. Bir kere bozulunca kolay kolay

tamir edilemiyordu. Yalniz orta katindaki odasinda oturulan evler gibi saatin

yaris1t muattal dururdu. Babamin Nuri Efendi ile dostlugu bu yiizden siklasti.
Sanatinin tam ehli olan ustam bu saati tamirden o kadar bikmist1 ki,

sonunda babama kendi eliyle kurmasim bile men etmisti.”*%

Son olarak Hayri Irdal’m hayatim bastan asag1 degistirecek, doniisiimiin
baslangic1 olacak bir saat daha vardir ki Irdal bu saati “sanki talihimin anahtarini
yakalamigim gibi saate siki sikiya yapismigtim.”4%? diyerek tarif eder. Bu saat Halit
Ayarc1’nin cebinden ¢ikardig1 “kordonsuz, kiiiik bir altin saat”4%tir. Ayarci’nin baba
yadigar1 olan bu saat onun irdal ile tanisikligmi ilerletmesine ve hatta Saatleri
Ayarlama Enstitiisii fikrine zemin teskil etmektedir. irdal bu saati gordiigiinde evvela
“Kordonsuz saat, yularsiz hayvan, nikdhsiz kadin gibidir. Saatini seven evveld bir
kordonla kendisine baglar.”#% diye tepki gosterir, sonra saati acar ve incelemeye

baslar:

“Saati actim. Lupa ihtiya¢ yoktu, ne de herhangi hususi bir dikkate.
Sadece miknatislanmigti,

Halit Ayarci, ¢ocugunu muayene ettiriyormus gibi adeta heyecanla
bakiyordu.

Higbir seycigi yok... dedim. Sadece miknatislanmis. Sakin soktiirmege
filan kalkmayin! Liizum yoktur. Bunun hususi bir aleti vardir, biiyiik
saatcilerin hepsinde bulunur. [...]

- [...] Saat de insan viicudu gibidir. Cok defa alisilmig
hastaliklar aranir. Yalniz bir fark vardi. Doktorlar tedavi ettikleri insanlarin
biinyesini bazen bozarlar amma, herhangi bir uzviyeti degistiremezler. Halbuki
bazen saat tamirinde bu olur. Yedek parga hikayesi...

[...]
- Siz o adama gidin! Evvela suradan kaldirdigi tasi, veya

benzerini, hi¢ olmazsa ayni tartida bir tasi oraya koysun. Vakia mithim bir sey

401 Tanpinar, S.A.E., s. 29-30.
402 3., s. 199.

403 g.e., s. 197.

404 a.e.
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degil amma... Orda o tartiya ihtiyag¢ var. Boyle bir saati yapan adam iki yakutun
arasina bu mercimegi koymaz. Sonra miknatistan kurtarsm. Nihayet su kili da
degistirsin.

Halit Ayarci birka¢ dakika sustu. Ben, sanki talihimin anahtarim
yakalamigim gibi saate siki sikiya yapismustim. Hakikatte ona bakmiyordum

blle 29405

Bunun tizerine Halit Ayarci tamir i¢in saat¢iye hep beraber gitmeyi rica
eder. Ayarci’nin goziinde kiymetli bir intiba uyandiran Hayri Irdal saat¢ide de onu
etkilemeye devam eder. Bundan gii¢ alan irdal saat¢iye meydan okuyan ciimleler sarf

etmektedir:

“[...] elimdeki saatin vaziyetini anlattim.

- Hem, dedim, ¢ defa hoyratga sokiip bakmigsiniz, bu saatler nazik
aletlerdir, bdyle tartaklanmaga gelmez, bakin sunun arkasina, bu fabrika
isi degil, el isi... Sanki ustaya mektup, ama belli ki, size yazilmamus..

Ve saatin i¢ kapagina hakkedilmis resimleri gdsterdim. Sonra yavasca
dudaklarim biiktim.

- Zanaatkarin yerini tiiccarin almasi acinacak seydir hakikaten! dedim.

Hey Nuri Efendi, aziz ustam, nur i¢inde yat. O dakikada adamcagizin
beni dinlerkenki halini gérmeliydin. Bu dogrudan dogruya senin zaferindi.
Senin climlelerinden birini dinledikten sonradir ki, Saatgiyan Efendi gozlerini
ayakkabilarimdan ayirdi; daha dogrusu bu ayakkabilarin tek basina oraya
gelmediklerini, bir sahipleri bulunmasi lazim geldigini, o bigarenin de bir bas1
ve bu basta da bir ¢ehrenin mevcut olabilecegini diisiindii.

[...]

Saatci ellerini ugustura ugustura bir seyler kekeledi. Fakat artik
tahammiiliim kalmamusti.

- Siz, dedim, dedigimi yapin... Daha dogrusu dediklerimi... Evvela su saati
miknatistan kurtarin...

Sonra Halit Ayarci’ya dondiim:

405 3.e., 5. 198-199.
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- Eskiden, dedim, bu cins isler, yalniz sermaye yalniz sermaye meselesi

degildi. Sevenler ve isin i¢inde yetisenler yapardi!”4%®

Hayri Irdal bu saate umut baglamistir fakat Halit Ayarci’dan birkag lira

koparmak iimidiyle saatciye karsi takindig1 bu tutum onu igten ice rahatsiz etmektedir:

“Stiphesiz kafamdaki dertler olmasaydi, kendimi sonu
gelmeyecek bir maceraya siirliklenmis sanmasaydim ve evdekilerin aksam
yiyecekleri bes on para olsaydi zavalli saat¢iye bu muameleyi yapmazdim. Bir
ara adamcagizin yiiziine baktim. Yaptigimdan utandim. Kendi kendime, ‘Hos
gorsiin!.. dedim. Benim gibi aksam ne yiyecegini diisiinmege mecbur degil

ya 29407

Buna ragmen Irdal saatciye olan tavrim degistirmez:

“Son olarak saatgiye, bir daha bu cins saatlerle mesgul olurken fazla
yag kullanmamasini tembih ettim:
- Imambayildi yapmiyorsunuz! Saat isletiyorsunuz. Hem bu

yagi da kullanmayin artik! Simdi gok hafif kemik yaglar1 var!”4%

Bu olay neticesinde Hayri Irdal’in talihi doner. Halit Ayarci artik Hayri
Irdal’1 kesfetmistir ve onun bu meziyetini degerlendirecektir. Bu vesileyle kurulan
Saatleri Ayarlama Enstitlisii’niin taninmasindan bir siire sonra gazetede yayimlanan

bir makalede “Hayri Irdal’in ¢iraklik seneleri” diye baslayan yazi Irdal’m “ii¢ yasindan

409 anlatir:

itibaren saat ve zamanla mesgul oldugunu
“Babama muttasil evimizdeki biiylik saati, Miibarek’i gostererek nasil

isledigini sorarmigim. ‘Zengin, dindar, kibar cetler silsilesinden tek aile miras1

olarak biiylikge bir saatten baska bir sey bulunmayan bu evde ihtiyar baba

sabah aksam ¢ocuguna, saatin kdinatin timsali oldugunu soyliiyordu. iste biitiin

406 3., 5. 204-205.
407 a.e., s. 205.
408 3.e., s. 206.
409 g.e., s. 288.
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cocuklugu bu saat karsisinda gecen Hayri irdal’1 talih dogmadan evvel bu ise

hazirlamist1.” ciimlesiyle biten bu makale hakiki bir saheserdi.”*!

Hayri Irdal’in hayatinin saatler iizerine kurulmas1 da gosterir ki Saatleri
Ayarlama Enstitlisi’nde saatler birer nesne olmaktan ziyade 6zne konumundadirlar.
Zira saatler, romanin akisini belirleyen ciddi roller tistlenmislerdir. Saatlerin romanin
bas kahramaninin kaderini belirlemesi, donemin degisen ve doniisen sartlarinin saatler
ile sembolize edilmesi, gelenek-modernizm karsitliginin saatler etrafinda anlatilmasi
bu rollerdendir. Boylelikle Tanpinar saatler {izerinden donemin zihniyetinin ve gecis

donemi Ozelliklerinin insan davranislari lizerindeki yansimalarini ustalikla sunmustur.

M0 ae.
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SONUC

Esya, insan ile anlam kazanan ve ihtiyaca cevaben hayatin hemen her alaninda
yer edinen cansiz varliklarin genel adidir. Esyay1 giindelik hayatin i¢erisinde anlamli
birer nesne olarak gOrmekten ziyade, onu yalnizca hayati kolaylastiran siradan
nesneler olarak goriiriiz. Bu nedenle ekseriyetle onlarin farkina varmayiz. Oysa,
insanin duygulari, diislinceleri, izlenimleri, inanglari, sirlar1 esyaya aks eder. Biitiinciil
bir perspektiften bakildiginda, insanin maddi ve manevi durumu esya ile tebariiz
etmektedir. Esya, insanin yaganmisligi olur, anilar1 saklar; umudu olur, hayalleri
saklar. Zaman algisinin simdiye ait bolinmisliigiinii kaldirarak insanin biitlin
zamanlarmi ihtiva eder. Maziden atiye, anilardan hayallere uzanan biitiin bir yolculugu
biinyesine alir ve insan ile kurdugu bu etkilesim neticesinde kendi varliginin anlam

diinyasin1 insa eder.

Esyaya Tanpmar tarafindan yiiklenen manadan bahsedebilmek igin, esyanin
esas islevinin disinda kalan anlam derinligine inmemiz gerekir. Esyanin kendisinde
ickin olan anlam, kendi kimliginin disinda kalan askin bir anlam ile birlesir. Bu
degerler toplami incelendiginde Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlarinda esyay1
biitiinciil bir bakis agisiyla okuruz. Esyanin sahsinda insani ve hayati okuyan Tanpinar,
esyaya hem igkin degeri ¢ergevesinde yaklagsmis hem ona askin degerler atfetmistir ve
onu romanlarmin igerisine gizli bir karakter hiiviyetiyle yerlestirerek esyay sahsiyet
sahibi kilmistir. Biz bu ¢alismamizda, Tanpmar’in hangi esyaya, ne siklikla ve nasil
bir iligki ag1 ger¢evesinde degindigini agiklayarak onun romanlarindaki esyalarin

tespitini ve bunlarin romanlar baglaminda ¢éziimlemesini yaptik.

Esyanin igkin anlami, onun herkes tarafindan goriilebilecek esas anlamidir.
Bunu ¢alismamizda tasniflendirdigimiz basliklar {izerinden belirlemeye c¢alistik.
Boliimlere ismini veren “Dini Degeri Olan Egyalar”, “Sanat Degeri Olan Esyalar”,
“Giindelik Hayat Esyas1” basliklar1 esyalarin ilk etapta gdzimize carpan, ickin

anlamlarindan yola ¢ikilarak belirlenmistir. Bunlarin her bir alt baglig1 yine kendinde
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ickin degerlere sahip olup yazar tarafindan kazandirilmis askin degerleri ile buttnlik

arz eden bir yapida ele alinmustir.

Kur’an-1 Kerim niishalari, cami esyasi olan kubbe, kemer, mihrap, ¢cesme,
tiirbe, mezarlik, parmakliklar, mermer siitunlar, halilar, kilimler, hasirlar, kandiller,
biiyiik ayakli saatler, ¢ini, tezhip ve hisn-i hat levhalari ile tespih kendisinde ickin
olan dini degerine ithafen bir arada ele alinmig esyalardir. Bunlarin ayrica tek tek kendi
sahsinda ickin degerleri de mevcuttur. Kur’an-1 Kerim niishalarinin i¢kin anlami Islam
inancinin temsili bir esyas1 olmasindandir ve Miisliimanca yasanan bir hayatin parcasi
olarak ibadet etmeye ve kutsal deger bilincine isaret eder. Boylelikle Tanpinar’in din
ve gelenek arasinda kurdugu iliskiyi goriiriiz. Bu iligski ag1 bir sahsiyet hiiviyetinde

onun biitiin romanlarina aksetmistir.

Cami esyasi bagliklandirmasinda topladigimiz esyalari tek tek ele almayigimiz,
Tanpimar’in, bunlarin her birini bir digeri ile birlikte ele almis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Bu esyalardan birinin bahsi s6z konusu oldugunda ardindan bir
digeri gelmektedir ve bunlar her daim cami atmosferi kurmaktadir. Camiler, Islam
medeniyetinin mimari bir yapist olup bu medeniyetin estetik algis1 gercevesinde
sekillenmislerdir. Dolayisiyla Tanpinar’in romanlarinda cami esyasi dedigimiz bu

esyalar, Islam medeniyetinin estetik anlayisini yansitmaktadir.

Tespihi ayrica ele almamizin sebebi ise Tanpinar’in ona bu esyada igkin
anlammin disinda sembolik bir deger atfettigi askin anlaminin dikkate deger
goriilmesindendir. Din ve ibadet, birlestirici unsurlar olarak cemiyet hayatini
temellendirmesi dolayisiyla milli hayatin bir pargasidir. Iman bizi yalnizca Allah’a
baglayan bir bag degil, ayn1 zamanda insanlar1 bir araya getiren bir disiplindir. Bu
baglamda tespih, dini degeri ile bir alt yap1 teskil etmekle birlikte sembolik bir esya
olarak, tek bir ip iizerinde dizilmis boncuklardan hareketle, ayn1 amag iizerinde bir
araya toplanmis insanlar1 temsil etmektedir. Bu sebeple olsa gerek, Tanpinar
romanlarinda tespihi cemiyet hayatinin ortasinda sunmustur. Tespih ya insanlarin bir
araya geldigi Ferdhfezad Ayini Serifi esnasinda yahut Ramazan sergilerinin son ve
ufalmig hatiralarindan biri olarak mevcudiyetini kurmus, i¢inden geldigi alemi temsil

eden miras nesneleri olarak ele alinmistir.
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Yazi levhalari, resim tablolar1 ve enstriimanlar kendilerinde ickin olan sanat
degerine ithafen tek bir boliimde incelenmesi uygun goriilmiis esyalardir. Tezimizin
biiyiik bir yeklinunu bu boliim olusturur. Tanpinar’in “Giizeli daima sevdigimi, onu
insan kaderinin tek iyi tarafi olarak gordiigiimii sdyleyeyim”4! dedigini hatirlayacak
olursak, onun giizeli/estetigi ve dolayisiyla sanati romanlarinmn temel izlegi olarak
karsimiza ¢ikarmasini yadsimayiz. Bu boliimde Tanpinar’in her bir sanat dalina ayri

ayr1 vakif oldugunu ve bu sanatlarin inceliklerini bize ustalikla yansittigin1 gordriz.

Yazi levhalari, bash basina karakteristik esyalardir. islam medeniyetinin
estetik algis1, bu medeniyete aitlik hissi veren temsil giicii, hiisn-i hat sanatinin gelisim
stirecini i¢inde barindiran tarihi ve geleneksel hayatin miithim bir siis gesi olmasi yazi
levhalarinin karakteristik 6zelligini ihtiva etmektedir. Tanpmar’a gore hat levhalari
“mazi kokusu”na sahip esyalar olup “tarih i¢inde kendi kokumuz” #?dur. Bu levhalar
geleneksel hayatin i¢inden bir nefes olup onun canliligini ve devamliligini saglar.
Tanpinar bu gergevede ele aldigi tablolarin bazisina sahsiyet giydirmistir. Misalen
“amentii” levhasi, anlamindan miilhem “inanmak” ile iliskilendirilmistir. Tanpinar,
Miimtaz’m Nuran ile evliliklerine olan inancin1 kaybetmesini, onun amentii
levhasindan gozlerini ayirmasiyla birlikte ele almistir. Yazarin burada siradan bir
hlsn-i hat tablosu segmek yerine “amentii” levhasi segmesi tesadiifi degildir. Bu levha
romanda “inang” hiiviyeti ile bir sahsiyet teskil etmektedir. Bu ve bunun gibi diger
levhalar olan “hiivessemiulalim”, “innahu min Siileymana”, “Lutf u kerem-i hazret-i
Mevla ile gegtik” yazilari metnin icerisinde hususi olarak agiklanmistir. Burada
“amentli” levhasimi ornek teskil etmesi agisindan tekrar ele aldik, diger levhalarin

detaylarina girmeyecegiz.

Romanlarda ele alinan resim tablolar1 Tanpinar’in donanimli bir resim bilgisine
sahip oldugunu ve bir ressam edasiyla renklere hiikmettigini gdsterir. Tanpinar, bir
ressamin fir¢a darbeleriyle yaptigini kelimelerle yapar. Tanpinar’in resim sanatina dair
dikkatlerinin rastlantisal olmadigini, onun giinliiklerinde aldig1 notlarla, mektuplarinda

yaptig1 gondermelerle, gazete yazilarinda ressamlar ve sergilere dair gelistirdigi

41 Ahmet Hamdi Tanpinar, “Ahmet Hamdi Tanpinar Anlatiyor”, Varhk, nr. 377, 1 Aralik 1951, s. 5-
7. Y.G., s. 347.
412 Tanpinar, H., s. 137.
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yorumlar ile temellendirerek agikladik. Tanpinar’in romanlarinda ele alinan resim
tablolari, onun etkisinde kaldigi ¢ogu Fransiz olan empresyonist ve ekspresyonist
ressamlarin tablolarindan esintiler tagir. Bunlari tablolarin renkleri ve cizgilerine
varincaya kadar detaylandirilmis tasvirlerinden ve bu ressamlara yaptigi atiflardan
anlariz. Hiilasa bu boliimde, resim sanatinin empresyonizmden ekspresyonizme gegis
siirecini, resim tablolar1 lizerinden okuruz. Bu tablolar, bu akimlarin temsili formlar:

olup resim sanatindaki bu gelisme ve degisme siirecine isaret eder.

Enstrimanlar, tezimizin en yogun bolimunu ihtiva eder. Tanpinar’a gére milli
ve kiiltiirel kimlik olusumuna dogrudan etki etmekte olan miizik, ferdi ve igtimai
diinya goriisti ve hayat tarzin1 yansitmaktadir. Klasik Tiirk miizigi, Tiirk halk miizigi
ve Bat1 miizigi bu ¢ercevede sekillenmistir. Bu boliimde hem dogu medeniyetinin hem
batt medeniyetinin miiziklerini icra eden enstriimanlarla karsilasiriz. Bu
enstriimanlarin her biri, bir medeniyet esyasi olmasi dolayisiyla 6nem arz eder. Ney,
kudiim, tambur, ud, def, kemenge dogu medeniyetini temsil etmekte iken, keman,
kitara, mandolin, balalayka, saksafon, banjo ve piyano Bati medeniyetini temsil

etmektedir.

Tanpinar, miizigin evrensel bir estetik ifade imkani olmasindan hareketle farkl
kiiltiirler ve miletler arasinda ortak ruh iklimi kurarken de muzikten faydalanir. Bu
hususta Tanpinar, miizigin birlestiricilik vasfindan yola ¢ikarak miizigi karakterler
arasi iliskilerde, yer yer baglayici unsur olarak ele alir ve miizige “tek anlagma
noktas1”*? olarak dikkat ¢ceker. Muzik, farkli yaratilista insanlar1 bir araya getirme
ozelliginin disinda, kahramanlarin ikilemini ve dogu-bati catigmasini yansitmasi
acisindan da 6nem teskil eder. Suat’in ruh bunalimlarmin ve ikilemlerinin kemana
giydirilmis bir sahsiyet olarak karsimiza ¢iktigini hatirlayacak olursak butln bu
enstriimanlarin misiki degerinden baska ikinci bir anlam tasidigini goriiriiz. Bunlari
metnin i¢inde detayli bir anlatimla sundugumuz i¢in burada tekrar bahsini
etmeyecegiz. Hiilasa bu boliimde mUsiki, esyalar tizerinden hem sanatsal yoniyle, hem

geligim siireci igerisindeki tarihi degeri ile, hem medeniyetlerin kimligini biinyesinde

413 Tanpinar, A.K., s. 129.
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barindirmasi itibariyle, hem de karakterlerin bu esyalar ile kurdugu iliskiler ag1

cercevesinde orneklerle incelenmistir.

“Giindelik Hayat Esyas1” boliimiiniin “Kiyafetler” baghig: altinda ele aldigimiz
ele aldigimiz kiyafetlerin ¢esitliligi, donemin i¢cinde bulundugu kozmopolit hayatin
temsilini yapar. Cumhuriyet doneminin getirdigi yenilikler, diisiince yapisi ve hayat
tarzinda pek c¢ok degisiklige sebebiyet vermistir. insanlar kilik kiyafetiyle inancini,
kiiltlirlinti, diisiincesini yansitmaktadir. Batililagma siirecinde ortaya ¢ikan moday1
takip etme hali Tanpinar’in romanlarinda kiyafetler etrafinda ustalikla ele alinmigtir.
Envai ¢esit kiyafetle karsilastigimiz bu romanlarin donemin sosyal, siyasal ve kiiltiirel
hayatin meselelerini ele aldigindan da yola ¢ikarak, biz bu boliimde kiyafetlerin
donemin degisim ve doniislimii hiiviyetinde bir sahsiyet ihtiva ettigini gosterdik.
Bununla birlikte karakterlerin davraniglarin1 belirlemede bir etken olarak karsimiza
¢ikan kiyafetlerin, bir esya olmaktan ziyade birer hiiviyeti karsiladigini ve bir sahsiyet
edastyla romanlari atmosferini 6rdiigiinii gérdiik. Kiyafetlerin sembolik anlamda dahi
kullanimlar1 oldugunu ve Tanpinar’in romanlarini zengin bir anlatim ve giiclii bir
edebiyat dili ile kaleme aldigi sonucuna vardik. Saatleri de donemin degisen ve
doniisen sartlar1 neticesinde sekillenen zihniyetlerin yansimasi olmasi ve sembolik bir

anlatimla sunulmas1 dolayisiyla bu boliimde ele aldik.

Bu ¢aligmamizda, ele aldigimiz esyalar ile Tanpinar’in romanlarinda esyalarin
Oylesine deginilmis, siradan nesneler olmadigini gostermek istedik. Bu savimizi,
temellendirdigimiz noktalar itizerinden agikladik. GiUnlmizde Tanpinar tizerine
yapilmis birgok ¢aligma mevcut olmasina ragmen, esyalarin tek tek tespiti ve tasnifi
neticesinde sekillenmis tahlilini igeren bir ¢calisma bulunmamaktadir. Bu ¢alismanin

Tiirk edebiyatina ve Tanpinar arastirmalarina bir katkis1 olacagi kanaatindeyiz.
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