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ONSOZz

Kisa oykii Tiirk Edebiyatinin baz1 donemlerinde popiiler olan ve siklikla ele alinan
bir tirddr. Kavram olarak kisa 6ykii neredeyse her tilkenin edebiyatina girmis epik bir alt
tirdlir. Amerika’dan Avrupa’ya, oradan da diger iilkelerle birlikte Tiirkiye’de de bir
edebiyat tiirii olarak taninan kisa oykiiyli diger edebiyat tlirlerinden ayiran 6ne ¢ikan bazi
oOzellikleri bulunmaktadir. Bu 6zellikler yapilan bu ¢alismada ayrintili olarak incelenmistir.
One ¢ikan en 6nemli 6zellik olarak bir olay1 yansitma sekli bakimindan dikkat ¢eken kisa
Oykiilerde okur, olay1 net bir sekilde goziinde canlandirabilmektedir.

Bu calismada kisa &ykii temsilcilerinden Omer Seyfettin ve Wolfgang Borchert’in
Oykiilerine iliskin bigem analizi yapilmis, yapilan incelemeler 1s18inda her iki yazarin dil,
islup ve anlatim sekilleri ile konu secimi ve Oykiilerde iletmek istenen mesajlar
karsilagtirmali olarak ortaya konmustur. Calismamizin amacina uygun olarak yaklasik ayni
tarihlerde hem Tiirk Edebiyatinda hem de Alman Edebiyatinda ortaya g¢ikan edebi
tiirlerden biri olan kisa 6ykii, bu ¢alismada karsilastirmali bir sekilde incelenmistir. Her iki
iilke yazarlarmin kisa Oykii tiiriine yaklasimlari, en ¢ok isledikleri konular ve motifler,
konularin arka planinda yatan siyasi ve kiiltiirel gelismeler karsilastirmali bir sekilde ele
aliarak, boylece iki yazarin kisa Oykiilerindeki benzerlik ve farkliliklar gozler Oniine
serilmistir.

Caligmada ayrica Tiirk ve Alman Edebiyatinda kisa dykiiniin tarihcesi, temsilcileri ve
bu temsilciler arasinda her iki iilkede kisa Oykii tiiriiniin onciilerinden sayilan Omer
Seyfettin ve Wolfgang Borchert’in hayati, eserleri ve tisluplarina iligkin bilgiler verilmistir.
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OZET

Wolfgang Borchert Ve Omer Seyfettin Orneginde Kisa Oykii Tiiriiniin
Yapisal Ve Icerik Analizi

Bu ¢alismada Tiirk ve Alman Edebiyatiin énemli temsilcilerinden Omer Seyfettin
ve Wolfgang Borchert’in kisa dykiilerinin bicem Ozellikleri karsilagtirmali olarak analiz
edilmistir. Oncelikle Tiirk Edebiyatinda kisa dykii tiiriiniin incelendigi bu ¢alismada, Omer
Seyfettin’in hayat1 ve eserleri ile birlikte Bomba, Zeytin Ekmek ve Acaba Ne Idi? oykiileri
bigem yoniinden incelenmis, ardindan ayn1 yontemle Wolfgang Borchert’in Die Kirschen,
Das Holz fir morgen ve Das Brot adli oykiileri incelenmistir. Sonug olarak her iki yazarin
bicem ozelliklerindeki benzerlikler ve farkliliklar karsilastirmali bir sekilde gdzler dniine
serilmistir.

Tiirk Edebiyatinin énde gelen dykiiciilerinden biri olan Omer Seyfettin ile Alman
Edebiyatinin 6ncti kisa Oykii temsilcilerinden biri olan Wolfgang Borchert’in kisa
Oykiilerinin karsilastirmali analizi {izerine odaklanan c¢alismamizda nitel arastirma
tekniklerinden biri olan karsilastirmali betimsel yontem kullanilmig, bu yontemden
hareketle asagidaki sorulara cevap bulunmasi amaglanmustir:

* Tiirk ve Alman Edebiyatinda kisa dykiilerin gelisim evreleri aynt midir?

» Turk ve Alman Edebiyatinda kisa oykii tiirlinde eserler kaleme almanin amag ve
gerekgeleri ayni midir?

* Tiirk ve Alman Edebiyatinda kaleme alinan kisa dykiilerin temel 6zellikleri, islenen
konu ve motifler benzerlik gostermekte midir?

» Omer Seyfettin ile Wolfgang Borchert’in ortak ve farkli yonleri nelerdir?

+ Omer Seyfettin ile Wolfgang Borchert savas konusuna nasil yaklasmistir?

+ Omer Seyfettin ile Wolfgang Borchert’in dykiilerinde ideolojik yaklagim var midir?

Calismamiz neticesinde ortaya ¢ikan sonuglar 1s18inda yukaridaki sorular
cevaplanmus, Tiirk ve Alman Edebiyat1 kisa dykii baglaminda karsilastirilmistir. Iki iilke
edebiyatinin birbirini etkileme durumu, benzer konulara yaklasim tutumlari, yazarlarin

edebi tdrlere yukledikleri misyon gibi pek ¢cok konuda bilgiler elde edilmistir.

Anahtar Sozcukler: Tiirk Edebiyati, Alman Edebiyati, Kisa Oykii, Omer Seyfettin,
Wolfgang Borchert.
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ZUSAMMENFASSUNG

Formale und Inhaltliche Analyse der Kurzgeschichte am Beispiel von
Wolfgang Borchert und Omer Seyfettin

In der vorliegenden Studie wurden die Stileigenschaften von Omer Seyfettin und
Wolfgang Borchert, zwei der wichtigsten Vertreter der Turkischen und Deutschen
Literatur, im Kontext der Kurzgeschichte vergleichend analysiert. Zunachst wurden drei
Kurzgeschichten von Omer Seyfettin, Bomba, Zeytin Ekmek und Acaba Ne /di, hinsichtlich
ihrer Stileigenschaften analysiert, danach wurden in gleicher Weise drei Kurzgeschichten
von Wolfgang Borchert, ndmlich Die Kirschen, Das Holz fir morgen und Das Brot
stilistisch analysiert. Auch das Leben und die Werke beider Autoren wurden erforscht und
in der Studie vorgelegt. Die stilistischen Merkmale der Autoren wurden als Ergebnis im
Hinblick auf Ahnlichkeiten und Unterschiede vergleichsweise dargestellt. Der
Schwerpunkt dieser Analyse ist der Vergleich von Kurzgeschichten vom Trkischen
Vertreter Omer Seyfettin und dem deutschen Vertreter Wolfgang Borchert, deshalb wurde
als Forschungsmethode die vergleichende Erhebungsmethode verwendet. Dabei wurden in
dieser Studie folgende Fragen gestellt:

« Sind die Entwicklungsstadien von Kurzgeschichten in der tirkischen und deutschen
Literatur gleich?

* Sind die Ziele und Rechtfertigungen, Kunstwerke in Form von Kurzgeschichten in
der tirkischen und deutschen Literatur zu erhalten, gleich?

« Sind die Grundzuge hinsichtlich den Themen und Motive der Kurzgeschichte in der
tirkischen und deutschen Literatur &hnlich?

+ Was sind die Gemeinsamkeiten und Unterschiedliche von Omer Seyfettin und
Wolfgang Borchert?

* Wie naherten sich Omer Seyfettin und Wolfgang Borchert dem Thema Krieg?

+ Gibt es in Omer Seyfettins und Wolfgang Borcherts Kurzgeschichten einen
ideologischen Ziel?

Im Lichte der Ergebnisse unserer Analyse wurden die obigen Fragen beantwortet und
die tirkische und deutsche Literatur im Kontext der Kurzgeschichte verglichen. Es wurden
Informationen dazu gesammelt, inwiefern sich die Literatur beider L&nder gegenseitig
beeinflusst, sowie ihre Einstellung zu &hnlichen Themen und welche Aufgaben die

Autoren der Kurzgeschichte stellen.



Schliisselworter:  Tirkische Literatur, Deutsche Literatur, Kurzgeschichte, Omer
Seyfettin, Wolfgang Borchert.
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1. GIRIS

Edebiyatin epik tiirlerinden biri olan kisa Oykii, diger edebi tiirlere oranla farkli
tilkelerde farkli amag ve ozelliklerle gelismis ve glinlimiize kadar gelmistir. Giliniimiizde de
kisa oyki tlirtinde siklikla 6rnekler verilmesine ragmen, bu tiir 6zellikle II. Diinya Savasi
esnasi ve sonrasinda pek c¢ok iilkede popiiler olmus ve bu tiirde sayisiz 6rnekler verilmistir.
Dolayistyla gliniimiiz kisa Oykiileri ile savas donemi ve sonrasi kisa dykiileri arasinda hem
yapisal hem de igerik farklari ortaya ¢ikmustir.

Kisa oykiiniin Tiirk Edebiyatindaki yeri, diger iilke edebiyatlarindaki yerine gore
farklidir. En biiyiik farklilik kavramsal olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bat1 edebiyatlarinda
Ingilizceden alint1 short story kavrami ve onun diger dillerdeki esdegeri kullanilmaktadir
(Alm. Kurzgeschichte). Tiirkgede ise net bir kavram heniiz oturtulmamistir. Korkmaz’in
arastirmasina gore diinya edebiyatinda kiiciirek 6ykii flash fiction, short-short story, anlik
kurmaca seklinde ifade edilmektedir. Tiirk edebiyatinda yapilan tanimlamalarda ise
kiglrek oyku yerine minimal 6ykii, ¢ok kisa oykii, oykiiciik, kisa kisa oykii, kipkisa oykii,
sumstkt Oykii, kisa kurmaca, minik oykii, mini oykii, kii¢iik olcekli kurmaca, mesel gibi
tanimlamalar yapilmistir (Korkmaz, 2007: 32). Kisa Oykiiye yonelik kavram karmasasi
giinlimiize kadar devam etmekte, bu tiire dair edebiyat¢1 ve akademisyenler tarafindan
genel gecer kabul edilen bir kavram heniiz ortaya atilmamistir. Yine de en yaygin
kullanilan kavram da kisa 6ykii kavramidir.

Kisa 6ykiiniin zamansal olarak ortaya ¢ikisi da iilkeden iilkeye farklilik gostermistir.
Ingiliz edebiyatindan diger bati edebiyatlarma gecen bu kavram Almanya’da savas
sonrasinda, yani 1945-1950 yillar1 arasinda popiiler olmustur. Tiirkiye’de ise ¢ok daha
sonralari, 1980li yillarda yayginlik kazanmaya baglamistir (Korkmaz ve Deveci, 2011: 11).

Calismamizin uygulama kisminda detaylica ele alacagimiz kisa Oykiiniin temel
ozellikleri de iilkeden iilkeye farklilik gostermistir. Ornegin, Alman Edebiyatinda kisa
oykanln boyut, konu biitiinliigii, zaman darligi, mekan degismezIligi, kisi azligi, olay
azligi, agik giris ve sonug, sade dilsel kullanim gibi degismeyen standart 6zellikleri ortaya
cikmigtir. Tirk Edebiyatinda ise bu kadar keskin kurallar gézlemlenmemistir. Kisalik,
olay ve kisi azlig1, mekan kisitlamasi gibi konularda ortak yaklasimlar gézlemlenirken,

Ozellikle betimlemelerde ve konu segkisinde farkliliklar tespit edilmistir.



Yukarida dile getirdigimiz bilgilerden hareketle, bu ¢alisgma Tiirk Edebiyati ve
Alman Edebiyatinda yer alan kisa 0ykii tlirinlin karsilastirmali edebiyat bilimi baglaminda
ele alinmasi tizerine odaklanmistir. Her iki iilke yazarlarinin kisa 6ykii tliriine yaklagimlari,
en ¢ok isledikleri konular ve motifler, konularin arka planinda yatan siyasi ve kiiltiirel
gelismeler karsilastirmali bir sekilde ele alinacak, boylece iki iilkede kisa Gykiiniin
benzerlik ve farkliliklart ortaya konacaktir. Karsilastirmanin orneklem gurubunu Tiirk
Edebiyatindan Omer Seyfettin ve Alman Oykiicii Wolfgang Borchert olusturmaktadir.
Karsilastirmadan hareketle kisa dykiiniin Tiirk ve Alman edebiyatlarindaki konumuna ve

temel 6zelliklerine yonelik detayli bilgi verilecektir.



2. TURK EDEBIYATINDA KISA OYKU

Kisa oykii Tiirk Edebiyatinin baz1 donemlerinde popiiler olan ve siklikla ele alinan
bir tlirdiir. Bundan dolay1 ¢alismamizin bu boliimiinde Tiirk Edebiyatinin kisa dykiisiinii
detayli bir sekilde ele alacagiz. Analizimiz kisa Oykiiniin tarihsel gelisimini, temel

Ozelliklerini, konu segkisini ve temsilcilerini tespit etmeye yonelik olacaktir

2.1. Kisa Oykii Kavramm

Kisa 6ykii kavram olarak neredeyse her iilkenin edebiyatina girmis epik bir alt tiirdiir.
Bu tiir, farkl tilkelerde farkli sekillerde adlandirilmaktadir, fakat adlandirmalarin hepsinde
Oykiiniin kisaligini ifade eden kisa kavramina ya sifat olarak ya da baska tiirden tanimlayici
ve eklerle vurgu yapilmaktadir. Boylelikle ele alinan Oykiinlin baska oykiilerle farki
kisaligiyla ortaya konmaktadir. Korkmaz’in (2007) arastirmasina gore diinya edebiyatinda
kiigiirek oOyki “flash fiction”, “short-short story”, “anlik kurmaca” seklinde ifade
edilmektedir. Tiirk edebiyatinda yapilan tanimlamalarda ise kiiglirek dykii yerine minimal
oykii, ¢ok kisa oykii, oykiiciik, kisa kisa oykii, kipkisa oykii, sitmsiki 6ykii, kisa kurmaca,
minik Oykd, mini Oykid, kicuk olgekli kurmaca, mesel gibi tanimlamalar yapilmistir
(Korkmaz, 2007: 32).

Diger iilke edebiyatlarinda oldugu gibi, Tiirk edebiyatinda da kisa oykii kavramini
ifade eden cesitli adlandirmalar yapilmistir. Bu adlandirmalara kisaca deginecek olursak;

Emre (2002: 13) yabanci dillerdeki kisa oykii kavraminin kisalik boyutuna yapilan
vurguyu arttirmak icin oykii kavramini kip kisa seklindeki ikilemeyle tanimlamis ve kip
kisa oykii kavramini ortaya ¢ikarmistir. Bu yaklasim Tiirkiye’deki kisa Oykiilerin boyut
olarak birbirinden farkli oldugunu, boyutun ise Oykiiniin temel &zelliklerini
degistirebildigini dile getirmek amaciyla yapilmigtir. Edgii ise (1990:5) Emre’nin
yaklasimma benzer bir yaklagimla, fakat farkli tanimlayicilar kullanarak kisa oyki
kavraminin kisaligina vurgu yapmistir. Edgii bu tiir igin minimal 6ykd, minimalist 6yk,
cok kisa 6ykii ve hatta 6ykiiciik kavramlarini kullanmistir (age. 6). ilk ii¢c yaklasimda Gykil
kavrami tanimlayicilarla desteklenmistir. Minimal, minimalist ve ¢ok kisa ifadeleri bu
tiiriin kisalik 6zelliklerini 6n plana gegirmek igin kullanilmustir. Oykiiciik yaklasimi ise
diger kullanimlardan biraz farklidir. Tirk¢ede kiigliltme eki olarak kullanilan —cik, -clk

ekleri kullanilmig (6ykiiciik), boylece Oykiiniin kisaligi dile getirilmistir. Bu yaklagim



kavramsal olarak yanlis anlagilmamalara da sebebiyet verebilir. Cilinkii 6ykiiclik “tam Sykii
olma ozelliklerini tasimayan” tiir seklinde de yorumlanabilir. Bu ytzden, Oyklclk
seklindeki adlandirma diger adlandirmalara oranla daha az kabul edilebilir bir yaklasim
Ozelligi tasimaktadir.

En ilgi cekici ve diger tanimlamalara oranla daha fazla kabul géren tanimlama ise
kicurek (Korkmaz, 2006: 26) adlandirmasidir. Banguoglu (2007: 198; Akt. Demir, 2012:
346) “-rek Sifatlar’” bashiginda ‘kiigiirek’ sozciiglinti 6rnek olarak gostermis ve —rek ekinin
Eski Tiirkcede berkitme sifatlar1 yaptigini, Eski Osmanlicada heniiz canli olarak
kargilagtirma sifatlar1 olusturdugunu (yegrek= daha iyi), dilimizde bu karsilastirma
anlatimini yitirmis, yalniz baslica renk ve tat sifatlarinda ‘oldukg¢a’ (salt karsilagtirma)
anlatiminda bir kiigiiltme eki gibi kaldigin1 belirtmistir. Dolayisiyla, kiigerek kavrami, -rek
ekinin kigultme anlami yiiklemesinden dolayi, Oykiiniin kisahigimi dile getirmek, bu
kisaliga vurgu boyutu katmak amaciyla rahatlikla kullanilabilecek bir ifadedir.

Kisa Oykii tiirii i¢in ayrica bazi kaynaklarda kisa kisa 6ykii, simsiki Oykii, kisa
kurmaca, kisa, minik oyki, mini 6yku, mesel veya kigik oOlgekli kurmaca seklinde ¢ok
farkli adlandirmalarin da yapildigi gézlemlenmistir (Bkz. Hece Oykii, 2007: 35 vd.). Bu
kavramlarin hepsinde 0yki kavramina kisalik a¢isindan vurgu yapilmistir. Kisa kisa oykii
ifadesinde kisanin da kisasi, yani ¢ok kisa anlami verilmeye calisilmistir. Simsiki 6ykii
ifadesinde birbirine i¢ ice girmis, boyutu sikistirilmis temel 6ykii 6zellikleri anlatilmistir.
Mini ve minik ifadeleriyle yine kisaliga gondermede bulunulmusg, kisa kavrami
desteklenmistir. Oykiiler kurmaca anlati tiiriine girdigi igin kiictik 6lgekli kurmaca kavrami
kullanilmis ve diger kavramlarda oldugu gibi, kisalik boyutu 6n plana c¢ikarilmaya
calisilmistir.

Erden kisa kavramini Oykiiniin temel Ozelliklerinden yola ¢ikarak ifade etmeye
calismustir:

Minimalist oykii ya da kiigiik ol¢ekli kurmacalar olarak da adlandirilan bu

tiirden ¢ok kisa oykiiler insan yasamindaki dondurulmus kisa anlar, yasanmig

kiiciik olaylar, anekdotlar, kurulan diislerden birisi, bir monolog, bir i¢sel

konusma, bir episod olarak okuyucu ile bulugabilir (Erden, 2002: 315).

Erden’in yukarida alintilanan ifadesi, minimal, minimalist, kic¢ik 6lcekli kurmaca
ifadelerinden yola ¢ikarak kisa dykiiniin de anlatimda kisalik sergiledigini ifade etmistir.
Ornegin insan yasamindaki dondurulmus anlar kisadir, anliktir. Ayrica kiigiik olaylar,

anekdotlar, diisler, monolog gibi ifadelerin hepsinde bir kisalik s6z konusudur. Dolayisiyla



hem Oykiiniin kendisi yapisal olarak kisalik sergilemekte hem de anlatilan olaylar kisadir.
Sayn ise bu tiire neden kisa denildigini ve kisaliktan tam anlamiyla kag sayfa (boyut) ima
edildigini agiklamis, yukarida ele aldigimiz kisa kisa, mini, kiigiirek Oykiilerin yaklasik
olarak 2.000 sozciikten olustugunu ifade etmistir (Saym, 1999: 63). Eger 2.000-30.000
sOzciik aras1 Oykiilerden bahsediliyorsa kisa 0ykii (short story), 30.000-50.000 aras1 s6zciik
kullanilmigsa bunun artik nuvel tiirline dahil edilecegini dile getirmistir (age. 63).

Yukarida ele almaya calisti§imiz kavramlarin hepsi Tirk Edebiyatindaki kisa oykii
kavramini diger tiirlerden daha net cizgilerle ayirmak i¢in 6nerilmistir. Kavram analizinden
kisaca su sonuglar elde edilmistir:

1. Tirk edebiyatindaki kisa Oykii kavrami lizerine kavram arastirmalari devam

etmektedir.

2. Heniiz tam anlamiyla oturmus ve genel gecer 6zelligi olan bir kavram Uzerinde
anlagilmis degildir. Ama siklikla kullanilan bazi kavramlar mevcuttur. Bu
kavramlarin daha sik kullanilmasi, mevcut kavram karmasasinin ortadan
kalkmasini ve tek bir kavramin genel geger olmasini saglayacaktir.

3. Oykii, kisa 6ykii ve kisa dykiiden de kisa 6ykii olmak iizere ii¢ oykii tiirii tespit
edilmistir. Oykii i¢in yabanci dillerden Tiirkgeye ¢evrilen story ifadesi ilham
olmus, kisa 6ykii i¢in ayni sekilde short story kavramindan esinlenilmistir.

4. Kisa oykiiden de kisa Oykiiler i¢in Tiirk¢e kavram arayisina gidilmis ve farkl
secenekler ortaya atilmistir. Bunlar:

o fap kisa oykii

o minimal 6ykii, minimalist oykii, ¢ok kisa 6ykii

e Oykiiclk

o simsiki Gykii

o fisa kurmaca

e minik 6yku, mini 6yki, mesel

e kicuk olgekli kurmaca

o kucurek dyku seklinde kavramlardan olusmaktadir.

5. Bu oykuler 1000-2000 sozciikle smirlandirilmistir. Sozctik sayist 2000’1 gegen
anlatimlar bu guruba dahil edilmemektedir. Bu 6zelligiyle Tiirkcede kisa kisa
Oyku veya kugurek 0yki olarak adlandirilan tiriin Batt Edebiyatlarindaki kisa oykii
(short story ) ile ayni oldugu anlagilmaktadir.

6. Onerilen kavramlardan en fazla tutulani kiigiirek dykii kavrami olmustur.



2.2. Kisa Oykiiniin Tarihgesi

Amerika’da ¢ok yaygin olan kisa oykii tiirli, 1850’li yillarda Avrupa’ya yayilmaya
baglamistir. Moore, Wilds, Wells ve Kipling gibi yazarlar tirin Onclleri olarak
tanimlanmaktadirlar (Bates, 2001: 86). Tiirk edebiyatina kisa Oykiiniin girmesi ise Dogu
edebiyatinin etkileri ile ilgilidir. Beydaba, Ezop ve Mevlana metinleri, Tiirk kisa oykiileri
lizerinde etkili olmustur (Kolcu, 2006: 85). Ferit Edgii, Necati Tosuner, Tezer Ozlii, Asl
Erdogan ve Sevim Burak gibi yazarlar, Tiirk edebiyatinda kisa oykii tiiriindeki yazarlara
ornek olarak verilebilir (Korkmaz ve Deveci,2011: 13). Kiigiirek dykiilerin 1950°1i yillarda
ortaya ¢ikan yeni edebi arayislarin neticesinde ortaya c¢iktigim savunan Ozdendren’e
(2007) gore edebiyat, biitlinliyle 6zgiirlesmistir ve kiigiirek oykii calismalarinin temelinde
bu dil 6zgiirliigii yatmaktadir (Ozdendren, 2007: 115). Bazi arastirmacilara gore kisa
Oykiiniin ortaya ¢ikmasinda resim, miizik, mimari ve sinemadaki minimal yaklasimin etkisi
vardir, bu minimal yaklasim kisa dykiilerle metinlestirilmistir (Tosun 2007: 86).

Zamansal olarak kisa oykii, 1980li yillarda yaygmlik kazanmaya baglamistir
(Korkmaz ve Deveci, 2011: 11). Bu tarihlerde yayginlik kazanmasinin temel sebepleri
arasinda Ozellikle kitle iletisim araclarinin insanlar tarafindan siklikla kullanilmaya
baslanmasi yer almaktadir. Internet, cep telefonu ve buna benzer kitle iletisim araglarinin
stk kullanilmasi, uzun epik tiirlerin okunmasini azaltmis, insanlar daha kisa ve pratik
tiirlere yonelmislerdir. Bunlardan birini de kisa Oykii olusturmustur. Bu baglamda
Korkmaz’in (2007: 35) glinlimiiz insanint zaman yoksunu, roman okumaya zaman
bulamayan, fast food tarzi bir anlatim tiirii tercih eden kisiler olarak tanimlamasi,
yukaridaki agiklamalarimizi desteklemektedir.

Kisa oykiiniin Tirk edebiyatina girisi ¢cok eski bir gegcmise dayanmaktadir. Yazili
edebiyata gecilmeden Onceki donemlerde bile insanlar arasi iletisimin kurulmasinda
Oykunlin ve oykii anlattimmin yeri olduguna dair farkli caligmalarda bilgiler aktarilmistir
(Bkz. Oz, 2008: 189). Tiirk edebiyat: iizerinde énemli bir etkiye sahip olan Binbir Gece
Masallari, Kelile ve Dimne veya Mevlana’nin mesnevisi, Bostan ve Giilistan gibi
hikayeler, kiiciirek Oykiilerin birer atasi olarak tanimlanmaktadirlar (Kolcu,2006: 85).
Aragtirmacilar, kiiciirek oykiiniin Beydaba, Ezop veya Seyh Sadi gibi hikayecilerden bu
yana siirdiiriilen bir tiir oldugunu ifade etmektedirler (Korkmaz, 2006: 567). Zamanla bu
edebi tir iyice yerlesmis ve gliniimiizde neredeyse her alanda karsimiza ¢ikar olmustur.

Batililagma hareketi, Tiirkiye’de hem sosyal anlamda, hem de kiiltiirel anlamda

biliylik bir degisime neden olmustur. Tanzimat Doneminde ve sonrasinda, toplumda



yasanan yenilesme ve degisim, edebiyat {izerinde de etkilerini gostermistir ve yazilan
eserlerde, hayatin igindeki olgular islenmeye baslanmistir. Bu donemde, geleneksellik
olgusu ile modernlesme siireci sik sik karsi karsiya gelmektedir. Ahmet Hamdi Tanpinar
bunu, su s6zleriyle gézler dnline sermektedir:

Bir taraftan yeni, hayata dayanan zaruretleri karsilayan ¢ehresiyle goriiniiyor,

obiir taraftan bunun tam ziddi olan sey, yasanan eski, yani yasama kudretini

kaybetmis bir yigin artik, kendi dleminin iistiinde yiizebilen birka¢ daginik

unsura yapismis duruyordu. Tanzimat'tan 1923°e kadar olan devreyi
memlekette bu kili¢ artigi eski ile yeninin miicadelesi doldurur. Bu iki dlemin
hayatimizda bu tarzda karsilagmasi, sade yeninin zaferini giiclestirmekle
kalmiyordu, aym zamanda yeni karsisinda eskinin muhakkak begenilmemesi
lazim gelen bir sey oldugunu yavas yavas bize kabul ettiriyordu (Tanpinar,

2000: 41).

Elbette bu ¢atisma, her seyden cok edebiyat iizerinde etkisini gosterecektir.
Edebiyat¢ilar, donemin halkin1 yonlendirmek, aydinlatmak ve egitmek icin ¢esitli yazilar
nesretmektedirler. Yazarlar, toplumsal gelisimi destekleme niyetiyle, O6zellikle Bati
orneklerinden yola ¢ikarak oykii tlirtinde eserler kaleme almiglardir. Clinkii yazdiklariyla,
dénemin toplumunu uygar seviyelere ¢ikarmak, ancak Edebiyat yoluyla mimkin
olacagina inanmaktadirlar. Bu amagla, dogrudan o&giitleyici yazilar yazmak yerine,
okuyucuyu etkileyen ve diislindiiren dykiiler yazma gayreti i¢erisindedirler.

Yenilesme ve batililasma olgusu, Tanzimat donemi yazarlarinin dykiilerinde genisce
yer bulmaktadir. Ornegin, Halit Ziya’nm Oykii adl1 dykiisiinde, romantizm akiminin yani
sira, realizm akiminin etkileri goriilmektedir. Batililasma fikri, kadinin bireyselligi, aklin
On planda tutulmasi, agk ve Batili yasam big¢imi gibi konular artik bu donemin dykulerinin
bas temalar1 haline gelmistir.

Tanzimat doneminde siyasi, idari ve egitim-edebiyat alanlari, batiy1 6rnek almaya
baslayan en 6nemli alanlardir. Tanzimat edebiyatinin Bati’ya yonelmis bir Tiirk edebiyati
oldugunu savunan Karaalioglu (1982), Tanzimat’la birlikte toplumsal hayatin hizla
degistigini ve gelistigini ifade etmektedir. Yine Tanzimat edebiyat1 ile toplumda “yeni bir
duyus, diisiiniis ve anlatim tarzi, yeni bir diinya ve insan anlayis1” gelismistir ve “Avrupali
gibi diistinme” sitemi yayilmaya baslamistir (Karaalioglu, 1982: 51).

Tiirk edebiyatinda oykii tiiri, Ahmet Mithat’in 1870°te basilmis olan ‘Kissadan Hisse
ve Letdif-i Rivayat’ isimli oykii kitabiyla baglar (Kudret, 1977: 24). Toplum, o dénemde



Batililasma hareketiyle yeni yeni karsilagsmaktadir ve donemin yazarlari, toplumun Bati’nin

yasam bi¢imi ile kendi gelenek ve toreleri arasinda kalmasini anlatan ¢ok sayida oykii

yazmislardir. One ¢ikan yazarlar ve eserleri drnegin Ahmet Mithat’in Felatun Bey ve

Rakim Efendi isimli Oykiisii ve Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba sevdasi isimli

oykdsudur (Kudret, 1977: 25).

2. 2. 1. Tanzimat Déneminde Oykii

Bu c¢alismanin amacma uygun olarak, Omer Seyfettin’in icerisinde bulundugu

doénemde 6ykii tiiriine iliskin 6zellikleri de incelemek gerekmektedir. Tanzimat doneminde

yazilan Oykiilerin 6zelliklerini Kudret (1977) su sekilde siralamistir:

1.

Vakalar cogunlukla giinliik hayattan veya tarihten alinmadir ve tiim yazarlar,
vakalarin olmus veya olabilir izlenimi birakmasi gerektigini diigiinmiiglerdir.
Yazilan ilk oykiilerde meddah oykiilerine benzer bir teknik kullanilmistir. Ahmet
Mithat in Letaif-i Rivayat 6ykusi buna ornek verilebilir.

Yazarlar, okurlarini ikiye aywrmislardir, bir kisim yazar halka hitap ederken, bir
kismi aydinlara hitap etmeyi tercih etmislerdir. Neticede halka hitap edenler daha
sade bir dil kullanirken, aydin kesime hitap edenler, yabanct dil kurallariyla yiiklii
bir dilde yazmislardrr.

Islenen konularda duygusallik ve acikli konular 6n planda tutulmuslardir.

En onemli konulardan bir tanesi ‘tutsakhiktir’. Tutsak kadin ve erkeklerin
anlatildig1 o6ykiilere 6rnek olarak Ahmet Mithat’in ‘Esaret’, Namik Kemal’in
‘Intibah’ ve Nabizade Nazim’in ‘Zehra’ isimli 6ykiileri érnek verilebilir. Aile reisi
olan babanmin zorlamasiyla yapilan zoraki evlilikler de o6ykiilerin  baslica
konularindandir. Buna ornek olarak yine Ahmet Mithat’'in Teehiil oykiisii ve
Semsettin Sami’nin Taassuk-i Talat ve Fitnat isimli oykiisii sayilabilir. Kadin-erkek
iligkilerinin de anlatildig1 6ykiilere de bolca rastlanmaktadir.

Romantizm akimimin etkisinde de kalan donemin yazarlari, eserlerinde bu akimin
ozellikleri olan ‘tesadiiflere yer verme’, ‘Yazarin kisiliklerinin gizli tutulmast’,
‘vakamin durdurularak araya bir takim bilgilerin eklenmesi’ ve ‘bireyi egitme ve
toplumu diizeltme amaci giitme’ gibi ozelliklere de yer vermislerdir.

Realizm ile Natiiralizm akimlarimin etkisinde kalan yazarlar ise, eserlerinde daha
cok goOzleme, neden-sonug iliskisine ve olaymn olabilirligine yer vermislerdir.
(Kudret, 1977 24-27)



Kudret’ten yapilan alinti kisaca ele alinacak olursa; Tanzimat donemi kisa
Oykiilerinin konu baglaminda giinliik hayata ve tarihsel olaylara yoneldigi goriilmektedir.
Ciinkii donemin giinliik, yani toplumsal yasantis1 oykii tiiriinde ele alinabilecek genis bir
konu yelpazesi sunmaktadir. Meddah edebi tiiriiniin 6zelliklerine ve tekniklerine yakin
tekniklerin kullanilmasi, donemin kisa oykiisiiniin diger tiirlerle iligkili oldugunu, tiirler
arast gecisin olabildigini gostermektedir. Ayrica donemin kisa Oykiisiiniin en Onemli
Ozelligi ise iki farkli hedef gurup i¢in yazilmis olmasidir. Tanzimat donemi kisa dykiisiiniin
bir gurubu elit kitleye, yani aydin sinifina hitap ederken, diger gurubu ise alt tabaka, yani
halka hitap etmekteydi. Bu farklilik elbette hem konu seckisinde hem de dilsel
yaklasimlarda da fark edilmektedir. Ornegin aydin sinifa hitap eden dykiilerin konulari, o
smifin yasantilarindan alinmadir, 6ykii dili de daha agirdir, ¢iinkii i¢inde yabanci
Ozentisinden dolay1 ¢cokca yabanci s6zciik kullanilmistir. Fakat halk i¢in yazilan dykiilerin
konulart siradan konular olup dil de asag1 tabaka, yani halk dilidir. Konu segkisi ayrica
donemin toplumsal 6zelliklerini yansitan baba baskisi, tutsaklik, bagimsizlik miicadelesi
lizerine yogunlagmistir.

Tanzimat dénemi kisa dykiisiiniin bir diger temel 6zelligi ise romantizm akiminin
etkisinde kamasidir, dolaysiyla Oykiilerde tesadiiflere sik¢a yer verilmistir. Bu o6zellik

donemin kisa dykiisiiniin en kendine has ve belirleyici 6zelligidir.

2. 2. 2. Servet-i Funun Déneminde Oykii

Tiirk edebiyatinda oykii tiirli, Servet-i Finun ddneminde iyice olgunlagmistir. Bu
donemdeki yazarlar, daha ¢ok Realizm ve Natiiralizmin etkisi altinda kalmislardir ve
Oykiilerinde daha cok, hayatta karsilagiilmasi miimkiin olan olaylara yer vermislerdir.
Yazim teknikleri konusunda tecriibelenen yazarlar, gereksiz tasvir ve anlatimlardan
kaginarak, sadece Oykiiniin kahramanina yoénelik vakalarda kullanmaya &zen
gostermislerdir. Yine bu donemde de yazar, kendini olaylardan harig tutmus ve gizlemistir.
Olaylar, yazarin gbziinden degil, eserin kahramanlarinin bakis agisindan anlatilmislardir.
Kudret’e (1977) gore bu, Tiirk edebiyatinda hem 6ykii, he de romanin gelismesi agisindan
onemli bir asamadir (Kudret, 1977: 165).

Vakalara iliskin 6zelliklerde dne ¢ikan ise, vakalarin neredeyse tiimiiniin Istanbul’da
geciyor olmasidir ve kisiler genellikle aydin kesimin insanlaridir. Tanzimat Doneminin
aksine Servet-i Fiinun yazarlari, okuyucuya hitap etmemeyi tercih etmislerdir ve daha gok

“havassa mahsus”, yani aydin kesime 6zel bir anlatim yonii tercih edilmistir. Netice olarak
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bu donemde, sade dilden uzaklasarak, Arapga ve Farsca kelimelere bolca yer verilmistir;
hatta bazilar1 Tiirk¢eye aktarilarak dahi kullanilmislardir.

Baz1 yazarlar, Fransiz dilinden etkilenerek, tiimce yapisinda degisikliklere de
gitmislerdir. Ornegin fiili basa veya ortaya almislardir veya fiili tamamlayan dgeler fiilin
sonuna getirilmistir. Asil diisiinceyi anlatmaya yonelik kelimeler de bazen tek basina
kullanilmislardir. Ornegin: Izdivag! veya Evler! (Kudret, 1977: 167).

Servet-i Flinun donemi yazarlarina 6rnek verecek olursak, asagidaki yazarlar one
¢ikmaktadir:

1. Halit Ziya Usakligil

2. Mehmet Rauf

3. Hiiseyin Cahit Yal¢in

4. Miiftiioglu Ahmet Hikmet

5. Safveti Ziya (bkz. Kudret, 1977)

2. 2. 3. Milli Edebiyat Doneminde OyKkii

Baticilik egilimine karsi bazi yazarlar, toplumun baska milletlere degil, kendi
benligine donmesine inantyorlardi. Tiirk toplumu, Tiirkliigiine geri donmeliydi dénemin
yazarlarima gore. Bu fikirden yola ¢ikan aydinlar ve yazarlar, yeniden topluma dogru
yonelmislerdir ve basta Omer Seyfettin olmak iizere bircok yazar “Tiirkgiiliik” hareketini
savundugunu ifade eden yazilara yoOnelmislerdir. Amaglari, basta dilde sadelesmeye
giderek, yerli hayata 6zendirmek olan yazarlar, eserlerinde Halk edebiyatinin nazim
bigimlerini kullanmislardir (Kudret, 1977: 12).

Bu donemde kaleme alinan eserler incelendiginde, en Onemli &zellik olarak
karsimiza sade bir dil ile yazilmis Oykiiler ¢ikmaktadir. Yazarlar halka hitap etme
arzusuyla, toplumun kolaylikla anlayacag bir dil ile yazmglardir. Omer Seyfettin, Ali
Canip ve Ziya Gokalp’in ¢ikardigr ‘Gen¢ Kalemler’ (1911) dergisinde yayinladigr “Yeni
Lisan” makalesinde bu goriisii ileri siirmiistiir ve bunun sonucunda Milli Edebiyat akimi
baglamistir.

Bu donemde &ykiilerdeki olay mekani artik Istanbul disina tasinmaktadir.
Tiirkiye’nin her sehri ve her yoresi, Oykulere konu olabilmektedir ve toplumun gergek
hayatin1 konu edinmektedir.

Yazarlar daha ¢ok Realizm ve Natiiralizm etkisinde kalarak eser vermislerdir ve

gozleme dayali olaylar kurgulamislardir.
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Milli Edebiyat doneminde Oykii yazan bazi yazarlar asagida siralanmistir (Kudret,
1977):

1. Omer Seyfettin

2. Halide Edip Adivar

3. Yakup Kadri Karaosmanoglu

4. Refik Halit Karay

5. F. Celalettin

6. Resat Nuri Giintekin

7. Peyami Safa

2. 3. Kisa Oykiiniin Ozellikleri

Tiirk edebiyatinda yer alan kisa dykiiniin 6ne ¢ikan pek ¢ok 6zelligi bulunmaktadir.
Bunlara sirastyla deginecek olursak:

Tirk Edebiyatinda kisa &ykiilerin yansitma Ozellikleri vardir. Yani, olayi
anlatmaktan c¢ok yansitma, bir tiir fotografini ¢ekme s6z konusudur. Okur, kisa Oykiiyili
okudugu zaman olaylar géziinde net bir sekilde canlanir, sanki o mekanin i¢indeymis gibi
hisseder kendini.

Zamanin soklanmasi veya sikistirilmasi olarak da kabul edilen yogun anlatim, kisa
Oykiiniin zamansal olarak kisaligin1 saglamak acisindan 6nemlidir. Bu 6zelligi Demir
(2015: 127) 6ykii zamanimin yogunlastirilip 6ykiileme zamaninda an olarak yansitilmasi ve
bu yolla da ani bir sekilde sozcelestirilmesi, kisacast anlamin soklanmasi olarak ifade
etmektedir. Burada kisa dykiiniin temel hedefi, okura yansitilmak istenen duygunun en kisa
stirede ve en kiglk alanda verilmek istenmesi seklinde 6zetlenebilir. Buna iliskin bazi
arastirmacilara gore kisa 0ykiiniin amaci, bir romanda ifade edilen 6rgiiniin tek bir sayfada
anlatilmasidir, yani kisa Oykiiler akici ve hizlhidir, kiigiik ama uyumludur, dingindir ve
kiigiik olmasina ragmen biiyiik bir kimlige biiriinmiistiir (Strand, 1997: 128). Bu kisaliga
iligkin baz1 tanimlarda ise kisa Oykiiler, ezgiye benzetilmektedir. Buna gore Baxter (1997:
112) kisa Oykiileri otuz saniyelik siirelerden dort dakikaya kadar uzayabilen ezgilere
benzetmektedir ve Oykii bittikten sonra bile okurun kafasinda dykiiniin melodisinin devam
etmekte oldugunu ifade eder.

Az sozclige fazla anlam yiikleyerek anlam yogunlugu saglamak bu oOykiilerin
ozelliklerindendir. Bu 6zelligi Korkmaz (2008: 1996) kisa, 6zl ve sindirilmis yapisiyla
anlik fark ediglerin siirsel ¢ighigr (Korkmaz, 2008: 1996), Erden ise (2008) dar alanlara
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sikigtirilmis az sayida sozciikle yogun anlamlar aktarma giiciine sahip olan sanatsal iletisim
araclar1 olarak tanimlamaktadirlar. Ders verme veya Ogilitleme amacinin giidiilmedigi
kiiciirek Oykiilerde icerik olarak amag, insanlarin zamansizlik probleminin ve yurtsuzluk
sorununun metinlesmesi durumudur (Korkmaz ve Deveci 2011: 12). Modern insanin
siire/zaman sorunu ve yer/yerlesme, yer edinme g¢abasi kiiciirek Oykiilerin ortaya ¢ikis
noktasidir (Korkmaz ve Deveci, 2011: 13). Tiirk edebiyatinda yeni bir tiir olan kiigiirek
Oykiiler bireyi varolus problemleriyle birlikte ele alir. Bu agidan derin felsefi mesajlar
igeren kiiglirek Oykiiler gliniimiiz insaninin modern anlatim aracidir (Kiling, 2011: 1988).
Bu modern anlatimda bati edebiyatina iliskin orneklerin yani1 sira klasik edebiyata ait
sOylem sekilleri de bulunmaktadir (Kavruk ve Pala (tarihsiz): 493).

Erden (2002: 314-315), kictrek oykiniun 250 - 300 sozciikle sinirli olabilecegini
sOylerken; Korkmaz (2007: 33) 100 sozciigii gecemeyecek anlatilarin ancak kiiglirek oykii
diye adlandirilabilecegini belirtir. Konyali (2011: 1843) bu durumu, kigtrek dyki anlam
yogunlagmasini saglamak, betimlemeden uzak durmakla tslupta tutumlu bir dili agiga
cikarir, seklinde aciklamistir. Dolayisiyla Tiirk Edebiyatinda kiiciirek veya kisa Oyki
olarak adlandirilan tiirlin kisalig1 fakli edebiyatgilarda farkli anlamlandirilmisg, kimisi 100
sOzcuk, kimisi 250-300 s6zciik sinirlamasi getirmistir.

Tirk Edebiyatinda yer alan kisa dykiiniin bir diger 6zelligi ayrintilardan kaginmaktir.
Kisalig1 saglamak i¢in uzun betimlemelerden ve detaydan kaginilir. Korkmaz ve Deveci bu
durumu (2011: 55) geleneksel Oykii bigimlerinin aksine az sézle ¢ok sey anlatmak
amaciyla bigim ve igerigin bagdastirilarak ayrintilarin  atilmasi  sonucundaki
yogunlastirmanin iiriinii olarak ifade eder.

Oykiiniin kisaligma dair Kaplan’in (2010: 21) ilging bir yaklagimi vardir:

Kiigiirek oykiiler edebiyatimizda kisa oykiiniin bir ciimleye kadar kiigiilmiis

seklini ifade eder ve biitiin varligiyla metnin hacmi ve icerdigi temanin

anlatimdaki tasarrufu tizerine yogunlasir. Her seyin ¢ok hizli degistigi tiiketim
cagmin bir uyumudur ashinda kiigiirek oykiiler. Yabancilasma, umutsuzluk ve
bunalti ana izlekleri Uzerine kurulan kiglrek oykd, milli renklerden cok,

bireysel 6geleri one ¢ikaran bir anlati tiiriidiir (Kaplan, 2010: 21).

Yukaridaki alintida Kaplan, kiiclirek veya kisa Oykiileri bir climleye kadar
indirgenmis Oykii olarak kabul etmektedir. Yani boyutu minimum seviyeye ¢ekmistir. Az

sozciikle maksimum anlatim yogunlugunu secen bu tlirde zamana baglh degisimler de s6z
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konusudur. Kaplan’a gore milli degerlerden cok, bireysel degerler ve 6znel yaklagimlar
kisa dykiide daha ¢ok islenmektedir. Bu da, hizla ilerleyen teknolojiyle iliskilendirilmistir.

Erden ise (2008) kisa dykiiniin li¢ vazgecilmez 6zelliginden bahsetmektedir. Bunlar;

o Kisalik
e  Yogunluk ve
e Birlik

Erden’in ifadesine gore, kisa Oykiiler kisa olmalidir, ama ifade ve anlatim giiciiniin
¢ok yogun olmasi gerekmektedir. Ayrica Oykiilerin kendi iglerinde bir biitiinliikk
olusturmas1 da gerekmektedir. Bu anlam yogunlugu ve biitlinliikk Oykiilerde kullanilan
sozctiklere yliklenen anlamlarla iligkilidir. Bu baglamda Sahin (2009: 490) kisa dykiilerin,
siirselliklerinin yaninda derin ve yogun anlam katmanlarina sahip olduklarimni, dykiide
gecen her sozciigiin derin ve yan anlamlara sahip oldugunu ifade etmistir. Bu yoniiyle her
kelime Oykiiniin biitiin anlam katmanlarini i¢cinde barindirmaktadir.

Tiirk Edebiyatindaki kisa Oykiilerin anlattiklar1 olaylar1 ele alacak olursak; bu
Oykiiler insan yasamlarindan dondurulmus kisa anlar, yasanmis kiigiik olaylar, anekdotlar,
kurulan diislerden birisi, bir monolog, bir i¢csel konusma ya da bir epizotu ele alir. Yani
olay seckisi ¢cok genistir. Bu tiir dykiilerde baskisinin bir diislince biciminden ya da bakis
acisindan bir digerine ge¢mesi; yepyeni bir olgunun farkina varmasi; belirli bir seyi
yapmaya karar vermesi; bir diis kirikligini, bir yanilgiy1 anlamasi; kimi zaman igsellesme,
kimi zaman sorgulama, kimi zaman da bir elestiri bi¢iminde anlatilmaktadir (Erden, 2002:
33).

Tiirk Edebiyatindaki kisa Oykiilerin basi ve sonu aciktir. Okur kendisini daha
Oykiiniin basinda olaylarin iginde bulur. Sonucu da aciktir. Olaylar belli bir sonuca
baglanmaz, okurun kendi hayal diinyas1 ve bilgi birikimi sonucunda bir sonuca varmasi
beklenir. Boylece okur olaylar iizerine diisiinmeye sevk edilmis olur.

Erden (2002: 33) kisa Oykiiniin 6zelliklerine dair sunlar dile getirmektedir:

Sonucunun okuyucunun yorumuna acik birakilmasi, goze ¢arpan ve kendine

ozgii bir konuya, izlege ve yapiya sahip olmasi, plaminin yiizeyde gergekgi;

ancak derin yapida mitlere yonelik, diigsel ve siirsel olmasi, hem hayal iiriinii
olaylari yaratma hem de cagdas dlgiilerde simgeler olusturma geleneklerine

bagh olmasi, bazen bir degisim siirecini bazen de kisa bir ani icermesi onun

oOzelliklerindendir (Erden, 2002: 33).



14

Yukaridaki alintida Erden, kisa Oykiiniin Ozelliklerini kisaca siralamistir. Tiirk
edebiyatinda yer alan bu tiirlin temel 6zellikleri, Erden’ gore, kisalig1, anlam yogunlugu,
acik baslangi¢ ve agik sonu, belli konular islemesi ve anlatimin siirsel olmasidir. Kisa
Oykilerin belli konular islemesi 6zelligine ise Kokden (1997: 16) farkli yaklagsmis, kisa
Oykiilerde konu sinirlamasi olmadigini dile getirmistir. Kokden kisa dykiilerin 6zelliklerini
su sekilde aktarmaktadir:

Kisa dykiilerde konu sumirlandirilmasi yoktur. Insan yasantisindan bir alinti,

bir duygu veya bireysel konular hakkinda olabildigi gibi, toplumsal icerikli

konular hakkinda da yazilmaktadir. Karakter sayisi azdir kisa oykiilerde. Oykii

icerisindeki karakter, belli bir olay igerisine birakilir ve bu olaya verecegi
tepki islenir. Olayin ¢oziimiinden ziyade, karakterin verdigi tepki onemlidir

(Kokden, 1997: 16).

Kokden’in yukaridaki alintida ele aldig1 6zellikler, bat1 edebiyatlarindaki kisa oykii
ozelliklerine daha yakindir. Ozellikle karakter sayisinin azlig1, kisa dykiilerin sonug odakl
olmamas gibi zellikler bat1 edebiyatlarinda da 6n plana ¢ikmaktadir. Islenen karakterlerin
kahraman olmamasi da bu ortak 6zelliklerden bir tanesidir. Karakter, kahraman degildir ve
kahramanca kararlar vermek zorunda degildir, sadece i¢cinde bulundugu duruma verdigi
tepkiler 6n plandadir (Baxter, 1997: 88).

Bu tir metinlerde karakter tahlili, betimleme, mekén etkisi en aza indirgenmistir.
Oykiiniin anlatma ozelliginden cok “ileti” ozelligi dne ¢ikarilmus, alti ¢izilmistir. Bu
nedenle kaba deyimle “edebiyat” yapilmaz. Cogunlukla felsefi/dini/yasamsal bir iletisi
vardir ve “diisiince” odakli bir metindir. Tefekkiire ve diis giiciine seslenir. Bu nedenle
kiiciirek oykii, edebiyat disindaki disiplinlere (tarih, felsefe vbg.) bagvurur. Belki didaktik
degildir ama varolussal bir tecriibe aktarir. Bu haliyle de sanata dgretisel bir ara¢ olarak
bakar. Kisa ve 6z bir yapisi olan kii¢iirek dykiilerde uzun tasvirlere yer verilmez. Zaman,
mekan, olay ve kisiler sezdirilerek aktarilir. Kendine 6zgii bir yapisi olan kiigiirek
Oykilerde tist bir dil kullanilir.

Kiiclirek oOykiilerde kisiler, izleksel kurgunun akisina uygun se¢ilmis ve
tamamlanmis karakterlerden olusur. Gelismesi ve yetismesi i¢in yeterince zamani olmayan
oykii kisileri, bir durum karsisinda en acik, en yalin, en ¢iplak yanlariyla ortaya ¢ikar
(Korkmaz ve Deveci, 2011: 31). Oykiilerde “Zaman”, gecmis ve gelecegin birlestigi
simdiki zamana ait bir an’da birlesmesiyle olusur (Korkmaz ve Deveci, 2011: 34).

Zamanin niceliksel ve niteliksel yapisi, zamanin akigkanligi i¢inde yorumlanir. “Mekan”n,
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soyut sekilde kurgulandigini belirten anlatilarda yer alan mekanlarin genellikle dar-kapali
bir 6zellik arz ettigi vurgulanir (Korkmaz ve Deveci, 2011: 45-52). Bu bilgiler 1s18inda
kiiciirek Oykiilerin az sozle Oykii tiirline 6zgii birgok unsuru barindiran bir 6zellik
gosterdigi sOylenebilir. Kisiler, zaman, mekan ve olayr bu Oykiilerde tespit etmek
mumkandur.

Kicurek Oykulerde bir olayin varligi ve bu olayin yeniden sunumu bir zorunluluk
olarak goriilmektedir. Bu yeniden sunumda anlatma edimi, anlaticinin varhigim gerekli
kilmaktadir (Aktas, 1998: 11). Bu noktada anlatici, dil dis1 nesnel gergeklige ait canli bir
varlik degildir. Aksine yazardan soyutlanmig, kagit lizerinde hayat bulan bir tiir metinsel i¢
sestir. Bu i¢ ses; yazarin cinsiyet, cisim, diisiince gibi ozellikleriyle 6zdeslik gdstermek
zorunda da degildir. Buna karsilik yazar, s6zcelem durumunda bu i¢ sesi miimkiin olan
oranda kendinden soyutlayabilir ya da kendine yaklastirabilir. Ancak tam bir soyutlama
veya tam bir 6zdeslesme sézcelem durumu ve sdylemsellesme agisindan pek de miimkiin
degildir. Oykiileme zamani iizerinden gerceklesen aktarma edimi; ayni zamanda metnin
yapist igerisinde bir dinleyiciyi, yani rnek aliciyr da gerekli kilmaktadir. Ustelik metnin
yapisal ¢ercevesinde varligini somutlastiran alic1 da dil dis1 nesnel gerceklige ait okurdan
farklidir. Anlatisal tipteki metinlerde yazar ile anlatict ayn1 olmadigi gibi, dinleyici ile okur
da ayni1 kisinin olmamasi eszamanli bir belirmenin somutlanmasi olup bir sdzcenin vericisi
ile alicisinin siirekli birlikteligi ilkesine dayanir (Todorov, 2001: 77). Bu birliktelik,
kurgulanmis diinyadaki anlatici ile nesnel diinyadaki okurun alimlama siirecinde bir
sOozcenin iki tarafi olarak kesinlenmesini engellemektedir. Bu nedenle alici/dinleyici;
anlatici gibi metinsel ¢ercevede, kagit lizerinde varligini ortaya koymaktadir (Demir, 2015:
129).

Az sozle ¢ok sey anlatma gibi bir 6zelligi olan bu odykiiler simgesel anlama 6nem
vererek, hikaye igerisinde dogrudan anlatilmayan algisal anlamlar barindirir. Bu 6zelligi ile
uzun tasvirlere yer vermeyen kiicurek dykuler, okuyucuya zamanda, mekanda ve eylemde
birlik sunar. Ozellikle son yiizyilda tiiketim ¢ilgmligmin esiri olan insan, bu zaafi ile
yalnizca trlinleri degil, hayallerini de kaybetmistir. Bu sebeple bireyin kaybedilen
hayallerini tekrar kazanmasini ve varolusunun geregi olan vasiflarini korumasini saglamak
amactyla, sikistirilmis sozlerle birlikte evrensel degerleri ii¢ birlik kuralinin ¢atisi altinda

toplamak kiiciirek dykiilerin temel anlati unsurudur (Ozkara, 2015: 159).
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2. 4. Kisa Oykiiniin Temsilcileri

Tiirk Edebiyati’nda yer alan kisa dykii tlirii uzun bir zamansal dilime yayilmistir. Bu
uzun zaman diliminin farki donemlerinde farkli yazarlar kisa 6ykii temsilcisi olarak ortaya
cikmistir. Farkli donemlerde farkli yazarlar tarafindan ele alinin kisa 6ykiiniin dogal olarak
temel Ozellikleri ve konu seckisi de farklilik gostermistir. Bundan dolay1, ¢alismamizin bu

boliimiinde kisa dykiiniin Tiirk Edebiyati’ndaki temsilcileri donemsel bazda ele alinacaktir.

2. 4. 1. Tanzimat Donemi Temsilcileri

Calismamizin modern Oykii tiiriinden ziyade oykiilerini inceleyecegimiz Omer
Seyfettin’in yazdig1 donemlere de 1s1k tutmasi agisindan Tanzimat Dénemi ve sonrasi
yazarlara iligkin bilgi vermemiz, ¢alismamizin amacina uygun diismektedir.

Buna gore kisa Oykii veya hikaye tiirli, Tiirk edebiyatinda 19. ylizyilin ortalarindan
itibaren ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bat1 edebiyatinin, basta Fransizca eserler olmak {izere
Tiirk hikayeciliginin baglangici olan Tanzimat donemi iizerindeki etkisi olduk¢a fazladir.
[k dykiiler, daha ¢cok gazete ve dergilerde yaymlanmaya baslamistir. Dénem, Osmanli’nin
son yillari, Batililagma hareketlerinin ilk adimlarinin atildig1 bir donemdir. Toplumsal bir
kimlik karmasasi yaganmaktadir. Dogulu kalma-Batili olma arasindaki ¢eliskiye, Tanzimat
donemi yazarlar1 mesafeli kalmak istemediginden, toplumu egitme, topluma yon verme ve
fikirlerini halka yayma yolu olarak &ykii tiiriine yonelmislerdir. Ozellikle Ahmet Mithat
Efendi’nin Oykiileri, topluma Bati’y1 benimsetme ve sevdirme acisindan 6n plana
cikmaktadir. Ozellikle “Letif-i Rivayat” ismiyle yaymlanmis yaklagik otuz civarmnda
oykii, Ahmet Mithat Efendi’nin 6nemli Oykiilerinden miitesekkil bir seridir (Okay 1998:
111).

Tanzimat doneminde (1860-1896) Sami Pasazade Sezai, Nabizdde Nazim ve
Recaizade Mahmut Ekrem gibi yazarlar, donemin ilk dykiilerini yazmis yazarlardir. Daha
sonraki yillarda, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Halit Ziya Usakligil, Mehmet Rauf, Hiiseyin
Cahit Yal¢in, Omer Seyfettin, Refik Halit Karay ve Halide Edip Adivar gibi yazarlar, 1880
sonras1 Tiirk dykiisiine eserler kazandirmiglardir.

Samipagazade Sezai, kisa dykii tiirlinii ilk defa ayr1 bir tiir olarak ele almigtir. Kiigiik
Seyler (1892) isimli kitabindaki dykiiler, bugiin yazilan kisa dykiilerin ilk 6rnekleridir ve o

zamanin sosyal konular1 hakkinda yazilmistir. Bir agidan, o doneme kadar yazilan masalsi
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dogu edebiyatinin yerine, bat1 edebiyatinin ¢izgileri goérilmektedir onun dykilerinde. Sami
Pasazade Sezai’nin Oykiilerini, kendisinden sonraki yazarlarin 6rnek aldigini, Halit Ziya
Usakligil’in ...Kiictik dykiilerden kim bilir ne kadar yazmis oldum (Kerman, 1981: 14)
ifadelerinden anlayabilmekteyiz.

Bir bagka Oykii yazari da Nabizade Nazim’dir. Onun Oykiilerinde Realizm ve
Natiiralizm akimlarmin etkileri goriilmektedir. Karabibik ve Hasba 0Oykiilerinin
Onsozlerinde Nabizade Nazim, oykii tiirli ile ilgili 6zelliklere deginir ve realist eserler
yazdigini, “kendi hissiyat ve miitalaatin1 hicbir vesile ile esere katmamak” seklindeki
ifadesiyle gorebilmekteyiz (Dascioglu ve Kog, 2009: 799).

Serveti Fundn (1896-1901) doneminde Halit Ziya Usakligil, Bati1 edebiyati tarzinda
yazdig1 Oykiilerle 6n plandadir. Onun yazdigi eserler, Tiirk edebiyatinda oykil tiirliniin
yerlesmesi ve gelismesinde 6nemli bir rol oynamastir.

Oykii tiiriiniin asil énem kazanmasi, Milli edebiyatin 6n plana ¢ikmaya basladig
donemde olmustur. Andag’a (2000) gore, “yerli dykiiniin yiizyilimizdaki ‘ilk’leri” Omer
Seyfettin, Memduh Sevket Esendal, F. Celalettin ve Refik Halit Karay gibi yazarlaridir ve
“cagdaslasma yolundaki ilk adimlar bu siiregte (1911-1930) atilir.” (Andag, 2000: 18).
Omer Seyfettin bu donemde, edebi tiir olarak en fazla dykii tiiriinii dnemsemistir. Omer
Seyfettin, oykiilerinde Maupassant’1 6rnek almis, kurgu tarzini onun Oykiilerine benzer
sekilde olusturmustur. Buna iliskin Yal¢in (1995), sunlar1 ifade etmektedir:

Edebiyat tarihimiz icinde Omer Seyfettin’in en énemli etkisi, Maupassant tarzi

Oyki kurgusunu edebiyatimiza yerlestirmis olmasidir. Ciinkii Memduh Sevket

Esendal ve Sait Faik’e gelene kadar biitiin yazarlarimiz, icerik agisindan

farklihiklar gosterse de bu kurguya siki stkiya baghdwr. Diizenli bir olay akusi,

giris, gelisme ve sonug béliimleri ile éykii kiiciik bir romani hatirlatir. Icerik

agisindan diisiince, niikte, sasirticilik ve abartma esastir. Tahlil agirlikli olan

bu dykiilerin, bir de mesaji vardwr (Yalgm, 1995: 54).

Milli Tiirk tarihi konularmi ykiilerinde isleyen Omer Seyfettin, kisacik dmriine
130’dan fazla 6ykii, ¢ok sayida makale ve kitaplar sigdirmistir. Milli Dilimiz Tiirk¢eyi
yabanci dillerin etkisinden kurtarmak isteyen Omer Seyfettin, dykiilerinde sade bir Tiirkge
kullanmistir ve tiim eserlerinde, Tiirk¢tliik hareketini yansitmistir.

Takip eden yillarda, Oykii tiirii, toplum iizerindeki etkisini daha da artirmaktadir.
Artik oykli veya Oykii, tam olarak ayr1 bir edebi tiir olarak Tiirk edebiyatinda yerini
almistir. Sabahattin Ali ve Sait Faik Abasiyanik gibi yazarlar, bu yillardaki (1930-1950) iki
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onemli yazardir ve onlar “yerli Oykinln yeni yiizyllda tanimini yapabilecegimiz
orneklerini verirler” (Andag, 2000: 18). Orhan Kemal, Haldun Taner ve Aziz Nesin ise
yine bu donemin 6nde gelen Gykiiciilerindendirler. O yillardan giliniimiize kadar devam
eden Oykl veya 0yku turinun yazilmaya devam edilmesi ile Tiirk edebiyatina ¢ok 6nemli
yazarlar ve kiymetli eserler kazandirmistir ve kazandirmaya devam etmektedir.

Tanzimat donemi yazarlarina iligkin, etkisi altinda kaldiklart donemle birlikte 6zet
olarak baslica asagidaki yazarlar ifade edilebilir (Kudret, 1977):

Romantizm akimi etkisinde kalanlar:

1. Ahmet Mithat

2. Emin Nihat

3. Semsettin Sami

4. Namik Kemal

Realizm akimi etkisinde kalanlar:

1. Sami Pasazade Sezai

2. Mehmet Murat

3. Recaizade Mahmut Ekrem

Natiiralizm akimi etkisinde kalanlar:

1. Nabizade Nazim

2. 4.2. GUnuimuz Temsilcileri

Ferit Edgii yaymladigi kiiglirek oykii kitaplariyla dikkat ¢ekmektedir. Erden, 90’1
yillarda Ahmet Erkan Dogan, Haydar Ergiilen, Tarik Giinersel, Aysegiil Giirdal, Ozcan
Karabulut, Sema Kaygusuz ve Murat Yalgin gibi yazarlarin ¢ok kisa Oykiiler kaleme
aldigim belirtmektedir (Allen, 1997: 15; Erden, 2008; Oz, 2008; Shapard, 1997: 19). 20.
yiizyilin son ¢eyregine yakin bir zamandan itibaren yogun bir sekilde 6n plana ¢ikan
kiiglirek 6ykii, aslinda Filozof Beydaba, Ezop, Seyh Sadi ve Mevlana’dan beri var olagelen
bir anlatim tiiriidiir. Ancak yiizyilin son ¢eyreginden itibaren biraz da fast food/lasan cagin
ruhuna uygun bir bigimde ve yeni bir i¢erik yapilanmasina neden olmustur (Korkmaz ve

Deveci, 2011: 11).
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3. OMER SEYFETTIN

Tirk Edebiyat’'nin 0Oykii, Oykiiciilik ve kisa Oykii baglaminda oOnde gelen
yazarlarindan biri olan Omer Seyfettin’in dykii analizine girmeden &nce, yazarin hayatina
ve eserlerine kisaca g6z atmak, calismamizin diger boliimlerini desteklemek agisindan

faydal1 olacaktir.

3.1. Hayati

1884 yilinda Génen’de dogan Omer Seyfettin, egitimine yine Goénen’de bir mahalle
mektebinde baslamistir. Daha sonra Istanbul’a tasminca, burada 6nce Aksaray ilgesindeki
Mekteb-i Osmani’de, daha sonra Eyiip Askeri Riisdiyesinde ve Edirne Askeri Idadisinde,
son olarak da Istanbul Mekteb-i Harbiyesinde okumustur. 1903 yilinda tegmen olarak
gonderildigi Kusadasi’ndan sonra izmir’e tayin edilen Omer Seyfettin, burada Jandarma
Mektebinde 6gretmenlik yapmistir (1906-1908). Edebiyata olan ilgisi onu ¢esitli dergilerde
siirler yazmaya yonlendirmistir. ilk siirlerini Mecmua-i Edebiyye’de yaymlayan Omer
Seyfettin, daha sonra Sabah, Serbest Izmir gibi gazetelerde de siir ve yazilarm
yayinlatmigtir.

Bir siire Makedonya’da (1908-1910) gérev alan Omer Seyfettin, Makedonya doniisii
askerlikten ayrilarak kendisini tamamen edebiyata yonlendirmistir. Selanik’e giderek Ali
Canip ve Ziya Gokalp’in ¢ikardigr Geng Kalemler (1911) dergisinde ¢alismaya baglayan
Omer Seyfettin, aym dergide yaymladigi “Yeni Lisan” yazistyla “Milli Lisan” davasina
onciiliik etmistir ve yazdig1 yazilarda ve Oykiilerde de bu yonde ilk eserlerini vermeye
baglamistir.

1910 yilinda Selanik’te yaym hayatina baslayan Gen¢ Kalemler Dergisi, aslinda
‘Hiisiin ve Siir’ dergisinin bir devami konumundadir. Hiisiin ve Siir Dergisi, Fecr-i Ati
doneminden etkilenen yazarlarin daha ¢ok ask konulu siirler ve manzumeler yayimladigi
edebi bir dergi hiiviyetindedir. Gen¢ Kalemler Dergisine ge¢is siireci, baslangicta igerik
acisindan pek bir degisiklik gostermese de, ilerleyen donemlerde baslattigi ‘dil hareketi’
(Yeni Lisan), derginin yeni bir doneme girmesine neden olmustur. 11 Nisan 1911 tarihinde
Omer Seyfettin, Ziya Gokalp ve Ali Canip onciiliigiinde yayimmlanan Geng¢ Kalemler
Dergisi, dil hareketinin de temel yaymn organi hiiviyetine biiriinmiistiir. Omer Seyfettin’in

28 Ocak 1911 tarihinde Ali Canip’e gonderdigi bir mektup, dil hareketinin ilk adimi
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sayilabilir. Mektubunda, edebiyattan nefret ettigini belirten Omer Seyfettin, bunun
sebebinin kullanilan lisan oldugunu da ifade etmektedir:

Edebiyattan nefret ettigimi ve bu nefretimin igreng, tiksindirici bir nefret

oldugunu yazmistim. Bu nefretim edebiyata olmaktan ziyade, lisanadir. Bizim

lisanimiz -her zaman diisiindiigiimiiz gibi- berbat, perigsan; fenne, mantiga
muhalif bir lisandwr. Garp edebiyatini biraz tantyan, miimkiin degil bu nefretten
kurtulamaz. (...)Arap¢a ve Farsga terkiplerin hig¢ liizumu yoktur. Bunlar ancak

sus icindir. Kimin gosterecek, teshir edecek fikri yoksa onlart ¢ok kullanir.

Eger terkipler terk olunursa tasfiyede biiyiik bir adim atilmaz mi? Bunu yalniz

basaramam. Geliniz Canib Bey, edebiyatta, lisanda bir ihtildl viicuda

getirelim. Ah biiyiik fikir, sa’y, sebat ister... (Yontem, A.C. 1935: 9-11).

Osmanli edebiyatina karsi olan nefretinin sebebi, kullanilan dilin siislii ve yapay
olmasindan kaynaklanmaktadir ve Tiirk kimligiyle bagdasmamaktadir. Omer Seyfettin’in
bu mektuptan sonra kaleme aldig1 ‘Yeni Lisan’ adli yazisi, dil hareketinin de bir nevi ilan
metni hikmdindedir.

Omer Seyfettin, 1912°de patlak veren Balkan Savasinda askerlife c¢agirilir ve
yaklasik bir yil siiren bir esaretin ardindan yeniden Istanbul’a doner. Bir kez daha
edebiyata ve yazarliga yonelerek Kabatag Sultanisinde edebiyat 6gretmenligine baslar.

Ziya Gokalp’in 1917 yilinda yayimlamaya bagladig1 “Yeni Mecmua” isimli yayinda
nesrettigi oykiileriyle gittikce daha ¢ok tanman Omer Seyfettin, Tiirk Diinyasi, Zaman,
Vakit, Tanin, Tiirk Yurdu, Inci ve Biiyiik Mecmua gibi yaymnlarda dykiiler yazmaya devam
etmistir.

Seker hastalig1 neticesinde 1920 yilinda vefat eden Omer Seyfettin, geride 130°dan

fazla oykdi, bir¢ok siir ve roman birakmustir.

3.2. Eserleri

Omer Seyfettin’in basta dykiiler olmak iizere, uzun dykii, roman ve siir alaninda
degerli birgok eseri mevcuttur. Bunun yaninda makale, fikra ve hatira da yazmistir. Cok
fazla sayida olmasa da, yazdig: siirler genellikle aruz ve hece seklindedir. Bir perdelik
komedi olarak yazdigi Mahgupluk Imtihani isimli tiyatro eserinin yani sira, yazdig: oykuler
cesitli kitaplar seklinde basilmislardir, 6rnegin Efruz Bey (ilk diisen Ak, Yiiksek Okgeler,
Bomba, Gizli Mabet, Asilzadeler) veya Tarih Ezeli Bir Tekerriirdiir (Bahar ve Kelebekler,
Beyaz Lale, Dalga) gibi kitaplarda hikayeleri yer almistir (Karaalioglu, 1982: 722).



Eserlerine asagidaki 6rnekler verilebilir (Kudret, 1977: 20-22):
Uzun 0yku:
1- Harem (1918)
2- Primo Tiirk Cocugu (Yarim kalmaistir)
Oykii:
1- Yiiksek Okgeler (1926)
2- Gizli Mabet (1926)
3- Bahar ve Kelebekler (1927)
4- Omer Seyfettin Kiilliyat::
1. Ilk Diisen Ak (1938, 5. bas. 1953)
2. Yiiksek Okgeler (1938, 6. bas. 1958)
3. Bomba (1938, 6. bas. 1958)
4. Gizli Mabet (1938, 5. bas. 1957)
5. Asilzadeler (1938, 4. bas. 1957)
6. Bahar ve Kelebekler (1938, 4. bas. 1955)
7. Beyaz Lale (1938, 5. bas. 1956)
8. Mahcupluk Imtihan1 (1938), 4. bas. 1957)
9. Tarih Ezeli Bir Tekerrtrdir (1938)
10. Nokta (1956)
5- Omer Seyfettin’in Toplu Eserleri:
1. Bomba (1962)
. Beyaz Lale (1962)
{1k diisen Ak (1962)
. Yilksek Okgeler (1962)
. Eski Kahramanlar (1963)
. Gizli Mabet (1963)
. Bahar ve Kelebekler (1963)
. Efruz Bey (1963)
. Mahcupluk Imtihan1 (1963)
10. Ask Dalgas1 (1964)

2
3
4
5
6
7
8
9

6- Omer Seyfettin, Biitiin Eserleri
1. Efruz Bey (1970)
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2. Kahramanlar (1970)

3. Bomba (1970)

4. Harem (1970)

5. Yiiksek Okgeler (1970)
6. Kurumus Agaglar

7. Yalniz Efe

8. Falaka

3. 3. Omer Seyfettin ve Kisa Oykiileri

Calismamizin bu béliimiinde Omer Seyfettin’in kisa Oykiilerinden yola ¢ikarak,
yazarin siklikla tercih ettigi konular, sectigi bicem, dykiilerinin 6ne ¢ikan temel 6zellikleri
gibi konulara deginilecektir. Cilinkii ¢alismamizin uygulama kismi bu béliimde irdelenecek

veriler Uzerine temellendirilecektir.

3.3. 1. Isledigi konular

Hikaye veya dykii/kisa oykii tiiriiniin Tiirk edebiyatinda giiniimiize kadar ulasmasina
yonelik en biiyiik katkilardan bir tanesi kuskusuz ki Omer Seyfettin’dir. Tanzimat donemi
ile edebiyatimiza kazandirilan oyki tilirlinde verilmis eserlerin en giizellerinden olan
oOykiileri, giiniimiizde dahi biiyiik bir ilgiyle okunmaktadir. Hareketini baslattig1 Tiirkgtiliik,
milli lisan ve kiiltirimiize sahip ¢ikma konusunda yazdig1 oykiileriyle o giinden bu giine
toplumun egitilmesine katkida bulunan Omer Seyfettin, segtigi konulari okuyucuyla
bulustururken kullandig: teknigi de ustalikla isleyebilmistir. Toplumun gercek yasantisi,
giinliik olaylar, cocukluk ve genclik anilari, tarihi ve folklorik konular, menkibe ve
efsaneler, Omer Seyfettin’in dykiileri igin sectigi konular arasindadir. Hikayelerini mizah
ve hiciv yoniinden de c¢ok basarili bir sekilde kurgulayan Omer Seyfettin, gercekei
tasvirlerle de okuyucuyu etkileyebilmektedir.

Oykiilerinin ¢ogunda sehir ve koy hayatini, kiiciik burjuva smifini, memurlar1 ve
seckin kisileri konu etmistir. Ancak, onun eserlerini asil 6nemli kilan, Milli diisiinceye
yonelik yazmasidir. Yasadigi donemde yepyeni bir fikir olarak ortaya atilmis olan
Turkcultk ile ilgili dykulerinde milliyetgilik hissini artirmaya yonelik konular islemistir.
Primo, Hiirriyet Bayraklari, Pembe Incili Kaftan gibi hikdyeleri bu amagla kaleme

alimmuglardir. (Karaalioglu, 1982: 720)
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Ele aldign konularin smiflandirilmasmi arastiran Kudret’e (1977) gore Omer
Seyfettin, Oykiilerinden bazilarinda, yasadigi donemin Osmanlicilik, Tirkeiiliik ve
Baticilik akimlarini ele almistir. Buna 6rnek olarak Ashab-1 Kehfimiz, Hiirriyet Bayraklari,
Boykotaj Diismami gibi dykiiler gosterilebilir. Tiirkgiiliik anlayisinin yerlesmesi amaciyla
da bir¢cok 6ykii yazmistir. Bu Oykiilerinde Balkanlar’daki bagimsizlik ¢abalarina iliskin
gondermelerde de bulunmustur. Kimi Oykiilerinde ise Balkanlar’in acikli olaylarindan
bahsetmistir, 6rnegin Bomba, Beyaz Lale ve Tuhaf Bir Zuliim. Omer Seyfettin, baz1
Oykiilerinde ise halk fikralar1 ve menkibeler veya masallarindan yararlanmistir. Binecek
Sey, Yiiz Aki ve Kurumus Agaclar isimli dykiilerini burada 6rnek olarak sayabiliriz. Tarihi
konularin islendigi oykiileri ise Pembe Incili Kaftan, Topuz, Vire ve Teke Tek’tir.
Cocukluk anilarma da yer vermektedir Omer Seyfettin yazdig ykiilerde: Kasagi, And ve
Falaka gibi dykiilerde, ¢ocuklugundan hatirladigi olaylar1 islemektedir. Bunlarin yaninda,
halkin inandig1 tuhaf ve yanlis olaylar1 da islemektedir Omer Seyfettin. Halkin cin, peri ve
evliya gibi inaniglarin1 Perili Kosk, Sanduka ve Keramet gibi Oykiilerinde yermektedir.
Toplumun bozulmus yonlerini ele aldigir Riisvet ve Zeytin Ekmek Oykiilerinin yani sira,
hicbir siyasi amag giitmeden sadece gozleme dayali yazdigi Diisiinme Zamani ve Bahar ve
Kelebekler isimli dykiileri bulunmaktadir Omer Seyfettin’in. Cogu dykiilerinde mizaha yer
veren Yazar, sadece Istanbul’da degil, yurdun her kdsesinde gecen olaylar1 anlatmaktadir

(Kudret, 1977: 26-28).

3. 3. 2. Omer Seyfettin’de Bicem

Bicem (Uslup), bir yazarm fikrini ve duygularini yapitinda anlatmak i¢in kullandig
kendine 6zel anlatis bi¢imi veya bir sanat¢inin kendine 6zel tarzidir (TDK, 2009: 2062).
Aragtirmacilar bicemi “kisisel yetenek” (Erdem 2010: 19) ve “sahsiyetinin ifadesi” (Cetin
2006: 274) olarak ifade etmektedirler. Buna gore bigem veya iislup, yazarin fikirlerini,
duygularin1 ve diislincelerini kisisel yetenegine gore ve kendine 6zel bir bigimde ifade
etmesidir ve kendi bakis agisini, goriisiinli ve sahsiyetini temsil etmektedir. Biilbiil’e gore
yazarin 6zel yazim tarzi, duygu ve diisiince bi¢imi, ciimlelerindeki uzunluk veya kisalik,
anlatiminda sectigi sozciikler ve ifadesindeki ahenk, yazarin iislubunu olusturan
Ozelliklerdendir (Bullbul, 2000: 4).

Oykii tiiriinde temel anlatim bicimi giris, gelisme, diigim ve sonug seklindedir.
Bunun yaninda temel yapitaslarina gore incelenmek istenirse, oncelikle dykiide gecen

olaya ve bu olayla ilgili kisilere, zamana ve olayin gectigi mekana bakmak gerekmektedir.
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Bunlarin yani sira yazarin kullandigi bakis agisina ve iislubuna da bakmak gerekmektedir.
Allen’e gore oykii sanatinin yapitaglarini olusturan unsurlar sirastyla Karakterler, Mekan
ve ruh hali, Bakis Acis1, Durum ve olay &rgiisii, Uslup ve ifadedir (Allen, 2007: 105). Kisa
oykdleri dar alanda sikistirilmis sinirh sayida kelimelerle yogun anlam aktarilan sanatsal
iletisim araglar1 olarak tarif eden Erden’e gore kisa Oykiiniin vazgecilmez ii¢ unsuru
kisalik, yogunluk ve bigim sikligidir (Erden, 2002: 314).

Fransiz dykiicii Guy de Maupassant’1 dykiiculiik yonilyle kendisine 6rnek alan Omer
Seyfettin, dykiilerinde sade ve anlasilir bir dil kullanarak ve eserlerini halkin anlayacagi
sekilde yazarak, Oykiilerinin herkes tarafindan anlasilmasini saglamak istemistir.
Oykiilerinde Tiirkceyi basarili bir sekilde kullanan yazar, siisten ve uzun, agdah
climlelerden uzak durmustur. Gereksiz kelime kullanimindan ve climle sekillerinden,
mecazi unsurlardan ve hayali ifadelerden kaginarak yalin bir dil kullanmistir. Anlatiminda
bilingli bir Tirkluk fikrini savunan Omer Seyfettin, yapitlarinda 6zellikle genglere milli
ruhu asilamak istemektedir. Bunu “Yeni Lisan’ isimli makalesinde sik¢a dile getirmistir
yazar.

Omer Seyfettin’e gore yaz dili ile konusma dili birbirinden ayrilmamalidir, iki unsur
arasindaki farklar ortadan kaldirilarak her seviyeden okurun yazilanlari anlamasi
saglanmalidir. Tirkgenin, yabanci kelimelerden arindirilarak sadelestirilip, herkes
tarafindan anlasilan bir dil olmas1 gerekmektedir. Yener’e gére Omer Seyfettin ar1 bir dili
savunmustur ve bu dili yazilarinda da uygulamigtir. Mizacinin en belirgin 6zelligi olan
mizah¢iligt bir kenara birakip, isledigi konular1 toplum sorunlariyla ilgilenmeye
yoneltmistir (Yener, 1975: 45). Omer Seyfettin, Tiirk dykiiciiliigiiniin énciisii ve en énemli
yazarlarindan bir tanesidir. Oykiiciilik yonii, hem kendi dénemindeki oykii yazarlari
tarafindan, hem de sonraki donem 6ykii yazarlari tarafindan 6rnek alinmigtir.

Oykiilerinde isledigi konular basta savas anilari olmak iizere toplumsal ve tarihi
konular olmustur. Oykiilerinde vatan ve millet sevgisi, kahramanlik ve fedakarlik, ideal
devlet adami ve devlet terbiyesi gibi konularin yam sira, savas ve etkilerini de sik sik

islemistir. Toplumsal konular1 yansittig1 ¢cok sayida dykiisii de mevcuttur.

Omer Seyfettin’in dykiileri, konularina gére asagidaki sekilde incelenmektedir
(Kabakli, 1994: 88):

1. Cocukluk dénemini isledigi dykiiler (Orn. Falaka, Kasagr)

2. Yakorit Sinir Béliigii’nden esinlenerek yazdigi dykiiler (Orn. Bomba, Beyaz Lale)
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3. Savas konusunu isledigi dykiiler (Orn. Pembe Incili Kaftan, Forsa)

4.Anadolu Halk efsanelerini konu edindigi éykiiler (Orn. Yalniz Efe)

5. Belli bir fikri savundugu veya elestirdigi dykiiler (Orn. Fon Sadristayn’m Karis1)

6. Toplumsal temalar1 isledigi ve toplumun veya kisilerin bozuk ve kotli yanlarini
elestirdigi dykiiler (Orn. Yiiksek Okgeler, Zeytin Ekmek, Mahgupluk imtihani)

7. Dini temalar isledigi 6ykiiler (Orn. Sanduka, i1k Namaz)

Oykii kurgusunu giris, gelisme, diigiim ve sonug siralamasiyla yapan Omer Seyfettin,
sisliic: bir dil kullaniomindan sakinmis, sade ve anlasilir kalmaya O6zen gOstermistir.
Oykiilerine bakildiginda, giris boliimiinde ana karakterler ve olay tanitilmaktadir. Bu
giriglerde okurun olay1 kolayca anlayabilmesi i¢in sik¢a diyaloglardan faydalanan yazar,
genellikle olayin gectigi yeri de hemen giris boliimiinde okurla paylagsmaktadir.

Gelisme boliimiinde ise Omer Seyfettin, karakterlerin yasadigi olaylarla okuru karst
karstya getirerek, okuru olaya dahil etmek istemektedir. Oykiideki olay1 ¢6zmek degildir
yazarin amaci, aksine okuru dykiideki kisilerin arasina katmak istemektedir. Boylece okur,
kendisini bir tartismanin ortasinda bulacak, okur ile kisiler arasindaki mesafe en aza
indirgenmis olacaktir (Yiicel, 1982: 83). Kizilgim’e gore oykiideki karakterlerin igten ve
distan karsilastig1 catigsmalar araciligiyla okur i¢in bir tartigma ortami olusturularak, okurun
onayt alinmaya calisilmaktadir. Bu sayede boliimler arasi gecis kolaylastirilmaktadir
(Kizilgim, 2008: 220).

Oykiide gatismanin doruga ulastigi nokta, dykiiniin diigiim boliimiidiir. Burada yazar
tarafindan karakterin Oykilide gergeklestirmesi beklenen davranisi sergilenir. Karakter,
islemeyi diisiindiigli sucu veya 1yiligi bu boliimde gercgeklestirir ve Oykiiciiniin verdigi
gorevi tamamlar. Olay okurun bilgisine sunularak, ¢ogu zaman oykiideki diiglim ¢oziilmez
ve olayin tek tanigi, yine okurdur (Kizilgim, 2008: 222).

Sonu¢ bdliimiinde Oykii yazarin istedigi sekilde biter ve Oykii bir sona ulagir.
Oykiideki diigiim ¢oziilmiis, okurun meraki giderilmistir. Oykii, olayim akisina gore olagan
bitebilir veya okurun beklemedigi sekilde bir siirpriz sona ulasabilir.

Oykiilerinde sade bir Tiirkge kullanmistir Omer Seyfettin. Genel olarak &ykiilerin
yazilis bicimi, giris, gelisme, diigiim ve sonug seklinde kurgulanmistir. Oykiilerinde ince
bir mizahin yani sira, hicivli climlelere de sik¢a rastlanmaktadir. Gereksiz siislii bir dil
kullanmaktan itinayla kaginan Omer Seyfettin, uzun, mecazl ciimlelerden ziyade, kisa ve

duru climlelerle ifade etmektedir dykulerini (Kudret, 1977: 25).
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Omer Seyfettin’in eserlerinin 6zelliklerinden bahsederken, ozellikle asagidaki
hususlar dile getirilmektedir:

1. Konugsma dili ile yazilmig hikayelerdir.

2. Ulusal edebiyatin, ulusal dilden dogacagini ifade ederek, yabanci kelime

kullamimindan kacinmistir.

3. Stislii ve siirsel ifadelerden kaginarak, acik ve yalin bir anlatimla yazmistir.

4. Yaz dilini konusma diline yaklastirmak isteyen Omer Seyfettin’in bazi
ciimlelerinde, bir dikkatsizlik ve acelecilik durumu goze ¢arpmaktadir. Oyle ki,
bazen sozciikler ve deyimler yanliy kullanilmistir veya yine bazi ciimlelerde ozne
yiiklem uyusmazhigi meydana gelmistir.

5. Tasvir ve psikolojik ¢oziimlemeler yerine olayin kendisi 6n planda tutulmustur.

6. Soyleyisten cok séyleneni onemseyen Omer Seyfettin, edebiyat araciligiyla
toplumu diizeltme amaci giitmektedir (Kudret, 1977: 25-27).

Omer Seyfettin’in dykiilerindeki anlat1 bigimine iliskin bir arastirmasinda Kizilgim

(2008), oykiileri su sekilde incelemistir:

I. Giris: Giris boliimii, Oykiideki ana karakterlerin ve olaylarin sergilendigi
boliimdiir ve genelde, okuyucuya daha anlasilir hale getirmek icin karsilikli konugmalar
seklinde olusturulmustur. Cok fazla uzatilmadan hemen olay kismina geg¢ilerek, kisa bir
0zet gibi sunulmaktadir (Kizilgim, 2008: 220).

II. Tartisma: Karakterlerin karsilastigi ic veya dis catismalar ve bir tartisma
ortammin olusturuldugu kistmdir. Omer Seyfettin nce bir tartisma ortami yaratmakta,
ardindan okurun onaymi almayr denemektedir, yani olayin sahnesini olustururken, kendi
istegi dogrultusunda olay1 islemeye koyulmaktadir. Artik okur, olayin i¢ine ¢ekilmistir ve
karakterlerin yasadiklarina taniklik etmektedir.

1. Zirve: Artik yazar, gerilimi zirveye ¢ikarmustir ve karakterler, isledigi sugu veya
yaptig 1yiligi gerceklestirmistir. Buradan sonra olayin gizemi ¢oziiliir ve karakter ile okur
kars1 karsiya birakilmistir. Basit ayrintilarla olay okuyucuya ulastirilarak, dykiiniin resmi
genel anlamda tamamlanmagtir.

IV. Cozim: Artik 6ykii sonuglanmistir. Omer Seyfettin, buraya kadar kurguladig
olayi, artik bir sonuca baglamaktadir. Baz1 dykiilerinde bu sonug¢ boliimiiniin ¢izgileri ¢cok
net degildir. Oykii, karakterin veya kurbanin hayatini tiiketen bir sekilde sonuglanmaktadir.
Kizilgim’e (2008) gore, “Sakin odasinda hararetle dykiisiinii okuyan okur, bu sessizligi

bozan olaylar1 ve oykil kisilerini goriince sasirir ve deyim yerindeyse panige kapilir.
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Oykilenen olaylar genellikle mantigin simirlarmi zorlayan siddet ve korku igerir.”
(Kizilgim, 2008: 223).
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4. ALMAN EDEBIYATINDA KISA OYKU

Kisa oykii edebi bir tiir olarak farkli iilkelerde farkli zamanlarda ortaya ¢ikmustir.
Hatta iilkeden iilkeye degisen konu seckisi ve yazarlarin farkl stilistik yaklagimlari séz
konusudur. Biitiin Bat1 iilkeleri ve edebiyatlar diistiniildiigiinde ise bu tiiriin Almanya’da,
donemin toplumsal, kiiltiirel ve siyasal yapisindan dolayi, ¢ok daha fazla 6nemsendigi,
Almanlarin bu tire ciddi anlamda yakinlik gosterdigi goriilmektedir. Bundan dolay,
calismamizin bu bdliimiinde kisa Oykil tiirlinlin Alman Edebiyatina girisini, tarihsel
kokenini, temel 6zelliklerini ve Alman Edebiyatindaki 6nemli temsilcilerini ele alacagiz.

Bu boéliimiin ¢calismamiza dahil edilmesinin amaci, ¢alismamizin uygulama kisminda
yer alan Tirk ve Alman Edebiyatlarinda kisa oOykiiniin karsilastirmali analizini
yapabilmektir. Bu ve Tiirk Edebiyatindaki kisa dykii gelenegini ele alan bdliimden elde
edilecek veriler dogrultusunda iki iilke edebiyati arasinda kisa Oykii karsilagtirmasi

yapilacaktir.

4.1. Kisa Oykii Kavram

Kavram olarak kisa dykii, Tirk edebiyatinda oldugu gibi, Alman Edebiyat tarihi
icinde de belli bir gelisim siirecinden gegmis ve giiniimiizde kullanilan anlami kazanmistir.
Kavramin Alman edebiyatinda ortaya ¢ikisi ile ilgili Marx sunlar dile getirmektedir:

Das Wort »>Kurzgeschichte« geht auf eine Lehniibersetzung aus dem

angloamerikanischen short story = >kurze Geschichtec zurlck, deckt sich mit

der englischen Bezeichnung aber nur teilweise, da short story auch léangere

Erzahlungen wie die Novelle umfasst (Marx, 2005: 1).

Marx, yukaridaki alintida kisa dykii kavraminin Almancaya Anglo-Amerikan
dilinden short story sozciigiiniin 6diing alinmasiyla gegtigini ifade etmektedir. Fakat
Anglo-Amerikan dilindeki short story s6zciigii anlamsal olarak sadece kisa dykiileri degil,
daha uzun bir tiir olan nuveli de kapsamaktadir. Bundan dolayi, sdzciik Ingilizceden
Almancaya sadece kavram olarak girmis, anlamsal agidan degisiklige ugramistir. Nitekim
Marx’tan yaptigimiz alintida da fark edilecegi tizere, short story kavraminin Almancaya ilk
girisi ayr1 iki sozciik seklindedir: Kurze Geschichte. Bu ifadede kisa (kurz) sifati

Geschichte (6ykii) ismini nitelemektedir. Kisa 6ykii kavramimin Almancaya glinimiizde
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kullanildig1 sekliyle, yani birlesik sozciik olarak (Kurzgeschichte) girisi ise 1895 yilina
denk gelmektedir (age:1).

Kisa 6ykii kavramiin bilimsel arastirmalar sonucu birlesik bir s6zciik olarak kabul
goriip kullanilmasi ise Klaus Doderer’in (1953) bu tiir ilizerine yazmis oldugu kapsamli
eser sayesinde olmustur. Ozellikle bu eserin etkisiyle, kisa Oykii tiirii edebi eserlere
bilimsel bir kavram 6zelligi tagiyarak gecmistir.

Kisa Oykii kavraminm, yukarida da aciklandigi gibi, Ingiliz ve Amerikan
edebiyatlarinda nuvel tiirii ile 6zdes goriilmesinin ana nedeni, 1880°1i yillarda popiiler olan
ve kisa Oykiiler yazan Edgar Allan Poe, Bret Harte, Rudyard Kipling, Guy de Maupassant
ve Anton Tschechow gibi yazarlarin 6ykiileridir (Marx, 2005: 6). Bu yazarlar éykulerini
short story bashgi altinda yazmis ve bu eserler Almanya’daki kisa Oykiilerden farkli
olarak, daha uzun bir boyuta sahiptir. Bundan dolay: ingiliz ve Amerikan edebiyatlarinda
short story kavrami nuvel ile 6zdes sayilmustir.

1945 oncesi Alman Edebiyatinda da, yukarida dile getirilen kavram karmasasi
kismen de olsa yasanmistir. Ornegin Wilhelm Schifer yazmis oldugu nuveller igin kisa
oykii (Kurzgeschichte) kavramini uygun gormiistiir. Bu da, aslinda Ingiliz ve Amerikan
edebiyatlarindaki kisa 6ykii kavraminin konumundan kaynaklanmaktadir. Hatta Schéfer’in
ayni Oykiiler i¢in daha sonra Anekdot kavramii kullandigi da tespit edilmistir (Marx,
2005: 9). Bu tarihlerde kisa oykii kavrami Alman Edebiyatinda heniiz tam anlamiyla
oturmamis bir kavramdi, dolayisiyla farkl: tiirler, 6zellikle kisa Sykiilere yakin tiirler 6yku,
kisa oykii seklinde adlandirilmaktaydi. Ciinkii Wiegand’in o tarihlerde kullanilan kisa 6ykii
kavramin1 3 maddede tanimlamasi neredeyse roman disindaki tiim tiirleri 6ykii, hatta kisa
oykl tiirtiyle 6zdeslestirmistir:

Die Kurzgeschichte erzahlt:

1. »eine kleine (oft anekdotische) Handlung« oder

2. »den Abschluss einer grofieren, oder sie stellt

3. »eine reichere Handlung skizzenhaft« dar (Wiegand’dan aktaran, Marx, 2005: 7).

Yukaridaki alintida Wiegand kisa oykiiyli, kisa olaylara dayanan, anekdot 6zelligi
tastyan, daha uzun tiirlerin iginde eriyen veya zengin bir olay Orgiisiinii taslak halinde
sunan bir tiir olarak agiklamistir. Bu agiklama kisa dykiiniin boyutuna, yani kisaligina tam
anlamiyla bir agiklama getirmedigi icin, bu tiiriin anekdot, kissa, menkibe, nuvel gibi diger
edebi tiirlerle farki net olarak ortaya konamamaistir. Dolayisiyla, yukarida dile getirdigimiz

kavram karmasasit 1950li yillara kadar (Bkz. Doderer, 1953) devam etmis ve kisa 0ykii
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diger tiirlerle karistirilmistir. Bu tarihten itibaren ise, kisa 0ykii kavrami diger kisa edebi
tirlerden ayrilmis ve kendine has bir kavram olarak varligini siirdiirmiistiir. Kavram
karmasasinin ortadan kaldirilmasi bu tiirlin 6zellikle Almanya’da daha da 6énemsenmesini

ve bu konuda bilimsel aragtirmalar yapilmasini saglamistir.

4. 2. Kisa Oykii’niin Tarihcesi

Kisa Oykii (Alm. Kurzgeschichte) Alman Edebiyatinin diger edebi tiirlere kiyasla en
yeni tiirlerindendir. Edebi tiirlerin Alman edebiyatinda kullanilmasi ¢ok eski tarihlere
dayanirken ve her edebi tiirde sayisiz 6rnekler verilirken, kisa dykiiniin ge¢misi daha yakin
bir tarithe dayanmaktadir. Nitekim kisa Oykiiniin Almanya’daki tarihsel gelisimini
inceleyen ilk bilimsel c¢alisma Klaus Doderer’in 1953 yilinda kaleme aldigi Die
Kurzgeschichte in Deutschland. lhre Form und ihre Entwicklung baslikli ¢alismasidir
(Marx 2005: 88). Ruth Kilchenmann’in 1961 tarihli Die Kurzgeschichte. Formen und
Entwicklung baslikli ¢alismasi ise Alman Edebiyatinin kisa Gykiisiiniin tarihsel gelisim
stireci ilizerine yapilmis en kapsamli ¢aligmadir (Bkz. age.). Bu c¢alismayr Kilchenmann,
kisa dykiiniin popiilaritesini kaybettigi yillarda ele almistir.

Alman Edebiyatinin Natiiralist ve Empresyonist donemlerinde kisa oykii tiirii ele
alimirken, bu donemin kisa Oykiisii Almanya’da 1945 yilinda ortaya ¢ikan kisa Oyki
tiirliyle farklilik gostermektedir. 1945 6ncesinde kaleme alinan kisa dykiiler belli bir akim
ve temsilci Onciiliiglinde, sistematik ve planl bir sekilde yazilan oykiiler degildir. Daha ¢ok
dogaclama ve diger Bat1 edebiyatlarinin etkisiyle yazilan bir tiir 6zelligi tasimaktaydi.
Hatta Doderer ve Kilchenmann, kaleme aldiklar1 eserlerinde 45 oncesi kisa oykii yazarlari
arasina Alman Edebiyatinin {inlii isimleri olan ETA Hoffmann, Hebbel, Hebel, Kleist gibi
isimleri dahil etmislerdir (Marx, 2005: 89). Fakat bu isimlerin yazmis oldugu kisa oykiiler,
45 sonrasi kisa oykiilerle yapisal ve igerik agisindan higbir benzerlik gostermemektedir.
Ciinkii edebi bir tiiriin sadece boyut (kisalik) acisindan bagka tiirlerle benzerligi o tiirleri
ozdes hale getirmemektedir. Oyle olsaydi1 45 sonras1 kisa dykii tiirii fabl, masal, sdylence,
kissa, menkibe gibi diger kisa tiirlerle de esit olurdu. Ama bunlar birbirinden tamamen
farkl tiirlerdir.

Kisa Oykiiniin edebi bir tiir olarak Alman Edebiyatinda ortaya c¢ikist 1945 yilina
dayanmaktadir. Ozellikle II. Diinya Savasi esnasinda ve sonrasinda Amerikan
Edebiyatinda kisa Oykiiniin popiiler olmast ve donemin toplumsal, kiiltiirel ve siyasi

Ozelliklerini yansitmak acisindan uygun olmasi bu tiiriin Almanya’da da gelismesini
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saglamistir. Cilinkii Almanya da toplumsal, kiiltiirel ve siyasi agidan benzer, hatta ¢cok daha
agir bir siirecten gegmisti.

Yukarida ele aldigimiz Doderer ve Kilchenmann’in bilimsel ¢alismalar1 agirlikli
olarak kisa dykiinlin kokiinii gecmiste arama lizerine dayanmaktadir. 1945 sonrasi kisa
Oykdsune ise ¢ok fazla deginmemistir:

Obwohl die Zeit nach 1945 als die eigentliche Epoche der Kurzgeschichte

eingeschatzt wird, behandelt Kilchenmann die Entwicklung bis Mitte der

1960er Jahre &auferst summarisch an wenigen Geschichten von Elisabeth

Langgasser, Wolfgang Borchert, Heinrich Boll, mit knappen Hinweisen auf

Hans Bender, Gerd Gaiser, Luise Rinser, Gabriele Wohmann, Helmut

HeilRenbuttel, Arno Schmidt, Reinhard Lettau und die Anthologie Ungewisser

Tatbestand (1964) jeweils nach thematischen und sprachlich-stilistischen

Gesichtspunkten (Marx, 2005: 90).

Marx’mn yukaridaki alintisindan da anlasilacagi iizere, Doderer ve Kilchenmann’in
calismalar1 1945 sonrasi1 kisa Oykii gelenegini dar kapsamli ele almis, eserlerin agirlik
noktasint 45 Oncesi kisa Oykii gelenegi olusturmustur. Kisa Oykiiniin 1945 sonrasi
gelisimini ise Ludwig Rohner (1973) ve Manfred Durzak (1980) detayl bir sekilde ele
almiglardir. Rohner, Alman edebiyatindaki kisa 6ykii gelenegini 1945-1971 arasindaki 26
yilla sinirlandirmis, ¢alismasinda kisa dykiintin 26 yillik gelisim siirecini ele almistir. Bu
caligmanin bir diger 6nemli 6zelligi ise, kisa dykiiniin sadece yapisal (formal) 6zelliklerini
degil, donemin oykiilerinin igerik ve stilistik gelisimini de irdelemis olmasidir (Age: 90).
Durzak’in galismasi ise daha uzun bir zaman dilimini ele almis, kisa 6yki tlrini ¢ok daha
genis kapsamli ve derin bir analizden gecirmistir. Fakat Durzak’in 6n plana gegen yonii,
Amerikan kisa Oykiislinlin (short story), savas sonrast Alman kisa Oykii tiirliyle
(Kurzgeschichte) baglantisini ele almasidir. Bu baglamda Durzak (1980) Alman kisa oykii
tiirtiniin 1960 ve 1970l yillarda da popiiler ve canli bir edebi tiir oldugunu, bu yiizden
Alman edebiyatinin bu tarihlerdeki yapi tasini olusturdugunu dile getirmistir (Durzak,
1980: 16). Aktardigimiz bilgiler 1s181nda, Durzak’in ¢alismasinin savag sonrast Alman kisa
Oykii tarihinin rehberi niteliginde oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz.

1945-1950 yillar1 Alman kisa Oykiisiiniin en popiiler oldugu yillardir. Bu tarihlerde
kaleme alinan eserler donemin sosyo-politik durumunu konulastirmislardir. Almanya’nin
biiylik bir yikimin i¢inde olmasi, aglik, sefalet, yurtsuzluk, ekonomik buhran gibi sosyal

kosullar edebi tiirlerin konularini1 olusturmuslardir. Bu dénemde yogun olarak islenen bu
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konulardan o6turd, 1945-1950 donemi Alman edebiyati, edebiyat bilimciler tarafindan
Yikinti Edebiyat: (Trimmerliteratur) olarak adlandirilmistir (Marx, 2005: 113). Kisa oykii
de bu akimm en 6nemli tiirii haline gelmistir. Ingiliz Edebiyatindan alian short story
kavrami, bu donemde sadece Almanya’da degil, savasa dahil olan veya savasin etkisinde

kalan tiim tilkelerde popiiler bir tiir olmustur.

4.3. Kisa Oykiiniin Ozellikleri

Kisa Oyki tliriini diger edebi tiirlerden ayiran belli bash ozellikler vardir. Bu
ozellikler donemin toplumsal, siyasal ve kiiltiirel 6zelliklerinden, halkin i¢inde bulundugu
durumdan etkilenip sekillenen o6zelliklerdir. Dolayisiyla bu etmenler kisa oykii tiiriine
0zgln bir deger kazandirmiglardir. Calismamizin bu bolimiinde kisa dykiiniin 6zellikleri

teker teker irdelenecektir:

4. 3. 1. Kisalik (Boyut)

Alman Edebiyatinin 1945 yilinda popiiler olan edebi tiirii kisa dykiiniin adindan da
anlasilacagi iizere, en onemli 6zelligi kisaligi, yani boyutudur. Kisalik, bu tiirii roman,
balad, nuvel gibi tiirlerden ayiran temel 6zelliktir. Kisaligin bu tiir agisindan en 6nemli
ozelligi oykiinii bir ¢irpida, ¢ok kisa siirede okunmasini saglamasidir.

Kisa Oykiiniin II. Diinya Savasindan sonra Almanya’da popiiler olmasi tesadiif
degildir. Donemin toplumsal kosullar1 edebi tiir olarak kisa oykiiyii 6n plana ¢ikariyordu.
Savastan sonra insanlarin i¢inde bulunduklari aglik, sefalet ve yikint1 ortam1 onlari roman,
nuvel gibi uzun tiirler okumaktan alikoymaktaydi, bu yilizden insanlar bir ¢irpida rahatlikla
okuyabilecekleri kisa tiirlere yonelmislerdi. Bu durum kisa 6ykiiniin savastan sonra
Almanya’da popiiler olmasini saglamist1 (Balci, 2017: 190). Ayrica Alman kisa dykiisiiniin
en onemli temsilcilerinden biri olan Wolfgang Borchert de savas donemini yasamus,
donemin insanlarinin kisa hayatini kisa tiirlerle 6zdeslestirmis, bu dogrultuda sunlar dile
getirmistir:

Uzun hikayeler yazmaya, bi¢imle fazla ugrasmaya, tahliller yapmaya,

sorunlarla ugragmaya hi¢ mi ama hi¢ vaktim yok. Cok yazmaliyim, hizli

yazmalryim (Doderer, 1977: 49).
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Yukaridaki alintida da goriilecegi lizere, kisa Oykiiniin savastan sonra popiiler olmasi
zaman Ve imkan kisithigindan, yani donemin toplumsal kosullarindan kaynaklanmaktadir.
Bu atmosfer ise kisa dykiiye en temel 6zelligi olan Azsalik boyutunu yiiklemistir.

Kisalik, yani boyut farkli donemlerde farkli sekillerde algilanmistir, 6rne8in savas
Oncesi donemin kisa oykiisii ortalama 250-300 satirdan olusmaktaydi, fakat savas sonrasi
donemi kisa Oykiisii i¢in boyut olarak ortalama 100 satir 6n goriilmiistiir (Hoffmann, 1902:
1164). Hihnerfeld ise (1955: 6) kisa dykiiniin maksimum boyutunu 180 satir olarak ifade
etmistir. Daha giincel bir ¢calisma olan Durzak’in eserinde de kisa dykii satir ile degil, sayfa
sayist acisindan smirlandirilmig ve bir kisa dykiiniin en fazla 12 sayfadan olusabilecegi
aktarilmistir (Durzak, 1980: 461). Fakat bazi Oykiilerde, ozellikle Borchert’in bazi
Oykiilerinde satir sayis1 15-20lere kadar diismektedir (Bkz. Nachts schlafen die Ratten
doch, Kiichenuhr, das Brot vs.). Nitekim Rohner’in 1945-1960 yillar1 arasinda yazilmig
yaklagik 400 adet kisa Oykii ilizerinde yaptigi inceleme sonucunda, o donem kisa
Oykiilerinin agirlikli olarak 4-8 sayfa araliginda oldugu tespit edilmistir (Rohner, 1976:
175).

Yukarida ele aldigimiz bilgiler 1s181nda, kisa Gykiiniin boyut 6zelligini su sekilde
Ozetlemek mimkundur:

e Kisa dykiiniin boyutu donemin toplumsal yapisiyla baglantilidir. Dénem kisa 6ykii
tlrind gerektiriyordu.

e Kisa kavrami farkli donemlerde farkli algilanmistir. Savas oncesi donemde 250-300
satirdan olusan Oykiiler kisa 6ykii olarak kabul goriiyordu.

e Savag sonrast donemin kisa Oykiisii baz1 arastirmacilar tarafindan 100 satirla
sinirlandirilmisti.

e Savag sonrasi kisa Oykiisiiniin, yapilan arastirma sonucunda, 4-8 sayfa aralifinda
oldugu gozlemlenmistir.

e Yarim veya bir sayfa uzunlugunda kisa oykiilere de siklikla rastlanmaktadir.

4.3.2. Konu

Alman kisa dykiisiiniin konu dagilimi ¢alismamizin 4.4. Konu Seckisi boliimiinde
detayl bir sekilde islenmistir. Burada kisaca ele alacak olursak;

Kisa 6ykiiniin konulart agirlikli olarak giinltik hayattan secilmektedir:
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Alman kisa oykiisiinde konu genellikle bir an, bir karsilasma ya da bireyin

vasamindaki  bir  ¢ikmazdan  hareketle gelecegini etkileyebilecek ve

degistirebilecek bir karar verme ya da verememe gibi durumlar, kisaca hayata

iliskin her sey islenmektedir (Kaya, 2007: 3).

II. Diinya Savast bitiminde Almanya parampar¢a olmus, insanlarin evleri yikilmas,
siginacak bir yer kalmamisti. Ayrica sosyal hayat ¢okmiis, aclik, sefalet, yalnizlik basin
almis gitmekteydi. Bu kosullar altinda, kisa 6ykii konu segkisini yukarida saydigimiz
olumsuz giinliikk hayattan ve yasantilardan almistir. Giinliik hayattan segilen konularin ele
alimisini1 da Marx su sekilde agiklamaktadir:

So kann der Stoff »ebensowohl humoristisch und satirisch, verstandig und

phantastisch, als auch tiefernst bis zur Religiositat und Mystik« gestaltet sein

(Marx, 2005: 57).

Marx’n yukarida alintiladigimiz agiklamasinda konusunu giinliik hayattan segen kisa
Oykiilerde, mizah, hiciv gibi anlatim tarzindan faydalanildigini, anlagilir ama diger yandan
fantastik bir hava yansitildigini, dykiilerin derin yapisinda dini ve mistik yaklagimlar
oldugunu ifade etmektedir. Bu o6zellikleriyle, kisa Oykiiler okura hem konu seckisi
baglaminda hem de konularin ele alinis sekli itibariyle kendine has bir tarz sunmaktadir.
Wippermann (1959: 107) bu baglamda benzer bir goriis dile getirmektedir:

Grotesken sowie betont gesellschaftskritische Satiren und »skurrile Bilder«
gehdren ebenfalls zum Repertoire der Kurzgeschichte (Wippermann, 1959: 107).

Wippermann, grotesk ifadeler, toplumsal hiciv ve alisilmamis, tuhaf benzetmelerin
kisa dykiiniin repertuvarinda oldugunu ifade etmektedir. Konularin islerken, kisa dykii bu
anlatim cesitlerinin hepsini kullanabilmektedir. Bu da kisa Oykiiyli zengin anlatim
ozelligine sahip bir tiir haline getirmektedir.

Almanya’nin savastan c¢ikmis ve harabeye donmiis olmasindan dolayi, kisa
Oykilerde giinliik hayattan secilen konularin savas baglaminda ele alindigi goériilmektedir.
Ornegin giinliik sikintilar, tartisma ve c¢atismalar, insanlar aras1 iliskiler, agresif
yaklagimlar, bunalim, yalnizlik, dislanmislik, umutsuzluk ve aglik gibi konular daima savas
baglaminda ele alinmistir. Ele alinan tiim konularda, Oykiiniin kisisi yasam ile 6lim
arasindaki ince smrin istiindedir. Her an bir tarafa savrulma ihtimali mevcuttur.

Dolayisiyla kendini giivende hissetmemektedir.
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4. 3. 3. Mekan

Kisa dykiilerde agirliklt olarak tasviri kolay dar mekanlar tercih edilmektedir. Zaman
ve mekan karsilagtirmasi yapilacak olursa, mekanin zamana oranla arka planda kaldig:
gorulmektedir (Bkz. Marx, 2005: 60). Kisa oykiilerin girisinde genellikle mekana dair ¢ok
kisa bilgi verilir. Tek sozciikten olusan bu mekan bilgisi istasyonda, salonda, bahgede,
sokakta, odada, sinemada gibi ifadeler seklinde aktarilir (Gutmann, 1970: 148). Mekan
konusunda daha fazla detaya girilmeyen kisa dykiilerde amag, en az sdzciikle okuru mekan
konusunda bilgilendirmektir. Mekani olaylara goére sekillendirip kafada kurgulamak ise
okura birakilmistir. Bu dogrultuda Rohner sunlari dile getirmektedir:

Der Raum gibt vorwiegend den Hintergrund fir das Geschehenab (Kuipers),

entspricht vielfach einer menschlichen Grenz- oder Ubergangssituation,

beispielsweise durch abgelegene, begrenzte, auch isolierte Raumlichkeiten:

Stadtrand, Zimmer, Zugabteil, Schiff, usw. (Rohner, 1976: 173).

Rohner’in ifadesi kisa Oykiilerde mekan konusuna nasil yaklasildigini ¢ok net
aktarmaktadir. Rohner mekan olgusunun kisa Oykiilerde anlatilan olay oOrgiisiiniin arka
planinda kaldigin1 dile getirmektedir. Mekanlar genellikle izole edilmis, sinirl dlgiide ele
alinmis bir sekilde ve bir iki sozciikle (gemi, oda, sehir kenar1 vs.) okura sunulmaktadir.

Mekana dair kisa dykiilerde detayli bir betimleme s6z konusu degildir.

4. 3. 4. Kisiler

Kisa 6ykiiniin kisileri sayica azdir. Olabildigince az kisi, genellikle bir veya iki kisi
olay orgiisiliniin i¢inde yer alir. Clinkii kisi sayisinin azlig1 olay karmasasini azaltip dykiiyii
daha anlasilir hale getirmektedir. Ayrica dykiiniin kisa kalmasini da saglamaktadir.

Kisa Oykiiniin sayica az olan kisileri kahraman degil, tersine siradan insanlardir.
Lehmann bu dogrultuda su goriisii dile getirmektedir:

Haufiger wird die Auffassung vertreten, es gehe in der Kurzgeschichte um

Durchschnittsmenschen, um Trager einer allgemeingiltigen Bedeutung, in

deren individueller Situation der Leser seine eigenen Lebenslagen und

Probleme erkennt (Lehmann, 1956: 6).

Lehmann, kisa oOykiilerde islenen kisilerin siradan insanlar oldugunu, herkeste
bulunan o&zelliklere sahip olduklarini, bundan dolayr okurun kendini bu kisilerle

0zdeslestirebildigini ifade etmektedir. Damrau ise kisa oykii kisilerini;
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Einen Moment lang werden sie zu »Ausnahmemenschen«, namlich zu

»Menschen, die eine ungewohnliche Lage mit einer ungewdhnlichen Reaktion

zu beantworten haben« (Damrau, 1967: 164)

olarak aktarmaktadir. Aslinda Lehmann ile Damrau’un ifadeleri ayn1 dogrultudadir,
¢linkii Damrau kisa Oykii kisilerini alisilmadik durumda ve mekanda bulunan, olaylara
kars1 aligilmadik tepkiler veren kisiler olarak betimlemistir. Almanya’nin savas sonrasi
toplumsal yasaminin geneline yayilan ruh hali budur. Ciinkii o donemde siradan insanlar

alisiimamis bir durumun i¢ine itilmisti.

4. 3. 5. Bashk

Kisa dykiilerin basliklar rastgele segilen bashiklar degildir. Oykiide anlatilan konu,
kisiler, olaylar veya nesnelerden yola ¢ikarak baglik tercihine gidilmistir. Gutmann (1970)
baslik tercihini etkileyen dort etmenden bahsetmektedir:

1. Titel, in denen ein Ding genannt wird (Borchert: Die Kiichenuhr).

2. Titel mit Orts-, Zeit- oder Situationsangaben (Kaschnitz: Mitte Juni).

3. Titel mit benannten oder unbenannten Figuren (Bender: Iljas Tauben).

4. Verratselnde, problem- oder gleichnishafte, provozierende Titel (Kaschnitz: Lange
Schatten) (Gutmann, 1970).

Gutmann’in dile getirdigi dort farkli adlandirma yonteminin ilki kisa dykiide gecen
nesne isimlerinden yola ¢ikarak yapilan adlandirmadir. Oykiide gecen ve dikkatleri iistiine
toplayan, yani olaylarin merkezinde olan bir nesne Oykii bashg olarak tercih
edilebilmektedir. Ornegin Borchert’in Die Kichenuhr (Mutfak Saati) adli dykiisiinde
baslik tercihi nesneden yana kullanilmistir. Ciinkii bu nesne olay orgiisiiniin merkezindedir.
Ikinci maddede mekan, zaman veya durum merkezli adlandirma agiklanmistir.
Kaschnitz’in Mitte Juni (Temmuzun Ortasi) adli Oykiisii buna Ornektir. Bu Oykiide
basliktan yola ¢ikarak zaman vurgusu yapilmistir. Ugilincii maddede belirli veya belirsiz
figiirler/kisilerden yola ¢ikarak adlandirma yapilmistir. Burada kisilere yonelik dolayl
adlandirma s6z konusudur. Bender’in [ljas Tauben (ilya’nin Giivercinleri) adli dykiisiinde
bdyle bir adlandirma yapilmistir. Son maddede ise adlandirmalarin bilmece tarzinda, okuru
ilgili konularda diisiindiirmek amaglh yapildig1 aktarilmistir. Ornegin Kaschnitz’in Lange
Schatten (Uzun Golgeler) seklindeki adlandirmasi okurda gizli, gizemli bir izlenim
birakmaktadir.
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Kisa oykiilerin baglik tercihlerini toparlayacak olursak, nesnelerden yola ¢ikarak,
durum ve olaylardan yola ¢ikarak, kisiler ve onlarin temel 6zelliklerinden yola ¢ikarak, bir

de gizem ve bilmecelerden yola ¢ikarak yapilan adlandirmalar s6z konusudur.

4. 3. 6. Giris ve Sonuc¢

Kisa oykiilerin en belirgin 6zelliklerinden bir tanesi agik giris ve agik sondur. Okur
Oykiiniin daha ilk ciimlesinde kendisini olaylarin i¢inde bulur. Olaylarin ve kisilerin
oncesine dair bilgi verilmez. Kisilerin, dykiide anlatilan zaman disinda nerden ve nasil
geldikleri bilgisi yoktur. Bu tarz girise ac¢ik girig (Offener Anfang) adi verilmektedir. Ayni
durum 6ykiiniin sonu/sonucu icin de gecerlidir. Oykii beklenmedik bir anda biter ve okur
Oykiiniin sonucunu kendi tamamlamak durumunda kalir, bu da ag¢ik son (Offenes Ende)
olarak adlandirilmaktadir.

Kaya (2007) kisa dykiiniin giris ve sonug¢ 6zelligini su sekilde agiklamaktadir:

Actk baslangi¢ teknigiyle okur kendini bir anda olaywn i¢inde bulur. Bu teknikte

okuyucuyu konuya hazirlayan ¢evre betimlemeleri, kisileri tanitici ozellikler,

zaman ve mekana iliskin aciklayict bilgi ya hi¢ yok ya da ancak bir iki
ciimleden ibarettir... Kisa oykiintin girisi gibi sonu da acik yani a¢ik son ile
biter. Olay ve diisiince zinciri aniden kesildiginden okuyucu anlatinin nasil
devam edecegini, daha nelerin olacagini bilmemektedir ki bu sonu¢suzluk,

fragman yon de kisa dykiiniin yapi taslarindandwr (Kaya, 2007: 2).

Yukaridaki agiklamada Kaya, kisa Oykiiniin giris ve sonu¢ kisminin agik uglu
oldugunu, her iki bdliimde de okuyucuya yeterli bilgi verilmedigini ifade etmektedir. Bu

yaklagim Alman kisa dykiisiiniin en belirgin 6zelliklerinden bir tanesidir.

4. 3. 7. Anlatic1

Kisa oykii diger edebi tiirlere oranla daha etkileyici, okuru heyecanlandiran bir
tiirdiir, ¢linkii kisa solukludur, kisa oldugu i¢cin de sembol ve sifreler daha fazladir.
Dolayisiyla okur, Oykiide gecen sembol ve sifreleri ¢ozme arayisina girer. Okura bu
heyecani ve duyguyu yasatan kisi dykiiniin anlaticisidir (Erzéhler).

Alman kisa Oykiilerinde anlatici bazen ben (Ich-Erzahler), bazen o (Er-Erzéhler)
seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Fakat agirlik noktasi 0 (Er-Erzdhler) seklindedir. Yani

olaylar genellikle iiciincii kisinin agzindan anlatilmaktadir. Bu baglamda anlaticinin tutumu
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da okuru yonlendirmesi agisindan Onemlidir. Kisa Oykiide anlaticinin tutumuna dair
Gutmann (2007) sunlar1 dile getirmektedir:

Da der Erzahler aufgrund der genannten Wirklichkeitserfahrung mitten in

einer erkennbaren existentiellen Situation steht, also nicht mehr den Anspruch

auf Allwissenheit erhebt, ruckt er dem Leser naher; das wird in der

Kurzgeschichte durch erzahltechnische Mittel entsprechend dargestellt. Daher

kommt meistens kein auktorialer Erzéhler mit olympischer Perspektive vor,

bzw. wird er gleich zu Anfang einer Geschichte durch Verkirzung der

Perspektive gegen einen neutralen oder personalen Erzahler ausgetauscht

(Gutmann, 2007).

Gutmann, kisa Oykiide anlaticinin olaylarin i¢inde oldugunu ve bundan dolay:
Oykiide 6nemli bir rol oynadigini ifade etmektedir. Anlatici, bundan dolayi, her seyi bilen,
burnu havada bir anlatic1 degil, tersine okura daha yakin duran bir anlaticidir. Anlatici
okuru siirekli olarak yonlendirmemektedir, tersine sadece durumu anlatmaktadir. Okur da

anlatilandan yola ¢ikarak dykiiye dair bir degerlendirmeye gitmektedir.

4.3. 8. Zaman

Alman kisa Oykiistiniin anlattigi zaman dilimi de kisadir. Anlatilan zaman (Erzéhlte
Zeit) bir saat ile bir giin arasinda degismektedir. Daha uzun zaman dilimi kisa dykiilerde
anlatilmamaktadir, ¢iinkii 6ykiiniin yapisina uygun degildir.

Kisa oOykiilerde geriye doniis teknigi (Riickblende) kullanilmasina ragmen, aslinda
cok yaygin bir yaklasim degildir, c¢iinkii zamansal kisitlamayr asan bir teknik
durumundadir (Bkz. Marx, 2005: 75). Ciinkii kisa 6ykiiniin ele aldig1 zamani1 uzatan her

tirli anlatim tekniginden sakiilmaktadir.

4. 3. 9. Olay Orguisii

Alman kisa dykiisiiniin bir oykiide ele aldig1 olay sayis1 azdir, hatta dykiilerin ¢ok
biiylik bir kisminda tek bir olay anlatilir. Bu durum Oykiiniin kisaligiyla dogrudan
baglantihdir. Oykiide ele alinan olay da detaylica degil, tersine yiizeysel bir sekilde

aktarlir:
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Kennzeichnend fiir die Kurzgeschichte der Trimmerliteratur ist die knappe,
aussparende Erzaéhlweise: das geradlinig auf den Schluss zulaufende
Gegenwartsgeschehen, teilweise mit &uBerst komprimiert (Marx, 2005: 131).
Marx’1n da ele aldig1 gibi, kisa Oykiilerde olay yiizeysel bir sekilde ele alinmakta, dar
bir anlatim yontemi tercih edilmektedir. Ciinkii kisa Oykiilerde kisaligin temel amaci,
okurun da i¢inde bulundugu sosyal ve siyasal kosullar g6z 6nilinde bulundurularak, okuru

can sikici ve uzun betimlemelerden uzak tutmak, boylece okumasini saglamaktir.

4. 4. Konu Segkisi

Almanya’nin 1945’ten 1950 yilina kadar icinde bulundugu siyasi, ekonomik ve
sosyal kosullar kzsa 6ykii i¢in sinirsiz bir konu segkisi sunmustur. Bu konular, yukarida da
ifade ettigimiz Yikinti Edebiyati akiminin temel 6zelliklerini yansitan konular olmus ve I1.
Diinya Savasi’na gondermelerle dolup tagsmistir (Bkz. Durzak, 1980: 18). Bu dogrultuda
Bender sunlar dile getirmistir:

Bis 1950 war nicht nur eine Vielzahl von Kurzgeschichten durch Zeitungen und

Zeitschriften in Umlauf gekommen, es lagen auch bereits wesentliche

Sammelbande von Weyrauch, Borchert, Langgasser, Schnabel, Stelly, Boll und

Schnurre vor. In diesen wie auch in anderen zeitgendssischen Geschichten

zeichnen sich die intensiv gestalteten Versuche der Autor/innen ab, »ihre

Biographie, ihre ganz individuelle Stellung zur zerschlagenen Wirklichkeit zu

ordnen« (Bender, 1961: 378).

Yukaridaki alintida Bender, 1950 yilina kadar kisa Oykiiniin sadece gazete ve
dergilerde siklikla islenmesiyle degil, Weyrauch, Borchert, Langgasser, Schnabel, Stelly,
Bo6ll ve Schnurre gibi yazarlarin toplu eserleriyle de 6n plana ¢iktigini, bu yazarlarin kendi
yasam Oykiilerinden yola ¢ikarak kisa dykiilerinde donemin ac1 gergeklerini ele aldiklarini
ifade etmistir. Gegekten de bu yazarlar savasi bire bir yasamis kisiler olarak, savas
kosullarin1 ve donemin toplumsal yasantisini ¢iplak gozlerle gozlemleme sansi elde etmis,
deneyimlerini ve gozlemlerini kisa dykii tiiriine monte ederek aktarmiglardir. Bu yaklasim
kisa Oyki tiriiniin bu donemde daha fazla Onemsenmesini ve tercih edilmesini de
beraberinde getirmistir.

Alman kisa Oykii tiirliniin ana konusu savastir. Donemin tiim eserlerinde c¢esitli
motifler araciligiyla savasin yikiciligi ve gayri insani yonii islenmistir (Marx, 2005: 131).

Tabi ki savas bagligt altinda ¢ok farkli motifler de ele alinmistir. Ama kisa oykii tiirtinii
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diger biitiin edebi tiirlerden farkli kilan ana etmen, motif seckisi ne kadar genis olsa da,
tiim motiflerin savas kavramiyla ilgili olmasidir. Alman edebiyat1 baglaminda diisiinecek
olursak, kisa Oykiiniin sadece savasin olumsuz etkisini dile getiren bir tiir olmasi onu
dogrudan savas kavramiyla 6zdeslestirmistir. Bu ylizden bu tiir, savas sonrasi Alman
edebiyatinin 6ncii tiirii olmustur.

Savas baglaminda segilen konulardan biri de giinliik hayattir:

Beherrschend waren vorlaufig Themen aus dem »Ausnahme- Alltag« von

Nationalsozialismus, Widerstand, Judenverfolgung, Krieg (Kriegsverbrechen,

Gefangenschaft), Heimkehrerproblematik, Wiedergutmachung sowie sozialem

AuBenseitertum und weltanschaulichen Konflikten in den Jahren nach 1945

(Wippermann, 1959: 107).

Wippermann’in yukaridaki alintisi, giinlilk hayattan secilen konu ve motiflerin de
dogrudan savasla, savasin olumsuz etkileriyle baglantili oldugunu gostermektedir. Ornegin
Alman halkina yaklagik on bes yil boyunca kan kusturan Nazi yonetimi, Nazi yonetimine
kars1 yapilan direnisler, genglerin Gestapo tarafindan siirekli olarak takip edilmesi ve baski
altina alinmasi, savas sucu, esaret, memleket hasreti, aclik ve yoksulluk gibi giinliik
hayattan sec¢ilen pek c¢ok konu kisa Gykiiniin konusunu olusturmustur. Wippermann’in
konu seckisine ayrica halkin genel yasam kosullari, toplumsal ve siyasal belirsizlik ve
anlamsizlik, i¢ ve dis tehditler, giivensizlik, yabancilasma, aile i¢i krizler, bir tiirli bag
edilemeyen bir gecmis, genglik sorunlar1 gibi daha nice konu da dahil edilebilmektedir.
Ciinkii II. Diinya Savasi Alman toplumuna tarihin en biiyiik acilarin1 yasatmis, onlar da bu
acilar1 kisa oykiiye aktarmislardir.

Kisa dykiiniin konu seckisi i¢in Rohner de sunu aktarmistir:

Insgesamt besehen lasst sich die Hauptthematik der Kurzgeschichte nach 1945

mit »Einzelgangertum bei Verlust der gemeinsamen Welt, Vieldeutigkeit in der

beschrénkten eigenen Traumverlorenheit (vor allem an den Wachtraum),

Todesnahe« charakterisieren, wobei die Todesthematik vorherrscht (Rohner,

1976: 170).

Rohner’den yaptigimiz yukaridaki alintida kisa Oykiiniin konu segkisi igin ilk
climlede ¢ok genel bir kavram kullanilmistir: Ortak diinyanin bireysellikte kaybolugu. TUm
insanlarin bir arada mutlu bir sekilde yasama imkani varken, savastan dolay1 bu bir arada
yasama imkaninin ortadan kalkmasi ve insanlarin yalnizliga, bireysellige gomiilmesi kisa

Oykiiniin temel konusudur. Bu konu altinda, daha 6nce saydigimiz olumsuz biitiin konu ve
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motifler teker teker ele alinabilir ve alinmistir. Alintidan da anlasilacagr iizere, savas tim
insanlarin hayallerini yikmis, insanlar artik hayal kuramaz bir hale gelmistir. Herkes
kendini 6limiin esiginde gormeye baslamistir. Bundan dolay1 kisa dykiide iki kavram
aslinda kaynasmis bir sekilde ortaya ¢ikmistir, bular: Savas ve 6liimdiir.

Yukarida ele aldigimiz konu segkisini Durzak (1980: 310-382) alti maddede genel
basliklarla ele almis ve konu seckisini yazilan eserler baglaminda tanitmistir:

1. Die Doppelbddigkeit der Welt: Wirklichkeit im Krieg (Wolfdietrich Schnurre:
»Das Manndver«; Johannes Bobrowski: »Der Tanzer Malige«; Hans Bender: »Die
Schlucht«; Herbert Eisenreich: »Doppelbtdige Welt«); Schnurres und Bobrowskis
Geschichten nehmen hier jeweils den Stellenwert der Vorbereitung auf den Krieg ein.

2. Zerstorung und Verstorung: Auswirkungen des Krieges (Wolfgang Borchert:
»Nachts schlafen die Ratten doch«; Heinrich Boll: »Wanderer, kommst du nach Spa...«;
Luise Rinser: »Die rote Katze«).

3. Anpassung bis zum Untergang: Deutschland im Dritten Reich (Alfred Andersch:
»Die Inseln unter dem Winde«; Arno Schmidt: »Er war ihm zu &hnlich«; Marie Luise
Kaschnitz: »Laternen«; Johannes Bobrowski: »Lipmans Leib«; Alexander Kluge: »Ein
Liebesversuch«;Gunter Kunert: »Zentralbahnhof«; Friedrich Wilhelm Korff: »Jericho;
Heiner Muller: »Das eiserne Kreuz«).

4. Die Blutspur zur Freiheit: Kollaboration und Widerstand (Stephan Hermlin:
»Arkadien«; Jurg Federspiel: »Orangen vor ihrem Fenster«).

5. Uberdenken und Uberleben: In der Kriegsgefangenschaft (Alfred Andersch:
»Festschrift fir Captain Fleischer«; Hermann Kant: »Kleine Schachgeschichte«; Hans
Bender: »Die Wolfe kommen zuriick«).

6. Restauration in Ruinen: Probleme der Nachkriegszeit (Heinz Piontek: »Verlassene
Chausseen«; Wolfdietrich Schnurre: »Auf der Flucht«; Elisabeth Langgasser: »Glick
haben«; Herbert Eisenreich: »Die neuere [gllcklichere] Jungfrau von Orleans«; Gerd
Gaiser: »Die schlesische Gréfin«; Siegfried Lenz: »Der Gleichgiltige«; Martin Walser:
»Die Rlckkehr eines Sammlers«; Wolfgang Weyrauch: »Im Gé&nsemarsch«). (Durzak,
1980: 310-382).

Durzak’n kisa dykii konu segkisini ana basliklar ve 6rnek yazar-eser baglaminda ele
alan yukaridaki alintis1 konuyu toparlamasi ve genel bir bakis sunmas1 acisindan oldukca
onemlidir. Ornegin Durzak’in birinci konu maddesi Diinyanin temel sorunu: Savasin

gercekleri. Eserlerinde savasin gerceklerini anlatan, halkin yiizlestigi sorunlar1 tim
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ciplakligiyla yansitan, savasin genel durumuna dair genel bir bakis sunan kisa Oykii
yazarlart vardir. Ornegin, Wolfdietrich Schnurre’nin Das Manndver, Johannes
Bobrowski’nin Der Tanzer Malige, Hans Bender’in Die Schlucht adli kisa Oykiileri savasi
ve savasin toplum nezdinde yayilmasinin etkilerini kaleme almislardir. Ikinci maddede
Durzak yikint: ve garesizlik konu basligint segmistir. Bu baglik altinda yazarlar eserlerinde
caresizlik, yikinti, parcalanmiglik gibi temel konular islemislerdir. Wolfgang Borchert’in
Nachts schlafen die Ratten doch, Heinrich Boll’iin Wanderer, kommst du nach Spa...,
Luise Rinser’in Die rote Katze adli eserleri bu konu basliklarini ele alan 6nemli kisa
oykilerdir. Ugiincii maddede ise Durzak Uciincii Krallik baglaminda ¢okiise kadar itaat
konusunu ele almistir. Bu konu basligi altinda yazarlar Ugiincii Kralliga, yani Nazilere
baskaldirmayan, tamamen itaat eden, yasanan yikint1 ve katliamlar1 gérmezden gelen kisi
ve kuruluslar: sert bir dille elestirmislerdir. Ornegin Alfred Andersch’in Die Inseln unter
dem Winde, Arno Schmidt’in Er war ihm zu @hnlich, Marie Luise Kaschnitz’in Laternen,
Johannes Bobrowski’nin Lipmans Leib, Alexander Kluge’nin Ein Liebesversuch, Glnter
Kunert’in Zentralbahnhof, Friedrich Wilhelm Korff’un Jericho ve Heiner Miiller’in Das
eiserne Kreuz adl eserleri bu konuyu detaylica ele alan eserlerdir. Ozgiirliige giden yolda
kan izleri bashigini tasiyan dordiincii maddede Durzak, Nazilere bas egmeyen cesur
insanlarin miicadelesini tiim c¢iplakligiyla ele alan eserlere gondermede bulunmustur.
Stephan Hermlin’in Arkadien ve Jiirg Federspiel’in Orangen vor ihrem Fenster baslikli
Oykiileri her tiirlii baskiya ragmen Nazilere bas egmeyip olumsuzluklara karsi direnen
kisileri konu edinmislerdir. Besinci maddede Durzak insanlarin savas kosullarinda hayatta
kalma miicadelesini ele alan konular1 bir araya toplamistir. Alfred Andersch’in Festschrift
fir Captain Fleischer, Hermann Kant’in Kleine Schachgeschichte ve Hans Bender’in Die
Wolfe kommen zuriick baglikli dykiileri bu konu tiiriine 6rnek eserlerdir. Altinct ve son
maddede ise Durzak yikintilar arasindan siyrilip yeniden yapilanma, savas sonrasinda
yapilmasi gerekenler konusunu ele almig, bu baglamda yazilan eserleri 6rneklendirmistir.
Ornegin Heinz Piontek’in Verlassene Chausseen, Wolfdietrich Schnurre’nin Auf der
Flucht, Elisabeth Langgésser’in Glick haben, Herbert Eisenreich’in Die neuere
[gllicklichere] Jungfrau von Orleans, Gerd Gaiser’in Die schlesische Grafin, Wolfgang
Weyrauch’un Im Gansemarsch adli dykiileri yeniden yapilanma, savas sonrasi tistlenilmesi
gereken roller ve davraniglart konu edinmistir.

Ele aldigimiz konular daha da c¢esitlendirilebilir, ¢iinkii savas sonrasi edebiyatin

yazarlari, savas yasantilart ve hayal diinyalarina bagli olarak savas konusunu ¢ok farkl
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acilardan ele almislardir. Bu yazarlarin her biri savas doneminde farkli deneyimler
yasamis, kimisi savasa dahil olmus, kimisi go¢ etmis, kimisi direnis guruplarina katilmistir.
Dolayistyla konu seckisi de yazarlarin yasantilari baglaminda gesitlilik gostermistir.
Inceledigimiz konu ve motifleri, genel bir bakis acgis1 olusturmak amaciyla,
siralayacak olursak, savas sonrasi edebiyatin temel tiirii olan kisa dykiiniin konu seckisi su

sekilde listelenebilir:

e Savas
e Yikinti
o Aclik

e Bunalim

e Yalmzhk

e Bireysellik

e Umutsuzluk

e Caresizlik

e Memleket hasreti

Listeledigimiz konu basliklarina dikkat edilecek olursa, arada olumlu hic¢bir konu ve

motifin gegmedigi fark edilecektir. Clinkii savasin tek tek insanlara veya tiim insanliga
kazandirdig1 higbir sey yoktur. Savas sadece yikinti getirmektedir. Kisa dykiiniin konusu

da dogal olarak olumsuzluklar iizerine sekillenmistir.

4. 5. Dil

Kisa oykiiniin dili oldukga basittir. Okur, metni ilk okuyusta anlatilan olaya hakim
olmaktadir. Ciinkii kisa Oykiilerde karmasik ctimlelerden kaginilir, kisith bir sozciik
hazinesi kullanilir. Kisa 6ykiiniin dili ¢ok basit olsa da bazi1 dykiilerde s6z sanatlarina yer
verildigi, sembollerin kullanildig1 gozlemlenmistir, fakat bu yaklasim Oykiilerin dilsel

yapisini zorlastiran bir etmen degil, sadece anlatima sanatsallik katmaktadir.

4. 6. Temsilcileri

Alman Edebiyatinin kisa 0ykii tiirli cok uzun bir gegmise sahip olmayan bir tiirdiir.
Savas sonrasi edebiyatin en sik kullanilan tiirii olan kisa 6ykii 1945-1955 yillar arasinda,
ortalama on y1l boyunca popiiler olan bir tiirdiir. Ciinkii donemin sosyal, kiiltiirel ve siyasal

olaylarina bagli olarak ortaya ¢ikmisti. Bundan dolayr kisa Oykii tiiriniin Alman
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edebiyatindaki temsilcileri de ¢cok degildir. Az sayida yazar bu tiirde 6rnekler vermis, fakat
bu yazarlar kisa Oykii tliriiniin belki de en kaliteli ve giizel 6rneklerini vermislerdir. Bu
yilizden bu yazarlar kisa 0ykii tiiriiyle 6zdeslesmistir.

Calismamizin bu bdliimiinde kisa Oykiiniin Alman Edebiyatindaki temsilcilerine

kisaca deginilecektir.

4. 6. 1. Wolfgang Borchert

Wolfgang Borchert Alman Edebiyatinin kisa 6ykii tiiriinde 6n plana ¢ikan en 6nemli
yazarlarindandir. Hatta Almanya’da kisa Oykii Borchert ile anilmaktadir. Borchert’in
eserleri kronolojik siraya gore asagiya ¢ikarilmistir:

e 1946: Hundeblume (Oykii)

e 1946: Das Brot (Kisa Oykii)

e 1946: Die drei dunklen K6nige (Kisa Oykii)
e 1947: Nachts schlafen die Ratten doch (Kisa Oykii)
e 1947: Die Kiichenuhr (Kisa Oykii)

e 1947: DraufBen vor der Tur (Drama)

e 1947: Das Holz fiir morgen (Kisa Oykii)

e 1947: Mein bleicher Bruder (Kisa Oykii)

e 1947: Die Kegelbahn (Kisa Oykii)

e 1947: Dann gibt es nur eins! (Kisa Oykii)

e 1948: Die Kirschen (Kisa Oykii)

Yukaridaki listeden de anlasilacag lizere Borchert’in eserlerinin biiytik bir kismi kisa
Oykiilerden olugmaktadir. Yazarin kisa Oykiilerinin icerigi ve analizine ¢alismamizin 8.2.
Wolfgang Borchert boliimiinde deginildiginden dolayi, burada tekrar ele alma ihtiyaci

hissedilmemistir.

4. 6. 2. Elisabeth Langgéasser

Elisabeth Langgésser savas sonrast donem Alman Edebiyatinin temsilcilerindendir.
1948 yilinda yayinladigi Der Torso adli kitabiyla 6n plana ¢ikmistir. Bu eser yazarin kisa
Oykiilerinden olugmaktadir.

Der Torso (1948) adli eserinde yazar, kisa Oykiilerinin tiimiinde konularin1 Nazi

doneminden, savastan ve savas sonrasi toplumsal atmosferden se¢mistir (Bkz. Marx, 2005:
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133). Langgisser, Oykiilerinde mekan olarak Berlin’i se¢mis, Berlin giinlik yasamini

yansitmistir.

4. 6. 3. Wolfdietrich Schnurre

Wolfdietrich Schnurre kisa Oykiilerini 1945-1949 yillar1 arasinda kaleme almis ve
cesitli dergilerde yaymnlamistir. Kisa Oyki tliriine ilgi duymasinin sebebini bu tiiriin
basitligine ve etkileyiciligine dayandigini dile getirmis, Boll ve Borchert’in anlatimindan
ve kisa Oykiileri ele alma tekniklerinden etkilendigini ifade etmistir (Rudolph 1971: 118).

1945-1949 yillar1 arasinda ¢esitli dergilerde yayinladigi kisa dykiilerini 1960 yilinda
Man sollte dagegen sein adli eserinde toplamistir. Schnurre, kisa dykiilerinde halka yakin
bir dil kullanmistir, yani Schnurre’nin dili sokak dilidir (Bkz. Widmer, 1966). Kisa
Oykiilerinin konular1 genellikle yasanan savas ve olumsuzluklardan kaynaklanan
umutsuzluk ve insanlarin tanriya olan inan¢ ve giivenlerinin azalmasidir (Arnold, 1980:
81). Eserlerinde ¢ok basit ciimle yapilart kullanmis, fazla sifat ve betimleme kullanimindan

kacinmustir (age).

4. 6. 4. Heinrich Boll

Heinrich B6ll Alman Edebiyatinin roman, nuvel, 6ykii ve kisa oykii tiiriinde eserler
veren Onemli yazarlarindan bir tanesidir. Kaleme aldig: tiirler ¢ok ¢esitli olmasina ragmen,
ozellikle savas sonras1 donemde kisa oykii tiiriine 6zel ilgi gostermis ve belli bir donem bu
tiirde onemli eserler vermistir. Hatta kendisi bile, savas sonrasi edebiyatin en 6nemli tiirii
olan kisa Oykiiye ozel ilgi gosterdigini, bu tiirii ¢ok begendigini ve bu tiirii “saglam bir
yasant1” belgesi olarak gordiigiinii defalarca vurgulamigtir (Rudolph, 1971: 29 vd.).

Heinrich Bo6ll kisa 6ykii tiirtinde o6rnekler vermistir, bunlar;

o Der Engel schwieg

e Wo warst du, Adam?

o Der Mann mit den Messern

e Wanderer, kommst du nach Spa ...
o Der Zug war punktlich

Boll’iin kisa dykiilerinin bir seckisi olan Wanderer, kommst du nach Spa...adl1 eseri
savast konu edinmis, savas baglaminda halkin ¢okiisiinii farkli agilardan ele almistir

(Balzer, 1978: 14). Eserlerinin geneline yansiyan savas, Nazi doneminin yanlis politikalari
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ve bu politikalar sonucunda ¢oken egitim, idealler gibi konular baglaminda sekillenmistir.

Boll’in eserleri savas sonrasi toplumsal yasayisin bir belgesi durumundadir.

4. 6. 5. Marie Luise Kaschnitz

Alman Edebiyatinin savas donemi ve savas sonrasi temsilcilerinden olan Kaschnitz
siirlerinin yan1 sira kisa Oykiileriyle de taninmustir. 1930 yilindan 6nce kaleme aldigi
oykadlerini VorstoR (1930) adli eserinde toplamustir. Ayrica Lange Schatten adli eserinde de
kisa Oykiilerine yer vermistir. Yazarin on plana ¢ikan kisa Oykiileri Gespenster, Das
Wunder, Das dicke Kind, Der Strohhalm basliklarini tasimaktadir. Yazar bu ykiilerinde
geleneksel anlatim tarzina bagli kalmis, savas sonrasi toplumsal diizen ve yasayistan

esinlenmistir.

4.7. Genel Degerlendirme

Alman Edebiyatinin savas sonrasi donemde 6n plana gegen kisa Oykii tiirliniin
tarihsel gelisimi, genel Ozellikleri ve temsilcileri ¢alismamizin bu bdliimiinde ele
alimmustir. Kisaca 6zetleyecek olursak;

e Kisa dykii, ingiliz Edebiyatindan Alman Edebiyatina gecen bir kavramdir. Bu gegis
sadece kavramsal olarak s6z konusudur, ciinkii kisa dykiiniin Ingiliz ve Alman
Edebiyatlarindaki gelisimi ve ozellikleri farklilik gostermistir.

e Kisa dykii, Savas sonrasi edebiyatin en popiiler edebi tiirtidiir.

e Konular ve motifler savas lizerine kurgulanmistir. Savas kosullarinda ortaya ¢ikan
her tiirlii olumsuzluk bu tiiriin konu ve motifleri arasinda yer almistir.

e Kisa Oykiilerin girisi aciktir. Okuyucu kendini bir anda Oykiiniin i¢inde bulur.
Gegmise dair bilgi verilemez.

e Girisi gibi sonucu da agiktir. Sonu¢ okurun yorumuna birakilir.

e Olay sayis1 azdir. Genellikle tek bir olay anlatilir.

e Kisa bir zaman dilimini ele alir. Bir saat ile bir glinliik zaman dilimi islenir. Daha
uzun zaman dilimi kisa dykiiniin 6zelligine aykiridir.

e Olay genellikle tek bir yerde geger. Mekanlar aras1 gegis yoktur.

e Kisa Oykiilerde kisi sayis1 azdir. Genellikle bir veya iki kisi dykiide yer alir.

e Kigsiler siradan insanlardir. Kahraman degildir.

e Konular basit gunluk olaylardan segilir.
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Kisa Oykiiniin dili basittir. Sozciikler gilinliik hayatta sik kullanilan sozciikler

arasindan segilir. Ciimleler kisadir. Bu tarz bir dilsel 6zellik kisa Oykiiniin

anlasilirligini arttirmaktadir.

Bu tiiriin en 6nemli Alman temsilcisi Wolfgang Borchert’tir.
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5. WOLFGANG BORCHERT

5.1. Hayati

Wolfgang Borchert 1921 yilinda Hamburg’da dogmus, 1947 de ise Basel’de
Olmiistiir. Cok geng¢ yasta O0len Borchert, II. Diinya Savasi’ni bizzat yasamig, Naziler
tarafindan savagsmak iizere cepheye gonderilmistir. Cephede ge¢irdigi yillar, yasadig
hastaliklar onun kisa &ykiilerini etkilemis, biitiin Gykiilerinde savas izleri yansimistir.
Yapitlarinda hiikiim siiren karamsar hava Inan’ a (2008) gére Borchert’in kisiliginden
kaynaklanmamaktadir, aksine Borchert sosyal bir kisilige sahiptir ve toplum ile diizenli bir
iligki igerisindedir. Az sayidaki eserinde savasi, yikintilari ve savasin acimasizligini anlatan
Borchert, anlatimmi ¢ok etkileyici ve carpici bir iislupla gerceklestirmistir (bkz. Inan,
2008: 133).

Borchert 15 yasindan sonra ilk siirlerini yazmistir. Ik siiri Das Reiterlied (Binici
sarkis1) 1938'de Hamburger Anzeiger adli gazetede yayimlanmustir. Kendisine Rainer
Maria Rilke ve Friedrich Holderlin'i 6rnek almistir yazarken. Aralik 1946'da ilk siir
koleksiyonu Laterne, Nacht und Blume (Fener, Gece ve Cigek) yayimlanmistir. Nisan
1947'de Die Hundeblume (Kara Hindiba) adli ilk kitab1 piyasaya ¢ikmistir. An diesem
Dienstag (Bu Sali) adli kisa 6ykii koleksiyonunda ¢ogunlukla cephedeki savas konusu ve
¢ekilen acilar lizerine eserler yer almistir. Kasim 1947°de yayimlanan eseri 19 hikayeden
olusmaktadir. Hayati boyunca birgok kisa Oykii, drama ve deneme yazan Borchert
Drauflen vor der Tiur (Disarida kapmimn 6niinde) tiyatro oyununu Ocak 1947'de 8 giin
igerisinde yazmustir. Bu parga, Borchert'in sanatsal atilimi sayilmistir. Die traurigen
Geranien (Uzgiin sardunyalar) isimli bir nesir koleksiyonu ancak 1962 yilinda kendisinden
geriye kalan Oykiilerden olusturularak yayimlanmaistir.

Wolfgang Borchert’i gergek anlamda anlatabilmek i¢in, onu bulundugu zaman dilimi
icerisinde degerlendirmek, en dogru segenek olacaktir. Yikilmis bir Almanya, savas
kalintilar1, yokluk ve sefalet. Savasin onun belleginde yer etmesi sadece yasadigi savas
yillarmin ac1 ve dogal bir neticesiydi. Heniiz askerlik yillarindayken, siir yazarak basladig:
yazarlik serliveni, Borchert’in 6liimiine kadar devam etmistir. Etkileri ise giiniimiize kadar
canli kalmayr basarmistir. 26 yillik kisacik hayatina sigdirdig: siirleri ve kisa oykiileri,
yasamak zorunda oldugu savasin soguk yliziine ragmen yasamay1 seven bir adamin yagama

inadin1 yansitmaktadir.
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5.2. Eserleri

Borchert, kisa 6ykil ve drama tiiriinde eserler vermistir. Eserlerinin hepsinde temel
sorunsal savas ve savasin insanlar tizerindeki etkileridir.

1946 yilinda Oykii tarzinda kaleme aldigi Hundeblume adli eseri geng bir adamin
vicdani ve zihinsel acilarini konu edinmistir. Ironi, siiphe ve siddet ekseninde gidip gelen
bu adam bunalim ve yalnizligini agsma cabasina girismistir. Das Brot (1946) adli kisa
oykiisiinde ekmek kisa dykiiniin merkezinde yer alir. Oykiiniin kisileri olan kadin ve erkek
(kari/koca) iizerinden savas sonrasinda hiikiim siiren biiyiik a¢liga vurgu yapilmistir. Die
drei dunklen Konige adl1 dykiisii de savas sonrasinda gecer. Oykiide, kiigiik bir aileyi Noel
gecesi ziyaret eden ii¢ kisi anlatilmaktadir. Ailedeki anne, baba ve yeni dogan bebege
hediyeler veren bu {i¢ kisi aclik sorunsalina vurgu yapmak amaciyla dykiide kullanilmistir.
Sominede tutusan odunun kokusunun kurabiyeye benzetilmesi aclifa yapilan vurguya
isaret etmektedir. Nachts schlafen die Ratten doch (1947) adli kisa Oykiide ise bir
harabenin basinda nobet tutan kiigiik bir ¢ocuk anlatilmaktadir. Jirgen adli ¢ocuk
yikintilarin altinda kalan kardesinin bedenini farelere karsi korumak i¢in nobet tutmaktadir.
Oykiide gocugun yalmzligi ve caresizligi {izerinden savasin ortaya cikardigi felaketler
anlatilmaktadir. Die Kiichenuhr adli oykisiiniin de konusunu savas sonrasi kosullar
olusturmaktadir. Savas doneminin korkung¢ olaylar1 sonucunda yitip giden umut ve
mutluluklar anlatilmaktadir bu oykiide. Gegmise takilip kalan bozuk mutfak saatinin
adama (Oykiiniin kisisi) gegmis mutlu giinleri animsatmasi, savasin insanliga dair her seyi
nasil alip gotiirdiiglinii gézler oniline sermektedir.

DrauBen vor der Tur adli drama Borchert’in tek drama eseridir ve bu eserini
Borchert ¢ok kisa bir siirede yazmistir. Cepheden donen Beckmann (dramanin kisisi)
dogdugu yerin paramparca oldugunu gormiis ve igine girecek bir ev bulamamistir.
Dolayisiyla disarda kalmistir. Savasta korkung olaylarla yiizlesmek zorunda kalan
Beckmann, tanik oldugu olim sahneleri yiiziinden tanriya olan inancini kaybetmis,
bunalima girmis ve psikolojik sorunlar yasamaya baslamistir. Karisinin kendisini
beklemedigini, anne ve babasinin 6ldiigiinii savas donlisii 68renen Beckmann, savasin
ahlak boyutunun da sorgulanmasini saglamistir. Bu eserden yola ¢ikarak Borchert, savasin
hem ahlaki hem de toplumsal agidan tiim olumsuzluklarini gozler dniine sermistir. Das
Holz fiir morgen baslikli kisa 6ykiisiinde de Borchert, savas yiiziinden hayatina son vermek
isteyen bir insanin dramin1 anlatmaktadir. Mein bleicher Bruder éykusuniin de konusunu

savag ve getirdikleri olustururken, Die Kegelbahn adli 6ykiide savas farkli bir agidan ele
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alimmigtir. Askeriyenin, tibbin ve ticaretin savasit kendi lehlerine, ¢ikar amacli nasil
kullandiklar1 anlatilmaktadir bu 6ykiide. Bowling salonunun savas alanina, lobutlarin 6len
askerlere benzetildigi bu Oykiide bilim adamlar1 en diisiik {licrete en etkili ve yok edici
silahlar1 tiretme derdine diismiis, askerler bunlar1 ucuza kapma derdine diismiis, aracilar
daha fazla para kazanma derdine diismistiir. Oysaki insanlar1 ve onlarin gelecegini
diistinen kimse yoktur. Borchert’in etkileyici kisa dykiilerinden biri de Dann gibt es nur
eins! baslikli oykistidiir. Bu 6ykiide Borchert analara, kendilerinden savas igin onliik,
askeri kiyafet dikmelerini isterlerse, c¢ikolata yerine mermi Gretmelerini isterlerse,
¢ocuklarint cepheye gondermeleri istenirse, bunlarin hepsine hayir demelerini istemistir.
Ciinkii hayir demezlerse insanligin yok olacagi vurgulanmaistir.

Ele aldigimiz biitlin kisa dykiilerin ve tek drama eserinin konusu, goriildiigii iizere,
savas ve savasin getirdigi yikintilardir. Her eserinde Borchert, savas konusunu farkli
motifler ve kisiler tizerinden kaleme almistir. Dilsel agidan da tiim Oykiilerde benzerlik s6z
konusudur. Ornegin, Borchert’in kisa dykiileri genellikle bir iki sayfadan olusmaktadir, dili
basit, ciimleleri kisadir. Oykiilerdeki kisi sayis1 ¢ok azdir ve tek bir olay anlatilmaktadir.

Tiim Sykiilerinin giris ve sonu agiktir. Oykiiyii tamamlamak okura birakilmugtir.
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6. CALISMANIN AMACI

Hizla ilerleyen teknoloji ve buna bagl olarak artan kiiltiirlerarasi iletisim sayesinde
diinya iizerindeki biitiin milletler ve kiiltiirler etkilesim durumuna ge¢mistir. Bu etkilesim
ulkelerin siyasi, kulturel ve ticari basta olmak fiizere, biitiin alanlarini etkilemektedir.
Kiltlrleraras: etkilesimin kendini hissettirdigi alanlardan biri de kiiltiir sanatin alt
kollarindan biri olan edebiyattir.

Edebiyat, toplumsal olgulara bagl olarak siirekli kendini yenilemektedir. Edebiyate1
ve yazarlarin, gegmisten giiniimiize kadar, birbirlerinden etkilendikleri, birbirlerine ilham
kaynagi olduklar1 gozlemlenmistir. Karsilastirmali edebiyat biliminin de c¢alisma
kollarindan biri bu etkilesimin olumlu olumsuz yansimalarini ortaya ¢ikarmak ve hangi
yazarlarin kimlerden ne sekilde etkilendigini belirlemek iizerine odaklanmaktir.

Yukarida aktardigimiz bilgiler 1s1ginda, calismamiz karsilagtirma edebiyat bilimi
kapsaminda ele alinmigtir. Bundan hareketle, ¢alismamizin amaci yaklasik ayni tarihlerde
hem Tiirk Edebiyatinda hem de Alman Edebiyatinda ortaya ¢ikan edebi tiirlerden biri olan
kisa dykiiyi karsilastirmali bir sekilde ele almaktir. Her iki iilke yazarlarinin kisa 6yKki
tiirline yaklasimlari, en ¢ok isledikleri konular ve motifler, konularin arka planinda yatan
siyasi ve kiiltiirel gelismeler karsilastirmali bir sekilde ele alinacak, boylece iki iilkede kisa
Oykiiniin benzerlik ve farkliliklar1 ortaya konacaktir.

Turk ve Alman Edebiyatlarinda kisa Oykiiye yaklasim ve bu Oykiilerin olusum
sebepleri unlt Turk oykicu Omer Seyfettin ve Alman o6ykici Wolfgang Borchert
orneginde karsilastirilacaktir. Yapilan karsilastirmadan elde edilecek verilerden hareketle
asagidaki sorulara cevap bulunmasi amaglanmaktadir:

e Tiirk ve Alman Edebiyatinda kisa dykiilerin gelisim evreleri ayn1 midir?

e Tirk ve Alman Edebiyatinda kisa Oykii tiiriinde eserler kaleme almanin amag ve
gerekgeleri ayn1t midir?

e Tiirk ve Alman Edebiyatinda kaleme alinan kisa dykiilerin temel 6zellikleri, islenen
konu ve motifler benzerlik gostermekte midir?

e Omer Seyfettin ile Wolfgang Borchert’in ortak ve farkli yonleri nelerdir?

e Omer Seyfettin ile Wolfgang Borchert savas konusuna nasil yaklagmistir?

e Omer Seyfettin ile Wolfgang Borchert’in dykiilerinde ideolojik yaklagim var midir?
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Yukarida siraladigimiz sorulara verilecek cevaplar 1s1ginda Tiirk ve Alman Edebiyati
kisa Oykii baglaminda karsilagtirilacak, iki iilke edebiyatinin birbirini etkileme durumu,
benzer konulara yaklasim tutumlari, yazarlarin edebi tiirlere yiikledikleri misyon gibi pek

cok konuda bilgi aktarimi1 yapilacaktir.
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7. CALISMANIN YONTEMI

7.1. YOntem

Tiirk Edebiyatinin 6nde gelen &ykiiciilerinden biri olan Omer Seyfettin ile Alman
Edebiyatinin 6ncti kisa oykii temsilcilerinden biri olan Wolfgang Borchert’in kisa
Oykiilerinin karsilastirmali analizi {izerine odaklanan c¢alismamizda nitel arastirma
tekniklerinden biri olan karsilagtirmali betimsel yontem kullanilacaktir. Nigin? Nasil? Ne
sekilde? gibi sorulara cevap arayan nitel arastirma tekniginde algilarin ve olaylarin dogal

ortamda gergekei ve biitlinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik bir siireg izlenir.

7.2. Veri Toplama Araci

Nitel arastirma yontemlerinden biri olan ve ¢alismamizda kullanacagimiz
karsilastirmali betimsel arastirma, calisilan konunun mevcut durumuna iliskin hipotezler
test etmek icin veya sorulara cevap bulmak i¢in veriler toplamay1 gerektirir. Betimleyici
veriler, genellikle gozlem, anket, goriisme, tarama, karsilastirma veya test gibi veri toplama
yollar1 ile elde edilir. Ayni konulara ait Oykiilerde, yazarlarin konuya yaklagimlari
incelenmistir. Calismanin 6rnekleminin savas doneminin acilarini yansitan dykiiler olmasi
nedeniyle aclik, yokluk ve bu donemi yasayan karakterlerin psikolojik durumlarini igeren
Oykuler calisgmada yer almistir. Buna gore, her yazar igin incelenen Oykiiler, savas
déneminin acilarini yansitan ii¢ dykiiden olusmaktadir: Omer Seyfettin’den Bomba, Zeytin
Ekmek ve Acaba Ne Idi? ve Wolfgang Borchert’ten Die Kirschen, Das Holz fiir morgen ve
Das Brot. Bu oOykiilerin se¢cimine neden olan ortak nokta, yazarlarin aghk ve yokluk
konularimi isleme bicimleridir. Dolayisiyla c¢alismamizin verileri, bir arastirmada
farkliliklarin sebep ya da sonuglarinin nelerden kaynaklandigini belirlemeye ¢alisan
nedensel karsilastirma (Metin, 2014: 117 vd) yoluyla toplanacaktir. Calismamizda
uygulanacak olan nedensel karsilastirma sonucunda durum saptamasi ve g¢ozlimlemesi
yoluna gidilecektir.

Yukarida aciklamaya calistigimiz arastirma teknigi ve modelinden hareketle,
calismamizda oncelikli olarak Omer Seyfettin’den secilen ii¢ adet dykii ile Alman yazar
Wolfgang Borchert’ten secilen ii¢ adet oykii karsilastirmali bir sekilde analiz edilecektir.

Karsilastirmada dykiilerdeki konu tercihi, motifler, kiiltiirel ve siyasi arka plan, yazarlarin
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bicem Ozellikleri ele alinacak, boylece Tiirk ile Alman kisa Oykiisii arasindaki benzerlik ve

farkliliklar nedenleriyle birlikte ortaya konacaktir.

7. 3. Evren ve Orneklem

Calismamizin evrenini Omer Seyfettin ve Wolfgang Borchert’in tiim kisa 6ykleri
olusturmaktadir. Calismamizin 6rneklemini ise Omer Seyfettin’in Bomba, Zeytin Ekmek ve
Acaba Ne Idi? ve Wolfgang Borchert’in Die Kirschen, Das Holz fiir morgen ve Das Brot
adli ykiileri olusturmaktadir. Orneklem &ykiilerden toplanan verilerin analizi ve elde
edilecek sonuclardan yola ¢ikarak evrene yonelik yargilara da ulasilabilecektir.

Calismamizin 6rneklemini olusturan dykiilerin tercih edilme sebepleri sunlardir:

1. Ayni edebi tiirlin 6rnekleri olmalari

2. Kisa olmalari

3. Yaklasik olarak ayn1 donemde kaleme alinmis olmalari

4. Hem Omer Seyfettin’in hem de Wolfgang Borchert’in farkli cografyalarda savas

donemini ve kosullarin1 yasamis olmalar1 ve savastan etkilenmeleri

5. Omer Seyfettin’in Tiirkiye’de, Wolfgang Borchert’in Almanya’da kisa dykiiniin

onemli temsilcileri, hatta onciileri olmalaridir.

7.4. Analiz Modeli

Calismamiz kapsaminda incelenecek olan kisa Oykiilerin yapisal ve icerik analizi

asagiya cikarilan model baglaminda yiirtitiilecektir.

7.4.1. Giris

1. Bashik: Oykiiniin bashig1 icerikle drtiisiiyor mu? Baslik ile dykiiniin igerigi

arasinda bir baglant1 var m1?

2. Yazar: Oykiiniin yazar1 kimdir?

3. Yazhs Tarihi: Oykiiniin yazar tarafindan ne zaman kaleme alindigi tespit
edilecektir. Ciinkii yazilis tarihi bazi Oykiilerde konuyu ve olay orgiisinl dogrudan
etkilemektedir.

4. Tur: Ele alinan 6ykiiniin tiirii nedir?

5. Konu: Oykiiniin konusu tek bir sézciik veya ciimle ile aktarilacaktir.
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6. Temel sorunsal: Oykiiniin hangi amacla yazildig1 dykiide anlatilan konu ve
olaylar 1s181nda ele alinacaktir.
7. Ilk izlenim: Oykuniin okur (izerinde biraktig1 olumlu, olumsuz her tirlii ilk

izlenim aktarilacaktir.

7.4.2. Ana Bolim

1. I¢erik: Bu boliimde dykiiniin igerigini yansitan kisa bir 6zet aktarilacaktir. Icerik
basit ve kisa ciimlelerle aktarilacak, dykiiniin tamamina dair bilgi verilecektir.

2. Olay Orgusii: Ana olay ve yan olaylar analiz edilecek, dykinin olay 6rgusi
cikarilacaktir.

3. Zaman: Oykiiniin zaman analizi iki acidan ele alinacaktir. Birincisi ykiiniin hangi
zaman dilimini anlattigi (erzdhlte Zeit), ikincisi ise Oykiiniin okunma siiresi
(Erzéhlzeit).

4. Mekan: Oykiiniin nerede gectigi irdelenecek, mekana dair betimlemeler analiz
edilecektir.

5. Kisiler/Karakterler: Oykiiniin kisi listesi ¢ikarillacak ve bu kisilerin kendi
aralarindaki iliskinin semasi ¢izilecek. Boylelikle dykiide gecen kisilerin karakter ve
davranig analizi yapilacaktir. Yazarin tercih ettigi kisi ve karakterlerin kahraman olup
olmadiklari ele alinacaktir.

6. Anlatici: Oykiiniin kimin agzindan anlatildig1, anlaticinin olay akisina miidahale
edip etmedigi, olaylar1 yorumlayip yorumlamadig1 veya olaylara sadece disardan bir
gozlemci edasiyla yaklasip yaklasmadigi irdelenecektir.

7. Anahtar Sozcukler: Oykiiniin igerigini dogrudan etkileyen, olaylar1 ydnlendiren
anahtar sozciiklerin listesi ¢ikarilacaktir.

8. Ciimle Yapusi: Yazarin bicemini dogrudan etkileyen kisa (Parataxe) veya uzun
(Hypotaxe) climle tercihi, karmasik, basit ciimle tercihi bu kisimda analiz edilecektir.
9. Dil: Yazarin dykiide kullandig dilsel tercih analiz edilecektir.

10. Soz Sanatlari: Retorik figiirler, deyim ve kaliplasmis ifadeler vb. s6z sanatlar1 bu
kisimda ele alinacaktir.

11. Tarihsel Dayanak: Oykiiniin gegmiste yasanan herhangi gergek bir olaya

dayanip dayanmadigi bu kisimda irdelenecektir.
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7.4.3. Sonug

1. Kisisel Yaklasim: Analizi yapan kisinin 0ykiiye dair kisisel izlenimleri aktarilacak.
2. Mesaj: Oykiiniin aktarmak istedigi mesaj nedir ve yazar bunu aktarabilmis mi?
3. Genel Degerlendirme: Analizi yapan kisinin 0ykiiniin analizine dair genel goriisii

ele alinacaktir.

Tablo 1: Analiz Modeli

Kisa Oyki

Tarihsel Dayanak

S~

AnalizModeli
Girig AnaBoélum Sonug
S S S
™ N ™™ N ™ N
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I N I N I N
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8. OMER SEYFETTIN VE WOLFGANG BORCHERT’IN KISA OYKULERININ
KARSILASTIRMALI ANALIZI

Calismamizin bu béliimiinde Omer Seyfettin’in Bomba, Zeytin Ekmek ve Acaba
Ne /di? adli dykiileri ile Wolfgang Borchert’in Die Kirschen, Das Holz fiir morgen ve
Das Brot isimli Oykiileri calismamizin yontem boliimiinde agiklandigi gibi yapisal ve

i¢cerik agisindan karsilastirmali bir sekilde ele alinacaktir.

8.1. Omer Seyfettin

8.1.1. Bomba

Omer Seyfettin’in Bomba adli kisa dykiisii, yazarm Biitiin Hikayeleri 1 (2009) adl
eserinde yer almaktadir. Calismamizin bu bdliimiinde, Bomba adli 6ykiiden yapilan climle
bazinda alintilar bu eser dikkate alinarak yapilmastir.

Seyfettin’in Bomba adli dykiisiiniin yapisal ve igerik analizi agagidaki gibidir:

8.1.1.1. Giris

1. Bashk: Oykiiniin basligi Bomba’dir ve bu baslik yazar tarafindan dykiide gegen
olaylara uygun sekilde secilmistir. Cilinkii kahramanlarin basina gelen olaylar zinciri,
onlarin hayatinda bir bomba etkisi yaparak, hayatlarini altiist etmistir.

2. Yazar: Omer Seyfettin

3. Yazihs Tarihi: 1911. Bu tarihte Italya Osmanli Devletine Trablusgarp’ isgal
etmek amaciyla savas agmis, hatta Gelibolu’yu isgal etmisti.

4, Tur: Kisa Oykii. Bomba adl1 kisa &ykii 25 sayfadan olusmaktadir.

5. Konu: Oykii, Balkanlar’da sosyalist komitacilarin sadece Tiirklere degil, ayni
zamanda kendi halkina da zulmettiini konu edinmistir. Oykiide siddet ve zuliim gibi
konular ele alinmis ve yazar dykiisiinde bu olaylar1 niteleyecek sekilde sozciikler segmeye
Ozen gostermistir: Hele burada, bu pis ve vahsi yerde, bu zalim Makedonya'da rahatla
calismak miimkiin degil. Ah bu kanli Makedonya.. (S. 12). Yukaridaki bilgilerden hareketle,
Bomba adli 6ykiiniin konusu savastir.

6. Temel Sorunsal: Omer Seyfettin bu dykiisiinde savas déneminde komitacilarn

sadece Tiirk halkina degil, kendi halkina da yaptig1 zuliimleri konu edinmistir. Birbirini
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cok seven bir ¢iftin sosyalistlik fikriyle de ayrica birbirlerine bagli olduklari, ancak bu
sosyalistlik hayalinin hi¢bir zaman gerceklesmeyecegini bildikleri, komitacilardan ve
ulkenin bulundugu durumdan kagmak igin Amerika’ya yerlesmek istemeleri anlatilan
Oykiide, komitacilarin bu ¢ifte yonelik zulmii ele alinmaktadir.

7. 1k izlenim: Oykiide anlatilan olay, donemin zulmiinii gozler Oniine sermesi
acisindan etkili bir gerceklik ile islenmistir. Okur, olayin siddetini hissedebilmekte,
kahramanlarin yasadigi aciyr tahmin edebilmektedir. Yasanan olaylarin gergek
hikayelerden esinlenerek yazildigi varsayimina gore, elbette komitanin zulmii de oldugu
gibi anlatilmas1 gerekmektedir. Ancak Omer Seyfettin’in dykiilerinin okullarda dgrencilere
okutuldugu diisliniiliirse, bu tasvirlerde maksadini agan ifadelerin de bulundugu goz ardi
edilmemelidir. Tasvir edilen siddet, dykiiniin ¢ocuk edebiyat1 tiiriine uygun olmadigim

acik¢a gbzler Oniine sermektedir.

8.1.1.2. Ana Boluim

1. icerik: Sosyalizm fikrini savunan, ancak bu fikrin bir hayalden dte gitmeyecegini
bilen, ayn1 zamanda birbirine agk derecesinde tutkun bir c¢iftin komitacilar tarafindan
ugradigi zulmiin ve siddetin anlatildig1 6ykii, dar ve karanlik bir odada ge¢cmektedir. Ana
kahramanlar Boris ve Magda’dir. Boris, Makedonya’nin igerisinde bulundugu kanli ve
gaddar ortamindan ka¢gmak i¢in tiim mal varligin1 satmis, elindeki para ile Amerika’ya
kagip, oraya yerlesme plani kurmaktadir. Ancak bu plandan son anda haberdar olan
komitacilarin lideriyle ii¢ adami, Boris’i oldiiriirler ve evine gelerek karisina ve babasina
cesitli kotiiliikler yaparlar. Oykii, komitacilarin Magda’ya, rehin tuttuklarim sdyledikleri
esi karsihginda saklamasi igin verdikleri bir bomba ile son bulmaktadir. Ancak kara bir
beze sarili olan bomba degil, Boris’in kesik basidir.

2. Olay Orguisii: Olay kurgusu, Omer Seyfettin’in iislubuna uygun olarak giris,
gelisme, diigiim ve sonug béliimii seklinde gelismektedir. Oykiiniin giris béliimiinde kisiler
ve mekan tanitilmaktadir. Zaman, bir aksam vaktidir. Ana karakterler Magda ve Boris, bu
boliimde okura tanitilirlar. Oykiiniin ilk ciimleleriyle birlikte hangi bakis acisiyla yazildig
ortaya ¢ikmaktadir.

Oykiide tek bir olay anlatilmistir: Komitacilarin ev baskini. Oykiide anlatilan olaymn

asamalari ise su sekildedir:
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Asama 1: Ana karakterler Magda ve Boris, dar odalarinda bagbasa
oturmaktadir. Boris, mandolinini ¢almakta, Magda ise bir ¢corap 6rmektedir. Her ikisi
de birbirine, iglerindeki sikintidan bahsetmektedirler.

Asama 2: Disarida kdpekler havlamakta, eve bir kisi yaklagsmaktadir.

Asama 3: Eve yaklasan kisi, komitacilarin evlerini bastiklarindan, Boris’in
babasi Istoyan’1 yanlarina emrettiklerinden bahseder.

Asama 4: Boris, babasi yerine kendisi gider komitacilarin yanina.

Asama 5: Komitacilar Magda ve Boris’in evini basarlar. Boris’i rehin
tuttuklarini, eger paray1 vermezlerse Boris’i 6ldiireceklerini sdylerler.

Asama 6: Komitacilar Magda’yr taciz ederler ve onu mandolin miizigi
esliginde oynatirlar.

Asama 7: Komitacilar sabahin ilk 1siklarina kadar eglendikten sonra nihayet evi
terk ederler. Cikmadan 6nce Magda’ya Boris’i salacaklarini, ancak bunun i¢in kara
bir beze sarili olan bombay1 evinde saklamasini istediklerini sdylerler.

Asama 8: Magda bombay1 gérmek icin bezi agtiginda, Boris’in kesilmis basi
ile karsilagir.

3. Zaman: Oykiide zaman (erzihlte Zeit) belli degildir, ancak Makedonya’nin kanli

zamanlarindan ve komitacilardan sz edilerek, olayin Makedonya’nin II. Mesrutiyet

sonrasinda Osmanli’nin devlet giicliniin zayifladigit ve bdlgedeki zulmiin arttig

donemlerinde gectigine isaret edilmektedir. Oykiiniin okunma siiresi ise (Erzihlzeit)

yaklasik 10 dakikadir.

4. Mekan: Mekan olarak Omer Seyfettin, dar ve kapali bir ortamu tasvir etmektedir.

Oykiiniin geneli, bu dar ve kapali mekanda gegmektedir ve dykiiye kasvetli ve agir bir

hava katmaktadir. Okur da karakterlerle birlikte bu dar alanda olaya sahitlik etmekte,

yazarin Uslubu sayesinde olaymn tiim acisint kahramanlarla birlikte yasamaktadir.

Dolayisiyla, mekan olarak tek ve kiigiik bir yer secilmis, mekanlar aras1 ge¢is yoktur.

5. Kisiler/ Karakterler: Oykiide yedi (7) kisi gegmektedir. Bunlar:

e Boris: Sosyalist fikirli bir genctir. Egitim goérdiikten sonra sosyalizm fikrini
savunma adina daglara ¢ikmustir, ancak Tirkler Mesrutiyet’i ilan edince,
silahin1 teslim edip, kdyiine donmiistiir. Orada kdyiin sosyalist dgretmeni
Magda ile evlenmistir.

e Magda: Boris’in koyiinde c¢alisan sosyalist bir Ogretmendir. Boris’le

tanistiktan sonra 6gretmenligi birakip, ev hanimi olmustur.
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e Racof: Komitacilarin lideridir. Oykiide zalim, gaddar ve acimasiz olarak
tasvir edilmektedir.

e Pange: Racof’un adamidir. Geng¢ ve daha az c¢irkin olarak tasvir
edilmektedir.

e Sandre: Ragof’un adamidir. Kisa boylu ve esmerdir.

e Istoyan: Boris’in babasidir. Oykiide tasvir edilirken 6ne cikarilan yonii,
cimri olmasidir.

e Melina: Magda’nin 6gretmen iken bir y1l okuttugu 6grencisidir. Celimsiz ve
zayif olarak tasvir edilmektedir. Evlerini basan komitacilar, Istoyan’
yanlarina ¢agirmak i¢in onu gondermislerdir.

Bu 6ykiide Omer Seyfettin 6ykiiniin kisilerini tanitmustir. Once Boris tanitilir:

Boris ancak yirmi bes yasinda vardi. Baba Istoyan'in bir tanecik ogluydu.

Koyiinde, Sofya'dan gelen muallimde okuduktan sonra, gen¢ papazin

delaletiyle kendisi de Sofya'va gitmis, orada tahsilini bitirmisti. Bes sene

nihayetinde potursuz ve kusaksiz donen ding ve giizel Boris, babasinin evinde,
ihtiyar anasimin yaminda ¢ok oturmamusg, bir giin daga ¢ekilip gitmisti. Senede
ancak birka¢ defa, geceleyin gelir, anasiyla babasiyla gériisiir, yine
kaybolurdu. Gen¢ Tulrkler hi¢ beklenilmeyen Mesrutiyeti ilan edince, o da
biitiin arkadaglar: gibi sehre inmis, silahin hiikiimete teslim etmis ve koyiine
gelmisti. Fakat anast yoktu. O, ii¢ ay evvel, "Ah Boris! Ah Boris!" diye diye
olmiistii. Gozlerinin agik kaldigini ve papaz eliyle kapamaya calistigi halde
muvaffak olamadigint komgular soyliiyorlardi.” Devaminda Magda’yt anlatir

Omer Seyfettin: “Magda ¢ok sach giizel basim kaldirdi. Ince kaslart,

muntazam bir burnu, pembe ve taze bir rengi vardi. Genis omuzlari, kabarik

gogiisleri esvabimin altindan tasmak istiyor gibiydi. Alevlerle aydinlanan
eteklerinin altindaki kalin bacaklarindan sonra ayaklar: pek kiigiik ve nazik

kalyyordu (s. 12).

Ana karakterlerden bir tanesi de Ragof’tur. Racof uzun boylu, kahverengi giysili,
gozleri kiglk ve kanli, zayif ve ¢irkin boyunlu olarak tarif edilmektedir 6ykiide. Ayrica en
miithis, en kanli, en merhametsiz ve en gaddar sifatlariyla okuyucuya tanitiliyordu diger
komitacilar Pange ve Sandre ile birlikte. Onlar da bir tanesi kisa boylu ve esmer, digeri ise

Racof gibi sar1, fakat daha gen¢ ve daha az ¢irkin olarak tasvir edilmektedir.
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Racgof’un adamlar1 Pange ve Sandre, yan karakterlerdir. Her ikisi de dykiide Ragof’la
birlikte kot karakterleri temsil etmektedir.

Ihtiyar Istoyan, Boris’in babasidir ve ykiide cimriligiyle &n plana ¢tkmaktadir. O bir
kahraman degildir ve s6z konusu oglunun cani olmasina ragmen, komitacilara parayi
vermekte tereddiit etmektedir.

Melina, bir yan karakterdir ve olayin devamini saglamak adina Oykiiye
yerlestirilmistir. Boris’in  komitacilara gitmesi, Melina’nin gelip, onlart haberdar
etmesinden sonra olmaktadir.

Yukaridaki bilgilerden de anlasilacag tizere, Bomba adl1 6ykiiniin kisi sayist yedidir.
Bunlarin iki tanesi ana karakter, digerleri yan karakterlerdir. Ana karakterlerin detayl bir
sekilde betimlendigi gozlemlenmistir. Anlatilan olay ana karakterler ekseninde
dénmektedir.

6. Anlatica: Oykii, o anlatic1 (Er-Erzihler) bakis acisiyla anlatilmaktadir. Anlatici,
olaylara miidahale etmemektedir, herhangi bir yorum da yapmamaktadir. Olaylara
disaridan bir gézlemci olarak yaklagsmaktadir.

7. Anahtar SoOzcikler: Mekanmn tasviri igin kullanilan kelimeler, Oykiiniin
gidisatinda yasanacak aci olaylara ipucu verircesine kullanilmis gibidir:

Duvarlart ve tavant uzun bir kisin isleriyle kararmis bu yer odasinda mahpus

gibi duran bodur ve ¢irkin ocak, i¢indeki odunlar: sanki hiddetle yakwyor, bir

an evwvel yutmaya ¢alistyordu. Hizla tutusarak uzayan ve sénen alevler,

mandolinle heyecanli sosyalist marsint ¢alan gen¢ Boris'i, karsisinda ezeli ve

nihayet bulmaz milli ¢orabint éren giizel karisi Magda'yi hafif ve akict bir
kwrmuziya  boyuyor, biitiin odayr kaplayan biiyiik ve kétiiriim golgelerini
titretiyordu. Disarida vahgi ve soguk bir subat gecesi vardi. Kudurmug bir
riizgar kiigiik pencerenin ortiilmiis kapaklarina g¢arpiyordu. Ortadaki kalin
ayakli kaba ve iri masamn etrafinda, yine kaba ve bigimsiz sandalyeler
duruyor, ¢alinan mandolinin keskin sesini dinler gibi uyukluyorlardi. Ocagin
tistiindeki harap ve ihtiyar saat gece yarisinin ge¢mis oldugunu gésteriyordu

(s.9).

Kahramanlarin durumunu odadaki tasvirle 6zdeslestirmek isteyen yazarin kullandigi
kelime ve climleler, Oykiiniin devaminda gelisecek olaylar1 simgelemektedir. Mahpus
kelimesi Boris ve Magda’nin igerisinde bulundugu zor durumu, ‘Magda’yr hafif ve akici

bir kirmiziya boyayan’ ocak atesinin, Magda’nin Oykiide yasayacagi acilari, ‘vahsi’ ve
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‘kudurmug’ kelimeleri ise, Oykiideki diger karakterler olan komitacilar: niteler gibidir.
Boris’in sosyalist marsin1 ¢almasi, kendisinin savundugu bir fikir olmasina karsin, yine
kendisinin zarar gorecegi bir olgu olarak on plana ¢ikarilmaktadir. Zira Boris, sosyalist
komitacilar tarafindan katledilecektir 6ykiiniin devaminda.

Ayni igaretler, yine oda tasvirinde kullanilan kelimelerde gizlidir: Ocagin tizerindeki
saatin kirik bir kalp gibi vuran kuvvetsiz ve mahzun tik taklarint duydu. (s. 12). Cimledeki
kirik kalp, kuvvetsiz ve mahzun ifadeleri, kahramanlarin ugrayacag: felaket neticesinde
hem karakterlerin, hem de okurun hissedecegi lziintiiye iligkin ipuglar1 vermektedir.
Ocagin ateslerini betimleyen sozciiklerde ise, yasanacaklarin vahseti ifade edilmektedir:
“Ocagin i¢indeki atesler zebaninin dili ve kanli disleri gibi parlamaya basladi.” Bu
climledeki ifadelerle dykiiniin devaminda Magda’nin basina gelenler arasinda dogrudan
iligki vardir. Ciinkii komitacilar evlerini bastiginda onlara karst tipki zebaniler gibi
davranacaklardir; Racof, Magday1 taciz edecek ve diliyle yanagini yalayacaktir ve
adamlardan bir tanesi, Magda’nin yanagini 1siracak, 1sirik izlerinden kan akacaktir.

8. Ciimle Yapisi: Oykiiniin ciimleleri genelde kisa ve basit, bazen de sirali
ciimlelerden olugmaktadir. Oykiide karmasik ciimle yapisindan uzak durulmustur. Oykiiye
iligkin bazi1 durumlan ise diyalog olarak aktaran yazar, karakterler arasinda kurguladig
diyalog vasitasiyla olay1 okura tanitmaktadir:

— Anlatayim, inan, dedi. Artik buradan gidecegiz.

— Kacacak myyiz?

— Hayrr, gé¢ edecegiz.

— Nereye?

— Amerika'ya...

— Amerika'ya mi?

— Evet, Amerika'yva, Magda’cigim. Iste iki aydir hazirlaniyorum. Sana
haber vermedim. Tam buradan ¢ikacagimiz giin soyleyecektim. Babama nemiz
varsa sattirdim. Simdi sekiz yiiz liramiz var. Sekiz yiiz lira ile Amerika'da bir
insan ¢alisirsa ¢cok mesut olur (. 13).

Okur, Magda ile birlikte Boris’in Amerika’ya gitme hayalinden haberdar olmaktadir.
Magda’nin heyecanin1 tasvir eden kelimelerle birlikte okur da, onun heyecanina ve
endiselerine ortak olmaktadir:

— Ah, ne vakit gidecegiz? Soyle, buradan ne vakit gidecegiz?

— O kadar yakin bir zamanda ki... Soylesem inanmazsin...
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— Soyle..

— Yarin!

— Yarin mi? Aman yarabbi...

Hizla kocasimin  kucagindan kalkti.  Sevincinden c¢irpindi.  Tekrar
kocasinin dizlerine oturarak onu 6pmeye basladi:

— Yarwn, yarin... Demek bu son kederli gecemiz... (S. 15).

9. Dil: Oykiide kullamilan dil incelendiginde, kahramanlarmin sosyal 6zelliklerine
uygun olacak sekilde bir dil kullanildif1 gbze carpmaktadir. Omer Seyfettin, sade bir
Tiirkge kullanmistir dykiisiinde. Siislii ve abartili bir anlatim yerine, sade ancak etkili bir
anlatim bi¢imi tercih eden yazar, bunun ic¢in ¢ogunlukla basit ve dilbilgisi kurallarina
uygun kelime ve climleler kullanmistir.

10. Soz Sanatlar: Oykiiye s6z sanatlar1 agisindan bakildiginda, Omer Seyfettin’in
mecaz anlatim, benzetme ve kisilestirme sanatlarina bagvurdugu agikca goriilmektedir. S6z
sanatlarina asagidaki 6rnekler verilebilir:

Mecaz Anlatim:

e  Magda'nin basi Boris'in kuvvetli gégsiine distii (s. 13).

e  Magda birden sapsari1 kesildi (s. 20).

Benzetme:

e Hasili burada, daima mechul bir tehlike karsisinda dehsete kapilms, bigare,
idraksiz, suursuz, vahsi hayvanlar gibiyiz (s. 16).

e Odaya kesif ve zenci bir karanlik doldu (s. 18).

Kisilestirme:

e  Kudurmus bir riizgar kiigiik pencerenin ortiilmiis kapaklarina garpiyordu (S.
9).

e Ortadaki kalin ayakli kaba ve ir1i masanin etrafinda, yine kaba ve iri
sandalyeler duruyor, c¢aliman mandolinin keskin sesini dinler gibi
uyukluyorlardi (S. 9).

e Hele burada, bu pis ve vahsi yerde, bu zalim Makedonya’da huzurlu
caligmak miimkiin degil (s. 12).

11. Tarihsel Dayanak: Omer Seyfettin, Oykiilerinde gecen olaylari kendi
yasantisindan alintilar yaparak anlatmaktadir. Burada da Omer Seyfettin, Balkanlar’da
gorev yaptig1 yillardan esinlenmistir. Yazar, gorevi geregi uzun yillar Balkanlar’da kalmis,

burada komitacilar ile miicadele etmistir ve bu yiizden orada yasanan zuliimler hakkinda
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bilgi sahibi olmustur. O donemde sosyalist komitalar sadece Tiirk halkina degil, kendi
halkina da gesitli zuliimler reva gormekte, onlara zarar vermektedirler. Omer Seyfettin,
komitacilarin halka yaptiklar1 zulme sahit oldugu icin, halkin ¢ektigi sikintilara bizzat sahit
olmustur. Bu zuliimler, yazarin hayatinda derin izler birakti1 i¢in de bunlar1 dykiilerine
yansitmast kac¢inilmazdir. Omer Seyfettin’in anlatimindaki gercekcilik, okur iizerinde

olaya iligkin bir yasanmislik etkisi olusturmaktadir.

8.1.1.3. Sonug

1. Kisisel Yaklasim:

Yazar, Oykiiniin giris kisminda karakterlerin igerisinde bulundugu bunalimli ruh
halleri hakkinda okura bilgi vermektedir. Disaridaki firtinaya ragmen igerideki sessizlik ve
iclerindeki sikinti, 6ykiiniin devaminda yasanacaklara iliskin bir 6n bilgilendirmedir ve
yazar, sanki okuru bu olaylara alistirmak istemektedir. Cift, mutludur, Magda hamiledir ve
lic ay sonra bir bebekleri olacaktir. Ancak Magda’nin ve Boris’in iglerindeki sikinti,
mutluklarina golge diistirmektedir. Ocagin odunlarinin yikilmasi, alevler sénmesi ve yalniz
ocagn istiindeki kiiclik lambanin sar1 bir ziya nesretmesi, okura olaymn devamina iliskin
ipuclart vermektedir. Sanki ailenin karsilasacag: felaket ve yuvalarinin yikilacak olmasina
isaret etmektedir yazar. Oykiiniin devaminda disaridaki kopeklerin havlamasiyla ve eve
yaklasmakta olan kisi ile birlikte kotii habere de hazirlamaktadir okuru:

— Korkuyorum Boris, bak kopekler haviwyorlar...

Boris cevap verdi:

— Her vakit havlarlar.

— Hayr, kosarak havliyorlar. Birisi geliyor!

Boris miitereddid ve miiteaccip, durdu. Dudaklarin biiktii:

— Kim gelecek, gece yarisi ¢oktan gecti, dedi.

Riizgara karisan kopek haviamalar: daha ziydde siddetleniyor ve daha ziydde

yaklagiyordu. Ikisi de ayakta dimdik kaldilar (s. 18).

Buradan sonra kahramanlar artik {imidini yitirmektedirler. Bunu Omer Seyfettin,
birbirini ¢cok seven bu iki ¢iftin durumuyla tasvir etmektedir: Boris'in kolu Magda'nin
omuzundan diistii. Magda elini Boris'in belinden ¢ekti (s. 18). Bu climlelerle kahramanlarla
birlikte okura da kotii seylerin olacagini sezdirmektedir yazar. iki sevgili, burada

birbirlerinden ayrilmiglardir, artik bir daha kavusamayacaklardir. Olay, diiglimlenmeye
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baslamaktadir. Ne kahramanlar, ne de okur neler olabilecegini kestirememektedir. Ama
felaket adim adim yaklagsmaktadir. Bunu su ciimlelerden anlayabilmekteyiz:

Boris yiiziinii iceri ¢evirdi, Magda'yr aradi, goremiyordu. Yalniz ocagin

icindeki atesler goziine ¢carpti. O kadar karanlikti ki... (S. 19).

Oda iyice karanliga biiriinmiis, Magda bile goriinmiiyordu artik. Bu zamana kadar
metanetini koruyan Boris i¢in de sanki yolun sonu gelmis gibidir. Gelen kisi, Magda’nin
oncelerden okuttugu dgrencisi Melina’dir. Melina, Istoyan Baba’y1 sormaktadir. Kimin
aradigi sorusuna ise tek kelimelik ve Magda’yr yikacak cevabi verir: Komitalar.
Devaminda yine benzetmelerden yararlanan yazar, durumu siyah ve kesif olarak tasvir
etmektedir. Magda’nin esi karanlikta kaybolmus, gece onu yutmus, Magda’yr da 6liim
korkusu sarmuistir:

Karanhik elle tutulacak ve hissolunacak kadar siyah ve kesif idi. Kocast bu

karanlikta kaybolmustu. Sevgili Boris'ini yutan bu siyah riizgarli gecenin

ademi andiran, oliimii ihtar eden korkutucu karanligi gézlerinden viicuduna,

damarlarina giriyor, kanina karigiyor, ruhuna niifuz ediyordu (s. 22).

Yazarin oliimden bahsetmesi, Boris’in geri donmeyecegine isaret etmektedir bu
climlelerde. Olim, okura sezdirilmektedir.

Yazar, diigim boliimiine gecis yaparken, buradan sonra yasanilanlart da aym
etkileyicilikle tasvir etmeye devam etmektedir. Magda’nin yasadig: acilar ve komitacilarin
acimasiz zulmii, Omer Seyfettin’in kendine 6zgii anlatimiyla siirmektedir. Omer Seyfettin,
sanki Oykiistindeki aciy1 doruk noktaya cikarmak istercesine, komitalar1 en acimasiz,
merhametsiz ve gaddar olanlardan se¢mistir:

fhtiyar, vildirimla vurulmus gibi dondu kaldi. Bunlar en miithis, en kanli, en

merhametsiz, en gaddar komitalardi. Namlart biitiin ova koylerini titretiyordu.

Ihtiyar bir hayal gibi kapiya yiiriidii. Acti. Uzun boylu, kahverengi esvapli,

omuzunda manliher, bir adam goriindii. Gozleri kiiciik ve kanliydi. Zayif ve

gayet cirkin bir boynu vardi. Baba Istoyan, yalniz Bulgar kéyliilerine has olan

o esir ve mazlum tavir ile egildi, yine bu kéyliilere has olan o ¢olak ve sahte

selamla voyvoday selamladi.

— Buyurunuz Gospodin! (s. 24).

Korkudan komitalarin ayaklarima kapanan Magda’'nin saglarin1  Ragof’un
“miiteverrim ve camurlasmis yilanlara benzeyen” parmaklariyla oksamasi, Magda’y1 iyi

seylerin beklemedigini haber vermektedir. Yazarin kullandigi ¢camur ve yilan kelimeleri,
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sadece cirkinligi ve kotiiliigli simgelemektedir. Birazdan yasanacak siddet ve vahset,
Oykiideki kelimelere islenmektedir:

— Anlasildi. Demek zahmet edeceksin. Mutlaka dayak yemeden, ayaklarin

vanmadan, tirnaklarin ¢ikarilmadan séylemeyeceksin! Eger yine soylemezsen

oglun Boris bizim elimizde mahpustur. Onu kesecegiz. Evini de yakacagiz. Yine

seni rahat birakmayacagiz (S. 26).

Sosyalizmi elestiren bakis agisi, Omer Seyfettin’in ciimlelerinden sezilmektedir.
Sizin igin milletin verdigi paralari ¢almak istediniz diyen Ragof’un kendisi de, ailenin
altmus yillik birikimini calmak niyetiyle eve gelmistir. Thtiyar’m paray1 vermekte isteksiz
davranmasiyla sinirlenen Ragof, hi¢ acimadan adamin sirtina tiifeginin dipgigiyle dehsetli
bir darbe indirmistir. Paralari vermesi de ihtiyar Istoyan’1 ve Magda’y1 kurtarmaya yetmez.
Komitalarin zulmii devam eder. Omer Seyfettin, bu béliimii tasvir ederken zulmiin okur
tarafindan hissedilmesini ve dykiiniin zirve noktasina ulagmasini saglamak istemektedir.
Bu yilizden Magda’nin yasadiklarini agik ve anlasilir bigimde tasvir etmeyi slrdirmektedir:

Cansiz bir yumak gibi Magda'yi onlarin kucagina atti. Bu iki kuvvetli herif bu

nefis kadina yapistilar. Bir tanesi eteklerini kaldirmak istiyordu. Digeri daha

fena sarhostu. Disleriyle, avucunun icinde tuttugu bu giizel basin yanagini

isirmisti. Magda birden haykirdi. Ve kucaklarindan kurtuldu. Sag yanaginin iki

yerinden kan akiyordu (S. 29).

Artik Oykii 1yice diiglimlenmistir, tipki Magda gibi okur da zulmiin bitmesini
beklemektedir. Buradan sonra yazar, sonug bdliimiine gegis yapacaktir. Oykii, acimasiz
sona dogru yaklagmaktadir. Komitalar ayrilmadan énce Magda’ya ve ihtiyar Istoyan’a son
darbeyi vuracaklardir:

Dusart ¢ikiyorlardr. Kisa boylu esmer, beraber getirdikleri siyah beze sarili

seyi hatirladh.

— Kaptan, dedi, bombayi ne yapacagiz?

Racof bir an diisiindii. Geri dondii:

— Magda, bana bak!

Dedi. Magda yine bir i'tisafa ugrayacak zanniyla titredi. Fakat bu haydut nazik

ve murdvvetli idi.

— Sunu goriiyor musun, Magda? Bu iste bir bombadir. Eger siz eziyet edip

parayt vermeyeydiniz, sizden yine zorla alacak ve miicazat olmak tzere ikinizi

biraraya baglayacak, bu bomba ile atacaktik. Lakin siz akillilik ettiniz. Bize
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zahmet vermediniz. Miicazata hacet kalmadi. Simdi senden bir ricam var, bu

bombayr bana saklayacaksin. Sakin jandarmalara filan verme. Nasil vaat

ediyor musun? Ben de gidip hemen Boris'i birakayim... (S. 31)

Sonuc¢ béliimiinii kisa ve hizli bitirir Omer Seyfettin. Magda bombay1 alir ve
kaldirmak ister. Bu arada eline bulasan kani1 goren Magda, merak edip bombanin sarili
oldugu bezi aginca, Boris’in komitacilar tarafindan kesilen basi ile karsilasir. Magda ile
birlikte okur da hi¢ beklenmedik bir sonla karsilasir.

2. Mesaj: Omer Seyfettin, milliyetci bir yazardir ve bunu dykiilerinde her firsatta
gozler 6nune sermek istemektedir. Buna gore iki mesaj vermek istemektedir. Bunlardan
ilki, Vatan olgusudur; vatan ezelidir ve sonsuzdur. Bunu bir ciimleyle aktarir yazar okura:

Hizla tutusarak uzayan ve somen alevler, mandolinle heyecanli sosyalist

marsmi ¢alan geng¢ Boris’i, karsisinda ezeli ve nihayet bulmaz milli ¢orabin

oren giizel karist Magda’yr hafif ve akici bir kirmiziya boyuyor, biitiin odayi

kaplayan buyuk ve koturum gélgelerini titretiyordu (s. 9).

Ikinci mesaj ise, sosyalizmin maskesi altinda aslinda vahsi ve gaddar bir anlayisin
oldugudur. Ciinkii Racof sosyalisttir. Sosyalizm fikri ise insanligi, esitligi ve adaleti
savunmaktadir. Ancak Racof, ailenin biriktirdigi paray1 ¢aldigi1 gibi, aileye gaddarca ve
siddetli bir zuliim uygulamaktadir ve bu yoniiyle kendi savundugu fikir ile ¢elismektedir.
Oykiide Omer Seyfettin, sosyalizm fikrine bu sekilde kars1 ¢ikmaktadir.

3. Genel Degerlendirme: Yapilan 6ykii analizinde Omer Seyfettin’in dykiiciiliigiine
iliskin ozellikler, Bomba oOykiisiinde kendisini gdstermektedir. Yazarin iislubu, dykiiniin
kurgusu ve kullamlan dil, Omer Seyfettin’in dykiiciilik 6zelliklerini  birebir
yansitmaktadir. Giris, gelisme, diigim ve sonug¢ boliimleri basar1 ile sergilenmis, okur
siirpriz bir sonla sasirtilmistir. Oykii icerisindeki séz sanatlar1 da, dykiiniin okura etkili bir

sekilde ulagsmasina olanak saglamistir.

8.1.2. Zeytin Ekmek

Omer Seyfettin’in Zeytin Ekmek adli kisa dykiisii Butiin Hikayeleri 1 (2009) adl
kitaptan alintilanmistir ve 0ykiiye dair yapilan tim alintilar ad1 gecen eserden yapilmustir.

Oykiiniin yapisal ve icerik analizi asagidaki gibidir:
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8.1.2.1. Giris

1. Bashk: Oykiiniin bashig “Zeytin Ekmek™tir. Oykiiniin {izerinde kurulu olay da
fakirligin simgesi olan zeytin ve ekmek iizerine kuruludur. Bu acidan bashik ile dykiinii
arasinda bir baglantinin varligindan soz edilebilir.

2. Yazar: Omer Seyfettin

3. Yazihs Tarihi: Oykii, Balkan Savasindan sonra yazilmistir. Yayimlanma tarihi 3
Temmuz 1919°dur.

4. Tur: Kisa Oykii. Zeytin Ekmek adl1 kisa ykii 24 sayfadan olusmaktadir.

5. Konu: Zeytin Ekmek isimli dykiisiinde Seyfettin, Balkan Savasinda vatanindan
kacarak Istanbul’a gelip burada fakir ve kimsesiz kalan Naciye’nin, aglik ve sefaletten
usanip, miikellef bir sofrada yemek yiyebilmek i¢in neredeyse namusundan vazge¢cmek
izere oldugu anlatilmaktadir.

6. Temel Sorunsal: Oykiide temel sorunsal sefalet ve aclik igerisinde kalan bir
kadinin, bu durumdan bir seferligine dahi olsa kurtulmak istemesi, bunu i¢in de namusunu
feda etme fikrine olumlu bakmasidir.

7. ik izlenim: Ana karakterin uzun yillar sonra ilk defa karsilastigi ¢ocukluk
arkadasinin likks hayatindan etkilenerek onun asagilik telkinlerine sorgulamadan uymasi,
karakterin zayifligin1 gozler oniine sermektedir. Eger dykiide karsisina zeytin ekmek degil
de gercekten miikellef bir ziyafet sofrasi konmus olsaydi, karakterin son karari
vazgecmekle neticelenmis olmayacakti. Yazar, zeytin ve ekmek 6gelerini kullanarak 6ykii
karakterinin aklinin bagina gelmesini sagliyor. Ancak bu yazarin iradesidir. Naciye’nin
koske kadar gidebilmis olmasi, simdiye kadar zor da olsa yasadigi namuslu hayata yine de
bir ihanettir. Zeytin ve ekmegin etkisi bize gore Naciye’yi bir fenaliktan alikoymustur,

ancak bu unsurlar, Naciye’nin ihanetini hafifletmez.

8.1.2.2. Ana Bolum:

1. icerik: Birinci Diinya Savasi sonrasinda aglik ve sefalet igerisinde yasayan
kadinlarin toplum tarafindan nasil istismar edildigi konu edilmektedir. Zeytin Ekmek
Oykiisiinde kadin kahraman Naciye, gen¢ ve cok giizel, ancak fakir bir karakterdir.
Istanbul’da ailesinin tiim fertlerini kaybetmis, ev sahipleri olan dul kadmn onu fakir bir
duvar iscisiyle evlendirmistir. Naciye’nin kocast Oykiiniin anlatildigi zaman diliminde

askerligini yapmaktadir. Naciye ve Sabire Rumeli’de ¢ocukluk arkadasidirlar. Balkan
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Savast sirasinda Istanbul’a kacgarken birbirlerini kaybeden arkadaslar, Istanbul’da tekrar
karsilagirlar. Naciye fakir ve sefil bir hayat yasarken, arkadasi Sabire zengin ve liikks bir
hayat siirmektedir. Naciye, fakirlik ve sefalet nedeniyle sadece vesika ekmegi ile zeytin
yiyebilmektedir. Sabire’nin telkiniyle bu sefaletten kacip, bir defa olsun borek ve tath
yiyebilmek i¢in namusunu feda etmeye karar verir. Sabire, Naciye’yi bir geceligine evinde
misafir olmaya ve o aksamki ziyafete katilmaya ikna eder. Yine o sabah sadece zeytin ve
ekmekten baska bir sey yememis olan Naciye, miikellef yemekleri diisiinerek Sabire’nin
teklifini kabul eder. Naciye Once glizel kiyafetlerle siislenir, ardindan Sabire tarafindan
Fasih Bey adinda bir adama iki yiiz lira karsilig1 satilir. Sabire, uydurdugu bir bahane ile
Naciye’nin Fasih Bey’in koskiinde kalmasini saglar. Acliktan bayilmak {izere olan Naciye,
masanin lizerinde vesika ekmegi ve zeytini goriince, deli gibi aglamaya baslar ve hizla
evden kagarak deniz kiyisina gider. Burada kendisini denize atmak ister, ancak halsizlikten
oldugu yere yigilir. Yasadigi olayda kaderinden kagamayacagmi anlayan Naciye,
namusunu feda etmekten son anda kurtulmustur.

2. Olay Orgusu:

Olaylar, Istanbul’da 6nce Naciye’'nin evinde, daha sonra Muazzez’in evinde,
Kadikdy’de ve son olarak Fasih Bey’in koskiinde devam eder ve deniz kenarinda bir
rthtimda son bulur.

Asama 1: Naciye, cocukluk arkadasi olan Sabire ile karsilasir.

Asama 2: Sabire Naciye’nin evini, sefalet ve bakimsizligindan dolay1 kiiciimseyerek
eve girmek istemez. Naciye’ye acir.

Asama 3: Sabire, sonunda eve girer. Naciye’ye zengin hayatlardan bahsetmeye
baslar. Amaci onu kandirip, erkeklere pazarlamaktir.

Asama 4: Sabire, Naciye’yi evine gotiirmeye ikna eder.

Asama 5: Naciye, Sabire ve Fiisun’la arabaya biner ve Muazzez’in evine gider.

Asama 6: Kadinlar, Naciye’ye giizel giysiler giydirirler.

Asama 7: Kadinlar, ¢esitli erkeklerden bahsedip, Naciye i¢in verecekleri paradan s6z
eder. Naciye, kadinlarin kotii yolda oldugunu fark eder. Ayrilmak ister, ancak zenginlik
onu ¢ok etkilemistir. Bu yiizden vazgecer.

Asama 8: Sabire, Naciye’yi alir, Kadikdy’de ¢ok kalabalik bir meydana gotiiriir.
Orada Fasih Bey’le tanistirir. Naciye i¢in Fasih Bey’le iki yliz liraya pazarlik yapar.

Asama 9: Fasih Bey, Naciye’yi kendi koskiine gotiiriir.
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Asama 10: Fasih Bey, Naciye’ye siislii sozler sdyler, onu kandirmak ister. Ancak
Naciye agtir ve yemek ister.

Asama 11: Fasih Bey’in bah¢ivani, Naciye i¢in yiyecek bir seyler hazirlar. Naciye,
siislii yemek odasinda masaya oturunca, tabakta zeytin ve ekmek goriir. Aglamaya baslar.

Asama 12: Naciye aglayarak koskii terk eder. Deniz kenarina dogru kosar. Kendisini
denize atmak ister, ancak son anda vazgecer. Akli basina gelmistir.

3. Zaman: Oykiide zaman (erzihlte Zeit) Balkan Savasi sonrasi Istanbul’da
geemektedir. Zaman belirsizdir ve olay Orgiisii ayn1 giin icinde baslar ve sona erer.
Oykiiniin okunma siiresi ise (Erzihlzeit) yaklasik olarak 10 dakikadur.

4. Mekan: Oykiiniin baginda Naciye'nin yikik dokiik ve sefalet igerisindeki evi
tasvir edilmektedir. Oykii Istanbul’da geger ve semtlerden Moda ve Kadikdy, yer
adlarindan da Zeynep Kamil Hastanesi isimlendirilir. Zengin ve liikks hayatin gostergesi
olan Fasih Beyin koskii de oykiide betimlenmistir. Dolayisiyla bu dykiisiinde Seyfettin
farkli mekanlar kullanmis (3 farkli mekan) ve olay akisinda mekanlar arasi gecis
saglanmistir.

5. Kisiler/ Karakterler:

Oykiide yedi (7) kisi gegmektedir. Bunlar:

e Naciye: Oykiiniin baskahramanidir. Fakirlikten ve sefaletten caresiz kalmus, ancak
giizelliginden bir sey kaybetmemis bir kadindir. Geng ve beyaz tenli giizel bir
kadin olan Naciye’nin giir, kivirctk ve kumral saglari, mermer beyazi
omuzlarindan asagiya sarkmaktadir. Naciye, sefalete daha fazla dayanamaz ve
yiyecegi miikellef yemekler karsiliginda neredeyse namusundan olacaktir.

e Sabire: Naciye'nin ¢ocukluk arkadasidir. Istanbul’da kotii yola diisen Sabire,
arkadas1 Naciye’yi iki yiiz lira karsilig1 satacaktir.

e Fiisun Hanim: Sabire'nin Istanbul’daki arkadasidur.

e Muazzez: Sabire ve Fiisun gibi kotii yolda olan bir kadindir. Sabire ve Fiisun’un
arkadasidir.

e Fasih Bey: Naciye'nin Sabire tarafindan para karsilig1 satildig1 geng, zengin ve kotii
niyetli biridir.

e [slam: Fasih Bey’in kdskteki Arnavut hizmetgisidir.

e Eleni: Muazzez’in hizmetgisidir.

Omer Seyfettin ykiisiinde kisilerden bazilarini tasvir etmistir. Once Naciye tanitilir:
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Geng, giirbiiz kadn,... ve Giir, kivircik, kumral saglart mermer kadar beyaz
omuzlaria dékiilmiis, ... (S. 63) tasvirleriyle tanitilir Naciye. Ardindan Sabire tasvir edilir.
Omer Seyfettin onu uzun boylu, siyah kasli, sik ve zengin giyimli olarak tanitmaktadir
(s.64). Fiisun ise digerinden biraz yaslica, daha sik ve daha kokot bir kadin olarak tanitilir,
kumraldir ve simasinda ¢erkez gururu vardir (s. 66). Fasih Bey ise dykide tasvir edilen bir
diger karakterdir. Siyah ve kesik biyikli, zayif ve sarigin bir geng olarak tasvir edilen Fasih
Bey, giyimiyle de dikkat cekmektedir. Beyaz pantolon iizeri lacivert ceket giymistir (s.
747). Diger yan karakterlerden bahgivan, sadece uzun boylu olmasiyla tasvir edilirken (s.
81), Eleni ise beyaz onliiklii bir kisi olarak tanitilir, bagka sekilde tasvir edilmez (s. 73).

6. Anlatici: Olaylar hakim anlatict (ilahi bakis agisi) tarafindan anlatilmustir.
Anlatici, karakterlerin iginden gecenleri ifade etmektedir. Bir geceden ne olur? Hemen
birisinin kucagina atmazlar ya... Bu aksam biraz sicak yemek yerim, yarin erkenden
yanlarindan kacarim! Diye diisiindii. (S. 76)

7. Anahtar Sozciikler: Oykiide gegen anahtar sdzciikler, dykiideki olaylara iliskin
okuyucuya ipucu vermektedir. Omer Seyfettin’in dykiilerinin ¢ogunda kullandigi bu {islup
sayesinde okur, oykiideki olaylara iligkin bir 6n izlenim kazanmaktadir. Zeytin Ekmek
Oykiisiinde az sayida anahtar sozciige rastlanmaktadir, dykiide gecen anahtar sozciikler
sunlardir:

1. Basta giristeki atasozii verilebilir. Vermeyince Mabut, neylesin Mahmut atastziyle
ulasilmas: hedeflenen amaca kisinin bir tiirlii ulasamadigi, sonunda hiisran yasadigi
anlatilmak istenmektedir. Nitekim Oykiide de kahraman, amacladigi olguyu elde
edememistir.

2. Zalim dsikimin kadrine ugramis bir evvel zaman cariyesi ifadesinde, Naciye’nin
yasadig1 sefalet ve tiim giizelligine ragmen kotii giden yasantisina isarettir.

3. Celladint bekleyen masum ifadesiyle, kahramanin ahlaksiz bir adama pazarligina
iligkin bir ipucu vardir.

8. Ciimle Yapisi: Bu &ykiide Omer Seyfettin basit, dilbilgisi kurallarma uygun
diizgiin bir Tiirk¢e kullanmistir. Ciimleler basit veya sirali ciimlelerden olugmaktadir.
Oykiide sikga diyaloglara yer veren yazar, bu sayede &ykiiniin ahenkli bir sekilde
ilerlemesini saglamaktadir.

9. Dil: Oykiide yalin bir dil kullanan Omer Seyfettin, olaylar1 da ayn1 yalmlk ve
sadelikte anlatmaktadir. Arastirmacilar, Omer Seyfettin’in eserlerinde konusma dili ile

yazma dilini birlestirdigini ifade etmektedirler. Kudret, bu olguya ilk olarak Omer
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Seyfettin’in Oykiilerinde rastlandigini ifade eder: Konusma dilini yaziya uygulama isini
tilkii edinip biitiin eserlerini bu yolda yazan ilk sanatci Omer Seyfettin’dir (Kudret, 1987:
22). Omer Seyfettin, dykiiniin akic1 bir sekilde ilerlemesini hedefleyerek, betimleme ve
tasvirlere sikca bagvurmaktadir. Yazar, Oykiilerinin ¢oguna ayrintili tasvirlerle giris
yapmaktadir. Zeytin Ekmek dykisiiniin de girisinde benzer tarzda tasvirler vardir:

Geng, beyaz, giirbiiz kadin, tipki zalim dsitkimin kadrine ugramis bir evvel

zaman cariyesine benziyordu... Soluk basma entarisi par¢a par¢aydi. Giir,

kivircik, kumral saclart mermer kadar beyaz omuzlarina dokiilmiis, celladin
bekleyen bir masum gibi, derin derin diisiiniiyor, ¢iiriik kafesli c¢arpik

cumbadan sokaga bakiyordu (s. 60).

10. Soz Sanatlari: Bir atasozii ile giris yapan Omer Seyfettin Vermeyince Mabut,
neylesin Mahmut atas6zini kullanarak Oykunin sonucunda ¢ok istenildigi halde
ulagilamayacak bir olguya yonelik ipucu vermektedir. Nitekim Oykiide ¢ok istemesine
ragmen Naciye, zengin yiyeceklerine kavusamayacaktir. Diger soz sanatlarina goz atilacak
olursa, ¢cogu Oykiilerinde oldugu gibi benzetmelere ve mecaz anlamlara yer vermektedir.
Bu s6z sanatlarina kisaca asagidaki 6rnekler verilebilir:

Benzetme:

e Mermer kadar beyaz omuzlar (s. 60).

o Komsu duvarlarin iistiinden asan bahar cicekleriyle siislenmis sik dallar, bozuk

kaldirimlara, ince tiil golgelerini yaymiglardi (S. 60).

Mecaz Anlam:

e Sacaklarda, kirik kiremitler arasindaki yuvalarimin insani sefaletini duymayan
mesut sergeler, sanki baska bir bayramin zevkini siiriiyormus gibi civildiyorlar,
ugusuyorlar, sevinglerinden kaplarina sigmiyorlard: (age: 60).

11. Tarihsel Dayanak: Omer Seyfettin, Zeytin Ekmek isimli Gykistni Birinci

diinya savasinin sonunda, Miitareke doneminde yazmistir. Savas sonrasinda acliktan ve

sefaletten kotii yola diisen kadinlarin durumuna dikkat ¢cekmek istemektedir.

8.1.2.3. Sonug

1. Kisisel Yaklasim: Omer Seyfettin Zeytin Ekmek Oykiisiinii, savas yillarinda
yasadig1 sefalet, yoksulluk ve aclik nedeniyle namusunu feda etmek ile a¢ kalmak arasinda
bir tercih yapmak zorunda olan bir kadin kahraman {izerine kurgulamistir. Oykiide acikli

bir ironi kullanan Omer Seyfettin, savas yillarinda toplumun durumunu etkileyici bir
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sekilde tasvir etmistir. Oykiide tanitilan Naciye, genctir ve c¢ok giizeldir. Istanbul’a
kagtiktan sonra tiim aile fertlerini kaybeden Naciye, bir duvarci ustasi ile evlendirilir.
Savas nedeniyle askere giden kocasindan Naciye’ye otuz kurus disinda herhangi bir para
gelmemektedir. Yiyecek olarak ise sadece zeytin ve vesika ekmegi bulunmaktadir
evlerinde, bir de kocas1 izinli geldigi giinlerde karavana corbasi getirmektedir. Tesadiifen
yolda karsilastiklar1 Sabire ve Fiisun, aslinda kotii yola diismiis hayat kadinlandir, tek
amagclari ise giizelligine hayran kaldiklar1 Naciye’yi kandirip, onu erkeklere pazarlamaktir.
Naciye, dykiide bunun farkina varir, ancak cektigi aclik, onu dogru karar vermekten
alikoyar. Basina gelecekleri géz ardi eder, Bir gecelik misafirlik! Ne olur? Bari doya doya
bir yemek yerim! (s. 71) diye distinir. Bu durum, Oykiideki en Onemli diigiim
noktalarindan bir tanesidir ve okuyucunun da olumsuz karsiladigi bir durumdur. Diigim
noktalarindan ikincisi ise, Kadikdy’de karsilastiklart zengin adam Fasih Bey ile
tanistirilmasidir. Yapilan pazarlamaya sahit olmasina ragmen, yine kagmayi diisiinmez.
Tek amaci, o giin gilizel yemekler yemek olan Naciye, itiraz etmeden tanistigi adamla
koske gider.

Omer Seyfettin’in bu dykiide olusturdugu ac1 ironi ise burada karsimiza ¢ikar. Once
yemek odasi tiim zenginligiyle tasvir edilir. Sonrasinda ise o vakitte evde yemek
olmamasindan dolayr bah¢ivanin masaya yine zeytin ve vesika ekmegi koymasiyla
Naciye’nin feryat figan aglamasi resmedilir dykiide. Ne acidir ki bu liiks ortamda dahi
nasibine diisen zeytin ve ekmek olmustur.

Oykii, Naciye’nin aklinin basina gelerek, deniz kenarina dogru kosmastyla son bulur.
Okuyucu buradan sonrasimi bilemez, ancak Oykiiniin geldigi nokta, Naciye’nin belki ya
acliktan veya soguktan donarak dlecegidir.

2. Mesaj: Her ne olursa olsun, insan namusunu gecici diinya zevkleri icin feda
etmemelidir. Naciye, acligin1 sebep gostererek kendisini hakli ¢ikarmaya caligsa da,
aslinda ne fena bir diisiincede oldugunu kendisi de bilmektedir. Oykiide, Naciye’yi kendi
kendisini ikna ederken buluruz:

Bir gecelik misafirlik! Ne olur? Bari doya doya bir yemek yerim! ” (s. 71) ve

“Bir geceden ne olur? Hemen birisinin kucagina atmazlar ya... Bu aksam

biraz sicak yemek yerim, yarin erkenden yanlarindan ka¢arim! (S. 76).

Pazarlandigin1 bile bile kagmayan Naciye’nin giizel yemekler yeme ugruna

namusunu feda etme tehlikesini goz ardi ettigine sahit oluruz.
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3. Genel Degerlendirme: Zeytin Ekmek &ykiisiinde Omer Seyfettin iki farkli kadin
profili ¢cizmektedir. Sabire, para, kiyafet ve giizel yiyecekler i¢in namusundan vazgecerken,
Naciye, kocasmin eve her hafta gonderdigi zeytin ve ekmekle yetinip, bu hayata
stikretmektedir. Ancak Naciye, Sabire’nin zengin ve gosterisli hayatindan etkilenir ve bu
zenginligi nasil elde ettigini sorgulamadan Sabire’nin sézlerinden etkilenir. Ucuz bir odiil
icin degerli olan namusunu feda etmeyi goze alir. Omer Seyfettin, dykiiye acikli bir mizah
katarak, Naciye’nin aklinin basmma gelmesini saglar, ancak bizce yazar, kahramana
acimaktadir veya onun kotii yola diismesini islemek istememektedir. Fakat higbir neden

bize gore Naciye’nin erdemli davranmamasini hakli gdstermez.

8.1.3. Acaba Ne idi?

Omer Seyfettin’in Acaba Ne Idi? adli kisa dykiisii, yazarin Biitiin Hikayeleri 3
(2009) adli eserinde yer almaktadir. Oykiiden yapilan ciimle bazinda alintilar bu eser
dikkate alinarak yapilmistir.

Seyfettin’in Acaba Ne Idi? adl dykiisiiniin yapisal ve igerik analizi asagidaki gibidir.

8.1.3.1. Giris

1. Bashk: Acaba Ne idi?

2. Yazar: Omer Seyfettin

3. Yazihis Tarihi: 6 Subat 1919. Bu yillar, savas sonrasi doneme denk gelmektedir
ve Omer Seyfettin Cabi Efendi’nin diliyle halkin zor kosullar icerisinde yasamasini ve
savag sonras1 vurgunculuk derdinde olan kisilerin halka yasattig1 zorluklar1 anlatmaktadir.

4. Tur: Kisa Oykii. Acaba Ne Idi dykiisii 13 sayfadan olusmaktadir.

5. Konu: Oykiide bir taraftan halkin sefalet, yoksulluk ve aclik icerisinde
kivranmasini, 6biir yandan ise savas sonrasinda toplumun ahlaki degerlerindeki ¢okiis
konu edilmektedir.

6. Temel Sorunsal: Savas yillar1 sonrasi toplumun igerisine diistiigii ahlaki
yozlagma, kendisi de aglik ve sefalet c¢eken bir kisi tarafindan elestirilmektedir.
Toplumdaki bozulma egitimden bilime ve ictimai hayata kadar her alanda
g6zlemlenmektedir.

7. i1k izlenim: Cabi Efendi’nin dort yil sonra Istanbul’a gelip, olaylar1 hayretler

igerisinde gozlemlemesi, okur {lizerinde Cabi Efendi’nin de hissettigi moral bozuklugu
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etkisine neden olmaktadir. Toplumun bozulmasi, yasanan savasin insanlara ders olmasi
gerekirken, firsat¢ilarin ¢ikip, zayif ve fakir insanlari somiirmesi okuru da tipki Cabi

Efendi gibi iimitsizlige sevk eder.

8.1.3.2. Ana Bolim

1. Icerik: Dort yil kaldig1 Toptast Timarhanesinden ¢ikip Istanbul’a donen Cabi
Efendi, karsilastigi toplumsal bozulma ve devlet eliyle zengin edilen kisiler karsisinda
hayretini ve iiziintiisiinii gizleyemez. Neredeyse tiim Istanbul’u dolasan kahraman, erdemli
ve ahlakli insanlarin fakir, sefil veya hastaliktan bitkin halde olmasina karsin, ise yaramaz
haylaz ve tembel kisilerin zengin, gi¢li ve Onemli mevkilerde olmasin
kabullenememektedir. Kendi kendine yorumladigi olaylar karsisinda hayretler icerisinde
kalan Cabi Efendi, 6ykiiniin sonunda iimidini yitirmis bir sekilde evine doner.

2. Olay Orgisu:

Olaylar, Istanbul’'un iginde ve g¢esitli semtlerinde ge¢mektedir. Cabi Efendi
Istanbul’un taninmus semtlerini tek tek dolasip, gézlem yapmaktadir.

Asama 1: Cabi Efendi Toptas1 Timarhanesinden taburcu edilir.

Asama 2: Cabi Efendi Istanbul’a gelir ve sehrin cesitli semtlerinde ve mekanlarinda
kendine gore gozlemler yapar.

Asama 3: Vesika ekmegini géren Cabi Efendi ekmegin bilesenlerini analiz ettirmek
i¢in ¢ocukluktan beri tanmidigi bir 6grenciye gider. Ogrenci Kimyager olmustur ve
Istanbul’un en saygin bilim insan1 kabul edilmistir, ancak bilimle ilgisi yoktur. Ekmegin
icerigini ¢ozemez.

Asama 4: Cabi Efendi kendi sefaletine aligir.

Asama 5: Cabi Efendi, eskiden beceriksiz, yeteneksiz ve erdemsiz ne kadar insan
varsa, simdi zengin ve yiiksek mertebelere gelmis oldugunu 6grenir. Bunlar sirasiyla su
kisilerdir: Abdiilvafi isminde raki igmeye diiskiin ise yaramaz bir komsu ¢ocuguna, bir
biiro sefi durumuna acidigi i¢in biirosunda is vermistir. Simdi ise Cabi Efendi bu kisinin
kisa yoldan zengin oldugunu, sehrin cesitli yerlerinde yuksek binalara sahip oldugunu
ogrenir. Kayserili bir emekli imamin esrarkes oglunun da bir kolaymi bulup, bir firin ele
gecirdigini, simdilerde ise on bes-yirmi apartmanin sahibi oldugunu O6grenir. Semerci
Niyazi adinda bir adamin ise yaramaz oglunun da yine 6nemli bir yerde mevki sahibi

oldugunu 6grenir.
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Asama 6: Buna karsilik ne kadar namuslu, c¢aliskan, zeki ve iyi huylu insan varsa,
hepsinin ya Canakkale’de sehit oldugunu, ya fakirlikten goc ettigini, ya da hastalikla
bogustugunu 6grenir.

Asama 7: Cabi Efendi, simdiye kadar gozlemledigi olaylar1 yorumlar ve toplumda
“kotiilik salgmmi” ve “fazilet kiran1” (s. 123) olarak isimlendirdigi sosyal bozulmalar
oldugunu tespit eder.

Asama 8: Bu tespitler sonucunda Cabi Efendi, savasin ulviligine karsin, ne kadar
yikict ve hayvani bir olay oldugunu anlar. Ciinkii savas neticesinde insanlar
vahsilesmislerdi, fakirler somiiriilmekteydi ve ticaret tam anlamiyla bir “stok¢uluk yapma”
isine doniismiistii. Kendi ifadesiyle insanlarin felsefesi degismisti: “Kap kapanin, vur
vuranin! Ar diinyasi degil, kar diinyasi!” (s. 124)

Asama 9: Cabi Efendi, bakis agisini kendi lizerine c¢evirir. Kendi halini yorumlar.
Fakirliginin son haddine ulastigini, buna bir ¢dziim bulmasi gerektigini diisiiniir. Istanbul
civarinda kendisinin ekip, bicebilecegi bir kirsal alan aramaya karar verir. Bunun igin
Istanbul’un cevresindeki semtlere gider.

Asama 10: Suadiye’yi gezdigi bir giin, tam da semtin yesiline ve temiz sokaklarina
hayran kalmigken, aniden bir korna sesi duyar. Kendisine dogru hizla yaklasan bir
otomobil, yaninda durur. Icerisindeki geng, ¢ok cirkin bir iislupla ve argo kelimeleriyle
Cabi Efendiye ¢ikisir: “Ulan algak kerata! Sagir misin, sdyle bakayim?”. Cabi Efendi’nin
basindan kaynar sular dokiiliir, boylesine ¢irkin ifadeler karsisinda ¢ok sinirlenir. Geng
cocuk ile Cabi Efendi arasinda kisa siireli bir tartisma olur, sonrasinda geng arabasiyla
uzaklasir.

Asama 11: Yasadig1 bu terbiyesizce olay karsisinda Cabi Efendi kirsalda yasama
fikrinden de vazgecer.

3. Zaman: Oykiide anlatilan zaman (erzihlte Zeit) belli degildir, ancak savas
sonrasindan ve Canakkale’den soz edilerek, olayin Canakkale savasi sonrasinda halkin
yasadign sefalet giinlerine isaret etmektedir. Oykiiniin okunma siiresi ise (Erzihlzeit)
yaklasik 5-6 dakikadir.

4. Mekan: Mekan olarak Istanbul ve cesitli semtleri tasvir edilmektedir Gykide.
Oykiiniin geneli, sirasiyla Istanbul’un Cabi Efendi tarafindan gezilen semtlerinde
gecmektedir. Okuyucu, Cabi Efendi ile birlikte bu mekanlarda yasanan olaylara ve Cabi

Efendi’nin gdzlemlerine sahit olmaktadir. Mekanlar arasi gegisler, Cabi Efendi’nin
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semtlere ettigi gezinti ile degismektedir. Bu semtler Bakirkdy, Ayastefanos, Kagithane,
Beykoz, Terkoz, Biiylik ve Kiiciik Camlica semtleridir.

5. Kisiler/Karakterler: Oykiide dort (4) kisi gegmektedir. Bunlar:

Cabi Efendi: Cabi Efendi’nin kendisi Oykiide fazlaca tasvir edilmez, sadece
timarhaneden taburcu edildigi ve fakir oldugu bildirilir okuyucuya. Ancak Oykiideki
diisiince ve davranis bicimlerinden, kahramanin akilli, bilge, babacan ve olgun bir kisi
oldugu anlasilmaktadir.

Kimyager: Ahmak biri olarak tasvir edilen Kimyager, okulda da tembel bir
ogrencilik gecirmis birisidir. Seferberlikten beri ekmegini hastaneden karsilayan bir devlet
memuru olmasi, okuyucuda onun devlet mali yiyen bir yagmaci memur oldugu fikrini
uyandirmaktadir.

Arabayi siiren geng: Sik bir genctir (s. 128). Kalin kaslar1 vardir ve agik alinlidir (s.
129).

Gencin yanindaki arkadasi: Gencin usak tavirli arkadasi olarak tasvir edilmektedir (s.
128). Siyah giysilidir (s. 130).

Ayrica Oykiide karakter olarak ge¢meyen ancak isim olarak anlatilan ti¢ (3) kisi
vardir. Bunlar:

e Abdiilvafi: Bu kisi, fakir bir ihtiyarin ogludur, okuldan kovulmus, bir daha da hig
okumamig biridir. Sarhos ve dolandirict birisi olan bu kisi, Bir gece sarhosken
kire¢ kuyusuna diiser ve viicudu yanar. Ona aciyan bir biiro sefi, bu gence
bilirosunda is verir. Ancak ise yaramaz Abdiilvafi, cesitli dalavereler ile cok para
kazanarak, isini kotliye kullanmistir. Artik zengin birisidir. Fakat erdemli degildir
(s. 121-122).

eKayserili imamin oglu: Askerlikten kovulmustur. Kolayini bulup bir firin ele
geciren bu kisi, ¢ok sayida apartman sahibidir artik (s. 122).

e Semerci Niyazi'nin oglu: Ahlaksiz bir gengligi olan bu kisi, iki lafi bir araya
getiremeyecek kadar aptal olarak tasvir edilmektedir. Ancak o da ¢cok 6nemli bir
miiessesede miidiirlik makamindadir (s. 122-123). Hatta Cabi Efendi sdylenenlere
inanmaz, gider kendi gozleriyle bu duruma sahit olur.

6. Anlatica: Oykii, tanrisal bakis acisiyla yazilmistir, anlatici hakim bakis agisina

sahiptir.

7. Anahtar Sozcukler: Oykiide, toplumun igerisinde bulundugu durum ve topluma

bu zorluklar1 yasatan kisiler elestirilmektedir. Buna iliskin ¢esitli ifadeler kullanilmaktadir:
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Oykiide bahsi gegen Abdiilvafi isimli serseri, dolandiricilikla kazandigi paralarla
saraylar yaptirmistir. Omer Seyfettin, ironik bir sekilde Abdiilvafi’nin bu saraylara isimler
verdigini islemektedir. Saraylar, fakir halkin en ¢ok ihtiyaci olan bulgur, seker ve fasulye
ile isimlendirilmis, adlar1 Bulgurpalas, Sekerpalas ve Fasulyepalas konmustur. Omer
Seyfettin burada aci bir ironi ile toplumun g¢ektigi gida sikintisina isaret etmektedir (s.122).

Ikinci bir ironiye, gecen dort sene icerisinde bozulan topluma bir hastalik teshisi
koyan Cabi Efendi’nin “kétiiliikk salgini” ve “fazilet kiran1” ifadelerinde rastlamaktayiz (s.
123). Omer Seyfettin bu ifadelerle toplumun igerisine diistiigii kotiiliigii ve erdemsizligi
kastetmektedir.

Kot giden ekonomide firsatcilarin is basinda olup, kisa yoldan zengin olduklarin
ise yazar “Kap kapanin, vur vuranin! Ar diinyas: degil, kar diinyasi!” seklinde ifade
etmektedir (s. 124). Devaminda ticaretin bir “ihtikar isi” oldugunu ifade eden yazar, ticaret
yapan kisilerin stokc¢uluk yaparak zengin olduklarini ifade eder (s. 124).

8. Ciimle Yapisi: Ciimleler kisa ve sadedir. Siisten uzak, derli toplu ve dilbilgisi
kurallarina uygun sekilde yazilmstir.

9. Dil: Basarili bir sekilde kullandigi dilbilgisini siisten uzak ve kisa climleler
icerisinde sunan yazar, 6ykiide hayal unsuru 6gelerden uzak durmustur. Anlatimi sade ve
yalindir. Agik ve net ifadeler kullanan Omer Seyfettin, tasvirler kullanarak Gykiiye ahenk
katmustir.

10. So6z Sanatlar:

Omer Seyfettin dykiide sikca benzetme sanatina basvurmus, kisileri ve olaylari
benzetme sanatiyla tasvir etmistir. Asagida benzetme sanatina iliskin 6rnekler verilmistir:

Benzetme:

e O vakit, bilincini yitirdigi gegen dort sene zarfinda gidip gelen zekdsi,
milyonlarca beygir kuvvetinde bir elektrik fiskiyesi gibi parladi (s. 119).

o Meshur kimyager, hakikati inkar olunmus bir ermis adam gibi dogruldu: Hasa!
(s. 120).

e Bos bir okiiz goziinden daha bos, daha baygin, daha manasiz, daha hayvansi
gozleri, eskisi gibi bakmasaydi, onu tantyamayacakti (S. 123).

11. Tarihsel Dayanak: Acaba Ne /di? Oykiisii, Mesrutiyet sonrasi ddnemini
anlatmaktadir. Omer Seyfettin, bu ddénemde ortaya ¢ikan savas vurguncusu firsatgl
insanlart ve zenginlige giden her yolun mesru oldugu fikrini savunan Kkisileri

elestirmektedir.
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8.1.3.3. Sonug

1. Kisisel Yaklasim: Cabi Efendi, gordiigii manzara karsisinda ¢iktig1 timarhaneye
geri donmek istemektedir, ancak kabul edilmeyince, toplumu yakindan gézlemlemek i¢in
sehirde dolasmaya karar verir. Omer Seyfettin, Cabi Efendi’nin karsilastigi her olay
tizerinden gordiigii aksakliklar1 elestirmektedir 6ykiide. Bunlara 6rnek olarak dykiide gecen
kimyager, araba sliren gorgusiz zenginler ve sonradan zengin olmus bes para etmez kisiler
gosterilebilir. Oykiide siirekli tekrar edilen “Acaba Ne Idi” ciimlesi, Cabi Efendi’nin
gozlemleyip bir tilirli anlam veremedigi olaylar lizerine sdylenmektedir. Fakirken yardim
edilip, bir memur olarak ise aliman bir kisinin usulsiiz yollardan kisa siirede zengin
oldugunu elestiren Cabi Efendi i¢in sirada elestirilecek ¢ok kisi vardir. Cocuklugundan beri
tanidig1 tembel bir 6grencinin sonradan kimyager oldugunu 6grenen Cabi Efendi, vesika
ekmegini ona inceletmek icin gotiirlir. Kimyager ekmegi inceler, ancak igerigini tespit
edemez. Omer Seyfettin burada Cabi Efendi iizerinden okul egitim seviyesinin
disiikliglinii ve bilim diinyasinin igerisinde bulundugu umutsuz durumlar elestirmektedir.
Kimyagerin bu ekmekten yemeyip, hastane ekmegini yemesini de elestiren Omer
Seyfettin, donemin memurlarin1 devletin nimetlerinden faydalanan birer firsat¢i olarak
gormektedir. Yollarda araba siirerken siirekli korna ¢alan gorgiisiiz insanlar1 da elestirir
Cabi Efendi:

-Ulan, alcak kerata! Sagir misin séyle bakayim?  Sualini isitince tepesini
kulplarindan kopmus kaynar su dolu bir kazan devrilmis gibi sarsildi. Bu ne haksiz, ne
manasiz, ne arsiz bir tecaviizdii! Béyle bir tecaviize aldirmamak insanliga karsi affedilmez
bir kiifiir sayilabilirdi. I¢inden ‘ya bu rezili gebertirim, ya kendim geberirim!’ dedi (s.
128)

Cabi Efendi’nin en iiziildigii nokta ise, iyi ve egitimli kisilerin her birinin ya
Canakkale’de sehit diistiigii, ya sefalet igerisinde yasadigi veya verem olusudur. Yani bir
yandan egitimli kisiler vatan ugruna sehit olurken veya tiim sefalete ragmen ahlaksizliga
tenezziil etmezken, Obiir yandan toplum biiyiik bir ¢okiintii ve ahlaksizlik igerisine
diismiistiir. Toplumsal degerler alt {ist edilmis, beceriksiz ve egitimsiz insanlar bilim insan
olmus, ahlaki degerleri diisiik kisiler para ve miilk sahibi olmus, yalaka insanlar ise makam
ve itibar sahibi olmuslardir. Cabi efendi her tarafta bir “kotiiliik salgint” ve “fazilet kiran1”
bulundugu hiikmiine varir:

Sanki dort sene iginde korkung bir “kotiiliik salgini’’ bir ‘’fazilet kirani’’

timarhanenin disarisint yakmig kavurmugtu (S. 123).
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Halkin her kesiminde erdemli davranislar yerine bir kotiiliikk ve ¢okiintii meydana
gelmistir, erdemli ve ahlakli davranan insan yok gibidir.

Cabi Efendi’nin diisiincelerini arac1 ederek savas olgusunu da elestirmektedir Omer
Seyfettin. Cabi Efendi savasi “insanlarin hayvanliklarina ait bir nevi hasletleri” olarak tarif
etmektedir:

...[H]arp ne kadar mesru olsa, yine insanlarin hayvanliklarina ait bir nevi

hasletleriydi. Milyonlarca adamin birbirini ne kadar ulvi bir mecburiyetin

sevkiyle olursa olsun basak bigilir gibi, kiitle kiitle 6ldiirmeleri sulh istiyakiyla

artik biitiin diinya gazetelerinin alenen yazdigi gibi siiphesiz bir vahsetti! Bu

vahgsetin hakim oldugu, topun sadasi giirledigi zaman aklin, mantigin, hakkin,

vicdanin sesi susuyordu. O vakit hissiyat sahnesinde yalniz behimi bir galebe

hirsi, bir kazang hissi faaliyette kalryordu. Bu hal, yalniz harp meydaninda

degil; iktisat, ahlak, muaseret meydamnda da ayni idi. Iktisat meydaninda

"Kap kapamin! Vur vuramn! Ar diinyast degil, kar diinyasi! " felsefesini

kendine din etmis birtakim ne olduklar: belirsiz yamyamlar tiiremis, her seyin

fivatint yiizde yiiz bin firlatarak koca bir milleti siyah bir "a¢hk, oliim, kithik"
cemberi i¢inde inletmislerdi. Ticaret, ulu orta bir "ihtikar isi"” olmustu... Doviis
meydaninda megru bir sey olan behimi hirs, pengesini her miiesseseye atmisti

(s. 124).

Kendisi de fakirlikten, agliktan ve sefaletten nasibini alan Cabi Efendi, sehrin kirsal
kesiminde yasamanin daha akillica olacagini diisiinerek sehrin kenar bolgelerinde elverisli
bir yerlesim yeri aramaya koyulur. Ancak karsilastigi ahlaksiz ve terbiyesiz bir araba
soforiiyle girdigi tatsiz miinakasa, onu bu fikrinden ¢abucak vaz gecirecektir. Cabi Efendi,
umudunu yitirmis bir vaziyette sehre geri doner.

2. Mesaj: Her ne kadar vatan ve milletin bekasi igin yapilsa da savaslar, toplumlarda
daima kotiiliik ve ¢okiise neden olmaktadir.

3. Genel Degerlendirme: Savas sonrasinda halkin igerisine diistiigii zor kosullar ve
insanlarin moral bozuklugunu dykiilerinde malzeme eden Omer Seyfettin, &biir yandan da
durumu firsata ¢eviren zenginlerin ¢ikar lizerine kurulmus hayatlarin1 konu edinmektedir
bu dykiisiinde. Oykii Karakteri Cabi Efendi, toplumun aksine sagduyulu ve fazla egitimli
olmamasina ragmen iyi ile kotiiyii fark edebilen birisidir. Omer Seyfettin, bu karakter
tizerinden bes Oykil yazmistir. "Mermer Tezgah", "Tiitiin", "Dama Taglar1", "Makul Bir

Dontis" ve Acaba Ne idi? oykiilerinin kahramani olan Cabi Efendi, halkin i¢inden gelen
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sagduyulu, bilge ve cana yakin bir karakterdir. Omer Seyfettin, Cabi Efendi araciligiyla
toplumun zor kosullarini ve doénemin iktidarinin kotii ekonomik politikalart yiliziinden
ortaya cikan savas zenginlerini elestirmektedir. Oykiilerindeki mesaj ise, Acaba ne idi
Oykiistinde oldugu gibi, tiim kotii sartlara ragmen ahlakli ve namuslu kalabilme erdemidir
(Koroglu 2010: 384-388).

Cabi Efendi’nin gozlemlerine gore savas, toplumun bozulmasma neden olmustur.
Egitim ve bilim amacindan ¢ikmis, memurlar devletten beslenen birer firsat¢r olmuslardir.
Haks1z kazang elde etmek isteyen memurlar, mevkilerini kotiiye kullanmaktadirlar. Savas,
toplumun her kesiminde biiyiik yozlagsmalara ve yikima sebep olmustur. Halkin egitim

seviyesi diistiikce, gorgiisiizliigii ve saygisizligi artmistir.

8.2. Wolfgang Borchert

Borchert’in bu calismada incelenen kisa Oykiileri Rowohlt Verlag tarafindan
yayinlanan e-kitap igerisinden alintilanmistir. Calismamizda yapilan alintilar da bu
eserlerden alinmigtir. Bu boliimde toplamda ii¢ kisa 6ykii incelenecektir. Bunlar; Die

Kirschen, Das Holz fiir morgen ve Das Brot.

8.2.1. Die Kirschen
8.2.1.1. Giris

1. Bashk:Die Kirschen (Kirazlar). Oykiiniin etrafinda érgiilenen ana temasi, hasta
olan bir ¢cocugun annesi tarafindan ¢ocuk i¢in ayrilan kirazlardir.

2. Yazar: Wolfgang Borchert

3. Yazihs Tarihi: 1947. Borchert bu dykisinu Drauf3en vor der Tar isimli tiyatro
oyunundan hemen sonra dliimiine yakin bir tarihte yazmustir.

4, Tur: Kisa Oykii, 6ykii toplamda 2 sayfadan olusmaktadir.

5. Konu: Konu, savas sonrasi yasanan acilar ve savasin insanlar iizerindeki etkisi ile
ilgilidir.

6. Temel sorunsal: Oykiiniin iizerinde durdugu sorunsal, baba ve ogul arasinda
yasanan bir yanlis anlasilmadir.

7. 1Ik izlenim: Oykiiniin konu edindigi sorunsal, giiniimiize kadar devam etmekte

olan guven sorunudur. Savas sonrasinda ¢ekilen acilar ve yasanan sikintilar sonrasi
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insanlarin birbirlerine giliveni kalmadigi ve bu giiven eksikliginin aile igerisine kadar
girdigi, cesitli dykiilerde ifade edilmektedir (6rn. Das Brot). Burada da yine, yoksulluk ve
sefalet nedeniyle hasta bir ¢ocuk ic¢in belli ki biiyiik fedakarlikla alinmis bir miktar kiraz
tematize edilmistir. Cocuk, babasimin kirazlar1 yedigini diisiiniip, hastaligina aldirmadan
mutfaga gelmektedir. Babasi ise tam tersi, cocuk kirazlar1 rahat yesin diye onlar1 bir
bardaga koymak isterken kayip, kirilan bardak parcalari ile elini kesmistir. Borchert’in
Oykiilerini genellikle olay sonrasinda yasanan pismanlik veya kotii bir diisiince veya
olaydan vazge¢cme ile neticelendirdigi bilinmektedir. Burada da olay, ¢ocugun utanarak,

yaptiklarindan pisman olmasi ile okura aktarilmistir.

8.2.1.2. Ana Bolum

1. Igerik: Kisa dykii, atesli bir hastalik gegiren kiiciik bir cocukla babasi arasindaki
bir yanlis anlagilma hakkindadir ve savas sonrasi g¢ekilen agligin insanlar tizerindeki
etkisini yansitmaktadir. Yiiksek atesle yataginda yatan ¢ocuk, yan odada kirilan bir sey
duyar. Cocuk, yere diisen seyin, annesinin sogumalari i¢in pencere kenarina koydugu
kirazlar oldugunu diisiinmektedir. Kirazlar1 hakkinda endiselenen ¢ocuk, onlara bakmak
icin yatagindan kalkar. Babas1 mutfakta cam kiriklar1 arasinda oturmaktadir, elinde kan
vardir. Cocugun kafasindan bir anda bircok diisiince geger. Cocuk, babasinin kirazlar
yediginden siiphelenmektedir. Baba oglunu fark eder etmez durumu agiklamaya calisir.
Kirazlar1 bir bardaga koymak istedigini sOyleyen baba, ayaginin kaydigini ve yere
diistiigiinti sOyler. Bu arada bardak kirilmistir ve baba elini kesmistir. Baba, oglunu tekrar
yataga gonderir ve ona kirazlar getirecegine soz verir. Baba, elinde kirazlarla odaya
girdiginde, ¢ocuk yorganini basinin iistiine ¢eker.

2. Olay Orglsii: Mutfakta yasanan bir olaym farkli algilanmasidir. Oykiide tek bir
olay anlatilmaktadir.

Asama 1: Hasta ¢ocuk, yataginda dinlenmektedir. Birden mutfaktan bir kirilma sesi
gelir ve ¢ocuk mutfaga gider.

Asama 2: Cocuk, babasini yerde goriir. Elindeki kirmiziligi Kiraz suyu sanar ve
babas1 hakkinda 6nyargili diisiinmeye baslar.

Asama 3: Cocuk babasina kirazlar1 neden yedigini sorar. Babasi dnceleri kendisini
ifade etmekte zorlanir, ancak daha sonra agiklayabilir.

Asama 4: Babasi cocugu tekrar odasina gonderir. Biraz sonra o da elinde kirazlarla

odaya gelir.
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Asama 5: Cocuk, hatasini anladigi i¢in babasindan utanmaktadir ve bu ylizden
yorgant basinin iizerine kadar ¢ekmistir.

3. Zaman: Oykiide zaman en fazla 10 dakikalik bir siiredir. Tiim olay bu siire
icerisinde gecer (erzdhlte Zeit), dykiiniin okunma siiresi (Erzédhlzeit) ise en fazla bes
dakikadir.

4. Mekan: Oykii cocugun odasinda ve mutfakta gecmektedir. Cogu kisa dykiisiiniin
aksine bu oykisinde Borchert, mekan tasvirine yer vermemistir. Sadece olay
anlatilmaktadir.

5. Kisiler/Karakterler: Oykiide sadece iki karakter vardir, bunlar baba ve ogludur.
Her iki karakter de dykiiniin ana karakteri gibidir, ¢linkii her ikisi de ayn1 oranda dykiide
on plana ¢ikmaktadirlar. Ugiincii karaktere iki yerde yalnizca deginilmektedir ve Sie olarak
ifade edilmektedir ki, 6ykiide gegmese de bunun ¢ocugun annesi oldugu anlagilmaktadir.

e Baba: Sessiz, icine kapanik ve sefkatli bir kisiligi olan baba, 0ykiide ¢aresizligi ve
baba olmasina ragmen ¢ocugu karsisinda ¢6ziimsiiz bir durumdadir.

e Ogul: Oykiide babasimin Junge olarak hitap etmesine bakilirsa, ancak 6-7 yaslarinda
oldugu varsayilan ogul karakterinin atesli hastaligin vermis oldugu sikintiyla
diisiinceleri karmasiktir. Saglikli diistinememektedir.

6. Anlatici: Oykil, O-anlaticist ile anlatilmistir.  Anlatici, olay akisina miidahale
etmemektedir ve herhangi bir yorum yapmamaktadir; yalnizca disardan bir gozlemci
olarak yaklagsmaktadir olaylara.

7. Anahtar Sozcukler: Olay akisinda 6ykiiniin i¢erigini dogrudan etkileyen, olaylari
yonlendiren anahtar sdzciikler bulunmaktadir. Bunlar asagida ifade edilmektedir:

e Fieber: Cocugun siirekli hastaligini 6ne siirdiigii gortilmektedir, burada aslinda sunu
ifade etmek ister kahraman: Hasta olan benim, o Kirazlar benim hakkimdir.
Babasinin kirazlar1 yedigini diisiindiigii ciimlelere bakildiginda da, olduk¢a hirsh
ifadeler vardir. Soguk muydu? Ha! Kirazlar olduk¢a soguktu degil mi? (S. 396)

e Kalt: Soguk kelimesi de Oykiide siklikla ge¢gmektedir. Bununla yazar, hasta
cocugun hastaligin atesinden rahatsiz oldugunu ve serinlemek istedigini ifade
etmektedir. Clnku ¢ocuk sirekli Kirazlar soguk muydu? diye sormaktadir.

e Kirschen: Hasta ¢ocuk, siirekli kirazlar1 diisiinmektedir ve yosulluk icerisinde belki
de sadece bugln kiraz yiyebilecektir (Oykiide ge¢memektedir, arastirmacinin
yorumu). O yilizden akl siirekli kirazlardadir, bir an Once onlar1 yemeyi

istemektedir.
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8. Ciimle Yapisi: Oykiide fazlasiyla kisa ciimleler (Parataxe) kullanan yazar, burada
bir tarafta hasta olan c¢ocugun, atesin etkisiyle kelimelere dokmekte zorlandig
diisiincelerini yansitmak istemekte, obiir yandan caresiz bir babanin saskinlik igerisinde
durumunu izah etmek i¢in yine kelime bulmakta zorlandigini ifade etmek istemektedir. Bu
duygularini dile getirirken yazar, kisa ve anlasilir ciimle tercihinde bulunmustur.

9. Dil: Yazarn kullandig1 dil, sade ve giinliikk konugsma seklindedir.

10. So6z Sanatlari: Yazar, vurguyu arttirmak amaciyla tekrarlama yontemini
kullanmistir. Baslangicta monolog ile baglayan Oykii, daha sonrasinda baba ve ogul
arasinda devam eden bir diyalog seklini almistir. Oykii igerisinde siklikla tekrarlar goze
carpmaktadir. Bunu ich hab das Fieber ve alles voll Kirschen gibi cumlelerde
gbrmekteyiz.

11. Tarihsel Dayanak: II. Diinya Savasi ve etkileridir.

8.2.1.3. Sonug

1. Kisisel Yaklasim: Kisa oykiisiinde Borchert, aglik ve yokluk icerisindeki insanlari
tasvir etmektedir. Bu insanlar, gercek duygularin1 gostermeyi ve ifade etmeyi
becerememektedirler. Cocugun babasindan siiphelenmesi ve sonrasinda utang iginde
yorgani baginin iistiine ¢ekmesi ile bu durum acik¢a anlagilmaktadir. Borchert'in kisa
Oykiilerindeki baba figiirleri gogunlukla garesiz, zavalli ve ¢oziim iiretemez kisilerdir. Die
Kirschen Oykisiinde de yine baba karakteri caresizdir. Olay, bir baba-ogul ¢atismasidir.
Hasta ve atesli ¢ocuk babasinin, annesinin onun i¢in ayirdig: kirazlar yedigine inanir. Bu
stipheyle babasina yaklagan ¢ocuk, elindeki kanin kiraz suyu oldugunu iddia eder ve
babanin agiklamalarini dikkate almak istemez. Babasi kaydig1 yerden kalkamamaktadir ve
oturdugu yerden ogluna elindekinin kiraz suyu olmadigini, elini kestigini acgiklamaya
calisir. Sonunda oglu hatasini anlar ve kendini suclar. Babas1 odasina kiraz getirdiginde,
basina yorganmni ¢ekmistir ve ona bakamamaktadir. Az Onceki davranislarini sessizce
diistinmek ister.

2. Mesaj: Oykiiniin aktarmak istedigi mesaj, kisiler arasi yanlis anlasiimalarin
kolaylikla ortaya ¢ikabilecek olmasi ve bu yanlis anlagilmalarin ortadan kalkmasinin da bir
o kadar zor oldugudur. Yazar, dykiisiinde yanlis anlasilan olay1 bir ¢6zlime kavusturarak,
catismay1 ortadan kaldirmis, okuru bu konuda rahatlatmistir.

3. Genel Degerlendirme: Inceledigimiz &ykii, iki sayfadan olusan kisa bir dykiidiir.

Cok sade ve yalin bir anlatim ile aktarilan 6ykiide yazar, baba-ogul ¢atigmasini islemistir.
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Bicem agisindan ¢ogu Oykiilerine nazaran daha az bicem 0Ozelligine rastlanan bu oykiide

yazar, sadece baba-ogul ¢atismasini 6n plana ¢ikarmstir.

8.2.2. Das Holz fur morgen

Wolfgang Borchert'in Das Holz flir morgen adli kisa 6ykiisii, II. Diinya Savasinin
acilarindan etkilenerek c¢ok fazla aci ¢eken ve bu yiizden kendi hayatina son vermek
isteyen bir gen¢ hakkindadir. Ancak ailesi savas sonrasinda hayatta kalmak i¢in onun
yardimina glivenmektedir. Annesine ve kardeslerine yardim etmek i¢in intihar planindan

vazgecmeye karar verir.

8.2.2.1. Giris

1. Bashk: Das Holz fiir morgen baslikli 6ykiide gecen konu orgiisii, baslik ile ilgili
degildir ancak, dykiiniin doniim noktasini belirlemesi agisindan 6nem arz etmektedir.

2. Yazar: Wolfgang Borchert

3. Yazihis Tarihi: 1947 tarihinde yazilmistir.

4. Tur: Kisa oykii tiirtinde yazilmistir ve toplamda 4 sayfadir.

5. Konu: Oykiiniin konusu, savas sonrasi yasanan buhran ve bu buhranlarin
insanlarda intihar diigiincesini ortaya ¢ikarmasi lizerinedir.

6. Temel sorunsal: Oykiniin temel sorunsali, savas sonrasinda igine diistiigii
bosluktan kurtulmak isteyen bir gencin kendisini intihar etmeye ikna etmesi, ancak bu
fikirden, Oykiiniin doniim noktasindan sonra yine ayni sekilde kendisini ikna ederek
vazgecirmesi ile ilgilidir.

7. 1lk izlenim: Yazarin bu 6ykii ile okura yasatmayr amacladigi ikilem, diger
oykiilerde oldugu gibi bir gerilim birakmamaktadir okur iizerinde. Ornegin Das Brot veya
die Hundeblume oykiilerinde okur, olay Orgiisii esnasinda olusan gerilimi 6ykii kisileri ile
birlikte yasamaktadir. Das Holz fur morgen Oykiisiinde ise Borchert, aymi etkiyi
yakalayamamustir, belki de gerilimin dozunu bilingli olarak diisiik tutmustur. Oykiiniin asil
gerilimi belki, gencin yukariya kadar ulasip, intihar1 denerken annesinin ve kiz kardesinin
sesini duymasi ile olabilirdi, ancak burada yazar, olay orgiisiinii daha sakin bir ¢ercevede

islemeyi tercih etmistir.
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8.2.2.2. Ana Boluim

1. Icerik: Wolfgang Borchert'in Das Holz fiir morgen kisa oykiisii, bir tiirli
iistesinden gelmeyi basaramadigi savas hatiralari nedeniyle kendisini 6ldiirmek isteyen
gen¢ bir adam hakkindadir. Ancak geng, dykii sonunda planin1 uygulamadan bu intihar
diisiincesinden vazgegcmektedir.

2. Olay Orgusu: Oykiiniin ana olayi, savas hatiralarmi bir tiirlii unutamayan bir
gencin i¢ine diistiigii hiclik fikrinden dolay1 intihar etmeyi planlamasidir. Olaylar, sirasiyla
birbirini takip etmektedir ve olay akist icerisinde bir doniim noktas1 vardir. Oykiiniin olay
orgiisii asagidaki gibidir:

Asama 1: Geng adam, ilk asamada evin en iist katina dogru yola koyulurken, nasil
intihar edecegine iligskin planlar kurmaktadir.

Asama 2: Cocukluk anisin1 hatirlayan gen¢ adam, savastan Once apartmanin
merdiven boslugunda korkuluk tahtasina verdigi zarar1 diisiinmeye baglar. Bu agsamada ana
olayin geciktirilmesini saglayan yazar, okurun merakini da artirmak istemektedir.

Asama 3: Bu asamada geng, annesi ile kiz kardesinin konugmalara sahit
olmaktadir. Bu konusma gencin intihar girisimini bir siire daha ertelerken, ayn1 zamanda
Oykiiniin donliim noktasinin yasandigr bolimdiir. Geng, ailesinin ona ihtiyact oldugunun
farkina varir.

Asama 4: Intihar etmek igin yukariya dogru ¢ikan geng, burada geriye donerek
asagiya dogru inmeye baslar. Oliimii tercih edip, bu bunaltic1 hayattan kurtulma planlari
yapan geng, artik 6liim fikrinden vazgegerek, yeniden aile hayatina doner.

3. Zaman: Opykiide, olayin savastan hemen sonraki bir zaman diliminde gegtigi
izlenimi olusmaktadir. Olay akisina bakildiginda, oykiinlin anlatildigr siirenin (erzihlte
Zeit) yaklasik bir saatlik bir zaman icerisinde gectigi diisiintilebilir. Oykiniin okunma
stiresi (Erzéhlzeit) ise en fazla 10 dakikadir.

4. Mekan: Oykii, gencin ailesiyle birlikte oturdugu bir apartmanin merdiven
boslugunda yasanmaktadir. Mekana ait az da olsa betimlemeler yapilmistir, ancak dykiide
gencin diislindiikleri ve sdyledikleri 6n plandadir.

5. Kisiler/Karakterler: Oykii kisisi ailenin geng ogludur. Bunun yan1 sira annesi ve
kiz kardesi de Oykii sonunda ortaya ¢ikmaktadirlar. Kendileri olmasa bile isimleri gecen
kisiler ise Apartman sahibi Frau Kaufmann ve gencin Karlheinz isimli arkadasidir. Ayrica
ismen olmasa da, kisi olarak deginilen ailenin babasi ile birlikte isimsiz iki komsu kizdan

bahsedilmektedir. Oykiiniin ana karakteri genc kisidir. Onun etrafinda diger kisiler
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gruplandirilmistir. Ana karakter duygularinin disinda tasvir edilmemistir ve ismi ifade
edilmemektedir. Gencin kimligi sadece "o" zamiriyle agiklanmaktadir. Baz1 kisiler sadece
sifatlariyla anilmaktadirlar: baba, anne ve kiz. Oykiideki yan karakterler anlatici tarafindan
yalnizca eylemleriyle dolayli olarak karakterize edilmektedirler.

Oykiide toplam 8 kisi ge¢mektedir. Oykiiniin tek ana kisisi genctir. Annesi ve kiz
kardesi diger kisilerdir, ancak Oykiiniin doniim noktasini olusturmalari itibariyle
onemlidirler.

* Geng: Bunalim igerisinde ve yasama sevincini yitirmis geng, bu bosluga son
vermek icin oturduklari evin iist katina ¢ikmaktadir. Intihar etmeyi planlayan
gencin i¢ diinyas1 parampargadir ve gen¢ adam, savas sonrast yasadigi hayatla
basa ¢ikamamaktadir.

» Annesi: Karakter yoninden tarif edilmeyen anne, oglunun eve doniisiiyle mutlu
olmustur. Bu, 6ykiide anne tarafindan dile getirilmektedir: Sag ihr, das ware fir
Vater eine grofle Erleichterung, dal er nicht mehr mit dem Holzwagen los
braucht und daR der Junge wieder da ist. Der Junge ist damit los und holt unser
Holz fiir morgen (s. 401)

» Kiz kardesi: Bu kisi, oykiide o-anlaticis1 tarafindan tanitilmaktadir ve sadece
anneyle olan diyalog boliminde gegcmektedir.

* Frau Kaufmann: Gencin oturdugu apartmanin sahibidir ve dykiide gecen ifadelere
bakildiginda, paray1 fazlaca 6nemseyen bir karakterdir. Ciinkii gencin anlattigi
korkuluk ahsabina zarar verme olaymda zarar veren kisi bulunamayinca, tim
ailelerden 5’er Mark toplayarak, zarar1 gidermis, lstline Ustlik tim merdiven
dairesini linolyum ile dosetmistir.

Als keiner von den Familien die vierzig Mark flr die Reparatur des

Treppengelanders bezahlen wollte, schrieb die Hauswirtin auf die nachste

Mietrechnung je Haushalt funf Mark mehr drauf fir Instandsetzungskosten des

stark demolierten Treppenhauses. Fir dieses Geld wurde dann gleich das

ganze Treppenhaus mit Linoleum ausgelegt (s. 402).

+ Karlheinz: Oykiide geng tarafindan hatirlanan gocukluk arkadasidir. Korkuluk
olayini gerceklestirirken, onun sivri uglu torpiistinii kullanmistir.

6. Anlatici: Oyki, O-anlaticinin agzindan anlatilmistir ve anlatici, olay akisina

miidahale etmemektedir. Olaylarin yorumu, okuyucuya birakilir, anlatict olaylara

miidahale etmemistir.
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7. Anahtar Sozciikler: Oykiiniin igerigini dogrudan etkileyen anahtar sozciikler
bulunmaktadir:

eHolz (Odun): Bu kelime, genci intihardan kurtaran sihirli bir kelime gibidir adeta.

Annesinin merdiven dairesine ¢ikip, kizin1 sabun tozu almaya gonderirken kizina
savastan donen oglunun g¢amasirlarin yikanmasi i¢in odun toplayacagini ifade
etmesiyle genc, kendisini 6ldirmekten vaz gegcmektedir.

¢ Aneinandervorbeisein (birbirinin farkinda olmamak): Bu kelime, gencin duygu

durumunu ve bastirilmis kimsesizligini ifade etmektedir. Kelime, 6ykiide birden
fazla kullanilmaktadir.

8. Ciimle Yapisi: Oykiiniin ciimle yapis1 ayrintili olarak incelendiginde, yazarin iki
farkli ciimle stili kullandig1 goriilecektir. Oykiide gecen dis olaylar tasvir edilirken uzun
climlelerle hipotaktik bir ciimle yapisi kullanilirken, ana karakterin i¢ diinyasinda gecen
olaylarda kisa ve kesik citimleler kullanilmaktadir.

9. Dil: Oykiide kullanilan dil, iki sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Dis olaylarin tarif
edildigi ciimlelerde entelektiiel bir dil yapist kullanilirken, kahramanin i¢cinden gegen
diisiincelerde giinliikk dil kullanilmaktadir. Ayrica, yazarin kullandigt bazi yabanci
kelimeler de goze carpmaktadir, 6rnegin Blamage (rezil olmak) ve pathetisch (aciklr).

10. Soz Sanatlari: Oykiide birbirini takip eden ciimlelerle, birinin digerine
baglandig1 bir yap1 olusturulmustur, yani artgénderim yapilmistir (Anapher). Bazi ciimleler
Er...ile arkasi1 arkasina dizilirken, bazi1 ciimleler Das war... ve Sag ihr...ile
siralanmaktadir.

11. Tarihsel Dayanak: Oykiiniin belli bir tarihsel dayanagi olmamasiyla birlikte,
Borchert’in savas sonrasinda yasadiklarini dykiilerinde isledigi bilinmektedir. Bu 6ykide

de savastan donen gencin, savas anilariyla basa ¢ikmakta zorlandig1 vurgulanmaktadir.

8.2.2.3. Sonug

1. Kisisel Yaklasim: Das Holz fir morgen 6ykiisii, II. Diinya Savasi’nin etkilerinden
bir tiirlii kurtulamayan bir gencin, yasamina son vermek istemesini islemektedir. Ancak
gencin bu eylemi gergeklestirmeyi planladigi sirada annesinin sesini duymasiyla ig¢
diinyasinda bir degisim meydana gelmektedir ve geng, ailesinin ona ihtiyaci oldugunu fark
ederek, bu eyleminden vazgegmektedir. Yazar, ¢ogu 0ykisunde oldugu gibi bu 6ykiide de,
savas sonrasinda yasanilan buhran ve bunalimlar islemektedir. Insanlar kotii anilariyla

basa ¢ikmaya calismaktadirlar.
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Oykiiniin tamamina yakini, 8ykii kisisinin i¢ diinyasinda ge¢mektedir, gencin duygu
ve diisiinceleri dykiiniin bagindan sonuna kadar agirlikli olarak tasvir edilmektedir. Mekan
olarak ise apartmanin merdiven dairesi vardir sadece. Yazar, 6ykiide mekani sanki ikiye
bolmiis gibidir. Gencin bulundugu noktadan yukariya dogru ¢ikan kisim, aydinliktir:

Das kegelférmige Glasdach tber dem Treppenhaus, das von ganz feinem

Maschendraht wie von Spinngewebe durchzogen war, liel} einen blassen

Himmel hindurch, der hier oben dicht unter dem Dach am hellsten war (s. 400)

.....Hier war alles noch sauberer, Stufen, Wande und Gelander... (s. 400).

Asag tarafa dogru ise karanlik vardir ve bu karanlik, yapay olarak aydinlatilmak
zorundadir:

Tiefer unten in den anderen Stockwerken mussten die gelben Lampen brennen.

Auch am Tage (s. 400).

Bu ayrim ile yazar, 6lim ile yasam arasindaki zithg gozler Oniine sermek
istemektedir. Kolay olan olmektir, zor olan ise hayatta kalip yasamin zorluklartyla
micadele etmektir. Geng, annesinin sesini duyduktan sonra, odun getirmeye karar verir,
yani yasamayi tercih eder. Ailesine destek ¢ikmak zorunda oldugunun farkina varir.

Oykiiniin anlaticis1, olaylari yorumlamasa da, anlatimm duygu yiiklii ifadelerle
gerceklestirmektedir. Olaym tamami okuyucuya gencin bakis agisindan aktarilmaktadir.
Gencin duygularini ifade ettigi anlarda okur, olayin igerisine ¢ekilmektedir. Sanki kendisi
ana kisiyi goriiyor ve diisiindiiklerini hissediyor gibidir.

Yazar, olayr ikiye bolmiistiir. Yazarmn kullandigi dil ve yazdigi climleler de bu
boliinmiisliik ile benzerlik gostermektedir, ¢linkil her iki unsur da ikiye boliinmiis gibidir.
Hem entelektiiel bir kullanim ve uzun ciimleler goze ¢arpmaktadir, hem de giinliik bir dil
ve kisa, keskin ciimleler karsimiza ¢ikmaktadir. Gencin dis evrenindeki olaylarda uzun,
karmasik ve kuralli ciimlelere yer verilmektedir:

Er machte die Etagentlr hinter sich zu. Er machte sie leise und ohne viel

Aufhebens hinter sich zu, obgleich er sich das Leben nehmen wollte (s. 398).

Bu climlenin yapisi hipotaktiktir ve oldukg¢a diizgiin ifade edilmistir. Gencin i¢
diinyasina iligkin ctimlelerde ise giinliik dil ve kuralsizlik gozlemlenmektedir: Das hab ich
ja ganz vergessen. Das war ich ja. Das habe ich ja gemacht (s. 401).

Kisa oykiiniin dil yapisinda yabanci kelimelere pek yer verilmese de bu Oykiide

Borchert, iki yabanci kelimeye yer vermektedir, bunlar Blamage (rezil olmak) ve
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pathetisch  (acikli) kelimeleridir; kullanim amaci ise kelimelerin orijinalinin
kullanilmastyla ortaya c¢ikarilmak istenen entelektiiel etki olabilir.

Ciimlelerin ¢ogunda anafora rastlanmaktadir, bununla yazar kahramanin i¢
diinyasinda yasadig1 heyecan1 ve karmasay1 dile getirmek istemektedir. Oykiide ¢ok fazla
birbiri ardina Das ve Er ile baslayan climlelere rastlanmaktadir. Bu sayede gencin i¢
diinyasinin karmasasi ve diigiincelerindeki gelgitler yansitilmak istenmistir. Annesinin Sag
ihr ile das war ifadelerini sikga kullanmasi ile de yazar, oglunun eve dénmesi ile annenin
yasadig1 sevinci ifade etmek istemektedir.

Son olarak yazarin Oykiide sik¢a kullandigi Aneinandervorbeisein (birbirinin
farkinda olmamak) kelimesi analiz edildiginde, savastan donen gencin hissettigi yalnizlik,
anlagilmama duygusu ve kendini ifade edememe durumu gbéze carpmaktadir. Herkes savasi
yasamistir, ama hi¢ siiphesiz en zoru, cephede ugusan kursunlar arasinda kalip, 6liim ile
kars1 karsiya kalma durumudur. Bunu da yazar su sekilde ifade etmektedir: Das war, dal3
die anderen es nicht schiel3en horten, wenn er es horte. Dal sie das nie horen wollten (s.
399). Kimse savasi hatirlamak istememektedir ama kahraman, yasadiklarini bir tiirlii
unutamamaktadir, bu ylizden de kimsenin kendisini anlamadigin1 savunmaktadir. Geng,
sevgi ve destek beklemektedir ama en sevdikleri bile bunu fark etmemektedir. Gariptir Ki
oglunun zor durumunu fark etmeyen anne, merdiven dairesine ¢ikarak kizina
seslendiginde, bilmeden oglunun hayatin1 da kurtarmistir. Bu durumla yazar ikinci bir
karsitlik olusturmustur dykiisiinde.

2. Mesaj: Oykiiniin aktarmak istedigi mesaj, her seye ragmen hayatta bir umudun
var oldugudur ve insan, kendisi i¢in olmasa bile, sevdikleri i¢in yagamay1 tercih etmelidir.

3. Genel Degerlendirme: Das Holz fur morgen oykiisiinde savas anilarini bir tiirlii
unutamayan ve yasadigi zorluklarin iistesinden gelemeyen bir gencin i¢ diinyasindaki
karmasa ve planladig: intihar konu edilmistir. Gencin duygu ve diisiincelerinin 6n planda
tutularak aktarilan &ykiide kahraman igsel bir doniisiim gegirmektedir. Oykiiniin
baslangicinda karamsar olup, hayatina son verme isteyen geng, Oykii sonunda aile
gercegini goriip, onlara destek olmak icin 6liimden vazgecen bir kisiye donlismektedir. Bu
durum &ykiiye de yansitilmaktadir. Oykiiniin giderek doruga ulasmasiyla gencin
basamaklar1 yukar1 dogru tirmanmasi, es zamanl gerceklesmektedir. Intihardan vazgecip
geri donmesiyle basamaklar1 tersine dogru inmesiyle de Oykiide heyecan azalmakta,

giindelik hayata doniis gerceklesmektedir.
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Bigem agisindan ise Oykii kisa Oykii tlirliniin 6zelliklerini yansitmaktadir. Ani bir
girig, sade ve yalin anlatim ile birlikte ucu acik bir son goze carpmaktadir. Yazar, hem
uzun climleler, hem kisa ve kesik ciimleler kullanmistir. Gerek igerik acisindan, gerekse
olay orgilisii bakimindan kisa bir okuma zamanina yaklasik bir saatlik bir olayr sigdiran
yazar, kisa Oykii tiiriiniin ifade giiciinii her yoniiyle kullanabilmistir. Oykii, okuru
Uzmektedir, ancak okura ayni zamanda yasamak i¢in mutlaka bir sebebin var oldugunu da

gOstermektedir.

8.2.3. Das Brot

8.2.3.1. Giris

1. Bashk: Opykiiniin bashigi Das Brot’tur ve o&ykii icerigi ile tam olarak
ortlismektedir.

2. Yazar: Oykii yazart Wofgang Borchert tir.

3. Yazihs Tarihi:Das Brot adli oykii, 1946 yilinda yazilmistir ve toplamda 3
sayfadan olugmaktadir.

4. Tur: Kisa Oykii

5. Konu: Oykii, savas sonrast dénemde yagayan fakir bir ¢iftin bir gece mutfakta
yasadig1 bir olayda aralarinda yasanan giivensizlik hakkindadir.

6. Temel sorunsal: Oykiide, savas sonrasinda yoksulluk ceken bir ailede eslerden bir
tanesinin, gece gizlice kalkarak fazladan bir pay ekmek yemesi, diger esin bunun farkina
varmasi ile yaganan giivensizlik duygusu islenmektedir.

7. i1k izlenim: Oykiide kadinin esine kars1 gsterdigi anlayis ve yaptig1 fedakarlik 6n
plana c¢ikmaktadir. Kadin, esine kizamamaktadir, ancak aralarindaki giiven duygusu
zedelenmigstir. Kocas1 ise kendini ifade etmek yerine problemden ka¢may: tercih
etmektedir ki, bu da kadinin gosterdigi anlayis karsisinda okurun erkege karsi cephe

almasina neden olmaktadir.

8.2.3.2. Ana Bolum

1. icerik: Das Brot, II. Diinya Savasi’ndan hemen sonra aglikla savasan insanlarin
durumunu gozler oniine sermektedir. Yillardir evli olan bir ¢iftin giinliik ticer dilim ekmek
paylar1 vardir, ancak bir gece erkek gizlice mutfaga giderek, karisinin bir pay ekmegini

yer. Giriiltiiyli duyarak mutfaga giden kadin ise, olay1r fark etmesine ragmen, konu
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degistirerek olayr gormezden gelir. Kadinin giiven duygusu zedelenmistir ancak, yagsanan
acligin farkinda olan kadin, olay1 daha fazla 6nemsemek istememektedir.

2. Olay Orgusu: Oykiiniin okuma siiresi oldukga kisa oldugu icin olay asamalar1 da
azdir. Oykii, kadinin bir ses duymasiyla baslar, mutfaga gitmesiyle devam eder ve eslerin
tekrar yataga donmesiyle son bulur:

Asama 1: Kadin, mutfakta duydugu bir sesle uyanir. Eginin yatakta olmadigim fark
eder ve mutfaga yonelir.

Asama 2: Kadin mutfaga geldiginde masada oturan esini fark eder. Masanin {izerinde
ekmek kirintilart vardir. Adam ise bir ses duydugunu, o yiizden mutfaga geldigini soyler.
Kadin, esinin ekmek kesip yedigini anladigi halde, konuyu degistirerek onu daha fazla
rencide etmekten kaginir. Kadin ve kocasi tekrar yataga doner. Esinin ritmik ¢igneme
sesleri arasinda tekrar uykuya dalar.

Asama 3: Ertesi giin olmustur. Kadin, esine kendi ekmek hakkindan bir dilimi verir
ve bu ekmegin kendisine aksam vaktinde dokundugunu ifade eder. Adam reddedemez.

3. Zaman: Oykii, bir gece vaktinde gergeklesmektedir (erzihlte Zeit) ve dykiiniin
okunma siiresi (Erzdhlzeit) en fazla 5 dakikadir.

4. Mekan: Oykii, yatak odasinda baslar ve yatak odasinda son bulur, ancak olaym en
fazla gectigi mekan mutfaktir. Mekana dair betimleme yapilmamaistir.

5. Kisiler/Karakterler: Oykiide sadece iki kisi vardir, bunlar da 63 yaslarindaki evli
cifttir. Bu c¢iftin adlar1 gegmemektedir ve neredeyse hi¢ tasvir edilmemislerdir. Oykii
kisilerinin sadece en gerekli 6zellikleri anlatildig1 varsayilirsa, halktan insanlarin hayatinin
anlatildig goriilmektedir:

» Kadin: Anlayish, fedakar ve alttan alan bir kisi oldugu anlagilmaktadir.

* Adam: Aclik adami, karisin1 kandirmaya zorlar. Bu davranis ile adam esine karsi
bir gliven kaybina ugrar ve karisina gore 6ykiide olumsuz karakteri temsil etmektedir.

6. Anlaticx: Oykii, her seyi bilen hakim bakis acis1 ile anlatilmaktadir. Anlatici, olaya
karismamaktadir. Ancak Oykiinlin genelinin verdigi izlenim dikkate alinirsa, kadinin
yasadig1 olumsuzluk nedeni ile anlaticinin olay1 kadmin bakis agisindan anlattig1 da goze
carpmaktadir.

7. Anahtar Sozcikler: Oykiide, igerigi dogrudan yonlendiren bir anahtar kelime
bulunmamaktadir. Genel itibariyle en 6nemli simge burada ekmektir. Temel gida maddesi
olarak insanlarin yasamasini saglayan tek gidadir ekmek, bu bakimdan da ugruna edilen

sessiz bir kavgay1 simgelemektedir.
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8. Ciimle Yapisi: Yazar Das Brot adli 6ykiide kisa (Parataxe) ve kesik cumlelere
(Ellipse) yer vermistir.

9. Dil: Yazarn 6ykiide kullandig: dil, sade, basit ve giinliik dildir.

10. S6z Sanatlari: Yazar, bu Oykiisiinde s6z sanatlarina pek fazla yer vermemekle
birlikte, diger Oykiilerinde oldugu gibi siklikla tekrarlayan kelime ve clmlelere yer
vermistir.

11. Tarihsel Dayanak: Oykii, tarihi bir olaydan ¢ok insanlarin savas esnasinda ve

sonrasinda yasadiklar1 yiyecek sikintisini gdzler 6niine sermektedir.

8.2.3.3. Sonug

1. Kisisel Yaklasim: Das Brot adli 6yki, savas sonrasi donemde gundelik bir
durumu anlatmaktadir; ekmek kelimesi ise o donemde ¢ok degerli bir sey ifade ediyordu ve
onemli bir kelimeydi. Oykiide kisilerin isimleri yoktur, kadin ve adamn psikolojik
durumlar 6n plandadir. Oykii kisilerinden erkegin yalan sdylemesine neden olan yoksulluk
ve acligl gozler Oniine seren yazar, bir dilim fazla ekmek yiyebilmek i¢in karisina yalan
sOylemek zorunda kalan erkegi de sorgulamaktadir.

Gecenin bir vakti ekmek g¢alan adam, karisinin uyudugunu diistinmektedir ancak
karis1 uyumamaktadir. Adam, sadece ekmegi degil, karisinin giivenini de ¢almistir. Kadin
ise kocasinin diistiigli duruma iizlilmektedir, onu rencide etmemek i¢in siirekli konuyu
degistirir. Daha da vahimi, kadin esinin yalan sdyledigini bilmesine ragmen, bunu fark
etmemis gibi davranir; hatta ertesi giin kendi hakki olan ekmek paymnin bir diliminden
vazgecerek, onu esinin yemesine izin vermektedir:

,,Du kannst ruhig vier essen”, sagte sie und ging von der Lampe weg. “Ich

kann dieses Brot nicht so recht vertragen. Iff du man eine mehr. I1ch vertrag es

nicht so gut* Sie sah, wie er sich tief iiber den Teller beugte. Er sah nicht auf-

In diesem Augenblick tat er ihr leid. ,, Du kannst doch nicht nur zwei Scheiben

essen”, sagte er auf seinen Teller. ,,Doch. Abends vertrag ich das Brot nicht

gut. I man. Iy man* (s. 374).

Adam, sadece ekmegi calmiyor, ayn1 zamanda karisinin giivenini de kaybediyor.
Kadin ise hayal kirikligina ugramistir ancak onu rencide etmemek i¢in siirekli konuyu
degistirir.

Oykiide goze carpan énemli 6zelliklerden bir tanesi de, yazarn, kisilerin kars1 tarafa

ifade edemedikleri climleleri sik sik kafalarindan gecirmek suretiyle ifade etmesidir. Her
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iki karakter de yasadiklar1 bu olayda gergeklerle yiizlesmektedir ve bu gergekler, ciftin
arasindaki sevgi duygusunu da etkilemistir:

...und dabei fand sie, dass er nachts im Hemd doch schon recht alt aussah. So

alt wie er war. Dreiundsechzig. .....Sie sieht doch schon alt aus, dachte er, im

Hemd sieht sie doch ziemlich alt aus. Aber das liegt vielleicht an den Haaren.

Bei den Frauen liegt das immer an den Haaren. Die machen dann auf einmal

so alt. (s. 372).

Yazar, oyklde O-anlaticisinin bakis agisini degistirmektedir. Daha ¢ok kadmin bakis
acisindan baksa da, 0ykiiyli monotonluktan kurtarmak i¢in erkegin bakis acisina da yer
vermektedir. Karakterlerin diisiincesine sik sik yer verilmektedir 6ykiide. Bunu dachte sie,
fand sie gibi ifadelerle O-anlaticisinin diliyle saglamaktadir.

Oyki daha ilk kelimesiyle okurun dikkatini cekmektedir: Plétzlich (aniden). Bu
sayede okuru bastan itibaren olaya yonlendirip, kahramanlarin yasadigi sartlar hakkinda
bilgilendirmek ister. Okurun olaya dahil olmast ve o donemin insanlarinin hangi sartlarda
hayatta kalmaya ¢alistiklar1 hakkinda diisiinmesi istenmektedir.

Borchert dykiide geleneksel bir dil kullanmaktadir ve alt tabaka insanlarin kullandig:
ifadelere yer vermektedir. Ornegin Oykiiniin baslarinda kadinin mutfaktaki sesin ne
oldugunu anlamaya ¢alismasi Sie horchte nach der Kiche (s. 371) ile ifade edilmektedir ki
bu tarz bir ifade, giiniimiiz Almanca konusma dilinde pek kullanilmamaktadir. Ayni
sekilde Sie tappten sich beide ber den Korridor (s. 372) ve lhre nachten FiiRe platschten
auf den FuBboden (s. 372) cumlelerinde tappten sich ve platschten ifadeleri eskimis birer
kullanimdir. IR man (s. 372) ifadesi de eski Almanca bir ifadedir. Bu sayede okur, sadece
anlatim olarak degil, kullanilan dil ile de gegmise gotiiriilmek istenmektedir.

Oykii genel olarak kisa ciimlelerden (parataktisch) olusmaktadir, sadece bir kag
yerde bazi yan ciimlelere rastlanmaktadir. Segilen kelimeler duygusalliktan uzak, basit ve
gercekeidir. Kisa ciimlelerin birbiri ardina siralanmasi, okur iizerinde bir anda birden ¢ok
duygu etkisi olusturulmak istenmesi gibi bir izlenim olusturmaktadir.

Oykii sozdizimsel olarak incelendiginde, anlami giiglendirmek igin kullanilan
ifadelere sikga yer verildigi géze ¢arpmaktadir. "ja", "auch", "schon", "wohl" ve "ruhig"
gibi 6z sozciikler (Balc1 ve Balci, 2015: 388) sayesinde, karakterlerin karsilikli olarak konu
hakkinda hemfikir olduklarin1 ve birbirleri hakkindaki gercegin aslinda farkinda

olduklarina isaret etmektedirler.



95

66 9

Oykii karakterleri ayrintili olarak tasvir edilmemektedir. Her ikisi de sadece “o
zamiriyle anlatilmaktadir. Yazar, anlatilanlarla karakterlerin kendilerinden ziyade
kisiliklerini 6n plana ¢ikarmak istemektedir. Bunu da anlatict sayesinde dile getirir
Borchert: “Sie sah ihn nicht an, weil sie nicht ertragen konnte, dafs er log” (s. 371).
Oykiiniin bu ciimlesinde kadin, adammn bu kadar yil sonra kendisine yalan sdylemesini
kabul edememektedir, ancak Oykiiniin devaminda buna ragmen onun diistiigii duruma da
liziilmektedir, esine acimaktadir: “Sie kam ihm zu Hilfe”...(s. 372). Oykiideki bu ifadeler
1s18inda kadinin, diirlist olmasinin yaninda merhamet sahibi oldugu da anlasilmaktadir.
Bunun karsisinda erkegin karakteri hakkinda ipucu veren ciimleler de vardir. Erkek, yalan
sOylediginin fark edilmesine ragmen bir agiklama yapmaya yanagmamaktadir. Belki ag
oldugunu sdylese, zaten merhametli olan karist ona anlayis gosterebilecektir, ancak esi,
yalan soylemeyi tercih eder. Adam, kendine givenmemektedir, bu yizden bahanelere
siginir:

“Ich dachte, hier wdre was”, sagte er noch einmal und sah wieder so sinnlos

von einer Ecke in die andere, “ich horte hier was. Da dachte ich, hier wire

was.” (s. 372).

Hem kadin, hem erkek yasadiklar1 olayr agikca konusmak yerine, bahanelere
sigmarak tlzerini Ortmek istemektedirler. Kadin, yasadigi hayal kirikligini, erkek ise
utancini gizlemek istemektedir. Oykiide erkek elestirilmemektedir, ancak dykii kadinmn
bakis agisiyla anlatilarak, kadinin fedakarligi, merhameti ve diiriistliige verdigi 6nem 6ne
cikarilmaktadir.

2. Mesaj: Yazar Das Brot adli 6ykiisiinde savas sonrasi olusan aglik ve yoksullugu
ve halkin igerisinde bulundugu sosyal ve ekonomik sikintilara neden olan sistemi
elestirmektedir. Vermek istedigi mesaj ise, insanlarin en kotii durumda bile birbirine karst
diiriist ve erdemli olmalar1 gerektigidir.

3. Genel Degerlendirme: Das Brot adli 6ykii, Wolfgang Borchert’in en kisa
Oykiilerinden bir tanesidir ancak Borchert, kisa Oykiisiiniin igerisine yogun bir ifade
zenginligi katmay1 bagarmistir. Kullandig: dil, ciimle yapist ve anlatim giicii ile kisacik bir
anin dahi insan hayatin1 degistirecek glicte olabilecegini ¢ok etkili bir sekilde vurgulamay1
basarabilmistir. Belki on dakika bile siirmeyen bu karsilagsmada diiriistliik, hayal kirikligs,
yalan sOyleme ve utang duyma gibi duygu ve 6zellikler hakkinda okuru etkili bir sekilde

diisiinmeye itebilmistir.
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Calismamizin uygulama boliimiinde Omer Seyfettin ve Wolfgang Borchert’ten iiger

Oykiiyii yapisal ve icerik olmak iizere iki agidan analiz ettik. Analiz sonucunda elde edilen

bulgular asagidaki tabloda karsilastirmali olarak ele aldik. Elde edilen bulgular su

sekildedir:

Tablo 2: Wolfgang Borchert ve Omer Seyfettin’in kisa dykiilerinin yapisal ve igerik analizi

Omer Seyfettin

Wolfgang Borchert

Yasadig1 Donem

1884 ile 1920 yillar1 arasinda yasamistir.

1921 ile 1947 yillar1 arasinda yagsamistir.

Siyasi Arka Plan

Balkan savasi ve Italya’nin Trablusgarp’
isgal etmek amaciyla Osmanli Devletine
savas acmasl, hatta Gelibolu’yu isgal
etmesi.

II. Diinya Savas1

Kultirel Arka
Plan

Balkan savasinda gorev aldigi donemde
Balkan halkinda gozlemledigi milliyetcilik
hissiyatindan ilham alan yazar,
Oykulerinde Turkculuk ve Turk kaltarand
yansitmaktadir ve halki, basta Bati kiiltiirii
olmak  {izere  yabanci Kkiiltiirlerden
arindirtp, kendi 6z kiiltiirimiiz olan Tiirk
klltarine yonlendirmek istemektedir.

Oykiilerinde, savas donemi yasantilarindan
yola c¢ikarak, savasin dogurdugu koti
sonuclari ve felaketleri hiimanist bir
yaklagimla yansitmaktadir.

Oykii Sayisi 150 29
Oykii Boyutu Oykdler genellikle 20 ile 30 sayfa | Oykuler genellikle 2 ile 4 sayfa
arasindadir. arasindadir.
Temel Konular Savas Savas
Sik Kullanilan Siddet, zuliim, karanlik, mahpusluk, aclik, Act, yagam  kosullar, .gl.lver.lSl.th’
. . sy yoksulluk, sefalet, aglik, ¢aresizlik, intihar,
Motifler yoksulluk, ahlak, ahlaki yozlagsma, 6liim. n veree
fedakarlik, 6lim.
Olavlar Tek bir olay anlatmaktadir. Fakat olaylarda | Tek bir olay anlatilmaktadir. Olay siradan
y gerilim asamali1 bir sekilde tirmanmaktadir. | bir akisla (gerilimsiz) ele alinmaktadir.
Erzihlte Zeit: Oykiilerde yaklagik 24 Erzghlte Zeltf Oykillerde yglfla§1k 10
o A dakikalik  bir  zaman  dilimi ele
Zaman saatlik bir zaman dilimi ele alinmaktadur.

Erzéhlzeit: Yaklasik 10 dakikadir.

alimmaktadir.
Erzéhlzeit: Yaklasik 5 dakikadir.
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Mekan

Coklu mekan tercih edilmistir. Odalar
hatta semtler arasi1 gegis vardir. Mekan
tasviri yapilmustir.

Tek mekan kullanilmistir ve mekanlar
tasvir edilmemistir.

Giris ve Sonug

Giris ve sonug aciktir, dykiiye ani girig
yapilir ve sonug agik birakilir.

Giris ve sonu¢ aciktir, Oyki aniden
bagslar, sonug ise agik birakilir.

Kisiler

Besten fazla (5 ile 10 arasi) kisi dykiiye
dahil edilmis, kisi tahlilleri yapilmustir.

2-4 arasi kisi 0ykiiye dahil edilmis, kisi
tahlili yapilmamistir. Kisiler siradan
insanlardir ve isimleriyle anilmazlar.

Kisiler  isimleriyle  birlikte  anilan Isim yerine adam, erkek, cocuk vb.
kahramanlardir. .
ifadeler kullanilmigtir.
Anlatic O anlatic1 (Er-Erzéhler). O anlatic1 (Er-Erzéhler).
Kisa ve basit climleler tercih edilmistir. | Kisa ve basit ciimleler tercih edilmistir.
Dil Sik sik kisiler arasi diyaloglar yer | Kisa ciimleler halkin fakirligine vurgu
almaktadir. niteligindedir.

So6z Sanatlan

Mecaz, benzetme, kisilestirme gibi soz
sanatlarina yer verilmistir.

Tekrarlama, art génderim (anapher),
sembollestirme gibi s6z sanatlarina yer
verilmistir.

ideolojik Yazarin ideolojik bir yaklagimi vardir | ; ..
Yaklagim (Anti-Sosyalist). Ideolojik yaklagim yoktur.
Vatan sevgisi, milliyet¢giligin 6nemi ve Aclik. voksulluk ve savasm vikicths:
Mesaj ahlaki degerlerin korunmasi gibi mesajlar N vasi -y &

aktarmaktadir.

konularinda mesajlar aktarmaktadir.

Tabloda goriildiigii iizere, gerek Omer Seyfettin’in Oykiileri, gerekse Wolfgang

Borchert’in Oykiileri kisa Oyki tiirliniin 6zelliklerini tagimaktadir. Her iki yazar, benzer

donemlere rastladiklari i¢in, Oykiilerinin temalarinda da yine benzer konular islemis, ayni

olgular iizerinde durmuslardir. Yazarlarin yasadig iilkeler dikkate alindiginda, o tlkelerin

toplumsal ve tarihi yasantilar1 1518inda yazilan Oykiilerin islenis bigimlerinde bazi

farkliliklar gbze carpsa da, her iki yazarin da igerisinde bulundugu topluma yazdig: kisa

oykiilerle vermek istedigi olumlu mesajlar goze carpmaktadir. Omer Seyfettin ve

Wolfgang Borchert’in dykiilerinin bicem ve igerik acisidan analizine iliskin ayrintili bir

degerlendirme, bir sonraki sonug boliimiimiizde sunulacaktir.
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9. SONUC

Bu calismanin amaci, kisa oykii yazarlarndan Omer Seyfettin ve Wolfgang

Borchert’in dykiilerini bigemleri acisindan karsilastirmaktir. Sonug olarak, her iki yazarin

oyki teknigi, kullandig1 dil ve slubu ile sectigi konular acisindan benzerlikler oldugu

tespit edilmistir.

9.1. Sonug

Tiirk Edebiyatinin onde gelen oyki temsilcilerinden bir olan Omer Seyfettin ile

Alman Edebiyatinin 6ykii yazarlarindan biri olan Wolfgang Borchert’in 6ykii analizleri ve

yapilan karsilagtirmadan elde edilen sonuglar su sekildedir:

Her iki yazar birbirine yakin bir donemde yasamislardir ve savas donemlerine sahit
olmuslardir.

Omer Seyfettin’in dykiilerini siyasi arka planlarinda Balkan Savasi yatmaktadir.
Wolfgang Borchert’in &ykiilerinin siyasi arka planinda ise II. Diinya Savasi
yatmaktadir. Dolayisiyla her iki yazar da savas donemlerini yasamis ve savastan
dogrudan etkilenmis kisilerdir.

Her iki yazarm dykiilerini karsilastiracak olursak; Omer Seyfettin’in dykiileri 20-30
sayfa, Wofgang Borchert’in &ykiileri ise 2-4 sayfa arah@indadir. Oykii
uzunlugunun bu derece farkli olmasi Omer Seyfettin’in dykiilerinde hem mekan
hem de kisi tasvirlerine yer vermesinden kaynaklanmaktadir. Wolfgang Borchert’in
oykiilerinde bdyle bir yaklagim s6z konusu degildir.

Her iki yazar da dykiilerinde savas konusunu ele almistir, dykiilerin ana konusu bu
baglamda savas, aclik ve yoksulluktur.

Omer Seyfettin ve Wolfgang Borchert savas konusunu ele alirken yaklasik olarak
benzer motifler islemislerdir. Omer Seyfettin siddet, zuliim, karanlik, mahpusluk,
aclik, yoksulluk, ahlaki yozlasma ve Olim gibi motifleri islerken, Wolfgang
Borchert de dykilerinde bunlara ek olarak ayrica giivensizlik, sefalet, fedakarlik ve
caresizlik konularina yer vermistir. Her iki yazarin hem konu hem de motiflere

yonelik yaklagimlari arasindaki benzerlik savas olgusundan kaynaklanmaktadir.
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Hem Omer Seyfettin, hem de Wolfgang Borchert’in dykiilerinde tek bir olay
anlatilmaktadir, fakat Omer Seyfettin’in Oykiilerinde anlatilan olaymn gerilim
durumu sistematik bir sekilde tirmandirilmaktadir. Boylece okurda heyecan
duygusu kériiklenmektedir. Borchert’in dykiilerinde ise olay, Omer Seyfettin’in
tam tersine, siradan bir akisla, gerilim boyutu olmadan aktarilmaktadir. Dolayisiyla
okurda heyecan degil, duygusal yogunluk ortaya ¢ikarilmaktadir.

Omer Seyfettin’in  dykiilerinde genellikle 24 saatlik bir zaman dilimi
anlatilmaktadir. Borchert’in Oykiilerinde ise yaklagik olarak 10 dakikalik bir zaman
dilimi ele alinmaktadir. Boylece Borchert’in Oykiileri Omer Seyfettin’in dykiilerine
gore anlik 6ykulerdir.

Omer Seyfettin’in dykiilerinde birden fazla mekan sz konusudur. Olaylar tek bir
mekanda degil, farkli odalarda, farkli semtlerde, hatta farkli illerde olmak tizere
coklu mekanlarda gecmektedir. Mekan tasvirine de ©nem vermektedir Omer
Seyfettin. Bunun aksine Borchert’in Oykiilerinde olay, hicbir betimleme
yapilmayan tek bir mekanda gegmektedir.

Omer Seyfettin’in dykiilerinde kisi sayis1 fazladir. Ozellikle 5 ile 10 kisi arasinda
karakter Oykiilerde yer almaktadir. Ayrica kisilerin karakter analizlerine de detayl
bir sekilde yer verilmektedir. Bundan dolayr Omer Seyfettin’in ykiilerinde kisiler
Oykiiye yon veren, degisim giiciinii elinde bulunduran ve adlariyla anilan
kahramanlardir. Borchert’in dykiilerinde ise kisi sayis1 oldukca azdir. Kisi analizi
yapilmayan oOykiilerde kisiler siradan insanlardir ve normal isimleriyle anilmazlar.
Isim yerine sadece kisi olduklarmni dile getiren adam, kadin, ¢ocuk vb. ifadeler
kullanilmaktadir.

Hem Omer Seyfettin’in hem Wolfgang Borchert’in dykiilerin giris ve sonug
kismina yaklagimi aynidir. Her iki yazarin Oykiilerinde okur kendisini aniden
olaylarin i¢inde bulur. Sonu¢ kismi ise agik birakilir. Okur diisiinmeye sevk
edilerek kendi bilgisine ve hayata bakis agisina gore Oykiiyii sonuclandirmasi
beklenir, yani dykiiniin sonucu tamamen okura birakilir.

Her iki yazarin 6ykiilerinde de basit ve anlasilir bir dil tercihi s6z konusudur. Bu
dilsel tercihin sebebi savas kosullarini yasayan insanlarin i¢inde bulunduklari
toplumsal ortam1 géz Oniinde bulundurmak ve onlar1 karmagik bir dil yapisindan

kurtarmaktir. Boylelikle okur, oykiileri daha hizli ve net bir sekilde anlayacak,
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aktarilan mesaj1 rahatlikla alimlayacaktir. Wolfgang Borchert’in kisa dykiilerindeki
sade dil ve kisa ciimleler, donemin fakir insanlarini sembolize etmektedir.

e Omer Seyfettin’in dykiilerinde sdz sanatlarinin kullanimi, Wolfgang Borchert’in
oykiilerine oranla daha fazladir. Omer Seyfettin mecaz, benzetme, kisilestirme vb.
s0z sanatlarimi1 siklikla kullanirken, Borchert anlatimin vurgusunu artirmak
amaciyla sadece bazi sdzciikleri tekrarlama yoluna gitmektedir. Omer Seyfettin’in
Oykiilerinde yazarin siyasi gorlisii net bir sekilde fark edilmektedir. Wolfgang
Borchert’in dykiilerinde ise bdyle bir durum séz konusu degildir. Bundan yola
cikarak Omer Seyfettin’in  dykiilerine ideolojik yaklasimmi monte ettigi
sOylenebilir. Borchert’te ise ideolojilerden arindirilmis bir savas karsithigr soz
konusudur.

e Omer Seyfettin’in dykiilerinde yazarm ideolojik bakis acisinin da etkisiyle, vatan
sevgisi, milliyetgilik ve bunlarla iligkilendirilen ahlaki degerlerin 6nemi Oykiiniin
mesajt olarak aktarilmaktadir. Borchert’in Oykiilerinde ise aclik, yoksulluk ve
savasin yikiciligr gibi motifler ilizerinden savas karsiti hiimanist bir yaklagim
aktarilmaktadir.

Genel anlamda degerlendirecek olursak, Tiirk edebiyatindaki kisa dykiilerin Alman
edebiyatinin kisa dykiilerinden yapisal agidan farklilik gosterdigi tespit edilmistir. Bunun
en énemli nedeni Omer Seyfettin’in dykiilerinde hem mekan hem kisi betimlemesine yer
vermesi ve Oykiilerinin boyutunun uzamasidir. Alman Edebiyatinin dykiilerinde ise higbir
betimleme yapilmadigr gibi kisi sayis1 da azdir. Ve zamansal olarak ¢ok kisa bir zaman
dilimi (10 dakika) oykiilestirilmektedir. Bundan dolay1 II. Diinya Savasindan sonra ortaya
cikan Alman kisa Oykiileri kisa dykii tiirlinlin yapi tas1 kabul edilen temel 6zelliklerini net
bir sekilde tasimaktadir. Tiirk Edebiyatinin dykiileri ise 6zellikle detayli betimlemelerden

dolay1 kismen de olsa kisa dykiiniin 6zelliklerinin disina tagmaktadir.

9.2. Oneriler

Insanlar farkli cografyalarda farkli kiiltiirel 6zellikler sergileyerek varliklarin
siirdiirmektedirler. Insanlarin farkls kiiltiirel dzelliklerinden ve yasam kosullaridan dolay:
ayni olaylara yaklagimlar farkli olabilmektedir. Bunu ele aldigimiz kisa oykii tiirtinde net
bir sekilde gozlemledik. Bu ylizden farkli kiiltiirlere sahip milletlerin benzer olay ve
olgulara yaklasimlarini analiz edebilmek i¢in bizim c¢alismamizda oldugu gibi

karsilagtirmali ¢aligmalara daha sik yer verilmelidir. Ciinkii farkli milletlerin benzer
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olaylara yaklagimlarini karsilagtirmali bir sekilde ele almak ve davranislarin altinda yatan
nedeni tespit etmek, kultlrler arasi etkilesimi 6n yargilardan arndirilmis bir sekilde

siirdiirebilmek agisindan son derece faydalidir.
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