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ONUR SOZU
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olustugunu belirtir, bunu onurumla dogrularim.
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ON SOZ

Tiyatro insanlara yasamin icinde fark edilemeyenleri gosterir. Insanlar bir
toplumun nasil yasadigini merak ediyorlarsa o toplumun tiyatro oyunlarini inceleyerek
toplumdaki sikintilari, iiziintiileri, sevingleri, neseleri... rahatlikla gorebilirler. Yani
tiyatro insanlara kendi ylizlerini gosteren bir ayna olarak gorev yapar. Bunun i¢indir ki
insanlarin egitiminde biiylik rol oynar. Roman, hikdye, masal gibi tiirlerin sahnedeki
yansimasi olarak viicut bulan tiyatro, birka¢ saatlik dilimde insanlara onlarca hayat

tecriibesi kazandirmis olur.

Tiyatro genis sinirlari olan hem bilim hem de sanat dali olarak gorev yapan
onemli bir tiirdiir. Dolayisiyla tiyatro 6zellikle ¢cocuklarin egitimi i¢in yadsinamaz bir
tiirdiir. Bu bilingten yola ¢ikarak ¢ocuk tiyatrolarina verilen 6nemi hem bildirmek hem
gostermek hem de artisgim saglamak iizere bu calisma kaleme alinmustir. Ozellikle
Devlet Tiyatrolarinin bu alandaki ciddi ¢abalar1 bu ¢alismanin yapilmasinda bir bagka

onemli boyutu olusturmustur.

Cocuk tiyatrosu ile ilgili genel bilgilerin yer aldig1 “Giris” boliimiinde Tiirkiye’de
cocuk tiyatrosunun gelisiminden ve ¢ocuk tiyatrosunun dneminden bahsedilmis, ¢ocuk
tiyatrosunun bir egitim materyali olarak kullanilmas1 gereginden ozellikle

bahsedilmistir.

Devlet Tiyatrolarinin 2007- 2008 / 2008- 2009 sezonlarinda sahneledigi 16 yerli
cocuk tiyatrosu eseri bu calismada farkli boyutlarla degerlendirilmistir. Eserler, “Oz ve
Bigim”, “Dekor”, “Zaman”, “Kahramanlar ve Islevleri”, “Olay Dizisi”, “Konusma

Orgiisii” ve “Iletiler” basgliklariyla degerlendirmeye alinmustir.

Tiyatronun egitim araci olarak kullanilmasi ve 6zelikle Devlet Tiyatrolari, Milli
Egitim Bakanlig1 kurumlart arasindaki isbirliginin artirilarak devam ettirilmesi ve bu
isbirligine {iniversitelerin Egitim Fakiiltelerinden Tiirkce Ogretmenligi, Simf
Ogretmenligi, Okul Oncesi Ogretmenligi gibi boliimlerin dahil edilmesi ve

genisletilmesi iizerine ¢ikarimlarda bulunulmustur.



Calisma siirecinde benden hi¢bir destegini esirgemeyen ¢ok kiymetli arkadaglarim
Dr. Niyazi Ozer’e, Dr. S. Nihat Sad’a ve Ars. Gor. Fatih Ozdemir’e tesekkiir ederim.
Calismanin olusmasin1 saglayan ve oOzellikle lisans egitiminden bu yana bana yol
gosteren ve her zaman yanimda olan saym hocam Prof. Dr. Songiil Tas’a sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.

Calismanin bilim ve tiyatro diinyasina katki sunmasi dilegi ile...

Ersin AYCAN



OZET

DEVLET TIYATROLARINDA SAHNELENEN YERLI COCUK OYUNLARI
UZERINE BIR INCELEME (2007- 2008/ 2008- 2009)

AYCAN, Ersin
Yiiksek Lisans, Inonii Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Tiirkge Ogretmenligi Anabilim Dal1 Tiirkge Ogretmenligi Bilim Dali

Tez Danigmant: Prof. Dr. Songiil TAS
Mayis, 2011, XI11+205 sayfa

Tiyatro, insana hem kendisini hem de hayat1 gosterme, akil ve kalp yoluyla onu
egitme sanatidir. Icinde barmdirdigi unsurlarla insan1 hem diisiindiiriir hem de egitir.
Ozellikle son dénemlerde ©nemi giderek artan &grenci merkezli egitim-6gretim
stratejisi, tiyatro ve drama faaliyetlerinin kullanimini hemen her derste 6n plana

cikarmustir.

Cocuklar oyun caglarinda, sokakta, evde, okulda hayal gii¢lerini kullanarak oyun
oynarlar. Bu siire¢ icinde, ilkel bir tiyatroya da baslamis olurlar. Oynadiklari oyunun
hem oyuncusu hem seyircisi niteliginde oldugu diisiiniilen ¢ocuklar bu durumun
geligkin hallerini sinif temsillerinde veya tiyatro sahnelerindeki oyunlara yansitirlar.
Tiyatronun agmis oldugu yol ile ¢ocuklar 6zgiiven sahibi olurlar. Olaylara kars1 bakis

acilarinda farkliklilar olusur.

Cocuk, okuldaki drama etkinlikleri ile eglenerek oOgrenmekte ve yaraticiligini
kullanarak hem biligsel hem de duyugsal manada mesafe kat etmektedir. Okuldaki
drama etkinlikleriyle dort temel dil becerisini (okuma-yazma-dinleme-konusma)

gelistiren birey ayni zamanda toplumsal hayata da hazirlanmaktadir.

Cocuklara yonelik olarak eser sergileyen en onemli kurumlardan bir Devlet
Tiyatrolaridir. Devlet Tiyatrolarinin oynadigi ¢ocuk oyunlari, profesyonel anlamda ve

nitelikli hazirlandigindan ¢ocuklarin gelisimi i¢in biiyiik onem gosterebilir.



Devlet Tiyatrolarinin 2007- 2008 / 2008-2009 sezonlarinda sahneledigi 16 yerli
cocuk tiyatrosu eseri bu ¢alismada farkli boyutlarla degerlendirilmistir. Eserler, “Oz ve
Bigim”, “Dekor”, “Zaman”, “Kahramanlar ve Islevleri”, “Olay Dizisi”, “Konusma

Orgiisii” ve “Iletiler” basliklariyla degerlendirmeye almmustir.

Devlet Tiyatrolarmin Milli Egitim Bakanlig1r ile yaptigi stratejik is birligi,
sergiledigi oyunlar1 daha genis izleyiciye ulastirmasini saglamistir. Bu stratejiye
{iniversitelerin Egitim Fakiiltelerinde 6grenim goren Tiirkce Ogretmenligi, Simf
Ogretmenligi, Okul Oncesi Ogretmenligi gibi boliimlerin dahil edilmesi, hem 8gretmen
adaylarinin meslekte kullanacagi teknikleri benimsemesi agisindan hem de daha fazla

cocugun tiyatro ile bulusmasi yoniinden biiyiik 6nem arz eder.

Anahtar Sozciikler: Tiyatro, Cocuk Tiyatrosu, Devlet Tiyatrolari, Tiirk¢e
Egitimi.
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ABSTRACT

AN ANALYSIS ON TURKISH CHILDREN PLAYS PERFORMED BY STATE
THEATRES (2007- 2008/ 2008- 2009)
AYCAN, Ersin
Master Thesis, Indnii University, Institute of Educational Sciences

Turkish Language Teaching Department

Advisor: Professor Doctor Songiil TAS
May, 2011, XI11+205 pages

Theatre is the art of showing the man both himself and the life, and of educating
him through mind and heart. Theatre both makes the man think and educate with its
components. The learner-centered education-instruction strategy, which has recently
gained importance, has highlighted the use of theater and drama activities almost in all

lessons.

Children play games in the street, at home, or at school using their imagination
during their game ages. During this process they also began a primitive version of
theatre. Children regarded as the actors and audience of these plays transfer the
advanced versions of these representations into the classroom dramas or plays at theatre
stages. Thanks to the way paved by theatre, children gain self-confidence, and they

experience changes in their viewpoints towards events.

With the drama activities at school the child can learn by enjoying and have both
cognitive and affective progress by using his creativity. Developing four language
skills, i.e. reading, writing, listening, speaking, through drama activities at school, the

individual can also get prepared to the social life.

State Theatres is one of the institutions displaying plays for children. The children
plays performed by State Theatres can be important for the development of the children
as they are prepared professionally and eligibly.
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A total of 16 Turkish children theatre plays displayed by State Theaters during
2007-2008 / 2008-2009 seasons were examined from different aspects. The plays were
evaluated in terms of “Essence and Style”, “Setting”, “Time”, “Characters and

Functions”, “Events”, “Dialogs” and “Messages”.

The strategic cooperation between State Theatres and Ministry of National
Education has helped these plays meet more audience. Integrating the university
students studying at Turkish Language Teaching, Elementary Teaching, and Preschool
Teaching departments at the faculty of education into this strategy is of great
importance in helping the pre-service teachers embrace the instructional methods and

enabling more children meet with theatre.

Keywords: Theatre, Children Theatre, State Theatres, Turkish Education.
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1. GIRIS

Bu boliimde, calismanin problem durumu, arastirmanin amaci, arastirmanin

onemi, sinirliliklari, varsayimlar ve tanimlar tizerinde durulmustur.

1.1. Problem Durumu

Tiyatro hayatin provasidir. Insanin bakis agisim1 degistirebilecek, yasantisina yén
verebilecek; insan1 sosyallestirebilecek, cesaretlendirebilecek bir sanat ve ayni zamanda

bilim dalidir.

Tiyatro, insanligin gostergesidir. Insanin gerek bilissel gerek duyussal her tiirlii
faaliyeti tiyatroda viicut bulur. Ozellikle, bir tiir olarak tiyatronun toplumsal
faaliyetlerde egitim araci olarak kullanilmasi da ayrica 6nem arz eder. Bunun i¢in,

tiyatroyu sadece sanatsal bir faaliyet olarak degerlendirmek yanlis olabilir.

Gegmisten giinlimiize kadar tiyatro tlizerine ¢ok farkli tamimlar yapilmistir.
Tiyatroyu bir bilim dali olarak inceleyen bazi arastirmacilarin, tiyatro terimi hakkindaki

gortsleri su sekildedir:

“Tiyatro kelimesi Antik Yunanca “seyir yeri” anlamina gelen ve Antik
Yunanlilarin her yil diizenlenen dinsel festival kapsaminda yarisma i¢in sahnelenen
oyunlart izlemek i¢in toplandiklar tepelik alanla iligkili olan theatron kelimesinden

gelir” (Cevik, 2010: 5).

“Tiyatro bir sahne iizerinde, kendine gore olan dekorla, rollerine uygun makyaj ve
kostlim tasiyan aktorler tarafindan suflorii kovalayarak bir miiellifin piyesinde

tasarladig1 hayati gostermektir” (Baltacioglu, 1943: 14).

“Tiyatro nedir? Tiyatro bir sanat, bir diislince, bir felsefe... Yani sadece sahnede
olup biten degil, yasamin her aninda, istenildiginde kullanilabilen bir diislince bigimidir.

Giildiiriir, aglatir, diistindiiriir, kuskulandirir, arayisa yonlendirir” (Orug, 2007: 1).



“Tiyatro her seyden once, yiizyillardir siiren gelisimiyle bir mekandir. Oyun ve
seyir yerleri olan bir mekandir. Bununla birlikte tiyatro, ii¢ temel unsur tarafindan
olusturulan bir eylemdir. Bu ii¢ temel unsurdan birincisi yazar, ikincisi seyirci,
liclinciisii ise seyirci ile yazar arasinda bir bag olusturan ve aralarinda bulunan

oyuncunun vazgeg¢ilmez oldugu bir meslek toplulugudur” (Konur, 200: 11).

“Tiyatro, toplumsal kurum olusuyla ve bireyin biitiinle kaynasmast i¢in bir arag
konumunda olmastyla toplumsal islevini yerine getirir. Bireyin ve toplumun gelisim ve

degisiminden ayr1 tutularak degerlendirilemez” (Erdogan, 2006: 3).

Gortildiigii iizere tiyatroya farkli bakis agilariyla yaklasan arastirmacilar, tiyatro
hakkinda aciklamalar yaparken, aslinda tiyatronun hep farkli bir yOniini
vurgulamiglardir. Bu baglamda, tiyatronun dar veya kapali bir ¢ember oldugunu
diisiinmek olanaksizdir. Yasami canli bir dil ile anlatirken, yasamdan kesitler sunan,

yasamdaki dakikalar1 nakledebilen en canli sanat ve bilim dali tiyatrodur.

Tiyatro bir binanin adi, bir sanatin adi, edebi bir tiir ad1 olarak literatiirde yer
edinmistir. Smirlar1 her manada genis olan ve ¢ok etkileyici oldugu diisiiniilen tiyatro,
egitimsel manada da ozellikle 20. yy’dan sonra toplumlar tarafindan kullanilmaya

baglanmistir.

Tiyatronun i¢inde bulundurdugu her unsur ayri1 bir sanat ve bilim kategorisi olarak
degerlendirilebilir. Tiyatronun unsurlarindan olan dekor, 151k, kostiim, tekst ayr1 ayri

incelenebilecek unsurlardir.

Tiyatro metninin diger metinlere gore ¢ok farkli 6zellikleri vardir. Diger metinler
sadece okunmak icin yazilirken, tiyatro metinleri hem okunmak hem de canlandirilmak
lizere yazilabilir. Sahnede canli bir sekilde metni goren her izleyici kendisinden bir
seyler bulabilir, ¢linkii tiyatro toplumsal psikolojiyi de yansitir. Kahramanlarin sahnede
goriinmesi, olaylarin canli bir sekilde viicut bulmasi; sahne, 151k, kostiim, dekor gibi

unsurlar izleyicinin psikolojisini yakindan etkileyebilir.

“Insanlarin tarihi algilamalarinda popiiler tarih ile sanat ve edebiyatin sundugu
tarihin, akademik tarihe gore daha etkin olmasinin en 6nemli nedeni, bu tiirlerin insani
ve yasami daha gergekgi yansitabilmeleridir. Tarihi yasamla biitiinlestiren Ispanyol
felsefeci Gasset (1998: 51), tarih demek, gegmise yeniden can verme, ge¢misi hayalinde
yeniden yasatmaktir der” (Kaya, 2007: 120).



Terim manasinda yerine gore farkliliklar gdsteren tiyatro, egitim alaninda da halki

egitmek iizere kullanilan bir ara¢ olmustur.

“Egitimsel manada tiyatro ise yeni karsilasilan bir siiregtir. Egitimde tiyatro,
egitim ve Ogretim ortamlarinda kullanilan, gelistirilmeye, kendi iginde disipline
edilmeye calisilan; toplumumuz i¢in ¢ok yeni ve etkin bir kavramdir. Bu kavramin
egitimde kullanimi 6grenmede hayatilik ve tam O6grenmeyi beraberinde getirmistir.
Bilimin egitimde teknoloji acilimiyla uygulanmasi tiyatro faaliyetlerine Onem

kazandirmistir” (Maden, 2007: 4).

“Tiyatro, hikdye veya masal gibi tiirlere gore canlilik gosterir. Cocugun bir hikaye
veya masaldan edinebilecegi her tiirlii egitimsel gelisim, tiyatro veya dramatizasyon
etkinliklerinin ilavesiyle daha kalic1 ve izli olacaktir. Yasanilan, okunulan ve goriilen
seylerin kisisel olarak veya kiimeler halinde oynanmasi (dramatize edilmesi) ¢ocuklarin
hareket etme, yaratma ve canlandirma ihtiyaglarini etkili bigimde karsilar” (Oguzkan,

2000: 269).

“Cocuk, sosyal olaylari, sosyal rolleri ve kurallar1 deneyerek, icinde yasayarak
ogrenir. Sosyal oyunlar ve drama etkinlikleri, sosyal hayattaki olaylarin temsili olarak
canlandirilmasi, ¢ocugun zihinsel ve sosyal gelisiminde énemlidir” (Simsek ve Topal,

2006: 279).

“Oyun ve tiyatronun egitimde yer alma anlayisinin ve yonteminin degismesi dogal
olarak alanda yeni kavramlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Yeni egitim anlayist,
bu hareketin &nciisii olan Ingiltere’de Dramatik Egitim ya da Egitimde Drama olarak
adlandirilmig, ardindan Yaratict Drama, Egitsel Drama, Oyun ve Tiyatro Pedagojisi gibi
aynt ya da benzer siiregleri tanimlayan kavramlarla alana iliskin terminoloji

zenginlesmistir” (Saglam, 2003).

Drama etkinligi tiyatrodan elbette farklidir fakat bireyin ¢ocuk tiyatrosuyla
bulugsmasina zemin hazirlamasi bakimindan da 6nemlidir. Drama etkinliklerinde gocuk
kendi yaraticithigmmi sergileyerek kendine giiven kazanir. “Cocuklarm, yasam
tecriibelerinin kazandirilmasi i¢in drama yontemleriyle yaraticilik sinirlart arastirilir.
Dogaglama bu yontemlerden biridir. Problem ¢6zme becerileri gelistirilerek ¢oziime

ulagmalar1 saglanmaya calisilir. Boylelikle ¢ocugun yaratici yetenegini kullanarak,



kendini tanimasi, kendine olan giivenini kazanmasi ve gereksinmelerini daha etkili

olarak doyurabilmesi saglanir” (Karadmerlioglu, 2010: 1).

Cocuk okuldaki drama etkinlikleri ile eglenerek 6grenmekte ve yaraticiligini
kullanarak hem biligsel hem de duyussal manada gelisme kat etmektedir. Okuldaki
drama etkinlikleriyle dort temel dil becerisini (okuma-yazma-dinleme-konusma)

gelistiren birey ayn1 zamanda toplumsal hayata da hazirlanmaktadir.

Yaratic1 drama ile tiyatroya hazirlik yapan ¢ocuk tiyatroyla iki sekilde tanisabilir.
Bunlardan biri, ¢ocuklar igin yetiskinler tarafindan hazirlanmig tiyatrolar ile
karsilagsmast, digeri ise ¢ocugun bizzat kendisinin tiyatro yapmasidir. Bu konuyla ilgili

olarak And (1976: 140) ¢ocuk tiyatrosunun dnemini su sekilde vurgular:

Cocuk tiyatrosunun 6neminde herkes birlesirken, gene de gelisiminin biitiin
diinyada gecikmesinin nedenlerine gegmeden 6nce, cocuk tiyatrosu bagligi altinda
cesitli kavramlar1 gorelim. Genel olarak cocuk tiyatrosundan, ¢ocuklarin ya da
cocuklar i¢in biiyiiklerin hazirlaylp sundugu her tiirli tiyatro caligsmalar
anlasilabilir. Ancak burada iiclii belki dortli, besli bir ayrim gozetilmelidir. Cageil
egitimbilimin getirdigi yaratic1 tiyatro yontemi giiniimiizde biiylik Onem
kazanmustir. Bir yol gosterici, bir egitmen onderligiyle ¢cocuklar tiyatro yoluyla 6z
anlatimi amaglar. Burada amag, seyirciye bir temsil olmayip, dogrudan dogruya
cocuklarin yaratici imgelemlerini bir sanat bigiminin diizen bagi i¢inde 6zgir

anlatimla disa verilmesidir.

Genel anlamda ¢ocuk tiyatrosu egitimin vazgeg¢ilmez yapitaslarindan biri olabilir.
Cocuk tiyatrosu sadece sahne eseri olarak diisliniilmemelidir. Cocugun yaraticiligini
kullanabilecegi her an aslinda bir tiyatro faaliyeti olarak goriilebilir. Evde, sokakta,
okulda oyun oynarken, ders anlatirken, ders ¢alisirken bu faaliyet gocugun gelisimi igin

etkin rol oynayabilir.

1.2.Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, Devlet Tiyatrolar1 tarafindan 2007-2008/ 2008-2009
donemlerinde sahnelenen 16 yerli ¢ocuk oyununun igerik, bicim, dil ve anlatim

Ozelliklerinin su alt basliklar agisindan incelenmesi amaglanmustir:

1. Oz ve bigim,
2. Dekor,



Zaman,
Olay dizisi,
Kahramanlar ve islevleri,

Konusma orgiisti,

N o g s~ W

[letiler.

1.3.Arastirmanin Onemi

Cocugun ana dili 6gretimi ne derece saglam olursa, ¢ocuk kendisini o derece iyi
anlar ve iyi ifade eder. Ana dili 6gretiminde edebi tiirlerin faydalar1 yadsinamayacak
kadar ¢oktur. Gerek kurgusu, gerek teknik ozellikleri bakimindan 6zellikle tiyatrolar,
Tiirkge Ogretimi i¢in vazgecilmez tiirlerdendir. Dolayisiyla Tiirk¢e 6gretiminde bu
derece 6nemli bir yere sahip olan tiyatrolarin, ¢ocuklara ne derece dogru ulastirildiginin
bilimsel bir calisma ile saptanmasi; hem Tiirkce O6gretimi, hem de {iilkemizdeki
ilkdgretim diizeyine seslenen kitaplarin olusturulmasi agisindan daha saglikli ve
bilimsel ¢aligmalarin yapilmasina tesvik olacagi i¢in bu aragtirma, akademik diizeyde

son derece dnemli bir eksikligi giderme amacini tasimaktadir.

Cocugun anlama ve anlatma becerilerini gelistirmede en Onemli tiirlerden olan
cocuk tiyatrolarmin Tiirk¢e egitimi agisindan ne derece istenilen diizeyde oldugunu
tespit ederek eksiklikleri giderme yollar1 arayan bu ¢aligmanin énemi sadece eserlerin
incelenmesinden degil, cocuk tiyatrosunun iilkemizdeki durumunu somutlastirmasindan
ve derslerin canlandirma teknigi ile i¢ ige verilmesinin kazanimlarini dikkatlere

sunmasindan da kaynaklanmaktadir.

Iste bu dogrultuda en azindan tiyatronun egitim kurumlarinda siklikla kullanilmasi
icin; ¢ocuk tiyatrolarinin se¢iminde hedeflerin iyi belirlenmesi, dogru yontem ve
tekniklerle  Ogretimin  gerceklestirilmesi, metinlerdeki eksikliklerin en aza
indirilebilmesi i¢in Onerilerin sunulmasi bakimindan bu ¢alisma ilkogretim diizeyindeki

Tiirkge 6gretiminde son derece dnemli bir yere sahiptir.

1.4. Arastirmanin Sinirhhiklar:

Bu caligma, 2007- 2008 ve 2008- 2009 donemlerinde Devlet Tiyatrolarinda

sahnelenen yerli ¢cocuk oyunlari ile sinirhdir.



1.5.Varsayimlar

Devlet Tiyatrolarinin oynadigt ¢ocuk oyunlari, genel anlamda ¢ocuk tiyatrosu

kavramini yansitmaktadir.

Tiyatro, egitici degerleri ile birlikte hem sanat hem de fayda amaci tasiyan 6nemli

turler arasindadir.

Tiyatrolarin yapisindaki 6z ve bi¢im, dekor, zaman, kisiler, olay dizisi (serim,
catisma, diiglim, doruk nokta, ¢6ziim), konugma oOrgiisii ve sdyleyis giizelligi, cocuklar

ve gengler lizerinde olumlu etki giiciine sahiptir.

Tiyatro, Tiirkge Ogretiminde anlama ve anlatma becerilerini geligtirme

bakimindan ¢ok 6nemli bir yere sahiptir.

Tiyatro, ¢ocuk egitimi ve Ogretiminde olumlu degismelerin gerceklesmesi icin

kullanilabilecek 6nemli bir sahne sanatidir.

Tiyatro, gelismis iilkelerde 6nemli bir egitim araci olarak kullanilmaktadir.

1.6. Tanimlar

Calismanin bu bagliginda verilmis terimlerin kaynagi, kaynakg¢a kisminda ayrica

belirtilmistir.

Aksiyon: 1. Eylem: Bir is, hareket yapmak, bir davranigta bulunmak. 2. Davranis: Bir
degisiklik getirebilecek etki uyandirabilecek diisiince ya da hareket. 3. Bir oyuncunun
sahne iizerindeki hareketi; bu hareketten ortaya ¢ikan gelisim. 4. Bas olgu: Oyunun
temasini gelistiren baglica olay, dykii, gelisim. 5. Sira olaylar: Bir oyunun metninde yer
alan arka arkaya siralanmis durumlar ve olaylar. 6. I¢ aksiyon: Oyunun havasini kuran
gelisim. 7.D1s aksiyon: Oyunun olaylarinda var olan hareket ve durumlarin gelisimi. 8.
Konusma aksiyonu: Oyunun konusmalarinda var olan devingenlik. Oyunu ileriye

gotliren anlatimdaki itici giig.

Avristocu Tiyatro: Ug birlik kurali (yer, zaman, olay) ile kurulu, dinsel niteligi olan
tiyatro. Seyirciye actma ve dehset duygular1 vererek ruhu tutkulardan aritma (katharsis)

yolunu 6ngdren tiir. Bunlar, daha ¢ok tragedya tiiriindeki oyunlar konusunda diisiiniiliir.

Benzetmeci Tiyatro: Baslica iki tiyatro anlayisindan biri. Gergek bir yasanti vermek

isteyen yanilsamaci tiyatro. Bunun tersi gostermeci tiyatro.



Brecht¢i Tiyatro: Epik tiyatro. Aristocu yaklasimin tersine izleyiciye oyun izlemekte

oldugunu hissettiren ve bu yabancilastirma etmenini esas alan tiyatro.

Catisma: 1. Oyun kisileri arasindaki ¢atisma. 2. i¢ Catisma: tinsel olan catisma. Bir
kisinin kendi kendiyle olan catismasi. 3. Dis catisma: hareketlerle ve sozlerle olan

catisma. Karsit giiclerin ve duygularin gatigmasi.

Atlamah Catisma: Sorunun ¢Ozlimiine gitmek i¢in atlamali olarak gelistirilen

catisma.

Basamaklh Catisma: Kisilerin isteklerinde 1srarli, duygu ve diislincelerinde kararl

olmalart ile gelisen catigma.
Dural Catisma: Aksiyonu az olan kisi ve olay1 degistirmeyen ¢atisma.

Onceden Sezdirilen Catisma: Kisilerin s6z ve davranislariyla énceden sezdirilen

catisma.

Cocuk Oyunu/ Tiyatrosu: ilkdgretim oncesinden erginlik yasma degin, cocuklar i¢in
yapilan tiyatro. Geligmis iilkelerde ¢ocuk tiyatrolari genellikle dort yas obeginde ele
aliir: Bunlar, 5 ile 7, 7 ile 9, 9 ile 11 ve 11 ile 14 yas 6bekleridir. Cocuk tiyatrolar
cesitlidir: 1-Cergeve sahne i¢inde cocuklarin ¢ocuklar i¢in hazirladiklar1 gosteriler; 2-
Cergceve sahne i¢inde cocuklarin yetigkinler i¢in oynadiklar1 oyunlar; 3- Yetiskin
oyuncularin ¢ocuklar i¢in oynadigi oyunlar: a)Profesyonel oyuncularin biiyiik
tiyatrolarda, ¢ok sayida seyirci Oniinde oynadiklari biiyiik yapimlar; b) Profesyonel
oyuncularin kiiciik bir alan i¢inde ¢ocuklarin arasinda ve onlarla birlikte oynadiklar
oyunlar; 4- Cocuklarin seyirci ortasinda oynadiklari oyunlar; 5- Egitmenlerin gocuklarla
birlikte gelistirdikleri oyunlar; 6- Okullarda egitim amagh, c¢ocuklarla hazirlanan
oyunlar. Cocuk tiyatrolari, 19. yiizyilda Avrupa'da gelisme gostermis; Ekim
Devrimi'nden sonra Rusya'da genis bir Cocuk Tiyatrosu hareketi baglamis ve biitiin

Dogu Avrupa iilkelerine 6rneklik etmistir.
Dekor: Bir oyunun gegtigi yeri, renk, kalip ve 151k 6geleri ile canlandiran arag.

Dort Temel Dil Becerisi: Tiirkce 6gretiminin temelini olusturan okuma, dinleme,

konusma ve yazma becerileri.



Bilissel Alan: Kisinin O0grenilmis davraniglarindan zihinsel yonii agir basan

davraniglar1 bu alanin kapsamindadir.

Duyussal Alan: ilgi, tutum, giidiilenmislik, kaygi, benlik, kisilik, deger yargilari
gibi boyutlardan olusabilir.

Psikomotor Alan: Bu alandaki davranislarin temelinde “6grenilmis olma” kosulu

vardir.

Dram: 1. Lirik ve epik yaninda tiglincii bir edebiyat tiirii. Genel olarak tiyatro
yapitlarinin konusma diizeni i¢in kullanilir. 2. Sahnede oynanmak iizere konusmali
olarak yazilmis karsit oluslarin gatigmasiyla gelisen oyun. 3. Halk dilinde ciddi oyun.

4.Dramatik ironi:

Diigiim: Oyunda serimden sonra, olayin ilk caprastigi, catallastigi yer. Olaylarin

diigiimlenmesi oyunda gerilimi saglar.
Ana Diigiim: Oyunun temelini olusturan asal diigiim.
Ara Diigiim: Oyunu canli kilan, ana diigiimii besleyen merak uyandirici diigiimler.
Asal Diigiim: Ana diigiim.

fIk Asal Diigiim: Catismay1 baslatan diigiimdiir, genellikle orta bdliimiin

baslangicinda yer alir.

Son Asal Diigiim: Catigmayr sonuca yonelten diiglimdir, genellikle orta

boliimiin bitisinde yer alir.

Tiyatro: Dram, komedi, vodvil vb. edebiyat tiirlerinin oynandigi yer; bu tiirleri,
izleyiciler Oniinde sahnede oynayan grup; oyun yazma sanati; sahnelenmek icin
yazilmis oyunlarm tiimii anlamlarimi tasiyan tiyatro, dram sanatinin sahneye taginmasi

demektir.



2. KURAMSAL BILGILER VE iLGILi ARASTIRMALAR

Cocuk tiyatrosu, ¢ocugu merkeze alarak meydana getirilen bir faaliyettir.
Giiniimiizde ¢ocuk tiyatrosunun olusumu ¢ocuk edebiyatinin iilkemize yerlesmesinden
sonra baslar. Bu siiregte ¢cocuk tiyatrosuna su sekilde agiklamalar getiren aragtirmacilara

ve kaynaklara rastlanir:

“Cocuk tiyatrosu, en kisa tanimiyla ¢ocugun kendine 6zgli diinyasina yonelen
tiyatrodur. Yoksa icinde ¢ocuklarin oynadigi ya da karakterlerin ¢ocuk oldugu diinya
degil. Pek dogal olarak ¢ocuk tiyatrosunun icinde de oteki tiyatrolarda oldugu gibi
cocuk oyuncular ya da ¢ocuk karakterler bulunabilir. Fakat bunlar, bir tiyatronun ¢ocuk

tiyatrosu olmasi i¢in yeterli degildir” (Kongar 1979, Akt, Yaramis, 2007: 3).

[Ikogretim 6ncesinden erginlik yasina degin, cocuklar igin yapilan tiyatroya
cocuk tiyatrosu denir.  Geligmis iilkelerde cocuk tiyatrolar1 genellikle dort yas
Obeginde ele alinir: Bunlar, 5 ile 7, 7ile 9, 9 ile 11 ve 11 ile 14 yas obekleridir.
Cocuk tiyatrolar1 ¢esitlidir: 1-Cergceve sahne icinde c¢ocuklarin g¢ocuklar igin
hazirladiklar1 gosteriler; 2- Cerceve sahne icinde c¢ocuklarin yetigkinler igin
oynadiklar1 oyunlar; 3- Yetigkin oyuncularin ¢ocuklar i¢in oynadigi oyunlar: a)
Profesyonel oyuncularin biiyiik tiyatrolarda, ¢cok sayida seyirci 6niinde oynadiklari
biiyiik yapimlar; b) Profesyonel oyuncularin kiigiik bir alan i¢inde g¢ocuklarin
arasinda ve onlarla birlikte oynadiklar1 oyunlar; 4- Cocuklarin seyirci ortasinda
oynadiklar1 oyunlar; 5-Egitmenlerin ¢ocuklarla birlikte gelistirdikleri oyunlar.

(tiyatro.terimleri.com)

“Aslinda tiyatronun amaci neyse, ¢ocuk tiyatrosunun da odur. Sadece
izleyicisinin yasi farklidir o kadar. Cocuk her seyden once yasitlariyla birlikte bir
olay1r paylasmanin tadina varir. Birlikte dinler, birlikte sevinir, tizilir, birlikte
alkiglar. Kii¢iikk insan kendine gére konu ve anlatim ister. Biiyiiklerin sorunlari,
algilamalar1 nasil farkliysa, ¢ocuklarin da yasama bakis acilar1 dylesine farklidir.
bu durumda onlara seslenis bicimi 6zel bir calisma ister. lyi-kétii, giizel-girkin,
iiretim-tiiketim ve yasam sevgisi biiyliklere nasil anlatiliyorsa, ¢ocuklara da aym

kavramlar kendi diinyasi i¢inde anlatilabilir” (Akilli, 2008).

“Zongur, (1994: 11) ¢ocuk tiyatrosu i¢in, “onun diinyasini1 hedef alan tiyatrodur”

ifadesini kullaniyor.“Cocuk tiyatrosu” en kisa tanimi ile ¢ocugun diinyasina yonelen
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tiyatrodur. Cocuk tiyatrosuyla ilgili her ¢aligma bu gercekten hareket etmelidir (Akt.
Yaramis, 2007: 20).

Cocuklar oyun ¢aglarinda, sokakta, evde, okulda hayal gii¢lerini kullanarak oyun
oynarlar. Bu siire¢ icinde, ilkel bir tiyatroya da baslamis olurlar. Oynadiklar1 oyunun
hem oyuncusu hem seyircisi oldugu diisiiniilen ¢ocuklar bu oyunlarin daha gelismis
hallerini siif temsillerine veya tiyatro sahnelerine tasirlar. Tiyatronun agmis oldugu yol

ile ¢cocuklar girigkenlesirler. Olaylara kars1 bakis agilarinda farkliklilar olusur.

Cocuk tiyatrosu eglendirici olmasinin yaninda, ¢ocugun hayal giiciiniin
gelismesine de imkan saglar. Bundan dolay1 ¢ocuk tiyatrolarinin bir milletin gelecegine

yon verecek olan ¢ocuklar i¢in yadsinmasi s6z konusu olamaz.
Samurgay (1976: 118), ¢ocuk tiyatrosunun islevlerini dort baslik altinda inceler:
- Eglendirme islevi
- Egitsel ve kisilik olusturucu iglev
- Ogretici islev
- Elestirici islev.

Cocuk tiyatrosu genel anlamda ilk ¢ocukluk cagindan, ergenlik donemine
degin yapilan bir tiyatrodur. Bu tiyatronun ¢ocuklarin egitim-6gretim caglarinda
kullanilmast ¢ocuklarin gelisiminde 6nemli rol oynayabilir. Cocugun gelisiminde ve
cevreye uyum saglamasi siirecinde ¢ocuk tiyatrosu 6nemli bir yere sahiptir.

2.1.Tiirkiye’de Cocuk Tiyatrosuna Genel Bir Bakis

Tiirkiye’de ¢ocuk tiyatrosunun baslangici Mesrutiyet donemi olarak gosterilse de,
Cumhuriyet’in ilanindan sonra c¢ocuk tiyatrosu bilyikk gelismeler gosterir. Muhsin
Ertugrul’un Ankara ve Istanbul’da, Tiirk tiyatrosunun ve tiyatroculugunun gelismesi
lizere yaptig1 calismalarda yetigkin tiyatrolarinin yaninda ¢ocuk tiyatrolarina da onem
verdigi goriiliir. Cocuk tiyatrosunun zamanla gelisim gostermesi, ¢ocuklarin egitiminde

tiyatronun kullanilmasini anlayigini da beraberinde getirmistir.

Ulkemizde ¢ocuklarin tiyatro yapmalari, tiyatro ile ilgilenmeleri ve tiyatro yolu ile

egitilmeleri diisiincesi ilk kez Mesrutiyet doneminde ortaya atilmistir. Yine bu dénemde
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¢ikarilmaya baglanan ¢ocuk dergilerinde "gocuklar icin temsil", "mektep tiyatrosu" gibi
genel basliklar altinda kiigiik ¢ocuk oyunlar1 yaymlanmaya baslanmistir (Samurgay,

1976: 113).

Cumhuriyet’e gegcis siirecini Tevfik Fikret ve Ziya Gokalp ile bir koprii niteliginde
kuran Tiirk ¢ocuk edebiyati, asil seriivenini Cumhuriyet’in ilk yillarinda yasamaya

baslar.

“Tiyatro egitimi, devlet eliyle diizenlenen bir tiyatro &gretiminden yararlanir
elbette. Bizde bu tiirlii egitim 6zellikle Cumhuriyet donemimizde degerini kazanmus,
Atatlirk'iin her zamanki uzak gorisliiligi ile batili anlayista ve ¢agin isterlerine uygun

bir tiyatro 6gretiminin temelleri tizerine oturtulmustur” (Tungel, 1976: 15).

“Cumhuriyet déneminin ilk yillariyla birlikte dramatizasyon, egitim sistemi i¢inde
kullanilmaya baslanmistir. Daha sonraki donemlerdeki egitim programlarinda, drama
temsil yoluyla canlandirma olarak karsimiza cikar. ilk kez bir yontem olarak 1965
yilinda derslerin daha kolay kavranmasina yardimei olacag diisiiniilen dramatize etme

kelimesi goriiliir” (Karadmerlioglu, 2010: 2).

Tiirk tiyatrosuna biiyiik yenilikler getiren Muhsin Ertugrul, cocuk tiyatrosu
alaninda da biiytik yeniliklere imza atmis, ¢ocuk tiyatrosunun geliglimi i¢in yol gosterici
olmustur. 1934 yilinda ¢ocuk tiyatrolarini incelemek ve ayrintili fikir edinmek {izere
Rusya’ya giden Muhsin Ertugrul, dondiikten sonra Dariilbedayi dergisinde c¢ocuk
tiyatrosu hakkinda 6nemli ve etrafli bilgiler verir. “1930 yilindan itibaren yayimnlanan
yazilarla baglayan, ¢cocugun okul egitiminde tiyatronun yeri, 6nemi ve geregi konusunu
giincellestirme ¢abalariin, Muhsin Ertugrul’un bu yazisi ile ¢ocuk tiyatrosu kurulmasi
konusunda bir kamuoyu olusturma c¢abasina doniistiiriilmek istendigi izlenmektedir”

(Yaramis, 2007: 19).

Bu donemleri takip eden siirecte, 1936°da Devlet Tiyatrolarinin “Tiyatro ve Opera
Tatbikat Sahnesi” adinda kurulmasi ile Tiirkiye’de yeni bir siire¢ baglar. Devlet
Tiyatrolarinin kurulmasi ve gelismesi, egitim anlaminda ¢ocuklara ¢ok yardimer olacak,

cocuk tiyatrosunu da yakindan etkileyecektir.

Mubhsin Ertugrul’un Devlet Tiyatrolart biinyesinde ¢ocuklara yonelik calismalari

ve basarilart gilinlimiize de ornek teskil edecek niteliktedir. Bu konuyla ilgili olarak
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Ertugrul, Cocuk Tiyatrosu Kadro Yonetmeligini de olusturarak Devlet Tiyatrolarinin o

zamana ait yapisinda ¢ocuk tiyatrolarinin gelismesi i¢in 6nemli bir ¢caligsma baslatmistir:

1949 — 1950 doneminden itibaren Devlet Tiyatrosu biinyesinde olusturulmus
Cocuk Tiyatrosu ¢alismalar1 yine Miimtaz Zeki Tagkin’in onciiliigiinde Tatbikat
Sahnesindeki anlayisi siirdiirecek sekilde yiiriitiilmiis, Tatbikat Sahnesinde ge¢mis
donem oynanmis oyunlara Devlet Tiyatrosunun ilk yil repertuarinda da yer

verilmistir. Yonetimine Muhsin Ertugrul’un getirildigi yap1 1954 — 1955 sezonunda

i)

“Cocuk Tiyatrosu Kadro Yoénetmeligi ni yiiriirliige koymasi ile oyuncularin devlet
sanatgis1 statiisiinii kazanarak parasal yonden daha garantide oldugu bir ortamda

tiyatro yapmalarini saglamistir (Akkus, 2006: 34).

Devlet Tiyatrolarinin gelecegin seyircisini olusturmaya yonelik olarak baslattigi
diisiiniilen bu hareket, ayn1 zamanda gelecegin izleyicisini de hem tiyatral anlamda hem

de yasamsal anlamda egitmek istediginin de gostergesi olarak degerlendirilebilir.

Mubhsin Ertugrul’un bu gayretli calismalar1 bir yandan devam ederken, Tiirk
tiyatro tarihi siirecinde ¢ocuk tiyatrolarinin sekteye ugratildigini diisiinen arastirmacilara
rastlanir. Bu konuyla ilgili olarak And (1976: 147), sunlart belirtir: “Cocuk tiyatrosu
¢ok dnemli bir konudur, Tiirkiye'de bu konu ¢ok savsaklanmis, basibos birakilmistir.
Tez elden tiyatrocular ve egitimciler bir araya gelmeli, bu konuda o6rgiitlenmeli, bagka
iilkelerin arastirmalarindan, denemelerinden yararlanarak, bu bilgi verilerinin 1s181inda

cocuk tiyatrosunu gercek islevlerine yoneltmelidirler”.

Tiirkiye’de ¢ocuk tiyatrosu Ozelikle Devlet Tiyatrolarinin sergiledigi eserlerle
bliylik gelisme gosterir. Her sezon hem yerli hem de yabanci yazarlara ait eserlerin
sergilendigi Devlet Tiyatrolarinda cocuklara yonelik 6zel gosteriler ve projeler,

cocuklarin hem egitimi hem de gelecegi i¢in biiylik nem tagimaktadir.

2.2.Cocuklarin Tiyatro Yoluyla Egitimi

Cocuklar, ilk ¢ocukluk cagindaki 6grenmelerini gorerek ve yasayarak kavrar. Bu
durum ¢ocugun gelisimi agisindan drama ve tiyatro etkinliklerini ¢agimizda zaruri
kilmalidir. Bir bireyin basina gelebilecek kotii bir hadiseyi yasayarak Ogrenmesini

beklemek birey icin haksizlik olacaktir.

Cocuk, bugiiniin kii¢iigli, yarinin biiytigiidiir. Sanat sevgisi ve yetenegi her seyde

oldugu gibi ¢ocukluktan itibaren kazanilan bir 6zelliktir. Bu nedenle, ¢cocuklarin da bir
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tiyatrolarmin olmasi, tiyatro eserleri yoluyla sanatla tanigmasi ve tiyatro eserlerinde rol

alarak yeteneklerini gelistirmesi gerekmektedir (Karmis, 2009: 8).

Cocuklarin tiyatro yoluyla egitimi konusunda farkli yontemlerden bahsedilebilir.
Bu konuyla ilgili olarak ¢6ziim yollar iireten Goksen (1960:73), sunlar1 belirtir: Bir
temsil i¢in piyes temini ti¢ sekilde mimkiindiir: 1- Basili bir piyesi se¢mek, 2- Bir
hikdyeyi veya roman parcasmni piyeslestirmek, 3- Ogrencilerin bildikleri veya

yasadiklar1 bir konuyu piyes haline getirmek.

Basilmis kisa bir tiyatro metninin sinif i¢inde tiyatro seklinde sergilenmesi egitim-
Ogretim icin modern bir yaklagimdir. Bu sekilde birey kendinde cesaret bulacak ve
toplum karsisinda konusma yetenegini de artiracaktir. Bir roman veya hikayenin tiyatral
bir hale getirilmesi, ¢ocuklarin hayal diinyalarin1 gercek diinyalarina yansitmasi
bakimindan 6nem arz edecektir. Goksen’in bahsettigi liglincii madde c¢ocuklarin
yaraticiligt  bakimindan oOnemlidir. Bu madde c¢ocuktaki yaraticilik yeteneginin

gelismesinin yaninda yazma kabiliyetini de 6n plana cikarabilir.

Sinif i¢i etkinliklerin yaninda ¢ocuklarin topluca izleyecekleri tiyatro da onem

tasir.

Cocuklara, sahnede yasamdan kesitler sunarak yasamin iginden olaylar
gostermek ve olaylari iyi-kotil, sevgi-saygi, barig-dostluk... vb. boyutlariyla kavratmaya
calismak cocuklarin gelisimi i¢in Onemlidir. Geleneksel baglamda bu kavramlarin
dogrudan aktarimi ile canlandirilarak kavratilmasi egitim baglaminda biiylik 6grenme
farkliliklarina yol acacaktir. Bu durum iilkemizde de 20.yy da kendini gostermistir.
Egitime dramatik unsurlarin eklenmesi 6grenci profilinde mutlak degisiklige de yol

agmustir. Ogrenmenin merkezine dgrenciyi getiren bu yaklasim i¢in sunlar sdylenebilir:

20. ylizyilin baglarinda, egitim anlayisindaki 6nemli bir degisim oyun ve
tiyatronun okullarda yer alma bi¢gimini de degistirmistir. Geleneksel egitim anlayisinin
cagin gereklerine uygun diismedigi, ¢agin gereksinmelerini karsilamakta yetersiz
oldugu saptamasini izleyen bu degisim, en genel anlamiyla egitimin merkezine bilginin
yerine ¢ocuk ve gencin konulmasini 6ngdriir. Geleneksel egitimin agirlikli olarak bilgi
aktarimina dayandigi; bilgi aktariminin  ¢ocuklar1 edilgin, ezberci ve Ozgir
diisinemeyen bireyler haline getirdigi; dolayisiyla egitimde asal hedef olmas1 gereken

insan malzemesinin ihmal edildigi gercegi egitimcileri harekete gecirmistir. Egitimin
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cocugun kisilik gelisimini de géz Oniine alarak big¢imlendirilmesi ve zevkli olmasi,
cocugun edilginlikten kurtarilip etkin hale getirilmesi ve 6grenmeyi isteyen bireyler
olarak yetistirilmesi bu egitimcilerin en 6nemli hedeflerindendi. Boylece, cagdas egitim
anlayisinin merkezine birey konulmus ve egitime onun oldugu yerden baslanmasi
cagdas egitimin geregi olarak kabul edilmistir. Bu anlayis degisikligi okullarda oyun ve
tiyatronun artik bir bos zaman degil, simif i¢i etkinligi olarak smiflarin igine girmesini
saglamistir. Artik oyun ve tiyatronun bir egitim ve Ogretim yontemi olarak

degerlendirilmesidir s6z konusu olan (Saglam, 2003: 5).

“Cocugun onemine kavrayan bir¢ok iilkede Cocuk Tiyatrosu, egitici niteligiyle
birlikte biiyiilk gelisme gostermistir. Egitici yonden agirlik kazanan ¢ocuk tiyatrolari,
ozellikle Almanya ile Sovyetler Birliginde kendini gostermis ve diinyanin bir ¢ok

yerinde ilgiyle karsilanmistir” (Elmas, 1976: 47).

Cocuk tiyatrosunun baglica amaglarindan birisi de canlandirilan olaylar karsisinda
cocuklarin farkli yonlerde diisiinmelerini saglamaktir. Bununla birlikte yasamadigi ve
soyut niteligi olan olayi, tiyatro sahnesinde gorerek zihninde somutlastiracak ve

yagsamina katki saglayacaktir.

Tiyatro, tim sanat dallarin1 i¢inde barindirir. Basta resim, miizik, olmak {izere,
bircok alanda Ogrencinin kendisini ifade etmesine olanak saglar. Farkli alanlarda
sorumluluk alan 6grenci, hem grubu olusturan, hem de yonlendireni olarak gercek
anlamda demokratik bir ¢alisma ortaminin pargast olur. Bu demokratik paylagim
ortamina firsat vermesiyle de tiyatro 6nemli bir egitim araci gorevi istlenir. Tiyatro,
herhangi bir didaktizme kagmadan, genglerimize bu diinyayr ve insanlart biitiin
karmasasiyla sorunlar1 ve ¢oziimleriyle gosterme, bir ¢esit “diinyayr okuma” firsati
verir. Diinyayr okuyabilme yetisi kazandirir. Kendilerine bakma, kendi kendilerini

yargilamalarina ve degerlendirmelerine yardim eder (Kuyumcu, 2010: 156).

Elmas’a (1976: 48) gore c¢ocuk tiyatrosu bir amag¢ degil bir ara¢ olarak
kullanilmahidir ve bireysellik yerine ortaklasa hareket etmenin yararlar1 ¢ocuklara

tiyatro yoluyla agilanmalidir.

Tiyatro, ¢ocuklarin hareket ve hayal diinyasinda vazgecilmez bir unsur olarak
goriilmelidir. Cocugun kendi hareket diinyasinin sekillenmesinde ve hayal diinyasinin

bilinglenmesinde tiyatronun inkar kabul etmez bir rolii vardir. Tiyatro ile gercegi ve
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hayali birbirinden ayiracak olan c¢ocuk katildigi her etkinlikte kendi diinyasinin
yapitaglarina bir yenisini daha ekleyebilir. Bu durum onun sadece hayal diinyasina
degil, reel diinyasia da biiyiik katki saglar. Bu durum ilkdgretim Tiirk¢e Dersi (6,7,8.
Siniflar) Ogretim Programi’nda da dikkati ¢eken bazi1 maddelerle dogrudan ilintilidir.

Programin genel amaglar kisminda verilen 2. ve 3. madde su sekildedir:

2. Beden, zihin, ahldk, ruh ve duygu bakimlarindan dengeli ve saglikli sekilde
gelismis bir kisilige ve karaktere, hiir ve bilimsel diisiinme giiciine, genis bir diinya
gorlisiine sahip, insan haklaria saygili, kisilik ve tesebbiise deger veren, topluma karsi

sorumluluk duyan; yapici, yaratici ve verimli kisiler olarak yetistirmek;

3. Ilgi, istidat ve kabiliyetlerini gelistirerek, gerekli bilgi, beceri, davranislar ve
birlikte is gorme aliskanlhig1 kazandirmak suretiyle hayata hazirlamak ve onlarin,
kendilerini mutlu kilacak ve toplumun mutluluguna katkida bulunacak bir meslek sahibi

olmalarini saglamak (Milli Egitim Bakanligi [MEB], 2006: 1).

Genel amagclar kisminda gegcen bu maddeler ¢ocuk tiyatrosuyla aslinda dogrudan
ilintilidir. Bilimin akla sanatin kalbe hitap edildigi disiliniildiigiinde bireyin
Ozgiirlesmesi siirecinde ona yardimci olacak temel egitim tiyatro ile verilebilir. Bu
durum tabii ki sadece Devlet Tiyatrolariin oynadigt c¢ocuk oyunlartyla
degerlendirilemez. Tiirkiye’nin i¢cinde bulundugu siire¢ de g6z onilinde degerlendirilecek
olursa ¢ocuk tiyatrolarinin iilke geneline yayilma gostermesindeki artis onem ihtiva

eder.

Tiyatro unsurlarinin niteligi ile bireydeki ilgi, kabiliyet, davranis degisikligi,
birlikte is gérme aligkanlhigi artacaktir. Nitekim tiyatro gerek izleyici gerek oyuncu
acisindan bir ekip ruhu gerektirir. Cocuk, oyuncu olarak degerlendirildiginde yeni
atilimlar yaparak bir grup bilinci yakalamak istegi ile kendini oyunun bir pargas1 olarak
hissedecektir. Seyirci olarak degerlendirildiginde ise bir grup ile aym etkinlige katilma

baglaminda birlikte hareket etme duygusu kazanacaktir.

Cocuk okudugu her metinden kendine ait bir seyler bulabilir. Kendini metindeki
kahramanin yerine koyabilir, kelime hazinesini gelistirmek {izere yeni sozciikler
Ogrenebilir, kalip sozleri 6grenip giinliik hayatinda kullanabilir. Bu durum tabi ki
onemlidir fakat yasayarak ve gorerek 6grenme kadar etkili olamayabilir. Tiyatro izleyen

bir ¢ocuk metinler yoluyla zihninde canlandirdig1 karakteri canli bir bigimde sahnede
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gorecektir. Ozellikle yazarlar tarafindan saglam kurgulanmus karakterler bireyin
metinlerde okudugu ve bilingaltinda kurguladig: karakterlerin daha rahat sekillenmesine
yardimec1 olacaktir. Ornegin, Kel Oglan’i, Nasrettin Hoca’yi, Pamuk Prenses’i
metinlerden tantyan ¢ocuklar aynmi karakterleri sahnede gorerek zihinlerinde ilerisi i¢in
resmedecektir. Bu durum, bireyin daha sonra okuyacagi metinlerde de kendisine
yardimct olur. Artik, soyut bir karakter degil de sahnede izledigi somut bir karakter
zihninde canlanacaktir. Bu konuyla ilgili olarak, ¢alismanin ilerleyen kisimlarinda

ayrintili bilgiler ve 6rnekler verilmistir.

2007°de MEB Talim ve Terbiye Kurulu tarafindan diizenlenen 6,7,8. siiflar i¢in
diizenlenen [lkogretim Tiirkge Programinda bu calismayla ilintili olarak pek cok
maddeye rastlanir. Programin Giris kisminda belirtilen ve bu g¢alismayla dogrudan
ilintili oldugu disiiniilen “Sekiz yillik ilkdgretim siirecinde Tiirk¢e Ogretiminden
beklenen, 6grencinin okuma, dinleme/izleme, konusma ve yazma becerilerini dilin
kurallarina uygun olarak gelistirmesidir. Bir sonraki agsamayi olusturan orta dgretim ise,
Tiirk¢enin imkanlar1 ¢evresinde, tarihi siirecte olusan edebi dilin gelisimini, 6zelliklerini
ve Uriinlerini 6gretmeyi hedefler” (MEB, 2006) kismi, bu ¢alismanin Tiirk¢e egitimi

acisindan dnemini ve ¢ocuk tiyatrosu ile egitimin niteligini ayrica belirler.

Tiyatro ile verilecek egitimlerin genel c¢ercevesini aslinda tiyatro metinleri
olusturur. Cocugu, tiyatroda izleyici olarak kabul eden yazar, cocuklarin giinliik
hayatlarinda onlara lazim olacak pratik bilgilere, davranis bi¢cimlerine, toplumsal hayata
gondermeler yapar. Yazar bunlar1 kimi zaman dogrudan kimi zaman ise dolayli olarak
yapabilir. (Incelenen metinlerde bu durum 6zellikle belirtilmistir.) Tiyatro metinlerinin
cocuklar i¢in veya yetigkinler i¢in diye degerlendirilmesi dogru olmaz. Bu durum Elmas

(1976) tarafindan su sekilde degerlendirilmistir:

Cocuk oyunlarmi nitelik ve igerik yiiziinden biiyliklerin oyunlarindan ayr
tutamayiz. Ancak konularin islenisi ve anlatimi yoniinden cocuklarin yas ve kiiltiir
diizeyleri g6z Oniinde bulundurularak sunulmalidir. Seyirci olan ¢ocuklar, bir
gozlemleyici olarak tutulmali, gerektiginde etkin duruma getirilmelidir. Cocuklara
diistinerek emekten yana kararlar verdirtmeli. Bir diinya gorlisii sunulmali. (Elmas,

1976: 51)

Bu anlamda, metinlerin genel baglamdaki nitelikleri ile incelenen eserler dikkate

alindiginda ve Devlet Tiyatrolarmm 2007- 2008 / 2008-2009 sezonlarinda oynadigi
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oyunlarin metinleri ve nitelikleri g6z oniline alindiginda, bu metinlerin 6zenle segildigi

goriiliir.

Ozellikle egitim alaninda c¢ocuklara yardimei olacak tiyatro metinleri, icerdigi
kahramanlarla ve dogrudan veya dolayli olarak verdigi iletilerle ¢cocuklarin her tiirlii
yasantisina yardimci olacaktir. “Her tiyatro olayr bir model olduguna gore, her tiyatro
olaymnin bir de bildirisi (mesaj1) vardir. Yani her tiyatro olay1 6zel bir icerik tagir. Bu
bildiri, tiyatro olayinin, bir toplumsal iiriin olmasinin dogal sonucudur” (Kongar, 1976:
36). Bu durum gerek yetiskinlere gerek ¢ocuklara yonelik olarak kaleme alinan her tiir

tiyatroda bir egitim faaliyeti olarak goriilebilir.

Diinya iizerinde her gecen yil egitim politikalar1 degisiklik gdsterebilir. Bu
politikalarin geneli, gegmisten bu yana 6grenciyi merkeze almaya calisan diisiincelerle
doludur. Drama ve tiyatronun egitim sistemi i¢inde yer almasi ¢agdas egitim siirecinde

dikkati ¢eker.

20. yiizyilin baslarinda, egitim anlayisindaki Onemli bir degisim oyun ve
tiyatronun okullarda yer alma bi¢imini de degistirmistir. Geleneksel egitim anlayiginin
cagin gereklerine uygun diismedi8i, cagin gereksinmelerini karsilamakta yetersiz
oldugu saptamasini izleyen bu degisim, en genel anlamiyla egitimin merkezine bilginin

yerine ¢ocuk ve gencin konulmasini 6ngoriir (Saglam, 2003: 5).

Egitimin merkezinde kendini hisseden 6grenci, alisilagelmisin disinda edilgen
davranmayacaktir. Devamli olarak, grup arkadaslariyla birlikte yaraticilik giliciinii
kullanmak isteyecek; grubun disinda kalmak istemeyecektir. Belli bir ¢aligma siireci
sonunda kendindeki gelisimi belki fark edemeyerek toplumsallagan bir birey haline
gelecektir. Nitekim Tekerek’e gore de (2007: 192); oyun c¢ikartma geleneginden
tiyatroya uzanan bu uzun, gii¢, bir o kadar da renkli sergiizestin sonucunda ortaya ¢ikan
tiyatro denilen toplu sanat yapitinin en 6nemli iglevi; gerek yaratim, gerek uygulama,
gerek uygulama sonrasi siirecte insanda seyretme-diisiinme-katilim gibi edimsel

asamalar1 olusturmasidir.

Simsek ve Topal (2006: 278) ¢ocugun drama ve tiyatroya baslangi¢ siirecinde ilk

cocukluk déneminin 6nemini sdyle vurgular:

Dramadan tiyatroya gecis gosterecek birey, farkindalik bilincine erismeden

bir egitim siireci gegirir. Bu duruma kimi zaman ebeveynlerin bilingli hazirlik
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yapmast s6z konusu olabilirken, g¢ocuklarin ¢ogu farkinda olmadan sosyal
cevresinde oynadigi oyunlarla yani farkinda olmadan hazirlik yapar. Her oyun,
cocuk i¢in aslinda dogal bir dramadir. Bir ¢ocugun g¢ubuga binerek at gibi
kosturmasi, bir diger ¢ocugun yastigi gercekmis gibi kucaklayip ona ninniler
sOylemesi, onunla konusmasi, evcilik oyunlarindaki cesitli davraniglari; hirsiz-

polis, hasta-doktor gibi oyunlarda sergilenenler birer roldiir.

Cocugun gecirdigi bu oyun siireci, sahnede somutlastirilarak ¢ocuga sunulur.
Incelenen metinlerden de goriilecegi {iizere, yazarlar, c¢ocuklarin diinyalarina
seslenebilmek {izere ¢ocuklarin oyun diinyalarindan bazi oyunlar1 tiyatro metinlerine

serpistirmeye ¢alismistir.

“Tiyatro, siir ve edebiyatla felsefe ve tarihi, miizikle dansi, resim ve estetikle
mimariyi, sesle jesti, dekor ve kostiimle 15181, teknoloji ile elektronigi, daha bir¢ok bilim
ve sanatlar1 kendinde birlestiren ve bu bilesimden kendi sentezini yaratan bir sanattir.
Bu bakimdan daha genis bir bilimsel yaklagim yontemine, 6gretim, egitim, arastirma ve

uygulama olanaklarina sahip olmasi gerekir” (Ay, 1976: 19).

Cocuk tiyatrosu egitim manasinda bireylere neler katar diye diisiiniildiiglinde
And’m c¢aligmasi 6nem arz eder. Cocuk tiyatrosunun islevini kimi incelemeciler bes
noktada topluyorlar: “Eglence; ruhbilimsel gelisim; egitimsel yaklagim; estetik tat;
gelecegin tiyatro seyircisini yetistirmek” (And, 1976: 145). Bu diisiincelerin
giniimiizde degisiklik gosterdigi diisliniilemez. Tiyatro ile birlikte yasadigi ani
eglenerek geciren cocuk, psikolojik manada da ferahlik hissedebilir. Ayni anda bu
islevler egitim gerceklestirirken, gocuk, sahnede izledikleriyle oyuncu-kostiim-sahne
ticgeninde estetik bir duyguya biirlinebilir. Cocuk yasta tiyatro izleyicisi olan ¢ocuk,

artik gelecegin de iyi bir tiyatro seyircisidir.

Bu yazilanlar tiyatronun sadece bir sanat dali olmadigin1 gosterirken tiyatronun
bir bilim kategorisi olduguna da aciklik getirir. Bir bilim kategorisi olarak tiyatro gerek
cocuklarin gerek yetiskinlerin egitiminde biiyiik bir paya sahiptir. Tiyatro biliminin
arastirma ydntemini Melahat Ozgii su sekilde degerlendirmistir: * "Tiyatro bilimi"
kavrami, bizde heniiz ¢ok yeni bir kavramdir. Ingilizcesi theater science, Almancasi
Theaterwissenschaft'dir. Almanya da bu ad1 ilk bulan ve kullanan Prof. Artur Kutscher

1878- 1932) olmus, Miinih'te 1909 yilinda, ilk olarak bir Theaterwissenschaftliche
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Fakultaet (=Tiyatro Bilimi Fakiiltesi) kurmus, bu alanda dersler vererek, bu bilimin

yontemini arastirmistir” (Ozgii, 1970: 2).

Bir bilim kategorisi olarak degerlendirilen tiyatro akla; bir sanat kategorisi olarak
da kalbe hitap eder. Bu durumu diger sanat veya bilim dallarinda gérmek ¢ok zordur.
Icinde miizigi, dansi, edebiyati, sinemay1 vs... barindiran tiyatro bu bakimdan da

egitimsel bir ara¢ olarak zevkle bireylere sunulabilir.

2.3. Devlet Tiyatrolarinda Cocuk Tiyatrosu

Muhsin Ertugrul’un biiyiik ¢abalariyla olusturulan istanbul Sehir Tiyatrosu 1935
yilinda c¢ocuk tiyatrosu sergilemeye baslasa da bunu Devlet Tiyatrosu baglaminda
degerlendirmek yanlis olur. Nitekim Devlet Tiyatrolarindaki ilk oyun, 1948 yilina
rastlar. Ik kez Mesrutiyet doneminde gocuklara tiyatro egitimine rastlanan Tiirkiye’de,
yaklagik yetmis yil sonra cocuklara yonelik bir tiyatroyu devlet kendisi yliriitmeye
baglar. Muhsin Ertugrul’un bu yogun ¢alismalari ile Devlet Tiyatrolarinin mesafe kat
ettigini sOylemek gerekir. Nitekim Devlet Tiyatrolarinin dylesine bir oyun se¢medigini,
kuruldugu giinlerden bu yana bir edebi heyetin oyunlar1 sectigini 6zellikle gocuk
tiyatrolari igin bir kat daha 6zenli davranildigini edebi heyetteki isimlerden de anlamak

mumkuindir:

Devlet Tiyatrosu’nun 1949 -1951 tarihlerinde gorev yapan ilk Edebi Heyet’inde
Refik Ahmet Sevengil, Prof. Dr. Bedrettin Tuncel ve Prof. Dr. Irfan Sahinbas yer
aliyordu. Refik Ahmet Sevengil, Altar’in Genel Miidiirligli sirasinda istifa edince
yerine Ahmet Muhip Dranas Heyet Bagkani olmus, diger iiyelerin istifasinin ardindan
kurul tiimiiyle degismis, Aka Giindiiz ve Munis Faik Ozansoy’un iiyelikleriyle tiimiiyle
yeni bir Edebi Heyet olusmustur. Devlet Tiyatrosuna oynanmak {izere gonderilen
oyunlar Edebi Heyet’in incelemesinden gegiyor, uygun goriildigi takdirde Devlet
Tiyatrolarinin genel repertuarina alintyordu. Repertuara alinmasi oynanacagi anlamina
gelmiyordu. Bu uygulama halen devam etmektedir. Devlet Tiyatrolarinin repertuarinda
Edebi Heyet’in incelemesinden ge¢mis ii¢ bine yakin oyun bulunmaktadir. 1954 yilinda
yeniden Genel Miidiir olan Muhsin Ertugrul, gorevden alinacagi 1958 yilina kadar
acilimlarint stirdiirdii. Hem Ankara’da hem de Tiirkiye’nin gesitli bolgelerinde tiyatro
acma planlarini hayata gecirmek i¢in ¢alismalar yapti. Cocuk Oyunlar1 konusuna verilen
onem devam etmekteydi. 1954-55 Doneminde Cocuk Tiyatrosunun kadrosunu saglayan

yonetmeligin yiirtirliige girmesi sagland1 (Hasar, 2008: 37)
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Goriildiigii tizere ¢ocuk oyunlarina verilen 6zen biiyiik 6nem arz eder. Cocuk
oyunlarinin bugiinkii se¢imi ise halen devam eden Edebi Heyet sayesinde

gergeklestirilir.

Devlet Tiyatrolarmin sergiledigi ¢ocuk oyunlarina verdigi 6énem, Milli Egitim
Bakanlig1 ile yaptigr protokol ile kendini gosterir. Sadece yerlesik sahnelerinin
bulundugu noktalarda degil, Tiirkiye’de ulasabilecegi kadar fazla ¢ocuga sergiledigi
oyunlar1 gotiirmek isteyen Devlet Tiyatrolari; Tirkiye’nin muhtelif noktalarina,
tagrasina, kOyiine turneler diizenler. MEB ile imzalanan protokol Devlet Tiyatrolarinin
resmi internet sitesinde Faaliyetler kisminda, “Sosyal Sorumluluk Faaliyetleri” adinda

ozellikle belirtilmistir:

Milli Egitim Bakanhigiyla yapmis oldugumuz protokol geregi, tiyatro bilincine
katkida bulunmak, tiyatro sanatini benimsetmek, yayginlastirmak ve gelecegin
seyircisini yetistirmek amaciyla, tiyatroya gitme imkani olmayan ¢ocuklarin iicretsiz

oyun seyretmesi saglanmistir.

2006 yilindan bu yana siirdiiriilen “Hi¢ Tiyatro Izlememis Cocuk Kalmasin”
kapsaminda Istanbul Devlet Tiyatrosu Miidiirliigii basta olmak iizere diger
midirliiklerimiz tarafindan bulunduklar illerde 6grenim goren Ogrenciler, oyunlarin
galalarmma ve genel provalarina davet edilmektedirler. Diyarbakir Devlet Tiyatrosu
Midiirligiince “Tiyatrosuz Kimse Kalmasin” ve “Liseler Arasi Tiyatro Senligi”
projeleri yiiriitiilmektedir. “Tiyatrosuz Kimse Kalmasin”; Diyarbakir’a 6zellikle gogle
gelen halkin sosyal ve kiiltiirel gelisimine katki sunmak, kiiltiirel ve sanatsal faaliyetlere
katilimini tesvik ederek kente ve topluma uyumunu gergeklestirmek igin yiiriitiilen proje
kapsaminda hig tiyatro izlememis cocuk ve yetiskinlerin oyun izlemesi saglanmistir.
“Liseler Arasi Tiyatro Senligi”; Diyarbakir’da yasayan lise Ogrencilerinin sosyal,
kiiltiirel, sanatsal ve bireysel gelismelerine katkida bulunmak i¢in secilen 10 okulda
tiyatro toplulugu kurularak lise 6grencilerinin hazirladigi oyunlarin Diyarbakir Devlet

Tiyatrosu sahnesinde senlik kapsaminda temsilini igceren bir projedir.

Cocuk ve genglerin kiiltiir ve sanat agirlikli etkinliklere katilmasini tesvik edici
faaliyetlerde bulunmak amaciyla, Van Devlet Tiyatrosu Miidiirliigii ile Milli Egitim
Bakanlhigi’'nin isbirligi cergevesinde, Van Devlet Tiyatrosu Midiirligi Sanatgilar
tarafindan ilkdgretim Ogretmenlerine oyun sahneleme teknigine iliskin ii¢ ay siireyle

kurs verilmistir. Kurs alan o6gretmenler, bu kursun sonucunda, kendi okullarinda
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sahneledikleri oyunlarin sergilendigi ve ana temasi “Her Okul Bir Tiyatro” olan

festivaller diizenlemistir.

Tiyatro Miidiirliiklerinin bulundugu illerdeki okullarda egitim ve Ogretim yili
icerisinde yapilmis olan tiyatro calismalarina gereken egitim ve teknik destek

verilmektedir (devtiyatro.gov.tr, 05.05.2011).

Yukaridaki projelerden de anlasilacagi tizere Devlet Tiyatrolarimin ¢ocuk
tiyatrosuna verdigi 6nem yadsinamaz. Devletin tiyatro ile olan iliskisi kapsaminda
tiyatrolarin iizerine diisen sorumluluklart yerine getirmesi ¢agdas diisiinen, sevgi ve
hayal giicliyle yetisen, moral degeri ve millet bilinci yliksek ¢ocuklarin biiylimesiyle

(gelismesiyle) kendini gosterecektir.

2.4. Cocuklara Yonelik Tiyatroda Yas Simiflandirmasi

Cocuklara yonelik olarak kaleme alinmis eserler, yas gruplart arasinda farklilik
gosterebilir. Cocuklara yonelik yazilan her eseri her ¢ocugun izlemesi beklenemez. Bu
durumun farkinda olan yazarlar eserlerini kaleme alirken yas araliklarin1 da gozetmek
zorundadir. Bu tip eser veren yazarlar, tiyatro i¢in ayri bir yas simiflandirmasina
girmemistir. Genel olarak degerlendirilen ¢ocukluk cagi, eserlerin kaleme alinisinda

yazarlara rehberlik edebilir.

Ik cocukluk cag1 2-6 yaslarini kapsamakta ve bu ¢aga oyun ¢ag adi da
verilmektedir. Okul ¢ag1 olarak anilan ikinci ¢ocukluk c¢agi terimi 6-10 veya 6-12
yaslar1 arsindaki yas gruplart i¢in kullanilmaktadir. Son ¢ocukluk ¢agr ise 10-13 veya
12-14 yaslarini kapsamakta olup bu ¢aga erinlik ¢agi da denilmektedir (Oguzkan, 2000:
2). Bu siniflandirmaya yonelik olarak, yazarlarin eserlerinde dil ve anlatim yapisinin

degismesi beklenen bir durumdur.

2.4.Cocuk Tiyatrosu Metinlerinde Bulunmasi Gereken Bashica Nitelikler

Genel anlamda ¢ocuk tiyatrosu metinleri denildiginde, yazilacak metnin basit bir
metin  olacag disiiniilebilir. Metinlerin  yetigskinlere veya c¢ocuklara diye
farklilagtirilarak  yazilmasina bazi arastirmacilarin  karst ¢iktigi  calismanin  {ist
kisimlarinda ayrica belirtilmistir. Bunun yaninda, ¢ocuk tiyatrosu yazmak, yetiskinlere
yonelik tiyatro yazmaktan gili¢ olabilecegi gibi, bazen kiiciik hatalar dahi c¢ocuklar

derinden etkileyebilir. Cocuk tiyatrosunu kaleme alacak kisinin saglikli, derin ve genis
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bir cocuk edebiyat1 bilgisine, genis hayal giicline, cocuklarin takip ettigi giinliik
karakterlere ve bunlarin &zelliklerine, bulundugu toplumun kiiltiir ve ahlak yapisin
derinden bilmeye, iyi bir tarih bilgisine, evrensel degerlere sahip olmaya biiyiik oranda

ihtiyaci vardir.

Yazarlarin olusturacagi karakterlerin ¢ocugun gerek giinliikk hayattan gerekse
hayal diinyasindan yakindan taniyabilecegi kahramanlar olmasi 6nem ihtiva eder.
Cocuklar hem okuldaki ders kitaplarindan hem de okuduklari masal veya hikaye
kitaplarindan tanidigr kahramanlar1 sahnede canli bir bicimde gordiigiinde yabancilik

cekmeden karakterlere uyum saglayacak ve oyundan kopmayacaktir.

Yetigkinlere yonelik eserlerin her birinde toplumsal bir mesajin verilmesi
zorunlulugu olmayabilir. Bu durum, cocuk tiyatrolar1 i¢in ayni degildir. Cocuklarin
tiyatroya gitme amaclarindan birisi tabi ki eglenmektir fakat cocugu tiyatro yoluyla
egitmek geregi caligmanin da asil tartisma konularindandir. Cocuklarin izledigi tiyatro
eserleri onlarin egitimine ¢esitli yonlerden katki saglamalidir. Bir tiyatro izleyen ¢ocuk,
eserdeki olaylar karsisinda dersler ¢ikarabilmeli, kendi hayatina yonelik olarak ayni
olayr yorumlayabilmeli ve anne-babalariyla bunu tartisarak tiyatrodan aldig: iletileri
saglam tutabilmelidir. Bu durum bir yandan ileti kazanma siireci olarak
degerlendirilebilirken, bir taraftan da cocuklarin anne-babasiyla farkli konularda iletisim

kurmasini saglayacaktir.

Yazarlar, cocuklarin hayal diinyasina girmek iizere c¢ocuklar1 kaliplagsmis, salt
olgulara gotiirtip adeta dort duvar arasinda sikistirirsa cocugun bu kalipsal diinyalardan
cikmast zor olacaktir. Bunun i¢in, yazarin ¢ocugu yetiskin bir seyirci olarak diisiinmesi
gerekecektir. Cocuklarin seyirci olarak tutulmasi demek ayni1 zamanda ¢ocuga
gozlemcilik vasfinin da yiiklenmesi anlamina gelmektedir. Cocuklart devamli oyunun

icinde tutmaksa, onlarin hayatindan bolca verilecek drneklere baglidir.

Biiyiiklerde oldugu gibi ¢ocuk oyunlarinda da oyuncu oynadigi kisinin
duygularini seyircinin duygusu yapmaktan sakindigi siirece yararli ve egitici olur.
Belirli yerlerinde oyun kesilerek cocuklara gerekli agiklamalarin yapilmasi
cocuklarin ilgilerini canli tutar ve olaya elestirici gozle bakmalarin1 saglar. Bu
nedenle ¢ocuk oyunlarinda 6zellikle ¢ocuklarin ilgilerini canli tutmak igin onlarin
da yer yer oyunlara katilmalarin1 saglamak miizik, dans, dekor ve pankartlardan

yararlanilmalidir. Oyunda sosyal celiskiler ¢ocuklarin giindelik yasantilarindan
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almarak verilmeli, olumsuzluklarin ¢6ziimiiniin temelde sOmiirii diizeninin

degistirilmesine bagli oldugu kavratilmalidir. (Elmas, 1976: 52)

Her tiyatro oyununda ulusal ve/veya evrensel diinya goriisleri ¢ocuklara sunularak
cocuklar hayata hazirlanmalidir. Bu goriisler ¢ocuklarin gelisme siirecinde sorgulatici,

fikir iiretici, tartigic1 bir birey olmalarinda 6nemlidir.

Gerek yerel gerekse evrensel motiflerle eserini olusturan yazarin g¢ocuklarin
diinyasin1 yakindan tanimasi, onlar gibi konusup yazabilmesi, onlar gibi diisiinebilmesi

bliyiik 6nem teskil etmektedir.



3. YONTEM

Arastirmanin yonteminin tanitildigi bu bolimde arastirma modeli, evren ve
orneklem, verilerin toplanmasi ve metinlerin degerlendirilme bi¢imi hakkinda bilgiler

verilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Aragtirmada betimsel tarama modeli ve dokiiman incelemesi teknikleri
kullanilmistir. Betimsel tarama modeli kullanilirken, tiyatrolarin 6z, bigim, dil ve
anlatim 6zellikleri ile egitim degerlerini betimleyici unsurlar ve metinde dogrudan veya

dolayl olarak hissettirilen iletiler dikkate alinmistir.

3.2. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evreni Devlet Tiyatrolarinin sergiledigi ¢ocuk oyunlaridir. Orneklem
ise, Devlet Tiyatrolarmin 2007- 2008 / 2008- 2009 donemlerinde sahnelenen 16 yerli
cocuk oyunu metnidir. Bu metinlerin hepsine Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigii

Dramaturgi Biirosu’ndan ulagilmistir.

3.3. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Arastirma kapsaminda yararlanilacak en 6nemli kaynaklar 2007- 2008/ 2008-
2009 donemlerinde Devlet Tiyatrolarinda sahnelenen ¢ocuk oyunlaridir. Bu donemlerde
sergilenmis cocuk oyunlarmin metinleri, Devlet Tiyatrolart Genel Miidiirligi
Dramaturji Biirosu’ndan temin edilmistir. S6z konusu oyunlar su sekilde siralanir: S6z
konusu oyunlar/ tiyatrolar, arastirmaci tarafindan belirlenen sorular ve tiyatro inceleme
yontemleri 15181inda degerlendirilmistir. Metinler incelenirken tiyatro ve ¢ocuk tiyatrosu

kavramlart ile ilgili inceleme ve aragtirma ¢alismalarindan yararlanilmistir.
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4. BULGULAR VE YORUM

Devlet Tiyatrolarinin 2007-2008 / 2008-2009 sezonlarinda sahneledigi 16 yerli
cocuk tiyatrosu eseri farkli boyutlarla degerlendirilmistir. Eserler, “Oz ve Bic¢im”,
“Dekor”, “Zaman”, “Kahramanlar ve Islevleri”, “Olay Dizisi”, “Konusma Orgiisii” ve

“Iletiler” basliklartyla degerlendirmeye almmustir.

Eserler, oyun adina goére alfabetik siraya gore degerlendirilmistir fakat proje
halindeki “Cuco Bilmiyor”, 10 farkli epizottan olusan “Biiyliylince Ne Olacaksin” perde
oyunu olan “Karagdz’iin Salincak Sefasi” adli eserler farkli olarak incelendiginden

metin incelemelerinin son kisminda ele alinmastir.

Eserlerde gegen kahramanlarin isimleri dogadan veya yakistirma olarak secilse de

bu isimler 6zel isim olarak kullanilmustir.

4.1. Akl Soytar — Fikret Terzi

4.1.1. Oz ve Bigim

Fikret Terzi tarafindan kaleme alinan Akuli Soytart adli ¢ocuk oyunu icerdigi
unsurlarla epik tiyatronun ozelliklerini barindirir. Sevgi, baris, dostluk, yalan-dolan,
cikar iligkisi, ¢cevre temizligi, diiriistliik gibi evrensel temalar dikkati ¢ceker. Eser izleyici
cocuklart devamli oyuna dahil ederek cocuklarin aklinda uzun siire kalict olmay1 da

hedeflemis denilebilir.

Akilll Soytarr’da yoOneten-yonetilen catigmasi da sezinlenirken, demokrasi ile
mutlu yasama ilkesi eserin isledigi ana temadir. Bir kisinin kararina bagl olarak degil,
halkin istegine gore yoOnetenin secilmesi anlayist ve bu anlayisin 6nemi ozellikle

vurgulanan noktadir.

Bir oyun oynama istegi ile yardimcilarini segmek isteyen Kralimsi, Yalan-Dolan-
Cikar diye adlandirilmis sahtekar kahramanlarin oyunlarina maruz kalir. Cikar’t vezir

olarak segcen Kralimsi, halkina zulmedeceginin farkinda degildir. Kralimsi, ziimriit
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islemeli tag, som altindan taht ve gosterisli bir saray vaat eden Cikar’a inanmis, onun
sOyledigi her seyi yapmaya karar vermistir. Cikar, halkin elindeki her seyi Kral’a
vermelerini istemis; diisiinmeyi, konusmayi, oyun oynamayi yasak etmis ve halki
perisanliga siirliklemistir. Bunu goren Soytari, Prenses ve c¢ocuklar ile bir oyun
hazirlayip, ii¢ kotiiye (Yalan-Dolan-Cikar) gercekleri soylettirmis ve Mutluluk Ulkesi’ni

yeniden baris i¢inde yasatmislardir.

Eserin degigsken bir dekor yapist vardir. Sahnede kullanilan her tiirlii dekor ve
kostiim oyun ilerledikce degisiklik gosterir. Renkli kumaslarin, renkli 1siklarin
kullanilmasini eserin muhtelif noktalarinda 6zellikle belirten yazar dekor unsuruyla ayr1

bir gorsellik yaratmaya calismistir.

Akudli Soytari adli eserin kahramanlar1 incelendiginde soyut niteligi olan
kahramanlar goriiliir. Kahramanlarin adi1 “Yalan”, “Dolan”, “Cikar” gibi dogrudan

karakterlerin yapisiyla ilgili bilgi verecek bi¢gimde olusturulmustur.

Eserin kapak sayfasinda zaman hakkinda “glinimiiz” diyerek bilgi veren yazar,
giiniimiizde baglayan bir olayr yine ayni giin sonlandirir. Eserin mekani da yazar
tarafindan belirtilmistir: “Uzayda Mutluluk Ulkesi Bir Ulke”. Goriildiigii iizere zaman

ve mekan yazar tarafindan kesin bir sekilde belirtilir.

Akuly Soytar, igerdigi iletilerle ¢cocuklarin iilke lizerinde oynanan oyunlara karsi
bakis acgisini belirlemeye calisir. Cocuklara bir yetiskin goziiyle bakan yazar, onlar tilke
yonetimi ile ilgili olarak bilgilendirir, sevgi ve barisin 6neminden bahseder, birlikten

kuvvet dogacagini somut bir bigimde gosterir.
4.1.2. Dekor

Akl Soytar: eserinde, dekorun degisecegi noktalar yazar tarafindan belirtilmistir.
Bu durum, yazarin eser iizerinde dekor unsuruna énem verdiginin gostergesi olacak ki
her sahnede dekor unsuru ayrintilariyla anlatilir. Eserin baslangicinda dekor su sekilde
cizilmistir:
Soytar1 seslenerek salona inerken perde agilir. Saraym taht salonu. Sevimli

renk ve aksesuarlari disinda siradan bir ev salonu goriiniimiinde olup, basit tahta

taht dikkati cekmektedir. Soytar1 seslenerek girer (Terzi: 4).
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Yazar, tahtin basit olmasin isterken dahi sevimli renklerin kullanilmasi geregini

ozellikle vurgulamistir.

Eserin muhtelif noktalarinda kostiimler degisiklik gosterirken seyirci ¢ocuklara da

kostiim giydirilmesi dikkati ¢eker:

Kral yiiksek sesle gezinirken, Soytar1 salondan aday olan ¢ocuklara tipik

kostiimlerden giydirip sahneye alir, Kral’a sunar (Terzi: 7).

Bu sahnede Kral’in basindaki kartondan ta¢ ve tahtadan yapilmis taht, sahneni asil
dekor unsurlaridir. leri sahnelerde degisikliye ugrayacagindan akilda kalic1 bir sekilde

izleyici ¢ocuklara gosterilmelidir.

Saraylardan ¢ikan habercilerin kullandig1 davul bu oyununda da bir dekor unsuru
olarak kullanilir. Ayni sahnede Dolan karakteri elinde bir silahla sahneye girer. Yazar,

dekor tlizerinden ¢ocuklara gondermelerde de bulunur:
Cocuk 1: Peki o silah dediginiz ne olacak?
Cocuk 3: Ne ¢irkin bir oyuncak.
Haberci: Kralin emirlerini yerine getirecek. Koruyucu...
Cocuklar: Ooo.. Cok ¢irkin... Cok kétii... Cok sevimsiz... (Terzi: 12).

Sarayin tahta taht1 ve kralin kartondan taci degisiklige ugramistir. Yazar bunlarla

ilgili olarak dekor unsuruyla ilgili su bilgileri verir:
Cikar, altin taht1 simli kumagla 6rtmiis, stirpriz hazirligi igindedir:

(...)Kral ebe oyunundaki gibi gézlerini yumar, Cikar, ortiiyii agar. Som altin

taht ve ziimriit tag¢ lizerine renkli 1s1klar diiser (Terzi: 16).

Yazar, somut dekor unsurlarinin yaninda, soyut dekor unsurlari da olusturmus ve

bunu da mim sanat1 yoluyla izleyicilere sunmustur:

Cikar: Sey efendim sey... Bos verin. (Mimle iizim yedirmeye baslar) En

1yisi siz lizlimiiniizli yiyin, bagimi sormayin (Terzi: 17).

Cikar, Kral’in veziri roliinii canlandirirken takma burun kullanir. Bu dekor unsuru

ayni zamanda bir davranis komigi olusturur:
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Kral: Vezirimin burnuna da is... isine de burnunu sokma.

Soytar: Oyle mi... Buyurun veziriniz de sizin olsun koca burnu da. ..
Prenses: Yasasin oynuyoruz... Hemen arkadaglar1 bulalim soytari...
(Soytar1 vezirin takma burnunu koparip atar, Prenses de arkasindan ¢ikar.
Vezir: (Hemen burnunu takar.) Ah! Burnum diistii (Terzi: 19).

Eserde oyuncu olarak rol alan ¢ocuklarin sahnede kullandiklar1 oyuncaklar ayri

bir dekor unsurudur.
Kral’in Cikar’dan aldig1 altin top da bir dekor unsurudur:

Kral: Ne! Altin top mu? O zaman kimselere vermem, yalniz ben

oynarim.(Sarki sdyler oynar) Oh oh altin top, bende var kimsede yok!

Soytar1 ve Prenses’in ii¢ kotlinlin oyunlarina son vermek icin hazirladiklar: plan
esnasinda farkli dekor unsurlarina rastlanir. Prenses Kara Cadi, Soytar: ise Yiice Bilge

ve ejderha kiligindadir. Bu esnada Soytar1 uzun ayaklar iistiindedir:

Prensesin son sozii iistiine 151k ve efektle Soytar1 sirik ayaklari {istiinde ejder

basliginin arkasinda ekolu homurtularla seslenerek girer (Terzi:27).

Soytarinin, Yiice Bilge kiliginda sahneye girmesi esnasinda ise uzun sakallari

gortliir.

Ug kétiiye oynanan oyun sonunda her birine bir maske veya bashk takilir. Bu
maske veya basliklar dekor unsurlaridir. Yalan’a trafik canavari maskesi, Dolan’a

duman canavar1 maskesi, Cikar’a ise ¢Op canavar1 maskesi takilir.

Prenses ve Soytari’nin hazirladigi plana oyuncu ¢ocuklar da dahil edilir. Eserin
sonunda 1,2,3. Cocuklar ndbetci kiyafetleri giyer ve silahla sahneye gelirler. Plan
bittiginde ise ellerindeki silahlar1 ¢ope atarlar. Bu durum, yine dekor ile olusturulmus

ileti bakimindan manidardir.

Genel olarak, dekor unsuru sahnelere gore degisiklik gosterir. Dekor yogun
degildir fakat 1giklarla renklendirilmis, renkli kumas ve aksesuarlarla desteklenmis bir

sahne izleyici ¢ocuklarin dikkatini ¢gekmeye yoneliktir.
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4.1.3. Zaman

Devlet Tiyatrolart Genel Miidiirliigii, Dramaturgi Biirosundan elde edilen
metnin heniiz kapak sayfasinda zaman ve mekan yazar tarafindan belirtilmistir. Zaman
unsuru “giiniimiiz” olarak belirirken, ayni1 giin i¢inde basglayan bir olayin ayni giiniin
sonunda bittigi anlasilir. Bu durum da zamanin kisa oldugunu gostermektedir. Eserde
zaman unsuruna yonelik ayrintili bir noktaya rastlanmaz. Demokrasinin galip gelisi
asama asama verilir. Mutluluga ilerleyen bir miicadele zamanindan ve bunun ¢ocuklara

hissettirilmesinden s6z edilebilir.
4.1.4. Kahramanlar ve islevleri

Fikret Terzi eserin kapak sayfasinda kahraman terimi yerine birey soézciigiinii
kullanmay1 benimsemistir. “Oyun Bireyleri” bashigiyla tanitilan oyun kahramanlarinin
hi¢ birinin 6zel bir ismi yoktur. Bu durum yazarin disavurumcu bir eser olusturma

arzusunun sonucu diye diistintilebilir.

Eserin kahramanlar1 sunlaridir: Soytari, Prenses, Kralimsi, Yalan, Dolan, Cikar,

Cocuk I, Cocuk II, Cocuk III.

Eserin sahis kadrosunda, ozellikle dikkati ¢eken nokta soyut kavramlarin
kahramanlara isim olarak verilmesidir. Bir ¢ocuk tiyatrosunda, isimlerden yola ¢ikarak

kahramanlar hakkinda bilgi sahibi olmak isteyen ¢ocuklar i¢in bu durum 6nem arz eder.

[zleyici ¢ocuklari da birer oyuncu gibi kullanan yazar, kahramanlarini gok yonlii
olarak kullanmay1r da basarmistir. Epik tiyatro seklinde kaleme alinan eser,

kahramanlarla izleyicileri sik sik bir araya getirir:

Sarki ve dans bitimi ile birlikte oyun kahramanlari biiyiik bir coskuyla 6nce
on swralardaki seyirci ¢ocuklari, sonra da Kral’1 sobeleyerek ebecilik oyununa

koyulurlar (Terzi: 1).

(...) Seyirci ¢ocuklardan sevgi, oyun, kitap, mutluluk, tiyatro, eglence, tatli,

giizellik vb. bakanliklar kurulmasi kararlagtirilir (Terzi: 7).

Akly Soytari adli eserin kahramanlar1 ¢ocuklarla oyun oynar, onlarla birlikte
eglenceli dakikalar gegirmeye ¢alisir. Cocuklarin giinliik hayatlarinda ve oyun ¢aginda
0grendigi basit oyunlar1 sahneye tasiyan yazarin ¢ocuklar1 eglendirerek egitme cabasi

icinde oldugu disiintilebilir. Fikret Terzi, kahramanlarla izleyicileri sadece oyun
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anlaminda bir araya getirmemis, perde arasinda oyunun sonunu diisiinmek {izere izleyici

cocuklarla kahramanlar1 bulusturmustur:

Perde arasin1 Soytar1 seyircilere duyuracak, fuayede dolasarak sorun tizerine

fikir olusturacaktir (Terzi: 14).

Kral karakteri, saflig1 ve temizligi temsil ederken, bir anda para hirsina kapilarak
basma tiirlii isler agmistir. Iyi insanlarin kotii insanlar tarafindan kullanilabilecegi bu

kahraman tizerinden ¢ocuklara gdsterilmeye caligilmistir.

Soytari, aklin her seyden iistiin oldugunu kanitlarken, takim olarak ¢alismanin her
zaman basar1 getirecegini bir kez daha ispatlar. Soytari’nin, Kral’in yiiziine karsi

sOyledikleri ise, gercegin ve/veya dogrunun her yerde sdylenmesi hususunda énemlidir:
Soytari: Krala Bak Krala
Kurulmus altin tahtra
Go6zii bir sey gdrmiiyor
Olmus sanki bir kukla (Terzi: 17)

Cocuk I, Cocuk II, Cocuk III eserin yardimci karakterleri gibi goriinseler de her

sahne aldiklarinda aksiyona yone verirler.

Kahramanlarin yapis1 ¢ocuklarin ilgisini ¢ekecek sekilde kurgulanmustir.
Cocuklara yabanci veya ¢ocuklarin tantyamayacagi bir karakterin olmayisi 6nemlidir.
Kalabalik olmayan, devamli aksiyonun i¢inde kalan kahramanlar1 hatirlamada izleyici

cocuklar giicliik cekmeyecektir.
4.1.5. Olay Dizisi

Akilly Soytari, bir “6n oyun”la baslar. On oyun, oyuncularin ¢ocuklarin oyuna
daha rahat dahil edilebilmesi ve kahramanlarin tanitilmasi i¢in tercih edilmis olabilir.
On oyun, oyuncularin sdyledigi oyun sarkisi ile baslayip ¢ocuklarin giinliik hayatta
oynadiklar1 kovalamaca oyunu ile devam eder. Bu arada oyun oynamak istemeyen
Kralimsi’nin yaslandigi ima edilmeye calisilir ve Kralimsi da yaglanmadigini géstermek
izere soytarisinin da yardimiyla oyun oynamaya karar verir. Kralimsi’nin baslatacagi
bu oyun, tiyatro oyununun da baglangicidir ve bu boliimde oyunun gelecek kisimlarina

ait sezdirilmelerde bulunulur. Kralimsi, {ilkenin yonetimi i¢in kendisine yardimcilar
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aramak istegindedir. Bu nokta aksiyonu baslatma 6zelligine sahip oldugundan dolay:

asal diigiimii gostermektedir.

Yalan, Dolan ve Cikar isimleriyle sahnede beliren ii¢ kotli kahraman, Kralimsi’nin
yaslandigin1 ve kendine yardimcilar aradigini1 duyar. Kétii diistincelere sahip olduklarini

bildirip sahneden ayrilirlar:
Firsat firsat firsat
Firsat ¢ikt1 bize firsat
Dalavere ¢ikar tickagit
Yalan dolan menfaat
Firsat ¢ikt1 bize firsat

Firsat firsat firsat firsat (Terzi:3).

Oyun basladiginda Soytari, Kralimsi’nin taht1 6niinde adaylar1 almak i¢in duyuru
yapar. Ilk gelen aday Yalan’dir. Yalan Kralimsi’nin ayagina kapanip, ayaginmn altini
Opmek ister, Kralims1 bu duruma sasirir, ayaginin altinin dpililmesine izin vermez.
Kralimsi, Yalan’a iilkenin nasil yonetilmesi gerektigini sorar. Yalan, lilkedeki halkin her
seyini Kralimsi’ya vermesi geregini, Halk’in siradan insanlar oldugunu belirtir.
Kralimsi’ya yaranmak i¢in her seyi yapabilecegi anlasilir. Kralims1 ve Soytar1 bu
duruma sasirmiglardir. Yalan’in sahneden ¢ikmasiyla, Dolan sahneye girer. Dolan ise
kendini ¢okbilmis sanan fakat ¢ok basit sorulara dahi cevap veremeyen bir karakterde

¢izilmistir.

Yalan ve Dolan’in sahneden ¢ikmasi ile Soytari, Kralimsi’ya fikirler vermeye
baslar. izleyici cocuklara kostiim giydirilir ve ¢ocuklar sahneye cikarilir. Soytari,
cocuklarin temiz kalplerine yonelik agiklamalarda bulunur. Cocuklara bakan ya da
basbakan olsaydiniz ne yapardiniz? sorusu sorulur ve ¢ocuklarin tiyatro, kitap, miizik,
eglence, giizellik ile ilgili bakanliklar kurmasi saglanir. Soytar’yr da Kiiltiir Bakan1
yapan Kralimsi, bagbakanin kim olacagini diisiinmek i¢in miisaade ister ve ¢ocuklar bu

esnada sahneden ugurlanir.

Cocuklarin  kiigiik oldugu fakat aklinin biiyilkk oldugu Soytar1 tarafindan

sOylendiginde Kralimsi, onlarin daha g¢ocuk oldugunu belirtir: “Koltuga otursalar,
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ayaklar1 yere degmez, belki de diiserler” (Terzi, 8). Bunun iizerine soytarinin biiyiik
adaylar ¢agirmaya devam etmesi istenir. Sahneye bu kez Cikar girer. Cikar, Kralimsi’in
basindaki kartondan taci, tahtadan tahti gériince alay eder. Kralimsi’ya masallardaki
gibi koleler, cariyeler, bliylik bir saray, som altindan bir taht, ziimriit islenmis bir tag
vaat eder. Bunlar Kralimsi’in ¢ok hosuna gider. Soytar1 ise, Cikar’in bir diizenbaz
oldugunu soylediginde, Cikar, Soytari’nin tahtta gozii oldugunu sdyler. Soytari
kendisinden Kralimsi olmayacagini ama Cikar’it vezir yaparsa Kralimsi’dan soytari
olacagini sdyleyerek sahneden ayrilir. Kralimsi, Cikar’in vaat ettikleri karsisinda ¢ok

mutludur ve onu kendisine vezir yaptigint duyurur.

Oyun kahramanlarindan ii¢ ¢ocuk sahneye girer ve soytariyla karsilasir. Bir
giilmece yarismasina katilmak istediklerini belirttikleri anda saraydan Haberci’nin
geldigi goriiliir. Artik her sey yasaklanmistir. Giilmek, nefes almak, oynamak diisiinmek
bile. Bu durum karsisinda Soytar1 ve iic cocuk neler yapacaklarini diisiiniirken
Haberci’nin sesi disaridan duyulur. Ceza yazmaya gelen haberci, sahnede kimseyi
goremez. Soytar1 ve ¢ocuklar izleyici ¢ocuklarin arasina saklanmiglardir. Birinci perde
bu sekilde sona erer. Perde arasinda Soytar1 ve ii¢ ¢ocugun bu durum karsisinda neler
yapacaklari izleyici ¢ocuklarla birlikte diisiiniilmeye calisilir. Bu durum ana diglimii
olusturur. Olaym nasil bir boyuta gidecegi diisiiniilir ve sonug¢ i¢in ¢ikarimlarda

bulunulabilir.

Ikinci perdede “Kralims1” kahramaninmn adi “Kral” olarak degistirilmistir. Artik
zengin ve gosterigli goriindiigii i¢cin yazar bu degisikligi uygun bulmus olabilir. Ayni

sekilde “Cikar” karakteri de oyunda “Vezir” olarak degisiklige ugrar.

Cocuklarla konusan Kral, onlarin mutlu olmadigin1 gorse de Vezir’in yaptirdig
ziimriit islemeli ta¢ ve som altindan taht Kral’1 ¢ok mutlu etmistir. Vezir bu esnada
Kral’a bir de biiyiik ve gosterisli bir saray yaptirma soziinii verir. Kral’a mim yoluyla
tizlim yediren vezir Kral ile birlikte oynamaya baslarken, Soytar1 da taslama sarkisi ve

dansin1 yapmaya baslar.

Bu sahnede Prenses de sahneye dahil olur. Soytariyla oyun oynamak ister. Soytari
kabul etmeyince Vezir, Prenses’e emretmesini soyler; bu esnada Soytar1 sahneden ¢ikar.
Vezir, Kral’a ordu kurmak gereginden bahseder. Savasip zengin olunabilecegini soyler.
Paray1 ¢ok seven Kral da ne gerekiyorsa yapilmasini ister. Sarayi terk eden Soytari’nin

yerine de bir baska soytar1 getirmek isteyen Vezir bu durumu Kral’a belirttiginde, Kral
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kendi soytarisini sevdigini ama digerinin de ¢agrilabilecegini ve yedekte kalabilecegini

sOyler.

Bu durum halka Haberci tardindan duyuruldugunda bu diisiincelerin Kral’a ait
oldugu diisiiniilmez. Biitlin ¢ocuklar, gencler, dedeler savas¢1 olarak savasa
katilacaklaridir. Yalan, Kral’in silahli koruyuculugunu yaparken, Dolan ise Cikar
tarafindan soytar1 olarak Kral’in karsisina ¢ikarilir ve tiirlii taklitler yapar. Bu esnada
cok eglenen Kral’a Baris iilkesinde savas kararini imzalatir. Kral o kadar eglenir ki
giilmekten solugu kesilir. Yalan, doktor kiligina girerek Kral’1 muayene etmeye ¢alisir.
Yiiz y1l boyunca konugsmamasi1 gerektigini s0yleyen sahte doktor, konusunca Kral’in
Olebilecegini de belirtir. Kral’in yerine iilkeyi yonetmek ii¢ kotiiye yani Yalan’a,
Dolan’a ve Cikar’a kalir. Cikar savag kararlarini hemen imzalar. Savasin ¢ikip

¢ikmayacagi ana diiglimiin gostergesidir.

Sahne degistiginde Soytari sahnede belirir. Seyircilerden olan biteni Ogrenir.
Prenses de gergekleri seyirciden dgrenir ve bir ¢ikis aramaya calisirlar. Ug kétiiye kars:
oyun oynamaya karar verirler. Soytar1, Yiice Bilge; Prenses, Kara Cadi; seyirciler de

Gilici olur.

Eserin bu kism1 doruk noktay1 gdsterir. Soytar1 ve Prenses’in hazirladigr oyunun

basarili olup olmayacagi merak konusudur.

Ug kotii, aralarinda sarkilar sdyleyip savas planlar1 kurarken kilik degistiren
Prenses, Kara Cadi olarak sahneye girer ve onlari kandirir. Yalan’1, trafik canavari
yapip diger ikisini de yutacagini sdyler. Dolan’a duman canavari olup diger ikisini
bogacagini soyler. Cikar’a ise ¢Op canavari olacagini sdyleyip onlari ii¢ bash ejderha ile
karsilastiracagini soyler. Soytari ejderha kiliginda sahnede goriindiigiinde {igii de bayilir.
Ug kotiiniin baslarina takilacak canavar basliklari hazirlanirken seyircilerden kimin

hangi canavar oldugu hatirlatilmas istenir.

Uc kétii uyandiginda tiirlii riiyalar gordiiklerini anlatirlar. Yalan trafik canavari
olarak insanlar1 6ldiirdiiglinti, Dolan duman canavar1 olarak insanlar1 bogdugunu sdyler
ve bunlar gercekten uygulamak icin ii¢li de yola koyulurlar. Bu durum eserin son asal
diiglimiidiir. Sonuca yonelecek eserde ii¢ kotiinlin basina gelecek isler artik sonucu

olusturacaktir.
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1, 2, 3. ¢cocuklar ndbetci kilig1 ve silahlar ile sahneye girer. Prenses, nobetgilerden
bu kétii yaratiklarin cevreye yayilmadan yok edilmesini ister. Ug kétii, bu korkuyla, tiim

gergekleri itiraf eder. Soytari’nin plani tutmustur. Prenses ona “Yasasin... Sen diinyanin

’

en akilli soytarisisin. (Oper-Kagar) (Terzi, 29) der. Oyun admmn neden “Akiulli Soytart’
oldugu da bu sekilde pekistirilir.

Gergekler belirir, yalanlar ortadan kalkar, Kral tiim bunlar1 gordiigiinden dolayi
yoneticileri halkin se¢gmesini ister, tacinit ¢ope atar. Nobetci ¢ocuklar da iistlerindeki

nobet kiyafetlerini ve silahlarini ¢ope atar ve oyun mutlu sonla biter.
4.1.6. Konusma Orgiisii

Akillt Soytar: adli eserde temiz, duru ve zengin bir dil yapist s6z konusudur.

Eserdeki sarkilarin kafiyeleri, deyimlerin bollugu ve dilin akicilig1 dikkati ¢eker.

Eser bir 6n oyunla baglarken, bu oyundaki sarkinin kafiyeli ve akici oldugu

goriiliir:

Ordusu yok, askeri yok, silaht yok
Korkusu yok, diismani yok, dostu ¢ok
Herkes kardes birbiriyle dost herkes
Savas nedir kavga nedir bilinmez
Yasar gideriz boyle kardes kardes (Terzi: 1).

Soytarinin soyledigi sarkilarda da kafiye zenginligi 6n planda tutulmustur:
Ipler kimin elinde
Zenginlik hep dilinde
Bagka bir sey bilmiyor
Akil yok ki beyninde (Terzi: 17).

Eserde diiz cimlelerin bazilarinda da kafiye meydana getirilmeye caligilir:

Haberci: Dan dan dan... Haber var saraydan... (Terzi: 11).
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Eserde cocuklarin dil becerilerini gelistirmek {izere deyimler, yansima sesler ve
ikilemeler bolca kullanilmistir. Bu durum, yazarin c¢ocuk tiyatrosuna hakimiyetini
gosterir. Eserde gecen deyimler sunlardir: Agzi kulaklarina varmak, agzindan
diistirmemek, aklini c¢elmek, altim1 1slatmak, ayagmin altim &pmek, ayaklar1 yere
degmemek, canina degmek, diislere dalmak, diisiiniip tasinmak, gozleri kamagmak,
gozlerine inanmamak, ipleri eline vermek, kafa kafaya vermek, karpuz secer gibi adam
segmek, kendini begenmek, sirtina yiik olmak, sivri akilli olmak, yalan dolan yerinde

g0zii olmak.

Eserde gecen ikilemeler sunlardir: Es dost, dag tas, liitfen miitfen, profesor

mrofesor, doktor moktor, bol bol, el ayak, el avug,
Eserde bir de “lizimiinii ye bagini1 sorma” atasoziine rastlanir.

Eserin konugma oOrgiisiiniin 6zenle hazirlandig1 ve c¢ocuklarin kelime hazinesini

gelistirmeye yonelik bir ¢aba sarf edildigi bu sekilde sezinlenebilir.
4.1.7. lletiler

Eser, ileti bakimindan oldukca zengin bir yapiya sahiptir. Cocuk izleyicilere tilke
yonetiminden, demokrasiden, ozgiirliikk ve baristan bahsedilerek, barisin sevginin ve

kardesligin 6nemi tizerinde durulur:
Soytar1: Boceklere merhaba, ¢igeklere merhaba...
Prenses: Daga tasa, ucan kuas, 6zgiirliigre-barisa
Soytari: Ese dosta herkese, hepinize merhaba (Terzi: 1)

Cocuklarin diislincelerine 6nem veren yazar, giiniimiizde ¢ocuklarin diisiincesine

O6nem verilmedigini diisiindiigiinden bunu 6zellikle dile getirmeye ¢alismistir:
Soytari: En iyisi ¢ocuklardan yardimcilar se¢in kendiniz.

Kral: Cocuklar mi1? Cocuklar ne bilsin iilke yonetmeyi (Terzi: 4).

Kral: Ciinkii daha ¢ok kiiciikler. Koltuga otursalar ayaklari yere degmez
belki de diigerler (Terzi5).
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Yazar elbette cocuklara iilke yonettirilsin istemiyor fakat cocuklarin diisiincelerine
onem verilerek kendilerine siradan bir birey olarak davranilmasina karsi ¢ikiyor. Yazar,

bu iletiyi 6zellikle ¢ocuklartyla oyunu izleyen yetiskinlere yonelik tasarlamis olabilir.

Silahin bir oyuncak bile olsa bir ¢cocuk tarafindan kullanilmamasi geregi, cocuklar

i¢in Ozellikle diistiniilmiis bir iletidir:
Cocuk 1: Peki o silah dediginiz ne olacak?
Cocuk 3: Ne ¢irkin bir oyuncak.
Haberci: Kralin emirlerini yerine getirecek. Koruyucu...
Cocuklar: Ooo.. Cok ¢irkin... Cok kotii... Cok sevimsiz... (Terzi: 12).

Cocuklara diisiinme giiciiniin 6nemi ve giizelligi kahramanlar tarafindan

gosterilmeye calisilir:
Cocuk 1: Ama diisiinmeyen insan olmaz.
Cocuk 2: Giizeli dogruyu bulamaz.
Cocuk 3: Sevgiyi barig1 kuramaz.
Cocuklar: Diisiinmeden yasanamaz (Terzi: 13).

Eserdeki iletilerin kimisi kahramanlarin agzindan birebir duyulurken bazilar1 da

ana tema Uzerinden belirlenebilir:

e Savasin olmadigi, insanlarin baris i¢inde yasadigir bir diinya herkesin
hakkidir.

e Hayatta kimseye zuliim edilmemelidir.

e Higbir kotiiliik cezasiz kalmaz.

e Birlikten kuvvet dogar.

e Yalancinin mumu yatsiya kadar yanar.

e lyi insanlar kétii insanlar tarafindan kullanilabilir.

e Temiz bir diinyada yagamak herkesin hakkidir.

e Yalanlar bir giin mutlaka ortadan kalkacaktir.

e Halkin kendisini yonetmesi esas alinmalidir.
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Genel olarak Akilli Soytar: adli eser rahatlikla oynanabilecek ve okunabilecek
nitelikleri barindirmaktadir. Icerdigi unsurlarla ¢cocuklarin egitimine ve giinliik olaylara
kars1 bakis agilarina dogrudan etki edebilecektir. Kendilerine 6nem verildigini somut bir
bigimde goren ¢ocuklar her meseleye daha etkin bir bigimde yaklasabilecek ve olaylari

tartigma giiclinii kendisinde bulabilecektir.

4.2.Aymn Fendi Aveiyr Yendi — Muharrem Buhara

4.2.1. Oz ve Bicim

[zmir Devlet Tiyatrosu tarafindan sahneye aktarilan, Muharrem Buhara
tarafindan kaleme alinan Aymmin Fendi Avcyr Yendi adli ¢ocuk oyunu igerdigi
unsurlarla epik tiyatroya isaret eder. Cocuklarin bir an dahi oyundan kopmamasina,
onlarin giilerken ve eglenirken Ogrenmelerine yardimci olan eser, hem tiyatro

terimlerini kavratir hem de onlarin gelisme siirecine rehberlik eder.

Eserde kahramanlara 6zellikle bir isim verilmemistir. Dogadaki yaratiklar genel
olarak tabii halleriyle sahnede izleyiciye sunulmustur. Avci, Ayi, Tavsan, Maymun...
gibi. Eserde bir kopegin de varlig1 goriiliir. Kopek isminin ¢ocuklara sevecen gelmesi

icin de ona Hoshos ismi yazar tarafindan 6zellikle diisiiniilmiis bir ayrintiy1 isaret eder.

Yazar, sahnedeki her hayvanin kendi karakteristik Ozelligine biiriinerek
goriinmesini ister. Tavsan’in dik kulaklari, Kelebek’in kanatlari, Fil’in hortumu bir
karakteristik 6zellik olarak degerlendirilirken, yazarin buradaki amacinin ¢ocuklari hem

diisiindiirmek hem de tiyatro sahnesinden koparmamak olarak diisiiniilebilir.

Eser, Anlatici ile baslar. Glinliik kiyafetleriyle oyuna giris yapan Anlatici, oyunda
Avcr karakterini canlandirir. Eserin baglangici herhangi bir tiyatro eserinin baslangici
gibi degildir. Yazar cocuklarin tiyatro salonuna girmesiyle onlar1 oyunun i¢ine almak

ister:

Seyirciler salona alinmaya baslandiginda, sahnedeki kisiler (daha sonra

oyuna katilacaklardir) dekorlarda son diizeltmelerini yaparlar (Buhara: 1).

Yazar ¢ocuklara tiyatro sahnesinde bir masal anlatmaya c¢alisir ve bunu

somutlastirir:

Anlatici- Bir varmig bir yokmus.
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Tim Oyuncular: (ellerini iki yana agip seyirciye) Diye baslar masallar

(Buhara:1).
Masal gibi baglayan oyun yine bir masal gibi sona erer:

Anlatict: (One ¢ikar.) Sonunda gokten ii¢ elma diismiis. Biri oynayanlarm

basina, biri anlatanin basina, digeri de seyredenlerin basina... (Buhara: 40).

Oyunun baglamasiyla Avci, Ayr’ya tiirlii numaralar yapip onu avlamaya galisir ve
higbirinde basarili olamaz. Avci’nin kurdugu her tuzak diger kahramanlara tarafindan
olusturulan gii¢ birligi ile savusturulur. Eserin geneli géz 6niinde bulundurulacak olursa
yazarin usta bir kalem oldugu disiiniilebilir. Benzerlerinden c¢ok fazla ayirt edici
6zelligi bulunan bu oyunun tiyatroya hakim bir yazarca kaleme alindig1 da sdylenebilir.
Oyle ki yazar, ¢ocuklar oyunla karsilar onlara oyunu bir masal gibi anlatir, ¢ocuklari
oyuna oyuncu olarak dahil eder, perde arasinda ¢ocuklara oyunu anlattirir, oyunun nasil
gidecegi hakkinda gocuklarla tartigir. Bir gesit yaratict drama etkinligi ile ¢cocuklart hem

oyundan koparmaz hem de egitmeye caligir.

Eser bir masal gibi anlatildigindan dolay1 zaman kavramini netlestirmek miimkiin
degildir. Eserden anlagilan bir giiniin belli bir aninda baslayan olay Avci’nin

basarisizlig1 ile ayn1 giiniin bitiminde sonuca kavusur.

Eserin dekor unsuru g¢ocuklarin dikkatini g¢ekecek niteliktedir. Renkli 1siklar,
hareketli dekorlar ve bir hayvanin karakterini yansitacak renkli kostiimler sahnenin bir

senlik veya karnaval havasinda oldugunun géstergesidir.

Genel anlamiyla egitici ve dgretici oldugu diisiiniilen Ayinin Fendi Avciyr Yendi
adli eser, sahneye yazarmn istedigi sekilde konulabilirse ¢ocuklarin gelisimine 6nemli

katkilar saglayabilir.
4.2.2. Dekor

Eserin dekor unsurlar1 hakkinda yazar gereken noktalarda 6énemli bilgiler verir.
Yazar baz1 dekor unsurlarini belirtirken bunlarin gerceklestirilmesini 6zellikle ister. Bu
istegini kostliim tasariminda ve eserin hemen basinda kisileri belirttikten sonra yazmasi

da manidardir:

(Anlaticinin kostiimii normal, giinliik bir kiyafettir. Hayvan roliindeki biitiin

oyuncularm kiyafeti, oynadiklar1 hayvanin karakteristik bir goriintiisiidiir. Ornegin
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tavsan’in dik kulaklar1, Kelebek’in kanatlar1, Fil’in hortumu gibi. Ozellikle tam bir

hayvan goriintiisii olmasindan kaginilmalidir. (Buhara:1)

Eserin 6n oyunundaki dekor yine yazar tarafindan agiklanmistir. Arka fonda canli
bir orman goriintiisii isteyen yazarin canli goriintiiden kasti canli renkler olabilir.
Sahnenin sagina ve soluna hareket edebilir nitelikteki agaglarin konulmasini ister. Bu
agaclarin hareketinden hem oyun i¢inde yararlanilacaktir hem de eserin daha basinda
orman gorintiisii yaratilacaktir. Bu manada yazar dekoru c¢ok yonlii diistinmiis ve

sahneye tatbik etmistir.

On oyundan sonra baslayan asil oyunda, sahnenin dekoru fon perdesinde yavasca
siddeti yiikselen bir 15181 giinesi anlatmasiyla goriiliir. Bu sahnede tiim oyunda 6nem
arz edecek olan Avci’nin tifegi goriiliir. Tavsan tifegin yardimiyla Ayi’nin
biiylikliigiinii (uzunlugunu) anlatmaya c¢alisir. Yazar Avcr’'nin tiifegini 6zellikle iki
sahnede c¢ok ustaca kullanir. Bir sahnede ucuna ip baglayarak olta, bir diger sahnede

agacin dal1 ve bir de saz olarak kullanir.

Avcr’'nin Ayr’yr yakalamasi i¢in kullandigi armutlar bir baska dekor gostergesidir.
Bu sahnede Ay polis kiligina girdiginde elindeki diidiik ve basindaki sapka bu sahnenin
diger dekor unsurlaridir. Ayr’nin diidiik ¢almasiyla Aver’nin agzinda kalan bir armut

sayesinde yazar bir durum komedisi yaratmaya caligmistir.

Kelebek yakalamak i¢in kullanilan ag, yine Avcr’'nin kullandigi bir baska
dekordur. Yazar bu agin biitiin ¢cocuklar tarafindan bilinmediginin farkinda oldugu i¢in

Avect tarafindan bu dekoru ¢ocuklara tanitir:

Avct: Ne bu ha? Ne bu? Bilen var m1 ... Evet, bununla kelebek yakalanir
(Buhara :11).

Eserin ikinci perdesi hareketli bir aga¢ dekoru ile agilir. Bu sahnede piknige giden
hayvanlar canlandirilir. Bu hareketli agacin dalina Fil salincak kurar. Aga¢ sallanirken
Avci agacin devrilmemesi i¢in bir o yana bir diger yana sallanir. Dekor unsuruyla bir
durum komedisi yaratilir. Bu sahnede agacin kesilme gorevi seyircilere verilir. Oyuncu
olacak seyircilere agacin kesilmesi icin ¢itadan daha kalin verilen sopalar da bu
sahnenin onemli dekor unsurudur. Yazar, oduncular1 canlandiracak kisilere 6zellikle

kesici bir alet vermemistir.
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Kaplumbaga’nin Avci’ya kurdugu plan esnasinda diger hayvanlar sahneyi
degistirirler. Fener ve krapon kagitlar dekorun degisimine yardimci olur. Yazar bu

sahnenin 6zellikle renkli olmasi i¢in eserde de gereken bilgileri verir:

Biitiin hayvanlar ellerindeki kagittan fenerleri, balonlari, krapon kagitlarinin
agaclara asarlar. Sahne 1siklar1 renklenir. Balo goriintiisii hakimdir sahneye

(Buhara: 30).

Hayvanlarin sarki sdylemesi esnasinda Fil’in sef olmasi elindeki aga¢ dalindan da
anlagilir. Bu esnada Avci’nin tiife§i saz yaparak sarki sdylemesi de dekora ayr1 bir renk

katar.

Oyunun son sahnesinde kir kahvesini hatirlatacak sandalye ve bir masa vardir.
Burada televizyon izleyecek olan Avci igin sahneye televizyon tasinmamis, diger

oyuncular tarafindan bir televizyon izleniyormusgasina dekor yaratilmaya c¢alisilir.

Eserin dekor unsurlarini basit, renkli ve ¢esitli olarak diisiinen yazar ¢ocuklarin
ilgisini ¢cekmeyi istemistir. Eserde belirtilen dekor unsurlari eger yazarin istedigi sekilde

tasarlanirsa izleyici hem oyunla biitiinlesebilir hem de oyuna daha rahat adapte olabilir.
4.2.3. Zaman

Aymin Fendi Avciyt Yendi adli eserde bir zaman diliminden s6z edilemez fakat
eserde Avci’nin Ayr’yr yakalamak icin baglattigi siire¢ bir zaman i¢inde gosterilmistir.
Avernin Ayr’yr yakalamak i¢in kurdugu tuzaklar ve bunlarin basariya ulagamayis

arasinda bir giiniin belli bir diliminde gecen olaylar anlatilmaktadir.
4.2.4. Kahramanlar ve islevleri

Eserin kahramanlarini ¢ocuklarin hem gercek hayatta hem televizyonda (belki bir
cizgi filmde), hem de kitaplarda gorebilecegi hayvanlar olusturur. Ozellikle sevimli ve
dikkat ¢eken bir kahraman grubuna rastlanir. Yirtici, kesici veya vahsi bir hayvan
karakterine rastlanmaz. Bu durum yazar tarafindan 6nemle diisiiniilmiis olacak ki
kopegi dahi Hoshos diye adlandirarak ¢ocuklara sevimli gostermeye calisir. Buhara,
eserde sertlige, zorbaliga hi¢ bir sekilde yer vermemis, kotii olaylara da akilla

yaklasarak problemleri sirayla ¢ozmeye ¢alismistir.

Eserin iki asil karakteri Avct ve Ayr’dir. Ayt kagar, Avci tirli oyunlarla onu

kovalar. Hayattaki kotil insanlari temsil eden Avci, ¢ocuklara hayattaki kotii insanlarin
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1yi insanlar lizerinde korkung planlar yapabilecegini de gostermek ister. Avci karakteri
ayn1 zamanda korkak olarak da gdsterilir. Bunun bir tesadiif olmadigi, yazar tarafindan

Ozellikle diistintildiigii de sOylenebilir.

Avci: Tavsan’min aglamasini duyunca, sarkiyr dansi birden keser kendini

yere atip tam siper olur. Tavsan arkasindadir, Avci heniiz gérmemistir.)

O ne? (yattig1 yerden saga sola bakinir.) Bir kurt mu? (Korkulu) Yoksa..
yoksa bir ay1 mi? Ha? Iste tiifek elimde. (Eli ayag titremeye baslar kendini
cesaretlendirir) (Buhara:4).

Avcl, Ayt’ya tiirli oyunlar yaparak onu kandirmak ister fakat Ayr ve arkadaslari
her zaman birlik olarak Avci’yr avindan ederler. Kot insanlarin kirli tuzaklarla
kurdugu oyunlarin birlik ile savusturulabilecegi iletisi de kahramanlar {izerinden dolayl

olarak verilmek istenmistir. Ava giden avlanir atasézii bu olaylarda yerini bulmustur.

Ay1 ise Aver’nin ulagsmak istedigi ana karakterlerden biridir. Ay1 ve arkadaslar iyi
insanlar1 temsil ederken olaylar karsisinda birlik oluslar1 yine ¢ocuklara kars1 verilmek

istenen iletilerden birini yine dolayli olarak aktarir.

Ay1, Avcr ile olan her karsilasmasinda ona bir ders verir. Avclr Ayr’yr avlamak
icin yere armut dizerken basina polis sapkasi geciren Ay1 sahneye girer. Avci neye
ugradigin1 sasirir. Polis kiligindayken, Aver'min yerleri Kkirlettigini sdyleyen Ay,
Avcer'nin yerleri kirlettigi i¢in ona ceza yazacagimi sdyler. Buna inanan Avci yerleri

temizlemeye koyulurken Ay1 da armutlar istahli bir sekilde yemeye baslar.

Hoshos da Avci’nin Ayr’yr yakalamak i¢in hazirladigi oyunlardan bir tanesine
Avct tarafindan dahil edilir. Tavsan, Ayi, Fil, Maymun, Kelebek gibi kahramanlarla
ormanda tanisan Hoshos onlarm iyi olduklarina kanat getirir ve Aver’min hazirladigi
oyunu onlara anlatarak Avci’yr terk eder, iyilerle birlik olur. Hos Hos karakteri iyi
kalpli olarak c¢izildiginden yazar onu digerleriyle bir an 6nce bulusturup hem kurguda
hem de karakterlerin ayrismasinda degisiklige gider. Hayattaki insanlarin bazen iyiyi

gormeden kotiiyli ayirt edemeyecegini Hoshos karakteri izleyiciye anlatmaya calisir.

Eserdeki diger karakterler, (Maymun, Fil, Kelebek, Tavsan, Kaplumbaga) Ay1’nin
etrafindaki 1iyi karakterleri temsil eder. Arkadaslik kavraminin iizerinde durarak
birlikten kuvvet dogacagmi belirtirler. Ayrica koti giinde arkadasa yardim eli

uzatmanin gilizelligi de bu karakterler tarafindan dolayli olarak ¢izilmistir.
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4.2.5. Olay Dizisi

Eser, Anlatici’nin sozleri ile baslar. Giinliikk kiyafetleriyle oyuna giris yapan bu
Anlatici, oyunda Avci karakterini canlandirir. Eserin baslangici herhangi bir tiyatro
eserinin baslangici gibi degildir. Yazar, ¢ocuklarin tiyatro salonuna girmesiyle onlari

oyunun i¢ine almak ister:

Seyirciler salona alinmaya baslandiginda, sahnedeki kisiler (daha sonra

oyuna katilacaklardir) dekorlarda son diizeltmelerini yaparlar (Buhara: 1).

Yazar c¢ocuklara tiyatro sahnesinde bir masal anlatmaya calisir ve bunu

somutlastirir:
Anlatici- Bir varmis bir yokmus.

Tim Oyuncular: (ellerini iki yana acip seyirciye) Diye baslar masallar

(Buhara:1).

Eserin serim unsuru bir sarkiyla baslar. Bu serim unsuru ayni zamanda

izleyiciyi/okuyucuyu diigiime tasir:
Sizler izleyin olacaklari.
Sonunda verin karari.
Bakalim bu oyunda
Kim haksiz, kim hakli,
Bakalim bu oyunda
Kim hakli kim haksiz (Buhara: 3).

Asil oyun bu noktadan sonra baglar. Ay1’nin biiytikliiglinden korksa da bunu belli
etmek istemeyen Avci, Ayr’yr yakalayabilmek icin tiirli oyunlar kurar. Once
armutlardan faydalanmak ister. Armutlar1 getirip sahnenin Oniine dizerken Ayi bunu
goriir, plan1 bozulur. Daha sonra kelebek yakalamak i¢in kullanilan ag1 Ay1’nin kafasina
gecirmek ister fakat ¢evredeki diger hayvanlar ile bu oyun da bosa c¢ikarilirken, Avel
kelebek agini kendi kafasinda bulur. Bu isten tek basina ¢ikamayacagini géren Avcel
yanina Hoshos’u alir. Hoshos uyuma taklidi yapacak, Avci silahini olta seklinde
kullanip numaradan balik avlamaya ¢alisacak; Hoshos, Ay1’y1 gordiigiinde havlayacak
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ve olta seklindeki silahiyla Aver Ayr’yr vuracaktir. Hoshos’un yanina gelen diger
hayvanlar Aver’'nin kotii niyetli oldugunu ona anlatirlar ve Hoshos seyircilere sorarak
bunu onaylar. Cevredeki diger hayvanlar Avci’nin balik tutmadigini bilirler fakat bir
ironi yaratip onu balik tuttuguna inandirirlar. Baliklarin hep bu ¢evrede toplandiklarini
sOylerler. Bu esnada Hoshos’un yanindan gegen Ayi seyircilerin yanina (sahnenin
Oniline) iner ve oltanin ipini tutup ¢ekerek Avcr’yr bir o yana bir Obiir yana stiriikler.
Yavas yavas sahnede Ay1 belirdiginde Avci bayilmistir, Hoshos havlamaya baglamistir
ama Avct’nin plan1 yine tutmamistir. Burasi oyunun ilk perdesinin sonudur fakat yazar
oyuncular1 dinlenmeye gondermez g¢ocuklarin yanina getirip kostlimlerini ¢ikartarak
onlar1 oyuna dahil etmeye caligir. Oyunu Ozetlemelerini ve oyunun nasil bir sonugla
bitmesi gerektigini sorarlar ve ¢ocuklardan bunu canlandirmalarini isterler. Bu olay,
yaratict dramanin asil tiyatroda uygulanmasi isidir. Yazarin bu kurgusu cagdaslarina

ornek olacak niteliktedir.

Oyunun ikinci boliimiinde Aver yine oyunlarini siirdiirmeye devam eder. Bu kez
de hareketli bir aga¢ dekoru ile bir oyun hazirlar. Bu agacin igine girerek Ay1’y1 takip
edecek ve geldiginde avlamaya calisacaktir. Bunu duyan Maymun diger arkadaslarina
da haber verir ve hepsi birden piknik plani adinda bir plan yaparlar. Piknige giderken de
seyircilerin iginden iki kisi segip onlar1 da oyuncu yaparlar ve onlara rolleri sahnede
ogretilir/ezberletilir. Dolayistyla oyunu izleyen herkese her an oyun izledikleri

hissettirilirken gerektigi zaman da oyuna dahil edilebilecekleri gosterilir.

Agacim i¢indeki avcinin tiifegi bu arada salincak yapmak i¢in bir aga¢ dali gibi
kullanilir. Sahneye giren oduncular agacin govdesinden ¢iiriidiigiinii ve kesilmesi
gerektigini soylerler. Avcinin da i¢inde bulundugu agac kesilirken Aver kagar ve

kesilmekten kurtulur.

Avcl, her tirlii basarisizigina ragmen tuzak kurmaktan vazgegmez. ikinci
perdenin ikinci sahnesinde Kaplumbaga sahnede goriiliir. Kaplumbaga ona Ayr’yi
avlamasit i¢in yardimci olacagini soyler. Aver Kaplumbaga’nin yavas yiiriidiiglini
gordiigii i¢in onu sirtina alir ve yola koyulurlar. Bu esnada sahne farkli renkte fenerlerle
bir balo alaniymis gibi siislenir. Buraya gelen Aver arka tarafta Ayr’nin biiylik bir
pankartin1 goriir ve korkar. Kaplumbaga da onu oyuna getirmistir. Avct yine basarisiz
olur. Bu esnada diger canlilar bir orkestra kurarak tencere, tabak, ¢anak masalarla bir

miizik olusturmaya calisirlar. Diger yandan bir telgraf geldigi duyulur ve bu telgraf
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seyircilerden birine okutulur. Telgrafi gonderen orman kuslaridir. Aver’nin Ayr’nin
pesinde oldugu haberi bu kez onlardan duyulur. Avci’ya bu esnada bir saz iistadi gibi

sarkilar soyletilir.

Oyunun tg¢iincli ve son sahnesi bir kir kahvesi gibi olusturulur. Ay1 ve Tavsan
Avcr’y1r daha 6nce hi¢ gérmemis gibi onunla sohbet eder ve aksam televizyonda renkli
bir avci filmi oldugu sdylenir. Maymun, kahraman avciyla akilli aymin dykiisiinii sunar
ve Avcl filmi ¢ok sever. Televizyona diger hayvanlar gelir ve oyunda olan bitenler
burada kisaca anlatilir. Bu olaylar Avci’nin hosuna gider ve onlarin ¢ok akilli ve sevimli

olduklarin1 belirtir.

Tiim oyuncular seyircilerin yanina ¢ekilir. Sahnede Avcer tek kalir. Aver’dan Bir
cesit hesap sorma da denilebilir buna. En sonunda Avci hepsiyle barisir ve oyun
mutlulukla sona erer. “Bir varmis bir yokmus” diyerek masal gibi baglayan oyun gokten

lic elmanin diismesiyle bir masal gibi sona erer.

Eserin kurgusunda Onceden sezdirilen ¢atigmalara ve merak uyandirici unsurlara

yer verilmistir:
Tavsan: Cesur bir Avci geldi ormana.
Tiim Hayvanlar: Ormana hey ormana.
Tavsan: Bunu duyunca bizler.
Tiim Hayvanlar: Diisiindiik bir numara (Buhara: 7).

Eserde Avcr’nin Ayr’y1 yakalamak istemesi ile ilk diiglim baslamis olur. Avci’nin
Ayr’y1 yakalamak icin yaptig1 her plan aslindan bir diigiim gostergesidir. Bu diiglimler
bir sonuca yaklastirilirken seyirci/okuyucu fazla bekletilmez. Asil diiglim Avcr’nin
Ayr’y1 yakalayp yakalayamayacagidir. Yukarida anlatilan olaylardan da goriildigi

tizere Ay1, Avcr’nin her tiirlii tuzagindan kurtulur.

Eserin doruk noktast Avci’nin kétiiliik yapmayr birakip birakmayacagidir. Eseri
sonuca yonelten bu doruk noktada ise Avci barisi, dostlugu, kardesligi secerek oyunu

¢Oziime kavusturur.

Aymin Fendi Avceiyr Yendi adli eserde iyi ile kotii, giiclii ile zayif, saf ile kurnaz

catismasi esastir. Bu catigsmalar eserde ayrintilartyla islenir:
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Avci: (Kopegi ¢ekistirir.) Sigsst. Uyuma. Simdi uyku zamani degil...
(Yiiziine egilir) Kurnazlik zamani. Seninle 0yle bir oyun oynayacagiz ki... Ay1

sasip kalacak (Buhara: 15).

Yazarin tiyatro teknigi ile masali basarilt bir sekilde birlestirmesi, ¢ocuklarin
gercek hayatlarina temas etmesi ve ¢ocuklart oyuncu olarak eserin i¢ine dahil etmesi,
yazarin saglam bir kurgu ve tiyatro bilgisi olduguna isaret ederken; eserinin de

cagdaslarina 6rnek olabilecek bir nitelikte oldugunu gosterir.
4.2.6. Konusma Orgiisii

Buhara’nin kaleme aldigi Ayinin Fendi Avciyr Yendi adli eserde sade, temiz,
duru bir dil dikkati ¢eker. Cocuklarin anlayamayacagi her tiirlii kelimeden kaginan
yazar; cocuklarm dil becerilerini gelistirme istegini belli eder. Ozellikle kelime

tekrarlarina giderek bunu adeta kanitlamak istemistir:
Gugli mi gigli
Alkallt m1 akalli.
Iste karsinizda
Boyle bir avel (Buhara: 4).
Eserin serim unsurunu veren sarkidaki kafiye ve tekrarlar da dikkati ¢eker:
Hos geldiniz, hos geldiniz.
Bizlere nese getirdiniz.
Hos geldiniz, hos geldiniz
Bizlere umut getirdiniz (Buhara:1).

Cocuklara birebir anlatim yapildig1 anlarda, ¢ocuklara sdylenmek istenenin bir de

soru ciimleleriyle tekrar edilmesi tesadiif degildir:
Nasil buldunuz ormanimiz1 giizellesti degil mi ? (Buhara: 2).

Simdi biraz daha giizellesti degil mi? (Buhara: 2).
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Cocuklar her firsatta oyuna dahil etmekten kacinmayan yazar, ¢ocuklarla seyirci
arasindaki iletisimi bir sarki ile saglarken ¢ocuklarin dil becerisini gelistirmelerine de

Ozen gostermistir:
Kelebek ugtu pir pir pir

Kelebek kondu dur dur dur (Buhara: 12).

Eserde ¢ocuklarin dil becerilerini gelistirmeye yonelik olarak deyim, tekrar

gruplar1 ve yansima seslere de yer verilmistir:

Yansima Sesler: ooohhoooo... oh ... oh... Offf. Hah hah ha... heh heh heee...

Deyimler: ....kendine sokmemek, attigin1 vurmak, kendini akilli sanmak, mideye
indirmek, dersini vermek, eline ge¢cmek, kolay kolay pes etmemek, ders vermek, akil

vermek, gayret etmek, kafas1 kirilmak, gelecegi varsa gorecegi de var
Tekrar Gruplari: renk renk, giizel mi giizel, tatli mu tatli, serin serin
Konusma orgiisiinde bir atasodziine rastlanir: Ava giden avlanir.

Genel anlamda eseri okuyan veya izleyen bir ¢ocugun kendine mal edebilecegi

beceriler 6zenle esere yerlestirilmistir.
4.2.7. Tletiler

Yazar, eseri kaleme alirken gerek dogrudan gerekse dolayli olarak ileti
gondermeyi hedefleyen bir konugma orgiisii hazirlamistir. Eserde hem giinliik hayatla

ilgili pratik bilgilere hem de genel anlamda evrensel iletilere rastlanir.

Yerlerin kirletilmemesi ve ¢evre temizligi i¢in polis kiligina giren Ayi, Avcr’yl

uyarir:
Ay1: Bu ormanin kurallarindan haberin yok mu senin?
Avci: (Saskin) Kural mi1?
Ayt Evet, kural. Yerleri kirletmek yasaktir (Buhara:9).

Buna benzer bir ileti ise aga¢ kesimi ile ilgili olarak ortaya c¢ikar. Aver’nin

sallandig1 agactan diisiiriilmesi icin ve Ay ile ilgili planlarinin ger¢eklesmemesi i¢in
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salincakta sallandig1 aga¢ kesilmek istenir. Bu esnada agacin keyfi olarak da

kesilmedigi, govdesinin ¢liriidiigii icin kesilecegi duyulur.

Eserde “birlikten kuvvet dogar” atasoziinii destekleyici olaylar kendini gosterir.

Avcr’nin ¢irkin planlart orman halki tarafindan birlik olunarak savusturulur:
Avci Avel, cesur Avcl,
Sanma kendini akilli
Verince hepimiz el ele
Yenildin sen bu kez de (Buhara: 14).

“Her zaman kurnaz olanlarin kazanmasi diisliniilmez” felsefesiyle hareket eden

yazar “ava giden avlanir” atasoziinii de ¢ocuklara benimsetmek ister.

Barigtan sevgiden, dostluktan, kardeslikten yeri geldik¢e bahseden yazar bu
evrensel temalar1 da gostererek cocuklara benimsetmeye calismistir. Hayattaki kot
insanlarin iyi insanlar iizerinde sinsi planlar yapabilecegi gosterilirken bu tip planlarin

hep 1yilik, dostluk ve kardeslik karsisinda kaybettigi de vurgulanmistir.

Buhara, eseri kaleme alirken, oyunu izleyen veya okuyan cocuklarin davranig
degisikligine gitmesini istemistir. Oyle ki bunu oyunun her noktasinda belli etmistir.
Ozellikle eserin sahnelenme siirecinde yabancilastirma metodu ile devamli olarak
izleyiciyi oyuna dahil etmeye ¢alismistir. Perde arasinda ¢ocuklara ne anlatildiginin
veya oyundan nelerin anlasildigini sormak esine az rastlanir bir durum olarak goze
carpar. Bu etkinlik bir yaratict drama 6rnegi olarak da degerlendirilmelidir. Cocuklar

izlediklerini anlatirken ister istemez gordiiklerini de canlandirma yoluna gideceklerdir.

Eseri kaleme alan Muharrem Buhara, oyun bittikten sonra da ¢ocuklar etki altina
almak ve ebeveynleriyle tartistirmak istemis olabilir. Gerek oyun iginde sdylenen
sarkilar, gerek oyun esnasinda okunan telgraf, gerek perde arasinda cocuklara ne
anladiklarinin sorulmasi ve bunlari anlatma veya canlandirma istegi, cocuklarin bu
yasadiklarinmi ailesiyle paylasmaya itecektir. Bu anlamda eserde bir ¢ocuk oyunundan
beklenen her seyi gérmek miimkiindiir. Eser, cocuk tiyatrosu icra edenlere &rnek

olabilecek bir degerdedir de denilebilir.
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4.3. Cibil Kurt- Ayhan Akalin

4.3.1. Oz ve Bi¢cim

Ayhan Akalin’in Cibil Kurt adli masaldan uyarladiglr ve aym1 adi tasiyan oyun,

klasik tarzin agirlikli oldugu epik unsurlara isaret eden bir yapiya sahiptir.

Oyunda, perdenin acilmasiyla, kirsal kesimden geldigi sezdirilen ¢ekirdek bir aile

goriiliir.

Agbi, Abla ve Kiigiik Kardes kendi aralarinda oyun oynamaktadirlar. Bir oyun
esnasinda Kiigiik Kardes’in ebe olmasi ve onun sirtina abisinin ve ablasinin sert
vuruglarinin Anne tarafindan fark edilmesiyle Anne’nin uyarist goriiliir. Bunun iizerine
cocuklar anneleriyle bir oyun oynamak isterler. Kisa siirede bu oyundan da sikilirlar.
Annenin daha Onceleri yaptig1 gibi, yine masal anlatmasi istenir. Bu esnada Baba da
oyunda aktiflesir. Masali anlatmak yerine canlandirmak istegi Baba’nin agzindan
duyulur. Seyircilerin arasindan Keloglan’1 goriir ve onu da oynamasi i¢in ¢agirir. Sahne
degisir ve masal oynanmaya baslanir. Bu kistm “On Oyun” olarak nitelendirilir ve epik

unsurlara isaret eder.

Acliktan Karakagan’a yesil yonca dahi veremeyen Keloglan diger masallarinda da
sergilenen yoni ile yani saflifi ile sahneye tasinir. Annesinin, “Herkesin karnini
doyuran felek bir giin bizim de karnimizi doyurur” (Akalin: 10) s6ziiniin tistline Felek’1i

aramaya ¢ikar. Asil olaylar da bundan sonra baslar.

Karakagan ile birlikte yoluna devam eden Keloglan gece vakti karni a¢ olan Cibil
Kurt ile karsilasir. Ona Felek’i aramaya ¢iktigini sOylemesi iizerine Kurt, Felek’i
bulursa, “cibil”liktan nasil kurtulacagini, tliylerinin nasil tekrar yerine gelecegini
sormasini ister. Kagacak olurlarsa onlar1 yiyecegini belirtir. Felek’i aramaya devam
eden Keloglan uyuyan bir Bahgivan ile karsilagir. Keloglan birka¢ meyce koparmak
ister fakat bah¢ede hi¢ meyve olmadigini goriir. Bah¢ivan uyanir. Bu esnada Felek’i
aradigini Bah¢ivana da sdyleyen Keloglan’dan Bah¢ivan’in da bir istegi olur. Kel Oglan
Felek’i bulursa eger, ona bahgesinde neden meyve yetismedigini sormasini ister. Bunu
Felek’i buldugunda soracagini belirten Kel Oglan Bah¢ivan’in yanindan ayrilir ve bir
g0l kenarinda kendini bulur. Susuzluktan kirilan Karakacan da bu duruma ¢ok
sevinmigtir. Acikan Keloglan goélde pek ¢ok balik oldugunu fark eder. Balik tutmay1
denerken kiyida suyun disinda duran balig1 fark eder. Onu yakalar. Suyun disinda olma
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sebebini Balik’tan dinler. Suyun i¢indeki diger canlilar bu balig1 suya kabul etmezler.
Felek’i aradigim1 soyleyen Keloglan’a; Balik, Felek’i bulursa ona bu durumu da

sormasini ister. Keloglan yoluna devam eder.

Sahne degisip 151k agildiginda bir ¢esme basinda bulunan Keloglan’in yanina
Dervis gelir. Olan biten Keloglan tarafindan anlatilir. Dervis, sorulan sorularin hepsine
¢ozlim niteliginde cevaplar verir. Balik’a dilinin altindaki yakutu ¢ikarip bir fukaraya
vermesini, Bahg¢ivan’in koca elmasinin dibinde gomiilii olan hazineyi bulmasini, Cibil
Kurt’'un da bir ahmak kafas1i yemesi gerektigini sdyler. Keloglan, Dervis’in Felek

olduguna inanur.

Balik’in yanina varir. “Dilinin altindaki yakutu ¢ikartip, onu bir fukaraya verirsen
suya girebilirsin” der. Balik, yakutu Keloglan’a vermek istese de Keloglan biitiin
israrlara ragmen bunu kabul etmez. Bah¢ivan’in yanina gider. Bahgivan’a elma agacinin
altindaki hazineyi bulmasini, diger agaglarin altinda da biiyilk hazine olabilecegini
onlar1 da kazmasini ister. Hazineyi bulan Bahg¢ivan onu Keloglan’a vermek istese de
Bahgivan’in bu teklifi tipki Balik’in teklifi gibi reddedilir. Cibil Kurt’un yanina giden
Keloglan, olani biteni anlatir. Kendisinin tiiylerinin ¢ikmasi i¢in de ahmak kafasi
yemesi geregini soyler. Kurt ise ahmak kafasi icin, yaptiklarindan dolayr Keloglan’in
kafasin1 yemek ister. Keloglan kagisir, seyircilerin i¢inde kaybolur. Cibil Kurt oraya

inemez. Oyun sona erer.

Basit bir ev dekorunda, kisa bir zamanda gergeklesen oyun, ¢ocuklarin yakindan
tanidig1 Keloglan karakteri ile de eglendirici bir havaya biiriinlir. Kahramanlari

yakindan taniyan izleyicilerin oyuna miidahil olmalar1 bu anlamda zor olmaz.

Masal tliriinli tiyatroya basariyla aktardigi diisiiniilen eser, gerek amator
tiyatrolarin gerekse liniversite tiyatrolar1 ve egitim fakiiltelerinin muhtelif boliimlerinde

rahatca sahnelenebilir niteliktedir.
4.3.2. Dekor

Cibil Kurt'ta dekor degiskenlik gosterir. Perde ilk agildiginda kirsal kesimlerden
bir ev dekorunu yansitacak unsurlar dikkati ¢eker. Akalin, eserde dekor hakkinda

ayrintil bilgiler de vermistir.
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Eser, “On Oyun”un tanitimiyla baslar ve bu kisimda dekor unsuru su sekilde

tanitilir;

“Perde agildiginda sahnenin sag1 aydinlanir, hafif bir podyum, arka ve yan
tarafa konulan panolarla ev i¢i goriinlimii verilmistir. Arka planda bir divan, bir
kiigiik masa ve birkac¢ sandalye, yerde kilim serilidir. Masanin {izerine yayilmis
kitap ve defterler goriilmektedir. Baba bir sandalyede oturmus gazetesini

okumaktadir. Anne divanda 6rgli 6rmektedir” (Akalin: 1).

Yazar, evdeki resimlerin, malzemelerin 6zenle se¢ilmesini ve bu malzemelerin
kirsal kesime ait bir ev dekoru yaratma geregini bilhassa belirtmistir. Bu istegin
arkasinda dekorun masal anlatilacak bir ev dekoru olmasinin énemi yatmaktadir diye
diisiiniilebilir. Sehir hayatinda artitk masal anlatilmasit geleneginden uzaklasildig

diisiiniildiglinde yazarin bu endisesi haklilik gosterir.

“On Oyun”dan sonra baslayan, masalin canlandirilma kismindaki dekorda da yine
canlilik ve degiskenlik s6z konusudur. Masalin baslangici ile ev dekorunun kiigiik
degisikliklerle masaldaki eve benzetildigi goriiliir. Evin i¢inde gariban ve yoksulluk
iginde yasayan Keloglan ve Annesi karsilanir. “On Oyun”unun girisinde de yazar
dekoru istedigi gibi ¢izmistir. Birinci perdede karsilasilan ev dekorunda kiigiik

degisiklikler yapilsa da ev dekorundan uzaklasilmamustir:

“Sahne sag1 aydmlanir. On Oyunda oturma odasi olarak kullanilan kisim

kiiciik degisikliklerle Keloglan’in evine doniistiiriilmiistiir” (Akalin: 6).

Oyunda kullanilan baz1 dekorlarin 1ilgi ¢ekici ve komik o6gelerle ytiklidiir.
Keloglan’in, Karakagan’in karnin1 doyurmasi i¢in ona verdigi kuru yoncalar1 yememesi
tizerine Karakacan’in goziine takilacak yesil bir gozliik kullanilmasi hem komik hem

ironiktir. Bu anlamda, dekor unsurundan komedi unsurlar1 da yaratilmistir:

Keloglan — (Gozligli almistir) Sissss Ana. Bunu Karakagan’in goziine
takacagim. Yesil yonca soz verdim diye kuru otlar1 yemiyor. Ama simdi bunu
goziine takinca her seyi yemyesil gorecek. Anlasmn ya... (Cikar, gozligi
karakacan’in gozlerine taka. Karakacan kuru otlara saldirir, yemeye baslar. Bu

arada yanlislikla Keloglan’in pantolonunu da ot zannederek yemek ister) (Akaln:
8).

Keloglan’in alisildik heybesi, bu eserde de kullanilmistir.
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Keloglan- ... Off agliktan karmim zil ¢aliyor. Heybede azicik kuru ekmek

olacak ama onu en sona saklamaliyim... (Akalin: 21).

Keloglan: ...Hadi bakalim sen de biraz otla. (Oturur, heybesinden ekmegini
c¢ikarir, yemeye hazirlanir...) (Akalin:23).

Eserdeki bazi dekor unsurlar1 ara diigiimlerden sonuca gotiiren unsurlar olarak
degerlendirilebilir. Balik’in dilinin altinda sakladigi yakut bunlardan biridir ve olay

orgiisiinde ara diiglimlerden birini olusturan dekor unsurlarindandir:

Dervis: Himmm. Pekala Keloglan. Balik’a de ki dilinin altindaki yakutu
cikarip bir fukaraya versin...(Akalin: 24).

Keloglan: ... Yahu senin dilinin altinda kocaman bir yakut varmis dogru

mu?

Balik: Ha evet. Onu goliin dibinde batik bir teknenin i¢cinde bulmustum.
(c1karir, gdsterir) Iste bu.

Keloglan: Ha evet gergekten de ne giizel bir yakut... (Akalin: 24-25).

Bahg¢ivan’in elma agacinin dibinden buldugu hazine de yine yakut gibi ara

diiglimlerden birini ¢6zecek ve sonuca yaklastiracaktir.
...Bu sirada topraktan altin dolu kiipii ¢ikarmislardir (Akalin: 26).

Degisik mekanlarin sergilendigi eserde dekorun genis bir alana yayilmasi gii¢
olabilir. Eserin, sahneyi 11k yardimiyla boliimleme yontemine gidilerek dekor kullanimi

gerceklestirilebilir.
4.3.3. Zaman

Ayn1 mekan birden farkli sekilde gosteren yazar, zaman hususunda da buna
dikkat etmistir. Cibil Kurt eserinde 6n oyun gercek (reel) bir zamana isaret eder. Bu

gercek zaman, yazar tarafindan belirtilmistir.

Eserin 6n oyun kisminda zaman kavrami yazar tarafindan aksam vakti olarak

belirtilmistir:

...Duvarlara konan resimler ve evdeki diger malzeme ailenin kirsal bir

kesimden geldigini gostermektedir. Zaman aksam vaktidir ( Akalin: 1).



52

Aksam vaktinin esas oldugu oyunda, aksam eglencelerinden masal anlatimi 6ne
cikarilir. Masalin baglamasiyla eserde ger¢cek zaman sona erer. Artik masalin i¢inde
gecen zaman kavrami baslar. Anlasilacag iizere eserde iki farkli zaman kavramina
rastlanir. Masalin baglamasi da yine aksam vaktine denk gelir. Keloglan’in
Karakagan’in yemegini vermesi, annesiyle yoksulluklari {izerine konugmalar1 ve yatma

istekleri geceyi gosterir.

Keloglan: Peki anacagim yatalim. Sabah ola hayrola. (Minderin tizerine

dogru uzanir.) Iyi geceler ana (Akalin: 11).

Annesinin, Felek tizerine sOyledigi sozlerinin lizerine Keloglan kagmayi planlar.
Annesi uyuduktan hemen sonra kagar. Zaman artik aksamdan geceye gecmistir.
Annesinin de uyudugunu goren Keloglan evden gece vakti kacar. Zamanin gece oldugu

bilhassa kendi agzindan duyulur:

Keloglan: (Keloglan kendi kendine konusmasini siirdiiriir.) Vakit daha gece

ama bu ay 15181nda gidebilirim (Akalin: 11).
Gecenin sona erdigi, ikinci sahnede yazar tarafindan belirtilir.

Sahne aydinlanir. Bu sahne koyilin disinda kirlarda gecer. Zaman sabahin

erken saatleridir) (Akalin: 12).

Ayni giiniin sabahinda biitiin olaylar arka arkaya siralanmistir. Bahgivanla

karsilastig1 an yazarin belirttigi lizere 6glen saatleridir.

Gece yarist Cibil Kurt ile karsilasan Keloglan, giinesin 1siklariyla birlikte
Bahcivan’la, daha sonra Balik’la ve aramak i¢in ¢iktig1 Dervis (Felek) ile ve son olarak
tekrar Cibil Kurt ile karsilasacaktir. Dervig’e eve donmek istegini de dile getirecektir.
Dolayisiyla evden bir gece vakti kacan Keloglan’in tekrar eve donmesi bir giinliik

zamana isaret eder.

Eserde zamanin kurgulanmasi sirasinda ger¢ek zamandan gercek olmayan zamana
gecilmistir. Yalnmiz gercek olmayan zaman diliminin sonu tekrar gercek zamana
donmemistir. Cibi1l Kurt’tan kacan Keloglan sahnesi ile oyun sona ermistir. Nitekim
eseri oyunlastirirken, “On Oyun” olmasaydi dahi eser masal unsurlariyla birlikte basarili

bir bicimde sahneye aktarilmis denilebilirdi fakat 6n oyunu bir ev dekoru ile verip,
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masal zamanmi ve kurgusunu da bu ev baslatiyorsa yine gercek zamana doniilmesi

eserin kurgusunu daha nitelikli bir hale getirebilirdi.
4.3.4. Kahramanlar ve islevleri

“On Oyun”da epik unsurlardan yararlamlarak seyircilerin icinden Keloglan
cagrilmigtir. Cocuklarin gergek hayatlarinda masalin1 dinledigi/okudugu Keloglan’in,
onlarin diinyasinin i¢inden biriymis gibi sahneye c¢agrilmasi yazarin ¢ocuk tiyatrosu
teknigine hakimiyetini gostermektedir. Soyut bir kavram olarak gordiikleri Keloglan,
tiyatro izlemeye gelen bir seyirciymis gibi somut bir sekilde ¢ocuklarin karsisina
cikartlmigtir. Bu durum, oyunun heniiz basinda merak ve dikkati oyuna c¢ekmek

bakimindan 6nemlidir.

“On Oyun”da yazarin bir cekirdek aile kurmasi ve onlar1 kirsal bir kesimde
yasatmasi, ev dekorunda televizyondan vb. materyallerden bahsetmeyisi masalin

canlandirilmasina yonelik hazirlig1 gostermektedir.

Eserin asil kahramanlar1 “On Oyunun sonlanmasiyla, bir bagka deyisle masalin

baslamasiyla sekillenecektir.

Keloglan’in annesi diger Keloglan masallarindaki gibi yine yoksulluktan
sikayetcidir. Diger Keloglan masallarina benzer olarak yine disaridan oglunun

gelmesini bekler. Ona yiyecekler hazirlar.

Keloglan’in Felek’i aramasi, annesinin agzindan duyulan bir atasézii ile baglar.

Yani anne eserde harekete gecirici unsur olarak ortaya cikar.

Keloglan alisilagelmis karakteri ile ¢ocuklarin karsisina ¢ikar. Yoksul hayatinda,
Karakagan ve Annesi ile birlikte yasar. Yine annesi yokluktan dem vurur. Keloglan
kahramanligini bu sefer fele§i aramaya g¢ikmasiyla gosterir. Soyut bir kavram olan
“Felek” Keloglan’in saf diisiinceleri icinde bir karaktermis gibi gosterilir. Aramaya
cikilan Felek’i, Dervis ile gosteren yazar, Keloglan’t azimli ve hirshi gosterdigi gibi;
yine saf, temiz, kimsenin parasinda gozii olmayan, dogru diiriist bir insan olarak

sahneye tagimistir.

Insanlara yardim etmeyi seven, onlarin derdi igin de kosusturan Keloglan,

yaptiklariyla dolayli ileti gonderen bir kahraman olarak nitelendirilir. Balik’1n agzindaki
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cok kiymetli biiylik yakutu almaz, Bahg¢ivan’in verdigi ¢il ¢il altinlar1 reddeder.

Kendisinin akliyla zengin olmasi gerektigini belirtir:

Keloglan: Yo yo yo... Olmaz Bah¢ivan Amca. Sana yardim ederim ama bir

tane bile almam.

Keloglan: Hayir, hayir olmaz. Ben aklimi kullanacagim ve kisa siirede

zengin olacagim. Felek bana Oyle soyledi (Akalin: 26).

Bahgivan ve Balik paralel bir ¢izgide yiiriiyen iki kahramandir. Bah¢ivan da Balik
da gizli tuttuklart kiymetli esyalardan dolayr baslarindaki kotiiliigliin - farkinda
degillerdir. Buna bir de Bahg¢ivan’in uyumasi ve agaglarina bakmayisi eklenmistir.
Dervis, sadece elma agacinin altin1 degil tiim agag¢larin altin1 kazmasini ister. Agaclarin
altt bu sekilde kazilmis olacak ve toprak verimli bir hale gelecektir. Keloglan,
agaclarmma bakmayan, onlardan gerekli verimi alamayan bir Bahgivan ile tesadiifen
karsilagir. Hazineyi aramak i¢in agaglarin altin1 kazacak olan Bahgivan farkinda

olmadan agaglarini da bakima almig olacaktir.

Balik karakteri, insanlardan bir sey saklamanin miimkiin olmadigin1 gostermek,
paranin insan hayatinda ve toplumsal hayatta olan yerini ve dnemini anlatmak iizere
olusturulmustur. Nitekim kendisini suya almayan sudaki diger canlilar, onun agzindaki
yakutun varligindan haberdardir. Dervis ise iyiligi, ¢alismayi, erdemli davranislar
temsil eder. Keloglan’in sorularina akilli yanitlar vererek eserin olay orglistinde ¢ézimii

olusturan kahraman olarak karsilanir.
4.3.5. Olay Dizisi

Eser “On Oyun” diye baslasa da bu oyunun sonu sahneye tasmmaz. iki farkli

olayin ve zamanin bulundugu Cibil Kurt eserinde asil olay Keloglan’in masaliyla baglar.

Serimde 6n oyun dikkati ¢eker. Oyun oynayan Agbi, Abla ve Kiiciikk Kardesin
baslattiklar1 slireg Anne’nin masal anlatmasina kadar devam eder. Epik tarzin etkileri ile

baslayan 6n oyun serim unsurunu olusturur.

Masalin anlatim siireglerinde Keloglan’in sdyledigi sarkilar ve yazarin belirttigi

kus civiltilart, kurbaga sesleri... serim unsurunu olusturur:
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IV. Sahne
(Turki soyleyerek girer, kulak kabartir, etrafi dinler.)
Bir kurbaga,
Borrcum varrr, borrrcum var
Bir baskasi,
Kag kurrrrus, kag¢ kurrrrrus,
Bir digeri,
Ug kurrrrus Ug kurrrrus Ug kurrrrus
Yasli bir kurbaga
Vaak vuak, vuak vuak... (Akalin:21) .
V. Sahne

(Sahne aydinlanir. Keloglan tiirkii soyleyerek girer. Burasi bir gesme basidir)

(Akalin: 23).

Tek perdelik bir eser olmasina ragmen serim-gatigma-diigim-doruk nokta ve

¢Oziimden olusan klasik yapilastirma ile karsilagilir.

On oyunun hemen ardindan baslayan masal siireci Keloglan’in Annesi’nin
tiradiyla devam eder. Igeriye Karakagan’in sirtinda gelen Keloglan’m, Karakagan’a
yesil yonca verememesi iizerine sdyledikleri sozler, eseri ¢atisma siirecine gotiiriir. Bu

stire¢ kahramanlar hakkinda ayrintili bilgiler de igerir:

Keloglan: ... Sana yesil yonca vermek isterdim. Ama yok... Ne yaparsin
fukaralik iste. (Oksar) Bu gibi durumlarda isten ag, susuz, yorgun doniip de Anam
onlime yemem i¢in iki par¢a kuru ekmek koydugunda ne yaparim biliyor musun?
Hayal kurarim. S6z gelimi kendimi giinlerce dag baslarinda, 1ss1z yerlerde a¢ susuz

birakilmig biri gibi diislintiriim... (Akalin: 8).

Bu aglik ve yoksullugun iizerine Felek’i bir gece vakti annesinin uyumasindan
sonra aramaya ¢ikan Keloglan, eserdeki diiglim Ogelerinin arka arkaya olusmasini
saglayacaktir. Eserin ana diigiimii Keloglan’in Felek’i bulup bulamayacagi sorusu

etrafinda gelisir.
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Keloglan’in gece yarisi basina gelenler art arda ara diigim olarak deger kazanir.
Cibil Kurt’un Keloglan’1 yiyip yemeyecegi, tiiylerinin ¢ikip ¢ikmayacagi; Bah¢ivan’in
bahg¢esinin sonunda ne olacagi; Balik’in suya kavusup kavusamayacagi eserin ara

diigtimlerini olusturur. Tiim bunlar eseri canli kilan, merak uyandirici unsurlardir.
Keloglan’in Dervis ile karsilagmasi ise doruk noktay1 olusturur.

Dervis’in soylediklerinin dogru olup olmadigini gorecek olan seyirci, eserdeki
¢dziim unsurunu basamakli bir siire¢ seklinde yasar. Coziime adim adim gidilir. Once
Balik suya kavusur, sonra Bah¢ivan meyve bahgesine kavusur. Eserin sonunda ahmak
kafasi olarak paraya ve zenginlige sirt ¢ceviren Keloglan’in kafasin1 yemek isteyen Cibil

Kurt, Keloglan’1 yakalayamaz ve oyun bu sekilde ¢6ziime kavusur.
4.3.6. Konusma Orgiisii

Eserde biitliin aksiyonu {stlenen konusmalar Keloglan merkezli olarak

gelistirilmistir. Keloglan, catisma ve diigiimii Dervis ise ¢dzlimii olusturacaktir.

Eserin genelinde zengin deyimler ve tekrar gruplari dikkati ¢eker. Sade temiz duru
bir dil ile yazilmis olan eserin konusma oOrgiisiinde bulunan egitsel dil ¢agdaslarina
ornek teskil edecek niteliktedir. Bu unsurlar, cocuklarin dil ve anlatim egitimi siirecinde

somut adimlar atmalarina yardime1 olacak niteliktedir.

Eserde gecen deyimler sunlardir: ....numarasina karni tok olmak, a¢ susuz
donmek, akil danigmak, akli yatmamak,aklin1 kullanmak, aklin1 oynatmak, arkadas
deyip bagrina basmak, sonunda tas ¢ikmak, basi dertte olmak, can yoldasi olmak,
delicesine saldirmak, disinin kovuguna bile yetmemek, diyar diyar dolagmak, dolap
cevirmek, doneklik etmek, eli ayag1 kesilmek.faka bastirmak, gozleri yollarda kalmak,
gozii donmek, hiicreye tikilmak, karnmi zil calmak. kirk yilin basinda .... yapmay1
istemek, kulak kabartmak, kulak kesilmek, kuru ekmege muhtag etmek, misil misil
uyumak, muziplik etmek, diinya varmis, sabri tasmak, siki siki tembihlemek, tadini
kacirmak, tok gozlii olmak, top atsalar uyanmamak, yagcilik etmek, yan gelip yatmak,

yollara diismek, yollara diismek, yiirii babam yiirti.

Tekrar Gruplari/ikilemeler ise su sekilde siralanir: Susuz, akilli uslu, baklava-

borek, calisip cabalamak, ¢iril ¢iplak, ¢itir — ¢itir, ¢il ¢il, dere-tepe, dert-deva, diipediiz,
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er-gec, garip-marip, igne igne, kazma-kiirek, kis kiyamet, rahat-rahat, toz-duman, valla
billa.

Eserde tekerlemelere de rastlanir: Igne igne ucu diigme bem bes ince bes ince,

cam agac1 ¢ottur kegi koz agaci kottur. Ya sundadir ya bunda, kege kiilah basinda.

Eser, incelenen diger eserlere gore fazlaca atasozii barindirmaktadir: Ah iilen
felek! Kimine kavun karpuz yediriyorsun kimine kelek. Arayan belasini da bulur
mevlasmi da. Attan diisen 6lmemis de esekten diisen 6lmiis. Esek ne anlar hosaftan?
Okiiz hirsizliga ¢ikinca ay aksamdan dogarmis. Sabah ola hayrola. Varimi veren

utanmaz.

Akalin deyim ve atasozlerini kullanma becerisini yansima seslerle de
giiclendirmistir: Cooo..., Deeh.., Guruldamak., Giimbiidii-Glimbiidii..., Hih., Puffff...,
Sissss...Uf uf uf..., Vay vay vay...

Cibil Kurt eserinde dil becerilerini gelistirmek iizere kullanilabilecek malzemenin
fazla olmasi 6zellikle dikkati ¢ceker. Konugma 6rgiistinde bu noktaya 6zellikle degindigi

diisiiniilen yazar, cocuklarin kelime hazinesini gelistirmeyi de amaglamistir.
4.3.7. Tletiler

Haluk Akalin’in yazmis oldugu Cibil Kurt, folklordan tiyatroya uyarlanmis bir
calismadir. Eser, cocuklarin masal diinyalarinda bulunan Keloglan’in ¢ocuklarin hayal
diinyasindan ¢ikarilip somut bir bigimde gosterilmesi ¢ocuklar igin O6nemlidir. Bir
kahraman olarak Kel Oglan’in basina geleceklerden ibret almasi beklenen g¢ocuklar bu

yontemle daha ¢abuk etki altinda birakilacaktir.

Masal anlatma geleneginin eglendirici yani eserin girisindeki aile tarafindan
gosterilmistir. Masal anlatmanin aile i¢indeki eglencesi ve egitsel degeri de iistii kapal
olarak vurgulanmaktadir. Sehir hayatinda bu tiir olaylarin kalmadigi, fakat masal
anlatmanin c¢ocuklarin gelisim siirecinde Onemli bir yere sahip oldugu baslica

iletilerdendir.

Aksiyondaki iletiler adim adim olusur. Cocuklarin kurmaca diinyalarinda bulunan
ve bir hayal kahramani olarak ¢ok sevdikleri Keloglan’in, sahnede somut bir seklide

goriilmesi ¢ocuklarin eserden alacaklar1 zevki artirir. Bu da zevkle egitilme anlamu tagir.
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Keloglan’in, evinde a¢ olsa bile annesinin verdigi kuru ekmegi ¢ok giizel bir
yemek olarak diisiinmesi ve bunlardan sikdyetci olmamasi erdemli bir davranisa

isarettir.

Aclik sorununun bir yerde Keloglan’1 harekete gecirmesi ve Felek’i bir cesaret
Ornegi gostererek aramak i¢in yola ¢ikmasi da azmin ve kararliligin insanlar1 mutlu sona

ulastiracagi iletisini barindir.

Eserde paralel nitelik gosteren iki kahraman olan Balik ve Bahgivan araciligi ile
toplumdaki para kavraminin iizerinde durulmaktadir. Gergek hayatlarinda maddi bir
unsur olarak paranin ne oldugunu ve nasil kullanilacagini bilmeyen ¢ocuklarin ilerdeki

yasantilarina somut bir 6rnek olarak gosterilmesi olasidir.

Eserde dort temel dil becerisine yonelik unsurlarin ¢ocuklarin egitim hayatinda
katki saglayacag siiphesizdir. Ozellikle, deyim ve atasdzlerinin sik kullanimi, tekrar
gruplarinin ve tekerlemelerin kullanim1 yazarin ¢ocuk egitimi ile yakindan ilgili oldugu

kanisini da ¢agristirir.

Folklordan tiyatroya aktarilan eserde kurgu bakimindan “On Oyun” siirecinin
varlig1 dikkat ¢ekicidir. Esere “On Oyun” olmasa ve oyun dogrudan masal ile baslatilsa

kurguda biiytlik bozukluk veya eksiklik olmayacagi da gortiliir.

Bu eserin, Egitim Fakiiltelerinde ve Milli Egitim Bakanligi’na bagli okullarda
oynanmasi da gii¢ degildir. Oyle ki; eser tiyatral unsurlar bakimimdan gerek dekor gerek
kostliim-aksesuar gerek sahneleme teknikleri bakimindan giic bir yap:1 arz etmedigi
olasidir. Bu eserle ¢ocuk, masallardan ve kendi ders kitaplarindan takip ettigi Keloglan’1

yakindan taniyacak ve somutlastirarak eserde gegen olaylari igsellestirecektir.

Son olarak, duru ve temiz bir dil ile yazilan eserde didaktik bir havanin olmasi,
bunun yaninda dil ve anlatim agisindan ¢agdaslarina 6rnek teskil eden bir yapiya sahip

olmasi eseri 6zellikle degerli kilar.

4.4. Cirkin Prensesle Sisko Prens — Harun Ozer

4.4.1. Oz ve Bi¢im

Epik tiyatro unsurlarinin hkim oldugu eserde giincelligini yitirmeyen konularin

masal tiiriiniin 6zelliklerinden de faydalanilarak sahneye aktarildigi goriiliir.
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Eser, seyircilere karakterlerin tanitilmasi ile bagslar. Karakterlerin sahnede
seyircilerin Onilinde kostiim giymeleri ise gercek ile hayalin, sanat ile hayatin bir
ayristiricist  gibidir. Oyuncularin  sahnede kostiim giymeleri, eseri izleyecek olan

seyircilerin, karakterlerin diinyasina rahatga gecmesini saglayabilir.

Eserde mavi gogii, yesil ise yeri temsil etmektedir. Yani bu diinyay1 yazar iki

kelime ile betimlemeye ¢alismis diye diisiiniilebilir.

Bir meyve bahgesinin giizelliginden dolayr Mavilikler iilkesi ile Yesillikler iilkesi
savas halindedir. Yaptiklar1 anlagsma ile bir daha "meyve" admin sdylenmemesine ve
"meyve bahgesine" girilmemesine karar verilir. Aradan gegen zaman Prens ile Prenses'i
meyve bahgesinde karsilastirir. Meyve bahgesinden meyveler almak isteyen Prens ile
Prenses burada tanisirlar. Bu olayr goren Koétii Cin Cincin her iki tilkeyi yeniden savasa
zorlar. Bu sayede hem Mavilikler iilkesine hem de Yesillikler iilkesine elindeki savas

malzemelerini satmayi diistiniir.

Savasi Prens ile Prenses’in ¢ikardigini diisiinen soytarilar asil savasi ¢ikartanin
Kéti Cin Cincin oldugunu Prens ve Prenses’ten Ogrenirler. Bu savasi engellemek
isteyen Prenses, Prens ve soytarilar, bir plan hazirlar. Her soytar1 kendi kral ve
kraligesine savasin erken basladigi haberini verir. Askerlerin acidan kirildiklarini,
bazilarinin ise korkudan kagtiklarini sdylerler. Planin devaminda hem Prens’in hem de
Prenses’in esir diistigii ve bir an Once anlagsma imzalanmasi geregi soylenir.
Anlagsmada, bundan sonra savasilmayacagi, meyve bahcesinin esit kullanilacagi ve
Mavilikler iilkesi Prensi'nin Yesillikler iilkesi Prenses’i ile evlendirilecegi sartlar1 kabul
edilir. Kot Cin Cincin'in sinsi planlar1 bosa gider. Bundan sonra iyilikler i¢in
calisacagina, silah liretmeyecegine soz verir. Burada oyuncaklar, arabalar, makineler

iretecegini sdyler ve oyun mutlu bir sekilde son bulur.

Eserde net bir zaman dilimine rastlanmaz. Savasin ne zaman baslayip ne zaman
sona erdigi bilinmemektedir. Aradan gegen yillarin varligt metin iginde belirtilerek

zamanda atlama teknigi kullanilmistir.

Eserin dekor unsuru renkli, carpict ve hareketlidir. Ozellikle dekor unsurunun
seyirciyle biitiinlesik olarak kullanilmasi ayr1 bir 6nem tasimaktadir. Epik unsurlarin da
imkanlariyla oyundan kopmayan seyirci bu kostiim degisikliklerini de izleyerek olaylara

onceden hazirlanir.
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Eserin bir cocuk oyunu olarak diisiiniilmesi aslinda ¢ok dogru olmaz. Glindemden
diismeyen olaylarin ozellikle uluslararasi sorunlarin olugsmasit ve savasin arkasinda
bulunan kotii insanlarin varhi@i cocuklara gen¢ yasta belki de bu kadar giizel
kavratilabilir. Eserin verdigi iletiler bir yana, sirf ana fikrin i¢indeki baz1 sosyal olgular
cocuga sozle anlatilmaya calisilsa Cirkin Prensesle Sisko Prens oyunundaki kadar

etkili olamaz.
4.4.2. Dekor

Eserin dekor unsurunda devamli bir devinim vardir. Bunun sebebi ise sahnenin
devamli olarak degismesidir. Yazar eserini kaleme alirken bazi noktalarda dekor
hakkinda bilgiler vermeye caligsa da asil dekor, eseri sahnede yorumlayacak kisilerin
yaraticiligia birakilmis diye de diisiiniilebilir. Eserin heniiz girisinde yazarin ¢izdigi

dekor su sekilde anlatilmistir:

(Bos bir sahne. Sahne basitce aydinlatilmig. Saga sola yigilmis dekor
pargalari. Bir askiya asilmig aksesuarlar, kostiimler. Bir kenarda makyaj

malzemeleri...) (Ozer: 3).

Sahnenin bos olmasini ozellikle isteyen yazar sahneyi adim adim ve tiyatro
tekniklerine uygun olarak yerlestirecektir. Eserde dekor unsurlari birer birer ortaya
cikarken tiyatro terimlerinin ¢ocuklara kavratilmasi isteginin de yazarin aklinda bir arka

plan olusturdugu sezinlenebilir.

M.U. Prensi: Yani birazcik sisko. ( Prensi oynayacak oyuncu takma bir
gobek takar) (Ozer:3).

Eserin epik tiyatro olmasi yazar1 degisik noktalara itmis denilebilir. Yazar bazi
dekor degisikliklerini tiyatrodaki teknisyenlerin yapmasini ister ve bunu metinde agikca

belirtir:

Y. U. Prensi: Yemyesil ¢imleri iizerindeymis. ( Teknisyenler sahnenin

sagina ve soluna bir yesil bir mavi bayrak takarlar) (Ozer: 4).

M.U. Prensi: Bu iki iilkenin tam smirinda ¢ok giizel bir meyve bahgcesi

varmus. (Teknisyenler meyve bahgesi dekorunu kurarlar) (Ozer: 4).

Yukarida bahsedilen bos sahnenin sekillenmesi ile ¢ocuklara gercek bir diinyadan

teknisyenlerin kurdugu hayal diinyasina rahatlikla hareket edebilecektir.
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Dekora verilen devinimi goriildiigii lizere oyuncular saglar. Sahneye kurulacak
dekorun yapilmasini isteyen ise Yesillikler Ulkesi Krali'dir.

Y.UKralt: iki kral saraymin penceresinden o6zlemle meyvelere bakar
dururmus. Saray dekoru liitfen! (Teknisyenler sahnenin bir ucuna Mavilikler iilkesi

dekorunu 6teki ucuna Yesillikler iilkesi saray1 dekorunu kurar) (Ozer: 7).

Tiyatro terimlerinin de anlatildig1 goriilen eserde; yazar, bu konuyu ince eleyip sik

dokumustur. Ozellikle tiyatronun temel unsurlarina dikkat cekilmistir.
Y. U. Soytarist: E simdi bu, hi¢ saraya benzemedi?

M. U. Soytarisi: Tabi benzemez sapsal, o saray degil, saray dekoru!.. Ve
saray 1giklar1! (Oyunun genel 15181na gegilir.)

Y.U.Soytaris1: Eee yine benzemedi!

M. U. Soytarisi: Kag kez sdyleyecegiz sapsal; burasi tiyatro, bunlar da
dekor! Bu da 1siklarimiz! Biz de oyuncuyuz (Ozer: 8).

Eserin sonunda Kétii Cin Cincin'in iilkeyi terk etmesi esnasinda bir bavul goriiliir.

Bu bavul Kétii Cin Cincin'in savagsi kaybettigini simgeler.

Eser bos sahnede kurulan bu dekor unsurlarinin etrafinda sekillenir. Yazarin
dekoru adeta yap-boz tarzinda sekillendirmis olmasi 6zellikle ¢ocuk seyirciler igin
onem arz eder. Yazarin, 6zellikle ¢ocuklara tiyatroyu izletirken basta dekor olmak iizere
asil unsurlar1 kavratmaya calismasi eseri canli kilan ve ovgiiyii kak eden bir kurgulama

teknigidir.
4.4.3. Zaman

Cirkin Prensesle Sisko Prens adl1 eserde kesin bir zaman dilimine rastlanmaz.
Olayin ne zaman basladig1 ve ne zaman sonuglandigi hi¢ belli degildir fakat yazar bazi

repliklerin arasinda zaman ile ilgili baz1 ipuglar1 verir:
Y.U. Prensi: Gel zaman git zaman, iilkeler kalabaliklasmis (Ozer: 5).
Y.U. Soytarist: Burada dort mevsimde...(Ozer: 5).

Goriildigi lizere zamani tahmin etmek miimkiin degildir. Buna benzer bir bagka

replik ise soyle belirtilmistir:
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Y.U. Soytarisi: Bunlar yillarca savasmis (Ozer: 7).

Genel olarak zaman unsuru net bir bi¢cimde anlatilmamistir. Eserde gecen
olaylarin benzerlerine her an rastlanilabilecek olmasi yazar tarafindan Ozellikle
diistiniilmiis olabilir. Ne zaman basladig1 bilinmeyen bir olayin ne zaman bittigi de

bilinmez:

M.U. Kraligesi: Giinlerden bir giin Mavilikler iilkesinin biricik prensi her

giin yedigi seylerden ¢ok sikilmus (Ozer:9).

Yazar, olayin zaman kurgusuna bu sekilde hakimiyet saglar. Harun Ozer'in asil isi
tiyatro metni olusturmak olsa da bir masal anlattigini sdyledigi i¢in asil bir zaman
olusturmamistir. Bu da yazarin metne olan hakimiyetini bir kez daha gosterir. Yazar,

uzun bir zamani, gel zaman git zaman, dort mevsim gibi ifadelerle belli eder.
4.4.4. Kahramanlar ve Islevleri

Eserin kahramanlarinda 6zel bir isme rastlanmamasi bir tesadif degildir. Bu
yaklasim Haluk Isik'in Savas Diislerimi Caldi adli eserinde de mevcuttur.
Disavurumcu (ekspresyonist) bir yaklasim sergileyen yazar bundan dolayidir ki

kahramanlarin isimlerini 6zel isimlerden olusturmamastir.

Eserdeki her karakter aksiyona katkisi ile dikkati ¢eker. Eserde dnemle {izerinde
durulmasi gereken asil kisi Kotlii Cin Cincin'dir. Olaylara akiskanlik veren, aksiyonlari
baslatan asil ve ara diiglimleri olusturan kisi olarak da tanimlanabilir. Eserin
kurgulanmasinda ziyade bu karakterin aksiyona verdigi Oonemden bahsedilmelidir.
Gercek hayattaki bazi karanlik giicleri canlandiran Ko6tii Cin Cincin elindeki savas

malzemelerini satmak icin biiyiik ugraslar verir:

Kétii Cin Cincin: ..Ben derim ki saygideger kralim; bu kendini bilmez
oburlara savas agalim! Meyve bahcesi bize kalsin. Cocuklarimiz en giizel meyveyi
yesin. Meyvelerden yaptigimiz recelleri biitiin diinyaya satip zengin olalim. Savas

icin gerekli olan kiliglar1 siz hi¢ dert etmeyin yiice efendimiz. Kili¢ fabrikam
hizmetinizde. Savasi kazandiktan sonra, meyvelerin bir kismiyla borcunuzu

odersiniz (Ozer: 6).

Bir yandan savagi baslatmak isteyen Cincin, bir yandan da iilkenin gelecegini

ipotek altina almaya caligmaktadir. Karakterin buna benzer replikleri eserin muhtelif
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noktalarinda karakterin yapisint giiclendirmek ve olaylar1 baglamak {izere benzer

sekillerde kaleme alinmistir:

Kotii Cin Cincin: Ha bu arada ... siz hi¢ savas i¢in gerekli olan mizraklar
diistinmeyiniz kralim! Fabrikam hizmetinizdedir. Kredi kartiniza tam elli taksit

yapabilirim (Ozer:15).

Kotii Cin Cincin: Ha bu arada aklima gelmisken... siz hi¢ savas i¢in gerekli
olan ok ve yaylarn diisiinmeyiniz! Fabrikam hizmetinizdedir biricik kralim!

Kefilsiz, senetsiz size tam yiiz taksit yapabilirim! (Ozer: 16).

Bu kahraman iizerinden cocuklara karanlik giicler anlatilmaya calisilmistir.
Kahramanin bu repliklerinin yani sira, yazar diislincelerini de epik tiyatrodan

yararlanarak seyirciyle paylagsmistir:

Kétii Cin Cincin: (Seyirciye) Gordiiniiz mii her sey ne kadar kolay, ne kadar
eglenceli oldu' Iki krali kandirdim, simdi savas baslayacak! Silah fabrikam yirmi
dort saat ¢alisacak! Cincin yine zengin olacak! iki kral da bana olan borglarim

odemek icin halkim yillarca calistiracak (Ozer: 16).

Eserde mutlu bir son yasanirken Kétii Cin Cincin’in hesaplar1 tutmanmustir. Iyi
insanlar kotiilere karst bir zafer elde ettiginden bu kot kahramanin hayalleri

gerceklesememistir. Eserin sonunda Cincin iyi olacagina dair sézler vermistir.

Eserdeki tek kotli kahraman Ko6tii Cin Cincin'dir. Eserdeki diger kahramanlar hep
iyl yonliidiir. Mavilikler iilkesinin Kralicesi ve Yesillikler iilkesinin kralicesi, bu iki
iilkenin krali, soytarilari, prensi ve prensesi birbirlerine paralel bir niteliktedir. Her iki
kralice de ¢ocuklarini eksikligine dayanamaz. Her iki kral da meyve bahgesinin sahibi

olmak ister. Ulkelerin soytarilari ise olay1 ¢dzecek kisiler olarak eserde gorev yapar.
4.4.5. Olay Dizisi

Cirkin Prensesle Sisko Prens adli eserde, serim, diigim, doruk nokta ve
¢coziimden olusan bir olay Orgiisii vardir. Eserin kahramanlarinin seyirci ile kimi zaman
diyaloga girmesi ve seyirciye yasanacak olaylar hakkinda bir masal anlatryormuscasina
yaklagmas1 serim unsurunu olustururken, yazarin epik tiyatroyu kullanma istegini de

gosterir. Eserin bu kismi masallarin basindaki giris formellerini andirir:

Y.U. Krali: Bir masmavi gok altinda...
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M.U. Soytarisi: Masmavi bir denizin kenarindaymus.
M.U. Kraligesi: Obiir iilke yemyesil ormanlarin iginde...
Y.U. Prensesi: Yemyesil ¢cimleri iizerindeymis (Ozer: 4).

Eserin serim unsurlarini sarkilar devam ettirir. Eserde muhtelif noktalara konulan

sarkilar olaylar hakkinda 6nceden bilgiler verme ve kisileri tanitma gdrevini iistlenir.

Eserde meyve bahgesinin tanitilmasi ve bu bahge i¢in savaslarin olmasi ¢atigmay1
baslatan ilk asal diigiimdiir. Meyve bahgesinin hangi iilkenin olacagi bu anlamda merak
unsurudur. Bu diiglim Prenses ile Prens'in meyve bahgesinde karsilagmasi ile devam
ederken Kotii Cin Cincin'in bu kahramanlar1 gormesi ve savas baslatmak istedigini
seyirciye duyurmasi ana diigiimii olusturur. Cincin, neler yapacagini belirtirken adeta
seyircilere olay oOrglisii hakkinda bilgiler verir. Baz1 catisma duygularini 6nceden

sezdirir:

Kot Cin Cincin: Bu masalin iyiye dogru gidecegini, herkesin meyveleri
paylasip mutlu olacagmi, baris icinde yasayacagini, prens ile prensesin
evlenecegini sanityorsunuz degil mi? Yaniliyorsunuz. Ciinkii birazdan ise koyulup

ortalig1 karistiracagim! ... (Ozer: 14).

Soytarilar Prens ve Prenses ile Kétii Cin Cincin'in planin1 bozmak icin karsi plan
hazirlarlar. Bu planin neticesi seyirci tarafindan merakla beklenir. Bu diiglimler ana
diiglimii besleyen, merak uyandirici ve sonuca gotiiriicli diiglimlerdir. Savas ile barisin

catismasini sonlandiracak olan bu diiglim son asal diiglimdiir.

Soytarilar, krallarina baris kurallarini bildirirler. Bildirilen kurallarin kabul edilip

edilmeyecegi ise eserin doruk noktasini olusturmaktadir.

Anlagsma kurallarinin imzalanmasi, iilkelerin barisa kavusmasi ve Prens ile
Prenses'in evlenmesi ile Kotii Cin Cincin'in iyi olacagina s6z vermesi ise eserin sonug

kismin1 olusturmaktadir.
4.4.6. Konusma Orgiisii

Bir tiyatro metni olan Cirkin Prensesle Sisko Prens gerek olaylar, gerek zaman
gerek karakterler gerekse konusma Orgiisii bakimindan masal tadinda olusturulmus

kurmaca bir metindir. Yazar eseri kurgularken zaman kavraminda oldugu gibi konusma
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orgiisiinde de masal tiiriine gondermeler yapmustir. Ozellikle rivayete dayali zamani
yogunlukla kullandig1 goriilen yazar olaylar1 anlatirken zamanda rivayeti kullanmay1
adeta kendine kural edinmistir. Asil olayin yasanmadigi, reel hayatin sergilendigi

sahnelerde replikler adeta bir masal anlaticisin1 andirir:
M.U Prensi: ki kral da bu sozlere inanmus.
Y. U Prensesi: Maalesef savas baslamis. (Ozer: 6)
Y.U. Soytarist: Bunlar yillarca savasmus...
M.U. Kraligesi: Bir giin Mavilikler iilkesi {istiin gelmis...
Y.U Kraligesi: Oteki giin yesillikler iilkesi.
M.U. Krali: Ve yenisememisler.(Ozer: 7)

Cocuklarin dil becerilerini gelistirmek isteyen yazarin bu konuda da titiz
davrandig1 goriiliir. Ozellikle ¢ocuklarin dinleme ve konusma becerilerini gelistirmeyi
diisiinen yazar, masal formunda yazdig: tiyatro eserini deyim, atasdzleri ve ikilemelerle

de kuvvetlendirmistir:

Eserde gecen deyimler sunlardir: Adami catlatmak, aklina takilmak, aklindan
gecirmemek, beterin beteri olmak, can atmak, dert etmemek, diline ac1 biberler siirmek
gel zaman git zaman, ha babam ...mak, is basa diismek, ise koyulmak, kalbi kirilmak,
koca kafali olmak, oyuna getirmek sdylemeye dili varmamak tadimi ¢ikarmak, yanip

tutusmak.
Eserde gecen ikilemeler; avare avare, giile giile, hapur hupur seklindedir.

Eserin, 6- 12 yas arasindaki ¢ocuklara hitap ettigi kapak sayfasinda belirtilmistir.
Eserdeki giindelik fakat eskimeyen olaylarin ¢ocuklara bir masal tadinda tiyatroyla

anlatilmasi1 esnasinda kullanilan dil; gayet sade, akiskan, temiz ve durudur.
4.4.7. 1letiler

Eserde dogrudan ve dolayli olarak pek cok ileti bulunmaktadir. Ozellikle eserin

giris sayfalarindan itibaren verilmek istenilen iletiler dikkati ceker:
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Y.U: Kraligesi: Arkadaslar, insanlar cirkin olabilir... giizel,siska,sisko, uzun,
kisa olabilir. Bu diinyada yasayan herkesin yakigikli, giizel oldugunu sdyleyebilir

misiniz? Ustelik bu bir masal, her sey olabilir! ( Ozer: 4)

Savasin insanlar1 sevdigi seylerden mahrum biraktigini yazar su sekilde belirtir:
M.U. Soytarisi: "Ah simdi bir ¢ilek receli olsaydi!"
Y.U. Soytarist: "Ah simdi bir ayva hosafi olsaydi!" diye. (Ozer:8)

Mavilikler Ulkesi Soytarisi tarafindan sdylenen Soytarilik Andi'nda énemli ve

dogrudan ¢ocuklar etkileyecek iletiler bulunmaktadir. Bu andin bir kitas1 eserde soyle

gecger:
Aldigim soytarilik egitimi der ki bana:
Insanlar1 iizme, kirma, aldatma.
Nese, umut, mutluluk ver onlara
Isik sa¢ diinyaya! Isik sa¢ insanlara! (Ozer: 13).

Koétii Cin Cincin bir tiradinda tersinleme (ironi) ile cocuklara sorular sorulur
dogru cevap sezdirilmeye calisilir. Bu zekice yaklasim c¢ocuklarin hem sahneyle

biitiinlesmesini saglar hem de ¢ocuklarin ger¢ek hayatina dogrudan géndermeler yapar:

Ko6ti Cin Cincin: ... Kotilik,...sahane, harikulade, nefis,enfes, muhtesem bir
seydir. Bir kere insana yagsama sevinci verir. O ne Oyle; iyilik, iyilik, iyilik! Yok
arkadaslarina saygili ol, yok anne- babayi lizme, yok fakirlere yardim et, yaslilara

otobiiste yer ver, komsularinda iyi gecin, kopya ¢ekme, soziinii tut!... (Ozer: 14)

Eserde bu dogrudan iletilerin iginden dolayli olarak anlatilmak istenen iletiler de

su sekilde siralanabilir:

e Savas kotiidiir ve felaketlere yol agar.

e Baris tiim diinya i¢in 6nemlidir.

e Insan her zaman insandir.

e Hayatta kotlii insanlar vardir ve bu kotli insanlar bir anda ortalig
karistirabilir.

e Kaotiiler iyileri (saf insanlar1) kandirabilir.

e lyiler zafere ulasir.
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e Insanlara nese vermek giizeldir.

e Hayatta giiler yiizlii davranmak iyidir.

e insan dogrudan ayrilmamalidir.

e Bazen tath yalanlar ise yarayabilir.

e Kotii insanlar kazanilabilir.

e Iletisimin giicii yadsinamaz. Iletisimsizlik biiyiik sikintilar dogurabilir.

e Sevgi, sayg1 ve anlayis her seyi halledebilir.

Eser sadece 6- 12 yas grubundaki bireylere yazilmis olsa da esinlenilen kitle ve
mesaj gonderilmek istenilen asil kitle farklidir. Bu eserdeki asil sorumluluk c¢ocuk
yastaki bireyleri gelecege hazirlama giidiisli ile diinya iizerinde oynanan oyunlarin

bildirilmek istenmesidir.

Gerek kurgu gerek tiyatral yapr1 gerekse c¢ocuk edebiyati agisindan Tiirk
edebiyatinin 6nemli eserlerinden bir olabilecek nitelikteki eser cocuklara 6zellikle soyut
konular hakkinda o6nemli hayat ipuglar1 vermektedir. Bu tipteki eserler ozellikle
tiniversitelerin Egitim Fakiiltelerinde ve Devlet Tiyatrolarinda orijinal sekilde
canlandirilarak ulasabildigi kadar ¢ocuga ulastirilmalidir. Nitekim eser, gerek dekor
gerek kostlim, gerek oyunculuk, gerek sahne agisindan olaganiistii materyallere ihtiyag

duymamaktadir.

4.5.iki Bavul Dolusu — Nedim Bugral

4.5.1. Oz ve Bigim

Iki Bavul Dolusu adli eser, klasik tarzda yapilastirlmistir. Eserin diigiim
kisimlarinda epik tarzda unsurlara yer verildigi goze ¢arpsa da bu yaklasim eserin klasik

tarzdan ayrildigini géstermez.

Eser iki kisilik oyuncu kadrosundan olugmaktadir. Bunlar; Pirasa ve Hapsu adinda
palyacoluk ile boga giiresi gosterisi yapmaya c¢alisan karakterlerdir. Eser bu iki
kahramanin tren beklerken baslarindan gegecek bir olayi, kisa bir zaman dilimi

igerisinde aktarir.

Kahramanlarin, pantolonlarim1 giymeyi unutmus bir sekilde sahneye girmeleri
komedi olusturmaya yonelik bir hareketi yansitir. Bu esnada oyunun diigiim

unsurlarinda da karsimiza ¢ikacak olan Pembe Panter’in kuklasi ile Hapsu konugmaya
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baslar ve Pirasa onu konugsmamasi yoniinde uyarir. Pantolonlarini gii¢ de olsa giyerek
oyuna devam ederler. Treni kagirdiklarini sanirlar ve diger treni beklemeleri esnasinda,
Bay Godo’nun yeni ise aldig1 bu palyagolar, yapacaklar1 gosterilerin provasini almaya

calisirlar. Genel olarak eserin ilerlemesi de bu prova alma esnasinda sekillenir.

Prova baslar. Hapsu, Pirasa’yi; Pirasa’nin istedigi gibi sunamadigindan Pirasa
tarafindan devamli uyarilir. En sonunda Pirasa’y1 sunan Hapsu, kendi ismini de sunusa
ekleyince, bu, pirasa tarafindan ¢ok hos karsilanmaz. Sahnede prova niteliginde bir
gosteri olustururken Pirasa, Hapsu’yu hep kenarda birakir. Hapsu selam vermek
isterken, Pirasa tarafindan engellenir. Hapsu bu duruma ¢ok iiziiliir. Selam veremedigi
icin de sahne ¢ikmak istemez. Pirasa’ya bu durumu anlatir. Pirasa her seyi kendisinin
becerebilecegini sdyler ve Hapsu ile canlandirdiklarini tek bagina canlandirmaya caligir
fakat basarili olamaz. Bunun sebebini ise agligina baglar. Hapsu, bavuldan ¢ikardig:
beslenme ¢antasi ile yemek yemeye koyulur. Pirasa yanina yiyecek almay1 unutmustur.
Hapsu yemegini paylasmak iizere gelip Pirasa’nin yanima oturur. iskemleyle Pirasa’nin
prova alanina oturan Hapsu’ya Pirasa sinirlenir. Iskemleyi cekistirerek kirarlar ve
Hapsu’nun sinir higkiriklar1 baglar. Hapsu, hapsirir ve Pirasa sarsilir. Bu hapsiriktan pek

etkilenmistir.

I¢c konusma teknigi ile Pirasa olabilecekleri paylasirken aksamki gosteride rezil
olabilecegini seyirciye duyurur. Hapsu, Pirasa’nin arkasinda onu dinlemektedir.
Hapsu’nun yine hapsurup ortalig1 batiracagini goriir ve kendisinin kullanamadig: tuvalet
kagidin1 hapsuya uzatir ve Hapsu, kagidin ucunu ararken Pirasa onun komik bir palyacgo

oldugunu goriir.

Hapsu onunla yine de konusmak ister fakat c¢ekinir. Kukla olan Pembe’yi bir
karakter gibi kullanarak Hapsu ile konusmaya ¢alisir. Kuklayla konusurken Hapsu’ya
kizan Prrasa simdi kendisi kukla ile konusuyor diye kendi kendine hayiflanirken,
Hapsu’nun 1iy1 bir palyago oldugunu, onunla iyi bir ikili olusturabileceklerini sdyler.
Arkadan Pirasa’y1 dinleyen Hapsu yine Pembe ile Pirasa arasinda konusma baglatir.
Pirasa, Hapsu’ya yaptiklarindan dolay1 pismandir. Yeniden bir araya gelirler bir boga
giiresi gosterisi ve ardindan Hapsu’nun hapsirma gosterisi izlenir. Selam vermek i¢in
kenarda bekleyen Hapsu, Pirasa tarafindan sahneye cagrilir birlikte selam verirler.
Kagirdiklar1 trenin kendi trenleri olmadigini, kendi trenlerinin bir bagka yerde oldugunu

belirtirler ve sahneden ayrilirlar. Oyun sona erer.
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45.2. Dekor

Eserin dekor unsuru ¢ok biiylik degisiklik gostermez. Ayn1 dekor ve aksesuarlarla
devam eden bir yapt karsimiza g¢ikar. Dekor unsurlarindan en 6nemlisi bavullardir.
Bavullar igerdikleri esyalarla ve oyundaki kullanim sekilleriyle c¢ocuklara tiyatral
terimler hakkinda gizli bilgiler vermektedir. Yani yazar tarafindan bu konuda bilingli bir

caba sarf edilmistir.
4.5.3. Zaman

Eserde kisa zamanli bir kurgu goriiliir. Trene yetismek i¢in kosan iki kahramanin
treni kagirmalari, baslarindan gegen olaylar ve kendi trenlerini fark etmeleri kisa bir

zaman isarettir.
4.5.4. Kahramanlar ve islevleri

Eserdeki kahraman sayismin kisith oldugu Oz ve Bicim béliimiinde daha énce
belirtilmisti. Eserin iki kahramani Hapsu ve Pirasadir. Bu iki karakterin
konusmalarindan ¢ok tavir, davranis ve yasadiklar1 olaylarla ortaya c¢ikarilmis
iletilerden bahsedilebilir. Eserdeki bu iki karakter ger¢ek hayatin iyi gozlemlenmesiyle
de olusturulmus denilebilir. Yazarin ¢evreyi ve insanlarit gézlemlemesi eserde viicut
bulmus olabilir. Hapsu karakteri; 1yiligi, safligi, Ozellikle 1y1 insanlarin
kullanilabilecegini ve bu insanlarin neticesini hi¢ diistinmedikleri sikintili olaylarla
karsilasabilinecegini ¢ocuklara diisiindiirebilir. Nitekim Hapsu karakterindeki pek ¢ok
insana gercek hayatta da rastlamak miimkiindiir. Iyi bir karakterin yanina zit yapida bir
karakter yerlestiren yazar bunu da Pirasa ile karsilar ve birbirine ters iki karakter yapisi
ile oyuna yon verir. Hayattaki fesat ve kiskang insanlar1 temsil eden Pirasa, yazarin yine

gercek hayata gdndermeler yaptig: bir karakter olarak karsilanir.
4.5.5. Olay Dizisi

Iki Bavul Dolusu adli eserde serim, ¢atisma, diigiim, doruk nokta ve ¢oziimden

olusan bir olay dizisi vardir.

Eserin serim unsuru sahnede ezile biiziile kosmaya calisan Hapsu ve Pirasa

tarafindan canlandirilir.
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Sahne bos. Miizikle birlikte igeri Pirasa kosarak girer. Arkasindan Hapsu her

iki elinde birer bavul ezile biiziile kogsmaya calisir ( Bugral: 1).

Kisilerin s6z ve davranislariyla onceden bir ¢atisma unsuru yaratmaya onceden
sezdirilen ¢atisma denir. Bu eserde de Onceden sezdirilen bir g¢atisma unsuru
yaratilmigtir. Treni kagirmalari ile baslayan catisma unsuru pantolon giymeleri

esnasinda da sezdirilir:

Hapsu: (Bavulu ile yetismeye ¢alisir. Sonunda treni kacirdiklarini fark eder.) Biz

galiba treni kacirdik Pirasa.

Pirasa: Evet senin yiiziinden. Biraz daha hizli gelebilseydin kagirmayacaktik

( Bugral: 1).

Treni kagirmalari, pantolon giymeleri ve prova almaya karar vermeleri asil olay1

hazirlayict unsurlardir. Asil olay bu olaylardan sonra gelisecektir.

Hapsu’nun seyirciye selam vermek istemesi ve kendisini de gosterinin bir parcasi
olarak gdstermek istegi, Pirasa’nin kiskangligi ile catisacaktir. Eserin doruk noktasini
Pembe’nin arkasinda saklanan Hapsu olusturur. Hapsu'nun Pirasa ile birlikte sahneye

¢ikip ¢ikmayacagi merak unsuru ile seyirciye sunulur.
Doruk noktanin ¢oziime gittigi yer Pirasa’nin agzindan duyulur:

Pirasa: (Kendi kendine) Su hale bak. (elindeki tavaya donerek) Ben boyle
diistinmemistim. Aslinda hapsu komik bir palyago ve biraz dnce burnunu sileyim
derken beni ¢ok giildiirdi. Tipki bir sirk palyagosu gibi davrandi. Onunla iyi bir
ikili olabiliriz ama... Gitti ( Bugral: 23).

Hapsu’nun Pirasa ile barismasi ve treni bulmalari ise eserin ¢oziim kismini

olusturur.
4.5.6. Konusma Orgiisii

Eserin geneli dikkate alindiginda saf ve temiz bir dil dikkati c¢eker. Eserdeki

aksiyonu soru ciimlelerinin olusturmasi dikkati ¢eker:
Hapsu: Ne oldu Pirasa?

Pirasa: Arkani donmiissiin.
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Hapsu: Arkami doniince ne olur ki ?
Pirasa: Herkes arkani gortir.

Hapsu: Senin gibi mi? (Bugral: 2).

Pirasa: Ug deyince ayaga kalkacagiz tamam mi?

Hapsu: Anlastik. Ug deyince mi?

Pirasa: Ug dedikten sonra! Ug¢ dedikten sonra! Tamam mi1?
Pirasa: Ug.... Hazir misin?

Hapsu: Ne oldu Pirasa? (Bugral: 5).

Eserdeki konusma orgiisii kisa, acik ve anlasilir climlelerden olusur; uzun ve

anlasilmasi gii¢ ciimlelere rastlanmaz. Bu durum bir ¢ocuk tiyatrosu i¢in 6nem arz eder.

Eserde incelenen diger eserlere gore daha az deyime rastlanir. Eserde gecen

deyimler sunlardir: ...ya bayilmak, ¢ok bilmislik yapmak, kiilahina anlatmak.

Genel olarak konusma oOrgiisii olaylar1 yonlendirmeye yonelik olarak kisa
climleleri ve soru ciimleleri igerir. Yazarin 6zellikle deyim veya atasozii kullanma istegi

olmadig1, olay1 bir an 6nce sonuca gotiirmek istegi konusma orgiisiinden sezinlenebilir.

4.5.7. letiler

Iki Bavul Dolusu adli eser ¢ocuklarin reel diinyalarma seslenen bir nitelik tasir.

Eser baglangicindan itibaren iki kisi arasinda olabilecek olaylarin anlatimi ile sekillenir.

Eser dzellikle bir ileti verme ¢abasi ile yazilmamistir diye diisiiniilebilir. Oyle ki,
yazar, olaylarin sonucunda ortaya ¢ikan karakter durumlar ile ana fikri yansitmaya

caligmustir.

Pirasa: Galiba onun sakarliklarindan gereksiz yere siiphelendim. Simdi beni

asla affetmez.

Hapsu: (Icerden bir ses) Affedebilirim. (Pembe): Affedebilir. (Bugral: 27)
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Asil olay, Hapsu’yu tiim alkiglar1 kendi iistliine ¢ekeceginden korkan Pirasa’nin
kiskangligi baglatir. Bu olaym etrafinda beliren ve cocuklarin merak duygularini
artirmak tizere diisiiniilmiis denilebilecek olaylarla ana fikir olusturulmaya ¢alisilmistir.
Bu eserden hareketle ¢ocuklar en yakin arkadaslarimin kendilerini kiskanabileceklerini,
ancak bu durumun abartilmamasi gerektigini; arkadaglarin kotii giinde yardim eli
uzatabilecegini somut bir sekilde gorecektir. Birlikte ¢aligmanin 6nemi bencil olmama
ve paylasimcilik gibi soyut konular esere yon verir. Bu soyut konular etrafli olaylarla

cocuklara somut bir sekilde gosterilir.

Eser ana fikri bakimindan ¢ocuk gelisiminde izli etkiler birakabilir. Bir ¢cocugun
Pirasa ile Hapsu’nun yasadiklarini yasayarak 6grenmesi zor ve sikintili bir siiregtir. Iste
bu olaylarin sahnede canlandirilarak ¢ocuklara aktarilmasi ise ¢ocuklarin zihinsel ve

sosyal gelisimlerine etki edecek denilebilir.

Eserin genelinde ileti génderme giidiisiine rastlanmaz fakat olaylar g¢ocuklarin

hayatlarina yansidiginda, ¢ocuklara su tavsiyelerin kavratilmaya ¢alisildig: goriiliir:

e Saf insanlarin kullanilabilecegi,

e Basari paylasilarak daha rahat elde edilir,

e Paylagmanin 6nemi,

e Bencillik yapmamak,

e Birlikte caligmanin 6nemi,

e Kiisiip gitmek yerine kalip diizeltmeye calismak,

e Bagsariy1 yakalamak i¢in kimi zaman hirsli olmak.

Iki Bavul Dolusu adli eser genel olarak cocuklarin bilinglenmesine yonelik
tasarlanmistir. Yazar tarafindan cocuklara tiyatro bilgisinin verilmek istendigi de
eserden sezinlenir. Anlagilabilirligi ve rahat oynanabilirligi bakimindan; iiniversitelerin
Egitim Fakiiltelerinin Okul Oncesi Ogretmenligi, Tiirkce Ogretmenligi gibi
boliimlerinde, amator tiyatro topluluklarinda rahatlikla sergilenebilecek olmasi da

onemlidir.
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4.6.Keloglan Keles Oglan — Ulviye Bursa
46.1. OzveBicim

Klasik tarzda kurgulanan eser, Halkin Sarkisi’nin ardindan Keloglan’in anasinin
tiradi ile baglar. Ana, kose bucak Keloglan’t aramaktadir. Bu esnada Keloglan riiya
gormektedir. Keloglan’in riiyast ayrintili sekilde ele alinmistir. Riiyada Sofranin
Sultani, ona, “Eger hak edersen sana yemek verecegim” (Bursa:2) der. Bir agacin
altinda riiyalar goren Keloglan, annesinin sopasiyla uyanir. Bir agacin altinda oglunun
uyuyakaldigini diistinen anne hakli ¢ikar. Kése bucak Keloglan’t arayan anne onu
degirmene gonderme istegini ilk kez burada dile getirir. Bu, oyunun gelecek sahneleri
icin bir ipucu niteligindedir. Keloglan’in tembelligi, annesi tarafindan israrla dile
getirilir. Anne, zor da olsa oglunu degirmene gondermeyi basarir. Keloglan’in, annesi
ile olan tartismasi ve degirmene gidisi ile devam eden sahnelerin arasinda Padisah
tanitilir. Burada Padisah’in adaletsizligi kisa ama hatirda kalicit sekilde anlatilmig
denilebilir. Bu sahnenin hemen ardindan degirmene giden Keloglan yeniden ¢ikar
sahneye. Kargalarin kurdugu tuzaga diisen Keloglan, annesinin Ogiitiilmesi iizere
verdigi bugdaylar1 Kargalara kaptirir ve susuzlugunu gidermek {lizere bir kuyuya
inerken In ile Cin kuyuya girmek isteyen Keloglan’1 vazgecirmeye calissa da, Keloglan

kuyuya inmekte kararlidir. Keloglan kuyuya inerken birinci perde sonlanir.

Ikinci perdede Dev ile karsilasan Keloglan, Dev’in disindeki agriy1 gegirince, Dev
onu dostu ilan eder ve saliverir. Yolda Prenses’le karsilasan Keloglan Prenses’in istegi
lizerine hayatinda olan bitenleri Prenses’e anlatir. Bir daha goriisemeyeceklerini
diisiiniir, eve doner ve olanlar1 annesi ile paylasir. Annesi olanlara inanmayacak hatta

onunla alay edecektir.

Bu sahnenin hemen ardindan, kdyiin susuzluktan kirildig1 haberi Tellal tarafindan
duyulur. Bunu duyan Keloglan, Dev ile basindan gecenleri hatirlayip onunla konugmaya
gider. Dev ise Padisah’in adaletli davranmasi sartini1 one siirerek suyu verecegini soyler.
Bunun iizerine Padisah’a gidip isteklerini cesaretli bir sekilde anlatan Keloglan koytii

suya kavusturur, hem vezir hem de saraya damat olur ve oyun bu sekilde son bulur.

Degisken bir dekor yapisina sahip olan eser, kisa zamanhdir. Kolay
oynanabilirligi ve ¢ocuklarin rahat anlayabilecegi tiirden olaylarin varligi da eseri ¢ekici

kilan bir baska 6zelliktir.
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4.6.2. Dekor

Keloglan Keles Oglan eserinde devamli degisen bir sahne dekoru s6z konusudur.
Eserin asil dekor unsurlarindan biri Keloglan’a anasi tarafindan verilen bugday
cuvalidir. Bu dekor unsuru aksiyona yon verir. Eserin heniliz baglangicinda Keloglan’in
anasi, evde Keloglan’1 ararken sirtindaki bugday cuvali ve tabure ilk sahnenin dekor
unsurlaridir. Keloglan bir agacin altinda riiya gérmektedir. Bu sahnede Keloglan riiya

gormekteyken, yazar dekor unsurunu su sekilde agiklar:

Keloglan bir agacin altinda uyumakta ve riiya gérmektedir. Riiyasinda tiirlii
tiirli yiyecekler tepside ugusmaktadir. Keloglan riiyasinda tepsilerle kovalamaca
oynar. Tam bir tepsinin i¢indekileri alip yiyecekken tepsi uzaklasir. Tepsilerde

degisik yiyecekler vardir... (Bursa: 4).

Dekorun degisken yapisini izleyiciyi sikmadan olusturmak isteyen yazar sahne
gecislerinde dekorun hazirlanmasi i¢in serim niteliginde ©on oyunlar meydana

getirmistir:
(Bir taraftan saray dekoru olusturulurken)
Halk: Masal saraysiz olur mu?
Saray da padisahsiz.
Oyle zalim biri ki
Hepimiz perisaniz (Bursa:8).

Saraya dekorunun yeniden degismesi ile sahne bir degirmen haline doniisiir. Iki
karga ile Keloglan’in basindan gececek olaylar degirmende gerceklesir. Bugday
cuvalin1 kargalara kaptiran Keloglan, dere tepe kosarken bir kuyunun basina gelir. Bu

durum sahnede yeni bir dekor unsurunu olusturur.

Kuyudan sahneye inen Keloglan, bir Dev ile karsilagir. Sahne artik bir kuyunun
dibidir. Devin agriyan disindeki bir “sey” sahnenin aksiyonunu saglar. Yazar bu nesneyi

belirtmemistir:

Dev: Aah! Disim! Disim ¢ok agriyor! Dinle beni Keloglan. Disimin

arasindaki seyi ¢ikarirsan... Aaah! (Bursa:18).
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Keloglan’in kuyudan c¢ikmasi ile sahne yeniden degisir. Degisen sahne yazar
tarafindan soyle aciklanir:

Uzun bir alay esliginde prensesin taht-1 revani seramoniyle sahneden gecer,

alay tekrar sahneye girer. Muhafizlar ve Prenses’in yardimcilar vardir (Bursa:19)

Sahneler bu sekilde degisiklige ugrar. Bu olaydan sonra; dnceden kurulan saray ve

kuyu dekorlarimna rastlanir.

Sahnede dekorun devamli degismesi aksiyonun siirekliligi acisindan 6nemlidir.
Oyuna her yeni sahnede yeni renkler ve yeni nesneler gorecek olan ¢ocuk, dekor

sayesinde aksiyonun gelecegi acisindan fikir sahibi olabilir.

46.3. Zaman

Masallarin baslangic formellerinde goriilen tekerlemeler eserde serim unsuru

olarak kullanilmis ve eserdeki zaman unsuru halkin sarkisiyla belirtilmistir.
Bir varmis bir yokmus
Allahin kulu ¢okmus
Pireler berber iken
Ben anamin besigini tingir mingir sallar iken
Unutulmus zamanin birinde
Bir Keloglan yasarmis
Anasiyla fakirlik i¢inde
Evvel zaman iginde
Kalbur saman iginde
Masal bdyle baslamis yokluk i¢inde (Bursa: 4).

Goriildigi tizere, zaman unutulmus zamanin biridir.

Keloglan’in riiyasinda gecen zaman irreel zamani gosterir. Annesinin onu
uyandirmasiyla zaman yeniden reel zaman olarak ortaya g¢ikar. Unutulmus zamanin
birinde Keloglan’in uyanmasiyla eserin zaman anlayisi belirir. Degirmene gidisi, Dev

ile karsilagsmasi, Prenses ile konusmalar1 ve eve donerek olanlar1 annesine anlatmasi
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esnasinda Tellal’in sdylediklerini duymasi, evinden giderek Dev ile goriisiip suyu
actirmasi ve muradina ermesi bir gilinliik zamana isaret eder. Yani olay unutulmus
zamaninin i¢inde bir giin baslayarak o giin i¢inde son bulur. Eserde zaman agisindan
tutarlilik oldugunu sdylemek miimkiindiir. Unutulmus zamanin bir giinlinde baglayan

eser, yine unutulmus zamanin bir giiniinde sona erer:
Bir varmig bir yokmusg
Evvel zaman i¢inde
Kirk giin kirk gece
Diigiin dernek kurulmus
Kalbur saman iginde Unutulmus bir zamanda
Onlar ermis muradina
Mutluluk herkesin bagina (Bursa: 28).

Zaman unsuru masallarin zamaniyla paralellik gosterir. Bu durum, yazarin hem

cocuk tiyatrosuna hem de eser kurgulamaya yonelik hakimiyetini gosteriyor denilebilir.

4.6.4. Kahramanlar ve Islevleri

Eserin asil kahramani olan Keloglan, diger masallarindan farkli olarak karakterize
edilmemistir. Keloglan, safligi, diiriistliigi ve kimi zaman cesur kararlarla cesaretin
onemini gosterir. Yapilan iyiliklerin yerde kalmayacagi, dogruyu sdylemenin 6nemi
gibi nitelikler Keloglan tarafindan dile getirilmeye c¢alisilir. Aym1 Keloglan’in
tembellikten dolayr basina gelmedik islerin kalmamasi da Keloglan karakterinin
degisken yagisin1 gostermektedir. Bu yapiya Keloglan’in diger masallarinda da

rastlanir.

Kargalar, Keloglan’1 kandirarak, Keloglan’in sirtindaki bugday ¢uvalimi ¢alarlar.

Bu sahnede, kahramanlarin iizerinden ¢ocuklara bir ileti gonderme istegi de goriiliir.

Yazar, eserdeki kahramanlarini bir masaldan almis gibidir. Olaganiistii olaylar ve
olaganiistii kisiler, eserde dikkati geker. In ile Cin, Dev gibi kahramanlara masallarda da
rastlanir. Asil onemli olan, ¢ocuklarin yakindan tanidiklari diisiiniilen bu masal
kahramanlarin1 sahneye ustaca yerlestirebilmedir. Bu kahramanlardan Dev, doruk

noktaya giderken, son asal diiglimii ¢6zmesi (kdye suyu vermesi) ile onem tasir.
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Padisah’in halkina zulmetmesi iizerine, halki yoneten kisi veya kisilerde

bulunmasi gereken 6zellikler tistili kapali olarak ¢ocuklara kavratilmaya ¢aligilir.

Prenses, kendi kararlarin1 kendisi alamayan birisidir ve Padisah’tan korkan
yardimcilarindan sikilmistir. Keloglan’1 gormesi ve onunla konusmay1 istemesi iizerine
aksiyona farkli bir yon veren prenses, ana diiglimlerden birini olusturmasi bakimindan

Onemlidir.

Genel olarak kahramanlar, 8Keloglan, Padisah, Prenses, Dev...) .ocuklarin
yakindan tanidig1 ve bildigi diisliniilen karakterlerden olusturulmustur. Bu sayede, eseri
izleyen her ¢ocuk kahramanlara daha fazla ilgi duyabilir ve olayin kavranmasi bu

sekilde daha rahat olabilir.

4.6.5. Olay Dizisi

Serim, diigiim, doruk nokta ve ¢oziimden olusan “Keloglan Keles Oglan” da
klasik tarzda yapilastirilmis bir olay dizisine rastlanir. Oyunun serim kismi bir sarkidir
ve bu sarki halkin agzindan duyulur. Eserdeki sarkilar, her boliimiin basinda yeniden
ortaya ¢ikar. Bu anlamda Halkin sdyledigi tiim sarkilar eserde serim unsurunu yeniden

ortaya ¢ikarir.

Eserin ilk asal diigiimii Keloglan’in degirmene gidisi ile baslar. Nitekim, artik
degirmende Keloglan’in basina gelecekler merakla beklenmektedir. Bu asal diigiimiin
ortaya cikmasindan sonra eserdeki c¢atisma noktalar1 kendini gosterir. Degirmende
nelerin olacagi merakla beklenirken ilk catisma 1.Karga, 2. Karga ve Keloglan ile
karsilanir. Eserdeki ¢atigma unsurlar1 adim adim ilerler. Degirmendeki olaylarin hemen
ardindan bir kuyuya inmek isteyen Keloglan’m In ile Cin tarafindan korunmak
istenmesi ve Dev ile karsilasmasi bir diger catisma unsuru olarak degerlendirilebilir.

Eserin ana catigmasi ise halkin Padisah ile olan sikintisidir. Susuzluktan dolay:
Halk Padisah ile kars1 karsiya geldiginde yoneten-yonetilen ¢atismasi ortaya ¢ikar. Ana

catismanin haberi ise yine Halk tarafindan serim unsuru ile belirtilir.
Yok, artik ¢aligmaya dermanimiz
Hem susuzuz hem de agiz
Kurudu yer gok kurudu her yer

Kurudu dereler kurudu géller
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Bir damla su yok oliiyor bebeler (Bursa: 24).

Eserin son asal diigiimii Keloglan’in Prenses’le karsilagsmasidir. Prenses’e
hayatinda olan bitenleri anlatmasi ve Prenses’in onu merakla dinlemesi son asal
diigiimdiir. Eserde, Keloglan’in yeniden Prenses’le goriisemeyecegini diisiinmesi seyirci

tarafindan bdyle algilanmayacaktir diye diisiiniilebilir.

Padisah’1n adaletsizliginden dolay1 suyu kesen Dev, Keloglan’in kendisine yaptigi
iyilik iizerine suyu agacagini belirtir ancak bazi sartlar &ne siirer. Bu Iste bu sartlar
karsisinda Padisah’in verecegi karar beklenecektir. Keloglan’in Dev’in yanina gitmesi
ve Dev’in suyu acmak iizere ortaya koydugu sartlar ile Padisah’in verecegi kararin

beklenmesi doruk noktay1 ortaya ¢ikarir.

Padisah’in sartlart Kabul etmesi, Keloglan’in Padisah’a ve vezir ve damat olmasi

ise mutlulukla ortaya ¢ikan ¢6ziim unsurunu olusturur.
Eserin olay dizisinde bir masalin tiyatroya aktarimindan soz edilebilir.

Egitim devresinin ilk zamanlarindan baslayarak masal tiiriiyle tanisan bireylerin,
masadaki unsurlara sahnede rastlamasinin ayri bir 6nemi olacag siiphesizdir. Masal
tiiriiniin kavramlarimi iyi analiz eden Bursa, olay dizisinde serim diigiim ve ¢oziimii
tiyatroyla basarili bir sekilde bagdastirmistir.

4.6.6. Konusma Orgiisii

Bursa, “Kiiciik Bir Mucize” adli eserin de yazaridir. Kaleme aldig1 oyunlara
bakilirsa c¢ocuklarin hem i¢ diinyasin1 hem de c¢ocuklarin gelisme siirecinde nelerin

yapilmasi geregini iyi biliyor denilebilir.

Keloglan Keles Oglan eserinde ¢ok sade, temiz ve duru bir dil séz konusudur.
Olaylar1 anlatirken, kahramanlar genellikle kisa climleler kurar. Bunun bir tesadiif

olmasi diisiiniilemez:
S. Sultani: Ben bu gordiigiin sofranin sultaniyim.
Keloglan: Nasil yani.?
S. Sultani: Bunlarin hepsi benim yani.

Keloglan: Ha, ha, ha! Sen kii¢iik bir seysin ama.
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S. Sultani: Ne olmus kiiciiksem? (Bursa: 5).

1. Karga : Gaak. Iki giindiir ne gelen var ne giden.
2. Karga: Ac¢liktan bagim doniiyor.
1.Karga: Senin mi benim mi?

2. Karga: Bekle babam bekle (Bursa:9).

Aksiyona kisa ciimlelerle yon veren yazar, serim unsuru olarak meydana getirdigi

sarkilarda kafiyeleri gozetir:
Fena mu olur bizde yesek
Her giin degisik bir yemek
Soyle giizel bir sofra
Belki sicak bir ¢orba
Gelsin tavuklar
Gitsin pastalar
Cesit ¢cesit meyvalar
Fena mu olur bizde esek
Her giin degisik bir yemek (Bursa: 7).

Eserde ¢ocuklarin kelime hazinesini gelistirmek iizere su deyimlere rastlanir:
Agziyla yakalanmak, akli almamak, astig1 astik kestigi kestik, ayaklarina kara sular
inmek, bir baltaya sap olamamak, boyu devrilesice, can1 yanmak, dile kolay gelmek, el
degmek, goz agtirmamak, géz dikmek, icabina bakmak, kalbini kirmak, kolacan etmek,
kuru ekmege talim yapmak, saglicakla almak, tabana kuvvet kosmak, takdir etmek,

yagma yok, yola gelmek,

Eserin, masalla benzerlik gostermesi, eserin hem girisinde hem de bitisinde masal
formellerini andiran sarkilarla da kendini gosterir. Bu sarkilarin kafiye zenginligi de

dikkati ¢ekicidir:



Bir varmig bir yokmus,
Allahin kulu ¢cokmus,
Develer tellal iken,
Pireler berber iken
Ben anamin besigini

Tingir mingir sallar iken

Unutulmus zamanin birinde

Bir Keloglan varmis
Anasiyla fakirlik i¢inde
Evvle zaman iginde
Kalbur saman icinde
Masal boyle baglamis

Yokluk iginde (Bursa: 4)

Evvel zaman i¢inde
Kirk giin kirk gece
Diigiin dernek kurulmus
Kalbur saman icinde
Unutulmus bir zamanda

Onlar ermis muradina

Mutluluk herkesin basina (Bursa: 28)
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Keloglan Keles Oglan adli eserin konugma orgiisii ¢cocuklarin kelime hazinesini

gelistirici, dinleme ve konusmaya yonelik becerilerini artirict nitelikte tasarlanmigtir

denilebilir.
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4.6.7. lletiler

Eserde gecen olaylarin hepsinde okurlara/izleyicilere bir ileti gonderme giidiisii
ortaya c¢ikar. Eser, Keloglan’in tembelligi ile baglar. Tembelligin insan hayatindaki
sikintili durumlar1 somut bir sekilde gosterilerek anlatilir. Keloglan’in riiyasinda
gordiigli yemeklerle baslayan siireg, onun degirmene gidisi ile devam eder. Buraya
kadar devam eden siire¢ Keloglan kapsaminda biitiin tembellerin basina gelecek olaylar

hakkinda bilgiler verir.

Cocuklara, herhangi bir duygu sadece duyu organiyla 6gretilemez. Farkli duyu
organlarinin kullaniminin esas alinmasinin 6grenme ortamindaki etkisi daha kalici
olacaktir. Nitekim, Oguzkan’a gore (2000: 269), Dramatizasyon ¢aligmalar1 hareket,
konusma, yanilsama (taklit) gibi unsurlardan yararlanarak doga ve toplum olaylarinin

hayali bir ortamda canlandirilmasini saglar.

Eserdeki ana kahramanin Keloglan olmasi bir tesadiife bagil degildir. Cocuklarin
giinliik hayatlarinda, televizyonlarda, temel eserlerde, ders kitaplarinda gordiikleri
Keloglan karakteri ¢cocuklara ileti gobndermek lizere yazar tarafindan o6zellikle secilmis
denilebilir. Keloglan’in agzindan birebir ileti duyulmasi eserde nadiren rastlanan bir
durumdur. Ancak eserde gegen olaylarin Keloglan iizerinden islenmesi g¢ocuklar

tizerinde etkiyi artiracaktir diye diisliniilebilir:
(...) Padisah: Soyle bakalim neymis?

Keloglan: Bundan sonar halkin vergilerini kaldirip iilken ve halkin igin

calisacagina herkesin dniinde s6z verirsen.
Padisah: Ne! Bana emir mi veriyorsun? ( Bursa: 26)

In ile Cin’in tiim 1srarlarma ragmen kuyuya su igmek i¢in inen Keloglan kararinin
ne hayatin1 degistirecegini bilmese de istedigini yapar. Bunu bir cesaret drnegi olarak
degerlendirmek gerekir. Azim ve kararlilik bazen fark edilmese de hayatta 6nemli

degisikliklere yol acabilir.

Keloglan’in Padisah’la olan konusmasinda ise dogruluk ve cesaret duygularina
ulagsmak miimkiindiir. Karsidaki kim olursa olsun, isterse padisah olsun, dogruyu
gerektigi gibi ve cesaretlice sOylemenin, insani onurlandiracak bir durum oldugu,

cocuklara gosterilerek kavratilmaya calisilmistir.
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Bu eserden hareketle cocuklara asil gonderilmek istenen iletiler soyle

siralanabilir;

Tembelligin neticesinde ortaya ¢ikan davraniglar hayati olumsuz etkiler.
Karsidaki kim olursa olsun onu koétii durumlardan kurtarmak erdemli bir
davranistir.

Yapilan iyilikler yerde kalmaz.

Dogruyu - kim olursa olsun, isterse padisah olsun- sdylemenin 6nemi.
Kendi kararlarini uygulamanin 6énemi

Bagkalarinin fikirlerini degerlendirerek kendi kararlarini almanin 6nemi.

Keloglan Keles Oglan genel itibariyle degerlendirildiginde masal tirii ile

tiyatronun ¢ok iyi bir sekilde islendigi ve bagdastirildigi1 6rnek bir eser niteligindedir.

Eser, gerek konusu bakimindan, gerek kahramanlari bakimindan, gerekse de

verdigi iletiler bakimindan degerlendirildiginde ornek teskil edecek bir nitelik

tagimaktadir.

Eserin oOzellikle degerlendirilecegi husus bu noktada masal ile olan ilging

benzerlikleridir. Her iki tiirlin de birbirine gore benzerlikleri ve farkliliklar: bulunsa da

Keloglan Keles Oglan’da eseri masaldan ayiran en 6nemli niteliinin sadece tiyatro

yazim ve uygulama teknigi oldugu goriilmektedir.

Masallarin temel 6zelliklerine bakildiginda su noktalar dikkati ¢eker.

1. Olaganiistii konular vardir.

2. Kahramanlar gergekiistii 6zelliklere sahip olabilir.

3. Yer ve zaman belirsizdir.

4. Her masaldan bir 6giit, bir ders ¢ikarilabilir.

5. Masallar kaliplasmis bir tekerleme ile baslar.

6. Masallarda olaganiistii varliklar (cin, peri, melek) bulunabilir.

7. Masallar kaliplagsmis tekerlemelerle baslar, bunlarla biter ve sonunda mutlaka

gokten ii¢ elma diiger.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Tekerleme
http://tr.wikipedia.org/wiki/Melek
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8. Masallar hep mutlu sonla biterler.

9. Niteligi ne olursa olsun her seyiyle hayal tirlintidiirler.
10. Olaya dayal1 sanatsal kurmaca metinlerdir.
11.Masallar ii¢ boliime ayrilir:

a) Baglangi¢ (tekerleme) : Biitiiniiyle kelime oyunlarindan, birbiriyle pek ilgisi
olmayan ama dinleyicinin ilgisini masala ¢ekmek igin bir araya getirilmis sozlerden

meydana getirilir. Dinleyiciyi masal alemine hazirlar.

b) Asil masal: Masal olaylarinin anlatildig1 boliimdiir. Kendi i¢inde serim-diigiim-

¢Ozlim boliimleri vardir.
¢) Masal Sonu: Baslangi¢ gibi bir tekerlemeden olusur.

Yukaridaki ozellikler, yazarin masal tiiriine ne kadar hakim oldugunu
gostermektedir. Bu 0Ozelliklere dayali olarak Keloglan Keles Oglan adli eserin
masallarla bagdasikligi su sekilde degerlendirilebilir:

e Eserde olaganiistii konular ve olaylar dikti ¢eker. Ucusan tepsiler, bir
kuyunun i¢inde yasayan bir dev...

e Keloglan Keles Oglan eserinde olagan kahramanlara rastlamildigi gibi
olaganiistii kahramanlara da rastlanir. in ile Cin, Dev gibi.

e Yer tam olarak belirtilmez ve degiskenlik gosterir. Zaman ise giris ve bitis
formelinde belirtildigi gibi unutulmus zamanin biridir.

e Eserin sonunda bir ileti ¢ikarilir.

e Masallarda rastlanan giris ve bitis formellerine bu oyunda da rastlanir.

e Masallarda rastlanan, gokten diisen ii¢ elmaya Keloglan Keles Oglan’da da
rastlanir.

e Masallarin mutlu bitmesi bu eserde de ayn1 sekilde ortaya ¢ikar.

e Eser tamimiyle yazarin yaraticihigr ile baslamis ve bu sekilde
sonuglanmistir. Yani hayal {irtinii bir nitelik tagimaktadir. Masal gore en
biiyiik farki anonim olmayisidir.

e Eser olaylara dayali sanatsal ve kurmaca metinler olarak ortaya ¢ikar.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Kurmaca
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Keloglan Keles Oglan adli eser gerek kurgulanisi, gerek tiyatral anlayisi1 gerekse
cocuklarin hayal diinyasiyla yakindan ilgili oldugundan, eserin ulasilabilen tiim
cocuklara izletilmesi bilyilk onem tasir. Incelenen diger metinlerde de Keloglan
karakterine rastlanir fakat bu eserde olay tamamen Keloglan karakterinin basindan

gecenleri anlatir.

Rahat anlasilabilen kisa ciimlelerle yazilmis olan Keloglan Keles Oglan ¢ocukluk
cagindaki izleyicilerin dikkatini c¢ekecek onlara zevk verecektir. Eserdeki didaktik

noktalarla da, ¢cocuklarin egitimi saglanabilecektir.

4.7 Kiiciik Bir Mucize (Ulviye Karaca)

4.7.1. Oz ve Bigim

Kiiciik Bir Mucize (Ulviye Karaca) adli oyun, igerdigi unsurlarla, ¢ocuklarin
gercek diinyalarinda gordiikleri yaratiklari, bocekleri; soyut duygularla birlestirerek
davranis degisiklikleri yaratmay1 hedefleyen bir ¢cocuk oyunudur.

Tasidig1 imgelerle evrensel bir cocuk oyunu olan Kiigiik Bir Mucize eglendirici
oldugu kadar egiticidir de. Cocuklarin kimi zaman sonunu merakla bekleyecegi merak
Ogeleriyle yiiklii olan oyun; serim, ¢atisma, diiglim, doruk nokta ve ¢oziimden olusan

klasik anlayisin agir bastig1 bir dramdir.

Cemrelerin Sarkisi ile baglayan oyunun baglangici epik bir tarzi hatirlatir. Oyunu
izlemeye gelen g¢ocuklara/izleyicilere el feneri tutulur, onlara bir oyun izleyecekleri

duygusu veren replikler ile oyuna baslanir:
1.CEMRE: Hiiii! Bir siirii ¢ocuk!
3.CEMRE: Hepsi de bize bakiyor.
2.CEMRE: Ne yapacagiz simdi?
1. CEMRE: Madem yakalandik sirrimizi onlara anlatacagiz (Karaca: 2).

Yukaridaki sahnenin amaci, ¢cocuklar1 bir bakima sahnedeki olaylara miisahitligin
yani sira onlara da birer oyuncuymus hissini vermek olarak diisliniilmiis olabilir. Bu

sekilde oyuna daha biiyiik ilgi saglanacagi da diisiiniilmiistiir denilebilir.
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Boyle bir girigin ardindan, Kiigiitk Bir Mucize oyunu, Kelebek’in kozadan ortaya
cikmasiyla sekillenir. Kelebek’in kozadan ¢iktigi an canlandirilir. Cok giizel niteliklerle
anlatilmaya c¢alisilmis bir Kelebek dogayla karsilasir ve ugmaya baslar. Kelebek’in

diinyaya gelisi sarkilarla kutlanir. Agustos Bocegi ve Karinca, Kelebek’e asik olur.

Daha ilk anda Sivrisinek, Oriimcek ile karsilasir. Kelebek’in giizelligini

cekemeyen Sivrisinek, Oriimcek ile birlikte Kelebek igin sinsi ve hain bir plan hazirlar.

Sivrisinek, Kelebek’i arkadasiz kaldigi bir zamanda birlikte oynama konusunda
ikna eder. Kelebek’i, Oriimcek ile birlikte hazirladiklar1 tuzaga diisiirmek isteyen
Sivrisinek, Kelebek’in de kendisini bir oyun esnasinda kovalamasini ister. Bu arada
Karinca Cavus, Kelebek i¢in ¢igek toplamis, Agustos Bocegi ise sarki bestelemistir.
Karinca Cavus elindeki cicekleri Kelebek’e verecegi sirada ona sdyle seslenecegini
Agustos Bocegine soyler: “Soyle diyecegim, giizel bayan liitfen bu ¢igegi kabul edin.”
(Karaca:18). Bu esnada Sivrisinek bu sozleri iistiine alinir ve Cavusa “Tipim degilsin.”
(Karaca:19) diyerek Karinca Cavus’u 6per ve kacar. Bu konu Agustos Bocegi igin artik

bir alay konusudur.

2. Perde, Oriimcek-Kelebek-Sivrisinek {igliisiiyle baslar. Bu béliimiin biiyiik bir
heyecanla basladigi da soylenebilir. Kelebek’in higbir seyden haberi yoktur ve
Sivrisinek ile birlikte Oriimcek’in agina yakalanmuslardir ve Oriimcek’in baskist {izerine
Sivrisinek bunu bilerek yaptigini anlatir. Fakat Oriimcek, Sivrisinek ile yaptig1 plana

sadik kalmaz. Sivrisinek’i de kandirdigini syler.

1.Ar’nin feryadiyla Arilarin yaptiklar: balin ¢alindigi ortaya ¢ikar. Karinca Cavus
olaya el atmak isterken onlarin da depolarinin talan edildigini Ogrenir. Cekirge,
Kelebek’in ortalikta olmadigindan bahseder. Bu hirsizligi Kelebek’in yaptigini ifade
etmeye calisirken kendi kendine konusma teknigini kullanir. Bu teknik ile bir itiraf

gerceklestirilir.
Kelebek ve Sivrisinek bu esnada Oriimcek’in aginda konusurlar.

Cekirge, hirsizlig1 kendisinin yaptigini seyirci ile paylasir. Ama sucu Kelebek’e
attigindan dolay1 da rahattir fakat bu esnada Cekirge'nin konusmasint Arilar duyar ve
gerce8i Ogrenirler. Agustos Bocegi, Kelebek icin besteler yapmaya devam ederken
Cekirge etrafindakilere Kelebek’i goreniniz var mi diye sorular sorar ve bunun bir

tesadiif olmadigini anlatmaya calisir.
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Kelebek ve Sivrisinek, Oriimcek’in aglarda umutsuzca konusurlar. Kendi
depolarinin da soyuldugunu 6grenen Karincalar, hirsizin Kelebek olmadigini 6grenince

Kelebek’i kurtarmak i¢in yola koyulurlar.

Karincalar, Oriimcek’in evine saldirirlar. Oriimcek’in ag1 kesilir, Kelebek ve

Sivrisinek kurtulur. Oriimcek tehditlerle sahneden ayrilir:

ORUMCEK: Bir giin mutlaka hepinizi de agima teker teker diisiirecegim.

Yemin ediyorum yapacagim bunu. Hepinize de giiniinii gdsterecegim (Karaca:34).

Bu olayin gecesinde Karincalar ve Arilar, Cekirge ile hesaplasirlar. Bu olay da

bdylece ¢oziliir.

Sivrisinek 1yi birisi olacagina s6z verir ve Kelebek ile bunu paylasir. Kelebek de
“Bu giizel haberi dostlarimiza verelim.” (Karaca:38) diyerek seving igine girer fakat bu

olaya Arilarin, Karincalarin ve digerlerinin inanmasi kolay olmaz.

Kelebek gorevini yapmak icin ¢igeklerle bulugsmak ister fakat kis gelmistir ve

oyun sona erer.
4.7.2. Dekor
Kiiciik Bir Mucize’de bilim ile sanatin bulusturuldugu bir dekor yapisi sezinlenir.

Dekor konusunda yazar ayrintili bilgiler vermistir. Oyun metninin girisinde egimli

bir arazi oldugu 6zellikle belirtilmis, sahnenin geri ortasina kelebek yerlestirilmistir.
Kelebegin sahnenin ortasina konulmasi da tesadif degildir.

Olaylarim Mikro Cosmos’da yani en kiiclik evrende gectigi belirtilir. Segilen
canlilarin kiigiikliiglinden dolayr dekorun ¢ok biiyiik olmasi istenir. Bir insanin kii¢iik
bir bdcegi canlandiracagi diisiiniiliirse dekor boyutlar1 hakkinda rahatlikla yorum

yapmak miimkiindiir.

Stiphesiz, sahnede dev otlarin ve yapraklarin bulunmasi da dekorla ayri bir
biitiinliik saglayacaktir. Bunlarin ger¢ege yakin olmasi i¢in hareket etmesi istenmis;
sahneye sabitlenmemesi gerektigi ozellikle belirtilmistir. Giin ve gece ayrimini ise

yazar; 151k farkliliklariyla saglamaya c¢alismistir.
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Sahnenin saginda heniiz agmamis fakat bal aris1 girdiginde agacak olan ciceklerin

varligindan bahsedilmis; dekorda da didaktik bir unsur yaratilmaya ¢alisilmistir.

Eserdeki dekorun abartili bir dekor oldugu diisiiniilmemelidir. Oyle ki; bir insan
boyunun ortalama uzunlugu disiintildiiglinde ve bunlar bir bdcekle dogru oranti

yapildiginda yazarin dekor konusundaki goriisiiniin haklilig1 ortaya ¢ikacaktir.

Cocuklarin bu fantastik diinyaya girigleri i¢in yazar gereken biitiin incelikleri
diistinmistiir. Oyuncularin gergek yiizleri ile degil maskelerle oyuna girmeleri de
cocuklarin bu fantastik diinyaya rahatlikla gegebilmeleri amacina yonelik olarak

distiniilebilir.

Dekorda bulunan ay ve giinesin sabit olarak degil, gezgin olarak bulunmasi da
doga olaylarini yasatmaya yoneliktir. Cocuklar, renklerine gore ayirt edecekleri ay1 ve
giinesi hareket halinde gorecektir. Bu olay1 bilmeyenler 6grenecek; bilenler ise bu

olaylarin nasil gelistigi hakkinda ayrintili bilgi sahibi olacaklardir.

Yazarin, dekorun egimli olmasini istemesindeki amag, dogayla es deger bir
zemini yansitmaktir. Fakat bir ¢ocuk oyununda ¢ocuga gosterilen/sunulan bu fantastik
dekor karsisinda ¢ocugun egimli bir arazinin varligini diisiinmesi bir yana gormesi bile
pek zordur diye diisiinmek miimkiindiir. Yazarin dekorda egimli bir araziyi istemesi bu

bakimdan pek de dnemli goriinmemektedir.

Cocuklarin bu fantastik diinyada gegici olarak yasamalarin1 saglamak kolay bir is
degildir fakat dekor, yazarin anlattig1 bi¢imde ortaya ¢ikarilirsa, hem ¢ocuklarin gercek

diinyalarindan siyrilmast hem de dogay1 ve doga olaylarini tanimasi gii¢c olmayacaktir.

Sahnedeki dekorlarin sabit degil hareket halinde olmasi da c¢ocuklarin ilgisini
cekecek ayr1 bir unsurdur. Dekor degisikligi ¢cocugun sahneyi yeniden algilamasina,

bulundugu fantastik diinyay1 yeniden yorumlamasina hizmet eder.

Kullanilan el fenerleri oyunun baslangicinda 11k unsurunu teskil eder ve dikkati
toplayict bir unsur olarak nitelendirilebilir. Cocuklar, oyunun baglamasini bu kiiciik el
fenerleriyle idrak eder. Bir yandan da diger ellerinde pariltili bir ¢ubuk tasiyan

Cemreler, giinesin pariltisini anlatarak ilgi ¢eken bir unsurla ¢ocuklarin karsisina ¢ikar.

Genel olarak, yazar dekoru ayrintili bir bicimde diizenlemistir. Dekor unsuru

yazarin belirttigi cer¢evede sahneye yansitilirsa ¢cocuklarin ilgisini ¢ekmesi daha kolay
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olacaktir. Dekor ve diger unsurlar dikkate alindiginda Ulviye Karaca’nin ¢ocuklarin

diinyasini yakindan tantyan bir yazar oldugu goriiliir.
4.7.3. Zaman

Eserin serim kismi doganin uyandigmi gosterir ve bunlar 1, 2, 3. Cemreler ile

verilir. Bu durum zaman kavrami hakkinda bilgi verici bir niteliktedir:
Once havaya sonra suya
Ve sonunda topraga
Ug cemre diistiik gokten
Once havaya sonra suya
Ve sonunda topraga
Artik uyansin doga (Karaca:2).
Yukaridaki s6zlerden de anlasilacag lizere zaman baharin baglangicidir.
Yazar zamani kesin olarak belirtir ve bunu Oriimcek’in agzindan duyurur:

ORUMCEK: Bu is de tamam. Artik ilkbahar geldigine gére tiim canlilar

uyanmis olmali (Karaca:3).

Gundiizler ve geceler de yine yazar tarafindan belirtilmis unsurlardir ve
bunlar birer serim unsurudur. “Ay 1siginmn altinda Oriimcegin ag1 paril paril

parlamaktadir” (Karaca:3).

Yazarin bocekleri ¢ok iyi tahlil ettigi goriiliir. Ayrintisiyla kahramanlar kisminda
s0z edilecek olan Kelebek karakteri bilimsel olarak da iyi bir tahlil ve gdzlemin

sonucunda olusturulmustur.

Oyle ki higbir yetiskin kelebegin bir yildan fazla yasamadigini bilen yazar bahar
ile kis aylar1 arasinda gegen bir zaman dilimini kullaniyor. Yalmiz, yazarin bu
zamanlarda bir aksaklik yasattigin1 da belirtmek gerekir. Kelebek’in kozadan ¢ikmasi
ile baglayan siirecte cok uzun bir zaman dilimi gegmiyor ve olaylar iki giinliik bir siirede
kendini gosteriyor. Sivrisinek ile Kelebek’in arkadas olmasi ve Oriimcek’in tuzagina
takilmalar1 ve buradan kurtulmalariyla sona eren bir siire¢ bittiginde, kis aylarinin

gelmis oldugundan s6z edilir.
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Zamanda atlama tekniginden yararlanmasi beklenilen yazar, oyunun sonunda
“Cemrelerin Final Sarkis1” ile mevsimlerin gelip gectigine dikkati ¢ekiyor. Yazar,

boliim gecislerinde aradan gegen stireyi verebilirdi:
Oyle boyle derken
Mevsimler geldi gecti
Biz ii¢ kiigiik cemre igin
Artik gitme vakti geldi (Karaca:39).

Zamanda atlamayi gosteren sadece bir final sarkisidir. Bu sarki zaman

kavraminda hata yapmak istemeyen yazarin siginagi durumundadir.
4.7.4. Kahramanlar ve Islevleri

Eserdeki biitiin unsurlarin se¢iminin 6zenle yapildigini goérmek miimkiindiir.
Cocuk oyununu c¢ok iyi bildigi diisliniilen yazar, kahramanlarin1 da 6zenle se¢mis
denilebilir. Kelebeklerin yasam siireleri kelebegin tiiriine gore degisiklik gosterir.
Kelebekler i¢in, avcilar gibi etkenler yiiziinden maksimum yasam siiresinden daha kisa
olan "beklenen yasam siiresi" kimi aragtirmacilara gore 2 ile 14 giin arasinda degisiyor.
Maksimum yasam siiresi ise 4 giinle 10-11 ay arasinda degisebiliyor. Disi kelebekler
genellikle erkek kelebeklerden daha ¢ok yasiyor. Hicbir yetiskin kelebek bir yildan
fazla yasayamiyor. Tabi bu rakamlar canlinin tirtil ve pupa evrelerinde gegirdigi siireleri

i¢ine almiyor (Ozpolat, 2009).

Karaca, kelebeklerin cinsleri, yasam siireleri gibi konularda bilgi sahibidir. Bir
kelebegin yasama baglangicini bir belgesel niteliginde ¢ocuklarin seyrine sunan yazar,

ayni kelebegin yasantisindan da bilgiler verir.

1.ARI: Giizel olmasina glizel ama ne yazik ki kelebeklerin 6mrii ¢ok kisadir.

CEKIRGE: Hepsinin degil. Bak bunun tiirii farkli. Kanatlarindaki
desenlerden anlarim ben. Sonbahar1 gorecek kadar yasayan (Grapta) bir tiir bu.
(Karaca:10)

Ayrica Kelebek karakteri madden ve manen sikintida gdsterilmistir. Bu zeminin

istlinde diger karakterlere yon verilmistir denilebilir.
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Eserdeki kahramanlarin iyi-giizel, kotii-cirkin seklinde degerlendirilmesi de
miimkiindiir. lIyiligin ve kotiiliigiin bir arada yasandigi bir zeminde, karakterler su

sekilde degerlendirilebilir:

Sekil 1 Kisilerin/Kahramanlarin iliskisi ve Catismasi

Kahramanlarin ~ ¢agristirdigt  diinyalar  diislintildiigiinde =~ kahramanlarin
fonksiyonlar1 kendiliginden ortaya ¢ikacaktir. Kelebegin, dogaya renk veren ve dogaya
yararli olmasinin yaninda, kimseye zarar veremeyecek bir canli oldugundan, bir kotiiliik
gordiigiinde eli kolu baglanacagindan secildigi disiiniilebilir. Kelebek’i tuzaga
diistirmek isteyen Sivrisinek insanlara zarar veren, insanlar1 gece yakalayan ve onlara
mikrop tasiyan bir hayvan oldugundan segilmistir denilebilir. Buna igten pazarlikli
Oriimcek’in de eklenmesi ve kétiilerin birbirleriyle gatistigmin goriilmesi basarili bir
sekilde islenmistir denilebilir. Dogada hirsiz siirlisii olarak da bilinen ¢ekirgelerin bu
oyunda da ayni 6zeliginin kullanilmasi s6z konusudur. Yaptig1 hirsizligi baskasinin
tizerine atan Cekirge, cocuklarin bagka hikayelerden de yakindan tanidigi bir

kahramandir.

Caliskan olarak bilinen Karincalar da eserde ayni sosyal psikolojiyle
yansitilmistir. Bu 6zelliklerine bir de yardimseverlik ve duygusalliklar1 eklenmistir.

Yazarin, karakterleri olustururken karinca tiiriinii se¢gmesi tesadiif olamaz.
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Eserdeki kahramanlarin genel yapilarinin ve islevlerinin iyi saptandigi ve eserde

cok 1yi karakter yerlestirilmesi yapildig: diisiiniilebilir.
4.7.5. Olay Dizisi

Kiigiik Bir Mucize’de yer yer epik tarzi hatirlatan unsurlar olsa da genel itibariyle

serim, ¢atigma, diigiim, doruk nokta ve ¢6ziimden olusan bir olay dizisine rastlanir.

Oyunun serim kismi bir sarkidir ve bu sarki epik bir tarza isaret eder. Serimin

aciklayici kisimlarini Karincalar ve Balarilar1 sunar.

Cocuklara “Cemre” kavramini agiklayici bir sarki sdylenir. Cemre kavraminin
aciklanmasi cocuklara mevsim ve zamanlar konusunda sezdirici bir tavir olarak da

dikkati ¢eker.

Ana diigiim oyunun hemen basinda kendini hissettirir. Kelebek’in kozadan
¢tkmasi ana diigiimdiir. “Kozanin i¢inden giizel bir kelebek ¢ikar” (Karaca:9). Bu

kelebegin ¢ikmasiyla eser sekillenecek, yeni diigimler de bu sekilde ortaya gikacaktir.

Kelebek’in ugmak istemesi, Oriimcek’in ve Sivrisinek’in yaptig1 sinsi planin

sonucunda, Kelebek’in Oriimcek’in aglarina takilmas: ile ¢atisacaktir.

Oriimcek’in ilk sozii ile hem ¢atisma hem de diigiim baslar ve ¢atisma diigiimlerle

ilerler.

Oyunu canli kilan, ana diiglimii besleyen merak uyandiric1 diigiimler olarak ara
diigiimler de bu olayin hemen arkasindan karsimiza ¢ikar. Sivrisinek, Kelebek’in

diinyaya gelmesini i¢ine sindiremez.

Herkes ne kadar da begendi Kelebegi. Sinir Sey! Ben de giizelim ama kimse

bunun farkinda degil. Neyim eksik benim ondan? (Karaca:12).

Bu durum, ana diigiimii besleyen ve merak uyandirict unsurlardan biridir.

Oriimcek ile Sivrisinek’in anlagsma yapmalar1 yazar tarafindan da belirtildigi tizere
miizik esliginde verilir. Burada planin agik¢a sdylenmeme amaci, merak unsurunu ve

gerilimi 1yice artirmaktir denilebilir.

Sivrisinek ile Kelebek arasinda gegen olaylar catismanin baslangicidir.
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Sivrisinek: (Seyirciye) Tam zamani. Onu en iyi arkadasi olduguna

inandirmaliyim. (Karaca:15).
Bu replik ile yazar, 6nceden sezdirilen bir ¢atisma unsuru yaratmistir.

Oyunun doruk noktas1 ise Kelebek’in tuzaga diismesiyle baslar. Doruk noktada,
bir yandan Kelebek’in tuzaga diismesiyle meraklanacak olan ¢ocuklar, bir yandan da

Oriimcek’in Sivrisinek'i aldatmasiyla sasiracaklardir denilebilir.

Eserin son asal diigiimii ise Kelebek’in hirsiz olmamasi ile sonuglanan kismidir.

Artik eser sonuca yoneltileceginden son asal diigiim burada ortaya ¢ikar.

Eserin sonu¢ kismi didaktik ve dramatik kurgulanmistir. Bu sahnede kendisini

tuzaga diisiiren Sivrisinek’i affeden bir Kelebek vardir:
1.ARI: Hala akillanmadin m1 Kelebek?
2.ARI: Sivrisinekle arkadasliga devam ha?

KELEBEK: Aramizda hallettik. Bundan sonra kimseye kotiiliik

etmeyecegine sz verdi. (Karaca.38).

Cocuklara Kelebek’in 61diiglinli sdylemeyen yazarin, ¢ocuk psikolojisi hakkinda

da oldukga birikimli olmasi ayrica dikkati ¢eker:

Miizik baglar, hayvanlar ¢alismalarina devam ederken yavas yavas iislimeye
bagslarlar, hareketleri giderek agirlasmaya baslar ve sahnenin iki yanina yavas yavas

kivrilirlar. Ve uyku moduna gegerken... (Karaca:39).

Sonucun etkili bir bigimde tasarlandig1 sdylenebilir. Yazarin kurgusu ile oyunun
bittigi kolayca anlasilirken, dramatik bir bitisin saglanmasiyla da cocuktaki sevgi unsuru

ortaya c¢ikarilmaya caligilmistir.
4.7.6. Konusma Orgiisii

“Hareket ve g¢atismanin ortaya ¢ikmasini saglayan konusma oOrgiisii, kisilerin,

dekorun ve olayin anlasilir kilinmasinda biiytlik gorevler iistlenir” (Tag, 2001:107).

Oyunun gelisiminde asal gorevi olan, kisiler arasindaki konusmanin tiimii
konusma Orgiisii ile saglanir. Konugma 6rgiisii, bir oyunun olay dizisini ileri gétiirmede,

oyun kisilerini nitelendirmede ve ¢atigmalari ortaya ¢ikarmada 6nemli bir aragtir.
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Kiigiik Bir Mucize’de, izleyicilere/okuyuculara bilgi verme istegi dikkati c¢eker.
Bu durum, cocuklara siirsel bir dil ile tattirilmis, sade, temiz ve duru bir dil

kullanilmustir.

“Cocuk edebiyat1 iiriinleri, cocuga gore durumlar olusturarak Tiirk¢enin anlatim
giiclinii yansitir, s6z varligmin 6gelerini 6rneklendirir. Cocuklarin kiigiik yaslarda
manileri, bilmeceleri, tekerlemeleri mirildanmaya baslamalariyla birlikte devingen ve

eglenceli bir diinyanin kapisi da aralanmaya baglar” (Sever, 2003:145).

Kiicik Bir Mucize’de gecen miiziklerin ses uyumlari da akilda kalict ve

devingendir:
Bizler kiigiik devleriz
Geceleri gezeriz
Oyle bos bos gezmek degil
Isimiz var, giiciimiiz var
Daha pek ¢ok yolumuz var
Bir de kiigiik sirrimiz var
Uh-ah! Uh-ah! Uh-ah! (Karaca:2)

Yukaridaki o6rnek, sade, temiz, duru bir dile isarettir. Yazar, ders veren bir
anlatimin ardindan ¢ocuklarin da giinliik hayatlarinda kullandiklar1 uh-ah tinlemleriyle

bu etkiyi pekistirmigtir.

Kiigiik Bir Mucize’nin konusma oOrgiisiinde ¢ocugun dil ve anlatim yetenegini

gelistirici somut unsurlara rastlanir.

Kiigiik Bir Mucize’de kullanilan ikilemeler (tekrar gruplari) ile anlatima gii¢
kazandirilmaya, ses ve sozciik yinelemeleriyle anlattmin akiciligi saglanmaya
calistlmistir denilebilir. Eserde kullanilan ikilemeler su sekilde siralanabilir: Teker
teker, sol-sag, viz viz, Kung-fu-Mung-fu, dogru-diiriist, hadi hadi, yapayalniz, eyvah
eyvah, sabah-aksam, eninde sonunda, giilmek-oynamak, rahat rahat, gelen giden, gece

gece, hele hele, ¢alip ¢irpma, dyle boyle, giile giile.
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Kiiciik Bir Mucize’de deyimlerin sikligi da dikkati ceker. Anlatma gii¢
kazandirmanin yani sira izleyiciye dinleme zevkinin kaliplagmis ifadelerin imgeselligi
ile verilmesi ¢ogu noktada dikkati ¢eker denilebilir. Kiiciik Bir Mucize’de gecen
deyimler ise sunlardir: Bos bos gezmek, dogru durmak, dostunu diismanini1 bilmemek,
olaya el koymak, talan edilmek, goziinii agmak, gozleri yasarmak, 6dii kopmak, sug
atmak, iftira atmak, hesabini gormek, karnit kiyilmak, avucunu yalamak, zeka kiipii
olmak, yanina kalmamak, kafa tutmak, duyan gelmis, hesap vermek, giliniinii gostermek,

yasina hiirmet etmek, calisip cabalamak, goziinii dikmek, oyunbozan olmak.

Kiiciik Bir Mucize’de atasozlerine sik¢a yer verilmemistir. Eserde sadece “Sabah

ola hayrola” atasoziine rastlanir.

Kiicgiitk Bir Mucize oyununun biitlin ilerleyisinde ¢ocuk kulagina hitap eden
miiziklere rastlanilabilir. Cocuk siirine uygun nitelikte tim kahramanlarin kendine ait

birer sarkis1 vardir.

Bir dilin en etkili sekilde dgretilme teknigi sanat ile olabilir. Kii¢iik Bir Mucize’de
tema ile dilin i¢ ice oldugu goriilebilir. lyiler karsisinda kullanilan ciimleler olumlu,

kotiiler karsisinda kullanilan ctimleler olumsuz olarak verilmistir:
1.Ar1: Aaaaa!
2.Ar1: Bu bir kelebek.
Herkes: Evet kelebekmis.
Cekirge: Az kalsin onu diisman sanip tekmeleyecektim.
K.Cavus: Aman Allahim, ne kadar giizel. (Karaca:10)

Yukaridaki ornekte de gorildiigii gibi Kelebek ile olan iliskilerde, Cekirge
Kelebek’i tekmelemeyi diisiinmiistiir. Karinca Cavus’un ise Kelebek’in giizelligi
karsisinda hosnut oldugu gosterilmistir. Karinca Cavus, Kelebek’e asik olacakken,

Cekirge Kelebek’e iftira atacaktir.

Genel olarak c¢ocuklarin rahatca anlayabilecegi ve 6zellikle dinleme becerilerini
olumlu yonde etkileyecegi diisiiniilen eserin konugma oOrgiisii diger ¢cocuk oyunlarina

ornek olabilir.
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4.7.7. iletiler

Bilimin akla, sanatin kalbe hitap ettigi gercegi herkes tarafindan bilinir. Bu eserde,
bu iki imgenin birlikte ve i¢ ige yiiriitildiigi goriilir. Eser, zemininde, ileri goriisliililk
ve iyimserlik barindiriyor demek, olaylarla dogru oranti kurarak sdylenebilecek en

temel iletilerdendir.

Eserdeki olaylardan yola ¢ikilarak verilmek istenen iletileri su sekilde siralamak

mumkundir:

e Kotiiliik yapan bir insan1 diglamak yerine ona sevgi ile yaklasarak yeni bir
firsat vermenin daha erdemli bir davranis olacagi,

e lleri goriislii olmak geregi,

e Yasama sevincini kaybetmeme geregi,

e Yasi biiyiik insanlara hiirmet gostermek geregi,

e Her zaman oyun oynamanin dogru olmadigi, g¢alisma zamanlarinin

gozetilmesi geregi;
Kiiciik Bir Mucize’de temel alinan olumlu iletilerdendir denilebilir. Ayrica;

e lyi insanlara tuzaklar kurulabilecegi,

e lyi insanlara iftiralar atilabilecegi,

e Igten pazarlikli olunmamas: gerektigi,

e Birlikte 1§ yaptiginiz insanlari sizi yar1 yolda birakabilecegi,

e Tanimmadigimiz insanlara hemen giivenmemek gerektigi de olumsuz

davraniglarin somutlastirilarak anlatimidir.

Sonu¢ olarak; Kiiclik Bir Mucize, genel olarak degerlendirildiginde zaman
aksamas1 disinda ¢ocuklara sunulabilecek ve c¢agdasglarina O6rnek olarak

nitelendirilebilecek degerdedir.

Eserin ¢ocuklara yonelik olarak hazirlanmast 6nemli degildir. Asil konu bu eserin
cocuklarla bulusturulmasidir. Bu baglamda Devlet Tiyatrolarinin ve Egitim
Fakiiltelerinin is birligi saglamas1 diisiiniilmelidir. Oyle ki; her ilde bulunmayan Devlet

Tiyatrolarini her ¢ocuk izleyememektedir.
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Cocuk oyunlarinin sergilenmesi sadece Devlet Tiyatrolar1 sahnelerinde degil,
kurumlar arasi is birlikleri ve karsilikli anlagsmalar ile Tiirkiye’nin her ilinde ¢ocuklara

sunulabilir. Bunun i¢in kapsamli bir projeye gerek olmadigi da sdylenebilir.

Egitim Fakiiltelerinin Okul Oncesi Ogretmenligi, Tiirke Ogretmenligi, Sinif
Ogretmenligi gibi béliimleri ile Milli Egitim Miidiirliikleri ve Devlet Tiyatrolarmmn is
birligi saglandiginda cocuklarin biligsel ve duyussal gelisimlerine somut destekler
verilmesi s6z konusu olabilir. Dolayisiyla nitelikli eserler ne kadar c¢ok c¢ocuga
ulastirilirsa cocugun gelisimi de o oranda olumlu gelismeler gosterecektir. Hem sanata
hem bilime hem de ¢ocugun gelisimine bu tip etkinliklerin biiyiik yararlar saglayacagi

yadsinamaz bir gercektir.

4.8.Mavi Saclar Pembe Gozler — Ayla Kutlu

4.8.1. Oz ve Bi¢im

Ayla Kutlu’'nun yazip Muhammet Ulas’in uyarladigi Mavi Saclar Pembe
Gozler adli eser, klasik tarzda yapilagtirilmis olmasina ragmen kimi zaman epik

tiyatronun unsurlarini da igeren bir cocuk oyunudur.

Mavi Saglar Pembe Gozler adli eserde, ¢ocuklarin sonunu merakla bekleyecegi
unsurlarin yer aldigi olaylar sergilenirken, eserin; serim, diiglim, doruk nokta ve

¢Ozlimden olustugu da goriliir.

Eserin serim unsurlar1 sarkilarla verilir. Bu sarkilar oyunun gidisati hakkinda

cocuklara bir 6n bilgi vermesi 6zelligiyle de eserin serim kisimlarini olusturur:
Mutluyuz biz bu iilkede
Huzurlu bolluk i¢inde
Adildir hem kralimiz
Sagligidir muradimz (Kutlu: 1).

Ulkenin krali serim kisminda tamtildig1 gibi adaletlidir. Halkinin mutlulugu icin
gorev yapar, hastaneler kiitliphaneler yaptirmaya calisir. Biitiin bunlarin yaninda ise
giizel giysileri sevdigini Ozellikle belirtir. Ona bu giysileri diken, yetenek sinavinda

harikalar yaratan Bas Terzi'dir.
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Bas Terzi, Kral'a elbiseler dikmekten kendini alamadigi i¢in yaslandigini hisseder.
Kendisinin de bir yuva kurmasi geregini belirtir. Miizik esliginde gelinlik elbisesiyle bir
kiz gelir. Bu esnada Terzi’nin bir kiz cocugunun da oldugu seyirciye gosterilir. Annesi
O0lmiis olan kiz, babasi tarafindan eve Kkilitlenir. Bir leylek ile bah¢ede konusurken bir
seyler ¢izmeye baglayan kiz en sonunda babasi tarafindan is yerine gotiiriiliir. Burada
kendi esin perisiyle tanisir. Babasinin da bir esin perisinin oldugunu 6grenir. Esin Perisi
her incitildiginde biraz daha bozulacak, yaslanacaktir. Terzihanede yaptiklariyla Kral’in
da dikkatini ¢eken kiz, Kral’in ogluna renkli mendiller dikmekle gorevlendirilir. Esin
Perisi ile birlikte renkli mendiller yapan kiz bir siire sonra babasinin yerine gecer. Esin
perisi ona Kral'm oglu ile evlenebilecegini sdyler. Once inanmasa da sonra buna ikna
olur. Bu sefer de Prens'in Peri'yi gérmesinden korkar ve ona kiskanchigini belirtir. Peri
bu olaya ¢ok kirilacaktir. Prens, Esin Peri'sinin dedigi gibi Kiz ile nisanlanir. Kendi
gelinligini kendisi dikmek isteyen Kiz, Peri'nin sahip oldugu mavi saglara ve pembe
gozlere O6zenmistir ve gelinligini tipki Esin Peri’sinin {istiindekine benzer elbiselere
benzetmeye calisir fakat bu elbiseler etrafindakiler tarafindan begenilmez. Peri ona
giizel bir gelinlik tarif ederken Kiz tarafindan olmadik soézler duyar ve bunun iizerine
sagir olur. Kizin etrafindaki yardimcilar da Kiz tarafindan asagilanir. Yani Kiz, farkinda
olmayarak kendini iilkenin zalim sahibi haline getirmistir. Bunu duyan Prens, Kiz ile
konusur ve Nisan aymda olacak diiglinlin olmayacagini sdyler. Kiz pismandir. Babasi
onun bu derdine derman olmak ister. Kral ile konusur. Kral bir sans daha verir. “Ulkeye
hastane tiyatro opera vb. lazim. Bunlari yapmak i¢in ona mimarlik egitimi
aldirilabilinir” (Kutlu:22) deyince Kiz bunu kabul eder. Egitimi alip geldiginde yine
esin perisini ¢agirir. Esin Perisi’ni ¢ok incittiginden dolayr Peri ¢ok yorulmustur fakat

ona kendi kizini verir, ona iyi davranmasini ister ve eser son bulur.

Terzinin gengliginde baslayan olay Terzinin yashliginda son bulur. Yazar, olay

uzun bir zaman1 zamanda atlama teknigini kullanarak yansitmaya calismistir.

Dekor ayrintili olmasa da yazar genis bir alan isteyerek mekani ferahlatmak da
istemis denilebilir. Ayrica yazarin dekor unsurlarini canli renklerden olusturmasi da

¢ocuk oyununda bir tesadiif olamaz.

Eser, iletileri bakimindan oldukca zengindir. Saglam bir kurgu anlayisina sahip

oldugu diisiiniilen yazar, zamanda atlama teknigini ve tiyatroda 1s1k teknigini saglam
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temellerle birlestirirken hem kurgunun genelinde bireylere ders niteliginde olaylar sunar

hem de repliklerin arasinda agikca verdigi iletilerle dikkati ¢eker.
4.8.2. Dekor

Eser, c¢ocuklarin yakindan bildigi dekoratif malzemelerle ve renklerle
olusturulmustur. Yine eserin asil dekoru metnin girisinde yazar tarafindan ayrintisiyla

¢izilmistir:

(... Yer: Sarayin Terzihanesi; Genis bir mekan. Bas Terzinin yiiksekce 6zel
boliimii var. Aynalar kumaslar ve ara¢ gerec tezgahlar1 ve plastik mankenler v.b.)

(Kutlu: 1).

Eserin dekor unsurlari irili ufakli ¢cok¢a malzemeden olusur. Mekan degisiklikleri
eserdeki dekor hareketliligini de yansitmaktadir. Mekanin degisikliginde ayrica zaman
kaybedilmemesi i¢in yazarin genis bir alan istemesi de s6z konusu olabilir. Bu yaklasim

sahnenin lokal 1siklarla boliinmesine de isaret olabilir.
Olaya akisini veren asil dekor unsuru sahnede bir kere is goren kristal aynadir:

Terzi: (Kralin provalarini yaptigi kristal aynanin 6niinden gecerken kendini

aynada goriir) (Kutlu: 2).

Aynada yaslandigini goren Terzi evlenmeye karar verir. Miizik ve dans esliginde
bir kiz gelinlik elbisesi ile sahnede belirir. Bu esnada yazar bu ¢iftin cocuklarin1 eger
kiiciik bir kiz temsil edemeyecekse oyuncak bir kiz bebegin de kullanilabilecegini

belirterek dekora alternatif yollar iiretir:

(..Miizik baslar. Kiz gelinlik elbisesiyle dans ederek Terzi'nin yanina gelir.
Birlikte dans ederler. Kiz gelin basini ve gigekleri gikarir. Kii¢iik bir kiz [oyuncak
bir bebek de olabilir] yanlarinda belirir. Onlar miizik esliginde kaybolurken Kral
one dogru gelir) (Kutlu: 3).

Kiz'in evde ve evin bahgesinde Leylek ile olan konusmalar1 esnasinda, seyirciye
ayrintili olarak tanitildig: goriiliir. Bu esnada pek ¢ok dekor unsuru kullanilir. Bir kdmiir
parcasi, kiremit pargasi, duvardan koparilan badana parcalari, otlarin ezilerek boya
haline getirilmesi kisa siire i¢cinde kullanilan dekorlardir. Bunlarin yaninda yazar zekice

soyut bir dekor da olusturarak Kiz'in havaya parmak uglariyla resim ¢izmesini istiyor.



99

Bu soyut dekor ¢ocuklara genis ve zengin bir hayal giicli kazandirmak iizere sahnede

etkili bir bi¢imde her seferinde bir baska sekilde islenebilir.

Olayin etrafinda dondiigi bir baska asil dekor unsuru bigki masasidir. Eserin
baslangicinda Terzi bu masay1 kullanirken, olaylarin devaminda bu masaya babasinin
yerini alan kiz oturacaktir. Dolayisiyla bu masanin sahnedeki en etkili yerde
kullanilmast geregi diisiiniilebilir. Yine bu masa etrafinda belirecek olan esin perisi
eserin adimi ortaya koyacaktir. Bu, masanin sahnedeki yerinin 6nemini bir kat daha

artirmaktadir.

Peri’nin belirmesiyle oyunun adinin nereden geldigi de anlasilir. Mavi saglara ve
pembe gozlere sahip Peri bu anlamda 6nem arz eder. Kiz'in gelinligine 6n ayak olacak
bu ilham kaynaginin aksesuarlar1 6zenle iglenmelidir. Bunun farkinda oldugu diisiiniilen

yazar ise Peri'nin bu unsurlarini ayrintili olarak ¢izer:

(Peri bigki masasinin {istiinde ayak ayak iistiine atarak oturmustur. Saclart
masmavidir. Gozleri ise pespembedir. Saglarmin ucu yaprak bi¢imindedir.
Ellerinin yerinde aga¢ kokiine benzeyen, kivrilan piiskiil gibi hareketli bir seyler
vardir. Giysisi daracik, piril piril altin gibi bir pantolon, iist kism1 biistiiyerin iistiine

giydigi glimiisi parlak bir monttan ibarettir) (Kutlu: 6).

Kiz'in 1yi bir terzi olmak istedigini goren Kral, Kiz'1 sinamak {izere ona bir gorev
verir. Bu gorev de olaylar1 birbirine baglayacak olan dekor unsuru olarak ortaya
cikacagindan 6nem arz eder. Kral, en biiylik ogluna torenlerde kullanmak iizere sik ve
kullanisli mendiller yapmasini ister. Bigki masasinda sabaha kadar oturan kiz ¢ok giizel
mendiller yapmay1 basarmistir. Her mendile prensin bas harfini islemistir. Bu mendiller
bir dekor unsur olarak kurguda gorev yapacak, dolayistyla Kiz ile Kral'in biiyiik oglunu
yakinlastiracaktir. Kendi gelinligini kendisi dikmek isteyen inat¢1 kiz kendini Esin
Perisine benzetmek iizere onun giydigine benzer kiyafetler dikmeye ¢aligir. Bunun bir
gelinlik olamayacagini etrafindakiler sdylerken bu unsurlar da ayr1 bir dekor olarak

ortaya ¢ikar. Genel olarak bu dekor unsurlariin i¢inde oyun son bulur.

Oyundaki dekorun, metin kurgusuna olan etkisi gozden kagirilmamalidir. Hemen
her dekor unsuru olaylar1 birbirine baglamistir. Bu, yazarin ve eseri uyarlayanin genel

anlamda tiyatro yazarliina hakimiyetini gosteriyor denilebilir.
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4.8.3. Zaman

Uzun bir zamani anlatmaya calisan eserde yazarin zamanda atlama teknigini
kullandig1 ve bunda da basarili oldugunu sdylemek olasidir. Eser net bir zaman dilimi
icermez.Ornegin bu eser otuz yillik bir zamani igerir gibi net bir zaman kavram ifade
etmek bu eser i¢in olanaksizdir. Bu eserin zaman kavrami Terzi'nin yasadiklarindan
sadece tahmin edilebilir. Terzi, Kral'm bas terzisi oldugunda genctir. Aradan gegen
zamanin farkinda olmaz ve bir giin aynaya baktiginda yaslanmaya bagladigini diisiiniir.
Yazar eserin genelinde zamanda atlama teknigini kullanmistir. Kimi zaman bir kag
giinli zamanda atlayarak gosteren yazar kimi zaman bir ka¢ yili zamanda atlama
teknigini kullanarak gostermistir. Yazarin bu gibi riskli bir teknigi eserin hemen her
yerinde ayri ayri kullanmasi ve zamanda hata yapmamasi onun bu kurgudaki

hakimiyetine isaret ediyor da denilebilir:

(.....Terzi bir ara kulise girer, dans dagilirken basinda kirlasmis bir perukla

sahneye gelir. Dans ve miizik zamanin gectigini anlatmalidir) (Kutlu: 2).

Bu olay gosteriyor ki zaman bir insanin gengliginden yasliligina gegisi kadardir.
Yine bu konuda acik bir zaman kavrami kullanmak miimkiin degildir fakat zamanin

uzun oldugu goriilmektedir.

Terzi'nin yaslandigini diisiinmesi ile evlenip kizini olmasi yine zamanda yillarin

atlandigini gosterir:

(..Miizik baslar. K1z gelinlik elbisesiyle dans ederek Terzi'nin yanina gelir.
Birlikte dans ederler. Kiz gelin basini ve cicekleri ¢ikarir. Kiiciik bir kiz [oyuncak
bir bebek de olabilir] yanlarinda belirir. Onlar miizik esliginde kaybolurken Kral
one dogru gelir) (Kutlu: 3)

Zamanin hizl bir sekilde aktigin1 yazar, Kiz'in yalnizlik sarkisina da yansitir:
Geger mevsimler; hepsi aynidir,
Arkadaslarim bog duvarlardir.
Annem &liince, tiim hayat soldu
Ozgiirliik, nese, hep hayal oldu (Kutlu: 4).

Kisa zamanli olaylarda da yazar yine zamanda atlama teknigini kullanir:
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(O sirada terzihaneye g¢alisanlar girerler. Kizin yaptigi mendillere hayran
olurlar. Miizik baslar hep birlikte dans ederler. Kiz stirekli elbise, yelek v.b.
siparigiler alir, dikis diker, yaptiklarini sunar. Bu dans kizin ve ¢aliganlarin iiretim

dans1 gibidir) (Kutlu: 12)

Yukarida bir anda Terzi'yi yaslandiran yazar uzun yillar atlarken burada belki de
bir kag¢ giinliik zaman1 atlamaktadir. Yazarin bundan daha kisa bir zamani atladig1 da

goruliir:

(Kizin sahnedeki her dolasmasi ve Perisini her ¢agirmasindan once i1siklar
kararip yeniden aydinlanmalidir. Her 151k hareketinden sonra Kiz biraz daha

yorgun ve bedbaht olmalidir. Béylece zamanin gectigi anlatiimalidir) (Kutlu:24).

Kral’in Kiz’1t mimar yapmak istemesi ile Kiz'lm mimar olmasi da oyunda bir an

icinde gerceklesirken, zamanin ne kadar atlandig1 bu olayda da bilinmemektedir.

Goriildigi tizere eserin genelinde zaman uzun siirelidir. Terzi’nin gengligi ile

baslayan olay, Terzi’nin kizinin mimar olmasi ile son bulur.
4.8.4. Kahramanlar ve Islevleri

Eserdeki kahramanlarin hep iyi yanmmi gosteren yazar, kurgudaki karakter
derinligini Kiz ile yaratmistir. Nitekim Kiz’in ii¢ boyutlu bir karakter oldugu
goriilmektedir. Bir anda sakin, saf olan kizin ¢aliskan ve zeki oldugu da ortadadir. Ayn1
kizin bir anda kendini Prenses olarak hissetmesi ve etrafindakilere kotii davranmasi ve
sonradan yaptig1 kotiilikklerin farkina varmasi ile mimar olup iilkesine hizmet etmesi
kizin degigken yonlerini gosterir. Kiz’daki bu degisiklik ile yazar, kahraman iizerinden
cocuklarin gercek diinyalarina ders ¢ikarict gondermeler i¢in bu degisikligi yapma

geregi duymus denilebilir.

Eserde genel isimlerin kullanildigi bu eserde de dikkati ¢eker. Bu durum diger
eserlerde de bahsedilen ekspresyonist tavrin yansimasidir. Terzi, Kral, Prens, Leylek,
Peri ve Yardimcilar hep iyi kahramanlardir. Dolayisiyla bu eserde iyiler hep iyidir.
Eserde kotii kahramana rastlamak miimkiin degildir. Kral, yoneten ve yonetilen arasinda
bir sosyal sinif farkliligi olmamasi geregini belirtir. Bir yoneticinin ililkesine yapmasi
gereken Onemli alt yapilarin sanatsal faaliyetlerin O6neminden oOzellikle bahseder.
Yazarim kendi reel hayatinda duydugu baz1 sikintilar1 kahramanlar araciligr ile yansittigi

diistiniilebilir:
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Kral: ...Bak bana iyi mimarlar gerekli. Halkim i¢in opera, bale, tiyatro
binalari, hastaneler, kiitiiphaneler yapilmasini istiyorum. Kizina bir sans daha

verecegim. Mimar olmasi igin onu okutacagim. (Kutlu: 26)

Eserde, sosyal hayatin icinden olaylar ve konularla birlikte, gelecegin
cocuklarinda olmasi gereken nitelikler izleyici ¢ocuklara yansitilmaya g¢alisiimistir.
Gelecegin aydinlik yiizleri olmasi beklene cocuklarin, iilke yonetiminde séz sahibi
olduklarinda bunlarin yapilmasi geregini yazar bilhassa gostererek c¢ocuklara

kavratmaya calismistir.

Terzi isini ¢ok iyi yaptigindan dolayr Kral'n da dostlugunu kazanmistir. Bu
anlamda Kral ve Biiyiik Oglu Terzi'nin kizinsan zarar gorseler de Kiz'a bir sans daha
vermek icin fazla diisiinmeyecektir. Bu da hayatta diizgiin ve onurlu ¢alismanin sonucu

olarak degerlendirilmelidir.

Eserdeki Peri, ¢cocuklarin masallarda gordiigii karakterlere benzeyen olaganiistii
bir kahramandir. Olaganiistii davranislari ve goriiniimiiyle karakterler i¢inde bir devinim
yaratmaya calisan yazar, bu anlamda Periyi ¢ok iyi degerlendirmis diye diigtiniilebilir.
Perinin iyililere agik oldugu ve hassas yapisi 6zellikle secilmis ve Peri'nin bu yapisi

olaylara yon verecek sekilde degerlendirilmistir.

Eserin kisa bir boliimiinde yer alan Leylek, Kiz'1 tanitmak amaciyla seyirci ve

sahne arasinda bir koprii niteliginde kullanilmigtir.
Her kahraman dekor unsurlarindaki gibi parlak ve ¢ekicidir. Renkli ve mutludur.

Genel olarak eserin kalabalik olmayan karakter kurgusu bir ¢ocuk oyununda
olmas1 gerektigi gibidir. Yani yalin ve karisikliga yol agmayacak kadardir. Bu kadar iyi
karakterin i¢inde sadece Kiz'in bir anda gecici olarak kotii karaktere biiriinmesi biitlin
oyunu etkiler ve iyilerin i¢inde adeta siritir. Yazarin eserde hep kotli yonii olan karakter

kullanmamasi ana karakterin etkisini kaybetmemesi i¢in diigiiniilmiis denilebilir.
4.8.5. Olay Dizisi

Mavi Saclar Pembe Goézler adli eserde klasik anlayisa dayali bir olay dizisi
vardir. Baglangicta olanlarin anlasilmasi i¢in sarkilarla olaylarin agiklamasi yapilir bu

anlamda hem olay hem de kisiler tanitilmaya baslanir. Eserin geneline yayilmis olan
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sarkilar eserin serim kisimlarini olusturur. Bu serim unsurlari olaylarin gidisat1 hakkinda
onceden sezdirici bilgiler verir:

Mutluyuz biz bu tilkede;
Huzurlu bolluk i¢inde,

Adildir hem kralimiz,

Sagligidir muradimiz (Kutlu:1) .

Goriildugi tizere hem Kral'in adaletinden hem de insanlarin mutlulugundan serim
kismi agiklamalarda bulunmaktadir. Serim unsurunun benzer bir 6zelligini Kiz'in

Yalnizlik Sarkisinda da gérmek miimkiindiir.
Dolar kalbime her an hiiziinler
Gozlerim her dem yollar1 gozler.
Sabahtan gider sevgili babam.
Ne zaman diner benim aglamam! (Kutlu: 3).

Yazar, Kiz'm yalniz kalmasi ile olayin ¢oziiliip ¢6ziilmeyecegini seyirciye ustaca
sezdirir ve bir merak unsuru olusturur. Burada catismayi baslatan ilk asal digim
gozlenir. Kiz'in yalmzliktan kurtulup kurtulmayacagi ve yalnizligmin babasi ile

catismasi bu noktada ortaya ¢ikar.

Terzi'nin Kiz" is yerine gotiirmesi ve Kral'm Kiz't sinamasiyla Kiz'in Bas Terzi
olup olmayacagi, diktigi mendillerin sonucunda Prenses ile evlenip evlenmeyecegi ise

olay1 sonuca gotiiren son asal diglimdiir.

Kiz'in Esin Perisine karsi davraniglar1 ve Prenses'in Kiz'dan ayrilmasi {izerine

sonucun ne olacagi merakla beklenirken bu siire¢ doruk noktayi olusturur.

Kiz'in Kral tarafindan mimar olmak tizere okutturulmasi ve Esin Perisi'nin kizini

kendisine yeni bir peri olarak vermesi olayin sonucunu meydana getirir.
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4.8.6. Konusma Orgiisii

Mavi Saclar Pembe Gozler adli eserin genelinde bir konugma ahengi vardir.
Eserin sarkilarindaki ahengin yaninda kimi zaman kahramanlarin konusmalar1 da adeta

sarki gibidir ve bu kahramanlarin iyi olmasindan kaynaklanir diye diisiiniilebilir:

Terzi: ...Yetenek smavinda harikalar yarattim. Kral da beni bas terzisi yapti.

Asla da pisman olmadi (Kutlu; 2).

Eserdeki anlatimin kimi zaman masalimsi bir yapiya biiriindiigiinii sdylemek
olasidir. Nitekim Kral bir repliginde adeta bir masal anlaticistymig gibi konusturulur ve

olaylarin birlesmesini saglar:

Kral: Bas terzim bu giin ise gelmedi. Ertesi giin de, onu, izleyen giin de,
daha sonrakin giin de. Esinin agir hasta oldugunu biliyordum. Gergekten de
adamlarim evine gittiklerinde onu kiiclik kizina sarilmig aglarken bulmuslar.
Sevgili terzimin esi 6lmiis, ge¢ gelen mutlulugu erken bitmisti. Kiiciik kiziyla bag

basa kalmist1 (Kutlu: 3).

Eserin genelindeki saf ve duru dil ¢ocuklarin rahatlikla anlayabilecegi tiirden

temiz bir Tiirkge ile yazilmistir.

Eserin serim kismini olusturan her sarkida uyak s6z konusudur. Bu 6zelligi ile ses
benzerlikleri ¢ocuklarin olayr anlamasina daha rahat bir zemin hazirlayacak diye

distiniilebilir:
Mutluyuz bu iilkede
Huzurlu bolluk i¢inde
Adildir hem kralimiz
Sagligidir muradimiz.
Hep beraber ¢alisiriz,
Gizellikler yaratiriz.
Kralimiz 6nciimiizdiir,
Her s6zii birer ziimriittiir.

Ulkemiz giizel ve zengin,
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Irmaklar1 ¢aglar, engin,
Adildir hem kralimiz,
Sagligidir muradimiz (Kutlu: 1).

Eserde gecen deyimler ise sunlardir: Algak goniillii olmak, bas basa kalmak, bir
seye diiskiin olmak, darda kalmak, densiz laflar etmek, hak etmek, hayal olmak,
hosgorilii olmak, huzur vermek, kendini begenmek, kendini begenmis olmak, kendini
ise kaptirmak, kendini ise vermek, kus olup u¢mak, onur duymak, ruhunu titretmek,

sevk vermek, vay caninal, yere gdge sigdiramamak, yitip gitmek.
Eserdeki ikileme sayisinin az oldugu goriiliir: Dogru diiriist, yer gok

Eserde ¢ocuklarin dil becerilerini gelistirmek tizere bol miktarda deyime rastlansa
da ayni seyi ikileme ve atasdzleri i¢in sOylemek miimkiin degildir. Eserde gecen

herhangi bir atasoziine rastlanmaz.
4.8.7. lletiler

Mavi Saclar Pembe Gozler adli eserin geneli ders verici bir nitelik tasir. Asil
kahraman olan Kiz'in basindan gecenler eserin vermek istedigi asil iletiyi olusturur.
Insanin hayati boyunca yiiziine bir sans giilebilir. Ikincisi ise sans eseridir. Insanin eline
gecirdigi sanst 1yi degerlendirmesi gerekmektedir. Yazar yine bu eserden hareketle reel
hayata da gondermeler yapmaktadir. Eline biraz gii¢ gegen insanlarin bu giicii hemen
olumsuz olara degerlendirmeye c¢alismasi bu giigle etrafindakilere huzursuzluk
cikarmasi yanlis bir davranistir. Bir giin bu giiclin kaybolmas: iizerine insan koklii
sikintilar  ¢ekebilir iletisi  dogrudan verilmemekle birlikte olay kurgusunda

hissettirilmektedir.

Eserin bazi noktalarinda dogrudan iletiler de bulunmaktadir. Nitekim bu iletiler

cocuklara hayat icinde olmasi gereken davranislar: benimsetmeye calisir:

Kral: ...Istersen emekli olursun, ama ¢alisirsan avunursun. Calismak en iyi

ilagtir. Ne istersen yaparim (Kutlu: 3).

Babasimin Kiz'1 eve kilitlemesi ile Kiz'in yeteneklerinin farkina varmasi ve giizel
modelleri eline gegirdigi bazi materyaller ile c¢izmesi ve Kiz'in yilmamasi azimle

caligmanin {riinlidiir. Eger babasi kiziyor diye bunlar ¢izmeseydi babasi onu evden
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cikarmayacakti ve kiz mimar olamayacakti. Bu anlamda yazar dolayli olarak sikintili

anlarda yllmamay1 ve azimle ¢alisan insanlarin basartya ulasacagi iletisini veriyor.

Insanlarin ellerine gecirdigi biiyiik giicii dengeli kullanmas: geregi de yine dolayl
olarak vurgulanmistir. Nitekim Kiz Prenses olacagi diisiincesiyle etrafindaki halka kotii
sozler edip zavalli olduklarin1 sdylerken, Esin Perisi’ni ise kole olarak degerlendirir.

Nitekim daha sonra Esin Perisi’ne ¢ok ihtiya¢ duyacaktir.

Genel olarak gocuklar eseri okuduktan/izledikten sonra kendi sosyal ve ruhi
hayatlarinda degisikliklere ugrayabilir. Sanatin kalbe hitap ettigi diisiiniildiigiinde, bu

eserin de insanlarin ve 6zellikle cocuklarin kalbine hitap ettigi anlasilir.

4.9.Midas’in Kulaklar - Giingoér Dilmen

4.9.1. Oz ve Bi¢cim

Giingor Dilmen’in kaleme almis oldugu Midas’in Kulaklar: adli eser serim-
catisma- diiglim- doruk nokta ve ¢dziimden olusan, klasik tarzda yapilastirilan bir
tiyatro eseridir. Dilmen’in bu eseri halk arasinda da bilinen Midas’in Kulaklar

hikayesiyle paralellik gosterir.

Eserde halk gii¢lenirken yoneten (kral, iktidar) smif zayiflar. Dolayisiyla eser,
tarihe ve mitolojiye dayali olarak giinlimiizii konu alan, sosyolojik tabani irdeleyen

manzum niteligi olan bir tiyatro eseridir.

Midas’in Kulaklari’nda Midas, mitolojik Tanrilardan Pan ve Apollo’ya yargiclik
etmek ister. Aslinda Midas’in zihninde ve iggiidiisiinde Tanrilarla boy Ol¢lisme
yatmaktadir. Midas, bu sekilde mutlak olarak giice erismek isterken Tanr1 (Apollon)
tarafindan cezalandirilmistir. Bu sekilde halkinin i{izerinde mutlak hakimiyet

kuramamustir.

Apollon ile Pan, “fliit” mii yoksa “lir” mi {stlin tartismasindadir. Bu konunun
yargict olarak da Gordium’a giderek Midas’1 yargic secerler. Yapilan yarismada sadece
anlayabilen kulaklarin duyabilece§i miizikler icra edecegini sdyleyen Apollon, Midas
tarafindan maglup ilan edilirken; kamis ¢alan ve cirkin sesler c¢ikaran Pan, halkin
destegini arkasina aldig1 i¢in galip ilan edilir. Bu haksizlik tizerine Apollon Midas’in
kulaklarina esek kulaklar1 takar. Bu durumdan sikdyet¢ci olan Midas tiirlii ¢areler

arayarak kulaklarmi kimseye gdstermek istemez fakat Berber bunu ister istemez goriir.
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Belli bir siire kimseye sdylemek istemese de Berber’in i¢indeki bu sir onu rahatsiz eder.
Bir kuyuya giderek “Midas’in esek kulaklar1” diye defalarca haykirir. Kuyulardan
yetisen sazliklar riizgarla birlikte bu sirr1 Gordium’un her tarafina duyulur. Bu ses
sazliklarla birlikte biitiin Gordium’da duyulur. Oynatic1 “Babil Bakiresi” adli tiyatro
oyununu ‘“Midas’in Kulaklar” olarak degistirmesiyle de tlilkede Midas’in kulaklar
kulaktan kulaga yayilir. Bu oyunu izlemeye giden Midas, sahneyi yiktirir. Sazliklardan
gelen sesi duyduktan sonra lilkedeki sazliklar kestirir. Kestigi esek kulaklar1 bir siire
sonra daha biiyiikk ve daha canli olarak yeniden ¢ikar. Artik bunu saklamak istemez.
Halk da merak i¢indedir. Halkin i¢cinde bdyle gezerken halk onun bu farkliligina saygi
gosterip Onilinde egilir. Apollon ona eski kulaklarin1 bu esnada geri verdiginde halkin

Midas’a olan giiveni artik kalmamistir ve oyun sona erer.

Eserin dekor unsuru oldukca devingendir. Bu manada dekor hem i¢ mekan hem
dis mekan olabilir fakat yazarin sahne gegislerini iyi ayarlamasi sahnedeki sikintiy
kaldirmistir. Eserdeki dekor unsurlari hem kostiim ve aksesuar bakimindan hem de 151k

bakimindan bir ¢ocuk oyunundan ziyade yetiskinlere yonelik tasarlanmis gibidir.

Eserin zaman kavrami belirsizdir. Eserde zaman baglangici mitolojik zamanlarda
birbiriyle yenismek isteyen Pan ve Apollon’un atismasiyla baslar, esekkulaklarindan
kurtulmak isteyen Midas’in ¢aresizligi ile devam eder, halki selamlarken Midas’in
kulaklarinin yeniden normale donmesi ile sona erer. Bu siirecin ne kadar uzun oldugu

tartisilabilir.

Devlet Tiyatrolarinin 2007-2008/2008-2009 sezonunda sahneledigi bu eser
yetigskinlere yonelik yapilandirilmistir. Esasen oyunu birinci ve ikinci cocukluk
cagindaki ¢ocuklarin anlamasi zor olacaktir. Sanat anlayislariin nasil olmas1 gerektigi,
kralin halka kars1, halkin krala kars1 bakis agisi, Tanrilarin sahnede belirmesi vb. yonler
eseri ¢cocuk oyunundan bir nebze uzaklastirmis, adeta bir yetigkin oyunu niteligine
eristirmistir. Eserde sanat tarihinden, mitolojik varliklardan ve olaylardan bahsedilirken

bu olaylar 6zellikle ilkdgretim birinci kademe 6grencilerinin kavramasi zor olacaktir.
4.9.2. Dekor

Midas'in Kulaklart adl1 eserdeki dekor unsuru aslinda bir ¢ocuk oyununa gore

diizenlenmemistir. Eserde genel olarak 151k oyunlartyla da dekor yapilmistir.
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Birinci sahnede Apollon ile Pan’in elindeki miizik aletleri olan “fliit” ve “lir”
o6nemli dekor unsurlarindandir. Bu miizik alteleri eserin ilk boliimiinde uzun bir siire
sahnede kalacak ve bunlarin iistiinliigli tartisilacaktir. Midas’in yargi¢ olacagi sahnede

Midas’in saray1 yazar tarafindan ¢izilmeye ¢alisilmistir:

Ortada Midas’in tahti, iki yaninda birer iskemle. Berber kralin sabah
tualetini bitirmek {iizere.Midas’in kizi kasnakta nakis isliyor. Hepsi bekleme

heyecani igindeler (Dilmen:2).

Sahnede Midas’in kizinin elindeki kasnak da bir dekor unsurudur. Eserin geneli
dekor bakimindan degerlendirildiginde bu kasnagin kiza nicin  verildigi
disiindiiriiciidiir. Nitekim Kiz, ileride ne kasnakla ne de nakisla herhangi bir bigimde
okuyucunun/izleyicinin karsisina ¢ikmamaktadir. Hem bu sahnenin hem de oyunun
genelinde Midas’a Apollon tarafindan takilan esek kulaklari ve bunlar1 saklamak i¢in

Midas’1n kullandig1 kirmiz1 torba, oyunun en 6nemli dekor unsurlarini olusturur.

Eserin iiclincii sahnesinde sahnenin ortasinda duran Midas’in yontusu bu boliimiin

asil dekor unsurunu olusturur.

Saray. Ortada bir siitun iizerinde Midas’in bas yontusu, iistii oOrtiili

(Dilmen:12)

Bu sahnede Midas’in iizerinden resmini sildirdigi altin paralar, yontunun ortiisii

diger dekor unsurlaridir.

Berberin elindeki makas, yazar tarafindan iyi islenmistir. Yazar, makasa ritm

tutturarak makas1 kuru bir dekor unsuru olmaktan ¢ikarmay1 da bilmistir.

Dilmen, sahneye mitolojik unsurlar1 dekor unsuru olarak da koymustur. Bu dekor

unsurlarinin rahat anlasilabilmesi i¢in de ayrintili agiklamalarda bulunmustur:

Saray: Oniinde Midas ile Kiz1. Arka alanda Yontucu ii¢lii bir yontu iizerinde
calisiyor. Bu, simdi Ankara miizesinde bulunan Tanriga Kiibele ve Calgicilar
yontusudur. Tanrigcanin bir yaninda fliit ¢alan bir ¢goban bir yaninda lir ¢alan bir

kentli figiirii var (Dilmen: 21)

Midas’1n esek kulaklarini bir kuyuya haykiracak olan berberin evindeki yer yatagi
ve cibinlik eserdeki bir baska dekor unsurudur. Berber, gece riiyasinda gordiigii esek

kulaklar1 sayiklarken disaridan giren ay 1s18inin bu kulaklar1 yansitmasi dekorun 1sikla



109

cizildigini gosterir. Yazarin 151k oyunuyla olusturdugu bu dekorun profesyonel tiyatrolar

disinda olusturulmasi giigtiir.

Cibinligin iizerine ay 15181 ile iki kocaman kulak gorlintiisii diiser

(Dilmen:25)

Birinci perdenin sonlanacagi sahneyi yazar “Kirlik- Oniinde bir kuyu” olarak
tasvir etmistir. Yazarin bu sahneyi ayrintistyla vermeyisinin sebebi oyunu canlandiracak

grubun yorumuna birakmis olmasidir denilebilir.

Eserin ikinci perdesi bir antik cag tiyatrosunun canlandirilacagt Gordium
Meydani’dir. Bu sahnede “Babil’in Bakirleri” adl1 oyunun yazili oldugu ve daha sonra

“Midas’in Kulaklar1” yazilacak olan tabela 6nem arz eder.
Avukat sahnesindeki dekor ise yazar tarafindan belirtilir:

Avukat’in yazihanesi: Bir levha: “AVUKAT: HER TURLU DAVAYA
BAKAR. Avukan kagitlar1 dosyalar1 arasina gdmiilmiis (Dilmen: 29).

Eserdeki bir bagska onemli dekor unsuru sazliklardir. Midas’in esek kulaklarini
haykiran sazlarin sahnede canlandirilmasi yine gii¢ bir is olabilir. Sahneye sazlik
getirmek ve bunlarin sallanmasini saglamak kolay degildir. Bu dekor unsuru yine
amator gruplar tarafindan canlandirilirken basarili olamayabilir. Bu sazlar Midas

tarafindan oraklarla bigtirilecektir.

Cigirtkanlarin ellerindeki ferman ve canlar halka Midas tarafindan duyurulmak
istenenleri anlatmaya yarayan baska dekor unsurlaridir. Serseri,  kisin  yaklastigini
diisiindiigiinden alt1 ay hapis yatacagi bir su¢ isleme istegini Avukat’a sdyler. Avukat
ise Midas’a kiifrederse alti ay hapis yatacagini belirtir. Midas’a kiifreden Serseri

yargilanirken, yazar bu yargilanma sahnesini soyle betimler:

YARGILAMA EVI. Yargi¢ kiirsiide, arkada simgeler, bir terazi resmi,
tiztiinde ta¢ (Dilmen: 41).

Midas, elinde bir mum ile aynanin karsisina gelip kendini izler. Bu sirada,
“Midas’in esek kulaklar1” diye haykirdigi igin kestirdigi sazlar, Kegciler tarafindan
tizerine mumlar dikilerek sahneye getirilir. Bu esnada Midas, belinden hangerini
cekerek kulaklarini keser. Bu hanger ve mumlar sahnenin ilerleyebilmesi i¢in kullanilan

dekor unsurlarini olusturur.
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Midas’in kulaklarina iyice alismasi, yazar tarafindan dekor degisikliginde de

hissettirilir. Midas’in rahatlig1 oturusuna dahi yansimistir artik:

SARAY:: Midas bir divan rahat¢ca uzanmis, yani basinda iistii meyve dolu bir
tepsi. Bigagini bir elmaya saplayip tadina bakar. Basi agik, umursamaz bir hali

vardir (Dilmen: 46).

Midas, elindeki bigagi 6nce kulaklarini kesme istegi igin kullanir; bunu daha 6nce
denedigi icin bigagi boynuna siirer. Bu esnada sahnedeki gerilim bir dekor unsuruyla
yani bigakla saglanir. Eserin ilging sayilabilecek dekor unsurlarindan biri de bu sahnede

belirir:

(Adam ¢ekine c¢ekine elini uzatir, oyuncagi ¢evirir. Bu, bir yiiziinde Midas’in
resmi Obiir yiiziinde esek kulaklar ¢izilmis bir levhadir, ortasindan mil gegirilmis,

ekseni ¢evresinde hizla dondiiriiliince Midas esek kulakli goriiniir) (Dilmen: 47).

Eser sona yaklasirken halki kiitheylan iizerinde selamlamak istemeyen Midas,
kiimbetten kagninin ¢ikarilmasini, bu kagninin iizerinde halki selamlayacagini belirtir.
Bu dekor wunsuru da oyuncularin canlandirabilecegi  bir dekor olarak

degerlendirilmelidir. Yazar bu konuya da dikkati ¢eker:

(Midas Gordios’un kagnisi iizerinde dimdik ¢ikagelir. Kagniyr iki adam
cekmektedir) (Dilmen: 50).

Genel olarak eserin dekoru hemen her sahnede degisiklik gosterse de genelde ayni
dekor ve aksesuarlar {izerine kurulmustur. Yazarin istiin tiyatro bilgisi yazar1 farkh

dekor denemelerine de siiriiklemistir denilebilir.

4.9.3. Zaman

Midas’in Kulaklar: adl1 eserde kesin bir zaman kavramina ulasilmasi miimkiin
degildir. Eserin baslangi¢c zamani1 mitolojik donemleri isaret eder. Apollon ve Pan’in
sert tartigsmalar1 ancak bu donemde viicut bulur. Bu tartismalar Midas’in yargicligi ile

devam ederken; Apollon’un Midas’a esek kulag takmasiyla asil olay da baglamis olur.
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Midas’mn esek kulaklardan nasil kurtulacagini aramasi iizerine baglayan zaman ile
Apollon’un Midas’in halki selamlarken yeniden kendi kulagini ona vermesi arasinda
gecen zaman belirli bir zaman degildir ancak sinirlar1 belli olan bir zaman dilimine
isarettir. Bu, birkag¢ giine de denk gelebilir, birka¢ aya da denk gelebilir. Bu bakimdan

eserin kisa zamanli m1 yoksa uzun zamanli m1 oldugu tartisma konusu olabilir.

Midas’in esek kulaklarini goren berberin bunu kimseye sdylemeden ne kadar
dayanabildigi de mechuldiir. Kulaklar1 gordiigii giiniin gecesinde mi sayikladi yoksa bir
ka¢ gece sonra mi bilinmemektedir. Yazarin bu konuya oOzellikle dikkat ettigi de

diisiiniilebilir.

Genel olarak Midas’in Kulaklari adli eserde kesin bir zaman kavramina

rastlanmasi olas1 degildir.
4.9.4. Kahramanlar ve Islevleri

Eserin asil karakteri olan Kral Midas, Tanrilar1 kendi ile esit tutmaya calisirken
onlara yargighik yaparak da kendini onlardan iistiin tutmak ister. Haksiz karar veren
Midas’in kulaklari, Apollon tarafindan esek kulagina cevrilince de Midas bundan
kurtulmak ister ve tilirlii derecede kii¢clik durumlara diiser. Midas’in bu durumu, trajik
sekilde gozler Oniine serilir. Ay Tanriga’ya ¢ikip ona kulaklarini geri vermesi i¢in ona
yalvarmas1 dahi kar etmez. Verdigi yanlis karardan dolay1r Apollon’a kars1 pismanligin
da dile getirmek istemez. Bunu bir onur ve gurur savasi olarak da degerlendirmek

mumkindur:

Ay Tanrica: Isitiyorum ya Midas seni. Goriiyorum ya basina gelenleri.
Onaramam kulaklarini. Sen yaman c¢arpilmigsin benim 1s1gim kar etmez. Var
Apollon’a git sen, var gilinesin yamacina, o benden daha giiclii bagislamasin1 dile,

biiyiik adaklar yap yatistir 6fkesini.

Midas: Varamam Ay Tanrica, Giinesin yamacina yapamam o bilyiik
adaklari. Bu yargimi degistirmek olur bu pisman olmaktir. Ben Kral Midas’im, ben

yargict Midas’im yargimi degistirmek nice olur. (Dilmen: 24)

Midas, bu kararini, pencereden Pan’i destekleyen halk sayesinde almistir.
Disaridan Pan’a yonelik olarak gelen destekler Midas’1 baski altinda birakmistir. Aldig
kararin dogru olmadiginin kendisi de farkindadir. Baglangicta Midas’a bu karar1 aldiran

ve onun esek kulaklara dahi giiven duyan halk, oyun sonunda Midas’1 tahtindan eden
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karali ile sahnede deger bulur. Yani adaletten uzaklagmanin yarattig1r biliylik celiski

Dilmen’in ¢ikis noktasi olmustur.

Eserin bir baska onemli karakteri Berber’dir. Midas’1 tiras ederken onun esek
kulaklarin1 goéren Berber bu gizi icinde ¢ok fazla tutamaz. I¢inde biiyiidiikce, birilerine
bunu sdyleyemedik¢e; bu sirr1 adeta haykirmak ister. Kimsenin olmadigi, 1ssiz bir
yerdeki kuyunun i¢ine dogru biitiin gordiiklerini haykirirken, sazlar tarafindan bu
haykirislar Gordium’a dek ulasir. Halka gidecek olan haber yine saraydan degil halktan
birinin agzindan duyulur. Berber’in bu sirr iginde fazla saklayamamasi ve birileriyle
paylasmak istemesi gayet normal bir durum olarak degerlendirilir. Bu sir berberin igine
o kadar islemistir ki, gece uykusunda sayiklarken bile soyleyip sdyleyemedigini merak

edip karisina sorar.

Eserdeki Tanrilardan Pan, kamig ¢alarak ve halkin destegini alarak galip gelir ve
bir daha eserde goriinmez. Ama Apollon, Pan gibi degildir. Ozellikle doruk noktada
yeniden beliren Apollon olay1 sonuca gotiiren karakter olarak 6énem arz eder. Apollon
bir Tanr1 olarak Midas’t oldugu yerde belki Oldiirebilirdi ama belki de yargic
oldugundan dolay1 ona esek kulagi takarak ceza verdi. Halkin etkisiyle Midas’in verdigi
karara saygi duyan Apollon, yine halkin gordiigii esek kulaklarina saygi duymasi ve
Midas’a giivenilmesi lizerine esek kulaklarini Midas’tan geri alarak halk ile yoneten

catismasini baglatarak 6diil bekleyen Midas cezalandirmis olur.

Eserdeki Keciler Antik Yunan Tiyatrosunda goriilen korodur. Yazar bunu

ozellikle Kecilerin agzindan belirtmistir:
Dionisos Efendimiz, su koca sarap tanrisi
Efendimiz Dionisos, su koca oyun tanrisi
Bizi ugsuz bucaksiz Frigya ovalarina saldi
Koro olacagiz bu oyuna
Delismen Kegi tayfasi (Dilmen: 1).

Antik tiyatro donemine 6nemli bir benzetme de oyunun ic¢ine konulan bir oyunla
saglanir. Oynatic1 karakterinin gdlge oyunu kuliibesinde gegen bu oyun antik cag
tiyatrosuna gondermedir. Oynatict haftalardir oynattig1 “Babil Bakiresi” adl1 oyunundan

halkin artik sikildigini, yeni bir konu bulunmasi gerektigini diisiintir. Halkin ic¢inde
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Midas’m esek kulaklar1 kulaktan kulaga gizlice yayilirken, Oynatici tabelasini degistirip
“Midas’in Kulaklar1” yazmis ve yeni bir konu bulmustur. Bunu sanatin 6zgiirligii
olarak degerlendirmek olasidir. Midas’in agzindan ¢ikan bir replik bu kaniyr dogrular

niteliktedir:
Midas: Sanat 6zgiirliigli diyorum isi bu hale getiriyorlar (Dilmen: 40).

Eserdeki diger karakterler ana karakterleri destekleyici ve tamamlayici
karakterlerdir. Midas’in Kizi, Apollon ile Pan arasida gecen tartismadan sonra yine bir
sahnede babasia bir iki soru sorduktan sonra kaybolur. Kiz karakterinin eser i¢inde
varlig1 ile yoklugu tartisilir. Bir bagka ifade ile Midas’in Kizi eserde olmasa dahi eserin

biitiinligli bozulmaz denilebilir.

Midas’in Kulaklari’nda Serseri, Yargic ve Avukat karakterleri de bulunur. Serseri
bir sug isleyip kis1 hapiste gecirmek ister. Avukat ise Midas’a kiifrederse alt1 ay hapis
yatacagini soyler. Midas’a kiifreden Serseri, Kral’a kiifretmekten degil de Esek Kulakli
Midas dediginden dolay1 devlet sirrin1 agikga sOylemis olur ve yirmi yil hapse Yargig
tarafindan mahkam edilir. Bu olaylar ve karakterler de eser icinde olmasa dahi ne eserin
biitiinltigli bozulur ne de kurguda aksaklik yasanmis olur. Bu karakterlerin belirgin bir

ozelliginin bulunmayist da bu kaniy1 destekler niteliktedir.

[.Adam ve II. Adam, Midas’1 sazliklara gotiiriir. Adamlarin, Midas’tan korkmalar1
ve olanlar sdyleyememeleri Midas’in gergeklerle yiizlesmesini istemeleri onlar1 sazliga

goturur.

Eserin karakter kurgusu genel anlamda kalabaliktir. Devlet Tiyatrolar1 Genel
Miidiirliigii Dramaturgi Biirosundan alinip incelenen tekstte, on sekiz karakteri iki
oyuncunun canlandirabilecegi belirtilmistir. Keciler Korosu hari¢ yirmi sekiz kisilik

kadrosu olan eser, Dramaturgi Biirosunun c¢alismasiyla on iki kisiye diistiriilmiistiir.
4.9.5. Olay Dizisi

Klasik bir yapiya sahip olan eserin serim unsurunu Frigya ovalarinda “lir”in mi
yoksa “fliit”{in mii {istiin oldugunu tartisan Apollon ile Pan gosterir. Korobasina, Keciler

Midas’1n Oykiisii anlatilacagini sdylerken serim unsuru da bu sekilde verilmis olur:
Koro Basi: Soyleyin kegi tayfasi, Midas’in oykiisiinii.

Kegiler: En giiliingliisiinii.
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Korobasi: En giiliingliisiinii mii? Soyleyin kegci tayfasi, ne geldi Midas’in

basina girince su ¢ekisen iki Tanr1 arasina. (Dilmen:1)

Apollon ile Pan’in tartismasi esnasinda Apollon’un Pan’a, Gordion yazisini
gOstermesi ve oraya gitmeleri dnceden sezdirilen bir ¢atisma unsurudur. Bu iki Tanri

Gorion’a girdiklerinde bir ¢catigma yasanacagi seyirciye hissettirilir.

Midas’1n, yargiclhigin1 yapacag tartigmada verecegi karar, eserin ilk asal diigiimii

olusturur.

Midas’a Apollon’un taktigi esek kulaklart oyunu yeniden baslatmis gibidir.

Midas’1n bu kulaklarla ne yapacagi, bunlari tasiyip tasimayacagi merak konusudur.

Midas’1 tiras etmek i¢in gelen Berber’in gordiiklerini saklayip saklayamayacagi
bir bagka ara diiglimdiir. Berberin bir kuyuya gidip kuyudan “Midas’in esek kulaklar1”

diye bagirmasi bu diiglimlerden birini ¢6zliime ulastirir.

Sazliklardan gelen sesin kulaktan kulaga dolagmasi, Midas’in kulaklarinin esek
kulagi olmasmin Opynatict tarafindan oynanip oynanmayacagi, Serserinin ve
Hokkabaz’in ceza alip almayacagi, Ay Tanriga’nin Midas’in kulaklarini1 diizeltip
diizeltmeyecegi, kulaklarii kesen Midas’in ne hale gelecegi eserin ara diiglimlerini

gosterir.

Midas’in rahata ermesiyle halkin Oniine ¢ikmasi doruk noktayr gdstermektedir.

Izleyici ve okuyucu halkim Midas’1 nasil karsilayacagin1 merak etmektedir.

Midas’in rahathig1 ve halkin Midas’in kulaklarina kars1 yogun ilgisi seyirci veya

okuyucu i¢in beklenmedik bir durumdur.

(Midas Gordios’un kagnist iizerinde dimdik ¢ikagelir. Kagniyr iki adam
cekmektedir. Ugultu yavas yavas diner. Biitiin yiizlerde saygiyla karisik bir
saskinlik. Bir kisi ¢ekingen ellerini ¢irpar.Sonra birden biiyiik bir alkis bosanir.
Midas’n yiiziinii bir yengi giiliimsemesi kapsar) (Dilmen:50)

Yazar bunu diistinerek kurgulamis, haksiz karar veren Midas halkin Oniinde
Apollon tarafindan kulaklar1 alinarak yiiceligi de elinen alinmistir. Esek kulaklarini
Midas’a takarak ona ceza verdigini diisiinen Apollon, Midas’in bu durumu kendi lehine
cevirdigini goriince esek kulaklar1 yeniden almaya karar verir. Eser doruk noktada

devam etmektedir. Coziim halen belli degildir.
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Apollon: Bunu beklemiyordum dogrusu. Kahir yiiziinden bagis oldu. Onu

kiigiik diisiireyim dedim o higledi benim cezami terse ¢evirdi.

Apollon: O yiiceldi, yeni goriiniimiiyle kendini halka Kabul ettirdi (Dilmen:
50).

Midas’m kulaklarini eski haline getiren Apollon ona yine bir ceza vermis olur.
Oyle ki halk, Midas’m kulaklarinin degistigini goriince ona olan giivensizlik kendini

gosterir. Halkin bu davranisi eseri sonuca gotiiriir:
Apollon: Halkin eliyle yeniden yere vuruyorum seni.
(kulaklarin eski haline getirir. Kalabalikta bir dalgalanma)
Yuttaglar: - Midas ne oldu kulaklarina?
Midas aldattin bizi.
Heey, kim asirdi Midas’in kulaklarin1? (Dilmen:51)

Yurttaglarin bu tavri artik eseri sonuca kavusturur. Midas’in kulaklar1 normal hale
gelmistir ve vatandaslar bu kulaklar1 “bayagi insan kulaklar1 bunlar” diyerek hafife

almaslardir. Apollon bu sekilde Midas’1 cezalandirmistir ve oyun sona ermistir.
4.9.6. Konusma Orgiisii

Devlet Tiyatrolarinin 2007- 2008/2008- 2009 sezonlarinda oynadigi ¢ocuk
oyunlart i¢inde dil bakimindan ¢ocuklara agir gelebilecek tek eser Giingoér Dilmen’in
Midas’in Kulaklar: adl1 eseridir. Eserde yalin ve temiz bir dil kullanilmistir fakat
kullanilan bu duru dilin ikinci g¢ocukluk c¢agindaki cocuklar i¢in agir gelecegi
diistiniilebilir. Mitolojik kavramlarin, terimlerin, olaylarin anlatildigi eserde Dilmen’in
manzum bir dil kullanir. Gerek korolarda, gerekse diiz metinlerde akici bir dille siirsel

bir havada kelimelerin dizildigi goriiliir:
Kegiler (Disardan): Orada Gordium’da bir Kral var
Orada Gordium’da Tanrilar yarisirlar.
Midas: Gordium’da ulu otaginda

Kegiler: Tanrilar Yarisirlar.
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Biitiin Kisiler: Yiice Kral, Selam sana
[k kez bir 6liimlii yargici olarak
Yiikseliyor tanrilar katina (Dilmen: 2).

Eserdeki bu manzum hava eserin hemen her noktasinda goze garpar. Ozellikle

Oynatic’nin Midas’in Kulaklar1 adli oyununda antik ¢ag tiyatrosunun havasi eser:
Midas Tasviri: Ay Tanriga’ya yakardim olmadi
Cazulara okuttum gegmedi
Kursun doktiirdiim dokiilmedi
Asildim koklerine sokiilmedi
Adaklar yaptim tutmadi
Gizledim kimse yutmadi (Dilmen: 37).

Eserin konugma orgiisiinde aksiyon farkli karakterlerin birbirlerini tamamladigi

climlelerle saglanir. Bu tipki iki ozanin atismasi gibidir:
Apollon: Ne yirtict sesi var sunun.
Pan: Sanat tirkiingtiir.
Apollon: Cilginliga varmamali.
Pan: Tini tenden koparmal.
Apollon: Once bigim.
Pan: Once cosku.
Apollon: Coskuyu usla dizginlemeli.
Pan: Cosku dizginleri koyvermeli! (Dilmen: 4).

Eserde gecen herhangi bir atasoziine rastlanmamistir. Bunun yaninda eserde gegen
deyimler sunlardir:...’nin sesine uymak, agzindan ka¢mak, alacagi olmak, arpasini
suyunu eksik etmemek, boyun egmek, buluttan nem kapmak can kulagiyla dinlemek,
cileden c¢ikarmak, dilini tutamamak, elinden kaza c¢ikmak, géz koymak, goézlerini

kamagtirmak, goziinii sevmek, giildiir giildiir ¢calmak, giiliing diismek, giiliing diisiirmek,
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hasir nesir olmak, katila katila giilmek, kulak asmamak, kuzuyu suglasa kurdun kanlis1
olmak, sanciyla tasimak, sirilsiklam olmak, sdylemeye dili varmamak, sugiistii

yakalanmak, tefe koymak,

Eserdeki ikilemeler; Cirpina ¢irpina, Ezilip biiziilmek, Gizli gizli, Giiriil giiriil,
Kent Kent, Kulag kulac, Ulke Ulke, Yer-Gok seklindedir.

Eserdeki deyimlerin bol kullanilmas1 tesadiif olamaz. Deyimler dikkatli

okundugunda metin hakkinda ana hatlariyla bir fikre ulasilabilir.
4.9.7. lletiler

Giingor Dilmen, mitolojik karakterleri kullanarak eserine can verdigi i¢in
seyircilerin tanidig1 karakterleri sahnede gormesi beklenmemelidir. Cocuklar i¢in tam
anlamiyla bir didaktik eser denilebilecek Midas’in Kulaklari, ¢ocuklara bir ileti
gondermek i¢in yazilmamistir. Ayrintili ve ince diislinceler sonucunda bazi iletilere
elbet varilabilir fakat bu iletileri, izleyici ¢ocuklarin oyun esnasinda birden fark etmeleri
miimkiin degildir. Bunu, oyun sonrasinda ebeveynleri ile tartisarak ve onlara sorular

sorarak bulmalari1 beklenen bir durumdur.

Midas’in yasadiklar1 aslinda tamamen ders verici niteliktedir. Bile bile yanlis
karar veren insanlar bir yerde mutlaka ceza cekecektir. Bu ileti Midas lizerinden
izleyicilere kavratilmaya calisilir. Yoneten insanin her sekilde adil davranmasi,
kararlarin1 adil vermesi adil bir yasam i¢in onem arz etmektedir. Adil verilmeyen

kararlar karsisinda ¢ekilecek bir cezanin olacagi, bireyler i¢in yadsinamaz bir gergektir.

Berber’in gordiiklerini  saklayamamasi, bir kuyuya gidip “Midas’in esek
kulaklar1” diye bagirmasi ise agizdan ¢ikan bir lafin gizli kalmayacagini izleyiciye

gosterir.

Midas’in, Ay Tanriga’ya gidip kulaklarini yalvarircasina geri istemesi, ¢ocuklara
“Son pismanlik fayda etmez” dedirttirir. Ay Tanrica, Midas’1 Apollon’a gitmesi i¢in
ikna etmeye g¢alisir fakat Midas bunu yapmaz. Midas’t burada iki sekilde
degerlendirmek miimkiindiir. Birincisi, insanin kendi verdigi karar her ne olursa olsun
arkasinda durmasi onurlu ve gururlu davranmasi gereklidir diye degerlendirilebilir.
Ikincisi ise insanin baskas1 hakkinda verdigi yanlis karardan dolay: bir daha onunla yiiz

yiiz gelmek istemeyisi olarak degerlendirilebilir.
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Eserin asil iletisi Midas’in iki kisi (Tanr1) arasina girmesi ve haksiz davranmasi

sonucunda yasanan ¢atismalar olarak degerlendirilebilir.

Genel anlamda Devlet Tiyatrolarinin ¢ocuklar i¢in oynattig1 sanatsal ve dgretici
yonii en agir basan eser Midas’in Kulaklary’dir. Eserin oynanma siiresi de diger
oyunlara gore uzun olacaktir. Bu eserde seyirciyi her an uyanik tutmak, seyirciyi
oyunun i¢ine almaya c¢alismak eserin klasik yapisindan dolay1 olas1 degildir. Bu eserin
cocuklardan ziyade yetiskinlere oynanmasi diistiniilebilir. Sanatsal, mitolojik ve tiyatral
anlamda c¢ok 1yi kurgulanarak, kelime kelime segilerek yazilmis olan Midas’in Kulaklar1

cocuk tiyatrosu i¢in agir bir yap1 sergilemektedir.

4.10.Nasreddin — inadin Sonu — Ozer Tunca

4.10.1. Oz ve Bi¢im

Ozer Tunca’nin yazdigi Nasreddin-fnadin Sonu adli gocuk oyunu epik
tiyatronun unsurlarina isaret eder. Eser, Nasreddin Hoca’nin bilinen bazi fikralarindan
yola ¢ikilarak kaleme almmustir. Ozellikle ¢ocuklarin giinliik hayatlarinda okuduklari,
dinledikleri ve/veya ders kitaplarindan gordiikleri bu fikralarin eserin icine
serpistirilmesi ¢ocuklar i¢in yazilan bu eseri degerli kilar. Ger¢ek hayatinda duydugu
fikralar1 ve hayal ettigi Nasreddin Hoca’y1 sahnede géren ¢ocugun, eserden bir an bile

kopmayacag diistiniilebilir.

Yazarin epik tarz tiyatroya hakimiyeti dikkati ¢eker. Oyle ki yazar, Nasreddin
Hoca’nin esegini, hatta maya ¢aldigi golii dahi oyunculardan kurar ve bunun nasil
yapilmas1 gerektigi hakkinda da oyunculara veya sahneleyecek kisilere ayrintili bilgiler

verir ve ana dekorun her an degisiklik gosterdigi goriiliir.

Eserdeki serim unsurlarimi meydana getiren sarkilar ve tekerlemeler Ozellikle
dikkati c¢eker. Bu sarkilardaki kafiye zenginligi, temiz ve duru bir dil ve sOylenme

kolayligi esere ayr1 bir devinim kazandirmistir.

Oyunun baglamasi i¢in oyuncular kendi aralarinda oyuncu se¢imi yaparlar.
Rollerin belirlenmesi ile birlikte Nasreddin Hoca’nin evine gegis yapilir. Hoca, evde
karist ile inatlagir. Tk konusan, Esek’in yemini verecektir. Eve hirsiz girer fakat Hoca
yine de konugmaz. Bir inat yiiziinden Hoca’nin evinin soyuldugu goriiliir. Bu olayin

anlatimindan sonra oyuncular kendi kimliklerine biiriinerek Hiikiimdar Timur sahnesini
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oynamaya karar verirler. Hoca, Timur’un sorularina dogru cevap veremeyecek olursa
oldiiriilecektir. Ancak Timur’un sordugu biitiin sorulara Hoca’nin zekice cevaplar
verdigi goriiliir. Bir miizik ve sarki ile sahne gecisi saglanir. Pazardan esek almak
isteyen Hoca ortaya c¢ikar. Harag mezat otuz liraya esek alan Hoca, esek yerine gegen
hirsiz1 fark etmez. Hirsiz, anne sozili dinlemedigi i¢in insandan esek oldugunu soyler ve
Hoca da onu affedip saliverir. Hoca, pazara yine esek almaya gider. Ayni esegin ¢ulu
degistirilmistir, Hoca bunu fark eder. Inatci Esek’e yem gostererek onu eve kadar
gotiirlir. Bu olay esnasinda Hoca’nin esege ters binme hikayesi anlatilir. Bu arada bir
mola verip dinlenmek isterler. Bu esnada diger oyuncular kurt kiligina girerler. Sahneye
koreografi olusturacak sekilde giren oyuncular hem Hoca’y1 hem de esegi soyarlar hem
Hoca hem de esek sahnede ¢iplak kalirlar bunun {izerine Hoca, gordiigli bir mezara
girer. Sahnede fincanci katirlar1 goriiliir. Hoca onlara 6ldiigiinii sdyler fakat fincanci
katirlarin1 korkuttugu i¢in onlardan dayak yer. Perisan bir bicimde eve varir. Eve
geldiginde yine akillanmadig1 goriiliir. Hanimina eve bir esegin gerekli oldugunu halen
sOylemektedir. Hanim1 da inadinin sonunda neler oldugunu belirtir ve etrafta bir siirii

esek oldugunu sdyler. Bir sarki ve Koro ile oyun sona erer.

Oyunda kisa zamanli bir kurgu vardir. Hocanin eseginin 6lmesi ve yeni bir esek

almak i¢in pazara gitmesi ile bagindan gecenler bir giinliilk zaman dilimine isaret eder.

Eserin dekoru ¢ogunlukla oyunculardan olusturulsa da irili ufakli farkli dekor

unsurlarinin sahneyi renklendirdigi goriiliir.

Cocuklarin reel hayatlarina seslenen ve bunlar1 bir ders niteliginde isleyen eser,
bir halk kahramani olarak, ¢ocuklarin da yakindan tanidigi Nasreddin Hoca ile iyice

kuvvetlendirilmistir.
4.10.2. Dekor

Eserin dekor yapisinda bulunan unsurlar, diger oyunlara goére ¢ok degisik bir

yapida ortaya cikar. Yazar eserin heniiz basinda dekoru ayrintilariyla ¢gizer.

... Dekor olarak; geleneksel malzemelerle, desenlerle siislenmis at arabasi veya
kagni ya da sandiklar, geleneksel aksesuarlar, daha ¢ok insan viicudu, dans, pandomim,
masklar, akrobasi kullanilmali. Araba veya sandiklar zaman zaman oyun alani, kulis,
oyuncularin bekleme yeri olarak kullanilabilir. Danslarda ve kostiimlerde de geleneksel

cizgi tercih edilmelidir (Tunca: 1).
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Eserden yapilan bu alinti da gosteriyor ki; epik tarz tiyatro sadece oyun ve
oyunculuk anlaminda degil dekor anlaminda da hakim bir c¢izgidedir. Bu dekor
unsurlarinin yaninda oyuncularin olusturdugu dekorlar da ayrica 6nem tasir. Sahneye
canli bir hayvanin girmesi baz1 zamanlarda olanaklidir ama bdyle bir ¢ocuk oyununda
sahneye girecek bir bagka canli tiyatrodaki tim etkiyi kaybettirebilir. Bunu onceden

diisiinen yazar, Hoca’nin esegini yine oyuncular tarafindan kurar:
Oyuncu: Hocamiz hazir!
Meydanci: Ama bir eksigimiz var.
Koro: Nedir eksik olan?
Meydanci: Hoca’nin esegi!

Oyuncu: Dogru... Tamam, ben esegin basini oynuyorum... Ama ara sira...

Roliim gelince. (Diz ¢oker)

Oyuncu: Ben de esegin govdesini oynuyorum. (Diz ¢oker. Arkadasinin

arkasina gecer, beline sarilir)(Tunca: 3).

Hoca secildikten sonra hazirlanma siireci dekorun bazi unsurlarmmi da ortaya
¢ikarmig olur. Bunu bir oyun seklinde yansitan yazar, Hoca’nin sahnede giydirilmesini

ister. Bu esnada seyircilerin de aslinda oyunun i¢inde olduklari hissettirilmeye ¢aligilir.
Meydanci: Hocayi giydirelim.
Oyuncu: Ipek kusak beline. (Kusag getirip beline baglarlar)
Oyuncu: Sirtina kiirklii ciibbe! (Eski bir ciibbe giydirilir)

Oyuncu: Sakalini takalim.( yiinden yapilmis gostermelik sakal veya bir

parcasi sakal haline getirilmis koyun postunu sakal olarak takarlar)

Oyuncu: Bir de tespih eline. (Abartili bir tespih getirilir. Hocanin eline

verilir.)
Oyuncu: Gérkeminin simgesi!
Oyuncu: Hocanm felsefesi!

Oyuncu:Fikralarin nefesi!
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Oyuncu: Koca kavuk bagina. (balkabagindan yapilmig koca kavuk basina
giydirilir. Oyuncu Nasreddin olmustur) (Tunca: 3).

Bu replikler dekorun ayrintisiyla tanitildiginin da gostergesidir. Ornegin ciibbenin
eski olmasi oOzellikle istenmistir. Nitekim ilerleyen sahnelerde Timur, Hoca’nin
clibbesindeki deligi biiylitmeye baslayacaktir. Yine herhangi bir tespihten
bahsedilmemis, abartili bir tespih oldugu o6zellikle belirtilmistir. Hoca’nin kavugu
hakkinda hem bilgi verilmis hem de yol gosterilmistir. Bir bal kabagindan bir kavuk

yapilabilecegi bilgisi de verilmistir.

Oyuncularla ve aksesuarlarla sahnede bir gol olusturulmasi ¢ok alisildik bir dekor
unsuru degildir. Hatta boyle bir dekor yetiskinlere yonelik bir oyunda gerceklestirilse
komik anlar yasanabilir. Oyunun ¢ocuk oyunu olmasi, oyuncunun da Nasreddin Hoca
olmasi, epik tarzi iyi bildigi diisiiniilen yazar tarafindan ustaca kurgulanmistir. Sahneye

bir gdliin getirilemeyecegi diisiiniiliirse yazarin segtigi bu teknige hak verilecektir:

Meydan: (Ortaya gelir) Orast kolay. Bu bir seyirlik oyun. Oynananlar da
fikra. Hocada da fikra ¢ok. Gole yogurt c¢alsin. Ya tutarsa... Sonra da gelsin
paralar. Hadi arkadaslar sOyle kocaman bir gol olusturun. (Miizik baslar.

Oyuncular aksesuarlarla gol olustururlar) (Tunca: 8).

Hiikiimdar Timur fikras1 canlandirilirken 6zellikle dikkati ¢eken dekor unsurlar

ayna ve ciibbedir; ¢linkii bu iki dekor unsuru sahnede dogrudan devinim yaratacaktir:
Hoca: ...(Seslenir) Bana bir ayna verin sizi bag agag1 edeyim. (Tunca: 10)

Timur: (Hoca’nin ciibbesini deler.) Cikarin su ciibbeyi... Yeni bir ciibbe

getirin. (Yerine geger, oturur) Eski ciibbe sanina yakismaz. (Tunca: 10)

Hoca’nin, Timur’un sorularina zekice verdigi cevaplar karsisinda Timur’un
verdigi altinlar da ilerde yeniden seyircinin karsisina ¢ikacak ayri bir dekor unsurudur.
Yine, esegi canlandiracak oyuncularin iizerlerinde kullandiklar1 gullar, kurt kiligima

giren oyuncularin kullandig postlar 6nemli sayilabilecek dekor unsurlaridir.

Sahnede Fincanci Katirlart temsil etmek iizere, yazar biiylik boy oyuncak
katirlarin ig¢ine girilmesini istemistir. Bunun her zaman kullanilabilecek saglam bir
yontem olmadigi diisiiniilebilir. Dolayisiyla katirlarin giydigi bu oyuncak elbiseler de
dekorun 6nemli bir parcasidir. Hoca’nin girdigi mezar ve katirlarin Hoca’yr dovdiigii

sopalar ayni sahnenin baska dekor unsurlaridir.
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Eserin son sahnesinde Hoca’nmin Karisi’'nin yaptiklann ayrintilanyla
verilir:(Hocanin Karisi, kirmanini alir sahnenin ortasina gelir, bagdas kurar, oturur.

Kirmani ile yilin igirir...) (Tunca:17).

Kirman ve yiin dekoru da bu sahnenin bagka dekor unsurlaridir. Bu ayrintinin
kullanilmasinda bir zorundalik yoktur. Yazarin 6zellikle bunu istemesi sanki sahnede

kadinin bos oturmamasini istediginden diye diistiniilebilir.

Genel olarak dekor unsurlar1 sahneyi renkli kilmistir. Yazarin her dekor unsuru
hakkinda ayrintili bilgi vermesi 6zellikle dikkati ¢ceker. Sahnede gereksiz ya da igreti

goriinen bir dekor unsuruna rastlanmaz.
4.10.3. Zaman

Eserde kisa bir zaman s6z konusudur. Bir giiniin i¢inde baslayan olaylar yine bir

giiniin i¢inde sonuglanir.

Eser dikkatle incelendiginde bazi zaman kavramlarina rastlanir. Nasreddin

Hoca’nin yasadigi zaman buna ornektir:
Hoca: Yiizyillardir yagsar adim
Bilmiyorum kactir yasim
Dilden dile gesit ¢esit
Anlatilir fikralarim( Tunca:4).

Eserdeki zamanimn giin mii gece mi oldugu hakkinda bir fikir yiiriitiilemez.
Nitekim evi soyulan Hoca, bu olaydan sonra géle maya ¢calmaya gider. Eserin genelinde
zaman unsurunun ne olduguna dair net bir bilgiye de rastlanmasa da Timur donemine

denk gelen bir zamandan bahsedilebilir.
4.10.4. Kahramanlar ve islevleri

Eserin kahramanlari tarihte yasamis kisi ve kisileri canlandirmaktayken yine ayni
kisiler oyunun dekor unsuruna da yardimci olmaktadir. Bu niteligi ile kahramanlarin

cok yonlii kullanimi yazarin tiyatro yazarligindaki hakimiyetini de gosterir.

Tunca’nin yazdigi bu eserde eskiden yasanmis olaylar ve tarihte yasamis

kahramanlar goriiliir.
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Devlet Tiyatrolar1 Genel Mudiirliigii, Dramaturgi biirosundan elde edilen orijinal
tekstte hicbir oyuncuya 6zel bir isim verilmemistir. Oyuncular 1. Oyuncu, 2. Oyuncu, 3.

Oyuncu, 4. Oyuncu, 5. Oyuncu, 6. Oyuncu ve 7. Oyuncu seklinde nitelendirilmistir.

Eserde rol alacak kahramanlar, ¢cocuklarin da hosuna gidecek bir sekilde ve yine
cocuklarin giinlilk hayatta oynadiklar1 bir oyunla secilir. Bu oyuncu yerlesimi de

yazarin epik tiyatro tarzina hakimiyeti ile ilintilidir.

Eserin asil kahramani, eserin adindan da anlasilacagi tlizere Nasreddin Hoca’dir.
Nasreddin Hoca’nin halk i¢inde yaygin olarak bilindik fikralari esere yon vermistir.
Kahramanlar yabancilastirmaya gidilmeden, dogrudan halkin arasindan seg¢ilmistir.
Yine Benjamin’e gore (1919); Brecht’e gore epik tiyatronun gorevi, olay gelistirmekten
cok durumlar sergilemektir. Bu eserde de tek bir olay yoktur. Nasreddin Hoca’nin bazi
olaylar karsisindaki farkli durumlar1 gozler oniine serilmistir. Dolayisiyla oyunda biitiin
aksiyonu iistlenen Nasreddin Hoca’dir. Tiim olay ve durumlar bu kahramanin etrafinda

sekillenir.

Epik tiyatronun i¢inde geleneksel Tiirk tiyatrosunun izleri de goriiliir. Yazar bu
izleri bir cocuk oyununa gore cok iyi dengelemistir. Nitekim geleneksel Tiirk
tiyatrosunda oyuncunun, bosluklari doldurmaya, seyircinin izleyip kabul edebilecegi
sozclkleri onceden saptamaya, rol dagitimi yapmaya, hatta bir tiir yorumlamaya
varabilecek bir uygulamaya gittigi goriilmiistiir. Bu yonetici kisi “delikanli bas,
cidiroglu, kdse, meydanci, oyuncubasi” gibi adlar alirdi. Meydanci karakteri bu
ozellikler de g6z onilinde bulundurularak esere cok nitelikli bir bicimde yerlestirilmistir.
Yine, eserin baslamasini saglayan Cigirtkan da geleneksel Tiirk tiyatrosundan esere

basariyla aktarilmistir.

Nasreddin Hoca’nin Karisi karakteri de diger eserlere paralel olarak, yine tiim
benzerligi ile eserde ele alinmistir. Hoca ile atisan, onu ¢ogu zaman yeren kisiligi ile
sunulmustur. Evin i¢ isleriyle kendisi, dis isleri ile Nasreddin Hoca’nin ilgilendigi

gercegi bu eserde de ortaya konulmustur.

Eserde bir esek karakterize edilmis bir kahraman niteligi verilmistir. Yansima

sesler ile esegin i¢inde bulundugu aglik durumu belirtilmeye ¢alisilmistir.

Tarihin i¢inde fiziksel ¢irkinligi ile bilinen Hiikiimdar Timur da karakteristik

Ozellikleri bozulmadan oyuna yerlestirilmistir. Yiiziiniin ¢irkinligine dahi laf uzatabilen
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¢ok zeki Nasreddin Hoca’yr 6ldiirmemis, ilging sorularina zekice cevaplar veren

Hoca’yi altinlarla 6diillendirmistir.

Eserde bulunan diger kahramanlar sadece aksiyonun baslamasina ve gelismesine
yardimcr olurlar. Bunlara 1. Koyli, 2. Koylii, Satici, 1. Fincanci, 2. Fincanci, 3.

Fincanci, Oyuncu gibi genel isimler verilmistir.

Ana kahramanlarin karakteristik 6zelliklerinin bozulmadan metne yerlestirilmesi
yazarin tiyatro metni yazmadaki hakimiyetini gostermektedir. Tarihte onemli bir yer
birakan bu kahramanlarin, bugiin de yasiyormuscasina konusmalar1 ve yazarin herkesin
bildigi olaylarla onlara yeniden can vermesi Onemli bir calismaylr ¢ocuk

edebiyatina/tiyatrosuna kazandirmistir.
4.10.5. Olay Dizisi

Epik tiyatro tarzinda kurgulanan eserde, birden fazla olay karsisinda Nasreddin
Hoca’nin durumu belirtilmeye ¢alisilmistir. Dolayisiyla her olayin i¢inde ayr1 bir serim

ayr1 bir diiglim ayr1 bir ¢6ziim vardir.

Eserin ilk serim kismi Cigirtkan tarafindan sdylenir; bdylece oyunun baglama
haberi alinir. “Ya sundadir ya bunda” oyunu ile oyuncular secilir. Bu esnada yazarin
yogun bir sekilde sarkilara yer verdigi goriiliir. Gerek Hoca, gerek Koro tarafindan
sOylenen bu sarkilar oyunu ve kahramanlari tanitici serim unsurlarini gosterir. Bir
bakima bu sarkilarin yogun olarak gectigi kisimlar oyunu bir miizikli tiyatro havasina
getirir ve asil aksiyon Koro tarafindan baslatilir. Bu serim kismi1 eserde gecen ilk olaymn

sonucunda Hoca’nin durumun 6zetler niteliktedir:
Ah verelim vah verelim
Esege biz ot erelim
Inadin sonu neymis
Hadi soyle bir gorelim (Tunca: 5).

Hoca, yemekte corba icerken esegin bagirmasi (anirmasi) duyulur. Hoca esege
yem vermedikg¢e eseginin sesi daha da artar. Hoca, Esek’in yemini karisinin vermesini
ister ve bu olay bir inatlasmaya doniisiir. Kendi aralarinda bir anlagma yaparlar. Ilk

konusan kisi esegin yemini verecektir. Bu esnada Hoca’nin karisi kizarak evi terk eder.
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Miizikler esliginde eve hirsiz girer. Buna ragmen hoca konusmaz ve inadinin sonunda
evi soyulur. Bu inadinin sonunda ilk yemi Hoca’nin karis1 verse de diger yemleri Hoca
verecektir. Hoca’da yem kitligindan ve islerinin kesatligindan yemi azaltarak verir ve

sonunda esek Oliir.

Bu olaymn ardindan herkesin yakindan bildigi “Ya Tutarsa?” fikras1 sahnede
canlandirilmaya c¢alisilir. Epik tiyatro tarzinin inceliklerinden yararlanan yazar
oyuncular1 kendi kimliginde konusturur ve “Hiikiimdar Timur” sahnesine geg¢meye
karar verilir. Hiikkiimdar Timur, Hoca’ya bazi sorular sorar ve Hoca, Timur’un sordugu
tiim sorulara zekice cevaplar verir. Timur, kendisinin bas asagi edilmesini istemesi
lizerine, Hoca bir ayna ister, yliksek bir yere ¢ikar ve aynayr Timur’un basina tutar.
Timur aynada kendisini goriince aglamaya baslar, Timur’un agladigin1 goren Hoca da
aglamaya baslar. Timur aynada kendini ¢irkin buldugu i¢in agladigini sdyler. Kendini
bir an goren Timur’a biz seni her zaman goriiyoruz, biz aglamayalim da kimler aglasin
seklinde igneleyici bir cevap verir. Bu sonuca kizan Timur, Hoca’nin iizerine yiiriir, onu
bastan asagi siizer, ciibbesindeki deligi biiyiiterek ciibbesini yirtmaya baslarken, deliren
biri ne yapar diye bir soru sorar. Hoca’nin verdigi cevap yine Timur’u kizdiracak
niteliktedir. “Deliren biri adamin ciibbesini” yirtar der. Ona bagka bir ciibbe
getirilmesini, bunun eski oldugunu sdyleyen Timur’a “ciibbeye degil i¢indekine bakin”
der. Yeni ciibbe Hoca’ya giydirildiginde meshur “Ye kiirkiim ye” so6zii Hoca’dan
duyulsa da onun baska fikra oldugunu onu karigtirmamasi geregini Meydanci’dan
duyar. Yazar bu kisimda herkesin bildigi “Ye Kiirkiim Ye” fikrasim1 seyirciye anlamli
bir bicimde yeri gelmisken akilci bir davranisla gosterir. Hoca’ya son olarak Diinya’nin
merkezi sorulur. Hoca ise ayaklarinin iizerinde durdugu yerin diinyanin merkezi
oldugunu Timur’a ispatlar. Bulundugu yerden doguya gidince batiya varacagini, kuzeye
giderse glineye varacagimi dolayisiyla ayni noktaya ulasacagini sdyler ve Timur

yenilgiyi kabul ederek Hoca’ya bir kese altin verir.

Timur’un verdigi bir kese altinla acliktan ve inadindan dolay1 6len esek’in yerine
yeni bir esek almak iizere pazara giden Hoca’nin yeni bir fikras1 daha belirir. Harag
mezat otuz altina bir esek alir. Hoca, esegi evine gotiiriirken pesine takilan hirsizlardan
biri esegin yularmi ¢ikarir kendi boynuna takar. Oteki hirsiz da esegi alip uzaklasr.
Tiim bu devinimler miizik esliginde verilir. Eve girerken 6nde Nasreddin Hoca arkada

yulara bagli bir insan goéren Hoca’nin karist bu duruma ¢ok sasirir. Eve geldiginde insan
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oldugu fark edilen esek, biiylik sozii, anne sozii dinlemedigi i¢in bu hale geldigini, bu

yiizden esekten insan oldugunu sdyleyerek Hoca’y1 kandirir, Hoca da onu saliverir.

Ayni esek, cgullar ters gevrilerek pandomim esliginde boyanirken Hoca tekrar
pazara gelir. Ayni esek oldugunu anlar fakat esegin soziinii tutmadigr igin insandan
yeniden esek oldugunu diisiiniir. Fakat esegi almistir bir kere. Esegi cekistirse de esek
gelmez. Ona riigvet olarak ot gosterir ve esek, Hoca’nin pesine takilir. Egegin inat
etmemesini, inadin sonunu ¢ok iyi bildigini sdyler ve miizik esliginde yolculuklar
baslar. Bu esnada esege ters binme fikrasi da yazar tarafindan uygun bir noktada
cocuklara gosterilir. Esege neden ters bindigini soranlara verilen cevap manidardir. Asil
ileri kendisinin baktigini, cahil eseklerin geriye baktigini belirtir. Bu yolculuk kisa bir
siire miizik esliginde siirdiiriiliir. Bir mola verirler. Iki kurt bu mola esnasinda Hocaya
ve eseke saldirtya gecer. Her ikisi de sahnede ¢iplak kalir. Hoca’nin iizerinde bir tek
beyaz donu kalmistir. Esegi canlandiran oyuncular da ¢iplak olduklarini anlayip
sahneden c¢ikarlar. Esegini kaybeden Hoca bir mezara girerken fincanci katirlar1 sahneye
gelir. Hoca’nin bu durumundan iirken fincancilar Hoca’y1 sopayla pataklarlar. Evine
feryat ederek gelen Hoca bir esege yem vermeyisinin cezasini biiyiik acilar ¢ekerek
O0demistir. Hoca’nin karisi, niye esek ariyorsun, etrafa bak goriirsiin bir siirii esek
diyerek oyunu kapatir. Koro ve Meydanci olaylart ve durumlart kisaca 6zetleyerek

oyunu sonlandirir.
Koro: inadin sonu buymus demek
Inadin sonu buymus demek
Bilmek gerek... Bilmek gerek
Ne gerek ne gerek
Elindekinin kiymetini bilmek gerek (Tunca: 17).

Genel olarak eserin epik tarzdaki kurgusu ile klasik tarza yonelik yapilastiriimasi
ve yazarin eseri olustururken 6zellikle bu noktada hata yapmayisi eserin niteligini bir
kat daha artirmistir. Yazarin, Nasreddin Hoca fikralarini ve tarihi olaylar1 esere basarili

bir bicimde yerlestirdigi goriliir.
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4.10.6. Konusma Orgiisii

Ozer Tunca’nin kaleme aldig1 Nasreddin-fnadin Sonu adl eserde temiz ve duru
bir dil kullanilmustir. Ozellikle eserin konusma drgiisiindeki incelikler ve dért temel dil
becerisini gelistirmeye yonelik yapilar 6vgiiye degerdir. Eserin hemen her repligi

Ozellikle konusma ve dinleme becerilerini gelistirici bir nitelik tasimaktadir:
Miizik: Soziimiizle sazimiz
Tiirkiimiizle dansimiz
Oziimiizle aslimz
Sen olsun oyunumuz
Taklit aldik atadan
Geldik huzurunuza
Oyunumuz Hoca’dan
Buyurun oyunumuza (Tunca:2).
Karisi: Hoca Hoca, tembel Hoca,
Olmaz olsun boyle koca
Hoca: Hatun etme eyleme
Bana boyle soyleme
Karisi: Evde is gii¢ beni bekler
Sen de kalk esege yem ver (Tunca: 6).

Eserin serim unsurunu da veren bu sarkidaki gerek fonetik 6zellikler gerek ses
uyumlar dikkat ¢ekicidir. Kafiyeli ve lirik bir sekilde ele alinan tiim sarkilarda ayni
ozelligi gébrmek miimkiindiir. Tiim bu 6zelliklerinin yaninda eserin gidisatindan bilgiler
vermesi ve oyunun geleceginden bahsetmesi de ayrica dikkati ¢eken Onemli bir

noktadir.

Nasreddin Hoca’y: belki de ilk defa gercek hayatlarinda gorecek olan g¢ocuklar
dahi bu sarkilarla oyuna hazirlanir. Dolayisiyla her sarki kendinden sonra gelecek olaya,

kisiye/kisilere, durumlara isaret eder:
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Koca sar1g1 baginda

Kiirklii ciibbesi sirtinda

Esegi yani basinda

Iste Nasreddin Hoca (Tunca: 4).

Bu sarkilarin yani sira eserde cocuklarin diinyasina inilmis, ¢ocuklarin oyun

caginda oynadiklar1 saymaca oyunlarindan ve tekerlemelerden yararlanilmistir:

Meydanci: Bir dakika bir dakika! Sayalim. Kimde kalirsa o Hoca olacak.
(Miizikle birlikte sayar) Oooooooo! Ya sundadir ya bunda ...... Nasreddin’i sen

oyna...Nas....red....din’i... sen...oy..na.(Miizik ve sayma biter) Sende kaldi.

(Tunca: 3)

Eserdeki repliklerin de sanki birer sarki tavrinda yazildigi goriiliir:
Oyuncu: Gorkeminin simgesi!
Oyuncu: Hoca’nin felsefesi
Oyuncu: Fikralarin nefesi (Tunca: 2).
Hirsiz: Beni verip tellala
Gonderdi bu pazara
Siz de aldiniz beni
Bu zavalli esegi (boynunu biiker)
Hoca: Yan gelip yatmak olmaz
Calismadan kese dolmaz (Tunca: 13).

Eserin kimi noktalarinda bazi dekor unsurlar1 soyut bir bigimde kullanilmistir.
Fakat bu, simgelenmek istenen nesnenin belirgin bir 6zelligi ile verilmistir. Kimi zaman

bazi yansima sesler bir nesneye ait oldugu i¢in, bir bilmece niteligi de tasimaktadir:

Hoca: ...( Hoca’nin evine gelirler. Miizik esliginde kap1 vurulur.) Tak tak ta

tak tak, Tak tak ta tak (Tunca: 12).

Hoca: ...(Kapiyt1 agar) Gacuuuuuurt... (Hirsiz kagar) Gacuuuuurt.

(Tunca:13)
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Eserdeki tiim bu zenginlige deyim ve atasdzlerinde rastlanmaz. Eserde gegen

deyimler sunlardir:

Dilini yutmak, az1 karar ¢ogu zarar, cebi delik olmak, nallar1 dikmek, yan gelip
yatmak, piliy1 pirtiyr toplamak, yiiregi genis olmak, bas asagi etmek, ye kiirkiim ye,

hara¢ mezat gitmek, sozii bosa gitmek, diinyanin kag¢ bucak oldugunu gostermek.

Eserde bulunan yansima sesler ve inlem gruplart dikkat ¢ekicidir:

Ayayayayyaya! Amanamanamanaman!, Ofofofofof!, Hop! Hop!,

Eserin gerek sarkilarinda gerekse repliklerin i¢inde bulunan tekrar gruplar1 ayrica

dikkati ¢eker:
Nasreddin Nasreddin
Nasreddin Hoca
Nasreddin Nasreddin
Nasreddin Hoca (Tunca:4)
Yetigin yetigin yetigin dostlar! (Tunca: 15)
Koro: Inadin Sonu buymus demek
Inadin Sonu buymus demek
Bilmek gerek bilmek gerek
Ne gerek? Ne gerek?
Elindekinin kiymetini
Bilmek gerek (Tunca: 17)

Eserin konusma Orgiisii genel olarak yazar tarafindan ince ince calisilmistir.
Eserdeki her replik egitici, 6gretici, dil becerisi kazandirict nitelikte diisiiniilerek
yazilmistir. Bu bakimdan eserin eglendirici ve 6greticiligi yaninda egitici degerleri de

onemle dikkati ¢eker.
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4.10.7. iletiler

Eserin genelinde bir ileti verme duygusu hakim degildir fakat Nasreddin Hoca’nin
olaylara kars1 sergiledigi davraniglar ve yazarin kurgudaki bilinci, dolayli olarak pek
cok iletiyi seyirciye zaten ulastirir. Her bir fikranin birbirinden bagimsiz olarak halk
arasinda anlatildig bilinen bir durumdur fakat yazar tiim bunlar1 olaylar ve durumlar
arasinda kavram kargasasina yer vermeden bilingli bir sekilde bir zincirin halkalar1 gibi

birlestirmeyi basarmistir.
Eserde gegen olaylardan ¢ikarilabilecek bazi iletiler su sekilde siralanabilir:

e Inadin sonunda beklenmedik sonuglar ortaya cikabilir.

e Bir felaket bin nasihatten yegdir.

e Karsidaki insan kim olursa olsun gergekleri sdylemek gerekir.

e Anne sozii veya biiyiiklerin s6zii dinlenmelidir.

o Etrafta kotii insanlarin her an insanin karsisina ¢ikabilmesi miimkiindiir.
e Emeksiz yemek olmaz.

e Iinsan elindekini kiymetini bilmelidir.

e Yalan ve dolan her yerde insanin karsisina ¢ikabilir.

Genel olarak eser cocuklarin bireysel gelisimine biiyiilk yarar saglayacaktir.
Cocukluk c¢aginda eseri okuyan, dinleyen her birey egitici ve Ogretici niteliklerle

karsilasacaktir.

Cocukluk c¢ag1 diisiliniildiigiinde eserin 6-12 yas arasinda, okul cagindaki
cocuklara hitap ettigi goriiliir. Nitekim Kantemir’e gore (1979: 193, Akt, Sahbaz, 2008)

cocukluk ¢ag1 da incelenirse bu kan1 dogrulanabilir.
1. Ik cocukluk ¢agi: 2-6 oyun ¢ag,
2. Ikinci ¢ocukluk ¢ag1: 6-12 okul ¢agl,
3. Son ¢ocukluk c¢agi: 12-15 ergenlik oncesi

Eser bireyin gergek hayatta duydugu fikralar igerdigi i¢in, hem temiz, duru bir dil
ile yazildigr i¢in hem de epik unsurlarin rahatligindan faydalanarak kurgulandig: icin
gerek tiniversitelerin egitim fakiltelerinin muhtelif boliimlerinde, gerek Devlet

Tiyatrolarinda, gerekse 0zel tiyatrolarda oynanmaya gayet uygun bir yap1 arz eder. Bu



131

eseri izleyen bireyler olaylar ve durumlar arasinda kavramlari birlestirebilir, tarihten

onemli sahsiyetleri taniyabilir ve dil becerilerini gelistirebilir.

4.11.Savas Diislerimi Caldi — Haluk Isik

4.11.1. Oz ve Bicim

Haluk Isik’in Savas Diislerimi Cald: eseri “Oyun Ustiine” adli bir girisle baslar.
Boyle bir giris, bu ¢alismada incelenen diger eserlerde yer almaz. “Oyun Ustiine” adli
giriste, yazar Haluk Isik, eseri sadece bir ¢ocuk oyunu olarak nitelendirmenin

kendisinde onarilmasi gii¢ yaralar agacagin dile getirir.

Klasik yapiya ait unsurlarin hakim oldugu eser, epik unsurlarin da desteklenmesi
ile sonuglanir. Eserdeki epik yaklasimlara, yazarin disavurumcu tavrinin da etki ettigi
diisiiniilebilir. Nitekim yazar, savas diizenine bir isyan ile baris istegi cergevesinde
disavurumcu bir kurgu olusturmaya ¢aligmistir ve eseri diisleri calinmig tiim ¢ocuklara
adamistir. Kahramanlarin isimleri de yine ekspresyonist yaklagimin izlerini tagir.
Kahramanlar bireysel olarak isimlendirilmemis, toplumdaki meslek, yas gibi unsurlar

g6z onilinde bulundurularak Cocuk, Asker, Palyago gibi genel isimlere yer verilmistir.

Eserin iki ana kahramani Palyaco ve Trapezci Kiz, Bosna olarak belirtilmis savas
noktasinin tam ortasindayken sahnede belirirler. Kahramanlarin boyle bir baslangicla
sahnede gosterilmesi, yine bu kahramanlarin diger savas noktalarindan nasil gecip

geldiklerini de diistindiirebilir.

Orijinal metinde “Bosna” olarak Belirtilen mekan, Devlet Tiyatrolar1 Genel
Miidiirligii Dramaturgi Biirosu tarafindan “bir iilke” olarak degistirilmistir. Eserin

yazilis tarihi 1995 yilinin Eyliil ayidir ve bu yillar Bosna’daki savaga denk gelmektedir.

Oyunda 151k-ses-miizik unsurlarinin bilingli kullanimi1 dikkati ¢eker; bu ¢ergevede
cocuk yastaki bireylerin ses ve goriintii unsurlarina verdigi énem de dikkate alinmistir

denilebilir.

Kahramanlarin isimlerinden de anlasilacag: lizere Palyaco ve Trapezci Kiz, ismi
“Diisler Diinyas1” olarak belirlenen kiiciik bir sirkte calisirlar. Palyago ile Trapezci Kiz,
geldikleri savas noktasinin farkinda degillerdir. Oyun da bu kahramanlarin nerede
olduklarin1 6grenme istekleriyle baslar. Onlar nerede olduklarini ararken, elinde bir bez

bebek olan cocugun Diisler Diinyas: adli sirke gelip, sonra tekrar hizla uzaklastigi
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seyirci tarafindan goriiliir. Cocugun uzaklagmasiyla sahneye bir asker gelir. Sahneye
gelen Asker, Cavus’u da sahneye cagirir. “Diisler Diinyasi”n1 géren Asker ve Cavus,
Palyago ve Trapezci Kiz’dan gosteri yapmalarini ister. Fakat Palyago’nun inadi ve

bomba seslerinin yaklasmasi iizerine bu gosteri yarim kalir.

Sahnede kimse yokken Cocuk elindeki bez bebegi ile sahneye korkarak ve tirkek
adimlarla tekrar gelir. Palyaco ve Trapezci Kiz ¢ocugu fark ederler. Asker ve Cavus’un
gelmesi tizerine ¢cocuk Diisler Diinyasi’nin i¢ine Palyago ve Trapezci Kiz tarafindan bir
sihirle saklanir. Asker ve Cavus ¢ocugun saklanmasi esnasinda elinden diisiirdiigii bez
bebegi goriirler ve siiphelenirler. Her tarafi ararlar fakat ¢ocugu bulamazlar. Bunun
tizerine Palyaco ve Trapezci Kiz’dan bir gosteri yapmalarint isterler. Gosteri
yapmazlarsa Diisler Diinyasi’n1 yakacaklarini sdylerler. Kisa bir gosteri yapilirken top
ve tiifek sesleri ylikselir. Bu esnada Trapezci Kiz, savasin sanata da saygist olmadigini
sOylerken, Palyago ise, insana saygisi olmayanlarin boyle bir durumda sanata da saygisi
olmayacagin belirtir. Asker ve Cavus, savasi kendilerinin ¢ikarmadigini, bunlar savasi
cikaranlara sdylemelerini ister; Palyaco ve Trapezci Kiz’a giivenli yerleri gostererek

buradan uzaklagmalari gerektigini sdylerler ve sahneden ayrilirlar.

Cocuk arabanin i¢inden cikarilir ve babaannesinin koyline hizla ve gilivenilir
olarak gidebilecegini sdyler. Palyaco ve Trapezci Kiz, Cocuk’u da kendileriyle birlikte
gotiirmek isterler fakat Cocuk kendi arkadaglarini da diislinerek teklifi reddeder ve

oyunun sonunda Diisler Diinyas1 dagilir.

Oyun, kisa zamanlhdir. Birkag saatlik bir siirecte gecen oyun, yillarca devam eden

savasta bir giiniin belli bir parg¢asini sahneye tagimistir.

Dekor wunsurlart kimi zaman abartilmistir. Sahneden bir ucagin gegmesi
istenmistir. Bunun ses teknigi ile verilmesi dogaldir fakat yazar sahneye bir ugak

yerlestirmeye yonelik goriis de bildirmistir.

Eser, yazarin da “Oyun Ustiine” isimli giriste belirttigi gibi sadece bir gocuk
oyunu olarak degerlendirilmemelidir. Yerel motiflerin yaninda evrensel degerlere ve

diisiincelere de yer veren bu oyun sadece ¢ocuklara degil yetiskinlere de sunulabilir.
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4.11.2. Dekor

Haluk Isik, Savas Diislerimi Caldi adl1 eserde sade bir dekor kullanmistir.
Neredeyse bos bir sahnenin ortasina gelecek olan Diisler Diinyas1 adl1 araba ile sahne
renklenecektir. Isik ve dekor unsurunu bir repligin arasina sikistirmistir. Burada,
tizerinde Diisler Diinyas1 yazan bir sirk arabasindan, bu arabanin goz alici renklerle
boyanmasindan, iizerinde patlamis balonlarin, renkli kagitlarin, fenerlerin olmasi

gereginden bahseder.

Palyaco’nun ayakkabist da dekor unsurudur. Kocaman ayakkabisiyla yol kat eden
yorgun bir palyaco sahnededir. Palyaco ile Trapezci kizin baktiklar1 harita da yine bir

dekor unsurudur. Bu dekor unsuru Asker ve Cavus, Diisler Diinyasi’n1 ararken belirir.

Eserde ses ve 151k oyunlar1 6nemli bir yer tutar. Uzaklardaki top atiglarinin ortaya
cikardigr kizillik, 1siklarla gosterilmeye galisilir. Palyaco’nun gosteri i¢in kullanacagi
miizik kutusu da dekorun ayri bir parcasidir. Bu dekor unsuru sahnede aksiyon

gostergesidir.

Dekor unsurunda bir baska unsur ¢akmaktir. Ara diigiimlerden birini yine dekor
olusturmaktadir. Cakmaginin yanmadigim1 goren Asker, Cavus’un c¢akmagini ister.

Gosteri yapilmayacak olursa Diisler Diinyasi’nin bu ¢akmakla tutusturulacagi sdylenir.

Eserdeki dekor unsuru sade gibi gosterilmek istenmisse de aksesuarlarin yogun
oldugu bir anlayis dikkati ¢eker. Zaten sahne bos olmalidir. Savas icinde bir dekor
unsuru yaratmak s6z konusu degildir; zaten savas, yazarin belirttigi ismiyle 246. tepede

heniiz baglamamaistir.

Eserdeki tiim dekor unsurlar1 elbette 6nemlidir. Fakat ¢ocugun elindeki bez bebek
ayrica dikkati ¢ceken onemli bir dekor unsurudur. Olay orgiisiinde belirtilecek olan
doruk noktanin baslangici, bu dekor unsuru ile olusturulur. Sahneye belki de kundak
icindeki bebekleri ¢ikartamayan yazarin ekspresyonist yani bu dekor unsuru ile

saglanmis denilebilir.

XX. ylizyilin baglarinda, empresyonizme kars1 bir tepki olarak kurulan ve "disa
devrimcilik" adi1 da verilen bu ¢igir, (ekspresyonizm) dis alemden gelen izlenimleri
tekrar etmek yerine, i¢ alemde dogan duygular1 anlatmaya ¢alisan bir yoldur. Yazarin

bu tarz gozlemleri ile birlikte kendi i¢ diinyas: eserin muhtelif noktalarinda ortaya
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konulmustur. Yazarin toplumsal sorunlari, yogun duygulartyla bir araya getirmesi onun
bu disavurumcu 6zelligini gostermektedir. Gerek dekorda, gerekse 1sikta bu izlenimin

goriilmesi mimkiindiir.
4.11.3. Zaman

Eser kisa zamanli olarak kurgulanmigtir. Sahneye Palyago ile Trapezci Kizin
girmesi ile aksiyon baslatilir. Bu iki kahraman etrafinda beliren olay birkag saat icinde

sona ermistir.

Yillar boyu siiren savaglarin uzun zamanlarinda, eserde gecen olaylarin bir giiniin
belli saatlerinde meydana geldigi de diisiiniilebilir. Trapezci Kiz ve Palyago, geldikleri
yeri bulmak iizere haritalara bakarlar, gegtikleri yollar1 diigiiniirler. Bu konugmalarin
ardindan “Diisler Diinyas1” adli sarki yine bu kahramanlar tarafindan sdylenir. Asil

oyun bu sarkiyla orta ¢ikar.
Iste gosterimiz basliyor
Alkislamaya hazirlanin
Ne numaralar var bizde
Bizi herkes biliyor (Isik: 5)

Eserin basinda bir fliit ezgisi ve bir kus ¢1glig1 duyulmasini isteyen yazar, asil

aksiyonu, goriildiigii tizere bir sarki ile baglatir.
Eserde Cocuk’un agzindan bilinmeyen bir gegmis zaman duyulur.
Cocuk: ...Herkese anlatin. Burada artik ¢ocuklar diis gérmiiyor (Isik: 18).

Bu replik ile savasin uzun zamandir devam ettigi anlagilsa da net bir zaman
yargisina rastlanmaz. Bu yargi yine yillar siiren savas hakkinda bilgi verebilirken, bu

repligi destekleyici zaman unsurunu Cavus bildirir:

Cavus: (Bagirir) Kes! Kes sagmalamayi! Kime anlatiyorsun bunlar1 sen?

Yillardir biz bunlar1 gérmiiyor muyuz? (Isik: 20).

Anlasilacag lizere savas yillardan beri devam etmektedir. Ancak eserin zaman

anlayis1 bu savas yillari i¢inde bir gilinlin muhtelif saatleridir.
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4.11.4. Kahramanlar ve islevleri

Eserdeki kahramanlar dikkatle incelendiginde her bir kahraman bir topluluk ile
kargilanmaktadir. Nitekim kahramanlarin higbiri 6zel isimle nitelendirilmemistir. Her
kahraman genel bir isimle karakterize edilmistir. Eserdeki Palyaco ve Trapezci kiz
diinya Tlzerinde savas olmayan yerlerde eglencenin varhigim1 gostermek iizere
diisiiniilmiis denilebilir. Kahramanlarin haritadan yol bakmalar1 da Bosna’ya baska bir
tilkeden geldiklerini gosterir. Her iki kahraman da baris yanlisi olarak cizilmistir.

Savastaki sivil insanlarin gosterilmesi de yine bu kahramanlar tarafindan saglanir.

Asker ve Cavus eserin baslangicinda sert ve gaddar olarak gosterilse de aslinda bu
karakterlerin psikolojik derinliginde “emir kulu olma” duygusu yatmaktadir. Bir
karakter olarak degiskenlik gosteren asker ve Cavus da aslinda savas karsitidir. Bu

yaklasimin yazar tarafindan 6zellikle disiiniildiigiinii soylemek gerekir.

Cavus: Bizi elestirip kinamak kolay! Giiciiniiz yetiyorsa savasi ¢ikaranlari,

elimize bu silahlar1 verenleri kinayin. Onlara karsi ¢ikin (Isik:25).

Asker: Gidin buradan! Gidin! Az sonra buralar cehennem gibi olacak. Su

taraf glivenlidir. Bir an 6nce ¢ikin gidin bu iilkeden (Isik:25).

Eserin asil kahramani Cocuk’tur. Cocuk yarattigi etki ve aksiyonla, oyunun
kurgusunda biiyiik rol iistlenir. {lk olarak sahneye girip sonra hizla ¢ikmasi bir tesadiif
degil yazarin kurgu teknigindeki basarili davranisinin sonucudur. Asker ve Cavus
tarafindan da aranan cocuk, olayin yaraticisidir. Savas altindaki g¢ocuklar1 temsil

ederken bir de elindeki bebekle oyun hasretligini gostermektedir:

Cocuk: Sizler ¢ok iyisiniz. Keske arkadaslarim da sizi izleyebilselerdi. Ama
burasi benim iilkem. Akrabalarimi, arkadaslarimi bulmaliyim. Kim bilir, bana

verdiginiz diisleri ¢ogaltabilir, lilkemizde mutlu bi¢imde yasayabiliriz (Isik: 26).

Palyago ve Trapezci Kiz’in tasidigi Diigler Diinyasi, ¢ocuk ve bebek tarafindan
cizilmeye calisilmis olabilir. Bebegi ile oynamasi gereken kiz ¢ocugunun savas

dolayisiyla ortada kalmigligi kurguya da iyi yansitilmis denilebilir.
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4.11.5. Olay Dizisi

Savas Diislerimi Cald: adli eserde belirgin ¢izgilerle ayirt edilebilecek bi¢imde
dramatik bir olay dizisine rastlanir. Olaylar serim-diigiim-doruk nokta-¢6ziimden

olusur.

Eserin heniiz girisinde, garip bir kusun ¢i1glig1 ile kesilen fliit ezgisi vardir. Bunlar
bir serim unsurudur. Fliit huzur ve mutluluk imgesi iken, bu fliitiin kus ¢iglig ile
kesilmesi eserin daha basinda bir diigiim, bir merak unsuru olusturur. Bu aksiyon
oyundaki konunun bir ciimleyle 6zeti de olabilir. Savasin baglamasiyla sarkilar, tiirkiiler
sona ermis; kuslar ile de savastaki canlilar ve 6liim temas1 anlatilmaya calisilmistir diye

diistiniilebilir.

Palyaco ile Trapezci Kiz’in, nerede olduklarini kestirmeye calismasi esnasinda
derinlemesine bir olay dikkati ¢cekmez fakat her ikisinin birlikte sdyledigi Diisler
Diinyas1 adli sarki biitiin aksiyonu {iistlenir ve seyircilere asil oyunun basladigini

duyurur:
(...) Daha giizel olacak diinya
Ciinkii Diisler Diinyas1 burada
Hey sen de katil 6yle durma
Selamliyoruz sisi saygiyla (Isik: 5)

Sahneye ¢ocugun girmesi ve ¢ikmasi ile birlikte ilk asal diigiim kendini gosterir.
Cocuk’un gelip gelmeyecegi, nereye kactigi kurguda saglam bir sekilde islendigi

diistiniilen bir diiglimii de beraberinde getirir:

(Flit bir agida baglar... Bir kiz ¢ocugu elinde bez bebegi ile tedirgin
tavirlarla girer, ¢ok sasirir. Trapezci Kiz ile Palyaco giiliimseyerek birbirlerine
bakarlar, egilerek selamlarlar. Cocuk hep ayni saskinlikla yaklagir, arabaya bakar,
dokunur. Birden eline ceker, bebegine simsiki sarilir ve kosarak c¢ikar. Otekiler

sasirir. ) (Isik: 7).

Genel olarak Asker ve Cavus’un sahnede belirmesi ile birlikte bunlarin Palyago
ve Trapezci Kiz’a zarar verip vermeyecegi ve ¢ocugu yakalayip yakalayamayacagi
diisiincesi ana diigiimii olusturur. Cocuk’un Asker ve Cavus’tan saklanmas: “Insan Yok

Etme Numaras1” ile saglanir. Bu numara yapilirken Cocuk’un elindeki Bez Bebek yere
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diiser ve bunu sahnedeki hi¢ kimse fark etmez. Sahneye Cavus ve Asker’in girmesiyle
aksiyonda gerilim artar. Digler Diinyas1 arabasi ic¢i bosaltilarak aranir. Cocugu
bulamazlar. Palyago ve Trapezci Kiz’dan kendilerine bir gosteri yapmalarini isterler.
Eger gosteri yapmazlarsa c¢evreden topladiklar1 odunlarla Diigsler Diinyasi’ni
yakacaklarin1 soylerler. Palyago’nun inadi gerilimi iyice artirsa da Trapezci Kiz onu
gosteri yapmak i¢in ikna etmeyi basarir. Bu olaylar eserin doruk noktasin
gostermektedir. Coziime gotiiren ve merak uyandirici unsurlar bu noktalarda ortaya

cikar.

Bir anda top tiifek sesleri isitilir. Gosteri kesilir. Asker ve Cavus, belki de
kendileri i¢in gerceklestirilen gosteriden dolay1 Palyago ve Trapezci Kiz’a karsi, gaddar
tutumlarin1 bir yana birakirlar ve onlara giivenli noktalar hakkinda bilgiler verirler ve
sahneden ayrilirlar. Bu noktadan sonra eserde olay dizisi ¢6ziime yaklasir. Cocuk’un
arabadan ¢ikarilmasiyla birlikte olay ¢oziime tasinir. Trapezci Kiz ve Palyaco, Cocuk’u
da beraberinde gotiirmek ister. Cocuk’un, Palyaco ve Trapezci Kiz’in teklifine nasil

cevap verecegi, onlarla gidip gitmeyecegi ise son asal diiglimii olusturur.

Eserin sonunda Cocuk kendi {iilkesini birakip bir yere gitmek istemeyecegini
bildirir ve Diisler Diinyas1 dagilir. Bu da, oyunun sonucunu gostermektedir. Diger
cocuk oyunlarmma nazaran umutlu ve mutlu sonla bitmeyen oyunu sarki destekler.

Sarkida iyi dilekler iletilerek oyun sonlandirilir.
4.11.6. Konusma Orgiisii

Savas Diislerimi Caldi adl1 eserde soru climleleri dikkati ¢eken Onemli bir
noktadir. Bir hesaplasma ve tartigma iislubunun etkisi de eserin geneline hakimdir.
Palyago-Trapezci Kiz ve Asker Cavus Catismasi sorularla ve adim adim ilerlemektedir.
Konusma orgiisiindeki soru ciimleleri aksiyonu bu dortliiniin sorulariyla yiiriitiir. Eserin

onemli noktalarindaki ¢éziilmeler soru ciimleleri ile saglanir:

Palyaco: Bak... [stersen bizimle gel. Savastan, buradan kurtulursun, ha, ne

diyorsun?
Cocuk: Peki ya 6teki gocuklar? Otekileri de kurtarabilir misin? (Istk: 26)

Eserde derin bir felsefe ve ideoloji catigsmast vardir. Evrensel degerlere gore

¢tkmamasi gereken savasi kimin ¢ikardigi da yazar tarafindan agik¢a vurgulanmaistir:
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Cavus: Bizi elestirip kinamak kolay! Giiciiniiz yetiyorsa savasi ¢ikaranlari,

elimize bu silahlar1 verenleri kinayin. Onlara karsi ¢ikin (Isik:25).

Eserde gecen deyim, atasozii, ikilemeler ve yansima sesler diger oyunlara gore
biraz daha kit bir goriintii sergilemektedir. Diger cocuk tiyatrolarina gore bu eserde bir
dil bilinci edimi kazandirma yazar tarafindan ¢ok fazla g6z 6nilinde bulundurulmamastir.
azar ana tema olarak savasin yol actifi felaketleri islemeyi daha c¢ok yeglemis

denilebilir.

Eser, evrensel motiflerle gii¢lii bir bigimde siislenirken gocuklarin dil becerilerine
gelistirmek tizere deyimlere de rastlanilir. Eserde gegen deyimler sOyle siralanabilir:
Bas1 fena halde dertte olmak, cehennem gibi olmak,cehenneme donmek, ¢uvallamak,
elinden geleni yapmak, elini ¢abuk tutmak, gozden kagirmak, goziinii iistiinden
ayirmamak, hangi yiizle ... demek, Oviinmek gibi olmasin..., soguk saka yapmak,

umutlarii koparmak, yangin yerine ¢evirmek.

Eserde goriilen deyimlerin seyrekligi atasézii ve ikilemelere de yansimistir.
Ikileme olarak ses sek oynamak adli kaliplasmis belirtme grubu goriiliir. Herhangi bir
atasoOziine rastlanmaz. Eserde dort temel dil becerisini gelistirmeye yonelik unsurlarin
varligi anlaml bi¢cimde goriilebilir fakat yukarida da belirtildigi gibi asil kaygi dil

becerisinden ziyade evrensel degerleri ¢ocuklara kavratmaktir.

Eserde kimi zaman siirler ve sarkilar goriiliir. Bunlar hem anlatima canlilik
kazandirmis hem de dil edimi iizerinde olumlu etkiler birakmis denilebilir. Nitekim

sarkilarda ve siirlerde kafiyeler, ses uyumlari, ahenkli sozler dikkati ¢ceker.
Beklediginiz bir senlik
Iste karsiniza geldik
Bize diisler diinyas1 derler
Size mutluluk getirdik (Isik:5).

Palyaco ve Trapezci Kiz tarafindan sdylenen bu sarkida ahenk dikkati ¢eker. Son

kelimeler incelendiginde ses uyumlar1 ve tam kafiye sistemi dikkate alinmigtir.
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Ayni lirizmi ve ses uyumunu Cocuk’un okudugu siirde gérmek miimkiin degildir.
Cocuk’un okudugu siir adeta yazarin, eserini yazdigi giinlerdeki i¢ sesiymis gibi

degerlendirilebilir:
Savasg diislerimi cald1
Beni isitiyor musunuz?
Savas elimden oyuncagimi aldi
Umutlarimi kopardi yiiregimden
Gozlerim kanadi
Gllmeyi bile unuttum bu yiizden (Isik: 17).

Eserde mecaz yollu anlatim da goriiliir. Bu mecaz tiim oyunu i¢inde barindiran bir

nitelik gibi goriilebilir:
Trapezci Kiz: Ne oldu?
Palyaco: Diisler Diinyasi1 Dagildi.

Trapezci Kiz: Nasil olur ¢ok saglamdi, diinyanin her yerini dolagmisti

(Is1k:27).

Yazarin epik unsurlardan yararlanarak oyunu sonuca gotiirdiigli gortiliir.
Seyirciyle birebir iletisime girmesinin daha etkileyici oldugunu diisiinmesi

muhtemeldir:

Trapezci Kiz: Bir oyun muydu simdi biitiin bunlar? Biz simdi oyun mu

oynadik?
Palyaco: Peki sonra? Sonra ne olmug?

Trapzeci Kiz: Trapzeci Kiz’la Palyaco o iilkeden ¢ikmiglar ve oOnlerine

gelene, yasadiklarini anlatmiglar. Tipki bizim yaptigimiz gibi (Isik: 28).

Eserin saf ve duru dili dikkati ¢eker. Yazar Isik, eserini bir ¢ocuk oyunu gibi
degerlendirmezken bunun altinda kullandigr dil ve kurgunun yatmakta oldugu
diisiiniilebilir. Eserin yerel ve evrensel motifleri de eserin bir yetiskin oyunu
olabilecegini gostermektedir. Kurgu ve dil arsindaki bu siki bag yazar tarafindan

dikkatle incelenmistir.
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4.11.7. iletiler

Savas Diislerimi Caldr adli eser diger eserlerin gonderdigi iletilere gore daha
evrensel motiflerle dikkati ¢eker. Bu eserde gecen iletiler hem oyun geneline yayilir
hem de kahramanlarin agzindan birebir duyulur. Eser dikkatle incelendiginde repliklerin

arasina saglamca yerlestirildigi diisiiniilen iletilere de rastlanir:
Palyaco: Siz ¢cocuklari esir mi aliyorsunuz? (Isik:11).
Asker: Sen bir esirsin! Ne istersek yapmak zorundasin! (Isik: 12).

Palyaco: Burada her sey bitmis zaten. Isitmesin mi cocuklar1 da esir

aliyorlar burada. Ne yapmamu istiyordun, onlar1 eglendirmemi mi? Hayir! (Isik:13).

Cocuk: (Bebegine sarilir) Savas Diislerimi Caldi... Hepimizin diislerini

caldi... (Bakar) Siz hicbir sey bilmiyorsunuz (Isik: 16).

Eserden yapilan alintilar gosteriyor ki hemen her sayfada ya da hemen her
replikte bir ileti goriilebilir. Savasin evrensel degerlere verdigi zarar ve 6zellikle ¢ocuk
baglaminda tiim sivillerin ve askerlerin ¢ektigi 1stirap yogun bir bigimde anlatilmistir.
Asker’in i¢inde bulundugu psikolojik durum da ¢ok iyi kurgulanmistir. Nitekim gaddar
goriinen Asker ve Cavus, belli bir siire sonra Palyaco ve Trapezci Kiz’a sempati
duyarak onlarin gidebilecegi giivenli yerler hakkinda onlara bilgiler veriyor. Ayni
zamanda kendilerinin savas i¢inde olmasina ragmen savasi kendilerinin ¢ikarmadigini

da belirtiyorlar:

Cavus: Bizi elestirip kinamak kolay Giiclinliz yetiyorsa savasi g¢ikaranlari,

elimize bu silahlar verenleri kinayin. Onlara karsi ¢ikin! (Isik: 25).

Eserde gecen iletiler genellikle evrensel nitelik tasir. Yerel motiflere de
rastlamanin kimi zaman miimkiin oldugu bu eserde gecen iletiler su sekilde

siralanabilir:

e Savas her nerede, nasil olursa olsun felakettir.

e Savasin higbir getirisi yoktur ve olamaz.

e Insan kendi vatanindan baska bir yerde sartlar daha iyi olsa bile, kendi
vatanini birakip gitmemelidir.

e Vatan sevgisi her seyin lizerindedir.

e Aile kutsaldir.
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e Arkadaslik bilinci ve paylasma duygusu 6nemlidir.

e Giivenli yagamak her insanin en dogal hakkidir.

Genel olarak eser, Tiirkce Egitimi Programinda gegen “Vatan ve millet sevgisi
kazandirma” konusu ilizerine biiylik yarar saglayacaktir. Vatan, millet, yurt, bayrak,
aile, arkadas sevgisi kazandirmaya yoOnelik olarak bu eser, hem Milli Egitim
Bakanligi’na baglh okullarda hem Tiirkiye’deki ¢esitli tiyatro topluluklarinda hem de
Universitelerin Egitim Fakiiltelerinin Tiirkge Egitimi ve Okul Oncesi Egitimi gibi

programlarinda oynanabilecek niteliktedir.

4.12.Yag Yag Yagmur — Suayip Unsal

4.12.1. Oz ve Bi¢im

Suayip Unsal tarafindan kaleme alinan Yag Yag Yagmur adli eserin klasik tarzda
yapilastirildigi goriiliir. Eserdeki klasik anlayisin zaman zaman epik anlayisa dogru
stiriiklendigi de eserde dikkati ¢ceken 6nemli bir noktadir. Yag Yag Yagmur, icinde kimi

zaman dramatik unsurlarin da goriildiigi bir ¢ocuk oyunudur.

Bir giinliik zamana isaret eden olaylarda kimi zaman sabit dekor unsurlarina
rastlanirken yazar dekor hakkinda ayrmtili bilgiler vermez. Derman Celebi’nin
ciraklarinin basia gelenler ise oyunun sekillenmesini saglar. Derman Celebi, ¢iraklari
iolan Avare ve Boncuk’la birliktedir. Daha sonra onlara bayram harclig: getirmek tizere
Derman Celebi sahneden ayrilir. Bu esnada Canavar Caf Caf ¢iraklar1 kandirir, onlara
sthirli bali yedirerek kendi emrine alir. Ciraklarin1 kaybeden Derman Celebi ise onlart
aramaya koyulur. Yolda yagmurun yagmasindan ¢ekinen Seker Kiz Akide ile tanisir.
Yagmurun yagmasindan korkan, yagmurun yagmasiyla eriyecegini soyleyen Seker Kiz
Akide’ye bir semsiye aramak iizere yola koyulurlar. Bu esnada Oksiiren Ay1 Fanti ile
karsilagilir. Bu kahramani da Canavar Caf Caf sihirli bali ile kandirdigindan Fanti
devamli Oksilirmektedir. Bu {i¢lii sorunlarini ¢ozmek icin Canavar Caf Caf’1 aramaya
koyulurken Caf Caf’a bir oyun hazirlarlar. Kilik degisikligine gidilir, Derman Celebi
tinlii bir tathci kiligina girer, Seker Kiz Akide onun robotu, Fanti ise ¢irag: olacaktir.
Canavarla karsilastiklar1 esnada Akide Kiza bakacak ve digerleri de bu esnada Canavar
Caf Caf tarafindan zehirlenmeye calisilacaktir ama onlar bu oyuna gelmez. Semsiye

akideye verilir. Gece uyurken canavari baglarlar, biiyiiler bozulur, canavar iyi olacagina
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sz verir, emek cekerek calisacagina, biliyli yapmayacagina séz verir. Fanti’yi de

kendine ¢irak olarak alir ve oyun sonlanur.

Eserin evrensel anlamda tasidigi deger tiim insanligin ¢ekindigi tembellik ve
kotiilik kavramlaridir. Canavar’in Kahramanlara verdigi zararlar ile ¢ocuklara somut
bir sekilde gosterilen olaylar ¢ocuklarin ger¢ek hayatlarinda da davranis degisikligi

olusturacaktir.

Eserde ileti verme kaygisi da dikkati ¢eker. Bu kayginin seyircilerin yas araligi ile
ilgili oldugu diisiiniilebilir. Iletiler, cocuklarin hayatinda kalici olsun diye sik¢a
tekrarlanmistir.  Tembellik ve kotilik kavramlari ¢ocuklara, olaylarla defalarca

gosterilerek anlatilmaya calisilmistir.

Eserin psikolojik derinligine gidildiginde kimseye kdle olmama konusu belirir. Bu
hakim evrensel duygu yerel motiflerle siislenerek Suayip Unsal tarafindan Yag Yag

Yagmur adli eserde islenmistir.
4.12.2. Dekor

Yag Yag Yagmur adli eserin dekor unsuru incelendiginde, yazar, dekor hakkinda
bilgi vermez. (Incelenen diger eserlerde dekorla ilgili bilgilerin verildigi goriilmiistiir.)

Eserden anlasildigi iizere dekor sadedir. Sahnede ¢ok fazla dekor unsuruna rastlanmaz.

[k asamada goriilen dekor unsurlar1 Derman Celebi’nin paltosu ve Canavar Caf

Caf’in disleridir.
Yazar oyunun gidisatina gére dekor hakkinda kisa bilgiler verir:

Sahne digina ¢ikarlar. Canavar Caf Caf liiks tahtindadir. Avare ve Boncuk
onu sahne ortasma getirirler. Canavar Caf Caf Ingiliz Lordlar gibidir. Gériiniiste
ince ve naziktir. Ama arada kedi gibi dislerini gosterir. (Ancak ¢ocuklari
irkiitmeden.) Bunu saklamaya calisir aklinca. Sahnede biiyiik bal kiipleri ve

semsiyeler vardir ) (Unsal: 8).

Yazar, bu noktada dekor hakkinda bilgi vermek ister fakat Canavar Caf Caf
karakterinin fiziki goriiniimiinii betimlemek isterken “Ingiliz Lordlar1 gibidir” der.
Ancak boyle bir benzetmenin yazarin aklindaki benzetmeye ne kadar uygun olup
olmayacagi da tartisma konusudur. Dekor hakkinda bilgi verilirken dekor unsurlarinin

benzetme yolundan daha ¢ok ayrintiyla anlatilmasi oyunun gidisinde de etkili olacaktir.
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Yazarin, kahraman ile ilgili diisiinceleri bu benzetmeyle tam olarak anlasilamamustir.
Kostiim unsurunun tizerinde durulmasinin asil sebebi, kostiimiin metin incelenmesinde
bliyiik yeri oldugundandir. Dolayisiyla kostiim sadece gormeye degil, metnin
¢Oziilmesine de yardimci olacak; oyunla ilgili duygulari, bilgileri ya da diisiinceleri

seyirciye iletecektir.

Eserdeki diger dekor unsurlart Derman Celebi’nin torbasi ve torbadan ¢ikan tatlict

elbisesi ile yine bu torbadan ¢ikan tatlici sapkasidir.

Eserin en Onemli sayilabilecek dekor unsuru ise bal kiipleri semsiye ve
yagdirilmaya calisilacak yagmurdur. Oyun da adin1t bu dekor unsurlarindan alir.
Yagmurun yagmasi, olayr sonuca goétiireceginden bu dekor unsurunun eserdeki yeri

biiylik 6nem arz eder.
4.12.3. Zaman

Eserin zaman unsuruna bakildiginda bir giinliik kisa bir zaman goéze carpar.
Eserdeki zaman unsurunu, Derman Celebi uyanarak baslatir. Ciraklarina harglik verdigi

goriilen Derman Celebi, seyircilere bir bayram giiniinden bahseder.

Derman Celebi’nin uyanmasi, Boncuk ve Avare’nin kagirilmasi sonucu onlar
aramaya ¢ikmasi, onlar1 ararken yolda Seker Kiz Akide ve Oksiiren Ay1 Fanti ile
karsilagip Canavar Caf Caf’a bir oyun hazirlamalari, bunun sonucunda Avare ve

Boncuk’u kurtarmalar1 bir bayram haftasinin bir giinliik kisa zamanina isaret eder.
4.12.4. Kahramanlar ve islevleri

Eserdeki kahramanlar ve oOzellikle isimleri 6nemle ve dikkatlice secilmistir.

Eserde iyiler hep iyidir; kotiiler ise iyilik ile degistirilmek lizere kurgulanmaistir.

Derman Celebi’nin halk arasinda, giinliik yasantida karsilagilan yasli ve
cocuklarin tath dede diye bildikleri bir kahramana isaret ettigi goriiliir. Her zaman
1yiligi diisiinen, 6giit veren, ders veren bir kahramandir. Bu yonii ile, g¢ocuklara

kazandirilacak iletilerin hemen hepsi Derman Celebi’nin agzindan duyulur:

Derman Celebi: Fesupanallah! Hayir, Avarecigim, bayram oldugu i¢in bir
biiyiigiiniiz olarak halimi hatirimi sormamizi bekliyorum. Gelip elimi Opmenizi

bekliyorum (Unsal: 3).
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Derman Celebi: Cocugum sen buraya halimi hatirimi sorup bayramlasmak

icin mi geldin, yoksa... (Unsal: 4).

Kisilerin bir yonii tizerinde duruldugunda Derman Celebi’nin iyiligi, giiclii olmasi
beklenen Oksiiren Ay Fanti’nin gii¢siizliigii ve zafiyeti, Avare ve Boncuk’un saflig1 ve
bununla birlikte iyi niyetli oluslari, Seker Kiz Akide’ nin kandirilmislig1 ve Canavar Caf

Caf’in kotii biiyiilerle onlar1 kandirmasi dikkati ¢eker.

Boncuk ve Avare hayattaki saf insanlar1 temsil eder. Kolay kandirilabilen
insanlarin basina istemeseler de kotii olaylar ¢ikabilir iletisi bu kahramanlar tarafindan
saglanmistir. Bu, kahramanlarin agzindan birebir olarak ileti duyulmasa da

kahramanlarin derinliginde yatan imgenin varlig1 olarak diisiiniilebilir.

Oksiiren Ay1 Fanti’nin giiclii olmasi beklenirken oksiiriik illeti onu gii¢siiz duruma
diistirmustiir. Bu da onun fiziki varlig1 ile bagdasmaz. Hayatta giiglii oldugu goriinen
baz1 kisiler bu karakter tarafindan simgelenir. Seker Kiz Akide de kandirilmishgin
gostergesidir. Yani magdur edilenlerin tarafinda gosterilebilir. Magdur eden tek

kahraman Canavar Caf Caf iken, diger kahramanlarin hepsi magdur edilenlerdir.

Canavar Caf Caf, kotiiligi simgelerken yaptigi biiylilerin sonunda aldig1 ders,

kotiiliiklerin karsiliksiz kalmayacagidir.

Kahramanlarin 6zellikle isimleri de dikkat cekicidir. Her bir isim ¢ocuk
izleyicilere sevimli goriintir. Olumsuz nitelik sergileyecek bir kahraman ismine
rastlanmaz. Korku goriilmesi beklenen Canavar’in isminde de dahi bir ses uyumuna

gidilerek kahraman yaratilmistir.
4.12.5. Olay Dizisi

Yag Yag Yagmur adli eserde serim-diigiim-doruk nokta ve ¢oziimden olusan bir
olay orgiisii vardir. Eserde Derman Celebi’nin uyanmasi ve Canavar Caf Caf’in onun

ciraklarina bal yedirmesi ilk asal diigiime isarettir.
Eserin serim unsurlar sarkilarla verilir:
Az gittim uz gittim
Dere tepe diiz gittim

Derman Celebi’dir adim
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Ciraklar1 bulmaliyim (Unsal: 5).

Eser sarkilarla ilerler ve sarkilar eserin serim unsurlarini olusturur. Serim
unsurlari tanitici ve agiklayict unsurlardir. Bu 6zellikleri goz oniine alindiginda oyunun
gidisat1 hakkinda bilgi verecek olan serim unsurlarinin daha tanitici ve yaratict olmast

beklenir. Bu anlamda, yazarin serim unsurlarini kismen ihmal ettigi sdylenebilir:
Aman gittim hop geldim
Yollara hep dar geldim
Cok gezen mi ¢ok bilen mi
Bilemedim ben hep gezdim (Unsal: 6).

Derman Celebi’nin ¢iraklarinin Canavar Caf Caf tarafindan kagirilmasi, Seker Kiz
Akide’nin yagmurun yagmasindan korkmasi, Fanti’nin devamli dksiirmesi tek bir kotii
kahraman tarafindan gergeklestiriliyor. Bu da eserde iyi-kotli ¢atismasina isaret eder.
Bu, ¢atigma ile olay orgiisiiniin omurgasi olusturulmustur. Yani Derman Celebi iyiligin
Canavar Caf Caf ise kotliliigiin simgesi olarak kullanilmistir. Buna magdur edenler ve

magdur olanlarin ¢atismasi da denilebilir.

Eserin ilk asal diigiimii Avare ile Boncuk’un Derman Celebinin elini 6pmeye
gitmesi ile baglar. Derman Celebi’nin yaninda olup bitecek olan olaylar merak
uyandirict unsurlardir. Nitekim Derman Celebi’nin har¢lik ve seker getirmek iizere

sahneden ayrilmasi neticesinde Canavar Caf Caf, Avare ile Boncuk’u kandiracaktir.

Derman Celebinin, Avare ve Boncuk’u bulup bulamayacagi hususu ise digliim

unsurunu olusturur.

Seker Kiz Akide ve Oksiiren Ay1 Fanti ile karsilasan Derman Celebi’nin onlarm

da derdine derman olup olamayacagi ara diigiimleri gosterir.

Bu f{gcliinlin hazirladigi oyuna karsilik Canavar Caf Caf’in nasil bir sonugla
karsilagacagi, hazirlanan oyunun basarili  olup olamayacagi doruk noktay:
gostermektedir. Tiim kahramanlarin sahnede belirmesi ise sonuca gotiiriici unsurdur.

Nitekim kahramanlarin sonu burada agikca belirecektir.

Canavar Caf Caf’in kétiiliik yapmaktan vazgegmesi ve iyi bir kisilik olacagini

belirtmesi ise sonucu gostermektedir.
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4.12.6. Konusma Orgiisii

Eserin saf, temiz, duru bir dil ile yazildigi goriiliir. Eserde ¢ocuklarin giinliik

hayatta sarf ettigi konugma dili kullanilmaya c¢aligilmistir.

Eserdeki aksiyon Derman Celebi ile saglanir. Eserin hemen her unsurunda

Derman Celebi’nin varligini gérmek miimkiindiir.

Eserde genis bir dil becerisi kazandirma istegi mevcuttur. Yag Yag Yagmur adli
eserde gecen deyimler sunlardir: ...ya son vermek, derdine derman olmak, dere tepe dag
asmak, dere tepe dolagsmak,doya doya yemek, giilmekten katilmak, hal hatir sormak,
ince diisiinmek, keyfine diiskiin olmak,kimin nesi kimin fesi olmak, kul kole olmak,
kusurunu bagislamak, kiigiik goérmek, kiilahlar1 degismek,numara yapmak, soziinii
yerine getirmek, siit dokmiis kedi gibi olmak, tika basa yemek, uyanik olmak, iistiime

tyilik saglik.

Eserde sadece bir atasozii ge¢cmektedir. Bu da “derdini sdylemeyen derman

bulamaz” s6zudir.

Eserdeki ikilemeler sunlardir: Dere tepe, egilip biikiilmek, hoppala-yappala-

sappala, singir mingir, tak tak, tika basa,uslu uslu.

Eserdeki sarkilar incelendiginde kafiyelerin ve ses uyumlarmin olusu dikkati

ceken baska bir husustur:
Iste geldik biz yine
Canavar Caf Caf’1 yenmeye
Hop yiiriidiik hop kalktik
Dere epe dag astik
Canavar Caf Caf’a ulastik (Unsal:9).
(...) Sihirsiz bal bizim oldu
Iste herkes mutlu oldu
Derman Celebi deva oldu

Derdini s6ylemeyen derman bulamaz
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Mutlulugun kapilarini aralayamaz
Hoppala canim hoppala

Dostlarin kalbi mutluluk dola
Hoppala yavrum hoppala (Unsal: 15).

Genel anlamda egitici ve 0gretici bir konugma Orgiisiine sahip oldugu diisliniilen

eser, izleyici kitle tarafindan rahat anlasilabilecek niteliktedir.
4.12.7. Tletiler

Eserde bilgi verme, 6gretme, egitme kaygilarinin hakimiyeti dikkati ¢eker. Yazar

cocuklara deyim atasozii 6gretmek igin ayrica ¢aba da sarf etmistir.

Yazar bazi noktalarda bazi iletileri ¢ocuklarin yasantisina yerlestirme kaygisi
tasimakta diye disiiniilebilir. Bunu altinda yatan ilk cocukluk ¢agi anlayisi olabilir.
Eserin evreninde goriilen temel ileti “bagkalarinin verdigi her ne olursa olsun
alinmamal1” iletisidir. Bunun yaninda eserin psikolojik derinliginde baskalarina “kole
olmama” duygusunu da gérmek olasidir. Derman Celebi, Oksiiren Ay1 Fanti ve Seker
Kiz Akide’nin davranislar kendilerinin bir kotliye karsi gelebilecek giicliilerin davranig

bi¢imini desteklemektedir.
Bu eserden bazi iletilere dogrudan ulagilir.

e Derdini sdylemeyen derman bulamaz.

e (alisarak kazanmak gerekmektedir.

e Bagkalarina giivenilmemelidir.

e Hayatta kotii insanlarin varligi bir gergektir ama bunlarin kazanilabilmesi
miimkiindiir.

e Hatasini kabul eden insanlara bir sans verilmelidir.

e Zor durumdaki insanlara yardim eli uzatilmalhdir.

e Saghigin kiymeti bilinmelidir.

Eserdeki bazi kii¢iik olaylarla ¢ocuklarin gercek yasamina gondermeler yapilarak

davranis degisikligi olusturulmaya da ¢alisilmistir:

Derman Celebi:...birisi konusurken dinlenmesi gerektigini égretmedim mi?

(Unsal: 2).
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Derman Celebi: ....bayram oldugu i¢in bir biiyiigiiniiz olarak halimi hatirimm

sormanizi bekliyorum. Gelip elimi dpmenizi bekliyorum (Unsal: 2).

Avare: Derman Celebi bize tanimadiginiz kisilerden bir sey almayin

demisti (Unsal:4).

Genel olarak, eserdeki egitici unsurlar ¢ocuklarin hayatinda énemli degisiklige yol
acabilir. Ozellikle yerel motiflerle siislenmis bazi gelenek ve goreneklerin dgretilmesi
de her tiyatro eserinde goriilebilecek bir olay degildir. iletilerin gelen ve goreneklere de
gonderme yapmasi yazar tarafindan yapilan kurguda bilinci gostermektedir. Yazar

istedigi zaman istedigi kahramanla ileti gondermeye calismistir.

4.13.Yagmurla Gelen — Meral Babacan

4.13.1. Oz ve Bi¢im

Yagmurla Gelen adli eser, iginde didaktik unsurlar barindiran ve klasik tarzda
kaleme alinmis bir ¢ocuk oyunudur. Diger ¢cocuk oyunlarina gore kalabalik ve neseli
karakter Ozellikleriyle dikkati ¢eken eserde doga-insan-teknoloji ¢atigsmasi gosterilerek
dogal cevrenin gordiigli zarar anlatilmaya calisilmistir. Karakterlerin hi¢birinde 6zel bir
1sim yoktur. Agaglar kendi familyalarinin genelini (Cinar, Elma, Ihlamur vb.) olusturur.
Bunlar bir grup olarak hep birlikte el ele hareket ederler ve doga-insan-teknoloji
catigmasinin doga grubunda bu isimleri alirlar. Kamyon, Araba, Fabrika ise doga-insan-
teknoloji catismasimin teknoloji grubuna dahil edilmistir. insan gibi genellemeler de
diinyadaki tiim insanlar1 temsil etmektedir. Bu durum disavurumcu bir 6zelligin de
gostergesidir. Disavurumcu yapi var olan diizeni degistirmeye dayalidir. Eserde de
yagmurdan zarar goren dogal varliklar, bu diizeni degistirmek i¢in topyek(in hareket

etmektedir.

Sahne acildiginda agaclar yagmurun altinda dans eder. Yagmurdan sonra
Elma’nin kasinmasi ilizerine Yashi Cinar onu kasir. Bu esnada Elma’nin viicudunda
kiiciik sar1 lekeler olustugu goriiliir. Bu lekeleri fark eden agaclar da kasinmaya baglar
ve tiim agaclarda kiigiik sar1 lekeler olustugu goriliir. Thlamur bir kaginma makinesi
yapsa da Cinar’a gore bu gegici bir ¢ézlimdiir. Sorunun temeline inmek isterler. Doktor
Selvi’yi getirirler ve Doktor Selvi yararli otlarla agaglar iyilestirir. Cinar bunun yine
gecici bir ¢oziim oldugunu sdyler ve Bilgin Giirgen’i aramaya koyulurlar. Burada,

yagan yagmurdan dolay1 hasta olduklar1 kanisina varirlar. Bir sark: ile bulutlar1 cagiran
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agaclar bir anda kari-koca olan 1. ve 2. Bulut’u yanlarinda bulurlar. Bulutlar kendilerini
yagmurun hasta etmedigini, arabalardan, kamyonlardan, fabrikalardan yiikselen gazlarin
kendilerini hasta ettigini sdyler. Bunun lizerine fabrikalarin, arabalarin ve kamyonlarin
yanina giden agaclar en sonunda kendilerine zarar veren fabrikada bir konusma
gerceklestirirler. Insan, hem teknoloji hem de doganin bilimle i¢ ice iyi bir dogal ¢evre

yaratabilecegini belirtir. Herkes mutlu olur ve oyun sona erer.

Eser kisa zamanli bir yapiy1 gosterir. Yagmurun yagmasi ile baslayan hastalik ve
bu hastaligi bir anda fark eden agaclarin bu hastaligin sebebini 6grenmek istemeleri

belki de bir giinliik zaman dilimine isarettir.

Yazar dekor unsurunu olustururken, sahneden ve oyunu yorumlayacak gruptan
cok sey beklemistir. Sahneye yagmurun yagmasini, sahneden bir akarsuyun gegmesini
isterken eseri oynayacak amatdr gruplart belki de daha az disiinmiistiir. Bu tarz

dekorlarin amator tiyatro gruplarinin canlandirmasinda giigliik ¢ikaracag asikardir.

Eser, ¢ocuklara hem giindelik hayattan hem de bilimsel hayattan ogretiler de
sunarak onlarin egitimine yardimci olmasi yoniiyle de dikkati ¢eken nitelikli bir cocuk

oyunudur.
4.13.2. Dekor

Yagmurla Gelen adli eserin geneline hakim bir dekor unsuru s6z konusudur.
Oyuncularin kullandig1 agag¢ kostiimleri, bulutlarin kullandig1 bulut kostiimleri, arabalar,
kamyon ve fabrikalarin kendine has kostiimleri tiyatroya renk getiren dekor unsurlari

olarak degerlendirilebilir.
Eserin heniiz girisinde Babacan, dekoru su sekilde verir:

(Sahne, mavi gri bir cadir beziyle yarimkiire seklinde kapalidir...
Kenarlarindan kirmizi, sari, mavi, gri dumanlar ¢ikar... Yarimkiire ¢adir bezi,
ortasindan yavas yavas ayrilir ve sahne ortaya ¢ikar. Yarikiire cadir bezi kenarlarda
kalir. Cadir bezinin agilmasiyla birlikte simsek cakar, gok giirler ve sahnede

yagmur yagar) (Babacan: 1).

Sahnenin ortasinda butafor akarsu, c¢esitli agaclar ve asma koprii vardir.
S6giit Cinarin altinda ve suyun kenarindadir. Sahne ardindaki perde de yarimkiireyi

tamamlar gibi bir izlenim olugmaktadir (Babacan: 1).
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Yazarin ¢izdigi dekor unsurlart bir ¢ocuk oyunu i¢in Onemli derecede ilgi
cekicidir. Bir sahneye yagmurun yagmasit her oyunda karsilasilabilecek bir durum
degildir. Ozellikle akarsuyun butafor olarak meydana getirilmesi (akarsuya benzeyen
bir imge ile olusturulmasi) ger¢ege yakin cizilirse c¢ocuklar tim dogal varliklar
karsisinda gorecektir. Bu da izleyicinin oyuna gecisini rahatlatacaktir. Yazarin sahne
icin istedigi bir yarimkiire sekli burada tartisma konusu olabilir. Sahnede zaten bir
karmasikligin -~ oldugu varsayilirsa bu yarimkiirenin  yoklugu da bir sey
degistirmeyecektir. Oyle ki sahne iizerinde rengarenk kostiimleriyle agaclar dans
etmekte etraftan renkli renkli dumanlar c¢ikmakta diger tarafta bir akarsu

canlandirilmaktadir.

Yagmurun sona ermesiyle agaclarda goriilen saril lekeler onlar1 kasindirmaya
baslar. Bunun {izerine Thlamur bir kaginma makinesi yaparak sahneye gelir. Bu kasima
makinesi de izleyicilerin dikkatini ¢ekecek sekilde yapilirsa basarili bir dekor unsuru

meydana getirilmis olur. Bu makineyi yazar sdyle verir:

(Alet bir lego gibi birbirine eklenmis uzun pargalardan olusmustur. Uzerinde
diigmeler, ipler vardir. Diigmeye basinca alet agilmakta, ipi ¢ekince ucundaki

biiyiik bir el asag1 yukar1 gidip gelmektedir) (Babacan: 4).

Hastaliklarindan dolayr Doktor Selvi’yi ¢agiran agaclar kendilerine sifali otlardan
ilag yaparlar. Bu sahnenin canlandirilmas: i¢in kullanilan dekor yine izleyicilerin

dikkatini ¢ekebilir:

(Biitiin agaglar ayaklanir, dans ederek sarki sdylerler. Sahneye ¢icek ve ot
kostiimlii kiiglik oyuncular girer. Bir kismi sahne damitma kazanlarini getirir.
Kazanlarin borularindan renkli sular gegmektedir. Sarkinin ortalarindan agaglar bu

sudan igerler) (Babacan: 7).

Hastaliklarina kesin ¢6ziim aramak isteyen agaglar Cinar Dede’nin istegi ile
Bilgin Giirgen’i aramaya koyulurlar. Bilgin Giirgen’i bulduklar1 yer bir laboratuardir.

Kapal1 bir ortamdir. Bu mekan oyuncular tarafindan seyirciye hissettirilir:
Cinar: Laboratuar... deney yapilan kapali bir yer.

Sogiit: Aa Bilgin Gilirgen nasil oluyor da hep kapali bir yerde yasiyor?
(Babacan: 9).



151

Bilgin Giirgen’in laboratuarda kullandig1 matematiksel igaretler bu sahnede dekor
olarak kullanilir. Bu harfler matematiksel isaretler olarak hem oyunda kullanilir hem de

devamli tekrarlar1 yapilarak izleyici ¢ocuklara kavratilmaya ¢alisilir:

(Giirgen sahneden ¢ikar hemen geri doner, elinde biiylik sapli plastik harfler

vardir. Kullanimi sirasinda diger agaclar siraya dizerek ellerine birer harf verir)
Giirgen: xqy art1 xkare gkare ykare art1 xkiip y kiip gkiip (Babacan:9).

Kagimmma makinesi yapan Ihlamur, kalict bir ¢6ziim aramak ister ve yaptigr bir
calismay1 aradig1 arkadaslarina getirip sunar. Aynt makineyi gelistiren Thlamur oyunun

ilerleyen sahnelerinde bu dekorun biraz daha biiyiigiinii yeniden arkadaslarina sunar.
Bu makine de sahnenin 6nemli dekor parcalarindan birini olusturur.

(Ihlamur girer. Elinde, ucunda bir ¢anak ve g¢anagin igine vurabilen bir

tokmak olan, tuhaf mekanizmalarla birbirine bagli bir alet vardir)

Ihlamur: Bu gordiigiiniiz muhtesem koruma makinesi. Su diigmeye basildig
anda canak igine toplanmig bulunan zararli yagmur suyunun her zerresine dyle bir

giic uygular ki aym giicle bes fili yere serebilirsiniz (Babacan:10).

Arabay1 ve kamyonu canlandiracak olan karakterler araba ve kamyon giysisi ile
sahneye ¢ikar. Bu dekor unsurunu olustururken yapmacikliktan az da olsa kaginmak
gerekmektedir. Bilindigi tizere her cocuk kiigiik yastan itibaren arabalari sevmeye,

onlar1 taklit etmeye baslamaktadir.

Eserin bir sahnesi dekorsuz olarak gegilirken, fondaki perdenin gokyiizii olmasi
istenir. Yeryliziindeki zararli gazlari canlandiracak olan bir Sprey karakterine bu bos

sahnede rastlanir.

Eserin son kismi bir fabrikada gegmektedir. Babacan, fabrikanin canlandirilmasini
glirtiltili bir miizik esliginde verilebilecek fabrika sesleri ile olugsmasini ister. Bu teknik
hem oyunu oynayanlara hem de izleyenlere yonelik olarak diisiiniilmiistiir. Sahnede

kasvetli bir fon olmasi istenmistir.

Son sahnede doga ve teknoloji bilimle el ele vererek galip geldiginde fabrikadaki

kasvetli fon, yerini canli bir fona birakir ve oyun sona erer.
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4.13.3. Zaman

Yagmurla Gelen adli eser zaman bakimindan incelendiginde bir giinliikk zamani
isaret eder. Bununla birlikte zamanin mevsim olarak neresinde olundugu bir sarki ile

dillenir:
Ne giizel bahar geldi
Yagmuru da getirdi
Topraklar bereketlendi
Agaclar neselendi (Babacan:1).

Yagmurun durmasiyla Doktor Selvi’nin gelmesi ve Agaclarin Bilgin Giirgen’i
aramaya gidisleri, orada Bulutlar1 ¢agirmalar1 arka arkaya gelisen olaylar1 gosterir ve
burasi birinci perdenin sonudur. Yani bu olaylar bahar ayinda yagmurlu bir giinde baslar

ve devam eder.

Eserin ikinci perdesinde de zaman kavramini ele verici bir unsur goriilmez. Yine
araka arkaya gelisen olaylar ikinci perdeyi baslatir ve bitirir. Arabalar1 bulan, onlarin
yardimiyla Kamyon’u ve Kamyon’un yardimiyla da fabrikalar1 bulan agaclar burada

oyunun sonunu getirirler.

Yani zaman kavrami i¢in yazilabilecek goze carpan en Onemli unsur; bahar

aylarindan yagmuru bir giinde baslayan olaylar yine ayni giin i¢inde sona ermistir.
4.13.4. Kahramanlar ve islevleri

Eserdeki her kahraman kendi karakteristik 6zellikleriyle ¢izilmistir. Halk arasinda
cmarlarm yash ve ulu oldugu bilindiginden; yazar, Cimar’1 yagh erkek aga¢ olarak
betimlemistir. Gen¢ agaclarin sorunlari dinleyen onlara yardimci olan ve babacan
tavirlariyla dikkati ¢ceken Cinar, eserin aksiyonunda birlestirici ve biitiinlestirici bir

karaktere biiriindtiriilmiistiir.

Cmar: Sen giil bakalim. Siz gengsiniz, bilmezsiniz. Bizim yagimzdaki
agaclar neler gordii gecirdi. Yagmur dolu dolu yagardi. Bir basladi m1 kolay kolay

durmazdi. (Babacan: 2).
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Digerlerine gére daha uzun ve zayif olmasi gereken Ihlamur karakteri; yaratici,
¢Oziim arayan ve muzip bir niteliktedir. Thlamurun bu sakaci tavri eserin gidisatinda

komedi unsurlarinin yerinde kullanilmasiyla i¢ ige verilir:
Ihlamur: Peki avucun da kasintyor mu?
Elma: Bir tek avucum kaginmuryor.

Ihlamur: Desene sana para yok. Yine ziigiirt dolasacaksin ormanda

(GULER) (Babacan: 2).

Ihlamur’un devamli sorunlara ¢dziim aramasi, birtakim icatlar yapmaya c¢aligsmasi

onun ayr1 bir 6zelligi olarak degerlendirilir.

Elma, aksiyonu baslatan karakterdir. ik sar1 lekeler Elma’da goriiliir. Elma’nin ilk
hasta olmas1 hastaligi ilk olarak onun bulastirdigini diislindiirse de olay ¢oziildiikge

Elma’nin bir kabahati olmadig1 anlagilir.

Giirgen kapali havalart seven golgelikte yasana bir aga¢ olarak bilinir. Bu yasam
tarzin1 iyi bilen yazar, eserde de Giirgen’i kapali bir mekéanda izleyicinin karsisina

cikarr:
Sogiit: Aa Bilgin Giirgen nasil oluyor da hep kapal1 bir yerde yasiyor?
Elma: Tabi ya. Biz agik hava isteriz, giines isteriz.
Cinar: Ee. Her meslegin zor bir tarafi var (Babacan: 9).

Sogiit, 1gde ve Selvi karakterleri aksiyonun devamina yardimci olurken, yakigikli
bir karakter olan Ceviz hafiye kiliginda oyunun ortalarinda izleyici karsisina ¢ikar.
Olay1 ¢oziime gotiirecek karakterlerden biri ola Hafiye Ceviz bunu kendi karakterine

uygun bir sekilde dillendirir:

Ceviz: Ormanda olup bitenleri biliyorum Bence agaglara zararli bu yagmur
neden yagiyor, ni¢in yagiyor, nereden yagiyor, ne zaman yagiyor... Arastirmamiz

gerekli (Babacan: 12).

Eserdeki ii¢ araba karakteri aksiyonun devamini saglar ve Kamyon karakterine
agaclar1 yonlendirerek olaymn ¢oziime gitmesini saglar. Bu araba karakterleri, giinliik
hayata yakin ¢izilmis kalabalik trafikte dikkatli olunmasi geregi ve arabalarin gevreye

verdigi zararlar acik¢a anlatilmistir. Eserde bunu inkér etmeyen arabalara rastlanir. Ayni
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Ozellik Kamyon’da da ortaya cikar. Kamyon, agaglar1 Fabrikaya yonlendirerek eseri

sonuca ulastiracak karakterlerdendir.

Eserin Insan kahramani olaylari sonuca gotiiriir ve metnin sonlarinda

izleyiciyle/okuyucuyla bulusur.

Doga ile teknoloji arasinda bir koprii kurmaya calisan ve akliyla bun basaran
insan bilimin éneminden ve doganin korunmasindan bahsederek izleyiciye(okuyucuya

Oonemli mesajlar verir.

Babacan, eserindeki karakterleri canlandirip konusturma yontemini kullanmis ve
bunda da basarili olmustur. Agaglarin birer canli varlik oldugu c¢ocuklara okullarda
ogretilir. Doga, teknoloji ve bilimin dneminden okullarda bahsedilir fakat ¢ocugun bu
olaylar1 tiyatro sahnesinde goriip agaclardan, arabalardan, fabrikalardan bunlar

dinlemesi kalic1 ve izli davranis degisikligine daha ¢cabuk yon vermeye yardimeci olur.
4.13.5. Olay Dizisi

Yagmur altinda bir dans ile baglayan eserin serim unsurlarini sarkilar gosterir. Bu
sarki ayn1 zamanda dil becerisi kazandirmak {izere tekerleme niteliginde yazilmistir.

Sarkilar izleyiciyi oyuna hazirlar.
Yag yag yagmur
Teknede hamur
Ormanda ¢camur
Yag yag ne olur
Dolu dolu yagmur (Babacan:1).

Yagan yagmurun mutlulugu agaglar arasinda konusulurken Elma’nin sirtindaki
kasint1 kendini belli eder. Elma’daki bu lekelerin tiim agaglarda goriilmesi iizerine

herkesi kuruma ve ¢iirlime endisesi sarar.
Eser bir sarkiyla devam ederken yine bir serim unsuru ortaya ¢ikar:
Yesil iistline sar1

Sar1 sar1 her yani
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Nerden ¢itin ey leke
Yapragimin iistiinde (Babacan: 3).

Bu lekelerin gegirilmesi i¢in Doktor Selvi gelir. Eserin ilk asal diiglimii burada
kendini gosterir. Doktor Selvi’nin verdigi ot ve ¢igeklerden yapilmis ilaglarin lekeleri

gecirip gecirmeyecegi ilk asal diigiimdiir.

Bu lekelerin gegici olarak ¢iktigi ve buna kalict bir ¢oziim getirilmesi geregi ara
ana diigimi olusturur. Agaclarin hep birlikte Bilgin Giirgen’e giderek bu lekelere
¢ozlim bulmay1 istemesi ve ¢oziimiin bulunup bulunmayacagi ara diigiimleri olusturur.
Bulutlarin  gelmesi ve asil sorunun arabalar, kamyonlar ve fabrikalardan

kaynaklanmasinin d6grenilmesi ile devam eden diiglim ara diiglimleri devam ettirir.

Agaclarin Araba, Kamyon, Fabrikalar ve Insan’la goriisiip dertlerini sdylemeleri
ve Insan’in verecegi cevap sonuca yoneltici son asal diigiimii de beraberinde getirir.
Sonucun verilecegi nokta ve Insan’in verecegi karar doruk noktayr olusturmaktadir.

Eserin ¢atisan iki asil etmeni doruk noktada acikca belli edilir.

Insan: Ortak bir noktada bulusabilirsiniz. Doga ve teknoloji ortak bir noktada
bulusabilir (Babacan: 29).

Bu replik, eseri sonuca yonelis gosterir. Artik dogal varliklar ile teknolojik
varliklarin ortak bir noktada bulusabilecegi goriiliir. Nitekim bilimin hem dogay1 hem

de teknolojiyi bulusturdugunu sdyleyen yazar eseri de sonlandirmis olur.
4.13.6. Konusma Orgiisii

Babacan’in eseri, konusma oOrgiisii bakimindan diger eserlere ve c¢ocuk
tiyatrolarma rehberlik edebilecek tlirdendir. Eserin mubhtelif noktalarinda; ¢ocuklarin
okul hayatinda Ogrendikleri, televizyonda gordiikleri, anne babalarindan duyduklari
sahneye basarili bir yapiyla aktarilmistir. Cocuklarin dil becerilerini gelistirmek iizere
kafiyeli sarkilar, agiklamalariyla birlikte verilen deyimler, yansima sesler eserde sik¢a

goriiliir.

Eserdeki sarkilarin her biri birbiriyle kafiyeli ve kolay soylenip kolay
hatirlanabilecek cinstendir. Yazar, bunu dahi yazarken cocuklarin yasantisini goz

oniinde bulundurmustur:
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Dirin dirin dirin dirin

Yoldaki biitiin engelleri kaldirin

Herkes siraya girsin

Arabalar gecip gitsin

Kurallar1 ¢ignemesin

Kaza nedir bilmesin

Dirin dirin dirin dirin

Yoldaki biitiin engelleri kaldirin (Babacan:17).

Eserde deyim ve yansima seslerin kullanimina dikkat edilirken bazi deyimler

aciklamalariyla birlikte verilmistir:
Thlamur: Sirt: kasintyor sirt1. Cani dayak istiyor (GULER) (Babacan: 2).
Thlamur: Peki avucun da kasiniyor mu ?
Elma: Bir tek aveum kasinmiyor.

Ihlamur: Desene sana para yok. Yine ziigiirt dolasacaksin ormanda

(GULER) (Babacan: 2).

Babacan, eseri kaleme alirken ¢ocuklara bilgiler de vermeye ¢alisir:
Cinar: Laboratuarda.
Elama: Lobd—ne?
Cinar: Laboratuar. Deney yapilan bir yer (Babacan: 2).

Yazar, cocuklara tipki bir fen bilgisi dersindeymis gibi, buna benzer bilgileri

vermeye eserin muhtelif noktalarinda devam ediyor:

Bulut 1: Pekala pekald, yagmur yagdiginda neden hasta oldugunuzu

aciklamak i¢in , dnce yagmurun nasil yagdigini anlatmamiz gerekiyor size.
Elma: Yerylziindeki sular, giinesin sicakligi ile buharlasiyor.

igde: Gokyiiziine dogru yiikseliyor. Gokyiiziinde soguk hava ile karsilasinca

once bulut oluyor
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Sogiit: Sonra da yagmur olarak yeryiiziine iniyor (Babacan:14).

Eserde gecen deyimler sunlardir: Agzindan yel almak, eksik olmamak, hesap
vermek, hesap sormak, kasim kasim kasinmak, kendini kollamak, keyfi ka¢mak,
keyfine degmemek, neler goriip gecirmek, 6dii kopmak, sirt1 kaginmak, tadina varmak,

...nedir bilmemek, yola koyulmak.

Eserdeki tekrar gruplari ve yansima sesler ise sunlardir: Aaaa!, Dirin dirin,
Himmm, In, Ssst!, Saka Suka, Pata Kiite, Tiih!, Kolay kolay, dolu dolu, sakir sakir, sag-

sol, sar1 sar1, hoplayip ziplamak, ara sira, agik acgik, derin derin.

Eserde fabrikalarin canlandirilacagi noktada giiriiltii ve patirtiya dayali bir ses
duyulur. Bu sesler ¢ocuklarin da hosuna gidecek ritimlerle desteklenirse basarili

olunabilir:

Pata kiite pata kiite pat kiit
Saka suka saka suka sak suk
Durmadan don, durmadan don (Babacan:23).

Gortldiigii tizere gocuklarin da rahatlikla tekrarlayabilecekleri nitelikten ritimsel
yansima sesler yazarin ¢ikis noktasi olmustur. Bu giiriiltiiyii sahnede bir fabrika ortami

kurarak saglasa bu kadar bagariya ulagmayabilir.

Genel olarak sade, temiz ve agik bir Tiirkge ile yazilmig olan eserin konusma

orglisli ayn1 zamanda kisa climlelerden olugsmus ve rahat anlasilabilir yapidadir.
4.13.7. Tletiler

Yazar, eserin i¢inde birebir ve dolayli olarak iletiler gondermeye caligsmistir.
Eserin 6gretici yapist bir yana ayni zamanda ¢ocuklarin yasantisina etki edecek iletilere

de rastlanmas1 s6z konusudur, Eserden hareketle su iletilere rastlanabilir:

e Bir kisi ile yapilamayacak isler birlik olarak yapilabilir.
e Sorunlara gecici ¢oziimler getirmek sorunu ¢6zmek anlamina gelmez.

Sorunun {izerine gidilmeli ve sorun ¢dziilmeden rahatlanmamalidir.
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e Etraftaki zararli maddeler bazen farkinda olmadan dogal varliklara zarar
verebilir.

e Bilim her seyin iistiindedir ve bilimle ¢6ziilemeyecek problem yoktur.

e Problemi ¢bzmek i¢in belli bir plan izlenmelidir.

o Trafikte dikkatli davranarak kazalardan uzak durulmalidir.

e Dogaya zarar vermek insanligin sonunu hazirlar.

e Dogal varliklar her zaman bir denge icerisindedir ve bu denge insanlar

tarafindan saglanmalidir.

Eserin kolay anlasilmast onun sade ve duru dilinden kaynaklanir. Ayni1 zamanda,
cocuklara dogal ve teknolojik hayattan bahsedilirken bir okulda ders veriliyormuscasina
yazilan eser dekordaki birka¢ zor parca disinda Ornek teskil edilebilecek bir yapida
kaleme alinmistir. Yazarin hem tiyatral bilgisi hem fen ve teknoloji bilgisi eserin

yazimini da kolaylagtirmigtir.

Genel olarak icerdigi unsurlarla ve karakterlerle ilkogretimin 1 ve 5. siniflarina
yonelik olarak yazilan Yagmurla Gelen adli eser hem Devlet Tiyatrolarinda, hem
tiniversitelerin egitim fakiiltelerinde hem de Milli Egitime bagli okullarin hemen her

dersinde rahatlikla oynanabilecek ve anlasilabilecek bir eserdir.

4.14 Biiyiiyiince Ne Olacaksin? - Turgut Denizer

Biiyiiyiince Ne Olacaksin adli ¢ocuk oyunu, Devlet Tiyatrolarinin 2007-
2008/2008-2009 sezonunda oynadigi diger eserlere gore farkli bir yapr arz ettiginden
dolayr incelenme seklinde degisiklik yapilacaktir. Eserde on farkli epizot
bulunmaktadir. Her epizodun kisaca 6zii belirtilecek ve epizotlarin benzerligi ve farkh

yanlar1 iizerinde durulacaktir.

Turgut Denizer’in yazmis oldugu Biiyiiyiince Ne Olacaksin adli oyun on farkli
epizottan olusan komedi unsurlarinin agir bastig1 bir cocuk oyunudur. Kiigiik ¢ocuklara,
biiyiliylince ne olacagi yoniindeki sorulardan yola ¢ikilarak olusturulmaya ¢alisilan oyun

meslek secimindeki yaklagimlari incelemeye calisan bir tema iizerine kurulmustur.

Eserdeki her epizotta, cocuklarin goriisiine karst cikan biiyiiklerin oldugu
goriiliirken, cocuklarin da kendi meslek secimlerini kendilerinin yapmasini destekleyici

gonderiler yazar tarafindan 6zellikle gosterilmeye ¢aligilir.
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Denizer’in, epizotlar1 olustururken her eserin kisa zamanli olmasini istermiggesine
bir kurgu yapmaya calistig1 6zellikle dikkati ¢eker. Eserde bir epizot sanki on dakikalik
bir dilime sigdirilmak istenmis, kisaca anlatilip bitirilmek istenmis gibi bir hava

sezinlenir.

Her epizot icin farkli bir dekor gerekse de yazar bunu diisiinmiis olacak ki her

epizodun dekoru basit bir ka¢ parga esyadan olusmaktadir.

Eser bir sarki ile baslarken serim unsuru ortaya ¢ikar. Bu serim unsuru baslayacak

olan oyunun adeta kisa bir 6zetidir:
Babam sorar
Annem sorar
Sokaktaki
Amca sorar:
"Ne olacaksin?"
"Ne olacaksin?"
"Biiyiiyiince ne olacaksin?"
- Doktor
- Miihendis
- Subay
- Hayir hayr !..
- Ben biiyiiyiince pastaci olacagim
- Hist
- Hey
- Sen
- Kendine gel

-Ne demek pastaci
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- Baska meslek bulamadin mi1? (Denizer: 1).

Eserde ¢ocuklarin istedigi mesleklerin begenilmedigi bu sarkidan da anlasilabilir.
Anne baba amca... sokaktaki herkesin merak konusu ¢ocugun biiyiiyiince ne olacagidir.
Denizer ise normalin aksine bir ¢izgide ¢ocuklari toplumsal meslek egilimlerinin
disinda gostermek isterken, bir doktor veya miihendis cevabi yerine cocuklari ya

futbolcu ya da kovboy gibi se¢imlere yonelterek eserini kaleme almistir.
Eserdeki epizotlarin genel degerlendirmesi ise su sekildedir:
4.14.1. 1. Epizot

Eserin ilk epizodu Baba ile Cocuk arasinda gecer. Eve gelirken ogluna bir org
alarak hediye etmek isteyen Baba, ¢ocuguna ne miizigi sevdirebilir ne de org ¢almayi.
Cocuk biitiin giin top oynamistir ve yaptig1 macgta yenilmis oldugundan dolayr ¢ok
lizglindlir. Babasinin elindeki hediye paketini goriip heyecanli bir bigimde agarken
icinden org ciktigint goren ¢ocuk bu durma sevinmez. Babasi, orgu en gelismisinden
aldigin1 soyleyip orgla ugragmaya baglar. Baba, Orgdan farkli enstriimanlarin seslerini
¢ikarmaya ve bunlar1 ¢ocuguna sevdirmeye calisirken; oglu diger tarafta top oynamaya
koyulmustur. illa ki ailesinden bir miizisyen ¢ikmasini isteyen baba, oglunu bu yénde
egitmek ister. Baba kiiclikken miizisyen olmay1 ¢ok istedigini fakat olamadigini belirtir.
Cocuk bir org daha alirsa karsilikli ¢ift kale mag yapabileceklerini sdyler ve birinci

boliim sona erer.
Bu boliimiin dekor unsurunu yazar heniiz giriste agiklar:

Sahnenin sag gerisinde, hediye gibi paketlenmis bir org durmaktadir. Sol
o6nde de bir koltuk vardir... Sahneye giren adam, bir yandan hediye paketini

diizeltir, bir yandan da saga sola seslenir... (Denizer: 3).

Basit bir dekor yapisina sahip olan bu boliimde anlasilacag: tizere kisa bir zaman
unsuru vardir. Babanin sahnede belirmesi ve oglunun org ¢calmasini istemesi ile oglunun

futbolcu olmayi istemesi kisa bir zamanda gerceklesir.

Bir babanin kendi istedigi meslegi icra edememesinden dolayr oglunu kendi
istedigi meslege yoneltmeye calismasi giinliik hayatta da sik karsilasilabilen bir olaydir.

Bu boliimiin giinlik yasantinin 6rnek alinarak yazildigi diisiiniilecek olursa yazarin
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bunu basardig1 da sOylenebilir. Yazar, giindemdeki bir sorunu sahneye tasiyarak bunu

dile getirmeye ¢alismistir.

Cocuk karakteri kendinden emin ve ne olmak istedigini bilir bir tavirla ¢izilmistir.
Futbolcu olma istegini her firsatta dile getiren ¢ocuk babasinin aldigir orgdan bile bir
kale yapmay1 diisiiniirken bunu ispatlar. Babasi ile kimi zaman dalga ge¢mesi oyunu

izleyen ¢ocuklar agisindan olumsuz davranis teskil edebilir.
Baba: Simdi yanina gelirsem goriirsiin sen babanla alay etmeyi!.. (Denizer: 6).

Genel anlamda c¢ocuklarin eglenceye ve oyuna karsi ilgilerini konu edinerek

sahneye tagiyan bu boliim, diger boliimlerin de habercisi niteligindedir.
4.14.2. 2. Epizot

Bu boliimdeki olay diger ¢ocuk oyunlar1 g6z oniine alinirsa benzerine belki de hig
rastlanmayacak tiirdedir. Asil olay Kadin ve Adam'la devam ederken sahneye sonradan

giren bir Cocuk ile boliim sonlandirilacaktir.

Annesi kiiclik bebegin altin1 degistirmis ve kirli bezi atilmasi iizere esine
vermistir. Adam bu bezi atacagina onu incelemeye baslar. Bebegin kirletilmis bezine
bakarak biiylidiiglinde ne olacagini anlamaya ¢aligirlar. Bu esnada bebegin biiyligii olan
cocuk igeri girip onlara kocaman insan olduklarin1 ve neden kardesinin kakasi ilke

oynadiklarini sorar ve epizot sona erer.

Kadin ve Adam’in bezi incelemeye baslamalar1 ve ¢ok kisa siire sonra Cocuk'un

gelmesi kisa zamanin gostergesidir.
Eserdeki dekor unsuru da aslinda sadece bir ¢ocuk bezinden ibarettir.

Yetigkin insanlarin bazi batil inanglarin1 sahnede gostermek isteyen yazar, bunu
bir ¢ekirdek aileyi segerek giindeme tagimay: diigiinmiistiir. “Adam olacak ¢ocuk ...dan

belli olur” soziinli komik bir ironi ile yansitan yazar, bunu sahnede tatbik etmistir.
4.14.3. 3. Epizot

Bu epizot, Anne-Cocuk-Doktor karakterleri arasinda gegen ve yine kisa zamanli
oldugu goriilen bir boliimdiir. Koleje gitmek istemeyen, konservatuara girmek isteyen

bir cocugun kisa hikdyesi cocugun uyanikligi ile sonuglanacaktir. Annesi, ¢ocugunun
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koleje gidip eczact olmasini isterken; ¢cocuk konservatuara girip tiyatrocu olmak ister.
Annesinin 1srarlar1 {izerine dayanamayan c¢ocuk bir anda hasta numarasi yaparak
kivranmaya baglar. Anne eve Doktor'u ¢cagirir ve Doktor, Cocuk'un iyi oldugunu belirtir.
Cocuk ise tiyatrocu olabilecegini, yaptigi kandirmaca oyuna annesinin kandigini

sOyleyerek iyi rol yaptigini ve iyi bir tiyatrocu olabilecegini ispatlamaya ¢alisir.

Bir evde Cocuk'un elindeki test kitabi, bir ev telefonu ve bir oyuncunun Doktor

oldugunu gosterecek birkag aksesuar bu boliimiin dekor unsurunu olusturur.

Bireyin i¢indeki meslek bilinci somut bir olayla gozler oniine serilir. Annesini
sOzleriyle ikna edemeyen Cocuk, rol yaparak tiyatrocu olabilecegini annesine

gostermeye calisir.
4.14.4. 4. Epizot

Dordiincti boliimde as1 olmaktan korkan bir ¢ocugun basindan gegenler kisaca
anlatilmaya calisilir. Gorevli-Cocuk-Anne {i¢liisiiniin sahnede oldugu bu béliimde, ast
sirast gelen Cocuk, asisini yaptirmak istemez. Asidan c¢ok korktugunu belirtse de
sonunda Cocuk'a asis1 yapilir. Cocuk'a biiyliylince ne olmak istedigini soran Gorevli,

Cocuk’un igneci olup kendisinden intikam alma istegini duyar ve bu boliim sona erer.

As1 yapmak i¢in sira bekleyen ve sirasi gelen bir ¢ocugun basindan gecen olayin

yine kisa zamanli oldugu goriiliir.

Eserin dekor unsurunda yine 6nemli bir unsur olmadigi, kiigiikk birka¢ parca

aksesuarla bu boliimiin de sahnelenebilecegi agikardir.

Bu boliimde c¢ocuklarin hayatlarma aksedecek Onemli bir iletiye rastlanmasi
miimkiin degildir. Eserin bu boliimiinii izleyen ve as1 olmaktan korkan cocuklarin

korkularina eserin bu boliimii bir kat daha korku ekleyebilir.
4.14.5. 5. Epizot

Oyunun bu boliimii bir baba-ogul iliskisini ortaya koyar. Cocuk, belki izledigi
filmlerden belki de okudugu ¢izgi romanlardan olacak ki biiyiiyiince kovboy olmay1
istemektedir. Baba, koltuguna oturmus gazete okurken, ona bir ip uzatir ve babasini

koltuga baglar. Babasina bir Kovboy filmindeymis¢esine sorular sormaya baglar. Babasi
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israrla oglunun ne yapmaya calistifini 68renmek isteyince, Babasi'nin kizmayacagi

lizerine giivence alan ¢ocuk biiyiiylince kovboy olmak istedigini belirtir.

Bu bolimde, bir evde ve giinliikk yasantida rastlanmasi gii¢ bir olay ortaya
cikmistir. Bir ¢ocugun evinde babasini baglayarak onun etrafinda gezmesi ve ona
kovboylukla ilgili sorular sormas1 ve babanin caresiz kalmasi bir evde karsilasilabilecek
bir durum degildir. Bu boliimde de ¢ocuklarin hayatlarina yerlestirebilecegi dnemli bir

iletiye rastlanmaz.

Cocugun babasini baglamasi ve etrafindan donerek ona sorular sormasi ve hemen

ardindan kovboy olmay1 istedigini agiklamasi kisa bir zamanda gergeklesir.

Diger boliimlerde de oldugu gibi sahnede kullanilan bazi aksesuarlarin yardimiyla
izleyiciler sahnenin nereyi temsil ettigini anlayabilirler. Eserin bu boéliimiinde de

sahneyi ev gibi gosterecek bir dekora aslinda ihtiya¢ yoktur:

(Adam koltuguna oturmus gazete okuyor. Cocuk girer, babasinin gevresinde

kuskulu dolasarak bakar...) (Denizer: 16).

Cocuklarin reel hayatlarini etkileyici, tartisilacak veya sorgulanacak onemli bir
iletiye bu bolimde de rastlanmaz. Eserin bu boliimiinde ¢ocuk-oyun iligkisi
sahnelenmektedir. Eserin ortalarinda gecen bu bdliime kadar cocuklarda eglenme
unsuru eger On plana ¢ikarilamazsa, bu bdlimden itibaren gerek okuyucunun gerekse

izleyicinin sikilmaya baslamasi kaginilmazdir.
4.14.6. 6. Epizot

Eserin altinct boliimii bir smifta geger. Ogretmen'in bir 6grenci ile olan diyalogu
aslinda esine rastlanmaz niteliktedir. Devamli sarki sdyler gibi konusan Ogretmen
cocuklardan birini s6zliiye kaldirir. Cocuga bir problem sorar ve ¢ocuk tiirlii bahanelerle
ders siiresini tikketmek ister. Cocuk en son dayanamayarak 6gretmenine neden devamli
sarki sdyler gibi konustugunu sorar. Ogretmeni biiyiiyiince sarkici olmak istedigini

sOylediginde zil ¢alar ve ders siiresi sona erer.

Eserdeki zaman bir ders saatini isaret eder. Ogretmenin derse girmesi, dersi
baslatmasi ve bir Ogrenciye sorular sormasi ile baglayan bolim, 6grencinin
yaramazliklart ve acikgozliligi ile dersin bittiini gosteren zilin ¢aldig1 ana kadar

devam eder. Bu da zaman unsurunun yine kisa oldugunu gésterir.
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Sahneye konulacak birkag tane sira ve belki tasiabilir bir kara tahta bu bolimiin

dekoru icin yeterli sayilabilir. Ayrintili bir dekora yine gerek duyulmaz.

Bu boliimde 6gretmenlere yonelik bir elestiri de s6z konusu olabilir. Ders
anlatmaktan sikilan 6gretmenin kendi hayatina ait hatiralarin1 anlatmasi, 6gretmenlere

yoneltilmis bir elestiri olabilir.

Eseri izleyen ¢ocuklarin bu boliim canlandirilirken belki de okuldaki anlarin1 goz
Oniinde canlandiracaklari diisiiniiliirse bu boliimiin ¢ocuklara olumsuz bir 6rnek teskil
edecegi sdylenebilir. Oyle ki, kendisine soru soran 6gretmenine kars1 siireyi tiiketmek
isteyen 6grenci bunu basarmistir. Bu eseri sahnede izleyen bir ¢ocugun bunu kendi

okulunda 6gretmenine karsi yapmaya ¢alismasi kendisi i¢in sorun yaratacaktir.
4.14.7. 7. Epizot

1. Boksor, 2.Boksor ve Hakem arasinda gegen bu boliim ring etrafinda baslar ve
burada sona erer. Gongun ¢almasi ile baslayan bir boks mag1 olagandisi bir diyalog ile
belirir. 1. Boksor, 2. Boksor'iin hareketsiz kaldigini goriince bir rahatsizligi oldugunu
diisiiniir. Kiigiikliigiinden bu yana doktor olmak isterken kendini ringlerde bulan birinin
hikayesi anlatilmaya c¢aligilir. Doktor gibi davranan boksor, rakibine devamli sorular
sorup onu bezdirmeye ¢alisir. Rakibi bu sorulara dayanamaz ve sonunda hakeme
bayildigin1 gostererek hakemin saymasini ve mag1 bitirmesini ister. Doktor olma istegini
belirten boksor devamli soru sormasini ise kendine ait bir tarz olarak gosterir ve bu

epizot bu sekilde sona erer.
Eserdeki hemen her boliimde istedigi meslegi secemeyen insanlara rastlanir.

Eserin zaman kavrami bir boks mag¢inin belki de bir raundu olarak diisiiniilebilir.
Boks maginin baglamasi ve 1. Boksor’iin 2. Boksor’ii alt etmesi yine kisa zamana isaret

eder.
Denizer, eserin bu bdliimiinde sahneyi sdyle betimler:

(Bir ring... Ringin ortasimda iki boksor...Gong calar calmaz 1.:boksor
havada ziplayarak digerinin etrafinda donmeye baslar. 2. Boksor kendi etrafinda

donerek onu izlemektedir) (Denizer: 23).

Sahneye bir ringin yerlestirilmesi 6zellikle bu oyun icin diisliniilemez. Nitekim

her bolim bir baska mekanda ge¢mektedir. Buradaki ring kavraminmi yazar
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tanimlamadigr halde ringin yine basit birkag parga aksesuarla olusturulmasi
gerekmektedir. Boksorlerin kendilerine 6zgii kiyafetleri de bu boliimiin dekor unsurunu

gosterir.
4.14.8. 8. Epizot

Bu epizot bes cocugun kendi aralarindaki sohbetlerinden yola ¢ikilarak
olusturulmustur. Her bir ¢ocuk biiyiiylince ne olmak istedigini sdyler. Biri polis, digeri
hakim, digeri avukat, digeri savcl olmak isterken; besinci ¢ocuk hirsiz olmak istedigini
sOyler. Arkadaslar1 buna akil erdiremez. Yazar bu esnada ilk dort ¢cocugun agzindan
hirsizligin ¢cok kotii bir is oldugunu izleyicilere kavratmaya c¢alisir. Her g¢ocuk
biiyliylince sahip olmak istedigi meslege biirlinlir ve kendi aralarinda bir oyun
oynamaya baslarlar. Hirsiz olmak isteyen cocugu polis olmak isteyen c¢ocuk
yakalayarak mahkemeye gotiiriir. Hakim olmak isteyen ¢ocuk hirsizi yargilarken,
avukat olmak isteyen ¢ocuk, hirsizin bir ¢ocuk oldugunu ve ne yaptigini bilmedigini
sOyleyerek onu savunmaya ¢alisir. Savcl olmak isteyen ¢ocuk buna itiraz eder. Hakim
neden hirsizlik yaptigini cocuga sorar. Hirsiz olmak isteyen cocuk, kendisi olmayinca

diger arkadaslarinin igsiz kalacagini belirtir ve epizot sona erer.

Bu boliimde yazarin ileti gonderme istegi goriliir. Hirsizhi@in kotii oldugu

hakkindaki agiklamalar cocuklara ders verici niteliktedir:

3.Cocuk: Hakim Bey! Istedigi seye calismadan sahip olmay: diisiinen bu
cocuk; bagkalarinin emek verip, ter akitip kazandiklarini c¢almaya calismigtir.

Cezalandirilmasini talep ederim... (Denizer: 28).

Cocuklarin kendi aralarinda oynadig1 bu béliimde dekor unsuruna aslinda ihtiyag
yoktur fakat izleyicilerin ¢ocuk oldugu disiiniilirse bos bir sahnede de
canlandirilabilecek bu boliim her karakterin kendi meslegine has birka¢ dekor unsurunu

kullanmasi ile daha etkili olacaktir.
4.14.9. 9. Epizot

9. epizot, bir parkta elindeki kagitlar1 yere atan cocugun attig1 kagitlar1 toplamaya
calisan bir kadin ile baglar. Cocugun attig1 her kagid1 alip ¢ope atan bu kadin1 goren
cocuk, defterini ¢ikararak bu isi kendisine gore bir oyuna doniistiiriir. Cocuk yere kagit
atar, kadin toplar. Cocuk atar, kadin toplar. Kadin en sonunda ¢ocugu ikaz eder. Cocuk,

kadina ¢opcii oldugunu sdyler fakat kadin ugak miihendisi oldugunu, ¢opleri iste Cevre
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Koruma Goniilliisti oldugu i¢in topladigini belirtir. Cocuklara temiz bir diinya birakmak
istedigini belirten kadin1 dinleyen ¢ocuk utanir kendisi de goniillii olmak istedigini

sOyler kagitlar1 toplamaya baslar ve boliim sona erer.
Bu boliimiin baslangicinda Denizer sahneyi soyle anlatir:

(Bir parkin bankinda oturan c¢ocuk, yedigi ¢ikolatanin kagidini burusturup
yere atar... Elinde siipiirge, faras ve ¢op kutusu olan ¢ok sik giyimli bir kadin gelir.
Cocugun att1g1 kagidi alip ¢6p kutusuna atar...) (Denizer:30)

Bir bank, cikolata kagitlari, defter, siipiirge ve faras bu boliimiin dekor unsurlarini
olusturmaktadir. Dekoru ¢izmeye calisan yazar ucak miihendisi oldugunu sdyleyen
kadin1 ¢ok sik giyindirmis fakat bunun yaninda kadinin eline siipiirge ve faras vermistir.
Gilnliik hayatta ¢evre goniilliisii olan veya olmayan insanlar ellerinde buna benzer
araglarla dolasmazlar. Izleyicilerin c¢ocuk olmasi onlarin bu ayrinttyr gdzden
kagiracaklari anlamina gelmemelidir. Yazar bu devinimi baska sekillerde
saglayabilecekken kadini siipiirge ve farasla sahneye gondermesi sahnedeki dogal

yapiya aykir1 olarak diisiiniilebilir.

Bu béliimde, insanlar hangi meslekte hizmet verirse versin, ¢evre bilincine sahip

olmasi ve insani niteliklerini 6n plana ¢ikarmasi geregi anlatilmaktadir.

Diger epizotlar ¢ocuklarin biiyliylince ne olmak istedigini ararken bu epizotta

buna rastlanmaz Bu anlamda bu epizot digerlerine gore aykirilik gosterir.
4.14.10. 10. Epizot

Bu boliim, arkadaslar1 tarafindan konusturulmaya calisilan ¢ocugun aslan
terbiyecisi olmak istedigini duyurmasi ile baglar. Arkadaslar1 onun korkak oldugunu
aslan terbiyecisi olamayacagini belirtir ve Cocuk arkadaglarimin aslan olmasini,
kendisinin terbiyeci olarak bu isi yapabilecegini ispatlamak ister. Arkadaglar1 aslan olur
vahsi seslerle ona saldirilar. Cocuk, arkadaslarinin yiiksek sesle bagirmamalarini daha
yavas kiikremelerini ister; bir kac deneme yaparlar ve seslerini diizeltirler. Cocuk
saldirmak igin izin istemeleri gerektigini sdyler ve aslani oynayan ¢ocuklar sirayla izin
isterler. En sonunda sikildigin1 belirten aslanlar bdyle oyun olmayacagimi sdyleyip
oyunu birakirlar. Cocuksa kivrak bir zekayla kendisi gibi yetenekli bir terbiyeci olursa
kendileri gibi de kibar aslanlar olabilecegini belirtir. Buna sinirlenen arkadaslar

yeniden vahsi aslanlar gibi ¢ocuga saldirirlar ve boliim sona erer.
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Yine kisa bir zaman dilimine rastlanan bu bdliimde ayrintili dekora gerek

olmadig1 goriiliir. Hatta bu boliim bombos bir sahnede de gosterilebilir.
Yine meslek se¢ciminin 6nemine dayali olan bir boliim burada da ortaya ¢ikar.

Eserin genelinde, insanlarin severek yaptiklari islerde basarili olabilecegi
anlatilmaktadir. Yazar, bu bakimdan izleyiciyi/okuyucuyu meslek secimine iligkin
olarak genel bir yargiya kavusturur: Meslek seciminde karar oncelikle meslegi icra

edecek kisiye birakilmalidir.

Yazar bir sarki ile baslattig1 oyunu bir final sarkisi ile sona erdirirken; bu sarkida

on boliimden bu yana vermek istedigi iletileri siralamistir:
Hangi is
Hangi ugras
Hangi meslek olursa
Bilgiyle
Sevgiyle
Ozenle yapilirsa
Biitiin meslekler giizel
Emek verirsen eger.
Insanlar ¢alismaktan zevk alirsa
Basar1
Mutluluk
Barig amaglanirsa
Biitiin meslekler giizel
Emek verirsen eger (Denizer: 36).

Genel olarak, eserin her boliimii kisa zamanda baslayip biten olaylar1 ele almistir.
Her bolim aslinda izleyiciyi/okuyucuyu ayni noktaya gotiiriir. Eseri, Devlet

Tiyatrolarinin 2007- 2008 / 2008- 2009 sezonundaki yerli ¢ocuk oyunlari iginde
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sergilenmesi en kolay olan ¢ocuk oyunu olarak degerlendirmek miimkiindiir. Gerek
dekoru gerek niteligi gerek kahramanlari bakimindan ugras gerektirecek bir yapiya
sahip olmayan eser, hemen her tiyatro toplulugu tarafindan da sahnelenebilir

niteliktedir.

4.15.Cuco Bilmiyor — Emre Basalak

Van Devlet Tiyatrosu tarafindan 2009 yilinda sergilenen eser, incelenen diger
eserlere gore degisik bir yapi sergilemektedir. Heniiz proje asamasinda olan Cuco
Bilmiyor, orijinal bir tiyatro metni olmadigindan dolay1 diger eserlerden farkli sekilde
incelenecektir. Eser, Cuco’yu yonlendirici hareketlerden bahsederek aksiyon yaratmaya

calismustir.

Basalak, eseri olustururken herhangi bir replige yer vermemistir. Eser okunmak
icin yazilmamustir. Cuco Bilmiyor, okuyucuya degil oyuncuya ve/veya yonetmene

yonelik yazilmis yol gosterici bir metindir.

Yazarin sanat ile bilimi birlestirme arzusu eserin geneline yayilmistir. Eserin
genelinde didaktik bir hava hakim goriinse de eserde birinci yonelis eglencedir.
Ozellikle ¢ocuklarin psikolojik yonelimleriyle siirdiiriilecek eser; ¢ocuklara "6grenme"
kavramini gostermeyi hedeflemektedir. Kimi zaman somuttan soyuta, kimi zaman ise
soyuttan somuta gidilen eserde Cuco adli bir karakterin basindan gecen dort giin
anlatilmaktadir. Yani eserin zaman kavrami yazar tarafindan net bir sekilde belirtilmis

ve zaman dort giin ile sinirlandirilmistir.

Oyunun dekoru hakkinda, yazar ayrintili bilgiler verir. Eserin dekor unsurlari
aslinda Cuco'nun 6grenme araglaridir. Dekoru soyut bir bicimde kuran yazar, su sekilde

dekor unsurlarma agiklik getirir:

..Mekan hi¢ bir yerdir. Bir ¢ocugun bilingalti yahut oyun kahramani
Cuco'nun kafasinin i¢i olarak disiinebiliriz. Dekorda sol arkada bir tiiliin
arkasindan fliitii ve sanatgisini siluet halinde goriiriiz. Sag arkada ise viyolonsel
sanatg¢1 ve enstriimani goriiriiz. Dekorun sag 6n ve sol 6n kisimlarinda yine dekorun
icine gizli kapaklar olmalidir. Bu kapaklar gizlidir. Dekorun arka ortasinda biiyiik
ve iizerinde muhtemelen ¢ikilmaz isareti olan bir kap1 olmalidir. Dekorun 6nii ve
sahne i¢i bostur. Sadece 6n sol ve on sagda birer vazo ile sahnenin ortasinda sade
ve basit bir sandalye vardir. Perde acgildiginda Cuco'yu sandalyenin iizerinde ters ve

rahatsiz bir sekilde uyurken goriiriiz) (Basalak: 1).
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Kisa zamanlt bir eser olan Cuco Bilmiyor adli oyun bir oyuncu tarafindan
sahnelenir. Bir oyuncunun yani sira sahnede iki miizisyenin ise sadece siluetinin
goriinmesi istenmistir. Basalak, eserde o6zellikle viyolonsel ile yan fliitiin esligini

istemistir:

(Perde kapalidir. Miizik baglar. Miizik viyolonsel ve yan fliitten ibarettir)
(Basalak:1).

Eserin sahnelenme siirecinde viicuda getirilen miizikler, cogu zaman Cuco'nun i¢
diinyas1 hakkinda da bilgiler verecek ve oyunun ilerlemesinde Cuco'ya yardimci

olacaktir.

Eser giin giin béliinerek anlatilmistir. Cuco'nun dort giinliik siirecte basina
gelenler, gordiigii riiyalar, Cuco'nun hareket dizgesini ve sahne iizerindeki temel

hareketlerini gostermektedir.

Cuco, 1. giiniinde uykudan uyanir. Heyecanli bir sekilde kapiya ilerler ve kap1
acilir acilmaz disaridan araba, korna, tren, sehir giiriiltiisii vs. sesleri gelir. Kapinin
kapanmasiyla sesler kaybolur. Bagdas kurarak rahatsiz bir sekilde yeniden uyumaya
calisan Cuco, viyolonsel ile olusturulan bir sinek sesinden rahatsiz olur ve sinegi
kovalamak isterken uyanir. Oniindeki vazolara bakar. Daha 6nce bunlardan biriyle
ugrasildig1 diistiniiliir. Isik sag 6n kapagi aydinlatir. Cuco korkar ve tedirgindir. Bunu
merak eden Cuco, kapagin icinden bir ayakkabi bulup cikarir. Koklar, bayilir. Once
kafasina, sonra dizlerine, sonra ellerine giymeye ¢alisir. Deneyip yanilarak dogruyu
bulur. Bu esnada sol taraftaki kapaga bir 151k diiser. Cuco'da yeniden korku ve
tedirginlik belirir. Bu kapaktan ise bir ceket ¢ikar. Ceketi yalar, koklar. Ceketin kollarinm
gordiikten sonra onunla dans etmeye baslar. Ters giyse de bunu fark eder. Tesadiifen bir
O0grenme yasar. Yeniden kapiya yoneldiginde ayni giiriiltiilerle karsilasan Cuco, vazoyu
firlatip atar ve vazo kirilir. Yazar bu siliregte de hata yaparak 6grenmeyi gostermeye

calismistir. Yeniden uyuyan Cuco 2. giine hazirdir.

Cuco'nun ikinci giiniinde de ayni sinek kendisine musallat olmustur. Uyanan Cuco
kapiya yonelir. Ceketi ve ayakkabiy1 unuttugunu hatirlar. Ceketi ve ayakkabiy1 bu kez
bir seferde giyinebilir. Kapiya yoneldiginde heyecan ve korku hissedilir. Sahnedeki
semsiyeyi bir bebek yapar, onu sevmeye c¢alisir. Kalem yapip cebine koymaya calisir.

Semsiyeyi sandalyeye takar at arabasi yapmaya c¢alisir. Tesadiifen semsiye agilir. Agilan
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semsiye ile ¢ocuklarmn da dahil edilebilecegi oyunlar oynamaya baslar. Semsiyenin
acilip kapanmasmi 6grendik¢e bundan zevk alir. Semsiyeyi kapinin disina tutarak
disarida olan biteni anlamak ister fakat kapi agildiginda yine ayni sesler ve giiriiltiiler

isitilir. Cuco iiziiliir, mendilini bir yorganmis gibi kullanir ve yeniden uyumaya baslar.

Cuco uyandiginda bir 151k ve miizik ile birlikte, kabusta oldugu hissedilir. Hayali
bir iple yukar1 tirmanir. Asagisi ugurumdur. Ciglik atmaya caligsa da bu isitilmez.
Diismeye baslarken bir ara bir dala tutundugu hissedilir. Dekorun i¢inden dev bir kalem
sahneye gelir. Kalemin islevini Cuco heniiz bilmemektedir. Dev kalemin i¢inden
islevini heniiz ¢6zemedigi kiiclik bir semsiye ¢ikar. Saskinligi biiyiir. Korkularindan

kagamaz ve Cuco uykusuna donmeye karar verir.

Cuco iclincii glinlin sabahinda kan ter i¢inde uyanir. Bunun bir riiya oldugunu
anlar ve sevinir. Cekete ve kaleme kizdig1 goriiliir. Bu anda sag kapagin 15181 yine yanip
sonmeye baglar. Kapaktan 5- 6 tane orta boylarda kagit ¢cikar. Burusturup attig1 kagitlar
top haline gelir. Semsiyeyi de eline alarak bunlarla oynamaya baslar. Kalem ile kagidi
alarak ritim tutmaya baslayan Cuco’nun tesadiifle olusturdugu c¢izgiler goriiliir. Kalemi
ve kagidi ¢ozmiistiir artik bilingli sekiller yapmaya baslar. Seyircilere gostermeden bir
seyler cizen Cuco, kapiya yeniden yonelir fakat yine ¢ikamaz. Bu kez sol kapagin yanip
sonmesini isteyen Cuco bu kapagin yanina otursa da 151k yanip sénmez. Sol kapagin
tam karsisinda aynada kendisini goriir, diigiip bayilir. Aynanin igine gitmeye calisirken
kafasini bir ka¢ kez aynaya ¢arpar. Sonunda gordiigii seyin kendi aksi oldugunu anlar.
Kesfin sevinciyle oyunlar oynar, kapiya yonelip ¢ikmak ister fakat yine ayni giiriiltiiler

isitilir. Uziiliir; yeniden uykuya dalar.

Cuco bu kez mutlu bir uykuya uyanir. Cebindeki kagitlar1 kullanarak sevingli
veya hiiziinlii bir seyler okudugu hissettirilir. Kagitlarla origami yapar. Bir kus meydana

getirir. Kusu gokyiiziine ugurlar. Tekrar uyumaya doner.

Cuco dordiincii giiniine ¢ok enerjik, mutlu ve inangli bir bi¢imde uyanir. Ceketini
ve ayakkabisini giyer, cebindeki kalemi kontrol eder, aynada saclarimi diizeltir. Yerdeki
kagitlar1 toplar, cebinden mendili ¢ikarip Ortli yapar lizerine vazoyu koyar. Semsiyeyi
bir cigek gibi vazoya yerlestirir. Bir gariplik vardir fakat bunu 6nemsemeden kapiya
yonelir. Kapiy1 agar; bu sefer cesaretlidir. Cuco yiiziindeki cesaret ile disar1 yonelir ayn1
giirtiltiler yine vardir fakat Cuco disar1 ¢ikmay1 basarmistir. Bir siire 6zgiirliikk miizigi

duyulur.
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Cuco igeri geldiginde iistii bast 1slanmistir. Yagmur yagdigi diisiiniiliir. Ceketinin
on cebinde disaridan kopardigi ¢igcek vardir. Onu vazoya goétiiriip birakir. Daha 6nce
cizdigi resmi sandalyeye birakir. Semsiyeyi alip el sallayarak disar1 ¢ikar. Resimde

Cuco arkadasi ile birlikte sokaktadir. Ozgiirliik miizigi yiikselirken oyun sona erer.

Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigii Dramaturgi Biirosu’ndan elde edilen tekstte
rejinin hedefine ve pedagojik hedeflere de deginilmistir. Eserin 4-8 yas araligindaki
cocuklara sergilenmesi geregi diisiiniilmiis fakat daha biiyiik ¢ocuklarin da sikilmadan
izleyebilecegi bir oyun yapilmasi ayrica belirtilmistir. Rejinin asil hedefi ebeveynleri ile
oyun izleyen ¢ocuklar olugturmaktir. Oyunu izleyen her ¢ocuk oyundan sonra sahnede
olanlar1 ailesiyle tartigmalidir. Eseri izleyen yetiskin seyircilerin de eserden zevk almasi

miumkindiir.

Her ¢ocugun kendi bilingalt1 unsurlariyla oyunu izlemesi farkli algilamalara sebep
olsa da yazar bu konuda zekice davranmis ve cocuklarin hayal giicli etrafinda eserin
canlandirilmasini istemistir. Yani yazarin derdi her ¢ocugun kendi diinyasinda oyunu
kendi arzu ettigi bicimde algilamasi ve tepkilerini bu atmosferde kendi yasadiklariyla

degerlendirmesidir.

Eserin temel hedefi “cesaret” ve “6grenme”dir. Eserde de ¢esitli 6grenme tiirleri
cocuklara sezdirilmeden sunulmustur. Klasik kosullanma yoluyla 6grenme, edimsel
kosullanma yoluyla 6grenme, deneme-yanilma yoluyla 6grenme, farkinda olmadan
Ogrenme, sezgisel 6grenme oyunda 6zellikle bildirilen 6grenme tiirlerindendir. Biitiin bu
O0grenmeler oyunun her noktasina dagitilarak homojen bir yap1 olusturulmus ve cocugun

basarisi ise asil etken kilinmustir.

Aile yasantisinda ¢ocugun bazi maddelere dokunmamasini isteyen ebeveynlere bu
eser kars1 cikmistir. Aksine, herhangi bir materyali dokun ve 6gren, onu kullanarak dene

ve 6gren diyen bir kontrollii 6zgiirliik yolu bu eserde agilmaya ¢alisilmistir.
Oyunun tamami genel kanava iizerinden dogaclama teknikleriyle olusturulmustur.

Kanava yalnizca oynanigin yolunu ¢izen bir taslaktir. Pargali yapi, Giris-
Soylesi-Hikaye-Bitis gibi bdliimlerden olustugu gibi, eylem ve durumlan
olusturmakta yararlanilan, kimileri kdy seyirlik oyunlarinda da bulunan;
Yinelenme, Siralanma, Sorusturma, Ortaklik, Kisilerin Degisimi ve Kilik

Degistirme, Taklit, Isaretlerle Konusma, isten Alikoyma, Aranma, Ev Bulma, Is
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Bulma, Oyun i¢inde Oyun, Oliip Dirilme, Gozetleme gibi ayn1 zamanda giildiiriiye
de hizmet eden pek ¢ok motifle saglanir. (Tekerek: 2003)

Eserde cocuklar konuyu degil hareketi takip edecektir. Bu anlamda eseri
canlandiracak kisinin 6nemi ortaya ¢ikar. Beden dili, mim ve miizik bu anlamda hakim
kilinmalidir. Cuco’nun tavri miizik ile belirleneceginden, miizik ¢alismalar1 bu eserin
omurgasini olusturmaktadir. Cuco’nun yasi, kimligi, cinsiyeti cocuklar tarafindan
bilindigi taktirde oyunun genel ilerleyisi sikintiya girebilir. Bunun igin hedef Kitledeki

cocuklarin bunlardan uzak tutulmasi gerekmektedir.

Cuco Bilmiyor tarzindaki eserlere Tiirk tiyatrosunda siklikla rastlanmaz. Bu
eserlere sik sik rastlanmamasinin sebebi ise pandomim sanatinin Tiirkiye’de gelismemis
olmasindan kaynaklanabilir. Bu tarz eserler ¢ocuga bilingli bir sekilde bir seyler
ogretmeyi hedeflerken, cocuk kitlesinin psikolojik derinliklerine de hitap etmesi ile

cocugun zihinsel gelisiminde 6nemli rol oynar.

Eserde dis diinyanin baslangigta trkiitiicti goriindiigiinii diisiinen ve bundan
sikayet¢ci olan bir yazardan bahsedilebilir. Kapiyr acan Cuco’nun her seferinde
giiriiltiilerden ve korkung seslerden rahatsiz olmasi yazarin bu konuda bilingaltinin

disavurumu olarak degerlendirilebilir.

Psikolojiyi ¢ok iyi bildigi sezinlenen yazar bu bilgilerini aslinda cocuklarin
bilingaltina girme istegi ile riske de atmis olabilir. Psikolojik derinlikten giindelik

yasantiya ustaca ¢iktig1 goriilen yazar, psikolojik derinlikte bogulmamaistir.

Egitimi, Ogrenme ve Ogretme kavramini, tiyatroyu ve tiyatral terimleri
kullanmay1, psikolojiyi, miizigi, edebiyat1 ve genel anlamda sanati 1yi bildigi goriilen
yazar, eserini olustururken bu bilgilerini de ustaca kullanmistir. Nitekim eseri izleyen
her bireyin eseri tartigmasini istemesi de yazarin, sorgulayan ve fikir iliretmesi beklenen

bir nesil yetistirme arzusu ile alakalidir.

4.16. Karagoz’iin Sahincak Sefasi - Cemal Unlii

Istanbul Devlet Tiyatrosu tarafindan 2007- 2008/2008- 2009 sezonunda
sahnelenen Karagoz’iin Salincak Sefast adli oyun; Devlet Tiyatrolarinca bu sezonda
sergilenmis ¢ocuk oyunlar1 i¢inde tek goélge oyunudur. Eser, incelenen diger eserlere

gore farkli bir yap1 gosterdiginden dolayr inceleme tekniginde degisiklige gidilmis,



173

diger incelemelerden farkli olarak; Orta oyununun geleneksel felsefesi iizerinden yola

¢ikilmis ve bu sekilde degerlendirme yapilmaistir.

Karagoz, toplumsal ve siyasal yergi 6zelligi tagiyan bir giilmece (mizah) tirlintidiir
(Nutku 1985: 203, Akt, Cosar: 2009). Tiirk golge oyunu Karagdz, ortaoyunu ve kukla
gibi bir halk tiyatrosu tiiridir. Turkiye’deki gecmisi 16. ylizyila kadar uzanan bu
geleneksel golge oyunu, glinlimiizde etkinligini biiyiik 6l¢iide yitirmis goriinmektedir
(Giiven: 2008). Devlet Tiyatrolar1 sayesinde Golge oyunu olarak perdeye aktarilan
Karagdz’iin Salincak Oyunu, giinlimiiz ¢ocuklarin orta oyununu kavramasi i¢in de

onemli bir firsattir.

Oyunun genel incelemesine gegildiginde ilk dikkati ¢eken unsur Karagoz
oyunlarinin boliimleridir. Her Karagdz oyunu dort boliimden olusur: a) Mukaddime
(6ndeyis veya giris), b) Muhavere (Soylesme) c) Fasil (oyunun kendisi) d) Bitis (And:
1985: 311) Bu sira, Unlii’niin uyarladigi Karagdz’iin Salincak Sefas: adli eserde de

belirgin bir sekilde ¢izilmistir.

Karag6z oyunlarmmin mukaddime kisimlarinda da farkli boliimlere rastlanir.
Nitekim And’a gore, (1985:311) buna gosterme denilen ve ¢ogu kez oyunun konusuyla
ilintisi olmaya bir goriinti konulur. Eserin hemen baglangicinda Hacivat semai
okuyarak gelir Karagéz’ii ¢agirmak ic¢in seyirciye Karagdz’den bahseder ve oyunla
aslinda bir ilgisi bulunmayan bir gazel okuyarak mukaddimeye gecisi saglar. Bu durum

ortaoyununun geleneksel giris motifidir:
Kande varsa ask1 bicare cananin arar...
Dert ile bimar olan, elbet de dermanin arar...
(...) Dilerim Mevla isimizi rast getire..Yar bana bir eglence...
Ah bana bir eglence. Yar bana bir eglence medet...(Unlii: 2).

Yukarida goriilen gazeller ortaoyununda epik tiyatronun izlerine isarettir.
Seyirciyi igine alan ve seyirciye bir oyunun baglayacagini sezdiren bu repliklerle golge

oyunu baglar.

Giris boliimiinde izleyici artik Karagoz ile tanisir. Inatla kapinin éniinde bagirarak

eglence dileyen Hacivat, Karagdz tarafindan defalarca uyarilir. Evde hasta oldugunu
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sOyleyen Karagdz, bunu defalarca tekrarlaylp Hacivat’in bagirmamasini ister. En

sonunda sinirlenerek evinden asagiya iner ve Karagoz ile Hacivat bir araya gelir.

Eserin giris kism1 bu sekilde sona ererken “muhavere” kismi kendini gosterir.
Birbirlerini  kétiileyerek, birbirlerine vurarak ve birbirlerini inciterek baglayan
“muhavere” boliimiiniin devaminda, Karagdéz ve Hacivat davul g¢alarak birka¢ kurus

bahsis almak isterler.

“Muhavere” kismi genellikle Karagoz ile Hacivat arasinda gegse de eserin bu

boliimiinde Karagdz’iin Karis1 ve Zenne de golge oyununa dahil olur.
Karagdz, Karisindan davulunu ister:
Karag6z: Su benim davulu versene.
K. Karisi: Aaaa! Ben onu kirdim da yaktim ¢ocugun bezlerini yikadim!

Karagdz: lyi halt ettin. Sormadan kendi aklinla is gérme diye kag defa

soyledim sana (Unlii: 4).
Eserin “muhavere” boliimiinde Zenne’ye rastlanan sahneler de vardir:

[.Zenne: Anladim ki kapinin Oniinde daha c¢ok kavga edeceksiniz.

Birbirinizle anlasamazsiniz. Alin bakayim sunu (gider...) (Unlii: 6).

And’a gore (1985: 320); muhavereleri, konular1 ve bigcimleri bakimindan cesitli
ayrimlarda inceleyebiliriz. Bunlardan baslicas1 fasilla ilintisi olmayan muhavereler,
fasilla ilintisi olan muhavereler diye iki ana boliime ayrilabilir. Unlii’niin kaleme aldig

oyunda muhavere bdliimiinde fasildan haberlerin verildigi goriiliir:
Hacivat: Canim Karag6ziim latifeyi birak. Sana bir sey soracagim.
Karagdz: Sor bakalim...
Hacivat: Para kazanmak ister misin? (Unlii: 3)

Bu para kazanma istegi fasilda asil oyunu olusturacagindan bir daha tekrar
edilmistir. Bu durum onceden sezdirilen ¢atisma unsuruna isaret eder. Bu sayede

fasildan haberler de verilmeye caligilmistir:

Hacivat: Hadi yiirii gidelim de birkag¢ kurus kazanalim ( Unlii: 4).
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Karagdz oyunlarinin genelinde muhavereden fasila gegilirken 6nce Hacivat
perdeyi terk eder. Hacivat’in perdeyi terk etmesi iizerine Karag6z’iin tavri ve soylemleri

ayni kalir. Hacivat’in gitmesiyle Karag6z’den sunlar duyulur:

Karag6z: Sen gidersen beni burada pamuk ipligi ile baglamazlar. Ben

de gideyim idgaha dolaba, bakalim ayine-i devran ne gosterecek (¢cikar) (Unlii: 6).

Karagéz’iin bu sdylemleri fasil (asil oyun) boliimiine gegisi gosterir. Fasil
boliimiinde artik Karagdz ve Hacivat’tan baska golge oyunu karakterlerine rastlanmasi

Karagdz’iin Salincak Oyunu’nda da ortaya ¢ikar.

Eserin fasil boliimiinde Hacivat, bayram yerinde (Seyh Kiisteri Meydani’nda)

Karag6z’iin evinin tam karsisina bir salincak kurar.

Karagoz ve Hacivat’in yasamisligi sorunuyla ilintili olarak bir konu da
Karagdz’iin kurucusu diye bilinen Seyh Kiisteri’dir. Daha XVI. Yiizyilda
Gelibolulu Ali, ¢agmin golge oyununu anlatirken “Yani ki Seyh Kiisteri hazretleri
vahdet-i viicud sirrint hicab-1 sithud verasindan gosterdigi gibi” diyerek hayal-i zill
ile birlikte Seyh Kiisteri veya Seyh Kiisteri’nin adin1 aniyor. Seyh Kiisteri’nin adi
perde gazellerinde ve Karagoézciilerin agzinda dolasan sdylentilerde ¢ok rastlandigi
gibi karagdz perdesine de Kiisteri Meydani1 denilir. Perde gazellerinin hemen

hepsinde Seyh Kiisteri’nin ad1 gegmektedir (And: 1985:287).
Eserin fasil boliimiinde Seyh Kiisteri adi1 Celebi ile dillenir:
Aman ne giizel Seyh Kiisteri meydanina salincak kurulmus (Unlii: 8).

Hacivat, semai esliginde bu salincakta sallanirken Karagdz’iin perdeye girmesi ile
eser aslinda yeniden viicut bulur. Karagdz’e Hacivat tarafindan ayrintili ve neseli bir
bigimde tanitilan salincak sayesinde, muhavere boliimiinde de bahsedilen para kazanma
istegi belirir. Karagdz ve Hacivat salincaga binenlerden para alacak; aldiklar1 paray1 da
aralarinda pay edeceklerdir. Pay etme esnasinda para tige boliiniirken; bir pay Hacivat’a
bir pay Karagdz’e bir pay da salincagin masraflarma ayrilir. Anlasma saglandiginda
salincaga ilk Karag6z biner; uzun siire hizlica sallanir ve salincagi bosken salladiginda
kafasina carpan salincaktan neseli bicimde yakinmaya baslar; salincagin bozuk
oldugunu iddia eder. Hacivat, salincagin nasil sallanmas1 hususunda dogruyu gdsterir ve

sonra perdeden ¢ikar. Karagoz tarafindan miisteriler beklenmeye baslanir.
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Fasil kismina disaridan gelen ilk oyuncu Celebi’dir. Karagdz, Celebi’yi sallamak
icin dnce bin bes yliz kurus ister; yirmi kurus teklif eden Celebi’ye sermayeden zarar
edecegini soyler ve bir kurusa sallayabilecegini belirtir (Hacivat girdiginde Celebi’nin
Karagoz’e elli kurus verdigi ortaya ¢ikacaktir). Celebi, Karagdz’iin saf ve para hesabi
bilmedigine kanaat getirir. Acikgdz gecinen Karagdz, parayr almadan Celebi’yi
sallamaz. Celebi paray1 verip sallanirken Karagdz’den de tiirkii sdylemesini ister. Kisa
bir tiirkii sdyleyen Karagdz bir anda “Yandimn, yandumnn™ diye bagirir ve yangin
ciktigin1 zanneden Celebi apar topar salincaktan iner. Parasinin yandigini belirtmek
isteyen Karagdz, Celebi’yi salincaktan indirmek i¢in boyle bagirmistir. Bu bagirtiya
fasila dahil olan diger karakterlerde de rastlanacaktir. Para aldigin1 kimseye
sOylememesini tembihleyen Karag6z, Celebi ¢ikar ¢ikmaz yeniden salincaga miisteriler
aramaya baglar. Bu esnada Hacivat girer. Kimsenin gelmedigini, sinek avladiklarini
sOyleyen Karagdz’e, Hacivat inanmaz hatta biraz 6nce Celebi’nin kendisine elli kurus
verdigini de sOyler. Karagdz’e inanmasa da inanmis gibi gériinen Hacivat fasil kisminin

devam etmesi i¢in perdeden ayrilir.

Hacivat’in ¢ikistyla Ikinci Zenne semai ile gelir. Evde oturmaktan ¢ok sikilan
Zenne, salincaga binmek ister. Salincagin Hacivat’a ait oldugunu, ona ¢ok paranin
lazzim oldugunu sdyleyen Karagdz, Zenne’den de salincaga binmesi i¢in bir kurus
isteyince, Zenne de anlar ki Karagdz para hesabi bilmez. Zenne, salincaga bindiginde
gonlii hos olursa para verecegini sdyler fakat Karagdz parayr pesin almadan Zenne’yi
salincaga bindirmez. Paray1 veren Zenne, salincakta sallanirken yine ayni kisa tiirkiiyii
sOyleyen karagdz tiirkii biter bitmez “Yandu. Yandu. Yandu.” diye bagirir. Panik
icinde salincagin yandigim1 zanneden Zenne, salincak saatinin sona erdigini anlar.
Karagoz’e ¢ok kizmistir. Bir daha salincaga gelmek istemedigini belirterek perdeden
ayrilir. Karagdz yine miisteri toplamaya c¢alisirken Hacivat perdeye dahil olur.
Zenne’den de para almadigimi belirten Karagdz, Hacivat’t ikinci kez kandirdigini

zanneder.

Bu perdeden hemen sonra Beberuhi oyuna dahil olur. Once parasinin olmadigini
sOylese de inat¢1 Karagdz karsisinda fazla dayanamaz ve annesinden aldigi on kurus
karsiliginda sallanmak ister. Salincaga bindiginde yine kisa bir sarki sdyleyen Karagoz,
Beberuhi’ye de ayni oyunu oynar. Beberuhi’nin de sahneden ayrilmasiyla perdeye
semai esliginde kocakar1 kiligmma girmis Hacivat gelir. Hacivat bu kiliktayken,

Karag6z’iin yalan sdyledigi ve sallananlardan para aldigim1 6grenir. Yakalandigini ve
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kagamayacagini anlayan Karagdz, kazandig1 paralar1 pay eder ve Hacivat perdeyi terk

eder.

Sahnenin yeni karakteri Matiz (Sarhos) perdeye dahil olur. Parasini verip
sallanacagi i¢in Karagéz’den bazi isteklerde bulunur. Matiz, salincakta sallanirken hem
uyumak hem eglenmek hem giilmek hem aglamak ister. Bunlar1 zorla da olsa kabul
eden Karagdz, Matiz’i salincaga bindirip ninni sdyler ve uyutur. Diger kahramanlar

nasil salincaktan indirdiyse Matiz’i de kandirip salincaktan indirir.

Perde oyununa bu kez Yahudi dahil olur. Salincakta sallanmak isteyen Yahudi ile
sik1 bir pazarlik yapan Karagdz, Yahudi’den yiliz kurus istese de elli kurusa sonunda razi
olur. Karagdéz, Yahudi salincagi sallama dediginde sallayacak, salla deyince de
sallamayacaktir. Bu tersinleme (ironi) ile perdede bir komedi unsuru olusturulur. Salla
diyen Yahudi, sallama demek isterken; Karagdz iyice hizli sallamaya baslar ve Yahudi
salincaktan diisiip oliir. Salincak da Hacivat’in oldugu i¢in Karag6z olay yerini birakip
kacar. Perdeye gelen Hacivat, Yahudi’yi goriir, Balat’a gidip yakinlarina haber vermek

ister.

Perdede Haham ve Hacivat belirir. Haham, agir isittigi icin Hacivat’in

sOylediklerini hep yanlis anlar:

Hacivat: Arkadasimz Seyh Kiisteri Meydani’nda yatiyor. Galiba ruhunu

teslim etmis.
Haham: Kundurasinin tekini mi kaybetmis?
Hacivat: Yok efendim yok, vefat etmis.

Haham: lyi iyi, Vefa’ya gitmis isem boza iger yelir, ne iiziiliiyorsun? (Unlii:
16).

Nihayet dogru anlagilir, birkag Yahudi ve Haham perdeye girerler. Biraz sonra,
perdenin kosesinde Karagdz belirir. Yahudi’nin 6lmedigini ve para vermemek ig¢in
yalan soOyledigini diisiinen Karagdz, salincaga c¢ikip sallanarak Yahudi’nin {istiine
birakir kendini. Yahudi uyanir, Yahudi’nin 6lmedigi goriiliir. En sonunda Yahudi de

kagarak perdeden ayrilir.
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Eserin bitis boliimii bu noktada ortaya ¢ikar. Nitekim And’a gore (1985: 327) ;
bitis boliimii genelde ¢ok kisadir; Karagdz oyununun bittigini haber verir, kusurlar i¢in

Oziir diler, gelecek oyunu duyurur. Bu genel kan1 eserde de kendini gdsterir:
Hacivat: Ey Kiilhani yaktin perdeyi eyledin viran.
Varayim sahibine haber vereyim heman.

Karag6z: Her ne kadar siirc-i lisan ettikse af ola. Benim de kusurumu

bagislayin (Unlii: 17).

Eserin, genel anlamda diger Karagéz oyunlariyla aymi paralelde oldugu
goriilebilir. Her Karagéz oyunundaki genel unsurlara bu eserde de rastlanilir. Teknik
bakimdan da yeterli donanim saglandigi takdirde perdeye aktarilacak nitelikli bir eser
olan Karagoz’iin Salincak Oyunu ozellikle eseri izleyen c¢ocuklarin dil becerilerine
biiyilik katki sunacaktir. Karakterlere elestirel bakan izleyici onlarla 6zdeslesmez. Cosar
ve Usta’ya gore de (2009); Tiirk golge oyununun gercgekei ve yergici 6zelligi nedeniyle,
iki ana tip olan Karagdz veya Hacivat’in tek basina iyiyi temsil eden, 6rnek alinacak,

taraf olunacak tipler olamayacagi goriilmektedir.

Bununla birlikte Karagéz oyunlarindaki akict dil ve mizahi durum, ¢ocuklarin
ilgisini c¢ekebilir. Eserin muhtelif noktalarindaki gazeller ve sarkilar cocuklarin

konusma ve anlama becerilerini olumlu yonde etkileyebilir:

Ritim, miizige ait bir terim oldugu halde, giizel sanatlarin biitiin dallarinda
kullanilir. Ses, hece, bi¢cim, goriintii, renk gibi dgelerin art arda diizenli olarak dizilisi
ritmi olusturur. Siirde ritimden s6z edilirken, hecelerin belli bir diizen i¢inde ve belli

sayida vurgulu vurgusuz, uzun kisa olarak dizilisi kastedilir (Simsek: 2006).

Ozellikle divan siirinin iginde bulundurdugu ritim ile ¢ocuga edebiyat ve/veya siir

sevgisi kazandirilabilir:
Cahiller cahil ile goriismekte bulur zevki
Delinin arkadasi da olsa olsa delidir (Unlii: 2).

Eserde Karagdz’lin sallanmaya gelen miisterilerine sdyledigi her sarki ses uyumu

ve uyak bakimindan énemlidir:

Karagoz: (Tiirkii ile sallanmaya baglar)
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Oglan oglan kalk gidelim, cigaray1 feneri yak gidelim
Ne giizel oglan, babas1 ¢oban.

Oglan’1n anas1 Arap karist,

Kiz oglana kagacakmis,

Gece yarisi.

Ne giizel oglan yarali goban (Unlii: 9).

Eserdeki her sarkida bu sekilde ses uyumuna ve uyaga rastlanir. Tiim bu sarkilar

cocuklarin dinleme becerilerini de olumlu etkileyecektir:
Kaplumbagay1 nalladilar, Ustiine semer bagladilar.
Amanin amanin ne giizel salincak, Ne giizel salincak (Unlii: 12).

Karagdz oyunlarmin genelinde bu gibi sarkilara rastlandigr gibi tekerlemelere de
rastlanir. Karagdz oyunlarmin giris bolimiinde, Hacivat’la Karagdz arasinda gecgen
kavgadan sonra Hacivat’in perdeyi terk etmesiyle birlikte sirt iistii yerde uzanan
Karag6z’iin Arapca ve Farsca tamlamalarla yiikli sdyledigi monologlar tekerleme

olarak nitelendirilmektedir (Yasar: 2010). Bu eserde de ayn1 6zellige rastlanir:
Kande varsa asiki bicare cananin arar...
Dert ile bimar olan, elbet de dermanin arar... (Unlii: 2).

Hacivat’in bu monologundan baska noktalarda da yine kendi agzindan duyulan

tekerlemelere sikca rastlanir:

Hacivat: Ramazan geldi dayandi... Camiler nura boyandi... Topla atildi

kandiller yand1. Herkes buna inand (Unlii: 2).

Hacivat: Kagittan fener yaparim... Daracik sokaklar saparim... Arkadasim

ay1 olmus... Burnuna halka takarim... (Unlii: 5).

Hacivat: Bahsisimi aldim bergiizar... Sizleri eylemem inkar... Veren eller

dert gdrmesin... Hak bereket versin settar... (Unlii: 6).

Hacivat: Havaya ttim fisegi... Dondii dolasti kdseyi... Arkadasim

sorarsaniz... Pagaciin kor esegi (Unlii: 6).
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Eserde Karagdz’iin ters benzesimlerde bulundugu da goriiliir. Bu ters benzesimler
esasen Hacivat’mm Arapca ve Farsca dolu diline bir yergidir. Karagdz, Hacivat gibi
konusmaya Ozenir ve dilinde tenkit ettigi iddia edilen yabanci kelimelere yer verir.
Ancak cogu kez cahilliginden dolay1, bunlar1 yersiz ve yanlis kullanir (Cosar vd: 2009).
Bu durum tiplerin karakterinde bu sekilde diisiiniilse de eseri perdede izleyen ¢ocuklar

i¢in mizah unsurudur:
Hacivat: Bir de Karag6z’iim arada heyemola ve helesa ¢ekeceksin.
Karagdz: O ne o ? Lahanayla pirasa? (Unlii: 4).

Eserdeki yansima sozler dikkati g¢eker. Bazi yansima soézlerde bir ritim

olusturulmasi da eseri izleyen ¢ocuklar bakimindan énemlidir:

Hacivat: Iste bak Eke-meke zadelerin konagi... (dururlar) Hadi bakalim basla

calmaya...

Karag6z: Dumdum be dumdum. Dum bede dum dum, dum bede dum dum.

Karagoz: Giim be giim... (Unlii: 5)

Eserde gegen ikilemeler sunlardir: Cat-pat Dom dom Gilimbede giimgiim Giizel

giizel, Valla billa .

Eserde gecen deyimler incelendiginde diger metinlere gore daha fazla deyime
rastlandig goriiliir. Bu durum ¢ocuklarin kelime hazinelerinin gelisimi i¢in 6nemlidir.
Karagdz’iin Salincak Oyunu adli eserde gegen deyimler sunlardir: ...dan sivismak, ...y1
ayaga kaldirmak, ...y1 fesata vermek , agz siit kokmak , agzin1 toplamak, akil almamak,
Allah miistahakkin1 vermek, avucunu yalamak, ayak basmak, balta olmak, bas etmek,
basinda paralanmak, basinin altindan c¢ikmak, bosbogaz olmak, cebe indirmek,
cehennemin dibine kadar gitmek, ¢ene yaristirmak, cenesi tutulmak, delinin zoruna
bakmak, dut gibi olmak, elleri dert gérmemek, felaket tellali gibi bagirmak, fitili almak,
gonliinii hos etmek, gonliinii yapmak, gozleri aydin olmak, gozlerini kamastirmak, gozii
gormemek, gozii ilizerinde olmak, giinlinii gostermek, hatira gelmek, hava almak,
kafasina yemek, kafasinin tasinm1 agmak, kalin kafali olmak, karni tok olmak, mangal

kafali olmak, maytap ge¢gmek, numara yapmak, 6dii patlamak,paragéz olmak, paray:
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veren dudiigii calar..., pirincin tagini ayiklamak, ruhunu temsil etmek, tespih bocegi gibi

kalmak, top atilsa duymamak, yagma yok, yakayi ele vermek, yerin dibine girmek

Karag6z oyunu bir perde oyunu olarak bilinse de bu perdede 151k ve dekor
unsuru yok sayilamaz. Eserin gectigi her farkli yerde, perdede degisiklige gidilir ve
dekor yeniden cizilir. Golge oyununda dekor ve 1s1k konusu hakkinda Luschan

((Akt, Sakaoglu ve Ergilin:1998:22) sunlar1 belirtir:

Herhangi bir kahvehanede bir kose, cogunlukla sol arka kose kalin bir perde
veya tahta bolme ile diger alandan ayrilir. Bolmenin arkasi “sahne” olup seyirci
doludur. Perdenin veya bdlmenin icinde ise gbz hizasinda, takriben bir metrekare
biiyiikliiglinde, dikdortgen seklinde, iizerine beyaz bir bez gerili saglam bir
gercevenin oldugu bosluk vardir. Lamba, genel olarak alt kismi genis dort koseli
olup tenekedendir; on ila otuz kadar kandilin (bir o kadar fitilin) yer aldig1 bu kaba
iyi kaliteli zeytinyagi doldurulur.

Genel olarak, Karagoz’iin Salincak Sefast adli eser, bir perde oyunu olarak
cocuklarin hem ilgisini ¢ekecek nitelikte hem de onlar egitici nitelikte ortaya ¢ikar.
Diger eserlere nazaran, yapisi itibariyle 6zel bir ileti gondermesi beklenmeyen bu perde
oyunu, izleyici ¢ocuklarin dil becerileri tizerinde etkin rol oynayacak denilebilir. Yine,
Devlet Tiyatrolarinin gerek teknik gerekse oyuncu se¢imi 6zellikleriyle sahneye rahatca
koyabilecegi bu eserin, amator gruplar tarafindan perdeye aktarilmasini beklemek yanlis
olacaktir. Golge oyunu ile birlikte edebiyat (siir), musiki, dil becerisi vb. aliskanliklar
kazanmasi beklenen c¢ocuk; ayni zamanda karakterleri merak edip arastirmaya da
yonelebilir. Bu baglamda Devlet Tiyatrolarinin her sezon en az bir tane golge oyunu ile

¢ocuklar1 bulusturmasi beklenen bir durum haline gelmelidir.
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5. SONUC VE ONERILER

Devlet Tiyatrolarmin 2007-2008 / 2008-2009 dénemlerinde oynadigr 16 yerli
cocuk tiyatrosu, nitelikli, sahneye rahat aktarilabilecek ve ¢ocuklarin hayatini yakindan

etkileyebilecek tiirdendir.

Yedi farkli boliimde ayr1 ayr1 incelenen eserlerin birbirleri arasinda ortak noktalar
oldugu asikardir. Bu durum, c¢ocuk tiyatrosunun ve c¢ocuk tiyatrosu yazarlarinin
cocuklara kazandirmak istedigi davranis degisikligi ile alakali olabilir. Yazilan

eserlerdeki iletilerin benzerligi bir tesadiif olamaz.

Incelenen eserlere bakildiginda Midas’in Kulaklar1 ile Cirkin Prenses ile Sisko
Prens’in, Akilli Soytar ile ayni diizlemde oldugu goriiliir. Her iki eserde de savasin
kotiiliigli, barisin ve kardesligin 6nemi vurgulanir. Adil davranma esas1 eserlerin asil

gonderisidir.

Aymin Fendi Avciyt Yendi adli eserle Yagmurla Gelen adli eser, takim ruhu ile
calismanin 6neminden bahsederken birlikten kuvvet dogacagini eserlerde gegen
olaylarla yansitir. Ayrica Aymin Fendi Avciy Yendi adl eserle Nasreddin-Inadin Sonu

adl1 eserin sonunda, bos inadin insana zarar verebilecegi iizerinde durulur.

Cibil Kurt ve Kel Oglan Keles Oglan eserleri de birbirine paralellik gosterir.
Nitekim her iki eserin de asil kahramani1 Kel Oglandir. Cesaretli davranmanin 6nemi ve

hayatin her aninda diiriist olmak bu iki eserin birlestigi noktay1 gosterir.

Kiiciik Bir Mucize ve Yag Yag Yagmur adli eserlerde saf ve temiz insanlara

tuzaklar kurulabilecegi ve iyi niyetli insanlarin kullanilabilecegi vurgulanir.

Cocuklarin hayatin1 ve egitimini yakindan etkileyecek olan tiyatro, ¢ocuklarin
kendi aralarinda fikir aligverisinde bulunmalarini, birbirleriyle tartismalarini
saglayacaktir. Bu anlamda tiyatro, sorgulayict ve fikir iiretici bireyler olma yoniiyle

cocuklar gelecege hazirlayacaktir.
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Cocuk, heniiz ilkogretim ¢agindayken zihninde toplum bilinci olugturmak esas
alinmalidir. Bunu hizlandirmanin ve kalic1 bir hale getirmenin dnemli bir yolu ¢ocuklar

i¢cin hazirlanmis tiyatrolardir.

Cocuklar i¢in yazilmis tiyatro metinlerinin ve tiyatro oyunlarimin en az
yetigkinlere yonelik hazirlanmis tiyatrolar kadar 6zenle ve dikkatle hazirlandig
goriilmistiir. Devlet Tiyatrolarinin oynadigi cocuk oyunlari evreninde, 2007/2008-
2008/2009 donemi bu 6ngoriiyii saglamlastirmistir.

Devlet Tiyatrolarmin 2007- 2008 / 2008- 2009 sezonlarinda oynadigi g¢ocuk
oyunlart genel manasiyla incelendiginde ¢ocuk tiyatrolarinin genel oOzelliklerini ve
niteliklerini i¢cermektedir. Bir devlet politikas1 olarak kurulmus olan Devlet
Tiyatrolarinin Cocuk tiyatrosu i¢in gosterdigi dnem, ¢ocuklara verilen egitimi okul
disina tasimistir. Ozellikle oyun segimlerinde her tiirden ¢ocuk tiyatrosuna sahnede yer
verilmesi de bir baska ac¢idan onemlidir. Gerek komedi, gerek drama, gerek yaratici
drama gerek pandomim gerek perde oyunu gibi farkli bicimlerde ¢ocuklara hitap eden
Devlet Tiyatrolarinin, gelecegin donanimli ve cagdas cocuklarini yetistirmedeki dnemi

inkar kabul etmez bir gercektir.

Devlet Tiyatrolarimin sergiledigi ¢ocuk oyunlari, hem c¢ocuklara tiyatro, hem
cocuklar icin tiyatro hem de g¢ocuklarin oynadig: tiyatro felsefeleri bakimindan da

tutarlilik gostermektedir.

Tiyatro ¢ocuklarin gelisim siirecinde bir ara¢ olarak degil bir amacg olarak
kullanilmalidir. Cocuklarin egitimi hususunda ¢ok farkli araglar kullanilabilir fakat
tiyatro, ¢ocuklarin ileriki donemlerde saglikli bir birey olmasi amacin giitmektedir. Bu
amaca yonelik olarak, tiyatrolarin da ¢ocuk gelisimi i¢in amag¢ olmast ve bunun bir

politika haline getirilmesi beklenen bir durumdur.

Incelenen eserlerdeki kahramanlar ve islevleri cocuklara drnek olabilecek nitelikte
goriilmiistiir. Cocuklarin hayal diinyasindaki kahramanlari, gergege donistiirerek
cocuklara gosteren bu yaklasim ¢ocuklarin gerek diisiinme gereke hayal giiciinii 6nemli

oranda etkileyecektir.

Incelenen her eserde ¢ocuklara hem dogrudan hem de dolayl yollardan iletiler
verilmektedir. Bu durum, c¢ocuklara bir diinya goriisii hazirlama yoniinde Devlet

Tiyatrolarinin 6nemli diisiincelerinden birisi olabilir.
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Eserlerin genelinde, dekor unsurlari ¢ocuklarin gérme duyusunda gelisimlerini
saglayacaktir. Sahnedeki 1s1k, dekor, kostiim gibi unsurlarin renkli biitlinlesikligini
goren c¢ocuk, bunlar1 birlestirerek; diis hayatinda yeni ve renkli diinyalar agacaktir. Bu
durum cocuklara elestirel bir bakis ac¢s1 saglayacak, cocuklarin olaylara karsi farkli

¢ozlim yollar1 aramasini saglayacaktir.

Cocuk tiyatrolarinin, c¢ocuklar i¢in vazgecilmez bir egitim aract olarak
kullanilmast ilkdgretim okullart i¢in biiyilk 6nem tasimaktadir. Gerek tiyatro gerek
yaratict drama yoluyla, cocuklarin oyun ¢agindan itibaren bu sanat daliyla karsilagsmasi,

cocuklarin toplumsal hayatta 6nemli bir yerde olmasi bakimindan énemlidir.

Devlet Tiyatrolarinin sectigi oyunlarda ileti zenginligi s6z konusudur. Eserlerde
hem yerel unsurlara hem de evrensel unsurlara rastlanirken, bu eserlerin hem ¢ocugun
kendi kiiltiirel diinyasina hitap etmesi hem de evrensel degerleri benimsetmesi

bakimindan (sevgi, barig, dostluk... vb.) 6zenle se¢ilmistir.

Incelenen eserlerdeki dil yapisi, genel olarak saf, temiz ve duru bir Tiirkceye
isaret eder. Bunun yaninda eserlerde ¢okca rastlanan deyimler, ikilemeler, atasdzleri
cocuklarin kelime hazinesini gelistirmek {lizere kaleme alinmistir. Eserlerin hepsi dil

bakimindan ¢ocuklarin rahat anlayabilecegi bir sekilde yazilmistir.

Incelenen eserlerde, danslara, manilere, tekerlemelere rastlanmasi cocugun dil
becerileri gelistirmesi yaninda miizikal diinyas1 i¢in de dnemlidir. Bu durum duyussal
yonii agir basan bireylerin hayatina yon vermesinde ve gelecege hazirlanmasinda 6nem

gostermektedir.

Ebeveynlerin c¢ocuklarini tiyatroya yonlendirmeleri ve tiyatro izlettirmeleri,
cocuklarin kendileriyle farkli konularda tartismasin1 ve fikir aligverisinde bulunmasin
saglayacaktir. Bu yoniiyle cocuk tiyatrosu, aile i¢inde, ebeveynler tarafindan ¢ocugun

hayata hazirlik stirecinde daha rahat yonlendirilmesini saglar.

Devlet Tiyatrolariin Milli Egitim Bakanhigi ile birlikte projeler ylriittiigi
calismanin Problem Durumu kisminda belirtilmisti. Bu durum hem Devlet Tiyatrolari
hem de Milli Egitim Bakanligi i.in énemli bir is birligidir. Bu projelerin daha da
genisletilmesi ve daha genis izleyici kitlesine c¢ocuk oyunlarmin gosterilmesi
gerekmektedir. Bu is birligine iiniversitelerin Egitim Fakiiltelerinin gerek Okul Oncesi

Ogretmenligi gerek Tiirkge Ogretmenligi gerekse Sinif Ogretmenligi boliimlerinin dahil
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edilmesi s6z konusu olabilir. Egitim Fakiiltesinin muhtelif béliimlerinden mezun olacak
Ogretmen adaylarimin ¢ocuklara drama ve tiyatro yoluyla egitim-0gretim vermesi
cocuklar icin dersi zevkli bir hale getirecekken, dersin kolayca Ogrenilmesini de
saglayacaktir. Bu slirecin olusmasinda Devlet Tiyatrosu oyuncularinin, Egitim Fakiiltesi

Ogrencileri ile is birliginde olmalar1 da ayrica 6nem tagimaktadir.

Devlet Tiyatrolari, Milli Egitim Bakanlig1 ve Egitim Fakdilteleri is birligi ile her
ilde, ilgede, koyde, kasabada c¢ocuklara yonelik tiyatro faaliyetlerinin siirdiiriilmesi
saglanabilir. U¢ kurumun birbirleriyle ortak calismas1 ozellikle Egitim Fakiiltesi
Ogrencilerinin tecriibe kazanmalarinin yaninda, tiyatrolarin ulasmadig1 noktalara tiyatro
gotlirlilmesiyle de Onem kazanacaktir. Her ilde Devlet Tiyatrosunun sahnesinin
bulunmadigr ve her ildeki cocuklarin tiyatro izleyemedigi asikardir. Bu durumun

giderilmesi i¢in de, ii¢ kurumun ortaklasa ¢aligmasinin 6nemi bir kez daha ortaya ¢ikar.

Cocuk tiyatrosu ve c¢ocuk tiyatrosu niteliklerinin artirilarak devam ettirilmesi,
ozellikle Tiirkiye’'nin gelecege hazirlayacagi bireyler i¢in biiyiikk 6nem tasimaktadir.

Bunun i¢in, ¢ocuk tiyatrosu yazarlarinin da artirilmasi 6nem tasir.

Genel olarak g¢ocuk tiyatrolari, ¢ocuklarin hem egitim-6gretim hayatinda hem
gelisme ¢aginda hem ulusal ve evrensel diislinme giiciinde biiyiik 6neme sahiptir.
Bunun i¢in, ¢ocuk tiyatrolarina verilen 6nem artirilarak siirmeli ve Tiirkiye tizerinde bir
calisma ile her gocugu tiyatro ile egitim verme cabasi siirdiiriilmelidir. Bu durum
karsisinda biitlin ¢cabayr Devlet Tiyatrolarindan beklemek dogru degildir fakat Devlet

Tiyatrolarinin yapacagi ikili veya tli¢lii bu durum daha da rahatlatilabilir.

Cocuk tiyatrolarinin, ¢ocugun gelisimsel ve egitimsel bakimdan kullanilmasi
aslinda bir tercih degil bir zorunluluk haline getirilmesi beklenebilir. Bu sekilde

cocuklarin daha zevkli ve nitelikli bir 6grenme giiciine erismesi beklenen bir durumdur.
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Oyun- Yapilastirma .
Dekor Zaman Kahramanlar Asil Iletiler
Y Ad Ki |
azar Adi urgulama
Akill Renkli kumaglarin ve Genel olarak, Y.a.lan’ .
. . Dolan, Cikar gibi Sevgi, baris, dostluk
Soytar1 F— renkli akseuarlarin Kisa zamanli eser bir - R
: Epik Tiyatro o PR kahramanlara soyut isimler | her seyin tizerinde
(Fikret kullanilmas: dikkati glin i¢inde sona erer. . I
Terzi) ceker verilmesi dikkati ¢eker. tutulmalidir.
’ Asil kahraman soytar1’dir.
Aymin Devamli degisken L .
Fendi mekan. Oyuncularin Bllmmeyen. t?lr Eserde, bir Avcr’ya ve .
8 zamanda, bilinmeyen . Kurnaz geginen
Avciyl — canlandirdigi L . | Tavsan, Fil, Maymun, .
. Epik Tiyatro < bir giinde baslayan eser; IR insanlarin sonu ac1
Yendi hayvanin kiligina bilinmeyen bir iiniin Kelebek gibi sevimli biter
(Muharrem girmesi dikkati sonuncgf)iter gunu karakterlere rastlanir. '
Buhara) ¢ekebilir. ’
Biiviiviince Devamli aym sahnede On (10)farkl1 epizotun Meslek segiminde
Neyuyu ecen ola }llar da bulundugu eserde, her Giinliik hayatin iginden aileler ¢ocuklarini
Olacaksin Klasik Tivatro %irﬁ(a ary a "rlliik epizot kisa zamanlidir. insanlar segilmistir. Baba, yonlendirmelidir fakat
(Turgut Y esva gciof u f: Lrunu Baslayan bir olay kisa Anne, Ogretmen, Cocuk cocuklarin
Denigz er) 0?1}; - zamanda sona vb. diistincelerine onem
§ ’ erdirilmistir. verilmelidir.
. Eserde biri ree ! dlg? ! Bir ¢cekirdek ailede
Bir ev dekoruyla irreel olmak tizere iki baslavan eser. bu ailenin
Cibil Kurt baslayan eser, Kel zaman kavrami vardir. birstsall carilan dirmasiyla Hayatin her aninda
(Ayhan Klasik Tiyatro | oglan masallarinin Her iki zaman unsuru sona erer. Keloglan Fele}lz diiriist ve cesur
Akalin) yapisina biiriinecek da kisa zamanda ; san, > | davranmak 6nemlidir.
. . Balik, Bahgivan gibi masal
sekilde devam eder. ¢Oziime ;
karakterlerine rastlanir.
kavusturulmustur.
O;agrcgsgo?ﬁgnevmde Cuco, bir mim karakteridir.
Cuco Epik - iefler'ne antlma ve Cuco’nun bagindan Cuco’nun Bagina gelecek )
Bilmiyor asa ara}li gegen ¢ farkli giin olaylar, onun deneme ve Insan, deneyerek ve
(Emre Pandomim yagayarax 4 eserde ele alimmustir. Bu | yanilma, yasayarak yasayarak ¢ok sey
Basalak) ogrenmesinde da kisa zamanin 6grenme gibi tekniklerl ogrenebilir.
kullanacagi a kisa zama ogrenme gibt te erie OSrenceotir.
malzemeler dekoru gostergesidir. yeni bilgilere ulagmasini
olugturur. saglar.
Adindan da anlasilacag:
o Eserin dekor Eserde kesin bir zaman ibi Cirkin Prenses ve
Cirkin g
Prensesle unsurunda devamli bir | dilimine rastlanmaz. Sisgko Prens asil Savas toplumlarin
Sisko Prens Epik Tivatro devinim vardir. Bunun | Olaymn ne zaman kahramanlardir. Sarayin ba msa olI;na dik
5 P Y sebebi ise sahnenin basladig1 ve ne zaman Kral ve Kraligeleri ile §
(Harun devamli olarak sonuglandig hig belli soytarilar ve Kétii Cin felaketler acar.
Ozer) o - aug;andigt g S .
degismesidir. degildir. Cincin olaylara yon
verirler.
Eserin dekor unsuru K .
ok bityiik degisiklik Eser kisa zamani isaret
. 50 eder. Tren kagiran iki P .
Iki Bavul gostermez. Ayni kahramanin basindan Hapsu karakteri; iyiligi, Eserde saf insanlarin
Dolusu Klasik ve Epik | dekor ve aksesuarlarla 2 e?] ()Ta Jar ?{send? safligi, Pirasa ise fesatlig kullanilabilecegi
Nedim Tiyatro devam eden bir yap1 gegen o'ay . ve kiskang insanlar1 temsil iletisi 6nemle
y yap trenlerinin gelmesiyle
Bugral) mevcuttur. Dekor son bulur g y eden iki karakterdir. vurgulanir.
unsurlarmdan en '
onemlisi bavullardur.
Karag6z ve Hacivat’mn
Karagoz’iin Perde oyunu. Eserin EL?;‘:;; 2 ;?;mcak Karagdz oyunlarinin asil E;;Zrll(?r?::r?lﬁl;rglm
Salincak Klasik Tiyatro | asil dekor unsurlari kazanmflan istesi avns kahramanlarina rastlanir. alanlar sovletse de
Sefasi (Golge karag6z’lin eve ve stegt ay Hacivat, Beberuhi, y Y
. meydanda bir siire - bu yalanlarin
(Cemal Oyunu) meydandaki sonra sona erer. Bu da Zenneler, Matiz, izlenmesi miimkiin
Unlii) salincaktir. ’ Karagoz’iin Karisi, Celebi. g

eserin kisa zamanl
oldugunu gosterir.

degildir.
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Oyun Yapilagtirma .
Dekor Zaman Kahramanlar Asil Iletiler
Yazar Adi Kurgulama
Sahneler ilerledik¢e Kel Oglan’m bagindan
Kel Oglan dekor degisir. Sabit Unutulmus zamanin gecen olaylara, Sofranin
Keles dekor unsuruna birinde baslaya eser, Sultani, Kargalar, In ile Azimli ve istekli
Oglan Klasik Tiyatro | rastlanmaz. Sahne bir | ayni giin iginde sona Cin, Dev, ;Prenses, davranmak insani
(Ulviye degirmene, bir erdiginden eser kisa Yardakgilar, Padigah, Vezir | zafere ulastirir.
Bursa) kuyuya, bir saraya zamanhdir. gibi masal karakterler yon
doniismektedir. Verir.
Bir kelebegin bagindan . . |
. Eser bir kelebegin 6mrii | gegen olaylar, ormandaki Iyl ve temiz Insanara
Kiigiik Bir e e : tuzaklar kurulup iftira
- . . kadar gériinse de yazar diger canlilarla . ..
Mucize - Mikrokosmozda bir - . h . . S atilabilecegi fakat iyi
. Epik Tiyatro R bir sarki ile mevsimleri yonlendirilir. Agistos .
(Ulviye mekan. atlamistir. Bu da uzun bocegi, Karincalar, Cekir; insanlarin hayat boyu
Karaca) sif. Bu a uzu ocegl, catar, Lekirge hep galip gelecegi

zamana isaret eder.

ve Arilar olaylar
yonlendirir.

anlatilir.

Mavi Saglar

Zamanda atlama

Genel isimlerin kullanildig:

Insan, eline gecen
sanst iyi
degerlendirmeli ve

Pe"m be R Bir saraym iginde teknigini k_u llanan eserde, Terzi, Kiz, Esin elindeki giicti kotitye
Gozler Klasik Tiyatro | gegen olay, ayn1 yazar, eseri uzun . _ .
Perisi, Kral, Leylek gibi kullanmamalidir. Bir
(Ayla mekanda anlatilir. zamanli olarak . .
kahramanlara rastlanir. insana sans bir kez
Kutlu) kurgulamistir. RS
giilebilir, ikincisi
olmayabilir.
Midas’in L Midas’in kulaklarinin Midas, Pan, Apollo ve Adaletli davranmak
Midas’in sarayinda 1 o Berber asil kahramanlar . - 1 .
Kulaklar degisiklik gosterdigi . 6nemlidir. Adil
. A gegen olayda, sahne .. . olarak olaylara yon ..
(Gling6r Klasik Tiyatro i stire¢ zamant belirtse de . T . davranmayan kisiler
. degistikce dekor L verirler. Tarihin igindeki ;
Dilmen) . mitolojik zaman bir yerde mutlaka
unsurlari da degisir. kahramanlara bu eserde de
kavramu esastir. cezalandirilir.
rastlanir.

. Eserde kisa bir zaman : .
Nasreddin- . . Insan, bos yere inadin1
Inadin sonu I Her sahnenin kendine | %% .l.<0r'1u.sudur. Bir Oyuncular 1. Oyuncu, 2 stirdiiriirse olaymn

- Epik Tiyatro gliniin i¢inde baglayan Oyuncu...7. Oyuncu gibi
(Ozer has dekoru mevcuttur. Lo o - P sonu felaketle
olaylar yine bir giiniin isimlerle nitelendirilir. L
Tunca) . sonuglanabilir.
icinde sonuglanir.
Eser kisa zamanlidir.
Sahneye Palyaco ve Savast baslatan
Savas esnasina bir ye ralyaco | . | Palyago ve Trapezci Kiz, insanlarin degil,
Savas . Trapezci Kiz’1n girmesi . "~
L . . savas yerini andiracak | . . Asker ve Cavus ile halkin savastigi
Diislerimi Klasik ve Epik . ile baglayan aksiyon, bu . N . . s >
- her yer eserin asil o aksiyona yon verir. Eserin belirtilir. Sevgi ve
Caldi Tiyatro A iki kahramanin e
mekanini . asil kahramani ise kiigiik baris varken savasin
(Haluk Isik) - etrafinda beliren olaylar . < <
olusturabilir. -y o bir kiz gocugudur. anlamsiz oldugu
ile birkag saat i¢inde ot
gosterilir.
sonuglanir.
Calisarak kazanmanin
Eserin en 6nemli Bir bayram eiiniind Derman Celebi ve onun 6nemi 6nemle
Yag Yag dekor unsurlar1 bal ayram gununde ¢iraklar1 Avare ile Boncuk vurgulanirken,
° o . baslayan eser, ayn1 PO e
Yagmur - kiipleri, semsiyeler ve P . asil olay1 baglatir. Oksiiren | hayattaki kot
. Klasik Tiyatro - gliniin sonunda biter ve . . . L.
( Suayip yagdirilmaya bu da kisa zaman Ay1 Fanti, Seker Kiz Akide | insanlarm iyi
Unsal) caligilacak Lo ve Canavar Caf Caf eserin insanlara tuzaklar
- gosterir. S L
yagmurdur. diger kahramanlaridir. kurabilecegi
vurgulanir.
Eser, dogada zarar gordiigii Eserde, taklmﬂ .
o g caligmasinin 6nemi
Yagmurla diisiiniilen agaclarla 6nemli bir gonderidir
£ Bir ormanda baglayan | Baharda gecen bir giinii | olusturulur. Ihlamur, Cnar, g ’
Gelen - - - TR Bunun yaninda
Klasik Tiyatro olay bir fabrika anlatan eser kisa Elma ve Sogiit gibi. .
(Meral yasanan diinyanin
ortaminda sona erer. zamanhdir. Bunlara zarar veren Araba, .
Babacan) temiz tutulmasi ve

Kamyon ve Insan ise diger
kahramanlaridir.

kirletilmemesi
ozellikle belirtilir.
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