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ONER, Afsin
GELENEKSEL TURK MUZiGi OGELERININ
FLUT EGITIMINDE KULLANILMASINA YONELIK
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Doktora Tezi
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Bu arastirmanin amaci, Geleneksel Tiirk Miizigi 6geleri kullanilarak onceden
belirlenmis temel fliit tekniklerinin 6gretimine yonelik bir program olusturmak ve bu

programin 0grenci basarisi lizerindeki etkisini tespit etmektir.

Arastirma kapsaminda ilk oOnce Klasik Bati Miizigi c¢algr egitimi alan
ogrencilere, durum degerlendirmeye yonelik bir anket ¢alismasi yapilmistir. Bu anket
calismasinda 6grencilerin kisisel bilgilerine, miizik ve ¢algi egitimlerine ve Geleneksel
Tirk Miizigi 6gelerinin ¢algl egitiminde kullanilma durumuna iligkin sorular yer
almigtir. Daha sonra Klasik Bati Miizigi calgi egitimi veren ogretim elemanlart ile
arastirmanin problemine ve amacglarina zemin hazirlayacak verileri elde etmek igin
“Standartlastirilmis A¢ik Uglu Goriisme” yapilmistir. Bu goriismeden elde edilen veriler

iceriklerine gore kodlanarak analiz edilmistir.

Arastirmanin ikinci asamasinda 6nceden belirlenmis olan 14 temel fliit teknigine
yonelik, Geleneksel Tiirk Miizigi 6geleri iceren ¢alismalar yazilmistir. Her teknik igin
yazilan 4 farkli c¢alisma, farkli kapsamlarda ve seviyelerdedir. Hiiseyni makami
dizisinde yazilan bu caligmalar basit birlesik ve aksak ritimler icermektedir. Yazilmis
olan bu etiitler, alaninda uzman ve 10 kisiden olusan bir uzman grubuna gonderilerek
calismanin amaci ve etiitler ile ilgili detaylar anlatilmis her bir teknik i¢in goriislerini
rapor etmeleri istenmistir. Uzmanlardan gelen raporlar arastirmaci tarafindan belirlenen

kategoriler ¢ercevesinde kodlanarak icerik analizi yapilmistir.

Aragtirmanin son asamasinda deneysel yontem kullanilmistir. Deney ve kontrol
gruplar1 olusturularak, deney grubuna Geleneksel Tiirk Miizigi 6geleri iceren ogretim
programi, kontrol grubuna ise geleneksel fliit Ogretim programi uygulanmistir.
Uygulama oncesi temel fliit tekniklerine gore diizenlenen eser, Ontest ve sontest parcasi

olarak her iki gruba da ¢aldirilmistir.
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Ontest ve sontest degerlendirmeleri alanlarinda uzman 10 kisi tarafindan,
hazirlanmig olan performans degerlendirme 6lcegi ile degerlendirilmis, degerlendirme
sonuglart da Non-Parametrik Wilcoxon Testi ve Man whitney U testi ile analiz

edilmistir.

Aragtirma sonunda, Geleneksel Tiirk Miizigi 6geleri igeren dgretim programinin,

belirlenen fliit tekniklerin 6gretilmesinde etkili oldugu ortaya ¢ikmustir.

Anahtar Sézciikler: Fliit, Fliit Egitimi, Geleneksel Tiirk Miizigi, Model Onerisi,
Makam.
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ABSTRACT

ONER, Afsin
FLUTE PROGRAM WITH TURKISH
TRADITIONAL MUSIC ELEMENTS
Doctoral Dissertation

Supervisor: Prof. Dr. Turan SAGER
Malatya, 2011

The purpose of this study was to investigate the effects of “Flute Program With
Turkish Traditional Music Elements” on flute students

The first chapter of the study, was a survey applied to the students whom are
playing western music instruments. The purpose of the survey was to collect general
information about music and instrument education of the students and students’ opinion
about “Flute Program With Turkish Traditional Music Elements”. Next Instructers
whom are teaching instrument interviewed with a structured open ended interview
method in order to collect data related to purpose and basic fundamentals of the study.
Collected datas coded and categorized.

The next chapter of the study was to develop “Flute Program With Turkish
Traditional Music Elements”. This program aimed teaching 14 basic flute technics with
individually composed exercises. Exercises composed in Turkish “Makam” scale and
contains Turkish rhythms. Exercises have sent to 10 experienced flute teachers, and
they asked to make comments about etudes’ technique and musical context. Collected
datas coded with pre-defined categories.

The last chapter of the study was an experimental method. Two groups defined
for experimental process, and both groups performed the same piece as a pre-test and
the post-test.

Pre-test and post-test performances evaluated with “Performance Evaluation
Chart” by 10 flute teacher. Collected data analyzed with “Non-Parametric Wilcoxon
Test” and “Man whitney U test” using SPSS statistical software.

Results indicate that “Flute Program With Turkish Traditional Music Elements”
was influential in developing basic flute technics.

Key Words: Flute, Flute Education, Traditional Turkish Music, Teaching Model,
Magam.
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BOLUM 1

GIRIS

1.1. Egitim

Egitim, bilimsel anlamlarmin ve tanimlamalarin 6tesinde manevi ve mistik
yonden ele alindiginda, insanin yeryliziine gelis amaglarinin en 6nemlilerinden birisidir.
Insan biitiin inanislarin temelinde egitilmek ve egitmek igin ¢aba sarf etmektedir.
Insanligin baslangicindan bu yana var olan egitim, o giinden bugiine birgok sekil
degistirmis, insanlarin sahip oldugu gereksinimler dogrultusunda geliserek

detaylanmistir.

Ilkel insanin hayatta kalma ve yasamim siirdiirme icgiidiisii bile, egitimin
kapilarinin aralanmasi i¢in bir amag¢ olmustur. Baslangicta icgiidiisel davraniglarin
acilimi olarak ortaya ¢ikan silireg, zamanla deneme-yanilma ve 6grenme asamalarinin da
olusmasiyla bir egitim siirecine doniismiistiir. Bu siire¢ ilerledikce tesadiifi 6grenme ve
deneme-yanilmayla 6grenme, yerini merak, soru sorma ve plan yapma sonucu
O0grenmeye birakmistir. Bu siire¢ iggilidiisel davranislardan, bilingli ve analitik

davraniglara gecis olarak diisiiniilebilir.

Egitim, insanin var olusu ile baslayan, insanlarin g¢evreleriyle ve birbirleriyle
etkilesimini kapsayan, ¢ok yonlii ve genis bir kavramdir. Egitim, farkli amaclar
dogrultusunda ele alindiginda birbirinden degisik ve ¢ok yonlii tanimlarla ortaya

¢ikmaktadir. Bunlardan bazilar1 sunlardir:



e Egitim bireyin yasadigi toplumda yetenegini, tutumlarini ve olumlu degerdeki diger
davranis bigcimlerini gelistirdigi siiregler toplamidir.

e Bireyin toplumsal yeteneginin ve en elverisli diizeyde kisisel gelismesinin elde
edilmesi i¢in se¢ilmis ve denetimli bir ¢evreyi i¢ine alan toplumsal bir siiregtir.

e Bireyin davranisinda kendi yasantis1 yoluyla ve amacli olarak istendik de§isme
meydana getirme siirecidir (Tezcan,1997:3).

e Insanlan belirli amaglara gore yetistirme siirecidir.

e Onceden belirlenmis esaslara gore insanlarmn davramislarinda belli gelismeler
saglamaya yarayan planl etkiler dizisidir.

e Bireyin sosyal ve fiziksel ¢evresinde gerceklesen olay ve olgulara anlamli,
sistematik ve elestirel yaklagsmasini saglayan bir siirectir.

e Kisinin Ozgiirlesmesine ve tiim yeteneklerini gelistirmesine yardim eden bir

etkinliktir (Erdem,2005;2,3)

Egitim, insanhik tarihi ilerledikce anlam bakimindan zenginleserek insan
hayatindaki 6nemi artmis, boyle olunca da Diinya’ca iinlii filozoflarin, yazarlarin, bilim
adamlarinin ve sanatcilarin kafa yorarak iizerinde ¢alistiklar1 ve fikir iirettikleri bir alan

haline gelmistir.

“Egitim kavrami farkli kisiler tarafindan ve farkli goriiglere gore,
degisik tanimlamalar ile ifade edilebilir. Aristo’ya gore egitim, bireyin ahlaki
davraniglar kazanmasi i¢in bir aractir. Cigero egitim siirecini insan zihninin
disipline edildigi bir siire¢ olarak gormiistiir. Descartes egitimi, akli dogru
kullanmay1 6grenmek olarak tanimistir. Rousseau’ya gore egitim, dogum
sirasinda insanda olmayan, insana sonralar1 kazandirilan 6zelliklerdir. Kant ise
egitimin, insani insan yapan kavram oldugunu One siirmistiir’ (Sisman,
2008:6).

Egitim, hayat boyunca insan1 farkli agilardan etkilemekte, insanin toplumun
etkili bir bireyi olmast i¢in edinmesi gereken davraniglarina ve amaglarina hizmet

etmektedir.

Egitim, bireyin hayatindaki etkisi agisindan ¢esitli 6zelliklere sahiptir.
Bunlardan ilki bireye bir davranigs kazandirma yoniidiir. Egitimin bireye
kazandirdig1 davranis yeni olabilecegi gibi, 6nceden edinilmis bir davranisin
degistirilmesi ya da gelistirilmesi de olabilir. Egitimin ikinci bir 6zelligi de,
bireyin davranis degisikligi siirecinde, bireyin kendisinin de rol sahibi olmasi
gercegidir. Uciincii 6zelligi ise, egitim siirecinin dnceden belirlenen amaglar



cercevesinde olusudur. Insanin siradan davranislarinin da bir amag dahilinde
oldugu diistiniiliirse, egitimin amaglar ile dogru orantili oldugu sdylenebilir
(Kincal, 2006:3).

Egitim, yapis1 geregi toplumun icinden ¢ikarak, o topluma hizmet etmek i¢in
yine topluma geri doner. Bu dongii igerisinde toplumun kiiltiirel ¢esnileri de hareket

halindedir.

“Tarihte ve glinlimiizde, tim toplumlarda egitimin genel amaci, toplumun
tiyeligine hazirlanmakta olan kusaga kiiltiirel kalit1 aktarip bi¢imlendirerek, yetiskinlikte

stirdlirecegi toplumsal rollere hazirlamaktir” (Cinar 2002:45).

Insanin dogumundan 6liimiine kadar egitim siirecinde daimi bir aktdr olmast,
insanin zihinsel, duygusal, fiziksel, manevi ve toplumsal 6zelliklerini gelistirmek icin

egitimi bilingli ve etkili bir bigimde kullanmasini gerektirir.

“Bu dogrultuda egitim genel olarak insanin, olgun, erdem sahibi, miikemmel bir
varlik haline gelme/getirilme siireci olarak goriilebilir. Egitim ile insanin insani
ozelliklerinin gelistirilmesi, kisaca insanin daha da insanlastirilmas: amaclanir. Egitimin
temel amaglarindan biri, insanin dogustan sahip oldugu bazi yetenekleri ortaya

cikartmak ve gelistirmektir” (Sisman, 2008:1).

Insan, genel olarak antropolojinin ¢alisma konusu olup cesitli bilim
alanlar1 tarafindan biyolojik, sosyal, kiiltiirel, psikolojik, ekonomik bir varlik
olarak goriiliir. Onu, felsefe, diisiinen bir varlik; sosyoloji, sosyal bir varlik;
dinler, inanan bir varlik; biyoloji, konusan bir varlik; ekonomi, iireten ve
tilkketen bir varlik olarak tanimlar. Bu farkli tanimlarin her biri, karmasik bir
varlik olan insana farkli acgilardan bakmaktadir. Sadece bir 6zelligini ya da
boyutunu ortaya ¢ikararak insanmi anlamak ve agiklamak miimkiin degildir.
Egitimin konusu olarak insan, anlam ve deger olusturan ve diinyasini,
olusturdugu bu anlam ve degerlere gore diizenleyen bir varlik olarak
tanimlanabilir (Sigman, 2008:1).

Egitimin anlam1 ve birbirinden farkli 6zelliklerine yonelik biitiin tanimlamalarin
Otesinde, gliniimiizde egitimin herkesce bilinen ve kabul edilen bazi1 temel amaglar1 ve
tanimlamalar1 vardir. Insan hayatinda planlanmadan ya da planlanarak gerceklesen
egitim siireci kendi icine farkli yapilarda, igeriklerde ve amaclar dogrultusunda

gerceklesmektedir.



“Egitimin amaglar1 zamana, topluma, 6grencilerin yasina, okul kademesine, ders
iceriklerine gore degismektedir. Kisaca egitimin amaci, egitilen bireyde meydana

getirilmek istenen davranis degisikligidir” (Kincal, 2006:22).

“Egitimin kendi icinde farkli oOzellikleriyle birbirinden ayrilan cesitleri

bulunmaktadir. Bunlar kisaca sdyle tanimlanabilir:

1. Orgiin egitim: Okulda yapilan planli ve programli egitim tiiriidiir.

2. Yaygin Egitim: Planli ve programli, ancak her yas grubuna ve orgiin egitimin
olanaklarindan yararlanamamis olanlara hitap eden egitim tiiriidiir.

3. Dogal Egitim: Orgiin egitimin tersi olan, plan, program ve bi¢im dis1, yasam iginde
rastlantisal ve dogal yollarla gergeklesir. Aile ve ¢evreden edinilen egitim bu gruba
dahildir.

4. Ogretim: Tek tarafl1 olarak bilgi aktarilmasi1 sonucu olusan egitim tiiriidir.

5. Hizmet I¢i Egitim: Kurumlarda gorevli olan kisilere kisa siireli olarak ilgili bir alana
yonelik verilen egitimdir. Hizmetteki verimlilik ve bilginin artmasini amaglar.

6. Is Basinda Egitim: Kurumlarda calisanlara, giinliik ¢alisma saati i¢inde ve gorev
yerinde verilen egitimdir tiirlidiir. Bireysel ya da grup halinde verilebilir*

(Tezcan,1997:4).

Egitim siirecinin basglamis oldugu her ortamda 6gretme ve 6grenme kavramlari
bu biitliniin ayrilmaz bir parcasidir. Bu iki ana eleman egitimin etkili sekilde

gerceklesmesi i¢in olmazsa olmazdir.

“Ogretme ve Ogrenme, ayni siirecin iki farkli acidan degerlendirilmesi
sonucunda ortaya c¢ikmaktadir. Bu iki siire¢ genel olarak, egitim faaliyetlerinin
gerceklesmesini kapsayan bir siire¢ seklinde nitelendirilebilir. Buna davranis degistirme
siireci de denebilir. Bu siirece, davramis degisikligini gergeklestiren dis faktorler
acisindan bakildiginda, olup biten sey 6gretme veya dgretimdir. Ayni siirece, davranisi
degistiren birey acisindan bakildiginda, 6grenme durumu sz konusu olmaktadir

“(Kincal, 2006:19).
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“Ogrenme fizyolojik, biyolojik, psikolojik ve sosyal bir dizi degismenin
etkilesimiyle olusan ve yasam boyu devam eden siireglerin {iriiniidiir. Buna gore
O0grenme, yasamin herhangi bir kesitiyle sinirlandirilamayacak nitelikte kapsamli ve

stirekli etkinlikler dizisidir” (Yondem,2002;178).

“Ogretme ve dgrenme, egitim iginde yer alan ¢ok onemli iki siirectir. Bu iki
siire¢ icinde dgrenme bilgi edinme faaliyeti olarak asil hedef konumundadir. Ogretme
siireci ise bilgi edindirme faaliyetidir ve biiylik Ol¢iide O6grenme siirecine tabidir”

(Acikgeng, 2009:80).

Ogretme ve 6grenme siirecinin olusumunda, dgrenci, dgretmen ve 6gretim araci,
bu siirecin ii¢ ana unsurunu olusturmaktadir. Ogrenci, 6grenme etkinligindeki kisi
oldugundan, sahip oldugu fiziksel ve ruhsal 6zellikler 6gretim siirecinin basinda goz
oniinde bulundurulmahidir. Ogretim siirecinde 6gretmen, o6grenciye hedeflenen
davramislarin  ve egitimin  aktaricisi  pozisyonundadir. Ogretmen  dgretimi
gerceklestirecek kisi olarak bilginin, kontrol mekanizmasimmin ve dogru bilgiye
yonlendirme siirecinin sorumlusudur. Sahip olunan egitim Ogretim malzemelerinin,
kaynaklarinin ve metotlarinin dogru ve etkili sekilde kullanilarak, 6grencinin 6grenme

faaliyetine hizmet edebilmesi, 6gretmenin bilgisi, becerisi ve sorumlulugu dahilindedir.

“Egitimin insanlik tarihinin her asamasinda ortaya cikan toplumsal bir olgu
olmasina karsin, egitim ile kazandirilan bilgi, beceri, ve yeterlikler, bunlar1 kazandirma
yol, yontem ve araglari, egitime iliskin beklentiler toplumdan topluma farklilik

gostermektedir” (Uras, 2002;190).

Her toplum kendi bireylerinin sahip oldugu ihtiyaclar, aligkanliklar ve yontemler
cercevesinde kendi egitim siirecini belirler. Toplumlarin birbirinden farkli olarak sahip
olduklar1 6zellikler, onlarin sahip olduklar1 egitim sistemine ve aligkanliklara da 6nemli
Olclide yansir. Egitimdeki toplumsal farkliliklar her ne kadar ¢esitli ve 6zgiin olsa da,
toplumlarin egitim altyapilart ve sistemleri ile ilgili birikimlerini, siirekli giincel
tutmalari, i¢indeki hatalar1 ayiklayarak, hem toplumun gereksinimleri hem de cagin

gerektirdigi gelismeleri géz 6niinde bulundurmalidirlar.
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Diinyanin farkli bolgelerinde ve farkli donemlerde, egitim sisteminin
siiflandirilmasi degisiklik gosterebilmektedir. Buna karsin genel olarak ortaya g¢ikan
egitim kurumlar1 ¢ogu yerde birbirine benzerlik gostermektedir. Tiim diinyada oldugu
gibi Tiirkiye’de de egitim ortamlar1 farkli kategorilere ayrilmistir. Bunlar ¢ogunlukla;

okuldncesi egitim, ilkdgretim, ortadgretim, yiiksekogretim ve yaygin egitimdir.

1.1.1. Miizik Egitimi

“Genig anlamiyla egitim, bilingli amagli ve istendik bir kiiltiirlenme, kiiltiirleme
ve kiiltiirlesme stirecidir. Miizik bir kiiltiir 6gesi veya kendine 6zgii bir kiiltiir olduguna
gore, genis anlamiyla miizik egitimi bilingli, amagli ve istendik bir miiziksel

kiltiirlenme, kiiltiirleme ve kiiltiirlesme siirecidir” (Ugan, 2005:7).

Miizigin insan hayatindaki tartisilmaz 6nemi diisliniildiigiinde, miizik egitiminin
de insanin egitim hayatinda ve silirecinde ne kadar onemli bir yeri oldugu agiga

¢ikmaktadir.

“Miizik egitimi, insana bastan sona yasam dolu bir gii¢ seklinde, tiplt bir dil gibi
verilmelidir. Miizikte anlam, ruh ve yasam olmadig1 zaman bu sanat canliligim yitirir”

(Villa-Lobos, 1950:28)

Egitimin temel ozelliklerinden ve gerekliliklerinden biri olan degisim, egitimin
alt dallarindan olan miizik egitiminin de bir parcast halindedir. Toplumlarin ve
bireylerin ihtiyaglar1 ve kiiltiirel 6zellikleri dogrultusunda, miizigin hayatlarindaki yeri
ve anlami da degismekte ve gelismektedir. Bu degisim ve gelisim siireci miizik

egitimini de dogrudan etkilemektedir.

“Miizik kiltiirii ve miizik egitimi, onu olusturan-gerceklestiren insanla birlikte
degisken, gelisken ve doniisken bir 6zellik gdsterir. Miizik bireyi ve toplumu besleyen
baslica kiiltlir ve yasam damarlarindan biridir. Miizik egitimi bu damar acan, biiyliten,

genisleten, isleten ve gelistiren bir siiregtir” (Ugan, 2005:7).
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Insanlarin gereksinimleri ve sahip olduklar1 6zellikleri ¢ok yonlii ve siirekli bir
degisim icindedir. Bu degisim egitime yapilan maddi ve manevi yatirnmlar ile her

zaman gelisme ve ilerleme yoniinde olmalidir.

“Bireyleri ve toplumlart bi¢cimlendirme, yonlendirme, degistirme, gelistirme ve
yetkinlestirmede en etkili siireglerin basinda egitim gelir. Cagdas egitim, bilim, sanat ve
teknik olarak adlandirilan {i¢ genel konu alamimi belli bir felsefi biitiinliik iginde
kapsayan bir gercevede diizenleyip gerceklestirmeye calisir. Miizik egitimi ise daha ¢ok
sessel ve isitsel nitelikli bir sanat egitimi olarak giizel sanatlar egitiminin en onemli

dallarinda birini olusturur” (Ugan, 2005:14).

Egitimin biitiin alanlar1 gibi miizik egitiminin de kendini yenileyip gelistiren bir
yaptda olmasi  gerekmektedir. Toplumlarin  gelisip medeniyet seviyesinde
ilerleyebilmesi i¢in en hayati ihtiyaclardan biri olan miizige ve miizigin egitimine yeterli
Oonemin verilmesi gerekir. Bu da ancak miizik egitimi veren kisilerin dogru sekilde
yetistirilmesi ve bu egitimi veren okullarin islevini dogru sekilde yerine getirmesi ile

olabilir.

“Y 6netken, miizik derslerinin okullarda dogru sekilde verilebilmesi i¢in, bu dersi
veren Ogretmenlerin miizik alaninda uzmanlasmis kisilerden seg¢ilmesi gerektigini

vurgulamistir” (2005:25).

“Miizik egitimi, bireyin i¢inde yasadigi, her giin yiiz yiize oldugu miiziksel
cevresiyle saglikli bir etkilesimde bulunabilmesini; miizigin yaratim, iiretim, yorum,
kullanim ya da tliketimine dogrudan ya da dolayli olarak, bilingli, bilgili bigimde
katilabilmesini ve giderek miiziksel yasamin gelismesine katkilarda bulunabilmesi igin

gerekli davraniglarla donatilmasini amaglamalidir” (Ugan, 2005:15).

Toplumlarin miizige olan ihtiyaglari, tartismasiz her donemde glindemde
olurken, bu ihtiyaglarin tiirii, miktar1 ve sikliklar1 degisebilmektedir. Toplumlarin miizik
ithtiyaclarmi sahip olduklar1 degiskenlere gore karsilayacak ydntemler, ortamlar ve
kurumlar, bu ihtiyaglara gore sekillenebilir ve degisiklik gosterebilir. Miizige olan
ihtiya¢ her nasil karsilaniyorsa karsilansin, bu ihtiyaglarin karsilandigi yerde ortaya

miizik egitimi ¢ikmaktadir.
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“Miizik egitimi kendi i¢inde ii¢ ana tiire ayrilir. Bunlardan Genel miizik egitimi
ayirim gozetmeksizin herkese yoneliktir ve insana genel miizik kiiltiiriinii kazandirmay1
amaglamaktadir. Ozengen miizik egitimi, miizigin herhangi bir daliyla amatdr olarak
ilgilenenlere yoneliktir ve kisinin istegine baglidir. Mesleki miizik egitimi ise, miizigin
belirli bir alanin1 meslek olarak se¢meyi amaglayan kisilere, gerekli miiziksel

davraniglar1 kazandirmaya yoneliktir” (Ugan, 2005:31-32).

1.1.2. Calg Egitimi

“Miizigin olusturulmasi silirecinde ii¢ ayrt yon vardir. Bunlar Besteleme,
seslendirme ve dogaglamadir. Calgi kullanilarak meydana gelen seslendirme siirecinde,
bir miizik eserini aslina en uygun bi¢imde, gereken Ozen, titizlik ve duyarhlikla

yorumlamak gerekir” (Ug¢an,2005:10-11)

Miizik egitiminin, tlirline ve kapsamina gore birden fazla alani, davranisi ve
igerigi barindirmaktadir. Calgr egitimi de bunlardan biridir. Miizik egitiminin alt
alanlarindan biri olan ¢alg1 egitim siirecinin gergeklesmesi i¢in gerekli olan
davraniglarin edinilmesi, ¢algi egitiminin temel amaglarindandir. Bu amaglar fiziksel,

teknik ve miizikal olarak genellenebilir.

Calgiy, egitim siirecinin fiziksel amaglarini gerceklestirebilmek i¢in, dncelikle o
calgiy1 calabilecek saglikli bir fizige sahip olmak gerekmektedir. O ¢alginin ¢alinmasina
engel olacak herhangi bir fiziksel rahatsizlik ya da saglik sorunu olmadikca, ¢algi egitim
siirecinin gerceklesmesi miimkiindiir. Calgi egitiminin fiziksel amaglari, o ¢algiyr dogru
sekilde kavrama, dogru durus ve tutus pozisyonlarini gerceklestirme, calginin ¢calinmasi
icin gerekli motor hareketleri gerceklestirme, nefesli ¢algilarda dogru sekilde nefes alip

verme gibi alt amaglar1 kapsamaktadir.

Calgi egitim siirecinin teknik amaclari, o calginin ¢alim tekniklerini dogru, akici

ve etkili sekilde yapabilme amaglarin1 kapsamaktadir.

Calg1 egitim siirecinin miizikal amaclari, o calgidan dogru temiz ve miizikal

Ozelliklere sahip sesler elde ederek, ¢algi i¢in yazilmis miizik eserlerini; eserin tiiri,
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formu, temposu ve niianslart gercevesinde etkili sekilde yorumlama amaglarini

kapsamaktadir.

1.1.3. Flit ve Fliit Egitim Tarihi

“Fliitiin atas1 sayilan diidiiklerin ve fliitlerin tarihinin insanlik tarihi kadar
eskilere dayanmis oldugu tahmin edilse de, ilk olarak ne zaman, nerede ve nasil icat

edildigini sdylemek miimkiin degildir” (Galway,1999:1)

Medeniyetin ve teknolojinin gelismemis oldugu tarih 6ncesi donemlerde fliitiin
atalarin, Diinya tlizerindeki ¢esitli toplumlarda ayn1 anda ya da yakin zamanlarda icat

edilmis olmasi olasidir.

Cogu kaynakta, bulunan en eski c¢algilarin ortalama 5000 yillik bir gegmise sahip
oldugu bilgileri yer alirken, yapilan arkeolojik kazilar sonucunda ¢ok daha yash fliit
orneklerine rastlanmistir. Neanderthal insanlarimin yapmis ve kullanmis oldugu
aciklanan bir fliit, Kuzeybat1 Slovenya’da bulunmustur. Uzerinde iki adet deligi ve olan
magara ayisinin uyluk kemiginden yapildigi tespit edilen bu fliit Slovenya milli
miizesinde sergilenmektedir. Giiney Almanya’da yapilan baska bir arkeolojik kazi

sirasinda da, 35.000 yillik oldugu agiklanan bir fliit bulunmustur.

“Fliite dair efsanelere ev sahipligi yapan ii¢ toplum, Yunan toplumu, Hint
toplumu ve Misir toplumudur. Bu mirasgilarin efsanelerine gore fliit tanrilarin icadidir.
Yunan mitolojisinde Pan veya Athene, Hint mitolojisinde Krishna, Misir mitolojisinde
ise Osiris fliitlin yaratici mitolojik tanrilar1 olarak bilinmistir. Buna ragmen Bati fliit
Diinya’sinda en ¢ok bilinen fliit tanrist Pan’dir” (Powell,2002:11).

“Bazi kaynaklar, modern fliitlin hikdyesinin 1700’ler civarinda bagladigina isaret
etmektedir. Bu donemler barok fliitiin sekillenmis oldugu ve basili fliit miiziginin

oldugu tarihlerdir” (Powell,2002:7).

Tarihi bu kadar eskilere dayan fliit, Diinya’da miizik sanatinin gelismesi
asamalarinda da popiiler ve yaygin bir c¢algi olmustur. Diinyanin ¢esitli bolgelerinde ve
toplumlarinda gezgin miizisyenler ve ozanlar tarafindan da kullanilmis olan fliit, bu

siire¢ boyunca c¢esitli yapisal degisikliklere de ugramistir. Ortagag karanligindan
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kurtulan Avrupa’daki reform hareketleri, kiiltiir ve sanat hayatinin da gelismesinin

yolunu agmis, Avrupa’da miizik 6nem kazanmaya baglamistir.

Halk miiziginden gelismeye baglayan miizik bigimlerinin ¢esitlenmesi ile
calgisal formlar ortaya ¢ikmis ilerleyen zamanlarda fliit de, onun icin eserler bestelenen
solo bir calgi haline gelmistir. Pierre-Gabriel Buffardin, Jacques-Martin Hotteterre,
Johann Joachim Quantz gibi donemin {inli fliitciileri, fliitiin teknik olanaklarini
arttirmak icin ¢esitli calismalarda bulunarak fliitte yapisal degisiklikleri denemislerdir.
Bu degisiklikler sonunda elde edilen teknik ve miizikal kolayliklar, fliitiin esnekligini ve
kabiliyetini arttirmistir. Yapisal gelisimini siirdiiren fliit icin metotlar ve etiitler
yazilarak calgmin teknik davraniglarina yonelik ¢oziimler ve ¢alismalar sistemli

hale getirilmeye baslanmistir.

18. yiizyilda fliitgiiler, fliitii cok kolay entonasyon sorunu yasanabilen bir
calgi olarak gormiislerdir. Donemin iinli fliit¢ii ve egitmenlerinden Johann
George  Tromlitz  (1725-1805), flitlin  yapisal  hatalari,  delik
konumlandirmalari, agizlik deligi sorunlar1 gibi sebeplerden dolayi,
entonasyon sorunu yasamaya miisait ve zor bir c¢algi olarak nitelendirmistir.
Buna karsin Quantz, fliitte entonasyon sorununun; agizlik hakimiyeti, iyi bir
miizik kulagi ve dogru-kararli parmak hareketleri il e ¢oziilebilecegini 6ne
stirmiistiir (Boland, 1998:35).

18. ylizyilin baslarinda Hotteterre’in yazmis oldugu “Transverse fliitiin
prensipleri” tek anahtarli fliitiin ilk metot kitabidir. Bu kitabin iginde
entonasyon, artikiilasyon, ritmik esitlik ve siislemeler ile ilgili diisiinceler yer
almaktadir. Hotteterre ayn1 zamanda, agizlik hakimiyeti ve ayarlamasi, tril ve
entonasyon sorunlarinin ¢éziimii, dil vuruslarini detayli ve ¢dziim Onerileri ile
bu metotta anlatmistir (Boland, 1998:196).

“Boland, yapmis oldugu calismada 18. yiizyilda tek anahtarli fliit i¢in yazilmis
en popiiler 13 metodu belirlemistir. Aragtirmanin kapsadig: siire Hotteterre’in 1707°de
yazdigr ilk metot ile tek anahtarli fliitiin popiilaritesini kaybettigi donemlerin arasidir.

Calismada tespit edilen fliit metotlar1 ve yazarlar1 sunlardir” (1998:195) :

1. Jacques Hotteterre, “Principes de la flute traversiere, ou flute d’ Allemagne” (1707)
2. Peter Prellur, “Modern Musick-Master” (1730)
3. Michel Corrette, “Méthode pour apprendre aisement a jouer de la flute traversiere”

(c. 1734)
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4. Johann Joachim Quantz, “Versuch einer Answeisung die Flote traversiere zu
spielen” (1752)

5. Antoine Mahaut, “Nieuwe Manier om binen korten tyd op de Dwarsfluit te leeren
speelen” (1759) Amsterdam.

6. Charles Delusse, “L’art de la Flute traversiere” (c. 1760) Paris.

7. Lewis Granom, “Plain and Easy Instructions for Playing on the German-Flute” (c.
1770) London.

8. Luke Heron, “A Treatise on the German Flute” (1771) London.

9. Antonio Lorenzoni, “Saggio per ben sonare il flauto traverso” (1779) Vicenza.

10. Amand Vanderhagen, “Méthode nouvelle et raisonnee pour la flute” (c. 1790) Paris.

11. Johann George Tromlitz, “Ausfiihrlicher und griindlicher Unterricht die Flote zu
spielen” (1791) Leipzig.

12. Frangois Devienne, “Nouvelle Méthode theorique et pratique pour la flute” (c. 1792)
Paris.

13. John Gunn, “The Art of Playing the German-Flute on New Principles” (c. 1793)

London.

Fliit tarihinde 19. yiizyil bir milat olarak kabul edilebilir. Bu donemin fliit tarihine
kazinmasima sebep olan en Onemli olay, Theobald Boehm’iin fliitiin yapisinda ve
akustik sisteminde yaptig1 devrim niteliginde icatlar ve uygulamalardir. Boehm’iin
1832°den baslayarak yaptigi halka anahtar sistemini kullandig: fliitler, fliitiin sinirh bir
calgi halinden gelismis ve daha esnek bir calgi haline gegis siirecini baslatmistir.
Boehm’iin 1847 yilinda yaptig1 silindir metal boru ile de giinlimiizde kullanilan fliitiin
ana hatlan ortaya ¢cikmustir. Fliit ve fliit egitim tarihinde bir devrin kapanip bagka bir

devrin acgilmasina sebep olan bu yeni fliit sistemi, “Boehm Sistemi” olarak anilmaktadir.

19. yiizy1l ayn1 zamanda Fransiz fliit okulunun ve dolayisiyla modern
fliit stilinin de olustugu siirectir. Fransiz fliit okulunun kurucusu olarak kabul
edilen Taffanel fliit egitim tarihinin 6nemli degisikliklerine imza atarak, Paris
Konservatuari’nin ~ dgretim  metotlarim1  ve  repertuari1  yenileyerek
giincellemis, eski donem ve yabanci bestecilerin eserlerini yeniden giindeme
getirmistir. Fransiz fliit okulu, Boehm sistemi metal Louis Lot fliitlerini
benimseyip, karakteristik yumusak ton ve diizenli vibratosu ile 6ne ¢ikarak;
cogunlukla agac fliitler kullanan ve tonlar1 daha diiz ve gii¢lii olan Ingiliz ve
Alman okuluna kontrast bir durus sergilemistir (Powell,2002:208).
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“Modern fliit ¢alisin babas1” olarak adlandirilan Paul Taffanel miizisyen ve ¢algi
yapimiyla ugrasan babasindan 7 yasinda miizik dersleri almaya baslamistir. Taffanel
miizik hayatina fliit disinda, keman ve piyano da calarak baglamistir. Taffanel, ilk
caldig fliitlin modeli kesin olarak bilinmemekle birlikte kisa siire sonra Boehm sistemi
aga¢ bir fliite gecis yapmistir. Taffanel’in fliit egitimini aldigi siralarda kullandig
metodun, Dorus tarafindan 1845 yilinda diizenlenip gelistirilen, Devienne’in yazdigi
“Nouvelle méthode pour la flite” adli 1795°de yazdigi metot oldugu diisiiniilmektedir
(Blakeman,2005:7). Giiniimlizde, Diinya’da verilen fliit egitiminin temelinde
Taffanel’in ortaya attig1 ve gelistirdigi egitim bilinci ve yaklagimlarinin etkisi ve mirasi
biiyiiktiir. Taffanel; Louis Fleury, Georges Barrére, Marcel Moyse gibi bir¢ok dgrenciyi

yetistirmis, bu 6grenciler Fransiz fliit okulunun 2. neslini olusturmustur.

Taffanel 1893°den 1908°deki Oliimiine kadar fliit Paris Konservatuarinda
profesorii olarak calismistir (Blakeman, 2005:249). Taffanelin glinlimiizde de bir¢ok
fliit otoritesi tarafindan el iistiinde tutulan ve kullanilan metodunu, 6liimiinden sonra

ogrencileri Louis Fleury and Philippe Gaubert tamamlamistir.

Giliniimiiz fliit egitiminde onemli yeri olan ortamlardan biri genglerin
gorev aldigr yerel ve okul bandolaridir. Cogunlukla Kuzey Amerika’da
gelenek halini alan Bu bandolar 6zellikle 20. yiizyildan itibaren devlet
okullarinin miizik programlarinin genislemesiyle daha da yayginlasmis ve
onem kazanmistir. Cogunlukla 06zel giinlerde ve spor aktivitelerinde
konserler veren bu bandolar, Amerika’da ilk olarak I. Diinya savasindan
sonra sekillenmeye baslamislardir. Sonralar1 iiniversiteler de ¢algr miizigi
programlar1 agmis ve Ofrenci orkestralari kurmaya baslamistir. ilk fliit
brang1 1891°de Kansas iiniversitesinde agilmis diger iiniversiteler de bunu
gelenegi devam ettirmiglerdir (Toff,1996:3).

Tim c¢algilarda oldugu gibi fliit egitimi siirecinde de gozlemleyerek ve
dinleyerek 6grenmek o©nemli bir rol oynar. Siiphesiz dogru, sistemli, planli ve
ihtiyaclara cevap verebilecek bir fliit 6gretim programi, fliit egitim siirecinin bel
kemigini olusturmaktadir ancak, fliit 6gretim programimi dogru sekilde uygulayarak,
dogru hedefleri ve problem-¢oziim siirecini belirlemis olan fliit egitimcileri, 6gretim
tekniklerini uygulamalar1 ve seslendirerek Orneklemeleri ile miifredatin 6nemli bir
kismini1 tamamlamaktadirlar. Bu yontemle fliit egitiminde kullanilan metotlar ve icra

stilleri nesilden nesile aktarilmaktadir. Bu aktarim siirecinde, bazi fliit egitimcilerinin ve
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calicilarinin yeni yaklasimlari, mevcut fliit calma ve 6gretme gelenegini giincelleyerek

stirekli gelismesine sebep olmaktadir.

Fliit egitim ve seslendirme tarihindeki bu gelenek aktarim siirecine su
ornekler verilebilir: 18. ylizyildaki fliit ikonlar1 olan, Paris’teki Michel
Blavet ve Londra’daki Andrew Ashe, sonraki jenerasyonlari; Londra’daki
Charles Nicholson, Fransa’daki Louis Drouet ve Jean-Louis Tulou;
Almanya’daki Theobald Boehm, Fiirstenau ve Doppler tarafindan takip
edilmis ve Ornek alimmuglardir. 19. ylizyilhn ikinci yarisinda mesaleyi
Paris’te Paul Taffanel ve Philippe Gaubert, Danimarka ve Almanya’da
Joachim Andersen, Ingilterede ise John Lemmone ve Eli Hudson
devralmistir (Toff,1996:4).

1.2. Kiltir

Kiiltiir, insanin ve dolayisi ile toplumlarin var olusuyla baslayan bir kavramdir.
Insanin yasama dair gerceklestirdigi her faaliyet, kiiltiir biitiiniinii olusturan kiiciik

parcalardan biri olabilir.

“Kiiltiir genel olarak, bir milletin sahip oldugu dil, din, ahlak ve sanat gibi
manevi degerlerin biitiinii seklinde tanimlanmaktadir. Kiiltiir, toplum halinde yasamanin
bir iirlinli olarak ortaya cikar. Kiiltlir bir taraftan toplumsal hayati diizenlerken, diger

taraftan da yonlendirmektedir” (Kincal, 2006:10).

Kiiltiir her ne kadar insanlar tarafindan yaratilmis bir kavram olarak kargimiza
ciksa da, ilerleyen zamanlarinda insan1 yoneten, yonlendiren ve sekil veren bir kavram
haline de donlismektedir. Bu bakis acgisiyla kiiltiir bir aynaya benzetilebilir. Aynaya
Once goriintii yansimaktadir, daha sonra aynaya yansiyan bu goriintli geri donmektedir.
Geri donen yansimaya verilen tepki tekrar aynaya yanstyarak bu dongiiniin bir sonraki

asamasina dogru devam etmektedir.

Genel olarak kiiltiir bir biitiindiir. insanin yarattig1 her sey bu biitiin icinde
kapsanir. Bu baglamda insan etkinliginin her {iriinii ve iirlinle sonuglanan her
etkinlik stireci kiiltiirdiir. Genis anlamiyla kiiltiir denilince insanlar, insan
topluluklari, toplumlar ve tiim insanlik tarafindan olusturulup gelistirilen
yasam tarzlarinin, yasam bi¢imlerinin her biri, toplami, timii veya biitiinii
anlagilir (Ugan, 2000:9).
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Kiiltiir insanli§in zaman ¢izgisindeki yerinin belirlenmesinde ¢ok énemli bir rol
oynar. Bu 6zelligi ile de tamamen iki farkli kimlige biiriinebilen kiiltiir; kaliplastigi,
kemiklestigi, zaman c¢izgisinde sikistig1 ve yaraticist olan insandan almayi durdurup
sadece vermeye basladigt zaman; toplumlarin igine sikistigi, onlarin ilerlemesini
durduran, gelisim ve olumlu degisime kapali, negatif kisirdongiiye zemin hazirlayan bir
kavrama doniisebilir. Fakat, insanlardan beslendigi, dejenerasyondan uzak, gelisime
acik, esnek ama biitiinciil, sahibi ve eseri olan toplum ile alig-veris dengesi stabil olan
bir kiiltiir kavrami; toplumlarin ve dolayisi ile insanlarin gelisiminin, yiiksek ahlakin,

medeniyetin, maneviyatin ve “insanlik” kavraminin teminati olur.

“Toplumun geleneksel degerlerini devam ettirebilmesi, diger bir ifadeyle
toplumsal diizeninin saglanabilmesi i¢in, kiiltiirel degerlerin siirekli olarak yeni nesillere

kazandirilmas1 gerekmektedir” (Kincal, 2006:10).

Toplumun  kiiltiirel degerlerin  sonraki nesillere aktarimi  bireylerin
sorumlulugundadir. Bu aktarim silirecinde, kiltiirel 06z korunarak, nesillerin
algilayabilecegi ve gereksinim duyduklar1 giincellemeleri yapmak gerekmektedir. Bu
giincellemelerin dogru sekilde yapilabilmesi hi¢ siliphesiz hassaslik ve dikkat

gerektirmektedir.

“Gilintimiizde gelismis iilkelerin disinda kalan iilkeler gelisebilmek i¢in, gelismis
tilkeleri hemen hemen her yoniiyle taklit etmeye yonelmislerdir. Esas amag ise, gelismis

ilkelerin bilimsel ve teknolojik sistemlerini almaktir” (Kincal, 2006:10).

Gelismis iilkeler i¢inde bulunduklar1 durumu, birden fazla kavrami ayni1 anda ve
sistemli sekilde gelistirip yonlendirebilmeye borgludurlar. Bu kavramlarin i¢inde hig
sliphesiz kiiltiir, 6nemli bir yer isgal etmektedir. Maddi veya manevi kalkinma siirecinde
olan iilkelerin ¢cogu ¢Oziimii ya yanlis yerde aramakta ya da yanlis uygulamaktadirlar.
Bu ¢6zlim siirecinde toplumun 6zelliklerini belirleyen kiiltiirel degerler dncelikli sekilde
dikkate alinmalidir. Bir toplumun kiiltiirel 6zellikleri dikkate alinarak olusturulmus
¢Oziim Onerileri ve yontemler, bu ¢ézlimlerin ve yontemlerin hayata gegirilmesi i¢in
gerekli olan insanlardan olumlu doniit alacak, yani isleyebilecektir. Ancak, hayata

gecirilmesi i¢in gerekli olan bireyleri ve bireylerin ait olduklar kiiltiirel 6zellikleri
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dikkate almayan yontem ve c¢oziimler her ne kadar kusursuz olursa olsun, teoride

kalmaktan oteye gecemezler.

Biiytik sehirlerde, her ne kadar kiiresel ortak bir kiiltiiriin etkisi yogunlukla
hissedilse de, kiigiik sehirler ve tasra bolgelerinde mahalli kiiltiirler varligini stirdiirmeye

devam etmektedirler.

Her insanin kendine 6zgii, bireysel ve i¢inde yer aldig1 insan topluluklar ile
paylastig1 sosyal kiltiirii vardir. Kiiltiir, gerek birey gerekse bir insan grubu
acisindan maddi ve manevi bazi 6geleri kapsar. Kiiltiir, insanlar tarafindan
olusturulan her seyi ifade eder. Egitimle ilgili biitiin uygulamalarin temelinde
bir insan anlayis1 ve felsefesi ile tasarlanan bir toplum projesi vardir. Insanlar,
icinde yer aldigi farkli sosyal ve Kkiiltiirel cevrelere gore farkli egitim
yasantilari, farkli aligkanliklar, deger ve tutumlar kazanirlar (Sisman, 2008:6).

Toplumlar, hem uluslar aras1 kaliteli yasam standartlarina ve bilimsel
gelismelere ayak uydurabilmeli, hem de sahip olduklar kiiltiirel degerlerin korunmasi,
giincel sosyal hayata adapte edilmesi ve yeni nesillere aktarilmasi gorevlerini
tistlenmelidirler. Farkl kiiltiirler de ayn1 zamanda iletisim i¢indedirler. Bu iletisim iki
kiltiirden birinin digerini baski altina alarak perinden siiriiklemesi seklinde degil,
birbirleriyle kurduklar1 diyaloglar1 kendi akil ve goniilleriyle yorumlamalar1 seklinde

olmalidir.

Iki farkli kiiltiiriin karsilasmasi, bazen faydali sonuclar dogurabilmektedir.
Ornegin, Bati kiiltiirii kaynaklarimni tiikettigi her donemde, cesitli yabanci
kiiltiirlere agilarak, hatta o kiiltlirleri somiirerek yeni bir soluk alabilmis,
kendini yenileyebilmistir. Bir kiiltliir ¢atigmasinda 6nemli olan husus, yerli
kiiltlirtin, yabanci kiiltiirii sindirebilmesi, onu kendi benligi i¢inde eriterek,
faydali yanlarin1 kendine mal edebilmesi, boylece yeni bir senteze, daha
yiiksek bir seviyeye ulasabilmesidir (Tura,1988:39).

Insanlarin kendi kiiltiirleriyle de diyalog halinde olmalari gerekmektedir.
Toplumlarin  gegmislerinden bugiinlere gelmis olan kiiltiirleri ile diyaloglarim
siirdiirebilmeleri i¢in de birbirlerinin ihtiyaglarindan ve dilinden anlayabiliyor olmalari
gerekir.

Bu noktada kiiltiirel degerlerin korunarak giincel sosyal hayata adapte edilmesi
hassas bir siirectir. Uras, egitimin toplumsal islevlerinden biri olarak bu konuya isaret

etmektedir. “Toplumsal biitiinliigiin korunmasi i¢in kiiltiir aktarimi ne kadar 6nemli ise,
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bu kiiltiiriin degismesi ve insan gereksinimlerine daha iyi yanit verir hale gelmesi de o
kadar 6nemlidir. Bu noktada okulun diger toplumsal islevi etkin rol oynamaktadir”

(2002;195).

Kiiltiirel degerlerin giincellenmesi, farkli tanimlamalarla ele alinabilir, ama
kiiltiiriin gegmisten gelecege aktarim siirecinde tanimlama ne olursa olsun, yontemde ve
uygulamada kullanilan hassas denge ¢ok onemlidir. Yenilik¢i goriislerin, gelenekgi
goruslerle kars1 karsiya gelmeden ve ideolojik kavramlar haline doniismeden, toplumun
yarart i¢in koordine i¢inde olmasi gerekmektedir. Bu ¢ok iyi kurgulanmasi ve
hassasiyetle lizerinde durulmasi gereken kirilgan bir siirectir. Giilmez bu gibi siireclerde

olusabilecek sikintilar1 s0yle agiklamaktadir;

“...Ulkemizde c¢agdashik olgusuna yiiklenen anlamlar  heniiz
netlesmemigtir, ideolojik ¢ekistirmeler i¢inde sikistirtimaktadir, yerli yerine
oturmamistir. Ancak sosyolojik bulgular géstermektedir ki, kiiltiirel degerleri
korumaya ¢alisan halkimizin kati gelenek¢i tutumu bilgilerin kulaktan kulaga
aktarilmast aliskanlig nedeniyle yeni gelismeler sancili olmakta, toplumun bu
gelismeleri algilamasi, kavramasi ve ogrenmesi zaman almaktadir... Bunun
sonucunda modernlik adina giiniibirlik ithal zevklere bogulmus genis bir yigin
vardir tilkemizde. Bu yigimin kiyisinda ise, geleneklerini ve degerlerini
korumaya 6zen gosteren kirsal kesim insant vardir” (2006:20)

1.3. Tiirkiye’de Miizik

Gegmisleri Milattan 6nce dort bin yil kadar geriye, Altay donemine kadar
uzandig1 sdylenen Tiirk toplumu, bu derin tarihi boyunca Diinya iizerindeki en zengin
ve kokli kiiltiirlerden birini olugturmus, bu kiiltliriin 6nemli bir pargasi olarak miizige
de her doneminde yer vermistir.

“Tiirklerin Anadolu topraklarinda yerlesik hayata ge¢gmesinden dnceki miizik
kiltiirleri ¢ok eski donemlere dayanmaktadir. Fakat Tiirklerin Hunlardan dnceki eski
atalariin tarih Oncesi c¢aglara iligkin miizik yasamlarinin niteligi, eldeki bilgi ve
belgelerin yetersizligi nedeniyle heniiz ag¢ik ve kesin olarak belirgin degildir”

(Ugan,2000:18).

Tirk boylarinin 10. ylizyildan baslayarak Anadolu topraklarina dogru

gelmelerini, 1071 yilindaki Malazgirt meydan muharebesiyle Anadolu topraklarinin
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Tiirklere agilmasi izlemistir. Tiirk miizik hayatinin doniim noktalarindan biri de, gogebe

Tiirklerin Anadolu topraklarindaki medeniyet ve kiiltiir mirasi ile bulugsmasidir.

Anadolu topraklari, cografi ve stratejik 6zelliklerinden dolay1 uzun yillar boyu
farkli medeniyetlere ev sahipligi yapmis ve tiim toplumlar i¢in bir cazibe merkezi
olmustur. Anadolu’da yasayan toplumlar kendi kiiltiirel miraslarini zenginlestirmis, ayni
zamanda bu topraklarda yasamis diger toplumlarin Kkiiltiirel miraslarindan da
beslenmislerdir. Farkli kaynaklardan beslenerek biiyliyen bu kiiltiirel hayatin en 6nemli

kollarindan biri de miizik olmustur.

“Simdiye kadar yapilmis tiim arkeolojik arastirmalar sonucunda biitiin
kaynaklarin da belirttigi gibi, tarih boyunca Anadolu’da kurulan cesitli uygarliklarda,
miizik aletlerinin ¢ok eski oOrnekleri ve yazili miizigin ilk Ornekleri ile

karsilasilmaktadir” (Erol, 2006:107).

Anadolu’da hiikiim stirmiis olan birbirinden farkli toplumlarin zengin medeniyet
mirasi, once Selguklu Devleti’nin sonra da Osmanli devletinin bu topraklarda kurulup
kok salmasindan sonra bir araya gelerek harmanlanmis, sanatin bilimin ve diger kiiltiirel

Ogelerin deger kazanarak zirveye ¢iktigi Osmanli kiiltiirtinii olugturmustur.

“Selguklu Tirkiye’sinde oldugu gibi Osmanli Tiirkiye’sinde de miizik, Tiirk
devlet, toplum ve birey yasaminin vazgecilmez 6gelerinden biri olmustur. Klasik Tiirk
Miizigi teorisini ve makamlarimi konu alan kitaplar 15. yiizyil’da ortaya ¢ikmaya
baslamis, bu siliregte makamlarin ve usullerin siirekli degisim ve gelisim i¢inde oldugu

gorilmiistiir” (Ugan,2000:46).

Osmanli Devleti, aynt zamanda padigahlarinin ¢ogunun da miizikle bizzat
ilgilenmesi, besteler yapmasi ve saz calmasi sayesinde, miizik sanatinin siirekli himaye
edilip gelistirildigi bir devlet olmustur. Her kademeden devlet adamlar1 miizigi tesvik
etmis, miizik istatlarin1 korumus ve onlarin miizik bilgilerinden ve gorgiilerinden
faydalanmislardir. Tiirk miizigi bu donemlerde, sadece saray cevrelerinde ve elit
tabakada yapilan miizik alaninda gelisme gostermekle kalmayip, ayn1 zamanda ozanlik-

asiklik geleneginin de sekillendigi halk miizigi alaninda da gelisim siirecine girmistir.
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1.3.1. Geleneksel Tiirk Miizigi

“Tiirk miizik kiiltiirli, Diinya’daki tiim devlet, toplum, topluluk ve bireyleri ile
onlarin yasadiklar1 tim Tiirk tilke, bolge ve yorelerinin miizik kiltiirtidiir”

(Ucan,2000:113).

Geleneksel Tiirk Miizigi gerek tarihi ge¢misi gerekse beslenmis oldugu
kaynaklarin gesitliligi bakimindan Diinya iizerindeki en kokli ve zengin miiziklerden
birisidir. Geleneksel Tiirk Miizigi’'ni diger miizik sistemlerinden ayiran en 6nemli nokta

sahip oldugu ses sistemi ve buna dayali olarak gelismis olan makamsal yapisidir.

Modal miizigin gelisme siirecinde yeryiiziindeki biitiin insan topluluklarinin
az veya c¢ok katkis1 bulundugu kuskusuzdur. Bu siiregte, daha ilk
basamaklardan baglayarak, farkli yerlerde farkli derecelerde gelismeler
saglanmig, ama bugiin ¢ok acik olarak goriildiigii gibi, en basarili sonuglar
Tirk Miizigi olarak adlandirilan miizikte alinmistir. Cogunlugu Tiirk olan
miizikgilerin yan1 sira, Selguklu ve Osmanli Imparatorluklarinda yiizyillarca
Tiirk kiiltiirli icinde yasayan diger uluslardan miizikgilerin de katkilariyla, bu
cografyadaki modal miizik gerek sistem gerek uygulama bakimindan,
Diinya’da benzeri goriilmeyen bir teknik ve estetik diizeye eristirilmistir
(Zeren, 2003:170).

Tiirk miizigi ses sistemi, Bat1 miiziginin bir oktavin 12 esit sese boliinmesinden
olusan sistemi karsisinda, Tiirk Miizigi ses sistemi bir sekizli iginde 24 esit olmayan
araliktan olusmaktadir. Bu da Tiirk Miiziginin zengin makamsal yapisinin temelini
olusturmaktadir. Tiirk Miizigi makamlari, makam dizilerinde, Durak, Giiclii ve asma
karar perdeleri belli kurallar cercevesinde dikkate alinarak olusturulan melodi
cizgileridir. Her makamin sahip oldugu 0zgiin karakter, ancak bu kurallarin

gerceklestirilerek bestelendigi bir melodi ile ortaya ¢ikar.

Tirk miizigi ayn1 zamanda degisik ve cesitli ritmik yapisiyla da, kiiltiirel
mirasinin zenginligini yansitmaktadir. Tiirk Miiziginde usuller, birbirinden farkli ritmik
igerikleri, giiclii-zay1f zaman siralamalar1 ve siralanig/gruplanis kombinasyonlarina gore

cesitlenmektedir.
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Geleneksel Tiirk Miizigi ayni zenginligi ve kiiltiirel miras1 paylagan iki ana
damara ayrilmaktadir. Bunlar, Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigidir. Geleneksel

Miizigimize ait bu iki ana tiir, ayn1 zamanda ¢ok genis bir bi¢im ¢esitliligine sahiptir.

1.3.2. Tiirkiye’de Bat1 Miizigi

Tirk toplumu gerek hiikiim siirdiigii cografyalar, gerekse i¢inde barindirdig
zengin ve kokli toplumsal mozaigi ile giin gectikge biiyiimiis ve zamanla Bati’ya dogru
ilerlemistir. Tiirk toplumunun ilerledigi rotalardaki diger topluluklar1 da igine almasi ve
Oziine katmasi sebebiyle, sahip oldugu kiiltiirel altyapis1 da birlestigi, biitiinlestigi veya
karsilastig1 kiiltiirler ile sentez i¢ine girmistir. Bu sentez siirecinde, Bat1 kiiltiirii onemli

bir yer almaktadir.

“Tiirkler 6teden beri Bati’yla iliski ve Bati’ya dogru belirgin bir yonelis, acilis
ve yiirlyiis i¢indedir. Bu siiregte Tiirklerin Avrupa’yla genel kiiltiirel ve miiziksel
iligkilerinin belirli bir tarihsel derinligi vardir. Bu derinligin bilinen ilk anlamli kokleri

yaklagik 2500 y1l 6ncelerine dayanir” (Ugan, 2006:55).

Osmanli imparatorlugu, II. Mehmet, II. Beyazit, Yavuz Sultan Selim, Kanuni
Sultan Siileyman, II. Selim ve III. Murat donemlerini yiikselme devri olarak yagamistir.
Bu devirde Imparatorluk sinirlari Avrupa’nin ortalarma kadar genislemistir. Gerek
imparatorluk sinirlar1 i¢ine katilan topraklarin kiiltiirel etkilesimi gerekse, devlet katinda
Avrupa ile kurulan iligkiler, Osmanli Tirkiye’sinin Bati miizigi ile iliskilerini

arttirmisgtir.

“Osmanl Tiirkiye’si doneminde ¢oksesli bat1 miizigi ile ilk ciddi iliski ve resmi
tanigma, eldeki bilgilere gore 16. Yiizyil’da Fransa Kralinin Kanuni Sultan Siileyman’a
seckin bir ¢algi toplulugu gondermesiyle baslamistir. Sonralari Ingiltere Kraligesi,

Sultan II. Mehmet’e bir org armagan etmistir” (Ugan, 2000:50).

Avrupa ve Osmanli Tirkiye’si arasinda kurulan iligkiler tek tarafli
degil, iki tarafin da birbirinin kiltiirel degerlerinden etkilenmesi sonucunda
karsilikli olmustur.
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Tiirkiye, 14. yiizyilda ilk adimlar1 atilan, 15. 16. ve 17 yiizyillarda
artan sekilde Avrupa’yla kokli bir iligki, yogun bir etkilesim ve genis
kapsaml1 bir isbirligi ortami i¢cinde bulunmustur. Bu baglamda 18. Yiizyilda
III. Selim’in Nizam1 Cedit programu ile belirginlesen yenilesme ve Avrupa’da
Alla Turcalagsma, 19. Yiizyilda II Mahmut’un Islahat ve Abdiilmecit’in
Tanzimat hareketleri ile belirginlesen batililasma ve Tiirkiye’de Alla
Frangalasma, 20. Yiizyillda Atatirk’iin Cumhuriyet devrimi ile iyice
belirginlesen cagcillasma-¢agdaslasma  siiregleri bu ortamin  olusup
gelismesinde c¢ok etkin ve belirleyici olmustur (Ugan, 2006:56).

Sultan II. Mahmut’un 1slahat hareketleriyle hizlanan batililasma siireci, 19.
Yiizyilda zirveye ulasarak, miizik hayatinin doniim noktalarindan biri haline gelmistir.
Osmanli’nin son donemlerinde Sehzade ve Sultanlar, Bati Miizigi ile ¢ok yakindan
ilgilenmis, keman, piyano gibi bati miizigi ¢algilari1 Ogrenerek calmiglardir. Bu
donemde bir¢ok Sehzade ve Sultan da ¢oksesli bati miiziginden etkilenerek mars, polka
ve vals gibi formlarda eserler bestelemislerdir. Bu donemlerde opera, operet, oda

miizigi gibi tiirler de talep gdrmiistiir.

II. Mahmut doneminde ayn1 zamanda bat1 c¢algilar1 fasil heyetlerinin
icine girmeye baslamistir. Fasil topluluklar1 bu noktada Fasl-1 Cedit, Fasl-1
Atik diye iki gruba ayrilmistir. Fasl-1 Atik geleneksel fasil diizeni ile devam
ederken; Fasl-1 Cedit, ney, fliit, ud ve mandolinin bir araya geldigi bir grup
olusturmustur. Bu calgilarin haricinde, keman, viyolonsel, lavta, gitar,
trombon ve kastanyet gibi bati calgilar1 da fasil i¢inde kullanilmaya
baslanmistir (Gedikli, 1999:126).

Etkilesim stireci ile baglayip bilingli bir yeniden yapilanmaya doniisen miizik
degisim hareketleri, farkl kisiler tarafindan olumlu anlamda; batililagsma, ¢agdaslasma,
miizik devrimi, miizik reformu, miizikte gelisim hareketleri, olumsuz anlamda; miizikte
yozlasma, batiyr taklit etme, dejenerasyon gibi farkli sekillerde tanimlanmis ve
yorumlanmistir. Siiphesiz bu yorumlarin her biri, miizikte olusmaya baglayan degisimi

yorumlayan kisilerin bakis acilar1 ve diisiincelerine gore degisiklik gostermistir.

Tiirkiye nin miizik hayatinda yasanan degisiklik ve ge¢is doneminde en biiyiik
rolii olan etkenlerden birisi de, miizik egitimi almalar1 i¢in yurtdisina gonderilen

sanatcilar, miizik egitimcileri ve 6grencilerdir.

“Bu kapsamda Osmanli doneminde 1860’da Dikran Cuhaciyan Milano’ya,
1886’da Saffet Bey Paris’e, 1910°da Musa Siireyya Bey Berlin’e gonderilmistir.
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Cumbhuriyet Doneminde ise 1924’de Musiki Muallim Mektebinin kurulmasiyla bir¢ok
Ogrenci miizik egitimi almalar1 i¢in Avrupa’nin gesitli tilkelerine gonderilmistir” (Ugan,

2006:60).

Cumbhuriyet doneminde, Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim
Akses, Hasan Ferit Anlar, Halil Bedi Y&netken, Ekrem Zeki Un gibi besteciler ve

miizisyenler yurtdisina gonderilerek egitim almalar1 saglanmistir.

“Cumhuriyet doneminde Avrupa’ya giderek miizik egitimi alan miizik¢ilerimiz,
“ulusal miizigimizi” olusturma amacina yonelik, Tirk Halk Miizigi ezgilerime,
motiflerine ve miizikal sistemine dayali, yeni Tirk Miizigi armonisinin kurallarini
ortaya koyan caligmalar ve buna uygun besteler iireterek, yeni bir ekol cabasi igine

girmeye baslamislardir” (Kiiglikoncii, 2006:267-268).

Avrupa’ya giderek miizik egitimi alan ve Tiirkiye’ye dondiiklerinde, Tiirk miizik
hayatinin degisiminde en Onemli rollerden birini oynayan besteci ve miizik
egitimcilerinin c¢aligmalari, Tiirkiye’de belki de en uzun soluklu ve hararetli miizik
tartismasina baglamasina sebep olmustur. Bu donemde ortaya ¢ikarilan fikirler, eserler
ve kuramlar ¢ogu miizik ve politika ¢evrelerinde tartigilmis, bu tartisma miizik egitimi

veren kurumlara da yansiyarak yillar boyunca hararetli sekilde stirmtistiir.

“Bu dogrultuda iilkemizde geleneksel miizigimizin c¢ok seslendirilmesi
caligmalar1 sirasinda farkli yontemler kullanilmis, besteciler kendi miizik anlayislar
dogrultusunda ¢oziimler lretmistir. Fakat bu siire¢ igerisinde, 6zglin ¢oksesli bir eser
yazmayla, geleneksel bir ezgiyi ¢ok seslendirmenin ¢ok farkli seyler oldugu gézden

kacirilmigtir” (Gedikli, 1999:71)

Pasaoglu’nun Bati1 miizigi ve evrensellik eksenindeki diistinceleri soyledir;
“Bat1 Avrupa kokenli sanat miiziginin “evrensel” olarak nitelenebilmesi i¢in:
Diinya {izerinde varlik gosteren tiim etnik grup ve topluluklarin kiiltiirel miras
iceriklerini, miizikal kiiltiirel kimliklerini oldugu gibi yansitan bir miizik tiirti
olabilmesi gerekmektedir. Oysa bu dogal olarak olanaksizdir. Bu nedenle,
yalniz Bati1 Avrupa sanat miizigi ya da klasik miizik degil, hi¢bir miizik tiiri
“evrensel” olarak nitelendirilmemeli tanimlanmamalidir” (2006:51).
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Tiirkiye’de hem egitim hayatinda hem de sosyal hayatta biiylik Olciide yer
kaplayan bat1 etkisi, miizik alaninda da ge¢misten giiniimiize kadar taginmistir. Bu
etkilesim siirecinde Tiirk toplumunun sosyal ve kiiltiirel yapis1 tiim cografi bolgeleri ve
yasam standartlar1 dikkate alinarak c¢ok 1yi degerlendirilmeli, bu dogrultudaki
coziimlemeler yapildiktan sonra {ilkemizin egitim sistemine ve sosyo-kiiltiirel

politikalarinda dogru sekilde yon verilmelidir.

1.3.3. Atatiirk ve Miizik

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk, karmasik, isgal
altinda, fakir ve talan edilmeye baglanmis bir yurdu, One siirdiigli ve halkin
benimsemesini sagladigi millet bilinci ile kurtarmis ve ayaga kaldirmustir. Atatiirk,
yeniden ele alip yapilandirdigir ve hayata gecirdigi millet bilincini, bu toplumun sahip

oldugu kiiltiirel degerler tizerine kurmustur.

Atatiirk, devlet adami kisiliginin haricinde, bilim, astronomi, edebiyat, dil,
folklor, giizel sanatlar gibi alanlarda arastirma yapan ve bu alanlardaki uzmanlari
destekleyerek bu ilgili ¢alismalar1 tesvik eden bir kisilige ve bilgi birikimine sahip

olmustur.

Atatiirk’lin giizel sanatlarin diger dallarina oldugu gibi, miizige olan ilgisi de

cesitli sozlerinden agikca belli olmaktadir.

Atatiirk’iin miizik ile ilgili soyledigi sozlerden bazilari1 sunlardir;

“...Hayat musikidir, musiki ile alakas1 olmayan mahlikat insan degildir... Musikisiz
hayat zaten mevcut degildir.”
“...Musiki hayatin nesesi, ruhu, siiruru ve her seyidir. Yalniz, musikinin nev’i sayan-i

mutaleadir.” (Arsan,1961:231)

Atatiirk, kiiltliriin biitiin unsurlarinin 6tesinde dilin ve miizigin ne kadar 6nemli
ve etkili oldugunun farkinda olmus, bu alanlardaki gelisme ve arastirmalar1 yakindan

takip etmistir.
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Atatiirk, 1 Kasim 1934 giinii Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi’nde, o donemde
icinde bulunulan miizik atmosferini ve bu konudaki beklentilerini su
sozleriyle degerlendirmistir; “Arkadaslar! Giizel sanatlarin hepsinde ulus
gengliginin ne tiirlii ilerletilmesini istediginizi biliyorum. Bu yapilmaktadir.
Ancak bana kalirsa bunda cabuk, en onde gétiiriilmesi gerekli olan, Tiirk
musikisidir. Bir ulusun yeni degisikligine olcii, musikide degisikligi
alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugiin dinletilmege yeltenilen musiki yiiz
agartacak degerde olmaktan uzaktir, bunu agik¢ca bilmeliyiz. Ulusun ince
duygularini diisiincelerini anlatan, yiiksek deyislerini, soyleyislerini toplamatk,
onlart genel musiki kurallarina gore islemek gerekir. Ancak Tiirk ulusal
musikisi boyle yiikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir. Kiiltiir isleri
bakanlhiginin buna degerince 6nem vermesini, kanunun ona yardimci olmasini
dilerim.” (Ataman, 1991:4).

Atatiirk uluslararasi ¢agdas kiiltiir akimlarin1 yakindan takip etmis, bunlarin, bir

toplumun medeniyet seviyesinin yiikseltilmesindeki 6neminin farkinda olmustur.

“Atatiirk genel olarak miizigin her tiirtine agik olmustur ve ilgilenmistir. Miizik
yasamini ve kiiltlirlinii bir biitiin olarak gdrmiis, kavramis ve yasamistir. Atatiirk’lin
kendi miizik yasaminda ve kendi miizik kiiltiiriinde goézlenen Ornek biitiinliik,

Tiirkiye’de gergeklesmekte olan Tiirk miizik inkilabina yansimigtir” (Ugan, 2000:56).

Atatiirk, Tiirk kiltiiriine baglilig1 ve sevgisinin bir uzantis1 olarak, Tiirk miizigini
cok sevmis, Tiirk miizigi sanatcilarini tesvik ederek firsat buldugu zamanlarda onlari
bizzat dinlemis ve sohbetler etmistir. Atatiirk’iin ayn1 zamanda halk miizigini de sevdigi

ve zaman zaman tiirkiileri kendi sesiyle de seslendirdigi bilinmektedir.

“Saygun, Atatiirk’lin miizik begenisi ile ilgili goriislerinde, Atatiirk’tin dogup
biiylidiigli yer olan Rumeli’nin tiirkiilerine diiskiinliiglinden ve bu tiirkiileri kendisi de

sOylerken hissettigi coskudan s6z etmistir” (1981:11).

“Atatiirk hem Tiirk Miizigi’ni hem de Bati Miizigi’ni severek dinlemistir. Bu
dogrultuda halkin ¢ok sesli miizige alismasi i¢in egitimi gerekli gdrmdistiir. Ayni
zamanda Tirk Miizigi’nin de Diinya’ya tanitilmasi amaciyla, Tiirk Miiziginin zengin
kilttirel varligini1 ve duygularini, Bat1 Miizigi’nin teknik altyapisi ile isleme gerekliligini

Ongormiistiir” (Ataman, 1991:6-7).
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Atatiirk’lin geng¢ Tiirkiye Cumhuriyetini cagdas ve medeni bir seviyeye tagimak
icin planlamig oldugu atilim hareketlerinde miizik ¢ok dnemli bir yere sahip olmustur.
Ozellikle Tiirk miizik egitiminde bir doniim noktas1 olan Musiki Muallim Mektebini
kurarak, iilkenin dort bir yaninda egitim verecek miizik egitimcileri yetistirilmesini

saglamistir.

Atatiirk, yeni kurulan Cumhuriyetin saglam temellere oturabilmesi igin,
cagdaglasma anlayisinin, c¢agdas demokrasi ile birlikte toplumdaki
uygulamalarda yerini alabilmesi gerektigini ¢ok iyi bilmistir. Bunun igin de
sanatin ve Ozellikle miizigin toplumdaki sosyal, psikolojik ve kiiltiirel
etkilerinden yararlanilmasimin 6nemini ve gerekliligini bildigini; toplumun
genel miizik egitimi i¢in gerekli olan, miizik 68retmeni yetistiren egitim
kurumunu agarak, ilkokul programindaki miizik dersi programinda yaptirdig
diizeltmeler ile ve miizik ile ilgili yaptirdigi uygulamalar ile gOstermistir
(KUCUKONCU, 2006:264-265).

Atatiirk, Tiirk Miizigine Alla Turca damgasini vurmamaistir, ayn1 zamanda, Tiirk
Miizigi’nin, Arap, Fars ve Bizans miiziklerinden etkilendigi goriislerini de tasvip
etmemistir. Atatiirk’e ait oldugu one siiriilen baz1 sozler ise, amacindan ve anlamindan
saptirilarak yanlis aktarilmis, bunlari aktaran kisiler ise kendi diisiinceleri dogrultusunda
yanlis yorumlarda bulunmuslardir. Atatiirk’iin bu soézlerinden biri sudur; “Esas miizik

Bati miizigidir, ulusumuz igin de bu miizigi normal gormeliyiz” (Ataman,1991:5).

Atatiirk buna benzer bir konuyla ilgili yaptig1 aciklamasinda, miizik ile ilgili
fikirlerinin ve sOylediklerinin yanlis anlasildigim1  vurgulamistir.  Tirk
miiziginden c¢ok zevk aldigimi belirten Atatiirk, Tirk Miizigi’ni diinya’ya
tanitmak ve onlara da dinletmek adina, miizigimizin bat1 orkestralar1 ve sazlari
ile ¢alinabilmeye uygun hale getirilmesini istedigini, boylece Tiirk Miizigi ni
uluslar aras1 bir platforma tasima istegini vurgulamistir (Ataman,1991:20).

“Atatiirk’iin yapmak istedigi reformlar arasinda, Tiirk miizigi reformu da yer
almistir. Bu reformun amaci, bati1 6zenticiligi ile degil, milli kiiltiir degerlerimizi, bati
dogrultusunda, milli haysiyetine ve degerlerine toz kondurmadan gelistirmek ve gercek

sanat seviyesine ulastirmak olmustur” (Ataman, 1991:17).

Atatiirk’tin Tiirkiye’de gerceklestirdigi miizikte cagdaslasma hareketleri, bu
konu hakkinda yeterli bilgiye sahip olmayan ii¢lincii sahislar ya da kotii niyetli kisiler

tarafindan saptirilarak anlatilmig, bu manipiilasyon yiiziinden toplumun ilgili kesimi
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goriis ayriliklarina diismiistiir. Bu olumsuz siire¢ daha sonraki yillarda miizik egitimi

veren kurumlarin i¢inde uzun siire devam etmistir.

“Atatlirk, miizikte cagdaslasma hareketini, Tirk halk ezgilerinin toplanip
derlenerek bunlarin miiziksel yapisindan yararlanarak, coksesli ¢agdas niteliklerde
“ulusal miizigimiz” in meydana getirilmesi; bu yapida olusturulan yeni miizigimizin,
cagdas miizik dilinyasinda wuluslar arasi boyutta yerini almasini istemistir”

(KUCUKONCU, 2006:267).

“Atatlirk, Tirk ulusal miizigini, temelde Tiirk ulusunun duygu, diisiince ve
sosyal yapisini yansitan bir miizik olarak gormiistiir. Bununla birlikte, Tiirk miiziginin
kabuguna ¢ekilerek, i¢ine kapanmasini istememis, bu miizigin tiim Diinya’da ve uluslar
aras1 miizik arenasinda hak ettigi yeri almasin istemistir. Bu dogrultuda Tiirk miizigine

yeni modern nitelikleri kazandirmay1 amaglamistir” (Ucan,1996:97)

1.3.4. Tiirkiye’de Miizik Egitimi

Osmanl1 donemi miizik gelenegi gerek halk arasinda, gerekse elit grubun iginde
farkl: kiiltiirlerden ve sosyal tabakalardan beslenerek cesitlenmis, yasamin her alaninda

etkisini gostermistir.

“Tekkelerde yapilan miizikler Osmanli miizik kiiltiiriinlin 6nemli bir parcasi
olmustur. Bunlardan Bektasi tekkelerindeki miizik daha ¢ok halka, Mevlevi

tekkelerindeki miizik ise aristokrat sinifa yonelik olmustur” (Bilim, 1998:72).

“Sibyan okullari, medreseler ve Enderun, Osmanli imparatorlugunun iginde

uzun siire yer alan orgiin sivil egitim kurumlarindandir” (Ugan, 2005:41).

“Osmanli sarayinda bir bagka miizik ortami1 da meskhanedir. Burada saraylilara
ve enderunluluara ney, santur, tanbur gibi ¢esitli calgilarin derleri, sarki sdyleme ve

makam dersleri verilmistir” (Bilim, 1998:73).
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Osmanli doneminde miizik egitimi veren kurumlardan olan mehterhane, askeri
miizik yapan mehter takimlarina miizisyenler yetistirmistir. Mehterhanenin yetistirdigi
miizisyenlerin gorev aldigi mehter takimlari, Osmanlilarda ordunun savaslarina eslik
eden, gosterisli ritimleri giir ve etkileyici bir sonoriteye sahip calgilart ile orduyu
costurarak motivasyonunu artiran askeri bando takimidir. Mehter takimi essiz ses
kabiliyeti, ritimleri ve toren diizeniyle Batili toplumlart ve miizisyenleri de etkilemis,
Bati miizik¢ileri Mehter miiziginden etkilenerek yaptiklar1 besteleri ile bu miizigi
benimsediklerini gdstermislerdir. Mehterin ritmik yapisinin ve sazlarimin da bati

miizisyenlerini ve miizigini etkiledigi bilinmektedir

Tiim bu miizik etkinliklerine ragmen 6gretmenleri, 6grencileri, ders
programlar1 ve Kkitaplar1 olan bir miizik okulu bu dénemin Osmanlisinda
bulunmamaktadir. Siyasal, ekonomik ve kiiltiirel anlamda cagdaslagsma
cabalarina giren reformcu padisah II. Mahmut, Yenigeri ocagini kaldirarak
yerine bat1 6rnegi modern bir ordu kurmustur. Yeni ¢eri ocaginin kaldirilmast,
mehterhane ve mehter takiminin da dolayis1 ile kapatilmasi sonucunu
beraberinde getirmistir. Padigahin 25 Aralik 1831 tarihindeki istegiyle modern
bir bando takimi ve bu takima eleman yetistirecek bir okulun kurulmasi
girigimleri baglamistir (Bilim, 1998:73).

1826’da Avrupa Ornegine gore kurulan bandonun bagina, 1828
yilinda italya’dan getirilen Giuseppe Donizetti, Osmanli Mizikacilar1 genel
egiticisi olarak gorevlendirilmistir. Bu gorevlendirilis Tiirk miizik egitiminde
yepyeni bir doniim noktasidir. Bu iliski siireci, 1830’lardan itibaren Muzika-i
Hiimayun’da gorev alan diger Avrupali miizik egitimciler ile konser
etkinlikleri i¢in gelip bu okulu ziyaret ederek ¢aligmalari izleyen Avrupa’l
konuk miizikgiler araciligiyla giderek hizlanan bir gelisme gostermistir (Ugan,
2006:59).

Osmanli doneminde 6zellikle savaglar ve torenler sebebiyle biiyliik dnemi olan
Mehter Takiminin kapatilmasi, miizik hayati dolayisiyla miizik egitimi i¢in 6nemli

donum noktalarindan biridir.

“Tirkiye’nin Avrupa’yla miizik egitimi iliskilerine ilk kez resmen girmesi
Osmanli doneminde 1794 yilinda Sultan III. Selim’in Nizam-1 Cedit programi
cercevesinde kurulan yeni askeri birliklerin egitimi i¢in Bat1 6rnegine gdére boru-trampet
takimi olusturma ve egitimde bu takimi kullanma girisimiyle askeri miizik egitimi

alaninda baglamistir” (Ugan, 2006:59)
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“Miizik egitimi bakimindan 1910°lu yillarda onemli gelismelerden bir de
konservatuar niteliginde bir kurulus olan Dariilelhan’in kurulmasidir. 1914 yilinda
baslayan hazirliklar belirli bir asamaya geldikten sonra Egitim Bakanligi’na bagli olarak
Geleneksel Tiirk Sanat Miizik Egitimi verilmesi amaciyla 1917 yilinda kurulmustur.
Ancak bu okul, kurulusundan dort yi1l sonra 1921 yilinda kapatilmistir” (Sager, Ayhan,
2006:142).

Tiirk miizik ve miizik egitimi tarihinde, yurtdisina miizik egitimi almalar1 i¢in
gonderilen miizik egitimcileri besteciler ve Ogrenciler kadar, yurtdisindan tilkemize
cagirilmis besteci ve miizik egitimcilerinin de ¢ok biiyiik rolleri vardir. Ulkemize gelen
bu besteci ve egitimciler, iilkenin miizik egitim sistemlerinin ve politikalarinin

belirlenmesinde rol almislardir.

“1930’larda Avusturya’dan J. Marks, Almanya’dan P. Hindemith ve E.
Zuckmayer’in Tirkiye’ye cagrili gelisleriyle Avrupa ile olan miizik egitimi iligkileri

derinlesmistir” (Ugan, 2006:60).

“Tirkiye’nin Avrupa ile miizik egitimi iligkilerinde Musiki Muallim Mektebi,
Istanbul Belediye Konservatuari, Ankara Devlet Konservatuari ve Gazi Egitim

Enstitiisii Miizik Boliimiiniin kilit rolleri vardir” (Ugan, 2006:60).

“Cumbhuriyet’in kurulmasi ile 1924 yilinda Ankara’da agilan Musiki Muallim
Mektebi ile Tirkiye’de miizik 6gretmeni yetistirmeye baslanmistir. Okulun ilk
talimatnamesine gore okulun amaci “lise ve ortaokullara hatta daha sonra agilacak
musiki mekteplerine O0gretmen yetistirmek” olarak belirlenmistir” (Sager, Ayhan,

2006:143).

Istanbul Belediye Konservatuari, Ankara Devlet Konservatuar1 ve Gazi Egitim
Enstitiisii Miizik Boliimii, Geng Cumhuriyet’in miizik egitim hayatini belirleyen okullar
olmuslardir. Bircok iinlii miizik egitmeni, yorumcu, besteci ve miizik yazari bu

okullardan yetismistir.

Tiirkiye’de ilerleyen yillarda; 1969-1981 yillar1 arasinda Ankara Gazi Egitim

Enstitiisiinii takiben Istanbul, Izmir, Nazilli ve Bursa’da miizik boliimleri kurulmustur.
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Bu kurumlar miizik 6gretmeni yetistirmektedirler. Ilerleyen yillarda Tiirkiye’nin her
bolgesinde miizik egitimi veren kurumlarin sayisi artmis ve miizik egitimi gen¢ nesil

arasinda cazip hale gelmistir.

“Tiirkiye’de egitim ile ilgili karar ve uygulamalar merkezi sistem esaslarina gore
tek elden diizenlenmektedir ve dikkate deger bir degisim Ongoriilmeksizin tiim yurtta
gecerlidir. Genel egitim okullarindaki miizik derslerini ve ¢aligmalarini yiiriitecek olan
Ogretmenler de, biitiin Tirkiye’de standartlastirilmis bir programla {iniversitelerin

egitim fakiiltelerinde yetistirilmektedir” (Kalyoncu, 2006:120).

Ulkemizde okul dncesi egitim kurumlarinda ve ilkdgretim 5. sinifa kadar olan
kademelerde miizik dersleri olmasina karsin bu kademeler i¢in miizik 6gretmeni
yetistiren 6zel bir program bulunmamaktadir. Bu kademelerde miizik 6gretimi yapan
ogretmenler, mezun olduklar1 meslek yiiksekokullar1 veya egitim fakiiltelerinin ilgili
boliimlerinde siirli bir miizik dersi almaktadirlar. Ilkogretimin 6. 8. smf aras
kademelerinde ve liselerde miizik alan dersi veren 6gretmenler ise Egitim fakiiltelerinin
miizik 6gretmenligi anabilim dallarinda miizik egitimi almaktadirlar. Bu programlarda
egitim goren O6gretmen adaylari, miizik alan dersleri, pedagojik dersler, bireysel ve okul
calgilar1 dersleri, genel kiiltiir dersleri ve 6gretmenlik uygulamasi dersleri gibi igerige

sahip kapsamli bir miizik egitimi programindan mezun olmaktadirlar.

Giliniimlizde oOrglin miizik egitimi veren kurumlar, ortadgretim ve
yiikksekdgretim olmak iizere iki kademede bulunmaktadir. Bunlardan
ortadgretim diizeyindeki kurumlar; AGSL miizik boliimleri, Konservatuarlarin
orta ve lise kisimlari, Astsubay Bando Hazirlama Okulu’nun lise kismi ve
Anadolu Ogretmen Liselerinin miizik kollaridir. Yiiksekogretim diizeyindeki
kurumlar ise; Tirk Miizigi ve Bati Miizigi konservatuarlari, GSF Miizik
Boliimleri, Egitim Fakiilteleri Miizik Ogretmenligi Programlari, Astsubay
Bando Hazirlama Okulu'nun iki yillik yiiksek kismi ve Fen Edebiyat
Fakiilteleri’'ne bagli miizik Ogretmenligi programlaridir (Sager, Ayhan,
2006:145). Bu egitim kurumlarinda, miizik 6gretmenligi egitimi, bestecilik
egitimi, solistlik egitimi, miizikoloji egitimi, ¢algi yapim egitimi, bando
egitimi gibi miizik alanlarinda egitim verilmektedir.

Orgiin miizik egitimi veren kurumlarm, Tiirkiye’de sanat ve kiiltiir anlaminda
cok oOnemli bir misyonu vardir.  Ulkenin yorumcularini, bestecilerini, miizik
elestirmenlerini, miizikologlarini, miizik kuramcilarin1 ve miizik egitmenlerini

yetistirecek olan bu kurumlarin, siiphesiz ¢ok iyi planlanmis bir programa ihtiyaglari
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vardir. Bu programlar, ilkenin kiiltiirel altyapisini, sosyal ve ekonomik yasantisini,
miizik gegmisini ve gereksinimlerini géz Oniinde bulundurarak hazirlanmalidir. Bu
programlar ayrica hedefleri, yontemleri, degerlendirme sistemleri ile stirekli

gbzlemlenerek gerekli revizyonlar yapilmali ve giincel tutulmalidir.

“Tiirkiye’de miizik egitimi yetistiren kurumlarda 1937-1938 G6gretim yilindan
2005-2006 ogretim yilina kadar birbirinden farkli cesitli modeller uygulanmis, son
olarak ise YOK’iin biitiin boliimlere ortak uyguladigi, bazi boliimlerde kiiciik
degisikliklerle uygulanan standart miizik 6gretmenligi programi modeline gegilmistir”

(Sager, Ayhan, 2006:143).

1.4. Miizik Egitiminde Kiiltiirel Yaklasimlar

“Egitim, toplumun kiiltiirel birikiminin yeni yetisen kusaklara kazandirilmasidir.
Bu nedenle, genclere verilen egitimin igerigi ve niteligi toplumun sahip oldugu kiiltiir

birikimi ile dogrudan iliskilidir” (Uras, 2002;191).

Kiiltiir, yasayan ve siirekli etkilesip degisen bir kavram oldugundan, egitim de
buna dogru orantili olarak degisim iginde olmalidir. Toplumun kiiltiirel ihtiyaglari,
egitimin bu kiiltiirel ihtiyaclarin aktarilmasi i¢in kendini yenilemesi ve giincel tutmasi

ile saglanabilir.

“Egitim, toplumdaki  kiiltiirin  yeni  bireylere  aktarilmasinda ve
benimsetilmesinde ¢ok onemli yere sahiptir. Kiiltiir, dogumdan sonra kazanilmakta ve

ogretilmektedir” (Erdem, 2005; 45).

Kiiltiirel egitim insanin dogumuyla baslamakta, aile icinde dnemli Olc¢iide sekil
almakta, sokakta, okulda, sehirde, sosyal c¢evrede, kisaca hayatin her alaninda 6lene
kadar devam etmektedir. Bu baglamda egitim ve kiiltiir birbiri ile dnemli olgiide

iligkilidir.

Egitim her ne kadar kiiltiire gore sekillenmekte ise de, medeniyetten
etkilenmemesi miimkiin degildir. Fakat medeniyetin ¢ok etkin bir hale gelmesi
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durumunda toplumun kiiltiirii ve dolayli olarak da egitimin millilik 6zelligi
bozulma egilimi gosterir. Bu dogrultuda egitimin iki farkli 6zelligi ortaya
¢ikmaktadir. Bunlardan ilki, toplumun kiiltiiriiniin yeni nesillere kazandirarak,
toplumsal biitiinliigii ve devamlilhigi saglamaktir. Ikincisi ise bilim ve
teknolojideki gelismeleri basta yeni yetisen nesillere olmak iizere bireylere
kazandirarak  toplumsal  biitiinliik i¢inde gelisme ve degismeyi
gergeklestirmektir. (Kincal, 2006:12).

Egitim ve kiiltiiri esit miktarda i¢ine almasi gereken bu o6zelliklerin, toplumun
egitim silirecinde ¢ok iyi degerlendirilmesi ve sistematik sekilde uygulanmasi gerekir.
Toplumun sosyal hayatina ve egitimine yonelik bu o6zelliklerin herhangi birinin
aksamasi ya da gormezden gelinmesi halinde, ilkenin gelisimi olumsuz sekilde
etkilenebilmektedir. Bilimsel, sanatsal ve teknolojik gelisimlerin gerisinde kalan
iilkeler, medeniyetin gelismesinde ve kiiresel paylasiminda rol sahibi olamazlar. Ote
yandan medeniyetin sekillenmesinde 6nemli bir rol iistlenen, bilimsel, sanatsal ve
teknolojik gelismeler konusunda belirleyici konumda olan {ilkeler, kiiltiirel yapilarini
muhafaza etmedikleri ve giincel sosyal yasamin i¢ine yaymadiklart zaman, ulusal

biitiinliikleri ve sosyal baglar1 kayba ugrayip zarar gorebilir.

“Egitim, toplumsal islevi dogrultusunda, toplumun ihtiyaglarina cevap vermek
zorundadir. Egitim, bireyi toplumun bir iiyesi haline getirirken; isbirligi becerisini
gelistirmek, iletisim becerisini gelistirmek, bireylere kiiltiir aktarimin1 gergeklestirmek,

bireyleri sosyallestirmek gibi toplumsal gorevleri iistlenmektedir” (Erdem, 2005; 43).

Kiiltiirel egitim,  kiltliriin tiim farkli yonlerini oldugu gibi miizigi de
icermektedir. Miizik, toplumlarin kiiltiirel yap1 taglari iginde ¢ok Onemli bir yere
sahiptir. Toplumsal hayatin her alaninda ortaya ¢ikan miizik, bir anlamda o toplumun

yansimasini tagimakta, kiiltiirel yapiy1 6zetlemekte, temsil etmektedir.

“Miizik, toplumlarin i¢inde tiretilen ve bu sebeple de kokleri toplumlarin
koklerine dayanan bir sanat ve kiiltiirel 6gedir. Miizigin kiiltiir ile siki iligkileri vardir”

(Giilmez, 2006:20).

Miizigin kiiltiirel anlamini inceledigimizde karsimiza ¢ikan en 6nemli 6zelligi,
miizigin bir dil olusudur. Miizik dilinde, ait oldugu toplumun, tarihi, duygulari,

yasantisi, karakteri ve gelecegi gibi Ozellikleri anlatilmaktadir. Bu dili tam olarak
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¢coziimleyebilmek, altinda yatan anlamlart fark ederek yorumlayabilmek igin, bu dilin

ait oldugu kiiltiirle etkilesim i¢cinde olmak ayni dili konusuyor ve anliyor olmak gerekir.

“Miizik kiiltiirii, toplumsal kurum ve oOlgiileri gecerli kilan, karmasik bir anlam
dizisine sahiptir. Miizik evrensel bir dil olmamakla beraber kullandig1 dili konusan

kisilere dolaysiz salt bir bilgi aktarir” (Judetz,1996:13).

“Miizigin kiiltirel yapinin iginde gorevleri vardir. Bu gorevler kiiltlirel
ihtiyaglara gore ve onlara hizmet edecek sekilde ortaya ¢ikar. Bu gorevler, toplumun
kiiltiirinii  olusturma, gelistirme, cesitlendirme, zenginlestirme, koruma, kusaklara

aktarma, farkl kiiltiirlerle iliski kurma gibi alanlarda rol oynar” (Ugan,1996:27).

Icinde yasanan toplumun sahip oldugu &zellikler, maddi ve manevi durum,
ekonomik ve sosyal imkanlar, miizigin ifadesine yansimakta, toplumun miizik anlayigin

ve altyapisini belirlemektedir.

“Kiiltiir tipkt miizik gibi, dogas1 geregi yerel Ozellikler gosteren bir olgudur.
Kiiltiir, kendisini olusturan-sekillendiren toplum ya da toplulugun, etnik grubun
yiikledigi maddi manevi degerlerden beslenmekte ve yine bu degerleri yansitmaktadir”

(Pasaoglu, 2006:50).

“Kiiltiirtin en O6nemli boyutlarindan, en temel alanlarindan ve baslica
degiskenlerinden biri miiziktir. Miizik, insanligin var olusundan bu yana bireyi ve
toplumu besleyen baglica “insan, yasam ve kiiltiir” damarlarindan biridir. Miizik kiiltiiri
bu damardan bireye ve topluma akan kendine 6zgii bir kiiltiirel 6zsudur” (Ugan,

2000:10).

“Miizik bir davranistir. Bu sebeple kendi kiiltiirel birikimimiz ve mirasimiz ile

miizi8i yaratir, dinler, hisseder, yasariz” (Giilmez, 2006:20).

Tiirkiye cografyasinda sahip olunan kiiltiirel ¢esitlilik ve tarihi miras, hayatin
biitlin yonlerini derinden etkiledigi gibi, sahip oldugumuz miizik mirasin1 da derinden
etkilemistir. Fakat Tiirkiye’nin bir donem ig¢ine girdigi kiiltiirel ve sosyal doniisiim

stirecinden her sey gibi miizik yasantimiz da nasibini almistir. Muammer Sun, 60’11
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yillarin sonu 70°1li yillarin basinda donemin hiikiimetine rapor mahiyetinde kaleme
aldig1 calismada, Tirkiye'nin kiiltiirel altyapis1 ve c¢agdaglasma siireci ile ilgili
goriislerini soyle belirtmistir; “Tiirkiye’nin bugiin i¢inde bulundugu kiiltiir ve sanat
sorunlart karmagsik ve benzersiz goriinmektedir. Binlerce yilin birikimi olan kiiltiir
mirasina sahibiz, degerlendiremiyoruz... Varligimizi anlamli kilacak ¢agdas Tiirk kiiltiir
ve sanatinin 6zgilin yapitlari, tarihsel kiiltlir birikimimiz ile evrensel kiiltiir iiriinlerinin

bilindigi ve yasandigi bir ortamda dogacaktir, bu ortami yaratamiyoruz.” (1993:19)

“Tiirk miizik kiltirt, Tiirklerin kendi kendileriyle, birbirleriyle ve ¢evreleriyle
miiziksel etkilesimlerinin Orgiitlenik ve birikik siireci ve tiirlinii olarak tanimlanabilir.

Tiirk miizik kiiltiirii kendine 6zgii bir evrendir” (Ugan, 2000:9)

Diinya’daki ¢esitli toplumlarin, biiyiik Ol¢lide benimsedigi, ornek aldigi ve
egitimini vermeye calistii Avrupa miizigi de, gelmis oldugu noktaya, ait oldugu

toplumun kiiltiirel birikimini dogru ve etkili sekilde isleyerek ulagmistir.

“Bati diinyasinin modern sanat Ustiinliigline ulasmis memleketler, halk
kaynaklarindan nasil yararlandiklarini, tuttuklari yolda milli ¢igirlarin dogmasint ve
gelismesini saglayacak temel unsurlar1 ve ilkeleri, nasil biiyiik bir dikkat ve titizlikle

uyguladiklarin1 musiki tarihlerinde uzun uzun yazmaktadirlar” (Ataman, 1991:9).

Doguda ve Batida pek c¢ok toplum miizik hayatlarinda ve miizik egitim
siireclerinde, kiiltiirel miiziklerine 6nemli Slgiide yer vermektedir. Bu miizikleri miizik
Ogretim  programlarinda, metotlarinda ve  repertuarlarinda  etkili  sekilde
kullanmaktadirlar. Miizik egitimi alan cocuklar ve gencler, zaten i¢inde yasadiklar1 ve
bireyi olduklar1 kiiltiiriin miizigini daha iyi anlayip daha etkili sekilde kullanabilir ve

yorumlayabilirler.

Ingiliz, Alman, Fransiz, Cek ve Balkan iilkelerinde, okul miizik kitaplarinda
halk ezgilerine ve geleneksel ezgilere rastlanmaktadir. Okul miizik egitiminde
diger ezgiler arasinda halk ezgilerine bu kadar 6nem verilmesi, ulusal ve
egitsel sebeplerden kaynaklanmaktadir. Cocuklarin  kendi melodilerine
gosterdikleri ilgi ve sevgi, elbette ki yabanci ezgilere olan ilgiden daha giiclii
ve dogaldir. Halk ezgileri bdylece okulda ayni zamanda ulusal egitimin de
onemli bir faktorii olmustur (Yonetken, 1950:36)
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Avrupa Ozellikle miizik egitimi alaninda kendini ¢ok iyi gelistirmis, dogru
strateji ve yontemler ile miizik alaninda sahip olduklar teknigi zirveye ¢ikarmiglardir.
Bat1 toplumunun sahip oldugu bu miizik sistemi ve teknik kuskusuz takdir edilecek
niteliktedir ancak boyle gelismis miizik sistemlerini oldugu gibi almak-ithal etmek
yerine, bu sistemlerin planlama, gelistirme, uygulama ve giincelleme mantiklarinin

ornek alinarak, 6zgiin sistemler gelistirmek daha etkili ve kalici olacaktir.

“Bat1 teknigi, medeni seviyeye ulasmis her toplum ig¢in birdir. Ancak bunu her
toplun, kendi yapisi ve diisiince diinyasi, milli heyecan1 ve kiiltiirii ile yogurarak, kendi
0z kisiligini ortaya koyar. Milli miizik de boylece, kendi tarih gerceklerinden,
geleneklerinden ve sanatindan, kiiltiirlinden aldig1 ilham, gii¢ ve ruhla beslenmis olur”

(Ataman, 1991:89).

“Geleneksel miiziklerimiz 6zgiin ve zengin yapisiyla kiiltiirlimiiziin 6nemli bir
parcasini  olusturmaktadir.  Geleneksel sanat miizigimizin, miizik Ogretim
programlarinda yer almasi, dogru yontem ve planlama ile miimkiin olabilir”

(Gedikli, 1999:97).

Tiirk miizik kiltiirti, gegmisi, zenginligi ve cesitliligi ile sahip oldugumuz en
onemli degerlerden birisidir. Bu miizik kiiltiirii, diinyadaki diger orneklerinde oldugu
gibi miizik egitim sistemimiz i¢inde etkili ve islevsel sekilde degerlendirilebilir. Tiirk
miiziginin zengin makamsal ve ritmik yapisi, halk tiirkiileri, sozlii eserler ve saz eserleri,
dogru ve uygun planlama ile Tiirk miizik egitim sisteminin i¢ine dahil edilip

kullanilabilir.

Kiiltiirel veya geleneksel miizik 6gelerinin ¢algr egitiminde kullaniminin
saglanarak, 0grencilerin aligik olduklari miizikal altyapinin c¢algi teknigine geciste bir
ara¢ olarak kullanilmasi, 6grencilerin miizik egitiminden ve ¢algilarindan alacaklari
hazzin ve basarinin artmasina sebep olacaktir. Veysel Arseven, O6grencilerin kulak
aligkanliklarinin 6nemli oldugunu vurgulamis, O0grencilere yabanci gelen majér ve
mindr uygulama melodileri yerine egitsel bir halk tiirkiisii kullanilmasin1 6nermistir.
Arseven bu konudaki goriislerini soyle agiklamistir; ... halk miiziginin tonal ve ritmik

Ozelliklerini miizik egitimi bakimindan daha uzun siire erteleyemeyiz.” (1951:65)
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Diisilintir Dr. Karl Jansen soyle diyor: “Miizigin estetik duygularin gelismesine
yardim etmesinden baska, ahlaki kuvvet ve etkisi o kadar biiyliktiir ki, onu halk
kitlelerinin anlayip faydalanabilecekleri sekle sokmak gerekmektedir (Ataman,

1991:80).

Miizik egitiminin her kademesinde kullanilabilecek olan geleneksel
miiziklerimiz, kokli ve zengin kiiltlirimiiziin 6zelliklerini tagimaktadir. Geleneksel
miiziklerimizin miizik egitiminde uygun sekilde kullanilmasi, Anadolu’nun her
kosesinde miizik egitimi almakta olan Ogrencileri; bu egitim siirecine giidiilemek,
onlarin sahip olduklar1 miizikal yetenekleri daha etkili sekilde agiga ¢ikarmak, miizigi
daha iyi ve etkili anlamalarini saglayarak, ¢cagdas miizik egitimine yonelik bir altyapi

hazirlanmasina olanak saglayacaktir.

Batida bir¢ok sanat¢i, kendi miiziklerinin temelini, milli kiltiirlerinin
oziinden meydana getirmislerdir. Bunun pek ¢ok ornekleri vardir. Ornegin
Iskandinavya miizigine yon veren H. Kjerulf (1815-1868), Edward Grieg
(1843-1907) Cek miiziginin iinlii ustalarindan Smenta (1824-1884), Rus
besteci Tchaikovsky (1840-1893), Ispanyol Besteciler Granada Tarina,
Manuelle De Falla ve Macar besteci Bela Bartok (1881-1945) hemen akla
gelen sanatgilardir (Ataman, 1991:94).

Miizik egitiminde kiiltiirel yaklasimlarin benimsenmesine yonelik olarak,
Diinya’da bu yaklasimlart benimseyen iilkeler dogru sekilde gozlenmeli, fakat bu
dogrultuda miizik egitim sistemlerinin dogrudan transferinden ka¢inilmalidir. Farkli
kiltiirlerin farkli ihtiyaclar1 ve ¢6ziim Onerileri oldugu, medeniyet yolunda ilerlemek

i¢in her toplumun kendi 6ncelikli ihtiyaglarin1 karsilamasi gerektigi unutulmamalidir.

Miizikal-kiiltiirel kimlik, bireysel ve toplumsal olabilmekte ve insan-zaman-
zemin faktorlerine bagl olarak, belirgin ve bir o kadar da dogal farkliliklar
gosterebilmektedir. Bireyin ve dolayisiyla {iyesi bulundugu toplumun sahip
olduklar1 miizikal-kiiltiirel kimlikler, s6z konusu miizik kiiltiiriiniin adeta
kodlanmis 6ziinii icermekte ve bu kiiltiirel 6zden beslenerek zaman i¢inde ¢ok
yonlii gelisim-degisim gosterebilmektedirler (Pasaoglu, 2006:46).

Gegmiste miizige evrensel, toplumsal veya siyasi bir kimlik belirlemeye caligan
anlayis, yerini yavas yavag, miizigi birlestirici, sentezleyici, etkilesime agik ve biitlinciil
olarak kabul eden anlayisa birakmaya baglamistir. Bu yeni anlayis, miizigin kiiltiirel

altyapisini taniy1p saygi duymakta; ayni zamanda evrensel gorevini de baski ve dayatma
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olmaksizin yerine getirmektedir. Bu dogrultuda miizik sinifsal tiirler ayirimindan
kurtulmakta, sahip oldugu nitelik ile var olusunu siirdiirmektedir. Miizik sanatinin
gelisebilmesi i¢in yapay c¢oziimler ve dar bakis agilar1 yerine; yenilik¢i, degisime agik

ve gercekei yontemler ortaya atilmaya-denenmeye baslanmistir.

Kitle iletisim araglarimin yayginlagmasi ve g¢esitlenmesi, toplumlarin miizik
yasamlaria da biiyiik katkilar saglamistir. Televizyon, radyo, miizik c¢alarlar ve internet
teknolojisi, miizigin giinlilk hayata iyice girmesini saglamistir. insanlar, gidip gorme
imkanlar1 olmayan cografyalarin, kiiltiirlerin ve miizisyenlerin miiziklerini, sesli
ve/veya goriintiilii olarak dinleme imkan1 bulmuslardir. Ozellikle internet ortami, yerel
kiltiirlerin disinda, kiiresel ortak bir kiiltiirtin olusup paylasilmasini tetiklemis; giyim
kusam, yeme i¢gme, eglence, konusma dili, gérsel sanatlar ve bilim alanlar1 gibi, miizik
de bundan nasibini almigtir. Kiiltiirel ve sanatsal etkinliklerin gitmedigi bolgelerde
yasayan halk sadece kendi iilkesinde degil tiim Diinya’daki sanatsal faaliyetlerin sanal
kapilarin1 aralama imkani bulmustur. Farkli tiirler, yaklasimlar, tsluplar, g¢algilar,
teknikler ve calisma yontemleri, sinirlarin kalkmasiyla géz oniine ¢ikmis, miizik dili

tiim Diinyanin paylagima agilmistir.

“Sanat, hangi tiirde olursa olsun, milletin 6z kiiltiir, adet ve geleneklerini yagatan
bir ortam icinde gelisir ve kisilik kazanir. Ozellikle miizik, ilk agizda milli sanat
tarihiyle bagin1 koparmamalidir. Bu demektir ki, eski sanat eserlerinde yatan 6zellik ve

giizellikler tarihi akis i¢inde korunmalidir” (Ataman, 1991:87).

Miizik yapma ve dinleme, toplumlarin sahip oldugu kiiltiirel degerlerden
dogmaktadir. Miizigi iireten ve tiikketen yani yapan ve dinleyen kisiler, o
miizigin ait oldugu kiiltiirlin i¢indeki insanlardir. Miizik eserleri ve aktarim
bigimleri o kiiltiire ait insanlarin bir yansimasini temsil eder. Bahsi gegen
kiiltiir anlasilip 6ziimsenmedikge, eserin ¢ikis noktasi, duygusu, anlami ve
kimligi bilinmedikge, o eserin degeri ve sahip oldugu yer de bilinmeyecektir
(Kaplan,2005:60-61).

Toplumlara dayatilan miizik tiirleri, yerini 6zgiir se¢imlere birakmistir. Boylece,
yapilmakta olan her miizik tiiriinlin tiiketicileri, 6zgilir iradeleri ile istedikleri miizige
yonelme imkani bulmustur. Siiphesiz bu noktada ilk amag¢ halka bilingli miizik
tilketimini ve kiiltiiriinii asilamaktir. Halkin nitelikli ve kaliteli miizigin 6zelliklerini

ayirt edebilecek seviyeye gelerek bilingli bir dinleyici olmasini saglamak, firetilen
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miizik tiirlerinin de niteliginin ve kalitesinin artmasinda dolayli ama etkili bir rol
oynayacaktir. Miizikal kaliteyi gézetmeyen ve nitelikten yoksun olan miizik tiirleri ya
da tiretimleri bu sayede talep géormeyerek kendiliginden yok olmaya ya da kendini

gelistirmeye mahk(im olacaktir.

Ali Ugan’in, miizik kiiltiiriinde olan bu degisimlere yonelik tespitlerinden

bazilar1 sunlardir;

o  “Miizik  kiiltiiriinde,  yerellesme-yoresellesme,  bolgesellesme,  ulusallagma,
uluslararasilasma, kitasallasma, kiiresellesme ve/veya evrensellesme artik
birbirlerinin karsitlayicilari, kostekleyicileri ve engelleyicileri olarak degil, daha
¢ok birbirlerinin dengeleyicileri, tamamlayicilart ve biitiinleyicileri olarak
goriilmektedir.

e Bireysel ve toplumsal, ozel ve kamusal, ulusal ve uluslar arasi miizik yasami ¢ok
kiiltirliiliik, ¢ok katmanlilik, ¢ok tirliiliik, ¢ok c¢esitlilik temelime dayali ve giderek
daha ¢ogulcu bir yaprya yonelmektedir.

o Miiziksel kitle iletisim ve etkilesim araglarinin yayginligi ve etkinligi hizla artmakta;
buna bagl olarak da miiziksel iletisim ve etkilesim hizla yayginlasmaktadir.

o Demokratik, laik, serbest ve ozgiirliik¢ii kiiltiir degerleri miizik kiiltiiriinii yogun
bicimde ve derinden etkilemektedir. Buna baglh olarak da miiziksel yasaklama,
sanstirleme, simirlama, zorlama ve dayatmalar hizla azalmakta ve yer yer ortadan
kalkmaktadir.

o Miizik kiiltiirleri ve belli miizik tiirleriyle ilgili belirli kisirdongii ve a¢mazlardan,
belirli onyargi ve saplantilardan ve belirli miiziksel bagnazilik ve yobazliklardan
giderek artan bir hizla uzaklasilmakta ve kurtulunmaktadir.

o Miizik kiiltiirleri ve tiirleri arasindaki yapay duvarlar yikilmakta, yapay simirlar
ortadan kalkmakta, yapay engeller asilmakta, yapay gerilimler azalmaktadir.

o  Farkl tiir miizikler ayni ¢evre, mekan ve ortamlarda, ayni firsat ve olanaklarla, ayni
calgl ve teknik donanmimlarla da yapilabilir duruma gelmektedir...(2000;142—143).

1.5. Problem Ciimlesi

Geleneksel Tiirk Miizigi 6geleri kullanilarak hazirlanmig olan fliit 6gretim programinin,

Ogrencilerin bagar1 durumlarina etkisi nedir?
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1.6. Alt Problemler

1. Bati miizigi calgist egitimi alan Ggrencilerin ailelerinde dinlenen miizik tiirleri
nelerdir?
2. Bati miizigi calgis1 egitimi alan 6grencilerin bugiine kadar seyirci/dinleyici olarak

katildiklar1 miizik etkinlikler nelerdir?

3. Bati miizi8i ¢algis1 egitimi alan 6grencilerin Tirk miizigi egitimi alma durumlari

nedir?

4. Bati miizigi ¢algis1 egitimi alan Ogrencilerin ¢algi derslerinde uygulama disinda

gergeklestirdikleri faaliyetler nelerdir?

5. Bati miizigi calgis1 egitimi alan Ogrencilerin calgi basarisina ve motivasyonuna

olumlu etkisi oldugunu diisiindiikleri etkinlikler nelerdir?

6. Calgi egitimi alan Ogrencilerin, o calginin profesyonel icracilarini dinlemesinin,

egitim siirecine ve 0grencinin kazanimlarina katkisina iligkin goriisleri nelerdir?

7. Calgt egitimi alan Ogrencilerin, Tirkiye’de miizik egitimi veren kurumlarda,

geleneksel miizigimizin de 6gretilmesine iliskin goriisleri nelerdir?

8. Calg egitimi alan 6grencilerin, miizigin diger kiiltiirel degerler ile iligskisine yonelik

gortsleri nelerdir?

9. Calg egitimi alan Ogrencilerin, bir miizik eserini yorumlanmasiin o eserin ait
oldugu kiiltiirel 6zelliklerin taninmasi gerekliligine yonelik goriisleri nelerdir?
10. Calgr egitimi alan Ogrencilerin, geleneksel miizik 6gelerinin bati miizigi calgilar

egitiminde kullanilmasina iligkin goriisleri nelerdir?

11. Calg: egitimi alan 6grencilerin, ¢alinan miizige kulak aligkanligi olmasinin, icraya

etkisine iliskin goriisleri nelerdir?
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12. Calg1 egitimi alan 6grencilerin, geleneksel Tiirk Miizigi 6gelerinin calgl egitiminde

kullanilmasina iligkin goriisleri nelerdir?

13. Calg1 egitimi alan 6grencilerin, Klasik Bati Miizigi sanat¢ilarinin Geleneksel Tiirk
Miizigi eserlerini diizenleyerek konser repertuarlarina almalarina iliskin goriisleri

nelerdir?

14. Calgi egitimi alan 6grencilerin Tampere sisteme uyarlanmis geleneksel Tiirk miizigi
makamlarinin ve Geleneksel Tiirk Miizigindeki Aksak tartimlarin bati miizigi calgi

egitiminde kullanilmasina iliskin goriigleri nelerdir?

15. Ogretim elemanlarmin, dgrencilerinin kiiltiirel-miizikal profillerine iliskin goriisleri

nelerdir?

16. Ogretim elemanlarinin, dgrencilerinin bireysel calg1 dersleri ile ilgili durumlarina

iliskin goriisleri nelerdir?

17. Ogretim elemanlarinin, dgrencilerin bireysel ¢alg1 6grenim siireclerindeki muhtemel

sorunlariin giderilmesine yonelik goriisleri nelerdir?

18. Fliit alaninda uzman kisilerden olusan uzman grubunun, yazilmis olan etiitler ile

ilgili goriisleri ne yondedir?

19. Deney grubu ve kontrol grubu arasinda, Ontest ve sontest eserinin “Tek dil teknigini

dogru ve temiz seslerle yapabilme” davranisinda anlamli bir fark var midir?

20. Deney grubu ve kontrol grubu arasinda, “Legato teknigini dogru ve temiz seslerle

yapabilme” davranisinda anlamli bir fark var midir?

21. Deney grubu ve kontrol grubu arasinda, “Dizi sesleri dogru ve temiz seslerle

yapabilme” davranisinda anlamli bir fark var midir?

22. Deney grubu ve kontrol grubu arasinda, “3. oktav sesleri dogru ve temiz seslerle

calabilme” davranisinda anlamli bir fark var midir?
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23. Deney grubu ve kontrol grubu arasinda, “Araliklar1 dogru ve temiz seslerle
calabilme” davranisinda anlamli bir fark var midir?
24. Deney grubu ve kontrol grubu arasinda, “Sus isaretlerini dogru siireler ile
yapabilme” davraniginda anlamli bir fark var midir?
25. Deney grubu ve kontrol grubu arasinda, “Staccato teknigini dogru ve temiz seslerle

yapabilme” davranisinda anlamli bir fark var midir?

26. Deney grubu ve kontrol grubu arasinda, “3’leme tartimlari dogru siireler ile

calabilme” davranisinda anlamli bir fark var midir?

27. Deney grubu ve kontrol grubu arasinda, “Senkoplu tartimlar1 dogru siireler ile

calabilme” davranisinda anlamli bir fark var midir?

28. Deney grubu ve kontrol grubu arasinda, “8’li dizileri ve arpej sesleri dogru ve temiz

seslerle ¢alabilme” davranisinda anlamli bir fark var midir?

29. Deney grubu ve kontrol grubu arasinda, “Capraz parmak gegislerini hatasiz ve esit

hareketlerle yapabilme” davranisinda anlamli bir fark var midir?

30. Deney grubu ve kontrol grubu arasinda, “Siislemeleri dogru notalarla, temiz seslerle

ve dogru siirelerde ¢alabilme” davranigsinda anlamli bir fark var midir?

31. Deney grubu ve kontrol grubu arasinda, “Cift dil teknigini dogru ve temiz seslerle

yapabilme” davranisinda anlamli bir fark var midir?

32. Deney grubu ve kontrol grubu arasinda, “Ug dil teknigini dogru ve temiz seslerle
yapabilme” davranisinda anlamli bir fark var midir?
33. Deney grubu ve kontrol grubu arasinda, “Eseri miizikal biitiinliik i¢cinde ¢alabilme”

davraniginda anlamli bir fark var midir?
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1.7. Amacg

Bu arastirmanin amaci, fliit egitiminde temel tekniklerin 6gretilmesine ve Anadolu
kiltiriinde yetismis fliit O0grencilerinin bati miizigi c¢algilarina uyumuna yonelik,
geleneksel Tiirk miizigi 6geleri igeren bir 6gretim programi hazirlamak ve bu 6gretim

programinin 6grenci basarisi tizerindeki etkilerini belirlemektir.

1.8. Onem

Bu arastirma,;

e Zengin Tiirk miizik kiiltliriiniin, miizik egitimi veren kurumlarda daha fazla yer

almasi1 bakimindan,

e Yazilan ¢alismalarin, ¢algi teknik dagarini zenginlestirmesi bakimindan,

e Miizigin kiiltiirel temellerinin, icra teknigine ve miizikal yorumlamaya etkisinin

anlasilmasi1 bakimindan,

o Ulkemizde bati miizigi calgi egitimi miifredatlarinin &grenci profillerine
uyarlanarak, “6grenci merkezli egitim” altyapisinin olusturulmasina ornek teskil

etmesi bakimindan,

e Ogrencilerin, kendi kiiltiirlerine ait olan miizikal unsurlarin ¢alg1 egitiminde

kullanilmasina iligkin goriis ve yaklagimlarini tespit etmek bakimindan,

e Yapilan calismadan yola cikilarak Bati miizigi c¢algilarinda kullanilabilecek
diger makamlarin da, benzer ¢alismalar ve 6gretim modellerinde kullanilmasina

ornek olusturmasi bakimindan,

e Melodik yap1 olarak c¢ok zengin olan Tiirk miizigi saz eserleri ve halk

ezgilerinin, ¢algi dagarlarinda kullanilmasina 6rnek olmas1 bakimindan,
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e Tiirk miiziginin, uluslar arasi platformlarda temsil edilmesine farkli ve etkili bir

yaklasim olmasi bakimindan,

e Belirlenen temel teknikler kapsaminda olusturulan 6gretim programinin, 6grenci

basarisi lizerindeki etkisinin tespit edilmesi bakimindan, 6nem tagimaktadir.

1.9. Sayiltilar

Bu arastirma;

e Arastirma kapsaminda durum tespiti i¢in uygulanan 6grenci anketine dogru ve
tarafsiz cevaplar verildigi,

e Arastirma kapsaminda 6gretim elemanlar1 ile yapilan goriismelerde dogru ve
tutarli bilgiler verildigi,

e Arastirma icin yapilan literatiir taramanin, arastirmanin ¢ergevesi i¢in uygun ve
yeterli nitelikte oldugu,

e Arastirma kapsaminda belirlenen temel fliit tekniklerinin, diizenli ve tutarli bir
sira ile ele alindig,

e Uzman grubunun, aragtirma kapsaminda yazilan etiitler i¢in objektif ve dogru
yorumlar yaptigi,

e Arastirma 6rnekleminin, aragtirmanin evrenini temsil edebilir nitelikte oldugu,

e Arastirmada olusturulan modelin deney ve kontrol grubunda kullanilan 6gretim
programlarinin birbirine tutarl seviyede oldugu,

e Arastirmada kullanilan yontemin, aragtirmanin amaci, konusu ve probleminin

¢Oziimii i¢in en uygun yontem oldugu,

e Arastirmanin deney asamasinda, Ogrencilerin verilen g¢aligmalar1 anlatilana
uygun ve diizenli sekilde ¢alismis oldugu,
e On test ve son test performans kayitlarmin, dgrencilerin gecerli 6grenmislik

seviyesini temsil eder nitelikte oldugu,



1.10.

42

Uzmanlar tarafindan doldurulan performans degerlendirme 6lgeklerinin, gercegi

yansitir nitelikte oldugu sayiltilarina dayandirilmistir.

Simirhliklar

Bu arastirma;

Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii ile,

Durum degerlendirmesi icin uygulanan ankete katilan Erciyes Universitesi

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii, bati miizigi ¢algi 6grencileri ile

Yapilandirilmis agik uglu goriisme yapilan Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi Miizik Boliimii Klasik Bat1 Miizigi ¢algi 6gretim elemanlariyla,

Kontrol grubunda kullanilan Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Miizik Bolimii fliit dersi miifredati ile,

Deney grubunda kullanilan fliit 6gretim modeli ile,

Fliit egitimi alaninda uzman 10 kisilik uzman grubu ile,

Fliit 6gretim programinda kullanilmak iizere belirlenen Hiiseyni makamu ile,

On test ve son test i¢in kullanilan Tamburi Cemil Bey’e ait “Cecen kiz1” adli

eser ile,

Deneysel calisma asamasinda, Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Miizik Boliimiinde 6grenim goren baslangi¢ seviyesindeki fliit 6grencileri ile,

Deneysel asama Oncesi ve sonrasindaki 6grenci performansini degerlendirmek

icin kullanilan, performans degerlendirme 6l¢egi ile sinirhdir.
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1.11. Tanmmlar

Embouchure: Fliitte dudagin kondugu ve nefesi keserek ikiye bdlecek keskin kenarin

yer aldig1 parga.

1.12. [1lgili Arastirmalar

Arastirma cergevesinde kaynak taramasi yapildiktan sonra, yapilan aragtirmanin
konusunu, problemini veya yontemini dogrudan ya da dolayl ilgilendirdigi tespit edilen

caligmalara bu boliimde yer verilmistir.

1.12.1. Lisansiistii Tezler

Judith P. Senzer tarafindan 1980 yilinda yapilan “Eglenceli Fliit Miifredat1” adl1
calismada, fliite baslayan yetigkinler i¢in eglenceli bir fliit miifredati gelistirilmesi
amaclanmistir. Calismada, yetiskin insanlarin c¢algi Ogrenmeye karar vermesinin
eglence ve hobi amagh oldugu dikkate alinmistir. Fliit 6gretiminde kullanilan giincel
metotlarin da teknik ve kapsamli amaclara sahip olmasi sebebiyle, yeni baglayan
yetiskinlerin eglenerek fliit 6grenecekleri bir metot gerekliligi vurgulanmistir. Yazar bu
calisma i¢inde fliite dair genel bilgilendirme ile giris yapilmistir. Calismada ¢ok yogun
teknik ve tekrar eden ¢alismalardan kaginilarak, yetiskinlerin eglenecegi pargalar ve

kolay teknik ¢alismalar bir araya getirilmistir.

Wendy Hymes Onovwerosuoke tarafindan 2007 yilinda yapilan “Fliit igin
Afrika Sanat Miizigi” adli c¢alismada, Afrika Sanat Miiziginin uluslar arasi fliit
cevresinde ve repertuarinda yer almasi i¢in incelenmesi ve tanitilmasi amaglanmastir.
Calismada, Bat1 klasik miizigi fliit sanat¢ilarinin, farkli kiiltiirlere ait eserleri konser
repertuarlarina almasina vurgu yapilarak, Afrika sanat miiziginin uluslar aras1 sanatgilar
tarafindan calinmadigina deginilmistir. Calisma i¢inde ele alinmak tizere 5 Afrikali
bestecinin fliit i¢in yaptiklar1 besteler ele alinmisg, bu bestelerin iginde Afrika geleneksel

miizigi unsurlari, performans oOneri gibi konular analiz edilerek yorumlanmistir.
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Caligmada ayrica Afrikali bestecilerin fliit i¢in yazdigi bestelerin, ses kayitlarinin,

miizik enstitiilerinin listesi verilmistir.

Lam E. Schaus tarafindan 2007 yilinda yapilan “Ilkokullarda Cok Kiiltiirlii
Miizik Miifredatinin Uygulanmas1” adli calismada, Ilkokullarda kullanilmasi 6ngériilen
cok kiiltlirlii miizik miifredatinin avantajlar1 arastirilmistir. Calisma farkli kiiltiirden
Ogrencilerin bulundugu bir bolgede gergeklestirilmistir. Arastirma kapsaminda
Ogrenciler, 6gretmenler ve velilerin ¢ok kiiltiirlii miizik algilarinin tespitine yonelik
anket calismast yapilmistir. Aragtirmanin sonucu olarak Ontario miizik miifredatinda
cok kiiltiirlii miiziklerin daha iyi uyarlanmasi gerektigi, 6grencilerin Bati miizigini
sevkle karsiladiklari, dogru sekilde ogretilirse batt disindaki miizik tiirlerinin
Ogrencilerin miizikal ve kiiltiirel ufkunu gelistirmeye yardimci olacagi orataya ¢ikmustir.
Ayn1 zamanda farkl kiiltiirlere ait miizik iceriklerinin 6grencilerin kliselerinin ortadan
kaldirilmasinda, kiiltiirel ayrimeciligin engellenmesinde ve miizik egitim statiisiiniin

yiikseltilmesinde rol oynayacagi ortaya ¢ikmustir.

Timothy Kama Njoora tarafindan 2000 yilinda yapilan “Geleneksel Halk
Miiziginin Kenya Genel Miizik Miifredatina Uygulanmas1 Yonergesi” adli ¢alismada,
Kenya Halk Miizigi ve bestelerini iceren bir miizik Ogretim programi olusturmak
amaclanmistir. Calismada, zengin bir mirasa sahip olan Kenya Halk Miizigi’nin,
okullarda ¢ok az ilgi gordiigli vurgulanmistir. Calisma Kenya miizik egitimine gesitli
avantajlar sunmaktadir. Bunlar; miifredat plancilarin, ileride arasgtirma yapaklarin
veya Ogretmenlerin kullanabilecegi secilmis Kenya halk sarkilar1 ve materyalleridir.
Aragtirma sonunda Kenya kiiltliriinii temsil eden 30 halk sarkisi secilmistir.
Egitimcilerin ileride bu materyalleri, karsilastirmali arastirmalarda, kiiltiirel
calismalarda, ve miizigin geleneksel kiiltiirdeki yerinin arastirilmasi gibi ¢aligmalarda

kullanabilecekleri 6ngoriilmiistiir.

Luis Mojica tarafindan 2000 yilinda yapilan “Cok kiiltiir Odakli Calgi Miizik
Materyali Gelistirme, Derleme ve Degerlendirme Calismasi” adli ¢alismada Diinya
tizerindeki 6 ana bolge belirlenerek calismanin temelini olusturmustur. Bu bolgeler;
Kuzey Amerika, Latin Amerika, Asya, Afrika ve Orta Dogu’dur. Calisma ortaokul
seviyesinde 4 yillik her yilin ayn seviyede oldugu bir siireci kapsamaktadir. Calisma,

ogrenci ve dgretmenlerin her seviye sirasinda farkli bir bolgenin miizigini ¢aismasini
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icermektedir. Bu ¢alisma 0nemleri, teorik, calgisal ve tarihi igeriklere sahiptir. Caligsma
icin belirlenen materyaller, degisik kiiltiirlerden farklt Dbestecilerin eserlerini
icermektedir. Bu besteler secilirken 6zgiinliik, kalite ve ilgili 6gretim seviyesine

uygunluk kosullar1 gozetilmistir.

Kathy K. Rolsten tarafindan 2011 yilinda yapilan “Olaganiistii Bir Lise
Korosunun Performans Uretim Siireci” adli ¢alismada, iist iiste bir¢ok basariya imza
atmig, miizikalitesi, motivasyonu ve disiplini ¢ok yiiksek olan bir lise korosunun,
basarisinin sebepleri arastirilmistir. Rolsten, bu siirecte 6grenciler, yoneticiler ve aileler
ile goriismiis, gozlem yapmig ve alan notlar1 tutmustur. Nitel aragtirma metotlariyla
hazirlanan bu tezde elde edilen veriler kodlam yontemi ile analiz edilmis ve koronun

performansina sebep olan unsurlar ortaya konmustur.

Karen Drozd tarafindan 2007 yilinda yapilan “Mikronezya ile Ilgili Cok
Kiiltiirlii Ilkokul Miizik Miifredatinin Etkileri” adli calismada hazirlanan 10 haftalik cok
kiltirli miizik miifredatinin, Honolulu’da Mikronezya’li 6grencilere egitim veren
okuldaki etkileri arastirnllmistir. 55 kisilik O0grenci grubuna uygulanan calismada
ogrencilerin basarilari, kiiltiirel kavramlar1 anlamalari, diger etnik gruplar1 anlayarak
kabul etmeleri test edilmistir. Deneysel yontem kullanilan ¢alismada, ontest-miifredat
uygulamasi-sontest prosediirii izlenmistir. Calismanin sonucunda uygulanan programin;
Ogrencilerin farkli kiiltiirleri algilamasi, takdir etmesi ve karsi tarafa olan davraniglarini

daha iyi diigiinmesi yoniinde olumlu gelismeler goriilmiistir.

Sharon Young tarafindan 1996 yilinda yapilan “Cok kiiltiirlii Miizik Egitiminde
Ogretmenlerin Yaklasimlari, Stmif Ortamlar1 ve Miizik Aktiviteleri” adli ¢alismada 30
Ogretmene, c¢ok kiiltirli miizik egitimindeki yaklagimlarin1 felsefelerini  ve
diisiincelerini tespit etmek i¢in anket calismasi uygulanmistir. Calismada elde edilen
sonuglara gore, ¢cok kiltiirlii miizik egitiminin etnik koken ayirt etmeksizin 6nemli bir
unsur oldugu ortaya cikmustir. Ogretmenler ayrica kiiltiirel miizik egitimi igin etnik
kosul olmamas1 gerektigini belirtmistir. Ogretmenler ¢ok kiiltiirlii miizik egitiminin

sadece azinliklara ait olmadigini belirtmistir.

Wyman Wong tarafindan 2009 yilinda yapilan “Basarili Ortaokul Calgr Miizik

Programi Gelistirme Stratejileri” adli calismada giicli bir miizik programi
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geligtirebilmek icin gerekli Ogretim stratejileri arastirilmistir. Caligma kapsaminda
basariya ulagmak i¢in motivasyon, yipranma, ¢alma teknikleri, program standartlari, ve

nitel aragtirmalar gibi konular degerlendirilmistir.

Zhao-Rong Chen tarafindan 2009 yilinda yapilan “ Cin’de Bati Fliidii: Tarih,
Pedagoji ve Yeni Trendler” adli calismada Cin’de sadece 100 yildir bulunan Bati
miizigi ele alinmistir. Calismanin ana hatlarinda Cin’deki miizik egitimi ve Ogretim
teknikleri, Amerika’dakilerle karsilastirmali olarak ele alinmistir. Agizlik hakimiyeti,
nefes kontrolli, entonasyon, parmak teknigi gibi fliit pedagojisi problemleri analiz
edilmistir. Aragtirmanin son asamasinda yillardir uygulanan Bati taklitciliginden, Cin
mirasini yansitan yeni yorumlamaya geg¢is ele alinmistir. Caligmanin sonucu, Dogu ve

Batinin en iyi yonlerini almig bir fliit miizigi ve ¢alisinin tesviki lizerine odaklanmastir.

Mehmet Efe tarafindan 2007 yilinda yapilan “Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi
Kemani Bestekarlarinin Eserlerindeki Bat1i Miizigine Ait Miizikal Unsurlar ve Keman
Egitiminde Kullanilabilirligi” adli c¢alismada Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi
cevrelerinde keman icracisi ve aynt zamanda besteci kimlikleriyle taninan sanatgilarin
eserlerindeki, Bat1 miizigine ait miizikal unsurlarin varliginin tespit edilmesi ve buradan
yola cikilarak, bu eserlerin keman egitim miizigi dagarinda yer alabilecegine iliskin

temel olusturmak amacli 6grenci ve uzman goriislerinin saptanmasi amacglanmastir.

Ceren GoOgiis tarafindan 2006 yilinda yapilan “Mesleksel Miizik Egitimi Veren
Kurumlarda Ulusal Miizik Kiiltiiriine Dayali Baslangi¢ Piyano Egitimine Iliskin
Ogretmen Goriisleri" adli ¢alismada Ankara’daki mesleksel miizik egitimi veren
kurumlarda gorevli piyano Ogretmenleri ile goriismeler yapilmistir. Arastirma
sonucunda, piyano dgretmenlerinin, baslangi¢ piyano egitiminde kullandiklar1 kaynak
kitaplara, baslangigta kullanilabilecek kaynak kitaplarda ve yardimci kitaplarda ulusal
miizik kiiltiirimiiziin 6gelerine yer verilmesi gerektigine ve boyle bir kitabin nasil

olmas1 gerektigine iliskin goriisleri saptanmistir.

Olcay Dager tarafindan 2007 yilinda yapilan “Klasik Gitar Egitiminde Makamsal
Tirk Halk Ezgilerinin Kullanim1” adli ¢alismada veriler miizik 6gretmenligi ana bilim
dallarinda gorev yapmakta olan klasik gitar 6gretim elemanlarinin goriisleri alinarak

elde edilmistir. Arastirmada klasik gitar egitiminin genel ilkelerinden ve tarihinden
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bahsedilmis, Tiirk halk miiziginin 6zellikleri agiklanmis ve halk miizigi calgilarindan
baglamanin genel ozellikleri anlatilmistir. Arastirmaci tarafindan klasik gitar egitiminde
kullanilmak tizere degisik makam ve ritimlerden olusan oniki halk ezgisi diizenlenmis ve

klasik gitar i¢in 6rnek bir halk ezgileri dagar1 olusturulmustur.

Emin Erdem Kaya tarafindan 2010 yilinda yapilan “Miizik 6gretmeni yetistiren
kurumlarda makamsal etiit ve egzersizlerle viyolonsel egitiminin uygulanabilirligi” adl
caligmada makamsal etiit ve egzersizlerin egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi
bolimii miizik egitimi anabilim dallarindaki viyolonsel egitimi dersi siirecinde
kullanilabilme durumu ve saglayacagr katkilar arastirilmistir. Deneysel yontem
kullanilmak {izere olusturulan iki gruptan birine makamsal melodiler digerine ise tonal

melodiler ¢alistirilmustir.

1.12.2. Kitaplar

Turan Sager tarafindan 2003 yilinda yapilan “Makamlarla Viyola Egitimi” adli
calismada Viyola ile Tampere sistemde g¢alinmaya uyarlanabilecek makamlar ile
viyoladaki teknik ve miizikal davraniglarin kazanimina yonelik egzersizler yazmistir.
Calismada ele aliman her makamdan sonra, edinilen teknik ve miizikal davranislari

pekistirmek iizere o makamda yazilmis bir saz eserine yer verilmistir.



BOLUM 2

YONTEM

Bu boéliimde, arastirmanin modeli, evreni, 6rneklemi, veri toplama yontemleri,

arastirmanin deneysel siireci ve verilerin analizleri yer almaktadir

2.1. Arastirma Modeli

Arastirmada nitel ve nicel yontemler bir arada kullanilmistir. Arastirma; problem
durumu ve kapsami agisindan ayni zamanda, “durum calismasi” Ozellikleri de
tagimaktadir. Bu sebeple, nitel veri toplama araglari kullanilmis, arastirmanin durumunu
detayl1 ve objektif bir sekilde ortaya koymak icin veri kaynaklarinin ¢esitliligine dikkat
edilmistir. Arastirma kapsaminda yapilan deney siireci, arastirmanin nitel ve kuramsal
kism1 dogrultusunda yazilan etiitlerin 6grenci basarisindaki etkisini ortaya koymak igin
yaptlmistir. Bu dogrultuda, yazilan etiitlerin mevcut ¢alisma evreni igindeki
islevselligini sitnamak hedeflenmistir. Deney ve kontrol gruplarinin performanslari, fliit
alaninda uzman 10 kisilik bir uzman grubu tarafindan degerlendirilmistir. Buradaki
amag, elde edilen verilerin biiyiik bir evrende genellemesini yapmak degil, mevcut

homojen evren ve érneklemdeki etkisini ortaya koymaktir.

Arastirmanin ilk asamasinda betimsel yontem kullanilmistir. Oncelikle arastirma
alani ile 1ilgili literatiir taramas1 yapilmistir. Arastirmanin yontemi ve calisma alani ile
ilgili kitap, makale, lisansiistii tez, internet sayfasi1 ve online veri tabanlar1 taranmigtir.

Ayrica gelistirilecek olan fliit 6gretim modeli i¢in yurtigi ve yurtdigindaki miizik egitimi
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veren kurumlarin miifredatlarina ulasilmaya c¢alisilmistir. Fliit egitiminde temel

tekniklerin 6gretilmesine yonelik kullanilan fliit metotlar ve etiit kitaplari taranmistir.

Arastirma problemi, Orneklem grubundan toplanan verilerin 15181
altinda ¢oziilmektedir. Orneklem grubundan hangi verilerin toplanmasi
gerektigini belirlemek ancak aragtirma konusunda genis bir bilgiye sahip
olmakla miimkiindiir. Arastirmanin O6n hazirligr niteligindeki bu kaynak
tarama, veri toplama aracini hazirlayabilmek amaci ile yapilmaktadir. Daha
once bu konuda yapilmis arastirma raporlarinin incelenmesi ise arastiricinin,
bir aragtirmanin kapsami ve segilen aragtirma konusunun hangi boyutlarinin
ne diizeyde islendigi hakkinda bilgi edinmesini saglamaktadir. Arastirma
konusundaki birka¢ arastirmanin incelenmesi, arastiriciya; arastirma
kapsami, arastirmanin yoOntemleri, arastirmanin bulgular1 ve arastirma
sonunda ulasilan sonuglar konusunda degerlendirme yapma olanagi
vermektedir (Yazicioglu, Erdogan, 2004:89).

Arastirmanin  betimsel asamasinda ikinci olarak, arastirmanin amacina,
problemine ve alt problemlerine iliskin durumu ortaya koyacak verileri elde etmek
amaci ile Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimiinde bat1 miizigi
calgis1 egitimi alan Ogrencilere yonelik anket uygulamasi yapilmistir. Anket ¢alismasi,
ogrencilerin yasadiklar1 bolgeyi, miizik gegmislerini, miizik egitimi ile ilgili goriiglerini,
miizik ile ilgili ders dis1 etkilesim ve etkinliklerde yer alma durumlarini ve Geleneksel
Tirk Miizigi 6gelerinin, calgi egitiminde kullanilmasina iligskin goriislerini tespit etmek
amaciyla yapilmistir. Bu asamada ayrica Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Miizik Bolimiinde Klasik Bati Miizigi Calgi egitimi veren Ogretim elemanlar: ile
standartlastirilmis agik uglu goriisme gerceklestirilmistir. Bu goriisme ile, aragtirmanin
problemine, lizerine dayandirildig1 teorik zemine ve arastirmanin yiiriitiildiigii yerdeki

mevcut duruma iliskin veriler elde edilmesi amag¢lanmustir.

Arastirmanin ikinci asamasinda olusturulan fliit 6gretim modeli, Geleneksel
Tiirk Miizigi 6gelerini temel alarak, belirlenmis olan fliit tekniklerini 6gretmeye yonelik
caligmalardan olusmaktadir. 14 haftalik siireyi kapsayan bu model, her hafta bir teknik
yaklasimi ele alacak sekilde bu 14 haftalik siirece esit olarak dagitilmistir. Bu siireye
dagitilan fliit teknikleri, diinya ¢apinda kullanilan fliit metotlar1 ve miifredatlar1 dikkate
alinarak seviye sirasina gore diizenlenmistir. Her haftanin konusuna ve dgretilecek olan
teknige gore dort farkli calisma hazirlanmistir. Bu dort ¢alisma kendi aralarinda giicliik
derecesi olarak farkliliklar icermekle beraber, iizerinde durulan teknik yaklagimlari,

degisik melodik ya da ritmik cesitlemeler ile de ele almaktadir. Caligsmalar



50

hazirlandiktan sonra dnceden belirlenmis olan ve alaninda deneyimli 10 kisilik uzman
grubuna gonderilerek etiitler ve ¢alismanin amaci hakkinda bilgi verilmis, uzmanlarin

etiitler ile ilgili yorumlarini kisa notlar halinde raporlastirmalar: istenmistir.

Modelin uygulanmasina baslanirken ilgili makama hazirlik yapildiktan sonra
hazirlanmis olan teknik ¢alismalara gecilmistir. Oncelikle ¢alismanm biitiinii
seslendirilmis, ardindan Ogrencinin c¢aligmalarin biitiiniinli desifre etmesi istenmistir.
Daha sonraki asamada da her ¢alisma parcali olarak tekrar edilerek calisilmistir. Parcali
tekrar yonteminde caligma sirasinda Once O6gretmen tarafindan calinan motif veya
climlenin, 6gretilen teknik ile ilgili aciklamalar1 da yapilmis, ardindan ayni motif veya
climleyi 6grencinin ¢almasi ve agiklanan teknik davranislar1 uygulamasi istenmistir. Bu
tekrar siirecinden sonra, varsa 6grencinin yapmis oldugu teknik ve miizikal hatalarin
istlinde durularak, bu hatalar1 diizeltme yontemleri anlatilmigtir. Bu anlatim yanlis ve
dogru 6rnek calinarak tekrarlanmis, diizeltme yonteminin nasil uygulandigl ve etkisi
Ogrenciye gosterilmis ve dinletilmistir. Hemen ardindan hatali ¢alinan yerlerin ve ayni
parcanin O6grenci tarafindan tekrar edilerek gosterilen ¢Ozlimlerin uygulanmasi
istenmistir. Caligma bu yontem ile parcali olarak sonuna kadar dgretilerek, son olarak
bastan sona kadar tekrar calinmis ve Ogrencinin etiit saatlerinde beklenen teknik ve
miizikal davranislar dogrultusunda calismasi istenmistir. Ogrencinin etiit saatleri
sirasindaki olas1 hatalarimin diizeltilmesi i¢in ise, derste anlatilan ¢6ziim yollarinin

tekrar edilerek hatalarin giderilmesi gerekliligi iizerinde durulmustur.

Arastirmanin {iglincli asamasi ise deneyseldir. Deneysel yontem bir
arastirma konusuna iligkin veri elde etmek amaci ile arastiricinin kontroliinde,
neden-sonug 1iligkilerini belirlemeye doniik, toplanmak istenen verilerin
tiretilmesi ¢aligmalaridir. Diger veri toplama yontemlerinde var olan durum
cesitli yontemlerle gézlenmekte, belirlenmektedir. Deneysel yontem ise etkisi
Olgiilecek etkenin, belirli kurallar ve kosullar altinda uygulanmasi, etkenin
etkene yaptig1 etkinin 6l¢iimii ve elde edilen sonuglarin karsilastirilarak bir
sonuca ulasilmasi c¢aligmalaridir. Deneysel yontemde arastirmaci var olan
ortamda belli konularda belli kurallarla ¢alisabilecegi gibi, cogu zaman belli
kosullar yaratarak belli kurallarla ¢alisacagl yapay bir ortam olusturmaktadir.
Her iki durumda da veri elde etme islevi arastiricinin kontrolii altinda
gerceklesmektedir (Yazicioglu, Erdogan,2004:72).

Arastirma kapsaminda yiiriitilen deneysel asamada, deney ve kontrol grubu
olmak iizere iki grup bulunmaktadir. Ilk asamada literatiir taramas1 ve anket calismasi

sonucunda elde edilen veriler ve arastirmacinin mesleki deneyimi 1s18inda, deney
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grubuna uygulanmak iizere bir fliit 6gretim modeli olusturulmustur. Deney asamasina
geemeden Once, ele alinmis olan makamda bir saz eseri tespit edilerek, fliitte
calmabilirlik 6zellikleri dogrultusunda diizenlenmistir. 14 haftalik program sonunda
ornek parga olarak seslendirilen bu eser ayni zamanda Ogrencinin program Oncesi
durumunu ve program sonundaki teknik ve miizikal gelisim seviyesini 6l¢mek igin
uygulanan 6n test ve son test’te kullanilmis olan eserdir. Deneysel caligmada yer
alacak olan kontrol grubuna ise belirlenmis olan 14 haftalik programin igeriginde yer
alan teknik davramslarin kazandirilmasi icin, Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Miizik Bolimii flit miifredatinda kullanilan, uluslararasi metot ve etiitlerden

sec¢ilmis ¢alismalar kullanilmistir.

“Deneysel yontemle yapilan bir arastirmada, her durumda bir karsilastirma soz
konusudur. Bu belli bir 6genin kendi i¢indeki degisimleri ya da 6geler arasi ayrimlarin
karsilastirmasi anlaminda olabilmektedir” (Yazicioglu, Erdogan,2004:72). Ogrencilerin
program oncesi durumunu ve program sonundaki teknik ve miizikal gelisim seviyesini

Olgmek i¢in hazirlanmig olan 6n test ve son test, kontrol grubuna da uygulanmastir.

“Miizik egitiminde miizik yapmayr yani miiziksel performansi vurgulayan
davraniglarin  Gl¢iilmesinde performans testleri kullanilmaktadir. Cilinkii miizik
egitiminde edimi, yapimi vurgulayan davranislar, sozel olarak verilen bilgiler ya da

yapilan agiklamalarla 6l¢lilemez” (Ugan, 2005:97).

Deneysel yontem asamasinda elde edilen verileri somutlastirmak ve sayisal
veriye doniistirmek i¢in bir performans degerlendirme Olgedi gelistirilmistir.
Performans degerlendirme 6l¢egi alaninda uzman egitimci gozlemciler tarafindan da
kontrol edilmis, bu kontrol siireci sonunda gerekli goriilen degisiklikler ve gelistirmeler
yapilarak son halini almigtir. Deney ve kontrol grubunun teknik ve miizikal davranislar
gergeklestirme seviyeleri, hazirlanmis olan bu performans degerlendirme Olgedi ile
tespit edilmistir. Performans degerlendirme 6lgedi, calisma dahilinde olusturulmus olan
14 haftalik programin icerdigi teknik ve miizikal yaklasimlarin = G&grenci
performanslarindaki kazanim durumunu ve seviyesini dl¢gmeye yoneliktir. Hazirlanmis
olan performans degerlendirme 6l¢egi alaninda uzman 10 egitimci tarafindan, her bir

grup ic¢in, On test ve son test olmak lizere ayr1 ayr1 doldurulmustur. Bu olgekler



52

dogrultusunda, 6n test ve son test gruplarin hem kendi iclerindeki gelisim hem de

birbirleri arasindaki farkliliklar tespit edilmistir.
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2.2. Evren ve Orneklem

2.2.1. Arastirmanin Evreni

Karasar, evreni; “arastirmalarda sonuglarin genellenmek istendigi elemanlar
biitiini” olarak tanimlamistir (2008). Buna gore arastirmada elde edilecek sonuglarin
evrende temsil edilebilirligi yliksek olmalidir denebilir. Sayisal olarak yiiksek oranlarda
genelleme ayni zamanda nicel arastirmalarin one ¢ikan Ozelliklerinden biridir. Bu
calismanin biiyiik dl¢iide nitel cergevede yapilmasi sebebiyle ¢alisma evreni, miimkiin
oldugunca homojen ve 6zel durumun tespit edilmesine yonelik se¢ilmistir. Bu anlamda
secilen caligma evreni; nicel arastirmalarin “miimkiin oldugunca genis bir evrene
genelleme” prensibinin aksine, secilmis daha dar bir calisma evrenindeki “durum’un

derinlemesine incelenmesi mantigina dayanmaktadir.

Arastirmanin temelini {i¢ ana boliim olusturmaktadir. Bu boliimler; arastirmanin
konusu ve gelistirilecek olan model i¢in durum tespiti niteligindeki anket ¢alismasi ve
Standartlastirilmis agik uclu goriisme, literatlir tarama ve anket g¢aligmasi 1s1ginda
gelistirilmis olan fliit 6gretim modeli ile uzman goriislerinin alinmasit ve gelistirilmis
olan fliit Ogretim modelinin deney ve kontrol gruplar1 {izerinde denenmesidir.
Arastirmada bulunan bu ii¢ ana boliim icin birbirinden farkli evrenler bulunmaktadir.
Ogrencilere yonelik yapilmis olan anket calismasinin evrenini E.U.G.S.F. miizik
boliimii dgrencileri olusturmaktadir. Ogretim elemanlar1 ile yapilan gdriismenin
evrenini E.U.G.S.F. miizik boliimii 6gretim elemanlar1 olusturmaktadir. Arastirma
kapsaminda gelistirilecek olan fliit 6gretim modelinin dayanagi, Geleneksel Tiirk
Miizigi ogeleridir. Bu dogrultudaki ilk asama olan calismalarda kullanilacak olan
geleneksel Tiirk miizigi 6gelerinin evrenini Tiirk miizigi makamlar1 olusturmaktadir.
Ornek eser secimine ait olan evreni ise Hiiseyni saz eserleri olusturmaktadir.
Arastirmanin deneysel kisminin evrenini ise, E.U.G.S.F. miizik bdliimii fliit dgrencileri

olusturmaktadir.
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2.2.2. Arastirmanin Orneklemi

Arastirmanin ilk boliimiinii olusturan, 6grencilere yonelik anket ¢aligmasinin
orneklemini, E.U.G.S.F. miizik béliimii klasik bati miizigi ¢algi 6grencileri
olusturmaktadir. Ogretim elemanlar1 ile yapilan goriismenin &rneklemini, E.U.G.S.F.

miizik boliimii klasik bat1 miizigi ¢algi 6gretim elemanlari olusturmaktadir.

Arastirma kapsaminda Geleneksel Tiirk Miizigi 06geleri  kullanilarak
gelistirilecek olan fliit 6gretim modelinde kullanilan Tiirk miizigi makamlarinin
orneklemini ise Kemal ilerici’nin Tiirk miizigi ve armonisi kitabinda ana makam olarak
ele aldign Hiiseyni makami olusturmaktadir. Ilerici, Hiiseyni makami igin sunlari
sOylemistir:

“1.Biitiin Tiirk dizilerini kendisinden iiretebiliriz.2. Biitiin araliklarimiz
kendisinde ve degisik bicimlerinde vardir. 3. Miizigimizle ilgili ezgisel ve uygusal biitiin
sorunlarimizi kendisi ile ¢ozebiliriz. 4. Ulusumuzun karkterinin bir aynast olup, ulus¢a
begenilmis,  sevilmis, uzun  ve  kirk  havalarin  ¢ogunlugu  onunla

seslendirilmistir” (ilerici,1970;1).

Hiiseyni makami, bazi kuramcilar tarafindan ana dizi olarak Onerilen
bir makam olmasinin yaninda TRT kurumunun Geleneksel Tiirk Miizigi repertuarinda
da ¢ok yiiksek bir oranda eser iiretilmis olan makamlardandir. Gerek Geleneksel Tiirk
Miizigi formlarinda gerekse Halk Miizigi formlarinda siklikla tercih edilen bir makam
olmast ve kuramcilarin bu makama yaklagimlari nedeniyle arastirmanin deneysel

boliimiinde kullanilmak tizere Hiiseyni makami tercih edilmistir.

Sekil 1. Hiiseyni Makam Dizisi

Hiizeyni Beslia zzak Dirtlisn
-F’_‘_'_'_,_,—-——'_____—______‘--..\_ J_,./"-'-'_-—_-—_______\-\_\-\-""
.
ﬂ ] > [ ] %F e
|

L X
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“Hiiseyni makami yerinde Hiiseyni beslisine Hiiseyni’de Ussak dortliisiiniin
eklenmesinden meydana gelmistir. Duragi Diigah perdesi, seyri inici ¢ikicidir”
(Ozkan,2003:156).

Calismada Hiiseyni makaminin tampere sisteme uyarlanmig dizisi Re sesi

tizerinden baglatilmistir.

Arastirmanin deneysel asamasinda 6grencilere On test ve son test pargasi olarak
caldirilacak olan Hiiseyni saz eserlerinin 6rneklemini ise Tamburi Cemil Bey’e ait
“Cecen Kiz1” adli eser olusturmaktadir. “Cecen kiz1” adli eser on test ve son test
asamasinda, olusturulan programin O6grenci basarisi lizerindeki etkisini Ol¢ebilmek

adina, programda yer alan teknikleri igerecek sekilde diizenlenmistir.

Sekil 2. Ontest ve Sontest Eseri

Hiiseyni Oyun Havasi
(Cecen Kizi)
Tanburi Cemil Bey'den

Usulii: Nim Sofvan
=96

N i N N N NN N NN S N N NN
I 722 — B —— —— — .
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Aragtirmanin deneysel boyuttaki &rneklemini ise E.U.G.S.F. miizik boliimii
baslangic seviyesindeki fliit ogrencileri olusturmaktadir. Bu 06grenciler, fliit
egitimindeki Oncelikli davranislart kazanmis, arastirmada ele alinacak temel fliit
tekniklerine ait davramiglar1 edinmeye hazir durumda olan o6grencilerdir. Belirtilen
kriterlere uygun olan 5 fliit 6grencisi O6n test degerlendirmesine tabi tutulmus, bu
degerlendirme sonucunda arastirmanin deneysel siirecindeki tutarliliga uygun olmasi
i¢in basar1 seviyesi birbirine yakin en uygun iki 6grenci belirlenmistir. Bu 6grencilerden

biri deney digeri ise kontrol grubunu temsil etmesi i¢in se¢ilmistir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Aragtirmanin bilimsel tabanina ve konusuna yonelik verileri toplamak igin
kaynak taramasi yapilmistir, bu dogrultuda kitap, makale, tez, bildiri, bilimsel arastirma,

nota arsivi, internet siteleri ve online veritabani gibi kaynaklardaki veriler kullanilmistir.

Aragtirmanin ilk sathasinda Klasik Bat1 miizigi ¢algi egitimi alan 6grencilerin
arastirma konusuyla ilgili durum ve goriislerine yonelik anket caligmasi yapilmistir.
Boylece deneysel c¢alismanin yiiriitilecegi evrende arastirmanin problem ve alt
problemlerine iligkin durum tespit edilmistir. Klasik Bati Miizigi calgi Ogretim
elemanlar ile yapilandirilmis agik uglu goriisme gerceklestirilmistir. Uzman grubunun

yazilan etiitlerle ilgili kisa bir rapor hazirlanmasi istenmistir.

Arastirmanin deneysel verilerinin toplanmasi ise, On test-son test teknigi ile
gerceklestirilmistir. On test uygulamas1 ile grencilerin deney siirecinden once fliit
teknigi ve miizikalitesi agisindan seviyeleri belirlenmis, ayn1 zamanda deney ve kontrol
grubu arasindaki seviyenin birbirine esit olmasi temin edilmistir. Son test uygulamasi
ile de, iki farkli 6gretim programi uygulanan Ogrencilerin, 14 haftalik egitim siireci
sonunda geldikleri seviye belirlenmistir. Bu verilerin toplanmasi i¢in Onceden

olusturulmus performans degerlendirme 6l¢egi kullanilmistir.
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2.4. Veri Toplama Araclari

Arastirmanin veri toplama asamasindaki belgesel tarama i¢in, {iniversite
kiitiiphaneleri, kisisel kiitiiphaneler, ulusal ve uluslar arasi veri tabanlari, uluslar arasi
fliit sanatcilarinin eserlerine ulagmak i¢in sanatgilarin internet sayfalari ve elektronik
postalari, aragtirmada incelenecek olan miizik eserleri ve etiitleri i¢in nota kiitiiphaneleri

ve internet arsivleri kullanilmistir.

Arastirmada Bati miizigi c¢algi egitimi alan Ogrencilerin arastirma konusuyla
ilgili durum ve goriiglerine yonelik bir anket ¢aligmast yapilmistir. Sorular 3 boliimden
olusmustur bu boliimlerden ilkinde Ogrenciye ait kisisel ve egitim bilgileri, ikinci
boliimde miizik ve calgi egitimine iliskin sorular, {liclincli boliimde ise geleneksel Tiirk

miizigi 6gelerinin c¢algi egitiminde kullanimina iligkin sorular yer almaktadir.

“Belli ilkeler dikkate alinarak hazirlanmis bir anket formu ve anket uygulamasi
ile son derece saglikli bilgiler toplanabilmekte ve en az hata ile arastirma
tamamlanabilmektedir” (Yazicioglu, Erdogan, 2004: 51). Hazirlanmis olan anket
vasitast ile toplanacak bilgilerin tutarli ve giivenilir olmast ag¢isindan, anket
caligmalarinda kullanilacak olan soru tipleri, soru sayisi ve sorularin siralamasi dikkatle

secilmistir.

Anketin alan uygulamasina gecilmeden once test edilmesi gerekmektedir. Bu
uygulamanin amaci veri toplama aracinin nasil ¢alistigin1 gormektir. On uygulamada
her bir sorunun etkinligi ve veri toplama aracinin toplam etkinligi degerlendirilir. On

uygulama ile;

e Tiim kelimelerin anlagilirlig

e Kavram kargasasi olup olmadigi

e Sorularin dogru anlasilir ve cevaplanir nitelikte olusu
e Onyargili ve kosullandirici soru olup olmadig1

e Sorularin amaglanan bilgiyi saglayicilig

e Deneklerin sorulara iligkin davranis ve tutumlari

e Arastirmaya yonelik bilgilerin saglanabilirligi
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e Beklenmeyen cevaplarla karsilasilip karsilasilmadig:

e Uygulamanin ortalama siiresi, tespit edilebilmektedir (Yazicioglu, Erdogan, 2004:

64).

Belirtilen kontrolleri yapmak i¢in sinirli sayidaki 6n uygulamanin ardindan
gerekli goriilen degisiklikler yapilarak anket son halini almistir. Uygulamaya hazir olan
ankette 21 adet soru bulunmaktadir. Bu sorulardan 3 tanesi acik uglu kisisel bilgi
sorusu, 10 tanesi ¢coktan se¢meli kapali uclu, 8 tanesi de 5°li likert tipi derecelendirilmis
kapali uglu sorudan olusmaktadir. Coktan se¢meli sorularda olasi tiim segenekler
bulundurulmaya calisilmis, denegin net fikrini veya se¢imini belirlemek i¢in de “diger”
secenegi ilave edilmistir.

Anket son hali ile c¢ogaltildiktan sonra uygulanacak olan Ogrencilere
dagitilmistir. Anket ile toplanmas1 amaglanan bilgilerin dogruluk ve tutarliligina katki
saglamasi amaci ile deneklerin anket ¢caligmasi hakkinda bilgilendirilmesi saglanmistir.
Bu bilgilendirme sirasinda denekler ile tek tek goriisiilerek oncelikle anketin amaci ve
icinde yer aldigr calismanin konusu agiklanmistir. Denekleri yonlendirecek yanl
sOylemlerden kacinilarak, toplanmasi planlanan bilgilerin, yiiriitilen c¢aligmanin
tutarlilign ve giivenirligi acgisindan Onemi anlatilmigtir. Yapilan g¢alisma ile ortaya
¢ikacak sonuglarin onemi tiim deneklere agiklanmistir. Deneklerin, anketin amaglarini
ve Onemini kavrayarak, calismaya sorumlu, objektif ve hevesli olarak katilmasi

saglanmaya calisilmistir.

Ogretim elemanlar1 ile yapilan standartlastirilmis acik uclu goriisme igin 12
sorudan olusan bir goriisme formu kullanilmistir. Goriismeler ses kayit cihazi ile

kaydedilip daha sonra arastirmaci tarafindan yaziya dokiilmiistir.

Uzman grubunun yazilan etiitler hakkindaki yorumlar1 yazili bir rapor halinde

sunmalari istenmistir. Her konu i¢in toplam 14 farkli rapor alinmistir.

Aragtirmanin deney asamasinda Ogrencilerin deney slireci ve deney sonrasi
performanslarini 6lgmek amaci ile On test, son test verilerinin toplanmasi igin

“Performans degerlendirme 6lgegi” kullanilmistir.
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Gozlemlerde, yapilan gozleme iligkin bilgilerin kaydedilmesi, bilgilerin
sayisallagtirillmasi amaciyla, bir form gelistirilir. Bu form goézlenecek durumlari
belirttigi i¢in gbzlemciye bir yol gosterici, gdzlem kayitlar1 islendigi i¢in de tarama ve
kontrol listesi ya da dereceleme Olcegi islevini gérmektedir” (Yazicioglu, Erdogan,
2004: 82). Arastirmada deney ve kontrol grubunu olusturan &grencilere, Ogretim
programu siireci dncesinde &n test uygulanmistir. On test sonrasi 14 haftalik uygulama
siirecinde deney grubu gelistirilmis 6gretim programi ile kontrol grubu ise standart
Ogretim programi ile ¢alistinnlmistir. 14 haftalik program sonunda, deney ve kontrol
grubu son teste tabi tutularak elde edilen veriler olusturulmus olan performans
degerlendirme Olgegi ile kayit altina alinmistir. Bu agamalarda kullanilan performans
degerlendirme Olgegi, 6grencilerin deney silirecinin bagindaki ve sonundaki performans

seviyelerini 6lgmeye yonelik kriterler ile hazirlanmistir.

Performans degerlendirme Ol¢eginde yer alan iiniteler, 14 haftalik 6gretim
programinda Ogrencilere 6gretilmesi amaglanan temel fliit tekniklerine ait davranislar
ve miizikal biitiinliigii icermektedir. Olgegin olusturulmas:1 asamasinda, &lgegin
ogrencilerin performans durumlarin1 ortaya koyabilme ozellikleri gézden gecirilmek
lizere uzman goriislerine basvurulmustur. Olgekte bulunan {initelerin, 14 haftalik
programin kazanim hedeflerini ve uygulama sonunda bu hedefleri gergeklestirilme
durumlarim1  tespit edebilme Ozellikleri degerlendirilmistir. Bu asamada ayrica
anlasilabilirlik, islevsellik ve gilivenirlik agisindan gerekli goriilen diizeltmeler yapilarak

6lcek son haline getirilmistir.

“Gozlem kilavuzu konuya ve gbézlem amacglarina bagli olarak, ¢esitli sekillerde
olabilir. Her birinde, goézlenecek {initelerin, varlik ve yokluklarinin isaretlenecegi,
onlarin degisik belirtilerinin yinelenmesinin sayilacagi, miktarlarinin yazilacagi ya da,
belli bir derecelenmis Olcege gore, o belirtilerin degerlendirilmesinin yapilacag: bir
diizen gelistirilir. Cogu gozlem kilavuzlar1 ayrintili gozlem tinitelerinin listelendigi
maddelerden olusur. Bu maddelerin yanina amaca gore onun goriildiigiinii belirten bir
tik isareti, cetele, miktar belirten say1 ve nihayet derecelenmis 6lcek lizerindeki yerini
belirten isaretler konulur” (Karasar, 2008:159). Gelistirilen dlgekte bulunan 15 tinite;
5’li likert tipi derecelendirme Olgegi ile degerlendirilmek {izere hazirlanmistir.
Hazirlanmis olan performans degerlendirme 0Olgekleri, alaninda uzman olan 10

gozlemciye dagitilmis ve deney kontrol gruplarina ait on test - son test
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performanslarinin ~ Olciilmesi  saglanmistir.  Gozlemcilerinin, 6n  test-son  test
performanslari degerlendirmesi igin performanslar video kamera ile kayit altina

alinmustir.

“Yardimci gozlem aracglari ile gozlenmek istenen olaylardaki gelisimlerin her
asamast kaydedilmekte, daha sonra ayrintili olarak yeniden degerlendirmeye
alinmaktadir. Gozlem formlarinin yami sira, bu araglardan yararlanilarak kaydedilen
verilerin, dolayisi ile arastirmanin, gecerliligi ve giivenirligi ¢ok yiiksek olmaktadir

“(Yazicioglu, Erdogan, 2004: 83).



Tablo 2. Ontest ve Sontest Performanslarin1 Degerlendirmek I¢in Olusturulan

“Performans Degerlendirme Olcegi”
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PERFORMANS DEGERLENDIRME OLCEGI

Tamamen

Biiyiik
Olgiide

Kismen

Cok Az

Hig

Tek dil teknigini dogru ve
temiz seslerle yapabilme

Legato teknigini dogru ve
temiz seslerle yapabilme

Dizi sesleri dogru ve temiz
seslerle yapabilme

3. oktav sesleri dogru ve
temiz seslerle calabilme

Araliklar1 dogru ve temiz
seslerle calabilme

Sus isaretlerini dogru
stireler ile yapabilme

Staccato teknigini dogru
ve temiz seslerle
yapabilme

3’leme tartimlari dogru
stireler ile ¢alabilme

Senkoplu tartimlar: dogru
stireler ile ¢alabilme

10

8’11 dizileri ve arpej sesleri
dogru ve temiz seslerle
calabilme

11

Capraz parmak gegislerini
hatasiz ve esit hareketlerle
yapabilme

12

Siislemeleri dogru
notalarla, temiz seslerle ve
dogru siirelerde ¢alabilme

13

Cift dil teknigini teknigini
dogru ve temiz seslerle
yapabilme

14

Ug dil teknigini teknigini
dogru ve temiz seslerle
yapabilme

15

Eseri miizikal biitiinliik
i¢inde calabilme
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2.5. Verilerin Analizi

Calismada 6gretim elemanlariyla yapilan goriisme verileri ve uzman grubunun
rapor verileri igerik analizi yontemi ile analiz edilmistir. Bu dogrultuda tiimevarimci

yaklagim, acik kodlama ve dnceden belirlenmis kategori yaklagimlar: kullanilmistir.

Calismada elde edilen anket ve deney bulgular1 degerlendirilirken, istatistiksel
analizler i¢in SPSS (Statistical Package for Social Sciences) for Windows 17,0
programi kullanilmistir. Calisma verileri degerlendirilirken tanimlayict istatistiksel
metotlart (Frekans, Yiizde, Ortalama, Standart sapma) kullanilmistir. Hipotez testleri

olarak Wilcoxon ve Mann Whitney-U testleri uygulanmaistir.



BOLUM 3

BULGULAR VE YORUMLAR

3.1. Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde, Bat1 Miizigi Calgilar

Egitimi Alan Ogrencilere Yonelik Ankete iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 3. Orneklem Grubunun Dogum Yerlerine Gére Dagilimi

Frekans Yiizde (%)

Kayseri 28 54,9
Kirsehir 2 3,9
Sivas 5 9,8
Samsun 2 39
Adana 4 7,8
Mersin 1 2,0
Ankara 5 9,8
Ordu 1 2,0
Nigde 2 3,9
Malatya 1 2,0
Toplam 51 100,0

Orneklem grubunun dogum yerlerine gore dagilimi Tablo 3’de incelenmistir.
Buna gore arastirmaya katilan bat1 miizigi ¢algi egitimi alan 6grencilerin 28’1 (% 54.9)
Kayseri, 2’si (% 3.,9) Kirsehir, 5’1 (% 9,8) Sivas, 2’si (% 3,9) Samsun, 4’1 (% 7,8)
Adana, 1’1 (% 2,0) Mersin, 5’1 (% 9,8) Ankara, 1’1 (% 2,0) Ordu, 2’si (% 3,9) Nigde, 1’1
(% 2,0) Malatya dogumludur.



65

Tablodan da anlagilacagi gibi ankete katilan bati miizigi calgi egitimi alan
ogrenciler agirlikli olarak I¢ Anadolu bolgesinden, bunlarin da biiyiik cogunlugu

Kayseri sehrinden gelmistir.

Tablo 4. Orneklem Grubunun Cinsiyetlerine Gre Dagilimi

Frekans Yiizde (%)

Erkek 27 52,9
Kiz 24 47,1
Toplam 51 100,0

Orneklem grubunun cinsiyetlerine gore dagilimi Tablo 4’de incelenmistir. Buna
gore arastirmaya katilan bati miizigi calgi egitimi alan Ogrencilerin 27’si (% 52,9)

erkek, 24’1 (% 47,1) kizdr.

Tablodan da anlasilacagi gibi ankete katilan bat1 miizigi ¢alg1 egitimi alan erkek
Ogrenciler, kiz 6grencilerden fazla olsa da, iki cinsiyetin katilim orani birbirine c¢ok

yakindir.

Tablo 5. Orneklem Grubunun Kullandig1 Ana Calgilara Gore Dagilimi

Frekans Yiizde (%)

Piyano 9 17,6
Keman 11 21,6
Viyola 8 15,7
Viyolonsel 6 11,8
Gitar 8 15,7
Fliit 9 17,6
Toplam 51 100,0

Orneklem grubunun kullandigi ana calgilara gore dagilimi Tablo 5’de

incelenmistir. Buna gore arastirmaya katilan bat1 miizigi calgi egitimi alan 6grencilerin
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9’u (% 17,6) piyano, 11’i (% 21,6) Keman, 8’i (% 15,7) Gitar, 9’u (% 17,6) Fliit

calgilarini ana galgi olarak kullandig goriilmektedir.

Tablodan da anlasilacagi gibi ankete katilan bati miizigi c¢algi egitimi alan

ogrencilerden cogunlugu keman egitimi almaktadir.

Tablo 6. Orneklem Grubunun Kullandig1 Calgmin Egitimini Alma Siiresine Gére

Dagilimi

Frekans Yiizde (%)

1-3 yil 19 37,3
4-6 y1l 20 39,2
7 yil ve iistii 12 23,5
Toplam 51 100,0

Orneklem grubunun kullandig1 ¢algiin egitimini alma siiresine gore dagilimi
Tablo 6’da incelenmistir. Buna gore arastirmaya katilan bat1 miizigi ¢algi egitimi alan
ogrencilerin 19°u (% 37,3) 1-3 yildir, 20°si (% 39,2) 4-6 yildir, 12°si (% 23,5) 7 y1l ve
tistii siiredir ¢algisinin egitimini aldig1 goriilmektedir.

Tablodan da anlagilacagi gibi ankete katilan bati miizigi calgi egitimi alan

ogrencilerden cogunlugu 4-6 yildir calgilarinin egitimini aldiklarini belirtmislerdir.

Tablo 7. Orneklem Grubunun Mezun Oldugu Okullara Gore Dagilimi

Frekans Yiizde (%)

Genel Lise 29 56,9
Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi 22 43,1
Toplam 51 100,0

Orneklem Grubunun Mezun Oldugu Okullara Gére Dagilimi Tablo 7’de
incelenmistir. Buna gore arastirmaya katilan bat1 miizigi calgi egitimi alan 6grencilerin
29’u (% 56,9) genel lise mezunu, 22’si (% 43,1) Anadolu giizel sanatlar lisesi

mezunudur.
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Tablodan da anlagilacagi gibi ankete katilan bati miizigi calgr egitimi alan
ogrenciler agirliklt olarak genel lise mezunu olsalar da, AGSL’den mezun olan

Ogrencilerin sayilar1 genel lise mezunu olan 6grencilere yakin diizeydedir.

Tablo 8. Orneklem Grubunun Ailesinde Dinlenen Miizik Tiirlerine Gére Dagilimi

Frekans Yiizde (%)

Tiirk Sanat Miizigi 39 76,5
Tiirk Halk Miizigi 47 92,2
Pop Miizik 30 58,8
Klasik Bat1 Miizigi 20 39,2
Caz Mizik 5 9.8
Arabesk 9 17,6

Orneklem grubunun ailesinde dinlenen miizik tiirlerine gére dagilimi1 Tablo 8’de
incelenmistir. Buna gore arastirmaya katilan bat1 miizigi calgi egitimi alan 6grencilerin
39’unun (%76,5) ailesinde Tiirk Sanat Miizigi, 47 sinin (%92,2) ailesinde Tiirk Halk
Miizigi, 30’unun (% 58,8) ailesinde pop miizik, 20’sinin (% 39,2) ailesinde klasik bati
miizigi, 5’inin (% 9,8) ailesinde caz miizik, 9’unun (% 17,6) ailesinde arabesk miizigi

dinlenildigi gorilmektedir.

Tablodan da anlasilacagi gibi ankete katilan bati miizigi calgi egitimi alan
ogrencilerin ailelerinde agirlikli olarak Tiirk halk miizigi dinlendigi, Tiirk sanat
miiziginin ise Ogrencilerin ailesinde dinlenen miizik tiirleri i¢inde dikkate deger bir
yogunlukla ikinci sirada yer aldig1 goriilmiistiir. Bu 6grencilerinin biiylik ¢cogunlugunun
Kayseri ve civarindaki I¢ Anadolu bolgesi illerinden geldigi goz éniine alindiginda, bu

iki sonucun birbiriyle anlamli derecede tutarli oldugu gézlenmektedir.
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Tablo 9. Orneklem Grubunun Bugiine Kadar Seyirci/Dinleyici Olarak Katildig: Batt
Miizigi Etkinliklerine Gore Dagilimi

Frekans  Yiizde (%)

Senfoni orkestrasi konseri 19 37,3
Opera 14 27,5
Bale 3 5,9

Oda miizigi konseri 42 82,4
Caz miizik konseri 29 56,9
Resital 42 82,4
Higbiri 4 7,8

Diger 30 58,8

Orneklem Grubunun Bugiine Kadar Seyirci Dinleyici Olarak Katildigi Bati
Miizigi Etkinliklerine Gore Dagilimi1 Tablo 9’da incelenmistir. Buna gore arastirmaya
katilan bat1 miizigi ¢alg1 egitimi alan 6grencilerin 19’unun (% 37,3) senfoni orkestrasi
konserine, 14’iiniin (% 27,5) operaya, 3’lniin (% 5,9) baleye, 42’sinin (% 82.4) oda
miizigi konserine, 29 unun (% 56,9) caz miizik konserine, 42’sinin (% 82,4) resitale
seyirci/dinleyici olarak katildigi, 4’tniin (% 7,8) higbir bati miizigi etkinligine

seyirci/dinleyici olarak katilmadig1 goriilmektedir.

Tablodan da anlasilacagi gibi ankete katilan Bati miizigi calgi egitimi alan
ogrencilerin seyirci/dinleyici olarak en sik katildiklar1 Bati miizigi etkinliginin oda
miizigi konseri oldugu goriilmiistiir. Ogrencilerin egitim aldiklar1 okulda, &gretim
elemanlarindan olusan bir oda orkestrasi oldugu goz Oniine alindiginda, elde edilen

sonucun tutarli oldugu anlagilmaktadir.
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Tablo 10. Orneklem Grubunun Bugiine Kadar Seyirci/Dinleyici Olarak Katildig1 Tiirk
Miizigi Etkinliklerine Gore Dagilimi

Frekans  Yiizde (%)

Halk Miizigi Konseri 49 96,1
Klasik Tiirk Miizigi Konseri 50 98,0
Tasavvuf Miizigi konseri 32 62,7
Resital 36 70,6
Diger 1 2,0

Orneklem grubunun bugiine kadar seyirci/dinleyici olarak katildig1 Tiirk miizigi
etkinliklerine gore dagilimi Tablo 10°da incelenmistir. Buna gore arastirmaya katilan
bat1 miizigi ¢alg1 egitimi alan 6grencilerin 49’unun (% 96,1) Halk Miizigi konserine,
50’sinin (% 98,0) Klasik Tiirk Miizigi konserine, 32’sinin (% 62,7) Tasavvuf Miizigi
konserine, 36’sinin (% 70,6) resitale, 1’inin (% 2,0) baska etkinliklere seyirci/dinleyici
olarak katildig1 goriilmektedir.

Tablodan da anlasilacagi gibi ankete katilan Bati miizigi calgi egitimi alan
Ogrencilerin seyirci/dinleyici olarak en sik katildiklar1 Tiirk miizigi etkinliginin Klasik
Tiirk Miizigi konseri oldugu ortaya ¢ikmstir. Tiirk halk miizigi konseri ise ¢ok yakin bir
frekansla ikinci sirada yer almistir. Ogrencilerin egitim aldiklari okulda, Ogretim
elemanlarindan olusan bir Klasik Tirk Miizigi toplulugu ve bir Tirk halk miizigi
toplulugu oldugu goz Oniine alindiginda, elde edilen sonucun tutarli oldugu

anlagilmaktadir.
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Tablo 11. Orneklem Grubunun Tiirk Miizigi Egitimi Alip/Almama Durumlarma Gére
Dagilimi

Frekans Yiizde (%)

Evet 49 96,1
Hayir 2 3,9
Toplam 51 100,0

Orneklem grubunun Tiirk Miizigi egitimi alip/almama durumlarina gore dagilimi
Tablo 11°de incelenmistir. Buna gore aragtirmaya katilan bati1 miizigi ¢algi egitimi alan
ogrencilerin 49’unun (% 96,1) Tiirk Miizigi egitimi aldig, 2’sinin (% 3,9) Tiirk miizigi

egitimi almadig1 goriilmektedir.

Tablodan da anlagilacagi gibi ankete katilan bati miizigi calgi egitimi alan
ogrencilerin tamamina yakin boliimiiniin, Tirk miizigi egitimi almakta olduklar
goriilmektedir. Ogrencilerin egitimi aldiklar1 okulda esit agirlikli Tiirk miizigi ve Bati
miizigi egitimi oldugu goéz Oniine alindiginda elde edilen sonucun tutarli oldugu

anlasilmaktadir.

Tablo 12. Orneklem Grubunun Calg: Egitimini Aldig1 Ogretmenle Uygulama Disinda
Gergeklestirdigi Faaliyetlere Gore Dagilimi

Frekans  Yiizde (%)

Calginin tarihi ile ilgili anlatimlar 34 66,7
Calginin yapisal 6zellikleri ile ilgili anlatimlar 36 70,6
Calginin bakim onarimu ile ilgili anlatimlar 6 11,8
Calginin Diinya’daki yeri ve kullanimi ile ilgili anlatimlar 22 43,1
Calginin 6nemli icracilarinin kayitlarini dinleme/tartisma 34 66,7
Calg ile ilgili gerceklesen etkinlikler ile ilgili tartigma 31 60,8
Higbiri 4 7,8

Orneklem Grubunun Calgi Egitimini Aldigi Ogretmenle Uygulama Disinda
Gergeklestirdigi Faaliyetlere Gore Dagilimi Tablo 12°de incelenmistir. Buna gore
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arastirmaya katilan bati miizigi calgi egitimi alan Ogrencilerin 34’{iniin (% 66,7)
calginin tarihi ile ilgili anlatimlar, 36’sinin (% 70,6) ¢alginin yapisal 6zellikleri ile ilgili
anlatimlar, 6’simin (% 11,8) ¢alginin bakim onarmmi ile ilgili anlatimlar, 22’sinin (%
43,1) calginin diinya’daki yeri ve kullanimi ile ilgili anlatimlar, 34’iiniin (% 66,7)
calgmin 6nemli icracilarinin kayitlarini dinleme/tartisma, 31’inin (% 60,8) ¢alg ile ilgili
gerceklesen etkinlikler ile ilgili tartisma faaliyetleri gerceklestirdigi, 4’tintin (% 7,8)

ogretmenle hicbir faaliyette gergeklestirmedigi goriilmektedir.

Tablodan da anlasilacagi gibi ankete katilan bati miizigi ¢algi egitimi alan
Ogrencilerin ¢alg1 derslerinde uygulama disinda en sik gergeklestirdikleri faaliyetin
calginin yapisal 6zellikleri ile ilgili anlatimlar oldugu ortaya ¢ikmistir. Sonuglar, calgi
egitimini destekleyen diger faaliyetlerin de 6nemli oranda gergeklestirildigini ortaya

koymaktadir.

Tablo 13. Orneklem Grubunun Calgr Basarisina ve Calisma Motivasyonuna Olumlu

Etkisi Oldugunu Diisiindiigii Etkinliklere Gore Dagilimi

Frekans  Yiizde (%)

Konser dinleme 49 96,1

Profesyonel icracilarin ses veya goriintiilii kayitlarini 51 100,0
dinleme/seyretme

Calgi ile ilgili Workshoplara ve etkinliklere katilma 35 68,6

Calg ile ilgili yayimlar takip etme 31 60,8

Calgiy1 calan diger kisilerle goriis alisverisinde bulunma 43 84,3

Orneklem grubunun ¢alg1 basarisina ve ¢alisma motivasyonuna olumlu etkisi
oldugunu diistindigii etkinliklere gére dagilimi Tablo 13°de incelenmistir. Buna gore
arastirmaya katilan bat1 miizigi calgr egitimi alan 6grencilerin 49’unun (% 96,1) konser
dinleme, 51’inin (% 100,0) profesyonel icracilarin ses veya goriintiilii kayitlarini
dinleme/seyretme, 35’inin (% 68,6) calg ile ilgili workshoplara ve etkinliklere katilma,
31’inin (% 60,8) calgt ile ilgili yaymlar1 takip etme, 43’iiniin (% 84,3) calgiy1 calan
diger kisilerle goriis alisverisinde bulunma etkinliklerinin ¢algi basarisina ve ¢alisma

motivasyonuna olumlu etkisinin oldugunu diisiindiigii goriilmektedir.
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Tablodan da anlagilacagi gibi ankete katilan bati miizigi calgr egitimi alan
Ogrencilerin tamami, profesyonel icracilarin ses ve goriintii kayitlarint dinlemenin ¢algi
basarisina ve ¢alisma motivasyonuna olumlu etkisi olacagi yoniinde goriis bildirmistir.
Konser dinleme, ¢ok yakin bir oranla ikinci sirada yer alirken, motivasyon ve basariyi
olumlu yonde etkileyecek diger faaliyetler de Ogrenciler tarafindan 6nemli oranda

secilmistir.

Tablo 14. Orneklem Grubunun “Calg1 egitimi alan 6grencilerin, o ¢algmin profesyonel
icracilarin1 dinlemesinin, egitim siirecine ve 0grencinin kazanimlarina katkisi olacagini

diistiniiyor musunuz?” Sorusuna Verdigi Cevaplarin Dagilimi

Frekans Yiizde (%)

Tamamen 35 68,6
Biiyiik Olgiide 15 29,4
Kismen 1 2,0

Toplam 51 100,0

Orneklem grubunun “Calg: egitimi alan ogrencilerin, o ¢algimn profesyonel
icracilarim dinlemesinin, egitim siirecine ve ogrencinin kazammlarina katkisi olacagini
diigtiniiyor musunuz?” Sorusuna Verdigi Cevaplar Tablo 14’de incelenmistir. Buna gore
aragtirmaya katilan bati miizigi calgr egitimi alan O6grencilerin 35’inin (% 68,6)
tamamen, 15’inin (% 29.4) biiyiik dl¢iide, 1’inin (% 2,0) kismen cevabini verdigi

gorilmektedir.

Tablodan da anlagilacagi gibi ankete katilan bati miizigi calgi egitimi alan
ogrencilerin tamami, profesyonel icracilarin ses ve goriintii kayitlarini dinlemenin ¢algi
basarisina ve ¢alisma motivasyonuna olumlu etkisi olacagi yoniinde goriis bildirmistir.
Konser dinleme, ¢ok yakin bir oranla ikinci sirada yer alirken, motivasyon ve basariyi
olumlu yonde etkileyecek diger faaliyetler de Ogrenciler tarafindan 6nemli oranda

secilmistir.
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Tablo 15. Orneklem Grubunun “Sizce Tiirkiye’de miizik egitimi veren kurumlarda,
geleneksel miizigimizin de 6gretilmesi, 6grencilerin miizigi daha etkili ve kolay

kavramalar1 agisindan hangi 6l¢iide etkilidir?”” Sorusuna Verdigi Cevaplarin Dagilimi

Frekans Yiizde (%)

Tamamen 8 15,7
Biiyiik Olciide 29 56,9
Kismen 12 23,5
Cok az 1 2,0
Hig 1 2,0
Toplam 51 100,0

Omneklem grubunun “Sizce Tiirkiye'de miizik egitimi veren kurumlarda,
geleneksel miizigimizin de o&gretilmesi, ogrencilerin miizigi daha etkili ve kolay
kavramalari agisindan hangi odlgiide etkilidir?” sorusuna verdigi cevaplarin dagilimi
Tablo 15’de incelenmistir. Buna gore aragtirmaya katilan bati1 miizigi ¢algi egitimi alan
ogrencilerin 8’inin (% 15,7) tamamen, 29’unun (% 56,9) biiyiik dl¢iide, 12’sinin (%
23,5) kismen, I’inin (% 2,0) ¢ok az etkili oldugu, 1’inin (% 2,0) hi¢ etkili olmadig

cevabini verdigi goriilmektedir.

Tablodan da anlagilacagi gibi ankete katilan bati miizigi calgr egitimi alan
Ogrencilerin biiyiik cogunlugu, Tiirkiye’de miizik egitimi veren kurumlarda geleneksel
miizigimizin 6gretilmesinin, miizigi daha etkili ve kolay kavramalar1 agisindan olumlu

yonde etkili oldugunu belirtmistir.

Tablo 16. Orneklem Grubunun “Miizigin, “kiiltiir”” kavraminin bir parcasi olarak,
toplumun diger kiiltiirel degerleri ile (Yoresel danslar, kiyafetler, mimari, gorsel
sanatlar, konugsma dili, orf ve adetler, v.b..) etkilesim i¢cinde oldugunu diisiiniiyor

musunuz ?” Sorusuna Verdigi Cevaplarin Dagilimi

Frekans Yiizde (%)

Tamamen 31 60,8
Biiyiik Olgiide 17 333
Kismen 3 5,9

Toplam 51 100,0
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Omeklem grubunun “Miizigin, “kiiltiir” kavraminmin bir pargasi olarak,
toplumun diger kiiltiirel degerleri ile (Yoresel danslar, kiyafetler, mimari, gorsel
sanatlar, konusma dili, orf ve adetler, v.b..) etkilesim icinde oldugunu diisiiniiyor
musunuz ?” sorusuna verdigi cevaplarin dagilimi Tablo 16’da incelenmistir. Buna gore
arastirmaya katilan bati miizigi calgi egitimi alan ogrencilerin 31’inin (% 60,8)
tamamen, 17’sinin (% 33,3) biiyiik dl¢iide, 3’iiniin (% 5,9) kismen cevabini verdigi

gorilmektedir.

Tablodan da anlasilacagi gibi ankete katilan bati miizigi ¢algir egitimi alan
ogrencilerin biiylik ¢ogunlugu, Miizigin, “kiiltiir” kavraminin bir pargasi oldugunu ve
diger kiiltiirel degerler ile etkilesim i¢inde oldugu konusunda olumlu yonde goriis

belirtmistir.

Tablo 17. Orneklem Grubunun “Sizce bir miizik par¢asini dogru yorumlamak igin, o
miizigin ait oldugu kiiltiirel 6zelliklerini de tanimis olmak ne olgiide gereklidir?”

Sorusuna Verdigi Cevaplarin Dagilimi

Frekans Yiizde (%)

Tamamen 24 471
Biiyiik Olciide 25 49.0
Kismen 2 39
Toplam 51 100,0

Ormeklem grubunun “Sizce bir miizik parcasini dogru yorumlamak icin, o
miizigin ait oldugu kiiltiirel ozelliklerini de tamimis olmak ne olgiide gereklidir?”
sorusuna verdigi cevaplarin dagilimi1 Tablo 17°de incelenmistir. Buna gore arastirmaya
katilan bat1 miizigi ¢alg1 egitimi alan dgrencilerin 24’iiniin (% 47,1) tamamen, 25’inin

(% 49,0) biiyiik 6l¢iide, 2’sinin (% 3,9) kismen cevabini verdigi goriilmektedir.

Ankete katilan bat1 miizigi ¢algi egitimi alan 6grencilerin biiyiik ¢cogunlugu, bir
miizik parcasini dogru yorumlamak ic¢in, o miizigin ait oldugu kiltiirel 6zellikleri de

tanimig olmanin gerekli oldugu konusunda olumlu yonde goriis belirtmistir.
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Tablo 18. Orneklem Grubunun “Anadolu kiiltiiriinde yetismis olan 6grencilerin, Bati

miizigi ¢alg1 egitimlerinde, kendi miiziklerine ait 6geleri (makamlar, ritimler, saz

eserleri v.b.) de kullanmalari, sizce egitim siireclerine ne dlcilide katki saglar?” Sorusuna

Verdigi Cevaplarin Dagilimi

Frekans Yiizde (%)
Tamamen 14 27,5
Biiyiik Olciide 25 49.0
Kismen 10 19,6
Cok az 1 2,0
Hig 1 2,0
Toplam 51 100,0

Orneklem grubunun “dnadolu kiiltiiriinde yetismis olan &grencilerin, Bati

miizigi ¢alg1 egitimlerinde, kendi miiziklerine ait ogeleri (makamlar, ritimler, saz

eserleri v.b.) de kullanmalar, sizce egitim siireclerine ne olgiide katki saglar?”

sorusuna verdigi cevaplarin dagilimi Tablo 18’de incelenmistir. Buna gore aragtirmaya

katilan bat1 miizigi ¢algi egitimi alan dgrencilerin 14’iintin (% 27,5) tamamen, 25’inin

(% 49,0) biiyiik dlctide, 10°unun (% 19,6) kismen, 1’inin (% 2,0) cok az katki sagladigy,

I’inin (% 2,0) hic katki saglamadigi diisiincesinde oldugu goriilmektedir.

Ankete katilan bati miizigi ¢algi egitimi alan Ogrencilerin biiyiik ¢ogunlugu,

Anadolu kiiltiirtinde yetismis olan 6grencilerin, calgi egitimlerinde kendi miiziklerine

ait Ogeleri kullanmasinin, egitim siireclerine olumlu yonde katki saglayacagini

belirtmistir.

Tablo 19. Orneklem Grubunun “Bir miizik tiiriinii dinleyerek, melodik yapisina ve

bicimsel ozelliklerine kulak aliskanligi kazanmanin, ayn miizigin icrasinda ne él¢iide

faydali oldugunu diistintiyorsunuz?” Sorusuna Verdigi Cevaplarin Dagilimi

Frekans Yiizde (%)
Tamamen 20 39,2
Biiyiik Olciide 28 54,9
Kismen 3 5,9
Toplam 51 100,0
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Orneklem Grubunun “Bir miizik tiiriinii dinleyerek, melodik yapisina ve bicimsel
ozelliklerine kulak aliskanhigi kazanmanin, ayni miizigin icrasinda ne élgiide faydali
oldugunu diistiniiyorsunuz?” Sorusuna Verdigi Cevaplarin Dagilimi Tablo 19’da
incelenmistir. Buna gore arastirmaya katilan bat1 miizigi calgi egitimi alan 6grencilerin
20’sinin (% 39,2) tamamen, 28’inin (% 54,9) biiylik 6l¢iide, 3’liniin (% 5,9) kismen
faydali oldugu diislindiigii gortiilmektedir.

Tablodan da anlasilacagi gibi ankete katilan bati miizigi ¢algi egitimi alan
Ogrencilerin biiyiik ¢ogunlugu, bir miizik tiiriinii dinleyerek melodik yapisina ve
bicimsel Ozelliklerine kulak aligkanligi kazanmanin, ayni miizigin icrasina olumlu

yonde faydali olacagini belirtmistir.

Tablo 20. Orneklem Grubunun “Geleneksel Tiirk Miizigi 6gelerinin, etiit ve teknik
egzersizlerde kullanilmasi, ¢alisilan teknigin daha iyi anlasilip uygulanmasina sizce ne

olgiide katki saglar?” Sorusuna Verdigi Cevaplarin Dagilimi

Frekans Yiizde (%)

Tamamen 12 23,5
Biiyiik Olgiide 28 54,9
Kismen 9 17,6
Cok az 1 2,0
Hig 1 2,0
Toplam 51 100,0

Omeklem grubunun “Geleneksel Tiirk Miizigi Ogelerinin, etiit ve teknik
egzersizlerde kullanilmasi, ¢alisilan teknigin daha iyi anlasilip uygulanmasina sizce ne
Olgiide katki saglar?” sorusuna verdigi cevaplarin dagilimi Tablo 20’de incelenmistir.
Buna gore arastirmaya katilan bat1 miizigi ¢algi egitimi alan 6grencilerin 12’sinin (%
23,5) tamamen, 28’inin (% 54,9) biiyiik dl¢iide, 9’unun (% 17,6) kismen, 1’inin (% 2,0)
cok az katki sagladigi, 1’inin (% 2,0) hi¢ katki saglamadigi diisiincesinde oldugu

gorilmektedir.

Tablodan da anlasilacagi gibi ankete katilan bati miizigi ¢algi egitimi alan

Ogrencilerin biiyiik cogunlugu, Geleneksel Tiirk Miizigi 6gelerinin etiit ve egzersizlerde
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kullanilmasinin, ¢alisilan teknigin daha iyi anlasilip uygulanmasina olumlu yoénde katki

saglayacagini belirtmistir.

Tablo 21. Orneklem Grubunun “Geleneksel Tiirk Miizigi eserlerini diizenleyerek konser
repertuarlarina alan Klasik Bati Miizigi sanatc¢ilarimin, Tiirkiye 'de miizige ne él¢iide

olumlu katkida bulundugunu diistintiyorsunuz?” Sorusuna Verdigi Cevaplarin Dagilimi

Frekans Yiizde (%)

Tamamen 7 13,7
Biiyiik Olgiide 26 51,0
Kismen 17 333
Hig 1 2,0
Toplam 51 100,0

Ormeklem grubunun “Geleneksel Tiirk Miizigi eserlerini diizenleyerek konser
repertuarlarima alan Klasik Bati Miizigi sanat¢ilarimin, Tiirkiye'de miizige ne dlgiide
olumlu katkida bulundugunu diisiiniiyorsunuz?” sorusuna verdigi cevaplarin dagilimi
Tablo 21°de incelenmistir. Buna gore aragtirmaya katilan bat1 miizigi ¢algi egitimi alan
Ogrencilerin 7’sinin (% 23,5) tamamen, 26’sinin (% 51,0) biiyiik 6l¢iide, 17’sinin (%
33,3) kismen olumlu katkida bulundugu, 1’inin (% 2,0) hi¢ olumlu katkida bulunmadig:

diisiincesinde oldugu goriilmektedir.

Tablodan da anlasilacagi gibi ankete katilan bati miizigi ¢algi egitimi alan
Ogrencilerin biiylik cogunlugu, Geleneksel Tiirk Miizigi eserlerini diizenleyerek konser
repertuarlarina alan Klasik Bati Miizigi sanatgilarinin, Tiirkiye’de miizige “Biiyiik

Olgiide” olumlu katkida bulundugunu belirtmistir.
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Tablo 22. Orneklem Grubunun “Tampere Sisteme Uyarlanmis Geleneksel Tiirk Miizigi
Makamlarinin ve Eserlerinin, Bati Miizigi Calgilarinin Egitim Programlarinda

Kullaniimas:” Hakkinda Diisiincelerine Gore Dagilimi

Frekans Yiizde (%)

Olumlu ya da olumsuz herhangi bir etkisi olmaz 1 2,0

Mevcut ¢algi 6gretim programini zenginlestirir 46 90,2

Ogrencilerin kendi kiiltiirlerine ait miizikal 6geleri
kullanmalar1, motivasyonlarinin, ¢algidan aldiklar 39 76,5

zevkin ve bagarinin artmasina sebep olur

Omeklem Grubunun “Tampere Sisteme Uyarlanmis Geleneksel Tiirk Miizigi
Makamlarimin ve Eserlerinin, Bati Miizigi Calgilarimin  Egitim Programlarinda
Kullanilmasi” Hakkinda Diisiincelerine Gore Dagilimi Tablo 22°de incelenmistir. Buna
gbre arastirmaya katilan bati miizigi calgi egitimi alan Ogrencilerin 1’inin (% 2,0)
olumlu ya da olumsuz herhangi bir etkisi olmayacagi, 46’sinin (% 90,2) mevcut calgi
Ogretim programini zenginlestirdigi, 39’unun (% 76,5) 6grencilerin kendi kiiltiirlerine
ait miizikal ogeleri kullanmalari, motivasyonlarinin, calgidan aldiklar1 zevkin ve

basariin artmasina sebep oldugu diistincesinde oldugu goriilmektedir.

Tablodan da anlagilacagi gibi ankete katilan bati miizigi calgr egitimi alan
ogrencilerin tamamina yakini, Tampere sisteme uyarlanmis geleneksel Tiirk miizigi
makamlarinin ve eserlerinin; batt miizigi c¢algilarinin egitim programlarinda
kullanilmasinin, mevcut ¢algi programlarini zenginlestirecegini ve d6grencinin ¢algidan

aldig1 zevki ve basariyr arttiracagini belirtmistir.

Tablo 23. Orneklem Grubunun “Geleneksel Tiirk Miizigindeki Aksak tartimlarin, bati
miizigi ¢algl egitimindeki teknik etiit ve egzersizlerde kullaniimasi sizce asagidaki hangi

durumlarin ortaya ¢itkmasina sebep olur?” Sorusuna Verdigi Cevaplarin Dagilimi

Frekans  Yiizde (%)

Mevcut teknik etiit ve egzersizleri zenginlestirir 43 84,3

Motivasyonu artirarak basarty1 olumlu yonde etkiler 29 56,9

Calma giicliigli olustur, basarty1 olumsuz yonde etkiler 7 13,7
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Omeklem Grubunun “Geleneksel Tiirk Miizigindeki Aksak tartimlarin, bati
miizigi ¢algi egitimindeki teknik etiit ve egzersizlerde kullanilmasi sizce asagidaki hangi
durumlarin ortaya ¢ikmasina sebep olur?” Sorusuna Verdigi Cevaplarin Dagilimi Tablo
23’de incelenmistir. Buna gore arastirmaya katilan bati miizigi ¢algi egitimi alan
Ogrencilerin 43 iiniin (% 84,3) mevcut teknik etiit ve egzersizleri zenginlestirir, 29 unun
(% 56,9) motivasyonu artirarak basariyr olumlu yonde etkiler, 7’sinin (% 13,7) ¢alma

giicliigii olustur, basariy1 olumsuz yonde etkiler cevaplarini verdigi goriilmektedir.

Tablodan da anlasilacagi gibi ankete katilan Bati miizigi calgi egitimi alan
Ogrencilerin biliylik cogunlugu, Geleneksel Tiirk Miizigindeki Aksak tartimlarin, Bati
miizigi ¢algi egitimindeki teknik etiit ve egzersizlerde kullanilmasinin, mevcut etiit ve
egzersizleri zenginlestirecegini ve motivasyonu arttirarak basartyr olumlu yonde

etkileyecegini belirtmislerdir.

3.2. Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimiinde Klasik Bat1
Miizigi calg1 egitimi veren 6gretim elemanlarn ile yapilan goriismelere iliskin

bulgular ve yorumlar

Tablo 24. Ogretim Elemanlarmin “Kag yildir ¢algi egitimi vermektesiniz” Sorusuna

Verdigi Cevaplarin Kodlari

Kag yildir ¢algi egitimi vermektesiniz?

Katilimer Sayisi Hizmet Yih f
1 3 6.25
1 5 6.25
3 6 18.75
1 7 6.25
2 10 12.5
1 11 6.25
3 13 18.75
1 15 6.25
1 24 6.25
1 25 6.25

1 26 6.25
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Goriismeye katilan ogretim elemanlarinin = “Kag¢  yildir ¢algr  egitimi
vermektesiniz?” sorusuna verdikleri yanitlar Tablo 24’de goriilmektedir. Buna gore,
Ogretim elemanlarinin %62,5’ini olusturan 10 kisinin, ¢algi egitimi alaninda 10 y1l ve
tizerinde deneyime sahip olduklar1 goriilmektedir. Gorlismeye katilan 6gretim
elemanlarinin %37,5’ini olusturan 6 kisi ise alanlarinda 3—7 yil aras1 deneyime sahiptir.
Ogretim elemanlarmin alanlarinda deneyimli olmalar1, goriisme siirecinde elde edilmek

istenen verilerin tutarl ve giivenilir olmasi agisindan énemlidir.

Tablo 25. Ogretim Elemanlarmin “Calg: derslerinizde kullandigimz miifredat (6gretim

programi) ile ilgili bilgi verebilir misiniz?”” Sorusuna Verdigi Cevaplarin Kodlar

Calgi derslerinizde kullandiginiz miifredat (6gretim program) ile ilgili bilgi verebilir

misiniz? (etiitler, eserler ve diger ¢aligmalar)

Kategori Katilimer Sayisi f

Klasik Bat1 Miizigi
16 100

repertuari
Avrupa metot ve

. 16 100
etiitleri
Rus metot ve etiitleri 9 56.25
Ogrencinin durumuna
gore belirledigim 10 62.5
karma bir miifredat
Cok sesli Tiirk

o 4 25

Miizigi repertuari
Popiiler pargalar 4 25

Goriismeye katilan 6gretim elemanlarinin “Calg1 derslerinizde kullandiginiz
miifredat (6gretim programi) ile ilgili bilgi verebilir misiniz?” sorusuna verdikleri
cevaplara ait kodlar, tablo 25’de goriilmektedir. Buna gore, Klasik Bati Miizigi
repertuart ve Avrupa kokenli kaynaklarin, %100’liikk bir oranla biitiin &gretim
elemanlar1 tarafindan kullamildigr goriilmektedir. Rus kokenli kaynaklarin kullanimi

%56 ile 9 ogretim eleman: tarafindan kullanilmaktadir. Ogretim elemanlarmin
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%62,5’ini olusturan 10 kisi ise, ders miifredatin1 6grencinin durumuna gore uyarladigini
belirtmistir. Derslerde Cok sesli Tirk Miizigi repertuart %25 oranindaki 4 kisi
tarafindan ve popliler parcalar1 da ayni sekilde %25 oranindaki 4 kisi tarafindan
kullanilmaktadir. Elde edilen bu veriler dogrultusunda, arastirmaya katilan 16 6gretim
elemaninin tamaminin Uluslar arast literatiirii kullandigi, Cok sesli Tiirk Miizigi’nin ise

cok az kullanildig1 goriilmiistiir.

Tablo 26. Ogretim Elemanlariin “Ogrencilerinizin kiiltiirel profili ile ilgili bilgi

verebilir misiniz?” Sorusuna Verdigi Cevaplarin Kodlari

Ogrencilerinizin kiiltiirel profili ile ilgili bilgi verebilir misiniz?

Kategori Konsept (Kavram) Katilimc1 Sayisi f
e Okuyor
e Miizik dinliyor
Kiiltiirel a¢idan
o e Kiiltiirel etkinliklere katiliyor 3 18.75
gelismis
e Kiiltiirel konularda kendisini
gelistiriyor
e (Cevresi ile etkilesime agik
Kiilttirel
o o Etkinlikler ilgisini ¢cekiyor/takip
cesitliligi kisith
) etmek istiyor 3 18.75
fakat gelismeye
e Kiiltiirel konular ile ilgili sorular
agik
soruyor/merakli
o Kiiltiirel etkilesime kapali
o Kiiltiirel etkinliklere ilgisi
Kiilttirel
o az/yetersiz 10 62.5
cesitliligi kisith

e (Cevresindeki kiiltiirel imkanlari

degerlendirmiyor

Goriismeye katilan 6gretim elemanlarmin “Ogrencilerinizin kiiltiirel profili ile
ilgili bilgi verebilir misiniz?” sorusuna verdikleri cevaplara ait kodlar, tablo 26’da
gorilmektedir. Tablodan anlagilacagi gibi “Kiiltiirel acidan gelismis™ kategorisine ait
veriler sadece 3 0gretim elemanindan elde edilmistir. “Kiiltiirel ¢esitliligi kisith fakat

gelismeye acik” kategorisinde alinan veriler %18.75 oranindadir. “Kiiltiirel ¢esitliligi
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kisitli” kategorisi ise %62,5 ile 6nemli bir orandadir. Ve 6zellikle arastirmanin yapilmis

oldugu miizik alaninda egitim alan O&grenciler i¢in Onemli bir sorun oldugu

diistiniilebilir.

Tablo 27. Ogretim Elemanlarmin “Ogrencilerinizin miizikal gegmisleri ile ilgili bilgi

verebilir misiniz?”” Sorusuna Verdigi Cevaplarin Kodlari

Ogrencilerinizin miizikal gegmisleri ile ilgili bilgi verebilir misiniz?

Kategori Konsept (Kavram) Katilimer Sayisi f
Giizel Sanatlar e Calg egitimi 7 43.75
Lisesi Miizik ¢ Genel Miizik Egitimi
Bolimii

e Calg egitimi 10 62.5
e Miizik boliimiine
Kurs
hazirlik
e Genel miizik egitimi
e Kendi kendine ¢algt 4 25
O0grenme
Amator ¢alisma o Aile fertleri/tanidik
yardimi ile
calgi/miizik 6grenme
e Klasik Turk Muzigi 16 100
Tiick Halk Miizigi
Dinleyici (Tiirk *  urR Al Muzigl
e e Dini miizik
Miizigi) .
e Popiiler miizik
e Rock miizik
. . e Klasik Batt Miizigi 5 31.25
Dinleyici (Bati Pobil ik
[
Miizigi) opliler miizi

Rock mizik

Gériismeye katilan dgretim elemanlarinin “Ogrencilerinizin miizikal gegmisleri

ile ilgili bilgi verebilir misiniz?” sorusuna verdikleri cevaplara ait kodlar, tablo 27°de

goriilmektedir. Tablodan anlasilacagi gibi Ogretim elemanlar1; %43.75°lik oraninda

Glizel Sanatlar Lisesi kategorisinde, %62,5’lik oranda Kurs kategorisinde, %25°lik

oranda amatér ¢alisma

kategorisinde,

%100’tntin  Tirk Miizigi dinleyicisi
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kategorisinde, %31.25’lik oranda ise Bati Miizigi dinleyici kategorisinde yanitlar

vermiglerdir.

Tablo 28. Ogretim Elemanlarmin “Ogrencilerinizin ¢algilarin1 sevme durumlari ilgili

sorunlar yasiyor musunuz?” Sorusuna Verdigi Cevaplarin Kodlar1

Ogrencilerinizin ¢algilarini sevme durumlari ilgili sorunlar yastyor musunuz?

Kategori Katilimer Sayisi F
Bazi 6grencilerimde
7 43.75
yastyorum
Ogrencilerimin
9 56.25

cogunda yastyorum

Goriismeye katilan dgretim elemanlarinin “Ogrencilerinizin calgilarin1 sevme
durumlar ilgili sorunlar yasiyor musunuz?” sorusuna verdikleri cevaplara ait kodlar,
tablo 28’de goriilmektedir. Buna gore 7 6gretim elman1 %43.75’1ik bir oranla bu sorunu
baz1 6grencileri ile yagsadigini belirtmistir. Bu sorunlar1 6grencilerinin ¢ogunda yasayan

9 6gretim elemant % 56.25’1lik oranla agirliklidir.
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Tablo 29. Ogretim Elemanlarmin “Calgilarini sevmeyen dgrencilerin sebeplerinin neler

oldugunu diisliniiyorsunuz?” Sorusuna Verdigi Cevaplarin Kodlar1

Calgilarin1 sevmeyen dgrencilerin sebeplerinin neler oldugunu diisiiniiyorsunuz?

Kategori

Konsept (Kavram)

Katilimer Sayisi

f

Baska bir calgiya
ilgi duymast

Baska bir calgiy1 ¢aliyor
olmasi ve o calgiy1 ana calgt
olarak istemesi

Bagka bir ¢algiy, (yapisal,
ses rengi, karakteristik
ozelliklerinden dolay1) daha
cok begenmesi.

Okula girdikten sonra
tanima imkan1 buldugu
baska bir ¢algiya ilgi

duymasi

12.5

Calg1 secimlerinde
istemedigi bir

calgimin verilmesi

Onceden ¢aldig1 bir ¢alginin
calg1 secimlerinde
verilmemesi

Istedigi bir ¢alginin ¢alg1
se¢imlerinde verilmemesi
Istemedigi bir calginin calg:

se¢imlerinde verilmesi

12.5

Calgiy1 zor bulmasi

Ogrencinin fiziksel
ozellikleri uymadigi igin
calgiy1 zor bulmast

Calgi ¢alisma diizenini ve

disiplinini zor bulmasi

56.25

Sebepsiz

12.5

Yeterince

calismamasi

Calismamaktan kaynakli,
calgidan uzaklasma
Calismamaktan kaynakli
basarisizlik ve bu
basarisizligin getirdigi

motivasyon diisiikligii

14

87.5
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e Teknik ve gam calismalarini
sevmemesi

e Rutin teknik ¢alismalari

sevmemesi
Calgt ile yaptig e [Etiitleri sevmemesi 12 75
miizigi sevmemesi e Kongerto/Sonat gibi

formlar1 sevmemesi
e Yaptig miizigi
anlayamadigi/hissedemedigi

i¢in sevmemesi

Goriismeye katilan 6gretim elemanlarinin “Calgilarin1 sevmeyen Ogrencilerin
sebeplerinin neler oldugunu diisiiniiyorsunuz?” sorusuna verdikleri cevaplara ait kodlar,
tablo 29°’da goriilmektedir. Buna gore 6grencilerin “Yeterince ¢alismamas1” kategorisi
altindaki sorunlar1 %87.5’1lik bir oranla en iist seviyede goriinmektedir. Bunu izleyen
sonu¢ ise “Calgi ile yaptigi miizigi sevmemesi” kategorisinde %75’lik oranda yer
almaktadir. Soruya verilen cevaplarda 6grencilerin “calgiyr zor bulmas1” kategorisi de
%56.25’lik oranla yer almaktadir. Ogrencilerin “Baska bir calgiya ilgi duymasi”
kategorisindeki nedenlerden calgisin1 sevmemesi %12.5, “Calgi se¢imlerinde istemedigi
bir calgmmin verilmesi” kategorisindeki nedenlerden c¢algisini sevmemesi ise yine
%12.5’1ik bir oranla karsimiza ¢ikmaktadir. “Sebepsiz” kategorisi ise %12.5’1lik bir oran

ile 2 6gretim elemanindan elde edilmistir.
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Tablo 30. Ogretim Elemanlarinin “Onceden Bat1 miizigi egitimi almamis olan
ogrencilerinizin mevcut miifredatinizi uygulama ve uyum siireci ile ilgili bilgi verebilir

misiniz?”” Sorusuna Verdigi Cevaplarin Kodlar1

Onceden Bati miizigi egitimi almamis olan 6grencilerinizin mevcut miifredatinizi

uygulama ve uyum siireci ile ilgili bilgi verebilir misiniz?

Kategori Konsept (Kavram) Katilimer Sayisi f

e Gerekli tiim teknik ve
miizikal ¢alismalari
yapiyorlar
Uyum sagliyorlar 6 37.5
e Eserleri gerektigi sekilde ve
yonlendirmelere uygun

calistyorlar

e Teknik ¢alismalari

sevmiyorlar
e Eserleri sevmiyor/gerektigi
Uyum sorunu gibi ¢alismiyorlar b
yastyorlar ¢ Rutin ¢alisma diizenine 2

uyum saglayamiyorlar
e Yeterli siklik ve yogunlukta

caligmiyorlar

Goriismeye katilan dgretim elemanlarmin “Onceden Bati miizigi egitimi
almamis olan 6grencilerinizin mevcut miifredatinizi uygulama ve uyum siireci ile ilgili
bilgi verebilir misiniz?” sorusuna verdikleri cevaplara ait kodlar, tablo 30’da
goriilmektedir. Iki kategoride toplanan verilerde, 6grencilerin mevcut miifredata uyumlu
olduklar1 kategoride %37,5’lik bir oran elde edilmistir. Ogrencilerin uyum sorunu
yasadiklar1 kategorideki verilerin orani ise %75°dir. Buradan da anlasilacagi gibi,
Ogretim elemanlarinin bu soruya verdikleri yanitlarda, Ogrencilerin uyum sorunu

yasadiklart durumlarin %75’lik oranla 6nemli bir seviyede oldugu goriilmektedir.



87

Tablo 31. Ogretim Elemanlarimnin “Onceden Bat1 miizigi egitimi almamis olan

Ogrencilerinizin ¢algi ¢alisma istekleri hakkinda bilgi verebilir misiniz?”” Sorusuna

Verdigi Cevaplarin Kodlari

Onceden Bat1 miizigi egitimi almamuis olan 6grencilerinizin calgi calisma istekleri

hakkinda bilgi verebilir misiniz?

Kategori

Konsept (Kavram)

Katilimer Sayisi

Istekliler

Calismayi seviyorlar
Calgilarin seviyorlar
Basar getirisini
sevdikleri igin
calistyorlar

Hedefleri oldugu i¢in
caligtyorlar
Kendilerine 6rnek
aldiklar1 birisi oldugu

i¢in calisiyorlar

43.75

Isteksizler

Calg1 basinda uzun
zaman gegirmeyi
sevmiyorlar

Calgilarin1 sevmedikleri
icin ¢aligmak
istemiyorlar

Basarili olamadiklari
icin ¢algi calisma 12
konusunda isteksizler
Caldiklar1 miizik tiiriine
ilgisizler

Caldiklar1 miizik tiiri ile
kisisel miizik begeni ve
gecmisleri arasinda fark

var

75
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Goriigmeye katilan dgretim elemanlarinin “Onceden Bati miizigi egitimi

almamis olan 6grencilerinizin ¢algl ¢alisma istekleri hakkinda bilgi verebilir misiniz?”

sorusuna verdikleri cevaplara ait kodlar, tablo 31°de goriilmektedir. Ogretim

elemanlarindan alinan bilgiler iki kategoride toplanmistir. Buna gore Ogretim

elemanlarinin, Ogrencilerin istekli olduklar1 durumlara dair aktardiklar1 veriler

%43.75’lik oranda yer almaktadir. Ogrencilerin isteksiz olduklar1 duruma dair verilerin

orani ise %75’lik oldukga yiiksek bir oranla 6ne ¢ikmaktadir.

Tablo 32. Ogretim Elemanlarmin “Onceden bat1 miizigi egitimi almamis ve bu kiiltiir

konusunda yeterli bilgi ve birikime sahip olmayan 6grencilerinizin, ¢alg egitimi

stireglerindeki kiiltiirel ve miizikal sorunlarinin azaltilmasi ile ilgili goriis ve onerileriniz

nelerdir?” Sorusuna Verdigi Cevaplarin Kodlari

Onceden bat1 miizigi egitimi almamis ve bu kiiltiir konusunda yeterli bilgi ve birikime sahip olmayan

Ogrencilerinizin, galgi egitimi siireclerindeki kiiltiirel ve miizikal sorunlarinin azaltilmas: ile ilgili

goriis ve Onerileriniz nelerdir?

Kategori

Konsept (Kavram) Katilme1 Sayisi

Miizikal etkinlikler

Ogrencilerin Klasik Bat1 Miizigi

etkinliklerine katilmasi tesvik

edilmelidir

Sehrimizde daha ¢ok kiiltiir sanat

etkinlikleri diizenlenmelidir

Sehir disindaki miizikal etkinliklere 16
katilim tegvik edilmelidir

Ogrencilere miizik dinleme aliskanlig1

ve aragtirmacilik kazandirilmalidir

Diizenlenen miizikal etkinliklere biitiin

ogrencilerin katihmi tegvik edilmelidir

100

Okul i¢i

diizenlemeler

Daha sik okul i¢i miizik etkinligi

diizenlenmelidir

Ogrencilerin calisma aliskanliklar 10
kontrol altina alinmalidir

Ogrencilerin daha fazla konsere

cikmasi tesvik edilmelidir

62.5
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Ders

icerigi/Program

Ogrencilere doniik bir §gretim
programi anlayisi benimsenmelidir
Okul programi dgrencilerin seviyesini
gozetmelidir

Popiiler eserlere yer verilmelidir
Ogrencilerin sevdigi/motive olabilecegi
eserlere yer verilmelidir

Ogrencilerin kiiltiirel gegmislerinin
gozetildigi bir yaklagim 13
benimsenmelidir

Ogrencinin seviyesine gore
basitlestirilmelidir

Tiirk eserlerine/bestecilerine yer
verilmelidir

Ders hocasi, 6grenci profiline ve
seviyesine uygun ¢alismalar yazmali,
bunlar1 standart miifredatinin i¢inde

kullanmalidir

81.25

Goriismeye katilan 6gretim elemanlarinin “Onceden bat1 miizigi egitimi almamis

ve bu kiiltiir konusunda yeterli bilgi ve birikime sahip olmayan 6grencilerinizin, calgi

egitimi siireclerindeki kiiltiirel ve miizikal sorunlarinin azaltilmasi ile ilgili goriis ve

Onerileriniz nelerdir?”

sorusuna verdikleri cevaplara ait kodlar,

tablo 32’de

goriilmektedir. Buna gore ogretim elemanlarinin “Miizikal Etkinlikler” kategorisindeki

onerileri %100 oranindadir. Ders igerigi/Program kategorisindeki veriler %81°25 ile

onemli bir seviyede yer almaktadir. Ogretim elemanlar1 %62.5 ile okul i¢i diizenlemeler

kategorisindeki yanitlar1 vermistir.
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Tablo 33. Ogretim Elemanlarmin “Ogrencilerinizin, 6gretim programinda kullandiginiz
miizigi ve bu miizigin kiiltiiriinlii anlamasinin, ¢alg1 egitim siire¢lerindeki roliinii

degerlendirir misiniz?”” Sorusuna Verdigi Cevaplarin Kodlari

Ogrencilerinizin, 6gretim programinda kullandiginiz miizigi ve bu miizigin

kiiltlirtinii anlamasinin, ¢algi egitim siireclerindeki roliinii degerlendirir misiniz?

Kategori Konsept (Kavram) Katilimer Sayisi f

e Miizik yapabilmek i¢in,
once o miizigi anlamak

gerekir

e Anlamadan/hissetmeden
calinmaya calisilan bir

parca isteksizlik yaratir

. e Anlayarak icra edilen bir
Onemli bir rolii
miizik dinleyiciyi de 16 100
vardir
olumlu yonde etkiler

e Calgida ilerleme ve
gelisme i¢in yapilan
miizigin anlasilmasi

gerekir

e Miizikalite i¢in anlamak ve

hissetmek gerekir

Goriismeye  katilan  dgretim  elemanlarinin  “Ogrencilerinizin,  6gretim
programinda kullandiginiz miizigi ve bu miizigin kiiltiiriinii anlamasinin, c¢algi egitim
stireclerindeki rollinii degerlendirir misiniz?” sorusuna verdikleri cevaplara ait kodlar,
tablo 33’de goriilmektedir. Buna gore goriismeye katilan 6gretim elemanlarinin tamamu,
Ogrencilerin, Ogretim programinda kullanilan miizigi ve bu mizigin kiltiirini

anlamasinin, ¢algi egitim siireclerinde 6nemli bir rolii oldugunu belirtmistir.
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Tablo 34. Ogretim Elemanlarmin “Bat1 miizigi gegmisine sahip olmayan dgrencilerin
calgi egitimi siireglerini destekleyecegini ve dgrencileri motive edecegini diislindiigiiniiz

faaliyetler/etkinlikler nelerdir?”” Sorusuna Verdigi Cevaplarin Kodlari

Bati miizigi gegmisine sahip olmayan 6grencilerin ¢algi egitimi siireglerini
destekleyecegini ve 6grencileri motive edecegini diisiindiigliniiz faaliyetler/etkinlikler

nelerdir?

Katilimer
Kategori Konsept (Kavram) f
Sayisi

e Ogrencilerin Klasik Bat1
Miizigi etkinliklerine katilmasi
e Calgilarinin iinlii isimlerini
takip etmeleri/dinlemeleri
Miizikal Etkinlikler 16 100
e (Calgi caligma diizeylerinin
arttirilmasi

e Miizik konusunda arastirma

yapmaya tesvik edilmeleri

e Tiirk bestecilerinin eserlerinin
kullanilmas1

e Makamsal melodiler igeren
eserlerin kullanilmas1

e Ogrencilerin miizikal ve
kiltiirel gegmislerinin dikkate

Miifredat / Ders alindig1 bir calgt 6gretim
icerigi programi1 hazirlanmasi 1 10

e Ogrencileri motive
edecek/sevecekleri eserler ve
etiitler ¢alistirilmasi

e Derslerde 6grencilerin begeni

ve algilarinin dikkate alinmasi
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Gorligmeye katilan 6gretim elemanlariin “Bati miizigi ge¢misine sahip olmayan
ogrencilerin calgi egitimi siireglerini destekleyecegini ve dgrencileri motive edecegini
diisiindiigiiniiz faaliyetler/etkinlikler nelerdir?”” sorusuna verdikleri cevaplara ait kodlar,
tablo 34’de goriilmektedir. Ogretim elemanlarinin bu soruya verdigi cevaplar iki
kategoride toplanmistir. Buna gore ‘“Miizikal etkinlikler” ve “Miifredat”
kategorilerindeki veriler %100°lik oranla arastirmaya tiim Ogretim elemanlarini

kapsamaktadir.

Tablo 35. Ogretim Elemanlarmin “Geleneksel kiiltiiriin i¢inden gelen dgrencilerin, ¢alg
egitimlerinde, geleneksel miizigin bir koprii olarak kullanilmas1 konusundaki

goriisleriniz nelerdir?” Sorusuna Verdigi Cevaplarin Kodlari

Geleneksel kiiltiirtin iginden gelen 6grencilerin, ¢alg egitimlerinde, geleneksel

miizigin bir koprii olarak kullanilmas1 konusundaki goriisleriniz nelerdir?

. Katilme
Kategori Konsept (Kavram)
Sayisi

e Ogrencilerin kiiltiirel
birikimini ¢algi
egitimlerinde avantaja
donitistiirmek i¢in gerekir

e Klasik Bat1 Miizigine ¢ok
ge¢ yasta baglayan kisiler
icin bir alternatif olabilir

e Kesinlikle kullanilmalidir

Olumlu e Uygun diizenlemeler 14 87.5
yapilarak mevcut ders
icerigine dahil edilebilir

e Suanda Tiirk miizigi eser
ve etiitleri
kullanmaktayim

e Bati miizigi kiiltlirlinlin
siirlt oldugu bir ortamda
etkili olabilir.
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e Yeterince calgi
caligmayan 6grenci i¢in
ise yaramaz
Olumsuz 2 12.5
e Calgisini sevmeyen
Ogrenci icin etkisi

olmayabilir

Goriismeye katilan O6gretim elemanlarimin “Geleneksel kiiltiiriin i¢cinden gelen
ogrencilerin, ¢algi egitimlerinde, geleneksel miizigin bir koprii olarak kullanilmasi
konusundaki goriisleriniz nelerdir?” sorusuna verdikleri cevaplara ait kodlar, tablo
35°de goriilmektedir. Buna gére Ogretim elemanlarindan 14°{i, %87.5’lik oranla
“geleneksel miizigin bir koprii olarak kullanilmasi”ni olumlu karsilamis, 2’si ise

%12.5’lik bir oranla olumsuz kargilamistir.

3.3. Geleneksel Tiirk Miizigi Ogeleri Kullanilarak Hazirlanmis 14 Haftahk

Program

Bu boliimde, ¢alismanin hazirlik agamasinda incelenen fliit miifredatlari, 6gretim
metotlar1 ve arastirmacinin mesleki deneyimi gz oniine alinarak belirlenmis olan temel
fliit teknikleri ve bu tekniklerin 6gretimine yonelik Geleneksel Tiirk Miizigi 6geleri
kullanilarak hazirlanan teknik c¢aligmalar yer almaktadir. Temel fliit tekniklerinin
ogretim  sirast  farkli  kaynaklarda ve Ogretim programlarinda  degisiklik
gosterebilmektedir. Bu gibi degisiklikler géz Oniine alinarak, belirlenmis olan 6gretim
programindaki teknik siralamasinin, giiclilk derecesine gore artan bir sekilde ele
alinmasina 6zen gosterilmistir. Ayn1 zamanda yapilan ¢alismada i¢inde ayr1 basliklar
halinde belirlenen tekniklerin bazilarinin, kimi 6gretim programlarinda tek bir baslik
altina toplanacak sekilde ele alindig1 goriilmistiir. Uygulanacak olan deney agamasinda,
Ogrencinin ele alan teknikleri etkili ve kolay sekilde anlamasi i¢in bu teknikler farkl

haftalara yayilacak sekilde hazirlanmistir.
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Flit egitiminde oncelikli olarak Ogrenciye kazandirilmas: gereken calmaya
yonelik davraniglar; temel durus tutus pozisyonlarinin olugmasi, sesleri elde etmek igin
dogru parmak pozisyonlarinin kavranmasi, fliitte ses elde etme ve agizlik konumunun
kavranmasi, ideal ton Ozellikleri ve kalitesine yonelik seslerin iiflenmesidir. Bu
kazanimlarin saglanmasinin ardindan 6grenci hangi degiskenlerin hangi etkileri
yarattiginin farkina vararak, teknik ve miizikal kaliteye ulagmayr amaclar. Bu
degiskenler 1s18inda yapilan calismalar, egitmenin yoOnlendirme ve kontroliinde
gerceklesir. Ornegin; egitmen sabit bir tonu iiflerken degistirilen dudak deligi
boyutunun, iflenen tonun ozelliklerine olan etkisini tarif eder ve calarak &grenciye
gosterir. Ayn1 degiskenleri 6grencinin de saglayarak, ortaya c¢ikan etkiyi deneyimlemesi
ve ideal tonu elde etmek icin gereken ideal degiskeni uygulamasi gerekir. Boylece bu

davranis 6grenilerek ¢alinan her seste uygulanacak ve ideal ton 6grenilmis olacaktir.

Flit Ogrencilerinin Oncelikli davraniglart kazanmasindan sonra {izerinde
durulmasi gereken temel kavramlardan biri de artikiilissyondur. Insan sesinin ve
konusma dilinin olusumu ile biiyiik benzerlikler gosteren fliit calma, konusma dilindeki

artikiilasyon kavramini da benzer 6zellikler ile kullanmaktadir.

Tirk Dil Kurumu gilincel sozliigiinde, “Bogumlanma” olarak tanimlanan
artikiilasyon “Cigerlerden gelen havanin, agiz ve burundaki gesitli nokta ve bolgelerde
engellemeye ugrayarak ses olarak ¢ikmasi, telaffuz” olarak aciklanmaktadir

(www.tdk.gov.tr).

“Artikiilasyon, ton ya da ton gruplarinin baslangic ve ayrimlarinin
karakteristikleri ve bu karakteristiklerin ortaya ¢ikardigi anlamlardir. Ornek olarak
staccato ve legato, artikiilasyon cesitleridir. Bu artikiilasyonlar genellikle yayli
calgilarda yay teknigi ile, nefesli ¢algilarda ise dil teknigi ile gerceklestirilir” (Randel,
2003:60).

Bu tanimlamalarda goriildiigii gibi artikiilasyon, konusma dilinde de fliit

calmada da anlatimin olusmasi i¢in en temel unsurlardan birisidir. Bu vasita ile
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sekillenen nefes dogru sesleri dogru siddet, baslangic ve ayirimlar ile sekillendirip
miizikal ifadeye yol agmaktadir. Artikiilasyonun konusma dilindeki ve fliit ¢almadaki
acilimini ve benzerligini Irlandal fliit virtiiozii ve egitimcisi James Galway soyle
aciklamaktadir:  “Lisandaki  artikiilasyon dilinizi, ses tellerinizi dolayist ile
sozciiklerinizi nasil organize ettiginiz anlamina gelir. Aynmi zamanda bu sozciiklerin
etkisini de ifade eder. Ayni sey fliit icin de gecerlidir. Artikiilasyon fliitte staccato,
legato gibi teknikleri ve bu tekniklerin anlatimini da ifade etmektedir” (Galway,
1990:120).

Artikiilasyon kavraminin fliit egitimindeki tanimini ve énemini Trevor Wye, fliit
tekniklerini bagtan sona ele aldig1 kitabinda; “Artikiilasyon fliitiin dilidir. Artikiilasyon
calismalart ise iyi fliit calmak igin hayati onem tasimaktadir” seklinde ifade etmektedir

(1980: 94).

3.3.1. Tek Dil Teknigi

Fliitte ideal ton elde etmeye yonelik alistirmalarin ardindan tek dil teknigi, bu
tonlarin baslangicint ve seklini belirlemek igin kullanilacak olan tekniktir. Tek dil
teknigi oncesinde 6grenilen diyafram nefesi ile tonlarin olusumu saglanmakta, seslerin
ana malzemesini olusturan nefes diyaframdan baslayan bir zincir ile kontrol
edilmektedir. Bu nefes kontrol zinciri i¢inde diyaframdan baska, akciger, nefes borusu,
agiz i¢i boslugu ve dudaklar yer almaktadir. Nefesin son asamasi olarak dudaktan
¢ikmasindan 6nce bu sesin olusturacag ifadeyi desteklemek ve belirginlestirmek i¢in

dil vurusu kullanilir. Dil vurus tekniklerinin baslangici olan teknik, tek dil teknigidir.

“Trevor Wye’a gore, tiim artikiilasyonlarin i¢inde en Onemlisi olan tek dil

teknigi, “diyafram nefesi teknigi” ile baslatilan nefes akisinin dil vurusu ile sekillenmesi

ile olusmaktadir” (1980: 94).

“Dilin vurusu ise yaklasik olarak {ist damak ile iist dislerin birlestigi yere dil ucu

ile yapilir” (Putnik,1970:12). Anatomik olarak her insanin farkli 6zellikleri oldugu géz
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Oniine alinirsa, bu pozisyonun tek dil teknigine ortalama bir baslangi¢ noktasi oldugu
sOylenebilir. Diyaframin havayi ittirmesi ve agiz boslugunda sekillenen havanin dil ile
ayrilarak disar1 yollanmasi sirasinda dilin net ve kararli bir hareket iginde olmasi
gerekmektedir. Dilin vermis oldugu atagin sertlik ya da yumusaklig1 ise elde edilmek

istenen tona ya da ¢alinan notanin miizikal 6zelliklerine gore degisebilir.

“Fliitte bir notay1 dilli ¢almay1r 6grenmek icin farkli yontemler vardir. Farkh
Ogretmenler “tu”, “du” veya “ti” gibi sekilleri 6grencilerine 6nermektedir. Uzmanlarin
arasindaki bu goriis ayriliklarinin sebebi ise, bu uzmanlarin ¢ogunun farkli diller
konusmasi veya farkli bolgelerde yasiyor olup farkli sivelerle konusuyor olmalaridir
“(Galway,1990:121). Bununla birlikte farkli hizlarda, farkli sertliklerde ya da farkl
miizik ciimlelerinde ifade cesitliligini artirmak i¢in “Tu, ti, ta, du, di, da” gibi farkl

heceler kullanilabilir.

Unlii fliitgii ve besteci Quantz’m tek dil heceleri ile ilgili yazdiklari, farkli etkiler
icin farkli heceler kullanimina bir 6rnektir; “Kimi notalarin keskin, kimi notalarin ise
yumusak vurulmast gerekliliginden dolayi, ti hecesinin kisa, esit, canli ve ¢abuk
notalarda kullanildigint hatirlamak onemlidiv. Di hecesi ise yavas, tatli ve uzun

melodilerde kullanilabilir” (Quantz, 2001: 71,72).

Deney ve kontrol grubundaki 6grenciler, tek dil teknigi asamasina kadar olan ve
tek dil teknigine ait temel prensipleri, ayni anlatim yolu ile 6grenmislerdir. Bu asamaya
gelindiginde ise deney grubu Ogrencileri i¢in, arastirma g¢ercevesinde hazirlanmis olan
calismalar uygulanmistir. Ogrencilerin baslangi¢ seviyesinde olmalar1 gdz oOniine

alinarak hazirlanan ¢alismalarin giicliik seviyeleri basitten karmasiga dogru gitmektedir.

Hazirlanan tek dil calismalarina gegilmeden 6nce Hiiseyni makaminin 6zellikleri
ve makamin karakteristigi ile ilgili genel bilgiler verilmistir. Ogrencilerin Tiirk miizigi
nazariyat derslerinde edindikleri bilgiler sonucunda anlatilan makam konusunda
donanimli olduklar1 goriilmistiir. Yapilan genel bilgi tekrarinin ardindan ilgili makamda
bir eser kaydi dinletilerek 0grencinin makami ve karakteristigini duyus yoluyla da
hatirlamas1 saglanmistir. Ardindan makam dizisi fliit ile seslendirilerek Ogrencinin,

makamin fliitteki seslenisine hazirlanmasi saglanmistir.
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Sekil 3. Tek Dil Calismasi no.1

1. Hafta
Tek Dil Calismasi
no.l
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1. Tek dil g¢aligmasi g¢aligma baslangi¢ seviyesindeki 6grencinin elde ettigi en
rahat ses alani olan 2. oktavda yazilmistir. 4/4’liikk 6l¢iide olan ¢alisma seslendirme
kolaylig1 agisindan 2’lik ve 4’liik notalardan ve sirali seslerden olusmaktadir. Boylece
ogrencinin hazirlanan 6gretim programina baslarken ilgili teknige yogunlasarak dogru

teknik davranislari uygulamasi amaglanmistir.

Sekil 4. Tek Dil Calismasi no.2

1. Hafta
Tek Dil Calismasi
no.2
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2. Tek dil ¢aligmas1 2. ve 1. oktavlarda yazilmistir. 2. oktav ses alanindan
baslayan ¢alisma 1. oktava daha sonra inmektedir. Boylece 6grencinin 2. oktavda daha
rahat yakalamis oldugu ton kalitesi ve rengini 1. oktava da kademeli olarak
aktarabilmesi amaclanmistir. 4/4’liik Gl¢lide olan calisma, bu defa 4’liik siireleri de

icermektedir. Genelde sirali seslerden olusmasina karsin bazi 3’li araliklar da

bulunmaktadir.
Sekil 5. Tek Dil Calismasi no.3
1. Hafta
Tek Dil Calismasi
no.3
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3. Tek dil c¢alismasi 2. oktavda yazilmistir. 4/4’lik Olgliide olan calisma
yogunlukla 4’liikk siireleri ve sirali sesleri icermektedir. Boylelikle 6grencinin makam
dizisini seslendirirken, rahat elde edebilecegi 2. oktav seslerin kalitelerine odaklanmasi
amaglanmistir. Siklikla kullanilan 4°liik siireler ise 6grencinin ses gegislerindeki parmak

hareketlerini dogru ve akici sekilde yapmasina hazirlik 6zelligindedir.



Sekil 6. Tek Dil Calismasi no.4

1. Hafta
Tek Dil Calismasi
no.4
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4. Tek dil calismasi 2. ve 1. oktavda yazilmistir. 4/4’liikk Ol¢iide olan caligma

8’lik, 4’liikk ve 2’lik siireler igermektedir. Bu yoOniiyle ritmik cesitliligin artmis oldugu

caligmada 6grencilerin ayni anda ton kalitesi, tek dil teknigi ve daha sik bir ritmik

yaptya sahip melodik ¢izgiye ayni anda odaklanabilmesi amag¢lanmaistir.

3.3.2. Bag Teknigi

“Bag teknigi (Legato), ard1 ardina gelen notalarin, birbirinden ayirmadan, akici

ve piriizsiiz sekilde calinmasidir” (Randel,2003:459). “Bag teknigi (Legato), ayni

zamanda calinan pasajin i¢indeki notalarin kesintisiz sekilde ¢alinacagini ifade

etmektedir” (Feldstein,1995:49).

Bu teknige ait genel tanimlarin 6tesinde, farkli yapidaki ¢algi gruplarinda bag

tekniginin tanim1 ve uygulanmasinin ortak yanlar1 oldugu kadar, degisiklikler gosterdigi

yanlar1 da bulunmaktadir. Farkli karakterdeki calgilar, sahip olduklar fiziksel yapiya

uygun sekilde teknik yontemlerine sahiptir.
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Piyanoda omuz, kol, bilek, parmak ve ayak zinciri ile elde edilen sesler
baglanirken bu fiziksel araglarin hareketinin  yumusakligit ve  bitiinligi
kullanilmaktadir. Sesin elde edilmesi piyanonun disinda tamamen insan viicudunun
fiziksel hareketi ile olusturuldugundan bag tekniginin yapilmasinda da viicudun bu
araclarinin etkisi ¢ok biiyliktiir. “Bruno Repp’in piyanoda bag teknigin yapilmasi ile
ilgili yaptig1 calismada; yapilan analizler sonucunda birbirine baglanan notalarin
cogunlukla matematiksel olarak iist iiste bindigi ortaya ¢ikmustir. Onceki notanin, bir
sonra gelen notanin c¢alinmasindan milisaniye ile Olgiilen zaman farkla gecikerek
kaldirildig1 tespit edilmistir” (Repp,1995). Bresin, Friberg ve Dahl’in ortak
arastirmalarinda ise legato bu yonii ile yiiriimeye benzetilmektedir. Staccatonun kosma
adimina karsilik, bag tekniginde ayaklarin birbirinin arkasindan havaya kalkisi

benzetmesi yapilmistir” (Bresin, Friberg, Dahl, 2001).

Yayli calgilarda yapilan bag tekniginde ise yine viicudun fiziksel hareketinin
yan1 sira, kemanda ses elde etmek i¢in ara¢ olarak kullanilan yayin belirleyiciligi
bulunmaktadir. Yayin bir biitiin halinde kesintisiz, piiriizsiiz ve tutarli hareket etmesi ile
seslerin baglilig1 saglanmaktadir. Ayrica tuse ilizerindeki parmaklarin perdeler arasi
gecislerinde de yumusak ve kararli parmak hareketleri kullanilarak, kol hareketi ve yay
ile gerceklestirilen bag tekniginin, parmaklarin tuse tlizerinde sert ve biiyiik hareketleri

ile bozulmadan tamamlanmasi s6z konusudur.

Diger nefesli ¢algilarda oldugu gibi fliitte ise viicudun fiziksel hareketlerine ek
olarak, ses elde etme araci olan nefes de, bag tekniginin en énemli pargasidir. Fliitte bag
teknigi yapmak teorik olarak bagli notalar1 tek nefeste kesintisiz ¢almak gibi algilansa
da, bu nefesin nasil kullanildig1 da yapilan bag tekniginin kalitesi agisindan énemlidir.
Fliitte bag teknigi temel olarak iki farkli faktoriin uyum icinde bir araya gelmesinden

olusmaktadir. Bunlardan ilki nefes, ikincisi ise parmaklarin hareketidir.

Nefes faktoriinii kendi i¢inde iki farkli yon ile incelemek miimkiindiir. Bu yonler
teknik ve miizikal yonlerin temsili seklinde tanimlanabilir. Bagli olan nota grubunun
basinda dil vurup, ayni nefes ile sonuna kadar calinmasi bagin teknik temelini olusturan
kismidir. Bag teknigi sirasinda nefes agisindan iizerinde durulmasi gereken bir baska
nokta ise, bagli nota grubunun basinda alinan nefesin, bagin sonuna kadar kullanilig

bicimidir. Bag i¢inde nefesin dengeli ve kontrollii kullanilmasi, bag tekniginin miizikal



101

yoniinli desteklemektedir. Bag iginde aksi belirtilmedik¢e yapilan nefes kesintileri,
nefesin kontrolsiiz titremesi, nefesteki ani ve tutarsiz akis degisiklikleri, yapilan bagin
miizikal yoniiyle kopmasina sebep olur. Fliitte bagl calarken nefesin kullaniminda,
Repp’in yapmis oldugu calismadaki elde ettigi sonuclarda oldugu gibi, notalarin bitis ve
baslangiclar1 neredeyse iist liste geliyormus gibi biitlinlesik ¢almak, yapilan bagin

miizikal ifadesini kuvvetlendirir.

Fliitte bag tekniginin ikinci onemli faktorii ise parmak hareketleridir. James
Galway’e gore “parmak hareketleri, iyi bir bag yapabilmek i¢in en onemli faktordiir.
Miizigin icindeki sakinlik, parmaklarin anahtarlara yukaridan asagiya vurmasi ile
bozulmamalidir. Miizisyenin i¢inden gelen hassaslik, yumusaklik ve dinginlik,
parmaklarin hareketleri ile anahtarlara aktarilmaktadir. Parmaklar miimkiin oldugunca

kiigiik hareketlerle kapatilarak miizik elde edilmelidir” (1990:122).

Sekil 7. Bag Calismasi no.1

2. Hafta
Bag Calismasi
no.1
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1. Bag calismasi 2. oktavda yazilmistir. 4/4°liikk 6l¢iide olan ¢alisma, 1°lik, 2’lik
ve 4’lik stireler igermektedir. Bag teknigine baslangic asamasinda sadece iki nota
baglanarak, 6grencinin ton kalitesi ve bag tekniginin gerektirdigi fiziksel ve miizikal
davraniglara daha rahat odaklanmasi amaglanmistir. Bagli notalar ayn1 zamanda nefes

kontroliinii de gerektirdiginden bu asamada iki notanin baglanmis olmasi, bu teknige
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homojen bir baslangic yapmak acisindan 6nemlidir. Bu baslangi¢ caligmasinda ayni
zamanda bagli notalar 2’1i araliklardan olugmustur. Fliitte ¢alinan aralik genisledikce
agizlik pozisyonundaki hakimiyetin 6n plana ¢ikmasi sebebiyle, burada 2’li araliklarin
kullanilmasi, 6grencinin bag teknigini kolaylikla ve kontrol altinda c¢alabilmesi

agisindan dnemlidir.

Sekil 8. Bag Calismasi no.2

2. Hafta
Bag Calismasi
no.2
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2. Bag calismas1 2. ve 1. oktavlarda yazilmistir. 4/4’liikk 6l¢lide olan g¢alisma,
8’lik ve 2’lik siireler icermektedir. Bu ¢alismada tek bir bag altindaki notalarin sayisi
dorde ¢ikmistir, boylece 6grencilerin nefeslerini kontrol becerilerinin kademeli olarak
gelistirilmesi ve bag tekniginin kurallarimi daha fazla sayida nota ile uygulamalar
amaclanmistir. Bu i¢indeki bagli motifler ikili ve iiclii araliklarin meydana getirdigi
tekrarlardan olusmustur. Bu, Ogrencilerin farkli araliklar1 tek bir bag icinde calmaya
basladiklar1 bir ¢alismadir. Calismada kullanilan bu motifler ile 6grencilerin iki farkl
aralig1 tek bir bag altinda miimkiin oldugunca birbirine yakin tonlar ile ve biitlinciil

calmay1 6grenmeleri amaglanmistir.
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Sekil 9. Bag Caligsmasi no.3

2. Hafta
Bag Calismasi
no.3
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3. Bag calismas1 2. ve 1. oktavlarda yazilmistir. 4/4’liikk 6l¢iide olan calisma,
I'lik, 2’lik, 4’lik ve 8’lik siireler igermektedir. Bu ¢alismada kullanilmis olan siire
cesitliligi daha fazla olmakla beraber igindeki motiflerin cesitliligi de bir Onceki
calismaya gore daha fazladir. Bu ¢alismada onceki bag calismalarindan farkli olarak,
farkli stirelerdeki notalar aym1 bag altinda kullanilmistir. Ayrica tgli ve ikili
araliklardaki bagl notalarin da karisik olarak bulunmus oldugu bu ¢alismada, ayn1 bag
icerisinde 2,3 ve 4 baglh notalar kullanilmistir. Bu ¢alismada 6grencilerin bag teknigi
kurallarinin ~ yaninda, melodi ¢izgisini ve melodinin siirelerini de dogru

seslendirebilmesi amag¢lanmustir.
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Sekil 10. Bag Calismasi no.4

2. Hafta
Bag Calismasi
no.4
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4. Bag calismas1 2. ve 1. oktavlarda yazilmistir. 5/8 Tirk aksagi usulii ile
yazilmistir ve hazirlanan ¢aligmalar i¢inde Tirk ritmine sahip olan ilk calismadir.
Onceki bag caligmalarinda gegen farkli araliklar, bag gruplari ve melodik yapilardan
sonra bu calismada benzer igerikteki bagli motifler muhafaza edilerek G6grencinin
hazirlanan ¢aligmalar i¢inde ilk defa ¢alacagi Tiirk ritmine odaklanmasi amaglanmistir.
Bu c¢alismada iki ve ii¢ sesten olusan bagli ses gruplart yer almaktadir. Calismada,
Ogrencinin onceki bag calismalarinda tekrar ederek pekistirdigi teknik ve miizikal

kurallar1, 5/8’lik Tiirk ritmi i¢inde tekrarlamasi amacglanmistir.

3.3.3. Dizi Sesler

Fliitte gam arpej calismalarina baslamadan 6nce, daha az sayida sesten olusan
diziler, ileride Ogrenilecek olan tekniklere, ¢alinacak olan etiit ve eserlere hazirlik
olugturmaktadir. Calinacak olan her parcanin icinde seviyesine gore, farkli ses
sayilarinda diziler yer almaktadir. Bu dizilerin dogru siirede ve miizikal ¢alinmasi igin
parmaklarin kusursuz hareketleri cok 6nemlidir. Parmaklarin hareketlerindeki celiskiler,
dengesizlikler, gecikmeler ya da hizlanmalar, bu dizilerin dogru sekilde calinmasini
engeller. Bu yanlis ya da dengesiz parmak hareketleri, seslerin bozulmasina sebep

olacag: gibi calinan miizik eserinin siirelerinin de hatali olmasina sebep olabilir.
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“Parmak kaslarinin birbirinden bagimsiz sekilde ve hizlica hareket edebilmesi

icin diizenli calisma sarttir” (Wye,1980: 47).

Fliitte, dogas1 geregi zayif ya da kuvvetli olan parmaklarin ayn1 anda ya da arka
arkaya kullanildig1 pozisyonlar bulunmaktadir. Ayni1 zamanda fliitte sesleri elde etmek
icin, iki el aynm1 anda esgiidiimlii sekilde hareket etmektedir. Bu sebeple her bir elin
kendi i¢indeki parmak koordinasyonu ve iki elin birbiriyle olan koordinasyonu ayni
anda saglanmalidir. Bu ikili kontrol mekanizmasimnin kusursuzlugu calinan teknigin,

stirelerin ve seslerin kalitesi lizerinde dogrudan rol oynamaktadir.

“Bu asamada dizi sesler, parmak kaslarim1 calistirmay1 dolayisi ile parmak
hareketlerini diizenli ve esit hale getirmeyi amaglamaktadir. Parmak kaslarinin
birbirinden bagimsiz sekilde ve hizlica hareket edebilmesi i¢in diizenli ¢aligma sarttir”
(Wye,1980:47). Dizi ¢alismalart iki ya da {i¢ sesli kiigiik ses dizilerinden baslayarak,
oktavdan daha kiiciik dizileri icine almaktadir. iki elin eszamanli hareketlerinin
calisilmasina kadar olan asamada amag ilk Once ellerin, her birinin kendi igindeki
parmak koordinasyonlarina yonelik ¢alistirilmasidir. Bu amagtan yola ¢ikilarak once iki
parmagin hareketini esas alan dizi ¢aligmalarindan baglanmali daha sonra ¢aligsmalar, tek
elin tim parmaklarini igine alacak sekilde ¢esitlenmelidir. Bu calismalar zayif
parmaklar1 ve kuvvetli parmaklar1 ayr1 ayr ele alirken, bunlarin bir arada kullanildig:

ses dizilerini de hedeflemelidir. Bu siire¢ her iki el i¢in ayri sekilde tekrar edilmelidir.

Bu asamadan sonra iizerinde durulmasi gereken nokta, iki elin aym1 anda
hareketlerinin yer aldig1 dizi ¢alismalaridir. Bu ¢alismalarda, iki elin hem kendi iginde
hem de birbirleri ile esit hareket halinde olmasi temin edilmelidir. Tiim bu dizi
calismalar1 ileriye doniilk major, mindr ve kromatik gam c¢alismalarina hazirlik
olusturmaktadir. Ayn1 zamanda ¢alinacak olan etiit ve eserlerin i¢inde gecen farkl

diziler i¢in de hazirlayici bir ¢aligma niteligindedir.



106

Sekil 11. Dizi Caligmasi no.1

3. Hafta
Dizi Calismasi
no.1
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1. Dizi galismast 1. 2. ve 3. oktavlarda yazilmistir. 4/4’liikk ol¢iide olan ¢alisma,
2’lik, 4’lik ve 8’lik siireler icermektedir. 3. oktavda fa sesine kadar ¢ikan calismada bu
ses alanina bir kere gidilmis ve 3. oktavin ilk yarisindaki seslerin parga iginde
calinmasina baglangic yapilmistir. Dizi ¢aligmalarinin ilki olan bu ¢alisma ayni zamanda
onceki ¢alismalardan tek dil ve bag tekniklerine ait 6zellikleri de igermektedir. Yeni bir
teknigin o6gretimine yonelik ¢alismanin onceki tekniklere ait unsurlara da odaklanmasi,
bu calismaya onceki 0grenilmis tekniklerin pekistirilmesi niteligini de kazandirmistir.
Bu ¢alismada, ileriye doniik gam calismalarina hazirlik teskil edecek olan daha kisa ses
dizilerinin lizerinde durulmustur. Calismada ¢ogunlukla iiclii ve besli diziler ayn1 bag
icinde yer almistir. Diziler ¢ikict ve inici durumdadir, bunlardan bazilar1 da doniisli
seslere sahiptir. 2. oktavin rahat bolgelerinde acilan dizi sesler, basamakli olarak 3.
oktava ¢ikmis ve tekrar basladigi ses alanina geri donmiistiir. Buradaki amag,
Ogrencinin ton kalitesini ve rengini kontrol altina alabilecegi en rahat bolge olan ses
alanindan ¢almaya baslayarak, ayni ton kalitesi ve niteligini 3. oktavin ilk yarisina kadar
tasimay1 basarmasidir. 3. oktavdan geriye donen melodi simetrik sekilde 1 oktavdaki ses
alanina aktarilarak burada tekrar edilmistir. Boylece 2. oktavda pekistirilmis olan bagh
dizilerin, ayn1 ton niteligi, kalitesi ve bag teknigi ile 1. oktav bolgesinde seslendirilmesi
ve farkli ses alanlarinda tekrar eden sabit ezginin miizikalite ve teknik olarak

karsilastirilmast amaglanmastir.
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Sekil 12. Dizi Caligmasi no.2

3. Hafta
Dizi Calismasi
no.2
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2. Dizi ¢alismasi 1. 2. ve 3. oktavlarda yazilmistir. 3/4’°liik 6l¢lide olan calisma,
2’1ik, 4’°lik, 8’lik ve noktal1 4’lik stireler icermektedir. Bitisik tek dilli seslerde daha
genis atlamalarin ardindan gelen bag gruplar vardir. Burada bagh bir pasajin dncesinde
veya sonrasinda olan genis araliktaki bir notayi; ton kalitesi, miizikal biitiinlik ve
entonasyon agilarindan bagli nota grubu ile denge ve uyum iginde calabilmek
amaclanmaktadir. Calisma igindeki dizi seslerin karakterleri cogunlukla inici-gikici ve
dontslii niteliktedir. Calismanin i¢indeki dizi ses gruplar1 sag eli ve sol eli bagimsiz
calistiracak sekildedir. Bdylece calismanin, iki elin aym1 anda ya da arka arkaya
kullanildig1 genis dizileri calmaya hazirlik niteliginde olmasi amaglanmustir. Ogrencinin

her bir elindeki parmak gecislerine ayr1 ayr1 yogunlagmasi amaglanmistir.
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Sekil 13. Dizi Caligsmasi no.3

3. Hafta
Dizi Calismasi
no.3
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3. Dizi ¢aligmast 1. 2. ve 3. oktavlarda yazilmigtir. 9/8’lik Tiirk aksagi usulde
olan ¢alisma, 4’liik noktal1 4’liik ve 8’lik siireler icermektedir. Farkli olarak 1. oktavdan
baslayan calismada bu defa 1. oktavin ilk yarisi olan ses alanindaki parmak
pozisyonlarinin tekrar edilerek pekistirilmesi amaclanmistir. Bu bolgedeki ses kalitesini
ve zayif parmak hareketlerini saglamanin gii¢liigii g6z oniinde tutularak melodik ¢izgide
tekrarl dizi seslerin kullanilmasina 6zen gosterilmistir. Kullanilan tiim ses alanlarindaki
kisa diziler ile birbirine baglanan melodi ¢izgilerinde, ayn1 motif ve ritmik yiirliyiis
icinde iki elin de kullanilmasina hazirlik yapilmistir. Ayn1 zamanda oktavlar arasi
gecislerdeki ses bolgelerinde de tekrarli melodiler bulunmaktadir. Bu melodilerin
calisilmasi ile ileride yapilacak olan genis dizi ¢alismalarindaki teknik ve miizikal

biitlinliikk kavramlarina hazirlik yapilmasi amaglanmaktadir.
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Sekil 14. Dizi Caligsmasi no.4

3. Hafta
Dizi Calismasi
no.4
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4. Dizi calismasi 1. 2. ve 3. oktavlarda yazilmistir. 5/8’lik Tiirk aksagi usulde
olan ¢alisma, 4’liikk noktal1 4’liik ve 8’lik siireler igermektedir. Basamakli ¢ikici ve inici
dizi gruplarindan olusan ¢alismada 2.oktavda baslayan melodi 1. oktavda da tekrar
etmektedir. Onceki calismalarda 6grenilmis olan tek dil ve bag teknigi ile dizi seslerin
bir arada bulundugu calismada basamakli olarak ses alanlar1 arasinda gezinen melodi
her oktavin bir biitiin olarak seslendirildigi genis dizi c¢aligmalarina, parmak
hareketlerinin esitligi ve melodik biitlinliik agilarindan hazirlik 6zelligi tasimaktadir.
3’1 ses dizilerinin inici ve ¢ikict olarak olusturdugu motifler, caligmanin iginde agirlikli
olarak birbirinden farkli ses alanlarinda tekrar etmektedir. Bu motifler sayesinde o ses
alanlarinda, sadece inici veya ¢ikici degil, doniiglii parmak hareketlerinin de ¢aligilmasi

saglanmistir.
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3.3.4. Uciincii Oktav

“Fliitte ilk iki oktavin yaninda {igiincii oktav Ton derinligi, rengi ve kalitesi elde
etmek icin ¢ogunlukla en zor olan ses alanidir” (Wye,1980:19). Uciincii oktavin diger
ses alanlarindan daha zor olmasi iki farkli yonden incelenebilir. Bunlardan ilki ton elde

etme ve agizlik hakimiyeti, digeri ise parmak pozisyonlaridir.

“Uciincii oktavda tonlar1 elde etmek icin iiflenen hava akisin1 cok fazla
arttirmak, tonlarin ¢atlak ve hisirtili ¢ikmasina sebep olabilir. Bu ses alanindaki mi ve fa
diyez sesleri cogunlukla problemli seslerdir. Ayni zamanda bu ses alaninda tonun
renklerini kullanmak daha zor oldugundan bu ses alanindaki problemlerin ¢oziimiine

yonelik diizenli ¢alismalar yapilmasi gerekmektedir” (Wye,1980:18).

Fliitte li¢iincii oktav ses bolgesinin, birinci ve ikinci oktavdan ses bolgesinden en
onemli farki, parmak pozisyonlarinin dizilisidir. Ik iki oktavda ses dizileri biiyiik
olgiide sirali parmak hareketlerinin bir araya gelmesi ile olusmaktadir. Ugiincii oktavda
ise tek elin ya da iki elin bir arada yaptig1 ters parmak hareketleri ¢ogunluktadir. Bu
alana yonelik c¢aligmalarin, tclincii oktavdaki her ikili ses aralifinin ayr1 ayr
tekrarlanmasina yonelik icerikte olmasi gerekmektedir. Seslerin parmak pozisyonlarini
ogretildikten sonra, ikili ses gecislerinin ele alindigi calismalar, ii¢lincii oktavdaki
parmak gecislerinin esit, dengeli ve kesin olmasina yonelik olmalidir. Bu ¢alismalardan
sonra li¢iincii oktav ses bolgesinde kisa ses dizileri iceren caligsmalar, 6grenilmis olan

ses gecisleri ve parmak pozisyonlarinin pekistirilmesini amaglamalidir.
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Sekil 15. 3.0ktav Calismasi no.1

4. Hafta
3. Oktav Calismasi
no.1
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1. liclincii oktav calismasi 2. oktavin son sesleri ile 3. oktavda la sesine kadar
yazilmistir. 4/4’liikk ol¢iide olan c¢alisma, 2’lik 4’liikk ve 8’lik siireler igermektedir.
Ritmik 6zelligi ve melodik yiirliylisii agisindan miimkiin oldugunca basit olan ¢aligma,
bu yoniiyle 6grencinin Oncelikli olarak ti¢lincili oktavdaki tonlarin 6zelliliklerine dolayisi
ile agizlik hakimiyetine yogunlagabilmesini amaglamaktadir. Cogunlukla 4’lik stireler
ve tekrar eden notalar, 6grencinin ton kalitesi, ton rengi, entonasyon ve parmak
pozisyonu gibi kavramlar1 rahatlikla diislinebilmesi ve uygulayabilmesine olanak
tanimaktadir. Arka arkaya tekrar eden ikili sesler ise, {igiincii oktav ses bolgesindeki
karmasik parmak pozisyonlarina hazirlik yapilmasina ve ikili parmak gegislerinin

calisilmasina olanak tanimaktadir.
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Sekil 16. 3.0ktav Calismasi no.2

4. Hafta
3. Oktav Calismasi
no.2
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2. lgilincli oktav calismasi 2. oktav ile 3. oktav ses alanlarimi bir arada
kullanmaktadir. Boylece, 6nceki ¢alismalarda {i¢iincii oktav sesleri daha ham ve basit
haliyle kullanan 6grencilerin, simdi bu sesleri bir melodinin ve daha yogun ritmik
desenin bir parcasi olarak kullanmasina baslangi¢ olusturmaktadir. 4/4’liikk 6l¢lide olan
calisma, 2’lik 4’liik ve 8’lik siireler igermektedir. Onceki derslerden tek dil teknigi, bag
teknigi ve dizi seslere ait unsurlarin da bu c¢alismada yer almasi, dnceki ¢aligmalarin
pekistirilecegi bir calisma Ozelligi de kazandirmaktadir. 3. oktav bdlgesinde gecen
seslerde bag ve tek dil bir arada kullanilarak, 6grencinin ayni ses alaninda bu iki teknigi
kullanarak dogru agizlik pozisyonu ve parmak gecis hareketini tutarlhi sekilde

uygulayabilmesi amac¢lanmustir.
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Sekil 17. 3.0ktav Calismasi no.3

4. Hafta
3. Oktav Calismasi
no.3
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3. liciincii oktav ¢alismasi 2. oktavin sol sesinden baslayarak, 3. oktavin la sesine
kadar c¢ikmaktadir. 5/8’lik aksak usulde yazilan g¢aligma lokal olarak iki ayri ses
bolgesindeki parmak gelisime odaklanmistir. Bunlardan ilki 3. oktav do-mi sesleri
arasindaki parmak gegcisleri, digeri ise 3. oktav fa-la sesleri arasindaki parmak
gecisleridir. Boylece 6grencilerin 3. oktava ait parmak gegislerini ayr1 ayr1 ¢alisarak

ayni anda 3. oktav ton 0zeliklerine de odaklanmalar1 saglanmistir.
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Sekil 18. 3.0ktav Calismasi no.4

4. Hafta
3. Oktav Calismasi
no.4
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4. {Uglincli oktav calismasi 2. oktav ile 3. oktav ses alanlarini bir arada
kullanmaktadir. 9/8’lik Tiirk aksagi usulde yazilan par¢a bu yoniiyle daha canli ve
yiiriiyiicii bir ritmik yapiya sahiptir. Melodik yapis1 li¢lincli oktav bolgesindeki parmak
giicliiklerini agmaya yonelik tekrarli sesler icermektedir. Dizi caligmalarindaki ses
dizilerinin devami niteliginde kisa dizi parcalart1 bu calismada da bulunmaktadir.
Yogunluk olarak 3. oktavda gegen calismada onceki 3. oktav calismalarin aksine
agirlikl olarak bag teknigi kullanilmistir. Onceki ¢alismalardaki tek dilli 3. oktav sesleri
yerini ikili bagh ti¢lincii oktav seslerine birakmistir. Burada 68rencinin 3 oktav ses
gecislerindeki daha karmasik parmak hareketlerini pekistirerek, baglar1 koparmadan

calabilmesi, seslerin biitiinliigiinii ve miizikalitesini muhafaza edebilmesi amaglanmustir.

3.3.5. Araliklar

“Araliklar 1ki frekans arasindaki iligkilerden meydana gelmektedir”

(Randel,1999:323). Araliklar miizigin yap1 taslarindan oldugu igin farkli seviyelerdeki
etlit ve eserlerin i¢inde farkli genisliklerde siirekli karsimizdadirlar. Bu sebeple aralik

caligmalar fliit egitiminde mutlaka yer verilmesi gereken unsurlardandir.



115

Farkli genisliklerdeki araliklari seslendirmek, fliitte birden fazla becerinin bir
arada saglanmasimi gerektirir. Dar olan araliklarda yavas tartimlar ile bu becerilerin
orneklenerek calisilmasi, aralik c¢alismalarinin baglangicint  olusturmahidir. Aym
araliklarin tekrar edilmesi ile hedeflenen beceri ve davraniglarin 6grenilerek ilerleyen
asamalarda aynm1 davraniglarin benzer genislikteki farkli araliklara aktarilmasi
saglanmalidir. Hedeflenen beceri ve davranislarin pekistirilmesi ile kademeli olarak
calisilacak olan araliklarin genisligi ve ¢esidi arttirilarak aralik c¢alismasinin ileri

asamalarina gecilmelidir.

Fliitte farkli genislikteki araliklar1 seslendirirken elde edilmesi gereken ve
gelistirilecek olan temel beceriler, entonasyon, agizlik (embouchure) hakimiyeti ve
parmak pozisyonu hakimiyetidir. Dolayl1 olarak birbiri ile de etkilesim ve iligki i¢cinde
olan bu kavramlar ayr1 ayri incelendiginde tek bir odak noktasindan hareketle bu
unsurlarin biitiinline varan bir ¢alisma prensibi olusturmak 6grenme siireci agisindan

etkili olabilir.

Aralik calma sirasinda entonasyonu dogru sekilde kontrol etmek sabit ses
tizerinde kontrol etmekten daha karmasiktir. Farkli genisliklerdeki araliklar ¢alinirken,
calinacak olan araligin frekansini1 dogru hissederek calmak gerekmektedir. Entonasyonu
diizeltmek icin hakimiyet kazanilmasi gereken bir diger kavram da iifleme siddetidir.
James Galway, ifleme siddetinin frekans degisikligine etkisi ile ilgili sunlar
soylemistir; “Herhangi bir notayr ne kadar gsiddetli iiflerseniz, frekansin o kadar
degistigini fark edersiniz. Notalar sert iifledikce tizlesecektir ve yiiksek notalarda bu
etkinin daha da arttigr goriilecektiv. Bu egilimi diizeltmek icin agizlik pozisyonunda
belli belirsiz degisiklikler yapmak gerekmektedir” (1990:129). Buna gore tizlesme
egilimi gosteren yerlerde iifleme siddetini diisiirerek dudak deligini kiiciiltmek,
pestlesen notalarda ise bunun ters hareketini gerceklestirmek gerekir. Aralik
caligmalarini ¢alinan araligin frekanslarin1 géz oniinde bulundurarak ve belirtilen agizlik
ve iifleme kombinasyonlarini uygulayarak yapmak, fliitte entonasyon kavraminin da

gelismesine 6nemli katkilar saglayacaktir.

Agizlik hakimiyeti, aralik ¢aligmalar1 sirasinda en onemli noktalarin basinda

gelmektedir. Fliitte sabit ses elde edecek kamis veya diidiik gibi bir ara¢ olmadigindan,
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elde edilecek seslerin rengi kalitesi ve temizligi tamamen dudaklarin ve nefesin, agizlik

pargast lizerindeki konumu ve pozisyonu ile alakalidir.

“Bir notayr kaliteli tonlar ile ¢almak, iiflenen hava hizinin, hava yoniiniin ve
dudak pozisyonunun, agizlik deligi ile iliski i¢inde dogru kombinasyonunu
gerektirmektedir. Bu notadan baska yeni bir notaya hareket etmek ise, bu bilesenlerin
ikinci bir nota calmak ve esit kalitede ton elde etmek icin yeni degerler ile

degistirilmesini gerektirir” (Wye,1980:27).

Aralik caligmalar1 sirasinda dar araliklardan baslanarak genis araliklara dogru,
agizlik hakimiyetini gelistirmek amaglanmaktadir. Buna gére 6rnek olarak major tigli
bir araliktaki her iki sesin kaliteli ve temiz tonlar ile iiflendigi pozisyon, dudak deligi ve
hava basinci 6grenilerek daha sonra bu iki pozisyon melodik olarak tekrar eden sesler
ile esit zamanl olarak degistirilmektedir. Bu degisim calisilan araligin siiresi ile dogru
orantili oldugundan, aralik g¢alismalarina yavas siireler ve tempolar ile baslamak

gerekmektedir.

Fliitte tflenen odak noktasit tiz notalara gidildikge yukari, pest notalara
gidildik¢e asagiya dogru degismektedir. Bu degisim gorsel ve biiyiikk bir degisim
olmamali, hissederek ve tonun Ozelliklerini dinleyerek yapilmaya g¢alisilmalidir. Her
sesin dogas1 geregi farkli bir iifleme karakteri ve pozisyonu oldugu goz Oniinde
bulundurularak, calinan her sesin ideal kalitede oldugu kombinasyon 6grenilmeli ve
aralik ¢alismalarindaki farkli araliklara aktarilmalidir. Bu rutin, ikili ve iiglii gibi dar
araliklarda stirekli tekrar edilerek ¢alisilmali ve daha genis araliklara kademeli olarak

aktarilmalidir.

Aralik caligmalarindaki son beceri ise parmak pozisyonu héakimiyetinin
saglanmasidir. Bu dogrultuda seslerin parmak pozisyonlar1 tam olarak 6grenildikten
sonra, ¢alinan araligin her iki sesine ait parmak pozisyonunun arka arkaya kesintisiz ve
yumusak bicimde gecisi amaglanmaktadir. Dar araliklarin biiyiikk ¢ogunlugunda, ayni
anda daha az sayida parmagin hareketi s6z konusu oldugundan caligmalar bu
araliklardan baslatilarak, daha ¢ok parmagin ayni anda hareket ettigi genis araliklara

dogru bir sira izlemelidir. Araliklar calinirken parmaklar vurarak ve sert sekilde
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kapatilmamali, kesin ve kararli bir hareketle kapatilmali ve tiim parmaklar ayn1 anda

hareket ettirilmelidir.

Sekil 19. Aralik Caligmasi no.1
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Arahik Calismasi
no.1
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1. Aralik ¢alismasi 1. 2. ve 3. oktavda yazilmistir. 4/4’liik 6l¢iide olan ¢alismada
cogunlugu 3’li ve 4’lillerden olusan inici ve ¢ikict aralik atlamalart vardir. Caligsma
icinde yer alan 5’li ve 6’11 gibi genis araliklar 6grencilerin dogru ve temiz ses elde
etmelerini kolaylastirmak adina tek dilli yazilmistir. Daha kiigiik olan araliklar ise baglh
olarak yazilmis bdylece dgrencilerin bagli aralik seslendirirken dogru ve temiz sesler ile
calmalar1 ve bag teknigini kademeli olarak daha genis araliklarda pekistirmeleri

amagclanmustir.



118

Sekil 20. Aralik Caligmasi no.2

5. Hafta
Aralik Calismasi
no.2
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2. Aralik calismasi 1. 2. ve 3. oktavda yazilmistir. 4/4’liikk 6l¢iide olan ¢alismada
cogunlugu 3’lii ve 4’lillerden olusan inici ve ¢ikici aralik atlamalar1 vardir. Calisma
icinde farkli genislikteki araliklar yan yana yer almakta bdylece 6grencilerin farkli
genislikteki araliklar1 homojen ve dengeli bir ton ve teknik ile seslendirebilmeleri
amaglanmaktadir. Ayn1 zamanda inici ve ¢ikici olarak ardi ardina tekrar eden aymi
genislikteki araliklardan bazilar1 birbirinden farkli artikiilasyonlar ile yazilmistir. Bu
sayede Ogrencilerin, ayni aralig1 ardisik olarak hem baglh hem tek dil ile ¢alarak, bu
araligin seslendirilisindeki zayif noktalar1 gidermeyi Ogrenmesi amacglanmaktadir.
Ogrenciler ayn1 aralig1 bagh calarken miizikal ve biitiinliik icinde yumusak bir gegisle
calmaya odaklanabilecek, dilli ¢alarken ise tane tane, segilebilen net bir ton ve nefes

basinci ile ¢galmaya odaklanabileceklerdir.
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Sekil 21. Aralik Calismasi no.3

5. Hafta
Aralik Calismasi
no.3
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3. Aralik ¢alismasi 1. 2. ve 3. oktavda yazilmistir. 9/8’lik Tiirk aksagi usulde
olan calismada 6’liya kadar olan genislikte inici ve ¢ikici aralik atlamalar1 vardir. Bu
caligmanin onceki aralik ¢alismalarindan farki, icinde bulunan aralik genisliginin artmis
olmasi ve aksak ritimde yazilmis olmasidir. Ayn1 zamanda 6’liya kadar olan araliklar
onceki aralik ¢alismalarindan farkli olarak bagl yazilmistir. Ogrencilerin 6’liya kadar
olan inici veya c¢ikict aralik atlamalarini, dogru ve temiz seslerlerle, bag tekniginin
kurallarin1 dogru uygulayarak ve iyi bir miizikalite ile ¢calmalar1 amaglanmistir. Caligma
ayni zamanda Ogrencilerin, genis araliklarin her iki sesi arasindaki dogru ve kararli
agizlik degisimlerini kademeli olarak saglayabilmesini amaclamaktadir. Bu c¢alisma
onceden 6grenilen ve yeni ilave edilmis bagh ve dilli araliklari, 9/8’lik aksak ritim ile

pekistirme niteligindedir.
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Sekil 22. Aralik Calismasi no.4

5. Hafta
Aralik Calismasi
no.4
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4. Aralik calismasi 1. 2. ve 3. oktavda yazilmistir. 10/8’lik aksak usulle yazilan
calisma, bu usuliin kullanildig1 ilk ¢alismadir. Icinde 6’liya kadar olan araliklar, inici ve
cikict sekilde karisik olarak kullanilmustir. Onceki aralik ¢alismalarindan farkli olarak
16’11k siireler yogunlukla kullanilmigtir. Hem 16’11k siirelerin kullanimi1 hem de 10/8’lik
aksak tartimi, tekniklerin uygulanmasi ve ezginin takibi i¢in daha fazla dikkat
gerektirmektedir. Bu ¢alisma ile 6grencilerin salt tekniklere melodi ¢izgisi ile ayn1 anda
konsantre olmalar1 amaglanmistir. Bu dogrulturda 6grencilerin farkli genisliklerdeki
araliklar1 bagh veya dilli olarak dogru ve temiz seslerle ¢almalari, melodiyi olusturan
sesleri kopartmadan miizikal biitiinliik i¢inde ¢almalari, farkli ses alanlardaki ses kalitesi
ve agizlik hakimiyetini muhafaza etmeleri ve 10/8’lik aksak ritmin karakterini

hissederek miizige yansitmalari amaglanmaktadir.
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3.3.6. Sus Isaretleri

“Sus isaretleri miizikte sessizligin  siirelerini  belirten isaretlerdir”
(Randel,1999:558). Sus isaretleri miizigin sesler kadar Onemli bir pargasini
olusturmakta ve melodinin biitlinliigiinii tamamlamaktadirlar. Bu sebeple sus isaretlerini
melodinin bir pargasi olarak algilamak ve ayni 6nemi vererek seslendirmek gerekir. Sus

siireleri ayn1 zamanda fliit i¢cin ¢ogunlukla nefes alma yeri olarak kullanilmaktadir.

Sus isaretleri besteci tarafindan miizigin melodik ve ritmik motiflerinin bir
parcasi olarak yazildigi icin, siirelerini dogru sekilde seslendirmek gerekmektedir.
Stiresi olmasi gerekenden fazla uzatilmis ya da kisa kesilmis olan sus isaretleri, ya
direkt olarak kendinden Once veya sonra gelen notanin siiresini degistirecek ya da
calinan eserin siirelerinin ya da temposunun degismesine sebep olacaktir. Bu sebeple
hazirlanacak olan sus isaretleri ¢calismalarinda farkl: siirelerdeki sus isaretlerini dogru

zamanlama ile miizigin biitiinliiglinii bozmadan seslendirebilmek amaglanmistir.

Sus isareti ¢alismalarinda 6nce genis zamanli sus isaretleri, daha basit melodik
yapilar i¢inde kullanilarak ¢alistirilmali, daha sonraki agamalarda ise dar zamanli sus
isaretleri Once basit sonra karmasik ritim kaliplar1 icinde calisilmalidir. Bu calisma
prensibi 6grencilerin hem miizikal hem de ritmik biitiinliik i¢inde calma becerilerini

gelistirmeyi amaglamaktadir.
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Sekil 23. Sus Isaretleri Calismasi no.1

) 6. Hafta
Sus Isaretleri Calismasi
no.l1
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1. Sus isaretleri calismasi 1. ve 2. oktavda yazilmistir. 4/4’liikk 6l¢liide olan
calismada, 2’lik, 4’liik, 8’lik ve 16’lik notalar kullanilmistir. Calismanin konusu olan
sus isaretleri ise yalnizca 4’liikler halinde kullanilmigtir. Burada, 6l¢iiniin birim vurusu
olan 4’lik sus isaretlerinin 6grenciler tarafindan algilanarak, dogru siirede yapilmasi
amaclanmaktadir. Calisma ayn1 zamanda oOnceki 6grenilen konulardan tek dil, bag

teknigi ve aralik atlama teknikleri agisindan tekrar niteligindedir.
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Sekil 24. Sus Isaretleri Calismasi no.2

6. Hafta
Sus Isaretleri Calismasi
no.2
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2. Sus isaretleri ¢calismasi 1. 2. ve 3. oktavda yazilmistir. 4/4’liikk 6l¢iide olan
calismada, 4’lik, 8’lik ve 16’lik notalar kullanilmistir. Calismanin konusu olan sus
isaretlerinden 4’lik, 8’lik ve 16’lik sus isaretleri kullanilmistir. Farkli degerdeki sus
isaretlerinin yer aldigi bu calismada Ogrencilerin sus isaretlerini miizigin bir pargasi

olarak algilayarak dogru ve zamaninda seslendirebilmeyi 6grenmeleri amaglanmaktadir.
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Sekil 25. Sus Isaretleri Calismasi no.3

6. Hafta
Sus Isaretleri Calismasi
no.3
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3. Sus isaretleri ¢alismasi 1. 2. ve 3. oktavda yazilmistir. 5/8’lik Tiirk aksagi
usulde olan calismada, 4’liikk, 8’lik ve noktali 4’liik notalar kullanilmistir. Caligmanin
konusu olan sus isaretlerinden 8’lik sus isaretleri kullanilmistir. Sus isaretleri giiclii ve
zayilf zamanlara karisik olarak yayilmis, boylece Olcii igindeki siirelerin tiimiinde sus
isareti kullannominin etkili sekilde 6grenilmesi amaglanmistir. 8’lik sus isaretleri, basit
Olciilerdeki kullanimlarindan farkli olarak 5/8’lik aksak ritmin i¢inde daha fazla dikkat
gerektirmektedir. Burada, Ogrencilerin 5/8’lik ritmin karakterini algilayarak sus
isaretleri ve notalart dogru ve akici siirelerle, ritmin ilerleyisini bozmadan
seslendirmeleri amaglanmaktadir. Calisma ayni1 zamanda 6nceki 6grenilen konulardan
tek dil, bag teknigi, dizi sesler, 3. oktav ve aralik teknikleri agisindan tekrar

niteligindedir.
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Sekil 26. Sus Isaretleri Calismasi no.4

6. Hafta
Sus Isaretleri Calismasi
no.4
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4. Sus isaretleri ¢aligmasi 1. 2. ve 3. oktavda yazilmistir. 9/8’lik Tiirk aksagi
usulde olan calismada, 4’liikk, 8’lik ve noktali 4’liik notalar kullanilmistir. Calismanin
konusu olan sus isaretlerinden 8’lik ve 4’liik sus isaretleri kullanilmistir. 9/8’lik aksak
ritmin ylirliylicli ve canli karakteri i¢inde birbirini takip eden 8’lik sus, 8’lik nota
tekrarlar1 ve Ol¢ii baslarinda kullanilan 8’lik sus isaretleri ile 6grencilerin bu siireleri,
ritmin dinamigi i¢inde dogru sekilde seslendirebilmeyi kavramalari amaglanmistir.
Calisma ayn1 zamanda onceki 6grenilen konulardan tek dil, bag teknigi, dizi sesler, 3.

oktav ve aralik teknikleri agisindan tekrar niteligindedir.
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3.3.7. Staccato Teknigi

Staccato, kelime anlami “ayri” olan Italyanca bir sdzciiktiir. Fransizcada ise
staccato kelimesinin karsilig1 olarak sik¢a kullanilan “déthacé” kelimesi bagsiz, ayri
anlamindadir. Bu her iki tanimin da miizik terimi olarak karsiligini inceledigimizde,

farkli kaynaklarda farkli tanimlarina rastlamak miimkiindiir.

Miizik sozliigii “The Harvard Concise Dictionary” staccato terimini soyle
aciklamaktadir: “Detache. Bu sekilde kullanildiginda notalar nokta (¢ogunlukla), koyu
siyah ¢ivi igareti ya da dikey ¢izgi ile isaretlenirler ve siireleri kisaltilarak bir sonraki
notadan belirgin sekilde ayrilirlar. Bu terim Legato’nun karsiligidir” (Randel, 1999:
630).

Staccato teknigi ¢ogunlukla uygulaniginda, kisa ya da kesik ¢alinacak sekilde
algilanmakta ve birgok miizisyen ve Ogrenci tarafindan bu Ozellikleri ile
seslendirilmektedir. Buna karsilik irlandali fliit sanatcist James Galway staccato
teknigini su sozleriyle tanimlamakta ve agiklamaktadir; “Bir¢ok miizisyen ayri
anlaminda olan Italyanca staccato sdzciigiinii kullanmaktadir. Fransizlar ayri ifadesine
es bir anlama sahip olan “détaché” kelimesini kullanirlar. Biz Britanyalilar ise
kendimize ait bir kelime olan “dilli” kelimesini kullanmaktayiz, bunun sebebi,
amaclanan etkiyi verecek olan seyin dil olmasidir. Dilli ¢alma, yavastan hizliya birden

cok atagi kapsamakta ise de staccato, kisa anlamina gelmez.” (1990:120).

Staccato bir diger yoniiyle fliitte artiikiilasyonlarin ifade big¢imlerinden birisi
seklinde ifade edilebilir. Fliitte bir sese baglamanin farkli yonleri bulunmaktadir. Bunlar
caliman notanin baslangi¢ ve bitis hizi, siddeti ve siiresi gibi kavramlarin farkli
bicimlerde gergeklestirilmesi ile olusabilmektedir. Staccato, tek dil, ¢ift dil ve ti¢ dil

artikiilasyonlarin ifade bi¢cimini kapsayan bir terimdir.

Fliitlin tarihsel ve yapisal anlamda miladi sayilabilecek olan doneminin mimari
Theobald Boehm ise, ¢alginin konusma ve ifade aracit olan artikiildsyonlardan dil
vurusunun, notalarin anlamini ifade etmedeki Onemini ve dogru uygulanisini
vurgularken, staccatonun ii¢ degisik biciminden s6z etmistir. “Bunlar notanin iizerinde

kisa dikey cizgiler olan kisa staccato, notalarin lizerinde nokta olan daha uzun staccato
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ve notalarin iizerinde hem nokta hem de bag olan tamamen yumusak staccatodur.
Noktali ve bagli olan staccatoda notalar hafif¢ce baskilanarak, nefesin akist ise

kesilmeden devam ettirilmelidir” (Boehm, 1964:147,148).

Staccato teknigi tiim bu tanimlar1 ve 6zellikleri i¢ine alabilecek yonleri ile birden
farkli degiskene baglantili olarak uygulanmaktadir. Bu degigkenler diyaframin havay1
itis hiz1, dilin vurus sekli ve hecesi, dudaktan c¢ikan havanin odaklanisi ve havanin
siiresini kapsamaktadir. Staccato teknigi hangi big¢imiyle uygulanirsa uygulansin bir

araya gelmesi gereken 6zellikler tam ve dogru olarak saglanmasi amaglanmaktadir.

Staccato ¢alismalari ile 6grenilecek olan teknik, onceleri genis siireli ve tekrar
eden notalar ile caligilarak, 6grencilerin dikkatinin, melodik ve ritmik yapidan cok
staccato tekniginin gerekliliklerine yogunlastirilabilmesi amaglanmaktadir. Diyaframin
nefesi itig hiz1 stacacto ¢alinacak olan notanin baslangicini ve burada verilmesi gereken
atagin giiclinii belirlemede rol oynar. Diyafram ayni zamanda notanin siiresini
belirlemek i¢in gerekli olan hava miktarin1 da kontrol etmektedir. Dil vuruslar1 farkli
heceleri kullanarak, damagin farkli bolgelerinde farkli kuvvetlerle nefesin ayrilmasini
saglar ve notalara baslangi¢c yapar. Segilen hece ve kuvvet kombinasyonlari ile elde
edilmesi amacglanan staccato etkisi belirlenir. Bu etkiler notanin sertligi yumusakligi,
atagin kuvvetli zayif olusu, nota siliresinin kisaligt uzunlugu gibi 06zellikleri

icermektedir.

Ogrencilerin basit melodiler ve tekrar eden sesler iizerinde gerekliliklerine
konsantre olarak gelistirdikleri staccato tekniginin, sonraki karmasik ritimli ve daha

detayli melodik ¢izgiye sahip olan ¢alismalarda pekistirilmesi amag¢lanmaktadir.
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Sekil 27. Staccato Calismasi no.1

7. Hafta
Staccato Calismasi
no.1

24

1. Staccato ¢alismast 1. 2. oktavda yazilmistir. 4/4°liikk 6l¢lide olan ¢alismada,
2’lik, 4’liik ve 8’lik notalar kullamlmistir. Ogrencilerin staccato tekniginin kurallarini
kolay sekilde diisiinerek uygulayabilmeleri i¢in ¢ogunlukla 4’liik notalar1 takip eden
8’lik notalarda kullanilmistir. Rahat bir ses alanmi olan 2. oktav i¢inde baslayan
staccatolar, 2. oktavin {iist sinirlart ile 3. oktavin re sesine kadar ¢ikip daha sonra 1.
oktava inmistir. Burada 6grencilerin daha rahat ses elde ettikleri ses alanindaki staccato
kalitesini 1. oktava kademeli olarak aktarmalari amaclanmistir. Birbirini tekrarlayan
staccato notalar ile 6grencilerin melodik yapidan bagimsiz olarak, dudak posizyonlari
ve hava akiglarim1 dogru kontrol ederek, staccatonun teknik ve miizikal davranislarini

gerceklestirmeye odaklanmalar1 amaglanmistir.



129

Sekil 28. Staccato Calismasi no.2

7. Hafta
Staccato Calismasi
no.2
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2. Staccato calismasi 1. 2. ve 3. oktavda yazilmistir. 4/4’liikk Olgiide olan
calismada, 4’lik ve 8’lik notalar ile “noktali sekizlik-onaltilik” ritim kaliplari
kullanilmistir. “noktali sekizlik-onaltilik” ritim kaliplar1 iki nota siiresi arasindaki
belirgin karsitlik sayesinde staccato teknigini pekistirmek icin ¢ok uygundur. ilk
notasiin 3 onaltilik degerinde uzatilarak son onaltiligin siiresinde kisa kesilmesi, son
onaltiligin staccato teknigi ile kullanilabilirligini uygun hale getirmektedir. Dogal olarak
kisa siirede ¢alinacak olan bu onaltilik nota ile 6grencilerin staccato teknigini etkili
olarak 6grenebilmeleri amaglanmaktadir. Bu notay1 takip eden 8’lik notalar, onaltiliklar
ile kiyaslama yapilarak calindiginda ise tiim staccato notalarin ataklari ve siirelerinin
birbirine benzer hale getirilmesi kolaylasacaktir. Staccato tekniginin kullanildig
pasajlar ayn1 zamanda agirlikli olarak 3’li araliklar ve dizi sesler icermektedir. Bu
sayede Ogrencilerin staccato teknigini hem sirali seslerde hem de farkli araliklarda,
dogru teknik ve miizikal davranislar1 gerceklestirerek yapmalari amacglanmaktadir.
Calisma ayn1 zamanda Onceki O0grenilen konulardan tek dil, dizi sesler, 3. oktav ve

aralik teknikleri agisindan tekrar niteligindedir.
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Sekil 29. Staccato Calismasi no.3

7. Hafta
Staccato Calismasi
no.3

3. Staccato ¢alismasi 1. 2. ve 3. oktavda yazilmistir. 10/8’lik Tiirk aksagi usulde
olan c¢alismada, 8’lik, 4’liikk ve noktali 4’liikk notalar kullanilmistir. 8’lik notalarin
staccato teknigi ile yazilmasiyla, 6grencilerin staccato tekniginin karakterini 10/8 aksak
ritim ile daha etkili hissedip uygulayabilmeleri amaglanmistir. Bu ¢aligmada staccato
teknigi daha uzun melodilere yayilarak, 6grencilerin staccato iifleme pozisyonu ve ton

kalitesini tutarli sekilde daha uzun siire koruyabilmeleri amaglanmistir.
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Sekil 30. Staccato Calismasi no.4

7. Hafta
Staccato Calismasi
no.4

4. Staccato caligmast 1. ve 2. oktavda yazilmistir. 9/8’lik Tiirk aksagi usulde
olan ¢alismada, 8’lik, 4’liikk ve noktal1 4’liikk notalar kullanilmistir. Yogunlukla 8’lik
notalardan olusan caligma, 6grencilerin 9/8’°lik aksak ritmin canli karakteri ile birlikte
staccato teknigini pekistirmelerini amaglamaktadir. Bu sebeple 8’lik staccato notalar
melodi ¢izgisinde sik sekilde kullanilmistir. Staccato notalarin sik bir melodi ¢izgisi ile
birbirini takip etmesi sebebiyle melodide sirali sesler cogunlukta kullanilmistir. Boylece
Ogrencilerin yogun staccato teknigine daha rahat odaklanarak, teknik ve miizikal
kaliteyi farkli ses alanlarina kademeli olarak aktarabilmeleri amaglanmistir. Caligma
ayn1 zamanda Onceki Ogrenilen konulardan tek dil, dizi sesler ve aralik teknikleri

acisindan tekrar niteligindedir.
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3.3.8. Ucleme

“Ugleme, ii¢ tane esit siirede notanin, aym birim siireli iki notanin siiresine
sigdirilarak ¢alindigi, 3 rakamui ile gosterilen ve bag ile de baglanarak belirtilebilen ritim

grubudur” (Randel, 1999: 684)

Ucleme ritim gruplar, cogunlukla 16’lik, 8’lik, 4’liik ve 2’lik siirelerin
birlesmesinden olusmaktadir. Uclemelerde, birim vurusun icinde seslendirilmesi
gereken iki esit slire yerine, metrik olmayan ii¢ silirenin iige boliinerek esit sekilde

seslendirilmesi gerekmektedir.

Ucleme ritim gruplarinin seslendirilmesi, arka arkaya gelen iigleme ritim
gruplarii seslendirirken daha kolay olmaktadir. Fakat iicleme ritim gruplari, onaltilik,
sekizlik, dortliik, ikilik gibi farkli siirelerdeki ritim gruplariyla bir araya geldiklerinde,
siirelerinin dogru ve esit sekilde yapilmasinda sorunlar ortaya ¢ikmaktadir. Bu sorunlar
fliit egitimine yeni baslayan &grencilerde siklikla yasanmaktadir. Ogrenciler, siirelerini
dogru ve esit sekilde seslendirebilmek amaci ile ¢alismamis olduklart tigleme ritim
gruplarini, ¢ogu kez hatali siirelerle ve temposunu aksatarak seslendirmektedir. Bu
sorun, liclemeler farkli ritim gruplan ile bir arada kullanildigi zaman artma egilimi
gostermektedir. Ogrencilerin, iicleme ritim grubunu seslendirirken en ¢ok yaptiklari
hatalar bu ritim grubunu; iki onaltilik bir sekizlik, bir onaltilik bir sekizlik bir onaltilik,
bir sekizlik iki onaltilik seklinde calmalaridir. Ugleme ritim gruplari, farkli ritim
gruplan ile bir araya geldiginde daha fazla dikkat gerektirmekte ve arka arkaya gelen

farkl: ritim gruplarin1 dogru stirelerle ¢almak zorlasmaktadir.

Uclemelere yonelik hazirlanan ¢aligmalarda, égrencilerin iigleme ritim grubunu
oncelikle basit daha sonra karmagik ritim gruplar ile arka arkaya seslendirebilmeleri
amaclanmaktadir. Ayrica bu ritim gruplarinin her birini dogru siireler ve temiz sesler ile
diger tartimlardan ayirt ederek pekistirmeleri ve ileriye yonelik etiit ve eserlerde

kullanamaya hazir hale getirmeleri amaglanmaktadir.
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Sekil 31. 3’leme Calismasi no.1

8. Hafta
3'leme Cahsmasi
no.l
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1. Ugleme calismasi 1. ve 2. oktavda yazilmistir. 4/4’liik 6l¢iide olan ¢alismada
2’lik, 4’liik ve 8’lik notalar kullanilmistir. Ugleme ritim kalibindan ise 4°liik siire icinde
olan sekli kullanilmistir. Calismada tigleme kaliplarinin kullanim mantig1, 68rencilerin
bu ritim kalibin1 dogru anlayabilmelerini amaglamaktadir. Ugleme kalib1 bu ¢alismada,
8’lik 4’liikk ve 16’lik siirelerin arasinda yer alacak sekilde kullanilmistir. Boylece
Ogrencilerin licleme kalibin1 diger siireler ile karsilastirmali olarak calarak, dogru
siirelerle seslendirmeyi Ogrenmeleri amaglanmigtir. Ayni1 zamanda iigleme kalib1
calimirken ¢ok siklikla yapilan bir tartim hatasinin 6nlenmesi igin, ligleme kalib1
“noktal1 sekizlik-onaltilik” tartim ile yan yana yazilarak O6grencilerin bu iki tartimi
karsilagtirarak seslendirmeleri ve aradaki farkliligi calarak ve caldiklarin1 duyarak

O0grenmeleri amaglanmistir.
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Sekil 32. 3’leme Calismasi no.2

8. Hafta
3'leme Calismasi
no.2
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2. Ugleme calismasi 1. ve 2. oktavda yazilmustir. 3/4’liik 6l¢iide olan ¢alismada
noktali 2’lik, 4’likk ve 8’lik notalar kullanilmistir. Ucleme ritim kalibindan ise 4’liik
siire iginde olan sekli kullanilmistir. Ugleme kaliplarinin 4’liik ve 8’lik siirelerin
arasinda kullanilmasi ile 6grencilerin bu siireler ile iicleme arasindaki farki algilayip

O0grenebilmeleri amaglanmistir.
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Sekil 33. 3’leme Calismasi no.3

8. Hafta
3'leme Calhismasi
no.3
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3. Ugleme calismasi 1. ve 2. oktavda yazilmstir. 4/4°liik Slciide olan ¢alismada
noktali 2°lik, 4°liik, 8’lik ve 16°lik notalar kullanilmistir. Ucleme ritim kalibindan 4’liik
siire icinde olan sekli kullanilmistir. Bu ¢alismada birbirini takip eden {igleme kaliplar
ile 4’lik ve 8’lik siireler ile birbirini takip eden tlicleme kaliplar kullanilarak,
ogrencilerin iicleme kaliplart birbirinin ardindan veya farkli tartimlarin ardindan esit

tempoda ve dogru siireler ile ¢alabilmeyi 6grenmeleri amaglanmistir.
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Sekil 34. 3’leme Calismasi no.4

8. Hafta
3'leme Calismasi
no.4

4. Ugleme calismasi 1. 2. ve 3. oktavda yazilmustir. 4/4’liik 6lciide olan
calismada noktali 2’lik, 4’lik, 8’lik ve 16’lik notalar kullanilmistir. Ugleme ritim
kalibindan 4’liikk ve 8’lik siire i¢inde olan sekiller kullanilmistir. Bu c¢alismada
Ogrencilerin, birbirini takip eden tlicleme kaliplar ile 4’liikk ve 8’lik siireler ile birbirini
takip eden {li¢leme kaliplari pekistirmesi, ayrica 8’lik licleme kaliplar1 6grenmesi

amaglanmaktadir.

3.3.9. Senkop

“Miizikte giicli ve zayif zamanlarin yer degistirmesi, senkoplari
olusturmaktadir. Bunu, zit aksanlar meydana getirebildigi gibi, uzatma bagi ile birbirine

baglanan climleler de olusturabilmektedir” (Taffanel&Gaubert, 1958:21)

Senkoplar miizik yazisi i¢inde farkl stirelerden ve farkli uzunluklarda meydana
gelebilirler. Miizik eserinin birim vuruslar ile ters zamanlara sahip olan senkoplu

ritimler, liclemelerde oldugu gibi, baska ritim gruplar ile bir arada calindiginda daha
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fazla dikkat gerektirmekte ve daha gii¢ olabilmektedir. Senkoplar bir 6l¢iiniin tek bir
birim siiresinin i¢inde, bir dl¢liniin tamaminda ve iki 6l¢liyll birbirine baglayan notalar

vasitastyla daha uzun siirelerde olabilmektedir.

Uzun siiren ve birden fazla Olcliye yayilan senkoplar ve senkoplu ritim
gruplariin; normal gili¢lii-zayif zaman dizilisi ile birlestigi noktalar, tek birim vurus

icinde olan senkoplara gore fazla giicliik olusturmaktadir.

Bu yonde yapilan calismalar ile 6grencilerin Oncelikle genis siireli notalar ile
calarak senkoplu ritimleri algilayip seslendirebilmesi amaglanmaktadir. Daha sonra
Ogrencilerin temel senkoplu ritmi farkli ritim gruplan ile bir arada seslendirmeleri ve
giiclii-zayif, zayif-gii¢lii zaman degisimlerini algilayarak dogru siireler, tempo ve iyi bir

ton kalitesi ile seslendirmeleri amaglanmaktadir.

Sekil 35. Senkop Calismasi no.1

9. Hafta
Senkop Calismasi
no.1
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1. Senkop calismasi 1. ve 2. oktavda yazilmistir. 4/4°liikk dlglide olan ¢alismada
2’lik ve 4’liik notalar kullanilmistir. Genis stireler kullanilarak 6grencilerin senkoplu
tarttimin temelini kolay ve dogru sekilde algilayabilmeleri amaglanmistir. Caligmanin
sonuna kadar ayni senkop kalib1 farkli ses alanlarinda, farkli genisliklerdeki inici ¢ikici
araliklarla stirmistiir. Bu sabit ritmik yap1 ile O6grencilerin, melodik ve ritmik

cesitlilikten ¢cok senkop kalibina odaklanmalari amaglanmistir.

Sekil 36. Senkop Calismasi no.2

9. Hafta
Senkop Calismasi
no.2
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2. Senkop calismas1 1. ve 2. oktavda yazilmistir. 4/4’liikk 6l¢iide olan ¢alismada
2’lik, 4’liikk, noktali 4’liikk ve 8’lik notalar kullanilmistir. Onceki ¢alisma ile dgrenilen
temel senkop kalibi, bu calismada daha dar siirede olan c¢esidi ve sus isaretleri ile
tamamlanan c¢esidi ile farklilagmistir. Bu calismada ritmik cesitlilik artmis, 8’lik ve
4’liiklerden olusan senkoplar ve sus isaretleri ile karma senkoplar, daha genis araliklar
ile kullanilmistir. Bu ¢alismada 6grencilerin farkl: ritm kaliplar1 ve melodik ¢izgi i¢inde

senkop kullanimini pekistirmeleri amaglanmistir.
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Sekil 37. Senkop Calismasi no.3

9. Hafta
Senkop Calismasi
no.3
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3. Senkop calismasi 1. 2. ve 3. oktavda yazilmistir. 4/4’liikk Olglide olan
calismada 2’lik, 4’lik, 8’lik ve 16’lik notalar kullanilmistir. Bu calismada, onceki
senkop c¢alismalarina ilave olarak 16’lik ve 8’lik siireden olusan senkoplar yer almistir.
Bir dortliik i¢inde ¢alinan bu senkoplar, 16’11k siireler ve daha genis siireli senkoplar ile
arka arkaya kullanilmistir. Calismada ayn1 zamanda 1 6l¢ii boyunca devam eden daha
genis senkoplar ile iki Ol¢li arasinda uzatma bagi ile devam eden genis senkoplar
kullanilmistir. Birbirinden farkli senkop c¢esitlerinin farkli tartimlarla kanisik
kullanilmas1 ile ogrencilerin senkop kaliplarin1 dogru algilmasi, dogru siireler ile

miizikal biitiinliik i¢inde seslendirebilmeyi 6grenmesi amaglanmigtir.



Sekil 38. Senkop Calismasi no.4

9. Hafta
Senkop Calismasi
no.4
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4. Senkop caligsmasi 2. ve 3. oktavda yazilmistir. 4/4°liik Sl¢lide olan ¢alismada

2’lik, 4’lik, 8’lik ve 16’lik notalar kullanilmistir. Bu caligmada, onceki senkop

caligmalarinda kullanilan tiim senkop c¢esitleri yer almaktadir. Calisma iginde uzun

siireli senkoplar ve uzatma bagli senkoplar yogunlukla kullanilarak, Ogrencilerin

O0grenmis olduklart tim senkop kaliplarint pekistirerek, calisma igerisinde dengeli

tempoda ve dogru siireler ile seslendirebilmesi amaglanmaktadir.

3.3.10. Gam Arpej

Gam ve arpej ¢alismalan tiim diger calgilarda oldugu gibi, fliit egitim siirecinde

de cok biiyiikk bir 6neme sahiptir. Bu caligmalar, miizigin temelini olusturan

malzemelerden major, mindr, modal, makamsal ve kromatik ses dizilerinin farkl
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kurallar ve g¢esitlemelerle diizenlenmelerinden olusturmaktadir. Tonal, modal veya
makamsal olarak yazilmig her miizik eseri ve etiidiiniin temelini bu farkli ses
sistemlerine ait ses dizileri olusturur. Bu sebeple bir etiit veya eseri miizikalite ve teknik
olarak dogru seslendirebilmek i¢in, onun temelini olusturan ses dizisini teorik ve pratik
olarak tanimis olmak gerekmektedir. Miizik eserlerinin i¢inde de bir¢ok dizi ses ve arpej
oldugundan, eserin tonuna ait dizisini Onceden calismis olmak, eserin ic¢indeki bu

boliimlere biiylik 6l¢lide hazirlanmis olmak anlamina gelir.

Gam ve arpej calismalarinda, ¢alisilan dizilerin gesitliligi ile beraber, fliitteki
degistirici isaret almig sesler de Ogrenilir. Bu seslerdeki parmak pozisyonlari gam
caligmasi i¢inde rutin olarak tekrar edildigi ve siirekli ilerleyen bir ses dizisi i¢inde
kullanildig1 i¢in, isaret almis seslerdeki parmak hareketlerinin tepkisi, esnekligi ve hizi
artar. Ogrencinin alismis oldugu bu parmak pozisyonu siralamasi, ayni ses dizisinde

yazilmis eserleri calarken dnemli derecede rahatlik saglar.

Gam calismalar1 bir diger yoniiyle de onemli bir teknik ayrintiy1 igermektedir.
Biitlin diziler gbz oniline alindiginda, fliitiin ses dizisi i¢indeki biitlin ikili araliklar gam
caligsmalari i¢cinde 6grenci tarafindan ¢alisilmis olur. Bu da kendi i¢inde hem tonlarin ve
miizikalitenin gelisimi hem de parmak pozisyonlarinin gelisimi agisindan 6nemlidir.
Tim dizilerin ¢alisildig1 goz oniline alindiginda her ikili ses gecisi i¢in gerekli olan
parmak hareketi siirekli tekrarlanacaktir. Bu dogrultuda varsa parmaklar arasindaki
hareket problemleri ve giiglii zayif parmaklar arasindaki senkronizasyon problemleri
coziilecektir. Gam caligmalar1 sayesinde eser ve etiitler i¢inde siirekli gegmeyen ve nadir
kullanilan sesler diizenli olarak tekrar edilir. Bu, 6grencinin fliitiin ses alani i¢indeki
tiim seslerde, ton kalitesi, parmak hareketleri ve agizlik hakimiyeti gibi konularda zinde
kalmasini saglar.

Gam ¢aligmalarinda ayn1 zamanda &grencinin ayni miizik ciimlesi i¢inde birden
fazla ses alanma gidip gelmesi, Ogrencinin agizlik hakimiyeti, ton kalitesi ve
artikiilasyon gibi konular1 calisarak, bu yondeki becerilerini gelistirebilmesine olanak
tamir. Ogrenci 1. oktav ve 3 oktav arasinda tutarli bir ses kalitesi yakalamay1
amaglayarak tonlarini ve miizikalitesini gelistirme olanagi bulur. Bag, tek dil, ¢ift dil, {i¢

dil gibi artikiilasyonlar tiim sesleri igine alacak sekilde ¢alisilir.
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Hazirlanmis olan ¢aligmalarda 6rnek olarak Hiiseyni makam dizisi ve aksak
Tiirk ritimleri kullanilmis ve bu dizi 3 oktav i¢inde farkli varyasyonlar ile igslenmistir.
Bu calismalar 6grencilerin ilgili dizi seslerini fliitiin tiim ses alanina yayilacak sekilde
esit ve yumusak parmak hareketleri, kaliteli tonlar, ve iyi bir miizikalite ile
calabilmelerini amacglamaktadir. Hazirlanan caligmalar, bu amaglar dogrultusunda
yazilan farkli dizi varyasyonlarini, farkli ses alanlarindan baslayan doniis hareketlerini,

aksak tartimlar ile degisik ses alanlarindaki kii¢lik ses dizisi dongiilerini kapsamaktadir.
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Sekil 39. Gam Calismasi no.1

10. Hafta

Gam Calismasi
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1. Gam cgaligmast 1. 2. ve 3. oktavlarda yazilmistir. 7/8’lik aksak usulde olan
calismada 8’lik, 4’liik, noktali 4’lik ve 2’lik notalar kullanilmistir. Ogrencilerin
O0grenmis oldugu ses alaninin tamamina yakinini kullanarak 1. oktav do sesinden 3.
oktav fa sesine kadar ses alan1 kullanilmistir. Bu sayede 6grencilerin sadece 1 ya da 2
oktavlik bir ses alaninda degil fliitin miimkiin olan en genis ses alaninda teknik ve
miizikal kabiliyetlerini gelistirmeleri amaclanmaktadir. Ogrencilerin dizi calismalarinda
tekrar etmis oldugu bolgesel ve dar ses dizileri sayesinde gelistirdikleri ses gegisleri ve
parmak hareketlerinin, bu c¢alismada genis ses alanina yayilan diziler ile
biitiinlestirilmesi ve pekistirilmesi amaglanmaktadir. Calisma temel bir dizi ve 4 ayri
cesitlemesi seklinde 5 béliimiin birlesmesinden olusmaktadir. ilk kisimda dizi 1. oktav
ve 3. oktav re sesleri arasinda ¢ikici inicidir. Dizinin 7/8’lik aksak tartimda olmasi
sebebiyle diger basit Ol¢lideki dizilere farkli ve gelistirici bir alternatiftir. 2. boliimde 1.
ve 2. oktavlarda gecen cikici-inici 5’11 6’li dongiisel dizi ¢alismasi vardir. 3. boliimde 1.
oktav re sesinden baslayarak basamakli olarak ¢ikan 5°li diziler vardir bir oktavin i¢inde
tekrar eden diziler 2. oktavda aym tekrar1 yapmaktadir. 4. boéliimde yine 5°li dizilerin
basamakli ¢ikici inici hali yer almaktadir bu boliim daha genis bir ses alanina
yayilmustir. 5. bolimde ¢ikici-inici ve inici-¢ikict 8’11 diziler dongiisel olarak 1. oktav ve
3. oktav re sesi arasinda yer almaktadir. Bu farkli dizi alternatifleri ile 6grencilerin
sadece temel c¢ikici inici diziyi degil, o diziye ait farkli ses bolgelerinden baslayan
kiiciik dizi dongiilerini ve doniis yerlerindeki zayif noktalar1 da gelistirmeleri
amaclanmistir. Sag ve sol eldeki zayif parmaklarin hareket ettigi bolgeler, 3. oktavdaki
karmagik parmak pozisyonlari, gam ve arpej ¢alismalari i¢inde tekrar eden motifler ile
yer alarak, ogrencilerin bu ses alanlarindaki parmak hareketlerini ve tonlarini tekrar

ederek gelistirebilmeleri amaglanmistir.
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Sekil 40. Gam Caligsmasi no.2

10. Hafta
Gam Calismasi
no.2
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2. Gam calismasi 1. 2. ve 3. oktavlarda yazilmistir. 9/8’lik aksak usulde olan
calismada 8’lik, 4’liikk ve noktali 4’liik notalar kullanilmistir. Bu ¢aligma siradan gam ve
arpej calismalarindan farkli olarak hem aksak ritimdedir hem de iki farkli hedefe
yonelik hazirlanmistir. Bunlardan ilki arpej ¢alismasi digeri ise gam g¢alismalarindaki
bolgesel parmak gecislerinin ¢alismasidir. Her Olgilide farkli ses alanlarinda tekrarlanan
ritmik ve melodik kaliplardan olusan ¢alismanin motiflerinde hem farkli arpejlere ait
olan 3’1 araliklar hem de ana diziye ait olan 3 sesli kii¢iik diziler yer almaktadir. Her
Olclide farkli ses alanlarinda tekrar eden bu dongilisel motif, sonuna gelindiginde
ogrencinin dizinin tamamina yakin ses alanindaki parmak hareketlerini ve miizikal

ifadesini gelistirmeyi amaglamaktadir
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Sekil 41. Gam Caligsmasi no.3

10. Hafta
Gam Calismasi
no.3
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3. Gam calismast 1. 2. ve 3. oktavlarda yazilmistir. 10/8’lik aksak usulde olan
calismada 8’lik, 4’lik ve noktali 4’liik notalar kullanilmistir. Bu calismanin ilk
kisminda ana dizinin i¢inde bir 4’liik ve {i¢ 8’likten olusan 3’lii kiiciik dizilerin dongiisel
tekrar1 vardir. Bu tekrarlar basamakli olarak ¢ikici olarak 1. oktav re sesinden 3. oktav
sol sesine kadar gitmektedir. Calismanin bu yonii ile 6grencilerin, ana diziye ait kiigiik
boliimlerdeki parmak hareketlerini ve ses gegcislerini gelistirmeleri amaglanmaktadir.
Calismanin ikinci kisminda ise 3. oktav ses alanina ¢ikmis olan dizinin dongiisel
hareketle basamakl1 olarak 1. oktava dogru inisi vardir. Inici olan 2. kistm tamamen 2+3
seklinde gruplanmis 8’lik notalardan olusmaktadir. Bu yonii ile 6grencilerin 1. kisimda
durakli olarak gelistirdikleri kiiciik dizi basamaklarini, daha hareketli ve yiiriiyiicli bir

tempo ile gamin biitliniine aktararak pekistirmelerini amaclamaktadir.
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Sekil 42. Gam Calismasi no.4

10. Hafta
Gam Calismasi
no.4
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4. Gam calismas1 1. 2. ve 3. oktavlarda yazilmistir. 4/4’liik Olclide olan
calismada 16’11k 8’lik, 4’liik ve 2’lik notalar kullanilmigtir. Diger gam g¢alismalarindan
farkli olarak daha sik ritimler kullanilmigtir. Ve bu yonii ile 6grencilerin dnceki gam ve
arpej caligmalarinda gelistirdigi teknigini pekistirmeyi amaglamaktadir. 3 ayr1 kisimdan
olan ¢aligmanin ilk béliimiinde, 3. oktav fa sesinden baslayan inici-¢ikic kiigiik dizileri
takip eden arpejlerin basamakli olarak 1. oktav re sesine inisleri yer almaktadir. ikinci
kisimda sekizliklerden olusmus daha sakin bir tempo ile 1. ve 2. oktavlarda 2°1i ve 3’li
araliklarla paralel inisler yer almaktadir. Son kisimda ise 16’lik daha sik siireler ile 2°1i
ve 3’lii araliklardan olusan paralel inisler, 3. oktavdan 1. oktava dogru kesintisiz sekilde

surmektedir.
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3.3.11. Parmak Calismalan

Flit tekniginde Onemli yere sahip olan konulardan birisi de parmaklarin
hareketleridir. Parmaklarin hareketi; agizlik hakimiyeti ve ton kalitesi ile bir araya
geldiginde, fliitiin belkemigini olusturan bir biitiinlik olusturular. Bu ana konular
birbirlerinden bagimsiz kavramlara ve prensiplere sahip olduklart gibi, ayn1 zamanda
birbirlerini dogrudan etkilemektedirler. Birbirinden ayr1 diisiiniilemeyecek olan bu
kavramlardan parmak hareketleri, her ne kadar mekanik bir tamamlayic1 gibi goriilse
de; tonun, artikiilasyonlarin ve miizikalitenin de Onemli Olgiide desteklenmesini

saglamaktadir.

Parmaklarin hareketi fliitte ortaya c¢ikardigr etkiler bakimindan; kesinligi,
esitligi, yumusakligr ve hiz1 gibi yonleri ile incelenebilir. Bu yonler sahip olduklar
ozellikler ve kullanildiklar1 miizik eserlerinin 6zelliklerine bagl olarak, farkli yonlerde

etkili olmaktadirlar.

Parmak hareketlerinin kesinligi ¢alinan notanin dogru ve temiz seslenmesi
acisindan Onemlidir. Bu siirecin temelinde her notanin parmak pozisyonu ayri ayri
Ogrenilmelidir. Fliitte sesler arasindaki parmak hareketleri, calinan seslere gore bir ya da
birden fazla parmagin sirali veya karmasik olarak kapatilip agilmasindan meydana gelir.
Bu sebeple her sesin parmak pozisyonlarinin ayri ayr1 6grenilmesi igin belirli bir siire¢
gereklidir. Fliitte ses gegisleri 2. oktav fa-sol araligindaki gibi tek bir parmagin hareketi
ile oldugu gibi, 2. oktav do-re araligindaki 8 parmagin ayni anda hareket etmesi ile de
olabilmektedir. 2. oktav do-re aralifindaki geciste, 8 parmak ayn1 anda hareket ederken,
bu hareket sirasinda parmaklardan 2 tanesi acilmakta, 6 tanesi de kapanmaktadir. Tiim
bu basit ve karmasik ses gecisleri, iki notanin parmak pozisyonlarina kesin ama
yumusak bir gecisi gerektirmektedir. Bu yumusak ama kesin ses gecisi, hem baglh
notalarin biitlinliikk i¢inde ¢alinmasini hem de iki nota arasindaki tonlarin homojen
olmasini saglar. Arka arkaya c¢alinan her ses, sahip olduklar1 parmak pozisyonlarinin
basitlik ve karmasiklik durumuna gore detayli bir ¢alisma gerektirmektedir. Bu yonde
yazilmis olan caligmalar, parmaklarin sesler arasinda kesin bir hareket ile gecis

yapmalari i¢in gereken refleksi kazanmalarini amaglamaktadir.
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Parmaklarin sesler arasindaki hareketinde esitlik de 6nemli bir yere sahiptir. Zira
esitligin olmadigi bir parmak gegisinde sesler bozulup ¢atlayabilir, miizik climlesinin
miizikal biitiinliigii bozulabilir ve ¢alman eserin siiresinde aksamalar olabilir. Ornek
olarak 2. oktav fa#-sol# araliginda sag el yiiziikk parmagi ve sol el ser¢e parmagi ayn
anda esit sekilde hareket etmelidir. Eger sag elin yliziik parmagi, sol el serce
parmagindan erken kalkarsa, calinan fa#-sol# sesleri arasinda sol natiirel sesi
duyulacaktir, bu da ¢alinan boliimiin hatali olmasina sebep olacaktir. Hazirlanan
caligmalarda buna benzer karmasik parmak pozisyonlu ses gecislerinin ayri olarak
calisilmas1 ve parmaklarin hareketleri esit hale gelene kadar tekrar edilmesi

amaglanmustir.

Parmaklarin biitiin hareketlerini kesin ve net yapmasi gerektigi gibi, bu
hareketlerin yumusak olmasi da gerekmektedir. Parmaklarin sert sekilde anahtarlara
vuruldugu ya da dengesiz sertliklerde kapanip ac¢ildigit miizik climlelerinde,

artikiilasyonlarin ve tonlarin nitelikleri olumsuz yonde etkilenmektedir.

Parmaklarin tiim hareket prensiplerini uygulayacak konuma gelmesinden sonra,
parmak hareketlerinin yavas tempolardan orta ve hizli tempolara dogru olan miizik
climlelerini g¢alacak hiza erisebilmesi gerekmektedir. Bunun i¢in bu asamaya kadar
kazanilmis olan parmak hareketlerine dair tiim 6zellikler, kademeli olarak artacak olan
tempolarda c¢alisgilmalidir. Karmasik ve basit farkli parmak pozisyonlarinin
gelistirilmesine yonelik hazirlanmis olan ¢aligmalar, bu asamada kademeli olarak artan
hizlarla calisilarak, parmaklarin ayni o6zellikleri yiiksek hizlarda da saglayabilmesi

amagclanmustir.

Hazirlanan parmak ¢alismalarinda aksak Tiirk ritimleri de kullanilarak,
parmaklarin farkli ses bolgelerinde, farkli giigliikteki ses gecislerindeki hareketlerinin

kesinligini, esitligini, yumusakligini ve hizin1 gelistirmek amaglanmaktadir.
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Sekil 43. Parmak Calismasi no.1
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1. Parmak calismasi 2. ve 3. oktavlarda yazilmistir. 4/4’liikk Ol¢iide olan
calismada 8’lik, 4’lik ve 2’lik notalar ve 3’leme ritim kalibi kullanilmigtir. Calisma
genel olarak 6grencilerin sag el, sol el ve 3. oktavdaki parmak pozisyonu gelisimlerini
amaglamaktadir. Ilk 8 ol¢lide ¢alisma, 2. oktavda sag elin parmak hareketlerini
gelistirmeye yonelik motifler igermektedir. Bu boliimde paralel 2°1i, 3’1 ve 4’11 aralik
gecislerinden olusan c¢ikict kaliplar ve aymi kaliplarin inici simetrik tekrarlari yer
almaktadir. 9 ve onuncu Olciilerde ayni tekrar sol ele gegmektedir. 11. ve 17. dlgiiler
arasinda ise paralel 2’11, 3’lii ve 4’lii aralik gegislerinden olusan inici ve ¢ikict simetrik
motifler, parmak pozisyonlar1 olarak fliitiin diger ses alanlarindan daha karmasik olan 3.
oktav bolgesini calistirmaya yonelik yazilmistir. Son 4 6lcii ise 3. oktavdan inici olarak

2. oktava inen final kismidir.
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Sekil 44. Parmak Calismasi no.2

11. Hafta
Parmak Calismasi
no.2
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2. Parmak calismasi 1. 2. ve 3. oktavlarda yazilmistir. 4/4’lik OSlgiide olan
calismada 8’lik ve 4’liik notalar kullanilmistir. Calisma, 6grencilerin beklemeyen ve
arka arkaya baglanan ters gidislerdeki parmak hareketlerinin kararlilik ve esnekligini
gelistirmelerini amaclamaktadir. Calisma 1. oktav re ve do seslerinden baglayarak 3.
oktav fa sesine kadar gitmekte ve aym sekilde inici olarak bagladigi sese geri
donmektedir. Calismada ikili araliklarin inici ve ¢ikict olarak ters yonde hareketinden
olusan bir dizi yer almaktadir. Bu dizi basamakli olarak 1. ve 3. oktavlar arasinda gidip
gelmektedir. Burada inici beklentisi i¢inde olan parmagin c¢ikici harekete, c¢ikici
beklentisinde olan parmagin ise inici harekete yonlendirilerek, parmak hareketindeki

kesinlik ve esnekligin gelistirilmesi amaglanmaktadir.
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Sekil 45. Parmak Calismasi no.3

11. Hafta
Parmak Calismasi
no.3
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3. Parmak c¢alismasi 1. ve 2. oktavlarda yazilmistir. 7/8’lik aksak usulde olan
calismada 8’lik ve 4’lilk ve noktali 4’liik notalar kullanilmistir. Calismanin ilk 20
Ol¢iisiinde tekrarlayan motifler iler sag el ve sol el parmaklar1 birbirinden bagimsiz
olarak dontisiimlii calistirilmaktadir. 20. dl¢iiden son 6l¢iiye kadar olan kisimda ise, iki
elin ayr1 ayr1 tekrarladigi hareketlerin, bu defa bir arada ve kesintisiz bigimde 2.
oktavdan 1. oktava inisi s6z konusudur. Zayif ve kuvvetli parmaklarin ayn1 motifler
icinde ¢alistirilmasi ile 6grencilerin bu parmaklarinin tepki ve hareketlerini esitleyerek,

biitiinliik i¢inde ¢alabilmeleri amaglanmaktadir.
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Sekil 46. Parmak Calismasi no.4

11. Hafta
Parmak Cahismasi
no.4
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4. Parmak ¢alismasi 1. 2. ve 3. oktavlarda yazilmistir. 10/8’lik aksak usulde olan
calismada 8’lik ve 4’liik ve 2’°lik notalar kullanilmistir. 10/8’lik aksak ritmin ¢ogunlukla
8’lik siirelerle ilerlemesi ¢caligmanin temposunu ve giicliigiinii artirmaktadir. Bu ¢aligma
icinde, onceki parmak calismalarinda gelistirilmis olan ters gidislerin, arka arkaya
baglanan inici ¢ikici karsit melodilerin, 3. oktav karmasik parmak pozisyonlarinin, sag
ve sol el zayif parmak gegislerinin bir arada oldugu bir islenis s6z konusudur. Bu
ozelliklere ek olarak ayni motiflerin siirekli inici ve ¢ikict konumda hareket halinde
olmasi ile de; Ogrencilerin, ayri ayr1 calisarak edindikleri parmak esnekligi ve

kararligin1 gelistirererk, daha akici hale getirmeleri amaglanmustir.
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3.3.12. Siislemeler

Barok donemin siisleme gelenegi ile ilgili bircok kaynak oldugundan ve bu konu
ile ilgili bir¢ok yazi yazildigindan, miizikte slisleme, barok stil ile beraber anilir
olmustur. Siislemeler ile ilgili baska bir yaklasim da Fliit¢ii ve besteci Johann Joachim
Quantz tarafindan ortaya konmustur. 1750 gibi erken bir donemde {inlii fliit¢li ve besteci
Quantz, asir1 siislemenin miizikal yapinin 06zlinii bogmasi1 konusunda uyarilarda
bulunmustur. Quantz, Tartini’nin eserinden bir béliimii 6rnek gostererek, asir1 derecede
ve stirekli birbirini gereksiz derecede fazlaca takip eden dizilerden, trillerden ve eger

varsa eserin miizikal i¢eriginin bu triller tarafindan ortiilmesinden s6z etmistir.

Siislemeler, melodi ¢izgisinin farkli notalar ve degisik siireler ile islenmesidir.
Bu siisleme notalar1 ve bunlarin siireleri, yapilan siislemenin standardina, ¢alinan
melodi ¢izgisinin ozelliklerine ve calictya gore degisiklik gostermektedir. Miizikte
siislemenin yapilisi ¢alicinin dogaglamasi ile yapildig1 gibi, grafik isaretler ile ya da
notada agik¢a yazilarak da belirtilebilmektedir. Stislemeler birbirinden farkli gesitlerine,
yapilis Usluplarina ve onlarla ilgili farkli igeriklerle ve tanimlarla yazilmis kitaplara
ragmen, biitiin Diinya’da birbirinden farkli miizik kiiltiirlerinin ortak bir pargasi
olmustur. Hazirlanan c¢alismalar dahilinde, tril, ¢arpma, mordan ve grupetto

siislemelerine yer verilmistir.

“Tril, ilgili tona ya da armoniye uygun olarak, bir notanin bir istteki nota ile
daha hizli ya da yavas sekilde arka arkaya calinmasi ile yapilan siislemedir. Gliniimiizde
cogunlukla “tr” isareti ile gosterilen tril, tarih boyunca cesitli yerlerde cesitli farkl
isaretlerle de yazilmistir. Yine farkli geleneklerde trilin ana notadan basladig1 goriildi

gibi yardime1 notadan basladigi da gortilmiistiir” (Randel,1999:681).

“James Galway ve Trevor Wye fliitle ilgili yazmis olduklar1 referans
kitaplarinda, ogrencilerin ya da diger fliitgiilerin ¢ogunlukla trill ¢alismama egilimde
olduklarini belirtmislerdir” (Galway,1990:147), (Wye,1980:72). Fakat diger siislemeler

gibi tril de diizenli olarak calisilmasi gereken tekniklerden birisidir.

Tril, basit uygulanabilir bir teknik olarak goriilse de i¢cinde birden fazla teknik

unsuru barindirmaktadir. Tril sirasinda, tonun odaklanmasini ve calinan her notanin
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kaliteli ve esit duyulmasimi saglayacak agizlik hakimiyetini saglamak, ayrica farkl
parmak pozisyonlarini arka arkaya es zamanli ve yumusak sekilde gergeklestirecek
parmak hareketlerini gergeklestirmek gerekir. Biitiin bu yonleri ile trillerin ayr1 ayri ve

detayl sekilde ¢alisilmasi gerekir.

Tril calarken kullanilan parmaklarin hizli ve akici sekilde hareket etmesi
gerekmektedir, bu da parmaklar1 sikmadan fliitii diger parmaklar ile dengede tutarak
gerceklestirilebilir.  Flitii tutus sirasinda olusan denge problemleri hem agizlik
pozisyonunun kayarak tonun bozulmasina, hem de tril ¢alan parmagin kasilarak ¢alinan
trilin dengesiz ya da tutuk duyulmasina sebep olur. Parmaklar ayn1 zamanda
anahtarlarin {istline vurmamali hizli ve akici hareketlerini yumusakc¢a yapmalidir, bu

calinan trilin daha bagli ve biitiinliik icinde duyulmasini saglar.

Tril iginde bulunan notalarin dogru entonasyonda ve birbiri ile ayn1 kalitede
olmasma dikkat edilmesi gerekir. Entonasyon bozuklugu ya da iki ton
arasindaki kalite farkliligi gibi problemler 6zellikle tril anahtarlarinin ya da
daha zayif notalarin kullanildig: trillerde daha c¢ok ortaya ¢ikan bir
problemdir, bu problemlerin ortadan kaldirilabilmesi i¢in, calinan araligi
dikkatlice dinlemek, iifleme bicimi ya da agizlik pozisyonu dogru yonde
diizeltmek gerekir. Calinan trilin ayn1 zamanda ritmik ve dogru siirede olmasi
da gerekmektedir. Trile dogru bir zamanlama ile kararl sekilde baslayip ayni
sekilde bitirmek gerekir (Wye, 1980:72).

Hazirlanmis olan tril ¢alismasinda basit sesler ve uzun siireli notalar kullanilmas,
Ogrencilerin tril tekniginin gerekliliklerini diisiinmeye odaklanabilmesi ve bunlar1 tekrar

ederek tril teknigini kavramasi amaglanmistir.

“Carpma, kii¢iik karakterler ile yazilan, 6l¢ii icinde bagimsiz siiresi bulunmayan
ve bitisik oldugu notanin siiresinden alan siisleme notalaridir” (Randel,1999:267).
Triller gibi, parmak hareketlerinin, agizlik pozisyonunun ve zamanlamanin bir arada
diisiiniilmesi ve dogru sekilde uygulanmasi gereken bir teknik olan ¢arpmalar, tarih
boyunca farkli donemler ya da miizik stillerinde farkli sekillerde uygulanmistir.
Hazirlanmis olan c¢arpma calismalari, Ogrencilerin farklt ses alanlarinda, farkl
stirelerdeki nota gruplarina bagli olan carpmalari, belirtilen kurallar1 yerine getirerek

tekrar ederek pekistirmesini amaglamaktadir.
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“Mordan yazilan bir notanin, bir iistiindeki ya da bir altindaki notaya hizlica
gidip geri dondigi bir siisleme ¢esididir” (Feldstein,1995:57). Diger siislemelerde olan
teknik ve miizikal davranislarin mordan siislemesinde de uygulanmasi gerekmektedir.
Hazirlanmis olan ¢alismada, Ogrencilerin agizlik pozisyonu, parmak hareketlerinin
yumusakligl, esitligi, hizi ve ton kalitesi gibi teknik ve miizikal davranislara

odaklanmalari, mordan siislemesini tekrar ederek pekistirmeleri amaglanmaktadir.

“Gruppetto, ana notay1 siislemek i¢in kullanilan ana notanin alt veya iistiindeki
dortlii ya da besli nota gruplaridir” (Feldstein,1995:91). Diger siislemelerde olan teknik
ve miizikal davramiglarin mordan siislemesinde de uygulanmasi gerekmektedir.
Hazirlanmis olan ¢alismada, Ogrencilerin agizlik pozisyonu, parmak hareketlerinin
yumusakligl, esitligi, hizt ve ton kalitesi gibi teknik ve miizikal davranislara

odaklanmalari, gruppetto siislemesini tekrar ederek pekistirmeleri amaglanmaktadir.

Sekil 47. Siisleme Calismasi no.1

12. Hafta
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1. Siisleme calismast 1. 2. ve 3. oktavlarda yazilmistir. 4/4’lik Slgiide olan
calismada 8’lik ve 4’liik ve noktali 2’lik notalar kullanilmistir. Caligma 6grencilerin
“tril” siislemesini 6grenip pekistirmelerini amacglamaktadir. Melodik ¢izgi olarak sade
ve basit bir ¢alisma olmasi ile 6grencilerin agirlikli olarak tril teknigi uygulamaya
odaklanmalarin1 amaclamaktadir. Triller noktali 2’lik notalara yazilmistir. Burada
Ogrencinin, siiresi uzun olan trili yeteri kadar diisiinerek ayni anda tonunu ve parmak

hareketlerini kontrol altinda tutabilmesi amag¢lanmustir.

Sekil 48. Siisleme Calismasi no.2

12. Hafta
Siisleme Calismasi
no.2
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2. Siisleme ¢alismasi 1. 2. ve 3. oktavlarda yazilmistir. 4/4’liik 6l¢iide olan
calismada 16’11k 8’lik ve 4’liik notalar kullanilmistir. Calisma 6grencilerin “carpma”
siislemesini 6grenip pekistirmelerini amaglamaktadir. Carpmalar 16’11k ve 8’lik notalara

bagli olarak yazilmistir.



158

Sekil 49. Siisleme Calismasi no.3

12. Hafta
Siisleme Calismasi
no.3
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3. Siisleme caligmasi 1. 2. ve 3. oktavlarda yazilmigtir. 10/8’lik aksak usulde
olan c¢alismada 8’lik ve noktali 4’liilk notalar kullanilmistir. Calisma 6grencilerin
“mordan” siislemesini 6grenip pekistirmelerini amaclamaktadir. Mordanlar 8’lik ve
4’lik notalarda kullanilmigtir. 8’lik notalar ile yazilmig motiflerde olan mordanlar,
Ogrencilerin agirlikli olarak mordana odaklanarak daha rahat seslendirebilmeleri igin
takip eden notalar ile bag altina alinmistir. Boylece mordani takip eden 8’lik notada dil
vurusu yaparken olusabilecek ton problemleri ya da dil vurusu sorunlarinin 6grencinin
dikkatini dagitmasini 6nlemek amaglanmistir. Mordani takip eden notalar agirlikli
olarak 2’1i 3’lii gibi dar araliklardan olugsmaktadir. Bununla, 6grencilerin mordanin
bulundugu bagli notalar1 daha yumusak ve rahat seslendirerek, mordanin uygulanisi

lizerine odaklanabilmeleri amag¢lanmaistir.
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Sekil 50. Siisleme Calismasi no.4

12. Hafta
Siisleme Calismasi

no.4
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4. Siisleme calismast 1. 2. ve 3. oktavlarda yazilmistir. 4/4’liik Slgiide olan
calismada 8’lik 4’liikk ve noktali 4’lik notalar kullanilmigtir. Calisma 6grencilerin
“gruppetto” siislemesini 6grenip pekistirmelerini amaglamaktadir. Gruppetto siislemesi
onceki siislemelerden daha karmasik oldugundan dolayi, melodik ve ritmik yapi
miimkiin oldugunca sade ve basit tutlmustur. Boylece 6grencilerin, agirlikli olarak
ogrenmekte olduklar1 grupetto tekniginin detaylarma odaklanmalari amaglanmistir.
Gruppetto 2’lik nota ve noktali 4’liik notada olmak iizere iki farkli haliyle yazilmistir.
Gruppettonun nota agiliminda karsilasilmasi muhtemel karisikliklarin 6niine gegilmesi
ve Ogrencinin gruppetto teknigini dogru ve etkili sekilde 6grenip seslendirebilmesi

amaciyla, ilave bir porteye gruppettonun melodik ve ritmik ac¢ilimi yazilmigtir.
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3.3.13. Cift Dil Teknigi

Dilli ¢alinan pasajin hizi ¢ok yiiksek oldugunda, tek dil teknigi yetersiz
kalmaktadir. Bu durumda daha fazla siiratlilik imkani1 veren ¢ift dil teknigini
(t-k) kullanmak gerekir. Bu artikiilasyonun gii¢ olan yonlerinden biri ise iki dil
hareketinin esitliginde yatmaktadir. ilk hecedeki tonda elde edilen kalite,
ikinci hecedeki tonda zayif ve bos bir hal almaktadir. Ogrenciler bu
artikiilasyonu c¢alisirken, iki dil hecesinin esitligini ve bu iki hece arasindaki
ton kalitesinin tutarliligini dikkate almak durumundadir
(Taffanel&Gaubert,1958:92).

“Cift dil tekniginin uygulanisinda, dilin ucu damagin 6n kismina vururken “tu”
hecesini, dilin ortas1 agzin arka tavanina vururken “ku” hecesini meydana

getirmektedir” (Galway,1980:121).

Cift dil tekniginde tu-ku hecelerini oncelikle tekrar eden ayni notalar iizerinde
calismak, bu iki hecenin giiciinii ve ton kalitesini esitlemek i¢in gereken dikkatin
yogunlagmasini kolaylastiracaktir. Daha sonraki asamalarda cift dil teknigi, sirali sesler
ve farkli genisliklerdeki araliklar iizerinde kademeli olarak calisilmalidir. Cift dilli
notalar siire olarak birbirine esit olmali ve dengeli calinmalidir. Tonlar iki hecede de
birbiriyle ayni1 kalitede ve temiz duyulmalidir. Cift dil tekniginin en Onemli
noktalarindan biri de, dilin hareketleri yaninda parmak hareketlerinin de bu teknigin
dogru yapilmasinda etkili olusudur. Hizli ¢alinan ¢ift dilli pasajlarda parmaklar da ayni
hiza ve yumusaklifa uyum saglamali, her bir dil ile parmak hareketi birbirine esit
stirede ve nitelikte yapilmalidir. Parmak hareketlerindeki olasi dengesizlik ya da sertlik,
calinan cift dilli pasajin teknik ve miizikal agidan hatali olmasina sebep olacaktir. Bu
yiizden ¢ift dil caligmalarinin kusursuz sekilde yapilabilmesi igin, gam calismasi ve
parmak c¢alismasi gibi yan caligmalarin esgiidiimlii olarak siirdiiriilmesi faydali

olacaktir.

Cift dil teknigi hizli tempolarda kullanilacak bir teknik olmasina karsin, sahip
oldugu hizin yaninda ayni zamanda akici ve biitlinliik i¢inde duyulmalidir. Bu sebeple
calinan miizigin tiliriine, hizina, niianslarina ve ifade tarzina gore ¢ift dil teknigini, tu-ku,
du-gu, ti-ki, di-gi gibi farkli hecelerle yapmak miimkiindiir, bu hecelerde dil agzin
icindeki seklini ve burdugu noktay1 kiiciik farkliliklarla degistirdigi i¢in, elde edilen ¢ift
dil etkisi de farklilasacaktir.
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Hazirlanan ¢ift dil ¢aligsmalarinda, 6grencilerin ¢ift dil teknigini dogru ve esit dil
vuruglartyla, kaliteli ve birbirine esit Ozellikteki tonlarla, esit ve uyumlu parmak

hareketleriyle yapmay1 6grenmeleri, amaglanmistir.

Sekil 51. Cift Dil Caligmasi no.1

13. Hafta
Cift Dil Calismasi
no.l
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1. Cift dil calismas1 2. ve 3. oktavlarda yazilmistir. 4/4’lilkk Olc¢lide olan
calismada 8’lik 4’likk ve 16’lik notalar kullanilmistir. Caligmada 6grencilerin, cift dil
teknigini bir melodi i¢inde kullanmalari amag¢lanmistir. Fliitiin 2. oktav bolgesi ile 3.
oktavin ilk yaris1 kullanilarak, 6grencilerin ¢ift dil teknigi calismalarina rahat elde
edebildikleri bir ses alanindan baslamalar1 amaglanmistir. Calismanin giris kisminda
agirlikli olarak yan yana en fazla iki notadan olusan ¢ift dil pasajlar1 yer almistir. Bu
pasajlarin ara kisimlarinda ise 4’liikk ve 8’lik suslardan ve notalardan olusan melodi,

Ogrencilerin ¢ift dilli notalar1 daha rahat, diistinerek ve yorulmadan seslendirebilmeleri
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icin basit yazilmistir. Calismanin ilerleyen kisimlarinda ise yan yana gelen ¢ift dilli
notalarin sayis1 artirtlarak 6grencilerin stirekli bir ¢ift dil pasajini tek ses tizerinde
seslendirdikleri ses kalitesi ve teknik yeterlilikle ¢alabilmeleri amaglanmistir. Calisma
icindeki ¢ift dilli notalar agirlikli olarak ayni sesin tekrari seklinde yazilmistir. Bu
dogrultuda 6grencilerin dikkatlerini parmak hareketleri ya da ses araligindaki dudak ve
iifleme pozisyonlarina yogunlastirmadan, oOncelikli olarak ¢ift dil teknigindeki dil

vurusu ve nefes akisina odaklanabilmeleri amaglanmistir.

Sekil 52. Cift Dil Caligmasi no.2

13. Hafta
Cift Dil Cahismasi
no.2

2. Cift dil calismast 1. 2. ve 3. oktavlarda yazilmistir. 4/4’liik Sl¢iide olan
calismada 8’lik 4’liik ve 16°lik notalar kullanilmustir. Ilk calismadan farkli olarak 3. ve
2. oktav ses alanindan acilan ve isleyen melodi, 6grencilerin 1. oktav ses alaninda cift
dil calabilmeyi 6grenmeleri amaci ile kademeli olarak 1. oktava dogru inmistir. Ayn
zamanda ilk ¢alismada agirlikli olarak ayni sesin tekrar1 seklinde yazilmis olan cift dilli
notalar yerine, buradaki c¢ift dilli notalar dizi sesler ve farkli genislikteki araliklardan
olusmaktadir. 16’lik siiredeki ¢ift dilli motiflerin arasinda 4’liilk notalar yazilarak,
ogrencilerin 16’lik ¢ift dilli siirelerde kaybetme olasiliklar1 olan ton kalitelerini, daha

uzun siireli olan 4’liik notalarda tekrar diizelterek bir sonraki ¢ift dilli motife bu tonlarla
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devam edebilmeleri amag¢lanmistir. Bu yontem dongiisel olarak biitiin ¢alisma boyunca
kullanilarak, 6grencilerin ¢ift dilli kisa zamanli ve tek dilli uzun zamanli notalar
arasindaki ton farklarimi kiyaslamalari, muhtemel ton bozulmalar1 ya da agizlik ve

iifleme pozisyonu degisimlerini kontrol altinda tutarak diizeltmeleri amaglanmistir.

Sekil 53. Cift Dil Calismasi no.3

13. Hafta
Cift Dil Cahismasi
no.3
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3. Cift dil calismasi 1. 2. ve 3. oktavlarda yazilmistir. 9/8’lik aksak usulde olan
calismada 8’lik 4’liik ve noktal1 4’liik notalar kullanilmistir. Bu ¢alismada 6ncekilerden
farkli olarak 8’lik notalar c¢ift dilli olarak yazilmistir. 9/8’lik aksak ritmin hareketli
karakteri geregi ¢ift dilli ¢alinmaya uygun olan 8’lik notalar siirekli olarak
kullanilmistir. Boylece ¢ift diller okuma ve takip etme acisindan kolaylagmis, ayni
zamanda ¢ift dilli notalarin siirekliligi artarak, Ogrencilerin Onceki ¢aligmalarda
pekistirdigi c¢ift dil teknigini daha akici ve siirekli tutarli bir ton kalitesi ile

seslendirebilmeleri amaclanmistir. Arka arkaya gelen c¢ift dilli notalarin sayisinin
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arttirtlmasi ile 6grencilerin agizlik pozisyonlarini, nefes basinglarini, ton kalitelerini ve
dil vuruslarin1 daha yogun diisiinerek, bu agilardan elde ettikleri kaliteyi tutarli ve

stirekli hale getirebilmeleri amaglanmaktadir.

Sekil 54. Cift Dil Calismasi no.4

13. Hafta
Cift Dil Cahsmasi
no.4

5 sfroroeef £ o

4. Cift dil calismas1 2. ve 3. oktavlarda yazilmistir. 4/4’liikk Ol¢lide olan
calismada 16’lik, 8’lik 4’liikk notalar kullanilmistir. Diger ¢ift dil calismalarinin
amaglaria yonelik biitiin unsurlar iceren ¢alisma, ¢ift dil ile seslendirilecek notalarin
kesintisiz olarak en sik oldugu calismadir. Calisma bu yoniiyle, 68rencilerin 6nceki
caligmalarda gelistirdikleri c¢ift dil teknigini, stirekliligini artirarak pekistirmelerini
amaclamaktadir. Cift dilli pasajlar, agirlikli olarak dizi sesler, arpejler ve farkli
genislikteki aralik atlamalardan olusmaktadir, boylece 6grencilerin Once tek ses
tizerinde sonra kii¢lik dizi sesler lizerinde 6grendikleri ¢ift dil teknigini, birbirini takip
eden daha genis araliklar ve daha uzun ses dizilerinde ayni teknik yeterlilik ve ton

kalitesi ile seslendirebilmeleri amaglanmistir.
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3.3.14. U¢ Dil Teknigi

Uclii ritim gruplarinin oldugu hizli pasajlarda kullanilan dil teknigi ii¢ dil
teknigidir. Dilin tu-ku-tu heceleri ile vurmasiyla olusan ii¢ dil teknigi, tek dil ve ¢ift dil
teknigi prensiplerinin bir arada bulundugu bir tekniktir. Ug dil teknigi, diger dil
tekniklerinde de oldugu gibi, dil vuruslari, agizlik pozisyonu, ton kalitesi ve parmak

hareketlerinin, uyumlu ve dogru sekilde bir araya gelmesini gerektirir.

Ug hece arasindaki dil vuruslar: esit siirede ve akict olmalidir. Bu yiizden dil
vuruslari tane tane ve kademeli olarak hizlandirma ydntemi ile tekrarlanir. Ug dil hecesi
sirasinda tonlarin da birbiri ile uyum i¢inde ve kaliteli olams1 gerekir, bu sebeple agizlik
pozisyonu ve iifleme basinci bozulmadan dengeli bir ton elde etmeye dikkat edilmelidir.
Parmaklarin hareketi, ii¢ dil tekniginin dogru ve miizikal olabilmesi agisindan
onemlidir. Parmaklar dilin her ii¢ hecesi ile esit zamanda kapatilip agilmali, parmak

hareketleri, dilin hareketleri ile dogru oranda akici ve yumusak olmalidir.

Hazirlanan ¢ dil ¢alismalarinda, 6grencilerin {i¢ dil teknigini dogru ve esit dil
vuruslariyla, kaliteli ve birbirine esit Ozellikteki tonlarla, esit ve uyumlu parmak

hareketleriyle yapmay1 6grenmeleri, amaglanmistir.
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Sekil 55. Ug Dil Calismasi no. 1

. 14. Hafta
Uc¢ Dil Calismasi
no.l1
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1. Ug dil galismas: 1. 2. ve 3. oktavlarda yazilmustir. 4/4’liik &lgiide olan
calismada 16’11k, 8’lik, noktal1 8’lik 4’liik notalar ve tigleme ritim kalib1 kullanilmistir.
Ogrencilerin ii¢ dil teknigini seslendirmeleri sirasinda, dil vuruslarini net ve dogru
sekilde yapabilmeleri amaciyla, rahat seslendirebilecekleri 8’lik 3’leme kalib1
secilmistir. Ogrencilerin ii¢ dil teknigindeki dil vuruslarina yogunlasabilmeleri igin, ii¢
dilli notalar ayni notanin tekrar1 seklinde yazilmistir. Melodik ¢izdi basit ve sade
yazilarak {i¢ dilli ¢alinacak olan notalarin aralarina ¢ogunlukla 4’liikk notalar ve suslar
konusmustur. Bodylece oOgrencilerin 6grenmekte olduklar1 ii¢ dil tekniginin dil
vuruslarina ve ton kalitesine daha rahat odaklanarak olas1 ton bozukluklarini, agizlik
pozisyonu ve nefes bozukluklarini bu uzun siireli notalarda ve suslarda diizelterek bir
sonraki ii¢ dilli pasaja bu tonlar ve agizlik pozisyonu ile devam edebilmeleri

amaglanmustir.
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Sekil 56. Ug Dil Calismas1 no.2

14. Hafta
Ue Dil Calismasi
no.2
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2. Ug dil ¢alismast 1. 2. ve 3. oktavlarda yazilmistir. 6/8’lik &lciide olan
caligmada, 8’lik, noktal1 4’liik ve 4’liik notalar kullanilmistir. Ritmik yapisinin ¢ dil
calismaya uygun olmasi sebebiyle 6/8’lik 6l¢ii secilmistir. Birbirini takip eden ii¢ dilli
pasajlarin sayist arttirilarak, 6grencilerin ii¢ dil tekniginde elde ettikleri ton kalitesi, dil
vurusu ve parmak senkronizasyonunu daha uzun soluklu ii¢ dilli pasajlarda
pekistirmeleri amaclanmustir. ilk {ic dil ¢alismasindan farkli olarak, tekrar eden
seslerden olusan ii¢ dilli pasajlar yerine, dizi seslerden ve farkli genisliklerdeki aralik
atlamalardan olusan ii¢ dilli pasajlar kullanilmistir. boylece 6grencilerin dnce tek ses
tizerinde sonra kiiciik dizi sesler iizerinde 6grendikleri ii¢ dil teknigini, birbirini takip
eden daha genis araliklar ve daha uzun ses dizilerinde ayni teknik yeterlilik ve ton

kalitesi ile seslendirebilmeleri amaglanmistir.
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Sekil 57. Ug Dil Calismasi no.3

14. Hafta
Ucg Dil Calismasi
no.3
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3. Ug dil calismasi 1. ve 2. oktavlarda yazilmustir. 12/8’lik dlgiide olan
calismada, 8’lik, noktali 4’liikk ve 4’liik notalar kullanilmistir. Ritmik yapisinin ii¢ dil
calismaya uygun olmasi sebebiyle 12/8’lik 6lcii se¢ilmistir. Calismada dizi seslerden ve
farkli genisliklerdeki aralik atlamalardan olusan ii¢ dilli pasajlar kullanilmistir. Onceki
tic dil calismalarinda ele alinan biitiin teknik yonleri barindiran ¢alismada 1. oktav ses
alanindaki ti¢ dilli pasajlar ve bu pasajlardaki aralik atlayislar1 6nceki ¢aligmalara gore
daha fazla kullanilmistir. Béylece bu ¢alismada, Ogrencilerin rahat bir ses alaninda
uyguladiklar1 {i¢ dil teknigini 1. oktav bélgesinde de dogru dil vuruslari parmak

hareketleri ve tonlar ile uygulayabilmeleri amaglanmaktadir.
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Sekil 58. Ug Dil Calismas1 no.4

_ 14. Hafta
Uc Dil Calismasi
no.4
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4. Ug dil galismast 1. 2. ve 3. oktavlarda yazilmistir. 7/8°lik aksak usulde olan
calismada, 8’lik, noktali 4’liikk ve 4’liikk notalar kullanilmistir. Calisma, aksak 7/8’lik
Tiirk ritminin ii¢ dil ¢alismaya uygun olan karakterini kullanarak ii¢ dil c¢alismasinm
aksak Tirk ritminin i¢inde pekistirmeyi amaclamaktadir. Sade olarak kurgulanmis
melodide, 4’liik notalarin pesinden gelen 3 dilli pasajlar ile 6grencinin 3 dil teknigi ile
aksak ritmi biitiinlestirebilmesi amaglanmistir. Bdylece siire olarak daha uzun olan ve
dar araliklar ile birbirini takip eden 4’liik notalar sirasinda Ogrencilerin ton kalitesi,
agizlik pozisyonu ve iifleme basincini diigiinerek zaman kazanabilmesi amaglanmaistir.
Calismanin ikinci yarisinda dgrencilerin elde ettikleri ton ve teknigi gelistirebilmeleri
amaclanarak, tamamen 8’lik notalardan olusan uzun soluklu ve hareketli motifler
kullanilmistir. Calismanin ikinci yarisinin bagka bir 6zelligi ise, bir onceki haftada
ogrenilen cift dil teknigi ile ii¢ dil teknigini birlestirmesidir. Iki sekizlik nota gruplar
cift dilli, ii¢ sekizlik nota gruplan ise ti¢ dilli yazilarak, 6grencilerin bu iki teknik
arasindaki dil vuruslarini ayirt edip dogru teknik ve temiz sesler ile seslendirebilmeleri

amagclanmustir.
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3.4. Arastirmaya Katilan Uzman Grubunun, Arastirma Cercevesinde Hazirlanmg

14 Haftalik Programla flgili Gériislerine iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 36. Uzmanlarin “Tek dil ¢alismalar1” i¢in Yaptiklar1 Yorumlari Kodlar

Tek dil ¢aligmalar1 i¢in uzman goriisleri

Kategori

Konsept (Kavram)

Katilimer Sayisi

f

Teknik (olumlu)

Baslangi¢ icin uygun
Rahat bir ses alani
olan 2. oktavdan
basliyor

Parmak gecisleri ve
“Embouchure” i¢in
kullanilan araliklar

uygun

90

Miizikal (olumlu)

Araliklarin birbirine
yakin olmasi genel
olarak avantajl
Melodik yapis1 giizel
Melodilerin tartimsal
yapisi seviyeli olarak

karmasiklasiyor.

80

Teknik (olumsuz)

[k ¢alismalarda 1.
oktava inmesi

Ogrenciyi zorlayabilir

20

Arastirmaya katilan uzmanlarin, aragtirma kapsaminda yazilan “Tek dil”

caligmalari i¢in yaptiklar1 yorumlar Tablo 36’da goriilmektedir. Buna gore uzmanlar

%90 oraninda Teknik (olumlu), %80 oraninda Miizikal (olumlu), %20 oraninda da

Teknik (olumsuz) kategorilerinde goriis bildirmislerdir.
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Tablo 37. Uzmanlarin “Bag ¢alismalar1” I¢in Yaptiklar1 Yorumlarm Kodlari

Bag calismalari i¢in uzman goriisleri

Kategori Konsept (Kavram) Katilimer Sayisi f

e 2’li araliklar
baglayarak baglamasi
parmak ve nefes
kontrolii agisindan iyi

e Bagin bittigi yerde ayn1
notanin dilli olarak

Teknik (olumlu) tekrar edilmesi, bag ve 0 100
dil tekniginin bir arada
kullanilmasi agisindan
1yl

e Bagli notalarin 2°1i
araliktan baglayip
3’liiye genislemesi

uygun

e Melodik yapisi giizel
) e Aksak tartim ile
Miizikal (olumlu) 6 60
miizikal yapinin uyumu

giizel

Arastirmaya katilan uzmanlarin, aragtirma kapsaminda yazilan “Bag ¢alismalar1”
icin yaptiklar1 yorumlar Tablo 37’de goriilmektedir. Buna gore uzmanlar %100
oraninda Teknik (olumlu), %60 oraninda Miizikal (olumlu) kategorilerinde goriis

bildirmislerdir.
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Tablo 38. Uzmanlarin “Dizi ¢alismalar1” i¢in Yaptiklar1 Yorumlarin Kodlar

Dizi ¢aligmalari i¢in uzman goriisleri

Kategori

Konsept (Kavram)

Katilimer Sayisi

f

Teknik (olumlu)

Dar ses gruplarindan
baslayan kiiciik diziler
gam ¢alismaya
baslamadan once
uygun

Aksak tartimlarin
kullanilmas1 giizel bir
fikir

3 oktav gam
caligsmalarina
gecmeden once lokal
parmak akiciliginin
saglanmasinda

calistirilabilir

70

Miizikal (olumlu)

Baslangig tonu olarak
uygun bir ton

Zengin bir melodik

yap1

80

Miizikal (olumsuz)

Melodinin bazi yerleri

karmagik

10

Teknik (olumsuz)

Cok genis olan
araliklarda 6grenciler

zorlanabilir

10

Arastirmaya katilan uzmanlarin,

arastirma  kapsaminda

yazilan

“Dizi

caligmalar1” i¢in yaptiklar1 yorumlar Tablo 38’de goriilmektedir. Buna gore uzmanlar

%70 oraninda Teknik (olumlu), %80 oraninda Miizikal (olumlu), %10 oraninda

Miizikal (olumsuz),

bildirmislerdir.

%10 oraninda Teknik (olumsuz) kategorilerinde

goris
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Tablo 39. Uzmanlarin “3. Oktav ¢alismalar1” i¢in Yaptiklar1 Yorumlarin Kodlart

3. Oktav ¢aligmalar1 i¢in uzman goriisleri

Kategori Konsept (Kavram) Katilimci Sayisi f

e Basit bir melodi yapisi
e Ikili araliklardaki parmak
gelisimi i¢in, ikili araliklarin
Teknik (olumlu) ve tekrar eden seslerin 8 80
kullanilmas1 dogru
e Bag ve dil artikiilasyonlarinin

bir arada kullanilmasi

e Melodinin tekrar eden seslere
sahip olmasi iyi
) e Ikili araliklarin agirlikta
Miizikal (olumlu) 7 70
olmasi kolaylastiriyor
e Aksak tartimlarin

kullanilmasi

e Aksak olan tartimlarda
Miizikal (olumsuz) melodiyi ¢almakta 6grenci 2 20

zorlanabilir

Aragtirmaya katilan uzmanlarin, arastirma kapsaminda yazilan “3. Oktav caligmalar1”
icin yaptiklar1 yorumlar Tablo 39’da goriilmektedir. Buna gore uzmanlar %80 oraninda
Teknik (olumlu), %70 oraninda Miizikal (olumlu), %20 oraninda Miizikal (olumsuz),

kategorilerinde goriis bildirmislerdir.
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Aralik caligmalari i¢in uzman goriisleri

Kategori

Konsept (Kavram)

Katilimci Sayisi

f

Teknik (olumlu)

Araliklarin ¢esitliligi
“Embouchure” hakimiyeti

gelistirmek acisindan iyi

60

Miizikal (olumlu)

Melodinin i¢inde miimkiin
oldugunca farkli genislikte
araliklar var

Ard1 ardina gelen farkli
genislikteki araliklar

Melodilerin farkli olmasi

1yl

30

Miizikal (olumsuz)

Aksak olan ¢alismalarda
melodi bazi yerlerde

karisik gelebilir

10

Arastirmaya katilan

uzmanlarin,

arastirma kapsaminda yazilan

“Aralik

calismalar1” i¢in yaptiklari yorumlar Tablo 40’da goriilmektedir. Buna gore uzmanlar

%60 oraninda Teknik (olumlu), %30 oraninda Miizikal (olumlu), %10 oraninda

Miizikal (olumsuz), kategorilerinde goriis bildirmislerdir.



Tablo 41. Uzmanlarin “Sus isaretleri ¢alismalar1” i¢in Yaptiklar1 Yorumlarin Kodlart
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Sus isaretleri caligsmalari i¢in uzman goriisleri

Kategori

Konsept (Kavram)

Katilimer Sayisi

f

Teknik (olumlu)

Sus igaretlerinin ayr1 bir
caligma ile ele alinmasi giizel
Ayni zamanda parmak
kesinligini de gelistirir
Aksak caligmalar farkli bir
boyut kazandiriyor

Sus isaretlerinin
Onemsenmesi i¢in giizel

caligmalar

90

Miizikal (olumlu)

Sus isaretlerinin melodi
icinde yer alma sekli
Refleksleri ve dikkati
gelistirecek yapida ¢aligmalar
Farkli ritmik kaliplar ve

senkoplar

80

Miizikal (olumsuz)

Aksak caligmalar yogun
dikkat ve ¢alisma

gerektirebilir

10

Arastirmaya katilan uzmanlarin, aragtirma kapsaminda yazilan “Sus isaretleri

caligmalar1” i¢in yaptiklar1 yorumlar Tablo 41°de goriilmektedir. Buna gore uzmanlar

%90 oraninda Teknik (olumlu), %80 oraninda Miizikal (olumlu), %10 oraninda

Miizikal (olumsuz), kategorilerinde goriis bildirmislerdir.
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Tablo 42. Uzmanlarin “Staccato ¢alismalar1” I¢in Yaptiklar1 Yorumlarin Kodlari

Staccato ¢aligsmalari i¢in uzman goriisleri

Kategori

Konsept (Kavram)

Katilimer Sayisi f

Teknik (olumlu)

Teknige odaklanmis bir
caligma

Teknigin gelistirilmesi i¢in
farkl bir alternatif

Aksak tartimlarin kullanilmasi
Uzun sesler ve 8’lik
staccatolar’in bir arada
kullanilmas aradaki farkin

gelistirilmesi agisindan iyi

Miizikal

(olumlu)

Basit melodi yapisi
Tekrar eden seslerden olusan

melodi

Arastirmaya katilan uzmanlarin, arastirma kapsaminda yazilan ‘“Staccato

calismalar1” i¢in yaptiklar1 yorumlar Tablo 42°de goriilmektedir. Buna gore uzmanlar

%80 oraninda Teknik (olumlu), %50 oraninda Miizikal (olumlu) kategorilerinde goriis

bildirmislerdir.
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Ugleme calismalari igin uzman goriisleri

Kategori

Konsept (Kavram) Katilimer Sayisi

f

Teknik (olumlu)

3’leme siklikla yanlis
¢alinan bir ritim grubu, bu

acidan ayri calisilmali

Farkl1 ritim gruplari ile

yan yana ele alinmasi

Sik karistirilan (8’lik-2 10
16°11k) ritim kalibi ile
arasindaki farkin ortaya

konmas1

Yari stireli halinin de

kullanilmasi

100

Miizikal (olumlu)

Melodik yapis1 8

80

Arastirmaya katilan uzmanlarin, arastirma kapsaminda yazilan “Ugleme

caligmalar1” i¢in yaptiklar1 yorumlar Tablo 43’de goriilmektedir. Buna gore uzmanlar

%100 oraninda Teknik (olumlu), %80 oraninda Miizikal (olumlu) kategorilerinde goriis

bildirmislerdir.
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Tablo 44. Uzmanlarin “Senkop calismalar1” I¢in Yaptiklar1 Yorumlari Kodlari

Senkop ¢alismalari i¢in uzman goriisleri

Kategori Konsept (Kavram) Katilimer Sayisi f

e Farkli senkoplarin bir arada

olmasi
Teknik (olumlu) 9 90
e Farkli tartim gruplar ile bir

arada olmasi

Miizikal (olumlu) e Basit melodi ile baglamasi 5 50

) e Bazi ¢alismalar ritmik olarak
Teknik (olumsuz) . . 2 20
armast

Arastirmaya katilan uzmanlarin, arastirma kapsaminda yazilan “Senkop
caligmalar1” i¢in yaptiklar1 yorumlar Tablo 44’de goriilmektedir. Buna gore uzmanlar
%90 oraninda Teknik (olumlu), %50 oraninda Miizikal (olumlu), %20 oraninda Teknik

(olumsuz), kategorilerinde goriis bildirmiglerdir.
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Tablo 45. Uzmanlarin “Gam ¢alismalar1” I¢in Yaptiklar1 Yorumlarin Kodlar

Gam ¢aligmalar1 i¢in uzman goriisleri

Kategori Konsept (Kavram) Katihmer Sayis1

e Farkli ¢calismalar

e Sag ve sol elin ayr

Teknik (olumlu) konsantre oldugu yerler 9 90

e Aksak tartimlarin

kullanimi giizel

e Basit bir dizi ile

baslamasi
e Aksak tartimlar ve melodi

e Lokal dizi gruplar1 ve

Miizikal (olumlu) 9 90
oktavin bir arada oldugu
dizi
e Faydali olabilecek
calismalar
e Aksak tartimlar
Teknik (olumsuz) 1 10

zorlayabilir

Arastirmaya katilan uzmanlarin, arastirma kapsaminda yazilan “Gam
caligmalar1” i¢in yaptiklar1 yorumlar Tablo 45’de goriilmektedir. Buna gore uzmanlar
%90 oraninda Teknik (olumlu), %90 oraninda Miizikal (olumlu), %10 oraninda Teknik

(olumsuz), kategorilerinde goriis bildirmislerdir.
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Tablo 46. Uzmanlarin “Parmak ¢alismalar1” i¢in Yaptiklar1 Yorumlarin Kodlart

Parmak caligmalari i¢in uzman goriisleri

Kategori Konsept (Kavram) Katihmer Sayis1 f

e Belli parmak bolgelerinin

ayr1 ele alinmasi

e 3 oktavda farkli zorluk

bolgelerinde olmast

e Tekrar eden parmak
Teknik (olumlu) hareketleri zor hareketleri 9 90

calismak icin ideal

e Ters pozisyonlar ele

alinmis

e Aksak tartimlar farkli bir

alternatif

e Dongiisel melodilerin

olmasi
Miizikal (olumlu) e Melodi yapisi giizel 7 70

e Melodi ve aksak

tartimlarin uyumu

) e 3. oktavin bazi bolgeleri
Teknik (olumsuz) 2 20
zorlayabilir

Arastirmaya katilan uzmanlarin, arastirma kapsaminda yazilan “Parmak
caligmalar1” i¢in yaptiklar1 yorumlar Tablo 46’da goriilmektedir. Buna gore uzmanlar
%90 oraninda Teknik (olumlu), %70 oraninda Miizikal (olumlu), %20 oraninda Teknik

(olumsuz), kategorilerinde goriis bildirmislerdir.
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Stisleme ¢aligmalari i¢in uzman goriisleri

Kategori

Konsept (Kavram)

Katilimer Sayisi

f

Teknik (olumlu)

Stisleme tekniginin ayr1

olarak c¢alistirilmasi

Farkl stusleme
tekniklerinin bir arada

calistirilmasi

Aciklamasi olan

suslemeler

90

Miizikal (olumlu)

Stislemelerin giizel bir

melodi i¢inde ¢alistirilmasi

Melodi ve ritim ile

siislemelerin uyumu

50

Teknik (olumsuz)

Daha basitten baslanabilir

10

Arastirmaya katilan uzmanlarin, arastirma kapsaminda yazilan “Siisleme

caligmalar1” icin yaptiklart yorumlar Tablo 47°de goriilmektedir. Buna gére uzmanlar

%90 oraninda Teknik (olumlu), %50 oraninda Miizikal (olumlu), %10 oraninda

Miizikal (olumsuz), kategorilerinde goriis bildirmislerdir.
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Tablo 48. Uzmanlarin “Cift dil ¢alismalar1” I¢in Yaptiklar1 Yorumlarin Kodlart

Cift dil ¢alismalar1 igin uzman goriisleri

Kategori Konsept (Kavram) Katilimer Sayisi f

e 4’luk sureler ve 16’11k

surelerin bir arada olmasi

e Kiigiik gruplar halinde
yazilan bolgeler parmak
dil uyumunu saglamak ig¢in

Teknik (olumlu) uygun 8 80

e Tekrar eden ses tizerinde

calistirarak baslamasi

e 3 farkli oktavda da yer

almasi

e Melodi i¢inde yer alan
diziler
Miizikal (olumlu) e Aksak tartim ve 6 60

melodilerin ¢ift dil

tekniginde kullanilmasi

Arastirmaya katilan uzmanlarin, arastirma kapsaminda yazilan “Cift dil
caligmalar1” icin yaptiklart yorumlar Tablo 48’de goriilmektedir. Buna gore uzmanlar
%80 oraninda Teknik (olumlu), %60 oraninda Miizikal (olumlu) kategorilerinde goriis

bildirmislerdir.
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Ug dil ¢alismalari icin uzman goriisleri

Kategori

Konsept (Kavram)

Katilimci Sayisi

f

Teknik (olumlu)

Tek ses tizerinde

caligilmasi uygun
Ritmik yapisi rahat basgliyor

Ritmik kaliplar ile teknik

uyumlu kullanilmig

3 oktavin da kullanilmasi

90

Miizikal (olumlu)

Basit bir melodik yap1
Melodileri giizel

Aksak ve bilesik tartimlar

1le melodinin kullanilmasi

Melodinin iginde dizilerin
ve tekrar eden ses

gruplarinin olmasi

80

Arastirmaya katilan uzmanlarin, arastirma kapsaminda yazilan “Uc dil

caligmalar1” i¢in yaptiklar1 yorumlar Tablo 49’da goriilmektedir. Buna gore uzmanlar

%90 oraninda Teknik (olumlu), %80 oraninda Miizikal (olumlu) kategorilerinde goriis

bildirmislerdir.
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3.5.  Geleneksel Tiirk Miizigi Ogeleri Kullanilarak Hazirlanmis Programin

Ogrenci Basaris1 Uzerindeki Etkilerine iliskin Bulgular ve Yorumlar

3.5.1. Deney Grubu Performans Degerlendirme Olgegi Ontest-Sontest Puanlar
Arasindaki Farkin Anlamhligimi Test Etmek Icin Yapilan Non-Parametrik

Wilcoxon Testine Iligkin Bulgu ve Yorumlar

Tablo 50. Deney Grubu Performans Degerlendirme Olgegi Ontest-Sontest Puanlari
Arasindaki Farkin Anlamliligin1 Test Etmek Icin Yapilan Non-Parametrik Wilcoxon

Testi Sonugclari

Gruplar N Ort. Ss. t p
Sontest 1 10 4,9 0,316

_ -2,889 | 0,004
Ontest 1 10 2,3 0,483

Sontest 2 10 4.8 0,422

- -2,831 | 0,005
Ontest 2 10 2,4 0,699

Sontest 3 10 4.4 0,516

. -2,848 | 0,004
Ontest 3 10 2,4 0,699

Sontest 4 10 4.7 0,483

- -2,877 | 0,004
Ontest 4 10 1,9 0,316

Sontest 5 10 4,0 0,000

_ -2,97 0,003
Ontest 5 10 2,0 0,471

Sontest 6 10 4.4 0,516

_ -2,859 | 0,004
Ontest 6 10 2,1 0,316

Sontest 7 10 4,0 0,000

- -2,919 | 0,004
Ontest 7 10 1,3 0,483

Sontest 8 10 4.8 0,422

= -2,889 | 0,004
Ontest 8 10 1,2 0,422

Sontest 9 10 5,0 0,000

_ -2,919 | 0,004
Ontest 9 10 1,7 0,483

Sontest 10 10 4,0 0,000

_ -2,972 | 0,003
Ontest 10 10 2,8 0,422

Sontest 11 10 4.8 0,422

= -2,889 | 0,004
Ontest 11 10 3,2 0,632
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Sontest 12 10 4.4 0,516
- -2,879 | 0,004
Ontest 12 10 1,9 0,316
Sontest 13 10 4,0 0,000
_ -3,162 | 0,002
Ontest 13 10 1,0 0,000
Sontest 14 10 4,5 0,527
. -2,879 | 0,004
Ontest 14 10 1,0 0,000
Sontest 15 10 3,9 0,316
- -2,913 | 0,004
Ontest 15 10 1,8 0,422

Tablo 51. Deney Grubu “Tek dil teknigini dogru ve temiz seslerle yapabilme” Kriteri

Ontest-Sontest Puanlarinim Karsilastirilmasi

Gruplar N Ort. Ss. t p
Sontest 1 10 4.9 0,316

. -2,889 0,004
Ontest 1 10 23 0,483

Tablodan da anlagilacagi iizere, aragtirmaya katilan deney grubunu olusturan
Ogrencilerin, deney siireci ve deney sonrasi performanslarin1 6lgmek amaciyla yapilan
performans degerlendirme Olgeginin “Tek dil teknigini dogru ve temiz seslerle
vapabilme” kriterinden aldiklar1 6ntest ve sontest puanlart arasinda anlamli bir farklilik
bulunup bulunmadigini test etmek i¢in yapilan Non-Parametrik Wilcoxon Testi
sonucunda performans ortalamalar1 arasindaki fark istatistiksel olarak p<0.05 diizeyinde
anlamli bulunmustur. S6z konusu farklilik son test performansi lehine gergeklesmistir.
Yani grup uygulamalari sonunda &gretmenlerin, deney grubunu olusturan
ogrencilerinin “Tek dil teknigini dogru ve temiz seslerle yapabilme” performanslarindan

algiladiklar1 puanlar anlamli bi¢imde artmustir.



188

Tablo 52. Deney Grubu “Legato teknigini dogru ve temiz seslerle yapabilme” Kriteri

Ontest-Sontest Puanlariin Karsilastirilmasi

Gruplar N Ort. Ss. t p
Sontest 2 10 4.8 0,422

= -2,831 0,005
Ontest 2 10 2,4 0,699

Aragtirmaya katilan deney grubunu olusturan o&grencilerin, deney siireci ve
deney sonrasi performanslarin1 6lgmek amaciyla yapilan performans degerlendirme
Olceginin “Legato teknigini dogru ve temiz seslerle yapabilme” kriterinden aldiklar
Ontest ve sontest puanlari arasinda anlamli bir farklilik bulunup bulunmadigini test
etmek icin yapilan Non-Parametrik Wilcoxon Testi sonucunda performans ortalamalari
arasindaki fark istatistiksel olarak p<0.05 diizeyinde anlamli bulunmustur. S6z konusu
farklilik son test performansi lehine gerceklesmistir. Yani grup uygulamalari sonunda
O0gretmenlerin, deney grubunu olusturan 6grencilerinin “Legato teknigini dogru ve temiz

seslerle yapabilme” performanslarindan algiladiklar1 puanlar anlamli bigimde artmaistir.

Tablo 53. Deney Grubu “Dizi sesleri dogru ve temiz seslerle yapabilme” Kriteri

Ontest-Sontest Puanlarmin Karsilastirilmasi

Gruplar N Ort. Ss. t p
Sontest 3 10 4.4 0,516

= -2,848 0,004
Ontest 3 10 2,4 0,699

Arastirmaya katilan deney grubunu olusturan Ogrencilerin, deney siireci ve
deney sonrasi performanslarini 6lgmek amaciyla yapilan performans degerlendirme
Olceginin “Dizi sesleri dogru ve temiz seslerle yapabilme” kriterinden aldiklart Ontest
ve sontest puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik bulunup bulunmadigini test etmek igin
yapilan Non-Parametrik Wilcoxon Testi sonucunda performans ortalamalar1 arasindaki
fark istatistiksel olarak p<0.05 diizeyinde anlamli bulunmustur. S6z konusu farklilik son
test performansi lehine gergeklesmistir. Yani grup uygulamalar1 sonunda dgretmenlerin,
deney grubunu olusturan ogrencilerinin  “Dizi sesleri dogru ve temiz seslerle

yvapabilme” performanslarindan algiladiklar1 puanlar anlamli bi¢imde artmistir.
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Tablo 54. Deney Grubu “3. oktav sesleri dogru ve temiz seslerle ¢alabilme” Kriteri

Ontest-Sontest Puanlarmin Karsilastirilmasi

Gruplar N Ort. Ss. t p
Sontest 4 10 4,7 0,483

-2,877 0,004
Ontest 4 10 1,9 0,316

Aragtirmaya katilan deney grubunu olusturan o&grencilerin, deney siireci ve
deney sonrasi performanslarin1 6lgmek amaciyla yapilan performans degerlendirme
Olceginin “3. oktav sesleri dogru ve temiz seslerle ¢alabilme” kriterinden aldiklari
Ontest ve sontest puanlari arasinda anlamli bir farklilik bulunup bulunmadigini test
etmek i¢in yapilan Non-Parametrik Wilcoxon Testi sonucunda performans ortalamalari
arasindaki fark istatistiksel olarak p<0.05 diizeyinde anlamli bulunmustur. S6z konusu
farklilik son test performansi lehine ger¢eklesmistir. Yani grup uygulamalart sonunda
O0gretmenlerin, deney grubunu olusturan 6grencilerinin “3. oktav sesleri dogru ve temiz

seslerle ¢alabilme” performanslarindan algiladiklar1 puanlar anlamli bigimde artmistir.

Tablo 55. Deney Grubu “Araliklar: dogru ve temiz seslerle calabilme” Kriteri Ontest-

Sontest Puanlarinin Karsilastirilmasi

Gruplar N Ort. Ss. t p
Sontest 5 10 4,0 0,000

-2,97 0,003
Ontest 5 10 2,0 0,471

Arastirmaya katilan deney grubunu olusturan Ogrencilerin, deney siireci ve
deney sonrasi performanslarin1 6lgmek amaciyla yapilan performans degerlendirme
Olceginin “Araliklar: dogru ve temiz seslerle ¢alabilme” kriterinden aldiklar1 ontest ve
sontest puanlar1 arasinda anlaml bir farklilik bulunup bulunmadigini test etmek ig¢in
yapilan Non-Parametrik Wilcoxon Testi sonucunda performans ortalamalar1 arasindaki

fark istatistiksel olarak p<0.05 diizeyinde anlamli bulunmustur. S6z konusu farklilik son
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test performansi lehine gergeklesmistir. Yani grup uygulamalari sonunda 6gretmenlerin,
deney grubunu olusturan 6grencilerinin “Araliklar: dogru ve temiz seslerle ¢alabilme”

performanslarindan algiladiklari puanlar anlamli bi¢imde artmaistir.

Tablo 56. Deney Grubu “Sus isaretlerini dogru siireler ile yapabilme” Kriteri Ontest-

Sontest Puanlarinin Karsilastirilmasi

Gruplar N Ort. Ss. t p
Sontest 6 10 4.4 0,516

-2,859 0,004
Ontest 6 10 2,1 0,316

Aragtirmaya katilan deney grubunu olusturan o&grencilerin, deney siireci ve
deney sonrasi performanslarin1 6lgmek amaciyla yapilan performans degerlendirme
Olceginin “Sus isaretlerini dogru stireler ile yapabilme” kriterinden aldiklar1 ontest ve
sontest puanlar1 arasinda anlaml bir farklilik bulunup bulunmadigini test etmek ig¢in
yapilan Non-Parametrik Wilcoxon Testi sonucunda performans ortalamalar1 arasindaki
fark istatistiksel olarak p<0.05 diizeyinde anlamli bulunmustur. S6z konusu farklilik son
test performansi lehine gergeklesmistir. Yani grup uygulamalari sonunda 6gretmenlerin,
deney grubunu olusturan 6grencilerinin “Sus isaretlerini dogru siireler ile yapabilme”

performanslarindan algiladiklar1 puanlar anlamli bigimde artmastir.

Tablo 57. Deney Grubu “Staccato teknigini dogru ve temiz seslerle yapabilme” Kriteri

Ontest-Sontest Puanlarmim Karsilastirilmasi

Gruplar N Ort. Ss. t p

Sontest 7 10 4.0 0,000
-2,919 0,004

Ontest 7 10 1,3 0,483
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Aragtirmaya katilan deney grubunu olusturan &grencilerin, deney siireci ve
deney sonrasi performanslarin1 6lgmek amaciyla yapilan performans degerlendirme
Olceginin “Staccato teknigini dogru ve temiz seslerle yapabilme” kriterinden aldiklari
Ontest ve sontest puanlari arasinda anlamli bir farklilik bulunup bulunmadigini test
etmek i¢in yapilan Non-Parametrik Wilcoxon Testi sonucunda performans ortalamalari
arasindaki fark istatistiksel olarak p<0.05 diizeyinde anlamli bulunmustur. S6z konusu
farklilik son test performansi lehine gerceklesmistir. Yani grup uygulamalari sonunda
O0gretmenlerin, deney grubunu olusturan &grencilerinin “Staccato teknigini dogru ve
temiz seslerle yapabilme” performanslarindan algiladiklari puanlar anlamli bigimde

artmistir.

Tablo 58. Deney Grubu “3’leme tartimlar: dogru siireler ile ¢alabilme” Kriteri Ontest-

Sontest Puanlarinin Karsilastirilmasi

Gruplar N Ort. Ss. t p
Sontest 8 10 4.8 0,422

-2,889 0,004
Ontest 8 10 1,2 0,422

Arastirmaya katilan deney grubunu olusturan Ogrencilerin, deney siireci ve
deney sonrasi performanslarini 6lgmek amaciyla yapilan performans degerlendirme
Olceginin “3’leme tartimlari dogru siireler ile ¢alabilme” kriterinden aldiklar1 ontest ve
sontest puanlar1 arasinda anlamh bir farklilik bulunup bulunmadigini test etmek ig¢in
yapilan Non-Parametrik Wilcoxon Testi sonucunda performans ortalamalar1 arasindaki
fark istatistiksel olarak p<0.05 diizeyinde anlamli bulunmustur. S6z konusu farklilik son
test performansi lehine gergeklesmistir. Yani grup uygulamalar1 sonunda dgretmenlerin,
deney grubunu olusturan 6grencilerinin ‘3 leme tartimlar: dogru siireler ile ¢alabilme”

performanslarindan algiladiklari puanlar anlamli bi¢imde artmaistir.
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Tablo 59. Deney Grubu “Senkoplu tartimlar: dogru siireler ile ¢calabilme” Kriteri

Ontest-Sontest Puanlarmin Karsilastiriimasi

Gruplar N Ort. Ss. t p
Sontest 9 10 5,0 0,000

-2,919 0,004
Ontest 9 10 1,7 0,483

Aragtirmaya katilan deney grubunu olusturan o&grencilerin, deney siireci ve
deney sonrasi performanslarini 6lgmek amaciyla yapilan performans degerlendirme
Olceginin “Senkoplu tartimlar: dogru siireler ile ¢alabilme” kriterinden aldiklar1 6ntest
ve sontest puanlart arasinda anlamli bir farklilik bulunup bulunmadigini test etmek igin
yapilan Non-Parametrik Wilcoxon Testi sonucunda performans ortalamalar1 arasindaki
fark istatistiksel olarak p<0.05 diizeyinde anlamli bulunmustur. S6z konusu farklilik son
test performansi lehine gergeklesmistir. Yani grup uygulamalar1 sonunda 6gretmenlerin,
deney grubunu olusturan Ogrencilerinin  “Senkoplu tartimlart dogru siireler ile

¢alabilme” performanslarindan algiladiklari puanlar anlamli bigimde artmustir.

Tablo 60. Deney Grubu “8°li dizileri ve arpej sesleri dogru ve temiz seslerle

calabilme” Kriteri Ontest-Sontest Puanlarinin Karsilastirilmasi

Gruplar N Ort. Ss. t p
Sontest 10 10 4,0 0,000

2,972 0,003
Ontest 10 10 2.8 0,422

Arastirmaya katilan deney grubunu olusturan Ogrencilerin, deney siireci ve
deney sonrasi performanslarini 6lgmek amaciyla yapilan performans degerlendirme

Olceginin “8°li dizileri ve arpej sesleri dogru ve temiz seslerle ¢alabilme” kriterinden
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aldiklar1 dntest ve sontest puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik bulunup bulunmadigin
test etmek i¢in yapilan Non-Parametrik Wilcoxon Testi sonucunda performans
ortalamalar1 arasindaki fark istatistiksel olarak p<0.05 diizeyinde anlamli bulunmustur.
S6z konusu farklilik son test performansi lehine gerceklesmistir. Yani grup
uygulamalari sonunda &gretmenlerin, deney grubunu olusturan ogrencilerinin 8’/
dizileri ve arpej sesleri dogru ve temiz seslerle ¢alabilme” performanslarindan

algiladiklar1 puanlar anlamli bigimde artmistir.

Tablo 61. Deney Grubu “Capraz parmak gegislerini hatasiz ve esit hareketlerle

yapabilme” Kriteri Ontest-Sontest Puanlarmin Karsilastiriimasi

Gruplar N Ort. Ss. t p
Sontest 11 10 4,8 0,422

-2,889 0,004
Ontest 11 10 3,2 0,632

Aragtirmaya katilan deney grubunu olusturan o&grencilerin, deney siireci ve
deney sonrasi performanslarini 6lgmek amaciyla yapilan performans degerlendirme
Olceginin  “Capraz parmak gegislerini hatasiz ve esit hareketlerle yapabilme”
kriterinden aldiklar1 ontest ve sontest puanlari arasinda anlamli bir farklilik bulunup
bulunmadigini test etmek icin yapilan Non-Parametrik Wilcoxon Testi sonucunda
performans ortalamalar1 arasindaki fark istatistiksel olarak p<0.05 diizeyinde anlamli
bulunmustur. S6z konusu farklilik son test performansi lehine gerceklesmistir. Yani
grup  uygulamalar1  sonunda  Ogretmenlerin, deney  grubunu  olusturan
ogrencilerinin “Capraz parmak gegislerini hatasiz ve esit hareketlerle yapabilme”

performanslarindan algiladiklar1 puanlar anlamli bigimde artmastir.
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Tablo 62. Deney Grubu “Siislemeleri dogru notalarla, temiz seslerle ve dogru

siirelerde calabilme” Kriteri Ontest-Sontest Puanlarinin Karsilastiriimasi

Gruplar N Ort. Ss. t p
Sontest 12 10 4.4 0,516

= -2,879 0,004
Ontest 12 10 1,9 0,316

Aragtirmaya katilan deney grubunu olusturan o&grencilerin, deney siireci ve
deney sonrasi performanslarini 6lgmek amaciyla yapilan performans degerlendirme
Olceginin “Siislemeleri dogru notalarla, temiz seslerle ve dogru siirelerde ¢alabilme”
kriterinden aldiklar1 ontest ve sontest puanlari arasinda anlamli bir farklilik bulunup
bulunmadigini test etmek i¢in yapilan Non-Parametrik Wilcoxon Testi sonucunda
performans ortalamalar1 arasindaki fark istatistiksel olarak p<0.05 diizeyinde anlaml
bulunmustur. S6z konusu farklilik son test performansi lehine ger¢eklesmistir. Yani
grup  uygulamalari  sonunda  Ogretmenlerin, deney  grubunu  olusturan
ogrencilerinin “Siislemeleri dogru notalarla, temiz seslerle ve dogru stirelerde

¢alabilme” performanslarindan algiladiklart puanlar anlamli bigimde artmistir.

Tablo 63. Deney Grubu “Cift dil teknigini dogru ve temiz seslerle yapabilme ” Kriteri

Ontest-Sontest Puanlarmim Karsilastirilmasi

Gruplar N Ort. Ss. t p
Sontest 13 10 4,0 0,000

- -3,162 0,002
Ontest 13 10 1,0 0,000

Arastirmaya katilan deney grubunu olusturan Ogrencilerin, deney siireci ve
deney sonrasit performanslarini 6lgmek amaciyla yapilan performans degerlendirme
Olceginin “Cift dil teknigini dogru ve temiz seslerle yapabilme” kriterinden aldiklari
Ontest ve sontest puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik bulunup bulunmadigini test
etmek i¢in yapilan Non-Parametrik Wilcoxon Testi sonucunda performans ortalamalari
arasindaki fark istatistiksel olarak p<0.05 diizeyinde anlamli bulunmustur. S6z konusu
farklilik son test performansi lehine ger¢eklesmistir. Yani grup uygulamalart sonunda
Ogretmenlerin, deney grubunu olusturan 6grencilerinin “Cift dil teknigini dogru ve temiz

seslerle yapabilme” performanslarindan algiladiklari puanlar anlamli bi¢imde artmaistir.
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Tablo 64. Deney Grubu “Uc dil teknigini dogru ve temiz seslerle yapabilme” Kriteri

Ontest-Sontest Puanlarmin Karsilastiriimasi

Gruplar N Ort. Ss. t p
Sontest 14 10 4,5 0,527

= -2,879 0,004
Ontest 14 10 1,0 0,000

Aragtirmaya katilan deney grubunu olusturan o&grencilerin, deney siireci ve
deney sonrasi performanslarin1 6lgmek amaciyla yapilan performans degerlendirme
dleeginin“Uc dil teknigini dogru ve temiz seslerle yapabilme” kriterinden aldiklari
Ontest ve sontest puanlari arasinda anlamli bir farklilik bulunup bulunmadigini test
etmek i¢in yapilan Non-Parametrik Wilcoxon Testi sonucunda performans ortalamalari
arasindaki fark istatistiksel olarak p<0.05 diizeyinde anlamli bulunmustur. S6z konusu
farklilik son test performansi lehine gerceklesmistir. Yani grup uygulamalari sonunda
dgretmenlerin, deney grubunu olusturan 6grencilerinin “Uc dil teknigini dogru ve temiz

seslerle yapabilme” performanslarindan algiladiklar1 puanlar anlamli bigimde artmaistir.

Tablo 65. Deney Grubu “Eseri miizikal biitiinliik icinde ¢alabilme” Kriteri Ontest-

Sontest Puanlarinin Karsilastirilmasi

Gruplar N Ort. Ss. t p
Sontest 15 10 3.9 0,316

- -2,913 0,004
Ontest 15 10 1,8 0,422

Arastirmaya katilan deney grubunu olusturan Ogrencilerin, deney siireci ve
deney sonrasi performanslarini 6lgmek amaciyla yapilan performans degerlendirme
Olceginin “Eseri miizikal biitiinliik i¢inde ¢alabilme” kriterinden aldiklar1 Ontest ve
sontest puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik bulunup bulunmadigini test etmek igin
yapilan Non-Parametrik Wilcoxon Testi sonucunda performans ortalamalar1 arasindaki
fark istatistiksel olarak p<0.05 diizeyinde anlamli bulunmustur. S6z konusu farklilik son
test performansi lehine gerceklesmistir. Yani grup uygulamalari sonunda 6gretmenlerin,
deney grubunu olusturan Ogrencilerinin “Eseri miizikal biitiinliik iginde ¢alabilme”

performanslarindan algiladiklar1 puanlar anlamli bigimde artmastir.
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3.5.2. Kontrol Grubu Performans Degerlendirme Olgegi Ontest-Sontest Puanlar
Arasindaki Farkin Anlamhiigim1 Test Etmek I¢in Yapilan Non-Parametrik

Wilcoxon Testine iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 66. Kontrol Grubu Performans Degerlendirme Olgegi Ontest-Sontest Puanlari
Arasindaki Farkin Anlamliligin1 Test Etmek I¢in Yapilan Non-Parametrik Wilcoxon

Testi Sonuclari

Gruplar N Ort. Ss. t p
Sontest 1 10 3,900 | 0,316 | -2,887 | 0,004
Ontest 1 10 2,900 | 0,316

Sontest 2 10 3,300 | 0,675 | -2,31 | 0,021
Ontest 2 10 2,400 | 0,516

Sontest 3 10 3,300 | 0,483 | -1,890 | 0,059
Ontest 3 10 2,800 | 0,422

Sontest 4 10 3,900 | 0,316 | -2,972 | 0,003
Ontest 4 10 2,100 | 0,316

Sontest 5 10 2,900 | 0,316 | -2,714 | 0,007
Ontest 5 10 2,000 | 0,471

Sontest 6 10 2,800 | 0,422 | -2,646 | 0,008
Ontest 6 10 2,100 | 0,316

Sontest 7 10 2,500 | 0,527 | -2,333 | 0,020
Ontest 7 10 1,800 | 0,422

Sontest 8 10 1,600 | 0,843 | -1,300 | 0,194
Ontest 8 10 1,200 | 0,422

Sontest 9 10 3,000 | 0,000 | -2,919 | 0,004
Ontest 9 10 1,300 | 0,483

Sontest 10 10 3,300 | 0,483 | -2,449 | 0,014
Ontest 10 10 2,700 | 0,483

Sontest 11 10 3,900 | 0,316 | -2,810 | 0,005
Ontest 11 10 2,800 | 0,422

Sontest 12 10 2,900 | 0316 | -2,530 | 0,011
Ontest 12 10 2,100 | 0,316
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Sontest 13 10 2,200 | 0,422 | -2,972 | 0,003
Ontest 13 10 1,000 | 0,000
Sontest 14 10 1,200 | 0,422 | -1,414 | 0,157
Ontest 14 10 1,000 | 0,000
Sontest 15 10 2,500 | 0,527 | -2,739 | 0,006
Ontest 15 10 1,100 | 0,316

Tablo 67. Kontrol Grubu “Tek dil teknigini dogru ve temiz seslerle yapabilme” Kriteri

Ontest-Sontest Puanlarnim Karsilastiriimasi

Gruplar N Ort. Ss. t p
Sontest 1 10 3,900 0,316

-2,887 0,004
Ontest 1 10 2,900 0316

Tablodan da anlasilacag: iizere, arastirmaya katilan kontrol grubunu olusturan
Ogrencilerin, deney siireci ve deney sonrasi performanslarin1 6lgmek amaciyla yapilan
performans degerlendirme Olgeginin “Tek dil teknigini dogru ve temiz seslerle
vapabilme” kriterinden aldiklar1 6ntest ve sontest puanlart arasinda anlamli bir farklilik
bulunup bulunmadigini test etmek i¢in yapilan Non-Parametrik Wilcoxon Testi
sonucunda performans ortalamalar1 arasindaki fark istatistiksel olarak p<0.05diizeyinde
anlamli bulunmustur. S6z konusu farklilik son test performansi lehine gergeklesmistir.
Yani grup uygulamalar1 sonunda Ogretmenlerin, kontrol grubunu olusturan
ogrencilerinin “Tek dil teknigini dogru ve temiz seslerle yapabilme” performanslarindan

algiladiklar1 puanlar anlamli bigimde artmustir.
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Tablo 68. Kontrol Grubu “Legato teknigini dogru ve temiz seslerle yapabilme” Kriteri

Ontest-Sontest Puanlariin Karsilastirilmasi

Gruplar N Ort. Ss. t p
Sontest 2 10 3,300 0,675

. -2,31 0,021
Ontest 2 10 2,400 0,516

Arastirmaya katilan kontrol grubunu olusturan 6grencilerin, deney siireci ve
deney sonrasi performanslarin1 6lgmek amaciyla yapilan performans degerlendirme
Olceginin “Legato teknigini dogru ve temiz seslerle yapabilme” kriterinden aldiklar
Ontest ve sontest puanlari arasinda anlamli bir farklilik bulunup bulunmadigini test
etmek icin yapilan Non-Parametrik Wilcoxon Testi sonucunda performans ortalamalari
arasindaki fark istatistiksel olarak p<0.05 diizeyinde anlamli bulunmustur. S6z konusu
farklilik son test performansi lehine gerceklesmistir. Yani grup uygulamalari sonunda
O0gretmenlerin, kontrol grubunu olusturan Ogrencilerinin “Legato teknigini dogru ve
temiz seslerle yapabilme” performanslarindan algiladiklari puanlar anlamli bigimde

artmistir.

Tablo 69. Kontrol Grubu “Dizi sesleri dogru ve temiz seslerle yapabilme” Kriteri

Ontest-Sontest Puanlariin Karsilastirilmasi

Gruplar N Ort. Ss. t p
Sontest 3 10 3,300 0,483

-1,890 0,059
Ontest 3 10 2,800 0,422

Aragtirmaya katilan kontrol grubunu olusturan Ogrencilerin, deney siireci ve
deney sonrasi performanslarini 6lgmek amaciyla yapilan performans degerlendirme
Olceginin “Dizi sesleri dogru ve temiz seslerle yapabilme” kriterinden aldiklar1 ontest

ve sontest puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik bulunup bulunmadigini test etmek i¢in
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yapilan Non-Parametrik Wilcoxon Testi sonucunda performans ortalamalar1 arasindaki

fark istatistiksel olarak p<0.05 diizeyinde anlamli bulunmamustir.

Tablo 70. Kontrol Grubu “3. oktav sesleri dogru ve temiz seslerle ¢calabilme” Kriteri

Ontest-Sontest Puanlarimin Karsilastirilmasi

Gruplar N Ort. Ss. t p
Sontest 4 10 3,900 0,316

. -2,972 0,003
Ontest 4 10 2,100 0,316

Arastirmaya katilan kontrol grubunu olusturan 6grencilerin, deney siireci ve
deney sonrasi performanslarini 6lgmek amaciyla yapilan performans degerlendirme
Olceginin “3. oktav sesleri dogru ve temiz seslerle ¢alabilme” kriterinden aldiklar
Ontest ve sontest puanlari arasinda anlamli bir farklilik bulunup bulunmadigini test
etmek icin yapilan Non-Parametrik Wilcoxon Testi sonucunda performans ortalamalari
arasindaki fark istatistiksel olarak p<0.05 diizeyinde anlamli bulunmustur. S6z konusu
farklilik son test performansi lehine gerceklesmistir. Yani grup uygulamalari sonunda
Ogretmenlerin, kontrol grubunu olusturan 6grencilerinin “3. oktav sesleri dogru ve temiz

seslerle ¢alabilme” performanslarindan algiladiklari puanlar anlamli bigimde artmistir.

Tablo 71. Kontrol Grubu “Araliklar: dogru ve temiz seslerle ¢alabilme” Kriteri

Ontest-Sontest Puanlariin Karsilastiriimasi

Gruplar N Ort. Ss. t p
Sontest 5 10 2,900 0,316

_ -2,714 0,007
Ontest 5 10 2,000 0471

Aragtirmaya katilan kontrol grubunu olusturan Ogrencilerin, deney siireci ve
deney sonrasi performanslarini 6lgmek amaciyla yapilan performans degerlendirme
Olceginin “Araliklar: dogru ve temiz seslerle ¢alabilme” kriterinden aldiklar1 ontest ve

sontest puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik bulunup bulunmadigini test etmek i¢in
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yapilan Non-Parametrik Wilcoxon Testi sonucunda performans ortalamalar1 arasindaki
fark istatistiksel olarak p<0.05 diizeyinde anlamli bulunmustur. S6z konusu farklilik son
test performansi lehine gergeklesmistir. Yani grup uygulamalari sonunda 6gretmenlerin,
kontrol grubunu olusturan 6grencilerinin “Araliklar: dogru ve temiz seslerle ¢alabilme”

performanslarindan algiladiklari puanlar anlamli bigimde artmistir.

Tablo 72. Kontrol Grubu “Sus isaretlerini dogru siireler ile yapabilme” Kriteri Ontest-

Sontest Puanlarinin Karsilastirilmasi

Gruplar N Ort. Ss. t p
Sontest 6 10 2,800 0,422

. -2,646 0,008
Ontest 6 10 2,100 0,316

Arastirmaya katilan kontrol grubunu olusturan 6grencilerin, deney siireci ve
deney sonrasi performanslarini 6lgmek amaciyla yapilan performans degerlendirme
Olceginin “Sus isaretlerini dogru stireler ile yapabilme” kriterinden aldiklar1 ontest ve
sontest puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik bulunup bulunmadigini test etmek ig¢in
yapilan Non-Parametrik Wilcoxon Testi sonucunda performans ortalamalar1 arasindaki
fark istatistiksel olarak p<0.05 diizeyinde anlamli bulunmustur. S6z konusu farklilik son
test performansi lehine gergeklesmistir. Yani grup uygulamalar1 sonunda 6gretmenlerin,
kontrol grubunu olusturan 6grencilerinin “Sus isaretlerini dogru siireler ile yapabilme”

performanslarindan algiladiklar1 puanlar anlamli bigimde artmastir.

Tablo 73. Kontrol Grubu “Staccato teknigini dogru ve temiz seslerle yapabilme”

Kriteri Ontest-Sontest Puanlarinin Karsilastirilmasi

Gruplar N Ort. Ss. t p

Sontest 7 10 2,500 0,527
-2,333 0,020

Ontest 7 10 1,800 0,422
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Arastirmaya katilan kontrol grubunu olusturan Ogrencilerin, deney siireci ve
deney sonrasi performanslarini 6l¢gmek amaciyla yapilan degerlendirme performans
Olceginin “Staccato teknigini dogru ve temiz seslerle yapabilme” kriterinden aldiklar
Ontest ve sontest puanlari arasinda anlamli bir farklilik bulunup bulunmadigini test
etmek icin yapilan Non-Parametrik Wilcoxon Testi sonucunda performans ortalamalari
arasindaki fark istatistiksel olarak p<0.05 diizeyinde anlamli bulunmustur. S6z konusu
farklilik son test performansi lehine gerceklesmistir. Yani grup uygulamalari sonunda
O0gretmenlerin, kontrol grubunu olusturan 6grencilerinin “Staccato teknigini dogru ve
temiz seslerle yapabilme” performanslarindan algiladiklari puanlar anlamli bigimde

artmistir.

Tablo 74. Kontrol Grubu “3’leme tartimlart dogru siireler ile ¢calabilme” Kriteri

Ontest-Sontest Puanlariin Karsilastiriimasi

Gruplar N Ort. Ss. t p
Sontest 8 10 1,600 0,843

-1,300 0,194
Ontest 8 10 1,200 0,422

Arastirmaya katilan kontrol grubunu olusturan 6grencilerin, deney siireci ve
deney sonrasi performanslarin1 6lgmek amaciyla yapilan performans degerlendirme
Olceginin “3’leme tartimlart dogru stireler ile ¢alabilme” kriterinden aldiklar1 6ntest ve
sontest puanlar1 arasinda anlamh bir farklilik bulunup bulunmadigini test etmek ig¢in
yapilan Non-Parametrik Wilcoxon Testi sonucunda performans ortalamalar1 arasindaki

fark istatistiksel olarak p<0.05 diizeyinde anlamli bulunmamustir.
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Tablo 75. Kontrol Grubu “Senkoplu tartimlar: dogru siireler ile ¢alabilme ” Kriteri

Ontest-Sontest Puanlariin Karsilastiriimasi

Gruplar N Ort. Ss. t p
Sontest 9 10 3,000 0,000

-2,919 0,004
Ontest 9 10 1,300 0,483

Arastirmaya katilan kontrol grubunu olusturan 6grencilerin, deney siireci ve
deney sonrasi performanslarini 6lgmek amaciyla yapilan performans degerlendirme
Olceginin “Senkoplu tartimlar: dogru siireler ile ¢alabilme” kriterinden aldiklar1 6ntest
ve sontest puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik bulunup bulunmadigini test etmek igin
yapilan Non-Parametrik Wilcoxon Testi sonucunda performans ortalamalar1 arasindaki
fark istatistiksel olarak p<0.05 diizeyinde anlamli bulunmustur. S6z konusu farklilik son
test performansi lehine gerceklesmistir. Yani grup uygulamalar1 sonunda 6gretmenlerin,
kontrol grubunu olusturan Ogrencilerinin “Senkoplu tartimlari dogru siireler ile

¢alabilme” performanslarindan algiladiklart puanlar anlamli bigimde artmistir.

Tablo 76. Kontrol Grubu “8°li dizileri ve arpej sesleri dogru ve temiz seslerle

calabilme” Kriteri Ontest-Sontest Puanlarmin Karsilastirilmasi

Gruplar N Ort. Ss. t p
Sontest 10 10 3,300 0,483

-2,449 0,014
Ontest 10 10 2,700 0,483

Aragtirmaya katilan kontrol grubunu olusturan Ogrencilerin, deney siireci ve
deney sonrasi performanslarini 6lgmek amaciyla yapilan performans degerlendirme
Olceginin “8°li dizileri ve arpej sesleri dogru ve temiz seslerle ¢alabilme” kriterinden
aldiklar1 ontest ve sontest puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik bulunup bulunmadigini

test etmek icin yapilan Non-Parametrik Wilcoxon Testi sonucunda performans
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ortalamalar1 arasindaki fark istatistiksel olarak p<0.05 diizeyinde anlamli bulunmustur.
S6z konusu farklilik son test performansi lehine gerceklesmistir. Yani grup
uygulamalar1 sonunda &gretmenlerin, kontrol grubunu olusturan 6grencilerinin “8°/i
dizileri ve arpej sesleri dogru ve temiz seslerle ¢alabilme” performanslarindan

algiladiklar1 puanlar anlamli bigimde artmaistir.

Tablo 77. Kontrol Grubu “Capraz parmak gecislerini hatasiz ve esit hareketlerle

yapabilme” Kriteri Ontest-Sontest Puanlarimin Karsilastiriimasi

Gruplar N Ort. Ss. t p
Sontest 11 10 3,900 0,316

. -2,810 0,005
Ontest 11 10 2,800 0,422

Arastirmaya katilan kontrol grubunu olusturan Ogrencilerin, deney siireci ve
deney sonrasi performanslarin1 6lgmek amaciyla yapilan performans degerlendirme
Olceginin  “Capraz parmak gegislerini hatasiz ve esit hareketlerle yapabilme”
kriterinden aldiklar1 6ntest ve sontest puanlari arasinda anlamli bir farklilik bulunup
bulunmadigini test etmek i¢in yapilan Non-Parametrik Wilcoxon Testi sonucunda
performans ortalamalar1 arasindaki fark istatistiksel olarak p<0.05 diizeyinde anlaml
bulunmustur. S6z konusu farklilik son test performansi lehine ger¢eklesmistir. Yani
grup uygulamalart sonunda 6gretmenlerin, kontrol grubunu olusturan G6grencilerinin
“Capraz parmak gegislerini hatasiz ve esit hareketlerle yapabilme” performanslarindan

algiladiklar1 puanlar anlamli bigimde artmaistir.

Tablo 78. Kontrol Grubu “Siislemeleri dogru notalarla, temiz seslerle ve dogru

stirelerde ¢alabilme” Kriteri Ontest-Sontest Puanlarinin Karsilastirilmasi

Gruplar N Ort. Ss. t p
Sontest 12 10 2,900 0,316
Ontest 12 10 2,100 0,316

-2,530 0,011
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Arastirmaya katilan kontrol grubunu olusturan 6grencilerin, deney siireci ve
deney sonrasi performanslarini 6lgmek amaciyla yapilan performans degerlendirme
Olceginin “Siislemeleri dogru notalarla, temiz seslerle ve dogru siirelerde ¢alabilme”
kriterinden aldiklar1 ontest ve sontest puanlari arasinda anlamli bir farklilik bulunup
bulunmadigini test etmek icin yapilan Non-Parametrik Wilcoxon Testi sonucunda
performans ortalamalar1 arasindaki fark istatistiksel olarak p<0.05 diizeyinde anlaml
bulunmustur. S6z konusu farklilik son test performansi lehine gerceklesmistir. Yani
grup uygulamalart sonunda 6gretmenlerin, kontrol grubunu olusturan G6grencilerinin
“Stislemeleri dogru notalarla, temiz seslerle ve dogru siirelerde c¢alabilme”

performanslarindan algiladiklar1 puanlar anlamli bigimde artmaistir.

Tablo 79. Kontrol Grubu “Cift dil teknigini dogru ve temiz seslerle yapabilme” Kriteri

Ontest-Sontest Puanlariin Karsilastiriimasi

Gruplar N Ort. Ss. t p
Sontest 13 10 2,200 0,422

= -2,972 0,003
Ontest 13 10 1,000 0,000

Arastirmaya katilan kontrol grubunu olusturan 6grencilerin, deney siireci ve
deney sonrasi performanslarini 6lgmek amaciyla yapilan performans degerlendirme
Olceginin “Cift dil teknigini dogru ve temiz seslerle yapabilme” kriterinden aldiklari
Ontest ve sontest puanlari arasinda anlamli bir farklilik bulunup bulunmadigini test
etmek icin yapilan Non-Parametrik Wilcoxon Testi sonucunda performans ortalamalar
arasindaki fark istatistiksel olarak p<0.05 diizeyinde anlamli bulunmustur. S6z konusu
farklilik son test performansi lehine ger¢eklesmistir. Yani grup uygulamalart sonunda
O0gretmenlerin, kontrol grubunu olusturan 6grencilerinin “Cift dil teknigini dogru ve
temiz seslerle yapabilme” performanslarindan algiladiklar1 puanlar anlamli bigimde

artmigtir.
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Tablo 80. Kontrol Grubu “Us dil teknigini dogru ve temiz seslerle yapabilme” Kriteri

Ontest-Sontest Puanlariin Karsilastirilmasi

Gruplar N Ort. Ss. t ]
Sontest 14 10 1,200 0,422

. -1,414 0,157
Ontest 14 10 1,000 0,000

Arastirmaya katilan kontrol grubunu olusturan 6grencilerin, deney siireci ve
deney sonrasi performanslarin1 6lgmek amaciyla yapilan performans degerlendirme
dleeginin “U¢ dil teknigini dogru ve temiz seslerle yapabilme” kriterinden aldiklar:
Ontest ve sontest puanlari arasinda anlamli bir farklilik bulunup bulunmadigini test
etmek i¢in yapilan Non-Parametrik Wilcoxon Testi sonucunda performans ortalamalari

arasindaki fark istatistiksel olarak p<0.05 diizeyinde anlamli bulunmamastir.

Tablo 81. Kontrol Grubu “Eseri miizikal biitiinliik icinde ¢alabilme” Kriteri Ontest-

Sontest Puanlarinin Karsilastirilmasi

Gruplar N Ort. Ss. t p
Sontest 15 10 2,500 0,527

. -2,739 0,006
Ontest 15 10 1,100 0,316

Arastirmaya katilan kontrol grubunu olusturan 6grencilerin, deney siireci ve
deney sonrasi performanslarini 6lgmek amaciyla yapilan performans degerlendirme
Olceginin “Eseri miizikal biitiinliik igcinde ¢alabilme” kriterinden aldiklar1 Ontest ve
sontest puanlar1 arasinda anlamh bir farklilik bulunup bulunmadigini test etmek ig¢in
yapilan Non-Parametrik Wilcoxon Testi sonucunda performans ortalamalar1 arasindaki
fark istatistiksel olarak p<0.05 diizeyinde anlamli bulunmustur. S6z konusu farklilik son
test performansi lehine gergeklesmistir. Yani grup uygulamalar1 sonunda dgretmenlerin,
kontrol grubunu olusturan 6g8rencilerinin “Eseri miizikal biitiinliik icinde ¢alabilme”

performanslarindan algiladiklari puanlar anlamli bi¢imde artmaistir.
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3.5.3. Deney ve Kontrol Grubu Performans Degerlendirme Olcegi Ontest Puanlari
Arasindaki Farkin Anlamlihgim Test Etmek i¢in Yapilan Mann Whitney-U

Testine iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 82. Deney ve Kontrol Grubu Performans Degerlendirme Olcegi Ontest Puanlart

Arasindaki Farkin Anlamliligimi Test Etmek I¢cin Yapilan Mann Whitney-U Testi

Sonuglari
Grup N Ort S.s MW P

Deney Grubu 10 2,300 0,483

0 1 20,000 | 0,008
Kontrol Grubu 10 2,900 0,316
Deney Grubu 10 2,400 0,699

02 48,000 | 0,865
Kontrol Grubu 10 2,400 0,516
Deney Grubu 10 2,400 0,699

03 34,000 | 0,148
Kontrol Grubu 10 2,800 0,422
Deney Grubu 10 1,900 0,316

0 4 40,500 | 0,168
Kontrol Grubu 10 2,100 0,316
Deney Grubu 10 2,000 0,471

05 50,000 | 1,000
Kontrol Grubu 10 2,000 0,471
Deney Grubu 10 2,100 0,316

0.6 50,000 | 1,000
Kontrol Grubu 10 2,100 0,316
Deney Grubu 10 1,300 0,483

07 25,000 | 0,028
Kontrol Grubu 10 1,800 0,422
Deney Grubu 10 1,200 0,422

0 8 50,000 | 1,000
Kontrol Grubu 10 1,200 0,422
Deney Grubu 10 1,700 0,483

09 30,000 | 0,081
Kontrol Grubu 10 1,300 0,483
Deney Grubu 10 2,800 0,422

6 10 45,000 | 0,615
Kontrol Grubu 10 2,700 0,483
Deney Grubu 10 3,200 0,632

0 11 33,000 | 0,111
Kontrol Grubu 10 2,800 0,422
Deney Grubu 10 1,900 0,316

o 12 40,500 | 0,168
Kontrol Grubu 10 2,100 0,316




Deney Grubu 10 1,000 | 0,000

0 13 50,000 | 1,000
Kontrol Grubu 10 1,000 0,000
Deney Grubu 10 1,000 0,000

o_14 50,000 | 1,000
Kontrol Grubu 10 1,000 0,000
Deney Grubu 10 1,800 0,422

o 15 15,000 | 0,002
Kontrol Grubu 10 1,100 0,316

Tablo 83. Deney ve Kontrol Grubu “Tek dil teknigini dogru ve temiz seslerle
yapabilme” Kriteri Ontest Puanlarinin Karsilastiriimasi
Grup N Ort S.s MW P

Deney Grubu 10 2,300 0,483

0 1 20,000 0,008
Kontrol Grubu 10 2,900 0,316
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Tabloda gorildiigii gibi, arastirmaya katilan Ogretmenlerin performans
degerlendirme 6lcegi “Tek dil teknigini dogru ve temiz seslerle yapabilme” kriteri 6n
test performans puanlarinin deney grubu ve kontrol grubu 6grencilerine gore anlamli bir
farklilik gosterip gostermedigini belirlemek amaciyla gerceklestirilen Mann Whitney-U
testi sonucunda, gruplarin aritmetik ortalamalar1 arasindaki fark, istatistiksel olarak
anlamli bulunmustur (MW=20,000; p<0.05). Ortalamalar arasindaki farka gore, kontrol
grubunun “fek dil teknigini dogru ve temiz seslerle yapabilme” kriterinin on test

performans puani, deney grubu “tek dil teknigini dogru ve temiz seslerle yapabilme”

kriterinin 6n test performans puanindan yiiksektir.

Tablo 84. Deney ve Kontrol Grubu “Legato teknigini dogru ve temiz seslerle

yapabilme” Kriteri Ontest Puanlarinin Karsilastiriimasi

Grup N Ort S.s MW P

Deney Grubu

10

2,400

0,699

Kontrol Grubu

10

2,400

0,516

48,000

0,865




208

Arastirmaya katilan 6gretmenlerin performans degerlendirme Olcegi “Legato
teknigini dogru ve temiz seslerle yapabilme” kriteri 0n test performans puanlarinin
deney grubu ve kontrol grubu Ogrencilerine gore anlamlhi bir farklilik gosterip
gostermedigini belirlemek amaciyla gerceklestirilen Mann Whitney-U testi sonucunda,
gruplarin  aritmetik ortalamalar1 arasindaki fark, istatistiksel olarak anlaml

bulunmamistir (MW=48,000; p>0.05).

Tablo 85. Deney ve Kontrol Grubu “Dizi sesleri dogru ve temiz seslerle yapabilme”

Kriteri Ontest Puanlarinin Karsilastiriimasi

Grup N Ort S.s MW P

Deney Grubu 10 2,400 0,699
63 34,000 0,148
Kontrol Grubu 10 2,800 0,422

Arastirmaya katilan Ogretmenlerin performans degerlendirme Olgegi “Dizi
sesleri dogru ve temiz seslerle yapabilme” kriteri on test performans puanlarinin deney
grubu ve kontrol grubu 6grencilerine gore anlamli bir farklilik gosterip gostermedigini
belirlemek amaciyla gergeklestirilen Mann Whitney-U testi sonucunda, gruplarin
aritmetik ortalamalar1 arasindaki fark, istatistiksel olarak anlamli bulunmamistir

(MW=34,000; p>0.05).

Tablo 86. Deney ve Kontrol Grubu “3. oktav sesleri dogru ve temiz seslerle ¢alabilme”

Kriteri Ontest Puanlarinin Karsilastiriimasi

Grup N Ort S.s MW P

Deney Grubu 10 1,900 0,316
0 4 40,500 0,168
Kontrol Grubu 10 2,100 0,316

Arastirmaya katilan 6gretmenlerin performans degerlendirme dlgegi “3. oktav
sesleri dogru ve temiz seslerle ¢alabilme” kriteri On test performans puanlarinin deney

grubu ve kontrol grubu 6g8rencilerine gore anlamli bir farklilik gdsterip gostermedigini
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belirlemek amaciyla gerceklestirilen Mann Whitney-U testi sonucunda, gruplarin
aritmetik ortalamalar1 arasindaki fark, istatistiksel olarak anlamli bulunmamistir

(MW=40,500; p>0.05).

Tablo 87. Deney ve Kontrol Grubu “Araliklar: dogru ve temiz seslerle ¢alabilme”

Kriteri Ontest Puanlarinin Karsilastirilmasi

Grup N Ort S.s MW P

Deney Grubu 10 2,000 0,471
065 50,000 1,000
Kontrol Grubu 10 2,000 0,471

Arastirmaya katilan 6gretmenlerin performans degerlendirme 6lgegi “Araliklart
dogru ve temiz seslerle ¢alabilme” kriteri On test performans puanlarinin deney grubu
ve kontrol grubu ogrencilerine gore anlamli bir farklilik gosterip gostermedigini
belirlemek amaciyla gergeklestirilen Mann Whitney-U testi sonucunda, gruplarin
aritmetik ortalamalar1 arasindaki fark, istatistiksel olarak anlamli bulunmamistir

(MW=50,000; p>0.05).

Tablo 88. Deney ve Kontrol Grubu “Sus isaretlerini dogru siireler ile yapabilme”

Kriteri Ontest Puanlarinin Karsilastiriimasi

Grup N Ort S.s MW P

Deney Grubu 10 2,100 0,316
06 50,000 1,000
Kontrol Grubu 10 2,100 0,316

Arastirmaya katilan Ogretmenlerin performans degerlendirme 0Glgegi “Sus
isaretlerini dogru siireler ile yapabilme” kriteri 6n test performans puanlarinin deney
grubu ve kontrol grubu 6grencilerine gore anlamli bir farklilik gosterip gostermedigini
belirlemek amaciyla gerceklestirilen Mann Whitney-U testi sonucunda, gruplarin
aritmetik ortalamalar1 arasindaki fark, istatistiksel olarak anlamli bulunmamistir

(MW=50,000; p>0.05).
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Tablo 89. Deney ve Kontrol Grubu “Staccato teknigini dogru ve temiz seslerle

yapabilme” Kriteri Ontest Puanlarinin Karsilastirilmasi

Grup N Ort S.s MW P

Deney Grubu 10 1,300 0,483
0.7 25,000 0,028
Kontrol Grubu 10 1,800 0,422

Aragtirmaya katilan dgretmenlerin performans degerlendirme dlgegi “Staccato
teknigini dogru ve temiz seslerle yapabilme” kriteri On test performans puanlarinin
deney grubu ve kontrol grubu 0&grencilerine goére anlamli bir farklilik gosterip
gostermedigini belirlemek amaciyla gergeklestirilen Mann Whitney-U testi sonucunda,
gruplarin aritmetik ortalamalar1 arasindaki fark, istatistiksel olarak anlamli bulunmustur
(MW=25,000; p<0.05). Ortalamalar arasindaki farka gore, kontrol grubunun “Staccato
teknigini dogru ve temiz seslerle yapabilme” kriterinin 6n test performans puani, deney
grubu “Staccato teknigini dogru ve temiz seslerle yapabilme” XKriterinin On test

performans puanindan yiiksektir.

Tablo 90. Deney ve Kontrol Grubu “3 ’leme tartimlar: dogru siireler ile ¢calabilme”

Kriteri Ontest Puanlarinin Karsilastiriimasi

Grup N Ort S.s MW P

Deney Grubu 10 1,200 0,422
0 8 50,000 1,000
Kontrol Grubu 10 1,200 0,422

Arastirmaya katilan Ogretmenlerin performans degerlendirme Olgedi “3’leme
tartimlart dogru siireler ile ¢alabilme” kriteri On test performans puanlarinin deney
grubu ve kontrol grubu 6grencilerine gore anlamli bir farklilik gosterip gostermedigini
belirlemek amaciyla gergeklestirilen Mann Whitney-U testi sonucunda, gruplarin
aritmetik ortalamalar1 arasindaki fark, istatistiksel olarak anlamli bulunmamistir

(MW=50,000; p>0.05).
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Tablo 91. Deney ve Kontrol Grubu “Senkoplu tartimlar: dogru siireler ile ¢alabilme”

Kriteri Ontest Puanlarmin Karsilastirilmasi

Grup N Ort S.s MW P

Deney Grubu 10 1,700 0,483
069 30,000 0,081
Kontrol Grubu 10 1,300 0,483

Arastirmaya katilan 6gretmenlerin performans degerlendirme dlgegi “Senkoplu
tartimlart dogru siireler ile ¢alabilme” kriteri On test performans puanlarinin deney
grubu ve kontrol grubu 6grencilerine gore anlamli bir farklilik gdsterip gostermedigini
belirlemek amaciyla gergeklestirilen Mann Whitney-U testi sonucunda, gruplarin
aritmetik ortalamalar1 arasindaki fark, istatistiksel olarak anlamli bulunmamistir

(MW=30,000; p>0.05).

Tablo 92. Deney ve Kontrol Grubu “8 /i dizileri ve arpej sesleri dogru ve temiz seslerle

calabilme” Kriteri Ontest Puanlarmmn Karsilastiriimasi

Grup N Ort S.s MW P

Deney Grubu 10 2,800 0,422
6 10 45,000 0,615
Kontrol Grubu 10 2,700 0,483

Arastirmaya katilan 6gretmenlerin performans degerlendirme olcegi “8 /i dizileri
ve arpej sesleri dogru ve temiz seslerle ¢alabilme” kriteri 6n test performans puanlarinin
deney grubu ve kontrol grubu 06grencilerine gore anlamli bir farklilik gosterip
gostermedigini belirlemek amaciyla gergeklestirilen Mann Whitney-U testi sonucunda,
gruplarin  aritmetik ortalamalar1 arasindaki fark, istatistiksel olarak anlaml

bulunmamistir (MW=45,000; p>0.05).
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Tablo 93. Deney ve Kontrol Grubu “Capraz parmak gegislerini hatasiz ve esit

hareketlerle yapabilme” Kriteri Ontest Puanlarinin Karsilastirilmasi

Grup N Ort S.s MW P

Deney Grubu 10 3,200 0,632

o 11 33,000 0,111
Kontrol Grubu 10 2,800 0,422

Arastirmaya katilan 6gretmenlerin performans degerlendirme oOlgegi “Capraz
parmak gegislerini hatasiz ve esit hareketlerle yapabilme” kriteri 6n test performans
puanlarinin deney grubu ve kontrol grubu Ogrencilerine gore anlamli bir farklilik
gosterip gostermedigini belirlemek amaciyla gerceklestirilen Mann Whitney-U testi
sonucunda, gruplarin aritmetik ortalamalar1 arasindaki fark, istatistiksel olarak anlamli

bulunmamistir (MW=33,000; p>0.05).

Tablo 94. Deney ve Kontrol Grubu Siislemeleri dogru notalarla, temiz seslerle ve

dogru siirelerde ¢alabilme” Kriteri Ontest Puanlarmin Karsilastirilmasi

Grup N Ort S.s MW P

Deney Grubu 10 1,900 0,316

o 12 40,500 0,168
Kontrol Grubu 10 2,100 0,316

Arastirmaya  katilan  Ogretmenlerin  performans degerlendirme  6lgegi
“Stislemeleri dogru notalarla, temiz seslerle ve dogru siirelerde ¢alabilme” kriteri 6n
test performans puanlarinin deney grubu ve kontrol grubu 6grencilerine gore anlamli bir
farklilik gosterip gostermedigini belirlemek amaciyla gergeklestirilen Mann Whitney-U
testi sonucunda, gruplarin aritmetik ortalamalar1 arasindaki fark, istatistiksel olarak

anlamli bulunmamistir (MW=40,500, p>0.05).
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Tablo 95. Deney ve Kontrol Grubu “Cift dil teknigini dogru ve temiz seslerle

yapabilme” Kriteri Ontest Puanlarinin Karsilastirilmasi

Grup N Ort S.s MW P

Deney Grubu 10 1,000 0,000
013 50,000 1,000

Kontrol Grubu 10 1,000 0,000

Arastirmaya katilan Ogretmenlerin performans degerlendirme odlgegi “Cift dil
teknigini dogru ve temiz seslerle yapabilme” kriteri 0n test performans puanlarinin
deney grubu ve kontrol grubu O6grencilerine gore anlamli bir farklilik gosterip
gostermedigini belirlemek amaciyla gergeklestirilen Mann Whitney-U testi sonucunda,
gruplarin  aritmetik ortalamalar1 arasindaki fark, istatistiksel olarak anlaml

bulunmamistir (MW=50,000; p>0.05).

Tablo 96. Deney ve Kontrol Grubu “Ug dil teknigini dogru ve temiz seslerle

yapabilme” Kriteri Ontest Puanlarinin Karsilastirilmasi

Grup N Ort S.s MW P

Deney Grubu 10 1,000 0,000
0 14 50,000 1,000

B Kontrol Grubu 10 1,000 0,000

Arastirmaya katilan dgretmenlerin performans degerlendirme odlgegi “Uc dil
teknigini dogru ve temiz seslerle yapabilme” kriteri 0n test performans puanlarinin
deney grubu ve kontrol grubu Ogrencilerine gore anlamli bir farklilik gdsterip
gostermedigini belirlemek amaciyla gergeklestirilen Mann Whitney-U testi sonucunda,
gruplarin  aritmetik ortalamalar1 arasindaki fark, istatistiksel olarak anlaml

bulunmamistir (MW=50,000, p>0.05).
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Tablo 97. Deney ve Kontrol Grubu “Eseri miizikal biitiinliik i¢inde ¢alabilme” Kriteri

Ontest Puanlarmin Karsilastirilmasi

Grup N Ort S.s MW P

Deney Grubu 10 1,800 0,422
o 15 15,000 0,002
Kontrol Grubu 10 1,100 0,316

Arastirmaya katilan 6gretmenlerin performans degerlendirme oOlgegi “Eseri
miizikal biitiinliik icinde ¢alabilme” Kriteri On test performans puanlarinin deney grubu
ve kontrol grubu ogrencilerine gore anlamli bir farklilik gosterip gostermedigini
belirlemek amaciyla gerceklestirilen Mann Whitney-U testi sonucunda, gruplarin
aritmetik ortalamalar1 arasindaki fark, istatistiksel olarak anlamli
bulunmustur(MW=15,000,; p<0.05). Ortalamalar arasindaki farka gore, deney grubunun
“Eseri miizikal biitiinliik i¢inde ¢alabilme” kriterinin On test performans puani, kontrol
grubunun “Eseri miizikal biitiinliik icinde ¢alabilme” kriterinin 0n test performans

puanindan yiiksektir.
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3.54. Deney ve Kontrol Grubu Performans Degerlendirme Olcegi Sontest
Puanlan Arasindaki Farkin Anlamhhgim Test Etmek Icin Yapilan Mann

Whitney-U Testine iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 98. Deney ve Kontrol Grubu Performans Degerlendirme Olgegi Sontest Puanlar

Arasindaki Farkin Anlamliligimi Test Etmek I¢in Yapilan Mann Whitney-U Testi

Sonuglari
Grup N Ort S.s MW P

Deney Grubu 10 4,900 0,316 4,500 0,000
=1 Kontrol Grubu 10 3,900 0,316

Deney Grubu 10 4,800 0,422 4,000 0,000
=2 Kontrol Grubu 10 3,300 0,675

Deney Grubu 10 4,400 0,516 9,000 0,001
=2 Kontrol Grubu 10 3,300 0,483

Deney Grubu 10 4,700 0,483 13,500 0,001
s Kontrol Grubu 10 3,900 0,316

Deney Grubu 10 4,000 0,000 0,000 0,000
53 Kontrol Grubu 10 2,900 0,316

Deney Grubu 10 4,400 0,516 0,000 0,000
5.6 Kontrol Grubu 10 2,800 0,422

Deney Grubu 10 4,000 0,000 0,000 0,000
=7 Kontrol Grubu 10 2,500 0,527

Deney Grubu 10 4,800 0,422 0,000 0,000
=8 Kontrol Grubu 10 1,600 0,843

Deney Grubu 10 5,000 ,000a 0,000 0,000
= Kontrol Grubu 10 3,000 ,000a

Deney Grubu 10 4,000 0,000 15,000 0,001
=10 Kontrol Grubu 10 3,300 0,483

Deney Grubu 10 4,800 0,422 9,000 0,000
a1l Kontrol Grubu 10 3,900 0,316

Deney Grubu 10 4,400 0,516 0,000 0,000
=12 Kontrol Grubu 10 2,900 0,316

Deney Grubu 10 4,000 0,000 0,000 0,000
13 Kontrol Grubu 10 2,200 0,422

Deney Grubu 10 4,500 0,527 0,000 0,000
+ 14 Kontrol Grubu 10 1,200 0,422

Deney Grubu 10 3,900 0,316 2,500 0,000
o15 Kontrol Grubu 10 2,500 0,527
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Tablo 99. Deney ve Kontrol Grubu “Tek dil teknigini dogru ve temiz seslerle

yapabilme” Kriteri Sontest Puanlarinin Karsilastirilmasi

Grup N Ort S.s MW P

Deney Grubu 10 4,900 0,316
s 1 4,500 0,000
Kontrol Grubu 10 3,900 0,316

Tabloda goriildiigii gibi, arastirmaya katilan Ogretmenlerin performans
degerlendirme 0lcegi “Tek dil teknigini dogru ve temiz seslerle yapabilme” Kriteri son
test performans puanlarinin deney grubu ve kontrol grubu 6grencilerine gore anlamli bir
farklilik gosterip gostermedigini belirlemek amaciyla gergeklestirilen Mann Whitney-U
testi sonucunda, gruplarin aritmetik ortalamalar1 arasindaki fark, istatistiksel olarak
anlamli bulunmustur (MW=4,500; p<0.05). Ortalamalar arasindaki farka gore, deney
grubunun “tek dil teknigini dogru ve temiz seslerle yapabilme” Kkriterinin son test
performans puani, kontrol grubunun “fek dil teknigini dogru ve temiz seslerle

vapabilme” kriterinin son test performans puanindan yiiksektir.

Tablo 100. Deney ve Kontrol Grubu “Legato teknigini dogru ve temiz seslerle

yapabilme” Kriteri Sontest Puanlarinin Karsilastirilmasi

Grup N Ort S.s MW P

Deney Grubu 10 4,800 0,422
s 2 4,000 0,000
Kontrol Grubu 10 3,300 0,675

Arastirmaya katilan Ogretmenlerin performans degerlendirme o6lgegi “Legato
teknigini dogru ve temiz seslerle yapabilme” kriteri son test performans puanlarinin
deney grubu ve kontrol grubu Ogrencilerine gore anlamli bir farklilik gdsterip
gostermedigini belirlemek amaciyla gergeklestirilen Mann Whitney-U testi sonucunda,
gruplarin  aritmetik ortalamalar1 arasindaki fark, istatistiksel olarak anlaml

bulunmamistir  (MW=4,000; p<0.05). Ortalamalar arasindaki farka gore, deney
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grubunun “Legato teknigini dogru ve temiz seslerle yapabilme” kriterinin son test
performans puani, kontrol grubunun “Legato teknigini dogru ve temiz seslerle

yapabilme” Kriterinin son test performans puanindan yiiksektir.

Tablo 101. Deney ve Kontrol Grubu “Dizi sesleri dogru ve temiz seslerle yapabilme”

Kriteri Sontest Puanlarinin Karsilastirilmasi

Grup N Ort S.s MW P

Deney Grubu 10 4,400 0,516
s 3 9,000 0,001
Kontrol Grubu 10 3,300 0,483

Aragtirmaya katilan Ogretmenlerin performans degerlendirme o&lgegi “Dizi
sesleri dogru ve temiz seslerle yapabilme” kriteri son test performans puanlarinin deney
grubu ve kontrol grubu 6grencilerine gore anlamli bir farklilik gdsterip gostermedigini
belirlemek amaciyla gerceklestirilen Mann Whitney-U testi sonucunda, gruplarin
aritmetik ortalamalar1 arasindaki fark, istatistiksel olarak anlamli bulunmamistir
(MW=9,000; p<0.05). Ortalamalar arasindaki farka gore, deney grubunun “Dizi sesleri
dogru ve temiz seslerle yapabilme” kriterinin son test performans puani, kontrol
grubunun “Dizi sesleri dogru ve temiz seslerle yapabilme” kriterinin son test performans

puanindan yiiksektir.

Tablo 102. Deney ve Kontrol Grubu “3. oktav sesleri dogru ve temiz seslerle

calabilme” Kriteri Sontest Puanlarinin Karsilastirilmasi

Grup N Ort S.s MW P

Deney Grubu 10 4,700 0,483
s 4 13,500 0,001
Kontrol Grubu 10 3,900 0,316

Arastirmaya katilan 6gretmenlerin performans degerlendirme Olge8i “3. oktav

sesleri dogru ve temiz seslerle ¢alabilme” kriteri son test performans puanlarinin deney
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grubu ve kontrol grubu 6grencilerine gore anlamli bir farklilik gosterip gostermedigini
belirlemek amaciyla gerceklestirilen Mann Whitney-U testi sonucunda, gruplarin
aritmetik ortalamalar1 arasindaki fark, istatistiksel olarak anlamli bulunmamistir
(MW=13,500; p<0.05). Ortalamalar arasindaki farka gore, deney grubunun “3. oktav
sesleri dogru ve temiz seslerle ¢alabilme” Kriterinin son test performans puani, kontrol
grubunun “3. oktav sesleri dogru ve temiz seslerle ¢alabilme” kriterinin son test

performans puanindan yiiksektir.

Tablo 103. Deney ve Kontrol Grubu “Araliklar: dogru ve temiz seslerle ¢alabilme”

Kriteri Sontest Puanlarinin Karsilastirilmasi

Grup N Ort S.s MW P

Deney Grubu 10 4,000 0,000
s 5 0,000 0,000
Kontrol Grubu 10 2,900 0,316

Aragtirmaya katilan §gretmenlerin performans degerlendirme 6l¢egi “Araliklar
dogru ve temiz seslerle ¢alabilme” kriteri son test performans puanlarinin deney grubu
ve kontrol grubu oOgrencilerine gore anlamli bir farklilik gdsterip gostermedigini
belirlemek amaciyla gerceklestirilen Mann Whitney-U testi sonucunda, gruplarin
aritmetik ortalamalar1 arasindaki fark, istatistiksel olarak anlamli bulunmamistir
(MW=0,000; p<0.05). Ortalamalar arasindaki farka gore, deney grubunun “Araliklar
dogru ve temiz seslerle ¢alabilme” Kkriterinin son test performans puani, kontrol
grubunun “Araliklar: dogru ve temiz seslerle ¢alabilme” kriterinin son test performans

puanindan yiiksektir.
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Tablo 104. Deney ve Kontrol Grubu “Sus isaretlerini dogru siireler ile yapabilme”

Kriteri Sontest Puanlarinin Karsilastirilmasi

Grup N Ort S.s MW P

Deney Grubu 10 4,400 0,516
s 6 0,000 0,000
Kontrol Grubu 10 2,800 0,422

Aragtirmaya katilan Ogretmenlerin performans degerlendirme Olcegi “Sus
isaretlerini dogru siireler ile yapabilme” Kriteri son test performans puanlarinin deney
grubu ve kontrol grubu 6grencilerine gore anlamh bir farklilik gosterip gostermedigini
belirlemek amaciyla gerceklestirilen Mann Whitney-U testi sonucunda, gruplarin
aritmetik ortalamalar1 arasindaki fark, istatistiksel olarak anlamli bulunmamistir
(MW=0,000; p<0.05). Ortalamalar arasindaki farka gore, deney grubunun “Sus
isaretlerini dogru stireler ile yapabilme” kriterinin son test performans puani, kontrol
grubunun “Sus isaretlerini dogru siireler ile yapabilme” kriterinin son test performans

puanindan yiiksektir.

Tablo 105. Deney ve Kontrol Grubu “Staccato teknigini dogru ve temiz seslerle

yapabilme” Kriteri Sontest Puanlarinin Karsilastirilmasi

Grup N Ort S.s MW P

Deney Grubu 10 4,000 0,000
s 7 0,000 0,000
Kontrol Grubu 10 2,500 0,527

Arastirmaya katilan 6gretmenlerin performans degerlendirme Olgegi “Staccato
teknigini dogru ve temiz seslerle yapabilme” kriteri son test performans puanlarinin
deney grubu ve kontrol grubu Ogrencilerine gore anlamli bir farklilik gdsterip
gostermedigini belirlemek amaciyla gergeklestirilen Mann Whitney-U testi sonucunda,
gruplarin aritmetik ortalamalar1 arasindaki fark, istatistiksel olarak anlamli bulunmustur
(MW=0,000; p<0.05). Ortalamalar arasindaki farka gore, deney grubunun “Staccato
teknigini dogru ve temiz seslerle yapabilme” Kkriterinin son test performans puani,
kontrol grubunun “Staccato teknigini dogru ve temiz seslerle yapabilme” kriterinin son

test performans puanindan yiiksektir.
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Tablo 106. Deney ve Kontrol Grubu “3 ’leme tartimlar: dogru stireler ile ¢alabilme”

Kriteri Sontest Puanlarinin Karsilastirilmasi

Grup N Ort S.s MW P

Deney Grubu 10 4,800 0,422
s 8 0,000 0,000
Kontrol Grubu 10 1,600 0,843

Arastirmaya katilan Ogretmenlerin performans degerlendirme Olgedi “3 ’leme
tartimlart dogru stireler ile ¢alabilme™ kriteri son test performans puanlarinin deney
grubu ve kontrol grubu 6grencilerine gore anlamli bir farklilik gosterip gostermedigini
belirlemek amaciyla gerceklestirilen Mann Whitney-U testi sonucunda, gruplarin
aritmetik ortalamalar1 arasindaki fark, istatistiksel olarak anlamli bulunmamistir
(MW=0,000; p<0.05). Ortalamalar arasindaki farka gore, deney grubunun “3’leme
tartimlart dogru siireler ile ¢alabilme” kriterinin son test performans puani, kontrol
grubunun “3’leme tartimlar: dogru stireler ile ¢alabilme” Kkriterinin son test performans

puanindan yiiksektir.

Tablo 107. Deney ve Kontrol Grubu “Senkoplu tartimlar: dogru siireler ile ¢calabilme”

Kriteri Sontest Puanlarinin Karsilagtirilmasi

Grup N Ort S.s MW P
s 9 Deney Grubu 10 5,000 ,000a
Kontrol Grubu 10 3,000 ,000a

0,000 0,000

Arastirmaya katilan 6gretmenlerin performans degerlendirme 6lcegi “Senkoplu
tartimlart dogru siireler ile ¢alabilme” kriteri son test performans puanlarinin deney
grubu ve kontrol grubu 6grencilerine gore anlamli bir farklilik gdsterip gostermedigini
belirlemek amaciyla gergeklestirilen Mann Whitney-U testi sonucunda, gruplarin
aritmetik ortalamalar1 arasindaki fark, istatistiksel olarak anlamli bulunmamistir
(MW=0,000; p<0.05). Ortalamalar arasindaki farka gore, deney grubunun “Senkoplu
tartimlart dogru siireler ile ¢alabilme” kriterinin son test performans puani, kontrol
grubunun “Senkoplu tartimlari dogru siireler ile c¢alabilme” Kriterinin son test

performans puanindan yiiksektir.
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Tablo 108. Deney ve Kontrol Grubu “8°li dizileri ve arpej sesleri dogru ve temiz

seslerle ¢alabilme” Kriteri Sontest Puanlarinin Karsilastirilmasi

Grup N Ort S.s MW P

Deney Grubu 10 4,000 0,000
s 10 15,000 0,001
Kontrol Grubu 10 3,300 0,483

Aragtirmaya katilan 6gretmenlerin performans degerlendirme 6lcegi “8 /i dizileri
ve arpej sesleri dogru ve temiz seslerle ¢alabilme” kriteri son test performans
puanlarinin deney grubu ve kontrol grubu Ogrencilerine gore anlamli bir farklilik
gosterip gostermedigini belirlemek amaciyla gerceklestirilen Mann Whitney-U testi
sonucunda, gruplarin aritmetik ortalamalar1 arasindaki fark, istatistiksel olarak anlamli
bulunmamistir (MW=15,000; p<0.05). Ortalamalar arasindaki farka gore, deney
grubunun “8°li dizileri ve arpej sesleri dogru ve temiz seslerle ¢alabilme” Kriterinin son
test performans puani, kontrol grubunun “8°li dizileri ve arpej sesleri dogru ve temiz

seslerle ¢alabilme” kriterinin son test performans puanindan yiiksektir.

Tablo 109. Deney ve Kontrol Grubu “Capraz parmak gegislerini hatasiz ve esit

hareketlerle yapabilme” Kriteri Sontest Puanlarinin Karsilagtirilmasi

Grup N Ort S.s MW P

Deney Grubu 10 4,800 0,422
s 11 9,000 0,000
Kontrol Grubu 10 3,900 0,316

Arastirmaya katilan 6gretmenlerin performans degerlendirme 6l¢egi “Capraz
parmak gegislerini hatasiz ve egsit hareketlerle yapabilme” Kriteri son test performans
puanlarinin deney grubu ve kontrol grubu Ogrencilerine gore anlamli bir farklilik
gosterip gostermedigini belirlemek amaciyla gergeklestirilen Mann Whitney-U testi
sonucunda, gruplarin aritmetik ortalamalar1 arasindaki fark, istatistiksel olarak anlamli
bulunmamistir (MW=9,000; p<0.05). Ortalamalar arasindaki farka gore, deney

grubunun “Capraz parmak gegislerini hatasiz ve egsit hareketlerle yapabilme” Kriterinin
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son test performans puani, kontrol grubunun “Capraz parmak gegislerini hatasiz ve esit

hareketlerle yapabilme” kriterinin son test performans puanindan ytiksektir.

Tablo 110. Deney ve Kontrol “Siislemeleri dogru notalarla, temiz seslerle ve dogru

stirelerde ¢alabilme” Kriteri Sontest Puanlarinin Karsilastirilmasi

Grup N Ort S.s MW P

Deney Grubu 10 4,400 0,516
s 12 0,000 0,000
Kontrol Grubu 10 2,900 0,316

Arastirmaya katilan  Ogretmenlerin  performans degerlendirme  Olgegi
“Stislemeleri dogru notalarla, temiz seslerle ve dogru stirelerde ¢alabilme” kriteri son
test performans puanlarinin deney grubu ve kontrol grubu 6grencilerine gore anlamli bir
farklilik gosterip gostermedigini belirlemek amaciyla gerceklestirilen Mann Whitney-U
testi sonucunda, gruplarin aritmetik ortalamalar1 arasindaki fark, istatistiksel olarak
anlamli bulunmamistir (MW=0,000, p<0.05). Ortalamalar arasindaki farka gore, deney
grubunun “Siislemeleri dogru notalarla, temiz seslerle ve dogru siirelerde calabilme”
kriterinin son test performans puani, kontrol grubunun “Siislemeleri dogru notalarla,
temiz seslerle ve dogru siirelerde ¢alabilme” kriterinin son test performans puanindan

yiiksektir.

Tablo 111. Deney ve Kontrol Grubu “Cift dil teknigini dogru ve temiz seslerle

yapabilme” Kriteri Sontest Puanlariin Karsilastirilmasi

Grup N Ort S.s MW P

Deney Grubu 10 4,000 0,000
s 13 0,000 0,000
Kontrol Grubu 10 2,200 0,422

Arastirmaya katilan Ogretmenlerin performans degerlendirme Olgegi “Cift dil
teknigini dogru ve temiz seslerle yapabilme” kriteri son test performans puanlariin

deney grubu ve kontrol grubu Ogrencilerine gore anlamli bir farklilik gdsterip
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gostermedigini belirlemek amaciyla gergeklestirilen Mann Whitney-U testi sonucunda,
gruplarin  aritmetik ortalamalar1 arasindaki fark, istatistiksel olarak anlaml
bulunmamistir (MW=0,000; p<0.05). Ortalamalar arasindaki farka gore, deney
grubunun “Cift dil teknigini dogru ve temiz seslerle yapabilme” Kriterinin son test
performans puani, kontrol grubunun “Cift dil teknigini dogru ve temiz seslerle

vapabilme” kriterinin son test performans puanindan yiiksektir.

Tablo 112. Deney ve Kontrol Grubu “Ug dil teknigini dogru ve temiz seslerle

yapabilme” Kriteri Sontest Puanlarinin Karsilastirilmasi

Grup N Ort S.s MW P

Deney Grubu 10 4,500 0,527
s 14 0,000 0,000
Kontrol Grubu 10 1,200 0,422

Arastirmaya katilan dgretmenlerin performans degerlendirme odlgegi “Uc dil
teknigini dogru ve temiz seslerle yapabilme” kriteri son test performans puanlarinin
deney grubu ve kontrol grubu Ogrencilerine gore anlamli bir farklilik gosterip
gostermedigini belirlemek amaciyla gergeklestirilen Mann Whitney-U testi sonucunda,
gruplarin  aritmetik ortalamalar1 arasindaki fark, istatistiksel olarak anlaml
bulunmamistir  (MW=0,000; p<0.05). Ortalamalar arasindaki farka gore, deney
grubunun “Uc¢ dil teknigini dogru ve temiz seslerle yapabilme” kriterinin son test
performans puani, kontrol grubunun “Uc¢ dil teknigini dogru ve temiz seslerle

yapabilme” Kriterinin son test performans puanindan yiiksektir.

Tablo 113. Deney ve Kontrol Grubu “Eseri miizikal biitiinliik i¢inde ¢alabilme” Kriteri

Sontest Puanlarinin Karsilastirilmasi

Grup N Ort S.s MW P

Deney Grubu 10 3,900 0,316
s 15 2,500 0,000
Kontrol Grubu 10 2,500 0,527
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Aragtirmaya katilan Ogretmenlerin performans degerlendirme olgegi “Eseri
miizikal biitiinliik icinde ¢alabilme” kriteri son test performans puanlarinin deney grubu
ve kontrol grubu o6grencilerine gore anlamli bir farklilik gosterip gostermedigini
belirlemek amaciyla gerceklestirilen Mann Whitney-U testi sonucunda, gruplarin
aritmetik ortalamalart arasindaki fark, istatistiksel olarak anlamli bulunmustur
(MW=2,500; p<0.05). Ortalamalar arasindaki farka gore, deney grubunun “Eseri
miizikal biitiinliik i¢inde c¢alabilme” Kriterinin son test performans puani, kontrol
grubunun “Eseri miizikal biitiinliik i¢inde ¢alabilme” kriterinin son test performans

puanindan ytiksektir.
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BOLUM 4

SONUCLAR VE ONERILER

4.1. Sonuclar

4.1.1. Bati Miizigi Calgi Egitimi Alan Ogrencilere Yénelik Uygulanan Ankete
Tliskin Sonuglar

e Opgrencilerin ailelerinde en sik dinlenen miizik tiiriiniin % 92,2’lik bir oran ile
Tirk Halk Miizigi oldugu ortaya ¢ikmustir.

e Ogrencilerin bugiine kadar seyirci/dinleyici olarak en sik katildig1 Bat1 Miizigi
etkinliginin %82,4’liik bir oranla, oda miizigi konseri ve resital oldugu ortaya
cikmigtir.

e Ogrencilerin bugiine kadar seyirci/dinleyici olarak en sik katildig1 Tiirk Miizigi
etkinliginin %98,0’lik bir oranla Klasik Tirk Miizigi Konseri oldugu ortaya
cikmigtir.

e Ogrencilerin %96,1’inin Tiirk Miizigi Egitimi aldig1 ortaya ¢ikmustir.

e Ogrencilerin ¢algi egitimini aldig1 &gretmenle uygulama disinda en sik
gerceklestirdigi faaliyetin 9%70,6’lik bir oranla “Calginin yapisal ozellikleri ile
ilgili anlatimlar” oldugu ortaya ¢ikmistir.

e Opgrencilerin, galg1 basarisina ve ¢alisma motivasyonuna olumlu etkisi oldugunu
diisiindiikleri etkinliklerin en basinda %100’lik bir oranla “Profesyonel
icracilarin ses veya goriintiilii kayitlarini dinleme/seyretme” oldugu ortaya
cikmigtir.

e Ogrenciler “Calg: egitimi alan 6grencilerin, o ¢calgimin profesyonel icracilarin

dinlemesinin, egitim siirecine ve oOgrencinin kazamimlarina katkis1 olacagini
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diigiiniiyor musunuz?” sorusuna %68,6 oraninda “bliyiik o6l¢iide” yanitini
vermistir.

Ogrenciler “Sizce Tiirkiye'de miizik egitimi veren kurumlarda, geleneksel
miizigimizin de ogretilmesi, 6grencilerin miizigi daha etkili ve kolay kavramalari
agisindan hangi olciide etkilidir?” sorusuna %56,9 oraninda “biiylik 6l¢iide”
yanitini vermistir.

Ogrenciler “Miizigin, “kiiltiir” kavramimin bir parcast olarak, toplumun diger
kiiltiirel degerleri ile (Yoresel danslar, kiyafetler, mimari, gorsel sanatlar,
konusma dili, 6rf ve adetler, v.b..) etkilesim i¢inde oldugunu diistiniiyor musunuz
?” sorusuna %60,8 oraninda “tamamen” yanitini vermistir.

Ogrenciler “Sizce bir miizik parcasini dogru yorumlamak icin, o miizigin ait
oldugu kiiltiivel ozelliklerini de tanmimis olmak ne olgiide gereklidir?” sorusuna
%49,0 oraninda “biiyiik 6l¢iide” yanitin1 vermistir.

Ogrenciler “Anadolu kiiltiiriinde yetismis olan égrencilerin, Bati miizigi ¢alg
egitimlerinde, kendi miiziklerine ait 6geleri (makamlar, ritimler, saz eserleri
v.b.) de kullanmalar, sizce egitim siireglerine ne olgiide katkr saglar?” sorusuna
%49,0 oraninda “biiyiik 6l¢iide” yanitint vermistir.

Ogrenciler “Bir miizik tiiriinii dinleyerek, melodik yapisina ve bicimsel
ozelliklerine kulak aliskanligi kazanmanin, aym miizigin icrasinda ne olgiide
faydali oldugunu diisiiniiyorsunuz?” sorusuna %54,9 oraninda “Biiyiik Olciide”
yanitini vermistir.

Ogrenciler “Geleneksel Tiirk Miizigi ogelerinin, etiit ve teknik egzersizlerde
kullanilmasi, ¢alisilan teknigin daha iyi anlasilip uygulanmasina sizce ne olgiide
katki saglar?” sorusuna %54,9 oraninda “Biiyiik Ol¢iide” yanitin1 vermistir.
Ogrenciler “Geleneksel Tiirk Miizigi eserlerini  diizenleyerek  konser
repertuarlarina alan Klasik Bati Miizigi sanat¢ilarinin, Tiirkiye’de miizige ne
olgiide olumlu katlkida bulundugunu diisiiniiyorsunuz?” sorusuna %51,0
oraninda “Biiyiik Olgiide” yanitin1 vermistir.

Ogrencilerin ~ “Tampere — sisteme uyarlanmis — geleneksel — Tiirk — miizigi
makamlarinin ve eserlerinin, bati miizigi ¢algilarimin egitim programlarinda
kullanilmasi1” konusunda, %90,2 oraninda Mevcut calgr 6gretim programini

zenginlestirecegini diisiindiigii ortaya ¢ikmustir.
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Ogrenciler “Geleneksel Tiirk Miizigindeki Aksak tartimlarin, bati miizigi ¢alg
egitimindeki teknik etiit ve egzersizlerde kullanilmasi sizce asagidaki hangi
durumlarin ortaya ¢ikmasina sebep olur?” Sorusuna %84,3 oraninda “Mevcut

teknik etiit ve egzersizleri zenginlestirir” yanitini vermistir.

Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimiinde Klasik
Bati Miizigi Calgi Egitimi Veren Ogretim Elemanlar1 ile Yapilan

Goriismelere Iliskin Sonuclar

Ogretim elemanlar1 ile yapilan goriismelerde, calgilarinin egitimini verme
deneyimlerinin oldukga fazla oldugu goriilmiistiir.

Ogretim elemanlarinin tamami yabanci metotlar1 ve repertuar1 kullanmaktadir.
Ogrencinin mevcut basar1 ve birikim durumuna gore miifredatini belirleyenler
oldukga fazlayken, Cok sesli Tiirk Miizigi kullaniminin da ¢ok diisiik oldugu
gorilmektedir. Aragtirmanin yapildigi boliimde genel olarak Klasik Bat1 Miizigi
tabanli bir ¢alg1 egitim sistemi uygulandig goriilmektedir.

Ogretim elemanlari, 6grencilerin kiiltiirel profillerinin yetersiz olduguna yénelik
bilgiler vermislerdir. Kiiltiirel diizeyin yeterli olmasi1 da oldukca az bir oranda
belirtilmistir. Bu dogrultuda arastirmanin yapildigi boliimdeki 6grencilerin
kiiltiirel donanimlar yetersiz seviyededir denilebilir.

Ogretim elemanlar;, ogrencilerinin miizikal gegmislerini agirhikli olarak
Kurslardan ve Giizel sanatlar Lisesi’nden aldigim1 belirtmislerdir. Amator
sekilde miizik deneyimi olan Ogrencilerin sayisinin az oldugu belirtilmistir.
Ogrencilerin dinleyici kimlikleri ise Tiirk miizigi alaninda zirve yapmistir bunun
yaninda bati1 miizigi dinledikleri de 6gretim elemanlar: tarafindan belirtilmistir.
Ogretim elemanlar1 dgrencilerin ¢algilarini sevme problemlerinin genel bir
sorun olduguna dair veriler ortaya atmistir.

Bu sorunun sebepleri olarak 6grencilerin ¢algilarin1 sevmemesi, calismamalari,
yaptiklar1 miizigi sevmemeleri, baska bir calgiya olan ilgileri gibi sonuglar
ortaya ¢cikmistir. Bu sonuglar, arastirmanin yapildigi boliimde, g¢algi basarisini

olumsuz etkileyecek durumlarla ¢ok sik karsilasildigini géstermektedir.
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Ogretim elemanlar1, onceden Klasik Bati Miizigi egitimi almamis olan
ogrencilerin mevcut miifredata uyum sorunu oldugunu agirlikla belirtmislerdir.
Ogretim elemanlar1, onceden Klasik Bati Miizigi egitimi almamis olan
Ogrencilerin ¢ogunlukla calgi calisma konusunda isteksiz olduklarina dair
bilgiler vermislerdir. Bu konuda istekli olduklarina dair veriler azinliktadir.
Ogretim elemanlari, Klasik Bat1 Miizigi egitimine ve kiiltiiriine sahip olmayan
ogrencilerin kiiltiirel ve miizikal sorunlarmin giderilmesi icin ortaya attiklar
¢Ozlim Onerileri, miizikal etkinliklere katilim ve ders igerigi diizenlemeleri
konularina yogunlagsmaktadir. Bunu Okul i¢i diizenlemeler ile ilgili veriler
izlemektedir.

Ogretim elemanlar;, onceden Klasik Bati Miizigi egitimi almamis olan
Ogrencilerin calg1 c¢alisma istekleri konusunda %75 gibi biiyiik bir oranda
olumsuz davranislara dair bilgiler vermislerdir. Bunun yaninda istekli olma
durumu ile ilgili davraniglar da %43.75’lik bir oranla ortaya ¢ikmaktadir.
Ogretim elemanlarinin tamami, Ogrencilerin, dgretim programinda kullanilan
miizigi ve bu miizigin kiiltiiriinii anlamasinin, ¢alg1 egitim siireglerinde onemli
bir rolii oldugunu vurgulayan diislinceler 6ne siirmiislerdir.

Ogretim elemanlarmin, Klasik Bati miizigi geg¢misine sahip olmayan
Ogrencilerin calg1 egitimi siireglerini destekleyecegini diisiindiikleri konular,
miizikal etkinlikler ve miifredattaki ayarlamalar ¢evresinde yogunlagmustir.
Ogretim elemanlarmin tamamina yakini; geleneksel miizigin, geleneksel
kiiltiiriin icinden gelen ogrencilerin, calgr egitimlerinde bir koprii olarak
kullanilmasin1 farkli sebeplerle olumlu karsilamaktadir. Bu konuya olumsuz

yaklasimlar ortaya koyan 2 6gretim elemani vardir.

Arastirmaya Katilan Uzman Grubunun, Arastirma Cercevesinde

Hazirlanmis 14 Haftalik Programla Ilgili Goriislerine iliskin Sonuclar

Aragtirmaya katilan uzman grubu, arastirma i¢in hazirlanan etiitleri incelemis,
amaglarini1 ve 6zelliklerini arastirmacidan dinlemis daha sonra her teknik icin
etlitleri kisaca yorumladiklart bir rapor yazmiglardir. Bu rapoplar arastirmaci

tarafindan. Onceden belirlenmis 4 kategori ¢ercevesinde kodlanmistir. Bu
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kategoriler; Teknik (olumlu), Miizikal (olumlu), Teknik (olumsuz), Miizikal
(olumsuz)’dur. Bu kategoriler c¢ercevesinde, arastirmacinin yazmig oldugu
calismalarin ~ hedeflemis  oldugu teknik ve miizikal davranislarin
kazandirilmasina hizmet edebilecek niteliklere agirlikla sahip olduguna dair
veriler elde edilmistir. Uzmanlar, yazilmis olan g¢alismalarda melodik yapi,
ritmik yap1, hedef teknigi gelistirmeye doniik 6zellikler gibi konular1 olumlu
kategorilerde yorumlamislardir.

Uzmanlarin olumsuz yonden altini ¢izdikleri konular ise, bazi ritm kaliplarinin
zor gelebilme ihtimali olmasi, bazi1 yerlerdeki oktav atlamalarin zor gelebilme
ihtimali, baz1 yerlerdeki melodik giigliiklerdir. Uzmalarin olumsuz kategoride
yorumladiklart bu ozelliklerin sayisi da olumlu kategorilerde ortaya ¢ikan
ozelliklere gore oldukga azdir.

Uzmanlar, yazilan etiitlerin genel olarak melodik, teknik ve 6zgiin yapiy1 bir
arada barindirmast konusunda agirlikli olarak olumlu kategoride yorumlar

yapmuslardir.

Geleneksel Tiirk Miizigi Ogeleri Kullanilarak Hazirlanmis Programin

Ogrenci Basaris1 Uzerindeki Etkilerine iliskin Sonuclar

Aragtirma kapsaminda, Geleneksel Tiirk Miizigi 6geleri kullanilarak hazirlanmis
olan programin uygulandig1 deney grubunda, “Tek dil teknigini dogru ve temiz
seslerle yapabilme” davranig1 lizerinde On test ve son test sonuclari arasinda
anlamli bir fark olustugu ortaya ¢ikmistir. Yani goézlemci uzman grubunun
vermis oldugu puanlar dogrultusunda, deney grubunun “Tek dil teknigini dogru
ve temiz seslerle yapabilme” davraniglarinin, on test ile son test arasinda anlamli
bicimde gelistigi ortaya ¢ikmistir. Ayrica bu davranis i¢in deney grubunun almis

oldugu sontest puani, kontrol grubunun almis oldugu sontest puandan yiiksektir.

Aragtirma kapsaminda, Geleneksel Tiirk Miizigi 6geleri kullanilarak hazirlanmis
olan programin uygulandig1 deney grubunda, “Legato teknigini dogru ve temiz
seslerle yapabilme” davranigi lizerinde On test ve son test sonuclari arasinda

anlamli bir fark olustugu ortaya ¢ikmistir. Yani gbézlemci uzman grubunun
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vermis oldugu puanlar dogrultusunda, deney grubunun “Legato teknigini dogru
ve temiz seslerle yapabilme” davraniglarinin, on test ile son test arasinda anlamli
bicimde gelistigi ortaya ¢ikmistir. Ayrica bu davranis icin deney grubunun almis

oldugu sontest puani, kontrol grubunun almis oldugu sontest puandan yiiksektir.

Aragtirma kapsaminda, Geleneksel Tiirk Miizigi 6geleri kullanilarak hazirlanmis
olan programin uygulandigi deney grubunda, “Dizi sesleri dogru ve temiz
seslerle ¢alabilme” davranisi tlizerinde On test ve son test sonuglari arasinda
anlamli bir fark olustugu ortaya ¢ikmistir. Yani gbézlemci uzman grubunun
vermis oldugu puanlar dogrultusunda, deney grubunun “Dizi sesleri dogru ve
temiz seslerle ¢calabilme” davraniglarinin, On test ile son test arasinda anlamli
bicimde gelistigi ortaya ¢ikmistir. Ayrica bu davranis i¢in deney grubunun almis

oldugu sontest puani, kontrol grubunun almis oldugu sontest puandan yiiksektir.

Aragtirma kapsaminda, Geleneksel Tiirk Miizigi 6geleri kullanilarak hazirlanmis
olan programin uygulandigi deney grubunda, “3. oktav sesleri dogru ve temiz
seslerle ¢alabilme” davranisi tlizerinde On test ve son test sonuglari arasinda
anlamli bir fark olustugu ortaya ¢ikmistir. Yani gozlemci uzman grubunun
vermis oldugu puanlar dogrultusunda, deney grubunun “3. oktav sesleri dogru
ve temiz seslerle ¢alabilme” davranislarinin, 6n test ile son test arasinda anlamli
bicimde gelistigi ortaya ¢ikmistir. Ayrica bu davranis i¢in deney grubunun almis

oldugu sontest puani, kontrol grubunun almis oldugu sontest puandan yiiksektir.

Arastirma kapsaminda, Geleneksel Tiirk Miizigi 6geleri kullanilarak hazirlanmig
olan programin uygulandig1 deney grubunda, “Araliklart dogru ve temiz seslerle
calabilme” davranisi lizerinde 6n test ve son test sonucglar1 arasinda anlamli bir
fark olustugu ortaya ¢ikmistir. Yani gézlemci uzman grubunun vermis oldugu
puanlar dogrultusunda, deney grubunun “Araliklar: dogru ve temiz seslerle
calabilme” davranislarinin, on test ile son test arasinda anlamli bicimde gelistigi
ortaya ¢ikmistir. Ayrica bu davranis i¢in deney grubunun almis oldugu sontest

puani, kontrol grubunun almis oldugu sontest puandan ytiksektir.
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Arastirma kapsaminda, Geleneksel Tiirk Miizigi 6geleri kullanilarak hazirlanmis
olan programin uygulandigi deney grubunda, “Sus isaretlerini dogru siireler ile
vapabilme” davranisi lizerinde On test ve son test sonuglari arasinda anlamli bir
fark olustugu ortaya ¢ikmistir. Yani gézlemci uzman grubunun vermis oldugu
puanlar dogrultusunda, deney grubunun “Sus isaretlerini dogru siireler ile
vapabilme” davraniglarinin, 6n test ile son test arasinda anlamli bigimde gelistigi
ortaya ¢ikmistir. Ayrica bu davranis i¢in deney grubunun almis oldugu sontest

puant, kontrol grubunun almis oldugu sontest puandan ytiksektir.

Arastirma kapsaminda, Geleneksel Tiirk Miizigi 6geleri kullanilarak hazirlanmig
olan programin uygulandig1 deney grubunda, “Staccato teknigini dogru ve temiz
seslerle yapabilme” davranisi iizerinde On test ve son test sonuglari arasinda
anlamli bir fark olustugu ortaya ¢ikmistir. Yani gozlemci uzman grubunun
vermis oldugu puanlar dogrultusunda, deney grubunun “Staccato teknigini
dogru ve temiz seslerle yapabilme” davranislarinin, 6n test ile son test arasinda
anlamli bicimde gelistigi ortaya cikmustir. Ayrica bu davranig i¢in deney
grubunun almis oldugu sontest puani, kontrol grubunun almis oldugu sontest

puandan yiiksektir.

Arastirma kapsaminda, Geleneksel Tiirk Miizigi 6geleri kullanilarak hazirlanmig
olan programin uygulandig1 deney grubunda, “3’leme tartimlar: dogru siireler
ile ¢alabilme” davranisi lizerinde On test ve son test sonuglart arasinda anlamli
bir fark olustugu ortaya cikmistir. Yani gozlemci uzman grubunun vermis
oldugu puanlar dogrultusunda, deney grubunun “3’leme tartimlar: dogru siireler
ile calabilme” davraniglarinin, 6n test ile son test arasinda anlamli bi¢cimde
gelistigi ortaya ¢cikmistir. Ayrica bu davranis i¢in deney grubunun almis oldugu

sontest puant, kontrol grubunun almis oldugu sontest puandan yiiksektir.

Arastirma kapsaminda, Geleneksel Tiirk Miizigi 6geleri kullanilarak hazirlanmig
olan programin uygulandig1 deney grubunda, “Senkoplu tartimlar: dogru siireler
ile calabilme” davranisi iizerinde On test ve son test sonuclar1 arasinda anlamli
bir fark olustugu ortaya ¢ikmistir. Yani gozlemci uzman grubunun vermis

oldugu puanlar dogrultusunda, deney grubunun “Senkoplu tartimlar: dogru
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stireler ile ¢alabilme” davranislarinin, On test ile son test arasinda anlamli
bicimde gelistigi ortaya ¢ikmistir. Ayrica bu davranis i¢in deney grubunun almis

oldugu sontest puani, kontrol grubunun almis oldugu sontest puandan yiiksektir.

Aragtirma kapsaminda, Geleneksel Tiirk Miizigi 6geleri kullanilarak hazirlanmis
olan programin uygulandig1 deney grubunda, “8°li dizileri ve arpej sesleri dogru
ve temiz seslerle calabilme” davranisi lizerinde On test ve son test sonuglari
arasinda anlamli bir fark olustugu ortaya ¢ikmistir. Yani gozlemci uzman
grubunun vermis oldugu puanlar dogrultusunda, deney grubunun “8°li dizileri
ve arpej sesleri dogru ve temiz seslerle ¢alabilme” davranislarinin, 6n test ile
son test arasinda anlamli bigimde gelistigi ortaya ¢ikmistir. Ayrica bu davranis
icin deney grubunun almis oldugu sontest puani, kontrol grubunun almis oldugu

sontest puandan yliksektir.

Aragtirma kapsaminda, Geleneksel Tiirk Miizigi 6geleri kullanilarak hazirlanmis
olan programin uygulandigi deney grubunda, “Capraz parmak gegislerini
hatasiz ve egsit hareketlerle yapabilme” davranisi lizerinde On test ve son test
sonuglar1 arasinda anlamli bir fark olustugu ortaya ¢ikmistir. Yani gozlemci
uzman grubunun vermis oldugu puanlar dogrultusunda, deney grubunun
“Capraz parmak gegislerini hatasiz ve egsit hareketlerle yapabilme”
davraniglarinin, on test ile son test arasinda anlamli bigimde gelistigi ortaya
cikmistir. Ayrica bu davranis i¢in deney grubunun almis oldugu sontest puani,

kontrol grubunun almis oldugu sontest puandan yiiksektir.

Aragtirma kapsaminda, Geleneksel Tiirk Miizigi 6geleri kullanilarak hazirlanmis
olan programin uygulandig1 deney grubunda, “Siislemeleri dogru notalarla,
temiz seslerle ve dogru siirelerde ¢alabilme” davranisi lizerinde 6n test ve son
test sonuglari arasinda anlamli bir fark olustugu ortaya ¢ikmistir. Yani gézlemci
uzman grubunun vermis oldugu puanlar dogrultusunda, deney grubunun
“Stislemeleri dogru notalarla, temiz seslerle ve dogru siirelerde c¢alabilme”
davraniglarinin, On test ile son test arasinda anlamli bigimde gelistigi ortaya
cikmistir. Ayrica bu davranis icin deney grubunun almig oldugu sontest puant,

kontrol grubunun almis oldugu sontest puandan yiiksektir.
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e Arastirma kapsaminda, Geleneksel Tiirk Miizigi 6geleri kullanilarak hazirlanmig
olan programin uygulandig1 deney grubunda, “Cift dil teknigini dogru ve temiz
seslerle yapabilme” davranisi iizerinde On test ve son test sonuglari arasinda
anlamli bir fark olustugu ortaya ¢ikmistir. Yani gozlemci uzman grubunun
vermis oldugu puanlar dogrultusunda, deney grubunun “Cift dil teknigini dogru
ve temiz seslerle yapabilme” davraniglarinin, 6n test ile son test arasinda anlamli
bicimde gelistigi ortaya ¢ikmistir. Ayrica bu davranis i¢in deney grubunun almis

oldugu sontest puani, kontrol grubunun almis oldugu sontest puandan ytiksektir.

e Arastirma kapsaminda, Geleneksel Tiirk Miizigi 6geleri kullanilarak hazirlanmig
olan programin uygulandig1 deney grubunda, “Uc dil teknigini dogru ve temiz
seslerle yapabilme” davranisi iizerinde On test ve son test sonuglari arasinda
anlamli bir fark olustugu ortaya ¢ikmistir. Yani gozlemci uzman grubunun
vermis oldugu puanlar dogrultusunda, deney grubunun “Ug dil teknigini dogru
ve temiz seslerle yapabilme” davraniglarinin, 6n test ile son test arasinda anlamli
bigimde gelistigi ortaya ¢ikmistir. Ayrica bu davranis i¢in deney grubunun almis

oldugu sontest puani, kontrol grubunun almis oldugu sontest puandan yiiksektir.

e Arastirma kapsaminda, Geleneksel Tiirk Miizigi 6geleri kullanilarak hazirlanmis
olan programin uygulandig1 deney grubunda, “Eseri miizikal biitiinliik i¢inde
calabilme” davranisi lizerinde 6n test ve son test sonucglar1 arasinda anlamli bir
fark olustugu ortaya ¢ikmistir. Yani gézlemci uzman grubunun vermis oldugu
puanlar dogrultusunda, deney grubunun “Eseri miizikal biitiinliik icinde
calabilme” davraniglarinin, On test ile son test arasinda anlamli bicimde gelistigi
ortaya ¢ikmistir. Ayrica bu davranis i¢in deney grubunun almis oldugu sontest

puani, kontrol grubunun almis oldugu sontest puandan yiiksektir.

Bu béliimdeki sonuglarda, Geleneksel Tiirk Miizigi 6geleri kullanilarak olusturulan
programin, deney grubunun belirlenen 14 davranisi gergeklestirmesinde anlamli etkisi
oldugu ortaya ¢ikmistir. Deney grubunun belirlenen 14 davranigin tiimiinde elde ettigi

puanlar, kontrol grubunun elde ettigi puanlardan anlamli derecede yiiksektir.
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Sonug olarak elde edilen veriler dogrultusunda, Erciyes Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Miizik boliimiinde uygulanan anket ¢alismasi sonucunda bati miizigi
calgl egitimi alan &grencilerin agirlikli olarak I¢ Anadolu bolgesinden geldigi ve
cogunlukla, aile c¢evrelerinde Tiirk Halk Miizigi ve Tirk Sanat Miizigi tiirlerinin
dinlendigi ortaya ¢ikmistir. Yapilan anket ¢aligsmast aynit zamanda 6grencilerin, miizik
egitimini kiiltiiriin bir pargasi olarak gordiikleri ve belli bash sanatsal ve miizikal
etkinliklerin, ¢alg1r egitim siireglerini destekledigini diistindiikleri sonucunu ortaya
cikarmistir. Bati miizigi calgi egitimi alan bu Ogrencilerin, Geleneksel Tirk Miizigi
Ogelerinin bat1 miizigi ¢algi egitiminde kullanilmasina iliskin goriisleri de olumlu yonde

olmustur.

Calismanin deneysel asamasinda ise, deney grubunun uygulanan program
sonrast bagar1 diizeyi anlamli sekilde artmistir. Bu sonug, Geleneksel Tiirk Miizigi
ogeleri kullanilarak gelistirilmis olan fliit programinin, 6grencilerin teknik ve miizikal
seviyesinin gelisiminde olumlu yonde etkili oldugunu ortaya koymaktadir. Gelistirilen
programin uygulandig1 6grencilerin, Geleneksel Tirk Kiiltiirlinde ve sosyal hayatinda
yetismis olduklar1 dikkate alindiginda, gelistirilen fliit 6gretim programinin i¢inde
kullanilan Geleneksel Tiirk Miizigi 6gelerinin, 6grencinin kiiltiirel gecmisi ile Ortiiserek,
calg1 derslerinden ve calisilan fliit tekniklerinden aldig1 zevki ve motivasyonu arttirdigi

sonucuna varilabilir.

Bu veriler dogrultusunda; miizigin, kiiltlirin 6nemli bir pargasi oldugu, miizik

egitiminin de kiiltiirel unsurlarla desteklenmesi gerektigi sdylenebilir.

4.2. Oneriler

e Tiirkiye’de miizik egitimi veren kurumlarda 6grencilerin kiiltiirel profil haritasi
cikarilarak, gegerli miizik 6gretim programlarinda 6grenci odakli giincelleme ve
degisiklikler gerceklestirilebilir.

e Bati Miizigi egitimi alan 6grencilerin, aldiklar1 miizigin kiiltiirel 6zelliklerini daha
1yl tanimalarini ve egitimini aldiklar1 miizigi daha iyl anlamalarini saglayacak

etkinliklerin sayisi arttirilabilir.
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Miizik 6gretim programlarinda “yerelden evrensele” yaklasimi dikkate alinarak,
ogrencilerin geleneksel miizikleri ile bat1 miizigi arasinda bir koprii olusturmalari
saglanabilir.

Aragtirma kapsaminda dntest-sontest pargasi olarak belirlenen parca gibi, makamlari
fliit ile seslendirmeye uygun olan Geleneksel Tiirk Miizigi parcalari gerekli
diizenlemeler yapilarak fliit Ogretim programlarina ve repertuarlarina
kazandirilabilir.

Tirk mizigi saz eserlerinin, fliit teknikleri ag¢isindan analizi yapilarak, fliit
tekniklerinin ¢aligilmasina uygun olan yerler teknik ¢alismalara dontstiiriilebilir.
Ailelerinde ve kendilerinde Tiirk Miizigi dinleme aliskanligi olan &grencilere,
diizenlenmis saz eserleri ¢aldirilarak, ¢algilarindan aldiklar1 zevkin ve motivasyonun
artmasi saglanabilir.

Aragtirmada kapsaminda gelistirilen Geleneksel Tirk Miizigi 6geleri igeren fliit
Ogretim programi, fliit ile seslendirilmeye uygun diger makam dizileri kullanilarak
gelistirilebilir.

Arastirmada kapsaminda gelistirilen Geleneksel Tiirk Miizigi 6geleri igeren fliit
Ogretim programi ¢ercevesinde yazilan calismalar cesitlendirilip arttirilarak fliit
Ogretim programinda daha genis bir yer almasi ve daha uzun bir uygulama
doneminde kullanilmasi saglanabilir.

Aragtirmada kapsaminda gelistirilen Geleneksel Tirk Miizigi 6geleri igeren fliit
Ogretim programi, Anadolu’daki diger miizik bdliimlerinin fliit Ggretim
programlarina dahil edilerek mevcut programlar zenginlestirilebilir.

Arastirmada kapsaminda gelistirilen Geleneksel Tiirk Miizigi ogeleri iceren fliit
Ogretim programi cergcevesinde yazilan calismalar 6rnek alinarak batt miizigi fliit
eserlerinin calisilmasina ve giigliiklerin asilmasina yonelik 6zglin caligmalar

yazilabilir.
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EKLER

Ek 1. Bat1 Miizigi Calgi Egitimi Alan Ogrencilere Yonelik Anket Sorulari

BATIMUZIGI CALGI EGITIMI ALAN OGRENCILERE YONELIK ANKET
SORULARI

I. Boliim

Kisisel bilgiler

1. Dogum yeriniz?

2. Cinsiyetiniz
a. Bay
b. Bayan

3. Ana ¢algmiz nedir?

5. Mezun oldugunuz lise?

Genel Lise

®

o

Anadolu Lisesi

Meslek Lisesi

&

Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi

e. Diger (Belirtiniz)
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I1. Bo6liim

Miizik ve calgi egitimine iliskin sorular

6. Ailenizde dinlenen miizik tiirleri hangileridir? (Birden fazla se¢enek
isaretleyebilirsiniz)

Tiirk Sanat Miizigi

Tiirk Halk Miizigi

Pop Miizik

Klasik Bat1 Miizigi

Caz Miizik

Arabesk

Hicbiri

Diger (Belirtiniz)

o ®

& o

= @ oo

7. Bugiine kadar, asagida belirtilen Bati Miizigi etkinliklerinden hangilerine

seyirci/dinleyici olarak katildiniz? (Birden fazla segenek isaretleyebilirsiniz)

Senfoni orkestrasi konseri

o ®

Opera
Bale

& o

Oda miizigi konseri
Caz miizik konseri
Resital

Higbiri
Diger(Belirtiniz)

= @ oo
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8. Bugiline kadar asagidaki Tiirk miizigi etkinliklerinden hangilerine

seyirci/dinleyici olarak katildiniz? (Birden fazla secenek isaretleyebilirsiniz)

o o @

e

Halk miizigi konseri
Klasik Tiirk Miizigi konseri
Tasavvuf Miizigi konseri

Resital

e. Diger (Belirtiniz)

9. Tiirk Miizigi egitimi aldiniz m1?

a. Evet

b.

Hayir

10. Calg1 6gretmeninizle, uygulama disinda gercgeklestirdiginiz faaliyetler nelerdir?

(Birden fazla segenek isaretleyebilirsiniz)

o ®

e o

11. Calgi

= @ oo

Calginin tarihi ile ilgili anlatimlar

Calginin yapisal 6zellikleri ile ilgili anlatimlar

Calginin bakim onarimu ile ilgili anlatimlar

Calginin Diinya’daki yeri ve kullanimu ile ilgili anlatimlar
Calginin 6nemli icracilarinin kayitlarini dinleme/tartigsma
Calgi ile ilgili gergeklesen etkinlikler ile ilgili tartigma
Higbiri

Diger(Belirtiniz)

basarisina  ve g¢alisma motivasyonuna olumlu etkisi oldugunu

diisiindiigiiniiz etkinlikler hangileridir? (Birden fazla secenek

isaretleyebilirsiniz)

ISR

o a o

=H

Konser dinleme

Profesyonel icracilarin ses veya goriintiilii kayitlarini1 dinleme/seyretme
Calgi ile ilgili Workshoplara ve etkinliklere katilma

Calg ile ilgili yayilar takip etme

Calgiy1 calan diger kisilerle goriis alisverisinde bulunma

Higbiri



246

12. Calg1 egitimi alan 6grencilerin, o ¢alginin profesyonel icracilarini dinlemesinin,

egitim siirecine ve Ogrencinin kazanimlarma katkis1 olacagmi disiiniiyor

musunuz?
a. Tamamen
b. Biiyiik olciide
c. Kismen
d. Cokaz
e. Hig
II1. Boliim

Geleneksel Tiirk Miizigi 6gelerinin calg1 egitiminde kullanilma durumuna iliskin

sorular

13. Sizce Tirkiye’de miizik egitimi veren kurumlarda, geleneksel miizigimizin de

Ogretilmesi, Ogrencilerin miizigi daha etkili ve kolay kavramalari agisindan

hangi 6l¢iide etkilidir?

c o 9

i

Tamamen
Biiyiik dlgiide
Kismen

Cok az

Hig

14. Miizigin, “kiltir” kavraminin bir pargast olarak, toplumun diger kiiltiirel

degerleri ile (Yoresel danslar, kiyafetler, mimari, gorsel sanatlar, konusma dili,

orf ve adetler, v.b..) etkilesim i¢cinde oldugunu diisiiniiyor musunuz ?

ISR

i

Tamamen
Biiyiik dlgiide
Kismen

Cok az

Hic



247

15. Sizce bir miizik parcasini dogru yorumlamak i¢in, o miizigin ait oldugu kiiltiirel

ozelliklerini de tanimis olmak ne 6l¢iide gereklidir?

Tamamen

a
b. Biiyiik ol¢iide

c. Kismen
d. Cokaz
e. Hig

16. Anadolu kiiltiirlinde yetismis olan dgrencilerin, Bati miizigi ¢algi egitimlerinde,
kendi miiziklerine ait Ogeleri (makamlar, ritimler, saz eserleri v.b.) de

kullanmalari, sizce egitim siire¢lerine ne olglide katki saglar?

Tamamen

a
b. Biiyiik olgiide

c. Kismen
d. Cokaz
e. Hig

17. Bir miizik tiirinii dinleyerek, melodik yapisina ve bi¢cimsel 6zelliklerine kulak

aliskanligt kazanmanin, ayn1 miizigin icrasinda ne Olglide faydali oldugunu

diisiiniiyorsunuz?
a. Tamamen
b. Biiyiik ol¢iide
c. Kismen
d. Cokaz
e. Hig

18. Geleneksel Tiirk Miizigi 6gelerinin, etiit ve teknik egzersizlerde kullanilmasi,

caligilan teknigin daha iyi anlasilip uygulanmasina sizce ne 6l¢iide katki saglar?

a. Tamamen
b. Biiyiik olciide

c. Kismen
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c.
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Cok az
Hig

19. Geleneksel Tiirk Miizigi eserlerini diizenleyerek konser repertuarlarina alan

Klasik Bat1 Miizigi sanatgilarinin, Tiirkiye’de miizige ne dl¢iide olumlu katkida

bulundugunu diisiliniiyorsunuz?

a.
b.

C.

d.

c.

Tamamen
Biiyiik olciide
Kismen

Cok az

Hig

20. Tampere sisteme uyarlanmis geleneksel Tiirk miizigi makamlarinin ve

eserlerinin, bat1 miizigi calgilarinin egitim programlarinda kullanilmas1 hakkinda

diisiinceleriniz nelerdir? (Birden fazla se¢enek isaretleyebilirsiniz)

c.

f.

Bati miizigi calgilar1 ile geleneksel Tiirk miizigi makamlarinin ve
eserlerinin ¢alinmasi uygun olmaz

Olumlu ya da olumsuz herhangi bir etkisi olmaz

Mevcut ¢algi 6gretim programini zenginlestirir

Ogrencilerin  kendi kiiltiirlerine ait miizikal &geleri kullanmalar,
motivasyonlarinin, calgidan aldiklar1 zevkin ve bagarmnin artmasina
sebep olur

Fikrim yok

Diger (Belirtiniz)

21. Geleneksel Tiirk Miizigindeki Aksak tartimlarin, bati miizigi ¢algi egitimindeki

teknik etiit ve egzersizlerde kullanilmasi sizce agagidaki hangi durumlarin ortaya

cikmasina sebep olur? (Birden fazla segenek isaretleyebilirsiniz)

ISR

i

Olumlu ya da olumsuz herhangi bir etkisi olmaz
Mevcut teknik etiit ve egzersizleri zenginlestirir
Motivasyonu artirarak basariyr olumlu yonde etkiler
Calma giicliigii olustur, basariy1 olumsuz yonde etkiler

Diger (belirtiniz)
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Ek 2. Bat1 Miizigi Calg1 Egitimi Veren Ogretim Elemanlarina Yénelik Anket

Sorulari

N kW

10.

11.

12.

Kag yildir ¢alg1 egitimi vermektesiniz?
Calgi derslerinizde kullandiginiz miifredat (6gretim programi) ile ilgili bilgi
verebilir misiniz (etiitler, eserler ve diger ¢alismalar)?

Ogrencilerinizin kiiltiirel profili ile ilgili bilgi verebilir misiniz?
Ogrencilerinizin miizikal ge¢misleri ile ilgili bilgi verebilir misiniz?
Ogrencilerinizin ¢algilarini sevme durumlari ilgili sorunlar yastyor musunuz?
Calgilarin1 sevmeyen 68rencilerin sebeplerinin neler oldugunu diistiniiyorsunuz?
Onceden Bat1 miizigi egitimi almamis olan 6grencilerinizin mevcut
miifredatinizi uygulama ve uyum stireci ile ilgili bilgi verebilir misiniz?
Onceden Bat1 miizigi egitimi almamis olan 6grencilerinizin galgi ¢alisma
istekleri hakkinda bilgi verebilir misiniz?

Onceden bat1 miizigi egitimi almamis ve bu kiiltiir konusunda yeterli bilgi ve
birikime sahip olmayan 6grencilerinizin, ¢algi egitimi siireclerindeki kiiltiirel ve
miizikal sorunlarinin azaltilmasi ile ilgili gorilis ve Onerileriniz nelerdir?
Ogrencilerinizin, dgretim programinda kullandiginiz miizigi ve bu miizigin
kiiltliriinii anlamasinin, ¢algi egitim siireglerindeki roliinli degerlendirir misiniz?
Bat1 miizigi ge¢misine sahip olmayan 6grencilerin ¢algi egitimi siireglerini
destekleyecegini ve 6grencileri motive edecegini diisiindiigiiniiz
faaliyetler/etkinlikler nelerdir?

Geleneksel kiiltiiriin i¢inden gelen 6grencilerin, ¢algi egitimlerinde geleneksel

miizigin bir koprii olarak kullanilmasi konusundaki goriisleriniz nelerdir?
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Ek 3. On test ve Son test Performanslarimi Degerlendirmek I¢cin Olusturulan

“Performans Degerlendirme Ol¢egi”

PERFORMANS DEGERLENDIRME OLCEGI

Tamamen

Biiyiik
Olgiide

Kismen

Cok Az

Hig

Tek dil teknigini dogru ve
temiz seslerle yapabilme

Legato teknigini dogru ve
temiz seslerle yapabilme

Dizi sesleri dogru ve temiz
seslerle yapabilme

3. oktav sesleri dogru ve
temiz seslerle calabilme

Araliklar1 dogru ve temiz
seslerle ¢alabilme

Sus isaretlerini dogru
stireler ile yapabilme

Staccato teknigini dogru
ve temiz seslerle
yapabilme

3’leme tartimlari dogru
stireler ile ¢alabilme

Senkoplu tartimlar: dogru
siireler ile calabilme

10

8’11 dizileri ve arpej sesleri
dogru ve temiz seslerle
calabilme

11

Capraz parmak gecislerini
hatasiz ve esit hareketlerle
yapabilme

12

Siislemeleri dogru
notalarla, temiz seslerle ve
dogru siirelerde ¢alabilme

13

Cift dil teknigini teknigini
dogru ve temiz seslerle
yapabilme

14

Ug dil teknigini teknigini
dogru ve temiz seslerle
yapabilme

15

Eseri miizikal biitiinliik
i¢inde calabilme




