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Onsoz

Cocuklarin yaraticilik becerilerini kazandig1 en énemli alanlardan biri sanatsal alandir.
Sanatsal alanin ¢ocugun yaraticilifina olan bu katkisi sanat egitimine gereken Gnemin
verilmesini gerekli kilmaktadir. Halihazirda okullarda verilen Gorsel Sanatlar dersleri yalin
bir sekilde, 6grenciye konunun verilip resim yapmasinin beklendigi bir ders degil,
Ogrencilerin resimsel yaraticiligini ve Ozgiinliglinii otaya koyabildigi bir ders olmalidir.
Ayrica bu dersle ¢ocugun sanatsal ve resimsel yaraticiligi gelistirilip, sanatin tarihsel, kiiltiirel
yonleriyle birlikte sanata dair estetik tavir takinma, bir galeride resim sergisi gezerken eserlere
elestirel bir bakis acis1 ile bakabilme duyarlilig1 kazandirilmalidir.

Cagdas egitimin gerekleri arasinda yer alan sorgulayan, yaparak yasayarak dgrenen, var
olan potansiyellerinin farkina varan, insan hak ve Ozgiirliiklerine karsi duyarli bireyleri
yetistirmede sanat egitiminin rolii tartisilamayacak kadar biiyiiktiir.

Arastirmanin  gerceklesmesinde, her asamasinda yer alarak Onemli katkilari ve
yonlendirmelerinden dolayi ilk basta, degerli tez danigmanim Yrd. Dog¢. Dr. Enver Yolcu’ya;
anket ve testlerin uygulanmasinda sagladiklar1 kolaylik ve yardimlarindan dolayi,
arastirmanin uygulama alani olan Rasim Ergene Ortaokulunun degerli yoneticilerine, Gorsel
Sanatlar dersi Ogretmenine ve arastirmaya katilan sevgili O0grencilerine; verilerin analizi
sirasinda ¢ok degerli katkilarindan dolay1 Ars. Gor. Serdar Arcagdk’e; Resimsel Yaraticilik
Testi’nin degerlendirme asamasindaki katkilarindan dolayr Gorsel Sanatlar 6gretmenleri
Ceren Celik ve Ergin Kog’a; aragtirmanin her asamasinda maddi ve manevi destegini benden
eksik etmeyen degerli aileme tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica bu ¢alismayr babam Mehmet
Subasi anisina ithaf ediyorum.

Canakkale,2014

Sevda SUBASI



Ozet
Cok Alanh Sanat Egitimi Yonteminin Cocugun Resimsel Yaraticih@ina
Katkilarinin Incelenmesi

Bu aragtirmanin temel amaci, Gorsel Sanatlar dersindeki egitim siirecinde Cok Alanh
Sanat Egitimi Yonteminin g¢ocugun resimsel yaraticiligina getirecegi katkilar1 ortaya
¢ikarmaktir. Bu aragtirma ’Yart Deneme Modellerinden’” “Esitlenmemis Kontrol Gruplu
Model” yontemiyle yapilmistir. Arastirmanin ¢alisma grubu 2013-2014 egitim 6gretim
yilinda Edirne ili Kesan ilgesi Rasim Ergene Ortaokulu 7/A ve 7/C subelerinde 6grenim goren
48 ogrenciden olusmaktadir. Katilimcilarin 24’1 (%50) kiz 6grencilerden, 24’1 (%50) erkek
ogrencilerden olusmaktadir. Arastirmaya dair verilerin elde edilmesinde aragtirmanin amaci
dogrultusunda uygulanan programdan dnce ve sonra, Yolcu’nun (2001) gelistirdigi “Resimsel
Yaraticilik Testi” Ogrencilere uygulanmistir. Deney grubuna Cok Alanli Sanat Egitimine
uygun dgretim yontemleri, kontrol grubuna ise geleneksel 6gretim yontemleri uygulanmustir.
Ayrica Ogrencilerin demografik bilgileri aragtirmaci tarafindan hazirlanan kisisel bilgi
formlar ile toplanmistir. Deney ve kontrol grubu arasindaki farklilik analizi i¢in Bagimsiz
Orneklem t Testi (Independent sample t test) uygulanmistir. Cinsiyet degiskenine gore
farklilik analizlerinde ise Non parametrik testlerden olan Mann Whitney U testi kullanilmigtir.
Arastirmanin sonucunda, Modelden Resim, Oykii Resimleme ve Ezbere Resim boyutlarindan
olusan Resimsel Yaraticilik Testi, bu boyutlar ve alt boyutlar ile toplam puan acisindan
degerlendirildiginde deney grubuna verilen Cok Alanli Sanat Egitimi YOnteminin, kontrol
grubuna verilen geleneksel yonteme gore, katilimcilarin yaraticilik diizeylerini anlaml
diizeyde arttirdig1 goriilmiistiir. Resimsel Yaraticilik Testinin “Oykii Resimleme” ve “Ezbere
Resim” boyutlarindan olan “Konuyu Iifade Giicii” alt boyutunda anlamli bir fark
goriilmemektedir. Cinsiyet degiskenine gore bakildiginda, kiz 6grencilerin erkek 6grencilere

gore ortalama puanlarinin yiiksek olmasindan dolayr Cok Alanli Sanat Egitimi Yonteminin



kizlarin resimsel yaraticilik diizeylerini olumlu yonde etkiledigini sdylemek miimkiindiir. Bu
sonuglara gore, Gorsel Sanatlar derslerinde Cok Alanli Sanat Egitimi Yonteminin etkili
kullanimi, dersin genel amaclar1 ve kazanimlarina ulagsmada 6nemli katkilar saglayabilecegi

gercegini ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cok Alanli Sanat Egitimi, Resimsel Yaraticilik, Gorsel Sanatlar Egitimi.



Examining The Contributions of Multi-Field Art Education Method to the Artistic
Creativity of Children
Abstract

The aim of this study is to examine the contributions of Multi-Field Art Education to
the artistic creativity of children. The study was conducted using “non-equalized control
group model” which is one of the “half test models”. The study group consisted of 48 seventh
graders who were studying at Edirne Province Kesan District Rasim Ergene Secondary
School, A and C sections. 24 (%50) of the participants were females and 24 of them were
males (%50). "Pictorial Creativity Test" developed by Yolcu (2001) was done before and
after the program in order to obtain the related data. While Multi-Field Art Education
methods were used for the experiment group, traditional teaching methods were chosen for
the control group. The demographic information was collected via personal information forms
which were designed by the researcher. For the discriminant analysis between the experiment
and control group, independent sample t-test was done. The discriminant analysis for gender
variable, Mann Whitney U test, which one of the non-parametric tests, was used.

The results of the study show that the Multi-Field Art Education Method that was used
for the experiment group seems to increase the creativity levels of the participants compared
to the traditional method given to the control group when the scores of Pictorial Creativity
Test that has three dimensions which are Pictures from Models, Story Illustration and Pictures
from Memory. There does not seem to be a meaningful difference in "Expressing the Subject”
which is a sub-dimension of "Story Illustration" and "Pictures from Memory". Considering
the gender variable, the results suggest that Multi-Field Art Education has a more positive
influence on female students as the female students' average scores are higher than the males.
Given these results, it can be said that the effective use of Multi-Field Art Education Method

can contribute greatly to the goals and targets of the Visual Arts classes.

Vi



Key Words: Multi-Field Art Education, Artistic Creativity, Visual Arts Education.
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BOLUM I
GIRIS

Bu boliimde, ilgili alan yazin incelenerek ele alinan problem durumuna, arastirmanin
amacina, aragtirmanin alt amaclarina, arastirmanin Onemine, arastirmanin varsayimlarina,
sinirliliklarina, tezde gecen kavramlarin tanimlarina ve ilgili arastirmalara yer verilmistir.
1.1. Problem Durumu

Egitim bir¢cok bilim adami tarafindan davranislarda yasanti yoluyla istendik davranis
degisikligi meydana getirme olarak tanimlanmistir. Demirel’e gore (1993) “egitim, bireyde
davranis degistirme siirecidir. Bireylerin davranisinda kendi yasantisi yoluyla ve kasitli olarak
istendik degisimi meydana getirme siirecidir.”
Egitimin amaglarindan biride ¢agdas uygarliga ulasan, yaratict ve yeteneklerini ortaya ¢ikaran
toplumlar yetismesine katki saglamaktir. Bunu saglamanin yollarindan biride sanat egitiminin
etkili ve yerinde bir sekilde verilmesidir. Sanat egitimi, yaratict ve {iretken bireyler
yetistirirken, bireylerin estetik bakis acis1 kazanmalarini, glizel ve hos goriineni segmelerini,
iyi ve dogru olan1 bulmalarini ve ¢evreyi algilayis bigimlerini gelistirmelerini saglar.

Cagimizda egitim, bilim ve sanatin igbirligine dayandirilmalidir. Sanatin da, bilimin de
amaci; insana hizmet etmek ve yeniyi kesfetmektir. Sanata ve duygularin egitimine dnem
veren okul ya da egitim sistemlerinde, duygular egitilirken, zihinsel yeteneklerin, diisiincenin
ve zekanin da gelistigi gozlenmektedir. Sanat, duygu ve diisiince arasindaki i¢ ice gegmis
baglantiy1 vurgularken, 6grenme ve gelisim siirecinin de etkin bir yardimecist olur (Yolcu,
2009).

Yetismekte olan kusaklari her alanda yaraticiliga yonelten onlardaki bilgisel ve bilissel
gelisimin yani sira duygu, uyum ve duygularin duyarliginda egitimine yer veren biitiinciil

egitimdir (San, 1979, s. 5).



Giiniimiiz diinyas1 hizla ilerleyen ve gelisen teknoloji ile karsi karsiyadir. Insanlar
ihtiyaclarmi hizli gelisen teknolojinin getirdigi mekanik iiretim ile karsilamaktadirlar.
Mekanik tiretim, kisilerin dogasinda bulunan yaratma potansiyelini koreltip insanlar1 hazir
olanmi tiiketen bir toplum haline doniistiirmektedir. Bu tiiketim toplumu, estetikten uzak
mekanik bir diinya yaratmaktadir. Bu mekanik diinyada teknolojinin nimetlerinden sonuna
kadar faydalanirken insan iligkileri gitgide azalmaktadir ve buda gilinimiiz insanini
yalnizlagtirmaktadir. Yalnizlasan insan, mutsuz, depresif, sorunlarla basa ¢ikmakta zorlanan
ve duyarliliktan yoksun bireyler olurken, hayatin dengesini bulmakta zorlanabilmektedir.
Boyle bir durum igerisindeki insanin yasamla biitiinlesip, daha bilingli, duyarli, kisilikli ve
cagdas bir insan olabilmede sanat ve sanat egitimi dnemli rol oynar. Sanat egitimi ile yetisen
bireyler ve toplumlar hayati daha anlamli yasayabilirler.

Sanat egitiminin amag ve ilkeleri belli bagli 7 maddede toplanmistir (San, 1979, s.

7-8):

e Sanatin insan yasamindaki yerinin algilanmasi: Cocuk okul Oncesinden
baslayarak ergenin yardimiyla sanatsal faaliyetlerde yer alir. Cocuk kendi yas1
ve seviyesine gore sanatin pek ¢cok alaninda degerlendiren, izleyen, uygulayan
ve elestiren biri olarak karsimiza ¢ikar. Miizeye gitmek, sergi gezmek, tiyatro
seyretmek, miizik dinlemek gibi faaliyetlerde insan yasamindaki yerini ve

Onemini algilar.

e Yasant1 zenginligi deneyimler, kisilik gelistirme ve toplumsallagsma: Yeniligi
seven ve liretken olan ¢ocuk gelisim siirecinde yaraticiligini ortaya koyar.
Buradan o6zgiir ve bilingli bir tutum, onu duygusal etkinliklerini ortaya

cikabilecegi bir yere getirir.



e QGiizeli, iylyi arama ¢evreyi degerlendirme: Biiylimeye baslayan ¢ocuk, sanat
egitimi almaya baslamis ve ¢evrede olusan sanatsal olaylart artik

degerlendirmeye baslamistir. Elestiriyi yapar ve giizeli arayip anlamaya calisir.

e Cok yonlii ve acik fikirli yetistirme: Sanat egitiminin ¢ocugun bazi olay ve
kavramlarda yorum yapabilen, cagdas, yenilik¢i, agik hosgorilii, sosyal

dinamik aktif bir kisilik getirecegi mutlaktir.

e (Cagina uyum saglama, disiplinler aras1 etkilesimi fark etme: Kendi basina
diisiinebilen, dogru soru sorabilen, iliski kurabilen, sorulan sorulara cevap

bulabilen 6grencilerin yetismesinde sanat egitiminin etkisi yadsinamaz.

e Duygu Dengesi: Tiyatro, miizik, edebiyat, siir sanat egitimi akil ve bilgi
agirligr olan egitim sistemi icinde duygulara ve heyecanlara yer veren bir

secenektir ve dengeyi sanat egitimi kurar.

e Kendi kiiltiir degerlerini tanima: Bir bagka amag ise yetismekte olanlarin tim
sanat dallarindaki ve ¢evrelerindeki giizelliklere karst duyarliliklarin
artmasiyla ileride hem kendi toplumunun hem de 6teki toplumlarin kiiltiir ve
sanat varliklarini bilen, kendi kiiltliriinii sanatin1 taniy1p degerlendirebilen birer
kisi olmalarini saglamaktir.

Insan hayatinin her déneminde gok etkin bir yeri bulunan sanatin, drgiin ve yaygin
egitim kurumlarinda yerini almasindan giiniimiize kadar gecen zaman igerisinde, ¢ocuklara
uygulanan sanat egitimi ilizerinde arastirma ve incelemelerin yapilmis olmasi bir rastlanti

degildir. Resim yoluyla ozgilir bir g¢aba igerisine giren c¢ocugun, bebeklikten baglayip



cocukluktan ¢ikincaya kadar gegirdigi evreleri en dogru bigimde anlamak; bu yolda program
ve yontemler gelistirmek, cocugun sanat egitimine yapilabilecek en 6nemli katkilar olacaktir.
Okuldncesi ¢ocugunun zengin, coskulu ve siirsel anlatiminin, okul doneminde yerini
cansizliga ve kuru bir anlatima birakmis olmasi, ¢ocuk resimleri ve sanat egitimi alanindaki
arastirma ve inceleme ¢aligsmalarinin artarak devam etmesi geregine isaret etmektedir (Yolcu,
2001).

Ulkemizde sanat egitimi programi 2006 yilindan itibaren ¢ocugun ¢ok yonlii bir sekilde
sanat egitimi almasina olanak taniyacak sekilde uygulanmaya koyulmustur. Ancak derslere
programa uygun olarak okullarda atolye imkan ve olanaklarin yeterince uygun
diizenlenmemesi vb. sebeplerden dolay1 programin amacina ne kadar ulastigi tartisilir bir
durumdur. Cocugun bu alanda alacagi egitim, onun ¢ok yonlii bir birey olarak yetismesine
katki saglarken ayn1 zamanda sanatsal ve resimsel yaraticiligiin da ortaya ¢ikmasina imkan
tanimalidir.

Kiiciik yastan baslayarak ¢ocuklar1 yaratict kilmaya en uygun alan, sanatsal alandir ve
bu acidan sanat egitimi genel ve tiimel egitim ve 6grenim iginde genellikle, yayginlikla yer
almasi1 gerekli bir diizence / disiplindir. (San, 2008, s.25).Bu ve bunun gibi sorunlardan yola
cikarak icinde bulundugumuz yiizyilinda gereklerini yerine getirecek sekilde sanat egitimi
alaninda programlarin gerektigi gibi uygulandiginda bu alandaki yaraticitligin ne yonde
gelistigine bakmak adina arastirmalara ihtiyag¢ vardir.

Gorsel Sanatlar dersi kapsaminda programda olan Cok Alanli Sanat Egitimi
Yonteminin sadece uygulamaya dayali ¢caligmalarin yapildig1 geleneksel egitim yontemi ile
agirliklt olarak siirdiiriilmesinden dolayi, ¢ocugun resimsel yaraticiliginin yeterince ortaya
¢ikarilmadigr diistiniilmektedir. Bu diistinceden hareketle Gorsel Sanatlar dersinde Cok Alanl

Sanat Egitimi YOnteminin tiim disiplinlerinin birlestirilerek uygulandigi bir programin



cocugun resimsel yaraticiligina katkilar1 olacagi diisiiniilmiis ve bu arastirmanin problemi

olarak belirlenmistir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin temel amaci, Gorsel Sanatlar dersindeki egitim siirecinde Cok Alanh

Sanat Egitimi Yonteminin (CASEY) c¢ocugun resimsel yaraticiligina getirecegi katkilar

ortaya ¢ikarmaktir. Bu temel amag dogrultusunda su sorulara cevap aranacaktir.

1.

CASEY’in uygulandigi deney grubu ile geleneksel yontemin uygulandigi kontrol
grubu Ogrencilerinin “Resimsel Yaraticilik Testi (RYT)” Ontest-sontest puanlari
arasinda anlaml fark var midir?

CASEY’in uygulandig1 deney grubu ile geleneksel yontemin uygulandigir kontrol
grubu Ogrencilerinin RYT “Modelden Resim” boyutu toplam puanlart ve alt
boyutlarin puanlar1 arasinda anlamli fark var midir?

CASEY’in uygulandigi deney grubu ile geleneksel yontemin uygulandigi kontrol
grubu ogrencilerinin RYT “Oykii Resimleme” boyutu toplam puanlar1 ve alt
boyutlarin puanlar1 arasinda anlamli fark var midir?

CASEY’in uygulandigi deney grubu ile geleneksel yontemin uygulandigi kontrol
grubu 6grencilerinin RYT “Ezbere Resim” boyutu toplam puanlar1 ve alt boyutlarin
puanlart arasinda anlamli fark var midir?

CASEY’in uygulandigi deney grubu o&grencilerinin ve geleneksel yontemin
uygulandigir kontrol grubu 6grencilerinin cinsiyet degiskenine goére RYT’nin tiim

boyutlarinin puanlar1 arasinda anlaml fark var midir?”

1.3. Arastirmanin Onemi

Yolcu’ya (2009) gore yaraticilik, bir soruna bilinen, aligilmig, daha 6nce kabullenilmis

ve beklenen yollar, yontemler ve araglar disinda yeni ¢oziimler bulma siirecidir. Bu sebepten

dolayi, ¢ocuklar eger malzeme, teknik ve kavram siirliligina sokulursa, yaratici davranis



gostermeleri miimkiin olamayacaktir. Ne yazik ki okullarda izlenen yol budur. Ogretmenlerin
derslerde uyguladiklar1 baz1 yontemler, malzemenin ve teknigin sinirli kullanimina dair
yaptiklar1 yonlendirmeler, yeni bir ¢0ziim iiretme yolunda ¢ocugun yaraticiliginin
engellenmesine neden olmaktadir.

O halde gorsel sanatlar egitimi siirecinde c¢ocuklarin yaratic1 davranmis gostermelerini
miimkiin kilacak yontemler kullanilmalidir. Gorsel Sanatlar dersinin programinda yer alan
Cok Alanli Sanat Egitimi Yonteminin daha ¢ok Ogrenciye kazandirdigi sanat eserlerine
elestirel bakis ve estetik tavir gelistirme, kiltiirel ve tarihi boyutu ile ilgili ¢aligmalar
yapilmistir. Ulkemizde daha dnce yapilan ¢alismalara bakildiginda CASEY kapsaminda sanat
eserlerini inceleme, sanat elestirisi, kompozisyon kurma, ¢oklu zeka kurami, estetik egitimi,
renk konusu, {i¢ boyutlu caligmalar, zihinsel engelli 6grencilerin sanatsal gelisim diizeyleri,
yontemin Onemi ve uygulamada karsilasilan sorunlar vb. konularim bu ydntem ile
uygulanmasina dair sonuglarin arastirildigi ¢calismalar yapilmistir. Ancak yontemin resimsel
yaraticilifa getirecegi katkilar acisindan bir calisma yapilmamistir. Bu eksiklikten yola
cikarak bu arastirmada Gorsel Sanatlar dersinde Cok Alanli Sanat Egitimi YOnteminin
cocugun resimsel yaraticiligma getirecegi katkilar arastirilip, arastirma olumlu sonuglar
verdigi takdirde 6grencilerin resimsel yaraticilik alaninin bu yontemle daha ¢ok gelisecegi
ongoriliip, elde edilen bulgular, bulgularin yorumu ve arastirma sonucunda yapilacak
Oneriler, alan yazina getirecegi katkilar bakimindan énemlidir.

1.4. Arastirmanin Simirhliklar:

e Aragtirma 2013-2014 egitim-dgretim yilinda Edirne 1li Kesan ilgesinde Milli Egitim
Bakanligina bagli Rasim Ergene Orta Okulu’'nda 06grenim goéren 7. Simf
ogrencilerinden48 6grenci ile sinirhidir.

e Arastirmada kullanilan 6lgme araglar1 “Resimsel Yaraticilik Testi” ve “Kisisel Bilgi

Formu” ile sinirhidir.



1.5. Varsayimmlar
Aragtirmada asagidaki varsayimlardan hareket edilecektir.
e “Resimsel Yaraticilik Testi” yoluyla elde edilen verilerin yeterince gecerli ve giivenilir
oldugu,
e Anket yoluyla elde edilen goriislerin, katilimcilarin samimi ve gercek diisiincelerini
yansittigi,
e Arastirmanin ¢aligsma grubunun yeterince homojen dagilmis oldugu,
e Calisma grubunun digsal etkenlerden 6nemli 6lciide etkilenmeyecegi,
e “Resimsel Yaraticilik Testi” degerlendirilmesinin ii¢ alan uzmani tarafindan
yapilmasinin yeterli olacagi varsayilmstir.
1.6. Tanimlar
Gorsel Sanat Egitimi: Bireylerin kiiltlirel agidan yetismesini saglayan, onlarin sezgilerini,
hayal kurma ve akil yiiriitme gibi becerilerini gelistiren, ¢esitli bir okur yazarligi inga eden,
algilama ve diisiincenin ¢ok ¢esitli yollarini, temellerini 6greterek 6grencilere yardim eden bir
egitimdir (Ozsoy, 2007, s. 51).
Cok Alanh Sanat Egitimi Yontemi: Sanat Elestirisi, Sanat Tarihi, Estetik ve Uygulamali

calismalardan olusan dort disiplinin birlestirilmesiyle olusan sanat egitimi yontemi.

Sanatsal Yaraticihk: Renk, ¢izgi, doku, 1s1k-golge, bicim ve benzeri gibi sanatsal elemanlar
arasindaki iligkileri, 6zgiin bir biitiinliik i¢inde diizenlemektir; bdylece nitelikli bir sonug
yakalamak, sanatsal sorunu ¢6zmektir. Sanatsal sorun ¢dziiliince, sanatsal yaratma basarilmis
demektir (Yolcu, 2001, s. 88).
1.7. Tlgili Calismalar

Bu bolimde Cok Alanli Sanat Egitimi Yontemine ve yaraticilifa yonelik, yurt i¢inde

yapilan bazi arastirmalara amaglar1 ve sonuglart dogrultusunda deginilmistir.



Cok Alanh Sanat Egitimi Yontemine Yonelik Yapilan Baz1 Arastirmalar:

Gokay’in (1998) “Birlestirilmis Sanat Egitimi Yontemine Gore Ilkogretim II.
Basamaginda Sanat Elestirisinin Uygulanmasi ve Sonuglar1” adli ¢alismasinda Birlestirilmis
Sanat Egitimi Ydntemini olusturan dort disiplinden biri olan sanat elestirisini daha genis bir
acidan incelenmesi ve Ogrencilerin sanat egitimindeki basarilarini ne olgiide etkiledigini
sinamak amaclanmigtir.

Arastirmada deney grubu olarak belirlenen sinifta 12 hafta siire ile Birlestirilmis Sanat

Egitimi YoOntemine gore sanat elestirisi disiplinine uygun c¢alismalar yapilmistir. Kontrol
grubu Ogrencileri ise geleneksel yonteme gore sanat egitimi derslerini takip etmislerdir.
Arastirma Oncesi ve sonrast uygulanan testlerde deney grubunun temel bilgi seviyesinin
kontrol grubuna gore daha fazla arttig1 istatistiki olarak gozlenmistir.
Alakus’un (2002) “Ilkégretim Okullar1 6. Sinif Resim-is Dersi Ogretim Programindaki Grafik
Konularimin Cok Alanli Sanat Egitimi YoOntemiyle ve Bu Yonteme Uygun Diizenlenmis Bir
Ortamda Uygulanmas1” adli ¢calismasinda, Ilkogretim okullari resim-is programlarinda yer
alan grafik konularinin CASEY e uygun olarak hazirlanmig ortamda islenmesinin 6grencinin
basarisina, derse yonelik tutumuna ve Ogrenilenlerin kalicilifina etkisinin nasil oldugunu
gormek amaglanmugtir.

Aragtirma sonucunda CASEY’in Ogrencinin resim-is dersindeki basarisini artirma
konusunda geleneksel yonetme gore daha etkili oldugu, 6grencilerin resim-is dersine karsi
gore daha etkili oldugu belirtilmistir.

Akin’in  (2006) “Ilkogretim Gorsel Sanatlar Egitiminde Estetik Ogretimi” adli
calismasinda, gorsel sanatlar (resim-ig) dersiyle bireylere estetik tutum kazandirilmasi

amaglanmistir.



Aragtirmada uygulanan Cok Alanli Gorsel Sanat Egitimi Yontemi, aktif 6grenme ve
yapilandirmaci anlayis, gorsel sanatlar (resim-is) dersi araciligiyla, estetik tavir gelistirmeye
yonelik olumlu sonuglar getirmistir. Deney ve kontrol gruplarindan elde edilen nicel verilerin
sayisal sonuglarinin yani sira, nitel veriler de bu uygulamanin basarisini ortaya koydugu
belirtilmistir.

Akengin’in (2006) “Ilkdgretim 6. Siniflarda Renk Konusunun Cok Alanli Sanat Egitimi
Yontemiyle Uygulanmasi” adli galismasinda, Ilkdgretim okullart Gorsel Sanatlar Dersi
Ogretim programinda yer alan renk konularinin, CASEY e uygun halde hazirlanmis ortamda
islenmesinin Ogrencinin basarisina, derse yonelik tutumuna ve 6grenilenlerin kaliciligina
etkisinin nasil olacagi amaglanmustir.

Kontrol ve deney grubundan elde edilen sonuglar, Gorsel Sanatlar dersinde Renk
Konusunun ogretiminde Cok Alanli Sanat Egitimi yaklasiminin etkili oldugu belirtilmis.
CASEY’e dayali1 olarak yapilan 6gretim ile 6grencilerin renk konusunun &gretimine yonelik
erisilerinde anlamli bir artis sagladig1 kanisina varilmistir.

Elkoyun’un (2007) “Cok Alanli Sanat Egitimi Yonteminin Ogretmenler Tarafindan
Bilinmislik Diizeyi ve Uygulamada Karsilasilan Sorunlar” adli ¢aligmasinda, ilkdgretim ve
ortadgretimde gorsel sanatlar ve resim derslerine giren Ogretmenlerin CASEY’i hangi
diizeyde bildiklerini/tanidiklarini, uygulamada yasanan sorunlarin neler oldugunu
belirleyebilmek temel amaciyla yapilmistir.

[Ikogretimde gorev yapan sinif dgretmenleri ile resim (gorsel sanatlar) dgretmenlerinin
CASEY’i bilme diizeylerine iliskin elde edilen verilere bakildiginda; Orneklemde yer alan
100 ogretmenden anketin bu sorusuna cevap veren 87’°si dikkate alindiginda resim
ogretmenlerinin %81,9u, sinif 6gretmenlerinin ise %78,2’si CASEY’i bildikleri/tanidiklar

sonucuna ulagilmaktadir.
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Ozalp’mn (2009) “Okul Oncesi Dénem (5-6 yas grubu) Sanat Etkinliklerinde Cok alanli
Sanat Egitimi Yonteminin Uygulanmasi {izerine Bir Durum Calismasi” adli ¢alismasinda,
sanat egitiminin CASEY ile ¢cocuga nasil kazandirilacagini ve bu kazanimin ¢ocuk tlizerindeki
olumlu etkilerini uygulama ve goézlem yoluyla sunmak amaglanmistir.

Gozlemlenen okuloncesi smifinda CASEY ile wverilen egitimin sonucunda
ogrencilerdeki sanatsal alandaki hizli gelisimin fark edilir diizeyde oldugu, bu yontemle
cocuklarda inceleme, ¢coziimleme, yorumlama, yordama yetilerinin gelistigi, bir durum ya da
bir eser karsisinda fikir sahibi olduklar1 ve fikirlerini agik¢a topluluk Oniinde dile
getirebilmeye basladiklari belirtilmistir.

Sahin’in (2009) “Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde Sanat Eserlerini inceleme
Derslerinin Cok Alanli Sanat Egitimi Yontemine Goére Islenmesinin Ogrenci Basarisina
Etkisi” adli ¢alismasinda, Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi 12. sinif Sanat Eserlerini inceleme
dersinde Sanat Elestirisi konularinin, dersin 6gretim programinda yer alan “Sanat Eseri ve
Analizi” initesi aracilityla Cok Alanli Sanat Egitimi Yontemine (CASEY) gore
uygulamasinin 6gretime ve 6grenciye olan katkisini ortaya ¢ikarmak amaglanmaistir.

CASEY ve geleneksel dgretim yonteminin uygulandigi Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi
12. Smif grencilerinin Sanat Eserlerini Inceleme dersi ‘Sanat Eseri ve Analizi ’{initesine
yonelik basarilar1 arasinda onemli bir fark oldugu goriilmiis. Deney grubunda uygulanan
CASEY ile dgrenciler, Sanat Eserlerini Inceleme dersinde daha basarili olmuslardir. Elde
edilen bulgular, CASEY’in 6grenci basarisi tizerindeki olumlu etkilerinin varligini agiklayan
kuramsal bilgilerle paralellik tagidig1 belirtilmistir.

Kaya’nin (2009) “Ozel egitim simiflarina Devam Eden zihinsel Engelli Ogrencilerin
Sanatsal gelisim Diizeylerinde Cok Alanli Sanat Egitimi Yonteminin Etkisi” adl1 ¢aligmasinda

ilkdgretim okullar1 6zel egitim siiflarinda egitim goren zihinsel engelli 6grencilerin sanatsal



11

gelisim diizeylerine, Cok Alanli Sanat EZitimi Yonteminin (CASEY) nasil bir etkisi oldugunu
ortaya ¢ikarmak amacglanmustir.

Uygulanan yontem, ogrencilerin kendilerinden beklenen sanatsal gelisim diizeyi ile
%100 uyumlu basar1 diizeyine ulagmalarin1 saglayamadig1 ancak, sanatsal gelisim diizeyleri
tizerinde belirgin bir miktarda fark yarattigi, 6grencilerin renk-sekil uygulama diizeylerini ve
ogrencilerin gorsel algilama diizeylerini arttirdig1 belirtilmistir.

Kara6zin (2011) “Gorsel Sanatlar Dersinde Geleneksel Tiirk Sanatlari Konularinin
Cok Alanli Gorsel Sanatlar Egitimi Yontemi ve Yapilandirmaci Ogrenme Yaklagim ile
Uygulanmasinin Etkililigi” adli calismasinda, {lkogretim 6. simf gorsel sanatlar dersinde
geleneksel Tiirk sanatlari konularinin yapilandirmaci 6grenme yaklagimina gore ¢ok alanli
gorsel sanatlar egitimi yontemi ile uygulanmasinin etkililigini arastirmak amag¢lanmistir.

“Ulusal kiiltiirii yansitan ve tanitan gorsel calismalar yapar.” kazanimindan yola
cikilarak CAGSEY ile geleneksel Tiirk sanatlari etkinliklerinin, Gorsel Sanat Kiiltiirii, Gorsel
Sanatlarda Bi¢imlendirme ve Miize Bilinci alanlarina katkisi oldugu belirlenmis. CAGSEY,
yapilandirmaci anlayista 6grenmeyi, 6grenenlerin iist diizey 6grenmeleri, problem ¢ézmeleri,
elestirel ve yaratict diisiinme becerilerini gelistirmeleri, anlamli 6grenmeleri bakimlarindan
desteklemistir. Problem ¢6zme becerisi i¢in, temel diizey 6grenmeleri ve soru sorma, gozlem
yapma, karsilagtirma gibi diisiinme stratejilerinin yani sira merak, ilgi, zevk alma, etkin
katilim, sorumluluk almada olumlu etkiler olustugu belirtilmistir.

Kayalioglu'nun (2012) “Cok Alanli Sanat Egitimi Yonteminin Ogrencilerin
Kompozisyon Kurmalarina Etkisi” adli ¢alismasinda, 8. siif 6grencilerinin kompozisyon
kurmalarinda Cok Alanli Sanat Egitimi YoOnteminin anlamli bir fark olusturup
olusturmadigini ortaya koymak amacglanmistir.

Arastirmanin amaci kapsaminda belirlenen alt amaglar géz 6niinde bulunduruldugunda,

kompozisyonu meydana getiren renk, mekan, bi¢cim elemanlarinin ve bunlarin tiimiiniin
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toplami, ¢alisma grubunun lehine anlamli bir farklilik olusturmustur. Yani CASEY’e dayali
egitim, ilkogretim 8.simmif Ogrencilerinin kompozisyon becerilerinin gelismesine katkida
bulunmustur. Ogrencilerin kompozisyon kurma becerilerine yonelik olarak 6n test sonugclart
“Gelistirilebilir” diizeyde iken, egitim sonrasinda yapilan son test sonucglarina bakildiginda
“Iyi” diizeye yiikseldigi goriilmektedir. Yani Ogrencilerin eserlere elestirel yaklasmalari,
eserleri tarihsel baglamda inceleyerek estetik yargiya varmalari, bu sonucun elde edilmesinde
etkili oldugu belirtilmistir.

Yaraticihik Alanina Yonelik Yapilan Baz1 Arastirmalar:

Aral’in (1999) “Sanat Egitimi- Yaraticilik Etkilesimi” adli ¢alismasinda, sanat egitimi
alan ve almayan ergenlerin yaraticilik boyutlarinda sanat egitimi alip almamasinin, cinsiyetin,
devam ettikleri sinifin ve sanat egitimi dallarinin etkilerinin olup olmadiginin incelenmesi
amaglanmstir.

Arastirma miizik ve bale alanlarinda sanat egitimi alan ergenlerle sanat egitimi almayan
ergenler arasinda yapilmistir. Elde edilen sonuglara gore, sanat egitimi alan ergenlerin
yaraticilik boyutlarindan aldiklari puan ortalamalarinin sanat egitim almayan ergenlerin
puanlarindan anlaml bir sekilde yiiksek oldugu, yaraticilik boyutlarin cinsiyete gore farkl
olmadig1 belirtilmistir. Ayrica aragtirmaya dahil edilen ergenlerin yaraticilik boyutlarindan
aldiklar1 puan ortalamalarinin sanat dallarina gore fark yarattigi 6zellikle miizik egitimi alan
ergenlerin bale egitimi alanlarla sanat egitimi almayan ergenlerin puan ortalamalarindan
yiiksek oldugu goriilmektedir. Yine de en diigiikk puan1 sanat egitimi almayan ergenlerin aldig1
belirlenmistir.

Yolcu’nun (2001) “Sol yanli Cocuklarda Sanatsal Yaraticilik (12-15 Yas Grubu
Cocuklar Uzerinde Bir Inceleme) adli ¢alismasinda, sanatsal yaraticilik diizeyi ile yanlilik

arasinda bir bagintinin olup olmadig1 aragtirilmigtir.
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Resimsel yaraticilik Testinin tiim boyut ve alt boyutlarin toplam puanlarina yanlilik
acisindan bakildiginda, diger bir ifadeyle, “Resimsel Yaraticilik” diizeyleri bakimindan
arastirmada ortaya ¢ikan sonuglar yanliliga gore incelendiginde, kiigiik bir farkla da olsa sol
yanlilar, sag yanli deneklere goére daha yiiksek diizeyde bir yaraticilik ortaya koyduklari
belirtilmistir. Ancak bu farklili§in olusmasina ise, daha ¢ok RYT’nin ikinci kisminda sol
yanlilarin kendi lehine ortaya koyduklar1 sonuglar neden oldugu kanisina varilmistir. Bu
nedenle, diger iki boyutta anlamli bir farkliligin bulunmamasi, RYT diizeyi bakimindan sol
yanlilar lehine ortaya ¢ikan bu sonug, kesin bir yargiya varilmasini engellemektedir ve
sanatsal yaraticiligin yanliliga bagli olmadigi kanisina varilmistir.

Oncii’niin (2003) “Torrance Yaratici Diisiinme Testleri-Sekil Testi Araciligiyla 12-14
Yaglart Arasindaki Cocuklarin  Yaraticilikk Diizeylerinin  Yas ve Cinsiyete Gore
Karsilagtirllmas1” adli ¢aligmasinda, 12-14 yaslarindaki kiz ve erkek cocuklarin, yas ve
cinsiyete gore sekilsel yaraticiliklarinin karsilagtirilmasi amaglanmustir.

Arastirma sonucunda, Torrance Yaratict Diistinme Testleri (TTCT) sekil testinin
akicilik, esneklik, orijinallik ve elaborasyon (bir uyarani ayrintili ve Ozenli igleme)
boyutlarinin hepsinde, 14 yasindaki deneklerin ortalamalar1 12 ve 13 yasindaki deneklerin
ortalamalarindan anlamli diizeyde daha yiiksek bulunmustur. Esneklik boyutunda, yaslar
arasindaki farkin cinsiyete gore degistigi dogrultusundaki diger bir bulgu, 13 yasindaki
erkeklerin ortalamalarinin ayni yastaki kizlarin ortalamalarindan anlamli diizeyde daha
yiiksek olusuyla agiklanmaktadir. Esneklik faktorii disinda, cinsiyete iligkin anlamli bir
farklilasma goézlenmemistir.

Konak’in (2006) “Ilkdgretim 6. Smif Ogrencilerinin Sanatsal Yaraticihk Diizeyleri”
adli ¢alismasinda, ilkdgretim 6. smif Ogrencilerinin sanatsal yaraticilik diizeylerini;
ogrencilerin cinsiyeti, anne ve babalarinin egitim durumu, kendilerine ait bilgisayarinin olup

olmamasi, stireli yaym (dergi ve gazete) okuyup okumamalari, tatillerini herhangi bir tatil
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beldesinde gecirip gecirmemeleri, Resim-Is dersinde kullanacagi malzemeleri ailelerinin
karsilayip karsilamamasi ve ailelerin gelir diizeyi degiskenlerine bagli olarak incelemek
amaglanmustir.

Aragtirma sonucunda 6grencilerin yaraticilik diizeylerinin cinsiyete, anne baba egitim
durumuna, giinliik stireli yaymlar1 takip etmesine, ailelerin malzemelerini temin edip
etmemesine gore degiskenlik gdstermedigi; ailelerin gelir diizeylerine, evlerinde bilgisayar
bulunmasina, tatillerini bir tatil bolgesinde gecirmesine gore degiskenlik gosterdigi
belirtilmistir.

Tiitiincii’'niin  (2006) “Ilkdgretim Gorsel Sanatlar (Resim-Is) Egitimi Dersi
Cercevesinde Cocuk Resminde Yaraticilik Kavrammin Algilanisina fliskin Bir Durum
Calismas1” adli calismasinda, Ilkogretim Goérsel Sanatlar (Resim-is)Egitimi  dersi
cercevesinde, ¢ocuk resminde yaraticilik kavraminin nasil algilandigi ve bu konuda neler
yapildig1 sorusunun yanit1 bulunmaya caligiimigtir.

Arastirma sonuncunda, arastirmaya katilan katilimeilarin yaratici ¢cocugu; 6zgiin(farkl),
giiclii ifade unsurlar1 kullanan, 6zgiiveni gelismis ve zeki, merakli, hayal giicii gelismis,
problem ¢dzebilen, derste dikkatli, yaptig1 etkinliklerden zevk alan ¢ocuk, olarak algiladiklar
sonucuna ulagilmistir. Cocukta yaraticilik kavramini etkileyen etkenlerin basinda egitim,
sonrasinda ¢evre ve aile faktoriiniin cok dnemli oldugu sonucu ortaya konulmus ve yaraticilik
kavramiyla egitimin iligkisi ise, bu kavramin egitimle desteklenip gelistirilebilecegi yoniinde
oldugu belirtilmistir. Cocugun yaraticiliklarin1 ortaya koyabilecekleri derslerin basinda
yetenek dersleri geldigi, resim dersinin, ¢ocugun Ozgiir ifadesini ve hayal giciini
kullanmasina ortam yaratmasi, ¢ocugun yaraticiligini ve olumlu davraniglarini gelistirmesi
gibi, olumlu etkilerinden dolay1 ¢ok 6nemli bir ders oldugunu ortaya koyulmustur. Farkli
tasarim ve yorum yapilmus, farkli teknik kullanip, ¢izgi ve boyaya hakim olunan, resimlerde

giiclii ifade dili kullanilmis, iyi kompozisyonla tasarlanmis ¢ocuk resimlerinin yaratici izler
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tasidigi, sonucu belirlenmistir. Miifredat programi ¢ergevesinde, ¢ocukta yaraticiligi olumlu
etkileyici ve destekleyici Oneri olarak, tiim miifredat programinin kullanilabilecegi ve eser
inceleme, hayal giiciinii gelistirici konular, dykiileme, yaratici drama yontemi, sergi ve miize
egitimi, psikolojik yontemin gibi yontemlerin 6nerildigi sonucuna varilmistir. Sonug olarak;
Gorsel Sanatlar (Resim-Is Egitimi) dersi kapsaminda, ¢ocuk resminde, yaraticilik kavramimin
algilanisi, ¢ocugun sosyal ve kisilik gelisimi, estetik duyarliliginin olusmasi, gocugun sanatsal
yaraticilik yetisine katkisi, duygu ve disilincelerini ifade edebilmesi, toplumun gelisimi ve
devamui i¢in 6nemli bir 6zellik oldugu yoniindedir.

Capar’m (2006) “Temel Egitimde 9-12 Yas Cocuklarda U¢ Boyutlu ¢alismalarin
Yaraticilik Egitimine Etkisi” adl1 ¢alismada, ilkdgretim 6. sinif resim-is programinda yer alan
“U¢ boyutlu bigimlendirme ve insa calismalar1 yapabilme” konusunun, Kille U¢ Boyutlu
Bigimlendirmeleri Kapsayan Sanat Egitimi Programi (KUBBKSEP) uygulanarak etkili bir
bicimde 6gretilmesi amaglanmugtir.

Arastirma sonucunda, 6grenciler KUBBKSEP’e dayali dgretim etkinlikleri sonucunda
kille ii¢ boyutlu bigimlendirme c¢alismalari konusunu ogrenmislerdir, kille ii¢ boyutlu
bicimlendirme ¢alismalar1 konusu i¢in gerekli bilgi diizeyindeki davranislar1 kazanmiglardir.

KUBBKSEP’nin uygulandifi deney grubu &grencileri ile geleneksel ogretimin
uygulandigi kontrol grubu Ogrencilerinin son test puanlari arasinda deney grubu
ogrencilerinin puanlari lehine anlamli farklilik vardir. Yani KUBBKSEP’in uygulandig
deney grubu Ogrencilerinin edinilen bilgiler agisindan basar1 diizeyleri daha yiiksektir.
KUBBKSEP’nin uygulandig1 deney grubu dgrencileri ile geleneksel dgretimin uygulandigi
kontrol grubu ogrencilerinin bilgi diizeyi son test puanlari arasinda deney grubu
ogrencilerinin puanlari lehine anlamli farklilik vardir. Yani KUBBKSEP’in uygulandig
deney grubu ogrencileri konuyla ilgili bilgileri daha yiiksek diizeyde kazanmislardir.

KUBBKSEP’nin uygulandig1 deney grubu 6grencileri ile geleneksel dgretimin uygulandigi
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kontrol grubu 6grencilerinin kille figlire dayali iic boyutlu ¢alisma yapma beceri puanlari
arasinda deney grubu oOgrencilerinin puanlar1 lehine anlamli farklihlk vardir. Yani
KUBBKSEP’in uygulandig1 deney grubu &grencilerinin kille figiire dayali ii¢c boyutlu ¢alisma
yapma agisindan basari diizeyleri daha yiiksektir.

Ozler’in (2009) “Anaokulu Ogretmenleri Tarafindan Cocuklara Yaptirilan Gérsel
Sanatlar Etkinliklerinin Yaraticilik Agisindan Degerlendirilmesi” adli ¢aligmasinda, anaokulu
ogretmenlerinin, cocuklara yaptirdiklar1 gorsel sanatlar etkinliklerinin, yaratict olup
olmadiginit degerlendirmek amacglanmustir.

Arastirma sonucunda, bi¢cimlerin 6gretmen tarafindan cizilip kesildigi, kompozisyonun
Ogretmen tarafindan belirlendigi, 6gretmenin fotokopi ile ¢ogaltarak c¢ocuklara dagittigi ve
cocuklarin i¢ini boyadiklar1 sablonlarin, sergilenmek icin panolara asildiginda birbirinin
kopyasi olan caligmalar ortaya ¢iktigi, Ozgiinliikklerini ortaya koyamadiklari belirlenmis.
Ayrica teknikte c¢esitlilige c¢ok fazla olanak taninmiyor olmasi, c¢ocuklarin ellerindeki
malzemeleri de farkli sekillerde kullanmalarinin Oniine gectigi goriilmiistiir. Boyama
kitaplarinin ve hazir gorsel sanat etkinlikleri materyallerinin anaokulu ¢ocugunun 6zgiin ve

yaratict olmasini engelledigine deginilmistir.
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BOLUM I
KAVRAMSAL CERCEVE
2.1. Cok Alanh Sanat Egitimi Yonteminin Diisiinsel Temelleri

Amerika Birlesik Devletleri'nin (ABD) resmi okul sisteminde egitimin gelistirilmesi
caligmalar1 esnasinda, sanata gereken Onemin verilmedigini tespit eden ve sanatin genel
egitimde merkezi bir konuma sahip olmasina yardimci olan Getty Giizel Sanatlar Egitim
Merkezi iceriginde sanatsal uygulamalar, sanat tarihi, sanat elestirisi ve estetigin yer aldig
dort disiplinin uyumlu bileskesini Ongdren bir sanat egitimi yaklasimini 1982°de
benimsemistir(Greer, 1993°den akt. Ozsoy, 2007). Bu egitim yaklasimina “Disiplin Temelli
Sanat Egitimi” adin1 vermislerdir. Tiirkiye’de bu egitim sistemine daha dnceleri farkli isimler
getirilmis olsa da son yillarda bu yaklagim “Cok Alanli Sanat Egitimi Yontemi” olarak
bilinmektedir.

Cok Alanli Sanat Egitimi (CASE), bazilari sonradan giiriitiilmiis olan, bazi eski
fikirlerin gecikmis bir uygulamasi olarak goriilebilir. ABD’de 60’larin miifredat reform
hareketi bilimsel, teknolojik ve askeri yetenekleri gelistirmek icin egitimdeki akademik
disiplinlerin yapisina odaklanmigtir. Miifredatin o donemki cagdas elestirmenleri, sanat
egitimindeki glincel disiplin temelli yonelime muhtemelen uygulanabilir olan igerik odakli ya
da disiplin odakli yaklasimlardaki ciddi problemlere dikkat ¢ekmislerdir. Disiplin temelli
sanat yaklasiminin gelisi 25 yil ald1 ve Onceki akimdan birgok onemli yonden farkliliklar
gosterdi ( Clark, Day and Greer, 1987).

Greer, Gorsel Sanatlar Egitimcileri i¢in Getty Enstitiisii’nii planlarken miifredat
hazirlama ve personel gelisimi i¢in farkli programlara bakildiginda, sanatin bir akademik
konu olarak kabul edilmesinin alandaki pek ¢ok Onemli yazarin paylastigi bir diisiince
oldugunu ve bu yazarlarin her birinin igerik merkezli bir yaklagimin farkli bir yoniini

savunduklarini belirtir. Ornegin, Lanier (1982) sanat egitimini stiildyo uygulamasi olmasini
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savunmakta, Chapman (1978; 1982) ise sanatin popiiler kiiltiirdeki roliinlin anlasilmasi
gerektigini vurgulamaktadir. Eisner’in (1972; 1982) alandaki teoriye yaptigi genel katkilar ve
Feldman’in (1967; 1982) sanat elestirisini tanimlamasi literatiirtin disiplin temelli bir goriise
yonelmesini saglamistir. Literatiire yapilan en 6nemli katkilardan biri de Efland’in (1976)
sanat okullari sanat diinyasindan ayiran okul sanati tarzi konusundaki aciklamasi ve
aralarinda herhangi bir iliskinin olup olmadigini sorgulamasidir. Sanat egitiminin estetik
odaginin ¢ogunu yerlestiren Broudy (1972; 1983) ve Smith’in (1971; 1983) calismalar1 da
disiplin temelli literatiiriin pargasi olan goriisleri savunmaktadir. Erickson (1977; 1979; 1983)
sanat egitiminde sanat tarihinin roliinii tanimlamakta ve tarih konusundaki bu vurgu konuya
daha genis kapsamli bir perspektif getirmektedir (Akt.Greer, 1984, s. 213).

60’larin igerik veya disiplin odakli yaklasimlari, federal hiikiimet tarafindan
desteklenen ve tim okul miifredatin1 etkilemesi beklenen kapsamli bir miifredatin reform
hareketiydi. CASE ise aksine halk ve 6zel kuruluslar tarafindan finanse edilen ve o6zellikle
sanat egitimiyle alakali bir alandan tiiretilmistir. 60’larin hareketinde, tiniversitedeki bilim
adamlar1 Ogretilmesi gereken igerik i¢in miifredat gelistiricilerden ve uzmanlardan segildi
(Tanner & Tanner, 1980).

Miifredat gelistirenlerin gorevi, sofistike bir sanat anlayisin1 ortaya cikaracak igerik,
kavram, silire¢ ve aragtirma yontemlerinin tanimlanmasidir. Belli roller i¢inde uygulama
olarak disa vurulan bir disiplin hakkindaki diisiinceler, belli kisi ve modellere degil estetikei,
ressam, sanat tarih¢isi ya da elestirmenin rollerine atfedilen diisiince ve davranis yapisina
atfedilir. Yani, egitimli yetigkinlerin gosterdigi kavram ve beceriler, ileri seviyede estetik,
uygulama caligmasi, sanat tarihi ve sanat elestirisi anlayisini yansitmalidir (Greer, 1984).

1960’ 11 yillarda “yaraticilik ve 6zgiir anlatim” anlayisi Lowenfeld’in ve 6grencilerinin
arastirmalartyla onemli yenilikler getirmis ve bu alanda ¢ocuk merkezli egitim ve 0gretim

anlayis1 baskin olmustur. Ancak bu anlayis zamanla 6zellikle 6gretmenleri tembellestirdigi ve
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sanatsal uygulamalarin agirlikta oldugu programlarda sadece rehberlik yaptiklari
belirlenmistir (Ozsoy ve Alakus, 2007, s. 106).

1966 yilinda ise Smith, ¢ocuk merkezli ve disiplin merkezli sanat egitimi goriisiini
ortaya atmistir. Ayni1 zamanda arastirmacilar, ogrencilerin sanat esrelerini kavrayislari,
sezgileri, algilamalari, sanat eserine karsi davraniglari, sanat hakkinda konusmalari, kiiltiirel
farkliliklar1 ve diger konular iizerinde arastirma yapmigslardir. Bu arastirma sonuglari
miifredatlart ve 6grencileri yonlendirmede kullanilmistir (Dobbs, 1988’den akt. Gokay, 1998,
s. 21).

1970’11 yillara gelindiginde sanat egitimciler tarafindan yeni arayislar ve farkli yollar
gelistirilmeye ¢alisgilmistir. Jerome Bruner’in ABD’de 1959 yilinda diizenlenen bir
konferansta sundugu, daha sonra “Egitim Siireci 1960 adli bir kitap olarak yayinlanan
raporundaki Disiplinler diisiincesi tiim derslerle birlikte gorsel sanatlar egitimini de
etkilemistir. Bu rapor sayesinde okullarda yap1 olusturmada disiplinlerin rolii anlagilmis ve
ders 6gretim programlari yapmaya yonelik arastirma modellerinin kurulmasina yardimci
olmustur. 1965 yilinda Pennsylvania Eyalet Universitesi’nin diizenledigi bir seminerde sanat
egitimciler yapisal, disiplin-diizenli yaklasiminin degerini tartigmiglar ve sanatin kendisinin
bir disiplin oldugu inanci ortaya ¢ikmustir. izleyen yilarda da ¢ok yénlii kavramlara ilgi artmis
ve sanat tarihinin, sanat elestirisinin, daha sonra da estetigin alana yaptig1 katkilar sadece
kuramda degil, miifredat gelistirmede de ortaya ¢ikmaya baslamustir (Ozsoy ve Alakus,
2007,).

1968-1970 yillarinda Kettering Proje yoneticisi Eisner, Kettering Ilkokul sanat
Programi’nda sanatin temel, en etkin 6gelerini belirlemistir. Bu 6geler uygulamali ¢alismalar,
sanat tarihi ve sanat elestirisidir. Bu projede hazirlanan program, bunlarin yaninda yazili bir
miifredat, sanat roprodiiksiyonlari, ¢evre, miize gezileri ve sistematik gelisme {izerinde

durulmustur (Eisner, 1969; Sevingy, 1989°den akt. Gokay, 1998, s. 21).
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Yaratici 6z-anlatim paradigmasi, geleneksel sanat yapma teknikleri ve etkinliklerini
onemserken ve kisilik uyumu tlizerinde yogunlasma sergilerken, disiplin temelli sanat egitimi
paradigmasi sanatsal uygulamalara ek olarak, sanat elestirisi, sanat tarihi ve estetiin yer
aldig1 daha dengeli bir miifredat programini zorunlu kilar (Ozsoy ve Alakus, 2007, s. 109).

Cagdas fikir toplulugu olarak CASE yo6nelimi, sanat egitiminde 40 yildir hiikiim siiren
yaratici ifade yoneliminden 6nemli Ol¢lide farklilik gosterir. Yaratici ifade mantigi iginde,
sanat, her ¢cocugun i¢inde bulundugu varsayilan yaraticilik ve ifade yetenegini gelistirmede bir
ara¢ olarak goriiliyor. 1960’larin basinda, yaratici ifade popiilerliginin en doruk
noktasindayken, sanat egitmenlerin yaratici ifadenin temel iddialarim1 sorguladigi ve
alternatifler sundugu bircok konferans yapildi. O zamandan beri, teoristler, bilginler ve
arastirmacilar alan1 miitemadiyen yaratict ifade yoneliminden uzaklastiran genis bir bilgi
kaynagi gelistirdiler (Clark, Day and Greer, 1987).

Yaratici ifade yonelimi sanat aktivitelerine olduk¢a vurgu yaparken; CASE, aksine, dort
sanat disiplininden olusan igerige vurgu yapan dengeli sanat miifredatin1 gerektiriyordu. Bu
farkliliklar, iki akimi1 birbirinden ayiran miifredatla pratigin degisimini ortaya ¢ikartyor.

Tablo 1.

Yaratici Ifade ve Cok Alanli Sanat Egitiminin Karsilastirilmast

Yaratici Ifade Cok Alanli Sanat Egitimi

Hedefler Hedefler

Yaraticihigr  gelistirme; ifade edebilme; Sanat anlayisini gelistirme; genis kapsamli

kisilik biitlinlestirme; ¢ocuk odakli. egitim i¢in sanatin gerekliligi; ¢alisma
konusu olarak sanata odakli.

Icerik Icerik

[fade etme sekli olarak sanat; sanat Estetik, sanat elestirisi, sanat tarihi ve sanat

materyallerinin ve metotlariin ¢esitliligi. liretimi; tim diinya kiiltiirlerinden ve




Miifredat

Bireysel olarak  6gretmen  tarafindan
gelistirilir; sirali  ve eklemli olamayan
uygulama.

Osrenci algisi

Ogrenciler dogustan yaraticl ve
disavurumcudur; Ogretilmekten cok

yetistirilmeye ihtiyact vardir; yetiskinlerin
sanat eserlerini empoze etmek Ogrencinin

dogal yaraticiligini engeller.

Yaraticilik

Cocugun icinde vardir; tesvik ve firsatla
kendiliginden gelisir; gelisme eksikligi
genellikle yetiskin miidahalesinden
kaynaklanir.

Degerlendirme

Cocugun gelisimi ve sanat {iretimindeki
stireci temel almarak; Ogrenci basarisinin

degerlendirilmesi genellikle istenmez.

21

caglardan sanat.

Miifredat
Sirali, eklemli, birikerek artan, genis alanl

uygulama.

Osrenci algisi

Motivasyon ve destek saglar; c¢ocugun
seviyesine gore gergek sanat kavramlarini
anlamasma yardimci olur; kiiltiirel olarak
degerli yetiskin sanat {irlinlerini kullanir;

cocugun yaratici ifadesini tesvik eder.

Yaraticilik

Sira ve eklemli olmasmmin tam etki
gbéstermesi  i¢in  genis alanli  katilim
gerektirir.

Degerlendirme

Egitimsel hedefler temel alinarak; 6grenme

odakli; Ogrenci gelisimi ve programin

etkililigi i¢in gerekli.

1985°ten sonra 6zellikle 1990’11 yillarda CASE hakkinda ¢ok sayida toplanti, seminer ve

tartisma programlar1 diizenlenmistir. Bazi sanat egitimcilerin CASE’ye kars1 tepkileri de

olmustur. Tepki duyan bu sanat egitimciler 6zellikle disiplinlerin sanati akademik bir konu

haline getirdigini belirtmislerdir. Bazi sanat uzmanlar1i CASE’nin yeterli seviyede yaratici bir

rol oynamayacagini ve bireysel disavurumculugu ortaya ¢ikarmayacagi goriisiindeydiler. Bu

yontemi bilgiye, bilmeye dayali bir siire¢ olarak tanimlamaktaydilar (Gokay, 1998).
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Dobbs’a (1998) gore, 1990 11 y1llarda CASE hakkinda paneller artmis ve degisik egitim
seviyelerinde nelerin ogretilmesi gerektigi konusunda tartismalar yapilmistir. Yapilan
caligmalar neticesinde bu ¢ok kapsamli yaklasimla 6grencilerin sanatta deneyimlerinin ve
O0grenme seviyelerinin birgok agidan arttig1 gézlenmistir. (Gokay, 1998, s. 23)

Sevigny (1989) tarafindan hazirlanan CASE ve 68retmen egitimi adli ¢alismada sanat
egitimciler i¢in hazirlanan hizmet 6ncesi ve hizmet ici programlarla ilgili bilgi verilmektedir.
Sevigny, Ogretmen egitimine Onem verilmesi gerektigini belirterek sanat egitimi ders
programi tanitimlarin1 1964°ten 1985 e kadar beser yilik araliklarla incelemistir. Arastirma
sonucuna gore sanat egitimcilerin bu 20 yillik siire¢ i¢eresinde almalar1 gereken dersler ¢ok az
degismistir. Sevigny’e gore yetersiz bir egitimden gecen Ogretmenler CASE’yi 6gretmek
zorunda kalacaklar bundan dolayr Ogretmen egitimlerindeki programlar yeniden
diizenlenmeli. Eger bu sartlar olusturulmazsa CASE g6z ardi edilecek ve 6gretmenler bu bilgi
ve beceriyi elde etmeyecekledir. Bu soruna ¢oziim igin iilkemizde de 1997 yilinda YOK-
Diinya Bankast1 Milli Egitimi Gelistirme Projesi kapsaminda program gelistirme
calismalarinda 0gretmen yetistirme konusunda yeni programlar olusturulmus ve 1998-1999
yillarinda uygulanmak {iizere egitim fakiiltelerine gonderilmistir. Bu c¢alismanin amaci
Sevigny’in belirttigi problemleri asmak ve daha kapsamli sanat egitimi verebilecek
ogretmenler yetistirmektir(Gokay, 1998).

1997 yilinda baglatilan ¢aligmalar sonunda gerceklestirilen bu yapisal degisiklikle
resim-is bolimleri anabilim dallar1 haline doniistiiriilmiistiir. Fakiilteden fakiilteye farkliliklar
gosteren programlar standartlastirilmistir. Oncelik 6gretmenlik meslegine verilmistir. Boylece
tilkemizdeki sanat¢i-6gretmen anlayisindan, 2000°li yillara gelindiginde sanatla ilgili farkl
disiplinlerin birlestirilmesiyle olusmus yeni bir anlayis yerini almistir. Bu amagla resim-is
Ogretmenlerini yetistirmek lizere CASE c¢ercevesinde programlar hazirlanmistir. Giiniimiizde

yeni yetisen sanat egitimcileri bu yeni yonteme gore yetistirilmektedir. Yaraticilik, sanat
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elestirisi, sanat tarihi, estetik gibi farkli sanat disiplinlerinin yani sira, ¢ok kiiltiirlii ve kiiltiirler
arasi bir anlayisi benimseyen bir ders Ogretim programi iilkemiz kosullarina uygun olarak
gelistirilmistir (Ozsoy, 2007).

2.1.1. Cok Alanh Sanat Egitimi Yonteminin Kapsam

Uzun yillar sanatin 6gretimi uygulamali ¢alismalardan olusan bir faaliyet olarak
goriildii. Cocuklar ne kadar bol arag gerecle karsilastirilirsa uygulamali ¢aligmalarda o kadar
¢ok yaraticilik yonleri gelisir diye diisliniildii. Bu inanisin temelinde sanatin sadece bir el
becerisi ve ugras alan1i oldugu fikri vardir. Halbuki sadece uygulamali ¢alismalar
dogrultusunda iiriin verme silirecinin yani sira, ¢ocugun bir sanat eseri karsisinda takindigi
estetik tavir, yaklasim ve gosterdigi zihinsel ¢aba en az {irlin ortaya ¢ikarma ¢abasi kadar
onemli ve degerlidir (Yolcu, 2009). Sadece uygulamali ¢alismalarla siirli olmadan estetik
tavrin ortaya ¢iktigi, elestirel diisiincenin gelistigi ve kiiltiirel tarihi siirecin ele alindig1 bir
sanat egitimi yontemine ihtiyag vardir. Bu ihtiyact Cok Alanli Sanat Egitimi YOntemi
(CASEY) ile gidermek miimkiindiir. Peki, nedir CASEY ve gorsel sanatlar dersinde nasil yer
almalidir? Bu boliimde bu sorularin cevaplar: verilmeye caligilacaktir.

Cok Alanli Sanat Egitimi Yontemi, sanat eserlerine odaklanarak estetik, sanat elestirisi,
sanat tarihi ve uygulamali ¢aligmalar olmak {izere dort sanat disiplini iceriginin bir araya
getirilmesidir. Yolcu’ya (2009) gore, CASEY’in kapsami sadece bu alanlara bagiml
olmaksizin diger ders programlariyla amaca uygun iligkiler kurmay1 ihmal etmemelidir. Sanat
elestirisi, sanat eserini ¢Oziimlerken sozel alanlardan; sanat tarihi, sanatin siire¢ igindeki
seyrini ortaya koyarken tarihten; estetik, sanatin dogasini, amacini ve birey ile toplum
arasindaki etkilerini belirtirken felsefe, psikoloji ve sosyolojiden yararlanabilir. Bu sekilde
diger alanlarla birlestirildiginde sanatin anlasilmasina, tartisilmasina, uygulanmasina ve
kavranmasina olanak saglanmis olur. Greer’in (1984) de bu konuda belirttigine gore,

CASEY’in odak noktasi genel egitim ve estetik egitim baglaminda, sanattir. CASEY’de
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estetik, uygulamali caligmalar, sanat tarihi ve sanat elestirisi olmak tizere dort temel disiplin

siirekli, ardisik ve yazili miifredat ile diger akademik alanlarla iligkili bir bi¢imde 6gretilir.

Sirali olarak verilen aktivite ve beceriler, ¢cocuklarin olgunlasma asamalar1 goz Oniinde

bulundurularak basitten karmasiga dogru basitten gelismis bir seviyeye evirilmektedir. Sanat

bu tiir bir yap1 ile 6gretildiginde, sanat egitiminin sanatla alakasi olmadigin1 diisiinen

elestirilere de gereken cevap verilmektedir. Kendilerini ifade etme cabalarina ek olarak,

cocuklarin ortaya ¢ikardigi eserler 6grenilen kavramlarin 6rnegi olmaktadir.

Cok Alanh Sanat Egitimi Programimin Ozellikleri

CASE programin 6zellikleri sdyledir (Clark vd, 1987):

CASE Programinin Ozellikleri

A. Temeli

Disiplin-temelli sanat egitiminin amaci Ogrencilerin sanati anlama ve takdir etme
yeteneklerini geligtirmektir. Bu, teori bilgisi ve sanatin kapsami ve sanat
tiretilebilmenin yaninda sanati taniyabilmeyi icermektedir.

Sanat, genel egitimin 6nemli bir parcasi ve uzmanlastirilmis sanat ¢alismasinin temeli

olarak ogretilmelidir.

B. Icerik

Ogretilen icerik, estetik, sanat elestirisi, sanat tarihi ve sanat iiretimi disiplinlerinden
alinir. Bu disiplinler sunlar ilgilidir: (1) sanatin dogasiyla ilgili kavramlar, (2) sanata
deger verme ve degerlendirme temeli, (3) sanatin {iretildigi baglamlar ve (4) sanat
yaratmadaki stire¢ ve teknikler.

Calisma icin icerik, Bat1i ve Bati olmayan kiiltiirler ve antikten ¢agdas zamanlara

kadar, folk, uygulamali ve glizel sanatlar1 iceren genis bir gorsel sanattan olusur.

C. Miifredat
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Miifredat, her seviyeye gore sirali bir sekilde organize edilmis ve eklemlenmis
iceriklerden olugmaktadir.

Sanat eserleri, miifredatin olusturulmasinda ve disiplinlerden gelen igerikle
birlestirilmesinde ana rolii oynar.

Miifredat, dort disiplinin her birine saygi ve karsilagtirilabilir ilgiyi yansitacak sekilde
yapilandirilir.

Miifredat 6grencinin 6grenme ve anlayisini artirmak {izere diizenlenir. Bu da uygun

gelisimsel basamaklarla miimkiindiir.

D. Baglam

Tam uygulama, genis kapsamli temel iizerine sistematik, dlizenli sanat 6gretimi, sanat
egitimi uzmanligl, yonetim destegi ve yeterli kaynaklar ile miimkiindiir.
Ogrenci basarisi ve program etkililigi, uygun degerlendirme kriterleri ve siiregleriyle

onaylanir.

CASE’de yer alan 6gretim alanlar1 soyle siralanmustir (Kirigoglu, 2005, s. 121):

Uygulamali Calismalar: Gorsel sanatlarin resim, heykel, grafik, seramik, dokuma vb.
alanlarinda arag ve gerecle calismay1 gerektiren uygulamaya dayanan alan.

Sanat Elestirisi: Sanat yapitlarini inceleyip, onlardan tat ve zevk aldigimiz bu yonlerde
elestiriye varan alan.

Sanat Tarihi: Kiiltiirler i¢inde sanatin degisimini inceleyip tarihsel siiregle bagintili
olarak sanati irdeleyen kiiltiirel alan.

Estetik: Dogada ve sanatta giizeli arayan sanat nedir ve ne i¢indir sorularini tartigan

alan.

CASEY’in dort disiplinine ayrintili olarak asagida deginilmistir.
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2.1.1.1. Uygulamah Calismalar

CASEY’in uygulama calismalarin1 kapsayan kismi, gorsel imajlar {iretilmesi igin
cesitli ortamlar1 beceriyle kullanmasi gerektigini 6gretir. Kazanilmasi gereken belli teknikler,
konu olarak diinyayla ilgili fikirler ya da algilar 6grenme araglar1 haline gelir (Greer, 1984, s.
214).

Uygulamali ¢aligmalar, gorsel sanatlar dersliginde gelisen, dogrudan yapmaya yonelik
calisgma ve arastirma siirecidir. Uygulamali c¢aligmalar, plan yapma, tasarim ve {iretim
alanlarin1 kapsar. Bu kapsam igerisinde ayrica 6grencilerin ¢alismalarinin gelisim asamasina,
elde edilen iiriinlerin nasil degerlendirilecegine, bu {iirlinlerin nasil sergilenecegine deginilir
(Ozsoy ve Alakus, 2009, s. 143).

Spratt, sanat olusumunun 6zelliklerini s6yle vurguluyor:

Sanat olusturma sanat ¢alismalarinda vurgulanan bir¢ok alana bakis agis1 kazandirir.
Materyalleri 6grenme, teknikleri kavrama, kavrama yetisi edinme, karigikligin i¢inden hayal
giiciinii gelistirme, Ogrencilerin diinyay1 ve kendi yaptiklarin1 anlamada bir bakis agisi
kazandirir (Clark vd, 1987, s. 135). Bu g¢aligmalarda bilgi ve beceri deneyimlerle kazanilir.
Sanatsal {iretim malzemelerin basina gecen ¢ocuk tipki sanatgilarin yaratma siirecinde oldugu
gibi yapitla diyalog icine girer. Diisiincelerini ve duygularini gere¢ ilizerinde somutlastirir.
Boyle bir uygulamali ¢calisma daha 6nceden kazanilmig deneyimler, baskalarinin yapitlarini
gorme ve inceleme yoluyla edinilmis birikim, kendi c¢aligmasi iizerinde etkin rol oynar
(Kirisoglu, 2005).

Uygulamali ¢alismalar, ilk elden ise dahil olma yoluyla, 6grencilere sanat konusunda
ilham veren giidiilere kars1 bir yakinlik edinmelerini saglayacaktir. Bu giidiiler arasinda nese,
lizlintl, sevgi, kizginlik ve ironi gibi giliclii duygular1 belirtmek i¢in kullanilacak gii¢li
olanaklar bulunur. Sanat iiriinii meydana getirme bu yetilerin anlagilmasinda ¢ok onemlidir.

Ciinkii kavramadan sonuca kadar, bir siirii insani 6geler igerir; bunlar diisiince, algi, duygu,
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hayal giicii ve en 6nemlisi harekete gegmedir. Bunlarin kullanimi onlarin gelisimine yardimci
olur ve bugiiniin karigik gorsel uyaricilart ve multimedya ifadeleriyle basa ¢ikmada gerekli
olan muhakeme ve elestirel hassaslik yetilerine sahip olabilmeyi saglar. Bazen renk, mekan ve
diger gorsel 6geleri ayr ayri diisinmemize ragmen, bunlarin algilanmasi ve gorsel sanatlarda
kullanilmas1 aslinda baglantilidir. Ornegin, renk sekille birleserek figiir alan1 ya da belirsiz
ogeleri bicimlendirmeye yardimci olur. Renk ve seklin diger kombinasyonlart goriintii seklini
alir. Kavrama ve yerine getirme, hayal giicii ve yetenek, sanat ve sanatgilik; en iyi sanat
Ogelerinin viicut bulmus halidir (Clark vd, 1987).

Uygulamali ¢alismalar i¢inde 6grenilecek konulart Kirisoglu (2005, s. 122) sdyle
siralar:

e Gormeyi Ogrenmek: Gérsel alan igerinse giren sanat yapitlarindaki, renk, ¢izgi, form
ve doku gibi degerlerle ulasan her tiir nesnedeki ve 6grencinin kendi liriinlerindeki
nitelikleri gérmek.

e Arag ve gereci uygun beceri ile kullanmay1 6grenmek.

e Gerecin siirliliklart ve olanaklari i¢inde yaraticida ve izleyicide doyum saglayan
calismanin bittigine, tamamlandigina kisiyi inandiracak bi¢imler yaratmay1 6grenmek.

e Yaratilan bir formda estetik degerler yaninda ayrica giiclii bir anlatim yaratmay1
ogrenmek.

Uygulamali ¢aligsmalarin belli bir diizen ve sira i¢erisinde verilmesi gereklidir. Bu diizen

yaklasimlar1 soyledir (Ozsoy ve Alakus, 2009):

e Arac ve Gere¢ Odakli Yaklasim: Basitten karmasik etkinliklere dogru gelisir. Iki
boyutlu etkinlikler giderek yerini ii¢ boyutlu etkinliklere birakir ve aracin her asamada
farkli olanaklarini ve kullanilis bi¢cimleri 6grenme gerceklesir.

e Kavram Odakli yaklasim: Etkinlikleri tasarlamanin en 6nemli yoludur. Kavramlari

olusturmak i¢in kavaram haritalar1 kullanilabilir.
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e Tema Odakli Yaklasim: Bu yaklasimda o6gretmenler, 6grencilerin ilgi alanlarini,
yeteneklerini ve gelisme evrelerini gz Oniinde bulundurarak konular1 secer.
Uygulamali ¢aligmalarda, yogun kuramsal bilgiden ¢ok ortaya konan f{iriiniin niteligi
onemlidir. Bu nitelige ulasmada kuramsal bilgide gereklidir ancak bu bilgi uygulama
asamasinda 0grenciye sezdirilmelidir. Niteligin artirtlmas1 amaciyla yapilan ¢aligmalar
sonucunda elde edilen teknik beceri ile birlikte yaratici diislincenin bir sonucu olan
iiriin ortaya konmus olur. Bu yolla ¢cocuk duygu ve diisiincelerini iiriine yansitmis olur
(Yolcu,2009, s. 114).

Sanat olusturma tecriibeleri ayrica 6grencilerin gérmede, tepki gdstermede ve giizel
sanatlardaki ¢aligmalar1 takdir etmedeki yeteneklerini gelistirebilir. Ornegin renkleri
karistirma hakkinda daha fazla sey 6grendikce ve parlak renklerin yaninda aydinlik ve soluk
boyalar1 karistirmanin yollarin1 6grendik¢ce, Ogrenciler kendilerinin, akranlarinin ve
profesyonel ressamlarin caligmalarina bakarken daha perspektif olabilirler. Ayrintilar1 fark
etme yetenegi ve renkleri algilamada iyi ayrim yapabilme yetenegi 6grencilerin dogal diinyay1
algilamalarina da uyarlanabilir (Clark vd., 1987).

CASEY’e gore uygulamada Onemli olan Ozelliklerden biride siire¢ dosyasi
hazirlamaktir. Dersler boyunca olusturulan tiim etkinlikler biriktirilir. Dersin konusu ile ilgili
toplanan makaleler, resimler, kitaplar, vb konuya iliskin tiim materyaller bu dokiimanlari
olusturur (Alakus, 2011, s. 82). Siire¢ dosyalar1 6gretmene 6grencinin gelisimi hakkinda bir
fikir verdigi gibi Ogrencide kendi gelisiminin farkina varir. Hatta 6grencinin ilerleyen
siniflarda daha karmasik sorunlari ¢6zmesine de yardimet olur.
2.1.1.2. Sanat Elestirisi

Sanatta elestiri, bir sanat arastirmasi ve sanata kars1 duyarli bir tepki verme siirecidir.

Elestiri bir {ist dildir; bir sanat eseriyle 6znenin bir araya gelmesidir (Yolcu, 2009, s. 117).
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“Sanat yapitina yaklagma, dogru yaklagma, yalniz sanatla veya sanat felsefesiyle
ugrasanlar ve elestiriciler i¢in degil, diisiinen her kisi i¢in, hatta kiiltiirlii goriinmek
hevesinde olan her kisi i¢in her zaman bir sorun olmustur. ‘Sanat yapit1 6znel bir
yaratma turlniidiir’ deyip her kafadan, bu arada kendi kafalarindan da ¢ikan sesleri
mesru gostermek c¢abasinda olan amatdrler oldugu gibi, kendilerine ve sanat
yapitlarina saygili olan amatorlerde vardir. Bunlar bir sanat yapitina yakinlik duyan,
ama yapitin ne demek istedigini dogrudan dogruya yakalayamayinca duraklayan, ‘bu
yapit aslinda ne demek istiyor?’ sorusuyla bizi yiiz yiize birakan kisilerdir.”
Kucguradi’den yapilan bu alinti, temelde elestiriye elestirel bir yaklagim olarak
kargimiza ¢ikar ve bizi “bu yapit aslinda ne demek istiyor?” sorusuyla da sanat
yapitinin iletisine, bir bagka ifade ile de o sanat yapitini var kilan gergege ya da sanatin
savundugu dogruya gotiiriir. O halde, bu baglamda elestiri, sanat yapitlari iizerinden,
dogruya gotiirecek gergegi ortaya koymak amaci ile yapilan, o yapitin degerini
bilmeye yonelik inceleme ya da tartisma olarak betimlenebilir. Yani sanatta elestiri,
ister tek yapit tizerinde olsun, ister yapitlarin karsilastirilmasi olsun, belli bir dogruyu
belli bir ger¢gegi arama, bulma ve degerlendirme islemidir. (Ering, 1995, s. 46-47)

Sanat elestirisinin temel kavramlarini ortaya koyarken, sanat elestirisine ilgi duyan bir
sanat tarih¢isi olan Risatti sunlara dikkat ¢eker:
Sanat elestirisi, sanatin anlasilabilmesinin ve takdir edilmesinin artmasi ve sanata yansitilan
kiiltiirel ve toplumsal degerlerin aydinlatilmasi i¢in sanattaki anlama 1s1k tutarak (sanatgilar
dahil) insanlar1 bilgilendirir ve egitir. Dogas1 geregi tarihi bir baglamda ele alinan sanat
tarihinin aksine, elestiri, tarihi metodolojinin ya da bakis ag¢isinin uygulanamadigi mevcut
baglamda ele alinir. Bu nedenle, daha eski sanat nispeten daha 6nemli ve giiniimiizii anlamaya
yonelik oldugunda elestiriye konu olmasina ragmen, sanat elestirileri diger donemlere ait

sanat formlar1 yerine cagdas sanatla alakalidir. Sanat elestirisi, sanat elestirmeninin sanati
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tasvir etme, yorumlama ve degerlendirme asamalarindan olusan sanat eserleri hakkinda
yaptig1 tartigsmalarin sozel ya da yazili formudur (Clark vd, 1987).

Sanat elestirisi konusundaki bilgi ve becerileri edinmek egitimli insanlarin sanat eserleri
hakkindaki degerlendirmeler ve savunmalar yapabilecegi anlamina gelir. Sanat eserlerinin
betimlenmesi ve yorumlanmasinin 6tesine gecebilen ileri seviyede elestiri becerilerine sahip
insanlar se¢imleri i¢in nedenler sunabilir ve eserlerin degeri ile ilgili karar verebilir. Eserlerle
boyle bir etkilesime gecmenin gelismesi zaman alan begeni kriterleri ile sanat bilgisi
gerektirir. Okulun ilk yillarinda egitimin odaginda Ogrenciye sanat bilgisi kazandirmak ve
sonra yapilacak degerlendirmelere temel olacak sanat imajlarini tanitmak yer almaktadir. Belli
caligmalar1 6nemli olarak nitelendirmek icin eserlerin arka plani ile eserin ortaya ¢iktigi
cevrenin yaninda gereken kriterler verilmektedir. Atifta bulunulan eserlerin imajlarinin
yaninda kullanilabilecek kriterler ile gelisim tarihi ve uygulamalari da kazanilir (Greer, 1984).
Ogrencilere ogretilmesi gereken ve onlarin tartismalarda yazili ya da sozlii olarak
uygulayabilmesi beklenen sanat elestirisi ana kavramlari (1) sanat eserinin sekilsel ve
betimsel analizi (2)sanat eserlerinin dahili (esas) nitelikleri ve (3) sanat eserlerinin harici
(gecici) nitelikleri kavramlaridir (Clark vd, 1987, s. 155).

CASEY kapsaminda 6grencilerle yapilacak sanat eseri elestirisinde dort evreden olusan bir
yontem kullanilir. Bu dort evre, betimleme, ¢éziimleme, yorum ve yargilamadir.

Betimleme (Tanimlama): Tanimlamada ilk kosul, yapita uzun siire ve dikkatli bakmaktir.
Yapit daha once goriilmiis olsa bile bu bakis ilk kez goriiyormuscasina dikkatli olmalidir.
(Kirisoglu, 2005, s. 133) Bu evrede, sanat eserinin ilk bakista fark edilen fiziksel yapisi
(formu, Olciileri, maddesi) veya konu, ana tema gibi degerler hakkinda bir inceleme yapilir.
Resmin neyin {lstiine ve hangi teknikle yapildiginin belirlenmesi fiziksel yapisinin

taninmasini saglar (Yolcu, 2009, s. 120-121).
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Tanimlama onemlidir, ¢linkii izleyicilere neyin fark edilip, neyin fark edilmedigi
konusundaki bilgilendirmeleri igerir. Tanimlamalar yorumlarin temelini olusturur ve
tanimlamalar dogru ya da yeterli degilse, yorumlar hedefine ulasmaz. Tanimlama izleyicileri
sanat yapitlarina dair bilgilendirmek, bakis agilarini, sanat anlayislarini gelistirmeye katkida
bulunur (Artut, 2009).

Sanat eserini betimlemeye yonelik soru drnekleri sdyledir:

e Orada ne var, ne goriiyorsunuz?
e Bu eser hangi sanat formudur? (Resim, mimari, heykel, seramik vb.)
e Bu eserin ana temasi nedir? ( Baris, sevgi, doga, ¢cevre vb.)
e Eserde ilk dikkatiniz ¢eken nedir?
e Eser hangi maddeden yapilmistir?
e Eserde gordiigiiniiz nesneleri siralayiniz. (Agaglar, insanlar, daglar vb.)
Coziimleme: Sanat eserinin nasil olusturuldugu, hangi grafiksel diizende yapildigi, sanatsal
ilkelerin nasil uygulandigi sorularmma cevaplarin arandigi bir asamadir. Bir resimde renk
uyumu, sanat elemanlarinin ritmi ve birlik-¢okluk gibi ilkelerin kullanimi, sanat eserini ilging
kilan etmenlerdendir. Sanatgilar bu tiir uygulamalarla eserlerini dikkat gekici hale getirmeye
calisirlar (Yolcu, 2009, s. 121). Coziimleme asamasinda sorulabilecek 6rnek sorular soyledir:
e Bu eserde renkler nasil diizenlenmis? Ag¢ik renkler mi, koyu renkler mi, ya da her ikisi
birden mi baskin goriiniiyor? Renkler parlak m1? (Sicak renkler-soguk renkler)
e Eserde mekan nasil diizenlenmis? On planda, orta planda ve arka planda neler var?
e Eserdeki sekiller (kompozisyon) nasil diizenlenmis? (Simetrik, tiggen, dikey, dairesel,
kesisen)
e Eserde kullanilan ¢izgiler nasil? (Egri, kirik, yatay, dikey, dairesel vb.)
e Bu eser hangi teknikle yapilmistir? (Cizgi, boya, kolaj, oyma, vb.)

e Eser yapilirken ne tiir gerecler kullanilmis olabilir?( Kil, agac, yag, firca, vb.)
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Yorumlama: Bir sanat yapitin1 yorumlamak, sanat yapitinin igsel ve digsal konumu hakkinda
kisisel goriis belirtmekten ibarettir. Yorum kisi ile sanat yapit1 arasinda 6znel bir iligkidir. Bir
sanat yapiti hakkinda dogru ve kesin bir yorum yoktur. Ama bazi yorumlar digerlerine gore
daha dogru olabilir. Ayn1 sanat yapiti iizerindeki yorumlar kisiden kisiye degisebilir. Kisilerin
yorumlari, sanat anlayiglarina bakis acilari, estetik anlayiglari, egitim ve kiiltiirleri birbirinden
farkli olmasindan kaynaklanabilir. Ayni1 sanat yapiti ile ilgili degisik ve farkli yorumlar
anlamli ve mantikli olmalidir (Artut, 2009).
Yorumlamaya dair 6rnek sorular soyledir:

e Sizce bu eser duygusal acidan sizi nasil etkiliyor? ( Mutlu, {iziintiilii, seving, vb.)

e Renkler sizce neyi simgeliyor? (Mavinin baglilig1 simgelemesi gibi)

e Bu eser bugiin insanlara ne ifade ediyor? O zaman ne demek istemisti?

e Resimdeki kisiler hakkinda ne diisiiniiyorsunuz, sizde biraktiklar1 etkiler neler?

e Siz olsaydiniz bu eseri nasil adlandirirdiniz?
Yargl: Yarg: sanat elestirisinin en son evresidir. Onceki evrelerde elde edilen goriisler
sonucunda bir degerlendirme yapilir ve eser hakkinda bir yargida bulunulur. Betimleme veya
¢oziimleme geriye doniikken, yargi ise ileriye doniiktiir. Yargi degiskenlige agiktir ve
kaynagini estetik kuramlardan alir (Yolcu, 2009, s. 122).

Yargiya varabilmek adina su sorular sorulabilir:

e Eser size gore giizel mi? Neden?

e Bu eseri alip evinize asmak ister miydiniz? Neden?

e Bu eser sizce miizeye konacak kadar degerli midir? Neden?

e Eserin 6nemli bir sanat eseri oldugunu diisiiniiyor musunuz? Neden?
2.1.1.3. Sanat Tarihi

Sanatc1 yapitin1 olustururken us, duygular, sezgi, bedensel katilim siirecte yer alir. Bu

yaratict siire¢ sonunda ortaya ¢ikan degerli bir iiriindiir. Bilim nasil kendinden onceki
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buluslara, aragtirmalara dayaniyorsa sanat yapiti da kendinden Onceki yapitlardan izler
tasimaktadir. Bu 06zelligi ile kendinden sonraki yapitlara da kaynaklik eder. Sanat tarihsel
siire¢ icerisinde degisime ugrayarak ge¢misten giiniimiize ulasma imkani bulur.(Kirisoglu,
2005). Sanat tarihi, sanatin dogusundan giinlimiize kadar, diinyada var olan tiim sanat¢i ve
sanat yapitlarinin en genel anlamda analizlerini yapan ve gorsel sanatlarin tarihsel evrimini
inceleyen akademik, bilimsel bir disiplindir (Artut, 2009, s.59).

Sanat tarihinin gorevi, yalnizca ge¢mis uygarliklarin sanat eserlerindeki giizellikleri
aramak degil; bu eserlerdeki toplumsal, tarihsel degerler yansitan karakterleri tespit etmektir.
Bicimsel agidan sanat tarihi, bir sanat eserinin, sanatgmnin ve eserle ilgili diger bilinmesi
gereken bilgilerinde incelenmesidir. Sanat tarihi, eserin yapildigi ortama baghdir ve yasanan
sosyo-kiiltiirel ortam igerisinde yaratma siirecinin ve sanat eserinin arastirmasini kapsar
(Yolcu, 2009).

Yontemsel ilgilere sahip bir sanat tarihg¢isi olan Kleinbauer sanat tarihinin dogasi
hakkinda yazarken soyle demistir (Clark vd, 1987, s. 156):

Sanat tarihi, sanat eserini inceleme ve yorumlamay1 i¢eren bir bilgi ya da 6grenme
dalidir. Temel verileri gorsel sanatlardir: mimari, heykel, resim, baski resim,
fotografcilik ve seramik, dokuma, miicevher, metalcilik, madeni para ve mobilya gibi
el sanatlari, diger sanatlardan ayr1 olarak edebiyat, miizik, tiyatro, dans ve sinema.
Sanat tarihgileri tarih oncesi ve ilkel kabile topluluklarindan c¢ok gelismis ve
geleneksel kiiltiirel merkezlere kadar her tip gorsel sanati inceler. Onlar, kim, ne, ne
zaman, nerede ve nedenlerini -kisacasi tarih semasindaki yerlerini tanimlayarak her bir
sanat eserini betimlemek, analiz etmek ve yorumlamak arzusundadir. Kendilerini,
gecmiste estetik yaraticilikla ortaya cikarilmig fakat fiziksel olarak bugiine ait
nesnelerle iligkilendirerek, sanat eserinin olusturdugu girintiyi kesfetmek ve eseri

kendi yegane pozisyonu isiginda degerlendirmenin yollarin1 aramaktadirlar. Bu
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ylizden, bir eserin sanatgisini, konusun (ya da eger bu bir mimari ise fonksiyonunu) ve

tarthsel zaman dilimini belirtmek iizere, tipki ayni sanat¢iya, konuya veya zaman

dilimine ait diger sanat eserleri ile tarihsel bir anlam biitiinliigli igerisinde
iliskilendirdigi gibi, yola ¢ikarlar. Beraberinde, eserin estetik Ozgiinliigline karsi
hassasiyetlerini korumaya calisirlar.

Sanat tarihinin amaci kuru bir uygarlik tarihi 6gretmek ya da kronolojik bir siralama
icinde sanatin tarihine yaklasmak degildir. Ama¢ O6grenciye canli bir sanat tarihi bilinci
kazandirmaktir. Bu sekilde bir egitim, sanati tanimak, 6grenmek ve segmek, birikim saglayip
yeni bigimler yaratmada temel olusturacaktir (Kirisoglu, 2005, s. 136).

Sanat tarihi 6gretiminin nasil yapilmasi gerektigi konusunda Kirigoglu (2005), yakin
cevre ve yakin ¢ag ilkesinin uygulanmasi gerektigini belirtir. Bu ilkenin uygulanmasinda ¢
yarar goriir. Birincisi, yakin ¢evre, ilgiyi siirekli canli tutar, ikincisi, gercek yapitlarin ¢cevrede
bulunmasi ile bu eserlerin kiiltiirel ve tarihsel varliklari ile sanatsal degerlerini 6grenci daha
net bir sekilde kavrar, {igiinciisii ise, gecmisin nesnel olarak Ogretilmesi sanat yapiti
incelemeyle birleserek sanat tarihi 6grenimi baya ve kuru bir 6gretinden kurtulur.

Sanat tarihsel sorguluma yaparken iki tiir yontem kullanilir. Bu yontemler esere doniik
ve baglam icinde sorgulama yontemleridir.

Esere doniik yontem, sanat eserindeki konu, tema, eserin olusumu, aktardigi mesajin
ozellikleri, eserde kullanilan malzemenin tarihini tahmin etme ve ¢oziimleme gibi fiziksel ve
teknik boyutlarin1 belirlemede kullanilir. Baglam icinde sorgulama yontemi ise sosyo-
kiiltiirel yaklagimla sanat eserinin bulundugu ¢evreyi ve sartlarini aragtirma, sanat eserinin ne
tiir islevleri oldugunu, eser ve sanatgis1 hakkinda bilgi, eseri destekleyen kisi ve kurumlar,
eserin yapildigi donemdeki ekonomik, politik, dini vb. sanatciyr etkilemis olabilecek

ozellikleri belirlemede kullanilir (Alakus, 2011)
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Sanat tarihgisinin tekniklerine Oykiinen bir yetiskin, tarihsel ve kiiltiirel ortamlarda
sanat eserlerini takdir edip tartisabilecektir. Sanat eserlerini anlamak g¢ogunun ortaya
ctkmasini saglayan farkindaligi ve belli tarihi ve kiiltiirel sartlarla kazandiklar1 anlamlarin en
azindan bir kismini bilmeyi gerektirir. Madonna tablolarina elbisesinin mavi olmasinin ya da
zambak gibi sembollerin anlamini bilmeden bakmak eserlerin tarihi acidan anlasilmasini
kisitlamaktadir. Ayni sekilde, yaglh boyanin gelisimindeki zaman siralamasini biraz olsun
bilmeden, doniim noktasi olan eserlerin ne kadar 6nemli oldugunu anlayamayabiliriz (Greer,
1984).

Ogrencilere sanat tarihi 6gretimi esnasinda ¢alisma yapraklari yolu ile yoneltilebilecek
sorulardan bazilar1 soyle olabilir:

e Resmin konusu, ana fikri nedir?

e Bu eser bizce neden hala ¢ok 6nemli?

e Sizce bu eseri sanatci neden yapmis olabilir?

¢ Bu sanat eseri hangi kiiltiire, doneme (sanat akimi) aittir?

Bu tarz acik uclu sorularla 6grenci arastirmaya yonlendirilmeli, ezbere ve kuru bir
anlatimin oldugu yontemler yerine yaparak yasayarak Ogrenme saglanmalidir. Bunu
gerceklestirmenin yolarindan biride sanat tarihi seridi ya da kavram haritalar1 hazirlamaktir.
Bu yollarla ¢ocuklar zaman kavramlarin1 daha iyi bir sekilde kavrarlar ve donemleri ayirt
edebilme imkani tanirlar. Sanat tarihi seritleri lizerinde ressamlarin 6nemli eserlerinden
ornekler ve kisa bilgiler yer alabilir. Bunun yan1 sira donemim sosyal, kiiltiirel ve bilimsel
olaylarina da yer vererek diger disiplinler ile iliskilendirme yoluna gidilebilir. Bu da dikkat ve
glidiilenmeyi saglarken 6grenmenin kaliciligin1 olumlu yonde etkiler. Alakus un belirttigi bir
yontemde, sanat iisluplarina dair algilar1 artirmak i¢in her ay olabildigince farkli sanatgi,

kiltlir, iislup ve sanat konusunda bir pano hazirlamak (Alakus, 2011, s. 77). Bu pano
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hazirlama konusunda 6grenciler de aktif rol almali ve arastirmaya tesvik edilmeli. Gokay’in
Erickson’ dan aktardig1 arastirmalar esnasindaki soru gruplari soyledir (Gokay, 1998):
e Sanat eseri hakkinda bilgi toplamaya yonelik sorular. (konusu, eserin fiziksel durumu,
eserin yapildig1 malzeme ve teknik, gorsel tasarim elemanlar1 ve ilkeleri)
e Igerik ile ilgili sorular (eserin yapildig1 ¢evre ve ne amagla yapildig: sanat diinyast ile
ilgili igerigi kapsar).
e Sanat eserinin kiiltiirel ve tarihsel olarak sorgulanmasina yonelik sorular (sanat¢inin
amaci, esrin yarattig1 kiiltiirel etki, izleyicinin algiladiklari).
e Sanat eserinin diger eserlerle iligkisini kavramaya yonelik sorular (iislup, etki ve
temanin ne olduguna dair sorular.

Ogrenciler, sanat tarihi bilgisi sayesinde ge¢misin gelecegi nasil etkiledigini gorerek
kendi tisluplarinin nasil gelistigini belirleyebilirler. Sanatsal begenilerinin gelisimi ile orijinal
sanat eserleri hakkinda fikir sahibi olurlar (Gokay, 1998, s. 34).
2.1.1.4. Estetik

Estetik sozctigii Grekge “aisthesis” soziinden gelmektedir. Aisthesis sozciigii, duyum,
duyulur alg1 anlamina gelir. Estetik bu anlamda duyulur alginin, duyusalligin sagladig: bilgi
ile bilim olarak diisiintiliiyor (Tunali, 2011, s. 13).

Estetik kavraminin dogasini, estetik¢i Crawford sOyle anlatir:

Estetik, sanat1 degerlendirme ve kendi deneyimlerimizin diisiincelerini i¢eren filozofik
etkinliklerin bir dalhidir. Stil ve yenilik gibi sanatsal tarih kavramlar1 analiz i¢in
materyal saglar ve sanat elestirisi yorumlama ve degerlendirmeye olanak saglar. Bu
yilizden estetik arastirmanin konusu sanat {izerindeki yaratic1 ve kiymetli etkinliklerin
yaninda ayni1 zamanda sanat tarihi ve elestirisi gibi disiplinlerden beslenir (Clark vd.,

1987, s. 151).
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Insanlar tarafindan yaratilan sekiller her zaman estetik tecriibe, biiyiik bir potansiyel
gostermese de, algilanabilir estetige sahiptirler. Yaratilan nesnelerin bir boliimii bizim sanat
olarak gordiiklerimizdir. Sanat gorselleri, bizim ilgimizi ¢ekmek ve keyiflendirmek icin
acikca estetik ozellikler tasimasi i¢in yaratilmistir. Ayn1 zamanda, dil, diisiince ve duygularin
gelisimi i¢in hafizamizda gerekli gorselleri saglar (Broudy, 1987). Sanat yapitlari, kisi ancak
estetik kavramini anladiginda gortiniirliik kazanir (Bolla, 2012, s. 19).

Estetikcilerin dikkatlerini {izerine yogunlastirdiklar1 bes c¢esit kavram vardir: 1-Sanatsal
nesne 2-Deger bilme ve yorumlama 3-Elestirisel degerlendirme 4-Sanatsal yaratim 5-
Kiiltiirel baglam. Bu kavramlarin agiklamasi su sekilde yapilmigtir(Clark vd, 1987, s. 151-
152- 153):

Sanatsal Nesne (Sanat Eseri)

Bazi sorular bir sanat eserinin varolus sekliyle ilgilenir. Geleneksel olarak sanat eseri,
gercek ya da hayali bir varligin taklidi ve ya tasviri seklinde nitelendirilir. Fakat giiniimiize
ait pek ¢ok soyut sanat eseri, ger¢egin taklidi degil, bash basina gergek sanat eseri olarak
goriilmektedir. Diger bir konu da, bir sanat yapitinin sanatsal formunu tasvir etmede
kullanilan biitiinliik, denge, uyum, ritim, tema ve ¢esitlilik, gelisme ve gerilim gibi anahtar
estetik kaygilara aciklik getirip getiremeyecegimizle ilgilidir. Estetikciler, sanat eserinin
sozden sembole iletildigine inandigimiz cesitli icerik tiplerini ve seviyelerini ele alan
konularla ilgilenir.

Bu kategorinin alt bagliklar1 sanat eseri, sanatsal yapinin prensipleri( cesitlilik icinde
biitiinliik, denge, ritim, tema ve ¢esitlilik, gelisme), tasvir, konu ve simgeciliktir.
Deger Bilme ve Yorumlama (Takdir ve Tefsir)

Kavramlarm ikinci kiimesi sanat eserlerinin estetik takdiri ve tefsiri ile ilgilidir. Ilk

olarak, takdir hususunda, estetikg¢iler estetik bir deneyime sahip olmak i¢in gerekli herhangi

bir 6zel durum olup olmadigm sorgularlar. Ornegin, nii bir heykeli takdir etmek igin
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benimseyebilecegimiz 6zel estetik bir tutum ya da bakis agis1 var midir? Eger varsa bu tutumu
nasil nitelendirebiliriz ya da bunun diinyadaki diger seyleri ifade etme seklimizden farki
nedir? Ikincisi, sanat eserleri karmasik nesnelerdir ve tanimlanabilmesi c¢ok zor
olabilmektedir. Ornegin, Brancusi’nin “Bird in Flight(Ugustaki Kus) eserinin iyi bir tasviri
sadece ne gordiiglimiiz hakkinda basit bir rapor olmamali, gordiigiimiiz seyin yorumlanmasini
ve eserin amacinin agiklanmasini icermelidir. Bu yorum, eserde kolayca goriilene dayali
olabildigi gibi, siklikla sanat¢inin amaci dogrultusunda edinilen bilgiye, sanat eserinin sosyal
ve kiiltlirel sartlarina ya da baska etkenlere dayali da olabilir. Bu konunun alt bagliklar1 estetik
tutum, estetik deneyim ve yorumlamadir.
Elestirel Degerlendirme

Cogunlukla sanat eseri deneyimi tatmin edici ve eglencelidir. Biz bu deneyimleri
degerli buluruz ve bazi sanat eserlerini digerlerinden daha tistiin tutariz. Estetik¢ilerin baslica
kaygilarindan birisi de, degerlendirmeci hiikiimlerin, kisisel begeni ya da fikirlerin aksine,
mesru iddialar olup olmadigidir. Sanat hakkindaki yargilarimiz hakli sebeplerle
desteklenebilir mi? Bir eserin iyi olup olmadigini belirleyen objektif standart ya da kriterler
var midir? Herhangi bir kiiltiirel siiregle ilgili standartlar var midir? Yahut estetik deger
sadece bizim sahsi olarak eseri sevip sevmememiz mevzusu mudur?
Bu kategorinin alt basliklar1 degerlendirme, elestirme ve elestirmenin standartlaridir.
Sanatsal Yaraticihk

Estetigin onemli kavramlarinin dordiinciisli sanatin olusumunu merkez alir. Bireysel
olarak sanatg¢iy1 ve sanatin olusum siirecini ele alirsak, buradaki en temel konu diger seylere
kiyasla sanat icra etmenin dogasidir. Estetikcilerin bu konuda sorduklar1 baslica sorular
sOyledir: Sanat icra etmenin karalama gibi, ya da rakamlara uygun olarak boyama yapmak
gibi sadece formiil uygulanan basibos eylemlerden farki nedir? Yaratici sanatgilar, numaralara

gore boyama yapanlarin aksine, tarz gelistirirler. Bir sanat¢inin tarzini nasil ayirt edebiliriz?
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Bir sanat¢1 i¢in digerlerinden daha etkileyici, daha hayalperest ya da daha 6zgiin demekle ne
kastederiz? Insanlar sanat icra ettiklerinde duygularini m ifade etmektedirler? Yaraticisina
sanat1 degerli kilan nelerdir?

Bu kategorinin alt basliklar1 sanat¢i, (calismak, oynamak gibi diger seylerle
kiyaslandiginda) sanat icra etme, sanatsal imgelem, disavurum, 6zgiinliik ve sanatsal tarzdir.
Kiiltiirel Baglam

Sanat bir boslukta olusmaz. Kokeni ve kabulii ya da reddi toplumun ve kiiltiiriin diger
boyutlartyla ¢ok yakindan baghdir. Kiiltiirel baglam siklikla, estetik¢inin  yaptigt
sorgulamanin kapsamini genisletmek icin yukarida bahsedilen anahtar alt konularla etkilesim
igindedir. Ornegin, sanat yapitina yiikledigimiz anlam seviyeleri bir kiiltiirel olusumda dini ve
ideolojik giigler tarafindan belirlenebilir ve bir eserin her seyden dnce disavurumcu ya da
sekilsel olarak goriiliip goriilmeyecegi, eserin yaratildigi ya da deger bigildigi zamanin
sartlarina bagl olabilir. Aslinda bir seyin (mesela bir ortiinlin bile) bir eser olarak goriiliip
goriilmeyecegi kiiltiirel sartlara baglhdir.

Bu kategorinin alt kategorileri sanat diinyasi, sanat ve ideolojiyle sanat ve erdemdir.

Su 6zellikle vurgulanmalidir ki, estetik sorgulama kapsamlilik ve karmagikligin farkl
seviyelerinde ortaya cikmaktadir. Ornegin, ilk seviyedekiler kendi sanat eserlerini sevme
sebeplerini goriisebilir. Sanatsal seg¢imlerdeki farkliliklara kusur bulmak, hatta bir sanat
yapitint begenmekle onun iyi olduguna hiikiim vermek arasindaki ayrim hakkindaki daha
filozofik bir soruyu ele almak bir sonraki adimdir. 11k seviyelerde estetigin anahtar kavramlari
soyut filozofik terimlerle ele alinmamasina ragmen, Ogrenciler farkli sanatcilarin eserleri
arasindaki benzerlikleri ya da farkliliklar1 ayirt edebilir ve bunlar hakkinda konugmaya
baslayabilir. Bu hassasiyet ve sozIlii ifade sonraki asamalari, daha entelektiiel estetik

sorgulamalar1 sekillendirir. Mesela 6grenciler bir sanat¢inin tarzini nasil tanidigimizi ve bir
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sanat¢1 daha disavurumcu, hayal giicii yiiksek ya da digerinden daha orijinal dedigimizde ne

ifade ettigimizi tartismaya baglayabilir (Clark vd, 1987, s. 151- 152- 153).

Estetik, "Bu sanat midir?" "Sanat ne i¢indir?" gibi sorular1 sorar ve yanitlarini aragtirir.
Sanat yapitlariin deger ve Onemi ile ilgili estetik kuramlar su sekildedir (Kirisoglu ve
Stokrocki 1997°den akt. Elkoyun,2007):

e Acik Kuram: Sanat tanimimin esnek oldugu, zaman ve yeni sanat formlar1 ile
degisecegi goriisidiir.

e Bicimci Kuram: Bir sanat yapitinda salt bi¢imsel nitelikleri vurgulayan estetik
kuramdir. Sanat yapitlarinin gozle goriilen estetik elemanlar1 ve elemanlarin
diizenlenmesi ile ilgili olup, sonu¢ estetik bir deneyim, bir sanat yapitinin salt,
bicimsel niteliklerine bir yanittir. Bu kuramda insanlar diizenlemeyi konu yada
temadan daha ¢ok oOnemserler. Insanlarin 'sanat'a sanat icin' deger vermeleri
gerektigine inanirlar.

e Yansitmaci Kuram: Ana konuya 6nem veren ve sanat¢inin bir nesne ya da manzaraya
sadik kalarak resmetmesini vurgulayan bir tanimlamadir. Kimi zaman resmedilen ac1
ceken gibi hosa gitmeyen bir konu olabildigi gibi ideal ve giizel konularda olabilir.
Sanat yapitlari; natiirmort, goriiniimler ve portreler gibi konulart igerir.

e Disavurumcu Kuram: Bir sanat yapitinin duygusal ya da simgesel Ozelligini
vurgulayan bir kuramdir. izleyiciler gordiikleri canli renklerde ya da cizgilerin
kullaniminda hissettikleri duygularla yapita yaklasirlar.

e Islevci (yararcilik) Kuram: Edebiyat, din, ya da sosyo-politik konulardaki diisiinceleri
gelistirme islevi ile sanati degerlendiren tanimdir. Islevsel goriis bir sanat yapitini
ahlaki bir goriisli ya da mesaj1 aktarmada basarili olup olmamasina gore yargilar.

e Kurumsalc1 Kuram: Bir yapiti sanat olarak degerlendiren ya da kararlastiran kurama

dikkati ¢eken bir tanimdir. En basit anlamda bir kuram, kurumsallasmis kuramin
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uygulama alamidir. Bir miize, bir sirket ve bir devlet dairesi bir kurumdur. Bu
kurumlar hangi sanatin kurum igin iyi olduguna karar verirler.

Sanat elestirisini 0gretirken ilk gorevlerden biri Ogrencilerin tutumlarin1 belli sanat
eserlerinin ifade edici karakterini fark etmeye yonlendirmektir. Sanat eserlerine bakma
konusundaki bu ilk adim estetik algilarini olusturma anlamina gelmektedir; ¢iinkii estetik
alginin bu rolii sanatin her alani i¢in gegerlidir ve disiplin temelli egitimin estetik deneyim
saglamak icin gerekli kosullar1 saglama amaci ile paraleldir. Estetik deneyim kazandirma
konusunda, disiplin temelli sanat egitimi estetik egitimine hizmet etmektedir (Greer, 1984).

Estetik egitiminde 6grencilere verilmesi gereken, bir sanat eserini degerlendirebilmek
icin neleri bilmek gerektigi ve bu sanat eserinin neden degerli olduguna dair uygulama
calismalar1 yapmak. Ornegin sanatin dogasi hakkinda bir tartisma baslatmak igin bir masa
lizerine, orijinal fotograf, sandalye, ¢ergeveli bir resim ya da tipkibasim bir resim koyarak su
tarz tartisma sorulari sorulabilir (Yolcu, 2009, s. 126):

e Hangi nesne bir sanat eseridir?

e O eseri neden bir sanat eseri olarak diistindiiniiz?

e Zanaat ile sanat eseri arsindaki fark nedir?

e (iizel sanatlar ile halk sanatlar1 arasinda ne gibi bir fark vardir?
¢ Bir nesneyi sanat yapan dzellikler nedir? vb.

Ogrenciler bu tarz sorularla estetik sorunlara ve ¢dziimlerine asina olmalilar. Ciinkii bu
yolla sanatsal gelisimlerini saglayacaklar ve estetik tavir takinmay1 6greneceklerdir.

Sanati 6grenmek demek sanatin temel ilkelerini kavramak, bu yolla yeni bilgiler
edinmektir. Bunu gercgeklestirmenin yolu da, yaratici etkinlikte bulunmak adina iiretmek,
izleyici olarak elestirel bakabilme ve kiiltiirel boyutta sanat tarihini bilebilmek, estetik boyutta
da sanata dair sorular sorup yanitlarin1 arayarak gerceklesir. Bu dort alan birbiri ile bagiml

olarak sanat programlarinda yer almalidir (Kirigoglu, 2005). Boylece dort disiplinden olusan
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gorsel sanatlar egitimi, 6grencilere uygulamali ¢alismalar ¢er¢evesinde kazandirdig: yaratici
davranis ve beceri kadar, sanatin kiiltiirel boyutunda bilgi sahibi yapar ve kendi kiiltiirii ile
diger kiiltiirlerden de haberdar olup yeri geldiginde karsilastirma yapabilmesini saglar. Her
alanin kendine 6zgli 6grenim ve Ogretim bigimleri oldugu i¢in kazandirdiklar1 davranislarda
faklidir. (Yolcu, 2009) Tim bu davramislart kazanima doniistiirebilmek CASEY’in dort
Ogrenim alanini sarmal bir yapida birlestiren bir programla miimkiin olacagi unutulmamalidir.
2.2. Cocuk ve Resim

Cocuklarin ¢evrelerindeki diinyayr kesfetme cabalarimin oldugu alanlardan biride
resimdir. Cocuklar kalem tutma becerisine eristigi andan itibaren s6z diliyle ifade
edemediklerini ¢esitli karalamalar yoluyla, resimlerle, ¢izgilerle, sekillerle ifade etmeye
calisirlar. Diinyaya dair algilarini, ¢evrelerinde kesfettiklerini kendi algiladiklart bigimde
resimlerine yansitirlar. Bu yansimalar ve g¢ocugun resimle olan bu birlikteligi birgok
egitimeinin, arastirmacinin ilgisini ¢ekmis ve ¢ocugun nasil resim ¢izdigi, bu alandaki gelisim
basamaklari, ¢evreyi resim yoluyla nasil algiladigi, hayal giiciinii kullanma, sanatsal
yaraticiligi vb. konular iizerinde tartisilmis ve ¢calismalar yapilmustir.

“Cocuklar i¢in gordiikleri ve bildikleri seyler hakkindaki diince ve duygularim
sOzciiklerle anlatmak zordur. Devim duyusuyla meydana getirilmis bir {riin, onlarin
sOzciiklerle anlatamayacaklari birgok seyi ifade eder” (San, 1979, s. 118).

“IIk yaslarindan itibaren dnce amagsiz ve bilingsiz karalamalarla resme baslayan
cocuk, motorik ve duyusal gelisimlerine bagimli olarak resim yoluyla kendisini
anlatmaya ¢aligir. Bu, Oyle bir anlatimdir ki, higbir yapmacikliga, bayagiliga yer yoktur;
icinden geldigi gibi, samimi ve yer yer esprili... Bir anlamda g¢izgi ve renkler
yardimiyla kagida i¢ini doker” (Yolcu, 2009, s. 139).

Cizgi ve renklerle kagida icini doken ¢ocuk, serbest cagrisim yoluyla ¢evreye dair

algilarint resimlerine yansitir. Yasadigi hissettigi tim duygulart (seving, hiiziin, heyecan,
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korku vb.) resme aktarirken c¢evreyle kurdugu etkilesimi ve iliskilerini anlatir. Yavuzer’e
(2012) gore, “Cocuk bize resmiyle adeta kendisinin bir parcasini yansitmakta, olaylar
hakkindaki duygu, diisiince ve goriis bicimlerini dile getirmektedir. Cocuk i¢in resim, dinamik
bir faaliyet 6rnegi ve yalin bir anlatim aracidir” (s. 13).

Cocuk icin bir anlatim araci olan resim bize onun diinyasi, devinsel ve bilissel gelisimi
hakkinda bilgi verir. Cocugun tim gelisim siireglerini ve duygularim1 yansitma olanagi
buldugu bu resimsel anlatiminin nasil oldugu ve nasil yonlendirilmesi konusunda
egitimcilerin bilgi sahibi olmas1 gerekir. “Cocuk nasil resim yapar? Resim yaparken nasil bir
anlatim yolu seger? Cocugun sanatsal gelisimi nasildir?” gibi sorulara pek ¢ok bilim adamiu,
sanat egitimcisi, arastirmact vb. kisiler tarafindan farkli goriisler dogrultusunda cevaplar
verilmeye calisilmistir. Kirisoglu (2005), bu farkli goriislerin iki grupta toplanabilecegini
belirtir. Birinci grupta ¢ocuk resimlerine ruhbilimsel ve gelisimsel boyutta yaklasimlar yer
alirken ikinci grupta ise sanatsal ve estetik agidan yaklagimlar yer alir.

Cocuk resimlerine ruhbilimsel ve gelisimsel boyutta yaklagimlar 6zetle sOyledir
(Kirigoglu, 2005);

e Cocuk resimleri ¢ocugun nesnel diinya ile kurdugu iliskinin ve ¢evreyi degistirme
yolundaki yaratici eylemin bir gostergesidir.

e Bu resimleri organizmanin geregi sayan yaklasimda c¢ocuk biiyiirken ¢izgilerinde
gelisecegi  varsayilir. Cocugun biiyliklerden ayr1 niteliksel yapisinin - gelisip
serpilmesinde resimleri sonsuz bir kaynak olusturur.

e Cocugun ¢izgileri onun tiim yasantilarinin bir gostergesidir. Onun ¢ok yonlii
gelisimini bu resimlerde gérmek olasidir.

e Cocuk resimleri diizenleyici, biitiinleyici bir isleve sahiptir. Cocugun i¢ diinyasi ile dis
diinyas1 arasindaki uyum sorununda bu resimler bir bosalma araci, ayn1 zamanda bir

tan1 belgesidir.
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e Resim yapmak icin duyusal, algisal, ussal boyutlarda islem yapan ¢ocugun resim
calismalar1 ussal gelismeye firsat olusturur. Soyut diisiinmeye giden yolu agar. Bu
yolla 6grenmesi giiglenir.

e 10 yasina kadar ¢ocuk resimleri bu yas ¢ocuklarinin zekd diizeylerini belirlemede
Olctidiir.

Cocuk resimlerine sanatsal ve estetik yonden yaklasimlar1 ise Ozetle su sekildedir
(Kirisoglu, 2005);

e (Cocuk resimlerinde, ilkellerde ve halk sanatinda sanatin ve estetigin yalin ve saf
kokenini aramiglardir. Bunu en ¢ok 5-7 yas cocuklarin resimlerinde bulduklarini
sOyleyen arastirmacilar, ¢ocuk resimleri ile kimi modern sanatgilarin kullandigi
cocuksu imgeleri karsilastirarak bu sonuca varmislardir.

e “Oz olusum siireci soy gelisim siirecini agiklar” savindan hareket eden kimi
arastirmacilar, karalamalardan dogay1 yansitmaya kadar ¢ocugun yasadigi cizgisel
gelisim evrelerini, Batida Magara resminden Roénesans’a kadar sanatin degisim
stirecini aciklayict temel olarak almislardir.

e Sanat organizmanin psikolojik bir iirliniidiir. Bu iirliniin olusmasinda ¢ocugun,
sanat¢inin, siradan insanin zamana, yere ve Yyasa bakilmaksizin sergiledikleri
davraniglar, kisiyi ussal ve ruhsal yonden biitiinler. Bu baglamda ¢ocuk resminin
yetiskin sanatindan farki yoktur. Ancak c¢ocuk resmi sanat¢ininkine gore daha az
ayrimsanmiglik sergiler.

e (Cocuk resimleri yetiskinlerinkinden ¢ok ayr1 bir olusumdur. Bu nedenle ¢cocuk resmi
yetigkin sanatindan bagimsiz bir sanattir.

Cocuk resimlerine bu farkli goriisteki yaklagimlar daha sonraki arastirmalarda da
tartistlmistir. Bir diger tartisma konusu da ¢ocuklarin algisal ve kavramsal boyutta bildiklerini

mi ya da gordiiklerini mi ¢izdikleri konusundadir.
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“Cocuklar bildigini mi ¢izer, gordiigiinii mii?” sorusu c¢ocuk resimlerinin analizleri-
yorumlari lizerine diinyada bilim insanlar1 tarafindan ¢ok sayida aragtirma yapilmasini gerekli
kilmistir. Kuskusuz bu arastirmalar istatistiksel gozlem ve incelemelere dayanmaktadir.
Konuya iligkin bir¢ok noktada birlesen arastirmacilar bazi noktalarda farkli diistinmiislerdir”
(Artut, 2009, s. 233).

Artut’'un (2009) aktarimiyla Eisner (2002), “bildiklerini ¢izen c¢ocuklar, c¢izilecek
nesnenin gorsel ézelliklerini degil de nesnenin kavramim dikkate alirlar. Ornegin, cocuklar
bir elin bes parmagi, bir evinde pencereleri oldugunu bilirler. Bunlarin kendi ¢izimlerinde
bulunup bulunmadigint kontrol ederler” diye belirterek cocuklarin bildiklerini ¢izdigini
sOyler (s. 233).

Arnheim’ gore ise c¢ocuklar, bildiklerini degil gordiiklerini ¢izerler. Bu resimlerdeki
bize gore eksiklikler ¢ocugun kassal yetersizliginden kaynaklanmaz. Cocuklar nesneleri
yapisal ana karakterleriyle ve gordiikleri gibi ¢izerler. Bu nedenle ¢ocuk resimleri kavramsal
bir soyutlama degil algisal genellemedir. Cocuklar elbette kavramlarda kurarlar ama bunlar
algisal kavramlardir. Her sey algi alaninda olur (Arnheim,1960’dan akt. Kirigsoglu, 2005).

Cankirili’nin (2012) deyimiyle, bes yasindaki bir ¢ocuk insan resmi yaparken yasitlar
gibi, kollar1 govdenin ortasindan disartya dogru ¢izer. Cocuga kollarin gercekte nereden
ciktigi soruldugunda “omuzdan” der. “Senin ¢izdigin resimde kollar neden goévdenin
ortasindan ¢ikiyor?” diye soruldugunda “giinkii boyle hosuma gidiyor” cevabini verir.

Cocugun gelisimsel ozelliklerini goz ardi etmeden, bu siiregte cocugun hem gordiigii
hem bildigi seyleri ¢izdigini soOyleyebiliriz. Ciinkii ¢ocuk bir yetiskin degildir onun
mantiginda hareket etmesi beklenmemelidir. Cocugun gelisim evreleri goz oniine alindiginda,
hayvan figiiriinii kesfeden ¢ocuk ilk olarak her dort ayakli, basi ve govdesi olan canliy1 biitiin
hayvan resimlerinde kullanarak genellemeye giderken daha sonralari tiiylerinin olup olmadigi,

kulaklariin sekilleri, govdesinin boyutlari, kuyruklarinin uzunlugu vb. 6zellikleri kesfederek
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hayvan figiirlerindeki farklilig1r kesfeder. Goriip 6grenerek ve kesfederek bilecek ki biitiin
bunlar1 gelisim asamasina gore resimlerine aktarabilsin. Burada dikkat etmemiz gereken ayni
gelisim diizeyinde bulunan c¢ocuklarin bireysel farkliliklarinin bulunabilecegi. Aydin’in
(2002) dedigi gibi, “Gelisimin kalittm ve cevrenin etkilesimi sonucu gerceklesen bir siireg
oldugu ilkesine gore, insanlar arasinda bireysel farkliliklar olmas1 dogal bir sonugtur. Kisinin
icinde yasadig1 toplum, sosyo-ekonomik diizey, kiiltiir kadar cinsiyet ve zeka da onun kendine
0zgl oOzelliklere sahip olmasini saglar.” O halde aymi gelisim doneminde bile bireysel
farkliliklar gosterebilecek cocuklar ig¢in sadece gordiigiinii ya da sadece bildigini ¢izer
diyebilmenin ne kadar dogru oldugu tartigilir.

Cocuk gelisim olgunluguna eristikge goriip Ogrenerek bildiklerine yenilerini
ekleyecektir. Kendi gorsel diinyas: daha da zenginleserek hayal diinyasinin genislemesine
katki saglayacaktir. Diinyaya g¢ocuksu gozlerle baktigi i¢in hayal diinyasi da kendince
olacaktir. Bu yarattig1 hayal diinyasi ile resimlerin de dzgiirce bir anlatim yolunu sececektir.
Kirisoglu (2005) bu 6zgiirliigii soyle ifade etmistir “Cocuk resimlerinde 6zgiir anlatim estetik
yalinligin ve safligin tek kosulu, sanatsalliginda itici giicii sayilmistir” (s. 63).

Cocuk ozgiir olarak neyi anlatacaktir? Bu sorulara yanit “’kendini anlatma’’ olarak
cocuk resimlerine gelisimsel boyutta yaklasan gevrelerden gelmistir. Cocuk cevresiyle ilgili
kendine 6zgili yasantilarini, i¢ ¢atigmalarini ve igsel diinyasini, dig diinyay1 tanima yolundaki
cabalarmi gorsel bir anlatim formu olan resim ile disa vurur, yani kendini anlatir
denilmektedir (Kirigoglu, 2005, s. 64). Cocugun resimle olan bu birlikteliginden beklenen salt
kendini anlatmast midir? Resimlerinde sectigi 6zgiir anlatim yolu sadece kendini anlatma
cabasindan mi1 dogar? Kirigoglu, (2005) bu konudaki diisiincesini soyle ifade eder;

“Sanatcinin anlattigi sey nasil kendi gilinlik duygulanimlari olmayip insanliin

hissettikleri hakkindaki bildikleri ise, c¢ocugun da anlattiklar1 kendisi degil,

imgelerinin, duygularmin ve digiiniilerinin nesnel gercekler halinde anlatimidir. Bir
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baska deyisle ¢ocugun anlattiklar1 belirli renkler ve cizgiler araciligi ile gordigi,

kendini anlatma degildir. Cocuk bu yolla elbette kendini de anlatir. Ancak, sanat

egitimi agisindan istenilen bu degildir. Aranilan davranis ¢ocugun sanatsal gelisimi ve

ogrenmesidir.”’(s. 64)

Cocuk s6z diliyle anlatamadiklarini resim diliyle anlatiyorsa elbette zaman zaman
kendini anlatacak ve ifade edecektir. Bizlere diisen ¢ocugun anlatim dilindeki 6zgiirliigiine ve
Ozglinligiine ket vurmadan, onu sertge bir sekilde elestirmeden, hayal giiciinii ve yaraticiligini
engellememek; cocugun anlatmak istediklerini sanatsal yolla ifade etme becerisine
erisebilmesine katki saglamaktir.

Cocuk resme baglarken hayalinde bir seyler diisiiniir. Genellikle bu seyler bizlere
anlamsiz ve 0nemsiz gibi goriiniir. Fakat bu, ¢ocuk icin daima kendi diinyastyla, becerisiyle
ylizlesme anlamina gelir. Bazi ¢ocuklar ise bir seyler hakkinda fazla diisiinmezler ¢linki
gereksinim duymazlar veya anlamli, gerekli deneyimler i¢in duygusal baglardan yoksundur,
diisiinceleri engellenmis ya da ket vurulmustur. Eger, duygusal deneyimlerden yoksunlarsa,
ilgiye, motive edilmeye ihtiyaglari vardir. Eger zihinleri engellenmis ve her zaman dogru
kabul edilen onay goriilen kaliplar i¢inde bulunuyorlarsa estetik alanlarinin (gevrelerinin-
ilgilerinin) genigletilmesine gereksinim vardir (Artut, 2009).

Cocuk, sanat etkinliginde giidiilenirken, gelistirmis oldugu bir takim i¢goriiler sonucu,
kimi kavramlar gelistirebilir. Bu iggoriiler, diislinii ve dislincelerini planlanmig ve amaca
yonelik bir etkilesim iiriinleridir. Ogretmenin ¢ocugu yasantilar1 hakkinda konusturmasi, ona
cesitli yollardan duygu ve diisiincelerini ifade etmesini saglamasi, bu gibi kavramlarin
olugsmasina yardimci yontemlerdendir. Cocuk anlamli kavramlar gelistirip, iyi Orgiitlenmis bir
sanat etkinligi siireci igerisine girerse, ortaya c¢ikan lriinler, estetik Ol¢iileri de tasirlar (San,

1979).
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2.2.1. Cocugun Grafiksel Gelisimi ve Evreleri

Sanat egitiminin temel amaci ¢ocugun, gencin, yetiskinin sanatsal egitimini
saglamaktir. Genel anlamda okullar, 6zel olarak da 6gretmenler bu islevi yerine getirmekle
yukiimliidiirler. Amaca en dogru ve etkin bicimde ulasmanin ilk kosulu, egitecegimiz insanin
sanatsal giiclinii ve yetilerini tanimaktir. Bir baska deyisle cocugun biiylime ve gelisme siireci
icinde ¢ok Ozel bir yeri olan sanatsal gelisiminin ¢izgisini 6grenmektir (Kirigoglu, 2005, s.
54).

Arastirma kapsaminda yer alan 7. smif ¢ocugunun (12-13 yas) genel ve sanatsal
gelisim asamalarina gegmeden Once, daha Onceki agamalar hakkinda bilgi vermek yararl
olacaktir.

Her cocuk, zamani geldiginde konusmasi ve yiirlimesi gerektigi gibi yine zamani
geldiginde ¢izgi ¢izer, resim yapar. Cocuklarda bu davranislar bir grup ig¢inde benzerlik
gosterdiginden, bu siire¢ ¢ocugun biiylime ¢izgisi i¢inde gelisim evreleri olarak adlandirilir.
Bu evrelerin bir sistem olarak benzerlik gostermesinin nedeni, ¢gocuklarin ayni yaslarda asagi
yukari benzer ortamlarda, benzer ussal malzemeyle karsilasmalaridir (Kirisoglu, 2005).
“Cocugun resim etkinligindeki evreler lizerinde ¢alisanlarin birlesiyor goriindiikleri nokta, her
cocugun belli asamalardan, daha erken ya da daha geg¢, daha hizli ya da daha yavas fakat
kesinlikle gectigidir” (San, 1979, s. 133).

Yapilan literatiir taramalarinda goriilmiistiir ki ¢ocugun grafiksel gelisimine dair bir
cok arastirmaci birbirine benzeyen ve ¢ok az farkliliklar gésteren siralamalar saptamislardir.

Bu siralamalardan bazilari sdyledir:
Read (1966), ¢ocuklarin grafiksel gelisim asamalarini 7 asamaya ayirmaktadir (Akt.
Cankirili, 2012, s. 156):
e Karalama 2-4 yaslar.

e (izgi 4-5 yaslar.
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e Tanimlayict sembolizm 5-6 yaslar.

e Tanimlayici realizm 7-8 yaslar

e Gorsel realizm 9-10 yagslar.

e Ust benlik 11-14yaslar.

e Sanatsal canlandirma 14 yas ve {izeri.

Kellog (1970), ise ¢ocuklarin grafiksel gelisim asamalarimi 3 agamaya ayirmaktadir

(Akt. Cankirilt, 2012, s. 156):

e Anlamsiz basit karalamalar donemi (2-3 yas)

e Belirgin sekiller donemi (3-4 yas)

e Anlaml sekiller donemi (4 yas ve lstil).
Gelisim evreleri konusunda en sistematik ve ayn1 zamanda ge¢cmisten bugiine en ¢ok kabul

goren yaklagim Lowenfeld’in siralamasidir (Kirisoglu, 2005, s. 75):

e Karalama evresi 2 ile 4 yas arasi.
e Sema Oncesi evre 4 ile 7 yas arasi.
e Sematik evre 7 ile 9 yas rasi.
e Ergenlik oncesi evre 9 ile 11 yas arasi.
e Mantik ¢agi 11 ile 13 yas arasi.
e Ergenlik Krizi 13 yas otesi.
Arastirmanin bu boliimiinde “cocugun grafiksel gelisimi ve evreleri”, literatiir
taramalarinda en ¢ok kabul goren Lowenfeld’in yaklagimi ile incelenmektedir.
2.2.1.1. Karalama Evresi (2-4 yas)
Cocuk kalem tutma yetisine eristigi andan itibaren buldugu yiizeyler {izerine ¢esitli
karalamalar yapmaya baslar. Elinde tuttugu kalemi veya boyay1 motorik becerilerine uygun
olarak, hi¢cbir planlama yapmadan gelisi giizel bir sekilde ileri-geri, yatay, capraz, dairsel vb.

hareketlerle ilk cizgilerini olusturur. Bu siiregte olusturdugu karalamalar kontrolsiiz ve
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bilingsizcedir, kendince bir kesfetme cabasi i¢indedir. Plansiz ve amagsiz olarak yaptigi bu
karalamalar1 biiylik bir zevkle yaparak bir nevi oyun oynar. Buldugu tiim yiizeylere (kagit,
karton, duvar, masa, Ortii, kapt vb) eline gecirdigi malzemelerle (kalem, pastel boya,
tiikkenmez kalem, tebesir vb.) karamlalar yaparak kendine bir oyun diinyasi yaratir. Bu
asamada ebeveynlerin ¢gocugun her oniine gelen yiizeyi karalamalarinin 6niline gegmek adina;
cocuga kalem kagit verip, nasil kalem tutmasi gerektigi ve nasil ¢izgi ¢izmesi gerektigi
konusunda gosteride bulunduklart gozlemlenmektedir. Belki bir iki gosterim kabul edilebilir,
ancak bu konuda 1srarlt olmamalidirlar. Ciinkii bu siirecte cocuk motor becerilerinin elverdigi
Ol¢iide hareket edebilecektir; gelisim seviyesinin {istiinde bir performans gostermesi
beklenmemelidir. Bu 1srarli miidahaleler ¢ocugun sikilmasina sebep olurken, onun kendi
kesfetme ¢abasini engeller ve duygusal olarak mutsuzluga kapilmasina neden olabilir.

Cocugun ilk karalamalar1 diizensiz ve amagsizdir. Kas kontroliinii tam saglayamadigi
icin karigik hareketlerin olusturdugu dalgali, gelisi gilizel bir sekilde saga sola giden ¢izgiler
goriiliir. Daha sonralar1 kas kontroliinii saglayan ¢ocuk el ve bileklerini de kullanarak
cizgilerle zikzaklar, agilar olusturur, dairesel karalamalarda bulunur ve git gide boyutlari
degisen daha anlamli sekillere ulasir.

Kellog karalamalardan yuvarligin kesfine kadar olan evrede 20 kadar sekil saptar.
Bunlar:
Noktalar, dikeyler, yataylar, capraz ¢izgiler, zigzaglar, yatay ve c¢apraz zigzaglar, yaylar,
karmasik yaylar, yilanvari ¢izgiler, birbirini kesmeyen yuvarlaklar ve sonugta yuvarlaktir
(Kirigoglu, 2005, s. 77).

Sekilleri, birlesen sekiller onlar1 da toplanmalar izler. Kellog’a gore birlesen sekliler
arasinda en anlamli olan1 yuvarlak igine yerlestirilmis ¢apraz iki ¢izgiden olusan sekildir.
Buna “mandala” adi verilir. Mandala c¢ocuklarin karalamalarinda daha sonra bir¢cok seye

doniisecek olan bir anlamda tema seklidir (Kellog, 1955’den akt. Kirisoglu, 2005, s. 77).
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Cankirili’nin aktarimiyla, Lowenfeld (1978), karalamanin dort asamasini su sekilde
belirtmistir. Bunlar (Cankirili, 2012):

a) Diizensiz Karalama: Bu donemde ¢cocuk motor hareket iizerinde kontrol saglayamaz ya da
cok az kontrol saglayabilir.
Bu yiizden karalama kimi yerde koyu tonda (kalem bastirilmis), kimi yerde agik tondadir
(kalem bastirilmamus, serbest hareket etmistir).
b) Boylamasina Karalama: Tekrarlar halinde kontrollii hareket. Goriintii olarak farkindalik
ve eglence ifade eden hareketler.
¢) Dairesel Karalama: Kaba motor davraniglari kontrol etmeyi 6grenen ¢ocuk dairesel
karalamalar yapmaya baglar.

Dairesel karalamalar yapan bir g¢ocuk daha kontrolli ve daha farkli c¢izimler
yapabileceginin isaretlerini vermektedir.
d) Isimlendirilen Karalama: Cocuk karalamalarina isim vermeye baslar. Rastgele karalama
yerini ad1 ve bir hikayesi olan hayali karalamalar almaktadir (s. 161).

Karalama asamasinda, ¢ocugun artistik etkinlikleri coskusaldir ve onun 6z benligi ile
esyalar arasindaki etkilesimler sonucunda gergeklesir. Objelerin belirsiz ayrintilarini fark
etmesine ragmen karalamalarini siirdiirmeye devam eder. Yaptig1 resimler iizerinde neredeyse
hi¢ konusmaz. Zamanla ¢izdigi ¢izgilerle ger¢ek objeler arasinda belli belirsiz benzesimler
goriiliir. Cizgi, objenin gercek yansimasi olarak goriiliir. Dort yasina dogru da ¢izimleri
hakkinda yorum yapar ve onlari adlandirir. Geligimle beraber yas ilerledik¢e ¢izim ve
yorumda anlamli degiskenlikler goriiliir (Artut, 2009).

Boyama etkinlikleri onlar i¢in olduk¢a zevklidir. Ilk boyama deneyimleri kisa siireli
olup, dogal olarak son derece denetimsiz ve gelisigiizeldir. Boyamalar genellikle uzun seritli
olup, biiylikce lekeler seklindedir. Renk kavrami yoktur, renkleri kisa firga darbeleri halinde

kullanirlar. Pastel boya kullaniminda ise heniiz el kaslar1 gelismedigi i¢in boyanin tutusu
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genellikle avug i¢indedir. Boyama islemi yatay ve dikey cizgiler halindedir. Olaylar ve
nesneler {izerindeki dikkat stiresi oldukca kisadir. Yonlendirilmedigi takdirde ¢abalarinda ve
etkinliklerinde sik sik degiskenlikler goriiliir. Bagimsizlik duygusu belirginlesir, her seyi tek
basina yapma cabasi i¢indedir. Cevreye olan ilgi ve meraki yogun bir sekilde siirer. Degisik
zengin uyaricilar ile gerek ev i¢inde gerekse anaokulunda ¢ocuklara yaptirilacak her tiirlii
¢izim ve boyama etkinlikleri gorsel kontroliin gelisimine énemli bir katki oldugu i¢in ¢ocugu
yaratici diisiinceye sevk eden dnemli unsur olarak da goriiliir (Artut, 2009).

2.2.1.2. Sema Oncesi Evre (4-7 yas)

Bu yas grubunda algilama-kavrama ve 6grenmede belirgin bir islerligin kazandig bir

donem igine girilir. Bu donem Piaget’'nin “iglem oncesi donem” ile aynm1 zamana
rastlamaktadir. Artik resimlerinde sadece ¢izgilerden olusan bigimler yoktur ve nesneler ile
olaylar arasindaki iligkilerin nedenlerini tam olarak anlamasa bile kendi diinyasina gore onlar1
sekillendirir. Dolayisiyla canlandirmak istedigi obje ya da kavramlarla iliski kurma kaygisini
yasar, 0grenmesi gelistikce semboller de semalara doniismektedir (Artut, 2009).
Kirisoglu'na (2005) gore, bu donemde ilk simge ortaya ¢ikar. Karalama evresinden
baslayarak cocuk 6grenerek deneyimler ve bu asamaya ulasir. Karalama evresinde ¢ocugun
kesfettigi ya da farkina vardigi her sekil bu evreye bir hazirlik anlami tasir. Adi simge
olmakla birlikte, sdzciigiin tanimlandig1 anlamda tam bir simge degildir. Bu cocugun nesneler
diinyasinda tanidigi seylerin yapisal bir esdegeridir.

Cocugun ilk kullandig1 simge genellikle insandir. ilk insan betimlemesi ¢6p adam
denilen; biiyiikce bir yuvarlaktan olusan bas, bastan ¢ikan kollar ve ayaklar, nokta seklinde
g6z ve burunun, govdenin ¢ok fazla goriilmedigi figiirlerdir. Bu figilirler 6nden goriiniir
sekilde ve hareketsiz bir bi¢cimde ¢izilirler ve herhangi bir oran-orant1 goriilmez. Tiim figiirler
birbirine benzer ve kadin erkek ayrimi donem basindaki ¢izimlerde pek goriillmez. Ancak

donemim sonuna dogru ¢ocugun cinsel kimligini kesfetmesiyle beraber figiirler kadin ya da
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erkege benzemeye baglar. Ayrica cinsel kimligin kesfi ve viicudun taninmasiyla ¢izimlere
govde eklenmeye baslandig1 goriiliir. Ilgilerinin yogun oldugu noktalar abartilarak daha
biiyiik ¢izilir. Ornegin, ¢ocuk aile bireylerinin yer aldig1 bir resimde anneye olan ilgisi
yogunsa onu daha abartili bir sekilde gosterme egiliminde olabilir. San’in (1979)
Mendelowitz’den aktardigina gore, annesinin hamile oldugunu konusmalardan anlayan bir kiz
¢ocugunun, diger biitiin figiirleri gdvdesiz ¢izerken, anne figliriinii kocaman bir bedenle
c¢izdigi anlatilmaktadir.

Bu dénem ¢ocugun resimlerinde insan figiiriinden sonra en ¢ok goriilen simge hayvan
figlirtidiir. Kavramlar1 algilamadaki yetersizliklerinden dolay1 her tiirlii hayvani benzer sekilde
cizerek bu figiirlerde bir ayrim yapmaya heniiz gidemedigi goriiliir. Yani kopek, at, kedi,
koyun vb. her hayvan bir ayrim yapilmadan dort ayakli, kulakli ve kuyruklu bir semada
gosterilir. Bitki ¢izimlerinde de herhangi bir ayrim yapmadan; séz gelimi papatya, giil,
menekse, gelincik vb. tiim ¢igekler benzer sekilde ¢izilir. Bu ¢ocuklarin heniiz ayrintili
cizimlerin lstesinden gelebilecek beceriye sahip olmadiklarindan da kaynaklanir. Ayrica
Kirisoglu (2005) yetiskinlerin bu genellemeye bilmeden katki yaptiklarint belirtir; 6rnegin
gelincigi, menekseyi, giilii 6zelliklerine ve adlarina bakilmaksizin ¢icek olarak tanitirlar diye
ifade eder.

Bu doénemin ilk yaglarindaki ¢ocuklarin resimlerinde insan, hayvan ve diger nesneler
havada ugar gibi yiizeyin surasinda burasinda yer alirken, 5 yasindan itibaren bunlar resim
ylizeyinin alt kenaria paralel ¢izilmis bir ¢izgi ilizerine oturtulur. Bu, taban c¢izgisidir; yer
cizgisidir. Derinligi olan bir ylizeyden daha c¢ok c¢izgisel bir anlatimdir. Bu yaklagim onun
mekan kavarami konusunda Onemli bir adim atmaya bagladigini gostermektedir. Ayni
yaklagimi, gokyiizli i¢inde sergiler ve bazen “taban ¢izgisi” gibi “gdk ¢izgisi” ile hava

boslugunu anlatmaya ¢alisir (Yolcu, 2009).
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Donemin basinda heniiz renkleri tam olarak tanimayan g¢ocuklar; renkleri kullanma
konusunda son derce 6zgiir davranirlar. Boyadiklar1 nesnelerin gercek renklerinden ziyade
daha ¢ok sevdikleri ve hoslandiklari, onlara ¢ekici gelen renkleri tercih ederler. Donemin
sonuna dogru okul 6ncesi donemde renkleri daha 1yi tanirlar ve ayirt etmeye baslarlar. Ancak
bu renk secimindeki cesur davranmiglart kisitlanip, onun Ozgilnliigiine miidahale edip
yaraticilifini engellememeliyiz. Tam tersine onlar i¢in ayni zamanda zevkli bir oyun ve
eglence olan bu siirece katki saglamali; kassal gelisimine uygun olacak sekilde genis firgalar,
ucu kalin boyalar, genis yiizeyler ve biiylik ebatlarda kagitlar ile 6zgiirce davranmasina
yardim etmeliyiz. Bu donem c¢ocugun yaraticiliginin en yogun oldugu doénem olarak kabul
edilir. Bundan dolay1 kullandigi renklere, abartili c¢izimlerine miidahale etmemeliyiz.
Kullandig1 farkli renkler, abartili ¢izimler, orantisiz bir sekilde ¢izilen ve kimi zaman
mekanda ugusan figiirler, onun 6zglnliigiinii, coskulu anlatimini ve resimlerinin ¢ekici
yoniinii olusturur.
2.2.1.3. Sematik Donem (7-9 yas)

“7 ve 8 yaglarinda ¢ocugun resimlerinde bir degisme baglar. Piaget’nin somut islem
evresi olarak tanimladigi bu evre ¢ocugun resimlerinde de kimi gorlinlir degisimlerin yer
aldig1 evredir” (Kirisoglu, 2005, s. 88). Bilissel gelismenin hizli oldugu ve birgok becerilerin
kazanildig1 bu evrede ¢ocugun motor becerilerinde gelisim, sosyal iliskilerinde artig goriiliir.
Resimlerinde varliklarin siniflandirilmasina, karsilastirilmasina ve siralanmasina yonelik
semalar gelistirirler. Nesneleri bi¢cim, boyut ve renk agisindan gruplandirabilme becerilerinde
gelismeler goriiliir (Artut, 2009).

Okul ¢agina baglamis olan ¢ocuklar, bilissel gelisimin etkisiyle beraber uzay kavramini
anlamaya c¢alisirlar. Uzay kavraminin algilanmaya baslanmasiyla beraber ve gevre ile
etkilesimi sonucunda kendi algilarint ve semalarmi yaratirlar. Daha 6nce 6grendiklerine

yenileri eklenerek kavram diinyasi git gide zenginlesir. Ancak bu algilarinin genislemesine
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ragmen olusturdugu semalar arasinda bir abartiya gittigi goriilebilir. insanlar1 agaglardan ve
evlerden, bir kelebegi kustan daha biiyiik vb. gdstererek abarti ¢izimlerde bulunabilirler. Bu
onun o figiire gosterdigi ilgiden ve onu Onemsemesindendir. Bazi kavramlar1 6grenirken
karsilastig1 sorunlar ona karmasik gelebilir ve kendince ifade etme yontemleri gelistirir.
Ornegin, rontgen resim dedigimiz saydam ¢izimlerle bu sorunlar1 gidermeye ¢alisarak bir ev
resmi ¢izerken igerisinde yer alan insanlari, nesneleri evin i¢ goriintlisiiyle beraber ¢izebilir.
Gittikge bir arayis icerisindedir ve daha gercekei ¢izimlere yonelmeye baslar. Bu gercekligi
ilk olarak renklerde goOstermeye baglar, nesnelerin gercek renklerine bagli kalma cabasi
icindedir. Tamamen gergekei renkler kullanmayarak hala sevdikleri renkleri tercih etseler de
renk kullanimi bir 6nceki donemin coskusunda ve 6zgiinliigiinde degildir.

Bu donem ¢ocugu insan figiirii ¢iziminde daha detayli bir anlatimda bulunmaya baslar.
Artik insan figiiriinde govde yer alir ve bu govde genellikle dikdortgen, kare, daire ve ovale
yakin bir sekildedir. Kollar ve bacaklar gévdeden ¢ikarken ayn1 zamanda elleri, parmaklari ve
ayaklar1 da belirtir. Bag govdeye boyun ile baglanir ve boyun c¢izgileri kesintiye ugramadan
omuz ¢izgilerini olusturur. Viicuda kiyafetler giydirilerek kiyafetlerin bazi detaylari
belirtilebilir (yaka, etek uclari, diigmeler vb.) ve bu yola cinsiyet farkliligi gosterilmeye
calisilir. Figiirlerin durusu profilden ya da cepheden gosterilir.

Becerilerin kazanilmasiyla resimlerde mekana dair yer ¢izgisi gézlemlenir. Di1g mekan
ve manzara resimlerinde yer ¢izgisi goriiliirken; figiirlerin, nesnelerin (insan, agag, ev, araba
vb.) birbiriyle olan iligkileri artik yer cizgisine gore konumlanir. Evler, agaglar, insanlar,
hayvanlar yer ¢izgisine dik duran bir sekilde ve yan yana dizilerek cizilir. Uzay ve mekan
kavramlar1 yeni yeni gelisme gosterdigi icin bazen daha uzakta duran insanlar, nesneler,
tepeler vb. betimlemeler i¢in ikinci bir yer ¢izgisi kullanma egilimdedirler. Bazense bir sokak
resminde; sokagin ve yolun karsisinda duran evleri, agaglari, insanlari ikinci bir yer ¢izgisinde

ve ters ¢evrilmis olarak yer diizlemine yatay bir sekilde ¢izerler. Her ne kadar yer ¢izgisini
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kullanmaya baglasa da bu figiirler ve nesneler arasinda oran-oranti farkliligini tam olarak
algiladigim1 gostermez. Biliyiikk —kiiciik, yakin-uzak iliskileri ve perspektif ile derinlik
gosterimini tam olarak yansitamazlar.

Okula baglayan g¢ocugun sosyallesmesiyle artik aile bireylerinin disindaki diger
insanlarin, evlerin, agaclarin, arabalarin yer aldigi bol figiirli kompozisyon denemeleri
yapmaya baglar. Yavuzer’e (2012) gore, Cocuk artik resimlerinde sadece kendisi ile olan
iligkilerini degil, bagkalarinin birbiriyle olan mantiksal iliskilerini de gostermektedir. Cocuk
artik benmerkezci anlayigi birakarak kendini ¢evresinin merkezi olarak gérmemektedir. En
onemlisi de ¢ocuk artik daha az kendine yoneliktir ve daha objektif bir bigimde kendisinin
farkindadir. Cocugun, resimlerinde kendisini yer ¢izgisi lizerinde ¢izmesi ile de, kendini diger
insanlarla iligki igerisinde gormeye basladigini goriiyoruz.

Okul ¢aginda olan bu donem c¢ocuklarin (6-9 yas) resimlerinde, okul 6ncesi donemin
siirsel, coskulu anlatimlarinin yerini, yavas yavas okulun kesin, degismez, bilgiyi 6ne ¢ikaran
yaklasimlar1 nedeniyle daha kuru bir anlatim alir. Nesneler ve olaylar hakkinda daha rahat ve
daha 6zgiin davranabilen okul Oncesi ¢ocugu gider, yerine dis diinyaya daha farkli bakmak
zorunda kalan, nesne ve olaylara bilinen kaliplarla daha kavramsal yaklasan ¢ocuk gelir
(Yolcu, 2009). Okul déoneminde, ¢evresini algilayisit ve algilarini aynen yansitma istegi bu
evrede resimlerinin heyecanini azaltabilir. Gergegi yansitma istegini tasiyan ¢ocuk bunu
basaramayinca karamsarliga da kapilir. Ozellikle birinci ve ikinci siniflarda yaptig1 resimleri
“giizel olmus mu ?’’ diye siirekli sorarak onaylatma geregi duyar. Cocugun algi diinyasindaki
bu gelismeleri yasamasi, ¢evresini algilayisi, kendini daha bilingli tanimaya baglamasi dogal
kabul edilmelidir (Buyurgan ve Buyurgan, 2012).
2.2.1.4. Ergenlik Oncesi Evre (9-11 yas)

Piaget’in somut islem evresi olarak tanimladigi evrenin son donemlerinde olan bu

evre, c¢ocuklarda Ozellikle cinsiyete dayali gruplagmalarin gorildiigli ergenlik &ncesi
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donemdir. Zihinsel olarak olgunlasan ¢ocugun g¢evresini daha gergekei algiladigr ve bunu
resimlerine yansitmaya ¢alistig1 goriiliir. Bu ¢ocugun okul ile baglayan sosyallesmesinin artik
onun i¢inde bulundugu topluma uyum gésterme ¢abasinin gostergelerindendir.

“ Bu donemde c¢ocuklarin en biiyiik gereksinimlerinden biri kendi kisiliklerini
bulmalari, kendi giiclerinin farkina varmalar1 ve kendi gruplar1 i¢inde kendi iliskilerini
gelistirebilmeleridir. Ikinci olarak da her gocugun, cevresi ve ¢evresini olusturan nesneler ve
malzemeler ile olan igten iligkisini kesfetme ihtiyaci gelmektedir” (Yavuzer, 2012, s. 65).

Okulda almis oldugu egitimle gercege yonelen cocuk, resimlerinde de bu
yonelisin izlerini tagir. Buna bagli olarak da, ayrintiya daha ¢ok énem verir. Bigimlerin ve
renklerin anlatimi duygu ve yaraticiligin izlerinden ¢ok gergegi yansitma cabalarinin
izlerini tasir. Hem bi¢im olarak hem de renk olarak gercekligi one ¢ikaran ¢ocugun
resimsel ifadeleri, onceki donemlerin siirsel ve coskulu anlatimlarindan uzaklagir.
Yapraklar yesil, aga¢c kahverengi, cati kirmizi, gokyiizii mavidir. Insanlarin giydigi
elbiseler sadece cinsiyeti gostermekle kalmaz, ayrintilariyla da anlatilir. {lk bakista,
ayrintiya giriliyor olmasi, bir ayrimsama gibi goriinse de, bu tiir yaklagimlar resimsel bir
ayrimsamadan ¢ok ger¢eklik ayrimsamasi olarak kendini gosterir. (Yolcu, 2009, s. 159)

Konu se¢imlerinde bireysel farkliliklarin yani sira cinsiyet onemli bir etken olmaktadir.
Kizlar erkeklerden, erkekler de kizlardan ¢ok fazla hoslanmazlar. Resimlerinde erkek
cocuklar genellikle zorluklarin {istesinden gelen kahramanlar, maceraperestler, avcilar,
dagcilar, ucak ve otomobilleri tercih ederlerken kizlar ise moda, dekoratif siislemeler,
bebekler, kadin yiizleri, ¢icek ve duygusal ozellikleri yansitan romantik, heyecan verici bazi
figiirleri tercih ederler (Artut, 2009).

Mekén anlayisinin gelismesiyle ¢izdikleri mekanda yer alan nesne ve figiirler yakin-
uzak, biiyilik-kiiciik ayrimlarina dikkat edilerek cizilirken perspektif olusumunun basladigi

gozlenir. Ayrica mekanda yer alan figiirler artik hareketli (kosan, oynayan, ziplayan vb) bir
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sekilde yer alirlar. Mekan icerisinde yer alan her sey yerli yerindedir. Kuslar gokyiizii ya da
agac tepesinde, insanlar ve arabalar yer diizleminde, giines ve bulutlar gokyiiziinde olmasi
gerektigi yerdedir. Tiim bunlar betimlenirken daha dnceden kullandigi geometrik sekillerin
yerini nesnenin ger¢ege yakin goriintiisii alir. Bu ugraslar sonucunda resimlerinde eski
Ozgiinliik yoktur ve kendileri de yaptiklar1 resimlerden memnun kalmamaktadir. Bu durumu
asmak i¢in bazen biyiliklerden yardim isterken bazen de resimlerini gostermekten
hoslanmazlar. iginde bulunduklar1 dénemim bilissel ve duyussal gelisimi sonucunda
yaptiklar1 resimlerle ilgili bir tatminsizlik bir doyumsuzluk yasamaktadirlar. Cocugun bu
algilarindaki gelismeler dogrultusundaki arayislari egitimciler tarafindan dogru bir sekilde
yonlendirilmeli ve gercekei c¢alismasi konusunda 1srarci olunmadan sezdirme yoluyla kendi
kesfini yapmas1 saglanmali, sanatsal ifade etme yonii gelistirilmeli.

2.2.1.5. Mantik Cagi (11-13 yas)

Bu donem Piaget’in biligsel gelisim kuramima gore soyut islemler evresi dedigi
donemin baglangicidir. Cocugun soyut diisiinebilme yetisi gelismeye baslar ve degiskenleri
birlestirip ayirir. Soyut kavramsal diisiinmenin gelismesiyle birlikte imge yaratma
potansiyelleri ve diisiinceleri de gelisir. Kendilerine 6zgii anlatim yoluyla gercegi yansitma
hevesleri hala devam etmektedir. Bu heves onlar1 sik sik ¢esitli kaynaklardan (dergi,
kartpostal, kitap vb.) kopya etmeye gotiiriir. Ancak kopya ederek gercegi yansitma egilimi
cocugun imgesel diisiincesinin gelismesini engelleyerek sanatsal yaraticiligini yetersiz kilar.
Kendisi ya da ¢evresindekilerle ilgili pek ¢ok imgeye, diisliniiye ve duygulanima anlatimsal
bir ¢ikis yolu arar. Bu yol kimi zaman kendi kendine buldugu yoldur, kimi zamanda hazir
kaynaklardan yararlanarak kendine bir yol bulmaya calisir. Bu ikinci yol genelde 6gretimin
yetersiz kaldigr durumlarda kendini gosterir. Cocugun kendine Ozgii anlatimlarina yine
kendine 6zgii ¢ikis yolu buldugu durumlara okullarda ¢ok fazla rastlanmaz. Kendine 6zgii yol

bulanlar genellikle yetenekli ¢ocuklar olarak taninirlar. Bu konuda, anlatimlarina bir ¢ikis
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yolu bulamayanlar ya da yansitma becerisine sahip ama sanatsallikta yetersiz kalanlar ikinci
grubu olusturur. Ugiincii gurupta ise her iki yondeki gereksinimleri yonlendirmeyi ve
dogrulamay1 bekleyen 6grenciler yer alir (Kirisoglu, 2005).

Okullarimizda genelde 6grencilerin yansitmaci anlayista resimler yapmalarina yonelik
diisiince hakimdir. Her 6grencinin kendi kisiligi dogrultusunda gelistirilmesi gerektigi goz
ard1 edilmektedir. Sadece teknik becerinin 6n planda olmasi konusunda 1srar edilmemelidir.
Bu evrede perspektif sorunu tam olarak ¢oziilememis, renk iliskileri, mekanin diizenlenmesi,
151k-golge, hareketi tam olarak verebilme basarilamamistir. Bunlarin 6gretilmesinde sanat
ogretmeni etkin rol oynamalidir. Gerekli sanatsal bilgilendirme gorsel kaynaklarin yardimi ile
(sanatgilardan roprodiiksiyonlar, galeri ve miize ziyaretleri) saglanmalidir. Bu evrenin
ergenlik ¢aginin baglangici oldugu unutulmamali bu nedenle bedensel, ruhsal hizli bir gelisim
icine giren ¢ocuklara kars1 duyarli davranilmalidir (Buyurgan ve Buyurgan, 2012).
2.2.1.6. Ergenlik Evresi (13 yas ve iizeri)

Soyut diistinebilmesi gelisen ergen, c¢evresinde olup biteni kendi algilayisi ve
yorumlamastyla igsellestirebilir. Kisisel ve toplumsal degerlere ilgileri artarken, bireysel
olarak kendine has bir kimlik arayis1 igerisindedirler. Bir yandan kimlik arayis1 bir yandan
toplumsal degerlere ayak uydurma ¢abasi ergen benmerkezciliginin baskin gelmesiyle
bunalimlar ve ¢atismalar yasayabilirler. Ozellikle aile bireyleri ve dgretmenlerle zaman zaman
bu c¢atigmalar goriiliir. Ergenlerin bu donemde resim, siir, miizik gibi sanatsal faaliyetlere
ilgilerinin arttig1 ve bu yolla kendilerine bir ifade etme araci arayislari oldugu gozlenir. Bu
stire¢ desteklenerek yasadigi catigsmalarin en aza indirgenmesine yardimeir olunmalidir.

Resimsel birgok sorun artik dgrenilerek ¢oziiliir ve ¢oziilmelidir. Ornegin renk sorunu;
renklerin birbiriyle iligskisindeki etkilesim, renk karigimlari, rengin duygusal ve anlatimsal
etkileri arastirilarak Ogrenilir. Okul c¢aginda ve ilk ergenlik ¢aginda resimde kaybolan

biitiinliik tekrar kazanilir (Kirisoglu, 2005). Isik-gdlge, oran-oranti gibi sorunlar1 ¢ozdiigii
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perspektif ile derinlik kazanildigi resimlerde gozlenir. Dogada var olan nesne ve canlilar
gercek boyutlarinda betimlenir ve yeterince ayrintiya yer verilirken figlirlerin hareketli bir
yapida oldugu goriiliir. Ergenligin sonuna dogru soyut anlatimlarda bulunabilir.

Asagi1 yukar1 onbes yasindan baslayarak cizimler ilk kez sanatsal yaratma seklini alir.
Cizim artik bir oykiiyli dile getirmektedir. Cinsiyet yoniinden iki cins arasinda ¢ok ayrim
vardir. Kizlar renk zenginligi, formda =zariflik, cizgide giizellige karsi bir baglilik
gosterirlerken erkekler daha ¢ok teknik ve mekanik ¢izimlerle ugrasirlar(San, 1979). Ayrica
kizlarin genelde ereklere kiyasla ergenlige daha erken yaslarda girmesinden dolayr motor
becerileri daha gelismis olur ve el becerisi gerektiren islere daha meyillidirler.
2.2.2. Gorsel Algilama Ozelliklerine Gore Cocuk Tipleri

Sanat egitimciler ve psikologlar tarafindan yapilan arastirmalar yoluyla ¢ocuklarin
yapmis oldugu resimler ve ii¢ boyutlu ¢alismalar incelenerek bazi 6zellikler saptanmis ve
cocugun gorsel algilama 6zellikleri, cocuk tipleri belirlenmistir.
2.2.2.1. Goriicii (izlenimci) Tip

Bu tipte yer alan ¢ocuklar konular1 bir biitiin olarak algilayip ilk edindikleri izlenimleri
yansitirlar. Nesneler bir biitiinliik igerisinde algilanir ve detaylandirilmadan ¢izilir. Bu biitiin
algilayisini su sekilde goriiriiz. Ornegin insan figiiriinii ¢izerken kol, bacak ve govdeyi kontur
cizgileri ile ayrintiya gitmeden ¢izerler. Bu durumu tiim varliklarin betimlenmesinde kullanir.
Calismalar1 daha ¢ok iki boyutludur ve renkleri kullanarak yaptiklar1 lekesel anlatimlarda
basarilidirlar.
2.2.2.2. Yapia (insaci) Tip

Yapict tip cocuklar goriicii tipteki ¢ocuklarin aksine nesnelerin biitiiniinii olusturan
pargalarin farkindadir. Bu farkindalikla parcadan biitiine giderler. Nesneler ve figiirleri
parcalar halinde diisiiniip bu parcalar1 birlestirme yoluyla biitiine ulagirlar. Ornegin, insan

figiirii ¢iziminde Oce bas ve govde daha sonra kollar ve bacaklar en son da eller ve parmaklar
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birlestirilerek figiirii olustururlar. Bu, diger varliklar1 ¢iziminde ve renklendirme asamasinda
da aym sekildedir. Pargalar1 tek tek diisiinlip birlestirdikleri i¢in ayn1 zamanda bu tipteki
cocuklara insaci tip de denir. Bu insac1 6zellikleri sayesinde ii¢ boyutlu ¢alismalarda daha
basaril1 ve yaratici olurlar.

2.2.2.3. Kansik (Birlestirici) Tip

Kanigik tipte yer alan cocuklar, hem goriicii tip hem de yapict tip ¢ocuklarin
ozelliklerini gosterirler. Bu tipte yer alan ¢ocuklarin resimlerinde biitiin igerisinde parcalarda
yer alir. Calismalar1 planli ve diizenli oldugu i¢in bazen cetvel ve pergel gibi araglari
kullanarak diizenli ¢aligmalar yapma gayreti icerisine gireler. Arastirmalara gére ¢ocuklarin
biiylik cogunlugu bu grubun igerisinde ye alir.

Son soz olarak sunu sdylemek gerekir ki, bu tiplerden herhangi biri digerinden daha
nitelikli ya da niteliksiz degildir. Her tipte yer alan ¢ocuklar, diger tipten, niteliksel bir farkla
degil, dis diinyay1 algilama ve bunun sonucu olarak da kendilerini ifade etme 6zellikleriyle
birbirlerinden ayrilir (Yolcu, 2009, s. 146).

2.2.3. Cocuk Resimlerinin Ortak Ozellikleri

Cocuk resimleri bircok yoniiyle ortak Ozellikler gosterir. Kiiltiirel ve c¢evresel
faktorlerin yani sira aymi gelisim diizeyindeki bireysel farkliliklardan kaynaklanan bazi
degisiklikler de gosterirler. Ancak 2 ile 12 yas arasindaki ¢ocuklar genellikle ortak anlatim
dili kullanirlar. Bu 6zellikler tiim diinya ¢ocuklarinda goriilen ortak evrensel 6zelliklerdir. Bu
ozellikler sunlardir;

e Diizleme Ozelligi
e Tamamlama Ozelligi
e Boy Hiyerarsisi Ozelligi

e Saydamlik Ozelligi
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2.2.3.1. Diizleme Ozelligi

Bu 6zellige gore resim yapan ¢ocuklar kullandiklar yiizey diiz oldugu i¢in yaptiklari
resimlerde nesneleri yilizeye uydurmaya c¢alisirlar ve varliklar ylizeye diiz bir sekilde cizilir.
Ornegin bir masay1 betimlerken onu o an gorebildigi haliyle degil; diisiincesindeki sekli
itibariyle masanin dort ayagi birden yana agilmis bir bigcimde duruyormuscasina resmedilir.
Bu 6zellik diger varliklarin ¢giziminde de gozlenir; nesneler sanki saga-sola, asagi-yukari yatar
pozisyondadir. Resimlerde yer alan yollar, akarsular perspektif gosterilmeden yukaridan
asagiya ayni diizliikte iner. Resimler yapilirken kagitlar1 ya da kendileri sabit durmaz; ya kagit
dondiiriiliir ya da kendileri kagidin etrafinda donerler.
2.2.3.2. Tamamlama Ozelligi

Cocuklar resimlerinde anlatmak istediklerini kendi goriis agilariyla degerlendirerek
yansitirlar. Tamamlama 6zelligi ile resim yapan c¢ocuklar konu ile ilgili ne biliyorlarsa
resimlerine aktarirlar ve bunu kendilerinde iz birakan tiim detaylar1 gostererek yaparlar.
Varliklar1 goriinen yonlerinden daha ¢ok bildigi, diisiindiigii sekilde ¢izerler. Hayal giiclerini
kullanarak kendi 6zgiinliiklerini gosterirler. Gordiikleri her olayr kendi i¢ goriileri yoluyla
anlatma cabasindadirlar. Doga her yénii ile gosterilir. Ornegin bir ev resmi cizmesi
istendiginde, evin ¢evresinde bulunabilecek agaglar, yollar, c¢itler, ¢igekler, ¢imenler,
hayvanlar vb. her sey resimlerinde yer alir. Bu 6zelligi ¢cocuk resimlerinde siklikla gormek
mimkiindiir.
2.2.3.3. Boy Hiyerarsisi Ozelligi

Cocuklar resimlerini yaparken zaman zaman kendince dnemli gordiigi, deger verdigi
durumlar1 betimlemekten hoslanirlar. Onem verdigi bir ¢izgi roman kahramanini, sevdigi bir
oyuncagi, yakin gordiigii bir arkadasini veya aile bireyini resmin merkezinde gostererek
cizebilirler. Resmin merkezinde yer verdigi bu figiirii, diger figlirlerden ayirt edilebilecek

bicimde On plana ¢ikararak olabildigince biiyilk ve gorkemli bir sekilde detaylandirarak
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resmeder. Bu, onun biiyiik-kiiclik iliskisini ayirt edememesinden degildir. Onun figiire veya
nesneye verdigi dnemdendir. Bu 6nemsemeden dolay1 bu nesne ve figiirler kompozisyonda
onemli yer tutar. Mesela aile bireylerinin yer aldig1 bir resimde anneye diiskiin olan ve ¢ok
Onem veren bir ¢ocuk anneyi son derece gorkemli ve diger figiirlerden biiylik ¢izecektir. Bu
durumun aksine sevmedigi hoslanmadigi kisi ve olaylar varsa onlar1 da kagidin bir kenarinda,
kosesinde belli belirsiz, kii¢iik ve gdsterigsiz resmedebilir.
2.2.3.4. Saydamlik Ozelligi

Bu o6zellik genellikle ana sinift ve ilkokula baglayan yas grubu ¢ocuklarin resimlerinde
goriilse de diger ileri yas grubunda da goriilebilir. Saydamlik 6zelligi, adindan da anlasilacagi
gibi ¢ocuklarin gevrelerini seffafmis gibi algiladiklar1 ve tiim detaylar1 seffaf bir bicimde
anlattiklart resimlerde goriiliir. Bir ev resmi ¢izerken evin dig goriintiisii ile beraber ig
goriintlisli de resmedilir. Evin duvarlari seffaf bir sekilde algilanarak evin i¢inde bulunan tim
canli cansiz varliklar gosterilir. Doga resimlerinde yer alan agaglarin kokleri ile beraber
cizilmesi de bu ozellige 6rnek gosterilebilir. Cocuk adeta gevresindeki her seyin (duvarlarin
ardinda olanlar1, suyun altindaki canlilari, anne karnindaki bebegi vb.) rontgenini ¢ekercesine
resimlerini yaptigindan bu tiir resimlere rontgen resim de denir.
2.3. Yaraticihk

Yaraticilik insanlik tarihi kadar eski bir kavram olmasina ragmen 6zellikle on bes ve
on dokuzuncu ylizyillar arasinda neredeyse sadece giizel sanatlar alaninda benimsenerek
kullanilmig ve tanrisal giiclerle agiklanmaya ¢alisilarak dehalara atfedilen mistik bir ¢ergevede
degerlendirilmistir (San, 2008, s. 13). Oysaki yaraticilik sadece dehalara ya da sanatgilara ait
degildir. Yaraticilik tiim insanlar1 kapsayabilecek bir diisiinme ve davranig bi¢cimidir. Sadece
0zel insanlara atfedilen tanrisal bir giic degil bireylerin sonradan da gelistirebilecegi ve

hayatin her alaninda ortaya ¢ikan bir durumdur.
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Yaraticilik kavraminin Bat1 dillerindeki karsiligi ‘Kreativitaet, creativity’dir. Latince
‘creare’ soOzciiglinden gelir. Bu sozcikk, ‘dogurmak, yaratmak, meydana getirmek’
anlamindadir; devingen, dirik (dinamik) bir siire¢ olma niteligi sézciigiin anlaminda sakli
bulunmaktadir (San, 2008, s. 13).

Yaraticilik giinlimiizde bilim, sanat, teknoloji, spor gibi alanlarin yani sira giinlilk
aktiviteler dahil birgok alanda kullanilan bir kavramdir. Bu kadar ¢ok alanda kullanilan bir
kavramin tiim alanlar1 kapsayacak bir tanimin1 yapmak oldukea giictiir.Buna bagl olarak ilgili
literatiire baktigimizda, yaraticilik kavramu ile ilgili bircok tanimla kars1 karsiya kaliriz.

Pek cok diisiiniir ve arastirict yaraticiligi tanimlamaya ¢aligmistir. Kimisi yaraticiligi bir sezgi
stireci olarak benimsemis, ‘’bosluklari, rahatsiz edici ya da eksik Ogeleri sezip, bunlar
hakkinda diistiniiler gelistirmek, varsayimlar kurmak, bunlar1 sunmak, sonuglar1 karsilastirip,

¢

degistirmek ve yeniden sinamak’’ gibi sdzlerle tanimlamis (Torrance); kimisi ©* ana yoldan
ayrilma, deneye acik olma, kaliplardan kurtulma’’ diye anlatmis (Bartlett); kimi ’ister
bilimde, ister bagka bir alanda olsun yaraticilik sezgi ve akilc1 imgelemin ve ¢dziimleme
yetisinin, hayal kurma ve denetleme ile diisiinmenin 1raksak ve yakinsak yonlerinin birligine
dayanir’’ diyerek ifade etmistir (Getzels). Daha ¢ok sanat alanindaki yaraticilik tizerine duran
Read, “onceden bigimi ve hi¢bir yiizeyi olmayan bir seyin varlikkazanmast’” derken sunu da
eklemektedir: ©> Yaratma, yoktan var etme olabilecegi gibi, daha ¢ok ve genellikle, var olan
malzemenin yeni bi¢imde kullanimi, yeni bagtan uyarlanmasidir’” (San, 2008).

Sungur’un (1997) Torrence ‘dan aktarimiyla yaraticilik, sorunlara; bozukluklara, bilgi
eksikligine, kayip ogelere, uyumsuzluga karsi duyarli olma; giicliiyli tanimlama, ¢6ziim
arama, tahminlerde bulunma ya da eksikliklere iliskin denenceler gelistirme, bu denenceleri
degistirme ya da yeniden sinama, daha sonra da sonucu baskalarina iletmektir.

Jones’in tanimina gore ise yaraticilik, “bireye farkli ve tiretici diistince zincirlerini kullanarak

alisilmig zincirlerden kopma giicii veren, sonuglart bireye ve muhtemelen baskalarina da
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tatminler saglayan, fikirlerdeki esneklik orijinallik ve duyarligin bir toplamidir” (Arik, 1987,
s. 13).

Yaraticilik ¢ok boyutlu diisiinen bir usun iriiniidiir. Yetenek ve zeka gibi yoneldigi
alanlar kisiden kisiye degisir. Kimi insanlar digerlerine gore daha ¢ok yaratici olurken kimi
insanlarda digerlerine gore daha az yaraticidir. Kisilerin yaraticit davraniglarindaki bu farklilik
kalitim, kiiltiir ortami, egitim ve O0gretim ortamlarinin farkliligindandir. Bu sebeple higbir
sekilde kesin bir dille bazi insanlar yaratici1 bazilar yaratici degildir denemez. Her insan az ya
da ¢ok imkan buldugunda yaratict davraniglar sergileyebilir (Kirisoglu, 2005).

Dikkat edilirse, hangi tiir tanim yapilirsa yapilsin her tanimin i¢cinde hemen hemen
“yeni” ve “yenilik” gibi kavramlarin kullanildign goriiliir. Oyleyse yaraticilik, bilinenin,
alisilmig ve kaliplagmig olanin tam karsiti olan bir davranis bigimi ya da diisiinme siirecidir
(Yolcu, 2009, s. 177).

Yaraticilik yoktan yeni bir sey yaratma anlaminda degil, tam tersine var olan gergegi,
diisiinceyi, zihinsel yetenek ve becerileri kesfetmeyi, se¢meyi, iletmeyi ve sentezlemeyi
kapsamaktadir. Ortaya ¢ikan iiriinlerin mutlaka yeni olmasi gerekmez. Gegmis yasantilardan
yararlanarak varolan nesne ve diisiinceler yeniden yapilandirilip farkli sorunlarin ¢éztimlerine
yardimci olabilir (Riza, 2004, s. 21).

Sonugta yaraticilik, bilinenlerden yola ¢ikarak eski ile yeni arasinda iligki kurmak,
alisilmigin disindaki farkliliklar1 yakalayarak, deneyerek 6zgiin etkinlikler olusturma c¢abasidir
(Parsil, 2012, s. 12).

2.3.1. Yaraticihga Kuramsal Yaklasimlar

Yaraticilik farkli bakis agilari tarafindan degerlendirilmistir. Yaraticiliga iliskin ortaya
c¢ikan bu farkli kuramsal yaklasimlar; Psikoanalitik Yaklasim, Insancil Yaklasim, Cagrisimsal
Yaklasim, Gestalt Yaklasimi ve Algisal Yaklagim olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu yaklagimlara ait

aciklamalara asagida yer verilmistir.
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2.3.1.1. Psikoanalitik Yaklasim

Psikoanalitiklere gore yaraticilik, iggilidiisel diirtiilerle atilganligin triintidiir. Bu tiir

davranislar, kisinin i¢ c¢atismalar1 ve saldirgan enerjisinin toplumca benimsenen {riinlere
dontismesiyle ortaya ¢ikar (Kagan, 1978’den akt. Argun, 2012, s.19).
Bu kuram psikonalizi savunan kuramcilarin goriislerini igermektedir. Bu kurami savunan
psikologlarin basinda Freud gelmektedir. Argun’un (2012) aktardigina gore Freud,
yaraticiligi, bireyin topluma zarar verecek libido enerjisine karsi, erken yaslarda bilingdisinda
yer alan ¢atigmalarina savunma olarak gortr (s.19).

Psikoanalitik caligmalar1 baslatan Freud, iinli sanatcilari, onlarin eserleri iizerinde
arastirmalar yaparak inceler. Psikoanalitik goriis, izlenim, riiyalar, biling, dikkat
problemlerinde yogunlagmaktadir. Sanat1 kendi yaklasimi ile ele alan bu yaklagim sanattaki
tislup sorunundan ¢ok bilingaltindaki temalarla ilgilenir (Miilayim, 1994, s. 36).

Freud, organizmay1 bilingaltinin, cinsel ve saldirgan tepilerinin, toplumun acimasiz
kosullarmin giidiilendirdigi goriisiindedir. Ona goére hazzi arayan insanla toplumun ezici
niteligi arasinda temel bir uyumsuzluk vardir. Bu nedenden oOtiirli, yasam siireci i¢inde
hosnutsuzluk, kac¢inilmaz bir durum yaratmaktadir. Ruhsal olgunluk, bireye, toplum
tarafindan asir1 ya da “i¢ temsilcisi” olan vicdan tarafindan cezalandirilmadan az ¢ok yeterli
haz veren bir uzlagma yolu ile ulasmaktadir. Freud bunun saglanmasi i¢in bir seri “savunma
careleri” onermektedir. Bu savunma ¢areleri, ac1 ve kaygiy1 azaltmak ya da dindirmek amaci
ile ilkel icgiidiisel diirtiilere yol acan bilingalt1 siiregleridir; baska bir deyisle, kisinin, benligini
kaygi, deger duygusunun yitirilmesi gibi hos olmayan durumlara karsi i¢ savunmasina
yarayan ruhsal islemlerdir. Savunma ¢arelerinin, basarili olmalart toplum tarafindan kabul
edilecek yollarin bulunmasina baglidir. Eger savunma careleri, uyumsuzluga ya da ruh
hastaliklarinda goriilen davraniglara iterse, o zaman basarisiz olarak yorumlanir (Yavuzer,

1989).
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Freud’a gore yaratici kisi, doyuma erismemis olan bilingalt1 enerjilerine bir ¢ikis yolu
bulmak adina kismen de olsa ger¢ek diinyadan ayrilarak bir fanteziye signir. Ona gore
yaraticiligin anlami ¢ocuklukta baslamis olan “oyun”un bir devami niteligindedir. Sanatci
gerceklik diinyasinda tatmin edemedigi bazi igtepilerle doludur ve o biitiin insanlar gibi,
cocukluk caginin doyurulmak istenen bilingdis1 6zlemlerini, cinsel kokenli enerjisini, hayal
giicli ile aktarir. Nevrozlu durumdan kurtulabilmek adina sanatci, igtepilerini baski altina
almadan onlar1 yiicelterek kurtulur (Yolcu, 2009).

Freud’un kurami olgun insanda yaraticiligin ve normalligin bir birine zit olup
olmadigini tam olarak agiklamaz. Freud yaraticiligi insanlarda az ¢ok bulunan bir yetenek
yerine bilimsel olmayan birka¢ alana yakistirmaktadir. Bazi yazilarinda sanati zevklenmek
i¢in tiiretilen bir gli¢ olarak goriir (Yavuzer, 1989, s. 54).

Ernest Kris’e gore ise yaraticilik siireci, iki asamadan olusuyor. Bunlar yaraticiligin
esin ile ilgili asamasi ve ayrintilasma asamalaridir. Kris daha ¢ok birinci asamaya agirlik
vermistir. Birincil siire¢ diisiinme diirtii yonelimli fakat organize olmamis dominant dncesi
yapidadir. Sorunla ilgili diisiinceler arasindaki isbirligi, bu tiir bir diistinme aninda olusan notr
enerjinin serbest birakilmasi zevk verici olur ve bu zevk yaraticiliga gotiiriir. Krise gore
mantiksal diistinme kaldirilmali ¢ilinkii bunlar diisiinmeyi sinirlandirirken yeni ¢odziimler
bulmay1 engeller (Sungur, 1992).

Bir bagak psikoanlist olan Kubie, yaratici faaliyette idin tstliiglinii kabullenmeyerek
biling ve bilingalt1 orgiitler arasinda bulunan biling esigi diizeyinde bulunan bir islemin bu
rolii Gstlendigini sOyler. Kubie’ye gore yaraticiligin akiciligina, oyunculuguna karsi ¢ikan id,
tekrarlardan olusan bir grup diirtliden olusur. Buna kars1 olarak yaraticilik giiglii ve baskin
diirtiilerden arinmalidir (Yavuzer, 1989). Kubie, ayn1 zamanda, biling 6ncesi diisiinmedeki

anlam yogunlagmasinin énemini vurgulamistir. Kubie’nin 6zel ilgisi ise yaraticilikta bulunan
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norotik davranigin kalici etkisine yoneliktir. Ona gore korku, sugluluk gibi benzeri norotik
kisilik 6zellikleri yaraticiligr sinirlandirmaktadir. (Argun, 2012, s.20)

Jung ise, psikolojik ve diissel olarak iki ¢esit yaraticilik siireci oldugunu tanimlar.
Psikoljik model kisinin biling alaninda tiiretilen 6gelerle ilgilenirken ayrica kisinin hayatinda
onemli yeri olan duygusal olay ve yasam krizlerini de igerir. Diissel siiregler bilingaltinin
engin derinliklerinden ¢ikar. Libido bagka bir deyimle iggilidiilerin doyumuna harcanmayan
enerjiyle beslenir. Bu da insanin zihninin derinliklerinden gelen ilkel deney olup, giidiileri
sanata, ruhsal, sosyal ve dinsel olusumlara dontisebilir (Jung, 1928’den akt. Yavuzer, 1989).
Jung’a gore, bireysel bilingalt1 yaninda toplumsal bilingalti da vardir. Toplumsal bilingalti,
insanligin ortak mirasin1 olusturan tasarim ve diisiinceleri igeren “arketip”lerdir. Arketipler
insanligin gelisim silirecinde yagsanmis olan efsane, mistik diisiince ve inanglarla biitiin
insanlik i¢in gegerli olan tasarim ve sembollerden olusur (Giiney, 2006’dan akt. Tanju, 2012,
s.26).

Psikanalitik kuramin 6nde gelen isimlerinden olan Adler, insanin baz1 gizilgiiglere
sahip oldugu ve bunlarin hayat boyu zamanla etkinlik kazandig1 goriisiindedir. Bu gizilgiicleri
sistematik bir bicimde inceleyen Adler, bunlar1 iki ana grupta toplamistir: 1) Yaraticilik,
toplumsal ilgi, yiireklilik ve sagduyu gibi genel birimler; 2) Algilama, dgrenme, bellek,
dikkat, diisleme, duygu ve eylem gibi sinirli birimler. Adler’e gore insan, kendi algilarini,
eylemlerini diisiincelerini ve goriiglerini olusturma ve bigimlendirme konusunda dogustan
yeteneklidir ve yarattigi kavramlar, kendisini ve diinyasini anlamli bir bigimde temsil ederler.

3

Adler, insanin bu yetenegini “yaratic1 gli¢” olarak adlandirmistir (Gengtan, 1995°den akt.
Yolcu, 2001, s. 57).
Arieti (1967) yaratict silire¢ ile iiriinii birbirinden ayirir. Yaratici siire¢ eskimis

zihinsel mekanizmalardan dogarken yaratici iiriinde ise bu mekanizmalar ikincil stireclerle

karisik olarak bir birlesme durumundadir. Bu 06zel birlesimi {iglincli siire¢ olarak
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adlandirmaktadir. Monroe (1955) uyumlu tipin toplumla olan iligkilerinden s6z ederken Rank
(1945) ise bu tiplerin daha az ruhsal ¢atisma yasamasina bagli olarak yaraticilik konusunda
daha az yeterlilik géormektedir. Bireyin gelisiminin ikinci agamasinda, yaratici potansiyelin
olusumu esnasinda kisilikteki boliinme duygusu distan gelen zorlamalara karsi direng yaratir
ve her ikisi arasinda bir i¢ ¢atisma olugmaktadir (Argun, 2012).

Gortildiigii izere Psikoanalitiklere gore yaraticilikta bilingaltinin kisi tizerindeki etkisi
onemlidir. Psikoanalizinin temelinde ¢ocukluk veya gecmis yasantilar doneminde yasananlar
onemli yer tutar. I¢ catismalarin, kisilik béliinmelerinin yaratici potansiyelin olusmasina katk1
sagladig1 ongoriiliir.
2.3.1.2. insancil (Hiimaniter) Yaklasim

Carl Rogers ve Abraham Maslow tarafindan gelistirilen Insancil yaklasim,
davraniscilik ve psikoanalititk yaklagimlardan ayri bir yaklagim olarak ortaya ¢ikmistir. Bu
yaklagim, varolus felsefesinden esinlenmistir ve insan yapisi konusunda yeni bilgiler
icermektedir. Insan konusunda cesitli sistem ve kaynaklardan esinlendigi icin yaraticilik
konusunda farklt ve c¢esitli yollar oldugunu ongdriir. Bu yaklagim insan potansiyellerine
biiylik deger verirken bireyin kisisel yasantisini istedigi gibi yonetebilecegini vurgulamaktadir
(Yavuzer, 1989).

Rogers, yaratici siireci bireyin birtekligi diginda gelisen bir karmasik iligkisel {iriiniin
ortaya ¢ikig1 olarak goriirken diger taraftan maddelerin, olaylarin insanlarin ya da onlarin
yasant1 kosularinin ortaya ¢ikist olarak tanimlar. Ona gore bireydeki bazi kosullar yaraticilikla
bir arada bulunur. Bu kosular deneyime agik olma, degerlendirmenin i¢sel dokusu ve

(13

kavramlarla ilgilenme yetenegidir. Rogers ayni zamanda yaraticiligin “iyi” ya da “koti”
yaninin olmadigini “bir insan aciy1 azaltmak icin, digeri daha kat1 bir igkence yontemi bulmak

icin ¢alisir” diye belirtir. Her ikisi de yaratic1 eylemlerdir fakat toplumsal degerleri birbirinden

farklidir (Sungur, 1992).
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Rogers yaraticiligr belirleyen iki kosulu X ve Y olarak iki kategoride inceler(Sungur,
1992):
X — Psikolojik Giivenlik
Psikolojik giivenligin ii¢ ayr1 boyutu sunlardir;
e Bireyin tek ve tartismasiz degerli oldugunu kabul etmek.
e Digsal degerlendirmenin olmadigi bir ortam saglamak.
e Empatik anlayis.
Y — Psikolojik Ozgiirliik

Rogers’a gore, yaraticiligin deger Slgiitiinlin bireyin i¢inde oldugunu kabul ettigimiz
andan baglayarak yaraticilifa dogru ilerleyebiliriz. Birey kendisinin kendi sahip oldugu
oOlgiitler disinda degerlendirildigini hissettigi zaman huzursuz olmaktadir. Degerlendirme her
zaman bir tehdit ve savunmay1 birlikte getirmektedir. Eger digsal bir degerlendirme yoksa
kendi yasantilarima daha agik, kendi sevdiklerimi ya da sevmediklerimi, esyanin dogasini ve
onlara kars1 tepkilerimi daha kesin ve duyarli bicimde kabul edebilirim goriisiinii Rogers
sOyle orneklemektedir (Sungur, 1992) :

¢ Diisiincenizi sevmedim (resim, yazi, bulus vs.)
e Yaptiginiz sey kotii.

Bu iki yargidan birincisi, bireyi kendi degerlendirme kaliplar1 icerisinde tutar ve
gercekten giizel bir nesneyi yargilayacak giigte degilim anlam verir. Ikincisinde ise, 6vgii ya
da yergi olsun, bireyi dis gii¢clerin merhametine terk eder (Sungur, 1992.

Abraham Maslow, calismalarinda 06zel yetenek gerektiren yaraticilik ile kendini
gerceklestirme anlamindaki yaraticiligi, kisilik 6zelliklerinden ayirarak, ikincisinin olagan
hayatta ortaya c¢ikan ve biiylik bir eserden ziyade bir tiir mizah ya da herhangi bir isi yaratict
bir bigimde yapma (Ornegin: Herhangi bir &gretim ydntemini ¢ok iyi bir sekilde

kullanabilme) olarak tanimlar. Maslow kendini gerceklestirme kurami ile yaraticilik siireci
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arasindaki iliskiden s6z ederken kendini gerceklestirmis denekler, dogal, daha az denetimli
davranislarinda daha az ketlenmis durumda olanlardir. Bu bireyler daha kolay disa agilabilen,
bagimsiz, daha az engellenen, 6zelestiriyi az kullananlardir. Maslowa gore bir ev hanimi bir
sosyal calisma elamani, bir psikiyatrist de yaratici bireylerdir ve yaratici sdzciigiinii bir {iriin,
karakter, bir etkinlik, bir siire¢ ve tutum olarak gérmiistiir (Sungur, 1992).

Hiimaniter psikologlar, i¢c ve dis yasamin niteligiyle ilgilenmektedirler. insanin niteligi
on planda tutarlar ve degerlendirerek gelistirmesi gerektigini belirtirler. Yikict amaglar giiden
etkinlikler yaraticilik iiriinlerinin karsindadir. Bu tiir etkinlikler hiimaniterler tarafindan alt
diizey yaraticilik olarak degerlendirilir. Ortaya konan iriinlerin sosyal etkileri ve degerleri
cergevesinde degerlendirilip incelenmesi gerekir (Argun, 2012).
2.3.1.3. Cagrisimsal Yaklasim

Cagrisim  kuramcilari, yaraticihigin  az rastlanir ¢agrisimlardan  kaynaklandigina
inanirlar. Genelde bu ekolde kabul edilen yaraticiliga iligkin tanim “ozel gereksinimleri
karsilayacak veya bazi bakimdan yararli olacak, c¢agrisima dayali elemanlardan yeni
bilesimler olusturmak” seklindedir. Bu kurama gore, yeni bilesimdeki elemanlar birbirlerine
uzak oldugu oranda, ¢6ziim yaratict olma 6zelligi tasir. Bireyin yaraticilik diizeyi kendisinde
bulunan ¢agrisim yetisine baglhidir (Davasligil, 1994a.’dan akt. Yolcu,2001s. 59).

Sarnoff Mednick Uzak Cagrisim Testi’ni gelistirmis ve yaraticilik kuraminda
uygulamaya koymustur. Mednick’e gore yaratici siire¢ 6zgiil gerekleri karsilayan ya da belli
bir yonde yararli olan yeni kombinasyonlar igindeki birlesik elementlerin goreli uzakliginin
dogrudan bir islevidir. Ona gore bireyler yaraticilikta farklidir ve yaratici bireylerin 1raksak
diisiinceye daha fazla ulasabilme olanaklar1 vardir. Ornegin “Masa” dendiginde diisiik
diizeydeki yaratici kisiler az sayida birkag¢ kalip yargida bulunur. Daha yaratici olan kisiler ise

farkl1 tepkilerde de bulunabilirler; Ornegin,“Su” gibi (Sungur, 1992).
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Mednick yaptig1r gézlemlere dayanarak yaratici siireci sdyle tanimlar “ belirli bir ise
yarayan ya da belirli kosullar1 yerine getiren bazi ¢agrisim 6gelerini birbirine yaklagtirarak
yeni bilesenler olusturma..., ayrica yeni bilesim elemanlar1 birbirinden ne kadar uzaksa
¢Ozlim yada siire¢ o kadar yaraticidir” (Yavuzer, 1989, s.78).

Mednick’in yaratici ¢6ziim i¢in 6nerdigi {ic yontem sdyledir (Yavuzer, 1989):
e Olumlu Rastlant1

Istenilen cagrisim elemanlarini bir rastlanti sonucu uyaricilar yan yana diisiinerek
yaratici siireci olugtururlar. X 1gmlarmin ve penisilin gibi icatlarin bu sekilde bulunduklar1 pek
cok kimseler tarafindan bilinmektedir. Bir fizik bilgininin bu olumlu rastlantilardan
yararlanmak ve bir yonteme baglamak i¢in her birinde bir fizik olay1 yazili kiigiik kagitlar:
genis agizli bir kavanoza koyarak rastgele kagitlar1 ikiser ikiser kavanozun i¢inden g¢ekerek
yeni ve yararl bilesimler elde etmek icin bu yontemi uyguladig: sdylenir. Izlenen bu yol
yaratici ¢ozlimlerin islevsel yontemini somut bir sekilde agiklamaktadir.

e Benzerlik

Gerekli ¢cagrisim elemanlari, uyaricilarin ya da ¢agrisim 6gelerinin benzerliklerinden
ortaya cikabilirler. Sozciiklerin yapi, ritimlerinde ya da konu edilen nesnelerin belirtmek i¢in
esses, uyak gibi yaratici 6zelliklerden yararlanan yapitlarda bunlar kolayca izlenebilmektedir.
Uyak ve ses benzerligine dayanan ¢agrisimlarin birbirine uygun olarak olusmalari, birincil
uyaran genellemesi gibi bir etmene bagli olabilir. Simgelerin hiinerli bir sekilde
kullanilislarina dogrudan dogruya bagli olamayan, yaratici ¢aba gerektiren alanlarda ise bu
cagrisim, Ogelerin yakinligini saglayan ara¢ olarak 6nemli olabilir. Bu konuda, resim, tag
yontma, beste ve siir gibi ugraslara da bu tiir yaklagimlar uygulanabilir.

e Aracilik
Gerekli ¢agrisim elemanlariin, ortak dgelerin aracilifiyla akla gelmesi saglanabilir.

Cagrisim Ogelerini bir araya getirerek dil simgelerini de igeren ¢esitli simgelerin kullanimlari
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cok 6nemli olan matematik, kimya gibi alanlarda bu yolun izlenmesi zorunludur. Ornegin,
ruhbilimde tepkisel ketlemeyi ve beyin zarindaki doyumu birbirine baglama diisiincesi
“yorgunluk”, “bikkinlik” gibi ortak cagrilar araciligiyla ortaya c¢ikmis olabilir (Yavuzer,
1989).

Yaratici ¢oziimleme silirecinde birbirinden uzak diislinceleri yakinlastiran yetenek ya da
egilim ¢oziimii kolaylagtiracaktir. Bireyin ileriye dogru tahminlerde bulunabilmesi i¢in ¢ok
sayida cagrisim Ogelerine gereksinimi vardir. Kisi eger gerekli dagarciga sahip degilse
yaratict ¢Oziime ulasamayabilir. Bireyin sahip oldugu c¢agrisimlarin Grgiitlenmesi, yaratici
¢Oziime ulagsmay1 kolaylastiracaktir. Birey bir sorunun ¢oziimiine ne kadar ¢ok sayida
cagrisim ile cevap verebilirse yaratici ¢oziime ulagma olasiligi o kadar yiiksektir (Argun,
2012).
2.3.1.4. Gestalt Yaklasim

Bagka alanlardaki fikirleri ile de giindemde olan Gestaltci psikologlar, yaraticilik terimi
yerine “liretken diisiince” ve “sorun ¢ozme” kavramlarini kullanmay1 tercih etmislerdir. Bu
kurama katki saglayan isimlerin basinda Koffka, Kohler ve Wertheimer gelir (Bender, 2006,
s. 55).

Gestaltgilar yaraticilik yerine “Uretken Diisiince” ve “Sorun Cozme”
kavramlarimi kullanmay1 tercih etmektedirler. Max Wertheimer gore yaratici diisiince
sorunun yeniden yapilandirilmasini gerektirir. Sorunun yapisal yoOnlerinin ve
gereklerinin diisiiniirde stresler ve gerilimler yarattigini savunur. Eger bu stresler takip
edilirse diislinlirde stresleri azaltan ve diislinliriin sorunu algilamasin1 degistirici
yoneltmelere yol agmis olur. Bu ortaya bir ¢6ziim ¢ikana kadar devam eder. Asagidaki
ilkeler yaratici diigiinmeyi yonetirler (Sungur, 1992):

e Acikliklar, giicliik-sorun bolgeleri ve rahatsizliklar goézden gegirilmeli ve

yapisal olarak ele alinmalidir.
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e Sorunu ¢dzen birey, rahatsizliklarin hangi durumla ilgili oldugunu biitiinii ve
parcalartyla iligkili olarak diistintilmelidir.

e Yapisal gruplastirmanin, biitiinlestirmenin ve merkezilestirmenin soruna
uyarlanmasi gerekir.

e Sorunun asil ve dnemsiz yonleri birbirinden ayrilmalidir.

e Yapisal dogruluk-parca dogruluktan daha ¢ok aranmalidir.

Gestaltcilara goére bir sorunun yapisal yonleri sorunda ¢oziime gotiiren yeniden

yapilastirma stirecini kararlagtirir.(Sungur, 1992, s. 49)

Gestaltcilar, diistinme temelinin ayr1 ayri tepki ¢cagrisim zincirlerinden olustugu fikrine
kars1 ¢ikarlar. Onlara gore kisi problem durumuna bir biitiin olarak tepki vermekte ve
problemin tiim yapisini fark ederek, yapinin pargalarini yeni bir organik biitiin ortaya koymak
tizere kavramaktadir (Ciftgi, 2002°den akt. Bender, 2006, s. 55).
2.3.1.5. Algisal yaklasim

Ernest Schactel’in gelistirdigi algisal yaratici slire¢ kuramina gore yaraticilik icin
giidiilenme, dis diinyayla iliski kurma gereksinmesinde yatar. Yaraticilik, bir objeye degisik
ve farkli goriis acilarindan yaklasabilmeye olanak saglayan algisal acikliktan dogar. Bu algisal
eylem, yogun ilgiyle bir arada bulunur ve geleneksel diisiinceyi yoneten kurallar tarafindan
sinirlandirilamaz ( Sungur, 1992).
2.3.1.6. Bilissel-Gelisimsel Yaklasim

David Feldman, Piaget’in asamali gelismesi ile yaratici basarma arasinda dort tiir
benzerlik bulmustur. Soyle ki (Sungur, 1992):

e (Coziime tepki ¢ogu kere slirprizlerden birisidir.
e (Coziim bir kez basarildi m1 ¢ogu defa agik ve anlasilir goriiniir.
e Sorun iizerinde ¢alismada genelde ¢oziime dogru ¢ekilme duygusu olur.

e (Coziim bir kere basarildi m1 6nemi kalmaz.
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Bu benzetmeyle Feldman yaraticiligi Piagetin asamalarinin da 6ngordiigi sekilde
gelismeyi de iceren genel zihinsel gelismenin 6zel bir durumu olarak goriir. Feldman, zihinsel
gelismelere, yaratic1 basarmayi temsil eden bir diisiince oldugunu ve eylem alaninin yeniden
orgiitlenmeleri arasinda bir stireklilik ileri siirdiiglinii belirtmistir (Sungur, 1992).

Biligsel yaklasimi benimseyen egitim psikologlarina gore, esanlamli ve zit anlamli bir
diisiinme bi¢imiyle, bilgileri diizenlemede akicilik, problem ¢6zmede esneklik ve iki durumda
da meydana gelen iiriinde 6zgiinliik, yaraticiliktir (Ulgen,1997°den akt. Tanju, 2012, s. 32).
2.3.2. Yaraticilik Siirecinin Asamalari

Yaratici fikirler bir anda ortaya ¢ikmazlar. Newton yer¢ekimini basina elma diisiince,
Arsimed’de suyun kaldirma kuvvetini hamamda yikanirken kesfetmemistir. Elmanin diismesi
ya da tasin suda yiizmesi bir siirecin bitimi sonucunda bardaga tagsan son damladir. Yaratici
fikirler bir siirecin sonunda ortaya c¢ikarlar. Bazen siire¢ kisa siirdiigli i¢in bazense
bilingaltinda gergeklestigi icin fark etme imkan1 olmayabilir ancak herkes az yada ¢ok bu tarz
stiregleri yasamustir (Yildirim, 1998).

Yaraticiligin bir siire¢ oldugu konusu ile ilgili Wallas’in ad1 6n plana ¢ikar. Bu konuda
i¢ ice gegmis dort temel asama belirlemistir. Bu asamalar, hazirlik, kulugka donemi,
aydinlanma, dogrulama ve gergeklesme (Rouquette, 2007, s. 19).

Hazirhlk Asamasi: Bu donemde sorun ya da gergeklestirilmek istenen sey saptanir ve
tanimlanir. Cozlim igin gerekli olan bilgi, malzeme toplanir ve bunlar ¢éziimiin gegerliligi ile
islerligi acisindan Olgiitlere vurulur (San, 2008, s. 124). Yaratict eylem beynin konuya
odaklanmasi ile baslar. Bellekte konuyla ilgili olan bilgi ve deneyimleri yoklanir. Konuyla
ilgili ne kadar ¢ok bilgi varsa yaratici iirlin ortaya ¢ikarmak o kadar kolay olur. Burada
belirtilmek istenen konuyu ¢ok boyutlu olarak ele almanin islemi kolaylastirmasidir, yoksa

bilinenlerin bizi sinirlamasi degildir (Yildirim, 1998).
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Kulucka Asamasi: Bu asama, digerlerine gore, daha sakin geger. Ciinkii bilinenler, problemi
¢6zmek i¢in yeterli olmamistir. Bu durumda, problem suur altina itilir ve problem mayalanma
samasindadir (Riza, 2004, s. 82). Sorun zihin tarafindan irdelenmeye ve incelemeye birakilir.
Bu donem dakikalar siirebilecegi gibi haftalar hatta yillar siirebilir (San, 2008, s. 124). Beyin
caligmasini siirdiirmeye devam ederken araya giren farkli yasantilar ve bilgiler ¢6ziime katki
saglayabilir.
Aydinlanma Asamasi: Dislinceler yaraticilia temel olusturacak sekilde zihinde
dogmaktadir. Bu diislinceler ¢6ziim olabilecegi gibi ¢dziimiin bir pargasi da olabilir. Bu agama
cogunlukla anlik olarak bir anda gergeklesebilir (Argun, 2012, s. 44). Beynimiz konuyu
diisiiniirken bilingte veya bilingaltinda bir uyaran ¢oziimiin dogmasina yardimci olur. Artik
¢Oziimiim parcasi olan fikir yaratilmistir (Yildirim, 1998, s. 41).
Dogrulama ve Gerg¢eklesme Asamasi: Aydmlanma asamasinda ortaya ¢ikanin
gereksinmeleri karsilayip karsilamayacagi, hazirlik asamasinda belirlenen oOlgiitlere uyup
uymayacagina dair bir dizi etkinlik yapilir (San, 2008, s.125). Bu asamada dnceki agamalarda
olugsan sezginin gecerli olup olmadigir sinanir. Coziim smanarak yeterli ve gegerli olup
olmadigi dogrulanir. Bazen ¢6ziim yeterli olmayabilir. Bdyle bir durumda ii¢lincli asamaya
doniiliir. Bazen de ¢oziimiin gelistirilmesi gerekerek, ¢oziim yeniden ele alinir (Riza, 2004, s.
84).
2.3.3. Yaraticilik ve Zeka

Yaraticilik ve zeka arasinda bir iligki var midir? Yaraticilik ig¢in belli bir zeka
seviyesine ihtiya¢ vardir midir, yoksa belli bir zeka seviyesine sahip olmadan da kisi yaratici
olabilir mi? Yaraticilik ile zeka birbirlerinden farkli midir? Sorunlara ¢6ziim bulmada zeka ve
yaraticilik ayr1 ayr1 mi degerlendirilmeli ya da beraber mi degerlendirilmeli? gibi sorular bu

alandaki ¢alismalarda sik¢a sorulan sorulardandir.
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Zeka ile yaraticilik, hele sanatsal yaratma s6z konusu oldugunda hep farkli davranislar
olarak diistiniilmiistiir. “Bir kisinin yliksek zekasi olmasa bile 6zel yetenegi” var ciimlesi sozel
ya da sayisal olmayan zihinsel etkinliklerin zekddan daha asagida “yetenek™ olarak
tanimlanmaktadir (Kirisoglu, 2005, s. 183).

Psikologlarin bir kismi zekayr “soyut diisiinme, olaylar arasinda iliskiler kurabilme,
kendi kendini tenkit edebilme” yetkinligi olarak tanimlamistir. Baska bir kismu zekay:
“cevreye ve yeni durumlara intibak edebilme” kabiliyeti olarak degerlendirmistir. Daha
baskalar1 ise zekdy1 “Ogrenme kabiliyeti” olarak tanimlar (Atalayer, 1994’den akt. Siinbiil,
2005, s. 143).

Gardner (2010) zekay1 bilgiyi islemeyle ilgili “kapasite” olarak tanimliyor. Cevreden
duyu organlarina gelen bir¢ok bilgi var ve bunlar1 duyu organlar1 yoluyla algilariz. Beyinde
bu duyu organlar1 yoluyla bu gelen bilgileri isliyor (Gardner, 2010, s.8).

Baz1 zeka tanimlar1 yaraticiligi da icine alir. Her ne kadar yaraticilik zeka gibi
“karakteristiklerini” agin her tarafina yaysa da hicbir yaygin yaraticilik taniminda zeka
bulunmaz. Aslinda zeka ve yaraticilik bir bakimdan birbiriyle iliskilidir. Ancak bu
iligki her birinin i¢ine hangi karakteristik ve kisisel dzellikleri dahil ettiginize baghdir.
Yaraticilik zekanin bir alt noktasi olarak goriiliir ya da tamamen disinda tutulur. Ya da
geri kalma noktasinda zeka yaraticiligin alt kiimesidir. Aslinda bu iki nokta
motivasyon gibi bagka bir faktorle birbiriyle iliskilendirilebilir (Alder, 2004, s. 105).
Zeka bolimii (ZB/IQ) ve yaraticilik arasindaki iliski yaklagik olarak son elli yildir

oldukgca tartisilan bir konudur. Bu tartisma 1950°1i ve 60’11 yillarda yaraticiligin diger bilimsel
alanlardan ayr1 bir alan olmasi gerekligi ile baglamigtir ve yaraticilik ile zekanin farkli alanlar
oldugunu gosteren deneysel caligmalar yapilmistir. Yaraticilik ve zekanin ayrilmasi

yaraticiligin kimlik kazanmasini saglamistir (Runco, 2007°den akt. Daglioglu, 2012, s. 57).
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Riza’nin (2004) Cronbach’dan aktardigi1 kadariyla yaraticilik ve zekad arsindaki
iliskilere dair yapilan aragtirmalara gore; zeka testlerinde yiiksek puan ve okulda basarili
olanlar arasinda yaratici kisiler bulunmamaktadir. Bu diisiince dogru kabul edilirse okul
programlarinin serbest diislinceye yeterince yer vermedigi yorumunun yapilmasini
saglayabilir. Baska bir sekilde ifade edilecek olursa, klasik zeka testleri ile yaraticilik testleri
arsinda (IQ 120’ye kadar) iyi bir iligki bulunmamaktadir (Riza, 2004).

Wallach ve Kagan (1965), zeka ve yaraticiligi incelemek amaciyla ¢ocuklar iizerinde
yaptiklar1 aragtirmada, gelistirdikleri yaraticiligi 6lgme testinden elde edilen sonuglarla zeka
testlerinden elde dilen sonuglari karsilagtirmiglar ve sonuglart dort gruba ayirmislardir.

e Zeka ve yaraticilik diizeyi yliksek olanlar,

e Zeka ve yaraticilik diizeyi diisiik olanlar,

e Zeka diizeyi yliksek, fakat yaraticilik diizeyi diisiik olanlar,
e Yaraticilik diizeyi yiiksek, fakat zeka diizeyi diisiik olanlar.

Bu arastirma sonuglarina gore, zeka ve yaraticilik arasinda dogrudan bir baglantidan
goriilmemektedir. Bir cocuk, zeka diizeyi diislik olsa da yaraticilik alaninda yiiksek diizeyde
yaratict ya da bunun tam tersi olarak, zeka diizeyi yiliksek oldugu halde diisiik diizeyde
yaratict olabilmektedir. Ancak bu sonuglar1 tiim g¢ocuklar i¢in genellemek pek miimkiin
degildir. Aile, sosyo kiiltiirel ¢cevre, egitim ve kalitim gibi faktorler cocuklarin yaraticilik ve
zeka adina degisik sonuclar ortaya koymalarini etkileyebilir (Yolcu, 2009).

Engle ve Snellgrove (1979) ise, zeka ile yaraticilik arsindaki iligkiyi sOyle ifade
etmektedir: Zeka ile yaraticilik arasinda olumlu bir iligki vardir. Baz1 yaratict kisiler zeka
testlerinden yiiksek puan almaktadirlar. Ancak yiiksek zihinsel yetenege sahip olanlar, her
zaman yaraticl olmayabilirler. Yiikse zekaya sahip olanlar arasinda; yaraticiligi, zekadan daha

cok motivasyon ve kisilik etkilemektedir. Bununla beraber temel bir zeka diizeyinin gerekli
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oldugu diisiiniilebilir. Ciinkii ¢cok diisiik zeka diizeyine sahip olanlar arasinda yaratici olanlarin
sayis1 siirli kalabilmektedir. (Riza, 2004).

Yaraticilikla diiz zeka arasinda belli bir korelasyon arayan bazi aragtirmalar
dogrudan kesin baglantilara varamamiglardir. Arastirmalarda gorilmiistiir ki,
sinavlarda ve zeka testlerinde yiliksek diizeyde puan alan bazi 6grenciler, farkli ve
cesitli alanlarda 0zgiin, yeni diigiinceler ortaya ¢ikaramamiglardir. Zekanin bir yonii
kazanilmig bilgileri, bellegi kapsar ve 6grenilmis ve kazanilmig bu bilgileri isleyen iki
tiir diisiinme bigimiyse yakinsak ve iraksak diisiinme bigimleridir. Yakinsak diisiinme
beklenen, bilinen ve olagan yanitlara yoneliktir. Onceden belirlenmis ve normlagmis
yontemlerden yararlanilabilecek tlirden sorunlar ¢ikinca etkinlik kazanir. Bu diisiinme
ile verimli ve 0zgiin sonuglara az ¢ok varilabilir ancak asil yaratici diigiinme bigimi
iraksak diistinmedir. Iraksak diisiinme ise Onceden hicbir seyin belirlenmedigi ve
tamamen Ozgiirce yol alan diisiinmedir. Coziilecek sorunu kesfederek, yeni ve 6zgiin
olan ¢oziimii ortaya koyar. Bu baglamda yaratici zekanin bilginin uyumu ile
yetinmeden, yanitlar1 ¢ok sayida yanitlar arsindan sectigini, ¢esitli ve disiplinler arasi
bilgi alanlar1 arasinda gezindigini yani 1raksak diistinmeyi kullanir. (San, 2008, s. 19-
20)

Yiiksek zeka boliimli fakat asagi yaratict puanli bir grupla, yiiksek yaratici puanli
fakat agag1 zeka boltimlii bir grup tlizerinde yapilan bir arastirmada su sonuglara varilmistir:
Yiiksek yaraticiliga sahip olan grup IQ’su diisiik olmasina ragmen, okulda yiiksek zekali
cocuklar kadar basarili olabilmektedir. Demek ki zeka testleri yaratici zekay1 6lgememekte
yaratic diisiinmeyi 6l¢iim diginda birakmaktadir. Torerance’a gore zeka testleri yoluyla bazi
cocuklarin okullara se¢imi, yaratict ¢gocuklarin % 70’inin bu se¢im disinda kalmasina yol

acmaktadir (San, 2008).
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Yiiksek zeka sahipleri abartmamaya, hayali diisiinceleri 6ne siirmemeye karsi
egitimlidirler. Bu egitim sonuclar1 6nemli sekilde etkilemektedir. Yiiksek zeka diizeyinde bir
kisi bir diisiincenin sagma oldugunu bildiginde bunu her zaman her yerde dile getirmez. Fakat
daha diisiik zekdya sahip bir kisi ise diislincesinin ise yaramadigin1 gorse bile bunu 6ne
siirmekten paylasmaktan ¢ekinmez. Bu durum yaraticilik testlerinde zeka diizeyi diisiik olana
iistiin zekaliya gore fazladan bir puan daha kazandirabilir (Riza, 2004).

Bu giine kadar yapilan bilimsel arastirmalarin 1s1ginda denilebilir ki zeka ve
yaraticiligin, farkli alanlarda farklt isleyis Dbig¢imleri, farkli yaklagimlari, farkl
degerlendirmeleri ve sonuclar1 vardir; her ne kadar belirli bir seviye de zeka gerekli ise de
zeka ile yaraticilik arasinda dogrudan bir baginti yoktur. Kald: ki son yillarda yapilan gesitli
arastirmalar sonucunda, tek bir zekddan bahsedilemeyecegi; basarili olmanin yiizlerce, hatta
binlerce yolunun bulundugu, hedefe ulagsmaya yardimci olacak bir siirii degisik yetenegin
oldugu ileri stirtilmektedir (Yolcu, 2009).

Zekanin geleneksel bir bicimde kavranmasindaki sorun, tek bir 6lgme biriminin
kullanilmasidir. Yalnizca 1Q ve akademik basariya dayali bir 6l¢iim yontemiyle daha az zeki
ya da daha ¢ok zeki olarak degerlendirmede bulunmak yanlis olabilir. Geleneksek olarak bir
insanin zekasmi o0grenmek i¢in sordugumuz soru ‘“ne kadar zeki?” oldugu yoniindedir.
Aslinda dogru olan soru insanin “Nasil, hangi alanda zeki oldugu” olmalidir. Bu konuyla ilgili
vurgulamasi gereken birbiriyle baglantili dort nokta sdyledir (Robinson, 2008):

e Herkesin sadece bir tane degil, ¢cok farkli bicimlerde entelektiiel giigleri ve becerileri
vardir. Herkesin farkinda oldugundan ¢ok daha fazla entelektiiel kapasitesi olabilir.

e Herkes farkli boyutlarda ve farkli alanlarda entelektiiel kaynaklara sahiptir. Bazi
insanlar mantiksal ve matematiksel c¢oOziime yatkinken bazilar1 da miizikal

kompozisyon ve gorsel tasarim becerisine sahiptirler.
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e Bazi alanlar, insanlarin zekadsini digerlerinden daha farkli alanlarda daha fazla
tanimlayabilir. Kendi dogal yetenek alanlarini bulan insanlarda bunu goérmek
miimkiindiir.

e Herhangi bir alandaki yiiksek yetenek ya da beceri baska alanlarda da ayni olmay1
gerektirmez. Ornegin iyi bir matematik¢i sadece iyi bir matematik¢idir ve onun aym
zamanda 1yi bir ressam olmasi beklenmez.

Yaratic1 diisiinme becerileri, diisiinme becerilerinin bir parcasi olarak bu becerilerin
dolaysiz ve bagimsiz bir sekilde 6grenilmesi gerekmektedir. Yaratici diisiinme becerilerini
o0grenmeyen yiiksek zekal bir kisi, bu becerileri 6grenen daha diistik zekali bir kisiden daha
az yaratici olabilmektedir (Riza, 2004, s. 30-31).

Yaraticilik zekanin bir yoniidiir, bundan dolay1 yaraticihigi gelistirdiginizde gercek
zekanmiz1 da gelistirebilirsiniz. Geleneksel 1Q testleri yaraticiligi yeterli ve gerektigi sekilde
Olcmedigi gergegi, bireyin sorunu degildir. Iraksak diisiinme testleri bile yaraticilii yalnizca
birka¢ acidan 6lgmektedir. Bu durumda yiiksek yaraticiligi olan kisilerle yliksek zekali kisiler
arasinda neden bir korelasyon olmadigini agiklar. Orta diizeydeki korelasyon ise bize orta
zekadaki kisilerin genel olarak orta diizeyde yaratict olduklarini anlatir. Bir baska deyisle
ortalama ¢ogunlugu beyinlerinin her iki boliimiinii de kullanabilmektedir (Alder, 2004).

Kirisoglu’na (2005) gore, son yillarda zekanin farkli boyutlar1 iizerinde yapilan
arastirmalarda Ozellikle sanatsal zekd kurami, zeka ile yaraticilik arasindaki kopuklugu
gidermek adina Oneriler getirmektedir. Genel olarak 1raksak diislinceyi kullanan yaratic1 zeka
ancak sanatsal yaratma siirecinde uygulama alanm1 bulmaktadir. Son yilardaki gelistirilen
sanatsal zekayr ve yaraticilig1 Olgen testler, geleneksel zeka testlerinin Olgmede yetersiz
kaldig1 birgok yetiyi ortaya ¢ikarmaktadir.

Kirisoglu'nun degindigi zekanin farkli boyutlar1 {izerinde yapilan arastirmalarin

basinda Howard Gardner tarafindan gelistirilen Coklu Zeka Kurami vardir.
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Coklu Zeka Kurami 1983“te, bilissel psikologlardan Howard Gardner tarafindan,
geleneksel zekd (IQ)“nmn zekdyr tiim boyutlariyla temsil etmedigi Harward Universitesi
projesi "Proje Sifir (Project Zero)" kapsaminda gerceklestirdigi, normal ve yetenekli
cocuklarin biligsel potansiyellerinin gelisimi ve beyindeki hasarlardan dogan zeka
bozukluklar1 konusundaki aragtirmasinin bir iiriinii olarak ortaya ¢ikmistir. Projenin sayiltisi
“Her ¢ocuk, bir ya da birkag alanda gelisim i¢in potansiyele sahiptir” (Blimen, 2004).

Gardner’in olusturdugu Coklu Zeka Kurami sekiz farkli alandan olusmaktadir.
Gardner’1n, olusturdugu bu zeka alanlar1 su sekildedir:

Sozel - Dilsel Zeka: Konusma ve yazi diline duyarliligi, dil 6grenme yetenegini ve dili
kullanarak belli amacglara ulasmay1 igerir. Etkili okuma, kendini ifade edebilme, etkin
dinleme, etkili konusma ve yazma, sozciiklerin anlam ve diizenine karst duyarli olma
becerileri ile iletisim saglamak bu zekanin en belirgin 6zelligidir (Demirtas ve Duran, 2007:
210).

Mantiksal- Matematiksel Zeka: Bireyin mantiksal diisiinme, sayilar etkili kullanma,
problemlere bilimsel ¢oziimler iiretme ve kavramlar arasindaki iliski ya da oriintiileri ayirt
etme, siiflama, genelleme yapma, matematiksel bir formiille ifade etme, hesaplama, hipotez
test etme, benzetmeler yapma gibi davraniglarini kapsar (Talu, 1999).

Gorsel-Uzamsal Zeka: Gorsel/uzamsal zekas: gelismis kisiler ii¢ boyutlu nesneleri algilama
ve hayal edebilme yetenegi gelismis kisilerdir. Yon bulma becerileri, hayal kurma yetenekleri
de gelismis olan bu bireyler varliklari veya olgular1 gorsellestirerek ya da renklerle veya
resimlerle calisarak en iyi 6grenirler. Kaptanlar, ressamlar, pilotlar, miihendisler, mimarlar,
heykeltiraslar, dekoratorler, tasarimcilar gorsel/uzamsal zekas: kuvvetli kisilerdir (Yiicel ve
Ince, 2006).

Miiziksel-Ritmik Zeka: Duygularin aktariminda, miizigi algilama ve sunmada miizigi bir

ara¢ olarak kullanma yetenegidir. Miizik Zekas1 yiiksek olanlar ritimlerle, melodilerle ve
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seslerle diisiiniirler, zihinlerini miizikten arindiramazlar. Sarki sdylemeyi ve calgi aleti
calmay1 severler. Miiziksel/ritmik Zeka, miizikten hoslanma, melodi iiretme, melodileri
hatirlama, tonsal Orilintiileri fark etme, sesleri tanityabilme ve onlara duygusal tepki
gosterebilme yetenegidir. Besteciler, orkestra sefleri, miizisyenler miiziksel/ritmik zekasi
gelismis kisilerdir (Yiicel ve Ince, 2006: 34).
Bedensel-Kinestetik Zeka: Bu zeka, bir kiginin bir aktor, bir mim sanatgisi, bir atlet ya da bir
dansg1 gibi duygu ve diisiincelerini tiim bedeni ile ifade etmedeki ustalik ya da bir heykeltiras,
bir usta, bir tamirci ya da bir cerrah gibi ellerini kullanma ve bir seyler iiretme yetenegidir.
Ayrica bu zeka, koordinasyon, el ¢abuklugu, denge, giic, hiz, esneklik ve dokunsal duyarlilik
gibi 6zellikleri icerir (Armstrong, 1994).
Sosyal - Kisiler Aras1 Zeka: Bu zeka kapsaminda insanlarla iletisim kurma, onlarla empati
kurma ve davraniglarini yorumlama yetenekleri bulunmaktadir (Talu, 1999).
I¢sel-Ozedoniik Zeka: Bir kisinin kendisi hakkinda bilgi sahibi olmasi ve bu bilgiye gére hareket
etmesi yetenegidir. Ayrica bireyin kendi giicleri ve sinirliliklart hakkinda gergekei bir diisiinceye sahip
olmasi; i¢ diinyasi, istekleri motivasyonlari, ihtiyaglar1 ve arzularinin farkinda olmasidir. Bu zeka,
kisinin kendini anlama, kendine giiven ve 6zdenetim becerisini de igerir (Armstrong, 1994).
Dogac1 Zeka: Dogact zekasi gelismis insanlar, dogal olaylara duyarlidir, onlar1 merak
ederler; dogaya, bitkilere, hayvanlara, kayalara, bulutlara, yildizlara, irmaklara ve dogal
olaylara iligkin bilgi sahibidirler ve bilgileri siiflayip yeniden {iretebilirler. Doga Zekasi
gliclii olanlar daha ¢ok arastirarak, inceleyerek, gézlem yaparak 6grenir (Demirtas ve Duran,
2007).

Sonug olarak tiim bireyler farkli zekd alanlarina sahiptir ve herkesin az ya da ¢ok
yaratict giicleri vardir. Onemli olan bu giiglerin farkina varabilmek ve bunlar1 ortaya

cikarabilmek i¢in uygun ortamlarin yaratilmasidir.
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2.3.4. Yaraticihg1 Engelleyen Etmenler

San (2008) yaraticilig1 engelleyen etmenlerin basina “ Uygu’yu” koymaktadir. Ona
gore bu kavram belirli bir bicime uymak anlamindan ¢ikmistir ve toplumsal durum ile
bicimlere uymak demektir. Bireyin toplumun yargilamalar1 karsisinda baska ve farkli olmaya
yanagsmamasi, zorunlu olamayan ve bir yaptirimla karsilasmayacagi zamanlarda bile farkli
davranmay1 goze alamamasi, kaliplardan belli 6l¢tide de olsa kurtulmamasi yaraticiligi biiyiik
Olciide engellemektedir.

Aligkanliklar, kisinin kendi kendine koydugu engeller yanlis anlasilma korkusu vb.
etkenler yaratic1 diisiincenin engellerindendir. Yaratict davraniglart sinirlayan bazi faktorler
ise soyledir (Argun, 2012, s. 72-74):

e Stres
Stres, iyi yondeki enerjiyi tiiketip gotiiriir ve saglik i¢cinde olumsuz sonuglar dogurur.

e Rutin Davramslar veya Isler
Rutin olarak yapilan isler yani belli bir kalipta yapilan isler insanlar1 kaliplara sokar ve
yaraticiligl engeller.

e Inanclar
Belli bir konuda sahip olunan gii¢lii inanglar bagka olasiliklarin var oldugunu goérmeyi
engelleyebilir ve dig diinya ile ilgili algilar1 sinirlayabilir.

e Ego
Belli bir inang kalibi ile birlikte gelen ego, kisileri inanglarinin saldirgan savunucusu olmasini
saglar. Buda yaratic1 diistinmeye engel olur. Buradaki belirtilen hi¢ inancin olmamasi degil
inanglarin yarattig1 sinirliliklarin farkina varabilmektir.

¢ Korku
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Kisinin kendini ifade etmekten ya da baskalarinin yargilarindan korkmasi yaraticiligi sinirlar.
Yine kisinin basarisiz olma korkusu, kararlarin, diisiince Onerilerinin baskalarinca olumsuz
degerlendirilmesi korkusu yaraticiligin harekete gecmesini engeller.

o Kendi kendine elestirme
Bireyin yaraticiligini engelleyen faktorlerden biriside kisinin kendi kendine negatif
disiinceler iginde olmasidir.

e  Yorgunluk
Diisiinme, kisi ding ve dingin oldugu zamanlarda daha i1yi gelismektedir. Dikkati bir konu
tizerinde odaklayamama saglikli diisiinmeyi engeller.

Coon (1983) ise, yaratici diisiinmenin duygusal, kiiltiirel, 6grenilen ve algilama olmak

tizere dort ortak engelini su sekilde agiklamaktadir (Riza, 2004):

e Duygusal Engeller
Utangaclik, aptal yerine koyulma korkusu, yanligslik yapma korkusu, belirsizliklere karsi hos
gorii yetersizligi ve asir1 6z elestiri bu gruba girer.

o Kiiltiirel Engeller
Toplumsal degerler, bir kiiltiirden digerine degismektedir. Bazilar1 yaraticiligi destekledigi
gibi bazilar1 da engellemektedir. Hayal etmenin bosa harcanan zaman olarak kabul edilmesi,
¢ok oyunun sadece ¢ocuklar i¢in oldugunun diisliniilmesi, sagduyunun, mantigin ve sayilarin
1yi, duygular, sezgiler, eglenme ve mizahin kotii kabul edilmesi ya da problem ¢ézme gibi
ciddi islerde yeri olmadig1 sanilmasi kiiltiirel engellere 6rnek olabilir.

e Ogrenilen Engeller
Esyalarin kullanimi, anlamlarin verilmesi, ihtimallerin beklenilmesi ve kutsallagmis tabularla
ilgili gelenek engellerini kapsamaktadir.

e Algilama Engelleri

Adetler, problemlerin 6nemli olan dgelerini tanimada basarisizliga yol acabilir.
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Bunlara ek olarak asagidaki engelde eklenebilir:
e Yiikli Program Engelleri
Kaliplagmis konular y1gin1 olan ve belli siire i¢inde tamamlanmasi gereken egitim programlari
da yaraticiliga engel olabilmektedir. Ciinkii programlarin tamamlanmasi tek amag haline
gelmekte ve bu acidan 6gretmenlere hesap sorulmaktadir. Bireysel gelismeye 6nem vermeyen
ve sadece mantiksal diisiinceye dayanan egitim sistemi de yaraticilig1 engellemektedir.
Sinif ortamindaki yaraticiligi engelleyen etmenler ise soyledir (Kirisoglu, 2005):
e (Cocugun ilgi ve istek duymadigi konu ve geregle calismaya zorlanmasi.
e Ogrenci her konuda bilgilendirilmeden calisilmaya gegilmesi.
e Ogrencinin yaraticiliga temel olan kaynaklardan yoksun olusu.
e Arag, gereg ve ¢alisma ortaminin yetersiz olmasi.
e Smifin kalabalik ve mekanin dar olmasi, 6gretmenin her 6grenciye yeterli ilgiyi
gbstermemesi.
e (alisma siiresinin yeterli olmamas.
e Cevredeki kiiltir kaynaklarindan (miize, galeri vb.) yeterince yararlanma firsatinin
¢ocuklara verilmemesi.

Simif ortaminda yaraticiligi engelleyen etkenlerin basinda belki de Ogretmenler
gelmektedir. Sungur, yaraticilifi engelleyen 6gretmen 6zelliklerini sdyle siralamigtir (Sungur,
1992):

e Ogrencinin cesaretini kiran.

e (iivensiz.

e Asir elestiren.

e Davranislarinda bir ugtan digerine gidip gelen.
e Heyecani olmayan.

e Diiz okumay1 vurgulayan.
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e Dogmatik ve kati.

e Alanla iligkisini siirdiiremeyen.

e Genelde yetersiz olan.

e Dar ilgileri olan.

e Smif disinda tartisma ve konusma olanagi olamayan 6gretmenler.

Ogretmeler, ogrencilerin yaraticiigmi engelleyen her tiirli heyecan, kiiltiir ve
ogrenme ile ilgili zihinsel ve duygusal engelleri ortadan kaldirmaya calismali. Ogretmenler
kaliplagsmis diislince ve davranislardan uzak durarak farkli bakis acilarini tesvik etmeli, 6n
yargili olmamali, belirsizlik ve diizensizlige tahammiil etmeli, 6grencilerin 6zgilivenlerini
saglamaya yardimci olmalidir. Ogrenciler arasinda rekabet ortami yaratmayarak hayal
kirikligina yol agmamalidir. Ogrencilerin sira dis1 ve beklenmeyen soru ve ¢dziimleri saygi ile
karsilanmali ve onlara diisiincelerinin énemli oldugu hissettirilmeli. Ogrencilere diisiinme ve
kesfetme firsat1 verilmelidir (Riza, 2004).

Yaraticiligin engellerinden biride yakinsak diisiinmedir. Sorunlara ¢ok genis agidan
bakinca, ¢ok yonlii ve yaratici ¢éziimlerin bulunabilecegi sdylenir. Daha yaratic1 olmak igin
de yaraticiligin dniindeki yakinsak diisiinme engelinin kaldirilmasi gerektigi ¢okca vurgulanir
(Zachary, 2000°den akt. Ustiindag, 2011, s. 21).

Yaraticilig1 sinirlayan etkenler, i¢sel 6zgiirliikten yoksun olma; ¢alisilan konu ya
da alan iizerinde yeterli bilgiye sahip olmama; yanlis yapmaktan, yenilgiye diigmekten,
alay edilmekten korkma; belli bir otoriteye bagimli bir sekilde olma; asirt
milkemmeliyet¢i olma; 0gretim ve egitimde sadece akil ve mantiktan yana agirliklt
olarak akademik zekaya doniik bir sistemden gegmektir (San, 2008, s. 20).

Ustiindag, yaraticiligin engellenmesine yasamdan &rnekler sunmustur. Bu érneklerden

bazilar1 sdyledir (Ustiindag, 2011):
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e “Resim Ogretmenim bir derste doga ile ilgili resim yapmamizi istedi. Ben su alt1
yasamiyla ilgili bir resim yapmaya karar verdim. Baliklari, su kabarciklarini,
denizyildizlarini ¢izmeye basladim. Ogretmenim yanima gelerek bu baliklar karaya m
vurmus, boyle doga resmi mi olur dedi. Arkadaglarim 6gretmenin bu sozleri {izerine
benimle alay ettiler ve bana giildiiler. Kendimi aptal gibi hissettim ve su alt1 resmi
cizmekten vazgegtim. Agac, kus ve bocekten olugan bir doga resmi yaptim.”

e “Ilkokula giderken yalmz basina bir odaya girip 151k deneyleri yapardim. Annem bu
yaptiklarimi fark etti§inde yangin ¢ikar diye bu tiir caligmalarimi yasakladi.”

e “Carsamba giinleri okulumuzda serbest kiyafet uygulamasi vardi. Kendi yaptigim
kiyafetleri giydigimde arkadaglarim alay ederdi bu tiir kiyafetlerden vazgecerek
arkadaslarimin alay etmeyecegi bicimde giyinmeye bagladim.”

e “Ilkdgretimde Ogrenciyken &gretmenimin sordugu sorulara farkli ¢dziim yollariyla
farkli ¢oziimler iiretirdim. Bu davramisim hep elestirildi ve 6gretmenimin istedigi
yoldan ¢dzlimler bulmama gerekti. Notlarimin iyi olmas1 i¢in bu sartti. Bu da beni hep
tek diize olmaya ve herkes gibi yasamaya yonlendirdi.”

e “Yedi-sekiz yaslarindayken “gcekmeceli cikolata” adin1 verdigim ¢ikolata kagitlarin
katlayarak halkalar yapar ve bunlar i¢ ige gegirerek uzun bir zincir olusturdum.
Aylarca ugrasip yaptigim zincirimi annem yayinti oluyor diye ¢ope atti. O kadar emek
verdigim zincir atildiktan sonra hi¢ bdyle seylerle ugrasmadim.

Gilnliik hayatta Onyargilardan kaynakli yaraticiligi engelleyen daha bir¢ok Ornek
mevcuttur. Aile hayatindan, okul ve is hayatina kadar toplumda ki 6nyargilardan dolay1 ortaya
cikan bu cevresel etkenler bireyin kisisel yaraticiligina ket vurarak toplumsal yaraticiligin
ontindeki en biiylik engeli ortaya cikartir. Buda toplumlarin birgok alanda diger toplumlardan

geri kalmasina sebebiyet verir.
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2.3.5. Yaratic Kisi Ozellikleri

Yaraticilik tanimlarinda da goriildiigii gibi yaratici bir kisilikte, en basta merak, sabur,
bulus yapma yetisi, seriivenci diistinme, imgelerle diisiinebilme ve imgelemci (hayal kurucu)
olma, deney ve arastirmalardan kagmayan ve biresimci (sentezci) yargilara varabilen bir
kisilik yatmaktadir (San, 2011, s. 9).

Torrence yiiksek diizeyde yaraticiligt olan c¢ocuklar iizerinde ¢esitli arastirmalar
yaparak onlarin kisilik 6zelliklerini belirlemeye c¢aligmigtir. Yaptigr ¢alismalar sonucunda
yiiksek diizeyde yaratici ¢ocuklarin benlik kavramlarinin ¢ok iyi gelistigini, sakaci ve oyuncu
olduklarini, eski deneyimlerinden daha fazla yararlandiklarini ve daha fazla bagimsiz
olduklarmni gormiistiir. Ilkokul birinci siniftan altinc1 simifa kadar yiiksek yaraticilik dzelligi
gosteren kiz ve erkek dgrencileri inceleyip su ii¢ kisilik 6zelligine deginmistir (Argun, 2012):

e Yiiksek yaraticiliga sahip ¢ocuklarin ¢ilgin ve sagma fikirlere yonelimleri vardir.

e Yaratict bireylerin 6zelliklerinden biri “bilinen yoldan ayrilma” veya “kaliplardan
kurtulma” olarak karakterize edilebilir.

e Yaratici bireylerin kisilik 6zelliklerinde sakacilik ve oyunculuk, rahatlik gibi 6zellikler
goriilebilir.

San’a gore yaratict kisi “dis diinyaya acik, her tiirlii iletisime acik olan, bagimsizca,
bagli oldugu gruba bagli ve bagimli olmadan diisiinebilen, yeni diisiinceler kars1 hos goriilii
olan, yapict elestirilerde bulunan, sorunlarin ¢oziimlerine c¢alisan bireylerdir” (San, 2008, s.
18).

Csikszentmihalyi’ye (2002) yaratict kisinin Ozeliklerini su sekilde siralar(Akt.
Ustiindag, 2011):

e Hem dopdolu bir enerjiye sahip hem de sessiz ve rahattir.
e Hem zeki, hem de acemi ve deneyimsizdir.

e Eglence ve disiplini, sorumluluk ve sorumsuzlugu bir arada bulundurur.
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e Fanteziler, hayal kurma ve gercekler arasindadir.

e Kendi icindeki ve kendisinin disindaki celiskili yorumlar ya da anlayislara karsi
stirekli olarak kendini korur.

e Hem alcak goniillii, hem de gururludur.

e Bir yandan siradan bir kisinin kat1 ve kesin bir boyutunu, diger yandan da biricik ve
0zglin bir kisinin egilimlerini gosterir.

e Isinde hirsli ve atesliyken, diger yandan 6znel diisiiniilebilir.

e Duyarlilig1 ve agik goriisliiliigii ona ac1 verse bile bu yoniinii agia vurur.

Barron ise yaratici bir kisinin, giriftligi, karmasiklig1 seven, kendine giivenen, oldukga
dominant bir karaktere sahip olan, baski ve sinirlandirmalara kars1 ¢ikan bir kisilik yapisina
sahip oldugunu belirtir. Yine Barron ve baska arastirmacilara goére yaratict olan bireyler
yaratict olmayanlara gore daha ¢ok iletisim kurma gereksinimi duyarlar (San, 2008).

Yaratict birey sezgi yetenegi ve imgelem giiciinii kullanarak sorunlar1 ¢ézerken, daha
once diisliniilmemis yollar izleyerek sonuca ulasmayi beklemektedir. Basak bir deyisle
geleneksel yollar yerine daha 6zgiin ve yeni ¢izgiler tizerinde yiirlimektedir (Yontar, 1993, s.
20).

Torrance’in olusturdugu yaraticiliga iliskin kisilik 6zellikleri ise birbirine zit
nitelemelerle uglarda gezinen sifatlardan olugmaktadir. Bunlardan bazilar1 sunlardir (Akt.
Parsil, 2012, s. 36):

Diizensizlige ve karigikliga ilgili, seriivenci, 6zgeci, baskalarinin ayirdinda,
siirekli bir seylerle mesgul, gizemli olana ilgi, gii¢ islere el atma, dis diinyaya kars1
cekingen, yapici elestiride bulunan, cesaretli, gorgii ve saglik kurallarina uymayan,
miikemmellige kars1 istekli, hosnut olmayan, asir1 diizenlemelerden rahatsiz, coskulu,
enerjik, hata bulan, farkli diye tanimlanmaktan korkmayan, merakli, kendi kendine

yeten, yalmzlhi§i seven, deger yargilarinda ve diisiincelerinde bagimsiz, bireysel,
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sezgili, caliskan, uyumsuz, soru soran, radikal, alisilmamis ugraslara yonelen, dis
uyaranlara ve bagkalarinin diisiincelerine agik, cok az gerileyen, icgiidiilerinde
kontrolii reddeden, duygularini bastirmayan, hedefinde kararli, denemeler gelistiren,
Ozgiir savlar1 olan, kendine giivenli, yeterli, mizah duygusuna sahip, giizellige duyarli,
glic ve statiiden uzak duran, diisiincelerle oynayan, dikkatli, kolay ikna olmayan,
utangac, her alanda kendini yetistirmis, riske girmeye istekli.

Toplumda yaraticiliklar: ile sivrilmis, sanatgr ve bilim adamlarinin hayat oOykiileri,
geemis yasantilar1 aragtirilarak yaratici insanlarin gosterdikleri bazi ortak ozellikler ortaya
cikarilmistir. Bu tiir arastirma bulgulart ¢ergevesinde Yontar (1993), yaratict bireylerin
ozelliklerini s0yle 6zetlemistir: Yaratici insanlar kendi ajandalarin1 kendileri yaratan ve diger
insanlara gore daha ¢ok bagimsizca hareket eden, konulari ile ilgili ¢ok c¢alisan insanlardir. Bu
insanlar degisime/yenilige karsi agik ve uyumlu olup, devamli 6zgiin arayislar gosterirler.
Performanslart ile ilgili amaglarin1 belirlemede ve buna paralel olarak amaclara ulasan
standartlarin1 belirlemede diger bireylere gore daha duyarlidirlar. Genelde bu amaglar ve
standartlar digerlerininkine gore daha yiiksektir. Yaratici insanlar kendi diisiinme 6zelliklerini
bilirler ve bu 6zelliklerini denetim altina almada ve yonlendirmede sorumluluk gosterirler.

Yapilan arasgtirmalar sonucunda yaratici kisi Ozelliklerine dair yiizlerce madde
belirlenmistir. Artut, bu 6zelliklerin en belirgin olanlarini s6yle 6zetlemistir (Artut, 2009):

e Esnek, Ozgiin ve ¢abukturlar, i¢giidiisel olarak diisiiniirler, risk ve sorumluluk
almaktan ¢ekinmezler.

e Degisik ara¢ ve gerecleri kullanma becerisine ve egilimine sahiptirler.

e Konulara-sorunlara farkli olarak 06zgiin agilardan bakabilen kolay c¢oziimlere ilgi
duymayan, mizah, sezgi, gorsel alg1 ve gii¢ yeterliliklerine sahiptirler.

e llgisiz konu ve goriisler arasinda baglant1 kurabilirler ve degisen sorunlara aninda

¢Ozlim bulabilme becerisine sahiptirler.
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e Hayal giicleri zengin, esnek, akilc1 diisiinebilen ve konulara odaklanma yeteneklerine
sahiptirler.

¢ Yeni olan1 hemen yakalayabilirler, olanak ve olasiliklart hemen fark edip gorebilirler,
mevcut durumlar1 daha iyi bir sekilde gelistirebilirler.

e Senaryo iretebilirler, tasarim  gelistirebilirler. Sorunlara ¢6ziim  bularak
tiretkenliklerini gosterirler.

e Sanat etkinlikleri ¢aligmalarinda yetiskinlerden onay alma veya onarli mutlu etme
amaci1 giitmezler, ddiillendirilmeyi beklemezler.

e Sezgisel giicleri, merak ve mecaz duygular1 gelismistir.

e Gelenekei, baskict ve otoriter kisiliklerden uzak dururlar. Ahlaki, insani anlayislar1 bu
tiir kisilerden daha farklidir.

Yaraticilik tek bir alana bagli degildir, bilimden sanata, egitimden giinliikk hayata,
teknolojiye kadar genis bir alanda kendisini gosterir. Dogal olarak belirlenen yaratict kisi
ozelliklerinin, tiim bu alanlarda yaratici tirlinler ortaya koyan bireylerin, farkli alanlarda farkl
ozellikler gostermesi olagandir. Hangi alanda olursa olsun yaratici kisi esnek ve akici
diisiinerek 6zgiin iirlinler ortaya koyabilen kisidir diyebiliriz. Yaratici kisilerin bir¢cok ortak
0zelligi vardir ve belki de en 6nemli ortak 6zellik 6zgiin olmalaridir.

Yaratici kisiler, farkli ve alisilmamis diisiinceleri ile 6nemli buluslara imza atan, sanat
eserleri meydana getiren, hayat1 kolaylastiran {irlinler ortaya koyabilen kisilerdir. Yeni bakis
acilar1 ve Ozgiin ifade yollaryla yasadiklarimiza dair agiklamalar getirirler ve bu yollarla
toplumlarin yasamlarini degistirirler. Toplumlar1 bulunduklari konumdan daha ileriye tasirlar.
Bir toplumun ileri seviyede olmasi yaratici kisileri desteklemesine baglidir. Bunun igin
oncelikle yapilmasi gereken egitim sisteminde her alanda yaraticiligi destekleyen programlari

hazirlamak ve kisileri boyle bir egitim sisteminde yetistirmektir. Icinde bulundugumuz yiizyil
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yeniliklerin stirekli ve hizli oldugu bir donemdir. Dolayisiyla toplum olarak geri kalmamak
adina yaratici kisilere ihtiyag vardir.
2.3.6. Yaraticihikta Tipler
Yaratici tipleri bireyin kisilik 6zelliklerinden yola ¢ikarak agiklamak miimkiindiir.
Bunlar psikanalizin kullandigr yontemlerle klinik arastirmalara dayanan saptamalardir.
Yaratic tipleri alg1 farkliliklarindan ya da yapitlarindaki anlatim farklarindan yola g¢ikarak
degerlendirmek de miimkiindiir. Bu degerlendirmede iki temel tip ortaya ¢ikar; ige doniik-
Oznel, disa doniik- nesnel tip. Bu iki tip kendi icinde ikiye ayrilmaktadir (Karayagmurlar,
2005):
e Birlestirimci Tip
Bu tipin sanata kars1 bir yakinlig1 vardir ve igsel bir baglilik duyarlar. Sanat¢i bilim
adami, degisik alanlarda yaratici olanlar bu gruba girerler ve sezgileri giicliidiir.
e Ayirime Tip
Daha cok yetiskinlerde goriilen bir tiptir. Algilar ve kavramlar arsindaki ayriligin
gelisimi ile ortaya ¢ikmaktadir.
Bu iki tip kendi i¢inde ice doniik birlestirimei ve disa doniik birlestirimci; i¢e doniik
ayirimei ve disa doniik ayrimci olarak alt gruplara ayrilirlar (Karayagmurlar, 2005).
Kirisoglu’'nun (2005) aktarimina gore, Lowenfeld (1965), yaptigi deney ve
arastirmada Ogrencileri 11 ve 13 yaslarindan itibaren ¢evreyi algilamalar1 ve plastik
anlatimlar1 bakimindan iki yaratici tipe ayirmistir. Birincisi; gorsel tip, ikincisi; dokunsal tip
olarak adlandirilmistir. Bir li¢iincti tip ise her iki tipin 6zelliklerini tasiyan tiptir.
Lowenfeld’in belirledigi bu iki yaratici tipin 6zellikleri sdyle aciklanabilir:
Gorsel tipler ¢evreyi algilamak ve bu algilama deneyimlerini ¢izgilerine aktarmak tamamen
gozlerine dayanir. Bu tiplerin gézlem yetenekleri gozlerinin diger bireylere gore daha iyi

gormesine baglidir. Gorsel tipler ilk etapta nesnenin genel goriiniiglerini goriirler ve ¢izim
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caligmalarina dis ¢izgilerden baslarlar ve daha sonra ayrintiya girerler. Pargalardan biitiinliik
yaratirlar ancak bu islem hi¢bir zaman biitiinden kopuk degildir. Derinden sahip olduklar1 bu
gozlem yetenegi ile bir nesnenin yapisini, bi¢imini, 1s1k-gdlge, renk ve ligilincli boyut gibi
Ozellikleri daha gergekei algilarlar. Dokunsal tipler ise gorsel tiplerden farkli olarak dokunma
duyular gelismistir. Bu tiplerin sanatsal ¢caligmalarda konuya yaklasimlar1 daha ¢ok 6zneldir.
Anlatimlarinda duygular1 6n plandadir. Yaptiklar1 ¢alismay1 kendilerinin bir parcasi olarak
goriirler. Dokunsal tipler gorsel tiplerin tam tersine nesneleri parga parg¢a goriip bu parcalarin
daha sonra birlestirilmesine giderler (Kirisoglu, 2005).
Eisner yaratici tipleri dort grupta toplamistir. Bunlar (Kirisoglu, 2005):
1- Sinirlar1 Zorlayan:

Bu tiir davranista bulunanlar nesneleri, bulundugu kiiltiir tarafindan
benimsendigi gibi ve alisilmisin disinda baska bir konumda kullanabilirler.
Picasso’nun bir vidayr kadin ayagina, bir ¢ocuk otomobilini maymun bagina
doniistiirmesi bu tip yaraticiliga 6rnek teskil eder. Bir degnegi at gibi kullanmak,
yastig1 bebek yerine koymak cocuk i¢in sadece simgesel bir es deger bulmak degildir
ayni zamanda bu tiir yaraticilik rnegi sergilemektedir.

2- Bulus Yapan:

Bu tip yaraticiliga sahip olanlarda yeni bir nesne ya da nesneler yaratmasi soz
konusudur. iki farkli alanda bulunan nesnelerin bir arada bulunarak yeni bir nesne
ortaya c¢ikarilmast buna Ornek gosterilebilir. Ortaya ¢ikan yeni nesne artik diger
nesnelerle benzerlik gostermez. Sanatta yeni bir akim yaratanlar bu tip yaratici
davranis sergileyenlerdir.

3- Simurlart Kiran:
Yogun bir ussal katilim olmasi gerekir. Bu tip davranista kabul edilmis durum

ve varsayimlar diglanir. Yiiksek diizeyde bir diis giicii bu yaraticiligin vazgecilmez bir
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parcasidir. Daha 6nceden kabul gormiis agiklamalardaki bosluklar1 goriip imgelem
yoluyla bu bosluklar1 kapatacak yeni diizen kurulmasi en 6nemli etmenlerdendir.
4- Estetik Olarak Diizenleyen:

Bu tip yaraticilik 6zellikle sanat yapitlarinda goriilen uyum ve biitiinliik ile
ilgilidir. Sanatsal de§er yine sanat ilkeleri uygulayarak diizenlenir. Sanatgilarin
karmasa icerisinde ortaya koyduklar1 denge ve birlik kurma bu tip yaratici davranigin
sonucudur. Estetik diizen kurmaya meyilli bu kisiler ¢evrede ve sanat yapitlarindaki
estetik degerleri gorebilen kisilerdir. Her zaman yenilik pesinde degildirler, elde dilen
yiiksek diizeyde biitlinliik sanat¢inin hedefidir (s. 172).

Sungur ise, dort tiir yaratici tipten bahseder (Sungur, 1992):

e Engellenmis Uretken:

Yeni kombinasyonlar, dogrudan yasantilart yoktur. Rutin bir sekilde kendilerine
ogretilen yasantilara sahiptirler. Uretimleri sadece kendilerine 6gretilenler dogrultusundadar.
Imgelemden yoksundurlar ve tek diize ¢aligirlar.

e Yeniden Uretken Yaratict:

Dogrudan yasantilar1 yoktur. Eski sembollerin yeni kombinasyonlar1 goriiliir. Var olan
ve Ogretilen kategorilerde yasantilara sahiptirler ancak bu kategorilere yeni bilesenleri ekleyip
yenilik¢i olan bireylerdir. Cesur, girisimci ve yenilik¢idir ama iirlin degistiginde sohreti yok
olan bireydir.

e Yaratici-Yaratict:

Yeni edinimler ve yeni yasantilar bu bireylerin hayatlarinda gérmek miimkiindiir. Ego
ve diger etiketlerden arinmislardir. Yeni iletisim ve yeni iiretim modelleri gelistirebilen
bireylerdir. Kendisinden sonraki c¢aglarda da kabul edilecek diizeyde dahilik diizeyinde
yaratici olanlardir. Bulunduklar1 ¢cagdan ziyade sonraki nesiler tarafindan anlasilabilirler daha

cok.
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e Engellenmis Yaratici:

Yeni ve dogrudan yasantilar1 engellenmis bireyledir. Sahip olduklar1 yetenekleri dahi
klasik bi¢imlerin disinda ifade edemeyen ya da bunu yapmak istemeyen bireylerdir. Klasik
iletisimi kullanirlar ve gelenekgilerdir.

2.3.7. Sanatsal Yaraticihk

Yaraticilik kavrami uzun yillar giizel sanatlar alaninda kullanilmistir. Buna karsilik
yaraticilik alaninda yapilan arastirmalarin ¢ogu bilimsel alandadir. Sanatsal yaraticilik
alaninda yapilan arastirmalar sinirhdir. Yolcu’nun (2001) dedigi gibi, “sanatsal yaraticilikla
ilgili kapsamli ¢aligmalarin olmayis1 ya da sirliligi, bilim alanindaki ¢alismalarin 1s181nda
konuya yaklasmay1 zorunlu hale getirmektedir” (s. 62).

“Bilimde, nesne ile insan arasindaki bagi kuran davraniglar algi, gézlem, deneme,
anlama, diisiinme, karsilastirma, analiz, sentez, tiimevarim, tiimdengelim vb. davranislardir.
Sanatta ise, bu bag1 kuran davraniglar, bilimdekilerin yani sira goérme, sezme, yaratma ve
duygudur. Bu durum, sanatsal yaraticilikla, bilimsel yaraticilik arasinda énemli bir farkliligin
oldugunu yalin olarak ortaya koymaktadir” (Yolcu, 2001). “Sanatsal yaratmanin bilim ve
teknikteki yaraticiliktan ayr1 diisen en Onemli yani us dist Ozellikleri biinyesinde
barimdirmaktadir. Sanat eseri 6znel gergekligin nesnel bir yansimadir, algilanmak iizere
yaratilmig anlatimci bir formdur, siirsel anlatima sahip bir mecazdir” (Tiitiincii, 2006, s.43).
San (2008), Conrad’a dayanarak sanatsal yaraticilig1 sdyle tanimlar: “Duyum, algi, imgelem
ve kavramlari i¢ine alan bir yaratici arama, aragtirma, bulma siireci i¢inde etkili ve uyumlu bir
mecazin dogusu” (s. 26).

Sanatsal yaratic1 siire¢, imgelerle diisinmeyi icine almaktadir. Imgeler sanatginin
zihninde, dis diinya yoluyla meydana gelir. Yani her sanat eserinde, 6zellikle plastik sanat
dallarinda, gerceklikten nesnel olarak edinilmis olan anlik, duyussal ve gorsel izlenim 6geleri

yer alir (San, 2008, s. 26).
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Yaratici eylem, sanatcilar, diisiince adamlari, baz1 toplum 6nderleri ve bilim adamlari
arasinda sik goriiliir. Ama sanatsal yaraticilik s6z konusu olunca isin igine estetik kavrami
gire.(Bora ve Alper, 2005, s. 4). Sanatta énemli olan her zaman i¢in yepyenilik degildir.
Onemli olan estetik bir uyum ve biitiinliigiin sergilenmesidir. Sanatsal degerler, sanatsal
ilkeler uygulanarak diizenlenmeli; karmasa icerisinde denge ve birlik saglamali. Elde edilen
biitiinliik sanatsal yaraticilik i¢in yeterlidir (Yolcu, 2009, s. 193).

Sanatsal yaratma 6zellikle psikologlarin ilgi alaninda olmustur ve psikoanalitik kurama gore
bu konuya agiklama getirmeye c¢aligmiglardir. Bazi psikologlarin bu konudaki goriiglerini
(Eren, 2013) soyle agiklar:

Psikoanalitik ekolii kuran S.Freud, (1856-1939) iinlii sanatgilari, onlarin eserleri
iizerinde tartigmalar yaparak inceler. Analitik goriis, izlenim, riiyalar, biling, fantazya,
imajinasyon, dikkat sorunlari lizerinde yogunlasir. Freud' a gore psikanalitik agidan
yaraticilik, sorunlara yeni ve gecerli ¢oziimler bulabilme yetenegidir. Bu ayn1 zamanda
cekici, ikna edici ve anlamli 6zellikler tasiyan imgesel lriinler yaratma becerisidir.
Imgelem (imagination) ise gercekte var olmayan nesne ve olaylarin tasarimlarini
kavrama siirecidir. Gergekdisi, uydurmaca, kurmaca tiiriindeki tasarimlar iireten bu
siireg, daha oOnce hi¢ disiiniilmemis sorunlara ve gereksinimlere yanit verir.
Cocuklukta baglayan ve temelde biyolojik siirecler ve etkilesimlerle iligkili olan ve
simgesel donilislime ugrayan bilingdis1 fantezi, biitiin diisiince ve duygularin altinda
yatan yaratici etkinlige isaret eder.(www.sanatpsikoterapileridernegi.org)

Ernst Kris ise, Freud'un teorisinde modifikasyon yaparak sanatta goriilen
regresyonun fiksasyona bagli olmadigini, gegici, doniisli ve kontrol edilebilir
oldugunu belirtir. 1952'de olduk¢a kabul goren " ego hizmetinde regresyon" teorisini
ileri siirmiistiir. Kris bu teorisinde, egonun mantikdigi/Oncesi birincil diislince

stireglerine gerileyip, hemen ardindan ikincil diislince siirecine ve mantiga geri
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dondiiglinii ve birincil diizeyin ham madde ve veri kaynagi olustururken ikincil
diizeyde verileri kullandigini1 varsaymaktadir (www.sanatpsikoterapileridernegi.org)
Daha sonra bu alanda Ernest Jones, Carl Gustav Jung, Alfred Adler, Otto Rank
gibi isimler, sanat yapiti araciligiyla sanat¢inin bilingaltinin temellerini ortaya
cikarmaya dontik goriisler ileri stirmiislerdir. Ernest Jones'a gore ger¢ek simgelestirme,
baskilayici egilimler ile baskilananlar arasindaki intrapsisik ¢atismadan dogar. Ona
gore yalnizca baskilanan simgelestirilir ve bu siire¢ tamamiyla bilingdisidir. Otto

Rank, sanat eserinin yaratiminda yalniz bilingaltinin degil bilincin de bunda pay1

oldugunu oOne stirer. Jung ise yaraticilig, tiim insanligin mirasini olusturan kollektif

bilingdiginin iiriinleri olarak goriir. (www.sanatpsikoterapileridernegi.org)

Psikolojik agidan sanat yaraticilik; kisinin c¢atisma ve siirtlismelerinden, mutluluk,
tutku ve coskularindan kaynaklanan kaygilara sanat yoluyla ¢6ziim arama veya cevap
vermedir. Bu acidan bakildiginda; kisi olarak sanat¢i endiselerini yaraticilikla ¢oziimler.
Diisglerine, hayal ve hiilyalarina, sanat ortaminda bi¢im verir. Plastik sanatlarla ugrasiyorsa,
onlar1 zihnindeki soyutlamalardan kurtarip, ger¢ek bir somuta doniistiirebilir (Miilayim,
1994).

Yavuzer’in (1989), Lowenfeld ve arkadaglarinin yaptigi calismalardan aktardigina
gore, yaraticilik Olciitleri; esneklik, akicilik, sorunlara duyarlilik, 6zgiinlik (orijinallik) ve
yeniden diizenlemedir. Bu 6l¢iitler ve 6rnekleri soyledir:

Esneklik: Kisi eski diisiinme tarzlarimi kolayca terk edebilir ve yeni diisiinceleri
benimseyebilir (Alder, 2004, s. 70). Yolcu’ya (2009) gore esneklik, katiligin, degismezligin
ve bagimli olmanin karsitidir. Yaraticit insanlar diisiincelerinde daha esnektir, kural ve
sinirlamalara takilmazlar. Ornegin herhangi bir boyanin kagida dokiilmesi sonucunda esnek
diisiinceye sahip ¢ocuk bu dokiilen kismi resmin bir parcasi haline doniistiir ve yeni duruma

uyum saglar.
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Akicihik: Yaratict insan hizli edici diisiinme, verilen bir durumda bir seyi baska bir seye
baglama yetenegine sahiptir. Hizl1 aralikta ard arda diisiinceler ortaya ¢ikar (Ozsoy, 2007, s.
163). Ornegin, bir kisiye bir tuglanin ne tiir islevi vardir diye soruldugunda, kisi birka¢ dakika
igerisinde 12-15 cevap iiretir. Ancak diislince akilciligina sahip kisi ayni soru karsisinda 40-50
cevap vermek konusunda sikint1 yagsamaz (Yolcu, 2009,s. 195). Kisi akici diisiinceye sahip ise
serbest sekilde ve zorlanmadan akici sekilde birgok diisiinceyi olusturabilir.
Sorunlara Duyarhhk: Sorunlara, c¢evreye, dogaya, insanlara ve onlarin inanglarina,
egilimlerine, duygularina vb. karsi duyarli olmaktir. Duyarli olmak yalnizca olaylara
olusumlar ve malzemeler kars1 degil olagandisi olan umut igeren her seye karst uyanik ve
duyarli olmay1 gerektirir (Argun, 2012, s. 85). Duyarli bir birey bir odanin iginde yiiridiigii
zaman tasarim ve dekordaki problemleri fark eder fakat duyarli olmayan birey hi¢bir problemi
fark etmeden dylece gecip gider olay1 oldugu gibi kabul eder (Ozsoy, 2007, s. 162).
Ozgiinliik: Essizlik, geleneklere uymama ve alistimamuslik, bir smifta sadece kendi tiiriiniin
teki olma, bu diisiinceyi karakterize eder (Ozsoy, 2007, s. 163). Farkli ve ilging olani
yaratabilmektir. Olagan ve alisilagelmis ¢oziim yontemlerinden farkli olan yol ve yontemler
bulmaktir. Ornegin, herkesin kullandigindan farkli renkler ve cisimler kullanan gocuklar bu
diisiince grubuna girer.
Yeniden Diizenleme: Yaratic1 bireylere 6zgii bir niteliktir. Diigiinceleri yeniden diizenleme,
sirasint degistirme, malzemelerin kullanimlarin1 degistirme ve bu malzemelere yeni islevler
bulma, bilinen yontemler yerine yenilerini bulma, yeni yorumlarda bulunma 6zgiin diisiinceye
sahip bireylerde goriilen 6zelliklerdir (Yolcu, 2009, s. 195). Bir malzemenin bilinen kullanim
alan1 disinda kullamilmas1 bu diisiinceye 6zgiidiir. Ornegin, gorsel sanatlar calismasinda bir
plastik tabagi maskeye doniistiirmek.

Sanatgilar icin yaraticilik, estetik 6geler iceren bir biitiinlik yaratmaktir. Burada

yaraticilik; i¢ duyumsama ile dig etmenleri birlesip, disa vurdugu bir siire¢ olarak ele alinir.
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Matisse “her gercek yaratma icten gelir, bunu disaridan bir takim malzeme ile besleriz. Bu,
sanat¢imin yalniz kendisinin yer aldigi ve yavas yavas dis diinyayr igine sindirdigi bir
suregtir” (Parsil, 2012, s. 49). Karayagmurlar (1993), ayrica sadece igtepilere bagli olarak
sanatsal yaratmanin agiklanamayacagini belirterek, sanatsal yaratimdan s6z edebilmek i¢in
gerekli olan donanimi ve sanatci kimligini soyle acgiklar: “ Yaratmanin gerceklestigi alanda
gerekli deneyime sahip olamayan ve biling dis1 bir etkinligi yasamayan bireylerin i¢ tepileri
ne kadar gii¢lii olursa olsun yaratici olamazlar. Resim yapmak bir eylem, ressam olmak bir
yasanti bi¢imidir. Bu yasantida bireyin kendi ve c¢evresi ile karsilasmasit vardir. Bu
kargilagmanin siddeti yaninda ifadede ortaya ¢ikan 6zgiinliik nedeniyle birey, “yaratic1” ya da
“sanat¢1” nitelemesini hak eder.” (Akt; Bender, 2006)

Sanatsal yaratma siireci, bilimsel yaraticilikta oldugu gibi, sorun ¢dzme
stirecidir. Sanatin elemanlar1 ve ilkeleri, ayn1 zamanda sanatin sorunlarini
olusturmaktadir. Renk, ¢izgi, doku vb. gibi sanatsal elemanlarin, sanat ilkeleri
dogrultusunda ele alinip istiin seviyede bir biitlinliige ulastirilmasi sonunda sanatsal
bir sorun ¢oziilmiig, yaraticilik basarilmig demektir. Bilimsel yaraticilik siirecinde
oldugu gibi arama, aragtirma, deneme, denetleme, yorum ve yargi evrelerini kullanan
sanatsal yaratma siireci, duygu gibi ¢ok 6nemli bir psikolojik yaklasimi1 da gerektirir.
Ne var ki, denetimsiz ve aklin siizgecinden ge¢meyen duygular, eserin niteligi
bakimindan olumlu ve etkili olamazlar (Yolcu, 2009, s. 196).

May (2008), sanatsal yaratma da dikkati ¢eken ilk seyin karsilagsma oldugunu sdyler.
Sanatgilar resmetmeyi amagcladiklar1 kir manzarasi ile Once karsilagirlar ve ona bakip,
manzarayl su ya da bu agidan gozlemlerler. Ya da soyut resimde oldugu gibi karsilagsma,
sonradan paletteki goz alici renklerde ya da tuvalin beyazliginda kendini disa vuracak bir
fikirle, hayalle olabilir. Kirigoglu’nun (2005) deyimiyle yaraticilikta iiriin ussal malzeme ile

dis uyaranlar arasinda kurulan baglasim sonucu ortaya ¢ikar. Bu baglasim kurulmasi ise
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sadece stirekli gozlem yaparak, ilging imgeleri toplayarak, bunlar1 ayiklayip, se¢me ve
ayrimsamada bulunma ile smirh degildir. Yaratict diislinceyi yonlendiren etmen, siireg
icindeki etkilesimdir. Sanatsal yaratma monologdan ¢ok diyalogdur. Bu diyalog sanatci ile
gereg, sanatci ile yapit arasinda gecer. Gereg sanatgiya etkinlik siiresince etkinlik disinda
basak hicbir yola elde edilemeyecek olasiliklar sunar.

“Sanatsal Yaratma siirecinde rol oynayan duyu, duyum, duygu, izlenim, imge,
algi, bellek, cagrisim, imgeleme ve diislem giicli, anlama, kavrama gibi yeti ve
yetenekler ile usa vurma, yargilama, kavramlastirma giicii ve yetileri ve tim diisiinme
bicimleri, insan zihninde gegen, arada olusan siireclerdir. Duyu, duyum gibi fizyolojik
yanlar1 agir basan yetiler yaninda, ussal, yani usa ve usavurmaya ya da anliga dayanan
yanlart daha giiclii olan algi, kavram ve benzeri ya da duyumsal, sezgiler ve duygu
yonleri daha giiglii yetiler vardir. Bunlarda tek tek diisiinme siireglerinde kimi zaman
yar1 bilingli ve yart biligsel (bilis-Oncesi) bigimde yer almaktadir. Bilinglilik ile
bilingdig1 ve hatta zaman zaman bilingaltinin birbiriyle karmastig1 gibi bu siire¢ ve
giicler de ici ice gegmektedirler.” (San, 2010, s. 51).

Estetik ve sanat kuramcis1 Kagan, sanatta yaraticilik 6gesinin iki sekilde ortaya ¢iktigini
sOyler: Birincisi, hayal giiclinlin yaratict etkinligiyle yasamin imgesel modelini ¢izerek
zihinsel bir etkinlik bi¢iminde; ikincisi, tastan, metalden, seslerden, sozciiklerden, viicut
hareketlerinden sanatsal bir icerigin nesnel tagiyicisini var ederek pratik—maddi bir yaratim ve
emegin 6zel bir bi¢imi olarak ortaya ¢ikar (Ezici, 2005).

Salvador Dali 1930’larda iinlii erimis saatlerini yaratmisti. Gizli hayat adli kitabinda
bu ¢alismasini nasil yaptigini soyle anlatir. "Kendimi yorgun hissettigim ve basimin hafifce
agridig1 bir aksamdi. Genelde basim ¢ok nadir agrirdi. Birkag arkadasla birlikte bir sinemaya
gitmek tizere idik. Ama ben son anda gitmemeye ve erken yatmaya karar verdim. Gala onlarla

gidecekti. Aksam yemegimizde keskin bir tadi olan eritme Fransiz peyniri yemistik. Herkes
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gittikten sonra eritme peyniri aklima "sliper yumusak" sozciiglinii ve felsefi diisiinceleri
getirdi. Uzun siire diisindiim sonra yatmak iizere kalktim ve stiidyoma giderek adetim oldugu
tizere son kez yapmakta oldugum tabloya g6z atmak i¢in 15181 yaktim. Bu tablo bir peyzajdi.
Kayalar seffaf melankolik bir alacakaranlik ile aydinlanmisti. On planda dallar1 kesilmis
yapraksiz bir zeytin agacit duruyordu. Bu manzara da yaratmakta basarili oldugum atmosferin
siirpriz bir gorlintiiniin olusumuna yardim edecegini biliyordum, ama ne olacagin
kestiremiyordum. Tam 15131 kapatiyordum ki bir anda ¢dziimii gordiim. Iki tane yumusak
erimekte olan saat goziimiin 6niinde canlandi. Bir tanesi acikli bir sekilde zeytin dalina asili
idi. Bag agrimin artmasma ve ¢ok aci vermesine ragmen biiyiik bir acgozliilikle paletimi
hazirladim ve calismaya bagladim. Gala 2 saat sonra sinemadan dondiigiinde en iinli
tablolarimdan biri tamamlanmist1" (Giiney, 1999, s. 44-45).

Dali'nin bu hayali neredeyse haliisinasyon seviyesine gelmis ama tasarlanmis
bir goriintiidiir. Ayn1 zamanda "saf ilham" dir. Sanatgi siibjektif yasantisini estetik
elementlerle agiklamaya c¢alisarak yaratict doyum saglamistir. Bu elementler ondaki
duygu diisiince ve zekanin ifadesi olup sanat¢i benliginin bilingli ya da bilingdist
yansimalaridir Sanat eserinin yaratilmasinda ilhamla birlikte estetik elementlerin
kullanilmas1 son derecede dnemlidir ve yaratict doyuma hizmet ederler. Sonug olarak
yaratici siire¢ i¢inde sanatginin benlik nesnelerini kullanarak benliginin 6ziine daha
cok yaklagmis oldugu ve bunun da benligin gelismesi ve biitiinlenmesine yardim ettigi
sOylenebilir. (Giiney, 1999, s. 45)

Ecker, sanatsal yaratmada, yaratict diisiinmenin izledigi yolu soyle siralar( Kirisoglu,
2005):
e (Cizginin cizgiyle, ¢izginin renkle ya da rengin renkle iligkisi iizerinde diisiinerek
iliskilerle ise baslama,

e Baz iliskilerin basat olmasi bazilarin ise silinmesi,
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e Niteliksel olan iliskinin yapitta belirginlesmesi,
e Yakalanan nitelik {izerinde diisiinmenin ve ¢aligmanin yogunlagsmasi,
¢ En son niteligin bir biitiin olarak yakalanmasi yani yaptin ortaya ¢ikmasi.

Yaratma siirecinde bir nesnenin estetiksel boyutu, islevi ve bigimi imgesel temeller
tizerinde yiikselir. Ciinkli 6zne ile nesnel gerceklik arasinda bir iletisim vardir. Dolayisiyla
imgelem, nesnel gergekligi imgesel olarak algiladigi igin yaratict siire¢ siirekli etkindir.
Imgelem, 6zne ile nesne arasindaki etkilesim siirecinde iiretici ve dogal bir zihinsel yetenek
olarak algilanir. Bu siiregte bireyin bilgi birikimleri, deneyimleri etkinlikler iginde
bicimlendirilir ve somutlasarak 6zel bir diinya kurma ¢abasi haline doniisiir (Artut, 2009).
2.3.8. Cocukta Yaraticihk

Yaraticilik yagamin ilk yillar itibariyle hatta anne karnindayken insan hayatinda yer

alir. Anne babanin dogum o6ncesinde ve dogum sonrasinda kurdugu iletisimle baslar ¢ocugun
hayatinda yaraticilik diirtiisii. Cocuk hayatinin ilk anlarinda c¢evreyi izleyerek, gdzlemleyerek
ve taklit yolu ile davraniglar1 kazanmaya ve ¢evreyi kesfetmeye calisir. Bu siiregteki kesfetme
arzular1 desteklenen ¢ocuk yaratici birey olma yolunda ilk adimlari atar.
Cocugun hayatinda yaraticiliga yonelik davramis ve tutumlart oyunlarinda goérmek
miimkiindiir. Cocuk goézlemleri yoluyla edindiklerini oyunlastirarak bir nevi 6grenme siireci
yasar. Oyun onun hayal giiciinii kullandig1 yaratic1 diinyasina dair bir¢ok izler tasir. Bu
nedenledir ki oyun diinyas:1 ebeveynler tarafindan desteklenip zenginlestirilmeli,
engellemelere maruz kalmamalidir.

Yaraticiligin gelisim gosterdigi biitiin donemlerin 6nemli 6zellikleri vardir. Her yas
donemindeki yaraticiligin gelisimi i¢in bir dnceki donemin ve sonrasinin oOzellikleri iyi
bilinmeli. Konuyu daha iyi anlamak adina bu donem o&zelliklerini incelmek gerekir (Argun,

2012).
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Torance (1965) gore cocuklar iki alt1 yas arasindaki donemde diinyay1 s6zel ve hayali
oyunlar yoluyla yeniden kesfederler, bagimsizlik duygusunun gelismesi ve kendi
yeteneklerini daha iyi tanimaya baglamasiyla kendilerine olan giivenleri artmaktadir. Cocuk
cevresini kendine 6zgili yollarla kesfetmekten hoslanir. Bu donemde kesiflerde bulunmasi
cesaretlendirilerek dramatize oyunlara, sanatsal etkinliklere, miizik dans gibi faaliyetlerle
yaraticihg desteklenmeli. Ulgen ve Fidan (2000) bes yedi yaslarindaki ¢ocuklarm kiiltiirel
sembollerle oynamaktan hoslandigini, hikayeler iiretip, resimler ¢izdigini bu yollarla yasam
bicimlerini dramatize ettiklerini belirtir. Ayrica kendi yetenekleri ile kendi kisiliklerini
yaratmaya calisirlar (Akt. Argun, 2012)

Cocugun yaraticiliginda ozellikle iki alti yas arasindaki donem yaraticilifin st
seviyelerde olmasi agisindan dnemlidir. Daha sonra okul ¢agina gelen ¢ocugun yaraticiliginda
duraklama ve inis ¢ikislar goriilmektedir. Buna sebep olarak okul hayatinda belli kaliplagmis
durumlarla karsi karsiya kalinmis olmasi ve egitimin yaraticiligi destekleyen unsurlari ¢ok
fazla barindirmamasi gibi etkenler oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Cocukta sekiz-on yaglar1 arasinda gesitli yaratici becerilerin kullanimi artar ve
kendi yeteneklerini yaratict olarak kullanma yollarmi kesfedebilir, giigliikleri yenen
kahramanlarla 6zdeslesmekten hoslanir, bu nedenle hayal giiciinii ve diger becerilerini
arkadaslarina yardim etmede kullanmasi tesvik edilebilir. Bu donemde artik ilgi ve ¢aba
gerektiren uzun projeleri tistlenebilir. Cocuga, orijinalligini ve yaraticiligini ifade etmesi
icin her tiirli firsat verilmelidir; yeteneklerin ve yaraticiligin ne denli kullanigh oldugu
cocuga hissettirilmeli ve tesvik edilmelidir. Ligon ve arkadaslarina gore, on-on iki yaslar
arasindaki ¢ocuklar, kesiflerden hoslanirlar. Kiz ¢ocuklari, kitaplarda ve rol oyunlarinda
kesifler yapmay1 tercih ederlerken, erkek cocuklar kendi yaptiklar1 deneyimleri tercih
ederler. Bu donemde miizik yetenegi ve diger sayisal yetenekler ve yaraticilik hizla

gelisir” (Oncii, 1989°den akt. Tiitiincii, 2006).
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Ergenlik doneminde ise ¢ocuklarin yeni ilgi alanlar1 ortaya ¢ikmakta ve ergenler farkli
hobiler edinmektedirler. Bu donemde cocuk genis bir hayal diinyasina sahip ve merakli
arastirmaci ve kesfetmeye isteklidirler. Soyut islemler donemi olarak nitelendirilen bu dénemde
edebi eserler yazmaya, resim yapmaya, bilimsel arastirma g¢aligmalar1 yapmaya bu yonlerini
gelistirmeye yonlendirilmelidirler (Argun, 2012).

Cocugun yaraticiligina iliskin en 6nemli veriler, onlarin yaptiklar1 resim ve diger
sanatsal etkinliklerdir. Ancak, cocugun sadece uygulamalarina bakarak tespit yapmak saglikli
degildir. Cocugu siire¢ igerisinde gozlemleyerek, yaratict davramis ozelliklerine(6zgiinliik,
akicilik, esneklik) iligkin bazi verilerin bulunmasi gerekmektedir. Bu gozlemler genel olarak
asagidaki sekliyle belirlenmistir (Artut, 2009):

e Resimleri igten ¢izerler.

¢ Diisiincelerini olay ve objelerle iliskilendirirler. Aktiviteler genellikle 6zgilindiir.
e Daginik calisi ve gevreden yardim almay1 pek sevmezler.

e Maymun istahlilik goriilebilir.

e Hayal giicleri gelismistir, maceray1 ve risk almay1 severler.

e Yapacagi caligmalarda alisilmigin disinda farkliliklar goriiliir.
e Artistik ve estetik konulara ilgi duyarlar.

e Analiz ve sentez yoOnleri giicliidiir.

e Enerjileri yiiksektir. Esprili ve hazir cevaptirlar.

e Varsayimlar lizerinde durarak, tartismayi severler.

¢ Yeni diisiince ve yaklagimlara kars ilgilidirler.

Cocuklarin yetigkinlere gore daha esnek diislinebildikleri ve yaratic1 diisiinceye daha
fazla sahip olduklar1 sdylenebilir. Cocugun sahip oldugu yaratict yeti, eger kullanilmaz ve
gelistirilmezse ileriki yasaminda yaratict potansiyelinde azalma goriilir ya da yeterince

verimli olamaz. Cocugun yeteneklerini “yaratict sanat etkinlikleri ile gelistirmek
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miimkiiniidiir. Bu etkinlikler, ¢ocuga yapici olmay1 ve aklindan gegirdigi yeni ve essiz seyleri
ifade etmeyi 6gretir” (Johnson, 1965’den akt. Capar, 2006).

Cocugun yaraticiligin1 desteklemek adina okul, aile ve sosyal ¢evre gibi ortamlarda
uygun kosullar hazirlanmali ve hayal giiglerini gelistirici faaliyetlerle bas basa kalmalari
saglanmali. Ozellikle okul hayatindaki etkinlikler cesitlendirilerek daha iiretken olmalarina
yardimci olmali. Yaraticiligini ortaya koyabildigi faaliyetler desteklenmeli bu yondeki ilgi ve
merak duygular1 giderilmelidir. Cocuklara kendilerini ifade edebilme imkan ve olanaklari
tanindiginda ilgi duydugu alanlarda daha yaratici ve tiretken olma ihtimalleri artar. Bu imkan
ve olanaklar tanindiginda ¢ocugun ortaya koydugu yaratici iiriin ve projeleri sergileme ve
sunmasina yardimer olunmali ki takdir edilerek, begenilerek 6zgiiven kazanmalar1 yoluyla

yaratici siirecleri daim olsun.
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Boliim 111
YONTEM
3. Yontem
Aragtirmanin bu boliimiinde arastirmada izlenen bilimsel yaklasima “arastirma modeli”,

2 (13

aragtirmanin “caligma grubu”, “veri toplama araglari

2 <e

verilerin toplanmasi” ile “verilerin
analizi ve yorumu” gibi ayrintilara yer verilmistir.
3.1. Arastirma Modeli

Arastirmada 6grencilerin resimsel yaraticilik farkliliklarini belirlemek i¢in “’Yar
Deneme Modellerinden’” ‘Esitlenmemis Kontrol Gruplu Model’” kullanilmistir. Egitlenmemis
kontrol gruplu model aslinda Ontest-sontest kontrol gruplu modele benzemektedir.
Aralarindaki fark gruplarin gelisi giizel olusturulmasidir. Bu modelde gruplarin atama yoluyla
esitlenmeleri i¢in 6zel bir ¢aba harcanmasa da katilimcilarin olabildigince benzer nitelikte
olmalarina dikkat ediliyor. Ayrica gruplarin deney ve kontrol grubu olarak belirlenmesi
yansiz atama yoluyla kararlastirilir (Karasar, 2011).Bu modelde gruplar rastgele se¢im
yoluyla olusturulmaz. Belli amaclar i¢in daha Onceden olusturulan gruplar (okullardaki
smiflar gibi) aynen alinir, sans yoluyla bunlardan en az biri deney biri de kontrol grubu olarak
atanir. Her iki gruba on test uygulanir. Deney grubuna deneysel miidahalede bulunulur,
kontrol grubuna 6zel bir miidahalede bulunulmaz. Uygulama sonrasinda, iki gruba son test
uygulanir ve elde edilen veriler 1s18inda istatistiksel analizler ve degerlendirmeler yapilir
(Cohen ve Manion, 1994, Kaptan, 1993).Bilimsel degeri en yiiksek denemeler, ger¢ek
deneme modelleriyle yapilanlardir. Ancak baz1 etkenlerden dolayr ger¢ek deneme
modellerinin uygulanmasinin imkani1 olmadiginda yar1 deneysel desenler tercih edilmektedir.
Bu c¢alismada okulun ders programi bir denek havuzundan segkisiz yolla 6grenci se¢imine

elvermedigi i¢in, okulun ders programina en uygun hazir iki sinif se¢ilip yansiz atama yoluyla
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deney ve kontrol gruplar1 belirlenmistir. Yapilan 6n test sonuglarina gore gruplarin birbirine
denk olduklar1 goriilmiistiir.

Tablo 2

Arastirma Deseni

Gruplar Ontest Uygulama Sontest
DG* RYT* CASEY* RYT
KG* RYT GY* RYT

*DG; Deney Grubu, *KG; Kontrol Grubu, *RYT; Resimsel Yaraticilik Testi,

*CASEY; Cok Alanli Sanat Egitimi Yontemi, *GY; Geleneksel Y 6ntem.
3.2. Cahisma Grubu

Aragtirmanin ¢alisma grubu kolay ulasilabilir o6rneklem yontemi kullanilarak
belirlenmistir. Bu O6rnekleme yontemi arastirmaya hiz ve pratiklik kazandirir; ¢linkii bu
yontemde arastirmaci erisilmesi kolay olan bir durumu secer (Yildirim ve Simsek, 2006, s.
113 ). Bu arastirmanmn ¢alisma grubu, Edirne ili Kesan ilgesinde bulunan Rasim Ergene
Ortaokulu’nun 2013- 2014 egitim-6gretim yilinda 7.sinifina kayitl olan iki subenin toplam 48
ogrencisinden olugsmaktadir. Bu simiflar, deney ve kontrol grubu olarak ayrilmistir. Deney
grubunda 11 kiz 6grenci ve 13 erkek dgrenci ile toplamda 24 dgrenci, kontrol grubunda 13 kiz
ogrenci ve 11 erkek ogrenci ile toplamda 24 ogrenci bulunmaktadir. Ilge milli Egitim
Midiirligli ve okul idaresi ile yapilan goriismeler sonucunda calismaya katilan 6grenci
gruplariin sosyoekonomik diizeylerinin orta diizeyde oldugu, okulun bulundugu g¢evrede
ikamet eden ve aym cevreden gelen Ogrenciler oldugu belirlenmistir. Ogrencilerin
sosyoekonomik acidan birbirine denk diizeyde oldugu soylenebilir. Bu goriisme
sonuclarindan sonra ¢aligma gruplarina karar verilmistir ve ardindan ¢alismalara baglanmistir.
Caligsma 17 hafta boyunca haftada bir ders saati olarak yapilmistir. Deney grubuna Cok Alanlt

Sanat Egitimi Yontemi dogrultusundaki etkinlikler ile hazirlanan bir 6gretim (Bkz. Ek A ve
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Ek B) Kontrol grubuna ise geleneksel O0gretim yontemine dayali sadece uygulamali
etkinlikler ile hazirlanan bir 6gretim (Bkz. Ek C ve Ek D) yapilmustir.
3.3. Veri Toplama Araclan
Arastirmada, veri toplama araglar1 olarak arastirmaci tarafindan gelistirilen demografik
bilgilerin yer aldig1 anket ve Yolcu (2001) tarafindan gelistirilen “Resimsel Yaraticilik Testi”
kullanilmigtir. Anket boliimiinde, deneklerin kisisel bilgileri ve sosyo-ekonomik diizeylerine
iligkin sorulara yer verilmistir.
3.3.1. Resimsel Yaraticilik Testi
Arastirmada Ogrencilerin resimsel yaraticilik farkliliklarint 6lgmek igin “Resimsel

Yaraticilik Testi” kullanilmustir.
Sanatsal yaratma siireci bir sorun ¢ézme siireci oldugu gerceginden hareketle; sanatta ¢oziilen
sorunlar, bir anlamda da sanatsal yaraticiligin belirleyici 6geleri olarak kabul edilebilir. O
halde, nedir sanatsal sorunlar? Bu soruya verilecek her cevap, Olgiilmesi gereken sanatsal
yaraticiliin belirleyicisi olacaktir. Bunlar da, genel hatlariyla (Yolcu, 2001);

e Estetik biitiinliik,

e Ozgiinliik,

e Hayal giicii

e Konuyu ifade giicii,

e Teknik beceridir.
Bu belirlemeleri yaptiktan sonra, Yolcu (2001), 12-15 yas c¢ocuklarinin genel geligimleri
(bedensel, psikolojik, biligsel, toplumsal vb.) yaninda, grafiksel gelisimleri, resim o6zellikleri,
resim yapma yaklasimlar1 ve okul programlarin da dikkate alinarak bir 6lgek hazirlanmasi
amaciyla gesitli calismalar yapildigini belirtir. Calismalar sonucunda testi olusturmak igin 12-
15 yas grubu ilkogretim ¢agi ¢ocuklari i¢in uygun olan “Ezbere Resim”, “Modelden Resim”

ve “Oykii Resimleme” konular1 secilmistir.
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3.3.1.1. Testin Boliimleri

Yolcu (2001) tarafindan gelistirilen “Resimsel Yaraticilik Testi” (RYT) (Bkz. Ek K) ti¢
ayr1 boyuttan olugsmaktadir.
Boyut I: “Modelden Resim”

“Modelden Resim” boyutu, (Bkz. Ek K) “Estetik Diizenleme” ve “Yeniden Bigimleme”
alt boyutlarindan olugmaktadir. Simetrik bigimli, kulpsuz, orta deger renkte saydam ya da yar1
saydam olmayan bir vazo (Orta Deger), vazonun yarisi kadar boyda, tek kulplu beyaz ya da
acik renkte porselen bir kupa (Agik Deger),sert kapakli, siyah ya da koyu renk bez ciltli
kalinca bir kitap (Koyu Deger) objeleri ile natiirmort kompozisyon olusturulmasi
amaglanmaktadir. Uygulama asamasinda objeler, dgrencilerin tiimiinlin gorebilecegi sekilde
solda kitap, ortada vazo sagda ise kupa olmak {izere ayni dogrultuda ve esit araliklarla bir
masa tlizerine dizilir. Deneklere bu ii¢ objeyi kullanarak objelerin bi¢im, deger, Olgii ve
oranlarini dikkate alarak bir kompozisyon olusturmalar1 gerektigi, anlatimda tamamen serbest
olduklar1 ve hatta yaptiklar1 resmi ilging kilabilecek sekilde daha dnceleri pek denenmemis
bicimde yapabilecekleri belirtilir. Uygulama asamasinda hic¢bir yonlendirmede bulunulmaz.
Uygulama c¢aligmalar1 degerlendirme formlarinda (Bkz. Ek K) bulunan kistaslara gore
degerlendirilir.

Boyut II: “Oykii Resimleme”

“Oykii Resimleme” boyutu (Bkz. Ek K) “Konuyu Ifade Giicii”, “Estetik Diizenleme”,
“Teknik Yeterlilik” ve “Ozgiinliik” alt boyutlarindan olusmaktadir. Bu boyutta Edmondo De
Amicis’in “Cocuk Kalbi” adli kitabindan kisa bir dykii; “Bir Kaza” adl1 6ykii boliimii yazil
bir metin olarak deneklerin her birisine verilir. Oykii metni daha énceden ii¢ béliime ayrilmus
olarak deneklere verilir ve deneklerden Oykiide yer alan kisiler, kostiimler, dykiiniin gectigi

mekanlar ve olaylar dikkate alinarak, Oykiiniin herhangi bir kesitinin (bdliimiiniin)
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resimlenmesi istenir. Uygulama asamasinda herhangi bir miidahalede bulunulmaz. Uygulama
calismalar1 degerlendirme formlarinda (Bkz. Ek K) bulunan kistaslara gére degerlendirilir.
Boyut III: “Ezbere Resimleme”

“Ezbere Resim” boyutu (Bkz. Ek K) “Konuyu ifade Giicii”, “Estetik Diizenleme”,
“Teknik Yeterlilik” ve “Ozgiinliik” alt boyutlarindan olusmaktadir. Bu boyutun uygulamasina
geemeden Once Ogrencilere “Yolculuk”; “Ucurtma Senligi”; “Aligveris (Carsida, Pazarda,
Markette)” konular1 verilir ve istedikleri konuyu secebilecekleri belirtilir. Ogrenci igin
yonlendirici olmayan konuyu agiklayici kisa bilgiler verilir ve konulara aligilmigin disinda
istedikleri seklide yaklasip anlatabilecekleri ifade edilir. Uygulama asamasinda herhangi bir
miidahalede bulunulmaz. Uygulama c¢alismalar1 degerlendirme formlarinda (Bkz. Ek K)
bulunan kistaslara gore degerlendirilir
3.3.1.2. Testin Puanlanmasi

RYT’nin {i¢ boyut ve tiim alt boyutlarindaki degerlerden her biri igin, aranan deger
“var” ise 1 (bir) puan“yok” ise O (sifir) puan verilmistir. RYT’ nin timii 94 maddeden
olugmaktadir. Bu nedenle denekler RYT den en fazla 94 puan alabileceklerdir. 94 maddeden
elde edilen puanlara gore bir derecelendirme yapilarak deneklerin RYT diizeyleri su sekilde
belirlenmeye calisilmistir:

1 — 19 puan aras1  : Cok diisiik diizeyde yaraticilik
20 — 38 puan aras1  : Diislik diizeyde yaraticilik
39 — 56 puan arast  : Orta diizeyde yaraticilik
57 — 75 puan arast  : Yiksek diizeyde yaraticilik
76 — 94 puan aras1  : Cok yiiksek diizeyde yaraticilik

Yolcu (2001) tarafindan gelistirilen ve daha 6nce uygulan Resimsel Yaraticilik Testi

icin bu ilk uygulama esnasinda testin gilivenirlik analizi yapilarak testin giivenirliginin

saptanmast c¢aligsmasi yapilmistir. Bu amagla, SPSS for Windows istatistik paket programi



112

kullanilarak, bilgisayar ortaminda testin i¢ tutarlik katsayilar1 ve madde analiz islemleri
yapilmistir. RYT’nin i¢ tutarlik katsayilarinin hesaplanmasinda, iki ayr1 yontem izlenmistir.
Ilk yéntemde her bir sorunun varyansina dayali Crombach Alpha Katsayisis1 bulunmustur.
Ikinci yontemde (Split-Half) ise, test iki ayr1 yariya ayrilarak i¢ tutarlik katsayilar
bulunmustur. Bu amagla hem Spearman-Brown hem de Guttman Teknikleri kullanilmistir. Bu
calisma dogrultusunda elde edilen sonuglar Ek M’de verilmistir. Testin i¢ tutarligi, Crombach
Alpha Teknigi’ne gére maksimum .86’dir. Minimum i¢ tutarlik ise hem Guttman hem de
Spearman-Brown tekniklerinde. 74’diir. Elde edilen bu sonuglar, RYT nin yiiksek bir
giivenirlige sahip oldugunu gostermektedir. (Yolcu, 2001)
3.4. Verilerin Toplanmasi

Arastirma i¢in gerekli veriler 2013-2014 egitim-6gretim yil1 giiz doneminde 1 ders saati
anket uygulamasi ve deney Oncesi 3 ders saati, deney sonrasit 3 ders saati olmak tizere
Resimsel Yaraticilik Testi uygulamasi ile toplamda 7 ders saati sliresinde toplanmistir. Ayrica
deney grubunda CASEY, kontrol grubunda geleneksel yontem ile ilgili uygulama c¢aligmalari
10 ders saati siiresinde yapilmistir. Aragtirma igin gerekli verilerin toplanma asamalari
sunlardir:

e Arastirmada ilk hafta deney ve kontrol gruplarina ait demografik bilgileri elde etmek
amactyla kisisel bilgilerin yer aldig1 anket uygulanmistir. (Bkz. Ek P)

e Arastirmanin ikinci, liclincii ve dordiincii haftalarinda deney ve kontrol gruplarina 6n
test olarak Resimsel Yaraticilik Testi ( Bkz. Ek K) uygulamasi yapilmistir.
Arastirmada Ikinci hafta RYT’nin “Modelden Resim “boyutu, ii¢iincii hafta “Oykii
Resimleme” boyutu ve dordincii hafta “Ezbere Resim” boyutu sirasi ile
uygulanmustir.

e Arastirmanin besinci haftas1 itibari ile bes hafta siiresince deney grubunda

“Izlenimler” etkinligine dair ¢aligmalarin yer aldig1 ders plani (Bkz. Ek A) CASEY’e
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dayali olarak, kontrol grubunda ise “Izlenimler” etkinliginin yer aldig1 ders plan1 (Bkz.
Ek C) geleneksel yonteme dayali olarak islenmistir.

e Arastirmanin onuncu haftasi itibari ile bes hafta siiresince deney grubunda “Bil-Bul”
etkinligine dair ¢aligmalarin yer aldig1 ders plani (Bkz. Ek B) CASEY e dayali olarak,
kontrol grubunda ise “Bil-Bul” etkinliginin yer aldigi ders plam1 (Bkz. Ek D)
geleneksel yonteme dayali olarak islenmistir.

e Arastirmanin on besinci, on altinc1 ve on yedinci haftalarinda deney ve kontrol
gruplarina son test olarak Resimsel Yaraticilik Testi uygulamasit yapilmistir.
Aragtirmada on besinci hafta RYT’ nin “Modelden Resim boyutu, on altinci hafta
“Oykii Resimleme” boyutu ve on yedinci hafta “Ezbere Resim” boyutu sirasi ile
uygulanmustir.

Aragtirma ig¢in gerekli izinler 2012-2013 egitim-0gretim yili bahar doneminde Mart
2013’te Edirne Valiligi 11 Milli Egitim Miidiirliigii'nden alinmistir. Izin alma siireglerinin
uzamasi ve uygulama ¢alismasi yapilacak okulun yoneticileri tarafindan aragtirma ¢alismasina
uygun zamanda baglamam i¢in kolaylik saglanmadigindan arastirma caligmasinin 2012-2013
egitim-6gretim yilinda yapilip zamaninda bitirme imkani1 kalmamistir. Bu sorunu gidermek
i¢in Nisan 2014’te Edirne Valiligi i1 Milli Egitim Miidiirliigiine dilekge ile basvurulup sorun
belirtilmis ve arastirma calismasmin 2013-2014 egitim-6gretim yili giiz doneminde
gerceklestirmek adina izin talep edilmistir. Basvuru sonucunda Nisan 2014’te arastirma

calismasinin 2013-2014 egitim-6gretim yil1 igerisinde yapilmasina dair gerekli izin alinmistir.

3.5. Verilerin Analizi

Verilerin toplanmasinda, alan uzmani 3 kodlayici siirece dahil olmus ve 3 farkli gézlem
puanlar1 degerlendirmeye dahil edilmistir. Verilerin analizi asamasinda, giivenilirligi
saglamak i¢in 3 kodlayicinin olusturdugu veri setleri iizerinden her bir alt boyut ve testlerin

biitlinline iliskin ortalama puanlar hesaplanmig ve analizler ortalama puanlar iizerinden
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gerceklestirilmistir. Bu uygulama icin puanlayict giivenilirliginin saglanmasi sarttir ve bunun
icin her bir kodlayicinin girdigi veriler arasinda giivenirlilik analizi gergeklestirilmistir.
Puanlayici giivenilirligi i¢in her ii¢ kodlayicinin puanlar arasindaki korelasyona bakilmis ve
ayrica kodlayicilarin puanlarinin aritmetik ortalamalar karsilastirilmistir. Gergeklestirilen
inceleme sonucunda kodlayicilar arasi giivenilirlik sorunu olmadigi sonucuna ulasilmistir
(Bkz. Ek N).

Parametrik testleri gerceklestirebilmek i¢in grup biiyiikliikleri 20°dan fazla olmasi
beklenmektedir. Deney ve kontrol gruplarinin 24’er kisiden olusmasit bu kosulu
saglamaktadir. Fakat cinsiyet degiskenine gore farklilik analizinde bu sayinin diismesi (deney
grubu 11 kiz, 13 erkek, kontrol grubu 13 kiz, 11 erkek) bu kosulun saglanamadiginin
gostergesidir. Buradan hareketle cinsiyet degiskenine iliskin farklilik analizlerinde parametrik
olamayan testler kullanilmaktadir. Cinsiyet degiskenine gore farklilik analizlerinde Mann
Whitney U testi kullanilmistir.

Deney ve kontrol grubu arasindaki farklilik analizleri i¢in, parametrik testlerin diger
kosulu olan normallik varsayimmi test edilmis; histogram egrileri ile skewness ve kurtosis
degerleri dikkate alimmistir. Histogram egrilerinin normal dagilima uygun oldugu ve
skewness ile kurtosis degerlerinin -1 ile +1 arasinda oldugu sonucundan hareketle normallik
varsayimi saglandigi sonucuna ulasilmistir (Bkz. Ek: O). Bu dogrultuda deney ve kontrol
grubu arasindaki farklilik analizi i¢in Bagimsiz Orneklem t Testi (Independent sample t test)
uygulanmustir.

Testler ve alt boyutlarindan alinabilecek en diisiik ve en yiiksek puanlar asagidaki

tabloda sunulmaktadir.
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Resimsel Yaraticilik Testi ve Puan Araliklar:
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RYT Alt Boyut Almabilecek  Alinabilecek
Boyutlarn En Diisiik En Yiiksek
Puan Puan

Modelden Estetik Diizenleme 0 12
Resim Yeniden Bigimleme 0 12
Toplam 0 24
Oykii Algilama, Ayrimsama, Betimleme (Konuyu ifade Giicii) 0 10
Resimleme Estetik Diizenleme 0 10
Teknik Yeterlik 0 8
Ozgiinliik 0 8
Toplam 0 36
Ezbere Resim Algilama, Ayrimsama, Betimleme (Konuyu ifade Giicii) 0 8
Estetik Diizenleme 0 10
Teknik Yeterlik 0 8
Ozgiinliik 0 8
Toplam 0 34

Yukaridaki tablo dikkate alindiginda Resimsel Yaraticilik Testi “Modelden Resim”

boyutundan en fazla 24 puan, “Oykii Resimleme” boyutunda en fazla 36 puan ve “Ezbere

Resim” boyutundan en fazla 34 puan alinabilecegi goriilmektedir. Dolayisiyla katilimcilarin

testteki basar1 diizeyleri hesaplanirken bu puanlar dikkate alinmaktadir.
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BOLUM 1V
BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde Cok Alanli Sanat Egitimi Yonteminin (CASEY), 7. Smif 6grencileri
tizerindeki resimsel yaraticiliklarini etkileme yeterligini incelemek amaciyla uygulanan egitim
sonunda elde edilen bulgulara ve yorumlarina yer verilmektedir. Resimsel Yaraticilik Testi
(RYT)’den elde edilen bulgulara yer verilmis; bu bulgular dogrultusunda yorumlar
yapilmustir. Calismanin bu agamasinda CASEY ve geleneksel yonteminin resimsel yaraticilik
tizerindeki etkileri incelenmektedir. Bu kapsamda resimsel yaraticilig1 6lgmek i¢in kullanilan
testin ii¢c farkli boyutu ve alt boyutlar1 ile toplam puanlar1 {izerinden analizler
gergeklestirilmistir.

4.1. CASEY ve Geleneksel Yontemin Resimsel Yaraticihk Uzerindeki Etkisinin Resimsel
Yaraticilik Testi ile incelenmesine iliskin Bulgular
Uygulama Oncesi Gruplarin Resimsel Yaraticihk Diizeyleri

Geleneksel yontemin uygulandigi kontrol grubu ile CASEY’in uygulandigi deney
grubunun, uygulama Oncesi resimsel yaraticilik diizeylerinin belirlenebilmesi i¢in yapilan
Resimsel Yaraticilik 6n testi sonuglar1 Tablo 4’te gosterilmistir.

Tablo 4
On test Puanlarina Gore Calisma Gruplarinin Resimsel Yaraticilik Diizeylerinin Incelenmesi

(Bagimsiz Orneklem t Testi)

RYT ve Boyutlar: Grubu n Y S sd t p
Modelden Resim I?:{i‘:zl = 3(5) ;: (1) 46 1168 245
Oykii Resimleme KD:;% gj } i:g ié 46 893 373
Ezbere Resim I?:Ii‘zl gj }‘5‘:3 i:g 46 1.651 .10l

Deney 24 12.52 2.17

46 .040 968

RYT Toplam Kontrol 24 12.54 3.27
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Katilimcilarin resimsel yaraticilik diizeylerinin incelendigi on test sonuglarina gore
deney ve kontrol gruplarinin tiim boyutlarin toplamindan aldiklar1 puanlar (t46=,040; p>,05)
arasinda istatistiki acidan anlamli bir farklilik goriilmemektedir. Bu sonuca gore deney ve
kontrol gruplarinin deney Oncesi resimsel yaraticilik diizeylerinin benzer oldugunu
sOyleyebiliriz.

Tablo 4 incelendiginde, deney ve kontrol gruplarinin RYT’nin “Modelden Resim”
boyutu (tae=1,168; p>,05), “Oykii Resimleme” boyutu (tus=,893; p>,05) ve “Ezbere Resim”
boyutu (t4e=1,651; p>,05) puanlar1 arasinda istatistiki ac¢idan anlamli farklilik
bulunmamaktadir. Bu sonuglara gore deney ve kontrol gruplarinin RYT’nin tiim boyutlarina
dair resimsel yaraticilik diizeyleri benzer diizeydedir.

Deney oOncesi uygulanan 6n test sonuclarina gore deney ve kontrol gruplarinin
resimsel yaraticilik diizeylerinin birbirlerine yakin oldugu goriilmektedir. Bu sonu¢ deney
sonras1 yapilan 6lgme islemlerinde deney ve kontrol gruplarma uygulanan yontemlerin ne
diizeyde etki ettigini ya da etmedigini gorebilmek agisindan Onemlidir. Ayrica deneysel
calismalarda yapilan deneysel ¢alismanin ne yonde etki ettigini gormek acisindan deney
gruplariin birbirine denk diizeyde olmasi1 beklenmektedir.

Uygulama Sonrasi Gruplarin Resimsel Yaraticilik Diizeyleri

Geleneksel yontemin uygulandigr kontrol grubu ile CASEY’in uygulandigi deney

grubunun, uygulama sonrasi resimsel yaraticilik diizeylerinin belirlenebilmesi i¢in yapilan

Resimsel Yaraticilik son test sonuglar1 Tablo 5’te gosterilmistir
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Tablo 5
Son test Puanlarina Gére Calisma Gruplarimin Resimsel Yaraticilik Diizeylerinin Incelenmesi

(Bagimsiz Orneklem t Testi)

RYT ve Kisimlari Grubu n Y S sd t p
) Deney 24 12.76 2.83 46 6.235 .000*
Modelden Resim
Kontrol 24 8.25 2.14
. . Deney 24 18.65 4.36 46 4.071 .000*
Oyki Resimleme
Kontrol 24 13.22 4.87
) Deney 24 18.47 3.43 46 3.856 .000*
Ezbere Resim
Kontrol 24 14.59 3.55
Deney 24 16.63 2.74 46 5.812 .000*
RYT Toplam
Kontrol 24 12.02 2.76
*P<.05

Katilimeilarin RYT son test puanlari incelendiginde, deney ve kontrol gruplarinin RYT
toplam puanlar1 arasinda istatistiki agidan anlamli bir farklilik oldugu goriilmektedir. Bu
sonu¢ dogrultusunda deney grubuna verilen CASEY’in, kontrol grubuna verilen geleneksel
yonteme gore, katilimcilarin resimsel yaraticilik diizeylerini daha ¢ok arttirdigi sdylenebilir.

Katilimeilarin RYT son test puanlari incelendiginde, RYT’ nin “Modelden Resim”
boyutu (t6=6,235; p<,05), “Oykii Resimleme” boyutu (tus=4,071; p<,05) ve “Ezbere
Resim” boyutu (t46=3,856; p<,05) puanlar1 bakimindan istatistiki agidan anlamli farkliliklar
oldugu goriilmektedir. Bu veriler sonucunda, deney grubunun RYT’nin tiim boyutlarina dair
resimsel yaraticilik diizeyinin kontrol grubuna gore daha ¢ok gelisme gosterdigi; CASEY’in
resimsel yaraticiik bakimindan &grenciler {izerinde olumlu yo6nde etkisinin oldugu
sOylenebilir.

4.1.1. CASEY ve Geleneksel Yontemin Resimsel Yaraticlhk Uzerindeki Etkisinin
Modelden Resim Boyutuna Gore Incelenmesi

“Modelden Resim” boyutu “Estetik Diizenleme” ve “Yeniden Big¢imleme” alt
boyutlarindan olugmaktadir. Asagidaki analizlerde Oncelikle betimsel sonuglara, sonra

farkliliklarin anlamlilik diizeylerine yer verilmektedir.
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“Modelden Resim “boyutunun “Estetik Diizenleme” alt boyutundan en fazla 12 puan,
“Yeniden Bi¢imlendirme” alt boyutundan en fazla 12 puan olmak iizere toplamda en fazla 24
puan alinabilmektedir
Grafik 1. RYT Modelden Resim Boyutuna Gore Calisma Gruplarinin Resimsel Yaraticilik

Diizeylerinin Incelenmesi
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>
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[
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Estetik Dlizenleme 'e'nl en Modelden Resim
Bicimleme
® Deney Grubu 7,29 5,47 12,76
m Kontrol Grubu 4,94 3,31 8,25
u Alinabilecek Maksimum Puan 12 12 24

Grafik 1. incelendiginde, deney grubunun “Modelden Resim “boyutu puanlar1 ve alt
boyutlar1 olan “Estetik Diizenleme” ile “Yeniden Bi¢imlendirme” boyutlarina dair puanlarinin
kontrol grubuna gore daha yiiksek oldugu goriilmektedir. Belirtilen farklilik betimsel olarak
deney grubunun yaraticilik diizeyinin kontrol grubuna gore daha yiiksek oldugu yoniinde
yorumlanabilmektedir. Fakat istatistiki agidan farkliligin anlamli olup olmadiginin analizine

ithtiya¢ bulunmaktadir. Farklilik analizi Tablo 6’de sunulmaktadir.
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Tablo 6
RYT’nin  “Modelden Resim “Boyutu ile Calisma Gruplarimin Resimsel Yaraticilik

Diizeylerinin Incelenmesi (Bagimsiz Orneklem t Testi)

Modelden Resim Alt Grubu n y S sd t p
Boyutlan
Estetik Diizenleme Deney 24 7.29 1.97 46 4312 .000*
Kontrol 24 4.94 1.80
Yeniden Bigimleme Deney 24 547 1.41 46 6.712 .000*
Kontrol 24 3.31 0.72
Modelden Resim Deney 24 12.76 2.83 46 6.235 .000*
Toplam Puan Kontrol 24 8.25 2.14
*P<.05

Katilimeilarin yaraticilik diizeylerinin incelendigi RYT “Modelden Resim” boyutu
toplam puanlar1 (t46)=6,235; p<,05) arasinda istatistiki agidan anlamli farklilik oldugu
goriilmektedir. Bu sonuca gore deney grubuna verilen CASEY’in, kontrol grubuna verilen
geleneksel yonteme gore, katilimcilarin RYT “Modelden Resim” boyutuna dair resimsel
yaraticilik diizeylerini daha ¢ok arttirdig1 sdylenebilir.

RYT’nin “Modelden Resim” boyutunun alt boyutlarii inceledigimizde deney
grubunun kontrol grubuna gore “Estetik Diizenleme” alt boyutundan(t6=4,312; p<,05) daha
yiiksek puanlar aldig1 goriilmektedir. Buna gore, deney grubuna uygulan CASEY’in, gruptaki
katilimcilarin resimsel yaraticiliklarint kontrol grubuna uygulan geleneksel yonteme gore
artirdigr soOylenebilir. Modelden Resim boyutunun diger bir alt boyut olan “Yeniden
Bi¢imlendirme” alt boyutu bulgular1 (t46=6,712; p<,05) incelendiginde; deney grubunun
kontrol grubuna gore daha yiiksek puanlar aldig1 goriilmektedir. Buna gore, deney grubuna
uygulan CASEY’in kontrol grubuna uygulan geleneksel yonteme gore “Yeniden
Bicimlendirme™ alt boyutuna dair resimsel yaraticilig1 artirdig1 séylenebilir.

4.1.2. CASEY ve Geleneksel Yontemin Resimsel Yaraticiik Uzerindeki Etkisinin OyKkii
Resimleme Boyutuna Gére incelenmesine iliskin Bulgular
RYT’nin “Oykii Resimleme” boyutu “Konuyu Ifade Giicii”, “Estetik Diizenleme”,

“Teknik Yeterlik” ve “Ozgiinliik” alt boyutlarindan olusmaktadir. Asagida, CASEY ve
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geleneksel yontemin resimsel yaraticilik {izerindeki etkisini incelemede Oncelikle betimsel
sunum, sonrasinda farklilik analizinin sunumu yapilmaktadir.

“Oykii Resimleme” boyutunun “Konuyu Ifade Giicii” alt boyutundan en fazla 10
puan; “Estetik Diizenleme” alt boyutundan en fazla 10 puan; “Teknik Yeterlilik” alt
boyutundan en fazla 8 puan; “Ozgiinliik” alt boyutundan en fazla 8 puan ve toplamda “Oykii
Resimleme” boyutundan en fazla 36 puan alinabilmektedir..

Grafik 2. RYT Oykii Resimleme Boyutuna Gére Calisma Gruplarmin Resimsel Yaraticilik

Diizeylerinin Incelenmesi
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Grafik 2. incelendiginde deney grubunun “Oykii Resimleme” boyutu puanlar1 ve alt
boyutlar1 olan “Estetik Diizenleme”, “Teknik Yeterlilik”, “Ozgiinliik”, “Konuyu Ifade Giicii”
boyutlarina dair puanlarinin kontrol grubuna gore daha yiiksek oldugu goriilmektedir.
CASEY’in deney grubunda resimsel yaraticiligin gelisimine katkisi daha fazla olmustur.
Betimsel olarak yorumlanan farkliligin istatistiki agidan sorgulanmasi Tablo 7’de

gergeklestirilmektedir.
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Tablo 7
RYT’nin  “Ovykii Resimleme” Boyutu ile Calisma Gruplarimn Resimsel Yaraticilik

Diizeylerinin Incelenmesi (Bagimsiz Orneklem t Testi)

Oykii Resimleme Alt Boyutlari ~ Grubu n Y S sd t p

Konuyu ifade Giicii Deney 24 5.99 2.21 46 1.973  .054
Kontrol 24 4.75 2.13

Estetik Diizenleme Deney 24 5.68 1.16 46 5.005 .000*
Kontrol 24 3.50 1.79

Teknik Yeterlik Deney 24 4.44 0.95 46 3.669 .001*
Kontrol 24 3.35 1.11

Ozgiinliik Deney 24 2.54 0.83 46 4.168 .000%*
Kontrol 24 1.63 0.68

Oykii Resimleme Deney 24 18.65 4.36 46 4.071 .000*

Toplam Puan Kontrol 24 13.22 4.87

*P<.05

Katilimeilarin resimsel yaraticilik diizeylerinin incelendigi RYT “Oykii Resimleme”
boyutu toplam puanlari (t46=4,071; p<,05) arasinda istatistiki agidan anlaml farklilik oldugu
goriilmektedir. Deney grubuna verilen CASEY’in, kontrol grubuna verilen geleneksel
yonteme gore, katilimcilarin  “Oykii Resimleme” boyutuna dair resimsel yaraticilik
diizeylerini daha ¢ok arttirdig1 sdylenebilir.

RYT’nin “Oykii Resimleme” boyutunun alt boyutlarini inceledigimizde; “Estetik
Diizenleme” alt boyutu (t46=5,005; p<,05), “Teknik Yeterlik™ alt boyutu (t46=3,669; p<,05),
ve “Ozgiinliik alt boyutu” (t4s=4,168; p<,05) puanlari arasinda istatistiki agidan anlamli
farklilik oldugu goriilmektedir. Bu sonuglar dogrultusunda deney grubuna verilen CASEY’in
kontrol grubuna verilen geleneksel yonteme gore bu alt boyutlara dair resimsel yaraticilik
diizeyini daha cok artirdig1 sdylenebilir.

“Oykii Resimleme” boyutunun “Konuyu Ifade Giicii” alt boyutu (t4e=1,973; p>,05)
puanlar1 arasinda istatistiki agidan anlamli bir farkliligin olmadigi goriilmektedir. Her iki
yontem de katilimcilarin resimsel yaraticilik diizeylerinin gelistirilmesinde benzer diizeyde
etkiye sahip olmustur. Deney grubuna verilen CASEY ’in kontrol grubuna verilen geleneksel

yonteme gore bu alt boyuttaki resimsel yaraticiligi beklenen diizeyde artirmadigi sylenebilir.
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4.1.3. CASEY ve Geleneksel Yontemin Resimsel Yaraticiik Uzerindeki Etkisinin Ezbere
Resim Boyutuna Gére Incelenmesine iliskin Bulgular

RYT’nin “Ezbere Resim” boyutu, “Konuyu ifade Giicii”, “Estetik Diizenleme”,
“Teknik Yeterlik” ve “Ozgiinliik” alt boyutlarindan olusmaktadir. Asagida, CASEY ve
Geleneksel yontemin resimsel yaraticilik lizerindeki etkisini incelemede Oncelikle betimsel
sunum, sonrasinda farklilik analizinin sunumu yapilmaktadir. RYT nin “Ezbere Resim”
boyutunun “Konuyu Ifade Giicii” alt boyutundan en fazla 8 puan; “Estetik Diizenleme” alt
boyutundan en fazla 10 puan; “Teknik Yeterlilik” alt boyutundan en fazla 8 puan;
“Ozgiinliik” alt boyutundan en fazla 8 puan ve toplamda “Ezbere Resim” boyutundan en fazla
34 puan alinabilmektedir.
Grafik 3. Ezbere Resim Boyutuna Gore Calisma Gruplarmin Resimsel Yaraticilik

Diizeylerinin Incelenmesi
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Grafik 3 incelendiginde, deney grubunun “Ezbere Resim” boyutu toplam puanlar1 ve alt
boyutlar1 olan “Estetik Diizenleme”, “Teknik Yeterlilik”, “Ozgiinliik”, “Konuyu Ifade Giicii”
boyutlarina dair puanlarinin kontrol grubuna gore daha yiiksek oldugu goriilmektedir.

CASEY yonteminin, resimsel yaraticiligi gelistirmek adina geleneksel yonteme gore daha
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etkili oldugu sonucu ifade edilebilir; fakat bu sonucun istatistiki olarak anlamli olup
olmadigimin test edilme zorunlulugu bulunmaktadir. Tablo 7°de farklilik analizi
sunulmaktadir.

Diger bir acidan, her bir alt boyuta gore yaraticilik diizeyleri ele alindiginda Ozgiinliik
boyutunda katilimcilarin resimsel yaraticilik diizeylerinin her iki grupta da ¢ok smirli kaldigi
goriilmektedir.

Tablo 8
RYT’nin “Ezbere Resim “Boyutu lle Calisma Gruplarimin Resimsel Yaraticilik Diizeylerinin

Incelenmesi (Bagimsiz Orneklem t Testi)

Ezbere Resim Alt Boyutlar: Grubu n Y S sd t p

Konuyu Ifade Giicii Deney 24 5.38 094 46 1.631 .110
Kontrol 24 4.74 1.67

Estetik Diizenleme Deney 24 5.40 149 46 1913  .062
Kontrol 24 4.52 1.69

Teknik Yeterlik Deney 24 4.92 095 46 6.334  .000*
Kontrol 24 3.43 0.64

Ozgiinliik Deney 24 2.78 1.15 46 3.528 .001*
Kontrol 24 1.81 0.70

Ezbere Resim Deney 24 18.47 3.43 46 3.856 .000%*

Toplam Puan Kontrol 24 14.59 3.55

*P<,05

Katilimcilarin resimsel yaraticilik diizeylerinin incelendigi RYT nin “Ezbere Resim”
boyutu toplam puanlar1 (t46=3,856; p<,05) arasinda istatistiki agidan anlamh farklilik oldugu
goriilmektedir. Deney grubuna verilen CASEY’in, kontrol grubuna verilen geleneksel
yonteme gore, katilimcilarin “Ezbere Resim” boyutuna dair resimsel yaraticilik diizeylerini
daha ¢ok arttirdig1 sdylenebilir.

RYT’nin “Ezbere Resim” boyutunun alt boyutlarini inceledigimizde, “Teknik Yeterlik”
alt boyutu (t46=6,334; p<,05, ve “Ozgiinliik alt boyutu” (t4s=3,528; p<,05) puanlar1 arasinda
istatistiki a¢idan anlaml farklilik oldugu goriilmektedir. Bu sonuglar dogrultusunda deney
grubuna verilen CASEY’in kontrol grubuna verilen geleneksel yonteme gore bu alt boyutlara

dair resimsel yaraticilik diizeyini daha ¢ok artirdig1 sylenebilir.
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RYT’nin “Ezbere Resim” boyutunun diger alt boyutlarini inceledigimizde “Konuyu
Ifade Giicii” alt boyutu (tue=1,631; p>,05) ve “Estetik Diizenleme” alt boyutu (tu46=1,913;
p>,05) puanlar arasinda istatistiki agidan anlamli bir farkliligin olmadig1 goriilmektedir. Her
iki yontemin de katilimcilarin resimsel yaraticilik diizeylerinin gelistirilmesinde benzer
diizeyde etkiye sahip oldugu seklinde yorumlanabilir. Deney grubuna verilen CASEY’in
kontrol grubuna verilen geleneksel yonteme gore bu alt boyutlardaki resimsel yaraticiligt
beklenen diizeyde artirmadigi sdylenebilir.

4.2. CASEY ve Geleneksel Yontemin Resimsel Yaraticthk Uzerindeki Etkilerinin
Cinsiyet Degiskenine Gore Incelenmesine Iliskin Bulgular

Calismanin bu asamasinda CASEY ve Geleneksel yontemin resimsel yaraticilik
tizerindeki etkilerinin cinsiyet degiskenine gore farklilagip farklilagsmadigi incelenmektedir.
Tablo 9
Kontrol Grubunun “Modelden Resim Boyutu “Resimsel Yaraticilik Diizeylerinin Cinsiyet

Degiskenine Gore Incelenmesi (Mann-Whitney U Testi Sonuclari)

. . Sira Siralar Mann-
Modelden Resim Alt Cinsiyet n Ortalamas Toplami Whitney U z p
Boyutlari
o Kiz 13 15.46 201.00
Estetik Diizenleme Erkek 1 9.00 99.00 33 -2.262 0.024
Toplam 24
) o Kiz 13 12.92 168.00
Yeniden Bigimleme Erkek 1 12.00 132..00 66 -0.326 0.744
Toplam 24
) Kiz 13 14.69 191.00
Modelden Resim Erkek 1 9.91 109.00 43 -1.66 0.097
Toplam Puan
Toplam 24

Kontrol grubunun “Modelden Resim” toplam puanlarina bakildiginda kiz 6grencilerin
erkek Ogrencilere gore daha fazla puanlar aldigi goriilmektedir. Ancak istatistiki agidan
bakildiginda kontrol grubunun “Modelden Resim” toplam puanlar1 (U=43,0; p>.05) arasinda
anlaml farklilik goriilmemektedir. Bu sonuca gore kiz ve erkek dgrencilerin bu boyuta dair

resimsel yaraticiliklarinin benzer diizeyde oldugu sdylenebilir.
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Kontrol grubunun “Modelden Resim” boyutunun alt boyutlarina dair bulgulara
bakildiginda “Yeniden Bi¢imlendirme” alt boyutu (U=66,0; p>.05) puanlar1 arasinda
istatistiki acidan anlamli bir farklilik goriilmemektedir. Bu sonuca gore kiz ve erkek
ogrencilerin “Yeniden Bi¢imlendirme™ alt boyutu resimsel yaraticilik diizeylerinin birbirine
benzer oldugu seklinde yorumlanabilir. Diger bir alt boyut olan “Estetik Diizenleme”
(U=33,0; p<.05) puanlar1 arasinda istatistiki agidan anlamli farklilik gériilmektedir. Bu sonug
kiz 6grencilerin “Estetik Diizenleme” alt boyutuna dair resimsel yaraticilik diizeylerinin erkek
ogrencilere gore daha fazla oldugu seklinde yorumlanabilir.

Tablo 10
Deney Grubunun “Modelden Resim Boyutu “Resimsel Yaraticilik Diizeylerinin Cinsiyet

Degiskenine Gore Incelenmesi (Mann-Whitney U Testi Sonuclari)

Sira Siralar Mann-

Modelden Resim Alt Cinsiyet n Ortalamasi Toplami Whitney U z p
Boyutlari
o Kiz 11 15.00 165.00
Estetik Diizenleme Erkek 13 1038 135.00 44 -1.6 0.11
Toplam 24
) o Kiz 11 10.86 119.50
Yeniden Bigimleme Erkek 13 1388 180.50 535 -1.065 0.287
Toplam 24
. Kiz 11 13.05 143.50
Modelden Resim Erkek 3 12.04 156.50 65.5 -0.348 0.727
Toplam Puan
Toplam 24

Deney Grubunun “Modelden Resim” boyutu toplam puanlar1 (U=65,5; p>.05) arasinda
cinsiyet degiskeni bakimindan anlamli farklilik goriilmemektedir. Bu sonuca gdre Deney
Grubu kiz ve erkek 6grencilerinin “Modelden Resim” boyutuna dair resimsel yaraticiliklar
benzer diizeyde oldugunu sdyleyebiliriz.

Deney grubunun  “Modelden Resim” boyutunun alt boyutlarina dair verilere
bakildiginda “Estetik Diizenleme” alt boyutu (U=44,0; p>.05) ve “Yeniden Bi¢imleme” alt

boyutu (U=53,5; p>.05) puanlar arasinda istatistiki agidan anlaml farklilik gériilmemektedir.
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Bu sonuglara gore kiz ve erkek 6grencilerin bu alt boyutlara dair resimsel yaraticilik
diizeylerinin benzer oldugu sdylenebilir.

Tablo 11

Kontrol Grubunun “Ezbere Resim Boyutu “Resimsel Yaraticilik Diizeylerinin Cinsiyet

Degiskenine Gore Incelenmesi (Mann-Whitney U Testi Sonug¢lari)

Ezbere Resim Alt Sum of Mann-

Boyutlar1 Cinsiyet n Mean Rank Ranks Whitney U z p
. Kiz 13 13.65 177.50
Konuyu Ifade Giicii Erkek 1 1114 122.50 56.5 -0.887 0.375
Toplam 24
Kiz 13 15.04 195.50 185 ool 0.055
Estetik Diizenleme Erkek 11 9.50 104.50 ’ ’ ’
Toplam 24
Kiz 13 14.65 190.50
Teknik Yeterlik Erkek 11 9.95 109.50 43:5 1651 0.099
Toplam 24
i Kiz 13 10.77 140.00
Ozgiinlitk Erkek 1 1455 160.00 49 -1.324 0.185
Toplam 24
) Kiz 13 14.62 190.00
%‘:ﬁgﬁ;ﬁ;‘:‘l Erkek 11 10.00 110.00 4 1596 011
Toplam 24

Kontrol grubunun “Ezbere resim” toplam puanlar1 (U=44,0; p>.05) arasinda istatistiki
acidan anlamli bir farklilik goriilmemektedir. Bu sonu¢ dogrultusunda kontrol grubu kiz ve
erkek 6grencilerin “Ezbere Resim” boyutuna dair resimsel yaraticilik diizeylerinin birbirine
benzer oldugu soylenebilir.

Kontrol grubunun “Ezbere Resim” boyutunun alt boyutlarina dair verilere bakildiginda
“Konuyu Ifade Giicii” alt boyutu(U=56,5; p>.05),“Estetik Diizenleme “alt boyutu (U=38,5;
p>.05), “Teknik Yeterlik “alt boyutu U=43,5; p>.05) ve “Ozgiinliik” alt boyutu (U=49,0;
p>.05) puanlar arasinda istatistiki agidan anlamli bir farklilik goriilmemektedir. Bu bulgulara
gore kiz ve erkek 6grencilerin bu alt boyutlara dair resimsel yaraticilik diizeylerinin birbirine

benzer oldugu soylenebilir.
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Tablo 12
Deney Grubunun “Ezbere Resim Boyutu “Resimsel Yaraticilik Diizeylerinin Cinsiyet

Degiskenine Gore Incelenmesi (Mann-Whitney U Testi Sonug¢lari)

Ezbegzﬁletlsgll Alt Cinsiyet n Mean Rank Slglr':kos f Wll\l/flig; U Z P
) Kiz 11 16.18 178.00
Konuyu Ifade Giicii Erkek 13 938 122.00 31 -2.429 0.015*
Toplam 24
Kiz 11 15.86 174.50 345 5 186 0.020%
Estetik Diizenleme Erkek 13 9.65 125.50 ' ’ ’
Toplam 24
Kiz 11 17.23 189.50
Teknik Yeterlik Erkek 13 8.50 110.50 19:5 3077 0.002%
Toplam 24
. Kiz 11 16.41 180.50
Ozgiinliik Erkek 3 9.19 119.50 28.5 -2.542 0.011*
Toplam 24
_ Kiz 11 17.18 189.00
%ﬁﬁ;ﬁ;‘;‘ Erkek 13 8.54 111.00 20 2994 0.003%
Toplam 24

Deney grubunun “Ezbere Resim” boyutunun toplam puanlar1 (U=20,0; p<.05) arasinda
istatistiki agidan anlamli bir farklilik goriilmektedir. Deney grubu kiz 6grencilerinin “Ezbere
Resim” boyutu puanlar erkek 6grencilere gore daha fazladir. Bu sonu¢ dogrultusunda kiz
Ogrencilerin “Ezbere Resim” boyutuna dair resimsel yaraticilik diizeylerinin erkek d6grencilere
gore daha fazla gelisme gosterdigini soyleyebiliriz.

Deney grubunun “Ezbere Resim” alt boyutundan elde edilen bulgulara bakildiginda,
“Konuyu Ifade Giicii”(U=31,0; p<.05),“Estetik Diizenleme”(U=34,5; p<.05), “Teknik
Yeterlik”(U=19,5; p<.05) ve “Ozgiinliik”(U=28,5; p<.05) alt boyutlar1 puanlari arasinda
istatistiki agidan anlamli farklilik goriilmektedir. Tiim bu alt boyutlarda kiz 6grenciler, erkek
Ogrencilere gore daha fazla puanlar almiglardir. Bu sonuglar dogrultusunda Deney Grubu kiz
ogrencilerinin “Ezbere Resim” alt boyutuna dair resimsel yaraticilik diizeylerinin, erkek

Ogrencilere gore daha fazla gelisme gosterdigini sOyleyebiliriz.
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Tablo 13
Kontrol Grubunun “Oykii Resimleme Boyutu ‘“Resimsel Yaraticilik Diizeylerinin Cinsiyet

Degiskenine Gore Incelenmesi (Mann-Whitney U Testi Sonug¢lari)

Oykii ggs,ﬁgiﬂne Alt Cinsiyet n Mean Rank S;;Ekosf Wll\‘n/{?t?:): U V4 p
. Kiz 13 13.58 176.50
Konuyu Ifade Giicii Erkek 1 1123 123.50 57.5 -0.816 0.415
Toplam 24
Kiz 13 14.38 187.00
Estetik Diizenleme Erkek 11 10.27 113.00 47 1425 0.154
Toplam 24
Kiz 13 15.81 205.50
Teknik Yeterlik Erkek 11 8.59 94.50 285 -2.522 0.012%
Toplam 24
. Kiz 13 15.04 195.50
Ozgiinliik Erkek 1 9.50 104.50 38.5 -1.96 0.051
Toplam 24
. Kiz 13 14.46 188.00
Oykii Resimleme Erkek 1 1018 112.00 46 -1.478 0.139

Toplam Puan

Toplam 24

Kontrol grubunun “Oykii Resimleme” toplam puanlar1 (U=46,0; p>.05) arasinda istatistiki
acidan anlamli bir farklilik goriilmemektedir. Bu sonu¢ dogrultusunda kiz ve erkek
ogrencilerin “Oykii Resimleme” boyutuna dair resimsel yaraticilik diizeylerinin benzer
oldugu soylenebilir.

Kontrol grubunun “Oykii Resimleme” boyutunun alt boyut verilerine bakildiginda
“Konuyu ifade Giicii” alt boyutu(U=57,5; p>.05),“Estetik Diizenleme” alt boyutu(U=47,0;
p>.05) ve “Ozgiinliik” alt boyutu (U=38,5; p>.05) puanlari arasinda istatistiki agcidan anlamli
bir farklilik goriilmemektedir. Bu sonuglara gore kiz ve erkek dgrencilerin bu alt boyutlara
dair resimsel yaraticilik diizeylerinin birbirine yakin oldugu sdylenebilir. “Oykii Resimleme”
boyutunun bir diger alt boyutu olan “Teknik Yeterlik”(U=28,5; p<.05) alt boyutunun puanlari
arasinda ise istatistiki acidan anlaml bir farklilik goriilmektedir. Kiz 6grencilerin bu boyuta

dair puanlar erkek Ogrencilere gore daha fazladir. Bu sonu¢ dogrultusunda, Kontrol Grubu
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kiz 6grencilerinin bu alt boyuta dair resimsel yaraticilik diizeylerinin erkek 6grencilere gore
daha fazla oldugu sdylenebilir.

Tablo 14

Deney Grubunun “Oykii Resimleme Boyutu ‘“Resimsel Yaraticilik Diizeylerinin Cinsiyet

Degiskenine Gore Incelenmesi (Mann-Whitney U Testi Sonug¢lari)

Oykii Resimleme Alt Sum of Mann-

Boyutlar1 Cinsiyet f Mean Rank Ranks Whitney U Z P
) Kiz 11 14.91 164.00
Konuyu Ifade Giicii Erkek 13 1046 136.00 45 -1.554 0.12
Toplam 24
Kiz 11 17.64 194.00 s 3447 0.001*
Estetik Diizenleme Erkek 13 8.15 106.00 ’ ’
Toplam 24
Kiz 11 14.59 160.50
Teknik Yeterlik Erkek 13 10.73 139.50 485 -1.406 0.16
Toplam 24
i Kiz 11 17.00 187.00
Ozgiinliik Erkek 3 8.69 113.00 22 -2.944 0.003*
Toplam 24
_ Kiz 11 16.64 183.00
%ﬁ;ﬁfgjﬁ Erkek 11 9.00 117.00 26 2642 0.008*
Toplam 24

Deney grubunun “Oykii Resimleme” toplam puanlart (U=26,0; p<.05) arasinda
istatistiki agidan anlamli farklilik vardir. Bu boyutun toplam puanlarma bakildiginda kiz
ogrencilerin erkek ogrencilere gore daha fazla puanlar aldigi goriilmektedir. Bu bulgulara
gore, Deney Grubu kiz dgrencilerinin “Oykii Resimleme” boyutuna dair resimsel yaraticilik
diizeylerinin, erkek 6grencilere gore daha fazla gelisme gosterdigi soylenebilir.

Deney grubunun “Oykii Resimleme” boyutunun alt boyutlarmin bulgularina
bakildiginda “Estetik Diizenleme” alt boyutu (U=15,0; p<.05) ve “Ozgiinliik” alt boyutu
(U=22,0; p<.05) puanlar1 arasinda istatistiki a¢idan anlamli farklilik goriilmektedir. Bu
sonuglar dogrultusunda kiz 6grencilerin bu alt boyutlara dair resimsel yaraticilik diizeylerinin
erkek ogrencilere gore daha fazla gelisme gosterdigi sdylenebilir. Deney grubunun “Oykii

Resimleme” boyutunun diger alt boyutlarinin bulgularma bakildiginda “Konuyu Ifade Giicii”
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alt boyutu(U=45,0; p>.05) ve “Teknik Yeterlik” alt boyutu(U=48,5; p>.05) puanlar1 arasinda
istatistiki agidan anlamh bir farklilik goriilmemektedir. Bu bulgulara gore, Deney Grubu kiz
ve erkek 6grencilerinin bu alt boyutlara dair resimsel yaraticilik diizeylerinin birbirine yakin
oldugu soylenebilir.

CASEY ve geleneksel yontem karsilastirildiginda, CASEY yonteminin cinsiyet
tizerindeki etkisi daha ¢ok goze carpmaktadir. Bunun yaninda kizlarin erkeklere gore daha
yiiksek puanlar almasi, CASEY in kizlarin resimsel yaraticilik diizeyini destekledigi seklinde

yorumlanabilir.
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BOLUM V
SONUC VE ONERILER

Bu boéliimde, verilerin analizlerinden elde edilen bulgular ve yorumlara dayali olarak
ulagilan sonuglar ve sonuglarla ilgili 6neriler yer almaktadir.

5.1. Sonuglar

Gorsel sanatlar, bireylerin kendini ifade etmesine yardimci olan alanlardan birisidir.
Gorsel sanatlar bireyin yaratici ve iiretken 6zelligini ortaya ¢ikartirken ayni zamanda onun
elestirel diistinmesine, estetik deger yargilar1 kazanmasina, gorsel okuryazarlik deneyimi elde
etmesine ve kiiltiirel degerlerin fakina varip farkli kiiltiirlerle bag kurabilme vb. yetileri
edinmesine katki saglar. Bu sebepledir ki gorsel sanat egitimi almak i¢in sadece iistiin
yetenege sahip olmak gerekli degildir. Ciinkii yasamin bir¢ok aninda gorsel sanatlarin bireye
kazandirdig1 degerlere ihtiyag vardir.

Halihazirda ilkogretimde uygulanan Goérsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi’nin
(GSDOP) genel amaglarinda gorsel sanatlarin dogasinda var olan kavramlar bilgisinin elde
edilmesini; sanat¢inin ve sanat eserinin degerinin anlagilmasini; yetenekli 6grencilerin kesfini;
sanat eseri lizerinde tartisma yapilmasini; gorsel sanatlara ait kiiltiirel mirasin incelenmesini,
onlarin degerinin fark edilmesini ve koruma bilinci kazandirilmasini; estetik deger
yargilarin gelistirilmesini; teknik ve becerinin bir araya getirilerek duygu ve diisiincelerin
bigimlendirilmesini saglayacak kazanimlara yer verilmistir (MEB, 2013).Programin 6grenme
alanlar1 li¢ temel alan lizerine odaklanmistir. Bu alanlar;

e Gorsel Iletisim ve Bigimlendirme
o Kiiltiirel Miras

e Sanat Elestirisi ve Estetik olarak belirlenmistir.
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1. Gorsel Tletisim ve Bicimlendirme
Bu alanda 6grencilerin;

* Hayallerini, duygularini ve diisiincelerini bigimlendirerek gorsel iletisim kurmalari,
* Bicimlendirmede gorsel iletisimin saglanmasi i¢in sanatin dilini kullanmalar1 yaninda onu
destekleyen yazili ve sozlii ifadeler olusturmalari,
» Gorsel sanat caligmalarinda sanat elemanlar (renk, ¢izgi, bigim, form, doku, mekan/uzam)
ve tasarim ilkelerini (ritim, denge, oran-oranti, vurgu, birlik, ¢esitlilik, hareket, zitlik)
kullanmalari,
 Sanat eserlerinin anlamin1 ve degerini kavrarken kendisinin ve akranlarinin olusturdugu
gorsel sanat ¢aligmalarina saygi duymay1 6grenmeleri,
* Gorsel sanat calismalarini olustururken 6gretim materyallerini (sanat eseri, tipkibasim, sanat
kitaplart vb.), arag-geregleri (firca-boya, makas-kagit vb.) kullanabilmeleri ve teknik
uygulamalar gerceklestirmeleri,
* Dersle ilgili materyal, malzeme ve gereglerini gereksiz yere harcamadan, aile ekonomisini
diistinerek kullanmalari,
* Yeteneklerini aciga c¢ikartabilecek bicimlendirme ¢alismalarini yapmalari,
» Gorsel sanat ¢aligmalarini olustururken telif haklar1 gibi konulara iligkin etik davranislar
gostermeleri ve gerekli glivenlik tedbirlerini dikkate almalar1 amaglanmistir (MEB, 2013).
2. Kiiltiirel Miras

Bu alanda 6grencilerin;
* Tarihi siire¢ igerisinde Tirk kiiltlirii bagta olmak tizere farkli toplum ve kiiltiirlerde ortaya
konulan sanat eserlerini ve sanatgilari incelemeleri,
» Sanat ile kiiltlirlin birbirini sekillendirdigini ve yansittigin1 kavramalari,
* Miize, oren yerleri, tarihi mekanlar, sanat galerisi, sanatci atdlyeleri ve bunun gibi yerlerdeki

kiiltiir-sanat eserlerini incelemeleri,



134

* Sanatin farkli duygu, diisiince ve inaniglar1 iletmede bir ara¢ oldugunu anlamalari,
» Gorsel sanatlarin gegmis ile gelecek arasinda koprii vazifesi goren araglardan biri oldugunu
kavramalar,
* Miizeler ile gorsel sanatlar iligkilendirmeleri,
 Gorsel sanatlarin tarihsel siirecini incelemeleri,
 Kiiltlir-sanat Orneklerini incelemeleri, analiz etmeleri ve yorumlamalart amaglanmistir
(MEB, 2013).
3. Sanat Elestirisi ve Estetik

Bu alanda 6grencilerin;
« Sanat eserlerini basitten karmasiga dogru eser elestirisi yontemine (tanimlama, ¢oziimleme,
yorumlama ve yargi) gore incelemeleri,
» Gorsel sanatlar alaniyla ilgili kavramlar1 ve sanat eserlerinin olusturulma siireci hakkinda
ogrendigi bilgileri sanat eseri analizinde kullanmalari,
 Sanat eserinin duygu ve diisilinceleri ifade etmedeki giiciini, iletisim kurma kapasitesini
analiz etmeleri ve yargiya varmalari,
* Sanat eserini algilamada 6n bilgi ve deneyimlerin ne kadar etkili oldugunu kavramalari,
« Sanat eserlerini incelediginde sanatin anlami ve degeri konusunda bir yargiya varmalart,
* Sanat eserinin ekonomik degerinin oldugunu fark etmeleri,
» Gorsel sanatlarla ilgili tartismalarda ortaya konulan goriislerin, sanat eserine yonelik
diistincelerin ve tercihlerin farkli olabilecegini gormeleri,
* Gorsel sanat alanindaki etik kurallari bilmeleri amaglanmistir (MEB, 2013).

[Ikdgretim GSDOP’nin 6grenme alanlar1 yoluyla amaglananlar CASEY’in igerigi ile
birebir Ortiismektedir. Programm, CASEY’in dort disiplininin birlestirilmesi yoluyla

ogrencilere kazandirilmasi hedeflenenler dogrultusunda hazirlandigini sdylemek miimkiindiir.
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Yolcu (2001), sanatsal yaraticilikta her zaman yep yeniligin s6z konusu olmadigini,
onemli olanin estetik bir uyum ve bitiinliigiin sergilenmesi oldugunu dile getirir. Sanatin
elemanlarinin (renk, cizgi, bicim, form, doku, mekan/uzam) ve tasarim ilkelerinin (ritim,
denge, oran-oranti, vurgu, birlik, ¢esitlilik, hareket, zitlik) estetik uyum ile bir biitiin olarak
kullanilmalar1 6zgiin bir sanat iiriinii meydana getirmede dnemlidir. Sanatsal iirlin meydana
getirebilmek i¢in ayn1 zamanda sanatin dogasini da 6grenmek gerekir.

Gorsel Sanatlar Ogretim Programi (GSDOP) ile yaratic1 siirecin arastirilmasi, analizi
ve kesfi, sanat elemanlar1 ve tasarim ilkeleri dogrultusunda geleneksel ve c¢agdas sanat
materyallerinin kullanilarak tasarim yapilmasi, gorsel sanat dilinin gelistirilmesi, sanatin
anlamimin ve degerinin arastirilmasi; gorsel sanat ¢alismasi olusturulurken farkli tekniklerin
bir arada kullanilmasi iizerine odaklanilmistir (MEB, 2013). Programin bu odak noktalarina
ulagsmada en etkili sanat egitimi yontemi hi¢ siiphesiz ki CASEY’dir. Bu arastirma ile
CASEY’in program amaglartyla Ortliserek uygulanmasi yoluyla ¢ocugun resimsel
yaraticiligina dair ne tiir etkileri oldugu ortaya ¢ikarilmistir.

Bu arastirmanin temel amaci ve alt amaglara iligkin sonuglar asagiya ¢ikarilmistir:
Resimsel Yaraticihk Testi (RYT); “Modelden Resim”, “Oykii Resimleme” ve “Ezbere
Resim” boyutlarindan olugmaktadir. Cok Alanli Sanat Egitimi Yontemi ve geleneksel
yonteme yonelik ¢alismalar dncesinde RYT tiim katilimcilara 6n test olarak uygulanmustir.
On test sonuglar1 neticesinde deney ve kontrol gruplarinin resimsel yaraticilik diizeylerinin
benzer oldugu goriilmiistiir. Bu sonug, uygulanacak olan yontemlerin resimsel yaraticiligi ne
yonde gelistirecegini gormek acisindan onemlidir. Ayrica bilimsel gegerliligi yiiksek olan
deneysel ¢alismalarda katilimci gruplarin birbirine denk olmasi beklenmektedir.

Deney grubunda CASEY e yonelik ¢aligmalar, kontrol grubunda geleneksel yonteme yonelik
calismalar yapildiktan sonra RYT tiim katilimcilara son test olarak uygulanmistir. Son test

sonuglar1 neticesinde CASEY wuygulanan deney grubunun resimsel yaraticilik diizeyi
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geleneksel yontem uygulanan kontrol grubuna gore daha ¢ok gelisme gostermistir. Bu sonug
dogrultusunda arastirmanin temel amacini destekleyen sonuca ulasilmis ve CASEY’in
cocugun resimsel yaraticiligini gelistirdigi ve artirdig1 goriilmiistiir. Arastirma 6ncesinde ders
programlar1 hazirlanmis ve CASEY’e yonelik ders programi yonteminin igerigi olan dort
disiplini icermesine dikkat edilmistir ve yontem calisma yapraklari, sanat elestirisi etkinlik
yapraklari, sanat tarihi seritleri, sunum slaytlar1 ve gorsel oyun kartlar1 gibi etkinliklerle
desteklenmistir. CASEY gorsel sanatlar dersi o0gretim etkinlikleri siiresince yerinde ve
programa uygun sekilde uygulandiginda ¢ocuklardan derste beklenen yaraticilik ve basariya
ulasmada etkin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ayrica Ozalp’m (2009) “Okul Oncesi
Donem (5-6 yas grubu) Sanat Etkinliklerinde Cok alanli Sanat Egitimi Yonteminin
Uygulanmasi iizerine Bir Durum Calismasi” adli ¢alismasinda da gozlemlenen okuldncesi
simifinda CASEY ile verilen egitimin sonucunda Ogrencilerdeki sanatsal alandaki hizli
gelisimin fark edilir diizeyde oldugu, bu yontemle cocuklarda inceleme, ¢oziimleme,
yorumlama, yordama yetilerinin gelistigi, bir durum ya da bir eser karsisinda fikir sahibi
olduklar1 ve fikirlerini agik¢a topluluk Oniinde dile getirebilmeye basladiklar1 belirtilmistir.
Aral’m (1999) “Sanat Egitimi-Yaraticilik Etkilesimi” adli ¢alismasinda sanat egitimi alan
ergenlerin yaraticilik boyutlarindan aldiklar1 puan ortalamalarinin sanat egitim almayan
ergenlerin puanlarindan anlamli bir sekilde yiiksek oldugu belirtilerek sanat egitiminin
yaraticiliga etkisinin olumlu oldugu sonucu, bu arastirmanin sonuglariyla da Ortiistigi
goriilmektedir.

Orhun’un (2005), “Resim-Is Dersine Iliskin Tutumlarm incelenmesi” adli calismasinda
CASEY’in &grencilerin  Resim—Is dersine yonelik tutumlarinin  gelismesi konusunda
geleneksel Ogretim yaklagimina gore daha etkili oldugu goriilmiistir. Bu sonuglar ile
arastirmamizin resimsel yaraticilik yoniindeki CASEY’in 6grenciler iizerindeki olumlu

etkileri arasinda benzerlik oldugu sonucuna ulasilmigtir. Bu sonuca gére, CASEY’in uygun
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sartlar ve olanaklar icerisinde uygulanmasi durumunda, geleneksel sanat 6gretimi yaklasimina
gore ilkogretim okullarindaki gorsel sanatlar dersini daha da verimli kildig1 s6ylenebilir.

Orhun’un (2005) calismasinda belirttigi “derse ayrilan silirenin yetersiz oldugu”

durumu, bu ¢alismada da gdzlenen sorunlardan bir tanesi olmustur. Ogrencileri derse motive
etmek ic¢in gerekli uyaranlari- devreye sokulabilmesi, etkinliklerin 6grenci ile etkilesimli bir
sekilde yiiriitiilmesi ve sonuglanmasi i¢in haftada bir 40 dakikalik ders saati yeterli
gelmemektedir. Ayrica CASEY kapsaminda hazirlanan etkinlikler birkag ders saati siiresince
devam etmektedir. Ders haftada bir ders saati ile sinirli kalinca 6grencilerin ders etkinliklerine
dair ilgileri, bir sonraki haftanin ders saatinde zaman zaman diisebilmektedir.
Boyut I: Modelden Resim:RYT’nin “Modelden Resim” boyutu “Estetik Diizenleme” alt
boyutu ile “Yeniden Big¢imleme” alt boyutlarindan olusmaktadir. Katilimecilarin bu alt
boyutlarda gosterdikleri performanslara bakildiginda; CASEY ’in uygulandigi deney grubu ile
geleneksel yontemin uygulandigi kontrol grubu 6grencilerinin “Resimsel Yaraticilik Testi”
“Modelden Resim” boyutu toplam puanlari arasinda farkliliklar goriillmesi, CASEY’in
resimsel yaraticilik diizeyini gelistirmesi ve artirmasi yoOniinde olumlu katkilar yaptig
sonucunu ortaya koymustur. RYT nin bu boyutunda katilimeilardan vazo, kitap ve kulplu
bardak objeleri ile resimde kompozisyon kurma ilkelerine uygun bir sekilde resim
uygulamasini gergeklestirmeleri beklenmistir. CASEY etkinlikleri siiresince dgrenciler ¢ok
sayida sanatsal eserlerin gorselleri ile karsilasma imkani verilmis ve bu eserlerin
kompozisyonlarina dikkat ¢ekilmistir.

Kayalioglu'nun (2012), “Cok Alanli Sanat Egitimi Yonteminin Ogrencilerin
Kompozisyon Kurmalarina Etkisi” adli ¢alismasinda, CASEY’e dayali egitimin, ilkdgretim
8.sinif dgrencilerinin kompozisyon becerilerinin gelismesine katkida bulundugu sonucu ile
arastirmamizda elde ettigimiz bulgularla benzer sonuglara ulasildig1 goriilmektedir. RY T nin

“Modelden Resim” boyutunun “Estetik Diizenleme” ve “Yeniden Bigimleme” alt
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boyutlarinda Deney Grubunun ulastigi resimsel yaraticilik diizeyleri CASEY’in etkili bir

yontem oldugu sonucunu ortaya koymaktadir.

CASEY’in uygulandigi deney grubu ile geleneksel yontemin uygulandigir kontrol
grubu Ogrencilerinin RYT “Modelden Resim” boyutunun “Estetik Diizenleme” alt
boyutu puanlar1 arasinda farkliliklar bulunmaktadir. Belirlenen bu farklilik deney
grubunun “Modelden Resim” boyutunun “Estetik Diizenleme” alt boyutu yaraticilik
diizeyinin kontrol grubuna gore daha yiiksek oldugunu gostermektedir. Arastirmanin
CASEY etkinlikleri kapsaminda, sanat elestirisi etkinlik yapraklar1 ile yapilan
caligmalarda eser ¢oziimlemeye yonelik boliimde kompozisyon kurma ilkelerinin
estetik diizenlenmesine dair caligmalar yapilmistir. Uygulama calismast boyunca
deney grubuna verilen CASEY’de O6grenciye verilen calisma yapraklart ve sanat
eserlerini inceleme etkinlikleri ile estetik diizenleme ve estetik begeniye dair yapilan
etkinliklerin amaca ulagsmada katki sagladigin1 soyleyebiliriz.  Akin’in (2006)
“IIkdgretim Gorsel Sanatlar Egitiminde Estetik Ogretimi” adli ¢alismasinda, Deney
grubu Ogrencilerinin 6n test-son test puanlari arasinda anlamli farka ulasilarak
ogrencilerin aktif 6grenmeye dayali Cok Alanli Gorsel Sanatlar Egitimi Yontemi
etkinlikleri sonucunda estetik konusuyla ilgili davranislar1 kazandiklar1 belirtilmistir.
Buna gore, CAGSEY uygulamalarini iceren estetik konusundaki &gretiminin
Ogrencilerin basarilarinda, geleneksel 6gretime gore anlamli bir artis sagladigina dair
sonug, arastirmamizin bu sonucuyla benzerdir. Buna gore, Deney grubundaki
ogrencilerin aktif bir sekilde ¢aligmalara katilim gdstermelerini saglayan etkinliklerin,
Ogrencilerin estetik diizenleme becerilerine ulagsmada katki sagladigi diisiiniilebilir. Bu
da CASEY’nin “Modelden Resim” boyutundaki “Estetik Diizenleme” alt boyutuna
dair resimsel yaraticiligi olumlu yo6nde etkileyerek alt problem sonucunu

desteklemektedir.
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e CASEY’in uygulandigi deney grubu ile geleneksel yontemin uygulandigi kontrol
grubu dgrencilerinin RYT “Modelden Resim “boyutunun “Yeniden Bi¢imlendirme”
alt boyutu puanlar arasinda farkliliklar bulunmaktadir. Belirlenen bu farklilik deney
grubunun “Modelden Resim” boyutu “Yeniden Bigimleme” alt boyutunun resimsel
yaraticilik diizeyinin kontrol grubuna gore daha yliksek oldugunu gostermektedir.
Uygulama ¢aligmasi1 boyunca Bil-Bul etkinligi kapsaminda deney grubu 6grencilerinin
yapilan sunum ve kart oyunu etkinlikleri kapsaminda ¢ok sayida ve farkli sanat
akimlarindan sanat eserlerine ait gorselleri inceleme firsatt bulmuslardir. Bu
etkinlikler siirecinde gosterilen eser gorsellerinde objelerin  ve figiirlerin
kompozisyonlarda nasil yer aldig1 ve diizenlendigine dair noktalara dikkat ¢ekilmistir.
Bu etkinliklerin “Yeniden Bi¢imleme” boyutundaki becerileri kazanmalarina katki
sagladig1 disiiniilmektedir. Bu da CASEY’nin “Modelden Resim” bdliimiindeki
“Yeniden Bigimleme” alt boyutuna dair resimsel yaraticiligi olumlu yonde etkileyerek
alt problem sonucunu desteklemektedir.

Boyut II: “Oykii Resimleme”: RYT’nin “Oykii Resimleme” boyutu “Konuyu Ifade Etme
Giicii” alt boyutu, “Estetik Diizenleme” alt boyutu, “Teknik Yeterlik” alt boyutu ve
“Ozgiinliik” alt boyutlarindan olugmaktadir. “CASEY’in uygulandigi deney grubu ile
geleneksel yontemin uygulandigi kontrol grubu 6grencilerinin “Resimsel Yaraticilik Testi”
“Oykii Resimleme” boyutu toplam puanlari arasinda farkliliklar gériilmektedir. Belirlenen bu
farklilik deney grubunun “Oykii Resimleme” boyutu resimsel yaraticilik diizeyinin kontrol
grubuna gore daha yiiksek oldugunu gostermektedir. Arastirmanin deney grubu dgrencilerine
CASEY’in Bil-Bul etkinlikleri uygulama asamasinda Marc Chagall’in ”Ucan Araba” adli
eseri tamtilmugtir. Ogrencilere Marc Chagall’m resimlerinde masals1 6gelerin yer aldig1 ve bu
nedenle onun resimlerinde bulunan figiirlerin havada wugabildigi adeta bir riiyanin

icerisindeymisiz izlenimi yarattigi sOylenmistir. Daha sonra kendi diisledikleri masals1
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diinyada riiyalara yolculuk yapacak olsalar nasil bir yolculuk diislediklerini yansitan resimleri

resmetmeleri saglanmistir.  Bu uygulama etkinligi deney grubu oOgrencilerinin “Oykii

Resimleme” boyutuna dair resimsel yaraticiliklarini ortaya c¢ikarmada etkili oldugu

diisiiniilmektedir. Bu sonuca gére CASEY ’nin, “Oykii Resimleme” boyutuna dair resimsel

yaraticilig1 olumlu yonde etkileyerek alt problem sonucunu desteklemektedir.

CASEY’in uygulandigi Deney Grubu ile geleneksel yontemin uygulandigi Kontrol
Grubu &grencilerinin RYT “Oykii Resimleme” boyutunun “Konuyu Ifade Giicii” alt
boyutu puanlarina bakildiginda Deney Grubu ile Kontrol Grubu puanlarinin birbirine
yakin oldugu gériilmiistiir. RYT nin “Oykii Resimleme” boyutunun “Konuyu Ifade
Giicii” alt boyutu bulgular1 dogrultusunda, Deney Grubu ile Kontrol Grubu “Oykii
Resimleme” boyutunun “Konuyu ifade Giicii” alt boyutunda anlamli bir farkliliga
rastlanmamistir. CASEY ve geleneksel oOgretim yontemleri ile yapilan ders
etkinliklerinden Once uygulanan On test uygulamasi asamasinda RYT’nin bu
boliimiinde 6grencilerin ¢alismalarini tamamlamak adina zaman sikintis1 yasadiklari
goriilmiistiir. Ogrenciler bu zaman sikintis1 sorununu hem Sykiiyii okuyup algilamak,
hem de oykii ilgili diisiincelerini resimlerine yansitip ¢alismayr tamamlamak adina
yasadiklarinin sebep oldugunu belirtmislerdir. Daha sonraki son test uygulamasinda
her iki grubun da konuyu bir dnceki testten farkli resmetmek yerine bir oncekine
benzer sekilde resmetmeye calisarak zamani iyi kullanmaya, resimlerini bitirmeye
odaklandiklart gozlenmistir. Anlamli farkliligin  olusmamasinin bu durumdan
kaynaklandig: diisiiniilmektedir. Deney Grubunun bu alt boyuta dair puanlar1 Kontrol
Grubuna gore daha yiiksek olsa da, anlaml farkliliga ulasilamadig icin CASEY ’nin
bu boliimdeki “Konuyu Ifade Giicii” alt boyutuna dair resimsel yaraticiligr istenilen

diizeyde gelistirmedigi sdylenebilir.
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CASEY’in uygulandigi Deney Grubu ile geleneksel yontemin uygulandigi Kontrol
Grubu dgrencilerinin RYT “Oykii Resimleme” boyutu “Estetik Diizenleme” alt boyutu
puanlart arasinda farkliliklar goriilmiistiir. Bu farkligin, Deney Grubunun, “Estetik
Diizenleme” alt boyutundaki resimsel yaraticilik diizeylerinin Kontrol Grubuna gore
daha yiiksek olmasindan kaynaklandig1 anlagilmistir. Daha 6nce “Modelden Resim”
boyutundaki “Estetik Diizenleme” alt boyutunda belirttigimiz gibi, bu boliimde de
uygulama c¢alismasi boyunca Deney Grubuna uygulanan CASEYile, calisma
yapraklar1 ve sanat eserlerini inceleme etkinlikleri ile estetik diizenleme ve estetik
begeniye dair yapilan etkinliklerin bu sonuca ulagsmada katki sagladigini
soyleyebiliriz. Ogretme-6grenme siireclerinde  dgrencilerin  ¢ok sayida eserle
karsilagmasi ve bu eserleri incelemesi, sanatin dogasini anlamasina, eserin degerini
bulmasina, sanat eserlerini degerlendirilerek eser hakkinda degerlendirmeye varabilme
yetileri kazanarak estetigin dogasini anlamalarina yardimeir olur. Bu caligmalar
neticesinde CASEY’in bu béliimde yer alan etkinlikler “Estetik Diizenleme” alt
boyutuna dair resimsel yaraticiligi olumlu etkiledigi sonucuna varilabilir.

CASEY’nin uygulandigi Deney Grubu ile geleneksel yontemin uygulandigr Kontrol
Grubu dgrencilerinin RYT’nin “Oykii Resimleme” boyutunun “Teknik Yeterlik” alt
boyutu puanlar1 arasinda anlamli farkliliklar goériilmektedir. Belirlenen bu farklilik,
Deney Grubunun “Oykii Resimleme” boyutunun “Teknik Yeterlik” alt boyutu
resimsel yaraticilik diizeyinin Kontrol Grubuna gére daha yiiksek oldugunu sonucunu
gostermektedir. Deney Grubunun CASEY ile islenen derslerdeki sanat elestirisi
etkinlikleri kapsaminda, “izlenimler” ve “Bil-Bul” etkinlikleri kapsaminda farkli tarz
ve ekollerden eserleri gorme ve inceleme imkanlari olmustur. Bu ¢alismalarin
ogrencilerin ilgisini ¢ektigi ve daha sonra kendi ¢aligmalarinda bu etki ile teknik

uygulamalar1 denemeye calistiklar1 gozlenmistir. Bu gozlem sonucunda CASEY



142

kapsaminda O6grencinin miimkiin oldugunca farkli akim ve ekollerden sanat eserini
tanimasi, bu alandaki resimsel yaraticiliklarina katki saglayabilecegi sdylenebilir.
Ogrencilerin, farkl1 tekniklerle yapilmis eserlerin gérsellerini bile inceleme firsati
bulmasi, uygulama caligmalarinda farkli teknikleri uygulama yetisine ulagmalarina
yardimci olabilmektedir.

CASEY ’nin uygulandigi Deney Grubu ile geleneksel yontemin uygulandigi Kontrol
Grubu dgrencilerinin RY T nin “Oykii Resimleme” boyutunun “Ozgiinliik” alt boyutu
puanlart arasinda farkliliklar oldugu belirlenmistir. Belirlenen bu farklilik, Deney
Grubunun “Oykii Resimleme” boyutunun “Ozgiinliik” alt boyutu resimsel yaraticilik
diizeyinin, Kontrol Grubuna goére daha yiiksek oldugunu gdstermektedir. CASEY
uygulamalar1 siiresince sanat eserlerini inceleme etkinliklerinde, her sanatc¢inin
kendine has ozelliklere sahip oldugu; kullandiklar1 teknik ve kendilerini ifade edis
bicimlerinin farklt oldugu gibi ozelliklere dikkat cekilmis ve eserleri bu gozle
incelemeleri saglanmistir. Boylece, Deney Grubuna uygulanan CASEY’in, “Oykii
Resimleme” boyutunun “Ozgiinliik”” alt boyutuna dair resimsel yaraticilig1, geleneksel
yontemin uygulandigi Kontrol Grubuna goére olumlu yonde etkiledigi sonucuna
ulagilmistir. Ancak Deney ve Kontrol gruplarinin almis aldigi puanlar, bu boyutta
toplam alinabilecek puanlara oranla sinirh kaldig1 goriilmektedir. Buda her iki grubun
“Ozgiinliik” boyutuna dair resimsel yaraticiiginin beklenen diizeyde olmadigi ve
CASEY’nin bu yonde siirli kaldigim sdyleyebiliriz. Ozler’in (2009) “Anaokulu
Ogretmenleri Tarafindan Cocuklara Yaptirilan Goérsel Sanatlar Etkinliklerinin
Yaraticilik Agisindan Degerlendirilmesi” adli ¢aligmasinda okuldncesi g¢ocuklarin
gorsel sanatlar etkinliklerinde “Bi¢imlendirme”, “Renklendirme” ve “Kompozisyon”
alanlarinda yeterince &zgiin olmadiklar1 bulgularma ulagilmistir. Ozler, bunun

nedenini, bicimlerin 6gretmen tarafindan ¢izilip kesilmesi, kompozisyonun 6gretmen
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tarafindan belirlenmesi, 0gretmenin fotokopi ile ¢ogaltarak cocuklara dagittigi ve
cocuklarin i¢ini boyadiklar1 sablonlarin sergilenmek icin panolara asilmasina
baglamaktadir Ozler, 2009). Bu sonuglar da gostermektedir ki, anaokulundan
baslayarak Ogrenciler sanat egitimi derslerinde 6zgiinliiklerini ortaya koyabilecekleri
caligmalar yerine daha ¢ok hazir sekillerden kopya etmeye yonlendirildigi igin,
sanatsal etkinliklerde sanatsal yaraticiligin 6nemli bir boyutu olan 6zgiinliik alaninda
siirli kalmaktadirlar. Oysa bu arastirma kapsaminda belli diizeyde de olsa CASEY’in
bu boyuta dair resimsel yaraticiliga olumlu yonde katki sagladigi goriilmiistiir.
Boyut III: “Ezbere Resim”: RYT’nin “Ezbere Resim” boyutu “Konuyu Ifade Giicii”,,
“Estetik Diizenleme”, “Teknik Yeterlik” ve “Ozgiinliik” alt boyutlarindan olusmaktadir.
“CASEY’in uygulandigr Deney Grubu ile geleneksel yontemin uygulandigr Kontrol Grubu
ogrencilerinin RYT nin “Ezbere Resim” boyutu toplam puanlarina gére Deney Grubu lehine
bir farkliligin oldugu sonucuna ulagilmistir. Bu sonuca gore, CASEY kapsamindaki
etkinlikler yoluyla, katilimcilar {izerinde ezbere resim c¢aligmalarindaki resimsel
yaraticiliklarinin gelistirilebildigi sOylenebilir.
“Ezbere Resim” boyutunun alt boyutlar1 iizerindeki CASEY’in etkileri bakimindan
ulasilan sonuglar ise sdyle siralanabilir:

e CASEY’in uygulandigi Deney Grubu ile geleneksel yontemin uygulandigi Kontrol
Grubu 6grencilerinin RYT’in “Ezbere Resim” boyutunun “Konuyu Ifade Giicii” alt
boyutunda, Deney Grubu ile Kontrol Grubu arasinda resimsel yaraticilik bakimindan
CASEY’in bir farklilk olusturmadigi sonucuna ulasilmistir. RYT’nin “Oykii
Resimleme” boyutundaki “Konuyu Ifade Giicii” alt boyutunda da benzer bir sonugla
karsilagilmistt. RYT nin “Oykii Resimleme” boyutunun bu béliimiinde 6grencilerin
calismalarin1 tamamlamak adina zaman sikintis1 yasadiklar1 goriilmiistii ve bu sorunu

gidermek adina konuyu farkli ifade etmek yerine tekrara diistiikleri gdzlenmisti.
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Benzer bir sorun “Ezbere Resim” boyutunda da yasanmistir. Ayrica 6grenciler her iki
grupta da aynmi konularla ikinci kez karsilastiklarinda neden farkli konular degil de
aynmi konular tekrar c¢iziyoruz tepkisinde bulunmuslardir. Buradan da 6grencilerin
konu seciminde farkliligi tercih ettigi ve ayni konular1 tekrar etmenin onlarin
stkilmasina yol a¢tigr diisiiniilebilir. Yapilacak benzeri bir ¢alismada gruplarin
birbirine denkligini belirlemek i¢in RYT’nin 6n test olarak kullanilmasi yerine bagka
yontemlerin kullanilmas1 “Konuyu Ifade Giicii” boyutuna dair resimsel yaraticiligin
diizeyini belirlemede daha ger¢ekei sonuglara ulagilabilecegi diistiniilmektedir.

CASEY’in uygulandigi Deney Grubu ile geleneksel yontemin uygulandigi Kontrol
Grubu 6grencilerinin RYT’nin “Ezbere Resim” boyutunun “Estetik Diizenleme” alt
boyutunda, Deney Grubu ile Kontrol Grubu arasinda resimsel yaraticilik bakimindan
CASEY’in bir farklilik olusturmadigi sonucuna ulasilmigtir. Bu sonuca gore,
CASEY’in “Ezbere Resim” boyutunun “Estetik Diizenleme” alt boyutuna dair
resimsel yaraticiligi yeterince gelistiremedigi soylenebilir. RYT’nin “Modelden
Resim” ve “Oykii Resimleme” boyutlarmin Estetik Diizenleme alt boyutlarinda Deney
Grubu puanlart Kontrol Grubundan anlamli derecede daha farklidir. Ancak “Ezbere
Resim” boyutunda Deney Grubunun puanlart Kontrol Grubundan daha fazla olsa da
aralarinda anlaml farkliliga ulasilamamistir. Bu duruma, Kontrol Grubunun “Estetik
Diizenleme” alt boyutuna dair puanlarini artirmis olmasinin yol a¢tig1 diisiiniilebilir.
Geleneksel yontemin uygulandigi Kontrol Grubu oOgrencileri, arastirma boyunca
sadece konu odakl1 olarak resim yapmislardir. Cok sayida uygulama calismasi yapmak
durumunda kalan kontrol grubu Ogrencileri zamanla resimlerinde daha Ozenli
davranmaya ve kompozisyonlarini diizenleme asamasinda daha estetik tavir takinmaya
baslamislardir. Bu caligsmalarin Kontrol Grubu 6grencilerinde giderek daha estetik

kompozisyon diizenlemelerine sebep oldugu sdylenebilir. Ancak belirtmek gerekir ki,
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cok sayida uygulama calismasi yapmak, bir slire sonra d6grencide estetik diizenleme
becerisine erismede katki saglamasi resimsel yaraticiliginin da gelistiginin tek basina
kanit1 oldugunu s6ylememize engeldir.

CASEY’in, RYT’nin “Ezbere Resim” boyutunun “Teknik Yeterlik” alt boyutunda,
geleneksel yontemin uygulandigi Kontrol Grubuna goére Deney Grubu iizerinde
resimsel yaraticilik diizeyleri bakimindan olumlu etkilere neden oldugu sonucuna
ulasilmistir. Bu sonuca ulasmada, CASEY’in sanat elestirisi etkinlikleri ¢ergcevesinde
yapilan uygulamalarda, 6grencilere eser ¢dziimleme agsamasinda teknik yeterlilikler
kazandirabilecegi sorularin yoneltilmesi ve farkli sanat akimlarina ait eser
incelemelerinde bulunmalari, teknik yeterlilik kazanma becerilerine ulasmada katki
sagladig diistiniilmektedir.

CASEY’in RYT’nin “Ezbere Resim” boyutunun “Ozgiinliik” alt boyutunda,
geleneksel yontemin uygulandigi Kontrol Grubuna goére Deney Grubu {izerinde
resimsel yaraticilik diizeyleri bakimindan olumlu etkilere neden oldugu sonucuna
ulasilmistir. Bu boyutla ilgili ulasilan bir diger sonuc¢ ise, “Oykii resimleme”
boyutunun “Ozgiinliik” alt boyutunda oldugu gibi “Ezbere Resim” boyutu “Ozgiinliik”
alt boyutunda Deney Grubunun puanlarimin smirli diizeyde kaldigr goriilmektedir.
San’mn (1979) “Yaraticilik, Iki Diisiince Bi¢imi ve Cocugun Yaraticiligi” adh
makalesinde, 12-14 yas grubu ¢ocuklarin imgesel diisiinme basamagindaki diisiinme
aligkanliklarini iyice yadsidiklarin1 ve genel bir sema ile yetinmeden aslina benzer
resimler c¢izmeye calistiklarim1 ifade eder. Bunun sonucunda da kopyaciliga
yoneldikleri, hazir bigimleri ¢izmeyi yegledikleri ve imgesel diisiinme aliskanliklarini
giderek yitirdiklerini belirtilmektedir. Yine Oncii (2003) “Torrance Yaratic1 Diigiinme

Testleri-Sekil Testi Araciligiyla 12-14 Yaslar1 Arasindaki Cocuklarin Yaraticilik
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Diizeylerinin Yas ve Cinsiyete Gore Karsilagtirilmasi” adli ¢alismasinda su
aciklamalara yer verir;

“Arastirmanin bulgularinda gozlenen 12-13 yaglariyla 14 yas yaraticilik
ortalamalar1 arasindaki belirgin farkliliklar, 6nergenlik doneminin bedensel ve
fizyolojik degisimlerinin yarattigi duygusal kargasanin cocuklarin yaratici
diisiinme yeteneklerini de olumsuz etkileyebilecegini diisiiniilmiistiir. Bu da,
12-13 yaslarinda akicilik (¢ok sayida cagrisim iiretebilme), esneklik (farkl
alternatifler {iretebilme) yetenekleriyle orijinal diisiinmede ve 6zensizlik ve
bastan savmaciligin artmasi sonucu elaborasyon (bir uyarani ayrintili ve 6zenli

isleme) yeteneginde fakirlesmelere neden olabilir.”

Arastirmamizdaki deney grubu 6grencilerinin de 13 yas gurubu 6grencileri oldugu goz
ontinde bulundurulursa, 6nergenlik donemi duygusal karmasasini yasadiklari ve San’in
(1979) belirttigi gibi imgesel diislinmeden uzaklasip semalar1 kopya etmeye
yoneldikleri bir donemde olmalar1 sebebiyle yaraticiligin 6zgiinliik boyutunda sinirh
kalmalarinin dénemsel bir sorun olabilecegi diisiiniilebilir. Her ne kadar bu alandaki
puanlar smirlt kalsa da deney grubunun kontrol grubuna gore daha fazla puanlar
aldiklar1 ve gruplar arasinda anlamli fark oldugunu unutmamak gerekir. CASEY
resimsel yaraticiligin  6nemli niteliklerinden biri olan 0Ozgiin olabilme yetisini,
geleneksel yonteme gore 6grenciye daha fazla kazandirmistir.

Arastirma sonuglarina, cinsiyet degiskeni iizerindeki etkileri bakimindan bakildiginda,
CASEY’in Deney Grubundaki kiz 6grenciler iizerinde, erkek ogrencilere gore “Oykii
Resimleme” ve “Ezbere Resim” boyutlarinda daha olumlu etkiler yaptig1 sonucuna
ulagilmistir. Deney grubunda CASEY ile ilgili etkinlikler yiiriitiiliirken 6grencilerin derse
katilimlarina dair goézlemlerde kiz dgrencilerin derslere katilimlarinda 6z disiplinlerinin ve

duyarliklarinin daha fazla oldugu goriilmistiir. Etkinlikler kiz 6grencilerde erkek 6grencilere
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oranla daha ¢ok ilgi ¢ekmistir. Ancak erkek 6grenciler derse ilgisiz davranmamislardir, sadece
kiz 6grencilere oranla ilgileri daha az olmustur.

Alakus’un “Ilkdgretim Okullar1 6. Sinif Resim-Is Dersi Ogretim Programindaki Grafik
Konularinin Cok Alanli Sanat Egitimi Yontemiyle ve Bu Yonteme Uygun Diizenlenmis Bir
Ortamda Uygulanmas1” adl1 calismasinda deney grubundaki kiz 6grencilerin basart durumlari
erkek 6grencilere gore daha fazla oldugu belirtilmis; CASEY’in kiz 6grencilerin basarisindaki
etkisinin daha fazla oldugundan séz edilmistir. Akill'nin (2012) “ilkdgretim sekizinci siif
ogrencilerinin elestirel diistinme egilimleri ve yaraticilik diizeylerinin degerlendirilmesi” adli
calismasinda, “dgrencilerin yaraticiliklarinin  cinsiyet degiskenine iliskin sonuglarda,
ogrencilerin cinsiyetleri yaraticiliklarini etkilemektedir. Kiz 6grencilerin yaraticiliklar: erkek
ogrencilerin yaraticiliklarindan daha yiiksektir” seklinde belirtilmektedir. Yolcu’nun (2001)
“Solyanli Cocuklarda Sanatsal Yaraticilik (12-15 yas grubu ¢ocuklar tizerinde bir inceleme)”
adli calismasinda RY T nin ti¢lincli kismina bagl olarak, “Resimsel Yaraticilik” diizeyinin kiz
deneklerde anlamli olarak daha fazla oldugundan bahsedilmistir. S6z konusu aragtirmalar da
bu c¢alismadaki yas gruplar arasindaki ¢ocuklarla yapilmistir. Arastirmamizda ulasilan bu
sonug ile s6zii edilen ¢alismalarin sonuglarin ortiistiigii goriilmektedir.

Tiitiincii’niin (2006) “Ilkogretim Gorsel Sanatlar (Resim-Is) Egitimi Dersi Cergevesinde
Cocuk Resminde Yaraticiik Kavraminin Algilanisma iliskin Bir Durum Calismas1” adli
calismasinda; ¢ocugun yaraticiliklarini ortaya koyabilecekleri derslerin basinda yetenek
derslerinin geldigi, resim dersinin, ¢ocugun 6zgiir ifadesini ve hayal giiclinii kullanmasina
ortam yaratmasi, ¢gocugun yaraticiligini ve olumlu davranislarini gelistirmesi gibi, olumlu
etkilerinden dolay1r ¢ok onemli bir ders oldugu ortaya koyulmustur. Yine ayni ¢alismada
Ogretim programi ¢ergevesinde, ¢ocukta yaraticiligr olumlu etkileyici ve destekleyici Oneri

olarak eser inceleme, hayal giiciinii gelistirici konular, dykiileme, yaratici drama yontemi,
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sergiye miize egitimi, psikolojik yontem gibi yontemler onerilmistir. Onerilen ydntemlerin
biiyiik bir kism1 CASEY’in kapsaminda yer almaktadir.
5.2. Oneriler

Asagida, arastirmada varilan sonuglar dogrultusunda Onerilere maddeler halinde yer
verilmektedir:

e CASEY’in resimsel yaraticiliga katkilar1 olup olmadigi okul dncesi, ilkokul, ortaokul
ve lise Ogrencileri kategorilerinde de incelenmelidir. Bdylece CASEY nin resimsel
yaraticiliga katkilar1 en kiiciik yastaki 6grenciden en biiylik yastaki 6grenciye kadar
etkili olup olmadig1 ortaya ¢ikarilmis olabilir.

e CASEY’in resimsel yaraticiliga katkilar1 farkli sosyo-ekonomik diizeyde dgrencilerin
yer aldig1 kategorilerde de incelenmelidir. Boylece CASEY nin farkli sosyo-ekonmik
diizeydeki 6grencilerin resimsel yaraticigina katkilarinin ne oranda olabilecegi ortaya
¢ikarilmis olabilir.

e CASEY sadece 6grenci egitiminde kullanilan bir yontem degildir, yetiskin bireylerin
de sanat egitiminde kullanilabilir. Ulkemizde 6zellikle yaygin egitim kurumlarinda
CASEY’in yetiskinin resimsel yariciligina katkilari olup olmadigi arastirmasi
yapilabilir.

e RYT’nin “Konuyu Ifade Giicii” boyutunda deney ve kontrol grubu arasinda anlamli
farka ulasilmamistir. Bu sonug 6grencilerin konu odakli gorsel sanatlar egitimi aliyor
olmalarindan kaynakl1 olabilir. Ama yine de RYT’nin “Konuyu ifade Giicii” boyutu
tekrar gézden gecirilip diizenlenebilir.

e Gorsel sanatlar derslerinde Ogrencinin resimsel yaraticiligimi ortaya daha cok
koyabilmesi yaptig1 etkinlikten de keyif almasini saglamis olacagindan dgretmenlerin

konu odakli uygulama c¢aligsmalarindan ziyade farkli disiplinlerin yer aldigit CASEY’i
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kullanmas1 6grencinin estetik tavir, elestirel bakis, sanat tarihi gibi kazanimlarin
yaninda uygulamalarini sanatsal yolla ifade edebilme yetenegi gelistirebilir.

CASEY ve resimsel yaraticilik alanlarinda sadece gorsel sanatlar 6gretmenlerinin
degil, okul 6ncesi ve sinif 6gretmenlerinin de bilgilenmesi ve kendilerini gelistirmeleri
gerekir. Bu konuda, ilgili 6gretmen yetistiren kurumlarda, CASEYin etraflica tanitimi
ve Ornek uygulamalariyla farkindalik yaratilmas: gerekir.

CASEY’in okullarda daha etkili bir sekilde islenebilmesi i¢in okul yonetiminin de
konuya kars1 duyarli olmasi gerekir. Okul yonetimleri, Gorsel Sanatlar dersleri i¢in
gerekli olan atdlye ve donanim imkanlarini yeterince sunmalidirlar.

Cocugun resimsel yaraticiliginin dniindeki engellerden biri de 6zellikle iilkemizde aile
ve diger bireylerin gorsel sanatlar dersini bosa gegen bir ders olarak gormesi ve
algilamasidir. Bu engeli ortadan kaldirmak adina dersin, en az diger dersler kadar
Ogrencinin biligsel, duyussal ve pisko-motor gelisimlerine 6nemli katkilar sunan bir
ders oldugu konusunda aileler bilgilendirilebilmeli, dersin 6niindeki olumsuz algilar
giderilmelidir. Bu konudaki gorevin sadece Ogretmenlerin degil, ayn1 zamanda,
egitimin en list yonetim kademesi olan Milli Egitim Bakanli§i’nin da bir gorevi
olmalidir. Bu anlamda, haftalik ders saatinin artirilmas: ile olumsuz alginin
giderilmesinde kiigiik ama 6nemli bir adim atilmis olabilir.

Gorsel Sanatlar derslerinde CASEY ile desteklenen etkinlikler yoluyla dersin genel
amaclarina ulasilabilecegi; o6grencilerin resimsel yaraticiliklarini gelistirebilecegi
cesitli arastirmalarla da ortaya koyuldugu g6z Oniine alindiginda, CASEY’in

ogretmenler tarafindan etkili kullaniminin 6nemi unutulmamalidir.
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EK A: Deney Grubu Gorsel Sanatlar Dersi Cok Alanh Sanat Egitimi Yontemiyle Islenen
Ders Plam

Etkinlik: izlenimler (Giinesli Bir Giin)

Ders: Gorsel Sanatlar

Simif: 7

Siire: 5 Ders Saati

Ogrenme Alam: Gorsel Sanatlar Kiiltiirii, Gorsel Sanatlarda Bigimlendirme.

Kazanimlar:

1. Doganin, sanat eserinin olusumundaki roliinii 6rnekler vererek agiklar.(GSK)

6. Gosterilen eserin konusunu g6z Oniinde bulundurarak sanatginin ¢evresinden nasil
etkilendigini tartigir.(GSK)

6. Kompozisyonlarinda renk armonilerinden yararlanir.(GSB)

8. Ilgi duydugu sanat eserleri ve sanatgilar hakkinda arastirma yapar.(GSK)

9. Yaptig1 ¢alismalar1 sergilemekten ve ¢evresindekilerle paylasmaktan haz alir.(GSB)
Teknikler: Renkli resim teknikleri, Calisma yapraklari

Yontemler: Anlatim yontemi, Soru-Cevap yontemi, Gosteri yontemi, Arastirma, Bilgisayar
Sunusu, Inceleme.

A. Ders Hazirhgi

1. Ogretmen Hazirhg

a) Izlenimcilik (empresyonizm) sanat akimu ile ilgili bilgi ve gorsel dokiimanlar1 derler.
b) Empresyonizm sanat akimu ile ilgili sanat tarihi seridini hazirlar.

¢) Calisma yapraklarinin ve 5 haftalik siire¢ icerisindeki konu basliklarinin listelerini
ogrencilere vermek iizere hazirlar.

d) Ders ile ilgili gerekli giivenlik, saglik ve temizlik dnlemlerini alir.
e) Bilgisayar ve projeksiyon cihazlarini hazir eder.

f) Ders i¢in uygun miizik CD’si segilir.
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2. Ogrenci Hazirhig
2.1. Diisiinsel ve Duyussal Hazirhk
a) Ogrencilerden, giinesin nesneler iizerindeki etkisini gdzlemlemeleri istenir.

b) Empresyonizmi arastirmalar1 ve sanat¢ilarina ait Ornek rdprodiiksiyonlar getirmeleri
istenir.

¢) Ogrencilerin yapti§1 arastirmalar1 ve arastirmay1 destekleyen gorsel dokiimanlari
dosyalamalari istenir.

2.2. Teknik Hazirhk

a)Arag ve gerecler: Resim kagidi, renkli kartonlar, boyalar( sulu boya, guaj boya, pastel
boya vb.)

b) Temizlik gerecleri: Ogrencilerin ¢alisma masalarmin iizerine koruyucu ortiiler, ¢alisma
onliikleri.

B. Uyaranlar (Motivasyon)

1. Ogretmen tarafindan Empresyonizm sanat akimini igeren sanat tarihi seridinin ve
konuyla ilgili 6rnekler panolara asilir.

2. Ogrencilerin, giinesin nesneler iizerindeki etkisi ile ilgili yaptiklari gdzlemlerini
paylasmalar1 saglanir. Ogrencilere doganim sanat eserini olusturma siirecinde ilham kaynag
oldugu ve dogadaki renkler ve formlardan esinlenerek eserler verildigi, doganin sanat eseri
icin vazgecilmez kaynaklardan biri oldugu vurgulanir. Aslinda sanat¢inin da doganin bir
parcasi olarak kendisinden sadece bi¢im ve renkleri 6n plana ¢ikararak kendi armonisini
yaratacagi diizenlemeler olabilecegi vurgulanir.

3. Ogretmen tarafindan hazirlanmis olan empresyonizm sanat akimi ile ilgili slayt sunumu
ogrencilerle paylasilir. Doganin bu sanat akimi {izerindeki etkisini tartismak {izere su tiir
sorular sorulur.

e Bu resimlerin konular1 ne olabilir?
e Sizce sanatci/sanatcilar neden boyle bir konu se¢mis olabilir?
e Bu tiir eser/eserlerle giinliik hayatta karsilastigimiz goriintiileri yansitryor mu?
e Bu eserlerin olusumunda doganin ne etkisi olabilir?
C. Bilgiyi Paylasma

1. Ogrencilere sanat tarihi seridi ve bilgisayar sunusu yoluyla empresyonizm sanat akimi
hakkinda bilgi verilir.

2. Empresyonizm sanat akiminda doga ve giin 15181inin nesneler iizerindeki etkisi ve nasil
yansidigi drnekler iizerinde 6grencilere anlatilir.
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3. Konuya iligkin olan, sanat, sanatsal resim, sanat akimlari, empresyonizm, 1s1k-golge,
kompozisyon vb. kavramlar hakkinda bilgi verilir.

4. Empresyonizm sanat akimi sanatcilarindan Claude Monet’nin “Izlenim: Giin Dogumu”
adli eseri projeksiyonla siif tahtasina yansitilir. Claude Monet’nin hayat Oykiisii okunur.
Ogrencilere bu eseri daha énce goriip gormedikleri, ressami taniyip tanimadiklar1 sorulur.
Gelen cevaplar dogrultusunda eserin adi ve ressamin adi sOylenir. Bu eser bizlere
empresyonizm sanat akimint anlamimizda ve sanat eserlerine nasil bir gozle bakmamiz
gerektigi konusunda yardimci olacaktir. “Izlenim: Giin Dogumu” adli eseri inceleyebilmek
adina 6grenciye biraz siire verilir.

Ogrencilere asagidaki sorular1 iceren calisma yapragi dagitilir ve yazarak cevaplamalari
istenir:

Calisma Yapragi

(Claude Monet’nin “Izlenim: Giin Dogumu” adl1 eseri)

Ogrencinin

Adi1 ve Soyadi :

Numaras1

Smifi

Tarih

Aciklama : Asagidaki her sorunun cevabini altindaki bosluklara kisaca yaziniz.
e Bu eseri renk, bicim ve 151k-golge acisindan nasil buluyorsunuz?.................. (Estetik)
e Sizce bu eserde en etkileyici 6zellik nedir?...........ccoeevveviiieniiieiiieeieeeee (Estetik)
e Bu eser yasam hakkinda bize ne anlatiyor?...........cccoecveevieniiiiiiniiieiieieeen (Estetik)
e Bu eserin duygusal yonii (manevi) var midir?..........ccceeeveeeeieeeiieencieeeee e (Estetik)
e Resmin konusu, ana fikri nedir?..........cocoevieiiiiiiiiiiieee e (Sanat Tarihi)
e Bu eser bizce neden hala ¢ok onemli?..........cccceeveiiiviieeiiiecciie e (Sanat Tarihi)
e Sizce bu eseri sanat¢i neden yapmis olabilir?...........occcoevieniieiiiniiieenne, (Sanat Tarihi)

e Bu sanat eseri hangi kiiltiire, doneme (sanat akimi) aittir?....................... (Sanat Tarihi)
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e Kullanilan teknik ve materyaller nelerdir?............ccceevvievienciienieniiieieeins (Uygulama)

e Bu eser hangi etkinlik siirecinden sonra bu hale gelmistir?......................... (Uygulama)

e Bu eserin gerceklestirilmesinde uygulanan teknigi nasil buluyorsunuz? .... (Uygulama)

e Eserde neler goriiyorsunuz, eser lizerinde en ¢ok neyi begendiniz ................. (Elestiri)
e Bu esere sanatsal nitelik kazandiran sizce nedir?...........cccoooevveeeiiiiiieeccieeennes. (Elestiri)
e Sizce bu eserin orijinal yonii neresidir?.........coceeveriiriiiieniieneeiinieneeeeeeee (Elestiri)
e Siz olsaydiniz bu eserin hangi par¢asini degistirmek isterdiniz?...................... (Elestiri)

6. Empresyonizm sanat akimi sanat¢ilarindan Pierre Auguste Renoir’in ©* Galette Degirmeni’’
adl1 eseri projeksiyon ile smif tahtasina yansitilir. Ogrencilere bu eseri daha once goriip
gormedikleri, ressami taniy1p tanimadiklar1 sorulur. Gelen cevaplar dogrultusunda eserin adi
ve ressamin adi sOylenir. Bu eser sanat eserlerine nasil bir gozle bakmamiz gerektigi
konusunda bizlere yardimci olacaktir. ©* Galette Degirmeni’’ adli eseri incelemek adina
Ogrencilere siire verilir.

7. Ogrencilere herkes sanatgi olamayabilir ancak iyi bir sanat degerlendiricisi, tiiketicisi
olabilecegi sdylenir.

Ardindan daha once dagitilan ¢alisma yapraklarindaki su sorular yoneltilerek cevaplamalari
istenir.

A) Tamimlama:

e Orada ne var, ne goriiyorsunuz?
e Bu eser hangi sanat formudur? (Resim, mimari, heykel, seramik vb.)
¢ Bu eserin ana temasi nedir? (Baris, sevgi, doga, ¢cevre vb.)
e Eser kim tarafindan yapilmistir?
e Eserde ilk dikkatiniz ¢eken nedir?
e Bu eser hangi ortamda, donemde yapildi? (evde, acik havada, empresyonizm sanat
akimi doneminde)
e Eser hangi maddeden yapilmistir?
e Eserde gordiigiiniiz nesneleri siralayiniz. (Agaglar, insanlar, daglar vb.)
B) Coziimleme:

e Eserde birbirini tekrar eden bi¢imler (doku) var mi1? (Dogal, yapay, her ikisi de)
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Bu eserde renkler nasil diizenlenmis? Acik renkler mi, koyu renkler mi, ya da her ikisi
birden mi baskin goriiniiyor? Renkler parlak m1? (sicak renkler-soguk renkler)

Eserde mekan nasil diizenlenmis? On planda, orta planda ve arka planda neler var?
Eserde ki sekiller (kompozisyon) nasil diizenlenmis? (Simetrik, licgen, dikey, dairesel,
kesigen)

Eserde kullanilan ¢izgiler nasil? (Egri, kirik, yatay, dikey, dairesel vb.)

Bu eserde 151k ve renkler nasil diizenlenmis? (Golgeleme yok, hafif golgeleme,
golgeleme var, koyu ile derinlik saglanmasi.... Gibi)

Eserde hangi simgeleri (sembolleri) goriiyorsunuz? (Simge bir baska seyin yerini tutan
bir seydir. Ornegin aslan giiciin simgesidir)

Eserde birbirini tekrar eden sekiller var m1?

Bu eser hangi teknikle yapilmistir? (Cizgi, boya, kolaj, oyma, vb.)

Eser yapilirken ne tiir gerecler kullanilmis olabilir?( kil, agag, yag, firca, vb.)

Eserde ki firca darbeleri nasil? ( Genis, daginik, ince, karisik, vb.)

C) Yorumlama:

Sizce bu eser duygusal agidan sizi nasil etkiliyor? ( Mutlu, iiziintiilii, seving, vb.)
Eser daha farkli malzemeden yapilsaydi ayn1 etkiyi verebilir miydi? Neden?
Renkler sizce neyi simgeliyor? (Mavinin baglilig1 simgelemesi gibi)

Bu eser bugiin insanlara ne ifade ediyor? O zaman ne demek istemisti?
Resimdeki kisiler hakkinda ne diisiiniiyorsunuz, sizde biraktiklar etkiler neler?
Siz olsaydiniz bu eseri nasil adlandirirdiniz?

Eserin sanatgisi siz olmak ister miydiniz? Neden?

D) Yargilama:

Eser size gore giizel mi? Neden?

Bu eseri alip evinize asmak ister miydiniz? Neden?

Bu eser sizce miizeye konacak kadar degerli midir? Neden?

Eserin 6nemli bir sanat eseri oldugunu diisiiniiyor musunuz? Neden?

Bu esere sizce su an en ¢ok kim deger verirdi (babam, annem, sanat¢i, 6gretmen vb).
Neden?

C. Uygulama

1. Ogrencilerin, giinesin cisim ve nesneler iizerindeki etkisi ile ilgili yaptiklar1 gézlemlerini
paylasmalar1 yoluyla konu hakkinda tartisma yapilir.

2. Empresyonizm sanat akimi sanat¢ilarindan George Seurat’in ©* Grande Jatte Adasi’nda Bir
Pazar Ogleden Sonras1’” adli eseri projeksiyon ile yansitilir ve eser iizerinde kisaca konusma
yapilir. Ogrencilere giinesli bir tatil giiniinde insanlarn neler yaptiklar1 hakkinda sorular
sorulur. Ogrencilere giinesli bir giinde bir Pazar giinii diislemeleri sdylenir. Daha sonra kendi
diisledikleri giinesli tatil giiniin nasil oldugunu resmetmeleri saglanir. Arag-gereci uygun
teknikte kullanmalarina yardimci olunur. Ogrencinin ¢alisma o6zgiinliigiinii etkileyecek
yonlendirmelerde bulunulmaz.
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3. Ogrenciler tarafindan yapilan ¢alismalar sinif panosuna asilir ve her bir ¢alisma ele almarak
ogrencilere ne gordiikleri, gordiiklerinin nelere benzedigi, hangi renklerin baskin oldugu
konusunda kimseyi rencide etmeden goriislerini belirtmeleri istenir. Bu asamada caligmay1
yapan 0grenci ne anlatmak istedigini agiklamaz. Arkadaglarinin yaptig1 yorum ve elestirilerini
hosgoriiyle dinler.

4. Uygulama asamasinda temizlik ve gilivenlik 6nlemleri alinir. Uygulama sonucunda
malzemeler toplanip ortam temizlenir.

5. Daha sonra ¢aligma yapan 6grencilere su sorular yoneltilir.
a) Calismaya baslamadan 6nce ne yapmay1 amaglamistiniz?
b) Calismanizi istediginiz ve planladiginiz sekilde yaptiginizi diisliniiyor musunuz?
c¢) Hangi renkleri ne amagla tercih ettiniz?
d) Calismaniza bir isim verir misiniz?
6. Calismalar okul panolarinda sergilenir.
D. Degerlendirme

1. Ogrencilerin konuya ilgisi ’derecelendirme 6lgegi’” kullanilarak degerlendirilir.

2. Bilgiyi 6l¢mek adina, ¢oktan se¢gmeli, eslestirmeli, dogru yanlis, agik uglu sorular vb. 6lgme
degerlendirme sorular1 kullanilir.

3. Ogrenci 6z degerlendirme formlar1 kullanilir.

4. Ogrenciler konularla ilgili calisma yapraklarin1 doldurur.
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EK B: Deney Grubu Gérsel Sanatlar Dersi Cok Alanh Sanat Egitimi Yontemiyle islenen
Ders Plam

Etkinlik: Bil- Bul

Ders: Gorsel Sanatlar

Simif: 7

Siire: 5 Ders Saati

Ogrenme Alam: Miize Bilinci, Gorsel Sanatlarda Bigimlendirme.

Kazanimlar:

3. Tarihi eserlerin ve kiiltiiriin tagiyicisi niteligindeki sanat eserlerinin kayit altina alinmasinin
gerekliligini ve dnemini fark eder.(MB)

4. Sanat eserinin 6zelliklerini kavrar.(MB)

5. Tarihi eserlerin 6zelliklerini agiklar.(MB)

6. Tarihi eser ile sanat eserinin 6zellikleri arasindaki farki belirler.(MB)

11. Tarihi eserlerin miizelere teslim edilmesi gerektiginin bilincine ulasir.(MB)

9. Yaptig1 ¢alismalart sergilemekten ve ¢evresindekilerle paylasmaktan haz alir.(GSB)

Teknikler: Ug boyutlu sekillendirme teknikleri, Calisma yapraklari

Yontemler: Anlatim yontemi, Soru-Cevap yontemi, Gosteri yontemi, Arastirma, Bilgisayar
Sunusu, Inceleme.

A. Ders Hazirh@

1. Ogretmen Hazirhig

a) “’Sanat eseri’’ ve “’tarihi eser’’ kavramlarina iliskin bilgi ve gorsel dokiiman derler.

b) Tarihi eserlerin ve sanat eserlerin kayit altina alinmasi ve miizelere teslim siirecini arastirir.

¢) Calisma yapraklarinin ve 5 haftalik silire¢ igerisindeki konu bagliklarinin listelerini
ogrencilere vermek tizere hazirlar.

d) Cok sayida sanat eseri ve tarihi esere ait gorsel dokiiman hazirlanir. Eser 6rneklerine ait
bilgilerin ( konu, renk, sekil, ¢izgi, teknik, vb.) yer aldig1 kartlar1 hazirlar.

e) Ders ile ilgili gerekli glivenlik, saglik ve temizlik 6nlemlerini alir.
f) Ders i¢in uygun miizik CD’si segilir.

g) Bilgisayar ve projeksiyon cihazlarini hazir eder.
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2. Ogrenci Hazirhig
2.1. Diisiinsel ve Duyussal Hazirhk

a) Ogrencilerden, 2863 sayili Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini Koruma Kanunu’nu arastirmalari
ve okuyarak derse gelmeleri istenir.

b) Ogrencilerin yaptign arastirmalart ve arastirmayir destekleyen gorsel dokiimanlari
dosyalamalart istenir.

2.2. Teknik Hazirhk

a)Arac ve gerecler: Resim kagidi, renkli kartonlar, boyalar( sulu boya, guaj boya, pastel
boya vb.).

b) Temizlik gerecleri: Ogrencilerin ¢alisma masalarinin iizerine koruyucu ortiiler, ¢alisma
onliikleri.

B. Uyaranlar (Motivasyon)
1. Slayt sunumu yoluyla 6grencilere sanat eseri ve tarihi eser kavramlarina ait 6rnekler
gosterilir.
2. Sanat eseri ve tarihi eser drnekleri projeksiyon ile yansitilir.

3.0gretmen odgrencilerin siralarr arasinda gezinerek rastgele sectigi bir 6grenciye eser
orneklerine ait bilgi kartlarindan bir tane segtirir. Ogrenci eserin tarihi eser mi, sanat eserimi
olduguna karar verir.

4. Pablo Picasso’ya ait ‘Aglayan Kadin’’adli gorseli projeksiyon ile panoya yansitilir.
Pablo Picasso’nun hayat dykiisii kisaca anlatilir.

C. Bilgiyi Paylasma
1. Ogrencilere bilgisayar sunusu yoluyla sanat eseri ve tarihi eser hakkinda bilgi verilir.

2. Eser orneklerine ait hazirlanan bilgi kartlar1 ile oynanan oyun yoluyla 6grencinin sanat
eseri ile tarihi eser arsindaki farklari gérmesi ve hem tarihi eser hem de sanatsal nitelik tasiyan
eserleri fark etmesi saglanir.

3. Kiibizm sanat akiminin énemli temsilcilerinden Pablo Picasso’ya ait “’Aglayan Kadin”’
adli gorseli projeksiyon ile smif tahtasina yansitilir. Pablo Picasso’nun hayatindan ve
eserlerinden bahsedilir. Ogrencilere bu eseri daha 6nce goriip gérmedikleri, sanatgiy1 tantyip
tanimadiklar1 sorulur. Gelen cevaplar dogrultusunda eserin adi ve sanat¢inin kim oldugu
sOylenir. Bu eser sanat eserlerine nasil bir gozle bakmamiz gerektigi konusunda bizlere
yardimci1 olacaktir.”” Aglayan Kadin’’ adli eseri inceleyebilmek adina 6grenciye biraz siire
verilir.
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4. Ogrencilere herkes sanatg1 olamayabilir ancak iyi bir sanat degerlendiricisi, tiiketicisi

olabilecegi sdylenir.

Ardindan daha once dagitilan ¢alisma yapraklarindaki su sorular yoneltilerek cevaplamalari

istenir.

A) Tamimlama:

Orada ne var, ne goriiyorsunuz?

Bu eser hangi sanat formudur? (Resim, mimari, heykel, sermaik vb.)
Bu eserin ana temasi nedir? ( Baris, sevgi, doga, ¢cevre vb.)

Eser kim tarafindan yapilmistir?

Eserde ilk dikkatiniz ¢eken nedir?

Bu eser hangi ortamda, donemde yapildi? (evde, agik havada, atdlyede)
Eser hangi maddeden yapilmistir?

Eserde gordiigiiniiz nesneleri siralayiniz. (Agaclar, insanlar, daglar vb.)

B) Coziimleme:

Eserde birbirini tekrar eden bigimler (doku) var mi1? (Dogal, yapay, her ikisi de)

Eserin hafif yoksa agir bir goriiniimiimii var? Bos alanlar var m1? I¢biikey ya da
digbiikey yiizeyleri var mi, ya da her ikisi de var mi1?

Eserde mekan nasil diizenlenmis? On planda, orta planda ve arka planda neler var?
Eserde ki sekiller (kompozisyon) nasil diizenlenmis? (Simetrik, ticgen, dikey, dairesel,
kesisen)

Eserde kullanilan ¢izgiler nasil? (Egri, kirik, yatay, dikey, dairesel vb.)

Eserde hangi simgeleri (sembolleri) goriiyorsunuz? (Simge bir baska seyin yerini tutan
bir seydir. Ornegin aslan giiciin simgesidir.)

Eserde birbirini tekrar eden sekiller var mi1?

Bu eser hangi teknikle yapilmistir? (Boya, kolaj, yontma, oyma, birlestirme, vb.)

Eser yapilirken ne tiir gerecler kullanilmis olabilir?( kil, agag, mermer, ¢eki¢ vb.)

C) Yorumlama:

Sizce bu eser duygusal agidan sizi nasil etkiliyor? ( Mutlu, iizlintiilii, seving, vb.)
Eser daha farkli malzemeden yapilsaydi ayni etkiyi verebilir miydi? Neden?

Bu eser bu giin insanlara ne ifade ediyor? O zaman ne demek istemisti?
Eserdeki figiir hakkinda ne diisiiniiyorsunuz, sizde biraktigi etkiler neler?

Siz olsaydiniz bu eseri nasil adlandirirdiniz?

Eserin sanatgisi siz olmak ister miydiniz? Neden?

D) Yargilama:

Eser size gore gilizel mi? Neden?

Bu eseri (eger eve konulabilecek biiyiikliikte olsaydi) alip evinize koymak ister
miydiniz? Neden?

Bu eser sizce miizeye konacak kadar degerlimidir? Neden?
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e Eserin 6nemli bir sanat eseri oldugunu diisliniiyor musunuz? Neden?

e Bu esere sizce su an en ¢ok kim deger verirdi (babam, annem, sanat¢i, 6gretmen vb).
Neden?
C. Uygulama

1.Yirminci yilizyilin 6nemli ressamlarindan Marc Chagall’m “’Ucan Araba’’ adli eseri
projeksiyon ile yansitilir ve eser iizerinde kisaca konusma yapilir. Ogrencilere Marc
Chagall’in resimlerinde masals1 6gelerin yer aldig1 ve bu nedenle onun resimlerinde bulunan
figiirlerin havada ugabildigi adeta bir riiyanin igerisindeymisiz izlenimi yarattigi sdylenir.
Daha sonra kendi diisledikleri masalst diinyada riiyalara yolculuk yapacak olsalar nasil bir
yolculuk diislediklerini yansitan resimleri resmetmeleri saglanir. Arag-gereci uygun teknikte
kullanmalarma  yardimci  olunur.  Ogrencinin  ¢aligma  &zgiinliigiinii  etkileyecek
yonlendirmelerde bulunulmaz.

2. Gerekli giidiileme yapildiktan sonra 6grencilere kendi diisledikleri“hayallere ve riiyalara
yolculuk “adl1 ¢aligmalarini yapacaklar1 sdylenir.

3. Uygulanacak teknik hakkinda bilgi verildikten sonra uygulamaya gecilir.
4. Uygulama agamasinda 6grencinin 6zgiinliiglinii etkiyecek yonlendirmelerde bulunulmaz.

5.Uygulama asamasinda temizlik ve giivenlik Onlemleri alinir. Uygulama sonucunda
malzemeler toplanip ortam temizlenir.

6. Ogrenciler tarafindan yapilan ¢aligmalar herkesin gorebilecegi sekilde diizenlenir ve her bir
calisma ele alinarak Ogrencilere ne gordiikleri, gordiiklerinin nelere benzedigi, konusunda
kimseyi rencide etmeden goriislerini belirtmeleri istenir. Bu asamada ¢alismay1 yapan 6grenci
ne anlatmak istedigini agiklamaz. Arkadaslarinin yaptigi yorum ve elestirilerini hoggoriiyle
dinler.

7. Daha sonra c¢alisma yapan 6grencilere su sorular yoneltilir.
a) Calismaya baslamadan 6nce ne yapmay1 amaglamistiniz?
b) Calismanizi istediginiz ve planladiginiz sekilde yaptiginizi diisiiniiyor musunuz?
¢) Caligmaniza bir isim verir misiniz?

8. Caligmalar uygun bir yerde sergilenir.

D. Degerlendirme

1. Ogrencilerin konuya ilgisi <’derecelendirme 6lgegi’’ kullanilarak degerlendirilir.

2. Bilgiyi 6l¢mek adina, ¢oktan se¢meli, eslestirmeli, dogru yanlis, agik uglu sorular vb. 6lgme
degerlendirme sorulari kullanilir.

3. Ogrenci 6z degerlendirme formlar1 kullanilir,

4. Ogrenciler konularla ilgili calisma yapraklarini doldurur.
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EK C: Kontrol Grubu Gorsel Sanatlar Dersi Ders Plam

Etkinlik: Izlenimler (Giinesli Bir Giin)

Ders: Gorsel Sanatlar

Ssimif: 7

Siire: 5 Ders Saati

Ogrenme Alam: Gorsel Sanatlar Kiiltiirii, Gorsel Sanatlarda Bigimlendirme.
Kazanimlar:

4. Caligmalarinda ve izledigi sanat eserlerinde gorsel bicimlendirme 6gelerini ayirt
eder.(GSB)
6. Kompozisyonlarinda renk armonilerinden yararlanir.(GSB)

9. Yaptig1 ¢alismalart sergilemekten ve ¢evresindekilerle paylasmaktan haz alir.(GSB)
Teknikler: Renkli resim teknikleri,
Yontemler: Gosteri yontemi, Bilgisayar Sunusu, Inceleme.
A. Ders Hazirh@
1. Ogretmen Hazirhg
a) izlenimcilik (empresyonizm) sanat akimu ile ilgili gorsel dokiimanlari derler.
b) Ders ile ilgili gerekli giivenlik, saglik ve temizlik 6nlemlerini alir.
¢) Bilgisayar ve projeksiyon cihazlarini hazir eder.
f) Ders i¢in uygun miizik CD’si segilir.
2. Ogrenci Hazirhg
2.1. Diisiinsel ve Duyussal Hazirhk
a) Ogrencilerden, derste kullanilacak arag geregleri hazir etmeleri istenir.
2.2. Teknik Hazirhk

a)Arag ve gerecler: Resim kagidi, renkli kartonlar, boyalar( sulu boya, guaj boya, pastel
boya vb.)

b) Temizlik gerecleri: Ogrencilerin ¢alisma masalarmin iizerine koruyucu ortiiler, ¢alisma
onliikleri.
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B. Uyaranlar (Motivasyon)

1. Ogretmen tarafindan Empresyonizm sanat akim ile ilgili sanatgilarin yapmis oldugu
eserlerin yer aldig1 slayt sunumu yapilir.

2. Ogretmen tarafindan hazirlanmis olan empresyonizm sanat akimi sanatcilarinin yapmis
oldugu eserlerin yer aldig1 slayt sunumu Ogrencilerle paylasilir. Daha sonra su tiir sorular
sorulur.

e Bu resimlerin konular1 ne olabilir?
e Sizce sanatgi/sanatcilar neden boyle konu/konular se¢gmis olabilir?
C. Bilgiyi Paylasma

1. Empresyonizm sanat akiminda doga ve giin 1s181inin nesneler lizerindeki etkisi ve nasil
yansidigi ornekler iizerinde 6grencilere anlatilir.

2. Giin 15181m1n renkleri nasil etkiledigi 6rnekler {izerinde 6grencilere anlatilir.
C. Uygulama

1. Ogrencilerin, giinesli bir giinde ¢Piknik yapan insanlar’> konusunda diislediklerini
resmetmesi saglanir.

2. Ogrencilerin, ilkbaharin gelisinin kutlandig1 ’Bahar Senligi’’ konusunda diislediklerini
resmetmesi saglanir.

3. Ogrencilerin, yaz giinii *’Plajda insanlar’’ konusunda diislediklerini resmetmesi saglanir.

4. Arag-gereci uygun teknikte kullanmalarma yardimci olunur. Ogrencinin ¢alisma
ozglinliigiinii etkileyecek yonlendirmelerde bulunulmaz.

5. Ogrenciler tarafindan yapilan ¢alismalar okul panosuna asilir ve sergilenmeleri saglanir.

6. Uygulama asamasinda temizlik ve giivenlik Onlemleri almir. Uygulama sonucunda
malzemeler toplanip ortam temizlenir.

D. Degerlendirme

1. Ogrencilerin konuya ilgisi <’derecelendirme 6lgegi’’ kullanilarak degerlendirilir.

2. Ogrenci 6z degerlendirme formlari kullanilir.
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EK D: Kontrol Grubu Gorsel Sanatlar Dersi Ders Plam
Etkinlik: Bil- Bul

Ders: Gorsel Sanatlar

Simif: 7

Siire: 5 Ders Saati

Ogrenme Alam: Gorsel Sanatlarda Bigimlendirme.
Kazanimlar:

4. Caligmalarinda ve izledigi sanat eserlerinde gorsel bicimlendirme 6gelerini ayirt
eder.(GSB)
6. Kompozisyonlarinda renk armonilerinden yararlanir.(GSB)

9. Yaptig1 ¢alismalart sergilemekten ve ¢evresindekilerle paylasmaktan haz alir.(GSB)
Teknikler: Renkli resim teknikleri, Kolaj teknigi,
Yontemler: Anlatim yontemi, Gosteri yontemi, Arastirma.
A. Ders Hazirh@
1. Ogretmen Hazirhg
a) “’Sanat eseri’’ ve “’tarihi eser’’ kavramlarina iliskin gorsel dokiiman derler.
b) Ders ile ilgili gerekli giivenlik, saglik ve temizlik 6nlemlerini alir.
¢) Ders i¢in uygun miizik CD’si segilir.
2. Ogrenci Hazirhig
2.1. Diisiinsel ve Duyussal Hazirhk
a) “’Sanat eseri’’ ve “’tarihi eser’’ kavramlarina iligkin bilgi ve gorsel dokiiman derler.
b) Ogrencilerden, derste kullanilacak ara¢ geregleri hazir etmeleri istenir.

¢) Ogrencilerin yaptign arastirmalart ve arastirmay1 destekleyen gorsel dokiimanlar
dosyalamalari istenir.

2.2. Teknik Hazirhk

a)Arac ve gerecler: Renkli kartonlar, tarihi eserlere ve sanat eserlerine ait gorseller,
makas, yapistirici, renkli boyalar vb.
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b) Temizlik gerecleri: Ogrencilerin ¢alisma masalarmin iizerine koruyucu &rtiiler, ¢alisma
onliikleri.

B. Uyaranlar (Motivasyon)

1. Sanat eseri ve tarihi eseri ornekleri sinif tahtasina tiim 6grencilerin gorebilecegi sekilde
asilir.

2. Ogrenci arastirdig eserlerin tarihi eser mi, sanat eserimi olduguna karar verir.
C. Bilgiyi Paylasma
1. Ogrencilere gorsel dokiimanlar yoluyla sanat eseri ve tarihi eser hakkinda bilgi verilir.
2. Ogrencilere brosiir ve katalog hazirlama hakkinda bilgi verilir.
C. Uygulama

1. Ogrencilerin derledigi gorsel dokiimanlardan tarihi eserlerle ile ilgili olan gorselleri
kullanarak kolaj ve renkli resimlendirme tekniginden yararlanarak, iilkemizde bulunan tarihi
eserleri tanitic1 broslir hazirlamalar1 saglanir.

2. Ogrencilerin derledigi gorsel dokiimanlari incelmeleri ve figiirlerin ifadelerine dikkat
etmeleri istenir, “Hiiziin, mutluluk, seving, korku” vb. ifadelerin yer aldigi’’ resimlerini
yapmalar1 saglanir.

3. Ogrencilerden hayallerini, riiyalarin1 diislemeleri istenir, bu dogrultuda “Hayallere ve
Riiyalara Yolculuk” konulu resimlerini yapmalar1 saglanir.

4. Arag-gereci uygun teknikte kullanmalarina yardimci olunur. Ogrencinin ¢alisma
Ozgiinliigiinii etkileyecek yonlendirmelerde bulunulmaz.

5. Ogrenciler tarafindan yapilan ¢aligmalar okul panosuna asilir ve sergilenmeleri saglanir.

6. Uygulama asamasinda temizlik ve giivenlik Onlemleri almir. Uygulama sonucunda
malzemeler toplanip ortam temizlenir.

D. Degerlendirme

1. Ogrencilerin konuya ilgisi <’derecelendirme 6lgegi’” kullanilarak degerlendirilir.

2. Ogrenci 6z degerlendirme formlari kullanilir.
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EK E: Calisma Yaprag:
(Claude Monet’nin “izlenim: Giin Dogumu” adl1 eseri)

Ogrencinin
Ad1 ve Soyadt :
Numarasi :
Sinifi :
Tarih

Aciklama : Asagidaki her sorunun cevabini altindaki bosluklara kisaca yaziniz.
e Bu eseri renk, bicim ve 1s51k-golge acisindan nasil buluyorsunuz?.................. (Estetik)
e Sizce bu eserde en etkileyici 6zellik nedir?..........cccoeeveeeiiiiiiiiinciieeeeeeieee (Estetik)
e Bu eser yagam hakkinda bize ne anlatiyor?...........c.ccceecvevcveevienieeceeneeennennne.. (Estetik)
e Bu eserin duygusal yonii (manevi) var midir?..........cccoeeeveeeiieeeiieeniieeeee e (Estetik)

e Resmin konusu, ana fikri nedir?...........cccceeeveevieniieiiiieciesieecieeseeeeeene... (Sanat Tarihi)
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Bu eser bizce neden hala ¢ok onemli?............ccoeeiiiiiiiiieniiieeiee e, (Sanat Tarihi)
Sizce bu eseri sanat¢1 neden yapmis olabilir?..........ccccveevvieeiiiincieenien, (Sanat Tarihi)
Bu sanat eseri hangi kiiltiire, doneme (sanat akimi) aittir?....................... (Sanat Tarihi)
Kullanilan teknik ve materyaller nelerdir?............cccoeeviieeiiieeciieiieeeieee (Uygulama)
Bu eser hangi etkinlik siirecinden sonra bu hale gelmistir?........................ (Uygulama)

Bu eserin gergeklestirilmesinde uygulanan teknigi nasil buluyorsunuz? .... (Uygulama)

Eserde neler goriiyorsunuz, eser iizerinde en ¢ok neyi begendiniz ................. (Elestiri)
Bu esere sanatsal nitelik kazandiran sizce nedir?..........cccccveevevveeniieeciee e, (Elestiri)
Sizce bu eserin orijinal yonii neresidir?..........coocveevierieeiiienieeiienie e (Elestiri)

Siz olsaydiniz bu eserin hangi parcasini degistirmek isterdiniz?...................... (Elestiri)
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EK F: Sanat Elestirisi Etkinlik Yapragi-1

Ogrencinin

Ad1 ve Soyadi :

Numarasti

Smifi

Tarih

Aciklama : Asagidaki her sorunun cevabini altindaki bosluklara kisaca yaziniz.

Pierre Auguste Renoir “ Galette Degirmeni’’

A) Tamimlama:

1) Orada ne var, ne goriiyorsunuz?
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3) Bu eserin ana temast nedir? ( Baris, sevgi, doga, ¢evre vb.)

6) Bu eser hangi ortamda, donemde yapildi? (evde, acik havda, empresyonizm sanat akimi
doneminde)

B) Coziimleme:
1) Eserde birbirini tekrar eden bigimler (doku) var mi1? (Dogal, yapay, her ikisi de)

2) Bu eserde renkler nasil diizenlenmis? Agik renkler mi, koyu renkler mi, ya da her ikisi
birden mi baskin goriiniiyor? Renkler parlak m1? (sicak renkler-soguk renkler)

4) Eserde ki sekiller (kompozisyon) nasil diizenlenmis? (Simetrik, tiggen, dikey, dairesel,
kesisen)
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6) Bu eserde 151k ve renkler nasil diizenlenmis? (Golgeleme yok, hafif gdlgeleme, golgeleme
var, koyu ile derinlik saglanmasi.... Gibi)

7) Eserde hangi simgeleri (sembolleri) goriiyorsunuz? (Simge bir bagka seyin yerini tutan
bir seydir. Ornegin aslan giiciin simgesidir)

C) Yorumlama:

1) Sizce bu eser duygusal agidan sizi nasil etkiliyor? ( Mutlu, iiziintiili, seving, vb.)

5) Resimdeki kisiler hakkinda ne diisliniiyorsunuz, sizde biraktiklar etkiler neler?
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D) Yargilama:

1) Eser size gore gilizel mi? Neden?

5) Bu esere sizce su an en ¢ok kim deger verirdi (babam, annem, sanat¢i, 6gretmen vb).
Neden?
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EK G: Sanat Elestirisi Etkinlik Yaprag -2

Ogrencinin

Ad1 ve Soyadi :

Numarast

Siifi

Tarih :

Aciklama : Asagidaki her sorunun cevabini altindaki bosluklara kisaca yaziniz.

Pablo Picasso “Aglayan Kadin”’
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A) Tamimlama:

1) Orada ne var, ne goriiyorsunuz?

6) Bu eser hangi ortamda, donemde yapildi? (evde, agik havada, kiibizm sanat akimi
doneminde)

B) Coziimleme:
1) Eserde birbirini tekrar eden bigimler (doku) var m1? (Dogal, yapay, her ikisi de)

2) Bu eserde renkler nasil diizenlenmis? Agik renkler mi, koyu renkler mi, ya da her ikisi
birden mi baskin goriiniiyor? Renkler parlak m1? (sicak renkler-soguk renkler)

3) Eserde mekan nasil diizenlenmis? On planda, orta planda ve arka planda neler var?
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4) Eserde ki sekiller (kompozisyon) nasil diizenlenmis? (Simetrik, tiggen, dikey, dairesel,
kesisen)

6) Bu eserde 151k ve renkler nasil diizenlenmis? (Golgeleme yok, hafif gdlgeleme, golgeleme
var, koyu ile derinlik saglanmasi.... Gibi)

7) Eserde hangi simgeleri (sembolleri) goriiyorsunuz? (Simge bir bagka seyin yerini tutan
bir seydir. Ornegin aslan giiciin simgesidir)

C) Yorumlama:

1) Sizce bu eser duygusal agidan sizi nasil etkiliyor? ( Mutlu, liziintiilii, seving, vb.)

2) Eser daha farkli malzemeden yapilsaydi ayni etkiyi verebilir miydi? Neden?
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D) Yargilama:

1) Eser size gore giizel mi? Neden?

5) Bu esere sizce su an en ¢ok kim deger verirdi (babam, annem, sanat¢i, 6gretmen vb).
Neden?
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EK H: izlenimler Etkinligi Ol¢cme ve Degerlendirme

Adi ve Soyadi:
Sinifi: No:

Degerlendirme Sorulari

A.) Asagida verilen terimleri ilgili tanimlarla eslestiriniz.

1. Empresyonizm

2. Kompozisyon

3. Sanatsal Resim

4. Sanat Akinm

A) Resmi olusturan elamanlarin (bigimsel 6gelerin-
ve renklerin) bir ylizey tlizerinde uyumlu olarak

yerlestirilmesidir.

B) Doyurucu estetik yasantilar olusturmak
amaciyla diirtiiler yaratma becerisi ve yiizey
iizerine iki boyutlu anlatimlar1 yerlestirerek

kompozisyonlar yerlestirme etkinligidir.

C) Sanatta goriis, duyus, anlayis bakimindan
yenilikler ortaya koyan, farklilik gésteren

hareket.

D) Dogadaki unsurlarin kisinin i¢inde olusturdugu
izlenimleri, duygusal izleri yansitmay1 hedefler.
Sanatgilar, dogay1 objektif bir gergek olarak
degil, kendilerinde yarattig1 izlenimi resme

aktarirlar.
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B.) Asagidaki sorularin segeneklerinden dogru olan cevaplari isaretleyiniz.

1) “’Galette Degirmeni’’ adli eser kime aittir?

a) Camille Pissarro b)Claude Monet  ¢) Auguste Renoir  d)Edouard Manet

2) Cok sayida ufak temel renk noktasi, birbiriyle karistirllmadan bir araya getirilerek
izleyicinin goziinde ¢esitli ara renklerin illiizyonunun olusturuldugu teknigin adi nedir?

a) Renkglik b) Puantilizm c) Isikgilik d) Empresyonizm

3) George Seurat hangi sanat akimi temsilcisidir?

a) Empresyonizm  b) Ekspresyonizm  ¢) Siirrealizm  d) Puantilizm

4) Sanatcilarin acik havada giin 1s18indan yararlanarak resimlerini yaptigi sanat akimi
hangisidir?

a) Ekspresyonizm b) Dadaizm ¢) Romantizm  d) Empresyonizm

5) Asagidaki sanatcilardan hangisi Empresyonizm sanat akimi icerisinde yer almaz?

a) Edouard Manet  b) Camille Pissaro  c¢) Paul Klee d) Pierre-Auguste Renoir
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C.) Asagida verilen eserleri ve ilgili sanatgilar ile eslestiriniz.

A) 1) Georges Seurat

B) 2) Camille Pissarro
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3) Claude Monet

D) 4) Edourad Manet
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EK I: Bil-Bul Etkinligi Olgme ve Degerlendirme

Adi ve Soyadi:

Sinifi: No:

Degerlendirme Sorulari:

1) Yiiksek sanatsal nitelik tasiyan resim, heykel, grafik, mimari vb. eserlere ne denir?
a) Tarihi eser b) Estetik eser ¢) Sanat eseri d) Zanaat eseri

2) Gegmis uygarliklardan kalan, belli bir tarihsel donemi ve kiiltiirii yansitan eserlere ne
denir?

a) Antika b) Tarihi eser c) Sanat eseri d) Mimari eser

3) Alt Paleotik Cagdan giiniimiize kadar uzanan siire¢ i¢inde kurulmus uygarliklardan
herhangi birinin ya da birka¢inin maddi kalintilarinin bulundugu yere ne denir?

a) Oren Yeri b) Arkeolojik alan ¢) Amfi tiyatro d) Miize

4) Toplumlarin bilim ve sanat iirlinleri ile kiiltiirel ya da tarihsel degeri olan nesnelerin
sergilendigi yerlere ne denir?

a) Amfi tiyatro b) Fuar ¢) Sergi salonu d) Miize
5) Sanat eserlerinin sergilendigi yerlere ne denir?
a) Etnografya miizesi b) Giizel sanatlar miizesi ¢) Arkeoloji miizesi d) Tarih miizesi

6) Asagidaki ciimlelerin basinda yer alan parantezler igine (...) dogru oldugunu
diisiiniiyorsaniz <’D’’, yanlis oldugunu diisiiniiyorsaniz *’Y’’ harfi koyunuz.

(...) Kaplumbaga Terbiyecisi adl1 eser ibrahim Call1’ya aittir.

(...) Yoriikler Koyt adli eser Turgut Zaim’e aittir.

(...)Tasinir ve taginmaz kiiltiir ve tabiat varliklarin1 bulanlar, bunu en gec bes giin

icinde, en yakin miize midiirligline veya kdyde muhtara veya diger yerlerde miilki

idare amirlerine bildirmeye mecburdurlar

e (...) Yazili, resimli ve kabartmali1 kayalar, cesmeler, hanlar vb. eserler tasinabilir
kiiltiir ve tabiat varliklaridir.

e (...) Heykeller tasinamaz kiiltiir ve tabiat varliklaridir.

..)Montorgueuil Sokagi 30 Haziran 1878 Kutlamasi adl1 eser Salvador Dali’ye aittir.

..)Aspendos Antik Tiyatrosu izmir’de yer almaktadur.

..) Musa’nin Hiikkmii adl1 eser Michelangelo’ya aittir.

..) Komegene Kralligi’na ait kral heykelleri Agr1 Dag’inda yer almaktadir.

[ ]
~ AN SN S~

..)Geg¢mis uygarliklara ait gelenek, gorenek, giysi ve gilindelik hayat ile ilgili ¢esitli
eserlerin sergilendigi miizelere Etnografya Miizesi denir.
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EK J: Oz Degerlendirme Formlar
Deney Grubu Oz Degerlendirme Formu

Ogrencinin

Adi ve Soyadi :

Numarast

Sinifi

Tarih

Acgiklama : Asagidaki her sorunun cevabini altindaki bosluklara kisaca yaziniz

1- Calismamda neler goriiyorum?

5- Calismamda renkler nasil diizenlenmis? Acik renkler mi, koyu renkler mi, ya da her ikisi
birden mi baskin goriiniiyor? Renkler parlak m1? (sicak renkler-soguk renkler)
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11- Calismami daha farkli bir malzemeden yapabilir miydim? Bu malzeme ne olabilirdi?
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Kontrol Grubu Oz Degerlendirme Formu

Ogrencinin

Ad1 ve Soyadi :

Numarast

Siifi

Tarih

Aciklama : Asagidaki her sorunun cevabini altindaki bosluklara kisaca yaziniz.

1- Calismamda neler goriiyorum?
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EK K: Resimsel Yaraticilik Testi (RYT) ve Degerlendirme Formlari

Enver Yolcu tarafindan 2000 yilinda gelistirilen “Resimsel Yaraticilik Testi” (RYT)
ii¢ ayr1 boyuttan olugmaktadir.

A) Boyut I: Modelden Resim
Konu: Natiirmort

Siire: 45 dakika.

Objeler:

1. Simetrik bi¢imli, kulpsuz, orta deger renkte saydam ya da yar1 saydam olmayan bir

vazo (Orta Deger).

2. Vazonun yarisi kadar boyda, tek kulplu beyaz ya da agik renkte porselen bir kupa
(Acik Deger)

3. Sert kapakli, siyah ya da koyu renk bez ciltli kalinca bir kitap (Koyu Deger)
Teknik: Kursun kalem ¢izim teknigi

Resim Yiizeyi: 29 x 42 cm. boyutunda resim kagidi.

Uygulanisi: Objeler, herhangi bir kompozisyon diisliniilmeksizin

her 6grencinin rahat¢ca ve miimkiin oldugu kadar cepheden gorebilecegi

sekilde masa tizerine koyulur. Objeler, solda kitap, ortada vazo sagda ise

kupa olmak iizere aym1 dogrultuda ve esit araliklarla {izerine dizilir.

Kupanin kulpu, deneklere paralel ve sag tarafta olmak iizere yerlestirilir. Deneklere,
objelerin bi¢im, deger, 6l¢ii ve oranlarini dikkate alarak bir kompozisyon olusturmalari;
anlatimda tamamen serbest olduklar1 ve hatta yaptiklar1 resmi ilging, daha dnceleri pek
denenmemis bicimde yapabilecekleri sdylenir. Ayrica, resim ylizeyinin, dikey ya da yatay
tutulmasi ile 1ilgili karari, uygulayacaklari kompozisyon semasma gore kendilerinin

verecegi belirtilir.

Degerlendirme: Degerlendirme formu kullanilir.



189

B) Boyut II: imgelemden Resim
Konu: Oykii Resimleme
Siire: 45 dakika.

Oykii: Edmondo De Amicis’in “Cocuk Kalbi” adl kitabindan kisa bir dykii; “Bir

Kaza”.
Teknik: Pastel Boya
Resim Yiizeyi: 29 x 42 cm. boyutunda resim kagidi.

Uygulamgi: Oykii, yazili bir metin olarak deneklerin her birisine verilir.

Deneklerden oykiide yer alan kisiler, kostiimler, Oykiiniin gectigi mekanlar ve olaylar

dikkate almarak, Oykiiniin herhangi bir kesitinin (bdliimiinlin) resimlenmesi istenir.

Deneklere herhangi bir yonlendirme yapilmaz ve sahneler ayrica tanimlanmaz.

Oykii metni 3 boliime ayrilmis olup, her denek hangi béliimle ilgili resim yaptigini,

resim kagidinin arka yiiziindeki isminin iist kismina (I. Boliim veya I11. Bolim gibi) yazar.

Degerlendirme: Degerlendirme formu kullanilir.

Boyut III: Ezbere Resim

Konular: “Yolculuk™; “Ucurtma Senligi”’; “Aligveris (Carsida, Pazarda, Markette)”
Siire: 45 dakika.

Teknik: Pastel Boya

Resim Yiizeyi: 29 x 42 cm. boyutunda resim kagidi.

Uygulanisi: Her bir konu i¢in, konuyu agiklayici kisa (yonlendirici olmayan) bilgiler

verildikten sonra, deneklerden bu konulardan yalnizca birini betimleyen bir resim yapmalari

istenir. Yonlendirici agiklamalardan kaginilir; ancak, segtikleri konuyu tamamen 6zgiir bir

bicimde resmedebilecekleri; resimlerinin ilgi cekici ve etkili olabilmesi icin konuya

alisilmigin disinda yaklasabilecekleri belirtilir.

Degerlendirme: Degerlendirme formu kullanilir.
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RYT’nin Puanlanmasi:

RYT’nin ii¢ boyut ve tiim alt boyutlarindaki degerlerden her biri i¢in, aranan deger

“yok” ise 0 (sifir) puan

13

var” ise 1 (bir) puan verilir. RYT’ nin tiimi 94 maddeden

olugsmaktadir. Bu nedenle denekler RYT den en fazla 94 puan alabileceklerdir.

Testin puan araliklar1 ve yaraticilik diizeyini belirleyen nitelikleri asagidaki gibidir:

01 — 18 puan aras1
19 — 37 puan arasi
38 — 56 puan arasi
57 — 75 puan arasi

76 — 94 puan arasi

: Cok diistik diizeyde yaraticilik
: Diistik diizeyde yaraticilik

: Orta diizeyde yaraticilik

: Yiiksek diizeyde yaraticilik

: Cok yiiksek diizeyde yaraticilik

Diger taraftan, Resimsel Yaraticilik Testi (RYT)’ nin giivenirlik analizi yapilarak testin

giivenirliginin saptanmasina ¢alisilmistir. RYT nin i¢ tutarlik katsayilar1 ve madde analiz

islemleri SPSS for Windows istatistik paket programi kullanilarak, bilgisayar ortaminda

yapilmistir.

RYT’nin i¢ tutarlik katsayilarnin hesaplanmasinda, iki ayr1 ydntem izlenmistir. Ilk

yontemde her bir sorunun varyansina dayali Crombach Alpha Katsayisis1 bulunmustur. ikinci

yontemde (Split-Half) ise, test iki ayr1 yariya ayrilarak i¢ tutarlik katsayilari bulunmustur. Bu

amacla hem Spearman-Brown hem de Guttman Teknikleri kullanilmistir. Testin i¢ tutarhigi,

Crombach Alpha Teknigi’ne gore maksimum .86’dir. Minimum i¢ tutarlik ise hem Guttman

hem de Spearman-Brown tekniklerinde .74 diir. Elde edilen bu sonuglar, RYT’nin yiiksek bir

giivenirlige sahip oldugunu gostermektedir (Yolcu, 2001).



Objeler:

RYT Boyut I: Modelden Resim Degerlendirme Formu

Bovyut I: Modelden Resim (Natiirmort)
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1. Simetrik bi¢imli, kulpsuz, orta deger renkte saydam ya da yar1 saydam olmayan bir vazo (Orta

Deger).
2. Vazonun yarisi kadar boyda, tek kulplu beyaz ya da agik renkte porselen bir kupa (Agik Deger)

3. Sert kapakli, siyah ya da koyu renk bez ciltli kalinca bir kitap (Koyu Deger)

Denegin

Kayit numarasi

Adi ve Soyadi

Yaratici
Boyut

Performans

Puan
Degeri

Alman
Puan

Estetik Diizenleme

Oran-oranti1 ve 6l¢iiniin dikkate alinmasi

—

Acgik-koyu degerleri gdsterme

Isik-gblge uygulama

Bir objenin diger bir objeyi kismen de olsa drtmesi

Perspektifin uygulanmasi

Doku uygulama

Boyu uzun olan vazonun kagidin merkezinden kagirilmasi

Objelerin 2+1 (iiggen) diizeninde tertiplenmesi

Objelerin, ara/espas olarak birbirine ag1 yapacak bigimde tertiplenmeleri

Yerlestirme (Kagidi kullanma / Dolu-bos iliskisi)

Uyandirdig: estetik etki

Serbest puanlar

bt | et | et | b | | e |t | | = | | —

Toplam:

—
[

Yeniden Bicimleme

Vazonun agiz kisminin yere doniik bigimde gosterilmesi

Vazo veya kupanin veya her ikisinin kirik ya da catlak olarak cizilmesi

Vazonun yatay konumda ¢izilmesi

Kupanin agiz kisminin yere doniik olarak ¢izilmesi

Kupani yatay konumda ¢izilmesi

Kupanin kulpunun arka tarafinda gosterilmesi

Kitabin a¢ik olarak ¢izilmesi

Kitabin dikey konumda ¢izilmesi

Kitabin kapaginin ya da sayfalarinin yirtik gosterilmesi

Objelerin, modeldekinden farkli yerlerde tertiplenmesi (Tek obje de yeterli)

Var olan objelere yeni bir obje ekleme

Serbest puanlar

— | | | | | | | o | o | | | —

Toplam:

[
[ 8]

GENEL TOPLAM

N
S




RYT Boyut II: Oykii Resimleme Degerlendirme Formu

Bovyut II: Oykii Resimleme (Bir Kaza)

L. BOLUM
Aciklama: Oykii metni on iki paragraftan olusmaktadir. Oykii, mekan, olaylar ve bu olaylarin kisilerle olan
iligkileri dogrultusunda ti¢ béliime ayrilmistir. Buna gére, Birinci Bolim, 1. ve 2. paragraflardan; Ikinci Boliim,
3., 4., ve 5. paragraflardan; Ugiincii B6lim, 6., 7., 8., 9., 10., 11. ve 12. paragraflardan olusmaktadir.
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Denegin

Kay1t numarasi

Adi1 ve Soyadi

Yaratici
Boyut

Performans

Puan
Degeri

Alman
Puan

Algilama, Ayrimsama,
Betimleme
(Konuyu ifade Giicii)

Kalabalik

J—

Yiizdeki tirkeklik ve saskinlik ifadesi

Belediye memurlari

Hasta sedyesi

Sedyedeki kisinin agz1 ve kulaklarindan kan bosalmasi

Karli bir mekén

Sedyenin yaninda viiriiyen kadinin perisanlig1 ve caresizligi

Sedyenin yaninda viiriiyven kadinin kucagindaki cocuk

Kadinin haykirmasi

Serbest puanlar

— = = == = = = | —

Toplam:

—_
-

Estetik Diizenleme

Kagidin tiim viizevini bovama

Oran ve orantiy1 dikkate alma

Nesnelerin birbirini értmelerine yer verme

Isik-g6lge uygulama

Renk, cizgi, leke, deger vb. resim elemanlarinin uyumu

Perspektif

Resmi olusturan figiirlerin yiizeydeki dengeli dagilim

Figiirlerin, mekanda plan farklar olusturacak bicimde dagitilmasi

Resmin uyandirdigi estetik etki, biittinlik

Serbest puanlar

—_ = = = = = = = — f—

Toplam:

—_
(=]

Teknik Yeterlik

Pastel cubuklarin vatav kullanimivla elde edilen doku veva genis viizevler

Renklerin kirlenmemesi

Bova katmanlarinin kazinarak doku etkisi verilmesi

Pastel cubuklarin bastirilmamasi ve kagidin 6rselenmemesi

Yan vana surilen farkli iki rengin kaynastirilmasi, gecis saglanmasi

Kontur cizgilerinden yararlanma

Pastel cubuklarindaki renkleri karistirarak yeni tonlar elde etme

Serbest puanlar

Toplam:

Ozgiinliik

Alisilmais. bilinen renklerden avrilma

Cizgilerde kisisel farklilik

Teknigin bilinen uygulamalarina yeni yaklasimlar

Konunun anlatimina katki saglayan yeni bicim ya da mekan ekleme

Resimde, iki ayr1 mekani veya zamani birlestirme

Resimde, simgelerden yararlanma

Bic¢imlerin birbirini drtmesine firsat verme

Serbest puanlar

Toplam:

o)) [y SN [N VIS RN [N U WY Yo [N U NN RN SR NI (U SN




a) Yolculuk

RYT Boyut III: Ezbere Resim Degerlendirme Formu

Bovut III: Ezbere Resim

Denegin

Kayit numarasi

Adi ve Soyadi
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Yaratica Performans Puan | Alinan
Boyut Degeri | Puan
Figiirlerin yolculukta (yolcu) oldugunu betimleyebilme 1
o | Ne tiir bir yolculuk oldugunu betimleme (Yayan, arabada, gemide, ucakta 1
4§ g & |Yolouluktaki kalabalik 1
£ s &' =] Resim yiizeyinde, yolculuk olayinin 6ne ¢ikarilmasi 1
< 2= B o TSP
= E E 2 i3 Yolculuk ve cevre iliskisi 1
%ﬂ =) o g O| Karda va da yagmurda vyolculuk 1
<R M Yolcularin viiz ifadesi (Seving, tiziintili, yorgunluk, bitkinlik vb.) 1
~ | Serbest puanlar 1
Toplam: 8
Kagidin tlim yiizeyini boyama 1
° Oran ve orantiy1 dikkate alma 1
g Nesnelerin birbirini ortmelerine yer verme (Espas) 1
= Isik-golge uygulama 1
N Renk, cizgi, leke, deger vb. resim elemanlarinin uyumu 1
g Perspektif 1
= Resmi olusturan figiirlerin yiizeydeki dengeli dagilim 1
:d:a Figiirlerin, mekanda plan farklar: olusturacak bicimde dagitilmasi 1
= Resmin uyandirdig estetik etki, biitiinliik |
Serbest puanlar 1
Toplam:| 10
Pastel cubuklarin yatay kullanimiyla elde edilen doku veya genis yiizeyler 1
2 Renklerin kirlenmemesi 1
E Boya katmanlariin kazinarak doku etkisi verilmesi 1
k] Pastel cubuklarin bastirilmamasi ve kagidin 6rselenmemesi 1
> Yan vana siiriilen farkli iki rengin kaynastirilmasi, gecis saglanmasi 1
g ,
= Kontur ¢izgilerinden yararlanma 1
= Pastel cubuklarindaki renkleri karistirarak yeni tonlar elde etme 1
= Serbest puanlar 1
Toplam: 8
Aligilmig, bilinen renklerden ayrilma 1
Cizgilerde kisisel farklilik 1
2 Teknigin bilinen uygulamalarina yeni yaklasimlar 1
%’ Konunun anlatimina katki saglayan yeni bicim ya da mekan ekleme 1
2 Resimde, iki ayr1 mekan1 veya zamani birlestirme 1
:5 Resimde, simgelerden yararlanma 1
Bicimlerin birbirini 6rtmesine firsat verme 1
Serbest puanlar 1
Toplam: 8
GENEL TOPLAM | 34
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EK L: Oykii Resimleme Uygulamasi Oykii Metni
Bir Kaza (%)

Aslinda Nobis’in de Franti’den asagi kalir yanit yok. Her ikisi de higbir seyden
duygulanmiyorlardi. Bu aksam okuldan ¢iktigimizda gordiiglimiiz o {iziicli goriintii bile onlar1
etkilemedi.

Babamin elini tutmus, ikinci sinif 6grencilerinin buzda kayabilmek i¢in paltolariyla
buz tizerindeki karlar1 kayganlastirmalarini seyrediyorduk ki, birden sokak basinda ilerleyen
bir kalabalik goriindii. Urkmiis bir sekilde yaklasiyorlardi. Kalabaligin ortasinda ii¢ belediye
memuru ve bir sedye tasiyan iki adam vardi. Ogrenciler, daha yakindan gorebilmek icin
kosarak geldiler. Kalabalik bize yaklasiyordu; 6lii gibi soluk yiizli biri sedyeye uzatilmisti.
Alni ve saclar kan i¢inde kalmisti. Agzindan ve kulaklarindan sel gibi kan bosaniyordu.
Korkung kotii gortiniiyordu. Sedyenin yaninda yliriiyen, kucaginda ¢ocugunu tasiyan sagi basi
perisan bir kadin: “Oldii, o 6ldii, degil mi?” diye haykirtyordu.

Kadinin hemen yaninda yiiriiyen, kolunun altinda okul ¢antas1 olan kii¢iik ¢ocuk,
yiirek parcalayici hickiriklarla agliyordu.

Babam, ne oldugunu sordu.

Yoldan gecen biri, duvarcinin dordiincii kattan diistiiglinii anlatti. Sedye tasiyanlar bir
ara soluk almak i¢in durmuslardi. Cogumuz {iziintiiyle yere baktik. Kirmiz tiiylii sapka giyen
o gilizel bayan o6gretmen, gene Okstiriilk krizi tutan, birinci smiftaki bayan 6gretmenimin
koluna girdi onu giiclendirmek i¢in. Birden, biri koluma ¢arpti; bu, bizim Kiigiik Duvarc idi.
Sapsar1 kesilmis, tepeden tirnaga titriyordu. Herhalde o da babasini diisiiniiyordu. Ben ise
sOyle distinliyordum: “Hele siikiir bu konuda sanslt sayilirim. Okulda oldugum siire babamin
evde masa basinda ¢aligtigimi bilmek icimi rahatlatir. Ama ne yazik ki arkadaslarimizdan
cogunun is¢i babalart her an kazalarla karsi karsiya kalmaktalar. Yiiksek bir kopriide, bir
makinenin tekerleklerinin yani basinda ¢alisan bir igcinin oglu, en ufak bir tedbirsizligin
boyle bir felakete yol acacagini bilerek devamli korku icindedirler. Tipki, savasta babalar
doviisenlerin ¢ocuklar: gibi.”

Kiiciik Duvarer titriyor ve sendeliyordu. Babam bunu gordii ve ona: “Haydi yavrum,
evine don” dedi. “Baban sag ve saglikli olacak, rahatla!”

Kiicik Duvarci, gozii arkasinda evinin yolunu tuttu. Kalabalik yoluna devam
ediyordu. Zavalli kadm, i¢ parcalayict bir sesle: “Oldii, o 6ldii!” diye bagirmasini
stirdiiriiyordu. Her yandan onu avutmaya calistilar:

“Yoo, hayrr, icini ferah tut! O 6lmedi! Tanr1 biiyiiktiir! ” diyenler vardi. Ancak, kadin
onlar1 duymuyordu bile ve aglamasina devam ediyordu.

Birden 6fkeli bir ses duyduk.

“Guiliiyorsun ha!... Al¢ak! Giiliiyorsun!”

Basimi ¢evirdigimde, Franti’yi kolundan tutarak sarsan sapkali ve kara sakalli birini
gordiim. Franti hala sirittyordu. Adam onun sapkasini basindan alip yere atarak:

“Bir is kazasi kurbamnin gegtigini gordiigiinde, hi¢ degilse onu selamla, sefil ¢ocuk!”
diye cikist1.

(*) AMICIS, Edmondo, Cocuk Kalbi, Cev. IThan Eti, Engin Yaymcilik, istanbul, 1989, s. 122-
124
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EK M: Resimsel Yaraticilik Testi Giivenirlik Analizi

Testin i¢ tutarlilig, Guttman Teknigi’ne goére maksimum .86’dir. Minimum ig
tutarlilig1 ise hem Guttman hem de Spearman-Brown Teknigi’nden elde edilmistir ve .74°dur.
Elde edilen bu sonuglar, testin yiiksek derecede bir giivenirlige sahip oldugunu

gostermektedir.
Ek-M:Tablo 15

Resimsel Yaraticilik Testi 'nin I¢ Tutarlilik Katsayilar

Glivenirlik Analizi

Teknikleri N r P
Cronbach Alfa 79 .8555 p<0.01
Spearman-Brown 79 71376 p<0.01
Guttman 79 7376 p<0.01

Resimsel Yaraticilik Testi’nin giivenirliginin belirlenmesinde kullanilan ikinci yontem
Madde Analiz Islemleridir. Madde Analiz Islemleri’nde, ayri teknikler kullanilmistir. Bu
teknikler, sirastyla, Madde Kalan Iliskileri (Item-Remainder), Madde Ayirdedicilik Indeksleri
ve Madde Giigliik Degerleridir.

Ek-M Tablo 16

Resimsel Yaraticilik Testi 'nin Madde Analiz Islemleri

Mz!d.de.Ka.l an Madde Ayirdedicilik Maddelerin
Madde Hiskileri . . v g

. Indeksi Giicliik

No (Item-Remainder) < .

Degeri

r P t p

ml ,3671 p<.01 12.980 p<.01 .6835
m2 .1997 p<.05 3.920 p<.01 .1646
m3 2369 p<.05 5.660 p<.01 2911
m4 .3380 p<.01 3.552 p<.01 .1392
m5 3474 p<.01 8.944 p<.01 .5063
m6 2620 p<.01 54.800 p<.01 9747
m7 -.0583 p>.05 6.364 p<.01 3418
m8 .1994 p<.05 5.314 p<.01 2658
m9 .0312 p>.05 5.660 p<.01 2011
ml0 2907 p<.01 7.877 p<.01 4430
mll .3476 p<.01 3.362 p<.01 1266
ml2 4336 p<.01 5.487 p<.01 2785

ml3 -.0722 p>.05 1.423 p>.05 0253




ml4 0454 p>.05 1.000  p>.05 0127
ml5 1973 p<.05 2.104  p<.05 1247
ml6 0333 p>.05 6.544  p<.0l 3544
ml7 0679  p>.05 2754 p<.0l 0886
ml8 2080  p<.05 2965  p<.0l 1013
m19 3750 p<01 12257  p<0l 6582
m20 2881 p<.01 6.009  p<.0l 3165
m21 1983 p<.05 4276 p<0l 1899
m22 1992 p<.05 13781  p<.0l 7089
m23 1996  p<.05 13370  p<.0l 6962
m24 3247 p<0l 4099  p<.0l 1772
m25 2911 p<.01 7098 p<.0l 3924
m26 3336 p<.0l 3738 p<0l 1519
m27 2569  p<.0l 2754 p<.0l 0886
m28 4028 p<0l 6.186  p<0l 3291
m29 3147 p<0l 8721  p<.0l 4937
m30 3831 p<01 12257  p<0l 6582
m31 2457  p<.05 4099  p<.0l 772
m32 2957  p<.0l 1.755  p>.05 0380
m33 3371 p<.01 6.009  p<0l 3165
m34 3887  p<.0l 4451  p<.0l 2025
m35 4898 p<0l 6364  p<.0l 3418
m36 3561 p<.01 7098  p<.0l 3924
m37 5713 p<.0l 4099  p<.0l 1772
m38 5711 p<.01 5834  p<.0l 3038
m39 2941 p<.01 4625  p<.0l 2152
m40 1978  p<.05 21959  p<0l 8608
m41 2182 p<.05 1423 p>.05 0253
m42 2116  p<.05 28325  p<J0l 9114
m43 2214 p<.05 3.167  p<.0l 1139
m44 2212 p<.05  30.806  p<.0l 9241
m45 4202 p<0l 4276  p<0l 1899
m46 4845  p<.0l 3362 p<.0l 1266
m47 ~.0071 p>.05 4798  p<0l 2278
m48 0849  p>.05 3362 p<.0l 1266
m49 1346 p>.05 1423 p>.05 0253
m50 1968  p<.05 4276 p<.0l 1899
m51 3909  p<.0l 4099  p<.0l 1772
m52 2474  p<.05 2532 p<.05 0759
m53 2725 p<.0l 3.167  p<.0l 1139
m54 3716  p<.0l 7480  p<.0l 4177
m55 2437 p<.05 8.081  p<.0l 4557
m56 2056  p<.05 11919  p<0l 6456
m57 0178  p>.05 3552 p<.0l 1392
m58 0527  p>.05 9.174  p<.0l 5190
m59 1981 p<.05 8944  p<0l 5063
m60 2003 p<.05 6364  p<.0l 3418

196
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m61 2049  p<.05 6.009  p<0l 3165
m62 3663 p<.0l 7287  p<.0l 4051
m63 1979 p<.05  15.169  p<.0l 7468
m64 3298  p<0l 24631  p<0l 8861
m65 2412 p<.05 3920 p<.0l 1646
m66 1279 p>.05 2296  p<.05 0633
m67 4252 p<.0l 8.503  p<.0l 4810
m68 3560  p<.0l 6.544  p<0l 3544
m69 3954 p<.0l 8289  p<.0l 4684
m70 2651 p<.01 6.186  p<.0l 3291
m71 4110 p<.0l 6.186  p<.0l 3291
m72 5121 p<.01 5834  p<.0l 3038
m73 2388  p<.05 4798  p<0l 2278
m74 1988  p<.05  54.800  p<.0l 9747
m75 3684  p<0l 4276 p<0l 1899
m76 4943 p<.0l 5314  p<.0l 2658
m77 4166 p<.0l 6.009  p<.0l 3165
m78 1992 p<.05 4625  p<.0l 2152
m79 2177 p<.05 2532 p<.05 0759
m80 2420  p<.05 2296  p<0l 0633
m81 2369  p<.05 2296 p<.0l 0633
m82 0318  p>.05 2754 p<.0l 0886
m83 0148 p>.05 1.755  p>.05 0380
m84 3218 p<.0l 1755  p>.05 0380
m85 5159  p<.0l 5142 p<.0l 2532

Madde Kalan iliskilerine bakildig1 zaman sadece m7, m9, m13, m14, m16, m17, m47,
m48, m49, m57, m58, m66, m82, m83 numarali maddeler istatistiksel agidan anlamli sonug
vermemiglerdir (p>.05) Bunun disinda testin tiim maddeleri test toplamiyla .05 ve .01
diizeylerinde anlamli iliskiler ortaya koymustur. Madde Ayirdedicilik Islemleri’nde ise, m13,
ml4, m32, m41, m49, m83 ve m84 numarali sorular disinda tiim maddeler istatistiksel agidan
ayirdedici olarak bulunmuglardir. Bir maddenin testte giivenilir olarak kalabilmesi igin, bu iki
teknikten hi¢ olmazsa birinde, istatistiksel olarak anlamli sonu¢ vermesi gerekir. Bu igerik
cergevesinde sorular incelendiginde, ayirdedici olmayan maddelerin, ayni zamanda madde
toplamda da anlamli iligkiler kurmamasi nedeniyle, test toplamindan ¢ikartilmalar
gerekmektedir. Madde Analiz Islemleri’nin {igiincii asamasinda, Madde Giigliik Derecelerine
bakilmstir. Istatistiksel agidan .60’1n iizerinde olan maddeler kolay, .40 - .60 arasinda olan
maddeler orta giicliik, .40’1n altinda olan maddeler ise zor sorular olarak kabul edilmektedir.
Giivenilir bir testte .40’1in altinda olan maddelerin oraninin %16, .40 - .60 arasindaki orta

giicliikteki sorularin %68, .60’1n istiindeki kolay sorularin ise yine %16 oraninda olmasi



198

beklenmektedir. Testte yer alan sorularin genel ortalamasi .32’dirBu baglamda, Resimsel
Yaraticilik Testi incelendiginde, 12-15 yas cocuklari i¢in test maddelerinin dagiliminin zor
sorulardan carpildigi1 goriilmektedir. Bu nedenle, arastirmanin gelecekte, farkli ve daha genis
orneklem {tizerinde uygulanmasi ve dagilimin tekrar incelenmesinin geregi vardir. (Yolcu,

2001)
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EK N: Kodlayicr Giivenirligi Sonuglar:

Tablo 17
Inter-Item Correlation Matrix

Kodlayic1 2 Kodlayic1 2 Kodlayic1 2 Kodlayic1 3 Kodlayicr 3 Kodlayic1 3
Modelden Resim  Oykii Resimleme Ezbere Resim Modelden Resim  Oykii Resimleme Ezbere Resim
Kodlayicr 1
Modelden Resim 981 974
Kod}aylc1 1 Oyki 992 955
Resimleme
Kodlayier 1
Ezbere Resim 964 913

The covariance matrix is calculated and used in the analysis.

Tablo 18
Kodlayicilararasi Giivenilirlik Testi i¢in Testlerde Yapilan Kodlamalarin Ortalamalart

Kodlayicr 1 Kodlayic12  Kodlayic1 3 Kodlayict  Kodlayic12  Kodlayic13  Kodlayicr  Kodlayic12  Kodlayici 3

Modelden Modelden Modelden 1 Oykii Oykii Oykii 1 Ezbere Ezbere Ezbere
Resim Resim Resim Resimleme  Resimleme  Resimleme Resim Resim Resim
Y 10,.833 10.8125 10.1250 15.8958 16.1250 15.7917 16.4167 16.7174 16.3958

Ss 3.29302 3.44350 3.49848 5.21960 5.39355 5.58858 4.18118 3.89109 4.31593
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EK O: Normallik Testi icin Skewness ve Kurtosis Sonuclari
Tablo 19

Normallik Testi icin Skewness ve Kurtosis Sonuc¢lar

Skewnes  Std. Error of  Kurtosi Std. Error of

s Skewness S Kurtosis

Estetik Diizenleme 0.549 0.343 -0.274 0.674

Yeniden Bigimleme 0.514 0.343 -0.45 0.674

Modelden Resim Toplam 0.501 0.343 -0.285 0.674

Algilama, Ayrimsama, Betimleme (Konuyu 0.219 0.343 -0.504 0.674
Ifade Giicii)

Estetik Diizenleme -0.374 0.343 -0.931 0.674

Teknik Yeterlik 0.66 0.343 1.194 0.674

Ozgiinliik 0.745 0.343 -0.281 0.674

Oykii Resimleme Toplam 0.33 0.343 -0.405 0.674

Algilama, Ayrimsama, Betimleme (Konuyu -0.079 0.343 -0.952 0.674
Ifade Giicii)

Estetik Diizenleme -0.38 0.343 -0.536 0.674

Teknik Yeterlik 0.677 0.343 0.282 0.674

Ozgiinliik 0.671 0.343 -0.277 0.674

Ezbere Resim Toplam -0.18 0.343 -0.971 0.674
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EK P: Kigsisel Bilgi Formu

Sevgili Ogrenciler;

Elinizde, bilimsel bir aragtirmaya veri saglamak amaciyla hazirlanmis olan kisisel bilgi formu
bulunmaktadir. Sorulara, size en uygun olan cevabi vermis olmakla, yapilan arastirmayi daha degerli
hale getirecek ve bu arastirmaya olumlu katkilarda bulunmus olacaksiniz. Elde edilen veriler, yalnizca
bilimsel amaglarla degerlendirilecek ve bagka hicbir amagla kullanilmayacaktir.

Yapacaginiz katkilardan dolay1 simdiden tesekkiir eder, derslerinizde basarilar dilerim.

Sevda SUBASI
Yiiksek Lisans Ogrencisi

AdINIZ V€ SOYAINIZ: ...ccvviiiieiieiieieeieeee st seeesteeseeseesseessaeseens
Sinifiniz ve NUMAraniz: ............coceevveveevennenn.

Agciklama: Buradan itibaren agagidaki sorulara, size uygun olan cevabin bulundugu segenegin solunda
yer alan parantezin “( )” igine X isareti koyarak cevap veriniz (Ornek: (X) seklinde).
01. Cinsiyetiniz:

Kiz

Erkek
02. Kag yasindasiniz?

()l. 9-10yas

()2. 11-12yas

()3. 13-1l4yas

() 4. 15-16yas
03. Ailenizdeki ¢ocuk sayis1? (Kendiniz de dahil)

()1. Bir
(2. ki
(3. Ug

()4. Dort ve istii
04. Siz kacinci ¢ocuksunuz?
() 1. Ilk gocuk (en biiyiik)
()2. Ortanca ya da ortancalardan biri.
()3. Son gocuk (en kiigtik)
05. Anneniz sag mi1?
() 1. Hayrr
()2. Evet
()3. Annem sag, ama bizimle yasamiyor.
06. Annenizin 6grenim durumu nedir?
() 1. Okuma-yazma bilmiyor.
()2. Okuma-yazma biliyor.
()3. Ilkokul mezunu
Ortaokul mezunu
Lise mezunu
Yiiksekokul mezunu

AR

O
O
O
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07. Annenizin meslegi nedir?
() 1. Ev hanim (Caligmiyor).
() 2. Evde, dikig-nakis, orgii-dokuma, terzilik vb. gibi isleri yaparak gelir elde ediyor.
(3. Isel '
()4. Esnafya da tiiccar (Isyeri sahibi)
()5.  Memur (Ozel ya da resmi bir kurumda).
()6. Ogretmen
()7. Diger (Avukat, hakim, savci, doktor, mithendis vb.) veya :.........cccccveverennnnee.
08. Babaniz sag m1?
() 1. Hayrr
()2. Evet
()3. Babam sag, ama bizimle yasamiyor.
09. Babanizin 6grenim durumu nedir?
() 1. Okuma-yazma bilmiyor.
()2. Okuma-yazma biliyor.
()3. TIlkokul mezunu
()4. Ortaokul mezunu
()5. Lise mezunu
()6. Yiksekokul mezunu
10. Babanizin meslegi nedir?
() 1. Issiz, calismyor.

()2. 1Isci(Ozel ya da resmi bir kurumda)

() 3. Serbest meslek (Belli bir isi yok, degisiyor.)

()4. Esnafya da tiiccar (Isyeri sahibi)

()5.  Memur (Ozel ya da resmi bir kurumda)

()6. Ogretmen

() 7. Yukaridakilerin disinda; diger (Avukat, hakim, savci, doktor, miithendis vb.)

11. Ailenizin aylik geliri ne kadar? (Anne ve babanin toplam geliri).
()1. 500 TL.'den az.
()2. 501-800 TL.
()3. 801-1.100 TL.
4. 1.101-1.400 TL.
)S.  1.401-1.700 TL.
6. 1.701-2.000 TL
7

()1. Kira

()2. Lojman
()3. Kendimize ait.

13. Kendinize ait ya da kardesinizle paylastiginiz bir odaniz var mi?
()1. Hayrr
()2. Evet



203

EK R: Deney Ve Kontrol Grubu Uygulama Calismasi Ornekleri

Deney Grubu Giinesli Bir Tatil Giinii Etkinlikleri

Ornek 1

Ornek 2
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Ornek 3

Ornek 4
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Ornek 5

Ornek 6
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Onek 7

Ornek 8
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Ornek 9

Ornek 10
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Kontrol Grubu Giinesli Bir Tatil Giinii Etkinlikleri

Ornek 1
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Ornek 8
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Ornek 9

Ornek 10
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Deney Grubu Riiyalara ve Hayallere Yolculuk Etkinlik Ornekleri

Ornek 1

Ornek 2
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Ornek 3

Ornek 4
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Ornek 7

Ornek 8
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Ornek 10
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Kontrol Grubu Riiyalara ve Hayallere Yolculuk Etkinlik Ornekleri

Ornek 1

Ornek 2
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Ornek 3

Ornek 4
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Ornek 5

Ornek 6
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Ornek 7

Ornek 8
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Ornek 9

Ornek 1
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EK S: RYT UYGULAMALARI

Deney Grubu On Test Uygulamalari

Ornek 1

Ornek 2
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-

o S

Ornek 3

Ornek 4
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Ornek 8
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Ornek 11

Ornek 12



Deney Grubu Son Test Uygulamalari
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Ornek 4
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Ornek 9

Ornek 10
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Ornek 11

Ornek 12
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Kontrol Grubu On Test Uygulamalari

Ornek 1

Ornek 2
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Ornek 11

Ornek 12
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Kontrol Grubu Son Test Uygulamalari

Ornek 2















Ornek 11
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EK T: izin Belgeleri

T.C
EDIRNE VALILIGI
11 Milli Egitim Mudirligi
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ligi: a) Milli Egitim Bakanlig1’na Bagh Okul ve Kurumlarda Yapilacak Aragtirma ve
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b) Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Orenci Isleri Daire Bagkanh@’min
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Sevda SUBASI'nin, 2012-2013 egitim Sgretim yilinda, {limiz Kesan ligesi Rasim Ergene
Ortaokulunda, “Cok Alanl Sanat Egitimi Yonetiminin Cocugun Sanatsal Yaraticiliina
Katkilan” konulu teziyle ilgili anket ¢aligmasini uygulama istegine iligkin ilgi (b) yazi ve
ekleri ile “Anket Degerlendirme Komisyon Tutana@” iligikte sunulmugtur.

Makamlarinizca uygun gorilldiigi takdirde Sevda SUBASI'ya ait anket galismasinin;
llimiz Kegan ligesi Rasim Ergene Ortaokulunda, efiitim ve Ogretim, faaliyetlerini
aksatmayacak gekilde, okul miidiirliifiiniin gozetim ve sorumlulugunda yapilabilmesini
Olur’lanniza arz ederim.
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T.C.
EDIRNE VALILIGI
Il Milli Egitim Miidiirliigii

Sayr : 87085441/499/534733 09/04/2013
Konu: Anket Calismasi

VALILIK MAKAMINA

flgi : a) Milli Egitim Bakanligi’'na Bagh Okul ve Kurumlarda Yapilacak Arastirma ve
Aragtirma Destegine Yonelik izin ve Uygulama Yénergesi.
b) Valilik Makami’min 11/03/2013 tarihli ve 5494 sayili Olur’u
¢) Sevda SUBASI’min 09/04/2013 tarihli dilekgesi

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar
Egitimi Anabilim Dal1 Resim Is Egitimi Bilim Dah Tezli Yiiksek Lisans programi &grencisi
Sevda SUBASI'nin, 2012-2013 egitim dgretim yilinda, ilimiz Kesan Ilgesi Rasim Ergene
Ortaokulunda, “Cok Alanli Sanat Egitimi Yonetiminin Cocugun Sanatsal Yaraticihigina
Katkilarr” konulu teziyle ilgili anket ¢aligmasi yapmas1 Valilik Makaminn ilgi (b) Olur’u ile
uygun goriilmiitiir. Ancak 2012-2013 egitim Ogretim yih icerisinde aragtirmasini
tamamlayamayacag bu yiizden anket galigmasi 2013-2014 egitim 6gretim yilinda uygulama
istegine iligkin ilgi (c) dilekgesi iligikte sunulmusgtur.

Makamlarimizea uygun gorildiigii takdirde Sevda SUBASI’ya ait anket
gahgmasmm; 2013-2014 egitim Ofretim yiinda Ilimiz Kesan [igesi Rasim Ergene
Ortaokulunda, efitim ve dgretim faaliyetlerini aksatmayacak gekilde, okul miidiirliigtintin
gbzetim ve sorumlulugunda yapilmasim Olur’larimza arz ederim.

Hiiseyin OZCAN
[ Milli Egitim Miidiirii

OLUR
09/04/2013
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Vali a.
Vali Yardimeist
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