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OZET

PEYAMI SAFA’NIN SERVER BEDI MUSTEARIYLA YAZDIGI CINGOZ RECAI
SERISININ 2015 TURKCE DERSi OGRETIM PROGRAMINA GORE
INCELENMESI
CANBEK, DENiZ
Yiiksek Lisans, Inonii Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Tiirkce Ogretmenligi Ana Bilim Dali
Tez Danismani: Prof. Dr. Nesrin SIS
Kasim- 2017, XI + 328 sayfa

Bu arastirmada, ortaokul O&grencilerinin diizeyine uygun oldugu alan
uzmanlarinca saptanmis Server Bedi miistearli Cingdz Recai’nin Maceralar1 serisinde
yer alan 12 kitap incelenmistir. Arastirmada Peyami Safa’nin Server Bedi miisteariyla
kaleme almis oldugu eserlerin 2015 Tiirkge Ogretim Programina uygunlugu,
programda yer alan genel amaclar1 ne dlclide karsiladiginin saptanmasi amaclanmistir.
Seride yer alan kitaplar bicimsel 6zellikleri ve igerik unsurlarina goére incelenmis,
eserlerde kullanilan anlatim teknigi kullanimlar1 belirlenmistir. Dil ve anlatim
boliimiinde ise seride yer alan kitaplar s6z varlig1 agisindan ayrintili olarak incelenmis,
seride yer alan soz varligi unsurlari; siklik oranlari ile birlikte verilmistir. Cingdz
Recai serisi, betimsel tarama modeli ve dokiiman incelemesi teknikleri kullanilarak
incelenmistir. Cingdz Recai serisinin 2015 Tiirk¢e 6gretim programinda ifade edilen
genel amaclar1 ne Olgiide karsiladigi konusunda saptamalar yapilmis, serinin Tiirkge
ogretimi acgisindan kullanilabilirligi belirlenmeye caligilmistir.

Aragtirma sonucunda Cingdz Recai serisinin 2015 Tiirkge Ogretim
Programinda ifade edilen genel amaglar1 karsilar nitelikte oldugu, s6z varlig1 agisindan
zengin bir icerige sahip oldugu saptanmistir. Cingdz Recai serisinde yer alan kitaplarin
cocuklarin temel dil becerilerinin gelisimini destekler nitelikte oldugu, Tiirkge
ogretiminde kullanilabilecegi ve icerdigi zengin soz varligi sayesinde temel dil
becerilerinin kazandirilmast amaciyla okullarda okutulmasinin yararli olacagi
sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cocuk, Cocuk Edebiyati, Ana Dil, Tiirkce Ogretimi, Tiirkce

Ogretim Programi, Polisiye Roman, Peyami Safa, Server Bedi.



ABSTRACT

AN ANALYSIS ON PEYAMI SAFA’S CINGOZ RECAI SERIE WRITTEN WITH
SOUBRIQUET, SERVER BEDI ACCORDING TO 2015 TURKISH COURSE
TEACHING PROGRAM
CANBEK, DENiZ
Master’s Degree, Indnii University Institute of Educational Sciences
Turkish Language Teaching Main Department
Thesis Advisor: Prof. Dr. Nesrin SIS
November - 2017, XI + 328 pages

In this study, twelve books in the series of Cingdz Recai's Adventures of
Server Bedi, which were determined by field experts who were suitable for the level of
middle school students, were examined. The aim of the study was to determine the
appropriateness of the Works that Peyami Safa wrote with the Server Bedii to the 2015
Turkish Education Program and to what extent it meets the general objectives of the
program. The books on the serie were examined according to the form features and
material elements, and the usage of the narrative technique used in the works was
determined. In the linguistic and narrative section, the books on the serie were
examined in detail from the point of view of the word existence, and the word
presence elements in the serie were given together with the frequency ratios. The
Cing6z Recai series were studied using descriptive scanning model and document
review techniques. Cing6z Recai series was determined about the extent to which the
general objectives expressed in the Turkish language teaching program of 2015 were
met and tried to determine the usability of the series in terms of Turkish teaching.

As a result of the research, it was determined that the Cingéz Recai series
fulfills the general objectives expressed in the Turkish language teaching program of
2015 and has a rich content in terms of vocabulary. It has been concluded that the
books in the Cing6z Recai series can be used in the teaching of Turkish and that it is
beneficial to have children learn basic language skills in order to acquire basic
language skills thanks to the rich vocabulary they contain.

Key Words: Children, Child Literature, Mother Tongue, Turkish Language Teaching,
Turkish Teaching Program, Detective Novel, Peyami Safa
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1. GIRIS
1.1. Problem Durumu

Dil 06gretimi, Ogrencilerin dilin farkli baglamlarda aldigi goriiniimleri
kavramalarini, dil aracilifiyla kendilerini ifade edebilmelerini, degisik bilgi
kaynaklarina ulasarak duygu, diisiince ve hayal diinyalarin1 zenginlestirebilmelerini
saglamaktir. Ilkogretim egitimi siirecinde Tiirkge dgretiminden beklenen, dgrencinin
okuma, dinleme/izleme, konusma ve yazma becerilerini dilin kurallarina uygun olarak
gelistirmesidir (MEB, 2006: 2).

Cocugun sozciik dagarcigini, duygu ve hayal diinyasini zenginlestirebilmesi,
temel dil becerilerini yetkin bir sekilde kullanabilmesi; kisisel, sosyal ve kiiltiirel
yonlerden istenilen diizeye ulasabilmesi, ancak siirekli okumasi ile gerceklesebilir.
Okul ¢agindaki ¢ocuk icin de ilk okuma araci ders kitaplar1 ve ders kitaplarinda yer
alan metinlerdir (Sidekli, 2014: 168).

Okullarda Tiirkce Ogretiminin temel materyali, ders kitaplarnidir. Ders
kitaplarinin yan1 sira 6gretmenlerce dnerilen diger edebi tiirlere ait metinler ve kitaplar
da Tiirkce 6gretimini desteklemektedir.

Tiirkge dersinin birinci siniftan sekizinci sinifa kadarki siireci kapsayan
Ogretim Programi, &grenciye kazandirilmak istenen birtakim genel amagclar
icermektedir. Programa gore, Tiirkge 6gretiminin amaglar1 6grencilerin (MEB, 2015:
5);

e Sozlii iletisim, okuma ve yazma becerilerini geligtirmek,

e Tirkgeyi, konugma ve yazma kurallarina uygun olarak bilingli, dogru ve
6zenli kullanmalarin saglamak,

e Diislinme, anlama, siralama, siniflama, sorgulama, iligki kurma, elestirme,
tahmin etme, yorumlama, analiz-sentez yapma ve degerlendirme becerilerini
geligtirmek,

e Okudugu, dinledigi ve izlediginden hareketle, s6z varligin1 zenginlestirerek
dil zevki ve bilincine ulagsmalarini; duygu, diisiince ve hayal diinyalarin1 gelistirmelerini
saglamak,

e Okuma ve yazma sevgisi ile aligkanligin1 kazanmalarini saglamak,

e Duygu ve diisiinceleri ile bir konudaki goriislerini veya tezini sozlii ve yazili
olarak etkili ve anlasilir bigimde ifade etmelerini saglamak,

e Bilimsel, yapici, elestirel ve yaratict diisiinme, kendini ifade etme, iletisim
kurma, is birligi yapma, problem ¢6zme ve girisimcilik gibi temel becerilerini
gelistirmek,

e Bilgiyi arastirma, kesfetme, yorumlama ve zihinde yapilandirma becerilerini
gelistirmek,

e Basili materyaller ile ¢coklu medya kaynaklarindan bilgiye erisme, bilgiyi
kullanma ve iiretme becerilerini gelistirmek,

e Coklu medya ortamlarinda aktarilanlar1 sorgulamalarini saglamak,



e Kisisel, sosyal ve kiiltiirel ydonlerden gelismelerini saglamak,

e Milli, manevi, ahlaki, tarihi, kiiltiirel, sosyal, estetik ve sanatsal degerlere
Oonem vermelerini saglamak; milli duygu ve diisiincelerini gii¢lendirmek,

e Tirk ve diinya kiiltiir ve sanatina ait eserler araciligiyla milli ve evrensel
degerleri tanimalarini saglamaktir.

Tirkge 6gretimine yonelik segilecek olan ders kitaplarinin ve egitim siiresince
okutulacak metinlerin, programda ifade edilen genel amaglar1 verebilecek nitelikte
olmasi gerekmektedir. Bu baglamda arastirmamizin problem cilimlesini “Peyami
Safa’nin Server Bedi Miisteartyla Yazdigr Cingdz Recai serisinde yer alan polisiye-
macera tiiriindeki eserler, 2015 Tiirkge Dersi Ogretim Programina uygun mudur?”

sorusu olusturmaktadir.
1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arasgtirmada, Peyami Safa’nin Server Bedi miisteariyla yazdigi Cingdz
Recai serisinde yer alan polisiye-macera tiirtindeki eserlerin, 2015 Tiirk¢e Dersi
Ogretim Programinda ifade bulan genel amaglar1 ne dl¢iide karsiladigini belirlemek ve

Tiirkge 6gretimi agisindan kullanilabilirligini saptamak amaglanmustir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Ders kitaplari, Tiirkcenin ana dil olarak Ogretiminde ve Ogrenme-Ogretme
stirecinde en etkili ve islevsel araclarindan biridir. Bu ylizden ilkdgretim ders
kitaplarinin hazirlanmasi siirecinde belirleyici olan temel ilke, Kitapta yer alan
metinlerin egitici bir igerige olmasidir. Ders kitaplarina secilecek metinlerin dilin
estetik degerlerini tagimasi gerekmektedir. Metinler O6grencinin dil becerilerini,
zihinsel ve sosyal becerileri gelistirici nitelikler igermelidir. Ozellikle dgrencilerin
soyut diisiince becerilerini kazandig ikinci kademede, ders kitaplarindaki metinler
ozenle segilmelidir (Onan, 2013: 123). Bu baglamda Cing6z Recai serisinde yer alan
eserlerin Tiirk¢e 6gretiminin genel amaglarini tagiyor olup olmadiginin belirlenmesi ve
Tiirkce Ogretimi kapsaminda egitim kurumlarinda kullanilmasinin  uygunlugu
konusunda bir arastirma yapilmistir. Bu arastirma, Cingdz Recai serisindeki roman ve
hikayelerin ortaokul diizeyindeki g¢ocuklara temel dil becerilerinin kazandirilmasi
stirecinde kullanilabilirliginin saptanmasi agisindan ve seride yer alan eserlerin Tiirkce
Ogretim programinda ifade edilen genel amaglarin ne kadarini igerdigi konusunda bir
fikir vermesi bakimindan Onemlidir. Bunun yani sira calisma, Tiirk¢e Ogretimine

yonelik kitap hazirlayan alan uzmanlarina yardimci olmasi bakimindan da 6nemlidir.



Peyami Safa, Tiirk dilinin zengin imkanlarmi kullanarak yazdigi yazilarda,
Tiirk¢eyi koruma konusunda biiyiik bir hassasiyet gostermis; Tiirk¢enin gelisimi igin
onemli bir miicadele vermistir. Safa, Tiirk dilini korumak adina verdigi miicadeleyi
kendi agzindan su sekilde ifade etmektedir: “Kalemi elime aldigim gilinden beri
Tiirkgenin miidafaas1 igin yazdigim satirlar1 birbirine eklesem, Istanbul-Ankara
simendifer hattindan daha uzun olur...” (Safa, 2013a: 57).

Dil konusunda ¢ok hassas olan, yasami boyunca Tiirk diline hizmet etmis olan
Safa; Server Bedi miisteariyla yazdigi yazilar1 bir miisvedde olarak gérmiistiir. Server
Bedi miisteariyla verdigi eserleri Safa her ne kadar degerli gérmiiyor olsa da 6zellikle
Cing6z Recai serisi Tiirk edebiyati agisindan oldukga biiyiikk bir 6neme sahiptir.
Kosoglu (2011: 71)’na gore Cingdéz Recai tiplemesi ile Safa, bir gesit sehir
Koroglu’sunu olusturmus; Tirk polisiye romanciliginda bir ¢igir agmistir. Safa’nin
gerek kendi adiyla kaleme aldig1 gerek takma adiyla yazdig: eserler Tiirk edebiyati ve
Tiirkce Ogretimi acisindan ve Tiirk polisiye romanciligi agisindan degerlidir. Seri
iizerine yapillan bu c¢alisma, polisiye roman tiirlindeki eserlerin okullarda
okutulmasinin 6grencilere temel dil becerileri kazandirilmasit konusunda ne gibi
faydalar1 olacag1 hakkinda bir fikir vermesi bakimindan ve Tiirk romanciliginin biiyiik

diistintirii Safa’nin ilkgretim ¢ocuklarinca taninmasi agisindan 6nemlidir.
1.4. Arastirmanin Sinirhiliklar:

e Bu arastirma, Peyami Safa’nin Server Bedi Miisteariyla Yazdigi Cing6z
Recai serisinde yer alan polisiye-macera tiirtindeki sekiz hikaye ve dort roman ile
siurhidir.

e Arastirmada, Server Bedi imzali polisiye-macera tiiriindeki eserlerin

Damla Yaymevi’nden ¢ikan baskilari (2014) esas alinmustir.
1.5. Varsayimlar

e Bu arastirmada dokiiman incelemesine dayanan betimsel nitelikli tarama
yontemi kullanilmistir. Bu yOntemin arastirmanin  amacina uygun oldugu
varsayilmistir.

e Secilen 6rneklemin evreni temsil ettigi varsayilmistir.

e Alan uzmaninin goriisii alinarak segilen “Cing6z Recai” serisinde yer alan

polisiye-macera tiiriindeki eserlerin, ortaokul 6grencilerinin diizeyine uygun oldugu;



Tiirkge Dersi Ogretim Programinda yer alan genel amaclar 6grenciye kazandiracag
varsayilmistir.

e (Caligma siiresince aragtirmanin tarafsizliginin korunacagi varsayilmigstir.



2. KURAMSAL BILGILER
2.1. Tiirk Egitim Tarihi, Ana Dili ve Tiirk¢e Ogretimi
2.1.1. Tiirk Egitim Tarihi

Cagimin en gelismis uygarliklarindan biri olan Biiylik Hun Devleti ile Avrupa
Hun Devleti, halk kiiltiiriine ve diplomatik iligkilere dair sayisiz 6rnekler vermislerdir.
Cin’e komsu olan ilk Hun Devleti, komsulariyla daha ¢ok savas hukukuna dayali bir
iletisim igerisinde olmustur. Donemin el¢ilik yazigsmalari, Karsilikli imzalanan
antlagmalar; 6nemli diplomatik araglarindandir. Cin ile iliskiler sadece savas temelli
olmamis, baris doneminde de Tiirkler ile Cinliler arasinda ekonomi temelli iletisim
stirmiistiir. Gerek savag sartlarinda gerekse barig donemlerinde her iki uygarlik da
birbirinin yasam bigimlerini, kiiltiirel normlarini, gelenek ve goreneklerini almislardir
(Leylak, 2011: 15).

Tiirkistan’in Altay Daglari civarinda, miladdan once 1000 yillarinda kurulmus
olan Biiyik Hun Devleti, atli gocebe bir kavim idi. Cin’e karsi kendilerini
savunabilmek i¢in daha ¢ok gocebe tarzda yasayan, siirii besleyen Hunlar; zamanla bu
durumu bir yagam bi¢imi olarak benimsediler. Hunlarin bu yasam bigimi, tiim yasam
alanlarini; dolayisiyla egitimlerini de etkilemistir. Hunlar’in gbcebe olusu, onlarin
daha savas¢t olmalarini saglamistir. Savasc1 6zellikleri sayesinde Hunlar, Cin gibi
yogun niifuslu bir iilkeye kars1 sayisiz zaferler kazanmiglardir. Bu askeri zaferler,
Hunlarin askeri anlamda iyi bir egitim almalarindan kaynaklanmaktadir. Hunlar,
cocuklariin giiglii birer asker olmalarmi torenlerle kutlar; Tiirk toresinin emrettigi
kurallarla asker egitirlerdi. Hunlar, askeri basarilarin yani sira yoneticilik ve el
zanaatlar1 konusunda da yetenekliydiler (Akyiiz, 1994: 4).

Tiirkler, tarih sahnesine ¢ikislarindan gilinlimiize kadar hemen hemen her
donem ileri bir uygarlik seviyesine sahip olmuslardir. Tiirklerin ¢agina gore yiiksek
uygarlik diizeyine ulasmasi, disiplinli ordu yapilar1 ve toplumsal diizende saglam bir
teskilata sahip olmalarindan kaynaklanmaktadir. Tiirk kaganlari, yonetimde bilgili ve
cesur kisileri gorevlendirdigi gibi devlet yonetiminde eslerine de s6z hakki verirlerdi.
Tiirkler, yeryiiziinde ilk hukuk kurallarin1 ve ceza yasalarin1 uygulayan uygarliklardan

biridir. Hukuki ve ahlaki kurallar tore, ceza ile ilgili kurallar ise yasa olarak



adlandirilmistir. Tirkler toreyi ve yasalar1 uygulayarak ¢aglarimin bu anlamda 6nde
gelen uygarliklarindan biri olmuslardir (Leylak, 2011: 16).

Cinlilere kars1 giiclii bir savunma mekanizmasi olusturabilmek i¢in Biiylik Hun
Devletinin diizenli, disiplinli ve egitimli bir orduya sahip olmasi gerekliydi.
Olusturulmak istenen bu ordu yapisi, Mete’ nin kurdugu onluk sistemi ile saglanmistir.
Onluk sistem temeline dayanan Hun ordulari, savasa karsi tiim toplumu uyanik ve
hazir tutmustur (Ozkan, 2008: 9).

Mete’nin ordu yapilanmasinda diizenledigi ve uygulamaya koydugu onluk
sistem, daha sonralari devlet hiyerarsisinde kullanildigi gibi halkin yararina bazi
uygulamalarda da kullanilmistir. Ordu igerisinde ag¢ilmig olan saglik kuruluslari,
zamanla askerlerin yani sira sivillerin de tedavisi i¢in kullanilmistir. Dénemin tip
egitimini almis olan otacilar tarafindan halk sagligi konusunda bazi adimlar atilmistir.
Otacilarin halk sagligima yonelik hizmetleri, donemin sartlart uygun bir egitimin
oldugunu bize gostermektedir. Ancak yapilan aragtirmalar, Hunlarin zamaninda 6rgiin
bir egitim kurumunun olmadigimi géstermektedir (Leylak, 2011: 16).

Din, ister istemez toplumsal yasami da etkilemekte; toplumlarin egitim
anlayigina da tesir etmektedir. Dini inaniglar geregi 6nder goriilen kimseler, basta dini
konular olmak iizere yasama dair konularda halklar1 egitmislerdir. Hunlarin
doneminde din adami durumundaki kamlar, Tirk toplumunu maddi ve manevi
konularda egitmislerdir. Kamlar, toplumun degerlerini halka asilayan; anlatan birer
onderdirler. Kamlarin verdigi egitim sadece din agirlhikli degildir. Aksakalli, yash din
adamlar1; yasam deneyimlerine dayali olarak edindikleri hekimlik, katiplik vb.
konulardaki bilgilerini topluma aktarmislardir (Ozkan, 2008: 11).

MS. 552°de Bumin Kagan tarafindan kurulan Koktirk Devleti’'nde egitim,
Hunlardakine benzerdi. Egitim ve toplumsal yagamin stirekliligi, tore ile saglantyordu.
Koktiirkleri Hunlardan daha gelismis kilan ise Tiirk karakterli Koktiirk yazisi
olmustur. 38 karakterden olusan Koktiirk yazisi, o donem diizenli bir egitimin oldugu
iddiasim1  giiclendirmektedir. Orhun Nehri kenarma dikilmis olan yazitlar, halkin
okuma-yazma bildigi konusunda giiglii bir kanittir. Bu durum, o dénem kosullarina
uygun bir Orgiin egitim verildigi fikrini kuvvetlendirmesi bakimindan onemlidir

(Akyiiz, 1994: 9).



Koktirk doneminde ikili devlet yonetimi sisteminin gelismesiyle birlikte,
toplumsal hayatta bir is boliimiine gidilmistir. Her boyun baginda bulunan beyler, is
boliimii ve yetki ile boylarini yonetmislerdir. Beylik statiisiinii alabilmek de bir egitim
slireci sonunda, uzuun zaman yetistirilerek miimkiin olabilmekteydi (Leylak, 2011:
17).

745 yilinda Koktirk Devleti’nin yikilmasi ile birlikte, Uygurlar bdlgede
egemenligi ele gecirdi. Yerlesik yasama bi¢gimini benimsemis olan Uygurlar, kendi
alfabelerini gelistirmis; edebiyat ve sanat alaninda, dini konularda eserler vermislerdir.
Uygurlarin bilime ve egitime verdikleri 6nemi, Turfan’da bulunan su mecmuadaki

dortliikten de anlayabiliriz (Akyiiz, 1994: 12):

“Bilgi bilin ey beyim
Bilgi sana es olur
Bilgi bilen insana

Bir giin devlet yar olur

Bilgili insan beline
Tas kusansa kas olur
Bilgisizin yanina
Altin konsa tas olur”

Araplarin Cinlilere kars1 kazandig1 Talas Savasi, Tiirklerin Islamiyet’e bakisini
olumlu ydnde etkilemistir. O donem Islamiyet’i kabul eden Tiirkler, yasamsal alanda
baz1 degisikliklere gitmislerdir. Bu degisikliklerden egitim de etkilenmistir. Yeni dinin
kabulii ile din dili olan Arapga, daha ¢cok 6n plana ¢ikmustir. Tiirkge, Arapganin yogun
bir baskisi altina girmistir. Hazar Denizi’nin giineyinden Anadolu’ya gecen Tiirkler,
bu kez Farslilarla diyalog kurmus ve Fars dilinden de etkilenmisglerdir. 1928 tarihli
Latin Esash Tiirk Harflerinin Kabuliine kadarki siiregte Tiirkler, islamiyet’in etkisi ile
kendi alfabelerini birakarak Arap Alfabesini kullanmaya baslamislardir. Din degisimi
kiiltiirel alanda ve egitim alaninda bir¢ok koklii degisimin de olusmasina yol agmistir
(Aribas ve Goriicii, 2011: 22).

Arapcanin Tiirkgeye olan baskisi, Anadolu Beylikleri doneminde kismen
asilmistir. Bu donemde Tiirkgenin bilim dili olmas1 yolunda énemli adimlar atilmistir.
Arapca ve Farsca birgok eser Tiirkgeye c¢evrilmistir. Karamanoglu Mehmet Bey,

1277°de yaymnladigr fermanla resmi yazismalarin Tiirk¢e yapilacagini duyurmus ve



halkin Tiirk¢e konusmasini, Tiirk¢e diisliniip Tiirkce yasamasini istemistir (Uggun,
2013: 89).

Tirk ulusunun ilk egitim kurumlarini, medreseler olarak gosterebiliriz. Ders
verilen yer anlamina gelen medreselerde XV. yy.’a degin Arapga 6gretim dili olarak
kullanilmig, daha sonrasinda Arapca ile birlikte Tiirkgeye de yer verilmeye
baslanmistir (Gogiis, 1989: 123-124).

Medreseler, Osmanli doneminde daha ¢ok 6n plana ¢ikmistir. Zamanla ¢agin
gerisinde kalmis olan medreseler, ¢agdas bilim karsisinda kendini yenileyememistir.
Yine Osmanli doneminde egitim veren Enderun Mektebi de azinlik ¢ocuklarnin iyi
birer egitim aldiklar1 6rgilin egitim kurumlarindandir. Osmanli déneminde ilkogretim
cok basit bir diizeyde kalmistir. Son dénem Osmanlisina kadar ilkokul iistii 6rgiin
egitim kurumlarinda, kiz cocuklarina yonelik herhangi bir egitim programi yer
almamaktadir. Medreselerin diisiinsel felsefesinde egitim-0gretimin temeli dindi ve
alim olarak adlandirilan bilginlerce dersler verilmekteydi (Akyiiz, 1994: 52).

Osmanli donemine hakim olan medreselere dayali egitim, ezbercilik yontemine
dayanmaktadir. Bu okullarda Tiirkce dersi XV. Yiizyila kadar kendisine yer
bulamamistir. Oyle ki medreselerin ilk basamagi olan ibtida-i hari¢ smiflarinda, sibyan
mektebinde okuma 6grenememis gocuklara okuma-yazma 6gretimi, Arap harfleri ile
yapilmistir. Ancak XV. Yizyilldan sonra ders kitaplarinin ve kaynak kitaplarin
Tiirkceye ¢evrilmesi veya Tiirk¢ce yazilmasiyla 6gretim dili Tiirkceye donmiistiir
(Goglis, 1989: 123). Osmanl Tiirkgesi diye tabir edilen dil Tiirkce, Arapca ve
Farsca’dan meydana gelmis suni bir dildi. Arap¢a ve Farscanin o dénem Tiirk dili
iizerine baskis1 o denli yogundu ki, Tiirk¢e kimilerince bir avam argosu olarak
goriiliyordu. Halbuki asil tabii dilimiz Tirkgedir (Gokalp’ten Akt. Turhan, 2013: 50).

Tanzimat doneminde yayimlanan Maarif-i Umiimiye Nizamnamesi ile egitim
alaninda bir yenilesme hareketi baslamistir. Bu doénemde hem Avrupa’ya iyi
goriinmek ve Avrupa’nin destegini saglamak i¢in, hem de yenilesme ile kotii gidisatin
Oniline gecilecegi diisiincesiyle birtakim yeni diizenlemeler yapilmistir. Egitimde
atilacak adimlar sayesinde devletin felaketinin Onlenecegi diisiincesi On plana
cikmigtir. Egitim, bu donemde bir bilim olarak goriilmiis ve egitim alaninda bilimsel
kitaplar yazilmaya baslanmistir. Egitim materyallerinde yenilemeye gidildigi gibi;

egitim ortamlarinda, egitim-6gretim yontemlerinde de farkli uygulamalar denenmeye



baslanmistir. Yine bu donemde Orgiin egitim alaninda bircok okul agilmustir.
Medreselerdeki aksakliklar giderilmeden ve yanlislar diizeltilmeden meslek
medreseleri agilmistir. Medrese disindaki okullarda Tiirkge 6gretim dili olarak kabul
edilmistir. Ilk kez Ogretmen yetistiren mesleki okullar acilmis ve orta dereceli
okullarda kiz cocuklarina yonelik egitim-6gretim verilmeye baslanmistir (Akyiiz,
1994: 137-138).

Kanun-1 Esasi’nin ilani, egitim alaninda bir¢ok yeniligi beraberinde getirmistir.
Kabul edilen bu ilk Osmanli anayasasinda egitimle ilgili 6nemli maddeler
bulunmaktadir. ilgili anayasada egitime dair; dgretimin toplumun tiim bireylerine
verilecegi, belirtilen kanuna uymak kaydiyla tim Osmanli vatandaslarinin genel ve
0zel 6gretim yapabilecegi, devletin tiim bireyleri icin ilkdgretimin zorunlu olacagi
hiikiimleri yer bulmustur. Egitim ve dgretime yonelik bu adimlarin atilmasi, o donem
icin olduk¢a 6nemlidir (Akyiiz, 1994: 194-195).

Mustafa Kemal Atatiirk, Kurtulus Savasi yillarinda dahi egitim {iizerine
diisiinmiis, egitim alaninda devrimler gerceklestirmeyi amaclamistir. 1921 yilinda
geng cumhuriyetin bagkentinde egitim ve Ogretimi diizenlemek amaciyla Maarif
Kongresi diizenlenmis, kongreye yurdun dort bir yanindan yiizlerce erkek ve kadin
ogretmen katilmistir. Kongrenin agilis konusmasini Atatiirk yapmistir. Dénemin
Hakimiyet-i Milliye Gazetesi bu konuda uzun bir bagyazi yazmig ve Atatiirk’lin egitim
konusundaki duyarliligini vurgulamistir. Atatiirk, Yunan taarruzunun en yogun oldugu
donemde dahi egitim kongresi toplatarak savas sonrasi yurdun kalkinmasinin egitimle
olacagini diistinmiis ve bu yonde devrimler gergeklestirmistir. Atatiirk bu kongredeki
konusmasinda, Ogretmenleri toplumun gelece8inin sekillendirecek olan birer 151k,
toplumsal onder olarak gormiistiir (Akytiz, 1994: 292-293).

Atatlirk’e gore geleneksel egitim yontemi c¢ag disidir ve ¢agdas toplumlarda
bireyin yetistirilmesi siirecinde yetersiz kalmaktadir. Gelencksel egitim, Tirk
toplumuna yabancidir; bu egitim yontemi Tiirk’i degil Arap’i, Fars’t yansitir;
onlardan izler tagir. Akilciliktan, elestirel diisiinceden uzak olan geleneksel egitim
yontemi ile toplumsal gereksinimler karsilanamamaktadir. Atatiirk bu konudaki
gorlislerini Maarif Kongresi acgis konusmasinda paylasmis, egitim iizerine birtakim
gortigler ve oOneriler bildirmistir. Mustafa Kemal’e gore Tiirk milletinin geri

kalmighigin nedeni, egitim ve &gretimin ¢agdist olmasidir. Ulusal bir egitim dgretim
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programi, dogma diisiincelerden arinarak olusturulabilir. Geleneksel diisiince yapisinin
disina ¢ikilarak cagi yakalamali, egitim programlarinm kiiltiirimiizden izler tagiyan bir
yapiya Dbiriindiirmeliyiz. Toplum gergekliginden wuzak olan, milli kiiltiirden
beslenmeyen bir egitim programi, toplumsal kalkinmay1 saglayamayacaktir (Akyiiz,
1994: 279-280). Ogretim programlar1 hazirlanirken, Mustafa Kemal’in bu konudaki
akilcilik vurgusu goz Oniinde bulundurulmalidir. Ancak bu sayede 21. Yiizyil
diinyasina ayak uydurabilecek bir toplum olunabilir.

Atatlirk, Osmanlinin gerilemesi ile birlikte olusan toplumsal ¢okiisiin de egitim
ile asilabilecegi kanisindadir. Bu yiizden Cumbhuriyetin ilanmi ile egitim alanindan
onemli adimlarin atilmasini saglamistir. Egitim 6gretim birligi, Tevhid-i Tedrisat
Kanunu’nun yiiriirliige girmesi saglanmig, egitim ve ogretimin Maarif Vekaleti
araciligiyla, tek bir merkezden yonetilecegi belirtilmistir. Cumhuriyetin ilk yillarindan
itibaren hem egitimin hem de Tiirk dilinin kalkinmasi, ana dilimizin yurttaslara
ogretilmesi konusunda 6nemli adimlar atilmistir. Latin Esashi Tiirk Abecesinin Kabulii
Kanunu ile okullarda okutulan Arapg¢a ve Farsca dersleri kaldirilmis, 1932°de kurulan
Tiirk Dilini Tetkik Cemiyeti ve benzeri adimlarla Tiirk dili lizerine 6nemli ¢aligmalar

baslatilmistir (Ozkan, 1994: 122).
2.1.2. AnaDil

Tiirkge Sozliik’te ana dili, “Cocugun ailesinden ve iginde yasadigi topluluktan
edindigi dil” seklinde tanimlamistir (TDK, 2011: 119). “Ana dili” tamlamasinda yer
alan “ana” sozcigii ile asil, esas, temel anlamlar1 degil; anneden Ggrenilen dil kast
edilmektedir. “Ana dili” kavramindaki ana sozciigi dogrudan anne ile ilgilidir ve en
kisa tanimiyla ana dilini kisinin annesinden 6grendigi dil olarak ifade edebiliriz. Dil
ogrenme siireci, bireyin dogumu ile baglar. Dogum sonrasi baslayan dil 6grenme
stirecinde gocuga en yakin olan kisi, siiphesiz annedir. Anne ile kurulan yakin bag,
cocugun dil 6greniminin temelini olusturur. Dil 6grenilirken ¢ocugun annesi ile
kurmus oldugu yakin bagdan yola ¢ikilarak ana dil ifadesi tercih edilmistir. Daha
ayrintili bir tanim ile “ana dil” kavrami; kisinin annesinden, ailesinden, sosyal
cevresinden dogal yolla ilk edindigi, en iyi kullandig1 ve hakim oldugu dildir seklinde
de tanimlanabilir.

Ana dili kavraminda yer alan ana sozciigii, ister istemez ¢ocugun biyolojik

annesini ¢agristirmaktadir. Fakat cocuk yalniz biyolojik annesi ile degil, bir baska
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yakini ile de iletisim bagi kurabilir. Cocukla ilk olarak ve diizenli, siirekli dilsel
iletisim bagin1 kuran kiginin anne olmasi; bdyle bir adlandirmanin olusmasini
saglamistir (Gtizel, 2014: 26).

Ana dilini, anneden 6grenilen dil olarak nitelendirmek yetersiz bir agiklama
olur. Nitekim Jespersen de ana dilden kastin annenin dili olmadigi goriisiindedir.
Dilbilim sozliiklerinde ana dili daha ¢ok ¢evreden edinilen dil olarak belirtilmektedir.
Bebek iken ailesinden, annesinden uzakta yetistirilen ¢ocuklarin ana dilleri; yetistikleri
¢evrenin dilidir (Nas, 2003: 3). Bu durum da ana dilinin aslinda ¢evrenin dili oldugu
iddiasin1 daha da gii¢lendirmektedir. Ana dil elbette gocuga en yakin bagi tasiyan
anneden edinilir ve annenin dilidir ancak ¢evre de ¢ocugun dil ediniminde oldukga
onemli bir yere sahiptir.

Aksan (2009a: 51) dogumla birlikte ¢ocugun kendisine en yakin kisi olan
anneden edinmeye basladig1 ve zamanla toplumsal yapi igerisinde ¢evreden 6grenerek
gelistirdigi ana dilinin; ¢aglar boyunca iglenerek yeni nesillere tasindigi, kiiltiirel
baglarin bir tasiyicisi oldugunu diisiincesindedir. Aksan bu agiklamasi ile ana dilini,
bir nevi toplumsal igleve sahip bir kuruma benzetmis ve ana dilinin gocugun
toplumsallagsmasinda, milli kiiltiiriin 6gelerini tanimasinda énemli bir islevi oldugunu
vurgulamistir. Saglikli bir sekilde ana dilini edinen ¢ocuk, zamanla kendini topluma
dahil edecek ve toplumsallasacaktir.

Vardar ana dilini (2007: 17): “Insanin iginde dogup biiyiidiigii aile ya da
toplum cevresinde ilk 6grendigi dil” biciminde tanimlamaktadir. Bu tanimu ile Vardar,
ana dilinin bir edinim siireci igerisinde yerlestigi goriisiindedir. Onan (2013: 109)’da
ana dilinin 6grenme ile degil daha ¢ok edinme ile kazanilabilecegi goriisiindedir. Ana
dili, cocugun aile ve yakin g¢evresinden Ortiik olarak edindigi dildir ve 6grenmeden
farklidir. Cocuk, aile ve yakin cevresinden edindigi ortiik dili okul ile birlikte bir
sistem ve program ile daha diizenli ve saglikli bir yapiya biiriindiiriir. Ortiik olarak
edinilen bilgiler, 6rgiin egitim siiresince agik hale getirilir ve sistemli, programli bir
yap1 igerisinde verilmeye baglanir. Ana dili edinimi, kisinin yasami siiresince en iyiye
dogru ilerlemesini saglar. Ana dilini kullanma yetkinligine sahip olan birey, yasamda
karsilagtiklar1 sorunlar1 daha rahat ¢ozer, ¢alistig1 alanda daha basarili olur.

Topaloglu (1989: 24)’nun ana dilinin iletisim kurma islevini vurgulayan tanimi

ise su sekildedir: “Kisinin dnce annesinden ve diger aile fertlerinden, sonra ig¢inde
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bulundugu sosyal ¢evreden edindigi, kendisiyle toplum arasindaki iletisimi saglayan
dil.”

Yilmaz (2007: 35), ana dili ediniminin anne karnindan baslayan gizil bir
stiregle olustugu ve ¢ocugun rahme diismesinden bes yasina ulasincaya kadarki dilsel
gelisiminde tiim ¢ocuklarda ayni oldugu; evrensel oldugu goriisiindedir. Macwhinney
de dil 6greniminin anne karninda, annenin hamilelik siirecinde bagladig1 kanisindadir.
Bazi anne adaylari, doguma kadarki siiregte karnindaki cenin ile iletisim kurar.
Bebegiyle konusan, ona miizik dinleten anneler; dogum 6ncesi ilk iletisimi kurmakta,
cocuklari ile olan igsel baglarini1 daha da kuvvetlendirmektedir (Macwhinney’den Akt.
Bastiirk, 2013: 4).

Anne karninda baslayan dil 6grenimi, dogumla birlikte aile ortaminda devam
eder. Cocugun dogumundan okul ¢agina kadarki bu egitim siireci, ne denli 6zen
gosterilirse gosterilsin haliyle diizensiz ve plansizdir. Bu diizensizlik ve plansizlik,
¢ocugun basarili bir ana dili egitimi almasini sanslara, tesadiiflere birakmaktadir.
Cocugun iyi bir dil yetisi kazanabilmesi i¢in bu siire¢ daha dikkatli yonetilmeli, ana
dili egitimi tesadiiflere birakilmamalidir (Cemiloglu, 2004: 27). Ana dili egitimi,
hayati dnemdedir ve kisinin tiim yasami boyunca, yasamin tiim alanlarinda kisiye
hizmet eden bir beceridir.

Dil yetisi ile dogan cocuk, dili siire¢ icerisinde; asamali olarak 6grenir. Her
gecen giin yeni bir sey 6grenen ¢ocugun ana dili edinimi bir siirece dayanir (Bastiirk,
2013: 3). Egitim-6gretimden yoksun bir sekilde de dil edinilebilir ancak bu edinim
bazi eksiklikleri, yanlislar1 da beraberinde getirecektir. Bu yiizden dil edinim siirecinin
sistemli ve kuralli bir egitimle desteklenmesi, ¢ocugun dil edinimi agisindan daha
saglikli olacaktir.

Kavcar, ana dili ediniminin kiiltiirel bir zorunluluk oldugu ve edinilmemesi
durumunda toplumsal bir diglanmiglik ile karsilasilabilinecegi goriisiindedir. Ana dilini
dogru kullanamayan bireylerin toplum igerisinde dislanacagi, ayiplanacagini diisiinen
Kavcar; insanin miikemmel olmadigi, birtakim eksiklikleri olabilecegi ve bu
eksikliklerin hos karsilanabilecegini ancak ana dili yetersizliginin toplumuca hos
karsilanmayacag diisiincesindedir. Insanin bazi kusurlar1 bir nebze hos goriilebilir
ama biinyesinde yer aldig1 toplumun dilinin iyi bilmemesi, dilini dogru kullanmamasi
ayiplanmalidir (Kavcar, 1999: 143).
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Ana dilinin islevsel ve etkin kullanimi, sadece birey i¢in degil; tim toplum igin
de oldukc¢a onemlidir. Ana dili toplumsal iletisimin temel kaynagidir ve toplumsal
iletisim aginda bireyler birbirini ne denli iyi anlar ve kendilerini ne denli iyi ifade
ederse; toplumsal iletisim ve yasam daha dogru bir zemine oturur. Aksi takdirde
bireyler birbirini anlayamaz, kendilerini ifade edemezler ve toplumsal yasam bir
sagirlar diyalogundan 6teye gegemez (Unalan, 2001: 5).

Ik olarak ¢ocugun ailesinden baslayan ve gevre ile sekillenen ana dili edinimi,
tamamen gelisigiizel bir kiiltiirlemeye dayanmaktadir. Okul c¢agi ile birlikte ¢ocuk,
kasith kiiltiirleme yoluyla aileden edinmeye basladigi ana dili ve ana dili kurallarini
daha dogru bir sekilde 6grenmeye baslar. Okullar ¢cocugun ana dilini 6grenmesinde en
onemli toplumsal kurumlardir (Demirel, 2000: 6).

Kisi, ana dilini edinirken kiiltiirel tim Ogeleri de tanir ve igsellestirir.
Toplumun tiim deger yargilari, iyi-kotii, dogru-yanlis; tiim degerler, inanglar, gelenek
ve gorenekler ana dili edinimi ile kisiye aktarilir (Gogiis, 1978: 2). Bu edinim siireci
aslinda toplumun pargasi olma, topluma kendini kabul ettirme siirecidir. Bu siireg ile
birlikte kisi, toplumun bir prototipi olmaya baslar; toplumun 6ziinii yansitir.

Gogiis (1978: 4-8), ana dili egitiminin kisiye ana dilini kullanabilme yetisi
kazandirmasiyla birlikte, kisinin zihinsel etkinliklerini de bir¢ok yonden gelistirmesi
ve kisiye yasamsal beceriler kazandirmasi gerektigi kanisindadir. Ana dili egitimi alan
birey, toplumsal duyarlilik kazanmali; edindigi ana diliyle kendine ve topluma faydali

olabilmek adina mesleki anlamda da kendisini gelistirmelidir.
2.1.3. Tiirk¢ce Ogretimi

Cocuk, ana dilini aileden ve yakin ¢evreden 6grenmeye baslar ve daha sonraki
stiregte sosyal cevre icinde edindikleriyle de gelistirir. Ana dilini kullanmadaki
yetkinlik, dort temel dil becerisinin etkin bir bicimde kullanilabiliniyor olunmasindan
gecmektedir. Tiirkge 6gretimi; dinleme, konusma, okuma ve yazma olmak tizere dort
temel dil becerisi ile dil bilgisi alani iizerine yapilandirilmistir. Tiirk¢e egitim-6gretimi
slirecince ¢ocugun dort temel dil becerisini istendik diizeyde edinmesi, gelistirmesi ve
ana dilinin beceri alanlarinda istenilen yetkinlige ulasmasi amaglanmaktadir (Liile
Mert, 2014: 24).

Tiirkge 6gretimi, aslinda bir beceri egitimidir. Tirk¢e 6gretimi ile amaglanan,

cocugun ana dilini dogru ve etkin kullanmasini saglamanin yani sira, ¢cocugun bir¢ok
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beceride de yetkinlesmesini saglamaktir. Tiirkge 6gretimi sayesinde ¢ocuk, temel dil
becerileri lizerine gelisimini daha saglikli tamamlayacak ve bu beceri alanlarinda bir
yetkinlige ulagacaktir. Bu durum ise ¢ocugun ¢evresiyle daha iyi bir iletisim kurmasini
saglayacak, toplumsal yasama uyum saglamasini kolaylastiracaktir (Celenk, 2008: 18).

[Ikogretim okullarinda verilen Tiirkce derslerinin genel amaglari; cocugun
anlama ve anlatma yeterliligini gelistirmek, ¢ocuga okuma ve dinleme aligkanligi
kazandirmak; ¢ocuga okuma zevki vermek, ¢ocugun sozciik dagarcigini gelistirmek,
cocuga ana dili sevgisini kazandirmak ve ana dilini daha etkin ve dogru kullanmasini
saglamak olarak siralanabilir (Oz, 2001: 2).

Kavcar (1997: 9), Tiirk¢e Ogretiminin dogal kosullar igerisinde yapilmasi
gerektigi gorlisiindedir. Okula yeni baslayan c¢ocuklarin dil becerileri iizerine dogal
ortamda ¢alismalar yiiriitiilmelidir. Ozellikle ilkokulun ilk yillar1 bu anlamda kritik bir
oneme sahiptir. Ilkokulun ilk yillarinda ¢ocuklarin soyut diisiince yetenekleri iizerine
egilinmemeli, onlar1 zorlayacak ve sogutacak uygulamalardan kaginilmalidir. Bu
yillarda dil Ogretimi giinlik yasamdan ayr1 diisliniilmemeli ve basit diizeyde
tutulmalidir. Cocuklarin gelisim diizeyleri gz ardi edilmemeli, gelisim diizeylerine
uygun etkinlik ve ¢alismalar yapilmalidir.

Tirkge 6gretiminin temel islevleri; 6grencinin duygu diinyasina dokunmak ve
gelistirmek, Ogrencinin  diisiince yetisini  zenginlestirmek, dilsel gelisimini
desteklemek, ana diline karsi dil bilinci olusturmak ve okuma kiiltiirii kazanmis
bireyler yetistirmektir. Bu baglamda ilkogretimin ilk yillarindan baslayan Tiirkge
ogretimi, 6grencilerin biligsel, duyussal ve devinissel gelisimi {lizerinde etkili olmakta;
ogrenciyi yasama hazirlamaktadir (Sever ve Ark. 2006: 17).

Dil 6gretiminin dolayisiyla Tiirkge 6gretiminin en 6nemli kaynaklardan biri de
metinlerdir. Dilin yazili {rinleri olan metinler, dil egitiminin olmazsa olmaz
materyallerindendir. Cagdas yaklasimlarin ortaya ¢ikisiyla birlikte ana dili egitimi
farkli yontem ve tekniklerle, farkli materyallerle uygulanmaya baglamistir. Ana dili
ogretimi siireg icerisinde farkli yontem ve tekniklere, materyallere yoneliyor olsa da
ana dili ogretiminin temel materyali kuskusuz metinlerdir, ders kitaplaridir. Bu
baglamda Tirk¢e Ogretiminde de metinlerden nasil yararlanilacagi iizerine farkli
gortigler bildirilmis ve farkli uygulamalara gidilmistir ancak metinler ana dili

ogretiminin temeli olmaya bugiin de devam etmektedir (Nuhoglu, 2007: 10). Tiirk¢e
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ogretiminde tercih edilen metinlere bakilacak olunursa, yazinsal ve 6gretici icerikteki
metinlerin daha ¢ok tercih edildigi goriilmektedir. Ogretimin temel araglari olan
zenginligi katmaktadir.

Tiirkce Ogretimi, daha cok ders kitaplar1 aracilifiyla verilmektedir. Ders
kitaplarina bagl 6gretim anlayisi, Tiirkce 6gretiminin basarisini sinirlandirmaktadir.
Okuma kiiltiirii kazanilmasi istenen ogrenciler, ders kitaplarinin yami sira farkli
materyallere, kitaplara da yonlendirilmeli; okuma zevki kazanmalar1 saglanmalidir.
Ogrenci ancak farkli tiirdeki metinlerle karsilasinca dilin zengin anlatim giiciinden
yararlanacak ve okuma kiiltiirii edinebilecektir. Bu yiizden Tiirk¢e dgretiminde sinirli
materyale dayanan okul kitaplarinin yerine, ¢ok uyaranli egitim materyalleri
kullanilmali; bu amagla uygun ortamlar hazirlanmalidir (Sever ve Ark. 2006: 19).

Bir dilin edebiyati, ana dili edinimi ve gelistirilmesinde olduk¢a 6nemli bir
yere sahiptir. Ana dili 6gretiminin niteligi, o dilin edebiyatindan ne o&lgiide
yararlamildigina baghdir. Iyi bir ana dili egitimi, edebiyat iiriinlerinin destegiyle
saglanabilir. Ana dili egitimi bireyin dogumu ile baslar ve kurumsal destekli olarak
ilkokul yillarinda yogun bir sekilde devam eder. Cocuk yaslarda verilecek olan ana dili
egitiminde, ¢cocugun diizeyine uygun olan ¢ocuk edebiyat1 alanindan yararlanilmali, bu
iriinler araciligiyla gocugun dinleme, konusma, okuma ve yazma temel dil becerileri
gelistirilmelidir (Bas, 2015: 1).

Tiirkge 6gretimi metinler araciligiyla, ders kitaplart araciligiyla gergeklestirilir.
Cocuklara yonelik hazirlanmis olan ¢ocuk edebiyati iriinlerinin, 6gretim
programlarini destekler nitelikte olmasi1 gerekmektedir. Cocuklart hedef kitle olarak
goren cocuk edebiyati iiriinleri, okullarda Tiirk¢e egitiminde kullanilabilir icerikte
olmali, Tiirk¢e 6gretim programlarinda ifade edilen amaglar1 6grenciye kazandiracak
nitelik tagimalidir (Aytas ve Yal¢in, 2012: 50).

Ogrencilere kitap okuma sevgisi ve okuma aliskanlig1 kazandirilmasi, 6gretim
programlarinin genel amaclarindandir. Tiirk¢e Ogretiminin en 6nemli islevi ¢ocuga
okuma aliskanlig1 kazandirmaktir. Bu anlamda ¢ocuk edebiyati {irlinleri, cocuga kitap
okuma sevgisi ve aligkanlig1 kazandirmada biiyiik bir 6neme sahiptir. Cocuk okudugu
hikaye, masal, roman vb. ¢ocuk edebiyat1 tiirleri araciligiyla okumaya alisir, severek

okudugu kitaplar sayesinde zamanla okuma sevgisi ve aliskanligi kazanir. Cocuk
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gercekligini bilerek ve ¢ocuga gorelik ilkesi ile hazirlanmis ¢ocuk edebiyati tiriinleri
de cocugun ilgisini ¢ekecek, cocugu okuma eylemine yoneltecektir (Turan’dan Akt.
Temizyiirek, 2003: 165).

Okuma, dinleme, konugsma ve yazma becerisi; Tiirkge egitiminin birbirine
ayrilmaz pargalariyla bagl unsurlaridir. Tiirkge 6gretimi bu becerilerin gelistirilmesini
amaclar. Dort temel dil becerisi, ¢ocugun anlama ve anlatma giiciinii gelistirir.
Cocukta dinleme egitimi de ¢cocuk edebiyati tiirlerince temellendirilir. Cocuk edebiyati
tirleri arasinda yer alan hikdye ve masallar1 dinleyen gocuk, dinleme becerisi edinir;
anlama becerisini zenginlestirir (Giirel ve Ark. 2007: 22).

Edebiyat yapitlar1 estetik zevk vermesiyle birlikte, ¢ocugun egitimi siirecinde
de onemlidir. Edebiyatsiz bir egitim ortami, ¢ocuk gelisimi icin yetersiz kalacaktir.
Edebiyat, 6zellikle cocuk edebiyati egitim siirecine dahil edilmelidir. Edebi {iriinlerle
birlikte cocuga okur kimligi kazandirilmasinin yani sira, ¢ocukta toplumsal duyarlilik
da olusacaktir. Yagsama dair temel degerlerin kazandirilmasinda oldugu kadar ana dili
egitiminde de ¢ocuk edebiyati iiriinleri 6nemli bir noktadadir. Edebiyat ve egitim
arasindaki bu islevsel bag, cocuk edebiyatini Tiirkge 6gretimi agisindan baglayici kilan
en onemli hususlardan biridir (Bas, 2015: 5).

Cocugun anlatma becerilerinin gelistirilmesinde ve Tiirkce Ogretiminin
temelinde, cocuk edebiyati tirlerinin onemli bir yeri vardir. Konusma yetisi
kelimelerle, kelime gruplarinin kullanimi sayesinde; sozciik hazinesinin zenginligi ile
yerlesir ve gelisir. Cocuklara yonelik hazirlanan {iriinlerde, yetiskinler i¢in gosterilen
hassasiyet asilmalidir. Cocuga gorelik ilkesine dayandirilarak hazirlanan eserler,
cocugun sozcik dagarcigimi gelistirmeli; cocuga ifade giicli kazandirarak c¢ocugun
konusma becerisini gelistirmelidir (Giirel ve Ark. 2007: 23).

Cocuk edebiyat1 iiriinlerinin Tiirkge Ogretimiyle olan iliskisine Temizytirek

(2003: 166) su sekilde deginmektedir:

“Gelecekten timitli olmamiz hig siiphesiz yetistirecegimiz neslin saglikli diislinen bireyler
olarak topluma kazandirilmasi ile miimkiindiir. Bu da ancak saglanacak olan iyi bir
egitimle olur. Cocugun egitiminde O6nemli bir yere sahip olan cocuk edebiyati
mahsullerinin ana dil 6gretiminde de ¢ok 6nemli bir yeri vardir. Cocugu hedef alarak
kaleme alinan eserler ona goriip izlediklerini, dinlediklerini tam ve dogru olarak anlama
ve anlatma giicii kazandirmali, gelistirmeli ve diisiinme yollarim1 agmalidir. Cocuk
edebiyati kavramu igerisinde degerlendirdigimiz eserler; ¢ocuklara binlerce yillik tarihi
gecmisi olan Tiirk kiiltiiriiniin klasik olarak nitelendirebilecegimiz sozlii ve yazili edebi
tiirlerini 6gretmeli, Tiirk dilini sevdirmeli, kurallarin1 sezdirmeli, onlar1 Tiirk¢eyi 6zenle
ve giivenle kullanmaya ydneltmelidir.”
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2.2. Tiirk¢e Ogretim Programlari ve 2015 Tiirkce Dersi Ogretim Program
2.2.1. Tiirkce Ogretim Programlari

Egitim kurumlarinin en énemli islevi, toplumsal kiiltiirii bireye asilamak; ¢agin
kosullarina ayak uyduracak, toplumsal yasamda kendini ifade edebilecek diizeyde
toplumla  uyumlu  bireyler  olusturmaktir.  Kiiltiirel uyumun  ¢ocuga
kazandirilabilmesinde en onemli arag¢ ise kuskusuz egitimdir. Cocuk almis oldugu
egitim sonucu kiiltiirlenecek, toplumsallasacaktir. Okullarda verilen 6rgiin egitimle
birlikte, okul disindaki alanda da yasamsal tecriibeler ¢ocuga aktarilmali; ¢ocugun
yasam deneyimleri desteklenmelidir. Cocugun kiiltiirlenme ve yasamsal deneyimleri
kazanma siireci; egitimle, dogal olarak egitim ve 6gretim programlari ile miimkiindiir
(Varis, 1994: 15-16).

Ogretim Programi, Tiirkce Sozliikte: “Bir okulu bitirmek veya bir alanda
uzmanlagmak i¢in okunmasi gereken ders ve konular1 kapsayan plan, ders programu,
miifredat, miifredat programi” seklinde tanimlanmaktadir (TDK, 2011: 1840). Egitim
programint Varig (1994: 18) ise su sekilde tanimlamaktadir: “Egitim programi; bir
egitim kurumunun, ¢ocuklar, gencler ve yetiskinler i¢in sagladigi, milli egitimin ve
kurumun amaclarinin gergeklesmesine doniik tiim faaliyetleri kapsar. Ogretim, ders
dis1 kol faaliyetleri, 6zel giinlerin kutlanmasi, geziler, kisa kurslar, rehberlik, saglik vb.
hizmetler ve fonksiyonlar bu ¢ergeve icine girer.”

Ogretim programi, egitim programlarinin biinyesinde yer alir. Belirli
boliimlerden olusan Ogretim programi araciligiyla, egitim ortaminda Ogrencilerin
beceri gelisimine yon verme ve bir takim uygulamalarla birlikte egitim programinda
yer alan hedeflere ulagsma amaclanir (Varis, 1994: 18).

Egitim programinda gergeklesmesi istenen hedefler, Ogretim programi
araciligiyla &grenciye kazandirilir. Ogretim programi; dgretmen, miifredat, fiziki
olanaklar, ders arag-gerecleri gibi egitim-Ogretime dair unsurlar1 igine alan bir
kavramdir. Egitim-6gretim siireci ile bireye kazandirilmak istenen davranislar,
ogretilmek istenen bilgiler; okul i¢i ya da diginda 6gretim programinin yon vermesi ile
gerceklesir (Calp, 2010: 2).

Cumbhuriyetin ilani ile birlikte egitim alaninda 6nemli adimlar atilmigtir. 3 Mart
1924 tarih ve 430 sayili Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile yurt genelinde egitim veren tiim

kurumlarda egitim ve bilim dili olarak Tiirk¢e kabul edilmis, Arapca ve Farsga egitime
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son verilmistir. “Latin Esasli Yeni Tiirk Harflerinin Kabulii Kanunu” ile birlikte yurt
genelinde okuma-yazma seferberligi ilan edilmis, drgiin egitim kurumlarinin yan1 sira
yaygin egitim kurumlarindan da yeni Tirk abecesi 6gretilmeye baslanmis bugiinkii
Tiirkge 6gretiminin temelleri atilmistir (Demirel, 2000: 7).

Cumhuriyetten gilinlimiize 6gretim programlart sirasiyla: 1924, 1929, 1931-
1932, 1938, 1949, 1962, 1981, 2005 ve 2015 yillarinda hazirlanmistir. Hazirlanan
programlarin  ¢ogunlugu hazirdaki programin yeniden diizenlenmesi, kismi
degisikliklere gidilerek yeniden sunulmasi sekliyle olmustur. En son yayimlanan 2015
Tiirkge Ogretim Programinda, 2016 yili itibariyle bir takim diizenlememeler
yapilmigtir. 2005 yilma kadarki programlarda davraniger  dil  yaklagimi
benimsenmisken, 2005 yili ile birlikte yapilandirici yaklasim temel alinmaya
baglanmuistir.

1924 Tarihli Tiirkge Ogretim Programi’nda Tiirkge dersi ve Edebiyat dersi bir
biitiin olarak goriilmiistiir. Programda Tiirk¢e dersi igerikleri; Kiraat, Insad, Sarf ve
Nahiv, Iml4, Kitabet, Edebi Kiraat’ gibi alt basliklara ayrilmis ve bu derslerin islenisi
icin bagimsiz ders saatleri eklenmistir. Programda 6grencinin temel dil becerilerinin
gelistirilmesi amaglanmistir. Kiraat, Insad, Sarf ve Nahiv, Imla, Kitabet, Edebi Kiraat
dersleri ile birlikte 6grencinin okuma-yazma, konusma becerilerinin gelistirilmesi ve
dilbilgisi konularinin 6gretilmesi amaglanmistir. Konularin biitlinciil anlayis igerisinde
ogretimi ilkesini bu programda gérememekteyiz. S6z konusu program sadece ii¢ yil
uygulanmis ve degerlendirmeye alinan miifettis ve Ogretmen goriisleri sonrasinda
degistirilerek 1927 yilinda ‘1924 Tarihli Orta Mektep ve Lise Miifredat Programlarina
Zeyl’ adiyla yayimlanmistir. Programin Tiirkge bolimiinde herhangi bir degisiklige
gidilmedigi gorilmektedir (Temizyiirek ve Balct, 2006: 5).

1929 tarihli Tiirkge Ogretim Programi Latin Esashi Tiirk Harfleri Kanunu’nun
kabuliinden sonraki ilk Tiirkge Ogretim Programi olmasi bakimindan énemlidir. 1929
tarithli programda, 1924 programina bazi eklemeler yapilmistir. Tiirkce ve edebiyat
alanlar1 birbirinden farkli birer alan olarak goriillmemis, her iki alan da Tiirkge dersi
icerisinde degerlendirilmistir. Dénemin egitimcilerinden Hasan Ali Yiicel de Tiirkce
ve edebiyat alanlarinin ayni oldugu fikrindedir. Yiicel’in bu konudaki goriisiine

bakacak olursak:

“Hangi sinif ve sekilde olursa olsun, nihayet seviye derecesini teminden bagka bir sey
olmayan basitten karmasiga gidis disinda, lisenin son smifindaki edebiyat dersi ile
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ortaokulun ilk simifindaki Tiirkge dersi mahiyet bakimindan ayni seydir. Hepsi ana dildir
ve hepsi giizel Tiirkgenin giizel eserlerini ve genellikle giizel eserlerin Tiirkgesini
Ogrenciye tanitmak; bdylece onlara edebi ve fikri bir kiiltiir vermektir” (Yiicel’den Akt.,
Girgin, 2011: 16).

1929 programinda ders igerikleri; tahrir, kiraat ve gramer olmak {izere ii¢ ana
boliimden olugmaktadir. Programda ders saatleri 1. Siniflar i¢in 6, 2. Siniflar i¢in 6 ve
3. Smuflar i¢in ise 4 saat olarak yer almigtir. 1929 programinin genel amaglari ise
programda; 6grenciye okuma aliskanligi ve zevki kazandirma, 6grencinin edebi zevk
anlayisim ylikseltme, 6grencilerin se¢ecekleri mesleklerde basarili olmalar i¢in onlari
hazirlama, ulusal ve ahlaki olumlu degerler kazandirma seklinde kendine yer
bulmustur. Ogrencinin kendisini sézlii olarak ifade edebilmesi amaglanmis, yazili
anlattimda konusunda da yazinin okunakliligina ve imlaya dikkat edilmesi gerektigi
vurgulanmigtir. Bu programda gramer konular1 ayrintili olarak ele alinmamig, sadece
baglik diizeyinde kendine yer bulmus ve dilbilgisi 6gretiminde tiimden gelim
yonteminin yararli olmayacagi diisiincesiyle tiimevarim yonteminin kullanilmasi

onerilmistir (Temizyiirek ve Balct, 2006: 7-8).

1932 yili ortaokul miifredat programlarinin yeniden diizenlenmesi siirecinde,
Tiirk¢e dersi bazinda sadece gramer boliimiiniin yeniden ele alindigi goriilmektedir.
Gramer konularimin disinda herhangi bir boliimde degisiklige gidilmemistir. 1936
yilinda Atatiirk’iin Tirkge tlizerine koklii arastirmalar yapilmasi talebi iizerine,
caligmalar siiresince dilbilgisi konularimi miifredattan ¢ikarilmistir. 1938 tarihinde
yayimlanan Ortaokul Programinda ise Atatiirk’iin istegi tizerine gramer, dilbilgisi
konular1 programdan ¢ikarilmig, 1940 yilina kadar gramer konularu programda yer
almamistir. 1938 Programinda Tiirk¢e ders saatleri smiflara gore erkek ve kiz
ortaokullarinda sirasiyla 6, 4, 4; cift 6gretim yapan ortaokullarda ise sirasiyla 5, 4, 3,
olarak diizenlenmistir. 1940 yilinda ise gramer konularinin tekrar miifredata dahil
edilmesi amaciyla Milli Egitim Bakanligi caligmalara baslamistir. Bu amagla 1940
yilinda Prof. Dr. Tahsin Banguoglu ‘Ana Hatlariyla Tiirk Grameri’, 1942 yilinda dilci
Necmettin Halil Onan, ikinci kademenin ilk sinifi i¢in ‘Dilbilgisi I’ kitaplarini
hazirlamigtir. Gramer konulari, Banguoglu ve Onan’in katkilart ile 1949 yilinda
hazirlanan yeni 6gretim programi miifredatinda kendine yer bulmustur (Gogiis, 1978:

48-49).
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1949 yilinda yayimlanan Orta Okul Programinda, Tiirk¢e dersi miifredati da
degistirilmistir. Bir Onceki programa gore daha genis icerikli olan bu programda,
Tiirkge derslerinin siniflara gére okutulmasinda bazi degisikliklere gidilmistir. Bu
program ile birlikte Tiirkge derslerinin ilk smifta 6, ikinci ve ti¢iincii siniflarda ise 4’er
saat olarak verilmesi kararlastirilmistir. Bunun yaninda yazi dersi lizerine de dnemle
egilinmis ve yazi derslerinin belirlenen bu saatler i¢inde 6zel olarak zaman ayrilarak
islenmesi gerektigi belirtilmistir. 1949 programinda ‘Milli Egitimin Amaglar1’
dogrultusunda &grencilerde sosyal, kisisel, insanlik iliskileri ve ekonomik hayat
bakimindan kazandirilmasi gereken nitelikler iizerinde durulmustur. Islenecek
derslerin bu genel amaglar1 gézetmesi kararlastirilmigtir. 1949 programinda, 6zellikle
anlama ve anlatim iizerinde Onemle durulmustur. Ders kitaplarindaki metinler
araciligiyla 6grenciye Tirk dilini sevdirmek, ana dil sevgisini ve bilinci kazandirmak,
ulusal duygulari benimsetmek ve yasatmak amaglanmistir (Temizyiirek ve Balci,
2006: 9-10).

1949 programinda yapilan birtakim denetlemeler sonrasinda programda eksik
olmadig1 goriisiine varilmis ve bunun {izerine program ayni sekli ile 1962 yilinda
tekrar yayimlanmistir. Bu program da 1981 yilina kadar kullanilmistir. ilkégretim
Okullar1 Tiirkge Programi’ ise, Ilkokul ve ortaokulun birlestirilmesi sonucu ‘2098
sayili Tebligler Dergisi’nde 26.10.1981 tarihinde yayimlanarak kullanilmaya
baslanmigtir. 1981 ilkdgretim Okullar1 Tiirkge Egitimi Programmin ‘Genel Amaglar’
ve ‘Aciklamalar’ boliimiinde, programin temel yapisi yer almaktadir. Programda
ozellikle anlama ve anlatma caligmalarina 6nem verilmis, dilin yasamin bir parcasi
olarak dogal alaninda 6gretilmesi; Tiirk dilinin giiciiniin, ulusal varligimiz agisindan
degerinin kavratilmasi, 6grencinin sozciik dagarciginin gelistirilmesi, geleneksel ezber
yonteminin degil de uygulamalarla, yaparak yasayarak 6gretimin temel ilke edinilmesi
amaglanmistir. 1981 programi, onceki programlara gore daha diizenli ve planldir.
Anlama ve Anlatma basliklar1 altinda dinleme, okuma, konusma ve yazma
becerilerinin kazandirilmasina yonelik hedefler yer almaktadir (Temizyiirek ve Balci,
2006: 12).

1981 programi yerini 6., 7. ve 8. Simflar1 kapsayan 2006 Tiirk¢e Dersi Ogretim
programina  birakmistir.  Programa goére Tiirkge Ogretiminden ilkégretim

Ogrencilerinin; okuma, dinleme/izleme, konusma ve yazma becerilerini dilin
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kurallarina uygun olarak gelistirmesini saglamasi beklenmektedir. ilkdgretim sonrasi
stirecte yer alan ortadgretimde ise Tiirkgenin zenginligi ve olanaklari ile zaman
icerisinde toplumsal yapidan beslenerek olusan edebi dokunun, dilin gelisimini,
biinyesinde barindirdig1 zenginlikleri ve {iriinlerini vermek hedeflenmistir. Ilkokul ve
ortadgretim arasinda yer alan 6., 7. ve 8. Sinuflar bir gecis donemidir. Ogrenci, ilkokul
yillarinda 6grendiklerini ortaokul yillarinda gelistirir; Tiirk ve diinya edebiyatinin
onemli eserleri ile tanisir ve hayal, diisiince diinyasinin zenginlestirmeye baglar. 6-8.
Smiflar Tiirkge Dersi Ogretim Programi, tiim bu hassasiyetler gozetilerek
hazirlanmistir (MEB, 2006: 2).

Cumhuriyetin ilAnindan giiniimiize kadarki siirecte Tiirkce Ogretimi
programlarinda biiylik yenilikler ve degisimler yer aldigi gozlenmistir. Atatiirk
doneminde uygulanan programlarda Tiirk¢e Ogretimi tizerinde dnemle durulmustur.
Atatliirk’ten sonraki yillarda hazirlanan Tiirk¢e Ogretim programlarinin temelini,
davraniggr dil yaklasimi olusturmustur. 1982 yilinda yayimlanan Tiirkge O6gretim
programi, ¢agin gerisinde yer alan bir ig¢erikle hazirlanmis ve uzun yillar yenilenmeden
uygulamada kalmistir.  Ulkemizde Tiirke Ogretiminde yeterli  basariya
ulagilamamasinin nedeni, uygulanan davranis¢ir dil yaklasimidir. 2005 yilina degin
giincellikten uzak, ¢agin gerisinde hazirlanmig 6gretim programlari; 2005 yili ile
birlikte yerini giincel yaklasim ve modelleri igeren yeni programa yerini birakmustir.
2005 Tiirkge Ogretim Programi, egitim-6gretim alanindaki ¢cagdas bilimsel gelismeleri
baz almig, ¢agdas yaklasim ve modeller gergevesinde gelistirilmistir. Bu program ile
birlikte 6grencinin; Tiirkgeyi dogru, etkili ve gilizel kullanma, elestirel diisiinme,
yaratict diisiinme, iletisim kurma, problem ¢6zme, arastirma, bilgi teknolojilerini
kullanma, girisimcilik, karar verme, metinler aras1 okuma, kisisel ve sosyal degerlere
onem verme gibi temel beceriler kazanmasinin amaglandigi goriilmektedir (Firdevs,
2014: 78). 2005 yilindan sonra hazirlanan 2015 Tiirkce Ogretim Programi

dayapilandirici yaklasimi temel almastir.
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2.2.2.2015 Tiirkce Dersi Ogretim Programi
2.2.2.1. Tiirk Milli Egitiminin Genel Amaclar ve flkeleri

2015 Tiirkge Dersi Ogretim Programinda 1739 Sayihh Milli Egitim Temel
Kanunu’nda ifade bulmus olan genel ve 6zel amaglar yer almamig, programda sadece
maddelere atifta bulunulmus ve programin genel amaglart 1739 Sayili Milli Egitim
Temel Kanunu’na gore belirlenmistir. 1lgili kanuna gére Tiirk Milli Egitiminin genel
ve Ozel amaglari ise su sekildedir (MEB, 2006: 1):

| — Genel amaglar:

Madde 2 — Tiirk Milli Egitiminin genel amaci, Tiirk Milletinin biitiin fertlerini,

1. Atatiirk inkildp ve ilkelerine ve Anayasada ifadesini bulan Atatiirk milliyet¢iligine
bagli; Tirk Milletinin milli, ahlaki, insani, manevi ve kiiltiirel degerlerini benimseyen,
koruyan ve gelistiren; ailesini, vatanini, milletini seven ve daima yiiceltmeye c¢alisan,
insan haklarina ve Anayasanin baslangicindaki temel ilkelere dayanan demokratik, laik ve
sosyal bir hukuk Devleti olan Tiirkiye Cumhuriyetine karsi gorev ve sorumluluklarini
bilen ve bunlar1 davrams haline getirmis yurttaslar olarak yetistirmek,

2. Beden, zihin, ahlak, ruh ve duygu bakimlarindan dengeli ve saglikli sekilde gelismis bir
kisilige ve karaktere, hiir ve bilimsel diigiinme giicline, genis bir diinya goriigiine sahip,
insan haklarina saygili, kisilik ve tesebbiise deger veren, topluma karsi sorumluluk duyan;
yapici, yaratici ve verimli kisiler olarak yetistirmek,

3. lgi, istidat ve kabiliyetlerini gelistirerek gerekli bilgi, beceri, davranislar ve birlikte is
gorme alisgkanligl kazandirmak suretiyle hayata hazirlamak ve onlarin, kendilerini mutlu
kilacak ve toplumun mutluluguna katkida bulunacak bir meslek sahibi olmalarini
saglamak.

Boylece bir yandan Tirk vatandaslarinin ve Tirk toplumunun refah ve mutlulugunu
artirmak; 6te yandan milli birlik ve biitiinliik i¢inde iktisadi, sosyal ve kiiltiirel kalkinmay1
desteklemek ve hizlandirmak ve nihayet Tiirk Milletini ¢agdas uygarligin yapici, yaratici,
seckin bir ortag1 yapmaktir.

2.2.2.2. Programin Temel Yaklasimi ve Ogrenme Alanlari

2015 Tiirkge dersi Ogretim programi, Ogrencilerin iist diizey beceriler
edinmesini amaclamaktadir. Basili kaynaklar ve elektronik kaynaklar ile 6grencinin
dinlediklerini ve okuduklarini anlamasi, kendisini sozlii ve yazili anlamda ifade
edebilmesi; elestirel ve yaratic1 diisiinceye sahip olmasi, ulusal degerlerin yani sira
evrensel degerlere de duyarli olmasi amaglanmistir. Ogrencinin bilgi birikimini ve
becerilerini gozeten bu program, 6grenci merkezlidir. Programda yer alan 6grenme
alanlari, ilk smiftan son sinifa degin bir biitiin halinde yer almistir. Ogrencilerin Tiirk
dilinin zenginliklerinin farkina varmasinin amaglandigr programda her cesit edebi
tirden yararlanilmas1 gerektigi tiizerinde durulmus; anlama, anlamlandirma,

degerlendirme ve sentezleme becerilerinin gelistirilmesine odaklanilmistir.
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2015 Tiirkge Ogretim programinda &grenme alanlar ise; “Sozlii Iletisim”,
“Okuma” ve “Yazma” adi altinda {i¢ ana basliktan olusmaktadir. Dilbilgisi ile ilgili
kazanimlar ise ilkokulun ilk smifindan son simifa degin asamali olarak
yapilandirilmistir. Programda dilbilgisi konularinin ezbercilik temelli 6gretilmemesi
gerektigi vurgulanmistir. Programa gore dilbilgisi konulari smif i¢i uygulamalarla,
ogrencinin sezmesi saglanarak verilmelidir. Dilbilgisi konulari metin igerisinde,
metnin baglammda anlatilmalidir. Ogretmenin egitim-6gretim ortaminin  temel
bileseni, temel unsuru olarak goriildiigii programda; yontem, teknik ve stratejiler,
kazanimlarin verilmesinde ise yarayan birer ara¢c konumundadir. Ogretmenden
beklenen ise bu araglari kullanarak 6grencinin dil becerilerini gelistirmektir (MEB,
2015: 4).

Okuma, yalniz dil becerilerine degil zihinsel becerilere de 6nemli katkida
bulunur. Okuma sayesinde alinan bilgiler depolanip zihinsel kavramlarin temeli
olusturulmaktadir. Bu baglamda okuma alani, Tiirk¢e 6gretimi agisindan oldukga
onemlidir. Ilkdgretim diizeyindeki ¢ocuklar okuma becerilerini gelistirdikleri dlgiide
kendilerini ifade edebilir, elestirel diisiince becerisi kazanabilirler (Firdevs, 2014: 127-
128). Teknoloji ¢agiyla birlikte cocuk okurdan istenen, dogru bilgiye ulagsmasi ve onu
on bilgileriyle biitiinlestirerek yenilikler yaratmasidir. Bu da ogrencinin siirekli
okumasiyla, kendisini gelistirmesi ile miimkiin olacaktir.

Yazma becerisi, davranig¢t dil yaklasiminda yeterince 6nemli goriilmemistir.
Yapilandiric1 yaklagim ise yazma alanina en az okuma alan1 kadar deger vermektedir.
Yazmada kullanilan zihinsel siirecler, okumada kullanilan zihinsel siire¢clerden daha
yogundur. Yazma ile birlikte birtakim zihinsel siirecler devreye girer. Okuma ile
edinilen bilgiler, inceleme, gozden gecirme, sorgulama, kontrol etme gibi
mekanizmalar1 gecerek yaziya dokiiliir. (Firdevs, 2014: 127-128). Bu baglamda yazma
alanina da en az okuma kadar 6nemlidir.

2015 Tiirkge Dersi Ogretim Programi’nda benimsenen temel yaklasima
bakacak olursak, programda (MEB, 2015: 4);

1. Tirkgeyi dogru, etkili ve giizel kullanma, elestirel ve yaratict diisiinme, iletisim,
problem ¢ézme, arastirma, bilgi teknolojilerini kullanma, girisimcilik ve karar verme gibi
temel becerilere yer verilmis,

2. Diisiinme, anlama, siralama, siniflama, sorgulama, iliski kurma, elestirme, tahmin
etme, analiz-sentez yapma ve degerlendirme gibi zihinsel beceriler 6n plana ¢ikarilmis,

3. Okuma ve yazma kazanimlar1 metin i¢i, metin dig1 ve metinler arasi okuma yoluyla
anlam olusturmay1 saglayacak sekilde yapilandirilmas,
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4. Ogrencilerin yas, diizey, dil ve zihin gelisimleri géz éniinde bulundurularak dil bilgisi,
yazim kurallari, okudugunu anlama ve yazili anlatim becerileri ile ilgili kazanimlar artan
bir yogunluk ve derinlik i¢inde yapilandirilmus,

5. Tematik yaklagim esas alinmig ve sinif seviyeleri itibariyle temalar belirlenmis,

6. 1k okuma-yazma 6gretiminde “ses temelli ciimle yontemi” benimsenmis,

7. Yaz1 6gretimine birinci siniftan itibaren bitigik egik yaziyla baglanmasi ve biitiin yazi
calismalarinin bitisik egik yazi harfleriyle yapilmasi ve biitlin sinif seviyelerinde

stirdiiriilmesi benimsenmistir.

2.2.2.3. Programin Genel Amaglari

2015 Tiirkge Ogretim Programi, hedef Kitlenin sadece sozlii iletisim, okuma ve
yazma alanlarindaki dil becerilerinin gelistirilmesi {izerine kurgulanmamustir.
Programin amaci, bu becerilere ek olarak 6grencilerin diisiinme, anlama, siralama,
siniflama, sorgulama, iliski kurma, elestirme, tahmin etme, analiz ve sentez yapma,
degerlendirme gibi zihinsel becerilerinin de gelismesini saglamaktir. Tiirkge Ogretim
Programi Ogrencilerin bireysel ve toplumsal yonden gelisebilmeleri, Tiirk¢e sevgisi
kazanarak okuma-yazma aligkanligi edinebilmeleri, sozlii olarak kendini ifade
edebilmeleri ve st diizey bilissel becerileri edinmelerini destekleyecek bigimde bilgi,
beceri ve degerler barindiran bir yapida hazirlanmistir (MEB, 2015: 3).

Tiirk¢e Dersi Ogretim Program1’nin vizyonu su sekilde ifade edilmistir:

1. Tiirkceyi dogru, giizel ve etkili kullanan,

2. Kendini ifade eden, iletisim kuran, is birligi yapan, girisimcilik ve sorun ¢dzme
kapasitesi gelismis,

3. Bilimsel diisiinen, anlayan, arastiran, inceleyen, elestiren, sorgulayan ve yorumlayan,

4. Haklarin1 ve sorumluluklarini bilen, 6z giiveni yiiksek, g¢evresiyle uyumlu, goriis ve
tezlerini gerekce ve kanitlarla destekleyerek yazili ve sozlii olarak ifade edebilen,

5. Okuduklarint anlayarak elestirel bir bakis agisiyla degerlendirebilen, sentezleyebilen,
okuma ve 6grenmeden zevk alan,

6. Bilgi teknolojilerini giivenli bir sekilde kullanarak bilgi edinme, olusturma ve paylagma
becerileri gelismis bireyler yetistirmektir.

Tiirkge 6gretiminin amaci, 1739 sayili Milli Egitim Temel Kanunu’nda ifade
edilen Tiirk milli egitiminin genel amagclart ve temel ilkeleri dogrultusunda

ogrencilerin (MEB, 2015: 5);

1. Sozlii iletisim, okuma ve yazma becerilerini gelistirmek,

2.Tirkceyi, konusma ve yazma kurallarina uygun olarak bilingli, dogru ve Ozenli
kullanmalarini saglamak,

3. Diisiinme, anlama, siralama, siniflama, sorgulama, iliski kurma, elestirme, tahmin
etme, yorumlama, analiz-sentez yapma ve degerlendirme becerilerini gelistirmek,

4. Okudugu, dinledigi ve izlediginden hareketle, s6z varligin1 zenginlestirerek dil zevki ve
bilincine ulagsmalarmni; duygu, diisiince ve hayal diinyalarini geligtirmelerini saglamak,

5. Okuma ve yazma sevgisi ile aligkanligin1 kazanmalarini saglamak,

6. Duygu ve diisiinceleri ile bir konudaki goriislerini veya tezini sozlii ve yazili olarak
etkili ve anlagilir bigimde ifade etmelerini saglamak,

7. Bilimsel, yapici, elestirel ve yaratici diisiinme, kendini ifade etme, iletisim kurma, is
birligi yapma, problem ¢ézme ve girisimcilik gibi temel becerilerini gelistirmek,
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8. Bilgiyi arastirma, kesfetme, yorumlama ve =zihinde yapilandirma becerilerini
gelistirmek,

9.Basili materyaller ile ¢coklu medya kaynaklarindan bilgiye erisme, bilgiyi kullanma ve
iiretme becerilerini gelistirmek,

10. Coklu medya ortamlarinda aktarilanlar1 sorgulamalarini saglamak,

11. Kigisel, sosyal ve kiiltiirel yonlerden gelismelerini saglamak,

12. Milli, manevi, ahlaki, tarihi, kiiltiirel, sosyal, estetik ve sanatsal degerlere 6nem
vermelerini saglamak; milli duygu ve diistincelerini giiclendirmek,

13. Tiirk ve diinya kiiltiir ve sanatina ait eserler araciligiyla milli ve evrensel degerleri
tanimalarini saglamaktir.

Materyal kullanim1 da kuskusuz Tiirkce egitim-6gretim siireci kadar 6nemlidir.
Ozellikle ders kitaplarmin igerigi ve segiminde dikkatli olunmalidir. Programda,
Tiirkge ders kitaplarinda ve 6gretmenlerin yararlanmasi amaciyla hazirlanan 6gretmen
kilavuz kitaplarinda yer alacak metinlerin bir takim niteliklere sahip olmas1 gerektigi
ifade edilmistir (MEB, 2015: 8):

1. Metinler, dersin amag ve kazanimlarii gergeklestirecek dzelliklere sahip olmalidir.

2. Metinler, 6grencilerin sinif diizeylerine ve yas seviyelerine uygun olmalidir.

3. Metinler, 0&grencilerin ruh diinyalarin1 olumsuz yonde etkileyecek nitelikte
olmamalidir.

4. Metinde gegen, yazarin ve donemin Ozellikli sOyleyisinde, imlasinda degisiklik
yaptlmamali; agiklama gereken yerlerde parantez i¢i ifadeler veya dipnotlar
kullanilmalidir.

5. Alanda yaygin olarak kabul gormiis yazar ve eserlerden edebi deger tasiyan metinler
almmalidir. Segilen metinler ikincil aktarimlar yerine yazarmin eserinden alinmalidir.
Ayrica “Bu kitap i¢in yazilmistir” ifadesini igeren metinler kullanilmamalidir.

6. Bir smif seviyesi i¢in segilen bir metin, bagka bir sinif i¢in kullanilmamalidir.

7. Diinya edebiyatindan se¢ilen metinler, dogru ve nitelikli ¢evirilerden alinmalidir.

8. Segilen metinler, 6grencilerin duygu, disiince ve hayal diinyalarini zenginlestirecek;
bilgi, beceri, dil ve estetik zevk diizeylerini gelistirecek nitelikte olmalidir.

9. Bir simifta ayn1 sanat¢idan, farkli tiirlerde olmak kosuluyla en fazla iki metin alinabilir.
10. Roman, hikaye, tiyatro, destan gibi tiirlerin tamami kitaba alinamayacagi igin bu
eserlerin en uygun kismi veya kisimlari kazanimlar da dikkate alinarak segilmelidir.
Metnin basinda eserin secilen boliimiine kadarki kisa 6zeti verilmeli, secilen metnin
eserin hangi boliimiinden alindigma dair kisa bir agiklama yapilmalidir. Segilen metnin
arkasindan eserin sonraki boliimlerinin &zeti verilmelidir.

11. Ders ve ogretmen kilavuz kitaplarma alinacak metinlerden egitsel yonden uygun
olmayan ifadeler metnin biitiinliigiinii bozmamak kaydiyla ¢ikarilabilir.

12. Gazete haberi, reklam, dilekge, tutanak ve 6z ge¢mis tiirlerinde 6zgiin metinlerin yani
sira ders kitabinin yazari/yazarlari tarafindan {iretilen metinler de kullanilabilir. Bu tiirler
disinda ders kitabi1 yazarlar tarafindan yazilan metinlere yer verilmez.

13. Bilgilendirici metinlerde tema ve kazanimlara uygun olarak metinlerin biitiinliigii ve
tutarhiligi korunmak kaydiyla bazi boliimler ¢ikarilarak kisaltmaya gidilebilir. Cikarilan
bolimler parantez i¢inde ii¢ nokta ile gosterilir.

14. Cesitli metinler iginde yer alan kimi bagimsiz ve kendi i¢ biitiinliigiine sahip ani, fikra,
anekdot vb. boliimler metin olarak segilebilir. Se¢ilen bolimiin kiinye bilgileri agik olarak
verilir.
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2.3. Cocugun Gelisim Siireci ve Cocuk Edebiyati

“Bireyin anadilini edinme ve gelistirme siireci, dogrudan dogruya o dilin
edebiyatiyla baglantilidir. Bu sebeple Tiirk¢e 6gretiminin niteligi, cocuk edebiyatindan
ve ¢ocuk edebiyat1 iiriinlerinden faydalanma diizeyiyle iliskilidir” (Bas, 2015: 1). Bu
baglamda bu béliimde ¢ocugun gelisim siireci, edebiyat ve ¢ocuk edebiyati kavramlari

tizerinde durulacaktir.
2.3.1. Cocugun Gelisim Siireci

Cocuk kavramina yonelik genel ve 6zel sozliiklerde, psikoloji ve egitim
bilimleri sozliiklerinde bircok tanim getirilmistir. Tiirkge Sozlikkte ¢ocuk kavrami,
asagidaki bigimleriyle tanimlanmaktadir (TDK, 2011: 556):

Kiigiik yastaki erkek veya kiz

Soy bakimindan ogul veya kiz, evlat

Bebeklik ile erginlik arasindaki gelisme doneminde bulunan oglan veya kiz, usak.
Geng erkek

Biiyiikler arasinda daha az yasli olan kisi

Biiyiiklere yakismayacak, daha ¢ok kiiciiklerin yapabilecegi gibi davranan kimse
Belli bir iste yeteri kadar deneyimi ve yetenegi olmayan kimse

Egitim ve Egitim Bilimleri Sozliigiinde cocuk kavramina bakacak olursak (Onciil, 2000:

244):
e  En genig anlamda: Olgunluktan dnceki bir yasta bulunan her kiz ve erkek.
e  Dar anlamda: Kiiciik cocuk ile yeniyetme arasinda bulunan kimse
e Insan yavrusu.

Basaran (Akt: Oguzkan, 2010: 2) ¢ocugu, “iki yasindan ergenlik ¢agina kadar
stiren biliylime donemi i¢inde bulunan insan yavrusu veya heniiz erinlik donemine
erismemis kiz veya erkek” yahut “bebeklik cagi ile ergenlik arasindaki gelisme
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doneminde bulunan insan”‘ olarak tanimlamaktadir.

Cocuk, bir yetiskinin 6rnegi degildir ve ¢ocuktan yetiskin bireye 6zgii tutum ve
davranislar beklemek yanlis olur. Cocuk, bir yetiskinden biisbiitiin ayr1 ve 6zeldir;
kendine Ozgiidiir, kendi sinirlar1 igerisinde bir diinyasi vardir. Cocugun diigiinme
bi¢imi, yasami algilamasi bir yetiskininkinden tamamu ile farklidir (Nas, 2004: 9).
Cocugu bir yetiskin gibi géormek ve cocuktan yetiskinlerden bekleneni beklemek
yanlis bir tutum olur.

Giileryiiz, ¢ocuk kavramimi (2002: 5), “‘bebeklik cagi’ ile ‘ergenlik c¢agr’
arasindaki gelisim doneminde bulunan insanlar “ olarak agiklamistir.

Piaget, 3-7 yas arasini islem Oncesi donem olarak adlandirirken, 7-11 yas

arasini somut islemler dénemi ve 12 ve iizeri yaslari ise soyut islemler donemi olarak
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adlandirmistir. Piaget’in siniflandirmasini yaptigi her bir donem, kendi igerisinde
farkliliklar gosterir. Cocuklara hitap edecek eserler olusturulurken ¢ocugun gelisim
doénemleri g6z 6niinde bulundurulmalidir (Giileryiiz, 2002: 35).

Gelisim kavrami, siireklilik igerir ve kendi i¢inde bazi kurallara sahiptir.
Biiyiime, olgunlagsma, 6grenme, hazir olma gibi kavramlar1 i¢eren bu siireg, bastan-
ayaga ve icten-disa dogrudur. Gelisimi kalittmin yani sira ¢evre de etkiler. Kritik
donemler iceren gelisim, bireyden bireye bliyiik farkliliklar gosterebilir. Her zaman
stireklilik gosteren gelisim, her yasta ayni hizda kendini gostermez. Gelisim, basitten
karmasiga dogru akan bir biitiindiir (Koca, 2006: 24-25).

Yavuzer, gelisimi dogum 6ncesi donem ve dogum sonras1 donem olarak iki ana
evreye ayirmistir. Bu iki ana evre ise kendi igerisinde alt evrelere ayrilir. Yavuzer’in

gelisimin evreleri siniflandirmasi asagidaki gibidir (Yavuzer, 2011: 26):

Prenatal Dénem (Dogum Oncesi Dénem):

. Ovum Evresi: Dollenme anindan ikinci haftanin sonuna kadar,

e  Embriyo Evresi (Embriyon): Ugiincii haftadan sekizinci haftanin sonuna kadar,
e Fetiis Evresi: Ugiincii aydan doguma kadar olan dénem.

Postnatal Dénem (Dogum Sonrast Donem)

e  Yeni Dogan Bebek (Neonate): 0-4 hafta,

Bebeklik: 4 hafta- 2 yil,

ik Cocukluk: 2-6 yil,

Son Cocukluk: 6-11 yil (kizlarda); 6-13 yil (erkeklerde),

Ergenlik: 11-20 y1l (kizlarda); 13-20 yil (erkeklerde).

Gelisimin donemleri konusunda tam anlamiyla ortak bir gériise varilamamaistir.
Cesitli kuramlar gelisimi donemlere ayirmistir. Asagidaki tabloda, farkli kuramlarin

gelisim donemleri konusundaki siniflandirmalar1 yer almaktadir (Koca, 2006: 46):
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28

Psikoseksiiel | Psikososyal | Zihinsel .
. .. .. .. Ahlak Gelisimi
Donem Yas Gelisim Gelisim Gelisim (KOHLBERG)
(FREUD) | (ERIKSON) | (PIAGET)
. Gilivene Duyu,
Bebeklik 0/;\18 (Zgilll/)b\or?;;n Karsi Hareket Ahlak Oncesi
y Giivensizlik | Donemi
Erken 18ay6| Al Ozerklik, | 190m
Cocukluk Yas Donem Stphe, Oncesi 1. Evre
(4-6) Girigkenlik
Geg 6-12 Latent Somut
Cocukluk Yas (7-12) Cahiskanlik Islemler 2. EBvre
Asagilik
Lo Genital Kimlik
E:melr:ll(i’k 1‘2(;121 Dénem Kazanma, ﬁ’gﬁir 3-4. Evre
g 5 (12-18) Rol 5
Karigiklig
Yakinlik,
ge?.gk. lik 231{_45 Yalitilmislik 5. Evre
clskIni & , Uretkenlik
Durgunluk,
grtt? Kinlik 4‘5('60 Benlik 6. Evre
e a Biitiinliigii
60- +
Yashilik 7 Umutsuzluk

Gelisim donemleri konusunda nasil ortak bir siniflandirma yapilamamissa,

gelisim alanlar1 konusunda da ortak bir smiflandirmaya gidilememistir. Yavuzer
(2011: 30-43) gelisimin alanlarini; bedensel gelisim, biligsel gelisim, motor geligim,
duygusal gelisim, toplumsal gelisim ve dil gelisimi olmak iizere altiya ayirmistir.
Tiirkge 6gretim programi, 11-14 yag arasindaki 5., 6., 7. ve 8. sinif ortaokul
ogrencilerine yonelik hazirlanmistir ve bu cercevede 11-14 yas arasi cocuklarin
gelisim diizeyleri hakkinda bilgi vermek yararli olacaktir. Ortaokuldaki bir ¢cocuk, orta
cocuklugun son zamanlarinda ve ergenligin de ilk evresinde bulunmaktadir. Ele
aldigimiz eserlerin Tiirkge Ogretim Programina uygunlugu konusunda saptamalar

yapmadan once, ¢ocugun ortaokul ¢agindaki gelisim 6zellikleri iyi bilinmelidir.
2.3.1.1. Bedensel Gelisim

Cocugun gelisim siirecine hakim olabilmek i¢in, onun ruh diinyasini, psikolojik

durumunu bilmek gerektigi gibi; fiziki olarak da gelisimi hakkinda bilgi sahibi olmak
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gerekir. Gelisim bir biitiindiir ve fiziksel gelisim de gelisimin diger alanlar1 lizerinde
etkilidir. Gelisimin her bir alani, diger alanlar etkiler (Yavuzer, 2011: 30).

Fiziksel gelisim, disardan gdzlenebilen bir olgudur. insan viicudundaki en
belirgin fiziksel gelisim; boy, agirlik, dis ve bas ¢evresindeki degisimler sonucu olusur
(Koca, 2006: 55).

Okul ¢agindaki ¢ocuklar, hareketlidir, siirekli oyun oynama ihtiyaci hisseder.
Bu hareketlilik ve siirekli oyun oynama durumlari, ¢ocuklarin kas gelisimini yogun bir
sekilde yagamalarini saglar. Eglenmek i¢in oyundan oyuna kosan ¢ocuk, kas gelisimini
hizlandirir. Bebeklikten cikista yer alan hafif kilolar, cocugun oyun diinyasindaki
aktivitesi sayesinde yerini kas dokularma birakmaya baslar. Cocuk, yavas yavas
kendini toparlar ve zamanla bebeklik doneminden kalma kilolarindan kurtulur. Erkek
cocuklart oyun se¢iminde giice, harekete dayanan oyunlara yonelirken; kiz ¢ocuklari
ise daha sakin, incitici olmayan oyunlar1 yeglerler (Ari, 2006: 88).

Cocuklugun son doneminde, endokrin bezleri vasitasiyla bliylime hormonu
salgilanir. Ergenligin baslangici olan bu donem, yaklasik iki sene siirer ve erinlik
donemi olarak adlandirilir. Erinlik donemi sonrasi ergenlige giren geng, fiziksel
gelisiminin en yogun yasandigi donemdedir. Dogumdan bir yasma kadarki siireg,
bebegin en hizli fiziksel gelisiminin gozlemlendigi bir siirectir. Ergenlik de bu
sliregten sonra fiziksel gelisimin en yogun yasandigi donemdir. Ergenligin sonlarinda
ise birey, tam bir yetigkin goriiniimii alir. Ergenlik siiresinde yasanan ani fiziksel
degisimler, gencin birtakim uyum sorunlari yasamasina da neden olur. Bu anlamda
gencler bedenleri hakkinda, gelisim siirecleri hakkinda bilgilendirilmeli; ergenlik
strecini bilerek, bedenlerini taniyarak gec¢irmelidirler. Ergenin kendi bedenini

tanimasi, ruh sagligi ve toplumsal uyumu agisindan 6nemlidir (Aydin, 2004: 25).
2.3.1.2. Bilissel Gelisim

Sever (2008: 47), biligsel gelisimi, “gocugun, zihinsel beceri ve yeteneklerinde
stire¢ i¢erisinde olusan degisiklikler” seklinde tanimlamustir.

Gander ve Gardiner’e gore ise biligsel terimi; bilgiyi, bellegi, akil yiiriitmeyi,
sorun ¢Ozmeyi, kavramlar1 ve diisiinmeyi, yani zihni i¢ine alan daha yogun ve

derinlikli bir kavramdir (Gander ve Gardiner’dan Akt, Sever, 2008: 47).
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Yavuzer (2011: 36) bilis sozciigiinii, yasami tanimayi ve anlamlandirmayi
iceren bir diisiinsel faaliyet olarak tanimlamis ve bu zihinsel faaliyetlerin; algilama,
bellek, muhakeme, diisiinme ve kavrama asamalarindan olustugunu ifade etmistir.

Cocukta biligsel gelisim, orta ¢ocukluk evresinde de devam eder ve ilk
cocukluk donemine nazaran bir takim farkliliklar gosterir. Piaget’in siniflandirmasina
gore ¢ocuk, bu donemde somut islemler donemindedir. Somut islemler donemindeki
cocuk, soyut problemlerin ¢ozlimiinde basarili olamazken; soyut islemler donemine
gecen ergen artik bu tarz sorularin listesinden gelebilmekte, akil yiiriiterek ¢oziime
ulastiran islemleri gergeklestirebilmektedir. Olaylara, karsilastigi sorunlara farkli
acilardan bakmaya baslayan ergen; olasiliklara dayali akil yiiriiterek sorunlar1 ¢ézme
yoluna gidebilmektedir (Ar1, 2006: 108).

Ergenlik donemi ise Piaget’in bilissel gelisim donemlerinden soyut islemler
donemine tekabiil eder. Bu donemde ergen, varsayimlar kurabilir; sorunlara mantiki
coziimler iretebilir ve derinlemesine analizler yapabilir (Gander ve Gardiner, 2004:
460).

Norton, biligsel siire¢lerin hem okul ¢aginda hem de sonrasinda insan yasami
icin hayati bir 6neme sahip oldugu kanisindadir. Biligsel siireclerin istenilen diizeyde
gerceklesmemesi, yasamdan yeterince tad alamamamiza; basarili olamamamiza yol
acar. Edebiyat triinleri, bilissel siireclerin gelismesinde ¢ok 6nemli bir yere sahiptir.
Edebi tiriinler vasitasiyla biligsel gelisim daha saglikli bir zemine oturacaktir. Cocuklar
acisindan bakacak olursak; cocuk edebiyati {riinleri c¢ocugun karsilagtirma,
simiflandirma, uygulama, elestirme yeteneklerinin gelisimini saglayacak ve bu sayede
cocugun dislinsel diinyast zenginlesecektir. Edebi {iiriinlerin cocuk acgisindan en
onemli islevlerinden biri de sliphesiz ¢ocugun biligsel gelisimini destekliyor olmasidir

(Norton’dan Akt. Sever, 2008: 48).
2.3.1.3. Motor Gelisim

Hareket kabiliyetinin, kemiklerin, kas yapisinin degisimi ve gelisimi psiko-
motor gelisim olarak adlandirilir. Motor sozciigii hareket anlamindadir ve motor
gelisim bireyin fiziksel olarak biiyiimesi, gelismesi sonucu viicutta olusan hareket
kabiliyetini ifade eder. Biiylime ve gelisme ile birlikte anatomik degisim gergeklesir,

beyin omuriligi gelisir ve cocuk kendi istegine bagli olarak hareket edebilme yetisine
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sahip olmaya baglar. Kas ve kemik gelisimi boyun uzamasi, kilo artig1 ve tiim bunlarla
birlikte ortaya ¢ikan psiko-motor gelisim sinir sistemine baghdir (Koca, 2006: 63).

Psiko-motor gelisim, bir siireci kapsar; birdenbire gergeklesmez. Siireg
icerisinde belirgin asamalar vardir. Motor gelisim birtakim kurallar igerir. Bastan
ayaga dogru gelisim, merkezden disa dogru gelisim ve 6zel hareket gelisimi agamalart,
motor gelisimin gegis asamalarindandir (Yavuzer, 2011: 39).

Ilkokul ikinci kademede olan cocukta, motor beceriler iist diizeydedir. Orta
cocukluk donemi olarak adlandirilan bu dénemde ¢ocuk, ilk ¢ocukluk donemine gore
daha geligsmis hareket kabiliyetine sahiptir. Cocugun hareketleri istemli, diizgiin ve
uyumludur. Fiziksel aktivite icerisinde olan ¢ocuk, bir amag¢ dogrultusunda bunu
yapar. Ilk ¢ocukluk dénemindeki kii¢iik bir ¢ocugun topa vurmasinda amag, topun
hareket etmesini saglayabilmektir ama orta ¢ocukluk doneminde yer alan ¢ocuk bu
hareketi yaparken artik bir amag giitmektedir. Belli bir yone topu firlatmak ister. Orta
cocukluk donemindeki ¢ocuk, daha gelismis bir hareket kabiliyetine sahiptir (Ari,
2006: 88).

2.3.1.4. Duygusal Gelisim

Insanlarin duyguya, hisse sahip olmalari onlar1 diger canli tiirlerinden ayiran en
onemli farkliliktir. Heyecan, korku, seving, sevgi, kaygi, tiksinme, 6fke vb. durumlar
ginlik yasamimizda siirekli yasadigimiz duygulardandir. Duygularimiz  ve
hissettiklerimiz, dogrudan yasamimizi etkiler. Duygularimiz yalniz bizim yasamimizi
degil, cevremizi de etkiler. Yagami anlamli kilan iyi ve kotli duygulardir. Duygular
yasamimiza yon verir, davranislarimizi ve diislincelerimizi etkiler. Her insanin farkli
bir diinya olmasi, her bir bireyin farkli deneyimler ile yasiyor olmasi duygularin da
farkli yasanmasina ve farkli sekilde ifade edilmesine yol agar (Karabekiroglu, 2013:
81).

Cocukluk ¢aginda yasadigimiz 6grenme deneyimleri, duygu diinyamizi ve
duygusal gelisim silirecimizi de etkiler. Kiiclik yaslardaki ¢ocuk; deneme-yanilma,
0zdesim kurma, taklit etme vb. yollarla 6grenir ve bu 6grenme siiregleri ¢cocugun
duygusal gelisiminde izler birakir. Bir vahsi hayvandan korkulmas: gerektigini ¢ocuk
ancak bir yetiskinin anlattii masal, hikdye vb. anlatilar ile &grenecek,

deneyimleyecektir. Ogrenmenin duygusal gelisim iizerindeki etkisi oldukca fazladur.
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Cocuklar ile yetigkinler arasinda yasamsal tecriibe ve 6grenme diizeyi farkliligindan
dolay1, duygusal agidan biiytik farkliliklar vardir (Yavuzer, 2011: 41-42).

Baz1 ¢ocuklar okula baglamalariyla birlikte bir korkuya kapilirlar. Alistiklar
aile sicakligindan kalabalik bir toplumsal ortama katilan ¢ocuk, haliyle c¢ekinecek,
kimi zaman da korkacak ve okula kars1 bir fobi olusturacaktir. Cocugun okul ortamina
alismasi siirecinde ozellikle ailelere ve O0gretmenlere 6nemli gorevler diigmektedir.
Aile ve Ogretmen, cocuk diinyasini anlayarak ona yaklagilmali, ¢ocugun okula karsi
olumsuz Onyargilar gelistirmesine yol agacak tavir igerisine girmemelidir. Cocugun
duygusal ihtiyaglart goézetilmeli, c¢ocuk diinyasinin farkliligt g6z Oniinde
bulundurulmalidir. Zamanla 6gretmenini tantyip sevecek olan ¢ocuk, bu sayede okul
ortamina alisacaktir.

Erinlik doneminde olan, ergenlige ilk adimini atan cocugun duygusal
gelisimine bakacak olursak; bu donem daha ¢ok bagimsizlik arayisinin yogun olarak
yasandig1 bir donemdir. Bu dénemde birey, kendi kendine basarili olmaya calisir;
kendi diisiince ve hayal diinyasindan diinyaya bakar. Zaman zaman kendini elestirir
ama siklikla da cevresini, ailesini elestirir. Anneden ayrilan ergen, yeni arkadagliklar
bulmaya ¢abalar. Annenin sicakligini, ilgisini karsilama amacindadir. Yine bu
donemde ergen, etrafindan etkilenir, ¢evresini taklit etmeye baslar, hayran oldugu
kimselerle 6zdesim kurar (Bakircioglu, 2011: 281-282).

Cocugun duygusal gelisiminde, sanatsal degeri olan edebi iiriinler oldukga
onemlidir. Malzemesi dile dayanan edebiyat; bireyin duygu, diislince, hayal
diinyalarin1 gelistirir, iyiyi, giizeli estetik bir bicimde sunar. Ozel bir alan olarak cocuk
edebiyati da bu baglamda ¢ocugun duygusal gelisimin saglikli bir temele oturmasi
acisindan 6nemlidir. Cocuk edebiyati {iriinleri ¢ocugun diinyasina hitap eder, ¢ocugu
mutlu kilar ve onu egiterek duygu diinyasinin saglam temellere oturmasini saglar

(Aytas ve Yalgin, 2012: 17).
2.3.1.5. Toplumsal Gelisim

Toplumsallagsma, cocugun gelisimi agisindan en Onemli siireglerden biridir.
Toplumsal siirecini Gander ve Gardiner (2004: 297) su sekilde tanimlamaktadir:
“Yalin bir anlatimla toplumsallasma, bireylerin, 6zellikle de ¢ocuklarin belirli bir
grubun islevsel iiyeleri haline geldikleri ve grubun o6teki iiyelerinin degerlerini,

davraniglarini ve inanglarini kazandiklar siiregtir”
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Sosyallesme, birden bire gerceklesemez. Birey biiylidiik¢e bebeklik ¢agindaki
bencilliklerinden uzaklasir; kendisini bir kalabaligin, toplumun i¢inde bulur ve
toplumun kurallarina uymaya calisir. Topluma ayak uydurabilmeye calisirken 6grenir
ve Ogretir. Kimi zaman bu siire¢ sancili olurken kimi zaman da kolay olur. Toplumdan
kopuk olan, topluma direnen bireyler kolay kolay sosyallesemez. Ogrenmeyle birlikte
sartlanma, katilma ve alistirma, sosyallesme siirecindeki temel oOgelerdir. Insan
toplumla uyumlu olunca kendini iyi hisseder ve daha da basarili olur (Yavuzer, 2011:
43).

Sosyallesme bir takim kural, norm ve degerler biitiiniidiir. Geng birey,
toplumun yazisiz norm deger ve kurallarini kabul ettigi 6l¢lide sosyallesebilir. Asosyal
bir ¢ocuk toplum igerisinde yer aldik¢a kendini topluma kabul ettirebilecek, zamanla
sosyal ortama uyum saglamis bir yetiskin halini alacaktir (Sandstrom, 1982: 183).

Anne karnindan oliimiine degin insan siirekli bir toplum igindedir, toplumsal
bir varliktir. Yaratilistan glinimiize insan, yalniz yasamanin giicliiklerini gormiis;
stirekli birliktelik, dayanisma ve toplumsallasma amac1 giitmiistiir. Bu sayede insanlik
kendini devam ettirmis ve uygarlik giiniimiiz diizeyine ulasmistir. Toplumsal yagsamin,
toplumsal iliskilerin saglikli olmasi ile birey basarili olur ve kendisini mutlu hisseder
(Koca, 2006: 86).

Okul ¢ocuk i¢in yeni ve bilinmez bir ¢evredir. Okul bu bilinmezliginin yani
sira birtakim kurallara da sahiptir. Kurallarin varligi, okulu daha da korkutucu
kilabilmektedir. Anne ve babasini diinyanin en bilgili, en cesur, en gii¢lii insan1 olarak
goren cocuk; okul ortamina girip, O0gretmenini sevdik¢e bu kez ayni diisiinceleri
ogretmeni i¢in savunacaktir. Okulun her senesi ¢ocuk daha da sosyallesecek, yedi
yasindaki cekingenligini, utangagligini atacaktir. Zamanla smif igerisinde kendini
ifade edecek, ders aralarinda arkadaslar1 ile iletisim kuracak ve bir siire sonra
arkadagliklarin aile kavramimin oOniine gectigi bir sosyal grup icerisinde kendini
bulacaktir (Ersanli, 2006: 170-171).

Ergenlik donemi ise birey i¢in daha sancilidir. Bu donemde bagimsizlik istegi
icerisinde olan ergen, sadece ailesine kars1 degil; toplumsal ¢evreye kars1 da isyankar,
asabi olabilmektedir. Kendi icine kapanan ergen, sosyallesme siirecinin
duraganlagsmasina yol acabilir. Bir nevi yeniden diinyaya gelmek olarak adlandirilan

ergenlik donemi, toplumsal yasamdan kopmayi da beraberinde getirecektir. Igine
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kapanan birey, aile ve toplumsal gevreden kopus siirecindedir artik. Bu donemdeki
birey, ¢evresinden ilgi ve sevgi gormeye muhtactir. Ergen, ¢evresince kabul edilmeli;
ilg, sevgi ve sayg1 gérmelidir (Ersanli, 2006: 172-174).

Ogretmenler, egitim programlar1 ve c¢ocugun yasitlari, cocugun okul
ortamindaki sosyallesmesinde temel unsurlardir. Okul oOncesi donemden itibaren
Ogretim programlarina tabii tutulan ¢ocuk, gelisim Ozelliklerine uygun dersleri alir;
yagsitlariyla ayni havayi solur, onlarla etkilesim ve iletisim i¢indedir. Cocuk 6gretim
programlari sayesinde sosyal figiirleri, rolleri ve kiiltiirel degerleri de 6grenir (Seven,
2008: 78).

Edebi iiriinler, i¢inden geldigi kiiltiirii, toplumu en ince ayrintisina kadar
yansitir. Hikaye, roman, masal vb. yapitlardaki kahramanlarin tavirlari, cevresiyle ve
kendisiyle olan iletisimi-¢atismasi, okura toplumun degerlerini, gelenek-goreneklerini,
inanglarimi hissettirir. Yasadigi toplumun degerleriyle beslenen yazar, ister istemez o
toplumu yansitacak; okurun toplumsallagsmasina katkida bulunacaktir (Sever, 2008:
65).

Ewers’in sosyal yaklasim kurami, ¢cocuk edebiyati ile toplum arasindaki iligkiyi
ortaya koymasi bakimindan énemlidir. Cocuk i¢in en yakin toplumsal ¢evre okuldur.
Bu yaklasim cocuk, aile ve okul licgeni lizerinde durur. Okulun, 6zellikle ¢ocuk
edebiyat1 {irlinlerinin ¢ocugun sosyallesmesi Tlizerindeki etkisini inceleyen bu
yaklasim; c¢ocuk edebiyati {iriinlerinin ¢ocuk sosyallesmesindeki islevselligini de

ortaya koymasi bakimindan 6nemlidir (Can, 2014: 5).
2.3.1.6. Dilsel Gelisim

Dil, iletisim kurma aracimizdir. Dil sayesinde duygu ve diislincelerimizi ifade
ederiz. Arzularimiz, diislincelerimiz, duygularimiz, yasadiklarimiz dil ile can bulur;
var olur. Konusma ise dilin ifade edilis bi¢imidir (Koca, 2006: 76).

Chomsky’ye gore dil dogustan gelen bir yetidir. Cocuk dili bilerek dogar. Hatta
Chomsky, ¢ocuklarin tiim dilleri bilerek dogdugu kanisindadir ve ¢ocugun dogumu ile
birlikte ebeveynler ve yakin g¢evrenin ¢ocugun bildigi diger dilleri unutmasina yol
actigin1 savunmaktadir (Bacanli, 2000: 74-75).

Dil, basit tanimiyla bir iletisim aracindan daha fazlasidir. Dil ile diisiince ve
duygularin aktarimi yapildigi gibi, st diizey zihinsel etkinlikler de dil sayesinde

gerceklesir. Dil ile ulusal varliklarimiz, maddi manevi degerlerimiz gaglar boyu
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aktarilir, 6gretilir. En 6nemlisi de dil bireyin diisiinme yetisini gelistirir, dil sayesinde
birey muhakeme etme becerisi kazanir. Ogrendikleri ile problemleri ¢6zme konusunda
yetkinlesir (Yavuzer, 2011: 40).

Dil, bir ifade edis, bir iletisim aracit olmasiin yani sira; ¢ocugu rahatlatan,
egosundan uzaklastiran, sosyallesmesini saglayan bir olgudur da. Cocuk dili
ogrendik¢e diisiince ve duygularini ifade etmeye baslar, kendisine giiven duyar
(Yavuzer, 2011: 40).

Ergenlik doneminde zihinsel ve dilsel gelisim, kiz ¢ocuklarinda da erkek
cocuklarinda da birbirine yakin diizeydedir. Bu dénem kiz ve erkek ¢ocuklarinin zeka
gelisimi arasinda bir uyumun gozlendigi donemdir. Ergenler cocukluk yillarinda
edindikleri deneyimler ve aldiklar egitim Sl¢iisiinde bu donemde kendilerini 6n plana
cikarabilmektedirler. ik genclik dénemi ile birlikte hem dilsel, hem zihinsel
yeterliliklerini gelistiren ergen, bu sayede olgunlasacak ve yasamda basarili olacaktir
(Bakircioglu, 2011: 284-285).

Cocuklarin gelisim siirecleri yetiskinlere nazaran oldukca hizhidir. Cocuk,
gelisimi siiresince yeni yeni tecriibeler edinmekte, yeni seyler 6grenmekte; zihinsel,
duygusal, toplumsal ve dilsel alanlarda kendini her gegcen giin daha da
gelistirmektedir. Bu yenilenme ve gelisim siirecindeki ¢ocuk, kendini tanimaya baslar;
becerilerini, yeteneklerini kesfeder. Cocuk edebiyati iiriinleri de bu kesif siirecinde
oldukga Onemlidir. Cocuk, c¢ocuk edebiyati iriinlerinde Kkendisini bulacak; dilsel
gelisimi hizlanacak ve daha saglikli bir gelisim siirecine dogru ilerleyecektir (Can,
2014:9).

Cocuga gorelik ilkesine uygun olan kitaplar, ¢ocugun okuduklarindan estetik
bir haz almasini saglar. Erken yaglarda kitaplarla tanisan ¢ocuk, estetik hazzin yani
sira sanatg1 duyarliligr da kazanir. Kitaplar ¢ocuga sanat¢1 duyarliligi veren gorsel ve
dilsel uyaranlardir. Cocuk, Kitaplar sayesinde estetik zevki edinir; ana dilinin anlatim
giizelligini tadar, yasami tanir. Kitaplarla icli digh olan ¢ocuk kisilik olarak kendini
gelistirecegi gibi toplumsal, dilsel ve bilissel alanlarda da biiyiik bir gelisim
gosterecektir. Bu baglamda kitaplar, onemli bir gérev ve sorumluluk iistlenirler.
Kitaplarin en 6nemli islevini, ¢cocuk gelisimini destekleyici igerikte ve nitelikte olmast
ve ¢ocuklara yasam gercekligini hissettirebilmesi olarak ifade edebiliriz (Sever, 2013:

95).
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2.3.2. Cocuk Edebiyati

Cocuk edebiyatina yonelik tanim ve agiklamalar1 yapmadan once, edebiyat
kavrami lizerinde durmamiz gerekmektedir. Arapca kokenli olan edebiyat sozciigii,
pek cok farkli sekilde tanimlanmaktadir. Tiirk¢e Sozliikte, edebiyat kavramina yonelik
su tanimlar getirilmistir (TDK, 2011: 754):

e Isim: Olay, diisiince, duygu ve hayallerin dil araciligiyla sozlii veya yazili olarak
bi¢imlendirilmesi sanati, yazin, gok¢e yazin,

e  Bir bilim kolunun tiirlii konulari lizerine yazilmis yazi ve eserlerin hepsi, literatiir,

e Igten olmayan, gereksiz, yapmacik, bos sozler,

Osmanlica-Tirkge Ansiklopedik Sozliige baktigimizda ise edebiyatin su sekilde
tanimlandiginmi gortiriiz (Devellioglu, 2006: 203 ),

e  Edebiyyat: 1. Nazimly, nesirli giizel sozler. 2. Bu sdzlerden bahseden ilim.

“Caglar boyunca insanoglunun duydugu, diisiindiigii ve yaptig1 her seyi en
zengin ve etkili bigimde ortaya koyan sanattir” ifadesi ile Kavcar (1999: 4), edebiyatin
medeniyetlerin hafizas1 oldugu noktasini vurgulamis, onu zamanin bir tanigi olarak

nitelemistir.

Edebiyatin islevini duygular1 egitmek, estetik haz vermek olarak gorebiliriz
ancak edebiyatin en temel islevi; goriinenin algilanmasini, 6grendiklerimizin zihin
diinyamizda, hayal diinyamizda yer etmesini saglamaktir. Edebiyat, insani yasam
karsisinda duyarli kilmaya yarayan, yasami yeniden anlamlandirmay1 saglayan bir
sanattir (Celik, 2013: 1).

Cocugun egitimi agisindan edebiyat kavramina bakacak olursak, edebiyatin
cocuk egitimi acisindan énemli bir isleve sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Ozellikle
gelisim ¢agindaki ¢ocugun egitimi; okuduklarina, haliyle edebiyata baghdir. Edebiyat,
cocuk ic¢in bir yol gostericidir ve ¢ocugun yasami siiresince yaninda olacak bir
rehberdir. Edebiyat, ¢ocuklarin eglenceli zaman gegirmesini saglar; ¢ocuk ruhunu diri
tutar, ¢cocuga enerji verir. Cocuk, edebiyat yapitlarinin rehberligiyle birlikte yasami
kesfeder; yaratici etkinliklere yonelir. Jacob tiim bu gerekcelerden dolayr ¢cocugun
edebiyata muhtag oldugunu savunur (Jacop’tan Akt. Oguzkan: 2010: 6-7).

Uygur ise (2009: 135) edebiyati egitimin temel unsuru olarak goriir ve
edebiyatsiz insanin ¢ok eksik kalacagi goriisiindedir. Ona gore edebiyat insan yasami
i¢in olmazsa olmaz bir egitim aracidir. Insan edebiyat ile kendini gelistirir, bilgi ve

beceri kazanir. Edebiyattan yoksun bir insan, pek ¢cok seyden de yoksundur.
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Cocuk agisindan edebiyat kavramina bakacak olursak; cocuk dogumuyla
birlikte ailesinde biiyiir, ana dilini 6grenir ve g¢evreyi tanimaya baslar. Konusmay1
Ogrenen ¢ocuk, bir siire sonra egitim alacagl okul ortamina dahil olur. Okul dénemi
cocugun edebiyatla tanisacagi ilk donemdir. Cocuk okulda yazi, ¢izgi, sekil ve
resimlerle karsilasir. Zamanla okumaya ve yazmaya baslar. Okumaya gecen ¢ocuk, bir
slire sonra edebiyati sezer. Okudugu ilk Kitaplarla birlikte edebiyatla tanigmis olur
(Sirin, 2000: 102).

Edebiyatin en temel malzemesi, dildir. Zengin dil iiriinleri ile birlikte edebiyat,
¢ocugun hayal diinyasia yenilikler; zenginlikler katar. Iyi kitaplar sayesinde ¢ocuk
estetik haz alir, ¢ocukta edebi bir zevk olusur ve giizellik duygusu gelisir. Edebiyat
iirlinleri, ¢ocugun birey olmasini; toplumsal cevreyi tanimasini, giizel okuyup
konusmasini saglamaktadir (Sirin, 2000: 103).

Cocuk edebiyat1 ad1 altinda edebiyattan bagimsiz bir alanin olmasi gerektigi,
stirekli tartigilan bir konu olmustur. Cocuk psikolojisi alanindaki 6nemli gelismelere
degin, ¢ocuklara yonelik kitaplarin farkli bir siniflandirma ile belirlenmesi fikri ortaya
atilmamustir. Ilk olarak Ingiltere’de giindeme gelen “cocuk edebiyati” kavraminin,
ozellikle cocuk psikolojisi alanindaki gelismelerle birlikte; bagimsiz bir alan olarak ele
alimmasi gerektigi dile getirilmeye baslanmistir. Egitimci yazarlar, cocuk edebiyati ad1
altinda yeni bir alan olusmas1 gerektigi konusunda goriis belirtmislerdir. Bu yondeki
diisiincelere ilk olarak kilise ve din adamlar1 kars1 gelmistir. Tiim tepkilere karsin
cocuk edebiyati liriinleri, 18. Yiizyilda ilk denemelerini vermistir. Bu ilk denemeler,
sanat yoniinden yetersiz; kilisenin diislincesi tesirinde, kuru bir anlatim igermekteydi
ve ¢ocugun ufkunu agici nitelikte degildi (Nas, 2004: 9). Bu ilk denemeler her ne
kadar niteliksiz ve kilisenin tesirinde olsa da ¢ocuk edebiyatinin 6zel bir alan olarak
gelisimi agisindan oldukg¢a 6nemlidir.

Cocuk edebiyatinin baslangicina baktigimizda, akilciligin egemen oldugu
donemleri gormekteyiz. Aydinlanma ¢aginda, insanin evrenin temeline alindig1 akilci
rasyonalist yaklasimin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Ronesans donemi ile birlikte
bat1 medeniyeti ortagagin karanligindan ¢ikmis; bilim, felsefe, mimarlik ve sanata
bakigint degistirmis; deneysel diisiince on plana cikartilmistir. Aklin ve bilginin
olabildigince 6ne ¢iktig1 bu donem, eskiye ve geleneksel olana karsi ¢ikmus; akli yol

gosterici edinmistir. Aydinlanma felsefesi, Fransiz Devrimi’ni tetiklemistir. Tim bu



38

gelismelerden sonra kiiltiirel ve toplumsal degisimler de pedagojik bakis agisinin
olusumunu saglamistir. Cocukluk dénemi de aklin ve felsefik diislincenin temelinde
degerlendirilmeye baslanmis; c¢ocugun duygu diinyasina hitap edecek, onun
entelektiicl kapasitesine uygun eserlerin iiretilmesi fikri ortaya ¢ikmustir. Avrupa’da
yayilan akilci felsefik diisiince, yazarlarin ¢ocuklara yonelik olusturacagi eserlerde de
pedagojik hassasiyetler gozetmelerini zorunlu kilmistir (Can, 2014: 17).

Tirk edebiyatinda da bu 6zel alanin varlig1 konusunda tartismalar olagelmistir.
Ozellikle 1970 sonrasinda Tiirkiye’de edebiyat ve cocuk edebiyat1 tartismalar1 daha
cok on plana ¢ikmistir. Yasar Kemal, Nurullah Atag, Cemal Siireya, Tomris Uyar,
Adnan Ozyalginer, Inci Enginiin, Atilla Ozkirimli, Necati Mert ve Arif Ay c¢ocuk
edebiyat1 adi altinda ayr1 bir alanin olmamasi gerektigini diisiiniirken; Sat1 Bey, Enver
Naci Goksen, Enise Kantemir, Ferhan Oguzkan, Kemal Demiray, Ibrahim Kibris,
Talip Apaydin ¢cocuk edebiyati ad1 altinda bir alanin olmasi gerektigi goriisiindedirler.
Cemil Merig, Ceyhun Atuf Kansu, Cahit Zarifoglu, Haldun Taner ve Tacettin Simsek
ise cocuk edebiyati adi1 altinda ayr1 bir alan1 kabul etmekle birlikte, bu alanin yetiskin
edebiyatina nazaran daha zor oldugu goriisiindedirler. Selahattin Dilidiizglin, Oktay
Asutay, Turgay Kurultay ve Mustafa Sirin ise ¢ocuk edebiyatini bir gec¢is donemi
olarak adlandirirlar (Sirin, 2016: 30-31).

Baltacioglu, ¢ocuklar i¢in 6zel bir edebiyat alan1 olmamasi gerektigini diisliniir;
ona gore ¢ocuk ayri bir birey degildir. Genel edebiyatin sinirlar1 i¢inde ¢ocuk da kendi
alabildigince yararlanabilmelidir. Baltacioglu, bu konudaki diislincelerini soyle ifade
etmistir: “Cocuklar igin 6zel bir edebiyat olamaz. Ozel besin, 6zel hava, 6zel sanat,
0zel dil olmayacagi gibi. Cocuk da bir insan ve adam olmaya adaydir! Cocugun
alacagi, yiyecegi ve sevecegi biiyiik adamlarinkinin aynist olacaktir” (Goksen’den
Akt. Nas, 2004: 30).

Yasar Kemal de kendine 6zgii bir ¢cocuk edebiyati alaninin olmamasindan
yanadir. Ona gore bu ayrim, cocugu farkli bir yaratik gibi gormekle esdegerdir ve
cocugu inkar etmektir. Cocuk edebiyati ad1 altinda verilen iirlinleri zararli bulan Yasar
Kemal, bu konudaki goriislerini su sekilde ifade etmektedir: “Herkes ¢ocugu kiigiik
goriiyor ve bunu da her giin ¢ocuklarin basina kakiyoruz. Cocuklara yardim etmeliyiz.

Hi¢ olmazsa ¢ocuklar1 o ¢ocuk edebiyati denilen kotiiliikten, ¢ocuklart kiiglimseyen,
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onlara ayr1 bir yaratikmis gibi davranan edebiyattan kurtarabiliriz” (Oz’den Akt. Nas,
2004: 31).

Cemal Siireya ise bu tartismalar1 daha da genelleyerek ¢ocuklara yonelik farkli
bir edebiyat alanin1 uygun gérmez. Ona gore edebiyat farkli diizeylere hitap eden
karmagsik bir alan degildir. Bir biitiin olan edebiyattan herkes bilgisi Ol¢iisiince
yararlanir. Cocuklar acisindan bakilacak olunursa, ¢ocuk da edebiyat alaninda kendine
uygun olani, tasavvur edebildigi kadarimi1 ¢ekip alir. Edebiyattan ¢ocuk da kendince
beslenir. Kitap okumay1 yiizmeye benzeten Siireya, ¢couklarin da okuma becerisi
edindikten sonra  yetiskinler gibi edebi kaynaklardan yararlanabilecegi
diislincesindedir (Siireya’dan Akt. Dilidiizgiin, 2007: 19).

Cocuga 0zgii, c¢ocuklar icin 6zel bir edebiyat alan1 olmasini savunan
edebiyat¢ilar da vardir. Cocuk edebiyati adi altinda 6zel bir alanin olmas1 gerektigi
diisiincesinde olan Ural, yetiskinler i¢in se¢ilen iislubun ve yazma alaninin daha genis
oldugu; aksine c¢ocuklar igin yazilacak eserlerde daha sinirli olunacagi
diistincesindedir. Bu konudaki gortigleri ise su sekildedir (Ural’dan Akt. Nas,
2014:32):

“Ben ¢ocuk edebiyati ile biiylikler i¢in yazilan edebiyati birbirinden ayirtyorum. Gergi
sanat dalinin iki dallar1 da olsalar, bir govde ile dal kadar fark var arada. Biiyiik
yazinindan sanat¢i daha genis bir yazma 6zgiirliigiine sahip. Sozciik se¢me, kisa ciimle
kullanma gibi zorunluluklart yok. Bir de egitimsel zorunluluklari da sayarsak, oldukca
bariz ayriliklarin oldugunu ve bu ayriliklarin da yazma konusunu sekillendirdigini
diistiniirsek, iki ayr1 edebiyatin varliginin kendiliginden ortaya ¢iktigini goriiriiz”

Birey zamanla biyiiylip ergenlige ve sonrasinda yetigkinlige adim atip
¢ocukluk dénemini arkasinda biraksa da insan var oldugu siirece gocuk ve ¢ocukluk
olacaktir. Bu bakimdan c¢ocuk kavraminin varligin1 nasil yok sayamazsak; ¢ocuk
gereksinimlerine hitap eden, ¢ocuk gercekligini anlatan ¢ocuk yazininin da var olmasi
gerektigini goz ardi edemeyiz. Cocuklara yonelik bir yazin alaninin, ¢ocuk kitaplarinin
olamayacagini savunan ¢agdas yazarlar; toplumun 6nemli bir parcasi olan gocuklari
hige saymaktadir (Ipsiroglu’ndan Akt. Dilidiizgiin, 2007: 21). Basaran ise konuya daha
cok pedagojik yonden bakarak cocugun bagimsiz bir birey olarak goriilmesi
gerektigini vurgulamistir: “Cocuk kadar gercek bir olgudur cocuk yazini da”
(Basaran’dan Akt. Nas, 2004: 32).

Tiim bu tartigmalar 1518inda ¢ocuk edebiyatt kavramina yonelik tanimlara

bakilmadan 6nce; cocuk edebiyati kavraminin kapsamini vurgulamamiz, sinirlarim
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cizmemiz gerekmektedir. Psikolojik ve biyolojik arastirmalar, bebeklik ile erinlik
donemi smirlarinda yer alan ¢ocuklugu; ilk gocukluk donemi, ikinci ¢ocukluk donemi
ve son ¢ocukluk donemi olarak ii¢ boliimde ifade etmektedir. ilk ¢ocukluk ¢agi oyun
¢ag1 olarak da nitelenir ve 2-6 yas araligim kapsar. ikinci ¢ocukluk ¢ag1 ise 6-12 yas
araligindaki ¢cocuklarin yer aldig1 donemdir, bu donem de okul ¢ag1 olarak adlandirilir.
Son cocukluk cag1 ise 12-14 yas araligin1 kapsar ve erinlik donemi, ergenlik oncesi
donem olarak adlandirilir. Bebeklikten erinlik doneminin sonuna degin siirekli gelisim
iceren bir donemdir ¢ocukluk. Bu siniflandirmadan yola ¢ikarak, ¢cocuk edebiyatinin 2-
14 yaslar1 arasindaki ¢ocuklara hitap eden; o yaslardaki cocuklarin gereksinimlerini
karsilamaya yonelik bir alan oldugunu sdyleyebiliriz (Kantemirci, 1997: 193-194).

Bu baglamda ¢ocuk edebiyat:1 tanimlarina bakilacak olunursa; Tiirk¢e Sozliikte
cocuk edebiyati, “cocuklarin hayati kavramasina yardimci olacak, hayal giiciinii
gelistirici, okuma sevgisini asilayan, egitici bir edebiyat tiirii, gocuk yazin1” olarak
ifade edilmistir (TDK, 2011: 557).

Sever (2008: 17), ¢ocuk edebiyatini, “cocuk edebiyati (yazini), erken ¢ocukluk
doneminden baslayip ergenlik donemini de kapsayan bir yasam evresinde, ¢ocuklarin
dil gelisimi ve anlama diizeylerine uygun olarak duygu ve diisiince diinyalarini
sanatsal niteligi olan dilsel ve gorsel iletilerle zenginlestiren, begeni diizeylerini
yiikselten triinlerin genel adidir.” seklinde tanimlamistir. Oguzkan (2010: 3), cocuk
edebiyatinin 2-14 yas araligindaki kimselere yonelik sunulan; onlarin hayal, duygu ve
diistincelerine hitap eden yazili-s6zlIii tiim eserleri kapsayacagi goriisiindedir. Oguzkan
ve Sever’in ¢ocuk edebiyati tanimlarinda, ¢cocuklara yonelik yazilacak eserlerin iistiin
bir sanat eseri niteliginde olmasi ve cocuklara yonelik yazilan eserlerin de tipki
edebiyatin diger alanlarinda oldugu gibi; sanat kaygisi duyularak kaleme alinmasi
gerektigi vurgusu 6ne ¢ikmaktadir.

Cocuk edebiyatina yonelik verilen eserlerin tarihi seyrine bakmadan once, Tiirk
toplumun ¢ocuga yonelik bakisina egilmek gerekmektedir. Tiirk tarihinde ¢ocuklara
biiyiilk 6nem verilmektedir. Eski anlatilarda ¢ocuk kahramanlar 6n plandadir. En eski
Tiirk destant olan Oguz Kagan destanina bakacak olursak Oguz’un iistiin vasiflarini
cocuk yaslarda kazandigi ifade edilmektedir. Destana gore Oguz; gii¢, kendine giiven,
kahramanlik, cesaret, beceriklilik gibi vasiflarin1 erken yaslarda aldig1 egitimle

edinmistir. Bu durum Tiirk toplumunun ¢ocuga verdigi degeri gostermesi bakimindan
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onemlidir. Cocuk yarindir, ¢ocuk gelecektir ve Tiirkler cocugu gelecegin kahramanlari
olarak yetistirmeye calismiglardir (Akin, 2009: 49). Giiniimiizde de toplumumuzun
cocuga karsi bu bakis agisinda oldugunu goérmekteyiz. Tirk toplumunda g¢ocuk
gelecektir, umuttur.

Yusuf Has Hacip’in Kutadgu Bilig adli mesnevisinde, ¢ocuklara biiyiiklerine
kars1 saygili olmalart ve erdemli insanlar olmalari nasihat edilmistir. Bu anlamda
Kutadgu Bilig cocuklar acisindan 6gretici bir icerige sahiptir. Yine 1432 yilinda
Mercimek Ahmed’in Fars dilinden terciime ettigi Kabus-name adli eserde de ¢ocuk
egitimi lizerinde durulmus, cocuklarin nasil egitilecegi hakkinda bilgiler verilmistir.
Terclime bir eser olmasina karsin bu calismayr da ¢ocuk edebiyatimizin ilk
tirtinlerinden biri olarak gosterebiliriz. 18. yy.’da sair Nabi’nin yazmis oldugu Hayriye
adli mesnevi, davranislar ve ahlak kurallarin1 gosteren bir 6giit kitabidir. Nabi’nin aruz
vezni ile yazdig1 didaktik igerikli bu 0Ogiit verici mesnevisi, donemin egitim
kurumlarinda uzun siire okutulmustur. Yine Siinbiilzade Vehbi’ninde oglu Liitfullah
icin yazmis oldugu Liitfiye-i Vehbi mesnevisi didaktik bir eserdir. Vehbi’nin ogluna
ogiitler verdigi eserde ilim yapmanin Oneminden bahsedilmis, ahldk kurallar
oglitlenmistir (Akin, 2009: 50).

“Hayriye” ve “Liitfiye” adli eserler; nasihat edici igerigiyle, Tirk
Edebiyati’ndaki ilk ¢ocuk edebiyati iiriinlerinden sayilabilir. Cocuk diinyasina hitap
eden, ¢cocugun ilgi ve isteklerini gdzeten ¢ocuk edebiyati iiriinlerine Tiirk edebiyatinda
19. yy.’1n ikinci yarisinda degin rastlanmamaktadir (Kibris, 2000: 7).

Tekerlemeler, masallar, halk hikayeleri ve sozlii edebiyat friinleri, ¢ocuk
edebiyatinin ilk tlirleridir. Cocuk edebiyati bizde uzun siire bu tiirlerle siirlt kalmais,
bu tiirdeki eserler ¢ocuk diinyasina hitap etmistir. Cocuklarin diinyasina uygun, onlarin
ilgi ve yeteneklerini gozeten lriinlerin yazilmasi ancak Tanzimat sonrasina denk
gelmektedir. Tanzimat edebiyatinin linlii sair ve yazarlarindan Recaizdde Mahmut
Ekrem, Sinasi, Muallim Naci gibi degerli isimler; 6zellikle Fransiz dilinden yaptiklari
cevirilerle ¢ocuk edebiyati alanindaki ilk Onemli ¢aligmalara imza atmiglardir. Bu
cevirilerin yani sir1 kisa manzumeler ve fabllarda ¢ocuk edebiyati alaninda atilan ilk
adimlar olmasi bakimindan degerlidir. Oyle ki bu kisa manzume ve fabllar

edebiyatimizda ¢ocuga yonelik ilk tiriinlerdendir (Sirin, 2000: 83).
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Kayserili Dr. Riigtii’niin 1859 yilinda yazdigi Nuhbetii’l Etfal isimli kitabin en
son boliimiinde ise bazi fabllar ve hikayeler bulunmaktadir. Bu hikaye ve fabllar
cocuklar icin eglendirici igeriktedir. Yine o donem 19. yy.’in sonunda yayimlanan
Miimeyyiz adli dergide ise ¢ocuklara yonelik bilmecelere yer verilmistir. Bu hikaye,
fabl ve bilmeceler; o donemde ¢ocuklara hitap eden sayili malzemelerdendir. Hace-i
Evvel ve Kissadan Hisse isimli kitaplar da, Tiirk ¢ocuk edebiyat1 agisindan ilk ¢ocuk
kitaplar1 olmas1 bakimindan olduk¢a 6nemlidir (Aytas ve Yal¢in, 2012: 24).

Milli Edebiyat donemi, daha cok toplumcu tavrin 6n plana c¢iktig1 bir
donemdir. Donemin sanatcilart bu tavri eserlerine yansitmislar ve ¢ocuklara yonelik
egitici yazilar yazmaya yonelmislerdir. Bu yonelis, 6zellikle siir alanindan egitici
icerikli eserlerin meydana gelmesini saglamistir. Fuat Kopriilii, Ziya Gokalp, Yusuf
Ziya Ortag, Aka Giindiiz, Ahmet Cevat Emre, Orhan Seyfi Orhon gibi taninmis sairler;
cocuklara yonelik siirler kaleme alan donemin dnde gelen sanat¢ilarindandir (Kibris,
2000: 8).

Cumhuriyet oncesinde oldugu gibi cumhuriyetin ilaniyla birlikte de c¢ocuk
edebiyatinin gelisim siirecinde ¢evirilerin 6nemli bir yeri oldugu goriilmektedir.
Cumhuriyet donemi ile birlikte cocuk edebiyatinin daha ©6n plana ¢iktig
goriilmektedir. Cumhuriyet, ¢ocugu farkli bir deger olarak goriir ve cumhuriyetin ilk
yillarinda ¢ocuklara yonelik etkinlikler diizenlenir. Bu donemde de 6zellikle edebiyat
diinyasinda yer edinmis onemli yazarlar, donemin klasiklerini Tirkgeye
cevirmislerdir.  Sabahattin Eyiiboglu, Orhan Veli Kamk ve Nazim Hikmet; La
Fontaine’in eserlerini Tiirk diline ¢evirmislerdir. Yine bu dénemde, Robenson Crusoe
cevirileri de yaygindir. 1930-1940 yillar1 arasinda; Kemalettin Stikrii, Yasar Nabi
Nayir, Necdet Riistii Efe Robenson’dan ceviriler yapmiglardir. Yine o doénemde
Erctiment Ekrem Talu, Jonathan Swift’ten Guliver’in Gezileri’ adli kitab1 ¢evirmistir.
Cumhuriyet Devriminin degerleri, edebiyatla ¢ocuklara dgretilmek istenmistir. Her ne
kadar yapilan calismalar yeterli olmasa da 1940’11 yillara degin 6nemli calismalar
yapildigr gortiilmektedir (Akbayar’dan Akt. Cikla, 2005: 97-98).

1950 sonrasinda ise, ¢ocuk edebiyati1 alaninda daha ¢ok toplumsal igerikli dykii
ve romanlarin verildigi goriilmektedir. Bu anlamda “Dede Korkut Masallar1” ve “Agil
Susam Agil” adli kitab1 ile Eflatun Cem Giiney dikkat c¢ekerken yine Fazil Hiisnii

Daglarca, Vala Nurettin, Nihal Karamagarali da verdikleri eserlerle bu alanda énemli
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bir yer edinmislerdir. 1960 sonrasinda TDK ve Kiiltiir Bakanliginin onciiliigiinde
cocuk edebiyati konusunda diizenlenen yarigmalar ve Rifat Ilgaz’in, Mehmet
Seyda’nin kaleme aldig1 eserler; her ne kadar pedagojik anlamda yetersiz de olsa bu
alandaki 6nemli ¢alismalar olarak gosterilebilir (Aytas ve Yalgin, 2012: 26).

1970’11 yillarda yine toplumculuk ©6n plandadir. Toplumculuk anlayistyla
eserlerin verildigi bu donemde, eserlerdeki g¢esitlilik de artmistir. Bu donem,
cocuklara yonelik yazilan siirlerde Olgiiniin kullanilmadigi bir donemdir. Dénemin
onemli isimlerinden; Can Yiicel, Necati Cumali, Aziz Nesin, Ataol Behramoglu gibi
bir¢ok sair, siirleriyle ¢ocuklara hitap etmis; ¢ocuk diinyasina seslenmislerdir. Diiz
yazi alaninda da Erdal Oz ve Hasan Hiiseyin’in ¢ocuk diinyasma yonelik eserler
verdigini gormekteyiz (Kibris, 2000: 13).

1980 sonrasindaki siyasi karisikliklar ve toplumsal ¢atismalar edebiyat alanini
da etkilemistir. Kargasa yillarindan sanat da etkilenmis, sanat diinyasi duragan bir
stirece girmistir. Bu durgun ortamda dahi ¢ocuklara yonelik eser veren sanatgilar
olmustur. Ulkii Tamer, Selim Basak ve Siireya Berfe bu duragan, sikimtili dénemde
eser veren sanatcilardandir. Muzaffer Izgii ise cocuk yazimi icin olduk¢a onemli
adimlar atmistir. Izgii’niin ‘Okkes’ adli dizisi, cocuk yazim agisindan énemli bir yap1
tasidir. Yine donemin yazarlarindan Giilten Dayioglu, ¢ocuklara yonelik eserler veren
onemli isimlerden biridir. Oykii ve romanlar1 ile bu alanda énemli ¢alismalara imza
atmis olan Dayioglu, ¢ocuk edebiyati alanimizda énemli bir isimdir. Ipek Ongun da
soyut olaylarin anlatimiyla ¢ocuklarin ilgisini kazanmis yazarlarimizdandir (Kibris,

2000: 16-17).
2.3.2.1. Cocuk Edebiyatimin Nitelikleri

Tipki yetigkinlere yazilan eserler gibi ¢ocuklara yonelik yazilan eserlerde hem
bicim hem de icerik yonilinden edebiyatin kurallari ¢ergevesinde olusturulmalidir.
Cocuk edebiyati, cocugu temel alan; ¢ocuk ilgi ve ihtiyaglarini karsilamaya c¢alisan bir
alandir. Yeni bir alan olsa bile bu alan da edebiyat gibi 6nemsenmeli, 6zgiin bir igerige
sahip olmalidir. Cocuk edebiyati alaninda verilen eserler edebiyatin tiim ilke ve
kurallarim1 gézetmeli, 6zgiin olmalidir. Cocuk, toplumlarin gelecegi; yarinin insa
edicisidir. Bu baglamda ¢ocuk edebiyat1 alan1 g6z ardi edilmemeli, bu alanda verilecek

eserlerde sanat ve estetik kaygi gozetilmelidir (Tekin, 2005: 469).
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Norton, c¢ocuklarin gelisim diizeylerine uygun icerikteki edebi eserlerin,
cocuklarin gelisim siirecini olumlu olarak etkileyecegi goriisiindedir. Norton’a gore
cocuk kitaplart; ¢cocugun dilsel, kisilik, bilissel ve toplumsal gelisiminin daha saglikli
bir sekilde yapilandirilmasini saglayan tiriinlerdir (Norton’dan Akt. Sever, 2008: 37).

Cocuk edebiyat1 iiriinlerinde aranan en Onemli Ozelliklerden biri de c¢ocuga
kitap okuma zevki asilama islevine sahip olmasidir. Cocuk edebiyatinin temel islevi;
cocugun kitaba yonelmesini saglamak, ilgisini ¢ekmek ve c¢ocuga kitap okuma
aliskanlhigr kazandirmaktir. Cocuk, okudugu kitaplarla sanat zevki duyacak ve farkl
kitaplara merak duyarak kitap okuma hevesi igerisine girecektir (Sever, 2008: 19).

Ana dili egitiminin ¢ocuk edebiyati iiriinlerinden yoksun olarak verilebilecegini
diisiincesi yanlistir. Cocuk edebiyatinin temel islevi, ¢ocugun sanat zevkini gelistirmek
oldugu gibi; ¢ocugun ana dili ediniminde de ¢ocuk edebiyati etkin olmalidir. Cocuk
edebiyat1 ve ana dili 6gretimi birlikte verilmelidir (Giileryiiz, 2002: 35).

Cocuk yazininda eser veren sanatcilarda, bir edebiyat¢idan beklenenin disinda
baz1 farkli 6zelliklerin de bulunmasi gerekir. Ust diizey yazma becerisine sahip her
kimsenin bu alanda dogru eserler verebilecegini diistinmek, yanlis olur. Cocuk
edebiyat1 alani, edebiyattan bambaska bir alan; farkli bir ¢izgidir. Bu alanda verilen
eserler ¢ocuga gorelik ilkesine uymali, ¢ocugun diinyasina hitap etmeli; ¢ocugun
duygu ve diisiince diinyasim1 gelistirmeli ve ¢ocugun ufkunu otelere tagimalidir. Tiim
bu kistaslar1 uygulayan o6zgilin bir ¢ocuk edebiyati yazari, ¢ocufun diinyasina
girebilecektir (Aytas ve Yalgin, 2012: 19).

Cocuklar i¢in yazilacak eserleri kaleme alirken uygulanacak yontem ve iislap,
yetiskinler i¢in yazilan eserlerdeki yontem ve islp ile ayni olmamalidir. Cocuk
edebiyat1 liriinlerini kaleme alacak kimseler, bazi hususlara dikkat etmelidir. Cocuk
edebiyati alaninda verilecek olan eserlerin konusu ve igeriginden daha Onemlisi,
yazarin kullandig: sisliptur. Aytas ve Yal¢in (2012: 17), cocuk edebiyati iirlinlerinin
kaleme alinmasi siirecini ve bu siiregte dikkat edilmesi gerekenleri bir takim sorular
etrafinda sekillendirmistir. Cocuklara yonelik yazilan eserlerin igeriginden daha
onemlisi, kaleme alinacak konularmn nasil anlatilacagi, ne diizeyde verilecegi ve
kapsamidir.

Cocuklara yonelik verilecek triinlerde, ozellikle sade ve yalin bir anlatim

yeglenmelidir. Yalinliktan kasit i¢i bosluk, yetersizlik degildir. Edebiyatin
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gergekliginden uzaklasmayan bir yalinlik tercih edilmelidir. Yalin anlatim ise yazarin
ustalagsmasi ve alana yonelik bilgi birikimini kullanmasi ile gergeklesir. Yazarin yalin
yazmasindan kasit s1g yazmak degil, nitelikli ve 6z yazmaktir (Nas, 2004: 36).

Cocuk edebiyat1 {riinleri, toplumsal hafizanin, kiiltiirel  birikimin
aktarilmasinda kullanildigi gibi siyasi ideolojinin  ¢ocuga asilanmasinda da
kullanilmaktadir. Siyasi ideolojinin eserlere yer yer serpistirilmesi ile gelecek
nesillerin istenilen yapida olacagi diisiinen bazi toplumlar, ¢ocuk edebiyati iirtinlerini
olusturmak istedikleri insan tipini olusturacak igerikte hazirlamaktadir (Sirin, 2000:
187). Ancak yonlendirici, siyasi ideolojinin benimsetilmesi amaciyla kaleme alinan
eserler pedagojik bir amag¢ giitmez ve cocugun duygu, diisiince diinyasina zarar
verebilir. Gelisim cagindaki ¢ocuk i¢in bu durum oldukga sakincalidir (Sever, 2008:
18). Bu baglamda cocuklara yonelik yazilan eserler, herhangi bir ideolojiyi dayatan
iislip tasimamalidir. Cocuklara yonelik verilecek eserlerde sanat kaygisinin, estetik
kayginin 6tesine gecilmemelidir,

Aytas ve Yalgin, ¢cocuk edebiyati metinlerinin birtakim niteliklere sahip olmasi
gerektigi gorlisiindedir. Bu nitelikleri asagidaki gibi siniflandirmistir (Aytas ve Yal¢in,
2012: 50-52):

e Cocuk edebiyat1 metinleri yagamin gerg¢eklerine uymalidir. Tamamen hayali
bir tislip takinilmamalidir,

e Cocuk edebiyati tirtinleri gocugun duygu diinyasini gelistirmeli, hayal giiciine
bir seyler katmalidir,

e Metinler ¢cocugun iilkesine ve diinyaya olan sevgisini artirmalidir,

e Metinler ¢ocugun girisimci ve katilimci bir ruh kazanmasina yardimet
olmalidur,

e Cocuk edebiyatt metinleri, siddet 6geleri icermemelidir,

e Cocuk edebiyati metinleri, ¢ocukta sanat duygusunu gelistirmelidir,

e Cocuk edebiyati metinleri, ¢ocugun elestirel diisiince yetisini gelistirmesini
saglamalidir,

e Metinler, cocugun kimlik ve kisilik kazanmasina yardime1 olmalidir,

e Metinler, cocugun dil becerisini gelistirici olmalidir,

e Cocuk edebiyatt metinleri, ¢ocugun kaderci bir anlayisa biiriinmesine neden
olmamalidir. Onyargilarindan armmasim saglamalidir.

Yoriikoglu, Cocuk edebiyati metinlerinde olmamasi gereken sakincali durumlari
ise asagidaki sekilde siralamistir (Y 6riikoglu, 2004: 95):

e Cocuk kitaplar1 her tiirlii kor inang ve Onyargilardan arinmis olmalidir. Irk
istlinliigd, din ayriligi, bagnazlik, dolayli ya da dogrudan asilanmamalidir.

e Yurt sevgisi, ulusal degerler ve Tiirklik bilinci islenirken evrensel degerler
bir kenara itilmemeli, {lkeler arasinda diismanlik ve 0¢ alma duygular
koriikklenmemelidir.

e Yigitlik abartilmamali; ¢ocuklara, yanilmaz insan, iistiin insan, her seyi bilen
insan Ornekleri sunulmamalidir. Bagka bir deyisle, etiyle kemigiyle, olumlu ve olumsuz
yanlartyla insan tanmitilmalidir. Cocuk, kitaplarinda c¢eliskileriyle, degisen duygu ve
diislinceleriyle insan1 gdrmeli; bagkalarinda kendisine benzerlikler bulabilmelidir. Kati
ahlak kurallar1 i¢inde sikisip kalmamali, hoggorii ve esneklik kazanmalidir.
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e Alin yazisi, yazgli gibi insanin boynunu biiktiiren, savasim giiciini
kostekleyen inaniglara yer verilmemelidir.
e Her kitap bir dizi ahlak yargisiyla sonuglandirilmamalidir.

Nitelikli ¢cocuk yazini eserleri, cocuga yasami tanitir, anlatir; cocugun yagamsal
tecriibelerinin artmasini saglar. Cocuk, okudugu kitaplarda yeni insan tiplerini, yeni
kiiltiirleri, yeni toplumlari tanir; onlar hakkinda bilgi sahibi olur ($irin, 2000: 215).
Cocuk her yeni okudugu kitapla hayal diinyasin1 zenginlestirir, yasadigir toplumun

kiiltiirel degerlerini tanidig1 gibi farkli kiiltlirleri de goriir.

Dilidiizgiin, ¢ocuk ve genglik yazininin yazinsal duyarlik kazanilmasinda ve
cocugun bireysel, kiiltiirel gelisimin de 6nemli bir destek olacagi goriisiindedir. Bu
konudaki goriislerini su sekilde ifade etmektedir (Dilidiizgiin, 2009: 23):

“Cocuk ve genglik yazinin, okuma aligkanliginin kazanilmasindan yazinsal duyarligin

gelismesine ve bireyin kendi kimliginin olusmasina degin genis bir etki alani vardir.

Kendisi de yasaminda bir gegis siirecini yasayan ¢ocuk ya da geng, yine bir gec¢is yazini

olarak gordiigimiiz cocuk ve genglik yazini iiriinlerinden yararlanarak hem bireysel hem de

kiiltiirel gelisimini tamamlayabilir”

Okullarda okutulan ders kitaplari, zaman zaman g¢ocugun sikilmasina; kitap
okuma sevgisinin kdrelmesine yol agabilir. Ogretmenler, bilgi kazandirmaya yonelik
olan ders kitaplarimin yani sira, ¢ocugun zevkle okuyacagi edebi eserlerden de
yararlanmali; ¢cocuklara hayal diinyalarma hitap edebilen 6zgiin ve nitelikli eserler de
onermelidir. Ancak bu sayede cocuk, Kitap okuma zevkini tadacak; estetik bir haz
duyacaktir. Duydugu bu estetik haz cocugun sanat zevki kazanmasini da saglayacaktir.
Onerilecek kitaplar, gocugun ufkunu agici; hayal diinyasmi zenginlestirici niteliklere
sahip olmalidir. Hayal diinyasin1 zenginlestirecek kitaplarla birlikte cocuk, ders

kitaplarinda sinirlari ¢izilen hayatlarin disina ¢ikabilecektir (Oguzkan, 2010: 12-13).
2.3.2.2. Cocuk Edebiyatinda Hik4ye ve Roman

Insan, gocukluk déneminde biiyiidiigii masallarla yeni alemlere girer; renkli
diinyalara yolculuk yapar. Kii¢lik yaslarda dinlenilen masallar, ninniler vb. sozli
edebiyat drilinleri, ¢ocuk gelisiminin temelini olusturur. Sozli edebiyat {irtinleri
arasinda yer alan masallar, tekerlemeler, ninniler, hikdye ve romanlar; ¢cocuk diinyasini
sekillendiren, ¢ocugun yasami tanimasmi saglayan, cocugun diisiinsel diinyasinin
gelismesini saglayan tiirlerdir. SozIii edebiyat iirlinleri arasinda yer alan bu tiirler,

yazili edebiyat {irlinlerimizin temelini olusturmustur (Giirel ve Ark. 2007: 43).
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Roman ve hikaye, cocuk edebiyati1 alaninda 6n plana ¢ikan tiirlerdendir. Cocuk
romanini roman sanatindan bagimsiz diisiinemeyiz. Cocuk romani da tipk: yetiskinlere
hitap eden romanlar gibi belirli birtakim kurallara uymalidir. Cocuga hitap ediyor
olmas1 ¢ocuk romanina bazi yiikler de getirmistir. Bunlardan biri de bu alanda yazilan
romanlarin ¢ocuk kavraminin hakkini vermek zorunda olmasidir (Akin, 2009: 65).

Tiirkge Sozlikkte hikdye, “Ger¢ek veya tasarlanmis olaylari anlatan diizyazi
tiirii, oykii seklinde tanimlanirken roman, “Insanin veya ¢evrenin karakterlerini,
goreneklerini inceleyen, serlivenlerini anlatan, duygu ve tutkularimi ¢oziimleyen,
kurmaca veya gercek olaylara dayanan uzun edebi tiir” seklinde tanimlanmaktadir
(TDK: 2011: 1100).

Cocuklarn ilgi ve zevkle okuduklar1 hikdye ve roman tiirii, cocuk edebiyatina
kaynaklik eden en zengin tiirlerdendir. Cocuklugun heniiz ilk yillarinda ebeveynlerin
okuyup anlattigr masallar, ¢ocuklarin tanistiklari ilk sozlii iirinlerdendir. Cocuk,
hikdye ve romanla tanigmadan once dinledigi sozli iirtinlerle biiyiir. Okul ¢agi ile
birlikte okuma-yazma 6grenen ¢ocuk, hikaye ve roman tiiriiyle de tanisir. Hikaye ve
romanlar ¢ocugun hayal diinyasin1 zenginlestirir, cocugun ufkunu agar; ¢ocugun her
okumasinda yeni deneyimler kazanmasini saglar. Okunulan hikdye ve romanlarla
yasami taniyan c¢ocuk, kitaplarda yer alan kahramanlar sayesinde yeni insan tiplerini
de tanir. Okuduklariyla toplumun deger yargilarini tanir ve toplumsal, kiiltiirel uyum
stirecini daha rahat atlatir (Giirel ve Ark. 2007: 107).

Cocuk romaninin sade ve anlagilir olmasi geregi, roman sanatinin kurallarinin
digina ¢ikmasi olarak algilanmamalidir. Yetiskin romaninda yer alan igerik unsurlari,
cocuk romanlarinda da temel Olgiitlerdir. Cocuk romanimi yetiskinlere yazilan
romandan farkli kilan, daha sade yazilmasi; seslenilen kitlenin yas ve gelisim diizeyine
hitap edecek igerik ve islipta olmasi, daha akici bir olay orgiisiine sahip olmasidir
(Akin, 2009: 65).

Tirkge Ogretimin temel amaglarindan biri, ¢ocuklara kitap okuma hevesi ve
zevki asilamaktir. Cocuk edebiyati tiirleri, bu amacin gergeklesmesinde ¢ok 6nemli bir
yere sahiptir. Cocuk diinyasina yonelik pedagojik kistaslar gozetilerek olusturulan
eserler, ¢ocuklarin kitaplara karst olan ilgiyi artiracaktir. Cocuk her ne kadar bir
yetigkin kadar sanat duyarliligina sahip olmasa da okudugu kitaptaki estetik dokuyu

hissedebilir. Cocuklara sunulacak eserler de estetik bir dokuda olmali, ¢ocuk diinyasini
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zenginlestirecek icerikte olmalidir. Cocuk hikdye ve romanlari, ¢ocuklarin sodzciik

dagarcigini gelistirici nitelikte de olmalidir (Turan’dan Akt: Temizyiirek: 2003: 165).
2.3.2.2.1. Diinya Edebiyatinda ve Tiirk Edebiyatinda Polisiye Roman

Incelememize konu olan Cingdz Recai Serisi, polisiye roman tiiriinde
yazilmistir. Polisiye roman kavramini Tiirkce Sozlik: “Konusunu polisin gorev
alanina giren olaylardan segen roman” seklinde agiklamistir (TDK, 2011: 1937).

Polisiye romanmn kokeni Incil’e, eski Hint-iran efsanelerine, Yunan
mitolojisine kadar dayanmaktadir. Ilahi metinlerden Incil’de, eski Hint-iran
efsanelerinde, Yunan mitolojisinde hem muamma hem cinayet unsuru bulunmaktadir.
Yine Sophokles’in kaleme aldig1 ‘Kral Oidipus da bir cinayet sorusturmasi igeriklidir.
Polisiye roman tiiriinli seriiven romanlarinin farkli bir kolu olarak ve iyi haydutlarin
maceralar1 olarak gorenler de vardir (Uyepazarci, 1997: 18-19). Bu goriiste olanlarin
iyi haydutlar nitelemesi hakkinda Hobsbawm’in da benzer goriisleri vardir.
Hobsbawm (2011: 62), suclunun tamamen kotii olmadigi goriisiindedir. Ona gore
yasamin i¢inde iyiyi ve kotliyii temsil eden su¢ ve suglular vardir. O, Koétii ve adi
suclar isleyen suglular ile toplumsal unsurlara bagkaldiran; acimasiz sistemin ezdigi
insanlara yardim etme amaci giiden ve asil olarak adlandirdigi sucglulara farkli bir
gozle bakar. Ona gore bu tiir kisiler, yasamlart boyunca toplumsal alanda goriilen
haksizliklar1 diizeltme amacindadirlar ve bu tiir suglular adi suglar isleyen suglulardan
ayr1 gormek gerekir.

Hobsbawm’a gdre zenginden alip yoksula verme amacinda olan asil soyguncu,
kendini savunma amaci disinda adam o6ldiirecek kadar acimasiz da degildir. Onursuz
degildir ve halk onu bir kahraman gibi goriir, ona kars1 bir sevgi besler; ¢ogu zaman da
onu destekler. O, halkin i¢indedir ve halkla yasar. Hobsbawm’a gére bu tiir suglular
adalete degil, insanlar1 adaletten yoksun birakan sisteme ve yoOnetime karsi bir

diismanlik ve kin besler. Mazlumlarin, ezilmislerin yanindadir, zalimlerin diigmanidir.
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Polisiye tiiriniin tiim alt tiirleri, onciileri ve giiniimiizdeki temsilcileri hakkinda

Sahin (2013: 13-17)’in siniflandirmasi, asagidaki gibidir:

Tablo 2. Polisiye Romanin Alt Tiirleri ve Onciileri

.. . . . S . GUNUMUZDEKI
TUR ONCULERI LK TEMSILCILERI TEMSILCILER(
Heyecan Dashiell Hammett
Mickey Spillane Jameg, Crumley
Marcia Muller
Ross Mac Donald
Carroll John Daly Sara Paretsky
. John D. Mac
Ozel Dedektif Dashiell Hammett Donald John Lutz
- ubagn Raoul Whitfield Wm. Campbell Robert B. Parker
Raymond Chandler Gaui i P Wiater Mosley
Robbert Crais
Warren Murphy
Sue Grafton
Jeremiah Healy
Heyecan Arthur Conan Barbara D’ Amato
(Dozu Doyle Rex Stout
. Loren Estleman
azaltilmis) Arthur Morrison
S.J. Rozan
Peter Lovesey
Cornell Woolrich James Eliroy
. Jim Thompson George Pelecanos
Kara Anlat1 James M. Cain David Goodis Ken Bruen
Thomas Walsh Dennis Lehane
James Ellroy
. . Carol O’Connell
Polis Chester Himes Jon A. Jackson
lan Rankin
James lee Burke
Thomas Perry
Anti- Don Winslow
Kahraman John D. Mc Donald Randy Wayne
White
Lee Child
Gangster W.R. Burnett Mario Puzo
Gergek Sug Francois Eugene
Anlatisi/Kurgu | Vidocq Truman_ Capote Anne Rule
o Ed Radin -
ya Cevrilmis Wm. Russell Nick Pileqdi Dominic Dunne
Gerceklik (“Waters™) 99
Gerilim Mary Roberts Daphne Du Mary
Romantik Rinehart Maurier Higgins Clark
Diger E.W. Hornug Vera Caspary Elizabeth Peters
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Dolandiricilar, | Maurice Le Blanc | Georgette Heyer Barbara Michaels
Kibar Kadin ve | Anonyma Leslie Charteris Julie Garwood
Erkek Suglular John Creasy Lisa Jackson
Maceract Susan Isaacs
Sovalyeler Carolyn G. Hart
Jonathan Gash
Ed Hoch
Kanunsuzlugu Ross Thomas Lawrence Block
Anlatan Paul Erdman Max Allan Collins
Romanlar Don Westlake
Helen
Mc Ginnis
Allan Pinkerton Manning Coles ‘]L%?]nDLeei %?grr?
Erskine Childers W. S. Maugham g
. John Gardner
Casus Joseph Conrad Eric Ambler i
) : Brian Freemantle
William Le Quex lan Fleming
Charles Mc Carry
John Buchan Ross Thomas Dorothy Gilman
Robert Ludium y
John Le Carre
Arthur Conan
Doyle Harvey O’Higgins
Biliminsani R. Austin Freeman | John Rhode Aaron Elkins
Dedektif Arthur B. Reeve Edgar Wallace Jeffery Deaver
Macharg and Anthony Boucher
Balmer
Patricia Cornwell
Lawrence Michael Crichton
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Polisiye roman tiirii, baz1 elestirmenlerce kiiciimsenmis; ilk ortaya ¢iktigi

donemde saygi gérmemistir. Hatta baz1 elestirmenler polisiye romani ciddiyetsiz bir

tiir olarak nitelemislerdir. Polisiye tiirliindeki eserlere harcanacak para ile birinci sinif
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elestirmenler, polisiye icerikli eserleri kagit israfi olarak gormiislerdir (Edmund’dan
Akt. Uyepazarci, 1997: 10).

Polisiye roman, sug¢ ve suglu temelli oldugu i¢in biinyesinde cinayeti, siddeti
barindirir. Bu durumun okurun manevi diinyasina zarar verecegi goriisiinde olanlar da
vardir. Aslinda siddet olgusu insan yasaminin bir pargasidir. Giinliik yasamimizda,
okudugumuz gazetelerde, aksam haberlerinde yasamin bir pargasi olan 6liim, aci,
siddet temalar1 siirekli karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle cagimiz insan1 i¢in bu durum
alisilir bir hal almistir Polisiye romanda siddet ve cinayet olgusunun daha yogun
sekilde sunuluyor olmasi elestirilebilir ancak Olgiilii olarak islenen siddet unsurlar
yasam gercekliginin taninmasi agisindan &nemlidir (Uyepazarci, 1997: 12). Giin
icerisinde siirekli olumsuzluklarla, aksiliklerle yasamaya alismis olan yetigkin i¢in
siddet olgusunun varligi tehlikeli goriilmese de ¢ocuklar icin durum bdyle degildir.
Cocuklara yonelik yazilacak eserlerde ise yogun siddet igeren anlatilardan uzak
durulmali, cinayet olgusu yer almamalidir. Sidddet igerikli, cinayetlerin anlatildig
polisiye romanlar ¢ocuklarin ruhsal diinyasina zarar verebilir.

Su¢ ve suclu temelli polisiye roman tiiriiniin, su¢ unsurun yayginlagsmasi ile
ortaya ¢iktig1 goriisii yaygindir. Su¢ unsuru ise, ekonomik sikintilarin, yoksullugun
yogun oldugu donemlerde artis gosterir. 1930°lu yillarda Amerika Birlesik
Devletleri’nde bas gosteren ekonomik buhran, toplumsal yozlasmayi1 da beraberinde
getirmistir. Bu donemde yasa ve kurallarin digina ¢ikan gruplarin ¢ogaldigi,
cinayetlerin fazlalastig1 goriilmektedir. Sugun yayginlastigi bir donemdir. Amerika’da
yasanmis olan bu toplumsal ¢okiis, beraberinde sug¢ ve suglu temelli anlatilarin igerdigi
polisiye tiirline olan yonelisi artirmistir. Donemin Onemli yazarlarindan Agatha
Christie, Bat1 edebiyatinda polisiye tiiriiniin en 6nemli iistatlarindan biri olarak kabul
edilir. Christie’nin kaleme aldig1 eserler; kutsal kitaplarin ardindan en ¢ok satilan
eserlerden olmustur. Agatha Christie ile birlikte polisiye tiirii daha ¢ok yayginlasmistir
(Turkes’ten Akt. Canatak, 2013: 226).

Kimi arastirmacilar ilk polisiye romani Poe’nun ‘Mars Sokag1 Cinayeti’ olarak
gormektedirler. Bazi arastirmacilar ise Poe’dan Once de polisiye icerikli eserler
verildigini diisinmektedir. Polisiye romanin tarihini Poe’dan Oncesine gotiiren
arastirmacilar, buna kanit olarak da William Shakespeare’in “Hamlet” adli tiyatro

eserini gosterirler. Hamlet tragedyasinda Prens Hamlet, babasini 6ldiiren katili ararken
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bir dedektif titizligiyle ipuclar1 toplar ve sonunda katilin amcaci Claudius oldugunu
ortaya cikartir. Hamlet’in dedektif titizligiyle katile ulagsmaya calismasi, eserin ilk
polisiye drnegi olarak goriilmesini saglamistir (Kaking, 1995: 11). Ahmet Umit ise bu
tarihi daha da geriye gotiirerek klasik polisiyenin baslangicini 19. yy’in ortalari olarak
gostermistir (Akt: Gezer, 2006: 17).

Edgar Allaen Poe’nun 1841 yilinda Graham’s Magazin’de yayimlanan ‘Mars
Sokag1 Cinayeti’ adli eseri, polisiye romanin ilk 6rnegi olarak kabul goriir. Poe ile
birlikte Ponson ve Eugene Sue da polisiye alaninda eser veren ilk yazarlardandir. Bu
alanda verilen ilk eserler sug, suglu, cinayet ekseninde degildir; daha ¢ok analitik bir
seriiven igerir. Bu durum, ilk polisiye Ornekler olarak adlandirilan bu eserlerin
adlandirilmasinda bazi tartigmalari1 da beraberinde getirmistir. Bazi arastirmacilar bu
ilk Ornekleri ‘¢6zim romani’, ‘sorun romani’ Ve ‘muamma romani’ olarak
adlandirmuglardir (Uyepazarci, 1997: 22-24). Poe’nun yanisira; Maurice Leblanc,
Gaston, Leroux, Conan Doyle, Emile Gaboriau gibi yazarlar polisiye romanciligin
onciilerindendir. Polisiye romanda gizemli iligkiler yer alir, esrarli cinayetler islenir.
Romandaki dedektif, esrarli bir cinayeti akil ve mantik ile aydinlatir. Muammanin
cozliimiinde titizlikle ipuglarinin toplanmasi, aklin ve mantigin bu tiir eserlerde 6n
plana ¢ikmasini saglamistir. Polisiye roman en parlak donemini ise 20. ylizyilin ilk
ceyreginden ortasina kadarki donemde yasamistir. O donemde Agatha Christie,
Doroty Sayers, Ellery Quenn, Dickson Carr bu alanda eserler veren onemli
yazarlardandir (Moran, 1994: 106-107).

Tirk edebiyatinda polisiye roman, diger tiirlerde oldugu gibi ¢eviri romanla
baslar ve ilk ¢eviriler Fransiz edebiyatindan yapilmistir. Tiirk¢eye ¢evrilen ilk polisiye
roman, 1881 tarihinde Ahmet Mithat Efendi tarafindan terciime edilen Paris
Facialari’dir. Donemin 6nemli yazarlari, Fransiz edebiyatina biiyiik ilgi gdstermis,
Fransiz edebiyat1 yazarlarindan ¢eviriler yapmislardir. Ahmet Mithat Efendi, Hiiseyin
Rahmi, Ahmet Rasim, Siileyman Nazif ve Ahmet Thsan basta olmak iizere dénemin
pek cok yazarmin basta Fransiz edebiyati olmak iizere bati edebiyatindan ceviriler
yaptiklar1 bilinir (Canatak, 2013: 226).

Erol Uyepazarct (1997: 86) dilimize cevrilen polisiyeleri, 1881 ile II.
Mesrutiyetin ilania kadarki donem ve 1908 ile II. Mesrutiyet’in ilani ile 1928 yilina

kadarki donem olmak {izere ikiye ayirir. II. Mesrutiyet’e kadarki siiregte daha ¢ok
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Fransiz yazarlar tarafindan kaleme alinan polisiye romanlar ¢evrilmistir. Ahmet Mithat
Efendi tarafindan yapilmis olan ilk ¢eviri, Fransiz yazar Ponsun du Terrail’e ait olan
Paris Facialar1 adli kitaptir. Ponsun du Terrail, Emile Gaboriau, Pierre Delcourt,
Xavier de Montepin, Edmond Tarbe, Fortune de Boisgobey, Leon de Tinseau, Alexis
Bouvier, Adolphe Belot gibi birgok Onemli Fransiz yazarin eserleri, bu birinci
donemde ¢evrilmistir.

1908 yilinda ilan edilen II. Mesrutiyet, basin hayatina da hareketlilik getirir.
Basin hayatinda onceki yillara nazaran bir hareketlenme, kipirdanis goriliir. Dergi ve
gazete satiglarinin arttigi gozlemlenir. Bu durum yeni dergi ve gazetelerin yayin
hayatina girmesini saglar. Basin hayatindaki bu gelisim, polisiye edebiyat alaninda da
kendini gosterir. Polisiye roman c¢evirilerinin arttigi bu dénemde, polisiye roman
cevrileri nitelikleri bakimindan iki yaym tiiriini igermektedir. Arthur Conan Doyle,
Maurice Leblanc, Gaston Lerause, Marcel Allain-Pierre Souvestre o donem polisiye
romanciligin 6nemli temsilcilerindendir. So6zii edilen yazarlarin eserleri dilimize
cevrilir. Diger taraftan polisiyenin “dime novel” olarak adlandirilan (on paralik
roman) alt tiiriiniin ¢evirileri de genis okuyucu Kkitlelerine ulagir. Dime novel olarak
adlandirilan tiiriin 6nemli kahramanlar1 Nick Carter, Nat Pinkerton ve digerleridir. On
paralik roman olarak gosterilen bu kitaplar, 6grenim diizeyi diisiik okuyucular
nezdinde biiyiik ilgi goriir ve sevilerek okunur (Uyepazarci, 1997: 90).

Cumbhuriyet 6ncesinde yayimlanan ilk polisiye roman ise Ahmet Mithat Efendi
tarafindan kaleme alinmistir. Sade dil ve yalin anlatima sahip olan Esrar-1 Cinayat adli
roman, Tirk edebiyatindaki ilk telif polisiye eser olmas1 bakimindan énemlidir. Ahmet
Mithat Efendi tarafindan kaleme alinan cinayetlerdeki sirlar anlamina gelen bu ilk
polisiye roman, aynt yil Terciiman-1 Hakikat adli gazetede yayimlanmistir (Balci,
2005: 22).

Polisiye edebiyatimizda ilk polisiye dizisi ise Beyoglu Cinayati adli seridir.
Seri Ebulzehzat miisteariyla yayimlanmistir. Seride yer alan kitaplar ¢ok ilgi
gérmemis, o donem tutulmamis bir seridir. Bu seriden sonra Ebiissiireyya Sami, Aman
Vermez Abni serisini yayrmlamis; seri okuyucu tarafindan ilgi gérmiistiir (Uyepazarci,
1997: 177-178).

Arastirmamiza konu olan Peyami Safa’nin Server Bedi miisteariyla kaleme

aldigi Cing6éz Recai serisi, Tirk edebiyatinda ¢ok ragbet goren polisiye
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romanlardandir. Peyami Safa’nin sanat kaygis1 giitmeksizin sirf gecim kaygist ile
kaleme aldig1 eserler, Server Bedi miisteariyla yayimlanmistir. Safa, 1924-1928 yillar
arasinda Cing6z Recai’nin kahramani oldugu her biri onar kitaptan olusan iki dizi
yazmistir. i1k dizi 1924 yilinda ‘Cingdz Recai’nin Sergiizestleri Serisi’ ad1 altinda,
1925’ yilinda ilk baskisi yapilan ikinci dizi ise ‘Cingdz Recai Kibar Serseri Serisi’
adiyla yayimlanmistir. 1924°teki ilk baskisindan sonra ilk dizi, 1926 ve 1927
yillarinda tekrar basildi. ikinci dizinin ikinci baskis1 ise 1976 yilinda gergeklesti.
Cingdz Recai’nin Harik(lade Sergilizestleri serisinde yer alan kitaplar sunlardir:
Cing6z’iin Kiz Kagirmasi, Nazar Boncugu, Kasa Basinda, Anadolu Kavagi’nda
Cinayet, Elmaslar i¢inde, Kanlica Vak’as1, Kumas Parcas1, Yangin Yerinde, Cingdz
Tehlikede, Cing6z Kafeste. 10 kitabin yer aldigi Cing6z Recai Kibar Serseri serisinde
yer alan kitaplar ise sunlardir: Cing6z Geldi, Esrarli Kosk, Karanlikta Bir Isik, Kadin
Cinayeti, Diisman Sakas1, Tiitiinciiniin Oliimii, Aynali Dolap, Tatavla Cinayeti, Son
Muvaffakiyet, Cingdz’tin Akibeti. Safa, 1925’te yayimladigi son Cingdz Recai kitab1
ile bu maceralar1 sonlandirmak istemigsse de okuyucunun yogun istegi sonucu bu
tiplemeye tekrar hayat vermek zorunda kalmistir. Bu amagla meshur Ingiliz polis
hafiyesi Sherlock Holmes ile yaptig1 miicadeleyi ‘Sherlock Holmes’a karsi Cingoz
Recai’ adli seride anlatmistir. Bu diziden ¢ikan kitaplarin isimler ise sunlardir:
Kaybolan Adam, Karanlikta Hiicum, Han Baskini, Yerin Dibinde Sesler, Gece Tuzagi,
Atesten Gozler, Sekiz Adim Kala, Al Kanlar Iginde, Gece Kuslar, imdat, Seytani
Tuzak, Sahte Sherlock, Domuz Vak’asi, Polis Tuzagi, Cingdz’iin Ziyafeti
(Uyepazarci, 1997: 198-200).

Mandel, polisiye roman1 popiiler edebiyat adi altinda ele almaktadir. Mandel,
popiiler edebiyatin insanlar1 giinliik yasamin stresinden, karmagasindan uzaklastiracagi
goriisiindedir. Popiiler edebiyatin nitelikleri konusundaki goriislerini ise Mandel
(1996: 26), su sekilde ifade etmektedir: “Bu edebiyat, sinai ¢alismanin, genellesmis
rekabetin ve sehir yasaminin artan gerginligiyle keskinlesmis bir kagis-eglence-
ihtiyacina cevap vermektedir.”

Sanat, estetik haz vermesinin yan1 sira; okura giinliik yasamdan kagis firsati da
sunar. Sanat {irlinleri ile okur, kisa bir siireligine de olsa gercek yasamdan uzaklasir;
kendi hayal diinyasinda gizemli diinyalara yolculuk eder. Polisiye roman tiirii de okura

kacis olanagi veren bir tiirdiir. Okura kagis olanagi veren polisiye roman tiirii, diger
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tiirlerde olmayan bir imkan1 da sunarak okuru esere dahil eder ve yazarin izin verdigi
Olgiide okur da romanda yer alan maceraya ortak olur; kitapta yer alan gizemi
¢ozmeye c¢alisir. Okuyucu, bir dedektif gibi olaym i¢inde, olay1 yasayarak;
anlamlandirarak seriiven siiresince aktif olur. Bu durumda okur hem kag1s zevki duyar
hem de olay 6rgiisiine miidahil olur (Uyepazarci, 1997: 14-15).

Cocuk okur, okudugu kitaplarda bir kagis istegi i¢indedir. Gerek gercekei
tirde, gerekse fantastik tiirdeki kitaplarda cocugun ig¢inde bulundugu ortamdan
uzaklasmaya calistig1 goriilir. Cocugun karsilastigi kat1 disiplin ortami, yasadiklar
iletisim yetersizlikleri, kendini ifade edemeyis bu kacis arzusunu tetikler. Fantastik
kitaplarda ¢ocugun i¢inde bulundugu kagis iklimi, sorunlarin gérmezden gelinmesine
yol agmaz. Tam tersi, bu tiir kitaplarda ¢ocugun farkina varamadig bireysel, sosyal ve
psikolojik iletiler de ¢ocuga verilir. Cocuk bu iletileri farkinda olmadan alir ve bir
kagcis ikliminin i¢inde kitapta anlatilanlari yasar (Dilidiizgiin, 2017: 42).

Cocuklar i¢in yazilmasi amacglanan polisiyeler, yetiskinler i¢in yazilan polisiye
eserlerle ayni niteliklere sahip olmalidir. Hitap edilen hedef kitlenin ¢ocuk olmasi
acisindan daha titiz olunmali, polisiye romanda yer alan su¢ kurgusunun asamalari
daha net ortaya dokiilmeli ve anlatilanlar daha gergekei bir havaya biiriindiiriilmelidir.
Cocuk polisiyesinde merak ve siiphe duygulari canli tutulmali, ¢ocugun ilgisini
cekecek nitelikte olmalidir. Polisiyenin temelindeki su¢ unsuru, ¢ocuklar agisindan
0zendirici olmamali; siddet unsurlari verilmesi gereken nispette verilmelidir. Cocugun
yag donemi ve ruhsal diinyas1 gozetilerek eserler kaleme alinmalidir. Cocuklar,
okuduklar1 polisiyelerde birtakim rollere soyunurlar. Dahrendorf (Lange’den Akt.
Karagoz, 2013: 168-169), 1977 yilinda yaptig1 tipolojide, ¢cocuk ve genglik yazini
polisiyesinde ¢ocuklarin 6zdeslestigi tipleri su sekilde siniflandirmastir:

e  (Cocuklar, dedektif roliine soyunur ve dedektiflik yapar,

e Yetiskinler dedektif, ¢ocuklar ise yardimci roliine girerler,

e  (Cocuklar dedektiflere karsidir. Bu tiir polisiyelerde dedektif roliindekiler,

niteliksiz ve beceriksiz olarak ¢izilir.
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2.4. Peyami Safa’min Yasami, Sanat1 ve Eserleri
2.4.1. Peyami Safa’min Yasam

Tiirk edebiyatinin 6nemli yazarlarindan biri olan Peyami Safa, 1899 tarihinde
Istanbul’da diinyaya gelmistir. Babasi bir Osmanli biirokrati ve Servet-i Fiinin
doneminin sairlerinden, sair-i maderzad diye bilinen Ismail Safa ve annesi Server
Bedia Hanim’dir. Peyami Safa’nin amcalart Ali Kemal Akyliz ve Ahmet Vefa da
dénemin onde gelen sanatg¢ilarindandir (Goéze, 1987: 7).

Safa’nin soyu, Aksemseddin’e kadar dayanir. Safa, bu konuyla ilgili iddialara
ise algakgoniillii bir sekilde yanit vermistir (Kdsoglu, 2011: 100): “Dostum ben
zadelikle Gviinen bir mizag sahibi olmaktan ¢ok uzagim. Bunun i¢in vaktiyle bana ‘Ak
Semseddin Oglu’ soyadi almamu tavsiye eden bazi dostlar gibi diisiinmedim. Riitbeye,
iinvana ve resmi tevcihlere de hi¢ zaafim yoktur. Sahsi liyakatin fevkinde bir deger de
tanimiyorum. Eger ben Ak Semseddin’in torunu olmaya layiksam, bunu ilan etmege
ltizum yok. Layik degilsem (ki degilim) onun torunu oldugumu ilan etmege hakkim
yok. Tevazua gelince... Ben Ak Semseddin’in torunu degil, kendim olsaydim daha
miitevazi olurdum”

Peyami Safa’nin babasi Ismail Safa, siyasi karigikliklarin yogun oldugu bir
donemde Sultan Abdulhamit’e almis oldugu tavirdan dolayi; 1900 yilinda Sivas’a
stirglin edilmistir. Heniiz iki yasinda iken Peyami Safa, siirglindeki babasinin 24 Mart
1901 tarihinde vefat etmesi ile yetim kalir. Babasinin ve kardesinin vefati, kiiciik
Peyami’yi oldugu kadar tiim aileyi derinden sarsmistir. Yasadigi bu manevi kayba
eklenen maddi yetersizlikler ve yoksulluk, onun sanatina da bi¢im verecek olan
buhranli giinlerin bir pargasi olacaktir (Goze, 1987: 8).

Kisa siiren Sivas giinlerinden sonra Safa, annesi Server Bedia Hanim ile
Istanbul’a doner. Yoksullugun yani sira heniiz dokuz yasinda iken kolunda olusan
mafsal iltthabi, Peyami Safa’yr biiyilk bir ruhsal bunalima iter. Peyami Safa’nin
yasadig1r act dolu giinlerin bir yansimasi olan Dokuzuncu Hariciye Kogusu’na dair

izlenimlerini Elif Naci soyle aktarir (Kosoglu, 2011: 38):

“Biitiin yasaminda Peyami Safa hastaliklariyla didinmis, ¢ok act ¢gekmis bir insandi. Yedi
yil, kolunda dinmeyen bir agri, isleyen bir yara... Doktorlarin koyduklari teshis, sag kol
mafsalinda ‘arthrite tuberculeuse’. Ha bugiin, ha yarin o kol kesilecekti. Sonradan yazar
olacak bir ¢ocuk i¢in sag kolunu kaybetmenin dramini ben de yasadim onunla birlikte.
Hastane doniislerinde ilag kokulartyla bana gelir, dertlesirdik. Biitiin tip deyimleriyle
hastaligini, hoyrat doktorlarn o giin ne dediklerini en ince ayrintilariyla anlatirds;
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kargilikli aglasirdik sabahlara kadar. Gergi ankiloz olup kolu kesilmekten kurtuldu, ama
Tiirk edebiyati, 9. Hariciye Kogusu’nu kazand1”.

Peyami Safa’nin ¢ocuklugunda aci, oliim, yokluklar ve hastalikla i¢ i¢e bir
yagsamla kars1 karsiya kalmasi ve yasadigi psikolojik sarsintilar; onun tiim yasamini
etkilemistir. Safa, o giinleri Taranci’ya su sekilde ifade etmistir (Taranci, 1940: 3):
“Benim suurum bir facia atmosferi iginde dogdu. Ben iki yasimda iken, babam ve
kardesim Sivas’ta on ay icinde Oldii. Boyle kisa bir fasilayla hem kocasini hem
cocugunu kaybeden bir kadinin higkiriklar1 arasinda kendimi bulmaga basladim. Belki
biitiin kitaplarimi dolduran bir facia beklemek vehmi ve yaklasan her ayak sesinde bir

tehlike sezmek korkusu bdyle bir baglangicin neticesidir”

Safa, egitimine Menbau’l-irfan’da baslamis ve daha sonra Vefa Idadisi’ne
yazilmustir. Idadideki egitimi siiresince parlak bir dgrenci olarak herkesin dikkatini
cekmeyi basarmistir. Annesi Server Bedia Hanmim, onun iyi bir egitim almasini
istemisse de yasam kosullar1 buna izin vermemistir. Okuldaki adi ile Osman Peyami,
egitimini tamamlayamadan okuldan ayrilmistir (Goze, 1987: 9). Posta Telgraf
Nezaretinin actigi smavi kazanarak memuriyete baglamigsa da kisa bir siire sonra
memurluktan da ayrilarak heniiz on bes yasinda iken Rehber-i Ittihad Okulunda
belletmenlige baglamistir. Safa, yasadigi buhranli giinlerin; kendisini erken yaslarda
para kazanmak zorunda biraktigini su sekilde ifade etmistir: “Dokuz yasimda baglayan
bir hastalik ve on ii¢ yasimda baslayan hayatimi kazanma zarureti, beni edebiyattan
evvel, kendimi anlamaga ve yetistirmege mecbur bir kii¢iik insanin, tamamiyla hayati
zaruretlerden dogma bir terbiye, psikoloji ve felsefe tecessiisii ile doldurdu
(Taranc1,1940: 3). On dokuz yasima kadar hem kendime, hem de muallimlik ettigim
mekteplerde ¢ocuklara bir rehber olarak yasadim. Harb-1 Umumi ortasinda, on bes
yasimda muallimlik ediyordum.” Kendi ifadesiyle Safa, ¢cocuk yasta bir aile reisi gibi
evi ge¢indirme sorumluluguyla yasamin giicliikleriyle kars1 karsiya kalmistir.

Rehber-i Ittihad’daki belletmenligi, Safa’nn bircok yonden kendisini
gelistirmesine olanak vermistir. Yazarin gazetecilik ve yazarlik yasami ise I. Diinya
Savasi sonrasinda baglar. Safa, kardesinin de etkisiyle Duyin-1 Umimiye’deki
memuriyetinden ayrilir ve 1918’in sonlarina dogru kardesiyle birlikte ¢ikardiklari
“Yirminci Asir” isimli aksam gazetesi ile bir 6miir siirecek olan basin hayatina adimini

atmis olur (Kosoglu, 2011: 64).



60

Safa, gecim kaygist ile erken yaslarda kendisini basin diinyasinda bulur.
Safa’nin o giinlerine, meslek se¢imine dair annesi Server Bedia Hanim su bilgileri
vermektedir: “Cocugumu hiir biiyiittim. Meslegini intihapta (segmede) hi¢ tesirim
yoktur. Evvela doktorluga meraki vardi, hatta okuduklarin1 evde tatbika kalkar, gliya
hepimizin kulagini muhafaza i¢in kulaklarimiza pamuk tikardi. Sonra doktorluktan
vazgecti; siire, daha sonralar da gazetecilige merak etti. Muharrir oldu” (Tekin, 2003:
111).

“Yirminci Asir” adli gazete ile Bab-1 Ali’ye adim atan Safa, bu gazetede
isimsiz olarak “Asrin Hikayeleri” baghgiyla yazdig1 hikayeleri yayimlatir. Yazdigi bu
hikayeler oldukga begenilir ve Safa, artik soluksuz bir yazin hayatina adim atmistir
(Kosoglu, 2011: 64-65). Bircok tiirde eser veren Safa, ilk romani “Sézde Kizlar”t 1921
yilinda yayimlar. Bu eseri ge¢im kaygisi ile yazdigini belirtmis olsa da S6zde Kizlar
daha sonra yazacagi romanlarinin adeta bir prototipidir (Tekin, 1990: 5).

Peyami Safa, ‘Hanim Sultan’ olarak anilan annesi Server Bedia hanimi 1931
yilinda kaybeder. Annesini yitirdikten sonra kendisini ¢ok yalniz ve bir kadin
sefkatinden yoksun hisseden Safa, kisa bir siire Kibrish bir ailenin kizi ile nisanh
kalmig ancak bu birlikteligi bir evlilik ile neticelenmemistir (Ksoglu, 2011: 88). Safa,
diizenli bir yasam ve sevgi dolu bir aile 6zlemi i¢indedir. Bir giin gazetedeki odasinda
iken kisa bir siire sonra esi olacak olan Nebahat Hanim, Safa’yr ziyaret eder ve
edebiyat sayfasinda yayimlatmak i¢in yazdig1 hikayeleri ona sunar. Nebahat Hanim’1n
kendisine olan ilgisinden memnun olan Peyami Safa, evlilik konusunda daha da
cesaretlenmistir. Safa, annesinin 6liimii sonrasi yasadigi buhranl giinleri ve evlilige

yonelisini su sekilde anlatmistir:

“Annemi kaybetmis olmak acisina, bir de bu yalmzhigin verdigi iiziintii eklenmisti. Kadin
anlayis1 ve sefkati baska seydi. Arkadaslarimin benimle ilgilenmeleri fazla bir sey ifade
etmiyordu. Onlar adeta gecelerini daha manali gecirmek i¢in benimle bulusuyorlar ve
belirli saatte beni yalmzhigimla bas basa birakarak uzaklasiyorlardi. O aksam
Galatasaray’daki dregiistasyon lokantasina ¢iktim; hayatima yeni bir yol, bir gidis
¢izmeyi aklima koymugtum” (Biiriin, 1978: 212).

Peyami Safa, 12 Mart 1937°de Nebahat Hanim ile evlenir. Nebahat hanimin
yasadig1 bir takim hastaliklardan dolayi, evlilikleri pek de huzurlu ge¢gmemistir. Oglu
Merve’nin dogumu, Safa ailesinin huzurunu saglayan bir gelisme olmustur. Nebahat
Hanim ile olan birlikteliklerinin mutsuz bir ortamda yasandigini, Nebahat Hanimin
kardesi Meziyet Tiirkay Mehmet Tekin’le yaptigi soyleside ifade eder (Tekin, 2003:
119):
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“Merve Dbiyliditkge, birbirlerinden esirgedikleri sevgilerini  Merve’nin {izerine
yogunlagtiriyorlardi. Bunda bir kabahat degil, bir talihsizlik vardi. Soyle ki: Evlilikten
sonraki yillarda kardesim rahatsizlandi. Peyami Bey, onu yurt digina da gotiirdii. Elinden
geleni esirgemedi. Fakat nafile... Peyami Bey acisindan da pek bir sey yok. Kabahatin
cogu kardesime aitti. Tafsilata girmek istemiyorum bu konuda... Peyami Bey’e
mutsuzluk, bir miras gibiydi sanki. Her neyse...”

Peyami Safa ilk olarak Cumhuriyet Halk Partisi ile Tiirk siyasetine adim
atmistir. Bursa’dan Cumbhuriyet Halk Partisi milletvekili aday1 olan Safa, partisiyle
birlikte secimleri kaybeder. Safa, o yillarda ¢ok partili sisteme gegisi savunanlara
karsidir ve lilkenin bu durumu kaldiramayacag diisiincesindedir. O, hem ¢ok partili
sisteme hem de liberal anlayisa karsidir (Glingor, 2010: 198). Ayvazoglu'na goére
(1998: 384) Peyami Safa’nin ¢ok partili sisteme karst durmasinin nedeni, Tiirkiye’nin
cok partili demokrasiye ve liberal anlayisa hazir olmamasidir. Yasanacak bu erken
tecriibe lilke igin biiyiik sikintilar dogurabilecektir. Donemin sartlarinin ¢ok partili
sisteme uygun olmadig1 goriisiinde olan Safa, demokrasi bilincinin yerlesmesi ile

birlikte ¢ok partili sisteme gecisin daha uygun olacagi goriisiindedir

Safa, Demokrat Parti ile ise Demokrat Parti’nin ikinci doneminde
yakinlasmistir. Cok partili sisteme gegisle birlikte bu yeni donemde Safa, artik bir
Cumhuriyet Halk Partisi ve ismet Inonii muhalifidir. Git gide daha muhafazakar bir
egilim gostermeye baslayan Safa, Cumhuriyet Halk Partisi’nin mikrofonu siirekli
dinsizlere ve solculara kaptirdigi; muhafazakar kesimden uzaklagtigi ve bu yiizden de
dinsiz diye yaftalandig1 goriisiindedir (Ayvazoglu, 1998: 468). Safa, bu konuyla ilgili
diisiincelerini Din, Inkilap, Irtica adli eserinde su sekilde ifade etmektedir:
“Cumhuriyet Halk Partisi, mikrofonu ikide bir dinsizlere ve solculara kaptirmaga
devam ettikge, gogsiine ve sirtina halkin yapistirdigi dinsiz yaftasindan kurtulamaz.”
(Safa, 2013b: 210). Bu diistincedeki Safa, Menderes ile de kisisel dostluk kurmustur.
Safa’nin Demokrat Parti’ye ve Menderes’e olan yakinligi, onun zamanla Babi- Ali’ye
ters diismesine yol agmistir.

Yasamu acilarla baslayan; erken yasta babasii ve kardesini yitiren Peyami
Safa’nin yasami yine aci bir hikaye ile son bulur. Oglu Merve’nin 6limiini ve
sonrasinda Peyami Safa’nin yasadiklarint Meziyet Tiirkay soyle anlatir (Tekin, 2003:
119-120):

“O, yetistirilis tarzindan dolay1 yalniz kaldiginda ne yapacagini, soguktan korunmay1
bilmeyen bir delikanliydi. Sonra, gurbetlige de asla yatkin biri degildi. Biitiin bunlar
birlesince bilinen akibete dogru gider. Erzincan’in Tercan kazasmin Elmali kdyilinde
askerligini ifa ederken rahatsizlanir. Tercan’a nakledilir. Burada kaldig1 otelde sariliga



62

yakalanir. Erzincan’a, hastaneye kaldirilirsa da-maalesef- kurtarilamaz. 27 Subat 1961°de
vefat eder. Merve’nin 6limii, hayati boyunca higbir seyden yilmayan; acilar ve yokluklar
kargisinda sonsuz sabir ve tahammiil gosteren Peyami Bey’i derinden sarsar. Goriiniiste
sabirli olmayi, tevekkiil ve mukavemeti terk etmediyse de igten ige ¢oktii”

Oglu Merve’nin yagamin1 kaybetmesi Peyami Safa’yr derinden etkiler.
Merve’nin 6limiinden sonra birkac¢ ay i¢inde kendini daha da birakan ve sagligini
kaybeden Safa, 15 Haziran 1961 gecesi Cifte Havuzlar’da bir arkadaginda misafirlikte
iken yemek sonrasi oksiiriik ndbetine tutulur ve tiim miidahalelere karsin 62 yasinda

yasamini yitirir (Késoglu, 2011: 127).
2.4.2. Peyami Safa’min Sanat Anlayisi

Peyami Safa, Tiirk edebiyatinin ve Tirk basin hayatinin 6nde gelen
isimlerinden biridir. Safa, edebiyata olan merakin1 ve yonelisini su sekilde ifade
etmistir (Taranci, 1940: 3):

“Edebiyat, dokuz yasimda baglayan, ihtiraslardan biridir; on ii¢ yasimda ‘Eski Dost’ diye
yazdigim ilk cocukluk romanimin miisveddelerini hala sakliyorum. Fakat edebiyata
girisim hakikaten benim haberim olmadan olmustur. On dokuz yasimda kardesimin
tegviki ile muallimlik ve memuriyet hayatindan matbuata gecerek ‘Yirminci Asir’ adli bir
aksam gazetesi ¢ikarmaga basladik. Orada, ‘Asrin Hikayeleri’ baglig1 altinda, ilk otuz kirk
tanesi imzasiz ve tamami ile halk i¢in gazete hikayeleri yazmaga basladim”

[lk baslarda hikayeleri ile taninan Safa, ilk roman1 ‘S6zde Kizlar’ ile biiyiik bir
iine kavusmustur. Bu romanindan sonra daha ¢ok roman tiiriine egilmeye baslayan
yazar, Fransiz edebiyatinin Onde gelen isimlerini kendisine Ornek almis ve ilk
yazdiklarinda donemin realist ve natiiralist sanat¢ilarinin izinden yiirimiistiir.
Mauppasant, Zola, Gide, Dostoyevski vb. yazarlardan esinlenmistir. Fransiz edebiyati
ve yazarlarindan etkilenisini, su sekilde anlatmistir: “Ben ilk 6nce romani Fransa’nin
XIX. Asir realistlerinden mesk ettim. Teknik olarak Mauppasant, bana ustast

Flaubert’ten daha usta gériinmiistii...” (Kudret, 2009: 233)

Safa’nin Babiali’ye girisi ise, I. Diinya Savasinin sonlarina dogrudur. Kardesi
[lhami Safa ile basladig1 gazetecilik seriiveni, erken yasta kendisini gelistirmesini
saglamistir. Yirminci Asir gazetesinde imzasiz olarak ‘Asrin Hikayeleri’ basligi
altinda yayimladig: hikayeleri, oldukca begenilmistir. Safa’nin bu hikayeleriyle ilgili
Yakup Kadri, Yahya Kemal, Omer Seyfettin ve birgok edebiyatci olumlu gériis
bildirmis; Peyami Safa’y1 desteklemistir. Yakup Kadri, ‘bize bir tisliip getirdin’ derken

Yahya Kemal ise “Ismail Safa’nin en giizel eseri Peyami’dir * demistir. O giinden
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sonra Safa, soluksuz bir yazin hayatina adim atmis; siirekli yazarak yasamistir
(Kosoglu, 2011: 65).

Peyami Safa, kalemi ile gecinmek zorunda olan bir yazardi ve yazin hayati
boyunca 6zel olarak kendine ayirdigi zamanlar pek azdi. Safa, sanati bir zevk vasitasi
olarak gormemis, i¢inde bulundugu maddi zorluklardan dolay1 sanat ile yasamini
devamettirmek zorunda kalmistir. O, yasamak igin yazmaya muhtagtt ve Server
Bedi’nin dogusu da boyle bir zorunluluktan ileri gelmistir (Késoglu, 2011: 65).

Edebiyatin hemen her dalinda eser vermis olan Peyami Safa’nin en basarili
oldugu alan ise romandir. Bugiin Tiirk romani bir slip ve teknik konusunda
bugiinlere gelmisse, bu siirece Peyami Safa’nin biiyiik bir katkisi1 vardir. Safa, ¢ok
kiigiik yaslarda iken kendisini yetistirmis; kendisine hediye edilen bir Fransizca bir
sozliikten 6grendigi Fransizca ile Bati kiiltiiriinii ve 6zellikle Fransiz edebiyatini
tanima olanagi bulmus; Servet-i Fiinlin romanciliginin etkisinden kurtulmustur (Tekin,
1990: 3-4).

Peyami Safa, ilk romani olan So6zde Kizlar’t 1921 yilinda yayimmlamistir.
Oldukgca ilgi goren romanit hakkinda Safa, olumsuz bir goriis i¢indedir. Romani
degersiz goren Safa, roman hakkinda su degerlendirmeyi yapmaktadir (Taranci, 1940:
4):

“Sozde Kizlar’i, kendime ve baskalarina higbir sey ispat etmemek igin, sirf geginme
kaygisi ile yazdim. Bence kiymetsiz olan bu kitabin halk arasinda bugiin {iglincii tabini
idrak edecek derecede bir muvaffakiyet kazanmasi, herhalde farkinda olmadan
okuyucuya, sonradan yazacagim eserlerin iyiligine ait bir vaitte bulunmus olmama
hamledilebilir. Belki halk sezisi o kitapta, hala biyiitiip olduramadigim bazi mahsullerin
¢ekirdeklerini kesfeder gibi olmustur”

Safa, her ne kadar S6zde Kizlar’i begenmeyip gecim kaygisi ile yazdigini
belirtse de; bu eser onun Tiirk edebiyatina romanlar1 ile damga vuracaginin bir
kanitidir.  Safa, sanat hayatinin donemlerine yonelik su agiklamayr getirmistir

(Safa’dan Akt. Kudret, 2009: 233):

“Benim kitaplarim ii¢ merhale geg¢irmistir: Sézde Kizlar, Mahser, Canan c¢ocukluk
kitaplarimdir. Bunlar yirmi yasimin etrafinda dogmuslardir. Hepsini, bilhassa Canan’1 ele
alinmayacak kadar kusurlu bulurum. ikinci devre kitaplarim: Simsek, Bir Aksamdi’dur.
Bunlarda teknikten ziyade insan ruhuna ait endiseler itibariyle bir fark goriiliir. Vaka ile
beraber saiklere niifuz etme ihtiyaci da artiyor. Ugiincii devre kitaplarim: 9. Hariciye
Kogusu, Fatih-Harbiye, Bir Tereddiidin Romani’dir. Bunlarda ¢alisma hedefime daha
cok yaklastigimi santyorum”

Safa’nin S6zde Kizlar, Mahser ve Canan romanlar1 edebi eser olusturabilmek

ve para kazanmak zorunluluguyla yazilmis ve daha ¢ok toplumsal sorunlari isledigi
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eserlerdir. Simsek ve Bir Aksamdi romanlarinda hem toplumsal sorunlara hem de
bireyin sorunlara deginen yazar, kendine 6zgii bir tislip olusturma egilimindedir. Safa,
daha ¢ok ruh tahlillerine dayanan Bir Aksamdi, Simsek ve Dokuzuncu hariciye

Kogusu romanlari ile de kendine 6zgii bir iislubu olusturmustur (Tekin, 1990: 6-7).

Insan ruhunun derinliklerine egilisini, daha c¢ok ruh tahlillerini 6n plana
cikardigr stireci ise Safa, su sekilde anlatmaktadir: “Simsek adindaki acemice ve sathi
tahlil denemelerinden sonraki romanlarimda insan ruhunun giinessiz, hatta yildizsiz
taraflarina niifuz etmek icin sarf ettigim gayretlerin arttigin1 biliyorum. Bdylece,
roman sanatinin, insanin i¢ macerasini birinci plana alarak sinema sanatindan
ayrilabilecegini diisiiniiyorum” (Baydar’dan Akt. Kudret, 2009: 234).

Safa’nin diisiince diinyasinda ve sanat anlayisinin sekillenmesinde yasadigi
donemin de etkisi oldukca fazladir. O, Osmanli Devleti’nin ¢okiislinii gormiis,
karamsar bir devre tanik olmus; I. Diinya Savasi’ni, Istiklal Savasi yillarinin acilarini
yasamis bir sanatkardir ve bu sayede toplumsal bunalimlari, toplumsal bozulmayz,
Dogu-Bati catigmasini eserlerinde ustaca islemistir (Tekin, 1990: 7).

Safa eserlerinde kendi yasamindan, gézlem ve tecriibelerinden de ornekler
vermistir. Dokuzuncu Hariciye Kogusu adli romaninda tamamiyla kendi yasamini
anlatmis, biyografik karakterli bir eser meydana getirmistir. Safa, bu eserin begeni
toplamasina karsin biyografik esere karsi olumsuz bir bakis acgisi icerisindedir. Bu
yizden diger eserlerinde bu noktaya dikkat etmis, biyografik karakterli eserler
olusturmamaya ¢alismistir. Ona gore bu tarz, romancmin yaratma hiirriyetini
kisitlamakta; onu dar bir alana hapsetmektedir. Safa, otobiyografik karakterli
romanlarin sanat¢inin yaratma hiirriyetini kisitladig goriisiindedir (Tekin, 1990: 31).

Peyami Safa toplumsal sorunlara da kafa yoran bir fikir adamiydi. 1938 yilinda
yayimladig1 “Tiirk Inkilabia Bakislar” eserinde, Cumhuriyet devrimlerini yorumlamis
ve yerli degerlere sadik kalinarak Avrupa’nin istiinliiklerine erisilebilecegini
vurgulamistir (Kdsoglu, 2011: 93). Tiirk Inkilabina Bakislar ile ilgili Prof. Dr. M.
Sekip Tung su tespitlerde bulunmustur (Tung’tan Akt. Ayvazoglu, 2000: 301):

“Cumbhuriyet siitunlarinda layik oldugu biiyiik aldkd ve mukavemet edilemez zihni bir
heyecanla takip edenler, genglik ve tesekkiil ¢aglarini edebiyat ve gazetecilik tarihimizin
on safina gegmekle ciceklendirmis cins bir kalem kahramaninin olgunluk ¢aginda verdigi
nev’i sahsina miinhasir bir fikir eseriyle kargilagmislardir”
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Peyami Safa, onemli bir disiiniirdiir ve fikra yazarligi konusunda da soz
sahibidir. Ustiin bir edebiyat¢1 olan Safa, diisiin diinyasin1 miikemmel {islibu ile
harmanlayarak Tiirk basimninin en 6nemli fikra yazarlarindan biri olmay1 basarmistir.
Engin kiiltiirii ve bilgisiyle edebiyatciligini birlestiren Safa, otuz yila yakin bir siire
yazdiklari ile basinimizin 6nemli diisiin adamlarindan biri olmustur (Timurtas ve

Goze, 1970: 1X.).

Peyami Safa dili kullanma konusunda da ustadir. Dili kullanma konusundaki
ustaligi ve romanciligi hakkinda Cevdet Kudret sunlar1 ifade etmistir: “Daha ilk
hikayelerinden baslayarak son romanlarina kadar, konugma dilini {istiin bir basariyla
kullanmistir. Giizel yazi1 gosterilerinden, yapmaciklardan, gereksiz s6z oyunlarindan
kacinan sanatci, genellikle kisa ciimlelerle ve klasik denebilecek kadar sade, ayni
zamanda kivrak bir anlatimla yazmistir” (Kudret, 2009: 236).

Soluksuz olarak yaklagik 43 yil hemen hemen tim gazete ve dergilerde
yazilarini yayimlayan Safa, olduk¢a verimli bir yazin hayati gecirmistir. Edebiyatin ve
gazeteciligin pek ¢ok alaminda eserler vermis olan Safa; makale, bagmakale, fikra,
roportaj, roman, hikaye, tenkit, deneme, biyografi, i¢timai ilimler ile ilgili yazilar ve
kitaplar kaleme almistir. Terciime eserleri de bulunan, hatta bir de piyes yazan Peyami
Safa; edebiyatin sadece siir sahasina girmemistir. Edebiyat, felsefe, sosyoloji,
psikoloji, sanat, siyaset gibi bircok alanda eser veren Safa; kendini yetistirmis bir

diigiiniir, Tiirk romanciliginin onciisii bir yazardir (Timurtas ve Goze, 1970: VII-VIII).
2.4.2.1. Peyami Safa’dan Server Bedi’ye

Server Bedi, Peyami Safa’nin gecimini saglamak adina kullandigi takma addr.
Annesi Bedia Hanim’1n isminden esinlenerek bu takma ad1 secen Safa, halk tarafindan
cok sevilen polisiye hikdye ve romanlarini bu takma ad ile yayimlamistir. Doneminde
yazdig1 polisiye romanlar, yaklasik yetmis bini bulan satis rakamlaria ulagmistir. Bu
rakam, o donem igin oldukga fazladir (Késoglu, 2011: 69).

Hakki Sitha Gezgin, Peyami Safa’nin yasamak i¢in yazmasi gerektigini su
sozleri ile anlatmistir: “Peyami biitiin hayatin1 sanata vermistir. Ona dayanarak
yuriidii. Hatta sohretsiz gilinlerinde bile bu yiirliyiisten ayrilmadi. Server Bedi’nin
dogusu da yine bu ayrilmayisa siki fiki1 baglidir. Yasamak i¢in yazmaya muhtacti”
(Gezgin, 2013: 248).
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Taranci, Safa’nin gecim kaygisi ile yazilar yazmasinin sanat¢inin dehasini
kisitlamis oldugu goriisiindedir. Bunu su sekilde ifade eder: “Peyami Safa yalniz edebi
yazilar1 ile yasayabilseydi ne giindelik tefrikalarla wugrasirdi, ne sanata
hiirmetkarhigindan dogan mahcubiyetini miistear isimlerin arkasina saklayarak
edebiyat disinda eserler vermeye kalkardi. (...) Tiirk edebiyatina saglam ve genis bir
adim attirirdr” (Taranci, 1940: 16).

Safa, Server Bedi miisteariyla yazdig1 eserleri degersiz gérmektedir. Tekin ile
soylesisinde Server Bedi hakkindaki gortislerini Safa, su sekilde ifade etmistir: “Server
Bedi benim miisveddemdir. Ustiinde az diisiindiigiim, az ¢alisigim, mes’uliyetten
nefsime beraat kazandirmak i¢in kullandigim bir maiset imzas1...” (Tekin, 2003: 25).
Safa Server Bedi miistearin1 bir ge¢im araci olarak kullanmistir.

Gezgin (2013: 248), Peyami Safa’nin miisveddemdir dedigi Server Bedi imzali
eserlerine yonelik su elestiriyi de getirmistir: “Server Bedi’yi ayni sermayenin daha
asagl bir semtte actig1 bagka bir magaza gibi diisiinebiliriz. Onda sanat endisesi, giizel
yaratmak gayesi aramak bosuna emek harcamak olur. Peyami’nin sadece kazanmak

icin kullandig1 bir kalem amelesidir.”
2.4.3. Peyami Safa’nin Eserleri

Edebiyatin hemen hemen her alaninda eser vermis olan Safa, sadece siir tiliriine
yonelmemistir. Calismanin bu bdliimiinde Safa’nin yazin yasami siiresince verdigi

eserler siniflandirilacaktir.
2.4.3.1. Romanlar ve Oykiileri

e Bir Mekteplinin Hatiras1, Karanliklar Krali (1914)
e  Gengligimiz (1922, 1938)

e Siyah-Beyaz Hikayeler (1923)

o Sozde Kuzlar (1923, 1924, 1938, 1943)

e Simsek (1923, 1928)

e Mahser (1924)

e Bir Aksamdi (1924, 1928, 1945)

e Istanbul Hikayeleri, Siingiilerin Golgesinde (1924)
e Bir Geng Kiz Kalbinin Ciirmii (1925)

e (Canan (1925)

e Dokuzuncu Hariciye Kogusu (1930, 1937, 1949, 1958, 1963, 1968),
o Attila (1931)



67

e Fatih-Harbiye (1931,1968)

e Bir Tereddiidiin Romani (1933,1968)

e Matmazel Noraliya’nin Koltugu (1949,1964)
e Yalnmziz (1951,1964)

e Biz Insanlar (1959)

2.4.3.2. Server Bedi imzal Eserleri

e Hey Kahbe Diinya (1922,1944)

e Cingoz Tehlikede (1924,1944)

e Seni Seviyorum (1924)

e Yiri Yavrum Yiirii (1924)

e  Ucurumda Insanlar (1925)

e Unutulmayan Sevgili (1925)

e Tekinsiz Ev (1925)

e Yer Altindaki Olii (1925)

e Yangin Yerinde (1926,1944)

e  Almmin Kara Yazist (1926, 1941, 1943)
e Kadinlar (1926,1942)

e Kanlica Vak’as1 (1926,1944)

e Karim ve Metresim (1927,1941)

e Sevgiliden Sevgiliye Mektuplar (1928)
e Resimli Billur Kosk Hikayesi (1933, 1944, 1956, 1959)
e Amerika’da Bir Tiirk Cocugu (1934)

e Bir Varmis Bir Yokmus (1934)

e Hep Senin i¢in (1934,1944)

e Kiictiklere Hikayeler (1934)

e Sabahsiz Geceler (1934,1944)

e Arsen Liipen Istanbul’da (1935)

e Cingdz Recai’nin Harikulade Sergiizestleri (1935)
e Cingoz Recai’nin Maceralar1 (1935)

e Cing6z’lin Esrar1 (1935)

e (Calman Gonil (1935)

e Sinema Delisi Kiz (1935)

e Cumbadan Rumbaya (1936)

e Dizlerine Kapansam (1937)

e Korkuyorum (1938, 1944)

e Ucurumda Bir Geng Kiz (1940, 1943)
e Riiya Gibi (1941,1946)

e Selma ve Golgesi (1941)

e Deli Gonliim (1941,1943)



Firtina Gecesi (1943)
Ikimiz (1943)

Kanli Giiller (1943)
Kucaktan Kucaga (1943)
Al Kanlar Iginde(1944)
Sekiz Adim Kala (1944)
Anadolu Kavaginda Bir Cinayet (1944)
Ates (1944)

Atesten Gozler (1944)
Cingoz Geldi (1944)
Cingdz Kafeste (1944)
Cingdziin Ziyafeti (1944)
Domuz Sokag: Vak’as1 (1944)
Elmaslar I¢inde (1944)
Esrarli Dolap (1944)
Esrarli Kosk (1944)

Gece Kuslar1 (1944)

Gece Tuzag: (1944)

Han Baskini (1944)

Imdat (1944)

Cingdz Recai (1944)
Karanlikta Hiicum (1944)
Kaybolan Adam (1944)
Kumas Pargasi (1944)
Polis Tuzagi (1944)

Sahte Serlok (1944)
Seytani Tuzak (1944)
Yerin Dibinde Sesler (1944)
Ben Casus Degilim (1945)
Gece (1947)

Beyaz Cehennem (1955)

Cing6z Recai’nin En Son Macaralar1 (1962)

2.4.3.3. Piyesleri

Giin Doguyor (1937-1938)

2.4.3.4. Fikir Eserleri

Zavall1 Celal Nuri Bey (1914)
Biiyiik Avrupa Anketi (1938)
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e  Tiirk inkilabina Bakislar (1938,1959)
e Felsefi Buhran (1939)

e Millet ve Insan (1943)

e Mahutlar (1959)

e Sosyalizm (1961,1966)

e  Mistisizm (1962)

e Nasyonalizm (1962)

e Dogu-Bati Sentezi (1963)

e Nasyonalizm- Sosyalizm- Mistisizm (1968)
e Osmanlica-Tirk¢e Uydurmaca (1970)
e Sanat-Edebiyat-Tenkid (1970)

2.4.3.5. “Kimdir, Nedir?” Serisi

(1943-1944 yillar1 arasinda Tasvir nesriyati olarak imzasiz yayimlanmustir.)

e  Mussolini Kimdir? Fasizm Nedir?

o Karl Marks Kimdir? Marksizm Nedir?

e Rousseau Kimdir? Liberalizm Nedir?

e Atatiirk Kimdir? Kemalizm Nedir?

e Ziya Gokalp Kimdir? Tiirkciiliik Nedir?

e Machiavelli Kimdir? Makyavalizm Nedir?
e Oliver Salazar Kimdir? Korporatizm Nedir?
e Roosevelt Kimdir? Nev Deal Nedir?

2.4.3.6. Biyografiler (Eski Harfle Tarihsiz)

e Biiyiik Halaskarimiz Mustafa Kemal Pasa

e Miibeccel Serdarimiz Fevzi Pasa — Anadolu Gazalarindaki Miihim
Hizmetler- Resmi Terciime-i Hali ve Sahsiyeti,

e ismet Pasa — Cocuklugu ve Gengligi - Orduda ve Anadolu’daki Hayat:

e Giizide Serdarimiz Ali Fuat Pasa ve Pederi Merhum Ismail Fazil Pasa

e Degerli Kumandanlarimizdan Yakup Sevki Pasa — Anadolu’daki Biiyiik
Hizmeti- Resmi Terciime-i Hali ve Sahsiyeti

e Muhterem Heyet-i Vekile Reisimiz Rauf Bey

o Degerli Kumandanlarimizdan Kazim Pasa

e Istanbul’un Ilk Serefli Miimessili Refet Pasa — Orduda, Anadolu’da ve
Istanbul’da

e Faaliyeti — Terciime-i Hali Resmisi.
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2.4.3.7. Ders Kitaplar:

e  Cumhuriyet Mekteplerine Millet Alfabesi (1929)
e  Cumhuriyet Mekteplerine Alfabe (1929)

e  Cumhuriyet Mekteplerine Kiraat -1. Sinif (1929)
e  Cumhuriyet Mekteplerine Kiraat -2. Sinif (1929)
e  Cumhuriyet Mekteplerine Kiraat -3. Sinif (1929)
e Cumhuriyet Mekteplerine Kiraat -5. Sinif (1929)
e Yeni Talebe Mektuplar1 (1930)

e Biiyiik Mektup Numuneleri (1932)

e  Tiirk Grameri (1933-1934)

e Kiraat 3. Stif (1934-1935)

e  Okul Grameri (1941)

e Dil Bilgisi (1942)

e  Fransiz Grameri (1942)

e Tiirkce izahl Fransiz Grameri (1948, 1959)

2.4.3.8. Terciimeler

e  Aclik, Roman (Kunt Hamsun’dan 1934)

e Engerek Diigiimii, Roman (Frangois Mauriac’tan 1934, 1969)

e Bir Kadmin Giinahlari, Roman (J. Kessel’den Server Bedi ad1 ile adapte
edilmistir, 1944)

e Bozkurt, Atatiirk Hakinda 1. Cilt (H. C. Amstrong’dan, 1955) (Timurtas
ve Goze, 1970: XI-XIII).



3. YONTEM
3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada nitel arastirma yontemi ve tarama modeli kullanilmistir. Serinin
bi¢imsel ozellikleri, Sever’in (2013: 121-122) smiflandirmasindan hareketle; serinin
igerik unsurlar: ve teknik unsurlari ise, Tekin’in (2014) “Roman Sanati I’ adl1 eserinde
aciklanan plandan hareketle belirlenmistir. Arastirma siiresince dokiiman inceleme
yontemi kullanilmis ve Peyami Safa’nin Cingdz Recai serisinde yer alan sekiz hikaye
kitab1 ve dort roman incelenmistir. Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen
olgu veya olgular hakkinda bilgi verici yazili materyallerin analiz edilmesi siirecidir.
Bu yontemde arastirmaya konu olan olgu veya olgular ile ilgili yapilmis olan
caligmalardan yola ¢ikilarak bir sonuca ulasilmaya, konuya yonelik yeni

degerlendirmeler yapilmaya ¢alisilir (Yildirim ve Simsek, 2011: 187).
3.2. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini, Peyami Safa’nin Server Bedi miistearin1 kullandigi
polisiye-macera tiirtindeki eserler olusturmaktadir. Arastirmanin 6rneklemini ise, 2014
yilinda Damla Yaymnevi tarafindan yayimlanan; polisiye-macera tiirtindeki “Cing6z

Recai” serisinde yer alan on iki kitap olusturmaktadir.
3.3. Verilerin Toplanmasi

Aragtirmada literatiir taramas1 yapilarak analiz i¢in temalar olusturulmustur.
Kuramsal bilgiler boliimiinde Tiirk egitim tarihi, ana dili ve Tiirkge 6gretimi, Tiirkge
ogretim programlari, 2015 Tiirkge Dersi Ogretim Programi, cocugun gelisim siireci ve
cocuk edebiyati iizerinde durulmus; Peyami Safa’nin yasami, sanati ve eserleri
hakkinda bilgi verilmistir. Arastirmanin bulgular bdliimiinde ise Cingdz Recai
serisinde yer alan eserlerin bi¢imsel Ozellikleri, igerik unsurlar ile seride yer alan
eserlerin teknik unsurlar1 belirlenmistir. Peyami Safa ile ilgili kaynaklar igin
kiitiiphanelerden yararlanilmis, bu konu ile ilgili daha 6nce hazirlanmis benzer igerikli

baz1 yiiksek lisans ve doktora ¢alismalarindan da yararlanilmistir.
3.4. Verilerin Analizi

Arastirmanin bulgular bdliimiinde Cingdz Recai serisinde yer alan kitaplarin

bi¢imsel 6zellikleri, igerik unsurlar1 incelenmis ve eserlerde kullanilan anlatim
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teknikleri belirlenmistir. Verilerin analizinde ¢aligmanin bulgular bdliimiinde yer alan
verilerden yararlanilmis ve bu verilere gore incelenen eserlerin 2015 Tiirkge Dersi
Ogretim Programma uygun olup olmadigi degerlendirilmis, serinin Tiirkge

ogretiminde kullanilabilirligi tizerine degerlendirmeler yapilmstir.



4. BULGULAR VE YORUM
4.1. Bulgular
4.1.1. Cing6z Recai Serisindeki Eserlerin Bi¢imsel Ozellikleri

Calismanin bu boliimiinde, “Cing6éz Recai” serisinde yer alan romanlarin
bigimsel ozellikleri incelenecektir. Maltepe (2009: 402), ¢ocuk kitaplarmin bigimsel
ozellikleri ile ilgili 6grenci goriisleri lizerine yaptigi incelemede, 6grencilerin Kitap
seciminde daha cok gorsel dgelere dikkat ettikleri sonucuna varmistir. Ogrenciler igin
ilk dikkat gekici uyaran dis yap1 unsurlaridir. Ozellikle kitabin gérsel 6geleri, kapak,
kitapta kullanilan yazi bi¢imi ve biiyiikliigii; 6grencinin kitaba yonelisinde belirleyici
unsurlardandir.

Sever (2013: 121-122), ¢ocuk kitaplarinin ¢ocuklar igin yararl olabilmesi igin
belirledigi oOlciitler noktasinda dis yapi ve icerik bakimindan birtakim unsurlar
belirlemistir. Sever dis yap1 unsurlarini bityiikliik, kagit cinsi, kapak-cilt, sayfa diizeni,
harfler, resimler basliklarinda siniflandirirken igyapi unsurlarini ise (Sever, 2013: 127-
135); konu, tema, karakterler, dil-anlatim, ileti, cevre basliklarinda siralamistir.

Sever’in yaptigi siniflandirma kapsaminda “Cing6z Recai” serisinde yer alan
eserlerin boyutu, kullanilan kagit cinsi, sayfa diizeni ve kitaplarin kapak tasarimlari

iizerinde duracagiz.
4.1.1.1. Kitap Boyutu

Cocuklarin gelisimleri siiresince, ilgileri siirekli degisir. Bliylime asamasindaki
cocugun degisen ilgilerinin kitaplara yonelebilmesi i¢in; farkli boyutlarda, hacimlerde
kitaplardan da yararlanilmalidir. Cocuk, ilk c¢ocukluk yillarinda farkli boyutlarda
kitaplarla i¢li dislt olmali; ona farkli segenekler sunulmalidir. Bu ¢esitlilik ile ¢ocuk
zamanla kitap se¢imi konusunda bir deneyim kazanacak ve cocukta bir diizenleme,
kitaplik olusturma anlayisinin da gelismesi saglanacaktir (Sever, 2013: 121). Kitaplik
olusturma hevesi kazanan c¢ocuk, zamanla daha ¢ok kitap okuma istegiyle yeni
kitaplara yonelecektir.

Cocuk kitaplar igerik agisindan oldugu gibi, bigimsel a¢idan da yas gruplarina
gore; hitap edilen kitleye gore degisiklikler gosterebilir. Yetigskine hitap eden bir
kitabin icerigi ile ¢ocuklara yonelik yazilan kitaplarin bi¢imsel agidan ayni olmasi

beklenemez. Bununla birlikte ¢ocuk kitaplar1 da farkli yas aralifinda, farkli gelisim
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ozellikleri gosteren cocuklara yoneliktir. Bu yiizden ¢ocuk kitaplari, cocugun gelisim
cagmna, yasina ve c¢ocugun diizeyine bagh olarak farkli boy ve ebatlarda
diizenlenmelidir (Aytas ve Yalgin, 2012: 17).

Cocuk kitaplarinin boyutu, ¢ocugun rahatga tasiyabilecegi ve kavrayabilecegi
hacimde olmali; ne ¢ok biiylik ne de ¢ok kiigiik olmamalidir (Yurdadog, 1995: 52).
Cing6z Recai serisinde yer alan kitaplarin hacimleri incelendiginde su sonuglara
ulasilmistir: Elmaslar I¢inde, Tiyatro Baskimi, Mison’un Definesi, Esrarli Kosk,
Sherlock Holmes Istanbul’da, Seytani Tuzak, Cingdz Kafeste, Sultan Aziz’in
Miicevherleri adli kitaplarin eni 13.5 cm, boyu 21 cm ve genisligi 1 cm’dir. Kral
Faruk’un Elmaslari, Cingdz’iin Esrari, Zeyrek Cinayeti ve Arsen Liipen Istanbul’da
adli kitaplarin ise eni 13.5 cm ve genisligi 2 cm’dir. Kitaplarin hacmi ve agirligi,

tasimaya miisait ve seride yer alan kitaplar tutmaya, kavramaya elverislidir.
4.1.1.2. Kagit Cinsi

Cocuklara yonelik verilecek eserlerde, kullanilacak olan kagidin kalitesi ve
niteligi; eserin gorselligi iizerinde oldukca etkilidir. Cocuklarin edinecegi kitaplarin
saglam, cabuk yipranmayan ve kirlenmeyen bir mahiyette olmasi; cocugun kitaba olan
sevgisinin ve kitaba verdigi degerin artmasmi saglayacaktir. Kitaplarda kullanilan
kagidin cinsi, kitapta yer alan gorsellerin igerigini ve renklerini iyi yansitabilmeli;
kitabin 6zgiin dokusunu bozmamalidir. Kaliteli kagit kullanimi, ¢ocugun sagligi
acisindan da onemlidir. Kagidin cinsi, ¢ocugun goz sagligina zarar verici nitelikte
olmamali; yazinin rahat¢a okunabilmesini saglamalidir (Sever, 2013: 121).

Seride yer alan kitaplari inceledigimizde, tiim kitaplarda genellikle kitap ve
benzeri iglerin baskisinda tercih edilen saman kagit kullanilmistir. Rengi tam beyaz
olmayan bu kagitlar, cocugun g6z sagligi i¢in de uygundur. Ayrica kagidin cinsi

yazilarin daha iyi okunmasini saglayacak kalitededir.
4.1.1.3. Sayfa Diizeni

Okunabilirlik, yazili iletisimde O6nemli bir unsurdur. Yazinin okunabilirligi
sayesinde iletisim daha ag¢ik ve hizli olacaktir. Sayfa diizenini olusturan yazi
karakterleri, yazi karakterlerinin dizilisi ve tasarimi, yazinin okunabilirligiyle ilgili
etkenlerdir. Dizgi tekniginin veri kalitesi ve baski teknigine bagli goriintii kayiplart da

okunabilirligi etkileyen teknik etkenlerdendir. Kisi kaynakli bir takim g6z
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bozukluklar1 ve goziin biyolojik yapisindan kaynaklanan sikintilar da okunabilirligi
olumsuz olarak etkilemektedir (S6nmez, 2003: 19).

Sever, sayfa diizeni hakkindaki gorislerini su sekilde ifade etmektedir:
“Kitabin sayfalarinda yer alan tiim ogeler arasindaki uyum ile sayfa kenarlarindaki
izleme-okuma rahatlig1 saglayan bosluklarin yarattigr ikilik, sayfa diizeninin estetik
niteligini belirler. Sayfalarin goérsel tasarimindaki 6zen, ¢ocuklarin kitaba sevgi ve
saygl olusturmalarinda 6nemli bir etkendir” (Sever, 2013: 122).

Serinin tim kitaplarinda sayfalar diizenli bir sekilde hazirlanmis, yazi
karakterlerinin dizilisi ve tasarimi okunabilirligi saglamistir. Sayfa kenarlarinda da

izleme-okuma rahatlig1 saglayan bosluklar birakilmistir.
4.1.1.4. Kapak

Kitabin kapagi, ¢ocugun dikkatini ¢eken ilk uyarandir. Kapagin tasarim
ozellikleri, kapak resminin ilgi ¢ekici olmasi ve gorsel bir etki yaratmasi; ¢ocugun
kitaba karsi olan okuma istegi ve hevesini artirir. Yine kitabin saglam bir baski
kalitesine sahip olmasi, uzun siire dagilmadan kullanilabilecek bir cilt kalitesinde
basilmasi da, saklama ve muhafazasi a¢isindan 6nemlidir (Sever, 2013: 122). Kapak,
ilk anda dikkati ¢eken bir unsurdur. Cocuk kitaplarinda kapak ilgi ¢ekici, merak
uyandirici bir izlenim verir ise; ¢ocuk kitaba Kars1 ilgi duyacaktir.

Kitap segecek kimse, cocuk ya da yetiskin, ilk olarak kapaga bakar. Kapagin
renkli olmasi, dikkat ¢ekici bir tasarimda olmasi; kitaba kars1 bir albeni olusturacaktir.
Albenisi olan kapak tasarimini géren ¢ocuk kitaba isteyerek yaklasacak, kitabin igerigi
konusunda tahminlerde bulunacak; hayaller kuracak ve iginde bulundugu merak
duygusu ile kitaba yonelecektir (Sirin, 2000: 228-229).

Cing6z Recai serisinde yer alan kitaplarin kapak tasarimlari incelendiginde:

“Elmaslar Iginde” adli kitabin kapagi, hikdyelerin igerigi gibi canl ve ilgi
cekicidir. Kitabin kahramanlarindan Cing6z Recai ve amansiz takipgisi dedektif Riza,
kapakta 6n plana c¢ikarilmistir. Eserin igerigini yansitan bir miicevherat diikkkani da
kapagin arka fonunda kendine yer bulmustur.

“Tiyatro Baskimi” adli kitabin kapaginda kitabin kahramanlarindan Cing6z
Recai ve kitaba adin1 veren Tiyatro Baskini adli hikdyedeki miicevheri ¢alinan kadin,

kapakta 6n plana ¢ikarilmistir.
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“Migon’un Definesi” adli kitabin kapaginda ise Kitabin kahramanlarindan
Cing6z Recai ve Cingdz Recai’nin mahiyetinde olan adamlarindan biri ve defineyi
animsatacak kapali bir sandik 6n planda yer alirken arka fonda ise bilinmeze agilan bir
kap1 ve Cing6z’iin 6niinde defineyi animsatacak bir sandik yer almaktadir.

“Esrarl1 Kosk™ adli kitabin kapagindaki iki resim de Cingdz Recai’ye aittir.
Kitaba adim1 veren “Esrarli Kosk™ hikayesindeki altmish yagslardaki ihtiyarin
kiligindaki Cing6z Recai, kitap kapagin sol yanindadir. Cingéz Recai’nin resminin
ortasinda ise tarihi, eski bir kosk resmi yer almaktadir.

“Sherlock Holmes Istanbul’da adli kitabin kapagindaki Sherlock Holmes, Dr.
Watson, Cingdz Recai ve Ingiliz Prensesi roliindeki Cingdz Recai’nin is birlik¢isi
vardir. Sherlock Holmes ve Watson’un Karakteristik 6zelliklerinin betimlendigi kapak,
ilk bakista dikkat ¢ekici ve merak uyandirict bir tasarima sahiptir.

” Seytani Tuzak™ adli kitabin kapaginda 6n planda Sherlock Holmes, Cingdz
Recai ve kitaba adin1 veren ‘Seytani Tuzak’ adli hikayede Cing6z tarafindan soyulan
Italyan Prensesi yer alirken, kapakta arka planda ise Italyan Prensesinin kaldig1 otel
yer almaktadir.

“Cingdz Kafeste” adli kitabin kapaginda 6n planda Mehmet Riza, Cingdz
Recai ve hizmetgi Pervin roliinde olan Mebriike yer almaktadir. Kapakta arka planda
ise biiylik bir vapur yer almaktadir.

“Sultan Aziz’in Miicevherleri” adl1 kitabin kapaginda Mehmet Riza, sag elinde
bir silah ile Cingdz Recai ve Cingdz’iin sevgilisi Jale yer almaktadir. Yine kapakita,
romanin igerigine dair ipucu verecek bir miicevherat sandig1 yer almaktadir.

“Kral Faruk’un Elmaslari” adli kitabin kapaginda 6n planda Mehmet Riza,
Cingdz Recai ve Ulke yer almaktadir. Kapakta arka planda ise Misir’1 animsatacak bir
piramit yer almaktadir.

”Cingdz’lin Esrar1” adli kitabin kapaginda 6n planda Mehmet Riza ve Cingoz
Recai yer almaktadir. Kapakta arka planda ise meyhane ve meyhanenin Oniinde
kirmiz1 bir otomobil yer almaktadir.

“Zeyrek Cinayeti” adli kitabin kapaginda Cing6éz Recai, Nezahat Hanim,
Stileyman Tahir ve Hac1 Zihni Efendi yer almaktadir.

Serinin son kitab1 olan” Arsen Liipen Istanbul’da” adli kitabin kapaginda 6n

planda meshur Fransiz hirsiz Arsen Liipen, Cingéz Recai ve Madam Lili yer
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almaktadir. Kapakta arka planda ise romandaki olaylarin gectigi Istanbul’u
cagristiracak bir cami siliieti yer alir. Seride yer alan kitaplarin kapak tasarimlari, ilk

bakista dikkat ¢ekici ve merak uyandirici igerikte tasarlanmustir.
4.1.1.5. Harfler

Yazi ve sayfa diizeni tasariminda tercih edilen karakterler, yazi karakterlerinin
bliylikliigii ve tasarimi; yazinin okunabilirligine etki eder. Bir kitabin okunabilirlik
ozellikleri incelenirken yazi karakteri, harflerin puntosu, kiigiik harf gévde yiiksekligi,
sOzclikler ve harfler arasindaki espas; yazi karakterleri arasindaki kontrast ve benzeri
bir¢ok unsur dikkate alinmalidir. Ayrica okunabilirligi saglamak adina kitap dizgisinde
cok gesitli yazi karakterleri kullanimindan da kaginilmalidir (S6nmez, 2003: 19).

Cocuk kitaplarinda kullanilan harfler, sayfa diizeninin niteligini etkileyen bir
degisken olarak cocugun yasina gore uygun boyutlarda olmali ve cocugun kolay
okumasini saglayacak ozelliklere sahip olmalidir. Okul Oncesi cagdaki bir ¢ocuga
yonelik hazirlanan Kitaplarda 24, 22, 20 punto tercih edilmesi gerekirken, ilkokul
birinci siif ve sonraki donemlerde harflerin boyutlar1 biraz kiigiiltiilmelidir. Kitaplara
segilen harflerin boyut, renk ve kalinliklari izleme-okuma istegi ve kolayligi
yaratmalidir (Sever, 2013: 122).

Cingdz Recai serisinde yer alan kitaplarda kullanilan harfler 12 punto
biiytikliigiindedir. Seride yer alan kitaplarda ortaokul 6grencilerinin diizeyine uygun,
ogrencinin goziinii yormayacak ve yazinin rahatlikla algilanmasini saglayacak harf

karakteri kullanilmustir.
4.1.2. Cingoz Recai Serisindeki Eserlerin icerik Unsurlar
4.1.2.1. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Anlatma esasina bagli edebi metinlerde kurmaca yapi, anlatilan olaylar
etrafinda sekillenir; olay Orgiisii ile can bulur. Yasamin bir kopyasini yansitan bu
metinlerde anlatan varlik olarak insanin duydugunu, diisiindiigiinii, hissettigini,
gordiigilinii, bildigini bir bagkasina anlatma istegi adeta mecburiyet halinde karsimiza
cikar. S6z konusu metinlerde insanin bu 6zelligi, hareket noktasi durumundadir.
Anlatan insan, her metinde ister istemez kendisini hissettirir ve esere kendisinden bir
seyler katar. Anlatici, zaman igerisinde eserle biitiinlesir; lizerinde yasadi§i mekanin

derdini dile getirir ve arzularini sdyler. Anlati, ancak anlatici ile dile gelir. Bu yiizden
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anlatma ve nakletme beraberinde bir anlaticiyr da zorunlu kilmistir (Aktas, 2013: 35).
Tekin (2014: 22) anlaticty1 “destan, masal, hikdye, roman gibi ‘epik’ karakterli
metinlerde, sesini; su veya bu tonda duydugumuz; gizli veya agik kimligine tanik
oldugumuz bir varlik” olarak tanimlamaktadir.

Romancinin hikadyeyi anlattirdigi, roman ile okuyucu arasinda iletigimi
saglayan; anlatilan olaylarin tiimiine hakim olan ve romanin tiim dokusunu okuyucuya
hissettiren en Onemli unsurlardan biri de kuskusuz anlaticidir. Anlatim seriiveni
boyunca anlatici, kendi 6znel diinyasinda isteklerine gore de hareket edebilir. Eserin
dokusuna kendi yasamini serpistirebilir (Cetin, 2013: 103). Eser bir nevi anlaticinin
kontrolii altinda sekillenir.

Roman sanati, anlatic1 ve anlatilana bagli edebi bir tiirdiir. Anlatici, hikayeye
can veren, onu sekillendirendir. Hikaye edilen olaylar silsilesi, vakanin bicimlendirdigi
bir seriiven olarak karsimiza ¢ikar. Romanda anlatilan olaylar aslinda yasanmis ya da
yasamin i¢inde olan, her an yasanabilecek seylerdir. Romanci, hayata dair olan tim
yasanilanlari; kendi iislibunca sekillendirerek okuyucuya sunar. Anlatilan olaylarin
Romanin dokusu i¢inde edebi bir yapiya ulagabilmesi i¢in; mekan, zaman ve kisi
unsurlarina ihtiya¢ vardir. Anlatici, tiim bu unsurlari romanin dokusuna uygun olarak
isler ve hayata not diiser (Tekin, 2014: 69-70).

Cetigli’ye gore anlatma esasina bagl tiim eserlerde konu edilen olay ve bu
olayr anlatan olmak {izere iki temel unsur vardir. Anlatilacak hikdye anlaticinin
ifadeleriyle can bulur ve bu seriiven siiresince hikayenin varligin1 somut bir bicimde
sekillendiren anlaticidir. Anlatici, eserin i¢ diinyasinda olup biten her seyi goren,
duyan, 6ziimseyen ve kendine 6zgili Uslibu ile okuyucuya aktaran varliktir (Cetisli,
2014: 101-102).

Anlatici, anlatima canlilik kazandiran unsurlarin basinda yer alir ve roman
sanatinda diger unsurlarin varligi da biiyiik oranda anlaticinin konumu ile sekillenir.
Romanda {i¢ anlatici tipinden s6z etmek miimkiindiir. Bunlar: 1. Tekil kisi, 3. Tekil
kisi ve 2. ¢ogul kisi (Tekin, 2014: 30). Hangi sanat dalinda olursa olsun, esya
islenmedigi siirece cansizdir ve islevselligini gosterecegi bir zemin mevcut degildir.
Sanatin unsurlari, sanat¢inin tislubuyla islendigi siirece canlanip sekillenebilir. Sanat¢1
ise bunu; ona sekil, renk ve ruh vererek yapabilir. Esyaya ruh veren sanatg¢inin

perspektiftir. Sanat, yorumun yani sira; biraz da perspektif, bakis acis1 meselesidir.
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Sanat, 6zne ile nesnenin estetik bir uyum i¢inde sunumudur ve bu sunusta perspektifin
rolii olduk¢a onemlidir. Perspektifin edebiyattaki karsiligi ise bakis agisidir (Tekin,
2014: 53-54). Sanat¢1 bakis agisi ile esere ruh kazandirir.

Bakis agisin1 Aktag (2013: 71-72): “Anlatma esasina bagli edebi metinlerde
olay orgiilerinin ve bu 6rgiilerin meydana gelmesinde kullanilan mekan, zaman, kisiler
gibi unsurlarin kim tarafindan goriildiigl, idrak edildigi ve kim tarafindan, kime
nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevap olarak degerlendirilebilir” seklinde
tanimlamistir. Cetisli’ye gore ise (2014: 105) bakis agist: “herhangi bir varlik, olay ve
insan karsisinda, sahip oldugumuz diinya goriisii, hayat tecriibesi, kiiltiir, yas, meslek,
cinsiyet, ruh hali ve yere gore algiladigimiz algilama, idrak etme ve yargilama
tavri”dir.

Tekin bakis acisin1 dorde ayirmistir: ‘Tanrisal Bakis Agist’, ‘Gozlemci Figiiriin
Bakis Agist’, ‘Tekil Bakis Acgist’, ‘Cogul Bakis Acist’. Tanrisal bakis agisi, destandan
romana gecis sonucu ortaya ¢ikan ve ragbet goren bir yontemdir. Bu bakis agisi her
seyl biliyor olma esasina dayanir. Bu tiir anlatimda anlatici, tiim imkanlara sahiptir. O
her seyi goriir, sezer ve yorumlar. Tanrisal konumdaki anlatict kahramanlarin
zihinlerini, i¢ diinyalarni goriir. Olaylar istedigi 6l¢iide verir (Tekin, 2014: 57-58).
Cetisli tarafindan “Hakim Bakis Acili Ugiincii Tekil Anlatic1” olarak adlandirilan bu
bakis agisi tiiriinde anlatici, kahramanlara dair her seye vakiftir; her seyi gortir, sezer,
bilir ve onlarin aklindan gegenleri bile okuyabilir. Anlatici yasanmakta olan
seriivenlerin disinda durur, olaylara miidahil olmaz. Anlaticinin kendine 6zgii bir
iisliiba sahip olmadig1 bu anlaticr tiirinde, liciincii tekil kisinin agzindan anlatim tercih
edilir (Cetisli, 2014: 106).

Tanrisal bakistaki sinirsiz goriis, gozlemci bakis acisinda daha sinirhidir.
Gozlemci bakis acisinda anlatici, gozlemci yetenegine biirliniir. Gozlemci bakis
acisinin kullanildig1 romanlarda, olaylar1 anlaticinin gézlemci yetenegine ve kiiltiir
diizeyine gore nesnel olarak anlatmak amaclanir. Ozellikle 1. Tekil anlatic1 tipinde
ortaya ¢ikan aksakliklar1 gidermek amaciyla bu bakis agis1 daha sik tercih edilir Bu
sayede anlatim siradanliktan, tek kisinin egemenliginden kurtulmus olur. (Tekin, 2014:
59-60) Tanrisal ve tekil bakis agisinin kullanildig1 eserlerde anlatici, sik sik olaylar
hakkinda yorumlarda bulunabilirler. Olaylarin olusumu hakkinda tahminlerde bulunur

ve Oznel bir tavir takinabilirler. Bu durumun asilmasi i¢in tercih edilen bir yontemdir
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gozlemci bakis agisi. Bu tiir anlatimin yeglendigi eserlerde anlatici, tarafsizdir ve
gozlemlerini oldugu gibi yansitmakla gorevlidir (Cetisli, 2014: 109).

“Tekil Bakis Acis1” ise genellikle otobiyografik karakterdeki eserlerde tercih
edilir. Otobiyografik karakterli eserlerde anlatict kendisini anlatir, eserin dokusuna
kendi yasamindan kesitler yerlestirir. Anlatici, gercek diinyadaki yazardan uzaktadir
ve kendi kendine yeten bir kisilik arz eder. Roman genelinde kullanilan “ben anlatim”
bi¢imi teknik yapilanmanin yani sira anlaticinin birey olma 6zelligine de katki saglar.
Bu bakis agis1 otobiyografik karakterli romanlarin yani sira, ben anlatimin yeglendigi
romanlarda da kullanilmaktadir (Tekin, 2014: 61-62). Tekil bakis agisinin kullanildigi
eserlerde anlatim, 1. Tekil sahsin dilinden yapilir. Bu durum, dogal olarak kahramanin
kendini merkezde ifade etmesine yol agar. Eser kahramanin giicii 6l¢iisiinde, onun
izlenimleri ile okuyucuya aktarilir. Bu yiizden bu bakis acisinin kullanimi daha ¢ok
otobiyografik eserlerde yeglenir (Cetisli, 2014: 108).

Roman, tarihsel seriiveni igerisinde siirekli insan1 anlatmayl amag¢ edinmistir.
Insan1 anlatma kaygis1 ile roman sanati da siirekli kendini yenilemistir. Destan tiiriiyle
birlikte roman anlatiminda kullanilan ‘“Tanrisal bakis agis1”, zamanla yetersiz
kalmigtir. Bu durum, romancilarin yeni bir bakis a¢ist aramasina neden olmustur.
Insana dair olanin anlatimindaki zorluklar da yeni bakis acist ile anlatimi zorunlu
kilmistir. Cogul bakis agisi, bu zaruri durumun bir sonucunda ortaya g¢ikmustir.
Ozellikle geleneksel romanciliktan ¢agdas romancilifa uzanan siiregte romanci,
geleneksel anlatict merkezli anlatimdan uzaklagma egilimine gitmistir. Tanrisal bakis
acisinin ve tekil bakis agisinin kusurlarini ortadan kaldirmak amaciyla ortaya cikan
cogul bakis acis1, anlatimin diiz bir ¢izgide seyretmesinin Oniine gecerek anlatimin ¢ok
yonlii olmasii saglamigtir. Karmagik olan insan yapisi, bu bakis agisiyla daha iyi
yansitilarak romana derin bir boyut kazandirmak miimkiindiir (Tekin, 2014: 64-66).

Cetisli’nin ifadesiyle cogulcu bakis acisinin kullanimi ise su sekildedir (Cetisli,
2014: 110):

“Cogulcu bakis acisi, iki farkli sekilde gerceklestirilebilir. Bunlardan birincisi ve basit
olani, bakis agist ve anlaticilardan ikisinin ya da ikiden fazlasinin eserin biinyesinde
birlikte kullanilmasidir. Yazar, eserin dokusunda farkli bakig agilarina birlikte yer
verebilir. Eserde hakim ve miisahit bakis acili anlatic1 beraber kullandig1 gibi kahraman
bakis agili anlatic1 da kullanabilir. Bdylece o eserde gogulcu bakis agisi giindeme gelmis
olur. Zira eserdeki herhangi bir olay, insan veya varlik, birden fazla bakis agis1 ve buna
sahip olan anlaticilar tarafindan anlatilacaktir. Tekrar vurgulayalim ki bu tiir, basit bir
cogulcu bakis acgist tarzidir. Cogulcu bakis agisinin gergek sekli ise, tek bir anlaticinin
esas oldugu eserde, olay orgiisiinde yer alan kahramanlardan birkacinin da bakis agilarina
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yer verilmesi bi¢iminde gergeklestirilir. Soyle ki: Yazar eserinin tamaminda hakim bakis
acili anlatict kullanmakla birlikte, sahis kadrosunda yer alan kahramanlarin bakis
acilarindan da faydalanir. Boylece (X) olayi, hem hakim bakis acili anlatici, hem (A), (B),
(C) kahramanlariin bakig agilar tarafindan degerlendirilir. Bu tiir bir tavir, (X) olayinin
okuyucuya takdimini ¢ok daha inandiric1 hale getirecek okuyucuyu tek bir anlaticinin
esiri olmaktan kurtaracaktir”

“Cingdz Kafeste” adli kitabin son hikdyesi olan Cing6z’iin Akibeti adh
hikdyede “Birinci Sahis” anlatici ve Tanrisal Bakis Agis1 kullanilmistir. Cing6z’iin
Akibeti adli hikdye hari¢ seride yer alan tiim kitaplarda, “Uciincii Sahis” anlatici
kullanilmistir. Seri boyunca kullanilan bakis agisi ise, “Tanrisal Bakis Agis1”dir. Sozii

edilen anlatic1 tiirtinii ve bakis agisini hikayelerden orneklendirecek olursak:

e “Bu ‘vaktinden evvel’ kelimeleri Aharonyan’1 titretti. Demek ki, neticede
hayat1 bile tehlikeye girecekti. Aman Allah’im!... Ne halt etti de o clice herifin s6ziine
kand1?” (E.I. 2014: 7).

e “Halit, bu Rum sesini tanidi. Bu, biraz evvel Namik’la 6teki odada
bagladiklar1 hizmet¢inin kardesinin sesiydi. Hinzir herif, nasilsa baglari koparmuis,
giiriiltii yapmadan apartmandan ¢ikmus, polisleri alip gelmisti” (E.I. 2014: 27).

e “Mehmet Riza giiliimsedi. Nedense bu davet hosuna gitmisti” (E.I. 2014:
35).

e “Her seyden evvel, gizlice miidiiriyete telefon ederek bes on sivil polisi
oraya cagirmayi diisiindii. Her halde Perapalas’in etrafim1 belli etmeden muhasara
altinda alarak bu serserinin kagmasina mani olmaliyd:” (E.I. 2014: 38).

e “Mehmet Riza, bu herifin pesine diismek istemedi. Gizlendigi yerden ¢ikti,
diisiinmeye bagladi. Cing6éz Recai’nin o saatte, o dakikada, o saniyede, o apartmanda
oldugundan hig siiphesi yoktu” (E.I. 2014: 71).

e “Cing06z uzaklasti ve tiyatronun bahgesine ¢ikti. Agir agir yliriiyordu.
Karanlikta onun gozlerine dikkat eden bulunsaydi, altmis beslik bir ihtiyarin
bakislarinda bu seytani alevin tutugsmayacagini anlardi” (T.B., 2014: 7).

e “Cing6z Recai, sahneye hi¢ ehemmiyet vermiyor. Goziiniin kuyrugu ile
bitisik locadaki adam1 ve kadini tetkik ediyordu” (T.B., 2014: 9).

e “Bay Muhtar bir kere daha sasmaktan kendini alamamisti. Bu dam kendi

koskiine de gelmisti ha?...” (T.B., 2014: 51).
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e “Telefon goriismesi bitti. Muhtar Bey, “Iskogyali”ya nasil haber
gonderecegini diisiiniiyordu. Kalamig’a kadar bizzat gitmek istedi, fakat ailesi itiraz
ediyor” (T.B., 2014: 55).

e “Mamafih, Rum tiiccar bunu soylerken hi¢ miiteessir goriinmiiyor,
hanimina boyle bir¢cok gerdanlik alabilecek iktidarda oldugunu hissettirmek istiyordu”
(T.B., 2014: 65).

e “Gece yarisina kadar giiliiserek, sakalasarak oturdular. Artik uykular
geliyordu. Gergekte Mehmet Riza, birkag gece, iist liste uykusuz kalmaya alisikti...”
(M.D., 2014: 36).

e “Polis hafiyesi, bu sefer Cingdz’iin gelmeye nasil cesaret edecegini
diistiniyordu. Usta hirsiz, boyle ka¢ defa meshur polis memuruna gece yarist s6z
vermis ve hepsinde de s6ziinde durmustu” (M.D., 2014: 38).

o “Fakat Mehmet Riza siiklinetle gazetesini okuyan ihtiyar bir adam roliinii o
kadar iyi yapiyordu ki, Cing6z’lin siiphelenmedigine emindi” (M.D., 2014: 57).

o “Baskomiser, bu herifi derhal tutuklamanin ¢arelerini diisiiniiyordu. Bu isi
yalniz yapamazdi” (M.D., 2014: 57).

e “Saat ikiye adar vakti kitap okuyarak gec¢irdi. O zamana kadar Cingdz’iin
gelmeyecegine emindi. Fakat sonra asabileserek yatak odasinda gezinmeye ve sik sik
saatine bakmaya bagladi” (M.D., 2014: 134).

e “Mehmet Riza, ihtiyar1 hiirmetle selamlarken bir¢ok mecmuada, giindelik
gazetede bu eski sefirin fotografin1 gordiigiinii hatirhyor ve bu yiizii yabanci
bulmadigini hissediyordu” (E.K., 2014: 5).

e “Mehmet Riza, Cingdz’iin yliziine hem 6fke, hem de hayretle bakiyor, bu
adamin iki diinden beri sahte Namik roliinii nasil yapabildigini diisiiniiyordu” (E.K.,
2014: 26).

e “Mehmet Riza her seyden evvel, su ‘Keteon Civiciyan’ denilen meshur
Ermeni zenginini gorerek tehlikeden haberdar etmeye karar verdi. ilk elde yapilacak
bagka bir sey yoktu” (E.K., 2014: 34).

e “Mehmet Riza otomobile bindigi vakit diisiincede idi. Ciinkii Cingo6z

Recai’nin bu kadar basit bir is yapmayacagini biliyordu” (E.K., 2014: 39).
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e “Mechmet Riza endise ile basini salladi. O da bu meselede ince bir dalavere
oldugunu hissediyor; fakat Cingdz’iin seytani planlarina akil erdirmekte ¢ektigi giicliik
onu kizdiriyordu” (E.K., 2014: 40).

e “Sherlock Holmes hi¢ sesini ¢ikarmiyor, parlak goézlerini piposunun
kenarma dikmis duruyor, hi¢ kimildanmiyordu. Adeta polis miidiiriiniin biitiin
soylediklerini isitmemis gibiydi” (S.H.1., 2014: 10).

e “Mehmet Riza, Sherlock Holmes’le konusurken 6grendiklerini kisa ve
acele olmak lazim geldigini bilerek anlatt:” (S.H.1., 2014: 15).

e “Mehmet Riza otomobille gelirken hirsizlarin bu hana nasil girebilmis
olduklarini diisiindii. istanbul hanlar1 bir kale gibi mahfuz olduklar1 icin, geceleyin
kapidan ve pencerelerden iceriye girmek hicbir hirsiza nasip olamazdi” (S.H.I., 2014:
43).

e “Mehmet Riza bu sefer hakikaten sasirip kalmisti. Bu ne demek? O hana
gideli yarim saat olmad1” (S.H.1., 2014: 51).

e “Mehmet Riza, sahibi olmadan da bu diikkani1 actirip iceri girmekte
mahzur gérmiiyor; fakat fertlerin hukukuna son derece riayet edilen Ingiltere ve
Tiirkiye arasindaki farki onlara sezdirmek istemiyordu” (S.H.1., 2014: 74).

e “Elinde tabancasini tutuyordu. Kapidan kus ugurtmayacagma emindi.
Italyan hirsizlar1 da burada tevkif ettikten sonra Cingdz’ii serbest birakacakti. Otelin
kapisindan kollarini sallaya sallaya ¢ikacak olan Cingdz’iin giriste Mehmet Riza
tarafindan yakalanacagina emindi” (S.T., 2014: 19).

e “Komiser yardimecisi, igeriye gayet ciddi bir ecnebinin miihim bir is i¢in
girdigini hissedince ayaga kalkt1” (S.T.,2014: 48).

e “Mehmet Riza, Rum tacirinin polisin basarisindan bodyle acik¢a siiphe
etmesine kizmadi. Ciinkii halk Cing6z’lin ne harikalara muktedir oldugunu biliyor,
onun basarilarint masal seklinde miibalagalarla her giin duyuyordu” (S.T., 2014: 67).

e  “Sherlock Holmes, simdi elinde bir ¢cocuk kadar aciz olan avin ruh halini
anlamak i¢in onunla konugmak ihtiyacini hissediyordu” (S.T., 2014: 87).

e “Hirsizlarin, polis evi basmadan evvel kagcmis olmalar1 da miimkiin
degildi; ¢linkii ev sahipleri, polis geldigi vakit Cingdz’iin evin i¢inde oldugunu

soyliiyordu” (S.T., 2014: 119).
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e “Jale’nin gozlerinde, uzun yillardan beri delice sevdigi Cingdz’e karsi
merhamete benzer bir ifade belirip kayboldu. Hayreti de devam ediyordu. Fakat
galiba, bu defa Bostanci muammasina karst degil, sofér Nuri’den agir bir zeka
yumrugu yiyen sevgilisinin basarisizliginaydi hayreti” (S.A.M., 2017: 22).

e “Jale gz ucuyla iki masa 6tedeki adami aradi. Ustiinde baliksirt: eski bir
ceket vardi. Sivile benziyordu. Jale, onu savciligin koridorunda gordiigiinii
hatirlamiyordu. Faruk da sezdirmemeye calisarak adama bakti. O da tanimiyordu
adami. Onun alelade bir miisteri olabilecegini diisiindii” (S.A.M., 2017: 86).

e “Cingdz ince dudaginin sag ucunu kasarak sustu. Bu, kendinden memnun
olmadig1 anlarin isaretiydi” (S.A.M., 2017: 89).

e “Kirli bir bosluktan baska bir sey goériinmiiyordu. Elini igeriye soktu ve
gorinmeyen bosluklar1 da aradi. Higbir sey bulamadi. Tam bir tmitsizlikle elini
cektikten sonra, boluga son defa bir goz att1” (S.A.M., 2017: 120).

e “Ertesi giin. Saat bes bucukta Jale, Hilton’un cay salonunda, goézlerini
kapidan ayirmiyor, Faruk’u bekliyordu. O sabah, 6gleye dogru adliye koridorunda onu
bulmus, ‘cok 6nemli bir mesele i¢in’ bu randevuyu almisti. O telas aninda Faruk,
Jale’yi tanimamugti. Belki simdi de tanimayacakti” (S.A.M., 2017: 69).

e “Necip Toros sasti ve kaslarini yukari kaldirdi. Ingiliz hakkindaki
stiphesinin yanlis olabilecegine héla inanmiyordu” (K.F.E., 2014: 29).

e “Kizcagiz, kendisini o kadar yalniz hissetti ki ablasina telefon edip ona
simdiden her seyi anlatmak, onu hemen imdada ¢agirmak istiyordu” (K.F.E., 2014:
69).

e “Kadimin tecessiisiinii biraz da uyandirmak ve dikkatini bir noktaya
toplamasina zaman birakmak i¢in durdu, oniine bakt1” (K.F.E., 2014: 149).

e “Gilindlz, 6gleye dogru aldigr bir ilag uykusunu kagirmis ve zihnine
parlaklik vermisti ki yatmak onun i¢in bir iskenceydi. Deminden beri, bir saatten fazla,
koca evin i¢ini bir kedi gibi sessizce dolagsmisti. Yatmadan evvel, kii¢lik defterine bazi
seyler kaydetti” (K.F.E., 2014: 193).

e “Siiheyla derin bir nefes aldi, basini silkeledi ve gozlerini acti. Evvele
higbir sey anlayamamis gibi, kamasan gdzlerinin saskinligi i¢inde, yiiziinii burusturdu,
sonra haykirmak ve sigramak ister gibi bir hareket yaparken agzinin iistiine kuvvetli

bir avug kapand1” (K.F.E., 2014: 195).
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e “Kahvesini icerken hiilyalara daldi. Faresi o6lmiis bir kedi gibi igi
sikiliyordu. Orlando ile biraz miicadele etmek isterdi” (K.F.E., 2014: 230).

e “Mehmet Riza, karsisinda bir adim 6tesinde ayakta duran, konusan, atesin
gozlerini etrafa ¢eviren usta hirsizi gordiikge yerinden firlayarak bu seytanin {istiine
atilmak, sarilmak, melunun bogmak i¢in zapt olunmaz bir arzu hissediyor, kendisini
gii¢ tutuyordu”(C.E., 2014: 20).

e “Bankadan elli adim kadar uzakta bir tasin arkasina oturarak orasini
gozetledi. Cing6z Recai’nin bu barakalarda bir dalaveresi oldugunu anliyor fakat harp
zamaninda yaralilar iyilestirmek i¢in kullanilan bu tek katli binalarda usta hirsizin ne
is gorebilecegini kesfedemiyordu” (C.E., 2014: 105).

e “Mehmet Riza, en ¢ok korktugu noktanin bu giizel tesadiifle kendiliginden
ortadan kalktigim1 gorerek sevindi. Zira ‘arkadas’ denilen o uzun boylu adamla
yiizlesirse biitiin foyasinin meydana ¢ikacagi muhakkak” (C.E.,2014: 206).

e “Mehmet Riza, bir hafta kadar daha ugrasarak Mebrike’yi bulmak imkan1
olmadigint kesin anlaymca gizlice, Cingdz Recai’ye miiracaata karar verdi. Evet,
maalesef bu istirabdan kurtulmak icin, hirsizin kendisini gérmek ve ondan bilgi
istemek icap ediyordu” (C.E., 2014: 221).

e “Baskomiser az daha bayilacakti. Bu temas, bu ses, bu sz, ona bir silah
kursunundan daha fazla tesir etmisti. Beyni altiist oldu. Kulaklar1 uguldadi, gozleri
karardi, kendini riiyada, bir ugurum kenarinda sandi” (C.E., 2014: 282).

e “Mehmet Riza, kiiclik bir polisiye olay gibi goriinen hadisenin, bu kadar
derinliklerine niifus eden Cingdéz Recai’ye hayran bir gozle bakmaktan kendini
alamadi fakat bu miithis zekaya karst duydugu hayranhk, derhal ofkeye ve kine
donisti” (Z.C., 2014: 63).

e “Ayak sesleri sofada biiyiik bir giiriiltii ile ilerliyordu. Cingdz, dolabin
icinde biiziildiik¢e biiziildi. Ancak korkudan ziyade merak ettigi i¢in her an oda
kapisinin ag¢ilmasini bekliyordu” (Z.C., 2014: 73).

e “Mehmet Riza diisiindii. O giin aymn biriydi. Demek ki tam 6teki aym
birinde yapmak istedikleri miithim biri ig vardi. Eski baskomiser, kalbinde biiyiik
basarilarin sevincini duyuyordu” (Z.C., 2014: 128).



86

e “Mehmet Riza, ellerini arkasindan birakarak bir koltuga oturdu ve bagin
one egerek diisiinmeye basladi. Cing6z, bir insan1 diisiince halinde serbest birakmak
nezaketini hissettigi i¢in durdu ve bekledi” (Z.C., 2014: 155).

e “Cingdz, Mehmet Riza’nin ge¢irdigi biitiin ruhi tahayyiilleri dikkatten
korkuya ve 6fkeye giden biitiin yonelis ve heyecanlarini yiiziinden anliyordu” (Z.C.,
2014: 201).

e “Ancak ii¢ saatlik bir giindiiz uykusundan kalkarak merkeze geldigi i¢in
bas1 kursun gibi agirdi. Bir kahve getirtti ve diisiindii. Garip sey, ayni gece iginde iki
olay! Duvara gomiilen kadin hadisesini Ahududu Sokagi’na baglamaya calisan zekasi
ara yerde hicbir miinasebet bulamiyordu (A.L.1., 2014: 47).

e “Saatine bakarak biraz diisiindii. Madam Ridvay’in kalemdeki ifadesinin
neticelerini beklemekte fayda goérmiiyordu. Kalkti ve ikinci sube miidiiriine bazi
tavsiyelerde bulunduktan sonra sokaga ¢ikt1” (A.L.1, 2014: 59).

e “Mehmet Riza disiindii. O gece yani Ahududu Sokagi’ndaki evden
ciktiktan sonra Mehmet Riza ile bulusuncaya kadar bir saat gecmisti. Bu miiddet
icinde Niko’nun Hristo’ya bir haber ugurtmasi imkansiz degildi” (A.L.1, 2014: 204).

e  “Hristo sapsariydi. Basin1 oniine egiyor, hi¢ kimsenin yiiziine bakamiyor
ve sanki musambanin iistiinde bir daragact hayaleti goriiyormus gibi i¢ini ¢ekiyordu.
Artik her seyin bitmis oldugunu anlamis olacakt1” (A.L.1, 2014: 204).

“Cingdz Kafeste” adli kitabin son hikdyesi olan Cing6z’iin Akibeti adli
hikayede ise, ‘Birinci Sahis’ anlatim kullanilmistir. Birinci sahis anlaticiy1, “Cingdz

Kafeste” adli hikaye kitabindan 6rneklendirecek olursak:

e  “Son defa, Sultanhamam’daki kumas magazasin1 soyduktan sonra, Cingdz
Recai ile sik sik bulusuyor ve Tokatliyan’in dans edilen arka salonunda oturarak
samimi konusuyorduk” (C.K., 2014: 123).

e “Cing6z’lin yiiziine baktim. Aklmna bir sey koydugu, yeni bir plan
tasarladig1 vakitler oldugu gibi, iri ve seytan gozleri alevleniyordu” (C.K., 2014: 124).

e “O giiniin aksam Tokatliyan’a gittik. Cingdz Recai, en arkadaki tenha
salonda beni Bayan Kamran’a takdim etti. Hakikaten bu kadinin, Cingdz’e karsi

kuvvetli bir alaka gosterdigine dikkat ediyordum” (C.K., 2014: 129).
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. “Ben ancak iki giin sonra Cingdz’ii Eyiipsultan’daki daimi evinde
ziyaret ettim. Evet, Cing6z Recai’nin Eyiip Sultan’da bir evi vardir ki, senelerden beri
ara sira orada oturur” (C.K., 2014: 126).

e “Mehmet Riza, beni karsi odalardan birine soktu. iceride gordiigiim
manzara daha acayipti. Cingéz Recai karyolada yatiyor, hi¢ kimildamiyordu” (C.K.,
2014: 136).

e “Mehmet Riza’nin gazete habercilerine beyanati bu idi. Bu satirlart
okurken Recai ile Tokatliyan’da ve apartmanda gecirdigimiz aptalca dakikalar
g6zlerimin 6niinden gegiyordu” (C.K., 2014: 140).

e “Bu komedi, hosuma gidiyordu. Keyifle yemek yedik. Recai nese ile
giildiiriicti hikayeler anlatryordu. ihtiyarin Cingdz Recai’ye hep sevingle ve giileryiizle
baktigin1 gérdiim. Siiphesiz bay doktorun ¢apkinligindan haberi yoktu. Doktorun asil
maksadina gelince, sliphesiz onu Kamran da bilmiyordu” (C.K., 2014: 132).

e “Ben tutuklanmasindan ii¢ giin sonra Recai’yi hapishanede ziyarete
muvaffak oldum. Fakat onlimde, arkamda, sagimda, solumda jandarmalar, tiifekler,

stingiilerle!..” (C.K., 2014: 141).

4.1.2.2. Vak’a-Olay Orgiisii

Vak’a sozciigii Tiirkge Sozliikte; olay, hadise olarak tanimlanmaktadir (TDK,
2011: 2465). Roman ve hikaye basta olmak iizere anlatmaya dayali tiirlerde anlati,
hikdye edis on plandadir. Bu tiirlerde kahramanlar aktiftir, 6n plandadir ve
kahramanlarin yasami, duygu ve diislinceleri konu edilir. Asil kahramanin yani sira
diger kahramanlarin da yasami konu edilir. Olay orgiisii unsuru da hikaye edilen
eserde temel unsurdur. Hikdye, olay orgiisii ile can bulur. Olay orgiisiinlin olmadigi
anlatilarda hikdyeden, romandan s6z etmek miimkiin degildir. Yazarin yaraticilig
Olgiistince olusturulan metinlerde tiim kurmaca yapi, olay Orgilisiiniin etrafinda
sekillenir (Cetisli, 2014: 82).

Vak’a, sozliikk anlamu itibariyle olup gecendir. Vaka, romancinin olusturdugu
kurmaca diinyada en 6nemli unsurlardandir. Yazar, roman1 vakanin etrafinda kurgular
ve kurar. Romanci, sanatin elverdigi olclide vakayi ehlilestirerek kurmaca diinyanin
bir parcast héline getirir. Yazarin dokunusu ile vaka, romanin diger unsurlariyla

biitiinleserek yeni bir doku olusturur. Yazar, dilin sinirlart i¢inde; mekan, zaman ve
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kisi unsurlariyla vakayr biitiinlestirerek esere canlilik kazandirir. Vaka, romanin
yasama doniik yliziidiir. Vakadan soyutlanmis, vakasiz bir roman diistintilemez (Tekin,
2014: 69-71).

Hikaye, dis diinyada olup bitenin oldugu gibi aktarilmasi, sunulmasidir. Olay
orgiisli ise okuyucuda bir tesir birakabilmek adina hikayenin kurgulanmasi, yaratilmak
istenen atmosfere yonelik bir takim ekleme ¢ikarmalar yapilarak anlatidaki olaylarin
sirasinin degistirilmesi sonucu olusan yapidir. Bu kurgusal yap1, sanat¢inin 6zgiinliigii
ile sekillenir. Hikayenin oldugu gibi aktarimi, 6zgiin olmayan bir yaklasimdir ve ilgi
cekmez. Yazar, olaylar1 belli bir amag etrafinda toparlar; diizenler, eserini olusturur.
Bu baglamda olay o6rgiisiinii; secilen, diizenlenen olaylarin yer, zaman ve kisilere bagl
olarak organik bigimde kurgulanmasi olarak tanimlayabiliriz (Cetin, 2013: 188).

Cagdas Ingiliz romancilaridan Forster da olay 6rgiisiinii sebep-sonug iliskisi
niteligiyle tanimlar. Ona gore olay Orgiisiiniin olmazsa olmazi, anlatilan olaylarin
sebep-sonug iligkisi tagiyor olmasidir. Sebep-sonug iligkisi igermeyen anlatimlar, bir
hikaye olmaktan 6teye gecemez (Forster’dan Akt. Tekin, 2014: 75).

Cocuklara yonelik verilen eserlerde olay orgiisii 1yi yapilandirilmalidir. Olay
Orgiisiiniin 1yi yapilandirilmis olmasi, ¢ocukta okuma istegi olusturacagi gibi, ¢ocugun
diisiin diinyasina da katkida bulunacaktir. Cocuk romanlarinda olay orgiisii, genellikle
catigma tlizerine kurulur. Catigmanin temelinde heyecan, korku, merak ogeleri
mevcuttur. Yazar, eserde yarattig1 ¢atigma iklimi ile okurun heyecan duymasini saglar.
Catisma iklimi okuru heyecan ve kusku igerisinde tutarak okurun esere karsi siirekli
uyanik kalmasini saglar. Catismada ana aktor, baskahramandir. Kahraman, Kimi
zaman kendi benligiyle; kimi zaman ¢evresindeki bir kisi ile ya da toplumla, toplumsal
degerlerle gatisabilir (Can, 2014: 65-66).

Olay orgiisiindeki merak unsurunun zayifligt ya da fazlaligi, ¢ocuk okuru
okuma eyleminden uzaklastirabilir. Okurda olusan yogun heyecan ve endise duygusu,
anlatim diizeyinde uygun yer ve anda dengelenemez ise eser inandiriciligini yitirebilir.
Cocuk okur, anlatinin diinyasindan uzaklasir. Cocuk edebiyati iriinlerinde olay
orgiisiine yerlestirilen ipuglari, cocugun anlatiya dahil olmasini saglar. Cocuk olay ve
kahramanlarla bir bag kurar ve eserin sonuna yonelik tahminlerde bulunur. Bu
anlayisla kurgulanan olay 6rgiisii, cocugu okuma eyleminin ortagi yapar (Sever, 2008:
137).



89

Cocuk okur, okudugu kitap iizerine siirekli kafa yorar; olaylarin gidisati ile
ilgili tahminler yuritir. Kitaptan okuma tadi aldik¢a kahramanlarla 6zdesim kuran
cocuk, biiyiik bir merak igerisine girer. Bu merak duygusunun hemen giderilmesi
cocugu kitaptan uzaklastiracaktir. Cocuk, 6zdesim kurdugu kahramanin sonunu yavas
yavag gormek ister. Bu baglamda eserde yer alan merak diigiimleri zayif olmamali,
eserin sonuna yonelik tahminin gii¢ olmas1 gerekmektedir (Sever, 2008: 137).

Polisiye romanlarda olay Orgiisii, tiiriin verildigi ilk zamanlarda basit
diizeydedir. Siradan bir cinayetin temellendirdigi olay orgiisiinii igeren ilk polisiye
romanlarda temel amag, okuyucuda merak uyandirmakti ve kurgu da haliyle basit
diizeyde kalmistir. Siire¢ igerisinde bu tarz romanlarda yogun sug¢ unsuru iglenmeye
baglanmis, anlatilarin kurgusunda cinayet sayisi artmis ve cinayetler karmagsik
iliskilerin ardina gizlenmistir (Canatak, 2013: 226).

Cocuklar, bir felsefeci gibi siirekli soru sorarlar, sliphe i¢indedirler. Soru soran,
stiphe duyan, karsilagtigt ve 0grendigi her yeni bilgi karsisinda saskinlik yasayan
cocuk; 6grenme acligini doyurmak adina hep bir arayis i¢indedir. Cocuk kitaplarindaki
olay orgiisii de ¢ocugun bu achgini giderecek diizeyde merak unsuru barindirmali,
¢ocuga yeni heyecanlar yasatmalidir (Turan ve Yilar, 2010: 20).

Cing6z Recai serisindeki kitaplarin olay orgiislinii inceleyecek olursak; tiim
seri boyunca Cing6z’iin tiirli hilelerle hirsizlik yapmasi ve meshur dedektif Mehmet
Riza’nin Cingdz’ii adalete teslim etmeye calismasi anlatilmaktadir. Yine seride
Cing6z’lin bagka hirsizlarla arasindaki miicadelesi de anlatilir. Cingdz ile Mehmet
Riza arasindaki catismaya meshur Ingiliz dedektif Sherlock holmes ve onun
yardimcist Dr. Watson serinin besinci kitabinda dahil olur. Cing6z’e karst Sherlock
Holmes bile basarili olamamistir. Serinin dokuzuncu kitabinda ise Mehmet Riza’nin
oglu seriye dahil olur. Serinin son kitabi “Arsen Liipen Istanbul’da” adli romanda ise
iinlii hirsiz Arsen Liipen olaylara dahil olur. Yine bu kitapta da Cingdz’lin dehas:
Liipen’e iistiin gelir.

Cing6z Recai serisinde birka¢ kez Cingdz ele ge¢mis olsa da, iistiin dehasiyla
hapisten ka¢gmayr basarmistir. Cingdéz ile Mehmet Riza arasindaki miicadele,
amansizdir ve siirprizlerle doludur. Bu durum eseri okuyanin ilgi ve heyecanin artirir,

esere karsi siirekli uyanik olmasmi saglar. Mehmet Riza, Cingdz’ii yakaladigini
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sandig1 her durumda hayal kirikligina ugrar. Cingdz Recai ile Mehmet Riza arasindaki

soluksuz takibi seriden 6rneklendirecek olursak:
e “Mehmet Riza, tabancasini daha fazla yanastirarak cevap verdi:

- Bizim ziyaretlerimiz bu vakit olur. Keyfini bozdum ama kusura bakmayin.
Hayatta iyi ve fena saatler vardir. Ekseriya bunlar birbirini takip eder. Simdi, timit
ederim Ki, beni ¢ok ayakta bekletmezsin. Hemen bileklerini uzat, kelepgeyi gegireyim”
(E.1., 2014: 79).

o “Fakat soziinii bitirememisti. Cingdz Recai keskin bir 1slik ¢aldi. Mehmet
Riza 1shig1 duyar duymaz, arkadan tecaviize ugramamak icin, basini geriye
cevirmisken Cingdz Recai polis hafiyesinin tabanca tutan elini yakaladi ve polis
memurun karnma Oyle miithis bir tekme yapistirdi ki, Mehmet Riza arka iistii
yuvarlandr” (E.I., 2014: 80-81).

e “Mehmet Riza, tabancasini Cing6z’lin yiiziine yaklastirarak muzafferane
bir nese ile giildii:

- Tabii... Vazo asirilir asirilmaz, sahibi bana telefonla haber verdi. Hemen
buraya geldim ve yangin hakkinda bir inceleme yaptim... Mesele bu. Uzat ellerini...
Hap1 yuttun!” (E.I., 2014: 127).

e “Fakat otomobil miidiiriyete gidecegi yerde biitiin siiratiyle Nisantagi’na
dogru ilerliyordu. Mehmet Riza cami vurdu:

- Hey, sofor, Ahmet...

e Sofor aldirmiyordu ve otomobil, Topagaci’nin 1ssiz meydaninda durdu.
Cing6z Recai’nin adamlar1 otomobilin etrafini sardilar. Recai giiliiyordu:

e -Sofdr senin degil, benim emrime tabidir” (E.I., 2014: 128).

e “Baskomiser kuskulandi. Cingdz’lin isaretlerine bakilirsa, Mehmet
Riza’nin arkasinda adamlar var... Nitekim Cingoz, yiiksek sesle:

- Ahmet vur! Diye bagirdi.

e  Mehmet Riza, bir tehlikeden kurtulmak i¢in siiratle geriye dondiigii sirada,
Cingdz Recai, Baskomiser’in elinden silah1 kapmisti! Halbuki Mehmet Riza’nin
arkasinda kimseler yoktu!” (T.B., 2014: 79).

e “Polis hafiyesi Mehmet Riza, cebinden bir kelepge ¢ikararak umum

mudirine dedi ki:
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-Efendim... Bu melunu fazla konusturmaymiz. Basimiza yeni bir bela daha
cikar, derhal cezaevine gonderelim” (T.B., 2014: 133).

e “Umum miidiiriiyle Mehmet Riza, geriye kacarak avuglariyla ytizlerini
orttiller. Bu esnada Cingdz Recai odanin balkon kapisini acti, ¢ikti, parmakliktan
atlad1” (T.B., 2014: 136).

e “Mehmet Riza goziinii Cingdz Recai’den ayirmiyordu:

- Oniime diisiiniiz, dedi. Yahudi karis1 karakola haber vermis. Oradan da bana
telefon ettiler. Otomobille yildirim gibi geldim. Zahmetim bosa ¢ikmadi. Disiiniiz
oniime bakalim” (M.D., 2014: 15).

e  “Riza basini gevirirken ¢enesine miithis bir yumruk yiyerek sersemlemisti.
Iki hirsiz derhal iistiine ¢ullanmusti. Elinden silahini aldilar ve acele Riza nin kollarini
bagladilar. Cingdz rakibinin yanagini oksadi:

-Allah’a 1smarladik... Yine goriisiiriiz...” (M.D., 2014: 16).

e “Mehmet Riza odadan igeriye girdigi zaman ellerini ovusturuyor,
kahkahalarla giiliiyordu:

-Eee... Recai Beyefendi... Nihayet yarim saat sonra miidiiriyettesiniz” (M.D.,
2014: 70-71).

e “Iceriye bes kisi birden girerek kapiy1 kapadi, yerde yatan Riza’nin iistiine
cullandi, polis memurunun ellerini ayaklarint simsiki bagladiktan sonra, yukar1 kata
kostu” (M.D., 2014: 71).

e “Mehmet Riza, Cingdz’iin lstiine yliiriiyerek usta hirsizi yakasindan
yakalamisti:

-Hi¢ kimildama, dedi. Ustiime ates bile etsen yakani birakmayacagim” (E.K.,
2014: 30).

o “Cingoz, gitmek istiyordu. Mehmet Riza, onu yakasindan ¢ekerek bagirdi:
Kimildamal!

e Fakat miithis hirsiz birdenbire tabancasinin namlusunu Mehmet Rizanin
gozlerine sokmustu. Gozlerini tehlikeden kurtarmak icin, hafiye basimni geriye
cekerken Cingdz Recai siddetle silkindi ve oda kapisindan disartya firladi” (E.K.,
2014: 30-31).

e “Mehmet Riza, aylardan beri pesinden kostugu Cingdz’iin kelepgeli
ellerine bakarak bir sigara yakt1” (E.K., 2014: 99).
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e “Kapmm esigine gelir gelmez... Cingdz Recai... Oniinde dogru biraz
egildi... Sag ayagiyla... arkasindan gelen Mehmet Riza’nin tam karnina miithis bir
tekme savurdu. Bu hareket o kadar ani, o kadar iimit edilmez bir zamanda olmustu ki,
polis hafiyesi kendini toplamaya vakit bulamadan odanin ortasina kadar gerisin geriye
yuvarlandi” (E.K., 2014: 104).

e “Mehmet Riza, bir saniye tereddiit etmeden tabancasini o istikamete ates
etti. Mehmet Riza’nin kol hareketini goren Cing6z, daha evvel davranarak duvardan
asag1 atlamis ve yardimcisiyla beraber, bitisik viranenin karanliklarinda kaybolmustu”
(S.H.I., 2014: 118).

e “Mehmet Riza, salon kapisina yiiriidli, tokmag1 cevirdi, kapiyr agmak
istedi fakat biiyiik bir hayretle durakladi. Kap1 agilmamisti. Kanadi biitiin kuvvetiyle
zorlayarak kapiy1 agmaya yine muvaffak olamayinca:

-Bizi hapsettiler, diye bagirarak ihtiyara dondii. Fakat bu sefer, hayretten eli
ayag1 kesildi. Karsisinda, Cingdz Recai” (C.E., 2014: 18).

e “Aslinda Mehmet Riza, Cingdz Recai’yi yakalayabilmek i¢in iimidini
kesmemisti. Son olaylardan aldigi bircok faydali ders vardi. Zaten kaya gibi azim
sahibi olan Mehmet Riza, bu defa simsek gibi cakarak hirsizin iistiine yildirimlar

yagdirmay1 aklina koymustu” (C.E., 2014: 99).

Mehmet Riza, Cingdz ile amansiz miicadelesi siiresince birka¢ kez pes etmistir.
Oyle ki basarisiz oldugunu diisiinen Mehmet Riza, istifasin1 sunar. Ancak meslek aski
ve Cing6z i yakalamaktaki 1srari, onun tekrar gorevine donmesini saglayacaktir.

e “Polis midiirii, istifa dilekcesini eline alarak dikkatle okuduktan sonra
birka¢ dakika diisiindii ve dedi ki:

- Bu davraniginiza hayret ediyorum Riza Bey!..

- Ni¢in beyefendi?

- Bu suali ben siz sormaliyim. Nigin istifa ediyorsunuz?

e  Mehmet Riza, diisiinmeye lizum gérmeden cevap verdi:

- Meslegimde muvaffak olamadigim igin istifa ediyorum” (C.E., 2014: 173).

e “Bagkomiser, gayriihtiyari bir hareketle elini cebine atarak bir kelepce
cikardi:

- Uzat ellerini melun! Yoksa vapur halkin1 ayaklandiririm, dedi” (C.E., 2014:
283).
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e  “Usta hirsiz bir kahkaha saliverdi:

- Sen bu vapura, yaninda iki memurla girersin de ben kollarimi sallaya sallaya
girmem ya. Benim de adamlarim var tabii. Mehmet Riza, iki kuvvetli adamin elinden
kurtulmak i¢in biitiin kuvvetiyle c¢alismis, bagirmaya ugragmig fakat c¢it bile
cikarmasina meydan birakilmadan karga tulumba edilerek gotiiriilmeye baslamisti”
(C.E., 2014: 283-284).

e  “Cingoz, kadmin viicudunu daima kollar1 arasinda bir siper gibi tutarak iki
sigrayista oda kapisina vardi ve bir eliyle ¢cabucak elektrik diigmesini ¢evirerek odayi

karanlikta birakti. O seytani kahkahalarindan birini salivermisti” (A.L.1., 2014: 112).

Serinini son kitab1 “Arsen Liipen Istanbul’da”da usak Yani kiligindaki Cingdz
Recai, Arsen Liipen ile birlikte yurtdisina kacar:

e “-Cildirdin m1 Yani, diye sordu.

Usak, Madam’in bu sorusunu duymamis gibi cebinden bir sigara ¢ikarmis ve
yakmisti. Kadinin yiiziine bakarak Rumca degil, Fransizca olarak su cevabi verdi:

- Madam, karsiizdaki insan artik bir usak degildir. Clinkii...

Sigarasindan derin bir nefes ¢ekerek ilave etti:

- Karsinizdaki adam Cingoz Recai’dir!” (A.L.1., 2014: 327).

Cing6z ile Mehmet Riza arasindaki amansiz miicadelede ¢cogu zaman Cingoz
galip gelmis, birka¢ kez Mehmet Riza Cing6z’li yakalayip adalete teslim etmistir.
Ancak Cingdz yakalandiktan sonra yeniden bir yolunu bulup kagmay1 bagarmigstir.

e “Arabanin i¢inde Cingdz’iin kelepgeli ellerine bakan Mehmet Riza,
duydugu sevingten bayilacak oluyor; fakat kibar hirsizin daima sen, magrur, kendine
hakim bakislarin1 gordilkce hem gozlerine inanamiyor, hem de giiniin birinde bu
adamin yine elinden kagacagini diisiinityordu” (C.K., 2014: 29).

e “Son ‘Mebrike’ meselesinden sonra, Cingdz bir Ingiliz posta vapuruyla
Amerika’ya kaginca Mehmet Riza da polis isleriyle ugrasmis oldu ve Sultanahmet’teki
evinde giinlerini, tek basina kitap okumakla gec¢irdi” (C.K., 2014: 31).

e “Iste senelerden beri, her giin, her yerde kendisinden bahsettiren,
memleketi velveleye veren, nice zengin kimseleri, biiylik miiesseseleri soyup sogana
ceviren, ¢at burada, cat kap1 arasinda dolastig1 halde yakay ele vermeyen, seytana tas

cikaracak derecede kurnaz, cesur, metin, sogukkanli, tecriibeli, zarif, hossohbet,
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bilgili, comert ve kibar serseri, Cingdz Recai, bugiin artik tamamiyla kanunun
pengesindedir ve kolunu, kanadimi kipirdatamayacak bir hale gelmistir” (C.K., 2014:
137).

e “Mehmet Riza, dizlerinin altina aldigi bir adami eziyor, iki memurun
yardimiyla baglamaya ugrasiyordu. Basindan biraz kan sizan ve arka iistii yatan bu

adam, o idi, o: Cing6z Recai’nin kendisil..” (C.E., 2014: 216).

Cing6z, Mehmet Riza ile siirekli bir ¢atisma ve miicadele halindedir. Aslinda
catistigt hem Mehmet Riza, hem de toplumdur. Toplum her ne kadar Cingdz’iin
zekdsina hayranlik duyuyor olsa da suca ve sugluya karsi olumsuz bir irade
tasimaktadir. Mehmet Riza’dan beklenen Cing6z’iin adalete teslim edilmesidir. Seride
yer alan Kitaplar, birbirinden bagimsiz igerikte degildir. Konu ve olaylar bir onceki
hikdyede anlatilanlardan bagimsiz degildir. Her bir hikayede farkli olaylar gegiyor olsa
da, bir dnceki hikaye ile baglanti kopmamistir. Seride gergeklesen tiim olaylar organik

bir biitiinliik icerisindedir. Mantiksal ve kurgusal hata yer almamaktadir.
4.1.2.3. Kisiler

Anlatida olaymn gergeklesmesi siirecinde kisi veya kisilerin rol oynamasi,
kisiler sistemini meydana getirir. Bu nitelemeyi, tam karsiligt olmasa da, “sahis
kadrosuyla agiklayabiliriz. Kisi, sahis, figiir kavramlar1 birtakim farkliliklar i¢erse de
genel anlamda ayni noktayir isaret eder. Kisi, insan kimligi kazandirllmis ve
romancinin tasarrufuyla romanin kurmaca diinyasina dahil edilmis olan varlik olarak
adlandirabilir. Romanci, genel olarak insan unsurunu kurmaca yapimin iginde
kahraman olarak belirlese de kimi yazarlarca kahraman olarak insan disindaki varliklar
da kullanilabilmektedir (Tekin, 2014: 80).

Cetisli (2014: 89), sahis kadrosunu su sekilde tanimlamaktadir: “Sahis kadrosu;
hikaye, roman ve tiyatroda anlatilan/sahnelenen olaylar1 var eden ve yasayan insan ve
insan hiiviyetine biriindiirilmiis varliklardir” Tanimda sahis kadrosunun temelini
insanin olusturdugu vurgulanmaktadir. Her ne kadar sahis kadrosunun temelini insan
unsuru olusturuyor olsa da insan disinda yer alan evrene ait varliklar, semboller,
kavramlar da sahis kadrosunun biinyesinde sunulabilir. Bu sunus kisilestirme ile

yapilmaktadir.
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Romanin kurgusunun Onemli bir pargasini da kisiler olusturur. Bunlar,
romanda kimi zaman aktif kimi zaman da pasif bir durumdadir. Kisiler, bazen tiim
olay orgiisiinii etkileyen derecede onemli iken bazen de olaylarin akisi i¢erisinde pasif
durumda kalir. Anlatida yer alan olaylarin hareketli bir bicimde gerceklesmesi igin
siireci yonetecek kisilere ihtiyag vardir. Roman bir insan sanatidir ve kiginin olmadigi
bir metin diisliniilemez. Kisiler ve kisi kadrosu, romanin en 6énemli unsurlarindandir
(Cetin, 2013: 142).

Realistlerin birey merkezli sanat anlayisinda roman kahramani daha on
plandaydi, tiim olay Orgiisii ve kurgu kahramanin etrafinda sekillenirdi. Ancak
1940’lardan sonra modern romancilikla birlikte kahramanlarin romanda yiiklendigi
islev degismis ve kahraman unsuru biraz daha geri plana itilmistir. Bu konuda
Sarraute’nin tespitleri daha aydinlaticidir. Sarraute (2014: 44), konu hakkindaki

diistincelerini su sekilde ifade etmektedir:

“Roman kisisinin mutlu oldugu Eugenie Grandet zamanlarinda bile, eski resimlerdeki
etrafi dilencilerle ¢evrilmis azizler gibi, yazarla okur arasinda taht kuran ve ortak
heyecanlara taraf olan roman kisisi, en gii¢lii oldugu zamanlardan bu yana kendisini
digerlerinden ayiran 6zellik ve farkliliklarindan her birini giin gegtikge yitiriyor. O
zamanlarda ne kadar zengindi, her tiirde esyayla simartilmisti, her tarafini ihtimaml
dokunuslar sarmisti; hi¢ eksigi yoktu...”

Safa da (Safa’dan Akt. Tekin: 2014: 82-83) birey eksenli romandan
uzaklagilmas1 gerektigini savunur. Bu konu hakkindaki goriiglerini Safa, su sekilde

ifade etmektedir:

“Tiyatro ve roman kahramanlarinin sahsiyetleri hakkinda eski ve yeni goriis birbirinden
cok farklidir. Eskilere gore, her kahramanin kendine mahsus bir huyu, mizaci, tabiati,
seciyesi, hakim ihtirast vardir. Her tip, rihi ve uzvi hususiyetleri ile 6tekinden ayrilir.
Birinin sevdigi ve igrendigi seyler, otekinin meyelanlarina (egilimlerine) ve nefretlerine
benzemez. Kimi haris, kimisi comerttir; kimi cesur, kimi korkaktir; kimi hotkdm (bencil)
kimi hasbidir ve bir tefecinin seciyesiyle bir askerin huyu ve sefihin meclisile bir zahidin
tabiat1 birbirinden ¢ok farkli, hatta bir¢cok yerlerde de birbirine zittirlar. Eski tiyatro ve
romanda, seyirci yahut kari (okuyucu), bu kahramanlarin her birine karst muayyen
(belirli) bir tek his duyar, ona acir, onu sever, ondan nefret eder veya onunla istihza (alay)
eder. (...) Ciinkii bu kahramanlarin ruhlarinda bir tek ihtiras hakimdir ve bizde bir tek
duygu uyandirir. Tiyatro ve romanda seciyenin bu eski goriiniisii, insanda sahsiyetin
devamli ve tek bir eneden ibaret farz edilmesindendir. Fakat bu goriis, gecen asrin
ortalarindan sonra degismeye baslamistir. Artik roman kahramanlari, devamli ve tek bir
ene ile muayyen (determine) ve miirettep roller oynamazlar. Hakim ihtiraslar1 zaman
zaman degisir; ruhlarinda ““ ulvi ve siifli”, deni ilcalar (igtepiler) ve yiiksek temayiiller
birbirine karigmistir. Bunlar miiellifin (yazarin) mantigindan dogma, akli ve statik bir
varlik degil, cetlerinden bin bir huy tevariis etmis, her tiirlii marazi hareketlere miistaid
(yatkin), iyiligin ve fenaligin her tiirliisiine kabiliyetli, i¢cinde bulunduklar1 hayat sartlarina
uyan, o sartlara gore seciyeleri degisen dinamik bir et, kan, kemik ve sinir kiilgesidirler:
insandirlar. Bunun igin, yeni roman, yeni tiyatro kahramanlari, eski roman ve tiyatro
kahramanlarindan daha insandirlar, ¢linkii daha dinamik ve daha hakikidirler”
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Sahis kadrosunun siniflandirilmasinda farkli goriisler ortaya atilmistir. Aktas,
sahis kadrosunu asagidaki sekliyle siniflandirmistir (2013: 46-47):

e Asil Kahraman veya Birinci Derecedeki Kahraman,

e Rakip veya Kars1 Giig,

e Arzu Edilen ve Korku Duyulan Nesne,

e  Yonlendirici,

e Al

e Yardimcu.
Cetisli (2014: 92-93) sahis kadrosunu basliklar halinde siralamistir:

e  Asil kahraman,

e  Yonlendirici,

e Yazarm soziinii emanet ettigi kahraman,

e  Dekoratif unsur durumundaki kahraman, fon karakter veya figiiran.
Cetin (2013: 146) ise sahis kadrosunu, yedi grupta siralamistir. Bunlar:

e  Merkezi kisi,

e Tip,

o Karakter,

e  Yardimcr kisiler,

e  Kurgusal kisi,

e Hayali figiirler,

e Egya figiirleri.

Kisiler sistemi, kurmaca metinlerin en Onemli yapisal unsurlarindandir.
Romanci kisiler sistemini olustururken gercek hayattan yararlanir, dig diinyay1 esas
alir ve giinliik yasamimizdaki kisilerin nitelik olarak benzerlerini kurmaca yapiya dahil
eder. Bu siirecte dogal olarak romanci, roman sanatinin ona verdigi olanaklar
Ol¢iisiinde bu yaratma eylemini gergeklestirir. Okuyucu, kurmaca metin icerisinde
kisiler sistemini hazir halde bulur ve yazarin tanitma bi¢gim ve yontemleri sayesinde
tanima firsat1 yakalar. Kisiler ya kahraman tarafindan tanmitilir ya da kendi kendisini
tanitir, kimi zaman da diger roman kahramanlarinca tanitilir (Tekin, 2014; 95-96).

Cetisli (2014: 93) ise roman kahramanlariin tanitimi konusunda blok/statik ve

dinamik tanitma tarzi olmak {izere iki yontem belirlemistir. S6ziin anlaticida oldugu
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statik tanitmada kahramanin tanitimi duragan bir kesit halindedir ve eserin herhangi
bir yerinde anlatimin kesilerek kahramanin tanitimi yapilir. Dinamik tanitma tarzinda
ise kahramanin tanmitimi eser boyunca siirer ve bu tanitim kahramanin kendisi
tarafindan gercgeklestirilir. Okuyucu eser boyunca kahramanin jest, mimik ve
davraniglarindan kahramana dair bilgiler edinir.

Cetin (2013:169), portre ¢izimi olarak adlandirdig1 kisilerin sunumu ve tanitimi
yontemini iki baglikla smirlandirmistir.  Bunlardan birincisi, kisilerin  bagkasi
tarafindan sunumu digeri ise kisilerin kendi kendini tanitmasidir. Kisilerin bagkasi
tarafindan sunumu, daha g¢ok klasik romanlarda tercih ediliyorken kisilerin kendi
kendini tanitim1 ise daha ¢ok modern romancilarin kullandigi bir yontemdir.

Edebi eserlerdeki kahramanlar, toplumsal yasamin i¢indedir ve toplumdaki
bireylerle, dogayla, ¢evreyle kimi zaman uyum ic¢inde kimi zaman da bir catisma
halindedir. Kimi zaman uyum kimi zaman da ¢atisma ortaminda kalan kahraman;
yazarin elverdigi Ol¢iide icinde yer aldigi toplumun tiim degerlerinden beslenir.
Toplumla bu denli i¢li dish olan, etkilesimde olan kahramanin anlatidaki en 6nemli
islevlerinden biri; okurun toplumsal deger ve inanglari sezmesini saglamaktir. Bazen
olumlu goriilen bazen de karsi ¢ikilan bu degerler, okura o toplumun gelistirdigi,
onemsedigi davranislara iligkin ipuglart sunar (Sever, 2008: 65).

Cocuklarin kisilik gelisiminde en onemli uyaranlardan olan ¢ocuk kitaplari,
yarattigi kahramanlarla ¢ocuklara yasamsal tecriibe de kazandirir. Kitaplardaki
kahramanlarla 6zdesim kuran c¢ocuk, gorsel ve dilsel unsurlar sayesinde kiiltiirel
birikimini de zenginlestirir. Cocuklar, kitaplardan o6grendiklerini igsellestirirler.
Kitaplarda yasamin igerisindeki 1yi-kotii tiim unsurlar anlatilabilir ancak c¢ocuklarin
ornek alacagr kahramanlar iyiyi, dogruyu oOgitlemeli; demokratik kiiltiiriin
degerlerinden yana olmalidir (Sever, 2013: 68).

Seride yer alan kitaplardaki sahis kadrolarma baktigimizda; “Elmaslar I¢inde”,
“Tiyatro Baskin1” “Mison’un Definesi”, “Esrarli Kosk™ adli kitaplarinin hepsinde de
asil kahraman “Cingdz Recai” iken rakip giic ise “Mehmet Riza”dir. “Sherlock
Holmes Istanbul’da” adli hikdye kitab1 ile birlikte Cingdz Recai serisine meshur
Ingiliz polis hafiyesi Sherlock Holmes ve yardimcis1 Doktor Watson da dahil olur. Bu
kitapta asil kahraman yine “Cingdz Recai” iken rakip gii¢ ise “Mehmet Riza” ile

birlikte “Sherlock Holmes” ve “Doktor “Watson”dir. Serinin altinct kitabi olan
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“Seytani Tuzak” adli kitapta da Sherlock Holmes ve Mehmet Riza’nin Cingdz
Recai’ye kars1 amansiz takibi devam etmektedir. Kitabinin tamaminda asil kahraman
“Cingdz Recai”, rakip gii¢ ise “Mehmet Riza” ile birlikte “Sherlock Holmes” ve
“Doktor “Watson”dir. Serinin yedinci kitabi olan “Cingdz Kafeste” ve serinin
sekizinci kitabi olan “Sultan Aziz’in Miicevherleri” adli romanlara baktigimizda asil
kahramanin “Cing6z Recai” rakip giiciin ise “Mehmet Riza” oldugu goriilmektedir.
Serinin dokuzuncu kitabr olan “Kral Faruk’un Elmaslar1” adli romanda yine Cing6z
Recai, Mehmet Riza ve Mehmet Riza’nin oglu Haldun baskahramanlardir. Serinin
onuncu kitab1 olan “Cingdz’lin Esrar1” adli roman ve Serinin on birinci kitabt olan
“Zeyrek Cinayeti” adli roman da yine Cingdz Recai ve Mehmet Riza
baskahramanlardir. Serinin son kitabr olan “Arsen Liipen Istanbul’da”da ise Cingdz
Recai, Mehmet Riza ve diinyaca {inlii hirsiz Arsen Liipen bagskahramanlardir. Seride
yer alan kitaplardaki diger sahislar siralayacak olursak:

Elmaslar icinde:

e Elmaslar Iginde: Aharonyan, Usak, Halit, Namik, Rum hizmet¢i kiz, Rum
hizmet¢i kizin kardesi, Faik, polisler.

e Cingoz Tehlikede: Amerikali kadin, garson, davetliler (yabanci sirket
midiirleri, gazete muhabirleri, hiikiimet yetkilileri, sosyetenin 6nde gelenleri).

e Nazar Boncugu: Ahmet Bey, Ahmet Bey’in esi, Melahat.

e Yangin Yerinde: Mahmut Bey, Mahmut Bey’in esi, Ziya, Hamdi, Ahmet,
Ahmet Efendi, Thsan Efendi, Sakir Efendi, Bek¢i, Komiser.

e Alevlerden Sonra: Zengin bir Yunanl, Feridun, Lusi, Rum ve Yahudi
hizmetciler.

e  Zifiri Karanlikta: Miss Keti Brekenstayn, Feridun, Sofor ibrahim, Siikrii,

Sofor Zaver.

Tiyatro Baskini:

e  Tiyatro Baskini: Mebriike, Ihtiyar kadn, Thtiyar kadinin kocasi, tiyatrodaki
seyirciler, tiyatro oyunculari, Cingdz’iin adamlari, Polisler, esvap memuru,

e Tiitlinciiniin Oliimii: Tiitiincii Abbas Efendi, Abbas Efendinin hanimu,
Abbas Efendinin komsusu, Abbas Efendinin yegeni Mahmut, lokantaci, Motorcular
Cemiyeti Bagkani, Motorcu geng,
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e Japon Masas:: Muhtar Sadi, Iskogyali kiligindaki Cingdz’iin adamu,
Muhtar Sadi’nin esi ve kizlari,

e Aynali Dolap: Rum tiiccar Nicola Idis, Rum tiiccarin esi, Rum tiiccarin
hizmetgileri, Cingdz’iin hizmetgisi, tiitiincii, s6for ibrahim,

e Son Muvaffakiyet: Cing6z’iin esi Mebrike, Cing6z’iin adamlari, Ermeni
tiiccar Zaven Efendi, Magaza memurlari, Polisler,

e Anadolu Kavagi’nda Bir Cinayet: Hiisnii Bey, Hiisnii Bey’in esi ve
cocuklari, Usak, Hizmet¢i Fatma, Namik Bey (Cingdz Recai), Cingdz’lin adamlari,

Umum mudiri...

Mison’un Definesi:

e  Mison’un Definesi: Cingdz’iin adamlari, Mison, Yahudi hizmetgi,

e Bodrum’da Kalanlar: hsan Pasa, Thsan Pasa’nin Hanimi, Cingdz’iin
adamlar1, Hatice, Perran, Matmazel Mari,

e Esrarli Dolap: Mehmet Riza’nin arkadasi, Mehmet Riza’nin arkadasinin
esi Emine,

e Kasa Baginda: Cingdz’lin adamlari, Abbas Mahmut, Muhasebeci Kirkor,
Sekreter Abdullah Efendi, Daktilo Matmazel Rasel, Yani Kahvesindeki garson, Bekgi
Hasan, polis memurlari

e Bir Diigiin Gecesi: Misirli Thsan Pasa, Thsan Pasa’nin kizi Mevhibe, Ihsan
Pasa’nin damadi kiliginda Cing6z Recai, diiglin davetlileri, diiglindeki uzak ve
hizmetkarlar, polis memurlar1

e Kadm Cinayeti: Polis memurlari, tramvaydaki bilet¢i, Vatman, Cingoz
Recai’nin Adamlari, katil Madam Vasiliki, maktul, maktulun dayisi, maktulun
arkadasu,

e Diisman Vakasi:: Mehmet Riza’nin usagi Ahmet, Mehmet Riza’nin

hizmetgisi, as¢1 Fatma Hanim, Cing6z Recai’nin adamlari, Polis memurlari.

Esrarli Kosk:

e Esrarli Kosk: Namik Bey, Namik Beyin esi, koskteki hizmetgiler, Polis
memurlart.

e Madam Civiciyan’in Gerdanligi: Keteon Civiciyan, Madam Civiciyan,

Doktor Sava Efendi kiliginda Cing6z Recai.
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e Soyulan Ingiliz: ingiliz milyarderi John Carligester, oteldeki garsonlar,
Rum sofdr Niko, Ingiliz Bankasi ¢alisan1, polis memuru, Cingdz Recai’nin adamlar

e Karanlikta Bir Isik: Celal Pasa, Celal Pasa’nin esi Samiye Hanim, Celal
Pasa’nin kizi Meliha, koskteki hizmetciler, usak Niko, polis memurlari, Profesor
Mister Edwar roliindeki Cing6z Recai, kapici, Kemalettin Bey, Kemalettin Bey’in esi,
Kemalettin Bey’in oglu ve kizi, Saffet Bey roliinde Mehmet Riza, Cingdz Recai’nin
adamlari.

e Kanlica Vakasi: Doktor Ahmet Fuat, Goniil, Nafiz Bey kiligindaki Cingoz
Recai, Koskteki hizmetgiler, Cingdz Recai’nin adamlari, sivil polisler,

e (Calinan Vasiyetname: Hulisi Bey, Hullisi Bey’in usagi, Huldsi Bey’in
hademesi Mustafa, Mahmut Saffet Bey, Mahmut Saffet Bey’in c¢ocuklari, polis

memurlari...

Sherlock Holmes Istanbul’da:

e  Sherlock Holmes Istanbul’da: Cingdz Recai’nin adamlari, Polis miidiirii,
Polis memurlari, polis miidiirliigii terciimani, Perapalas Oteli ¢alisanlari, Nafiz Bey,
Zabita memuru...

e Karanlikta Hiicum: Cingdéz Recai’nin adamlari, polis memurlari,
Muratyan, Rus Prensesi roliindeki Cing6z’lin elemant,

e Imdat: Cing6z Recai’nin adamlari, handaki kapici, handaki bekgi, santral
memuru, Istihbarat memuru...

e Han Baskimi: Cing6éz Recai’nin adamlari, Faik Bey, Nuri Bey, Hademe
Ahmet, merkez memuru, komiser, zabita memurlari, Yahudi bakkal Mison Efendi,
Levi...

e Yerin Dibinde Sesler: Cingdz Recai’nin adamlari, Vasilaki, Ahmet Nail
Pasa, Ahmet Nail Pasa’nin kiz1, Vasilaki’nin oglu Sava, polis memurlart...

e Atesten Gozler: Cingdz Recai’nin adamlari, Fatma Nine, Fatma Nine’nin
altinlarin1 calmaya ¢alisan hirsiz,

e Al Kanlar Icinde: Cingdz Recai’nin adamlari, Duyin-1 Umimiye

memurlari, Duylin-1 Umimiye bekg¢ileri, Doktor, Savci Bey...
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Seytani Tuzak:

e Seytani Tuzak: Pera Palas Oteli c¢alisanlari, Cing6z Recai’nin adamlari,
Fransiz taciri roliindeki Cingdz’iin elemani, italyan Prensesi, Italyan Prensesinin
hizmetgileri, Pera Palas Oteli miidiiri,

e Calman Vazolar: Cingdz Recai’nin adamlari, Emniyet Miidiirligii
hademesi, Polis memurlari, Miihendis roliindeki Cingdz’iin elemani, Miihendisin esi,
hizmetci roliindeki Cing6z Recai’nin elemani, otel ¢alisanlari...

e Sahte Sherlock: Cing6z Recai’nin adamlari, Faik Pasa, Faik Pasa’nin esi,
Merkez memuru, komiserler, polis memurlari, Faik Pasa’nin komsulari, mahalleli ve
mabhalle bekgisi, Namik Pasa roliindeki Cingdz Recai’nin adama...

e Domuz Sokag1 Vakasi: Cingdz Recai’nin adamlari, Nikola, Nikola’nin esi,
polis memurlari...

e Polis Tuzagi: Cing6z Recai’nin adamlari, polis memurlart..

e Cingodz’liin Ziyafeti: Cingdz Recai’nin adamlari, Papazyan Efendi, polis
memurlart...

e Gece Kuslari: Cingdéz Recai’nin adamlari, Aram Karabetyan, Aram
Karabetyan’n esi ve ¢ocuklari, Aram Karabetyan’in koskiindeki hizmetgiler, polis
memurlart...

e Gece Tuzagi: Cingdz Recai’nin adamlari, Pera Palas Oteli ¢alisanlari,

Ingiliz kiz, otel miisterisi ihtiyar adam...

Cingoz Kafeste:

¢ Cingoz Kafeste: Cingdz Recai’nin adamlari

e Cingdz Geldi: Amerikali zengin kar1 koca, Kerim Bey ile Halet Hanim,
Hizmet¢i Pervin roliinde Mebriike

e Kumas Pargasi: Nadide Hanim, Rum hizmetci, Antikact M6syo Yasef,
Antika taciri Mister Brokenstali roliinde Cing6z Recai

e Bacadan Cikan Duman: Fahri Bey, Fahri Bey’in esi Melahat Hanim, Fahri
Bey’in caliganlari

e Tatavla Cinayeti: Cing6z Recai’nin adamlari, Emin Bey, Cinayete kurban

giden Ermeni kari-koca, Niko, Salih, Dimitri, Sar1 Eftim, Mahmut
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e (Cingdz’iin Akibeti: Server Bedi, Recai’nin esi Mebrike Hanim, Bursa

Valisi Mehmet Ali Pasa, Valinin esi Kdmran Hanim

Sultan Aziz’in Micevherleri:

e (Cingdz Recai’nin adamlari, Jale, Mesadet Hanim, Mesadet Hanim’1in kizi
Tiilin, Tiilin’in esi Faruk, Fatma, Aile doktoru, S6for Nuri, ihtiyar hizmetci Katina,
Cezmi, Ferrero ve g¢etesinden Manzini, Ferhat, Feyyaz, Niko, Komiser yardimcist ve

polisler, Emekli Vali Niyazi Bey

“Kral Faruk’un Elmaslar1”:

e Nazif Bey, Nazif Bey’in kiz1 Ulke, Yelda, Yeldanin esi Avukat Necip
Toros, Hatice, Falci kadin, Didar Hanim, Mister Manning kiliginda Cing6z Recai,
Prenses Ziilfiye, Prenses Ziilfiye'nin esi Eslem Pasa, ikinci Sube Miidiirii Miinir
Ceviker, Polis memuru Sakir Bey, Polis memurlari, Niko, Gabriyel, Aleko, Orlando,

Lida, Arnavut Sakir Bey

Cing6z’lin Esrart:

e Kalpazan Niko, Kasa hirsiz1 Vasil, Anastas, Yankesici Mehmet, Cingdz’iin
adamlari, Cing6z’lin esi Mebrike, Mebrike’'nin annesi, Cingdz’iin doktoru, Polis
Necati kiliginda Cing6z, Polis miidiiri Hamdi (Cingdz’iin adami), Basri Pasa’nin
ogullari, Dedektif ve polis memurlari, Cingene Giilistan ve esi, Avukat Haydar Bey,

Madam Bogosyan, Hintiryan’in esi ve kizi

“Zeyrek Cinayeti”:

e Cingdz Recai’nin adamlari, Polis memurlari, Jale, ihtiyar Zihni Efendi,
Ihtiyar Zihni Efendi’nin karis1 Nezahat Hanim, Bohgaci Emine, Geng kiz, Emekli
binbas1 Vasfi Bey roliinde Cing6z, Vasfi Bey’in kiracisi, Kasik¢t Mustafa Efendi,
Hizmet¢i, Siileyman Tahir, Siileyman Tahir’in kayn1 Ali Refik,, Siileyman Tahir’in
hala oglu Ahmet Ferzi, Nazan, Avukat Abdurrahman Bey, Komisyoncu Siikrii Bey, 8.
Sube Miidiirli Nail Bey

Arsen Liipen Istanbul’da:
e (Cingdz’iin adamlari, Polis memurlari, Mosyd Ridvay, Madam Ridvay,
Madam Ridvay’in kiz kardesi Matmazel Kivelli, Deli kiz Lili, Duvarci ustast Yorgo,

Yorgo’nun esi ve ¢ocugu, Doktor Sepetgiyan, Giresunlu tiiccar Ibrahim Bey, Haci
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Nuri Bey, Fincanciyan, Garson Pandeli, Belgikali Mosyd Alexandre Roux,
Perakendeci Yani roliinde Cingdz Recai, Eroin saticilart Aleko, Niko, As¢1 Istavro,
Hizmet¢i kizlar, Viyanali artist Matmazel Emma, Ferikdylii Hristo, Hristo’nun kiz

kardesi Fofo.

Cingdz Recai serisinin baskahramani Cingdz Recai, Elmaslar I¢inde adh
hikaye kitabinin baglangicinda kendisini su ifadelerle tanitir:

e “Cingdz Recai ne mahut bir adamdir, ne de hirsizdir. Cingéz Recai,
sadece, kibar bir serseridir”’ (E.i. 2014: 10).

e “Cingoz Recai benim! Tekrar soyliiyorum ki, telag etmeye hi¢ liizum yok.
Burada caniniz ve maliniz emniyettedir. Emin olun ki, viicudunuza kil kadar zarar

gelmeyecegi gibi, sizden on para da alinmayacaktir” (E.I. 2014: 10).

Cingdz Recai, oldukga zeki; zeka oyunlari ile rakiplerini alt etmeye calisan ve
bu durumdan eglenen bir karakterdir:

e “- Cingdz’lin bunlar1 diiginmeyecegini mi santyorsunuz. Sahte pasaport
imal etmekte esi gorlilmemis bir teknisyendir o. Biitiin hayati bununla ge¢mistir.
Isterse sahte para da yapar. Fakat zengindir. Kalpazanhga hic tenezziil etmemistir.
Zaten parayi degil, miicadeleyi ve zeka oyunlarini sever” (K.F.E., 2014: 40).

e “Goriiyorsun ki Rizacigim, ‘Mebriike’ meselesi, yalniz seni oyalamak ve
kendimi eglendirmek i¢in tertip edilmis adi bir hileden baska bir sey degildir” (C.E.,
2014: 169).

e “Mehmet Riza, Cingdz’ii dikkatle dinliyor ve kimi zaman muhabbetle
boynuna sarilmak kimi zaman da kinle bogazim1 sikmak istedigi bu kivrak zekali
serseriye karsi eski zaaflar1 canlaniyordu” (Z.C., 2014: 60).

e “Mehmet Riza anlatti:

- Bizim memlekette, Cingdz’den baska elimden kurtulan yok. Biitlin hirsizlari,
katilleri yakaliyoruz. Hemen hemen faili mechul kalmis bir hirsizlik ve cinayet de

yoktur. Yalniz Cing6z Recai ele gegmez. Ciinkii zeki ve kurnazdir” (C.K., 2014: 78).

Cingbz Recai; egitimli, kitap okumay1 seven ve genel kiiltiir bilgisi genis
biridir.
e  “Cingdz Recai, denizcilige ait bahislere ¢cok alakadar oldugu i¢in, cemiyet

reisiyle uzun bir sohbete daldilar ve yarim saat miiddeti gegirdiler” (T.B., 2014: 29).
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e  “Cingdz Recai, telefonu acarak Mehmet Riza’y1 buldu:

- Muhterem Riza! dedi. Katili yakaladim” (T.B., 2014: 45).

e “Cing0z, her giin biitiin gazeteleri okur. Hem de basmakaleden, ilan
sayfasinin sonuna kadar her satir1 dikkatle okur. Miitalaadan son derece hoslanan bu
adam, ilimden sanattan, politikadan oldukg¢a anlar ve yardimcilarina her zaman der ki:
‘Ben biitiin basarimi1 okumaya bor¢luyum’” (S.H.1., 2014: 99).

e Cingdz Recai, odayt Mehmet Riza’ya gosterdikten sonra, onu koridora
¢ikardi:

- Iste bu koridor iistiinde iki oda daha var. Birisi kiitiiphanedir. Diinyanin en
biiyiik eserlerini orada bulacaksin” (C.E., 2014: 26).

e “Cing6z devam etti:

- Harikulade giizel bir kitap!.. Sen gelmeden evvel de uzanmis bu kitab1
okuyordum. Aklim fikrim bunda... Miiellifin biitiin fikirlerine istirak ediyorum” (Z.C,
2014: 161).

Cing6z’lin miizik konusundaki bilgi ve yetenegi bir miizisyeninki kadardir:

e “Cingoz giliiyor, sonra islikla ‘Sonia’ adinda eski bir fokstrot galiyor,
ayagiyla tempo tutuyordu” (S.A.M.., 2014: 159).

e  “Cingoz bu miicadeleyi, onun yiiziinde sanki bir resim gibi seyrediyordu.
Kendinden emin ve sakindi. Daha fazla israr etmedi ve piyanoya dogru yiiriidii.
Kapag: acti. Tek eliyle kii¢iik bir melodi ¢aldi. Dokunuslar o kadar tatliyd: ki kiz ona
bir kere daha hayran bakt1” (K.F.E., 2014: 78).

Cing6z’tin mesleki bilgisi ve yetenegi de bir hayli fazladir ve Cing6dz oldukga
caliskan biridir:

e “Cingoz sordu:

-Makineyi iyice yaglamis miydiniz?

- Evet usta.

-Yoksa miithis bir giiriiltii olur. Yakayi ele veririz ha!

- Merak etmeyiniz. Fakat bu makine Malta taslarin1 kesmek i¢indir. Cimentoyu

da keser mi dersiniz?
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- Demiri bile keser. Kasa agmak i¢in kullandigimiz makineler de bu fabrikanin
malidir. Armsvong markasi. Hep ayni sistem. Yalniz elverir ki cereyan kuvvetli olsun”
(E.L, 2014: 21).

e “Siiphesiz bu incelemede hazir bulunacagim. Zira polisin elinden
kurtulmanin en iyi ¢aresi onun yani basinda bulunmaktir. Polis burnunun ucunu
goremez ve daima diismani uzaklarda arar” (E.I, 2014: 125).

e “Cingdz Recai son muvaffakiyetlerinden sonra Tarabya’daki Tokatliyan
Oteli’nde yaz1 gegiriyordu. Fakat istirahat i¢in mi? Hayir! Cingdz Recai istirahat nedir
bilmeyen, en bos zamanlarini bile galisarak faydali gegirmek isteyen bir mahliktur”
(E.1, 2014: 130).

e “Cing06z Recai, yardimcistyla beraber kilidin deligine birtakim demirler
sokuyor, cikariyor, ara sira makineyi durduruyor, yaptig1 isi fevkalade mahareti olan
bir adam gibi, hi¢ tereddiit etmeden ¢alistyordu” (S.H.I., 2014: 63).

e “Cing6z delikten elini sokarak kapiin arkasindaki kol demirini yere
diisiirmeden maharetle ¢ekti. Kapiy1 igten ve distan acip kapamaya yarayan ve bas
parmakla basilarak isletilen diizen olan rezeyi kaldird1 ve kapiyr agt1” (S.H.I., 2014:
105).

e “Cingdz’le yardimcis1 duvara kostular. Cingdz yardimcisina omuz verdi.
Duvarin iistiine ¢ikmisti. Cingdz Recai bir dakikada duvara tirmand1” (S.H.I., 2014:
117).

e “- Sigaralarima itimat etmemekte haksiz degilsiniz. Ciinkii hashasl tiitiin
vasitasiyla insanlar1 uyutmak pek kolaydir ve bunu ben de ara sira yaparim” (C.K.,
2014: 89).

e “- Feridun... Sen... hala su kasa agmak teknigini iyice anlayamadin.
1920°den sonra imal edilen biitiin Ingiliz kasalarmnin kilitleri ve kapaklar1 katiyen
agilamaz” (C.K., 2014: 93).

- Amerika’da ve Ingiltere’de yasadig: icin Ingilizce’yi anadili gibi bilir,
‘Makyaj Tekniginde Plastik Maddeler’ adinda bir kitab1 da vardir ki ti¢ Avrupa diline
terclime edilmistir” (K.F.E., 2014: 59).

e “Cingoz, kalin siyah sigarasini yakmak i¢in ¢gakmagini alevledi ve devam
etti:
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- Amerika’da da kagakgilar yaman herifler... Fakat bazen pek algak hareket
ediyorlar. Ben, son seyahatimde onlarin New York bdlge teskilatinin baskaniyla

konustum” (Z.C., 2014: 162).
e  “Ayaga kalkt1 ve ellerini cebine koyarak Mehmet Riza’ya dedi Ki:

- Bir daha sdyliiyorum, hatirinda bulunsun. Benim gibi modern aletlerle
donanmig bir adami tutuklamaya karar verdigin zaman gerek senin gerekse
arkadaslarinin yaninda gaz maskeleri bulunmalidir. Bunsuz her tesebbiis nafile
dostum!” (Z.C., 2014: 201).

Peyami Safa, tipa merakli ve bu konuda neredeyse bir doktor kadar bilgi sahibi
biridir. Safa’nin yarattigi karakter Cingdz Recai de tipki Safa gibi tip konusunda da
bilgi sahibidir. Cing6z, hipnoz konusunda da uzmandar:

e  “Cing0z, uzaklardan gelir gibi agirlagmis bir sesle devam etti:

-Simdi. Kollarin gevsiyor. Yavas. Yavas. Bilyiin viicudunda bir ¢dziilme,
gevseme basliyor. Kendini birakiyorsun. Simdi daha fazla gevsedin. Gevsiyorsun.
Bacaklarinda da bir uyusma var. Gozlerini ayiramiyorsun gozlerimden. Istesen de
ayiramazsin” (S.A.M., 2014: 101).

e “Cingdz, ona izah etmeye calisti:

-Iki tiirlii uyutma vardir. Birine manyatizma derler, dtekine de hipnotizma.
Manyetizmada, giiya uyutan adamin viicudundan ¢ikan bir seyyale vardir. Uyuyana o
tesir eder. Bunun i¢in uyuyanin bagparmaklari tutulur, paslar yapilir, falan. Fakat bu
nazariye terk edilmistir. Hipnotizmada sadece dikkati yormak ve adaleleri gevsemeye
hazirlamak yeter” (S.A.M., 2014: 111).

e “Cingoz guldii:

- Orijinal bir goriis, dedi. Realite hissini kaybeden delilerin, vakif olduklar1
sirlar1 faydali bir sekilde kullanacak zekddan mahrum olduklar diisiiniilebilir. Fakat

kiymetini bilmedikleri bu sirlart bos yere harcayabilirler de...” (K.F.E., 2014: 141).

Cing0z, kendisini bir hirsizdan ¢ok kibar bir serseri olarak nitelendirmektedir:
e “Cing6z Recai yere atlad1. Kadina dedi ki:
- Ben, gazetelerin yazdiklar1 kadar hasar1 bir adam degilim. Size higbir

fenaligim dokunmayacaktir” (C.K., 2014: 62).
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e “Evet, Cingdz Recai benim! Memleketin biitiin zenginleriyle tanismak
emelinde oldugum igin sizleri de kiigiik bir muziplikler fakirhanemde birer ¢ay igmeye
getirttim. Kullandigim usuliin muagerete uymamasindan dolay: affiniz1 dilerim. Fakat
sizi bir davetiye ile ¢agirsaydim, siiphesiz gelmeyecektiniz. Ciinkii ne kadar zararsiz
bir adam olursam olayim, gazeteler benim tabiatlarimi1 o kadar miibalaga ile yaziyorlar
ki, herkes benden korkuyor” (C.K., 2014: 89).

e “Cingdz Recai, bu sozleri soylerken Mehmet Riza da ona hayran hayran
bakiyordu. Su serserinin bu kibarligi, bu terbiyesi, bu malumati, bu siikiineti gozle
gormedik¢e inanilacak seylerden degildi. Onun su zarif kiyafeti, su begenilmeyen
hallerini, su tatl sesini, cazip ve giizel bakislarin1 gérenler, sefih, ahlaksiz, zarar verici,

hatta algak bir adam olduguna nasil inanabilirler? (C.E., 2014: 34).

Cing6z’lin bu meslegi segmesinin nedeni maceray1 ve heyecani sevmesidir. O,
hirsizlik yapmadan duramaz. Kendi deyimi ile Cingdz kleptomani hastaligina
tutulmustur. Hirsizlik onun i¢in bir tutku, vazgegilmez bir heyecan haline gelmistir.

e “Cingdz Recai telefonu sevingle kapadi, ellerini ovusturdu. Saatine bir
daha bakti. Gozlerinde biiyiik bir is yapmaya hazirlandig1 vakitler parlayan azim 15181,
seving ve alayci kivileimlari yine vardr” (E.1, 2014: 117).

e “Cingdz Recai, Mehmet Riza’ya vaktiyle yazdigr mektuplardan birinde bu
miicadele oyunlarina ‘Polis Satranci’ adin1 veriyordu. Meshur hirsizin nazarindan bu
cetin, tehlikeli, bazan korkung ve daima eglendirici ve diislindiiriicii miicadeleler, bir
satran¢ oyunundan farksizdi” (E.K., 2014: 34).

e ‘- Alismis kudurmustan beterdir, Server Bedi. Rahat duramiyorum. Bak,
mesela su ince uzun, sarigin kadinin kulaklarindaki kiipeler, birer findik biiyiikliigiinde
var. Dikkatli bak! Halis pirlanta!..” (C.K., 2014: 124).

e  “Mebrike hayretinden sicrayarak sordu:

- Hala m1 soymak?

Recai’nin verdigi cevap, onun biitiin maceralarinda yegane diisturu olmustu.

- Elbette cicim!.. Alismis kudurmustan beterdir” (C.E., 2014: 303).

e “Jale omuzlarin silkti:

- Ben bunu liizumsuz buluyorum, dedi. Kendini bos yere tehlikeye atiyorsun.

-Tehlike benim giinliikk ekmegimdir. Onsuz a¢ kalirim. Liizumsuz degildir” *

(K.F.E., 2014: 299).
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Cing6z, kadinlarin gonliinii fethetmeyi bilen; kadinlara karst son derece kibar
bir hirsizdir:

e “-0o00... Emine... Emine’den sliphe etme! Emine’ye ben milyonlar
emanet ederim...

- Cing6z Recai’nin kandirmadigi insan yoktur. Belki bu kizcagizi da
kandirmistir. Unutma ki, Cingdz Recai yaman bir ¢apkindir” (E.I. 2014: 34).

e “Cingdz Recai, gayet nazik, efendi haliyle dedi ki:

- Hanim teyze... Bendenizi Mahmut Bey gonderdi; kendisinin mahsus selami
var.

Kadin, bu tatli konugmaya inanarak bagirdi:

- Eee? Kendisi nerede? Niye gelmedi? (E.I, 2014: 97).

e “Sonra, giizel bir geng kiza yaklasti:

- Pardon matmazel... O giizel gerdaninizdaki zarif ve kiymetli kolyeyi almama
miisaade buyurur musunuz?

Cing6z bu sozleri o kadar ince, o kadar nezaketle sdyliiyordu ki, boynundan
kolyesi alinan geng kiz, meshur hirsiza kizacagi yerde giilimsiiyor...” (C.K., 2014:
12-13).

o “Goz goze geldiler. Kadinin i¢inde bir sarsintt oldu. Cing6z’iin tesirine
karst son direnmesi de yikilmak {tzereydi. Fakat kendini topladi. Ona her seyi
sOylemek dogru olamazdi. Diisiinmek lazimdi, ¢ok diisiinmek. Tereddiidiinii

gizlemeye karar verdi” (K.F.E., 2014: 153).

Cing6z Recai, hirsizliklarini gergeklestirirken kesinlikle cinayet islemez.
Cingdz’lin zalim zenginden alip fakire verme 06zelliginin yaninda, katilleri adalete
teslim etmesi ve ¢ok defa polise suclular1 yakalamada yardim etmesinin de halka
kendisini sevdirmesinde etkili oldugu sdylenebilir:

e “Polis memuru, kizin Cingdz bahsine fazlaca ilgili olduguna artik
tamamiyla kanaat getirdi ve Rasel’in agzindan lakirt: kapmak icin dedi ki:

- Cing6z Recai icin gazetelere bazi seyler yaziyorlar... Bu seyler... Pek de
dogru degil... Duyduguma gore Cingdz Recai pek merhametli, iyi kalpli bir adammius,
yalniz haram yiyicilerin parasini yermis” (M.D., 2014: 53).

e “Ihtiyar adam derhal uyanmis ve yatagmn icinde dogrulmustu. Cingdz

tabancay1 ihtiyarin gégsiine dayadi:
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-Sus, dedi. Kimildama! Biz hirsiz degiliz, katil de degiliz! Size hicbir sey
yapmayacagiz” (S.T., 2014: 139).

e  “Cingoz bir sigrayista oda kapisinin 6niine vardi ve bagirdi.

- Buradan cikmak yok. Adalete hesap vereceksiniz. Bir kadimi diri diri
gémmeye tesebbiis etmenin cezasiz kalmasina yardim edecek degilim” (S.A.M., 2014:
89).

e  “Kendisi, polisteki biiylik muvaffakiyetlerinin ¢ogunu Cing6z’e borgluydu.
Fakat ogluna miispet cevap da vermedi. Bir omzunu kaldirdi” (K.F.E., 2014: 51).

e “Ingiliz onun s6ziinii kesti:

-Hayir! Mizag olarak karakter olarak nasil bir adamdir?

-Cok zeki, alayci, iyi kalpli, iyiligi sever, fakirlere, muhtaglara yardim eder.
Capkin, mesru yoldan elde edilmis servetlerden ziyade gayri mesru servetleri ele
gecirmek ister. Kendine gore birtakim ahlak prensipleri vardir boyle” (K.F.E., 2014:
59).

e  “Geng kiz mirildandz:

- Ne garip bir hayatiniz var?

Ve Cing6z’ilin bu sozii bir tenkit manasina almamasi i¢in hemen ilave etti:

- Cok enteresan ve... Giizel...

- Evet, meslegimden ¢ok memnunum. Diinyaya tekrar gelseydim ayn1 meslegi
secerdi. Hirsizlardan para calip muhtaglara dagitmak, bir ¢esit sosyal adalet
hizmetinde olmak degil midir?” (K.F.E., 2014: 81).

e “Cingdz devam etti:

- Kapiyr kirmaymniz. iki dakika sonra kendiliginden agilacak. Hepiniz eve
gireceksiniz. Fakat rica ederim. Bir fincan bile kirilmasin. Yazik olur. Ben o6ldiikten
sonra bu ev Dariigsafaka’ya kalacak. Tahribat yaparsaniz, yetimlerin hakkini yemis
olursunuz” (K.F.E., 2014: 292).

e “Ne yapayim? Benim seviyem, ayda iki yiiz seksen papel dedektiflik
etmeye miisait degil. Devlete yardim ediyorum. Fakat ona yiik olmuyorum. Masrafim
cok. Hayir cemiyetlerine her sene yarim milyon liraya yakin bagis yapiyorum”

(K.F.E., 2014 313).

e “Mehmet Riza, yerinden oynadi:
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Ne diyorsunuz? Cingdz Recai’nin bu memlekete zararli oldugu kanisinda degil
misiniz?

Evet.

Nasil oluyor?

Cingbz Recai, bugiine kadar, fakir ve fukaradan hi¢ kimsenin malina goz
dikmemistir. Daima zenginden alir, fakire verir” (C.E., 2014: 123).

e “-Ne yapmak i¢in?

- Onu sonra dgrenirsin.

- Cinayet isleyemem.

- Zaten (C.R.) teskilatinda cinayet yasaktir ve cezasi idamdir” (C.E., 2014:

202).

e “Ben hirsizim, pekala fakat alicenap bir hirsizzim! Biitiin hirsizliklarin
cezasini ¢ekmeye amade bulundugumu ilan ederken, comertligimin ne suretle

miikafata deger olacagini sormaya da hakkim yok mu?” (C.E., 2014: 218).

Cingoz kilik degistirmede de beceriklidir:

e “Cing6z Recai, glimiis cekmecenin kapagini acti. Kapakli bir ayna vardi.
Aynanin karsisina oturdu. Aharonyan’a dedi Ki:

- Rica ederim, farz ediniz ki, simdi ben sizin resminizi yapacagim. Yerinizden
hi¢ kimildamadan, daima yiiziime bakinmiz” (E.i, 2014: 11).

e “Cing6z Recai de o gece tiyatroya gelmisti. Sar1 uzun sakalli, kamburu
cikmus, elleri ve bacaklari titreyen altmis beslik bir ihtiyar kiyafetindeydi” (T.B., 2014:
5).

e “Cing6z Recai giiliiyordu:

- Cehre degistirmeme sasiyorsun degil mi? Enfestir {istat, enfestir! Tanimak
imkansizdir. Bambaska bir adam oldum. Yanaklarimin sisman etlerine kadar tabii
degil mi? Biiyiitecle baksan anlayamazsin” (E.K., 2014: 42-43).

e “Nitekim yarim saat sonra, Cingdéz Recai, basinda bir sapka ile gercekten
bir Ingiliz profesoriine ¢ok benzeyen kuru bagmi dimdik tutarak koskten cikti ve
caddede ylirimeye bagladi” (E.K., 2014: 15).

e “Cingd6z Recai, kiligin1 milkemmel surette degistirdikten sonra,
yardimcilarindan birini yanina alarak otomobile atladi ve Sherlock Holmes’in ikamet

ettigi Pera Palas Oteli’nin 6niinde indi” (S.T., 2014: 133).
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e “Mehmet Riza, 6nce bu manzaradan higbir sey anlayamamisti. Fakat
Cing6z Recai’nin bir kahkahasi iizerine, distiigii tuzagi anladi. Biraz evvelki beyaz

sakall1 ihtiyar, Cing6z Recai idi” (C.E., 2014: 18).

Cingdz kilik degistirmede Oylesine basarilidir ki, bir defasinda kendisini
Mehmet Riza’ya; Mehmet Riza’yt da kendisine benzeterek polis dedektifinin
tutuklanmasina yol agmustir:

e “Bir kutunun icinde, Cing6z’iin tebdil ¢ehre icin kullandigi malzemeler
vardi. On bes dakika kadar ugrasarak, kendisini, Mehmet Riza’nin polis vesikasindaki

fotografa oldukca benzetti. Sonra baskomiserin belindeki polis kayisin1 kendi beline

gecirdi” (C.E., 2014: 290).

Kahkasiyla meshur Fransiz hirsiz Arsen Liipen gibi Cingdz’iin de sen
kahkahalar1 vardir:

e “Hayatinda pek nadir miiskiilat zamanlarinda bu kadar siddetli ve atesli bir
is disinmemisti. Birdenbire hafif bir muvaffakiyet kahkahasi salivererek yani
basindaki kapag act1, yardimeisi ile bodruma indi” (S.H.1., 2014: 75).

e “Dort tarafta da, yerde, raflarda, hususi gozlerde, etajerlerde, yiizlerce,
binlerce deste nakit paralar vardi. Cing6z keyifli bir kahkaha atmaktan kendini
alamayarak:

- Milyonlara konduk! Dedi” (S.H.I., 2014: 123).

e “Cingo0z sen ve alayci kahkahasini salivererek cevap verdi:

- Ne mi yapacagiz? Tabii, derhal kursunlari kafalarimiza yerlestirecegiz”
(S.H.I., 2014: 129).

e  “Cingdz Recai, meshur kahkahalarindan birini salivererek bagirdi:

- O0000!.. Aziz dostum Holmes, siz miydiniz?” (S.T., 2014: 84).

Cing0z, is1 sirasinda olduk¢a sogukkanlidir:

e  “Bu giiriiltiileri isittikce, Cing6z Recai, kisik bir kahkaha saliverdi:

- Vur abaliya! Bir kapiy1 kirmasini bile bilmiyorlar be!” (E.I, 2014: 32).

e “Cingdz Recai daima sogukkanli, kendine hakim ve pek alayci idi.
Riza’nin tabancast ne kadar yakinlasirsa yakinlagsin, telasa lizum gormiiyordu.
Kahvede iskambil yahut tavla oynayan bir adamin nesesiyle gevrek gevrek giildii”

(E.1,2014: 79).
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e  “Gergekten polisler biifeye girip ¢iktilar, her kapiya bir memur dikiliyordu.

Cing6z Recai sogukkanliligini hi¢ kaybetmeden sigarasim tiittiirdi...” (T.B.,
2014: 13).

e “Seyirciler, aktoriin nutkunu alkisladi ve perde kapandi. Salonda ¢it yoktu.
Gizlendigi yerde Cingdz bu sozleri tamamiyla isitmisti. Kis kis giildi ve
yardimcilarinin kulagina fisildadi:

- Iste, kapana kisilmak buna derler. Adamakilli yakalandik” (T.B., 2014: 15).

e “Avim elden kagirmamak i¢in biitlin planinin ¢izdikten sonra, kendine
biiyiik bir giivenle, elini Cingdz Recai’nin omzuna koydu. Bu temas, meshur hirsizi
hi¢ sasirtmamisti. Sogukkanliligr dillere destan olan Cing6z Recai, basini agir agor
arkaya cevirdigi vakit, Mehmet Riza ile goz goze gelmis ve katiyen telas
gostermeyerek sayani hayret bir siikinetle...” (T.B., 2014: 88).

e  “Cingdz’lin adamlan giiliistiiler. Hepsi boyle en tehlikeli zamanlarda bile
nesesini kaybetmeyen bu iblis fikirli ustalarina hayran hayran bakiyordu” ($.T., 2014:
115).

Cing6z Recai serisinde rakip, karsit giic konumundaki Polis hafiyesi Mehmet
Riza ise yazar tarafindan tamitilmistir:

e “Mehmet Riza, 6teki polis memurlarina hi¢ benzemezdi, tam anlamiyla
cagdas bir adamdi, Avrupa’da tahsil gormiis, kibar bir aile i¢inde yetismis, yabanci dil
bilir, musiki bilir, edep ve terbiye bilir, s6z sohbet bilirdi” (E.I., 2014: 36).

Mehmet Riza, Cingéz Recai’yi yakalayabilmek igin ugrasan ona hayranlik
duymaktan kendini alamayan; ¢ok zeki, kurnaz ve iinlii bir polis hafiyesidir:

e “Mehmet Riza’nin derdi, iman1 Cingdz Recai idi. iblisi ele gecirmedikge
rahat yiizii gormeyecegine emindi” (E.I., 2014: 35).

e “Halbuki Mehmet Riza, otomobilin taslara vurarak paramparga olacagini
bilse, Cingdz’e yetismek icin gdziine higbir sey gdziikmiiyordu” (E.1., 2014: 51).

e “Simdiye kadar bir¢ok defa Cingdz’le boy Ol¢iismiis, hi¢cbirinde bu lanet,
bu yezit, bu habis dolandiriciy1 ele gegirememisti. Bu sefer biitiin giiciiyle calisarak
Cingdz’ii mutlaka enselemek istiyordu” (E.I., 2014: 65).

e “Kirk yasini gecgkin olan bu kiymetli polis sefi dedektifin gézlerinde zeka
parliyordu” (M.D., 2014: 83).
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e  “Meshur Baskomiser Mehmet Riza, siiphe yok ki, yalniz memleketimizin
degil, biitiin diinyanin en kiymetli emniyet mensuplarindan biri sayilabilir” (M.D.,
2014: 111).

e “Mehmet Riza karakola gitti, soyundu, ates yaktirarak elbiselerini kuruttu
ve Cing6z’iin Gonil Hanim’a sdyledigi gibi, polis hafiyesi, arkadaslarina bu
meseleden hi¢ bahsetmedi. Yalniz, komisere dedi ki:

- Bu gece... goreceksiniz, Cingdz Recai’yi yakalayacagim” (E.K., 2014: 108).

e  “Artik, senelerden beri bu yaman hirsizin pesinden kosan, onun daima bir
kartal gibi avuclarindan uctuguna hayran hayran bakan, gazetelerde basarilarini
okuyan Mehmet Riza, bu sefer Cingdz’ii can1 pahasina ele gecirmeye karar vermisti”
(C.K., 2014: 19).

e “Arabanin i¢inde Cing6z’iin kelepgeli ellerine bakan Mehmet Riza,
duydugu sevingten bayilacak oluyor; fakat kibar hirsizin daima sen, magrur, kendine
hakim bakislarim1 gordilkce hem gozlerine inanamiyor, hem de giiniin birinde bu
adamin yine elinden kagacagini diisiiniiyordu” (C.K., 2014: 29).

e “Mehmet Riza, Kerim Bey’in soziinii kesti:

- Asla! Bana hicbir miikafat teklif edilemez. Keske Cingdz Recai’yi tevkif
etsem de, ben fukaraya bes bin liralik bir ikramda bulunsam, raziyim” (C.K., 2014:
53).

e “Mehmet Riza, giiliimseyerek cevap verdi:

- Biitiin Istanbul polisini seferber etsen yine azdr.

Fakat bu bir tecriibe...

e Sonra hayatinda, Cing6z i¢in, kendi kendine dua gibi binlerce defa
tekrarladig: bir atasoziinii sdyledi:

- Bir sigradin ¢ekirge, iki ¢ekirge, tigiinciisiinde yakayi ele verirsin!..” “Mehmet
Riza anlatti:

- Bizim memlekette, Cingdz’den baska elimden kurtulan yok. Biitlin hirsizlari,
katilleri yakaliyoruz. Hemen hemen faili meghul kalmis bir hirsizlik ve cinayet de

yoktur. Yalniz Cing6z Recai ele gegmez. Ciinkii zeki ve kurnazdir” (K.F.E., 2014: 50).

Mehmet Riza c¢alismaktan, siirekli polisiye olaylarin pesinde olmaktan mutlu

olan; meslegine asik, basarili bir dedektiftir:
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e “Mehmet Riza, isi olmadigi zamanlar bile evde oturmay1 adet edinmis bir
adam degildir. Issiz gecelerinde sabaha kadar dolasarak birgok siipheli insanin pesine
takildig1 ve boylece mesleginde tecriibeler yaptigi olagan isidir” (M.D., 2014: 112).

e  “Sherlock Holmes buna dikkat ederek:

- Mesleginizi ne kadar seviyorsunuz Riza Bey, dedi.

- Bu bir hakikattir, Mister Holmes! Senelerden beri bu Cing6z’lin pesinde ne
kadar kostugumu, kan ter i¢inde kaldigimi, ne tehlikeler gegirdigimi bilmezsiniz”
(S.H.L., 2014: 91).

“- Riza Bey, siz bdyle davetlere sebepsiz gelmezsiniz. Mutlaka bir is i¢in
geldiniz” (C.K., 2014: 43).

e “Mehmet Riza anlatti:

- Bizim memlekette, Cingdz’den baska elimden kurtulan yok. Biitlin hirsizlari,
katilleri yakaliyoruz. Hemen hemen faili meghul kalmis bir hirsizlik ve cinayet de
yoktur. Yalniz Cing6z Recai ele gegmez. Ciinkii zeki ve kurnazdir” (C.K., 2014: 78).

e “Bas dedektif bunlara ehemmiyet vermedi. Ciinkili izlerini belli etmemekte
ne derece hiiner gosterirlerse gostersinler, bu sersemleri yakalamak, Mehmet Riza i¢in

pek basit bir is” (C.E., 2014: 8).

Mehmet Riza, halk tarafindan hayranlik duyulan; emniyet teskilatinda siirekli
takdir edilen bir polis memurudur:

e “Hafiyenin dahiyane kesifleri, ev sahibi ile karisinmi takdirlere ve hayretlere
bogmustu. Mehmet Riza’nin olaganiistii zekasina hayran olan Namik Bey, sevincinden
ellerini ¢irpiyor” (E.K., 2014: 15).

e “Kar koca, hem kars1 karsitya olduklar tehlikenin biiyiikliigline, hem de
bir Tiirk polis memurunun bu iste gosterdigi zekaya hayran kalarak dediler ki:

- Sizi tebrik ederiz Riza Bey. Bu kadar kisa bir zamanda bdyle miikemmel bir
bilgi elde etmek diinyanin higbir polisinde goriilmiis degildir” (C.K., 2014: 42).

e “Bagkomiser, banka direktoriiyle o aksamdan itibaren alinmasi gereken
tedbirlere dair miizakere ettikten sonra ayrildi. Direktér, Mehmet Riza’ya o derece
biiylik bir itibar gosteriyor, tekrar tekrar, bin defa tesekkiir ediyor, Tiirk polisinin zeka
ve dirayetinden dolay1 biitiin Tiirk milletinin tebrige layik oldugunu sdyliiyordu”

(C.E., 2014: 149).
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e “Boyle sozler sdylemeyiniz. Siz ¢eyrek asirdan beri bu miiesseseye giizel
hizmet etmis memurlardansiniz. Eger ehliyet, liyakat, hiisnii hizmet, zeka, dirayet gibi
hassalar mevzubahis olursa, yalniz polis miidiiriyetinde degil, diger devlet subelerinde
de sizin bir mislinize tesadiif etmek imkansizdir” (C.E., 2014: 178).

e “Mehmet Riza, otomobillerin arasindan uzaklasirken biitiin soforler yan
yana toplanarak arkasindan bakarak, ‘Yaman adamdir!’, ‘Bir tanedir!’...” (C.E., 2014:
187).

e  “Sherlock Holmes, takdirkar bir hareketle basin salladi:

- Pek dogru, siz harikulade bir polis memurusunuz Riza bey!..” (S.H.L., 2014:
63).

Mehmet Riza, Cing6z kadar olmasa da kilik degistirmede maharetlidir:

e “Mehmet Riza, ertesi giin, biyiksiz ve sapkali bir Ermeni genci kiyafetinde
Mahmut Efendi’nin yazihanesine girdigi zaman, ilk Once tiiccar onu taniyamadi”
(M.D., 2014: 51).

e “...Rus el¢iliginin sirasinda, merdivenli, dik yokuslu bir sokak vardir.
Orada, sabahlara kadar agik duran bir meyhane, Beyoglu’nun en meshur hirsizlarinin,
dolandiricilarinin, katillerinin yatagidir. Mehmet Riza, kiyafetini degistirerek oraya
girer oturur, kendine sarhos bir yabanci turist siisii vererek etrafa géz kulak olur”
(C.E., 2014: 7).

e “Mehmet Riza, sofada duran biiyilk bir aynada kendisine bakiyordu.
Cehresi taninmayacak halde idi. Simdi bahgede yatan herifin elbiseleri de viicuduna
cok az uydugundan, tehlikesiz bir tebdili kiyafetle Cing6dz’iin karsisina ¢ikacagi igin

taniacagini hi¢ zannetmiyordu” (C.E., 2014: 197).

Unlii polis dedektifi Sherlock Holmes, serinin besinci kitabinda maceralara
dahil olur. Tiirk polisinin davetiyle Istanbul’a gelen dedektif Holmes, Cingdz
Recai’nin yakalanmasi i¢in Mehmet Riza ve ekibi ile isbirligi i¢inde caligir.
Holmes’un fiziki 6zellikleri su sekilde aktarilmistir:

e “Bunlardan biri, diz kapaklarindan asagiya kadar uzun, gayet bol, agir
Ingiliz kumasindan satrang desenli bir palto giymis, kasketini kaslarimnn {istiine kadar
gecirmis, demir gibi saglam, uzun burunlu, ¢enesi kuvvetli bir hareketle geriye cekik,

ince dudaklar1 arasinda piposunu sikistirmig, fakat burnunun iki yaninda g¢enesine
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dogru, oyulmus bir simsir gibi kat1 ve keskin iki ¢izgi uzanan, parlak ve keskin bakisli,
oldugu yerde kale gibi heybetli ve hareketsiz duran bir adamdir: Sherlock
Holmes!......” (S.H.i., 2014: 6).

Holmes, oldukca caliskan birisidir. Unlii polis hafiyesi Holmes, siirekli iz
pesinde kosmaktan mutludur:

e  “Sherlock Holmes kuru bir sesle cevap verdi:

- Hayir, yorulmak adetim degildir. Rica ederim, beni Istanbul’a davetinizi
gerektiren meseleyi anlatiniz. Bu geceden itibaren igse baslamak istiyorum. Vaktim ¢ok
kiymetlidir” (S.H.IL., 2014: 8).

e “- Uykumun en tath yeriydi, Holmes!

- Benim i¢in en tatli uyku, en adi bir polisiye olaydan daha tath degildir,
dostum Watson Sherlock Holmes, Watson’a dénerek:

- Azizim Doktor, dedi. Siz ki insan ruhlar1 hakkindaki tetkikatinizla
meshursunuz; bu miithis serserinin su anda bile nesesini muhafaza edebilmesine ne
dersiniz?” (S.T., 2014: 117).

e “Sherlock Holmes’in yiiziinde bir tebessiim géren Doktor Watson samimi
olarak dedi ki:

- Holmes! Sizi en tatl uykunuzdan uyandiran olaylardan bile hoslaniyorsunuz.
Bir esrarkes gibi polisiye olaylarina alistiniz. Adeta, asayisi, milkemmel bir sehirde

yasamak, sizin i¢in miimkiin olmayacak” (S.T., 2014: 127).

Holmes, oldukca zeki; olaylar1 iyi analiz eden bir dedektiftir. Ongoriileri
coklukla dogru ¢ikar:

e “Ingiliz Polis Hafiyesi dedi ki:

- Derhal iceriye girelim, dostumuz Watson da yaralilar1 muayene etsin. Ben bir
intihar olayina inanmak istemiyorum” (S.H.I., 2014: 135).

Holmes da tipki Mehmet Riza gibi is ahlakina sahip, meslegini her seyin
ontinde goren bir kisilige sahiptir:

e  “Sherlock Holmes mirildandi:

-Ben bir kanun adamiyim, dedi. Biitlin suclular1 adaletin eline teslim etmeyi

vazife telakki ederim. Seref veya muvaffakiyet fikri ikinci gelir. Sizi tevkif etmek
vazifemdir” (S.T., 2014: 11-12).
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Holmes ve Watson da meslekleri geregi, kilik degistirmede beceriklidirler:
e “Sherlock Holmes ve Doktor Watson olaganiistii bir ustalikla kiyafet

degistirerek miicevherlerin teshir edildigi salonda duruyorlardi” (S.T., 2014: 83).

Doktor Watson, Holmes’in yardimcisidir. Watson serinin besinci kitabinda su
sekilde tasvir edilmistir:

e “Yaninda ince uzun, daha zarif ve keskin bakisli, bagini her tarafa ¢eviren
zayif bir adam daha vardi ki, bunun da Holmes’in dostu Watson oldugu anlasiliyordu”

(S.H.I, 2014: 6).

Watson, insan ruhundan anlayan; sug¢ suclu iligkisini en ince ayrintisina kadar
yorumlayabilen biridir. Watson’un bu 6zellikleri, Holmes’in isini kolaylastirir:

e “Aziz dostu Doktor Watson’un bu a¢ik ve samimi soOzlerini dikkatle
dinleyen Sherlock Holmes, takdirkarane bir hareketle cevap verdi:

- Her seyi anlayan ve yalniz uzviyetimizin degil, ruhun da esrarini bilen bir
adam oldugunuza siliphe yoktur Watson. Evet, sozlerinizin iginde inkar edebilecegim
hicbir husus yoktur” (S.T., 2014: 76).

e “Sherlock Holmes, Watson’a donerek:

- Azizim Doktor, dedi. Siz ki insan ruhlar1 hakkindaki tetkikatinizla
meshursunuz; bu miithis serserinin su anda bile nesesini muhafaza edebilmesine ne

dersiniz?” (S.T., 2014: 88).

Serinin son kitabinda meshur hirsiz Arsen Liipen de romana dahil olur.
Liipen’in Istanbul’a gelecegi sdylentisi Istanbul halkinda biiyiik bir heyecan yaratmus,
polis teskilat1 ek onlemler almistir:

e  “Arsen Liipen Istanbul’dal..

Bu haber gazetelerde c¢iktigi giin, biitlin sehir, belki biitiin memleket allak
bullak oldu. Rivayete gore, hemen polis ikinci sube teskilat1 kuvvetlendirilmisti. Gene
rivayete gore, biiylik bankalarin idare meclisleri, kasa dairelerini daha fazla emniyet
altina almak igin toplanmiglar, zengin sirketler iist kat pencerelerine demir

parmakliklar yaptirmuglardi” (A.L.L., 2014: 7).
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Arsen Liipen, yazar tarafindan tanitilmistir:

e “Mehmet Riza, kaglarmi catmis, biitlin dikkatini gozlerinin bebeklerine
toplayarak saga sola bir santim sagmayan sabit bakiglarla onu tetkike diyordu. Arsen
Liipen! Arsen Liipen bu ha? Surada, iki adim 6tede, her tarafi simsiki bagli oldugu
halde, belki sancilar ¢ektigi halde yiizii rahat, koyu yesil ve uzun kirpikli zeki

",

gbzlerinin i¢i giilimseyen, genis alinli, parlak sar1 sagli adam Arsen Liipen demek

(A.L.I, 2014: 258).

Liipen de Cingdz kadar cesurdur. Cinayet islemedigini iddia eder ve sadece
zenginlerden c¢aldigini soyler:

e “Sanatimi ilana gerek yok. Ben, hirsizim ve katil degilim. Hem de pek
zengin olanlarin servetinden bir kismini ¢alarak kendilerine zarar vermeyecek tarzda
hirsizim. Mesela, pek zengin abidelerle dolu olan Istanbul’dan giipegiindiiz
Cemberlitag’in  asirildigint  duyarsaniz  bunda Arsen Liipen’in  parmagini

arayabilirsiniz...” (A.L.I, 2014: 119).

Seride yer alan kahramanlar ilgi ¢ekici 6zelliklere sahiptir. Siirekli heyecan
Ogesini barindiran eserin yapisina uygun olarak seride yer alan kitaplardaki sahis
kadrosu da hareketli ve aktiftir. Olay orgiisiiniin heyecan 6gesini fazlasiyla barindiran
yapist, ¢ocuk okurun kitap okuma hevesi kazanmasi agisindan 6nemlidir. Serinin
baskahramanlar1 Cing6z Recai ve Mehmet Riza, yasam gercekligine uygun bir sekilde
cizilmistir. Cocuklar okuduklar1 kitaplarda yer alan kahramanlari rol model olarak
alirlar. Serinin baskahramanlarindan Cing6z Recai, bir hirsiz tiplemesidir. Cocuk okur
acisindan bu durum bir sakincadir. Ancak tiim seri boyunca hirsizligin yanls bir

davranis oldugu kahramanlarin dilinden vurgulanmistir.
4.1.2.4. Mekan

Roman ve hikdyede mekan unsuru; cevreyi tanitmak, roman kahramanlarinin
portresini ¢izmek, toplumsal yapiy1 yansitmak ve kurmaca metnin akisina uygun bir
atmosfer yaratmak amaciyla kullanilir. Roman kahramanlarini, kisisel 6zelliklerinden
cok icinde yasadiklar1 ¢evre ile taniyabiliriz. Roman kahramanlari, yasadiklar1 ¢evre
ve anlaticinin sundugu Ol¢iide mekan ile o6zdeslesir. Mekan unsurunun sunumu
sayesinde anlatilanlar okurun zihninde canlanir. Anlatilan hikayenin gegtigi mekanin

tanitimu ile okuyucu, olaylara yonelik bir tahminde bulunabilir ve anlatiy1r daha rahat



119

bir sekilde anlamlandirabilir (Tekin, 2014: 143-144). Mekanm1 bir sahne olarak
aciklayan Cetisli (2014: 99-100)’ye gore mekan:

“Sahis kadrosunu teskil eden insan veya varliklarin itibari bir diinyada yasadiklar1 olaylar
zincirinin hikayesi olan roman, hikdye ve tiyatroda muhayyel veya gercek bir mekana
ihtiya¢ duyuldugu aciktir. Bu sebeple adi gegen tiirlerin bir bagka énemli unsuru, mekan
olarak karsimiza ¢ikar. Mekan; en basit haliyle, eserde yasanan olaylarin sahnesidir”

Cetin (2013: 133) mekani; “Mekan, romana 6zgii olay ya da olaylarin ve
roman kisilerinin hareketlerine ayrilmis bir sahne olan yerdir” seklinde tanimlamustir.
Aktas da mekani (2013: 65), olay orgiisiinde yer alan olaylarin sergilendigi hadise
olarak tanimlamistir. Mekan 6zellikle klasik romanda 6n planda iken ¢agdas romanda

mekan unsurunun geri planda kaldig1 goriillmektedir.

Mekan tasvirleri, eserdeki kahramanlariin 6zelliklerine dikkate ¢cekmeye de
yardimci olur. Bir odanin sunum tarzi, orada yasamim siirdiiren insana dair ipuglari
verir. Anlatmaya dayali eserlerde mekana dair goriiniisle olay kahramaninin uyusmasi
kadar, mekana ait Ozelliklerle bireyin yasayis tarzi arasindaki catigsmalardan da
yararlanilabilir. Kahramanlarin o anki psikolojik hali, mekan tasvirlerinden
anlasilabilir (Aktas, 2013: 67).

Klasik romanda iglevsel olmaktan ¢ok ‘“statik” bir ozellik gosteren mekan
unsuru, Ronesans ile birlikte diger anlati tiirlerindeki gelisime paralel olarak bir
degisime yonelmistir. Donemin ortaya ¢ikardig fikirler ve felsefi akimlar, romancinin
mekan unsurunu farkli bir a¢idan ele almasina yol agmistir. Klasik romanda insan-
mekan iligkisi birbirinden kopuk iken Ronesans sonrasi bu durum degismeye
baslamistir. Klasik romanda mekan unsurunun bu duraganligi konusunda Ozdenéren

su saptamay1 yapmaktadir (Ozdendren’den Akt. Tekin, 2014: 148-149):

“Klasik romanda, mekanin ve esyanin goriiniisii statik bir durumdadir. Mekénla ve
esyayla insan, icli disli degildir. insanin, zamanla oldugu kadar, mekan ve esyayla da bir
hesaplasmasi vardir, klasik roman bu noktayi bos birakir. Klasik romanda, esya olsun,
mekan olsun, sadece insanin yagsama ortamini belirleyen bir ¢evre olarak ortaya konur,
hatta denilebilir ki, insanin fizik olarak bir mekanda bulunmasi séz konusu olmasa klasik
roman mekana ve esyaya gerek duymaz. Yazar kisinin dig ¢cevre sartlarini tasvir etmekle
yetinip Otesine karigsmaz. Kisiyle esya ve mekan arasindaki zihni iligki, klasik romanciy1
pek ilgilendirmez.”

Cetisli (2014: 100), insan yasamindaki degisimlerle birlikte hikdye ve roman
tirlerinin degisim gosterdigi ve bu durumun mekdn unsuruna da yansidigin
belirtmistir. Klasik romanda olaylarin gectigi mekan ve mekan olusturan unsurlar,
kahramanlarin diinyasini yansitmaktan uzaktir. Halbuki mekéan bir sahne olmaktan

Oteye, insan karakterini yansitmaya yarayan; islevsel oneme sahip bir unsurdur.
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Insanin yasadig1 ¢evre eserde mekan olarak yer alir ve bu cevre insana dair, insanin
ozelliklerini, toplumsal durumunu vb. yansitir. Klasik roman ve hikayede mekan
unsuru, olaylarin sahnesi olmaktan Oteye ge¢mez iken; romantiklerin ve ozellikle

realist ve natiiralist romancilarin etkisi ile mekan unsuru daha ¢ok onem kazanmustir.

Mekan, toplumsallasmanin temel degerlerini biinyesinde barindiran uygarlhigin
ve uygarlasmanin somut hale geldigi bir sahnedir. Maddi ve manevi degerleri
blinyesinde barindiran dinamik bir kavramdir mekan. Yazar maddi ve manevi
degerleri tasvirlerle, tanimlarla eserinde anlatir. Mekanin 6ziine toplumun gelenekleri,
esya zenginligi, giyim-kusam, argo, giinlik konusmalar sinmistir. Tiim bu degerler
toplumsal bir degiskendir ve mekan unsuru toplumu ayna gibi yansitan bir arag,
kiiltiirel bir unsurdur (Tekin, 2014: 145).

Cetin (2013: 134-135-136) , romanda mekan unsurunu islevselligine gore iki
ana baglik altinda ifade etmistir. Bunlar: Somut mekanlar ve soyut mekanlar. Somut
mekanlar agik ve kapali mekan olarak soyut mekanlar ise; iitopik mekan, fantastik
mekan, metafizik mekan ve duyusal mekén olarak siniflandirilir. A¢ik mekan olaylarin
gergeklestigi koy, kasaba sehir, ova, deniz gibi agik olan alanlar iken kapali mekanlar
ise ev isyeri, daire gibi kapali alanlardir.

Cingdz Recai serisinin tamaminda olaylar, Istanbul’un degisik semtlerinde

gecmektedir. Bunlara goz atacak olursak:

e Elmaslar i¢inde:

Eminont, Rumelihisari, Nisantasi, Besiktas, Ayazpasa, Dolmabahge, Beyoglu,
IstiklAl Caddesi, Sultanahmet, Tepebasi, Fatih, Perapalas, Harbiye, Sisli,
Tatavla,Tarabya...

e Tiyatro Baskini:

Tepebas1 Tiyatrosu, Beyazit, Kadikdy, Kusdili, Sirkeci, Galata, Kalamuis,
Biiylikdere, Mahmutpasa, Miihiirdar sahili, Kalamis, Zincirlikuyu, Sultanhamam,
Eminénii Valide Kiraathanesi, Anadolu Kavagi...

e  Mison’un Definesi:

Besiktas, Sultanahmet, Rumeli Hisar1 Sahili, Taksim, Pangalti, Sultanhamama,

Bomonti Caddesi, Osmanbey, Kiziltoprak, Emionii, Galatasaray...
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e  [Esrarli Kosk:

Osmanbey, Pera Palas Oteli, Sisli, Kagithane, Moda, Kanlica...

e Sherlock Holmes Istanbul’da:

Sirkeci Gari, Nisantasi, Tesvikiye, Bogazi¢i, Besiktas, Beyoglu, Galatasaray,
Harbiye, Meydancik, Kadikdy, Eminonii, Kasimpasa, Balat, Sisli, Piyer Loti Caddesi,
Kadirga Meydani, Taksim, Siraserviler, Cihangir, Firuzaga Carsisi, Yakacik, Gedik
Pasa, Tophane...

e Seytani Tuzak:

Taksim, Ayaz Pasa, Tokatliyan, Besiktas, Tepebasi, Yildiz, Galata, Surp Agop,
Beyoglu, Anadolu Hisar1, Goksu Deresi, Yenikdy, Rumeli Sahili...
o Cingoz Kafeste:

Rumeli Hisari, Borsa Hani, Beyoglu, Tepebasi, Galatasaray, Sultanahmet,
Perapalas, Taksim, Ferikdy, Sisli, Siraserviler, Tatavla, Sirkeci, Sultanhamam,
Tokatliyan, Eyiipsultan...

e Sultan Aziz’in Miicevherleri:

Bostanci, Ayazpasa, Beyoglu, Tophane, Taksim, Silahtaraga, Karacaahmet,
Cihangir, Tarlabasi, Mecidiyekdy...

e Kral Faruk’un Elmaslart:

Beyoglu, Karakoy, Tarlabasi, Taksim, Goztepe, Kurtulus, Suadiye,
Arnavutkdy, Ayazpasa, Kandilli, Tarabya, Bebek, Galata, Erenkdy...

e (Cingdz’lin Esrar1

Beyoglu, Sirkeci, Nisantasi, Kagithane, Besiktas, Eminonii, Galata, Tepebasi,
Beyazit, Kiigiik Ayasofya, Kumkapi, Aksaray...

o Zeyrek Cinayeti:

Galata, Ayaspasa, Nisantasi, Tesvikiye, Besiktas, Karagiimriik, Unkapani,
Mahmutpasa, Saraghane, Ortakdy, Osmanbey, Taksim, Kadikdy, Uskiidar, Sirkeci,
Istinye, Osmanbey...

e  Arsen Liipen Istanbul’da:

Beyoglu, Cihangir, Rumelihisari, Beyazit, Kadirga, Fazlipasa, Kumkapi,
Bakirkoy, Sirkeci, Kalamis, Galata, Bebek, Bakirkdy...
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Cingdz, zenginden alip fakire veren; haksiz kazang elde ederek servet edinmis
kimselere karsi hirsizliklarini gerceklestiren bir kahramandir. Hirsizliklar bazen bir
yalida, koskte; bazen zengin tiiccarlarin diikkanlarinda, bir bankada, bir sinemada,
sokakta, caddede, tiyatroda, zengin davetlilerin katildig1 bir baloda ger¢eklesmektedir.
Yine polis midiiriyeti, konaklanan bir otel, kahvehane, meyhane vb. de kullanilan
mekan unsurlarindandir.

Seride yer alan a¢ik mekan unsurlarin1 6rneklendirecek olursak:

e “Otomobil Beyoglu’nda, istiklal Caddesi’nde biiyiikk bir apartmanin
oniinde durdu. Cingdz Recai ve yardimcilari apartmana girdiler. Aharonyan, bu
apartmanin birinci katinda oturuyordu” (E.I., 2014:15).

e “Bir kis gecesi, alafranga sat dokuz bucukta, Beyoglu sinemalarindan
birinin kapisinda, pek kalabalik vardi. Bilet gisesinin yaninda uzun boylu, zayif, zarif
bir adam ayakta duruyor, yerinden hi¢ kimildamiyor, giseden bilet alanlara dikkatle
bakiyordu” (E.I., 2014: 59).

e “Cing6z Recai ile hanimi Mebrike, Sultanhamam’da biiyiik bir kumas
magazasindan aligveris ederek sokaga ¢ikmislardi. Mebriike, kaldirimda biraz durarak
bes katli muazzam, kargir bir bina olan kumas satis yerine hayretle bakarak:

- Ne biiyiik bir magaza! Dedi” (T.B., 2014: 90).

e “Hava iyice kararmis ve gece bastirmisti. Cingdz ile yardimcis1 sorustura
sorustura Mison’un evini buldular. Cingdz Recai, lazim gelen biitiin talimati vermis
bulundugu i¢in yeni bir sey sdylemeye liizum gormeden evin kapisini ¢aldi. Bu; eski,
iki katli, tahtadan yapilmis, pencereleri 1siksiz bir evdi” (M.D., 2014: 8).

e “Mehmet Riza telefonu kapadi. Odasindan ¢ikti. Ve bir otomobile
atlayarak meshur Ermeni zengini Keteon Civiciyan’in apartmanina gitti” (E.K., 2014:
35).

e  “Otomobil bunlar1 Sirkeci Gari’na gotiirdii. Avrupa treni heniiz gelmis
oldugu icin garn 6niinde, bahgesinde biiyiik bir canlilik goriiliiyordu” (S.H.I., 2014:
5).

e “Yirtdiler ve tek katli, ahsap, kapisi yar1 aralik bir kuliibenin Oniine
geldiler. Kapinin sol tarafinda sekiz on tane kadar yag tenekesi vardi” (K.F.E., 2014:
41).
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e “Yiriidiler ve iki kathi ahsap bir evin Oniine geldiler. Biitiin panjurlar
kapaliyd1” (K.F.E., 2014: 104).

e “Koskiin sokak kapisina yiiriidii. Biitiin siddetiyle ¢ingiragr ¢aldi” (C.E.,
2014: 14).

e “Disarida kalabalik gittikge artiyordu. Otomobillerin biri gidip biri
geliyordu. Fenerbahge’ye kadar biitiin yol; arabalar, otomobiller, yaya gelen kadin ve

erkek davetlilerle dolmustu” (A.L.1., 2014: 137).

Kapali mekan olarak kullanilan yerleri seriden 6rneklendirecek olursak:

e “Diinyada her sey ne kadar kolaydir. Ben bundan on giin evvel bir giin su
miicevherat magazasinin oniinden gegerken kendi kendime dedim ki: ‘Ulan Recai...
Su diikkan1 soymanin bir ¢aresi yok mu?’” (E.I., 2014: 22).

e “Cing6z Recai son muvaffakiyetlerinden sonra Tarabya’daki Tokatliyan
Oteli’nde yaz1 gegiriyordu. Fakat istirahat i¢in mi? Hayir!” (E.1., 2014: 130).

e  “Tiitiincii Abbas Efendi, Beyazit’taki evinde yalniz basina oturan bekar ve
zengin bir adamdir. Sabahleyin giines dogarken evinden ¢ikar ve aksamiistii yatsiya
dogru evine girer. Sokak kapisini kilitler ve yatar” (T.B., 2014: 19).

o “Kadikdy’de, Miihiirdar Sahili kosklerinden birinde Muhtar Sadi isminde
zengin bir adam oturuyordu. Bu zat her aksam saat yediye dogru evine gelir, yaz
giinleri, Miihiirdar sahil yolu {istiindeki bahceye nazir odanin penceresinde oturur, bir
yorgunluk kahvesi icer ve yemek vaktine kadar bahcede gezinen, konusan ve sarki
soyleyen kizlarini seyrederdi” (T.B., 2014: 47).

e  “Her taraftan bir¢cok olay davet edilen Mehmet Riza’y1 bir giin de zengin
bir adam telefonla aradi. Bu adam, Beyoglu’nun bilinen tiiccarlarindan bir Rum’du;
Beyoglu’nun biiyiik bir apartmaninda oturuyordu” (T.B., 2014: 62).

e “Birinci Cihan Harbi zenginlerinden Hisnii Bey, artik ihtiyarladigi igin
diinya iglerinden ellerini ¢ekerek, Anadolu Kavagi’ndaki ¢iftligine yerlesmisti” (T.B.,
2014: 115).

e “Zanllar polis miidiiriyetine getirildiler. Hiisnii Bey’in karisi, felaketi
haber alinca miidiiriyete kostu” (T.B., 2014: 123).

e “Adamcagiz yaliya girdi, yukar1 ¢ikti. Odanin kapisini disardan kirarak
actl. Hemen disar1 firladim, evvela kocamin yattig1 odaya girdim...” (M.D., 2014: 22).
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e “Meshur polis hafiyesi Mehmet Riza’yt zengin dostlarindan biri
Besiktas’taki evine ¢agirdi” (M.D., 2014: 29).

e “Mahmut Efendi, oturdugu koltuga iyice yerleserek cebinden enfiye
kutusunu ¢ikardi. Kalin burun deliklerine birer tutam enfiye doldurdu, devam etti:

- Benim yazihanem Sultanhamam’da, iki katl, kii¢iik, kargir bir evdir. Kendim
burada Bomonti Sokagi’nda oturuyorum” (M.D., 2014: 44).

e “Misirli fhsan Pasa evleniyordu. Kurugesme’de, kirk bes odali biiyiik,
muhtesem, tezyinatli yalilarinda Istanbul’un gérmedigi bir debdebe ile géz kamastirici
bir diigiin yapiliyordu” (M.D., 2014: 74).

e  “Vakarli ihtiyar, biraz diislindiikten sonra agir agir dedi ki:

- Ben, Anadolu Hisari’nin kérfeze bakan bir tepesinde, koskte oturuyorum.

- Evet, efendim... Ben o kogskii tanirim. Gayet giizel bir sekilde yapilmistir”
(E.K., 2014: 6).

e  “Bir sonbahar aksam1 Pasa, hanimi, kiz1 ve Ingiliz Profesorii Mister Edwar
ile birlikte Moda’da koskiin taragasinda oturuyor ve mehtabi seyrediyorlardi” (E.K.,
2014: 61).

e “Zavalli Nafiz Bey, bu devamli1 felaketlere keskin bir ¢are diisiiniiyordu.
Nihayet, Istanbul’un zeki polis hafiyesi Mehmet Riza’y1 yaliya davet etmek aklina
geldi. Telefon rehberinden hafiyenin evinde bulunan telefon numarasmi 6grendi.
Meshur polis hafiyesini yaliya ¢agirdi” (E.K., 2014: 90).

e “Biiyiik manifatura taciri Ahmet Huldsi Bey, Bahgekapi’daki
yazihanesinde oturuyordu” (E.K., 2014: 115).

e “Otomobiller Perapalas Oteli’nde durdu. Otel idaresi meshur Polis
Hafiyesi’nin misafir olacagimi evvelce bildikleri i¢in her seyi hazirlamislard. Ingiliz
Hafiyesi’nin esyalar1 odalarina ¢ikarildi” (S.H.1., 2014: 7).

e “Otomobil Nisantasi’na kadar gitti. Tesvikiye’yi gectikten sonra
Ciftebakkallar sokagmi gecti ve biiyiik bir ahsap evin oniinde durdu” (S.H.I., 2014:
11).

e “Ugii de otelden ¢ikt1 ve siiratle Tokatliyan oteline kadar yiiriidii” (S.H.I.,
2014: 30).
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e “Rus kadmmin otomobili Harbiye’de biiyiik bir apartmanin oniinde durdu.
Kadin dordiincii kata ¢ikt1 ve 6 numarali dairenin kapisin1 acele ¢ald1” (S.H.I., 2014:
35).

e “Yeni Postahane arkasinda, Azaryan Hani’ndaki yazihanesinde meshur
zengin komisyoncu Mektubizdde Faik Bey, o gilin biiyiik bir stok malin satig
komisyonu olan yliz yirmi alt1 bin liray1 heniiz almisti. Bankalar kapali oldugu i¢in,
paray1 yazihanesinin kasasina yerlestirdi” (S.H.1., 2014: 60).

e “Diiyin-u Umimiye’'nin tatil oldugu saatti. Memurlar birer ikiser
cikiyorlardi. Birinci katin altindaki koridorda Cing6z Recai’yle yardimcist Fevzi bir
kenarda oturarak belli etmeden etrafi siiziiyorlard1” (S.H.I., 2014: 119).

e “Gece yarisma yakindi. Pera Palas Oteli’nde ikamet eden meshur Ingiliz
polis hafiyesi Sherlock Holmes, artik aylardan beri devam eden yorgunluklarindan
sonra, rahat bir gece gegirecegi iimidiyle yatmaya hazirlantyordu” (S.T., 2014: 7).

e “Meshur Ingiliz Polis Hafiyesi Sherlock Holmes’le dostu Doktor
Watson’un Istanbul Emniyet Miidiirliigii’nde, Mehmet Riza’nin odasinda bulunduklari
saatte, odaci igeriye girmis ve dedektif miidiire hitap ederek:

- Riza Bey! Sizi bir adam gormek istiyor” ($.T., 2014: 24).

e “Cing6z Recai, Yildiz’da mahpus oldugu koskte, yardimcisina telefon
ettikten sonra bir dakika bos durmadi ve evde buldugu en kiymetli miicevherati
ceplerine yerlestirdi” (S.T., 2014: 45).

e “Sisman, kirmizi enseli, pos biyikl, c¢akir gozlii bir adam, polis
midiiriyetinde Mehmet Riza’yr ziyarete geldi ve meshur polis sefine su sozleri
sOyledi:

- Ben Galata’da Domuz Sokagi’nda sarap¢i Nikola’yim. Bagsima tuhaf,
anlagilmaz bir olay geldi” ($.T., 2014: 59).

e “Cing6z Recai, Domuz Sokagi’nin kosesinde bulunan bankayr soymak
icin bu sarap diikkdninin sahibini bildigimiz gibi kandirmis, diikkani kapattirmas,
adamlarin1 sarap mahzenine sokarak ii¢ giin ii¢ gece calistirarak mahzenden bankanin
kasa dairesine bir tiinel agtirmist1” (S.T., 2014: 72).

e “Kralige Viktorya’nin tacindan ayrilan biiyiik miicevherin Beyoglu’nda
Mis Sokagi’nda Ananyadis Apartmani’nin {i¢ numarali dairesinde teshir edilmekte

oldugunu biitiin gazeteler ilan etmeye basglamist1” (S.T., 2014: 82).
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e “Zengin Ermeni tliccart Aram Karabetyan ailesinin Yenikdy’de koskleri
vardir. Yaz mevsimini orada gegirirler. Bir eyliil gecesi, kdskte herkes yatmist1” (S.T.,
2014: 109).

e “Lord Sirketi’nin biiyiik vapurlarindan biri, dosdogru Marsilya’ya gitmek
tizere Canakkale Bogazi’ndan ¢ikmisti. Yolcularin ¢ogu Arabistan ve Suriye’den
Istanbul’a, oradan ya kendi vatanma dénecek Fransizlar yahut Asya’dan Avrupa’ya
gecen Amerikalilardan, Ruslardan, Tirklerden ibaretti” (C.K., 2014: 7).

e “Tepebasi’nda Nadide Hanim, biiyiik antikaci magazalarindan birine girdi.
O adamda beraberinde diikkana girdi” (C.K., 2014: 58).

e “Ertesi giin, 6gleye dogru, Amerikali ile beraber Yasef, Nadide’yi ziyarete
geldiler” (C.K., 2014: 72).

e “-Mehmet Riza Bey orada m1?

- Bendenizim. Kiminle goriisiiyorum?

- Riza Bey! Ben Taksim’de, Baltazar Apartmani’nda, ii¢ numarada
oturuyorum. Derhal geliniz” (C.K., 2014: 74).

e “Diizova Cimentolar1 Anonim Sirketi Miidiiri Bay Fahri’nin zevcesi
Melahat Hanim, Sisli’deki apartmaninda, 6gle yemeginden sonra, yatak odasindaki
sezlonguna uzanmis biraz uyumak istiyordu” (C.K., 2014: 85).

e “Ertesi aksam, Mehmet Riza, ezandan sonra Eftim’in kahvehanesine
ugradi” (C.K., 2014: 108).

e “Sarisin kadinin kim oldugunu biliyorum. Eski Basra valisinin yeni karisi
imis. Sisli’de Kazliyan Apartmani’nda {i¢ numarada oturuyormus” (C.K., 2014: 125).

e “Bostanci’da koske geldikleri zaman, sofor Nuri ¢ekmeceyi arabadan alip
hanimefendiye teslim etmis” (S.A.M., 2014: 9).

e “Ertesi giin, Cingéz Recai, Beyoglu’nda, Tomtom Sokagi’ndaki
apartmaninda kahvalti1 ederken sevgilisi Jale, gazeteleri okuyordu” (S.A.M., 2014: 11).

e  “-Fikirlerini ona sdylersin, Jale nerede simdi?

- Bunlarin Silahtaraga’da virane bir yerde stiidyolar1 var. Yuvasi ora bu
cetenin” (S.A.M., 2014: 55).

e “Ertesi giin. Saat bes bucgukta Jale, Hilton’un cay salonunda, gozlerini

kapidan ayirmiyor, Faruk’u bekliyordu” (S.A.M., 2014: 69).
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e  “Saat sekizden evvel Divan oteline geldi. O zamana kadar Beyoglu’nda
yaya dolastigi i¢in arabasini almamisti. Otelin holiinde etrafa goz att1” (S.A.M., 2014
141).

e “Kadikdy vapuruna gittiler. Ben de... Bostanci’ya geldik. Koskiin
sokagina girdiler. Fakat koske degil, bitisikteki koske girdiler” (S.A.M., 2014: 156).

e “iki katl, eski tas evin los antresinde, Ulke’yi; kiif, rutubet, kémiir ve yag
kokan bozuk bir hava kargiladi” (K.F.E., 2014: 7).

e “Goztepe’deki koskiinde, Ulke, o gece yatak odasina ¢ekilinceye kadar,
Hatice ona hep ‘Hayirdir insallah!” diyordu” (K.F.E., 2014: 11).

e “Mehmet Riza, o gece, Beyoglu’nda biraz dolastiktan sonra bu meyhaneye
girdi” (C.E., 2014: 7).

e “Mehmet Riza, Mebriike’yi Nisantagi’ndaki konagina gotiirerek annesine
kavusturdu” (C.E., 2014: 84).

e “Esrar kahvesinde miithis bir kalabalik vardi; katran gibi agir, simsiyah bir
duman, bulut kiimeleri hélinde yiikselerek havada kalin bir tabaka teskil etmis, az 151k
veren elektrik lambalarindan gelen siska 1518a boguyordu” (C.E., 2014: 138).

e “Sali giinli sabahtan itibaren Mehmet Riza, yardimcisi, iki komiser, yirmi
sekiz tane resmi ve sivil memur, bircok alet edevat ile Isve¢ Bankasi’nda hazir
bulundular” (C.E., 2014: 158).

e  “Herif tramvaya binerek sinemaya gitmisti. Mehmet Riza da girdi” (C.E.,
2014: 193).

e “Biraz diisiindii. Son defa Cing6z Recai’yi bir kere daha ziyaret etmek
isteyerek bas gardiyanla jandarmay1 buldu” (C.E., 2014: 228).

e “Mebriike ile Recai, arabadan atlayarak siiratle iceri girdiler. Mehmet Riza
da biraz vakit gecirdikten sonra lokantanin girisine kadar gelerek camli kapinin
araligindan igeriye bakt1” (C.E., 2014: 254).

e  “Elizabet isimli biiyiik Ingiliz posta vapuru, Istanbul limanindan ayrilirken
Cing6z Recai’yle Mehmet Riza’yi, Tiirkiye’nin bu en meshur iki rakibini de beraber
tastyordu” (C.E., 2014: 278).

o “Zeyrek’te, Hact Kasim Aga Mektebi civarinda oturan Zihni Efendi,
ihtiyar bir adamdir ve aylardan beri mahalleyi hayrete diisiiren garip bir afet

edinmistir” (Z.C., 2014: 9).
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e “Kurtulus’ta, eski bir evin alt katinda oturan rengber ustas1 Yorgo, ¢ok
calistig1 bir giiniin aksamy, saat sekizde evine gelmisti. Sofra hazirdi” (A.L.1., 2014: 7).

e “Beyoglu caddesine ¢ikan dar sokaklardan birinde, alt1 gazino, iistli
meyhane haline getirilen iki katl1 eski bir tas evin dniinde durdular” (A.L.1., 2014: 68).

e “Meyhanenin Oniinde durakladi. Sahiden bir balik¢i imis gibi kiifiirler
saliveriyordu” (A.L.1., 2014: 83).

e “Cok acayip bir binadir bu... Biitiin Bogaz’da meshurdur. Goriilmesi bir
saatten fazla siirer. Karmakarisik odalar, i¢ ige gecmis koridorlar, kopriiler, mazgallar,
daracik odalarin yaninda genis sofalar...” (A.L.1., 2014: 160).

e “Bir tramvaya atlayarak tekrar Katina’nin Ferikdy’deki evine gitti.
Pencerelerde gene 151k yoktu” (A.L.1., 2014: 214).

o “Ertesi aksam Ridvaylar1 Avrupa’ya gotiireceke olan ekspres, dokuzu bes
gece Sirkeci Gari’ndan hareket edecekti. Saat dokuzda gari biiyiik bir kalabalik
doldurmaya baslamisti” (A.L.1., 2014: 318).

Cingdz’iin Istanbul’un gesitli yerlerinde evleri ve teskilatini yerlestirdigi yerler
mevcuttur. Cing6z’lin konakladigr evler ve teskilatinin yer aldigi binalar ile Mehmet
Riza’nin yasadig1 evler de kapali mekan unsurlarindandir. Bunlar1 6rneklendirecek

olursak:

e “Aharonyan, kamasan gozleriyle etrafina bakti ve sasirdi kaldi. Burasi,
gayet siislii ve miikellef bir salondu” (E.I., 2014: 8).

e “Meshur polis memuru Mehmet Riza, Sultanahmet’teki evinde rahat
karyolasindan aksama dogru kalkti. Sabahtan beri uykuda idi” (E.I., 2014: 35).

e “Softr otomobilden atlayarak apartmana girdi. Riza da arkasindan yiiriid,
herifin birinci kattaki dairenin kapisinit c¢aldigini goriince sofada duran biiyiik bir
sobanin arkasinda gizlendi” (E.I., 2014: 70).

e “Cing6z Recai, Harbiye’de Nisantagi Caddesi’nde, yeni satin aldig1 biyiik
apartmanin ikinci katinda, uydurma bir yabanci doktorun ismi altinda oturuyordu”
(E.I., 2014: 116).

e  “Cing6z Recai ile hanim1 Mebriike, Biiyiikdere’deki yalilarinin rthtiminda,

Bogazigi’nin sisli sabahlarindan birini seyrederek konusuyorlardi” T.B., 2014: 32).
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e  “Cingdz Recai, Rumelihisari’ndaki pembe koskiinde, bir aksam, gazeteleri
okuyordu” (M.D., 2014: 5).

e  “[stanbul’un meshur polis hafiyesi, Mehmet Riza, Sultanahmet’teki evinde
gece yarisi koltuguna uzanmis, aksam gazetelerini gézden gegiriyordu” (M.D., 2014:
43).

e “Mehmet Riza Sultanahmet’te oturur. Giizel, biiyiik, zengin bir evi vardir”
(M.D., 2014: 112).

e “Cingdz Recai, Osmanbey’de yeni kiraladigi miikellef apartmanda,
kiitiiphane odasinda, biiylik ve genis koltuguna uzanmis, sabahleyin gazetelere goz
gezdiriyordu” (M.D., 2014: 46).

e “Gedikpasa’da, Divamali Mahallesi’nde, iki katli ahsap ve harap bir evde
oturan Fatma nine, evvelki giin polis merkezine miiracaat ederek garip bir sikayette
bulunmustur” (S.H.1., 2014: 100).

e “Cingdz’iin yardimcisi, telefon basinda biiyilkk bir hayret ¢i1glig1
koparmisti. Cingdz, bulundugu yerden, Nisantasi’nda, teskilatinin merkezlerinden
birine telefon ediyordu” (S.T., 2014: 41).

e “Cingdz Recai, yeni tuttugu Ayazpasa’daki apartmaninin denize bakan
odasinda, bir divanin {istiine yiizilkoyun uzanmistti ve iki saatten beri, hig

kimildamadan gozlerinin 6niinde uzanan denizi seyrediyordu” (Z.C., 2014: 7).

4.1.2.5. Zaman

Zaman unsuru, roman sanatinin temel unsurlarindandir. Zaman, olaylarin
gergeklestigi andir. Romanda vaka zamani ve anlatma zamani olmak {izere iki farkl
zaman unsuru vardir (Cetin 2013: 126). Roman sanatini zamandan bagimsiz
diisiinmemiz miimkiin degildir.

Yazar, anlati boyunca zamanin ve c¢aginin tamigidir (Tekin, 2014; 138).
Zamanin tamg olan yazar, ister istemez iginde bulundugu dénemini yansitir.
Yasanilan ¢agin maddi manevi tiim unsurlarini eserlerinde isler.

Zaman unsuru, romanin énemli bir yapi tagidir ve bu konuda Tekin (2014; 122-

123), sunlar1 ifade etmektedir:

“Anlati, ister soz ister yaziyla sunulsun, insa edilmis bir yapidir. Dogal olarak, belirli bir
amag¢ dogrultusunda insa edilen bu yap1, zamana bagli olarak asil degerini bulur ve zaman
icinde idrak edilir. Bu nedenle bir romanda hikaye, mutlaka-belirli veya belirsiz- bir
zamanda cereyan eder. Yine bu hikaye, belli bir siire sonra 6grenilir/duyulur ve belli bir
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stire i¢inde de kaleme alinip anlatilir. Hal boyle olunca, zaman unsuru, romanin genel
yapisint meydana getiren temel elemanlar arasinda yer alir. Bir romani, zamandan
soyutlamak miimkiin degildir”

Destandan romana kadar uzanan ¢izgide, anlatict veya yazicilarin zamana olan
bakis agilar1 da farkli diizeylerde gergeklesmistir. Destanda ‘blok’ olarak kabul ve
idrak edilen zaman kavrami, bir kurgudan ibarettir ve 6nemsiz goriilmiistiir. Romanla
birlikte ise zaman kavrami daha ayrintili olarak ele alinmis, “an” a kadar egilinmis ve

zamanin her an1 ilmek ilmek islenmeye baslanmistir.

Bir anlatida olaylar silsilesinin zamanini belirleme hususunda Tomasevski, {i¢
yol belirlemistir. Bunlardan birincisi yazarin olayin gegtigi tarihi kesin olarak ya da
olayla ilgili “o sirada”, “iki y1l sonra” ibareleri ile vermesi seklindedir. ikinci olarak
yasanan olaymm ne kadar siirdiigiiniin ifade edilmesidir. “Birka¢ giin oldu” veya
“Aksamiizeri” gibi ifadeler bu tiir zaman verme yontemidir. Uciincii yontemde ise
yazar olaylarin cereyan ettigi siireyi hissettirerek okuyucuya verir. Bazi donemsel
ifadeler, yasanan zamanin belirginlesmesini saglar. Anlatida yer alan bir takim
isaretler ve olgular da zamani somutlastirmamizi saglar. Dénemin uygulamalari,
tarihsel atiflar; eserde yer bulan sosyal yasama iliskin ayrintilar, giyim-kusam
unsurlart da zaman unsurunun okuyucunun zihninde yapilanmasi saglar (Tekin,
2014: 138-139-140).

Roman ve hikayede iki farkli zaman s6z konusudur. Bunlar; ‘vaka zaman1’ ve
‘anlatma’ zamanidir. Kurmaca metnin temelini olusturan olayr anlatma gorevi,
anlaticinin  sorumlulugundadir. Anlatici, kurmaca metinde gegen olaylarin vaka
zamanini belirgin kilarak ya da kilmayarak esere ses olur; olaylar1 anlatir. Yazar da
anlatici aracilifiyla, vaka zamani ile anlatma zamanim kendine 6zgii bir isllpla
harmanlayarak estetik dokuyu olusturur. Cetisli ise (2014: 57) roman sanatindaki
zaman unsuru hakkinda goriislerini su sekilde aciklamaktadir: “Hikdye ve romanda
itibarl diinyada olup bitenleri okuyucuya sunmakla gorevli olan anlatici ve onun
anlatma eylemi, zamanin vazge¢ilmezIliginin bir baska boyutunu teskil eder. Ciinkii
anlatma eylemi, olaylarin olusumundan farkli biz zamanda cereyan eder. Kisacasi;
roman ve hikayede, farkl iki tiir zaman unsuru s6z konusudur. Bunlar; vak’a zamani
ve anlatma zamanidir. Bir bagka ifadeyle hikdye ve roman, vak’a zamani ile anlatma
zamaninin, sanatkara has estetik terkibinden dogar. Tiyatroda sadece vak’a zamani s6z

konusudur”
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Anlatmaya bagli edebi metinlerde yer alan zaman unsurlarin1 Aktas (2013: 57),
iice ayrilmigtir. Bu {i¢ zaman dilimini siralayacak olursak: Birincisi kurmaca olayin
gergeklestigi siire, ikincisi kurmaca bir varlik olan anlaticinin olay1r 6grenmesi ve
anlatmasi i¢in gegen siire ve tiglinciisii ise yazarin kaleme aldigi zaman dilimidir.

Serinin birinci kitab1 olan Elmaslar Icinde’de tarihi Istanbul yanginlarindan sz
edilmistir. Istanbul’da o ddénem en bilyilk yangm Cibali taraflarinda ¢ikan,
Cerrahpasa’nin onlerinde kadar gelen ve {i¢ giin siiren Fatih yanginiydi. 1918 yilinda
meydana gelen Sultan Selim yangininda Cibali ve Fatih civarinda 7.500 bina yanmuistir
(Ozgiinler, 2008: 12). Kitapta anlatilan olaylarin, Cibali-Fatih yanginlarindan sonraki

bir tarihte gerceklestigini su ifadeden anliyoruz:

e “Mahmut Bey Fatih’te oturuyor, ¢arsidaki diikkdnindan ¢iktiktan sonra,
kahvede fazlaca vakit gecirdigi i¢in eve ge¢ doniiyordu. Eve ge¢ donmek bir sey degil,
fakat yangin yerlerinden gegiyordu” (E.I. 2014: 88).

Seride yer alan zaman unsurlarini inceledigimizde, vaka zamani hakkinda kesin
bir tarihin yer almadigi goriilmektedir. Eserin arka planinda yer alan dénem belirgin
degildir ve donemin sartlari, toplumsal katmanlar aktarilarak okuyucuya zaman
kavram hissettirilmeye ¢alisilmistir. Donemin yasayis tarzi, toplumsal unsurlar, farkl
milletlerden olusan sahis kadrosu; kitaptaki olaylarin, Istanbul’un kozmopolit bir
yapiya sahip oldugu bir dénemde gectigini isaret etmektedir. Seride Istanbul’un
kozmopolit yapisinin bozulmadigi, her din ve milletten insanlarmn yasadig1 bir Istanbul

yer almaktadir. Kozmopolit yapiya dair seriden 6rnekler verecek olursak:

e “Aharonyan’in dairesinde bir Rum hizmetgi kizi bulundugunu biliyordu,
kapiy1 ¢aldi. Rum hizmetgi kiz kapiyr act1” (E.1. 2014: 16).

e “Cingdz Recai, icinde bulunan zengin bir kiractyr soymak i¢in bu
apartmani satin almisti. Bu zengin kiraci, antika meraklist bir Yunanli’dir” (E.I. 2014:
116).

e “Cingdz Recai, apartmanin pek sade bir esya ile doseli salonundan bir
kanepeye yan yatmis, bol sigara icerek giindelik gazete okuyordu. Lusi de, bir koltukta
uzanmius is isliyordu” (E.I. 2014: 117).
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e “Rum ve Yahudi hizmetgiler biiyiik bir feryad kopardilar. Su tasimaya
kosuyorlar, mutfagin, koridorlarin, pencerelerinden disariya isittirmek ig¢in
bagiryorlardr.” (E.I. 2014: 119).

e “Tiiccar bir karta bir de karsisindaki adama biiyiik bir hayret ve merakla
bakti. Fakat ¢ok tecriibeli ve pigkin Ermeni, hi¢ korkmamis, kimildamamis, cesur ve
metin gozlerini Cing6z Recai’ye dikiyordu” (T.B. 2014: 97).

e “Cing6z Recai ile yardimcisi bu yolda evi sorusturarak gelirlerken ihtiyar
Mison’un evinde bir Yahudi karisindan baska insan olmadigimi da 6grenmislerdi”
(M.D. 2014: 9).

e “Hatice, Perran, Matmazel Mari’ diye bagirdim, haykirdim, kocama
seslendim, hi¢ gelen giden yok. Artik bagimiza bir felaket geldigini anladim” (M.D.
2014: 22).

e “Misirl Thsan Pasa evleniyordu. Kurugesme’de, kirk bes odali biiyiik,
muhtesem, tezyinatli yalilarinda Istanbul’un gormedigi bir debdebe ile goz kamastiric
bir diiglin yapiliyordu” (M.D., 2014: 74).

e “Mehmet Riza her seyden evvel, bu yeni meselede, su ‘Keteon Civiciyan’
denilen meshur Ermeni zenginini gorerek tehlikeden haberdar etmeye karar verdi”
(E.K., 2014: 34).

e “Yeni Postane arkasinda, Azaryan Hani’ndaki yazihanesinde meshur
zengin komisyoncu Mektubizdde Faik Bey, o gilin biiyiikk bir stok malin satis
komisyonu olan yiiz yirmi alt1 bin liray1 heniiz almist” (S.H.1., 2014: 60).

e “Cingdz Recai, Surp Agop’taki apartmaninda, sabahleyin, sezlonguna
uzanmis, gazeteleri okuyordu” (S.T., 2014: 80).

e “Zengin Ermeni tliccar Aram Karabetyan ailesinin Yenikdy’de koskleri
vardir. Yaz mevsimini orada gegirirler” ($.T., 2014: 109).

e “Bir saat sonra, apartmanda meshur Polis Hafiyesi Mehmet Riza,
Amerikali Mister Brokenstali, Yasef toplandilar” (C.K., 2014: 74).

e “Ertesi aksam, Mehmet Riza, ezandan sonra Eftim’in kahvehanesine
ugradi. Kurt Mahmut, soziinde durarak Mehmet Riza’y1r bekliyordu” (C.K., 2014:
108).

e “Asag katta ayak sesleri vardi. Niko zahmetle dogruldu ve ayaga kalkt1”
(S.AM, 2014: 127).



133

e “Cingdz, pencerenin Oniinde durani tanidi. Aleko’ya ¢ok benzedigi i¢in
Niko olacakt1” (K.F.E., 2014: 106).

e “Didar Hanmim, koluna sert bir seyin degip yere distiigiinii hissetti”
(K.F.E., 2014: 106).

e “Kurtulus’ta, eski bir evin alt katinda oturan rengber ustast Yorgo, ¢ok
calistig1 bir giiniin aksami, saat sekizde evine gelmisti. Sofra hazirdi. Adamcagiz,
karisii ve ¢ocugunu kucakladiktan sonra ceketini ¢ikarmis ve oturmustu” (A.L.I.,
2014: 10).

e “...Bu sokakta, eksi Amerika konsoloslarindan Mister Daniel Ridvay’in
karis1 oturuyordu” (A.L.1., 2014: 43).

e  “Patron uzun boylu, iri yari, kumral, pala biyikli, eski bir Rus generaliydi.

Yani’nin istiine yiriiyerek bozuk bir Tiirkge ile giiriilti yapmamasini ihtar etti”

(A.L.L, 2014: 70).

Seride yer alan birtakim ipuclart da, olaylarin I. Diinya Savasi ile II. Diinya
Savagi arasindaki yillarda gectigini okuyucuya sezdirmektedir:

e “Birinci Cihan Harbi zenginlerinden Hiisnii Bey, artik ihtiyarladig: igin
diinya isglerinden ellerini ¢ekerek, Anadolu Kavagi’ndaki ¢iftligine yerlesmisti” (T.B.,
2014: 115).

e “Baskomiser, Cing6z’ii tutuklamak ic¢in programini hazirlamisti. Vapur,

miitarekeye ait bir kontrol sebebiyle ancak ertesi sabah Canakkale’ye yetisecekti”
(C.E., 2014: 279).

4.1.2.6. Dil ve Anlatim

Bu boliimde Cing6dz Recai serisinin dil ve anlatim 6zellikleri ile serinin climle
yapisi incelenecektir. Dil ve anlatim boliimiinde seride yer alan soz varligi unsurlari;
temel s6z varlig1 ve yabanci kokenli sozciikler, atasozleri, deyimler, ikilemeler, kalip
sozler, 6zdeyisler ve argo ifadeler bagliklar1 altinda belirlenecektir. Ciimle yapisi
bashigr altinda da serinin climle yapisina ve seride yer alan kitaplarin okunabilirlik

araliklarina yonelik saptamalar yapilacaktir.
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4.1.2.6.1. Soz Varhg

“Kelime”, Tiirkce Sozliikte: “Anlamli ses veya ses birligi, sdz, sozciik™ olarak
tamimlanmaktadir (TDK: 2011: 1381). Korkmaz kelimeyi (1992, 100), “Bir veya
birden ¢ok ses dbeginden olusan, ayni dili konusan kisiler arasinda zihinde tek basina
kullanildiginda belli bir kavrama karsilik olan somut veya belli bir duygu veya
diisiinceyi yansitan soyut yahut da somut ve soyut kavramlar arasinda iliski kuran dil
birimi” bi¢iminde ifade etmistir.

Kelime hazinesi olarak adlandirilan soz varhigi tizerine yapilan tanimlara
bakacak olursak; Aksan (2006: 7) s6z varligini “Sézvarligi, sadece bir dilde bir takim
seslerin bir araya gelmesiyle kurulmus simgeler, kodlar ya da dilbilimdeki terimiyle
gostergeler olarak degil, ayn1 zamanda o dili konusan toplumun kavramlar diinyasi,
maddi manevi kiiltiirlin yansiticisi, diinya goriisiinilin bir kesiti olarak diisiiniilmelidir”
seklinde tanimlarken, Korkmaz ise kelime hazinesini (1992, 100); “Bir dilin biitiin
kelimeleri; bir kisinin veya bir toplulugun s6z dagarciginda yer alan kelimeler
toplami.” seklinde tanimlamaktadir.

Insan, kelime ve kavramlarin zihinde olusturdugu cagrisimlarla diisiiniir, duygu
ve distincelerini s6z ve s0z obekleri ile ifade eder. Temel dil becerilerinin kazanilmasi
strecinde, bireyin sOzcilk hazinesinin gelismisligi ©Onemlidir. Bireyin okuma,
konusma, yazma ve dinleme becerilerinde iist diizey bir duruma gelebilmesi, varsil bir
s0z varligia sahip olmasina baghdir. S6zciik dagarcigindaki eksiklik, bireyin anlama
stirecini etkiler; yetersiz s6z varliindan dolayr birey kendini iyi ve dogru ifade
edemez. Bu bakimdan sozciik 6grenimi, sdzciik dagarciginin gelisimi; dilsel gelisimin
en temel kosullarindandir (Karatay, 2007: 144).

Tiirkce, yapis1 geregi sozciik tiiretme bakimindan avantajl bir dildir. Giiglii bir
tiiretebilme ve birlestirme giicline sahip olan Tiirk¢e, bu sayede yeni kavramlar
olusturmakta zorlanmamaktadir. Koktiirk yazitlarinda sozciik tiiretme imkanini,
sOzclik tiiretme kolayligim1 gérmekteyiz. Koktiirkce doneminde Tiirkce sozciiklerin
cok anlamlilik gostermesi ise, Tiirk dilinin bir yazi dili olarak daha eski ¢aglara
uzandigin1 gostermektedir. Genis smirlar ¢izmis, diinyanin bircok bdlgesinde
egemenlik kurmus olan Tiirkler; bu sayede bir¢ok kiiltiirii tanima olanagi bulmus, bu

kiiltiirlerin dillerinden etkilenmis ve yabanct kokenli sozleri séz varliklarina
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katmiglardir. Bu durum, zamanla 6z sozciiklerin yitirilmesine; yabanci kokenli
sozctiklerin dile yerlesmesine yol agmistir (Aksan, 2006: 43-44).

Sozli ve yazili ifade giicli, anlatimin akiciligma ve gorislerin tutarliligina
baglhdir. Birey kendisini sozlii olarak ifade ederken dogru sozciikleri tercih etmeli, bu
sOzciikleri dogru yerde anlamina uygun olarak kullanmalidir. Bu da bireyin zengin
sOzciik dagarcigina sahip olmasi ile saglanabilir. Yetersiz sz dagarcig, ifade giiclinii
sinirlayabilecegi gibi yanlis anlamalara da yol agabilecektir. Onemli sair, diisiiniir ve
yazarlarin basarisindaki en 6nemli etkenlerden biri de siiphesiz dilin inceliklerine
sahip olmalarm saglayan zengin sdz dagarcigidir. Ogrenciler de okul yillarinda sz
dagarciklarin1 genisletmeli, sozciiklerin kapsadigi tiim anlamlara hakim olmalidir.
Ancak bu sayede 6grenci, anlatilan1 daha iyi anlayacak ve kendisini daha iyi ve dogru
ifade edebilecektir (Goger, 2009: 1028-1029).

Bireyin bellegindeki kelime varligi, bireyin konusma ve yazma becerisinin
gelisimini etkiler. Bireyin sahip oldugu s6z varligi, konusma becerisine dogrudan etki
eder. Iletisimde dogru anlasilmak ¢ok énemlidir ve smirli bir séz varlig: ile bireyin
kendisini ifade edebilmesi miimkiin degildir. Okul yillarinda iletisim becerilerini
gelistirmeye yonelik egitim alan ¢ocuk i¢in de bu durum gecerlidir. Erken yaslarda s6z
varligi zenginlestirilmeli, zengin kelime hazinesi kazandirilarak c¢ocuk ifade
yeterliligine erken yaslarda ulasmalidir. Cocuklara yonelik yazilan ¢ocuk kitaplari ile
bu yeterlilik kazandirilabilir (Calp, 2010: 193).

Aksan (2006: 26-39) bir dilin s6z varligini; temel sz varligi, yabanci
sozciikler, deyimler, atasozleri, kalip sozler, kaliplasmis sozler, terimler ve geviri

sozctikler olarak siniflandirmistir.
4.1.2.6.1.1. Temel S6z Varhg1 ve Yabanci Kokenli Sozciikler

Temel s6z varligi, dilin s6z varligint olusturan en 6nemli unsurdur. Cekirdek
sozler olarak da adlandirilan temel s6z varligi, maddi-manevi tiim kiiltiirel unsurlar
icinde barindirir. Toplumlarin yasayis sekilleri, dinleri, yasam kosullari, ge¢im
kaynaklar1 s6z varligini tesiri altina alir ve s6z varligina kaynaklik eder. S6z varligy,
uluslarin ge¢misten giliniimiize yasantilarinin; gelenek ve goreneklerin, inanglarinin,
degerlerinin, tarihinin bir potada erimesiyle olusmus ortak bir bagdir. Yasanilan
donem, yasam kosullari, cografya, din vb. unsurlar; dilin s6z varliginin sekillenmesi

konusunda etkilidir. Koktiirkler doneminde yaygin olan hayvancilik, hayvancilik ile
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ilgili sozciiklerin ¢ok sik kullanilmasini; o alana dair sozciik ¢esitliliginin olugmasini
saglamistir. Bu durum, yasam kosullarinin temel séz varligmin gelisimi siirecinde
etkili oldugunu kanitlamaktadir. Din ve dinle ilgili kavramlar da dilin s6z varligina
girer. GOk Tanr1 inancin1 benimsemis olan Tiirkler, G6k Tanricilik ile ilgili s6zctikleri
ve terimleri yaygin sekilde kullanmigslardir. Mislimanhigin kabili ile de bu kez
Arapga ve Farsca ile etkilesim sonrasi, Arap¢a ve Farsga bir¢ok sozciik ve kavram
Tiirkce’nin temel s6z varligma sinmistir (Aksan, 2006: 26-27). Insan nasil yasadig
yerden kendini soyutlayamaz ise, diller de yasanilan toplumdan kendini soyutlayamaz;
cevresiyle etkilesime girer. Tirklerin ¢evresiyle yasadiklari etkilesim de yabanci
unsurlarm Tiirk dilinin s6z varligina sinmesine yol agmustir.

Dillerin temel s6z varligi, 0 dili konusan toplulugun temel ihtiyaglarini ifade
etmeye yarayan fiillerden, akrabalik isimlerinden, say1 isimlerinden, insan uzuvlarinin
adlarindan olusmaktadir. Bu unsurlar ¢ekirdek sozciikler diye de adlandirilir. Ozellikle
terimlerin, kalip sozlerin ve deyimlerin olusturulmasinda dilin temel s6z varlig
unsurlarindan siklikla yararlanilir (Sahin, 2006:123).

Toplumlar kendilerini uygarlik diinyasindan izole edemezler. Sinirlarin duvarla
ortiliiyor olmasi bile kiiltiirel etkilesimin 6niine gecemez. Her toplum yakin ve uzak
cevresi ile siyasi, ticari, kiiltiirel ve sosyal iliski igerisindedir. Uygarlik diizeyinin
yilikselmesi sonucu bilimsel ve teknolojik gelismeler de toplumlar1 birbirine daha
yakinlastirmis, etkilesimin daha cabuk ve daha yogun yasanmasini saglamistir. Tiim
bu etkilesim sonrasi diller de birbirini etkiler ve her toplum bir digerinden yeni
sozciikler alabilir. Bagka dillerden alinan sozler yabanci sozciik olarak adlandirilir ve
bu sozciikler kabul gordiigii 6l¢lide zamanla dile tamamen yerlesir (Karadag, 2013:
35).

S6z varligima yabanci unsurlarin sinmesi, yabanci kokenli sézciik kullanimi,
Koktiirk yazitlarindan giintimiize artmistir. Koktiirk yazitlarinda yabanci sdzciik orani
%1 iken, ilerleyen yiizyillarda Tiirk dilinde kullanilan yabanci sézciik oran1 %65’lere
yaklagmistir. Ozellikle Osmanli Devleti déneminde yabanci kokenli sézciik kullanimi
daha da artmistir (Aksan, 2015: 135).

Yabanci kokenli sézciiklerin dilimizin ses yapisina uyum saglayarak yerlesmis
olanlar1 alint1 kelime olarak adlandirilirken, dilimizin ses yapisina uygun olmayan

yabanci kokenli sozciikler ise yabanci sozciikler olarak adlandirilmaktadir. Alinti
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sozciikler dile eski zamanlarda katilip, Tiirk dilinin ses yapisina ve ¢ekim oOlgiisiine
uyarlanarak yerlesmis ve toplumca anlasilir kilinip, kabul gormiis sozciiklerdir. Bu
kabul goriis, bazen bu alint1 sézciiklerin kokeninin Tiirk¢e oldugu sanilmasina bile yol
acmistir. Korkmaz (2009: 180)’a goére halkin uygulamalar1 ile kazanilan yeni
bigcimleriyle alinti sozciikler daha da Tirkcelesmis, Tiirkge sozciliklerden ayirt
edilemez hale gelmistir. Bu sozciikler igin alint1 tabirini kullanmaktansa, yerlilesmis
sOzler tabiri kullanmak daha dogru olacaktir.

Kimi dilciler tarafindan o6diing kelime, 6diing sozciik terimi ile ifade edilen
yabanct sozciikler; zamanla dilimize yerlesmis ancak dilin yapisina tamamen uyum
saglayamamis sozcliklerdir. Alint1 sézciikler olarak adlandirdigimiz sozciikler kabul
gormiis, uyumlu sozciikler iken; yabanci sozciikler olarak adlandirdigimiz sozciikler
ise kalip hélinde dilimiz biinyesine aktarilmis, bicim degistirmeden alinmis, dilin
ozline sinmemis sozciiklerdir (Korkmaz, 2009: 185).

Aksan ise (2006: 29) yabanci dilden alinan kelimeleri dil ve toplumca kabul
gormesi temelinde, yerlesmis yabanci sozciikler ve yerlesmemis yabanci sozciikler
olarak ikiye ayirmaktadir.

Oguz Tirklerinin Anadoluya yerlesmesinin ardindan o&zellikle Arapca ve
Farsgca kokenli sozciikler Tirkcenin biinyesinde yer almaya baglamistir. Tanzimat
donemi ile birlikte Osmanlinin Batiya yonelisi, Bati kokenli sozciiklerin dilimize
girmesine yol agmustir. Incelememize konu olan Cingdz Recai serisinde yer alan
kitaplarda kullanilan sozciiklerin etimolojik kokenini inceledigimizde de Tiirk¢enin
Oziine sinmis, bir¢cok dilden dilimize yerlesmis yabanci kokenli sozctiklerin yer aldigi
goriilmektedir.

Seri boyunca kullanilan sozciiklerin kokenine yonelik saptamalar yapilmasi
asamasinda gelisigiizel Orneklem yontemi kullanilmistir. Gelisigiizel orneklem
yontemi, olasilikli olmayan 6rneklem yontemlerinden biridir. Bu yontemde arastirmaci
arastirmanin genisligine gore gelisigiizel bir 6rneklem segmesi seklinde gerceklesir
(Arl1 ve Nazik, 2004: 76). Gelisigiizel 6rnekleme yontemi ile serinin ilk yedi kitabinin
25., 50., 75., 100., 125. sayfalari, serinin son bes kitabinin ise 30., 60., 90., 120., 150.

sayfalar1 incelenerek ulasilan sonug; asagidaki tabloda yer almaktadir:
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Etimolojik Koken Sikhk Yiizde

Tiirkge 5481 % 65.2189
Arapga 1955 % 23.2627
Farsca 418 % 4.9738
Fransizca 287 % 3.4031
Italyanca 122 % 1.4516
Ingilizce 79 % 0.9400
Yunanca 28 % 0.3331
Rumca 24 % 0.2855
Ermenice 7 % 0.0832
Almanca 2 % 0.0237
Ispanyolca 2 % 0.0237
Bulgarca 1 % 0.0118
Ibranice 1 % 0.0118
Toplam 8404 % 100

Incelenen sdzciiklerin kdkenlerine dair bilgiler, Ek:1°de yer almaktadir.

(Sozciiklerin kokenine yonelik calismada Tuncer Giilensoy’un “Tiirkiye
Tiirkgesindeki Tiirkce Sozciliklerin  Koken Bilgisi  Sozligi” adli  kitabindan
yararlanilmigtir).

Inceleme sonucu Tiirkce kdkenli sozciik oranmin yiiksekligi dikkat
cekmektedir. Tiirkce kokenli sozciiklerin yiliksek diizeyde kullanilmis olmasi, ¢ocuk
okurun ana diline ait sozciiklerle daha sik karsilagsarak ana dilinin s6z varligini ve

inceliklerini tanimasini saglayacaktir.
4.1.2.6.1.2. Atasozleri

Atasozleri, soyut zekaddan somut zekaya gecisini saglayan unsurlardandir ve
icerdigi ifade zenginligi ile 6nemli dil 6gelerinden biridir. Tiirkce Sozliikte atasozii
terimi, asagidaki sekliyle yer alir (TDK, 2011: 180):

e Uzun deneme ve gozlemlere dayanilarak s6ylenmis ve halka mal olmus,
ogiit verici nitelikte sz, deme, mesel, sav, darbimesel.

Korkmaz (1992: 15), Gramer Terimleri Sozliglinde atasozleri igin, su tanimi
getirmistir:

e  Atasozii (Alm. Sprichwort; Fr. proverbe; Ing. maxim; Osm. darb-1 mesel)
Anonim karakter tasiyan, atalardan kaldigi kabul edilen ve toplumun ylizyillar

boyunca gecirdigi denemelerden, ortak diisiince, tutum ve davraniglariyla diinya
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goriisiinden olusan, genel kural niteligindeki kisa, 6zli, kaliplagsmis s6z: Alet isler, el
ovundur.

AtasoOzlerinin  kullanimi, tarihin eski c¢aglarmma kadar uzanmaktadir ve
neredeyse mitler kadar eskidir. Mitler toplumlarin hafizasidir ve insanliin
yeryiiziindeki macerasi siiresinceki kiiltiirel unsurlar1 aktaran kutsal birer ansiklopedi
niteligindedir. Atasozleri, toplumsal yasami O6greten bir okul, yol gosterici olan
kiiltiirel bir unsurdur. Insanligim olusundan beri var olan atalar soziinii, mitlerle ayn1
tarihe uzanacak kadar eski bir edebf tiir olarak gorebiliriz (Cobanoglu, 2004: 2).

Tiirk dilinin en eski yazili kaynagi olan Koktiirk Yazitlarindaki atasozleri, Tiirk
ulusuna ders verici niteliklere sahip ifadeler igerir. Yiizyillar sonrasina kadar
durulagarak ulasan atasézlerimiz, o giin oldugu gibi bu giin de gegerliligini koruyarak;
Tiirk ulusuna yol gdstermekte ve birer basucu sozii olarak yasamaktadir. Koktiirk

Yazitlarinda yer alan atasozlerinden bazilarini 6rneklendirecek olursak:

e  “Tiirk budun tokrakikasen ag¢sar tosik iimezsen bir todsar a¢sik limezsen”
(Tiirk milleti sen tok olacaksin agsan tokluk nedir bilmezsin; bir (de) doyar isen aglik

nedir bilmezsin) (Kiiltigin Yazit1 Kuzey, 8) (Orkun, 2011: 26).

700 kisilik orduyu kumanda eden Ilteris Kagan’1 taniyip tanimama konusunda
yasadig tereddiitii bilge Vezir Tonyukuk, su sozlerle ifade etmistir (El¢in, 1998: 633):
e  Toruk blkali semiz bikali irakda biingser, semiz biika, toruk blika teyin

bilmez.

e “Zayif ve semiz bogalar uzakta tepigseler hangisinin semiz, hangisinin
zay1f oldugu bilinmez”

Aksoy (1993: 16) atasozlerini: “Atalarimizin, uzun denemelere dayanan
yargilarin1 genel kural, bilgece diisiince ya da 6giit olarak diisturlastiran ve kaliplagmis
bigimleri bulunan kamuca benimsenmis 6zsozler.” seklinde tanimlarken; Aksan (2006:
33) atasozleri ile ilgili su agiklamay1 getirmistir: “Bir dilin s6z varlig1 iginde yer alan
atasozleri bir toplumun bilgeligini, deneyimlerini, diinya goriisiinii ve anlatim giiciinii
yansitan, yiizyillarca yasayabilen sozlerdir”.

Tiirk¢ede atalarsozii ve atasozii seklinde adlandirilan, Osmanli Tiirkgesinde ise
darb-1 mesel olarak ifade edilmis olan atasdzii kavrami igin Aksan (2009¢: 38);

“Bilindigi gibi insanoglunun deneyimlerinden, bilgeliginden ve benzetme giiclinden
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kaynaklanan atasozleri diinyanin her dilinde vardir; ¢gogunlukla bir tiimce bi¢iminde
olusarak bir yargt anlatan, kimi zaman 6l¢ii ve uyakla, sdyleyis agisindan daha etkili
olmaya yonelen sozlerdir” agiklamasini yapmustir.

Atasozleri, ¢ok genis bir cografyaya yayilmis olan Tiirkler i¢in 6nemli sozlii
edebiyat iirlinlerindendir. Atasozleri; Tirk ulusunun diisiince yapisini, yagsam bigimini,
ulusal karakterini ve yerlesmis gelenek-gorenekleri yansitmasi bakimindan da oldukga
onemlidir. Tiirk atasozleri lehge farkliliklarmin otesinde, bizi biz yapan degerleri
aktarmasi ag¢isindan 6nemli birer kaynaktir (Cobanoglu, 2004: 1).

Gencan atasozlerini, atalar sozii olarak adlandirir ve atasdzlerini uluslarin
uygarlik yolunda kaydettigi ilerlemenin en 6nemli ifadeleri olarak goriir. Gencan’a
gore atasozleri, ulusun sagduyusu ile kendini tarihin akisigina birakarak; arilagmus,
durulagmis en 6z 6zdeyislerimizdendir. Gencan’in 6rneklemesi ile Divanu Ligati’t-
Tirk’te yer alan asagida yer alan atasozleri; bugiin dahi yasayan, ulusumuzun
sagduyusu ve deneyimleri ile harmanlanarak bizlere ulagan kiiltiirel unsurlardir
(Gencan, 2007: 587-588):

e “Tag tagka kavusmaz kisi kisike kavusur.”

e “Evdeki buzagu okiiz bolmaz.”

e “Emdik uma evlikni agirlar”

Hengirmen’in (1990: 8-9) ornekledigi Divanu Lugati’t-Tirk’te gegen su
beyitler, atasozlerinin yol gostericiligini, islevini bizlere gdstermesi bakimindan

onemlidir:
e “Bilge eren savlarin algil 6giit

Edhgii sawig edhlese 6zke singer” (Bilge erenlerin sézlerinden 6giit al, 1y1 s6zi
degerlendirirsen Oziine siner)

Atasozleri, bir kurala baglh olanlarin disinda ¢ogunlukla anonim karakterlidir.
Ik olarak kimce ve ne zaman sdylendigi bilinmeyen atasozlerinde toplumlarin
ylizyillar boyunca yasadiklar1 vardir. Atasézlerinde toplumsal olaylari, toplumun
yagsamsal deneyimlerini goriiriiz. Atasozleri, yol gostericidir ve toplumca benimsenen
ogiitleri barmdirir; gegmisten ders almmasi gerektigini Ogiitler ve topluma bilgi
deneyim katar (Bas, 2002: 61-62).

Atasozlerinin soyleyeni belli degildir. Atalarimizin uzun yillar sonucu

edindikleri deneyimleri yansitan atasdzleri, kisa ve dzliidiir. Ogiit verici, yol gdsterici
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niteliktedir. Dilden dile aktarilan atasozleri, toplumca benimsenmistir ve yaygin bir
sekilde giinliik yasamda kullanilmaktadir. Atas6zlerinde 6giit ve yol gostericiligin yani
sira kiiltiirel unsurlar da yer almaktadir. Atasézlerinde toplumun inancini, duygu
diisiince diinyasmi, yasayis seklini; kisacasi kiiltiirel tim unsurlar1  gérmek
miimkiindiir (Hengirmen, 2015: 425).

Konusma ve yazma egitimi agisindan atasozleri, sdyleyisi kuvvetlendirme ve
savundugumuz diisiinceleri destekleyecek birer kanit olmasi niteligiyle oldukca
onemlidir. Atasozleri merak uyandirici ve ilgi ¢eken yapisi ile 6zellikle dinleme
becerisinin gelistirilmesinde; vurgu ve tonlamay1 kolaylastirmasi agisindan da okuma
becerisinin gelistirilmesinde yararlanilabilecek dil unsurlarindandir (Bas, 2002: 62).

Atasdzleri bireyin duygu diinyasint destekleyen, onun duygusal becerilerini
gelistirmeye yarayacak icerikteki zengin malzemelerdir. Atasdzlerinin kazandirdiklari
ile birey duygusal agidan da kendini iyi hissedecektir. Duygusal zekdy1 olusturan
kisisel ve toplumsal beceriler, atasozlerimizde mevcuttur. Kisisel ve sosyal becerilerin
gelisimini destekleyen atasozleri sayesinde birey, toplumsal yasamda ¢evresi ile daha
uyumlu héle gelecek; kurdugu saglikli iletisim ile kendisini daha mutlu hissettigi gibi
basarili da olacaktir (Karadag, 2013: 29).

Atasozleri ve deyimler, ulusal kimligin en 6nemli unsurlarindandir. Atasézleri,
tasidigi ulusal izlerle ve ulusun maddi-manevi unsurlarini barindiran zengin igerigi ile
Tirkge Ogretiminde Onem verilmesi gereken s6z varligi unsurlarindandir. Okul
cagindaki ¢ocuklarin, genglerin; iilkelerine dair kiiltiirel unsurlar1 tanimalar1 agisindan
ve Tiirk tarhine dair 6nemli bilgileri 6grenmeleri acisindan atasozleri 6gretimi oldukga
onemlidir (Bulut, 2013: 567).

Cingdz Recai serisinde yer alan atasozii kullanimlarimi 6rneklendirecek
olursak:

e  “[s bilenin, kili¢ kusananin” (E.I. 2014: 22).

e “Diinyanin bin tiirlii hali var” (T.B., 2014: 118).

e  “Zenginin mal ziiglirdiin ¢enesini yorar” (T.B., 2014: 132).

e  “Aci patlican1 kirag1 calmaz”(M.D., 2014: 89).

e  “Ayinesi istir kisinin, lafa bakilmaz” (M.D., 2014: 118).

e  “Aztamah, ¢ok ziyan getirir” (S.H.I, 2014: 25).

e “Bedava sirke baldan tathdir” (S.H.1., 2014: 72).
e “Kazdigi kuyuya diismek” (S.H.1., 2014: 95).
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e  “Ac tavuk kendini bugday ambarinda sanir” (S.H.1., 2014: 129).
e “Adam adama lazimdir” (C.K., 2014: 113).

e  “Her koyun kendi bacagindan asilir” (C.K., 2014: 115).

e  “Alismis kudurmustan beterdir” (C.K., 2014: 124).

e “Giin dogmadan mesimei sebden neler dogar” (S.A.M.,2017: 11).
e “Atr alan Uskiidar’1 gecti” (S.A.M.,2017: 154).

e  “Cekirge bir sigrar, iki sigrar, tigiincii de ele geger” (K.F.E., 2014: 50).
e  “Minareyi ¢alan kilifin1 da hazirlar” (K.F.E., 2014: 172).

e  “Su testisi su yolunda kirilir” (K.F.E., 2014: 173).

e  “Dostumun dostu dostumdur” (K.F.E., 2014: 144).

e “Can ¢ikar, huy ¢ikmaz” (C.E., 2014: 54).

e “Alismis kudurmustan beterdir” (C.E., 2014: 303).

e  “Dostluk bagka aligveris bagka” (Z.C., 2014: 89).

e “Dost basa, diisman ayaga bakar” (A.L.1., 2014: 106).

e  “Her horoz kendi ¢dpliigiinde &ter” (A.L.1., 2014: 116).

e “Kurt dumanli havay: sever” (A.L.1., 2014: 148).

e  “Can ¢ikmadikca huy ¢ikmaz” (A.L.1., 2014: 264).

4.1.2.6.1.3. Deyimler

Tiirkge, deyimler bakimindan olduk¢a zengin bir dildir. Anlatim1 giiclii kilmay1
saglayacak kalip sozlerden olusan deyimler, dilin kendi kurallar1 igerisinde gelisir ve
dilin gereksinimleri dogrultusunda bi¢imlenir.

Atasozleri ve deyimler, dilimizde 6nemli bir yere sahiptir. Bir dili iyi konusup
yaziyor olmak, o dilin 6ziinii 1y1 bilmemize baglidir. Bir dilin 6ziinii de ¢aglar boyu
toplumun bellegine yerlesmis olan atasozii ve deyimler olusturmaktadir. Dile hakim
olabilmek, 1yi konusup yazabilmek; atasozii ve deyimlerin yerli yerince kullanilmasina
baghidir. Dil yetisinin gelisimine yarayan atasozleri ve deyimler, toplumsal hafizanin
aktariminda da s6z sahibidir. Deyim ve atasozlerine sinmis olan kiiltiirel unsurlar
sayesinde birey, kendi kiiltiiriinii de tantyacaktir (Bagci, 2010: 92).

Tiirkce Sozlikkte deyimler, asagidaki sekliyle tanimlanmaktadir (TDK, 2011:
651):

e  Genellikle ger¢ek anlamindan az ¢ok ayri, kendine 6zgii bir anlam tasiyan
kaliplagmis s6z 6begi, tabir.

Korkmaz (1992: 43), Gramer Terimleri Sozliiglinde deyimler i¢in, su tanimi

getirmistir:
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e Deyim (Alin. Ausdruck, &densart; Fr. locution; Ing. locution, idiom;
Osm. tabir)

Gergek anlamindan farkli bir anlam tasiyan ve gekici bir anlatim 6zelligine
sahip olan kelime 6begi: Abay1 yakmak, asagidan almak, bagrina tag basmak, buluttan
nem kapmak vb.

Aciklamali Dil Bilim Terimleri Sozliiglinde Vardar deyimi (2007: 71): “Bir tiir
sozliiksel birim olusturan anlam birim toplagmasi; genellikle 6z anlamindan az ¢ok
ayr1 bir anlam igeren kaliplasmis s6z” seklinde tanimlar.

Deyimlerin yazili olarak goriildiigli ilk eser olan Koktirk Yazitlari, deyim
kullanimi1 agisindan oldukg¢a zengin bir icerige sahiptir. Yazitlarda yer alan deyimler,
anlatimi zenginlestirmekte ve caglar sonrasina ulasarak; Tiirk ulusuna toresini,
kiiltiirtinii hatirlatmaktadir. Koktiirk Yazitlarinda yer alan deyimleri 6rneklendirecek
olursak:

o “Bashigig yiiklintiir-“ (Kiltigin Yazit1 Kuzey, ID 2), (Orkun, 2011: 28).

o “Tizligig sokiir-“ (Kiiltigin Yazit1 Kuzey, ID 2), (Orkun, 2011: 28).

o “Kergek bol-* (Kiiltigin Yaziti Dogu, ID 4), (Orkun, 2011: 30).

e “Siileyi bir-*“ (Kiiltigin Yaziti Dogu, 11D 8), (Orkun, 2011: 32).

e “Kiig bir-“ (Bilge Kagan Yazit1 Kuzey 11D 33) (Orkun, 2011: 64).

e “Yok bol-“ (Bilge Kagan Yaziti Kuzey IID 40), (Orkun, 2011: 66).

o “Kop baz kil-* ( Kiiltigin Yazit1 ID 30), (Orkun, 2011:44).

e “Yok kisdimiz” ( Kiiltigin Yazit1 ID 34), (Orkun, 2011:44).

Aksoy’a gore (1993: 23) deyim: “Bir kavrami, bir durumu, ya ¢ekici bir
anlatimla ya da 6zel bir yapi i¢inde belirten ve cogunun gergek anlamlarindan ayri bir
anlam1 bulunan kaliplagmis sozciik toplulugu ya da timce”dir.

Piskiilliioglu (2006: 7), deyimi: “Anlatima akicilik, c¢ekicilik katan, ¢cogunun
gergek anlamindan ayri bir anlami bulunan, genellikle de birden c¢ok soézciiklii dil
0gesi, kaliplagsmis sozciik toplulugu” olarak tanimlarken Parlatir’in deyim tanimi ise
su sekildedir (2007: 1): “En az iki s6z varligindan olusan ve ger¢cek anlamlar1 disinda
mecazi anlam ile pekistirilmis bulunan kaliplagsmis s6z 6begi ya da deyis”

Hengirmen’in (2015: 412) deyim tanimi ise su sekildedir: “Genellikle gergek

anlaminin disinda kullanilan, anlatimi1 daha giizel ve etkili yapan, toplum tarafindan
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ortak olarak benimsenen kaliplasmis sozlere deyim denir. Deyimler bir toplumun
kiiltiiriinii, tarihini, ortak dil zevkini yansitmasi bakimindan son derece dnemlidir”.

Deyimleri olusturan sozciikler, anlam 6zelliklerinden uzaklasmis; yeni bir
anlam iceren bir 6bek haline gelmislerdir. Deyimler, yapisi itibariyle bagka dillere
cevrilmesi gii¢ unsurlardandir. Anlamlar1 ve yapilislari bir kurala baglanmamis bu
anlam derinlikli s6z &bekleri, biinyesinde yer aldigi dilde 6zgiindiir ve baska bir dile
cevrildigi takdirde ayn1 derinlikte bir anlam ihtiva edemeyebilir (Gencan, 2007: 583).

Deyimler, ger¢ek anlamlarindan uzaklasmis yapilardir. Gergek anlamindan
uzaklagan deyimler, kaliplasarak yeni kavramlarin ifadesinde islevsel bir ozellige
sahiptir. Deyimler, birden fazla sozciikten meydana gelir ve duygularimizin,
diisiincelerimizin daha etkili aktarimini saglar. Ciimle icerisinde deyimler; isim, sifat,
zarf ve birlesik fiil bigiminde yer alan gramer unsurlaridir (Elgin, 1998: 642 ).

Deyimler, bir toplumun ge¢misini aydinlatan; ge¢mis yasantilarina,
aliskanliklarina dair ipuglari veren birer yapi tasidirlar. Biinyesinde maddi manevi
unsurlar1 barindiran deyimler, bireye dilin ifade etme giiciinii de 6gretir. Dilin anlatim
ve imgelem giicii, deyimler sayesinde edinilir (Aksan, 2005: 96).

Okuma, konusma, yazma ve anlatma becerilerinin kazanilmasinda deyimler
islevsel bir yere sahiptir. Zengin birer dil iriinii olan deyimler, bireyin dil edinimini
destekler; bireyin dil kullanimi konusunda yetkinlesmesini saglar (Bulut, 2013: 570).

Anlatim ve ifade giici her dilde aym diizeyde degildir. Tirk dili zengin bir
anlatim giiciine sahiptir. Dilin anlatim giicii, biinyesindeki unsurlarla temellenir ve
gelisir. Deyimler de dildeki zenginligin 6nemli bir pargasidir. Kisa ve mecazi anlatima
dayanan deyimler, toplumsal zekanin birer yansimasidir. Birey, bu zeka triinlerini
kullanabildigi olclide etkin bir anlatim yetisi kazanacaktir. Yan anlamlarin
kullanildig1, mecazi igerikteki deyimler; bireyin soyut diisiinebilmesini de saglar.
Ogrenilen deyimlerle soyut diisiinme becerisi kazanan birey, bu sayede dilsel ve
bilissel olarak da gelisecektir (Yesil’den Akt: Liile Mert, 2009: 21).
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Hengirmen (2015: 414-416) deyimleri; sozciik 6beginden olusan deyimler,
sonunda eylemlik bulunan deyimler, tamlamalardan olusan deyimler ve ciimlelerden
olusan deyimler seklinde siniflandirmistir. Biz de bu siniflandirma kapsamina giren
deyimleri seriden 6rneklendirecek olursak:

e  Sozciik 6beginden olusan deyimler:

“Sozii sohbeti yerinde” (E.K., 2014: 80).

“Izzeti nefis sahibi” (T.B., 2014: 23)

“Insanoglu kus misali” (T.B., 2014: 28)

“Iki gdziimiin bebegi” (T.B., 2014: 42).

“Tebdili kiyafet” (T.B., 2014: 51).

“Can sikintis1” (T.B., 2014: 89).

“Boynu biikiik” (T.B., 2014: 124).

e Sonunda eylemlik bulunan deyimler:

“Akl1 ermemek” (E.I. 2014: 11).

“Istifade etmek” (T.B., 2014: 6).

“Kulak kabartmak™ (M.D., 2014: 19).

“Ortalig1 velveleye vermek” (E.K., 2014: 19).

“Mani olmak” (E.K., 2014: 58).

“Agzindan laf almak” (M.D., 2014: 52).

“Giirtiltiiye gitmek” (T.B., 2014: 80).

e Tamlamalardan olusan deyimler:

“Cehennem azab1” (T.B., 2014: 128).

“Kanl katil” (T.B., 2014: 132).

“Cil yavrusu gibi dagilmak” (C.K., 2014: 26).

“Ayak bagi olmak” (S.A.M.,2017: 62).

“Sugiistii yakalanmak” (T.B., 2014:13).

“Basinin goziiniin sadakas1” (C.E., 2014: 184).

“Kiurk giin kirk gece” (C.E., 2014: 258).

e (Ciimlelerden olusan deyimler:

“Olur sey degil” (T.B., 2014: 66).

“Allah’a ismarladik” (M.D., 2014: 16).

“Bereket versin ki” (S.H.1., 2014: 86).
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“Yiikte hafif pahada agir” (S.T., 2014: 61).
“Safa geldiniz” (S.T., 2014: 103).

“Sag olun var olun” (S.T., 2014: 105).
“Sabah serifleri hayir olsun” (C.E., 2014: 28).

Cingdz Recai serisinde kullanilmis olan deyimler Ek:2’de yer almaktadir.
4.1.2.6.1.4. ikilemeler

Tiirkge Sozliikte ikilemeler (TDK, 2011: 1165):

o ikilemek isi.

e Anlami gii¢lendirmek i¢in aynmi kelimenin tekrarlanmasi, anlamlari
birbirine yakin, karsit olan veya sesleri birbirini andiran kelimelerin yan yana
kullanilmasi, seklinde tanimlanmaktadir.

Korkmaz (1992: 43), Gramer Terimleri Sozliigiinde ikilemeler ile ilgili
saptamalarin1 agsagidaki sekliyle ifade etmistir:

e Ikileme (Alm. Hendiadyoin Fr. hendiodyoin; Ing. hendiadyoin; Osm.
terkib-i ihmali, miihmelat)

e Ayni, yakin ya da zit anlaml iki veya daha ¢ok kelimenin bir tek kelime
gibi anlam gostermek lizere yan yana gelmesi: birer birer, delik desik, kose bucak,
yalvarip yakarmak, yorgun argin, diiglin dernek, hisim akraba, boy pos endam vb.

Korkmaz (1992: 43) ikilemeleri; ayn1 kelimenin tekrar1 ile kurulan ikilemeler,
es veya yakin anlamh kelimelerle kurulan ikilemeler, zit anlamli kelimelerle kurulan
ikilemeler ve ayni sOzciigiin on sesinin degistirilerek tekrarlanmasi ile kurulan
ikilemeler olmak t{izere dérde ayirmistir.

Agiklamali Dil Bilim Terimleri Sozliigiinde Vardar ikilemeyi (2007: 119):
“Anlama giic katmak amaciyla bir birimi, seslemi yineleme, aralarinda benzerlik
bulunan birimleri art arda kullanma” seklinde; Muharrem Ergin ise (2013: 377)
“Tekrarlar ayni cinsten iki kelimenin arka arkaya getirilmesi ile meydana gelen kelime
gruplaridir. Tekrar1 meydana getiren iki kelimenin tekrara istiraki tamamiyle birbirine
esittir. Fonksiyonlar1 da, sekilleri de, vurgular1 da birbirinden farksizdir” seklinde
aciklamistir.

Tiirk dilinde ikilemelerin kullanimi, ilk yazili belgelerimiz olan Koktiirk

Yazitlari’na kadar uzanir. Koktiirk Yazitlari, ikilemeler bakimindan da olduk¢a zengin
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bir igerige sahiptir. Oyle ki Kodltegin Yazitmin kuzey yiizii kileme ile baslar. Yazittaki
ilk timcede “Tenriteg tenride” ikilemesi kullanilmistir (Orkun, 2011: 22).

Koktiirk Yazitlarinda yer alan ikilemeler; anlatimi zenginlestirmis, sdze ve
anlatima akicilik kazandirdigi gibi siirsellik de katmistir. Yazitlarda yer alan
ikilemeleri orneklendirecek olursak: “agis barim, eb bark, tiinli kiinli” (Akyalgin,
2007: 1).

Aksan (1991: 26), Koktiirk Yazitlarinda yer alan ikilemelerin giiniimiize degin
biliyiik farklilik gostermeden devam ettigi, yapisal anlamda bugiin kullandigimiz
birgok ikilemelerin o gilinlerde de yazitlarda yer aldigi goriisiindedir. ‘Goktiirk
Yazitlarinda So6z Sanatlari” adli yapitinda Aksan, Tiirk¢ede ikilemelerin tarihi
gelisiminin Koktiirk Yazitlar ile basladig: goriisiindedir. Koktiirk yazitlarinda yer alan
ikilemeler, giiniimiize degin ulasabilmis; bugiin de kullanilan 6nemli dil birlikleridir.
Koktiirk yazitlarinda yer alan ikileme ¢esitliligi, daha sonrasinda Uygur doneminde de
devam etmistir. Koktiirk yazitlarinda yer alan ikilemelerden bazilarin1 6rneklendirecek
olursak:

e “Beg budun” (Kiltigin Yazit1 Kuzey 2)”, (Orkun, 2011: 22).

o “Atr kiisi” (Kiiltigin Yazit1 Dogu 25)”, (Orkun, 2011: 40).

e “Ugus budun” (Kiiltigin Yazit1 Kuzey 6)”, (Orkun, 2011: 24).

e “I¢in tagin” (Kiiltigin Yazit1 Kuzey 12)”, (Orkun, 2011: 28).

o “Isig kii¢ig” (Kiiltigin Yazit1 Dogu 10)”, (Orkun, 2011: 32).

o  “Egirip seginip” (Bilge Kagan Yaziti Dogu 2)”, (Orkun, 2011: 60).

e  “Eb bark” (Bilge Kagan Yaziti Dogu 34)”, (Orkun, 2011: 64).

e  “Eki ii¢ bin stimiz kelte¢cimiz (Tonyukuk Yazit1 Giiney 14)”, (Orkun,
2011:104).

e  “Tinli kiinli” (Bilge Kagan Yazit1 Giiney Dogu II CD) (Orkun, 2011: 68).

Ikilemeleri “anlatimi daha giizel ve etkili duruma getirmek icin aralarinda ses
benzerligi bulunan yakin, ayn1 ya da zit anlamli sézciiklerin yan yana kullanilmas1”
biciminde tanimlayan Hengirmen (2015: 400), anlatimda tekrarlarin, 6grenmeyi
kolaylastiracag1 goriisiindedir. Ikilemelerin kullanimi ile anlam pekistigi gibi, anlatim
daha da ahenk kazanmaktadir.

Leyla Karahan (2016: 60-62) tekrar grubu adi altinda ele aldig1 ikilemeleri;

“bir nesneyi, bir niteligi, bir hareketi karsilamak iizere es gorevli iki kelimenin
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meydana getirdigi kelime grubu” olarak tanimlar ve ikilemelerin 6zelliklerini su
sekilde siralar:

e Grupta yer alan kelimeler arasinda hem sekil, hem de anlam iliskisi vardir.

e  Tekrarlar, anlam1 kuvvetlendirir; nesne ve harekete ¢okluk, stireklilik ve
beraberlik anlam1 kazandirir.

e Baglama ve ¢ekim edatlar1 disinda biitiin kelimelerle tekrara grubu
kurulabilir. Unlemler tekrara elverisli kelimelerdir.

e  Grubu meydana getiren unsurlar ¢ekim eki tagiyabilir.

e  Grup i¢indeki kelimeler, es gorevlidir. Genellikle kelimeler arasinda belirli
bir ses diizeni bulunur. Bundan dolayz, tekrar gruplarinin bir¢gogunda unsurlarin yeri
degistirilemez.

e  Grupta yer alan kelimelerden biri, zaman i¢inde tek basina kullanimdan
diismiis olabilir.

e  Tekrar gruplari, soz dizimi i¢inde isim, sifat, zarf ve fiil gorevi yapar.

e Bu grupta her unsur kendi vurgusunu tasir. Kelimeler arasina virgiil
konmaz.

Karahan’in  smiflandirmasinda  vurguladigi  gibi  ikilemeler  anlami
kuvvetlendiren, tlimcenin akici olmasini saglayan yapilardir.

Ikileme kullanimina Hint-Avrupa dil ailesine mensup dillerde pek sik
rastlanmaz. Ural-Altay dil ailesinde yer alan Korece ve Japonca’da ise ikileme
kullanim1 daha yaygindir. Tirk¢ede de ikilemeler tarihimizin her doneminde, hemen
hemen tiim Tiirk lehcelerinde sik¢a kullanilmistir. Ikilemeler, Tiirkceye olaganiistii bir
ifade, anlatim yetenegi katar. Ikilemeler; bicimbilim, sdzciikbilim, anlambilim ve
sentaks alanlarini da ilgilendiren; énemli bir dil materyalidir (Aksan, 2002: 81).

Giilensoy (2010: 487), ikilemelerin o6zelliklerine su sekilde deginmistir:
“Ikileme, bir kelimenin tekrarlanmasi, anlatimlar1 yakin ya da karsit olan veya sesleri
birbirini andiran kelimelerin yan yana kullanilmasidir. ikilemeler ayr1 yazilir”

Tiirk dilinde ikileme kullaniminin zamanla azaliyor olusu, Tirk dilinin farkli
dillerden etkileniyor olmasindan kaynaklanmaktadir. Tarihi gelisimi siiresince Tiirk
dili, kendisine uzak yakin pek ¢ok uygarlikla iletisim halinde olmus ve haliyle birgok
dilden de az ¢ok etkilenmistir. Sinirlar1 dort kitaya yaklasmis olan Osmanli Devleti

zamaninda daha cok Arapca ve Farsg¢anin tesiri altinda kalan Tirk dili, batililagsma



149

stirecinde de Fransizcanin tesiri altinda kalmistir. Bu tesir sadece sozciik alisverisi
diizeyinde kalmamus, dillerin gramer kaideleri de Tiirk dilinin biinyesine katilmistir.
Tiirk dilinin etkilesim icinde oldugu Arapga, Farsc¢a, Sanskiritce ve Fransizca da
ikileme kullannominin pek tercih edilmiyor olmasi, Tiirkgenin de zamanla bu soz
birliklerinden uzaklagmasina yol agmis, ikilemelerin kullanim alanlari daralmistir
(Hatipoglu, 1981: 9-10).

Tekrar yontemi, 6grenim 6gretimin kolaylasmasini saglar. Ogretilmek istenen
konunun veya kavratilmak istenen bir sozciigiin sik sik tekrarlanmasi, 6grenimi kolay
kilacak; Ogrenilenler hafizada kalict hale gelecektir. Tekrarlar sayesinde zihinde
olusan cagrisim, Ogrenilenin zamanla unutulmasinin da Oniine gegecektir. Temeli
tekrarlara dayanan ikilemeler de bu anlamda anlatimi1 desteklemektedir (Hatipoglu,
1981: 12).

Ikilemelerin 6grenim siirecindeki ¢ocuga katkilar1 da yadsinamayacak diizeyde
fazladir. Ozellikle dikkat ¢eken ses yapisi ile ikilemeler, cocugun dgrenilene karsi
dikkatini toplamasinda ise yaramaktadir. Dikkat ¢eken uyarict yaniyla ikilemeler,
anlatimi giiclendirmektedir. Ikilemeler sayesinde &grenilenler kalict hale gelir ve
aktarilan anlamin kalic1 olarak zihinde yapilanmasi kolaylasir. Cocugun 6grendikleri
arttikga iletisim yeteneginde de bir gelisim gozlenecektir (Karadag, 2013: 32).

Ikilemeler konusunda kapsamli bir ¢alisma yapan Hatipoglu, ikileme olarak
adlandirilan ses birliklerini, ses benzerligine gore on seste ve son seste benzerlik; yap1
bakimindan; Tiirkce sdzciliklerden, Tiirkce ve yabanci sozciiklerden, yabanci
sOzcliklerden, sayilardan, tamlamalardan, m’li tekrarlardan olusan ikilemeler olarak
simiflandirmistir.  Aralikli ikilemeler basligr altinda baglaclh ve sorulu ikileme, ikileme
etkisiyle iicleme, ayr1 ikilemeler ve say1 adlarindan aralikli ikilemeler siniflandirmasi
getirirken sozciik tirii bakimindan; adlardan, adillardan, sifatlardan, belirteglerden,
ulaglardan,  {inlemlerden,  baglaglardan,  eylemlerden = olusan ikilemeler
siiflandirmasini getirmistir.

Hatipoglu ikilemeleri kurulus bakimindan ise; yalin, yonelmeli ¢ikmali,
kalmali, yiiklemeli, ara¢ durumlu, iyelikli ikilemeler seklinde siniflandirmistir.
Hatipoglu, yap1 ve kurulus bakimindan ikilemeleri; ad kok veya govdelerinden
kurulan ikilemeler ve eylem kok veya govdelerinden kurulan ikilemeler seklinde

siiflandirmis, gérev bakimindan ise; ikilemeden 6zne, ikilemeden nesne, ikilemeden
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timle¢ ve ikilemeden yiiklem biciminde bir ayrima gitmistir. Anlam bakimindan
ikilemeleri ise; aym1 anlamli sozciiklerden ikileme, anlamlar1 yakin sdzciiklerden
ikileme, anlamlar1 karsit sozciiklerden ikileme, bir sozciigi anlamli ikileme, iki
sozcugii de yar1 anlamli ikileme seklinde siniflandirir (Hatipoglu, 1981: 13-60).

Seride yer alan ikilemeler, Hatipoglu’nun siniflandirmasi kapsaminda
incelenecektir. Cingdz Recai serisinde yer alan ikilemeleri anlam bakimindan
inceleyecek olursak:

e  Ayni anlamli sozciiklerden ikileme:

“Kalik kiyafet” (T.B., 2014: 27).

“Ses seda” (A.L.1., 2014: 274).

“Kose bucak” (E.K., 2014: 11).

“Sag salim” (E.I., 2014: 100).

“Edep terbiye”(E.1., 2014: 36)

e Anlamlar yakin sozciiklerden ikileme:

“Ev bark” (C.E., 2014: 127).

“Glig bela” (C.E., 2014: 11).

“Delik desik” (T.B., 2014: 138)

“Had hesap” (A.L.1., 2014: 137).

“Ardi arkas1” (A.L.1., 2014: 138).

e Anlamlar karsit sozciiklerden ikileme:

“Alt tist etmek” (C.K., 2014: 52).
“Oteye beriye” (S.T., 2014: 20).
“Er ge¢” (S.H.I, 2014: 90).
“Gece giindiiz” (A.L.I., 2014: 78).
“Yaz kis” (A.L.L, 2014: 10).
e  Bir sozciigii anlaml ikileme:
“Ufak tefek”(E.I. 2014: 10).
“Egri biigri” (M.D., 2014: 45).
“Yirtik pirtik” (Z.C., 2014: 173).
“Tek tik” (C.E., 2014: 12).
o  Iki sdzciigii de yar1 anlamli ikileme:

“Ecis biiciis” (A.L.I., 2014: 90).
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“Abuk subuk” (A.L.1., 2014: 52-53).
“Eften piiften” (Z.C., 2014: 217).
“Catra patra” (S.T., 2014: 43).

Cing0z Recai serisinde yer alan tiim ikilemeler, Ek 3’te yer almaktadir.
4.1.2.6.1.5. Kalip Sozler

Kalip sozler, iligki sozleri olarak da adlandirilir. Kalip sézler, bir toplumun
bireyleri arasindaki iletisimi saglayan, siklikla kullanilan s6zlerdir. Sabahlar1 sdylenen
giinaydin, yemek yendikten sonra sdylenen afiyet olsun, yeni bir esya alan kimseye
hayirlt olsun vb. sozler; kiiltiiriin ayrilmaz bir parcasidir. Kalip sozler tipki atasozii ve
deyimler gibi kiiltiirel izler tasirlar. Toplumsal yasamdaki kurallari, kiiltiirel
uygulamalari, inang ve degerleri; kalip sozlerde gormek miimkiindiir (Aksan, 2006:
190).

Cingdz Recai serisi boyunca kalip sozler siklikla kullanilmigtir. Kalip sozlerin
varlig1 ¢ocuk okurun giindelik yasama iliskin adetleri, kurallari, kiiltiirel unsurlar
tanimas1 bakimindan énemlidir.

Seride yer alan tiim kalip s6z kullanimlari, Ek 4’te yer almaktadir.
4.1.2.6.1.6. Ozdeyisler

Tiirkge Sozliikte 6zdeyis, su sekilde tanimlanmaktadir (TDK, 2011: 1866):

e Isim. Bir diisiinceyi, bir duyguyu, bir ilkeyi kisa ve kesin bir bigimde
anlatan, genellikle kim tarafindan soylendigi bilinen 06zlii s6z, vecize, ilger,
kelamikibar, aforizm, aforizma, motto.

Ozdeyisleri kaliplasmis soz ifadesiyle niteleyen Aksan (2009c: 37),
Ozdeyislerin ge¢misi animsatarak anlatimi giliclendirme islevine sahip oldugu
gorlistindedir.

Gencan (2007: 587)’in oOzdeyis tanmmmi ise, su sekildedir: “Bilgelerin,
bilginlerin, ozanlarin, kiltiirli kisilerin yazip sdyledikleri engin anlamli kisacik
sozlerdir; diisiince Ozetleri, anlam sikitlar1 (komprimeleri)’dir. Etkileri, sozciiklerinin
azligryla ters orantili olan bu ¢ok degerli sozlerin yazarlar1 bellidir.” Gencan,
0zdeyislerin az s6zle ¢ok sey anlatir olusunu vurgulamaktadir.

Ozdeyisler, sdyleyenin yasam deneyimleri sonucu olusmustur. Ozdeyisler bir

yazarin eserinde Ortiik bicimde kullanildigi gibi, bagimsiz olarak da yazilmaktadir.
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Ilk¢ag Yunan edebiyatinda goriilen dzdeyis kullanimi, edebiyatin bir tiirii olarak ilk
kez Klasisizm déneminde goriilmektedir. Ozdeyisler igeren ilk kitap da Klasisizm
donemi sanatgisi  Frangois De La Larochefoucould tarafindan yazilmistir.
Larochefoucould’un ardindan 6zdeyis yazmak yayginlasmistir. Tiirk edebiyatinda
ozdeyis tiiriiniin bagimsiz olarak ilk 6rnekleri, Tanzimat dénemi yazarlarindan Ali Bey
tarafindan kaleme alinmistir. Bagimsiz olarak bir kitap biinyesinde yer almasa da
edebiyatimizin Onemli isimlerinin eserlerinde 06zdeyisler dagimik olarak yer
almaktadir. Sozleri 6zdeyis niteligindeki Tiirk biiyiiklerine, yazarlarina; Yunus Emre,
Mevlana, Karacaoglan, Ziya Pasa, Namik Kemal, Tevfik Fikret, H. Ali Yiicel,
Sabahattin Eyiiboglu, Yahya Kemal Beyatli, Orhan Kemal vb. isimleri 6rnek
gosterebiliriz. Devlet adami olarak Mustafa Kemal Atatiirk ve Ismet Inonii’niin
konusmalarinda 6zdeyis degerinde 6zlii pek cok sozler bulunmakta ve bunlarin
birgogu da benimsenip kullanilmaktadir (Kokliigiller, 2008: 10-11).

Cing6z Recai serisine baktigimiz zaman Mison’un Definesi adli hikaye

kitabinda Ziya Pasa’nin asagidaki 6zdeyisi yer almaktadir:
e  “Ayinesi istir kisinin, lafa bakilmaz” (M.D., 2014: 118).

Safa, yasama dair goriislerini seri boyunca kahramanlarinin dilinden ifade
etmistir. Biiylik bir fikir adami olan Safa’nin bu goériislerini, birer 6zdeyis olarak
nitelendirebiliriz. Safa’nin 6zlii s6z niteliginde olan sozlerini seriden 6rneklendirecek

olursak:

e “Diinyada beseriyetin iktidar iistiinde olaganiistii hi¢bir sey yoktur” (E.K,
2014: 27).

e “— Biiylik bir menfaat karsisinda feda edilemeyecek bir hatira yoktur”
(T.B., 2014: 49).

e “Diinyada imkéan haricinde olan higbir sey yoktur” (E.K., 2014: 95).

e “-Bir mechul karsisinda her tiirlii ihtimali yoklamaktan baska care yoktur.
Marifet, en galip ihtimali tahmin etmektir” (S.A.M.,2014: 34).

e “Her seyi durdugu yerde mantik ve istidlal yoluyla halletmeye c¢aligmak
yaslilik alametiydi. Hadiseleri beklemek lazimdi” (S.A.M., 2014: 64).

e  “Aptallar bazen akillilardan daha tehlikelidir” (S.A.M., 2014: 91).
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e “Birisine iskence etmek, zekanin iflasim ilan etmektir” (S.A.M., 2014:
116).

e “Insanlar bir hadisenin i¢yiiziinii ararken dis yiiziinii gdzden kagirmak
gafletine diiserler.”(S.A.M., 2014: 13).

e  “Ahlaklar gevsiyor. Artik vicdan bahsinde her seyin miimkiin oldugu bir
devirde yasiyoruz” (K.F.E., 2014: 234).

e  “Polisin vazifesi her seyden siiphe etmektir” (K.F.E., 2014: 30).

e  “Normal hayatlarin1 yasayanlar ne rahattir. Diimdiiz ve sakin bir diinyada
yasadiklarin1 zannederler. Halbuki, simdi kim bilir kag¢ kisi can ¢ekisiyor, diinyanin
ka¢ yerinde bicaklar kalplere giriyor, parmaklar tetikleri ¢ekiyor, kac¢ denizde
kudurmus dalgalar vapurlarin can evine saldirtyor, ka¢ milyon kisi, ne ¢esit seslerle
aghyor, haykiriyor, ¢irpiniyor” (K.F.E., 2014: 96).

o “-Karsilikl1 sevgi yok mudur?

-Vardir ama nobetlesedir. Ayni ana rastlamaz. Sevgi bir taraftan Oblir tarafa
gidip gelir. Garip bir hadisedir bu. Asiklar1 berbat eden de budur” (K.F.E., 2014: 97).

e “Kaslarin1 kaldiran Lida, basim salladi:

- Bunu konustular. Orlando da senin gibi disliniiyordu. Fakat Gabriyel,
Torino’da bir katilin, bir delinin evinde saklanarak polisin elinden kurtuldugunu anlatti
ve iddia etti ki delilerden daha iyi sir saklayan yoktur” (K.F.E., 2014: 141).

e  “Cingdz cevap verdi:

- Insanlik denilen bu kirli kalabaligin iginde her halt vardir” (K.F.E., 2014:

223).

“Tehlike benim giinlikk ekmegimdir” (K.F.E., 2014: 299).

e “Gergek, bazen insana en ummadigl agizdan seslenebilir” (K.F.E.,2014:

131).

e  “Cingo6z i¢ini ¢ekti ve dedi ki:

—  Insan arzularinin yasindadir.”(K.F.E., 2014: 131).

e “Gergek, bazen insana en ummadig1 agizdan seslenebilir.”(K.F.E., 2014:
131).

e “Ticaret de bir hirsizliktir fakat gayesinin mesruiyeti oraninda évilmiistiir”

(C.E., 2014: 36).
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e “Bazen bir insanin hayatinda kii¢iik ve Onemsiz goriinen bir nokta, en
biiyilk muammay1 aydinlatir.” (Z.C., 2014: 16-17).

e  “En basit insanlar bile birer esrar kiiptidiirler” .”(Z.C., 2014: 17).

e “Insanlarin hayatinda bir yalan daha uydurmaktan kolay ne var?” (Z.C.,
2014: 203).

e “Biiyiik olaylarin ayni giinlere tesadiif etmesi pek nadir bir seydir. Bunun
icin, ayn1 giinlerde cereyan eden biiyiik olaylar1 ekseriya bir tek yangmin muhtelif
noktalarda tiiten dumanlari gibi diisinmek lazimd1” (A.L.1., 2014: 61).

e  “Ben iyiligin reklamini kotiiliik telakki edenlerdenim.” (A.L.1., 2014: 101).

e “Tecriibe ile biliyorum ki insanm en biiyiik silah1 {imididir. Umitsiz
olmayan maglup olmaz.” (A.L.1., 2014: 116).

e “Herhangi bir ¢irkinlikten dolay1 aynaya kabahat bulmak olur mu? Yahut
bir kadin aynaya bakarak simarirsa aynanmn sorumlulugu var nudir?” (A.L.1., 2014:
122).

e “Tecriibe ile biliyorum ki en biiyilk korkulardan, en biiyiik cesaretler
dogar” (A.L.1., 2014: 277).

e “En korkak adamin bile muhakkak bir 6lim karsisinda cesaret sahibi

olacagmi santyorum” (A.L.I., 2014:277).

4.1.2.6.1.7. Argo ifadeler

Argo sozciigi, Tirkge Sozliikte asagidaki sekilde tanimlanmaktadir (TDK:
2011: 148):

e 1. isim Her yerde ve her zaman kullanilmayan veya kullanilmamasi
gereken coklukla egitimsiz kisilerin sdyledigi s6z veya deyim

e 2. Serserilerin, kiilhanbeylerinin kullandig1 s6z veya deyim

Fransizca kokenli olan argo sozciigii, Fransizca-Tiirkge Sozliikte ise (1984: 77)
asagidaki sekliyle yer almaktadir:

e Argot (n.m.) 1. Fransa’da kiilhanbeylerinin dili (Eskidir)

e Bir meslek grubuna, toplumsal gruba ait dil...: Argot sportif, scolaire.
Argot parisien: Paris argosu.

Korkmaz (1992: 13), Gramer Terimleri Sozliigiinde argo igin, ayrintili bir

aciklama getirmistir:
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e Argo (Alm. Argot. Gaunersprache; Fr. argot; Ing. slang; Osm. Lisan-1 hezele
lisan-1 erazil)

e Farkli bir anlagsma bicimi saglamak iizere aym1 meslek veya topluluktaki
insanlarin ortak dildeki kelimelere 6zel anlamlar vermek, bazi kelimelerde degisiklik
yapmak, dilin lehgelerinden, eskimis unsurlarindan ve yabanci kokenli sekillerinden de
yararlanmak suretiyle olusturduklari herkesce anlasilmayan kelime ve deyimlerden
olusan, gereginde mecazli anlamlara da yer veren 6zel dil veya s6z dagarcigl: agzini
slatmak “igki igmek”,

e Kiilhanbeylerin ve tulumbacilarin kullandiklari, 6zel anlamli kelime ve
deyimlerin yer aldig1 kaba dil: Asker argosu, 6grenci argosu, kalayci argosu, hirsiz argosu
gibi. Ayrica bk. ve krs. gizli dil.

Argo denilince akla Istanbul kiilhanbeyleri gelir. Bugiin varligini yitiren,
geleneklerini ve varliklarint kaybeden bu topluluk; dilimize kazandirdiklari
sozciiklerle bugiin bile aramizdadirlar. Bugiin giinliik yasantimizda kullandigimiz afili,
moruk, kikirdamak gibi pek cok sdzciik; ge¢mis dénem Istanbul kiilhanbeylerinden
bize kalmistir. Bu sozciikler, argo olarak adlandirilir ve deyimsel bir 6zellige sahiptir.

Argodan kiiltiir dilimiz de beslenmis, sdzciikler almistir (Gencan, 2007: 585).

Argo konusunda ilk diizenli ve kapsamli ¢alismay1 yapan Devellioglu (1980: 9-
10), argonun temel dil karsisinda yetersiz bir sozciik dagarcigiyla yasiyor oldugunu

savunmustur ve konuyla ilgili goriislerini su sekilde ifade etmektedir:

“Toplumda belli bir gruba veya sosyal bir sinifa mahsus olan ve genel dilin koynunda
asalak bir kelime hazinesi bulunan konusma sistemlerine argo adi verilir, hirsiz argosu,
talebe argosu, asker argosu, artist argosu, umumhane argosu vb. gibi. Hirsiz argosu ayni
zamanda gizli dildir de. Biitiin argolar 6zel dil sinifina da girer. Yerine gére simif dili veya
meslek dili adin1 da alan 6zel dil, bir dilin belirli insan gruplar: tarafindan kullanilan ve
icinde 6zel kelimeler ve deyimler de bulunan seklidir ve asker dili, gemici dili, 6grenci
dili, tiiccar dili, aver dili, is¢i dili, madenci dili, matbaaci dili vb. olabilir.”

Argo, temel dilden beslenen ama ondan farkli 6zellikler gosteren bir yapiya
sahiptir. Argo, toplumun tamaminin hakim oldugu bir dil degildir. Toplumun bazi
cevreleri kendi iletisim aglarimi kurmus, 6zel bir dille iletisime gitmislerdir. Belli
cevrelerce kullanilan argo, sadece bilenlerin anlayacagi, herkes¢e anlasilmayan;
mecaza dayal1 bir alandir. Argo 6zel bir dildir ve biinyesinde kendine 6zgii sozciikler

ve deyimler barindirir (Vardar, 2007: 24).

Argo, tiim dillerde goriilen 6zel bir alandir. Toplumsal yasam igerisinde kimi
gruplarin, bireylerin gizli olarak haberlesmesi amaciyla olusturulan argo dili; grup
tiyelerince sifreli haberlesme igin kullanilir. Argo, her ne kadar kaba bir dil gibi
goriilse de, kiifir ile karistirnlmamalidir. Hirsizlarin, serserilerin, 6grencilerin,
askerlerin; toplumun degisik gruplarindaki bireylerin kullandiklar1 argo, grup

icerisinde Ogrenilen 6zel bir dildir (Aksan, 2009a: 89).
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Tiirkcede daha ¢ok dar anlamiyla bilinen argo sozciigli, kotii bir sekilde
adlandirilir, nitelendirilir. Dilimizde daha ¢ok serseri agzi, kiilhanbeyi agzi, tulumbaci
agz1, ayak takimi agzi, lisan-1 erazil deyisleriyle agiklanan argo; toplumun degisik
katmanlarimca gelistirilmis bir dildir. Ayn1 meslegi yapan insanlarin kendi aralarinda
iletisim saglamasina yarayan bu 6zel dil, ayn1 zamanda grup i¢i dayanismayi da
saglamaktadir. Gruba dahil olan her birey, Sadece grup iiyelerinin anlayabilecegi bu
sifreli, ortlik haberlesmeyi zamanla kavrayacak; gruba aidiyet hissedeceklerdir
(Ersoylu, 2010: 15).

Argoyu sadece grup i¢i iletisime yarayan Ozel bir alan olarak ifade etmek
yanlig olur. Grup i¢inde dayanismayi saglayan argo, toplumca dislanmis bireylerin
hissettikleri asagilanma, dislanma duygusunu da bastirmaya yarar. Hissettikleri bu
kotii duygularla kimi bireyler, insanlardan 6¢ almak ister; kanunlar- gelenek-goérenek
ve adetler karsisinda intikamlarini sug isleyerek, topluma zarar vererek saglarlar. Bu
amagla yaptiklari isleri gizli tutabilmek adina argoya bagvururlar (Cetin, 2013: 266).

Argo temel olarak mecaza dayanir ve argo olusturulurken siklikla mecaza
basvurulur. Mecazi diisiinme yetenegi ile argo alan1 genisler. Argo denilince masum
olmayan kimseler, su¢ ve su¢lu akla geliyor olsa da toplumun bir¢ok katmani kendi
ozel argosunu olusturmaktadir. Ogretmenlerin, dgrencilerin, saglik¢ilarin, askerlerin
ve benzer topluluklarin kullandiklar1 argo, mastimanedir. Bu tiir gruplar, kotii amagla
argo alani olusturmazlar. Amaglan iletisim kurmak, kimi zaman da eglenmektir. Bu
yiizden kiifiir ile argo arasindaki ayrimi bilmek gerekir. Zararsiz igerikteki argo sozler,
mecazi diisinmeyi sagliyor olmalar1 bakimindan dil gelisimine de katkida
bulunacaktir. Bu alanda yapilacak bilimsel icerikli calismalar ile goz ardi edilmis olan
argo alami arastirllmali, Tiirk dilinin ve kiiltiiriiniin karanhik kalmis bir kosesi
aydmlatilmalidir (Cift¢i, 2006: 300).

Pek cok farkli katmandan olusan dil, karmasik bir dizgedir. Argo da bu dizge
icerisinde yer alan islevsel ve renkli bir alandir. Dile ait pek cok kiiltiirel 6geyi
icerisinde barindiran argo, dile islevsel bir nitelik kazandirir. Argo kullanimlara
bakarak toplumun yasayis ve kiiltlirline dair yorumlarda bulunulabilir. Ciinkii argo
toplumdan, dilden beslenir ve ayni zamanda kendi de dili besler. Dilin isleyisi
hakkinda ipucu vermesi bakimindan da argo olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Dilin

tasarim giiciinii, esnekligini, ugsuz bucaksizligini ve ge¢irdigi degisimleri argo
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kullanimlarinda daha agik gorebiliriz. Argo bazen giildiiriir, sasirtir, eglendirir de.
Yasam ile alay eder argo. Gilinliikk hayatin icinde dilin kurallarini asan, sasirtan,
giildiiren bir alandir argo (Aydin, 2016: 300).

Argo lizerine yapilan tamimlar, argonun sinirlarini ¢izmek konusunda bize
yardimci olsa da; argo sinirlarini ¢izilmesi ¢ok gii¢ bir kavramdir. Argoya ait Kimi
kelime, ifade ve kavramlar; ilk zamanlar kabul gérmese de zaman igerisinde toplumca
kabul géormeye baslamakta ve dilimize yerlesmektedir. Bu sayede kimi argo alanina
giren s0z ve s6z obekleri, ortak genel dili beslemektedir (Cetin, 2013: 267).

Cingdz Recai serisi polis-hirsiz kovalamacasi temelinde kurulmustur ve seri

boyunca argo deyisler yer almaktadir. Seriden yer alan argo ifadelere bakacak olursak:

e “Nihayet, sersemi Eminonii’nde elense edip sandikla Rumelihisari’na
tasimaya ve hapsetmeye mecbur oldum” (E.I. 2014: 23).

e  “Recai, agzi serbest kalir kalmaz bir kahkaha salivermisti:

- Ulan Hristo, sen de yaman herifsin!.. Yeryiiziiniin {i¢ biiyiik kahramanin
buraya kdpek lesleri gibi serdin. Allah belan1 versin” (A.L.IL., 2014: 261).

e  “Kafese girdik ha... Tuh...” (E.I. 2014: 28).

e “Bizi tevkif edip bir otomobile atiniz... Haydi... Cabuk... Yoksa hep
gittik giiriiltiiye” (E.I. 2014: 29).
“Adi kasa hirsizliklarini ahali benden biliyordu.” (E.I. 2014: 39).

e  “Gerdanh@ asirmak niyetinde misin?” (E.I. 2014: 41).

e “-Hatun! Cagaronlugu birak! Bana Cingdz Recai derler” (E.I. 2014: 99).

e  “-Ne tavuk ruhlu adamsin be!” (E.I. 2014:108).

e “Cingdz Recai bu haberi okuyunca Ingiliz kadinin kiipelerini asirmaya
karar verdi.” (E.I. 2014: 131).

e “Cing6z’lin o gece bu biiylik tertibatla asirmaya karar verdigi miicevherdi”
(T.B., 2014:9)

e  “Alcak! Karimi ayartiyorsun, ha!” (T.B., 2014: 11)

e  “Hiisnii ile Sakir’in eseklik edecegini nereden bilirdim” (T.B., 2014: 16)

e “Eger bu isle mesgul olursam, faili enseleyecegimi timit ediyorum” (T.B.,
2014: 22)

e  “Bavullarim1 ve karimi alarak savusuyorum” (T.B., 2014: 46).
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e “Evet...Bu tiirlii kibar serseriler simdi Avrupa’da da tiiredi” (T.B., 2014:
58).

e “Demek, sen beni bu defa kodese tikmaya kesin karar verdin.” (T.B.,
2014: 76)

e “Dolaptan gerdanhigr asirirken kar1 kocanin yatakta yatiglarina da
bakiyordum” (T.B., 2014: 78).

e “Hay melun diizenbaz hirsiz!..” (T.B., 2014: 82).

e  “Cinkii ben bu magazadan top kumas asiracak degilim” (T.B., 2014: 91).

e “Ciinkii ben bir yankesici gibi, parami agirarak savusacak degilim” (T.B.,
2014: 93).

e “Bir banka senedi daha hazirlayarak Osmanli Bankasi’ndan kiilliyetli bir
para ¢ekmek, sonra bu igyerinden sivismak istiyordu” (T.B., 2014: 110).

e “Cekmeceyle beraber odadan ¢ikarlarken miinasebetsizi payladim amma
silah sesini igitince, asagidan usakla besleme de uyanmislardi” (T.B., 2014: 135).

e “Allah ne verirse, bes on kiymetli esya kaldirip savusacaktim” (T.B., 2014:
135).

e “Kodese tikarim” (M.D., 2014: 27).

e  “Nigin yaliy1 soymusken gece savusmadim” (M.D., 2014: 27).

e  “Yine senin anahtarin1 agirmislar, kapagini agmiglar” (M.D., 2014: 31).

e “Evet, senin evinin i¢ine adamlarindan birini koymus, anahtarini
asirmistir” (M.D., 2014: 34).

e “Bekeiyi vaktiyle ayartmig!” (M.D., 2014: 64).

e  “Aman Rizacigim... Bize de mi lolo?” (M.D., 2014: 69).

e  “Namik’in hususi hayatin1 gayet iyi bildigim i¢in, kdskiin i¢inde hi¢ falso
yapmiyordum” (E.K., 2014: 27).

e “Faydasiz, daha fena, mutlaka enseleniriz” (E.K., 2014: 58).

e “Su meshur Cingdz Recai, hirsizlik esnasinda, her zaman bu Iskogya
sigarasini tellendirmek budalaligini yapar” (E.K., 2014: 91).

e  “-Budalalik ettin” (E.K., 2014: 107).

e  “Edepsiz, mantar atma!..” (S.H.I, 2014: 54).
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e “-He... He... Cart...Yine igeri girip de han1 soyar misin?” (S.H.I, 2014:
54).

e “-Sus madrabaz! Sus... Demin iki defa gelen sen degil miydin? Hani sen
soymadin m1?” (S.H.1, 2014: 54).

e “Defol!..” (S.H.I, 2014: 58).

e “-Korkma! Hi¢ burnun kanamayacak, on para zararin olmayacak. Senden
higbir sey asirmayacagim” (S.H.I, 2014: 75).

e “Gerg¢i onlar adi hirsizlar degiller amma siz de adi polis degilsiniz?” (S.T.,
2014: 15).

e “Bu defa vazonun misafirlerden biri tarafindan asirilmis olmasina imkan
yoktu” (S.T., 2014: 26).

e “Evvele Nuri vazifesini iyi yapmali ve kendisini Sherlock Holmes diye
yutturmali” (S.T., 2014: 45).

e “-Ug baba torik... Zor ugar! Karga m1 bu sasgaloz?..” (S.T., 2014: 53).

e  “-Sahi ulan, igeride bir voli geviririz, degil mi Ahmet?” (S.T., 2014: 53).

e “Solugu kodeste alir Cing6z” (S.T., 2014: 56).

e  “-Fakat herifteki surata bak Ibrahim...Sahi Cingdz kafir” (S.T., 2014: 56).

o “Gazeteleri pek dikkatle takip eden Cingdz Recai, bu ilan1 goriir gérmez
yarim milyon dolar kiymetindeki inciyi asirabilmek i¢in mutlaka bu hizmete talip
olacaktir” (C.K., 2014: 17).

e “Usta hirsiz, apartmanin basildigin1 anlayinca Mehmet Riza’nin tabiatim
da bildigi i¢in, etrafin kusatilmis oldugunu anlamis, pencereyi agarak kendine Mehmet

2

Riza siisii vermis, biitlin polisleri baska yere gonderdikten sonra kendisi de sivigmisti
(C.K., 2014: 22).

e “-Hepimizi kafese koydu Cingoz!.. Aptallar!..” (C.K., 2014: 22).

e “-Vazge¢! Sokak ortasinda iistiime atilmaya kalkarsan eldleme kepaze
olursun. Seni tepelerim, bunu biliyorsun” (C.K., 2014: 25).

e “Zirvalama Cingoz.

-Goreceksin...

-Artik senin palavralarina inanmak i¢in insan esek olmali” (C.K., 2014: 35).
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e “-Hatirhyor musun? Mesrutiyet’ten sonra Yildiz Sarayi’ndaki esyalar
deftere kaydedilirken gayet kiymetli iki elmas tas c¢alinmig, hirsiz bulunamamis,
herkes de bunu Ittihat ve Terakki’nin asirdigma hiikkmetmisti” (C.K., 2014: 36).

e “Senin yapacagin sey de o gece, beni degil, bu hirsiz kar1 kocayi
enselemektir” (C.K., 2014: 37).

e “Yasef, sana, hi¢ kiymetli olmayan bir bez parcast ¢ikardi ve antikadir
diye yutturmak istedi” (C.K., 2014: 82).

e “Evet! Oldiiriilmiis kadmmn gayet kiymetli miicevherleri vardi. Bunlar
asirilmis” (C.K., 2014: 99).

e “Eger bana akillica yardim ederseniz, katili su bir iki giinde
enseleyecegimize siiphe yoktur!” (C.K., 2014: 103).

e “-Sahi be, Riza... dedi. Eldlem ifrit kesiliyor, biz aptallasiyoruz” (C.K.,
2014: 114).

e “Haydut ciirtik dislerini gostererek giiliiyor:

-Haydi bakalim saskalozlar! Oliimlerden 6liim begenin! diyordu” (C.K.,
2014:114).

e “-Senin yiiziinden ben on bes sene kodeste yattim Riza Bey, anliyor
musun? On bes sene giines gérmedim” (C.K., 2014: 115).

e “-Buradan savugmanin bir caresini goriiyor musun istat?” (C.K., 2014:
117).

e “Birak su zinltilari, unut be Nuri, unut, yum gozlerini, uyu. Uyu be
kardesim, uyu be arslanim, diisiinme be!” (S.A.M.,2017: 15).

e “Sigarasim1 yere silkeleyen Cingdz, oglunu tathh paylayan iyi bir baba
sesiyle:

-Daha toysun evlat, dedi. Bu numara sékmez. Polis de y acakti, ya ¢akacak.
Buralarda durma. Al voltay pir. Acemice tertiplemissin” (S.A.M.,2017:16-17).

o “Jele tereddiit ediyordu.

-Patlat! Olanca kuvvetinle. Géreyim bakalim, sen de fosladin mi1? Yaslandin
m1?” (S.A.M.,2017: 23).

e  “Hanim beni eczanelere génderdi. Istanbul’u dolastim, bulamadim. Iki ii¢

kutu bulsam, Katina’ya teker teker verecegim. Bir de agabey, kadin ayyas”

(S.A.M.,2017: 132).
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e “Sube Miidiirii, Necip Toros’un yiiziine bakarak ilave etti:

-Malin gozidiir. Fakat sizin meselede rolii nedir? Anlayacagiz...” (K.F.E,
2014: 29).

e “Miinir Ceviker dosyalardan birini acti, karistirdi ve bazi evraki dikkatle
gozden gecirmeye basladi.

-Evet, diye mirildandi. Bu k&pek¢i Salih’in dosyasi...Moruk diye maruf”
(K.F.E., 2014: 29).

e “Ulke, her histen ziyade kiskanglifa benzeyen bir iiziintii iginde alt
dudagini 1sirdi. ‘Kim bu kadin? Ne miinasebet’ diye diisiindii. Mister Manning onu
begenmis. Hay yosma hay” (K.F.E., 2014: 68).

e “Evvela araya giren engelleri ortadan kaldirmak lazim. Su ceteyi topyekiin
enseleyip polise teslime etikten sonra rahat edebilecegim” (K.F.E., 2014: 76).

e  “Orlando giirledi:

-Yeter, diye bagirdi. Onu, bana miidafaa etme. Temizleyecegiz onu...Basimiza
bela getirir yoksa” (K.F.E., 2014: 183).

e “Cingoz giilerek:

-Vay Kkiiciik agstifte, diye bagirdi ve elindeki tabancayr kizin tam yiiziine
niganlayarak firlatip att1” (K.F.E., 2014: 198).

e “Yalniz akrabasi kafi degil. Neyse, darilma, herif kaydi” (K.F.E.,
2014:228).

-Neyse... Goziin aydin... Gabriyel kagmus.

e Kiz omuzlarini silkerek:

-Cani cehenneme, cevabini verdi.” (K.F.E., 2014: 239).

e “Adama bir adim yaklasarak ilave etti:

-Sen simdi su haydutlar1 ensele de isi karistirma. Ben, sana yardim ederim.
Evvela bunlar bir toparla gotiir” (K.F.E., 2014: 276).

e  “Bir tereddiit am gegirdikten sonra, Cing6dz’e dondii:

-Ben, simdi senin de canina ot tikarim, dedi” (K.F.E., 2014: 277).

e “Sinasi uzaklasti. Cingdz, kendi kendine ‘Enselenmese bari Nuri’ diye

diisiindii” (K.F.E., 2014: 287).
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e “Bizden bir kayip yok. Hepsini kilere kapatmislar. Ciktilar, 2 numaradan
tilyecekler. Ben de biraz sonra geliyorum” “Diisliniiyordu. ‘Nasil is bu? Nail! Vay
alcak serseri!” Birdenbire kadinin yiiziine bakt1” (K.F.E., 2014: 270).

e “Adama bir adim yaklasarak ilave etti:

-Sen simdi su haydutlar1 ensele de isi karistirma. Ben, sana yardim ederim.
Evvela bunlari bir toparla gotiir” (K.F.E., 2014: 276).

e  “Bir tereddiit an1 gegirdikten sonra, Cing6z’e dondii:

-Ben, simdi senin de canina ot tikarim, dedi” (K.F.E., 2014: 277).

e “Sinasi uzaklasti. Cing6z, kendi kendine ‘Enselenmese bari Nuri’ diye
diisiindi” (K.F.E., 2014:292).

e “Mchmet Riza 6fkeden ates kesildi:

-Hay Allah topunuzun belasini versin. Ben, hepinize gosterecegim. Hepinize
ayr1 ayr1 kelepce vurdurmazsam yuh olsun ervahima. Rezil haydutlar!..” (C.E., 2014:
30).

e “Kocast, uyku sersemligiyle cevap veriyor:

-Sus be c¢irkef artig1, yirtik musamba suratl kadin! Gene bir kepazeligin vardir
da tahtakoz ondan gelmistir kapiya” (C.E., 2014: 73).

e “Biiyiik bir yalan, feci bir yalan soyliiyor. Ayaga kalkarak Giilistan’in
omzuna elini koydu:

-Haydi!.. Kahpelik etme! Ben her seyi biliyorum. Dogruyu sdyle yoksa...”
(C.E., 2014: 74).

e  “Bagkomiser, kosede durarak Cing6z’den ayrilmak istedi:

-Bu kadar delil bana yeter. Herifleri tam vaktinde enselerim” (C.E., 2014: 143).

e “Cing6z Recai bir kahkaha atti:

-Ask olsun! Iyi dzetledin. O halde, iki goziim, bu diinyaya asirmak icin gelen
bir adam, bir apartmanin tavaninin delerek asagi kattaki salona nig¢in iner?” (C.E.,
2014: 207).

e “Mebrike:

-Evet.

-Sen, sevdigin bir serseriye fedakarlik etmek i¢in, onun yerine hapiste kalmaya

razi oldun. Namusun lekelendi. Simdi bu olayr herkes duyarsa kim bilir senin i¢in
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neler sOyleyecekler. Cibiliyetsiz, siitli bozuk, kotii, ne kotii kadinmis, diyecekler”
(C.E., 2014: 232-233).

e “Birdenbire giilerek sOylendi. ‘Ahmak, asil dayagi sen istersin! Kdrolasi
Cingdz, eskiden bdyle hecelemezdin, keskin zekan sip diye her seyi buluverirdi”
(Z.C., 2014: 11).

e “Kiistahligini son dereceye vardirdin. Bir dahaki sefere karsima ¢ikarsan
kursunu beynine yiyeceksin” (Z.C., 2014: 264).

e “Mehmet Riza, onun iistiine yiiriiyerek haykiriyordu:

-Buraya nasil girdin? Ne cesaretle geldin? Ne maksatla? Seni artik gebertmeye
karar verdigimi anlamiyor musun?” (Z.C., 2014: 293).

e “Mehmet Riza bagirdi:

-Clizdanin1 m1 asirdin? Ya herif Arsen Liipen degilse, namuslu adamsa beni de
senin ortagin sanacak... Beni de hirsiz zannedecek. ..

-Sus ulan kart iskembe!..” (A.L.1., 2014: 179).

e “Bir kap1 acilip kapaniyor, bir seyler yuvarlaniyor, Rumca kiiflirler
duyuluyordu:

-Psafa playaki eki!..

e  Mehmet Riza, bu soziin ‘Yat, geber orada!..” manasina geldigini biliyordu”

(A.L.L, 2014:255).

4.1.2.6.2. Ciimle Yapisi

Giilensoy (2010: 587) ciimleyi “bir hiikiim (yargi) bildirmek iizere tek basina
kullanilan ¢ekimli bir fiile veya ¢ekimli bir fiille birlikte kullanilan kelimeler dizisine
cimle denir” seklinde tamimlarken; Korkmaz ise (1992: 32), ‘Gramer Terimleri

Sozligii’ adli eserinde climle kavramini asagidaki sekliyle tanimlamastir:

e (Alm. Satz; Fr. phrase; ing. sentence)

“Bir fikri, bir duygu ve diislinceyi, bir olus ve kilig1 tam olarak bir hiikiim halinde anlatan
kelime grubu. Ciimlenin varlig1 i¢in asgari sart bir ¢ekimli fiildir: Evin avlusuna, sirtinda
cuval kapli yayvan torba, elinde bir ufacik iskemle ve uzun bir demir pargasi, daginik
kiyafetli bir adam girdi (R.H. Karay, Eskici). Ciimlenin tiirleri i¢in bk. isim ciimlesi, fiil
climlesi, basit climle, birlesik ciimle. Cimleler; yiiklemlerine, yapilarina ve birbirleri
arasindaki baglanti ozelliklerine gore ayr1 gruplara ayrilir. Yiiklemlerine gore isim
climlesi ve fiil ciimlesi; yapilarina gore yalin climle, birlesik cilimle, aralarindaki
baglantilara gore temel climle vb. sekillerde siniflandirilir.”

Hatipoglu (1982: 99)’nun ciimle tanimi, yargi kavrami vurgusu iizerine

kurulmustur: “Yargili anlatimlarin en 6nemli boliimii tiimcelerdir. Bir yarg: bildirmek
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iizere tek basina kullanilan c¢ekimli bir eyleme veya cekimli bir eyleme birlikte
kullanilan soézciikler dizisine tiimce denir.”

Ergin (2013: 398) ciimleyi “bir fikri, bir diisiinceyi, bir hareketi, bir duyguyu,
bir hadiseyi tam olarak bir hiikiim halinde ifade eden kelime grubu” seklinde
tanimlarken; Karahan (2016: 9) ise ciimleyi: “Bir diisiinceyi, bir duyguyu, bir durumu,
bir olay1 yargi bildirerek anlatan kelime veya kelime dizisine ciimle denir.” bigiminde
tamimlamaktadir. Leyla Karahan da Muharrem Ergin de ciimle tanimlarinda hiikiim,
yargl bildirmeyi vurgulamislardir. Climle yargi bildiren sozciikler dizisidir. Yargisiz
bir climlenin varligindan s6z edilemez. Yargisiz gibi duran ciimlelerde dahi derin
yapida bir yargi mevcuttur.

Banguoglu (2004: 522-523), climle tanimini yargt kavrami iizerine kurmustur.
Ciimlenin varligindan s6z edilebilmesi icin, kendi kendine yeten bir yargi olmasi
gerekir. Climle, konusan kisinin kafasindakilerini karsiya tamamiyla aktarabilmesini
saglayan bir yargi 6begidir. Bazen tek bir yargi ile bu saglanabilirken, bazen de birkag
yargi ile climle olusturulabilmektedir. Banguoglu, bu baglamda iki tiir climleden sz
etmistir. Tek bir yargidan olusan ciimleleri basit climle olarak adlandirirken, birden
fazla yargi iceren ciimleleri de birlesik tiimce olarak adlandirmistir.

Giilensoy (2010: 593-598) cilimleleri yapisina gore ayrintili olarak
siiflandirmistir. Giilensoy yapisina gore climleleri: yalin ciimle, birlesik climle, temel
climle, yan climle, baglagl yan climle, dilekli yan ciimle, sarth yan climle, edatl yan
climle, sorulu yan ciimle, ikilemeli yan climle, ara climle, girisik ciimle, siral1 climle,
devrik climle ve kesik ciimle olmak iizere on bese ayirmistir. Gencan (2007: 158) ise
yapisina gore climleleri yaling tiimce, bagimsiz Onermelerden birlesmis tiimce ve
bilesik tlimce olmak iizere lice ayirmistir.

Yapisina gore ciimleleri basit ciimle, birlesik ciimle, sirali climle ve bagh
climle olarak dorde ayirabiliriz. Basit climleler tek yargi bildiren, yapisinda tek bir
yiiklem barindiran; ismin veya eylemin yiiklem oldugu ciimlelerdir. Bir ana climle ve
ana ciimleye anlamsal baglilik iceren yardimci climlelerle kurulan birlesik ciimleler
ise; sartl birlesik ciimle i¢ ice birlesik climle olmak {izere ikiye ayrilir. Sarth birlesik
climlede bir ana ciimle ve sart iceren bir yardimci ciimle mevcuttur. Sart climlesi temel
ciimleye sebep, kosul, benzetme ve zaman benzeri anlamlar katar. I¢ ice birlesik

climlede ise bir climle temel climlenin i¢inde yer alir. Yardimci climle temel climlenin
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bir parcasi, unsurudur. Bagli climleler baglama edatlar1 araciliiyla birbirine baglanan
climlelerden olusur. Her bir ciimle ayni derecede énemlidir ve bu ciimleler birbirine
baglaclarla baglanir. Sirali climlelerde olusum agisindan bagl climlelere benzer. Sirali
climlelerin bagli ciimlelerden temel farki ise bir baglagla degil de noktalama
isaretleriyle ayriliyor olmasidir. Sirali climleler iki veya daha fazla climlenin bir araya
gelmesiyle olusur (Karahan, 1999: 61-66).

Cocuk kitaplarinda, climle uzunlugu konusunda oturmus bir standart kullanim
yoktur. Genel olarak 6-8 sozciiklik ciimle uzunlugunun uygun oldugu, resimli
kitaplarda 8, diiz yaz1 igeren kitaplarda 11 sdzciikten fazlasinmin kullanilmamasi
gerektigi belirtilmektedir (Akt, Ozkan ve Yilmaz, 2001: 156). Basit yapili ciimlelerin
ogrenci tarafindan anlasilmasi daha kolaydir. Birlesik, sirali ve bagl ciimleler ise
sozciik sayist ve verdigi anlam ayrintist bakimindan biraz daha karmagiktir. Okul
cagindaki cocuklara yonelik yazilan kitaplarda her tiir ciimle yapisi kullanilabilir
ancak bu kullanimlarda asiriya gidilmemeli, bu konuda titiz davranilmalidr.

Atesman, okunabilirlik araliklar1 caligmasi ile metinlerin zorluk diizeyini
ortaya koyan birtakim 6lgiitler belirlemistir. Metinlerin okunabilirlik diizeyini ciimlede
yer alan sdzciik sayisinin, sozciiklerde yer alan hece sayisinin ve climle uzunlugunun
belirledigi goriisiinii ortaya koyan Atesman, “Tiirkce Okunabilirlik  Araliklar1”
adli calismasiyla asagidaki formiilii ve smiflandirmayr gelistirmistir. Atesman’in
ortaya koydugu formiil su sekildedir (Atesman’dan akt: Cetinkaya, 2010: 60-61):

Okunabilirlik Sayis1 = 198,825 — 40,175 x1 — 2,610 x2

X1 = Hece olarak ortalama kelime uzunlugu

X2 = Kelime olarak ortalama ciimle uzunlugu

Tablo 4. Tiirkge Okunabilirlik Araliklar

Okunabilirlik Sayisi Okunabilirlik Diizeyi
90-100 Cok Kolay
70-89 Kolay
50-69 Orta Giigliikte
3049 Zor
1-29 Cok Zor
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Atesman’in belirledigi formiile gore seride yer alan climle yapilarinin 6grenci
acisindan zorluk diizeyini belirlemeden o©nce, olasilikli olmayan Orneklem
yontemlerinden gelisigiizel 6rneklem yontemi kullanilmis; her kitaptan gelisigilizel

secilen beser sayfa incelenmis ve bu inceleme sonrasi asagidaki sonuca ulasilmistir.

Tablo 5. Cing6z Recai Serisinde Yer Alan Eserlerin Okunabilirlik Diizeyleri

Ciimle Sayist 1247
Toplam Sozciik Sayist 8442
Toplam Hece Sayisi 22282
Her Bir Ciimlede Yer Alan Ortalama Sozciik Sayis1 6.7698
Her Bir Sozciikte Yer Alan Ortalama Hece Sayisi 2.6394

(Serinin ilk 7 kitabinin 25., 50., 75., 100. ve 125. sayfalari, serinin son bes
kitabinin ise 30., 60., 90., 120. ve 150. sayfalar1 incelenmistir)
Bu sonugtan yola c¢ikarak, Cingdz Recai serisinde yer alan kitaplarin
okunabilirlik diizeyi agisindan Atesman’in formiilii uygulanacak olursa:
Okunabilirlik Sayis1 = 198,825 —40,175. 2.6394 —2,610.6.7698
=198,825-106,037-17,669 = 75,119

Hesaplama sonucu okunabilirlik sayis1 75,119 ¢ikiyor ve okunabilirlik diizeyi
kolay olarak gdze ¢arpiyor. Bu acgidan Cingdz Recai serisi, agir olmayan climle yapisi
ile ve okunabilirlik diizeyi olarak ¢ocugun seviyesine uygundur.

Seride dil ve anlatim bakimindan inceledigimiz eserlerde gbze carpan birkag

yazim hatasinin iSe serinin basim ve yayimiyla ilgili oldugu kuvvetle muhtemeldir.
4.1.3. Cingoz Recai Serisindeki Eserlerin Teknik Unsurlar:

Roman en basit tanim1 ile olaylarin; belli bir kurgu etrafinda, kisi, gevre,
zaman, mekan unsurlar ile anlatilmasi sanatidir. Roman, kurmaca bir metindir ve
roman yazari yarattifi kurmaca diinyada, anlattiklarina yasamin bir parcasiymis
izlenimi vermek amaci giider. Anlatilanlarin okuyucunun zihninde ger¢ekmis gibi
algilanmasi1 amaglanir. Anlatimin gercekei kilinmasi, yasama dairmis izlenimi vermesi
icin romanci; anlatim tekniklerine ihtiya¢ duyar (Tekin, 2014: 217).

Sanat ve edebiyat, islevine uygun olarak okuyucuya bir seyler anlatma

amacindadir ancak sanat bu islevini gergeklestirirken anlatilacak seyden daha 6dnemlisi
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anlatim bi¢imidir. Nitelikli bir edebi metin, saglam bir yap1 iizerine kurularak
olusturulabilir. Okuyucunun romanla kuracagi bag, romanin saglam bir yap1 iizerine
kuruluyor olmasi ile miimkiindiir. Toplumu ve toplumun damarlarin1 anlatmada roman
sanat1, diger edebi tiirlere gore daha 6nemli avantajlara sahiptir. Bu yiizden gegmisten
giiniimiize insana dair her sey roman ile ele alinmis, romanin kurmaca diinyasinda yer
etmis ve hayata bir iz olarak diismiistiir. Bu toplumsal islevi ile roman ve romanci
caga taniklik eder, zamanin bir tanig1 gibi hareket eder. Bu taniklik, eserin istenilen
yap1 ile sunulabilmesi ile anlatim teknikleri ile miimkiindiir. Zaman gegtikge roman
sanatindaki gelismelere es deger olarak anlatim teknikleri de kendini yenilemis, yeni
teknikler ile romanci anlatim konusunda énemli araglar kazanmistir. Roman sanatinin
en O6nemli islevini bireyi anlatmak olarak ifade edecek olursak, romanct bu anlatimi
gecmiste daha zor sartlarda gergeklestirmekteydi. Klasik anlatim tekniklerinin
yetersizligi, sik sik yapilan betimlemeler, uzun ciimle yapilari; romancinin bireyi
istedigi gibi anlatmasina olanak vermemistir. 20. yy.’da ozellikle psikoloji biliminin
gelismesiyle birlikte, romanlar daha ¢ok birey odakli olmaya yonelmis ve anlatim
teknikleri de bu yonde kendini yenilemistir. Yeni anlatim teknikleri romanciya bu
konuda yardim eden bir ara¢ olmustur (Tekin, 2014: 202). Birey odakli yazin anlayisi,
hem edebi tiirlerin gelisip degismesini hem de eserin 6nemli dokusunu olusturan
anlatim tekniklerinin yenilenmesini; birtakim yenilikler kazanmasimi saglamistir.
Zamanla mevcut anlatim tekniklerinin yan1 swra yeni anlatim teknikleri de
kullanilmaya baglanmistir.

Roman, sanat¢inin eliyle kurgulanir ve sanat¢i elindeki malzemeyi, sanatin
verdigi olanaklar Ol¢iisiince isler. Anlatim teknikleri, bu konuda sanat¢iya onemli
olanaklar saglar. Kaplan, kurguyu ve islenen malzemeyi degil; eserin yapisini daha
degerli goriir. Bu goriisiinii Kaplan, su sekilde ifade etmektedir (2000: 10):

“Cesitli kaynaklardan gelen malzemeyi, sanat¢i, yaratis siireci iginde, o anin da suur ve
suuraltt kuvvetlerinin tesiri altinda kalarak birlestirir. Eser, yapisina karigan malzemeden
farklidir. Firindan ¢ikan giizel vazo, yapildigi ¢amurdan ayr1 bir varliktir. Higbir sanat
eseri kendisini olusturan malzemeye irca edilemez. Giizelligi viicuda getiren ‘malzeme’
degil, ‘yap1’dir”

Roman sanatini anlatim tekniklerinden bagimsiz diisiinebilmemiz miimkiin
degildir. Anlatim tekniklerinden soyutlanmis bir eser, tarihi bir belge olmaktan dteye
gecemez. Roman biinyesinde yer alan anlatim teknikleri, anlatinin dokusunu

kuvvetlendirir (Tekin, 2014:203).
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Tekin (2014: 204-205), roman sanatinda kullanilan anlatim tekniklerini
asagidaki sekliyle siniflandirmistir:

e Anlatma-Gosterme Teknikleri

e Betimleme Teknigi

e  Mektup Teknigi

e Ozetleme Teknigi

e  Geriye Doniis Teknigi

e  Montaj Teknigi

e Otobiyografik Anlatim Teknigi

o Leitmotiv Teknigi

e Diyalog Teknigi

e Ic Diyalog Teknigi

e ¢ Coziimleme Teknigi

e ¢ Monolog Teknigi

e Biling Akim1 Teknigi

4.1.3.1. Anlatma-Gosterme Teknikleri

Esas itibari ile sanati, bir disa vurma; anlatma isi olarak adlandirabiliriz.
Yazinin icadina degin sozlii olarak gergeklesen sanat etkinligi, yazinin icadi ile birlikte
ara¢ degisimi yasamistir. Sozlii olmaktan ¢ikan sanat anlatimi ve sunumu, Yyazinin
icad1 ile yazili hale gelmistir. Zaman icerisinde degisen tek sey, aractir. Romanda
hedeflenen kurmaca yapi, anlatma ve gosterme teknikleri ile temellendirilir.
Destandan romana gegis siirecinde anlatimin olmazsa olmazi, anlatici unsuru idi.
Anlatim sisteminde kurgulanan tiim olaylar, anlaticinin géziinden; onun takdiri ile yer
aliyordu. Dilin islevsel bir nitelik kazanmasii saglayan anlatma isi, klasik donem
romanlarinda anlaticinin eser tizerindeki egemenligini pekistirir. Anlatma teknigi ile
anlatic1 On plandadir ve eserden ziyade tiim ilgiyi kendi lizerine ¢eker. Anlaticinin eser
iizerindeki bu hakimiyetini bir kusur olarak goren realistler, tiyatroda siklikla
kullanilan gdsterme teknigine yonelmislerdir. Gosterme teknigi, bire bir olaylarin;
goriilenin sunumudur. Bu teknik, anlatma teknigine gore daha nesneldir. Gdsterme
yonteminin en tipik ornegi, diyaloglardir. Diyaloglarin kullanimi ile okuyucu eserdeki

anlatiya birebir tanik olur (Tekin, 2014: 206-207-208).
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Anlatma esasia bagl edebi tiirlerin en énemli ifade tarzi anlatimdir. Klasik
edebiyatin tiim tiirlerinin ortak noktasi, anlatim tarzi ekseninde sekillendiriliyor
olmalaridir. Olaylarin hikaye edildigi klasik tiirlerde dil unsuru yalnizca nakletmek,
anlatmak, sunmak amaciyla kullanilir. Bu baglamda anlatma teknigini Cetisli (2014:
117), soyle tanimlamaktadir: “anlatma/tahkiye; anlaticinin birtakim olaylari ve bu
olaylar c¢ercevesindeki insanlari, belli bir mekdn ve zaman g¢ergevesinde
dinleyici/okuyucuya nakletmesidir”

Realist sanat¢ilarin kullanmaya baslamasi ile daha ¢ok 6n plana ¢ikan gosterme
teknigi, eserde ¢ sekilde yer alir. Kimi zaman anlatma yoOntemiyle beraber
kullanilirken kimi zaman da eserde bagimsiz olarak yer alir. Kimi zaman da anlatma
yontemiyle i¢ i¢e gecerek kullanilir (Tekin, 2014: 211). Cetisli (2014: 119) ise,
gosterme tekniginin edebiyatta iki sekilde gerceklestigi goriisiindedir. Bunlardan
birincisi diyalog ve monologlardan yararlanarak gosterme teknigi kullanimudir. ikinci
gosterme teknigi kullanimi ise olaylarin okuyucu zihninde canlandirilmasi seklindedir.
Bu ikinci yontem asil gosterme teknigidir ve anlaticinin eser ile okuyucu arasindan
cikmasini, anlatilanlarin okuyucu zihninde daha ayrintili olarak canlandirilabilmesini
saglar.

Tanrisal Bakis agisinin kullanildigi seride, anlatma yonteminin yani sira
diyalog ve monolog kullanimlari ile gosterme tekniginden de yararlanilmistir. Seri
boyunca anlatma yontemi ile gdsterme yontemi kimi zaman birbirinden bagimsiz
bicimde bazen de i¢ ice kullanilmistir. Seride yer alan anlatma teknigine kullanimlarini

orneklendirecek olursak:

e  “Mehmet Riza, bu herifin pesine diismek istemedi. Gizlendigi yerden ¢ikti,
diisiinmeye bagladi. Cingdz Recai’nin o saatte, o dakikada, o saniyede, o apartmanda
oldugundan hi¢ siiphesi yoktu. Anlagiliyordu ki, lanet serseri, Galata’da yakay1
kurtardiktan sonra, Taksim’deli evine gelip gizlenmisti” (E.I., 2014: 71).

e “Bay Muhtar telefonu kapadiktan sonra sevingle ellerini ogusturuyordu.
Evvela masaya Iskogyali ii¢c bin lira daha fazla veriyordu. Boylece bu masa
kendisinden uzaklasinca artik her tiirlii yilirek tizlintiisii kalmayacakt1” (T.B., 2014:
56).

e “Bu Yahudi kizi, civa gibi parlayan yesil gozleri ile ¢ok seytana

benziyordu. Yarim kollu elbisesinden ¢ikan toplu ve beyaz kollari, kadinlardan ¢okluk
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hoslanmayan Riza’nin bile dikkatini ¢ekmisti. Polis memuru, bu kiz1 gizli gizli her
tetkik edisinde, onun Cing6z’le bir alakasi olduguna siiphesi kalmiyordu” (M.D.,
2014: 52).

e “Hafiye, sivil polislerden {i¢ tanesini koskiin haricinde, en miihim
noktalarda nobet beklemeye memur etmis, bes tanesini de, iceride birakmisti. Biitiin
bu memurlar, birbirlerine, gizli diidiik ve 1slik isaretleriyle irtibatli olacaklar ve
Mehmet Riza tarafindan verilecek bir emri yildirim siiratiyle ifaya hazir
bulunacaklardi” (E.K., 2014: 23).

e “Watson’la Mehmet Riza seslerini ¢ikarmiyorlardi. Bu harikulade adamin
ne diislindiiglinii, ne yapmak istedigini yiiziinden anlamak kabil degildi. Bu biiyiik
karanlik bas, harikulade buluslarin esrarli bir yuvasiydi. Ancak Holmes’in kararlarini
tatbik ederken kendisine maharetle yardim etmek kabil olabilirdi” (S.H.1., 2014: 19).

e “Sherlock Holmes’in memleketine donmek zamani artik gelmisti. Bes
aydan daha fazla istanbul’da kalan meshur polis hafiyesi, kendisinden beklenen ve
istenen seyi yapmamakla yani Cing6z Recai’yi yakalayamamakla beraber Tiirk
polisine bir¢ok hizmet ifa etmisti” (S.T., 2014: 92).

e “Arabanin icinde Cingdz’iin kelepgeli ellerine bakan Mehmet Riza,
duydugu sevingten bayilacak oluyor; fakat kibar hirsizin daima sen, magrur, kendine
hakim bakislarin1 gordilkge hem gozlerine inanamiyor, hem de giinlin birinde bu
adamin yine elinden kagacagini diisiiniiyordu” (C.K., 2014: 29).

e  “Agzma bir kadeh alkol koymadig1 halde, sarhos gibi yalpa vuruyor, 1slik
caliyordu. Cing6z’iin bu numaray1 kime yaptigin1 anlamak i¢in, bagin1 arkaya ¢eviren
ve tenha sokagi gozden gegiren Jale, Kimseyi goremedi” (S.A.M., 2014: 97).

e “Uc adam birden firladi. Cingdz’ii bile aldatabilecek miikemmel bir sarhos
taklidiyle sarkiyr sdylemeye ve yiirlimeye basladilar. Cingdz arkaiistii uzandi ve
ellerini basimin altina koydu. Gokteki yildizlara bakarken gittikge uzaklasan sesi,
dikkatle takip ediyordu” (K.F.E., 2014: 103).

e “Mehmet Riza, birka¢ dakika diislindii ve wvakit kaybetmeyi uygun
bulmadi. Cinkii Cingdz Recai’nin biitlin islerinde olaganiistii bir siirat gosterdigini
biliyordu” (C.E., 2014: 13).

e “Ertesi giinii, saat ona yaklastiginda Karagiimriik’teki ¢ikmaz bir sokagin

kosesinde, iki golge peyda oldu. Sokagin ilerisindeki biiyiilk bir ahsap evin
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pencerelerine dikkatle bakiyorlardi. Bir tanesi, evin Oniindeki bahgenin tahta
parmaklik kapisina kadar ayak ucuna basarak gitti ve geri dondii” (Z.C., 2014:50).

e “Meyhanenin oniinde durakladi. Sahiden bir balik¢1 imis gibi kiifiirler
saliveriyordu. Hemen kendini topladi ve mesleginde hezimetin diger hicbir olaydan

daha az tabii olmadigini diisiinerek sogukkanli olmaya ¢alist1” (A.L.1., 2014:83).

4.1.3.2. Betimleme Teknigi

Betimleme sozcugil, Tiirkge Sozlik’te su sekilde tanimlanmaktadir (TDK:
2011: 319):

e Tasarlama, bir seyi sozle veya yaziyla anlatma, géz onilinde canlandirma,
tasvir

Betimleme, anlam itibariyle; somutlagtirmak, anlatmak  demektir.
Somutlastirmak ise karakteristik Ozelliklerin ve anlatilanin ruhunun verilmesidir.
Romanci, eserini olustururken betimleme teknigi sayesinde somutlastirma islemini
gerceklestirebilir. Tasvir olarak da adlandirilan betimleme teknigi, roman sanati
acisindan vazgegilmez gibi goriilse de giiniimiiz romanciliginda 6nemini yitirmis;
kullanim alan1 daralmistir (Tekin, 2014: 218).

Betimleme, adlandirma veya tarif olarak nitelenemez. Betimleme, bir nevi
resmetmektir. Kimi zaman insan, kimi zaman doga ve esya, kimi zaman da olaylarin
gerceklestigi mekan betimlenerek anlati okurun goziinde canlandirilir (Cetisli, 2014:
123).

Tasvir eserde her zaman vardir ve sanatgt bu teknigi eseri siislemek amaciyla
kullanir. Bircok romanda uygulanan gereksiz tasvirler her ne kadar anlatimi uzatsa ve
bunaltict bir tarz olustursa da, bu teknigin avantajlar1 da yadsinamaz. Tasvir ile kisiler,
olaylar ve durumlar taninir, sezilir. Okuyucu eserin diinyasina 1siir ve eserin bir
parcast gibi hisseder kendini. Bu teknik, eserin biitiinliigiinii olusturur (Kavcar, 1999:
57).

Klasik romandan modern romana gecis ile birlikte, betimleme tekniginin
kullanim1 konusunda da birtakim farkliliklar goriilmeye baslanmistir. Modern
romanda da betimlemeler yapilir ancak bu kullanimlarda ama¢ somutlastirmaktan
ziyade; anlatilan1 okuyucuya sezdirmek, okuyucunun hayalinde canlandirabilmektir.

Bu teknik modern romanda daha g¢ok sahnelemek, gostermek degil de sezdirmek
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amaglh kullanilmistir (Tekin, 2014: 222). Bu anlamda betimleme tekniginin modern
romanda bir golge gibi geri planda, eserin arka planinda yer aldigini sdylemek
miimkiindiir.

Kisa bir hikayeden ibaret olan klasik romanda, romanin dokusunda ayrintiya
gidilmezdi ve kahramanlar, mekan, dekor vb. unsurlar {istiinkoérii aktarilirdi.
Kahramanlarin toplum igindeki konumu, fiziki goriiniimii romanci i¢in anlatmaya
degecek unsurlardan degildi. Ancak modern romanla birlikte bu anlayis degismistir.
Modern romanda yazar, insan ve mekan unsuruna onem vermeye baslamistir. 18.
yizyilin ikinci yaris1 ile birlikte romantizmin temsilcileri, tabiat ve c¢evre
betimlemelerine agirlik vermeye baglamiglardir. Romantikler tasvirlerinde nesnel
davranmiglardir. 19. yiizyilla birlikte ise realistler tasvir teknigini daha islevsel
kullanmislar, tiim ayrintilar1 olabildigince nesnel olarak eserde yansitmaya yoluna
gitmislerdir (Cetisli, 2014: 124).

Betimleme tekniginin basarili olarak yapilabilmesi i¢in romanci iyi bir
gozlemci olmahidir. Betimlenilecek unsurlar, bire bir oldugu gibi aktarilamaz.
Romanci, betimlenecek unsurlarin karakteristik O6zelliklerini dikkate almali ve bu
unsurlar1 gergege yakin bir sekilde betimlemelidir. Tiim bunlar da dikkatli olmakla,
ayrintty1 yakalayabilmekle miimkiindiir (Tekin, 2014: 218). Romanci, ayrintilara
egilirken nesnel davranmalidir.

Tiyatro tiiri i¢in ‘dekor’ unsuru ne denli 6nemli ise, roman sanat1 agisindan da
‘tasvir’ o denli 6nemlidir. Romanci, tasvir tekniginden yararlanirken 6lgiilii olmali;
abartili tasvirlerden kaginmalidir. Okuyucu-eser biitiinlesmesinin saglanabilmesi i¢in
tasvir yapilirken bir takim noktalara dikkat etmek gerekir (Tekin, 2014: 226).

Betimleme teknigi, roman tiiriine gore de farkli diizeyde gerceklesir. Anlatimin
on planda oldugu bir romanda siiphesiz betimlemeler 6nemli bir unsurdur ancak
maceranin, gerilimin, bilinmezligin 6n planda oldugu polisiye-macera romanlarinda
betimleme teknigi olaylarin akisini azaltacak, eser canliliginm yitirecektir. Bu yiizden
polisiye romanlarda bu teknik Olciisiince verilmeli; kisiyi, esyayi, ruh hallerinin
aktarilmasinin diginda ¢ok sik tercih edilmemelidir (Narl, 2002: 102).

Sanatci, betimleme teknigini kullanarak sadece esyanin, ruh hallerinin bir
yansimasini aktarmaz aslinda. Bu teknik sayesinde yazar, mekanda yasayan insanlarin

birbirleriyle olan iliskilerini, duygu diislincelerini de paylasir. Bu durum anlatilanlarin
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gercek gibi hissedilmesini saglar ve oOzellikle cocuk okuyucu acgisindan eserin
gerceklik hissi tasimasi oldukg¢a 6nemlidir (Ar1, 2008: 96).

Seride insan, esya ve insanin ruh halleri betimlenmistir. Yazar kimi zaman
kisilerin tanittiminda, kimi zaman kisilerin i¢inde bulundugu ruh durumunun
aktarilmasinda bu teknikten yararlanmigtir. Yine mekan betimlemeleri de olayin
gergeklestigi yerin anlatimina katki saglamistir. Cing6éz Recai serisinden betimleme

teknigi kullanimlarina bakacak olursak:

e “Uzun boylu, sar1 sakalli, siyah gozliiklii bir adam, Emindnii’nde tramvay
bekliyordu” (E.I., 2014: 5).

e “Mosyd Aharonyan, bu davetten higbir sey anlamayarak karsisindakine
bakiyordu. Bu, otuz yaslarinda, ¢ok zeki basl, siyah palto giymis, kibarca bir gengti”
(E.L., 2014: 5).

e “Cingdz Recai ne mahut adamdir, ne de hirsizdir. Cingéz Recai, sadece,
Kibar bir serseridir” (E.I., 2014: 10).

e “Aharonyan, kamasan gozleriyle etrafina bakti ve sasirdi kaldi. Burasi,
gayet siislii ve miikellef bir salondu” (E.I., 2014: 8).

e “Cing6z Recai, uzun boyuna pek yakisan zarif bir frak giyinmis, tek
gozIliglinl yerlestirmis, beyaz eldivenleriyle oynayarak son derece sen, kayitsiz, rahat,
bacagim1 salliyor, yanindaki kadinlara merakli ve tuhaf bir sey anlatir gibi
goriiniiyordu” (E.1., 2014: 37).

e “Bu, garsonun sesiydi, biraz evvel uzun boylu, sakalsiz ve biyiksiz bir
adamin asansorden ¢ikarak kendisine asagidaki patirtilarin ne oldugunu sordugunu
anlatiyordu” (E.1., 2014: 46).

e  “Cing6z Recai, Mehmet Riza’ya miikellef bir koltuk ikram ettikten sonra,
bu manzaraya hayretle bakan adamlarina emir verdi” (E.1., 2014: 58).

e “Bilet gisesinin yaninda uzun boylu, zayif, zarif bir adam ayakta duruyor,
yerinden hi¢ kimildamiyor, giseden bilet alanlara dikkatle bakiyordu” (E.I., 2014: 59).

e “Son derece miikellef giyinmis bir hanim yaninda kocasiyla birlikte, bilet
gisesine yaklast1”(E.I., 2014: 59).

e  “Ahmet Bey vesveseli bir adamdir. Ufacik bir seyden siiphe edecek olursa
islerimizin alt1 iistiine ¢ikar” (E.I., 2014: 60).
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e “Uzun boylu adam, hemen kadinin basindan c¢arsafi ¢ekti. Kulaklarinda

2

asili kiipeleri, parmagindaki yiiziikleri, kolundaki bilezigi, altin ve elmash saati ald1
(E.L., 2014: 62).

e “Simdiye kadar bir¢ok defa Cingdz’le boy Ol¢iismiis, hi¢cbirinde bu lanet,
bu yezit, bu habis dolandiriciy: ele gecirememisti” (E.I., 2014: 64).

e “Mehmet Riza, bulundugu karanlik oday1 bitisik odadan yalniz biiyiik bir
kap1 perdesinin ayirdigini gordii. Perdeye yaklasti, kendisini kumasin dalgalar arasina
gizleyerek bitisik oday1 gdzden gecirdi” (E.I., 2014: 72).

e “Cingdz Recai daima sogukkanli, kendine hakim ve pek alayci idi” (E.IL,
2014: 79).

e “Bunlar, paltolarinin yakasini kaldirmis, garip tavirli, serseriden ziyade
efendi kiyafetli adamlardi” (E.I., 2014: 89).

e “Cingo0z recai, harikulade seylere tutkun oldugu igin burasini yeraltindan
elektrik tertibati ile giizelce 1siklandirmis, dayamis, dosemis, Fatih taraflarinda is
yapacagi zaman kendisine ¢alisacag1 bir merkez yapmist1” (E.I., 2014: 95).

e “Onemli seyleri tetkik ettigi zamanlar oldugu gibi, ¢ehresine derin bir
ciddiyet gelmis, burnunun istiinde birbirine yetisen sipsivri kaslari, parlak, zeki ve
isleyici gozleriyle biitiin kafas1 korkung ve tesirli bir tavir almist” (T.B., 2014: 90).

e “Bu Yahudi kizi, civa gibi parlayan yesil gozleri ile ¢ok seytana
benziyordu. Yarim kollu elbisesinden ¢ikan toplu ve beyaz kollari, kadinlardan ¢okluk
hoslanmayan Riza’nin bile dikkatini ¢ekmisti” (M.D., 2014: 52).

e “Dort bes dakika sonra odaya uzun boylu, geng, giizel bir erkek girdi”
(M.D., 2014: 54).

e “Bu adam, altmis yasini geckin oldugu halde, yiizii kipkirmizi, gozleri
parlak, disleri hala saglam ve bembeyaz, viicudu dimdik oldugu igin gayet giirbiiz
gorliniiyordu. Biitiin hareketlerinden, kiyafetinin temizliginden, kibar bir adam oldugu
da belliydi” (E.K., 2014: 5).

e “Han simdi acik. Daha kapanma vakti gelmedi. Kis mevsimindeyiz,
havalar erken karariyor” (E.I., 2014: 6).

e “Biraz sonra, magazanin kapisinin tek kanathi kepengi yukariya kadar

acild1 ve karanlik diikkanin igine caddenin 1s1klar1 doldu.” (E.I., 2014: 33).
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e “Odanin alt1, biiyilk bir miicevherat magazasiydi. Elektrik lambasinin
15181na tesadiif eden kisimda, camekanlar iginde elmaslar parliyordu”(E.I., 2014: 22).

e “Oda kapkaranlik olunca ii¢ hirsiz cep fenerlerini yakti. Cing6éz Recai, los
151k icinde kiigiik birer yilan gibi kivrilan kaslarini ¢atarak dedi ki: « (E.1., 2014: 23).

e “Koridorda séniik bir lamba yaniyordu. Apartmanin ici tenha gibi idi”(E.1.,
2014: 71).

e “Uzun bir koridor goriiniiyordu. Bu koridorun iistiinde bir¢ok buzlu camli
kap1 vardi. Bu odalarin yalmz bir tanesinde elektrik lambasi yaniyordu. Otekiler
tamamryla karanlikt:”(E.1., 2014: 72).

e  “O kapr iki dakikada kirilmaz. Tam bin ii¢ yiiz sekiz yapisi. Ben siirgliyii
cekerken kontrol ettim: Halis kalin mese!” (E.i., 2014: 108).

e “Hic penceresi yoktu, Cingdz Recai bir kibrit daha c¢aktirarak etrafa
bakindi. Bir kosede komiirler yigiliydi. diger kosede agzina kadar dolu ii¢ cuval
duruyordu” (E.I., 2014: 109).

e “Cingdz Recai, apartmanin pek sade bir esya ile doseli salonundan bir
kanepeye yan yatmis, bol sigara icerek giindelik gazeteleri okuyordu” (E.I., 2014: 116-
117)

e “Biitiin bir apartmandan keskin bir is kokusu geliyordu. Merdivenlerden
kirik dokiik esya parcalarina basarak cikiyorlardir. Cing6z’iin dairesi alt {ist olmustu.
Perdeler, cergeveler, esyanin bir kismi yanmis, duvarlar simsiyah olmustu” (E.I., 2014:
127).

e “Bogazici’ne bakan balkonlarda zarif ve genis hasir koltuklara uzanarak
sigarasini tiittlirlirken kafasi ince bir hesabin karigik ve gizli binlerce teferruatim
hazirlamakla mesguldii” (E.I., 2014: 130).

e  “Bu koskii ben kendi projelerimle bundan yirmi alt1 sene dnce yaptirdim.
I¢ taksimat1 gayet acayiptir: I¢inde magara gibi karanlik ve biiyiik odalar, penceresiz
koridorlar, iki daireden birbirine gegilen yliksek ve tehlikeli kopriiler, hiilasa insani
korkutan garip taksimat vardir” (E.K., 2014: 6).

e “Bu hali, on iki metre boyunda, sekiz metre eninde, gayet eski, gayet
kiymetli bir Tahran halisiydi. Gerek nakislari, gerek renkleri o kadar zarif, essizdi ki,
Istanbul’da, hatta biiyiik Avrupa malikanelerinde bile benzeri yoktu” (E.K., 2014: 87).
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e “Orasi bir odadan daha biiyiik bir kasadir. DiiyGn-u Umiamiye gibi
milyonlart muhafaza eden bir miiessese, mevcut servetini kiiglik kasalarda
tutamayacag1 i¢in binanin alti katinda bdyle muazzam bir kasa odas1 yaptirmistir”
(S.H.1., 2014: 121).

e “Cing6z bunlar1 heyecanli ve samimi bir sesle soyliiyordu. Elektrik
fenerinden sagir tag duvarlara vuran zayif 151k, Cing6z’iin kemikli ve seytani yiiziinde
yilankavi akisler yapiyor ve bunlar arasinda gozleri garip bir kivilcimla parliyordu”
(S.H.L,, 2014: 127).

o  “Yildizsiz, karanlik, korkun¢ bir gece idi. Uzaktan hafif hafif kdépek
ulumalar1 geliyordu. Derenin i¢i o kadar karanlikt1 ki basi bir canavar agzi gibi dehset
hissi veriyordu” (S.T., 2014: 97).

e “Nihayet arkadaglarinin en oniinde bulunan Sherlock Holmes yedi sekiz
metre kadar ileride ates bocegine benzeyen bir 1518in muntazam fasilalarla yanip
sondiigiinii gorerek durdu” (S.T., 2014: 99).

e “Cingdz, cama burnunu dayayarak igeriye bakti. Odada hafif mavi bir 151k
vard: ve Ingiliz tipinde geng bir kiz, yatakta uyuyordu” (S.T., 2014: 134).

e “Bagkomiser harap binanin cephesine bakti. Hi¢ 151k yok. Iceride
insanlarin ikamet ettigine ait bir isaret olmadiktan bagska, perdesiz pencerelerin
yikikligindan burasi kullanilmayan bir ahira bile benziyordu” (C.K., 2014: 109).

e “Havada yagmur hazirlig1 vardi. Ilik suya batmis 1slak bir tiilbent gibi yiizii
oksayan hafif bir esinti hissediliyordu” (S.A.M., 2017: 19).

e “Bulundugu yer, iki kiiclik penceresi tavana yakin, basit dosenmis, bir
yeralti odasiydi. Bir ot minderine uzatilmisti. Elleri ve ayaklari bagliydi. Agzini
serbest birakmiglardi” (S.A.M., 2017: 99).

e “Bu emri verdikten sonra, miikellef ipekli koltuklardan birine arka istii
uzand1” (E.L, 2014:57).

e “Ciinkii otomobilin i¢inde oturan adam, Cingdz Recai degildi. Bu, bir
bastonla, otomobilin yastiklarina gegirilmis, bir ceket, bir yelek, bir maske, bir de
sapkadan ibaret, cansiz bir korkuluktu” (E.I., 2014:68).

e  “Muhakkak bu otomobil Cingdz’iin otomobilidir. Ciinkii déseme tahtalari,

boyle fevkalade zamanlarda kagmak icin, vaktiyle igreti bir tarzda yaptirilmistir” (E.1.,
2014:69).
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e “Mehmet Riza’nin ceketleri ikiyiizli idi. Hep baska baska sekilleri vardi.
birgok ceketinin bir tarafi sivil, bir tarafi resmi elbise kiyafetinde yapilmist1” (E.I.,
2014: 70).

e  “Gozlerinde kalin ¢ergeveli bir gozliik, ¢cenesinde sivri bir takma sakal,
saclarinda pek tabii goriinen kir tellerle Cing6z’iin gergek sahsini tanimak hi¢ de kolay
degildi” (E.I., 2014: 130).

o “Gozlerini kirpistirarak dumanlar arasindan Bogazi¢i’ni seyretmeye
basladi. Kars1 tepeler koyu bir lacivert sis altinda yavas yavas karariyordu” (E.I.,
2014:132).

e “Biraz sonra bitisik salonda, kisa boylu, giir, biyikli, zeki bir adamla
karsilast” (E.I., 2014: 136).

e “Cingdz Recai de o gece tiyatroya gelmisti. Sar1 uzun sakalli, kamburu
cikmis, elleri ve bacaklari titreyen altmis beslik bir ihtiyar kiyafetindeydi.” (T.B.,
2014:5).

e  “Cingoz Recai ile hanimi1 Mebriike, Biiylikdere’deki yalilarinin rihtiminda,
Bogazi¢i’nin sisli sabahlarindan birini seyrederek konusuyorlardi” (T.B., 2014:32).

e “-Bu bir riiyadir. Sizi otomobiliyle buraya getiren kadinin su ablak
yliziinlizden, su gozlerinizden, su yamali elbisenizden hoglanmamasina imkan yoktur”
(T.B., 2014: 40).

e “Bu zat her aksam saat yediye dogru evine gelir, yaz giinleri, Miihiirdar
sahil yolu tistiindeki bahgeye nazir odanin penceresinde oturur....” (T.B., 2014: 47).

e  “O civarin baz1 koskleri gibi, Bay Muhtar’in kdskiiniin bahge iistiindeki
kapist ardina kadar agikti ve sokaktan gecenler evin alt katin1 gorebiliyordu™ (T.B.,
2014: 47).

e  “Uzun boylu, gayet zarif giyinmis, terbiyeli bir adam olan ziyaret¢i, Bay
Muhtar’a selam vererek sordu” (T.B., 2014: 47).

e  “Bu bir yatak odasi idi. Gayet miikellef esya ile dosenmisti. Balkonlu bir
bliyiik penceresiyle, yanlarinda iki penceresi vardi. Karyolanin karsisinda biiyiik bir
aynal1 dolap duruyordu” (T.B., 2014: 64).

e “Mehmet Riza, bir ¢cakiy1 bu ¢izgilere sokarak duvarin boydan boya dolap
sekline muvaffak bir surette kesilmis oldugunu ve biiyiik bir parcanin icap ettigi

zaman kimildayabilecegini ev sahiplerine gosterdi” (T.B., 2014: 70).
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e “Cingdz Recai’nin iistiinde siyah ve zarif elbisesi, bir goziinde tek gozliik
vardi. Yiizii gurur ve nese ile kizarmis, gozleri parliyor, seytani ve ince uzun kaglari
kivrilip agiliyordu” (T.B., 2014: 74).

e “Mebrike, kaldirimda biraz durarak bes katli muazzam, kargir bir bina
olan kumas satis yerine hayretle bakarak...” (T.B., 2014: 90).

e “Cing6z Recai magazaya girdi. Tam bir tagrali tiiccar kiyafetinde idi.
Ustiinde bol elbiseler...Ayaginda galos kundura.. Basinda biiyiik bir fes ve yiiziinde
sar1 bir sakal!..”(T.B., 2014: 95).

e “Bu adam, yaslt oldugu halde hald kirmizi yiiziinden, kalin ve keskin
kaslarindan parlak ve keskin gozlerinden saglam ve akli basinda oturusundan
anlasiliyordu ki, ¢ok tecriibeli, becerikli ve ¢ok zeki bir adamdi” (T.B., 2014: 99).

e “Bu kutunun icinde Cing6z’iin ¢ehre degistirmek i¢in kullandigi ayna,
firgalar, boyalar, tiirlii renkte sakal ve biyik killari, takma sakallar vardi” (T.B., 2014:
103).

e “Ciftligi harap bir haldeydi. Bakimsizliktan hayvanlarinin ¢ogu olmiis,
digerleri de satilmist1” (T.B., 2014: 115).

e “Fakat gilinii birinde, Hiisnli Bey, kahvede ihtiyar bir dama meraklis1 ile
karsilasti. Beyaz sakalli, nur yiizlii, zayif, yetmislik bir ihtiyar olan bu adam, eski
Devlet Stirast azalarindanmis” (T.B., 2014: 116).

e “Miithis bir kasirga vardi. Sanki gokyliziinden tas yagiyor, c¢iftligin
ormaninda ne varsa kiriyor, dokiiyor, pargaliyordu. Sik agaclar arasinda, orman
simsiyah goriiniiyordu” (T.B., 2014: 117).

e “Hiisnli Bey, ormandan héla agac catirtilar1 getiren kasirgayr dinleyerek
soyundu, yataga uzandi” (T.B., 2014: 117).

o “.fakat koskiin kapilar1 demir olduktan baska arkasma dayak, kol
demirleri de yumruk kalinliginda vardi. Pencereler de yiiksekti” (T.B., 2014: 118).

e “Aradan bir miiddet daha gecti; yarim saat mi, bir saat mi, Hiisnii Bey
bunlar1 hatirlamiyordu. Kasirga durdu; biiylik bir saganak basladi. Gokyiizi
parcalanmis gibi yagmur yagiyordu” (T.B., 2014: 119).

e “Uc kisi birden dolaba kostu, cekmeceyi act1, orada bir¢ok enfiye kutular,
gozliik mahfazasi, teneke tiitiin paketi, agizlik, ¢aki, kamis kalem vardr” (T.B., 2014:
120).
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e “Evvela usagi sorguya basladi. Bu, yirmi dort, yirmi bes yaslarinda, sari
benizli, zayif sitmali gibi yanaklarinin kemikleri sivrilmis, gozlerinin aki sararmis
boynu biikiik bir tagraliydi” (T.B., 2014: 124).

e “Feridun gizlenmisti. Mison bir minder {istiinde, sefil bir yatakta
yatiyordu. Yiizii sapsar1 ve elmacik kemikleri firlamistt” (M.D., 2014: 10).

e “Hava zifiri karanlik, gokte bir tek yildiz goriilmiiyor. Yalinin
pencerelerinde higbir 151k yok, ¢it ¢ikmiyor, yalniz, rihtima bulasip g¢ekilen dalga
sesleri...” (M.D., 2014: 17).

e “Fistik agacinin altina geldiler, durdular. Cingdz cebinden boruya benzer
bir mukavva c¢ikararak agzina gotiirdii, keskin keskin ottiirdii. Sesi tipki bir puhu kusu
gibi ¢ikiyordu. Bu vahsi hayvan sesi, 1ss1iz havada uzun yankilar yaparak dolasti”
(M.D., 2014: 18).

e “Evde hala elektrik lambalar1 soniiktii. Odada gaz yanmiyordu. Mehmet
Riza ile ev sahibi evin her tarafin1 dolastilar. Biitiin kapilar ve pencereler kapaliydi.
Siirmeler, kilitler yerinde idi” (M.D., 2014: 40).

e “Karakolda, komiserin odasinda, sisman, temiz kiyafetli, saf bakisl ve
g0zIikli bir adam oturuyordu” (M.D., 2014: 43).

e “Zaten oralan tas toprak, egri bligrii, kanbur, girintili ¢ikintili yerler...”
(M.D., 2014: 45).

e “-Benim yazithanem Sultanhamam’da, iki kath, kiiciik, kargir bir evdir
(M.D., 2014: 44).

e “Kanadin iistiinde kalin, uzun bir ¢atlak vardi. Buradan odanin igerisi az
cok goriiliiyordu. Riza gozlerini bu ¢atlaga dayayarak Hasan’la Rasel’i seyretmeye
basladi” (M.D., 2014: 64).

o “Kurugesme’de, kirk bes odali biiylik, muhtesem, tezyinatli yalilarinda
Istanbul’un gérmedigi bir debdebe ile gbz kamastiric bir diigiin yapiliyordu. Biiyiik
yali, Istanbul’un yerli ve yabanci en kibar davetlilerle dolu idi. Biitiin pencerelerden
keskin elektrik ziyalari, orkestra sesleri, kahkahalar figkiriyor, yalinin rihtimi 6niine
yiizlerce sandal birikiyordu” (M.D., 2014: 74).

e “Salon avizelerindeki ihtiyat mumlar1 yakildi. Bu soluk ve zayif 1sikta

herkes kosuyor, merakla birbirine soruyordu” (M.D., 2014: 80).
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e “Kiymetli polis memuru, biraz yana dogru egilerek onilindeki adamin
yliziinii kenardan gérmek istedi. Ve bu adamin genis alnini, e8ri burnunu, ince
dudaklarin1 ve seytani yiiziinii gériince Mehmet Riza, hayret ve sevingle az daha
bagiracakti. Bu adam, bu, bu, 6niinde oturan adam, o idi, o, ta kendisi: Cingdz Recai!”
(M.D., 2014: 87).

e “Mehmet Riza koskiin her tarafin1 dolasti. Kuleli odayi, asma kopriileri,
mahzen gibi salonlar1, penceresiz dar ve karanlik dehlizleri, birbirine yeralt1 yollarla
gecilen harem ve selamlik dairelerini kdmilen biiyiik bir dikkatle gezdi” (E.K., 2014:
11).

e “Cingdz Recai, Osmanbey’de yeni kiraladigi miikellef apartmanda,
kiitiiphane odasina, biiyiik ve genis koltuguna uzanmis, sabahleyin gazetelere goz
gezdiriyordu” (E.K., 2014: 46).

e “Adamlart arasindan segerek yanima aldigi yeni yardimecir Feridun geng,
zarif ve zeki bir adam, Cing6’lin gazeteyi okurken biraz giiliimsedigine dikkat ederek
sordu:

-Yine sizden mi bahsediyorlar, tistat?” (E.K., 2014: 46).

e “Asagidaki sofay1 gorebilecek kadar basamaklari indikten sonra, tirabzanin
istiinden bakti. Sofada iki yabanci adam, bir duvar dibine ¢omelmis, kiiciik bir
bavulun i¢ine baz1 seyler dolduruyor, etrafina telasla, korku ile bakiyordu” (E.K.,
2014: 65).

e “Mehmet Riza, derhal evine giderek yalmiz c¢ehresinin seklini
degistirmekle ugrasti ve sakalli, zarif, sozii sohbeti yerinde, kibar bir ihtiyar adam
simast alabilmek i¢in iki saat ¢alismak icap etmisti” (E.K., 2014: 80).

e “Mehmet Riza, cebinden bir ¢aki ¢ikararak Nafiz Bey’in yiiziiniin sahte
derisini kesti ve cekip ¢ikardi. Biitiin bu maske altinda biisbiitiin bagka renkte, daha
zay1f, tamamiyla biyiksiz bir ¢ehre meydana ¢ikt1” (E.K., 2014: 98).

e “Hulusi Bey’in dogrudan dogruya polise miiracaat edecegi muhakkakti.
Belki de ii¢ dort dakikaya kadar polisler geleceklerdi. Hava karanlik, sofada elektrik
yaniyordu. kat fevkalade yliksek oldugu i¢in pencereden kagmak miimkiin degildi”
(E.K., 2014: 124).
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e  “Yaninda ince uzun, daha zarif ve keskin bakisli, basini her tarafa ¢eviren
zayif bir adam daha vardi ki, bunun da Holmes’in dostu Doktor Watson oldugu
anlasiliyordu” (S.H.1., 2014: 6).

e “Yere ilk Once atlayan Sherlock Holmes’ti. Evin cephesine kisaca bir goz
gezdirdi: Pencerelerde ne perde ne de 1sitk var. Harap ve ahsap bina, karanlik
pencereleriyle esrarini artirtyordu” (S.H.1., 2014: 11).

e “Sherlock Holmes, paltosunun i¢ cebinden bir maymuncuk ¢ikararak iki
katl1, basik ahsap evin kapisin1 act” (S.H.1., 2014: 16).

e  “Sherlock Holmes ve Watson ayni zamanda birer kibrit ¢aktilar. Titrek
alevin aydinliginda uzunca boylu ve siyah elbiseli bir adamin odadan c¢iktigini
gdrmiislerdi” (S.H.1., 2014: 22).

o “Fakat bir gece, saat on raddelerinde, otele piirtelas bir adam geldi: Bu, bir
kavgadan geliyormus gibi, iistli bast daginik, boyun bagi carpilmis, yelegini diigmeleri
kopuk, yiiziinde tirnak yaralar1 bulunan; fakat bu kiyafetiyle bile zenginligi, kibarlig1
anlagilan bir Ermeni idi” (S.H.L., 2014: 24).

e “Camekanli yazihanenin yaninda, yerde bir kapi vardi. Bunu agtilar,
buradan dar bir asma merdivenle diikkanin ardiye hizmetini goren bir bodruma
iniliyordu” (S.H.1., 2014: 67).

e “Pasa bana miistakbel damadini tarif etti: Uzun boylu, kivircik sagli,
gdzleri atesli ve parlak, sol kasi daima oynayan ve ucu kivrik uzun burunlu, ingilizceyi
ve Fransizcayi iyi bilen sevimli, kibar, zarif bir gengmis” (S.H.I., 2014: 83).

e “Iki adim &telerinde harap bir merdiven, boyanmis ev enkazin arasindan
bir mahzene iniyordu. Sesin mahzen tarafindan geldigini anladilar; fakat higbir sey
gormediler” (S.H.I., 2014: 94).

e “Gedikpasa’da, Divaniali Mahallesi’nde, iki katli ahsap ve harap bir evde
oturan Fatma nine, evvelki giin polis merkezine miiracaat ederek garip bir sikayette
bulunmustur” (S.H.1., 2014: 99).

e “Hademe kapiy1 act1 ve iceriye orta boylu, kesik kara biyikli kiiciik ve zeki
bakisli, temiz giyinmis, geng¢ bir adam girdi ve Mehmet Riza’nin gosterdigi koltuga

oturarak dedi ki...” ($.T., 2014: 24).
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e “Sigsman, kirmizi enseli, pos biyikli, c¢akir gozlii bir adam, polis
miudiiriyetinde Mehmet Riza’y1r ziyarete geldi ve meshur polis sefine su sozleri
soyledi...” (S.T., 2014: 59).

e “Cingdz Recai, elektrikli fenerini yakarak mahzenin duvarinda agilmis
bliylik bir delige dogru yiiridii ve igeri girdi. Burasi bir adamin egilerek
yiiriiyebilecegi dar, uzun, karanlik bir kanald1” (S.T., 2014: 72).

e “Opleden sonra, sergi kapanacag sirada, uzun boylu, sar1 sakall1 ve siyah
gozIliikli bir adam agir agir salondan igeriye girdi ve miicevherlerin teshir edildigi
camekan mahfazaya yaklasti” (S.T., 2014: 83-84).

e “-Azizim Doktor, dedi. Siz ki insan ruhlar1 hakkindaki tetkikatinizla
meshursunuz; bu miithis serserinin su anda bile nesesini muhafaza edebilmesine ne
dersiniz?

- Bu nese bir maskedir, Holmes” (S.T., 2014: 88).

e “Cingdz Recai’nin ylizii birdenbire seytanca bir 1sikla parlamisti. Gozleri
fir1l fir1l dort bir tarafa doniiyor, gizli bir sey diisiindiigii hissediliyordu” (S.T., 2014:
89).

e “Sherlock Holmes’in masasina kirk yasini geckin, kir biyikli, kibar bir
adam geldi. Tath bir tebessiimle oradakileri selamladi ve Mehmet Riza tarafindan
Sherlock Holmes’le Doktor Watson’a takdim edildikten sonra oturdu™ (S.T., 2014:
93).

e “Nihayet c¢ayirin sonunda agacliklarin arasinda bir kuliibe goriindii.
Kuliibeden gayet kuvvetli bir liikks lamba 15181 geliyordu. Bu 1ssiz, tenha, korkung
yerde kuliibeden gelen kuvvetli 151k civarin esrarini ve bilyiikliiglini artirtyordu” (S.T.,
2014: 100).

o “Gozleri kamasmisti. Ciinkii ortada biiylikk ve uzun bir sofra vardi.
Sofranin baginda Cing6z ayakta duruyor, etrafinda miikellef resmi kiyafetleriyle bes
alt1 dekolte kadin ve frakli erkek oturuyordu” (S.T., 2014: 103).

e “Sirma elbiseli usaklar, sofranin etrafinda hizmet ediyorlardi. Cing6z
Recai ayaga kalkti. Ustiindeki zarif frak, uzun boyuna ¢ok yakisiyordu. Ince uzun
seytani kaslar1 birer kiiclik yilan gibi kivrilip agilarak, gozleri parlayarak Sherlock
Holmes’ hitaben Ingilizce su nutku sdyledi” (S.T., 2014: 104).
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e  “Gozleri kamasan Holmes, evvele bir sey goremedi ve gozlerini kapadi.
Sonra yavas yavas etrafin1 secmeye bagladi. Burasi gayet liiks, zarif bir salon seklinde
sofa idi ve karsisinda, ayakta, Cingéz Recai duruyordu” (S.T., 2014: 128).

e “Cingdz Recai duvara dogru yiiriiyerek bir elektrik diigmesine basti ve
derhal sofaya alt1 kisi geldi. Bunlar, hep aymi kiyafette giyinmis, siyah ve temiz
elbiseli, kuvvetli adamlardi” (S.T., 2014: 131).

e “Kamaranin yolculari, bilhassa kadinlar, fevkalade telas gosterirlerken
iclerinde siyah elbiseli, uzun boylu, gayet zarif giyinmis, giizel, fakat gozleri parlak,
ciiretkdr bakighi bir adam ayaga kalkarak salonun ortasina geldi. Iki elleri de
pantolonunun cebinde, gdzlerini dort tarafa ¢evirerek nazik, iltifatkar bir yiizle herkesi
selamladi” (C.K., 2014: 8).

e “Bir cuma giiniilydii. Mehmet Riza yataktan erken kalkti, ipekli yastiklarla
doseli, genis bir alaturka mindere arka iistii yatarak Cing6z Recai ile aralarinda gegen
binbir tiirlii macerayr ve usta hirsizi aldattigi zamanlar1 andik¢a giiliimsiiyor, onun
seytanl tuzaklarina maglup oldugu zamanlar1 hatirladik¢a 6fke ile dudaklarim
kemiriyordu” (C.K., 2014: 31).

e  “Gergekten her giin gazetelerde gordiigii resim bu adama ¢ok benziyordu.
O gozler... O burun... O agiz... O gene... Yandan bakilirsa tipki, tipkr bir tilki gibi;
fakat resimde biyiklar yoktu. Belki de hirsiz, bu biyiklar1 sonradan takmisti” (C.K.,
2014: 61).

e “Cingdz Recai, bastan asag1 siyah, gayet zarif bir elbise giyinmis, uzun
boyu ile iceriye girdi. Frenklere mahsus, miistesna bir nezaketle gen¢ kadinin elini
hafif¢e optii” (C.K., 2014: 70).

e “Nadide Hnim, bu yaman hirsizin bu teklifini evvela tereddiitle karsiladi.
Fakat sonra ani bir kararla yerinden kalkarak aynali dolaba dogru yiiriidii. Dolaptan
stislii, yaldizli biiyiik bir kutu ¢ikardi; Cing6z’iin 6niine koydu. Bunun i¢inde binlerce
lira kiymetinde birgok antika vardi” (C.K., 2014: 71).

e “O sirada kap1 acild1 ve uzun boylu, gayet zarif, gozleri biiyiik ve parlak,
ince siyah kaslarinin ucu sivri, zeki ve giiler yiizli bir adam, biiylik bir nezaketle
egilerek iceri girdi” (C.K., 2014: 88).

e “-Evvela su baglarimiz1 ¢c6zmeliyiz. Halbuki senin de benim de kollarimiz

serbest degil. Baglarimiz1 ¢ozsek bile penceresiz yer. Kap1 demir. Disaridan kilitli.
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Tavan yiiksek. Nasil kacilir? Senin firar islerinden benden fazla kabiliyetin var, sen
soyle bakalim” (C.K., 2014: 117).

e “Bir aydan beri, Mesadet Hanim’in bacaklarinda 6demler ¢ikmaya
baslamis, nefes darlig1 artmisti. Yiizii de soluktu” (S.A.M., 2017: 9).

e “Hey koca herif! Yaslanmisti biraz. Kulaklarinin {stiindeki saglar
bembeyazdi. Fakat gozlere bak gozlere. Baktig1 yeri deliyor be. Nuri’nin her zaman
resimlerine bakmaktan doyamadigi bu yiiz, bu namlu gibi gozler, bu sahane burun, bu.
Bu...” (S.A.M., 2017: 16).

e “Jale saatine bakti ve beklemeye basladi. Bir portatif karyoladan, bir
koltuktan ve bir tahta dolaptan baska esyasi olmayan bu kii¢iik odada, gozleri
oyalayabilecek higbir sey yoktu. Cing6z’e ait eski maceralarin kopuk ve karisik
hatiralar1 icinde, arada bir tepen ve yatisan sabirsizlik buhranlar1 gegirerek yirmi
dakikadan fazla bekledi” (S.A.M., 2017: 25).

e “Kapi agildi. Orta boylu, agik kumral sacl, zayif ve yorgun yiizlii bir adam
(her halde Nur,), igeri girer girmez Jale’ye hayretle bakti ve durdu. Yesile calan
elagozlerindeki dikkat Jale’nin yiiziinii, gogsiinii, dizlerini ve ayaklarini taradi. Kadin
hi¢ kimildamiyordu” (S.A.M., 2017: 26).

e “Ertesi giin Nuri, Fatma’yr alip geldi. Sismanca, siki adaleli, iri kemikli,
kirmizi yiizlii ve giirbiiz bir kadindi bu. Salondan igeriye girince, Cingdz’den ziyade
Jale’ye dikkatle bakt1” (S.A.M., 2017: 41).

e “Ferhat’in goz bebekleri, ilagla dondurulmus gibi, hareketsiz. Go6z
kapaklart agir agir diisityordu. Nefesi siklagti” (S.A.M., 2017: 101).

e “H.C. Benjamino Ferrero, ortadan kisa boylu, tiknaz ve esmer bir adamdi.
Kiigiik gozleri oynakti ve etrafindaki insanlarin ve esyanin her birine siiratle konup
kalkiyordu. Bu gozlerde, en kiiglik teferruati kagirmayan bir dikkatin pariltilar1 vardi”
(S.A.M., 2017: 162).

e “Ulke’nin bakislari, sol taraftaki biifenin teferruati iizerine tiksinti ile
konup kalkarken, iceriye, boyanmis saglar1 sapsari, ince uzun yiizii solgun, zayif bir
kadin girdi. Arkasindan, elinde kiiciik bir tepsi ile ihtiyar kadin, sonra da Hatice
geliyordu” (K.F.E., 2014: 8).

e  “Ertesi sabah, Mister Charles Manning, ikinci katta, bah¢eye bakan terasin

sezlonglarindan birine uzanmus, sakin bir dikkatle Ulke’yi dinliyordu. Gézlerinde
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hayretten ziyade, siiratli muhakemeye alismis bir zekanin sabit pariltilar1 vardi. Sol
elinin parmaklarin1 piyano calar gibi dizinin {stiine vuruyor, arada bir basini
salliyordu” “Diisliniiyordu. ‘Nasil is bu? Nail! Vay algak serseri!” Birdenbire kadinin
yiiziine bakt1” (K.F.E., 2014: 270).

e “Adama bir adim yaklasarak ilave etti:

- Sen simdi su haydutlar1 ensele de isi karistirma. Ben, sana yardim ederim.
Evvela bunlar bir toparla gotiir” (K.F.E., 2014: 276).

e  “Bir tereddiit am gegirdikten sonra, Cingdz’e dondii:

- Ben, simdi senin de canina ot tikarim, dedi” (K.F.E., 2014: 277).

e “Sinasi uzaklasti. Cingdz, kendi kendine ‘Enselenmese bari Nuri’ diye
diisiindi” (K.F.E., 2014: 15).

e “Yelda, iki omzu kalkmig, havada duran ellerinin parmaklart kisilmis,
kaslar1 c¢atik ve biliylimiis, dehsete diismiis bir sekilde kiz kardesini dinliyordu”
(K.F.E., 2014: 19).

e “Haldun, elektrik fenerini tahta kapinin anahtar deligine tutarken
yanindaki memur yaklasti ve maymuncugu soktu. Kolayca agilan kanat, {ist mentesesi
kopuk oldugu i¢in yana yatmisti. Yabani otlarla dolu harap bir bahgeye girdiler. Birkag
adim otelerde, irili ufakli bir siirii kdpek, deminden beri havliyordu” (K.F.E., 2014:
41).

e “Hirsizin kendiliginden dalgali siyah saglari yrine, yanlarindan c¢ok
agarmis saridan dejenere saclar. Dar bir alin. Cingdz’lin ince, yilankavi, hareketli
kaslar1 yerine kalin, hareketsiz ve agirmis kaslar. Cingdz’iin ortasi ¢ikik, ucu agiza
dogru kivrik, uzun burnu yerine kanatlari yayvan enli, sahsiyetsiz bir burun. Ince
dudaklar yerine, kalin dudaklar, genis agiz” (K.F.E., 2014: 55).

e “Cingo0z, ellerini ceketinin dis ceplerine koyarak bekledi. Kapidan igeriye,
sag ve sol kolundan iki kisinin simsiki tuttugu, orta boylu, ¢cok zayif, kinle korkunun
birleserek biisbiitiin bulandirdig: hileli, siyah ve kiigiik gozleriyle insana hi¢ giiven
vermeyen bir adam girdi” (K.F.E., 2014: 98).

e “Yirtdiler ve iki katl, ahsap bir evin Oniine geldiler. Biitiin panjurlar
kapaliydi. Cingdz binanin etrafin1 dolasti, bazi pencelerin 6niinde durdu ve igeriyi

dinledi” (K.F.E., 2014: 104).
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e “Yedi ay evvel Paris’ten gelmis, dort ay kadar Tarabya’da Konak
Oteli’nde oturduktan sonra civarda bir eve tagimistir. Otuz dort yasindadir. Saglari
boyama platinedir. Giizelcedir. Siise ¢ok diiskiindiir” (K.F.E., 2014: 142).

e “Kadinin yanina oturdu. Didar, onun profilini sliziiyordu. Gozleri biraz
yaslt ve yorgun oldugu halde, yliziinde pek az ¢izgi vardi. Krem ve boya kullanmamis
gibiydi. Yalniz dudaklarinda biraz kirmizi... Tatli bir tebessiimle ¢ergevelenen
dudaklarinda... Sesi biraz kisikt1. Ikide bir elini agzina gétiirerek hafifge dksiiriiyordu”
(K.F.E., 2014: 189).

e “Mehmet Riza, yeni gelenlere g6z ucu ile ayr1 ayr1 bakti ve sevincinden
titredi: Bunlar, Cingdz Recai’nin en giizide, en faal adamlariydilar. Mahir degillerse de
cesarette emsalsiz insanlard1. hatta bir tanesi, iste su kisa boylu, tiknaz, yiizii bir torba
gibi asik herif, alt1 polisin listiine silah c¢ekerek sirra kadem basmis, bir daha da
yakalanamamist1” (C.E., 2014: 8-9).

e “En yukan kata ciktilar. Ev sahibi, Mehmet Riza’y1 gayet miikellef
dosenmis bir salona aldi. Burasi ayn1 zamanda, zengin bir kiitiiphane manzarasi
gosteriyordu” (C.E., 2014: 15).

e “Usta hirsizin sohbetinden pek sikilan bagkomiser, gosterilen bir bitisik
oda kapisina dogru yiirlimiisti. Burasi siislii bir yatak odasi. Muhtesem karyola, uzun
koltuk. Birgok tuvalet levazimi” (C.E., 2014: 26).

e “Mehmet Riza, ona dikkatle bakti. Geng¢ kadin, sapsariydi. Gozleri
¢Okmiis, yanaklarini bir limon sariligi baglamis, dudaklar titriyordu” (C.E., 2014: 41).

e “Onden yiiriidii, actk duran mutfak kapisindan gectiler ve gayet biiyiik bir
taglikta kendilerini buldular. Bu taslik, binanin arsasi biiyiikliigiinde, dort kose, genis,
yiiksek tavanli, ferah bir yerdi. Yerde bircok esya dokiintiisii, pislik, toz toprak, civiler,
tahta parcalar1 vesair duruyordu” (C.E., 2014: 60).

e “Birinci kata ¢iktiklar1 zaman, asagiki tasliktan biraz daha kiigiik bir sofa
gordiiler. Burasi da perisandi. Yerde ayaklar kirik masalar yatiyordu. Bu sofaya dort
oda kapisi acikt1” (C.E., 2014: 62).

e “Herif, sirtinda kiifesiyle, gercekten tasrali bir saticiya benzemeye
fevkalade miikemmel muvaffak olarak caddede ilerliyor, ara sira bagiriyordu” (C.E.,

2014: 104).
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e  “Esrar kahvesinde miithis bir kalabalik vardi; katran gibi agir, simsiyah bir
duman, bulut kiimeleri halinde yiikselerek havada kalin bir tabaka teskil etmis, az 151k
veren elektrik lambalarindan gelen siska 15181 boguyordu” (C.E., 2014: 138).

e “Otuz kirk adim ileride, sola saptilar. Burasi Voyvoda Caddesi’ne giden,
dar, karanlik bir sokakti. Nihayetinde kosede, Isve¢ Bankasi’nin biiyiik binas1 goze
carpiyordu” (C.E., 2014: 141).

e  “Burasi, bombos, tamtakir, esyasiz, harap, duvarlar1 dokiik bir bina idi.
Yukar1 katlarda insan ayagini bastigina delil olacak higbir iz yoktu. Alt katta, birgok
demir, alet edevat ve insaata mahsus levazim, perisan bir surette, oraya buraya
serpilmisti” (C.E., 2014: 142).

e “Gergekten, ancak sekize ceyrek kala, usta hirsizla Mebrike, evden
cikabildiler. Ikisinin de tebdil kiyafetleri miilkemmeldi. Cingdz, sisman, kipkirmizi
ablak suratli bir gemici kiyafetinde idi; Mebriike de bol, uzun ceketli, uzun pegeli bir
carsaf giymisti” (C.E., 2014: 274).

o “Giiverte elektriklerinin sari, kirli, zayif 1siklar1 altinda, usta hirsizin
kemikli ve uzun yiiziine dik golgeler diigiiyor. Gozleri karanlik fakat dudaklarinin
kenarinda tuhaf bir tebessiim var” (C.E., 2014: 281).

e “Cing0z, ev tarafina dogru bir kere daha bakinca, bahge kapisinda sar1 bir
151k ve bembeyaz bir golge gordii. Haci Zihni Efendi, beyaz entarisi ve beyaz
takkesiyle, bir elinde biiyiicek bir fener, Obiir elinde de bicaga benzer bir seyle
durmustu” (Z.C., 2014: 13-14).

e “Cingdz, bu eve emekli binbasilardan Vasif Bey ismiyle gelmis ve
mabhalleye sOyle bir sekilde goriinmiistii: Uzun bir boy iistiinde hala biraz ding fakat
yorgun bir bas, sirtinda hafif kambur. Kir saclar ve uglar1 yukariya kivrik kir biyiklar”
(Z.C., 2014: 20).

e “Biraz sonra yasli, beli biikiilmiis fakat parlak bakisli, esmer bir kadin igeri
girdi. Cing6z’lin uzandig1 divanin bas tarafinda, yere diz ¢okiip oturdu” (Z.C., 2014:
25).

e “Biraz sonra kap1 agild1 ve iceriye esmer, kuru yiizli, elmacik kemikleri
sivrilmis, gozleri ufacik ve ¢ok hareketli, muayyen bir noktaya sabit bir surette

bakmayan zayif bir erkek girerek kendini takdime etti” (Z.C., 2014: 40).
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e “Biraz sonra kadin igeri girdi. Serbest yiirliyiislii, cesur bakisl, sarisin ve
giizel bir kadind1. Yiiziinii fazlaca boyamist1 ve bir konsolun 6niinden gegerken aynaya
dikkatle bakt1” (Z.C., 2014: 41).

e “Hizla merdivenleri ¢ikti. Biiyiik sofaya agilan kapilardan igeriye birer
birer girdi ve odalara bakti. Hepsinde yarim yamalak esya vardi. Banyolara, kilere ve
tuvaletlere varincaya kadar her tarafa girdi. Nihayet en iist kata ¢ikt1. Ilk girdigi odada
bir karyola, bir dolap ve iistiinde karmakarisik evrak, kagitlar ve kitaplar dolu bir yazi
masasi vardi” (Z.C., 2014: 51).

e “Cingdz Recai, Ali Refik’e dikkatle bakti. Bu kisa boylu, tiknazca,
omuzlar kalkik; yliziinde hem saflik hem de hilekarlik alametleri birbiriyle yaris eden
karigik ruhlu bir adamdi. Kirk yaginda vardi” (Z.C., 2014: 94).

e “Mehmet Riza, o vakit ilk defa muhatabinin yiiziine bakti. Kirk yaslarinda,
balik etli ve uzun boylu, gozleri biiyiik ve kirpiklerinin dibi fazlaca kizarik, bir sira iist
disi hi¢ yokmus gibi, burnunun altindaki etler igeriye ¢ekik ve yapisik, hiiviyeti giic
tahmin edilen adamlardan, yani siipheli biri idi” (Z.C., 2014: 116-117).

e “Cing6z Recai, Ayaspasa’daki apartmaninda, makyaj masasmin Oniinde
oturuyordu. Masanin iistiinde bir peruk, muhtelif renkte killar, yiize tabii renkler veren
boya kalemleriyle dolu biiylik bir kutu, goma siseleri, ince lastikler, pudra, siirme ve is
yapmak i¢in mumla isleyen kii¢iik bir alet ve daha kiictlik bir siirii seyler vard1” (Z.C.,
2014: 129).

e “Siileyman Tahir, mahkeme huzurunda idamdan kurtulmak ic¢in kendini
miidafaa eden masum bir adamin biitiin hararetiyle canlandi, kiiciik siyah gozleri
parladi, yumruklar sikildi ve biitiin viicudu bir sirim gibi dikildi. Sanki agzindan alevli
bir ses ¢ikmaya baglamisti” (Z.C., 2014: 156).

e “Burasi, herhangi bir mahzen veya bodrum gibi nemli, pis, karigik ve
bigimsiz bir yer degildi. Zemin, frenk tuglalariyla dosenmis, duvarlar badana edilmisti.
Algak tavanda bir ampul gordiiler, elektrik diigmesini buldular, cevirdiler ve 15181
yaktilar” (Z.C., 2014: 197).

e  “Burasi, bir jimnastik salonu idi. Tavanda ipler, halkalar, trapezler asiliydi.
Bir kdsede bisiklet, diger bir kosede boks talimine ait aletler vardi” (Z.C., 2014: 199).

e “Cing0z, ayaga kalkmisti. Sol eli pantolonunun yan cebinde duruyordu ve

sag eli serbestti. Bas1 biraz 6ne dogru egilmisti ve sivri kemikli, yanaklar1 ¢ukur fakat
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pembe ve ding yliziinde belli belirsiz bir giiliisten baska hi¢bir sikinti isareti yoktu”
(Z.C., 2014: 229).

e “Biraz sonra memurlar, iceriye, sar1 paltolu, basi agik ve saclari daginik,
gozleri yere baka, zayif, halinde biiyiik bir siiklinet goriilen, esmer bir adam getirdiler.
Mehmet Riza, onun elmacik kemikleri sivri, kuru, gézbebekleri ufak kirpiksiz ve soluk
yliziine bakar bakmaz...”(Z.C., 2014: 251).

e “Rengber kapiy1 acti. Olduk¢a uzun boylu, kilig1 kiyafeti diizgiin, bol kara
sakall1 bir adam igeri girdi” (A.L.1., 2014: 11).

e “Aman Allah’im! Karsisinda, yikilmis bir duvarin i¢ine, ayakiistii bir geng
kadin sokulmustu. Agzi tikali ve yiizlinlin bir pargasi kapaliydi. Yarim goriinen
yiiziinde bir gozii bliyliyerek disartya firlamis, saclari dimdik olmustu. Kadincagizin
viicudu, boynuna kadar siva ile &rtiilii idi” (A.L.1., 2014: 15).

e “Duvarci, heyecanindan, gordiiklerini bildiklerini adamakilli unutmustu.
Hala cenesi titriyordu. Fakat gene de o korkun¢ facianin olup bittigi yer hakkinda
detaylar1 acikladi: Bir salon... Oyle ya... Esyasina bakilirsa bir salon... Duvarda halilar,
koseleri kirmizi, ortiisii mor cigekli halilar” (A.L.1., 2014: 20).

e “Yorgo’nun kaslar1 catilmig, gozleri arkaya kaymisti. Yorgun ve tiras
uzamis yiiziinde kuvvetli bir zihin gayretinin koyu burusukluklar1 beliriyordu” (A.L.1.,
2014: 25).

e “Bir defa da feneri Yorgo nun iistiine ¢evirerek duvarcinin yiiziine bakt.
Iscinin bilyiik bir heyecan iginde oldugu goriiliiyordu: Esmer yiiziinde biiyiiyen
gozlerinin kanlar1 ve yorgun beyazlar 1slak bir yarik icindeydi. Agzi yar1 agikti.
Kuvvetli soluk aldi1 igin basi sik ve muntazam bir vezinle sallaniyordu” (A.L.I.,
2014: 37).

e “Ahududu Sokagi, bit yokus iistiindedir. Inis yoniinde Agahamam
Caddesi’ne, ¢ikis yoniinde de Bursa Sokagi’na giden bu yokus, geceleri soluk mavi bir
losluk icinde uyur. Yukarida Beyoglu, asagida Agahamam caddeleri, elektrik 1siklar
ve canli bir kalabalik i¢inde kaynarken bu sokak tenhadir” (A.L.1., 2014: 43).

e “Polis miidiiriyetinde, ikinci sube miidiiriiniin yaninda yiizii kalin benekli
siyah ve kalin bir tiille ortiilli, harikulade giizel bir kadin oturuyordu. Mehmet Riza bir

bakista, 6liiye benzeyisinden bu kadinin Madam Ridvay oldugunu tahmin etti. Biiyiik
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bir keder iginde katilagsarak bal mumundan bir heykel kadar hareketsiz durusu da bu
tahminine kuvvet veriyordu” (A.L.I., 2014: 55).

e “Mehmet Riza’nin hayalinde Arsen Liipen, Cingdz’e nazaran biraz daha
saglam yapili, pembe, beyaz ve sarigin basi, omuzlarinin siki ternuva kemikleri iistiine
iyl oturmus, yilizliniin ¢izgileri dik ve keskin, bakislar1 ciddi ve ancak goézlerinin
dibindeki mavi ¢izgi icinde gizli bir kiicimseme pariltis1 goriinen bir adam ki
harikulade zekidir fakat sezisleriyle oldugu kadar hesaplariyla da hareket eder”
(A.L.1.,2014: 63).

e “Cingéz daha zayif, kur ve esmerdir. Boynu incedir ve sanki bundan
dolay1, diisiik basi fazla hareketlidir. Yiizii de dyle: Ince uzun kaslari, burusuk alninin
cikik kemikleri iistiinde iki yilan yavrusu gibi oynar. Burnu dar, kanatlar1 yapisik ve
ucu agzina dogru kivriktir” (A.L.1., 2014: 63).

e “Yani’nin bast oniline diismiistii. Oksijenle boyanmis gibi abrag, donuk ve
kirli sar1 saglar1 yakasinin iistline ¢ikiyor, kulaklarinin yarisini ortiiyor, sag kasinin
iistiine diisiiyordu. Sar1 biyiklar1 ve sakali da ¢ok uzamist’” (A.L.1., 2014: 73).

e “Mehmet Riza, 6gleden sonra bu isle ugrasti. Evvela, yalniz kendisi,
Rumelihisari’na giderek Mister Ridvay tarafindan garip bir tarzda insa ettirilmis olan
yarist ahsap ve sark usulll, yarist da kargir ve modern haliyr disaridan inceledi.
Binanin deniz istiindeki yali kismi tahtadan ve tamamiyla eski Bogazi¢i mimarisine
gore yapilmisti. Geride ve korunun igindeki uzun kuleli kdskler betondandi” (A.L.1.,
2014: 86).

e “Burasi goriilecek bir yerdir. Gegen sene Mosyd Ridvay’in bir isi igin,
daveti lizerine gelmistim. Merak ettim, rica ettim, bana yaliy1 gezdirdi. Cok acayip bir
binadir bu... Biitiin Bogaz’da meshurdur. Goriilmesi bir saatten fazla siirer.
Karmakarisik odalar, i¢ ice ge¢mis koridorlar, kopriiler, mazgallar, daracik odalarin
yaninda genis sofalar...” (A.L.I., 2014: 160).

e “Belcikali, agir agir yiiriidii, ilerideki uzun ve genis akasya yoluna kadar
gitti. Genis yolun iki tarafinda da birer sira aga¢ vardi ve karsidan karsiya dallar
birbiriyle bulusarak gokyliziinii kapatiyordu. Hava esasen karanlikti ve yolun igine
dogru ilerledikge, sik sik gecen bisikletlerin fenerleri olmasa géz gozii gormesi ¢ok

giictii” (A.L.L, 2014: 170).
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e  “Cingdz Recai hemen cebinden cilizdanini ¢ikardi ve masanin {istiinde agti.
Bu, is adamlarinin kullandiklar1 biiyiik boyda, iyi cins deriden, muhtelif gozleri olan,
bir tarafi fazlaca siskin, az kullanilmis bir ciizdand1” (A.L.1., 2014: 181).

e  “Yolun sag tarafinda, ¢imler iistiinde, kipkirmizi mayolu, omuzlarina yesil
bir atki atmis, sarisin ve giizel bir kiz billur viicudunun bir¢ok noktasini giinese
gostererek duruyordu” (A.L.1., 2014: 187).

e “Mehmet Riza, bunlan biraz itince kapi agildi. Koyu ve pis bir koku, bir
lagim kokusu burnunu doldurmustu. Hemen geri ¢ekildi ve bir nefes aldiktan sonra
iceriye girdi. Basik tavanli, dar, sivalar1 dokiilmiis, viran bir taghkta kirik esya
pargalar1, molozlar ve ¢opler vardi. Bu tasligin ¢ifte kanatli, iki cami da kirilmig eski
kapisindan bir sofaya giriliyordu. Orada da kirik dokiikk esya ve hirdavat vardi”
(A.L.IL,2014: 215).

e “Polis hafiyesi, onun yliziine dikkatle bakmaktan kendini alamadi.
Kupkuru bir adamdi. Yanaklar1 ¢ukur, ¢ekik ve upuzun yiiziinde, aklar1 kiregli bir
madde gibi parlayan, simsiyah gozleri vardi. Agzi biiyliktii ve laf sdylerken bir
mahzenin kapagi agilmig gibi icinin her tarafi, alt ve siit disleri goriiniiyordu. Siska
viicuduna gore ¢ok iri, kalin damarlar1 kabarik elleri vardi” (A.L.1., 2014: 257).

e “Mehmet Riza, gozlerini Arsen Liipen’den ayirmiyordu. Yiiziinlin bir
tarafi kan icinde kalan fakat gene sakin giiliimseyisi dudaklarimin etrafindan eksik
olmayan bu garip adamin her bakisi, basmin en kiiciikk hareketi, giiliisli, beyaz ve
parlak disleri, kalin sesinin titreyisleri, sevimliligi ve ciddiyeti Mehmet Riza i¢in ayr1
ayr1, birer polisiye olay1 resmeden tablolar kadar canli manzaralardi” (A.L.I., 2014:
269).

e “Mehmet Riza dogrulmus, basini yukar1 kaldirmis, 6lim tehlikesinin
yaklagmas1 nispetinde biliyliyen gozleriyle hava gazi ocagina, Arsen Liipen’e ve
Cingdz Recai’ye bakiyordu. Goziine ilisen her seyi son defa goren insanlarin

bakislarindaki hayret ve sonsuz {iziintii onun biitiin yiiziinii kaplamist” (A.L.1., 2014:
282).
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4.1.3.3. Mektup Teknigi

Kefeli (1995: 1) mektup teknigini “Roman ve hikayelerde bir anlatim teknigi
olarak yararlanilan mektuplar gizli kalmis duygular1 ya da olaylari ifsa eden bir vasita;
kisinin kendi kendisiyle hesaplastigi bir “i¢ ben™ yolculugu olarak bilingaltina en
yakin mesafede konumlanan mahrem metinler” olarak nitelemistir. Mektuplar okurda
ozel bir ilgi ve merak uyandirmasinin yani sira bir itiraf aracidir da. Kefeli giinliik
tiirlinii de yazilmis ancak gonderilmemis birer mektup olarak degerlendirmistir. Her
iki teknigin ortak o6zelligi de kisinin i¢ diinyasindakileri yaziya dokerek kendi
kendisiyle konugmasi, dile getiremediklerini itiraf etmesidir.

Mektup, edebiyatta hem bir anlatim bigimi olarak hem de bagli basina edebi bir
tiir olarak yer alir. Ilk énceleri 6zel ve genel konulara yonelik bir haberlesme islevi
goérmiis olan mektup tiirii, insanlik tarihinin sekillenmesinde dnemli bir yer edinmistir.
Bireysellesmenin 6n plana ¢iktig1 17. yy, bu tiiriin daha ¢ok kullanilmaya baslanmasin1
saglamistir. Kigiye 0zgii duygular, yasantilar mektup ile kars1 tarafa ulasir olmustur.
18. yy. gelinince ise roman yazarlar1 da bu teknikten yararlanmaya baslamislardir. Bu
teknikle birlikte mektuplu roman denilen bir tiir ortaya ¢cikmistir. Mektup tiirliniin
romana girmesiyle birlikte macera agirlikli doku degisir. Mektup tekniginin romanda
kullannmiyla, klasik kahramanlarin karakterlerinin yanmi sira beseri olan insanin
bireysel diinyas1 da daha ¢ok yansimaya baslar. Bu tiir 18. yy. ile birlikte 6zellikle
kadin ve genglerce daha ¢ok tutulur. Mektup tiiriiniin kullanim1 yine o dénem roman
okuyucusunun da artmasini saglamistir (Tekin, 2014: 244-245).

Tanzimat Doneminden giiniimiize dek mektup, kahramanlarin i¢ diinyalarini
yansitan onemli bir itiraf araci olarak kullanilir. Mektup tiiriiniin edebiyatimizdaki ilk
ornegi ise Felsefe-i Zenan adli eserdir. Bu eserde Ahmet Mithat, toplumsal yasam
icerisindeki kadinin yeri, evlilik yasami ile ilgili goriislerini eserde yer alan
kahramanlarin dilinden yansitmistir. 1870 yilinda kaleme alinan bu eser, iki kadin
kahramanin mektuplart ilizerinden kurgulanmistir. Bu iki kadin kahraman aym
egitimleri almis ancak yasam icerisinde farkli secimler yaparak yollarma devam
etmislerdir. Ahmet Mithat kendi bakis agisim1i bu iki kadin kahramanin karsilikli
yazdiklart mektuplar tizerinden vermistir (Kefeli, 1995: 2).

Cumhuriyet doneminde, 6zellikle kadin yazarlar kadin-erkek iliskisindeki on

yargilari, kadinin itilmisligini, geri planda tutulmasini eserlerinde isleyerek asmaya
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caligmiglardir. Cumhuriyet donemi kadin yazarlari, kadin ve erkegin her anlamda esit
oldugu goriistindedir. Bu donem yazarlar1 6zgiirce diisiinen, kisiligi gelismis, kendine
giivenen; erkeklerle ayni hak ve ozgiirliiklere sahip oldugunun bilincinde olan kadin
tiplemelerini eserlerinde islemis, bu amagla da eserlerinde mektup tiiriinii de tercih
etmislerdir. Osmanli Devleti sonrasi olusan bu yeni 6zgiir kadm tipini teklif eden
romanlarda mektup tiiriiniin kullanimi, gizli kalmis duygulari agiga ¢ikarmayi ve bir
konuyu, bir karakteri farkli acilardan ayrintili bigimde yansitabilmeyi saglamistir.
Halide Edib Adivar, Siikiife Nihal, Halide Nusret Zorlutuna, Giizide Sabri
mektuplardan “kadmuin itiraf dili” olarak yararlanan yazarlarimizdandir (Kefeli, 1995:
5).

Ozellikle gengler ve kadmlar, mektuplu roman tiiriine biiyiik ilgi
gostermislerdir. “Mektup kadindir” ifadesiyle cinsiyetci bir bakis acist giiden Lanson,
mektup tiiriine Ozellikle kadinlarin ilgi gosterdigi; kadinin en 6zel duygularini ve
ruhunun derinliklerinde sakladiklarini, mektuplara gizledigi goriisiindedir. Kadinlar,
anlagilamamaktan sikayetgidir. Tanpinar da (Kefeli, 1995: 1) Lanson’a benzer bir
bakis acisiyla, romancinin mektup tiirlinden yararlanmasini “kadina has hususi bir
itiraf dili” aramasi seklinde yorumlamustir.

Mektup teknigi, yazara birden fazla bakis agis1 kullanabilme imkan1 taniyarak
cogul bakis agis1 tekniginin ortaya ¢ikmasini da saglamistir. Modern romanin olmazsa
olmazi olan ¢ogul bakis agisinin ortaya ¢ikmasinda, mektup tiiriniin de katkilart
olmustur (Tekin, 2014: 246).

Mektup romanin diger bir islevi ise, anlaticiy1 geri plana itmesi; kahramanlarin
gozlinden anlatinin aktarilmasidir. Mektup tiirtiniin kullanildig1 eserde kahramanlarin
yagamindaki ©nemli noktalar aktarilir; kahramanlarin duygulari, yasadiklari,
yagsamlarina dair iyi kotii bircok sey gozler oniine serilir. Bu baglamda mektuplari
birer i¢ monolog olarak niteleyebiliriz. Mektuplar, romancinin sustugu, kahramanlarin
konustugu birer i¢ monologlardir (Kefeli, 2002: 32).

Seri boyunca Cing6z Recai hirsizliklarini nasil yaptigini anlatmak, ekibinde yer
alan arkadaglariyla iletisim kurmak, kendince dviinmek icin Mehmet Riza ve diger

kahramanlara kisa kisa mektuplar yaznmstir. Orneklendirecek olursak:
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e “Sayin gelin hanim!

On bes dakika evvel, kiymetli cemiyetinizde, davetlilerinize hitaben s6z
sOylerken hakkimda gosterdiginiz biiylik tevecciih ve iltifata gecikmeden tesekkiir
etmeyi vazife bilirim. (Eger Cing6z Recai bu gece gelir de basimdan su taci alip
gidebilirse ask olsun) demistiniz. Bu iltifatiniza liyakat kazanmak i¢in tesvikinizi emir
telakki edecegim ve gece basmizdan tact alip gidecegim. Bdylece, deminden beri
kiymetli cemiyetinizde hiikiim sliren miinakasada saymn kocanizin mi, yoksa bazi
davetlilerin mi hakli oldugu da anlasilacaktir. Nihayetsiz hiirmetlerimi sunarim
efendim.

Cingdz Recai” (M.D., 2014: 77).

o “Ustat!

Sana fazla eziyet ¢ektirdigimi goriiyorum. Kusurlarimi affet. Seni biraz
aydinlatmak icin bu mektubu yaziyorum. Koskii soyan benim. Her sey benim
tertibatimla yapilmistir. Namik Bey’in zevcesinden siliphelenme. O kadincagiz
masumdur ve diin gece adamlarim tarafindan koskten kacirilmistir. Namik Bey’e soyle
ki, saym karis1 benim yanimdadir ve istirahatine diyecek yoktur. Merak etmesin. Ben
bu gece seninle konusmak i¢in, yine koske gelecegim iistat. Fakat diin geceki gibi,
nazik basina demir vuracak torba gegirecek degilim. Gayet tatli konusacagiz. Emin ol.
Randevu saatini de tayin ediyorum. Tam gece yarisi, saat on ikide gelecegim. Beni
Namik Bey’in kulesinde bekle. Vaadimde ne kadar sadik oldugumu goreceksin.

Crragin Cingdz Recai” (E.K., 2014: 20).

e  “Sana zahmet oldu Rizacigim.
Cingdz Recai” (E.K., 2014: 60).

e “Safa geldiniz, Sherlock Holmes!
Cingdz Recai” (S.H.I., 2014: 11).

e  “Mister Sherlock Holmes!

Diin gece, sabaha kadar, siiphenizi celbetmis olan kii¢iik bakkal diikkaninda
oturduk. Fakat geceleyin, telefonla benden emir alan adamlarimdan biri, bakkal
Miso’nun Kasimpasa’daki evine polisten 6nce giderek Miso’nun Balat’ta amcasi

Levi’nin evinde misafir oldugunu haber verdi. Bunu yapmasaydim, diikkani basacak
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ve beni pekmez canaklarinin arasinda yakalayacaktiniz. Fakat fareler bile rahatsiz
olmadilar. Dostunuz kiymetli Doktor Mister Watson’la beraber en samimi ve kalbi
selamlarimi kabul etmek liitfunda bulunur musunuz, muhterem Sherlock Holmes?

Cingdz Recai” (S.H.1., 2014: 79).

e “Heriften parayr al. Kendisini yer at, otomobille savus. Adam
gonderemeyecegim. Ciinkii Sherlock Holmes, Mehmet Riza ve Watson, c¢inarin
arkasinda bekliyorlar!...

Cingdz” (S.H.1, 2014: 89).

e  “Aziz dostlarim Sherlock Holmes, Watson ve Mehmet Riza!

Diin gece kasa odasina muvaffakiyetle girdim; fakat kapiyr kapamak
sersemliginde bulundugum i¢in igeriye tikildim kaldim. Sabahleyin ben ve yardimcim,
gogiislerimizin istiinde, tam kalp hizasinda caki ile birer kiigiik yara actik ve kursun
kalem tozuyla bu yaralar1 birer silah kursunu yarasina benzettik. Geceyi uykusuz
gecirdigimiz icin ylizlerimiz zaten sar1 idi. Biraz da rol yaparak yerlere serildik.
Kostular, geldiler, bizi kanlar i¢inde bularak buraya aldilar. Miikemmel yarali taklidi
yapiyorduk ve pencereden savustuk!

Cingdz Recai (S.H.1., 2014: 136).

e  “Muhterem dostum Holmes!

O pencere Oniinde yapacaginiz tahminlerin hepsi yanligtir. Zira ben adi sokak
hirsizlart gibi arka pencerelerden bir apartmana girmeye tenezziil etmem. Ev sahibi
bey de miihendis olmalarina ragmen tahminlerinde yaniliyorlar. Isterseniz bu gece
apartmana gizleniniz. Igeriye nereden girip hanimin miicevherlerini asiracagimi
goriirsiiniiz. Size biitiin haysiyetimle temin ederim ki bu gece gelecegim ve hanimin
miicevherlerini alip gidecegim.

Cing6z Recai” (S.T., 2014: 30).
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e “Papazyan Efendi!

Bu mektup size otuz bin lira kaybettirecektir. Ciinkii bu mektubu aldiktan sonra
cebinize otuz bin lira koyacaksiniz; yarin gece, son vapurla Anadoluhisari’na
cikacaksiniz, bir sandala bineceksiniz. Goksu deresine gideceksiniz, ikinci kopriiyii
gectikten sonra sol tarafa bakacaksiniz, karanlikta elektrikli cep feneri ii¢ defa yanip
sonecek, sandali yanastiracaksiniz, yaniniza bir adam gelecek, kendisine refakat
edeceksiniz, bir kuliibeye geleceksiniz ve orada bizzat paray1 bana vereceksiniz.

Bu dediklerimi ya yapar ya yapmazsiniz. Yapmazsaniz ziyaniniz daha biiyiik
olacaktir. Hele polise haber vermeye kalkarsaniz hayatiniz bile tehlikeye girer.
Diisiiniin ki size bu tehdidi yapan ben, istedigime daima ulasmis bir adamim. Burasini
unutmayiniz ve polis memurlarindan, hatta Sherlock Holmes’ten bile hicbir sey timit
etmeyiniz!

Cing6z Recai (S.T., 2014: 94).

e “Muhteem Holmes, Riza ve Watson!

Sizi merakta birakmamak icin koskten nasil kactigimi bu satirlarla izah
ediyorum. Ikinci katin arka tarafinda metruk bir oda var. Onun penceresinden biiyiik
bir dut agacma atladik. Duvar pencereden yiliksek oldugu icin duvarin dibinde
bekleyen polisler bizi tabii gérmediler. Dallarin arasina bir saate yakin gizlendik. Evin
icine polisler girdiler, her tarafi aradilar, taradilar, sonra siz geldiniz. Hatta ben Mister
Holmes’in pencerede miitefekkir basinin golgesini gordiim. Higbiriniz agacin
dallarinda gece kuslarinin tiinediklerini hatirimiza getirmediniz. Eh... Ben de biilbiil
gibi 6tecek degildim ya. Polisin kusatmasi kalkinca pir pir edip duvara atladik, oradan
da yere. Sonra yallah...

Cingoz Recai” (S.T., 2014: 124-125).

e “Azizim Riza!

Hemen bu odaya geldim, dolab1 par¢aladim, 50 bin liralik miicevherleri alarak
savusuyorum. Ermeni’nin miicevherleri yine bana kismetmis. Sana solagin 6liisii
kaldi. Fena m1? Biiyiik bir cinayetin failini yakalamak serefini kazaniyorsun. Bu
geceki miiterek maceralarimizi 6liinceye kadar unutmayacagim.

Hiirmetkarin Cingoz Recai” (C.K., 2014: 120).
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e  “Biitiin hayatin1 size hayran olmakla geg¢iren ¢omezinizin saygilariyla!..

2 Numarali Cing6z” (S.A.M., 2017: 22).

e “Aziz Haldun!

Demin hakkimda gosterdigin tevecciihe tesekkiir ederim. Karakterimi ¢ok
dostca anlattin. Yalniz sana tek bir kiiclik bilgi vermek isterim: En son moda peruklar
cilde yapisan ve saglart asan kismi ensede bitmez. Omuzlara kadar ki biiyiitecle dahi
ensenin derisinden farkini anlamaya imkan yoktur. Bir giin Bebek’teki evimi ziyarete
gelirsen, sana en son sistem makyaj laboratuvarimi ve peruk takimlarimi gosterir ve
daha esasl teknik agiklamalar yaparim Biraz evvel, ensemi yakindan muayene ettigin
zaman, el aligkanlig1 ile bir kii¢iik giinah isledim: Ciizdanini alivermistim. Simdi iade
ediyorum. Ay sonu oldugu i¢in paran ¢ok azdi. Oraya bir bes yiiz liralik ilave ettim.
Bu kiiciik dostlugu kabul et.

Babana hiirmet, Miinir Bey’e selam.

Mister Manning veya Cingdz Recai” (K.F.E., 2014: 62).

e “Recai Bey,

Sizi en unutulmaz agk hatiralarim arasinda ebediyen muhafaza edecegim.
Asiklarimin koleksiyonu sizinle baha bigilmez bir kiymet kazamiyor. Hatta simdi
elimde bulunan pirlanta koleksiyonundan da fazla. Hiirmetler, selamlar, sevgiler...

Didar..” (K.F.E., 2014: 260).

e “Kendimi kuyuya attyorum. Kimse sorumlu degil.

Elhac Mehmet Mustafa Zihni” (Z.C., 2014: 24).

o  “Sevgili halazadem,

Bir miiddet daha beklemeniz lazim geldigine dair evvelce yazdigim mektubu
almadiniz m1? Emanetci ile génderdigin paket bana geldi. Fakat yabanci adamlara, bu

gibi tehlikeli seyleri nasil emanet edebildigine sastim. Bu paket baskasinin eline
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gegseydi mahvolurduk. Bir daha boyle tedbirsizliklerden kaginmani ve bir miiddet
daha sabretmeni rica ederim.
Siileyman Tahir” (Z.C., 2014: 190).

4.1.3.4. Ozetleme Teknigi

Roman her ne kadar yasama dair her seyi anlatma iddiasinda olsa da, kurmaca
yapida bu pek de miimkiin degildir. Romanci, tiirlin sagladigi tiim imkanlara ragmen;
yasama dair, insana dair her seyi aktaramaz. Romanci, romanin sunumunda secici
olmalidir. Roman diinyasinda yasamdan yararlanma bir taklitten Steye gegmemelidir.
Roman ve hayat arasindaki bir takim benzerlikler roman1 ‘kiigiik bir diinya’ yapiyor
olsa da roman hayat: biitiiniiyle anlatamaz. Ozetleme teknigi de diger anlatim
teknikleri gibi romancinin isini kolaylastiran bir tekniktir. Ozetleme teknigi, verilecek
bilgilerin, yapilacak sunumun o6zet halinde okuyucuya aktarilmasi isidir. Ancak
Ozetleme teknigi, romancinin tiim ayrintilar1 anlatmasi olarak diisiiniilmemelidir;
aksine romanct bu teknigi kullanarak gereksiz ayrintilari siler ve kurmaca yapida
anlatilmas1 gerekenleri sunar (Tekin, 2014: 249-250).

Stevick (Stevick’ten Akt. Tekin, 2014: 252), hikaye anlatiminin tabii bir sekli
olarak gordiigli 6zetleme teknigini su sekilde tanimlamaktadir: “bir zaman siiresi
icinde ¢esitli yerlerde olan bir seri olay1 genel ¢izgileriyle okuyucuya ileten bir
tekniktir ve hikaye anlatmanin tabii seklidir”

Ozetleme teknigi, okuma esnasinda sikilan, anlatilan olaylarin gerisinde kalan
okuyucuyu canlandirmak ve okuyucunun esere odaklanmasini saglamak amaciyla da
kullanilir. Modern romanda ise bu teknik, pek tercih edilmez. Modern romancilar, bu
teknigin anlatictyr egemen kildig1 diisiincesindedirler (Tekin, 2014: 252). Modern
romanin anlaticiy1 sahneden ¢ekme istegi, 6zetleme teknigine soguk bakilmasina yol
acmustir. I¢ ¢oziimleme, biling akim1 ve monolog gibi teknikler; 6zetleme tekniginin
sagladig1 kolayliklar1 vermesi bakimindan, modern romanin daha ¢ok tercih ettigi
tekniklerdir.

Fieldig, romanda tiim ayrintilarin verilmesini gereksiz bulur. Fieldig, gerekli
gereksiz tim ayrintilarin verilmesinin, roman tarih kitabi hiiviyetine biiriindiirecegi
goriisiindedir. Bu konudaki goriislerini su sekilde ifade etmektedir (Fieldig’den Akt.
Stevick, 2010: 48):
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“Ben romanda olaylar1 olus siralarina gore intizamla kaydederek biiyiik bir zahmetle
ciltler dolduran bir tarihgi gibi, i¢inde higbir 6nemli sey olmayan aylarin ve yillarin
olaylarmi biitiin ayrintilartyla vermekten cok, iilkelerde meydana gelen biiyiik sosyal
degismeleri agiklamay1 gorev edinen yazarlarin metotlari kullanmak istiyorum”

Ozetleme teknigi, anlatimda yerindeligi saglayan; tutumluluk islevine sahip bir
tekniktir. Bu teknik ile anlatida yer alan gereksiz ayrintilar ayiklanir ve anlatinin
karakterize edilmesini saglayan islevsel kisimlar kalir. Bu sayede anlatida uzun zaman
araliklar1 birkag ciimle ya da paragraf ile ifade edilebilir. Bu durum, 6zellikle ¢ocuk

okurun sikilmasini 6nler, eserden uzaklasmamasini saglar (Ari, 2008: 96).
Seride yer alan 6zetleme teknigi kullanimlarina bakacak olursak:

e “Mahmut Bey Fatih’te oturuyor, ¢arsidaki diikkdnindan ¢iktiktan sonra,
kahvede fazla vakit gegirdigi icin eve ge¢ doniiyordu. Eve ge¢ donmek bir sey degil,
fakat yangin yerlerinden gegiyordu. Aslinda buna da pek aldiris ettigi yoktu. Cilinkii
yaninda pek az para tasir, soyulsa da gam yemeyecegini diisiiniiyordu” (E.I., 2014:
88).

e  “Cingdz’iin Istanbul’un her semtinde evleri, apartmanlari, uydurma isimler
ve biiyiik bir teskilat sebekesi oldugu maliimdur. Hatta bir aralik Cing6éz Recai’nin
Amerika’ya kagisindan once biitiin bu sebekenin bilgileri Istanbul polisinin eline
gecmisti Usta hirsiz Istanbul’a tekrar gizlice geldikten sonra, hala biiyiik bir yeni
teskilat yapmaya galistyordu” (E.I., 2014: 116).

e “Titlincli Abbas Efendi, Beyazit’taki evinde yalniz basina oturan bekér ve
zengin bir adamdir. Sabahleyin giines dogarken evinden ¢ikar ve aksamiistii yatsiya
dogru evine girer. Sokak kapisini kilitler ve yatar. Evinde hi¢ kimse yoktur.
Hizmetlerini fakir bir komsu kadin goriir. Abbas Efendi’nin hanimi, ¢olugu cocugu
olmadig1 gibi, yakin olarak akrabasi da yoktur. Yalniz, 6len hemsiresinin bir ivey oglu
vardir k, ayda yilda bir kere Abbas Efendi’ye gelir, iki ii¢ gece kalir, gider” (T.B.,
2014: 19).

o “Kadikdy’e, Miihiirdar sahili kosklerinden birinde Muhtar Sadi isminde
zengin bir adam oturuyordu. Bu zat her aksam yediye dogru evine gelir, yaz glinleri,
Miihiirdar sahil yolu iistiindeki bahg¢eye nazir odanin penceresinde oturur, bir
yorgunluk kahvesi icer ve yemek vaktine kadar bahcede gezinen, konusan ve sarki

soyleyen kizlarini seyrederdi” (T.B., 2014: 47).
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e “Birinci Cihan harbi zenginlerinden Hiisnii Bey, artik ihtiyarladigi igin
diinya islerinden ellerini ¢ekerek, Anadolu Kavagi’ndaki ¢iftligine yerlesmisti. Bu
adam, harp senelerinde, tiirlii hilelere, yolsuzluklara basvurarak biiyiilk bir servet
toplamaya muvaffak olmustu” (T.B., 2014: 115).

e “Misirl Thsan Pasa’nin kiz1 evleniyordu. Kurugesme’de, kirk bes odali
biiyiik, muhtesem, tezyinatli yalilarinda Istanbul’un gérmedigi bir debdebe ile goz
kamastirict bir diigiin yapiliyordu. Biiyiik yali, Istanbul’un yerli ve yabanci en kibar
davetlilerle dolu idi” (M.D., 2014: 74).

e “Mehmet Riza Sultanahmet’te oturur. Giizel, biiyiik, zengin bir evi vardir.
Bagkomiser, zevk sahibi bir insan oldugu i¢in evini hem maddeten hem manen degerli
olan en giizel eserlerle siislemistir. Bazi antika esyasi, ecnebilerin bile takdirini
kazanmis ve satilacak olsa binlerce liralik bir gelir temini imkanini aciga ¢ikarmistir”
(M.D., 2014: 112).

e “Celal Pasa ailesi Moda’da oturur. istanbul’un sayili zenginlerinden biri
olan Pasa’nin bir zevcesi, bir kiz1 vardir. Yabancilardan bagka insanlarin dostluguna
onem vermeyen Pasa, kizzim tamanuyla Ingiliz terbiyesine gore biiyiitmeye
caligmaktadir” (E.K., 2014: 61).

o  “Doktor Ahmet Fuat’in kiz1 Goniil Hanim’la Nafiz Bey evleneli heniiz bir
ayr gecmemisti. Gonilil hanim ¢ok zengindi. Nafiz Bey, akilli, malumatli, giizel bir
adamdi. Goniil’ii biiyiilemis, onunla evlenmis, fakat ne evlenmeden evvel, ne de sonra,
bu kadin i¢in bir masrafa katlanmamis, karisinin Kanlica’daki yalisinda rahatga oturup
keyfine bakmist1” (E.K., 2014: 87).

e “Sherlock Holmes Istanbul’a geleli on iki giin olmustu. Nafiz Bey’in
kaybolmasi meselesinde Cingdz Recai’yle ilk miicadelesinden sonra,, ingiliz Polis
Hafiyesi, Istanbul Polis Miidiirliigii niin teskilatim incelemek ve diizeltmek ile mesgul
oluyordu” (S.H.1., 2014: 24).

e “Cingdz, her giin biitiin gazeteleri okur. Hem de basmakaleden, ilan
sayfasinin sonuna kadar her satir1 dikkatle okur. Miitalaadan son derece hoslanan bu
adam, ilimden, sanattan, politikadan olduk¢a anlar ve yardimcilarina her zaman der ki:
‘Ben biitiin bagarimi1 okumaya bor¢luyum” (S.H.I., 2014: 99).

e  “Sherlock Holmes’in memleketine donmek zamani artik gelmisti. Bes

aydan fazla Istanbul’da kalan meshur polis hafiyesi, kendisinden beklenen ve istenen
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seyl yapamamakla yani Cingdz Recai’yi yakalayamamakla beraber Tiirk polisine
birgok hizmet ifa etmisti” (S.T., 2014: 92).

e “Meshur Polis Hafiyesi Mehmet Riza, artik vakitlerinin biiylik bir kismin
Sultanahmet’teki evinde gegiriyordu. Ciinkii onu biitiin hayatinda en ¢ok ugrastiran
adam, meshur serseri, kibar, kurnaz, seytan, Cingdz Recai bir seneden beri Istanbul’da
degildi” (C.K., 2014: 31).

e “Elcilik balosu pek muhtesemdi. Sehrin biitiin yerli ve yabanci1 en kibar, en
yiiksek tabakasi, bilhassa bu balo i¢in hazirlanmig, gayet sik tuvaletlerle davete
gelmisti” (C.K., 2014: 43).

e “Nadide Hanim antika meraklisiydi. Merhum pederinden kalan biiyiik bir
servetle hep antika esya satin alir, Taksim’deki evini bu esya ile doserdi” (C.K., 2014:
57).

e “On dort giin gecti. Faruk, her giin veya iki giinde bir telefonla durumu
Cingdz’e bildirmisti: Evvela Manzini, Faruk’u Ferrero’ya tanitti. Italyan’nin Cingdz’ii,
iyi Fransizca ve Ingilizce konusuyordu. Miicevherleri iyi fiyatla satin almak icin
Tiilin’le tanigmak istedi. Faruk delalet etti” (S.A.M., 2017: 153).

e “Mehmet Riza, li¢ giin li¢ gece hicbir yere kipirdamadi. Yatak odasiyla
salon ve banyo odasindaki koridorda gezinebiliyor, her sabah getirilen biitiin
gazetelerle yeni c¢ikan kitaplar1 okuyarak wvakit geciriyordu. Gazeteler, biiyiik
resimlerle Mehmet Riza’nin ortadan kayboldugunu ve matbaalara telefonla verilen bir
habere gore, Cingdz Recai tarafindan hapsedildigini yaziyorlardi. Bagskomiser bunlari
okuyunca, kulaklarina kadar kipkirmizi kesilmisti. O giine kadar, ahali nazarinda bu
derece gozden diisecek bir vaziyete girdigini hatirlamiyordu. Her sabah gazeteleri
dikkatle okuduktan sonra, hiddetle bir tarafa atiyor, giiniin birinde kiskivrak
yakalamazsa intihar edecegini diistiniiyordu” (C.E., 2014: 29).

e  “O giinden sonra, baskomiser siddetli faaliyetle ise baslayarak Mebrike’yi
Persembe giinii Cing6z’iin eline gecirmemek i¢in lazim gelen seyleri hazirlamaya
basladi. Evvela, Nisantasi’ndaki konagin civarina birgok gizli polis kuvveti koyarak en
kiiciik hareketi ogrenebilmeye yonelik miikemmel bir teskilat viicuda getirmisti.
Sonra, konagin i¢inde, en eski hizmetkarlara varincaya kadar herkesten siiphe ederek
biitiin usaklar1 muvakkaten uzaklastirdi. Nihayet kendisiyle yardimcis1 Necati arasinda

giin asir1 nobet yazdi. Bir giin de Mehmet Riza konakta kalarak Mebriike’nin yanindan
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bir saniye ayrilmayacaklar ve onu, kafes i¢ginde kus gibi muhafaza edeceklerdi” (C.E.,
2014: 88).

e  “Arsen Liipen Istanbul’dal..

Bu haber gazetelerde c¢iktigi giin, biitlin sehir, belki biitiin memleket allak
bullak oldu. Rivayete gore, hemen polis ikinci .1ube teskilatt kuvvetlendirilmisti. Gene
rivayete gore, biiylik bankalarin idare meclisleri, kasa dairelerini daha fazla emniyet
altina almak i¢in toplanmuglar, zengin sirketler {ist kat pencerelerine demir

parmakliklar yaptirmislardi” (A.L.1., 2014: 7).
4.1.3.5. Geriye Doniis Teknigi

Roman tiiri, zaman bakimindan ge¢mis, simdiki ve gelecek zamana agiktir.
Roman sanatinda gecerli olan zaman dilimi, simdiki zamandir. Romanci simdiki
zaman ile ge¢mis ve gelecek arasinda bir bag kurar. Romancin bu tavri, romana
aciklik kazandirir. Gegmis zaman, roman i¢in olduk¢a 6nemlidir. Su an yaganmis bir
olay1 bile kaleme aliyor olsak, ge¢misi anlatmis oluruz. Diyebiliriz ki roman tiiriinii
besleyen zaman dilimi ge¢gmistir. Romanci, geriye doniis teknigini kullanarak romanda
yer alan unsurlar1 gegmisiyle birlikte ele alir ve eserde ona can verir; onu canlt kilar
(Tekin, 2014: 253-254).

Geriye doniis tekniginin kullanimi ti¢ sekildedir (Aytag’dan Akt. Tekin, 2014:
254):

e Dar anlamda geriye doniis,

e Yapici geriye doniis,

e (ozicii geriye doniis

Daha ¢ok aciklayict bir igerikte olan dar anlamda geriye doniis teknigi,
olaylarm ve kisilerin tanitiminda kullanilan yiizeysel bir tekniktir. Bu teknikte yakin
bir zamana doniis esastir. Yapict geriye doniis teknigi ise, okuyucunun bir takim
olaylara olan merakinin artmasi sonucunda, romanin heyecan barindiran 6gelerinin
yogun oldugu bir anda aniden devreye girer ve okuyucu olay veya kahramanlara dair
durum hakkinda aydmnlatilir. Bu teknigin kullaniminda amag, okuru canli tutmak,
okurda merak ilgisi uyandirmaktir (Tekin, 2014: 255-257).

Coziicii geriye doniis teknigi daha c¢ok polisiye-macera tiirli romanlarda

uygulanan bir yontemdir. Romanin baginda ortaya atilan bir problem, daha sonra
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geriye doniilerek ¢oziilmeye calisilir (Tekin, 2014: 258). Kullanilan bu yontem
sayesinde okuyucu olaylar1 zihninde daha iyi anlamlandirir ve anlatilan seriivenin
gelecegine iliskin tahminlerde bulunabilir.

Geriye doniis teknigi, ilk donem ¢ocuk edebiyati yazarlarinca pek tercih
edilmemis, cagdas cocuk edebiyati eserlerinde ise siklikla kullanilmaya baslanmistir.
Bu teknik, romanin kurgusunda yer alan bazi olaylara kadar doniip; dnceden olmusg
olaylarin tekrar hatirlatilmas1 seklinde kullanilmaktadir. Geriye doniis tekniginin asil
islevi, olay oOrgiisiindeki sirali anlatiyr kesmek ve geriye doniis yaparak okuyucunun
dikkatini artirarak, okuma siirecine okuyucuyu aktif olarak dahil etmektir. Bu teknik
eserde yapilan bir yolculuk gibidir. Geriye doniis teknigi ile gegmise dogru yol alan
okur, daha sonra anlatinin anina geri doner; okuma eylemine kaldigi yerden devam
eder. Yazar, gerektigi Ol¢iide bu teknikten roman siiresince yararlanabilir. Cocuk
edebiyat1 yazarlari, olay orglisiinde bir diizensizlik olusturmamak igin, dykiiyli ortadan
baslayarak anlatip daha sonra ilk olaya donmeyi tercih ederler. Okur, o anda gelisen
olaylarin tamamini1 anlamak i¢in geg¢miste olanlarla ilgili bosluklar1 doldurmak,
gecmiste yasananlara yonelik tahminlerde bulunmak durumunda kalir. Yazar, boylece
okurun okuma siirecine biligsel anlamda katkida bulunur ve metni anlamasi igin
okurun da c¢aba harcamasi gereken bir siire¢ baslar. Geriye-doniis teknigi ilkokul
yillarindaki ¢ocuklar i¢in kafa karisiklig1r yaratmasi bakimindan uygun degildir. Bu
teknik daha iist siniflardaki ¢cocuklar i¢in uygundur (Can, 2014: 67).

Seride yer alan geriye doniis teknigi kullanimlarina bakacak olursak:

e “Bakin cocuklar... Diinyada her sey ne kadar kolaydir. Ben bundan on
giine evvel bir giin su miicevherat magazasinin 6nlinden gecerken kendi kendime
dedim ki: ‘Ulan Recai... Su diikkAn1 soymanin bir ¢aresi yok mu?’* (E.I., 2014: 22).

e “Aharonyan’in daireyi bana kiralamasi i¢in miiracaat ettim, yiiksek bir
fiyat verdim, kdpoglu herif raz1 olmadi. Nihayet, sersemi Eminénii’nde elense edip
sandikla Rumelihisari’na tasimaya ve hapsetmeye mecbur oldum” (E.1I., 2014: 23).

e “Biraz sonra anlasildi ki, Cingéz Recai’nin Aharonyan’in apartmanina
girmekten maksadi miicevherat magazasint soymaktir. Ve onu gelip magazadan
yakalayan polis kiyafetindeki kisiler de kendi adamlarindan bagka kimseler degildir”
(E.I., 2014: 34).
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e “-Ben siiratle yanina yanastim. iginde sen varsin zannederek benim arabayi
durdurup senin otomobiline atladim. Baktim ki bombos, derhal meseleyi anladim.
Onun motorunu da durdurdum, kendi otomobilime atlayip geri déndiim” (E.i., 2014:
54).

e “Simdiye kadar bir¢ok defa Cingdz’le boy Ol¢lismiis, hi¢birinde bu lanet,
bu yezit, bu habis dolandiriciyr ele gegirememisti” (E.I., 2014: 65).

e “Her sey gayet iyi anlasiliyor: Cingdz Recai, kendi adamlarinin bir
tanesiyle sizin soforiiniizii hasta etmis. Ote taraftan da size dedektif memuru sifatryla
kendi adamlarindan birini gondermis”(E.1., 2014: 142).

o “Bereket versin ki, apartmana gelirken senin adamlarini kapida goérdiim ve
ona gore tertibat alarak kendime bir firar imkan1 hazirladim “ (E.I., 2014: 128).

o  “Herifler, kapiy1 bile agmadilar, otomobili disaridan g6z hapsine aldilar.
Otomobilin i¢i karanlik oldugu icin beni goremediklerini biliyordum” (E.I., 2014: 76).

e “-Sonra Riza gelmis, benim yerimde korkulugu goriince etrafindakilere
bagirmis. Halit’i karakola gotiirmiisler, ifadesini almislar, salivermisler. Belki de Riza
onu bile bile saliverdi” (E.I., 2014: 77).

e “Tabii...Vazo asirilir asirilmaz, sahibi bana telefonla haber verdi. Hemen
buraya geldim ve yangin hakkinda bir inceleme yaptim. Senin profesér Oltramar
maskesiyle sirf bu kiymetli vazoyu c¢almak i¢in bir yangin ¢ikarabilecegini tahmin
ettim” (E.I., 2014: 127).

e “Cinayet gecesi... Yani Sali giinii aksami orada idi... Hatta yedigi
yemekleri bile hatirliyorum. Bir pilic kizartmasi getirtmisti de, bayat oldugu igin
bizimle biraz miinakasa bile etti” (T.B., 2014: 26).

e “-Bu masaniz cidden kiymetli bir seydir. Nitekim simdiye kadar ona,
dokuz miisteri ¢iktig1 halde satmadiniz.

-Evet.

-Bu miisterilerden bir tanesi de iki giin evvel size miiracaat eden bir Iskogya
eski eserler miitehassisidir ki, on iki bin lira fiyat teklif etti” (T.B., 2014: 48).

e “Yiliziime o kadar dikkatle bakmaymiz, simdi fotograflarima
benzemiyorum; ¢iinkii ¢ehremi tebdil etmis bulunuyorum. Evet, ne diyordum? Sizin
masanizi ben, biiyiik kizinizin diigiiniinde bu koske geldigim vakit gormiistim” (T.B.,

2014: 51).
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e  “Cing0z Recai bu agir s6zii hi¢ duymamuis gizi s6ziine devam etti:

-Sizden bu masay1 parasiz almak i¢in en miikemmel surette hareket ettigime
kaniyim Muhtar Bey. Evvela, iki giin evvel, bir Iskogyali eski eserler miitehassist
hiiviyetiyle size miiracaat etmeyi diisiindim” (T.B., 2014: 59).

e “Kadinin bu gerdanligi biliyiik miisamerelerde takindigini ve eve gelince
aynali dolaptaki ¢ekmecesine koydugunu da 6grendim. Aynali dolabin tam su duvar
hizasinda oldugunu da biliyordum. Bu bitisik daireyi tutmak i¢in buradaki kiraciya da
tam alt1 yiiz lira verdim” (T.B., 2014: 74).

e “-Hayir! dedi, bugiin tesrif etmiyoruz. Siz diind egil evvelki giin de kumas
almak bahanesiyle bana geldiniz. O vakit {istliniizde biiyiik elbiseler ve yliziinlizde sar1
bir sakal vardi” (T.B., 2014: 100).

e “-Hayir, benim evim Istanbul’dadir. Vaktiyle Kavak’ta ¢ok oturmustuk.
Oralarda hatiralarim vardir. Sik sik oraya gider, kahveye de girerdim. Hiisnii Bey’i
dama oynamak vesilesiyle tanirdim. Merhum ¢ok dama meraklisiydi” (T.B., 2014:
128).

e “O gordiigiiniiz maske ile ¢ehre degistirdim. Kavak kahvesine giderek
Hiisnii Bey’in yan1 basinda oturdum. Dama seyretmeye basladim. Karsisindakine
maglup olmaya yiiz tuttugu zamanlar, ona akil dgretiyor, partiyi kazandirryordum”
(T.B., 2014: 134).

e “Yaliya diin gece birle iki siralarinda motorla gelmis ve rihtima yanasmus.
Sonra yardimcisiyla bahgeye fistik agacinin altina yiirlimiis. Orada bir puhu kusu
taklidi yaparak bagirmis, bdylece bahgede oldugunu igeriye haber vermis” (M.D.,
2014: 23).

e ‘“-Asagida dans ediyordum. Usaklardan biri geldi, bana: ‘Kocaniz sizi
yukarida yatak odasinda acele gormek istiyor.” dedi. Ciktim. Odaya girdim. Kocama
benzeyen bir adam, bana arkasi doniik duruyordu: ‘Geldim, ne istiyorsun!” dedim. Bu
sirada birdenbire elektrikler sondi” (M.D., 2014: 81).

e “-Pekala. Ben diislincelerimde bu neticeye ulastiktan sonra, geldim bu
oday:r kiraladim. Kadin giindiizleri ¢ikiyor ve aksamlar1 geliyor. Odasini kilitleyerek
gidiyor. Fakat Cing6z Recai’ye kilit para etmiyordu. Oday1 evvelki giin actim ve bir
ignenin bile yerini degistirmeden her tarafin1 aradim” (M.D., 2014: 104).
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e “Mesele sudur Rizacigim: Ben bir giin tramvayda simdi senin bulundugun
ev sahibiyle beraberdim. O, 6niimde bir arkadasiyla oturuyor ve ona Besiktas’ta Riza
Pasa koskiinde oturdugunu anlatiyordu” (M.D., 2014: 41).

e  “-Ne vakit tagindin oraya?

-Ug giin evvel, Riza! Malum ya, ev sahibi ihtiyar kadin, alt kattaki kiiciik odada
oturur, iistteki odayi kiraya verir. Kiracis1 delikanl katledildikten sonra, oda bos kaldh.
Gegen giin ben oraya gidip oday1 tuttum” (M.D., 2014: 97).

e “Carsamba gecesi, saat ikiyi kirk gece, listadim Mehmet Riza’nin evini
ziyaret ettigim sayiast dogrudur. Kendisine de sOyledigim gibi, bu hareketimden
maksadim hem ziyaret, hem de biraz ticaretti” (M.D., 2014: 123).

e “Carsamba gecesi, uzun bir teftisten donerek yorgun argin yataga girdim.
Uykum muntazamdir. Biri beni uyandirmazsa fasilasiz uyurum. Gece saat iki
siralarinda Recai tarafindan uyandirildim” (M.D., 2014: 123).

e  “Bu halilar bir hafta 6nce ¢alindi. Bunu yapanlar1 kendi elimle meydana
¢ikarmak istedigim igin polise miiracaat etmedim. Fakat biitiin tahkikatim neticesiz
kald1. Iki giin sonra, selamlik tarafindaki salondan on iki bin lira kiymetinde, gayet
eski antika bir vazo kayboldu. Yine polise miiracaat etmedim” (E.K., 2014: 7).

e “-Bundan sekiz giin evvel, asil Namik, son vapurdan c¢ikip kdoskiine
gelirken adamlarim tarafindan yakalandi ve bir otomobille benim evime getirildi. Ben
de onun yiiziinii taklit ederek ve elbiselerini giyerek kollarimi sallaya sallaya koske
geldim” (E.K., 2014: 27).

e “Cingdz Recai, Mehmet Riza’ya vaktiyle yazdigr mektuplardan birinde bu
miicadele oyunlarina ‘Polis Satranct’ adin1 veriyordu. Meshur hirsizin nazarinda bu
cetin, tehlikeli, bazan korkun¢ ve daima eglendirici ve diislindiiriicii miicadeleler, bir
satrang¢ oyunundan farksizdi” (E.K., 2014: 34).

e “Demin senin dedigin gibi, Cingdz ne kadar mahir yankesici olsa baloda
dans ederken bir gerdanligi degistiremez. Gergekte bunu bir kere Perapalas’ta
yapmistim. Sen onu hatirliyorsun. Fakat o zaman baska idi” (E.K., 2014: 44).

e  “O zaman, her seyi anladi. Bir ay evvel bu yalanci Nafiz Bey’le sokakta
nasil tanigtigini, bu adama nasil kapildigini hatirladi. Tevekkeli degil, Goniil Hanim’la
evlenirken bu yalanci Néfiz Bey, hususi hayatina dair higbir bilgi vermemis ve ‘Ben

esrarengiz goriinmeyi severim!” demisti” (E.K., 2014: 98-99).
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e “Bundan baska, ben Cingdz Recai’yi yalniz bu mesele i¢in degil, daha
gecen giin Anadolu Kavagi’nda yaptig1 bir hirsizliktan dolayr da artyorum. O zaman
polis miidiiriyetinde, binlerce memurun iginde, elimizden kagmisti” (E.K., 2014: 103).

e  “Nitekim birinci telefon ilizerine Mehmet Riza yatagindan firlamas,
Sherlock Holmes’e telefon etmis ve derhal hana gelmislerdi. Orada higbir sey
bulamayinca polis memurlarinin handan ¢ikip gideceklerini bilen Cingdz Recai, hana
girmek i¢in Sherlock Holmes’in kiyafetini taklit etmis, adamlarimi da Watson’un ve
Mehmet Riza’nin kiyafetine sokmustu” (S.H.1., 2014: 52).

e “Bundan bir ay evvel, kiz1 bir baloda bir gencle tanismis. Bu geng,
Paga’nin evine gelmis, tevecciihiinli kazanmis, nisan merasiminin yapilmasi
kararlagmis, hatta bu olay olmasaymis, Onlimiizdeki haftaya bu merasim
yapilacakmis” (S.H.1., 2014: 83).

e “Gedikpasa’da, Divamali Mahallesi’nde, iki katli ahsap ve harap bir evde
oturan Fatma nine, evvelki giin polis merkezine miiracaat ederek garip bir sikayette
bulunmustur” (S.H.1., 2014: 99).

e “-Kac senedir su binayr soymay1 diisiinliyordum. Hatta vaktiyle birkag
kere geldim, binay1 dolastim, koselerini bucaklarim1 6grendim. Fakat su karsida
tahvilleri, nakit paralar koyduklar1 kasa odasini agabilecegime emin degildim” (S.H.I.,
2014: 120).

e  “-Ben Taksim’de, Ayazpasa’da Bulgurciyan Apartmani’nda oturuyorum.
Miihendisim. On bes giin evvel, sabahleyin, karimla yataktan kalkinca hayretle gérdiik
ki salonda bulunan kiigiik bir antika kaybolmus” (S.T.,2014: 25).

e “-Evvelki giin bana istii bas1 temiz bir adam, diikkkanima geldi: ‘Nikola,
sizinle hususi goriismek istiyorum” dedi” (S.T.,2014: 59).

e “-Mister Holmes! Hatirlarsiniz ki bundan ii¢ giin evvel otelinize Ms.
Darlington isminde zengin bir Ingiliz milyoner kiz1 geldi ve sizin oturdugunuz odanin
tam iki numara asir1 odaya misafir oldu” (S.T.,2014: 132).

e “-Hatirhyor musun? Mesrutiyet’ten sonra Yildiz Sarayi’ndaki esyalar
deftere kaydedilirken gayet kiymetli iki elmas tas ¢alinmig, hirsiz bulunamamais,
herkes de bunu Ittihat ve Terakki’nin asirdigima hiikkmetmisti” (C.K., 2014: 36).

e  “Ben dort aydan beri bu kiipelerin pesindeyim. Evvela bizim ‘Mebrike’yi

New York’ta, kimsesiz kalmis bir Tiirk kiz1 gibi, bu ailenin yanina koydurdum. Fakat
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Halet Hanim higbir giin, hicbir gece, kiipelerini kulagindan ¢ikarmiyordu. Bir kere
kiipelerini evde birakarak sokaga ¢iksayd, is coktan olup bitecekti.” (C.K., 2014: 54).

e  “Saat on bir siralarinda... Hizmet¢i, madamla mosyoniin yattiklar: katta bir
ciglik duyar, odasindan disar1 ¢ikmak isterse de, kapisini disaridan kilitli bulur,
pencereyi acar: ‘Imdat! imdat!” diye bagirmaya baslar. Mahalleli feryad isitince gelip
karakola aber verdiler” (C.K., 2014: 98).

e “Evvelki giin, balkonda otururlarken arka bahgeden gelen haykirisi evvela
Tiilin duymus ve Faruk’a sormustu:

-Nuri degil mi bagiran?

-Evet, demisti Faruk.” (S.A.M., 2017: 7).

e “Bostanct’ya koske geldikleri zaman, sofor Nuri ¢ekmeceyi arabadan alip
hanimefendiye teslim etmis. Kadin yiikii tasiyamayacagini anlayinca, Nuri’ye:

-Yardim et bana, demis” (S.A.M., 2017: 9).

e “Cing0z bagirdr:

-Tamam! Bize bu lazim. Anlat!

-Nasil bagsladi kavga, bilmiyorum. Mutfakta idim ben. Haykiriglar1 duyunca,
yemek odasinin kapisina kostum. Kapi arkasindan dinledim. Faruk diyordu ki: ‘Polise
stiphelerimi  sOylemeye mecburum. Beni bekliyor. Senden siiphe ettigimi
sOyleyecegim.” Tiilin bagiriyordu:’ Aptal! Sana giilerler. Ben mi 6ldiirdim annemi?
Elmaslar1 ben mi kacirdim? Seninle biz balkonda oturuyorduk. Beraber gittik
bahgeye.’ Faruk aci ac1 giildii” (S.A.M., 2017: 63).

e “Prenses Ziilfiye, bu Ingiliz’i Karagi’de Continental Oteli’nde tanimus.
Oranin en liikks otelinde dost olmuslar. Prenses, Mister Manning’in amcasinin kiziyla
da vaktiyle Londra’da tamigsmis” (K.F.E., 2014: 20).

e “Mister Manning bu soruyu bekliyormus gibi giiliimsedi ve dedi ki:

-Evet, ben de bunun Prenses’e sormustum. Bankalara giivenin olmadigini
soyledi. Ciinkii Kahire’de, bu elmaslar yiiziinden bir bankaya hiicum edilmis, kasalar
dairesi basilmis fakat polise erken yetiserek elmaslarin ¢alinmasina mani olmustu. Bir
seneden beri biiyilkk bir ¢ete bu elmaslarin pesinde. Prenses, kimsenin haberi
olmayacagimi zannederek elmaslar1 Istanbul’a getirmeye muvaffak oluyor ve Nazif

Bey’e emanet ediyor. Kocasindan korktugu i¢in Kahire’deki evinde de saklayamiyor”
(K.F.E., 2014: 58).



209

e “-Nazif Bey’in 6limiinden iki giin evvel, garsida, zerzevat¢inin oniinde
yanina Rum sivesiyle konusan bir adam yaklasiyor. Onu istasyonun ikinci mevki
bekleme salonuna gotiirliyor. Birden ona ii¢ yiliz lira veriyor ve eger ona koskiin
icinden haber getirirse, her haber ¢in yiiz lira verecegini vadediyor. Baslangi¢ bdle...
Her giin, bazen giinde iki defa orada bulusuyorlar” (K.F.E., 2014: 85).

e  “Dostu Server Bedi’ye bir glin sormustu:

-Size yasadigim maceralar1 degil de hiilyasin1 kurduklarimi anlatsam ve siz
‘Cingdz’tin Hiilyalar1’ diye bir roman yazsaniz tutar mi1? Yazar, tereddiit etmeden
menfi cevap vermisti” (K.F.E., 2014: 164-165).

e “Ha.. Mesele su: Melunlar odaya girmisler. Kadincagizin girtlagina
sartlmiglar, anahtar diye. Didar, ‘Anahtar yok, size saati agayim.” demis. Niko ile
Gabriyel razi olmuslar. Fakat oteki canavar Orlando, kadini temizlemeye karar
vermis” (K.F.E., 2014: 228).

e “Daha bir ay evvel Mehmet Riza, Cingdéz Recai’yi kendi elcegiziyle
yakalamis, bileklerine kelepceyi takmis, hirsizi arabaya oturtmus fakat, yine elinden
kacirmist1” (C.E., 2014: 8).

e “Cingoz Recai, bir sigara yakarak anlatti:

-Simdi sana derdimi anlatayim Rizacigim!..Senden ayrilali tam bir ay oluyor
degil mi? Iste ondan bes alt1 giin sonra ben, Pangalti’dan Nisantasi’na dogru,
aksamiistii, agir agir yiiriiyordum. Yanimdan ihtiyar bir kadinla bir gen¢ kiz gectiler.
Miisliiman. Belli ki ana kiz. Ama kiz harikulade giizel, nasil sdyleyeyim? Harikulade
gilizel tabiriyle anlatamam ki...” (C.E., 2014: 21).

e  “Ben Kkiiciikliigiimden beri d6ldiirmeye merakliyim. On ii¢ yasimda iken
evde koyunlar1 ben keserdim. Mezbahanelerde Okiiz bogazlamalarini seyretmeye
bayilirdim. Mercan Sultani’sinde talebe idim, bunun i¢in gilizel Tirkge bilirim.
Mektepte birka¢ defa kedi bogdugum icin beni kovdular. Simdiye kadar dokuz kisi
oldiirdiim, sizinle diizine tamam olacak” (A.L.1., 2014: 259).

e “Uc giin evvel Afyon Karahisarli bir tiiccar oldugunu sdyleyen, kiligt
kiyafeti diizgiin bir Tiirk, Haci Nuri Bey’i ziyaret eder. Anahtar1 bekc¢ide olan
Cinci’deki evi gezdigini, begendigini, tutmak istedigini soyler. Yukaridaki salonda

bulunan esyalar da Hact Nuri Bey’e aitmis ve bir seneden beri orada duruyormus.
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Kiraci, bu esyalara da ihtiyact oldugunu ilave ederek siki bir pazarliktan sonra ev

sahibiyle anlagir, avans verir” (A.L.1., 2014: 53).

4.1.3.6. Montaj Teknigi

Roman sanati, diger edebi tiirlere nazaran 6ziimleme giicii daha yiiksek bir
tiirdiir. Roman bilinyesinde tarihsel, psikolojik, felsefi, sosyolojik vb. bir¢ok alanda
bilgilere yer verilebilir. Romanci, bu bilim dallarindan kendisine uygun olani
stizgecinden gecirerek kurmaca yapiya dahil eder ve anlatima zenginlik katar. Diger
dallardan yararlanmak romanin yapisina 6nemli bir deger katar. Romanci, roman
sanatinin sagladigi bu imkani kullanabilmek amaciyla montaj tekniginden yararlanir
(Tekin, 2014: 264).

Cetisli’ye gore montaj teknigi, bagkasina ait bir soziin oldugu gibi esere
aktarilmasidir. Montaj tekniginde amag, esere derinlik ve ¢agrisim zenginligi
kazandirmaktir. Montaj teknigi uygulanirken dikkat edilmesi gereken en 6nemli nokta,
eser ile montajlanan metnin uyumudur. Uyumsuz bir montaj, eserden kopuk duracak;
bir yama gibi belirecektir. Postmodern roman anlayisina kadar smirli diizeyde
kullanilan montaj teknigi, post modern donemle birlikte bir hayli ragbet gormiistiir.
Montaj teknigi, romancinin ¢ogulcu bakis agisini esere egemen kilmasina ve tek diize
islibun Gtesine gegmesine yardimci olur. Bagariyla uygulanan montaj teknigi
sayesinde eser, yeni bir iislip kazanmis olur (Cetisli, 2014: 134-135).

Montaj teknigi, romancinin genel kiiltiir baglaminda degerli gordiigii bir metni
esere katmasi isidir. Montaj teknigi, Tiirk edebiyatinda yaygin olarak kullanilmis olan
‘iktibas’ sanatina benzer. Bu teknik, her ne kadar iktibas sanatina benzese de ona gore
daha islevseldir. Montaj teknigini kimi yazarlar esere form kazandirmak ve bir
atmosfer yaratmak amaciyla kullanirken, kimi yazarlar da felsefi derinlik kazandirma
amaci ile bu teknigi kullanir. Montaj teknigi, bazen tiim metnin esere katilmasi
seklinde kullanilirken kimi zaman da montajlanacak metin yeniden yazilarak metne
katilir (Tekin, 2014: 265-266).

Seride yer alan montaj teknigi kullanimlarin1 6rneklendirecek olursak:

e “Qtisto
Viens en auto

Paris-Marseille
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A bientet” (A.L.1., 2014: 522).
e “Ve ben bu karanlik muammanin anahtarini
Icinde uzak ve 6lgiin bir y1ldiz titreyen
Su sonsuz boslukta” (S.A.M., 2014: 19).
e “Karanfilsin, kararin yok,
Giinca giilsiin, timarin yok,
Ben seni severdim amma
Senin bundan haberin yok™ (S.A.M., 2014: 160).
e  “Ticaret bir hirsizliktir (La Commerce, c’est un Vol.)” (C.E., 2014: 36).

4.1.3.7. Otobiyografik Anlatim Teknigi

Her romanci eserinde az ¢ok kendisinden bir seyler igler. Kimi romancilar ise
eserlerinde tamamen kendisini anlatir. Yazarin kendisini anlatryor olmasi roman sanati
bakimindan sorun degildir. Kendini anlatan yazar, kurmaca metne anlati boyutu
kazandiriyorsa, yasamina dair bir seyler anlatiyor olmasi eserin degerini diigiirmez.
Romancimin olabildigince tarafsiz oldugu eserlerde dahi kendisinden, kendi
yasamindan kesitler gormek miimkiindiir. Biyografinin bir {irlinii olan otobiyografik
yontem, biyografi hiiviyetinde bir anlatim teknigidir. Bu yontemin kullanildig eserde
l.tekil kisili anlatim vardir ve anlatan ile anlatilan ayni kisidir. Bu durum
otobiyografik teknik kullanildiginda bakis acisinin daha dar olmasma yol agcar.
Otobiyografik yontemin bu kusurunu gidermek amaciyla kimi yazarlar, kahramanlarin
tanittminda mekan unsurundan; ‘i¢ monolog’ ve ‘biling akimi’ gibi tekniklerden de
yararlanirlar. Bu sayede anlaticinin eser lizerindeki egemenligi biraz daha azalacaktir
(Tekin, 2014: 270-271).

Aytiir (2009: 36), bu teknigin sagladigi kolayliklari su sekilde ifade etmektedir:
“Ozyasam tiirii anlatim yontemiyle yaratilan ikili bakis agisinin romanciya sagladig
Oonemli yararlardan biri de hem yakindan ve igten, hem de uzaktan ve distan
gosterebilmesidir. Olaylarin yasadigi sirada anlatict neler diislinmiis, neler hissetmis,
olup bitenlerden nasil etkilenmistir?”

Otobiyografik anlatim yontemi, ben merkezli oldugu i¢in bir giivensizlik
yaratir. Okuyucu lizerinde inandiriciligin kaybina yol agan bu teknik, pek fazla tercih

edilmemektedir. Bireyin etrafinda sekillenen roman sanatinda bireyin diinyasina
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egilmek siiphesiz ki zaruridir ve bu amagla da otobiyografik teknik, iglevsel olarak
kullanilabilir. Bu teknigin bir diger artis1 da ben diliyle yazilmasi sonucu okuyucuda
uyandirdigr sempatidir. Okurca samimi bulunacak ben dili, sempatiklik yaratacaktir
(Tekin, 2014: 272).

Otobiyografik yontemin ortaya ¢ikardigi bazi kisitlamalar da vardir. Romanin
konusunun da anlaticinin da aynmi kisi olmasi, ister istemez anlatim {izerinde bazi
kisitlamalar1 beraberinde getirmektedir. Yazar, sadece kendi elindeki bilgileri
kullanabilir; bunun 6tesine gegemez. Bu durumun ortaya ¢ikardigi sinirlandirmalari
kimi yazarlar, gorgii tanig1 diye adlandirilan kimseleri de eserin igine dahil ederek
asmak istemislerdir (Aytiir, 2009: 38).

Otobiyografik anlatim teknigi, seride sadece Cing6z’lin Esrar1 adli kitabin son
hikayesinde kullanilmistir. S6z konusu anlatim teknigi kullanimlarina seriden drnek

verecek olursak:

e  “Bu olaganiistli adamla arkadagligim, benim i¢in siiphesiz bir leke olabilir;
zira ne derece harikulade olursa olsun, bu adam-kibar, alicenap, zeki, malumath filan
ama- bir hirsizdir. Hirsiz! Cingdz gibi insanlarin ¢ogalmamasini temenni etmek
vazifemdir” (C.K., 2014: 121).

e “Mechmet Riza’y1r sahsen pek az tanirim, Daha dogrusu Cingdz’le
dostlugumu bildigi i¢in, bu miikemmel poli sefi beni iltifatlarindan her zaman mahrum
etmistir. Bilmez ki, ben kendisini ¢ok takdir ederim; fakat kitaplarimizda bu takdirimi
layikiyla ifade edemeyisimin sebebi, her olayda Cingdz’e maglup olmasindan baska
bir sey degildir” (C.K., 2014: 122).

e “Kendimi, Cing6éz Recai’nin dostu olmak lekesinden temizlemek igin su
savunmay1 ileri slirecegim: Ben romanciyim. Hayati yazmaktan bagka, isim giiciim
yoktur. Hayat, giizellikler ve ¢irkinlikler, Iyilikler ve kétiiliiklerle doludur. Ben her
seyi ve herkesi dogru, dosdogru yazmak icin her seyle ve herkesle temas etmeye
mecburum” (C.K., 2014: 122).

e “Ben ancak iki giin sonra Cing6z’li Eyiipsultan’daki daimi evinde ziyaret
ettim. Evet, Cingdz Recai’nin Eyiip Sultan’da bir evi vardir ki, senelerden beri ara sira

orada oturur” (C.K., 2014: 126).
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e “Mehmet Riza, beni karsi odalardan birine soktu. Igeride gérdiigiim
manzara daha acayipti. Cing6z Recai karyolada yatiyor, hi¢ kimildamiyordu” (C.K.,
2014: 136).

e “Mehmet Riza’nin gazete habercilerine beyanati bu idi. Bu satirlar
okurken Recai ile Tokatliyan’da ve apartmanda gegirdigimiz aptalca dakikalar
g6zlerimin onitinden gegiyordu” (C.K., 2014: 140).

e “Bu komedi, hosuma gidiyordu. Keyifle yemek yedik. Recai nese ile
giildiiriicii hikayeler anlatiyordu. Thtiyarm Cingdz Recai’ye hep sevingle ve giileryiizle
baktigin1 gérdiim. Siiphesiz bay doktorun ¢apkinligindan haberi yoktu. Doktorun asil
maksadina gelince, sliphesiz onu Kamran da bilmiyordu” (C.K., 2014: 132).

e “Ben tutuklanmasindan ii¢ giin sonra Recai’yi hapishanede ziyarete
muvaffak oldum. Fakat onlimde, arkamda, sagimda, solumda jandarmalar, tiifekler,

stingiilerle!..” (C.K., 2014: 141).

4.1.3.8. Leitmotiv Teknigi

Ahmet Say tarafindan (2002: 321) hazirlanmis olan Miizik Sozliiglinde
leitmotiv kavramui, su sekilde aciklanmistir:

e Alm. Kilavuz motif. Opera sanatinda miizik diliyle verilen bir ¢esit kimlik:
Konunun akigia gore eser boyunca arada bir duyurulan bu melodik, armonik ya da
ritmik motif, dramatik bir durumun, bir olayin, bir karakterin ya da belli bir diislince
0gesinin miizikle 6zetlenen sembolleridir.

Edebiyata miizik sanatindan gegen ‘leitmotiv’ teknigi; ana motif, kilavuz motif,
bir miizik ya da opera par¢asinda tiim eser boyunca tekrarlanan bir diisiince, bir duygu,
bir durum ya da bir kisi hatirlatmaya yarayan ayirt edici nitelikte motif ya da tema
seklinde tanmimlanmaktadir. Miizikte belli araliklarla tekrarlanan sesler araciligiyla
ahenk olusturmak amaglanir. Bu teknigin zamanla romancilar tarafindan da

kullanilmaya baslanmasini Aytag, su sekilde ifade etmektedir (Tekin, 2014: 273 ):

“Edebiyatta, ozellikle roman tiiriinde ragbet goren bir teknik olarak ‘leitmotiv’, tiirlii
vesilelerle tekrarlanan bir ifade kalibidir. Ozellikle natiiralist romancilarmn bagvurdugu bu
teknik, roman sahislarini belirleyen tipik 6zellikleri vermede kullanilir. Mesela belli bir
kelimenin dikkatini ¢eken telaffuzu, ya da belli sartlar altinda tekrarlanan mimikler, sonra
her firsatta hatirlatilan baz1 yaratilis 6zellikleri leitmotiv karakteri tasir”

Icerikte siirekliligi saglamak amaciyla kullanilir leitmotif anlatim teknigi. Bu

teknik, kahramanin herhangi bir 6zelliginin karakterize edilmesi amaciyla kullanilir.
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Kahramanlarin gii¢lii ve baskin yonleri, kisilikleri ve o an i¢inde bulunduklari durum;
leitmotif teknigi sayesinde belirginlestirilebilir. Kahramana ait bir s6z veya tavrin belli
araliklarla yinelenmesi, metne simetrik bir diizen getirecek ve kahramanin kisiligi de

yansitilabilecektir (Cetisli, 2014: 134).

Leitmotifler, kahramanlarin fiziksel ve ruhsal durumlarim1 da karakterize eder.
Kahramanlarin dilinden aktarilan leitmotifler sayesinde kahramana dair bir¢ok bilgi
edinilebilir. Kahramanin o an yasadigi seving, 6fke, nefret, ac1 benzeri duygular bu
teknik sayesinde okura daha ¢ok hissettirilir (Demir, 2013: 384).

Seride yer alan leitmotif teknigi kullanimlarina bakacak olursak:

e “Bu adam, bu misafir, Cingdz Recai idi. Evet, Cingdz Recai! Bir sene
evvel, Istanbul’u birbirine kattiktan sonra, Mehmet Riza’nin ¢elik penceresinden civa
gibi kagan, bir Ingiliz vapuruyla Amerika’ya giden, bir seneden beri orada kalan ve
hayatiyla oliimiinden zerre kadar iz vermeyen, meshur, kibar, kurnaz, ¢evik, metin,
seytan, Cing6z Recai!” (C.K.,2014: 33).

e “Sofor Nuri, endiselerinden siyrilmak icin dogruldu ve yatagin icinde
oturdu. ‘Pencerenin disindaki taflanlarda bir hisirt1 var, muhakkak’ diyerek yatagindan
kalkt1 ve 15181 yakti. Arkasina doniip pencereye baktigi zaman, donakaldi: Cingdz,
Cingdz Recai!” (S.A.M., 2017: 16).

e “Jale disiindii:

- Dur, dur, dedi. Anladim gibi... Dur. Evet. Sonuncu rakam 189 mu, neydi?”
(S.A.M., 2017: 33).

e  “Faruk’u birakip eve donerlerken Cingdz, Jale’ye sordu:

-Bu ¢ocuk hakkindaki fikrin nedir?

-Tereddiit ediyor, dedi Jale.

-Baska?

-Bagka...Bagka...” (S.A.M., 2017: 88-89).

e  “Cingoz tekrarladi:

-Biraz daha iyi bak. Bak, bak, bak! Kirpma gozlerini. Bak, bak!” (S.A.M.,
2017:101).

e “Lida iki avucunu da yiiziine kapadi. Aglamaya hazirlaniyor gibiydi.

Titrek bir sesle cevap verdi:
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-Cok fena...Bilmiyorum... Her sey bana igren¢ goriiniiyor. Kendi kendimden
de igreniyorum. Insan fena, insan, insan!..” (K.F.E., 2014: 122).

e  “Lida higkiriklar arasinda:

-Dogru!..Dogru, diyordu.” (K.F.E., 2014: 123).

e  “Bir tanesi bagirtyordu:

-Miikemmel!.. Miikemmel!.. Ben iyice baktim. Mikemmel!..” (C.E., 2014:

11).

e “En basit insanlar bile birer esrar kiipiidiirler. Hayat, hayat... Ona
g6ziimiizii dort acarak bakalim” (Z.C., 2014: 17).

e “Uc kadin da agaca dogru ilerledi ve yerdeki sdénmiis feneri gordii.
Hizmetci, kibriti almak i¢in olacak, eve dogru kosmustu. Otekiler hala bagiriyordu:

-Baba, baba!..

-Hac1!.. Efendi!.. Efendi!.. Haci!..” (Z.C., 2014: 21).

e “Nihayet zamanini da haber veriyorlar. Mayisin on altinct Persembe
Istanbul’a gitmek iizere Fransa’dan ayrilmis. Vapurla mi? Trenle mi? Ekspresle mi?
Konvansiyonelle mi? Belli degil. Hangi yoldan? Belli degil. Hangi hiiviyet altinda?
Belli degil” (A.L.1., 2014: 8).

4.1.3.9. Diyalog Teknigi

En dogal anlatim yolu olarak konusma, dilin esasmni olusturur. iki ya da daha
fazla insan arasinda gergeklesen bu faaliyet, giinliik yasantimizin temelidir. Teknik bir
ozellik de tasiyan konusma faaliyeti, basitten bilesige uzanan bir anlatma tarzidir.
Edebiyatcilar da konugma yonteminden gerektikce yararlanmaya c¢alismislardir.
Romanci, kurmaca metni olustururken metnin bazi yerlerinde diyalog yonteminden
yararlanir. Ani-roman diye nitelenen romanlarda diyalog yonteminden kaginilabilse de
roman tirinde diyalog yonteminin kullanilmamasi pek miimkiin degildir (Tekin,
2014: 276-277).

Daha cok tiyatroda kullanilan diyalog yontemi, roman sanatinda da tercih
edilir. Tiyatroda yazar diyalog ve monologlarla anlatimi saglar. Bu teknikte,
kahramanlarin karsilikli konugmasi esastir. Romanda diyalog teknigi yerli yerince
kullanilmalidir. Diyalog yontemi ile anlaticinin anlatma yetkisi siirlandirilir ve farkl

anlatim tarzlarina ortam olusur. Bu durum da anlatimin siradanliktan uzaklasmasini
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saglar (Cetisli, 2014: 126). Diyalog ve monolog yontemlerinin abartili kullanilmasi,
roman1 kurmaca yapisindan uzaklagtirir, romana tiyatro hiiviyeti kazandirir. Bu
baglamda diyalog yontemi uygun yerlerde kullanilmalidir.

Holman’in tespitiyle diyalog yontemi (Holman’dan Akt. Tekin, 2014: 277):

e Olayin gelismesinde rol oynar,

e Kahramanlarin psiko/sosyal konumlarinin agiklanmasina yarar,

e Anlatima dogallik izlenimi verir,

e Diisiince ve felsefelerin yansitilmasini, etkilesimini saglar,

e Farkli kisilerin bir araya gelmesine, dolayisiyla farkli kiiltiir ve
konugmalarin, tisluplarin ortaya ¢ikmasina vasita olur,

e  Metnin muhtemel agirhigini hafifletir.

Seride kullanilan diyalog teknigi kullanimlarina bakacak olursak:

e  “Faruk’u birakip eve donerlerken Cingdz, Jale’ye sordu:

-Bu ¢ocuk hakkindaki fikrin nedir?

-Tereddiit ediyor, dedi Jale.

-Baska?

-Baska... Bagka...” (S.A.M., 2017: 88-89).

e “-Afedersiniz! Dedi. M6sy0 Aharonyan siz misiniz?

-Evet, benim. Nigin soruyorsunuz” (E.I. 2014: 5)

e “-Neredeyim? Ne oluyorum? Riiya m1 gériiyorum?

-Mo6syd Aharonyan... Riiya falan gérmiiyorsunuz. Meshur bir adamin evinde
misafirsiniz” (E.I. 2014: 9).

e “Cingoz bagird:

-Afallamayin! $6yle yanima gelin bakalim...

e Adamlar yaklasinca sordu:

-Aletleriniz filan hazir m1?

e Cevap verdiler:

-Hazir usta” (E.I. 2014: 13).

e  “-Cok sicak vardi! Hem ben tarihi piyesleri sevmem.

- Komedi olmal1, degil mi?

-Siiphesiz.” (T.B., 2014: 10).
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e  “-Iste kapana kisilmak buna derler. Adamakilli yakalandik. Polis buralarini
muhakkak arayacaktir.

- Usta sahneye girsek?..

-Ne faydasi var?.. Sokaga ¢ikamayacak olduktan sonra!..”(T.B., 2014: 15).

e “-Herif 6lmeden evvel evine girmeliyiz degil mi?

-Stiphesiz, fakat bize definenin yerini sdyler mi? Kim bilir,, simdiye kadar kag
kisi ihtiyarin agzindan bu sirr1 almak istemistir.

e -Iste bu sirr1 almanin caresini bulmali usta!

e -Bulmali ama nasil? Bulmali demek kafi degil... Kafan1 biraz zorla
bakalim.” (M.D., 2014: 6).

e “-Kimo?.

-Ag!..

-Kimsin sen?

-Ben belediye doktoruyum. Hastay1 gorecegim.” (M.D, 2014: 8).

e “Hasta mirildandi:

-Emret!

-Soyle bana... Definenin yerini hi¢ kimseye haber verdin mi?

-Hayir!..

-Aferin... Hi¢ kimseye sdylemeyecegine soz verir misin?”” (M.D, 2014: 11).

e “-Dur Cingoz!

-Vay Rizacigim!

-Bu taraftan kagacagini hesaplamistim. Nafile, eldesin, kimildama, yakarim...”
(M.D, 2014: 15).

e “-Kiminle serefleniyorum efendim?

e -Estagfurullah... Bendeniz, eski sefirlerden Hiiseyin Namik...” (E.K,,
2014: 5).

e “-Ne diyorsunuz? Cingdéz Recai ha! Koskiimiin i¢cinde Cingdéz Recai mi
var? Bu adam evime kadar da m1 girdi? Cing6z Recai! Aman Yarabbim! Bu isler onun
parmagiyla mu1 yapiliyor? Bu hi¢ aklima gelmemisti.

-Ben tahmin ediyordum. Namik Bey.” (E.K., 2014: 21).

e “-Budala! Asagida memurlarim oldugunu bilmiyor musun?

-Senin memurlarin bana bir sey yapamaz, dedi” (E.K., 2014: 30).
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e  “Miidiir basin1 pencereden uzatarak sordu:

-Geldi mi?

- Geldi efendim... Garin salonunda sizi bekliyorlar.” (S.H.I., 2014: 5).

e “-Nafiz Bey siz misiniz?

-Evet.

-Ne zamandan beri burada hapsedildiniz?” (S.H.1., 2014: 21).

e “-Sizin bu miicevheri satin almak istediginizi sizden baska bilen var
miydi?

-Hayir, hi¢ kimse; fakat hirsizlar gazete ilanini gorerek...” (S.H.1., 2014: 29).

e  “Otel midiirii sordu:

-Boyle bir sey mevzuubahis midir, Mister Holmes?

-Evet... Bu Fransiz taciri bir sahtekardir. Bir Italyan hirsizidir ve prensesi
soymak i¢in Roma’dan Istanbul’a kadar takip etmistir.

e  Otel mudiirii telas gosterdi:

-O halde?..

-Hatta bu hirsizin on dakikaya kadar prensesin odasina girecegini de biliyoruz.
Binaenaleyh simdi hemen, bizim gizlice prensesin odasina girmemiz lazimdir” ($.T.,
2014: 13).

e “-Alo... Kimsiniz?

-Ben, Cing6z Recai!..

-Siz misiniz, usta?

-Benim yavrum... Nuri sen misin?” (S.T., 2014: 41).

e “-QOyle ise bunda anlasilmayacak bir sey yok, usta Nikola.

-Oyle mi efendim?..

-Tabii... Yarin gece sen Bursa’da iken evini soyacaklar.

-Aman efendim! Bana gelen adam ¢ok kibardi” (S.T., 2014: 61).

e “Cingdz ¢ikar ¢cikmaz, kapinin disarisinda bekleyen kendi adamlarindan
biriyle al¢ak sesle konustu:

-Kaptan ne alemde?

-Baglandi usta.

-Oteki siivari?

-Kamarasinda hapis.” (C.K., 2014: 14).
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e  “Polis memurlarindan biri basini1 yukar1 kaldirarak cevap verdi:

-Kim 0?..

-Bak bana...

-Kim 0?..” (C.K,, 2014: 21).

e  “Nuri de egilip sigarasini yere bastirdiktan sonra:

-Emret agabey, dedi.

-Evvela ¢ekmece” (S.A.M., 2017: 17).

e “Jale hemen tasdik etti:

-Evet, evet. Cok miimkiin.

e  Cingdz kalkt1. iki adim att1 ve durdu.

-Haydi, dedi. Cikiyoruz.

-Dur, su eski twin seti tistimden ¢ikarayim” (S.A.M., 2017: 24).

o “-Kimsiniz?..

-A, sesimi ne c¢abuk unuttun? Ben, Yelda... Londra’dan ¢ektigim telgrafi
almadin m1?

-Ayl..Abla, sen misin? Aman, ne sevindim! Ne zaman geldiniz? Telgrafini
almadim. Enistem de geldi mi?

-Tabii, beraber geldik. Bir saat oluyor. Hava giizel... Biz mi gelelim sana, sen
mi gelirsin?

-Yorgun degilseniz siz geliniz. Ben, sizden fazla yorgunum. Diin gece
uyumadim. Bagimin iistiinde ne garip tehlikeler dolasiyor, bilsen... Tam zamaninda
geldiniz. Cok sevindim. Haydi, bekliyorum sizi, ¢abuk gelin...” (K.F.E., 2014: 17-18).

e  “Dahili telefonu agt1:

-Niyazi Bey, dedi. Arayin bakalim, bizde kopek¢i Salih dosyast var mi?
Cingene Salih... Kasimpagalidir galiba...

-Var, var efendim!..

-Var m1? Tamam. O dosyay1 gonderin bana...

-Bagiistiine...” (K.F.E., 2014: 17-27).

e “Ihtiyar hayretle sordu:

-Ne gibi efendim?

-Telas etmeyiniz. Eger bu meselede metanetimizi biraz kaybedersek davamizi

da kaybetmis oluruz.
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-Ne gibi dava? Ne metaneti? Liitfen acik soyleyiniz” (C.E., 2014: 15).

e  “Cingodz bir miiddet diisiindii:

-Pekala...Kendisini buraya getiriniz. Gizli asansére bindirilmesin. Urker.

Merdivenlerden getiriniz. Yiiriiyebilir mi?

-Hayir. Ayaga kalkamaz. Fakat kollarina girilirse yardimla gelebilir” (C.E.,
2014: 37).

e “Sonra ayagimi yere vurdu, arkasinda peyda olan adamina siiklinetle
dondii:

-Siikrii’niin postasindan bagka biitiin kollar takibe ¢ikacak.

-Biliyoruz usta. Isareti aldilar. Zaten sosede bos bir otomobil duruyormus.

Galiba o agactaki herifin. Bizim otomobili ona gore hazirladi” (Z.C., 2014: 19).

e “Mehmet Riza, diismaninin kendi meziyetleri hakkinda bu siiphesine cani
stkilmis gibi yliziinli burusturdu:

-Benim biitiin polisiye olaylarini kaydettigim bir defterim vardir.

-Olabilir fakat ben, senin hafizana sagiyorum.

-O olaya biraz 6nem vermistim. Adamcagiz intihar etmeseydi, sorusturmayi

tistime alacaktim. Duyduklarim demek dogru imis. Haci deli imis” (Z.C.,

2014: 35).

e “Mehmet Riza, yatagindan iyice dogrularak telefonu kulagma daha fazla
yaklastirdi:

-Kimmis, diye sordu.

-Kivelli, Matmazel Kivelli... Madam Ridvay’in be deli kizin kardesi...Cabuk

miidiiriyete geliniz” (A.L.1., 2014: 54).

e “Mehmet Riza:

-Madam Ridvaylarin evinden bir sey sdylemediler mi, diye sordu.

-Yok...Nerede?..Bir sopa yememisim, o kalmis...Beni kogmuslar kapidan...

-Demek sen oradan eroin aliyorsun?

-Evet, Riza Bey!.. Amma simdi yok diyorlar.

-Ne vakitten beri onlardan mal aliyorsun?

-iki ay var” (A.L.L, 2014: 77).
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4.1.3.10. i¢ Diyalog Teknigi

I¢ diyalog, bir kisinin kendi kendine ya da karsisinda biri varmiscasma tek
basina iken konusmasidir. Insanlar, bazen baskalar1 ile paylasamadiklari ig
diinyalarinda dile getirirler. Kisinin i¢ sesiyle konusmasi gibidir i¢ diyalog. Romanda
i¢ diyalog yontemi, roman kahramaninin i¢inde bulundugu psikoloji durumun tesiri ile
kendi kendine konusmasi seklinde uygulanir. Konugma havasinin hakim oldugu bu
teknikte anlatim, kisinin i¢inde bulundugu ruh hali etrafinda sekillenir. Cetisli (2014
128)’nin tanim ile i¢ diyalog yontemi: “Bir kisinin kendi kendine veya sanki
karsisinda biri varmis gibi sessiz bir bigimde icinden konusmasidir. Insan, zaman
zaman bagkalariyla paylasamadigi veya paylagmak istemedigi bazi seyleri, sadece
kendisine itiraf etmek ister. I¢ konusmay, tek bir insandaki ¢ift kisiligin diyalogu
olarak da degerlendirmek miimkiindiir.” Bu anlamda i¢ diyalog yontemi, kisinin i¢
diinyasin1 dogrudan anlatmaya yaramasi bakimindan olduk¢a 6nemlidir.

Tekin (2014: 282)’c gore i¢ diyalog teknigi, i¢ monolog teknigine
benzemektedir. Her ikisinde de roman kahramani, dogal olarak icinde bulundugu
psikolojik sartlara gore; kendi kendisiyle konusur vaziyettedir. Anlatim kisinin i¢inde
bulundugu duygusal diinyaya gore sekillenir. I¢ diyalog yonteminde gramer
kurallarina uyulur. Anlatilanlar ve anlatim diizenli, kurallidir. Bu teknikte anlatim
stiresince kisi, iginde bulundugu psikolojik duruma gore konusur. Genellikle konusma
havasina biirlinmiis olan bu yontemde kisi i¢inde bulundugu ruh halini tim
¢iplakligryla ifade eder. Kimi zaman hiizniinii, kimi zaman ise sevincini yansitir. Ig
diyalog teknigi, tamamen kisinin ruh diinyasinda olup bitenlerin anlatima yon verdigi
bir tekniktir.

Seride yer alan i¢ diyalog teknigi kullanimlarina bakacak olursak:

e “Mehmet Riza yerinden hi¢ kimildamadi. Cingéz Recai arkasina bakacak
diye, Polis Sefi Hafiye Mehmet Riza’nin 6dii patliyordu. Simdi, bu herifi giiriiltiistizce
tevkif etmek, elden kagirmamak lazim. Ne yapmali?” (M.D., 2014: 88).

e “Simdi bu gerdanlik bankaya verildikten sonra Cingdz’iin onu orada
asiramayaca@l muhakkakti. Oyle ise nedir? Yolda bir hiicuma m1 ugrayacaklardi? Bu
da kolay bir sey degil. Mehmet Riza gerdanligi cebine koymustu ve elini de o cebine

sokarak miicevherin kutusunu daima oksadigi i¢in onun oradan alinmasi miimkiin
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degildi. Cing6z melununun diislindiigii ve yapmak istedigi baska bir sey var mi1 acaba?
Fakat ne yapar? Otomobilin iistiine bir ordu saldiramaz ya...” (E.K., 2014: 39).

e “Ben bu harikulade olaymn hayreti i¢inde bocalarken bir taraftan da
Cing6z’lin hakikaten yakalanmis olup olmadigini diisiinliyordum: Miimkiin mii?
Cing0z Recai tevkif edilsin? Kabil degil...” (C.K., 2014: 135).

e  “Derin bir nefes ald1 ve ayaga kalkt:

e Anlayamiyordu.

e Nuri dogru sdylemisti. Ni¢in kagti Oyle ise? Pay bile istemeden bu
hazineyi Cing6z’e nigin birakti? Bos muydu yoksa g¢ekmece? Nuri’nin biitiin
soyledikleri dogru muydu? Degilse neden kagti, ni¢in?”” (S.A.M., 2017: 20).

e “Diisiinmeye basladi: Simdi ne yapmali? Bu herifler, koske mutlaka
onemli bir maksatla giriyorlar. Cingdz Recai, siradan hirsizliklara tenezziil etmez.
Maksatlar1 nedir? Bir cinayet mi?” (C.E., 2014: 13).

e “Mehmet Riza, yeniden diisiincelere daldi. Ne bicim is bu? Kim yalan
sOyliiyor? Cingdz mii? Nedir maksadi? Bu adam mi1? Bu dalavereler nedir? Cing6z
bankay1 soymak istediyse Mehmet Riza’ya ni¢in yol gosteriyor?” (C.E., 2014: 152).

e “Mehmet Riza’nin yliziinde, 6fke ve sikint1 burusuklar1 dolagiyordu. Kendi
kendine, ‘Bu Liipen ve Cingdz serserileri hi¢ aldiris etmiyorlar. Olmeye ¢oktan m1
hazirdirlar, yoksa bir diisiindiikleri mi var?” dedi” (A.L.I, 2014: 262).

e “Kadimm1 selamladi ve geriye dondiiler. Polisle beraber agir agir
yiriiyorlardi. Mehmet Riza, ‘Yaliyt gezmemizi nig¢in istemiyor.” diye muirildandi.
Sonra gene kendisi cevap verdi: ‘Zavalli kadin saskina donmiis... Yiiziinde damla kan
kalmamis. Bazen doktorlar hastalar1 hastaliktan fazla yorduklar1 gibi biz polisler de
basina bir olay gelenleri hirsizlardan fazla rahatsiz ederiz. Kadinin hakki var fakat biz

ne yapalim? Baska tiirlii basar1 miimkiin degil ki.”* (A.L.I, 2014: 191).

4.1.3.11. i¢ Coziimleme Teknigi

Ic ¢oziimleme teknigi; anlaticimin esere miidahil olarak kahramanin
duygularmi, diisiincelerini okuyucuya anlatmasi isidir. I¢ ¢oziimleme teknigi, i
monolog ve biling akimi tekniklerinin kullanilmaya baslanmasindan 6nce daha yaygin
olarak kullaniliyordu. Bu teknik, daha ¢ok anlatim odakli anlatinin egemen oldugu

zamanlarda kullaniliyordu. Romanci bu yontemi kullanarak okuyucu ve anlati arasina
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girer, kahramanlarinin psikolojisini ve zihninden gecenleri okuyucuya aktarmaya
caligir. Bunu yaparken de inandirici olma amacindadir. Yazar, bu teknigi kullanirken
olabildigince nesnel davranmaya calisir. I¢ ¢oziimleme teknigi sayesinde anlatilanlar
daha a¢ik héle gelmekte, anlatim sahihlik kazanmakta ve romanin dokusu
kuvvetlenmektedir (Tekin, 2014: 284-285).

I¢ ¢oziimleme teknigi, anlatida yer alan tiim kahramanlarin i¢ diinyalarinin
anlatict tarafindan en ince ayrintisina kadar aktarilmasi yontemidir. Bu teknikle
kahramanin diinyasina dair her sey giin yiiziine ¢ikarilmaya ¢alisilir. Bu teknikte amag,
insan gercgekligini en derin manasiyla okura yansitmaktir. Bu teknigin kullanimi ile
klasik romanin i¢ derinlikten uzak olan yapisinin, si1§ igerikli anlatiminin otesine
gecmek amagclanir. Romantik sanatcilarin kahramanlar1 ete kemige biirlindiirerek
somut kilmasindan sonra realist sanat¢ilar da kahramanlarin tiim psikolojik
derinliklerini okuyucuya sunma amacina gitmislerdir. Nesnel bir tutumla
kahramanlarinin i¢ diinyasini tiim derinligiyle vermeye ¢alisan realist sanatgilar, bunda
biiyiik 6lciide de basarili olmuslardir. I¢ ¢oziimleme tekniginin ortaya c¢ikisinda,
psikoloji alanindaki gelismeler de etkili olmustur (Cetisli, 2014: 129).

Ic coziimleme tekniginin kullanimi hususunda birkag noktaya dikkat
edilmelidir. I¢ ¢dziimleme ydnteminde romanci dncelikle kahramanlarm herhangi bir
olay, kisi, durum veya olgu karsisinda nasil bir tepki verdigini belirtmelidir. Kahraman
yeni bir olay, durum veya olgu ile karsilastiktan sonra tepkisinde ne gibi bir sonuca
ulagtig1; kahramanin diinyasinda bu karsilasma ne gibi yeni hisler olustugu i¢
coziimleme teknigiyle okuyucuya hissettirilmelidir. Yazar bu yontemi kullanirken sz
ettigimiz bu iki hususa dikkat etmeli, kahramanlarin ruhsal degisimlerini okuyucuya
aktarabilmelidir. Yazar, bu hususlara dikkat ederek kahramanin i¢ diinyasimni ayrintili
bir sekilde ve bir neden-sonug iliskisine bagli olarak esere yansittigi olgiide, bu
teknigin kullaniminda basarili olur (Cetin, 2013: 176).

Ic ¢oziimleme tekniginde yazar nesnel olmak zorunda iken, bazi yazarlar
nesnel olmamakta; kahramanlarin i¢ diinyalarini nesnel bir sekilde yansitamamaktadir.
Kahramanlarin duygularini degil de kendi duygularini, kendi diinyalarin1 anlatmaya
calisan yazarlar; nesnellikten uzaklasir ve bu yontemi islevine uygun kullanamazlar.
Peyami Safa ve Dostoyevski gibi 6nemli yazarlar ise bu yontemi ustaca ve islevsel

olarak kullanmiglardir. Ozellikle psikolojik derinlik igeren romanlarda ve birey
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etrafinda sekillenen romanlarda bu yontem, anlatima sahihlik kazandiran bir isleve
sahiptir (Tekin, 2014: 286).

Seride yer alan i¢ ¢6ziimleme teknigi kullanimlarina bakacak olursak:

e “Kendi kendine karsi bu benzetmesi, fevkalade canini sikti. Bu usta hirsizi
hemen yakalamak, herkesin gozii oniinde ellerine kelepge vurmak, polislerin eline
teslim etmek ve biitiin bu aydin topluluga Cing6éz Recai’den daha iistiin oldugunu
acikca ispat etmek igin kalbinde keskin bir arzu duydu” (E.I., 2014: 38).

e “Bu vaktinden evvel kelimeleri Aharonyan’: titretti. Demek ki, neticede
hayat1 bile tehlikeye girecekti. Aman Allah’im!... Ne halt etti de o ciice herifin soziine
kand1? Zaten bu isin acayipligini, sonunun c¢apanoglu ¢ikacagini anlamistt amma:
Seytan ayagini kaydirmist: iste... Ne bicim istir bu? Eskiya yatagina mi diistii, boyle
sohretli bir handa?” (E.I., 2014: 7).

e “fki otomobil de uzaklasinca kibar serseri, arkalarindan bir kahkaha att1.
Bos otomobilin gidip bir agaca g¢arparak pargalanabilecegini diislinliyordu. Hele
Mehmet Riza’nin bos bir otomobil arkasindan gittigini diisiindiik¢e keyfi bir kat daha
artryordu” (E.I., 2014: 51).

e “Cingdz Recai bu sesleri isittikge, nedense pek keyifleniyordu. Iginde
endise yok degildi, yakalanmak ihtimali onu {iiziiyordu; fakat miithis bir olay
karsisinda hissedilen korkuyu duymuyordu” (E.I., 2014: 105).

e “Fakat birdenbire diislindii ki, disaridaki feryadi isitince kalem
odalarindaki memurlarin hepsi merakla oradan ¢ikmistir. O halde bu pencereden onu
kimse goremez” (T.B., 2014: 138-139).

e “Polis hafiyesi, bu sefer Cingdz’iin gelmeye nasil cesaret edecegini
diistinliyordu. Usta hirsiz, boyle ka¢ defa meshur polis memuruna gece yarisi séz
vermis ve hepsinde de soziinde durmustu. S6ziinde durmayacak olduktan sonra yalan
soylemenin ne hiikmii vardi?” (M.D., 2014: 38).

e “Kiymetli polis memuru, biraz yana dogru egilerek Oniindeki adamin
yiiziinii kenardan gormek istedi. Ve bu adamin genis asnini, egri burnunu, ince
dudaklarin1 ve seytani yiiziinii goériince Mehmet Riza, hayret ve sevingle az daha
bagiracakti. Bu adam, bu, bu, 6niinde oturan adam, o idi, o, ta kendisi: Cingdz Recai”

(M.D., 2014: 87).
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e “Mehmet Riza dinliyor ve cevap vermiyordu. Cingdéz Recai, yirmi glin
evvel hapishaneden kagmuis, yine biitiin Istanbul ahalisini birbirine katmisti. Meshur
baskomiser, bu melunu nasil olsa yine ele gegirecegini biliyor; fakat onun yeni bir olay
cikarmasini bekliyordu. Cingdz’iin kendisine telefon etmesinden hoslanmadi degil”
(E.K., 2014: 32).

e “Simdi bile, bu haliyle bile, onu bu hirsiz iken bile sevdigini hissediyordu.
Recai’nin yiizine dikkatle bakti ve iginden; ‘Giizel adam vesselam!’ dedi” (E.K.,
2014: 99).

e “Mehmet Riza, sahibi olmadan da bu diikkdni1 actirip iceri girmekte
mahzur gdrmiiyor; fakat fertlerin hukukuna son derece riayet edilen Ingiltere ve
Tiirkiye arasindaki farki onlara sezdirmek istemiyordu. Asil maksat adalete hizmet
olduktan sonra ferdin hukukunda bu kadar aykir1 bir 1srara ne liizum vardi?” (S.H.L,
2014: 74).

e “Sherlock Holmes’in Edirne’ye polis teskilatin1 tetkik i¢in bir seyahat
yapmasindan Istanbul Polis Miidiiriyeti’nin mutlaka haberdar olmasi lazim gelirdi.
Halbuki ingiliz Polis Hafiyesi, Watson’la beraber, daha bu sabaha trene binerek
Istanbul’dan ayrildig1 halde, diin aksama kadar polis miidiiriyetinde bundan kimsenin
haberdar olmamasi1 sasilacak bir seydi. Cingdéz Recai bu seyahat haberinin
dogrulugundan siiphe etti ve her seyi iyice anlamaya karar vererek ayaga kalkt1” ($.T.,
2014: 81).

e “O aksam, Nadide yemegini biiyiik bir heyecanla yedi. Cingdz Recai’nin
tutuklanacagini diisiindiik¢e kalbi ¢arpryordu. Fakat bu melun, bu sinsi gence hi¢ mi
hi¢c actmiyordu. Boyle, biitiin diinyayi, hatta kadinlar1 bile aldatarak yasayan bir
adamin, herkese meydan okuyan bir adamin yakalandigimi1 gérmek istiyordu.” (C.K.,
2014: 76).

e “Telefon kapandi. Nadide ayakta, yumrugunu c¢enesine dayamis
diistinliyordu: Cing6z’lin istedigi komisyonu vermeli miydi, vermemeli miydi?” (C.K.,
2014: 68).

e  “Otomobil, geng kadimi caddeye birakti. Nadide Hanim, tramvayla evine
donerken polise miiracaat edip etmemeyi diisiiniiyordu. Fakat... Cingdz Recai’nin en
biiyiik tehlikelerden yakayi siyirdigini gazetelerde okudugu i¢in polise miiracaat

etmekte hicbir fayda gérmedi” (C.K., 2014: 62).
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e “Sonra goz ucuyla cay fincanma bakti ve bir sey gormedigi halde kendi
kendine ‘dur bakalim’ dedi. Kasig1 fincana soktu. Sekeri dikkatle karistirirken daha
evvel kendi kendine eriyen seker zerreleri arasinda hala seklini muhafaza eden tableti
gordii. Gormemezlikten geldi. ‘Ne olabilir?’ diye diistindii. Ne olursa olsun, Cingdz bu
ihtimalleri hesaplamamis degildi” (S.A.M.,2017: 169).

e “Faruk, ilac1 aldiktan sonra koltuga oturdu ve tekrar karisina bir goz atti.
Son iki giinii dolduran heyecanlardan sonra Tiilin’in uyuyabilmesi ne saadet!
Hadiseleri daha siikiinetle o karsiliyordu. Faruk, evlendikleri giinden beri karisinin
mizacini tam anlayabilmis degildi. Aptal mi, uyusuk mu, ruhunu demir kasalar iginde
saklayan bir kadin m1 bu?” (S.A.M.,2017: 7).

e  “Ulke elini ¢ekti. Diisiindii. Cingdz Recai’nin iki gece misafiri olmak! Bu,
ona biitiin hayatinda bir daha elde edemeyecegi firsat gibi geliyordu. Fakat i¢inde arzu
ve korku birbirine o kadar siki sarilip kalbinin iistiinde agirligint duydugu bir yumak
haline gelmisti ki bir tiirli kararmi veremiyordu. Arzu daha agir basacak gibiydi”
(K.F.E., 2014: 78).

e “Mehmet Riza, oglunun ¢ocukga suallerine cevap vermezdi. Diigiinmeye
devam etti. Cingdz’ii, bir Ingiliz hiiviyetiyle oturdugu Suadiye Oteli’nde, hig
ummadigi bir zamanda tevkif ettirmek daha zordu. Her ihtimali daima hesaplayarak
yasayan Cingoz, otelde kendini daha iyi miidafaa edebilirdi. Sonra da adam meselesi.
Biitiin memurlar, o Ihsan miinasebetsizine benziyorsa vay halimize!” (K.F.E., 2014:
49).

e “Yatagin i¢inde oturdu ve bir sigara yakit. Didar Hanim’1 diisiiniiyordu.
Cok zeki bir kadin bu. Her seyi ¢abuk anliyor. Bagkasi olsaydi, bu kolayliklar
gostermezdi. Recai’ye de o tutuldu galiba. Onun cazibesine kim yakalanmaz ki?”
(K.F.E., 2014: 193).

e “Mehmet Riza diisiinceye daldi. Evet, Cingdz pek iyi biliyor ki bankanin
soyulmasina mani olmak i¢in emniyet, elinden gelen biitlin tertibat1 almistir. O halde,
bu isi kendisi idare ediyormus gibi goriinmekte ne fayda var?” (C.E., 2014: 153).

e “Mehmet Riza, kiiclik bir polisiye olay gibi goriinen hadisenin, bu kadar
derinliklerine niifuz eden Cingdz Recai’ye hayran bir gozle bakmaktan kendini

alamadi fakat bu miithis zekaya kars1 duydugu hayranlik, derhal ofkeye ve kine
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doniistii. ‘Tabii, bu altin hazinesini sana birakacak kadar enayi olmamaya
calisacagim.’ diye diisiindii” (Z.C., 2014: 63).

e “Disartya kulak verdi ve biraz hayret icinde kaldi. Merdivenlerden bir
degil birkag kisi ¢ikiyordu. Cing6z ‘Bu ne?’ diye diisiindii” (Z.C., 2014: 73).

e “Mehmet Riza, yillardan beri ¢ok eksik ve ¢iiriik buldugu bu biirokrasinin
nahos bir cilvesiyle daha karsilasinca basini sallamis ve soyle diistinmiistii: ‘Bu
memlekette uzman kisilerin fikirlerine hiirmet etmeyi ne zaman 6grenecekler? Eminim
ki bakanliga gonderdigim raporlar, okunmadan hasiralt: edilmistir” (A.L.1, 2014: 61).

e “Sik sik saate, kapiya, etrafina bakiyordu. Adeta eski sogukkanhligindan
hi¢ eser kalmamuis, polis hayatina yeni giren bir acemiye donmiistii. ‘Ne oluyorum?’
diye diisiindii” (A.L.1, 2014: 168).

e “Bir iki defa uykuya dalar gibi olmustu. Fakat yiireginde bogulur gibi bir
sikinti ile ¢irpinarak uyandi. ‘Ne oluyorum? Giiriiltiiye mi gidiyorum?”’ diye diistindi”
(A.L.L 2014: 254).

4.1.3.12. ic Monolog Teknigi

Insan, i¢c konusma ve dis konusma olarak adlandirabilecegimiz iki tiir konusma
bi¢imine sahiptir. Kurmaca metnin yapisinda her iki konugma tarzindan da yararlanilir.
Insan, yapis1 geregi siirekli sesli konusan bir varlik degildir. Zaman zaman kendi ig
diinyasinda diisiiniir, sorgular; kendi kendini yargilar, gecmise yonelik hesaplasir. Ic
monolog teknigi de, kahramanlarin i¢ diinyasinda yasadiklarinin dile getirilmesi
amaciyla roman tiirlinde kullanilmaya baglanmistir. Bu yontem sayesinde okuyucu,
kahramanin i¢ diinyasi ile tanigir; kahramanin yasadiklarini sezer (Tekin, 2014: 289).
Bu yontem, daha cok ice kapanik bir ruh héline biirlinmiis olan kahramanlarin; sanki
karsisinda biri varmis gibi kendi kendine konusmasi seklinde kullanilir. Kahraman,
uzun siire ve sessiz sekilde kendi kendine konusur gibidir (Cetisli, 2014: 128).

20. yiizy1l insami, toplumsal yasamda uyum sorunu yasar. Insan iliskilerinin
zayifladigi, insanin daha ¢ok bireysellestigi bu ¢agda; bireyin iletisim becerileri de
zayiflar. Her gegen giin igine kapanan birey, kendisini bir sekilde toplumdan yalitir;
kendi diinyasina gekilir. Monolog ¢ag1 olarak adlandirilan bu ¢agda insanlar kendi
kendileriyle konusmaya, dertlerini kendi i¢ sesleri ile dile getirmeye baslamislardir.

Roman sanatinda uygulanmaya baglanan bu yontem ile ¢agin insaninin eserlerde
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yansitildigini gorebiliriz. Bu yontem ile romandaki kahraman; kendi ruhsal durumunu,
hayal kirikliklarini, hayallerini, 6zlemlerini ve gelecege dair beklentilerini kimi zaman
kendine kimi zaman da ¢agirdig: bir kisiye anlatir (Cetin, 2013: 177-178).

I¢ monolog tekniginde zihin serbest¢e ve etkin olarak ¢alisir. Bu ydntemde
duygu ve diisiinceler, yalin bir sekilde ortaya konur. Kahramanin i¢ diinyasi, kendi
istedigi Olciide esere yansitilir. Kendi kendine konugma havasi igerisinde olan
kahraman, giinliik konusma dili ile kendini ifade eder. Bu yiizden ciimlelerde daha ¢ok
konusma dilinin etkisi goriiliir (Tekin, 2014: 290).

Ic monolog tekniginin uygulanmas: ile birlikte, kahramanlarin i¢ diinyasini;
diistince ve felsefesini taniriz. Bu tanitimin anlaticinin duygu ve diisiincelerinden uzak,
nesnel bir tutumla yer almasi; anlatima gercekgilik izlenimi kazandirir. Temel 6zelligi
itibariyle i¢ monolog yontemi, kahramanin i¢ diinyasina ulagsmamizi; kahramanin
bilincine sizmamizi saglar. Yerinde ve islevsel kullanildigi takdirde bu ydntem,
anlatinin dokusunu kuvvetlendirecektir (Tekin, 2014: 293). Roman kahramaninin
kendi i¢ sesi ve hayalinde canlandirdig1 biri ile konusmasi seklinde gerceklesen i¢
monolog teknigi, okuyucunun roman kahramanlarina kendisini daha yakin
hissetmesini de saglamaktadir.

Seride yer alan i¢ monolog teknigi kullanimlarina bakacak olursak:

o “Mehmet Riza diislindii: Muhakkak bu sofér, Cing6z’iin adamidir.
Muhakkak bu otomobil Cing6z’iin otomobilidir. Ciinkii doseme tahtalari, boyle
fevkalade zamanlarda kagmak igin, vaktiyle igreti bir tarzda yaptirilmistir” (E.1I., 2014:
69).

e “Sonra geriye donerek yerdeki ipleri aldi1 ve diisiindii. ‘Bu kadin nasil bu
isi yapabildi?> « (E.I., 2014: 104).

e “-Vay kiistah vay!..Buralara kadar geliyor ha..Ne ciir’et!..Benim karsisina
cikacagimi diigtinmiiyor mu? Ama ben kimim?..Cingdz Recai’nin goziinde fare bile
tutamayan ahmak ve ihtiyar bir kediden bagka neyim?” (E.I., 2014: 38).

e “Cing6z Recai, kendi kendine sdylenir gibi mirildandi:

-Allah Allah... Bu, Mehmet Riza olmasin? Fakat nasil olur? Herif havadan
uc¢madi ya...Bizim otomobilin arkasinda da baska otomobil yoktu” (E.I., 2014: 56).

e “Ne yapmali? Allah’im, bu lanet hirsizi derhadl yakalamak i¢in ne

yapmali?..” (E.I., 2014: 38).
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e “-Hah...ilk defa olarak Cingdz, benim karsimda, bir basarisizliga ugruyor.
Gerdanligr kadinin gogsiine diisiirdii ama, caktirdi. Terkar yerine takmaya mecbur
oldu. Yankesicilik kolay sey degil...” (E.I., 2014: 43).

e “Mehmet Riza bu sozleri isitince, bir kere daha giildii. i¢inden; ‘Sen simdi
Riza’y1 goriirsiin!” diyerek eliyle daima tabancasmin kabzasmi oksuyor” (E.I., 2014:
77).

e “Hig telash degildi. Biitiin bunlar1 vaktiyle diistinmiis, tedbirlerini almist.
Hatta cebinden inci gerdanligi ¢ikararak, tath tatlh gézden gecirdi: ‘En asagi otuz bin
lira eder?’ diye mirildand1” (E.I., 2014: 46).

e “Mehmet Riza daha fazla dinlemedi. Cingéz Recai’nin yeni hilesini
anliyordu. Usta hirsiz Baskomiser’in sekil ve kiyafetini taklit etmekte mahir oldugu
icin onun yerine, Rum tiiccarin yanina gitmis ve zavalliy1 kandirarak evden ¢gikarmist.
Ne i¢in? Maksadi ne? Hay melun diizenbaz hirsiz!..”(T.B., 2014: 75).

e “Cingdz Recai telefonu kapadi. Mehmet Riza diisiiniiyordu. ‘Yapar mi1
yapar!” diye mirildandi” (T.B., 2014: 25).

e “Mehmet Riza, i¢inden; ‘Bu seytan buraya nereden, ne vakit geldi?’ diye
diigiinerek gergek bir hayretle hirsizin yiiziine bakiyordu” (M.D., 2014: 121).

e “Mehmet Riza dislerini gicirdatarak mirildandi:

-Ah melun! Bizi buraya hapsetti!” (M.D., 2014: 26).

e “Mehmet Riza mirildandi:

-Bu dolandirici birini bekliyor” (M.D., 2014: 62).

e “Mehmet Riza, merdivende basini egmis, tirabzanin parmaklar1 arasindan
bunlart seyrediyor, kendi kendine sdyleniyordu: ‘Vay hinzir kiz. Bekgiyi vaktiyle
ayartmig!’ (M.D., 2014: 64).

e  “Cingoz telefonu kapadiktan sonra odada dolagsmaya basladi. Eger havadis
dogru degilse bu ilandan maksat ne olabilecegini diisiiniiyordu. Sonra kendi kendine
sOylendi:

-Ben de ¢ok vesveseli bir adamim ha... Sherlock Holmes Edirne’ye gitmis,
gitmemis bana ne...Isim giiciim olmadig1 zamanlar bdyle kiigiik seylere dnem vermek

adetimdir. Hele biraz keman ¢alayim da vakit gecireyim” (S.T., 2014: 82).
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e “Cingdz simdi Amerika’da ne yapar? Kim bilir ka¢ bin macera pesindedir,
belki de Amerikan polisi, Tiirk polisinin yakalayamadig1 bu kurnaz serseriyi ¢oktan
delige ttkmistir” (C.K., 2014: 31).

e “Sonra denize dogru mirildandi:

-Hava giizel. Deniz tehlikesi yok.” (C.K., 2014: 15).

e  “Necati yine rahat bir idrak icinde degildi. Kendi kendine sorar gibi
sOyleniyordu:

-Allah, Allah!.. Biitiin bunlarin Bostanci’daki koskle ne alakasi var?
Baglayamiyorum birbirine” (S.A.M.,2017: 137).

e “Sofor Nuri, endiselerinden siyrilmak icin dogruldu ve yatagin icinde
oturdu. ‘Pencerenin disindaki taflanlarda bir hisirt1 var, muhakkak.” diyerek
yatagindan kalkti ve 15181 yakt1” (S.A.M.,2017: 16).

e “Jale kendi kendine ‘Hu’ dedi. ‘Tamam. Hi¢ benimki aldanir mi?’“
(S.A.M.,2017: 88).

e  “Cingdz, son zamanlarda, Jale’nin her seye hatta ona kars1 siipheci bir
tavir aldiginin goriiyordu. ‘Hakki var.” diye diisiindii. © Bu olayda heniiz bir mucizemi
gormedi. Kadin ge¢misi ¢abuk unutur.” (S.A.M.,2017: 97).

e “Cingdoz bagka seyler dislindiigi icin ‘Himm...” diye mirildand1”
(S.A.M.,2017: 118).

e “Miinir Ceviker dosyalardan birini agti, karistirdi ve bazi evraki dikkatle
gdzden gegirmeye basladi.

-Evet, diye murildandi. Bu kopek¢i Salih’in dosyasi...Moruk diye maruf”
(K.R.R., 2014: 29).

e “Sonra kendi kendine, ‘Ne merhametli herifsin be!l” dedi. ‘Bu mel’un
katile bile aciyorsun’* (K.F.E., 2014: 200).

e “Goztepe’deki koskiinde, Ulke, o gece yatak odasmna ¢ekilinceye kadar,
Hatice ona hep ‘Hayirdir ingallah!” diyordu. Bu falciy1 ¢ok methetmislerdi. Hatice de
ona, daha evvel bir kere gitmisti. ‘Her seyi bildi, kii¢iik hanim! Fakat bugiin bir
tuhafti. I¢i kapaliyds, iyi géremedi galiba...” diyordu” (K.F.E., 2014: 11).

e “Saray duvarina gelince adamlardan birinin baglanmis oldugunu gordii.

‘Tamam’ dedi. Arsaya dogru ilerlerken adamlariyla karsilast” (K.F.E., 2014: 103).
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e “Sinasi uzaklasti. Cingdz, kendi kendine ‘Enselenmese bari Nuri’ diye
diisindi” (K.F.E., 2014: 287).

e “Ulke, ‘Bunu da bildi.” diye diisiindii. ‘fakat kahve telvesinde parlaklik
nasil gortintir?’* (K.F.E., 2014: 9).

e “Disiiniiyordu. ‘Nasil ig bu? Nail! Vay alcak serseri!” Birdenbire kadinin
yiiziine bakt1” (K.F.E., 2014: 270).

e “Kendi kendine, ‘Gabriyel i¢in de bunlar1 hissetmistim’ dedi. Belki biitiin
omriinde her erkege karsi bu gurur ve his miicadelesi ihtiyacin1 duyacakti” (K.F.E.,
2014: 131).

e “Ve yataga girince diislinmeye basladi. Tabii, bu seytan, Ziilfiye’nin
elmaslarini ariyordu. ‘Bulursa ne olur?’ diye diisiindii Didar. Bulamazsa kime gidecek
bu servet? Eslem Paga’ya mi1, Misir hiikimetine mi, yoksa kapanin elinde mi kalacak?
Didar yatakta omuzlarini oynatiyor, kendi kendine; ‘Neme lazim, Ziilfiyecigimin
yalniz bana emanet ettigi bu sirr1 baskalarina agmaya ne hakkim var?’ dedi” (K.F.E.,
2014: 154).

e “Cing6z’lin kulagi salonun digindaydi. Kendi kendine, ‘Yapamaz.’ dedi.
Fakat kapiya dogru iki adim att1i” (K.F.E., 2014: 257).

e “Kiz evin etrafina korku ile bakiyordu. ‘Ne var?’ diye diisiindii.’Neden
korkuyorum?’ Sanki bu evin havasi biiyiik giinahlarin hatiralartyla doluydu. Ulke’nin
gozlerinin oniine birtakim ¢irkin sehvet ve kavga sahneleri geldi” (K.F.E., 2014: 8).

e “Ulke, her histen ziyade kiskanghiga benzeyen bir iiziintii iginde alt
dudagini 1sirdi. ‘Kim bu kadin? Ne miinasebet’ diye diislindii. Mister Manning onu
begenmis. Hay yosma hay” (K.F.E., 2014: 68).

e “Sonra yatagin iginde oturdu. ‘Gabriyel’ diye diisiindii, omuzlarin: silkti ve
kahve gelince yakmak iizere eline sigarasini ve ¢akmagini aldi. ‘Ne diye kacirirlar
Gabriyel’i?’ diye disindi” (K.F.E., 2014: 230).

e “Gabriyel... Gabriyel... Onun Tarabya’daki evden kagtiktan sonra, bu
kadar siiratle boyle bir isi basarmasi ihtimali ¢ok azdi. Bagka bir grubun da simdiye
kadar mevcudiyetinden hicbir iz vermedigi halde, damdan diisercesine bu ise girmesi
ihtimali de fazla degildi. ‘O halde!.. Anlamiyorum’ diye mirildand1” (K.F.E., 2014:
235).
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e “Siiheyla, kendi kendine ‘Aksi gibi zaman simdi uzar.” dedi. ‘En az bir
saat beklemek lazim.”* (K.F.E., 2014: 193).

e ““Aman, Allah vermesin, dedi. Insan kiskangliktan harap olabilir,
gazetelerin diline diisiip rezil olabilir, soyulup sogana donebilir. Her sey beklenir bu
tipten.” Icinde kendi kendine karsi bir itiraz vardi: ‘Hayir, asil samimi adam bu.
Caldigmi gizlemiyor. Herkesi aldatmiyor. Haram yiyenlerin hakkindan geliyor”
(K.F.E., 2014: 154).

e “lhlamur’un karanlik yolunda ilerlerken, kendi kendine, ¢ Omriin kisald
Cingoz!.. diyordu” (C.E., 2014: 134).

e “Mehmet Riza giilerek diisiindii: ‘Odesmis oluruz!’* (C.E., 2014: 206).

e “Dordiincii gece yine karanlik odada, pencerenin Oniine oturdu ve gozlerini
bahgeye dikerek beklemeye basladi. icinden de ‘Hac1 korktu galiba, gazetenin yazdig1
olaydan sonra bahgeye c¢ikmaktan vazgecti. Fakat birkac gece daha sabredelim
bakalim.” diyordu” (Z.C., 2014: 11).

e “Birdenbire giilerek soylendi. ‘Ahmak, asil dayagi sen istersin! Korolasi
Cingoz, eskiden boyle hecelemezdin, keskin zekan sip diye her seyi buluverirdi”
(Zz.C., 2014: 11).

e  “Golge uzaklasinca Cingoz, en esasli prensiplerinden birini kendi kendine
tekrarladi: ‘Miihim postalarda ne kadar uyanik adam calistirirsam ¢alistirayim sik sik
tembihleri ihmal etmemek lazimdir” (Z.C., 2014: 12).

e “Ihtiyar, fenere dogru egilerek iifledi ve sondiirdii. Bahge eskisinden fazla
karanlik olmustu. Cingdz, ‘Ne yapiyor orada bu ihtiyar?’ diye mirildandi” (Z.C., 2014:
15).

e “Ihtiyar, agactan birka¢ adim uzaklasti ve daima feneri havaya kaldirarak
etrafa bakti. Cingdz, ‘Haz1 Zihni Efendi, Arag degilse Arap olayim!’ diyerek kendi
kendine sdylendi” (Z.C., 2014: 16).

e “Cing0z, ‘Vay hergelel..” diye mirildanarak dislerini gicirdatti” (Z.C.,
2014: 18)

e “Mehmet Riza bir sey sdylemedi, cilizdanini cebine atti ve sokakta
Cingdz’den ayrildi. Tramvayda saatine bakmak istemisti. Bir kiifiir savurdu: ‘Hay
korolast lanet serseri. Saatimi de asirmuis!” (Z.C., 2014: 65).

e “Mehmet Riza ellerini cebine soktu. Biraz diisiindii:



233

-Garip sey, diye mirildandi1” (Z.C., 2014: 116).

e “Faruk, ona bir daha bakti ve, ‘Ne tasasiz mahluk!” diye diisiindi”
(S.A.M.,2017: 10).

e “Parmaklarinin ucu yanar gibi olunca dogruldu. ‘Hay Allah kahretsin!
Benim sinirlerim de bozulmus. Bu heyecan nedir?’ diye diistindii” (Z.C., 2014: 16).

e “Mehmet Riza, diisiinceye dalmisti. Kendi kendine, ‘Bu mel’unun maksadi
ne?’ diye diistiniiyordu” (Z.C., 2014: 37).

e “Cing0z, dislerini gicirdatarak, ‘O ne? Herif kilitledi beni. Tabii burada
oldugumdan haberi yok. Simdi ¢ikip giderse ben ne halt edecegim.’ diye diislindi”
(Z.C., 2014: 75).

e “Mehmet Riza, disliniiyordu: ‘Yakindan bu adamin Arsen Liipen
oldugunu zannettirecek hicbir alamet gormek miimkiin degil. O kadar tabii konusuyor
ki biitiin sozlerine inanacagim geliyor. Fakat agzim1 aramaya devam edelim” (A.L.I,
2014: 174).

e “Sesinde o kadar emniyet vardi ki Mehmet Riza, hemen sunu diisiindii:
‘Bu kadar rahat yalan sdyleyen adamim Arsen Liipen olmasma mani yoktur” (A.L.1,
2014: 176).

e “Telefon kapanmisti. Mehmet Riza da ahizeyi yerine koymustu. Kollarimni
kavusturarak diisiindii ve mirildandi: *Allah belalarin1 versin.”* (A.L.1, 2014: 199).

e “Mehmet Riza, icinden ‘Acayip sey!..’diye mirildandiktan sonra...” (A.L.I,
2014: 211).

e “Kendi kendine ilk sdyledigi sey su olmustu: ‘Bu, Yani melunu beni
aldatt1 galiba... Onun bugiine kadar bu evde hapis kalmis olmasima imkan yoktur”
(A.L.L 2014: 215).

e “Mehmet Riza, ‘Herifler bu ahirin neresinde oturuyorlar?’ diye diisindi”

(A.L.1, 2014: 252).

4.1.3.13. Bilin¢ Akimi Teknigi

Biling akimi teknigi, kisinin duygu ve diislince diinyasinin akici bir sekilde
ancak diizensiz bir sekilde i¢ konugma havasinda sunumudur. Ancak tanimda gegen i¢
konusma vurgusu, yaniltmamalidir. Biling akimi ile i¢ konusma anlatim teknigi ifade

edis, dil bakimindan ayn1 6zelliklerde degildir. Bireyin duygu ve diisiincelerinin akici
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olarak bir i¢ konugma seklinde verilmesi anlamina gelen biling akimi teknigi, roman
diinyasia psikoloji bilimi araciligiyla girmistir. Bu teknigi kullanan yazarin ister
istemez derin ruh tahlillerine bagvurmak durumunda kalmasi, romanin niteligini de
etkiler. Yogun sekilde kullanilan ruh tahlilleri ile roman, psikolojik karakter ve
psikolojik bir derinlik kazanir. Anlatma agirlikli olan roman, bu teknigin kullanimi ile
gosterme agirlikl bir igerige biiriiniir (Tekin, 2014: 295-296).

Suur akimi, suur akisi, biling akist ya da biling akimi teknigi olarak da
adlandirilan bu teknik; bir nevi i¢ ¢6ziimleme ve i¢ konusma seklindedir. Biling akimi
tekniginde kahramanin i¢ diinyasi, kahramanin kendisi tarafindan anlatilir. Biling
akimi teknigi i¢ ¢oziimleme ve i¢ konusma tekniginden ayrilir. I¢ ¢oziimleme
tekniginde anlatic1 anlatima egemenken, biling akimi tekniginde anlatici okuyucu ile
eser arasindan cekilir. I¢ konusma teknigi ile biling akimi tekniginin ayrildig
noktalara bakacak olursak; i¢ konugma teknigindeki anlatimin diizenli ve dilin
kurallara uygun olusu, biling akimi tekniginde goriilmez. Biling akiminda anlatim
diizenli degildir. Ciinkii bu anlatim seklinde kisi bilincinin 6tesini, bilingaltin1 ifade
eder. Bilingalt1 da daha karmasik ve diizensizdir (Cetisli, 2014: 130). Anlaticinin geri
planda durdugu, okuyucunun kahraman ile karsi karsiya kaldigi1 bu teknikte kahraman;
kendi dilinden, kendi i¢ diinyasin1 ve bilingaltin1 okuyucuya aktarir.

Insan ruhunun sinirsiz  derinliklerinde dolasan modern romanci, klasik
romancinin aksine insani sekil yonden, dis goriiniisiiyle degil; ruhsal yonden anlatma
kaygis1 tagimistir. Biling akimi teknigi sayesinde romanci, insana ait olani, dzneyi
merkeze alarak; kisilerin ruh diinyalarinin, zihinsel yolculuklarinin, gériinmeyenin
anlatiminin 6niinii agmistir (Cetin, 2013: 275).

Biling akimi tekniginde yazar, kahramanlarin i¢inden gecen her seyi oldugu
gibi yansitir. Kahramanm o anki ruh durumu, diisiince diinyasindaki hareketlilik;
kronolojik bir sira gozetilmeksizin tim  gercekligiyle okurun zihninde
canlandirilabilecek sekilde aktarilir. Bu aktarim kahramanin diliyle seslendirilir. Bu
dil, bir nevi itiraf dilidir. Kahraman anlat1 boyunca yaptig1 hatalari, yanlislari; yasadigi
mutlu mutsuz anlari, beklenti ve hayallerini bu teknik sayesinde dile getirir.
Kahramanlarin i¢ diinyalarim1 tiim gergekligi ve ciplakligiyla duyumsayan okur,
olaylar1 kendi degerlendirme siizgecinden gecirir; kahramanlar ve anlati hakkinda

daha derin yorumlar yapabilir, anlatinin devaminda olabilecekler konusunda bir
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ongoriide bulunabilir. Cocuk okur acisindan bakacak olursak bu teknigin kullanildigi
eserler, gocugun okuma stirecine daha aktif olarak katilimini saglar. Yasanan olaylar
karsisinda edilgen olmayan ¢ocuk, olaylarin gidisati hakkinda tahminde bulunur,
tahminlerinin sonucu {izerinde duydugu merak duygusu sayesinde kitaba yonelik
dikkati yogunlasir ve siireklilesir (Kale, 2015: 90).

Seride yer alan biling akimi teknigi kullanimlarin1 6rneklendirecek olursak:

e “Aaa... Ne giizel kadin! Ne siislii kadin! Muhtesem kadin! Giiliiyor! Tuhaf
sey. Glliiyor ve adeta, gozleriyle davet ediyor!” (T.B., 2014: 36).

e “Vay cania Cing0z be, saka degil, ta kendisi, Cing6z, Cingdz Recai, kibar
serseri, burada, karsisinda bir adim, hem de kendi evinde gibi, giilityor, agzini
acmiyor, Mehmet Riza’nin hayretiyle alay ediyor!” (C.K., 2014: 33).

e “Birak su zrltilari, unut be Nuri, unut, yum gozlerini, uyu. Uyu be
kardesim, uyu be arslanim, diisiinme be! Karakol, miidiiriyet, hanimin 6liisii, gazeteler.
Elmaslar, hapishaneler” (S.A.M., 2014: 15).

e “Vay domuz Cing6z vay! Kendi adamlarin1 polis miidiiriyetinin en biiyiik
memuriyetlerine bile tayin ettirmis ha... Mahmut Bey! Mahmut Bey! Inanilacak sey

degil, Cing6z’iin adam1!..” (S.A.M., 2014: 111).

4.2.Yorum

4.2.1. Cingoz Recai Serisindeki Eserlerin 2015 Tiirk¢e Dersi Ogretim Programina

Gore Degerlendirilmesi

2015 Tiirkge dersi Ogretim programi, Ogrencilerin iist diizey beceriler
edinmesini amaglamaktadir. Programda basili kaynaklar ve elektronik kaynaklar ile
ogrencinin dinlediklerini ve okuduklarini anlamasi, kendisini s6zlii ve yazili anlamda
ifade edebilmesi; elestirel ve yaratici diisiinceye sahip olmasi, ulusal degerlerin yani
sira evrensel degerlere de duyarli olmas1 amaglanmistir. Ogrencinin bilgi birikimini ve
becerilerini gbzeten program bu program, 6grenci merkezlidir. Programda yer alan
ogrenme alanlari, ilk smiftan son sinifa degin bir biitiin halinde yer almigstir.
Ogrencilerin Tiirk dilinin zenginliklerinin farkina varmasmin amaglandig1 programda
farkl tiirlerden metinler {izerinde durulmus; anlama, anlamlandirma, degerlendirme ve

sentezleme becerilerinin gelistirilmesine odaklanilmistir.
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2015 Tiirkce Ogretim programinda Ogrenme alanlar; “Sézlii Iletisim”,
“Okuma” ve “Yazma” adi altinda {i¢ ana basliktan olugmaktadir. Dilbilgisi ile ilgili
kazanimlar ise ilkokulun ilk smifindan son simifa degin asamali olarak
yapilandirilmistir. Programda dilbilgisi konularinin ezbercilik temelli 6gretilmemesi
gerektigi vurgulanmistir. Programa gore dilbilgisi konulari smif i¢i uygulamalarla,
ogrencinin sezmesi saglanarak verilmelidir. Dilbilgisi konulari metin igerisinde,
metnin baglammda anlatilmalidir. Ogretmenin egitim-6gretim ortaminin  temel
bileseni, temel unsuru olarak goriildiigii programda; yontem, teknik ve stratejiler,
kazanimlarin verilmesinde ise yarayan birer ara¢c konumundadir. Ogretmenden
beklenen bu araglar kullanarak 6grencinin dil becerilerini gelistirmektir (MEB, 2015:
4).

2015 Tiirkce Dersi Ogretim Programimin genel amagclari, 13 maddede
ozetlenmistir. Cingdz Recai serisinde yer alan kitaplarin programda ifade edilen

amaglar1 ne 6l¢iide karsiladigi hususunda bir degerlendirme yapacak olursak;
v Sozlii iletisim, okuma ve yazma becerilerini gelistirmek,

Temel dil becerileri, ‘dinleme-okuma’ ve ‘konusma-yazma’ olarak anlama ve
anlatma siireclerini olustururlar. Anne karninda baslayan dinleme becerisi, kazanilan
ilk beceridir ve dogum sonrasi1 buna konusma becerisi de eklenir. Dinleme ve konusma
becerileri dogal olarak edinilir ve orgiin egitimin destegiyle zamanla gelistirilir.
Okuma ve yazma becerisi ise egitim ile kazandirilabilecek becerilerdendir (Bas, 2015:
496-497). Okuma ve yazma aile ortaminda da kazandirilabilse de okul ortaminda bu
becerilerin kazandirilmasi daha sagliklidir. Okula baslamasiyla birlikte birlikte ¢ocuk
roman, hikaye, masal, siir, tekerleme, bilmece vb. cocuk edebiyati iiriinleri ile
karsilasir ve okuma yazma becerilerini giin gegtik¢e gelistirir, Okuma-yazma yoniinden
yetkinlesir.

Sozciik dagarciginin zenginligi ile okuma basarisi arasinda olumlu yonde bir
iliski vardir. Sozciik dagarcigi zengin olan bireyler, sozciik o6grenmede farkli
stratejileri kullanabilir; okunulan metni daha rahat anlamlandirabilirler. So6zciik
dagarciginin zayiflign veya yetersizligi durumunda ise, metnin anlamlandirmasi
giiclesmektedir (Akyol ve Temur, 2013: 198). Bu baglamda okuma ve yazma
becerisinin gelisimi, sdzciikk dagarciginin zenginligine baglidir denilebilir. Soézciik

dagarcig1 deyimler, ikilemeler, terimler, atasozleri, kalip sozler, argo kullanimlar vb.
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sOz varli@1 unsurlarmin kazanilmasi ile gelisir. Sozciik dagarcigi, yalniz okuma ve
yazma becerisinin gelisiminde degil, sozli iletisim becerilerinin gelisiminde de
dogrudan etkilidir ve kisinin karsisindaki ile saglikli iletisim kurmasinda biiyiik bir
oneme sahiptir. Cingdz Recai serisi biinyesinde barindirdigr s6z varligi agisindan
incelendiginde, zengin bir s6z varligina sahip oldugu goriilmektedir. Seri boyunca
sikca kullanilmig olan deyimler, ikilemeler, atasdzleri, 6zlii sozler, argo kullanimlar;
cocuk okurun sozlii iletisim becerilerinin temellendirilmesinde ve okuma-yazma
becerisinin gelisiminde biiylik bir katki saglayacak nitelik tasimaktadir. Bunun yam
sira Cingdz Recai serisi, sade bir dil ve yalin bir anlatimla kaleme alinmistir. Dilin
sadeligi ve anlatimin yalinligi, cocuk okurun okuduklarini zihninde daha rahat
yapilandirmasini da saglayacaktir.

v’ Tirkgeyi, konusma ve yazma kurallarina uygun olarak bilingli, dogru ve
0zenli kullanmalarin1 saglamak,

Incelememize konu olan eserlerde, dilbilgisi bakimindan yanlis kullanimlar
goriilmemektedir. Yazar, yabanci kokenli 6zel isimleri Tiirk¢e okunuslarina gore

yazmig ve bu 6zel isimlere gelen ¢ekim eklerini, Tiirkge okunuslarina gére ayirmistir:

e “Yere ilk 6nce atlayan Sherlock Holmes’ti. Evin cephesine kisaca bir goz
gezdirdi: Pencerelerde ne perde ne de 1s1tk var. Harap ve ahsap bina, karanlik
pencereleriyle esrarm artirtyordu” (S.H.I., 2014: 11).

e “Meshur Ingiliz Polis Hafiyesi Sherlock Holmes’le dostu Doktor
Watson’un Istanbul Emniyet Miidiirliigii’nde, Mehmet Riza nin odasinda bulunduklar
saatte, odac1 igeriye girmis ve dedektif miidiire hitap ederek:

-Riza Bey! Sizi bir adam gérmek istiyor” (S.T., 2014: 24).

e  “Nitekim, birinci telefon Tlizerine Mehmet Riza yatagindan firlams,
Sherlock Holmes’e telefon etmis ve derhal hana gelmislerdi” (S.H.I., 2014: 52).

e “Orada hicbir sey bulamayinca polis memurlarinin  handan ¢ikip
gideceklerini bilen Cingéz Recai, hana girmek i¢in Sherlock Holmes’in kiyafetini
taklit etmis, adamlarint da Watson’un ve Mehmet Riza’nin kiyafetine sokmustu”
(S.H.1., 2014: 52).

e “Aziz dostu Doktor Watson’un bu a¢ik ve samimi soOzlerini dikkatle
dinleyen Sherlock Holmes, takdirkarane bir hareketle cevap verdi” ($.T., 2014: 76).
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e  “Sonra Sopen’in noktiirnlerinden birini ¢ald1” (Z.C., 2014: 32).

Seride dil ve anlatim bakimindan dikkat ¢ekici, gboze ¢arpan biiyiik hatalara
rastlanmamaktadir. Dogru ciimle yapisi, sade ve yalin anlatim; ¢ocuk okurun dilin
kurallarin1 dogru ve 6zenli kullanmasi konusunda bir temel olusturmast bakimindan

Onemlidir.

v' Diisiinme, anlama, siralama, siniflama, sorgulama, iliski kurma, elestirme,
tahmin etme, yorumlama, analiz-sentez yapma ve degerlendirme becerilerini

gelistirmek,

Cocuk romanlarinda olay Orgiisii, genellikle c¢atisma Ttzerine kurulur.
Catismanin temelinde heyecan, korku, merak Ogeleri mevcuttur. Yazar, eserde
yarattigi ¢atisma iklimi ile okurun esere karsi heyecan duymasini saglar; heyecan ve
kusku igerisindeki okurun dikkatini siirekli uyanik tutar (Can, 2014: 65-66). Cocuklara
yonelik yazilan eserlerde olay orgiisii iyi yapilandirilmalidir. Olay Orgiistiniin iyi
yapilandirilmis olmasi, cocukta okuma istegi olusturacagi gibi, ¢ocugun diisiin
diinyasina da katkida bulunacaktir.

Incelememize konu olan eserlerde, anlatim tek diize degildir. Polisiye ykii ve
romanlarin karakterine uygun olarak eserlerde canli bir anlatim yeglenmistir. Seride
yer alan eserlerdeki akici Uisllip, olay orgiisiiniin tahmin edilemez igerikte olusu; cocuk
okurun anlatiya ilgi duymasini saglayacaktir. Siirekli bir bilinmezlik tizerine kurulmus
olan olay orgiisii, merak unsurunu fazlasiyla barindirir. Bu durum cocuk okuru
olaylarin gelecegine yonelik siirekli tahminde bulunmaya, olaylar arasinda bir bag
kurmaya; c¢atigmanin, olay Orgiisiiniin barindirdigi bilinmezligi ¢6zebilmek adina
olaylar arasinda bir analiz-sentez yapmaya ve olaylarin akisina, sonucuna ydnelik
degerlendirmelerde bulunmaya yoneltir. Cingdz Recai serisinde kurgulanan olay
orglisi, cocugu okuma eyleminin ortagi yapacak igerikte bir yapiya sahiptir. Bu
anlamda Cing6z Recai serisi ¢ocuk okurun diisiinme, anlama, siralama, siniflama,
sorgulama, iliski kurma, elestirme, tahmin etme, yorumlama, analiz-sentez yapma ve

degerlendirme becerilerinin gelismesini saglayacak niteliklere sahiptir.

v' Okudugu, dinledigi ve izlediginden hareketle, soz varligim
zenginlestirerek dil zevki ve bilincine ulagmalarini; duygu, diisiince ve hayal

diinyalarin gelistirmelerini saglamak,
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Cing6z Recai serisinde yer alan kitaplarin dil ve anlatim 0&zelliklerinin
incelenmesi sonucu, sade bir anlatimin tercih edildigi goriilmektedir. Sade anlatimin
yani sira kitaplarda zengin bir s6z varlig1 da goriilmektedir. Seride yer alan kitaplarin
belirli sayfalariin incelenmesi sonucu, Tirk¢e sozciik kullaniminin yiiksek oranda
oldugu saptanmistir. Seri lizerine yapilan inceleme sonucu, Tirkce kokenli sézciik
orani % 65.21 olarak ¢ikmistir. Bu oran, oldukea yiiksek bir orandir. Tiirk¢e kokenli
sozctiklerin yiiksek diizeyde kullanimi, ¢ocuk okurun ana diline ait sozciiklerle daha
sik karsilagsarak dilin s6z varligini, inceliklerini tanimasin1 saglamasi bakimindan
onemlidir. Tiirkge kdkenli sozciiklerin yani sira dilimize yabanci dillerden girmis olan
Arapga, Farsga, Fransizca vb. kokenli sozciiklerin kullanimi da ¢ocuk okurun séz
varliginin zenginlesmesi, yabanci kiiltiire ait unsurlar1 6grenmesi agisindan 6nemlidir.

Cing6z Recai serisi boyunca soz varligr unsurlarindan ikilemeler, atasozleri,
deyimler, argo ifadeler, yazarin kendi diisiince diinyasini yansitan 6zdeyisler sikca
kullanilmistir. Seride yer alan s6z varligr unsurlari, ¢ocuk okurun soz varligini
zenginlestirecek, cocuga dil zevki ve bilinci asilayacak ve ¢ocugun duygu, diisiince,
hayal diinyasini gelistirecektir. Cocuk okur, yeni 6grendigi sozciiklerle zihninde yeni
cagrisimlar olusturacak; duygu diislince hayal diinyasinda tasarladiklarini daha rahat
ifade edebilecektir.

S6z varliginin zenginlesmesinde en 6nemli etkinlik, stiphesiz okumadir. Cocuk
okur, okul i¢i ve disinda siirekli okuyarak s6z dagarci@ini gelistirebilir. Okuma
eyleminin siirekli olmasi, ¢gocuk okurun kitaba olan ilgisi ile saglanabilir. Cingdz
Recai serisi ise ilgi ¢ekici, merak uyandirict kapak tasariminin yani sira igerik
bakimindan da ilgi ¢ekicidir. Siirekli devinim iginde olan kosturmaca ve maceralariyla
cocugun ilgisini ¢ekecek diizeydedir. Cingdz Recai serisi, ¢ocukta okuma istegi
uyandirabilecek; zengin soz varligi sayesinde de ¢ocugun kelime hazinesini

zenginlestirebilecek niteliktedir.
v" Okuma ve yazma sevgisi ile aligkanligin1 kazanmalarini1 saglamak,

Okuma eylemi, kitabin kapagim1i agmadan baslamaktadir. Kapak ilk dis
uyarandir ve ¢ocuk okurun kitaba yonelmesinde onemli bir etkendir. Cingéz Recai
serisinde yer alan on iki kitabin kapagi da igerikle uyumlu ve merak uyandirict bir

tasarima sahiptir.
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Cocuk edebiyati, Tiirkce sozliikte (2011: 557), “cocuklarin hayati kavramasina
yardimec1 olacak, hayal giiciinii gelistirici, okuma sevgisini asilayan, egitici bir
edebiyat tiirli, cocuk yazini.” olarak tanimlanmistir. Cocuk edebiyatina yonelik verilen
eserlerde aranan en Onemli Ozellik, ¢ocuga okuma ve yazma sevgisi asilamasidir.
Cocuga yonelik ilkesi ile ele alinan ¢ocuk edebiyati iiriinleri, ¢ocuk diinyasina hitap
ettigi Olglide ilgi cekecektir. Cingdz Recai serisi her ne kadar ¢ocuklara yonelik
yazilmamis olsa da seride kullanilan sade dil ve yalin iislip, c¢ocuklar agisindan
uygundur. Atesman’in “Tiirkge Okunabilirlik Araliklar1” calismasinin uygulanmasi
sonucu seride yer alan kitaplarin okunabilirlik araligi, 75,119 olarak ortaya ¢ikmistir
ve bu sonug¢ serinin okunabilirlik diizeyi bakimindan kolay bir climle yapisina sahip
oldugunu gostermektedir. Cingdz Recai serisi, agir olmayan ciimle yapis1 ve kolay
okunabilirlik diizeyi ile ¢ocugun seviyesine uygundur, sade bir dil ve anlatima sahiptir.
Okunabilirlik diizeyinin kolay olmasi, serinin ¢ocuk okurca daha rahat okunmasini
saglayacak; ¢ocuk okuru kitaplari okudukg¢a serinin tamamini okuma konusunda bir
heves igerisine girecektir.

Okuma ve yazma sevgisi ile aliskanlhigi kazanmis, okuma kiiltiirii edinmis
bireylerin yetistirilebilmesi nitelikli edebiyat yapitlar1 ile miimkiindir. Tirkge
ogretiminde amaglanan temel dil becerilerinin kazandirilmas: metinlerle, kitaplarla
gergeklestirilir. Cocuklarin duygu ve diisiince diinyasina katki saglayamayan, dilsel
diizenlenis bakimindan yetersiz olan; Tiirk¢enin s6z varhigimin zenginligini
yansitmayan metinler, okuma kiiltiiri edindirilmesinde, okuma-yazma sevgisi
kazandirilmasinda ise yaramazlar. incelememize konu olan Cingdz Recai serisi de
Tiirk dilinin s6z varli@ini yansitan zengin bir igerige sahiptir. Bunun yani sira Cingoz
Recai serisi, ilgi ¢ekici maceralar tagiyan konusu ve olay orgiisii ile ¢ocuk okurun
stirekli heyecan ve merak igerisinde okumasini saglayacak bir igerige sahiptir. Cocukta
merak duygusu uyandiran, ¢ocugun siirekli anlatinin iginde olmasini saglayan olay
orgiisii lizerine kurulu eserler; okumaya karsi bir ilgi duyulmasim saglar. Cocuk
okurda okuma istegi olusur ve bu durum g¢ocugun macera tiiriinde eserlere ilgi
duymasimi, yeni yeni kitaplar edinerek okuma istegi igerisine girmesini saglar.
Zamanla okudugu her yeni kitapla ¢ocuk, bir kitap kurdu olmakta ilerleyecek, okuma

sevgisi ve aligkanlig1 kazanacaktir.



241

v" Duygu ve diisiinceleri ile bir konudaki goriislerini veya tezini sozlii ve

yazili olarak etkili ve anlasilir bicimde ifade etmelerini saglamak,

S6z varlig1 unsurlari, cocugun kendisini yazili ve sozlii olarak ifade edebilmesi
bakimindan énemlidir. Zengin bir s6z dagarcigina sahip olunmadikg¢a kisinin kendisini
istedigi gibi ifade edebilmesi miimkiin degildir. Zengin s6z dagarcigi, kisiye ifade
yetenegi kazandirdigi gibi kisinin kendine glivenmesini de saglar. S6z dagarcigi
zengin olan bireyler, diisiindiiklerini zihninde daha i1yi yapilandirir ve kendisini yazili,
sOzll olarak daha iyi ifade edebilir. Cing6z Recai serisi de zengin soz varligi ile cocuk
okurun yazili ve sozlIi ifade becerilerini gelistirecek niteliktedir.

Ortaokul diizeyinde olan 6grencinin konusma becerisi, yerlesik durumda
olmalidir. Bu diizeyde olan bir ¢ocuk, hazirlhikli ve hazirliksiz konugmalar
yapabilmelidir. Konugma yetisinin gelistirilmesi ve ¢ocugun kendini s6zlii olarak ifade
edebilmesi amaciyla konusma metinleri olusturulmasi ise yarayacaktir. Bu konuda rol
alma ve canlandirma, konugma yetisinin gelistirilmesi agisindan biiyiik bir 6neme
sahiptir. Okunulan tiyatrodaki bir diyalog, konusma etkinligi olarak kullanmasi
acisindan ise yarayabilir. Diyalog igeren ¢ocuk edebiyati liriinleri de bu ihtiyaci
giderir. Tiyatro tiirliniin disinda herhangi bir tiirde gegen diyaloglar da sinifta
kullanilabilir. Dramatizasyon teknigi de c¢ocugun sozlii ifade giiclinii artirmasi
bakimindan 6nemli bir tekniktir. Uzun bir hazirliga ihtiya¢ duyulmadan yapilabilen
dramatizasyonlar, yararli bir dil ¢alismasidir. Yasamdan segilecek kimi sahneler, bir
oyunun begenilen sahneleri ya da okunan eserin ilgi ¢ekici bir boliimii dramatize
edilebilir (Oz, 2001: 231-232). Cingdz Recai serisi, ¢ocuk okurun ilgisini ¢ekecek
diizeydedir ve seride yer alan diyalog anlatim tekniginden ornekler secilerek dramatize
caligmalar1 yapilabilir. Bu sayede ¢cocugun sozlii ifade giicii artacaktir. Nitekim Cingdz
Recai serisine baktigimizda, seride yer alan hikdye ve romanlarda oldukga fazla
diyalog anlatim teknigi kullanimlarin1 gérmekteyiz.

Cing6z Recai serisinde, betimleme anlatim teknigi de siklikla kullanilmastir.
Kimi zaman mekan, kimi zaman insan betimlemeleri seride yer almaktadir. Cocugun
yazili anlatim yetisinin gelistirilmesi adina Ogrenciye okunulan hikayenin bir
kahramanin betimlemesi yaptirilabilir ya da olayin gectigi yerin betimlenmesi
istenebilir (Oz, 2001: 247). Cingdz Recai serisi de zengin betimleme teknigi kullanim1

sayesinde ¢ocuk okurun ¢agrisim diinyasini zenginlestirecek iceriktedir. Bu baglamda
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serinin ilgi ¢ekici kahramanlarindan Cing6z Recai ve Mehmet Riza’nin portrelerinin
yazimi istenerek de ¢ocugun yazili anlatim giiciiniin gelistirilmesi konusunda seriden

yararlanilabilir.

v Bilimsel, yapici, elestirel ve yaratici diisiinme, kendini ifade etme, iletisim
kurma, is birligi yapma, problem ¢ézme ve girisimcilik gibi temel becerilerini

gelistirmek,

Cing6z Recai serisinin bagskahramani1 Cingoz, isini iyi yapan, siirekli arastiran
ve okuyan biridir. Cok caliskandir ve meslegi olarak tabir ettigi hirsizliklarini bilimsel
yayinlar1 takip ederek, kendini gelistirerek; siirekli yenilikleri takip ederek
gerceklestirir. Ingilizceyi ana dili gibi bilen Cingdz, makyaj teknigi iizerine ve dudak
boyasindan karakter analizi iizerine kitaplar kaleme almistir. Cing6z’iin basarili
olmasindaki en biiylik etken, aklin1 kullanmasi ve disiplinli olmasidir. Cing6éz Recai,
hirsizliktaki basarisint ve yetenegini bilimsel c¢aligmalart takip etmesine; yapici

olmasina ve yaratici diisiinmesine bor¢ludur. Bu durumu seriden drneklendirirsek;

e “-Feridun... Sen... hala su kasa a¢mak teknigini iyice anlayamadin.
1920°den sonra imal edilen biitiin ingiliz kasalarinin kilitleri ve kapaklar1 katiyen
acilamaz” (C.K., 2014: 93).

e “ Amerika’da ve Ingiltere’de yasadigi igin Ingilizce’yi anadili gibi bilir.
‘Makyaj Tekniginde Plastik Maddeler’ adinda bir kitab1 da vardir ki ti¢ Avrupa diline
terclime edilmistir” (K.F.E., 2014: 59).

e “Cing0z ayaga kalkt:

-Bana Oyle gelmiyor. Burnumda hastalik yok. Otuz sene evvel nasil koku
aliyorsam, bugiin de dyle. ‘Sifre Usulleri’ adindaki kitabi, Nicholson’un harikulade
eserini biliyorsun. Bazi pargalarini beraber okuduk™ (S.A.M., 2014: 35).

o “Kagida bir goz atan Cing6z bagirdi:

-Aptal! Benim ‘Dudak boyasi ve Karakter’ adinda ingilizce yazdigim kitabin

Tiirk¢esini okumadin m1?”

Seride Cingdz Recai’nin basarisi, akilcilik ve bilimsellikle hareket etmesine
baglanmistir. Bu durum ¢ocuk okurun da basarinin akli kullanarak ve yaratici diisiince

ile gelecegi konusunda bir diislinceye kapilmasini saglamasi agisindan 6nemlidir.
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Cingdz Recai ile Mehmet Riza arasindaki miicadele etrafinda sekillenen
Cing6z Recai serisi, stirekli heyecan 6gesi barindiran, siirekli siirprizler igeren bir olay
orglisli lizerine kurgulanmistir. Cingdz Recai serisinde birka¢ kez Cingdz ele gecmis
olsa da, iistiin dehasiyla kimi zaman sugiistii iken ka¢gmis, kimi zaman da hapse
diistiikten sonra bir kacis yolunu bulmustur. Cingdz ile Mehmet Riza arasindaki
miicadele, amansizdir ve siirprizlerle doludur. Bu durum eseri okuyanin ilgi ve
heyecanini artirir, esere karsi siirekli uyanik kalmasini saglar. Bu yoniiyle Cingdz
Recai serisi, ¢ocuk okurun okuma siirecince uyanik kalmasini saglayacak igeriktedir.
Stirekli olaylarin i¢inde olan ¢ocuk okur, olay orgiisiindeki diigimleri, karmasay1
¢ozmeye calisir; eserin gelecegine yonelik siirekli tahminlerde bulunur. Seri boyunca
karsilasilan maceralar karsisinda ortaya atilan problemleri ¢ézmeye calisir. Okuma
esnasinda kimi zaman Mehmet Riza’nin rolilne soyunur ve bir dedektif titizligiyle
gelecege yonelik tahminler yiirtitiir.

Cing6z Recai serisi, merak Ogesini fazlasiyla barindiran olay orgiisii, hirsiz
polis kovalamacasmin yarattigi heyecan iklimi, serinin bagkahramani Cingdz ve
Mehmet Riza’nin olaylar karsisinda akilci tutumu; ¢ocuk okurun bilimsel, yapict,
elestirel ve yaratici diisiinme, kendini ifade etme, iletisim kurma, ig birligi yapma,
problem ¢6zme ve girisimcilik gibi temel becerilerini gelistirmesini saglamasi

bakimindan onemlidir.

v Bilgiyi aragtirma, kesfetme, yorumlama ve zihinde yapilandirma

becerilerini gelistirmek,

Edebi metinler, okura bir kagis olanagi verir. Giinliikk yasamin sikiciligindan ve
yasanilan sikintilardan kitap okunarak uzaklasilabilir. Polisiye romanlar da okura bu
kacis olanaginmi verecek igeriktedir. Bir kacis, nefes alma alani verir polisiye roman
insana. Bununla birlikte polisiye romanlarda okur kahramanla 6zdeslestigi gibi bir
rekabete de girer. Cocuk okur agisindan bakilinca, ¢ocuk okur okudugu polisiye
romandaki dedektif ile birlikte sirr1, bilinmezligi ¢6zmeye c¢alisir. Kimi zaman bu bir
isbirligi iginde olur kimi zaman da rekabet icerisinde (Uyepazarci, 1997: 14-15).
Cocuk okur, eldeki bilgileri degerlendirerek muammay1 kesfetmeye calisir; olaylar
yorumlar, zihninde olaylarin gelecegine yonelik tahminlerde bulunur. Cing6z Recai
serisinde bagskahraman Cingdz, Mehmet Riza’nin elinden kagmak i¢in stirekli yeni bir

hamle yapmakta, ¢ocuk okuru sasirtmaktadir. Cingdz tam yakalandi denildigi anda
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bile bir yolunu bulup kagmaktadir. Cocuk okur, Cing6z’iin bu yetenegi karsisinda
hayrete diisecek ancak her defasinda kacan Cingdz’lin yeni bir olay karsisinda nasil bir
kacis hikayesi yazacagim1i merak ederek gelecege yonelik siirekli tahminlerde
bulunacaktir. Seri boyunca yer alan entrikalar, hirsizliklar Mehmet Riza tarafindan
aydinlatilmaya ¢alisilirken ¢ocuk okur da anlatinin iginde yer alacak; bilinmeze
yonelik tahminlerde bulunacaktir.

Cing6z Recai serisinde bulmaca 6zelligi tasiyan bazi ipuglar1 da vardir. Cocuk
okur, bu ipuglarindan yararlanarak zihinsel bir arastirma icine girer ve ortaya konulan
sorunun ¢oziimiine yonelik yorumda bulunur. Bulmaca igerikli anlatimlar1 Sultan

Aziz’in Miicevherleri adl1 kitaptan 6rneklendirecek olursak:

e “Asfalta ¢ikinca gaza basan Cingdz, neseli bir sesle cevap verdi:

-Icinde biiyiik bir sir yatan evlerde kilitli dolaplar1 agmak lazimdir, degil mi?
Fakat kar pasakli, darmadaginin i¢i dolabin. Beni epeyce yordu. Bir kiigiik defterde
iki telefon numarasi, birkag adres, birka¢ da rakam buldum” (S.A.M., 2014: 29).

e  “Jale defteri eline ald1 ve uzun miiddet bakti. Mirildandi:

-37’den sonra 44, 88, 89, 96, 107, yine 107, 147, 186. Rakamlar hep
yiikseliyor, hi¢ azalmiyor.

e Cingoz bagirdt:

-Bravo! Ne gosterir bu?” (S.A.M., 2014: 30).

Cing6z Recai serisinde yer alan zaman unsurlarini inceledigimizde ise zamanin
belirsiz oldugu; belirgin bir zaman ifadesinin yer almadigi goriillmektedir. Eserin arka
planinda yer alan donem belirgin degildir ve donemin sartlari, toplumsal katmanlar
aktarilarak okuyucuya zaman kavrami hissettirilmeye calisilmigtir. Eserde zaman ile
ilgili unsurlarin eksik olmasi, ¢ocuk okuru olaylarin gectigi zamana dair bir tahmin
yiiriitmeye zorlamaktadir. Seride yer alan birtakim ipuclar ile ¢ocuk okur eserin
zamanina yonelik tahminlerde bulunur, zihninde canlandirdiklar ile vaka zamanina
yonelik yorumlar yapar; arastirir ve kesfeder. Cocuk okurun zamana yonelik tahminde
bulunacagi, zamana dair bilgiye ulasmasini, kesfetmesini, yorumlayip zihninde
yapilandirmasin1 saglayacak ipuglar1 esere serpistirilmistir. Dénemin kozmopolit
yapisi, toplumsal katman; vaka zamanma yonelik birer ipucu sayilabilir. Zamana

yonelik eserde yer alan ifadeleri seriden 6rneklendirecek olursak;
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e “Birinci Cihan Harbi zenginlerinden Hiisnii Bey, artik ihtiyarladigi i¢in
diinya islerinden ellerini ¢ekerek, Anadolu Kavagi’ndaki ciftligine yerlesmisti” (T.B.,
2014: 115).

e “Baskomiser, Cing6z’li tutuklamak i¢in programini hazirlamisti. Vapur,
miitarekeye ait bir kontrol sebebiyle ancak ertesi sabah Canakkale’ye yetisecekti”
(C.E., 2014: 279).

e “Merhum bir dénem Hicaz vilayeti yazisma kaleminde hizmet ettikten
sonra Sam’a memuriyetini nakletmis ve bilahare Halep mektupculugunda vekaleten
bir sene durmustur” (Z.C., 2014: 31).

e “Didar Hanim, koluna sert bir seyin degip yere diistiiglinii hissetti”
(K.F.E., 2014: 106).

o “Kurtulus’ta, eski bir evin alt katinda oturan rengber ustasi Yorgo, ¢cok
calistig1 bir giiniin aksami, saat sekizde evine gelmisti. Sofra hazirdi. Adamcagiz,
karisini ve ¢ocugunu kucakladiktan sonra ceketini ¢ikarmis ve oturmustu” (A.L.I.,
2014: 10).

e “...Bu sokakta, eksi Amerika konsoloslarindan Mister Daniel Ridvay’in
karis1 oturuyordu” (A.L.1., 2014: 43).

e  “Patron uzun boylu, iri yar1, kumral, pala biyikli, eski bir Rus generaliydi.
Yani’nin {stiine yiirliyerek bozuk bir Tiirkge ile giiriiltii yapmamasini ihtar etti”

(A.L.I, 2014: 70).

Cingbz Recai serisi, bilinmezligi barindiran olay orgiisii ile ¢ocuk okurun
bilgiyi arastirma, kesfetme, yorumlama ve zihinde yapilandirma becerilerini
gelistirmesini saglayacak bir yapidadir. Eserde vaka zamaninin belirsizligi de cocugun
olaylarin zamani iizerine diisiinmesini, zamana yOnelik eserde yer alan ipuclarini

kesfederek yorumlamasini saglayacaktir.

v Basili materyaller ile goklu medya kaynaklarindan bilgiye erisme, bilgiyi
kullanma ve iiretme becerilerini gelistirmek, ¢oklu medya ortamlarindan aktarilanlari

sorgulamalarini saglamak,

Coklu medya kaynaklarindan bilgiye erisim, birtakim avantajlarinin yani sira
baz1 dezavantajlar da barindirir. Ancak buna ragmen teknolojik imkanlardan ¢cocugun

yararlanmasi, bilgiye daha ¢abuk ulagmasi agisindan 6nemlidir. Cing6z Recai serisinin
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sinemaya uyarlanmasindan 6nce Safa’nin Beyaz Cehennem adli romani, 1955 yilinda
Metin Erksan tarafindan sinemaya uyarlanmistir. Film, uyusturucu kagakgiligi tizerine
kurgulanmigtir. Filmin baskahramani Cingoz, suglularin yakalanmasinda polise
yardim eder (Altiner, 2005: 24). Cing6z Recai serisinin ilk kez sinemaya uyarlanmasi
1969 yilinda olmustur. “Cingdz Recai” adi altinda yonetmen Safa Onal tarafindan
sinemaya uyarlanan Cingéz Recai filminde Cingdz Recai’yi, Ayhan Isik
canlandirmistir.  Yillar sonra Cingdz Recai serisi bu kez de ydnetmen Oguz Unlii
tarafindan sinemaya uyarlanmistir. Cingéz Recai Bir Efsanenin Dontisti adli 2017 yihi
icerisinde gosterime girecek olan filmde basrolleri Kenan Imirzalioglu, Haluk Bilginer
ve Meryem Uzerli paylagsmaktadir. Serinin Sinemaya uyarlanmig olmasi, ¢ocugun
kitaplarin igeriginden ¢oklu medya organlarindan yararlanilabilmesini saglayacak ve
¢ocuk ¢oklu medya ortamlarindan bilgiye erisme becerisi kazanacaktir. Okuduklarini
televizyondan izleyerek senaryolar arasinda karsilastirma yapabilecek, coklu medya
kaynaklarindan eristigi bilgiyi sorgulayabilecektir. Cingdz Recai serisinin sinemaya
uyarlanmis olmasi, ¢ocuk okura medya kaynaklarindan eristiklerini sorgulayabilme,

karsilastirabilme imkani verecektir.
v' Kisisel, sosyal ve kiiltiirel yonlerden gelismelerini saglamak,

Kitaplar her yastan bireye genel kiiltiir bilgisi, yasama iligkin diinya bilgisi
kazandirir. Kitaplarda islenen konular, kahramanlarin yasadiklari, anlati sonrasi
cikarilan ders; okurun kisisel, sosyal ve kiiltiirel gelisimine katkida bulunur. Cing6z
Recai serisinin igerigi, ¢ocuk okurun Kkisisel, sosyal ve kiiltiirel gelisimine katkida
bulunacak niteliklere sahiptir. Yasamsal deneyimler sonucu olusan atasdzleri, bityiik
anlatilar1 birkag¢ sozciikle ifade edebilen deyimler, 6zIi sozler, argo ifadeler, kalip
sozler vb. soz varli@it unsurlart da cocuk okurun gelisimine destek verecek
unsurlardandir. Cingdz Recai serisi hem igerik bakimindan hem de s6z varligi
acisindan; cocuk okurun kisisel, sosyal ve kiiltiirel gelisimini destekleyecek
igeriktedir.

10-12 yas ve ilizeri ¢ocuklar, bireysel beceri ve yeteneklerini akranlari ile
karsilagtirabilir, kendi i¢ denetimlerini saglayabilirler. Yaptiklar1 hatalardan ve
basarilarindan kendilerinin sorumlu oldugunun farkindadirlar. Bu donemdeki
cocuklarin kisisel gelisimi agisindan okutulacak kitaplar, bazi 6zellikler tasimalidir.

Bu donemdeki cocuklara; karar verme, strateji kullanma, siireci degerlendirme,
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elestirme siireclerinin basariya gotiirdligli sezdirilmeli; bu igerige sahip eserler
okutulmalidir (Sever, 2008: 63). Cingdz Recai serisine baktigimizda Cing6z’iin ve
Mehmet Riza’nin basarilari, akilci stratejileri kullanmalarindan ileri gelmektedir. Bu
bakimdan Cingéz Recai serisi, ¢ocuk okurun kisisel gelisimini, i¢ denetim
mekanizmasini gelistirecek bir yapidadir.

Peyami Safa, eserlerinde yasama dair goriislerini kahramanlarin dilinden
yansitan Onemli bir diisiinlirdlir. Safa, yasama dair goriislerini seri boyunca
kahramanlarinin dilinden ifade etmistir. Biiylik bir fikir adami olan Safa’nin bu
gorisleri, birer 6zdeyis olarak nitelendirebilir. Kisisel, sosyal ve kiiltiirel gelisim

acisindan dnemli bir degerde olan bu 6zlii sdzleri seriden drneklendirecek olursak:

e “Diinyada beseriyetin iktidar1 listiinde olaganiistii higbir sey yoktur”(E.K,
2014: 27).

e “Diinyada imkan haricinde olan higbir sey yoktur” (E.K., 2014: 95).

e “-Bir mechul karsisinda her tiirlii ihtimali yoklamaktan baska care yoktur.
Marifet, en galip ihtimali tahmin etmektir” (S.A.M.,2014: 34).

e “Her seyi durdugu yerde mantik ve istidlal yoluyla halletmeye ¢aligmak
yaglilik alametiydi. Hadiseleri beklemek lazimdi” (S.A.M., 2014: 64).

e “Birisine iskence etmek, zekanin iflasim ilan etmektir” (S.A.M., 2014:
116).

e “Insanlar bir hadisenin igyiiziinii ararken dis yiiziinii gdzden kagirmak
gafletine diiserler.”(S.A.M., 2014: 13).

e  “Polisin vazifesi her seyden siiphe etmektir” (K.F.E., 2014: 30).

e “Kagslarini kaldiran Lida, bagin salladi:

-Bunu konustular. Orlando da senin gibi diisliniiyordu. Fakat Gabriyel,

Torino’da bir katilin, bir delinin evinde saklanarak polisin elinden kurtuldugunu anlatt

ve iddia etti ki delilerden daha iyi sir saklayan yoktur” (K.F.E., 2014: 141).

Safa’nin kahramanlarin dilinden aktardig1 6zdeyis niteligindeki anlatilar, cocuk

okurun kisisel, sosyal ve kiiltiirel birikimine katki saglamasi agisindan 6nemlidir.

v' Milli, manevi, ahlaki, tarihi, kiiltiirel, sosyal, estetik ve sanatsal degerlere

onem vermelerini saglamak; milll duygu ve diislincelerini giiclendirmek; Tiirk ve
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diinya kiiltiir ve sanatina ait eserler araciligiyla milli ve evrensel degerleri tanimalarini

saglamaktir.

Incelememize konu olan hikdye ve romanlarda, Tiitk ve diinya kiiltiir tarihi
acisindan 6nemli yeri olan Istanbul; bircok tarihi semti ile betimlenmistir. Seri
boyunca maddi manevi toplumsal yasama sinmis kiiltiirel unsurlar yer almaktadir.
Doénemin kiiltiir merkezleri, konaklanan 6nemli oteller, koskler, yalilar, konaklar
betimlemelerle seride kendine yer bulmustur. Atasézii ve deyimler, kalip s6zler, argo
ifadeler, donemin giyim-kusami, dua ve beddualar, seride islenen kiiltiirel ogeler
olarak godze carpmaktadir. Polisiye romanlarin karakterine uygun olarak argo
kullanim1 da sik¢a yer almaktadir. Seride yer alan maddi-manevi kiiltiirel unsurlarini

ornekleyecek olursak:

e “Bunlar Bizans’tan kalma kemerler. Vaktiyle buras1 Binbirdirek gibi su
hazinesi imis. Bu tiinelin doksan metre uzunlugu var” (C.E., 2014: 137).

e “Cing6z Recai, uzun boyuna pek yakisan zarif bir frak giyinmis, tek
g0zIiglni yerlestirmis, beyaz eldivenleriyle oynayarak son derece sen, kayitsiz, rahat,
bacagimi salliyor, yanindaki kadinlara merakli ve tuhaf bir seyler anlatir gibi
goriiniiyordu” (E.I., 2014: 37).

e Bu emri verdikten sonra, miikellef ipekli koltuklardan birine arka iistii
uzand1” (E.L, 2014: 57).

e  “Motorcu biraz diisiindii:

-Pek hatirlamiyorum. Fakat siyahla iistii beyaz benekli bir boyun bagi vardi
galiba. Ceketi, yelegi, pantolonu siyaht1” (T.B., 201431).

e “Iki adam, usta hirsizdan ayrilarak uzaklasti. Cingdz Recai magazaya
girdi. Tam bir tagral tiiccar kiyafetinde idi. Ustiinde bol elbiseler... Ayaginda galos
kundura...Bagsinda biiyiik bir fes ve yiiziinde sar1 bir sakal!..” (T.B., 2014: 95).

e “Fakat giiniin birinde, Hiisnii Bey, kahvede ihtiyar bir dama meraklisi ile
karsilasti. Beyaz sakalli, nur yiizlii, zayif, yetmislik bir ihtiyar olan bu adam, eski
Devlet Stirast azalarindanmis” (T.B., 2014: 116).

e “Silah sesini duyunca usak, hizmet¢i ve Namik Bey hep birden
uyanmiglardi. Ellerinde mumlar, gecelik entarileriyle yukari kata, Hiisnii Bey’in

odasina ¢iktilar” (T.B., 2014: 122).
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o “Koskiiniiziin delik desik her tarafin1 aradiniz mi? Mesela mahzenler,
kuyular, yer kiipleri, sarniglar...” (E.K., 2014: 9).

e “Bu sefer de Namik Bey’in duvarda asili, namlusu altin kakmal1 antika
tifegi calimmist” (E.K., 2014: 18).

e “Bir sonbahar aksami Pasa, hanimi, kizi ve Ingiliz Profesorii Mister
Edward ile birlikte Moda’da kdskiin taragasinda oturuyor ve mehtabi seyrediyorlardi”
(E.K., 2014: 61).

e “Bu hali, on iki metre boyunda, sekiz metre eninde, gayet eski, gayet
kiymetli bir Tahran halisiydi. Gerek nakislari, gerek renkleri o kadar zarif, essizdi ki,
Istanbul’da, hatta biiyiik Avrupa malikanelerinde bile benzeri yoktu” (E.K., 2014: 87).

e “Bunlardan biri, diz kapaklarindan asagiya kadar uzun, gayet bol, agir
Ingiliz kumasindan satrang desenli bir palto giymis, kasketini kaslarimnn {istiine kadar
gecirmis, demir gibi saglam, uzun burunlu, ¢enesi kuvvetli bir hareketle geriye cekik,
ince dudaklar arasinda piposunu sikistirmis...” (S.H.1., 2014: 6).

e “Mehmet Riza elektrik cep fenerini yakti. Evvela biiylik bir taslikta
bulunuyorlardi. Ahsap kemerlerin altindaki biiyiik tahta siitunlar tavandan yere kadar
uzantyordu” (S.H.I., 2014: 11).

e “Meshur Ingiliz Polis Hafiyesi, yatak odasina bitisik odasinda, kalin
alangle pijamasmi giymis, genis ve derin bir koltu§a uzanmis, gazete okuyor,
yardimcist Doktor Watson, elleri pantolonunun cebinde ve ayakta dolasiyordu”
(S.H.I,, 2014: 25).

e “Ciinkii biraz evvel, yalnmiz dolabin iizerindeki ufak abajur yaniyor, hafif
bir kirmizi 151k veriyordu” (S.H.I., 2014: 32).

e  “Pazar, pazartesi, Sali giinii diikkdniniz kapali duracak, Sali glinii sabahi
ailenle vapura bineceksin. Mudanya’ya, oradan da Bursa’ya gideceksiniz. Orada Yesil
Cami vardir...” (S.T., 2014: 59).

e “Holmes, Watson’un kulagma egilerek, ancak Mehmet Riza’nin
isitebilecegi yavas bir sesle dedi ki:

-Bu dere bizim Thames Nehri’nden daha korkung¢ degil mi azizim Watson?”
(S.T.,2014: 98).
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e “Derhal bir oda kapisim1 orten miikellef atlas perdeler agildi ve polis
memurlari, yine bir lilks lambasiyla aydinlatilmis bir saray odasi kadar siislii odaya
girdiler” (S.T., 2014: 103).

e “Cingdz Recai, boylece salonda oturan yirmi bes kadin ve erkegin
parmaklarindaki yiiziikleri, kravatlarindaki igneleri, kulaklarindaki kiipeleri,
gerdanlarindaki pandantifleri, kolyeleri, cilizdanlarim1 ve diger bir¢ok essiz pahali
miicevherleri hep ayni nezaket ve incelikle birer birer toplayip ceplerine koydu” (C.K.,
2014: 13).

e “Elgilik balosu pek muhtesemdi. Sehrin biitiin yerli ve yabanci en kibar, en
yiiksek tabakasi, bilhassa bu balo i¢in hazirlanmis, gayet sik tuvaletlerle davete
gelmisti” (C.K., 2014: 43).

e “Bu kumas pek kiymetli... Hani, Tiirk tarihinde meshur bir Seyh Edebali
vardir. Iste onun ciibbesinin etegi bu...” (C.K., 2014: 58).

e  “Oliirsem tiirbeme kandil yaktir. Bir muradin varsa adak adarsin. Kuzum!
Develere, bogalara kiyma. Bir mum yetisir” (S.A.M., 2014: 12).

e “Cingdz pencereyi kapadi. Kreton perdeyi cektikten sonra kosedeki
sandalyede oturdu” (S.A.M., 2014: 16).

e “Eresi sabah, Mister Charles Manning, ikinci katta, bahceye bakan terasin
sezlonglarindan birine uzanmis, sakin bir dikkatle Ulke’yi dinliyordu” (K.F.E., 2014:
15).

e “Koskiin sokak kapisina yiiriidii. Biitiin siddetiyle cingiragi caldi. Bir
taraftan da koskiin pencerelerine dikkatle bakiyordu” (K.F.E., 2014: 14).

e “Arada bir ‘Hay kor olas1!’, ‘Hay Allah cezani versin’, ‘Sende kafa, beyin
kalmadi m1?’, ‘Keskin mermer dar kuyu’ gibi sézler mirildaniyordu” (Z.C., 2014: 10).

e “Haci Zihni Efendi, beyaz entarisi ve beyaz takkesiyle, bir elinde biiylicek
bir fener, 6biir elinde de bigaga benzer bir seyle durmustu” (Z.C., 2014: 14).

e “Tevekkeli mi bu seytan kafanin i¢inden akla, hayale gelmedik seyler
dogar? Allah, ustaya zeval vermesin” (Z.C., 2014: 26).

e “-Aferin. Haydi git. Bugiin orada matem var, ugrama.

-Ne matemi?

-Haci, diin gece sizlere 6miir” (Z.C., 2014: 30).

e “Sonra Sopen’in noktiirnlerinden birini ¢aldi” (Z.C., 2014: 32).
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e “Kapiyi, o sesi ¢ikmayan hizmet¢i agmisti. Mehmet Riza, nadir bir iki
polis olayinda, ‘aphonie’ dedikleri ses kisikligi hadisesini miisahede ettigi igin
hizmetginin yiizline bakt1” (Z.C., 2014: 40).

e “Hay Allah miistehakini versin” (Z.C., 2014: 54).

Cing6z Recai her ne kadar bir hirsiz tiplemesi olarak yaratilmigsa da milli
hassasiyetleri olan, milliyet¢i bir karakterdir. Cingdz, Arsen Liipen’e hayranlik
duyuyor olmasina ragmen onun yakalanmasini istemekte, Tiirk polisinin Liipen
karsisinda basarili olmasi i¢in Tiirk polisine yardim etmeye ¢alismaktadir. Bu durumu

Arsen Liipen’e soyledigi su sozlerden anlamaktayiz:

e “Gariptir, size karst iki duygum var: Hem sizin dostunuz olmak, sizinle
beraber caligmak istiyorum hem de Tiirk polisine yardim ederek yakalanmanizi
istiyorum. Belki birinci duygum meslegime, ikinci duygum da milletime sevgimden
ileri geliyor” (A.L.1., 2014: 302).

Seytani Tuzak adli hikdyede de Cingdz, milliyet¢iligini vurgular. Yabanci bir
hirsizla ¢calismayacagini belirtir:
e “Sakin algakligima hiikmetmeyiniz. Ben size verdigim sézden donmedim.

Ciinkii Italan hirsiziyla asla beraber calismadim” (S.T., 2014: 23).

Safa, Sherlock Holmes ile Cingdz’iin miicadelelerinde Cing6z’iin kazanmasin
kurgulamig; Batiya karst Dogunun iistiin gelmesini istemistir. Ingilizlerin iinlii polis
dedektifi Sherlock Holmes, Cing6z karsisinda siirekli aciz birakilmistir. Nitekim
Sherlock Holmes da Cing6éz’ii ve Dogu Kkiiltiiriiniin istlinliiglinii kabul etmistir.
Sherlock’un yardimcis1 Watson, Cingdz karsisinda yasadiklar caresizlikleri su sekilde

ifade etmektedir:

e “Cingoz Recai bugiine kadar on iki olayda da elimizden kagti. Her zaman
en bliylik basarilarla iftihar eden meshur Sherlock Holmes’un bu hezimetlerden

tiziilmemesi miimkiin miidir?” (S.T., 2014: 76).

Nurdan Giirbilek, Kor Ayna Kayip Sark’ta, Peyami Safa’nin romanlarini ikili
karsitliklar tizerinde kurdugunu; onun Dogu ve Batiy1 karsitlik olarak sunarken her iki
diinyanin farkl kiiltiirel unsurlarini1 goz oniine getirdigini; bu nedenle Peyami Safa“nin

eserlerinin Frederic Jameson“un ulusal alegori kavramiyla okumaya iyi bir ornek
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oldugunu soyler. (Giirbilek’ten Akt. Sahin, 2011: 1836). Cingdz Recai serisinde Batiy1
Sherlock Holmes ve Arsen Liipen, Doguyu ise Cingdz Recai temsil etmektedir.
Safa’nin goziinde Batiyr temsil eden Sherlock Holmes, serideki maceralarinda
basarisiz olmus; Cingdéz’e karsi tstiinlilk kuramamigtir. Bat1 karsisinda stirekli

Dogunun kazanmasi saglanmistir. Bu anlatilar1 seriden 6rnekleyecek olursak:

e “Sherlock Holmes’in memleketine déonmek zamani artik gelmisti. Bes
aydan fazla Istanbul’da kalan meshur polis hafiyesi, kendisinden beklenen ve istenen
seyi yapamamakla yani Cingdz Recai’yi yakalayamamakla beraber Tiirk polisine

bir¢ik hizmet ifa etmisti” (S.T., 2014: 92).

Cing6z yalmz Sherlock Holmes karsisinda degil Arsen Liipen karsisinda da

iistiin gosterilmistir. Liipen, Cingdz’e olan hayranligin su sekilde ifade etmistir:

e “Liipen, parmaklariyla masanin iistiindeki yemek listesi mukavvasinin
kenarini biikiip aciyordu. Mirildandi:

-Dehsetsiniz!.. Bu kadar essiz bir zekdniz oldugunu bilmiyordum” (A.L.I.,
2014: 342).

Cing6z’tiin Sherlock Holmes ve Arsen Liipen karsisinda istiin gosterilmesi,
Tiirklerin zekd ve yaraticithk bakimindan diger milletlerden {istiin oldugunun
vurgulanmasi, Cing6z’iin yabancilara karsi Tiirkleri savunmasi; ¢ocuk okurun milli
duygu ve diistincelerinin olumlu yonde gelismesini, giiclenmesini saglayacaktir. Seride
yer alan maddi-manev1i kiiltiirel 6gelerin varligi da cocuk okurun kiiltiiriin biinyesinde
barindirdigi milli, manevi, ahlaki, tarihi, kiiltiirel, sosyal, estetik ve sanatsal degerlerin
farkina varmasini; Tiirk ve diinya kiiltlir, sanatina ait kiiltiirel unsurlar1 tanimasini

saglamasi bakimindan énemlidir.



5. SONUC VE ONERILER

Bu c¢alismada Cingéz Recai’nin Maceralar1 serisi, bigim ve icerik unsurlar
bakimindan incelenmis, eserlerde yer alan anlatim teknikleri belirlenmistir. Bigim
bakimindan seride yer alan eserlerin boyutu, eserlerde kullanilan kagit cinsi, sayfa
diizeni ve kitaplarin kapak tasarimlari tizerinde durulmus; igerik olarak ise anlatici ve
bakis agisi, olay orgiisii, kisiler, mekan, zaman ve dil-anlatim, s6z varlig1 unsurlari
incelenmistir. Incelemeler 15131nda Cingdz Recai’nin Maceralar serisinde yer alan on
iki eserin, 2015 Tiirkge Dersi Ogretim Programinda yer alan genel amaclar1 ne dlgiide
karsiladigt ve Tirkge oOgretiminde kullanilabilirligi konusunda degerlendirmeler
yapilmistir. Yapilan incelemeler ve degerlendirmeler sonrasinda bir takim sonuglara
ulasilmstir.

Cing6z Recai serisinin bigimsel 6zelliklerinin incelendigi bolimde, seride yer
alan kitaplarin boyutu, kitaplarda kullanilan kagidin kalitesi, sayfa diizeni, tasarlanmis
olan kapak, kullanilan harflerin boyutlar1 iizerinde durulmustur. Elmaslar iginde,
Tiyatro Baskini, Mison’un Definesi, Esrarli Kosk, Sherlock Holmes Istanbul’da,
Seytani Tuzak, Cingdz Kafeste, Sultan Aziz’in Miicevherleri adli kitaplarin eni 13,5
cm, boyu 21 c¢cm ve genisligi 1 cm’dir. Kral Faruk’un Elmaslari, Cingdz’iin Esrari,
Zeyrek Cinayeti ve Arsen Liipen Istanbul’da adli kitaplarin eni 13,5 cm ve genisligi
ise 2 cm’dir.

Seride yer alan kitaplarin hacmi ve agirligi tagimaya miisait, kullanima
uygundur. Kitaplar g¢ocuk okurun tutmasina elveriglidir. Seride yer alan tim
kitaplarda, genellikle kitap ve benzeri islerin baskisinda tercih edilen saman kagit
kullanilmistir. Rengi tam beyaz olmayan bu kagitlar, ¢ocugun goz sagligi agisindan da
uygundur. Ayrica kagidin cinsi yazilarin daha iyi okunmasini saglayacak kalitededir.
Sayfa diizeni agisindan bakildiginda ise seride yer alan kitaplarin sayfalarinin diizenli
bir sekilde hazirlanmis oldugu, yazi karakterlerinin dizilisinin ve tasariminin
okunabilirligi saglayacak yapida oldugu goriilmektedir. Sayfa kenarlarinda da izleme-
okuma rahathig1 saglayan bosluklar yer almaktadir. Kitabin kapagi, ¢ocugun dikkatini
ceken ilk uyarandir. Kapagin tasarim 6zellikleri, kapak resminin ilgi ¢ekici olmasi ve
gorsel bir etki yaratmasi; ¢ocugun kitaba karsi okuma istegini artirir (Sever, 2013:
122).
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Cocuk kitaplarinda kapak ilgi ¢ekici, merak uyandirict bir izlenim veriyor ise;
cocuk kitaba ve okumaya kars1 daha hevesli olacaktir. Seride yer alan kitaplarin kapak
tasarimlari, 1lgi ¢ekici ve merak uyandirici bir niteliktedir. Cingdz Recai serisinde yer
alan kitaplarda kullanilan harflerin biiylikliigline baktigimizda, 12 punto karakterin
tercih edildigi goriilmektedir. Ortaokul 6grencilerinin diizeyine uygun, Ogrencinin
gozilinli yormayacak ve yazinin rahatlikla algilanmasini saglayacak harf karakteri ve
puntosu kullanilmstir.

Cingoz Recai serisi igerik olarak ise anlatici ve bakis agisi, olay orgiisii, kisiler,
mekan, zaman unsurlar1 ve dil-anlatim 6zellikleri bakimidan incelenmistir. Anlatict
ve bakis acis1 unsuruna baktigimizda; “Cingtz Kafeste” adli kitabin son hikayesi olan
Cingdz’iin Akibeti adli hikdye hari¢ tiim kitaplarda “Ugiincii Sahis” anlatict
kullanildig1 goriilmektedir. Seri boyunca kullanilan bakis acist ise, “Tanrisal Bakis
Acist”dir. Cingdz’iin Akibeti” adli hikdyede ise “Birinci Sahis™ anlatict ve Tanrisal
Bakis Agist kullanilmistir. Tanrisal Bakis A¢isinin zaaflarindan biri okurda gergeklik
hissini zedelemesidir. Fakat Cing6z Recai serisinde bu tiir bir eksik yoktur. Tanrisal
Bakis Acist ile kaleme alinmis olan seri, yasam ger¢ekliginden kopuk degildir. Cocuk
okurun anlatinin gercekligi konusunda herhangi bir siipheye diisecegi bir anlatim
gbézlenmemektedir.

Olay orgiisiine baktigimizda heyecan 0Ogesini ve bilinmezligi fazlasiyla
barindiran bir doku goze ¢arpmaktadir. Cingdz Recai ile Mehmet Riza arasindaki
miicadele etrafinda sekillenen Cing6éz Recai serisi, siirekli heyecan 6gesi barindiran,
stirprizler igeren bir yapi lizerine kurulmustur. Cingéz Recai serisinde birkag kez
Cingoz ele gecmis olsa da, iistlin dehasiyla Cingdz kimi zaman sugiistii iken kagmis,
kimi zaman da hapse diistitkten sonra bir kagis yolunu bulmustur. Cing6éz Recai ile
Mehmet Riza arasindaki miicadele, amansizdir ve siirprizlerle doludur. Bu durum eseri
okuyanin ilgi ve heyecanini artirir, esere karsi siirekli uyanik kalmasini saglar. Bu
yoniiyle Cing6z Recai serisi, ¢ocuk okurun okuma siirecince uyanik kalmasini
saglayacak iceriktedir. Olay Orgiisiinde yer alan anlatilar, insan yasaminda siirekli
karsilasilacak olaylardir. Yagam gercekligine aykiri degildir. Yasam gerc¢ekligi sinirini
asmayan igerigiyle seri, ¢ocuk okur goziinde inandiriciligini yitirmeyecek bir
yapidadir. Cing6z Recai serisinde kurgulanan olay orgiisii, ¢ocugu okuma eyleminin

ortaglr yapacak ve cocuk okurun diisiinme, anlama, siralama, siniflama, sorgulama,
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iligki kurma, elestirme, tahmin etme, yorumlama, analiz-Sentez yapma ve
degerlendirme becerilerini gelistirmesini saglayacaktir. Eserlerde yer alan anlatilar,
sahis kadrosunda yer alan kisiler, mekana yonelik unsurlar yasam gergekligini tasir.

Olay orglisi ve sahis kadrosu, siirekli bir devinim ig¢indedir. Serinin
bagkahramanlar1 Cingdz Recai ve Mehmet Riza, yasam gercekligine uygun bir sekilde
cizilmistir. Seri boyunca baskahraman Cing6z, Sherlock Holmes ve Arsen Liipen
karsisinda istiin gosterilmis, Tiirklerin zekd ve yaraticihik bakimindan diger
milletlerden istiin oldugu kahramanlar dilinden vurgulanmistir. Tirklerin zeka ve
yaraticilik bakimindan diger milletlerden iistiin oldugu, kahramanlarca okura
hissettirilmeye calisilmistir. Cing6z’iin yabancilara karsi Tiirkleri savunmasi; ¢ocuk
okurun milli duygu ve diislincelerinin olumlu yonde gelismesini, giiclenmesini
saglamas1 bakimindan Onemlidir. Cocuklar okuduklar1 kitaplarda yer alan
kahramanlari rol model olarak alirlar. Serinin bagkahramanlarindan Cing6z Recai, bir
hirsiz tiplemesidir. Bu durum c¢ocuk okur agisindan bir takim sakincalari da
beraberinde getirmistir. Ancak yazar, tiim seri boyunca hirsizligin yanlis bir davranis
oldugunu kahramanlarin dilinden vurgulamustir.

Seri boyunca Istanbul mekan olarak kullanilmis, Tiirk ve diinya kiiltiir tarihi
acisindan dnemli yeri olan Istanbul’un bir¢ok tarihi semti seride yer almistir. Cingdz
Recai serisinde maddi manevi toplumsal yasama sinmis kiiltiirel unsurlar yer
almaktadir. Donemin kiiltiir merkezleri, konaklanan oteller, koskler, yalilar, konaklar
betimlenmistir. Seride yer alan maddi-manevi kiiltiirel 6gelerin varligi da cocuk
okurun kiiltiiriin biinyesinde barindirdig1 milli, manevi, ahlaki, tarihi, kiiltiirel, sosyal,
estetik ve sanatsal degerlerin farkina varmasini; Tiirk ve diinya kiiltiir, sanatina ait
kiiltiirel unsurlar1 tanimasini saglayacaktir.

Cing6z Recai serisinde yer alan zaman unsurlari incelendiginde zamanin
belirsiz oldugu, belirgin bir zaman ifadesinin yer almadig1 goriilmektedir. Eserin arka
planinda yer alan déonem belirgin degildir ve donemin sartlari, toplumsal katmanlar
aktarilarak okuyucuya zaman kavrami hissettirilmeye ¢alisilmigtir. Eserde zaman ile
ilgili unsurlarin eksik olmasi, ¢cocuk okuru olaylarin gectigi zamana dair bir tahmin
yiiriitmeye zorlamaktadir. Seride yer alan birtakim ipuclar ile ¢ocuk okur eserin
zamanina yonelik tahminlerde bulunur, zihninde canlandirdiklari ile vaka zamanina

yonelik yorumlar yapar; arastirir ve kesfeder. Cocuk okurun zamana yonelik tahminde
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bulunacagi, zamana dair bilgiye ulagmasini, kesfetmesini, yorumlayip zihninde
yapilandirmasini saglayacak ipuglar1 esere serpistirilmistir. Eserlerde vaka zamaninin
belirsizligi de ¢ocugun olaylarin zamani tizerine diisiinmesini, zamana yonelik eserde
yer alan ipuglarini kesfederek yorumlamasini saglayacaktir.

Dil ve anlatim ozelliklerine baktigimizda, seri boyunca sade bir anlatimin
tercih edildigi goriilmektedir. Seride yer alan kitaplardan rastgele se¢ilmis bazi
sayfalariin incelenmesi sonucu, Tiirk¢e kokenli sézciik kullaniminin % 65,21 oranla
en yliksek sikliga sahip oldugu goriilmiistiir. Tiirkceden sonra Arapga % 23.26, Farsca
% 4.97, Fransizca % 3.40, italyanca % 1.45, Ingilizce % 0.94, Yunanca % 0.33,
Rumca %0.28, Ermenice % 0.08, Almanca % 0.02, ispanyolca % 0.02, Bulgarca %
0.01 ve Ibranice %0.01 olarak saptanmustir. Tiirkce kokenli sdzciiklerin yiiksek
diizeyde kullanimi, ¢ocuk okurun ana diline ait sozciiklerle daha sik karsilasarak dilin
soz varhigini, inceliklerini tanimasini1 saglayacaktir. Atesman’in formiiliiniin
uygulanmasi sonucu, seride yer alan kitaplarin okunabilirlik araligi 75,11 ¢ikmaktadir.
Ortaya c¢ikan bu sonug, serinin okunabilirlik bakimindan kolay oldugunu
gostermektedir. Bu agidan Cingdz Recai serisi, agir olmayan ciimle yapisiyla ve
okunabilirlik diizeyi olarak ¢ocuk seviyesine uygundur. Seride kullanilan dilin sadeligi
ve anlattmin yalinligi, c¢ocuk okurun okuduklarini zihninde daha rahat
yapilandirmasini da saglayacaktir. Birka¢ yazim hatasinin rastlandigi seride, 6nemli
dil ve anlatim hatalar1 yer almamaktadir. Yazim hatalarinin da eserin basim ve
yayimiyla ilgili oldugu kuvvetle muhtemeldir. Kitaplarda yer alan dogru ciimle yapisi,
sade ve yalin anlatim; ¢ocuk okura dilin kurallarini dogru ve 6zenli kullanmasi
konusunda bir temel olusturmasi1 bakimindan 6nemlidir.

Zengin bir s6z varligma sahip olan seri boyunca sik¢a kullanilmis olan
deyimler, ikilemeler, atasozleri, kalip sozler, 6zlii sozler, argo kullanimlar; ¢ocuk
okurun soz varliginin gelismesini saglamasi bakimindan 6nemlidir. Seri boyunca 922
farkli deyim, 314 farkli ikileme, 221 farkli kalip s6z kullanilmistir. Zengin s6z varligi
unsurlar1 barindiran Cing6z Recai serisi, Tiirk¢e kokenli sozciiklerin yani sira dilimize
yabanci dillerden girmis olan Arapca, Farsca, Fransizca vb. kokenli sozciikleri de
barindirmaktadir. Yabanci kokenli bu sozciikler de cocuk okurun s6z varliginin
zenginlesmesi, yabanci kiiltiire ait unsurlar1 6grenmesi agisindan 6nemlidir. Zengin bir

sO0z dagarcigina sahip olunmadik¢a kisinin kendisini istedigi gibi ifade edebilmesi
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miimkiin degildir. Zengin s6z dagarcig1, kisiye ifade yetenegi kazandirdig: gibi kisinin
kendine giivenmesini de saglar. S6z dagarcigi zengin olan bireyler, diislindiiklerini
zihninde daha iyi yapilandirir ve kendisini yazili, sozlii olarak daha iyi ifade edebilir.
Genel olarak degerlendirilecek olursak Cing6z Recai’nin Maceralari serisi soz varligi
acisindan ¢ocuk okurun sozlii iletisim becerilerinin temellendirilmesinde ve okuma-
yazma becerisinin gelisiminde biiylik bir katki saglayacak nitelik tasimaktadir. Seride
yer alan s6z varligl unsurlari, ¢ocuk okurun séz varligini zenginlestirecek, cocuga dil
zevki ve bilinci asilayacak ve cocugun duygu, diisiince, hayal diinyasini gelistirecektir.
Cocuk okur, yeni 6grendigi sozciiklerle zihninde yeni ¢agrisimlar olusturacak; duygu,
diistince ve hayal diinyasinda tasarladiklarin1 daha rahat ifade edebilecektir. Zengin
soz varligi ile Cing6z Recai serisi; ¢gocuk okurun kisisel, sosyal ve kiiltiirel gelisimini
destekleyecek iceriktedir.

Serinin polisiye karakterli olmasi, eserlerde argo kullanimin sik¢a goriilmesini
de beraberinde getirmistir. Argo da kiiltiiriin temelidir ve kiiltiirel unsurlar1 biinyesinde
barindirir. Argo dili besler, dile mecazli sdyleyis giicii katar. Cocuk okurun argo
kullanimlarla karsilagmasi, yasam gercekligini tanimasi agisindan da 6nemlidir. Ayrica
argo kullanimlar, ¢ocuk okurun mecaz sodyleyis ve mecazil diigiince yetenegini
gelistirecektir. Bu bakimdan seride argo kullaniminin yogun olmasi, olumsuz olarak
degerlendirilmemelidir.

Seri boyunca anlatim tekniklerinden sik¢a yararlanmilmigtir. Seride anlatma-
gosterme Teknikleri, tasvir (Betimleme) teknigi, mektup teknigi, 6zetleme teknigi,
geriye doniis teknigi, otobiyografik anlatim teknigi, leitmotiv teknigi, diyalog teknigi,
i¢ diyalog teknigi, i¢ coziimleme teknigi, i¢ monolog teknigi ve biling akimi
tekniginden yararlanilmistir. Cingdz Recai serisi, ¢ocuk okurun ilgisini ¢ekecek
diizeydedir ve seride yer alan diyalog anlatim tekniginden 6rnekler segilerek dramatize
caligmalar1 yapilabilir. Bu sayede ¢ocugun sozlii ifade giicii artacaktir. Cingdz Recai
serisine baktigimizda, seride yer alan hikdye ve romanlarda olduk¢a fazla diyalog
anlattim teknigi kullanimlarint gérmekteyiz. Cingdz Recai serisinde, betimleme
anlatim teknigi de siklikla kullanilmistir. Kimi zaman mekan, kimi zaman insan
betimlemeleri seride yer almaktadir. Yazar betimleme teknigi, mektup teknigi,
Ozetleme teknigi, geriye doniis teknigi ve leitmotiv tekniginden sik¢a yararlanmis,

anlatinin dokusunu kuvvetlendirmeye caligmistir. Seride sik¢a kullanilmis olan i¢
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coziimleme teknigi, biling akimi teknigi, i¢ diyalog teknigi, i¢ monolog teknigi
kullanimi ise, ¢ocuk okurun kahramanlarin i¢ diinyasini, insan ruhunun derinliklerini
tanimasim saglayacaktir. I¢ ¢dziimleme teknigi ve biling akimi teknigi cocuga insan
diinyasinin bilinmezligini, insanin derinliklerini hissettirecek yogunlukta psikolojik
tahliller igerir. Yazar kullandigi anlatim teknikleri araciligiyla, hem anlatinin
dokusunu kuvvetlendirmis hem de okurca kahramanlarin i¢ diinyasinin daha yakindan
taninmasii saglamistir. Roman teknigi bakimindan 6nemli olan anlatim teknigi
kullanimlari, ¢ocuk okurun insanin i¢ diinyasini tanimasini sagladigi gibi kendi ig
diinyasina egilmesini, kendi i¢ diinyasini tanimasini da saglayacak; ¢ocuk okurun
sOzlii ifade yetenegini de gelistirecektir.

Peyami Safa, Cing6z Recai’nin Maceralart serisinde yer alan hikaye ver
romanlart her ne kadar ge¢im kaygisi ile kaleme almis, ¢ocuklar i¢cin yazmamaissa da,
seride yer alan kitaplar ¢ocuk okurun kisisel, sosyal, kiiltiirel gelismeleri acgisindan
zengin bir igerige sahiptir. Cing6éz Recai serisi, ¢ocuk okura ana dili sevgisi
kazandiracak, temel dil becerilerinin edinilip gelistirilmesinde kullanilabilecek zengin
bir igerige sahiptir. Serinin bigim unsurlari, ¢ocuk okur agisindan uygundur.
Kullanilmig olan kagidin kalitesi, sayfa diizeni, kapak tasarimi, harflerin biiyiikligii
gibi unsurlar, ortaokul diizeyindeki ¢ocuk agisindan uygundur. igerik bakimindan
zengin bir yapida olan seri; ilgi ¢ekici, merak uyandirici anlatilardan olugsmaktadir. Bu
durum cocuk okurun seride yer alan kitaplar1 zevkle, hevesle okumasini saglayacak;
okuma aligkanlig1 edinmesinde ige yarayacaktir.

Cing6z Recai serisi, bi¢cim, igerik ve anlatim teknikleri bakimindan
incelendiginde, serinin ¢ocuk okurun diinyasina uygun oldugu; ¢ocuk okurun kisisel,
sosyal ve kiiltiirel gelisimini destekleyecek icerikte oldugu goriilmektedir. Seride yer
alan kitaplar, 2015 Tiirkge Dersi Ogretim Programinda ifade edilen genel amaglart
kargilar niteliktedir. Seride yer alan hikaye kitaplarindan ve romanlardan Tiirkce
ogretiminde yararlanilabilir. Kitaplardan alinacak parcalarin derslerde kullanilmasi ve
cocuklara okutulmasi, uygundur. Polisiye-macera igerikli serinin ilgi ¢ekici, merak
uyandiricr igerigi ¢ocuklarin kitap okumaya karsi istekli olmasini saglayacaktir. Bu
bakimdan seride yer alan kitaplarin ¢cocuklara 6nerilmesi, ¢ocuklara okuma sevgisi ve

aliskanlhigi kazandirilmasi adina da onemlidir. Seride yer alan Kitaplarin okullarda
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okutulmasi ile ¢ocuklarin temel dil becerilerinin gelistirilmesi ve Tiirkce O6gretim

programinda ifade bulan amagclarin kazandirilmasi saglanabilir.
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Ek 1. Cingdz Recai Serisinde Yer Alan Sozciiklerin Koken incelemesi ve Siklik

Dizelgeleri

Sira Sozciik Sikhik | Yiizde | Koken Sira Sozciik Sikhk | Yiizde | Koken
1 Bir 299 354 | T. 34 Bura 31 [036 |T.
2 Bu 164 (194 | T. 35 Yer 31 [036 |T.
3 Ve 141 | 1.67 | Ar. 36 Sey 31 | 036 |Ar
4 Ben 134 | 158 | T. 37 fcin 30 [035 |T.
5 Cingdz 112 | 1.32 | Ar.+T. 38 Otomobil 30 [ 035 |Fr
6 Et- 111 | 1.31 39 Yap- 30 {035 |T.
7 Ol- 104 | 123 |T. 40 Kadar 29 (034 | A
8 De 101 | 119 |T. 41 Soyle- 29 |0.34

9 0 101 | 119 |T. 42 Kap1 28 033 |T.
10 De- 91 | 107 |T. 43 Ev 28 033 |T.
11 Mehmet 90 1.06 | Ar. 44 Al- 28 0.33

12 Ne? 90 |1.06 |T. 45 Holmes 28 |0.33 | ing.
13 Gel- 66 | 0.78 46 Adam 28 | 033 |Ar
14 Mi? 61 0.72 47 Cik- 27 0.31 T.
15 Ver- 57 | 0.67 48 Gir- 27 | 031 |T.
16 Polis 54 | 063 |Fr 49 Cok 27 | 031 |T.
17 Sonra 53 | 062 |T. 50 Sor- 27 031 |T.
18 Sen 52 | 061 |T. 51 Gibi 26 [ 030 |T.
19 Siz 49 1058 |T. 52 Iste- 26 [ 030 |T.
20 ic 45 1053 |T. 53 Kendi 25 (029 |T.
21 Var 45 1053 |T. 54 Zaman 25 (029 | Ar
22 El 41 048 |T. 55 Az 25 (029 | Ar
23 Ki 41 | 048 | Fa 56 Kalk- 24 1028 |T.
24 Recai 40 0.47 Ar. 57 Iki 24 0.28 T.
25 Bak- 40 | 047 |T. 58 Oda 24 1028 |T.
26 Degil 39 | 046 |T. 59 Kadm 24 1028 |T.
27 Gor- 37 043 |T. 60 Anla- 23 | 027 |T.
28 Bas 36 | 042 |T. 61 Is 23 027 | A
29 Git- 36 [042 |T. 62 Telefon 23 | 027 |Fr
30 Simdi 34 040 |T. 63 Yan 23 | 027 |T.
31 Bey 34 040 |T. 64 Ust 22 026 |Ar
32 Fakat 33 039 |Ar 65 Otur- 22 026 |T.
33 Bil- 33 039 |T. 66 Erkek 22 (026 |T.
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67 Biiyiik 22 0.26 T. 105 Hig 14 0.16 Fa.
68 Yardimci 22 0.26 T. 106 Boyle 14 0.16

69 Basla- 21 0.24 T. 107 Iceri 14 0.16 T.
70 Daha 20 0.23 T. 108 Evvela 14 0.16 Ar.
71 Bulun- 20 0.23 T. 109 Ciinkii 14 0.16 Fa.
72 Sherlock 20 0.23 Ing. 110 Kiz 14 0.16

73 Her 20 0.23 Fa. 111 Dogru 14 0.16 T.
74 Biz 19 0.22 T. 112 Kars1 14 0.16 T.
75 Ora 19 0.22 T. 113 Cikar- 14 0.16

76 Memur 19 0.22 Ar. 114 Kagit 13 0.15 Fa.
77 Yiiz 18 0.21 T. 115 En 13 0.15 T.
78 Hayret 18 0.21 Ar. 116 Ara 13 0.15

79 Evet 18 0.21 T. 117 Soz 13 0.15 T.
80 Diisiin- 18 0.21 T. 118 Gegir- 13 0.15 T.
81 Vakit 17 0.20 Ar. 119 Saat 13 0.15 Ar.
82 Ses 17 | 020 | T. 120 Bes 13 | 015 | T.
83 Ayak 17 0.20 T. 121 Evvel 13 0.15 Ar.
84 Efendi 17 0.20 | Yun 122 Siiphe 13 0.15 | Ar.
85 Kal- 17 0.20 T. 123 Hayir 13 0.15 Ar.
86 Yok 17 0.20 T. 124 Nasil? 13 0.15 T.+Ar
87 Gece 17 0.20 T. 125 Hal 13 0.15 Ar.
88 Haber 17 0.20 Ar. 126 Miicevher 12 0.14 Ar.
89 Goster- 17 0.20 T. 127 Sofor 12 0.14 Fr.
90 ile 17 0.20 T. 128 Kiigiik 12 0.14 T.
91 Bin 17 0.20 T. 129 Apartman 12 0.14 Fr.
92 Cevap 16 0.18 Ar. 130 Ug 12 0.14 T.
93 Cep 16 0.18 Ar. 131 Miidiir 12 0.14 Ar.
94 Dur- 16 018 | T. 132 Bilme- 12 014 | T.
95 Lira 16 | 0.18 | ita. 133 Para 12 |0.14 | Fa
96 Dikkat 16 |0.18 | Ar. 134 Yara 12 1014 |T.
97 On 16 0.18 | T. 135 Taksim 12 0.14 | Ar.
98 Su 16 0.18 T. 136 Olay 12 0.14 T.
99 Gazete 16 | 0.18 | ita. 137 Lazim 12 | 014 |Ar.
100 Biitiin 15 0.17 T. 138 Konus- 11 0.13 T.
101 Dakika 14 0.16 Ar. 139 Iyi 11 0.13

102 Giil- 14 0.16 T. 140 Ag- 11 0.13 T.
103 Baska 14 0.16 T. 141 Merak 11 0.13 Ar.
104 Nere? 14 0.16 T. 142 Adim 11 0.13 T.
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143 Yatak 11 0.13 T. 181 Hirsiz 10 0.11 T.
144 Kari 11 0.13 T. 182 Emin 10 0.11 Ar.
145 Cek- 11 0.13 T. 183 Uc 9 0.10 T.
146 Yalniz 11 0.13 T. 184 Yarin 9 0.10 T.
147 Ozgii 11 0.13 T. 185 Bekle- 9 0.10 T.
148 Jale 11 0.13 Fa. 186 Pek 9 0.10

149 Goz 11 0.13 T. 187 Hareket 9 0.10 Ar.
150 Kos- 11 0.13 T. 188 Ara- 9 0.10 T.
151 Eyiip 11 0.13 Ar. 189 Araba 9 0.10 T.
152 Arsen 11 0.13 Fr. 190 Hicbir 9 0.10 Fa+T.
153 Liipen 11 0.13 Fr. 191 Pencere 9 0.10 Fa.
154 Geg- 11 0.13 T. 192 Yiirii- 9 0.10

155 Cal- 11 0.13 T. 193 Yakala- 9 0.10 T.
156 On 11 0.13 T. 194 Insan 9 0.10 Ar.
157 Koy- 11 0.13 T. 195 Hepsi 9 0.10 Fa.
158 Anlat- 11 0.13 T. 196 Eski 9 0.10 T.
159 Dort 11 0.13 T. 197 Takip 9 0.10 Ar.
160 Yol 11 013 |T. 198 Vazo 9 |010 | Ita.
161 Cevir- 10 0.11 T. 199 Doktor 9 0.10 Fr.
162 Tekrar 10 011 | Ar. 200 Birak- 9 010 | T.
163 At- 10 0.11 201 Yardim 9 0.10 Fa.
164 Arka 10 0.11 202 Ingiliz 9 0.10 Ita.
165 Ya 10 0.11 Ar. 203 Mahmut 9 0.10 Ar.
166 Yine 10 0.11 T. 204 Tani- 9 0.10 T.
167 Parmak 10 0.11 T. 205 Kim? 9 0.10

168 Ama 10 0.11 Ar. 206 Belki 9 0.10 Fa.
169 Sag 10 0.11 T. 207 Sok- 9 0.10 T.
170 Kasa 10 0.11 Ita. 208 Hafiye 9 0.10 Ar.
171 Bahge 10 0.11 T. 209 Bul- 9 0.10 T.
172 Agir 10 0.11 T. 210 Herif 9 0.10 Ar.
173 Hirsizlik 10 0.11 T. 211 Masa 9 0.10 Ita.
174 Sokak 10 0.11 | Ar. 212 Birden bire 9 010 | T.
175 Watson 10 | 0.11 | ing. 213 Iste 9 010 | T.
176 Etme- 10 0.11 T. 214 Hemen 9 0.10 Fa.
177 Oyle 10 0.11 T. 215 Taraf 9 0.10 Ar.
178 Salla- 10 0.11 T. 216 Ogren- 8 0.09 T.
179 Bagir- 10 0.11 T. 217 Tut- 8 0.09 T.
180 In- 10 0.11 T. 218 Diis- 8 0.09
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219 Son 8 [009 |T. 257 Koltuk 7 |oo0s8 |T.
220 Sabah 8 |009 |Ar. 258 Beri 7 | 008

221 Bugiin 8 |009 |T. 259 Oku- 7 |oo0s |T.
222 Haydi 8 [009 |T. 260 | Cinayet 7 |o008 |Ar
223 Agiz 8 009 |[T. 261 Kimse 7 o008 |T.
224 Ayril- 8 |009 |T. 262 Kol 7 | 0.08

225 | Meshur 8 009 |Ar. 263 Alin 7 |oos |T.
226 Gayet 8 0.09 | Ar. 264 Hayat 7 0.08 | Ar.
227 Kag- 8 009 |[T. 265 Gene 7 |o008 |Ar
228 Kolay 8 [009 |T. 266 Bazi 7 |o008 |Ar
229 koﬁsser 8 1009 | T+Fr 267 Dén- 7 (008 |T.
230 G s Toos |t 268 Kork- 6 | 007

231 Sol 8 0.09 T 269 Krymetli 6 0.07 Ar.
232 Salon 8 009 |Fr. 210 Halg 6 007 |Ar
233 | Hizmetci | 8 |009 |Ar A 6 007 |Ar~+T.
234 Getir- 8 0.09 T 272 Kaldir- 6 0.07 T.
235 | Herkes | 8 |009 |Fa 213 i 6 007 |T.
236 Silah 8 |009 |An i Uzak 6 007 |T
237 Allah 7 o008 |Arn 275 | et 6 007 |T.
238 Usta 7 |o008 |Fa 276 | Cagir 0" | T
239 Telas 7 |oo8 |Ar 217 veni 6 007 |T
240 Halk 7 0.08 Ar. 278 Hanim 6 0.07 T.
241 Cadde 7 |oo08 |Ar 279 Hep 6 |007 |T.
242 Beraber 7 008 |Fa 280 Kisim 6 007 |Ar
243 Tabii 7 |o008 |Ar 281 Gelme- 6 007 | T.
i e oo |t 282 | Gizlen- 6 |007 |T.
245 Etraf 7 008 |Ar 283 Oteki 6 007 |T
226 Kook ~Toos | 284 Bosluk 6 |007 |T.
247 Dinle- 7 0.08 T 285 Yaklas- 6 0.07 T.
248 Yazihane 7 0.08 T.+Ar. 286 Hizmet 6 0.07 Ar.
249 | Kahkaha | 7 |008 | Ar 287 Kag? 6 |00

250 Bicak 7 loos |T. 288 Agil- 6 |00

= o ooz | A 289 Giizel 6 |007 |T.
250 Fazla - 008 | Ar 290 Amerika 6 0.07 | ita.
253 Haldun 7 |008 |Ar 291 Hact 6 007 |Ar
254 Mister 7 1008 |ing 292 Edil- 6 007 |T
255 Tamam 7 0.08 Ar 293 Defter 6 0.07 Ar,
= Sov. —Toos 1T 294 Eger 6 |007 |Fa
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295 Uzeri 6 0.07 T. 333 Dilim 5 0.05 T.
296 Isik 6 0.07 T. 334 Et 5 0.05 T.
297 Orta 6 0.07 T. 335 Uzat- 5 0.05 T.
298 Kaybol- 6 0.07 | Ar+T. 336 Uzun 5 0.05 |T.
299 Alt 6 007 |T. 337 Bas- 5 0.05 |T.
300 Kuvvetli 6 0.07 | Ar. 338 Soy- 5 0.05 |T.
301 Ofke 6 007 |T. 339 Siirat 5 0.05 | Ar.
302 Halit 5 0.05 | Ar. 340 Benze- 5 0.05 |T.
303 Calig- 5 005 |T. 341 Elektrik 5 0.05 | Fr.
304 Pes 5 0.05 Fa. 342 Mutfak 5 0.05 Ar.
305 Tehlike 5 0.05 Ar. 343 Hatta 5 0.05 Ar.
306 Cesaret 5 0.05 Ar. 344 Hazir 5 0.05 Ar.
307 Katil 5 0.05 Ar. 345 Tereddiit 5 0.05 Ar.
308 Sahip 5 0.05 Ar. 346 Verme- 5 0.05 T.
309 O 5 0.05 T. 347 Miiddet 5 0.05 Ar.
310 Devam 5 0.05 | Ar. 348 Sira 5 0.05

311 Esya 5 0.05 | Ar. 349 Bagla- 5 005 |T.
312 Bay 5 005 | T. 350 Takdir 5 0.05 | Ar.
313 Muhtar 5 0.05 | Ar. 351 Ask 5 0.05 | Ar.
314 Kahve 5 0.05 | Ar. 352 Omuz 5 005 |T.
315 Elbise 5 0.05 | Ar. 353 Olma- 5 0.05

316 Isteme- 5 0.05 T. 354 Plan 5 0.05 Fr.
317 Serseri 5 0.05 Fa. 355 Mirildan- 5 0.05 T.
318 Mecbur 5 0.05 Ar. 356 Defa 5 0.05 Ar.
319 Sube 5 0.05 Ar. 357 Mektup 5 0.05 Ar.
320 Damat 5 0.05 Fa. 358 Seref 5 0.05 Ar.
321 Kulak 5 0.05 T. 359 Seytan 5 0.05 Ar.
322 Namik 5 0.05 Ar. 360 Atla- 5 0.05 T.
323 Pasa 5 0.05 T. 361 Bela 4 0.04 Ar.
324 Kisi 5 0.05 T. 362 Pekala 4 0.04 T.+Ar
325 Uyku 5 005 |T. 363 Otel 4 0.04 | Fr.
326 Kuliibe 5 0.05 Fa. 364 Kalabalik 4 0.04

327 Gorme- 5 0.05 T. 365 Artik 4 0.04 T.
328 Kus 5 0.05 T. 366 Kurtul- 4 0.04 T.
329 Caki 5 0.05 T. 367 San- 4 0.04

330 Gonder- 5 0.05 T. 368 Akil 4 0.04 Ar.
331 Fatma 5 0.05 Ar. 369 Zira 4 0.04 Ar.
332 Koca 5 0.05 T. 370 Lokanta 4 0.04 Ita.
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371 Yemek 4 004 | T. 409 Tiilin 4 0.04 | Ar.
372 Hem 4 0.04 | Fa 410 Ayn 4 0.04

373 Yedi 4 004 |T. 411 Bol 4 0.04 | T.
374 Bedava 4 0.04 Fa. 412 Hele 4 0.04 Fa.
375 Zengin 4 0.04 Fa. 413 Dedektif 4 0.04 Fr.
376 i- 4 004 |T. 414 Kere 4 0.04 | Ar.
377 Diin 4 004 |T. 415 Sik- 4 004 |T.
378 Mesela 4 0.04 | Ar. 416 Ettir- 4 0.04 | T.
379 Veya 4 0.04 | Fa 417 Vazife 4 0.04 | Ar.
380 Litfen 4 0.04 | Ar. 418 Gotiir- 4 0.04 | T.
381 Kurtar- 4 004 | T. 419 Ugiincii 4 0.04 | T.
382 Ogul 4 004 | T. 420 Fener 4 0.04 | Rum.
383 Banka 4 0.04 | ita. 421 Taslik 4 0.04 | T.
384 Vaziyet 4 0.04 | Ar. 422 Vur- 4 0.04 | T.
385 Istanbul 4 0.04 | Yun. 423 Burun 4 0.04

386 Hitap 4 0.04 | Ar. 424 Sual 4 0.04 | Ar.
387 Stiphesiz 4 0.04 Ar. 425 Tutuklu 4 0.04 T.
388 Konusmak 4 0.04 T. 426 Galata 4 0.04 Yun.
389 Nigin? 4 004 |T. 427 Makine 4 0.04 | ita.
390 Han 4 0.04 Fa. 428 Siileyman 4 0.04 | Ar.
391 Antika 4 0.04 | ita. 429 Samimi 4 0.04 | Ar.
392 Acele 4 0.04 | Ar. 430 Tyice 4 0.04 | T.
393 Karakol 4 004 | T. 431 Tane 4 0.04 | Fa.
394 Mahzen 4 0.04 | Ar. 432 Ustad 4 0.04 | Fa.
395 Civar 4 0.04 | Ar. 433 Meslek 4 0.04 | Ar.
396 Atil- 4 004 | T. 434 Bakis- 4 0.04 | T.
397 Yoksa 4 004 | T. 435 Kabul 4 0.04 | Ar.
398 Tirk 4 0.04 T. 436 Zihni 4 0.04 Ar.
399 Tecriibe 4 0.04 | Ar. 437 Tahir 4 0.04 | Ar.
400 Kesil- 4 0.04 T. 438 Yesil 4 0.04 T.
401 Maktul 4 0.04 | Ar. 439 Hesap 4 0.04 | Ar.
402 Kiipe 4 004 |T. 440 Meydan 4 1004 |Fa
403 Ocak 4 0.04 T. 441 Cabuk 4 0.04 Fa.
404 Numara 4 0.04 | ita. 442 Saka 4 0.04 | T.
405 Faruk 4 0.04 Ar. 443 Kapa- 4 0.04

406 Yakin 4 004 | T. 444 Ayni 4 0.04 | Ar.
407 Ote 4 004 |T. 445 Merkez 4 0.04 | Ar.
408 Kenar 4 0.04 | Fa 446 Yabanci 4 0.04 | Fa.
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447 Hangi? 4 0.04 T. 485 Tiiccar 3 0.03 Ar.
448 Golge 4 0.04 T. 486 Zaven 3 0.03 Erm.
449 Hiz 4 0.04 Fa. 487 Hos 3 0.03 Fa.
450 Sigra- 4 004 |T. 488 Hiisnii 3 0.03 | Ar.
451 Rahat 4 0.04 Ar. 489 iz 3 0.03 T.
452 Tam 4 0.04 Ar. 490 Avug 3 0.03

453 Lamba 4 0.04 Fr. 491 Bilhassa 3 0.03 | Ar.
454 Tabak 4 0.04 | Ar. 492 Oyun 3 003 | T.
455 Kuvvet 4 0.04 | Ar. 493 Davetli 3 0.03 | Ar.
456 Mesele 4 0.04 Ar. 494 Miimkiin 3 0.03 Ar.
457 Sasir- 4 0.04 T. 495 Yirtil- 3 0.03 T.
458 Deniz 4 0.04 T. 496 Kat 3 0.03

459 Galiba 4 0.04 Ar. 497 Siddet 3 0.03 Ar.
460 Dudak 3 0.03 T. 498 Olii 3 0.03 T.
461 Hakiki 3 0.03 Ar. 499 Patla- 3 0.03

462 Sahte 3 0.03 | Fa. 500 Oglan 3 0.03 |T.
463 Elbette 3 0.03 | Ar. 501 Kemalettin 3 0.03 | Ar.
464 Calin- 3 0.03 T. 502 Hain 3 0.03 Ar.
465 Sive 3 0.03 Fa. 503 Teslim 3 0.03 Ar,
466 Seslen- 3 003 |T. 504 Yetim 3 0.03 | Ar.
467 Derhal 3 |03 |Fa¥Ar 505 Hak 3 1003 |Ar
468 Ue- 3 0.03 T 506 Hafif 3 0.03 Ar.
469 Motor 3 0.03 r 507 Karanlik 3 0.03 T.
470 Sebeb 3 003 |Ar 508 | Kopek 38 008 |T
471 Seksen 3 0.03 T 509 Razi 3 0.03 Ar.
472 Yiiziik 3 0.03 T 510 Derin 3 0.03 T.
473 Sene 3 0.03 Ar 511 Rica 3 0.03 Ar.
474 Ters 3 |o003 |T 512 Gay 3 003 |T
475 Daima 3 003 |Ar °13 M“Vyi?ﬁk‘ 3 003 |An
476 Temin 3 0.03 | Ar. 514 Diikkan 3 0.03 | Ar.
477 Toprak 3 0.03 T. 515 Ehemmiyet 3 0.03 Ar.
478 Ye- 3 0.03 T. 516 Ihtiyar 3 0.03 Ar.
479 Beyoglu 3 0.03 T. 517 Islik 3 0.03 T.
480 Cat- 3 0.03 T. 518 Hava 3 0.03 Ar.
481 Giiliimse- 3 0.03 T. 519 Geng 3 0.03 T.
482 Takdim 3 0.03 Ar. 520 Nine 3 0.03 T.
483 Saliver- 3 0.03 521 Ates 3 0.03 Fa.
484 Kemik 3 0.03 522 Cére 3 0.03 Fa.
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523 Anahtar 3 0.03 | Rum. 561 Manning 3 0.03 | ing.
524 Garip 3 0.03 Ar. 562 Malim 3 0.03 Ar.
525 Yiiksek 3 0.03 T. 563 Abla 3 0.03 T.
526 Miiracaat 3 0.03 | Ar. 564 Lida 3 0.03 | Rum.
527 Komiser 3 0.03 | Fr. 565 Ingilizce 3 0.03 | ita.
528 Demin 3 003 | T. 566 Gabriyel 3 0.03 | ing.
529 Felaket 3 0.03 Ar. 567 Rum 3 0.03 Ar.
530 Keder 3 0.03 | Ar. 568 Gortig- 3 0.03 |T.
531 Tahmin 3 0.03 | Ar. 569 Konak 3 0.03

532 Dal 3 0.03 T. 570 Giirtlti 3 0.03 T.
533 Duvar 3 0.03 Fa. 571 Nihayet 3 0.03 Ar.
534 Maksat 3 0.03 Ar. 572 Yak- 3 0.03

535 Al 3 0.03 T. 573 Dagil- 3 0.03 T.
536 Nokta 3 0.03 Ar. 574 Kose 3 0.03 Fa.
537 Pervin 3 0.03 Fa. 575 Genis 3 0.03 T.
538 Dolap 3 0.03 | Ar. 576 Parga 3 0.03 Fa.
539 Ayna 3 0.03 | Fa 577 Yani(Ad) 3 0.03 | Yun
540 Cekmece 3 0.03 T. 578 Eczane 3 0.03 Ar.
541 Uygun 3 0.03 T. 579 Duy- 3 0.03 T.
542 Gogiis 3 0.03 T. 580 Mintika 3 0.03 Ar.
543 Onem 3 0.03 T. 581 Ait 3 0.03 Ar.
544 Inceleme 3 0.03 T. 582 Emir 3 0.03 Ar.
545 Yirmi 3 0.03 T. 583 Hadise 3 0.03 Ar.
546 Oynat- 3 0.03 T. 584 Basit 3 0.03 Ar.
547 Sarigin 3 0.03 T. 585 Hiiviyet 3 0.03 Ar.
548 Kitap 3 0.03 Ar. 586 Ali 3 0.03 Ar.
549 Dokuz 3 0.03 T. 587 Tahkikat 3 0.03 Ar.
550 Rakam 3 0.03 | Ar. 588 Bogaz 3 0.03

551 Necati 3 0.03 | Ar. 589 Konugul- 3 0.03

552 Ihtiyag 3 0.03 | Ar. 590 Kas 3 0.03 |T.
553 An 3 003 |T. 591 Oyala- 3 0.03

554 Delik 3 0.03 T. 592 Miithig 3 0.03 Ar.
555 Ay1r- 3 0.03 T. 593 Elli 3 0.03 T.
556 Dost 3 0.03 Fa. 594 Fena 3 0.03 Ar.
557 Olabil- 3 0.03 T. 595 Hay hay 3 0.03 T.
558 Bos 3 0.03 T. 596 Fevzi 3 0.03 Ar.
559 Liizum 3 0.03 Ar. 597 Ciz- 3 0.03 T.
560 Soyleme- 3 0.03 T. 598 Art- 3 0.03
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599 Sirkeci 3 0.03 T. 637 Agag 2 0.02 T.
600 Aksam 3 0.03 T. 638 Bin- 2 0.02

601 Geri 3 0.03 T. 639 Lusi 2 0.02 Fr.
602 Zeka 3 0.03 Ar. 640 Miisteri 2 0.02 Ar.
603 Sayfa 3 0.03 | Ar. 641 Teklif 2 0.02 | Ar.
604 Kazan- 3 0.03 T. 642 Sigara 2 0.02 Isp.
605 Kan 3 003 |T. 643 Bilek 2 0.02 |T.
606 Act 3 0.03 T. 644 Demir 2 0.02 T.
607 Yas 3 003 |T. 645 Giildiir- 2 0.02

608 Can 3 0.03 Fa. 646 Diinya 2 0.02 Ar.
609 fade 3 0.03 Ar. 647 Evvelki 2 0.02 Ar.
610 Deme- 3 003 | T. 648 Bahane 2 0.02 Fa.
611 Avrupa 3 0.03 Ita. 649 [tifat 2 0.02 Ar.
612 Basbakan 3 0.03 T. 650 Sevimli 2 0.02 T.
613 Ince 3 0.03 T. 651 Ancak 2 0.02

614 Kimi 3 0.03 T. 652 Getirt- 2 0.02 T.
615 Goreme- 3 0.03 T. 653 Isim 2 0.02 Ar.
616 Evir- 2 0.02 T. 654 Usak 2 0.02 T.
617 Magaza 2 0.02 Fr. 655 Usil 2 0.02 Ar.
618 Hisset- 2 002 |T. 656 Esas 2 0.02 | Ar.
619 Tavan 2 0.02 657 Miidiiriyet 2 0.02 | Ar.
620 Act- 2 0.02 T. 658 Yali 2 0.02 Rum.
621 Kayip 2 0.02 Ar. 659 Belli 2 0.02 T.
622 Zaten 2 0.02 | Ar. 660 Bodrum 2 0.02 Rum.
623 Mesafe 2 0.02 Ar. 661 Hazirla- 2 0.02 Ar.
624 Firla- 2 0.02 T. 662 Aman 2 0.02 Ar.
625 Ikinci 2 0.02 T. 663 Elgilik 2 0.02 T.
626 Diidiik 2 002 |T. 664 Balo 2 0.02 | Ita.
627 Tabanca 2 0.02 665 Hasil 2 0.02 | Ar.
628 Stop 2 0.02 | Fr. 666 Piiriiz 2 002 |T.
629 Kurnaz 2 0.02 Fa. 667 Yirt- 2 0.02

630 Uzaklag- 2 002 |T. 668 Muvaffak 2 0.02 | Ar.
631 Uyu- 2 0.02 T. 669 Yirtik 2 0.02 T.
632 Dokunma- 2 0.02 T. 670 Zor 2 0.02 Fa.
633 Karstir- 2 0.02 T. 671 Cekil- 2 0.02 T.
634 Yaklastir- 2 0.02 T. 672 Muamma 2 0.02 Ar.
635 Yahut 2 0.02 Fa. 673 Yazil- 2 0.02 T.
636 fcap 2 0.02 Ar. 674 Day1 2 0.02
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675 Suriye 2 0.02 | Fa 713 Isit- 2 002 |T.
676 Alo 2 0.02 | Fr. 714 Kapak 2 0.02

677 Uzere 2 002 |T. 715 Bakkal 2 0.02 | Ar.
678 Defol- 2 002 |T. 716 Bagh 2 002 |T.
679 Mecmua 2 0.02 | Ar. 717 Yalvar- 2 002 |T.
680 Resim 2 0.02 | Ar. 718 Tebessiim 2 0.02 | Ar.
681 Uzan- 2 002 |T. 719 Zeki 2 0.02 | Ar.
682 Isaret 2 0.02 | Ar. 720 Saniye 2 0.02 | Ar.
683 Asabiyet 2 0.02 | Ar. 721 Yokla- 2 002 |T.
684 Kéh 2 0.02 | Fa 722 Bembeyaz 2 0.02 | Ar.
685 Miidafaa 2 0.02 | Ar. 723 Mahvol- 2 002 |T.
686 Geg 2 002 |T. 724 Yakalan- 2 002 |T.
687 Parla- 2 002 |T. 725 Ziyaretci 2 002 |T.
688 Koyu 2 002 |T. 726 Neden? 2 002 |T.
689 Liiks 2 0.02 | Fr. 727 Gecik- 2 002 |T.
690 Azicik 2 0.02 T. 728 Gergek 2 0.02 T.
691 Cocuk 2 002 |T. 729 Baba 2 002 |T.
692 Inci 2 002 |T. 730 Soru 2 002 |T.
693 Unut- 2 0.02 |T. 731 Gonderil- 2 002 |T.
694 Goniil 2 002 |T. 732 Kalma- 2 002 |T.
695 Deli 2 002 |T. 733 Gomiil- 2 002 |T.
696 Mahkim 2 0.02 | Ar. 734 Bahset- 2 002 |T.
697 Bedbaht 2 0.02 | Fa 735 Degisiklik 2 002 |T.
698 Kagma 2 002 |T. 736 Pipo 2 0.02 | ita.
699 Hafifce 2 0.02 | Ar. 737 Doldur- 2 002 |T.
700 Tyilik 2 002 |T. 738 Ekseriya 2 0.02 | Ar.
701 Mustafa 2 0.02 | Ar. 739 Kuru 2 002 |T.
702 Dinleme- 2 002 |T. 740 Oksiiriik 2 002 |T.
703 Cenap 2 0.02 Ar. 741 Ugras- 2 0.02 T.
704 Bildir- 2 002 |T. 742 Herhangi 2 0.02 | T.+Fa
705 Kiyafet 2 0.02 Ar. 743 Cayir 2 0.02 T.
706 Stiz- 2 002 |T. 744 Goriin- 2 002 |T.
707 Sokul- 2 002 |T. 745 Biiyiikliik 2 002 |T.
708 Bitigik 2 002 |T. 746 Pir 2 002 |T.
709 Ermeni 2 0.02 | Erm. 747 Yazik 2 002 |T.
710 Sef 2 0.02 | Ar. 748 Dayan- 2 002 |T.
711 Bozul- 2 002 |T. 749 Soyle 2 002 |T.
712 Konusma 2 002 |T. 750 Mor 2 0.02 | Erm.
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751 Yukari 2 0.02 T. 789 Derece 2 0.02 Ar.
752 Anlayama- 2 0.02 T. 790 Gilivenme- 2 0.02 T.
753 Kilitle- 2 0.02 Fa. 791 Gizli 2 0.02 T.
754 Bilgi 2 0.02 T. 792 Kabarik 2 0.02 T.
755 Halet 2 0.02 Ar. 793 Goriinme- 2 0.02 T.
756 Teessir 2 0.02 Ar. 794 Hali 2 0.02 T.
757 Kimsesiz 2 0.02 T. 795 Si1gma- 2 0.02 T.
758 Gerek- 2 0.02 T. 796 Koleksiyon 2 0.02 Fr.
759 Ogret- 2 0.02 T. 797 Emekli 2 0.02 T.
760 Aynali 2 0.02 Fa. 798 Ameliyat 2 0.02 Ar.
761 Tahta 2 0.02 Fa. 799 Batir- 2 0.02 T.
762 Eglence 2 0.02 T. 800 Hakimiyet 2 0.02 Ar.
763 Topla- 2 0.02 T. 801 Dogrul- 2 0.02 T.
764 Ceset 2 0.02 Ar. 802 Pasaport 2 0.02 Fr.
765 Kalp 2 0.02 Ar. 803 Veril- 2 0.02

766 Ragmen 2 0.02 Ar. 804 Yanlis 2 0.02

767 Anlama- 2 002 |T. 805 Uydurma 2 002 |T.
768 Yavas 2 0.02 T. 806 Servis 2 0.02 Fr.
769 Diger 2 0.02 Fa. 807 Biiro 2 0.02 Fr.
770 Muayene 2 0.02 Ar. 808 Zat 2 0.02 Ar.
771 Etmek 2 0.02 T. 809 Yetis- 2 0.02 T.
772 Sapla- 2 002 |T 810 Kagaket 2 002

773 Nasihat 2 0.02 Ar. 811 Miinir 2 0.02 Ar.
774 Herhalde 2 0.02 Fa.+Ar 812 Ceviker 2 0.02 Fa.+T.
775 Gegmis 2 0.02 T. 813 Normal 2 0.02 Fr.
776 Sisli 2 0.02 T. 814 Baglan- 2 0.02 T.
77 Misir 2 0.02 Ar. 815 Ezber 2 0.02 Fa.
778 Kiymet 2 0.02 Ar. 816 Ulke 2 0.02 T.
779 Yaz- 2 002 | T. 817 Niko 2 0.02 | Yun.
780 Adet 2 002 |Ar 818 Neseli 2 1002 |Ar
781 Tarz 2 0.02 | Ar. 819 Tavsiye 2 0.02 | Ar.
782 Yiiksel- 2 0.02 T. 820 Adamakilli 2 0.02 Ar.
783 Isletme 2 0.02 T. 821 Yapabil- 2 0.02 T.
784 Yat- 2 0.02 T. 822 Eniste 2 0.02 T.
785 Halt 2 0.02 Ar. 823 Sevme- 2 0.02

786 Geleme- 2 0.02 T. 824 Anne 2 0.02 T.
787 Miihim 2 0.02 Ar. 825 Prenses 2 0.02 Fr.
788 Sivil 2 0.02 Fr. 826 Zil 2 0.02 Fa.
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827 Ziilfiye 2 0.02 | Fa 865 Tehdit 2 0.02 | Ar.
828 Ay 2 002 |T. 866 Ziyade 2 0.02 | Ar.
829 Fedakar 2 0.02 | Ar.+Fa 867 Fayda 2 0.02 | Ar.
830 Memnun 2 0.02 | Ar. 868 Amerikali 2 0.02 ita.
831 Evlen- 2 002 |T. 869 Ingiltere 2 0.02 | ita.
832 Sevda 2 0.02 | Ar. 870 fken 2 002 |T.
833 Degistir- 2 002 |T. 871 flave 2 0.02 | Ar.
834 Muavin 2 0.02 | Ar. 872 Tesekkiir 2 0.02 | Ar.
835 Faaliyet 2 0.02 | Ar. 873 Sohret 2 0.02 | Ar.
836 Altmig 2 002 |T. 874 Muamele 2 0.02 | Ar.
837 Hata 2 0.02 | Ar. 875 Ahmet 2 0.02 | Ar.
838 Umit 2 0.02 | Fa 876 Bagiistiine 2 0.02 |T.
839 Asagi 2 002 |T. 877 Hatir 2 0.02 | Ar.
840 Nafile 2 0.02 | Ar. 878 Karala- 2 0.02 |T.
841 Kelepge 2 0.02 | Fa 879 Zihin 2 0.02 | Ar.
842 Uyan- 2 002 |T. 880 Karigik 2 002 |T.
843 Kagir- 2 002 |T. 881 Kavis 2 0.02 | Ar.
844 Kaba 2 002 |T. 882 Yahu 2 0.02 | Ar.
845 Eglen- 2 002 |T. 883 Aydinlat- 2 002 |T.
846 Yalan 2 002 |T. 884 Heyecan 2 0.02 | Ar.
847 Tuhaf 2 0.02 | Ar. 885 Yorgo 2 0.02 Rum.
848 Baglamak 2 002 |T. 886 Korku 2 0.02

849 Iskemle 2 0.02 Rum 887 Kimilda- 2 0.02 T.
850 Suret 2 0.02 | Ar. 888 Kusat- 2 0.02 |T.
851 Alelade 2 0.02 | Ar. 889 Madam 2 0.02 | Fr.
852 Lisan 2 0.02 | Ar. 890 Eroin 2 0.02 Fr.
853 Hacet 2 0.02 | Ar. 891 Ikram 2 0.02 | Ar.
854 Tophéne 2 0.02 | T.+Fa 892 Bulma- 2 0.02

855 Matem 2 0.02 Ar. 893 Tavsan 2 0.02

856 Dosya 2 0.02 Fr. 894 Taz1 2 0.02 Fa.
857 Harf 2 0.02 | Ar. 895 Adi 2 0.02 | Ar.
858 Sarilmak 2 002 |T. 896 Ridvay 2 0.02 | ing.
859 Zekah 2 0.02 | Ar. 897 Ikametgah 2 0.02 | Ar.
860 Zaaf 2 0.02 | Ar. 898 Pansiyoner 2 0.02 Fr.
861 Canlan- 2 002 |T. 899 Vazgeg- 2 0.02

862 Gurtlak 2 002 |T. 900 Yaptir- 2 0.02 |T.
863 Saril- 2 002 |T. 901 Nazar 2 0.02 | Ar.
864 Kirk 2 002 |T. 902 Harbiye 2 0.02 | Ar.
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903 Cihangir 2 0.02 Fa. 941 Metre 1 0.01 Fr.
904 ik 2 002 |T. 942 Cogal- 1 001 |T.
905 Fark 2 |002 |Ar 943 | Hiirriyet 1 1001 |Arn
906 Yasl 2 1002 |T. 944 Ebediye 1 1001 |Arn
907 Gazeteci 2 |0.02 |Iita. 945 Tepe 1 |001 |T.
908 | Matmazel | 2 |0.02 |Fr. 946 Tutabil- 1 001 |T.
909 Zarar 2 1002 |Ar 947 Ugra- 1 001 |T.
910 imtihan 2 |o002 |Ar 948 | Korkma- 1 001 |T.
911 Niifuz 2 |o002 |Ar 949 Yaka 1 001 |T.
912 Giiven- 2 002 |T. 950 Styir- 1 001 |T.
913 Son- 2 o002 |T. 951 Er- 1 001 |T.
914 Yat 2 |002 |ing. 952 Boz- 1 001 |T.
915 Kelime 2 |002 |Ar 953 Kér 1 |00l |Fa
916 Miskin 1 |o001 |Ar 954 | Yiizikoyun | 1 | 001 |T.
917 Keyifli 1 |00l |Ar 955 Kil 1 001 |T.
918 igne 1 |o01 |T 956 | Bile bile 1 001 |T.
919 Sinirlen- 1 001 |T. 957 Kiy- 1 001 |T.
920 Titizlen- 1 |001 |T. o5g | Kamstrma | g0 |4
921 Al ! 00l T 959 Sence 1 o001 |T.
922 e | 0gpFa 960 Salim 1 loot | A
923 S.iirdiir- 1 0.01 T. 961 Kuzu 1 0.01

924 Isitil- ! joot T 962 | Ugursuz | 1 | 001

925 Yuvarlan- 1 0.01 T. 963 isyan 1 0.01 Ar
926 | Kk i e L 964 | Beklet- 1 |oo01

927 istifade 1 |o001 |Arn 965 — T Tool |1
928 Har?ketsiz 1 0.01 Ar. 966 Kaz- 1 0.01 T
929 Ani 1 0.01 Ar. 967 Diisman 1 0.01 Fa.
930 Budala ! 0.01 Ar. 968 Profesor 1 0.01 Fr.
931 Tek ! 001 | T 969 Oltramar 1 0.01 Fr.
932 | Takil- ! oo |m 970 | Boylece | 1 |001 |T.
933 | Arapca 1 001 JA 971 Maruz 1 o001 |An
934 Aralik 1 0.01 T. 972 Tiir 1 0.01 T
935 | Aragtrma | 1 001 |T. 973 Firar 1 |00l |Ar
936 Cehennemi 1 0.01 Ar. 974 Kéhne 1 0.01 Fa.
937 Yarig t oot T 975 Dut 1 |00l |Fa
98 | Kullan- | 1 001 |T. 976 | Durdur- | 1 |00l |T.
939 Kaza 1 001 A 977 Hafta 1 |00l |Fa
940 | Yurlt- ! 00l T 978 | Kadksy | 1 |00l | Ar+Fa
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979 Tiitiincii 1 001 |T. 1017 | Gastanbol 1 0.01

980 Abbas 1 0.01 | Ar. 1018 Tirkge 1 0.01

981 Hemseri 1 0.01 | Fa 1019 Yil 1 0.01 |T.
982 Beyhiide 1 0.01 | Fa 1020 Has 1 0.01 | Ar.
983 Boylu 1 001 |T. 1021 Tagra 1 0.01 | T.
984 Miistehzi 1 0.01 | Ar. 1022 Etrafli 1 0.01 | Ar.
985 Dis 1 001 |T. 1023 Ele- 1 001 |T.
986 Sikastir- 1 001 |T. 1024 Doku- 1 001 |T.
987 Asla 1 0.01 | Ar. 1025 Yaman 1 0.01

988 Ciddiyet 1 0.01 | Ar. 1026 Karar 1 0.01 | Ar.
989 Sat- 1 001 |T. 1027 Durum 1 0.01 | T.
990 Aksi 1 0.01 | Ar. 1028 Evvelce 1 0.01 | Ar.
991 Adeta 1 0.01 | Ar. 1029 Asel 1 0.01 | T.
992 Bayan 1 001 |T. 1030 | Miirebbiye 1 0.01 | Ar.
993 Baygin 1 001 |T. 1031 Sorgu 1 0.01 | T.
994 Hamle 1 0.01 | Ar. 1032 Umiim 1 0.01 | Ar.
995 Mleri 1 001 |T. 1033 Puhu 1 001 |T.
996 Ol- 1 001 |T. 1034 Zorlan- 1 0.01

997 Birakma- 1 0.01 T. 1035 Mari 1 0.01 Fr.
998 Stitun 1 0.01 | Fa 1036 Ad 1 001 |T.
999 Biik- 1 001 |T. 1037 Fufu 1 0.01

1000 Vaki 1 0.01 | Ar. 1038 | Yankesici 1 0.01 | T.
1001 | Burustur- 1 001 |T. 1039 Piyano 1 0.01 | ita.
1002 Acit- 1 001 |T. 1040 Aile 1 0.01 | Ar.
1003 Gurur 1 0.01 | Ar. 1041 Mahsus 1 0.01 | Ar.
1004 Alayct 1 0.01 | Rum. 1042 Gider- 1 0.01 | T.
1005 Tavir 1 0.01 | Ar. 1043 Harika 1 0.01 | Ar.
1006 Rahatla- 1 001 |T. 1044 Seyret- 1 0.01 | Ar+T
1007 Tesrif 1 0.01 Ar. 1045 | Hayranlik 1 0.01 Ar.
1008 Kumas 1 0.01 Ar. 1046 Dol- 1 0.01 T.
1009 Sari 1 0.01 T. 1047 Kumlu 1 0.01 T.
1010 Sakal 1 001 |T. 1048 Siiriikle- 1 001 |T.
1011 Rakip 1 0.01 Ar. 1049 Glig 1 0.01 T.
1012 Dirayet 1 0.01 | Ar. 1050 Sayil- 1 0.01 | T.
1013 Milyon 1 0.01 Far. 1051 Namuslu 1 0.01 | Ar.
1014 Bono 1 0.01 | ita. 1052 Bence 1 0.01 | T.
1015 illa 1 0.01 | Ar. 1053 Suh 1 0.01 | Fa.
1016 | Estagfurullah 1 0.01 | Ar. 1054 Stipheli 1 0.01 | Ar.




284

1055 Cak- 1 001 |T. 1093 Bovuk 1 0.01 | Fr.
1056 Sevin- 1 001 |T. 1094 Cek 1 0.01 | ing.
1057 Sap 1 0.01 | Ar. 1095 | Mezarlhik 1 0.01 | Ar.
1058 Kursun 1 001 |T. 1096 | Dosdogru 1 001 |T.
1059 Tac 1 001 | Ar. 1097 | Milyarder 1 0.01 Fr.
1060 Diigiin 1 001 |T. 1098 Resmi 1 0.01 | Ar.
1061 | Bulunma- 1 001 |T. 1099 Siislii 1 001 |T.
1062 Bizce 1 001 |T. 1100 Tak- 1 001 |T.
1063 Tanin- 1 001 |T. 1101 Omer 1 0.01 | Ar.
1064 Ufak 1 001 |T. 1102 Abid 1 0.01 | Ar.
1065 Kesin 1 001 |T. 1103 Kapici 1 0.01 | T.
1066 Macera 1 0.01 | Ar. 1104 Isleyici 1 0.01

1067 Okuma- 1 001 |T. 1105 Biiyiile- 1 0.01 | T.
1068 Timsal 1 0.01 | Ar. 1106 Adalet 1 0.01 | Ar.
1069 Ozel 1 001 |T. 1107 Denil- 1 0.01

1070 | Aldatma- 1 0.01 |T. 1108 Aldat- 1 001 |T.
1071 Inan- 1 001 |T. 1109 Konsol 1 0.01 | Fr.
1072 Itiraz 1 0.01 Ar. 1110 | Yakalanma- 1 0.01 T.
1073 | Gayritabii 1 0.01 Ar. 1111 | Canlandir- 1 0.01 Fa.
1074 Yavasca 1 0.01 T. 1112 Ugur 1 0.01 Ar.
1075 Faraziye 1 0.01 Ar. 1113 Feda 1 0.01 Ar.
1076 Esasen 1 0.01 Ar. 1114 | Samimiyet 1 0.01 Ar.
1077 Suriyeli 1 0.01 | Fa 1115 | Mukabele 1 0.01 | Ar.
1078 Siki 1 001 |T. 1116 Haysiyet 1 0.01 | Ar.
1079 Keza 1 0.01 | Ar. 1117 Nazif 1 0.01 | Ar.
1080 Cinla- 1 001 |T. 1118 Sahtelik 1 0.01 | Fa.
1081 Hiddet 1 0.01 | Ar. 1119 Raki 1 0.01 | Ar.
1082 Catla- 1 001 | T. 1120 | Hapishane 1 0.01 | Ar.
1083 Sistem 1 0.01 Fr. 1121 Mal 1 0.01 Ar.
1084 Liituf 1 0.01 | Ar. 1122 Otuz 1 001 |T.
1085 Ismarla- 1 001 |T. 1123 Avukat 1 0.01 | Fr.
1086 Ceyrek 1 0.01 Fa. 1124 Zorla 1 0.01 Fa.
1087 Siyah 1 0.01 Fa. 1125 Vasiyet 1 0.01 | Ar.
1088 Gezin- 1 001 |T. 1126 Kagmak 1 0.01 | T.
1089 Tecaviiz 1 0.01 Ar. 1127 Cabucak 1 0.01 Fa.
1090 Disar1 1 001 |T. 1128 Soyun- 1 0.01 | T.
1091 Stikit 1 0.01 | Ar. 1129 Sadakat 1 0.01 | Ar.
1092 Seving 1 0.01 T. 1130 Yarag- 1 0.01 T.
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1131 Maalesef 1 0.01 Ar. 1169 Asirma- 1 0.01 T.
1132 | Mistesna | 1 |0.01 |Ar. 1170 Fakir 1 |oo1 |Arn
1133 | Micevbere |y o1 | A 1171 | Kana- 1 |oo01 [T
1134 Bicare 1 0.01 Fa. 1172 Esnaf 1 0.01 Ar.
1135 Cikil- 1 001 |T. 1173 Bunak 1 001 |T.
1136 Kalin 1 001 |T. 1174 Atfet- 1 0.01 | Ar.
1137 | Alangle 1 |oo1 |Fr 1175 | Sikayet 1 001 |A
1138 | Pijama 1 o001 [Fr 1176 | Komsu 1 |o0L |T.
1139 Giy- 1 001 |T. 1177 Alama- 1 0.01

1140 | Pantolon 1 |oo01 |Fr 1178 |  Uydur- 1 |oo01 |T
1141 Dolas- 1 |oo1 |T 1179 Kuyu 1 |001 |T.
1142 | Kuyumeu | 1 |o001 |T. 1180 |  Satir 1 001 |Ar
1143 Muratyan 1 001 | Ar 1181 Esrarli 1 0.01 Ar.
1144 | Rahatsiz 1 ]001 |Ar 1182 Boy 1 001 |T
1145 |  Mendil 1 [001 |Ar 1183 |  Sofa 1 [00L |Ar
1146 Tika- 1 001 |T 1184 Davet 1 0.01 | Ar
1147 Hademe 1 001 | Ar. 1185 Havadis 1 0.01 | Ar.
1148 Tast- 1 001 |T. 1186 | Haberles- 1 0.01 | Ar.
1149 Diizen 1 0.01 T 1187 Yakacik 1 0.01

1150 Geceki 1 0.01 T 1188 Yirminci 1 0.01 T.
1151 Santral 1 |001 |Fr 1189 . Asir 1 |001 |Ar
1152 Boguk 1 0.01 T 1190 Inanma- 1 0.01

1153 | Telash 1 o001 |Arn 1191 | Duman 1 001 |T.
1154 | Cimdik 1 o001 |T. 1192 | Fiskar- 1 |o001 |T.
1155 |  Sakar 1 |oo1 |T. 1193 |  Deste 1 |001 |Fa
1156 Basma 1 0.01 T 1194 Kizilay 1 0.01 T.
1157 Isir- 1 0.01 T 1195 Kizil 1 0.01 T.
1158 | Disinme | 1 |001 |T. 1196 |  Kestir- 1 |001

1159 |  Nadir 1 |o0o01 |Ar 1197 | Hayran 1 001 |Ar
1160 Miiskiilat 1 0.01 Ar. 1198 | Takdirkar 1 0.01 Ar.
1161 |  Siddetli 1 |oo01 |Ar 1199 | Kanat 1 |o001 |T.
1162 | Atesli 1 |oo1 |Ar 1200 | Eyvah 1 |00l |Fa
1163 | Disinme- | 1 |00l |T. 1201 |  Mana 1 |001 |A
1164 un 1 0.01 T 1202 Vereme- 1 0.01 T.
1165 | Cuval T ool | ra 1203 | Olacak 1 |o001

1166 | Dostine | 1 |001 |Fa. 1204 | Agama- | 1 1001 |T.
1167 Surt 1 0.01 T 1205 Kilit 1 0.01 Fa.
1168 Oksa- 1 0.01 T 1206 Dehset 1 0.01 Ar.
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1207 Kayitsiz 1 0.01 Ar. 1244 Girme- 1 0.01 T.
1208 Sarkit- 1 0.01 T. 1245 Istah 1 0.01 Ar.
1209 Kapan 1 0.01 T. 1246 Yeme- 1 0.01
1210 Tutul- 1 0.01 T. 1247 Tath 1 0.01 T.
1211 Talih 1 0.01 Ar. 1248 Uzvi 1 0.01 Ar.
1212 Memr:uniy 1 oot |Ar 1249 | Caktrma- | 1 |001 |T.
e
1213 | Hiirmet 1 [001 |Ar 1250 | Baskin L G R
1214 | Selamla- | 1 | 001 |Ar. 1251 | Konusma- | 1 001 |T.
1215 | Ayazpasa | 1 |001 |T. 1252 AV ! oot |7
] T+ 1253 Ot 1 0.01 T.
1216 | Bulgurciyan 1 0.01 E.rm
: 1254 Yirime 1 0.01 T.
1217 Miihendis 1 0.01 Ar.
1255 Gorme 1 0.01 T.
1218 | Sabahleyin 1 0.01 | Ar. -
1256 Imkan 1 0.01 Ar.
1219 Katiyen 1 0.01 | Ar.
1257 Agaclik 1 0.01 T.
1220 Ufacik 1 0.01 T.
1258 Issiz 1 0.01
1221 Biiyii- 1 0.01 T.
1259 Tenha 1 0.01 Fa.
1222 Ahlak 1 0.01 Ar.
1260 Korkung 1 0.01 T.
1223 Semt 1 0.01 Ar.
- 1261 Esrar 1 0.01 | Ar.
1224 Ifade 1 0.01 Ar.
1262 Artir- 1 0.01 T.
1225 Hikmet- 1 0.01 Ar+T.
1263 Papazyan 1 0.01 Rum.
1226 Seferki 1 0.01 Ar.
1264 Havlama 1 0.01 T.
1227 Miras 1 0.01 Ar.
1265 Gorev 1 0.01
1228 Deger 1 0.01 T. -
1266 Dip 1 0.01 T.
1229 Miiteessir 1 0.01 Ar.
1267 Tara- 1 0.01 T.
1230 Yildiz 1 0.01 T.
1268 | Mitefekkir 1 0.01 Ar.
1231 Miktar 1 0.01 Ar.
1269 Tiine- 1 0.01 T.
1232 Farkli 1 0.01 Ar.
1270 Biilbiil 1 0.01 Fa.
1233 Anlama 1 0.01 T. "
1271 Ot- 1 0.01
1234 Affet- 1 0.01 Ar.
1272 Kusatma 1 0.01
1235 Gegirme- 1 0.01 T.
1273 Yallah 1 0.01 Ar.
1236 Tuzak 1 0.01 T. -
1274 Uz- 1 0.01 T.
1237 Aldatil- 1 0.01 T.
1275 Cancagiz 1 0.01 Fa.
1238 | Mbsyd 1 |001 |Fr
1276 Ter 1 0.01 Fa.
1239 Haric 1 0.01 Ar.
1277 | Tahammil 1 0.01 Ar.
1240 Aziz 1 0.01 Ar.
1278 Siyril- 1 0.01
1241 | Miitecessis 1 0.01 Ar.
1279 Yatir- 1 0.01 T.
1242 Dik- 1 0.01 T.
1280 Ciretkar 1 0.01 Ar.
1243 Acaba 1 0.01 Ar.
1281 Tik- 1 0.01 T.




287

1282 Kerpeten 1 0.01 | Ar. 1320 Kimlik 1 001 |T.
1283 Sert 1 |00l |Fa 1321 | Sekil 1 001 |Ar
1284 | Elalem 1 001 |T+Ar 1322 | Kesfolun- | 1 |0.01 | Ar+T.
1285 Kepaze 1 0.01 Fa. 1323 Vurus 1 0.01 T.
1286 Tepele- 1 0.01 T. 1324 Tatavla 1 0.01 Rum.
1287 | Kavga 1 |00l |Fa 1325 Sap 1 | o001

1288 | Toparla- | 1 |001 |T. 1326 | Sokma- 1 o001 |T.
1289 | Yumusa- | 1 |001 |T. 1327 | Oymatma- | 1 |001 |T.
1290 |  Diye 1 |ooL |T 1328 | UM |y o01 | A
1291 | Ahbapca | 1 |0OL | Ar 1329 | istirahat 1 |o001 |Ar
1292 | Karsiki t ool T 1330 Yazar 1 |00l |T.
1203 |  Bife 1 001 JFr 1331 |  Server 1 |00l |Fa
.| 1 00 T 1332 Bedi 1 001 |Ar
1295 |  Kibar 1 |00l |Ar 53 | vk | 1 ool

1296 | Ruhlu 1 |00l |Ar. & | . | 1 oo

1297 | Santimetre 1 0.01 Fr. 1335 Kaptir- 1 0.01 T
1298 | Kare 1 001 JF 1336 | Mahlak | 1 | 001 |Ar
1299 | Elmastiras 1 0.01 Ar. 1337 Anlamak 1 0.01

1300 | Fildisi 1 |00l |Ar 1338 | Chge. T Tool |7
1301 | B0 il g™ | 0BT 1339 | Misterih | 1 | 001 | Ar
1302 Musevi 1 0.01 ,.Ar. 1340 Gilliis 1 0.01 T
1303 |  Yasef ! 001 | Tor 1341 | Basra 1 001 |Ar
1304 | Gilis- ! joot T 1342 | Vali 1 o001 |Ar
1305 | Ueurtma- | 1 001 | T. 1343 | Kazliyan | 1 |00l | T.+Em
1306 | Nadide 1 001 [Fa 1344 | Milyoner | 1 |0.01 |Fr.
1307 Fransizca 1 0.01 Fr. 1345 Londra 1 0.01 1ng.
1308 'Ayrmtl ! 00t | T 1346 Doksan 1 001 |T.
1309 | Tkrdmiye | 1 ]001 | Ar 1347 | Marifet 1 o001 |An
1310 Karaﬂawl 1 1001 |Ar 1348 iplik 1 |o01 [T
1311 | Toplaml- | 1 |001 |T. 1349 |  Pazar 1 |00l |Fa
1312 |  Tibbi 1 |oo01 |Ar 1350 | Tahkik 1 001 |Ar
1313 | izahat 1 |oo01 |Ar 1351 | Muktedir | 1 |001 |Ar
1314 | Damar 1 |00l |T. 1352 | isvicre 1 001 |Am
1315 | Bosalum | 1 |001 |T. 1353 |  Hukuk 1 001 |Ar
1316 |  Netice 1 |00l |Ar 1354 |  Tahsil 1 001 |Ar
1317 | Vefat 1 |00l |Ar 1355 | Tatil 1 001 |Ar
1318 | Biiyiiteg 1 |00l |T. 1356 | Yetisme 1 o001 |T.
1319 it- 1 |00l |T. 1357 | Miisait 1 001 |A
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1358 Vapur 1 0.01 Fr. 1396 Torba 1 0.01 T.
1359 Ciimle 1 0.01 Ar. 1397 Gore 1 0.01

1360 Azalma- 1 0.01 T. 1398 Sakla- 1 0.01

1361 Bravo 1 0.01 Ita. 1399 Gaz 1 0.01 Fr.
1362 Epeyce 1 0.01 T. 1400 Ense 1 0.01 T.
1363 Filan 1 0.01 | Ar. 1401 | Dokundur- 1 001 |T.
1364 Parantez 1 0.01 Fr. 1402 Soktiir- 1 0.01 T.
1365 Hoca 1 0.01 Fa. 1403 | Kimildat- 1 0.01 T.
1366 | Karalama- | 1 |001 |T. 1404 | Homurdan |\ |1
1367 | Anlatama- 1 001 |T. 1405 Hadi 1 e
1368 | Al 1 |00 |Ar 1406 |  Arzu 1 001 |Fa
oo fm ] e [ o [
1371 Sus- 1 001 T, 1408 | Yakalayis 1 0.01 T.
1372 Donme- 1 00l | T 1409 Kanun 1 0.01 | Ar.
1373 Alet 1 001 Ar 1410 Aykiri 1 0.01 T.
1374 | Merhaba | 1 | 001 | Ar. e | " ! |00l

1375 Agabey 1 001 T 1412 Cakmak 1 0.01

1376 Sans 1 001 a 1413 Alev 1 0.01 T.
1377 Gozlem 1 001 | T 1414 Klakson 1 0.01 Fr.
1378 | Gozetleme 1 001 | T 1415 | Direksiyon 1 0.01 Fr.
1379 | Kucakla- | 1 |001 |T. 1416 | Yalpa S R
1380 Cok- 1 001 T, 1417 Olanca 1 0.01 T.
1381 Diz 1 001 T, 1418 Tosla- 1 0.01

1382 Parke 1 001 | Er 1419 | Sersemlet- 1 0.01 Fa.
1383 Yarik 1 001 T, 1420 Sarsint1 1 0.01 T.
1384 Durus 1 001 T. 1421 Gergi 1 0.01 Fa.
1385 Yiikselt- 1 001 T 1422 Legasyon 1 0.01 Ing.
1386 Kirli 1 001 T 1423 | Zannetme- 1 0.01 T.
1387 Bulama- 1 001 | T 1424 Mamafih 1 0.01 | Ar.
1388 | Umitsizlik | 1 | 001 |Fa. 1425 | Hani? ! ool |T
1389 Panlt 1 001 1426 Hasim 1 0.01 Ar.
1390 Benzer 1 001 1427 Masallah 1 0.01 Ar.
1391 Tash 1 001 T. 1428 Ding 1 0.01 T.
1392 Pirlanta 1 001 ita, 1429 | Harikulade 1 0.01 Ar.
1393 Ort- 1 001 T. 1430 Karsilasg- 1 0.01 T.
1394 | Yerlesti- | 1 |00l |T. 1431 | Atlat- 1 |on

1395 Kase 1 001 Fa 1432 | Yakalama 1 001 |T.
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1433 Sessizlik 1 0.01 T. 1471 Umma- 1 0.01 T.
1434 Zahmet 1 0.01 Ar. 1472 Kopekei 1 0.01

1435 Sadece 1 0.01 Fa. 1473 Salih 1 0.01 Ar.
1436 Terciime 1 0.01 | Ar. 1474 | Ogrenmek 1 0.01 T.
1437 Selam 1 0.01 Ar. 1475 Cikma- 1 0.01 T.
1438 Koridor 1 0.01 Fr. 1476 Edebil- 1 0.01

1439 Ugurla- 1 0.01 T. 1477 Teskin 1 0.01 Ar.
1440 Yorul- 1 0.01 T. 1478 Meme 1 0.01 T.
1441 Abluka 1 0.01 Ita. 1479 Diigme 1 0.01

1442 Ekip 1 0.01 Fr. 1480 Sertlik 1 0.01 T.
1443 Dagilma 1 0.01 T. 1481 Kanser 1 0.01 Fr.
1444 Doénme 1 0.01 T. 1482 Hastane 1 0.01 Fa
1445 Oturma- 1 001 |T. 1483 Binlerce 1 001 |T.
1446 Cene 1 0.01 Fa. 1484 Liret 1 0.01 Fr.
1447 Yapis- 1 0.01 T. 1485 Actir- 1 0.01 T.
1448 Sessiz 1 001 | T. 1486 | Cildirasiya 1 001 |T.
1449 Gaf 1 0.01 | Fr. 1487 | Protesto 1 (001 | ita
1450 Hazirlik 1 0.01 Ar. 1488 Acrtist 1 0.01 Fr.
1451 | Yakalamak 1 001 |T. 1489 Ruh 1 0.01 | Ar.
1452 Paha 1 0.01 Fa. 1490 Vasita 1 0.01 Ar.
1453 | Gelenek 1 001 |T. 1491 Onemli 1 001 |T.
1454 Hayal 1 0.01 Ar. 1492 Hatirla- 1 0.01 Ar.
1455 | Miicadele 1 0.01 Ar. 1493 Sadik 1 0.01 Ar.
1456 Adeta 1 0.01 Ar. 1494 Imroz 1 0.01 Rum
1457 | Liizumsuz 1 0.01 Ar. 1495 | Caligama- 1 0.01 T.
1458 | Antrenman 1 0.01 Fr. 1496 | Nisanlan- 1 0.01 Fa.
1459 Aldan- 1 001 |T. 1497 | Tamamla- 1 0.01 | Ar.
1460 | Muhakkak 1 0.01 | Ar. 1498 | Tamamen 1 0.01 | Ar.
1461 Hiikiim 1 0.01 Ar. 1499 Sevgili 1 0.01 T.
1462 Sakin 1 0.01 | Ar. 1500 Vaadet- 1 0.01 | Ar+T.
1463 | Kagirama- 1 0.01 T. 1501 Didar 1 0.01 Fa.
1464 Sakli 1 0.01 T. 1502 Demek 1 0.01 T.
1465 Soylet- 1 0.01 T. 1503 Gelecek 1 0.01 T.
1466 Iskence 1 0.01 Fa. 1504 Bit- 1 0.01 T.
1467 Bastir- 1 0.01 T. 1505 Giris 1 0.01 T.
1468 Siirebil- 1 0.01 T. 1506 Cikis 1 0.01 T.
1469 Hatice 1 0.01 Ar. 1507 Calistir- 1 0.01 T.
1470 Sikistir- 1 0.01 T. 1508 | Kaybettir- 1 0.01 Ar+T.
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1509 | Katla- 1 |00l |T. 1547 | Dokinti | 1 |00l |[T.
1510 | Hokka 1 |00l |Ar 1548 |  Pislik 1 |o001 |T.
1511 Sar- 1 001 |T. 1549 Toz 1 |o001 |T.
1512 |  Virne 1 |00l |Fa 1550 Civi 1 |o001 |T.
1513 Bakmak 1 0.01 T. 1551 Vesair 1 0.01 Ar.
1514 | Tesebbis | 1 |0.01 |Ar. 1552 | Soylen- 1 |o001
1515 | Nobetci 1 |00l |Ar. 1553 | Yerles- 1 |o001
1516 Tevecciih 1 0.01 Ar. 1554 Mebriike 1 0.01 Ar.
1517 | Riayet 1 |00l |Ar 1555 Kale 1 |001 |An
1518 Top 1 [001 |T. 1556 Cart 1 |o001 |T.
1519 | Vurdur- 1 |00l |T. 1557 |  Soguk 1 [o001 |T.
1520 Yuh 1 |00l |T. 1558 | Mektep 1 |001 |A
1521 |  Ervh 1 |00l |Ar 1559 | Yapma- 1 |o001 |T.
1522 | Rezil 1 |00l |Ar 1560 | Tertibat 1 |001 |A
1523 | Haydut 1 |00l |Ar 1561 | Dostca 1 |00l |Fa
1524 | Hapsolun- 1 0.01 Ar.+T. 1562 | Yorulma- 1 0.01 T.
1525 |  Gok 1 |001 1563 | Sultan 1 |001 |Ar
1526 Cikint1 1 0.01 T. AhmEt

1564 Sinema 1 0.01 Fr.
1527 | Ansizm | 1 001 | T. 1565 | Tiyaro | 1 | 001 | it
1528 | "D A" Al 1566 |  Terk 1 |00l |Ar
1529 | Yigm t oot |T 1567 | Nisantast | 1 | 001 | Fa+T.
1530 | Bosalt- ! joot T 1568 | Eyiipsultan | 1 | 0.0L | Ar.
1581 | Duyul i e L 1569 |  Gez- 1 |oo1 |T.
1532 | Duyulma- | 1 001 |T. 1570 | Sultan 1 o001 |Ar
1533 | Muntazam 1 0.01 Ar. 1571 Muhtag 1 0.01 Ar
1534 | Temiz 1 001 JAn 1572 |  Tevkif 1 001 |Ar
1535 Heniiz ! 0.01 Fa. 1573 Devre 1 0.01 Ar.
1536 | Yerlesme- | 1 001 |T. 1574 | Eczaci 1 001 |Ar
L RN
1539 ip 1 001 | T 1576 | Ziyadeles- 1 0.01 | Ar.
1540 Asil- 1 001 | T 1577 Yapacak 1 001 |T.
1501 | coviik | 1 lool | ra 1578 | Giizellik 1 |o001 |T.
1522 | Ampul T ool & 1579 | Arkadashk | 1 |001 |[T.
1543 | Ak T ool |7 1580 |  Tirli 1 [o001 |T.
1544 | Bina 1 |oor |Ar 1581 | Bt S G K
1545 Arsa 1 0.01 Ar 1582 | Kestireme- 1 0.01 T.
1526 | Ferah T ool | 1583 | Gosteril- | 1 001 |T.
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1584 lis- 1 0.01 T. 1622 | Kiskivrak 1 0.01 T.
1585 Maske 1 0.01 Ita. 1623 Diislirme 1 0.01 T.
1586 Makdl 1 0.01 Ar. 1624 Korkut- 1 0.01 T.
1587 Hayirh 1 0.01 Ar. 1625 Ortaklasa 1 0.01 T.
1588 Kullanil- 1 0.01 T. 1626 Ahlaksiz 1 0.01 Ar.
1589 Vakif 1 0.01 Ar. 1627 Titrek 1 0.01

1590 Ciddiles- 1 0.01 Ar. 1628 Yillik 1 0.01

1591 Giilme- 1 0.01 T. 1629 Verilme- 1 0.01 T.
1592 Zanli 1 0.01 Ar. 1630 Laf 1 0.01 Fa.
1593 Ciddi 1 0.01 Ar. 1631 Umut 1 0.01 T.
1594 Beriki 1 0.01 T. 1632 Yerles- 1 0.01 T.
1595 Calisma 1 0.01 T. 1633 Yaslan- 1 0.01

1596 Kaldirim 1 0.01 T. 1634 Eg- 1 0.01 T.
1597 Telsiz 1 001 | Fa 1635 | Teferruat 1 0.01 | Ar.
1598 Telgraf 1 0.01 Fr. 1636 Hakikat 1 0.01 Ar,
1599 Bogazici 1 0.01 T. 1637 | Anlatmak 1 0.01

1600 Anastas 1 0.01 | Rum. 1638 Delir- 1 001 |T.
1601 Cete 1 |001 |Bulg. 1639 | Manset 1 |001 |Fr
1602 Mevzi 1 0.01 Ar. 1640 Binbasi 1 0.01 T.
1603 Aferin 1 0.01 Fa. 1641 Vasif 1 0.01 | Ar.
1604 Ugrama- 1 0.01 T. 1642 Vesile 1 0.01 Ar.
1605 Omiir 1 0.01 Ar. 1643 Ziyaret 1 0.01 Ar.
1606 Bagirma- 1 0.01 T. 1644 Heyhat 1 0.01 Ar.
1607 Mars 1 0.01 Fr. 1645 Fransa 1 0.01 Fr.
1608 Bohgaci 1 0.01 T. 1646 Tiirkiye 1 0.01 T.+Ar
1609 Zeyrek 1 0.01 Fa. 1647 Bazen 1 0.01 Ar.
1610 Intihar 1 0.01 Ar. 1648 Koti 1 0.01 T.
1611 Kopya 1 0.01 | Ita. 1649 Sap- 1 0.01

1612 Yazi 1 001 | T. 1650 Kefaret 1 0.01 | Ar.
1613 Algak 1 0.01 T. 1651 Katledil- 1 0.01 Ar.+T.
1614 Yapil- 1 0.01 T. 1652 Nezaket 1 0.01 Ar.
1615 | Muhabbet 1 0.01 Ar. 1653 Fisilda- 1 0.01 T.
1616 Boyun 1 0.01 T. 1654 Maharet 1 0.01 Ar.
1617 Kin 1 0.01 Fa. 1655 Halazade 1 0.01 Ar.+Fa
1618 Sikmak 1 0.01 T. 1656 Zarf 1 0.01 Ar.
1619 Kivrak 1 0.01 T. 1657 Bakma- 1 0.01 T.
1620 Edepsiz 1 0.01 | Ar. 1658 Taksi 1 0.01 Fr.
1621 Uzlas- 1 0.01 T. 1659 Piskin 1 0.01 T.
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1660 Uyandir- 1 0.01 T. 1698 Verici 1 0.01 T.
1661 Sec- 1 0.01 T. 1699 Ihsan 1 0.01 Ar.
1662 Bat- 1 0.01 T. 1700 Yari 1 0.01 T.
1663 Renk 1 0.01 Fa. 1701 Hizlt 1 0.01 Fa.
1664 Anlay1sg 1 0.01 T. 1702 flerle- 1 0.01 T.
1665 Begen- 1 001 |T. 1703 Ayirma- 1 0.01
1666 Ha? 1 0.01 T. 1704 Dimdik 1 0.01 T.
1667 Kalem 1 0.01 Ar. 1705 Duvarci 1 0.01 Fa.
1668 Cizgi 1 0.01 T. 1706 Kis- 1 0.01
1669 Karadut 1 0.01 T. 1707 Kumkap1 1 0.01 T.
1670 | Merdiven 1 001 | Fa 1708 Lanet 1 0.01 | Ar.
1671 Kesif 1 0.01 Ar. 1709 Kag¢ma- 1 0.01
1672 Hudutsuz 1 0.01 Ar. 1710 | Bogusmak 1 0.01 T.
1673 Be 1 0.01 T. 1711 Alma- 1 0.01 T.
1674 Tilsim 1 0.01 Ar. 1712 | Anormallik 1 0.01 Fr.
1675 Silk- 1 0.01 T. 1713 Siklastir- 1 0.01
1676 | Tasavvur 1 0.01 | Ar. 1714 Oran 1 001 |T.
1677 Hararet 1 0.01 Ar. 1715 Tramvay 1 0.01 Fr.
1678 Tayin 1 0.01 Ar. 1716 | Karikatiir 1 0.01 Fr.
1679 Topagaci 1 0.01 T. 1717 Paket 1 0.01 Fr.
1680 Dikilitas 1 0.01 T. 1718 Cila 1 0.01 Ar.
1681 Yokus 1 0.01 T. 1719 Niyet 1 0.01 Ar.
1682 Mahalle 1 0.01 Ar. 1720 | Edepsizlik 1 0.01 Ar.
1683 Tren 1 0.01 Fr. 1721 Romanci1 1 0.01 Fr.
1684 Kadirga 1 0.01 Rum. 1722 | Simartma- 1 0.01 T.
1685 Cinci 1 0.01 Ar. 1723 Tipki 1 0.01 Ar.
1686 Cereyan 1 0.01 Ar. 1724 Tahrik 1 0.01 Ar.
1687 Dolu 1 001 | T. 1725 | Kahraman 1 0.01 Fa.
1688 Tasdik 1 0.01 | Ar. 1726 | Simariklik 1 0.01
1689 Sasilacak 1 0.01 T. 1727 | Pohpohla- 1 0.01 T.
1690 Yarim 1 0.01 T. 1728 Basin 1 0.01
1691 Megchul 1 0.01 Ar. 1729 Sigir- 1 0.01
1692 Diizgiin 1 0.01 T. 1730 Miikafat 1 0.01 Ar.
1693 | Unuttur- 1 |o01 |T 1731 | Gelata 1 loo1r |Yun+
Saray Fa
1694 | Kurtarabil- 1 001 |T. 1732 Mis 1 001 | ing.
1695 Op- ! 00 T 1733 | Belgika 1 |o0o01 |Fr
1696 Cidden 1 0.01 Ar. 1734 Gormek 1 0.01 T
1697 Ak ! 001 |T. 1735 Pansiyon 1 0.01 Fr.
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1736 Bekei 1 0.01 T. 1774 Daire 1 0.01 Ar.
1737 Cagril- 1 0.01 T. 1775 Sasala- 1 0.01

1738 Farz 1 0.01 Ar. 1776 Kekele- 1 0.01 T.
1739 Mesken 1 0.01 Ar. 1777 Un 1 0.01 T.
1740 Kontrol 1 0.01 Fr. 1778 Emma 1 0.01 Ing.
1741 Dagitim 1 0.01 T. 1779 Kiigiiciik 1 0.01 T.
1742 Kayit 1 0.01 Ar. 1780 Aynen 1 0.01 Ar.
1743 Kayith 1 0.01 Ar. 1781 Olun- 1 0.01 T.
1744 Rast 1 0.01 Fa. 1782 Tedbir 1 0.01 Ar.
1745 ha/r%n%; 1 1 o001 | T+Ar 1783 |  Alabil- 1 |001 |T.
1746 Ak- 1 0.01 T 1784 Epey 1 0.01 T.
1747 Serge 1 0.01 1785 Eglendir- 1 0.01

1748 EZil- 1 0.01 T 1786 Asirma 1 0.01 T.
1749 Deri 1 0.01 T 1787 Klasik 1 0.01 Fr.
1750 Soyul- 1 0.01 T 1788 Hikaye 1 0.01 Ar.
1751 | Pansuman 1 0.01 Fr. 1789 ! . 001 | Ar.
1752 Sardir- 1 0.01 1790 Seytanlik 1 0.01 Ar.
1753 Boyunca 1 0.01 1791 Yapmak 1 0.01 T.
1754 Sanct 1 0.01 T 1792 Obiir 1 0.01 T.
1755 Ceket 1 0.01 Fr 1793 Viyanali 1 0.01 Alm
1756 Dis 1 0.01 T 1794 Bozuk 1 0.01 T.
1757 | Karalama | 1 |001 |T. 1795 | Kisaca S R
1758 | Eeis T ool |t 1796 | RuM g Too1 | Arear
1759 Biiciis 1 0.01 T. 1797 Liralik 1 0.01 Ita.
1760 Acayip 1 0.01 Ar. 1798 Yayil- 1 0.01 T.
1761 Erkan 1 0.01 Ar. 1799 Dortyol 1 0.01 T.
1762 Sakak 1 0.01 | Ar. 1800 Viyana 1 0.01 | Alm
1763 Zonkla- 1 0.01 T. 1801 Su 1 0.01 T.
1764 | Gramofon 1 0.01 Fr. 1802 Manzara 1 0.01 | Ar.
1765 Seviye 1 0.01 | Ar. 1803 Ahali- 1 0.01 | Ar.
1766 Gorgii 1 |o001 |T. 1804 Ciglik 1 |o001 |T.
1767 Arkadas 1 0.01 T. 1805 Inceli 1 0.01 T.
1768 Tasasiz 1 0.01 T. 1806 Incelik 1 0.01 T.
1769 Bulunusg 1 0.01 T. 1807 Kalmlh 1 0.01 T.
1770 Sise 1 0.01 Fa. 1808 Haykirig 1 0.01 T.
1771 Ilag 1 0.01 Ar. 1809 Gemi 1 0.01 T.
1772 Lavanta 1 0.01 Ita. 1810 Kayik 1 0.01 T.
1773 Sikict 1 0.01 T. 1811 Kafa 1 0.01 Ar.




Gayri

1812 intiyari 1 0.01 Ar.
1813 | Genellikle 1 001 |T.
1814 Aleyh 1 0.01 Ar.
1815 Bebek 1 001 |T.
1816 Ayrica 1 0.01 T.
1817 Altt 1 0.01 T.
1818 Eleman 1 0.01 Fr.
1819 Sehir 1 0.01 Fa.
Toplam 8404 | %100
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Ek 2. Cingoz Recai Serisinde Yer Alan Deyimler
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Sira | Deyim Sira | Deyim

1 Abluka altina almak 36 Aklindan gegmek

2 Acele etmek 37 Aklin1 bozmak

3 Act aci giilmek 38 Aklin1 oynatmak

4 Act kahvesini igmek 39 Aklinla bin yaga

5 Ac1 vermek 40 Aksi zuhur etmek
6 Aciga ¢ikarmak 41 Alaka gostermek

7 Ag18a vurmak 42 Alakadar olmak

8 Agliktan kivranmak 43 Alay etmek

9 Adamakillt 44 Alic1 gozle bakmak
10 Addetmek 45 Alikoymak

11 Adet edinmek 46 Aligveris etmek

12 Adi1 ¢ikmak 47 Allah agkina

13 Agina diismek 48 Allah rahatlik versin
14 Ag1z birligi etmek 49 Allah’a 1smarladik
15 Ag1z degistirmek 50 Allak bullak olmak
16 Agza diistirmek 51 Alt tist etmek

17 Agz1 agik kalmak 52 Altiist olmak

18 Agz1 kulaklarina varmak 53 g‘tﬁ?\?&ldan emdigi siit burnundan
19 Agzina bir parmak bal calmak 54 Apisip kalmak

20 Agzindan laf almak 55 Aracilik etmek

21 Agzint aramak 56 Arkasin1 alamamak
22 Agzinin suyu akmak 57 Arz etmek

23 Ahbap olmak 58 Arz1 hiirmet etmek
24 Ahiret suali sormak 59 Arz1 siikran etmek
25 Akil danigmak 60 Arzu etmek

26 Al erdirmek 61 Asag kalir yan1 olmamak
27 Akl 6gretmek 62 Ask olsun

28 Akil sir ermemek 63 Ates etmek

29 Akallara durgunluk vermek 64 Atese atmak

30 Akintiya kiirek cekmek 65 Ayak bag1 olmak
31 Akla hayale gelmemek 66 Ayda yilda bir

32 Aklt ermek 67 Ayirt etmek

33 Aklina gelmek 68 Ayranini kabartmak
34 Aklina koymak 69 Azap gekmek

35 Aklindan gegirmek 70 Bahse girmek
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71 Bahse tutusmak 109 | Burnu koku almak
72 Baskin yapmak 110 | Burnundan fitil fitil getirmek
73 Baskina ugramak 111 | Burnunu sokmak

74 Bas basa kalmak 112 | Biilbiil gibi konugmak
75 Bas basa vermek 113 | Canalmak

76 Bas edememek 114 | Canatmak

77 Bag gostermek 115 | Can gekismek

78 Baga bela olmak 116 | Can havliyle

79 Basa ¢ikmak 117 | Can kulagiyla dinlemek
80 Basi belaya girmek 118 | Can sikintist

81 Basina felaket gelmek 119 | Can sikmak

82 Basina is agmak 120 | Cana kiymak

83 Basina kan ¢ikmak 121 | Cami acimak

84 Basini agritmak 122 | Cani istemek

85 Basini belaya sokmak 123 | Cani sikilmak

86 Basini 6niine egmek 124 | Canini acitmak

87 Bagin1 yemek 125 | Canimi almak

88 Basinin derdine diismek 126 | Canim kurban etmek
89 Bayginlik gecirmek 127 | Canini sikmak

90 Belirip kaybolmak 128 | Canini yakmak

91 Belli etmek 129 | Canla basla ¢aligmak
92 Belli etmemek 130 | Cazibesine kapilmak
93 Berbat etmek 131 | Cehennem azab1

94 Bereket versin 132 | Cereyan etmek

95 Bertaraf etmek 133 | Cesaret etmek

96 Bin dereden su getirmek 134 | Cevap vermek

97 Bir baltaya sap olmak 135 | Ceza gekmek

98 Bir iste parmagi olmak 136 | Cilve yapmak

99 Bir tasla iki kus vurmak 137 | Curcuna koparmak
100 | Boy gostermek 138 | Care aramak

101 | Boy 0Ol¢iismek 139 | Care bulmak

102 | Boynunu bitkmek 140 | Care diisiinmek

103 | Boynu biikiik kalmak 141 | Caresine bakmak
104 | Boynuna atilmak 142 | Ceki diizen vermek
105 | Boynunu biikmek 143 | Ciglik koparmak
106 | Boyunun 6l¢iisiinii gdstermek 144 | Cit cikarmamak

107 | Budalalik etmek 145 | Cit ¢ikmamak

108 | Burnu kanamamak 146 | Cig¢ig yemek
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147 | Cil yavrusu gibi dagilmak 185 | Diisiip kalkmak

148 | Cileden ¢ikarmak 186 | Ecdat yadigar

149 | Cin ¢in ottiirmek 187 | Edep terbiye

150 | Dal budak salmak 188 | Egri oturup dogru konusmak
151 | Dalga ge¢mek 189 | Ehemmiyet vermek
152 | Dallandirip budaklandirmak 190 | Ekmegine yag siirmek
153 | Dallanip budaklanmak 191 | Ekmegini ¢ikarmak
154 | Davet etmek 192 | Ekmegini tastan ¢ikarmak
155 | Dehsete diismek 193 | El ¢ekmek

156 | Delalet etmek 194 | El ¢irpmak

157 | Deli divane olmak 195 | El ele vermek

158 | Delice sevmek 196 | El koymak

159 | Delik desik etmek 197 | El siirmek

160 | Derdi iman1 198 | El siirmemek

161 | Derin uykuya dalmak 199 | El verir ki

162 | Devam etmek 200 | El yordami

163 | Devede kulak 201 | Elde etmek

164 | Dibine dart ekmek 202 | Elden gikarmak

165 | Dikkat etmek 203 | Elden kagirmak

166 | Dikkat kesilmek 204 | Ele gegirmek

167 | Dikkate almak 205 | Ele gegmek

168 | Dikkati ¢ekilmek 206 | Eli ayag1 kesilmek

169 | Dikkatini ¢ekmek 207 | Eli kulaginda

170 | Dillere destan 208 | Eli para gormek

171 | Dis bilemek 209 | Elinde biiyiimek

172 | Dis kirasi 210 | Elinden kagmak

173 | Diz ¢o6kmek 211 | Eline diismek

174 | Dizlerinin bagi ¢oziilmek 212 | Eline ge¢cmek

175 | Donakalmak 213 | Elini kana boyamak
176 | Donup kalmak 214 | Elini kana bulamak
177 | Dort gozle bakmak 215 | Elini vicdanina koymak
178 | Dort nala kagmak 216 | Eliyle koymus gibi bulmak
179 | Dua etmek 217 | Emin olmak

180 | Dudak biikmek 218 | Emir vermek

181 | Diinyay: zindan etmek 219 | Emre amade

182 | Diiskiin olmak 220 | Emr-i hak vaki olmak
183 | Diisiinceye dalmak 221 | Emsali goriilmemis

184 | Diisiiniip tasinmak 222 | Endise etmek
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223 | Engel olmak 261 | Goz kamastirmak

224 | Esir olmak 262 | Goz kirpmak

225 | Esi benzeri olmamak 263 | Goz koymak

226 | Eslik etmek 264 | Goz kulak olmak

227 | Etrafi kollamak 265 | G0z ucuyla bakmak

228 | Eziyet ¢ekmek 266 | Gozden diismek

229 | Eziyet ¢ektirmek 267 | Gozden gegirmek

230 | Faka basmak 268 | Gozden kagirma k

231 | Fark etmek 269 | Gozden kaybolmak

232 | Farkina varmak 270 | Goze almak

233 | Farz etmek 271 | Goze garpmak

234 | Faydas1 dokunmak 272 | Gozleri fal tas1 gibi agilmak
235 | Feda etmek 273 | Gozleri kamasmak

236 | Fenalik etmek 274 | Gozleri kararmak

237 | Fenalik gbrmek 275 | Gozleri parlamak

238 | Fertigi kirmak 276 | Gozlerinden okumak

239 | Firsat kollamak 277 | Gozlerine inanamamak
240 | Firar etmek 278 | Gozlerine kulaklarina inanamamak
241 | Fiske vurmak 279 | Gozlerine uyku girmemek
242 | Fiyakay1 bozmak 280 | Gozlerini ayirramamak
243 | Gafil avlamak 281 | Gozlerini dikmek

244 | Gaflete digmek 282 | Gozlerini kagirmak

245 | Gam yememek 283 | Gozlerini oymak

246 | Gecesini giindiiziine katmak 284 | Gozi kalmak

247 | Geg kalmak 285 | Gozi olmak

248 | Gelin giivey olmak 286 | Goziin aydin

249 | Gevezelik etmek 287 | Goziinde tiitmek

250 | Gik bile diyememek 288 | Goziinden kagirmak

251 | Gik dememek 289 | Goziinden kagmak

252 | Gog etmek 290 | Gozine dizine dursun
253 | Goklere ¢ikarmak 291 | Gozine ilismek

254 | Gonliinii hos etmek 292 | Gozine uyku girmemek
255 | Gorecegi gelmek 293 | Gozinii ayirmamak

256 | GOz atmak 294 | Goziini korkutmak

257 | Goz gezdirmek 295 | Gozlni uyku tutmamak
258 | GOz goze gelmek 296 | Giglik gekmek

259 | GOz gozii gormek 297 | Giilmekten kendini alamamak
260 | GOz hapsine aldirmak 298 | Gilinahina girmek
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299 | Gilinahim ¢ekmek 337 | Hediye etmek
300 | Giines gormemek 338 | Hesaba katmak
301 | Gurtltiye gitmek 339 | Hesabi kesmek
302 | Haber vermek 340 | Hesap etmek

303 | Haberdar etmek 341 | Hesap vermek
304 | Hak etmek 342 | Heves etmek

305 | Hak vermek 343 | Hevese kapilmak
306 | Hakkindan gelmek 344 | Heyecan duymak
307 | Hakli bulmak 345 | Heyecana diigmek
308 | Halinden anlamak 346 | Hice saymak

309 | Halt etmek 347 | Hile kurmak

310 | Halt karigtirmak 348 | Hile yapmak

311 | Hap1 yutmak 349 | Himaye etmek
312 | Hareket etmek 350 | Hitap etmek

313 | Hasil olmak 351 | Hizmet etmek
314 | Hastaliga yakalanmak 352 | Hizmet ifa etmek
315 | Hataya siiriiklemek 353 | Hizmetini gormek
316 | Hatirindan gegmek 354 | Hor kullanmak
317 | Hatirin1 kirmak 355 | Hos gormek

318 | Havale etmek 356 | Hosuna gitmek
319 | Hayale dalmak 357 | Huyundan vazgegmemek
320 | Hayale kapilmak 358 | Hiicum etmek

321 | Hayatindan mahriim etmek 359 | Hiicuma ugramak
322 | Hayatim1 kazanmak 360 | Hiikkmetmek

323 | Hayati tehlikeye sokmak 361 | Hikiim vermek
324 | Hayran olmak 362 | Hiikiim yiiriitmek
325 | Hayret etmek 363 | Hiiner gostermek
326 | Hayret gostermek 364 | Hirmet etmek
327 | Hayrete diigmek 365 | Hirmet gostermek
328 | Hayrete diisiirmek 366 | Islah etmek

329 | Hayrete sokmak 367 | Israr etmek

330 | Hayretle bakmak 368 | lade etmek

331 | Hayretler iginde kalmak 369 | Icabet etmek

332 | Hayretlere dalmak 370 | icabina bakmak
333 | Hayretten donmak 371 | lcap etmek

334 | Hayri dokunmak 372 | lcat etmek

335 | Haysiyeti serefi bin paralik olmak 373 | Ig ¢ekmek

336 | Heba olmak 374 | Ig giiveysinden hallice
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375 | igi cekmek 413 | Ince eleyip sik dokumak
376 | I¢i sikilmak 414 | Inkar etmek

377 | Igine korku diismek 415 | Insanoglu kus misali
378 | Icine kurt diismek 416 | Intihar etmek

379 | igine siiphe diismek 417 | Intikal etmek

380 | Icini cekmek 418 | Intikam almak

381 | idare etmek 419 | Ismini agzina almamak
382 | iddia etmek 420 | isnat etmek

383 | idrak etmek 421 | ispat etmek

384 | ifa etmek 422 | Istif etmek

385 | ifade etmek 423 | istifade etmek

386 | ifade vermek 424 | Istifini bozmamak
387 | ifadesini almak 425 | istirahat etmek

388 | Ifrit kesilmek 426 | istirham etmek

389 | iftihar duymak 427 | Isyan etmek

390 | iftihar etmek 428 | Is birligi etmek

391 | igfal etmek 429 | Is birligi yapmak
392 | Ihanet etmek 430 | Is isten gecmek

393 | Ihbar etmek 431 | Isaret etmek

394 | Ihlal etmek 432 | Isaret vermek

395 | Ihmal gostermek 433 | Ise yaramak

396 | ihtar etmek 434 | Isgal etmek

397 | ihtiyatli olmak 435 | Isi diismek

398 | ikamet etmek 436 | Isi kavgaya dokmek
399 | ikaz etmek 437 | Isin icinden ¢ikamamak
400 | Iki goziimiin bebegi 438 | Isitir gibi olmak

401 | ikram etmek 439 | Iskence etmek

402 | ilan etmek 440 | Istirak etmek

403 | ilan vermek 441 | itaat etmek

404 | Tlave etmek 442 | itibar gdstermek
405 | Iltifat etmek 443 | ftibardan diismek
406 | Imkan vermek 444 | itibarim kazanmak
407 | Imtihana ¢ekmek 445 | Ttimat etmek

408 | inadi tutmak 446 | itip kakmak

409 | Inanilacak sey degil 447 | ltiraf etmek

410 | inat etmek 448 | Itiraz etmek

411 | Inatcilik etmek 449 | ittifak etmek

412 | Ince diisiinmek 450 | izah etmek




301

451 | izahat almak 489 | Kendinden gegmek

452 | Izahat vermek 490 | Kendini kaybetmek

453 | izini kaybettirmek 491 | Kendini sevdirmek

454 | izini yakalamak 492 | Ketum olmak

455 | izzeti nefis sahibi 493 | Keyfe gelmek

456 | Kabina sigmamak 494 | Keyfi kagmak

457 | Kabul etmek 495 | Keyfini kagirmak

458 | Kagacak yer aramak 496 | Kili kirk yarmak

459 | Kafay1 ¢ekmek 497 | Kilik degistirmek

460 | Kafi gormek 498 | Kilina dokunmamak
461 | Kahkaha atmak 499 | Kis kis giilmek

462 | Kahkahalara bogulmak 500 | Kryamet koparmak

463 | Kahrolmak 501 | Kiyamet kopmak

464 | Kalbini kirmak 502 | Kolagan etmek

465 | Kan bagsina sigramak 503 | Kollar1 sivamak

466 | Kan dokmek 504 | Kolu kanadi kimildamamak
467 | Kan ter i¢inde kalmak 505 | Kolunu kanadin1 kipirdatamamak
468 | Kanaat etmek 506 | Kontrol etmek

469 | Kanaat getirmek 507 | Korktugu basina gelmek
470 | Kanaat vermek 508 | Korkudan titremek

471 | Kanina girmek 509 | Kozlarini oynamak

472 | Kani olmak 510 | Kulagina fisildamak
473 | Kanli katil 511 | Kulagina gelmek

474 | Kanunun pengesine diismek 512 | Kulak asmak

475 | Kapana kisilmak 513 | Kulak kabartmak

476 | Kapana kistirmak 514 | Kulak kesilmek

477 | Kapana sikistirmak 515 | Kulak vermek

478 | Kap1 disar1 etmek 516 | Kur yapmak

479 | Karar vermek 517 | Kurban olmak

480 | Karga tulumba etmek 518 | Kuru giiriiltiiye papug birakmamak
481 | Karst koymak 519 | Kuru s6ze aldanmamak
482 | Karsilik vermek 520 | Kus ugurmamak

483 | Kagla g6z arasinda 521 | Kusatma altina almak
484 | Kaslarmi ¢atmak 522 | Kiiplere binmek

485 | Kavga etmek 523 | Lafa tutmak

486 | Kavga koparmak 524 | Lakirdiya tutmak

487 | Kendi kendine konugmak 525 | Layik gérmek

488 | Kendi kendine soylenmek 526 | Lesini yere sermek
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527 | Litufta bulunmak 565 | Mesut olmak

528 | Lizum duymak 566 | Mesgul goriinmek
529 | Liizum gérmek 567 | Mesgul olmak

530 | Maglup olmak 568 | Metanetini kaybetmek
531 | Mahcup etmek 569 | Methetmek

532 | Mahcup olmak 570 | Meydan okumak
533 | Mahkim etmek 571 | Meydan vermemek
534 | Mahkim olmak 572 | Meydana gikarmak
535 | Mahrum etmek 573 | Meydana ¢ikmak
536 | Mahrum kalmak 574 | Meydana getirmek
537 | Mahzur gérmek 575 | Mim koymak

538 | Maksad1 hasil olmak 576 | Misafir olmak

539 | Makul bulmak 577 | Muamele etmek
540 | Malina goz dikmek 578 | Muayene etmek
541 | Malimat vermek 579 | Muhabbet etmek
542 | Mana verememek 580 | Muhabere etmek
543 | Mani olmak 581 | Muhafaza etmek
544 | Manidar gériinmek 582 | Muhakeme etmek
545 | Marifet gostermek 583 | Muhakeme yapmak
546 | Maskara olmak 584 | Muhasara etmek
547 | Maskaraya donmek 585 | Muhtag¢ olmak

548 | Masum goriinmek 586 | Mukabele etmek
549 | Mat etmek 587 | Mukavemet etmek
550 | Mazur gérmek 588 | Muktedir olmak
551 | Mazur géstermek 589 | Mumla aramak

552 | Mecbur kalmak 590 | Musallat olmak
553 | Mecbur olmak 591 | Muvafakat etmek
554 | Meftun olmak 592 | Muvaffak olmak
555 | Memnun etmek 593 | Miicadele etmek
556 | Memnun olmak 594 | Miidafaa etmek
557 | Men etmek 595 | Miiddet gegirmek
558 | Merak etmek 596 | Miinakasa etmek
559 | Merak sarmak 597 | Miinasebet kurmak
560 | Meraka diisiirmek 598 | Miinasebetsizlik etmek
561 | Merakta birakmak 599 | Miiracaat etmek
562 | Meraktan ¢atlamak 600 | Miisaade buyurmak
563 | Meraktan 6lmek 601 | Miisaade etmek
564 | Mesul olmak 602 | Miisaade istemek
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603 | Miisamaha etmek 641 | Pesinden kogmak
604 | Miisterih olmak 642 | Pesine diismek
605 | Miiteessir goriinmek 643 | Pesine diistirmek
606 | Miiteessir olmak 644 | Pesine takilmak
607 | Ne gikar 645 | Pesini birakmamak
608 | Ne hali varsa gérmek 646 | Peyda olmak

609 | Ne miinasebet 647 | Peydah olmak

610 | Nefes aldirmak 648 | Pirelenmek

611 | Nefes nefese kalmak 649 | Pigsman olmak
612 | Nefesi tutulmak 650 | Pot kirmak

613 | Nefret etmek 651 | Protesto etmek
614 | Nesesi yerine gelmek 652 | Punduna getirmek
615 | Nesesini bozmak 653 | Rahat yiizli gormemek
616 | Neye ugradigini bilmemek 654 | Rahatini bozmak
617 | Neye ugradigini sagirmak 655 | Rahatsiz etmek
618 | Niifuz etmek 656 | Rahmetli

619 | Olur sey degil 657 | Raks etmek

620 | Omuz vermek 658 | Rast gelmek

621 | Onuruna dokunmak 659 | Razi olmak

622 | Ordan oraya kosmak 660 | Razi olmamak
623 | Ortadan kaybolmak 661 | Refakat etmek
624 | Ortalig1 velveleye vermek 662 | Reva gormek

625 | Oyun oynamak 663 | Rezil riisva etmek
626 | Odii patlamak 664 | Rezil riisva olmak
627 | Odiing almak 665 | Riayet etmek

628 | Ofkeden ates kesilmek 666 | Rica etmek

629 | Ofkeden dudaklarim kemirmek 667 | Rol yapmak

630 | Oliisii kandilli 668 | Ruhu duymamak
631 | Onem vermek 669 | Riiyalarina girmek
632 | Oziir dilemek 670 | Sabah serifleri hayir olsun
633 | Pabug birakmamak 671 | Sabri tilkenmek
634 | Pahaliya mal olmak 672 | Sag bas yolmak
635 | Para sizdirmak 673 | Sadir olmak

636 | Parmak basmak 674 | Safa geldiniz

637 | Parmaklar1 agzinda kalmak 675 | Sag olun var olun
638 | Pazarlik etmek 676 | Sag salim

639 | Pengesinden kurtulmak 677 | Sahip olmak

640 | Pervasiz goriinmek 678 | Sapsari kesilmek
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679 | Sarf etmek 717 | Sitiine havale etmek
680 | Sarmas dolas olmak 718 | Sahit olmak

681 | Satip savmak 719 | Sasip kalmak

682 | Sebat etmek 720 | Sasirip kalmak

683 | Seferber olmak 721 | Seref duymak

684 | Selam vermek 722 | Serefi bir paralik olmak
685 | Serbest birakmak 723 | Serefine nail olmak
686 | Ses c¢ikarmak 724 | Serefine seref katmak
687 | Ses seda ¢ikarmamak 725 | Seytanin kulagina kursun
688 | Ses seda kesilmek 726 | Seytanin kulagina kursun
689 | Sesi kesilmek 727 | Sikayet etmek

690 | Sevdasina diismek 728 | Suurunu kaybetmek
691 | Sevgisini kazanmak 729 | Siikranlarimi sunmak
692 | Sevk etmek 730 | Siiphe birakmak

693 | Siki tutmak 731 | Siiphe cekmek

694 | Sirrini ele vermek 732 | Siiphe edilmek

695 | Sizim sizim sizlamak 733 | Siiphe etmek

696 | Sinirine dokunmak 734 | Siiphe gidermek

697 | Sinirleri gerilmek 735 | Siiphe uyandirmak
698 | Siper etmek 736 | Siiphe vermek

699 | Sirayet etmek 737 | Stuipheye kapilmak

700 | Sizlere dmiir 738 | Taacciip etmek

701 | Sogukkanliligini kaybetmemek 739 | Tahammiil edememek
702 | Sohbete dalmak 740 | Tahammiil etmek

703 | Solugu kesilmek 741 | Tahammiilii kalmamak
704 | Solugu kodeste almak 742 | Tahkik etmek

705 | Son nefesini vermek 743 | Tahkikat yapmak

706 | Sorguya gekmek 744 | Tahkikatta bulunmak
707 | Soyup sogana gevirmek 745 | Tahmin etmek

708 | SOz misali 746 | Tahrik etmek

709 | S6z sohbet 747 | Tahrip etmek

710 | So6z vermek 748 | Tahsis etmek

711 | So6ziinde durmak 749 | Tahtali koyii boylamak
712 | Soziinden ¢ikmamak 750 | Takdim edilmek

713 | Soziinii kesmek 751 | Takdim etmek

714 | Soziiniin eri 752 | Takdir etmek

715 | Suistimal etmek 753 | Takip etmek

716 | Suyu ¢ekilmek 754 | Taklit etmek
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755 | Talimat almak 793 | Telasa diismek
756 | Talimat vermek 794 | Telasa vermek
757 | Tamir etmek 795 | Temas etmek
758 | Tarassut etmek 796 | Tembih etmek
759 | Tarif etmek 797 | Temenni etmek
760 | Tasavvur etmek 798 | Temin etmek
761 | Tasdik etmek 799 | Teminat vermek
762 | Tasfiye etmek 800 | Teneffiis etmek
763 | Tasim taragini toplamak 801 | Tenezziil etmek
764 | Tas ytrekli 802 | Tepeden tirnaga kadar siizmek
765 | Tatbik etmek 803 | Tepesine binmek
766 | Tath diline aldanmak 804 | Terbiye etmek
767 | Tavsiye etmek 805 | Tercih etmek
768 | Tayin etmek 806 | Terciime etmek
769 | Tebdil etmek 807 | Tereddiit etmek
770 | Tebdili kiyafet 808 | Tereddiit gegirmek
771 | Tebdili ¢ehre 809 | Terk etmek

772 | Tebessiim etmek 810 | Tertip etmek
773 | Tebrik etmek 811 | Tesadiif etmek
774 | Tecaviiz etmek 812 | Teselli etmek
775 | Tecaviize ugramak 813 | Teselli vermek
776 | Tecessiim etmek 814 | Tesir etmek

777 | Tedarik etmek 815 | Tesiri altinda kalmak
778 | Teessiif etmek 816 | Tesis etmek

779 | Teftis etmek 817 | Teskin etmek
780 | Tehdit etmek 818 | Teslim almak
781 | Tehir etmek 819 | Teslim edilmek
782 | Tehlikeden yilmamak 820 | Teslim etmek
783 | Tehlikeye maruz kalmak 821 | Teslim olmak
784 | Tekdir edilmek 822 | Tespit etmek
785 | Teklif etmek 823 | Tesebbiis etmek
786 | Teklifsiz dost 824 | Tesekkiir etmek
787 | Tekrar etmek 825 | Teserriif etmek
788 | Tekzip etmek 826 | Teshir etmek
789 | Telaffuz etmek 827 | Teshis etmek
790 | Telafi etmek 828 | Teskil etmek
791 | Telas etmek 829 | Tesrif buyurmak
792 | Telas gostermek 830 | Tesrif etmek
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831 | Tesvik etmek 869 | Vazife bilmek

832 | Tetkik etmek 870 | Vazife telakki etmek
833 | Tevecciih gostermek 871 | Vedaetmek

834 | Tevecciihiinii kazanmak 872 | Vefat etmek

835 | Tevkif edilmek 873 | Vehme diismek

836 | Tevkif etmek 874 | Verdigi sozii tutmak
837 | Tevkif ettirmek 875 | Vur abaliya

838 | Tir tir titremek 876 | Yabana atmamak

839 | Tongaya diismek 877 | Yad etmek

840 | Toz kondurmamak 878 | Yakayi ele vermek

841 | Tozu dumana katmak 879 | Yakay: kurtarmak

842 | Tuhafina gitmek 880 | Yakay1 styirmak

843 | Tuzaga diismek 881 | Yalvarip yakarmak

844 | Tuzaga diisiirmek 882 | Yanma kar kalmak

845 | Tuzaga diisiiriilmek 883 | Yaran iistiine parmak basmak
846 | Tuzaga siiriiklemek 884 | Yardim etmek

847 | Tuzak kurmak 885 | Yardimi dokunmak

848 | Tiyleri Girpermek 886 | Yardimini esirgememek
849 | Tiymek 887 | Yerinden kimildamamak
850 | Ukalalik yapmak 888 | Yetim hakki yemek

851 | Utancindan yerin dibine gegmek 889 | Yok olmak

852 | Uykular1 kagmak 890 | Yok pahasina

853 | Uykusu kagmak 891 | Yol almak

854 | Uykusunu kagirmak 892 | Yol gostermek

855 | Umidini kesmek 893 | Yol kesmek

856 | Umit etmek 894 | Yola getirmek

857 | Umit vermek 895 | Yolunu kesmek

858 | Ustiine alinmak 896 | Yiikte hafif pahada agir
859 | Ustiine atilmak 897 | Yiiregi ¢arpmak

860 | Ustiine gullanmak 898 | Yiiregi dayanmamak
861 | Uzerine serbet igmek 899 | Yiiregi hoplamak

862 | Vaad etmek 900 | Yiiregi kiit kiit atmak
863 | Vadetmek 901 | Yiiregi parga parga olmak
864 | Vakif olmak 902 | Yiiregi sizlamak

865 | Vakit gegirmek 903 | Yiiregine inmek

866 | Vakit kaybetmek 904 | Yiiregine su serpmek
867 | Vakit kazanmak 905 | Yiirek lizlintiisii

868 | Vaveyla koparmak 906 | Yiiz vermek




907 | Yiiz vermemek

908 | Yiizi glilmek

909 | Yiiziikoyun yatmak
910 | Yiiziini burusturmak
911 | Yiziip yiizlip kuyruguna gelmek
912 | Zaaf gostermek

913 | Zahmet ¢ekmek

914 | Zahmet etmek

915 | Zahmete girmek

916 | Zevk almak

917 | Zevk duymak

918 | Zihninden gegirmek
919 | Zihnini yormak

920 | Zimmetine gecirmek
921 | Zindanlarda ¢iliriimek
922 | Ziyaret etmek
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Ek 3. Cingoz Recai Serisinde Yer Alan ikilemeler ve Ikilemelerin Siklik Dizelgeleri

Sira | Tkileme Sikhk | Yiizde Sira | ikileme SIklik | Yiizde
1 Kendi kendine 61 6.3409 36 Duyar Duymaz 6 0.6237
2 Agir agir 47 | 4.8856 37 | Tirtir titremek 6 | 06237
3 | Siksik 26 | 2.7027 38 | Olan biten 6 |06237
4 Yavas yavas 24 | 2.4948 39 | Acit aci haykirmak 5 0.5197
5 | Aynayn 23 | 2.3908 40 | Bastan basa 5 | 05197
6 Birer birer 16 1.6632 41 Bol bol 5 0.5197
7 | Yanyana 14 | 1.4553 42 | Dorder dorder 5 | 05197
8 Rahat rahat 13 1.3513 43 Gizli gizli 5 0.5197
9 Ara sira 12 1.2474 44 Giinii giiniine 5 0.5197
10 Kolay kolay 12 1.2474 45 Tekrar tekrar 5 0.5197
11 | Gériir gormez 12 | 1.2474 46 | Yerli yerine 5 | 05197
12 ;\tﬁ;kayak IS 12 | 1.2474 47 | Azgok 4 | 04158
13 | Girer girmez 11 | 1.1434 48 | Asagl yukari 4 | 04158
14 Kars1 karsiya 11 1.1434 49 Adim adim 4 0.4158
15 Ust iiste 11 11434 50 Bile bile 4 0.4158
16 Cikar ¢ikmaz 10 1.0395 51 Biitlin biitiin 4 0.4158
17 | Kosa kosa 10 | 1.0395 52 | Boydan boya 4 | 04158
18 Tepeden tirnaga 10 1.0395 53 Dogrudan dogruya 4 0.4158
19 | Olup olmamak 10 | 1.0395 54 | Hay hay 4 104158
20 | Arka iistii 9 0.9355 55 Hayran hayran 4 0.4158
21 | Sallaya sallaya 9 0.9355 56 Isitir isitmez 4 0.4158
22 | Giren gikan 9 0.9355 57 | Parca parga 4 0.4158
23 Kari koca 8 0.8316 58 Hizli hizli 4 0.4158
24 | Tek tiik 8 08316 59 Boylu boyunca 4 0.4158
25 | Teker teker 8 | 08316 60 | Coluk gocuk 4 |0.4158
26 Uzun uzun 8 0.8316 61 Paril paril 4 0.4158
27 | Basbasa 7 07276 62 Okur okumaz 4 0.4158
28 | Giig bela 7 107276 63 | Erge¢ 4 |0.4158
29 Olup biten 7 0.7276 64 Gelir gelmez 4 0.4158
30 Giile giile 7 07276 65 Alir almaz 4 0.4158
31 | Altiist 7 0.7276 66 Diri diri gdmmek 4 0.4158
32 | Allah Allah 6 06237 67 Goz goze gelmek 4 0.4158
33 Kose bucak 6 06237 68 Hiingiir hiingiir 4 0.4158
34 | Ufak tefek 6 0.6237 69 | Oraya buraya 4 0.4158
35 Bir iki 6 0.6237 70 Kilik kiyafet 3 0.3118
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71 Oturur oturmaz 3 0.3118 109 | Gece giindiiz 2 0.2079
72 Girintili ¢ikintili 3 0.3118 110 | Acip kapamak 2 0.2079
73 Kol kola 3 0.3118 111 | Sagina soluna 2 0.2079
74 Bagira bagira 3 0.3118 112 | Ikiser ikiser 2 0.2079
75 Hafif hafif 3 0.3118 113 | Gelen giden 2 0.2079
76 Kapar kapamaz 3 0.3118 114 | Irili ufakli 2 0.2079
77 Tip1s tipis 3 0.3118 115 | Derin derin 2 0.2079
78 | Ote beri 3 0.3118 116 | Sallana sallana 2 0.2079
79 Goz gozl gérmemek 3 0.3118 117 | Bakar bakmaz 2 0.2079
80 Hemen hemen 3 0.3118 118 | Goz gore gore 2 0.2079
81 Korii koriine 3 0.3118 119 | Ust bas 2 0.2079
82 Yer yer 3 0.3118 120 | Siiriine siiriine 2 0.2079
83 Tuhaf tuhaf 3 0.3118 121 | Sesseda 2 0.2079
84 Saati saatine 3 0.3118 122 | Yarim yamalak 2 0.2079
85 Tiirli tiirli 3 0.3118 123 | Ardi arkasi 2 0.2079
86 Durup dururken 3 0.3118 124 | Ses seda 2 0.2079
87 Birer ikiser 3 0.3118 125 | Tath tath 2 0.2079
88 | Evirip ¢evirmek 3 |0.3118 126 | Arka arka 2 02079
89 | Elkol 3 ]0.3118 127 | Boguk boguk 2 | 02079
90 | Sag sol 3 |0.3118 128 | Bulur bulmaz 2 02079
91 | I¢inigin 3 0.3118 129 | Bastan asagi 2 0.2079
92 | iner inmez 3 |031138 130 | Boy pos 2 | 02079
93 Konusa konusa 3 0.3118 131 | Cayir cayir 2 0.2079
94 | Pesisira 2 |0.2079 132 | Enine boyuna 2 | 02079
95 | Ustbas 2 |0.2079 133 | Elele 2 | 02079
96 | Acele acele 2 |0.2079 134 | Gerisin geriye 2 | 02079
97 | Yari yariya 2 | 0.2079 135 | Gelip gelmemek 2 | 02079
98 | inceden inceye 2 ]0.2079 136 | Gozleri fildir fildir 2 | 02079
99 | Delik desik 2 ]0.2079 137 | Isteyip istememek 2 | 02079
100 | Keskin keskin 2 |0.2079 138 | ikiser iiger 2 | 02079
101 | Egri biigri 2 0.2079 139 | Sarmas dolas 2 0.2079
102 | Uger dérder 2 0.2079 140 | Uyur uyumaz 2 0.2079
103 | Sag bas 2 0.2079 141 | Yani basi 2 0.2079
104 | Bes alt1 2 0.2079 142 | Ayda yilda bir 1 0.1039
105 | Dik dik 2 0.2079 143 | Acar agmaz 1 0.1039
106 gijgfr;it]t(en hayrete 2 | 0.2079 144 | Atlar atlamaz 1 |0.1039
107 | Baka baka 5 0.2079 145 | Acilip kapanmak 1 0.1039
108 | Ayak basar basmaz 2 0.2079 146 | Alayh alayl ! 0.1039
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147 | Abuk subuk 1 |0.1039 185 | Derlenip toplanmak 1 |0.1039
148 | Aliah 1 | 0.1039 186 | El kol 1 | 0.1039
149 | Moru mor 1 |0.1039 187 | Edep terbiye 1 | 0.1039
150 | Atar atmaz 1 | 0.1039 188 | Efendi efendi 1 | 0.1039
151 | Ayrilir ayrilmaz 1 0.1039 189 | El ayak 1 0.1039
152 | Bar bar bagirmak 1 |0.1039 190 | Ev bark 1| 0.1039
153 | Bayanlar baylar 1 | 0.1039 191 | Elden ele 1 | 0.1039
154 | Baba ogul 1 |0.1039 192 | Ezilip biiziilmek 1| 0.1039
155 | Bir bir 1 |0.1039 193 | Eften piiften 1| 0.1039
156 | Baska bagka 1 |0.1039 194 | Ecig biiciis 1 | 0.1039
157 | Bagira ¢agira 1 0.1039 195 | Falan filan 1 0.1039
158 | Boylu boyuna 1 |0.1039 196 | Fitil fitil 1 | 0.1039
159 | Bosu bosuna 1 0.1039 197 | Fakir fukara 1 0.1039
160 | Bulunup bulunmamak 1 | 0.1039 198 | Giizel giizel 1 | 0.1039
161 | Bir asag bir yukart 1 0.1039 199 | Genis genis 1 0.1039
162 | Basl basmna 1 | 01039 200 | Gevrek gevrek 1 | 0.1039
163 | Canla basla 1 |0.1039 201 | Geldim geleli 1 |0.1039
164 | Cingin 1 0.1039 202 | Giinden giine 1 0.1039
165 | Cat ¢ut 1 | 0.1039 203 | Gelin damat 1 | 0.1039
166 | Cikip ¢ikmamak 1 0.1039 204 | Gotiiriir gotiirmez 1 0.1039
167 | Catra patra 1 0.1039 205 | Gidip gitmemek 1 0.1039
168 | Cig ¢ig 1 |0.1039 206 | Gelip gegmek 1 |0.1039
169 | Cevirir gevirmez 1 |0.1039 207 | Goz diz 1| 0.1039
170 | Calimir calnmaz 1 0.1039 208 | Gani gani 1 0.1039
171 | Cevrilir gevrilmez 1 |0.1039 209 | Giilliik giilistanlik 1 |0.1039
172 | Dinler dinlemez 1 | 0.1039 210 | Geldi geleli 1| 0.1039
173 | Dereden tepeden 1 |0.1039 211 | Gozleri firtl firl 1 |0.1039
174 | Diisiiniir diisiinmez 1 0.1039 212 | Gelin giivey 1 0.1039
175 | Dayali doseli 1 | 01039 213 | Halis muhlis 1 | 01039
176 | Deste deste 1 | 0.1039 214 | Hepsi hepsi 1 | 0.1039
177 | Dakikast dakikasina 1 | 0.1039 215 | Hatadan hataya 1 | 0.1039
178 | Diisiip kalkmak 1 | 0.1039 216 | Haril haril 1 | 0.1039
179 bDl?(llilaﬁgildlrmak ! P 217 | Hele hele . 0o
180 | Diiser diismez 1 0.1039 218 | Had hesap 1 0.1039
181 | Dalar dalmaz 1 0.1039 219 | Inanip inanmamak 1 0.1039
182 | Dogar dogmaz 1 0.1039 220 | Tleri geri 1 0.1039
183 | Duyulup duyulmamak | 1 | 0.1039 221 | lyi kbt 1 | 01039
184 | Derinden derine 1 | 0.1039 222 | Igice 1 | 01089




311

223 | Inceli kalmnls 1 | 01039 261 | Soy sop 1 | 0.1039
224 | Ik iig 1 0.1039 262 | Solugu kesile kesile 1 0.1039
225 | igeriden disartya 1 0.1039 263 | Soner sbnmez 1 0.1039
226 | Is giic 1| 01039 264 | Siiziile siiziile 1 | 01039
227 | Inip ¢ikmak 1 0.1039 265 | Sag selamet 1 0.1039
228 | Kiy1 bucak 1 0.1039 266 | Satip savmak 1 0.1039
229 | Kapis kapis 1 0.1039 267 | Sirtiine siirtiine 1 0.1039
230 | Kus kis giilmek 1 |0.1039 268 | Senden benden 1 |0.1039
231 | Kulaktan kulaga 1 0.1039 269 | Soldan saga 1 0.1039
232 | Kelime kelime 1 | 0.1039 270 | Sessiz sessiz 1 | 0.1039
233 | Kafa kafaya 1 |0.1039 271 | Séyleye sdyleye 1 | 0.1039
234 | Kol kanat 1 | 0.1039 272 | Soyle boyle 1 | 0.1039
235 | Kalkip inmek 1 |0.1039 273 | Suradan suraya 1 | 0.1039
236 | Kas goz 1 |01039 274 | Tane tane 1 |0.1039
237 | Kan ter 1 |0.1039 275 | Tas toprak 1 | 0.1039
238 | Kesik kesik 1 | 01039 276 | Tika basa 1| 0.1039
239 | Mini mini 1 |0.1039 277 | Ters ters 1| 0.1039
240 | Masum masum 1 | 0.1039 278 | Takila takila 1 | 0.1039
241 | Mistl musil 1 | 01039 279 | Topallaya topallaya 1| 0.1039
242 | Noktas1 noktasina 1 0.1039 280 | Taze taze 1 0.1039
243 | Ne var ne yok? 1 |0.1039 281 | Uzun uzadiya 1| 0.1039
244 | Olsaolsa 1 |0.1039 282 | Ufak ufak 1 | 0.1039
245 | Oynaya oynaya 1 |0.1039 283 | Vah vah! 1 |0.1039
246 | Ofkeli ofkeli 1 | 0.1039 284 | Vari yogu 1 | 0.1039
247 | Ogrenir 6grenmez 1 0.1039 285 | Yeni yeni 1 0.1039
248 | Oteye beriye 1 0.1039 286 | Yaklasir yaklagmaz 1 0.1039
249 | Onii arkast 1 | 0.1039 287 | Yaka paca 1 | 0.1039
250 | Pofurdata pofurdata 1 |0.1039 288 | Yanip yanmamak 1 |0.1039
251 | Paldir kiildiir 1 0.1039 289 | Yanip sonmek 1 0.1039
252 | Pir pir etmek 1 0.1039 290 | Yatip uyumak 1 0.1039
253 | Pir i pak 1 | 0.1039 291 | Yerli yerinde 1 | 0.1039
254 | Soz sohbet 1 | 0.1039 292 | Yer yemez 1 | 0.1039
255 | Sag salim 1 0.1039 293 | Yorgun argin 1 0.1039
256 | Sessiz sedasiz 1 0.1039 294 | Yanasir yanagmaz 1 0.1039
257 | Sizim s1zim sizlamak 1 0.1039 295 | Yurtik pirtik 1 0.1039
258 | Sorgu sual 1 |0.1039 296 | Yatip kalkmak 1 | 0.1039
259 | Soluk soluga 1 0.1039 297 | Yalvarip yakarmak 1 0.1039
260 | Soylene soylene 1 0.1039 298 | Yazkis 1 0.1039




299 | Yiiregi kiit kiit atmak 1 | 0.1039
300 | Zaman zaman 1 0.1039
301 | Nesilden nesile 1 0.1039
302 | Tektek 1 0.1039
303 | Higkira higkira 1 0.1039
304 | Tastan tasa 1 0.1039
305 | Parlayip sénmek 1 0.1039
306 | Giris ¢ikis 1 0.1039
307 | Cici cici 1 0.1039
308 | Kirik dokiik 1 0.1039
309 | Basa basa 1 0.1039
310 | Ardisira 1 0.1039
311 | Sag saca 1 ]0.1039
312 | Bas basa 1 0.1039
313 | Siki siki 1 0.1039
314 | Inip binmek 1 0.1039
%100

962

312



313

Ek 4. Cingoz Recai Serisinde Yer Alan Kalip S6z Kullanimlari

Sira | Kalip S6z Kullanim Sira | Kalip S6z Kullanim
1 Af buyurunuz 35 | Allah tezinden versin
2 Afedersiniz 36 | Allah ualem

3 Aferin 37 | Allah vere

4 Affediniz 38 | Allah zeval vermesin
S Affet 39 Allah, Muhammed, Peygamber askina!
6 Afiyettesiniz insallah 40 Allah’a emanet

7 Agzimi 6peyim 41 Allah’a 1smarladik

8 Aklin1 6peyim 42 Allah’im affet

9 Aklinla bin yasa 43 Aman Allah’im!

10 Aksi tesadiif 44 Aman yarabbi!

11 Aksamlar hayrolsun 45 Amenna

12 | Ala 46 | Arz etmek

13 | Allah Allah! 47 | Arz-1 hiirmet etmek
14 Allah askina 48 Arz1 giikran etmek

15 Allah belani versin! 49 Ask olsun!

16 Allah bilir 50 Bana miisaade

17 | Allah bizi birbirimizden ayirmasin 51 | Basim tstiinde yeri var
18 Allah cezasini versin! 52 Basimla beraber

19 Allah garpsim! 53 Bagimizin géziiniiziin sadakasi
20 Allah diigiirmesin 54 Bagiistiine

21 | Allah elden ayaktan diisiirmesin 55 | Bendeniz

22| Allah felaketlerden korusun 56 | Bereket versin ki

23 | Allah gani gani rahmet etsin 57 | Bravol

24 Allah hakki i¢in 58 Buyurunuz

25 | Allah kahretsin! 59 Cani cehenneme

26 | Allah kazadan beladan esirgesin 60 | Cehennemin dibi!

27 | Allah korusun 61 | Devede kulak

28 | Allah layigini versin 62 Dikkat ediniz

29 | Allah muvaffakiyet 63 | Dinin hakki i¢in

30 /:/li:lsll nmﬁstehaklnl versin! o Diinya hal

31 | Allah ne verirse 65 Efendim

32 | Allah rahatlik versin 66 | Elime geceyim deme
33 Allah raz1 olsun 67 Emre dmade

34 Allah rizas1 i¢in 68 Emrediniz

69

Emr-i hak vaki olmak
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70 Emri ilahi 107 | Hosgakalin

71 Emriniz 108 | Hiirmet etmek

72 Estagfurullah 109 | Hirmetler

73 | Evelallah 110 | g giiveysinden hallice
74 Evvela 111 | Iftihar etmek

75 Eyvah! 112 | Iki gdziim

76 | Eyvahlar olsun! 113 | iki gdziim kor olsun
77 | Eyvallah 114 | iki gdziimiin bebegi
78 | Geceler hayir olsun 115 | imdat!

79 | Gegmis ola 116 | Insallah

80 Gegmis olsun 117 | Istirham etmek

81 Gorustiriiz 118 | Izzet-i nefis

82 Gozii kor olsun 119 | Kahrol!

83 Gozliim 120 | Kanl Kkatil

84 GoOziim ¢iksin 121 | Kanun namina

85 Gozilin aydin 122 | Kargalar goziinii oysun
86 Goziinde tiitmek 123 | Kemali hayret

87 | Goziine dizime dursun! 124 | Kemali hirmet

88 | Giile giile 125 | Keskin mermer dar kuyu
89 Giile giile gidiniz 126 | Korol!

90 Giile giile kullan 127 | Kor olasi

91 Giinaydin 128 | Korolsun!

92 Hacet yok 129 | Kulunuz

93 Hakkin var 130 | Kusura bakmaymiz
94 Haleti ruhiye 131 | Kuzum

95 Hangi riizgar att1? 132 | Litfen

96 Hap1 yutmak 133 | Maazallah!

97 Hay Allah! 134 | Malin gozii

98 Hay hay 135 | Masallah

99 Hayirdir insallah 136 | Mazur goriiniiz

100 | Haywrli geceler 137 | Memnun olmak
101 | Haywrlist 138 | Memnuniyetle

102 | Hayirlis1 Allah’tan 139 | Merhaba

103 | Hayret! 140 | Merhum

104 | Hayrola 141 | Mersi

105 | Hos geldin, sefa geldin 142 | Mesela

106 | Hos geldiniz 143 | Muhterem
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144 | Miidafaa-1 nefis 181 | Seref duymak

145 | Miisaade buyurunuz 182 | Seref verdiniz

146 | Miisaade ediniz 183 | Serefim iizerine temin ederim
147 | Miisaadenizle 184 | Serefine nail olmak
148 | Ne ala 185 | Serefine seref katmak
149 | Ne alemde? 186 | Seytanin kulagina kursun
150 | Ne cesaret! 187 | Siikranlarin1 sunmak
151 | Ne ¢ikar 188 | Takendisi

152 | Ne fayda 189 | Tahtali koyii boylamak
153 | Ne haber? 190 | Tanri rahatlik versin
154 | Ne halin varsa gor 191 | Tas yiirekli

155 | Ne hos tesadiif 192 | Tebdili ¢ehre

156 | Ne miinasebet! 193 | Tebdili kiyafet

157 | Ne seref 194 | Tebrik etmek

158 | Neme lazim 195 | Teessiif etmek

159 | Neyse 196 | Tesekkiir etmek

160 | O seref bendenize ait 197 | Teserriif etmek

161 | Oliimlerden 6liim begen 198 | Tesrif buyurmak

162 | Oliisii kandilli 199 | Tesrif etmek

163 | Pardon 200 | Tevecciihiiniiz

164 | Pekala 201 | Ugurlar olsun

165 | Peki 202 | Vahvah!

166 | Rahmetli 203 | Vakitler hayir olsun
167 | Rica etmek 204 | Vallah billah

168 | sabah serifleri hayir olsun 205 | Vallahi

169 | Safa geldiniz 206 | Vay canina!l

170 | Sag olun var olun 207 | Vay hélimize

171 | Saygilar 208 | Velhasil

172 | Selametle 209 | Velinimet

173 | Selamlar 210 | Vesselam

174 | S6z misali 211 | Ya Rabbi!

175 | Siiphanallah 212 | Ya Resulullah!

176 | Siit kuzusu 213 | Yaziklar olsun

177 | Siitiine havale 214 | Yedi diivel

178 | Sasilacak sey 215 | Yetisin!

179 | Sayan-1 hayret 216 | Yok pahasina

180 | Sayam kabul 217 | Yuh olsun ervahima!
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218 | Yikte hafif pahada agir 221 | Zatnalileri
219 | Yiiregime inecek
220 | Zahmet etmeyiniz
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Ek 5. Cingdz Recai Serisindeki Eserlerin On Kapaklar

Ek 5.1. Elmaslar icinde

o :Peyami ﬁafa -
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Ek 5.2. Tiyatro Baskim
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Ek 5.3. Mison’un Definesi

~ Peyami Fofa -
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Ek 5.4. Esrarh Kosk
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EK 5.5. Sherlock Holmes Istanbul’da

~~ Peyami Jafa -
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Ek 5.6. Seytani Tuzak

~~ Feyami Jafa -
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Ek 5.7. Cingoz Kafeste
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Ek 5.8. Sultan Aziz’in Miicevherleri
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Ek 5.9. Kral Faruk’un Elmaslari
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Ek 5.10. Cingoz’iin Esrar
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Ek 5.11. Zeyrek Cinayeti
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Ek 5.12. Arsen Liipen Istanbul’da
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