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ONUR SOZU
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icinde hem de kaynakcada yontemine uygun bi¢imde gosterilenlerden olustugunu

belirtir, bunu onurumla dogrularim.

Yakup ACAR



ON SOz

Baglama oOgretiminde, geleneksel yontem olan usta-g¢irak (mesk) sisteminin
onemi biiyiiktiir. Bu sistem ile giiniimiize kadar baglama &gretimi siirdiiriilmiistiir. Ilk
olarak Cumhuriyet donemi sonrasi yayinlanmaya baslayan baglama metot kitaplar
incelendiginde bir takim arayislarin icinde olundugu goriilmektedir. Notalarin yazi
seklinde yazilmasi, hecelerin son harflerini uzatarak siire degerlerinin olusturmasi bu
duruma birkag Ornektir. Giliniimiize dogru bu metot kitaplar1 yerini daha bilimsel
calismalara birakmistir. Notalarin porte tlizerinde gosterilmesi, sag el ve sol ele yonelik
simgelerin olusturulmasi gibi yenilikler getirilmistir. Bu yenilikler tuse iizerinde dogru
parmaklar1 kullanma ve dogru tavir ¢calimina yoneliktir. Baglama 6gretimine yonelik
yapilan aragtirmalarda; gelistirilen yontemlerin mesk sistemi ile paralel olarak

stirdiiriilmesinin gerekli oldugu ortak bir diisiince olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu arastirma baglama egitiminde kullanilan notasyonlarin &8renci desifre
basarisin1 6lgmeye yonelik uygulanan deneysel bir ¢aligmadir. Arastirma konusunun
belirlenmesi ve olusmasinda desteklerini esirgemeyen ve her asamasinda goriis ve
diisiinceleriyle katki saglayan degerli damismanim Prof. Dr. Turan SAGER’e,
arastirmanin  sekillenmesi ve ilerlemesi boyutlarinda yardimlarini higbir zaman
esirgemeyen tez izleme komisyonu iiyeleri Prof. Dr. Ersan CIFTCI ve Prof. Dr. Ahmet
KARA hocalarima, verilerin ¢oziimlenmesi ve istatistiksel analizlerin ger¢ceklesmesinde
yardimlarini esirgemeyen Dog¢. Dr. Adem PEKER’e, arastirmanin deneysel boyutunun
gerceklesmesi icin biiylik bir 6zveriyle uygulamalara katilan kiymetli 6grencilere

tesekkiirii borg bilirim.

Diistinceleri, davranislari ve bilgileriyle hayatimin her asamasinda yanimda olan,
beni yonlendiren, adeta evladi gibi yetistiren, sanatin1 ve yagamini her zaman Ornek
aldigim kiymetli hocam Dr. Ogretim Uyesi Murat Kamil INANICI’ya ayrica tesekkiir

ederim.

Tez donemi boyunca tiim stresimi ve sikintimi biiyiik bir sabirla ¢ceken degerli
esim Giilgin ACAR’a, maddi ve manevi desteklerini hi¢bir zaman esirgemeyen annem
Hatice ACAR’a, babam Ensar ACAR’a, degerli kardeslerime ve arkadaslarima

tesekkiirli borg bilirim.
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OZET

BAGLAMA EGITIMINDE KULLANILAN NOTASYONLARIN
OGRENCILERIN DESIFRE BASARISINA ETKISI

ACAR, Yakup
Doktora, Inénii Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Miizik Ogretmenligi Bilim Dali

Tez Danismant: Prof. Dr. Turan SAGER
May1s-2019, XI11+192 sayfa
Bu aragtirmanin amaci, uzun sap baglama egitiminde kullanilan parmak
numarasi notasyonu ve pozisyon notasyonunun égrencilerin desifre basarisina etkisini
dlgmektir. Arastirmanin ¢alisma gurubunu Kafkas Universitesi Devlet Konservatuari
Tirk Miizigi Bolimic THM Anasanat Dali 2017-2018 ogretim yilindaki Lisans bir

smifindan n=10 baglama 6grencisi olusturmaktadir.

Bu arasgtirmada, konunun belirlenmesinin ardindan alan taramasi yapilmis ve
arastirma konusu kesinlestikten sonra aragtirmanin yontemi belirlenmistir. Daha sonra
belirlenen yontem dogrultusunda esit iki grup olusturma adina denklik testi yapilmaistir.
On test uygulamasiyla uzmanlar tarafindan belirlenen ii¢ eser, galigma gruplarina
caldirilip, kayit altina alinmig ve uzmanlara gonderilmistir. Uzmanlar tarafindan
onaylanan performans derecelendirme formu ile 6n test puanlari belirlenmistir. Parmak
numarasi notasyonu ve pozisyon notasyonuna yonelik hazirlanan alistirmalar, on
haftalik siire¢ icerisinde uygulanmistir. Son test asamasinda, uygulama sonrasi 6grenci
desifre performanslart yeniden kaydedilerek ve wuzman goriisiine sunularak

degerlendirme islemi gergeklestirilmistir.

Arastirmanin yontemi yar1 deneyseldir ve on test son test kontrol grupsuz desen
kullanilmistir. Parmak numarasi ve pozisyon notasyonlar1 kullanilarak uygulanan on
haftalik uygulama siirecinden sonra 6n test ve son test farkliliklar1 karsilagtirilmistir.

Analiz 6ncesi verilerin normallik varsayimini karsilayip karsilamadigi incelenmistir.

Elde edilen bulgulara dayali olarak; parmak numarast ve pozisyon
notasyonlarinin ogrencilerin desifre esnasinda; ezgiyi dogru seslendirebilmesinde,

eserin ritmik yapisim dogru seslendirebilmesinde, eserin ezgi araliklarim1 dogru



parmaklar ile seslendirebilmesinde, eserin ritmik yapisim1i dogru tezene yonii ile

seslendirebilmesinde ve eseri dogru tempoda seslendirebilmesinde etkili oldugu

sonuclarina ulagilmistir.

Anahtar Sozciikler: Baglama Egitimi, Parmak Numarasi, Pozisyon, Desifre Basarisi



ABSTRACT

THE EFFECT OF THE NOTATIONS USED IN TRAINING OF
BAGLAMA ON SIGHT-READING SUCCESS OF STUDENTS

ACAR, Yakup
phD, Inonu University, Institute of Educational Sciences
Department of Music Teaching

Advisor: Professor Doctor Turan SAGER
May -2019, XI11+192 pages

The purpose of this study is to measure the effect of finger number notation and
positional notation used in long-necked baglama education on sight-reading success of
students. The study group of the research consists of n = 10 first-grade undergraduate
baglama students from the Turkish Folk Music (TFM) art major in the department of
Turkish Music at the Turkish State Conservatory of Kafkas University in 2017-2018

school year.

In this study, after determination of the research subject, the literature review
was done. The research subject was finalized, and then the method of the research was
determined. Afterwards, in accordance with the method that was determined, the
equivalency test was carried out in order to create two equal groups. With the pre-test
application, the study groups were made to play three musical works determined by the
experts and after being recorded they were sent to the experts. Pre-test scores were
graded according to the performance rating form approved by the experts. Ten-week
exercises for finger number notation and positional notation were carried out. In the
post-test phase, the evaluation procedure was carried out by re-recording post-
application sight-reading performances of the students, and submitting them to the

expert opinion.

The method of the research is quasi-experimental and pre-test post-test design
without a control group was used. The pre-test and post-test differences were compared
after ten weeks of application which was applied by using duate and positional
notations. Prior to the analysis, it was examined whether the data met the assumption of

normality or not.

VI



Based on the findings obtained; it is concluded that during the sight-reading of
the students, duate and positional notations are effective in performing the melody
correctly, performing the rhythmic structure of the work correctly, performing the
melody intervals of the work with the correct fingers, performing the rhythmic structure
of the work in accordance with the correct plectrum directions, and performing the work

at the exact tempo.

Keywords: Practising of Baglama, Duate, Position, Succes of Sight-Reading.

Vil



ICINDEKILER

ONUR SOZU. ..ottt sttt I
ON SOZ....oe 1]
OZET ettt \%
ABSTRACT .ttt b bttt n bbbt VI
TABLOLAR LISTESIL....cooiiiiiiiiiiiniieeieissiesississie s X
SEKILLER LISTESI ...ocviiiiiiiiiiiiiiiiiiee e Xl
KISALTMALAR LISTESI ...ocoiviiiiiiecieiieicecee et s X1
BOLUM I
Lo GIRIS ottt bbbt 1
1.1, Problem DUIUMU .......cooiiiiiiceee s 1
1.2, Arastirmanin AMACI........ceeeiiiuueeeeiiiereeeiirereessiutereesstereesssssreeesassseeessssssesessassnees 2
1.3, Arastirmanin ONEM .......c.cvoveveviieiiieeeeeeee st se st es sttt s s e st s st seseas 2
1.4, Arastirmanin SInIrllKIArt ... 3
1.5, VarsayImIar........ccooiiiiiiiiiiic i 3
1.6, TANIMIAT .ooutiiiii ittt b et e b e e sbe et e e beeenn e 3
BOLUM II

2. KURAMSAL BILGILER VE ILGILI ARASTIRMALAR.........ccccooovvmeerrerrernenns 5
2.1.  Baglamanin Tarihsel STIECT .......cccviiiiiiiiiiiieiieie e 5
2.2. Baglama Egitiminde Metotlagma SUIECI........ccovvreriririeieiieniene e 9
2.2.1. Baglama Egitiminde Megk (Usta-Cirak) Sistemi .........cccocevvviiiiiiinnnnn 10
2.2.2. Baglama Egitiminde Metodolojik Yaklasimlar............cccccoooviiiiiinnennnn 13

2.3.  Baglamanin Organolojik YapiSi......ccoouiiiiieiiniiiiciisseee e 18
2.4. Baglama Ailesi ve Yapisal OzelliKIeri.........ccccoveveveueriicrerieereseceeeeeeseeeen, 21
2.5.  Baglamada DUzZenler.........cccooueiiiiiiiiiiiiic e 25
2.6. Baglamada Yoresel Tavirlar Hakkinda Genel Bilgiler............cccoooiviiinnennnne. 32
2.6.1. Baglamada Tavirli Calim: Dogus , Gelisme ve Giiniimiiz Kullanimi ...... 34
2.6.2. Baglamada Yoresel Tavirlar.........ccccoooeiiiiiiiiiiicccee 36

2.7.  Uzun Sap Baglama Egitiminde Kullanilan Notasyonlar..............cccccoeevinennne 43
2.7.1.  Parmak Numarast NOtaSYONU .........cceriveriirierieniiniesieeiesee e 43
2.7.2.  POZISYON NOLASYONU ....ovveriiiiieitieiieie e eie e se e see e te e e sre e sreeae e 44



2.7.3.  Tablatur NOtASYONU........cccouiiieiiieiie e sttt 47

2.8, T1gili AraStImAlar..........cccceveveiieiveieieiieecie ettt 48
BOLUM 111
3. YONTEM ...ttt 51
3.1, Arastirmanin MoOdeli.......ocoieiiiiiiiiic i 51
3.2, CaliSMa GIUDU ..oouviiiiiiiie ettt e e 52
3.3, Veri Toplama Araclart ........cccueiiieiiiiieici s 53
3.4. Deneysel Islem BasamaKIart............cccceveueviireueiiereieiiceeeeieeeee e 53
3.5, Verilerin ANAlIZi........ccoooiiiiiiic 54
BOLUM IV
4. BULGULAR VE YORUM ...t 56
4.1. Parmak Numaras1 Notasyonunun Ogrencilerin Desifre Basar1 Etkisine Iliskin
BUIGUIAN VB YOTUM ... 56
4.2. Pozisyon Notasyonunun Ogrencilerin Desifre Basaris1 Etkisine Iliskin
BUIGUIAE VB YOTUM ...ttt 59
BOLUM V
5. SONUC VE ONERILER .........ccceosititetieieeiereeeeete e s s tes st en e 69
KAYINAKC A ettt b et b e bt e bt et e e s b e e anbeesbeeenbeeabeeas 75
[ S I PSPPI 82



TABLOLAR LiSTESI

Tablo 1. Parmak Numarasi Notasyonu ile Ilgili On-test ve Son-test Verilerine iliskin

Normallik Testi ve Betimsel DEZErIer.......cccoviiiiieiiiieiieie e 54

Tablo 2. Pozisyon Notasyonu ile Ilgili On-test ve Son-test Verilerine Iliskin Normallik
Testi ve Betimsel DEZEIIET ........cccouiiiiiiiiiiiciiecc e 55

Tablo 3. Parmak Numaras1 Notasyonuyla Ilgili Eserlerin On ve Son-Test Iliskilerine

Yonelik Betimsel DEZETIET .......vviiviiiiiiiiiiii i 56
Tablo 4. Parmak Numarasi Notasyonuyla Ilgili Verilere Iliskin Kovaryans Analizi..... 57
Tablo 5. Parmak Numarasi Notasyonuyla Ilgili Verilere iliskin Levene Testi .............. 57

Tablo 6. Calisma Grubunun On ve Son-test Puanlarna Iliskin Iki Faktdrlii Varyans
AANBLIZE. . bbbt et bbbt e e 58

Tablo 7. Parmak Numaras1 Notasyonuna Iliskin Olgiimleraras1 Farklara iliskin t Testi

SOMUGIATT ..ttt b et e et e e sb e et e e be e et e e naeeenes 59

Tablo 8. Pozisyon Notasyonuyla Ilgili Eserlerin On ve Son-Test liskilerine Y®&nelik

Betimsel DEGETIOr ........ooiiiiiiiiee e 60
Tablo 9. Pozisyon Notasyonuyla Ilgili Verilere Iliskin Kovaryans Analizi................... 60
Tablo 10. Pozisyon Notasyonuyla Ilgili Verilere Iliskin Levene Testi ...........cccoevee.... 60

Tablo 11. Calisma Grubunun Pozisyon Notasyonu On ve Son-test Puanlarina Iliskin iki

FaktOorlli Varyans ANAliZi.......cccoiuiiiiiiiiiiieiiiie s sniee e 61

Tablo 12. Pozisyon Notasyonuna iliskin Gruplararas1 ve Olgiimleraras: Farklara Iliskin t

TESET SOMUGIATT ...ttt ettt st b et esrb e e b e snbeenree s 62

Tablo 13. Birinci Eserin Ezgisini Dogru Seslendirebilme Olgiimiinden Alinan Puanlara

THiSKiN t-TeSth SOMUCIATT «....vvviieteecee ettt ettt sttt e sttt en e 63

Tablo 14. Birinci Eserin Ritmik Yapisini Dogru Seslendirebilme Olgiimiinden Alinan

Puanlara [liskin t-Testi SONUGIATT ........cceveveveeereeeieies et en et 63



Tablo 15. Birinci Eserin Ezgi Araliklarmi Dogru Parmak Numaralarnn Ile

Seslendirebilme Ol¢iimiinden Alinan Puanlara Iliskin t-Testi Sonuglart ....................... 63

Tablo 16. Birinci Eserin Ritmik Yapisina Dogru Tezene Yoniiyle Seslendirebilme

Olgiimiinden Alman Puanlara iliskin Mann Whitney U-Testi Sonuglari....................... 64

Tablo 17. Birinci Eseri Dogru Tempoda Seslendirebilme Olgiimiinden Alinan Puanlara

[1isKin t=TeSti SOMUGIAIT ..v.vcvvveveeeeeteteteee ettt ettt ettt ettt ettt ettt 64

Tablo 18. Ikinci Eserin Ezgisini Dogru Seslendirebilme Olgiimiinden Alinan Puanlara

TlisKin t=TeSth SOMUGIATT ....v.veeecveveiseeceete et ee ettt es ettt es st en et 65

Tablo 19. Ikinci Eserin Ritmik Yapisini Dogru Seslendirebilme Olgiimiinden Alman

Puanlara Iliskin t=Testi SONMUCIATT ......e.vvivieeeieieseeeee ettt et 65

Tablo 20. Ikinci Eserin Ezgi Araliklarin1 Dogru Parmak Numaralar1 ile Seslendirebilme

Olgiimiinden Alinan Puanlara [liskin t-Testi SONUGIAIT..........ccovvevevevireeerereeeeeeeeee e, 65

Tablo 21. Ikinci Eserin Ritmik Yapisina Dogru Tezene Yoniiyle Seslendirebilme

Olciimiinden Alman Puanlara {liskin t-Testi SONUCIATT...........ccoeeieeeieeieee e, 66

Tablo 22. Ikinci Eseri Dogru Tempoda Seslendirebilme Olgiimiinden Alinan Puanlara

Tliskin t=TeSth SOMUGIATT ......vevecvveeeseeceete e ee ettt s ettt es e e enesee e ses e 66

Tablo 23. Ugiincii Eserin Ezgisini Dogru Seslendirebilme Olgiimiinden Alian Puanlara

[liskin Mann Whitney U-Testi SONUGIATIL........ccevevevevereieeeieteeee e, 67

Tablo 24. Ugiincii Eserin Ritmik Yapisin1 Dogru Seslendirebilme Olgiimiinden Almnan

Puanlara [liskin t-Testi SONUGIATT ........ccvevevevereceeeeeetee ettt 67

Tablo 25. Ugiincii Eserin Ezgi Araliklarimi Dogru Parmak Numaralar1 Ile

Seslendirebilme Olgiimiinden Alinan Puanlara Iliskin t-Testi Sonuclari....................... 67

Tablo 26. Ugiincii Eserin Ritmik Yapisina Dogru Tezene Yoniiyle Seslendirebilme

Olgiimiinden Alian Puanlara fliskin t-Testi SONUGIATIT..........c.ccoeveveveveeereieeeee e, 68

Tablo 27. Ugiincii Eseri Dogru Tempoda Seslendirebilme Olgiimiinden Alian Puanlara

[1isKin t=TeSti SONMUGIATT ..v.vevveveviveteeetetete ettt ettt ettt ettt ettt sttt eeeseas 68

XI



SEKILLER LiSTESI

Sekil 1. KOPUZ OINEKIETT .....v.vvvvviiiveiieicvicve et 9
Sekil 2. Sol El Parmak NUMATalari..........coooiiiiiiiiiiie i 44
Sekil 3. POZISYONIAT .......oiiiiiiiiiic s 46
Sekil 4. Baglamaya Uyarlanmig Tablatur.........ccccocvviiiiiiiiin e 48

Xl



KISALTMALAR LISTESI
GTHM : Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
THM : Tiirk Halk Miizigi
TRT : Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu

TSM : Tiirk Sanat Miizigi

X1l



1. GIRIS

Bu boliimde arastirmanin; problem durumuna, alt problemlerine, amacina,

Onemine, varsayimlaria ve sinirliliklarina yer verilmistir.
1.1. Problem Durumu

Baglama c¢algisinin dgretiminde gelistirilen yOntem-teknikler ve yayimlanan
metot kitaplarindan Once geleneksel yontem olan usta-cirak (mesk) sisteminin
kullanildig1 bilinmektedir. Bu geleneksel sistem “formal” ve “informal” olmak iizere iki
tiirdiir. Formal mesk sistemi; giinlimiizdeki bireysel c¢algt egitimi (mesk-i hususi) gibi
dgreticinin dgrencisiyle birebir ilgilenmesi ve dgretmesidir. Informal mesk sistemi ise;
miizik cemiyetleri gibi ¢esitli mesk ortamlarinda 6grencinin (¢iragin) Ogreticisini

(ustasini) gézlemleyerek icrasindaki ¢alim tekniklerini hafiza etmesidir.

Mesk sisteminde gorsel ve isitselin bir arada olusu, Ogretme/6grenmede
kolaylig1 ve Ogrenilenin hafizada kalici olmasini saglamaktadir. Fakat bu sistemde
ogrenci hocasindan (ustasindan) aldigi egitimle sinirh kalarak sadece hocasinin bildigi

yontem-teknikleri ve dagarcigi 6grenebilmektedir.

Baglama 6gretimi i¢in gelistirilen yontem-teknik ve metot kitaplarindan baglama
O0grenmeyi hedefleyen bir 0Ogrenci, hoca destegi almadigi durumda O6grenmede
zorlanabilmekte, eser ve etiitleri olmasi gerektiginden daha fazla siirede

¢oziimleyebilmekte veya yanlis 6grenebilmektedir.

Bu diislinceler dogrultusunda; sadece mesk sistemiyle veya sadece metot
kitaplariyla bireysel sekilde ¢alismanin baglama 6gretiminde ve 6greniminde daha az
etkili olabilecegi, gelistirilen yontemlerin mesk sistemi ile paralel bir sekilde

stirdiiriilmesinin gerekli oldugu diigiiniilmektedir.

Baglama Ogretimine yonelik ilk metodolojik ¢alismalarin ~ Cumhuriyet
Doneminde yapildigi bilinmektedir. Bu siire¢ igerisinde yazilan ilk metot Kitaplarinda
tirkiiler nota isimleri ile ifade edilmis, nota isimlerinin sonlarindaki harfler uzatilarak
stire degerleri anlatilmaya calisilmistir. Daha sonralar1 yazilan metot kitaplarinda
notalar simgesel olarak kullanilmaya baslanmis fakat herhangi bir notasyon ya da
Ogretim yontem-teknigi kullanilmamustir. Bu  kitaplarda, baglama ailesi, yapisal

ozellikleri, baglama tutus, mizrap tutus-vurus ve baglama tizerindeki perde sistemi gibi



nazari ve teknik bilgilere yer verilmemistir. Yazilan etiit ve eserlerin notalar1 derlenmis,

bir araya getirilmis ve baglama repertuar1 olusturulmustur.

Cumbhuriyet Déneminden giiniimiize dogru yaymlanmis metot kitaplar1 giderek
daha amacina uygun yazildigi ve bu sayede O6gretim/6grenim kolayligi sagladigi
goriilmektedir. Giinlimiizde ise ¢esitli simge ve notasyonlar kullanilarak baglama (tuse-
sap) lizerinde dogru parmaklari kullanmayi, dogru pozisyonlarla geckiler yapmayi,
ritmik kaliplar1 dogru mizrap yonleriyle calmay1 ve buna benzer teknik icra 6gretimini
hedefleyen metot kitaplar1 yayimlanmistir (Ekici, 2012; Giildas, 2012; Kaya, 2011,
Karahan, 2010).

Bu tespitler dogrultusunda; 6gretilen notasyonlarin, 6grencinin bireysel olarak
etiit, tiirkli veya enstriimantal eser desifre ederken dogru parmaklar1 kullanmada etkili
olup olmadigi problem durumu olarak belirlenmis ve bu problem durumunu

sonuglandirma adina alt problemler su sekilde olusturulmustur;

1. Parmak numarasi notasyonunun oOgrencilerin desifre esnasinda dogru

parmaklar1 kullanmalarina etkisi var midir?

2. Pozisyon notasyonunun o6grencilerin desifre esnasinda dogru parmaklari

kullanmalarina etkisi var midir?
1.2. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci, uzun sap baglama egitiminde kullanilan parmak
numarasi notasyonu ve pozisyon notasyonunun, 6grencilerin desifre basarisina etkisini

belirlemektir.
1.3. Arastirmanin Onemi

Uzun sap baglama Ogretimine yonelik yapilan arastirmalar incelendiginde
mizrap (tezene) tutus-vurus ve yoresel tavirlar tizerine birgok notasyonlarin gelistirildigi
ve deneysel caligmalarin yapildigi fakat tuse (klavye-sap) iizerinde notasyona yonelik
deneysel calismalarin yapilmadigi tespit edilmistir. Bu acidan uzun sap baglama
Ogretiminde kullanilan parmak numarasi notasyonu ve pozisyon notasyonu ile ilgili
etiitler hazirlanarak uygulamasi yapilan ilk caligma olmasi ve diger c¢alismalarin

uygulama boyutunu tamamlamasi agisindan 6nem arz etmektedir.



1.4. Arastirmanin Simirhhiklar:

Aragtirmanin bu boliimiinde ¢aligmayi sinirlayan faktorler asagida belirtilmistir;

Bu arastirma, Kafkas Universitesi Devlet Konservatuar1 Tiirk Miizigi Boliimii
THM Anasanat Dali 2017-2018 egitim-6gretim yili 1. Simif n=10 baglama

Ogrencisi

Uygulama siiresi olan 2017-2018 bahar donemi egitim-6gretim yilinin ilk on

haftasi

Aragtirmaci tarafindan gelistirilen parmak numarasi notasyonu ve pozisyon

notasyonu performans degerlendirme formu

Uzman gorisleri

Uygulama asamasinda baglama 6gretimine yonelik gelistirilmis notasyonlardan;

parmak numarasi notasyonu ve pozisyon notasyonu ile sinirlandirma yapilmistir.

1.5. Varsayimlar

Varsayim, dogru olarak kabul edilen bir diisiinceyi temsil etmektedir. Bu

diisiinceyle arastirmanin varsayimlari asagida maddeler halinde verilmistir.

Arastirmanin uygulama boyutunda calisma gruplarindaki O6grenciler gergek

performanslarini yansitmiglardir.

Veri toplama araclari uzman goriisleri dogrultusunda hazirlandigi i¢in, uygulama
yontemleri ve bu yontemlerle toplanan veriler neticesinde elde edilen sonuglar

yeterince gegerli ve giivenilirdir.

1.6. Tanimlar

Arastirmada ele alinan konulara iliskin baglama icrasinda ve egitiminde kullanilan

terimlere yonelik tanimlar agsagida sunulmustur.

Notasyon: Simgelentim. Sayilarin, niceliklerin ve bagka varliklarin simgelerle

gosterimi ya da boyle simgelerin olusturdugu dizge.



Pozisyon: Baglamada elin klavye (tuse) tizerindeki konumudur (Kaya,
2011:49).

Tablatur: Terim Latince tabula: “tablo, ¢izelge” sdzciigiinden tiiretilmistir. Telli
calgilar ile klavyeli calgilar i¢in ayri nitelikler tasiyan bu geleneksel miizik
yazis1 yontemi, daha ¢ok lavta, gitar ve org i¢in diizenlenmis ve Ozelliklerine

gore belirlenmistir (Say, 2002:504).



2. KURAMSAL BILGILER VE iLGILi ARASTIRMALAR

Bu boéliimde, arastirmanin amacina yonelik kuramsal bilgilere yer verilmistir.

Ayrica, kuramsal temeli sunulan konularla ilgili literatiir ¢alismalar1 bulunmaktadir.
2.1. Baglamanin Tarihsel Siireci

Guinimiizdeki sekli ile Anadolu’ya ait olan baglama, Orta Asya’daki kopuzun
cesitli degiskenlere ugramus hali olarak kaynaklarda ifade edilmektedir. ilk tarihlerden
giiniimiize kadar insanoglu yasamsal tecriibelerini sonraki nesillere aktarmistir. Zamanla
ait olduklar1 toplumun kiiltiirel yapilarin1 bigimlendirmis ve yayginlastirmistir. Kopuz
saz1 da halkin degisen yasayis bi¢imlerine bagli olarak ¢esitli degisim ve gelisim

evrelerine ugramis ve giinlimiiz baglama halini almistir.

Baglamanin giiniimiize kadar uzanan son hali Cumhuriyet Dénemiyle sinirl
oldugu bilinmektedir. Baglamanin tarihi siirecini kapsamli anlayabilme adina 6ncelikle

kopuzun tarihgesi arastirilmistir.

Kelime kokeninden baslayacak olursak; Mahmut Ragip Gazimihal; kopuzun
“kov” ve “kov1” kokiindeki oyuk sey anlamindan daha ¢ok “kopsamak” fiilinin kokiine
bagli oldugunu, kopsamanin ise kopuz g¢alanin el ve parmaklariyla “kopmak, firlamak
ve segirtmek” anlaminda oldugunu ifade etmektedir (Gazimihal, 1975:17). Bu
diisiinceye paralel olarak Bahaeddin Ogel, “Tiirk Kiiltir Tarihine Giris” isimli
kitabinda; kopuzun ¢esitli Tiirk agizlarinda, “kobuz, kobus, kobiz-kobis, komuz-komus,
komiz-komis” oldugunu ve kopuz ¢almak anlaminda “kopsamak, kobzadi, kobzald1”

gibi fiillerin tiiredigini ifade etmistir (Ogel, 1987:237).

Kopuzun ilk ne zaman ve ne sekilde ortaya ¢iktigi kesin olarak bilinmemekle
birlikte hem parmakla hem de yayla calindig1 diisiincesi kabul edilmektedir. Ogel,
kapuzun hem elle hem de yay ile ¢alindigin1 ancak yay ile ¢alinmasinin daha eskiye
dayandigin1 (1987:269), Gazimihal ise yaysiz sazlarin kidemi yaylilar merhalesinden

daha eski oldugu diisiincesini 6ne siirmektedir (1975:16).

Parlak (2000), kopuz ve kopuzdan tiireyen sazlar hakkinda “esen riizgarlarin
sazliklardaki kirik kamiglara carpmasiyla ¢ikan ve ilk insanlarin iiziintiili, sevingli
anlarinda ¢ikarmis olduklari seslerin ilk miizik duygularii verdigi kabul edilmektedir.
Zamanla kamig ve kiristen ¢ikan bu sesler insanlarin ilgisini ¢gekmis, kullanmis olduklari

okun, yay kirigine siirtiinmesi ile olusan tin1 kesfedilmis ve bilingli olarak bu sesler



cikarilmaya baglanmistir. Avlanma yayma okun siirtlinmesiyle meydana gelen yapiya
“oklug” denilmistir. Daha sonralar1 oklugun ucuna su kabag1 vb. ilave edilerek “1kl1g”
elde edilmistir. su kabaginin iist kismina ince deriler gerilip, kiris telleri, bu deri
tizerinden gecirilmis, ok yerine de bir bagka yay kullanilmigtir. Béylece yayli ve yaysiz
(parmakla ve mizrapla ¢alinan) telli sazlarin atalar1 dogmustur. Kopuzun gévdesi daha
sonralar1 su kabag1 yerine armudi sekilde gesitli agaglardan oyularak yapilmis, {izerine
yine deriler gerilmis, uzun yillar calinmig, zaman i¢inde derinin yerini aga¢ gogiis at kil

ve kiris, tellerin yerini ise metal teller almistir” seklinde diigtinmektedir (S.7).

Bu agiklamalardan; Tiirk ¢algilarinin ilk ¢ikiginin ayni tiir ¢alginin parmakla ve

yayla ¢alinmasi ile dallara ayrilarak gelismeye basladig1 goriilmektedir.

“Kopuz, tarih i¢indeki seyahati sirasinda gectigi cografyalarda onu kullanan
topluluklarin sarki ve melodilerine gore sekillenmis, Tiirk kavim ve kabileleri arasinda
baska miizik aletleri ile karismis ve farkli bazi sazlar da kopuz ismi ile anilmistir.
Tirkler arasinda asirlardan beri koklesen kopuz, kendi asli seklini her yerde muhafaza

edememistir” (Feyzioglu, 2006:237).

“Kopuz govdesinin onceleri avug i¢i seklinde agaclardan oyularak yapildigini ve
tizerine deri gerilerek uzun yillar ¢calindigini fakat 18. yy’dan sonra deri yerine agag
kullanildigr da Evliya Celebi’den anlagilmistir. Asya Tiirkleri calgilarini tel sayisina
gore adlandirmustir. iki telli ve parmakla galinanlarin yaygin adi “dutar” dir. Tel sayisi
ikiden cok olanlar “Dombra, Dambira ve Tambura” olarak adlandirilmistir. Ozbekler,
t¢ telli ve kalin sapli tamburalarina “Setar”, dort tellilere “Cartar”, bes tellilere
“Penctar” ve alt1 tellilere “Sestar” denilmistir (Ekici, 2012:40). Alt1 telli olan sestar,
daha ¢ok Iran ve Azerbaycan Tiirklerince taninip bilinmektedir. Eski eserlerde bu calg

alt1 telli kopuz olarak yorumlanmistir” (Feyzioglu, 2006:240).

Savasc1 ve gogeri bir ik olan Tiirklerin genelde tarih boyunca at sirtindaki
seriivenini konu alan ve atin kogsma tiirlerini melodileriyle tasvir eden kopuz, davuldan

sonra ¢ogu Tiirk devletlerinde temsil niteligi rolii kazanmastir.

“Ikhig calgisindan tiiredigine inanilan arp ve lir gibi calgilarin baglama ile
fiziksel ve icra yoniinden benzesmedigi; dolayisiyla kopuzun yay goriinlimiindeki ilk
halinden tuse manti§ina geg¢ilen dénem, kopuzun giiniimiiz baglama ¢algisiyla benzer

halinin olusmasi agisindan 6nem arz etmektedir” (Hashas, 2013:8).



Erdener (2015) ¢alismasinda, Tiirkiye’de yaygin bir goriis olan, sazin kopuzdan
tiremis bir ¢algi oldugunu ve bu nedenle kopuza sazin atasi denildigini ancak,

kendisinin farkli bir diisiinceye sahip oldugunu ifade etmektedir;

“...Bu soylemler bir arastirmanin sonunda ortaya cikan verilere dayanmaz. Bazi
kaynaklar sazin kopuzdan tiiremedigini, Orta Asya’da kopuz ve sazin ¢ok uzun siire
aynt zamanda ve yan yana var oldugunu gosteriyor... Saz ve kopuz, calinista,
cikardiklar seste ve gerekse yapilislarinda birbirine ¢cok benzemeyen iki ayri galgidir.
Biri kabak kemane gibi dikine tutulur ve yayla calinir, gogiis kapag: deri ile kaplanir.
Digeri ise yatay olarak ve tezene ile ya da parmakla ¢alinir. Mogolistan’da 5. Y{iizyildan
kalan saz ve Orta Asya’da Tiirk halklar tarafindan kullanilan dutar, komuz ve dombira
gibi ¢algilar da sazin kopuzla yan yana var oldugunu acikca gostermektedir. Tiirkler
Anadolu’ya gelmeden bin yi1l dnce yaygin olan saza ¢ok benzer calgilar da kopuzdan

tiirememistir. Saz ve diger ¢algilar giderek kopuzun yerini almiglardir.” (s. 27-31).

Baglama terimi, sazdan sonra en yaygin olarak bilinen isimdir. Arastirmacilara
gore sazin sapma perde baglanmasindan Otiirii baglama isminin konuldugu
distiniilmektedir. Bagka bir goriis ise “baglamak” kelimesi 16. yy metinlerinde
“kapamak” anlamina da geldigi ve dolayisiyla gogse kapatilan tahtadan da

kaynaklanabilecegidir.

Yukarida baglama adimin nasil olustugunu ifade eden iki yaygin goriis
sunulmustur. Bunlarin disinda dikkat ¢eken ¢esitli diisiincelere de rastlanilmistir. Bu

konuyla ilgili olarak;

Ozdek (2005), “baglama isminin kullamlmasiyla kopuzun sapma perde
baglanmasinin dogrudan bir iligkisi varsa, sapa perde baglanmasi fikrinin 17. yy’da
ortaya ¢iktigimmi kabul etmek gerekir ki bu da kabul goren bir yaklasim olmamuistir.
Ayrica sapina perde baglanan diger calgilarin isminin de “baglama” kelimesinden
tiiretilmis olmas1 gerekirken bdyle bir durum da s6z konusu degildir” seklinde ifade

etmistir (s.17).

Akbulut’dan akt. Alg1 (2015), “baglama gelenekte hi¢cbir zaman “nagme” calgisi
olarak kullanilmaz. Gelenekte esas olan “s6z”diir. Saz, sozii bazen birbirine baglar
bazen de ona eslik eder. Esasinda baglama, adin1 sapindaki perde baglarindan almaz.

“Baglama”, adim gelenekteki kullanilis amacindan alir” (s.24).



Baglama ismine yonelik bir baska goriis ise Kurt (2016)’a aittir; “Alevi-Bektasi
edebiyatt ve miiziginin sekillenmesiyle olusmus “Deste Baglama” gelenegi, ayin-i
cemlerin ve muhabbetlerin en 6nemli ana unsurlardan biri haline gelmis, bu gelenek 17.
ylizyilldan sonra hem sazin kendisine, hem de sazin calindigi diizene (akort) adim
vermistir. Deste baglarken ¢alinan diizene, zaman igerisinde her kesimden kabul goren
“Baglama Diizeni”, sazin adina da, mecaz-1 miirsel ile desteyi baglayan ara¢ anlaminda

”Baglama” denilmistir” (s.61).

Degisik adlandirmalarla giiniimiize ulagsan baglama, zaman icerisinde yapisal

degisikliklere de ugramistir.

Baglamanin degisim ve gelisiminde “tel” unsuru dnemli bir paya sahiptir. Telli
sazlarda kullanilan ilk tel maddesi at kilidir. Daha sonrasinda bagirsak (kiris) teller
kullanilmustir. Ipegin oldugu ve ulasilabildigi yerlerde ipek tel de kullanilmistir. Telli
sazlarin degisim ve gelisim siirecinde son olarak metal tellere gecilmistir ki, ¢algilara

tin1, icra ve bigim yoniinden ¢esitli degisimler getirmistir (Oral, 2010:4).

Baglama, iilkemizde en yaygin kullanilan halk calgilarindandir. Anadolu’nun
hemen hemen her yoresine kendini benimsetmistir. Genis bir alana yayilan baglama

yorelere gore diizen, boyut ve icra teknikleri agisindan degiskenlige ugramstir.
Bu durumu Kurt (1989) soyle ifade etmistir;

“Kopuz sazi gelistikce perde ve tel sayilart artmis, kullanim ama¢ ve alam1 da
genislemistir. Bununla beraber daha ¢ok ihtiyaca cevap veren tiirler kalic1 olmus, kiiltiir
alig verisinin de etkisiyle belli isimler altinda toplanmistir. Halk sazlarinin
ozelliklerinden biri de halkin kendi sazini kendi imkanlar1 ile yapabilmesidir. Halk
kendi ¢alacagi baglamasini ydresinin sartlarina gore yapmus, tel ve perde sayilarini
yoresinin miizikal yapisinin ihtiyacina goére takmig ve baglamistir. Bu sebepledir ki,
yorelere gore formlari, perdeleri, tel sayilar1 birbirinden farkli bir cok baglama tiirii
ortaya cikmistir. Bugiin baglamanin calinmadigi yodremiz yoktur. Baglama calma
geleneginin yiizyillardir devam etmesinin, ragbet gérmesinin sebebi vardir. Baglama tek
bagina calinabilen sazlardan biridir. Yaninda ikinci bir saz ¢alma ihtiyaci ¢ogu kez
duyulmamistir. Calinma o6zelliginden dolayr ritim ve melodi bir aradadir. Halk
miiziginin ihtiyacina uyum saglanmis tasinabilir bir sazdir. A¢ik hava sazi degil oda

sazidir. Agsiklik geleneginde, asiklarin  dilinin  ¢oziilmesinde, dogaglama siir



sOyleyebilmesinde, derdini anlatabilmesinde en biiyilk yardimcidir. Degisik tiir ve

boylariyla ¢cok yonlii olarak kullanilmaktadir.” (s.12).

Sekil 1. Kopuz Ornekleri

Feyzioglu (2006), “Tiirklerin milli saz1 olan kopuz, tlizerindeki emaneti igleyip
gelistirerek, hem Tiirk Musikisi organolojisinin temelini olusturan baglama ailesi, ud ve
tambur gibi calgilar1 giinlimiize tagimis hem de tarihte kopuzun sirtinda olusup gelisen,
samanlik, destan anlatma geleneginin devami olan asiklik gelenegini bugiine dek
stirdiiregelmistir.” ifadelerini kullanarak kopuz ve baglama arasindaki kiiltiirel kopriiye

dikkat ¢cekmistir (s. 245).

Yapilan arastirmalar dogrultusunda, kopuzun en biiylik degisime ve gelisime
Anadolu’da ugradigi, ilk hali itibariyle kopuza bagirsak kiristen ses perdeleri
olusturuldugu, deri gogiisten kapak gogse gecildigi ve at kili yerine madeni teller
kullanildig1 ortak bir goriistiir. Calim teknigine yonelik, baglamanin mizrap (tezene) ile
calimmaya baglanmasi, tahta gogse ve celik tellere gecilmesinden otiirii oldugu

diistiniilmektedir.
2.2. Baglama Egitiminde Metotlagsma Siireci

Baglama, giiniimiizde kullanilan yontemlerden 6nce usta-¢irak iligkisinin (mesk)
kullanildig1 bilinmektedir. Ciragin, ustasin1 gézlemleyerek takip etmesi ve usta, ¢iragini
karsisina alip caldigi eseri Ogretebilecegi sekilde tekrar ederek gostermesi megk

sisteminin temelidir.
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2.2.1.Baglama Egitiminde Mesk (Usta-Cirak) Sistemi

Tiirk milleti gocer ozelligiyle diinyanin her kdsesine yayilmasina ve kiiltiir
etkilesiminde bulunmasina ragmen yerlesik hayatin getirdiklerinden mahrum kalarak
sahip olduklar1 miizik kiiltiirlerini nota yazisinin kullanimina kadar megsk sistemi

sayesinde asirlarca koruyabilmis, aktarabilmislerdir.

“Mesk yliz ylize egitim gerektirir. Talebenin hocasinin karsisinda oturup
basindan sonuna dek onun yaptiklarini, sdyleyip okuduklarini, hareketlerini iyice

anlamasi, 6ziimsemesi, yorumlamasi ve sonra yiiziine karsi tekrar etmesi gerekir”

(Behar, 2014: 56).

Tiirk miiziginde notanin kullanilmadigi zamanlarda olduk¢a 6nemli bir isleve
sahip olan mesk, miizik {statlarinca devam ettirilmis ve bu suretle belirli bazi tisluplar
asirlarca sonraya tasinarak miizik eserleri de hafizadan hafizaya aktarilmak suretiyle
unutulmaktan kurtarilmistir. Eserin hafizaya alinmasi, ona uygun yorum ve tavir
zenginliginin belirlenmesi anlamina da gelmektedir. Hafizanin donem i¢inde musiki
icin tasidigi Onem, ‘mesk’ olarak tanimlanan miizik egitim sistemini gelistirmigtir

(Demirgen ve Sazak, 2013:30).

“Anadolu miizik kiiltiiriiniin ¢ekirdeklerinden olan ve hatirlamanin bi¢imine
kendine 6zgiiliikleriyle biiriinen gezek, barana, sira gecesi, cem, oturak gibi ortamlar;
sessel ve zamansal kiimelenme tiplerini hem belirleyen, hem de birbirleriyle
harmanlayarak dolasimini saglayan kodlarin da aktarildigi, paylasildigi ve hatirlandig
mekanlardir. Miizik kiiltiiriine iliskin 6rneklerin seslenisiyle kendilerini asikar eden
kodlarin aktarimi ve paylasimi yazili bir metne degil, hatirlama ve yinelemeye dayali
yapilmaktadir. Ogrenme isi “ise vuruk” bir nitelikte gerceklesmekte, Ogrenilen ve
ogretilenler bir metne donistiirilmemektedir” (Karahan, 2009:1-2). Bu konu hakkinda
Ersoy (2011) calismasinda Nida Tiifek¢i’nin halk miizigi ve icracilik hakkinda su

[3

diisiincelerine yer vermistir; “...halk geleneginde kagitla calisma yoktur. Siz kagidi
kullanin ondan istifade edin, notadan istifade edin ama icracilikta miimkiinse
ezberleyerek calisin. Gelenek bdyledir, tavri da yorumu da boyle verebilirsiniz. Yoksa

sadece sekilci olursunuz...” (S. 74).

Oral (2016)’a gore usta-cirak iligkisinin en 6nemli faydasi, 6grenen ve dgreten

arasinda bir bag olusturarak oOgrenenin ustasini taklit yoluyla kendine uslib
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kazandirmasidir. Ayni calismasinda Ozcan (2004)’ 1 su ifadesine yer vermistir; “mesk
metodunun en bliylik faydasi talebenin bir eseri, bir g¢algiyl, herhangi bir musiki
teknigini ve icrasini hocasinin tarz ve lislubuyla 6grenerek “tavir” denen o ekolii devam
ettirmesi olmustur. “Eser gegme” tabirinin de kullanildigr meskte musiki eserleri hoca
tarafindan seslendirilir, talebeye usuliiyle birlikte bolim bolim veya biitiiniiyle
defalarca tekrar edilerek ezberletilirdi. Burada eserdeki herhangi bir notanin 6grenilmesi

s6z konusu olmadigindan hafizanin ¢gok énemli rolii bulunuyordu.” (s. 5-6).

Ersoy (2012) Mesk yontemine Tiirk miizik kiiltlirii icerisinde ¢ogu zaman

olumsuz bir anlam ytiklendigini diistinmektedir;

“.Kimi mizik yazarlari, Tirk miiziginde c¢algt Ogretiminin geri kaldigmni,
metotlagamadigini, bunun sebebinin de mesk yonteminde var olan usta-cirak iliskisi
oldugunu vurgulamistir. Bir yanilg: olarak, usta-¢irak iliskisi, gayri-sistematik bir ¢algi
Ogretim silireci olarak tanimlamakta ve bu siirecin acil bir bigimde terk edilmesi
gerektigi, “metot” ve “usta-cirak”, calgi Ogretiminde birbirlerinin alternatifleri gibi
algilanmakta ve metotlasma silirecinin baslamasiyla da usta-cirak iligkisinin bitecegi
diisiiniilmektedir. Metotlasma, elbette bir sistematiklesme ve standartlagtirma
saglamaktadir ve ¢algi 6gretiminde son derece gerekli ve faydalidir. Ancak metot ¢algi
egitimi i¢in tek bagina yeterli olmayacaktir. Metot iizerinden 6gretim verildiginde bir
yanilsama olarak siirecin degisecegi, niteligin artacagi diisiilmektedir. Metotla birlikte
belki ¢algi 6gretim siireci kurumsal bir mekéana taginacak ve sistematize edilmis bir
Ogretim yontemine dayali yiiriitiilecektir, ancak calgi 6gretimi aslinda edimsel olarak

yine bir 6gretene, bir de 6grenene dayal bir bigimde devam edecektir...”

Tiirk kiiltlirtiniin tasiyict ve koruyuculart olan ozanlar miizik kiiltiiriimiizi
ylizyillardir gerek kopuzla gerekse de giiniimiizdeki adiyla baglamayla temsil

etmektedirler.

Baglama icra geleneginde “listadin” onemini vurgulayan Oztiirk (2013),

baglama iistadinin herhangi ve siradan bir icraci olmadigini diistinmektedir;

“,..ustadlik, geleneksel begeniye uygun olma, takdir edilme, gdzde olma, onaylanmis
olanlarin onayini alma, takdir edilmislerin takdirini kazanma gibi yol ve siiregler iginde
gelisme gosterir. Yetenek, iistadligin olmazsa olmaz vasfidir. Ancak tek basina
yetenegin, iistadlik kiiltiirii agisindan “yeterli sart” olusturmadigi goriiliir. Siireg igcinde
daha ¢iraklik asamasindayken iistadin géziine girme, takdirini ve dvgiisiinii kazanma

onemli bir etken olarak ortaya ¢ikar. Boylece iyi ¢alma sdylemenin yaninda, iistadin



12

begeni ve takdirine uygun tarzda hareket etme, saygili olma, uygun tarzda davranma
gibi etkenler de ¢iragm, listad karsisindaki durum ve konumun belirler. Sadece ¢ok
yetenekli olan ve ¢ok iyi veya iist-diizeyde ¢alan veya sdyleyen bir icract olma, {istadlik

nazarinda sadece dikkat ¢ekici olmanin bir unsurudur” (s.2).

“Usta-cirak iligkisinde en onemli kavram kuskusuz ki ¢iragin segilmesini saglayacak
olan takdir sistemidir. Takdir etme, esasen miizik kiiltiirine katilma anlaminda

i3]

{istadligin ayirt edici niteliklerinden biridir. Ustad, seger; eler; “cirak” acisindan
taninmaya onay verir. Bir anlamda iistad, ¢iragin Oniinde kapi acan, ona yol veren
kisidir. Ustadin takdirini kazanma, miizik kiiltiiriine katilmanin da en gecerli ve
giivenilir yolu olmaktadir. Ustadin referansi, onay, takdiri, dvgiisii ve destegi, ¢iragin
taninmasi, kabulii ve benimsenmesinde son derece etkilidir. Cilinkii iistad, miizik
kiiltiiriine katilma siireci anlaminda kat edilecek yolu kisaltir. Tiirk miizik kiiltiirii i¢inde
oldugu gibi baglama icracilii geleneginde de bu geleneksel sistemin sayisiz ornegi

bulunabilir” (Oztiirk, 2013:4).

Ulkemizde; geleneksel sistemde baglama egitiminin verildigi kurum kuruluslar
bulunmaktadir. Bu kuruluslardaki egitim sisteminin temeli 6grenciye kisa zamanda

repertuar olugturmak ve bu repertuarin icrasini saglamaktir.

“Baglamanin, iilkemiz miizik dokusu igerisindeki yerinin olduk¢a Onemli
oldugunu belirten Kaptan (2011) baglamanin, kiiltiirel birikimini biinyesinde en iyi
barindiran ve acia ¢ikaran temel bir ¢algi oldugunu ve bu baglamda; baglama
ogretiminin teknik bir beceri olmaktan ¢ok “miiziko-kiiltiirel” bir beceri olarak
degerlendirilmesi gerektigini vurgulamaktadir. Baglama egitmeni ile birebir ¢alismak,
dogru tavir ve lsluplar1 dinlemek, taklit etmek ve tekrarlayarak 6grenme seklinde ifade
edilebilecek “usta-girak” sisteminin ¢agdas sosyal ve egitim yapisina uygun bir tarzda

devam etmesi gerektigi diisiincesindedir” (. 177-178).

“Baglama caligmalarinda usta-cirak iligkisine dayali 6grenmenin yaygin olmasindan
oOtiirli, calgi teknigine uygun c¢alma aligtirmalari goz ardi edilmis ve iyi bir ¢aligma
teknigine sahip olmak icin bunlarin gerekliligine inanilmamustir. yi ve teknik bir galgi
icracisi olmanin yolu calgi teknigine uygun c¢aligmalari yapmaktan gecer. Baglama
Ogretiminde giiniimiize kadar, tiirkii notalar1 ara¢ olarak kullanilmis ve sonugta tiirkii
Ogretimi amaclanmigtir. Ancak, baglama bir ¢algidir ve her ¢alginin kendisine has ¢alg1
Ogretim tekniginin olmasi gerekir ayrica derlenen tiirkiilerin bir ¢ogunda nota yazimi

sadece tiirkil soyleme bi¢cimine gdre, oyun havalarinda ise yoresel tavirlar gozetilmeden
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yapilmistir. Bu nedenle yayinlanmis tiirkii ve oyun havalarinda icra edenden, gorerek

diisiinmesi ve yoreye uygun ¢calmasi beklenmistir” (Atalay ve Alim, 2004:3).

Kaptan ve Yondem (2010) tarafindan baglama ve klasik gitarin Ogretim
siireclerine yonelik karsilastirmali bir inceleme yapilmistir. Calismada yapilandirilmis
ve yapilandirilmamis gorlismeler sonucu baglama Ogretimine yonelik su tespitlere
ulagilmistir; “baglama ogretsel siireglerinde genel olarak kullanilan yodntemlerin;
O0gretmenin tecriibesine dayali oldugu, yontem seciminin 6gretmenin deneyimleriyle
belirlendigi, 6gretim tekniginin ise Ogretilecek konunun 6zelligine gore belirlendigi
goriilmektedir. Baglama o6gretim yontemlerinde; anlatimin  agirlikli - oldugu,
gorerek/izleyerek Ogrenmenin ve gorselligin etkili oldugu, 6grenmede Ogretmenin
model oldugu, 6gretimin hafiza, bellek ile gerceklestirildigi, 6gretimde dogaclamanin

onemli oldugu sonuglarina ulagilmstir” (s. 44).

THM sazlarimin egitiminde ustadan ¢iraga aktarim yontemi ile gilintimiizdeki
O0gretim uygulamalar1 arasindaki farklar, baglama egitiminde goriilen problemlerin
yasanmasina sebep olusturan faktorlerdir. Bu konuda yapilan ¢aligmalar yetersiz kalmis
ve Ozellikle yaygin baglama egitimi ile ilgili sorunlar heniliz tam olarak ¢ozlime

kavusturulamamistir (Ikiz, 2010:1).
2.2.2.Baglama Egitiminde Metodolojik Yaklasimlar

Calg1 egitiminde metodolojinin énemini vurgulayan Ozdek (2015) halk miizigi

calgilarinda metodolojik problemleri su sekilde ifade etmistir;

“...Yazili  materyal = olarak  kullanilan  notalarda  yazilis-calinis  fark,
transkripsiyonlamada eksiklik ve yanligliklar, ¢algiya 6zel degil vokale 6zel notalarin
kullanilmasi, diizen ve tavir bilgilerinin verilmedigi dinamik ve tempo isaretlerinden
yoksun notalar ve ¢ogu zaman ticari kaygilarin 6n plana ¢iktig1 kimi zaman bir tiirkii
albiimii goriinimiinde olan ve neredeyse tamami baglama i¢in yazilmig metotlar halk
miizigi ¢algilarina ait literatliriin temel problemleri arasinda sayilmaktadir. Halk miizigi
calgilartyla ilgili metodolojik ¢aligmalarin tamamina yakininin baglama igin yapilmig
olmasi aslinda dogal siirecin bir sonucu olarak diisiiniilebilir. Ciinki{i baglama; binlerce
yillik mirasi tellerinde, perdelerinde bize ulastiran, Tiirk halk miizigi ile ilgili temsiliyeti

tastyan en giiclii ¢algi olarak kabul edilmektedir...” (s. 36).

Baglamanin ilk kez Cumhuriyet Doneminde kurumsallasma yoluna gitmeye

basladigint ve miizik boliimlerinin agilmasiyla birlikte de daha teknik ve bilimsel
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yontemlerle incelenmeye basladigini ifade eden Hashas ve Imik (2015), yaptiklari
aragtirmalar neticesinde Cumhuriyet Doneminden giliniimiize kadar gegen siiregteki
gelismelere ragmen baglamanin tam anlamziyla bir bilimsel temel {izerine oturtulamadig:

sonucuna ulagmislardir (s. 13).

Kurumsallagsmayla beraber baglama egitiminin daha sistemli ve kalici 6zellik
kazanmasina ragmen egitim sisteminde denetim eksikliklerinden dolay1r bir¢ok

yanlisliklarin kural olarak sunuldugu goriilmektedir.

“Kaynakgasi veya bibliyografyasi olmayan bir¢ok metot calismasini gérmek
miimkiindiir. Bunun sonucu olarak da, bir¢ok ezginin notas1 yanlis yazilmis, anlatimlar
ve kavramlar birbirine karigmis, baglamay1 ve notay1 yeni goren ogrencilere metodun
dordiincii veya besinci sayfasinda tiirkii Ogretilmeye calisilmistir. Konu ile ilgili
kaynaklar goriilmeden, arastirma ve inceleme yapilmadan hazirlanmis olan bu

calismalar, ancak piyasadaki belirli bir gevreye hitap etmektedir.” (Ekici, 2001:89).

“Gliniimlizde, usta-cirak egitimi disinda yavas yavas degisik aligtirmalara
rastlanmaktadir. Kullanima sunulan metotlarin yeterligi tam olarak saglanmis goriilmese
de, baglama oOgretimi yine de iyiye yoOnelmistir. Calgr 6gretimindeki evrensel
gelismeler, zamanla Tiirk miizik egitimi igerisinde bir takim yeniliklere zemin
olmaktadirlar. Cagdas 6gretim yontemleri de baglama 6gretimi alaninda yer bulmaya
baslamistir. Ge¢mis yillara gore incelendiginde, eskiye gbre yeni yazim baglama

metotlarinda alistirmalar fazlasi ile yer almaya baslamistir” (Alan, 2012:23).

Kaptan (2011) calismasinda, baglamay:1 akademik olarak okulda on bes yildir
ogreten, serbest calisan 6zelligi ile evde 6zel olarak on sekiz yildir 6greten ve ustalik
belgesiyle dershanede yirmi yildir 6greten seklinde, {ic baglama egitmeni ile goriisme
gerceklestirmistir. Hocalara, baglama 6gretimine yonelik c¢esitli sorular yonelterek su

ortak sonuclara ulagsmistir;

“caligma sonucunda elde edilen bulgulara genel olarak bakildiginda; baglamanin
geleneksel bir calgi oldugu ve gelenek igerisinde 6grenildigi anlasilmaktadir. Gelenegin
kiiltiirel bir miras oldugu disiiniildiigiinde, gelenegi i¢inde barindiranin kiiltiiriin
kapsamli haliyle kendisi oldugu sdylenebilir. Bundan dolayidir ki baglama 6gretimi
kiiltiirel bir doku igerisinde diisiiniilmekte ve gergeklestirilmekte, geleneksel miizik
kiiltiirii icinde bigimlenmis olmasiyla kiiltiirel bir yapr ile biitlinlestirilmektedir.

Ogretimde miizikal-teknik beceriden ¢ok, gelenegi 6grenme ve yasayabilme becerisini
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edinme, gelenek ile siki bir iliskide olmayr ve Oziimsemeyi dogurmaktadir. Bu
dogrultuda baglama egitmeninin gelenegin igcinden olmasi ve 6grencinin de gelenege
ilgi duymast ya da aym gelenekten gelmesinin Ogretimde etkili oldugu gorisii

belirtilmektedir” (s. 176-177).

“Cesitli dernek, cemiyet ve kurs gibi ortamlarda yapilan caligmalara bagh
olarak, zaman igerisinde belli bir standartlasma ihtiyaci ortaya ¢ikmistir. Bu ihtiyacin
giderilmesine yonelik en etkili ¢calisma Yurttan Sesler adi altinda TRT biinyesinde
yapilmistir” (Sag ve Erzincan 2016:72). “ilk defa Ankara radyosunda, Muzaffer
Saris6zen’in baslattig1 bu uygulama daha sonra yayginlasarak geleneklesmistir. Tiirkiye
radyolarindaki bu uygulama, sonralar1 belediye konservatuarlari, musiki dernekleri, halk
egitim merkezleri vb. kurum ve kuruluslarca da ragbet goriip yaygimnlagmistir. Miizik
Ogretmeni yetistiren Gazi Egitim Enstitlisii Miizik Boliimii ise programinda, 1973
yilindan itibaren baglama Ogretimine de yer vermeye baglamistir. 1976 yilinda
Istanbul’da Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nin kurulmasi ile Tiirk miizigi saglam
temellere oturtulmus olup, bu konservatuardaki ¢alismalar sayesinde baglama 6gretimi
konusunda 6nemli gelismeler kaydedilmistir. Sistemli bigimde yiiriitiilmesine karsilik,
sadece uygulamaya yonelik olan calismalarin kitap (metot) haline doniistiiriilmemis

olmasi ise 6nemli bir eksikliktir” (Yener, 2012:1).

Yurttan Sesler ile baglatilan kurallastirma hareketlerinin yazinsal karsiligini
bulamamasiyla olusan bosluk yazilmaya baslanilan metot kitaplarinda kendisini

hissettirmistir.

Ersoy (2007), basilmis olan baglama metotlarini tarihsel siire¢ icerisinde iki evre
icinde degerlendirmistir; “ilk evre iginde degerlendirilmis metotlar; baglama calgisinin
Ogretilmesi yerine agirlikli olarak folklor ve Tiirk halk miizigi tamimlarmin 6ne ¢iktigi
calismalardir. Bilinen ilk baglama metodu yazari Ibrahim Sariciftci (1965) ile baslayan bu
anlayis, Veli Asan (1979), Semsi Yastiman (1981), Sevki Boz (1983), Veli Nartiirker (1983)
gibi kisilerce siirdiiriilmiigtiir... Bu evreye ait metotlarda homojen bir yapmin oldugu, tim
metotlarin birbirinin tekrar1 oldugu sdylenebilir. ikinci evredeki metotlar icin dinamik bir
stirecten, “nota” ve miizikal kavram kullanma agisindan (goérece) gelismeye yonelik bir
egilimden s6z edebiliriz. Bu metotlar, kisaca bahsedilen folklor ve Tiirk halk miizigi bilgilerinin
yaninda, notanin tanitimi, baglamanin tarihgesi, formlari, ve galgiya iliskin “diizen”, “tavir” gibi

bazi kavramlarin agiklandigi calismalardir. Ayrica metotlarin son boliimlerinde Tiirk halk

miizigi dizileri, Tiirk sanat miizigi makamlar1 hakkinda bilgilendirmeler yapilir” (S. 9).
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Ekici (2012) metodun, bir konuyu 6gretebilmek icin izlenmesi ve takip edilmesi
gereken bir sistem veya yol oldugu fakat 6grencinin metodu alip okuyarak baglama
calmay1 6grenmesi beklentisinin de olamayacagi goriisiindedir (s.6). Giildas (2012) ise,
stirekli ve kalic1 bir sonug elde etmenin, konuyu bilen bir 6gretmenin yani sira “metot”

ile miimkiin olabilecegi diisiincesindedir (s.1)

Tarihi kokeni, temsiliyet giicii, lizerinde tasidigi kiiltiir hazinesi ile bu denli
onemli olan baglamanin egitimi i¢in birgcok metot calismasi yapilmistir. Ancak bu
calismalarin 6nemi ve gerekliligi ortada olmakla birlikte simdiye kadar yapilan
calismalarin ¢ogunlukla ticari kaygilar tasiyan yapilarindan dolay1 olumsuz elestirilere
maruz kaldigi; akademik c¢ercevede hazirlanmis, teknik, estetik, pedagojik ve
metodolojik agilardan yeterlik tasiyanlarin ancak son yillarda artmaya basladig

goriilmektedir (Ozdek, 2015:36).

Ko¢ (2001), arastirmasinda, baglama Ogretimine yonelik yapilan metot

kitaplarinin olumsuz ortak 6zelliklerini su sekilde siralamistir;

- Biitiinliiglinlin bulunmamasi,

- Metodun yani takip edilecek yolun belirlenmemesi,

- Eser igerisinde kullanilan resim, tablo, ¢izim, nota vb. sekillerin ikinci plana
atilmasi suretiyle 6grenmede kolayligin saglanamamasi,

- Konulan siirekli genel yapilan ile islemek suretiyle belirli hususlar tizerinde
ihtisas1 saglayabilecek boliimlerin ya da eserlerin olugturulamamasi,

- Ses ve goriintii iceren malzemelerin ana govdeye yardimci olarak verilememesi

gibi hususlar bir kez daha 6n plana ¢ikmaktadir (s. 221).

Algi ve Onal (2014)’in geleneksel Tiirk sanat miizigi destekli baglama
ogretimine yoOnelik gerceklestirdikleri deneysel calismada; “baglama dersiyle ilgili en
biiylik problem olarak metot eksikligi goze carpmaktadir. Bati miizigi c¢algilar1 igin
yazilmig profesyonel metotlarin, baglama i¢in de yazilabilecegi belirtilmistir. Bu
problemin ¢oziimiiyle ilgi bazi 6gretim elemanlari, kendi olusturduklar1 metotlarla
dersleri ytrtittiiklerini belirtmislerdir” seklinde uzman gurubundaki 6gretim elemanlari

goriislerini belirtmistir (s. 45).

Baglama i¢in yazilmis metotlar1 ii¢ tarihsel evrede degerlendiren Ozdek (2015)

bu evreleri; “1. Notanin kullanilmayip c¢alima iliskin kavramlarin tiiretilmedigi ve
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baglama calgisinin 6gretilmesi yerine agirlikli olarak folklor ve Tiirk halk miizigi
tanimlamalarinin  6ne ¢ikmasi. 2. Notalarin kullanilip ¢alima iliskin kavramlarin
tiiretilmesi. 3. 2000’li yillarda baglayan ve olumlu yonde hizli bir gelisim gostermesi.”

seklinde tanimlamistir.

Metodolojik  baglama  egitimi ve geleneksel baglama egitiminin
harmanlanmastyla olusturulan metot kitaplarinin diizenlenmesinin yani sira kontroliiniin

de yapilmasi yoniinde ¢alismalar baglatilmistir.

Baglama metodu inceleme kriterlerinin olusturulmasini ve bir baglama
metodunda bulunmasi gereken ozellikleri belirlemeyi amaclayan Akgali (2016) anket
yolu ile yaptig1 ¢alismasinda, “baglama egitimi siirecinde tezene vuruslarinin standart
olmasimin 6nemli oldugu, sol el ve sag elin esglidiimsel hareketlerinin 6nemli oldugu,
baglama egitimine dizi ve tartim esasli baslanabilecegi, ydoresel tavirlar ile
baslanilmamasi gerektigi, tavirlarin kendi aralarinda zorluk derecelerine gore
siralanmasi gerektigi, usta-cirak iliskisinin 6nemli oldugu ve giiniimiizde kullanildig1”

sonuglarini elde etmistir (s. 86).

Baglama egitimine yonelik Tiirkiye’de cok sayida orgiin ve yaygin egitim
verilmektedir. Akdag (2016) baglama metotlarin kullanimma yonelik yaptigr bir
calismada; lisans siiresince sistemli ve metoda dayali egitim goren bireylerin baglama
egitiminde metodik bir yaklagimlari olmadiklar1 ve herhangi bir baglama metodu
kullanmadiklarin1 tespit etmistir. Metot uygulamalarina iliskin problemleri tespit
ederken 6gretim materyallerinin 6grenciyle bulup bulusmadigina da bakmak gerektigini

diistinmektedir (s. 18).

Atilgan (2001)’a gore baglama metodu yazacak kisinin halk miizigini, yoreleri,
musikiyi, notayi, usulii, top yek(n miizik bilgi birikiminin yiiksek seviyede olmasi,
Tiirkceyt ve dil kurallarini iyi bilmesi, egitim formasyonunun olmasi sarttir. Metot
yazmanin sadece para kazanmak i¢in yapilamayacagi, yazilanlarin bir bilim kurulu
tarafindan incelenip nitelikli olanlarinin yaymlanmasi, metot muhteviyatinin kistas ve

kriterlerinin belirlenmesi gerekir (s. 138).

Yapilan aragtirmalarda baglama egitiminde istenilen hedeflere ulasilabilmesi,
O0grenme siirecinin daha verimli bir hale doniistiiriilebilmesi ve karsilagilan problemlere

¢Ozlim bulunmas1 adina siirekli yeni arayislara gidildigi goriilmektedir.
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2.3. Baglamanin Organolojik Yapisi

Baglama giiniimiizde genel olarak tezene ile ¢alinan, ti¢ grup tel (alt-orta-iist)
halinde alt1 veya yedi telle icra edilen, gesitli ¢alim tekniklerine (yoresel tavir, selpe)

sahip yaygin olarak Anadolu’da kullanilan Tiirk ¢algisidir.

Kopuzun baglamaya doniisiim siirecinde, ipek ve kirig gibi tellerden metal
tellere, deri goglisten aga¢ gogse (kapaga), perdesiz sazin perdeli hale doniismesi ve
perde sayisinin artmasi, tezene ile icra edilmesi ve tel sayilarinin artmasi gibi bariz
degisimler olmustur. Giiniimiizde gelisen teknoloji ile birlikte baglama yapim teknikleri
acisindan tekne formu, ses tin1 6zellikleri ve ¢algi yapiminda kullanilan kimyasallar gibi

cesitli arayislar devam etmektedir.

1960°dan sonralar1 miizisyenlerin c¢algilarindan daha fazlasin1 istemeleri
nedeniyle baglamalarin bazi temel morfolojik degisimlere ugradigini savunan Zeeuw

13

(2011) bu durumu soyle ifade etmistir; “ ...tekne kiiclik U seklinden daha biiyiik ve
daha derin bir sekle doniistii ve dip kismina bir ses deligi acildi. Ses tahtasi hafif
bombeli ve ¢ok parcalidan diiz ve tek pargaliya doniistii. Sazin karakteristik diiz
burgulugu yapisal nedenlerle hafif bir agiyla geriye dogru egik burguluklarla
degistirildi. Bunun yaninda birinci {li¢iincili ve bazen ikinci tel gurubundaki tellerden biri
“bam teli” denen piring sargil telle degistirildi. Bu degisiklikler ¢alginin daha yiiksek

ses vermesini sagladi ve sesin rengini degistirdi” (s. 208).

Stokes (1998)’e gore baglamanin govdesinin insasinda altin kesit oranlari
belirleyicidir. Perdelerin sap tizerindeki konumu frekans oranlar1 g6z Oniinde
bulundurularak aritmetik olarak hesaplanir. Sol elin sap iizerindeki parmak hareketleri

sansa ya da kisisel arzulara birakilmayip kesin kurallara gére baglanmaktadir (s. 111).

Baglama; Tekne (govde), kapak (gogiis), sap (klavye, tuse), burgular (kulaklar),
burguluk, esikler (kopriiler), ses perdeleri, teller, olmak {izere sekiz bdoliimden

olusmaktadir.

Tekne (govde) : Baglamanin teknesi yani gévde kismi oyma ve yaprak olmak
tizere iki sekilde yapilmaktadir. Oyma govdeli baglamalarda; dut, giirgen, kestane,
ceviz, erik ve kara aga¢ gibi sert agaglardan oyularak yapilir. En makbulii ise dut
agacidir. Yaprak baglamalarda ise c¢esitli agaglardan olusturulan pargalarin

birlestirilerek tekne olusturulmasi sonucu yapilmaktadir (Ekici, 2012:46). Yaprak
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govdeli baglamalarda ardi¢, maun, dut, kelebek (ak gilirgen), vengi (venge) ve ceviz gibi
agaclar yaygin kullanilan agaglardir. Oyma tekne, bir biitiin agacin oyulmasiyla
meydana gelmektedir. Yaprak tekne ise ayni cins veya farkli cinsteki agaclarin seritler

halinde kesilmis pargalarinin birlesmesiyle olusmaktadir.
Oyma teknelerin kendi i¢inde iki farkli tiir oldugu goriisii de yaygindir.

“...oyma tekneden soz ettigimizde agag kiitiigliniin oyulmasi akla gelir. Bu iki tiirliidiir.
Birincisi, teknenin derinligini kurtaracak kalinlikta bir agag¢ kiitiigii tekne formundan
sap pay1 birakilacak sekilde kesilir. Bu kiitiik baglama teknesi haline getirilir. I¢i 6zel
aletlerle oyularak tekne yapilmug olur. Ikincisi ise yarma teknedir. Daha gok tercih
edilen de budur. Teknenin yarma olabilmesi i¢in kiitiiglin genis ¢apli olmas1 gerekir.
Ciinki bu kiitiik ikiye ya da iice yarilip birkag tekne haline gelecektir. Ortadan yarilan
kiitiik diiz kistmdan kabuk kismina dogru oyulur...” (Kurt, 1989:16).

Oyma tekne yapiminda kiitiik kiiciik oldugundan o6tiirii tekneye budakli kisim
denk gelmektedir. Yarma teknede ise bu miimkiin degildir. Kiitiik birden fazlaya
boliinebilen biiyiikliiktedir. Boliinen kisim oyulur ve tekne meydana gelir. Dolayisiyla

tekneye budak rastlamaz ve daha giizel ton elde edilir.

Kapak (gogiis) : Gogiis ve ses tahtasi denilen bu bdliim baglamanin iyi ses
verebilmesi i¢in Onem tasiyan yeridir. Baglamanin iyi ses vermesi takilan kapaga
baghdir. Kapak i¢in ¢am tiirii yagsiz ladin agaci kullanilir. Segilen kapaklik agacin
yumusak, damarlarinin diizgiin ve orantili olmasi 6nemlidir. Ses i¢in kapak kalinliginin
onemi de biiyliktliir. Kapak tekne iizerinde diiz goriinmekteyse de ¢ok az bombeli,
kavislidir. Esigin bulundugu yerdeki algalma esik payidir. Onceleri kapagin {izerine ses
Onleyici korkusuyla cila yapilmazdi. Kapagin tezeneyle asinmasini dnlemek amaciyla
plastik ya da agagtan yapilmis siislii kaplamalar tezenenin geldigi bolgeye yapistirilirdi.
Gilinlimiizde ise kapak poliliretan ve polyester gibi cila maddeleri ile cilalanir

(Karahasan, 2003:47).

Ses tahtasinin tekneye takilma sekli ¢cok onemlidir. Dogru takilmadig: takdirde

gogiiste ¢okme olur ve sesin bozulmasina sebep olusturur (Tarim, 2008:4).

Sap (Tuse, Klavye, Kol) : Gilirgen ve mese gibi agaclar tercih edilir. Secilen
agac diiz damarli ve budaksiz olmalidir. Sap i¢in yeterli uzunlukta ve dikdortgen

seklinde bigilen agaclar iyice kurutulup hatta firinlandiktan sonra yapimi baslanir. Sapin
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zamanla tellerin baskisiyla oynamamasi i¢in (sap atma) saplik agaclar uzunlamasina
parcalara boliiniip, karsilikli ters diiz edildikten sonra tekrar tutkallanip preslenir. Sap
tekneye “kurt agz1” denilen ge¢cme seklinde tutkallanir. Sapin tesviyesi, tel cekme pay1

1y1 hesaplanmalidir (Kurt, 1989:18).

Sap genelde giirgen agacindan yapilir ve iistiine bir dizi naylon perde baglanir.
Gilintimiizde bu perdeler kromatiktir ve yedi mikrotonal perdeyle birlikte bir oktavda on

yedi ses bulunmaktadir (Stokes, 1998:109).

Burgular: Burgulukta burgu yerleri delinir. Bu delikler diiz olan béliimde dort,
yan olan boliimde ise {i¢ tanedir. Burgu alt ucundan yukar1 dogru ¢ok az bir meyille
kalinlagir. Tel bogumunun oldugu yere de telin ge¢mesi i¢in bir delik delinir. Rayba
denilen bir alet yardimiyla burgunun yapisina gore koniklestirilir, burgular deliklere
alistirtlir (Karahasan, 2003:48). Burgu yapiminda giirgen, simsir, abanoz, mese, giil,
abanoz vb. agaglar tercih edilmektedir. Yaygin olmamakla beraber gitar burgulugu

seklinde mekanik-disli burgular da kullanilmaktadir.

Burguluk: Akort burgulugu adi verilen bu bolme, sapin devamidir. Burguluk,
sap ile birlikte kesilerek yapilir ve sapa gore geriye dogru biraz yatikgadir. Burguluk ile
sapin birlestigi yerde tellerin iizerine oturdugu iist esik vardir (Altug, 1998:4).

Esikler (kopriiler): Baglama da alt ve iist olmak iizere iki esik tiirii vardir. “Ust
esik, burgulardan gelen tellerin, sap iizerinde esit araliklarla ve belli yiikseklikte
aktarilmasina yarar. Genellikle sert agagtan sap iizerine oyularak yapilir. Alt esik ise sap
tizerinden gelen tellerin gogiis iizerinde esit araliklarda ve belli yiikseklikte durmasini

saglar. Gogis Ustline yapistirilmaz (Emnalar, 1998:59).

Ses Perdeleri: Klavye iizerindeki seslerin yerlerini belirlemeye yarayan
genellikle siyah misinalar ile dortlii sarmal seklinde baglanir. Perde sayilari baglamanin
tiirliine ve yorelerdeki kullanimina gore degisir. “Perdeler ne ¢ok siki, ne de gevsektir.
Gerektiginde yerinden hareket ettirilebilirler. Baz1 yapimcilar organik maddelerden

yapilmis katkiit denilen ameliyat ipliklerini de kullanmislardir.” (Karahasan, 2003:48).

Teller: Baglamanin ilk donemlerinde ipek, at kili ve kiristen yapildigi
bilinmektedir. Gilinlimiizde ¢elik tel kullanilmakla beraber genelde yedi tel tercih edilir.

Alt telde tig, orta ve st telde ise iki tel grubu kullanilmaktadir. Alt tel gurubunda iki
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celik telle beraber ipek veya krom sarimli bam teli, orta tel de iki ¢elik tel, st telde ise

celik telle beraber ipek veya krom sarimli bam teli bulunur.

29 ¢ 99 e 1

Baglamada kullanilan degisik tiirde tellere bir donem “cin teli”, “cim teli”, “zil

teli”, “dem teli” gibi isimler verilmistir.
Karahasan (2003) baglamada degisik boylarda kullanilan telleri siralamistir;

15 numara (0.15 mm) : Genellikle curanin alt iki teli ve iistteki tek telidir. “Cim

teli” de denir.

18 numara (0.18 mm) : Baglamanin alt iki teli ve iistteki tek telidir. Bu telin
sirmast (bam teli) da vardir. Buna alt sirma veya ince sirma denir. Alt tel olarak

kullanilir.

20 numara (0.20 mm) : Tambura baglamanin alt iki teli ve istteki tek telidir.
Ayni zamanda curanin orta teli, bazen de divan sazinin ortadaki tek telidir. Bunun

sirmasi da vardir. Tamburalarin alt teli olarak kullanilir.

22 numara (0.22 mm) : Celik olarak az kullanilir. Bu telin sirmasi, kalin sirma

olarak baglama ve tamburanin st teli olarak kullanilir.

25 numara (0.25 mm) : Altta 18 numara tel takilan baglamanin orta teli olarak
takilir. Ortaya iki 25 numara tel takildigi gibi, bir ¢elik ile bir bam seklinde de
takilabilir.

28 numara (0.28 mm) : 25 numarayla ayn1 amagla kullanilir.

30 numara (0.30 mm) : Altta 20 numara tel takilan tamburalarin orta telidir. Bazen
ortaya bir ¢elik bir bam da takilabilir. Bu tel ayn1 zamanda divan sazinin alt ve tist
telidir. Divan sazinda alt ve st telin yanina bam takilir. Bunun sirmasina ¢ok kalin bam

anlaminda “bam bam” denir (s. 48-49).
2.4. Baglama Ailesi ve Yapisal Ozellikleri

Baglama ailesi, baglamanin farkli ebatlari, akort farkliliklari, tel sayilari, ses
giirliigii, kadin ve erkek ses araliklarina uygunlugu ve perde sayilari gibi ¢esitli
ihtiyaglardan olustugu bilinmektedir. A¢ik havada icra edildiginde sesinin daha giir

ctkmas1 amaciyla govdenin biiyiik yapilmasi, farkli ezgi kaliplarini icra edebilme adina
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perde sayilarinin artirilmasi, gelistirilen akort (diizen) Sistemlerinden dogan teknik
degisim ihtiyact gibi durumlar baglama ailesinin olusumuna gosterilebilecek

orneklerdendir.

Zeeuw (2011) baglama ailesinin dogusuna yonelik su goriislerini bildirmistir; “1923
yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu, Anadolu Halk Miizigi iizerinde biiyiik etki
yapmustir. Tirk Sanat Miizigine paralel olarak bir halk miizigi kurami olusturulmustur
ve TSM’nin biiyiik tanburu taklit edilerek baglamaya perdeler eklenmistir. Modern
popiiler miizik endiistrisinin ve halkin begenisinin degismesi nedeniyle miizisyenlerden
daha fazlasimmin istenmesi sonucunda bu islem 1960’11 yillarda hizlanmistir. Daha
egitimli miizisyenler daha hiinerli ¢alma teknikleri gelistirmislerdir ve buna ek olarak
kendileri de sazlarindan, daha yiiksek ve renkli ses, perde sayist ve onlarin yerlesim
sekli, tellerin baglanma sekli ve akordu gibi daha sanatsal isteklerde bulunmaya
baglamislardir; kisacasi onlarin performanslarini arttiracak her seyi. Bu gelisme 1980°li
yillarda baglama ailesinde sonu¢ verdi ve en dnemli saz olan modern baglama ortaya

cikt1” (s. 205).

Baglama ismi, TRT Radyo korolarmmin kurulmasi ile kurumsal bir bi¢cimde
yayginlagmaya baslamis, son yillarda gerek medyadaki ifadelerle, gerekse
tiniversitelerin ilgili boliimlerinin disiplini ile “Baglama Ailesi” kavrami 6n plana
cikmistir, bununla birlikte “Divan Baglama”, “Cura Baglama”, “Tambura Baglama”
gibi isimlendirmeler yavas yavas literatiire girmistir. Giiniimiizde kabul gormiis yaygin

isim ise “Baglama Ailesi” dir (Kurt, 2016:58-59).

Baglama ailesi calgilari; gerek el ile calma gelenegi siirecinde gerekse yakin
tarthimizde olusan ve yerlesen mizrapla c¢alma geleneginde; kullanildigi yore,
seslendirilen eserin karar ve eslik sesleri, eserin ses genisligi, yorenin ozellikleri ve
calinig tekniklerine bagl olarak (ki bunlara tavir ya da mizrap ismi verilmektedir) farkl
diizen ya da baska bir deyisle akortlarla kullanilmig ve halen de kullanilmaktadir
(Ozdek, 2015:36-37).

Baglama, Tiirk halk ¢algilari icerisinde boyut, ses genisligi ve rengi acisindan bir
aileye sahip olan tek ¢algidir. Sadece bu aile iiyeleri ile c¢esitli miizik eserleri
seslendirilebilecegi gibi halk g¢algilarindan olusturulacak orkestrada ihtiya¢ duyulacak
ses sinirlart icerisinde en tizden en pese ton, tin1 ve renk ihtiyacini kargilamada baglama
ailesi onemli yere sahiptir (Kinik, 2011:224). Ayn1 diisiinceye sahip olan Stokes (1998)

meydan ve divandan tanbura, baglama ve curaya dogru siralanan farkli boyutlariyla
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baglama, halk miizigi topluluklarinin ve orkestralarinin ¢ekirdegini olusturdugunu ifade

etmektedir (s. 109).

Baglama ailesi calgilarin kendilerine has 6zelliklerinden biri olan akort diizenleri
yolu ile elde edilen renk ve ton degisikligi, aileye ayr1 bir 6zellik katmaktadir (Kinik,
2011:224).

Baglama ve ailesi lizerine yapilan ¢aligmalarda, ¢esitli aragtirmacilar baglama
ailesini, 12, 11, 6, 3 gibi gruplar altinda toplamislardir. Bu ayrimlari yapanlar, neye gore
yaptiklarin1 agiklamamuslar ve kesin standarda da baglayamamuslardir (Ozdemir
1990:33). Yapilan arastirmada, baglama tiirlerine yonelik ¢esitli siniflandirmalarin
yapildigr goriilmistiir. Karsilagilan baglama tiirleri; “Meydan”, “Divan”, “Cogiir”,
“Baglama”, “Tambura (Tanbura, Tanbur)”, “Bozuk”, “Asik”, “Karadiizen”, “Cura
Baglama”, “Cura”, “Tambura Curas1”, “Cogiir Curas1”, “Baglama Curas1”, “Bulgari”,

“Irizva” dir. Bu baglama tiirlerinin bazilar1 neredeyse unutulmaya yiiz tuttugu gesitli

kaynaklarda ifade edilmektedir.

Cumbhuriyetten sonra baglamanin yavas yavas sehirlere taginmasi ve basta TRT
olmak iizere, cesitli kurumlarin bilinyesinde olusturulan topluluklarda Anadolu halk
miiziginin icra edilmeye baslanmasi sonucunda gelisen ihtiyagla, saz boylari
standartlastirilmis ve grup teskil edecek sekilde bir baglama ailesi olusturulmustur.
(Parlak, 2000:62). Kiiltiirel zenginlik igerisinde ¢esitlenip giiniimiize kadar uzayan farkl
tinillarda, farkli calis tekniklerinde ve farkli ebatlarda olan baglama ailesi; meydan,
divan, baglama, tambura, ¢0giir, cura baglama ve cura oldugu ortak bir diisiincedir.
Kaya (2011) ise, yoresel farkliliklardan kaynaklanan farkli diizenle baglama ¢almanin
calgiyr farkli kilmadigini, biiyiik boyut degisiklikleri, farkli tinilar saglayabilen ve
birbirini takip eden bir aileyi, divan, baglama ve cura ile smiflandirilabilecegini

diistinmektedir (s. 26).

Meydan: Emnalara’a gore; “meydanlarda ve genel yerlerde ¢alindi i¢in bu isim
verilmistir. On iki tel takildig1 i¢in on iki telli de denilen sazda 30-32 perde mevcuttur.
Bas ses veren bas telleri takilir. Tel boyu 112-115 ecm’dir” (1998:59). Kurt (1989)’ a
gore ise; “divan sazinin bir bagka ismidir. Meydan denilmesi agik hava meydanlarda

calimmasindan 6tiirli degil, divan meclisi meydanlarinda okunmasindandir” (s. 15).
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Divan: Meydan sazindan biraz daha kiigiiktiir. Dokuz telli ya da yedi telli olarak
kullanilabilir. Meydan sazindan dort saz daha tiz akort edilir. Form boyu 49 cm, sap
boyu 65 cm, tel boyu 104 cm, form eni ve genisligi 29.5 cm’dir. Altta iki gelik tel 0.30
mm, bazen bunlarin yanina iiste gelecek sekilde bam teli takilabilir. Ortada bir celik tel

ve kalin bam, tistte ise 0.30 mm celik tel ve kalin bam olmak {izere {i¢ sirada alt1 ya da

yedi tellidir (Karahasan: 2003:43).

Baglama: Gazimihal (1975), baglamanin bulunabilmis en eski yazili tarifi
Fransiz Delaborde’ye ait oldugunu ifade etmistir. Delaborde’nin yorumunu;
“...baglama ve tanbura hemen hemen ayni ¢6giir seklindedir; fakat ondan ¢ok daha
kiiciik olup sadece ii¢ tellidir. Bunlardan ikisi ¢elik ve biri piring teldir. Seslerin daha
keskin c¢ikmasi i¢in tellere tily ile dokunulur, umumiyetle calinirken tiirkii de
sOylenir...” seklinde terciime etmistir. Gazimihal, baglamanin o c¢agda (18.yy) aynen

simdiki gibi oldugunu ve adina tanbura da denildigini ifade etmektedir (s. 111).

Baglama adin1 alan ailenin temel sazidir. 17-24 perdesi vardir. Meydan sazindan
bir oktav, divan sazindan ise bes ses tizdir. Ugerli gruplar halinde 6 ile 9 tel takilir. Alt

telleri La sesine akort edilir” (A¢in, 1994:91).

Tambura: Baglamadan bir boy kiigiiktiir. 3 grup halinde 6 teli vardir. Her
grupta tel oktavli akort edilir. Alt ve iist tellerin yanina bir sirma, orta telin yanina bir
cim (cin) teli takilir. Ses genisligi 2 oktavdir (Emnalar, 1998:60). Divan sazinin bir
oktav tizine akortlanan tambura, baglama’dan dort ses tizdir. Divan sazinin curasidir.

Icracilarm en ¢ok kullandiklari sazdir (Akt1’dan akt. Inanic1, 2013:8).

Cogiir: Cogiir saz1 hakkinda ¢esitli goriisler bulunmaktadir. A¢in (1994)’a gore,
divan sazina yakin biiyiikliikte, 6 ile 9 tel takilmakta ve 15 perdesi bulunmaktadir.
Cogiir ile Nefes, Ayin ve Semai gibi havalar calinmaktadir. Giiniimiizde daha ¢ok
¢Ogiirlin curasi ¢alinmaktadir (s. 91). Farmer (1999)’e gore, Cogiir (cugur) Kiitahya’da
Yakub Germiyani icat etmistir. Tahta gogiislii, 5 telli, 26 perdeli ve govdesi biiyiik bir
sazdir. Ekseri Yenigeri ocagina mahsus bir sazdir. Cagcil tirk ¢ogiirlintin alt1 teli
vardir. Cageil ¢ogiir daha kisa sapli ve daha biiytiktiir (s. 54-55). Gazimihal (1975)
“Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz” isimli kitabinda, Kiitahyali Sadik
Uzunoglu’nun ¢ogiire dair diisiincelerini aktarmistir. Uzunoglu; “¢ogiir icat edildiginden
bugiine kadar onemli degisikliklere ugrayip, simdi halde 12 telli ve 32 perdelidir.

Sapiyla birlikte uzunlugu 110 cm’dir. Akordu bes diizen iizerine “kiirdi” tabir edilen
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taksimlere gore yapilir. En {ist tele bam teli takilir. Biitiin telleri ayn1 numaral (38
numara, celik) telden takilir. Anadolu’da bilhassa Sivas dolaylarinda bu saza genel
yerlerde calinmasindan otiirii “meydan saz1” da diyorlar. Bektasi ayinlerinde de yer
alirdi.” Bu duruma gore, 12 telli saz (divan sazi) kadim ¢ogiiriin sekil ve diizence en

merhalede biraz daha uzunlasmis ¢esidinden baska bir sey degildir (s. 150).

Cura Baglama: Baglamanin ve tamburanin kiigiigiidiir. 6 telli, seri ve oynak
calinmasi gereken melodiler i¢in ¢ok kullaniglt bir sazdir (Ag¢in, 1994:92). Baglamadan
bir oktav, tamburadan ise bes ses tizdir. Form boyu 26.5 cm, sap boyu 35 cm, tel boyu
56 cm, form eni ve derinligi 13.5 cm’dir (Karahasan, 2003:44).

Cura: Baglama ailesinin en kiicliik boyutlu ¢algisidir. Yorelere gore degisen
boylar1 varsa da en kii¢iigii 50 cm, en biiyiigii ise 70 cm civarindadir. Ikiserli veya
ticerli gruplar halinde siralanmis tellerin sayist 2 ile 6 arasinda degisir. Kolay tasinir
olmasimin yaninda, tiz ve yiiksek sesli olmas1 goger asiretler arasinda ve gezgin asik,
zakir, Alevi dedesi gibi mesleklere mensup kisiler tarafindan ragbet gormiistiir.
Yorelere gore ¢esitli  isimlerle anilir. Kastamonu’da “Bulgara”, Bulgaristan
Babaileri’'nde “Bulgari-Bulgari”, Teke Ydoresi’nde, “Kozagag¢ curasi”, “iki telli”, “ii¢
telli”, “Yoriik baglamasi”, Tunceli-Adana arasinda kalan genis koridorda, ‘“Ruzba”,
“Irizva”, “dede saz1” gibi isimlerle anilir. Cogunlukla elle (selpe-penge) az da olsa
mizrapla ¢alinir (Duygulu, 2014:104-105). Taseli Yoresi’'nde Tahtacit Tiirkmenler

tarafindan “finfini” olarak da isimlendirilir (Dagistan, s.90).

Parlak (2011) Ramazan Giingér ile yaptig1 kisisel goriigmede; Gilingor’iin “iki
telli ve {i¢ telli baglamalarin cura olmadigi, iki telli kopuzdan geldigi ve bu nedenle bu

sOyleyisin yanlis oldugu” goriistinii aktarmustir (s. 178).
2.5. Baglamada Diizenler

Diizen, baglama icin “akort etme” anlaminda kullanildig1 gibi “6zel bir akort

sistemi” anlaminda da kullanilmaktadir.
Bu tanimlara 6rnek olarak;

- Geleneksel Tiirk halk miiziginde seslendirilecek eserin makami, dolayisiyla,
durak ve giiclii sesleri dikkate alinarak, telli ¢algilarda her telin belirli bir sese

eslestirilmesiyle olusan akort sekline diizen denir (Akdogu, 2003: 160).
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- Diizen kelimesi Tiirk halk sazlar i¢in kullanilir. Baglamada diizen denildiginde
tellerin belli bir sisteme gore akort edilmesi akla gelir. Diizenden kasit aslinda

bu degildir. Diizen, yapilan degisik akortlarin adidir (Kurt, 1989:26).

Geleneksel Tiirk halk miizigini baglama figiirasyonuna indirgeyebilecek sekilde
sistematize etme cabasi, tavrin bir baska yoniinde, diizen ad1 verilen akort sistemlerinde
de goriilmektedir. Diizen, Tiirk halk miiziginin ydresel TUsluplarinda goriilen

catallagsmalardan en 6nemlisini ifade eder (Stokes, 1998:120-121).

Kurt (1989)’a gore profesyonel icralarda diizen yapma ve diizen bilme
onemlidir. Iyi bir baglama sanatgisinin diizen bilme zorunluluu vardir; “Misket’i
misket diizeninde, Sekeroglan’1t baglama diizeninde, Hiidayda’y:1 hiidayda diizeninde,
Cicek Dagi’m1 bozuk diizende calamayan kisiyi Ankaralilar baglama sanatgisi olarak
kabul etmezler. Bu ornekleri diger yorelerde de gérmek miimkiindiir. Eserlerin icra
ozelikleri ve tavri, degisik diizenler yapma geregini dogurmaktadir. Baglama ebat ve
tirlerini géz Oniinde bulundurursak  baglamanin yapisina gore diizen yapildig

kolaylikla goriiliir.” (S. 26).

Baglama da yapilan akort degisiklikleri, yoreler arasi icra farkliligini (tavri)
vurgulamada ve anlatimi giiglendirmede onemli etkenlerdendir. Tipki tavirlar gibi
diizenler de baglamada yoresel bir dzellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oyle ki, bir
yorede bilinen bir diizen, diger yorelerde bilinmeyebildigi gibi farkli bir adla da
bilinebilmektedir. Omegin, Ankara, Konya, Kiitahya gibi yorelerde bilinen Kara Diizen,
adi ile bilinen diizen veya akort, Kastamonu ve Cankir1 dolaylarinda Bozuk Diizen

adiyla bilinmektedir (Ekici, 2006’den akt. Alan, 2012:18-19).

Kurt (1989)’a gore diizenlerin ortaya ¢ikis sebepleri;

1. Dizilere gore diizenler 8. Baglamanin tel durumuna gore diizenler

2. Melodik yaprya gore diizenler 9. Yorelere gore diizenler

3. Seslerine gore diizenler 10. Topluluklara (boy, kavim, asiret vb.) gore diizenler
4. Tavirlara gore diizenler 11. icra Durumuna gére diizenler

5. Calinacak ezgiye gore diizenler 12. Kisiye gore diizenler

6. Ritmik yapiya gore diizenler 13. Ortam ve istege gore diizenler

7. Baglamanin boy ve ebadina gore diizenler 14. Diger (¢alisma, egzersiz, gosteri vb.)

Kaynaklarda bir¢ok arastirmaci tarafindan ¢esitli diizenler tespit edildigi

goriilmiistiir. Ortak bir ifade ile bu diizenlerin bir ¢ogunun ayni akortta oldugu ve
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yorelere gore ¢esitli adlandirmalara ugradig ifade edilmistir. Bu durum da baglamanin
tilkemizin hemen her ydresinde varligin1 hissettirdiginin diger bir kanmitidir. Yorelere

gore farkli adlandirmalara ugramis diizen 6rnekleri asagida belirtilmistir.

Karahasan (2003), calismasinda, simdiye kadar 35 isim altinda ¢esitli diizenlere

tanik oldugunu ifade etmektedir (s. 50).

1. Ana Diizen 10. Bozuk Diizeni 19. Karanfil Diizeni 28. Saz Diizeni

2. Asik Diizeni 11. Bergama Diizeni | 20. Kervan Diizeni 29. Tiirkmen Diizeni
3. Alevi Diizeni A | 12. Cura Diizeni 21. Misket Diizeni 30. Tambura Diizeni
4 .Alevi Diizeni B | 13. Cogiir Diizeni 22. Miistezat Diizeni A | 31. Usta Diizeni

5. Acem Diizeni 14. Edirne Diizeni 23. Miistezat Diizeni B | 32. Ummi Diizeni

6. Afsar Diizeni A | 15. Ferayi Diizeni 24. Miistezat Diizeni C | 33. Yeksani Diizeni
7.Afsar Diizeni B 16. Hiiseyni Diizeni | 25. Ruzba Diizeni 34. Yoriik Diizeni
8.Abdal Diizeni 17. Hiizzam Diizeni | 26. Rast Diizeni 35. Zil Diizeni

9. Baglama Diizeni | 18. Kara Diizen 27. Penge Diizeni ;

Ag¢in (1994) arastirmasinda halen kullanilan 19 diizene ulasmis ve tablo halinde
belirtmistir (s. 96). Bir benzeri tablo Emnalar (1998)’mn “Tiim Yonleriyle Tiirk Halk

Miizigi ve Nazariyat1” isimli kitabinda da bulunmaktadir (s.63).

Diizenlerin Adi Alt Orta | Ust Diizenlerin Ad1 | Alt Orta | Ust
Teller | Teller | Teller Teller | Teller | Teller
Ummi Diizeni La La Re Misket Diizeni La Re Fa#
Hiiseyni Diizeni La La Mi Sabahi Diizeni La Do La
Acemagiran Diizeni | La La Fa Bozuk Diizeni La Re Sol
Hiizzam Diizeni La La Fa# Yeksani Diizeni | La Re La
Kiitahya Diizeni La La Re Zirgiile Diizeni La Fa Sol
Abdal Diizeni La La Sol Kayseri Diizeni | La Mi La
Baglama Diizeni La Re Mi Cargah Diizeni La Re Sol
Rast Diizeni La Do Sol Segah Diizeni La Re Si
Evig¢ Diizeni La Si Sol Sur Diizeni La Mi Si
Mistezat Dizeni  [La [Re [Fa |G

Akdag ve Derin (2014)’in tespitlerine gore diizenler (s. 6);

Diizenlerin Ad1 | Alt Orta | Ust Diizenlerin Ad Alt Orta | Ust
Teller | Teller | Teller Teller | Teller | Teller
Bozlak Diizeni La La Sol Fidayda Diizeni La Re Re
Acemaygiran D. La La Fa Misget Diizeni La Re Fa#
Baglama Diizeni | Re Sol La Fa Miistezat Diizeni | La Re Fa
Bozuk (Kara) D. | La Re Sol Do Miistezat Diizeni | La Do Sol
Stirmeli Diizeni La Re La Sabahi Diizeni La Do La
Evic Diizeni La Si Sol Segah Diizeni La Si Sol
Hiiseyni Diizeni La La Mi Sur Diizeni La Re Si
Hiizzam Diizeni La La Fa# Kemenge Diizeni La-Mi | Re Sol
KayseriDizeni [La [Mi [La S




28

Tamay, baglamada diizenleri “Ana Diizen” ve “ikincil Diizenler” olmak iizere
iki ana baglik altinda siniflandirmistir. Ana diizen bashigi altinda; saz diizeni, ikincil
diizenler baslig1 altinda ise; misket diizeni, Avsar (asik, baglama) diizeni, fidayda
(hiidayda) ve Kiitahya diizeni, yeksani ve 1rizva diizeni, miistezat 1-2 diizeni, Abdal
(bozlak) diizeni, acem ve ev¢ (Azeri) diizeni, sabahi diizeni, immi diizeni, Kayseri ve
tar diizeni, hiizzam diizeni, acemasiran diizeni, hiiseyni diizeni, siir diizeni, kemence

diizeni ve son olarak cin teli diizenidir (akt. Ozavci, 2015:205-206).

Ekim (2002) giiniimiizde bu diizenlerin bir kismi sadece belli ezgiler temel
alimarak diisiiniildiigiinden zaman igerisinde kullanimlar1 azalmis ve daha sonra da

unutulmus oldugu distincesindedir (s. 39).

Baglama literatiiriinde ¢esitli adlandirmalara ugramis bir¢cok diizenden
bahsedilse de yaygin olarak kullanilan diizenler; bozuk diizen, baglama diizeni, Abdal
(bozlak) diizeni, Misket diizeni, Miistezat diizeni, Azeri diizeni, Fidayda diizeni, Kayseri
diizeni ve Kemence diizenidir. En ¢ok bilinen ve kullanilan diizenler ise bozuk diizeni

ve baglama diizenidir.

Bozuk Diizen: Bozuk diizenin bir baska yaygin ismi “Kara Diizen”dir. Bozuk
diizene farkli illerde farkli isimlendirmelerin yapildigi gibi farkli akort sistemlerine de
bozuk diizen denilmektedir. Giinlimiizde egitim kurumlarinda ve GTHM icra
birimlerinde bozuk diizen olarak kabul edilen akort sekli piyanonun “do-fa-si bemol”

seslerinin GTHM deki karsilig1 olan “la-re-sol”diir (Ekim, 2002:40).

Alt tel grubu Orta tel Grubu Ust tel grubu

O

0
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QQ;’tD
-

Baglama Diizeni: 1) Oncelleri “ozan” olarak adlandirilan, biiyiik oranda Sivas
ve Erzincan gibi Alevilerinin ¢ogunlukla oldugu iller, Istanbul ve Ankara’nin Alevi
topluluklart ile ¢ogunlukla Siinni olan Kars ve Erzurum illerinden gelen asik” olarak
adlandirilan sair-miizisyenlere 6zdestirilmis bir diizendir (Stokes, 1998:121). 2) Son
yillarda yanlis bir kaniyla sadece Alevi-Bektasi’ler tarafindan kullanildig1 diisiiniilse de,
yurdumuzun bir¢ok yoresinde Alevi olmayan topluluklarca da kullaniimaktadir.
Gilineydogu’daki Oguzeli Tiirkmen yoresinde, Orta ve Bati Toroslar ile Ege Bolgesi
Yoriik Tiirkmenlerinde ve Orta Anadolu’da yaygindir. Bir dénem Asik Veysel ile
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amldig1 igin “Veysel diizeni” ve “Asik diizeni”, Alevi-Bektasi toplumunda kullanildig
icin “Alevi diizeni” ve bir donemde Arif Sag’in popiilerligi ve bu diizeni lanse

etmesinden dolay1 da “Arif diizeni” olarak adlandirilmistir (Ekim: 2002:40).

Alt tel grubu Orta tel Grubu Ust tel grubu
b—s 5
r"m — — Pay O O
fa) o o
J © =

Abdal (Bozlak) Diizeni: Orta Anadolu bozlaklarinin en ¢ok icra edildigi yerler
olan Keskin ve Kirsehir’de kullanilip yurt gelenine yayginlasmistir. Akordu baglama
tizerinde “la-la-sol”diir (Ekim 2002:41). Parlak (2013) galismasinda Neset Ertas ile
Abdal diizeni hakkinda yaptig1 goriismede, Ertag; “Babam da, Haci Tasan da Cogiir
diizeni calardi. Onlarda alt ve orta tel La, iist tel sol olurdu...Abdal diizeni denilen seyi,
ben eklenmis bir sozciik olarak goriiyorum. Biz Oyle abdal diizeni diye bir diizen

bilmeyiz. Sonradan, kim eklemisse eklemis. (S. 129).

Alt tel grubu Orta tel Grubu Ust tel grubu
4
1"“ O O O
ANV 4 ~
J ° = = >

Misket (Misget) Diizeni: Misket diizeni dedigimiz diizen bu ad1 Misket, diger
adiyla Giivercin Uguverdi ismindeki Orta Anadolu tiirkiisiinden almistir ve ana diizen
olarak degerlendirilmektedir. Misket diizeni karar sesinin “fa#” olmasi sebebiyle
olduk¢a dikkat cekici bir diizendir. Bu diizen karar sesine iist tel grubunun dem sesi

olarak akortlanmasi sonucu elde edilir (Y1ilmaz, 2015:20).

Alt tel grubu Orta tel Grubu Ust tel grubu
,
f’f‘ﬂ O O e
t)‘,} - O O %U J

Miistezat Diizeni: Miistezat artmis ¢ogalmis anlamina gelmektedir. Kelimenin
anlamiyla paralel olarak “do” ve “fa” perdelerinin ve bu perdeleri eksen alan diizenlerin,
yaygin olan makam ve diizen yapisindan ayri/artik bir durumu oldugu diisiiniilebilir.
Miistezat diizenindeki en belirgin 6zellik karar sesine bir dem (ahenk) sesi ayarlanarak

elde edilmesidir (Y1lmaz, 2015:20).
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Fa Miistezat Do Miistezat
A Alt Tel Gurubu ~ OrtaTel Guubu (st Tel Gurabu Al Tel Gunsbu OrtaTel Gurubu  Usi Tel Guruba
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Azeri (Segah) Diizeni: Si kararl tiirkiilerin ¢alinirken karar sesinin duyurulmasi
amaciyla orta tel si notasina akort edilir. Azeri tiirkiilerinin genellikle bu diizende

calinmasindan dolay1 Azeri diizeni adin1 almistir (Ekim, 2002:41).

;g Alt Tel Gurubu Orta Tel Gurubu Ust Tel Gurubu
!\f_‘}“ L & ] L % ] F=Y >
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Fidayda (Hiidayda) Diizeni: Fidayda diizeni adin1 Orta Anadolu tiirkiisii olan
Fidayda’dan almistir. Burada Ankara yoresine ait olan bu tiirkiiniin Ankara tavr
denilince akla gelen en belirgin tiirkii oldugu bu tavirla 6zdeslestigini belirtmek gerekir.
Ankara tavrt dedigimiz tezene vurusunda melodinin ¢alindigi tel grubunun bir

3

tizerindeki tel grubu diizenli bir dem olarak duyurulmaktadir. “re” karar c¢alinan
Fidayda’da bazi partiler orta tel iizerinde alindigindan, bozuk diizende “sol” olarak
akortlanan {ist tel grubu orta tel grubu gibi “re” sesine, yani karar sesine, akortlanarak
tavirdaki siirekli demde tavra uygun bir duyum olusturmak amact aklimiza gelmektedir.
Diger taraftan fidayda diizeni, Bat1 Anadolu’da zeybek diizeni veya zurna diizeni adlari
ile bilinmekte ve yaygin olarak kullanilmaktadir. Burada amaglananin, zeybeklerin
zurna ile icrasinda ¢ift zurna kullanilmasi ve bu zurnalardan birinin sabit dem sesi

iiflemesi ile ortaya ¢ikan ¢ok sesliligin baglamaya yansitilmasi arzusu oldugu fikri

dikkat ¢ekicidir (Y1lmaz, 2015:20-21).

Alt tel grubu Orta tel Grubu Ust tel grubu
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Kayseri Diizeni: Kayseri tezenesi tavirlarindan kaynaklandigi diisliniilen bu
tavir Kayserili mahalli sanatgct Emmi’nin Kayseri tiirkiilerini bu diizende icra

etmesinden dolay: “Emmi Diizeni” olarak da bilinir.
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:ﬁ Alt Tel Gurubu Orta Tel Gurubu Ust Tel Gurubu
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Kemence Diizeni: Karadeniz yoresinin ezgileri calinirken baglamadan c¢ikan
seslerin kemengeye benzetilmesi amaciyla yapilir. Alt tellerdeki iki ¢elik telden birisi re

sesine distiriiliir ve besli bir uyum duyulur ve iist teller bozuk diizendeki gibi re ve sol
sesleridir (Kurt, 1989:38).

;e Alt Tel Gurubu Orta Tel Gurubu Ust Tel Gurubu
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Yukarida agiklanan diizenlerin bir kismi birbirinin aynisi oldugu, yorelere gore
degisik adlandirmalar yapildigi1 ve bir kisminin da sadece belli ezgileri ¢galmak amaciyla

gelistirildigi yaygin bir diisiincedir.
Calismada tespit edilen, yorelere gore farkl adlandirmalara ugramis diizenler;

Bozuk Diizen: Kara diizen, ferayi diizeni, ferahi diizeni, zeybek diizeni, saz
diizeni, ¢ogiir diizeni, Kiitahya diizeni, cura diizeni, ¢oke diizeni, cim diizeni, 1rabuk
diizeni.

Baglama Diizeni: Veysel diizeni, asik diizeni, Arif diizeni, Alevi diizeni,
hiiseyni diizeni, Avsar diizeni, sazandar diizeni, saz diizeni.

Miistezat Diizeni: Acem diizeni, acemasiran diizeni, ¢cargah diizeni, rast diizeni,
zil diizeni.

Misket (Misget) Diizeni: Karanfil diizeni, hiizzam diizeni, Edirne diizeni,
Kayseri diizeni.

Fidayda (Hiidayda) Diizeni: Zeybek diizeni, zurna diizeni, cura diizeni, bozuk
diizen, Kiitahya diizeni, bozlak diizeni.

Irizva Diizeni: Ruzba diizeni, cura diizeni, dede diizeni, penge diizeni, sih
diizeni.

Azeri Diizeni: Segah diizeni, Acem diizeni, evi¢ diizeni.

Abdal Diizeni: Bozlak diizeni, ¢6giir diizeni.

Siirmeli Diizeni: Yozgat Diizeni.

Kayseri Diizeni: Emmi diizeni.
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Aragtirmada tespit edilen diizenler ve alt-orta- iist tel gurubu akort sekilleri;

Alt |Orta |Ust Alt Orta Ust
Diizenler Tel G. |Tel G. | Tel G. Diizenler TelG. |TelG. |TelG.
1 | Abdal D. La La Sol 35 | Bulgari La -E
2 | AcemD. La Si Sol 36 | Koroglu D. La Re-La | Mi-La
3 | Acemasiran D. La La Fa 37 | Sark1 D. La Do Fa
4 | Alevi D. La Re Mi 38 | Karanfil D. |La Re Fa#
5 |AnaD. La Re Sol 39 | Kayseri D. La Mi La
6 | Arif D. La Re Mi 40 | Kemenge D. |La-Mi |Re Sol
7 | Asik D. La Re Mi 41 | Kervan D. La Re Fa
8 | Avsar (Afsar) D. La Re Mi 42 | Kiitahya D. |La La Re
9 | Azeri D. La Si Sol 43 | Misket D. La Re Fa#
10 | Baglama D. La Re Mi 44 | Mistezat D. |La(La) | Do (Re) | Sol (Fa)
11 | Bergama D. La st [45[Pence D. |La Mi
12 | Bogma D. La La |Re 46 | Rast D. La Do |sol
13 | Bozlak D. La La Sol 47 |Ruzba D. La Mi
14 | Bozuk D. La Re Sol 48 | Sabahi D. La Do La
15 | Cim D. La Re Sol 49 | Saz D. La Re Mi
16 | Cin Teli D. La Re Re-Sol | 50 | Sazandar D. |La Re Mi
17 | Cura D. La Re Re 51 | Segah D. La Re Si
18 | Cargah D. La Re Do 52 | Siirmeli D. La Re La
19 | Cogiir D. La La__ |Sol |53 ]sih D. La | N
20 | Coke D. La Re Sol 54 | Str D. La Mi Si
21 | Dede D. La ! Mi 55 | Tambura D. |La Re Sol
22 | Emmi D. La Mi La 56 | Tar D. La Mi La
23 | Edirne D. La Re Fa# 57 | Tirkmen D. | La Re Mi
24 | Evi¢ D. La Si Sol 58 | Usta D. La Re Mi
25 | Ferahi D. La Re Sol 59 | Ummi D. La La Re
26 | Ferayi D. La Re Sol 60 | Veysel D. La Re Mi
27 | Fidayda D. La Re Re 61 | Yeksani D. |La Re La
28 | Hicaz Diizeni La Re La 62 | Yozgat D. La Re La
29 | Hiiseyni D. La La Mi 63 | Yorik D. La Mi Si
30 | Hiizzam D. La La Fai# 64 | Zeybek D. La Re Re
31 | Irabuk D. La Re Sol 65 | zil D. La Do Sol
32 |Irizva La R Vi 66 | Zirgile D. _|La Fa Sol
33 | Kara D. La Re Sol 67 | Zurna D. La Re Re
34 [ Tahtac: La Fa__[so [

2.6. Baglamada Yoresel Tavirlar Hakkinda Genel Bilgiler

Kiiltiir icerisinde belirgin bir yeri olan miizik, toplumun benligini ifade etmekte
kullandig1 bir iletisim aracidir. Miizik ve folklorun harmanlandig: bir olgu olan miizik
kiiltiirti ise; miizik ile insanlarin ylizyillardir siiregelen sozlii edebiyati, torenleri,
diiglinleri, oyunlari, yasayis bicimleri kisacast halkin biitlin kiiltiir {irtinlerinin
birlesimidir. Dolayisiyla her ulusun miizik kiiltiirlinde kendini ifade eden miizikleri,

halk danslar1 ve galgilar1 vardir (Agar ve Bektas, 2015:460).

“Tiirklerin Orta Asya’dan getirdikleri her boy ve asiretin kendine has zengin

miizikal unsurlari, uygarliklarin besigi olmus Anadolu’daki kiiltiirel birikimlerle
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etkilesime girerek yeni miizikal sentezlerle daha da zenginlesmistir. Her cografi bolgede
farkli 6zellikte ve giizellikte kiiltiir {iriinleri ortaya ¢ikmis, hemen hemen son yiizyila
kadar kapali ekonomi toplumu olmasinin da etkisiyle bolgesellik 6zelligi keskin hatlar

seklinde belirgin halk miizigi 6rnekleri dogurmustur” (Biiylikyildiz, 2009: 93).

Tiirk halk miizigini diger miizik tiirlerimizden farkli kilan calis ve sdyleyis
bicimleridir. Yoresel 6zelliklere gore degisiklik gosteren calis ve sOyleyis bicimi ise

tavir ve agizdir.

Tavir ve lslup kavramlar genellikle es anlamli goriilmekte ve “yol”, “yontem”,
“obek”, “tarz”, “bigem”, “yorum”, “ekol” gibi kavramlarla birlikte anilmaktadir”

(Eroglu, 2014:236).

Tavrin  vokal icrada karsiligt “agiz’dir. Agizlar, tiirkiilerdeki yoresel
farklilasmalarin vokal icrada yansimasidir: Urfa agz1, Harput agzi1 gibi. Uslup ise, ¢alim
tekniginin kisiyle 6zdesmesidir. Icraciya has karakteristik dzelliklerin kaliplasmasidir:

Neset Ertas tislubu, Muharrem Ertas iislubu gibi.

Kisaca “okunus ve calis iislubu” seklinde ifade edilen tavir;

Ozbek (1998)’e gore; “Bir sanat¢inin, bir ydrenin, bir toplulugun kendine dzgii
goriis, duyus, anlayis ve anlatis 6zelligi: sOyleyis bi¢cimi; bigem. Bir yorenin ezgilerinde
bulunan o6zelliklerin tiimii. Halk ezgilerinin ydrelere, topluluklara ve kisilere gore
degisen soylenis Ozelligi, mahalli iislup. Bir ezginin yoresinin, tiiriiniin ve bi¢iminin
gerektirdigi gibi ¢almmasini saglayan seslendirme yontemi. Bu yontemi uygularken

takinilan davranis, vaziyet, hallerin biitiinii” (s.178-179).

Duygulu (2014)’ya gore; “Yoresel c¢alis ve soyleyis bigcimi. THM
terminolojisinde genelde, calginin/calgilarin yoresel calim Ozelliklerini, 6zelde ise
tezene vurusunu, yay cekmeyi/siirtmeyi, tokmak veya cubuk vurmayi, {fleme
bicimlerini ortaya koyar. 20. yiizyilin ortalarindan itibaren tavir terimini daha dar bir
alana sikigtirarak, baglamada tezene veya parmak vuruslarinin yorelere gore degisen

cesitliligi lizerinden bir tanimlama yoluna gidilmistir” (s. 419-420).

Oztiirk (2006a) tavir kullanimindaki temel ihtiyacin “etkili” ya da “gdsterisli”
icra amac1 etrafinda sekillendigini diisiinmektedir. Bir yerel miizisyen i¢in, icra edecegi

ezgiye ritmik ya da polifonik iglevler yiiklemenin anlami, “ustalik”, “maharet”,
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“yetenek” ve “yeterlik”’in sergilenmesi olacaktir. Tavirli ¢alis daha giizel, daha etkili,
daha farkli ve daha kendine 6zgii ¢almak gibi bir ihtiyacin {iriiniidiir. Bir de, sonugcta,
calginin eslik ve solistik oOzelliklerinin, daha da ¢arpici sekilde kullanilmasini
saglamaktadir. Bu yoniiyle de, ¢algi, daha geliskin bir kullanim araci haline gelmektedir
(s. 3).

2.6.1. Baglamada Tavirh Calim: Dogus , Gelisme ve Giiniimiiz Kullanimi

Baglama, diger Tiirk halk ¢algilarina gore daha yaygin bir ¢algidir. Anadolu’nun
hemen hemen her bdlgesinde benimsenen baglama gerek diizen gerek ebat (boyut)
gerekse icra teknikleri agisindan ¢ok zengindir. Yoresel okuma bigimlerine gore icra

teknikleri uyarlanmis ve baglamada tavirli calim meydana gelmistir.

Karahan (2011)’a gore tavir; “Kaliplasmis tezene edimlerine indirgeme veya
belli yinelemeli yapilarla sinirlama” seklindedir (S. 313). “Baglama icrasinda tavir,
diizenli tezene hareketleridir. Ritmik yapiy1 giliglendiren ve dinamik bir duyum saglayan
tavirlar, tiirkii boyunca diizenli devam edebilecegi gibi yer yer de uygulanabilir” (Oral,
2010:20).

“Tavir, 0zii itibariyle, geleneksel icranin tiim inceliklerini kapsayan, teknik bir
kavramdir. Baglama icrasi agisindan ele alindiginda, ¢alinan ezgi ya da tiirkiiniin icrasi
icin kullanilan tiim teknikleri ifade eder. Bu anlamda tezeneyi nasil tuttugunuzdan
baslayarak, tezeneyi nasil vurdugunuz, telleri nasil kullandiginiz, parmaklarinizi
perdelere nasil bastiginiz vb. dnem kazanmaktadir. Bu uygulamalardaki karakteristik
yonler ise, tavir dedigimiz kavrami ortaya ¢ikarir. Baglama c¢alan biri i¢in tavrin
anlami, sag ve sol elde uyguladigi ve yerel repertuar iizerindeki hakimiyetini

sergilemekte sik¢a basvurdugu karakteristik teknikler demektir” (Oztiirk, 2006a).
Oztiirk (2006a)’e gore tavirl calisin iic islevi vardr;

- Ritmik; Baglamanin son derece zengin bir ritim potansiyeli vardir. Bu
bakimdan tavirli ¢alisin temel fonksiyonu, bu ritmik yapilarin, etkili bir icranin
ana unsurlar1 olarak icrada yer almasini saglar. Tavirhi ¢alista dncelikle s6z
konusu olan, belirli bir ritm kalibinin, ezgiye uyarlanmasidir. Bagka bir ifadeyle,

ezgiler, ritmik motiflerle siislenerek ¢calinmaktadir.
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- Polifonik; Baglama icrasinda polifoninin olusumunu saglayan unsur, kuskusuz
ki tavirh ¢aligdir. Tellerin tiimiine ayn1 anda vurulmasi, belirli bir ritm kalibinin
ezgiye uyarlanisi, tellerin ‘paralel’ araliklarla yada ‘dem’ sesiyle birlikte icrasi,
polifonik icranin temel 6zellikleri arasinda yer alir. Yerel diizenlerin, ¢alinan
makamlarin yapilarina ve karar seslerine uygun hale getirilerek kullanilmasinda
da, bu polifonik iislup bir zaruret olarak belirginlesmektedir. Bu anlamda pedal
sesi, paralel dortlii yada beslilerin, paralel sekizlilerin duyurulmasi; ikili ve
yedili araliklarin dortli ve begliye c¢oziilmesi gibi uygulamalar, Anadolu
miiziginin baglamayla icrasinda karsilasilan armonik 6zellikler olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

- Ornamental; Ornamental fonksiyon, yalin ezgi seslerin, ¢carpmalar (uzun, kisa
ve ¢ift), mordanlar, triller, grupettolar, tremololar, arpejler, vibratolar ve
glissandolarla islenmesini saglamaktadir. Tavirli calis, baglama icrasinda
siislemelerin sik¢a kullanilmasina da yol a¢gmaktadir. Bu anlamda, baglama
icrasinin, zengin silisleme olanaklarina sahip oldugu, rahatlikla sdylenebilir

(Oztiirk, 2006a).

Tavir icrasinda yoresel eser seslendiren icracilar kendine has sag ve sol el
teknikleri uygular. Mizrap tutan elde yapilan ritmik zenginlestirmeler ve siislemeler icra

edilen eseri farkli bir boyuta tagimaktadir ve yoresel okuyus bi¢cimine yaklastirmaktadir.

“Tavir ulusal 6lgekte THM repertuarinin baglama tarafindan seslendirilmesinde
anahtar bir rol istlenir ve baglamay1 ulusallastirir. Ancak “tavir” kullanildigi an ilgili
ezgi seslendirilebilir ve bu seslendirme mesru kabul edilir. Tavir bu eksende bir yerde
“icazet” makamuidir. Tavir olgusuyla birlikte TRT repertuar: bir bakima ulusal baglama

repertuarina dontismektedir” (Ersoy, 2007)

Oztiirk (2006a)’iin  giiniimiiz tavir kullanim durumuna yénelik elestirel

yaklagimi;

“...baglamanin geleneksel tavirlarinin biiylik oranda terk edilmeye baslandigi
dikkatlerden kagmayacaktir. Icrada biiyilk bir doniisiim yasanmaktadir. Ancak bu
doniisiimiin, ¢ogunlukla, geleneksel icranin aleyhine oldugu; bir standartlagmaya
yoneldigi, gbézden kagmamaktadir. Geleneksel icra, yerini, “piyasa iislubu” olarak
anilabilecek bir icraya birakmaya baslamistir. Tavirlarin icrasinda biitlin tellere vurma

gerekliligi, piyasa orkestrasyonun kisitlamalar1 nedeniyle, ezginin, tavir uygulanmaksizin,
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tek telde icrasimi zorunlu kilmaya baglamistir. Son yirmi yil iginde, baglamanin, bir “kisa
sap” travmasina ugratilmasi; biitiin makam-tavir ve diizenlerin, dar bir ses sahasi icine
hapsedilmesi, geleneksel cesitlilik adina, 6nemli bir tektiplesme” ve siglasmaya yol
acmustir. Hele tezene tekniklerinin yerini, giderek parmak —“selpe” tekniklerinin almaya
baslamasi, icrada bir yoniiyle gelisme saglasa da, tavirlar adina 6nemli bir gerilemeye de
neden olmaktadir. Bu arada, baglamanin geleneksel icrasinda kullanilan kimi kuralsiz
coksesli calma uygulamalarinin, giderek, sistematik akor ve arpejlerin kullanildigi, farkli
bir anlayisa yonelmesi, halk miizigi ve baglama icrasinda bir “yeni” dénemin esiginde
oldugumuzu disiindiirmektedir... Biitlin bu gelismelerin yan1 sira, tavirlardaki
inceliklerle gereken diizeyde ugrasma zahmetine, giderek daha az insanin katlanir oldugu
da, bir baska onemli gerceklik olarak karsimizda durmaktadir. Yine de animsanmasi
gereken, bilinen tavirlarin unutulmamasini saglamanin yaninda, yeni tekniklerin

gelistirilmesine caligilmasi da, en az 6nceki kadar 6nemli goriinmektedir.”

2.6.2.Baglamada Yoresel Tavirlar

“Geleneksel baglama icrasinda, onem tasiyan belli bagh tavirlar arasinda;
Zeybek, Deyis-Semah, Yozgat, Konya, Kayseri, Ankara, Silifke-Mut, Halay, Horon,
Karsilama gibi tavirlar 6ne ¢ikmaktadir. Bu yorelerde kullanilan tavirlarin her birine,
teknik anlamda birer isim verilmistir. S6zgelimi Yozgat tavrinda uygulanan teknik,
“tarama” olarak adlandirilir ve ayn1 zamanda "Siirmeli Tavr1" olarak da bilinir. Deyis-
semahlarda “siyirtma”, Silifke-Mut tavrinda “hoplatma”, Zeybekte “cirpma”, genel
anlamda Zeybek ve Orta Anadolu tavirlarinda “ciftleme”, Ankara’da “takma”,
Konya’da 6zel bir giftleme teknigi olan “takmali ¢iftleme”, Halaylarda “sizlatma”,
Karsilamalar ve ozellikle 9:8’lerde “serpme” teknikleri kullanilmaktadir”. (Oztiirk,
2006a)

Baglamada kullanilan tavirlar yorelere gore ozellikler tasimalarina ragmen,
bazen bir tavir iginde diger tavrin mizrabini da gérmek miimkiindiir. Ornegin Kayseri
tavri, stirmeli tavri ile birkag senkoplu tezeneden ibarettir. Ayn1 6rnegi, Konya tavri igin
de vermek miimkiindiir. Zeybek tavrinin sonuna, baglamanin st telinin taktirilmasi ile

Konya tavri olusturulur (Algi, 2006:14).

Yukaridaki diislinceler dogrultusunda tavir; mizrap tutan elin “tarama, ¢irpma,

2

takma, siyirtma, hoplatma gibi ¢alim tekniklerini, tuge tutan elin ise “vurma,



37

cektirme, ¢arpma, bogma, vibrato, tril” gibi calim ve siisleme tekniklerini kullanmasiyla

olusan ydresel ¢alis bigimidir.

Baglama icrasinda kullanilan tavirlar; Zeybek, Konya, Teke, Yozgat, Kayseri,

Karsilama, Ankara, Asiklama, Silifke, Azeri ve Karadeniz-Trakya tavirlaridir.
Zeybek Tavn

Zeybek kelimesinin giiclii, kuvvetli, koruyucu anlaminda kullanilmis “saybek”
kelimesinin yiizyillar i¢inde 6nce “saybak”, daha sonra “seybek™ “seybak”, “zeybak” ve
“zeybek” olarak degisimi sonucu ortaya ¢iktigini ifade eden Akdogu’ya (2003)’ya gore
zeybek oOncelikle bir kimlik, daha sonra bu kimligin ezgisel ve ritimsel bir yansimasi
olan bir miizik tiirli, ardindan da bu miizik tiirii esliginde gergeklestirilen ve tiimiiyle

zeybek kimligine 6zgii bir Tiirk Geleneksel Dans1’nin adidir (s. 176)

1925’te Dariilelhan adina, Seyfettin ve Sezai (Aksal) kardeslerin Kiitahya
civarinda gergeklestirdikleri ilk derleme calismasiyla birlikte, ¢esitli donemler halinde,
Bati Anadolu miizik kiltiirii ve oOzellikle de zeybeklere 6zgii miizik Orneklerinin
derlendigi, bir kisminin plaklara kaydedildigi, cesitli donemlerde transkripsiyonlarin
yapildigi, yayimlandigi, daha 6nce de belirtildigi gibi, cumhuriyet kusagi bestecileri
eliyle degerlendirildigi goriilmektedir (Oztiirk,2006b:73).

Ege Bolgesi’nde 9/2°1ik ve 9/4’liik ritimde icra edilen zeybeklere “Agir Zeybek”
daha hareketli icra edilen 9/8’lik ve 9/16’lik ritimde olanlarina ise “Kivrak Zeybek”
veya “Ylriik Zeybek” denilmektedir (Ekici, 2012:236).

Zeybek ezgilerinin baglamalarla seslendirilisinde telle uygulanan tezene vurus
bi¢gim ve tavrina halk miiziginde zeybek tezenesi denir. Zeybek tavri olarak da bilinen
bu yoresel tezene, ezgisel yapiya gore bicimlenir. Bu tavirda ayni tezene hareketlerinin
stirekli tekrarlandigi bir kalip yoktur. Zeybek havalarinda tezene tavrini belirleyen,
ezginin siire birimini gésteren notadir. Siire biriminin hangi degerde oldugu tam olarak
saptanamadiginda tezene vuruslarmin usul kalibina gére mi, yoksa ezgisel yapiya
yonelik mi olacagr ikileminde belirsizlik yasanmaktadir. Zeybekler baglamalarla
seslendirilirken saz diizeni; bozuk diizen ya da baglama diizeni olarak yapilir (Koyoglu,
2002:247).
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Yukaridaki kaliplar, temel zeybek kaliplar1 olarak kabul edilir. Bu kaliplarin

sagina ve soluna yeni notalar eklenmesiyle zeybek tavir kaliplar ¢esitlendirilir.
Konya Tavri

Konya tavri eserlere gore cesitli diizenlerde icra edilir. (Ornek: Elmalarin
Yongasi; Miistezat Diizen, Konya Divan Ayagi; Bozuk Diizen gibi.) Bu tavirda eser icra
edilirken yukaridan asagi tiim tellere vurulur, alt telde “¢irpma” yapilir ve son olarak
baglamanin ist telinde (sol) “takma” yapilir. 2/4, 4/4, 6/4, ve 7/4’lik usullerde
karsilasin bu tavir cogunlukta 2/4’liiktiir.

“Konya tiirkiileri, kasik vurusunu hatirlatan, “Konya tezenesi” veya “Konya
tavr1” adi verilen 6zel bir tezene vurusu ile calinir. Her tiirkiiniin bir oyunu vardir.
Konya tavrinin olusturan temel tezene asagidaki tartimda ve tezene vurusunda ii¢

boliimden olusmaktadir”

Teke Tavn

Sozli ve sozsiiz teke havalarinin baglama ile icrasinda kullanildigi tavirdir. Teke
tiirkiileri; teke zortlatmasi, teke zeybekleri, kabaardi¢, gurbet havalari, dimidan olarak
cesitlilik gostermektedir. Teke bdlgesine ait tiirkiiler cogunlukla 9/16 usul seklinde
goriilse de 7/8, 5/8, 2/4 6rnekleri de mevcuttur. Teke tavri tezene vurusunun en dnemli
ozelligi aksak usuller de bulunan tiglii nota kalibinda tezene vurusunun “alt-list-alt”

seklinde uygulanmasidir (Oral, 2010:26).
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Teke havalariin miizikal 6zellikleri i¢inde usul yapisi: 2+2+2+3 ve 2+3+2+2+2
seklindedir. Birlesik dokuzlularin 2+2+3+2 ve 3+2+2+2 kalibinda seyreden Ornegi
yoktur (Kdyoglu, 2002:68).

FRimimin

Yozgat Tavr

Tiirk halk miiziginde siirmeli adiyla bilinen Yozgat dolaylarinin bu tavra uygun
ezgilerine uygulanan tezene bicimidir. Yozgat tavrinin Kayseri tavrina benzer yanlari
olsa da ilk vurusu biitiin tellere yapan bu tezenenin, alt tele yonelik yaptig1 taramalara
kosut olarak parmak vuruslariyla titretilmesi bu tavrin 6znel niteligidir. Ezgi boyunca
birbiri ardina uygulanan tezene taramalariyla parmak vuruslari uyum i¢inde olmalidir.
Belirli yerlerde ve beklemeli uzun seslerde kendini gosteren tezene tavrinin genel havasi
tirkiinlin seslendirildigi siire igerisinde ortaya ¢ikar. Tezenenin bir dortliilk degerindeki
notalar yaptig1 vurus sayisi ezginin miiziksel yapisina gore degismektedir (Koyoglu,
2002:31).

i‘ Yazilan

Yozgat tavrinin en Onemli Ozelligi tezene ile senkop olarak vurulan ‘tril’
uygulamasidir. Tril yapmak, notanin bir ist perdesine ¢ok hizli sekilde sol el
parmaklariyla ¢arpma yaparken senkron bir sekilde sag elle tezeneyi altl iistlii vurmak
demektir. Yozgat tiirkiileri yazilirken tavrin islenecegi yerde notanin iistiine ‘tr’ isareti
yazilmaktadir. Bu durumda tavir detayli olarak yazilmaz, ses olmasi gereken nota

degeriyle yazilir ve ‘tr’ igareti ile tavrin icra edilmesi istenir (Oral, 2010:24).

Bu tavrin olusumunda Nida Tiifek¢i’nin biiylik etkisi oldugu ve Tiifekei ile
Ozdestigi bilinmektedir; “Yozgat tavrimi ¢alip-okudugu Yozgat siirmelisi ve benzeri

tiirkiilerle halk miizigi diinyasina duyuran ve kazandiran rahmetli hocam Nida
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Tiifek¢i dir. Bu tiir baglama ¢almayt babasi Hamdi Tiifek¢i’den ogrendigini soylerdi...”
(Koyoglu, 2002:31).

Kayseri Tavri

Kayseri tavr tezene kalibinin (tril kiimesi) Kayseri yoresinde iki zaman ic¢inde
kullanilip, bir dortliik siirenin tril, diger dortliigiin 16’lik es ve darplarla kullanilan
seklidir. Bu kullanim sirasinda trilden sonraki kullanimda es ve darp uygulanirken
tezene tutan elin baglama gogsiinde bir daire ¢izmesi tavrin daha rahat uygulanmasin

saglar (Kaya, 2011:298).
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Kayseri tavri ircainda yore tirkiilerindeki ezgisel farklar nedeni ile tril
kiimesinin basta veya sonda olmasi gerekebilir veya siirekli es bulunan bolim

kullanilabilir (Kaya, 2011:298).

Karsilama Tavri

Genellikle I¢ Anadolu ve Ege bdlgesindeki Trakya ezgilerinin baglama ile
icrasinda goriilen bir tezene seklidir. Ancak “karsilama” adi ile anilmasi, Tirkiye nin
cesitli yerlerinde karsilikli iki kisi ile oynanan oyunlara ve bu oyun miiziklerine verilen
isimle karistirilmamalidir. Bu oyun miiziklerinde “Trakya Karsilamasi1” disinda higbir
karsilamada s6z konusu tavir kullanilmamaktadir. Bu tavir diger tavirlar gibi yogun
kullanilmamis ve yayginlagmamistir. Ege bolgesindeki zeybek ezgilerinin icrasinda da
zaman zaman zeybek tavri yerine kullanildig1 goriilmiistiir. Buna ragmen karsilama
tavri olarak literatlire gegmistir. “Gorlistimiiz odur ki; karsilama tavri denme sebebi,
tezene seklini en yogun yansitan ezginin “Trakya Karsilama” olmasidir” (Giildas,

2012:188).
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Ankara Tavri

Ankara tavri, Fidayda (Hiidayda) tavri olarak da bilinmektedir. Ankara tavrinin
en onemli 6zelligi icra esnasinda karar (dem) sesinin ezgi boyunca duyurulmasidir.
Karar sesi, adina “takma” denilen tezene teknigi ile duyurulmaktadir. Ezginin yapisina
ve icrasina gore bazen ilk vurus es olarak da alinmaktadir (Oral, 2010:25-26).
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Aslklama Tavr

Agiklama tavri, Dogu Anadolu bdlgesinde 6zellikle Erzincan, Sivas, Tunceli,
Arguvan gibi yorelerde Alevi-Bektasi kokenli asiklarin baglama ¢alma bigimi olarak
tanimlanmaktadir. Biitiin telleri kullanarak bogma denilen paralel basis sekli ve takma
tezene ile uygulanmaktadir. Asiklama tavr ile ozellikle deyis ve semah formunda

eserler icra edilmektedir (Oral, 2010:26).

Silifke Tavn

“Silitke tiirkiileri baglama ile icra edilirken “Silifke tezenesi” veya “Silifke
tavr1” denilen 6zel bir tezene vurusu ile calinir. Silifke tiirkiileri ritim yoniinden, Konya
tiirkiilerine benzemekle birlikte tezene vuruslar birbirinden ¢ok farklidir. Silifke tavrini
olusturan en temel tezene asagidaki A ve B tartimlarindaki temel tezene vuruslar ile

olusmaktadir”
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Azeri Tavri

Azeri tavri genellikle alt tel kullanilarak icra edilir. Sekilsel biitiinliikk olarak
Karsilama Silifke tavri ile benzerlik gostermesine karsin vuruslarin hizlar1 agisindan
farklilik gosteren Karsilama tavrinda ilk vurus iist ve orta tellerin taranmasi1 ve daha
sonra alt telde bir ¢irpma ile tavir tamamlanirken bu tavirda st tellerin taranmasi

olmadan karar sesi veya es ile uygulama alt telde yapilir (Kaya, 2011:306).

A
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Karadeniz —Trakya Tavri
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Karadeniz yoOresine ait tiirkiilerin icrasinda kullanilan bu tavir Oncelikle
Karadeniz’e ait olan 5, 7, 9 zamanl usuliin uygulanmasina olanak saglayacak sekilde
diizenlenmistir. Bu tavir Rumeli tiirkiilerinde de kullanilmaktadir. Bu tavirda en 6nemli
0zellik aksayan kiimenin duyurulmasinda kullanilan tezene seklidir. Bu 6zellik icra

edilecek tiirkiiniin usuliindeki aksayan kiimenin yerine gore degisir. (Kaya, 2011:230).

Bu yore-bolge ezgilerindeki ritmik benzerlik, baglama c¢alimma da etki
etmektedir. Gorillen 5, 7, 9 zamanli ezgiler ayni tezene sekli ile calinmakta ve

“Karadeniz-Trakya Mizrab1” adiyla adlandirilmaktadir (Giildas, 2012:89).
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2.7. Uzun Sap Baglama Egitiminde Kullamilan Notasyonlar

Calg1 Ogretimindeki evrensel gelismeler baglama 6gretimine de yansimistir.
Giliniimiizde baglama Ogretimine yoOnelik usta-cirak egitimi disinda ¢esitli metotlar
gelistirilmis, notalar {izerinde cesitli simgelemelerle 0Ogretim kolayligi yoluna

gidilmistir.

Baglama o6gretimine yonelik gelistirilen cesitli notasyonlar; 6grencinin bireysel
olarak ¢alismasina katki saglamasi yoniindedir. Bu yeni yaklasimlar neticesinde 6grenci
bireysel olarak icra ettigi etiit veya eserlerde dogru pozisyon ve parmak numaralarini

kullanabilmektedir.

Yapilan aragtirmalar dogrultusunda uzun sap baglama egitimine yOnelik
gelistirilen ii¢ farkli notasyon tespit edilmistir. Bu {i¢ farkli notasyonda ki temel amacin

dogru pozisyon ve parmak numaralari kullanimina yonelik oldugu diistiniilmektedir.
Uzun sap baglama egitimine yonelik tespit edilen notasyonlar;

- Parmak Numarasi1 Notasyonu
- Pozisyon Notasyonu

- Tablatur Notasyonu
2.7.1.Parmak Numaras1 Notasyonu

Baglama egitimine yonelik metotlasma siirecinde yazilan ilk metotlarda
herhangi bir simgeleme bulunmadigi, eser ve etiitlerin sadece notalar1 verildigi, bir nevi
repertuar seklinde oldugu bilinmektedir. Gegmisten giiniimiize yazilmis ulasilan
baglama metot kitaplarinda ilk farkli yontemin parmak numarasi notasyonu oldugu

bilinmektedir.

Bu notasyonda klavyeyi (tuse) kullanan elin parmaklar1 numaralandirilir. isaret
parmagi “l1”, orta parmak “2”, yiizik parmagi “3”, ser¢ge parmak “4” seklinde
numaralandirilir. Bagparmak c¢esitli metot kitaplarinda “+” veya “5” seklinde

gosterilmektedir. Bos tel ise“0” seklinde numaralandirilir.
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Sekil 2. Sol ElI Parmak Numaralar

Parmak numaras: notasyonu kullanilirken baslangi¢c seviyesi olarak etiit ve
eserlerin notalar1 iizerinde her notaya ait parmak numaralar1 yazilir. Orta ve ileri seviye
diizeyinde ise etiit ve eserlerin baslangicinda ve 6nemli yerlerinde yazarin tercihine gore

parmak numaralar1 yazilir.

Orta tel gurubunun kullaniminda parmak numarasinin iistiinde ¢ember igerisinde
“27, ist tel gurubu kullaniminda ise parmak numarasinin {istiinde ¢gember igerisinde “3”

yazilir.
2.7.2.Pozisyon Notasyonu

Baglamada elin klavye iizerindeki konumuna “pozisyon” denilmektedir.
Pozisyon notasyonunun hedefi; baglama calarken dogru teknik, daha temiz ses

cikarabilmek, daha seri (hizli) calabilmek ve giizel bir goriintii saglamaktir.

Pozisyonlar kromatik yapi esashidir. Ancak 17°li perde sisteminde kullanilan
0zel (koma) perdelerin pozisyonlarin olusumunda etkisi yoktur. Her yarim aralik yeni

bir pozisyonun baslangicidir.

Bu notasyonda klavyeyi (tuse) kullanan elin parmaklar1 numaralandirilir. isaret
parmag1 “1”, orta parmak “2”, ylizilk parmag1 “3”, serce parmak “4” numaralandirilir.
Bagparmak cesitli metot kitaplarinda “B” veya “Bp” seklinde gosterilmektedir. Bos tel

ise “0” seklinde numaralandirilir.

Orta tel grubu kullaniminda ¢esitli kaynaklara gére ¢ember icerisinde “2”, ve
“O” harfi seklinde, iist tel grubu kullannminda ise cesitli kaynaklara gore cember

icerisinde “3” ve “U” harfi seklinde gosterilir.
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Ogrencinin pozisyonu hangi parmagiyla calacagini bilmesi adma baslangigta
parmak numaralar1 6gretilir. Fakat parmak numaralar1 nota iizerinde gosterilmez. Temel

amag pozisyon kullanilirken dogru parmagin kullanilmasidir.

Pozisyon uygulanacak olan notanin hemen altina yazilir. Pozisyonu “p” harfi ile
gosterip hangi pozisyondaysa o pozisyon numarasi yazilip “p” harfi ile sabitlendirilir.
Ornegin; 5p, 2p, 3p gibi... (Kaya, 2011:52). Uzun sap baglamada klavye (sap) iizerinde
toplam on iki pozisyon bulunmaktadir. Cesitli kaynaklarda on bes pozisyonun oldugu
ifade edilmistir. On ikinci pozisyon (la, sib, si, do) sonras1 devam eden kromatik sesler,
baglama alt teldeki kromatik dizinin bir oktav tizi oldugu ic¢in oktavin devamindaki

pozisyonlara pest oktavdaki pozisyonlar kullanilmaktadir.
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Sekil 3. Pozisyonlar

Pozisyon kullaniminda birinci parmak (isaret parmagi) esas belirtegtir ve buna
gore diger parmaklar kromatik anlayisla siralanir. Pozisyon degisikligi de yine kromatik

anlayisla yapilmaktadir.

Pozisyon notasyonu kullaniminda; notanin altinda yazili olan pozisyon
numarasina gore baglamada pozisyon alinir. Verilen pozisyon numarasina gore kaginci
parmakla baslanilacag: anlasilmaktadir. Ornegin; do notasmin altinda 2p yazildig
durumda icra esnasinda do notasina ikinci parmagin basilmasi gerekmektedir. Ciinkii

ikinci pozisyon Si notasi ile baslar ve kromatik sekilde parmaklar konumlandirilir. 2p:
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Si, (1), Do (2), Do# (3), Re (4) seklindedir. Pozisyon notasyonu kullaniminda pozisyon

yazildiktan sonra bir sonraki pozisyona kadar en son yazilan pozisyon devam eder.

Ezginin yapisina ve aldig1 degistirgece bagh olarak parmaklarin ilgili
pozisyondaki yerlerini bozmadan, 1. ve 4. Parmagin bir iist ya da bir alt pozisyondan ses
almasina genisleme (extension) denir (Giildas, 2012:26). Genisleme baglama
tizerindeki koma perdelerde kullanilir. Genisleme c¢esitli kaynaklarda iki farkl sekilde

gosterilmistir. Her iki genisleme yonteminde uygulama ayni, simgeleme farklidir.
2.7.3. Tablatur Notasyonu

Tablatur, Ronesans doneminden baglayarak 18. yilizyilin ortalarina kadar
kullanilan c¢alg1 miizigi yazisidir. Terim Latince tabula: “tablo, ¢izelge” soézciigiinden
kaynaklanir. Telli ¢algilar ile klavyeli ¢algilar i¢in ayr1 nitelikler tagiyan bu geleneksel
miizik yazis1 yontemi, daha ¢ok lavta, gitar ve org i¢in, bu ¢algilarin 6zelliklerine gore
belirlenmisti (Say, 2002:504). Baglamada tablatur kullanimina yo6nelik baglama i¢in

uyarlanmis metotlar ve kisisel ¢alismalar mevcuttur.

Bu notasyonda klavyeyi (tuse) kullanan elin parmaklar1 numaralandirilir. Isaret
parmagi “1”, orta parmak “2”, yiizik parmag “3”, ser¢e parmak “4” seklinde
numaralandirilir. Bagparmak “+” seklinde gosterilmektedir. Bos tel ise “0” seklinde

numaralandirilir.

Baglamanin seslenmesinde kullanilan parmak ve tezene hareketlerine iliskin
uygulamalar son derece ¢esitlilik gostermektedir. Bu ¢esitliligin hem belli basliklar
halinde toplanmasi, hem de simgelenmesi ve bir uzamda sunumu bakimindan farkl
yaklagimlar bulunmaktadir. Baglama i¢in genel uygulama, bir dizek iizerine yazilan
melodinin  seslendirilisine iliskin uygulamalar1 simgeleyen isaretlerin dizekte
yazilanlarla iligkilendirilmesi seklindedir. Belirtilen nitelikler yalniz baglamaya 6zgii
olmamakla birlikte, seslendirme tarzina bakilmaksizin bir¢ok c¢algi i¢in durum
benzerdir. Ait oldugu calginin 6zelligine gore diizenlenebilme durumu, tablatur yaziyi,
baglama i¢in de kullanilabilir kilmaktadir.... Tablaturun dizek ile birlikte kullanimi ek
bir i getirse de, bir ¢algidan elde edilen ses ve onun elde edilis tarzina dair bilgileri
resmedercesine aktarabilme niteligi; onu, baglama O6zelinde kullanilmaya deger

kilmaktadir (Karahan, 2010:22).
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Alt Tel Grubunu Simgeleyen Cizgi

Orta Tel Grubunu Simgeleyen Cizgi

Ust Tel Grubunu Simgeleyen Cizgi
Sekil 4. Baglamaya Uyarlanmig Tablatur (Karahan, 2010:23).

Bu yontemde, sol el parmaklarmin tablaturda gosterimi, parmaklar1 simgeleyen
rakamlarin kullanim durumlarina gore ilgili telleri simgeleyen c¢izgilerin iizerine

yazilarak yapilmaktadir (Karahan, 2010:24).
2.8. Tlgili Arastirmalar

Akdag (2013), “Baglama Calgisinda Pozisyon Yaklagimlar1 ve Kromatik
Pozisyon Yaklasimmin Baglama ve Bozuk Diizeninde Incelenmesi” isimli yiiksek lisans
tezinde konu ile ilgili alan arastirmasi yapmis ve ortaya konulan pozisyon yaklasimlari
diizenlere uygulanabilirliklerini incelemistir. Pozisyonun diizenlere uygulanigini
incelemek iizere bozuk diizeni ve baglama diizeni model olarak alinmistir. 23 perdeli
baglama esas alinarak yapilan bu ¢alismada tiim pozisyonlar ii¢ tel gurubunda ayr1 ayri
incelenmistir. Basit ve kullanigh bir pozisyon yaklagimi kurgulanmasinin gerektigini ve
kromatik pozisyon yaklasimi baglama i¢in uygun pozisyon yaklasimlarindan biri oldugu

sonuglarina ulasmistir.

Yasar (2012), “Temel Baglama Ogretimi Baslangi¢ Diizeyine Y&nelik Olarak
Onerilen Tezene Tekniginin Ezgi-Eser Coziimlemede Ogrencilerin Baglama Calma
Becerilerine Etkisinin Incelenmesi” isimli makalesinde temel baglama 6gretiminin
baslangi¢ diizeyine iligskin olarak kullanilmakta olan ve dnerilen tezene teknigi seklinde
ifade edilen iki tezene Ogretim tekniginin karsilastirilmasi yapilmistir. Arastirmada
literatiirde kullanilmakta olan tezene teknigini kontrol gurubuna, Onerilen tezene
teknigini ise deney gurubuna uygulamistir. Yedi hafta siiresince toplam on dort dersten
olusan temel baglama 6gretimi baslangi¢ diizeyi ders miifredatinin uygulama agamasina
gecilmigtir. Derslerin bitiminde ise cesitli {iniversitelerden bir araya gelen uzman
Ogretim elemanlar1 tarafindan smav degerlendirmesi yapilmistir. Sonug olarak temel
baglama baslangi¢ diizeyine yonelik olarak ezgi-eser ¢oziimlemelerinde Onerilen tezene
tekniginin, kullanilmakta olan tezene teknigine gore daha basarili oldugu tespit

edilmisgtir.



49

Akcali (2012), “Baglama Metotlarinin Cesitli Degiskenler Agisindan
Incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezinde iiniversitelerin miizik egitimi veren giizel
sanatlar fakiilteleri ve egitim fakiiltelerinin giizel sanatlar egitimi boliimii miizik egitimi
anabilim dallarinda gbrev yapan baglama derslerine giren 6gretim elemanlarina anket
uygulanmistir. U¢ béliimden olusan anketin birinci béliimiinde; 6gretim elemanlarinin
demografik durumlarin1 belirlemeye yonelik sorular, ikinci bdliimde; baglama
metodunda olmasi gereken konularla ilgili yirmi soru, {igiincii béliimde ise; baglama
metodunda olmas1 gereken Ozelliklere yonelik on bir kapali uclu soru yoneltilmistir.
Elde edilen cevaplar dogrultusunda baglama metodunda olmasi gerekenler tespit
edilerek, baglama metodu inceleme kriterleri olusturulmus ve olusturulan kriterle

ulagilabilen baglama metotlar1 incelenerek yorumlanmustir.

Alan (2012), “Bozuk Diizeni Baglama Ogretiminde Baslangi¢ Diizeyine Y 6nelik
Bir Model Onerisi” isimli yiiksek lisans tezinde baslangic diizeyi bozuk diizen baglama
Ogretimine sistematik bir yaklasim niteligi tasiyan bir model Onerisi sunmustur. Bu
ama¢ dogrultusunda, on dokuz metot incelenmis ve sekiz alan uzmaninin goriisleri
alinmugtir. Incelenen metotlarda yer alan baglama &gretim alistirmalarinda dizi-seyir
alistirmalarinin kullanilmadi@i tespit edilmistir. Degerlendirmeler sonucunda, ihtiyaca
uygun baglangi¢ seviyesinde ana seslerden olusan sistematik bir model Onerisi

verilmistir.

Asiltiitk (2009), “Tiirkiye’de Baglama Baslangic Egitimi I¢in Hazirlanmis
Metotlarin Igerik Agisindan Degerlendirilmesi” isimli yiiksek lisans tezinde baglama
baslangi¢ egitimi i¢in hazirlanmis metotlar belirlenen 6l¢ek dogrultusunda incelenerek
icerik bakimindan analiz edilmistir. yapilan igerik analizinde dlgiitlerin belirlenmesinde
baglama egitimi veren dgretim elemanlarinin goriisleri alinmistir. Baglama metotlarinin
tamami incelendiginde yedi metodun belirlenen Olgiitlerin %50’sinden daha az bir
kismini igerdigi, bes metodun ise belirlenen Olgiitlerin %50°sinden daha fazla bir

kismini igerdigi tespit edilmistir.

Isildar, (2004), “Baglama Metotlarinin Calgr Egitimi Bakimindan
Degerlendirilmesi” isimli yiiksek lisans tezinde kullanimda olan baglama metotlarinin
gecerligi ve 0grenmede etkinligini tespit etme adina belirlenen yedi iiniversitenin egitim
fakiiltelerinde ¢alisan 6gretim elemanlarina anket uygulanmistir. Arastirma sonucunda;

baglama egitimi veren konservatuar ve egitim fakiilteleri 6gretim elemanlarinin,
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baglama egitimi dersini gerceklestirirken, baglama metotlarin1 yetersiz diizeyde
olmadiklart i¢in kullanmadiklari; buna baglh olarak kendi olusturduklari ders notlarin

kullandiklar1 sonucuna ulagilmgtir.

Ozer ve Yigit (2011), “Piyano Ogretiminde Desifre Becerisinin Kazandirilmas:”
1simli makalelerinde piyano 6gretiminde desifre i¢in yazilmis parcalarla diizenli olarak
yapilan calismalarin piyanoda desifre calma becerisinin kazandirilmasina etkisinin
tespit edilmesi amaglanmigtir. Arastirma, 6n test-son test kontrol gruplu desene dayali
bir deneysel bir calismadir. Konya Cimento Giizel Sanatlar ve Spor Lisesi Miizik
Bolimii birinci smif 6grencilerinden alti 6grenci deney, alti 6grenci ise kontrol
gurubunu olusturmustur. her iki guruba da uygulanan 6n testin ardindan, deney
gurubuna on {i¢ hafta boyunca diizenli olarak desifre calismalar1 yaptirilmis, ii¢ kez ara
gbzlem kayitlar1 alinmigtir. Deneysel uygulama sonunda 6n testte ki 6lgiimler son testte
tekrar deney ve kontrol gruplarina uygulanmistir. Verilerin, Mann Whitney U ve
Wilcoxon isaretli siralar testi analizlerine gore; deney ve kontrol gruplari arasinda 6n
test seviye farki olmadigi, son testte ise deney gurubu lehine anlamli fark oldugu tespit
edilmigtir. bu durumda diizenli desifre caligmalar1 yapan deney gurubunun desifre

becerisini kazanmada olumlu yonde gelisme gosterdigi sonucuna varilmstir.

Ozdek (2015), “Baglama Ogretimine Doniik Basili Materyallerde Gorece
Notasyona iliskin Bilgi ve Uyarilar” isimli bildirisinde, baglama egitimine yo6nelik
yazilmis 38 yayin incelemistir. Yayinlanan metot kitaplar1 gegmisten giiniimiize dogru
geldik¢e akademik, metodolojik, teknik ve estetik agidan olumlu bir gelisme oldugunu
ancak var olan yaymlarin agirlikli olarak; ticari kaygilarin 6n planda tutuldugu, daha
cok tiirkii notalarindan olustugunu sdylemektedir. Sonu¢ olarak incelenen metot
kitaplarinda 6zele dogru inildiginde baglamada aktarimli ¢algi olma durumundan
kaynakl1 gorece notasyon konusunda ¢oziim ortaya koymaya ¢alisan yaklagimlarin daha

cok anahtar degisikligi yolunu 6nerdikleri ya da tercih ettikleri ifade edilmektedir.



3. YONTEM
3.1. Arastirmamn Modeli

Arastirma modeli; arastirmanin amacina uygun bi¢imde verilerin toplanmas1 ve

¢Oziimlenebilmesi i¢in gerekli kosullarin diizenlenmesidir (Karatas, 2012:44).

Bu kosullarin diizenlenmesinde iki temel yaklagim vardir. Bunlar betimleme ve
denemedir. Arastirici, amacina ve i¢inde bulundugu kosullara gore, bu temel
yaklagimlardan yararlanmak zorundadir (Karasar, 2007:76). Bu bilgiler dogrultusunda

bu caligmada betimsel ve deneysel modellerin her ikisi de kullanilmgtir.

Betimsel arastirmalar, olayr oldugu gibi arastirmaya ve var olan durumu
belirlemeye ¢alisan arastirmalardir. Bu tiir arastirmalarda, ele alinan olaylar ve durumlar
ayrintili bir sekilde arastirilmakta, daha 6nceki olaylar ve durumlarla iliskisi incelenerek

ne olduklari betimlenmeye ¢alisiimaktadir (Karakaya, 2012:59).

Arastirmanin birinci asamasi olan betimsel kisimda genel tarama modelinden
yararlanilmig ve arastirma icin belirlenen konunun temellendirilmesi igin literatiir

taramasi yapilarak konuyla ilgili kaynaklar toplanmistir.

Genel tarama modelleri, ¢ok sayida elemandan olusan bir evrende, evren
hakkinda genel bir yargiya varmak amaci ile evrenin tiimii ya da ondan alinacak bir
grup, ornek ya da Orneklem iizerinde yapilan tarama diizenlemeleridir. Bu tiir bir
yaklasimda, ilgilenilen olay, madde, birey, grup, kurum, konu v.b. birim ve duruma ait
degiskenler, ayr1 ayr1 betimlenmeye (tanitilmaya) ¢alisilir. Bu betimleme, ge¢mis ya da
simdiki zamanla smirli olabilecegi gibi, zamanin bir fonksiyonu olarak gelisimsel de

olabilir (Karasar, 2007:79).
Aragtirmanin ikinci agamasini yar1 deneysel model olusturmaktadir;

Deneysel model, arastirmada herhangi bir olay, olgu, obje, subje (kisi) ve etkeni
inceleyerek degiskenler arasindaki neden-sonug iligkilerini tespit etmek ve sonuglari
karsilagtirarak 6lgmek icin yiriitillen yontemdir. Bu yonteme ihtiya¢ duyulmasinin
temel nedeni herhangi bir seyin etkililigini 6lgmek ve 6l¢lim sonucu olumlu ise, bundan

yararlanilarak onerilerde bulunmaktir (Ekiz, 2013:109).
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Kontrol grubu olmayan modelde grup ya da gruplara 6n test, deneysel islem
baslamadan 6nce verilerek basar1 durumu saptanmaktadir. Deneysel islem bittikten
sonra ayni test ayni gruplara son test olarak verilir ve deneysel islemin etkisi bu iki test
arasindaki farka gore degerlendirilir. Bu desen sosyal bilimlerde sik¢a kullanilmaktadir.
Ozellikle 6n testin kullanilmadigi, kontrol grupsuz son test desene gore daha uygun,
kullanish ve etkili bir desendir (Kaptan, 1998; Sénmez & Alacapinar, 2013°dan akt.
Yilar ve Simsek 2016).

Yukaridaki bilgiler dogrultusunda, arastirmanin uygulama boyutu i¢in “On Test-
Son Test Kontrol Grupsuz Desen” segilmistir. Desenin gerekliligine uygun olarak
calisma gruplarinin 6n test Slgimii alinmistir. Uygulama islemi bitiminde c¢alisma
gruplarinin son test Olgiimleri alinarak, arastirma i¢in hazirlanan bir degerlendirme
formu kullanilmigs ve uzman O&gretim elemanlarindan olusan bir jiiri tarafindan
degerlendirme  yapilmistir.  Bulgular  istatistiksel  igslemlerden  gegcirilerek

raporlastirilmistir.

Uygulama boyutunda degerlendirme asamalarinin yapilmasi, alistirmalara
yonelik goriiglerin alinmasi, derecelendirme formuna yonelik goriiglerin alinmasi ve
eserlerin zorluk diizeylerine gore siiflandirilmasina yonelik goriislerin alimmasi igin

uzmanlar belirlenmistir.

Atatiirk Universitesi K.K.E.F. Miizik Ogretmenligi Programinda bireysel ¢alg
egitimi (baglama) dersi veren Dr. Ogr. Uyesi M. Kamil Inanici, Kafkas Universitesi
Devlet Konservatuari Tiirk Miizigi Boliimiinde calg1 egitimi (baglama) dersi veren Ogr.
Gor. Caner Bektas, Kafkas Universitesi Devlet Konservatuart Tiirk Miizigi Bolimiinde
calg1 egitimi (baglama) dersi veren Ogr.Gor. Zafer Akincioglu ¢alismada uzman olarak

belirlenmistir.
3.2. Calisma Grubu

Arastirmanin ¢alisma gurubunu Kafkas Universitesi Devlet Konservatuari Tiirk
Miizigi Bolimii THM Anasanat Dali 2017-2018 egitim-6gretim yili 1. Smif n=10

baglama 6grencisi olugturmaktadir.
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3.3. Veri Toplama Araclari

Arastirmada problemi belirlemek ve problemle iligkili kaynaklara ulasip,
problemin ¢Oziimiine nitel olarak katki saglayacak bilgileri toplamak i¢in literatiir
taramasi yapilmistir. Konuyla ilgili yerli ve yabanci kaynaklara ulagilmaya ¢alisilmistir.
Kaynaklar; kitap, dergi, makale, bildiri, tez vb. kaynaklardir. Ayrica internet tabanl
kaynaklardan da faydalanilmastir.

Aragtirmanin uygulama boyutunda, verilerin toplanabilmesi i¢in uzman goriisleri
alinarak segilen basit, orta ve ileri diizeydeki eserler 6n testte parmak numarasi ve
pozisyon notasyonu gruplarma caldirilarak video kamera ile kayda alinmistir. On test
isleminden sonra notasyonlarla yazilmis etiitler kullanilarak uygulamaya baslanmis ve
on haftalik stire¢ sonunda uygulama tamamlanmistir. Uygulama tamamlandiktan sonra
belirlenen eserler son test Gl¢iimii i¢in ¢alisma gruplarina tekrar g¢aldirilarak video
kamera ile kayda alinmistir. Bu kayitlar arastirmaci tarafindan uzman goriisleri alinarak
hazirlanan performans degerlendirme formu ile birlikte ii¢ uzman egitimciye verilmistir.
Birbirinden bagimsiz uzmanlar tarafindan on test ve son test kayitlar1 izlenerek

degerlendirme yapilmistir.
3.4. Deneysel islem Basamaklar

Bu arastirmada, konunun belirlenmesinin ardindan alan taramasi yapilmis ve
arastirma konusu kesinlestikten sonra aragtirmanin yontemi belirlenmistir. Daha sonra
belirlenen yontem dogrultusunda iki esit grup olusturma adina denklik testi yapilmistir.
Uzmanlar tarafindan belirlenen {i¢ eser (basit, orta ve ileri diizey) parmak numarasi
notasyonu ve pozisyon notasyonu gruplari tarafindan icra edilmis ve kayitlar uzmanlara
gonderilmistir. Uzmanlar tarafindan onaylanan performans derecelendirme formu ile 6n
test puanlar1 belirlenmistir. Uygulama siirecinde Parmak numarasi notasyonu ve
pozisyon notasyonuna yonelik hazirlanan on haftalik alistirmalar uygulanmigtir. Son
olarak, son test asamasinda belirlenen ii¢ eser tekrar icra edilip kaydedilerek uzman
goriistine sunulmus ve degerlendirme islemi gerceklestirilmistir. Arastirma siiresince
elde edilen verilerin istatistiksel analizleri yapilarak bulgular degerlendirilmis ve

raporlagtirtlmigtir.
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3.5. Verilerin Analizi

Bu arasgtirmada toplanan veriler arastirmanin alt problemleri dogrultusunda
uygulama oncesi ve sonrasi gruplart karsilastirmak igin istatistik programi kullanilarak
analiz siirecine gegilmistir. Analize baslamadan 6nce verilerin normallik varsayimini
karsilayip karsilamadigi incelenmistir. Bunun i¢in uygulama oOncesi ve sonrasi 6l¢iim
puanlarinin farki hesaplanmistir. Daha sonrada bu fark puanlarinin normallik degerleri
Shapiro-Wilk testiyle incelenmistir. Bu islem sonucunda birinci eserin ritmik yapisini
dogru tezene yoniiyle seslendirebilme ve ii¢lincii eserin ezgisini dogru seslendirebilme
Olctimiine ait fark puanlarinin normal dagilmadig1 gézlenmistir. Bu analiz islemi i¢in
“Mann Whitney U-Testi” diger analizler i¢in ise (normallik varsayimini karsilayan
dlgiimler) “iliskili Orneklemler I¢in t Testi” kullanilmistir. Uygulama oncesi ve sonrasi
fark puanlarinin anlamlilik degerleri .05’ten biiyiik olmasi (p>.05), fark puanlarinin
dagilimmin normal oldugu anlamina geldiginin gostergesi olarak kabul edilmektedir

(Kilmen, 2015).

Parmak numaras1 notasyonunda denencenin test edilmesi i¢in “Karisik Olgiimler
I¢in Iki Faktdrlii Anova” modeli kullanilmistir. Bu modelin kullanilmasi igin verilerin
normal dagilim gostermesi, gruplarin kovaryans olglimlerinin esit olmasi ve verilerine
iligkin varyanslarin homojen olmasi gerekmektedir. Bu denence test edilmeden 6nce
calisma gruplarinda yer alan katilimcilarin uygulama oOncesi ve uygulama sonrasi
parmak numarasi notasyonuna yonelik Ol¢iimlerde elde ettikleri puanlarinin, aritmetik

ortalamalari, standart sapmalari ile carpiklik ve basiklik degerleri Tablo 1°de verilmistir.

Tablo 1. Parmak Numarasi Notasyonu Ile Tlgili On-test ve Son-test Verilerine

fliskin Normallik Testi ve Betimsel Degerler

Olcim N X Ss Carpiklik Basikhk
On-test 15 10,21 2,87 -, 75 -1,12
Son-test 15 17,66 1,60 -,70 -,98

Tablo 1°deki degerler incelendiginde parmak numarasi notasyonuna yonelik
carpiklik ve basiklik degerlerinin normallik varsayiminm karsiladigi goézlenmektedir. Bu
degerlerin (-1.96 ve +1.96 arasinda olmasi) yer almasi normallik 6lgiitiiniin karsilanmasi

olarak kabul edilmektedir (Biiyiikoztiirk, 2009).
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Pozisyon notasyonunda denencenin test edilmesi i¢in “Karisim Olgiimler i¢in iki
Faktorliic Anova” modeli kullanilmistir. Bu modelin kullanilmasi i¢in verilerin normal
dagilim gostermesi, gruplarin kovaryans ol¢iimlerinin esit olmasi ve verilerine iligkin
varyanslarin homojen olmas1 gerekmektedir. Bu denence test edilmeden Once c¢alisma
gruplarinda yer alan katilimcilarin uygulama Oncesi ve uygulama sonrasi parmak
numarast notasyonuna yonelik Ol¢iimlerde elde ettikleri puanlarinin, aritmetik

ortalamalari, standart sapmalari ile ¢carpiklik ve basiklik degerleri Tablo 2’de verilmistir.

Tablo 2. Pozisyon Notasyonu ile Tlgili On-test ve Son-test Verilerine iliskin

Normallik Testi ve Betimsel Degerler

Olgiim N X Ss Carpikhik Basiklik
On-test 15 10,15 2,72 -1,43 1,73
Son-test 15 16,42 2,11 -1,33 1,93

Tablo 7°deki degerler incelendiginde pozisyon notasyonuna yonelik ¢arpiklik ve
basiklik degerlerinin normallik varsayimini karsiladigi gézlenmektedir. Bu degerlerin
(-1.96 ve +1.96 arasinda olmasi) yer almasi normallik Ol¢iitiiniin karsilanmasi olarak

kabul edilmektedir (Biiyiikoztiirk, 2009).



4. BULGULAR VE YORUM

Bu arastirmada uzmanlar tarafindan belirlenen basit, orta ve ileri diizey ii¢
eserin, uzun sap baglama Ogretiminde kullanilan parmak numarasi notasyonu ve
pozisyon notasyonunun, dgrencilerin desifre esnasinda dogru parmaklar1 kullanma
durumunu 6l¢gmek, uygulama Oncesi ve sonrasi farklari ortaya koymak igin 3x2’lik
karisik desen (split plot) kullanilmistir. Desende birinci faktor {i¢ farkli eseri, ikinci

faktor ise uygulama oncesi ve sonrasi Ol¢limleri ifade etmektedir.

Aragtirmanin  temel amaci, parmak numarasi gosterimi ve pozisyon
notasyonunun ogrencilerin desifre esnasinda dogru parmaklar1 kullanmalarina etkisinin
incelenmesidir. Aragtirmanin bu bdliimiinde ¢alismanin denenceleri dogrultusunda elde

edilen bulgulara yer verilmistir.

4.1. Parmak Numaras1 Notasyonunun Ogrencilerin Desifre Basar1 Etkisine Iliskin

Bulgular ve Yorum

Aragtirmanin birinci alt problemi; “Parmak numarasi notasyonunun grencilerin
desifre esnasinda dogru parmaklar1 kullanmalara etkisi var midir?” seklinde ifade
edilmistir.

Parmak numarasi notasyonu grubunun o6n ve son-test iliskilerine yonelik

sonuglar Tablo 3’de sunulmustur.

Tablo 3. Parmak Numarasi Notasyonuyla Ilgili Eserlerin On ve Son-Test
lliskilerine Yonelik Betimsel Degerler

Olgiim Eser N X Ss
1 5 12,49 76

On-test 2 5 11,66 ,69
3 5 6,50 1,21
1 5 18,23 1,75
Son-test 2 5 17,72 1,19
3 5 17,05 1,89

Karigik dlgtimler icin iki faktorlii anova analizi yapabilmek i¢in diger bir kosulda
gruplarin kovaryans Ol¢limlerinin esit olmasidir. Bu duruma iligkin analiz sonuglar1

Tablo 4’de sunulmustur.
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Tablo 4. Parmak Numarasi Notasyonuyla Ilgili Verilere iliskin Kovaryans Analizi

Box’s M 2,97
F 375
Df1l 6
Df2 3588,92
P ,90

Tablo 4’teki sonuglar incelendiginde Box’s M testine iliskin p degerinin .05’ten
bliyiikk oldugu goriilmektedir. Bu sonug¢ gruplarin kovaryans matrislerinin esit
olmadigin1 gostermektedir. Diger bir ifade ile verilere iliskin kovaryans matrislerinin

esitligi varsayimi saglandig1 anlasilmaktadir.

Karigik ol¢timler i¢in iki faktorlii anova analizi yapabilmek i¢in baska bir
kosulda verilerine iligkin varyanslarin homojen olmasidir. Bu durumu iliskin analiz

sonuglar1 Tablo 5’de sunulmustur.

Tablo 5. Parmak Numarasi Notasyonuyla Ilgili Verilere iliskin Levene Testi

Ol¢iim F df1 df2 P
On-test 27 2 12 77
Son-test ,66 2 12 .54

Tablo 5’teki Levene testi sonucuna gore hem on-test hem de son-test verilerine
iliskin varyanslarin homojenligini gostermektedir. Diger bir ifade ile verilere iligkin

varyanslarin homojenligine iliskin varsayimin saglandig1 anlagilmaktadir.

Yukaridaki sonuglar karisik dl¢iimler icin iki faktorlii anova analizi yapabilmek
icin gerekli kosullarin saglandigina iliskin bilgiler vermektedir. Gerekli kosullarin
karsilanmasindan sonra alt probleme iliskin analiz islemine ge¢ilmis ve sonuglar Tablo

6’da sunulmustur.
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Tablo 6. Calisma Grubunun On ve Son-test Puanlarma Iliskin iki Faktorlii
Varyans Analizi

Varyansin Kareler Kareler Eta kare
Kaynag Toplam Toplamn sd  Ortalamas1 F P (Mm2)
Gruplararasi 5831,66 14

Grup

(1-2-3.eser) 72,71 2 36,35 18,86 ,00 ,96
Hata 23,13 12 1,93

Gruplarigi 471,89 15

Olgiim (On-test-

Son-test) 416,27 1 416,27 256,70 ,000 ,65
Grup * Ol¢iim 36,16 2 18,08 11,15 ,002 ,76
Hata 19,46 12 1,62

Toplam 6303,55 29

Tablo 6’daki sonuglar ¢alisma grubunda bulunan katilimcilarin, parmak
numarast notasyonuna iligkin 6n ve son-test Ol¢limlerinden aldiklar1 puanlarin
ortalamalar1 tizerindeki grup etkisinin anlamli oldugunu gostermektedir (F(2-12)= 18,86;
p<.05). Buna gore ¢alisma grubunda bulunan katilimcilarin 6n ve son-test dlgtimiinden
elde ettikleri puanlarin ortalamalar1 arasinda anlamli diizeyde bir farkin bulundugu
sOylenebilir. Bu bulgu parmak numarasi notasyonunun dgrencilerin desifre basarilari

tizerinde etkisinin oldugunu gostermektedir.

Analiz sonucunda elde edilen bagka bir bulgu da, ¢alisma grubunun parmak
numarast notasyonuna iligkin 6n ve son test Ol¢climlerinden elde ettikleri puanlarin
ortalamalar1 arasindaki farkin da anlamli oldugu belirlenmistir (F1-12)= 256,70; p<.05).
Bu bulgu parmak numarasi notasyonuna iliskin desifre basarilarinin deneysel isleme

bagli olarak degistigini gostermektedir.

Gruplar arasinda Ol¢iimler boyunca parmak numarasi notasyonunda goriilen
degisimin % 96’s1, Ol¢ciim degiskenlerine iliskin degisimin % 65’1 ve grup x Ol¢iim
degisiminin %76’s1 ise deneysel islem tarafindan aciklanabilmektedir (n2=.96; n2=65;
n2=.76).

Arastirmada belirlenen bu farkliligin kaynagi “bagimsiz érneklemler icin t testi”
ile incelenmis ve sonuglar Tablo 6°da sunulmustur. Tablo 7°de verilen “t testi”” sonuglari

incelendiginde, 1. esere (basit diizey) iliskin ¢aligma grubunun parmak numarasi
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notasyonu son-test puan ortalamalarinin (Y =18,23) On-test puan ortalamalarindan (Y

=12,49) anlaml bir derece de daha fazla oldugu bulunmustur. 2. esere (orta diizey)
iligkin ¢alisma grubunun parmak numarasi notasyonu son-test puan ortalamalarinin (Y

=17,72) on-test ortalamalarindan (YZI 1,66) anlamli bir derece de daha fazla oldugu

belirlenmistir. 3. esere (ileri diizey) iliskin ¢alisma grubunun parmak numarasi

notasyonu son-test puan ortalamalarinin (Y=17,72) On-test puan ortalamalarindan (Y

=11,66) anlaml bir derece de daha fazla oldugu gézlenmistir.

Tablo 7. Parmak Numarasi Notasyonuna Iliskin Olciimlerarasi1 Farklara Iliskin t
Testi Sonuclar:

1.Eser  Olgiim N X S.s t P
On-test 5 12,49 76
Puan -6,7
YA Sontest 5 18,23 1,75 6,70 00
2.Eser Olgiim N X S.s t P
Ontest 5 11.66 69
Puan  oondtest 5 17.72 1,19 -9.82 00
3.Eser Olgiim N X S.s t p
Ontest 5 6.50 121
Puan n-1es 110,47 00
Son-test 5 17,05 1,89

Elde edilen sonuglar arastirmanin birinci alt problemini destekler niteliktedir. Bir
baska ifade ile parmak numarasi notasyonunun 6grencilerin desifre esnasinda dogru

parmaklar1 kullanmalarina etkisinin oldugu anlagilmaktadir.

4.2. Pozisyon Notasyonunun Ogrencilerin Desifre Basaris1 Etkisine Iliskin

Bulgular ve Yorumlar

Arastirmanin ikinci alt problemi; “Pozisyon notasyonunun 6grencilerin desifre

esnasinda dogru parmaklar1 kullanmalarina etkisi var midir?” seklinde ifade edilmistir.

Pozisyon notasyonuyla ilgili eserlerin on ve son-test iligkilerine yonelik

sonuglar Tablo 8’de sunulmustur.
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Tablo 8. Pozisyon Notasyonuyla ilgili Eserlerin On ve Son-Test iliskilerine Yonelik
Betimsel Degerler

Olgiim Eser N X Ss
1 5 11,76 ,96
2 5 11,31 1,30

On-test 3 5 7,40 3,00
1 5 18,08 71
2 5 16,58 1,53

Son-test 3 5 14,60 2,26

Karigik dlgtimler icin iki faktorlii anova analizi yapabilmek i¢in diger bir kosulda
gruplarin kovaryans Olc¢timlerinin esit olmasidir. Bu durumu iliskin analiz sonuglari

Tablo 9’da sunulmustur.

Tablo 9. Pozisyon Notasyonuyla Tlgili Verilere Iliskin Kovaryans Analizi

Box's M 15,15
F 1,91
dfl 6
df2 3588,92
p ,075

Tablo 9’daki sonuglar incelendiginde Box’s M testine iliskin p degerinin .05’ten
biiyilk oldugu goriilmektedir. Bu sonu¢ gruplarin kovaryans matrislerinin esit
olmadigint gostermektedir. Diger bir ifade ile verilere iliskin kovaryans matrislerinin

esitligi varsayimi saglandig1 anlagilmaktadir.

Karigik Olctimler icin iki faktorlii anova analizi yapabilmek igin baska bir
kosulda verilerine iligkin varyanslarin homojen olmasidir. Bu durumu iliskin analiz

sonuclar1 Tablo 10’de sunulmustur.

Tablo 10. Pozisyon Notasyonuyla Tlgili Verilere liskin Levene Testi

Ol¢iim F df1 df2 P
On-test 3,33 2 12 ,07
Son-test 2,58 2 12 12

Tablo 10’daki Levene testi sonucuna gore hem 6n-test hem de son-test verilerine
iliskin varyanslarin homojenligini gostermektedir. Diger bir ifade ile verilere iliskin

varyanslarin homojenligine iliskin varsayimin saglandig1 anlagilmaktadir.
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Yukaridaki sonuglar karisik 6l¢timler i¢in iki faktorlii anova analizi yapabilmek
icin gerekli kosullarin saglandigina iliskin bilgiler vermektedir. Gerekli kosullarin

karsilanmasindan sonra analiz siirecine gecilmis ve sonuglar Tablo 11°de sunulmustur.

Tablo 11. Cahsma Grubunun Pozisyon Notasyonu On ve Son-test Puanlarina
Mliskin Iki Faktorlii Varyans Analizi

Kareler Kareler Eta kare

Toplam  Toplamm sd Ortalamas1 F p M2
Gruplararasi 150,25 14
Grup (1-2-3. Eser) 83,50 2 41,7 7,51 ,00 ,56
Hata 66,75 12 5,56
Gruplarigi 310,97
Olgiim (6n-test ve
son-test) 294,47 1 294,47 297,47 ,00 ,96
Grup * Ol¢iim 4,63 2 2,32 2,34 14 .28
Hata 11,87 12 ,99
Toplam 461,22 29

Tablo 11°deki sonuglar ¢alisma gruplarinda bulunan katilimcilarin, pozisyon
notasyonuna iliskin 6n ve son-test Olgiimlerinden aldiklar1 puanlarin ortalamalar
tizerindeki grup etkisinin anlamli oldugunu gostermektedir (F(2-12= 7,51 p<.05). Buna
gore calisma gruplarinda bulunan katilimcilarin 6n ve son-test dlgiimleri arasinda ayrim
yapmaksizin, pozisyon notasyonu Olgiimiinden elde ettikleri puanlarin ortalamalari
arasinda anlamhi diizeyde bir farkin oldugu sdylenebilir. Bu bulgu pozisyon
notasyonunun  Ogrencilerin  desifre  basarilar1  lizerinde etkisinin  oldugunu

gostermektedir.

Analiz sonucunda elde edilen baska bir bulgu da, ¢alisma grubunun pozisyon
notasyonuna iligkin 6n ve son test Ol¢climlerinden elde ettikleri puanlarin ortalamalari
arasindaki farkin da anlamli oldugu belirlenmistir (F1-12)= 297,47; p<.05). Bu bulgu
grup ayrmi yapilmadiginda, katilimcilarin pozisyon notasyonuna iligkin desifre

basarilarinin deneysel isleme bagli olarak degistigini gostermektedir.

Gruplar arasinda dl¢iimler boyunca pozisyon notasyonunda goriilen degisimin %
56’s1, Olciim degiskenlerine iliskin degisimin de % 96’s1 deneysel islem tarafindan

aciklanabilmektedir (n2=.56; 12=96). Grup x 6l¢lim degisimi ise anlaml1 ¢itkmamustir.



62

Aragtirmada belirlenen bu farkliligin kaynagi “bagimsiz 6rneklemler i¢in t testi”
ile incelenmis ve sonuglar Tablo 12‘de sunulmustur. Tablo 12’de verilen “t testi”
sonuglar incelendiginde, 1. esere (basit diizey) iliskin ¢alisma grubunun pozisyon
notasyonu son-test puan ortalamalarinin (Y=l8,08) On-test puan ortalamalarindan (Y
=11,76) anlaml bir derece de daha fazla oldugu bulunmustur. 2. esere (orta diizey)
iliskin ¢alisma grubunun pozisyon notasyonu son-test puan ortalamalarinin (Y:16,58)
On-test ortalamalarindan (Y=1 1,31) anlamli bir derece de daha fazla oldugu
belirlenmistir. 3. esere (ileri diizey) iliskin ¢alisma grubunun pozisyon notasyonu son-

test puan ortalamalarinin (Y=14,60) On-test puan ortalamalarindan (Y:7,40) anlamh

bir derece de daha fazla oldugu gézlenmistir.

Tablo 12. Pozisyon Notasyonuna Iliskin Gruplararas: ve Olgiimleraras1 Farklara

fliskin t Testi Sonuclar

1.Eser Grup N X Ss i 0
On-test 5 11,76 %
Puan Son-test 5 18,08 71 -11,71 .00
2.Eser Grup N X Ss i D
On-test 5 11,31 1,39
; -9,85 .00
Puan Son-test 5 16,58 153
3.Eser Grup N X Ss i b
On-test 5 7,40 3,00
Puan Son-test 5 14,60 2,26 -4,28 .00

Elde edilen sonuglar arastirmanin ikinci alt problemini destekler niteliktedir. Bir
bagka ifade ile pozisyon notasyonunun 6grencilerin desifre esnasinda dogru parmaklari

kullanmalarina etkisinin oldugu anlasilmaktadir.

Performans derecelendirme formundaki 6lgiitlere yonelik birinci eserden (basit

diizey) elde edilen bulgular;

Tablo 13. Birinci Eserin Ezgisini Dogru Seslendirebilme Olgiimiinden Alinan

Puanlara liskin t-Testi Sonuglar

Ol¢iim X N Ss sd t p
On-test 2,42 10 19
Son-test 3,91 10 11

9 -17,58 .00
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Tablo 13’deki sonuglara gore birinci eserin ezgisini dogru seslendirebilmeye
iliskin katilimeilarin 6l¢im puanlarinin farklilastigi gézlenmektedir. Diger bir ifade ile
birinci eserin ezgisini dogru seslendirebilmeye iliskin son-test puanlarinin On-test
puanlarindan anlaml bir diizeyde daha fazla oldugu saptanmstir (t)= -17, 58, p<.05).
Bu bulgu, katilimcilarin birinci eserin ezgisini dogru seslendirebilme becerilerinde

deneysel islemin katkis1 oldugu sonucunu vermektedir.

Tablo 14. Birinci Eserin Ritmik Yapisim Dogru Seslendirebilme Ol¢iimiinden

Alinan Puanlara iliskin t-Testi Sonuclar

Olciim X N Ss sd t p
On-test 2,44 10 32

9 -8,62 .00
Son-test 3,57 10 31

Tablo 14’deki sonuglara gore birinci eserin ritmik yapisint  dogru
seslendirebilmeye iliskin katilimcilarin 6l¢tim puanlarinin farklilastigr gézlenmektedir.
Diger bir ifade ile birinci eserin ritmik yapisint dogru seslendirebilmeye iligkin son-test
puanlarinin 6n-test puanlarindan anlamli bir diizeyde daha fazla oldugu saptanmistir
(to )= -8, 62, p<.05). Bu bulgu, katilimeilarin birinci eserin ritmik yapisin1 dogru

seslendirebilme becerilerinde deneysel islemin katkis1 oldugu sonucunu vermektedir.

Tablo 15. Birinci Eserin Ezgi Araliklarim1 Dogru Parmak Numaralan ile

Seslendirebilme Olciimiinden Alinan Puanlara fliskin t-Testi Sonuclar

Ol¢iim X N Ss sd t p
On-test 2,74 10 45

9 -7,76 .00
Son-test 3,72 10 ,20

Tablo 15°deki sonuglara gore birinci eserin ezgi araliklarini dogru parmak
numaralari ile seslendirebilmeye iliskin katilimcilarin 6lgiim puanlarinin farklilastig
gozlenmektedir. Diger bir ifade ile birinci eserin ezgi araliklarii dogru parmak
numaralar1 ile seslendirebilmeye iliskin son-test puanlarinin 6n-test puanlarindan
anlamli bir diizeyde daha fazla oldugu saptanmustir (tg )= -7, 76, p<.05). Bu bulgu,
katilimcilarin =~ birinci  eserin  ezgi araliklarim  dogru parmak numaralar ile

seslendirebilme becerilerinde deneysel islemin katkis1 oldugu sonucunu vermektedir.
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Tablo 16. Birinci Eserin Ritmik Yapisina Dogru Tezene Yoniiyle Seslendirebilme

Olciimiinden Alinan Puanlara fliskin Mann Whitney U-Testi Sonuclar

Olciim N Sira Ortalamasi Sira Toplam U p
On-test 10 6,45 64,50

9,50 ,001
Son-test 10 14,55 145,50

Tablo 16°daki sonuglara gore birinci eserin ritmik yapisina dogru tezene yoniiyle
seslendirebilmeye iliskin katilimcilarin dlglim puanlarinin farklilastigi gézlenmektedir.
Diger bir ifade ile birinci eserin ritmik yapisina dogru tezene yoniiyle seslendirebilmeye
iliskin son-test puanlarina iligkin sira ortalamalarimin On-test sira ortalamalarindan
anlamli bir diizeyde daha fazla oldugu saptanmistir (U= 9, 50, p<.05). Bu bulgu,
katilimeilarin  birinci eserin ritmik yapisina dogru tezene yoniiyle seslendirebilme

becerilerinde deneysel islemin katkisi oldugu sonucunu vermektedir.

Tablo 17. Birinci Eseri Dogru Tempoda Seslendirebilme Ol¢iimiinden Alnan

Puanlara iliskin t-Testi Sonuclar1

Olciim X N Ss sd t p
On-test 2,07 10 ,34

9 -12,23 .00
Son-test 3,55 10 32

Tablo 17°deki sonuglara gore birinci eseri dogru tempoda seslendirebilmeye
iliskin katilimcilarin 6l¢tim puanlarinin farklilastigi gézlenmektedir. Diger bir ifade ile
birinci eseri dogru tempoda seslendirebilmeye iliskin son-test puanlarinin On-test
puanlarindan anlamli bir diizeyde daha fazla oldugu saptanmistir (tg )= -12,23, p<.05).
Bu bulgu, katilimecilarin birinci eseri dogru tempoda seslendirebilme becerilerinde

deneysel islemin katkis1 oldugu sonucunu vermektedir.

Performans derecelendirme formundaki Olgiitlere yonelik ikinci eserden (orta

diizey) elde edilen bulgular;

Tablo 18. ikinci Eserin Ezgisini Dogru Seslendirebilme Ol¢iimiinden Alinan

Puanlara Iliskin t-Testi Sonuclar

Ol¢iim X N Ss sd t p
On-test 2,24 10 41
Son-test 3,84 10 24

9 -15,91 .00
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Tablo 18’deki sonuglara gore ikinci eserin ezgisini dogru seslendirebilmeye
iliskin katilimeilarin 6l¢im puanlarinin farklilastigi gézlenmektedir. Diger bir ifade ile
ikinci eserin ezgisini dogru seslendirebilmeye iliskin son-test puanlarmin On-test
puanlarindan anlamli bir diizeyde daha fazla oldugu saptanmustir (tg)= -15,91, p<.05).
Bu bulgu, katilimcilarin ikinci eserin ezgisini dogru seslendirebilme becerilerinde

deneysel islemin katkis1 oldugu sonucunu vermektedir.

Tablo 19. ikinci Eserin Ritmik Yapisim Dogru Seslendirebilme Ol¢iimiinden

Alinan Puanlara fliskin t-Testi Sonuclar

Ol¢iim X N Ss sd t p
On-test 2,29 10 35

9 -8,33 .00
Son-test 3,32 10 .39

Tablo 19’daki sonuglara gore ikinci eserin ritmik yapisim1  dogru
seslendirebilmeye iliskin katilimcilarin 6l¢lim puanlarinin farklilastigi gézlenmektedir.
Diger bir ifade ile ikinci eserin ritmik yapisini dogru seslendirebilmeye iligkin son-test
puanlarinin 6n-test puanlarindan anlaml bir diizeyde daha fazla oldugu saptanmustir (t(
= -8, 33, p<.05). Bu bulgu, katilimcilarin ikinci eserin ritmik yapisini dogru

seslendirebilme becerilerinde deneysel islemin katkis1 oldugu sonucunu vermektedir

Tablo 20. ikinci Eserin Ezgi Araliklarnm Dogru Parmak Numaralari Ile

Seslendirebilme Ol¢iimiinden Alinan Puanlara iliskin t-Testi Sonuclar

Olgiim X N Ss sd t p
On-test 2,49 10 24

9 -4 81 .00
Son-test 3,56 10 52

Tablo 20’deki sonuglara gore ikinci eserin ezgi araliklarmi dogru parmak
numaralari ile seslendirebilmeye iliskin katilimcilarin Slgiim puanlarinin farklilastig
gozlenmektedir. Diger bir ifade ile ikinci eserin ezgi araliklarini dogru parmak
numaralar1 ile seslendirebilmeye iliskin son-test puanlarinin On-test puanlarindan
anlamli bir diizeyde daha fazla oldugu saptanmistir (to )= -4,81, p<.05). Bu bulgu,
katilimeilarin ikinci eserin ezgi araliklarini dogru parmak numaralari ile seslendirebilme

becerilerinde deneysel islemin katkisi oldugu sonucunu vermektedir.
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Tablo 21. Ikinci Eserin Ritmik Yapisina Dogru Tezene Yoniiyle Seslendirebilme

Olciimiinden Alinan Puanlara iliskin t-Testi Sonuclar

Ol¢iim X N Ss sd t p
On-test 2,39 10 57

9 -4.22 .00
Son-test 3,33 10 43

Tablo 21’deki sonuglara gore ikinci eserin ritmik yapisina dogru tezene yoniiyle
seslendirebilmeye iliskin katilimcilarin dl¢lim puanlarinin farklilastigi gézlenmektedir.
Diger bir ifade ile ikinci eserin ritmik yapisina dogru tezene yoniiyle seslendirebilmeye
iliskin son-test puanlarina iliskin son-test puanlarindan anlaml bir diizeyde daha fazla
oldugu saptanmustir (tg )= -4,22, p<.05). Bu bulgu, katilimcilarin ikinci eserin ritmik
yapisint dogru tezene ile seslendirebilme becerilerinde deneysel islemin katkis1 oldugu

sonucunu vermektedir.

Tablo 22. ikinci Eseri Dogru Tempoda Seslendirebilme Olciimiinden Alinan

Puanlara Iliskin t-Testi Sonuclar

Ol¢iim X N Ss sd t P
On-test 2,09 10 37

9 -8,07 .00
Son-test 3,31 10 .38

Tablo 22’deki sonuglara gore ikinci eseri dogru tempoda seslendirebilmeye
iliskin katilimcilarin 6l¢tim puanlarinin farklilastign gézlenmektedir. Diger bir ifade ile
ikinci eseri dogru tempoda seslendirebilmeye iliskin son-test puanlarinin On-test
puanlarindan anlaml bir diizeyde daha fazla oldugu saptanmistir (tg)= -8,07, p<.05). Bu
bulgu, katilimcilarn ikinci eseri dogru tempoda seslendirebilme becerilerinde deneysel

islemin katkis1 oldugu sonucunu vermektedir.

Performans derecelendirme formundaki Olgiitlere yonelik ikinci eserden (ileri

diizey) elde edilen bulgular;

Tablo 23. Ugiincii Eserin Ezgisini Dogru Seslendirebilme Olciimiinden Alinan

Puanlara iliskin Mann Whitney U-Testi Sonuclar

Ol¢iim N Sira Ortalamasi Sira Toplam U p
On-test 10 5,50 55,00
Son-test 10 15,50 155,00
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Tablo 23’deki sonuglara gore ti¢lincii eserin ezgisini dogru seslendirebilmeye
iliskin katilimcilarin 6l¢tim puanlarimin farklhilastigir gézlenmektedir. Diger bir ifade ile
liclincii eserin ezgisini dogru seslendirebilmeye iligkin son-test sira ortalamalarinin 6n-
test sira ortalamalarindan anlamli bir diizeyde daha fazla oldugu saptanmistir (U=,00,
p<.05). Bu bulgu, katilimcilarin tgilincii eserin ezgisini dogru seslendirebilme

becerilerinde deneysel islemin katkist oldugu sonucunu vermektedir.

Tablo 24. Uciincii Eserin Ritmik Yapisim Dogru Seslendirebilme Ol¢iimiinden

Alinan Puanlara iliskin t-Testi Sonuclar

Ol¢iim X N Ss sd t p
On-test 1,25 10 57

9 -6,21 .00
Son-test 2,78 10 81

Tablo 24’deki sonuglara gore tgilincii eserin  ritmik yapisimt  dogru
seslendirebilmeye iliskin katilimcilarin 6l¢tim puanlarinin farklilastigr gézlenmektedir.
Diger bir ifade ile tiglincii eserin ritmik yapisini dogru seslendirebilmeye iliskin son-test
puanlarinin 6n-test puanlarindan anlamli bir diizeyde daha fazla oldugu saptanmistir (¢
)= -6, 21, p<.05). Bu bulgu, katilimcilarin {iglincii eserin ritmik yapisini dogru

seslendirebilme becerilerinde deneysel islemin katkis1 oldugu sonucunu vermektedir.

Tablo 25. Uciincii Eserin Ezgi Arabklarim Dogru Parmak Numaralan ile

Seslendirebilme Olciimiinden Alinan Puanlara fliskin t-Testi Sonuclar

Olciim X N Ss sd t p
On-test 1,93 10 81

9 -3,68 .00
Son-test 3,33 10 73

Tablo 25°deki sonuglara gore iiglincii eserin ezgi araliklarini dogru parmak
numaralari ile seslendirebilmeye iliskin katilimcilarin 6lgiim puanlarinin farklilastig
gbozlenmektedir. Diger bir ifade ile tliglincii eserin ezgi araliklarini dogru parmak
numaralar1 ile seslendirebilmeye iliskin son-test puanlarinin 6n-test puanlarindan
anlamli bir diizeyde daha fazla oldugu saptanmustir (tg )= -3,68, p<.05). Bu bulgu,
katilimcilarin ~ Giglinci  eserin  ezgi araliklarim1  dogru parmak numaralar1 ile

seslendirebilme becerilerinde deneysel islemin katkis1 oldugu sonucunu vermektedir.
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Tablo 26. Ugiincii Eserin Ritmik Yapisina Dogru Tezene Yoniiyle Seslendirebilme

Olciimiinden Alinan Puanlara iliskin t-Testi Sonuclar

Olciim X N Ss sd t p
On-test 1,05 10 .93

9 -5,38 .00
Son-test 3,18 10 .95

Tablo 26°daki sonuglara goére {liglincli eserin ritmik yapisina dogru tezene
yoniiyle seslendirebilmeye iliskin katilimcilarin = 6l¢tim  puanlarinin  farklilastigi
gozlenmektedir. Diger bir ifade ile {i¢ilincii eserin ritmik yapisina dogru tezene yoOniiyle
seslendirebilmeye iligkin son-test puanlarina iliskin son-test puanlarindan anlamli bir
diizeyde daha fazla oldugu saptanmustir (t¢ )= -5,38, p<.05). Bu bulgu, katilimcilarin
ticlinci eserin ritmik yapisint dogru tezene yoniiyle seslendirebilme becerilerinde

deneysel islemin katkis1 oldugu sonucunu vermektedir.

Tablo 27. Ugiincii Eseri Dogru Tempoda Seslendirebilme Olciimiinden Alinan

Puanlara iliskin t-Testi Sonuglar

Ol¢iim X N Ss sd t p
On-test 1,18 10 ,66

9 -5,76 .00
Son-test 2,88 10 .56

Tablo 27’deki sonuglara gore t¢iincii eseri dogru tempoda seslendirebilmeye
iliskin katilimeilarin 6l¢im puanlarinin farklilastigi gézlenmektedir. Diger bir ifade ile
tiglincli eseri dogru tempoda seslendirebilmeye iliskin son-test puanlarinin On-test
puanlarindan anlaml bir diizeyde daha fazla oldugu saptanmistir (t¢ )= -5, 76, p<.05).
Bu bulgu, katilimcilarin {igilincii eseri dogru tempoda seslendirebilme becerilerinde

deneysel islemin katkis1 oldugu sonucunu vermektedir.



5. SONUC VE ONERILER

Arastirmanin bu boliimiinde bulgulara ve yorumlara dayali olarak elde edilen
sonuglar ve bunlara bagli olarak olusturulan Oneriler yer almaktadir. Sonuglar alt

problemlerin sirasina gore agagida verilmistir.

Parmak numarasi notasyonunun ogrencilerin desifre basari etkisine iliskin elde

edilen sonuglar;

e Katilimcilarin, parmak numarasi notasyonuna iliskin 6n ve son-test
Ol¢timlerinden aldiklar1 puanlarin ortalamalar: iizerindeki grup etkisinin anlamli oldugu
sonu¢lanmistir. Bu duruma gore ¢alisma gruplarinda bulunan katilimcilarin 6n ve son
test 6l¢limiinden elde ettikleri puanlarin ortalamalari arasinda anlamli diizeyde bir farkin
bulundugu sdylenebilir. Bu sonu¢ parmak numarasi notasyonunun 6grencilerin desifre
basarilar1 tizerinde etkisinin oldugunu gostermektedir.

e (Calisma grubunun parmak numarasi notasyonuna iligkin 6n ve son test
Ol¢iimlerinden elde ettikleri puanlarin ortalamalari arasindaki farkin da anlamli oldugu
belirlenmistir. Dolayisiyla parmak numarasi notasyonuyla desifre basar1 durumu
deneysel isleme bagli olarak degisebildigi sonucuna ulagilmistir.

e Arastirmada zorluk diizeylerine gore belirlenmis {i¢ eser kullanilmistir.
Birinci (basit diizey) esere iliskin ¢alisma grubunun parmak numarasi notasyonu son-
test puan ortalamalarinin 6n-test puan ortalamalarindan anlamli bir derece de daha fazla
oldugu tespit edilmistir.

e Ikinci (orta diizey) esere iliskin calisma grubunun parmak numarasi
notasyonu son-test puan ortalamalarinin 6n-test ortalamalarindan anlamli bir derece de
daha fazla oldugu belirlenmistir.

e Uciincii (ileri diizey) esere iliskin ¢alisma grubunun parmak numarasi
notasyonu son-test puan ortalamalarinin 6n-test puan ortalamalarindan anlamli bir
derece de daha fazla oldugu sonuclarina ulagilmistir.

e Elde edilen sonuglar arastirmanin birinci alt problemini destekler
niteliktedir. Bir baska ifade ile parmak numarasi notasyonunun Ogrencilerin desifre
esnasinda; ezgiyi dogru seslendirebilmesinde, eserin ritmik yapisini dogru
seslendirmesinde, eserin ezgi araliklarini dogru parmaklar ile seslendirebilmesinde,
eserin ritmik yapisin1 dogru tezene yonii ile seslendirebilmesinde ve eseri dogru

tempoda seslendirebilmesinde etkisinin oldugu anlagilmaktadir.
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Pozisyon notasyonunun Ogrencilerin desifre basari etkisine iliskin elde edilen

sonuglar;

e Katilimcilarin, pozisyon notasyonuna iliskin 6n ve son-test
Olctimlerinden aldiklar1 puanlarin ortalamalari tizerindeki grup etkisinin anlamli oldugu
sonuglanmistir. Bu duruma gore calisma gruplarinda bulunan katilimeilarin 6n ve son-
test Olglimleri arasinda ayrim yapmaksizin, pozisyon notasyonu Olgiimiinden elde
ettikleri puanlarin ortalamalar1 arasinda anlamli diizeyde bir farkin oldugu sdylenebilir.
Bu bulgu pozisyon notasyonunun 6grencilerin desifre basarilar1 iizerinde etkisinin
oldugunu gostermektedir.

e (Calisma grubunun pozisyon notasyonuna iliskin 6n ve son test
Ol¢iimlerinden elde ettikleri puanlarin ortalamalari arasindaki farkin da anlamli oldugu
belirlenmistir. Dolayisiyla pozisyon notasyonuyla desifre basari durumu deneysel
isleme bagli olarak degisebildigi sonucuna ulasilmstir.

e Arastirmada zorluk diizeylerine gore belirlenmis iic eser kullanilmistir.
Birinci (basit diizey) esere iliskin ¢alisma grubunun pozisyon notasyonu son-test puan
ortalamalarinin 6n-test puan ortalamalarindan anlamli bir derece de daha fazla oldugu
bulunmustur.

e Ikinci esere (orta diizey) iliskin calisma grubunun pozisyon notasyonu
son-test puan ortalamalarinin 6n-test ortalamalarindan anlamli bir derece de daha fazla
oldugu belirlenmistir.

e Uciincii (ileri diizey) esere iliskin ¢alisma grubunun pozisyon notasyonu
son-test puan ortalamalarinin on-test puan ortalamalarindan anlamli bir derece de daha
fazla oldugu sonuglarina ulasilmistir.

e Elde edilen sonuglar arastirmanin ikinci alt problemini destekler
niteliktedir. Bir baska ifade ile pozisyon notasyonunun &grencilerin desifre esnasinda;
ezgiyi dogru seslendirebilmesinde, eserin ritmik yapisini dogru seslendirmesinde, eserin
ezgi araliklarin1 dogru parmaklar ile seslendirebilmesinde, eserin ritmik yapisini dogru
tezene yonii ile seslendirebilmesinde ve eseri dogru tempoda seslendirebilmesinde

etkisinin oldugu anlagilmaktadir.
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Performans derecelendirme formundaki Olgiitlere yonelik birinci (basit diizey)

eserden elde edilen sonuclar;

e Birinci eserin “ezgisini dogru seslendirebilmeye” iligkin katilimcilarin
6l¢tim puanlarinin farklilastigi gozlenmektedir. Diger bir ifade ile birinci eserin ezgisini
dogru seslendirebilmeye iligkin son-test puanlarinin 6n-test puanlarindan anlamli bir
diizeyde daha fazla oldugu saptanmistir. Bu bulgu, katilimeilarin birinci eserin ezgisini
dogru seslendirebilme becerilerinde deneysel islemin katkist1 oldugu sonucunu
vermektedir.

e Birinci eserin  “ritmik yapisimt dogru seslendirebilmeye” iligkin
katilimcilarin 6lgiim puanlarinin farklilastigl gézlenmektedir. Diger bir ifade ile birinci
eserin ritmik yapisini dogru seslendirebilmeye iligkin son-test puanlarinin 6n-test
puanlarindan anlamli bir diizeyde daha fazla oldugu saptanmistir. Bu bulgu,
katilimeilarin birinci eserin ritmik yapisint dogru seslendirebilme becerilerinde deneysel
islemin katkis1 oldugu sonucunu vermektedir.

e Birinci eserin  “ezgi araliklarimt dogru parmak numaralart ile
seslendirebilmeye” iliskin katilimcilarin 6l¢iim puanlarmin farklilastigi gézlenmektedir.
Diger bir ifade ile birinci eserin ezgi araliklarint dogru parmak numaralart ile
seslendirebilmeye iliskin son-test puanlarinin 6n-test puanlarindan anlaml bir diizeyde
daha fazla oldugu saptanmistir. Bu bulgu, katilimcilarin birinci eserin ezgi araliklarini
dogru parmak numaralari1 ile seslendirebilme becerilerinde deneysel islemin katkisi
oldugu sonucunu vermektedir.

e Birinci eserin “ritmik yapisina dogru tezene yonilyle seslendirebilmeye”
iliskin katilimcilarin 6l¢tim puanlarinin farklilastigi goézlenmektedir. Diger bir ifade ile
birinci eserin ritmik yapisina dogru tezene yoniiyle seslendirebilmeye iliskin son-test
puanlarina iliskin sira ortalamalarinin 6n-test sira ortalamalarindan anlamli bir diizeyde
daha fazla oldugu saptanmistir. Bu bulgu, katilimcilarin birinci eserin ritmik yapisina
dogru tezene yoniiyle seslendirebilme becerilerinde deneysel islemin katkisi oldugu
sonucunu vermektedir.

e Birinci eseri “dogru tempoda seslendirebilmeye” iliskin katilimcilarin
Olgtim puanlarinin farklilagtigi gozlenmektedir. Diger bir ifade ile birinci eseri dogru
tempoda seslendirebilmeye iliskin son-test puanlarinin 6n-test puanlarindan anlamli bir

diizeyde daha fazla oldugu saptanmistir. Bu bulgu, katilimeilarin birinci eseri dogru
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tempoda seslendirebilme becerilerinde deneysel islemin katkisi oldugu sonucunu

vermektedir.

Performans derecelendirme formundaki olgiitlere yonelik ikinci (orta diizey)

eserden elde edilen sonuglar;

e Ikinci eserin ezgisini dogru seslendirebilmeye iliskin katilimcilarin dlgiim
puanlarinin farklilastigi gézlenmektedir. Diger bir ifade ile ikinci eserin ezgisini dogru
seslendirebilmeye iliskin son-test puanlarinin 6n-test puanlarindan anlaml bir diizeyde
daha fazla oldugu saptanmistir. Bu bulgu, katilimcilarin ikinci eserin ezgisini dogru
seslendirebilme becerilerinde deneysel islemin katkisi oldugu sonucunu vermektedir.

e ikinci eserin ritmik yapisini dogru seslendirebilmeye iliskin katilimeilarin
Olgtim puanlarinin farklilastigi gézlenmektedir. Diger bir ifade ile ikinci eserin ritmik
yapisint dogru seslendirebilmeye iliskin son-test puanlarimin On-test puanlarindan
anlamli bir diizeyde daha fazla oldugu saptanmistir. Bu bulgu, katilimeilarin ikinci
eserin ritmik yapisin1 dogru seslendirebilme becerilerinde deneysel islemin katkisi
oldugu sonucunu vermektedir.

e ikinci eserin ezgi araliklarrm dogru parmak numaralar ile
seslendirebilmeye iliskin katilimcilarin 6l¢iim puanlarinin farklilastigi gézlenmektedir.
Diger bir ifade ile ikinci eserin ezgi araliklarini dogru parmak numaralari ile
seslendirebilmeye iliskin son-test puanlarinin 6n-test puanlarindan anlaml bir diizeyde
daha fazla oldugu saptanmistir. Bu bulgu, katilimcilarin ikinci eserin ezgi araliklarini
dogru parmak numaralar1 ile seslendirebilme becerilerinde deneysel islemin katkisi
oldugu sonucunu vermektedir.

e ikinci eserin ritmik yapisina dogru tezene yoniiyle seslendirebilmeye
iliskin katilimeilarin dl¢iim puanlarmin farklilastign gozlenmektedir. Diger bir ifade ile
ikinci eserin ritmik yapisina dogru tezene yoniiyle seslendirebilmeye iliskin son-test
puanlarina iliskin son-test puanlarindan anlamli bir diizeyde daha fazla oldugu
saptanmigtir. Bu bulgu, katilimcilarin ikinci eserin ritmik yapisini dogru tezene ile
seslendirebilme becerilerinde deneysel islemin katkis1 oldugu sonucunu vermektedir.

e Ikinci eseri dogru tempoda seslendirebilmeye iliskin katilimcilarin 6lgiim
puanlarinin farklilastigi gézlenmektedir. Diger bir ifade ile ikinci eseri dogru tempoda

seslendirebilmeye iliskin son-test puanlarinin 6n-test puanlarindan anlaml bir diizeyde
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daha fazla oldugu saptanmistir. Bu bulgu, katilimcilarin ikinci eseri dogru tempoda

seslendirebilme becerilerinde deneysel islemin katkis1 oldugu sonucunu vermektedir.

Performans derecelendirme formundaki 6lgiitlere yonelik tigiincii (ileri diizey)

eserden elde edilen sonuglar;

e Uciincii eserin ezgisini dogru seslendirebilmeye iliskin katilimcilarin
6l¢tim puanlarinin farklilastigi gozlenmektedir. Diger bir ifade ile tiglincii eserin ezgisini
dogru seslendirebilmeye iliskin son-test sira ortalamalarimin  On-test sira
ortalamalarindan anlamli bir diizeyde daha fazla oldugu saptanmistir. Bu bulgu,
katilimeilarin ii¢lincii eserin ezgisini dogru seslendirebilme becerilerinde deneysel
islemin katkis1 oldugu sonucunu vermektedir.

o Ugciincii eserin ritmik yapistm  dogru seslendirebilmeye iliskin
katilimcilarin 6l¢iim puanlarin farklilastigi gézlenmektedir. Diger bir ifade ile i¢iincii
eserin ritmik yapisimni dogru seslendirebilmeye iliskin son-test puanlarmin 6n-test
puanlarindan anlamli bir diizeyde daha fazla oldugu saptanmustir. Bu bulgu,
katilimeilarin  {iglincii  eserin  ritmik yapisint dogru seslendirebilme becerilerinde
deneysel islemin katkist oldugu sonucunu vermektedir.

e Uciincii eserin ezgi araliklari dogru parmak numaralari ile
seslendirebilmeye iliskin katilimcilarin 6lgiim puanlarinin farklilastigi gézlenmektedir.
Diger bir ifade ile iiglincii eserin ezgi araliklarini dogru parmak numaralari ile
seslendirebilmeye iliskin son-test puanlarinin 6n-test puanlarindan anlaml bir diizeyde
daha fazla oldugu saptanmistir. Bu bulgu, katilimcilarin ti¢ilincii eserin ezgi araliklarimi
dogru parmak numaralari ile seslendirebilme becerilerinde deneysel islemin katkisi
oldugu sonucunu vermektedir.

e Uciincii eserin ritmik yapisina dogru tezene yéniiyle seslendirebilmeye
iliskin katilimcilarin 6l¢tim puanlarinin farklilastigi gézlenmektedir. Diger bir ifade ile
ticlincii eserin ritmik yapisina dogru tezene yoOniiyle seslendirebilmeye iliskin son-test
puanlarina iligkin son-test puanlarindan anlamli bir diizeyde daha fazla oldugu
saptanmigtir. Bu bulgu, katilimcilarin {igiincii eserin ritmik yapisint dogru tezene
yoniiyle seslendirebilme becerilerinde deneysel islemin katkist oldugu sonucunu
vermektedir.

e Ugiincii eseri dogru tempoda seslendirebilmeye iliskin katilimcilarin
6l¢iim puanlarinin farklilastigi gozlenmektedir. Diger bir ifade ile ii¢lincii eseri dogru

tempoda seslendirebilmeye iligkin son-test puanlarinin 6n-test puanlarindan anlamli bir
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diizeyde daha fazla oldugu saptanmistir. Bu bulgu, katilimcilarin iiglincii eseri dogru
tempoda seslendirebilme becerilerinde deneysel islemin katkisi oldugu sonucunu

vermektedir.
Arastirma sonuglar1 dogrultusunda gelistirilen 6neriler su sekildedir;

e Bu arastirmada notasyonlara iliskin kapsama alinmayan diger
notasyonlar (tablatur vb.) ele alinarak, baglama egitiminde benzer c¢aligmalarin
yapilabilecegi diisiiniilmektedir.

e Baglama disinda farkli enstriimanlara yonelik gelistirilen notasyonlar
ayn1 yontem uygulanarak desifre basar1 durumunun 6lgiilebilecegi diistintilmektedir.

e Bu calisma uzun sap baglama egitiminde kullanilan notasyonlara
yoneliktir. Kisa sap baglama egitiminde kullanilan notasyonlarla desifre basari durumu
Olctilebilecegi distiniilmektedir.

e Uzun sap baglama egitiminde “bozuk diizen” disinda kullanilan farkli
diizenlere yoOnelik notasyonlar gelistirilip desifre basar1 durumuna etkisinin
Olctilebilecegi diistiniilmektedir.

e Baglama egitimcisi olarak mezun olacak 0&grencilerin, notasyonlar
konusunda belli bir bilgiye sahip olmalar1 gerektigi ve bu bilgilerin kazandirilmasi
gerektigi diistiniilmektedir.

e Daha genis ¢aligma gruplart da kapsanarak yeni arastirmalarin

yapilmasinin gerekli oldugu diistiniilmektedir.
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Notasyonuna Yonelik Olusturulan Alistirmalar”in = gegerliligi

EKLER

EK 1- Ahstirmalara Yonelik Uzman Goriisii Alma Formu
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Bu form, Lisans 1. Smuf “Bireysel Calgi Egitimi Baglama” dersi alan dgrencilere
ders siirecinde uygulanacak olan “Parmak Numarasi Gosterimi Nosyonu ve Pozisyon

hakkindaki

gorustinuzu

belirlemek amaciyla diizenlenmistir. Liitfen size gére en uygun olan puant maddenin karsisina

isaretleyiniz.
(5) Tamamen Katiliyorum  (4) Katiliyorum, (3) Kismen Katiliyorum
(2) Katilmiyorum, (1) Hi¢ Katilmiyorum

Parmak Numarasi Gosterimi ve Pozisyon Notasyonlarimin Ogretimine
Yonelik Olusturulan Etiitlerin Uzman Degerlendirme Olgiitleri

Alistirmalar, parmak numarasi gdsterimi ve pozisyon notasyonlarinin
egitim icerigi agisindan uygundur.

Varsa Onerileriniz;

Aligtirmalar, ezgi araliklarinin uygun parmaklarla seslendirilmesi
acisindan uygundur.

Varsa Onerileriniz;

3

Alistirmalar, sag ve sol elin esgiidiimlii ¢calistirilmasi agisindan uygundur.

Varsa Onerileriniz;

Alistirmalar, Lisans 1 6grencileri tarafindan anlasilma diizeyi acisindan
uygundur.

Varsa Onerileriniz;

Aligtirmalar, Lisans 1 6grencileri tarafindan seslendirilme diizeyi
acisindan uygundur.

Varsa Onerileriniz;

6

Aligtirmalar “kolaydan-zora dogru” siralanig agisindan uygundur.

Varsa Onerileriniz;




EK 2. Derecelendirme Formuna Yonelik Uzman Goriisii Alma Formu

Derecelendirme Formuna Iliskin Uzman Gériisii

wnioArmney)

uswewe |

winaoAIme

WwiIzisJeaed]

wnaoArmymne»

SIH

wnaoAmugney)

Degerlendirme formu, parmak numarasi gosterimi ve
pozisyon  notasyonlarmin  6gretimine  yonelik
belirlenen konularin igerigini yansitmasi agisindan|
uygundur.

Degerlendirme formu, parmak numarasi gdsterimi ve
[pozisyon  notasyonlarinin ogretimine yonelik]
hedeflenen davraniglar1 degerlendirmesi
acisindan uygundur.

Degerlendirme formu, degerlendirilecek davranislarin
“kolaydan-zora” dogru siralanmasi a¢isindan uygundur.
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Degerlendirme formu, agik ve anlasilabilir olmasi
acisindan uygundur.

Degerlendirme formu, degerlendirilecek davranislary

puanlama agisindan uygundur.




EK 3. Eserlerin Zorluk Diizeylerine Gore Simflandirilmasina Yonelik Uzman

Goriisii Alma Formu

Eser Ad1 Basit Diizey | Orta Diizey | Ileri Diizey
1 | Eskisehir Zeybegi
2 | Gayda
3 | Konya Divan Ayagi
4 | Temiraga
5 | Soke Oyun Havasi
6 | Zeybek (Aydin)
7 | Arpazl Zeybegi
8 | Omuz Halay1
9 | Rumeli Karsilamasi
10 | Kars Oyun Havas1
11 | Azeri Oyun Havasi
12 | Rodos Zeybegi
13 | Oturak Havasi
14 | Mendilli
15 | Yoriik Ali Zeybegi
16 | Ankara Zeybegi
17 | Timar Ban
18 | Dillala




EK 4. Performans Derecelendirme Formu
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Eser
icerisindeki

Eserin ezgisini
dogru
seslendirebilme

Eserin ritmik
yapisint dogru
seslendirebilme

Eserin ezgi
araliklarini
dogru parmak
numaralari ile
seslendirme

Eserin ritmik
yapisinit dogru
tezene yOniiyle
seslendirebilme

Eseri dogru
tempoda
seslendirebilme

Dogru | Yanhs

Dogru | Yanhs

Dogru | Yanhs

Dogru | Yanhs

Dogru | Yanhs

1.
tartim

2.
1. tartim

3.

olcii
tartim

4,
tartim

1.
tartim

2.
2 tartim

3.

olcii
tartim

4,
tartim

1.

tartim

2.
3. tartim

3.

olcii
¢ tartim

4,
tartim

1.
tartim

2.
4. tartim

3.

olcii
tartim

4,
tartim

1.
tartim

5. 2.
61(}& tartim

3.
tartim

4.
tartim

1.

tartim

2.
tartim
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olcii

3.
tartim

4,
tartim

olcii

1.
tartim

2.
tartim

3.
tartim

4,
tartim

olcii

1.
tartim

2.
tartim

3.

tartim

4,
tartim
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EK 5. Parmak Numarasi Notasyonuna Yonelik 10 Haftahlk Ahstirmalar

2. Hafta
Duzenleme Tarihi: 09.01 2018

™ : {istten tmzrap vurusu
Y alttan mizrap vurasu

ki Ogeden Olusan Tartimlarda
Tezene Cahsmalanr
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2. Hafta
Dizenleme Tarihi: 09.01.2018
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2. Hafta
Diizenleme Tarihi: 09.01 2018
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Diizenleme Tarihi: 09.01.2018

2. Hafta
Efit 7
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3. Hafta
Dlizenieme Tarihi: 09.01.2018

Uc ve Dirt (")geden Olusan Tartimlarda
Tezene Cahismalari
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3 Hafta
Dizepleme Tarihi: 09.01.2018
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3 Hafta
Diizenleme Tarihi; 09.01 2018
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4. Hafta
Diizenleme Tarihi: 10.01.2018

iki ve Uc Ses Arahgindaki Tartimlara
Yonelik Etiitler
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4. Hafta
Diizenleme Tarihi: 10.01.2018

@ . Orta Tel Grubu

Etiit 5
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5. Hafta

Dizenleme Tarihi: 16.01.2018
+ Bag Parmak
(3 Ust Tel Grubu

iki, U¢ ve Dort Ses Arahgindaki Tartimlara
Yonelik Etiitler
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5. Hafta
Diizenleme Tarihi: 10.01.2018

Etiit S
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6. Hafta
Dizenleme Tarihi: 12.01.2018

Tiirk Miizigi Dortliilerini
Seslendirmeye Yonelik Etiitler

Cargah Dortliisii

Etiit 2

Buselik Dérdiisii

B press—

Etiit 1
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6. Hafta
Dizenteme Tarihi: 12.01.2018
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6 Hafta
Diizenleme Tarhi: 12.01 2018

Ussak Dortiisi
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6. Hafta
[izenleme Tarihi: 12.01.2018
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7. Hafta
Diizenleme Tarihi: 13.01.2018

Tiirk Miizigi Beslilerini
Seslendirmeye Yonelik Etiitler

Cargah Beslisi
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f
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7. Hafta
Diizenleme Tarihi: 13.01.2018
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7. Hafta
Diizenleme Tarihi: 13.01 2018
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k + + _ o
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7. Hafta
Diizenteme Tarihi: 13.01 2018

Etiit 2
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8. Hafta
Diizenleme Tarthi: 15.01.2018

Buselik Dizide Etiitler
® @ 0 O
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8. Hafta
Diizenleme Tarhi: 15.01.2018
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9. Hafta
Diizenleme Tarihi: 17.01.2018
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9 Hafta
Diizenleme Tarihi: 17.01.2018
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1G. Hafta
Diizenleme Tarihi: 20.01.2018

Hicaz Dizide Etiitler

r2 v 248 2 124 201 0 11 3431 + 13+ 1

Etiit 2 ) i 1 — | 1




111

10.Hafta
Diizenleme Tarihi: 15.01.2018
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EK 6. Pozisyon Notasyonuna Yonelik 10 Haftallk Ahstirmalar

2. Hafta
Diizeneme Tarihr; 09.01 2018
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2. Hafta
Diizenleme Tarihi: 09.01.2018
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Dazenleme Tarihi: 09.01 2018

2. Hafta
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2. Hafta

Diizenleme Tarihi: 09.01.2018
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3. Hafta
Diizenleme Tarihi: 09.01.2018

Uc¢ ve Dort (")geden Olusan Tartimlarda
Tezene Cahsmalan
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oy om Y om o om Yy m ey om Y om oYY m oy, Yy
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3. Hafta
Diizenleme Tarihi: 09.01.2018
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3 Hafta
Dizenleme Tarihi: 09.01.2018
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4. Hafta
Dizenleme Tarihi: 10.01.2018

fki ve Uc Ses Arahgindaki Tartimlara
Yonelik Etiitler
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4. Hafta
Diizenleme Tarihi: 10.01.2018

Etiit 4 ‘ —d

Etiit 6

3p Sp 3p Sp P 2p 3p Sp 2p
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5. Hafta
Diizenleme Tarihi: 10.01.2018

Iki, U¢ ve Dort Ses Arahigmdaki Tartimlara

Yonelik Etiitler
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5. Hafta
Diizenleme Tarzhi: 10.01.2018

Sp 3p 3p 5p 2p
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6. Hafta
Diizenleme Tarihi: 12.01 2018

Tiirk Miizigi Dortliilerini
Seslendirmeye Yonelik Etiitler

Cargah Dérliisii
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6. Hafta
Drizenteme Tarthi: 12.01.2018

n { £ i I E
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6. Hafta
Dizenleme Tarihi: 12.01.2G18

G Genisleme

Ussak Dértiisi

3p 2pG 3p 2pGi 3p 2p 3p

Etiit 1
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6. Hafta
Diizenteme Tarihi: 12.01 2018
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7. Hafta
Diizenleme Tarihi: 13.01.2018

Tiirk Miizigi Beslilerini
Seslendirmeye Yonelik Etiitler

Cargah Beslisi
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7. Hafta
Diizenieme Tarihi: 13.01.2018

Etiit 2
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7. Hafta
Mizenleme Tarihi: 13.01.2018

Hiiseyni Beglisi

Hicaz Beslisi

Etiit 1
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7. Hafta
Dijzenleme Tarihi: 13.01.2018

Etiit 2
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8. Hafta
Diizenleme Tarihi: 15.01.2018

Buselik Dizide Etiitler
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8. Hafta
Diizenleme Tarihi; 15.01.2018
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9. Hafta
Diizenleme Tarihi: 17.01.2018

Hiiseyni Dizide Etiitler

Etiit 1

3p 2pG 3p pG p 2pG

“TTe
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9. Hafta
Diizenleme Tarihi: 17.01.2018

Etiit 3
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16. Hafta
Dlizenteme Tarihi: 20.01.2018

Hicaz Dizide Etiitler
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10. Hafta
Duzenleme Tarihi: 15.01.2018
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EK 7. Basit Diizey Olarak Belirlenen Eser

TRT MUZIK DAIRES] YAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR SIRA NO : 199 MEHMET OZBEK
INCELEME TARIHI : 14. 03. 1985

YORESI DERLEME TARIHI
OATIATTER MENDILLI

KIMDEN ALINDIGI NOTAYA ALAN

ALI ve NADIR KAPLAN (H alay) MEHMET OZBEK
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EK 8. Orta Diizey Olarak Belirlenen Eser

TRT MUZIK DAIRES! YAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR SIRA NO : 522 RECEP ERKUL
INCELEME TARIHI : 18. 02. 1998

YORESI DERLEME TARIH]
MUGLA / Fethiye 1997
KIMDEN ALINDIGE v s NOTAYA ALAN
RECEP ERKUL RODOS ZEYBEGI HAMDI OZBAY




EK 9. ileri Diizey Olarak Belirlenen Eser

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI
THM REPERTUAR SIRA NO : 601
INCELEME TARIHI : 18. 03. 2004
YORESI

[ZMIR / Tire

KIMDEN ALINDIGE
DURMUS KOCADUR

139

DERLEYEN
ANK. DEV. KONS.

DERLEME TARIHI
21.07.1938

OTURAK HAVASI
e e
[y,
9 ; . sl ) ~ I I 1 = = r-—-r—-T ]
o> — ' : ! —— — = —— " — ™ |

y

tD

e
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EK 10. Parmak Numarasi Notasyonu Grubunun On Test ve Son Test Ham

Puanlan
Ferhat ACAY (Ontest)
Eserin ezgisini Eserin ritmik Eserin ezgi Eserin ritmik Eseri dogru
dogru yapisint dogru araliklarini yapisini dogru tempoda

seslendirebilme

seslendirebilme

dogru parmak
numaralari ile

tezene yoniiyle
seslendirebilme

seslendirebilme

seslendirme
1. Eser 2,375 2,625 2,125 2,375 2,375
2. Eser 2,96 2,516 2,442 1,702 2,442
3. Eser 2,25 2 1,75 0,5 2
Ferhat ACAY (Sontest)
Eserin ezgisini Eserin ritmik Eserin ezgi Eserin ritmik Eseri dogru
dogru yapisini dogru araliklarini yapisini dogru tempoda
seslendirebilme | seslendirebilme | dogru parmak | tezene yoniiyle seslendirebilme
numaralari ile | seslendirebilme
seslendirme
1. Eser 3,75 4 3,625 3,75 4
2. Eser 4 3,404 3,848 3,848 3,404
3. Eser 4 25 4 4 2,75
Ozkan ATES (Ontest)
Eserin ezgisini Eserin ritmik Eserin ezgi Eserin ritmik Eseri dogru
dogru yapisin1 dogru araliklarini yapisini dogru tempoda
seslendirebilme | seslendirebilme | dogru parmak | tezene yoniiyle seslendirebilme
numaralari ile | seslendirebilme
seslendirme
1. Eser 2,125 2,625 3,25 2,375 2,25
2. Eser 2,072 2,664 2,59 2,294 2,738
3. Eser 1,75 1,25 2,25 0 1
Ozkan ATES (Sontest)
Eserin ezgisini Eserin ritmik Eserin ezgi Eserin ritmik Eseri dogru
dogru yapisini dogru araliklarini yapisini dogru tempoda
seslendirebilme | seslendirebilme | dogru parmak | tezene yoniiyle | seslendirebilme
numaralart ile | seslendirebilme
seslendirme
1. Eser 4 4 3,75 3,625 4
2. Eser 3,848 3,404 3,552 3,478 3,404
3. Eser 3,5 4 4 35 4
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Seda OZKARAYURT (Ontest)

Eserin ezgisini
dogru
seslendirebilme

Eserin ritmik
yapisini dogru
seslendirebilme

Eserin ezgi
araliklarin
dogru parmak
numaralari ile

Eserin ritmik
yapisini dogru
tezene yoniiyle
seslendirebilme

Eseri dogru
tempoda
seslendirebilme

seslendirme
1. Eser 25 2,75 2,375 2 2,375
2. Eser 2,368 2,294 2,146 1,702 2,294
3. Eser 2,25 15 0,75 0,25 1,25
Seda OZKARAYURT (Sontest)
Eserin ezgisini Eserin ritmik Eserin ezgi Eserin ritmik Eseri dogru
dogru yapisin1 dogru araliklarini yapisini dogru tempoda
seslendirebilme | seslendirebilme | dogru parmak | tezene yoniiyle seslendirebilme
numaralari ile | seslendirebilme
seslendirme
1. Eser 3,625 3,875 3,75 3,625
2. Eser 4 3,626 3,626 4
3. Eser 35 3,75 4 35
Sevilay LACIN (Ontest)
Eserin ezgisini Eserin ritmik Eserin ezgi Eserin ritmik Eseri dogru
dogru yapisini dogru araliklarini yapisini dogru tempoda
seslendirebilme | seslendirebilme | dogru parmak | tezene yoniiyle seslendirebilme
numaralari ile | seslendirebilme
seslendirme
1. Eser 2,375 2,375 2,25 2,875 2,25
2. Eser 2,072 1,998 2,22 2,96 1,776
3. Eser 1 1 1 1,25 1
Sevilay LACIN (Sontest)
Eserin ezgisini Eserin ritmik Eserin ezgi Eserin ritmik Eseri dogru
dogru yapisini dogru araliklarini yapisini dogru tempoda
seslendirebilme | seslendirebilme | dogru parmak | tezene yoniiyle seslendirebilme
numaralari ile | seslendirebilme
seslendirme
1. Eser 3,75 3,125 3,25 2 3
2. Eser 3,848 3,034 3,626 3,256 3,034
3. Eser 3 2,5 3,75 3 25
Yilmaz KANAT (Ontest)
Eserin ezgisini Eserin ritmik Eserin ezgi Eserin ritmik Eseri dogru
dogru yapisin1 dogru araliklarini yapisini dogru tempoda
seslendirebilme | seslendirebilme | dogru parmak | tezene yoniiyle seslendirebilme
numaralari ile | seslendirebilme
seslendirme
1. Eser 25 2,75 3,125 2,875 2,5
2. Eser 2,368 2,146 2,516 2,96 2,072
3. Eser 1 1,25 1,75 1,25 1,25
Yilmaz KANAT (Sontest)
Eserin ezgisini Eserin ritmik Eserin ezgi Eserin ritmik Eseri dogru
dogru yapisini dogru araliklarini yapisini dogru tempoda
seslendirebilme | seslendirebilme | dogru parmak | tezene yoniiyle | seslendirebilme
numaralari ile | seslendirebilme
seslendirme
1. Eser 4 35 3,75 3,75 3,625
2. Eser 4 2,59 3,552 3,626 2,59
3. Eser 3,75 2,25 3,25 4 2,25
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EK 11. Pozisyon Notasyonu Grubunun On Test ve Son Test Ham Puanlar1

Fatma YILDIZ (Ontest)

Eserin ezgisini
dogru
seslendirebilme

Eserin ritmik
yapisini dogru
seslendirebilme

Eserin ezgi
araliklarin
dogru parmak
numaralar ile

Eserin ritmik
yapisini dogru
tezene yoniiyle
seslendirebilme

Eseri dogru
tempoda
seslendirebilme

seslendirme
1. Eser 2,375 2,625 2,5 2,375 2,125
2. Eser 1,554 2,886 2,738 3,108 2,072
3. Eser 0,5 1 1,25 2,5 1
Fatma YILDIZ (Sontest)
Eserin ezgisini Eserin ritmik Eserin ezgi Eserin ritmik Eseri dogru
dogru yapisini dogru araliklarini yapisini dogru tempoda
seslendirebilme | seslendirebilme | dogru parmak | tezene yoniiyle seslendirebilme
numaralari ile | seslendirebilme
seslendirme
1. Eser 3,875 3,75 3,625 3,375 3,625
2. Eser 3,7 3,626 2,59 3,108 3,552
3. Eser 3,75 2,5 2,25 2,75 2,5
Gozde YILDIRIM (Ontest)
Eserin ezgisini Eserin ritmik Eserin ezgi Eserin ritmik Eseri dogru
dogru yapisint dogru araliklarini yapisini dogru tempoda
seslendirebilme | seslendirebilme | dogru parmak | tezene yoniiyle seslendirebilme
numaralart ile | seslendirebilme
seslendirme
1. Eser 2,25 1,875 2,625 2,5 15
2. Eser 2,146 2,368 2,59 3,034 1,998
3. Eser 2 1 3,25 2,75 0,5
Gozde YILDIRIM (Sontest)
Eserin ezgisini Eserin ritmik Eserin ezgi Eserin ritmik Eseri dogru
dogru yapisini dogru araliklarini yapisini dogru tempoda
seslendirebilme | seslendirebilme | dogru parmak | tezene yoniiyle seslendirebilme
numaralari ile | seslendirebilme
seslendirme
1. Eser 3,75 4 3,75 3,625
2. Eser 3,404 3,7 3,7 3,404
3. Eser 2,5 2 4 3,25
Mikail AKGOL (Ontest)
Eserin ezgisini Eserin ritmik Eserin ezgi Eserin ritmik Eseri dogru
dogru yapisini dogru araliklarini yapisini dogru tempoda
seslendirebilme | seslendirebilme | dogru parmak | tezene yoniiyle seslendirebilme
numaralari ile | seslendirebilme
seslendirme
1. Eser 2,875 2,625 3,375 25 1,875
2. Eser 1,85 1,776 2,22 1,998 1,628
3. Eser 0,25 0,25 2 05 0,25
Mikail AKGOL (Sontest)
Eserin ezgisini Eserin ritmik Eserin ezgi Eserin ritmik Eseri dogru
dogru yapisini dogru araliklarini yapisini dogru tempoda
seslendirebilme | seslendirebilme | dogru parmak | tezene yoniiyle seslendirebilme
numaralart ile | seslendirebilme
seslendirme
1. Eser 3,75 3,125 3,875 3,125 3,25
2. Eser 3,256 2,96 2,22 2,442 3,182
3. Eser 3 1,25 3,25 1 2,5
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Nofel BAYRAM (Ontest)

Eserin ezgisini
dogru
seslendirebilme

Eserin ritmik
yapisini dogru
seslendirebilme

Eserin ezgi
araliklarin
dogru parmak
numaralari ile

Eserin ritmik
yapisini dogru
tezene yoniiyle
seslendirebilme

Eseri dogru
tempoda
seslendirebilme

seslendirme
1. Eser 2,375 2,125 3,125 2,25 1,75
2. Eser 2,738 2,368 2,886 1,924 2,294
3. Eser 2,75 2,25 3 0,5 2,5
Nofel BAYRAM (Sontest)
Eserin ezgisini Eserin ritmik Eserin ezgi Eserin ritmik Eseri dogru
dogru yapisin1 dogru araliklarini yapisini dogru tempoda
seslendirebilme | seslendirebilme | dogru parmak | tezene yoniiyle seslendirebilme
numaralari ile | seslendirebilme
seslendirme
1. Eser 3,375 3,75 3,625 3,25
2. Eser 3,33 3,478 3,33 3,034
3. Eser 3 4 2,75 2,5
Ridvan SARIDAG (Ontest)
Eserin ezgisini Eserin ritmik Eserin ezgi Eserin ritmik Eseri dogru
dogru yapisini dogru araliklarini yapisini dogru tempoda
seslendirebilme | seslendirebilme | dogru parmak | tezene yoniiyle seslendirebilme
numaralari ile | seslendirebilme
seslendirme
1. Eser 25 2 2,625 2,25 1,75
2. Eser 2,22 1,85 2,516 2,22 1,554
3. Eser 1,75 1 2,25 1 1
Ridvan SARIDAG (Sontest)
Eserin ezgisini Eserin ritmik Eserin ezgi Eserin ritmik Eseri dogru
dogru yapisini dogru araliklarini yapisini dogru tempoda
seslendirebilme | seslendirebilme | dogru parmak | tezene yoniiyle seslendirebilme
numaralari ile | seslendirebilme
seslendirme
1. Eser 4 35 3,75 3,125 35
2. Eser 3,7 3,478 3,404 2,886 3,478
3. Eser 3,75 3,75 3 2,75 3
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Ek 12. Parmak Numarasi Notasyonu Grubu Ogrenci Goriisleri

OGRENCIi GORUSME FORMU
0-1
1. Kag yasindasiniz? 23
2. Cinsiyetiniz nedir? Erkek
3. Kag yildir baglama icra ediyorsunuz? 6
4. Mezun oldugunuz lise tiirti hangisidir? Saghk meslek lisesi

SORULAR

1. Parmak Numarasi notasyonu disinda farklh bir notasyon ile baglama egitimi

aldimiz m1? Nasil?

Hayir.

2. Eserleri seslendirirken zorluk ¢ektiginiz noktalar nelerdir?
Hizli olamiyorum, bazen pozisyon zorluklar1 ¢ekiyorum.

3. Daha once almis oldugunuz baglama egitimini yeterli buluyor musunuz? Bu

egitim kapsaml ve ayrintili bir ders i¢cerig¢inden olusuyor muydu?
Hayir, yeterli degildi, kapsamli ve ayrintili degildi.

4. Parmak Numarasi Notasyonu ile hazirlanan ahstirmalar hakkinda genel olarak

ne diisiiniiyorsunuz?
Tamamen emekti, begendim diyebilirim.

5. Parmak Numarasi Notasyonu ile hazirlanan alistirmalarin baglama egitiminde

size sagladig1 kolayhklar/faydalar var midir? Varsa bunlar neler?
Bana kondisyon kazandirdilar.

6. Parmak Numarasi Notasyonu ile hazirlanan ahistirmalarin, eser desifre etmede

size sagladig1 kolayhklar/faydalar var midir? Varsa bunlar neler?
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Tabi ki de bir eseri icra etmeden dnce desifre etmek gerektirir az da olsa

yapabiliyordum ama bu sayede desifrem biraz daha hizlandi.

7. Parmak Numarasi Notasyonu ile hazirlanan bu alistirmalardan sonra her

zorlukta eser seslendirebilir misiniz?
Sadece biraz daha fazla zamanimi alir ama seslendirebilirim.

8. Parmak Numarasi Notasyonu ile hazirlanan alistirmalar baglama egitiminde

size gore yeterli miydi? Ek olarak baska calismalara ihtiya¢c duydunuz mu?
Alistirmalara bir ders kitab1 olarak bakiyorum, yeterli oldugunu diisiiniiyorum.

9.Bu egitim program éncesinde temel ritim kaliplarindaki ritmik béliinmelerin

nasil oldugunu biliyor muydunuz?
Tam olmasa da biliyordum.

10. Bu egitim programi oncesinde temel ritim kahplarindaki ritmik boéliinmeleri

seslendirebiliyor muydunuz?
Tam olmasa da seslendirebiliyordum.

11. Bu egitim programi sonrasinda temel ritim kaliplarindaki ritmik béliinmelerin

nasil oldugunu 6grendiniz mi?
Evet

12. Bu egitim programi sonrasinda temel ritim kahplarindaki ritmik boliinmeleri

seslendirebiliyor musunuz?
Evet
13. Bu ahstirmalar i¢in onerileriniz var mi?

Makamsal olarak gayet giizeldi ve parmak notasyonu olarak da gergekten giizeldi, fakat
Oneri olarak sunu sdyleyebilirim tartim agisindan son aligtirmalara dogru biraz daha
genis tutulabilirdi ama bunu da genel seviyemize bagliyorum.Yani genel olarak faydali

ve basariliydi.
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OGRENCi GORUSME FORMU
0-2

1. Kag yasindasiniz? 32

2. Cinsiyetiniz nedir? Erkek

3. Kag yildir baglama icra ediyorsunuz? 15

4. Mezun oldugunuz lise tiiri hangisidir? Diiz Lise
SORULAR

1. Parmak Numarasi notasyonu disinda farklh bir notasyon ile baglama egitimi

aldimz m1? Nasil?

Hayair.

2. Eserleri seslendirirken zorluk ¢ektiginiz noktalar nelerdir?
3.Tel grubuna ait notalar

3. Daha 6nce almis oldugunuz baglama egitimini yeterli buluyor musunuz? Bu

egitim kapsamh ve ayrintili bir ders icerig¢inden olusuyor muydu?
Hayir

4. Parmak Numarasi Notasyonu ile hazirlanan ahstirmalar hakkinda genel olarak

ne diisiinityorsunuz?
Daha dogru ve hizli bir baglama egitimi saglayacagini diisiiniiyorum.

5. Parmak Numarasi Notasyonu ile hazirlanan alistirmalarin baglama egitiminde

size sagladig1 kolayhklar/faydalar var midir? Varsa bunlar neler?

Parmak egzersizi kombinasyonlar1 ve ¢esitliligi yoniinden faydali oldugunu

diisiiniiyorum.

6. Parmak Numarasi Notasyonu ile hazirlanan ahstirmalarin, eser desifre etmede

size sagladig1 kolayhklar/faydalar var midir? Varsa bunlar neler?

Eser desifre etmede sagladigi faydalar, dogru parmaklar1 kullanmama yoneliktir.
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7. Parmak Numarasi Notasyonu ile hazirlanan bu ahstirmalardan sonra her

zorlukta eser seslendirebilir misiniz?
Ileri diizey eser olmadig siirece evet.

8. Parmak Numarasi Notasyonu ile hazirlanan alistirmalar baglama egitiminde

size gore yeterli miydi? Ek olarak baska calismalara ihtiya¢c duydunuz mu?
Yeterliydi.

9.Bu egitim programi 6ncesinde temel ritim kaliplarindaki ritmik béliinmelerin

nasil oldugunu biliyor muydunuz?
Evet

10. Bu egitim program oncesinde temel ritim kahplarindaki ritmik béliinmeleri

seslendirebiliyor muydunuz?
Evet

11. Bu egitim programi sonrasinda temel ritim kaliplarindaki ritmik boéliinmelerin

nasil oldugunu 6grendiniz mi?
Biliyordum.

12. Bu egitim programi sonrasinda temel ritim kaliplarindaki ritmik boliinmeleri

seslendirebiliyor musunuz?
Seslendirebiliyordum.
13. Bu alistirmalar i¢in onerileriniz var mi?

Alistirmalarin, ritmik ezgiler disinda dgrencileri motive edecek bilindik szl ve sozsiiz

halk ezgileri ile desteklenmesinin yararli olacagini diigtiniiyorum.
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OGRENCi GORUSME FORMU
0-3
1. Kag yasindasiniz? 21
2. Cinsiyetiniz nedir? Kadin
3. Kag yildir baglama icra ediyorsunuz? 6 yil
4. Mezun oldugunuz lise tiiri hangisidir? Giizel Sanatlar Lisesi

SORULAR

1. Parmak Numarasi notasyonu disinda farklh bir notasyon ile baglama egitimi

aldimiz m? Nasil?

Hayair.

2. Eserleri seslendirirken zorluk ¢ektiginiz noktalar nelerdir?
32’lik ve 64’liikk degerdeki notalar1 ¢alarken zorlantyorum.

3. Daha once almis oldugunuz baglama egitimini yeterli buluyor musunuz? Bu

egitim kapsamh ve ayrintili bir ders icerig¢inden olusuyor muydu?

Lisede aldigim baglama egitimini yetersiz buluyordum. Sebebi ise; farkli brans

hocalarinin baglama dersine girmesidir.

4. Parmak Numarasi Notasyonu ile hazirlanan ahstirmalar hakkinda genel olarak

ne diisiiniiyorsunuz?
Daha kolay 6grenildigini diisiiniiyorum.

5. Parmak Numarasi Notasyonu ile hazirlanan alistirmalarin baglama egitiminde

size sagladig1 kolayhklar/faydalar var midir? Varsa bunlar neler?
Var. Bilmedigim bir eseri ¢alarken dogru parmaklart kullandigim fark ettim.

6. Parmak Numarasi Notasyonu ile hazirlanan ahstirmalarin, eser desifre etmede

size sagladig1 kolayhklar/faydalar var midir? Varsa bunlar neler?

Evet var. Diisiinmeden parmaklarimi dogru bir sekilde kullanmami sagladi.
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7. Parmak Numarasi Notasyonu ile hazirlanan bu alistirmalardan sonra her

zorlukta eser seslendirebilir misiniz?

Evet.

8. Parmak Numarasi Notasyonu ile hazirlanan alistirmalar baglama egitiminde

size gore yeterli miydi? Ek olarak baska calismalara ihtiya¢c duydunuz mu?
Fazlastyla yeterliydi.

9.Bu egitim programi 6ncesinde temel ritim kaliplarindaki ritmik boliinmelerin

nasil oldugunu biliyor muydunuz?
Biliyordum.

10. Bu egitim program oncesinde temel ritim kahplarindaki ritmik béliinmeleri

seslendirebiliyor muydunuz?
Kismen seslendirebiliyordum.

11. Bu egitim programi sonrasinda temel ritim kaliplarindaki ritmik boéliinmelerin

nasil oldugunu 6grendiniz mi?
Evet.

12. Bu egitim programi sonrasinda temel ritim kaliplarindaki ritmik boliinmeleri

seslendirebiliyor musunuz?
Evet.
13. Bu alistirmalar i¢in onerileriniz var mi?

Hay1r yok. Ciinkii hepsi ¢ok faydali bir sekilde hazirlanip 6niimiize sunuldu ve bende bu

sayede gelistim diye diigliniiyorum.
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OGRENCi GORUSME FORMU
0-4

1. Kag yasindasiniz? 31

2. Cinsiyetiniz nedir? Kadin

3. Kag yildir baglama icra ediyorsunuz? 2 yil

4. Mezun oldugunuz lise tiirii hangisidir? Diiz lise
SORULAR

1. Parmak Numarasi notasyonu disinda farklh bir notasyon ile baglama egitimi

aldimz m1? Nasil?

Hayair.

2. Eserleri seslendirirken zorluk ¢ektiginiz noktalar nelerdir?
Klavye hakimiyetinde zorlantyorum.

3. Daha once almis oldugunuz baglama egitimini yeterli buluyor musunuz? Bu

egitim kapsamh ve ayrintili bir ders icerig¢inden olusuyor muydu?
Hay1r almadim.

4. Parmak Numarasi Notasyonu ile hazirlanan ahstirmalar hakkinda genel olarak

ne diisiiniiyorsunuz?
Baglamada beni gelistirdigini diistiniiyorum.

5. Parmak Numarasi Notasyonu ile hazirlanan alistirmalarin baglama egitiminde

size sagladig1 kolayhklar/faydalar var midir? Varsa bunlar neler?
Var. Klavyedeki notalara saglikl1 bir sekilde hakim olmami saglada.

6. Parmak Numarasi Notasyonu ile hazirlanan ahstirmalarin, eser desifre etmede

size sagladig1 kolayhklar/faydalar var midir? Varsa bunlar neler?

Evet var. Eserlerdeki notalarin siire degerlerini ve geckilerimi daha saglikli desifre

etmemi sagladu.
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7. Parmak Numarasi Notasyonu ile hazirlanan bu alistirmalardan sonra her

zorlukta eser seslendirebilir misiniz?
Hayir.

8. Parmak Numarasi Notasyonu ile hazirlanan alistirmalar baglama egitiminde

size gore yeterli miydi? Ek olarak baska ¢alismalara ihtiya¢ duydunuz mu?
Evet yeterliydi.

9.Bu egitim programi 6ncesinde temel ritim kaliplarindaki ritmik boliinmelerin

nasil oldugunu biliyor muydunuz?
Kismen biliyordum.

10. Bu egitim program oncesinde temel ritim kahplarindaki ritmik béliinmeleri

seslendirebiliyor muydunuz?
Yetersiz diizeyde.

11. Bu egitim programi sonrasinda temel ritim kaliplarindaki ritmik boéliinmelerin

nasil oldugunu 6grendiniz mi?
Evet.

12. Bu egitim programi sonrasinda temel ritim kaliplarindaki ritmik boliinmeleri

seslendirebiliyor musunuz?
Evet seslendirebiliyorum.
13. Bu alistirmalar i¢in onerileriniz var mi?

Bu ¢alisma verimli bir ¢calisma oldugu i¢in egitimde daha yaygin hale gelmesini

temenni ediyorum.



152

OGRENCi GORUSME FORMU
0-5

1. Kag yasindasiniz? 25

2. Cinsiyetiniz nedir? Erkek

3. Kag yildir baglama icra ediyorsunuz? 6 yil.

4. Mezun oldugunuz lise tiirli hangisidir? Diiz Lise.
SORULAR

1. Parmak Numarasi notasyonu disinda farklh bir notasyon ile baglama egitimi

aldimz m1? Nasil?

Hayair.

2. Eserleri seslendirirken zorluk cektiginiz noktalar nelerdir?
Hizli ¢alarken ve toplu ¢alarken yetistiremiyordum.

3. Daha once almis oldugunuz baglama egitimini yeterli buluyor musunuz? Bu

egitim kapsamh ve ayrintili bir ders icerig¢inden olusuyor muydu?
Cok yeterli degildi ve ayrintili degildi.

4. Parmak Numarasi Notasyonu ile hazirlanan alistirmalar hakkinda genel olarak

ne diisiinityorsunuz?
Baglama egitimi i¢in gayet faydali bir egitim.

5. Parmak Numarasi Notasyonu ile hazirlanan alistirmalarin baglama egitiminde

size sagladig1 kolayhklar/faydalar var midir? Varsa bunlar neler?
Baglamaya daha ¢ok hakim olmami sagladi.

6. Parmak Numarasi Notasyonu ile hazirlanan ahstirmalarin, eser desifre etmede

size sagladig1 kolayhklar/faydalar var midir? Varsa bunlar neler?

Parmaklar daha ¢ok acildi1 ve daha temiz ses ¢ikmasi sagladi.
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7. Parmak Numarasi Notasyonu ile hazirlanan bu alistirmalardan sonra her

zorlukta eser seslendirebilir misiniz?
Her zorlukta olmasa da ¢ogunu seslendirebilirim.

8. Parmak Numarasi Notasyonu ile hazirlanan alistirmalar baglama egitiminde

size gore yeterli miydi? Ek olarak baska calismalara ihtiya¢c duydunuz mu?
Bu aligtirmalar yeterliydi.

9.Bu egitim programi 6ncesinde temel ritim kaliplarindaki ritmik boliinmelerin

nasil oldugunu biliyor muydunuz?
Az bir bilgiye sahiptim faydali oldu.

10. Bu egitim program oncesinde temel ritim kahplarindaki ritmik béliinmeleri

seslendirebiliyor muydunuz?
Hepsini seslendiremiyordum.

11. Bu egitim programi sonrasinda temel ritim kaliplarindaki ritmik boéliinmelerin

nasil oldugunu 6grendiniz mi?
Evet

12. Bu egitim programi sonrasinda temel ritim kaliplarindaki ritmik boliinmeleri

seslendirebiliyor musunuz?
Evet
13. Bu alistirmalar i¢in onerileriniz var mi?

Bireysel olarak daha fazla ¢alisilmasi gerektigini diistiniiyorum.
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Ek 13. Pozisyon Notasyonu Grubu Ogrenci Goriisleri
OGRENCi GORUSME FORMU

0-1

1. Kag yasindasiniz? 41

2. Cinsiyetiniz nedir? Kadin

3. Kag yildir baglama icra ediyorsunuz? 2 yil

4. Mezun oldugunuz lise tiiri hangisidir? Diiz Lise
SORULAR

1. Pozisyon notasyonu disinda farklh bir notasyon ile baglama egitimi aldiniz m1?

Nasil?

Hayir.

2. Eserleri seslendirirken zorluk ¢ektiginiz noktalar nelerdir?
Dogru parmaklar1 kullanma ve gegisler.

3. Daha once almis oldugunuz baglama egitimini yeterli buluyor musunuz? Bu

egitim kapsaml ve ayrintih bir ders iceriginden olusuyor muydu?
Daha dnce baglama egitimi almadim.

4. Pozisyon Notasyonu ile hazirlanan ahstirmalar hakkinda genel olarak ne

diisiiniiyorsunuz?
Baglama 6grenmemi kolaylastirdigini diigiiniiyorum.

5. Pozisyon Notasyonu ile hazirlanan alistirmalarin baglama egitiminde size

sagladig1 kolayliklar/faydalar var midir? Varsa bunlar neler?
Var. Eserleri daha kolay desifre etmeme ve siirelerini tespit etmeme yardimci oldu.

6. Pozisyon Notasyonu ile hazirlanan ahstirmalarin, eser desifre etmede Size

sagladig1 kolayhiklar/faydalar var midir? Varsa bunlar neler?

Var. Baglamaya hakimiyetimi ve parmaklarimin daha hizli olmasini sagladi.
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7. Pozisyon Notasyonu ile hazirlanan bu ahistirmalardan sonra her zorlukta eser

seslendirebilir misiniz?

Evet

8. Pozisyon Notasyonu ile hazirlanan ahstirmalar baglama egitiminde size gore

yeterli miydi? Ek olarak baska ¢alismalara ihtiya¢c duydunuz mu?
Yeterliydi. Ihtiyag duymadim.

9.Bu egitim programi 6ncesinde temel ritim kaliplarindaki ritmik boliinmelerin

nasil oldugunu biliyor muydunuz?
Bilmiyordum.

10. Bu egitim program oncesinde temel ritim kahplarindaki ritmik béliinmeleri

seslendirebiliyor muydunuz?
Hayair.

11. Bu egitim programi sonrasinda temel ritim kaliplarindaki ritmik boéliinmelerin

nasil oldugunu 6grendiniz mi?
Ogrendim.

12. Bu egitim programi sonrasinda temel ritim kaliplarindaki ritmik boliinmeleri

seslendirebiliyor musunuz?
Evet.
13. Bu alistirmalar i¢in onerileriniz var mi?

Baglama ¢almadaki gelisimime katki sagladigi i¢in s6z konusu ¢alismalarin daha fazla

tekrar edilmesi gerektigini diistiniiyorum.
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OGRENCi GORUSME FORMU
0-2

1. Kag yasindasiniz? 22

2. Cinsiyetiniz nedir? Kadin

3. Kag yildir baglama icra ediyorsunuz? 3 yil

4. Mezun oldugunuz lise tiirii hangisidir? Anadolu lisesi
SORULAR

1. Pozisyon notasyonu disinda farklh bir notasyon ile baglama egitimi aldimiz m1?

Nasil?

Hayair.

2. Eserleri seslendirirken zorluk ¢ektiginiz noktalar nelerdir?

Pozisyon gecislerinde yanlis parmaklar1 kullanmamdan 6tiirti hizli galamama.

3. Daha once almis oldugunuz baglama egitimini yeterli buluyor musunuz? Bu

egitim kapsamh ve ayrintili bir ders icerig¢inden olusuyor muydu?
Hay1r almadim.

4. Pozisyon notasyonu ile hazirlanan ahstirmalar hakkinda genel olarak ne

diisiiniiyorsunuz?
Bu aligtirmalar eserleri daha ¢abuk kavrayip desifre etmemi sagladi.

5. Pozisyon notasyonu ile hazirlanan ahistirmalarin baglama egitiminde size

sagladig1 kolaylhiklar/faydalar var midir? Varsa bunlar neler?

Var. Baglamaya daha hakim olmami ve baglama {izerinde parmaklar1 daha hizl

kullanmami sagladi.

6. Pozisyon notasyonu ile hazirlanan alistirmalarin, eser desifre etmede size

sagladig1 kolayhiklar/faydalar var midir? Varsa bunlar neler?

Vardir. Bu alistirmalar gérdiiglimii daha ¢abuk kavramami sagladigindan 6tiirii eserleri

daha iyi ve kolay desifre edebiliyorum.
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7. Pozisyon notasyonu ile hazirlanan bu ahstirmalardan sonra her zorlukta eser

seslendirebilir misiniz?
Beni zorlayacak eserleri seslendirebilirim.

8. Pozisyon notasyonu ile hazirlanan ahstirmalar baglama egitiminde size gore

yeterli miydi? Ek olarak baska ¢alismalara ihtiya¢c duydunuz mu?

Bana gore yeterliydi. Clinkii alistirmalar kolaydan zora dogru gittigi i¢in eserler

zorlagtikga ek caligsmalara ihtiya¢ duymadim.

9.Bu egitim programi 6ncesinde temel ritim kaliplarindaki ritmik boliinmelerin

nasil oldugunu biliyor muydunuz?
Bu denli bilmiyordum.

10. Bu egitim programi oncesinde temel ritim kahplarindaki ritmik boliinmeleri

seslendirebiliyor muydunuz?
Seslendirebilirdim fakat bu kadar kapsamli ve hizli seslendiremezdim.

11. Bu egitim programi sonrasinda temel ritim kaliplarindaki ritmik béliinmelerin

nasil oldugunu 6grendiniz mi?
Evet 6grendim.

12. Bu egitim programi sonrasinda temel ritim kahplarindaki ritmik boliinmeleri

seslendirebiliyor musunuz?
Evet seslendirebiliyorum
13. Bu alistirmalar i¢in onerileriniz var mi?

Makamsal dizi etiitlerinin artirilmasini 6neririm.
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OGRENCi GORUSME FORMU
0-3

1. Kag yasindasiniz? 31

2. Cinsiyetiniz nedir? Erkek

3. Kag yildir baglama icra ediyorsunuz? 2 yil.

4. Mezun oldugunuz lise tiiri hangisidir? Diiz Lise
SORULAR

1. Pozisyon notasyonu disinda farklh bir notasyon ile baglama egitimi aldimiz m1?

Nasil?

Hayair.

2. Eserleri seslendirirken zorluk ¢ektiginiz noktalar nelerdir?
Tavirsal calim ve pozisyon geckileri.

3. Daha once almis oldugunuz baglama egitimini yeterli buluyor musunuz? Bu

egitim kapsamh ve ayrintili bir ders icerig¢inden olusuyor muydu?
Hayr.

4. Pozisyon notasyonu ile hazirlanan ahstirmalar hakkinda genel olarak ne

diisiiniiyorsunuz?
Verimli gecti. Gegkileri ve eser desifre etmemi gelistirdi.

5. Pozisyon notasyonu ile hazirlanan ahistirmalarin baglama egitiminde size

sagladig1 kolaylhiklar/faydalar var midir? Varsa bunlar neler?

Gegkileri 6grenmemi, klavyeye daha hakim olmami, baskilarimda netlik sagladigini

diisiiniiyorum.

6. Pozisyon notasyonu ile hazirlanan ahistirmalarin, eser desifre etmede size

sagladig1 kolayhiklar/faydalar var midir? Varsa bunlar neler?

Eser desifre ederken dogru parmaklart kullanmama katki sagladigini diigiiniiyorum.



159

7. Pozisyon notasyonu ile hazirlanan bu ahstirmalardan sonra her zorlukta eser

seslendirebilir misiniz?

Evet.

8. Pozisyon notasyonu ile hazirlanan ahstirmalar baglama egitiminde size gore

yeterli miydi? Ek olarak baska ¢alismalara ihtiya¢c duydunuz mu?
Yeterli.

9.Bu egitim programi 6ncesinde temel ritim kaliplarindaki ritmik boliinmelerin

nasil oldugunu biliyor muydunuz?
Hayair.

10. Bu egitim program oncesinde temel ritim kahplarindaki ritmik béliinmeleri

seslendirebiliyor muydunuz?
Hayair.

11. Bu egitim programi sonrasinda temel ritim kaliplarindaki ritmik béliinmelerin

nasil oldugunu 6grendiniz mi?
Evet.

12. Bu egitim programi sonrasinda temel ritim kaliplarindaki ritmik boliinmeleri

seslendirebiliyor musunuz?
Evet.
13. Bu alistirmalar i¢in onerileriniz var mi?

Bu tiir caligmalarin tekrar edilmesi ve egitime kazandirilmasini dnerebilirim.
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OGRENCi GORUSME FORMU
0-4

1. Kag yasindasiniz? 21

2. Cinsiyetiniz nedir? Erkek

3. Kag yildir baglama icra ediyorsunuz? 8 yil

4. Mezun oldugunuz lise tiirii hangisidir? Anadolu Lisesi
SORULAR

1. Pozisyon notasyonu disinda farklh bir notasyon ile baglama egitimi aldimiz m1?

Nasil?

Hayair.

2. Eserleri seslendirirken zorluk ¢ektiginiz noktalar nelerdir?
Aldigim notasyon egitimi sonrasinda zorluk ¢ekmedim.

3. Daha once almis oldugunuz baglama egitimini yeterli buluyor musunuz? Bu

egitim kapsamh ve ayrintili bir ders icerig¢inden olusuyor muydu?
Hayr.

4. Pozisyon notasyonu ile hazirlanan ahstirmalar hakkinda genel olarak ne

diisiiniiyorsunuz?
Gelistirici ve verimli buluyorum.

5. Pozisyon notasyonu ile hazirlanan alistirmalarin baglama egitiminde size

sagladig1 kolaylhiklar/faydalar var midir? Varsa bunlar neler?

Tuse lizerinde parmaklarimin gelismesinde faydali oldu. Seri gegisler yapabiliyorum bu

alistirmalar sayesinde.

6. Pozisyon notasyonu ile hazirlanan ahistirmalarin, eser desifre etmede size

sagladig1 kolayhiklar/faydalar var midir? Varsa bunlar neler?

Aligtirmalar sayesinde elime aldigim herhangi bir eseri rahat¢a desifre edebiliyorum.

Eseri icra etmede zorluk ¢ekmiyorum.
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7. Pozisyon notasyonu ile hazirlanan bu ahstirmalardan sonra her zorlukta eser

seslendirebilir misiniz?
Evet.

8. Pozisyon notasyonu ile hazirlanan ahstirmalar baglama egitiminde size gore

yeterli miydi? Ek olarak baska ¢alismalara ihtiya¢c duydunuz mu?
Gayet yeterli buldum.

9.Bu egitim programi 6ncesinde temel ritim kaliplarindaki ritmik boliinmelerin

nasil oldugunu biliyor muydunuz?

Pek fazla hakim degildim. Bu alistirmalar sayesinde ritim kaliplarindaki ritmik

boliinmeleri gelistirdim.

10. Bu egitim programi oncesinde temel ritim kaliplarindaki ritmik boliinmeleri

seslendirebiliyor muydunuz?
Hayir.

11. Bu egitim programi sonrasinda temel ritim kaliplarindaki ritmik béliinmelerin

nasil oldugunu 6grendiniz mi?
Evet.

12. Bu egitim programi sonrasinda temel ritim kalplarindaki ritmik bolilnmeleri

seslendirebiliyor musunuz?
Evet.
13. Bu alistirmalar icin onerileriniz var mi?

Bu tiir caligmalarin tekrar edilmesi gerektigini diisiinliyorum. Gayet etkili bir calisma

oldugunu diisiiniiyorum.
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OGRENCi GORUSME FORMU
0-5

1. Kag yasindasiniz? 22

2. Cinsiyetiniz nedir? Erkek

3. Kag yildir baglama icra ediyorsunuz? 1 yil.

4. Mezun oldugunuz lise tiirli hangisidir? Diiz Lise.
SORULAR

1. Pozisyon notasyonu disinda farklh bir notasyon ile baglama egitimi aldimiz m1?

Nasil?

Hayair.

2. Eserleri seslendirirken zorluk ¢ektiginiz noktalar nelerdir?
Diyezli ve bemollii notalarda problem ¢ekiyordum.

3. Daha once almis oldugunuz baglama egitimini yeterli buluyor musunuz? Bu

egitim kapsamh ve ayrintili bir ders icerig¢inden olusuyor muydu?
Hayr.

4. Pozisyon notasyonu ile hazirlanan ahstirmalar hakkinda genel olarak ne

diisiiniiyorsunuz?
Faydali alistirmalar, beni gelistirdigine inantyorum.

5. Pozisyon notasyonu ile hazirlanan ahistirmalarin baglama egitiminde size

sagladig1 kolaylhiklar/faydalar var midir? Varsa bunlar neler?
Eseri daha kolay ¢almamiza yardimci oluyor.

6. Pozisyon notasyonu ile hazirlanan ahstirmalarin, eser desifre etmede size

sagladig1 kolaylhiklar/faydalar var midir? Varsa bunlar neler?

Pozisyon gegislerinde dogru parmaklar1 kullanmakta ileri derece faydali oldugunu

diisiiniiyorum.
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7. Pozisyon notasyonu ile hazirlanan bu ahstirmalardan sonra her zorlukta eser

seslendirebilir misiniz?

Evet.

8. Pozisyon notasyonu ile hazirlanan ahstirmalar baglama egitiminde size gore

yeterli miydi? Ek olarak baska calismalara ihtiya¢c duydunuz mu?
Bu aligtirmalar yeterli oldu bence.

9.Bu egitim programi 6ncesinde temel ritim kaliplarindaki ritmik boliinmelerin

nasil oldugunu biliyor muydunuz?
Cogunu bilmiyordum bu aligtirmalar sayesinde 6grendim.

10. Bu egitim programm oncesinde temel ritim kahplarindaki ritmik béliinmeleri

seslendirebiliyor muydunuz?
Tam anlamiyla seslendiremiyordum.

11. Bu egitim programi sonrasinda temel ritim kaliplarindaki ritmik boéliinmelerin

nasil oldugunu 6grendiniz mi?
Evet.

12. Bu egitim programi sonrasinda temel ritim kaliplarindaki ritmik boliinmeleri

seslendirebiliyor musunuz?
Evet.
13. Bu alistirmalar i¢in onerileriniz var mi?

Bu tiir ¢aligmalarin tekrar edilmesi gerektigini diigiiniiyorum.
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Ek 14. Baglama I¢in Yazilmis Ik Metot Kitaplarindan Ornekler

(EGZERSiz. 54)
Ah Tiren Kara Tiren

1
—

e 2 2) (2. (3) A
& . : ri u ren

h t ren ka ra t ren ° dur ya

9/ 5
(2) )
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Giiray Taptik: Baglama Biiyiik Metod, MEB, 1972

Atem Tutem Men Seni
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Sevki Boz: Pratik Baglama metodu, MEB Basimevi, 1979
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Kara Basma iz Olur

R N 2 L S A
LA SOL LA SOL DO SOL FA Mi

LT L )
MI SOL FA LA SOL FA Mi:

Veli Nartiirk: Pratik Baglama Metodu Neyir Matbaasi, 1983
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Sinasi Ozel: Baglama Metodu, Onder Matbaa.
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Ek-15. Parmak Numarasi Notasyonuna Yonelik Programin Hazirlanmasi ve

Uygulama Siireci

Hafta: |

Cahsmanin Adi: Parmak Numaras1 Notasyonuyla Baglama Egitimi

Siire: 45

Konu:

1.Baglama egitiminde bedensel kurulum

2. Baglamada perde sistemi ve baglama tizerindeki ii¢ tel gurubuna ait notalarin tekrar
edilmesi

3. Tezene (mizrap) tutus ve vurus ¢aligmalari

4, Parmak numarasi notasyonu anlatimi
Ogretme Yontem ve Teknikleri: Soru-cevap, anlatim, gosterip yaptirma teknikleri.

Hedefler

e Bedensel kurulumu agiklayabilme, dogru oturus, durus ve tutusun uygulamali
sekilde anlatabilme

e Sol elin tuseye temasini ve tusedeki konumunu uygulamali sekilde anlatabilme

e Tezene tutan elin baglama iizerinde konumlandirilmasini ve tezene tutus seklini
uygulamali sekilde anlatabilme

e Ug tel grubunda iist-alt mizrap ¢alismalarin1 yapabilme

e Parmak numarasi notasyonunu agiklayabilme
Hedef Davranislar

e Bedensel kurulumu, dogru oturus, durus ve tutusu uygular

e Sol elin tusedeki konumunu uygular

e Tezene tutan eli konumlandirir, tezene tutusu ve vurusu uygular
e Ug tel grubunda iist-alt mizrap calismasi yapar

e Parmak numarasi notasyonunu agiklar
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Calismanin Adi: Parmak Numaras1 Notasyonuyla Baglama Egitimi

Siire: 45

Konu:

1. Temel tartim kaliplar1 ve iki 6§eden olusan tartimlarda tezene ¢alismalari

a. Iki sekizlik
b. Noktal1 sekizlik+onaltilik
C. Onaltilik-++noktal1 sekizlik

Ogretme Yontem ve Teknikleri: Soru-cevap, anlatim, gosterip yaptirma teknikleri.

Hedefler

Iki 6geden olusan tartimlarda ritmik boliinmeleri ve tezene vuruslarini
aciklayabilme

Iki sekizlik tartimmn dogru mizrap yoniiyle calmmmasina yonelik olusturulan
etiitleri seslendirebilme

Noktali sekizlik+onaltilik tartimin dogru mizrap yoniiyle ¢alinmasina yonelik
olusturulan etiitleri seslendirebilme

Onaltilik-tnoktal1 sekizlik tarttimin dogru mizrap yoniiyle calinmasina yonelik

olusturulan etiitleri seslendirebilme

Hedef Davranmislar

Iki 6geden olusan tartimlarda ritmik béliinmeleri ve tezene vuruslarini  agiklar
Iki sekizlik tartimin dogru mizrap yoniiyle calinmasina yonelik olusturulan
etiitleri seslendirir

Noktal1 sekizlik+onaltilik tartimin dogru mizrap yoniiyle ¢alinmasina yonelik
olusturulan etiitleri seslendirir

Onaltilik-+noktali sekizlik tartimimn dogru mizrap yoniiyle calinmasina yonelik

olusturulan etiitleri seslendirir
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Hafta: 111

Calismanin Adi: Parmak Numaras1 Notasyonuyla Baglama Egitimi
Siire: 45

Konu:

1. Ug ve dort 6geden olusan tartimlarda mizrap ¢alismalari

a. Sekizlik+Iki Onaltilik b. iki Onaltilik+ Sekizlik
C. Onaltilik+Sekizlik+Onaltilik d. Ug sekizlikten olusan iicleme
e. Dort onaltilik

Ogretme Yontem ve Teknikleri: Soru-cevap, anlatim, gosterip yaptirma teknikleri.

Hedefler

e Uc 06geden olusan tartimlarda ritmik boliinmelerin ve tezene vuruslarini
aciklayabilme

e Dort 6geden olusan tartimlarda ritmik boliinmelerin ve tezene vuruslarii
aciklayabilme

o Sekizlik+iki Onaltilik tarttmm dogru mizrap yoniiyle calinmasina ydnelik
olusturulan etiitleri seslendirebilme

e ki Onaltilik+ Sekizlik tarttmm dogru muzrap ydniiyle calinmasina yonelik
olusturulan etiitleri seslendirebilme

e Onaltilik+Sekizlik+Onaltilik tartimin dogru mizrap yoniiyle calinmasina yonelik
olusturulan etiitleri seslendirebilme

e Uc sekizlikten olusan iicleme tartiminin dogru mizrap yoniiyle ¢alinmasina
yonelik olusturulan etiitleri seslendirebilme

e Dort onaltilik tarttimin dogru mizrap yoniiyle ¢alinmasina yonelik olusturulan
etiitleri seslendirebilme

e ki, ii¢ ve dort 6geli tartimlar1 birlikte seslendirebilme
Hedef Davramslar

e Uc 6geden olusan tartimlarda ritmik béliinmeleri ve tezene vuruslarini agiklar
e Dort 6geden olusan tartimlarda ritmik boliinmeleri ve tezene vuruslarini agiklar
o Sekizlik+iki Onaltilik tarttmm dogru muzrap yoniiyle calinmasina yodnelik

olusturulan etiitleri seslendirir
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Iki Onaltihk+ Sekizlik tartimin dogru mizrap yoniiyle ¢almmasina yodnelik
olusturulan etiitleri seslendirir

Onaltilik+Sekizlik+Onaltilik tartimin dogru mizrap yoniiyle calinmasina yonelik
olusturulan etiitleri seslendirir

Ug sekizlikten olusan iicleme tartimmin dogru mizrap yoniiyle calinmasina
yonelik olusturulan etiitleri seslendirir

Dort onaltilik tartimin dogru mizrap yoniiyle ¢alinmasina yonelik olusturulan
etiitleri seslendirir

Iki, ii¢ ve dort 6geli tartimlar birlikte seslendirir
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Hafta: IV

Calismanin Adi: Parmak Numarasi Notasyonu ile Baglama Egitimi

Siire: 45

Konu:

1. Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis iki ve {i¢ ses araligindaki tartimlarin

seslendirilmesi
Ogretme Yontem ve Teknikleri: Soru-cevap, anlatim, gosterip yaptirma teknikleri.

Hedefler

e Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis iki ve {i¢ ses araligindaki iki 6geli
tartimlar1 seslendirebilme

e Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis iki ve {i¢ ses araligindaki noktali
sekizlik+onaltilik ve onaltilik+ noktali sekizli tartimlar1 seslendirebilme

e Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis iki ve li¢ ses araligindaki ii¢ 6geli
tartimlar1 seslendirebilme

e Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis iki ve ii¢ ses araligindaki dort 6geli

tartimlar1 seslendirebilme
Hedef Davranislar

e Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis iki ve li¢ ses araligindaki iki 6geli
tartimlar1 seslendirir

e Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis iki ve ii¢ ses araligindaki noktali
sekizlik+onaltilik ve onaltilik+ noktali sekizli tartimlar1 seslendirir

e Parmak numarast notasyonu ile yazilmis iki ve ii¢ ses araligindaki ii¢ &geli
tartimlar1 seslendirir

e Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis iki ve ii¢ ses araligindaki dort 6geli

tartimlar seslendirir
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Hafta: V

Calismanin Adi: Parmak Numaras: Notasyonu ile Baglama Egitimi

Siire: 45

Konu:

1. Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis iki, ii¢ ve dort ses araligindaki tartimlarin

seslendirilmesi
Ogretme Yontem ve Teknikleri: Soru-cevap, anlatim, gosterip yaptirma teknikleri.

Hedefler

e Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis iki, ti¢ ve dort ses araligindaki iki 6geli
tartimlar1 seslendirebilme

e Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis iki, ii¢ ve dort ses araligindaki noktali
sekizlik+onaltilik ve onaltilik+ noktali sekizli tartimlar1 seslendirebilme

e Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis iki, ti¢ ve dort ses araligindaki ii¢ 6geli
tartimlar1 seslendirebilme

e Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis iki, tic ve dort ses araligindaki dort

ogeli tartimlar1 seslendirebilme
Hedef Davranislar

e Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis iki, ti¢ ve dort ses araligindaki iki 6geli
tartimlar seslendirir

e Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis iki, ii¢ ve dort ses araligindaki noktali
sekizlik+onaltilik ve onaltilik+ noktali sekizli tartimlar1 seslendirir

e Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis iki, iic ve dort ses araligindaki ii¢ 6geli
tartimlar seslendirir

e Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis iki, ii¢ ve dort ses araligindaki dort

ogeli tartimlar1 seslendirir
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VI

Calismanin Adi: Parmak Numarasi Notasyonu ile Baglama Egitimi

Siire: 45

Konu:

1. Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Tiirk miizigi dortliilerinin seslendirilmesi

Ogretme Yontem ve Teknikleri: Soru-cevap, anlatim, gosterip yaptirma teknikleri.

Hedefler

THM ses sisteminin anlatilmasi ve baglama tizerinde koma perdeleri uygulamali
sekilde anlatabilme

Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Cargah dortliisiinii iki, ti¢ ve dort 6geli
tartimlarla seslendirebilme

Parmak numarasi notasyonu ile yazilmig Buselik dortliisiinii iki, ti¢ ve dort 6geli
tartimlarla seslendirebilme

Parmak numarasi notasyonu ile yazilmig Kiirdi dortliisiinii iki, {ic ve dort 6geli
tartimlarla seslendirebilme

Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Rast dortliisiinii iki, ii¢ ve dort 6geli
tartimlarla seslendirebilme

Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Ussak dortliisiinii iki, ii¢ ve dort 6geli
tartimlarla seslendirebilme

Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Hicaz dortliisiinii iki, tic ve dort 6geli

tartimlarla seslendirebilme

Hedef Davranislar

THM ses sistemini anlatir ve baglama {izerinde koma perdelerini uygulamali
sekilde anlatir

Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Cargah dortliisiinii iki, ii¢ ve dort 6geli
tartimlarla seslendirir

Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Buselik dortlisiini iki, ti¢ ve dort 6geli
tartimlarla seslendirir

Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Kiirdi dortlisiinii iki, ti¢ ve dort 6geli

tartimlarla seslendirir
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Parmak numarasi notasyonu ile yazilmig Rast dortliistini iki, ti¢ ve dort 6geli
tartimlarla seslendirir
Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Ussak dortliisiinii iki, ti¢ ve dort 6geli
tartimlarla seslendirir
Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Hicaz dortlisiinii iki, ti¢ ve dort ogeli

tartimlarla seslendirir
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VII

Calismanin Adi: Parmak Numarasi Notasyonu ile Baglama Egitimi

Siire: 45

Konu:

1. Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Tiirk miizigi beslilerinin seslendirilmesi

Ogretme Yontem ve Teknikleri: Soru-cevap, anlatim, gosterip yaptirma teknikleri.

Hedefler

THM ses sisteminin anlatilmasi ve baglama iizerinde koma perdelerini
uygulamali sekilde anlatabilme

Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Cargah beslisini iki, {i¢ ve dort 6geli
tartimlarla seslendirebilme

Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Buselik beslisini iki, iic ve dort 6geli
tartimlarla seslendirebilme

Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Kiirdi beslisini iki, iic ve dort 6geli
tartimlarla seslendirebilme

Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Rast beslisini iki, ii¢ ve dort 6geli
tartimlarla seslendirebilme

Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Hiiseyni beslisini iki, ti¢ ve dort 6geli
tartimlarla seslendirebilme

Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Hicaz beslisini iki, ii¢ ve dort 6geli

tartimlarla seslendirebilme

Hedef Davranislar

THM ses sistemini anlatir ve baglama lizerinde koma perdelerini uygulamali
sekilde anlatir

Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Cargah beslisini iki, ti¢ ve dort dgeli
tartimlarla seslendirir

Parmak numaras1 notasyonu ile yazilmis Buselik beslisini iki, {i¢ ve dort 6geli
tartimlarla seslendirir

Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Kiirdi beslisini iki, ti¢ ve dort 6geli

tartimlarla seslendirir
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Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Rast beslisini iki, ii¢ ve dort 6geli
tartimlarla seslendirir
Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Hiiseyni beslisini iki, ti¢ ve dort 6geli
tartimlarla seslendirir
Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Hicaz beslisini iki, ti¢ ve dort 6geli

tartimlarla seslendirir
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Calismanin Adi: Parmak Numarasi Notasyonu ile Baglama Egitimi
Siire: 45

Konu:

1. Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Buselik dizide etiitlerin seslendirilmesi

Ogretme Yontem ve Teknikleri: Soru-cevap, anlatim, gosterip yaptirma teknikleri.

Hedefler
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e Buselik dizisinin donanimini, durak perdesini, gili¢lii perdesini, tiz durak

perdesini ve yeden perdesini anlatabilme

e Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Buselik dizisinde inici ve ¢ikict gam

caligmalarini yapabilme

e Parmak numarasi notasyonu ile yazilmig Buselik dizisini iki 6geli tartimlarla

seslendirebilme

e Parmak numarast notasyonu ile yazilmis Buselik dizisini {i¢ 6geli tartimlarla

seslendirebilme

e Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Buselik dizisini dort 6geli tartimlarla

seslendirebilme

Hedef Davramislar

e Buselik dizisinin donanimini, durak perdesini, gii¢clii perdesini, tiz durak

perdesini ve yeden perdesini anlatir

e Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Buselik dizisinde inici ve ¢ikici gam

caligsmalarini yapar

e Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Buselik dizisini iki 6geli tartimlarla

seslendirir

e Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Buselik dizisini ii¢ 6geli tartimlarla

seslendirir

e Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Buselik dizisini dort 6geli tartimlarla

seslendirir
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Hafta: IX

Calismanin Adi: Parmak Numarasi Notasyonu ile Baglama Egitimi
Siire: 45

Konu:

1. Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Hiiseyni dizide etiitlerin seslendirilmesi
Ogretme Yontem ve Teknikleri: Soru-cevap, anlatim, gosterip yaptirma teknikleri.

Hedefler

e Hiiseyni dizisinin donanimini, durak perdesini, gili¢lii perdesini, tiz durak
perdesini ve yeden perdesini anlatabilme

e Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Hiiseyni dizisinde inici ve ¢ikict gam
caligmalarini yapabilme

e Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Hiiseyni dizisini iki 6geli tartimlarla
seslendirebilme

e Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Hiiseyni dizisini {i¢ 6geli tartimlarla
seslendirebilme

e Parmak numarasi notasyonu ile yazilmisg Hiiseyni dizisini dort 6geli tartimlarla

seslendirebilme
Hedef Davramislar

e Hiiseyni dizisinin donanimini, durak perdesini, gii¢lii perdesini, tiz durak
perdesini ve yeden perdesini anlatir

e Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Hiiseyni dizisinde inici ve ¢ikict gam
caligsmalarini yapar

e Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Hiiseyni dizisini iki 6geli tartimlarla
seslendirir

e Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Hiiseyni dizisini {i¢ 6geli tartimlarla
seslendirir

e Parmak numarasi notasyonu ile yazilmig Hiiseyni dizisini dort 6geli tartimlarla

seslendirir
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X

Calismanin Adi: Parmak Numarasi Notasyonu ile Baglama Egitimi

Siire: 45

Konu:

1. Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Hicaz dizide etiitlerin seslendirilmesi

Ogretme Yontem ve Teknikleri: Soru-cevap, anlatim, gosterip yaptirma teknikleri.

Hedefler

Hicaz dizisinin donanimini, durak perdesini, gii¢lii perdesini, tiz durak perdesini
ve yeden perdesini anlatabilme

Parmak numarasi notasyonu ile yazilmig Hicaz dizisinde inici ve ¢ikict gam
caligmalarini yapabilme

Parmak numarast notasyonu ile yazilmis Hicaz dizisini iki 6geli tartimlarla
seslendirebilme

Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Hicaz dizisini ti¢ 0geli tartimlarla
seslendirebilme

Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Hicaz dizisini dort 6geli tartimlarla

seslendirebilme

Hedef Davranislar

Hicaz dizisinin donanimini, durak perdesini, gii¢lii perdesini, tiz durak perdesini

ve yeden perdesini anlatir

Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Hicaz dizisinde inici ve ¢ikici gam
caligsmalarini yapar

Parmak numarast notasyonu ile yazilmis Hicaz dizisini iki 6geli tartimlarla
seslendirir

Parmak numarasi notasyonu ile yazilmig Hicaz dizisini ti¢ 6geli tartimlarla
seslendirir

Parmak numarasi notasyonu ile yazilmis Hicaz dizisini dort 6geli tartimlarla

seslendirir
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Ek-16. Pozisyon Notasyonuna Yonelik Programin Hazirlanmasi ve Uygulama

Siireci

Hafta: |

Cahsmanin Adi: Pozisyon Notasyonuyla Baglama Egitimi

Siire: 45

Konu:

1.Baglama egitiminde bedensel kurulum

2. Baglamada perde sistemi ve baglama iizerindeki ii¢ tel gurubuna ait notalarin tekrar
edilmesi

3. Tezene (mizrap) tutus ve vurus ¢aligmalari

4. Pozisyon notasyonu anlatimi
Ogretme Yontem ve Teknikleri: Soru-cevap, anlatim, gosterip yaptirma teknikleri.

Hedefler

e Bedensel kurulumu agiklayabilme, dogru oturus, durus ve tutusu uygulamali
sekilde anlatabilme

e Sol elin tuseye temasini ve tusedeki konumunu uygulamali sekilde anlatabilme

e Tezene tutan elin baglama {izerinde konumlandirilabilme ve tezene tutus seklini
uygulamali sekilde anlatabilme

e Ug tel grubunda iist-alt mizrap ¢alismalarin1 yapabilme

e Pozisyon notasyonunu aciklayabilme, baglama {izerinde pozisyonlari

gosterebilme

Hedef Davranislar

e Bedensel kurulumu, dogru oturus, durus ve tutusu uygular

e Sol elin tusedeki konumunu uygular

e Tezene tutan eli konumlandirir, tezene tutusu ve vurusu uygular
e Ug tel grubunda iist-alt mizrap calismasi yapar

e Pozisyon notasyonunu agiklar, baglama iizerinde pozisyonlar1 gosterir
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Calismanin Adi: Pozisyon Notasyonuyla Baglama Egitimi
Siire: 45

Konu:

1. Temel tartim kaliplar1 ve iki 6§eden olusan tartimlarda mizrap ¢aligmalari

a. Iki sekizlik
b. Noktal1 sekizlik+onaltilik
¢) Onaltilik-+noktal1 sekizlik

Ogretme Yontem ve Teknikleri: Soru-cevap, anlatim, gosterip yaptirma teknikleri.

Hedefler

Iki 6geden olusan tartimlarda ritmik boliinmeleri ve tezene vuruslarini
aciklayabilme

Iki sekizlik tartimmn dogru mizrap yoniiyle calmmmasina yonelik olusturulan
etiitleri seslendirebilme

Noktali sekizlik+onaltilik tartimin dogru mizrap yoniiyle ¢alinmasina yonelik
olusturulan etiitleri seslendirebilme

Onaltilik+noktali sekizlik tartimm dogru mizrap yoniiyle calinmasina yonelik

olusturulan etiitleri seslendirebilme

Hedef Davramislar

Iki 6geden olusan tartimlarda ritmik bdliinmeleri ve tezene vuruslarmni agiklar

Iki sekizlik tartimin dogru muzrap yoniiyle calinmasina yonelik olusturulan
etiitler1 seslendirir

Noktali sekizlik+onaltilik tarttimimn dogru mizrap yoniiyle ¢alinmasina yonelik
olusturulan etiitleri seslendirir

Onaltilik+noktal1 sekizlik tartimin dogru mizrap yoOniiyle calinmasina yonelik

olusturulan etiitleri seslendirir
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Hafta: 111

Calismanin Adi: Pozisyon Notasyonuyla Baglama Egitimi

Siire: 45

Konu:

1. Ug ve dort 6geden olusan tartimlarda mizrap ¢alismalari
a. Sekizlik+iki Onaltilik b. ki Onaltilik+ Sekizlik
C. Onaltilik+Sekizlik+Onaltilik d. Ug sekizlikten olusan iicleme
e. Dort onaltilik

Ogretme Yontem ve Teknikleri: Soru-cevap, anlatim, gosterip yaptirma teknikleri.
Hedefler

e U¢ 0Ogeden olusan tartimlarda ritmik boliinmeleri ve tezene vuruslarmi
aciklayabilme

e Dort 6geden olusan tartimlarda ritmik boliinmeleri ve tezene vuruslarini
aciklayabilme

o Sekizlik+iki Onaltilik tartimm dogru muzrap yoniiyle calinmasina yonelik
olusturulan etiitleri seslendirebilme

e ki Onaltilik+ Sekizlik tarttmin dogru muzrap yoniiyle calinmasina yonelik
olusturulan etiitleri seslendirebilme

e Onaltilik+Sekizlik+Onaltilik tartimin dogru mizrap yoniiyle ¢alinmasina yonelik
olusturulan etiitleri seslendirebilme

e Ug sekizlikten olusan iicleme tarttmmin dogru muzrap ydniiyle galinmasina
yonelik olusturulan etiitleri seslendirebilme

e Dort onaltilik tartimin dogru mizrap yoniiyle ¢alinmasina yonelik olusturulan
etiitleri seslendirebilme

e ki, lic ve dort 6geli tartimlar1 birlikte seslendirebilme

Hedef Davranislar

e Ug 6geden olusan tartimlarda ritmik béliinmeleri ve tezene vuruslarini aciklar
e Dort 6geden olusan tartimlarda ritmik boliinmeleri ve tezene vuruslarini aciklar
e Sekizlik+iki Onaltilik tartimin dogru mmzrap yoniiyle ¢almmasima yonelik

olusturulan etiitleri seslendirir
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Iki Onaltihk+ Sekizlik tartimin dogru muzrap yoniiyle ¢almmasina yodnelik
olusturulan etiitleri seslendirir

Onaltilik+Sekizlik+Onaltilik tartimin dogru mizrap yoniiyle calinmasina yonelik
olusturulan etiitleri seslendirir

Ug sekizlikten olusan iigleme tartimmin dogru mizrap yoniiyle calinmasina
yonelik olusturulan etiitleri seslendirir

Dort onaltilik tartimin dogru mizrap yoniiyle ¢alinmasina yonelik olusturulan
etiitleri seslendirir

Iki, {i¢ ve dort 6geli tartimlar birlikte seslendirir



Hafta:
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v

Calismanin Adi: Pozisyon Notasyonu Ile Baglama Egitimi

Siire: 45

Konu:

1. Pozisyon notasyonu ile ii¢ ses araligindaki etiitlerin seslendirilmesi

Ogretme Yontem ve Teknikleri: Soru-cevap, anlatim, gosterip yaptirma teknikleri.

Hedefler

Pozisyon notasyonu ile yazilmis ii¢ ses araligindaki etiitleri iki 6geli tartimlarla
seslendirebilme

Pozisyon notasyonu ile yazilmis {i¢ ses aralifindaki etiitleri uzatma noktali iki
Ogeli tartimlarla seslendirebilme

Pozisyon notasyonu ile yazilmis ii¢ ses araligindaki etiitleri tic 6geli tartimlarla
seslendirebilme

Pozisyon notasyonu ile yazilmis {i¢ ses aralifindaki etiitleri dort 6geli tartimlarla

seslendirebilme

Hedef Davranmislar

Pozisyon notasyonu ile yazilmis ii¢ ses araligindaki etiitleri iki 6geli tartimlarla
seslendirir

Pozisyon notasyonu ile yazilmis {i¢ ses araligindaki etiitleri uzatma noktali iki
ogeli tartimlarla seslendirir

Pozisyon notasyonu ile yazilmig ii¢ ses araligindaki etiitleri {i¢ 6geli tartimlarla
seslendirir

Pozisyon notasyonu ile yazilmis ii¢ ses araligindaki etiitleri dort 6geli tartimlarla

seslendirir



Hafta:
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\

Calismanin Adi: Pozisyon Notasyonu Ile Baglama Egitimi

Siire: 45

Konu:

1. Pozisyon notasyonu ile dort ses araligindaki etiitlerin seslendirilmesi

Ogretme Yontem ve Teknikleri: Soru-cevap, anlatim, gosterip yaptirma teknikleri.

Hedefler

Pozisyon notasyonu ile yazilmis dort ses araligindaki etiitleri iki 6geli tartimlarla
seslendirebilme

Pozisyon notasyonu ile yazilmis dort ses araligindaki etiitleri uzatma noktali iki
ogeli tartimlarla seslendirebilme

Pozisyon notasyonu ile yazilmig dort ses araligindaki etiitleri ti¢ 6geli tartimlarla
seslendirebilme

Pozisyon notasyonu ile yazilmig dort ses araligindaki etiitleri dort ogeli

tartimlarla seslendirebilme

Hedef Davranislar

Pozisyon notasyonu ile yazilmis dort ses araligindaki etiitleri iki 6geli tartimlarla
seslendirir

Pozisyon notasyonu ile yazilmis dort ses araligindaki etiitleri uzatma noktali iki
ogeli tartimlarla seslendirir

Pozisyon notasyonu ile yazilmig dort ses araligindaki etiitleri ii¢ 6geli tartimlarla
seslendirir

Pozisyon notasyonu ile yazilmis dort ses araligindaki etiitleri dort 6geli

tartimlarla seslendirir
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Hafta: VI

Calismanin Adi: Pozisyon Notasyonu Ile Baglama Egitimi
Siire: 45

Konu:

1. Pozisyon notasyonu ile yazilmis Tiirk miizigi dortliilerinin seslendirilmesi

Ogretme Yontem ve Teknikleri: Soru-cevap, anlatim, gosterip yaptirma teknikleri.
Hedefler

e THM ses sisteminin anlatabilme ve baglama iizerinde koma perdeleri
uygulamali sekilde anlatabilme

e Pozisyon notasyonu ile yazilmis Cargah dortliisinii iki, ti¢ ve dort ogeli
tartimlarla seslendirebilme

e Pozisyon notasyonu ile yazilmis Buselik dortlistini iki, ti¢ ve dort 6geli
tartimlarla seslendirebilme

e Pozisyon notasyonu ile yazilmis Kiirdi dortlistini iki, ti¢ ve dort o6geli
tartimlarla seslendirebilme

e Pozisyon notasyonu ile yazilmig Rast dortliisiinii iki, ti¢ ve dort 6geli tartimlarla
seslendirebilme

e Pozisyon notasyonu ile yazilmis Ussak dortlisiini iki, ti¢ ve dort ogeli
tartimlarla seslendirebilme

e Pozisyon notasyonu ile yazilmis Hicaz dortliisiinii iki, ii¢ ve dort o6geli

tartimlarla seslendirebilme

Hedef Davranislar

e THM ses sistemini anlatir ve baglama iizerinde koma perdeleri uygulamali
sekilde anlatir

e Pozisyon notasyonu ile yazilmis Cargah dortlisiinii iki, ti¢ ve dort 6geli
tartimlarla seslendirir

e Pozisyon notasyonu ile yazilmis Buselik dortliisiini iki, i¢ ve dort 6geli
tartimlarla seslendirir

e Pozisyon notasyonu ile yazilmig Kiirdi dortliisiini iki, ii¢ ve dort 6geli

tartimlarla seslendirir
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Pozisyon notasyonu ile yazilmis Rast dortliistinii iki, ti¢ ve dort 6geli tartimlarla
seslendirir

Pozisyon notasyonu ile yazilmis Ussak dortlistini iki, ti¢ ve dort ogeli
tartimlarla seslendirir

Pozisyon notasyonu ile yazilmis Hicaz dortlisiini iki, ¢ ve dort ogeli

tartimlarla seslendirir
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Hafta: VII

Calismanin Adi: Pozisyon Notasyonu Ile Baglama Egitimi
Siire: 45

Konu:

1. Pozisyon notasyonu ile yazilmis Tiirk miizigi beslilerinin seslendirilmesi

Ogretme Yontem ve Teknikleri: Soru-cevap, anlatim, gosterip yaptirma teknikleri.
Hedefler

e THM ses sistemini anlatabilme ve baglama iizerinde koma perdeleri uygulamali
sekilde anlatabilme

e Pozisyon notasyonu ile yazilmig Cargah beslisini iki, {i¢ ve dort 6geli tartimlarla
seslendirebilme

e Pozisyon notasyonu ile yazilmis Buselik beslisini iki, ii¢ ve dort 6geli tartimlarla
seslendirebilme

e Pozisyon notasyonu ile yazilmis Kiirdi beslisini iki, i¢ ve dort 6geli tartimlarla

seslendirebilme

e Pozisyon notasyonu ile yazilmis Rast beslisini iki, ti¢ ve dort 6geli tartimlarla
seslendirebilme

e Pozisyon notasyonu ile yazilmis Hiiseyni beslisini iki, ii¢ ve dort ogeli
tartimlarla seslendirebilme

e Pozisyon notasyonu ile yazilmig Hicaz beslisini iki, i¢ ve dort 6geli tartimlarla

seslendirebilme

Hedef Davranislar

e THM ses sistemini anlatir ve baglama tiizerinde koma perdeleri uygulamali
sekilde anlatir

e Pozisyon notasyonu ile yazilmig Cargah beslisini iki, i¢ ve dort 6geli tartimlarla
seslendirir

e Pozisyon notasyonu ile yazilmis Buselik beslisini iki, {i¢ ve dort 6geli tartimlarla
seslendirir

e Pozisyon notasyonu ile yazilmis Kiirdi beslisini iki, ti¢ ve dort 6geli tartimlarla

seslendirir
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Pozisyon notasyonu ile yazilmig Rast beslisini iki, ti¢ ve dort 6geli tartimlarla
seslendirir

Pozisyon notasyonu ile yazilmis Hiiseyni beglisini iki, ti¢ ve dort ogeli
tartimlarla seslendirir

Pozisyon notasyonu ile yazilmis Hicaz beslisini iki, ti¢ ve dort 6geli tartimlarla

seslendirir
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Hafta: VIII

Calismanin Adi: Pozisyon Notasyonu Ile Baglama Egitimi
Siire: 45

Konu:

1. Pozisyon notasyonu ile yazilmis Buselik dizide etiitlerin seslendirilmesi

Ogretme Yontem ve Teknikleri: Soru-cevap, anlatim, gosterip yaptirma teknikleri.
Hedefler

e Buselik dizisinin donanimini, durak perdesini, giiclii perdesini, tiz durak

perdesini ve yeden perdesini anlatabilme

e Pozisyon notasyonu ile yazilmis Buselik dizisinde inici ve ¢ikict gam
calismalarini yapabilme

e Pozisyon notasyonu ile yazilmig Buselik dizisini iki &geli tartimlarla
seslendirebilme

e Pozisyon notasyonu ile yazilmis Buselik dizisini li¢ 6geli tartimlarla
seslendirebilme

e Pozisyon notasyonu ile yazilmis Buselik dizisini dort ogeli tartimlarla

seslendirebilme

Hedef Davramislar

e Buselik dizisinin donanimini, durak perdesini, giiclii perdesini, tiz durak
perdesini ve yeden perdesini anlatir

e Pozisyon notasyonu ile yazilmis Buselik dizisinde inici ve g¢ikici gam
calismalarini yapar

e Pozisyon notasyonu ile yazilmis Buselik dizisini iki 6geli tartimlarla seslendirir

e Pozisyon notasyonu ile yazilmis Buselik dizisini ti¢ 6geli tartimlarla seslendirir

e Pozisyon notasyonu ile yazilmis Buselik dizisini dort 6geli tartimlarla seslendirir
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Hafta: IX

Calismanin Adi: Pozisyon Notasyonu Ile Baglama Egitimi
Siire: 45

Konu:

1. Pozisyon notasyonu ile yazilmis Hiiseyni dizide etiitlerin seslendirilmesi

Ogretme Yontem ve Teknikleri: Soru-cevap, anlatim, gosterip yaptirma teknikleri.
Hedefler

e Hiiseyni dizisinin donanimini, durak perdesini, gii¢lii perdesini, tiz durak
perdesini ve yeden perdesini anlatabilme

e Pozisyon notasyonu ile yazilmis Hiiseyni dizisinde inici ve ¢ikict gam
caligmalarin1 yapabilme

e Pozisyon notasyonu ile yazilmis Hiseyni dizisini iki 06geli tartimlarla
seslendirebilme

e Pozisyon notasyonu ile yazilmis Hiiseyni dizisini {i¢ 0geli tartimlarla
seslendirebilme

e Pozisyon notasyonu ile yazilmig Hiiseyni dizisini dort o6geli tartimlarla

seslendirebilme

Hedef Davranislar

e Hiiseyni dizisinin donanimini, durak perdesini, gii¢lii perdesini, tiz durak
perdesini ve yeden perdesini anlatir

e Pozisyon notasyonu ile yazilmigs Hiiseyni dizisinde inici ve ¢ikict gam
caligmalarin1 yapar

e Pozisyon notasyonu ile yazilmis Hiiseyni dizisini iki 6geli tartimlarla seslendirir

e Pozisyon notasyonu ile yazilmis Hiiseyni dizisini ti¢ 6geli tartimlarla seslendirir

e Pozisyon notasyonu ile yazilmis Hiseyni dizisini dort O6geli tartimlarla

seslendirir
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Hafta: X

Calismanin Adi: Pozisyon Notasyonu Ile Baglama Egitimi
Siire: 45

Konu:

1. Pozisyon notasyonu ile yazilmis Cargah dizide etiitlerin seslendirilmesi

Ogretme Yontem ve Teknikleri: Soru-cevap, anlatim, gosterip yaptirma teknikleri.
Hedefler

e (Cargah dizisinin donanimini, durak perdesini, gili¢lii perdesini, tiz durak
perdesini ve yeden perdesini anlatabilme

e Pozisyon notasyonu ile yazilmis Cargah dizisinde inici ve ¢ikict gam
caligmalarin1 yapabilme

e Pozisyon notasyonu ile yazilmis Cargah dizisini iki ©6geli tartimlarla
seslendirebilme

e Pozisyon notasyonu ile yazilmis Cargah dizisini i¢ 06geli tartimlarla
seslendirebilme

e Pozisyon notasyonu ile yazilmis Cargah dizisini dort 6geli tartimlarla

seslendirebilme

Hedef Davranislar

e Cargah dizisinin donanimini, durak perdesini, giiclii perdesini, tiz durak
perdesini ve yeden perdesini anlatir

e Pozisyon notasyonu ile yazilmig Cargah dizisinde inici ve c¢ikict gam
caligmalarin1 yapar

e Pozisyon notasyonu ile yazilmis Cargah dizisini iki 6geli tartimlarla seslendirir

e Pozisyon notasyonu ile yazilmis Cargah dizisini ti¢ 6geli tartimlarla seslendirir

e Pozisyon notasyonu ile yazilmis Cargah dizisini dort 6geli tartimlarla seslendirir
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