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ATONAL CALISMALARIN
MUZIKSEL ISITME OKUMA VE YAZMA
BECERILERINE ETKISIi

ACIKGOZ, Mehmet Giines
Doktora inonii Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Miizik Egitimi Bilim Dal1

Tez Danigmani: Prof. Cemal YURGA
Haziran-2019, xxv+273 sayfa

Miizik egitimi, egitimin Onemli bir alanm1 olarak sanat egitimi iginde yer
almaktadir. Bu nedenle hem sanatin hem de egitimin gelismesine yardimci olan miizik
egitimi, lilkemizde planli ve programli bir sekilde 6rgiin egitimin iginde dgretmen ve
sanat¢1 yetistirme hedefini {istlenmektedir. Ayrica egitim fakiiltelerine bagli miizik
ogretmenligi programlarinda, Kkonservatuvarlarda, giizel sanatlar fakiiltelerinde
yuritiildiigii gibi egitim ve 6gretimin temel basamagi olan ilk ve ortadgretimde genel

miizik kiiltiirii ve miizik egitimi hedefi ile stirdiiriilmektedir.

Miizik egitimi kendi i¢inde bir¢ok alana ayrilirken, temelini “igitme egitimi”
olusturmaktadir. Isitme egitimi bir¢ok teorisyen ve miizik bilimci tarafindan farkli
tanimlanabildigi gibi genel olarak: “Bir kompozisyon igerisindeki ezgi, form, dl¢ii, tini

ve modlar1 saptama, agiklama ve karsilastirma.” olarak belirlenmistir.

Isitme egitimi ders igeriklerine gdre yapilan egitim-dgretim, birgok iilkede tonal
sistem tiizerine kurulmustur. Bu ¢aligmada ise tonal eksenin beraberinde atonal sistem

uygulanmis ve dgrencilerin gelisimleri takip edilmistir.

Arastirmada nicel arastirma yaklasgimlarindan: “Ontest ve Sontest Kontrol
Grubu” ile diizenlenmis “Deneysel Desen” kullanilmistir. Ayrica atonal galismalar
yapan Ogrencilerin 6grenim siirecine iligkin algilari, yar1 yapilandirilmig goriisme
formlar ile tespit edilmeye calisilmistir. Bu nedenle goriisme formuna yonelik nitel

arastirma tekniklerinden "Igerik Analizi” kullanilmistir.



Aragtirmanin ¢alisma grubunu 2018-2019 Egitim-Ogretim Yili Giiz Dénemi
“Inénii Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik

Ogretmenligi Programi” {igiincii simif 6grencileri olusturmustur.

Calisma siirecinde uygulanan “Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma Basar
Dergerlendirme Formu” (MIOYBDF) &ntest ve sontest ile elde edilen veriler, deney ve
kontrol grubundaki 6grencilere ait Ontest ve sontest puanlarina ait veri setleri kiigiik
(<30) oldugu i¢in ve yapilan “Shapiro Wilk” normallik testi sonuglarinin anlamli (p <
.05) ¢ikmasi ile analizlerde non-parametrik yontemler kullanilmistir. Buna gore ontest
ve sontest puanlarinin gruplar arasi karsilastirmalarinda “Mann Whitney U” testinden
faydalanilmistir. Diger taraftan Ontest ve sontest puanlarinin  gruplar ici
karsilastirmalar1 ise “Wilcoxon Isaretli Siralar” testi kullanilarak yapilmustir. Elde

edilen veriler SPSS paket programi ile analiz edilmis ve tablolastirilmustir.

Calisma sonucunda elde edilen verilere gore atonal isitme egitimi alan deneysel
grup 6grencileri kendi i¢inde tek ses isitme Olgiitii disinda tiim Olgiitlerde anlamli bir
farklilik elde etmistir. Tonal isitme egitimi alan kontrol grubu ile karsilastirildiginda ise
deney grubunun iki ses isitme, dort ses igitme, iki ses seslendirme ve dikte isitme
Olciitlerine gore daha basarili oldugu puan ortalamalar ile tespit edilmistir Calismada
uygulanan Wilcoxon Isaretli Siralar testi verileri analiz edilmis ve bu &lgiitlerde etki
blytikligli degerine gore deney grubu lehine anlamli bir farklilik oldugu tespit

edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik egitimi, atonal miizik, tonal miizik, isitme egitimi



ABSTRACT

THE EFFECT OF ATONAL STUDIES
ON MUSICAL HEARING, READING AND WRITING SKILLS

ACIKGOZ, Mehmet Giines
PhD, Department of Music Education
Institute of Educational Sciences
[nénii University,

Supervisor: Prof. Cemal YURGA
June-2019, xxv + 273 pages

Music education, as an important field of education, is included in art
education. For this reason , in our country, music education which helps the
development of both art and education are not only carried out in formal education in a
planned and programmed way in teaching music programs of the faculties of education,
conservatories, faculties of fine arts with the aim of educating teachers and artists but it
is also maintained for the sake of general music culture and music education in primary

and secondary education levels, which are the basic steps of education and training.

Hearing education forms the basis of music education while it is divided into
many areas within itself. It has been identified as determining, explaining and
comparing melody, form, measure, timbre and modes in a composition as well as it can

be defined differently by many theoreticians and music scientists.

Education and training, which are carried out according to the curriculum of
hearing education, are based on the tonal system in many countries. In this study, the
atonal system was applied along with the tonal axis and the students' progress was

monitored.

An Experimental Design with Pre-test and Post-Test Control Group, which is
one of the quantitative research approaches, was used in the research. In addition, the
perceptions of the students performing atonal studies about the learning process were
determined by semi-structured interview forms. That's why, "Content Analysis", one of

the qualitative research techniques, was used for the interview form.

Vi



The study group of the research consisted of the third year students of
Department of Music Teaching, Fine Arts Education Program, Faculty of Education at

[nénii University in the fall semester of 2018-2019 academic year.

Non-parametric methods were used for the analysis since the data obtained via
"MIOYBDF" pre-test and post-test applied in the study process and the pretest and post-
test scores of the students in the experimental and control groups were small (<30), and
the Shapiro Wilk Normality Test results were significant (p <.05). Accordingly, Mann
Whitney U Test was used in the comparison of pre-test and post-test scores between
groups. On the other hand, the in-group comparisons of the pre-test and post-test scores
were executed using Wilcoxon Signed Ranks Test. The data obtained were analyzed
with SPSS package program and tabulated.

According to the data obtained from the study, the experimental group students
who received atonal hearing training had a significant difference in all criteria except
the single sound hearing criterion. When compared with the control group who received
tonal hearing training, it was determined with score averages that the experimental
group was more successful in the two sound hearing, four sound hearing, two sound
playing and dictation hearing criteria. In the study, after analyzing the Wilcoxon Signed
Ranks Test data applied with SPSS 21 package program, it was found that there was a

significant difference in favor of experimental group according to effect size value.

Keywords: Music education, atonal music, tonal music, hearing education
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BOLUM I

GIRIS

Bu boliimde arastirmanin problem durumu, amaci, énemi, problem ciimlesi, alt

problemleri, sayiltilar1 ve sinirliliklart ile tanimlamalari yer almaktadir.

1.1. Problem Durumu

Sanat ve egitim toplumsallagma ile gelismekte olan iki onemli alandir. Varolus
stireci ile birlikte ele alinan sanat ve egitim temelleri insanligin gelismesine yardimci

oldugu gibi, bu siirecte bu iki 6nemli alan da gelisimini devam ettirmektedir.

Sanat; gelisen toplum, kiiltiir, farkli felsefi goriisler ve giiniimiiziin yadsinamaz
gercegi teknoloji ile bircok gelisime ve degisime ugramistir. Farkli akimlar ile gelisen
form ve bigimlerin yam sira, farkli teknolojik gelismeler nedeni ile olusan yeni sanat
alanlar1, bu gelisim ve degisimin en dogal Orneklerini olusturmaktadir. En kiigiik
ayrmtilar ve siislemelerle gecirilen Ronesans ve takibinde Barok resimleri ile giiniimiiz,
en biiylik piksellere sahip fotograf makinalarina ulasmaktadir. Ayn1 zamanda en basit
melodilerin biiyiili kabul edildigi Orta Cag donem miizikleri, giiniimiizde en kiiglik

yapilarin tekrarlanmasi ile serializm ve minimalizm gibi akimlara ulagsmaktadir.

Bu gelismeler sanatta her zaman bir sonraki evreye hazirlik olarak kabul edilirken,
bu hazirlik evresinde sanat insanoglundan: “Bu sanat olamaz.” veya ‘“Sanat sanat
igindir.” gibi tepkiler alarak farkli anlayislar1 ve dolayisiyla bu tepkilere neden olan

sanat eserlerini glinlimiize ulagtirmay1 basarmstir.

Insanoglunun sanatsal goriis ve estetik anlayisi her zaman tartisma konusu olarak
devam ederken, sanati her zaman ileriye tasiyan yine sanatsal goriis ve estetik olarak

kabul edilmistir.



Bugilin her alanda cagdaslik ifadesi ile yer alan bagliklar, sanat ile bir araya
geldiginde sanatsal goriis ve estetigin elestirilerine maruz kalan eserleri ortaya
cikarmistir. Aym1 zamanda bu durum, Sanatin toplumsallasmanin dahi Oniinde
seyrettigini ve giiniimiiz toplumlarimin bu gelismeleri ne yazik ki takip edemedigini

gostermektedir.

Cagdas sanatin anlasilamamasi ve estetik degerlere uygun goriilememesinin bir
diger sebebi ise sanat ve egitimin birbirini karsilayamamasi olarak diisiintilmektedir.
Cagdas egitim temellerini uygulayan veya uygulamaya calisan toplumlarin iginde

bulundugumuz sonugla ¢agdas sanat eserlerini tanimadigi diistiniilmektedir.

Temel egitim ile kiside gelismesi planlanan ilk {i¢ unsur; dinleme ve konusma
becerileri , okuma ve yazma becerileri, okudugunu anlama becerileri (MEB,2018:2) yer
almaktadir. Temel sanat egitiminde ise Anderson’a gore: “Yasam igin, kisilere sanat
yoluyla Kkendilerini ve baskalarini anlamalarini saglamak vardir.” (2003:59) (Akt:
Mercin & Alakus, 2007: 17) Bu iligki sanat ve egitimin aslinda ayni temele dayandigini
gostermektedir. Bu nedenle egitim ve sanat gelismelerinin birbirlerini destekleyecek
héle getirilmesi ve bu her iki alanda ger¢eklesen gelismelerin takip edilmesi gerektigini

kanitlamaktadir.

Sanatin, egitim ile olan iliskisinin bir diger gdstergesi ise egitim programlarinin
icinde bir¢ok sanat dallarinin yer almasi olmustur. Miizik egitiminden tiyatro egitimine

birgok sanatsal faaliyetlerin temeli sanatin temel egitimine dayanmaktadir.

Yapilan calisma bu egitim programlarimin biri olan “Miizik Egitimi” alani ile ilgili
olarak miizik egitiminin temel basamagi, temel egitim ve temel sanat egitiminde oldugu
gibi okuma, yazma ve okudugunu anlama maddelerini 6n plana ¢ikaran “Miiziksel

Isitme Okuma ve Yazma” oldugu belirlenmistir.

Bir¢ok egitim kurumunda miizige ilk baslayan kisilerce alinan bu egitim basamagi,
miiziksel isitmeye baglamak ve miiziksel isitmeyi gelistirmek ic¢in siirekli
kullanilmaktadir. Bu egitimi siirekli kullanabilmek i¢in giiniimiiz sanatsal gelismelerini

takip etmek ve bu basamagin siirekli gelismesini saglamak gerekmektedir.



Gilinlimiiz, “1900’ler sonras1”, “20. ylizyll miizigi”, “yeni miizik”, “modern miizik”
olarak tanimlanmasina ragmen i¢inde bulundugumuz donem ‘“Postmodern” yani
“modern sonrasi” olarak tanimlanmaktadir. Bu karmasikligin iginde birgok sanatsal
gelismeler ve farkli akimlarin etkisi ile diinya sanat miiziginde bir¢ok degisim
gerceklesmektedir. Farkliy1 ve karmagsik yeniyi arayan modernistler ile farkliyr ve sade
yeniligi savunan postmodernistler ayn1 donemde yani gilinlimiizde yasamaktadir.
Miizikteki bu karmasik donem farkli eserlere ve farkli miizik teorilerinin ve hatta farkl
miiziksel analizlerin gelismesine olanak saglamistir. Bu nedenle gliniimiiz miizik
egitiminin temel basamag olan “Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma”nin bu
gelismelerden etkilenerek, farkli yapilanmalarla gelisimini devam ettirmesi gerektigi

diistiniilmektedir.

Ulkemizde isitme egitimi genel olarak modern dénem oncesi olan tonal miizik
izerinden baslamakta ve devam ettirilmektedir. Ancak giinimiiz miizik egitiminin
1900’1 yillarin 6ncesinde kalan bir miizik yapisi, formu ve bigimi ile devam ettirilmesi
egitimin ve sanatin gelisimlerine engel oldugu diisiiniilmektedir. Bu nedenle ¢alismada
tonal egitim yapisindan gelen kisilere kendi egitim diizenini bozmadan, ¢agdas dénem
miizik yapisi olan atonal dizi ve eserlerle miiziksel isitme okuma ve yazma
uygulamalarinin, isitme yetenegini gelistirecegi diisiiniilmektedir. Bu durumun temel
miizik egitiminde biiyiilk Onem tasiyacagi varsayilarak caligmanin temel problem

durumunu olusturmaktadir.

1.2. Problem Ciimlesi
Atonal galigmalarin miiziksel igitme okuma ve yazma becerilerine etkisi nedir?

1.3. Alt Problemler

1) Deney ve kontrol gruplari birlikte incelendiginde interval (aralik) isitme
diizeylerine iligkin Ontest-sontest puanlari arasinda anlamli bir farklilik var

midir?

2) Deney ve kontrol gruplart birlikte incelendiginde interval (aralik) seslendirme
diizeylerine iligkin Ontest-sontest puanlari arasinda anlamli bir farklilik var

midir?



3) Deney ve kontrol gruplart birlikte incelendiginde relative (bagil) tek ses isitme
diizeylerine iliskin Ontest-sontest puanlari arasinda anlamli bir farklilik var

mudir?

4) Deney ve kontrol gruplari birlikte incelendiginde dikte yazma diizeylerine iliskin

Ontest-sontest puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik var midir?

5) Deney ve kontrol gruplar1 birlikte incelendiginde desifre okuma diizeylerine

iliskin Ontest-sontest puanlar1 arasinda anlamli bir farklilik var midir?

6) Deney ve kontrol gruplari “MIOYBDF” ile genel isitme diizeylerine iliskin

Ontest - sontest puanlari arasinda anlamli bir farklilik var midir?

7) Deney grubu 6grencilerinin atonal isitme egitimi ile ilgili goriisleri nelerdir?

1.4. Amacg

Calismada miiziksel isitme, okuma ve yazma egitiminde kullanilan tonal igitme
egitimi ile birlikte verilmesi planlanan atonal isitme egitiminin dgrencilerde; ¢ok sesli
isitme, dikte yazma, solfej okuma, desifre okuyabilme, interval igitme-seslendirme,
relative (bagil) tek ses tanima-seslendirme gibi igsitme becerilerine etkisinin incelenmesi

amaclanmastir.

1.5. Onem

Isitme egitimi siirecinde, atonal calismalar ile isitme diizeyini interval isitme ve
seslendirme, relative isitme ses tanima ve seslendirme, dikte yazabilme, desifre

okuyabilme gibi isitme becerilerini gelistirmeye yonelik yapilan bu ¢alismanin:

e Oprencilerin farkli bir 6gretim ydntemi ve atonal isitme calismalar ile

tanigmasinin saglanmasi ile bakis agisinin degisebilmesi,



e Oprencilerin isitme egitimi yontemlerini tanimas1 ve uygulayabilecek diizeye

ulagtiginda diizeye gore gelistirebilmesi,

e Oprencilerin, genel olarak miiziksel isitme, okuma ve yazma becerilerini

gelistirebilmesi,
e Atonal miizigin tilkemizde taninmasi ve yayilmasi,

e Ulkemizde isitme egitimi veren kurumlarin egitim odagmin geleneksel tonal
yontemden uzaklagsmadan, atonal egitimin katkis1 ile olusacak degisikliklerin
kabul gormesi,

bakimindan oOnem tasidigi diisiiniilmektedir. Ayni zamanda egitim ve sanat

iligkisinin kendi i¢inde gerceklesen gelismelerini multi-disiplin anlayist ile devam

ettirmesinin énemini 6n plana ¢ikaracagi diisiiniilmektedir.

1.6. Sayiltilar

Calismada yer alan 6grencilerin;
e Orta diizey tek ses ve iki ses dikte yazabildigi,

e Iki ses araliklar, 3 ses majér ve mindr akorlar, 4 ses D7 M7 m; akor ve

cevrimlerini teorik olarak olusturabildigi,

e Tim iki ses araliklar1 taniyabildigi, major ve mindr akor ve g¢evrimleri ayirt

edebildigi ve dort ses akor tiirleri ve ¢evrimlerini taniyabildigi,

e Armoni kurallarim temel diizeyde taniyabildigi yarim kalislar1 ve akorlar

taniyabildigi,
e Motif ve form analizini temel diizeyde yapabildigi varsayilmistir.

1.7. Smirhliklar

e (Calismada deney ve kontrol grubu 2018-2019 Giiz Yariyili Inonii Universitesi
Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Programi

3. Smuf lisans 6grencileri ile sinirlandirilmistir.



e Calismada uygulanacak atonal MIOY uygulamalar1 12 haftalik bir deney siireci

ile simirlandirilmastir.

e (Calismada uygulanacak ders programinda, tonal ¢alismalar i¢in: Henry Lemoine
yazarliginda “Lavignac 2A,2C, 3A” ve Lucien Grandjany yazarliginda “500
Dictees Graduees” ders kitaplari, atonal ¢aligmalar i¢in: Lars Edlund
yazarliginda Modus Novus ve Orhun Orhon yazarlifinda Atonal Solfejler ders

kitaplar1 kullanilmustir.

1.8. Tanimlar

Modernizm: Yeninin ya da yakinin es anlamlisidir. (Kiigiik, 2011: 111)

Postmodernizm: Kurucu bir ozelliginin olmasina karsin farkli hatta kokten farkli
gelenekler ve gruplar arasinda diyalog kurulmasina ve birbirlerini anlamalarina katkida
bulunmak gibi sonsuz bir gorevi benimseyen 0zdiisiiniimsel “yorumlama ve yeniden

yorumlama” siirecinin yesertilmesidir. (Bauman, 1992) (Akt. Turner,1997:396-428)

Isitme Egitimi: Isitme egitiminin amaci: “Kulak ve beyin arasindaki iletisimi
gelistirmek, boylece dinleyicinin kulakta duyduklar seslerin bilingli ve entelektiiel

kavrayisini gelistirmektir.” (Fry & Spencer, 2011: 1)



BOLUM II

KURAMSAL BILGILER VE ILGILI ARASTIRMALAR

Bu bolimde c¢alismanin  kuramsal temelini olusturan: “Modernizm”,
“Postmodernizm”, “Atonal” ve “Isitme Egitimi” kavramlarma iliskin alan taramalarina
yonelik bilgilerle birlikte konu ile ilgili baslica ¢alismalar hakkindaki aciklamalara yer

verilmigtir.

2.1. KURAMSAL BIiLGILER
2.1.1. Modernizm ve Postmodernizm Yansimalari

Postmodernizm, “sonra” anlaminda “post” ve “cagdas” anlaminda kullanilan
“modern” kelimesinden olusmaktadir. “Modernizm-sonrasr” kavrami modern dénemin
bittigi anlami tasimasi ile bazi disliniirler postmodernizm ig¢in “late-modernism”
kelimesini kullanmay1 ongdérmiislerdir. Bu gibi tartismalar ile glinlimiiz doneminin
modernizm mi yoksa postmodernizm mi oldugunu belirleyebilmek i¢in modernizm

kavramini tanimlamamiz ve incelememiz gerekmektedir.

2.1.1.1. Modernizm

Modern kelimesi Latince “modernus” kelimesinden tiiretilmistir. Modernus
kelimesi ise Latince “modo” kelimsesin tiireyen “hemen simdi” anlamini1 tagimaktadir.
Modernus, ilk defa 5. ylizyilda genisleyen Hristiyanlik anlayisi ile Hristiyan Avrupa’yi
Romali ve Pagan gegmisinden kurtarmak i¢in kullanilmistir. (Habermas, 1994: 31)

Artun, (2014) “Charles Baudelaire’i, George Simmel modernitenin ilk
sosyologu olarak tanimladigini sdylemektedir.” Modern donemin izleri tiim diinyada

genis bir alana yayilmaktayken Paris’te olan hizli degisimi en iist tabakadan en alt



tabakaya inceleyen Bauldelaire, bu durumu tiim eserlerine yansitmaktadir. Bu nedenle
sanatta ilk modernite kavramini izleyen ve elestiren Baudelaire goriislerini ve felsefesini

anlamak modern donemin baslica gerekliliklerindendir.

17. yiizyllda René Descartes ile felsefi goriislerden: “Diisiiniiyorum o halde
varim” sdyleminin, bilginin kaynaginin “ben”, temel yetkinin ise kilise oldugunu
varsayarak felsefe ile tanribilim alanlarinin ayrilmasina neden olmaktadir. Bu ayrim,
sanatin kiliseden uzaklasmasi ile baslarken 17. ylizyilda iyice benimsenmis ve 19.
yiizyil ile beraber dinden ve tanribilimden tamamen bir kopus ger¢eklesmistir. Bu
ayrilmanin ilk elestirileri Feuerbach, Marx ve Nietzsche gibi diisiiniirlerin felsefi
goriigleriyle baslamistir. Ayn1 zamanda Kant’in estetikten sanata, dinden bilime kadar

kendi sinirlarini belirlemesi bu ayriligi destekler nitelikte olmustur. (Giindiiz, 2005:7)
Clement Greenberg Modernizm olgusunu:

“Modernizm, sanat ve edebiyattan ibaret degildir (...) tarihsel bir yenilik
oldugu da ortada. Bati uygarligi, doniip kendi temellerini sorgulayan ilk
uygarlik degilse de, bu isi en ileri noktalara gotiirmiis uygarliktir. Ben
Modernizm’i, Kant’la baslayan bir 6zelestiri egilimin siddetlenmesi, hatta

azginlagsmasi olarak goriiyorum.”(Greenberg, 1997: 357)

Ifadedeki gibi tamimlamasiyla birlikte Greenberg’in baglattigi bu tartigma
giinlimiizde de devam etmektedir. Hauser’e gore sanatta Baudelaire ile baglayan modern
etkiler, mevcut diizene ve gelenege baskaldir1 olarak anlasilmaktadir. Her donemde
oldugu gibi donemin sanatgilar1 ve diisiliniirleri donemi sekillendirirken, ayn1 zamanda
gelisen toplumsallasmaya Sliimiinden kisa bir siire 6nce Paris’i ilk ziyaret ettigi anin
izlenimlerini esine saskinlik ifadeleri ile modernizmi anlatan Hegel’in yazisi su sekilde

devam etmistir: (Akt. Kayserilioglu, 2017)

“Sokaklarda dolastigimda, insanlarin tipki Berlin’de yasayan insanlara
benzedigini goriiyorum; ayni giysiler, asagi yukari ayni yiizler, ayn1 manzara. Tek bir
farkla... Yogun bir kalabalik igindeler. (Benjamin W. , 1993: 97)

Bu ifadelere 1848 haziraninda 25.000 kisinin ordu tarafindan oldiiriilmesiyle,
III. Napoleon'a iktidar yolunun agilmasi ve iktidarin o giin i¢in devrim niteliginde
sayilacak biiyiik bulvarlarin ve caddelerin kurulmasi neden olmaktadir. A¢ilan bulvarlar

at arabalarmin daha hizli yol almasini saglarken, aslinda yeni ¢ikabilecek isyanlara



ordunun daha sistemli ve programli miidahélelerini kolaylastirmak amaciyla
kurulmustur. Bu diisiincelerin bir diger sonucu ise; bu bulvarlar {izerine kurulan kafeler,
diikkanlar ve restoranlar ve devletin iilkesini gérkemli gOstermesi i¢in her bulvar ve
caddeye anitlarin kurulmasiyla iilke cazibe merkezi haline getirilmeye c¢alisilmis ve
tikketim toplumunun da temellerinin atilmaya baglandigi bu gelismelerle belirlenmistir.

(Berman, 2014:206)

Tiim bu yasanan hizli degisime taniklik etmesi modernite kavraminin ilk
elestirilerini yasayarak yapmasi nedeni ile Charles Baudelaire’nin eserleri ve goriisi

modernite yazilarinin bagliklarinda yer almasini saglamaktadir.

Baudelaire, modernizm ile ideolojik modernite diisiincesini birbirinden
ayirmistir.  Kaynagimi akilciliktan, bilimsellikten ve ilerlemeden alan ideolojik
ilerlemecilik diislincesine karsi ¢ikmaktayken yasanmakta olan modernizmin sosyal

ciktilarini eserlerine islemektedir.

Baudelaire, ¢ag1 saran makinelesmis diizeni ve materyalist toplumun gereklerini
benimsemeyen biri olarak sanattaki materyalizmi ve akilciligt da reddetmektedir.
Baudelaire’nin sanatsal goriislerinde, var olani temsil etmenin faydasiz ve usandirici
oldugunu, var olan hi¢cbir seyin kendini tatmin etmedigini ve hatta diislerindeki
canavarlarin bile var olandan daha iyi oldugunu savunmaktadir. (Berman, 2014:193)
Baudelaire'deki bu var olani aktarmaya karsi olan tepkinin temellerinde dénemin
Comte, Simon ve Marx gibi kismen ayn1 goriisii paylasan; ancak anti-naturalist akim ile

goris birligi yapan diisliniirlerin etkilerinin oldugu diisiiniilmektedir.

Hayal giiciinii kuvvetlendiren her durum diislincenin mirasindan gelmektedir.
Baudelaire akilc1 toplumun bu faydadan yarar saglamasini ve maddecilik yararina

kurban etmesini kendi dizeleriyle, hayal giiciinden ilham alarak su sekilde elestirir:
Ey giysilerine aglayan hilkat garibeleri!

Ey giiliing gogiisler!

Maskelere yarasir govdeler!

Ey egri biigrii, ciliz, gobekli ya da porsiik bedenler,

Yarar tanrisinin, amansiz ve serinkanli,
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Cocukken, tungtan bezlerle kundakladigi! (Akt. Orfila, 2012: 82)

Gergek giizelligin dehset verici imgelerde oldugunu savunan Baudelaire, burada
“yarar tanris1” diyerek akilci diisiiniisiin pragmatizmini elestirirken, bedensel
anormallikler ve ¢irkinlikleri abartarak, hayal giicliniin korkung¢ derinliklerinden
ornekler verir. Baudelaire sanat¢inin bireyselligine ve hayal giiciinden beslenmesine
vurgu yaparken, bir taraftan da gergek sanatin sehirde ortaya cikabilecegini soyler.

(Kayserilioglu, 2017:31)

Baudelaire’in sanatsal goriisii ¢ercevesinde Modernizm, daha ¢ok bilinen
gelenekleri kaybeden bir stili anlatmak icin kullanildigi belirlenmistir. Bu durum
modernistlerin sarf ettikleri genis ¢apli ¢abalarin sonucunda, siirekli ve kademeli olarak

arastirma ve deneylerle “yeni”nin kesfedilmesi gerektigi fikrini ortaya ¢ikarmaktadir.

Modernizmi,  giiniimiizde  sosyolojik  agidan  inceleyen = Cambridge
Universitesi’nde sosyoloji profesorliigii gorevinde bulunan Anthony Giddens 17.
yiizyilda Avrupa’da baslayan ve sonralar1 neredeyse biitlin diinyay: etkisi altina alan
toplumsal yasam ve Orgiitlenme bigimi olarak ifade etmektedir. Fakat modernizmin
karakteristik ¢iktilarin1 bir kara kutu olarak tanimlamaktadir. Giddens’in sosyolojik

acidan incelemelerinde toplumun “giiven ve risk” olgusunu incelemistir.
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Tablo 1 Giddens Modern Oncesi ve Modern Dénemde Giiven ve Risk Olusumlari

MODERN ONCESI

Genel Baglam: Bolgesellesmis giivenin
egemen rolii

MODERN

Genel Baglam: Yerinden ¢ikarilmis soyut
sistemlere yonelik giiven iliskileri

Zaman-uzam i¢imdeki toplumsal
baglar istikrarli kilmada diizenleyici
arag akrabalik iliskileri.

Toplumsal baglari istikrarli kilma arac1
olarak dostluk ya da cinsel yakinlikla ilgili
kisisel iliskiler.

Tanidik bir ortam saglayan yer olarak
yerel topluluk.

Belirsiz zaman-uzam araliklarindaki
iligkileri istikrarh kilma yolu soyut
sistemler.

Insan yasamini ve doganin Tanrisal bir
yorumunu saglayan inang ve ritiiel
uygulama tarzlar1 dinsel kozmolojiler.

Gecmis ile gelecegi baglantilandirma yolu
gelecege-yonelik diisiince.

Bugiin ile gelecegi baglantilandirma
yolu gelenek.

Bulasici hastaliklarin yayginligi,
iklimin giivenilmezligi, sel baskinlar
ya da diger dogal felaketler gibi
dogadan kaynaklanan tehdit ve
tehlikeler.

Modernligin diisiiniimselliginden
kaynaklanan tehdit ve tehlikeler.

Yagmaci ordular, yerel beyler,
haydutlar ve hirsizlardan kaynaklanan
insan siddeti tehdidi.

Savasin endiistriyelesmesinden
kaynaklanan insan siddeti tehdidi.

Dinsel kayradan yoksun kalma ya da
kotii bir biiyliniin etkisine girme.

Modernligin disiiniimselliginin benlige
uygulanmasindan kaynakli kisisel
anlamsizlik tehdidi.

(Giddens, 2012)

Modernizm, ¢agdaslik ve aydinlanma demektir ki modernite ile birbirinden
ayirmak gerekir. Modernite diyince akla, yine bu donemde dini inanislarin
zayiflamasiyla olusan gerilimler ve sikintilar, kapitalizmle gelen metalastirma ve
piyasalarin genislemesi, kitle kiiltiirliniin etkisinin artmasi, biirokrasinin isgal ettigi 6zel
hayat ve cinsiyetler arasi iliskiler iizerine degisen diisiinceler gelir. (Butler, 2013)
Modern olmak, artik diine ait olmayan ve baska yontemlerle ele alinmasi gereken bir
diinyada yasamak demektir. (Jeanniere, 1994: 16) Kisaca belirtmek gerekirse “modern”
kavraminin ilk anlami “Hristiyan” olmak, giiniimiizde ulastig1 son anlami ise “batili”

olmaktir.
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2.1.1.2. Postmodernizm

20. yiizyilin 6nemli baz1 gelismelerini kisaca belirttikten sonra bilmeliyiz ki
bugiin i¢inde bulundugumuz zamanda bizi modernligin de Gtesine gotiiren bir donemin
basinda bulunmaktayiz. Bu ge¢is donemini adlandirmak i¢in gz kamastirict gesitlilikle
bazi terimler ileri siliriilmiistiir. Bunlardan birkagi: “bilgi toplumu”, “tiikketim toplumu”
gibi kesinlikle yeni bir toplumsal sistemin c¢ikigini isaret ederken, ¢ogunlugu ise
“postmodernlik”, “postmodernizm”, “endiistri sonrasi toplumu” gibi daha Onceki
donemin kapanmak iizere oldugunu isaret eden terimlerdir. Giddens'e gore bu gibi
terimlerden daha cok dikkat ¢eken ve tartigmalara yol agan terim ise “postmodernlik”

terimidir. Bu kavrami popiiler héle getiren kisi ise Jean-Francois Lyotard olarak

orneklendirilir.

Postmodernizm, 19. ylizyilin sonundan itibaren bilim, edebiyat ve sanatta
oyunun kurallarini etkilemis olan doniistimlerden sonra kiiltiiriin i¢ine diistiigii yeni hali
ve degisiklikleri gostermektedir. Bilimin gelismesi, kuskusuz tiim diinya devletlerini
etkilemekte ve yeni kiiltliirlerin  olusmasimi  saglamaktadir. Gelisen iletisim
teknolojileriyle tiim diinya, hizli bir sekilde “kiiltiirlesme” ye baslamis ve yasanan her
olgu, toplumun giindemini olusturmaktadir. Esas olan bu degisim, toplumlarin post
endiistriyel ¢aga, kiiltiirlerin postmodern c¢aga girerken bilginin statii degistirdigidir.
Lyotard'in asir1 basitlestirilmis bir ifadesiyle, “postmodern sayilan tutum {ist-anlatilara
kars1 inangsizliktir ki bu kuskusuz bilimlerdeki ilerlemelerin bir sonucudur.” (Lyotard,
2013)

Postmodernizm 1970’11 yillarin ikinci yarisinda, tam bir tarih vermek gerekirse
mimari i¢inden gelisen sanatsal bir akim olarak 1977 yilinda Charles Jencks’in lanse
ettigi bir hareket olarak tartisma alaninda dolasmaya baslamistir. Ilk olarak
“postmodernismo” kelimesinin ortaya ¢ikmasi 1930’lara tekabiil etmektedir. Unamuno
ve Ortega’nin ve Frederico de Onis’in yazilarinda Modernizm sonrasi meselesi
gindeme gelmistir ki burada ice kapanan bir postmodernizm séz konusudur.
Ayrintilarda saklanmis miikemmelliyetcilik ve ironik yapilarla birlikte modernizm
sonrasi yapilari olusmaya baglamistir. De Onis postmodernizm adini “ultramodernismo”

olarak s6z etmektedir. (Akay, 2013)
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Lyotard’m hipotezine gore, “postendiistriyel toplumlara girilmesiyle,
kapitalizmin mantiZinin degismesiyle, kiiltiirel ¢eliskiler ¢caginda, postmodern bir caga
girmisiz demektir.” Bu ge¢is donemi Lyotard’a gére 1950’11 yillara kadar gotiiriilebilir.
Bu da Avrupa’nin savas sonrasi yeniden insasina tekabiil etmektedir. (Aktaran: Akay,
2013) Postmodernligin temeli olarak bilinen J. F. Lyotard goriislerini desteklemek i¢in
ornek olarak Jorge Lois Borges'in Oykiilerini gostermistir. Borges Oykiilerinde zaman,
Oliim, labirentler, disler ve mitoloji gibi konular1 yazmaktadir. Bugiin bu temalar

postmodernizm igin bir altyap: teskil etmektedir. (Zeka, 1994:7-9)

Modernizm ve modernizm Oncesini inceledigi gibi Giddens sosyolojik agidan

postmodernlik ve modernlik olusumlarini da incelemistir. Bu incelemenin tablosu su

sekildedir:

Tablo 2 Giddens (2012) , Postmodernlik ve Modernlik Farkliliklar

POSTMODERNLIK

MODERNLIK

1- Giiniimiizdeki doniistimleri epistemolojik
terimlerle anlar ya da epistemolojiyi tiimiiyle
kenara iter.

1- Bir boliinme ve dagilma duygusu yaratan
kurumsal gelisimleri belirler.

2- Giiniimiiziin toplumsal doniisiimlerinin
merkezkag egilimleri ve bunlarin altiist edici
karakteri tizerinde odaklanir.

2- Yiiksek modernligi, dagilmanin kiiresel
biitiinlesmeye yonelik egemen egilimlerle
diyalektik olarak baglantili oldugu bir
kosullar kiimesi gibi goriir.

3- Benligi deneyimin boliinmesiyle,
¢Oziilmiis ya da pargalanmis olarak
degerlendirir.

3- Benligi, yalnizca kesisen giicler alani
olmaktan Gte bir sey olarak goriir; aktif
diistintimsel kimlik siiregleri modernlikle
olasidir.

4- Hakikat savlarinin baglamsalligin tartigir
ya da bunlar “tarihsel” olarak goriir.

4- Kiiresel nitelikteki sorunlarin 6nceligi goz
Oniine alindiginda, hakikat savlarinin evrensel
Ozelliklerinin kendilerini bize karsi konulmaz
bicimde dayattigini ileri siirer. Bu
geligmelerle ilgili sistematik bilgi
modernligin diisiinlimselligi tarafindan
engellenemez.

5- Bireylerin kiiresellestirici egilimler
karsisinda hissettikleri gii¢siizliigii
kuramsallagtirir.

5- Giigsiizlesme ve giiglenme diyalektigini
hem deneyim hem de eylem baglaminda
analiz eder.

6- Giinliik yasamin “bosaltilmasini” soyut
sistemlerin devreye girisinin bir sonucu
olarak gorr.

6- Giinliik yasami, soyut sistemlere karsi,
yitimi oldugu kadar, yeniden temelliikii de
igeren etkin bir tepkiler biitlinii olarak gorr.

7- Esgilidiimlii siyasal girisimi baglamsalligin
onceligi ve dagilma tarafindan engellenen bir
sey olarak ele alir.

7- Esgiidiimlii siyasal girisimi yerel diizeyde
oldugu kadar, kiiresel diizeyde de hem
olanakli hem de gerekli olarak degerlendirir.

8- Postmodernligi, epistemolojinin,
bireyin/ahlakin sonu olarak tanimlar.

8- Postmodernligi, modernlik kurumlarinin
“Otesine” yonelen olas1 olas1 doniigiimler
olarak tanimlar.
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Postmodenizm teriminin anlamimin ne oldugu hakkinda hala kesin bir bilgi
yoktur. Birbiriyle zit yonde olabilen Postmodernizm tanimlari bulunmaktadir ki
bunlarin hepsini anlamaya c¢alistigimizda postmodernizmi genel bir ¢ergeveyle

gorebilmek miimkiindiir.
Postmodernizm:

Loyatard’a gore, “Gelismis toplumlarda bilginin durumu, ya da metaanlatilara

yonelik inanilmazliktir.”
Harvey’e gore, “Yeni bir yap1 veya diisiince tarzidir.”
Kelner’e gore, “Teknokapitalizmdir.”
Jameson’a gore, “Geg¢ Kapitalizm’in kiiltiirel mantigidir.”
Baudrillard’a gore, “Taktikler, hipergergeklik ve nihilizm donemidir.”
Eco’ya gore, “Masumiyet ¢aginin sonudur.”
Faucault’a gore, “Bilmeceli ve rahatsiz eden bir donemdir.”
Adair’e gore, “Bir ge¢is donemidir.”
Barthes’e gore, “Nazik bir mahser anidir.”
Touraine’ye gore, “Modernlikten ¢ikistir.”
Berman’a gore, “Kati olan her seyin buharlastigi donemdir. “
Kroker ve Cook’a gore, “Bir panik kiiltiirdiir.”

Vattimo’ya gore, “Avrupa’nin diinyanin geri kalani iizerinde egemenliginin

sonudur.”
Bell’e gore, “Sanayi sonrasi toplumdur.”
Sarup’a gore, “Muglaklik donemidir.”
Lipovetsky’a gore, “Bosluk ¢agidir.”

Feyereband’a gore, “Ne olsa gider dedigi seyin egemen oldugu dénemdir.”
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Larrain’e gore, “Schopenhouer ve Nietzshe’nin felsefelerinden kaynaklanan

kotimserlik ve Rolativizmdir.”

Gellner’e gore, “Asir1 gorelilik ve Oznelcilik yanlisi bir akimdir ya da farkli
bakis acilara sahip Nietzsche ile Marx’in yiizyil sonraki bulugsmasinda Nietzsche’nin

dans etmesine Marx’1n purosuyla verdigi karsiliktir.”

Tiim bu tanimlardan goriildiigli tizere Postmodernizmin anlami hakkinda birbirine
benzer veya ¢ok farkli birgok yaklasim vardir. Bu da hala Postmodernizmin kesin bir

taniminin olmadiginin gostergesidir. (ibu.edu.ba)

"Farklilastirma" yani tamamen yeni bir sey yaratma, olmayani kesfetme,
modernizmin taniminda da belirttigimiz gibi modernizmi olusturan unsurlardandir.
Postmodernizmi bu diisiincenin karsiti olarak diisiiniirsek mevcudiyeti kullanma olarak
tanimlamak miimkiindiir. Modernizmde birbirinden ayrilan bilim, ahlak ve sanat
postmodernizmde yeniden bir araya getirilir. Bu durum, sanatcilarin kolaj olusturmasi
gibi bir siirectir. Sanatta pastiche yontemi de kullanilarak, yeni bir seyin yaratilmadigi
ve sadece eskilerin yeni bir sekilde birbirine eklemlendigi bir durumu gostermektedir.
(Richter, 2012: 240)

Lyotard’in yazmis oldugu kitap ¢igir agici bir nitelige sahiptir. Bu kitap yiiziinden
Collége Internationale de la Philosophie gibi {inlii bir kurumdan birgok elestiri almis ve
bunun iizerine Lyotard, “Galiba ¢ok fazla yasadim.” gibi trajik sdylemlerde de
bulunmustur. Ancak bu kitap “Postmodern Durum” adi altinda Tiirkge‘ye 1990’11
yillarin basinda terciime edilmis ve Postmodernizm Mimar Sinan Universitesi Sosyoloji

Boliimleri’nde ele alinarak artik {ilkemizde de tartisma konusu olmaya baslamistir.

Ozsezgin'e gore dilimizde ard-yenilikgilik ya da ard-gagdashk diye
aktarabilecegimiz post-modernizm kavrami, ¢agdas sanata iliskin bir terim olarak 1970
yillarinda 6rneklerini vermeye baslanmis, eklektisist (se¢meci) egilimleri tanimlamak
icin daha ¢ok mimarlik alaninda kullanilmistir. Genellikle ard-cagdase¢iligi, Birlesik
Amerika ve Avrupa’da 1960-65 arasinda etkinlik gdsteren op-art ve 68’de islevini
tamamlayan pop-art gibi akimlarin arkasindan ortaya ¢ikan yeni bir gelisme seklinde

yorumlama egilimi kabul goriilmistiir.
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Baykam ise postmodernizme kesin olarak yili saptanmamuis bir sekilde 1960’larda
tarihe girmistir diyerek, modernizmin giiciiniin yetmedigi donemlerde ortaya ¢ikmaistir.
Ancak ne zaman ¢iktigindan ¢ok, ne oldugu, ne demek istedigi, kimi i¢erdigi, neye karsi
cikt1g1, neyi destekledigi, hi¢ de net olmayan konular olarak belirtmistir. Kimi tarihgiler
Modernizm’i 1860-1930 arasina sikistirirken, bu tarihlere Post-Modernizm’den once
1960’a kadar gecikmis modernizm adi altinda yasayan diger akimlart da ekliyor.Yani

neyin modernizm dncesi neyin postmodernizm sonrasi oldugu hala polemik konusu.

Baykam bir yazisinda , "Sherrie Levine’in Weston un bir fotografini alip
cerceveleyerek kendi imzasiyla kullanmasi, aslinda o anlamda ¢alint1 bir
fiil degildir. Ciinkii o zaten Yunan erkek biistiiniin bir kopyasidir. Yani
realizm gercegi kopya etmek listliine degil kopyayr kopya etmek {istiine
kuruludur. Bunlardan Krauss’un ¢ikardig: ise; “Her ne kadar Levine bu
davranisiyla modernizm baglig1 altina girse de bu tavri ancak Post-
Modernist olarak goriilebilir yani avant-garde olamaz yani Krauss i¢in
avant-garde’in modernizm ile paylastigi tarihsel donem bitmistir."

demistir.

Sonu¢ olarak karmasik ifadeli tartismalar ile birlikte Post-Modernizm

tanimlarinda, hem her anlama geldigi hem de higbir sey ifade etmedigi belirtilmektedir.

2.1.2. Postmodern Sanatin Kavramlari

Postmodern sanatta biliylik Onem tasiyan bazi kavramlar vardir. Bunlar:
hermeneutik, ¢ift kodlama, parodi, sizofreni, ironi, metaphor, metonymy,

deconstruction, pluralizm, melezlestirme, insansizlastirma. (Yamaner, 2007)

“Hermeneutik”, Antik Yunan felsefesine kadar uzanan Hermeneutik kavraminin
kokleridir. Hermeneutik “hermeneuein” (€punvevewv) kelimesinden tiiretilen bir kavram
olup; “terciime, aciklama, yorumlama” anlamlarma gelmektedir. Hans George
Gadamer'e gore hermeneutik, hermenueien sanati olarak bilinen bildirme, haber verme,
¢eviri yapma, agiklama ve a¢imlama sanatidir. (Gadamer, 1995:12) Platon bu sanatin
Oylece basit diislincelerin ifade edildigi bir olgu olarak degil; ancak bir bir tanrisal
ifadenin veya bir kral buyrugunun agiklanmasi olabilecegini savunmaktadir. Yamaner
ise postmoderne tam olarak uyan bir zenginlik olan hermeneutik kavraminin yorum

bilgisi 6zelligiyle tanimlamaktadir.
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“Cift Kodlama”, Charles Jencks, mimarlik alaninda postmodernizmin en 6nemli
temsilcilerinden biri olarak taninmaktadir. Jencks tarafindan ortaya atilan ¢ift kodlama,
tek basina olarak mimarlikta postmodernizmi agiklayabilmektedir. Postmodern mimari
Jencks'e gore, cifte kodlama yetenegi, hem segkin tabaka hem de genis halk Kitlelerinin
olusturdugu farkli katmanlardaki iki farkl kitleye hitap eder. Cift kodlamada genellikle
geleneksel yapilar ile modern teknikler birlestirilmistir. Bu durum parodi, pastis ve ironi

gibi olgularla da zenginlestirilerek, ¢ift kodlama olusturulmaktadir. (Yamaner, 2007)

“Parodi”, Tiirk¢e’de yansilama kelimesiyle eslesen “Parodi”, eski Yunanca
Parodia (rap@dia) sozciigiinden gelir., Antik Cagdan beri 6zellikle son yiizyilda adlari
genellikle yan yana anilan parodi ile pastis, baz1 dilbilimcilere gore neredeyse esanlamli
oldugu savunulurken farkli tanimlamalara gidilmistir. Ancak pastis daha taklit olarak
kullanilirken parodinin en o6nemli islevlerinden birisi “déniistlirlici” olmasidir.
(poetikhars.com) Ele aldig1 yapitin, zayif yanlarini ortaya koymak, saldirida bulunmak,
onu giiliing duruma diisiirmek, basit bir yapiya yiicelik uygulamak ya da ¢ok ciddi bir
eserin giiliing taklidi yapmakta kullanilan Parodi, postmodernizmin i¢inde eylemsel bir

varolus sergilemekte ve genelde alayci ve taklidi igermektedir. (Yamaner, 2007)

“Pastis”, aslinda bir alintilama teknigi olan ve sanatin hemen her dalinda
kullanilan “Pastig” yontemi Jameson’a goére postmodernizmin Onemli bir yontemi
olarak betimlenmistir. Oziinde alay etme ya da giiliing duruma diisiirme olmayan bu
yontemde, soylu bir metnin bigemini degistirerek 6tekini yeniden animsatir bir durumla
birlikte 6ziinde tamamen taklit vardir. Ancak bu durum Kkesinlikle yeni bir olgu

yaratmaya yoneliktir. (Aktulum, 2000)

Pastiche de parodi gibi kendine 6zgii ya da benzersiz "nev-i sahsina miinhasir"
bir tislup, lenguistik bir mask, 6lii bir dilde yapilan bir konugsmadir. Ancak pastichede
parodinin gizli amaglar1 yoktur, alayci giidiileri koparmstir, giilme duygusundan ve
gecici bir stire icin kullandigimiz anormal dilin altinda saglikla bir dil bilimsel
normalligin héald var oldugu konusunda herhangi bir kanidan yoksun, nétr bir
uygulamadir. Bu nedenle pastiche, bos bir parodi, kor bir heykeldir..." (Jameson 1994:
46)

“Sizofreni”, Jameson, postmodernizmin iki Onemli ozelliginden biri olarak
belirttigi pastisten sonra bir diger Ozelliginin ise sizofreni oldugunu bildirmektedir.

(Jameson, 1994) Postmodernizm denince Postyapisalcilik ve Psikanaliz ile ilgili
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okumalarla yapisokiim ve bilingdis1 kavramlar1 iizerinden sizofrene ulasilir. (Ispir,
Kaya, 2011: 12) Kisinin tam olarak konusma ve dil alanina girememesinden olusan
“Sizofreni” bazi diisiiniirlere gore zamansal bir siirecin olmadigi, ge¢misiyle ¢ok az
baglantilar kuran ve gelecek kaygisi tasimayan yontemi betimlemektedir.
Postmodernizmin simdi ve zamana karsi yaklastigi tutum sizofrenin geg¢mis-simdi-
gelecek tutumuyla oldukc¢a uyumlu olabilmesinden kaynaklanmaktadir. Bu nedenle
"hi¢ kimse" olabilme se¢imi sizofreni olarak tanimlanmaktadir. Postmodern ise ¢okluga
sahip bir anlayistir. Bu nedenle sizofren, postmodernizmin en énemli 6zelliklerindendir.
(Yamaner, 2007:34) Postmodernizme 6zgii olan sizofreni ve pastis temel 6zelliklerle

birlikte, yeni bir anlayisla bir arada kullanilmaya baglanmigtir (Erdemir, 2009)

“Troni”, Postmodern sanatta iki katmanli bir yapi1 olan ironi; s6z, yazi, davranig
vs. acik ifadenin ziddin1 ima eden gizli bir anlamdan olusan bir terim olarak
kullanilmaktadir (Cebeci, 2008:300) Ironinin hem yaratilmasi hem de algilanmasi
rastlantisal ve duygusal degil, kurgusal ve diigiinseldir (Glicbilmez, 2005:37) Yamaner;
ironiyi, etkiyi ¢ogaltmak icin bir seyin tam tersini sOyleyerek alay etme olarak
tamimlamaktadir. froni ¢aglar boyunca sanatin vazgecilmez kavramlari arasinda yer
almistir. Tiyatroda felakete ugradiktan sonra ki artik cok ge¢ gercegini kabullenme
"dramatik ironi", hata yapan birine alay edilerek verilen ceza "komik ironi", kahramanin
yazgisiin degismez oldugu sahnelerde ise "trajik ironi"yi gosterir (Yamaner, 2007:35)
Alman romantikler ise yasamin tiim agmazlarin1 uzaktan gorebilmek anlamini tagiyan
"romantik ironi"yi kullanmiglardir (Sener, 1993: 175) Bu tanimlamalar dogrultusunda
postmodern tarih anlayisi; parodi, pastis ve ironi gibi tekniklerden yararlanarak

gecmisle buglin arasindaki sinirlar kaldirilmistir.

Metafor (metaphoria), bir s6zciige kendi 6zel anlaminin disinda baska bir anlam
verilmesidir (Aydin, Pehlivan, 2009) Metafor, bir durumu baska bir durumla ifade etme
bi¢iminde dilin kullanimina bagh olgular olarak tanimlanmaktadir (Abrams, 1999,
Aktaran: Aydin, 2009) Yamaner ise, "Metaphor" yani egretileme iist tiir anlami olarak
tanimlamaktadir. Bu durumda anlam gercek disidir ve amag¢ gercek anlamin disinda
kalmaktir. Bu zengin ifade bi¢imi ise milkemmellik arayan modernizm i¢inde rahatlikla
kabul gormiistiir. Thab Hassan'in "The Postmodern Turn" adli kitabinda ise modernizm

ve postmodernizmi birbirinden ayiran nesneler olarak tanimlamigtir (Yamaner, 2007:

37)
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“Metonymy”, Yunanca'daki metonymia'dan gelen sozciik, degismeceli
soylemek demektir (Pospelov, 1995: 347) Yamaner'e gore diiz degismece olarak
adlandirilan "metonymy" Tiirk¢e'de "ad aktarmasi" olarak bilinen bir olusumdur
(Yamaner, 2007:37) Metonymy, bir referanstir, yani bir sey digerinin yerine gececek
bigimde kullanilir. Ancak yalnizca bir referans araci degildir, ayn1 zamanda anlami
saglama islevine de sahiptir (Akmaz, 2013: 917) Metonymy Tirk¢e'de "tabaktaki
yemekler" anlaminda kullanilan "tabak" kelimesi gibi bagka kavrami belirtme
anlaminda kullanilir. Thab Hassan'a gére metonymy postmodern sanat yapilarmin

metaphor gibi ayiric1 6zelliklerinden biridir (Yamaner,2007: 38)

“Yapibozumu”, Jacques Derrida'nin 6nemle iizerinde durdugu bir kavramdir.
S6z konusu yapibozum yolunu secen Derrida’nin postmodern sdylemin birincil 6gesi
olarak goriilmektedir. Sanat dallarinin ¢ogunda, ne tek anlamli ne de istikrarl
olabilecek bir gonderim iiretmeye tesvik eden bu kavram Derrida’nin Heidegger
yorumu ile sekillenmistir. "Bozuma sokmak" olarak tanimlanan bu kavram (Sarup,
1995: 40) Yamaner'e gore, bir sozciigii yazmak sonra onu karalamak sonra hem
sOzciigii hem de karalamayi baskiya vermektir. Yapt bozumunda yukarida bahsedilen
ornekteki gibi sozciik tek basina yetersizdir karalamasi olmadan hi¢bir anlam ifade
edemez. Kavram yapisalciligin elestirisi iginde ortaya ¢cikmistir (Sarup, 1995: 4-159)
Postmodernizme yapilan tartismalarla birlikte post-yapisalcilik ve yapibozum
kavramlarinin gelismesi arasinda bir eszamanlilik s6z konusudur (Sisman, 1996, 451)

Bu durumda yapibozumu ve postmodernligin iliskisini agik¢a gostermektedir.

“Pluralizm”, Tiirk¢e'de, cogulculuk olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Kavram
olarak cogulculuk tek bir sanat anlayisini ifade edemez. Sanat dallarinin az ya da ¢ok
etkili olusunun esitliligini savunur. Oyle ki giiniimiiz sanati cogulculuk olarak ele
alinmaktadir. Bu sanat anlayisinda hicbir tislup ya da bicim bir digerine gore baskin
olamaz. Hepsi birbirine esittir (Yamaner, 2007: 40 ) Postmodernizmin en temel 6zelligi
ise ¢ogulcu bir tavri 6ne c¢ikarmasidir. Gergekgi bir durumda birbiri ile yan yana
gelmesi miimkiin olmayan pek ¢ok unsurun ii¢ boyutlu bir yap1 halinde i¢ ice gegmesini
gosteren ¢ogulculuk (Ustiin, 2013) Cogulculugu savunan postmodernizm dénem, Heller
ve Feher'e gore (Anything Goes) "Ne olsa gider." olarak tanimlanir (Heller, Feher,
1923:200)
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“Melezlestirme”, -melezlik-, postmodern bilim tartismalarina egemen olan
figtirlerden, dikkat ¢ekici oOzellikler arasinda yer alir (Grant, 2006: 92) Ayrica lhab
Hassan'in Postmodern taniminin i¢inde yer alan bir kavramdir (Hassan, 1987)
Eklektisizm'de belirli bir inanca sahip olmayarak cesitli fikirler ve tsluplar iginde
kendine uygun olanini se¢mek ve birlestirmek i¢in kullanilan melezlestirme, gorsel
sanatlarda ve edebiyatta yogun olarak kullanilmaktadir (Birkok, 2006:2) Yamaner'e
gore, cogulculuk icinde yer alan Hybridisation (Melezlestirme) postmodern sanat
alanlarinda tiirlerin kopyalanmasi ve degistirilerek tekrar sunulmasina olanak

sagladigindan kendine en ¢ok hak taninan kavramlardan biridir (Yamaner,2007: 41)

“Insansizlastirma”, Giivercinin ayagma baglanan satirlardan telgrafa, yiiriiyerek
gidilen savas meydanlarina iist diizey uzay teknolojisiyle inis yapilmasina, haberlesmek
icin glinlerce beklemekten internet erisimine hizli gelisen bu teknoloji sayesinde
insanlarim yirminci yiizyildan yirmi birinci yiizyila gecerken insan kavrami olgusal
olarak yok olmaya yonelmistir. Tanrinin ruhundan iifledigi Adem ile Havva yerine,
sanal figiirler ve karakterler olusmaktadir (Yamaner, 2007: 41) Giiniimiiz sanatinda ise,
en genel Kkarakteristik egilim olarak “insansizlastirma” vardir. Ozellikle gorsel
sanatlarda bedenlerin yuvarlak ve yumusak bigimleri giinlimiiz sanatgisina hitap etmez.
Onun yerine geometrik kaliplar koymay1 yegler. Tarih Oncesi sanatin evriminde de
sanatsal duyarliligin canli bi¢imi aramakla basladigini sonra onu birakarak yerine soyut
gostergelere kalintilarina dondiigiinii goriiriiz dolayisiyla bu yeni bir sey degildir

(Bobaroglu, 2014:7)

Tim bu teknikler sanatin basladigi tarihlerden giiniimiize, bu tekniklerin
gelismesine olanak saglayan insanoglu ile birlikte gelisen insanoglunun ortak
mimarhiginda  olusmustur. Insanoglunun yasadigi  cevreyi  gelistirmesi ve
degistirmesiyle, gelisen cevre de insanoglunu yeniden etkilemektedir. Bu etki sosyal
cevreden, tibbi degisikliklere, sanattan savasa biiyilkk farkli alanlarda kendini
gosterebilmektedir (Yamaner, 2007, Lyotard, 2013, Mimaroglu, 2014, Giddens, 2012,
Hodeir, 2011, Butler, 2013, Akay,2013, Soykan, 2017, Childs, 2003, Cauquelin, 2016).
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2.1.3. Miizikte Modern ve Postmodern Donem

New York Times’1n klasik miizik elestirmeninden Anthony Tommasini’nin daha
sonra pek ¢ok gazetede yayimlanan kiskirtici yazisi soyleydi. Elektronik miizigin
Onciilerinden, diinya capinda taninan Alman Karlheinz Stockhausen 16 Eyliil 2001°de
Hamburg’da bir basin konferansinda Amerika Birlesik Devletleri’ndeki terdrist
saldirilarla ilgili fikri sorulmustur. Stockhausen, Diinya Ticaret Merkezine diizenlenen
saldirinin, “ Biitiin kozmosta miimkiin olan en biiylik sanat eseri.” oldugunu belirttikten
sonra hayranligini gizlemeden teréristlerin, “Miizikte hayal dahi edemeyeceginiz bir
seyi tek perdede gerceklestirdiklerini, insanlarin biitliinliiyle fanatik bir bigimde
delicesine on yil prova yaptiktan sonra konsere ¢ikip oldiiklerini.” sdylemistir. Ardindan
“Biitlinliyle bir performansa konsantre olmus insanlar var ve bu nedenle 5.000 kisi
sonsuzlukta kayboluyor, tek bir anda.” diyerek sanki terdristlerin eylemini
kiskanircasina, “Ben bunu yapamazdim. Bununla karsilastirildiginda besteci olarak
bizler bir hi¢ sayiliriz.” diyerek bitirdi. Bu agiklamasiyla biiylik bir tepki toplayan
Stockhausen, piyanist olan kizinin artik Stockhausen soyadi kullanmayacagini basina
bildirdi. Elestirmen Tommasini ise Stockhausen i¢in “psikiyatri klinigine kapatilmasi
gereken bir egomanyak ve antika ¢ilgin” olarak degerlendirdi ( Lentricchia, McAuliffe
2004:15)

Miizikte dinleyeni siirekli saskinliga ugratma kuralina kurulmus gibi her besteci
yenilik ve ilgin¢lik pesinde modern donemi siirdiirmektedir. Modern donem,
Stockhausen bu ifadesi ile kendini zor durumda birakmig olsa dahi, o an yerinde baska
bir modern hayram1 besteci olsa ayni yorumlari yapmaktan c¢ekinmeyecegi
diistiniilmektedir. Ticaret merkezine yapilan yorumda, hayranlik aslinda patlamaya,
yangina, Oliime veya yaralanmaya degil, bu zamana kadar goriilmemis bir yarati

olmasina dikkat ¢cekmeye yonelik olmustur.

Stockhausen’in yaptigi yorumda diinyanin kisa bir siirede nasil degistigini
acikca gostermektedir. Bu nedenle insanlarin yasanan eylemlere bakis acisin1 bu sekilde
hizla degistigi bir donemde miizik sanatinin bu durumdan etkilenmemesi miimkiin
olmayacaktir. Stockhausen’in yorumu her ne kadar 6liimii ve terérizmi desteklermis
gibi goriinse de miiziksel ifadeyle karsilastirildiginda o an ki sese, gorsellige, herkesin o

an1 hayretle seyretmesine eserleriyle hi¢cbir zaman ulasamayacagini belirtmis ve modern
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donemin daha iyiyi arama, daha yeni teknikleri kesfetme ve yapilmayan: yapma

sapkinligini kendi goriisiiyle agiga vurmustur.

Miizikologlar tarafindan belirlenen bir anlayisla miizigin her zaman “izm” lere
karst durdugu nedeniyle postmodernlik miizikte fiitiirizm gibi hi¢gbir zaman var
olmamistir. Bu nedenle Avrupa miizikolojisi, felsefe ve gilizel sanatlarin baska
alanlarindaki yazilarin bolluguna karsin postmoderni tanimada biraz ¢ekimser kalmistir.
Oyle ki daha postmodernin net bir tanimi bile olmadan miizik bu anlayis1 kabul
gormiistiir. Bu tartigmalara yonelik Robert Moran'a Yeni Miizik'ci olup olmadigi
soruldugunda: "Bunun anlamini bilmiyorum. “Minimalizm”, “Avangard” gibi terimleri
gazeteciler uydurur ve sanatcilara yapistirirlar." soziiyle aslinda bu akimlar1 sanatgilarin
mi, yoksa toplumun mu olusturdugu tartisma konusu olarak giiniimiizde dahi devam

etmektedir (Chevassus, 1998; Akt. Usmanbas 2002:9)

Postmodern miizik aslinda bir karisim miizik olarak algilanmaktadir. Bu nedenle
giinliik hayatta hatta televizyonlarda dahi oldukga sik rastlanabilinmektedir. 20. yiizyilin
sonlarinda miizikte duyarliligi yansitan Postmodernizm, Barok, romantik, klasik ve
modern ¢aglarin kendine stillerini barindirmaktadir. Bu nedenle hizla gelisen teknoloji
ve hizli erisime olanak saglayan internet ile birlikte giiniimiiz miizik stili, bu nedenle
postmodern olarak tanimlanmaktadir. Cocuklar i¢in yapilan Teletabiiler, herhangi bir
yarigma programi, savaglart gosteren bir haber programi vb. giindelik anlarimizin her
birinde postmodern miizik yer almaktadir. Ancak su durum bilinmelidir ki postmodern
miizik dinlerken; Rap, Viyana Vals'i, Iran Miizigi ve Gregoryen Ilahileri'ni ayn: anda
duyabilir ya da 18. yiizyila ait fiig tekniklerini, heavy-metal yapan bir yayl dortlisii
olarak karsimiza ¢ikabilmektedir (Alper,2000:2) Tim bu nedenlerle Postmodern

miizigin bir karisim miizigi oldugu vurgulanmaktadir.

Ozellikle klasik, caz, pop vb. miizikleri dinleyen biri i¢in bu Yeni Cag miizigi
biraz kaygi yaratabiilir. Oldukca genis bir ¢algi yelpazesi olan bu miizikte dakikalar
varyasyonlara gegilir ve tekrarlar oldukga fazladir (Hall, 1994: 17)

Postmodern miizigin ozelliklerini 14 maddeyle siralayan Amerikali besteci ve
miizik teorisyeni Jonathan D. Kramer (1942- 2004) 1996 yilinda Indiana Theory
Review dergisinde “Postmodern Concepts of Musical Times” isimli g¢alismasini
yayinlayarak (Kramer, 1996:21) 60'lardan giiniimiize karsilastigimiz miizik iiretiminde

genel bir gergeve gizmektedir (Akt. Demirel, 2013: 382)
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e Postmodern miizik, modernizmin basit bir yadsinmasi1 ya da devami degildir;
fakat ikisinin de 6zelliklerini tasir.

e Bir seviyede ve bir sekilde alaycidir.

e Gegmisle bugiiniin yontemleri arasindaki sinirlara saygi gostermez.

o "Alt kiiltiir" ve "ust kiiltiir" stilleri arasindaki bariyerleri kirmanin yontemlerini
arar.

e Cogunlukla sorgulanmadan kabul goren, yapisal biitlinliik degerini hafife alir.

e "Popiilist" ve "elitist" degerler arasindaki ayrimi kabul etmeyi reddeder.

e Biitiinciil formlardan sakmir (Ornegin, bir eserin biitiiniiniin tamamen tonal,
dizisel ya da 6nceden belirlenmis bir bigimin iginde olmasina izin vermez.)

e Bircok kiiltiir ve geleneklerden referanslar ve alintilar igerir.

e (Celiski ve ayrikliklar: benimser.

e ikili zithiklara siipheli yaklasir.

o Siireksizlik ve par¢alanmisliklar icerir.

e Eklektisizm ve ¢ogulculugu kapsar.

e (Coklu zamansallik ve ¢oklu anlamlar sunar.

e Partisyonda oldugundan ¢ok, dinleyiciye anlasilabilir bir yap1 ve anlam sunar.

Jonathan Kramer, postmodernizm kavraminin kesin olarak belirlenmesi zor olsa
da bu ozelliklerin bazilart ya da hepsiyle postmodern miizigin karakterize
edilebilecegini belirtmistir (Kramer,1996: 31, Akt. Demirel, 2013: 382)

2.1.4. Postmodern Donem Teknikleri ve Bestecileri

Modern donemin genel diisiincesi yeniyi, farkliyr aramakken; postmodern
donemde bir geriye donme, tekrarlama, anlasilir kilma, yalinhi§i savunma gibi
diisiinceler vardir. Bu nedenle Postmodern ddonem bestecileriyle, modern dénem
bestecileri arasindaki farklar, modern dénem ve postmodern dénemin farkliligi kadar
acik ve keskindir. Glinlimiiz baz1 bestecilerin kullandig1 teknikler, onlar hakkinda bilgi
edinmemize olanak saglarken, aslinda postmodern kavramini da kullanmamiza sebep
olmaktadir. Postmodern miizigin 6zelliklerini ve besteleme tekniklerini 6 maddede
belirten Ramaut Chevassus, cevirisini ilhan Usmanbas'n  yapti§1 "Miizikte
Postmodernlik" isimli kitapta, hangi bestecinin hangi teknigi kullandig1 ve giiniimiize

nasil etki ettigini agiklanmaktadir (Chevassus, 2002:29-51)
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2.1.4.1. Ezginin Onciiliigii

Modernizm, noktalardan olusan bir ses ortami olusturmustur. Eserler dizisel
sablonlarla bir par¢alanmislik duygusu yaratilarak olusturulmustur. Stockhausen'in
"Klavierstiick I" eserinde ve "Boulez'in Marteau Sans Maitre" (sahibi olmayan ¢ekic) de
oldugu gibi dizisel yontemde tema yoktur ve ¢esitleme diisiincesi lizerine kurulmus olsa

bile tekrarlanan pargaciklar fark edilmemektedir.

Ezgiye geri doniis, vurgularin yerini tutacak ezgide bir sesin tekrari, tonal olana
yani modaliteye doniisiin bir anlamda eskiye bu geri doniisiin belirtilerini

vurgulamaktadir.

Pouseur 1961-67 yillar1 arasinda besteledigi "Votre Faust" adl1 operasinda bu tiir
belirtilerden biri olan dizisel birtakim teknikler kullanmistir. Stockhausen 1970'de iki
piyano, piyanistler tarafindan ¢alinan antik ziller, wood-block'lar ve iki modiilator igin
besteledigi "Mantra" adli eserinde; 12 ton formiiliinii kullanarak (13=1), par¢anin
sonuna dogru biitiin pargalar olabilecek en kisa siirede birlestirmis, daha sonra bir
"coda" yaptiktan sonra, sesler onceki ezgilerdeki gibi hareket etmeden sanki eski bir
eseri animsiyormus gibi seslerin dnceden yaptigi ezgileri hatirlatarak oldugunca devam

etmektedir.

Estonyali besteci Arvo Part’in ise Sovyet baskisina bir bagkaldir1 olarak, hemen

hemen her eserinde ezgiye ve modaliteye doniis yaptig1 tespit edilmistir.

2.1.4.2. Tekrarlama, Minimalizm

"Minimalizm" anlayiginin dogusuna, 1960 yillarda miizikte estetik, sadelik ve
karmasiklik olarak iki baslik altinda toplanmasina ve siirekli tartismalara sebebiyet

vermesine neden olmustur.

Akimi bir avangard hareketi olarak tanimlayan Steve Reich, Philip Glass, Terry
Riley ve La Monte Young, aynt zamanda akimin ilk temsilcileridir. Ancak akimin
kullanim1 oldukga eskiye dayanmast ile giiniimiizde postminimalizm akimindan bile s6z
edilebilmektedir. "Tekrar miizigi" ayr1 bir ad tasimasina ragmen aslinda bir minimalist
miiziktir. Dizisel (Serial) miizigin en Onemli 6zelligi duyulan bir sesin bir daha

duyurulmamasidir. Bu yiizden "tekrar miizigi" bu anlayisin tam karsisinda durmaktadir.
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Riley'in bu akimin en parlak 6rneklerinden biri, i¢inde elli {i¢ ritmik ve ezgisel
formiil bulunan "In C" adli eseri olarak 6rneklendirilmistir. Farkli c¢algi topluluklar
degismeyen bir "do" vurusu ¢ergevesinde tekrari ¢alanlara birakilmis eserin, kirk bes ya
da doksan dakika boyunca seslendirilmesi agik¢a tekrarlama ve minimalizm anlayigini
yansitmaktadir. 70'li yillarda minimalist miizik biiylik bir {iretim ivmesi kazanarak artik
eski sikict tekrarlar diinyasindan ¢ikmis, tin1 degisimleri, ritim ve ses alani
degismeleriyle daha ilgi ¢ekici olmaya baglamistir. Bu alanda en iyi yol gosteren;
Reich'in yaptig1 "Music for 18 Musicians" ve Glass'in yaptig1 "Einstein on the Beach"

adl1 eserlerdir.

2.1.4.3. Yalinlik, Yeni-Yahnhk, Neoromantizm

Sadece bestelerde degil, yorumda ve dinlemede de etkili olan ve 60'l1 yillarda
miizikte biiyiik bir sorun olarak yansitilan, yalinlik ve onun karsiti olan karmasiklik
terimleri  giiniimiizde hala tartisilmaya devam etmektedir. Bu iki terimden yalinlik,
miizigin zaman i¢inde degil hemen anlasilmasi temeline dayanmaktadir. Yalinlik fikri
karsit gorislii bazi miizisyenler tarafindan mahkum edilmekte, ayni zamanda ¢ok

verimli bir donem gegirerek giiniimiizde postmodern tutumla ele alinmaktadir.

Ingiliz besteci Ferneyhogh bestelerinde, tinida ve yorumda karmasikligi hedef
almistir ve "degerli bir miizik dinlemek Oylesine yogun bir dikkat gerektirir ki bugiinkii
konser repertuarinin dinleme yeteneklerimizi ne denli koérelttigini anlamig oluruz."
ifadesi ile karmagsikligi savunurken ayni zamanda, "yeni yalinlik" akiminin temsilcisi
sayllan Wolfgang Rihm, "hem aydinlik, hem gecirgen olmayan, gelisi giizel ama
ihtirash, kesinlikli ama sasirmis bir miizik olsun istiyorum, tipki insanligin kendisi

gibi." diyerek akimin 6znel yanini net bir sekilde vurgulamaktadir.

Modernligin ve postmodernligin getirdigi biitiin tekniklere hakim yaratici,
virtiidz ve parlak bir besteci Rihm’in miizigi hicbir okula girmemistir. Tarihteki
aciklamalara gore Rihm’in, “gelenek siirekli devinmek zorundadir ve yaratiy1 hareket
ettiren sey Once 6zgiir olmaktir. Bu nedenle 6zgiir olup kendine sadik olmak yalinligin
temelidir.” ifadesi, Clements’in bir benzetme yaparak Rihm'in miizigini "Rihm igin
gidilecek yerden ¢ok yolculuk 6nemlidir, {istelik bu haritasiz bir yolculuktur." ifadesi ile
karsilik vermesine neden olmustur. Yalinligi sanatla bagdastiran Rihm, sanati,
sanat¢inin kendini yeniden yaratmasi olarak tanimlarken, “bu yolla yepyeni bir varlik,

yapit ortaya konulmaktadir.” ifadesiyle yalinlig1 savunmaktadir.
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2.1.4.4. Alinti, Egretilemeli Doniis

“Alint1 kendi basina bir biitiin olarak aslinda bir ondeyistir.” diyen Barthes,
eserlerde bulunan alint1 i¢in, "Alint1 bir ¢esit opera aryasi gibidir; nasil ki bu arya igerigi
yoluyla tanimlanir ve islem goriirse alint1 da kendinden yola ¢ikilarak metni el yardimi
ile yonlendirmektir." demistir. Bu ifade ile baska bir eserden geldigi i¢in kendi igine
kapali oldugunu savunmaktadir. Ayni sekilde Barthes’in bir diger sdylemi, “Bir binanin
cephesine yapistirilan kabartma, tonal olmayan bir eserde ii¢/bes akoru gibi uyumsuz
ancak dikkat c¢ekicidir. Boylece higbir tarihsel bag kurmadan, biitiin ¢esitliligi i¢inde bir
biitlin olan ge¢misle, buglin arasinda bir diyalogdur.” Alint1 teknigini kullanmanin

dikkat ¢ekecegi lizerine yorumlanmaktadir.

Alint1 neoklasizimde kullanilmis bir teknik iken, bellegimizi harekete geciren bu
yol, postmodernligin en belirgin 6zelligi hatta onu izlemenin bir yoludur. Zofia Lissa
miizik alintis1 i¢in, "Bulundugu yapitin bir temasi gibi olmamalidir, aksi halde yabanci

n

biitiinliiglinii tamamen yitirir." diyerek alintinin eser i¢inde kendini belli etmesi
gerektigini belirtmistir. Bu durum ile dinleyici yapilan alintiyr tanima/anlama yaparak

gelecekte yapilacak algilamalarin bigiminin degisecegini savunmustur.

Alintt yapilan miiziklerle alintinin yapildigi miizik i¢inde bulundurdugu iki
yonliiliik sayesinde karsilikli olarak zenginlesir. Isvecli besteci Klaus Huber Bach'm
159 no.'lu Cantata'snin obua ve bas partisinin incipit'ini* yazdigi Senfkron (Hardal
Tohumu) eserinde alintiyr abartili bir sekilde 6n plana tasimis bir gesit anlatici
konumunda kullanmistir. Bu durum Bach ile Huber arasindaki iki yonliilik kuramini

agiklar.

Luigi Nono'nun dortliisii "Fragmente-Stille, an Diotima" eserini, yapilar1 ve
yaratilan ¢aglar arasinda birbiriyle iligkileri olmayan eserleri parcalanmalar ve
suskunluklar tanimlamasiyla igerigi bozmadan en aza indirgenmis yogunlukla
yazmistir. Bu dordiil dort ani tizerine kurulmustur. Birincisi yazinsaldir. Holderlin'den
yola ¢ikar. Ikincisi Beethoven'le anlatima ve tiniya dayanir. Ugiinciisii Verdi ile bigim
anlayisina dayanir ve son olarak dordiinciisii Ronesans sarkis1 "Malor me bat" yi1 ele alir
ve bu durum ise alintinin Rihm'e gore, "Yaratiyr hareket ettiren sey 6zgiir olmaktir."

sOziinlin tam karsilig1 olarak yorumlanmaktadir.

L Bir miizigin baslangicint tamimlayabilecek en belirgin tema ya da sesler sirasi.
(Chevassus, 1998:43, Akt. Usmanbasg, 2002)
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2.1.4.5. Kolaj

Kolaj tekniginde var olan miizik sadece temasiyla degil Picasso ve Braquenin
tablolarinda uyguladiklar1 tekniklere benzer sekilde, 6zgiin ortamindaki dokusuyla
kullanilmaktadir. Daha once Biber, Mozart, Mahler ve lves'te karsilastigimiz bu teknik

alintryla bir ¢ok paralellik gostermektedir (Demirel, 2013:384)

Kolaj, alintinin daha kapsamli hali olarak kullanilan bir yontemdir. Pierre
Schaeffer (1910-1995) somut miizigin ilk drneklerinden biri olan "Etude aux chemins
de fer" isimli eserinde Kkolaj tekniginden yararlanmistir. Kayit teknolojisinin
gelismesiyle her tiirlii miizikte sik¢a karsilasilan bu yontem, postmodern sdylemin de
onemli bir unsuru haline gelmistir (Demirel, 2013:384) 1978'de Jean-Yves Bousseur
yapilaria gore kolaj ¢esitlerini siralamistir. "Y1gma kolaj", "Parca kolaj" John Cage'e
ait Imaginary Ladscape No.5 eserinde ¢esitli caz plaklarindan alinmis pargalarin iist iiste
konulmasi olarak drneklendirilebilir. "Anti kolaj", bir biitiiniin sadece bir bolimiinii

alip onu yeniden islemektir. "Oykiisel kolaj" ise dramatik bir amaca ulasmak igin

kullanilir.

Berio'ya gore, “Miizik hayatin bir {iriiniidiir. Dinleme, yeniden yazma, yorum,
aciklama ve yaratma birbirine baglidir ve miizik tarithinin giicii yaraticilik giiclinden ¢ok
onemlidir ki bugiin bestelemek i¢in bu tarihin i¢ine batip ¢ikmak gerekir.” ifadeleriyle

Berio bu teknigi oldukga i1yi kullanan bir besteci olarak taninmaktadir.

Berio'nun "Sinfonia" adl1 eserinin {igiincii boliimii Mahler'in "Dirilis" adli ikinci
Senfonisi'nin scherzo'sudur. Oyle ki Mahler kendi eserinde de yeniden yazma kullanmis
ki eserin scherzo bolimi 1893'te yazdig bir Lied'in gelistirilmis bir tiirtidiir. Berio'nun
kullandig1 pargalara tinilartyla, armonik renkleriyle akraba olan parcalar, yan yana {iist
iiste konmustur. Yani alintilar Mahler'in miiziginin gercek ya da olast iligkilerini
birbirlerine ¢engellemistir. Bu ti¢lincli boliimde Mahler'in ii¢ boliimlii yapisini alir ama
onu yeniden kurar ve burada asil olan animsayis bollugunun agirligidir. Ayrica
Mauricio Kagel (1932-2008) 1970 yilinda Ludwig Van filmi igin besteledigi
miiziklerde, Beethoven'in eserlerinden kolajlar kullanmistir. Filmin her sahnesinde
Beethoven'in miizikleri egilmis, biikiilmiis, sarmalanmig ve degistirilmis halde
karsimiza ¢ikar. Ne sekilde ¢ikarsa ¢iksin Beethoven'e ait oldugu net bir sekilde
anlasilir. Kagel filmin miiziklerini daha sonra konserlerde de seslendirilebilecek bir

esere doniistiirmiistiir.



28

2.1.4.6. Yerele Doniis

Bati miizigi hayranligindan baslayan, Dogu'ya donen ve en sonunda bu iki
diinyay1 bir araya getirmeye calisan Japon besteci Toru Takemitsu, Shamisen ve Biwa?
yaninda shakuhachi® tinilarina duydugu ilgiyle ve bu galgilarin mikrotonal olanaklariyla
portamento ve vibrato tekniklerini kullanarak, 1960'larda "November Steps" adli eseri
senfonik orkestrasyon ile kullandig1 bu calgilarla bestelemistir. 19. yiizyildaki ulusal
ekollerin (Cek, Ispanyol...) baslattiklar1 ekollerin hepsinde dénemin egemen Fransiz,
Italyan ve Alman miiziklerine birer tepki olarak olustugu belirtilmektedir. Ayn1 sekilde
dizisel miizige bir tepki olarak bugiinkii postmodern gelismeler baslamistir. Bu
postmodernzim ile ayn1 amaca yonelmek olarak kabul edilebilir ancak esas amag halk

sanatinin bu anlayisla daha uluslar arasi bir konuma getirilmesi olarak bilinmektedir.

Genis anlamda Estonya Halk Miizigi’nin eserlerine yardimci oldugu besteci
Arvo Part, yerele doniisten ¢ok ezginin 6n plana gelmesiyle taninmaktadir. Daha ¢ok
dinsel kaynaklara yonelmistir. Saf bir lied teknigi ile yazilan “Es sang vor langen
Jahren” eseri Clemens Brentano'un sirri iizerine alto, keman ve viyola i¢in yazilmig ve
teknik olarak monodik ezgisel yapilara 6nem vermistir. Bunun kaynaginin Estonya'nin

dini eserlerinden alindig1 diisiiniilmektedir.

Besteciler iginde bulundugu her donemde daha iyiyi ve daha farkliyr aramak i¢in
cabalamislardir. Her donemde yeni bir gelisme ile donemler acgilmis kapanmistir.
Ozellikle miizikte barok donemde baslayan hizli gelisim, avangard tutumla da son
noktaya gelindi gibi goriinse de, miizikte gelismeler higbir zaman bitmeyecektir.
Postmodernizm, bu gelisimlerin hepsini bir arada toplamakla ilgilenmektedir ki kolaj,
alint1, yerele donme, tekrarlama gibi tekniklerle gecmis ile bugiinii birbirine baglayan
tanimi halad yapilamamig bir akimdir. Bu tanimsizligin yarattigi kargasaya ragmen
giiniimiizde besteciler bu akimdan kesinlikle etkilenmekte ve yazilan eserlerin bir yonii,

bizlere postmodernizm anlayisindan bir kare sunmaktadir (A¢ikgoz, 2015:76)

2 Farkl gesitlerde ud ¢algisidir.
3 Ney calgisidrr.
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2.1.4.7. Egitim ve Miizik Egitimi

Egitim, her felsefi sisteme ve yaklasgima gore farkli tanimlamalara neden
olmustur. Bu tanimlamalarin ¢ogu egitime bir amag yiiklemektedir. Realistlerin, insani
toplumun basat degerlerine gore yetistirme silireci; Pragmatistlerin yasantilar yoluyla
istendik davranis degisiklikleri; Marksistlerin ¢eliskiyi en aza indirerek tretimde
bulunma siireci gibi tanimlamalar egitimin her ne kadar farkli tanimlansa da temel

amacinin istendik degisiklik oldugu gercegini degistirmemektedir (Sonmez, 1999)

John Dewey egitim siirecini “yasantilarin yeniden diizene konularak yapilan
degisiklikler ya da davranislarin yenilenmesi” olarak tanimlarken egitime bakis acisi
degiserek bircok egitim deneyleri ve siirecleri gelismeye baslamistir. Tiim bu tanimlar
ve caligmalar goz Oniinde bulundurularak yapilan egitim i¢in giiniimiizde kullanilan
genel bir tanim iilkemizde Ertiirk tarafindan, “Bireyin davranisinda, kendi yasantisi
yoluyla ve kasitli olarak istenilen yonde (egitim amaglarina uygun) degismeler meydana
getirme siirecidir.” olarak tanimlamistir. Bu tanima gore egitim bir siiregtir. Egitim
siirecinde bireyin davraniglarinin istenilen yonde degistirilmesi amaglanmaktadir.
Davraniglardaki degisme kasitli olarak gergeklestirilmistir. Egitim siirecinde bireyin

kendi yasantilar1 esastir (Biiyiikkaragdz, Musta vd.1998)

Diger bir anlatimla egitim, kendisine 6zgii problemleri olan; bilgi teorisi
“epistemoloji”, degerler teorisi “aksiyoloji”, var olma teorisi “antoloji” ile oldugu kadar
politik, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel olaylar ve Ozellikle insan davranislarinin
nedenleriyle temelden bagintili bulunan, bu iliskileri sistemli olarak, kendisine 6zgi
kavramsal yapi, metodoloji ve terminoloji ig¢inde biitlinlestiren teorik ve uygulamali bir

bilim ve meslek alani olarak gergeklestirmek gerekmektedir (Varig 1987)

Ogretim, Varig’a gore bircok alanda yanlis tanimlamalara neden olabilmektedir.
Ogretim, dgrenmenin gerceklesmesi ve bireyde istenen davranislarin gelismesi icin
uygulanan oOrglin siireclerin tiimiidiir. Ayn1 zamanda 6gretimin okulda kazanilan ve
kesinlikle egitimsel olmasi gereken yasantilarla, bireyin okul dis1 yasantilarinin

birbiriyle bagdasmasi gerekmektedir.

Egitim ve 6gretim dogumdan 6liime kadar biitlin bireyleri ve bireyin yasamina
etkin olan biitlin sosyo-kiiltiirel olgular1 ilgilendirdiginden, kullanim alanimin

genisletilmesi gerekmektedir. Egitimin, yasama hazirlik olarak degil, yasamin kendisi
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olarak kabul gormesi gerekmektedir. Bu nedenle egitim yasamla 6zdestir. Bu 6zdeslikte
egitim, yasama yoOn veren ve yasam big¢imine Ozellik kazandiran bir siirectir

(Biiytikkaragoz, Musta vd.1998).

Egitimde ilgili konunun daha kapsamli bir sekilde 6gretilmesi ve genis kitlelere
ulasmasimi saglayan temel olgu dgretmen olgusudur. Ogretmen bireyde bu istendik
davraniglara yon veren ve kalici héle getiren en 6nemli unsur olarak tanimlanmaktadir.
Egitim ve Ogretimin planli ve dogru isleyebilmesini saglayan Ogretmenler, kendi
alaninda egitimini almis yetkin kisiler olarak egitim ve 6gretimin temelini olustururken,
caligmalarim1 ve egitimde kanitlanmis degisiklikleri takip etmeli ve bu degerlere her

zaman kendini adapte etmelidir.

Egitim, sanat alaninda da oldugu gibi her dalda yogunlasan cesitli caligmalar ile
cesitli alanlara ayrilmistir. Varolusumuzdan i¢inde bulundugumuz zamana kadar egitim,

kendi yetistirdigi kisiler tarafindan gelistirilmistir.

Miizik egitimi, egitimin dallarindan biri olarak kendi i¢inde dahi bircok egitim
alanlarma ayrilirken diger bilim dallarinda da bu gibi ayrigmalara yer vermistir. Bu
ayrigsmalar egitimin giinlimiizde mikro alanlarla ayrilan bir¢ok bilim dali ile daha ¢ok

gelismesine ve ayrintilarla degerini yiikseltmesine yardimci olmaktadir.

Miizik egitimi, bu egitim dallarindan 6nemli bir alan olarak sanat egitimi i¢inde
yer almaktadir. Bu nedenle hem sanatin hem de egitimin gelismesine yardimci olan
miizik egitimi plan ve programli bir sekilde lilkemizde 6rgiin egitim olarak 6gretmen ve
sanat¢1 yetistirme hedefi ile; egitim fakiiltelerine baglh miizik 6gretmenligi
programlarinda, konservatuvarlarda, giizel sanatlar ve tasarim fakiiltelerinde
yiriitildigi gibi egitim 6gretimin dnemli etkeni olarak milli egitime bagli tim kurum

ve kuruluslarda genel miizik kiiltiirli egitimi hedefi ile stirdiiriilmektedir.

Miizigin insanda estetik bir yasantinin olugmasi olarak diisiiniildiigiinde,
miizigin Kkendisi bir amag¢ haline gelmektedir (Gogiis, 2008: 370). Bu acidan

bakildiginda miizik egitiminin gerekliligi 6n plana ¢ikmaktadir.

Ucan’a gore (2009:9) miizik egitimi bireye yasanti yoluyla istendik davranislar
kazandirma ve bu davranislar gelistirme siirecidir. Bu tanim, kuskusuz ilkdgretim icin
de gecerlidir. 3 ana temele ve amaca dayali olan mizik egitimi, ilkogretimde

yapildiginda genel miizik egitimi adin1 almakta ve her ¢ocuk bu egitimden ayricaliksiz



31

yararlanmaktadir. Kisinin istegiyle ve amatorce yapilirsa 6zengen ve kisinin isteginde

profesyonel olarak yapildiginda mesleksel adin1 almaktadir.

Toplumsal bir bakis ile ele alindiginda, kiiltiirel bir etkinlik olarak karsimiza
¢ikan miizik egitimi, bireyi toplumsallastirip, bireyin miiziksel veya diger alanlardaki
yeteneklerinin gelisiminde rol oynamaktadir. Ayni zamanda bireyin iliskilerinde
davraniglar kazanmasia ve bu davraniglart sergilemesine yardim eder (Uslu, 2010:
675). Saglam temelli nemli bir egitim alani, etkili ve kullanigh bir egitim yontemi olan
miizik, ilkégretim de cocuklar i¢in O6nemlidir (Ugan,1999: 8). Bu 6nemi sebebiyle
miizik egitiminin “diizenli, planli ve yontemli” bigimde gerceklestirilmeye ¢alisilmasi

gerekmektedir (Ugan, 1994: 63).

2.1.5. Tiirkiye Cumhuriyeti’nde Miizik Egitimi Siireci

1830’lu yillardan bu zamana sivil egitim hizmetleri adi altinda riistiyeler,
idadiler, sultaniler, dariilmaarif gibi egitim kurumlar egitim hizmetlerinin
yayginlagtirilmasini saglamig Ve bu okullarin devlet denetiminde olmasi programlara
uygun egitim yapma zorunlulugu getirilmistir. Bu egitim kurumlarinda “Gma” “Musiki
ve Gma” ve “Musiki” adlar altinda miizik derslerinin programlara 1830’lu yillardan

itibaren yerlestigini gostermektedir (Unal 1988).

Cumbhuriyetle birlikte karsimiza ¢ikan ilk miizik egitim kurumu, kurulusunun
1914 yillarina kadar uzandigi ve 1917 yilinda Dariilelhan adiyla kurulan bugiinki
Istanbul Devlet Konservatuvaridir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin olduk¢a 6nem verdigi ve
Cumbhuriyetin ilanindan yaklasik bir y1l sonra “6rgiin genel miizik egitimi” ve “miizik
Ogretmeni yetistirme” programsiz ve plansiz egitim sorunlarini ¢ézmek amaci ile 1
Eylil 1924 tarihinde Musiki Muallim Mektebini kurmustur. Bu egitim kurulusu 1
Kasim 1924 tarihinde 6gretime agilmistir (Ugan,1994).
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Musiki Muallim Mektebi 1934 yilina kadar miizik Ogretmeni ve sanatgi
yetistirmek amaci ile islevini siirdiirmistiir. 1934 yilinda kabul edilen 2541 sayili yasa

ile “Milli Musiki ve Temsil Akademisi Kanunu” hazirland1 ve bu akademinin amaglari:

a) Memlekette {lmi esaslar dahilinde milli musikiyi islemek, yiikseltmek ve

yaymak,
b) Sahne temsilinin her subesinde ehliyetli unsurlar yetistirmek,
¢) Musiki Muallimi yetistirmek,
olarak kanunda yer almaktadir.
Ayni zamanda bu akademi kanununa bagli kurumlar ise:
1) Musiki Muallim Mektebi,
2) Riyaseti Cumhur Filarmonik Orkestrasi,
3) Temsil Subesi, olarak kanunda yer almaktadir.

Boylece Musiki Muallim Mektebi kanunun ii¢ ana kurulusundan biri olmus ve
aynt zamanda 1936 yilinda kanunda yer alan “Temsil Subesi” Ankara Devlet

Konservatuvari olarak kurulmustur (Kavanin Mecmuasi, 1934 Akt. Sentiirk, 2014:137)

Sentiirk, (2014) Cumhuriyet doneminde miizik 6gretmeni yetistiren kurumlari

su sekilde siralamaktadir:
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Tablo 3 Cumhuriyet Déneminde Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlar

Yil

Orta Ogretime. Miizik Ogretmeni Yetistiren Ilkégretime Miizik Ogretmeni
Kurumlar. Yetistiren Kurumlar

1 Kasim 1924

Musiki Muallim Mektebi

Ist. Capa Miizik Semineri
Ankara Miizik Semineri

1934 Musiki Muallim ve Temsil Akademisi
1936 Ankara Devlet. Konservatuvari.
Gazi Musiki Muallim ve Terbiye Enstitiisii Miizik
1937 reqen e
Bolimii
1942-1947 Hasanoglan Koy Enstitiisii
1980 Yiiksek Ogretmen Okullar1 M.B.
1982 Egitim Fak. M.B.
1985 Devlet Kon. Ogr. Hakk1
Egitim Fak. G.S.E. Bol. Mizik Ogretmenligi Ana
1998 °,
Bilim Dali
1953
1963
1989-1997

M.E.B. Miizik Ogr. Kurs.

Sahin ve Duman’a gore (2008) Cumhuriyet Donemi miizik egitimi {i¢ grupta

incelenmektedir.

1) ilk ve orta 6gretim kurumlarinda miizik egitimi,
2) Miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda miizik egitimi,
3) Sanatg1 yetistiren kurumlarda miizik egitimi,

olarak belirlenmistir (Akt. Ciftci, 2010:157)

2.1.5.1. Tk ve Orta Ogretim Kurumlarinda Miizik Egitimi

Bu donemde miizik egitiminin li¢ ana temeli ses, ¢algi ve miizik egitimidir.

Miizik dersi, 6grencilerin temel miizik egitimi odaginda anlama, anlatma ve yaratma

giiciinii gelistirme amac1 tasimaktadir. Orgiin egitim kurumlarinda miizik egitimi 1924

yilindan 1930 yilina kadar “Musiki” ad1 ile verilirken, 1930 yilindan sonra “Miizik™ ad1

ile verilmistir.

1948 yilina kadar yalnizca kentlerde yer alan ilkokul ve ortaokul programlarinda

yer verilen miizik dersi, 1948 yilinda yapilan giincelleme ile koy ilkokullarinda da

verilmeye baslanarak, kent ile kOy programlart arasindaki farklilik giderilmeye

caligilmistir.

Ayni yillarda ortaokul programlarinda miizik dersi Cumhuriyet’in ilk yillarindan

itibaren zorunlu bir ders olarak yer almistir. Ortaokullarda miizik egitimi miizik
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ogretmenlerince okutulmasi planlanmistir. Ortadgretim programinda yer alan temel
liselerde ise miizik dersine 1952 yillarina kadar yer verilmemistir. Ortadgrenim lise
kademesinde 1974-1978 yillar arasinda se¢meli, 1978 yilindan itibaren de yeniden
zorunlu se¢meli ders konumunda okutulmaya devam ettirilmistir (Ugan, 1987:81 Akt.

Sahin, 2008:263)

2.1.5.2. Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Miizik Egitimi

Cumhuriyet yonetimi Kkiiltiir, sanat ve egitim konularina olduk¢a Onem
vermektedir. Ulkenin kurulma asamasinda oldukca &nemli sorunlarla ugrasilirken diger
yandan ele alinan konu ise miizik olmustur. Musiki alaninda ilerleme saglanabilmesi
icin musiki Ogretmenlerinin yetistirilmesi gerektigi goriisii hi¢ kuskusuz musiki

Ogretmenlerinin yetistirildigi okullarin agilmasina neden olmustur.

Acilacak olan bu okulun hem 6gretmen yetistirmesi hem de musiki konular ile
ilgili aragtirmalar yapmasi planlanirken, bu durum ve disiinceler 1 Kasim 1924°te

Ankara’da Musiki Muallim Mektebi’nin a¢ilmasina olanak saglamistir.

Okulun y&netiminde Istiklal Marsi'nmin bestecisi ve Cumhurbaskanligi Orkestra
Sefi Zeki Ungor, miidiir olarak atanir ve Bati musikisi yontemlerini uygulayacak olan
bu okulun 6gretmenliklerine de Cumhurbaskanligi Orkestrasi ve Bandosunun {iyeleri

getirilmektedir (Kavcar,1982:18)

Musiki Muallim Mektebi’nin 1925 yilinda yayimlanan talimatnamesinin birinci
maddesinde, “Musiki Muallim Mektebi, lise ve orta mektepler ile muallim mektepleri
icin Musiki muallimi yetistirmek maksad: ile tesis edilmistir” ifadesi yer almaktadir.
1931 yilinda yaywnlanan ikinci talimatnamede de “Musiki Muallim Mektebi lise ve orta
derecedeki mektepler igin Musiki muallimi yetistirmek maksadi ile ac¢ilmig bir
miiessesedir.” hikkmiiniin yer aldig1 goriilmistir (Yayla, 2010 Akt. Sahin, 2008:265)
Musiki Muallim Mektebi’nin gelismeleri ile okul yatili olarak diizenlenerek Ogrenci

sayist giderek artmustir.

1937 yilinda Gazi Orta Muallim Mektebi Miizik Subesi agilmig ve Musiki
Muallim Mektebi’nin 6gretmen olarak yetistirilecek olan 6grencilerin bu kuruma
aktarilmasiyla Musiki Muallim Mektebi, Gazi Orta Muallim Mektebi’nin bir subesi
durumuna gelmistir. 1935-1937 yillar1 arasinda Tiirkiye’de Konservatuvarin kurulmasi

ve mizik sorunlariyla ilgilenmek tizere cagrilan Prof. Paul Hindemith’in onerisiyle
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kurulan bu bolimiin miidiirliik gorevi Prof. Eduard Zuckmayer’e verilmistir. Gazi Orta
Muallim Mektebi Miizik Subesi, yiiksekogretim diizeyinde ti¢ yil egitim veren bir
kurum olarak Gazi Egitim Enstitiisi Miizik Bolimii adini almistir. Kurumda 6grenciler,
genel kiiltiir, sanat dersleri ve egitim derslerini kapsayan bir programla yetistirilerek
miizik bolimi ¢ikighlar; ortaokul, lise ve dengi okullarda miizik 6gretmeni olarak
gorevlendirilmistir. Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Béliimii'nii 1969 yilinda Istanbul’da,

1973’te Izmir’de acilan diger miizik boliimleri izlemistir (Sahin, 2008:265)

2.1.5.3. Sanatq1 Yetistiren Kurumlarda Miizik Egitimi

Cumhuriyet Donemi iginde ulusal miizigin yaratilmasi, ogretilmesi ve
yayginlastirilmasi amaciyla ilgilendigi alana gore egitim kurumlar1 dikkatle ele alinmis
ve bu amagla gerceklestirilecek olan galismalara baslanmistir. Sanatgi1 yetistirmede
mizik egitimi bakimindan gozlenen o6nemli gelisme, konserva- tuar niteliginde
Dariilelhan’in kurulmasidir. Dariilelhan, 1914 yilinda baslanan hazirliklar belirli bir
asamaya gelindikten sonra Maarif Nezaretine bagli olarak ve “geleneksel Tiirk sanat

miizigi egitimi” yapilmak amaciyla 1917 yilinda kurulmustur (Ugan, 1994)

Il. Mesrutiyet’te saray teskilatinin kiiciiltilmesine kosut olarak Mizika-i Hii-
mayun da merkezi askeri bandosu ve saray orkestrasi durumuna diigmiistiir. Ortaya
¢ikan bu boslugu doldurmak igin dogrudan dogruya Bati1 konservatuvarlar tarzinda bir
kuruma ihtiya¢ duyuldug mizik egitimi veren “Dariilbedayi” kurulmusgsa da
Dariilbedayi I. Diinya Savasi’nin getirdigi olumsuz kosullardan etkilendigi igin uzun
omiirli olmamig ve 1916’da kapanmistir. Ancak bu kurulusun kapanmasiyla birlikte
1917 yilinda miizikle ilgili yeni bir okul kurulmustur ki, bu okul Dariilelhan (Durgun,
2005)

Mizik egitimi yapmak tizere 1917°de kurulan ve 6nemli bir mizik egitim
kurumu olan Dariilelhan, Cumhuriyet donemi siiresince ve ilerleyen donemlerde miizik
egitimi agisindan biiyiik 5nem tasidig1 anlasilmaktadir. Onceden yalniz geleneksel Tiirk
muzigi ogretilirken, zamanla ¢ok sesli miizik de egitim programi igine alinmistir. Daha
sonra Istanbul Konservatuvar: ve Istanbul Belediye Konservatuvar: admni alan bu
kurumun, uzmanlarin yaklasimmna goére miizik egitim tarihinde belirleyici bir 6nemi
bulunmaktadir (ilyasoglu, 1999:76)
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Bu iyi niyetli ve basarili calismalarin yapildig1 Dariilelhan, Istanbul’un isgalinin
ardindan karsilasilan giicliikler nedeniyle, kurulusundan dort yil sonra egitim
verememis ve bunu takiben 1921°de kapanmustir; ancak ilerleyen siiregte Cumhuriyetin
ilanindan sonra yeniden canlandirilmaya c¢alisilan kurum, o6zellikle 1927 yilinda
belediye biinyesindeki etkinliklerinde gelisme saglamustir. Ornek olarak s6z konusu
kurumda 1923 yilinda “Garp Musikisi Subesi” agilmis ve 1927’de “Sark Musikisi
Subesi” kapatilmistir. Ogretimde yeni diizenlemeler yapilarak kurumun adi Istanbul
Belediye Konservatuvaria gevrilmistir. Bu sekilde Tirk Musikisi bolimi kaldirilan
Dariilelhan, dogrudan dogruya Bati Musikisi konservatuvar: haline getirilmistir (Ugan,
1994)

Bunun diginda miizik egitimiyle ilgili kurumlardan biri de, 1939 yilinda “Musiki
Gedikli Erbas Hazirlama Ortaokulu” adiyla egitime baslayan “Askeri Mizika
Okulu’dur.” Amaci, askeri bandolarin eleman gereksinimini karsilamak olan kurumda,
Giiler Onan, Muammer Sun, Unal Ugursal, Recep Kinay gibi miizik sanat¢1 ve
kuramcilar1  yetigsmistir. S6z konusu donemde miizik egitiminin gergeklestigi
kurumlardan bir digeri de 1932°de agilan halkevleridir. Buralarda Musiki Muallim’den
yetisen ogretmenler ders vermis ve yaptiklari g¢alismalarla amator miizikgiler
yetistirmiglerdir. Bu kurumun halkin cokseslilige alistirilmasi agisindan da 6nemi
bityiiktiir (Ilyasoglu, 1999:83 Akt. Sahin, Duman, 2008:259-272)

2.1.6. Giiniimiiz Miizik Egitimi ve Tiirleri

Giiniimiizde ise miizik egitimi genel olarak “genel, 6zengen (amatdr), mesleki
(profesyonel) olmak iizere 1{i¢ ana amaca yonelik olarak diizenlenip
gerceklestirilmektedir (Ugan, 1994b:25-26) Miizik egitimi, giiniimiiz egitim sisteminde

bu ayrima gore incelendiginde.

2.1.6.1. Genel Miizik Egitimi

Ugan’a (1994b) gore, genel miizik egitimi, is-meslek, okul, boliim, kol-dal ve
program ayrimi gézetmeksizin, her diizeyde, her asamada, herkese yonelik olup, saglikli
ve dengeli bir “insanca yasam” i¢in gerekli asgari ortak miizik kiiltlirlinii kazandirmay1
amaglamaktadir. Her dilizeyde, herkes i¢in zorunludur ya da zorunlu olmak

durumundadir.
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Glinlimiiz genel miizik egitimi, Milli Egitim Bakanligi’na bagli Temel Egitim
Genel Midirliigl tarafindan belirlenen programlar ¢ergevesinde ilkogretim 1.siif ile
8.smifa kadar olan egitim Ogretim yillarinda plan ve program dahilinde
stirdiiriilmektedir. Bu program amaglar ve hedef davraniglar olarak 3 Mayis 2017 tarihli
Temel Egitim Genel Miidiirliigii tarafindan gilincellenen 6gretim programlarinda genel

miizik egitimi hakkinda su bilgileri vermektedir (MEB, 2017)

Miizik Dersi Ogretim Programinin amaci, 1739 sayili Milli Egitim Temel
Kanununda ifade edilen Tiirk Milli Egitiminin Genel Amaglar1 ve Temel ilkelerine

uygun olarak 6grencilerin:

e Miizik yoluyla estetik yoniini gelistirmek

e Duygu, disiince ve deneyimlerini miizik yoluyla ifade etmelerine imkan
saglamak

e Yaraticiligini ve yetenegini miizik yoluyla gelistirmek

e Yerel, bolgesel, ulusal ve uluslararasi miizik tiirlerini taniyarak farkl kiiltiirlere
ait 6geleri zenginlik olarak algilamasini saglamak

e Kisilik ve 6zgiiven gelisimlerine katki saglamak

e Miizik araciligiyla zihinsel becerilerinin gelisimini saglamak

e Miizik yoluyla bireysel ve toplumsal iliskilerini gelistirmek

e Mizik ile ilgili ¢alismalarda bilisim teknolojilerinden yararlanmalarini saglamak

e Bireysel ve toplu olarak nitelikli farkli tiirlerde sarki dinleme, séyleme ve
enstriimanla ¢alma etkinliklerine katilimlarini saglamak

e Miiziksel alg1 ve bilgilerini gelistirmek

e Tiirkge’yi dogru, giizel ve etkili kullanmalarin1 saglamak

e Istiklal Mars1 basta olmak iizere marslarimizi  6ziine uygun olarak
seslendirmelerini saglamak

e Miizik yoluyla sevgi, paylasim ve sorumluluk duygularimi gelistirmek

e Milli birligimizi, bitinligimizi pekistiren ve diinya ile bitiinlesmemizi
kolaylastiran miizik kiiltiirii ve birikimine sahip olmalarini saglamak

e Atatiirk’iin Tiirk miiziginin gelismesine iliskin goriislerini kavramak

gibi amaglara ulasmalarinin saglanmasidir.
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Miizik dersi katilimer, siirekli gelistirilebilir, yeniliklere acik ve degisime onciiliik
eden bir yapiya sahip olup bu derste asagidaki becerilerin gelistirilmesi

hedeflenmektedir:

e Miizigi taniyabilme

e Miizik - beden uyumunu saglayabilme

e Mizigi dinleme, séyleme ve ritimsel etkinliklerle miizik yapabilme
e Mizigi bireysel ya da toplu yapabilme

e Miizikle toplum arasindaki bagi gérebilme

e Mizikle kiiltiir, tarih ve estetik arasinda bag kurabilme

e Miizigi milli ve manevi degerlerle iliskilendirebilme

e Miizigin bir bilim dali olarak da farkli bilimlerle iligkisini kurabilme
e Miizigin her insan igin 6grenilebilir oldugunu anlayabilme

o Kendini miizik yoluyla ifade edebilme

o Kiiltarel miras ve gesitliligi gelistirebilme

e Etkin mizik ireticisi olabilme (MEB,2017)

[Ikdgretim okullarinda miizik genel olarak &grencilerin gelisim siireclerini takip
eden bir ara¢c olarak kullanilmaktadir. Miizik, sayilarin soyut olusumlarini
somutlagtirabilmelerinden, sosyal gelisimleri ile arkadaslik iliskilerini anlayabilmelerini
saglamaktadir. Ayn1 zamanda miizik degerler egitimi ile ilkogretim diizeyinde verilen

egitim ile birgok konuya anlam katabiilme {izerinde etkin rol oynamaktadir.

Cilden’e gore, (2001) miizik etkinlikleri ile davranislarinda degisiklige neden olan

ilkeler su sekilde siralanabilir:

e Hazirlik ve olgunlagma

e QGiivende ve rahat hissetme

e Bireysel farkliliklarin ortaya konulmasi
e Motivasyon

o C(evre

e Problem ¢6ziimii

¢ Biitlin-parga-biitiin

e Siireklilik

e Degerlendirme
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Bu siralamalar miizigin etkisi ile olgunluk asamasini gelistirerek 6grenme egilimini
arttirmakta, “ben” ve “ego” kavramu ile sosyal etkinliklere katilma ve giivende hissetme
duygusunu gelistirmekte, bireysel farklilik ve yetenegini kavrayabilme, kaliteli bir ¢evre

etkilesimi saglayabilme gibi bir¢ok madde ile 6grencide bir¢ok degisim saglamaktadir.

Basaran 1969 yilinda yaptig1 bir calismada insan zekasini: soyut zeka, mekanik zeka

ve sosyal zeka olmak iizere 3 ana baslikta siniflandirmistir.

1) Sembollerle, kavramlarla, ilkelerle ve bunlarin problemi ¢6zmede kullanilmasi
ile ilgili yetenek ve davranislar soyut zekay1

2) Araglarin, esyalarin, nesnelerin kullanilmasi ile ilgili yetenekler ve davranislar
mekanik zekay1

3) Insanlarla iyi iliskiler kurabilme, sosyal problemleri ¢ozme ile ilgili yetenekler
ve davraniglar sosyal zekay1 gosterir (Basaran, 1969:91 Akt. Sendurur & Akgiil
Baris, 2002:167)

Calismada etkin ve programli bir miizik egitimi ile bu yondeki yeteneklerin

gelisebilecegi savunulmustur.

Miizik egitimi ile bir¢ok yetenegin gelisebilecegini kanitlar nitelikte Shoew,
Rouscher, Levine, Wight, Dennis ve Newcomb tarafindan 1997 yilinda miizik ve zeka
arasindaki etkilesimi arastirmak iizere bir ¢alisma baslatmislardir. Bu arastirmada da
belirlenen zaman dilimlerinde sark1 sdyleme egitimi ve piyano egitimi alan okul 6ncesi
asamadaki ¢ocuklar incelenmis ve yine ayni egitim basamaginda olan secilen kontrol
grubuna bu konuda higbir 6zel egitim verilmemistir. Biitiin ¢ocuklar Ontest
arastirmasinda standart zeka testlerinin bir alt testi kullanilarak test edilmistir.
Calismadan dort ay sonra, testlerde miizik grubunun, kontrol grubuna gore daha iistiin
bir basar1 gosterdigi goriilmiistiir. Miizik egitiminin baslamasindan sekiz ay sonra deney
ve kontrol grubu arasindaki fark daha da artmmuistir. Sonuglardaki anlamli farkliligin
ogrencilere verilen miizik egitiminden kaynaklandigi kabul edilmistir (Akt. Sendurur &

Akgiil Baris, 2002:167)

Miizik egitiminin gerekliligi ve 6nemi bahsedilen ¢alismalarla savunulmaktadir.
Glinlimiiz egitim siireci ile anne karninda dahi baglayabilen bir egitim olan miizik
egitimi kiside biling diizeyini artirarak ¢ok yonlii diisiinebilme ve belirlenen yonde

yeteneklerini gelistirebilme olanagi saglamaktadir.
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2.1.6.2. Ozengen (Amator) Miizik Egitimi

Ucan’a (1994b) gore, “Ozengen Miizik Egitimi, miizi§e ya da miizigin belli bir
dalinda 6zengence (amatorce) ilgili, istekli ve yatkin olanlara yonelik olup etkin bir
miiziksel katilim, zevk ve doyum saglamak ve bunu olabildigince siirdiiriip gelistirmek
icin gerekli miiziksel davraniglar1 kazandirmay1 amacglamaktadir. Herhangi bir diizeyde
herkes i¢in zorunlu degildir; tam tersine ilgi, istek ve yatkinlik ile etkin bir katilim i¢in

gerekli firsat ve olanaklara bagli olup se¢melidir.

Ulkemizde genel miizik egitimine gore daha bagimsiz ve kendi programlari ile
egitim veren kuruluslar dahilinde verilen 6zengen miizik egitimi kisilerin istegi ve ilgisi

dogrultusunda sekillenen miizik egitimi olarak belirlenmektedir. (Akkol, 2014: 64)

2.1.6.3. Mesleki Miizik Egitimi ve Gelisim Siireci

Ugan’a (1994b) gore, Mesleki Miizik Egitimi: Miizik alaninin biitiiniinii, bir
kolunu ya da dalini, o biitiin kol ya da dal ile ilgili bir isi meslek olarak segen, segmek
isteyen, secme egilimi gosteren, segme olasiligi bulunan ya da dyle goriinen, miizige
belli diizeyde yetenekli kisilere yonelik olup, dalin, isin ya da meslegin gerektirdigi

davraniglar1 ve birikimi kazandirmay1 amaglamaktadir.

Mesleki Miizik Egitimi 1 Eylil 1924 tarihinde Musiki Muallim Mektebi’nin
kurulmasi ile programlanmis ve Musiki Muallim Mektebi, Riyaseti Cumhur Filarmonik
Orkestras1 Temsil Subesi olarak bir akademi altinda toplanmistir. Giintimiizde mesleki
miizik egitimini “Konservatuvarlar”, “Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltelerine bagh
Miizik Boliimleri” ve Egitim Fakiiltelerinde Miizik Ogretmenligi Prograni”

surdirmektedir.

2.1.6.3.1. Devlet Konservatuvari

Miizik sanatinda teoriden yaratmaya kadar bircok egitim ile birlikte,
uygulayicilik egitimi veren ve egitim sonunda sanatgi yetistiren kurumlar devlet
konservatuvarlaridir. Miizigin biitiin kademelerinde etkin bir rolii olan konservatuvarlar
ilkemizde Bati Miizigi ve Tiirk Miizigi egitimi olmak {izere iki alan iizerine

yogunlasirken Opera-san ve Tiyatro-Bale gibi alanlarda da egitim vermektedir.

Karabulut ve Canbay’in 2017 yilinda yaptig1 ¢calismada tilkemizde yar1 zamanl

konservatuvar listesi ayrintili olarak su sekilde verilmistir:
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Tablo 4 Tiirkiye'de Yar1 Zamanli Egitim Veren Devlet Konservatuvarlari

Kurum

Kurulus Béliimler

Tam
Devreler

Zamanh

Yar1 Zamanh Devreler

Istanbul Universitesi
Devlet Konservatuvari

Hacettepe Universitesi
Devlet Konservatuvari

Mimarsinan Giizel
Sanatlar Universitesi
Devlet Konservatuvari

ITU Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuvari

Cukurova Universitesi
Devlet Konservatuvari

Anadolu Universitesi

Devlet Konservatuvari

Mersin Universitesi
Devlet Konservatuvari

Uludag Universitesi
Devlet Konservatuvari

Akdeniz Universitesi
Devlet Konservatuvari

1927

1936

1971

1975

1986

1986

1994

1998

1999

Miizik,Sahne
Sanatlari,
Miizikoloji

Miizik,Sahne
Sanatlari,
Mizikoloji

Miizik, Miizikoloji,
Sahne Sanatlar1

Calg1 Egitimi, Ses
Egitimi, Turk Halk
Oyunlari,
Kompozisyon,
Miizikoloji, Mizik
Teorisi, Miuzik
Teknolojileri
Miizik,Sahne
Sanatlar1

Miizik,Sahne
Sanatlar1,Calg1
yapim, Miizikoloji

Miizik,Sahne
Sanatlar1

Miizik

Miuzik, Geleneksel
Tirk Mizigi

Ortaokul, Lise, Lisans,
Lisansiistii

Miizik ve Bale Okulu,
Miizik ve Sahne
Sanatlar1 Lisesi, Lisans,
Lisanstistii

Cocuk Konservatuvari,

TIksgretim, Lise, Lisans,

Lisansiisti

Lisans, Lisansiistii

Ortaokul, Lise, Lisans,
Lisansiistii
Miizik ve Bale Ilkokulu

(5. smuftan it.) Miizik ve

Sahne San. Lisesi,
Lisans, Lisanststi
Mizik ve Bale
Ortaokulu, Miizik ve
Sahne San. Lisesi,
Lisans, Lisansisti
Miizik ve Bale
Ilkogretim Okulu,
Miizik ve Sahne San.
Lisesi, Lisans,
Lisansiistii

Lise, Lisans, lisansiistii

Yar1 zamanl sertifika
programi (keman, piyano 12
yil, diger calgilar 11 yil)

Ilkdgretim’den baslayarak
piyano, yayh calgilar,
iflemeli ve vurmali galgilar

TIksgretimden baglayarak yari
zamanli 6gretim

Ilkokul ve ortaokul devresi
(toplam 7 y1l)

Yar1 zamanl ilkokul

Ilkdgretim 3. siniftan itibaren
yayli, piyano ve tiflemeli ve
vurma calgilar

IIkogretimden itibaren yar
zamanli programlar

Yar1 zamanli ilkgretim 3. ve
4. smiftan itibaren keman,
viyola, viyolonsel sanat
dalinda

Yar1 zamanli ilkgretim
flkokul 1 den itibaren

2.1.6.3.2. Giizel Sanatlar Fakiiltesi

(Karabulut & Canbay, 2017)

Ulkemizde plastik sanatlar, miizik, tiyatro, fotograf¢ilik, sinema ve televizyon

gibi alanlarin egitiminin verildigi, egitimin sonunda ilgili alanlarda sanat¢1 veya uzman

yetistiren kuruluslardir.

2.1.6.3.3. Giizel Sanatlar ve Spor Lisesi

Ogrencilerin yeteneklerinin belirlenmesi iizerine lise doneminde ilgili alanlara

yonlendirilmesi amaci ile 1989 yilinda dénemin Milli Egitim Bakani tarafindan ilk

olarak “Avni Akyol Giizel Sanatlar Lisesi” Istanbul’da kurulmustur.
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Glizel Sanatlar Lisesi resim ve miizik olmak iizere 2 ana dal {izerine kurulurken
16.6.2009/27260, Diizeltme: 23.6.2009 tarih ve 27267 say1li resmi gazetede yayinlanan
yonetmelik ile spor dalinin eklenmesi ile birlikte isimleri “Giizel Sanatlar ve Spor

Lisesi” olarak degistirilmistir.
Giizel Sanatlar ve Spor Liselerinin temel amac1t MEB ¢ergevesinde:

e Giizel sanatlar alaninda ilgi ve yetenekleri dogrultusunda egitim-ogretim
gérmelerini,

o Ozel yetenek gerektiren yiiksek 6gretim programlaria hazirlanmalarini,

e Alanlarinda arastirmaciliga yonelmelerini, yetenekleri dogrultusunda yorum ve
uygulamalar yapabilen, yaratici ve tiretken kisiler olarak yetismelerini,

e Milli ve milletler arasi sanat eserlerini tanimalarini ve yorumlamalarin
saglamaktir.

olarak belirlenmistir.

2.1.6.3.4. Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi

Program

Ogretmen vyetistirme konusu itibari ile Cumhuriyet tarihinin, 6nemli
noktalarindan bir digeri Milli Egitim Bakanligi (MEB) biinyesinde yer alan 6gretmen
yetistiren kurumlarin, 1982 yilinda kurulan Yiiksek Ogretim Kurulu (YOK) catisi
altinda tniversite biinyesine alinmasi kararidir. Bu karar ile 1983-84 6gretim yilindan
itibaren uygulanmasi 6ngdriilen Ogretim programlari arasinda Miizik Ogretmenligi

Programi da yer almaktadir (Kavak, Aydin, Altun, 2007, s. 40)

Ogretmen yetistirme kurumlarmnin iiniversitelere devredilmesinin ardindan 1997
yilinda Yiiksekogretim Kurulu (YOK) o6gretmen yetistirme programlarinda tekrar
kapsamli bir diizenleme gerceklestirmistir. Bu diizenleme sonucunda o6gretmen
yetistirme modeli, 6gretmen yetistiren kurumlarin 6gretim sireleri, boliimleri, program
adlar1 ve baglantilari, programlari, MEB ile isbirligi vb. boyutlarda degisiklik ve
yenilikler ortaya koymustur (Kavak, Aydin, Altun, 2007:43 Akt. Coban, 2013:34)
Tiirkiye'de doniistime ugrayan sosyo-kiiltiirel yap1 ve egitim alanindaki yeni kararlar
hizmet Oncesi 0gretmen yetistirme konusunda da bazi diizenlemeleri gerektirmesine

dayandirilarak bu degisim gercgeklestirilmistir (Kalyoncu, 2005:108)
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Yiiksekogretim Kurulu ve Milli Egitim Bakanligi’nin ortak bir ¢aligmasi olan
Milli Egitimi Gelistirme Projesi, bu yondeki revizyon ¢aligsmalarinda belirleyici bir rol
oynamustir (Nartgiin, 2001) Bu revizyon ile birlikte Miizik Egitimi Boliimleri anabilim
dalina cevrilerek resim-is Ogretmenligi programinin eklenmesi ile Giizel Sanatlar

Egitimi Boliimii olarak egitim-0gretime devam etmistir.

Yiiksek Ogretim Kurulunun 1998 yilinda yaymladigi gerekgede programin
Ogretmen yetistirme amaci ile ortismemesi, 6gretim bilgisi ve yontem ile ilgili derslerin
ihmali, okul uygulamalarinin yetersizligi programin revizyona ugramasinin baslica

sebepleri olarak gosterilmistir.
1998 yilinda gergeklesen diizenleme ile ilgili dersler tablosu asagidaki gibidir:

MUZIiK OGRETMENLIGI LISANS PROGRAMI

I “BIRING YIL ]

L Vargil 1L Yaryd

KODU | DERSIN ADI TJU]|k] [RODU [DemsiNADI TIUIK
Piyaao 1 21012 Piyamo 1l
Bircysel Calp Egiti | 110 Bircysel Colp Bt 11
Miizik Teorts ve Iptme Epumil |4 |2 1§ mi%nhu%ﬂ!

Ocul 1 . 2013 Okl i 2 2
Bircysel Scs Erim | 210 Dircysel Scs W 2(012
Vabans Dil | 3 [0 vmmgl:” 013
T Vil Anlaten 210 Trkge 11 Ankstien 0
AM” Tikcelers ve Inkidlp Tarit 2 (0 Atirk Ticeler ve Inkildp Tacil 010
Mesictine Giriy ENREN Okl Denyioni 1 (NEN
Koodi | 20 Kochi | 30
— TKINCI VIL |

Tl Yargol V. Yarod

KODU | DERSIN ADI TIU| K] [XODU | DERSIN ADI_ TIU[ K
Fiyano Ul 210]2 ryamo IV z]0]2
Bircysel Calgs E gt 111 1100 1 Bueys v 110
Wz Toons ve smalll 41208 Toph Ses 1] 1
Okcul Calgsban 11 2j0]2 Mk Taribi 2
Topls Ses Bl 1 112]2 Okul Bandoss
Bilgmyar 2(2]3 Eickrona Org Fftum 2
Gelisim ve Ofrenme 3013 mﬂm—ng’g HED

T S
] Keai| 18
— UCUNCU ViL —]

M VI, Yargysl

KODU | DERSIN ADI UK KODU | DERSIN ADI__ TIUIK
Fiyano V 0 Piyano VI 2 2
Bireyse) Calp Egtint V 0 Bireysel Calp Efhimi VI 1 1
Koro | 112 Koeo Il 1 2
Orkestra/Ods M 1 21213 OrkestraOca 3 1 2 3
mum";gp 2[0132 Mwm‘:? 3
Eslik (Korepetyon) 110] 1 Sensf Yometimd 2
Gunce\ Popiler Menk z{012 Ozed Ofreziom Yomtemderi 1 212
Mizk Kittire 013 Sogmeli 11 0
Difresim Tehn. ve Mater. Gelly 2(3
Sogmeh 11 02

Koedi] 21 Keedi| 18

I ~ DORDUNCU YIL, ]

VAL Yaro# VIIL V:

KODU | DERSIN ADI rjul k] [xoou rﬁﬁm TIUIK
Bircyse! Cuips Eitins Vil o)1 Biccysel Calp EgAion VIIT 1101
2] fum Ming Besiclere 2z

Moz 2 Koro ve Yonetmi 112

Oyun, Dans ve Mazk 2 Orkestra'Oda MG ve Yooction 1j2

Ozel Oprecim Youtersieri 11 2 senlih Usgulamas: A0

Okad Demeyimd 11 11413 Rehberiik 3l0
Segmel IV 2101 2

Kecdi] 16 Kedi| 16

LAM 147

Sekil 1 1998 Y1l Miizik Ogretmenligi Programi
(YOK, 1998:79)
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Belirlenen dersler ile Tiirkiye genelinde ayni derslerin tiim {iniversitelerce
yiirlitilmesi egitimde birlik ve program diizenini saglamakta ve dgrencilerin dgretim
bilgisi ve deneyim bilgisini programlastirdigi i¢in daha iyi bir egitim ortami

sunmaktadir.

Jonassen (1994: 34) yapilandirmaciligi, “Biitiin 6grencileri ayni farz edip, onlara
grup halinde seslenmeye karsidir. Bunun yerine &grencilerin; bireysel ihtiyaglarina,
giiclii ve zayif yonlerine, ilgilerine ve deneyimlerine 6nem vermektedir. Programi siki
sikiya takip etmek yerine, konular1 se¢gmek ve kendi sartlarina uyarlamayi tercih
etmektedir. Ogrenciler arasinda rekabeti desteklemek yerine; bilgiyi ve sorumluluklari
paylasmaya, ayrica karsilikli saygiya dayanan bir simif atmosferi olusturmaya
caligmaktadir.  Ogrenmenin  sorumlulugu  &gretmen ve Ogrenci tarafindan
paylasilmaktadir.” olarak tamimlarken, Yurdakul (2004) “Pozitivist paradigmaya
dayanan nesnelci bakis agisinin dgrenmenin, gercekligin ve bilginin ne olduguna
yonelik agiklamalari, pozitivizm Otesi paradigmaya dayanan 6znelci bakis agisinda
degerini yitirmekte; pozitivizmin bir goriiniimii olan davramiscilik ve bilgi islem
gelenekleri ile pozitivizm oOtesi olarak yorumlanan yapilandirmacilik; 6grenmenin,
bilginin ve gercekligin nasil tanimlanmas1 gerektigi konusunda ikilem yaratmaktadir.”

tanimu ile iilkemizde yapilandirmaciligin tanindig1 ve kabul edildigi anlagilmistir.

Yapilandirmaci temel yaklasimin iilkemizde kabul gordiigii ve Milli Egitim
Bakanligi’nin programlarini geleneksel 6gretimin yani sira ¢agin geregi olan katilimci
ve aktif Ogrenme yoOntemlerine yani yapilandirmacilik anlayisi ile iginde miizik
egitiminin de yer aldig1 tiim ilkdgretim programlarin1 2006 yilinda degistirmesi, miizik
ogretmenligi lisans programmin da 2006 yilinda yeniden yapilandirilmasini

gerektirmistir.
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2006 yilinda gergeklesen diizenleme ile ilgili dersler tablosu asagidaki gibidir.

MiziKk OGRETMENLIGE LISANS PROGRAMI

1. YARIYIL IL YARIYIL
KOO DERSIN ADL T u| x| | koo DERSIN AD1 Tjulk
A | Wil sime Okurra Yaem | 2l2]3 A M Tstre Okum Yaome || 2f2]3
A |Pryarc | LI E A [Prana 1ot
A | Bireysel Gl | [ E A |Bireyse Gaig |l 1]e]1
A |Biraysal Ses Eqfm | aye A |dreysel Sas Ejim |l 1ol
A | Okl Gakgian | (GRar-Bag ama-Blowdul Bz A |l Caigian || [Ger-Baglama- Boadly afz|
GK | Mizk Kitind FIEAE A |Bore | oj2]1
GE_|Febeh 2{ojz2 GK | Genel Muzk Tarh 2f0]2
GK | Tiraga |: Yazii Anistm HEE G| Thirkige I Sogill Antshm LA
GK,_ | Awstlirk lssiori v Inklap Tarin | HEE G |Akirk Ikakeri v Inkilap Tarhill HIE
GR_[Yabanoi 06 | 3laji G |Yaoanci il LA E
MEB | Ef#tm Bimine Gre afaja ME |Efim Psiknbps HIE
TOPLAM 19| 4 |21| |TOPLAM 17| & |30
Il YARMYIL V. YAFIYIL
EODU DERSIN ADT U K] | ®oou GERSIN AL Tju| K
A [Mizisel 5ime Okume Yazma Il 2203 A |Miiziksel lghve Jwume Yazms IV 23
A |Pryare Il HEE A |Pryana IV 1jo]1
A | Bireysel Calg [ K A |Bireyse Gaig IV 1]0]1
A |Brayeal Sas EQAm 11| aj & |Bireyvsel Sas EYImM [V 1]o]1
A |Konal HHEE A |Epralll HAHE
A | AemoneKonbpuan-Eslk | FIEE A |ArmroniKonkpuan-Eglik | R E
A | Geleneess] Tark Hale Mizg) 2|02 A | Gelenetesel Tirk Hak Moagi Uygulmas: apz)1
A | Okl Calgian {Gityr-Bag ma- Bloxiif 11I* g2 A |Elekronk Org Ef#m® afa1
GH | Tire Muzk Tarini R K GH [Bigisayar || A EAE
GH_|Eog sayar 2l2li G| Tirk Efjin Tarh® 2|z
ME | Cejretim (B it Yonkemieri ijoja MBE | Olgme ve Deferiendinme B E
18 8 [22] [TOFLAM 16[10[21
W. YAHIYIL WL YARIYIL
KODU DERSIN ADL T ufx]| [Koou DEASIN AD Tjulk
A Mk lgime Diums Yaama Y 21012 A [Muzizal lgime Daowma Yaams W 2lope
A |Pyarc ¥V HEE A [Pryanal 1jo]1
A | Birmyssl Calgn V' [1E A |Breysd Caig 1ol
A |Armone Kenrpuan-Edik 1| [ E A |Arroni- Karkpuan-Eglk W 2|0)2
A |Kona B 1122 A Moot 1122
A |Oreesrads Muzgi 2]z A |OrkastalCda MGz |l 11212
A | Gelnekss] Tark Sanat Mizd 2|02 A | Galeretesel Tire Sanal Muei Uygubims apz|1
A |Esik Calma® g2 A |Caign Balem Onar m Bigis? afa1
A | EGAmM Muzdji Dagar 102 A |Muzi Bagmer el
GK_ | Glincal ve Poplier Milzkier PR MB |SnfYanstm 2|z
MEB | Cdirebim Teknoiophars e Maleryal Tasarm 2l2]i B |Jzel Oyrebm oniemieri | A EE
16( 8 [20| [TOPLAM 14[10[19
WIL YARIYIL VIIL YARIYIL
KODU DERSIN ADL T ufx]| |koou DERSIN AD Tjulk
A |Paang Vi ey A |Korove Yonelm a1
A |Braysal Galp vl Q A [OrkestaiOoa Mzd) ve Yoneim HEE
A |Kora W F A [Breyss Cakyve Ofrelni R
A |OresskaiDda Mozt F] A | Gnoes] Mz Egéminde Gendd Yokdagmmiar Q| 2 | 1
A | Tire Mg Goksesandmme” i A |Efim Mizg Basblama HEE
A | Ceel Oretm Yorkemier || HEHEE A [Prang we Ofrefimi R
GK | Tophoma Hizmel Uygulamakin Tl2)2 MB  [Ofretmenik Lygulames: HMEE
GK | Oyun, Dans ve Muzi® Ik MB | Tk Efjbm Seslam va Dkl Yonedmi 2 0]:
GK | Bilmsel Araghima Yonkemeri MR MB |izel Effm” ALK
| ME_|Rehoeric ilola
MB | Chul Ceneyim 1143
TOPLAM 14|16[22| |TOPLAM 11|14]18

Sekil 2 2006 Y1il1 Miizik Ogretmenligi Programi
(YOK,2006:1)

Belirlenen dersler ile yapilandirmaci ve aktif 6grenmenin hemen hemen tiim
derslerde kullanilmasi planlanan 2006 miizik 6gretmenligi programinda ¢agin getirdigi
yenilikler ile programa bazi yeni derslerin eklenmesi ile egitim sisteminde yapict

yenilikler gerceklestirilmistir.
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2006 programina gore ilkogretim okullarindaki miizik dersinin 6grenme ve
ogretme siirecinde, ogrenci merkezli egitim anlayis1 ile paralellik gosteren mizik
dersine yonelik aktif 6grenme yontemleri (Dalcroze, Orff, Kodaly, vb.) ile birlikte genel

ogretim yontemlerine de yer verilmistir (Coban,2013:36)

Ulkemizde Musiki Muallim Mektebi’nin kurulusundan giiniimiize miizik
egitimi, gerek egitim planlanmasinda gerckse sanatsal faaliyetlerin her alaninda her

zaman giincelligini korumakta ve ¢agin gerekliligini yansitmaktadir.

2018 yilinda gerceklesen diizenleme ile ilgili dersler tablosu asagidaki gibidir:

1. ¥arryil IL. Fasvyal
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Sekil 3 2018 Y1l Miizik Ogretmenligi Programi
(YOK,2018:1)
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Musiki Muallim mekteplerinden 1998 yilina, 1998 yili itibariyle de
programlasan miizik 6gretmenligi egitimi 2018 yil1 ile gilincellenerek, 2018-2019 giiz
yar1 yil1 egitim Ogretim yilinda yiiriirliige girmistir. Uygulanan program Tiirk Miizigi
egitimi ve kiiltiiriinlin eksikligini tamamlamakla birlikte glinlimiiz egitim sistemine

uygun hale getirilmistir.

2018-2019 egitim-6gretim yilinda YOK atlas tarafindan yaymlanan devlet
tiniversiteleri listesi ile taranan, miizik alaninda egitim veren kurum ve kuruluslar listesi

asagidaki gibidir:
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Devlet Universiteleri Miizik Ogretmenligi Programi

Giizel Sanatlar Fakiilteleri ve Konservatuvarlar

ira

© 00N UL~ WN R,

10

12
13
14
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49

50
o1

Kurum
Abant izzet Baysal Universitesi
Abdullah Giil Universitesi
Adana Bilim ve Teknoloji Universitesi
Adiyaman Universitesi
Adnan Menderes Universitesi
Afyon Kocatepe Universitesi
Agr1 ibrahim Cegen Universitesi
Ahi Evran Universitesi
Akdeniz Universitesi
Aksaray Universitesi
Alanya Alaaddin Keykubat Universitesi
Amasya Universitesi
Anadolu Universitesi
Ankara Sosyal Bilimler Universitesi
Ankara Universitesi
Ankara Yildirim Beyazit Universitesi
Ardahan Universitesi
Artvin Coruh Universitesi
Atatiirk Universitesi
Balikesir Universitesi
Bandirma On Yedi Eyliil Universitesi
Bartin Universitesi
Batman Universitesi
Bayburt Universitesi
Bilecik Seyh Edebali Universitesi
Bingdl Universitesi
Bitlis Eren Universitesi
Bogazigi Universitesi
Bozok Universitesi
Biilent Ecevit Universitesi
Bursa Teknik Universitesi
Canakkale On Sekiz Mart Universitesi
Cankir1 Karatekin Universitesi
Cukurova Universitesi
Cumbhuriyet Universitesi
Dicle Universitesi
Dokuz Eyliil Universitesi
Dumlupinar {iniversitesi
Diizce Universitesi
Ege Universitesi
Erciyes Universitesi
Erzincan {iniversitesi
Erzurum Teknik Universitesi
Eskisehir Osmangazi Universitesi
Firat Universitesi
Galatasaray Universitesi
Gazi Universitesi
Gaziantep Universitesi
Gazi Osmanpasa Universitesi

Gebze Teknik Universitesi

Giresun Universitesi

il
Bolu
Kayseri
Adana
Adiyaman
Aydin

Afyonkarahisar

Agn
Kirsehir
Antalya
Aksaray
Alanya
Amasya
Eskisehir
Ankara
Ankara
Ankara
Ardahan

Artvin
Erzurum
Balikesir
Balikesir

Bartin

Batman

Bayburt

Bilecik

Bingol

Bitlis
Istanbul
Yozgat

Zonguldak
Bursa
Canakkale
Cankiri
Adana
Sivas
Diyarbakir

Tzmir
Kiitahya

Diizce

Tzmir
Kayseri
Erzincan
Erzurum
Eskisehir

Elazig
[stanbul
Ankara

Gaziantep
Tokat

Kocaeli
Giresun

Ogr.

+

+ 0+ 4 0

+

GSF  Kon.
+ -
- +
- +
- +
+ -
+ +
+ -
- +
- +
- +
+ -
+ -
+ +
+ -
+ -
+ -
+ -
- +
+ +
+ -
- +
+ +
- +
+ +
+ -
- +
+ -
+ +
- +
- +
- +
- +
- +
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52
53
54
55
56
57
58
59
60
61
62
63
64
65
66
67

68
69
70
71
72
73
74
75
76
77
78
79
80
81
82
83
84
85
86
87
88
89
90
91
92
93
94
95

Giimiishane Universitesi
Hacettepe Universitesi

Hakkari Universitesi

Harran Universitesi

Hitit Universitesi

Igdir Universitesi

Inéni Universitesi

Iskenderun Teknik Universitesi
Istanbul Medeniyet Universitesi
Istanbul Teknik Universitesi
Istanbul Universitesi

[zmir Demokrasi Universitesi
Izmir Katip Celebi Universitesi
Izmir Yiiksek teknoloji Enstitiisii
Kafkas Universitesi

Kahramanmaras Siit¢ii Imam
Universitesi
Karabiik Universitesi

Karadeniz Teknik Universitesi
Karamanoglu Mehmet Bey Universitesi
Kastamonu Universitesi

Kilis 7 Aralik Universitesi

Kirikkale Universitesi

Kirklareli Universitesi

Kocaeli Universitesi

Manisa Celal Bayar Universitesi
Mardin Artuklu Universitesi
Marmara Universitesi

Mehmet Akif Ersoy Universitesi
Mersin Universitesi

Mimar Sinan Universitesi

Mugla Sitk1 Kogman Universitesi
Munzur Universitesi

Mus Alparslan Universitesi

Mustafa Kemal Universitesi

Namik Kemal Universitesi
Necmettin Erbakan Universitesi
Nevsehir Hac1 Bektas Veli Universitesi
Nigde Omer Halisdemir Universitesi
On Dokuz Mayis Universitesi

Ordu Universitesi

Orta Dogu Teknik Universitesi
Osmaniye Korkut Ata Universitesi
Pamukkale Universitesi

Recep Tayyip Erdogan Universitesi

Gilimiighane
Ankara
Hakkari

Sanlurfa
Corum
Igdir
Malatya
Hatay
Istanbul
Istanbul
Istanbul
[zmir
Izmir
Izmir
Kars

Kahramanmaras

Karabiik
Trabzon
Karaman
Kastamonu
Kilis
Kirikkale
Kirklareli
Kocaeli
Manisa
Mardin
Istanbul
Burdur
Mersin
Istanbul
Mugla
Tunceli
Mus
Hatay
Tekirdag
Konya
Nevsehir
Nigde
Samsun
Ordu
Istanbul
Osmaniye
Denizli
Rize

+ 4+ 4+ +
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96 Saglik Bilimleri Universitesi - + -
97 Sakarya Universitesi Sakarya - -

98 Selguk Universitesi Konya - -

99 Siirt Universitesi Siirt - + -
100  Sinop Universitesi Sinop + + -
101  Sirnak Universitesi Sirnak - - -
102  Siileyman Demirel Universitesi Isparta - +

103 Trakya Universitesi Edirne + -

104  Tiirk-Alman Universitesi Istanbul - - -
105  Uludag Universitesi Bursa + - +
106  Usak Universitesi Usak + + -
107  Van Yiiziincii Y1l Universitesi Van + +
108  Yalova Universitesi Yalova - - -
109  Yildiz Teknik Universitesi Istanbul - + -

Tablo 5 2018-2019 Egitim-Ogretim Y1l Ile Birlikte Miizik Alaninda Egitim Veren
Kurum ve Kuruluslar

Miizik Alam Say1  Miizik Alam1 ve Kurumlar Say1
Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik 40 Miizik  Alaninda Tek Kurum 43
Ogretmenligi Program Bulunduran Universiteler

Konservatuvar 46 Miizik Alaninda En az Iki Kurum 29

Bulunduran Universiteler

Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi 48 Miizik  Alanmda Ug¢  Kurum 10
Miizik Alani Prog. Bulunduran Universiteler

Tabloya 5°e gore 109 {iniversiteden; 40 {iniversitede Miizik Ogretmenligi
programi, 46 {iniversitede Konservatuvar, 48 {iniversitede Glizel Sanatlar ve Tasarim
Fakiiltelerinde yer alan Miizik Boliimii Programlart mevcuttur. Ayni tabloya gore 109
tiniversiteden miizik alaninda tek kurum yer alan 43, miizik alaninda en az iki kurum
yer alan 29 ve miizik alaninda 3 kurum yer alan 10 tiiniversite mevcut oldugu

belirlenmistir.
2.1.7. Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma Egitimi

“Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma” egitimi Devlet Konservatuvarlarinda,
Giizel Sanatlar Fakiiltelerine bagli Miizik Boliimlerinde, Gilizel Sanatlar ve Spor
Liselerinde, Egitim Fakiiltelerine bagl Miizik Ogretmenligi Programlarinda ve dzengen
miizik egitimi veren birgok kurulusta miizik egitimi baslangi¢c asamasindan, profesyonel
asamaya kadar stirekli verilen bir egitim olarak tiim miizik egitimi miifredatinda

mevcuttur.
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Isitme egitimi miizigin temelini olusturmaktadir. Miizigin alfabesi olan notalarin
okunmasi yazilmasi ve igitilmesi gibi amaglar tagiyan isitme egitimi miizikte her alanin

temelini ve baglangicini olusturmaktadir.

2.1.7.1. Ses ve Isitme

Ses, degisim saglayan dalgalardan meydana gelmistir. Ses dalgalar1 birinden
digerine ulasan materyal ortamlarin vibrasyonlari olarak tanimlanmaktadir. Her ses
dalgas1 komsu partikiil iizerine kendinde bulunan hareketi nakletmek i¢in etki yapar. Bir
ortam iginde sesin yayilmasi sesin ve ortamin Ozelliklerine bagli olmakla birlikte, ses
dalgas1 bir diizlem {izerine bir basin¢ meydana getirir ve bu durum sesin fizik siddetini

Ol¢meyi saglamaktadir.
Periyodik bir ses ii¢ temel 6zellik ile karakterize edilmistir:

1) Period: Sinyalin birbirini takip eden iki gegisi arasindaki (T) zamanidir. Saniye
ile ol¢iiliir.

2) Frekans: Saniyedeki periyod sayisina esittir. Hertz olarak olgiiliir.

3) Amplitiid: Sesin siddeti, insan sesinde dBA olarak &l¢iiliir (Ogiit, 2002:122)

Isitme ve sesin ortak 6zelligi hava prensibi iizerine kurulmus olmasidir. Sesin
olusumundan isitme anina kadar hava, sesi ileten bir ortam olarak ses dalgalarinin

yayildig1 ve o dalgalarin olusumunu etkileyen bir ortamdir.

Sesin bize ulastig1 andan itibaren isitme duyusunu olusturan bir¢ok sistemler “Dis
Kulak”, “Orta Kulak” ve “I¢ Kulak” olmak iizere 3 boliimde incelenmektedir. Dis
kulak: kulak kepgesi ve kulak kanalindan olusur ve kulak zari ile sonlanir. Olusan ses
titresimleri kulak kanali igerisinde basing olusturur ve bu basing titresimler yolu ve
kulak zar ile orta kulaga aktarilir. Orta kulak: esnek bir yapiya sahip olan kulak zarinin
arkasinda kalan hava dolu bir alanla birlikte ors, ¢ekic ve 6zengi adlar ile bilinen {i¢
kiiciik kemikgikten olusur. Kemikgiklerin titresmesi ile oval pencereye ses aktarilir. i¢
Kulak: isitmenin en karmasik alani olan i¢ kulak i¢i sivi dolu karmasik tiiplerden
olusmaktadir. Bu yapinin bir boliimii isitme duyumuzla ilgiliyken bir boliimii denge
duyumuz ile ilgilidir. Isitme duyumuzu saglayan ve “Koklea” adi verilin bu tiipler sinir
fiberleri ile olusan titresimi beyne gondererek beynin sesi tanimlamasini saglamaktadir

(Tiifekgioglu,1998:109)
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2.1.7.2. Miiziksel isitme

Insan kulag, algilayabildigi en alcak frekans ses olan yaklasik 20 hertz sesin,
100 misli daha tizini, yani yaklasik 10 oktav daha yiiksegi olan 20.000 hertz frekanstaki
sesi algilayabilir. Sonik Bdélge olarak adlandirilan bu duyma araliginin altinda ve
istlindeki titresimler kulaginiza kadar ulagsmasina ragmen algilanmamaktadir (Zeren,

1997:100 Akt. Yayla, 2006:32)

Duyma aralig1 kapsaminda olan 125 hertz ile 8000 hertz aras1 frekans normal bir
isitme olarak nitelendirilirken bu frekanslarin duyulmamasi durumunda isitme
kaybindan s6z edilebilmektedir. Miizik eserlerinin genel olarak yaklasik 20 ile 4000
hertz arasinda frekanslarin kullanildigi disiiniilmektedir. Bu aralik insan kulagmin
algilayabildigi araligin 3’te 2’sini olusturmaktadir. Piyanonun en pest sesinin 27,5 hertz
en tiz sesinin ise 4200 hertz oldugunun bilinmesi ile miizik eserlerinin ise ancak bu

frekans araliginda oldugu diistintilmiistiir (Yayla,2006:33)

Insandaki miiziksel isitme hassasiyetinin ilk belirtileri ses yiikseklikleri birbirine
yakin iki frekans1 ayirt edebilmesi ile belirlenmektedir. ki ses arasindaki tiz veya pest
ayrimin1 bu hassasiyetle kavramaktadir. Miiziksel isitmede bir diger onemli nokta
binisik sesler -ayni anda farkli perdeler- isitildiginde i¢ kulak bu sesleri ayri ayri
duyabilmektedir. Miiziksel isitme hassasiyeti olan kisiler bu sesleri perdelerine gore
ayirt edebilmektedir. Bu binisik sesler lizerinde frekanslar birbirine yaklastikca titresim
siklig1 artacak ve beynin bu farki ayirt etmesi giiglesecektir (Yayla,2006:33) Ancak
isitme egitimi bu durumu somutlastirarak ve bilgi diizeyini genisleterek beynin

frekanslar1 ayirt etme diizeyini gelistirecektir.

2.1.8. Miizik Teorisi ve Isitme Egitimi

Crrak’a (2007) gore, organizmanin kendisince hissedilebilen ve/veya disardan
gozlenilebilen tepki ve hareketlerinin tiimiine davranis denir. Refleksler disindaki tiim

davraniglar hemen hemen 6grenilmistir.

Organizmanin hissedilebilen veya go6zlenebilen miiziksel tepki ve miiziksel
hareketleri miiziksel davranis oOlarak tanimlanabilmektedir. Bu davranislar bilissel,
duyussal ve devinissel diizeyde olabildigi gibi, miiziksel davraniglarin performansa

yonelik olanlari ise devinissel davranislar olarak tanimlanmaktadir.



Devinissel

davraniglarin  yaygin olarak kabul

goren  bir

53

siniflamasi

yapilmamasina ragmen, Ozgelik’e (2010) gore bu siniflama su sekildedir: (Akt.Ozdemir
2012:16)

Tablo 6 Miiziksel Devinigsel Davranislarin Siniflandiriimasi

Algilama

Duyussal uyarilma
Isaret segme (hangi
isaretlerle ne
yapilacagina Kkarar
verme)

Kurulma

Zihinsel kurulma
Bedensel kurulma
Duygusal kurulma

Kilavuzla yapma
Taklit

Deneme (davranisa
erismeye calisma)

- Cevirme (algiyr
harekete baglama)

e Mekanizma Karmasik faaliyet Duruma uyma
(hareketle ilgili (beceri haline (beceriyi yeni
davramslari getirme) gereklere  cevap
birlikte ve belli Kararsizligi verir hale
olgiide uyum giderme getirme)
icinde yapma) Otomatik icra

(enerji ve
zamandan
ekonomi)

Yaratma (yeni devinimsel beceriler veya iiriinler ortaya koyma)

Miizikte devinigsel davraniglarin, Tarman (2002) ve Boyle ve Radocy (1987) dort

alanda siniflandirdigini belirtmistir:

M wnp e

Miziksel performans (calgi ¢alma ya da sarki séyleme)
Miziksel Okuma ve Yazma
Miiziksel Dinleme (isitme)

Miizik ile ilgili diger bilissel davranislar... (Akt. Ozdemir, 2012:17)

“Bir miizik eserini profesyonelce anlayip kavramak, miizisyenin miizik teorisi,

Solfej, dikte, armoni, kontrpuan, form, analiz, orkestrasyon ve miizik tarihi gibi

birbiriyle siki iligkili miizik disiplinlerindeki uzmanhigina ve bu alanlardaki bilgi

birikimine baglidir. Her biri bagli basina 6zel birer alan olan bu disiplinler iginde

Ozellikle miizik teorisi, miizikal okuma (Solfej) ve miizikal yazma (dikte)

alanlari, 6grencilerin isitme, ritm, miizikal hafiza ve duyarlilik yeteneklerinin

gelistirilmesinde en temel alanlardir” (Ozcelik, 2003)
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Miizigi olusturan seslerin, ezgi ve ritim acisindan seslendirilebilmesi ve
yazilabilmesi anlami ile bagdastirilan miiziksel isitme becerisinin gelistirilmesi, miizik
egitimcilerini her zaman ilgilendiren bir konu olmustur. Sesleri dogru isitme, dogru
seslendirme ve ritim duygusu, miizigin temelleridir (Fenmen, 1997 Akt. Gilirpinar,
2014)

Miizik teorisi becerisine ivme kazandirmanin bir yolu Boone ve Schonbrun’a
gore (2018) isitmeyi kullanmaktir. Ogrenilen ve kavranan tiim miizik teorisi kavramlar
isitme saglanmadigi zaman anlam kazanmamaktadir. Bu nedenle “Miizik Teorisi”
Miiziksel Isitme”, “Miiziksel Okuma” ve “Miiziksel Yazma” ile dogru orantil

stirdliriilmesi gerekmektedir.

YOK 2006 yili Miizik Ogretmenligi Programi Ogretmen Yetistirme
Kilavuzunda Miiziksel Isitme Okuma Yazma I, II, III, IV ve V derslerinde ve 2018 yili

Bat1 Miizigi Teori ve Uygulamasi I ve II derslerinde su amaglara yer vermistir:

2.1.8.1. 2006 yih Miizik Ogretmenligi Programi Ogretmen Yetistirme Kilavuzu

Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma Ders i(;erigi, Amag ve Hedef Davranislar

Miiziksel Isitme Okuma Yazma | Sesin fiziksel 6zelliklerine iliskin temel bilgiler,
muzik dilinin 6geleri ( ritim, ezgi, hiz, giirlik, 6l¢t, dizi, tonalite, bigim, tiir, 6rgii, doku,
anlattm—yorum- stil) yatay ve dikey araliklar, ikiserli ol¢iilerde bir bemolli ve bir
diyezli tonlarda birlik, ikilik, dortliik, sekizlik, onaltilik siirelerde tek sesli ve diizeye

uygun iki sesli ezgi okuma, yazma ve yaratma.

Miiziksel Isitme Okuma Yazma |1 ikiserli ve iigerli olciilerde iki diyez — iki bemollii
major — minor tonlarda, pentatonik dizilerde, tampere hiiseyni ve karcigar
makamlarinda tek sesli ve iki sesli diizeye uygun okuma, yazma, ¢bziimleme ve
yaratma uygulamalari, tonal ti¢ Sesli akorlarin kok ve ¢evrimleriyle okuma , yazma ve

¢coziimleme uygulamalari.

Miiziksel Isitme Okuma Yazma 111 Ikiserli, ticerli ve aksak olciilerde ii¢ diyez — iic
bemollii tonlar ile tampere rast, nihavent, kiirdi makamlarinda tek sesli ve iki sesli
diizeye uygun ezgi okuma, yazma, ¢éziimleme ve yaratma uygulamalari, alterasyon,

dominant yedilisi akoru temel ve gevrimleri, ¢éziimleri ve uygulamali ¢calismalar.
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Miiziksel Isitme Okuma Yazma IV Tiim 6lciilerde, dort ve bes diyez — bemollii tonlar
ile tampere hicaz, zirgiileli hicaz, nikriz makamlarinda, teksesli ve iki sesli diizeye
uygun ezgi okuma,yazma, ¢oziimleme ve yaratma uygulamalari, dominant yedili akoru

ve diger dort sesli akorlara iliskin uygulamalari, siis notalari, modiilasyon bilgisi.

Miiziksel Isitme Okuma Yazma V Tiim élgiilerde ve tim major — minér tonlar ile
tampere segah, hiizzam, saba makamlarinda tek sesli ve iki- ti¢ sesli ,diizeye uygun ezgi
okuma, yazma, ¢6ziimleme ve yaratma uygulamalari; {i¢ sesli, dort sesli, bes sesli

(dominant dokuzlu) tonal akorlarla uygulamalar; Orta Cag modlari ile uygulamalar.

2.1.8.2. 2018 yih Miizik Ogretmenligi Programi Ogretmen Yetistirme Klavuzu

Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma Ders i(;erigi, Amac ve Hedef Davranislar

Bati Miizigi Teori ve Uygulamasi I Miizikte 6l¢ii, ritim, anahtar kavrami, aralik ve
tonalite kavrami, akorlarin olusumu; miiziksel okuma ve yazmada kullanilan temel
muzik terimleri; (sire uzunlugunda yardimci isaretler, ifadelendirme isaretleri,
stislemeler, hiz ve giirliik terimleri vb.) major ve minér diziler; temel konumda akorlar;

diizeyine uygun farkli tonlarda tek sesli ezgi okuma ve yazma.

Bat1 Miizigi Teori ve Uygulamasi II Miizikte motif, ciimle ve dénem kavramlari, kok
ve cevrilmis akorlar, transpoze, farkli ritmik yapilar, en az iki bemolli ve iki diyezli

tonlarda tek sesli ve iki sesli ezgiler, okuma ve yazma.

Belirtilen programlarda isitme egitimi ama¢ ve kapsamlar1 detayli bir sekilde
gosterilmekte ve isitme ve miizik teorisi egitiminin miizigin temelini olusturdugu acikca
belirtilmektedir. Isitme egitiminde yer alan bu amag ve kapsam ¢ergevesinde; tek sesli
ve ¢ok sesli solfej egitimi, interval isitme ve seslendirme egitimi, relative (bagil) duyma

ve ses tanima egitimi ve dikte yazma egitimi olmak iizere bir¢ok alt alan yer almaktadir.

2.1.9. Miziksel Okuma

Bir miizik yazisinin miizigin harfleri olarak nitelendirilen notalarin ad,
yiikseklik, siire, hiz, giirlik ve ayirtilariyla seslendirilmesi “miiziksel okuma (solfej)”
olarak tanimlanmaktadir. Miiziksel okuma, okumanin 6zelligine gore yapilmaktadir.

(Ozgiir, Aydogan,2015: 4)
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2.1.9.1. Miiziksel Okuma Yontemleri

Ozgiir ve Aydogan’a gore (2015) miiziksel okuma farkli boliimlere
ayrilmaktadir. Bunlar ritimsel okuma (Bona), desifre okuma, eslikli okuma, esliksiz
okuma, farkli anahtarla ile okuma, tonal okuma, makamsal okuma, sesli okuma ve
sessiz okuma vb. olarak belirlenmistir. Glinlimiiz miizik egitiminde belirlenen miiziksel
okuma yontemleri miizik egitimi veren hemen her kurum ve kurulusta kullanilmakta ve
miiziksel okumanm temelini olusturmaktadir. Ayn1 zamanda Ozgiir'e gore (1995)
miiziksel okuma yontemlerinden “Desifre Okuma” miizik diinyasinin sihirli kapisini
aralayan miizisyenin elindeki en Onemli anahtardir.” olarak tanimlanarak miiziksel

okumada desifrenin 6nemi vurgulanmustir.

2.1.10. Miziksel Yazma

Ozgiir ve Aydogan’a gore (2015) miiziksel okumay1 en iyi tamamlayabilecek
calisma miiziksel yazma olarak belirtilmistir. Ana dilde okuma ve yazma arasindaki

iliskinin miizikte de ayn1 oranla baglantili oldugu vurgulanmaktadir.

Miiziksel yazma, seslerin miizik yazisinin dgeleri ile ifade etme bigimi olarak

tanimlanmaktadir. Ancak miiziksel yazma iki ayr1 boyutta incelenmektedir:
1. Isitilen sesleri yazma (dikteleme)
2. Miiziksel diisiinceleri, tasarilar1 yazma (besteleme)

Giinliik yasamda duygu ve diistinceleri yazarak ifade etme, sozle ifade etmeye
gore daha giic olmakla birlikte miizikte de miiziksel yazma, miiziksel okumaya gore
daha gec ve gii¢ gelisme gostermektedir. Miiziksel yazmadaki basar1 bilingsiz isitmeden

bilingli isitmeye gegisteki basari 6lgiitii olarak belirtilmistir (Ozgiir, Aydogan. 2015: 5).

2.1.11. Atonal Miizik

Giliniimiiz miiziginde aydinlanma ve Fransiz Devriminin etkileriyle baslayan
degisim, yeni icatlarla birlikte Sanayi Devrimi, ulus-devlet modeli ve modernlesme ile
devam etmistir. Sosyal etkilesim ile baglantili olan miizik, yaraticis1 olan insanlarin
icinde bulundugu gelisimler ve degisimler sonucu degismek ve farklilasmak

zorunda kalmaktadir (Crittenden, 2000: 1, Akt. Yore, 2013: 2).
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Orta Cag’da kiliselerdeki dinsel miizik ger¢evesinde Bati Avrupa merkezinde
ortaya ¢ikmaya baslayan ¢ok sesli miizik Romantik donemdeki siyasal ve ekonomik
nedenlerin yaninda ulusalcilik diisiincesinin etkisiyle ¢ok sesli miizigin Bat1 Avrupa
disinda yayilmasi sonucu yeni besteleme teknikleri gelismistir (Samson, 2002:20 Akt.
Yore, 2002:11).

Glinimiiz miizigi miizikal teknik agidan incelendiginde, Romantik donemin
kromatik algis1 ile birlikte Klasik donemde tamamlanmis armoni yapisina, eksik
akorlarin kullanimi ile yan derecelerle birlikte gelisen yeni armoni kurallari,
Adorno’nun, Arnold Schoenberg, Alban Berg ve Anton Webern gibi modern dénem
bestecilerinin gelisimini Gustav Mahler ve Johannes Brahms gibi bestecilere
dayandirmasina neden olmustur. Bu gelismeler glinlimiiz miiziginin olugmasina énceki
donem miiziklerinin etkili oldugunun en biiylik gostergesidir. Gilinlimiiz miizigi
sosyo-kiiltiirel agidan ele alindiginda ise Platon’dan baslayan bir karsit ¢ikis tespit
edilmektedir. Miiziksel yeniliklerin tiim devlet icin tehlike olusturdugunu savunan
Platon, Miiziksel modlarin degistiginde devletin temel yasalarinin da zamanla
degisecegini savunmus ve miizikteki yeniliklere karsi ¢ikmistir. Her ne kadar bu durum
zamaninda dogal karsilansa da aslinda miizik devletlerin ve toplumlarin degisimini
takip etmekte ve ona gore sekillenmektedir (Yore, 2002:11-18). Miizigin yaraticisi
insanlarin yasadigr ortamdaki degisikliklerden etkilendigi gibi yaratti§i miizigin de

etkilenmesi tiim tarih boyunca ka¢iilmaz olmustur.

Giliniimliz miiziginin ‘“‘atonal” olarak benimsenmesi ve bu kavrama ‘“tonu
olmayan” anlami tagiyan ifadelerin yiiklenmesi, aslinda iilkemizde ¢agdas miizik
hakkindaki yeterli agiklamalarin olmamasindan kaynaklanmaktadir. “Tonaliteden ve
eksenden uzaklagma” gelisimi “tonu olmayan” vb. ifadeler ile g¢elismekte ve atonal

kavrami1 bu nedenle tam olarak dinleyici tarafindan algilanamamaktadir.

Miizigi olusturan ezgi, ritim ve armoni olgular1 gilinlimiiz miiziginde hizla
gelisimini siirdiirmektedir. Bu olgular dinleyiciye her zaman farkliyr sunma temeli
tistline kurulan modernizm anlayisi ile beslenmektedir. Bu nedenle dinleyici herhangi
bir gelisime alismadan modernizim ile birlikte tiiketim toplumu gereklerince yeni bir
gelisme ve iriin meydana gelmekte ve bu nedenle iilkemizde giinimiiz miizigi

anlagilamamaktadir.



58

lletisim ve hiz olgusunun 21. yiizyilda en énemli iki unsur oldugu her ¢calismada
vurgulanmaktadir. Miizigin yaratildigi an itibariyle tiim diinyaya yayilabilmesi farkli
miizik kiiltiirlerinin birlesmesini saglamaktadir. Bu durumla birlikte yeni besteleme
teknikleri, yeni ezgiler, yeni diziler vb. olusmakta ve diinya sanat miizigini siirekli

gelistirmektedir.

2.1.12. Atonal Miizik Temel Besteleme Teknikleri

Yore’nin (2012) “Temel Besteleme Malzemeleriyle Cagdas Miizik” kitabinda
cagdas miizigin gelisiminin; ezgi, armoni ve ritim lizerinde degerlendirilmesi, miizigin
bu ii¢ temel {izerine kuruldugunu bir kez daha vurgulamistir. Bu maddelerdeki degisim

ve gelisimler su sekilde belirtilmistir;

2.1.12.1. Ezgisel Malzemeler

Belirli sayida birbirinden farkli ses araliklarinin, belirli bir diizene gore
olusturdugu ses dizileri mod olarak tanimlanmaktadir. Modlar, miizikte en Onemli
yapilar olmakla birlikte modlara bagli olarak gelisen tonalite kavrami miizigin temelini
olusturmaktadir. Ses sayisina ve araliklarina gore degerlendirilen modlar su sekilde

belirlenmektedir:

2.1.12.1.1. Ses Sayisina Gore Belirlenen Modlar

Mod i¢inde yer alan ses sayisina gore ayrilan modlar, tam, yarim, eksik ve artik

araliklardan olustugu gibi genel olarak ses sayisina gore gruplandirilmaktadir.

2.1.12.1.1.1. Bes Sesli Modlar

Uzak Dogu, Asya ve Afrika kiiltiirlerinde var olan pentatonic modlarin bazilar
glinlimiiz miiziklerinde yer almaktadir. Bes sesten olusan bu modlar: Slendro, Ritsusen,

Masir, Hint, Kumoi, Insen vb.

2.1.12.1.1.2. Alt1 Sesli Modlar

Herhangi bir kiiltiire ait olmayan, sonradan olusturulan alti sesli modlar
tamamen tam aralikli tam, yarim veya artik aralikli gibi aralik cesitleriyle alt1 sesten

olusan bu modlar: Simetrik, Prometheus, Eksiltilmis vb.
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2.1.12.1.1.3. Yedi Sesli Modernlesmis Antik Modlar

Antik Yunan miizigi ve Orta Cag Avrupa sanat miizigi modlarindan {iretilen ve
onlarin adini1 tagiyan esit tam ve yarim aralikli sistemli farkli sesler iizerine kurulan ve

yedi sesten olusan bu modlar: Iyonyen, Doryen, Eolyen, Miksolidyen vb.

2.1.12.1.1.4. Yedi Sesli Yapay Modlar

Yedi sesli orjinal modlar disinda besteciler tarafindan iiretilmis yedi sesten

olusan modlar: Siiper Lokriyen, Gizemli, Major Lokriyen, Macar Minorii vb.

2.1.12.1.1.5. Sekiz Sesli Modlar

Yedi sesli modlara ilave edilen bir yarim ses ile sekiz sesten olusan modlar:

Ispanyol, Simetrikler vb.

2.1.12.1.1.6. Tam Ton Modlar

Atonal miizikte temeli olusturan iki temel mod (dizi) yapisindan biri olan tam
ton dizileri Messiaen’nin dizileri olarak taninmaktadir. Bu diziler yapay firetilen dizi
gruplar1 arasinada girdigi gibi aralik yonenden dnceden belirlenmis siniflandirmalarla
kurulmaktadir. Major ve mindr dizilerde gergeklesen T (tam) ve Y (yarim) kurgusu bu
dizide kaybolmakta ve besteci biitiin diziyi T (tam) araliklar yoniinde olusturmakta ya

da kendi kurdugu bir aralik 6rgiisii iizerinde olusturmaktadir.

T
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Sekil 4 Tam Ton Dizi Ornegi

2.1.12.1.1.7. On iKi Sesli Modlar

Atonal miizikte temeli olusturan iki temel mod (dizi) yapisindan bir digeri,
besteci ve kuramci Josef Matthias Hauer’in ortaya koydugu ve besteci Arnold
Schoenberg’in gelistirdigi On Iki Ses Sistemi/Teknigi giiniimiiz atonal yap1 ile

bagdasan ve bu alanda en ¢ok kullanilan ses sistemidir.
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Dodecaphonic ya da Serial Miizik olarak da tanimlanan on iki ton sisteminde her
eser i¢in ayri bir dizi yazilmaktadir. Kromatik dizide yer alan on iki ses, belirli bir sira
ile “tone row” yazilmaktadir. Ayn1 zamanda besteci ezgiyi ve armoniyi bu dizi iizerine

olusturmaktadir.

Higbir sesin 6nem tasimadigi yapay modlara dayanan bu ses sisteminin en
onemli kurali belirlenen bir sesin tekrar kullanilmasi i¢in geriye kalan on bir sesin de
kullanilmast zorunlulugu olarak agiklanmaktadir (Yore, 2012:46). Bu nedenle tonal bir
eksen ya da durak ses yoktur. Ayni zamanda majér ve mindr akorlardan kagmnildigi gibi

eksen olmadigindan yeden hissi olusmamaktadir.

Schoenberg “Fiinf Klavierstiicke Op.23 No. 4” adli eserinde, asagidaki ses
dizisini kullanmistir (Lefkowitz, 1999:379).
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Sekil 5 Schoenberg "Fiinf Klavierstiicke Op. 23 No. 4" Dizi Olusumu.

Bunlar orijinal dizi (Original Form), geriye dogru dizi (Rerogarde), orijinal
dizinin ¢evrimi (Inversion) ve geriyo dogru dizinin ¢evrimi (Retrogarde Inversion).
Dizinin geriye dogru yazimi barok donem aynalama teknigi ile benzer olmakla birlikte
yazilan dizi tersten tekrar yazilir. Cevriminde ise, sesler arasindaki araliklar korunarak
dizi bas asag1 ¢evrilerek yazilir. Ornegin dizide sol (G) sesi mi (E) sesine kiigiik {iclii
asagl yonde hareket ediyorsa, dizinin ¢evriminde sol (G) sesi yine kiigiik tiglii ancak

cikict yonde tersinde bir hareketle devam etmektedir (Ozgelik, 2001:183).
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Sekil 6 On Iki Ses Sistemi Dizileri Gelistirme Yontemleri

Belirlenen ses dizisi araliklarin orijinal yapilar1 korunarak herhangi bir ses
tizerinden kurulabilir. Her dizi lizerinden dort farkli dizinin elde edilmesi sonucuyla bir
dizinin 48 (4x12) farkli yapisini tiretmek miimkiin oldugu gibi, tiim kromatik seslerin
farkli kombinasyonlar1 disiiniildiigiinde 479.001.600 farkli sira ses dizisinin elde
edilebilecegi belirlenmistir (Hoffer,1988:251, Dallin 1974:189-200, Kutluk, 1997:239-
240, Ozgelik,2001:184).

Lefkowitz’in (1999) “Schoenberg’in Op. 23 No. 4 Eserine Fonksiyonel

Analizi” ¢alismasinda eserin i¢inde dizinin nasil kullanildigini belirtmektedir.
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Sekil 7 Lefkowitz'in (1999) "Schoenber'in Op. 23 No. 4 Eserine Fonksiyonel Analizi"

Op.23 no.4 piyano ic¢in yazilmis eserinde kullanilan akorlar ve melodiler
belirlenen dizi ile diuzenlenmektedir. Her on iki ses eksiksiz olarak kullanilmadan
belirlenen dizideki ses asla tekrarlanmamaktadir. Bu kural ile birlikte her sesin

kullaniminin tekrart ayn1 olmakta ve sesler analizlerde esit onemde belirlenmektedir.
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Webern “Yeni Miizige Dogru” kitab1 ile on iki ton sistemini agikladiktan sonra

bir latin deyisiyle on iki ton sistemini su sekilde ifade etmistir:

R P O
T
P R A

O A S

Sekil 8 Webern'in Latin Deyisi Ornegi
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Webern’in verdigi deyisli “Ciftci Arepo Isleri Yiiriitiir” on iki ton sisteminin
yukardan asagi, asagidan yukari, soldan saga, sagdan sola tiim yonlerde bir kural ve

diizen i¢inde oldugunu ve asla rastlantisal olmadigini belirtmistir (Webern,1998:80-82).

2.1.12.1.2. On iki Ton Sistemi Dizi Olusturma

Forte 1963 yilinda yapmis oldugu “Atonal Caligmalarda Baglam ve Siireklilik:
Kiime-Teorisi Yaklagimi” ¢alismasinda, Schoenberg’in on iki ton sistemi dizilerine
uygulamis oldugu kiime teorisi yaklagimi ile seslerin nasil belirlendigi ve belirlenen
seslerin akor ve dizi iliskisini i¢eren sonuglari elde etmistir. Bu ¢alismaya gore, on iKi
ton sistemi mevcut tampere sistem oktavinin araligina dayali bir denklik iliskisi oldugu
varsayilir. Sistemin evrensel koleksiyonunun veya kiimesinin tampere sistemin

kromatik sesleri oldugu belirlenmistir.

2.1.12.1.2.1. On iki Ton Sistemi Arahk iliskisi

Belirlenen ilk A kiimesi bes alt kiimeden olusmakta ve alt kiime elemanlar1 x1

ve Xz olarak referans araligi adi altinda toplanmaktadir.



Tablo 7 Forte 1963 "Atonal Calismalarda Baglam ve Siireklilik: Kiime Teorisi

Yaklasimi" Ornegi
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Kiime= A =[A1 ... As]

Alt Kiime Elemanlar1 =

=

Mo
Ol

X4 X,
Notasyon Tliskiler Kiime Ad1
H . X = Belirlenen Referans
— | Araligi
[
. ,
?ﬁnﬁgi : X’in 1 ile iliskisi Aq
Q b ]
o X’in 2 ile iligkisi Az
i |
'Cg | X’in 3 ile iliskisi As
. .
552 | X’in 4 ile iliskisi Ay
4 .
o ! X’in 5 ile iligkisi As

Tablo 7°de Schonberg on iki ton dizi Orneginin aralik ve ses iliskileri

kiimelestirilmistir (A) X1 ve X eclemanlarindan olusan referans araligi olarak

tanimlanan X iliskileri su sekildedir;

e A; kiimesi X1 ve X2 (G ve B) seslerinin yarim ses (K2’li) kombinasyonlarini

kapsamaktadir.

e A kiimesi X1 ve Xz (G ve B) seslerinin tam ses (B2’li) kombinasyonlarini

kapsamaktadir.

e Az kiimesi X1 ve X2 (G ve B) seslerinin 1 tam ses, 1 yarim ses (K3’lii)

kombinasyonlarini kapsamaktadir.

e A kiimesi X1 ve X2 (G ve B) seslerinin 2 tam ses (Bs’lii) kombinasyonlarini

kapsamaktadir.

e Askiimesi X1Vve X2 (G ve B) seslerinin artik dort veya eksik bes aralik (As’lii ve

Es’li) kombinasyonlarini kapsamaktadir.
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Belirlenen (A: ... A5) kiimeleri ile referans araligi tizerine kurulan araliklar ile dizi

iliskisi tespit edilmistir.

2.1.12.1.2.2. On iki Ton Sistemi Dizi iliskisi

Tablo 8 Forte 1963 "Atonal Calismalarda Baglam ve Siireklilik: Dizi ve Kiime

Miskileri" Ornegi

Kiime=B = [B1 . . . Bs]

X (X’in tamamlayici elemanlari.)=
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- .

D5s I Tek iligki Bs

Tablo 8’de Schoenberg on iki ton dizi Orneginin dizi ve ses iliskileri

kiimelestirilmistir (B) A kiimesinde gosterilen X1 ve Xo elemanlariin iliskileriyle

belirlenmis araliklar ile dizi X iliskileri su sekildedir:

e X3 ve Xz'nin ayri elemanlar olarak kabul edildigi dizide X1 ve Xz iizerindeki

iliskileri ¢esitli sekillerde siralanmaktadir.

e Sadece X1 (G) G veya Xz (B) iliskilendirilen elementlerin etkilesiminin oldugu

belirtilmektedir.

e Her ikisi ile iligkili ogelerin etkilesimi ile zithk, siirekliligin ve baglamin

kontrollii doniisiimiiniin 6nemli oldugu vurgulanmaktadir.

Kiime analizi ile ortaya ¢ikan ifadeler su sekildedir:
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Tablo 9 Forte 1963 "Atonal Calismalarda Baglam ve Siireklilik: Analiz Yorumlart"
Ornegi

Esitlik Kapsama | Kesisim

A=B As - Ao Her elemanin, sadece A2 ve B4'te meydana gelen (A)
As=B4 B2 - Bs sesi harig, ii¢ farkli alt grupta meydana geldigi ortaya
A=X B1- B3 ¢ikmaktadir.

B=X A1 -Bs
A, - B Her eleman, A2, A5 ve Bs'te meydana gelen (F) sesi
As - B3 harig A alt kiimesinde ve B alt kiimesinde
A4 - By olugsmaktadir.
As - By

Belirtilen ifadeler ile birlikte, on iki ton dizi diizeninin belirli kesismeler,
kapsamalar ve esitlik ifadeleri ile olustugu incelenmistir. Dizinin kurulmak istedigi
referans araligi belirlenerek  belirtilen kiimeler uygulandiginda on iki ton dizisi

olusturulabilmektedir.

2.1.12.2. Armonik Malzemeler

Cok seslilik ile gelisen armoni olgusu miizikte seslerin uyum teorisine
dayanmaktadir. Hemen hemen tiim miizik tiirlerinde miizigi olusturan ezgisel yapilar
armoni ile zenginleserek giintimiizdeki ¢ok seslilige ulagsmaktadir. Miizikte ¢ok seslilik
gelisim siirecinde Fransiz kokenli kontrpuan kelimesi iki ve ikiden fazla ezginin yatay
olarak kesismesiyle cok sesliligi olustururken yine Fransiz kokenli armoni kelimesi
kesismeleri kendi kurallariyla yaratarak cok sesliligi olusturmaktadir. Gelisen sanat
kavramlari ve tekniklerle giiniimiizde her nekadar kuralsiz bilinen uyumlulugu (armoni)
aslinda her zaman 6nceden belirlenmis kurallar ¢er¢evesinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu

durum uyumsuzlugun uyumu olarak tanimlanabilmektedir.

20. yiizy1l modernizm ve postmodernizm kavramlari ile baglayan giinlimiiziin
yenilik¢i eserleri, en Onemli kural ve teknik kitaplar1 olarak gelecekte bugiiniin

uyumsuzlugunu kesfetmek isteyen nesillere tiim kurallar1 aktaracaktir.
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2.1.12.2.1. Armoni ve Giiniimiiz Akor Olusumlari

Tarihte kontrpuanda yer alan yatay c¢ok sesliligin kesigsmelerle birlikte
olusmasiyla, kullanildigr donemde ¢ok seslilik, ezgi iizerine yogunlasmaktaydi; ancak
armonide ¢ok sesliligi olusturmak bestecilerin kendi kesisimlerini kurmalariyla
baslamasiyla birlikte bu kesismelerin birer anlam ifade etmesi gerekmekteydi.
Armonide kullanilan ilk adim akor olusturmak olarak tanimlanmaktayken, bu akorlarin
gelisimi  aslinda her donemin armoni kurallarim1 belirlemekteydi. Yasaklanan
araliklardan, dinleyeni en iyi hissettiren major eserlere kadar her biri miizikte o donemin

aslinda birer armoni kurallarini temsil etmekteydi.

Bestecilerin yeniyi arama cabalar1 ile gelisen armoni kurallar1 giiniimiiz
eserlerinde tarihten gelen ezgisel odaklanmadan kismen ayrilarak, armoni {izerinde
cesitli matematiksel kurgular ile eserler yazmalarina neden olmaktadir. Gelisen
teknoloji ile birlikte artik bilgisayarlar armoni ve akorlari olusturabiliyor, bestecinin
yazabilecegi akoru tahmin edebiliyor ve hatta eserler bile yazabiliyorken bu durumun

matematiksel bir alan ve ilgiyle devam etmemesi zaten sasirtic1 olacaktir.

Tarih boyunca gelisen ve giinimiizde kullanilan aralik ve akorlar ¢esitli
sekillerde siniflandirilmaktadir. Bu smiflandirmalar Seyit Yore nin “Temel Besteleme
Malzemeleriyle Cagdas Miizik” kitabinda asagida verilen ornekler ile su sekilde
belirtilmektedir:

2.1.12.2.1.1. ikili Akorlar

Ikili armoni olarak da adlandirlan bu akor tiiriinde ii¢ veya daha fazla seslerle

olusan ikili araliklarin bir araya gelmesiyle olusmaktadir.

O | |
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Temel 1. Cev. 2. Qev

Sekil 9 ikili Akor Ornegi

2.1.12.2.1.2. Uclii Akorlar

Uclii akorlar geleneksel armoni kurallariyla oluturulan akor tiirii olarak

tanimlanmaktadir. Geleneksel armonide | (Tonik), IV (Subdominant), V (Dominant)
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akorlarinin temelini olugturan ti¢lii akorlar, glinimiiz miiziginde bu algilar1 yaratmadan

da kullanlabilmektedir.
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Sekil 10 Uclii Akor Ornekleri

Gosterilen bu Ornekler basta ticlii temel akordan, sonda 17’liye kadar herhangi
bir smir yada kural teskil etmemektedir. Bu akorlar ile yalniz iclii akorlarin

orneklendirmesi yapilmaktadir.

2.1.12.2.1.3. EKklenmis Sesli Akorlar

Eklenmis sesli akorlar ¢cogunlukla {i¢lii bir akorun sonunda ilk sesinin altilisinin
eklenmesiyle olusturulmus akorlardir. Artik 6’li yada eklenmis 6’11 adi verilen bu

akorun sesleri degistirilerek yeni akor tiirleri de gelistirilebilmektedir.

Sekil 11 Eklenmis Sesli Akor Ornekleri
2.1.12.2.1.4. Eklenmis Sesle Boliinen Akorlar
Genellikle ticlii baz1 durumlarda da dortlii akorlara ikili araliklarin eklenmesi

sonucu olusan akorlardir. Her ne kadar ses eklenmesi ile olugsa da bu akorda olusan

major yap1 kayboldugu i¢in boliinmiis akor olarak adlandirilmaktadir.
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Sekil 12 Eklenmis Sesle Boliinen Akor Ornekleri
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2.1.12.2.1.5. Artik ve Eksik Besli Akorlar

Temel olarak ii¢ sesli major ve mindr akorlarin, beslisinin degistirici isaretlerle
yarim aralik eksiltilmesi veya arttirilmasi sonucu olusan akorlardir.
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Sekil 13 Artik ve Eksik Besli Akor Ornekleri

2.1.12.2.1.6. Tam Aralikh Akorlar

Bes veya alt1 sesli tam aralikli modlardan olusturulan bir ti¢lii akor ¢esidi olarak

tanimlanmaktadir. Genellikle belirlenen modun igerdigi sesler ile olugturulur ve ayn1 adi

alir.
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Sekil 14 Tam Aralikli Akor Ornekleri

2.1.12.2.1.7. Scriabin’in Mistik Akoru

Bu dortlii akorlar Alexander Scriabin’in 1913’te tamamladigi Op.67 Two
Preludes eserinin birincisinde {i¢ farkl tiirde, ikincisinde ise bu akorun farkli iki tiirtinii
ekleyerek dokuz farkli akoru olusturmustur. Bestecinin gizemli ve mistik olarak
tanimladig1 akoru daha sonra bir¢ok eserinde kullanmistir. Bu akoru daha sonra Howard

Hanson ve Aeron Copland gibi besteciler de kullanmistir.
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Sekil 15 Tam Aralikli Scriabin'in Mistik Akor Ornekleri
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2.1.12.2.1.8. Ses Y181

Ikili akorlarin orkestra teknigine uyarlanmasiyla olusan karsik aralikli akor
tiirlerindendir. Herhangi bir kural ¢er¢evesinde kurulmayan orkestra eserlerinde ses ve

giirtiltli arasinda kalan kaotik tin1 etmek i¢in kullanilan bir akor ¢esididir.
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Sekil 16 Ses Y181 Akor Ornekleri
2.1.12.2.1.9. Stravinsky’nin Petrushka Akorlar

Igor Stravinsky’nin Petrushka adli bale siiitinde kullandig1 iki major akorun st
liste gelmesiyle olusan ¢ok akorluluk olarak tanimlanmaktadir. Daha Once Liszt ve

Debussy gibi besteciler bu gibi akorlar1 siklikla kullanmalarina ragmen cagdas miizikte

Petrushka adin1 almaktadir.
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Sekil 17 Stravinsky'nin Petrushka Akorlar1 Ornekleri

Sonu¢ olarak tarih boyunca, sosyo-kiiltiirel farkliliklar ve Orta Cag’dan
giiniimiize geligmekte olan sanat olgusu, glinimiiz miizigini olusturmaktadir. Sanatin
icinde bulundugu her donemde yeniyi ve farkliyr arama g¢abalar1 giinlimiizde miiziksel
donemleri olusturmakta ve Klasik donemden Romantik doneme, Barok dénemden

Postmodern doneme kadar her dénem birbiriyle iligkili olarak gelisimini tamamlamig

veya hala siirdiirmektedir.

Cok sesliligin basladig1 donemlerde nasil ki {iglii aralik yasaklanabiliyor veya
dortlii ve besli araliklar kutsaniyorsa, giliniimiizde de bu nedenle mistik akor
kullanilabiliyor. Insanligin sanata bakis agis1 ve estetik olgusu giin gectikce degisiyor.
Bu nedenle miizikte de armoni her zaman degismeye devam etmektedir.. Bu

tartigmayla begeniler belki tekrarlayacak belki basa donecek; ancak her zaman bir

degisim s6z konusu olacaktir.
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2.2. ILGILI ARASTIRMALAR

Samson’un 1974 yilinda yayimladigi “Schoenberg’in Atonal Miizigi” baslikli
calismasinda Samson, Schoenberg'in “atonal” (yani ton disi, seri Oncesi) miiziginin
yapilan analizlere ragmen inat¢i bir diren¢ sunmaya devam ettigini savunmaktadir.
Samson, Forte’nin gelistirdigi atonaliteye belirli kuralar olusturulmaya g¢aligilan kiime
analizi yontemi dahi eserin olusmadan Once perdelerin neye gore secildigini ya da eser
Oncesi sistemin nasil belirlendigini belirleyememekte oldugunu savunmaktadir.
Schoenberg’in Op.1 Alt1 Orkestra Siiiti eserinden sonra Schoenberg’in tamamen
tonaliteden uzaklastigini belirten Samson, tematikciligin hala eserlerinde devam ettigini
belirtmektedir. Schoenberg’in eserlerindeki tanimlanamayan yonlerinin Amerikan
dergilerinde biiyiik bir literatiir olusturdugunu belirten Samson, eserler kapsamli bir
cergeveye yonlendirildiginde atonalitenin arkasinda tonal ile iligkilerin oldugunun tespit

edilebilecegini savunmaktadir.

Kupkovic’in 1980 yilinda yayimladig: “Cagdas ve Giincel Eserlerde
Tonalitenin Giuicii” baslikli ¢alismasinda, bugiinkii miizigin daha eski daha
karmasik bir durumdan, daha yeni daha basit bir hale geldigini varsayan Kupkovic,
“Yeni Basitlik” ifadesinin dogru olmadigin1 savunmaktadir. Giiniimiiz miizigi ile ilgili
bilinen, karmagikliktan basite dogru ilerledigi ve atonal miizigin karmasik anlamina
geldigi olgularinin yanlis oldugunu, bu ifadelerin aslinda atonalden tonala dogru bir
siirecin gelistigi ve tonal olanin basit olmadiginin dogru oldugunu savunmaktadir.
Kaotik dgelerin daha ¢ok karmagik gériinmesinin yaninda, aslinda Mozart’in Keman ve
piyano sonatlarinin daha karmasik ve analiz edilmesi gereken bir yapida oldugunu
savunaktadir. Kupkovic: dodecaphonic, serial ve rastlamsal vb. miizik tiirlerinin
giiniimiiz miiziginde bir cesedi hayatta tutma ¢abalar1 oldugunu sdylerken bugiin atonal
miizigi destekleyenlerin ve/veya yaymaya calisanlarin dahi bu miizikten hoslanmadigini
ve bu nedenle yeni bir basitlik iiretmenin artik ¢ok zor oldugu bu donemde kesinlikle

miizikal gelecegemize iyimserlikle bakmak gerektigini savunmaktadir.
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Lord’in 1981 yilinda yilinda yayimladigi “Atonal Kiime Analizinde Benzerlik
ve Intervallik Iliskileri” baslikl1 ilgili tezinde de kullanilan Forte’nin atonal miizige
kullandig1 kiime analizinin olumlu veya olumsuz bir elestirisi olarak yazilan ¢aligmada
Lord, Forte’nin kiime analizinde iki grup olarak ayirdigi “tiir igerigi” ve “perde sinifi
benzerligi” alt kiimelerinden “tiir igerigi” grubunun RP olarak adlandirildigini bu alt
kiime, her iki kiimedeki ayni perde siniflarindan olusabildigini veya eklenebildigini
sadece diger alt kiimenin ¢evrilmis veya ters ¢evrilmis bir formu olarak yazildiginmi ve
diger alt kiimenin “perde sinifi benzerligi” SF olarak tespit edildigini belirtmektedir.
Calismada vektorlerin karsilagsmasina dayanan benzerlik iligkileri X1 x2 vb. kiime
elemanlariyla belirtildigi gibi bu elemanlarin kesisme, kapsama veya esitlik sistemi
tizerine kuruldugu belirtilmektedir. Lord’un, Forte’nin Skriabin’in Sonate no.9 adli
piyano eserine yaptiglt analizlerle kendi analizlerini karsilastirdigi calismasinda, SF
degerlerinin intervallik benzerligin hem daha eksiksiz hem de spesifik bir resmini
sagladig goriilityor. Forte’nin analizi 6zellikle Skriabin’in Sonate no.9 adli eserinde
altili akorlarin arasindaki R iliskilerinin yetersizligi nedeniyle engellenmekte oldugunu

tespit etmektedir.

Whittall’in 1983 yilinda yayimladigi “Eski Estetigin Yolunda Webern ve
Atonalite” baslikli ¢alismasinda, belirli bir diinyadan bikmis sofistike bir miizik tiirii
olan Webern’in miiziginin, 6liimiiniin yiiziinci yilinda olan Wagner’den daha az
problemi oldugu ve miiziginin artik eskiden ima edildigi gibi bir sorun teskil etmedigini
belirten Whittall, bu tutumun arkasinda Webern’in abartili ve savasci bir donemde
yasadiginin yattigimi belirtmektedir. Webern’in modern miizik tutkunlarinin ¢ogunda
bliylik bir etki yarattigi ve miiziginin farkli ve gelisimsel 6zelliklerinin oldugu kanisina
varilmistir. Calismada Webern’in eserlerine yaklasilan siipheci tavrin 6nemsiz oldugunu
savunan Whittall, Webern’in on iki ses sisteminde eserler yazmasa dahi eserlerindeki
zitliklara dayanan birligin 6nemli oldugunu savunmaktadir. Dinleyici tarafindan
siipheyle yaklasilan cagdas miizige dikkatlice ve iyi bir arastirmayla yaklagilmasi
gerektigini savunan Whittall giiniimiiz aragtirmacilarinin bu gibi konular1 giin gegtikge
sindirdigini ve c¢alismalarla yeni c¢aligmalara ve eserlerin olusumuna yol agtigini

savunmaktadir.
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Mead’in 1989 yilinda yayimladigi “Atonal Teori ve On iki Ton Uzerine
Inceleme” baslikli calismasinda dizin taramas1 yapan Mead, 1962 yilindan 1989 yilina
kadar atonal teori ve on iki ton sistemi lizerine yazilan ylizlerce tartismaya yer
vermistir. On iki ton sisteminin uygulayicilar1 ve bu teoriye 1s1k tutan uygulayicilarin
Arnold Schoenberg ve Milton Babbitt oldugunu belirten Mead, Vander Weg’in
bibliyografyasindan, John Rahn’in “Temel Atonal Teorileri” yazisina kadar yer
vermistir. Mead, er ne kadar ¢ogu calismanin kapsamli ve genis bir alanda
yazilmadigini belirtse de, kendi ¢alismasinda bu nedenle dizin taramasi yetersiz olan
caligmalara yer vermedigini ve atonal tartismalar ile ilgili derin bir izleme uyguladigini

belirtmektedir.

Sergeant 1993-94 yillarinda yayimladigi “Serial Miizikte Dikeylesme Algis1”
baslikli calismasinda Schoenberg’in “On iki ton sisteminin anlama becerisinden baska
bir amacinin olmadigimi” (Schoenberg, 1941, pp. 215, 288) bildiren Sergeant, Serial
miizik i¢in iddia ettigi anlasilirlik ve tutarlilik, “cok boyutlu miizik alan1 kavramina” ve
“miizikal fikirlerin ifade edildigi iki ya da daha fazla boyutlu alanin bir birimi oldugu”
sonucuna dayandigini (Schoenberg, sayfa 220) bildirmekte. Ayni zamanda bu durumun
Rufer’e gore geometride dikey ve yatay komplikasyonlar oldugunu belirtmektedir.
(1954, p.82) Bu durumun herhangi bir dort sesli fiig incelerken dikey hareketlerin
anlamina ihtiya¢ duyulmadigini ancak ¢akismalarla yeni anlamlar ifade edebildigini
bildirmektedir. Calismada her biri en az dort yil egitim almis ya da profesyonel bir
orkestrada ¢almakta olan veya yiiksek lisans programin1 tamamlamis 12 miizisyene
Schoenberg’in 36 eserlerinde birer boliim dinletildi ve dinleyicilere 1 (¢ok emin
degilim), 5 (kendime ¢ok giiveniyorum) maddeleriyle 5’li likert tipi anketlerle
eserlerin hangi yonden anlasilabilirligi test edildi. Bulgular, diger arastirmacilarin
kanitlariyla uyumlu bir sekilde, (Krum, Hansl, Sandell ve Sergeant, 1987; Dowling,
1972; Pedersen, 1975; Frances, 1958) 12 ton miiziginin yatay ve dikey ifadeleri
arasindaki iliskileri siirdiirmek icin gereken isitsel bilissel islemleri
gergeklestirebildigine dair kanit bulunamadi. Calismada Schoenberg icin seslerin
konumsal siirecinin siiphesiz krtik bir 6neme sahip olmasina ragmen, dinleyiciler
agisindan Schoenberg’in estetik Onemi, Onerdigi sekilde bir birlik algisiyla

algilanamadig1 sonucuna varilmaktadir.
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Haimo’nun 1996 yilinda yayimladigi “Atonalite, Analiz ve Kasith Yanlighk”
baslikli ¢alismasinda Haimo, 1908-13 yillar arasinda Schonberg’in eserlerine karsi
inat¢1 bir direniste bulunan analistler bu eserlere gelismis bir tonalite veya saf bir
atonalite olarak adlandirdiklarini belirtmektedir. Haimo, Bu ¢alismanin amacinin,
Forte'nin Schoenberg'in atonal kompozisyonlar1 hakkindaki analizlerinin temel
oncillerini inceleyerek bu konu hakkindaki tartismalar1 tekrar agmak oldugunu
belirtmektedir. Schoenberg'in 1908-13 yillarinda miizigini Forte'nin analizlerinde
anlatildig1 sekilde bilingli bir sekilde yapilandirdig: fikrini destekleyen herhangi kanitin
olup olmadigin1 ve Schoenberg’in , Forte’nin analizinde perde kiime analizi sonucunda
cikan yorumlarla m1 besteledigini kanitlamak isteyen Haimo, Mozart’in ii¢lii armonisi
ile Schoenberg’in kullandig1 dortlii araliklar: analizler ile biitiin analistlerin istedigi gibi
sonuglara varacagini belirtmektedir. Bunula birlikte perde sinifi kiime analizi ile boyle
bir ¢ikarimin olamayacagi konusundaki fikir birliklerini reddetmek ig¢in en iyi yolun
Schoenberg’in el yazmalari ve yazinsal teorilerinin okunmasi gerektigini
savunmaktadir. Sonug olarak, besteciyi neredeyse tesadiifi bir rakama indirgemek ve
analisti, analiz edicinin degil, analizin belirleyici 6zelliklerini yapmak {izere, analistin
varsayimlarint yaparak, smirlandirilmamis bir merkezi konuma yiikseltmekle tehdit
etmekte oldugunu belirten Haiomo Schonberg’in eserlerinin Forte’nin analiz
sonuglarina gére mi besteledigi yoksa Schonberg’in eserlinin yansiz bir sekilde

Forte’nin mi analiz ettigi hala tartisma konusu olarak devam etmektedir.

Bulur’un 2009 yilinda yayimladig: “20. Yiizyil Miiziginde Atonal Yaklagimlar”
baslikli sanatta yeterlilik ¢calismasinda, 20. yiizyil miiziginin en 6nemli gelismelerinden
biri atonalitenin anlatim yOniiniin belirlenmesi ve aciklanmasi tizerine kurulmaktadir.
Atonalite ve 20. yiizy1l miizigi kaynaklarina iilkemizde yer verilmemesi veya az olmasi
nedeni ile yabanci kaynak kitap ve makaleler ile dizini olusturulmustur. Aragtirmada 20.
yiizyll miiziginde bestecilerin eserlerinden Ornekler verilerek kullanilan teknik ve
materyaller incelenmis, bu teknikler anlatilmistir. Tonaliteden atonaliteye gecis stireci,
atonalitenin ortaya ¢ikis nedenleri ve atonal miizikte kullanilan teknikler incelenerek
orneklendirilmistir. Schoenberg ile anlam kazanan, Webern ve Berg tarafindan takip
edilen atonal miizige; Bartdk, Stravinsky, Hindemith, Messiaen, Vare¢se, Boulez,
Stockhausen, Cage, Kfenek, Kurtag ve Ligeti’nin katkilar1 incelenmis, miizik yasamlari
ve belirli eserleri Orneklerle gosterilmistir. Incelenen kaynaklar ve eserler

dogrultusunda: arastirmanin temel saptamasi, “tonalitesiz” anlamia gelen atonalite
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teriminin, aslinda klasik tonalite ve armoni anlayisini igermeyen miizikleri ifade etmek
icin kullanildig1, “tonsuz” olarak nitelendirilmesine ragmen atonal eserler i¢inde de
cesitli ton merkezlerinin bulundugu yoniindedir. Buna bagli olarak, tim 20. ylizyil
miiziginin atonal olarak degerlendirilmesi, atonal olan ve atonal olmayan eserlerin, ister

istemez ayni siniflamaya tabii tutulmasina neden olmaktadir.

Altinbiiken’in 2010 yilinda yayimladigi “Miiziksel Melezlemenin Kuram ve
Uygulamasi: Atonal Armoninin Popiiler Miizik Doku, Ritmik Kalip ve Formlar ile
Kullanim1” baglikli ¢alismasinda, 20. ylizy1ll Bat1 sanat miizigi ve popiiler miizigin
anlayislarini yeni bir ara-stilde bir araya getirmeyi amag¢lamaktadir. Caligmanin temeli,
popiiler miizigin i¢ yapisinin 6nceden mevcut semalar ile ritmik ve dokusal ogelerin
modiiler kullanimina dayanmasi {izerine kisa bir tartigma, popiiler miizik parcalarinin
icerdikleri ritmik, dokusal ve formal (bicemsel) 6zelliklere yonelik analizler, bulunan
ana modellerin sistematize edilerck numaralanmasi ve son olarak bu modellerin atonal
ses organizasyonu teknikleri ile birlikte bir miizik kompozisyonunda kullanilmasi olarak
belirlenmektedir. Bir miizikten yapilan alintinin transkripsiyonu ile desteklendigi gibi
analizlerde yer alan modeller ve ayni1 modelin gozlemlenebilecegi baska miizikler de
devaminda dinleme Onerisi olarak sunulmustur. Tezin ana konusu bu modellerin
varligini tartigmak ve ornekler yolu ile ispat etmek olmadigi i¢in Grnekler modelleri
aciklamak amaciyla verilmis ve sayica kisith tutulmustur. Modellerin sunumu ile
birlikte, modellerin c¢alisma evreninde yazilan miizik eserinde nasil kullamildiginm
aciklayan ve tiim eseri bu acidan analiz eden bir bolim yer almaktadir. Eserin sef
partisyonu ve konserde canli olarak gerceklestirilen ses kaydi ise tezin sonundaki ekler
kisminda sunulmustur. Calismanin amacinin ¢ok yonlii oldugunu belirten Altinbiiken,
mizik bilimsel amag, popiiler miizigin dinleyicilere hizli bir iletisim saglayan bazi
kompozisyon yontemlerini Bat1 sanat miizigi literatiiriine kazandirmak oldugu gibi, ayni
zamanda popiiler miizik dinleyicilerini 20. yilizyilda kesfedilen yeni armoni teknikleri
ile elde edilen sonoritelere ve bu tarzda yaygin olarak kullanilan ¢algi gruplarinin tinisal
duyumu ile tamistirmaktir. Bu c¢alismada, popiiler miizik 6rneklerinden modellenerek
alinan ritmik, dokusal ve forma ait dgeler popular miizik kitlesinin “yeni” ogelere
alismada kolaylik saglayacak araclar olarak diisiiniilmiis olup bunun yam sira,
giiniimiizde denenmemis yeni karisimlar ve miizik yazma yollar1 igeren 6zgiin eserler

ortaya koymak yoniinde bir sanatsal amag belirlenmistir
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Tezel’in 2011 yilinda yayimladigi “Akor Yapisindaki Tonal ve Atonal
Ayrimlamada Norokognitif Yaklagim” baglikli doktora tezi c¢aligmasinda tonal
akorlari,atonal akorlara gore daha ¢ok begenilmesi hipotezinden yola ¢ikmistir. IKi
farkli disiplin olan ndéroradyoloji ve miizikolojinin kuramsal ve yontemsel araglari
kullanilarak, akorlarin tonal ve atonal baglamda beyinde yarattig1 etki gézlemlenmistir.
Ortaya ¢ikan etki sadece beynin aktive olan kisimlari g¢ergevesinde degil, duygusal
cergevede de ele alinmistir. Bulgular, literatiirle iliskilendirildiginde akorlarin hipotezi
destekler yonde etkiler yarattigi sonucuna ulasilmaktadir. Ayrica akorlarin yarattigi
aktivasyonun genel olarak tonalde beynin sag tarafinda, atonalde ise sol tarafinda
yogunluk olusturmasi dikkat ¢ekmistir. Tonal ve atonal hakkindaki teorik soylemlerin
on hazirlik olmaksizin algilamaya ne derecede yansidiginin bir incelemesi olan bu
calisma bu anlamda literatiirdeki ilklerdendir. Yapilan ¢alismada, miizisyen olmayan
kisilerin akor algisi lizerine 25-48 yas aralifinda sag el baskin olan toplam on bes kadin
katilimciya, tonal-atonal akor Ornekleri fMRI (fonksiyonel manyetik rezonans
goriintiileme) ¢ekimi sirasinda dinletilmis ve olusan beyin aktivasyonlari incelenmistir.
fMRI ¢ekimlerinden sonra katilimcilar ile yapilan goriismelerde dinledikleri tonal ve
atonal akorlar1 yorumlamalar1 istenmistir. Goriisme sonucu elde edilen bulgularla fMRI
taramasindan ¢ikan beyin goriintiilerinin sonuglar1 literatiir ile iliskilendirilerek
akorlarin etkisi arastirilmistir. Goriintiilerin  analizi SPM2 (Statistical Parametric

Mapping) yazilimi ile yapilmustir.

Ozaltunoglu’nun 2011 yilinda yayimladig1 “Moveable — Do” Metodunun Lisans
Ogrencilerinin Dikte Yazma Becerilerinin Gelistirilmesine Etkisi” baslikli doktora tezi
caligmasinda, dikte egitimini, bagil isitme becerisine sahip bireylere tonal hiyerarsiye
dayanan aktarimli say1 sistemiyle uygulamanin, lisans diizeyindeki 6grencilerin dikte
yazma becerilerinin gelistirilmesinde ne olgiide etkili oldugu arastiriimaktadir.
Arastirmada Ontest-sontest kontrol gruplu deney deseni kullanilmigtir. Arastirmanin
calisma grubunu; 2010-2011 Egitim-Ogretim Y1l Giiz yartyili Cumhuriyet Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bolimii 1. Smif (n=38) o6grencileri olusturmustur.
Arastirmaci tarafindan 12 hafta ve haftada 4 ders saati siiresince, deney grubuna (n=19)
“aktarimli (moveable)-do” yontemiyle, kontrol grubuna (n=19) ise “sabit (fixed)-do”
yontemiyle dikte egitimi uygulanmistir. Arastirmada veri toplama araci olarak, Denklik
Testi Dikte Yazimina Yonelik Basar1 Olgegi (DYBO), Ontest-Sontest DYBO ve Uzman

Goriisii Alma Formu kullanilmistir. Denklik Testi DBYO ile calisma grubunu olusturan
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Ogrencilerin dikte yazma beceri diizeyleri 6l¢iilmiis, bu 6l¢iim sonucunda yansiz atama
yoluyla deney ve kontrol gruplari olusturulmustur. Ontest DYBO ve Sontest DYBO’yle
deney ve kontrol gruplari arasinda bagimsiz degisken ile ilgili olusan davranis
degisiklikleri Ol¢iilmiistiir. Arastirma verilerinin analizi i¢in iliskisiz 6rneklem t-testi,
iligkili Ol¢iimler t-testi ve tek yonlii varyans analizi kullanilmistir. Arastirmadan elde
edilen sonuglara gore; Aktarimli sayr sistemiyle dikte egitimi uygulanan deney
grubunun, sabit-do metoduyla dikte egitimi uygulanan kontrol grubundan Sontest
DYBO puanlart agisindan p<.05 anlamlilik diizeyinde daha basarili oldugu
goriilmektedir. Aktarimli say1 sistemiyle dikte egitimi uygulanan deney grubunun dikte
yazimina yonelik basari durumu, deney siirecinin basinda &lgiilen Ontest DYBO
puanlar ile deney siirecinin sonunda 6lgiilen Sontest DYBO puanlar arasinda p<.001
anlamlilik diizeyinde sontest lehine farklilagmaktadir. Sabit-do metoduyla dikte egitimi
uygulanan kontrol grubunun Ontest- Sontest DYBO puanlari arasinda anlamli bir fark
olusmamaktadir p>.05. Cinsiyet, yas, mezun olunan lise tiirii, yasanilan cografi bolge,
boliime yerlestirmede esas alman YGS puani ve ekonomik gelir diizeyi acisindan
calisma grubundaki dgrencilerin dikte yazimindaki basar1 durumlar1 arasinda anlamli

bir fark olusmamaktadir. p>.05

Yildirrm’in 2012 yilinda yayimmladigi “Kulak Egitimi Derslerinde Makamsal
Tiirk Miizigi Dizilerinden Yararlanmaya Yonelik Bir Model Onerisi ve Ogrenci
Basarisina Etkisi” baslikli doktora tezi ¢calismasinda, Tiirk makam miizigi dizilerinden
yararlanilarak kulak egitimi ve solfej derslerine yonelik bir 6gretim modeli
olusturulmast ve bu modelin 6grenci basarisina etkisini tespit etmek amaciyla
yapilmistir. Arastirmada kulak egitiminin “yerelden evrene” ilkesinden hareketle
tilkemiz kosullarina gére yeniden ele alinmasi ve bilimsel temellere dayandirilarak,
sistematik bir biitiin igerisinde Ogretim stratejileri gelistirilmesi amaclanmistir.
Arastirmada nitel ve nicel aragtirma modelleri birlikte uygulanmistir. Diger bir
deyisle arastirmada genel tarama modeline dayali betimsel yontem, deneme
modeline dayali deneysel yontem kullanilmistir. Arastirmada kulak egitimi ve solfej
derslerinde kullanilan kaynak, program, materyaller ve Ogretim stratejileri ders
sorumlulari ile yapilan planli gériismeler sonucunda belirlenmis ve sayisal verilere
dayandirilmistir. Dolayisiyla yapilmis olan bu goériismeler ve sonucunda ortaya
konan model onerisi, aragtirmanin iKi temel gergevesini

olusturmaktadir. Arastirmanin veri analiz metodu, nitel arastirma kapsaminda
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betimsel analizdir. Ancak Ogrenci basarilarina iliskin sayisal ifadelere de yer
verildiginden dolay1, nicel arastirma ozelligi de tasimaktadir. Erciyes Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimii 2009—2010 Egitim-Ogretim Y1l 1. Simif
Giiz Donemi Kulak Egitimi ve Solfej dersi 6grencileridir. Arastirma Erciyes
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Béliimiinde 2009-2010 Egitim-
Ogretim Yili Giiz Dénemi 1. Smmf Kulak Egitimi ve Solfej dersi 6grencileri
lizerinde 14 haftalik bir siirede gerceklestirilmis, sonrasinda tespit edilen tiim
sorunlarin ¢oziimiine yonelik Oneriler sunulmustur. Arastirmada kulak egitimine
yonelik 6gretim stratejileri belirlemek amaciyla kulak egitimi ve solfej derslerinde en
az 10 yillik tecriibe sahibi 11 gretim elemani ile yar1 yapilandirilmig goriismeler
yapilmistir. Goriismelerde acik uglu sorular sorularak goriisiilen kisinin kisisel goriis
ve yorumlarma da yer verilmistir. Gorlismelerin tamami, goriisiilen O6gretim
elemaninin izni ile kamera ile kaydedilmistir. Yapilan goriismelerin betimsel analizi
yapilmis, bu goriismeler dogrultusunda olusturulan baslangi¢ diizeyine yonelik 14
haftalik model, 2009-2010 Giiz Egitim-Ogretim Yartythnin basindan itibaren 1.
sinif diizeyinde uygulanmaya baslanmistir. Modelin uygulanma asamasi 2009-2010
Giiz Yariyilmm sonunda sona ermistir. Ogrencilerin gelisim diizeyini belirlemek
amaciyla donemin basinda Ontest uygulanmis, 14 haftalilk model Onerisinin
uygulanmasinin sona ermesiyle donem sonunda sontest uygulanarak Ogrencilerin
gelisim diizeyleri performans degerlendirme formu ile Ol¢iilmiistir. Modelin
uygulama agamasinda 4 haftada bir olmak iizere toplanan panel grubu ile modelin
uygulama asamalari, 6gretim yontemleri, 6grencilerin ihtiyaglar1 ve ¢6ziim 6nerileri
konularinda goriisler alinmis, bu goriisler dogrultusunda uygulanan modelin daha
nitelikli ve 6grencilerin ihtiyaglarina uygun bir duruma getirilmesi amaglanmistir.
Ontest-sontest sonuclar1 arasindaki ~ farkin  anlamliligini  test  etmek icin
Wilcoxon isaretli Siralar Testi yapilmistir. Toplanan veriler dogrultusunda elde
edilen sonuglar tablolastirilarak yorumlanmis, sonu¢ ve Oneriler boliimiinde
sunulmustur. Arastirmanin sonucunda ulak egitimi ve solfej derslerinde 14 hafta
boyunca yapilan makamsal uygulamalar sonrasinda Ogrencilerin desifre solfej,
tartim, dikte ve armonik aralik kriterlerine bagli olarak isitme diizeylerinde anlamli

bir farklilik ortaya ¢iktig: tespit edilmistir.
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Dinger’in 2012 yilinda yayimladigi “Cagdas 5 Tiirk Bestecisinin Postmodern
Eserlerinin Incelenmesi” baslikli doktora tezi ¢alismasinda 1970’li yillardan itibaren
toplum ve sanat yagsaminda adi siklikla duyulan postmodernizmin miizige etkilerini
degisim ve yeni yaklasimlarimi ¢agdas 5 Tirk bestecisinin eserleri tizerinden
ornekleyerek, miizik sanati adina bu davranig bi¢iminin Tirkiye’deki durumunu
saptamaktir. Incelemenin basinda, postmodern diisiiniisiin itirazlarin1 yonlendirdigi 18.
yiizyll Aydinlanma Felsefesi’nin ve modernizmin ortaya c¢ikis nedenleri, batili
distintirlerden konu tstiine alintilar yapilarak kisaca agiklandiktan sonra, ¢aginin sosyo-
politik, Kiiltirel ve ekonomik degisimlerinden soyutlanamayan sanatin yeni ve c¢agcil
Olciitlerini belirleyen “postmodern kavram1” incelenmistir. Caligmanin ikinci adiminda,
postmodern miizige bir perspektif kazandirmak amaciyla, modern sanat genel bir
degerlendirmeye tutulmus, bu degerlendirme 1s1ginda postmodern siirecin mimari,
tiyatro, sinema, dans, edebiyat, resim gibi sanat dallarinda nasil islendigi 6rneklerle
tespit edilmis, boylece miizikteki postmodern yaklagimin ortak ya da ayri yonleri daha
iyi gézlemlenebilmistir. Calismanin tigtincii bélimiinde ise, ¢cagdas 5 Tiirk bestecisinin
farkli calg1 gruplar icin ve farkl stillerde bestelenmis eserlerinden secilen 6rneklerle,
Tiirkiye’de postmodern miizigin durumu irdelenmeye calisilmistir. Calisma, 1980
sonrasi postmodern yaklasim i¢inde degerlendirilebilecek tiim eserlerin analizi icin
yeterli zaman, partisyon ve kayda sahip olunamamasi nedeniyle, postmodern

yaklasimin farkli 6gelerini kullanan 5 besteciden 10 6rnekle sinirli tutulmustur.

Deger’in 2012 yilinda yayimladig1 “Cocuk Korolarinin Egitiminde Bir Yaklagim
Olarak Egitsel Oyun Kullaniminin Ogrencilerin Miiziksel Erisi Diizeylerine Etkisi”
baslikl1 doktora tezi ¢alismasinda, Arastirma kapsaminda ele alinan alt problemlerin
coziimlenmesi i¢in, hem nicel hem de nitel arastirma yontemlerinden yararlanilmistir.
Nicel veriler SPSS 16.0 paket programi kullanilarak ¢6ziimlenmis, erisi diizeyleri
arasinda anlamli bir farkliligin olup olmadigmin belirlenmesini amaglayan alt
problemlerin test edilmesi i¢in tek faktor iizerinde tekrarli Olgtimler igin iki faktorlii
ANOVA (split-plot ANOVA) kullanilmistir. Nitel aragtirma yontemlerinden, “Yari
Yapilandirilmig Goriisme Formu” ¢ocuk korosu egitimcilerine (n=18) uygulanmis ve
koro egitimcilerinin yaklasimlart ile egitsel oyun kullanim durumlar: belirlenmistir.
Nicel arastirma yontemlerinden ise “Ontest-Sontest Kontrol Gruplu Deneysel Desen
Modeli” Anittepe Ilkdgretim Okulu 3-A (deney, n=36) ve 3-B (kontrol, n=36)
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siiflarindan olusan ¢aligma grubuna uygulanmistir. Caligma grubuna Ontest ve sontest
olarak Giirgen (2008) tarafindan gelistirilen “Miiziksel Isitme Testi” ile arastirmaci
tarafindan uzman goriisleri aliarak olusturulup gelistirilen “Miiziksel Isitme-Yineleme-
Séyleme Formu” ile “Sarki Sesinin Kullaniminda Davranis Gelisim Olgegi”
uygulanmistir. Ayrica d6grencilere deneysel islemin sonunda “Biligsel Basar1 Testi” ve
“Ogrenci Goriis Alma Formu” uygulanmistir. Calismada deneysel islem 8 hafta siirmiis,
her iki grupla 40’ar dakikadan olusan toplam 14 koro dersi gergeklestirilmis, tiim
siirecin goriintiilii kayitlar1 alinmistir. Ontest ve sontestlere iliskin goriintiilii kaytlar,
alan uzmanlar1 (n=3) tarafindan, Olgme araglarinin yonergelerine uygun sekilde
degerlendirilmistir. Elde edilen bulgulara gore yaygin olarak kullanilan yaklagimlar
cergevesinde koro egitimi alan Ogrencilerle, egitsel oyun kullanimiyla gelistirilen
yaklagim dogrultusunda koro egitimi alan 6grencilerin “miiziksel isitme” ve “sarki
sesini kullanma” davranislar ile “biligsel basar1” diizeyleri arasinda deney grubu lehine
anlamli fark saptanmustir. Her iki grubun “miiziksel isitme-yineleme-séyleme”
davraniglarina iliskin erisi diizeylerinde 6nemli bir artis olmasina karsin, bu artisin
deney grubu lehine goriindiigii ancak anlamli olmadig: belirlenmistir. Her iki grupta yer
alan ogrencilerin neredeyse tamami, koro egitimine yonelik olarak son derece olumlu
goriigler belirtmislerdir; ancak deney grubundaki Ogrencilerin, koro egitimi
kapsamindaki tiim etkinlikleri, cok daha eglenceli bulduklar1 ve siirecin devamin1 daha
fazla istedikleri saptanmistir.Hi¢ se¢me yapmadan olusturulan temel diizey ¢ocuk
korolariin egitiminde bir yaklagim olarak egitsel oyun kullaniminin yaygin yaklagima
gore, 6grencilerin miiziksel erisi diizeylerini artirmada daha etkili oldugu sonucuna
vartlmistir.  Arastirma sonuglarindan yola ¢ikilarak, egitsel oyun yaklagimin
kullanilabilmesi ve daha ¢ok ¢ocuga, koro miizigi yoluyla egitim verilebilmesi igin,
basta koro egitimcileri ve mesleki miizik egitimi kurumlar1 olmak iizere, bireysel ve

kurumsal yetkisi olanlara yonelik ¢esitli oneriler siralanmustir.

Oztiirk’iin 2012 yilinda yayimladigi “Miiziksel Isitme Egitiminde Kullanilan
Isbirlikli Ogrenme Yonteminin Ogrenci Kaygi ve Basarisina Etkisi” baslikli doktora
tezi galismasi 2010-2011 Egitim ve Ogretim Yili Bahar Déneminde Bati Karadeniz
Bélgesinde bulunan bir iiniversitenin Miizik Ogretmenligi Lisans Programina kayith ve
Miiziksel Isitme-Okuma-Yazma IV (MIOY-1V) dersini alan toplam 37 &grenciyle
gerceklestirilmistir.  Ogrenciler, ii¢ dénemlik MIOY dersi basar1 puanlarmin

ortalamasi alinarak iki gruba ayrilmis, yansiz atama yontemiyle gruplardan birisi deney
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(Np=19), digeri kontrol grubu (Nk=18) olarak segilmistir. Sekiz haftalik uygulama
siiresince; MIOY-IV dersi, deney grubunda “isbirlikli Ogrenme Yontemiyle
desteklenerek, kontrol grubunda ise sunus yoluyla 6gretimi merkeze alan “Gelencksel
Yontem”le islenmistir. Arastirmada “Ontest-Sontest Kontrol Gruplu Deney Deseni”
kullanilmistir. Veriler, arastirmacilar  tarafindan  gelistirilen  “Miiziksel  Bsitme-
Okuma-Yazma Dersi  Kaygi Olgegi”, “Miizik Teorisi Testi”, “Miiziksel Yazma
(Dikte) Testi” ile Spielberger ve digerleri (1970) tarafindan gelistirilen “Durumluk
Kaygi Olgegi” kullanilarak elde edilmistir. Ayrica, calisma gruplarini tanimak igin
“Kigisel Bilgi Formu” uygulanmistir. Arastirmada SPSS-15 programi kullanilmis
verilerin analizi i¢in “iligkili orneklem t-testi” ile “iliskisiz Orneklem t-testi”
uygulanmistir. Arastirma sonucuna gore; isbirlikli 6grenme yontemi, miizik teorisi
ve miiziksel yazma (dikte) basarisinin artmasinda etkili olmamistir. Ayni sekilde
sinava yonelik durumluk kaygi diizeyini de etkilemezken, MIOY dersine yonelik
kayginin azalmasinda anlamli fark yaratacak sekilde etkili olmustur.

Podolak’in 2013 yilinda yayimladigi “Tonalitenin Desifre Okuma Algisina
Etkisi” baglikli ¢alismasinda, desifrenin daha oOnce deneyimlenmemis bir notanin
okunmasinin bir miizik yetenegi derecesi oldugunu tanimlarken ayni1 zamanda bir calgi
Ogrenirken desifre yeteneginin olduk¢a Onemli oldugunu savunmaktadir. Metinde
gordiigiinii okumay1 oldukc¢a erken bir donemde Ogrenen insanlarin, gérme engelli
insanlarla karsilagtirildiginda, bu engelli insanlar miizikteki yetenegini gelistirebilmesi
ve desifre kabiliyetinin gelismesinin, bilissel psikologlar ve miizik pedagoglari i¢in
onemli bir konu olarak belirlenmektedir. Podolak, Tonalitenin miizik teorisinde ve
psikolojik alanlarinda arastirilmis ve kapsamli bir sekilde arastirilmaya devam edilmis
bir kavram oldugunu belirtirken, miizisyenler ve pedagoglar arasinda o6grencilerin
miizigi verimli bir sekilde okumak i¢in, gelismis bir tonellik duygusuna sahip olmalar1
gerektigi konusunda genel bir fikir birligi oldugunu savunmaktadir. Calismada yas
ortalamasinin 22 oldugu, 11’i kadin 12 piyanist yer almaktadir. Calismada gérdiigiini
okuma prensibi i¢in her piyanistin gorme ve duyma oOlgciileri belirlendi ve bir sorun
teskil etmedigi onaylanmistir. Calismada piyanistlere verilen kisa 3 boliimden olusan
major, mindr ve atonal eserlerin desifre yapilmasi istenerek ¢alinan her dogru ve yanlis
nota i¢in puanlar verilmistir. Calismada en dogru ¢alinan béliimiin Mindr eserler oldugu
tespit edilirken ikinci sirada major eserler, iigiincii boliimde ise atonal eserlerin yer

aldig1 belirlenmistir. Mindr ton i¢inde yer alan armonik ve melodik degiskenlerin hata
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yapmaya daha elverigli oldugunu savunan Podolak, calismasinda desifre kabiliyeti her
ne kadar deneyimlenmemis eserleri okuma-¢alma olarak tanimlandigini belirtilse de
atonal desifre yaparken hatalarin artmasinin, kisinin 6nceki yasantisinda bagli oldugu
degiskenlere gore desifre diizeyinin degisiklik gosterdigini ve atonalite desifre
hatalarinin sebebinin hakimiyetin ve tecriibenin olmamasinin neden oldugunu ile

savunmaktadir.

Giirpinar’in 2014 yilinda yaymmladigi “Isbirlikli Ogrenme Y&ntemlerine Dayali
Cok sesli Solfej Uygulamalarmin Miiziksel Isitme Okuma Yazma ve Koro Ders
Basarilarina Etkisi” baslhikli doktora tezi calismasinda, Solfej’in Miiziksel Isitme Okuma
ve Yazma dersinin dnemli bir boyutunu teskil ettigini belirten Giirpinar, bu dersin
islenisi sirasinda, tek sesli solfej calismalarmin yani sira ¢ok sesli  solfej
calismalarininda yapildigini belirtmektedir. Bu calismalar kisilerin ses gruplarina
ayrilmasi ile uygulandig gibi isbirlikli 6grenme yontemi ile kisilerin belirli bir amag
dogrultusunda, kiiciik gruplar halinde cesitli tekniklere gore calismalar yapmasina
olanak saglamakta oldugunu savunmaktadir. Bu nedenle ¢ok sesli solfej calismalarin
isbirlikli 6grenme yontemine uygun oldugu disliniilmiistiir. Bu calismada ydntem
olarak ontest-sontest kontrol gruplu tam deneme modeli uygulanmistir. Arastirmanin
calisma grubunu; 2013-2014 Egitim-Ogretim Yilinda, inénii Universitesinde dgrenim
goren 3. Sif dgrencileri (N=22) olusturmaktadir. Ogrencilere, 10 hafta boyunca,
isbirlikli 6grenme yonteminin "Ogrenci Takimlart Basari Boliimleri" teknigi
dogrultusunda ¢ok sesli solfej uygulamalar1 yapilmustir. Isbirlikli 6grenme ydntemine
gore yapilan ¢ok sesli solfej uygulamalarinin 6ncesinde ve sonrasinda; dikte, iki ses
yazma, U¢ ses yazma, dort ses yazma ve akor tamamlama alanlarina iliskin basari
sinavlar1 yapilmistir. Veriler normal dagilim gosterdiginden dolay: analiz islemlerinde,
iligkili ve iliskisiz Orneklemler i¢in uygulanan t-testleri kullanilmistir. Ayrica etki
biiytikligiiniin hesaplanmasi igin Cohen's d formilii uygulanmistir. Arastirmanin
sonuclarina gore; isbirlikli 6grenme yontemine dayali ¢ok sesli solfej uygulamalarinin;
miiziksel isitme-yazma alan basarilarini, ¢ok sesli solfej alan basarilarini ve 6grencilerin
koro performans basarilarin1 yiiksek diizeyde ve olumlu yonde etkiledigi tespit

edilmistir.
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Ozer’in 2014 yilinda yayimladign “Piyano Egitiminde Coziimleme Destekli
Calisma Metodunun Islevsel Piyano Calma Becerilerine Etkisi” bashikli doktora tezi
calismasinda, piyano derslerinde ¢oziimleme (armoni/form 6geleri) destekli diizenli
caligmalarin islevsel piyano becerilerinden desifre ve dogaclama calma becerilerine
etkisini tespit etmek amaglanmistir. Calisma grubunu, 2013-2014 Egitim-Ogretim Yili
Bahar Déneminde Necmettin Erbakan Universitesi Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dalinda 3. Sinifta 6grenim
gormekte olan 20 o6grenci olusturmaktadir. Ogrencilerin seviyelerini tespit etmek
amaciyla arastirmaci 2013-2104 Giiz Donemi boyunca bireysel piyano derslerini takip
etmis, piyano Ogretim elemanlarindan bilgi almistir. Deneysel islem Oncesi es
gozlemciyle birlikte Ogrencilerin desifre, armoni/form c¢oziimleme ve dogaclama
becerileri Glciilmiis ve kamera ile kayit edilmistir. Uzman goriisleri dogrultusunda
ogrenci gruplarinda iki seviye belirlenmis (1. Seviye=iyi, 2. Seviye=orta) ve her iKi
grubun belirlenmesinde gruplarin 6zelliklerinin denk olmasina 6zen gosterilmistir. Bu
gruplar tesadiifi 6rneklem (Random) yoluyla deney (N=10) ve kontrol (N=10) grubu
olarak atanmustir. Hazirlanan ¢éziimleme (Armoni/Form ogeleri) destekli desifre ve
dogaclama ¢alma ¢alismalarini igeren plan, deney grubu ogrencilerine 10 hafta
siiresince uygulanmis; bu siiregte kontrol grubu mevcut piyano derslerine devam
etmistir. Her iki gruba da ontest ve sontest o6l¢iimleri yapilmistir. Caligmanin verilerini
elde etmek amaciyla davranmis gozlem formu, biligsel alan bilgisi smnavi ve deney
grubunun ¢aligmayla ilgili goriislerini almak i¢in yari yapilandirilmig goriisme formu
kullanilmigtir. Mann Whitney U ve Wilcoxen Isaretli Siralar Testi analizleri sonucu;
deney ve kontrol gruplar1 arasinda Ontest i¢in seviye farki olmadigi, sontestte ise deney
grubu lehine anlamli fark oldugu tespit edilmistir. Bu durumda yapilan deneysel ¢aligma
sonucu deney grubunun piyano egitiminde ¢dziimleme (Armoni/Form ogeleri) diizeyi

ile desifre ve dogaglama ¢alma becerilerinde gelisme gosterdikleri sonucuna varilmistir.
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Bag’in 2015 yilinda yayimladigr “Ezgi Kaliplarim1 Kullanarak Baglangic Solfej
ve Dikte Egitimine Yonelik Bir Model Uzerine Arastirma” baslikli doktora tezi
calismasinda, “Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma” isitme ve algilama sorunlarinin
¢oziimiine yonelik olarak kurgulanmaktadir. Ezgi Kaliplar1 Kullanilarak “Baslangi¢
Solfej ve Dikte Egitimine Yénelik Bir Model Uzerine Arastirma’nin uygulanilabilir
olup olmadi@i, deneysel bir ¢alisma ile arastirilmaktadir. Calisma, Tokat Anadolu Giizel
Sanatlar ve Spor Lisesi Miizik Bolimii (1. sinif) ogrencileri ile yapilmistir. Calismaya
katilan ogrenciler baslangi¢ diizeyinde olmak iizere; deney grubu n=12 ve karsisinda
olusturulan kontrol grubu n=12 ile toplam yirmi dort (24) kisidir. Ontest-Sontest Kontrol
Gruplu “Tam Deneysel Desen Modeli” uygulanmistir. Calismada farkli donem, tiir ve
bestecilere ait eserler incelenerek, eserlerde siklikla kullanilan karakteristik ezgi yapilari
belirlenmis ve isitme Ogretiminde kullanilmak {izere diizenlenip standart bir hale
getirilmistir. “Ezgi Kaliplart” olarak isimlendirilmistir. Ezgi kaliplar1 sadece deney grubu
ogrencilerine isitsel, gorsel ve uygulamali olarak ogretilmistir.  Calisma  siiresi
boyunca, deney grubu o6grencilerine 6grendikleri ezgi kaliplarindan olusturulan solfej
ve dikteler yazdirilarak 6grenme siireci tamamlanmistir. Kontrol grubu 6grencileri ise
normal egitimine okuldaki miifredata gére miifredat normal egitimlerine devam etmistir.
Ezgi kaliplan ile ilgili herhangi bir solfej veya dikte ¢alismasi yapilmamistir. Deney
grubunun baslangigtaki basarsi ile ezgi kaliplar1 modeli uygulandiktan sonraki basarisi ve
bununla birlikte kontrol grubu verileri ile karsilastiriimustir. Sonug olarak; baslangicta ezgi
kaliplar1 modeli ile solfej ve dikte yazmayi 6grenen deney grubu égrencilerinin basari
diizeyleri, kontrol grubundaki 6grencilerine gore daha yiiksek oldugu yapilan deneye

gore belirlenmistir. isitme okuma ve yazma vb. ¢alismalarinda ezgi kaliplar1 kullanarak
baslangi¢ solfej ve dikte egitimine yonelik bir modelin  miizik egitiminde
kullanilabilece@i olumlu yonde katki ve basar1 saglayabilecegi saptanmustir.

Nazlimoglu'nun 2016 yilinda yaymimladigi “Miiziksel Isitme Okuma Yazma
Derslerinde Bilgisayar Destekli Programli Ogretim Yonteminin Etkililigi” baslikli
doktora tezi ¢alismasinda, Miiziksel Isitme Okuma Yazma (MIOY) dersinin mesleki
miizik egitiminin Onemli alan derslerinden biri oldugunu belirten Nazlimoglu,
derslerinde geleneksel Ogretim yontemi ile bilgisayar destekli programli 6gretim
yonteminin etkililiginin bilgi diizeyi kazanimlar1 acisindan karsilagtirilmasi {izerine
¢alismanin temellerini olusturmaktadir. Bu dogrultuda arastirma 6n test-son test kontrol

gruplu, eslestirilmis seckisiz desene sahip deneysel modelde gerceklestirilmistir.
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Arastirma icin 2013-2014 Egitim-Ogretim Yilinda Bolu ili Giizel Sanatlar Lisesi’nde
okumakta olan 9. Smif 6grencileri ile ¢alisma grubu olusturulmustur. Yansiz atama
yontemiyle iki gruba ayrilan 6grencilerle, 11 hafta siireyle kontrol grubu ile geleneksel
Ogretim yontemleri ve deney grubu ile arastirmaci tarafindan gelistirilen “Bilgisayar
Destekli Programli Ogretim Materyali” (6gretim yazilimi) ile Ogretim siireci
stirdliriilmiistiir. Arastirmada veri toplama araci olarak arastirmaci tarafindan gelistirilen
“MIOY Dersine Yénelik Basar1 Testi” kullanilmis ve her iki grubun &ntest-sontest ve
kalicilik testi puanlar1 arasindaki farklar incelenmistir. Arastirma sonucunda “Bilgisayar
Destekli Programli Ogretim Materyali” ile egitim goren deney grubu ogrencilerinde
ulagilan 6grenme ve kalicilik diizeylerinin kontrol grubu Ogrencilerinin 6grenme ve

kalicilik diizeylerine gore ¢ok daha yiiksek oldugu sonuclarina ulagilmastir.

Kebapgilar’in 2017 yilinda yayimladigi “Klasik Miizige Tonalite ve Atonalite
Baglaminda Elektrofizyolojik Yaklasim” baslikli ¢alismasinda Kebapgilar, “Miizikte
Beyin Yanithlig1” ana baglig1 altinda iki farkli disiplin olan biyofizik ve miizikolojinin
kuramsal ve yontemsel araglari kullanilarak gergeklestirilen bu tez ¢alismasinda, “onal
ses birliktelikleri atonal ses birlikteliklerine gore daha ¢ok tercih edilir” diisiincesi ile
calismasini olusturmus, elektrofizyolojik tepkiler 6l¢iildiigli gibi ayn1 zamanda bu ses
birlikteliklerinin miizik begenisi ve duygular {izerindeki etkisi de incelenmistir.
Calisma, miizisyen olan ve olmayan el yanithliginda bir sapma olmamasi i¢in
Edinburgh El Tercihi Testi ile belirlenen sag el yatkin kadin katilimecilardan
olusturulmustur. Ik oturumun; 1. bdliimiiniin 4 dakika 30 saniye tonal akorlar, 2.
boliimiiniin 4 dakika 30 saniye atonal akorlar, 3. boliimiiniin 5 dakika 30 saniye siiren
pseudorandom diizende sunulmus tonal/atonal akorlardan olusturulmustur. Calismanin
sonucunda miizisyenler hem de miizisyen olmayanlarda atonal uyaranlara karsi verilen
elektrofizyolojik yanitlarin tonal uyaranlara verilen yanitlardan daha biiylik oldugu
goriilmektedir. Bu fark ezgilere verilen yanitlarda akorlara gére daha belirgindir. Ayrica
miizisyen olmayanlarda atonal uyaranlara karsi olusan bazi bilesenlerin, tonal
uyaranlara gore daha gec¢ olustugu goriilmektedir. Yine miizisyen olmayanlarda
miizisyenlere gore daha c¢ok bilesende fark goriilmektedir. Mevcut calismada ezgili
akorlar1 dinleme performansi sirasinda frekans dagilimlarinin miizisyen grup icin delta
frekans bandinda, miizisyen olmayan grup i¢in ise teta frekans bandinda yogunlastigi

gorilmektedir. Bu durum miizisyenlerin oturumlarda degerlendirme/karar verme
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stireclerine yogunlastigi, miizisyen olmayanlarin ise dikkatlerini yogunlastirdiklart ve

daha yogun duygular yasadiklar1 seklinde yorumlanmaktadir.

Keskin’in 2017 yilinda yayimladigi “20. Yiizyil Kompozisyon Tekniklerinden
Atonal, Seriyal Ve Minimal Stillerin Teorik Agidan Incelenmesi Ve Segilmis
Orneklerle Aciklanmas1” baslikli ¢alismasimim amacini, 20. Yiizyilda cok sesli miizik
yasamina yOn vermis i¢ Onemli donemi, nedenleri ve sonuglarini arastirarak,
kompozisyon teknikleri bakimindan incelemek ve bu teknikleri literatiirden se¢ilmis
orneklerle agiklamak olarak belirlemektedir. 20. yiizy1l miiziginde besteleme teknikleri
incelendiginde, perde (ses) olgusunun subjektif bir anlam kazandigini belirten Keskin,
bu durum geleneksel tonal armoninin bestecilere ifade ettigi anlamlar bakimindan
genislemesine yol actigin1 ve giderek bestecileri tonaliteden farkli dizisel olanaklara
yonelttigini  belirtmektedir. Incelenen eserlere gdre armonik dilde dominant
fonksiyonun ailesi gesitlenmis ve bunun da, kromatik armoniye yonelimin ilk adimlari
olarak deneyimledigini belirtmektedir. Calismada fonksiyonel armoninin terkedilmesi

de beraberinde ritim ve 6l¢ii dagarciginin zenginlesmesini sagladigini belirtmistir.

Belge’nin 2017 yilinda yayimladig: “Miiziksel Isitme Okuma Yazma Dersinde
Basary1 Olgmeye Yonelik Bir Model Onerisi” baslikli ¢alismasinda, Miiziksel Isitme
Okuma Yazma dersi 6gretim elemanlarmin yariyll sonu smavlarinda kullandiklar
degerlendirme yontemlerini tespit etmek, bu derste 6grenciye kazandirilmasi hedeflenen
davranislar dogrultusunda bir 6l¢me araci gelistirmek ve bu 6lgme aracini uygulayarak
geleneksel yontemlerle arasinda farklarin oldugunu belirtmektedir. Arastirmanin
calisma grubunu 2015-2016 Egitim-Ogretim Yili Giiz Dénemi Gazi Universitesi Gazi
Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bilim Dal1 Miizik Egitimi Anabilim Dali’nda L.
Smifta egitim gorerek yariyll sonu smavlarina katilan 38 Ogrenci olusturmaktadir.
Aragtirmada hem betimsel hem deneysel olarak karma yontem kullanilmigtir. Betimsel
boyutta anket uygulamasi yapilmistir. Deneysel boyutta gelistirilen 6lgme araci
ogrencilere uygulanmis, elde edilen veriler 6grencilerin geleneksel sinavlarda elde ettigi
verilerle karsilagtirilmistir.  Uygulanan anket sonucu elde edilen verilerin
¢oziimlenmesinde frekans (f) ve yiizde (%) degerleri kullanilmistir. Deneysel boyutta
gelistirilen 6lgme araci kullanilarak elde edilen veriler, mevcut yontemle elde edilen
verilerle karsilastirilmistir. Bu sonuglara gore gelistirilen 6lgme araci ile yapilan

Olcmede 6grencilerin basarilart durumlarinin daha ytiksek oldugu belirlenmistir.
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Gafarova’nin 2018 yilinda yayimladigi “Ortaokul Miizik Ders Kitaplarinda
Cocuk Sarkilarinin Piyano Esligi Kulaniminin Degerlendirimsesi” baglikli doktora tezi
calismasinda, Ortaokul miizik ders kitaplarindaki ¢ocuk sarkilarinin piyano eslikli
kullaniminin, miizik 6gretmenlerinin goriislerine gore degerlendirilmesi amaglanmustir.
Nitel arasgtirma yoOntemlerinden betimsel analiz yontemi kullanilarak veriler, yari
yapilandirilmig goriisme formuyla toplanmis; 6gretmenlerin, ¢alisma konusu kitaplarda
yer alan sarkilar i¢in onerilen piyano eslikleri hakkindaki goriisleri degerlendirilmistir.
Calismaya katilan miizik O6gretmenlerinin goriislerine gore, ortaokul miizik ders
kitaplarinda ¢ocuk sarkilarinin piyano esliklerinin yer almasi ve derslerin piyano eslikli
olarak yiiriitiilmesinin, ¢ocuklarin biligsel gelisimi ile miizikal beceri ve kabiliyetlerinin

gelisimine 6nemli diizeyde katki saglayacagi sonucuna ulasilmistir.

Kaleli'nin 2018 yilinda yayimladigi “Piyano Egitiminde 5E Modeli Ogrenme
Stillerine Dayali Uygulamalarin Basari, Kalicilik ve Tutuma Etkisi” baglikli doktora
tezi c¢alismasinda, piyano egitiminde S5E modeli ve Ogrenme stillerine dayali
etkinliklerin 6grencilerin basari, piyano ¢alma becerisi, kalicilik, tutum ve goriislerine
etkisi incelenerek, Karma modelle gergeklestirilen arastirmanin nicel boyutunda Kontrol
gruplu Ontest-Sontest Modeli, nitel boyutunda ise Betimsel Analiz Yodntemi
kullanilmigtir. Arastirma verilerinin toplanmasinda Piyano Dersi Basar1 Testi, Piyano
Calma Becerisi Gézlem Formu, Piyano Dersine Yonelik Tutum Olgegi, Kolb Ogrenme
Stilleri Envanteri ve Yar1 Yapilandirilmis Goriisme Formu kullanilmistir. Arastirma
verilerinin analiziyle asagidaki bulgu ve sonuglara ulasilmistir. Yapilandirmaci Se
modeli ve 6grenme stillerine gore 6gretim yapilan deney grubu ile geleneksel 6gretim
metodu uygulanan kontrol grubunun piyano dersi sontest, kalicilik ve piyano ¢alma
becerisi puanlar1 arasinda anlaml bir fark vardir. Deney grubundaki 6grenciler anlamli
diizeyde yliksek piyano dersi basarisi, piyano ¢alma becerisi ve 6grenme kalicilig1 elde
etmislerdir. Yapilandirmaci 5e modeli ve 6grenme stillerine gore 6gretim yapilan deney
grubu ile geleneksel O6gretim metodu uygulanan kontrol grubunun piyano dersine
yonelik tutumlar1 arasinda anlamli farkliliklar ortaya ¢ikmistir. Uygulanan deneysel
islem deney grubundaki 6grencilerin piyano dersine yonelik tutumlarini olumlu yonde
etkilemistir. Arastirmanin nitel boyutunda yapilandirmaci 5e modeli ve o6grenme
stillerine dayali etkinlikler konusunda deney grubundaki &grenciler olumlu goriisler
ortaya koymuslardir. Deney grubundaki 6grencilerin tamami dersteki uygulamalarin

kesinlikle etkili oldugunu ve olumlu yonde etkiledigini ifade etmislerdir. Ayrica
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ogrencilerin egzersizlerde 1iyi olduklari, zorlanmadiklar1 ve tiim etkinlikleri
gerceklestirdikleri goriilmiistiir. Bunun yani sira dgrencilerin biiyiik ¢ogunlugu dersleri
ilgi ¢ekici bulmuslar, “derslere severek katildiklarin1 ve faaliyetlerin dikkat gekici
olduklarin1” vurgulamiglardir. Arastirmanin nitel boyutunda son olarak ortaya ¢ikan
bulgu ise dgrencilere gergeklestirilen uygulamalarin farkli miizik derslerinde de faydali

olacagini ve genel olarak uygulama becerilerinin gelisecegini ifade etmislerdir.



BOLUM III

YONTEM

Bu béliimde arastirmanin amaci ve alt problemleri dogrultusunda uygulanan
yontemler hakkinda ayrintilar verilmektedir. Aynm1 zamanda arastirmanin modeli,
arastirmanin ¢alisma grubu ve c¢alisma grubuna iliskin betimsel istatistik verileri

toplama teknikleri ile verilerin analiz maddelerine yer verilmektedir.

3.1. Arastirma Modeli

Arastirmada nicel arastirma yaklasimlarindan; “Ontest ve Sontest Kontrol
Grubu” ile birlikte “Deneysel Desen” kullanilmistir. Ayrica atonal galigmalar yapan
Ogrencilerin 6grenim siirecine iliskin algilar1 yar1 yapilandirilmis gériisme formlar ile
tespit edilmistir. Bu a¢idan arastirmada nitel c¢alismalarda uygulanan “Yari
Yapilandirilmis  Gériisme Formu” ile "Igerik Analizi” teknigi kullanilmistir.
Arastirmanin deney ve kontrol grubunu belirlemek amaci ile ontesler uygulanmis basari

diizeyi dikkate alinarak 6grenciler bu gruplara random teknigi ile atanmustir.

“Deneme modelleri, neden-sonug iligkilerini belirlemek amaciyla dogrudan
arastirmacinin  kontrolii ile, gozlemlenmek istenen verilerin dretildigi arastirma
modelleridir.” (Karasar, 2009) “Deneysel yontemde en Onemli Ozellik arastirma
boyunca kontrole olanak saglamasidir. Bu kontrol olanagi nedeni ile deneysel
arastirmalarda ic- gecerlilik derecesinin yliksek oldugu belirtilmektedir. Bir aragtirmada
amag, fonksiyonel iliskilerden c¢ok, sebep ve sonuglart meydana ¢ikarmak ise segilecek
arastirma yonteminin deneysel olmasi da isabet olacaktir.” (Kaptan, 1998) “Deneysel
desenler, genellikle gercek deneysel desenler, yar1 deneysel desenler ve deneme dncesi
desenler seklinde simiflandiriimaktadir. Deneysel desenler arasinda sadece gercek
deneme desenlerine deneklerin deneysel kosullara yansiz atamasi séz konusudur.”
(Biiyiikoztiirk, 2007) “Ontest-sontest kontrol gruplu modelde yansiz atama ile
olusturulmus iki grup bulunur. Bunlardan biri deney, &teki kontrol grubu olarak
kullanilir. Her iki grupta da deney oncesi ve deney sonrasi dlgmeler yapilir.” (Karasar,
2009)
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Arastirmada ontest ve sontest Kontrol Grubu ile birlikte Deneysel Desenin
kullanilmasi, ayn1 zamanda Yar1 Yapilandirilmis Goriisme Formu uygulanarak
aragtirmaya nitel bir boyut kazandirilmak istenmistir. Nicel sonuclar ile birlikte
caligmanin farkli bir boyut kazanmasini saglamak amaci ile deney oOncesinde ve
sonrasinda uygulanan MIOYBDF puanlarmnin istatistiksel sonuclarinin incelenmesine
ek olarak 6grenci goriisleri ile meydana gelen degisikliklerin nitel agidan tespit edilmesi
saglayabilmek amaciyla uygulanacak yontem, nitel arastirmalarda durum caligmasi
olarak belirlenmistir. Yildirim ve Simsek’e gére (2013) bir durumun ¢ok kapsamli ve
ayrintili bir sekilde arastirildigi, durumu etkileyen bir ¢ok degiskenin derenlemesine
incelenerek meydana gelen degisimlerin tespit edilmesinin amaglandigi bir desen

tirtidiir.

Calisma siirecinde izlenen adimlarin sematik yapisi sirali bir bigimde Sekil

18’de verilmistir.



Nicel Boyut
On Test ve Son Test
Kontrol Grabu ile
birlikte Deneysel
Desen
Miiziksel Isitme
Okuma ve Yazma

Basan Degerlendirme

Formu Puanlarimn
alt problemlere gore
Istatistiksel Sonuclan

Uzman Giriisii
Alinmasi ve
formlara son

hallerinin
verilmesi
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Nitel Boyut
Durum Calismas:
Yar: Yapilandirilmis
Giiriisme Formunun
uygulanmas: ve alt
problemlere gore
degerlendirilmesi

Inoni

Giizel Sanatlar

Miizik Ogr.
Prog.
3. Sif
Veri Toplama Aracimn Gelistirilmesi Ogrencileri
csel Isitme Okuma ve Yazma Basary
lendirme Formunun gelistirilmesi

* Yan Yapilandinlms Gortigme Formunun
gelistirilmesi
Ogretim Progranminm gelistirilmesi

Nicel Veri Analizi
Frekans ve yuzde
tanimiatici
degerierin
belilenmesi ile
Mann Whitney U
Testi ve Wilcoxon
testi degerlerinin
tespiti ve tablo ve
grafiklerle
aciklamalarin
yapiimasi

Kontrol ve Deney Grubunun Belirlenmesi

Nitel Veri Analizi
Icerik analiziile
kodlamalarin
belifenmesi
goruslerin
temalarin ve alt
temalarin
belirienmesi ve
tablolastiriimasi,

Deneysel Islemin Uygulanmas

Son Test Sonrasinda
Yar Yapilandinimis Goriigme Formunun
Uygulanmast

Verilerin Analizi, Yorumlanmas: ve Sonuclann
Olusturulmas:

1gili Arastirmalar ile Karsilagtirmalar Yapilarak
Tartiymamn Olusturalmas:

Sekil 18 Arastirmada izlenen Asamalar Sematik Yapist
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3.2. Calisma Grubu

Arastirmanin  ¢alisma grubunu 2018-2019 Egitim-Ogretim yilinda Inénii
Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Programinda okuyan IILSimif
ogrencileri (N=30) olusturmaktadir. Seckisiz atama ile deney (N=15) ve kontrol (N=15)

gruplari olusturulmustur.

Calisma grubunun, belirlenmesine yonelik islem yolunun ilk asamasinda
ogrencilere iki asamadan olusan Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma Basan
Degerlendirme Formu uygulanmistir. ilk asamasida “Araliklar, Cevrimler ve Dikte
Olgegi” uygulanmis, ikinci asamasinda ise “Interval isitme ve Desifre Olcegi”
uygulanmustir. Ontest sonucu alman veriler dogrultusunda siif basar1 diizeyi
belirlenmigtir. Belirlenen basari dagilimimnin her iki grup igin esit olmasi dikkate

aliarak 6grenciler random teknigi ile kontrol ve deney gruplarina atanmastir.

Deney ve kontrol gruplarinda yer alan Ogrencilerin Ontest ve sontestlerde
Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma Basar1 Degerlendirme Formu 1. ve 2. asamasindan
aldiklar1 toplam puanlar ile interval sesleri tanima, dikte ve desifre alt testlerinden
aldiklar1 puanlara ait betimsel istatistiklerle agiklanmistir. Secgkisiz olarak atanan deney
ve kontrol grubundaki dgrencilerin dntestler kapsaminda Miiziksel Isitme Okuma ve
Yazma Basar1 Degerlendirme Formu genelinden ve alt testlerinden aldiklari puanlar
Mann Whitney U testiyle karsilastirilmistir. Sonuglar incelendiginde deney ve kontrol
grubundaki &grencilerin Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma Basari Degerlendirme
Formu genelinden ve alt testlerinden aldiklar1 Ontest puanlari arasinda istatistiksel
acidan anlamli bir fark olmadigi goriilmektedir. (p> .05) Bu bulgudan hareketle deney
ve kontrol gruplara segkisiz olarak atanan 6grencilerin deneysel islem oncesindeki

baslangi¢ diizeylerinin birbirine esit diizeyde oldugu tespit edilmistir.
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3.3. Verileri Toplama Teknikleri

3.3.1. Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma Basar1 Degerlendirme Formunun

Gelistirilmesi

YOK’iin 2006 yili miizik 6gretmenligi programi dgretmen yetistirme kilavuzu
miiziksel isitme okuma ve yazma ders igerigi, ama¢ ve hedef davraniglara gore
belirlenen tiim ol¢iilerde ve tim majoér — minor tonlar ile tek sesli ve iki sesli diizeye
uygun ezgi okuma, yazma, ¢dziimleme ve yaratma uygulamalari, dominant yedili akoru
ve diger dort sesli akorlara iliskin isitme uygulamalar1 géz oniinde bulundurularak
hazirlanan form, ¢alisma grubunun miiziksel isitme ve okuma diizeylerine belirlemeye
yonelik arastirmaci tarafindan gelistirilen “Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma Basan
Degerlendirme Formu” olarak uygulanmistir. Ayni1 zamanda uygulanan Ontest ile
sontest, dgrencilerin dogru bir 6lgme ile diizeylerinin belirlenebilmesi amaci ile ayni
diizeyde ancak farkli sorularda olmasma 6zen gosterilerek hazirlanmistir. Ilgili veri
toplama teknigi olan “Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma Basar1 Degerlendirme
Formu” kapsam gegerliliginin saglanmasi1 amaci ile ilgili alanda uzmanlarin goriisii

alinarak onaylanmistir.

Tablo 10 Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma Basar1 Degerlendirme Formu Uzman
Gortisleri

Uzman Universite Uygunluk

Prof. Dr. Turan SAGER Yildiz Teknik Uygun
Universitesi/ISTANBUL

Prof. Sadik OZCELIK Gazi Universitesi/ ANKARA Uygun

Dog. Dr. Uye. Engin GURPINAR  Inénii Universitesi/MALATYA Uygun

Dr. Ogr. Uye. Ozan EROY Demokrasi Universitesi/IZMIR Uygun
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3.3.2. Yanr1 Yapilandirilmis Goriisme Formunun Gelistirilmesi

Goriisme, sosyal bilimlerde ve o6zellikle Sosyoloji’de kullanilan aragtirma
yontemlerinden biridir. Yirminci yiizyilin son ¢eyreginde pek ¢ok sosyal bilim alaninda
goriisme, etkili bir veri toplama yontemi olarak yerini almistir. (Chadwick ve digerleri,
1984:102) Goriisme, calismada Onceden belirlenen sorular ¢ergevesinde, bireylerin
bilgi, diisiince, tutum ve davranislart ile bunlarin altinda yatan problemlerin ortaya
cikarilmasini saglayan ve bu nedenle derinlemesine veri elde edilmesini amaglayan
sOzlii iletisim yoluyla veri toplama teknigidir. (Biiyiikoztirk vd., 2015:150; Karasar,
2012:165, Akt. Tankiz,2016:92) Stewart ve Cash (1985) goriismeyi, “Onceden
belirlenmis ve ciddi bir amag icin yapilan, soru sorma ve yanitlama tarzina dayali

karsilikl1 ve etkilesimle bir iletisim siireci olarak tanimlamistir.” (Akt. Yildirim, Simsek,

2005:119)

Yarn yapilandirilmis goriismeler, goriisiilen kisiye kendini ayrintili bir sekilde
ifade etme imkéani sunarak ilgili alanda derinlemesine bilgi elde edilmesini saglar.
(Biuytikoztiirk  vd., 2015:150) Deneysel c¢alismadan sonra Ogrencilerin  isitme
diizeyindeki degisiklikler belirlenirken 6grencilerin bu siire¢ i¢in belirtmek istedikleri
bir¢cok konunun olabilecegi varsayimindan yola ¢ikilarak calismayi karma desen olarak
sekillendiren calismanin nitel verilerini elde etmek amaciyla yari1 yapilandirilmis

goriisme teknigi uygulanmistir.

Yari yapilandirilmis goriigme teknigi sorularini belirlemek i¢in deneysel siirecte
yer alan Ogrenciler ile goriismeler yapilmis ve bu goriismeler yardimiyla pilot sorular
olusturulmus ve 6grencilerin soruyu nasil anladiklar tespit edildikten sonra dgrencilerin
deneysel siirecten sonra isitme diizeyinde; dikte, solfej, interval isitme ve desifre
becerileri hakkinda goriislerini alabilmek ve ayni zamanda uygulamanin olumlu
olumsuz yonlerini, ataonalite ile ilgili tutumlarini, dersin gerekliligini, tonal ve atonal

arasindaki iligkiyi 6grencilerin goriisleriyle ortaya ¢ikarmak amaglanmistir.

Calismada nitel veri elde etme amaciyla, arastirmacinin uyguladigi pilot calisma
ile elde ettigi veriler dogrultusunda hazirlanan yar1 yapilandirilmig goriigme formu
sorulart; dil, anlasilirlik ve uygulanan deneysel isleme uygunlugunu tespit etmek ve
kapsam gegerliliginin saglanmasi amactyla “Miizik”, “Tiirk Dili” ve “Egitim Siire¢leri”
alaninda {i¢ farkli uzman goriisine hazirlanan “Yar1 Yapilandirilmis Goriisme Formu

Uzerine Uzman Gériisii Alma Formu” sunulmus ve uzmanlardan (1) Uygun, (2) Uygun



94

degil, segeneklerini degerlendirmesi istenerek (2) uygun degil ise, uzmanlarin ilgili

maddeye aciklama istenerek soruyu degerlendirmesi istenmistir.

Uzmanlarin yonlendirmeleri sonucu gorlismeye, bazi sorularin ilk etapta
sorulmamasi gerekgesi ile sorularin siralamalart degistirilmis ve daha anlasilir olmasi
gerekcgesi ile bazi sorularin ifade bigimi degistirilmistir. Uzmanlar tarafindan verilen
oneriler dogrultusunda (f=5) ilgili sorulara “detay ve alt destek” sorusu olmakla birlikte,
toplam (f=12) soru yar1 yapilandirilmis goériisme formunda degerlendirilmeye kabul

edilmistir. (EK-4 Yar1 Yapilandirilmis Goriisme Formu)

Ogrencilerin 12 haftalik  deneysel islem sonrasinda yapilan goriismelerde
uzmanlar tarafindan son sekli verilmis gorlisme formu uygulanmistir. Uygulanan
formda; deney siirecinden sonra isitme diizeyindeki degisiklik durumlar1 (dikte,
interval, isitme, solfej, desifre vb.), atonal egitimde ¢alisma stilleri, deneysel islemden
once ve sonra atonalite ifadesi hakkinda 6grenci goriisleri, uygulanan deneysel siirecin
diger dersler ile iliskisi, dersin gerekliligi hakkinda 6grenci goriisleri ve atonal-tonal
arasindaki iliski durumlarin1 belirlemeye yonelik (f=12) agik uglu soru sorulmus ve

ogrenciler tarafindan cevaplandirilarak kayit altina alinmistr.

Tablo 11 Yar1 Yapilandirilmis Gorlisme Formu Uzman Goriisleri

Uzman Universite Uygunluk

Prof. Dr. Mehmet Inonii Formda belirtilen

USTUNER Universitesi/MALATYA  siralamalar degistirildigi
takdirde (UYGUN)

Dr. Ogr. Uye. Engin  Inénii Alan uygulamasi i¢in

GURPINAR UniversitesiiMALATYA (UYGUN)

Ogr. Gor. Ersin Inénii Bazi ciimlelerde ifadeler

AYCAN Universitesi/MALATYA  diizeltildigi takdirde
(UYGUN)

3.4. Veri Toplama Araclari

Arastirmada veri toplama araglar1 olarak; oOgrencilerin yansiz ve bagimsiz
cevaplar verebilmesi igin Ontesti Ve sontesti ayr1 ayri diizenlenmis “Miiziksel Isitme
Okuma ve Yazma Basari Degerlendirme Formu (MIOYBDF)” ile birlikte, deney
siirecine yonelik nitel veriler elde edebilmek icin “Deneysel Siirece iliskin Goriisme

Formu” (DSIGF) kullanilmustir.
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3.5. Islem

Gruplarin olusturulmasi ve deneysel islem Oncesinde ogrencilere uygulanan
MIOY Basar1 Degerlendirme Formunun ilk asamasinda dgrencilerin bagil tek ses isitme
yetenegi, iki ses isitme yetenegi, li¢ ses isitme yetenegi, dort ses isitme yetenegi ve dikte
yazma yetenegi Olclilmesi amaglanarak (N=30) Ogrenci birbirleri ile iletisim
kurmayacak diizende simifa yerlestirilmistir. Ogrencilere MIOYBDF’ nun agiklanmasi
ardindan birinci asama uygulanmis ve dgrencilerin ilk test kagitlar1 belirlenmistir. ikinci
asamada ise {i¢ uzman ile birlikte goriintii kaydi altinda 6grenciler daha 6nce belirlenen
ve smav sartlarina uygun bir ortamda bireysel olarak sinava alinmis ve ikinci agama
geregi interval isitme diizeylerinin iki ses, li¢, ses ve dort ses yetenegi Ol¢iilmiis ve ilgili
testte belirlenmis boliimii desifreleme yapmalari istenmistir. (N=30) 6grencinin testinin
tamamlanmasinin ardindan birinci agsama testi ilgili uzmanlar tarafindan puanlanmistir.
Ikinci asamada ilgili uzmanlarmn verdigi puanlar kiimiilatif not ortalamasi ile belirlenmis
ve birinci asamaya eklenerek 6grencinin MIOY diizeyi belirlenmistir. Deney ve Kontrol
guruplarina atanacak Ogrenciler belirlenen basar1 diizeylerinin esitligi maddesine 6zen

gosterilerek random teknigi ile atanmugtir.

Belirlenen deney ve kontrol gruplari 6grencilerinden (f=15) kontrol grubu
dgrencilerine miizik 6gretmenligi programinda yer alan “MIOY V> dersi amag ve hedef
davraniglarinin kazandirilmast planlanarak dersin igerigi geregince tonal uygulamali

derse devam edilmistir.

Belirlenen (f=15) deney grubu 6grencilerine 12 haftalik atonal siire¢, amag ve
hedef davraniglarin kazandirilmasi planlanarak dersin igerigi geregi atonal uygulamali

ders islenmistir.

Belirlenen atonal uygulamaya gore ilk asamada 6grencilerin i¢inde bulunduklari
deney stirecine hakim olmalari i¢cin “Modern ve Postmodern Donem” miizik bilgisi
verilerek, her hafta kontrol grubu ile ilerleyen deney grubu iki ders saati (45+45 dakika)
deneysel stire¢ dersleri almistir. Kontrol ve Deney grubu icin belirlenen ders igerigi

ayrintilar1 Tablo 12°de gosterilmektedir.
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Tablo 12 Deney ve Kontrol Grubu Ders Icerikleri

DENEY GRUBU DERS ICERIGI Hafta KONTROL GRUBU DERS ICERIGI
Hafta | Detayli icerik Detayl Igerik
ONTEST UYGULAMASI
Modern ve Postmodern Dénem Tonal Miizikte Modiilasyon. (Tonal
1 miizik bilgisi. (Atonal Solfej 1 Solfej Okuma)
Okuma)
Atonal miizik tanimi giris ve Tam kadans bilgisi. Plagal kadans
2 ornekler. Eksen ve ton bilgisi. 2 bilgisi. Otantik kadans bilgisi. (Tonal
(Atonal Solfej Okuma) Solfej Okuma)
Tam ton ve on iki ton sistemi II.¢evrim (43) durumunda dominant
3 ozellikleri. (Atonal Solfej 3 yedili akoru kavrayabilme. IIl.¢cevrim
Okuma) (2) durumunda dominant yedili akoru
kavrayabilme. (Tonal Solfej Okuma)
Modern ve Postmodern donem Dort bemol alan mindr ton bilgisi.
4 ¢ok seslilik. (Konu tekrar1 ve 4 Dominant Yedili Akoru Lgevrim (65)
degerlendirme) durumunda dominant yedili akoru
kavrayabilme. (Ara Sinav)
Modern ve Postmodern Modiilasyon terimi bilgisi. Dort bemol
5 dénemde form ve bigim bilgisi. 5 alan major ve mindr ton bilgisi. (Tonal
(Atonal Solfej Okuma ve Dikte Solfej Okuma ve Dikte Yazma)
Yazma)
Interval isitme ve uyumsuz Biiyiik rondo formu bilgisi. Dort diyez
6 (disonans) aralik bilgisi. 6 alan major ve mindr ton bilgisi. (Tonal
Solfej Okuma ve Dikte Yazma)
Ekspresyonizim ve diger Kiiciik rondo formu bilgisi. Katli sarki
7 akimlar ile miizigin iligkisi 7 formu bilgisi. (Tonal Solfej Okuma ve
(Atonal Solfej Okuma ve Dikte Dikte Yazma)
Yazma)
Modern dénem miiziginde akor II.¢evrim durumunda major akorunu
8 kavramu bilgisi. (Konu tekrari ve 8 kavrayabilme.Il.Cevrim durumunda
degerlendirme) mindr akorunu kavrayabilme. (Ara
Sinav)
Major veya mindr olmayan L. ve Il.¢evrim durumunda major
9 akorlari tanima ve ayirt 9 akorunu kavrayabilme.I. ve I1.Cevrim
edebilme. (Atonal Solfej Okuma durumunda minér akorunu
ve Dikte Yazma) kavrayabilme.
Desifre okuma ve isitme Miizikte akor kavrami bilgisi. Temel
durumda major akorunu kavrayabilme.
10 10 -
Temel durumda minér akorunu
kavrayabilme.
Eser analizi tiirleri ve ozellikleri Cok sesli isitme ve okuma.
11 bilgisi. (Atonal Solfej Okuma ve | 11
Dikte Yazma)
Donem i¢inde 6grenilen Donem iginde 6grenilen konularin genel
konularin genel tekrari. tekrar1. Tiir, bi¢cim, sekvens,kadans
12 12 e
konularinda 6rnek kadanslar ve sekvens
caligmalari.

SON TEST UYGULAMASI




97

Tablo 12’de belirtilen ders igeriklerinin uygulanmasi ile deneysel islem
sonrasinda dgrencilere uygulanan (Son Test) MIOY Basar1 Degerlendirme Formunun
ilk asamasinda 6grencilerin bagil tek ses isitme yetenegi, iki ses isitme yetenegi, ii¢ ses
isitme yetenegi, dort ses isitme yetenegi ve dikte yazma yetenegi dl¢iilmesi amaglanarak
(N=30) ogrenciler birbirleri ile iletisim kurmayacak diizende smnifa yerlestirilmistir.
Ogrencilere MIOYBDF’nun agiklanmasi ardindan birinci asama uygulanmis ve
ogrencilerin sontest kagitlar1 belirlenmistir. Ikinci asamada , {ic uzman ile birlikte
gorintii kaydi altinda 6grenciler daha once belirlenen ve sinav sartlarina uygun bir
ortamda  bireysel olarak sinava alinmis ve ikinci asama geregi interval isitme
diizeylerinin iki ses, {i¢, ses ve dort ses yetenegi Ol¢iilmiis ve ilgili testte belirlenmis
boliimii desifreleme yapmalari istenmistir. (N=30) 6grencinin testinin tamamlanmasinin
ardindan birinci asama testi ilgili uzmanlar tarafindan puanlanmistir. Ikinci asamada
ilgili uzmanlarin verdigi puanlar kiimiilatif not ortalamasi ile belirlenmis ve birinci
asamaya eklenerek 6grencinin sontest MIOY diizeyi belirlenmistir. Yapilan ontest ve
sontest uygulamalarinin ardindan 12 hafta siiren deneysel siirece katilan 6grencilere
belirlenen yar1 yapilandirilmis goériisme formu uygulanarak siiregte veri toplama
araglarinda agiklanan temalara yonelik sorular sorulmus ve siireci degerlendirmeleri
istenmistir. Belirlenen goriisme formu ile 6grencilerin verdigi cevaplar ile “MIOYBDF”
sonuglarina yonelik “DSIGF” sonuglar1 karsilastirilmis ve dgrencinin basari puanina
ilisgkin  goriislerinin kodlar1 ve temalar1 belirlenmis ve karsilagtirnilmistir. Bu
karsilastirmalar ile genel bir ¢erceve olusturulmus ve arastirmanin tartisma boliimiinde

konuyla iligkin diger caligsmalarla ilgili karsilastirma yapilarak degerlendirilmistir.

3.6. Verilerin Analizi

Calisma siirecinde uygulanan “MIOYBDF” &ntest ve sontest ile elde edilen
veriler deney ve kontrol grubundaki dgrencilere ait Ontest ve sontest puanlarina ait veri
setleri kiiciik (<30) oldugu igin ve yapilan Shapiro Wilk normallik testi sonuglarinin
anlamli (p < .05) ¢ikmasi ile analizlerde non-parametrik yontemler kullanilmistir. Buna
gore Ontest ve sontest puanlarmin gruplararasi karsilagtirmalarinda Mann Whitney U
testinden faydalanilmistir. Diger taraftan Ontest ve sontest puanlarmnin gruplar igi
karsilastirmalar1 ise Wilcoxon Isaretli Siralar testi kullanilarak yapilmistir. Elde edilen

veriler Spss 21 paket programi ile analiz edilmis ve tablolastirilmistir. Tablolarda
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belirtilen alt problemler ile veriler karsilagtirllmis ve degiskenler arasinda anlamli bir
farklilik olup olmadigi belirtilmistir. Calisma sonunda deney grubuna uygulanan
“DSIGF” ile o6grencilerin deney siireci ile uygulanan egitim hakkinda goriis
bildirmeleri istenmistir. Bildirilen goriislere gore nitel bir analiz yapilmis temalar ve alt
temalar ile birlikte 6grenci goriislerine gore kodlar belirlenmis yiizde ve frekans
degerleri ile agiklamalarda bulunulmustur. Elde edilen tema, alt tema ve kodlar ile
model onerisi OSX Yosemite isletim sistemi ile uyumlu ¢alisan Mindnode Pro paket

programi ile sunulmustur.



BOLUM 1V

BULGULAR VE YORUM

Calismanin  bu boliimiinde uzman gorlsleri  dogrultusunda olusturulan
“MIOYBDEF” ile elde edilen verilerin istatistiksel sonuglar1 tablolar ve grafiklerle
aciklamalarda bulunularak siralanmis ve sunulmustur. Atonal destekli igitme egitiminin

isitme degiskenlerine etkisi bu boliimde belirtilmistir.

Temel isitme becerileri testinin puanlanmasinda ii¢ uzman goérev almis ve
uzmanlarin verdikleri puanlarin ortalamasi dntest ve sontest puani olarak kullanilmistir.
Elde edilen bu puanlara ait puanlama giivenilirliginin hesaplanmasi amaciyla ti¢
uzmanin hem Ontest hem de sontestte verdikleri puanlarin sinifigi (intraclass)
korelasyon katsayilart hesaplanmistir. Yapilan analizler sonucunda ii¢ puanlayicinin
Ontest kapsaminda 30, sontest kapsaminda ise 28 Ogrenciye verdikleri puanlar

arasindaki uyum katsayilar1 ve anlamlilik diizeyleri Tablo 13’te sunulmustur

Tablo 13 Uzmanlarin ntest Ve sontest dlgiimlerine ait puanlayici giivenilirligi sonuglari

Test Sinif-ici N Df F P
Kor. Katsay.

Ontest IS 964 30 29-58 27,398 ,000
Ontest US  ,956 30 29-58 22,105 ,000
Ontest DS ,970 30 29-58 35,311 ,000
Sontest IS  ,952 28 27-54 20,080 ,000
Sontets US 915 28 27-54 11,837 ,000
Sontest DS ,946 28 27-54 18,426 ,000

Elde edilen verilerden hareketle 3 uzmanin hem Ontest hem de sontest
kapsaminda yaptiklar1 degerlendirmelerin puanlama giivenilirliginin yiiksek oldugu

sOylenebilmektedir.
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Deney ve kontrol gruplarinda yer alan Ogrencilerin ontest ve sontestlerde
“MIOYBDF” 1. ve 2. asamasindan aldiklar1 toplam puanlar ile interval isitme ve
seslendirme, relative isitme, dikte ve desifre alt testlerinden aldiklari puanlara ait
betimsel istatistikler Tablo 13.1’te belirtilmistir.

Tablo 13.1 Deney ve Kontrol Grubundaki Ogrencilerin Ontest ve Sontest Puanlari

Grup
Deney Kontrol

Puan Test N X S n X S
L Ontest 15 13,60 4,73 13 11,08 545
Birinci Asama Tek Ses Sontest 15 1360 6,38 13 1508 545
o . Ontest 15 640 656 13 7,38 538
Birinei Asama Iki Ses Sontest 15 10,93 650 13 615 557
L ) Ontest 15 640 656 13 492 545
B 72T 5o Sontest 15 12,80 459 13 923 5,75
Lo " Ontest 15 293 465 13 3,69 4,75
Birinei Asama DOrt Ses ooy 15 880 744 13 338 670
. . Ontest 15 6,66 555 13 7,86 7,68
Birinci Asama Dikte Sontest 15 17,02 332 13 1221 4,32
o - Ontest 15 1155 599 13 1308 5,39
lkinci Asama Iki Ses Sontest 15 1856 4,67 13 1436 449
. ’ Ontest 15 966 464 13 884 692
et gtz Uy S68 Sontest 15 17,33 511 13 1615 4,63
L .. Ontest 15 733 7,23 13 577 6,48
lkinci Asama Dort Ses Sontest 15 1022 786 13 859 652
L ) Ontest 15 8,19 588 13 829 558
lkinci Asama Desifre Sontest 15 12,99 514 13 1262 597

Ontest 15 36,37 1985 13 3545 2080
Toplam Sontest 15 61,13 20,36 13 4889 19,72

Seckisiz olarak atanan deney ve kontrol grubundaki Ogrencilerin Ontestler
kapsaminda miizik sinavinin genelinden ve alt testlerinden aldiklar1 puanlar Mann

Whitney U testiyle karsilastirilmistir. Yapilan analiz sonuglar1 Tablo 14°te sunulmustur.



Tablo 14 Deney ve Kontrol Grubundaki Ogrencilerin Ontest Puanlarinin
Karsilastirilmasia Iliskin Mann Whitney U Testi Sonuglari

Sira Sira
Puan Grup N ortalamas1 toplaom U p
Birinci Asama _ Deney 15 16,17 24250 72,500 0,233
Tek Ses Ontest ~ Kontrol 13 12,58 163,50
Birinci Asama ~ Deney 15 1343 201,50 81,500 0,443
Iki Ses Ontest Kontrol 13 15,73 204,50
Birinci Asama  Deney 15 15,03 22550 89,500 0,697
Ug Ses Ontest Kontrol 13 13,88 180,50
Birinci Asama ~ Deney 15 13,70 20550 85500 0,544
Dort Ses Ontest  Kontrol 13 15,42 200,50
Birinci Asama  Deney 15 13,97 209,50 89,500 0,711
Dikte Ontest Kontrol 13 15,12 196,50
ikinci Asama iki Deney 15 13,60 204,00 84,000 0,530
Ses Ontest Kontrol 13 15,54 202,00
ikinci Asama U¢ Deney 15 15,03 22550 89,500 0,709
Ses Ontest Kontrol 13 13,88 180,50
ikinci Asama  Deney 15 1523 22850 86,500 0,607
Dort Ses Ontest  Kontrol 13 13,65 177,50
ikinci Asama  Deney 15 14,00 210,00 90,000 0,729
Desifre Ontest Kontrol 13 15,08 196,00
.. Deney 15 14,80 222,00 93,000 0,836
Toplam Ontest y nirol 13 14,15 184,00

P<.05
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Tablo 14 incelendiginde deney ve kontrol grubundaki Ogrencilerin miizik

smavinin genelinden ve alt testlerinden aldiklar1 Ontest puanlari arasinda istatistiksel

acidan anlaml bir fark olmadig1 goériilmektedir. (p> .05) Bu bulgudan hareketle deney

ve kontrol gruplarima segkisiz olarak atanan 6grencilerin deneysel islem oncesindeki

baslangi¢ diizeylerinin birbirine denk oldugu sdylenebilir.
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4.1. Deney ve Kontrol Gruplar1 “MIOYBDF” ile incelendiginde Interval Isitme

Diizeylerine liskin Puanlarina Yénelik Bulgular ve Yorumlar

Calismada elde edilen bu veriler “Deney ve kontrol gruplart birlikte
incelendiginde interval (aralik) isitme diizeylerine iliskin Ontest-sontest puanlarinda

anlamli bir farklilik olacaktir.” alt problemine yonelik izlenmis ve degerlendirilmistir.

Tablo 15 Deney ve Kontrol Gruplarit MIOYBDF Puanlarina Gére interval isitme

Diizeyleri
Grup
Deney Kontrol

Puan Test N X S n X S
oL - Ontest 15 640 656 13 738 538
Birinci Asama TkiSes o veqt 15 1093 650 13 615 557
9 ) Ontest 15 640 656 13 492 545
Birinci Asama Ug Ses et 15 1280 459 13 923 575
c . .. Ontest 15 293 465 13 3,69 4,75
Birinci Asama DortSes et 15 880 744 13 338 670

Tablo 15°te “MIOYBDF” puan ortalamalarina gore kontrol ve deney grubu
ogrencilerinin ontest ve sontest interval (aralik) isitme ve yazma puanlari belirtilmistir.
Ilgili tablo verilerine gore interval istime ve yazma alanina yonelik grafikler ve sonuglar

gosterilmistir.
4.1.1. Deney Grubu “MIOYBDF” ile incelendiginde interval Isitme Diizeylerine
iliskin Puanlarina Yénelik Bulgular ve Yorumlar

Tablo 15°te yer alan verilere gore deney grubu 6grencilerinin tiim Olgiitlerde
herhangi bir istatistik analiz uygulanmadan yalniz puan ortalamalarina gore ortalama

puanin pozitif yonde ilerledigi tespit edilmistir.

Tablo 16 Deney Grubu MIOYBDF Puanlarina Gére Interval Isitme Diizeyleri

Deney Grubu Birinci Birinci Birinci
Asama Iki Asama Ug Asama Dort
Ses Ses Ses

Ontest 6,40 6,40 2,93

Sontest 10,93 12,80 8,80
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Tablo 16°da deney grubu Ogrencilerinin yalniz interval isitmeye yoOnelik
“MIOYBDF” puan ortalamalarma yer verilmistir. ilgili veriler 1s13inda grafikler

olusturulmus ve agiklanmuistir.

O Birinci Asama Iki Ses Birinci Asama Ug Ses Birinci Asama Dort Ses

13,00

6,50

0,00
Ontest Sontest

Grafik 1 Deney Grubu “MIOYBDF” Puan Ortalamalar {le Interval Isitme Diizeyleri

Tablo 15’ten elde edilen verilere gore deney grubu &grencileri interval isitme
diizeylerine gore tiim Olgiitlerde pozitif yonde ilerledigi tespit edilmistir. Bu yorumlar
herhangi bir analiz ve istatistik uygulamalar1 yapilmadan yalnizca MIOYBDF den elde

edilen puan ortalamalari ile yapilmaktadir.

4.1.2. Kontrol Grubu “MIOYBDF” ile Incelendiginde Interval isitme Diizeylerine

iliskin Puanlarina Yénelik Bulgular ve Yorumlar

Tablo 15’te yer alan verilere gore kontrol grubu 6grencilerinin birinci asama tek
ses olarak adlandirilan Slgiit (tek ses tanima) hari¢ diger tiim Olgiitlerde herhangi bir
istatistik analiz uygulanmadan yalniz puan ortalamalarina gore ortalama puanin pozitif

yonde ilerledigi tespit edilmistir.

Tablo 17 Kontrol Grubu MIOYBDF Puanlarina Gére Interval Isitme Diizeyleri

Kontrol Birinci Birinci Birinci

Grubu Asama Iki Asama Ug Asama Dort
Ses Ses Ses

Ontest 7,38 4,92 3,69

Sontest 6,15 9,23 3,38
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Tablo 17°de deney grubu o&grencilerinin yalniz interval isitmeye yonelik
“MIOYBDF” puan ortalamalarma yer verilmistir. ilgili veriler 1s13inda grafikler
olusturulmus ve agiklanmuistir.

Birinci Asama iki Ses O Birinci Asama Uc Ses Birinci Asama Doért Ses
10

T —

2,5

0
Ontest Sontest

Grafik 2 Kontrol Grubu “MIOYBDF” Puan Ortalamalari le Interval Isitme Diizeyleri

Tablo 15°ten elde edilen verilere gore kontrol grubu 6grencileri ii¢ sesten olusan
akor tanima Ol¢iitlerinden pozitif yonde ilerledigi tespit edilirken iki ses aralik igitme ve
dort sesten olusan akor tanima ve yazma gibi Olgiitlerden negatif yonde puan
ortalamalar1 oldugu tespit edilmistir. Bu yorumlar herhangi bir analiz ve istatistik
uygulamalar yapilmadan yalmizca MIOYBDF’den elde edilen puan ortalamalar ile

yapilmaktadir.

4.1.3. Deney ve Kontrol Gruplar1 “MiOYBDF” ile incelendiginde interval isitme
Diizeylerine Iliskin Uygulanan Analizler Sonucu Istatistiksel Verilere Yonelik

Bulgular ve Yorumlar

Deney ve Kontrol grubundaki ogrencilerin deneysel uygulama oncesi ve
sonrasinda uygulanan “MIOYBDF” puanlarinin karsilastiriimasi amaciyla Wilcoxon
Isaretli Siralar testi yapilmustir. Elde edilen veriler tablo ve grafiklerle ilgili alt probleme

yonelik agiklanmastir.
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Tablo 18 Deney Grubu “MIOYBDF” Interval Isitme Olgiitiine Uygulanan Wilcoxon
Isaretli Siralar Testi Sonuglari

) Sira Sira
Puanlar Ontest-Sontest? N ortalamas1 toplamm Z p r
Birinci Negative siralar 10 7,20 72,00 -2631 ,009* 0,48
Asama  Pozitif siralar 2 3,00 6,00
Iki Ses Aynl 3
Birinci Negative siralar 11 6,86 75,50 -2,89 ,004* 0,53
Asama  Pozitif siralar 1 2,50 2,50
UcSes  Aym 3
Birinci  Negative siralar 11 6,00 66,00 -2976 ,003* 0,54
Asama  poitif siralar 0 0,00 0,00
Dort Ayni 4
Ses
*p<.05

 Negatif siralara dayali

Tablo 18’de goriildiigii gibi deney grubundaki dgrencilerin “MIOYBDEF” ye

gore aldiklar1 puanla toplamda (z=-3,408; p<0,05) ve tiim alt testlerde istatistiksel

acgidan anlamli diizeyde artis géstermistir. (p< .05) Bu farklara ait etki biiyiikligi

degerleri birinci agama iKi ses alt testi i¢in genige yakin (r=0,48), diger alttestler igin ise

genis (r=0,52-0,62 arasi1) diizeyde hesaplanmustir.

B Negative siralar Pozitif siralar Ayni
12
11,0 11,0

9

6

3 4,0

3.0 3.0
2,0
0 1,0 0,0
Birinci Asama ki Ses Birinci Asama Uc Ses Birinci Asama Dért Ses

Grafik 3 Deney Grubu “MIOYBDF” Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Ile Interval Isitme

Diizeyleri
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Tablo 18 ve Grafik 3’e gore “MIOYBDF” verilerine uygulanan Wilcoxon
Isaretli Siralar Testine gore Negative siralara dayali sonuglarda deney grubu
ogrencilerinin ontest ve sontest sonuglari farklarina ait etki biliyiikligii degerleri birinci
asama iki ses alt testi i¢in genise yakin (r=0,48), diger alttestler i¢in ise genis (r= 0,52-
0,62 arasi) diizeyde hesaplanmustir.

Tablo 19 Kontrol Grubu “MIOYBDF” Interval Isitme Olgiitiine Uygulanan Wilcoxon
Isaretli Siralar Testi Sonuclari

) Sira Sira
Puanlar Ontest-Sontest? N ortalamas1 toplam Z p r
Birinci Negative siralar 2 4,50 9,00 -0,877 ,380
Asama  Pozitif siralar 5 3,80 19,00
Iki Ses Aynl 6
Birinci Negative siralar 6 3,50 21,00 -2,226 ,026* 0,44
Asama  Pozitif siralar 0 0,00 0,00
Ug Ses Ayni 7
Birinci  Negative siralar 2 3,25 6,50 -0,276 783
Asama  poyitif siralar 3 2,83 8,50
Dort Ayni 8
Ses
*p<.05

@ Negatif siralara dayal

Tablo 19°da goriildiigii gibi kontrol grubundaki 6grencilerin “MIOYBDF”
birinci asama iki ses (z=-0,877, p> 0,5), birinci asama dort sese (z=-0,276, p> 0,5) ait
Ontest ve sontest puanlari arasinda istatistiksel olarak anlamli diizeyde bir farka
rastlanmamugtir. Diger taraftan kontrol grubundaki &grencilerim “MIOYBDF” birinci
asama li¢ ses (z=-2,226, p< 0,5) dntest puani ile sontest puani arasinda sontestler lehine
anlamli bir fark bulunmustur. Bu farklara ait etki biiyiikliigii degerleri birinci asama ti¢
ses (r=0,44) olarak hesaplanmistir. Buna gore deneysel calismanin uygulanmadig
kontrol grubunda 6grencilerin interval igitme ve yazma Olgiitiine gore yalnizca {li¢ sesten

olusan akorlarda basar1 gosterdigi sdylenebilmektedir
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B Negative siralar B Pozitif siralar Ayri

2,0

Birinci Asama ki Ses Birinci Asama Uc Ses Birinci Asama Dért Ses

Grafik 4 Kontrol Grubu “MIOYBDF” Wilcoxon Isaretli Siralar Testi ile interval
Isitme Diizeyleri

Tablo 19 ve Grafik 4’e gore “MIOYBDF” verilerine uygulanan Wilcoxon
Isaretli Siralar Testine gdre Negative siralara dayali sonuglarda kontrol grubu
ogrencilerinin ontest ve sontest sonuglar1 farklarina ait etki biiyiikliigii degerleri birinci
asama ¢ ses (z=-2,226, p< 0,5) ontest puani ile sontest puani arasinda sontestler lehine
anlamli bir fark bulunmustur. Bu farklara ait etki biliylikliigii degerleri birinci asama ti¢
ses (r=0,44) olarak hesaplanmistir. Deney ve kontrol grubu arasinda Interval isitme
Olgiitine yonelik olusan bu farkin atonal destekli egitimden kaynakli oldugu
belirtilebilmektedir; ancak hangi 6l¢iitlerin ne diizeyde etkilendigi ve kaynaginin tespit
edilmesi diger etki degerlerine gore sonucglar ve tartismalar boliimiinde ayrica

incelenecektir.

4.2. Deney ve Kontrol Gruplarnni “MIOYBDF” ile Incelendiginde Interval

Seslendirme Diizeylerine iliskin Puanlarina Yénelik Bulgular ve Yorumlar

Calismada elde edilen bu veriler “Deney ve kontrol gruplari birlikte
incelendiginde interval (aralik) seslendirme diizeylerine iligkin Ontest-sontest puanlari
arasonda anlamli bir farklilk var mudir?” alt problemine yonelik izlenmis ve

degerlendirilmistir.
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Tablo 20 Deney ve Kontrol Gruplart MIOYBDF Puanlarina Gére Interval Seslendirme

Diizeyleri
Grup
Deney Kontrol

Puan Test n X S n X S
el Asama ki § Ontest 15 1155 599 13 1308 539
et Asaima T 568 Sontest 15 1856 467 13 1436 4,49
ikinci A e S Ontest 15 966 464 13 884 6,92
nel Asama Ug Ses Sontest 15 17,33 511 13 1615 4,63
s N Ontest 15 733 7,23 13 577 6,48
flinci Asama DortSes g ey 15 1022 7,86 13 859 6,52

Tablo 20°de “MIOYBDF” puan ortalamalarina gére kontrol ve deney grubu
ogrencilerinin ontest ve sontest interval (aralik) seslendirme puanlari belirtilmistir.
flgili tablo verilerine gore interval (aralik) seslendirme alanma yonelik grafikler ve

sonuclar gosterilmistir.

4.2.1. Deney Grubu “MIOYBDF” ile Incelendiginde Interval Seslendirme

Diizeylerine iliskin Puanlarina Yénelik Bulgular ve Yorumlar

Tablo 18°de yer alan verilere gére deney grubu 6grencilerinin ikinci agama tiim
oOlgiitlerde herhangi bir istatistiksel analiz uygulanmadan yalniz puan ortalamalarina

gore ortalama puanin pozitif yonde ilerledigi tespit edilmistir.

Tablo 21 Deney Grubu MIOYBDF Puanlarina Gére Interval Seslendirme Diizeyleri

Deney Ikinci Asama  ikinci Asama Ikinci Asama
Grubu iki Ses Ug Ses Dort Ses
Ontest 11,55 9,66 7,33

Sontest 18,56 17,33 10,22

Tablo 21°de deney grubu 6grencilerinin yalniz interval seslendirmeye yonelik
“MIOYBDF” puan ortalamalarina yer verilmistir. Ilgili veriler 1s18inda grafikler

olusturulmus ve agiklanmistir.
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© Ikinci Asama Iki Ses ikinci Asama Uc Ses ikinci Asama Dort Ses
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Grafik 5 Deney Grubu “MIOYBDF” Puan Ortalamalari ile interval Seslendirme
Diizeyleri

Tablo 20°den eclde edilen verilere gore deney grubu oOgrencileri interval
seslendirme diizeylerine gore tiim Olgiitlerde pozitif yonde ilerledegi tespit edilmistir.
Bu yorumlar herhangi bir analiz ve istatistik uygulamalar1 yapilmadan yalnizca

MIOYBDF den elde edilen puan ortalamalari ile yapilmaktadir.

4.2.2. Kontrol Grubu “MIOYBDF” ile iIncelendiginde interval Seslendirme

Diizeylerine liskin Puanlarina Yénelik Bulgular ve Yorumlar

Tablo 20°de yer alan verilere gore kontrol grubu 6grencilerinin ikinci agama tiim
oOl¢iitlerde herhangi bir istatistik analiz uygulanmadan yalniz puan ortalamalarina gore

ortalama puanin pozitif yonde ilerledigi tespit edilmistir.

Tablo 22 Kontrol Grubu MIOYBDF Puanlarina Gore Interval Seslendirme

Diizeyleri

Kontrol Grubu  Birinci Asama Birinci Asama Birinci Asama

iki Ses Uc Ses Dort Ses
Ontest 13,08 8,84 5,77
Sontest 14,36 16,15 8,59

Tablo 22’de kontrol grubu dgrencilerinin yalniz interval seslendirmeye yonelik
“MIOYBDF” puan ortalamalarma yer verilmistir. ilgili veriler 1s13inda grafikler

olusturulmus ve agiklanmistir.
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QO ikinci Asama Iki Ses © Ikinci Asama Uc Ses ikinci Asama Dért Ses
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Grafik 6 Kontrol Grubu “MIOYBDF” Puan Ortalamalari ile interval Seslendirme
Diizeyleri

Tablo 20’den elde edilen verilere gore kontrol grubu ogrencileri interval
seslendirme diizeylerine gore tiim Olciitlerde pozitif yonde ilerledegi tespit edilmistir.
Bu yorumlar herhangi bir analiz ve istatistik uygulamalar1 yapilmadan yalnizca

MIOYBDF den elde edilen puan ortalamalari ile yapilmaktadir.

4.2.3. Deney ve Kontrol Gruplar1 “MIOYBDF” ile Incelendiginde Interval
Seslendirme Diizeylerine iliskin Uygulanan Analizler Sonucu Istatistiksel Verilere

Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Deney ve Kontrol grubundaki ogrencilerin deneysel uygulama oncesi ve
sonrasinda uygulanan “MIOYBDF” puanlarinin karsilastirilmasi amaciyla Wilcoxon
Isaretli Siralar testi yapilmustir. Elde edilen veriler tablo ve grafiklerle ilgili alt probleme

yonelik agiklanmastir.
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Tablo 23 Deney Grubu “MIOYBDF” Interval Seslendirme Olgiitiine Uygulanan
Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Sonuglari

) Sira Sira
Puanlar Ontest-Sontest? N ortalamasi1 toplami Z p r
ikinci Negative siralar 15 8,00 120,00 -3,411 ,001* 0,62
Asama  Pozitif siralar 0 0,00 0,00
IKki Ses Ayni 0
ikinci Negative siralar 14 7,50 105,00 -3,298 ,001* 0,60
Asama  Pozitif siralar 0 0,00 0,00
UcSes  Aym 1
Ikinci  Negative siralar 9 7,56 68,00 -2275 ,023* 042
Asama  poitif siralar 3 3,33 10,00
Dort Ayni 3
Ses
*p<.05

 Negatif siralara dayali

Tablo 23’te goriildiigii gibi deney grubundaki 6grencilerin “MIOYBDF” ye gore
aldiklar1 puanla toplamda (z=-3,408; p<0,05) ve tiim alt testlerde istatistiksel acidan
anlamli diizeyde artis gostermistir (p< .05) Bu farklara ait etki biiyiikliigii degerleri
ikinci asama dort ses alt testi i¢in genise yakin (r=0,42), diger alttestler i¢in ise genis (r=

0,60-0,62 aras1) diizeyde hesaplanmstir.

M Negative siralar W Pozitif siralar Ayni

3,0 3,0

ikinci Asama Iki Ses ikinci Asama Uc Ses ikinci Asama Dért Ses

Grafik 7 Deney Grubu “MIOYBDF” Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Ile interval
Seslendirme Diizeyleri

Tablo 23 ve Grafik 7’ye gore “MIOYBDF” verilerine uygulanan Wilcoxon
Isaretli Siralar Testine gore Negative siralara dayali sonuclarda deney grubu
Ogrencilerinin ontest ve sontest sonuglar1 farklarina ait etki biiyiikliigii degerleri ikinci
asama dort ses alt testi i¢in genise yakin (r=0,42), diger alttestler i¢in ise genis (r=0,60-
0,62 arasi) diizeyde hesaplanmustir.



112

Tablo 24 Kontrol Grubu “MIOYBDF” Interval Seslendirme Olgiitiine Uygulanan
Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Sonuglari

) Sira Sira
Puanlar Ontest-Sontest® N ortalamas1 toplami Z p r
ikinci Negative siralar 6 7,83 47,00 -0,629 529
Asama  Pozitif siralar 6 5,17 31,00
IKki Ses Ayni 1
ikinci Negative siralar 11 7,73 85,00 -2,761 ,006* 0,54
Asama  Pozitif siralar 2 3,00 6,00
UcSes  Aym 0
Ikinci  Negative siralar 11 6,91 76,00 2141 032* 042
Asama  poitif siralar 2 7,50 15,00
Dort Ayni 0
Ses
*p<.05

 Negatif siralara dayali

Tablo 24’te goriildiigii gibi kontrol grubundaki égrencilerin “MIOYBDF” ikinci
asama ¢ ses (z=-2,761, p<0,5), ikinci asama dort ses (z=-2,141, p< 0,5), alt testleri ile
toplamda (z=-3,18, p< 0,5) ontest puanlari ile sontest puanlar1 arasinda sontestler lehine
anlaml bir fark bulunmustur. Bu farklara ait etki biiytikliigli degerleri ikinci asama dort

ses (r=0,42) alt testleri i¢in orta, ikinci asama {i¢ ses (r= 0,54) olarak belirlenmistir.

B Negative siralar Pozitif siralar Ayni
12
11,0
9
6
()
3
- 20 .. 2,0 |
0 . . ’ . - o . o
Ikinci Asama Iki Ses lkinci Asama Ug Ses Ikinci Asama Dért Ses

Grafik 8 Kontrol Grubu “MIOYBDF” Wilcoxon Isaretli Siralar Testi ile Interval
Seslendirme Diizeyleri

Tablo 24 ve Grafik 8¢ gore “MIOYBDF” verilerine uygulanan Wilcoxon
Isaretli Siralar Testine gore Negative siralara dayali sonuglarda kontrol grubu
Ogrencilerinin ontest ve sontest sonuglari farklarina ait etki biiyiikligii degerleri ikinci
asama g ses (z=-2,761, p< 0,5), ikinci asama dort ses (z=-2,141, p< 0,5), alt testleri ile
toplamda (z=-3,18, p< 0,5) ontest puanlari ile sontest puanlar1 arasinda sontestler lehine
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anlamli bir fark bulunmustur. Bu farklara ait etki biiylikliigli degerleri ikinci asama dort
ses (r=0,42) alt testleri igin orta, ikinci asama ii¢ ses (r= 0,54) olarak belirlenmistir. Bu
sonuglara gore Interval seslendirme 6lgiitiinde kontrol grubunda uygulanan tonal isitme
yontemleri olumlu yonde etki etmektedir. Deney ve kontrol gruplar1 arasinda hangi
Olgiitlerin uygulanan yonteme gore gelistigi ¢alismanin sonug ve tartisma bdliimiinde

karsilagtirma yapilarak belirtilecektir.

4.3. Deney ve Kontrol Gruplar1 “MIOYBDF” ile Incelendiginde Bagil (Relative)

Tek Ses Tanima Diizeylerine iliskin Puanlarimin Istatistiklerine Yonelik Bulgular

Calismada elde edilen bu veriler “Deney ve kontrol gruplar1 birlikte
incelendiginde Bagil (Relative) Tek Ses Isitme ve seslendirme diizeylerine iliskin
Ontest-sontest puanlarinda anlamli bir farklilik olacaktir.” alt problemine yonelik

izlenmis ve degerlendirilmistir.

Tablo 25 Deney ve Kontrol Gruplari MIOYBDF Puanlarina Gére Bagil (Relative) Tek

Ses Tanima Diizeyleri

Grup
Deney Kontrol
Puan Test n X S n X S
Birinci Asama Bagil Ontest 15 13,60 4,73 13 11,08 5,45
(Relative) Tek Ses Sontest 15 13,60 6,38 13 15,08 5,45

Tablo 25’te “MIOYBDF” puan ortalamalarina gore kontrol ve deney grubu
dgrencilerinin ntest ve sontest Bagil (Relative) Tek Ses Isitme puanlari belirtilmistir.
Ilgili tablo verilerine Bagil (Relative) Tek Ses Isitme alanmna yonelik grafikler ve

sonuglar gosterilmistir.

4.3.1. Deney Grubu “MIOYBDF” ile incelendiginde Bagil (Relative) Tek Ses

Tanima Diizeylerine iliskin Puanlarina Yénelik Bulgular ve Yorumlar

Tablo 25’te yer alan verilere gore deney grubu Ogrencilerinin birinci asama
Bagil (Relative) Tek Ses Isitme 6lciitiinde herhangi bir istatistik analiz uygulanmadan
yalniz puan ortalamalarina gére ortalama puanin ayni diizeyde kaldig1 deneysel siirecin
Bagil (Relative) Tek Ses Isitme diizeyinde olumlu etkisinin olmadig1 gibi olumsuz da

etkilemedigi belirtilmektedir.
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Tablo 26 Deney Grubu MIOYBDF Puanlarina Gore Bagil (Relative) Tek Ses Tanima
Diizeyleri

Deney Grubu Birinci Asama Bagil (Relative)
Tek Ses

Ontest 13,60

Sontest 13,60

Tablo 26°da deney grubu Ogrencilerinin yalniz interval isitme Ol¢iitii iginde
Birinci Asama Bagil (Relative) Tek Ses Isitmeye yénelik “MIOYBDEF” puan
ortalamalarina yer verilmistir. Ilgili veriler 1s1ginda grafikler olusturulmus ve

aciklanmistir.

O Birinci Asama Bagil (Relative) Tek Ses
14,00 o O

10,50
7,00
3,50

0,00
Ontest Sontest

Grafik 9 Deney Grubu “MIOYBDF” Puan Ortalamalari ile interval Seslendirme
Diizeyleri

Tablo 26°da elde edilen verilere gore deney grubu Ogrencileri interval igitme
olgiitii icinde Birinci Asama Bagil (Relative) Tek Ses Isitmeye yonelik “MIOYBDF”
puan ortalamalarina gore olumlu veya olumsuz etkilenmedigi tespit edilmektedir. Bu
yorumlar herhangi bir analiz ve istatistik uygulamalari yapilmadan yalmizca

MIOYBDEF den elde edilen puan ortalamalari ile yapilmaktadir.

4.3.2. Kontrol Grubu “MIOYBDF” ile incelendiginde Bagil (Relative) Tek Ses

Tamma Diizeylerine iliskin Puanlarina Yénelik Bulgular ve Yorumlar

Tablo 26°’da yer alan verilere gore deney grubu Ogrencilerinin birinci agama
Bagil (Relative) Tek Ses Isitme 6lciitiinde herhangi bir istatistik analiz uygulanmadan
yalniz puan ortalamalarina goére ortalama puanin olumlu yonde ilerledigi

belirtilmektedir.
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Tablo 27 Kontrol Grubu MIOYBDF Puanlarina Gére Tek Ses Tanima Diizeyleri

Kontrol Grubu Birinci Asama Bagil (Relative)
Tek Ses

Ontest 11,08

Sontest 15,08

Tablo 27°de deney grubu 6grencilerinin yalniz interval isitme Ol¢iitii i¢inde
Birinci Asama Bagil (Relative) Tek Ses Isitmeye yonelik “MIOYBDF” puan

ortalamalarma yer verilmistir. Ilgili veriler 1s131inda grafikler olusturulmus ve

Birinci Asama Bagil (Relative) Tek Ses
16

12

0
Ontest Sontest

aciklanmustir.

Grafik 10 Kontrol Grubu “MIOYBDF” Puan Ortalamalar1 Ile Tek Ses Tanima
Diizeyleri

Tablo 27°den ve Grafik 10’dan elde edilen verilere gore deney grubu dgrencileri
interval isitme dlgiitii iginde Birinci Asama Bagil (Relative) Tek Ses Isitmeye yonelik
“MIOYBDF” puan ortalamalarina gore olumlu yonde etkiledigi tespit edilmektedir. Bu
yorumlar herhangi bir analiz ve istatistik uygulamalar1 yapilmadan yalnizca

MIOYBDF’den elde edilen puan ortalamalari ile yapilmaktadir.
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4.3.3. Deney ve Kontrol Gruplar1 “MIOYBDF” ile incelendiginde Bagil (Relative)
Tek Ses Isitme Diizeylerine Iliskin Uygulanan Analizler Sonucu Istatistiksel

Verilere Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Deney ve Kontrol grubundaki ogrencilerin deneysel uygulama Oncesi ve
sonrasinda uygulanan “MIOYBDF” puanlarinin karsilastirilmas: amaciyla Wilcoxon
Isaretli Sralar testi yapilmistir. Elde edilen veriler tablo ve grafiklerle ilgili alt probleme

yonelik agiklanmistir.

Tablo 28 Deney Grubu “MIOYBDF” Bagil (Relative) Tek Ses Tanima Olgiitiine

Uygulanan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Sonuglar

) Sira Sira
Puanlar  Ontest-Sontest? N ortalamas1 toplamm Z p r
Birinci Negative siralar 4 4,50 1800 0 1,000
Asama Pozitif siralar 4 4,50 18,00
Bagil
. A 7
(Relative) yil
Tek Ses
*p< .05

& Negatif siralara dayali

Tablo 28 deney grubundaki 6grencilerin “MIOYBDF” Birinci Asama Bagil
(Relative) Tek Ses Isitme olgiitine gore yapilan deneysel calismanin dgrencilerin
olgiilen Bagil (Relative) Tek Ses Isitme ozelliklerini artirmada etkili olmadigimi

belirtmektedir.

B Negative siralar B Pozitif siralar Ayni
-0

5,25
3.5

1,75

0
Birinci Asama Bagil (Relative) Tek Ses

Grafik 11 Deney Grubu “MIOYBDF” Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Ile Bagil
(Relative) Tek Ses Tanima Diizeyleri

Tablo 28 ve Grafik 11’e gore “MIOYBDF” verilerine uygulanan Wilcoxon

Isaretli Siralar Testi Negative siralara dayali sonuglarda deney grubu &grencilerinin
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ontest ve sontest sonuglar1 farklarina ait etki biiyiikliigii degerleri birinci agama tek ses
alt testi disinda, toplamda (z=-3,408; p<0,05) ve tiim alt testlerde istatistiksel agidan
anlaml diizeyde artis gdstermistir (p< .05) Calismada Bagil (Relative) Tek Ses Isitme
Diizeyleri yapilan deneysel islem sonrasi olumlu veya olumsuz etkilenmedigi

belirtilmektedir.

Tablo 29 Kontrol Grubu “MIOYBDF” Bagil (Relative) Tek Ses Tanima Olgiitiine
Uygulanan Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Sonuglart

Sira Sira
Puanlar  Ontest-Sontest? N ortalamas1 toplam Z p r
Birinci Negative siralar 7 5,36 37,50 -1,.801 ,072
Asama Pozitif siralar 2 3,75 7,50
Bagil
. A 4
(Relative) yil
Tek Ses
*p< .05

& Negatif siralara dayali

Tablo 29 kontrol grubundaki dgrencilerin “MIOYBDF” Birinci Asama Bagil
(Relative) Tek Ses isitme Olgiitiine gore yapilan deneysel c¢alismanin 6grencilerin
dlciilen Bagil (Relative) Tek Ses Isitme &zelliklerini artirmada (z=-1,801, p> 0,5) etkili

olmadigini belirtmektedir.

Il Negative siralar B Pozitif siralar Ayni
7
7
5,25
3,5 4
1,75

Birinci Asama Bagil (Relative) Tek Ses

Grafik 12 Kontrol Grubu “MIOYBDF” Wilcoxon Isaretli Siralar Testi ile Bagil
(Relative) Tek Ses Tanima Diizeyleri

0

Tablo 29 ve Grafik 12’ye gore “MIOYBDF” verilerine uygulanan Wilcoxon
Isaretli Siralar Testi Negative siralara dayali sonuglarda kontrol grubu &grencilerinin
ontest ve sontest sonuclar1 farklarma ait etki biiyiikliigii degerleri birinci asama Bagil
(Relative) Tek Ses Isitme olgiitine gére (z=-1,801, p> 0,5) olarak belirlenmistir. Bu
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durumda etki degeri biiyiikliigii ile anlamli bir farklilik olmadig: tespit edilmistir. Bu
sonuglara gore Interval seslendirme 6lciitiinde kontrol grubunda uygulanan tonal isitme
yontemleri deney ve kontrol gruplari arasinda hangi dlgiitlerin uygulanan yonteme gore

gelistigi ¢alismanin sonug ve tartisma boliimiinde karsilagtirma yapilarak belirtilecektir.

4.4 Deney ve Kontrol Gruplari “MIOYBDF” ile Incelendiginde Dikte Yazma

Diizeylerine Iliskin Puanlarinin Istatistiklerine Yénelik Bulgular

Calismada elde edilen bu veriler “Deney ve kontrol gruplari birlikte
incelendiginde dikte yazma diizeylerine iliskin Ontest-sontest puanlarinda anlaml bir

farklilik olacaktir.” alt problemine yonelik izlenmis ve degerlendirilmistir.

Tablo 30 Deney ve Kontrol Gruplari MIOYBDF Puanlarina Gére Dikte Diizeyleri

Grup
Deney Kontrol
Puan Test n X S n X S
. Ontest 15 666 555 13 7,86 7,68
Dikte Sontest 15 17,02 332 13 1221 4,32

Tablo 30’da “MIOYBDF” puan ortalamalarina gére kontrol ve deney grubu
ogrencilerinin dntest ve sontest dikte puanlar1 belirtilmistir. lgili tablo verilerine gére

dikte alanina yonelik grafikler ve sonuglar gosterilmistir.

4.4.1. Deney Grubu “MIOYBDF” ile incelendiginde Dikte Diizeylerine fliskin
Puanlaria Yonelik Bulgular Ve Yorumlar

Tablo 30’da yer alan verilere gore deney grubu 6grencilerinin dikte dlgiitiinde
herhangi bir istatistik analiz uygulanmadan yalniz puan ortalamalarma gore ortalama

puanin pozitif yonde ilerledigi tespit edilmistir.

Tablo 31 Deney Grubu MIOYBDF Puanlarina Gére Dikte Diizeyleri

Deney Grubu Dikte
Ontest 6,66
Sontest 17,02

Tablo 31°de deney grubu O&grencilerinin dikte yazabilmelerine yo6nelik
“MIOYBDF” puan ortalamalarma yer verilmistir. ilgili veriler 1s13inda grafikler

olusturulmus ve agiklanmistir.
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O Dikte
18

13.5

4,5

0
Ontest Sontest

Grafik 13 Deney Grubu “MIOYBDF” Puan Ortalamalari Ile Dikte Diizeyleri

Tablo 31°den elde edilen verilere gore deney grubu 6grencileri dikte yazabilme
diizeylerine gore tiim Olgiitlerde pozitif yonde ilerledegi tespit edilmistir. Bu yorumlar
herhangi bir analiz ve istatistik uygulamalar1 yapilmadan yalmizca MIOYBDF den elde

edilen puan ortalamalar ile yapilmaktadir.

4.4.2. Kontrol Grubu “MIOYBDF” ile incelendiginde Dikte Diizeylerine iliskin

Puanlarina Yonelik Bulgular ve Yorumlar

Tablo 32°de yer alan verilere gore kontrol grubu 6grencilerinin ikinci asama
dikte yazabilme olgiitlerde herhangi bir istatistik analiz uygulanmadan yalniz puan

ortalamalarina gore ortalama puanin pozitif yonde ilerledigi tespit edilmistir.
Tablo 32 Kontrol Grubu MIOYBDF Puanlarina Gére Dikte Diizeyleri

Tablo 32’de kontrol grubu 06grencilerinin dikte yazabilmelerine yonelik

Kontrol Grubu Dikte
Ontest 7,86
Sontest 12,21

“MIOYBDF” puan ortalamalarma yer verilmistir. ilgili veriler 1s13inda grafikler

olusturulmus ve agiklanmistir.
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Dikte
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Ontest Sontest

Grafik 14 Kontrol Grubu “MIOYBDF” Puan Ortalamalar1 Diktre Diizeyleri

Tablo 32’den elde edilen verilere gore kontrol grubu 6grencileri dikte yazabilme
diizeylerine gore pozitif yonde ilerledegi tespit edilmistir. Bu yorumlar herhangi bir
analiz ve istatistik uygulamalar1 yapilmadan yalnizca MIOYBDF’den elde edilen puan

ortalamalari ile yapilmaktadir.

4.4.3. Deney ve Kontrol Gruplari “MIOYBDF” ile incelendiginde Dikte
Diizeylerine Iliskin Uygulanan Analizler Sonucu Istatistiksel Verilere Yonelik

Bulgular ve Yorumlar

Deney ve Kontrol grubundaki ogrencilerin deneysel uygulama oOncesi ve
sonrasinda uygulanan “MIOYBDF” puanlarinin karsilastiriimasi amaciyla Wilcoxon
Isaretli Siralar Testi yapilmistir. Elde edilen veriler tablo ve grafiklerle ilgili alt

probleme yonelik aciklanmaistir.

Tablo 33 Deney Grubu “MIOYBDF” Dikte Yazabilme Olgiitiine Uygulanan Wilcoxon
Isaretli Siralar Testi Sonuglar

Sira Sira
Puanlar Ontest-Sontest® N ortalamasi1 toplaimi ~ Z p r
Negative siralar 15 8,00 120,00 -3,412 ,001* 0,62

Dikte Pozitif siralar 0 0,00 0,00

Ayni 0

*p< 05

 Negatif siralara dayali
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Tablo 33’te goriildiigii gibi deney grubundaki dgrencilerin “MIOYBDF’ye gore
aldiklar1 puanla toplamda (z=-3,408; p<0,05) ve dikte Olgiitiinde istatistiksel agidan
anlamli diizeyde artig gostermistir (p< .05) Bu farka ait etki biiyiikliigii degerleri genis
(r=0,60-0,62 arasi) diizeyde hesaplanmistir.

B Negative siralar M Pozitif siralar Ayni
16

12

Dikte

Grafik 15 Deney Grubu “MIOYBDF” Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Ile Dikte
Diizeyleri

Tablo 33 ve Grafik 15ye gore “MIOYBDEF” verilerine uygulanan Wilcoxon
Isaretli Siralar Testine gore Negative siralara dayali sonuglarda deney grubu
ogrencilerinin ontest ve sontest sonuglart farklarina ait etki biiyiikliigii degerleri dikte
yazabilme Olgiitiine yonelik genis (r= 0,60-0,62 aras1) diizeyde hesaplanmuistir.

Tablo 34 Kontrol Grubu “MIOYBDF” Dikte Yazabilme Olgiitiine Uygulanan
Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Sonuglari

) Sira Sira
Puanlar Ontest-Sontest? N ortalamas1 toplam Zz p r
Negative siralar 11 7,05 77,50 -2,241 ,025* 0,44
Dikte Pozitif siralar 2 6,75 13,50

Ayni 0

*p<.05
8 Negatif siralara dayal

Tablo 34’te goriildiigii gibi kontrol grubundaki dgrencilerin “MIOYBDF” dikte
diizeyine yonelik (z=-2,241, p< 0,5), Ontest puanlar1 ile sontest puanlari arasinda
sontestler lehine anlamli bir fark bulunmustur. Bu farka ait etki biiyiikligii degerleri
dikte (r=0,44) igin orta diizey olarak belirlenmistir.
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Negative siralar B Pozitif siralar Ayni
12

: I :

Dikte

Grafik 16 Kontrol Grubu “MIOYBDF” Wilcoxon Isaretli Siralar Testi ile Dikte
Diizeyleri

Tablo 34 ve Grafik 16’ya gore “MIOYBDF” verilerine uygulanan Wilcoxon
Isaretli Siralar Testine gore Negative siralara dayali sonuglarda kontrol grubu
ogrencilerinin ontest ve sontest sonuglar1 farklarina ait etki biiyiikliigii degerleri dikte
yazabilme Olgiitiine yonelik (z=-2,241, p< 0,5), ile (r=0,44) olarak orta diizeyde
toplamda (z=-3,18, p< 0,5) ontest puanlari ile sontest puanlari arasinda sontestler lehine
anlamli bir fark bulunmustur. Bu sonuglara gore dikte yazabilme oOlgiitiinde kontrol
grubunda uygulanan tonal isitme yontemleri olumlu yonde etki etmektedir. Deney ve
kontrol gruplar1 arasinda hangi 6l¢iitlerin uygulanan yonteme gore gelistigi ¢alismanin

sonug ve tartisma boliimiinde karsilastirma yapilarak belirtilecektir.

4.5 Deney ve Kontrol Gruplar1 “MIOYBDF” ile incelendiginde Desifre Okuma

Diizeylerine fliskin Puanlarimn Istatistiklerine Yénelik Bulgular

Calismada elde edilen bu veriler “Deney ve kontrol gruplart birlikte
incelendiginde Desifre okuma diizeylerine iliskin Ontest-sontest puanlarinda anlaml bir

farklilik olacaktir.” alt problemine yonelik izlenmis ve degerlendirilmistir.

Tablo 35 Deney ve Kontrol Gruplart MIOYBDF Puanlarina Gére Desifre Okuma
Diizeyleri

Grup
Deney Kontrol
Puan Test n X S N X S
Ontest 15 8,19 588 13 8,29 5,58

Desifre Sontest 15 12,99 514 13 12,62 5,97
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Tablo 35’te “MIOYBDF” puan ortalamalarina gére kontrol ve deney grubu
dgrencilerinin ontest ve sontest desifre puanlar1 belirtilmistir. Ilgili tablo verilerine gore

desifre alanina yonelik grafikler ve sonuglar gosterilmistir.

4.5.1. Deney Grubu “MIOYBDEF?” ile incelendiginde Desifre Diizeylerine Iliskin

Puanlarma Yoénelik Bulgular ve Yorumlar

Tablo 35°te yer alan verilere gore deney grubu 6grencilerinin desifre dlglitiinde
herhangi bir istatistik analiz uygulanmadan yalniz puan ortalamalarina gore ortalama

puanin pozitif yonde ilerledigi tespit edilmistir.

Tablo 36 Deney Grubu MIOYBDF Puanlarina Gére Desifre Okuma Diizeyleri

Deney Grubu Desifre
Ontest 8,19
Sontest 12,99

Tablo 36’da deney grubu ogrencilerinin desifre okuyabilmelerine ydnelik
“MIOYBDF” puan ortalamalarma yer verilmistir. Ilgili veriler 1s13inda grafikler

olusturulmus ve agiklanmistr.

O Desifre
13

9,75
6.5
3,25

0
Ontest Sontest

Grafik 17 Deney Grubu “MIOYBDF” Puan Ortalamalar1 ile Desifre Okuma Diizeyleri

Tablo 36°dan elde edilen verilere gére deney grubu 6grencileri dikte yazabilme
diizeylerine gore pozitif yonde ilerledegi tespit edilmistir. Bu yorumlar herhangi bir
analiz ve istatistik uygulamalar1 yapilmadan yalnizca MIOYBDF’den elde edilen puan

ortalamalari ile yapilmaktadir.
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4.5.2. Kontrol Grubu “MIOYBDEF” ile incelendiginde Desifre Okuma Diizeylerine

fliskin Puanlarina Yénelik Bulgular ve Yorumlar

Tablo 37°de yer alan verilere gore kontrol grubu 6grencilerinin desifre dl¢iitiinde
herhangi bir istatistik analiz uygulanmadan yalniz puan ortalamalarina gore ortalama

puanin pozitif yonde ilerledigi tespit edilmistir.

Tablo 37 Kontrol Grubu MIOYBDF Puanlarina Gére Desifre Okuma Diizeyleri

Kontrol Grubu Desifre
Ontest 8,29
Sontest 12,62

Tablo 37°de kontrol grubu &grencilerinin desifre okuyabilmelerine yo6nelik
“MIOYBDF” puan ortalamalarma yer verilmistir. ilgili veriler 1s13inda grafikler

olusturulmus ve agiklanmistr.

O Desifre
13

9,75
6.5
3,25

0
Ontest Sontest

Grafik 18 Kontrol Grubu “MIOYBDF” Puan Ortalamalar1 Desifre Okuma Diizeyleri

Tablo 37°den ve Grafik 18’den elde edilen verilere gore kontrol grubu
ogrencileri desifre okuyabilme diizeylerine gore pozitif yonde ilerledigi tespit edilmistir.
Bu yorumlar herhangi bir analiz ve istatistik uygulamalari yapilmadan yalnizca

MIOYBDF’den elde edilen puan ortalamalari ile yapilmaktadir.
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45.3. Deney ve Kontrol Gruplari “MIOYBDF” ile incelendiginde Desifre
Diizeylerine Iliskin Uygulanan Analizler Sonucu Istatistiksel Verilere Yonelik

Bulgular ve Yorumlar

Deney ve Kontrol grubundaki ogrencilerin deneysel uygulama oncesi ve
sonrasinda uygulanan “MIOYBDF” puanlarinin karsilastirilmas: amaciyla Wilcoxon
Isaretli Sralar testi yapilmistir. Elde edilen veriler tablo ve grafiklerle ilgili alt probleme

yonelik agiklanmistir.

Tablo 38 Deney Grubu “MIOYBDF” Desifre Okuyabilme Olgiitine Uygulanan
Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Sonuglari

) Sira Sira
Puanlar Ontest-Sontest? N ortalamasi toplaim = Z p r
Negative siralar 13 9,00 117,00 -3,238 ,001* 0,59
Desifre  Pozitif siralar 2 1,50 3,00

Ayni 0

* p< .05
 Negatif siralara dayali

Tablo 38’de goriildiigii gibi Deney grubundaki 6grencilerin “MIOYBDF”ye
gore aldiklar1 puanla toplamda (z=-3,408; p<0,05) ve desifre Olgiitiinde istatistiksel
agidan anlamli diizeyde artig gostermistir (p< .05) Bu farka ait etki biiyiikliigi degerleri
genis (r=0,59-0,62 aras1) diizeyde hesaplanmistir.

B Negative siralar B Pozitif siralar Ayni
14
13
10,5
7
3,5
. I 0

Desifre
Grafik 19 Deney Grubu “MIOYBDF” Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Ile Desifre

Okuma Diizeyleri

Tablo 38 ve Grafik 19’a gore “MIOYBDF” verilerine uygulanan Wilcoxon
Isaretli Siralar Testine gore Negative siralara dayali sonuglarda deney grubu

ogrencilerinin ontest ve sontest sonuglart farklarina ait etki biiyiikliigii degerleri desifre



126

yazabilme Olgiitiine yonelik (r=0,59) olmakla birlikte genis (r= 0,59-0,62 arasi) diizeyde
hesaplanmustir.

Tablo 39 Kontrol Grubu “MIOYBDF” Desifre Okuyabilme Olgiitiine Uygulanan
Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Sonuglari

. Sira Sira
Puanlar Ontest-Sontest? N ortalamas1 toplam Z p r
Negative siralar 10 7,25 72,50 -2,63 ,009* 0,52
Desifre  Pozitif siralar 2 2,75 5,50

Ayni 1

*p<.05
 Negatif siralara dayali

Tablo 39°da goriildiigii gibi kontrol grubundaki &grencilerin “MIOYBDE”
Desifre diizeyine yonelik (z=-2,241, p< 0,5), Ontest puanlar1 ile sontest puanlari
arasinda sontestler lehine anlamli bir fark bulunmustur. Bu farka ait etki biiyiikligi

degerleri dikte (r=0,52) i¢in genis diizey olarak belirlenmistir.

B Negative siralar M Pozitif siralar Ayni

10
10
7.5
5
2,5
2

1

0

Desifre

Grafik 20 Kontrol Grubu “MIOYBDF” Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Ile Desifre
Okuma Diizeyleri

Tablo 39 ve Grafik 20’ye gore “MIOYBDF” verilerine uygulanan Wilcoxon
Isaretli Siralar Testine gore Nagative siralara dayali sonuglarda kontrol grubu
ogrencilerinin ontest ve sontest sonuglar1 farklarina ait etki biiyiikliigii degerleri dikte
yazabilme Ol¢iitiine yonelik (z=-2,63, p< 0,5), ile (r=0,52) olarak genis diizeyde ontest
puanlari ile sontest puanlar1 arasinda sontestler lehine anlamli bir fark bulunmustur. Bu
sonuglara gore desifre okuyabilme Ol¢iitiinde kontrol grubunda uygulanan tonal igitme

yontemleri olumlu yonde etki etmektedir. Deney ve kontrol gruplari arasinda hangi
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Ol¢iitlerin uygulanan yonteme gore gelistigi ¢alismanin sonug ve tartisma bdliimiinde

karsilagtirma yapilarak belirtilecektir.

4.6. Deney ve Kontrol Gruplar1 “MIOYBDF” ile Genel Isitme Diizeylerine iliskin

Puanlarinin Istatistiklerine Yonelik Bulgular.

Deney ve kontrol gruplarinda yer alan Ogrencilerin Ontest ve sontestlerde
“MIOYBDF” 1. ve 2. asamasindan aldiklar1 toplam puanlar ile interval isitme sesleri
tanima, dikte ve desifre alt testlerinden aldiklar1 puanlara ait betimsel istatistikler tablo
40’ta gosterilmistir.

Tablo 40 Deney ve Kontrol Grubundaki Ogrencilerin Ontest ve Sontest Puanlari.

Grup
Deney Kontrol

Puan Test n X S n X S
Birinci Asama Bagil Ontest 15 13,60 4,73 13 11,08 5,45
(Relative) Tek Ses Sontest 15 13,60 6738 13 1508 545
. 2 Ontest 15 6,40 656 13 7,38 5,38
Birinei Asama Iki Ses Sontest 15 1093 650 13 6,15 557
o . Ontest 15 640 656 13 492 545
Birinci Agama Ug Ses Sontest 15 12,80 459 13 923 575
L . Ontest 15 2,93 465 13 369 475
Birinei Asama Dort Ses oot 15 880 744 13 338 6,70
. Ontest 15 666 555 13 7,86 7,68
Dikte Sontest 15 17,02 332 13 1221 432
L L