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OZET

YATAY VE DIKEY COKSESLi KORO ESERLERINE DAYALI
UYGULAMALARIN OGRENCILERIN MUZIKSEL iISITME, OKUMA VE YAZMA
BASARILARINA ETKISI

ACILMIS, Hasan
Doktora, Inénii Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii

Miizik Egitimi Bilim Dal1

Tez Damigmani: Dog. Dr. Engin GURPINAR
Subat- 2020- X Viii+143 sayfa

Bu aragtirma, yatay c¢oksesli ve dikey c¢oksesli koro eserlerine dayali
uygulamalarin 6grencilerin miiziksel isitme, okuma ve yazma basarilarina etkisini

incelemek amaciyla yapilmistir.

Arastirma, iki grup lizerinde gergeklestirilmistir. On hafta boyunca gruplarin
birincisiyle yatay g¢oksesli yapiya sahip koro repertuvarindan, ikincisiyle ise dikey
coksesli yapiya sahip koro repertuvarindan eserler seslendirilmistir. iki grubun da
homojen bir yapiya sahip olmasi i¢in 6n test verileri géz dniinde bulundurularak dagilim
yapilmistir. Miiziksel isitme, okuma ve yazma alanlarinda uzman ii¢ 0gretim iiyesi
tarafindan her iki grubun 6n test yoluyla isitme diizeyleri l¢iilmiis, ardindan on hafta
boyunca koro ¢alismalar siirdiiriiliip ¢alismalarin bitiminde son test ile miiziksel isitme,
okuma ve yazma basgar1 diizeylerinde anlamli farkliliklar olup olmadig tespit edilmistir.
Miiziksel isitme, okuma ve yazma basarilarindaki olumlu veya olumsuzluklar: 6l¢gmek
lizere bagka aragtirmacilar tarafindan daha once gelistirilmis iki farkl test kullanilmistir.
Bunlardan biriyle desifre okuma becerileri, digeriyle de miiziksel isitme, okuma ve yazma
becerileri dl¢lilmistiir. Tiim veriler ylizdelik sisteme doniistiiriiliip SPSS 25 programi
kullanilarak analiz  edilmistir. Ayrica arastirmact tarafindan gelistirilen yar1

yapilandirilmis goriisme formu kullanilarak katilimcilarin siiregle ilgili geribildirimleri
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kayit altina alinmig ve Maxqda 12 Nitel Veri Analizi Paket Programi araciligr ile icerik

analizi yapilarak hazirlanmistir.

Arastirmanin sonucunda, yatay ¢oksesli yapida koro eserleri seslendiren grubun
son test ortalamalarinin dikey ¢oksesli yapida koro eserleri seslendiren gruptan daha
yiiksek oldugu anlasilmistir. Ayrica ¢ok ses yazma toplamlari, akor tamamlama, dikte
yazma, genel toplam, desifre ve genel basar1 Olgiitleri i¢in her iki grubun son test
puanlarinin ortalamasi on teste gore artis gostermistir. Yatay c¢oksesli yapida koro
eserlerinin dikte yazma, genel toplam ve desifre olgiitlerine gore becerileri arttirmada
onemli bir etkisinin oldugu tespit edilmistir. Ayrica dikey ¢oksesli yapida koro eserlerinin
dort ses yazma, genel toplam ve desifre Olgiitlerine gore becerileri arttirmada 6nemli bir
etkisinin oldugu goriilmiistiir. Yar1 yapilandirilmig goriisme formu verilerine bakildiginda
ise, katilimcilarda deneysel islem sonrasinda miiziksel okuryazarligin gelistigi, grup
etkilesimi becerisinin arttig1 ve calisma siiresince olumlu 6gretmen-6grenci iligkisinin

olustugu tespit edilmistir.

Anahtar Sézciikler: Koro Egitimi, Miiziksel Isitme, Miiziksel Okuma, Miiziksel Yazma,

Yatay Cok Seslendirme, Dikey Cok Seslendirme.
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ABSTRACT

THE EFFECT OF PRACTICES BASED ON COUNTERPOINTAL AND
HOMOPHONAL PIECES ON STUDENTS’ MUSICAL LISTENING, READING
AND WRITING ACHIEVEMENTS

ACILMIS, Hasan
Ph.D. Dissertation, Inénii University Institute of Educational Sciences

Department of Music Education

Supervisor: Assoc. Prof. Engin GURPINAR
February- 2020- XVIiii+143 pages

In this research, it was observed whether having voice training course in the
accompaniment of a counterpointal and homophonal polyphonic chorus would have a

positive contribution to students’ musical listening, reading and writing levels or not.

The research was applied to two groups. The pieces from the chorus repertoire
having a counterpointal structure were performed for ten weeks in the first group and
those from the homophonal formation in the second one. The distribution was made
taking the pre-test data into account to ensure the homogeneity of both groups. The
listening levels of both groups were measured by experts via the pre-test and chorus
practices were carried out for ten weeks. Then, it was tested whether there were
significant differences in musical listening, reading and writing achievement levels
through the post-test. Two different tests devised by other researchers to measure positive
or negative abilities in musical listening, reading and writing skills. Sight reading skills
were measured with one of them and musical listening and writing skills with the other.
All data were converted to percent system and analyzed using SPSS 25 program.
Moreover, the participants’ feedback on the process was recorded using semi-structured
interview form from developed by the researcher and prepared by making content

analysis through Maxqda 12 Qualitative Data Analysis Package Program.
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At the end of the research, it was seen that the test means of the group performing
counterpointal choir pieces were higher than those of the group performing homophonal
choir pieces. Furthermore, the means of post-test scores of both groups increased in
comparison with the pre-test for two-tone writing, total of two, three and four-tone
writing, chord identification, dictation, grand, sight reading and overall achievement
benchmarks. The program has a dramatic impact on enhancing skills of the group
performing counterpointal chorus works according to the dictation, grand total and sight-
reading benchmarks. Besides, it has a substantial effect on the skills of the group
performing homophonal chorus works as per four-tone writing, grand total and sight-
reading benchmarks. According to semi-structured interview form data, after the
experimental process, the participants stated that there was a positive teacher-student

relationship in their musical literacy, group interaction skills and feedback on the process.

Key Words: Choir Training, Musical Listening, Musical Reading, Musical Writing,

Counterpoint, Harmony.
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1. GIRIS

1.1. Problem Durumu

Lisans diizeyinde miizik egitimi veren biitiin kurumlarda miiziksel isitme, okuma
ve yazma alanlarinda egitimler verilmektedir. Bu egitimler tercih edilen her tiirlii miizik
alan1 i¢in bir temel olusturmaktadirlar. Bu temel kazanimlar 6grenilmedikge bireyin
miiziksel okuryazarligi, miizikle iletisim kurma becerisi ve bagkasinin miizikal ifadesini

analiz edebilme yetenegi olumsuz yonde etkilenmektedir.

Miiziksel isitme, okuma ve yazma alanlarinda verilen egitimler, Tiirk miizigi
egitimi veren konservatuvarlarda da teorik ve uygulamali egitimler olarak verilmektedir.
Bu egitimler, klasik Tiirk miizigi nazariye uygulamasinin yani sira, uluslararas1 miizik
sisteminin genel kurallarini da icermektedir. Tiirk miizigi egitimi veren boliimlerin ders
miifredatlar1 incelendiginde, uluslararasi miizik sisteminin i¢ yapisi ¢ok detayl1 bir sekilde
sunulmayip sadece temel basliklar ¢ergevesinde verilmektedir. Ornek olarak, solfej ve
piyano egitimi dort donem, armoni ve kontrpuan egitimi ise ikiser donem boyunca
okutulmaktadir. Bununla birlikte, Tiirk halk miizigi ve Tiirk sanat miizigi alanlarinda
solfej, calgi, repertuar, icra ve sahneleme egitimleri lisans siiresince devam etmektedir.
Bu sebeple, 6grenim goren lisans 6grencileri agirlikli olarak Tiirk miizigi sisteminin

dogru icra edilmesine yonelik donanimlarini gelistirmektedirler.

Lisans egitimleri siiresince 6grenciler; temel miiziksel isitme, okuma ve yazma
alanlarinda akademik anlamda basarisizliklarla karsi karsiya kalmaktadir. Bu sebeple
yatay coksesli ve dikey coksesli yapidaki koro eserlerinin topluca seslendirilmesinin
Ogrencilerin genel miiziksel basarilarina katkisi olacagi diisiiniilerek bu ¢alismada, ses
egitimi dersi iceriklerinin Barok, Klasik ve Romantik dénemin miizikal 6zelliklerini
yansitan koro eserleriyle olusturulmasi ve uygulanmasinin, 6grencilerin miiziksel igitme,
okuma ve yazma basarilarina etkisinin ne diizeyde oldugu arastirmanin temel problem

durumunu olusturmaktadir.



1.2. Problem Ciimlesi

Arastirmanin problem ciimlesi sudur:

Yatay ve Dikey Coksesli Koro Eserlerine dayali uygulamalarin 6grencilerin

miiziksel igitme, okuma ve yazma basarilarina etkisi ne diizeydedir?

1.3. Alt Problemler

Aragtirmanin alt problemleri sunlardir:

Yatay ve dikey c¢oksesli yapida koro eserleri seslendiren deney grubu
Ogrencilerinin miiziksel isitme, okuma ve yazma alanlarina iliskin 6n test ve son

test puanlar1 ve dagilimlari nasildir?

On test ve son test puanlari yatay ve dikey ¢oksesli koro eserleri seslendiren

gruplara gore anlaml farklilik gostermekte midir?
Egitim Oncesi ve sonrasi birey puanlari nasildir?

Deney grubu 6grencilerinin siirece iligskin goriisleri nasildir?

1.4. Hipotezler

Dikey coksesli yapidaki koro eserlerini seslendirmenin ¢ok ses yazmaya katkis1
yatay coksesli yapidaki koro eserlerini seslendirmekten daha fazla olacaktir.
Yatay coksesli yapidaki koro eserlerin seslendirmenin miiziksel yazmaya
(dikteye) katkis1 dikey coksesli yapidaki koro eserlerini seslendirmekten daha
fazla olacaktir.

Dikey coksesli yapidaki koro eserlerini seslendirmenin akor tamamlamaya katkis1
yatay ¢oksesli yapidaki koro eserlerini seslendirmekten daha fazla olacaktir.
Yatay coksesli yapidaki koro eserlerini seslendirmenin miiziksel okumaya
(desifreye) katkis1 dikey c¢oksesli yapidaki koro eserlerini seslendirmekten daha
fazla olacaktir.

Yatay ve dikey coksesli yapidaki koro eserlerini seslendirmenin genel toplam ve

genel basariya katkisi esit diizeyde olacaktir.



1.5. Amacg

Bu arastirmanin amaci, miizikal yap1 ve anlayig bakimindan farkli olan yatay ve
dikey ¢oksesli yapidaki koro eserlerini seslendiren dgrencilerin miiziksel isitme, okuma
ve yazma diizeylerinin ne sekilde etkileneceginin arastirilmasidir.

1.6. Onem

Bu aragtirmanin, miizikal yap1 ve anlayis bakimindan farkli olan yatay ve dikey
coksesli yapidaki koro eserlerini seslendiren 6grencilerin miiziksel isitme, okuma ve

yazma becerilerine saglayacagi yarar agisindan 6énemli oldugu diisiiniilmektedir.

Bu arastirmanin, toplu ses egitimi ders igeriklerinin iki farkli miizikal yapiya
sahip koro repertuvari esliginde islenerek dgrencilerin miiziksel igitme, okuma ve yazma
diizeylerinde gergeklesecek etkileri gozlemlemek agisindan 6zgiin bir degere sahip
oldugu diisliniilmektedir.

1.7. Smmirhliklar

Arastirma,

« 2018-2019 dgretim yili bahar déneminde Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuvart Ses Egitimi Bolimii’nde 6grenim goren ikinci simf

ogrencileri ile,
« Siire agisindan on haftalik deney siiresiyle,
« Igerik agisindan seslendirilen sekizer adet koro eseriyle,

o Ses Egitimi Boliimii’nde 6grenim goren ikinci sinif d6grencilerinin sayisinin az
olmas1 sebebiyle deney gruplarinda olusturulan her bir ses grubu iki veya ii¢

ogrenciyle smirlandirilmustir.
1.8. Tamimlar

1.8.1. Koro Egitimi

Gorev aldiklart korolarda birbirleriyle uyum iginde diizenli ¢alisma imkani bulan

ve bu imkanlar dogrultusunda deneyim kazanan, birbirlerinden etkilenerek ayni amaglar



dogrultusunda yol alan koro liyelerine dilsel, miiziksel ve sosyal davranislar kazandirma
stirecidir (Cevik, 2015, s. 50).
1.8.2. Toplu Ses Egitimi

Bireysel ve grup ¢alismalar1 aracilifiyla bir toplulugun, tilkede konusulan dilin
yumusak, etkili ve birbiriyle biitiinlesen 6zelliklerini de kullanarak, sarki sdylemeye

uygun tek bir sesi elde edebilmesidir (Kolgak, 1998, s. 12).

1.8.3. Miiziksel Isitme

Isitme duygusuyla algilayarak miizigin biitiin &zelliklerini ve iliskilerini
tantyabilme, hatirlayabilme, ayirt edebilme, ¢ozebilme ve ¢oziimleyebilmeye miiziksel
isitme denir (Ugan, 1997, s. 19).

1.8.4. Miiziksel Okuma ve Yazma

Notalar1 isimleriyle sdylemeye ve usul vurmaya solfej denir. Dikte ise solfeji
tamamlayan, milkemmellestiren bir uygulamadir (Lavignac, 1939).

1.8.5. Polifoni (Cokseslilik)

Birbirinden bagimsiz iki ya da daha fazla melodinin kontrpuan ve armoni kurallari
cercevesinde bir araya getirildigi ¢oksesli miizige polifoni denir (Aktiize, 2010, s. 471).

1.8.6. Yatay Cokseslilik (Kontrpuan)

Zamanin birliginden yararlanarak birden fazla melodiyi st iiste getirme,
bulusturmaya kontrpuan denir. Armoni gibi akortlara dayal bir yap1 yerine kullanilan bu

sanatta melodiye kars1 bagka bir melodiyle cevap verilir (S6zer , 1986, s. 407).

1.8.7. Dikey Cokseslilik (Homofonal)

Armoni, iki veya daha fazla sesin ayni1 anda ¢alindiginda ortaya ¢ikan sestir. Yatay
yondeki bilesenlerin birlesimi ile iiretilen miizigin dikey yoniidiir (Kostka, Payne, &
Almen, 2013, s. xi).

1.8.8. Armoni

Armoni iki veya daha fazla sesin birlesiminden olusan uyum ya da anlasmadir.
Sesleri akorlarda birlestirme ve bu akorlar1 belirli kurallara gore isleme sanatidir

(Mathews & Liebling, 1925, s. 128).



2. KURAMSAL BILGILER VE ILGILi ARASTIRMALAR

2.1. Kuramsal Bilgiler

2.1.1. Miiziksel Okuryazarhk

Insanin ayrilmaz ve 6nemli bir pargas1 olan miiziksel davranis, bireyi ya da
toplumu etkileme gliciine sahip olan miizik olgusunun davranis boyutudur. Oldukg¢a
cesitli ve karmasgik bir yapiya sahip olan bu davranis, kendini iyi hissetmek i¢in dinlenen
miizikle, miiziksel yayinlarimi okumakla, dogaglamayla ve bestelemeyle ortaya
cikabilir... Miiziksel isitme-ayrimsama, okuma-yazma ve sdyleme-¢alma becerilerinden
birini ya da birkagini kullanarak devinissel, duyussal ve biligsel davranig kazanmaya ise
miizik yetenegi denir (Tarman, 2006, s. 23-28). Meslek yasantilarinda miizigi dogru
sekilde anlamak ve ifade edebilmek i¢in bireylerin iyi diizeyde miiziksel okuma ve yazma

egitimi almasi gerekir (Oztiirk B. M., 2010, s. 80).

Miizik egitiminin ve miizik biliminin tamaminda biiyiilk 6neme sahip olan
miiziksel isitme, okuma ve yazma becerileri sesleri anlamlandirmamiza ve duyusal olarak
kavramamiza yarar. Kaldi ki miizik alaninda olusturulan lisans programlarina
bakildiginda derslerin birbiriyle baglantili olmakla kalmayip birbirini etkiledigi de
goriilmektedir (Unlii, 2019, s. 1). Ogrenciyi miizik okur-yazari yapabilmek igin onun
miizikal diizeyine hitap eden ve gelismesine katki saglayabilecek miiziksel okuma
aligtirmalart seslendirmesi, sozleriyle sarki ve tiirkii sdylemesi ve miiziksel olarak

isittigini yaziya cevirmesi gerekir (Giinay & Ozdemir, 2012, s. 93).

Sesleri birbiri ardina siralamaktan hi¢bir sey ¢ikmaz. Bir konusma dilinde oldugu
gibi diislinceyi veya olayr oldugu gibi anlatmak miizikte miimkiin olmayabilir ancak i¢
diinyamiz1 yansitmak i¢in miizigin dilinden yararlaniriz. Kendine has ifade sekli ile
miizigi ve melodiyi kullanarak bir “musiki nutuk” meydana getirebiliriz (Saygun, 1966,
s. 151). Sesleri, onun derecelerini, tinilarini, rengini ve giirliigiinii ayirt edebilen miiziksel
yetenege sahip kisilerin gelismesi i¢cin miiziksel isitme, okuma ve yazma egitimine ihtiyag
vardir. Bu temel egitim dncelikle miiziksel isitme ve miiziksel okuma ile ilerler (Ercakar,

2007, s. 7).



2.1.2. Aralik ve Akor Isitme

Ses olarak duyabildiklerimiz 15 ile 20000 Hertz arasindaki titresimlerdir ancak
miizik yaparken daha dar bir aralik kullanilir. Bu aralik 27,5 ile 4000 Hertz arasindadir
(Zeren, 2010, s. 100). Buna bir dil 6gretimi de denebilir. Miizigi ana dilleri gibi akici ve
rahat okumay1 ilke edinen ve bunu meslek olarak segenlerin bu gercekten yola ¢ikarak

hareket etmesi gerekir (Ozgiir & Aydogan, 2005, s. III).

En az bir sesin ylikseklik, siire, giirliikk, renk gibi 6zelliklerini ve birbiri ardina
duyulan birden ¢ok sesin birbiriyle olan iliskilerini ¢ézlimleyebilme, animsayabilme,

taniyabilme ve algilayabilme becerisi kazandirmaya miiziksel isitme denir (Er, 2012, s.
13).

Miizigin temelini ve baslangicini olusturan isitme egitimi, miiziksel alfabenin yani
notalarin okunarak, yazilarak ve isitilerek yorumlanmasidir (A¢ikgoz, 2019, s. 51).
Miizigi ifade araci olarak kullanmamiza yardimci olan niians, ritim, tonalite, nota
degerleri, Olcii sayist gibi 6geler miizigin bir tiir dil olarak kabul edilmesine sebep olur.
S6z konusu dilin hem 6gretilmesinde hem de gelistirilmesinde miizik teorisi ve isitme

egitimi alanindaki derslerin rolii biiyiiktiir (ilkay, 2004, s. 1).

2.1.3. Solfej ve Desifre

Solfej egitimi olarak da adlandirilan ve miizik terminolojisinde yer alan miiziksel
okuma kavrami “miiziksel isitme, okuma ve yazma egitimi” biinyesinde yer almaktadir
(Bagc1, 2009, s. 23). Miiziksel okumanin gelismesi i¢in miizikal notasyon bilgisi, tonal
ve ritmik iligki prensibinin anlagilmasi, ilkeleri uygulama pratigi ve daha fazla ilerleme
kaydetmek i¢in uygulamanin degerlendirilmesi gereklidir (Kanable, 1964). Bu alanda en
yiiksek hedef olarak belirlenen miiziksel desifre becerilerini gelistirmek i¢in miiziksel
alg1, miiziksel isitme ve miiziksel okuryazarlik gibi siireglerin asilmast gerekir (Nart,
2010, s. 30).

Desifre okumak genellikle diger tip miiziksel okumalardan farkli degerlendirilir.
Desifre okurken refleksleri keskinlestirmek gerekir. Temel araglar ise melodi, ritim,
armoni, form, yapi ve stildir (Robison, 1969). Miiziksel bir eylem olan, sesle ifade edilen

ve diisiincede olusan solfej esnasinda araliklar hesaplanir ve major-mindr olusuna gore



tonu distiniiliir: adi bulunur ve dizi seslerinin birbirleriyle olan iligki durumlari
hatirlanarak zihinsel bir sema olusturulur. Bu sema olusturulurken miiziksel
yontemlerden yararlanilir. Bu yontemler sayesinde miiziksel tutumlar calgi veya ses

miizigine yansitilir (Korkmaz , 2019, s. 23).

Zihinde pratik olarak tonun ve araliklarin hesaplanmasiyla yapilan solfej
sirasinda ortaya ¢ikan miizik eseri beynimizde canlandirildiktan sonra seslendirilir. Gerek
nota ismiyle gerek hece yontemiyle seslendirme siiresince diisiinme gerektiren bir
eylemdir (Ozaltunoglu, 2003, s. 47). Kuskusuz miizik sanatina iliskin temel bilgileri
kavramak miizik 6gretiminde atilacak ilk adim olmalidir. Isiten bir kulak, hizli nota
okuma, dogru ritmik algilama bireye temel bir miizik teknigi kazandirir. Hem refleksimizi
hem de isitsel ve gorsel kabiliyetlerimizi gelistiren solfej sayesinde “akil teknigi” gelisir.
Bu teknikten yoksun bir miizisyen en basit gii¢liikleri dahi asamaz. Bu dogrultuda her
miizik egitimcisinin erken yaslardan itibaren miiziksel okumaya 6nem vermesi Onerilir

(Fenmen, 1991, s. 33).

Miiziksel okuma her ne kadar vokal veya enstriimantal olarak ilk goriiste
seslendirme yetenegi olarak tanimlansa da aym1 zamanda mizisyenin teknik
ekipmanlarinin ayrilmaz pargasidir. Miizigi dogru bir sekilde yeniden iiretmek igin
miizisyenlerin teknik yeterlilik gelistirmeleri sarttir (Zimmerman, 1962, s. 2). Cogu
koroda, iyi derecede miiziksel okuma basarisina sahip az sayidaki sarkicilar digerlerine
onciiliikk etme egilimindedir. Egitimciler olarak amacimiz tiim koro {iyelerinde benzer
beceriler gelistirmek ve bodylece onlarin da esit derecede katkida bulunmalarini
saglamaktir. Her ne kadar bu siireg zaman alic1 ve karmagik bir siire¢ olsa da bu sistematik
gorev bir sekilde ele alinabilir. Geriye kalan bazi pedagojik ilkelerdir (Telfer, 1993, s. 39-
40).

Karmagik bir beceri gerektiren miiziksel okuma, ayn1 zamanda notasyon bilgisi
ve bu bilgiyi uygulamaya doniistiirecek yetenege de ihtiya¢ duymaktadir. Perdesel ve
tonal iligkilerin dogru anlasilmas1 ve dis uyarana gerek duyulmadan seslendirilmesi
gerekir. Ritmik ve metrik yapilarin diger miizikal 6zelliklerden ayristirilabilmesine
ihtiyag vardir. Ayrica ritmik ve araliksal uygulamalarin es zamanli olarak
gerceklestirilmesi sarttir (Henry M. L., 2011, s. 72-84). Miiziksel okuma yetenegi uzun
zamandan beri 6grencilerin miizikal deneyimlerini genisletebilecekleri ¢cok degerli bir

ara¢ olarak gOriilmiistiir. Buna karsilik ¢ogu ogrenci miiziksel okumada yetersiz



kaldiklarindan miizikal deneyimleri ciddi sekilde kisitlanmistir. Birgok miizik egitimcisi
miiziksel okuma yetersizliklerinin biiyiikk oranda ritim kaliplar ile ilgili zorluklardan

dolay1 olduguna inanmaktadir (Boyle, 1970, s. 307-318).

Yaymlanan ¢ogu desifre metodu nota okuma ile baglamaktadir. Yani kulaktan
Once gozii 6n plana almaktadir. Bu sistemler mantiksal siralamayi takip etmemektedir...
Oysa bir kez isitsel anlayis dogru yerlesse, notalar1 tanitmak ve ritim ile bulusturmak
kolaylasir (Phillips, 2016, s. 330-331). Miiziksel okuma basaris1 koroya katilmak igin
gecerli bir sebep olarak kabul edilir. Bununla birlikte bu basari solo kariyere ilgi duyan
profesyoneller i¢in de degerli bir kaynaktir. Miizisyenlerin kisa zamanda fazla repertuvar
sdyleyebilmeleri onlar ic¢in bir firsata doniismektedir. Ogrenciler is hayatlarina
bagladiklarinda miizigi ne kadar hizli Ggrenirlerse o kadar fazla is imkanina sahip

olacaklarin1 anlayacaklar. Miizikal okuma gelistikce miiziksel 6grenme de artacaktir

(Olson, 2003, s. 17-20).

2.1.4. Dikte

Notalarin isimlerini, siirelerini, isaretlerini, tonal derecelerini duymak ve bilmek
gerekir. Nota yazma egitimi siiresince araliklar ve dizilerin yapilari da diisiiniilerek
yazilan tonal veya makamsal dikteler sayesinde dl¢iiniin, ritimlerin, dizinin, araliklarin,
akorun, niiansin ve formun yazilmasi ve tanimlanmasi saglanir (Bas, 2015, s. 25). Sarki
sOyleme: miiziksel isitme, okuma ve yazma egitimine yoOnelik bircok farkli sekilde
kullanilabilir. Melodik dikte basaris1 i¢in 6grencilerin tahtadaki cevaplari kontrol etmeleri
yerine yazdiklarmi okumalart veya hafizalarinda kalan melodiyi tekrar etmeleri
istenebilir. Armonik dikte basarist i¢cinse melodiyi kendisi duyacak kadar seslendirerek
not alma kabiliyetini arttirabilir. Hata tespiti i¢in de melodinin dogru yazilmis halinin
seslendirilmesi 6grencilerin yazdiklariyla isittikleri arasindaki farki gozlemlemelerine

yardimer olabilir (Yeung, 2004).

Miizik teorisi, miiziksel okuma ve miiziksel yazma alanlari isitme, ritim, hafiza ve
duyarlilik gibi yetenek konusundaki temel alanlarin basinda gelir. Bir miizisyenin
herhangi bir eseri profesyonelce anlayip kavrayabilmesi i¢in teori, solfej, dikte, armoni,
kontrpuan, form, analiz, orkestrasyon ve miizik tarihi alanlarinda disiplinler arasi

uzmanliga ihtiyaci vardir (Ozgelik, 2010, s. 5-6).



2.1.5. Ses Egitimi

Ses, insanlik tarihinin bagindan itibaren en eski ve en gilizel calgidir. Sarkicilarin
en bliylik amac1 bu ¢algiy1 kullanirken islerini ciddiyetle yaparak giizel sarki sylemektir.
Bunu basarmak i¢in de ¢aba gerekir (Sabar, 2011, s. 12) . Her birey diizgiin bir solunum
yapabiliyorsa ve anatomik olarak saglikli bir bedene sahipse sesi olusturmada basarili
olur. Dogru bir fonasyon olusturabilmek i¢in algilayan, harekete geciren ve titresen

sistemlerin de saglikli olmasi gerekir (Yasar, 2015, s. 8).

Bir insanin miizik egitimine baslanmadan Once sesinin biitiin 6zellikleri
incelenmelidir. Bu inceleme sonucunda her bireye 6zgii metot olusturulmalidir. Aksi
takdirde tek bir metot ile her bireyi ayn1 dogrultuda egitmek hem verimsiz hem de zararli
olabilir (ikesus, 1965, s. 25). Ses egitimi bir davranis kazandirma egitimidir.
Kazandirilmasi hedeflenen her davranis sesin dogru, giizel ve etkili kullanabilmesine

yonelik olup bireyin miizik 6zelliklerine gore hazirlanir (Ozel, 2012, s. 4).

Cevik’e gore (2006, s. 647) anatomik ve fizyolojik 6zellikler 6n planda tutularak
hem sanatsal hem de egitsel amaglar i¢in teknik ve miiziksel hassasiyetle dogru, giizel ve
etkili kullanabilmesi igin gerekli davranislari kazandirma siirecine ses egitimi denir. Bu
ilerleme hem bireysel hem de topluluk i¢in diizenlenebilir. Ses egitimi: tip bilimi, dil
bilimi, yontem bilimi, psikoloji, stil bilgisi, miizik kuramlari bilgisi, piyano ¢alma becerisi

vb. disiplinler arasi alanlarla iletisim kurarak hareket eder.

Toreyin’e gore (2008, s. 82) bireyin fizyolojik ve anatomik yap1 6zellikleri goz
oniinde bulundurularak hedeflenen amaclara yonelik islenen planli ve programli gelisim
ve degisim siirecidir. Giirhan (2013, s. 8) ise ses egitimini agiklarken miizik egitiminin
onemli bir alan1 olduguna dikkat ¢eker. Bu egitimle gerekli becerilerin kazandirildiginm
ve boylece kaliteli, gilizeli rahat, etkili, yararli ve saglikli kullanilmasina imkan
verildigini: konusmayi, sarki sdylemeyi, iletisim kurmayi saglayan sesin yapilan
egitimsel uygulamalarla her yas ve meslek grubundaki insanin becerilerini gelistirmede
kullanilabilecegini ifade etmektedir. Oztiirk (Oztiirk S. , 2014, s. 16) ses egitimini, sarkiy1
dogru nefes alarak ve dogru durus pozisyonu sergileyerek etkili bir ifade ile soylemek
i¢in istendik davranis ve gelisimi olumlu yonde sergileme siireci olarak tanimlamakta, bu
stiregte elde edilen yeteneklerin sanatsal alanda da kullanilabilmesinin hedeflendigini

belirtmektedir.
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2.1.6. Bireysel Ses Egitimi

Ses egitimi, Sanatsal ve egitsel hedeflere gore dogru teknikle etkili bir sekilde
kullanabilmek igin gerekli davranislarin siire¢ boyunca 6gretilmesi ve bu sirada sesin
anatomik ve fizyolojik yap1 dzelliklerinin g6z dniinde bulundurulmasidir (Ozdemir K. E.,
2010, s. 18). Bu siirecte sesi yormadan, kontrollii bigcimde ve kaslari, organlari gerektigi
gibi kullanarak, sesin sinirlarini genisletmek amagtir (Kurt, 2004, s. 10). Mesleki bir ses
egitiminin, temel davraniglarin {izerine eklenen ileri teknik ve artistik seviyede ifade ve

giiclendirme ¢alismasiyla gergeklesir (Baltacioglu, 2013, s. 7).

2.1.7. Toplu Ses Egitimi

Nefes aligverisi dogru yapildiginda, dil ve konusma becerilerinde biitiinliik
saglanir. Bedenin rahatlatilmasi bu biitiinliigiin olusmasinda 6nemlidir. Amag egitim alan
toplulugun bu amaglar dogrultusunda yetismesi sonucunda tinlayan ve kaynasan bir ses
elde etmektir (Egiiz, 1991, s. 69). Koro egitiminin ¢ok sesli yapildigi durumlarda yoneten
ve yonetilen arasindaki bagin saglam olmasi seslendirilen esere de etki eder. Bundan
dolayi da sef ile korist arasinda iletisim ¢ok saglam olmalidir. Koroya giiven verilmeli ve
birliktelik saglanmalidir. Motivasyonu yiikseltmek ve grup i¢i iletisimi gelistirmek en
temel amactir (Gozen, 2010, s. 33).

Is birligi alaninda kosulsuz destek ve yiiksek sorumluluk bilinciyle
gerceklestirilen koro egitimi boyunca bireyler miizik alanindaki yasantilarima yeni
basarilar ekleyerek koroyu olusturan tiim iiyelerin gelisimlerine olumlu katki saglarlar
(Deger, 2012, s. 31). Meydana gelen enerjinin kaynagi koro eserlerinin ortak icrasi
sirasinda katilimeilarin diisiince birliginde bulunmalari ve ortak paydada bulugmalaridir.
Topluma etki eden bu tiretme, ¢alisma ve basari, iste bu enerjiden kaynaklanmaktadir
(Gokgee, 2010, s. 12).

Okuyabilen bir koro 1) daha fazla miizik dgrenir, 2) miizigi hizli ve tam 6grenir,
3) 6grendiklerini daha biiyiik miizikal duyarlilik ile sergiler (Munn, 1990, s. 6,18). Koro
provalarinda yapilan 1sinmalar koristlerin sesini provaya hazirlamak i¢in gergeklestirilen
bir rutinmis gibi diisiiniilmemeli, koro tiyelerinin isitsel becerilerini, koronun kontroliinii

ve enerjisini gelistirmek i¢in de kullanilmalidir (Carrington, 2003, s. 102-103).

Basaril1 koro yoneticileri genellikle hedeflerine ulagsmalarina yardimci olan belirli

nitelikler sergiler. Bu nitelikler ii¢ genel kategoride toplanabilir: kisisel 6zellikler, miizik
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bilgileri ve beceriler ve de etkili dgretim teknikleridir (Lawrence, 1989, s. 36-39).
Miiziksel davranislar kazandirmak i¢in katilimcilarin ortak paylagimlarda bulunabilecegi
toplu ses egitimi c¢alismalar1 gerekir. Bu c¢alismalarda seslerini etkili ve giizel
kullandiklar1 ve koronun tiimiiyle seslerini biitiinlestirdikleri hem egitsel hem de sanatsal

hedeflere yonelik ¢alismalar yapilir (Cevik, 2015, s. 50).

Bireysel performanstan c¢ok grup basarisina bagli olan koro derslerinde tim
katilimcilar elde edilen kazanimin sadece kendilerine ait olmadigini, koroyu olusturan
tiim {iyelerin ortak katilimiyla basari elde ettiklerini bilirler. Uyelerin ortak is yapmay1
istedikleri, is birligine destek olduklari, koro basarisini 6n planda tuttuklari ve ayni
sorumlulugu tstlendikleri bir ¢alisma ortaminda koro ¢alismalar1 gergeklestirilir (Kaya,
2011, s. 56). Grup caligmalarinda ¢oksesli uygulamalar seslendirerek islenen koro dersi,
yapist geregi isbirlikli 6grenmeye uygundur. Geleneksel uygulamalarda oldugu gibi
bireysel calismalara yonelik bir model kullanilmaz. Farkli ses gruplarinin bir araya
gelmesiyle olusturulan ve dinamik bir yapiya sahip olan toplu ¢alisma uygulamalarinda
coksesli miiziksel okuma alistirmalart da kullanilmaktadir. Dolayisiyla koro dersi ve
coksesli miiziksel okuma alistirmalar1 birbirleriyle iliskilidir ve igbirlikli 6grenmenin

gerceklestigi bir yapiya sahiptir (Glirpinar, 2014, s. 21).

Bireyler 6z disiplinlerini gelistirirken bunula birlikte nitelikli gegirdikleri zaman
sliresince sorumluluk duygusunu kazanarak ve beden dilini de iyi kullanarak programli
bir sekilde, ¢aga ayak uydurmus ve gelenek goreneklerini korumus, ¢ok yonlii ve boyutlu
diisinme kabiliyeti kazanmis, orgiitlenip orgiitleyebilmistir (Erol, 2013, s. 16). Koro
elemanlar1 tepkilerini belli bir yone kanalize ederek, belli teknikleri dgrenerek ve
ogrendiklerini bilingli bir sekilde uygulayarak korodan istenen etkiyi kazanabilirler.
Tekniklerin dgrenilmesi ve bunlarin etkili sekilde kullanilmasindan daha ¢ok koronun

motivasyonu onemlidir (Sarigiftei, 2014, s. 41).

Koro eserinin dilinin yani s6z climlesinin yapisinin dogrulugu, ciimlenin anlamli
ve anlagilir olmasi koronun seslendirdigi eseri yorumladig: siire boyunca entonasyonu,
homojenligi, ritmik beraberlik ve miizikal dinamiklerinden daha 6nemli bir 6zelliktir
(Alpugan, 2010, s. 6). Miizik yapilan toplulukta insanlar birlikte sarkilar seslendirirler.
Tinty1 olusturmakta tiim katilimcilarin esit miktarda sorumlulugu bulunmaktadir. Tek bir
tin1 Ve homojen bir ses elde edebilmek i¢in ¢alisan korolardaki sarki sdyleme etkinligi bu

sebeple bireysel sarki soyleme etkinliginden ayr1 tutulmalidir (Yagmur, 2015, s. 14).
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Koro programinin tiim ydnleri miikemmel olmalidir: ses egitimi metodu ve
teknikleri, miizikalite, ifade, climleleme, iletisim, tutku, seslendirilecek esere hazirlik,
artistik seflik, organizasyon, disiplin vs. Bir koronun 6niindeki tek engel sefidir ve sefin
kendisini gelistirmesinin Oniinde hicbir engel yoktur (Neuen D. , 2002, s. 2). Koro
tiyelerinin gorsel ve isitsel farkindaligini gelistirmesinin iki 6nemli anahtar1 vardir:
birincisi miiziksel isitme ve desifre deneyimlerinin ddiillendirici olabilmesi ancak dogru
zorluk derecesi secilmesiyle gerceklesir. Hedef ulasilabilir olmali, sarkicilar isittikleri ve
onu notaya cevirdikleri sesin dogruluguyla basariyr deneyimlemelidir. ikincisi ise
miizikal isitme ve desifre uygulamalari, en ¢ok yinelenen bir modelle sunulduklarinda
etkilidir. Gelisim siiresince rehberlik etmek calismanin bir pargasidir (Decker & Kirk,
1995, s. 137-138).

Coksesli koro eserleri sarki sdyleme miifredatinin 6nemli bilesenleridir.
Ogrencilere temel miiziksel okuma yeteneklerini kazandirmak igin tek sesli okuma
alistirmalari gerekli oldugu kadar goksesli koro eserlerinin de seslendirilmesi gerekir. Bu
sebeple miifredattaki koro eserlerinin dogru seslendirilmesine yonelik coksesli
alistirmalar da kullanilmalidir (Brinson & Demorest, 2014, s. 210). Her prova 6grenme,
tartisma ve deneyim i¢in forum niteliginde olmalidir. Koro sefi ve koristler ortak cabayla
miizisyenliklerini ve yorumlama becerilerini birlestirirler. Siirecin her asamasi kolaydan
zora dogru olmalidir. Rutinden kaginilmali, yenilik¢i ve 6gretici olunmalidir. Koro sefi
koro iiyelerini en iist diizey performansa ulasma ¢abasiyla yonetmelidir. Calisilan esere
miizikolojik, edebi ve teknik olarak yaklagsmak prova siirecine hayat verir (Smith &
Satalof, 2013, s. 9).

Koro sefleri ses egitimcisi, dil bilimci, calgici, sarkisi, aktor, dans¢i, mimik
uzmani, sahne direktori, lider, psikolog, sosyolog, diplomat, politikaci, kolaylastirici,
motive edici, bagis toplayici ve finansal planlamaci olarak koral yonetim sanatina
yardimct olan, koral giizelligi olusturan bu etkileyici ve c¢esitli etkenlerden
yararlanmaktadir (Emmons & Chase , 2006, s. 4). Bir koronun yiizlesmesi gerecken en
temel soru her bir koristin bireyselligine saygi gostererek grubun 1yiligi i¢in hep birlikte
1$ yapmaya nasil ikna edilecegidir. Koro, insan sosyal yasaminin bir mikrokozmozudur.

Ses, insanin kendini ifade edisinin en kisisel ve bireysel seklidir (Quadros, 2012, s. 256).

Birgok koro sefi koronun iyi tinlamasi i¢in koro {iyelerinin 1yi bir miizikal isitme

kabiliyetine sahip olmalar1 gerektigini diisinmektedirler: koristlere ne kadar tiz ya da pes
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soyledikleri anlatilirsa onlarin gerekli diizeltmeleri yapacaklar disiiniilmektedir. Oysaki
asil mesele iyi tinlamanin gelismesi i¢cin miizikal anlayisin, ortak ¢calismanin ve dogru ses
tekniklerin kullaniminin gerekliligidir (Powell, 1991, s. 40-43). Bir koro yoneticisinin en
etkili motivasyonal teknigi ogrencilerinin kisisel ve miizikal gelisimlerine Snem
vermektir. Ogrenme siiresince dgrencilerin cesaretlenmesi icin bu teknigi hem sozel

yorumlar hem de gozlemlenebilir eylemlerle destekleyebilirler (Stamer, 1999, s. 26-29).

Koro sarkiciligt miizik dinlemekten sonra en fazla sayida insan1 mesgul eden
miizikal aktivitedir. Bu kadar yaygin bir ¢ekiciligin anlasilmasi kolaydir. Bir koro
sarkicis1 pahali bir enstriimana veya olaganiistii becerilere sahip olmadan hem miizikal
tatmin elde edebilir hem de faydali bir katk: saglayabilir. Ortak ¢ikarlar1 ve ortak zevk
kaynagi olan istikrarli bir gruba ait olmanin sosyal faydalari da dnemlidir (Ternstrom,
1991, s. 128-143). Koro igin segilen tiim materyallerin temel miizisyenlik becerilerini
gelistirmesi gerekir. Miifredat icindeki materyal bilinenden bilinmeyene, basitten
karmagiga dogru siralanmali ve miizikal olarak sezgisel bir sekilde sunulmalidir.
Miifredat koral miizisyenlik becerilerini hizlica gelistirmelidir. Miiziksel okuma
aliskanlig1 konser hazirliklarindan veya miizik yapimindan ayr1 tutulmamalidir. Miifredat

genis bir deneyim yelpazesi ile tamitilmali ve miizik literatiiriiniin en 1iyileri

kullanilmalidir (Bowyer, 2015, s. 69-71).

Biiytik bir koro olugturmanin zorlugu sonsuzdur. Coziimler i¢in siirekli miicadele
edemiyoruz ancak ilerlemenin temeli kendi enerjisel potansiyelimizde yatiyor. Enerji tim
yasamin temeli ve ses yasayan bir ¢algidir. Bu nedenle hem diisiincede hem de eylemde
enerji giizel sarki sdylemek icin gereklidir. Bundan dolay1 tavirdan organizasyona, tondan
ifadeye kadar her sey pozitif enerjiye dayandirilmalidir. Bu enerjinin tiim yonleri i¢in ana
motivasyon kaynagi koronun yoneticisidir, sarkicilar ise yoneticilerin birer yansimasidir.
Koro yoneticisi notay1 ve 0gretme kavramlarini her sarkici i¢in hayata geciren jenerator
gibi olmalidir (Neuen D. L., 1988, s. 42-45). Cocuklarin miiziksel okuma becerilerinin
gelismesi igin koro provalarindan énce yapilan 1stnmalar ¢ok énemlidir. Isitsel, gorsel ve
bedensel isaretler (Curwen el isaretleri ve tahtada yazilan ton merdiveni gibi) esliginde
major ve mindr diziler ve araliklar siklikla seslendirilmelidir. Ayrica bu teknikler
kullanilarak kanonlar da sdyletilmelidir. Teorik bilgiler 6gretilirken bununla birlikte koro
eserlerinden ciimleler ve boliimler notayla okunmalidir. Zor melodik kaliplar ayrica
calistirllip daha sonra sozler ve el isaretleriyle seslendirilebilir ve nihayetinde eserin son

hali olusturulabilir (Chivington, 1998, s. 25-28).
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2.1.8. Kontrpuan

Ezgiye karsi bagimsizca yiriitillen birden fazla karsi ezgiyi tanimlamak igin
Latince “nokta noktaya kars1” anlamina gelmekte olan “kontrpuan” ya da “kontrapunktus

kullanilir” (Aktiize, 2010, s. 325).

Onemi genellikle anlasilmasa da kontrpuanin temel 6zelligi farkl1 ses gruplarmin
ritmik agidan bagimsiz olmalaridir (Apel, 1950, s. 189). Kontrpuanda seslerin birbirini
taklit ettigi miizikal bir doku fikri Orta Cag ve Ronesans doneminin kutsal ve din dis1
miiziginin ayirt edici 6zelligi haline geldi ve belki de en ¢ok donemin sonundaki
Palestrina’nin koro miiziginde ve Ingiliz enstriimantal miiziklerinde goriildii (Burrows &

Wiffen, 2005, s. 51).

Bir¢ok miizik doneminde etkinligini siirdiiren ve temel armonideki ses yonetimi
ilkelerinde belirleyici rol oynayan yatay coksesli yapi, eszamanli olarak yiiriiyen ve
melodilerin hatlar halinde sergilendigi, polifonik dokunun icerisinde geleneksel olarak
diizenlendigi bir olusumdur (Altay, 2011, s. 7). Armoninin tersine, yani dikey melodik
birlesimlerin analizi yerine kontrpuan: melodiye karsi baska bir melodinin, notaya kars1

bagka bir notanin ya da noktaya kars1 bir bagka noktanin gelmesidir (Dupre, 2004, s. 3).

“Punctus contra punctum” diye ifade edilen ve noktaya karsi nokta demek olan
kontrpuan, dokuzuncu asirda Bati’da tek sesli miizikten g¢oksesliye gecis sirasinda
gelismis ve on birinci asirdan itibaren siklikla kullanilmaya baslanmistir (Oztuna, 2000,
S. 202-203). Birden fazla ezgi ¢izgisini birlestirirken teknik ve estetik kosullara gore
hareket edilir. Her iki boyutta da ¢ok seslendirme yapilabilen ve verilen bir ezginin yani
“Cantus Firmus” un, bat1 miizigi sistemindeki uyumluluk ve uyumsuzluk kurallar1 da gz
ontinde bulundurularak, simetri ve iz diisiim hesaplarinin yapilmasi sonucunda doniisiime

ugramasidir (Sever, 2016, s. 36).

Tonal armoni, Ronesans doneminin biiyiik polifonik modal geleneginden yavasga
geligsmistir (1430°dan 1600°e kadar). Ronesans geleneginde, sirayla Orta Cag’da
gelistirilmeye baslanan kontrpuanin kurallarinin uygulanmasi, belirli yinelenen ve
taninabilir akor kombinasyonlar1 ile sonuglandi ve bunun diginda kalan tonal uyum
normlar1 yavas yavas birlesti. Tonal armoni kontrpuandan gelistirildi (Kostka, Payne, &
Almen, 2013, s. 95). Kontrpuan miizik, ton ve ritim birligidir ve bu yiizden de dogal

olarak kulak ve duygu egitiminin devamidir. Ses, miiziksel okuma ve ger¢ek yaratici
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calisma icin 6n kosuldur. Armoni ve kontrpuan tonal ve ritmik ¢alismalar i¢in gerekli
oldugundan tonal diisiinme ve miiziksel isitme egitimi bu konularin ¢alisilmasindan 6nce

tamamlanmali veya bu konulara destek olmalidir (Archin, 2007, s. iii).

2.1.8.1. Ritmik Yapimin Kurulusu
Bir ezgiye kars1 baska ezgiler olustururken:

e Bir notaya kars1 baska bir nota kullanabilir,
e Yar degerinde iki nota kullanabilir,

e Dort nota kullanabilir,

e Senkoplu iki nota kullanabilir,

e Farkli degerlerde nota kullanabiliriz

Farkl1 degerlerde nota kullanilarak olusturulan karma kontrapunt yukaridaki ilk

dort gesidin birlesimi olarak kullanilmaktadir. (Tutu, s. 4).

2.1.8.2. Ezgisel Yapmin Kurulusu

Koronun seslendirdigi ezgiye bir bas partisinin eklenmesiyle olusturulan ilkel iki
sesli miizik onceleri bas partisinin karar sesle eslik etmesiyle (bordunus), daha sonralari
da Ggl, dortlii ve besli araliklar kullanilarak gergeklestirilen paralel hareketle (paralel
organum) ve sonra da {i¢ sesli major veya mindr akorlarin kok ve g¢evrim hallerinin
seslendirilmesiyle (fauxbourdon) gelismistir. 12. yiizyildan itibaren koro miiziginde iki
partili  seslendirme ¢alismalar1  (discantus) gelistikge kontrapuntun temeli

saglamlastinnlmistir (Kose Y. , 2012, s. 1).

Verilen bir ezgiye karsi olusturulacak diger karsit partilerde biiyiik altili, artik
veya eksik araliklar ve de oktavdan daha biiyiik atlamalar kullanilmamalidir. Ayni yone
dogru iki atlamali aralik (biiylik ti¢lii araliktan sonra kiigiik Giglii, kiigiik Giglii araliktan
sonra biiytik ti¢lii, tam dortlii araliktan sonra kiigiik veya biiyiik tiglii, sadece bas partisine
Ozel olarak da tam dortlii araliktan sonra tam besli aralik kullanilabilir) siklikla
kullanilmamak kaydiyla yer alabilir ancak hemen sonra ters yone hareket edilmelidir.
Ardisik hareket eden bir melodide benzer yonde atlayistan kaginmalidir. Ezginin notalari
bulunurken birlik, ikilik, dortlik ve gecikme veya gecit kosuluyla sekizlik notalar
kullanilabilir. Bir figiir iki defadan fazla tekrar edilmemelidir. Ezgiye esneklik ve

yumusaklik kazandirmak igin bagli notalar kullanilabilir (Tutu, s. 1-8).
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Miikemmel bir ezgi yaratabilmek icin kiiglik ve biiytik ikili veya ti¢lii, tam dortlii
veya besli, kiigiik altil1 veya oktav aralik hareketleri kullanilmalidir. Biiytik altil1 araliklar,
kromatik hareketler ve eksiltilmis veya arttirilmis hareketler yasaktir. Ayrica kirilmis olsa
bile melodili arpej kullanilmamalidir. Oktav araliktan sonra ayni1 yone hareket yerine ters
yone hareket tercih edilmelidir. Olgiilerin bitisinde veya baslangicinda atlama
yapilmamalidir. Bir melodinin ilk ve son notalari arasindaki aralik artik dortliidden
olusmamalidir. Bu durum melodinin ilk veya son notasindan birisinin armoni notasi
olarak kullanilmast durumunda gegerli degildir. Aralikli hareketlerde iki defada yedili
veya dokuzlu aralik olusturmaktan uzak durulmalidir. Yeden ses her zaman kok sese
¢oziilmeyebilir. Her tiirlii ritmik yapida tekrar eden ezgisel araliklardan kagiilmalidir.
Bu durum mars yliriiyiislerinde de gegerlidir. Arka arkaya tekrar eden ayni notalar
kullanilmamalidir (Dupre, 2004, s. 6-7).

2.1.8.3. Armonik Yapinin Kurulusu

Polifoninin yaygin olarak kullanilmaya baslandig1 15. ve 16. yiizyilda tonalite
kavrami sistemlestirilmis ve kontrpuanin teknik anlamda gelismesine olanak
saglanmistir... Bir melodiye kars1 bagka melodiler yazma sanatinda asil melodi (Cantus
Firmus) hi¢bir zaman degistirilemez. Her iki partinin ayni1 anda baslayan hareketi: ayni
yonde, ters yonde veya egri hareketle siirdiiriiliir. Bu hareketlere eslik eden gamlar major
veya minér tonlardan elde edilebilecegi gibi doryen, frigyen vb. modal gamlar
kullanilarak da yapilabilir. Melodik hareket sirasinda tonalitenin ilk sesinden veya
beslisinden yararlanilir. Ilerleyis miimkiin oldukca ikili, {i¢lii, dortlii ve tam besli
araliklarla yapilir. Asil melodiyle karsitinin ayn1 anda tinlamasiyla elde edilen ¢okseslilik,
armonik araliklarin ve akorlarin kurallar igerisinde birbirlerine baglanmasiyla elde edilir

(Kése Y. , 2012, 5. 2-7).

2.1.8.4. iki, U¢ ve Dort partili Kontrpuan

Iki sesli kontrpuanda esas melodi birlik nota ile verilmisse kars1 melodi de birlik
nota ile verilir. Esas melodiye miidahale edilmezken kars1 melodide arpej bulundurulmaz.
Melodi olusturulurken bitis notasinin birinci derece ile ayni olmasina dikkat edilmelidir.
Bitisten bir dnceki dlgiide ya kadans akoru ya da yedinci sesi i¢cinde barindiran bir akor
kullanilmalidir. Cogunlukla yanasik hareketler tercih edilmelidir. Partilerin ses sinirlarini
asmamak kaydiyla ayn1 yonde uzun siire hareket eden melodiler kullanilabilir. Melodik

yap1 olusturulurken bastaki ve sondaki sesin iinison olmasi gerekir. Bastaki Olciide
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mitkemmel kadans olusturmak oOnemlidir. Melodiler olusturulurken esas melodi

yukaridaysa baslangicta mutlaka tinison kullanilmalidir (Dupre, 2004, s. 12-13).

Iki partili kontrapunt hazirlarken ikinci ezgi igin uyumlu (birli, sekizli, tam besli,
ticlii ve altili) araliklar kullanilmalidir. Her araligi bir akora aitmis gibi diisiinerek
kullanmali: uyumsuz araliklar (ikili, yedili, tam dortlii, artik ve eksik) gegit ve gecikme
notalar1 olarak kullanilmalidir. Birbirini takip eden besli ve sekizli araliklar kullanilmaz
(bu durum sadece kadanstaki partilerden birinin ardisik ilerlemesi kosulunda gegerli
degildir). Birli, besli ve sekizli araliklarla ters hareket edilebilmektedir. Arka arkaya ii¢
kereden fazla paralel iiglii ve altili araliklarla atlanmamalidir. Ug tam ton etkisi
yaratacagindan arka arkaya iki biiyiik ticlii ve iki kiiciik altili aralik kullanilmamalidir...
Iki partili kontrapunt calismasinda birbirlerinden farkli ritmik yapiyla ters hareket eden
bagimsiz ezgiler kullanilir. Kadans sirasinda altta kalan parti bitisik hareket sonunda
gelinen tonikle biterse iistteki parti de tonikle bitirilir... Ug partili kontrapuntta akorlari
dogru sekilde kullanmak 6nem tasir. Bu baglamda kok ve birinci ¢evrim akorlar tercih
edilmelidir... Dort partili kontrapunt teknik olarak iki ve ii¢ partili kontrapunttaki
kurallar1 g6z 6niinde bulundurarak olusturulur (Tutu, s. 9,18,20,39,93).

iki partili kontrapuntta her ne kadar da akor olusturulmazsa da meydana gelen
armonik aralik sanki bir akoru olusturan seslermis gibi diistiniiliir. Caligmanin basinda
ana melodi i¢in tam uyumlu (birli, besli veya sekizli) araliklar kullanilirken karsit parti
istte kalirsa baslangi¢ araligi sadece birli veya sekizli araliktan segilmelidir. Armonik
araliklar olusturulurken uyumsuz araliklar kullanilmamalidir... Ana ezgiye karsi iki farkl
karsit tema varsa bu t¢ partili kontrapunttur. Bu yapida kok ve g¢evrim akorlar
kullanilirken yedinci derecenin kdk akoru tercih edilmez. Yapisi geregi eksik besli aralik
icerdiginden bu akor sadece birinci ¢evrim halinde kullanilir. ikinci ¢evrim akorlarin
tamami siki kontrapunt diizenine uygun degildir. Genellikle her Sl¢iide tek bir akor
kullanilirken sondan bir 6nceki olgiide 6zel olarak iki akor tercihine izin verilebilir. Gerek
goriildiigiinde akorun beslisi yerine kok sesi ya da tigliisii katlanarak kullanilabilir (yeden
ses haric) ... Ana ezgiye karsi li¢ farkli karsit ezgi kullanilirsa buna dort partili kontrapunt
denir. Bu yapida ana melodi birlik notayla verilirken ona karsit iki melodi de birlik
notayla yazilmali, ancak ligiincli karsit ezgi bir notaya karsi iki, ii¢, dort notayla veya
senkoplu ya da karma sekilde yazilmalidir (Kose Y. , 2012, s. 8,54,86).
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2.1.8.5. Serbest Kontrpuan

Sade ve basit armonik araliklarla belli basli akorlarin kullanilmasiyla olusturulan
ve simirli armoni kaynaklarina dayanarak elde edilen siki kontrapuntun aksine serbest
kontrapuntta: bir notaya kars1 tiim nota degerleri, simetrik motif ve figiirler, tim yedili

akorlar, modiilasyonlar kullanilabilmektedir (Tutu, s. 104).

Armoni dncesi, 6grenci isi veya eski kontrapunt olarak da anilan sik1 kontrapunt
genel yapiyr anlatmakta temel olustururken, serbest kontrapunt armoni ile neredeyse ayni
kurallar1 paylasir. Bu kurallar ¢ergevesinde uyumlu ya da uyumsuz olduguna

bakilmaksizin biitiin akorlar bagimsiz bir sekilde kullanilabilir (Kése Y. , 2012, s. 112).

2.1.8.6. Kontrpuanda Kanonik Taklit

Eserlerin hangi kurallarla seslendirilecegi, nelere dikkat edilmesi gerektigi
onceleri kanonlarla belirtilirdi. imitasyonlu eserlerin 13. yiizyildan itibaren yazildigini ve
bunlarin ilk 6rneklerine kanon dendigini biliyoruz. Sonraki yiizyillarda kanon kelimesi
yerine caccia (av) ve fuga (kagis) kelimeleri kullanildi. 16. yiizyila gelindiginde kanon en
gelismis yapisina biiriindii. Herhangi bir araliktan baslanarak kanon yapilabilecegi gibi
siklikla birli, sekizli, besli ve dortlii araliklarda kanon sergilenir (Merkel, 1930, s. 160).

Kanonik taklit bir ezginin karsit partilerce herhangi bir aralikla farkli zamanlarda
duyurulmasidir. Bu taklit diizenli (karsit partilerin birinde ritmik ve melodik yap1 aynen
taklit ediliyorsa) veya diizensiz (karsit partilerde ritmik ve melodik yapi ters yonde taklit
ediliyorsa) yapilabilir (Tutu, s. 93).

Bir ezgi baska bir parti veya partiler tarafindan taklit edilirken uyulmasi gereken
kurala kanon denir. Kanonda en ¢ok benzer hareketli ve diizenli imitasyon kullanilir. 13.
yiizyildan itibaren kullanilmaya baslanan oncii ezgiyi diger partilerin taklit etmeleri
prensibine dayanan kanon bi¢imi kendi iginde bitisi belli olan, bitisi belli olmayan veya
yatay ters ¢evirmeli olarak gruplara ayrilir. Partisyon acisindan agik (partiler ayri
portelerde yazilir) veya kapali (partiler tek portede yazilir) olarak yapilandirilan kanon
ozellikle ¢oksesli egitime yeni baslayan ¢ocuklarla seslendirilir (Kése Y. , 2012, s. 138).

2.1.8.7. Fiig

Tek bagina duyulan bir temanin belli kurallar g¢ercevesinde imitasyonla

genisletilip gelistirildikten sonra kontrapunt yapiyla yazilmasina fiig denir. Tiirk¢edeki
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kagmak kelimesiyle es anlamli olan fiig, 18. yiizyilin baslarina dek sirasiyla Canzone,
Fantasia, Capriccio ve Ricercare gibi c¢oksesli eserlerin hazirladigi temelin {izerine
gelistirilmistir. Ricercare’ de birden fazla tema islenirken fiig ¢ogu kez tek bir tema ile
biitiinliigl saglamaktadir. Johann Sebastian Bach’in ellerinde en gelismis yapiya ulasan
fiigde tema (dux) 6zelligi geregi tonun kok ya da besli sesi ile baglayip belirli bir tonalite
disina ¢ikmadan melodik ve ritmik olarak kendine 6zgii yapist icinde bir biitiindiir.
Melodik ¢izgisini tamamlayan tema yerini ist besli veya dortlilye (dominanta)
aktarilmasiyla cevaba (comes) birakir (Merkel, 1930, s. 175-177).

2.1.8.8. imitasyon

Konu ve cevaptan olugan ve bir partideki ezginin diger parti tarafindan taklit
edilmesini saglayan bu yap1 diizenli (araliklar1 korunarak ve modiilasyon yaparak) veya
diizensiz (kiiciik degisiklerle ve ayni tonda kalarak) sekilde olusturulabilir. Imitasyonlar
benzer hareketle (oktavdan, tinisondan, tam besli, tam dortld, ikili, ti¢li, altili ve yedili
araliklarla asagidan veya yukaridan) olabilecegi gibi dikey ters ¢evirme (aynadan dikey
yansitma), yatay ters ¢evirme (aynadan yatay yansitma), siireleri bir kat biiyiitme veya
stireleri bir kat kiigiiltme yontemi kullanilarak da yapilabilir (Kése Y., 2012, s. 127-138).

“Antesedan” yani oncii olarak tekrar edilen boliimiin ardindan “konkesan” yani
onemli bolim gelir. Boliimler siki imitasyonla yani birebir tekrar edilen sekilde veya
diizensiz, gevsek yapida ve degisik araliklar kullanilarak da olusturulabilir. Verilen tonun
devam ettirilmesi i¢in diizensiz imitasyonlar daha uygundur. Birbirlerini golge gibi takip
eden imitasyonlar benzer, ters veya geri hareketle veya siire degerleri biytltiliip
kiigiiltiilerek kullanilabilir. Hatta bu segenekler bir arada da kullanilabilirler (Dupre,
2004, s. 53-55).

2.1.9. Dikey Cokseslilik (Homofonal): Armoni

Kanitlar armoninin milattan sonra 9. yiizylldan oOnce kullanildigini
gostermektedir. Birden fazla sesin kaynasmasindan olusan armoni ortaya ¢ikmadan dnce
ritim ve melodi gelisimlerini yiizlerce yil boyunca siirdiirmistiir (Karolyi, 1995, s. 66).
Sistem olarak armoninin aydinliga kavustugu donem Barok Dénemin sonudur. Analizi
yapilan gam ve akorlarin kurallara uygun olarak siniflanip kullanilmasi ile ¢esitli etkiler

elde edilebilecegi diisiiniilmiistiir (Selanik, 1996, s. 68).
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Uyum kelimesi anlam olarak Yunanca “harmonia” dan gelmektedir. Birden fazla
sesin ayni anda duyulmasi ve kaynagmasindan armoni meydana gelir (Feridunoglu, 2004,
s. 51). Armoni dikey ¢oksesliligin akorlar ile olusturulmasidir. Birbirine baglanan
akorlardan olusan bir bilimdir (Bakihanova, 2003, s. 5). Uyum igerisindeki seslerin
baglantis1 sonucu ortaya ¢ikan akor dizisine armoni denir (Elhankizi, 2012, s. 9). lyi bir
armoni bilgisi ile miizikal altyap1 desteklenebilir. Dogru bir analiz yapmak icin bu
gerekir. Eserin miizikal analizini yapmadan yorumlayabilmek ve ¢alabilmek miimkiin

degildir (Celebioglu, 2013, s. 6).

Armoni, akorlarin c¢alisilmasi ve birbirleriyle iliskileriyle ilgilidir. Armonik
uygulama anlayisi, miizik dilinin anlagilmasi i¢in esastir (Nettles, 1987, s. 1). Ses uyumu
elde edebilmek icin farkli seslerin ayn1 anda kullanilmasi gerekir. Bu miizik dali akorlari

ve onlarin kurulumunu, yiiriiylislerini, birbirleri arasindaki iliskileri inceler (Karaca,

2011, s. 3).

Armoni notalarin kombinasyonunun bir sonucudur ve seslendirildiginde akoru
olusturduklar sdylenir. Bazi akorlar uyumsuzken bazilari uyumlu ve ahenklidir. Armoni,
gerginligin ¢oziimii olarak kabul edilebilir (Burrows & Wiffen, 2005, s. 20). Armoni
genel olarak herhangi bir eszamanli ses kombinasyonu ile ya da akor ile es anlamlidur...
Dolayisiyla armoni bir miizikal birlesimin dikey yapisin1 gosterirken kontrpuan yatay

yapisini isaret eder (Apel, 1950, s. 322).

Armoni caligmasi aralik konusu ile baslar ¢iinkii iki farkli tonun iliskilerini
belirlemenin bir yontemi olmalidir. Aralik iki ton arasindaki perde farkidir, birlikte
seslendirilmeleri ve armonik bir iligski i¢inde olmalar1 veya art arda melodik olarak

kullanilmalar1 gibi 6lgtimleridir (Foote & Spalding, 1905, s. 1).

Armoninin klasik sistemi, belli ton ve yar1 ton diizenleriyle major ve mindr
gamlara dayanmaktadir. Bu se¢imden, sistemin tanimini yitirmeyecegi ii¢ 6zellik takip
edilir. Birincisi akor inga yontemi ile ilgilidir: ikincisi bu akorlarin birbirleriyle ve ortak
ton merkezleriyle iliskisi ve tcilinciisii de bu akor sistemi tarafindan tespit edilen

melodinin karakteridir (Dunwell, 1960, s. 15).

Seslerin siiresel uzunluklarindan kisa hareketler zinciri dogar. Miizikal eserin
ritmik yapisini da bu kisa hareketler meydana getirir. Miizikal anlamda ifade edilen tiz ve

pes sesler melodisini, miizikal dizinin i¢inden gelen birden fazla sesin ¢oksesli duyulmasi
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ise armonisini olusturur (Koray, 1956, s. 6). Armoni demokratiklik ve g¢agdaslik
Ozelliklerini miizige kazandiran temel 6gedir. Coksesliligin ¢ikis noktasi olarak kabul
edilen ve bati miizigi egitiminde ¢ok 6nemli bir yere sahip olan bu miizik bilimi
profesyonel egitimde ¢okseslilik egitiminde ulasilmasi amaglanan hedeflerden en

onemlisine yani ¢okseslilik egitimine katki saglar (Bagci, 2009, s. 23).

Armonide kullanilan yontemin teknik acidan agiklamasinin yazili olarak
yayinlanmasi ilk kez 1722 yilinda Rameau tarafindan yapilmis olmasina karsin, Ronesans
ve Barok donemden itibaren, yatay ¢ok seslendirme yapisina sahip kontrapunta karsilik
ayni anda isitilen seslerin dikey iliskisini inceleyen armoni, kontrpuanla kimi zaman yan

yana, kimi zaman da i¢ i¢e kullanilmistir (Cangal, 2012, s. 13).

2.1.9.1. Dizi ve Tonalite Bilgisi

Diziler yiikseklik derecelerine gore siralanmis seslerden yani perdelerden olusur.
Tam ve yarim perdelerin yerlesim bi¢imine gore olusturulan dizilerden de bir tonalite elde
edilir (Cangal, 2012, s. 18,23). Tonal miizikte birbirinden farkli sekilde olusturulmus dort
farkli tetrakord (dort ardisik ses) arasindan ikisi (bazen ayni tetrakord iki kez
kullanilmasiyla) arka arkaya yerlestirilerek diziler elde edilir. Major, phrigian, minér ve
armonik tetrakordlar yerlestirilme bigimlerine gére major, dogal minor, armonik minor
ve melodik mindr dizilerini olustururlar (Yavuzoglu, 2017, s. 63-65). Dizinin {iglincii ve
altinc1 derecelerindeki sesler o dizinin 6zelligini belirler... Dizinin ilk sesi ayn1 zamanda

tonun ismini belirler (Tutu, s. 5-6).

2.1.9.2. Aralik Bilgisi

Birbiri arasinda incelik-kalinlik farki bulunan ve iki sesten olusan alana aralik
denir. Araliklar ardigik (melodik) siralanabilecegi gibi ayni anda da (armonik)
seslendirilebilirler. Melodik araliklari olusturan iki ses kalindan inceye dogru siralanirsa
iist aralik, inceden kalina dogru siralanirsa alt aralik denir. Araliklarin dogru
tanimlanabilmesi i¢in 1- 6nce adlandirma yapilir. Yani ilk sesten son sese kadar
sayildiginda hangi say1 elde edilirse aralik o say1 ile adlandirilmalidir. Adlandirma islemi
dogru yapildiktan sonra 2- Olgme islemi yapilir. Araliklar perde hesaplamasiyla
olgitliirler. En kiiciik dogal ses yarim perdedir. Biitiin araliklar yarim ve tam perdelerle
oOlgiliir. 3- Nitelendirme islemi araligin kiiciik-biiyiik, artik-eksik veya tam kelimeleri

kullanilarak yapilmalidir. Gerek goriildiigiinde sesleri yarim veya tam perde inceltip
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kalinlastirmak i¢in bes ¢esit degistire¢ kullanilir. Bunlar: diyez (#), cift diyez (x), bemol
(b), ¢ift bemol (b b) ve naturel (h ) isaretleridir (Sun & Munzur, 2011, s. 1-8).

Sesleri ve isimleri farkli (diyatonik), sesleri ayni isimleri farkli (anarmonik),
sesleri farkli isimleri ayn1 (kromatik) araliklar birbirlerine yarim ve tam perde mesafedeki

iki aralig1 tanimlamakta kullanilir (Tutu, s. 1-2).

Miizigin grameri olan armoni egitimi aralik konusuyla baslar. Ciinki farkli
tonlarin iliskilerini belirlemek gerekir. Aralik, melodik veya armonik iki ton arasindaki
farkin dlgiilmesidir. Iyi egitimli miizisyenler dikKatli bir sekilde aralik ¢alisarak akil, goz
ve kulak arasindaki is birligini gelistirebilirler. Her araligin genel ve 6zel olmak iizere iki
ad1 vardir. Bir aralik ti¢lii, dortli, besli gibi ya da biiyiik ti¢lii, tam dortli veya eksik besli
gibi adlandirilabilir. Araliklar her zaman kalindan inceye dogru siralanir. Bu siralama
stiresince Latin harfleri kullanilir (A-B-C-D-E-F-G) ve dizek tizerindeki satir ve bosluklar
sayilarak hesaplanir. Ornegin C-E aralig1 her zaman ii¢lii araliktir (Foote & Spalding,
1905, s. 1).

2.1.9.3. Akor Bilgisi

Ik kez 17. yiizyilda “anlasma” anlaminda kullanilan ve “accord” kelimesinden
Tiirkceye uyarlanan akor kelimesi daha sonralari “uyusumlu ses kiimesi” anlaminda
kullanilmaya  baglanmistir.  Akorlar major, mindr, eksik, artik seklinde
seslendirilebilirler... Dizi sesleri iizerine kurulan akorlar dizinin majér veya mindr
olmasina gore farkli siralamada ve tiirlerde olusurlar... Temel miizik ve armoni kurami
esasen sesin doguskanlarindan yola ¢ikilarak olusturulmustur. lyi akort edilmis bir
piyanoda uzatma pedali basili tutularak c¢alinan do sesi bir siire sonra bazi seslerin
dogmasina imkan verir. Aslinda buradan da anlasilacagi lizere bir ses, baska seslerin
birlesiminden olusmaktadir. Akorlar kok halde (kok ses tizerine tigli, besli, yedili vb.
araliklarla yerlestirilmis sesler) seslendirilebilecegi gibi cevrilerek de (kok sesin yer
degistirmesiyle) seslendirilebilirler (Acim & Sager , 2014, s. 19-23).

Kok halindeki bir akor, biiyiik veya kiiciik tiglii araliklarla bir araya gelen en az
iic sesin birlesiminden olusur. Ug sesli akorlara “triad” denir ve kok ses iistiine iiclii ve
besli araliklarla yerlestirilen seslerden olusur. Dort sesli akorlara yedili akor denir ve

triadlarin sonuna eklenen {iglii araliktaki dordiincii bir sesle olusturulur. Akorlar her
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zaman kok sesleriyle tanimlanirlar ve bir¢ok forma sahiptirler (Foote & Spalding, 1905,
s. 18).

2.1.9.4. Klasik Armonide Akor Baglanislar:

Akorlarin birbirine “baglanmas1” sirasinda armonik ilke ve kurallar gozetilerek
hareket edilir. Bu hareket ortak sesler iizerinden gergeklesebilecegi gibi (kok ve beslisi
tizerine kurulan veya kok ve dortliisii tizerine kurulan akorlar) ortak olmayan sesler
tizerinden de (dortliisii ve beslisi tizerine kurulan akorlar) gerceklesebilir. Burada
bilinmesi gereken, akor baglanislari sirasinda bazi 6zelliklere dikkat etmektir: ortak sesi
olmayan akorlar birbirlerine baglanirken paralel besli ve sekizli baglanti hatalar
olusabilir. Bu durumda partiler arasindaki hareket tiirleri iyi bilinmelidir (Cangal, 2012,
s. 90-99).

2.1.9.5. Armoni Partilerinin Diizeni

Bas notasi iistiinde yer alan partilerin yazilig diizenleri ikiye ayrilir: bas partisinin
tizerindeki partilerden ii¢ii de en yakin mesafede yazilabilir (dar diizen) veya seyrek ve
olabildigince simetrik araliklarla (genis diizen) dizilebilirler. Diizen segilirken melodik
oncelik dikkate alinmalidir (Tutu, s. 14). Ustteki ii¢ sesin (Soprano, alto ve tenor) bir
oktav aralik sinirlari iginde kalmasi ve basin tenora yaklasmasi durumunda dar pozisyon,
ustteki {ic sesin daha esit dagildigi ve bir oktavdan fazla mesafede yerlestirildigi

durumdaysa genis pozisyon kullanilir (Foote & Spalding, 1905, s. 20).

2.1.9.6. Barok Dénemde Armoni

Barok donem: operanin yaratildigi, orkestranin, keman ve piyano basta olmak
lizere enstriimantal miizigin gelistirildigi bir ddnemdir. Baslangicta italya merkezIi yeni
yaklasimlarm ve Italyan miizisyenlerin etkisi biiyiiktii. Dénemin sonuna dogru kendine
ozgl ulusal tarzlar da soz sahibi oldular. “Barok™ kelimesi mimarlik ve sanat adina
asagilayict bir terim olarak kullanilirken miizik adamlarinin benimsemesiyle olumsuz
etkilerini kaybetti. Bu donem edebiyatta Shakespeare’den Cervantes’e, bilimde
Newton’dan Galileo’ya ¢ok biiylik yaratilarin sergilendigi bir zaman dilimiydi. Bu
yaraticiliktan miizik de etkilendi. 1590’dan itibaren Palestrina’nin onciiliigiinde gelisen
yeni miizikal stil, onceleri uygulanan karmagik ve i¢ ige gegen pargalarin (Ronesans
doneminin polifonik eserleri) aksine, basit bir bas esliginin istiine (siirekli bas) solo bir

ses veya calginin yerlestirilmesiyle elde ediliyordu. Bu yeni uygulama i¢in Yunanca “tek
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sark1” anlamina gelen “monodi” terimi kullanildi. Monodi, sarkiciya melodik ¢izgiyi

istedigi gibi siisleme 6zgirligi getirdi (Burrows & Wiffen, 2005, s. 77).

Dolgun ve gosterisli bir ifadenin olusmasini kolaylastiran ve kontrpuanla
homophone (homofon) yazinin birlikte kullanilmasiyla elde edilen, siislemesi bol uzun
climle yapisinin barok donem eserlerinde kullanilmasidir (Selanik, 1996, s. 68). Karsitlik
kelimesi barok doneme ait miizikal yapiyr anlatmakta tercih edecegimiz ilk kelime
olmaldir... Bu karsitlik eserin ritmik yapisinda, ruhsal derinliginde, ifadesinde ve
dolgunluga sahip sesinde gériiliir (ilyasoglu , 1995, s. 26). Kilisenin tonal sisteminin
yerini major ve mindr tonaliteye birakmasiyla es zamanda gelisen ve kontrpuanin yerini
alan armoni 17. yiizyilin baslarindan itibaren sekvens, napoliten ve siirekli bas gibi

uygulamalarla zenginlesmistir (Cangal, 2012, s. 280-281).

Ticaret merkezi olarak kabul edilen Italya’nin Floransa ve Napoli gibi sehirlerinde
17. Yiizyilin ortalarina dogru opera binalar1 agildi. Bu girisim saraylarda ve kiliselerde
calisan bir¢ok sanatcinin ¢alistiklari yerden ayrilip buralara gelmelerine sebep oldu.
Yavas yavas kaybolan Resitatif soyleme, yerini ses sinirlarini zorlayan gosterisli aryalara
biraktr. Miizigin her alaninda virtiiozliik basladi. Tek melodinin esliginde olusturulan
cokseslilik (homofoni) 17. Yiizyilin baglarinda metnin iyi anlasilmasi i¢in kullanilirken,
ardigik olarak gelen yatay coksesli ezgiler duyulmaya, gelistirilmeye baslandi. Johann
Sebastian Bach’in besteledigi fiiglerle zirveye ¢ikan bu yazim teknigi ile tonalite gelisti.
Akorlarin birbirlerine baglanma durumlar1 belirginlesti. Seslerin birbirleriyle olan
mesafeleri (araliklar1) ve olusturulan dizilerle elde edilen majér-mindr sistemler gelisti.
Bu sayede ortaya evrensel bir miizik sistemi ¢ikti. Ilerleyen yillarda sonat, kongerto ve
senfoninin gelismesine onciililk eden siiit sik¢ca yapilan balolarin vazgecilmezi oldu.
Tokkata, fiig, impromtu, gibi 6zgiir arayiglar ve missa, motet, pasyon, koral ve oratoryo

gibi dini inaniglara hitap eden yapitlar gelistirildi (Kaygisiz, 2009, s. 144-145).

2.1.9.7. Klasik Donemde Armoni

Her cesit armonik buluslarin denendigi evrensel miizik akimlar1 siiresince
eskiyenlerin yerine yeni akimlar gelecektir. Bununla birlikte daha cagdas ve yeni
akimlarin icerisinde de klasik miizige ait renkleri bulmak miimkiindiir. Uglii armoniyle
eser besteleyen miizisyenlerin Bach doneminden baslaylp giiniimiize kadar gelen
klasiklesmis yapiyr bu yiizyill baslarina kadar hangi dontisiimler yaprak eserlerine

yansittiklar1 ortadadir. En temel kurallar1 karsisina alan yeni yaklasimlarda bile armonin
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genel yapist hissedilir ¢linkii miizik egitiminin temeli bununla baslar (Levent, 1995, s. 5).
Melodik yapinin igeriginde yasanan bazi degisiklikler barok ¢aga gore 18. yiizyilin yeni
miiziginin ayirt edici Ozelligidir. Alisilageldik barok tekniginde tema duyurulduktan
sonra karsitliklar1 da ¢ok kati olmayan sekillerde siirdiiriilmeye devam edilir. Aslinda
cesitleme yapilsa dahi temanin genel yapisi tanidiktir. Ancak 18. yiizyilin sonlarina dogru
bestecilerin boliim i¢inde farkli bolmeler biinyesinde karsit temalar yerlestirdigi goriiliir.
Stirekli bir degisimin amaclandig1 ve miizikal bir fikrin hep degisime ugradigi bir
durumdur bu... Eskisine gore netlesmis bir armonik ritim ve daha agir tempo
kullanilmaktadir artik. Ancak tiim bu degisimlere ragmen akiskanlik daha fazladir

(llyasoglu , 1995, s. 52).

Haydn, Mozart ve Beethoven gibi bestecilerin gelistirdigi yeni, daha basit, daha
net, daha dengeli ve en iist diizeyde ¢cagdas sanatsal degerleri yansitan klasik donem, adeta
0 zamana kadarki tiim sanatsal gelismeyi yansitir 6zelliktedir. Bu donem bestecileri
Barok miizigin karmasik polifonisi, kontrpuani ve siislii melodilerine kars1 tepki olarak
basit bir melodiyi armonik bir eslikle sunmay1 amacladilar. Estetik degerlerdeki bu
kaymada aydinlanmanin ve insan ideallerinin rolii biiyiiktii. Endiistri devriminin ve
kolonilegsmenin gelismesiyle, sanat tiiketicisi olmaya istekli bir orta sinif meydana geldi.
Tam da bu zamanda, Napolyon savaslarindan mustarip Avrupa aristokrasileri,
himayelerindeki miizisyenleri daha fazla destekleyemedi ve eski patronaj sistemi
¢okmeye basladi1 (Burrows & Wiffen, 2005, s. 127).

Dengeli ve tarafsiz ifadeyle biitiinlesmis yap1 sanatta klasisizm olarak
anilmaktadir. Kuramcilik, klasisizmin bir diger ifade edilis bi¢imidir. Barok donemde
asir1 siislil ve yatay ezgilerin birbirlerine karsit olarak sergilendigi, uzun climleleri olan
miizikal ifade, klasik dénemde yerini daha sade, agik ve canli bir ifadeye birakt.
Armoniye dayali yazim sekli yatay coksesli yazim seklinin yerini alirken artik ses
partilerinden biri digerlerine oranla daha belirgin hale getirilmisti (Selanik, 1996, s. 130).
Modern orkestrasyonun iki biiyiik ustast Haydn ve Mozart’in dnciiliigiinde, stil agisindan
degisen miizikal besteleme teknikleri 6nciiliigiinde, polifonigin yerine homofonigin tercih
edilmeye baglanmasiyla ve bestelenen eserlerin basilip yayginlagsmasiyla orkestranin

yapisi giiclenmistir (Karcilioglu, 2011, s. 5).

Klasik adi, eski Yunan ve Roma sanatindaki arinmisligi, sadeligi animsattigi igin

konmustur. Armonik yonden tam bir miikemmelligin elde edildigi iinlii bestecilerin
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(Haydn, Mozart vb.) eserlerinde: saglam bir yap1 ve acik ifadeli climlelerle yalin, dengeli
bir temel bulunur. Stirekli bas yerini eksiksiz yazilmig ve tim partilerden elde edilen
akorlara birakmistir (Cangal, 2012, s. 289). Klasik dénem ya da aydinlanma dénemi
boyunca insani sorunlara akilci yaklasimlarla ¢oztimler tiretildi. Batil inanglar ve cehalet
yerini edebiyata ve felsefeye birakti. Akil yoluyla ve bilimsel calismalar iireterek
sorunlar1 ¢ozme yoluna gidildi. Sanata diizen ve disiplin hakim oldu. Hosgorii ortaminda
miizisyenler yeni fikirlerini kismen de olsa 6zgiirce ifade etme imkani bulabiliyorlardi.
Bestecilerin iiretici, orkestra sefi ve d0gretmen olarak calistiklar1 malikaneler adeta bir
miizik okulu haline donligsmiistii. Calgt ve calgi miiziginin gelistirilmesi {izerine
calismalar sergileyen ve usta galgicilarla bestecilerden olusan Mannheim Okulu, sistemli
ve yontemli sekilde calisarak senfoni ve senfonik kongerto bicimlerini yaratti. Bu
dénemde biitlin miizik bi¢imlerinin temelini olusturan sonat bi¢imi, 6zelligi geregi
halktan alinan sarki ve danslara ait melodilerle, degisik ritim kaliplariyla, ezgi merkezli
armonik yapisiyla, eksen-ceken iliskisine bagli kalan akorlariyla, gerilimi arttiran
kromatik ve uyumsuz sesleriyle, ana ezgiye destek veren ayrintili eslikleriyle ve daralip

genisleyen temalariyla 6n plandaydi (Kaygisiz, 2009, s. 150-163).

2.1.9.8. Romantik Dénemde Armoni

Edebiyat, felsefe, sanat ve siyaset alanlarina egemen olan bir diinya goriisii olarak
19. yiizy1lin baginda Avrupa’da ortaya ¢ikan bu yap1 6zelligi geregi gercekte var olmayan
seylere 6zlem duyulmasi temeline dayanir. Artik dar kaliplardan ¢ikilmis ve diisiinceler
Ozgiirce ifade edilmeye baglanmistir. Bu dogrultuda duygulari 6n planda tutarak armonik
yazi gelistirilmis ve orkestrasyon iizerine yogun arastirmalar yapilmistir. Bu donemde
piyano miiziginde sinirsiz bir ¢esitlilik kullanilirken eserlerde ilk kez biiyiik ve arpejli
akorlar duyulmaya baglanmistir. Kromatik gecisler, uyumsuz akorlarin ¢oziilmeden
seslendirilmesi ve hatta uzak tonalitelere yolculuklar ilk kez bu dénemde denenmistir.
Bagatel, impromtu, vals, mazurka gibi bu doneme 6zgli miizikal yaklagimlar bestecilerin
Ozel ilgi alan1 haline gelmistir. Bu donemde kendi iilkesinin ulusal efsanelerini veya
danslarini konu etme istegi (ulusalcilik) 6zellikle uluslararasi ¢apta besteci yetistirememis
olan tilkelerde daha ¢ok yanki bulmustur. Ayrica en kisiktan en yiiksege kadar tiim giirliik
olanaklar1 orkestralarda uygulanirken senfonik siirin gelismesine onderlik eden biiyiik

capl orkestralarin da gelismesi hizlanmistir (Cangal, 2012, s. 293-296).
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Akileiligi reddeden ve gergegin kaynagini duygular olarak goéren romantik
donemde kurumlara giivensizlik artinca toplumdan uzaklasma ve ige kapanma diisiincesi
gelisti. Akilla agiklamas1 miimkiin olmayan durumlar yliziinden (savas, despotizm, siddet
gibi) sanatgilar hissettiklerini eserlerine yansitmaya basladilar. Baristan, 6zgiirliikten ve
esitlikten yana olmayanlara kars1 gelerek diislincelerini miizikte birlestirdiler: tipk1 ses ve
siirin birlesiminden ortaya ¢ikan senfonik siir gibi. Bireyin i¢e doniik ifadesindeki gibi
tilkeler de kendi uluslarim yticeltecek miizikler yapma istegiyle yola ¢iktilar ve ulusalcilik
akimi tiim Avrupa’da yanki buldu (Kaygisiz, 2009, s. 179-190).

Onceleri sanat ve edebiyatta, daha sonra da miizikte ortaya c¢ikan romantik
hareketi benimseyen miizisyenler, klasik diizeni reddederek oOzgiinliigii sectiler ve
duygusal ya da i¢giidiisel olan1 dverek ilham almak i¢in dogaya baktilar. Asirt uglara
sahip olan bu dénemde besteciler yalnizca gegmise bakmakla kalmayip klasik diizenden
uzaklasarak yeni ve cesur bir armonik dil ve bigimle denemeler yapiyorlardi... Klasik
miizikteki uluslararasi stillerin ve formlarin aksine 19. Yiizyildan itibaren modern ulusal
devletler ortaya ¢iktikga birgok besteci i¢in miizik, ulusal kimliklerini ortaya koyan bir
arag olarak kullanildi. Her ne kadar bu donemdeki bazi besteciler milliyet¢i olmasalar da
besteledikleri miizikler yine de iilkelerini veya milliyetlerini yansitiyordu. Miizik, dil ve
edebiyatla birlikte 6zlemlerini ifade etmenin bir araci oldu. (Burrows & Wiffen, 2005, s.
167,273).

2.1.9.9. Cagdas Miizikte Armoni

Ozellikle iletisim organlarinin gelistirilmesi sayesinde diinyanin her yerinde
miizikal gelismelerden haberdar olmak miimkiindiir. Bu teknolojik geligsmeler kendine
miizik alaninda da yer bulmus, eser ig¢inde birden ¢ok tonalite kullanarak: hatta
tonaliteden tamamen uzaklasip on iki ton sistemini merkeze alarak, farkli 6l¢ii ve ritim
kaliplart esliginde 6nceki kaliplara uymayan yeni formlarla hazirlanan 6zgiin bir miizik
elde edilmistir. Ilk olarak resimde baslayan izlenimcilik (empresyonizm) hareketi miizige
de sigradi ve her seyin hareket halinde oldugu kararsizlik an1 ifade edilmeye baslandi.
Debussy ile baslayan bu ifade sekli gergin akorlarin en sonda ¢6ziilme aliskanligini sona
erdirmis yerine yan yana yerlestirilen bagimsiz akorlar tercih edilmistir. Oyle ki gerek
goriildiigiinde Uzakdogu, Cin ve Japon miizigine de bagvurulmus, kromatik dizinin adeta
¢oziimlenemez gibi kullanilmasi yaygin hale gelmistir. Bu akima karsit olarak gelisen ve

sanat¢inin i¢ diinyasini ifade ettigi bir anlatimi1 benimseyen anlatimcilik (ekspresyonizm)
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hareketinin en 6nemli 6zelligi 12 ton (dodekaphonie) diizenidir (Cangal, 2012, s. 301-
306).

(Cagdas miizikteki akimlari iki baglik altinda toplayabiliriz: ekseni olmayan ve ¢ok
eksenli olanlar. Atonal (ekseni olmayan) miizik nesneyi, ¢ok eksenli miizikse 6zneyi konu
alir. Bu donemde kromatiklerin 6ne gectigi, ton duygusunun yavas yavas kayboldugu,
daha ¢ok pentatonik dizilerin kullanildig1 ve sonunda ortadan kaldirildigi, ritimlerin aksak
yapida kullanildigi ve vurgu yerlerinin degistirildigi, Ol¢ii ¢izgilerinin kaldirildigi,
armonik yonden ¢eken ve eksen iligkisinin son buldugu, alakasiz armonik baglantilarin
kuruldugu, miizik formlarinin yapisinin degistirildigi, kisacasi kargasa ve 6zgiirliigiin i¢

ice girdigi bir doniisiim gergeklesmektedir (Kaygisiz, 2009, s. 259-321).

2.1.10. Armoni, Kontrpuan, Miiziksel Okuryazarhk ve Ses Egitimi

Derslerinin Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarindaki Yeri ve Onemi

Ulkemizdeki iiniversitelerin biinyesinde kurulan tiim miizik béliimleri, hangi
miizik tiiriine ait miifredatla 6gretimlerini siirdiiriiyor olurlarsa olsunlar, 6grencilerinin
hem bireysel hem de toplu ses egitimi terbiyesini almalarini isterler. Bunun sebebi
ogrencilerin temel miizik egitimi kurallarini1 uygulamada ifade gii¢liigi ¢ekmelerinin
oniine gecmektir. Kendini dogru ifade etmekle birlikte bestelenen eserin de dogru ifade

edilebilmesi i¢in kontrpuan ve armoni bilgisi gerekir.

Acikgoz’e gore (2019, s. 50) 2018-2019 egitim-6gretim y1l1 itibariyle tilkemizde
bulunan 109 tniversiteden 40’ inda miizik 6gretmenligi alaninda egitim verilmektedir.
46’sinda sanatg1 yetistiren konservatuvarlar bulunmaktadir. 48 iiniversitedeyse Giizel
Sanatlar ve Tasarim Fakiilteleri biinyesinde yer alan Miizik Bolimii Programlari

bulunmaktadir.

Devlet konservatuvarlari sanatci yetistiren kurumlardir. Icra alaninda verdikleri
egitimle 6nemli bir yere sahip olan konservatuvarlar tilkemizde iki alanda, Bat1 Miizigi

ve Tirk Miizigi egitimi vermektedirler (Acikgoz, 2019, s. 40).

Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari biinyesinde aktif
olarak 6gretimin devam ettigi ic boliim bulunmaktadir: Ses Egitimi, Temel Bilimler ve
Tiirk Halk Oyunlar1 B6liimii. Bunlardan ikisi, Ses Egitimi ve Temel Bilimler Boliimii,

miizik alaninda egitim vermektedir.
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Tablo 1.

Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvar1 Miizik Béliimlerinde
Verilmekte olan Ses Egitimi, Miizikal Okuryazarlik, Armoni ve Kontrpuan Derslerinin
Kod, Kredi ve Akts Bilgileri

GAZIANTEP UNIiVERSITESI TURK MUSIKiSi DEVLET KONSERVATUVARI

SES EGITiMi BOLUMU

TURK SANAT MUZIiGi VE TURK HALK MUZiGi ANASANT DALI

DERSIN KODU KREDI VE AKTS DERSIN ADI
SES 103/ SES 104 (3-2)4 SES EGITIMi
SES 203 / SES 204 (2-2)3 SES EGITIMI
TB 115/ TB 116 (4-0)4 BATIMUZIGi SOLFEJi
TB 215/ TB 216 (2-2)3 BATI MUZIGi SOLFEJi
SES 303 / SES 304 (2-0)2 ARMONI
SES 403 / SES 404 (2-0)2 KONTRPUAN
TEMEL BiLIMLER BOLUMU

TURK SANAT MUZIGI VE TURK HALK MUZiGi ANASANT DALI

DERSIN KODU KREDI VE AKTS DERSIN ADI
SES 101/ SES 102 (2-0)2 SES EGITIMi
SES 201/ SES 202 (0-2)1 SES EGITiMi

TB 115/ TB 116 (4-0)4 BATIMUZiGi SOLFEJi
TB 215/ TB 216 (2-2)3 BATIMUZiGi SOLFEJI
SES 303 / SES 304 (2-0)2 ARMONI
SES 403 / SES 404 (2-0)2 KONTRPUAN

Tablo 1 (Tmdk, 2019) incelendiginde derslerin tiimiiniin her iki ana sanat dalinda
da bulundugu goriilmektedir. Ses Egitimi Boliimiinde Ses Egitimi derslerinin toplam dort
donem boyunca islendigi: birinci sinifta haftada bes, ikinci sinifta haftada dort saat yer
aldig1 anlagilmaktadir. Bati Miizigi Solfeji dersi de toplam dort donem boyunca
islenmektedir. Hem birinci hem de ikinci simifta haftada dort saat yer aldigi

anlasilmaktadir. Armoni dersi sadece {igiincii sinifta iki donem boyunca, haftada iki saat
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yer almaktadir. Kontrpuan dersi ise sadece dordiincii sinifta iki ddnem boyunca, haftada
iki saat yer almaktadir. Temel Bilimler Boliimiindeki tek farklilik Ses Egitimi derslerinin
dort donem boyunca yani birinci ve ikinci sinifta haftada sadece iki saat iglenmesidir.

Bunun haricindeki dersler Ses Egitimi Boliimii miifredatiyla aynidir.
2.2. Tlgili Aragtirmalar

2.2.1. Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma ile Tlgili Yurt icinde Yapilan

Arastirmalar

Acikgdz’iin (2019) “Atonal Calismalarin Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma
Becerilerine Etkisi” baslikli doktora tezinde arastirmaci miiziksel isitme, okuma ve
yazma egitiminde kullanilan tonal igitme egitimi ile verilmesi planlanan atonal isitme
egitiminin 6grencilerde ¢ok sesli isitme, dikte yazma, solfej okuma, desifre okuyabilme,
interval isitme-seslendirme, relative (bagil) tek ses tanima-seslendirme gibi isitme
becerilerine etkisini incelemeyi amaglamistir. Calisma sonucunda elde edilen verilere
gore atonal igitme egitimi alan deneysel grup 6grencileri kendi i¢inde tek ses isitme 6l¢iitii
disinda tiim Olciitlerde anlamli bir farklilik elde etmistir. Tonal isitme egitimi alan kontrol
grubu ile karsilastirildiginda ise deney grubunun iki ses isitme, dort ses isitme, iki Ses
seslendirme ve dikte igitme Olgiitlerine gore daha basarili oldugu puan ortalamalari ile

tespit edilmistir.

Belge nin (2017) “Miiziksel Isitme Okuma Yazma Dersinde Basariyi Olcmeye
Yénelik Bir Model Onerisi” bashkli doktora tezinde arastirmaci miiziksel okuma yazma
dersi Ogretim elemanlarinin yariyll sonu smavlarinda kullandiklar1 degerlendirme
yontemlerini tespit etmis, bu derste dgrenciye kazandirilmas: hedeflenen davraniglar
dogrultusunda bir 6l¢me araci gelistirmeyi ve bu 6l¢me aracini uygulayarak geleneksel
yontemlerle arasinda olusan farklar1 tespit etmeyi hedeflemistir. Bu sebeple aragtirmaya
katilan Ggretim elemanlarma anket uygulanmis, yariyil sonu sinavlarina katilan 38
Ogrenciye arastirmaci tarafindan gelistirilen 6l¢gme araci uygulanmis ve elde edilen veriler
Ogrencilerin geleneksel sinavlarda elde ettigi verilerle karsilastirilmistir. Arastirma
sonunda gelistirilen 6lgme araci ile yapilan 6lgmede 6grencilerin basart durumlariin

daha yiiksek oldugu belirlenmistir.

Bas’in (2015) “Ezgi Kaliplar: Kullanilarak Baslangi¢ Solfej ve Dikte Egitimine

Yonelik Bir Model Uzerine Arastirma” baslikl’” doktora tezinde arastirmaci tarafindan
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miiziksel isitme, okuma ve yazma ile ilgili isitsel, algisal ve benzeri sorunlarin ¢oziimiine
yonelik bir ¢alisma yapilmistir. Bu deneysel calismada kullanmak tizere farkli donem, tiir
ve bestecilere ait miizik eserleri incelenerek eserlerde siklikla kullanilan karakteristik ezgi
yapilar1 belirlenmis ve isitme c¢aligmalarinda kullanilmak {izere diizenlenmistir. Yirmi
dort kisilik deney grubu iki esit gruba ayrilarak on test-son test kontrol gruplu tam
deneysel model uygulanmis, deney grubu 6grencilerine 6grendikleri ezgi kaliplarindan
olusan solfej ve dikteler ¢alistirilirken kontrol grubundaki 6grenciler klasik egitimlerine
devam etmislerdir. Arastirma sonucunda deney grubu dgrencilerinin basari diizeylerinde

kontrol grubu 6grencilerine gore anlamli gelisme gézlemlenmistir.

Ozdemir’in (2012) “Miiziksel Okuma Performans Testi” baslikli doktora tezinde
arastirmact miiziksel isitme okuma yazma dersinin islenisini olumlu yonde etkileyecek
giivenilir, gecerli ve kullanigh bir performans testi gelistirmeyi amaglamistir. Arastirma
kapsaminda incelenen dersin Ogretim programi dogrultusunda miiziksel okuma
performansini 6lgmeye yonelik hedef davranis listesi olusturulmus ve uzman goriisiine
sunulmustur. Buna ek olarak dersin 6gretim elemanlarina anket uygulanarak testin her bir
maddesinin 6nem derecelerini belirten katsayilar belirlenmistir. Arastirma kapsaminda
gelistirilen 0lgme aracinin giivenirlik katsayisi .91 olarak saptanmis ve istatistiksel
anlamlilik diizeyi .01 olarak belirlenmistir. Arastirma sonucunda miiziksel okuma
performansin1 dlgmeye yonelik gecerli, giivenilir ve kullanigh bir performans testi

gelistirilmistir.

Nart’mn (2010) “Degsifre Sarki Séyleme Egitimine Yénelik Deneysel Bir Ogretim
Metodu” baglikli doktora tezinin amaci miizikle ugrasan bireylerin szlii bir miizik eserini
hazirliksiz olarak ilk seferde seslendirme becerisi kazandirabilecek veya becerilerini
gelistirebilecek 6zgiin bir 6gretim metodu gelistirmektir. Tarama ve deneme modellerinin
bir arada kullanildig1 bu arastirma i¢in gelistirilen metodun etkinligini saptamak amaciyla
on test-son test kontrol gruplu deneme modeli kullanilmistir. Bu amagla 42 G6grenci
rastlantisal segilerek deney ve kontrol gruplarina ayrilmistir. Literatiir taramasina ve
uzman goriislerine dayanarak gelistirilen metot ile egitime baslamadan 6nce gelistirilen
sekiz soruluk Olgme araci ile deneklere 6n test uygulanmis, deneklerin desifre sarki
sOyleme basarilarinda anlamli bir fark bulunmamistir. Ardindan deney grubuna miiziksel
isitme, okuma ve yazma dersleriyle es zamanli olarak bir yariyil boyunca desifre sarki
sOyleme egitimi verilmistir. Kontrol grubu ise sadece miiziksel isitme, okuma ve yazma

derslerine devam etmislerdir. 12 haftalik egitim sonunda deneklere son test uygulanmis
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ve toplanan veriler 1s18inda arastirmaci tarafindan gelistirilen metot ile desifre sarki
sOyleme egitimi alan deney grubundaki 6grencilerin, bu egitimi almayan kontrol
grubundaki 6grencilere gore, desifre ve desifre sarki sdylemeye iligkin davranislarinda
olumlu yonde ve anlamli derecede yliksek oranlarda gelisme oldugu saptanmistir. Bu
sonu¢ dogrultusunda derslerde bu tiir ¢aligmalara daha ¢ok yer verilmesi gerektigi ifade
edilmis, 6grencilerin sarki sdyleme becerilerini ve miizikalitelerini etkileyecek miiziksel

okuma ve sdyleme davranislarini gelistirecegini ortaya konmustur.

Celak’in (2009) “San ve koro egitimi programlarinda uygulanan solfej egitiminde
tartum dgretiminin yeri ve bir model dnerisi” baglikli doktora tezinin amaci san ve koro
dallarinda solfej egitimi biinyesinde yer alan tartim 6gretiminin igerik ve melodik agidan
yeterli olup olmadigin1 saptayarak san ve koro repertuvarindaki ritmik kaliplarin, ritim
ogretimi ile Ortiistip Ortiismedigini incelemek ve bir model 6nerisinde bulunmaktir.
Karsilastirmali tarama modeli kullanilarak hazirlanan bu arastirmada inceleme yontemi
kullanilarak toplanan verilerin 1s1ginda ritim egitiminin gerek 6l¢ii gerekse ritim kaliplari
acisindan eksik oldugu saptanmistir. San ve koro repertuvarindaki 6l¢ii ve ritim kaliplari
ile solfej egitimi siiresince oOgretilen kaliplarin  birbirlerini  yeterli derecede
kapsamamasindan dolay1 bir metot yazilmasi gerektigi ve yazilacak metodun hangi

aciklar1 kapatacagina iliskin dneriler sunulmustur.

Yazan’in (2007) “Konservatuvar Sarkicilik Lisans Programlarinda Solfej
Egitiminde Izlenen Kaynak ve Yontemlerin Analizi” baslikli yiiksek lisans tezinde
konservatuvarlarin ses egitimi boliimlerinde verilen miiziksel isitme, okuma ve yazma
egitiminin kaynak ve yontemleri analiz edilmistir. Bu amagla 6grencilere uygulanan
anket ve uzmanlarla yapilan gorligmelerde miizik teorisinin énemine vurgu yapilmis:
miiziksel okuma alistirmalariyla miiziksel yazma alistirmalarinin ayni seviyede ilerlemesi
gerektigi belirtilmistir. Lisans egitiminden 6nce bir hazirlik egitiminin gerekli oldugu
goriisiinde hemfikir olan 6gretim elemanlarin %80’inin san ve solfej derslerinde farkli
seviyeleri gozlemledikleri tespit edilmistir. Genellikle san dersi miifredatlarinda yer alan
eserlerin, solfej derslerindeki okuma parcalarindan daha ileri seviyede oldugu
belirlenmis: san miifredatlarinda, ritim, Ol¢li vb. yapilarin teori dersinde heniiz
ogretilmemis oldugu saptanmistir. Ses egitimi ve miiziksel isitme, okuma ve yazma
dersini veren Ogretim elemanlarinin stirekli iletisim i¢inde olmalarimin geregi
anlagilmistir. Miiziksel isitme, okuma ve yazma egitiminde basarili olan 6grencilerin ana

ve yardimci meslek calgist derslerinde de basarili olduklar1 goriilmiistiir.
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Ilkay’mn (2004) “Tiirkiye'deki Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii
Miizik Ogretmenligi Ana Bilim Dali Miizik Teorisi ve Isitme Egitimi Dersinde Okutulan
Solfej Kitaplarinin Miizik egitimine Uygunlugu Acisindan Incelenmesi” baslikl yiiksek
lisans tezinde tilkemizdeki miizik egitimi veren kurumlarda islenmekte olan miiziksel
isitme, okuma ve yazma dersinde kullanilan kaynak kitaplarin saptanarak egitime
uygunlugunun degerlendirilmesi amaclanmistir. Bu baglamda miizik egitimi veren
uzmanlarin goriigleri alinmis ve bu goriisler neticesinde ulasilan kaynak kitaplardan
istatistiksel sonuclar elde edilmistir. Elde edilen bulgular kaynak kitaplarin miizik

egitimine biiyiik ol¢lide uygun oldugunu gdstermistir.

Ozaltunoglu’nun (2003) “Solfej Ogretim Yontemleri” baslikli yiiksek lisans
tezinde ililkemizdeki miizik egitim kurumlarinda verilen miiziksel isitme, okuma ve
yazma egitiminin uygulamada belirli yontemler dogrultusunda isletilmesi gerektigi
vurgulanmig, bu egitimin miiziksel gelisimdeki Onemi aciklanmis ve {ilkemizdeki
uygulanma durumlar arastirilmistir. Bu amagla literatiir tarama ve nitel arastirma
yontemleri  kullanilarak uzman gorislerine ulasilmis  ve degerlendirilmistir.
Degerlendirme sonucunda solfej dgretim yontemlerinin iilke genelindeki kurumlarda
yeteri kadar taninmadig1 ve uygulanmadig tespit edilmis, lilkemizde kullanilmak {izere
en uygun yontemin belirlenmesi, yontemin kolaydan zora ve bilinenden bilinmeyene
dogru ilerlemesi, yontemin ilk asamalarinda hareketli do sisteminin kullanilmasi,
ilerleyen asamalarinda ise sabit do sistemine gecilmesi, major ve mindr dizilerin
karsilastirmali olarak calistirilmasi, 6grencilerin ezber alisgkanliklarini terk edebilmeleri

icin diizenli olarak desifre ¢aligmasi yapilmasi dnerilmistir.

2.2.2. Miiziksel Isitme Okuma ve Yazma ile ilgili Yurt Disinda Yapilan

Arastirmalar

Carlson’in (2016) “Teaching Sight-Reading to Undergraduate Choral Ensemble
Singers: Lessons From Successful Learners” (Lisans Egitimi Alan Koristlere Desifre
Séylemeyi Ogretmek: Basarili Ogrencilerden Dersler) baslikli doktora tezinin amact
profesyonel koro sarkicilarinin miiziksel okuma becerisi hakkindaki algilarini incelemek
ve bu beceri i¢in etkili pedagojik yontemleri aragtirmaktir. Bu arastirma Amerika’daki
cagdas profesyonel koro sarkicilarinin fikirlerini arastiran ilk ¢alisma olmasi bakimindan
onemlidir. Arastirmada koro sarkicilarina kendi ¢aligmalarinda nasil miiziksel okuma

yaptiklar1 ve en 1yi miiziksel okuma egitiminin nasil verilmesi gerektigi sorulmustur. Bu
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amagla ¢alisma grubu (N=47) 2015 Oregon Bach Festivali’ne katilan Berwick korosu
tiyelerinden ve seflik calistayina katilan koro yoneticilerinden secilmistir. Aragtirmaya
katilanlar iyi bir miiziksel okuma yapabilmek i¢in iyi bir kulaga sahip olunmasi
gerektigini, milkemmel derece ses teknigi ve iyi derece calgi calabilmenin 6nemli
oldugunu ifade etmislerdir. Iyi bir miiziksel okuma kabiliyetine sahip olmanin smavlari
gecmek ve ise alinmaktaki dnemini vurgulayan katilimeilar bu sayede koro yoneticisinin
isteklerine hizli cevap verebildiklerini ifade etmislerdir. Miiziksel okuma i¢in aralik ve
armonik yaklasimlari benimsediklerini belirten katilimcilar, ¢alistiklar1 eserin yapisina
gore ikisi arasinda gecis yapabildiklerini de agiklamislardir. Calisirken nota tizerinde
isaretlemeler yaptiklarni, bu sayede gorsel uyaricilar kullanarak zor araliklart veya
karmagik ritmik kaliplar1 kolay okuyabildiklerini ifade etmislerdir. Tiim bu yaklasimlar
onceki egitimlerinden, birlikte ¢alistiklar1 koro yoneticilerinden veya meslektaslarindan
ogrendiklerini belirtmislerdir. Katilimcilarin %81 miikemmel isitmeye sahip olduklarini,
bu sayede notalar1 seslendirirken digerlerinden farkli stratejiler uyguladiklarini, hatta
Barok perdesi (La=415 Hz.) ile seslendirilen standart dis1 eserler ig¢in de yazili olan
anahtardan farkli bir anahtar (soprano, alto veya bariton anahtar1 gibi) kullandiklarim
belirtmislerdir. Miiziksel okumay1 6gretmek i¢inse hem tonal hem de atonal uygulamalari

tercih ettiklerini belirtmiglerdir.

Farenga’nin (2013) “Arizona High School Choral Educators’ Attitudes Toward
The Teaching of Group Sight Singing and Preferences For Instructional Practices”
(Arizona Lisesi Koro Egitimcilerinin Desifre Sarkli Sdyleme Ogretimine Y®&nelik
Tutumlar1 ve Ogretim Uygulamalar1 Tercihleri) bashkli doktora tezinin amaci
Arizona’daki liselerin koro yoneticilerinin miiziksel okuma becerilerine yonelik
tutumlarini, tercihlerini ve uygulamalarini incelemek, dgrencilerin grup i¢inde miiziksel
okumalariin degerlendirilmesinde izlenen yolu, bu egitim verilirken tercih edilen sistemi
ve glinlik provalarda kullanilan uygulamalar1 arastirmaktir. Bu amagla lise koro
yoneticilerinin (N=86) demografik yapilarin1 ve miiziksel okuma Ogretimine yonelik
tutumlarin1 belirlemek {lizere aragtirmaci tarafindan tasarlanan anket ¢evrimici olarak
katilimcilara ulastirilmis ve sonuglart incelenmistir. Potansiyel farkliliklart aragtirmak
icin 6gretim deneyimi, 6grenci olduklart zaman egitildikleri sistem, egitici olarak su anda
kullandiklar1 sistem vb. gibi bagimsiz degiskenler arastirmaya dahil edilmistir. Arastirma
sonucunda egitmenlerin 6gretme deneyimlerinin seviyesine ve miiziksel okuma egitimine

ayirdiklari zamana bagli olarak miiziksel okuma Ogretiminin 6nemine verdikleri
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yanitlarda anlamli farkliliklar bulunmustur. Bununla birlikte yoneticilerin tecriibeli ve
profesyonel bir egitim grubu oldugu ve miiziksel okuma egitiminin koro egitiminin
vazgecilmez bir parcast oldugunu diisiindiikleri anlasilmistir. Egitimcilerin haftalik
provalarinda miiziksel okuma egitimi i¢in belirledikleri zamanlarda ¢esitli sistemlerden

ve kaynaklardan yararlandiklar1 goriilmiistiir.

Kuehne’nin (2007) “A Survey of Sight-Singing Instructional Practices in Florida
Middle-School Programs” (Florida Ortaokul Programlarindaki Desifre Uygulamalariin
Incelenmesi) baslikli makalesinde Florida ortaokul koro programlarinda miiziksel okuma
yonteminin nasil ve neden Ogretildigini incelemek ve kullanilan materyaller ile
yontemleri kesfetmek amaciyla yaptigi arastirma igin Florida vokal dernegi iiyeleri
(N=152) iizerinde bir anket uygulanmis, anket sonuglarina gore bu alanda daha once
yapilmis arastirmalar1 dogrulayan sonuglara ulasilmistir. Ankete katilan iiyelerin
neredeyse tiimii ¢alistirdiklar1 korolarda miiziksel okuma uygulamalari yaptiklarini ifade
etmistir. Uyelerin yarisi ise her provada miiziksel okuma uygulamalarini kullandiklarmi
belirtmistir. Ayrica liyelerin yarisina yakini miiziksel okuma aligtirmalarinin 5-10 dakika
arasi siirdiigiinii vurgulamistir. Katilimeilarin tigte biri miiziksel okuma alistirmalarini
kendilerinin gelistirdigini ifade ederken gelistirdikleri alistirmalarin melodik, ritmik,
araliksal, el jestleri kullanarak (Kodaly) ve ritim heceleri (tarttmmimi gibi) soyleterek

gerceklestirdiklerini ifade etmislerdir.

Floyd ve Kelly’nin (2006) “Teaching Strategies Related to Successful Sight-
Singing in Kentucky Choral Ensembles” (Kentucky Koro Topluluklarinda Basarili Bir
Desifre Yapabilmeye Yonelik Ogretim Stratejilerini Ogretmek) bashikli makalesinde
yaptigl aragtirmanmn amacint Koro topluluklarindaki basarili 6gretim stratejilerini
incelemek olarak agiklamistir. Arastirmaya katilan koro yoneticileri (N=24) Kentucky
Miizik Egitim Dernegi (KMEA) iiyeleri arasindan segilmistir. Ortalama 16 yillik 6gretim
deneyimine sahip katilimcilara telefon aracilifiyla yapilan ankette koro provalarinin
ortalama uzunlugunun 67 dakika oldugu, korolardaki 6grenci sayisinin ortalama 43
oldugu, koro yoneticilerinin %95’nin devlet okullarinda c¢alistigi, bu yoneticilerin
%58’inin en 6nemli enstriimaninin sesleri oldugu anlagilmistir. Arastirmaci tarafindan
gelistirilen anket sorularina verilen cevaplar 1s18inda korolarda verilen miiziksel okuma
egitimi i¢in arastirmaya katilan koro yoneticilerinin %50’sinin kendi gelistirdikleri
alistirmalarla diger yayinlarin birlesimini kullandiklari, %83’{iniin bu egitimi provanin

baslangicinda uyguladigi, bu egitimin prova siiresinin ortalama %18,18’lik kismini
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kapsadigi, %29,17°sinin KMEA {iyeleri tarafindan gelistirilen veya profesyonelce
gelistirilen egitimi, %29,17’sinin ise kendi gelistirdigi egitimi aktardigi, %54,17’sinin
KMEA derneginin 2002 yilindaki talebinden 6nce de miiziksel okuma egitimi verdikleri,
%79,17°sinin KMEA derneginin degerlendirmelerinden sonra da bu egitime devam ettigi,
%75.2inin hareketli do sistemini tercih ettigi, %45,83’tiniin 6gretime daha da katki
saglamasi amaciyla Curwen el isaretlerini kullandigi, %50’sinin bu el isaretlerinin
ogrenciler tarafindan da kullanilmasini talep ettigi, prova siiresinin ortalama %8,90’1nda
bu el isaretlerinin Ogrenciler tarafindan kullanildigi, %66,67 sinin miiziksel okuma
egitimine ek olarak ses aralig1 egitimi de verdigi, %39,13’linlin bu egitimlere ek olarak
dikte egitimi de uyguladigi, %79,17’sinin koro iiyelerine bireysel miiziksel okuma
performans testi uyguladigi, %74’ liniin bu testi yilda ikiden fazla yaptigi, %79,17’sinin
miiziksel okuma egitiminin koronun entonasyonu ve miiziksel okuma becerilerine

yardimci oldugunu diisiindiigii goriilmistiir.

Yeung’un (2004) “Creative Solutions for Assisting Students Experiencing
Difficulties in Sight Singing Class” (Desifre Soyleme Dersinde Zorluklarla Karsilagan
Ogrencilere Yardime1 Yaratict Coziimler) baslikli yiiksek lisans tezinin amaci temel
miizisyenlik becerilerinin gelisiminde sarki sdyleme ve miiziksel okumanin 6nemini
vurgulamaktir. Caligsmanin ilk boliimiinde miizik teorisi miifredatiyla miiziksel okuma ve
sark1 sdylemenin baglantis1 ele alinmis ve giincel egilimler tartisilmustir. ikinci kisimda
Ogrencilerin miiziksel okuma dersinde karsilastiklar1 zorluklar anlatilmis, sarki sdyleme
teknigiyle ilgili ayrintili agiklama yapilmamakla birlikte sdyleme eylemini igeren ¢éziim
oOnerileri sunulmustur. Bunlara ek olarak 6grencilerin ders ortaminda ve gelecekteki
kariyerleri i¢in miizisyenlik becerilerini nasil gelistirebilecekleri konusunda Oneriler

aktarilmistir.

Cutietta’nin (1979) “The Effects of Including Systemized Sight-Singing Drill in the
Middle School Choral Rehearsal” (Ortaokul Koro Provalarinda Sistemli Olarak Yapilan
Desifre Calismalarmin Etkileri) baslikli makalesinde yaptigi arastirmanin amacini Koro
provalarinda kisa siireli miiziksel okuma egitiminin etkilerini 6lgmek olarak agiklamistir.
Bu hedef dogrultusunda Amerika’nin Ohio eyaletindeki Lakewood sehrinde iki orta
biiyiikliikteki ortaokulun 6 korosu ¢aligmaya dahil edilmistir. Her koro haftada iki kez
25’er dakika prova yapmaktadir. Deney ve kontrol grubu korolari olusturulurken
akademik basari, calgisal topluluk deneyimi, bireysel ¢alg1 dersi basarisi, 6nceki koro

deneyimleri ve ses kapasiteleri gibi alanlarda homojen bir dagilim saglanmis ve
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olusturulan korolar ayn1 yonetici ile ¢alistirilmistir. Deney ve kontrol gruplarina 6n test
yapilmis, miiziksel okuma dereceleri Ol¢iilmiistiir. On test puanlarinda yapilan
homojenlik varyans testinin sonuglar1 iki grubun ayni popiilasyonda oldugunu
gostermistir. Deney grubu korosuyla yapilan provalarin baslangicinda ses 1sinma
alistirmalar1 yapildiktan hemen sonra iki dakikayr gegmeyen ve aragtirmaci tarafindan
gelistirilen miiziksel okuma alistirmalari seslendirilmistir. Toplam 8 Olgtlik kisa
alistirmalar iki boliime ayrilmus, ilk boliimde nota isimlerinin seslendirilmesi istenirken,
ikinci kisimda alistirmalara nota sekilleri de dahil edilmistir. Egitim donemi sonunda
yapilan son test sonuglart uzman goriislerine sunulmus, 7 puanli Likert tipi 6l¢iim
yapmalari istenmistir. Bu ¢alismalar 1s181nda arastirilan bes degiskenin hepsinde (melodik
hafiza, melodik okuma, ritmik okuma, karma miiziksel okuma ve kendine giiven) deney
grubunun 6n test — son test puanlari arasinda anlamli farkliliklar gézlemlenirken, kontrol

grubunun sadece ritmik okuma yeteneklerinin gelistigi anlagilmigtir.

2.2.3. Toplu Ses Egitimi ile lgili Yurt Icinde Yapilan Arastirmalar

Seving’in (2004) “Koro Egitiminde J. S. Bach Korallerine Yonelik Analitik
Yaklasimli Bir Calisma Modeli” baslikli yiiksek lisans tezinin amaci koro egitiminde
calisma yontemlerinin gelistirilmesine katkida bulunmak amaciyla J. S. Bach koralleri
tizerinde form ve doku analizi yaparak bir egitim modeli gelistirmektir. Betimsel bir alan
aragtirmasi yaparak yirmi bes koral 6rneklem olarak se¢ilmis, bu koraller {izerinde perde
ve ritmik goriiniim grafikleri hazirlanmis, daha sonra da yorum dinamiklerine iliskin
aciklamalar yapilmistir. Aragtirmanin sonucunda ses sinirlarin1 zorlamayan ve karmasik
ritim kaliplar1 icermeyen dokusu ile J. S. Bach korallerinin korolarda egitsel ve sanatsal
amaglarla kullanilabilecegi 6nerisinde bulunulmustur. Ayrica koro ¢aligmalarinda zaman
kaybinin ve koro iiyelerinin seslerinin yorulmasinin oniine gegmek i¢in bu ¢aligmadaki
gibi analitik yaklasimlar kullanilabilecegi vurgulanmis, grafikler {izerinde belirlenen

bulgularin koro yoneticilerine yol gosterebilecegi ifade edilmistir.

2.2.4. Toplu Ses Egitimi ile lgili Yurt Disinda Yapilan Arastirmalar

Sanders’in (2015) “The Teaching of Choral Sight Singing Analyzing and
Understanding Experienced Choral Directors Perceptions and Beliefs” (Koral Desifre
Séylemenin Analiz Edilmesinin Ogretimi ve Deneyimli Koro Y&neticilerinin Algr ve
Inanglarinin incelenmesi ve Algilanmasi) baslikli doktora tezinin amaci deneyimli koro

yoneticilerinin koro eserlerine yonelik miiziksel okuma o6gretiminin Ogretilmesi ve



38

Ogrenilmesi ile ilgili konularda algi ve inaniglarinin analiz edilmesi ve anlagilmasidir. Bu
amagtan yola ¢ikilarak segilen sekiz deneyimli koro miizik egitimcisine yedi adet soru
yoneltilmistir. inceleme miiziksel okuma egitiminin hedeflerini, hareketli do ve sabit do
sistemlerinin iyi ve kotii yonlerini ve egitim miifredatin1 gozden gecirmeyi amaglayan
nitel verileri bir araya getirmistir. Ayrica arastirmada bir miizik aleti ¢almanin ve Curwen
veya Kodaly el igaretleri kullaniminin miiziksel okumaya katkilari hakkinda ek veriler
toplanmistir. Sonuglar odak grubunun miiziksel okuma egitimi vererek 6grencilerin
bagimsiz, kendine giivenen bireyler haline gelebilmelerini amagladiklarini gostermistir.
Buna ek olarak miiziksel okumaya odaklanan yarigsma veya festivallerde seslendirilen
bestelerin zorlayici notalar ve ritimler, dinamik degisimler, miiziksel ifadeleri belirten
isaretlemeler ve en az bir tempo veya Ol¢ii degisikligi barindirmalar gerektigi
savunulmustur. Dahas1 miiziksel okuma egitimini daha etkili ve verimli hale
doniistiirecek yirmi dokuz adet dneride bulunulmustur. Biitiin bunlara ek olarak festival
ve yarigmalar icin ihtiya¢ duyulan hakem egitimlerine agirlik verilmesi gerektigi ifade

edilmistir.

Potts’un (2009) “Choral Sight-Singing Instruction: An Aural-Based Ensemble
Method For Developing Individual Sight-Reading Skills Compared To A Non-Aural-
Based Sight-Singing Method” (Koroda Desifre Soyleme Talimati: Bireysel Desifre
Séyleme Becerilerini Gelistirmek I¢in Isitme Tabanli Metoda Kars1 Isitme Tabanli
Olmayan Metodun Karsilastirilmasi) basglikli doktora tezinde arastirmaci tarafindan
gelistirilen “Music Literacy for Secondary School” isimli isitme tabanli egitim ile igitme
tabanli olmayan iki farkli yontem kullanarak 6grencilerin  miizikal okuma
performanslarinda anlamli bir farklilik olup olmadigini arastirilmistir. Arastirma
sonucunda igitme tabanli olmayan egitime katilan kontrol grubu 6grencilerinin 6n test ve
son test sonuclarinda anlamli farklilik goriilmezken, arastirmaci tarafindan gelistirilen
isitme tabanl1 egitime katilan deney grubu 6grencilerinin 6n test ve son test sonuglarinda

anlamli farkliliklar gozlenmistir.

Demorest’in (2004) “Choral Sight-Singing Practices: Revisiting a Web-Based
Survey” (Koral Desifre Alistirmalari: Web Tabanli Anketi Yeniden Ziyaret Etmek)
baslikli makalesinde yaptig1 aragtirmanin amacini koro seflerinin isledigi ders
miifredatlarinda miizikal okumanin ne kadar yeri oldugunu, miiziksel okumaya
ayirdiklart zamani, bunun i¢in hangi materyalleri kullandiklarim1 ve degerlendirmede

uyguladiklar1 yaklagimlar1 6grenmek olarak agiklamistir. Amerika ve Kanada’dan toplam
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272 koro sefi ile yapilan anket sonucunda katilimcilarin %70’inin provalarda miizikal
okuma yaptirdiklar1 ortaya ¢ikmistir. Ayrica miizikal okuma uygulamalarini tim yil
boyunca her provada devam ettirenlerin oraninin %28 oldugu, bu uygulamalar1 ses 1sitma
egzersizlerinden sonra yaptiranlarin oraninin %71 oldugu saptanmistir. Katilimcilardan
miizikal okuma aligtirmalar1 yaptiranlarin bu uygulamalar i¢in prova bagina ayirdiklar
stirenin 9,5 dakika oldugu anlagilmistir. Ankete katilanlara gosterilen 6rnek bir melodi
icin hangi nota okuma sistemini tercih edecekleri soruldugunda %47’sinin hareketli
do/minér la sistemini ve sayr sayarak ritmik okuma yapmay1 tercih ettikleri ortaya
cikmistir. Seflerin kullandiklart miizikal okuma materyalleri arasinda ilk siray1 %72’lik
oranla kendilerinin gelistirdigi alistirmalar olusturmaktadir. Koro iiyelerinin gelisimini
nasil Olctiikleri soruldugunda ankete katilan seflerin %34,4°t birebir c¢alistiklarini
belirtmis, katilimcilarin %86’s1 bu 6lclimleri degerlendirme notuna dahil ettiklerini

aciklamistir.

Von Kampen’in (2003) “An Examination of Factors Influencing Nebraska High
School Choral Directors' Decisions To Use Sight-singing Instruction” (Nebraska Lisesi
Koro Yoneticilerinin Desifre Soyleme Egitimi Tercihlerini Etkileyen Faktorlerin
Incelenmesi) baslikli doktora tezinin amaci Nebraska miizik egitimcileri dernegi iiyesi
olan koro egitimcileriyle (N=201) iletisime gegerek Nebraska eyaleti sinirlar1 i¢indeki
liselerde uygulanan miiziksel okuma egitiminin durumunu tanimlamak, koro
yoneticilerinin bu uygulamalara yonelik tutumlarii belirlemek ve secilen demografik
faktorlerin koro yoneticilerinin miiziksel okuma ogretimini uygulayip uygulamama
konusundaki kararlarini ne dlgiide etkiledigini belirlemektir. Bu ¢alisma i¢in aragtirmaci
tarafindan gelistirilen 5’11 Likert tipi tutum degerlendirme araci kullanilmistir. Arastirma
sonunda koro yoneticilerinin yarisindan fazlasinin (%52) miiziksel okuma i¢in herhangi
bir yontem kullanmadigi anlasilmistir. Provalarda miiziksel okuma uygulamalarini
kullandiklarin belirten katilimeilarin %38’1 yayinlanmus bir kitap yerine birkag kaynagin
birlesiminden faydalandiklarini belirtmislerdir. Buna ek olarak uygulamalarin yogun
oldugu bolgelerde okullarin biiyiikliigli veya konumu ile tutum degerlendirme araci
puanlart arasinda da pozitif iliski saptanmistir. Katilimcilar miiziksel okuma
uygulamalarinin miizisyenligi gelistirdigini ve zaman etkili kullanmaya katki sagladigini
ancak ayni zamanda da uygulamalara prova igerisinde yeterli zaman ayiramadiklarini,

ogrencilerin motive olamadiklarini, uygulamalar icin gerekli olan kitaplarin kaynak
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yetersizliginden satin alinamadigimi ve mesleki deneyimlerinin yetersiz kaldigim

belirtmislerdir.

Demorest’in (1998) “Improving Sight-Singing Performance in the Choral
Ensemble: The Effect of Individual Testing” (Koro Toplulugunda Desifre Soyleme
Performansinin Gelistirilmesi: Bireysel Testin Etkisi) baslikli makalesinde arastirmaci
ogrencilerin miiziksel okumalarinda bireysel testlerin etkisini incelemeyi hedeflemistir.
Amerika’nin Washington eyaletindeki 6 lisenin amator ve gelismis korolarindan segilen
306 iiyesi lizerinde yapilan arastirmada bir egitim-6gretim donemi boyunca uygulanan ii¢
bireysel miizikal testin etkisi incelenmistir. Arastirma sonucunda deney gurubundaki
koristlerin major melodiyi seslendirmelerinde onemli 6l¢iide basari gozlemlenmistir.
Ayrica gelismis korolarin iiyelerinin major melodileri seslendirme basarilarinin da
oldukga yiiksek oldugu gozlemlenirken minér melodilerin seslendirme basarilarinda
anlamli bir farklilik gériilmemistir. Bunlara ek olarak her iki melodi i¢in bireysel basari
oranlarinda okuldan okula farklilik gozlemlenmistir. Sonug olarak gruplarin miiziksel
okuma basarilarin1 arttirmak i¢in bireysel testlerin etkili bir ara¢ oldugu sonucuna

varilmigtir.

May’in (1993) “A Description of Current Practices In The Teaching of Choral
Melody Reading In The High Schools of Texas” (Teksas Liselerindeki Koral Ezgi
Seslendirme Ogretimindeki Giincel Uygulamalarin Agiklanmasi) bashkli  doktora
tezinde Texas eyaletindeki ikinci sinif 6grencilerine egitim veren 192 koro sefine anket
diizenlenmis ve hangi melodik sistemi kullandiklari, egitim siiresince ders basina ne kadar
slire harcadiklar1 ve 6grencilerin melodik okuma yeteneklerini gelistirmek i¢in hangi
kitap ve materyalleri uygulamaya dahil ettikleri sorulmustur. Arastirma sonucunda en ¢ok
hareketli do sisteminin kullanildigi, ¢ogu egitimcinin yilda 30 ile 36 hafta arasi1 uygulama
yaptirdigi ve aralik c¢alistiran materyaller agirlikta olmak {izere ¢ok sesli koro

repertuvarindan eserler seslendirildigi anlasilmistir.

Munn’in (1990) “A Sequence of Materials for Developing Sight-Singing Skills in
High School Choirs” (Lise Korolarindaki Desifre Becerilerini Gelistirmek I¢in Bir Dizi
Malzeme) baslikli doktora tezinin amaci Texas eyaletindeki liselerde 6grenim goren
ogrencilerin miizik okuma egitimine materyal tasarlamaktir. Bu amagla miizikal
alistirmalar bestelenmis, alistirmalara 6gretmenin eslik edebilecegi piyano eslikleri

hazirlanmis ve uygulamalar ile iliskili repertuvar tavsiye edilmistir.



3. YONTEM

3.1. Arastirma Modeli

Arastirma deseni olarak, 6n test ve son test eslestirilmis yar1 deneysel desen uygun
goriilmistiir. Gruplarin basar1 bakimindan esitligini kontrol etmek agisindan 6n test

yapilmistir.

Arastirmada deney gruplarindaki 6grenciler yerlestirilirken tamamen segkisiz bir

sekilde yani tesadiifi atama yapilmistir.

Bu desende hazir bulunan gruplardan her ikisi de eslestirilirken bazi degiskenler
g6z Oniinde bulundurulur ve bu gruplar islem gruplarma atanirken seckisiz atama
uygulanir. Ancak bu uygulama gruplarin denk oldugunu kesin bir sekilde ispatlamaz. Bu
ciddi sinirlamaya ragmen seckisiz atamanin miimkiin olmadigi durumlarda alternatif
olarak kullanilabilir (Biiytlikoztiirk, Kilig Cakmak, Akgiin, Karadeniz , & Demirel, 2019,
s. 216).

On test ve son test eslestirilmis yar1 deneysel desene iliskin model Tablo 2’de

gosterilmigtir.

Tablo 2.
On Test ve Son Test Eglestirilmis Yar1 Deneysel Desen

Grup On test islem Son test
Yatay coksesli yapiya
sahip koro eseri O1 X Os
seslendirenler
On test puanlari ve Yatay c;ol.<sesli
cinsiyetleri goz 6niinde 9 ogrenci MQPT ve yapiya sahllp .koro MQPT ve
bulundurularak iki MIYBDF eserlerlnl MIYBDF
gruba dagitilan 18 seslendirme
ogrenci Dikey ¢oksesli yapiya
sahip koro eseri O2 X O4
seslendirenler
Dikey coksesli
9 &3renci MOPT ve yaptya sahip koro MOPT ve
= MiYBDF eserlerini MiYBDF

seslendirme
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Tablo 2 incelendiginde calisma grubundaki Ogrencileri segebilmek ve siireg
sonunda degerlendirebilmek i¢in Miiziksel Okuma Performans Testi (Ozdemir G. , 2012)
ve Miiziksel Isitme Yazma Basarisi Degerlendirme Formu (Giirpmar, 2014)
uygulanmistir. On test asamasinda gruplarin deneysel islem siireci i¢in uygun oldugu
anlasilmig ve 6grenciler iki deney grubuna ayrilmistir. 18 6grenci, cinsiyetleri ve 6n test
puanlar1 g6z Oniinde bulundurularak iki deney grubuna ayrildiktan sonra o6n testte
uygulanan Miiziksel Okuma Performans Testi (MOPT) ve Miiziksel Isitme ve Yazma
Basaris1 Degerlendirme Formu (MIYBDF) miiziksel isitme, okuma ve yazma alaninda
uzman olan Inénii Universitesinden ii¢ dgretim iiyesi tarafindan degerlendirilmistir. On
haftalik calisma siiresince birinci deney grubuyla yatay coksesli yapiya sahip koro
eserleri, ikinci deney grubuyla da dikey c¢oksesli yapiya sahip koro eserleri
seslendirilmistir. On haftalik calisma siiresi sonrasinda son testte de MOPT ve MIYBDF

uygulanarak ayni uzmanlarin gériislerine sunulmustur.

3.2. Calisma Grubu

Aragtirmanin  ¢aligma grubunu 2018-2019 egitim-6gretim yilinda Gaziantep
Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari Ses Egitimi Boliimii’nde egitim goren
dordii erkek, 6n dordii kadm 2. sinif 6grencileri (N=18) olusturmaktadir. On test puanlar

ve cinsiyetleri géz 6niinde bulundurularak iki grup (N=9, N=9) olusturulmustur.

Deney gruplarinin cinsiyet dagilimi Tablo 3’de gosterilmistir.

Tablo 3.
Deney Gruplarinin Cinsiyet Dagilimi
Grup Cinsiyet
Kadn (f) Erkek (f)
Yatay ¢oksesli yapiya sahip koro
. . 7 2
eseri seslendirenler
Dikey coksesli yaprya sahip koro
7 2

eseri seslendirenler

Tablo 3 incelendiginde her iki deney grubunda da 7 erkek, 2 kadin 6grencinin yer

aldig1 goriilmektedir.
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On test ve son test puanlarmin gruplara gore farklilasip farklilasmadigina iliskin

Mann-Whitney U testi sonuglar1 Tablo 4’te gosterilmistir.

Tablo 4.
On Test ve Son Test Puanlarmimn Gruplara Gore Farklilasip Farklilasmadigima liskin
Mann-Whitney U Testi Sonuglari

Olgiit Grup  Sira Ortalamasi Sira Toplami Z p

On test 2 ses yazma 1 10,61 95,50 -0,908 0,364
2 8,39 75,50

On test 3 ses yazma 1 10,56 95,00 -0,882 0,378
2 8,44 76,00

On test 4 ses yazma 1 10,56 95,00 -0,884 0,377
2 8,44 76,00

On test ¢ok ses yazma toplami 1 11,00 99,00 -1,200 0,230
2 8,00 72,00

On test akor tamamlama 1 9,22 83,00 -0,225 0,822
2 9,78 88,00

On test dikte yazma 1 8,61 7750 0,717 0,473
2 10,39 93,50

On test genel toplam 1 9,94 89,50 -0,354 0,724
2 9,06 81,50

On test desifre 1 9,61 86,50 -0,089 0,929
2 9,39 84,50

On test genel basari 1 9,89 89,00 -0,309 0,796
2 9,11 82,00

Son test 2 ses yazma 1 11,67 105,00 -1,756 0,079
2 7,33 66,00

Son test 3 ses yazma 1 9,33 84,00 -0,243 0,886
2 9,67 87,00

Son test 4 ses yazma 1 8,61 77,50 -0,738 0,461
2 10,39 93,50

Son test ¢ok ses yazma toplami 1 10,33 93,00 -0,667 0,505
2 8,67 78,00

Son test akor tamamlama 1 9,83 88,50 -0,270 0,787
2 9,17 82,50

Son test dikte yazma 1 8,94 80,50 -0,445 0,656
2 10,06 90,50

Son test genel toplam 1 9,33 84,00 -0,133 0,895
2 9,67 87,00

Son test desifre 1 9,78 88,00 -0,221 0,825
2 9,22 83,00

Son test genel basari 1 9,78 88,00 -0,221 0,863
2 9,22 83,00
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Tablo 4 incelendiginde tiim 6lgiitler i¢in 6n test puanlarinin da son test puanlarinin
da gruba gore anlaml bir farklilasma gostermedigi goriilmektedir (p> 0,05). O halde
Ozellikle 6n test puanlarinda farklilasma olmamasi, egitimden (miidahaleden) &nce
gruplarin karsilastirilan 6zellik bakimindan birbirine denk oldugunun bir gostergesidir.
Bu bulgulara gore yapilan her iki uygulama da deneklerin benzer gelisimi gostermelerini

saglamistir.

3.3. Veri Toplama Teknikleri

Calisma grubunun basar1 durumlar1 g¢alismalarin Oncesinde ve sonrasinda
miiziksel isitme, okuma ve yazma alanlarinda uzman olan Inénii Universitesinden ii¢ adet
Ogretim liyesi tarafindan degerlendirilmistir. Bu degerlendirmeler i¢in kullanilacak form
ve testler baska arastirmacilar tarafindan olusturulup denenmis veri toplama araglari

arasindan secilmistir.

3.4. Veri Toplama Araclari

Arastirmada kullanilan veri toplama araglar1 sunlardir:

e Miiziksel Okuma Performans Testi (Ozdemir G. , 2012)
e Miiziksel Isitme Yazma Basaris1 Degerlendirme Formu (Giirpinar, 2014).

e Yari yapilandirigmis Goriisme Formu (Arastirmact)

3.4.1. Miiziksel Okuma Performans Testi

Bu testin amaci1 Egitim Fakiiltelerine bagli Miizik Egitimi Ana Bilim Dallarinda
miiziksel isitme okuma ve yazma dersinin miiziksel okuma boyutunda egitim-6gretimi
olumlu yonde etkileyecek giivenilir, gecerli ve kullanish bir performans testi
gelistirmektir. Arastirma kapsaminda miiziksel igsitme okuma ve yazma dersi 6gretim
programi incelenip ilgili literatiir taranarak miiziksel okuma performansini dlgmeye
yonelik hedef davranis listesi olusturulmus ve belirlenen hedef davranislar i¢in alan
uzmanlarinin da goriislerine basvurulmustur. Bu hedef davramiglar dogrultusunda
olusturulan performans testinde her bir maddeye ait onem derecelerini belirten
katsayilarin belirlenmesi i¢in dersin Ogretim elemanlarina anket uygulanmistir.
Katsayilarin belirlenmesinden sonra olusturulan performans testinin giivenirlik ve
gecerlik simamalart igin iki farkli Giniversitenin Miizik Egitimi Ana Bilim Dallarinda

yapilan ilk uygulamaya bes miiziksel isitme okuma ve yazma dersi 6gretim elemani ve
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136 o6grenci katilmistir. Glivenirlik ve gecerlik durumlarinin saglanmasindan sonra
performans testinin uygulanabilirliginin sitnanmasi ve performans testi hakkinda miiziksel
isitme okuma ve yazma dersi 6gretim elemanlarinin goriislerinin alinmasi i¢in yapilan
ikinci uygulamaya 9 farkli tiniversiteden 14 6gretim elemani ve 430 6grenci katilmustir.
Arastirma kapsaminda gelistirilen O6lgme aracinin giivenirlik katsayist .91 olarak
saptanmig ve istatistiksel anlamlilik diizeyi .01 olarak belirlenmistir. Arastirma
sonucunda miiziksel okuma performansini Glgmeye yonelik gegerli, giivenilir ve

kullanish bir performans testi gelistirilmistir (Ozdemir G. , 2012, s. iv).

3.4.2. Miiziksel Isitme Yazma Basaris1 Degerlendirme Formu

Bu formun amaci miiziksel isitme ve miiziksel yazma alanlarina iligskin basariy1
dlemektir. Iki, {ic ve dort ses yazma, dikte yazma ve piyanoda seslendirilen bir sesin

izerine akor olusturma ol¢iitlerinden olusmaktadir (Giirpinar, 2014, s. 50).

Olgmeyi yapan 6gretim eleman: tarafindan iki, ii¢ ve dort ses yazma 6lgiitleri igin
piyanoda seslendirilen referans La notasinin ardindan iki, ii¢ veya dort ses armonik olarak
seslendirilir ve 6grencinin referans sesi goz 6niinde bulundurarak notalar1 dizek tizerinde

yazarak gostermesi ve tanimlamasi istenir.

Dikte yazma 0l¢iitii i¢in yine dgretim elemani tarafindan 6ncelikle referans La
notasi ve birim zaman ritmik olarak seslendirilir. Ardindan diktenin tamami piyanoda
seslendirilip kadans ve gam ¢alinir. Sonrasinda her motif detayl olarak ¢alinip 6grencinin

dikteyi yazili olarak ifade etmesi saglanir.

Akor seslendirme Olgiitii i¢in La referans notasi piyanodan duyurulduktan
Ogrencinin kok halde dort sesli akoru seslendirmesi istenir. Bunun igin 6grenci La
notasindan sorudaki kok sese ulasmali ve iizerine istenen formdaki dort sesli akoru

seslendirebilmelidir.

3.4.3. Yan1 Yapilandirilmis Degerlendirme Formu

Arastirmaci tarafindan hazirlanan ve miiziksel isitme, okuma ve yazma
alanlarinda uzman olan Inénii Universitesinden ii¢ 6gretim iiyesi tarafindan onaylanan bu
formda sorulan yedi adet soru ile deneklerin on haftalik egitim siirecini kendi ifadeleriyle
degerlendirmeleri saglanmistir. Bu degerlendirmeler sayesinde egitimden dnce ve sonra

deneklerin kendi miiziksel isitme, okuma ve yazma basarilarinda degisiklik gozlemleyip
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gozlemlemedikleri anlasilmaya calisilmistir. Ayrica bir araya geldikleri derslerin
arkadaslariyla ve 0gretmenleriyle olan iletisimi nasil etkiledikleri 6grenilmistir. Bunun
yaninda koro eserlerini seslendirmek igin yaptiklar1 hazirliklar ve bu hazirliklar sirasinda
zorlandiklar1 durumlari ifade etmeleri de istenmistir. Calismalar siiresince koro eserlerini
grupla birlikte seslendirirken en ¢ok nelerden hoslandiklar1 da bu forma verdikleri

cevaplar yoluyla anlagilmustir.

3.5. islem

Arastirma ig¢in iki deney grubu olusturulmus ve gruplar homojen olarak
ayrilmigtir. Toplam on sekiz kisiden olusan gruplardan biri yatay ¢oksesli digeri dikey
coksesli yapidaki sekiz koro eserini seslendirmek igin on hafta boyunca haftada iki giin
toplu ses egitimi dersi siiresince galistirilmistir. Caligtirilan koro eserleri donemsel olarak
farkli 6zellige sahip koro eserleri arasindan secilmistir. Koro eserleri grup iiyelerine
dagitildiktan sonra gruptaki 6grenciler dort ses grubuna ayrilmistir. Her grup toplam
dokuz kisiden olustugu i¢in ses gruplarindan biri Ui¢, digerleri ikiser kisiden
olusturulmustur. Grup iyeleri calismalardan 6nce bireysel hazirliklarini yaparken
okuldaki piyanolu dersliklerden ve o6nceden hazirlanan ses dosyalarindan
yararlanmiglardir. Piyano ile yaptiklari 6n hazirliklar siiresince hem kendi partilerini
calarak sdylemisler hem de kendi partileri disindaki diger ii¢ partiden birini ¢alip kendi
partilerini seslendirerek hazirlanmiglardir. Bu hazirliklar aragtirmacinin gerek gordiigi
zamanlarda kendisiyle Whatsapp uygulamasi {izerinden arastirmaci ile paylasarak hizli
geribildirim almiglardir. Ders disinda yapilan bireysel c¢aligmalarin devaminda ders
stiresince ses gruplari birlikte soylemek {izere toplanmistir. Toplantinin bagindan itibaren
yapilan seslendirme provalari sonrasinda koro eserlerinin son hali goriintii kayitlart
alinarak arsivlenmistir. Caligmalarin tamami arastirmacinin ¢alisma ofisinde yapilmustir.
Gerektiginde ofiste hazir bulunan piyano ile veya koro eserlerinin ses gruplarinin topluca
isitilecegl ses dosyalarinin ses sisteminden elektronik olarak isitilmesi ile yapilan

pekistirmelerle grubun homojen bir tin1 elde etmesi saglanmaistir.

Deney gruplariyla ¢alismalar baslamadan 6nce 6n test yapilarak ve ¢alismalarin
bitiminde de son test uygulanarak iki, li¢ ve dort ses yazma, akor tamamlama ve dikte
yazma basarilar1 Miiziksel Isitme Yazma Basarisi Degerlendirme Formu (Giirpinar,
2014) ile ol¢iilmiis, desifre seslendirme basarilari i¢in de Miiziksel Okuma Performans

Testi (Ozdemir G. , 2012) uygulanmistir. Arastirmaci sinav esnasinda diizenleyici olarak
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gorev almis, sinav degerlendirmeleri miiziksel isitme, okuma ve yazma alanlarinda
uzman olan Inénii Universitesinden ii¢ adet 6gretim iiyesi tarafindan yapilmstir. On test,
on haftalik aragtirma siireci ve son test agsamalar1 kamera ve fotograflar ile kayit altina

alinmustir.

On test ve son testte piyano ile sorulan miiziksel isitme sorularindan iki, ii¢ ve dort
ses yazma Olgiitleri igin La sesi referans olarak seslendirilmis ardindan armonik araliklar
sorulmustur. Sorular1 cevaplamak {izere gelecek olan G&grencilerin tiimii ofise
sigmadigindan, dorder veya iicer kisiden olusan kii¢iik gruplar olusturulmus ve bu
gruplarin hangi giin ve saatte gelmeleri gerektigi dnceden hazirlanan program ile

kendilerine bildirilmistir.

Dikte yazma sinavina baslamadan once La sesi referans olarak ¢alinmis, birim
zaman duyurulmus ve dikte bastan sona calindiktan sonra La sesi tekrar ¢alinmistir.
Kadans ve gam piyano ile seslendirildikten sonra iki 6lgiilitk motifler dorder kez tekrar
edilerek seslendirilmistir. Tiim motiflerin seslendirilmesi bittikten sonra diktenin tamami

bastan sona tekrar ¢alinmistir.

Akor tamamlama smavi igin 6grenciler ofise teker teker alinmis ve her akor
tamamlama sorusundan Once La sesi referans olarak piyano ile seslendirilmistir.
Ardindan dort sesli akorun ilk sesi 6grenciye ismen sOylenmis ve o sesten itibaren dort

sesli akoru istenen sekilde seslendirmesi istenmistir.

Desifre sinavina gelen 6grencinin piyano Oniinde arastirmaci ile yan yana
oturmast sonrasinda dgrencinin desifre seslendirecegi alistirmaya bakip 6l¢ii yapisini ve
tonal dzelliklerini incelemesi igin kisa bir siire verilmistir. Ogrenciden desifrenin tonunu
sOylemesi istenmistir. Diktenin ritmik olarak 6grenci tarafindan konusulmasindan sonra
kadans ve gam seslendirmesi istenmistir. Ardindan da desifreyi bastan sona seslendirmesi

i¢in siire taninmistir.

Ogrencilerin siireg boyunca yasantilarini ifade edebilmelerini saglamak igin
arastirmaci tarafindan hazirlanan yedi soruluk yari yapilandirilmig goriisme formu
hazirlanmis ve son testten hemen sonra 6grencilerin formu doldurmalar1 istenmistir.
Microsoft Word programi ile 6grenciler tarafindan doldurulan bu form daha sonra
aragtirmacitya e-posta veya Whatsapp uygulamasi iizerinden geri gonderilmistir.

Gonderilen formlar Hasan Kalyoncu Universitesinden bir uzman esliginde Maxqda 12
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Nitel Veri Analizi Paket Programi’nda yer alan “Kod sistemi” ve “MaxMaps” ara

yiizlerinden yararlanilarak istatistiksel olarak yorumlanip tablolastirilmistir.

3.6. Verilerin Analizi

On test—son test deney siirecinde miiziksel isitme, okuma ve yazma alanlarinda
uzman olan inénii Universitesinden ii¢ gretim iiyesi tarafindan degerlendirilmek iizere
Miiziksel Okuma Performans Testi (Ozdemir G. , 2012), Miiziksel Isitme Yazma Basaris1
Degerlendirme Formu (Giirpinar, 2014) kullanilmis ve tiim veriler yiizliik sisteme
doniistiiriilerek analizler SPSS 25 programi kullanilarak yapilmistir. Analizler i¢in Hasan
Kalyoncu Universitesinden istatistik alanindaki bir uzmandan yardim alinmistir.
Karsilastirma testleri i¢in parametrik olmayan istatistik testleri kullanilmistir. On test ve
son test puanlarinin gruplara gore farklilagip farklilasmadigina iliskin iliskisiz 6l¢timler
i¢cin Mann-Whitney U Testi kullanilmistir. On test ve son test puanlari arasinda anlamli
bir fark olup olmadigina iliskin &lgiimler icin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi
kullanilmistir.  Etki biiyiikliikleri de bu baglamda hesaplanip yorumlanmistir. Bu

yorumlama i¢in Eta-kare degeri kullanilmistir.

Puanlayicilar arasi uyum igin Kendall’in W katsayis1 hesaplanmistir. Verilere
iliskin i¢ tutarlilk anlamindaki gilivenirlik Cronbach Alfa degerlerine bakilarak

incelenmistir.

Normallik varsayiminin karsilanmadigi durumlarda iligkisiz iki drneklem igin
Mann-Whitney U Testi, iligkili iki 6rneklem i¢in Wilcoxon Eslestirilmis Ciftler Testi
kullanilir (Biiytikoztiirk, 2019, s. 155).

Aragtirmaci tarafindan hazirlanan Yar1 Yapilandirilmis Goriisme Formu sonuglari
Maxqda 12 Nitel Veri Analizi Paket Programi araciligi ile igerik analizi yapilarak
hazirlanmistir. Verilerin toplanmasinin ardindan analiz siirecinde oncelikle katilimeilarin
goriigmede ifade ettikleri her bir climle desifre edilmistir. Biitiin katilimeilar i¢in ayr1 ayri
Word uzantili belgeler hazirlanmigtir. Katilimcilarin ifadeleri incelenerek miizik alaniyla
uyumlu ifadeler kodlanmigtir. Kodlama isleminin tamamlanmasinin ardindan ortaya
¢ikan kodlardan temalar olusturulmustur. Temalar olusturulurken ayni tema igerisine
alinacak kodlarin biitlinliigii bozmamasina 6zen gosterilmistir. Daha sonra bu temalardan
arastirmanin dogasina uygun kapsayict ist temalar belirlenmistir. Bu siirecin de

tamamlanmasiyla arastirmanin bulgularinda yer alacak tema ve kodlar nihai bi¢imini
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almistir. Tiim bu asamalardaki islemler icin Hasan Kalyoncu Universitesinden bir
istatistik alanindaki bir uzman esliginde Maxqda 12 Nitel Veri Analizi Paket

Programi’nda yer alan “Kod sistemi” ve “MaxMaps” ara ylizlerinden yararlanilmistir.



4. BULGULAR VE YORUM

4.1. Alt Problemlere Dayal Bulgular

4.1.1. Deney Gruplarindaki Ogrencilerin Miiziksel Isitme ve Yazma Basarisi
Degerlendirme Formu ile Miiziksel Okuma Performans Testi Basarilarina fliskin

Bulgular

Yatay ¢oksesli yapida koro eserleri seslendiren birinci grup ile dikey g¢oksesli
yapida koro eserleri seslendiren ikinci grupta yer alan bireylerin her bir dlgiite ait 6n test

ve son test puanlarmin betimsel istatistikleri ve normallik testi sonuglar1 Tablo 5’te

gosterilmistir.
Tablo 5.
On ve Son Test Puanlarina iliskin Betimsel Istatistikler ve Shappiro-Wilk Testi Sonuglari
On Test Son Test
Carpiklik Basiklik  Shappiro- Carpiklik Basiklik  Shappiro-
Standart  (Hata: (Hata: Wilk Standart  (Hata: (Hata: Wilk
Ort.  Sapma 0,72) 1,40) Ort.  Sapma 0,72) 1,40)
2 ses yazma 40,00 34,64 -0,19 -2,07 0,03* 55,56 31,27 0,47 -1,34 0,15
3 ses yazma 26,67 26,46 1,30 1,08 0,02* 17,78 21,08 1,09 0,61 0,04*
L 4 ses yazma 24,44 21,86 0,19 -1,23 0,17 20,00 24,49 1,05 -0,29 0,01*
G Coksesyazmatop. 30,33 20,21 -0,06 -1,00 0,84 31,11 21,04 0,89 0,51 0,40
R Akor tamamlama 26,67 25,50 0,71 -0,79 0,27 4111 14,53 0,70 1,07 0,60
:;J Dikte yazma 23,33 26,46 0,94 -0,47 0,06 42,22 27,74 0,16 -1,96 0,14
Genel toplam 26,11 19,47 1,18 0,98 0,05 38,67 19,29 0,64 -1,44 0,09
Degsifre 48,67 10,00 1,80 3,83 0,03* 67,33 14,42 0,78 0,20 0,40
Genel Basar1 32,88 16,14 1,49 1,74 0,02* 47,27 14,58 0,90 -0,79 0,08
2 ses yazma 24,44 19,44 0,50 -0,01 0,27 28,89 28,48 0,64 -0,54 0,25
3 ses yazma 17,78 23,33 0,87 -0,81 0,01* 17,78 18,56 1,47 3,28 0,01*
2 4 ses yazma 15,56 16,67 0,50 -1,28 0,03* 24,44 16,67 -0,50 -1,28 0,03*
G Coksesyazmatop. 19,33 15,85 0,32 -0,62 0,67 23,67 16,60 0,40 -0,25 0,98
R Akor tamamlama 25,56 17,40 1,07 0,32 0,06 39,44 22,97 0,29 -0,72 0,47
g Dikte yazma 31,11 31,80 1,34 0,44 0,01* 48,89 26,19 0,10 -0,63 0,77
Genel toplam 26,44 20,62 1,34 0,63 0,03* 39,44 19,77 0,47 -1,18 0,45
Degsifre 48,22 10,54 1,12 2,53 0,36 65,22 10,08 0,99 0,43 0,41
Genel Basar1 32,98 14,61 1,26 0,70 0,06 47,18 15,85 0,52 -1,36 0,32
*p<0,05.

Tablo 5 incelendiginde yatay c¢oksesli yapida koro eserleri seslendiren birinci
grubun 6n test ortalamalar1 23-48 puan, son test ortalamalari 20-68 puan araliginda: dikey
coksesli yapida koro eserleri seslendiren ikinci grubun on test ortalamalar1 15-49 puan,
son test ortalamalar1 17-66 puan araliginda degistigi gorilmektedir. 2 ses yazma, 2, 3 ve

4 ses yazma toplamlari (tabloda “cok ses yazma toplamlar1” ifadesiyle gosterilmistir),
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akor tamamlama, dikte yazma, genel toplam (2, 3 ve 4 ses yazma toplamlari ile akor
tamamlama ve dikte yazma toplamlarinin tiimii) ve desifre dlgiitleri i¢in yatay coksesli
yapida koro eserleri seslendiren birinci grubun: 2 ses yazma, 4 ses yazma, 2, 3 ve 4 ses
yazma toplamlar1 (¢ok ses yazma toplamlar1), akor tamamlama, dikte yazma, genel
toplam ve desifre Olgiitleri i¢in dikey coksesli yapida koro eserleri seslendiren ikinci
grubun son test puanlarinin ortalamasi on teste gore artis gOstermistir. Ayrica her iki
grubun da genel basar1 6l¢iitii i¢in (genel toplam olgiitiiniin %70’1 ile desifre 6l¢iitiiniin
%30’u alinarak elde edilen puan) son test puanlarinin ortalamasi 6n teste gore artis
gostermistir. Uygulama Oncesinden sonrasina gozlenen bu degisimlerin istatistiksel
olarak anlamli olup olmadigina iliskin yapilacak karsilagtirma testleri i¢in oncelikle
olgiitlerden elde edilen puanlarin basiklik ve garpiklik katsayilari ile Shappiro-Wilk testi
sonuglar1 incelenmistir. “Carpiklik ve basiklik katsayillarinin -1 ile +1 aralifinda
degismesi verilerin normal dagildiginin bir gostergesidir” (Biiytlikoztiirk, 2019, s. 40).
Tablo 5 incelendiginde her bir dlgiit ile 6n test son test puanlari i¢in yatay ¢oksesli yapida
koro eserleri seslendiren birinci gruptaki ¢arpiklik katsayilarinin -0,19 ile 1,80 ve ikinci
gruptaki carpiklik katsayilarinin -0,50 ile 1,47: yatay coksesli yapida koro eserleri
seslendiren birinci gruptaki basiklik katsayilarinin -2,07 ile 3,83 ve dikey ¢oksesli yapida
koro eserleri seslendiren ikinci gruptaki basiklik katsayilarinin -1,36 ile 3,28 araliginda
degistigi goriilmektedir. Shappiro-Wilk testi sonuclarina gore ise yatay coksesli yapida
koro eserleri seslendiren birinci grupta 6n test puanlarina gore 2 ses yazma, 3 ses yazma,
desifre ve genel basari 6l¢iitlerinin: yatay ¢oksesli yapida koro eserleri seslendiren birinci
grupta son test puanlarina gore 3 ses yazma ve 4 ses yazma ol¢iitlerinin: dikey ¢oksesli
yapida koro eserleri seslendiren iKinci grupta on test puanlarina gore 3 ses yazma, 4 ses
yazma, dikte ve genel toplam dlgiitlerinin: dikey ¢oksesli yapida koro eserleri seslendiren
ikinci grupta son test puanlarma gore 3 ses yazma ve 4 ses yazma 6lgiitlerinin normal
dagilim varsayimlarini karsilamadiklar1 sdylenebilir. O hélde 6n test ve son test

puanlarinin her iki grupta da normal dagilima sahip olmadiklar1 seklinde yorumlanabilir.

4.1.2. On Test ve Son Test Puanlar1 Yatay ve Dikey Coksesli Koro Eserleri
Seslendiren Gruplara Goére Farkhlasip Farkhilasmadigina fliskin Bulgular

On test ve son test puanlarinin gruplara gére farklilasip farklilasmadigina iliskin
iliskisiz Ol¢timler igin Mann-Whitney U Testi sonuglart asagidaki Tablo 6’da

gosterilmistir.
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Tablo 6.
On Test ve Son Test Puanlarmin Gruplara Gore Farklilasip Farklilasmadigma Iliskin
Mann-Whitney U Testi Sonuglari

Olgiit Grup  Sira Ortalamas1  Sira Toplamu z p

On test 2 ses yazma 1 10,61 95,50 -0,908 0,364
2 8,39 75,50

On test 3 ses yazma 1 10,56 95,00 -0,882 0,378
2 8,44 76,00

On test 4 ses yazma 1 10,56 95,00 -0,884 0,377
2 8,44 76,00

On test ¢ok ses yazma toplami 1 11,00 99,00 -1,200 0,230
2 8,00 72,00

On test akor tamamlama 1 9,22 83,00 -0,225 0,822
2 9,78 88,00

On test dikte yazma 1 8,61 7750 -0,717 0,473
2 10,39 93,50

On test genel toplam 1 9,94 89,50 -0,354 0,724
2 9,06 81,50

On test desifre 1 9,61 86,50 -0,089 0,929
2 9,39 84,50

On test genel basari 1 9,89 89,00 -0,309 0,796
2 9,11 82,00

Son test 2 ses yazma 1 11,67 105,00 -1,756 0,079
2 7,33 66,00

Son test 3 ses yazma 1 9,33 84,00 -0,143 0,886
2 9,67 87,00

Son test 4 ses yazma 1 8,61 7750 -0,738 0,461
2 10,39 93,50

Son test ¢ok ses yazma toplami 1 10,33 93,00 -0,667 0,505
2 8,67 78,00

Son test akor tamamlama 1 9,83 88,50 -0,270 0,787
2 9,17 82,50

Son test dikte yazma 1 8,94 80,50 -0,445 0,656
2 10,06 90,50

Son test genel toplam 1 9,33 84,00 -0,133 0,895
2 9,67 87,00

Son test desifre 1 9,78 88,00 -0,221 0,825
2 9,22 83,00

Son test genel basari 1 9,78 88,00 -0,221 0,863
2 9,22 83,00

Tablo 6 incelendiginde tiim dlgiitler i¢in On test puanlarinin da son test puanlarinin
da gruba gore anlamli bir farklilasma gostermedigi goriilmektedir (p> 0,05). O halde

ozellikle 6n test puanlarinda farklilagma olmamasi, egitimden (miidahaleden) once
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gruplarin karsilastirilan 6zellik bakimindan birbirine denk oldugunun bir gostergesidir.
Bu bulgulara gore yapilan her iki uygulama da deneklerin benzer gelisimi gostermelerini

saglamistir.

4.1.3. Egitim Oncesi ve Sonrasi Birey Puanlarina Ait Bulgular

Her bir grupta on test ve son test puanlari arasinda anlamli bir fark olup
olmadigina iliskin dl¢iimler i¢in Wilcoxon Isaretli Siralar Testi ile incelenmis, biitiin

sonuglar asagidaki Tablo 7°de gésterilmistir.

Tablo 7.
Egitim Oncesi ve Sonrasi Birey Puanlarmin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Sonuglari
Grup  Olgiit Son test-On N Sira Sra Z P Eta-kare
test Ortalamas1  Toplami
1. 2 ses yazma Negatif Sira 2 5,00 10,00 -1,150 0,250
G Pozitif Sira 6 4,33 26,00
R Esit 1
u 3 ses yazma Negatif Sira 3 2,67 8,00 -1,134 0,257
P Pozitif Sira 1 2,00 2,00
Esit 5
4 ses yazma Negatif Sira 4 4,13 16,50 -0,439 0,660
Pozitif Sira 3 3,83 11,50
Esit 2
Cok Ses Yazma Negatif Sira 2 5,50 11,00 -1,005 0,315
Toplam Pozitif Sira 6 417 25,00
Esit 1
Akor tamamlama Negatif Sira 2 5,50 11,00 -1,377 0,169
Pozitif Sira 7 4,86 34,00
Esit 0
Dikte yazma Negatif Sira 1 2,00 2,00 -2,043 0,041* 0,48
Pozitif Sira 6 4,33 26,00
Esit 2
Genel toplam Negatif Sira 2 2,00 4,00 -1,970 0,049* 0,46
Pozitif Sira 6 5,33 32,00
Esit 1
Degsifre Negatif Sira 0 0,00 0,00 -2,668  0,008* 0,63
Pozitif Sira 9 5,00 45,00
Esit 0
Genel basari Negatif Sira 2 0,00 0,00 -2,66 0,01* 0,63
Pozitif Sira 6 5,00 45,00
Esit 1




Tablo 7. (devami)
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Grup Olgiit Son test-On N Sira Sra Z P Eta-kare
test Ortalamasit  Toplami
2. 2 ses yazma Negatif Sira 4 3,88 1550 -0,359 0,719
G Pozitif Sira 4 5,13 20,50
R Esit 1
u 3 ses yazma Negatif Sira 2 3,75 7,50 0,000 1,000
P Pozitif Sira 3 2,50 7,50
Esit 4
4 ses yazma Negatif Sira 0 0,00 0,00 -2,000 0,046* 0,47
Pozitif Sira 4 2,50 10,00
Esit 5
Cok Ses Yazma Negatif Sira 3 2,83 8,50 -0,422 0,673
Toplami Pozitif Sira 3 4,17 12,50
Esit 3
Akor tamamlama Negatif Sira 1 5,50 550 -1450 0,147
Pozitif Sira 6 3,75 22,50
Esit 2
Dikte yazma Negatif Sira 2 3,50 7,00 -1562 0,118
Pozitif Sira 6 4,83 29,00
Esit 1
Genel toplam Negatif Sira 1 4,50 450 -2,134 0,033* 0,50
Pozitif Sira 8 5,06 40,50
Esit 0
Desifre Negatif Sira 1 3,00 3,00 -2,312 0,021* 0,54
Pozitif Sira 8 5,25 42,00
Esit 0
Genel basari Negatif Sira 4 1,50 3,00 -2,31  0,02* 0,54
Pozitif Sira 4 6,00 42,00
Esit 1

*p< 0,05.

Tablo 7 incelendiginde yatay c¢oksesli yapida koro eserleri seslendiren birinci

grupta yer alan bireylerin dikte yazma, genel toplam, desifre ve genel basar1 olgiitleri

acisindan miidahale dncesi ve sonrasi puanlarinin istatistiksel olarak anlamli farklilik

gOSterdlgl gorulmektedlr (Zdikte:'2,04: denel_top:'l,97: Zdesifre:'2a67: denel basar1:'2,66

p<0,05.). Sira ortalamasi ve sira toplamlar1 g6z 6niine alindiginda gozlenen bu farkliliklar

son test puanlari lehine oldugundan diizenlenen programin katilimcilarin dikte yazma,

genel toplam, desifre ve genel basari dlgiitlerine gore becerilerini arttirmada énemli bir

etkisinin oldugu soylenebilir.

Benzer sekilde dikey coksesli yapida koro eserleri seslendiren ikinci grupta yer

alan bireylerin 4 ses yazma, genel toplam, desifre ve genel basar1 dlgiitleri agisindan
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miidahale oncesi ve sonrasi puanlarinin istatistiksel olarak anlamli farklilik gosterdigi
goriilmektedir (zases=-2,00: Zgenel top=-2,13: Zgesifre=-2,31: Zgenel basan=-2,31 p<0,05.). Sira
ortalamas1 ve sira toplamlar1 gz Oniine alindiginda goézlenen bu farkliliklar son test
puanlar1 lehine oldugundan diizenlenen programin katilimcilarin 4 ses yazma, genel
toplam (2,3 ve 4 ses yazma, akor tamamlama ve dikte yazma 6lgiitlerinin toplami), desifre
ve genel basar1 Olgiitlerine gore becerilerini arttirmada 6nemli bir etkisinin oldugu

sOylenebilir.

On test ve son test puanlari arasindaki farkin istatistiksel anlamliligin yaninda
pratik anlamliligin1 da incelemek i¢in Eta-kare degerlerine bakilmistir (Field, 2009, s.
550). Dikte yazma 6lg¢iitii incelendiginde dikey ¢oksesli yapida koro eserleri seslendiren
ikinci grupta anlamli bir fark bulunamazken, yatay c¢oksesli yapida koro eserleri
seslendiren birinci grupta bulunan farkin etki biyiikligii 0,48’dir. Bu durumda yatay
coksesli yapida koro eserleri seslendiren birinci grupta uygulanan yontemin dikte yazma
puanlar1 i¢in daha etkili oldugu sdylenebilir. 4 ses yazma 0lgiitii incelendiginde yatay
coksesli yapida koro eserleri seslendiren birinci grupta anlaml bir fark bulunamazken,
dikey c¢oksesli yapida koro eserleri seslendiren ikinci grupta bulunan farkin etki
biytikligi 0,47°dir. Bu durumda dikey ¢oksesli yapida koro eserleri seslendiren ikinci
grupta uygulanan yontemin 4 ses yazma puanlari i¢in daha etkili oldugu sdylenebilir. 2
ses, 3 ses ve 4 ses yazma, dikte yazma ve aralik tamamlama 6lgiitlerinin toplamini ifade
eden genel toplam o&lgiitii incelendiginde yatay ¢oksesli yapida koro eserleri seslendiren
birinci grupta bulunan farkin etki biiyiikliigii 0,46’yken dikey g¢oksesli yapida koro
eserleri ikinci grupta bulunan farkin etki biiyiikligii 0,50°dir. Bu durumda her iki grupta
da uygulanan yontemlerin genel toplam puanlari i¢in etkili oldugu sdylenebilir. Desifre
ol¢iitii incelendiginde, yatay ¢oksesli yapida koro eserleri seslendiren birinci grupta
bulunan farkin etki biyiikliigii 0,63’ken dikey ¢oksesli yapida koro eserleri seslendiren
ikinci grupta bulunan farkin etki biyiikliigii 0,54’tiir. Bu durumda her iki grupta da
uygulanan yontemlerin desifre puanlart i¢in etkili oldugu sdylenebilir. Genel basari
ol¢iitli incelendiginde, yatay goksesli yapida koro eserleri birinci grupta bulunan farkin
etki biiytikliigii 0,63’ken dikey ¢oksesli yapida koro eserleri ikinci grupta bulunan farkin
etki biyiikligi 0,54’tlir. Bu durumda her iki grupta da uygulanan yontemlerin genel

basar1 puanlari icin etkili oldugu sdylenebilir.

Tiim bu verilerin 1s181nda, dikte yazma 6lgiitiiniin gelistirilmesi i¢in yatay goksesli

yapida koro eserlerinin (birinci grupta uygulanan yontemin) kullanilmasi, 4 ses yazma
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Olgiitiinin  gelistirilmesi i¢in dikey ¢oksesli yapida koro eserlerinin (ikinci grupta
uygulanan yontemin) kullanilmasi uygun olacaktir. Buna ek olarak her iki yontemin de
desifre Ol¢iitiiniin gelistirilmesi i¢in kullanilabilecegi: 6zellikle yatay ¢oksesli yapida koro

eserlerinin daha fazla katki saglayacagi s6ylenebilir.

Cok ses yazma degiskeni On test ve son test puanlarina iliskin Cronbach Alfa i¢

tutarlilik katsayilar1 Tablo 8’de gdsterilmistir.

Tablo 8.
Cok Ses Yazma Degiskeni On Test ve Son Test Puanlarna iliskin Cronbach Alfa Ig¢
Tutarlilik Katsayilari

On test Son test
1. grup 0,72 0,78
2. grup 0,66 0,64

Tablo 8 incelendiginde Cronbach Alfa degerlerinin birinci grupta 0,70’in
tizerinde, ikinci grupta ise 0,60’1n iizerinde oldugu goriilmektedir. O halde elde edilen
Olgtimlerin i¢ tutarlilik anlamindaki giivenirliginin birinci grupta iyi, ikinci grupta kabul
edilebilir diizeyde oldugu soylenebilir (Field, 2009, s. 675).

Dikte degiskeni On test ve son test puanlarina iliskin Cronbach Alfa i¢ tutarlilik

katsayilar1 Tablo 9°da gosterilmistir.

Tablo 9.
Dikte Degiskeni On Test ve Son Test Puanlarina Iliskin Cronbach Alfa I¢ Tutarlilik
Katsayilari

On test Son test
1. grup 0,73 0,82
2. grup 0,93 0,75

Tablo 9 incelendiginde Cronbach Alfa degerlerinin her iki grupta da 0,70’in
tizerinde oldugu goriilmektedir. O halde elde edilen dl¢iimlerin i¢ tutarlilik anlamindaki

giivenirliginin her iki grupta da iyi diizeyde oldugu sdylenebilir. (Field, 2009, s. 675).

Akor tamamlama degiskeni On test ve son test puanlarina iliskin Cronbach Alfa i¢

tutarlilik katsayilar1 ve puanlayicilar arasindaki uyum Tablo 10°da gosterilmistir.



57

Tablo 10.
Akor Tamamlama Degiskeni On Test ve Son Test Puanlarma iliskin Cronbach Alfa I¢

Tutarlilik Katsayilar1 ve Puanlayicilar Arasindaki Uyum
On test Son test

Uzmanl Uzman2 Uzman3 Uzmanl Uzman2 Uzman3
Cronbach alfa 0,73 0,68 0,58 0,54 0,54 0,52
Kendall's W 0,99 0,99

Tablo 10 incelendiginde Cronbach Alfa degerlerinin 6n testte birinci uzmanda
0,70’in iizerinde oldugu goriilmektedir. O halde elde edilen olgiimlerin i¢ tutarlilik
anlamindaki giivenirliginin her iki grupta da kabul edilebilir diizeyde oldugu sdylenebilir.
Cronbach Alfa degerlerinin 6n testte ikinci uzmanda 0,60’in {izerinde oldugu
goriilmektedir. O halde elde edilen dl¢limlerin i¢ tutarlilik anlamindaki glivenirliginin her
iki grupta da tartigilabilir diizeyde oldugu soylenebilir. Cronbach Alfa degerlerinin 6n
testte Uglincli uzmanda ve son testte her iic uzmanda 0,50’nin iizerinde oldugu
goriilmektedir. O halde elde edilen dl¢limlerin i¢ tutarlilik anlamindaki gilivenirliginin her

iki grupta da zayif diizeyde oldugu s6ylenebilir (George & Mallery, 2019, s. 236).

Uc uzman puanlayici tarafindan puanlanan akor tamamlama degiskenine iligkin
Kendall’mn W katsayis1 degerleri incelendiginde on test ve son test igin her iki grupta da
degerler 0,97 nin lizerinde oldugu goriilmektedir. Bu durumda puanlayicilar arasindaki
uyumun (puanlama giivenirliginin) oldukga yiiksek oldugu sdylenebilir (Field, 2009, s.
576).

Desifre Degiskeni On Test ve Son Test Puanlarina iliskin Cronbach Alfa I¢
Tutarlilik Katsayilar1 ve Puanlayicilar Arasindaki Uyum Tablo 11°de gosterilmistir.

Tablo 11.
Desifre Degiskeni On Test ve Son Test Puanlarma Iliskin Cronbach Alfa I¢ Tutarlilik

Katsayilar1 ve Puanlayicilar Arasindaki Uyum
On test Son test

Uzmanl Uzman2 Uzman3 Uzmanl Uzman2 Uzman3
Cronbach alfa 0,89 0,89 0,92 0,80 0,85 0,80
Kendall's W 0,99 0,93

Tablo 11 incelendiginde Cronbach Alfa degerlerinin her iki grupta da 0,70’in
tizerinde oldugu goriilmektedir. O halde elde edilen 6l¢iimlerin i¢ tutarlilik anlamindaki

giivenirliginin her iki grupta da iyi diizeyde oldugu soylenebilir. (Field, 2009, s. 675).
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Miiziksel isitme, okuma ve yazma alanlarinda Inonii Universitesinden {ic uzman
puanlayici tarafindan puanlanan desifre degiskenine iligkin Kendall’in W katsayisi
degerleri incelendiginde 6n test ve son test i¢in her iki grupta da degerler 0,93’1in tizerinde
oldugu goriilmektedir. Bu durumda puanlayicilar arasindaki uyumun (puanlama

giivenirliginin) oldukga yiiksek oldugu sdylenebilir (Field, 2009, s. 576).

4.1.4. Deney Gruplarindaki Ogrencilerin Yar1 Yapilandirilmis Goriisme

Formuna Verdikleri Cevaplara iliskin Bulgular

Arastirma sliresince yapilan c¢alismalarin etkisini 6lgmek amaciyla yapilan
deneysel islem sonrasinda uygulanmis olan yarit yapilandirilmis goriisme formuna
katilimcilar tarafindan verilmis olan cevaplar dogrultusunda yapilan igerik analizi
sonuclar1 Sekil 1 ve Sekil 2°de verilmistir. Yapilan igerik analizine gore iki temel baglik
altinda stireclerin degerlendirilebilecegi goriilmektedir. Bunlardan birincisi, yapilan
deneysel islem sonrasinda katilimcilarin gelisen becerileri (Sekil 1), digeri ise siireg ile

ilgili vermis olduklari geribildirimlerdir (Sekil 2).

. ) BIREYSEL SURECLER (43)
GRUP ETKILESIMI (44)

o , ' YASANAN ZORLUKLAR (14
GRUP ICI ILETISIM (18)  GRUPLA SESLENDIRME (26) ' BIREYSEL HAZIRLIKLAR (25) YAS (4

MUZIKSEL OKURYAZARLIK (59)

\ MUZIKSEL ISITME (15)
MUZIKSEL YAZMA (8)

MUZIK TEQRISI (11)

MUZIKSEL OKUMA (21)
MUZIKSEL HAFIZA (4)

Sekil 1. Deneysel Islem Sonrasinda Katilimeilarda Gelisen Beceriler (Ok kalinliklart
yogunluklar1 ifade etmektedir)

Sekil 1°de goriildiigi tizere katilimceilar tarafindan gelisim gosterdigi ifade edilen
alanlar grup etkilesimi olusmasi, miiziksel okuryazarlik becerileri ve bireysel siirecler ile
ilgilidir. Yapilan icerik analizine gore katilimcilar tarafindan en yogun olarak ifade edilen

durum miiziksel okuryazarligin (59) gelisimine dair yapilan vurgudur. Miiziksel yazma
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(8), miiziksel okuma (21), miiziksel hafiza (4), miizik teorisi (11) ve miiziksel isitme (15)
becerilerinde goriilen gelisimler miiziksel okuryazarlik gelisimini etkileyen faktorlerdir.
Sesleri ayirt etme, dikte yazma, tin1 biitlinliigiinti kavrama, ezgi hafizasini gelistirme, akor
tiirlinii tanimlayabilme alt kodlarindan olusan bu temalara dair katilimcilarin belirtmis
olduklar1 bazi ifadeler su sekildedir: “... Herhangi bir ses iizerine akor seslendirmede az
da olsa gelistigimi diisiiniiyorum... desifre okuyabilmem gelisti...” (D.0.), “Kulak belli
bir siire sonra koro seslerini toplu duyunca melodisi akilda kaliyor.” (F.E.), “...ses
tizerine aralik veya akor kurarken teorik olarak hesaplama yapmakta gecikirdim...on
haftalik egitim bu sorunlarin giderilmesine yardimci oldu.” (S.F.), “...sesleri
ayristirarak, isitmemizin gelismesinde etkili oldu ...” (C.A.), “...akorun tiiriinii yazmakta

giicliik cekiyordum...su an ilk basladigimdan ¢ok daha iyi durumdayim.” (A.B.O.).

Sekil 1°de goriildiigii tizere katilimeilar tarafindan en yogun olarak ifade edilen
ikinci beceri grup etkilesimi (44) becerisidir. Grup i¢i iletisimin saglanmasi (18) ve grupla
seslendirme becerilerinin (26) grup etkilesimi becerilerini arttirmaya katki sagladig
goriilmektedir. Yardimlasma, sorumluluk, uyum gibi alt kodlarindan olusan bu temalara

(3

dair katilimcilarin belirtmis olduklart bazi ifadeler su sekildedir: “...veri geldi
yardimlastik: birimiz bir boliimii yapamiyorsa o arkadasimiza destek olduk, o boliimii
dogru seslendirene kadar onu bekledik...” (E.Z.T.), “...diger partileri okuyan
arkadagslarimla da hazirlik yapiyorduk.” (A.A.), “Koro eserlerini seslendirirken dort
gruba boliindiigiimiiz ve farkli ses gruplarinda oldugumuz igin grup olarak
okudugumuzda birbirimizi kotii etkilememek adina daha bilin¢li ¢calismamizi saglad...”

(C.A)), “Bireyin degil, i¢inde bulundugumuz ekibin basarisinin on planda olmasi durumu

benim icin ¢ok keyifli ve anlamliydi...” (N.S.).

Katilimcilar tarafindan son olarak ifade edilen beceri ise bireysel siiregleri (43) ile
ilgilidir. Buna gore grup ¢aligmasi oncesi yapilan hazirliklar (29) ve yasanilan zorluklar
(14) bireysel becerilerin gelisiminde énemli bir rol oynamistir. Eserin ses dosyalarini
dinleme, piyano destekli seslendirme, desifre yapilmasi alt kodlarindan olusan bu
temalara dair katilimcilarin belirtmis olduklar1 bazi ifadeler su sekildedir: “...ses
kayitlarimt dinliyordum: tek kendi partimi degil diger partileri de seslendirip uyum
vakalamaya ¢alistyordum...” (E.Z.T.), “...diger ses gruplarina uyum saglayabilmek ve
seslerin daha diizgiin verilmesi i¢in kendi partim disinda diger partilerin de ses

dosyalarint dinledim...” (F.G.A.), “...piyanodan sesler alarak oncelikle duyum ve dogru

sesleri verebilme acisindan bireysel ¢alismalar yaptim. Daha sonra eserin tonunu
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2

bularak kadans ve gam ¢alismast yaptim bu sekilde daha rahat okumami sagladi.
(A.B.O.), “.okulda oldugum zamanlar grup arkadaslarimla piyanodan ses alip
calisarak on hazirhgim yapum.” (E.U.), “...0nce eseri piyanoda calarak degifre
ediyordum.” (E.Z.T.), “...pivanoda once kendi partimi ¢calip séyledim daha sonra da bir
diger partiyi ¢alarken kendi partimi soyledim.” (N.S.), “En ¢ok zorlandigim sey baska bir
partiyi piyanoda calarken kendi partimi seslendirdigim kismiydi. Bunu birkag¢ eserde
yaptiktan sonra ashnda ¢ok da zor olmadigini 6grendim.” (L.1.), “Hem kendi partimize
hdkim olup hem de diger partileri dinlemek beni ¢cok zorlamisti baslarda. Tabii ki diizenli

tekrarlarla bu sorunu da hallettik.” (A.A.).

[ |
SUREG GERIBILDIRIMLERI

: DILEKLER/TEMENNILER
MEMNUNIYET (14) 4 ©)

\

OLUMLU OGRENCI-OGRETMEN iLIiSKiSi (20)

Sekil 2. Katilimcilar Tarafindan Ifade Edilen Siireg ile Ilgili Geribildirimler (Ok
kalinliklart yogunlugu ifade etmektedir.)

Katilimcilarin ifade etmis olduklari gelisen becerilere ek olarak stireg ile ilgili bazi
geribildirimleri bulunmaktadir. Katilimcilarin ifade ettigi geribildirimler Sekil 2’de
verilmistir. ifade edilme yogunluguna gore belirtilmis olan geribildirimler su sekildedir:

Olumlu 6grenci-6gretmen iligkisi (20), siire¢ memnuniyeti (14) ve dilekler/temenniler

(6).

En yogun sekilde ifade edilmis olan olumlu G6grenci-6gretmen iliskisinin
gelisiminde yer alan kodlar motivasyon arttirmasit ve gdosterilen ilgidir. Bu durumu
katilimcilar su sekilde ifade etmislerdir: “koro eserlerini desifre ederken hocamiz her

birimizle ayrica ilgilenip, ¢alistirarak grup¢a daha basarili olabilmemizi sagladt...”
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(C.A)), “...hocamizin bos vakitlerinde on hafta boyunca hep birebir goriistiik...” (D.0O.),
“..onun bizler icin bir seyler yapmaya, faydali olmaya ¢alistigini gormek benim koro

eserlerine olan ilgimi daha da arttirdi ve daha cok calismami sagladi.” (Z2.0.).

Katilimcilarin siireg¢ ile ilgili ifade ettikleri memnuniyete verilebilecek bazi
ornekler ise su sekildedir: “...boyle bir projede yer almak benim icin de ¢ok faydali oldu.
Kendimde bircok olumlu yonde degisim gordiim. Cok sey kattim kendime...” (E.U.),
“...benim i¢in muhtesem bir deneyimdi.” (E. Z. T.), “Bu ¢alisma bana oldugum seviyeden
cok fazla ileriye gitmemi sagladi ve miizige daha farkli ve daha bilin¢li bir sekilde
bakmami saglad:...” (M.A.B.), “...bitmesini hi¢bir zaman istemedigim bu giizel

calismaya dahil edildigim i¢in ¢cok mutluyum.” (Z.K.).

Katilimcilar tarafindan ifade edilmis olan dilek ve temennilerin bazilari su
sekildedir: “Gelecek yillarda yine bu sekilde bir programin olmasini temenni ediyorum...”
(F.E.), “...Tek temennim ileriki donemde ve yillarda da béyle bir ogretmenle béyle bir

egitimin, uygulamanin i¢inde olabilmek.” (H.M.O).
4.2. Hipotezlere Dayal Bulgular

4.2.1. “Dikey Coksesli Yapidaki Koro Eserleri Seslendirmenin Cok Ses
Yazmaya Katkis1 Yatay Coksesli Yapidaki Koro Eserleri Seslendirmekten Daha
Fazla Olacaktir” ifadesine Ait Bulgular.

2 ses yazma Ol¢iitii agisindan gruplarin 6n test ve son test puanlari arasindaki

degisim Grafik 1’de gosterilmistir.
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Grafik 1. Gruplarin 2 Ses Yazma Basarilari

Grafik 1’de goriildiigl lizere on hafta boyunca yatay ¢oksesli yapiya sahip koro
eserleri seslendiren birinci grubun 2 ses yazma puanlari dikey ¢oksesli yapiya sahip koro

eserleri seslendiren ikinci gruba gore hem On testte hem de son testte daha fazladir.

3 ses yazma olgiitli agisindan gruplarin 6n test ve son test puanlari arasindaki

degisim Grafik 2’de gosterilmistir.
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Grafik 2. Gruplarin 3 Ses Yazma Basarilari

Grafik 2’de goriildiigii iizere on hafta boyunca dikey coksesli yapiya sahip koro

eserleri seslendiren ikinci grubun 3 ses yazma puani son testte degismezken yatay
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coksesli yapiya sahip koro eserleri seslendiren birinci grubun son testte 3 ses yazma puani

gerilemistir.

4 ses yazma Ol¢iitii agisindan gruplarin 6n test ve son test puanlari arasindaki

degisim Grafik 3’te gosterilmistir.
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Grafik 3. Gruplarin 4 Ses Yazma Basarilari

Grafik 3’te goriildiigii lizere on hafta boyunca yatay ¢oksesli yapiya sahip koro
eserleri seslendiren birinci grubun 4 ses yazma puani gerilerken dikey ¢oksesli yapiya

sahip koro eserleri seslendiren ikinci grubun son testte 4 ses yazma puani artmistir.

2,3 ve 4 ses (¢ok ses) yazma toplam basar1 6l¢iitli agisindan gruplarin 6n test ve

son test puanlar1 arasindaki degisim Grafik 4’te gosterilmistir.
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Grafik 4. Gruplarin Cok Ses (2, 3 ve 4 Ses) Yazma Toplam Basarilari

Grafik 4’te gortildiigi lizere on hafta boyunca yatay ¢oksesli yapiya sahip koro
eserleri seslendiren birinci grubun 2, 3 ve 4 ses yazma toplam puanlari neredeyse
degismezken dikey coksesli yapiya sahip koro eserleri seslendiren ikinci grubun son testte

2, 3 ve 4 ses yazma toplam puanlar1 artmustir.

Grafik 1, Grafik 2, Grafik 3 ve Grafik 4 g6z 6niinde bulunduruldugunda yatay
coksesli yapiya sahip koro eserleri seslendiren birinci grubun son test puanlarinin 6n test
puanlarina gore azaldigi, dikey ¢oksesli yapiya sahip koro eserleri seslendiren ikinci
grubun son test puanlarinin 6n test puanlarina goére arttig1 gériilmektedir. Bu durumda
yatay coksesli koro eserlerinin ¢ok ses yazma basarilarin1 olumsuz etkiledigi, dikey

coksesli koro eserlerinin ¢ok ses yazma basarilarini olumlu etkiledigi sdylenebilir.

4.2.2. “Yatay Coksesli Yapidaki Koro Eserleri Seslendirmenin Miiziksel
Yazmaya (Dikteye) Katkisi1 Dikey Coksesli Yapidaki Koro Eserleri Seslendirmekten
Daha Fazla Olacaktir” ifadesine Ait Bulgular.

Dikte yazma 0lgiitli agisindan gruplarin 6n test ve son test puanlart arasindaki

degisim Grafik 5’te gosterilmistir.
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Grafik 5. Gruplarin Dikte Yazma Basarilari

Grafik 5’te goriildiigii lizere on hafta boyunca yatay ¢oksesli yapiya sahip koro
eserleri seslendiren birinci grubun ve dikey ¢oksesli yapiya sahip koro eserleri seslendiren

ikinci grubun dikte yazma puanlari son testte yiikselmistir.

Grafik 5 goz oniinde bulunduruldugunda yatay ve dikey coksesli yapiya sahip
koro eserleri seslendiren birinci ve ikinci grubun son test puanlarinin 6n test puanlarina
gore arttigi, dikey coksesli yapiya sahip koro eserleri seslendiren ikinci grubun son test
puanlarinin yatay ¢oksesli yapiya sahip koro eserleri seslendiren birinci grubun son test
puanlarindan daha az oldugu anlasilmaktadir. Bu durumda yatay ¢oksesli koro eserlerinin

dikte yazma basarilarina daha fazla katki sagladigi sdylenebilir.

4.2.3. “Dikey Coksesli Yapidaki Koro Eserleri Seslendirmenin Akor
Tamamlamaya Katkis1 Yatay Coksesli Yapidaki Koro Eserleri Seslendirmekten
Daha Fazla Olacaktir” ifadesine Ait Bulgular.

Akor tamamlama 0lclitii agisindan gruplarin 6n test ve son test puanlar arasindaki

degisim Grafik 6’da gdsterilmistir.
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Grafik 6. Gruplarin Akor Tamamlama Basarilar

Grafik 6’da goriildigii tizere on hafta boyunca yatay ¢oksesli yapiya sahip koro
eserleri seslendiren birinci grubun ve dikey ¢oksesli yapiya sahip koro eserleri seslendiren

ikinci grubun akor tamamlama puanlari son testte yiikselmistir.

Grafik 6 goz onilinde bulunduruldugunda yatay ve dikey ¢oksesli yapiya sahip
koro eserleri seslendiren birinci ve ikinci grubun son test puanlarinin 6n test puanlarina
gore arttig1 anlagilmaktadir. Bu durumda yatay ve dikey coksesli koro eserlerinin dikte

yazma basarilarina neredeyse esit derecede katki sagladigi sdylenebilir.

4.2.4. “Yatay Coksesli Yapidaki Koro Eserleri Seslendirmenin Miiziksel
Okumaya (Desifreye) Katkisi Dikey Coksesli Yapidaki Koro Eserleri
Seslendirmekten Daha Fazla Olacaktir” ifadesine Ait Bulgular.

Desifre ol¢iitii agisindan gruplarin 6n test ve son test puanlari arasindaki degisim

Grafik 7°de gosterilmistir.
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Grafik 7. Gruplarin Desifre Basarilar

Grafik 7°de goriildiigi tizere on hafta boyunca yatay ¢oksesli yapiya sahip koro
eserleri seslendiren birinci grubun ve dikey ¢oksesli yapiya sahip koro eserleri seslendiren

ikinci grubun desifre puanlari son testte yiikselmistir.

Grafik 7 gz onilinde bulunduruldugunda yatay ve dikey ¢oksesli yapiya sahip
koro eserleri seslendiren birinci ve ikinci grubun son test puanlarinin 6n test puanlarina
gore artt1g1 anlasilmaktadir. Bu durumda yatay ve dikey ¢oksesli koro eserlerinin desifre

basarilarina neredeyse esit derecede katki sagladig: sdylenebilir.

4.2.5. “Yatay ve Dikey Coksesli Yapidaki Koro Eserleri Seslendirmenin
Genel Toplam ve Genel Basariya Katkis1 Esit Diizeyde Olacaktir” ifadesine Ait

Bulgular

Ses yazma, akor tamamlama ve dikte yazma 0lgiitlerinden olugan genel toplam
Olclitli agisindan gruplarin 6n test ve son test puanlar1 arasindaki degisim Grafik 8’de

gosterilmistir.
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Grafik 8. Gruplarmn Ses Yazma, Akor Tamamlama ve Dikte Yazma Olgiitlerinden
Olusan Genel Toplam Basarilari

Grafik 8’de goriildiigii tizere on hafta boyunca yatay ¢oksesli yapiya sahip koro
eserleri seslendiren birinci grubun ve dikey ¢oksesli yapiya sahip koro eserleri seslendiren
ikinci grubun ses yazma, akor tamamlama ve dikte yazma olgiitlerinden olusan genel

toplam puanlar1 son testte yiikselmistir.

Genel basar1 dlgiitii agisindan gruplarin 6n test ve son test puanlari arasindaki
degisim Grafik 9°da gosterilmistir. Genel bagari 6l¢iitii genel toplam 6lg¢iitliniin %70’1 ile

desifre dlgiitiiniin %30 u alinarak elde edilen puandir.

70
60
50
40
30
20

10

genel basari (6n test) genel basari (son test)

-=@=1.grup 2.grup

Grafik 9. Gruplarin Genel Basarilar
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Grafik 9’da goriildiigl lizere on hafta boyunca yatay ¢oksesli yapiya sahip koro
eserleri seslendiren birinci grubun ve dikey ¢oksesli yapiya sahip koro eserleri seslendiren

ikinci grubun genel basar1 puanlari son testte yiikselmistir.

Grafik 8 ve Grafik 9 g6z oniinde bulunduruldugunda yatay ve dikey c¢oksesli
yapiya sahip koro eserleri seslendiren birinci ve ikinci grubun son test puanlarinin 6n test
puanlarina gore arttifi anlagilmaktadir. Bu durumda yatay ve dikey c¢oksesli koro
eserlerinin 6grencilerin genel toplam ve genel basarilarina neredeyse esit derecede katki

sagladig1 soylenebilir.



5. SONUC VE TARTISMA

5.1. Alt Problemlere Dayah Sonuglar

5.1.1. Yatay ve Dikey Coksesli Yapida Koro Eserleri Seslendiren Deney
Grubu Ogrencilerinin Miiziksel Isitme, Okuma ve Yazma Alanlarina iliskin On

Test ve Son Test Puanlar: ve Dagihmlarina iliskin Sonuclar.

Yatay ¢oksesli yapida koro eserleri seslendiren birinci grup ile dikey g¢oksesli
yapida koro eserleri seslendiren ikinci grupta yer alan bireylerin her bir dlglite ait 6n test

ve son test puanlariin betimsel istatistikleri ve normallik testi sonuglar1 soyledir:

Yatay coksesli yapida koro eserleri seslendiren birinci grubun c¢ok ses yazma
toplamlari, akor tamamlama, dikte yazma, genel toplam ve desifre 6l¢iitlerinde son test

puanlarinin ortalamasi on teste gore artig gostermistir.

Dikey ¢oksesli yapida koro eserleri seslendiren ikinci grubun 2 ses yazma, 4 ses
yazma, ¢ok ses yazma toplamlari, akor tamamlama, dikte yazma, genel toplam ve desifre

ol¢iitlerinde son test puanlarinin ortalamasi 6n teste gore artis gostermistir.

Ayrica her iki grubun da genel basar1 6lgiitii son test puanlarinin ortalamasi 6n

teste gore artis gostermistir.

5.1.2. On Test ve Son Test Puanlar Yatay ve Dikey Coksesli Koro Eserleri

Seslendiren Gruplara Gore Anlamh Farklilasip Farklilasmadigina iliskin Sonuclar.

On test ve son test puanlarinin gruplara gére farklilasip farklilasmadigina iliskin

iligkisiz dl¢limlerin sonuglari soyledir:

Tiim 6l¢titler i¢in On test puanlarinin da son test puanlarinin da gruba gore anlamh
bir farklilagma gdstermedigi gortilmiistiir (p> 0,05). Bu sonuglar 15181nda 6zellikle 6n test
puanlarinda farklilasma olmamasindan dolayi, egitimden (miidahaleden) 6nce gruplarin
karsilastirilan 6zellik bakimindan birbirine denk oldugunu anlasilmistir. Sonug¢ olarak
yapilan her iki uygulamanin da deneklerin benzer gelisimi gostermelerini sagladigi

anlagilmistir.

Her bir grupta 6n test ve son test puanlari arasinda anlamli bir fark olup olmadig:

iligkili dl¢timler sonucunda gozlenen farkliliklar son test puanlari lehine oldugundan
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diizenlenen programin yatay ¢oksesli yapida koro eserleri seslendiren birinci grubun dikte
yazma, genel toplam ve desifre Olgiitlerine gore becerilerini arttirmada 6nemli bir
etkisinin oldugu sdylenebilir. Ayrica dikey coksesli yapida koro eserleri seslendiren
ikinci grubun 4 ses yazma, genel toplam ve desifre olglitlerine gore becerilerini arttirmada
onemli bir etkisinin oldugu da sdylenebilir. Bu sonu¢ Kuehne’nin (2007) aragtirmasinda
uyguladigi ankete katilan tiyelerin neredeyse tlimiiniin ifade ettigi iizere calistirdiklart
korolarda yaptiklar1 miiziksel okuma uygulamalarinin gerekliligi ile ortiismektedir. Buna
ek olarak Farenga’nin (2013) arastirmasinda koro yoneticilerinin ifade ettigi tizere
miiziksel okuma egitiminin koro egitiminin vazgecilmez bir parcasi oldugu goriisiiyle
paraleldir. Cutietta’nin (1979) koro provalarinda kisa siireli miiziksel okuma egitiminin
etkilerini 6l¢gmek amaciyla yaptig1 arastirmada bes degiskenin hepsinde (melodik hafiza,
melodik okuma, ritmik okuma, karma miiziksel okuma ve kendine giiven) deney
grubunun On test — son test puanlari arasinda anlamli farkliliklar gézlemlenmesiyle
ortigmektedir. Son olarak Demorest’in (2004) arastirmasinda katilimcilarin biyiik
cogunlugunun provalarda miizikal okuma yaptirdiklar1 ifadesi bu calismanin ana

hatlariyla ortiismektedir.

5.1.3. Egitim Oncesi ve Sonrasi Birey Puanlarina iliskin Sonuclar

Yatay ¢oksesli yapida koro eserleri seslendiren birinci grupta yer alan bireyler
dikte yazma, genel toplam, desifre ve genel basar1 Olciitlerine gore becerilerini

arttirmislardir.

Dikey coksesli yapida koro eserleri seslendiren ikinci grupta yer alan bireyler 4
ses yazma, genel toplam, desifre ve genel basar1 Olciitlerine gore becerilerini

arttirmislardir.

Birinci ve ikinci grupta yer alan bireylerin her bir dl¢lite ait 6n ve son test
puanlarinin betimsel istatistikleri ve normallik testi sonuglar1 incelendiginde yatay
coksesli yapida koro eserleri seslendiren birinci grubun son test ortalamalarmin dikey
coksesli yapida koro eserleri seslendiren ikinci gruptan daha yiiksek oldugu
anlasilmaktadir. Bu sonug Seving’in (2004) arastirmasinda ifade ettigi iizere ses
sinirlarin1 zorlamayan ve karmagik ritim kaliplar1 igermeyen dokusu ile J. S. Bach
korallerinin korolarda egitsel ve sanatsal amaglarla kullanilabilecegi Onerisiyle
ortlismektedir. Ayrica 2 ses yazma, 2, 3 ve 4 ses yazma toplamlar1 (¢ok ses yazma

toplamlar1), akor tamamlama, dikte yazma, genel toplam (2, 3 ve 4 ses yazma toplamlari
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ile akor tamamlama ve dikte yazma toplamlarinin tiimii), desifre ve genel basar1 (genel
toplam 6l¢iitiiniin %701 ile desifre dl¢iitiinlin %30’u alinarak elde edilen puan) dlgiitleri
icin her iki grubun son test puanlarinin ortalamasi 6n teste gore artis gostermistir. Bu
sonuglar 1518inda her iki deney grubunda uygulanan farkli yontemlerin sonug¢ olarak
yukarida belirtilen Ol¢iitlerin gelistirilmesine yarar sagladigi sdylenebilir. Bu durum
Bas’in (2015) farkli donem, tiir ve bestecilere ait miizik eserlerinde siklikla kullanilan
karakteristik ezgi yapilarini isitme ¢alismalarinda kullanarak deney grubu 6grencilerinin

miiziksel isitme okuma ve yazma basarilarinda gozlemledigi artisla ortiismektedir.

5.1.4. Deney Gruplarindaki Ogrencilerin Yar1 Yapilandirilmis Goriisme

Formuna Verdikleri Cevaplara Iliskin Sonuclar.

Deneysel islem sonrasinda katilimcilarin gelisme goézlemledikleri en 6nemli
becerinin miiziksel okuryazarlik olmasi dikkat ¢ekicidir. Her iki grup iiyeleri de miiziksel
isitme, miiziksel okuma, miiziksel yazma, miiziksel hafiza ve miizik teorisi alanlarinda
ve sesleri ayirt etme, dikte yazma, tin1 biitiinligiinii kavrama, ezgi hafizasini gelistirme,
akor tiirlinii tanimlayabilme alt kodlarinda olumlu yonde gelisme kaydettiklerini ifade
etmislerdir. Bu ifadeler Carlson’in (2016) arastirmasina katilan koro iiyelerinin ve koro
yoneticilerinin “iyi bir miiziksel okuma yapabilmek i¢in iyi bir kulaga sahip olunmasi

gerektigi” seklindeki ifadeleriyle ortiismektedir.

Katilimcilar tarafindan en yogun olarak ifade edilen ikinci beceri grup etkilesimi
becerisidir. Grup ic¢i iletisimin saglanmasi ve grupla seslendirme becerilerinin grup
etkilesimi becerilerini arttrmaya katki sagladigi goriilmektedir. Yardimlasma,
sorumluluk, uyum gibi alt kodlarindan olusan bu temalar Giirpinar’in (2014)
arastirmasinin  sonucunda ifade ettigi iizere isbirlikli O6grenmenin faydalariyla
ortiismektedir. Ayrica katilimcilarin grup ¢alismasi dncesi yaptiklar: hazirliklar ifade
ederken eserin ses dosyalarmi dinledikleri, piyano destekli seslendirme yaptiklar1 ve
desifre yaparak yasadiklari zorluklart beceriye doniistiirdiikleri yoniindeki ifadelerinin

onemli oldugu sdylenebilir.

Tiim katilimcilarin siireg ile ilgili geribildirimlerinde olumlu 6gretmen-6grenci
iliskisinin yer almasi bu ¢alismanin bastan sona akici bir sekilde yonetilmesinin temeli
olarak goriilmelidir. Arastirmacinin gerekli motivasyonu ve ilgisi katilimcilarin deneysel
calismadan mutlu ayrilmalarina sebep olmus, katilimcilar boyle bir ¢alismanin

tekrarlanmasi dileklerini paylasmislardir.
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5.2. Hipotezlere Dayali Sonuglar

5.2.1. “Dikey Coksesli Yapidaki Koro Eserleri Seslendirmenin Cok Ses
Yazmaya Katkis1 Yatay Coksesli Yapidaki Koro Eserleri Seslendirmekten Daha
Fazla Olacaktir” ifadesine Ait Sonuclar.

Yatay ¢oksesli yapidaki koro eserlerini seslendirmek 2 ses yazma basarilarina

olumlu etki ederken 3 ve 4 ses yazma basarilarina olumsuz etki etmektedir.

Dikey ¢oksesli yapidaki koro eserleri seslendirmek 6grencilerin ¢ok ses yazma

basarilarini, 6zellikle de 4 ses yazma basarilarini arttirmaktadir.

5.2.2. “Yatay Coksesli Yapidaki Koro Eserleri Seslendirmenin Miiziksel
Yazmaya (Dikteye) Katkis1 Dikey Coksesli Yapidaki Koro Eserleri Seslendirmekten
Daha Fazla Olacaktir” ifadesine Ait Sonuclar.

Hem yatay hem de dikey yapidaki koro eserlerini seslendirmek &grencilerin

desifre yazma basarilarini arttirmaktadir.

5.2.3. “Dikey Coksesli Yapidaki Koro Eserleri Seslendirmenin Akor
Tamamlamaya Katkis1 Yatay Coksesli Yapidaki Koro Eserleri Seslendirmekten
Daha Fazla Olacaktir” ifadesine Ait Sonuclar.

Hem yatay hem de dikey ¢ok yapidaki koro eserlerini seslendirmek 6grencilerin

desifre yazma basarilarini arttirmaktadir.

5.2.4. “Yatay Coksesli Yapidaki Koro Eserleri Seslendirmenin Miiziksel
Okumaya (Desifreye) Katkisi Dikey Coksesli Yapidaki Koro Eserleri

Seslendirmekten Daha Fazla Olacaktir” ifadesine Ait Sonuclar.

Hem yatay hem de dikey yapidaki koro eserlerini seslendirmek o6grencilerin
desifre yazma basarilarini arttirmaktadir. Ancak 6zellikle yatay coksesli yapidaki koro

eserlerini seslendirmenin etkisi daha fazladir.
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5.2.5. “Yatay ve Dikey Coksesli Yapidaki Koro Eserleri Seslendirmenin
Genel Toplam ve Genel Basariya Katkis1 Esit Diizeyde Olacaktir” ifadesine Ait

Sonuclar.

Hem yatay hem de dikey ¢ok yapidaki koro eserlerini seslendirmek 6grencilerin

genel toplam ve genel basarilarini arttirmistir.
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6. ONERILER

On haftalik deney siiresince ¢alismalar on sekiz kisi ile gergeklestirilmistir. Her
iki deney grubunda dokuzar Kisi yer almistir. Dort sesli koro eserlerini dort farkl
ses grubunda seslendirmek tizere bir araya gelen dokuzar kisilik deney gruplari
ilk haftalarda ortak bir tin1 olusturmakta zorlanmiglardir. Bu sebeple bu tiir
caligmalar tin1 bitiinliigiiniin saglanmasi ag¢isindan daha fazla katilimer ile
yapilabilir.

Arastirma kapsaminda segilen koro eserleri Barok donem ile Klasik ve Romantik
doénemin yapisal 6zelliklerine gore secilmistir. Deney gruplart bu amagla ikiye
ayrilmistir. Barok dénemin yatay, Klasik ve Romantik donemin dikey ¢oksesli
yapisina alternatif olusturacak baska bir miizikal donemden daha farkli 6zellikler
iceren koro eserleri segilerek deney gruplari izerindeki etkileri incelenebilir.
Calismalar siiresince Ogrenciler bireysel hazirliklarin1 piyano esliginde ve
dinledikleri ses dosyalariyla gerceklestirmislerdir. Katilimcilarin piyano baginda
gecirdikleri 6n hazirlik siiresince kendi partilerini seslendirirken baska bir partiyi
piyanoyla ¢almalar1 istenmistir. Bu durumla ilk kez karsilasan katilimcilar genel
olarak baslangigta bu hazirliklar1 tamamlamakta zorlanmiglardir. Bu sebeple
bireysel hazirliklarin daha iyi gerceklestirilmesi agisindan benzer caligsmalar
yapilirken bireysel hazirliklara daha fazla siire taninmasi1 ve akran egitimiyle
gerekirse iist sinifta 6grenim goren 6grencilerden yardim alinmasi saglanabilir.
On haftalik deney siiresince sekizer adet koro eseri ¢alistirllmistir. Koro eserleri
seslendirilirken vakit azligindan dolay1 eserler sozli olarak calistirilmamas,
notalariyla seslendirilmistir. Benzer ¢alismalar yapilirken daha uzun deney siiresi
hesaplanarak eserlerin sozlii sekilde seslendirilmesi ve galismalarin bitiminde son
teste katkilar1 arastirilabilir.

Calismalarin hepsi arastirmacinin calisma ofisinde gerceklestirilmistir. Ofisin
yeteri kadar genis olmamasindan dolay1 katilimcilardan olusan ses gruplari sikisik
diizende ¢alismak durumunda kalmis ve ofis i¢indeki akustik imkanlarin kisith
olmasindan dolayr tin1 biitiinliigiinii daha ge¢ saglamiglardir. Bu tiir ¢alismalar
yapilirken akustik imkanlar1 daha iyi olan ¢alisma ortamlar: segilebilir. Ayrica

koro diizeninde yerlesmeye olanak saglayacak genislikte calisma alani
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belirlenerek katilimcilarin ¢alismayr daha uygun ortamlarda gergeklestirmeleri
saglanabilir.

Katilimcilar deney siiresi boyunca lisans egitimlerine devam ederek ders
miifredatlarindaki diger 6grenimlerine siirdiirmiislerdir. Ogrenimleri siiresince
Tiurk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat Miizigi alanlarinda miiziksel isitme, okuma ve
yazma derslerine ek olarak repertuvar ve bireysel ¢algi konularinda ilerleme
kaydetmislerdir. Benzer arastirmalar yapilirken katilimcilarin Tirk miizigi
egitimlerinin bu arastirmada kullanilan egitime katkilar1 da 6l¢iilebilir.
Arastirmada kullanilan yatay ve dikey c¢oksesli koro eserlerine dayali
uygulamalarin miiziksel isitme, okuma ve yazma alanlarina etkisinin incelenmesi
i¢in miizik alaninda mesleki egitim veren diger kurumlarda da benzer uygulamalar
yapilarak sonuglar1 gézlemlenebilir.

Ogrencilerin miiziksel isitme, okuma ve yazma alanlarindaki hangi eksikleri
giderilmek isteniyorsa ona yardimci olacak yapidaki ¢oksesli koro eserleri
secilebilir. Ornegin, dikte basarisiin gelistirilmesi icin yatay coksesli yapida koro
eserleri kullanilabilir. Cok ses yazma basarisinin gelistirilmesi i¢in dikey ¢oksesli
yapida koro eserleri seslendirilebilir. Desifre basarilarinin gelistirilmesi i¢in hem
yatay hem de dikey coksesli yapida koro eserleri kullanilabilir. Ancak 6zellikle
yatay coksesli yapidaki koro eserleri daha ¢ok katki saglayabilir.
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Ek-1 Miiziksel okuma performans testi
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MUZIKSEL OKUMA PERFORMANS TESTI

ADI SOYADI:
OGRENCI NO:
SINIFI:
_|
NO j7§ PUAN %
OLCUT BECERILER § 1[2[3[4]5|
< 2
1 | Pargay1 okumaya baslamadan once gerekli
hazirligt yapma (verilen parganin tonuna ait | 2
kadans1 ve diziyi sesiyle veya piyanoyla dogru
seslendirme, tonunu ve ol¢iistinti dogru tespit etme
vb.)
2 | Sesini dogru ve etkili bir bigimde kullanma
(rezonator, jeneratdr ve vibrator sistemleri dogru | 2
ve etkili bir sekilde kullanma, ihtiya¢ duydugunda
falsetto kullanma vb.)
3 | Nefesini dogru kullanma (dogru yerlerde nefes | 1
alma, diyafram nefesini kullanma vb.)
4 | Parcayi, Olgiisiine uygun vuruslarla okuma 1
5 | Nota degerlerini dogru siirelerde seslendirme 1
6 | Parcay1 gergek hizinda ya da gergek hizina yakin
bir hizda okuma veya hiz terimlerinin olmadig | 2
parcalarda ezginin anlamina uygun hizda okuma
7 | Parcay1 tonda kalarak seslendirme (Sesleri dogru
ve temiz olarak seslendirme, parcadaki alterasyon | 4
ve modiilasyonlan fark etme)
8 | Parcada gecen giirliik terimlerini etkili bir sekilde
kullanma veya giirlik terimlerinin olmadigi | 2
parcalarda ezginin anlamima uygun giirliikte
okuma
9 | Parcay1 formuna uygun olarak okuma (motifleri, | 2
ctimleleri dogru bir ¢ekide ifade etme vb.)
10 | Pargay1 akici bir bigimde (duraksamadan) okuma 3
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Ek-3 Deney gruplan i¢in gelistirilen ders planlari 6rnegi

Milli Egitim Bakanlig1 Ortadgretim Giizel Sanatlar Lisesi 10. Smif Coksesli Koro Dersi

Ogretim Programi temel alinarak hazirlanmistir (Hatipoglu, 2019).

Dersin Adi: Ses Egitimi

Sinif: 2

Siire: 50+50 dakika

Unite Adi: Koroda ses egitimi uygulamalari

Konu: Dogru soluk alma, dogru ses iiretme ve yayma becerisi kazandirma
Ogretme Yontem ve Teknikleri: Gosterip yaptirma, diiz anlatim
Arag-Gereg: Piyano, projeksiyon ve bilgisayar

Hedef Davranislar:

e Dogru sarki sdyleme pozisyonunu uygular.
e Gevseme, yumusama Ve bedensel rahatlama hareketlerini uygular.
e Solunum galismalar yapar.

e Ses liretme ve yayma alistirmalar1 yapar.
Ogretme — Ogrenme Etkinlikleri:

Dersin baglangicinda ses ve nefes egzersizlerinin dogru yapilabilmesi i¢in sunum yapilir.
Sunum siiresince viicutta sesin olusabilmesi i¢in gerekli olan dogru nefes aligverisi ve ses
kaslarinin bu nefes esliginde yaptig1 hareketler ¢esitli goriintii kayitlart esliginde anlatilir.
Bas, boyun, kolar ve {ist gdvdenin gevsemesi, dil, dudak ve yanak kaslarinin yumusamast
icin bedensel rahatlama egzersizleri yapilir. Dogru nefes alabilmek ve ses tiretebilmek
icin nasil oturulmasi gerektigi gosterilir. Koro iiyeleri dogru oturma pozisyonlarini
aldiktan sonra saglikli ses iiretebilmek i¢in dogru nefes alma alistirmalart yapilir. Bu
alistirmalardan sonra piyano esliginde agiz ve yanaktaki kas ve yumusak dokularin kan
dolasimini arttirmak icin gerekli ses egzersizleri yapilir. Kapali ve acik agiz ses
egzersizleri agsamali olarak zorlastirilarak koro i¢cinde homojen bir tin1 elde edilir. Bu

alistirmalarin her ders baslangicinda yapilacagi sdylenerek ders sonlandirilir.
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Dersin Adi: Ses Egitimi

Sinif: 2

Siire: 50+50 dakika

Unite Adi: Korodaki ses gruplari

Konu: Kadin ve erkek ses tiirlerini tanima
Ogretme Yontem ve Teknikleri: Diiz anlatim
Ara¢-Gereg: Piyano, projeksiyon ve bilgisayar
Hedef Davranislar:

e Koroda ses tiirlerini belirlemenin 6énemini bilir.

e Ses grubu disinda baska bir ses grubunda sarki sdylemenin ses sagligina zarar
verecegini anlar.

e Ana ezgi ile ona eslik eden diger ezgilerin koroda farkli ses tiirleri arasinda

paylasildigini bilir.
Ogretme — Ogrenme Etkinlikleri:

Kadin ve erkek ses tiirlerini tanitmak i¢in projeksiyondan gosterilen konser goriintiileri
bitiminde koro Tlyelerinin birbirlerinden farkli ses tiirlerine sahip bu sanatgilarin
gorlntiilerini izlerken kendilerinin hangi ses tiirline ait olabileceklerini diisiinmeleri
istenir. Once toplu nefes ve ses alistirmalari yapilir. Daha sonra her bir koro iiyesi tek tek
piyano esliginde ¢alistirilir ve deney grubunda hangi ses grubunda yer almasi gerektigine

karar verilir.
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Dersin Adi: Ses Egitimi
Sinif: 2
Siire: 1 hafta

Unite Adi: “Abendruhe” Wolfgang Amadeus Mozart / “Ach bleib' bei uns, Herr Jesu
Christ” BWV 253 Johann Sebastian Bach

Konu: Coksesli koro eserlerini seslendirme agsamalari

Ogretme Yontem ve Teknikleri: Gosterip yaptirma, diiz anlatim
Arag¢-Gereg: Piyano

Hedef Davranislar:

e Koro eserinin solfejini 6nceden yapmanin énemini kavrar.

e Koro eserini 6zelliklerine uygun olarak seslendigini fark eder.

e Kaoro eserinin solfejini dnceden yapmanin basariy1 artiracagini kavrar.

e Koro eserinin ritmik yapisini 6nceden islemenin sarki sdylemedeki basariy

artiracagini anlar.
Ogretme — Ogrenme Etkinlikleri:

Dogru soluk alma, dogru ses iiretme ve yayma becerisi kazandirmaya yonelik ses ve nefes
alistirmalar1 yapildiktan sonra koro tiyeleri iki farkli deney grubuna ayrilir. Coksesli koro
eseri seslendirme caligmalarinda kullanmak {izere 6nceden belirlenmis farkli yapisal
ozellige sahip iki koro eseri bu iki deney grubuyla ayr1 ayr1 calisilir. Eserlerin Iki hafta
stireyle piyano esliginde ¢alisilmasinin hedeflendigi koro iiyelerine agiklanir. Gruplarin
koro eserlerini 1yl Ogrenebilmelerine yardimci olmasi agisindan nota yazim
programlariyla olusturulmus eserlere ait ses kayitlari kullanilir. Bu kayitlarin ders siireleri
disinda da 6grencilere rehberlik etmesi icin Whatsapp isimli uygulama iizerinden tiim
katilimeilara gonderilir. Sonraki calismaya kadar bu kayitlarin dinlenmesi ve kayitlara
eslik edilmesi istenir. Seslendirecekleri partinin piyanoda notalarini galarak solfejini
yapmalar1 ve sonraki derse hazirlanmalari istenir. Kayitlar1 dinleyip eslik ederek ve
desifresini yaparak eserin biitiinii ve armonik tinis1 hakkinda 6grencilerin zihninde ve

kulaklarinda dogru bir algi yaratmasi saglanir.
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Dersin Adi: Ses Egitimi
Sinif: 2
Siire: 1 hafta

Unite Adi: "Joyful Joyful We Adore Thee" Ludvig van Beethoven / “Danket dem herren,

denn er ist freundlich” Johann Sebastian Bach

Konu: Coksesli koro eserlerini seslendirme agsamalari

Ogretme Yontem ve Teknikleri: Gosterip yaptirma, diiz anlatim
Arag¢-Gereg: Piyano

Hedef Davranislar:

e Coksesli koro eserlerinin 6zel armonik yapiya sahip olduklarini fark eder.

e Coksesli koro eserlerini seslendirirken partiler arasindaki uyumun eserin
seslendirilmesindeki genel basartya etkisini fark eder.

e Kendi partisyonunu sdylerken diger partileri de dinlemesi gerektigini anlar.

e Ders dis1 zamanlarda koro eserlerini ¢alismasinin basariy arttirdigini fark eder.

e Birbirinden bagimsiz ezgilerin olusturdugu biitiinselligi fark eder.

e Seslendirdigi dort sesli koro eserinin donem 6zelliklerini aragtirir.
Ogretme — Ogrenme Etkinlikleri:

Dersin basinda dogru soluk alma, dogru ses iiretme ve yayma becerisi kazandirmaya
yonelik ses ve nefes aligtirmalari yapilir. Koro eserlerinin bestecileri ve yasadiklar
doneme ait miizikal 6zellikler koro iiyelerine anlatilir. Seslendirilen koro eserinin tiim
partileri o partileri seslendirecek olan koro iiyeleriyle ¢alisilir. Partiler seslendirilirken
koro yoneticisinin el hareketlerine uyulmas: gerektigi 6nemle vurgulanir. Bu asamada
kendi seslendirdigi parti digindaki diger {i¢ partinin armonik tinisina uymast istenir. Dikey

ve yatay ¢oksesliligin bu ¢alismalarda en 6nemli amag oldugu ifade edilir.
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Dersin Adi: Ses Egitimi
Sinif: 2
Siire: 1 hafta

Unite Adi: "Come, Thou Fount of Every Blessing" William Boyce / "Jesus Meine
Zuversicht" BWV 365 Johann Sebastian Bach

Konu: Coksesli koro eserlerini seslendirme agsamalari

Ogretme Yontem ve Teknikleri: Gosterip yaptirma, diiz anlatim
Arag¢-Gereg: Piyano

Hedef Davranmislar:

e Coksesli koro eserlerinin 6zel armonik yapiya sahip olduklarini fark eder.

e Coksesli koro eserlerini seslendirirken partiler arasindaki uyumun eserin
seslendirilmesindeki genel basariya etkisini fark eder.

e Kendi partisyonunu sdylerken diger partileri de dinlemesi gerektigini anlar.

e Ders dis1 zamanlarda koro eserlerini ¢aligmasinin basariy: arttirdigini fark eder.

e Birbirinden bagimsiz ezgilerin olusturdugu biitlinselligi fark eder.

e Seslendirdigi dort sesli koro eserinin donem 6zelliklerini aragtirir.
Ogretme — Ogrenme Etkinlikleri:

Ses ve nefes alistirmalart yapildiktan sonra koro iiyeleriyle ayri gruplar halinde
caligmalara baglanir. Yatay coksesli ve dikey ¢oksesli yapiya sahip iki koro eseri deney
grubuyla seslendirilir. Gruplarin koro eserlerini iyi 6grenebilmelerine yardimei olmasi
acisindan nota yazim programlariyla olusturulmus eserlere ait ses kayitlar1 kullanilir.
Ogrencilerin ders sonrasinda koro eserini seslendirirken kendi partileri haricinde baska
bir ses partisini piyanoyla ¢almalar1 ve goriintiisiinii kaydedip arastirmaciya izletmeleri

istenir.
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Dersin Adi: Ses Egitimi
Sinif: 2
Siire: 1 hafta

Unite Adi: "Sanctus" Thomas Attwood / "Alle Menschen Miissen Sterben" BWV 262

Johann Sebastian Bach

Konu: Coksesli koro eserlerini seslendirme agsamalari

Ogretme Yontem ve Teknikleri: Gosterip yaptirma, diiz anlatim
Arag¢-Gereg: Piyano

Hedef Davranislar:

e Coksesli koro eserlerinin 6zel armonik yapiya sahip olduklarini fark eder.

e Coksesli koro eserlerini seslendirirken partiler arasindaki uyumun eserin
seslendirilmesindeki genel basariya etkisini fark eder.

e Kendi partisyonunu sdylerken diger partileri de dinlemesi gerektigini anlar.

e Ders dis1 zamanlarda koro eserlerini ¢aligmasinin basariy: arttirdigini fark eder.

e Birbirinden bagimsiz ezgilerin olusturdugu biitiinselligi fark eder.

e Seslendirdigi dort sesli koro eserinin donem 6zelliklerini aragtirir.
Ogretme — Ogrenme Etkinlikleri:

Ses ve nefes alistirmalar1 yapildiktan sonra koro iiyeleriyle ayri gruplar halinde
caligmalara baglanir. Koro eseri seslendirilirken 6grencilerin yarim daire formunda ses
gruplariyla birlikte oturmalari istenir. Oturma diizenine gore sirayla soprano, alto, tenor
ve bas gruplar yerlestirilir. Gruplarin koro eserlerini seslendirdigi siire boyunca ortak bir
tin1 olusturabilmeleri agisindan birbirlerini dinlemeleri istenir. Seslendirilen koro eserinin
hatali sdylenen yerleri igin piyano ile ses partisine ait ciimleler ¢calinir ve 0 ses grubunun

eslik etmesi istenir. Eserin son hali hazir olunca goriintii kayitlarinin alinacag hatirlatilir.
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Dersin Adi: Ses Egitimi
Sinif: 2
Siire: 1 hafta

Unite Adi: "Ingrediente Domino™ D 696-6 Franz Schubert / "Ach Gott, Erhér Mein
Seufzen und Wehklagen™ BWYV 254 Johann Sebastian Bach

Konu: Coksesli koro eserlerini seslendirme agsamalari

Ogretme Yontem ve Teknikleri: Gosterip yaptirma, diiz anlatim
Arag¢-Gereg: Piyano

Hedef Davranislar:

e Coksesli koro eserlerinin 6zel armonik yapiya sahip olduklarini fark eder.

e Coksesli koro eserlerini seslendirirken partiler arasindaki uyumun eserin
seslendirilmesindeki genel basariya etkisini fark eder.

e Kendi partisyonunu sdylerken diger partileri de dinlemesi gerektigini anlar.

e Ders dis1 zamanlarda koro eserlerini ¢aligmasinin basariy: arttirdigini fark eder.

e Birbirinden bagimsiz ezgilerin olusturdugu biitlinselligi fark eder.

e Seslendirdigi dort sesli koro eserinin donem 6zelliklerini arastirir.
Ogretme — Ogrenme Etkinlikleri:

Ses ve nefes alistirmalar1 yapildiktan sonra koro iiyeleriyle ayri gruplar halinde
caligmalara baglanir. Her ses grubundan birer &6grenciyle, hazirlanan koro eseri
seslendirilir. Dogru seslendirildigi takdirde ses grubundan diger iiyeler de ¢alismaya dahil

edilir. Homojen bir tin1 elde edildiginde goriintii kaydi alinarak arsivlenir.
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Dersin Adi: Ses Egitimi
Sinif: 2
Siire: 1 hafta

Unite Adi: "Hosanna Filio David" Franz Schubert / "Das walf Gott VVater und Gott Sohn"
BWYV 290 (Johann Sebastian Bach)

Konu: Coksesli koro eserlerini seslendirme agsamalari

Ogretme Yontem ve Teknikleri: Gosterip yaptirma, diiz anlatim
Arag¢-Gereg: Piyano

Hedef Davranislar:

e Coksesli koro eserlerinin 6zel armonik yapiya sahip olduklarini fark eder.

e Coksesli koro eserlerini seslendirirken partiler arasindaki uyumun eserin
seslendirilmesindeki genel basariya etkisini fark eder.

e Kendi partisyonunu soylerken diger partileri de dinlemesi gerektigini anlar.

e Ders dis1 zamanlarda koro eserlerini ¢aligmasinin basariy: arttirdigini fark eder.

e Birbirinden bagimsiz ezgilerin olusturdugu biitlinselligi fark eder.

e Seslendirdigi dort sesli koro eserinin donem 6zelliklerini aragtirir.
Ogretme — Ogrenme Etkinlikleri:

Ses ve nefes alistirmalar1 yapildiktan sonra koro iiyeleriyle ayri gruplar halinde
calismalara baslanir. Koro eseri seslendirilirken 6grencilerin yarim daire formunda ses
gruplariyla birlikte oturmalari istenir. Oturma diizenine gore sirayla soprano, alto, tenor
ve bas gruplar yerlestirilir. Gruplarin koro eserlerini seslendirdigi siire boyunca ortak bir
tin1 olusturabilmeleri agisindan birbirlerini dinlemeleri istenir. Seslendirilen koro eserinin
hatal1 sdylenen yerleri i¢in piyano ile ses partisine ait climleler ¢alinir ve o ses grubunun

eslik etmesi istenir. Eserin son hali hazir olunca goriintii kayitlarinin alinacag hatirlatilir.
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Dersin Adi: Ses Egitimi
Sinif: 2
Siire: 1 hafta

Unite Adi: "Un Astro Nuovo" Ludwig van Beethoven / "Als Jesus Christus In Der Nacht"
BWV 265 Johann Sebastian Bach

Konu: Coksesli koro eserlerini seslendirme agsamalari

Ogretme Yontem ve Teknikleri: Gosterip yaptirma, diiz anlatim
Arag¢-Gereg: Piyano

Hedef Davranislar:

e (Coksesli koro eserlerinin 6zel armonik yapiya sahip olduklarini fark eder.

e Coksesli koro eserlerini seslendirirken partiler arasindaki uyumun eserin
seslendirilmesindeki genel basariya etkisini fark eder.

e Kendi partisyonunu sdylerken diger partileri de dinlemesi gerektigini anlar.

e Ders dis1 zamanlarda koro eserlerini ¢alismasinin basariy arttirdigini fark eder.

e Birbirinden bagimsiz ezgilerin olusturdugu biitlinselligi fark eder.

e Seslendirdigi dort sesli koro eserinin donem 6zelliklerini aragtirir.
Ogretme — Ogrenme Etkinlikleri:

Ses ve nefes alistirmalar1 yapildiktan sonra koro {iyeleriyle ayri gruplar halinde
calismalara baslanir. Koro eseri seslendirilirken 6grencilerin yarim daire formunda ses
gruplariyla birlikte oturmalari istenir. Oturma diizenine gore sirayla soprano, alto, tenor
ve bas gruplar yerlestirilir. Gruplarin koro eserlerini seslendirdigi siire boyunca ortak bir
tin1 olusturabilmeleri agisindan birbirlerini dinlemeleri istenir. Seslendirilen koro eserinin
hatal1 sdylenen yerleri i¢in piyano ile ses partisine ait ciimleler ¢alinir ve o ses grubunun

eslik etmesi istenir. Eserin son hali hazir olunca goriintii kayitlarinin alinacag hatirlatilir.
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Dersin Adi: Ses Egitimi
Sinif: 2
Siire: 1 hafta

Unite Adi: "With Restless and Ungoverned Rage" Arlington-Psalm 2 Thomas Arne /
"Christus, der ist mein Leben" BWV 281 Johann Sebastian Bach

Konu: Coksesli koro eserlerini seslendirme agsamalari

Ogretme Yontem ve Teknikleri: Gosterip yaptirma, diiz anlatim
Arag¢-Gereg: Piyano

Hedef Davranislar:

e Coksesli koro eserlerinin 6zel armonik yapiya sahip olduklarini fark eder.

e Coksesli koro eserlerini seslendirirken partiler arasindaki uyumun eserin
seslendirilmesindeki genel basariya etkisini fark eder.

e Kendi partisyonunu sdylerken diger partileri de dinlemesi gerektigini anlar.

¢ Ders dis1 zamanlarda koro eserlerini ¢alismasinin basariyi arttirdigini fark eder.

e Birbirinden bagimsiz ezgilerin olusturdugu biitlinselligi fark eder.

e Seslendirdigi dort sesli koro eserinin donem 6zelliklerini aragtirir.
Ogretme — Ogrenme Etkinlikleri:

Ses ve nefes alistirmalart yapildiktan sonra koro iiyeleriyle ayri gruplar halinde
calismalara baslanir. Koro eseri seslendirilirken 6grencilerin yarim daire formunda ses
gruplariyla birlikte oturmalari istenir. Oturma diizenine gore sirayla soprano, alto, tenor
ve bas gruplar yerlestirilir. Gruplarin koro eserlerini seslendirdigi siire boyunca ortak bir
tin1 olusturabilmeleri agisindan birbirlerini dinlemeleri istenir. Seslendirilen koro eserinin
hatal1 sdylenen yerleri i¢in piyano ile ses partisine ait ciimleler ¢alinir ve o ses grubunun

eslik etmesi istenir. Eserin son hali hazir olunca goriintii kayitlarinin alinacag: hatirlatilir.
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Ek-4 Yar:1 yapilandirilmis goriisme formu

YARI YAPILANDIRILMIS GORUSME FORMU
Kiymetli 6grencilerim,

“Yatay ve Dikey Coksesli Koro Eserlerine Dayali Uygulamalarin Ogrencilerin
Miiziksel Isitme, Okuma ve Yazma Basarilarina Etkisi” baslikli doktora tez calismam
stiresince ge¢irmis oldugunuz yasantilariniz 1s18inda asagidaki sorulara agik yiireklilikle
ve detayli ifadelerinizle cevaplandirmanizi rica ediyorum. ilginize simdiden ¢ok tesekkiir

ediyorum.

Ogr. Gor. Hasan Acilmis

1. Seslendirdiginiz goksesli koro eserlerinin miiziksel isitme, okuma ve yazma
becerilerinize ne gibi etkileri oldugunu diisiiniiyorsunuz?

2. Koro eserlerini seslendirmek iizere bir araya geldiginiz dersler arkadaslarinizla

olan iletisiminizi nasil etkiledi?

Koro eserlerini seslendirmek i¢in ne gibi 6n hazirliklar yaptiniz?

Koro eserlerini grupla birlikte seslendirirken en ¢ok neler hosunuza gitti?

Koro eserlerini 6grenirken nelerde zorlandiniz?

o 0o k~ w

Koro eserlerini seslendirdiginiz derslerde dersin hocasi ile aranizdaki iletisim ve
etkilesimi degerlendirdiginizde neler sdyleyebilirsiniz?

7. Bagka eklemek istedikleriniz var mi1?
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Ek-5 Arastirmaya katilan deney grubu 6grencileri tarafindan yari yapilandirilmis

goriisme formuna verilen cevaplar

1. Seslendirdiginiz ¢oksesli koro eserlerinin miiziksel isitme, okuma ve yazma

becerilerinize ne gibi etkileri oldugunu diisiiniiyorsunuz?

Egitime baslamadan 6nce sesleri ayirt edip tanimlayamiyorken egitim siiresince
ve sonrasinda bu isitmeleri tanimlayabildigimi gézlemledim. La sesi basildiktan
sonra akoru olusturan sesleri bulmam kolaylasti. Bununla birlikte akorun
araligini, tiiriinii (major veya mindr oldugunu) daha kolay ayirt edebiliyorum.
Akorun kok mii ¢gevrim mi oldugunu duyabiliyorum. Teorik olarak akorun tiirtinii

yazabiliyorum.

2. Koro eserlerini seslendirmek iizere bir araya geldiginiz dersler

arkadaslarinizla olan iletisiminizi nasil etkiledi?

10 haftalik egitim siirecinde vaktimiz cogunlukla egitimlerle gecti. Bu ylizden pek

fazla arkadas iligkim olmadi.

3. Koro eserlerini seslendirmek icin ne gibi 6n hazirhiklar yaptimz?

Ogretmenimizin gdnderdigi ses dosyalarindan yardim alarak ve okulda oldugum

zamanlar grup arkadaslarimla piyanodan ses alip ¢alisarak 6n hazirligimi yaptim.

4. Koro eserlerini grupla birlikte seslendirirken en ¢ok neler hosunuza gitti?
Toplu caligmak, diger partileri okuyan arkadaslarla uyum i¢inde olmak hosuma

giden seyler arasindaydi.
5. Koro eserlerini 6grenirken nelerde zorlandimz?
Diger partiyi seslendiren arkadaslarla birlikte entonasyonu saglayabilmekte

zorlaniyorduk. Daha sonra ¢ok c¢aligmayla bu sorunu ortadan kaldirdik. Bir de

diger partileri dinleyip kendi partimi seslendirirken hatalar yapryordum.
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6. Koro eserlerini seslendirdiginiz derslerde dersin hocas1 ile aramzdaki

iletisim ve etkilesimi degerlendirdiginizde neler soyleyebilirsiniz?

Hocamizin destegi sayesinde daha verimli bir egitim siireci gecirdik. Bizlerle

kars1 ¢ok ilgiliydi bu ylizde egitim daha verimli gecti.

7. Baska eklemek istedikleriniz var m?
Oncelikle degerli hocamiza emeklerinden dolay1 tesekkiirlerimi sunuyorum.
Boyle bir projede yer almak benim i¢in de ¢ok faydali oldu. Kendimde bir¢ok

olumlu yonde degisim gordiim. Cok sey kattim kendime. Tekrardan tesekkiir

ediyorum.

E. U.
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1. Seslendirdiginiz coksesli koro eserlerinin miiziksel isitme, okuma ve yazma

becerilerinize ne gibi etkileri oldugunu diisiiniiyorsunuz?

Miiziksel isitme anlaminda major ve mindr dizileri ayirt etmekte zorluk
cekiyordum. Ornegin la sesini duyduktan sonra diger iki sesi duymam benim igin
imkansiz gibi bir seydi. Verilen eserleri daha ayrintili incelemek i¢in yazmaya
basladim ve daha ayrintili diizenli ve kurala uygun bir sekilde nota yazmaya
basladim. Yazmaya baslamak ezgi hatfizami biraz daha olumlu anlamda gelistirdi.
Bununla beraber olgiilerin birim zamanin1 dogru algilayinca o6lgli sayisini

rahatlikta yazabildim.

2. Koro eserlerini seslendirmek iizere bir araya geldiginiz dersler

arkadaslarinizla olan iletisiminizi nasil etkiledi?

Cok olumlu yonde etkiledi. Gruptaki diger arkadaglarimla daha sicak bir ortam
olustu ve grup kalabalik olmadig i¢in eserler tizerinde ortak ¢alismalar sayesinde
birgok kez bir araya geldik. Program bittikten sonra devam eder mi diye

diisiindiim. Herkes halen programdaymis gibi samimi bir sekilde goriisiiyor.

3. Koro eserlerini seslendirmek i¢in ne gibi 6n hazirhklar yaptimz?

Derse girmeden once gilin oncesinde koro eserlerimizin sadece bize ait olan
partilerinin disinda diger arkadaslarimizin partisini de seslendirmeye calistim.
Derse girmeden bir veya iki saat Oncesinde kendi kendime piyanodan sesler
verdim mindér major gamlar1 kafamda hep yerlestirmeye calistim. Giinliik

calismam bu sekilde oldu.

4. Koro eserlerini grupla birlikte seslendirirken en ¢ok neler hosunuza gitti?

Kulak belli bir siire sonra koro seslerini toplu duyunca melodisi akilda kaliyor.
Herkes kusursuz seslendirdigi zaman inanilmaz bir lezzet oluyor. Ama
arkadaglardan ya da benden yanlis bir ses ciktiginda herkes birbirine bakip

giililyordu. Bu samimi ortam ¢ok hosuma gitti.
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5. Koro eserlerini 6grenirken nelerde zorlandimiz?

Bizim diger derslerde genellikle sol anahtari tizerinden dersler islendigi i¢in ve
biz de erkekler olarak bas partisi oldugumuzdan dolay1 fa anahtarinda pratiklik
olmadig1 i¢in direkt okumak konusunda pratiklik kazanamadim. Ama fa
anahtarinda zamanla goz asinalifi olunca ona da alistik ve fa anahtar1 da

normalden biraz daha hizli okumama yardimci oldu.

6. Koro eserlerini seslendirdiginiz derslerde dersin hocasi ile aramzdaki

iletisim ve etkilesimi degerlendirdiginizde neler soyleyebilirsiniz?

Oncelikle koskoca okulun dgrencileri arasinda kiymetli Hasan ACILMIS hocam
bu duruma bizi layik gordiigi i¢in kendisine minnettarim. Bu siirecte hep beraber
¢ok yogun c¢alistik belki ama Hasan hocamin hem programa olan ciddi tavr1 hem
de bir o kadar bize kars1 samimi olmas1 ve bizim rahat olmamiz i¢in elinden geleni
yapmasi taktire sayan bir durumdu. Bu siirecte bizi hi¢ incitmeyen, odasina her
girdigimde seker ile karsilayan ¢ok degerli Hasan ACILMIS hocama ¢ok tesekkiir

ederim.
7. Baska eklemek istedikleriniz var nm?

Gelecek yillarda yine bu sekilde bir programin olmasini temenni ediyorum.
Tekrardan bu siirecte emegi gegen tiim arkadaslarima ve c¢ok degerli Hasan

ACILMIS hocama emeklerinden dolayr minnettarligimi sunarim.

F.E.
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1. Seslendirdiginiz coksesli koro eserlerinin miiziksel isitme, okuma ve yazma

becerilerinize ne gibi etkileri oldugunu diisiiniiyorsunuz?

Evet 10 haftalik calismanin 6ncesinde herkesin oldugu gibi benim de eksiklerim
vardi. Dikte yazarken kag 6l¢iiliikk oldugunu bulmakta biraz zorlaniyordum. Koro
eserlerini seslendirmeye baslayinca araliklar ve tempo kulagima daha ¢ok
oturmaya basladi ve bunu basardim. La sesini isittikten sonra kalin sesi bulmak
biraz beni zorlad1 acikcasi. Gerek kadanslarla gerek gamlarla ve ses kayitlar ile
hepsi yerine oturdu ve daha da iyi olacagina inaniyorum benim i¢in muhtesem bir

deneyimdi.

2. Koro eserlerini seslendirmek iizere bir araya geldiginiz dersler

arkadaslarinizla olan iletisiminizi nasil etkiledi?

Iki farkli programda egitim gdren arkadaslarimiz vardi. Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk
Sanat Miizigi programlarinda egitim goren her birimizin bireysel farkliliklar
vardi. Hepimizin ses tinisi, bilgileri farkliydi ve farkli bireyler bir araya gelince
cok giizel bir beraberlik yakaladik. Giiclerimizi birlestirdik. Yeri geldi
yardimlastik: birimiz bir boliimii yapamiyorsa o arkadasimiza destek olduk, o
boliimii dogru seslendirene kadar onu bekledik. Bu c¢alisma daha c¢ok

yakinlasmamizi ve giizel bir ekip olmamizi sagladi.

3. Koro eserlerini seslendirmek i¢in ne gibi 6n hazirhklar yaptimz?

[simiz zaten notalar oldugu igin siirekli piyano basindaydim. Once eseri piyanoda
calarak desifre ediyordum. Daha sonra kiymetli hocamizin bizim i¢in hazirladig:
kadanslar1, gamlari, araliklar1 tekrar ediyordum. Ses kayitlarini dinliyordum: tek
kendi partimi degil diger partileri de seslendirip uyum yakalamaya calistyordum
ve calismaya gitmeden Once arkadaslarimizla toplanip her partiyi birkag kere

seslendiriyorduk. Sonrasinda ¢alismaya katilmaya hazirdik zaten.
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4. Koro eserlerini grupla birlikte seslendirirken en ¢ok neler hosunuza gitti?

Her partinin ayr1 bir enerjisi vardi. Ben Soprano partisini seslendiriyordum ve
alto, bas ve tenor partisi ile seslendirdigimizde harika bir ezgi ¢ikiyordu ortaya.
Halbuki birimiz bagska bir ses, bagka bir nota okudugumuzda sasirmamiz normal.
Kulak tirmalanmasi olur ama aksine harika bir uyum igerisindeydik. Hepimizin

ses tonlari, tinilar farkliydi ve hepimiz birlesince giizel bir biitiin olusturduk.

5. Koro eserlerini 6grenirken nelerde zorlandimiz?

Kromatik ezgilerde biraz zorlanmigtim. 5 numarah eserde donanimda sadece fa#
vardi ve eser i¢inde degistirici isaretler oluyordu: Re#, Do# ve Sol#. Benim
zorlandigim kisim {iist oktavdaki re notasindan kalin fa natiirele, sonra da fa#
notasina gecis yapmam oldu ama sonrasinda piyano ile ¢ok tekrarla ve Hasan
hocamizin yardimi, destegi ve sabri ile yapmistim ve ¢ok mutlu olmustum. Bir de
cal soyle calismalarimiz vardi. Kendi partimizi okurken ayni anda baska bir
partiyi ¢aliyorduk. Bunda o kadar zorlanmadim ama yine de genel olarak hepimiz

icin ilk basta zor gelmisti tabii ki.

6. Koro eserlerini seslendirdiginiz derslerde dersin hocasi ile aramzdaki

iletisim ve etkilesimi degerlendirdiginizde neler soyleyebilirsiniz?

Hasan hocamiz ger¢ekten harika bir insan. Karakter yapist olsun, 6gretmen
kisiligi olsun herkesin yakindan tanimasi gereken birisi. 1. Smifta sadece ses
egitimi dersimize giriyordu. Sadece o kadar taniyorduk. 2. Sinifta hem ses egitimi
hem bati1 miizigi solfeji dersimize girdi. Biraz daha i1yi tanidik. Derste o kadar
enerjik ki hi¢ sikilmiyorduk, giiliiyorduk hep. Hem 0Ogreniyorduk hem
egleniyorduk. Bizim 6grenmemiz i¢in her metodu uyguluyordu: tabiri caizse her
sekle giriyordu. “Acaba daha iyi ne yaparsam 6grencilerime faydam dokunur”
diisiincesindeydi. O da yetmezmis gibi o kadar yogunlugunun arasinda bizimle
birebir caligmalara basladi: o kiymetli zamanlarin1 bize ayirdi, tek tek ilgilendi,
cabaladi. Evet, tiim hocalarimizin yeri baska ama Hasan hocamizin emegi
tizerimizde daha ¢ok. Ayrica bizimle yeri geldi arkadas, yeri geldi abi oldu. Ama

0 sayg1 ¢izgisini, 6grenci-6gretmen iliskisini de hep korudu. Cok sey anlatmak
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istiyorum Hasan hocamla ilgili. Onu gerc¢ekten taniyan bilir ve ben onu tanidigim
icin kendimi ¢ok sansli hissediyorum. O bana pes etmemeyi, daha ¢ok ¢alismayi,
hangi isi yaparsam yapayim en iyisi olmam gerektigini ogretti. O bize ¢ok sey
katti. Allah'tm emeklerini bosa ¢ikarmasin, kendi gibi giizel insanlarla karsilassin
ve bizim gibi daha nice 6grencilere 151k tutsun. Buradan kendisine saygi, sevgi ve

minnetlerimi sunuyorum.

Baska eklemek istedikleriniz var m?

Son ¢alismamizdan i¢im buruk ayrildim biraz ¢iinkii artik bitmisti ve 3. Smifta
dersimize giremeyecegi icin ama Hasan hocam diyordu ne zaman ve nerede
olursaniz olun ben hep size yardim edecegim diyordu. Bizi hi¢ birakmasin, dersi
olmasa bile yine bir araya gelelim istiyorum. Evet bazi seyler soylenmez ama ben
sOylemek istiyorum affiniza siginarak. Hasan hocamizin tez &devini
tamamladiktan sonra her grubu ayr1 ayr1 yemege gotiirdii sohbeti, ilgisi
miitevaziligi paha bicilemez. Ustelik sehir disindan gelen arkadaslarimizi o kadar
ince diislinmiis ki benim i¢in geldiniz yol masraflarinizi ben karsilayacagim dedi
o kadar mahcup olduk ki ben hayatimda bu kadar ince diisiinceli birini tanimadim
gercekten Oniinde saygi ile egiliyorum kendisinin. Bize o kadar deger veriyor ki
fotograflarimiz1 ¢ergeveletip odasinda Ozel bir koseye koymus, bizim
seslendirdigimiz cal soyle videolarimizdan slaytlar hazirlamis her sey i¢in emek
verdi sag olsun. Daha giizel, daha ¢ok calismalarda goriismek dilegiyle her sey
icin cok tesekkiir ederim c¢ok kiymetli saygideger hocam Hasan Acilmis

ellerinizden Operim.

E.ZT.
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1. Seslendirdiginiz coksesli koro eserlerinin miiziksel isitme, okuma ve yazma

becerilerinize ne gibi etkileri oldugunu diisiiniiyorsunuz?

Ton bulmakta zorlaniyordum 6niime bir eser birakildiginda hangi tonda oldugunu
ve major mii minér mii oldugunu bilmiyordum, ilgili minérii komsu tonlari
nelerdir ama bu on haftalik ¢alisma sonrasinda hepsini 6grendim. Diktede ilk sesi
bulamiyordum La sesinden pestteki kalin sesi bulamiyordum gittik¢e kulagim

alist1 ve artik bulabiliyorum.

2. Koro eserlerini seslendirmek iizere bir araya geldiginiz dersler

arkadaslarinizla olan iletisiminizi nasil etkiledi?

Ben tenor partisiydim ve diger partilerdeki arkadaslarimla stirekli uyum
icerisindeydik hep yardimlastik birbirimize destek olduk siniftaki durumumuza

gore daha ¢ok yakinlastik.

3. Koro eserlerini seslendirmek icin ne gibi 6n hazirhklar yaptimiz?

Oncelikle tabii ki eseri desifre ediyordum kendi partimi ¢alip okuduktan sonra
diger partileri de ¢alip seslendiriyordum. Kendi partimi okurken baska partiyi
piyano ile ¢aliyordum arkadaslarimizla bir araya gelip toplu bir ¢alisma aliyorduk.
Kimde ne eksik veya yanlis ise ona yardimer oluyorduk boylece ¢alismamiza

hazir oluyorduk.

4. Koro eserlerini grupla birlikte seslendirirken en cok neler hosunuza gitti?
Birlikte bir uyum igerisindeydik. Herkes kendi partisini okurken diger partileri de

dinliyorduk ve giizel ezgiler ortaya ¢ikiyordu. Herkesin kendine ait ses tonu ve

tinis1 vardi kulaga hos geliyordu.
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5. Koro eserlerini 6grenirken nelerde zorlandimiz?

En cok zorlandigim sey baska bir partiyi piyanoda calarken kendi partimi
seslendirdigim kismiydi. Bunu birkag¢ eserde yaptiktan sonra aslinda ¢ok da zor

olmadigini 6grendim.

6. Koro eserlerini seslendirdiginiz derslerde dersin hocasi ile aramizdaki

iletisim ve etkilesimi degerlendirdiginizde neler soyleyebilirsiniz?

Onceden hig¢ bu kadar yakin degildi ama bu ¢alisma sayesinde daha ¢ok iletisimde
kaldik ve daha ¢ok yakinlastik. Bizimle birebir ilgilendi. Daha ¢ok vakit gecirdik,
daha ¢ok seyler 6grendik. Bu ¢alisma sonrasinda her grubu yemege gotiirdii orada
da ¢ok giizel vakit gegirdik sohbet ettik. Bu ¢alisma haricinde benim danistigim
staj konusu ile yakindan ilgilendi beni bilgilendirdi birkag kisi ile iletisime gecti
belki bu ¢alisma olmasaydi bu kadar kolay yardim isteyemeyecektim ve o kadar

yogunlugunun arasinda beni erteleyecekti.

7. Baska eklemek istedikleriniz var m?

Seneye yine boyle bir ¢alismada bulunmak istiyorum ¢iinkii bize de ¢ok faydasi
var. Seneye zaten dersimize girmeyecek o ylizden biraz zor bir araya gelecegiz.
Cok miitevazi birisi hoca Hasan Hoca. Bize deger verip her seyimizle ilgilendi.
Calisma sonrasinda ¢ektigimiz fotografi cergeveletip odasinda giizel bir koseye

koymus. Onu tanidigim i¢in ¢ok sansliyim. Saygi ve sevgilerimle.

L. 1.
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Seslendirdiginiz coksesli koro eserlerinin miiziksel isitme, okuma ve yazma

becerilerinize ne gibi etkileri oldugunu diisiiniiyorsunuz?

Birinci siniftan hatirliyorum ses egitimi dersinde koro eserlerini seslendirmek ¢ok
uzun zaman alirdi. Ama bu donemde dogru ¢alisma ve tekrarlarla koro eserlerini
seslendirmenin o kadar zor olmadigmi Ogrendik. Aralik bilgilerimizi
giiglendirdik. Diger partileri dinlerken kendi partimiz iizerinde hakimiyet

saglamay1 6grendik ve de artik Fa anahtar1 okuyabiliyoruz.

Koro eserlerini seslendirmek iizere bir araya geldiginiz dersler

arkadaslarimizla olan iletisiminizi nasil etkiledi?

Aslinda baglarda benim zorlandigim gibi arkadaglarimin da zorlandigini
hissediyordum ama sonraki haftalarda bir seyler basarabildigimizi fark ettik. Bu

da haliyle bize 6z giiven ve samimi arkadasliklar getirdi.

Koro eserlerini seslendirmek icin ne gibi 6n hazirhklar yaptimz?

Derslerden 6nce Hasan hocamizin gonderdigi koronun toplu ve bireysel ses
kayitlariyla ¢alisarak ve esliksiz ¢alisarak hazirlik yaptim. Diger partileri okuyan
arkadaslarimla da hazirlik yapiyorduk.

Koro eserlerini grupla birlikte seslendirirken en ¢cok neler hosunuza gitti?

En ¢ok hosuma giden sey ne kosulda ne kadar yanlis okumus olsak da Hasan
hocamizin bize kars1 samimi ve giiler yiizlii davranmasiydi. Ve tabii ki koro

eserlerini seslendirdigimizde ortaya ¢ikan tinilar.

Koro eserlerini 6grenirken nelerde zorlandimiz?

Hem kendi partimize hadkim olup hem de diger partileri dinlemek beni ¢ok

zorlamist1 baslarda. Tabii ki diizenli tekrarlarla bu sorunu da hallettik.
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6. Koro eserlerini seslendirdiginiz derslerde dersin hocasi ile aramzdaki

iletisim ve etkilesimi degerlendirdiginizde neler soyleyebilirsiniz?

Oncelikle koskoca okulun dgrencileri arasinda kiymetli Hasan A¢ilmis hocam bu
duruma bizi layik gordiigii i¢in kendisine c¢ok tesekkiir ederiz. Basta
basarabilecegimize inanmiyordum. Ama sonradan anladim ki hocamizin bize

kars1 olan samimiyeti hos goriisii ve isini hakkiyla yapmasindan o6tiirii basardik.

7. Baska eklemek istedikleriniz var m?

Ben kendi adima ¢alismanin bitmesinin iizlintiisiinii yagiyorum. Gelecek senelerde
ara ara boyle calismalar yapmak isterim. Son olarak da sayin Hasan Agilmis
hocama cok tesekkiir ederim. Emeklerinden ve bitmek tiikenmek bilmeyen

enerjisinden dolay1. Iyi ki varsimiz hocam. Bize 6grenci oldugumuzu hatirlattiniz.

A A
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Seslendirdiginiz coksesli koro eserlerinin miiziksel isitme, okuma ve yazma

becerilerinize ne gibi etkileri oldugunu diisiiniiyorsunuz?

Olumlu etkileri oldu. Ornegin ses iizerine akor kurabiliyorum. Calismaya ilk
basladigimiz zamanlarda ¢ok zorlaniyordum. Bir akorun ¢evrim mi yoksa kok mii
oldugunu ayirt edemiyordum. Ayni zamanda teorik agidan akorun tiiriinii
yazmakta gii¢liik ¢ekiyordum. Eserlerin majér mii minér mii oldugunu, hangi
donanima sahip olduklarini, bir tonun komsu tonlarin1 bulmakta zorlantyordum.

Tabi ki su an ilk basladigimdan ¢ok daha iyi durumdayim.

Koro eserlerini seslendirmek iizere bir araya geldiginiz dersler

arkadaslarmizla olan iletisiminizi nasil etkiledi?

Dayanisma ve yardimlasma agisindan yol kat ettik. Birbirimizin eksiklerini
tamamlamaya ¢alistik. Toplu calismalara 6nem verdigimiz i¢in kaynastik. Bu da

daha basarili olmamiza olanak sagladi.

Koro eserlerini seslendirmek icin ne gibi 6n hazirhklar yaptimz?

Ozellikle piyanodan sesler alarak oncelikle duyum ve dogru sesleri verebilme
acisindan bireysel calismalar yaptim. Daha sonra eserin tonunu bularak kadans ve
gam ¢alismasi yaptim bu sekilde daha rahat okumami sagladi.

Koro eserlerini grupla birlikte seslendirirken en ¢ok neler hosunuza gitti?
Kendimdeki gelismeleri hissettikce daha da heyecanlandim agikgasi. Ayni
zamanda grupla beraber seslendirirken aramizdaki uyumu ve seslerin kulaga daha
dogru, daha biitiin bir sekilde geldiginin farkina vardikca keyif aldim. Derse olan
istegim artt1.

Koro eserlerini 6grenirken nelerde zorlandimiz?

En 6nemlisi fa anahtarina olan yabanciligim oldu. Ik baslarda ¢ok zorlandim ve

karigtirdim. Eserlerin tonlar1 farkli ve donanimdaki degistirici isaretlerin farkl
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olmasindan &tiirii dogru sesleri verebilme agisindan zorlandim. Tabi ki zamanla

ilerleyip tiim sorunlar1 astigimi diistiniiyorum.

Koro eserlerini seslendirdiginiz derslerde dersin hocasi ile aramizdaki

iletisim ve etkilesimi degerlendirdiginizde neler soyleyebilirsiniz?

Hocamiz ile iletisimim ¢ok iyiydi. Bizlere her kosulda yardimc1 oldu. Ne zaman
istersek tiim kafamizdaki karisikliklar1 giderdi. Bizlerin gelisimine ¢ok &nem
verdi. Higbir 6grencisini birbirinden ayirmayip her birimizin gelisimini tek tek
profesyonelce takip etti. Bunlarin disinda derste bizimle sohbetler etti. Birlikte
giildiik. Moral agisindan bizleri hep yiikseltti. Bizlerin gelisiminde hocamizin iyi

bir egitimci ve ayni zamanda 1yi bir insan olmasi biiyiik katki sagladi.

Baska eklemek istedikleriniz var m?

Oncelikle sayin Hasan ACILMIS hocama bdyle bir calismada bana yer verdigi
icin tesekkiir ediyorum. Kendimde olan gelisimin farkindayim bunlar. Hocam

sayesinde oldu. Umarim bu gelisim ileri yillarda katlanarak devam eder. Ben de

bu calismada sayin hocama az da olsa yardimci olduysam mutluluk duyarim.

A.B. 0.



115

Seslendirdiginiz coksesli koro eserlerinin miiziksel isitme, okuma ve yazma

becerilerinize ne gibi etkileri oldugunu diisiiniiyorsunuz?

Coksesli eserleri seslendiritken her partiyi ayrica ¢alisip grup olarak
okudugumuzda sesleri ayristirabilmeyi 6grendik. Bu nedenle miiziksel isitme,
okuma ve yazmada da aymi yontemle sesleri ayristirarak, isitmemizin
gelismesinde etkili oldu. Sesleri daha rahat bulmamizi ve sesimizi daha bilingli
olarak dogru bir sekilde kullanmamizi sagladi. Miiziksel yazma ve okumamizi da

ayn1 yonde etkiledi.

Koro eserlerini seslendirmek iizere bir araya geldiginiz dersler

arkadaslarinizla olan iletisiminizi nasil etkiledi?

Koro eserlerini seslendirirken dort gruba boliindiiglimiiz ve farkli ses gruplarinda
oldugumuz i¢in grup olarak okudugumuzda birbirimizi kétii etkilememek adina
daha bilingli ¢alismamizi sagladi. Toplu calisirken hata ve yanliglarimizda
birbirimize kars1 daha duyarli ve sabirli olabilmeyi sagladi. Grup olarak bizi daha

samimi olabilme yo6niinde etkiledi.

Koro eserlerini seslendirmek i¢in ne gibi 6n hazirhklar yaptimz?
On hazirlik olarak grupga ¢ok sesli sdylendiginde akist bozmamak igin kendi

partime ek olarak diger ii¢ partiye de bakarak hazirlandim.

Koro eserlerini grupla birlikte seslendirirken en ¢ok neler hosunuza gitti?

Grupla birlikte seslendirilen akor ve tinilar, kulaga hos gelen ezgiler calismamizi

olumlu yonde etkileyerek daha zevkli hale getirdi.
Koro eserlerini 6grenirken nelerde zorlandimiz?

Grup olarak eseri dort parti ayni anda seslendirirken istemsiz olarak baska partiye

sesimizin kaymasinda ve tartimsal farkliliklar1 ayristirmakta zorlandim.
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6. Koro eserlerini seslendirdiginiz derslerde dersin hocasi ile aramzdaki

iletisim ve etkilesimi degerlendirdiginizde neler soyleyebilirsiniz?

Oncelikle koro eserlerini desifre ederken hocamiz her birimizle ayrica ilgilenip,
caligtirarak grupga daha basarili olabilmemizi sagladi. Hocamizin tecriibesi ve
bilgileri sayesinde ve o bilgi ve tecriibeden bize de katarak sadece koro eserlerinde
degil, diger derslerimizde de daha bilingli olmamizi ve yetenegimizi daha dogru

kullanmamizi sagladi.
7. Baska eklemek istedikleriniz var mi?
Yok.

C. A
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1. Seslendirdiginiz coksesli koro eserlerinin miiziksel isitme, okuma ve yazma

becerilerinize ne gibi etkileri oldugunu diisiiniiyorsunuz?

Egitime baslamadan 6nce 3 ve 4 sesli akorlar1 tanimlamakta zorluk ¢ekiyorken on
haftalik egitim siirecimiz boyunca bunlarin gelistigini gordiim. La sesinden sonra
bir akor basildiginda akoru olusturan sesleri bulabiliyorum artik. Bu sayede
akorun araligmi ve tiirlinii daha kolay ayirt edebiliyorum. Arahigi
hesaplayabildigim i¢in akorun kok mii ¢evrim mi oldugunu bulabiliyorum. Teorik
olarak akorun tiiriinii yazabiliyorum. Herhangi bir ses lizerine akor seslendirmede

az da olsa gelistigimi diislinliyorum. Desifre okuyabilmem gelisti ve daha birgok

sey...

2. Koro eserlerini seslendirmek iizere bir araya geldiginiz dersler

arkadaslarinizla olan iletisiminizi nasil etkiledi?

Egitim siiresince hep g¢alismak durumunda oldugumuzdan pek fazla arkadas
iliskimiz olmadu. Ikinci grup oldugumuz icin de diger gruptaki arkadaslar1 da ¢ok

fazla goremedim bu kisim biraz eksi olmustu benim igin.

3. Koro eserlerini seslendirmek icin ne gibi 6n hazirhiklar yaptimz?

Hocamuz eseri verdiginde siniftan ¢ikmadan once birkag kez tek tek parti olarak
okuyup daha sonra tiim partileri beraber sdylemeye ¢alisip ¢ikiyor ve diger derse
kadar sorumlu oluyorduk. Hocamizin bos vakitlerinde on hafta boyunca hep
birebir goriistiik. Isitme ve okuma ¢alisirdik. Bat1 miizigi dersimizde de buna ek
olarak dikte yazar, solfej ddevlerini ezberleyip goriintii kayitlarin1 hocamiza

gonderirdik. Google Classroom isimli uygulamadan ses kaydi dinlerdim.
4. Koro eserlerini grupla birlikte seslendirirken en cok neler hosunuza gitti?

Calismalarimiz1 seslendirirken ¢ikan o ses, ahenk ve hepsinin birbirine olan

uyumlar1. En ¢ok bu hosuma gitmisti.
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5. Koro eserlerini 6grenirken nelerde zorlandimiz?

Ilk baslarda aralik seslendirmem kotii oldugu igin aralik igeren eserleri gok
dinlemeden yapamiyordum. Toplu halde soylerken kendi partimi

sOyleyemiyordum. Kulagim diger partideki sese gidiyordu.

6. Koro eserlerini seslendirdiginiz derslerde dersin hocasi ile aramizdaki

iletisim ve etkilesimi degerlendirdiginizde neler soyleyebilirsiniz?

Hocamiz su ana kadar rastladigim en basarili ve asla pes etmeyen nadir
insanlardan. Bu ¢alisma bizim ona daha fazla kenetlenmemizi sagladi ve onunla
daha cok vakit gecirdik. Ondan bilgiler edindik ve bu devam edecegi i¢in ¢ok

mutluyum.
7. Baska eklemek istedikleriniz var nm?

Degerli hocama emeklerinden dolayr ¢ok tesekkiir ediyorum. Bu ¢alismaya bizi
sectigi icin sanshyiz. Bir de sinava grup olarak girdigimiz i¢in tek basimiza
yapabilecegimiz performanstan daha diisiik bir performans gosterdigimi
diistinliyorum. Ciinkii sesleri kimse duyup etkilenmesin, rahatsiz olmasin diye ses
cikarmayip kafadan bir tahmin yiirlitmeye ¢alistim. O yiizden iki sinav arasinda
pek bir fark olacagini diisiinmiiyorum. Ama bu benim i¢in énemli degil. Onemli

olan benim kendimdeki degisim.

D. O.
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1. Seslendirdiginiz coksesli koro eserlerinin miiziksel isitme, okuma ve yazma

becerilerinize ne gibi etkileri oldugunu diisiiniiyorsunuz?

Ik olarak 2,3 ve 4 sesli galismalarda eksiklik gordiigiim yonlerimin bu
calismalardan sonra diizeldiginin farkina vardim. Herhangi bir ses lizerine akor
seslendirmek konusunda bilgilendim ve bu seslendirmeyi arada piiriizler de olsa
yapabilmekteyim. Akorun kok mii yoksa c¢evrim mi oldugunu bu c¢alisma
siirecinden sonra ayirt edebiliyorum. Yazacagimiz diktenin major mii yoksa mindr
tonalite mi oldugunu bilmek, 6l¢li sayilarini anlamak, ritmik yapisini analiz
etmek, hangi ses ile basladigini bulmak, donanim bilgisini kullanarak komsu
tonlar1 bulmak ve degistirici isaret alma ihtimallerini diisliniip ezgileri hafizamda
tutmak konularinda daha basariliyim. Desifreyi dogru analiz etmekte, tonunu
bulmakta, ritmik yapisini ¢dziimlemekte ve donanimlarin1 géze alarak desifreyi
seslendirebilmekteyim. Desifrenin tonunda kadans ve gam calabiliyorum. Yani
bana katkist hep iyi yonde oldu bu ylizden Hasan ACILMIS hocamiza c¢ok

tesekkiir ediyorum.

2. Koro eserlerini seslendirmek iizere bir araya geldiginiz dersler

arkadaslarmizla olan iletisiminizi nasil etkiledi?

Koro eserlerini seslendirmek {iizere bir araya geldigimiz arkadaslarimizla olan
iletisimimiz her zamankinden daha 1yi oldu ¢iinkii bir grup calismasi igerisinde
hepimizin belirli ve eglenceli gorevleri vardi. Bunlan birlestirdigimiz zaman

bizim i¢in daha kuvvetli bir birliktelik olustu.

3. Koro eserlerini seslendirmek icin ne gibi 6n hazirhiklar yaptimz?

[k olarak piyanoda ses egzersizleri yaparak ses kaslarimizi 1sittim. Eserlerdeki
araliklar1 daha net verebilmek i¢in piyanodan aralik ¢alismalar1 yaptim. Diger ses
gruplarina uyum saglayabilmek ve seslerin daha diizgiin verilmesi i¢in kendi

partim disinda diger partilerin de ses dosyalarini dinledim.
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4. Koro eserlerini grupla birlikte seslendirirken en ¢cok neler hosunuza gitti?

Koro eserlerini ilk basta seslendirmekte zorlandigimiz igin yaptigimiz
caligmalardan sonra giizel tinilar ¢ikarabilmek ¢ok hosuma gitti. Eserlerdeki uyum

ve bu uyumu arkadaglarimizla birlikte yakalamak beni mutlu ediyordu.

5. Koro eserlerini 6grenirken nelerde zorlandimiz?

Koro eserlerini 6grenirken diger partilere uyum saglamakta zorlanmistim. Ses

tinisin1 yakalamakta zorlanmistim.

6. Koro eserlerini seslendirdiginiz derslerde dersin hocas1 ile aramzdaki

iletisim ve etkilesimi degerlendirdiginizde neler soyleyebilirsiniz?

Derslerimiz ¢ok disiplinli bir sekilde ilerlemesine ragmen ¢ok da eglenceli
gectiginden dolay1 zorluk ¢cekmedik. Hocamizin yogun ilgisi ile ¢alismalarimiz
neredeyse kusursuz geciyordu ve bitsin istemiyorduk. Her c¢alismamizda
bilgimize yeni bir bilgi katarak kendimizi gelistirdigimiz i¢in hocamizi elimizden

geldigince lizmemeye calistyorduk.

7. Baska eklemek istedikleriniz var m?
Beni bu caligmaya layik gordiigii i¢in hocamiza minnettarim. Bu caligsmalarin
bana kattig1 bir¢ok bilgi disinda 6gretmen ve 6grencilik iligskisindeki dnemi ve

degeri 6grendim.

F.G. A
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1. Seslendirdiginiz coksesli koro eserlerinin miiziksel isitme, okuma ve yazma

becerilerinize ne gibi etkileri oldugunu diisiiniiyorsunuz?

Bu caligmaya baglamadan oncesi ve bu ¢alismamizi bitirdikten sonrasi arasinda
cok belirgin farklar var. Calisma sirasinda miiziksel isitmemde, okuma ve yazma
becerimde gilizel gelismeler oldugunu diistinliyorum. Okudugum desifrelerde
eserin donanimda ne aldigini, hangi komsu tonlara gittigini, hangi tonda oldugunu
anlayabiliyorum ve eserin tonuna gore kadans ve gamini ¢alabiliyorum, major ve
mindr tonlar1 ayirt edebiliyorum. Isitmemde ¢ok giizel gelismeler kat ettigimi
disiiniiyorum. Akorlar1 daha iyi duyabiliyorum. La sesi ile diger seslerin
arasindaki araliklar1 duyabiliyorum. Kisacast bu caligma benim isitmeme
okumama yazmama olumlu yonde katkilar sagladi. Bu ¢aligmalar i¢in ve hocamin

gosterdigi sabir i¢in hocama ¢ok tesekkiir ediyorum.

2. Koro eserlerini seslendirmek iizere bir araya geldiginiz dersler

arkadaslarinizla olan iletisiminizi nasil etkiledi?

Bir araya geldigimiz derslerde arkadaslarimla olan samimiyetim artti ve smif
icerisindeki iletisimimiz arkadaslik baglarimiz biraz daha gii¢lendi. Birbirimize

kars1 olan 6n yargilarimiz yiktik ve bu derslerde giizel kaynasmalar oldu.
3. Koro eserlerini seslendirmek icin ne gibi 6n hazirhiklar yaptimz?

Koro eserlerini derse gelmeden 6nce piyano esliginde sdylemeye ¢alistim. Cok
kiymetli hocamin gondermis oldugu ses dosyalar1 esliginde koro eserlerini
seslendirdim. Piyanoda baska partiyi ¢alarken kendi partimi sdyledim. Bu sekilde

derse gelmeden 6nce 6n hazirlik yaptim.
4. Koro eserlerini grupla birlikte seslendirirken en cok neler hosunuza gitti?

Koro eserlerini beraber seslendirirken en ¢ok hosuma giden sey hep beraber
okuyup sonucunda ¢ok uyumlu bir ses duymak olmustur. Cok giizel bir uyum elde
ettik. En ¢ok hosuma giden sey buydu.
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5. Koro eserlerini 6grenirken nelerde zorlandimiz?

Koro eserlerinde bazi araliklari seslendirirken zaman zaman zorlandigim oldu

fakat bu zorluklar benim okumamda olumlu gelismelere yol acti.

6. Koro eserlerini seslendirdiginiz derslerde dersin hocasi ile aramizdaki

iletisim ve etkilesimi degerlendirdiginizde neler soyleyebilirsiniz?

Hocamla aramdaki iletisim ¢ok iyiydi. Sorularimi ¢ok rahat ¢ekinmeden
sorabiliyordum ki hocamda zaten harika bir insan. Bu zamana kadar gérdiigiim en
kaliteli hocadir kendisi. Derslerimiz ne kadar uzun siirse de bir dakika bile su ders
bitse de gitsek diye diislindiirmedi. Cok dolu dolu ve keyifli dersler yaptik
hocamla. Bu beraber gecgirdigimiz siire zarfinda da en sevdigimiz hocamiz haline
geldi. Hocamiz cok idealist, kendini &grencilerine adayan bir insan. Iyi ki
karsimiza bu kadar muhtesem bir 6gretmen ¢ikmis. Bizim hayatimiza ¢ok giizel

dokunuslar1 oldu. Ne kadar tesekkiir etsek azdir. Iyi ki varsiniz en krymetli hocam.
7. Baska eklemek istedikleriniz var nm?

Iyi ki biz bu tez galigmasinda hocamizin denekleri olmusuz. Bu tez calismasi
sirasinda hi¢ olumsuz bir sey oldugunu hissetmedim. Tek olumsuz yani diger
derslerimize daha az zaman ayirmamiz gerekti ama bu calisma zaten diger
derslerimize de farkinda olmadan fayda sagladi. Hi¢ bitmesini istemezdik ama her
seyin bir sonu oldugu gibi bu giizel ¢alismamiz da son buldu. Her sey icin ¢ok
tesekkiir ederiz. Iyi ki hayatimiza giizel dokunuslar yaptimz. lyi ki varsmiz

kiymetli hocam.
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1. Seslendirdiginiz coksesli koro eserlerinin miiziksel isitme, okuma ve yazma

becerilerinize ne gibi etkileri oldugunu diisiiniiyorsunuz?

Bu c¢alismadan once ¢ift ses araligi bile tanimlayamazken egitimden sonra
hocamizin bize verdigi ses lizerinden hem seslerin hangi notalar oldugunu
tanimlayabildim hem de hangi aralik oldugunu daha iyi kavrayabildim. Ozellikle
okudugumuz ¢oksesli eserlerde arkadaslarim farkli notalar1 seslendirirken benim
de farkli notalar1 seslendirmem ezgi hafizami daha cok gelistirdi ve coklu
diisinmeme katk1 sagladi. Sadece ¢ift ses degil, ii¢ ve dort sesli akorlar {izerinde
hem teorik agidan hem de igitme anlaminda ayn1 anda kararlar verebilmem biiyiik

anlamda gelisti.

2. Koro eserlerini seslendirmek iizere bir araya geldiginiz dersler

arkadaslarinizla olan iletisiminizi nasil etkiledi?

Ben normalde grup ¢alismalarinda fazla ¢ekingen ve kendimi ifade edemeyen
biriydim. Ancak bu caligma sayesinde arkadaslarim ve Ogretmenimle aramda
ciddi bir bag olustu. Normalde asosyalken boyle bir ¢alisma hem egitim hayatima

katki sagladi hem de beni sosyal bir insan yapti.

3. Koro eserlerini seslendirmek icin ne gibi 6n hazirhklar yaptiniz?
Ogretmenimizin bize verdigi eserlerin hem kendime ait olan kismini hem de
arkadaglarimin seslendirecegi kisimlari dinleyerek ve kendi partimi seslendirirken
arkadaglarimin partilerini de piyanoda calarak 6n hazirlik yapip derslere katildim.

4. Koro eserlerini grupla birlikte seslendirirken en ¢ok neler hosunuza gitti?
Ben farkli bir nota okurken diger ii¢ partide farkli notalarin arkadaslarim

tarafindan seslendirilmesi ve ortaya karmasik degil de uyumlu bir tininin ¢ikmast

gercekten cok giizel ve eglenceliydi.
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5. Koro eserlerini 6grenirken nelerde zorlandimiz?

Bazen seslendirdigimiz eserin dort partisinden biri zor olurdu. Arkadaglarimdan
biri ya da ben ilk basta seslendirmekte zorlanirdik ve kopukluk olurdu. Mesela
soprano partisini seslendirirdim ve bas partisini seslendiren bir arkadasim
zorlandiginda ben de eslik etmekte zorlanirdim. Ancak calistik¢a diizelirdi ve o

zaman da isler kolaylasirdi.

6. Koro eserlerini seslendirdiginiz derslerde dersin hocasi ile aramzdaki

iletisim ve etkilesimi degerlendirdiginizde neler soyleyebilirsiniz?

Bizimle egitimin en basindan en sonuna kadar sadece 6gretmen degil bir abi ve
arkadag gibi ilgilendi. Bizim sagli§imizi her zaman gozetti. Bize miizigi
eglendirirken 6gretti. Her zaman bizimle saygili ve sevgili bir sekilde konustu ve
ilgilendi. Bize 6gretmen nasil olunur onu gosterdi ve tabii ki hayatta tek 6rnek

alacagim 6gretmenim oldu.
7. Baska eklemek istedikleriniz var m?
Bu egitim bittiginde o kadar ¢ok {iiziildiim ki. Tek temennim ileriki donemde ve

yillarda da bdyle bir Ogretmenle boyle bir egitimin, uygulamanin iginde

olabilmek.
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1. Seslendirdiginiz coksesli koro eserlerinin miiziksel isitme, okuma ve yazma

becerilerinize ne gibi etkileri oldugunu diisiiniiyorsunuz?

Oncelikle araliklarin mesafelerini 6lcmekte ve 2,3 ve 4 sesli calismalarda ilk
baslarda zorlaniyordum. Diktenin genel olarak majér mii yoksa mindr tonaliteli
mi oldugunu bilmekte, Gl¢li sayilarini ¢éziimlemekte, ritmik yapisini analiz
etmekte, hangi ses ile basgladigini bulmakta, donanim bilgisini hatirlamakta,
komsu tonlar ve degistirici isaret alma ihtimallerini bilmek hakkinda bu
calismadan sonra daha iyiyim. La ile en kalin ses arasindaki mesafeyi 6lgmek,
akorun kok mii yoksa ¢evrim mi oldugunu anlamak, teorik olarak akorun tiiriinii
yazmakta sikinti ¢ekme problemimi bu calisma sayesinde atlattim. Desifre
okurken desifreyi dogru analiz edebiliyorum ve ritmik yapisini
¢oziimleyebiliyorum. Desifrenin tonunda kadans ve gam calip o tonda kalarak

desifreyi seslendirmeyi artik zorlanmadan yapabiliyorum.

2. Koro eserlerini seslendirmek iizere bir araya geldiginiz dersler

arkadaslarinizla olan iletisiminizi nasil etkiledi?

Daha onceden fazla iletisim kurmadigim simif arkadaglarimla bu c¢alisma
sayesinde daha da birbirimize baglandik. Birbirimizle eksik oldugumuz yerlerde

yardimlagsmaya basladik ve daha kuvvetli bir iletisim kurmaya basladik.

3. Koro eserlerini seslendirmek i¢in ne gibi 6n hazirhklar yaptimz?
Oncelikle piyanoda ses egzersizleri yaparak ses kaslarimizi isitma calismalari
yaptim. Eserlerdeki araliklar1 daha net verebilmek i¢in piyanodan aralik ¢aligtim.
Diger partilere uyum saglayabilmek ve sesleri dogru vermek i¢in kendi partim
disinda diger partileri de dinleme ¢aligmalar1 yaptim.

4. Koro eserlerini grupla birlikte seslendirirken en cok neler hosunuza gitti?

Koro eserlerini grupla birlikte seslendirirken birlik ve beraberlik iginde ¢aligsmalar

yapmak beni mutlu etti. Diger partilerle giizel timilar ¢ikarip kusursuz
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okuyabildigimiz c¢aligmalar hosuma gidiyordu. Eserlerdeki uyumu yakalamak

giizel geliyordu.

Koro eserlerini 6grenirken nelerde zorlandimz?

flk baslarda koro eserlerini seslendirirken diger partilere uyum saglamakta

zorlanmistim.

Koro eserlerini seslendirdiginiz derslerde dersin hocasi1 ile aramzdaki

iletisim ve etkilesimi degerlendirdiginizde neler soyleyebilirsiniz?

Derslerimiz ¢ok disiplinli bir sekilde gecse de bir o kadar da eglenceli
geemekteydi. Bu sayede hocamizla aramizdaki hoca 6grenci iligkisi saglikli bir

sekilde ilerledi.

Baska eklemek istedikleriniz var nm?

Bu c¢alisma bana oldugum seviyeden cok fazla ileriye gitmemi sagladi ve
miizige daha farkli ve daha bilingli bir sekilde bakmami sagladi. Beni bu
caligmaya dahil eden Hasan ACILMIS hocama ¢ok tesekkiir ederim. Gergekten

cok 1y1 bir egitmen.
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1. Seslendirdiginiz coksesli koro eserlerinin miiziksel isitme, okuma ve yazma

becerilerinize ne gibi etkileri oldugunu diisiiniiyorsunuz?
Egitim sonrasi kazanimlarimi sdyle siralayabilirim:

e Aralik isitme becerilerimde fark edilebilir bir iyilesme oldu.

e Akor kurabilmem gelisti.

e Ezgi hafizam gii¢lendi.

e Dikte yazmam iyilesti.

e Desifre yaparken verilen eserin tonunu bulabiliyorum. Komsu tonlar1 ile
ilgili yorum yapabiliyorum ve donanimda hangi degistirici isaretler
olabilecegi hakkinda bilgim var.

¢ Diktenin majér mii minér mii oldugunu bulabiliyorum.

e Eserin ritmik yapisin1 analiz edebiliyorum.

e Herhangi bir ses lizerine akor kurabiliyorum.

2. Koro eserlerini seslendirmek iizere bir araya geldiginiz dersler

arkadaslarmizla olan iletisiminizi nasil etkiledi?

Oldukga olumlu yonde etkiledigini diisiiniiyorum. Tim kisisel farkliliklarimizi bir
yana birakip sadece koro eserine odaklaniyor olusumuz ve bunu tam bir uyum ve
ekip calismast igerisinde yapmak durumunda olmamiz herkesin birbiriyle

iletisimini daha da giiclendirdi.

3. Koro eserlerini seslendirmek icin ne gibi 6n hazirhiklar yaptimz?

Once kendi partimi dinleyip seslendirmeye ¢alistim ve kademeli olarak birer
ikiser diger partileri dinlerken kendi partimi seslendirdim. Piyanoda dnce kendi
partimi calip sdyledim daha sonra da bir diger partiyi ¢alarken kendi partimi

sOyledim.
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4. Koro eserlerini grupla birlikte seslendirirken en ¢ok neler hosunuza gitti?

Bireyin degil, i¢cinde bulundugumuz ekibin basarisinin 6n planda olmasi1 durumu
benim i¢in ¢ok keyifli ve anlamliydi. Sadece kendi partinizi degil diger partileri

de duyabilme becerisini kazanmak mutluluk vericiydi.

5. Koro eserlerini 6grenirken nelerde zorlandimiz?

Oncelikle eserlerdeki degistirici isaretleri seslendirebilmekte zorlandim. Ilerleyen
eserlerde giderek zorlanma diizeyim azaldi. Ilk baslarda aym anda eseri
seslendirirken kendi partime odaklanmakta zorlandim. Egitim siirecimizin

sonunda bu durum da kendiliginden asilmusti.

6. Koro eserlerini seslendirdiginiz derslerde dersin hocas1 ile aramzdaki

iletisim ve etkilesimi degerlendirdiginizde neler soyleyebilirsiniz?

Ogretmenimizin disiplinli ve 6zverili calismalarinin basarimizdaki payr cok
biiylik diye diisiinliyorum. Ben ilk defa boyle bir ¢alismanin pargasit oldum ve
yapabilir miyim duygusu hocamizin bizi motive etmesi ve bikmadan usanmadan
takildigimiz ve anlamadigimiz boliimlere yardimci olmast ile yok oldu. Kendisine

minnettarim, sabri ve bizlere inanci i¢in goniilden tesekkiir ediyorum.

7. Baska eklemek istedikleriniz var m?

Bu caligmanin bir pargasi olmaktan ¢ok mutlu oldum. Yasamimizdan bir kesitti
koro eserlerini seslendirmek. Soyle ki hem Ogretmenimize hem de
arkadaslarimiza mahcup olmamak icin hepimiz bir gayret i¢erisindeydik. Herkes

bir biitiiniin ¢ok dnemli bir pargasi oldugunun bilincindeydi.

N.S.
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Seslendirdiginiz coksesli koro eserlerinin miiziksel isitme, okuma ve yazma

becerilerinize ne gibi etkileri oldugunu diisiiniiyorsunuz?

Egitim oOncesinde piyanodan isittigim iki, ii¢ ve dort sesi ayirt etmekte veya
tanimlamakta zorlanirdim. Ses iizerine aralik veya akor kurarken teorik olarak
hesaplama yapmakta gecikirdim. Desifre okurken bir sorunla karsilasmamigtim
ancak calinan dikteyi ritmik ve ezgisel olarak ¢éziimleyip kagida dokmekte sorun

yastyordum. On haftalik egitim bu sorunlarin giderilmesine yardimei oldu.

Koro eserlerini seslendirmek iizere bir araya geldiginiz dersler

arkadaslarimizla olan iletisiminizi nasil etkiledi?

Caligma siiresince grup arkadaglarimla daha sik bir araya geldigimiz i¢in

iletigimimiz kuvvetlendi.

Koro eserlerini seslendirmek icin ne gibi 6n hazirhklar yaptiniz?

Piyano baginda kendi partimi ¢alarak hazirlandim. Ogretmenimizin verdigi ¢al

sOyle ddevlerini ¢alisirken koro eserine daha hakim olmaya bagladim.

Koro eserlerini grupla birlikte seslendirirken en ¢cok neler hosunuza gitti?

Eseri seslendirdigimiz siire boyunca kendi seslendirdigim parti haricindeki ses

gruplarin1 duymak ¢ok hosuma gitti.

Koro eserlerini 6grenirken nelerde zorlandimiz?

Eserlerin tonu ve aldiklar1 degistirici isaretler beni zorladi. Eserin icinde

karsilagtigim degistirici isarete sahip notalari seslendirmek zordu.



130

6. Koro eserlerini seslendirdiginiz derslerde dersin hocasi ile aramzdaki

iletisim ve etkilesimi degerlendirdiginizde neler soyleyebilirsiniz?

Derse olan 6n yargim son buldu. Basaramayacagim duygusundan dgretmenimle

olan iletisimimiz sayesinde kurtulmus oldum.

7. Baska eklemek istedikleriniz var m?

Bu ¢alismada yer almaktan ¢ok mutlu oldum. Ilerleyen zamanlarda benzer

caligmada yer almay1 ¢ok isterim.

S.F.
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Seslendirdiginiz coksesli koro eserlerinin miiziksel isitme, okuma ve yazma

becerilerinize ne gibi etkileri oldugunu diisiiniiyorsunuz?

Dort sesli akorlar1 ayirt etmekte zorlaniyordum. Bu ¢alismanin sonucunda daha
rahat duymaya basladim. Bu calismayla genelde sesleri ince la notasina gore
olgerken son sinavda kalin la ile 6l¢tiiglimii fark ettim. Akor seslendirmek daha
pratik hale geldi. Diktenin tonunu daha kolay bulmaya basladim. Hangi sesle
baslaylp hangi sesle bittigini bulmam degistirme isaretlerini daha kolay
yerlestirmemde etkili oldu. Koro eserlerine ilk haftalarda daha ¢ok c¢alisirken son
haftalarda daha az ¢alisarak yine ayni verimliligi elde ediyordum. Bu g¢alisma
diger arkadaslarimla koro eserlerini seslendirirken degistirme isaretlerini daha

kolay duyabilmeme yardime1 oldu.

Koro eserlerini seslendirmek iizere bir araya geldiginiz dersler

arkadaslarinizla olan iletisiminizi nasil etkiledi?

Birlikte daha ¢ok wvakit gegirip beraber c¢alisarak kendimizi daha c¢ok

gelistirmemizde etkili oldu.
Koro eserlerini seslendirmek icin ne gibi 6n hazirhklar yaptiniz?

Ik olarak kendi partimi seslendirip daha sonra diger partileri ¢alarken kendi
partimi seslendirmeye c¢alisttm. Daha sonra arkadaglarla beraber dort partiyi

birlikte seslendirerek ¢alistim.
Koro eserlerini grupla birlikte seslendirirken en ¢ok neler hosunuza gitti?

Onceleri hata yapmamak icin sdylerken kendi partime odaklaniyordum. Ancak
daha sonralar1 diger partilerin seslerini de duymaya basladim. Eser i¢indeki

degistirme isaretlerini daha kolay duymaya bagladim.
Koro eserlerini 6grenirken nelerde zorlandimiz?

Koro eserleri icindeki degistirme isaretlerini sdylerken zorluklar ¢ekiyordum.

Kalin sesten ince sese atlamalarda zorluklar ¢ekiyordum.
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6. Koro eserlerini seslendirdiginiz derslerde dersin hocasi ile aramzdaki

iletisim ve etkilesimi degerlendirdiginizde neler soyleyebilirsiniz?

Hocamiz bize karsit her zaman igten ve samimi davrandi. Derslerin eglenceli
gecmesi icin elinden geleni yapti. Derslerde yapamadigimiz kisimlar1 6gretmek
icin elinden gelen gayreti gosterdi. Bu calismasi derslerimize ¢ok biiyiik bir katki
sagladi.

7. Baska eklemek istedikleriniz var nm?

Yok.

S. M.
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Seslendirdiginiz coksesli koro eserlerinin miiziksel isitme, okuma ve yazma

becerilerinize ne gibi etkileri oldugunu diisiiniiyorsunuz?

Yazma konusunda hala biraz sikintilarim oldugunu diisiinliyorum. Miiziksel
isitme anlaminda hala zorlandigim noktalar var. Ornedin eserin tonunu
duyabiliyorum ama hala "La" sesi ile kalin ses arasindaki mesafeyi bazen
¢oziimleyemeyebiliyorum. Yalniz okuma konusunda seslendirdigimiz eserlerin
fazlasiyla yardimci oldugunu sdyleyebilirim. Su durumda herhangi bir tonda

desifre yapabiliyorsam bu ¢alisma sayesinde oldugunu diistiniiyorum.

Koro eserlerini seslendirmek iizere bir araya geldiginiz dersler

arkadaslarinizla olan iletisiminizi nasil etkiledi?

Birlikte ayni grupta oldugum arkadaglarimla bir siire sonra bu dersler haricinde de
fazlasiyla yakinlastigimizi gordiik. Bu goriismeleri derslerin digina tasiyacak
kadar samimiyet kurduk, bunu da katildigimiz eglenceli derslerin verdigi birlik

beraberlik duygusuna bor¢luyuz.
Koro eserlerini seslendirmek icin ne gibi 6n hazirhklar yaptiniz?

[lk birkag eserde yanlis desifre etmemek icin piyanoda ¢aldim ve 8gretmenimizin
gonderdigi yardimci ses kayitlarini dinledim. Daha sonra bunlara gerek bile

duymadigimi fark ettim ¢iinkii ses araliklarim olmas1 gereken hali almisti.
Koro eserlerini grupla birlikte seslendirirken en ¢ok neler hosunuza gitti?

Ogretmenimizin ve arkadaslarimizin birlik icindeki sicak samimi davranislar1 ve
gruptaki herkesin birbirine ayak uydurmasi, ortaya ¢ikan eserler, tinilar ¢ok

giizeldi.
Koro eserlerini 6grenirken nelerde zorlandimiz?

Eser icerisinde degistirici isaretler oldugu zaman biraz zorlandim fakat zamanla

buna aligabildigimi gordiim.
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6. Koro eserlerini seslendirdiginiz derslerde dersin hocasi ile aramzdaki

iletisim ve etkilesimi degerlendirdiginizde neler soyleyebilirsiniz?

Hocamiz ¢ok 1liml1 biridir. Bu sayede eserler gegerken hep bizim igin, bizim rahat
etmemiz i¢in tim zamanini bizim i¢in harcadi ve hep kendisi bize ayak
uydurmaya calisti, zaman konusunda da derslerin bulugsma giin ve saatleri

konusunda da eserlerde zorlandigimiz zamanlar oldugunda da bu boyleydi.
7. Baska eklemek istedikleriniz var m?

Kendimi gelistirmek haricinde arkadaslarla, hocamizla c¢ok giizel iliskiler
kurdum. Hocamiza bu ¢aligmada bana da yer verdigi i¢in ¢ok tesekkiir ediyorum,

benim i¢in ¢ok giizel bir deneyimdi.

S.D.
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Seslendirdiginiz coksesli koro eserlerinin miiziksel isitme, okuma ve yazma

becerilerinize ne gibi etkileri oldugunu diisiiniiyorsunuz?
Calismadan once 2,3 ve 4 sesi ve bunlarin en kalin seslerini tanimlamada
zorlanirken bu egitimden sonra eserlerden aklimda kalanlarla miiziksel isitmem,

okumam ve de yazmam gelisti.

Koro eserlerini seslendirmek iizere bir araya geldiginiz dersler

arkadaslarimizla olan iletisiminizi nasil etkiledi?

Kisi sayisinin ideal olmasindan dolay1 onlarla olan iletisimim olumlu yonde
etkilendi. Daha samimi, daha giizel bir ortam olustu. Ayrica onlarla sdylerken
kendi yanliglarimi bulabildim ve diizelttim.

Koro eserlerini seslendirmek icin ne gibi 6n hazirhklar yaptiniz?

Her dersten once mutlaka piyanodan yardim alarak calistim. Eserleri Once

piyanoda ¢aldim. Daha sonra sadece ilk sesi alarak seslendirmeye ¢alistim.

Koro eserlerini grupla birlikte seslendirirken en ¢ok neler hosunuza gitti?
Birbirimizi dinlerken yanlis seslendirilen sesi hemen fark etmek ve herkesin eseri
seslendirmeye hazir oldugunda birlikte seslendirdigimiz o an ¢ok hosuma gitti
clinkii bu 6gretmenimizin ve hepimizin verdigi emegin karsiligiydi.

Koro eserlerini 6grenirken nelerde zorlandimiz?

Baglarda bir sesin 6l¢ii icerisinde degistirici isaret almasindan dolay1 olusan bir

zorluk yasadim fakat bu zamanla diizeldi ve sorun yagamadim.
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Koro eserlerini seslendirdiginiz derslerde dersin hocasi1 ile aramzdaki

iletisim ve etkilesimi degerlendirdiginizde neler soyleyebilirsiniz?

Ogretmenim gergekten ok istikrarli ve 6zverili bir sekilde ¢izgisinden ¢ikmadan
bizleri sikmadan, sabirla ve planli programli olarak ¢alistirdi. Bu derslerin
Ogretmenimle aramdaki iletisimi ¢ok daha fazla kuvvetlendirdigini
sOyleyebilirim. Ayrica onun bizler i¢in bir seyler yapmaya, faydali olmaya
calistigin1 gormek benim koro eserlerine olan ilgimi daha da arttird1 ve daha ¢ok

calismami sagladi.

Baska eklemek istedikleriniz var nm?

Ogretmenimin ¢aligmasi ve azmi sayesinde kendimdeki ilerlemeyi gordiim,
yapamam dedigim seyleri yapabildigimi anladim. Bunun sebebi alisilagelmis
ders islenisinden c¢ok daha farkli bir sekilde isledigi dersler sayesinde koro
eserleriyle donanim bulmayi, aralik ¢éziimlemeyi, ton bulmay1 6grendim. Sunu

soylemeliyim ki dersin igerigi kadar nasil 6gretildigi de ¢ok onemli.

Z. 0.
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1. Seslendirdiginiz coksesli koro eserlerinin miiziksel isitme, okuma ve yazma

becerilerinize ne gibi etkileri oldugunu diisiiniiyorsunuz?

Yapmis oldugumuz on haftalik ¢alisma oncesinde tek ses, cift ses, ii¢ ses ve dort
sesli akorlar1 duyup seslendirebiliyordum. Ancak seslendirmis oldugum akorlarin
hangi tiir akor olabilecegini bilmiyordum. Ayni zamanda seslendirdigim ezgilerin
tonlarin1 bulabiliyorken, ezgi tizerinde fikir iiretemiyordum. Yani komsu tonlar1
nelerdir? Hangi degistirici isaretleri alabilir? Ilgili minérleri nelerdir? Gibi
sorulara cevap verebilir durumda degildim. Calisma sonrasinda seslendirdigim
akorlarin araliklarin1 duyabiliyor ve bu akorlarin tiirlerini hesaplayabiliyorum.
Seslendirdigim ezginin tonunu bulduktan sonra, komsu tonlarini, alabilecegi
degistirici igaretleri ve ilgili mindriinii hesaplayabiliyor ve buna gore hareket

ediyorum.

2. Koro eserlerini seslendirmek iizere bir araya geldiginiz dersler

arkadaslarmizla olan iletisiminizi nasil etkiledi?

Derslerimiz yakin arkadaslarimla olan iligkilerimi daha gii¢lendirirken, farkli
siiftan olan arkadaslarla da tanisip iletisim kurmama olanak sagladi. Dersler
esnasinda koro eserlerini farkli partilerden okuyor olmamiza ragmen okumakta
sikint1 ¢cektigimiz anlarda sinifca birbirimize yardim ettik. Sadece kendi partimize
odaklanmaktansa birbirimizin partilerini de seslendirerek hem kulagimiz1 koro
eserlerine daha agina hale getirdik, hem de veremedigimiz sesleri arkadaglarimizla
birlikte seslendirerek dogru frekansi yakalamaya calistik. Bu sayede koro

eserlerimizi daha net bir sekilde seslendirebildik.

3. Koro eserlerini seslendirmek icin ne gibi 6n hazirhiklar yaptimz?

Koro eserlerimizi seslendirmek i¢in hocamin vermis oldugu "cal sdyle" ddevi
disinda bagka bir ¢calisma veya 6n hazirlik yapma ihtiyact duymadim. Ciinkii cal
sOyle ddevi farkli iki tonu ayn1 anda hem calip hem seslendirmeyi gerektirmekte.
Kendi partini okurken baska bir partiyi piyanodan ¢almak olduk¢a zorlu fakat

koro eserine tam anlamiyla hakim olabilmek agisindan son derece dnemli bir
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calisma. Bu 0dev ile baska bir ¢alismaya ihtiyag duymadan kendi partimi
kolaylikla seslendirebildim.

Koro eserlerini grupla birlikte seslendirirken en cok neler hosunuza gitti?

Eserlerimizi seslendirirken grup arkadaslarimla olan uyumumuz, birbirimizin
yanliglarii diizelterek ilerlememizden hoslandim. Fakat en ¢ok hoslandigim sey
hocamizin sempatikligiydi. Dersi her zaman eglenceli hale getirmesi bizim
derslere her zaman severek gelmemizi sagladi. Katilmak zorunda oldugum birgok
dersin bitmesini sabirsizlikla beklerken, ses egitimi derslerimizin bitmesini hig

istemedim. Calismalarin devam etmesini ¢ok isterdim.

Koro eserlerini 6grenirken nelerde zorlandimz?

Eserleri 6grenmekte ¢ok zorluk yasamadim. Fakat "cal sdyle" ddevlerini yaparken
cok zorlandim. Sadece kendi partimi calisirken bile hem calip hem sdylemek
yeterince zorken, bagka partiyi calarak kendi partimi seslendirmek benim igin
simirlarimin  6tesinde bir calismaydi. Defalarca yapmis oldugum tekrarlar
sayesinde eserleri 0grenmek icin ekstra bir calisma yapmama gerek kalmadi.

Caligma sonrasinda yeteneklerimin bu kadarla sinirli olmadigini goérmiis oldum.

Koro eserlerini seslendirdiginiz derslerde dersin hocasi1 ile aramzdaki

iletisim ve etkilesimi degerlendirdiginizde neler soyleyebilirsiniz?

On haftalik ¢alismamiz boyunca girmis oldugum bir tek dersten bile sikilmadim.
Hocamizin sempatik durusu bizi her zaman motive etti. Higbir zaman sikilmamiza
miisaade etmeden dersleri en verimli sekilde isledi ve bize verebilecegi tiim
bilgileri sadece bir kere deginmek yerine defalarca tekrarlayarak ezberlemek
yerine tam anlamiyla Ogrenmemizi sagladi. Bu hareketi bizim kisisel
potansiyelimizi arttirmamizin en biiyiik etkeni oldu. Hocamizin bize bir seyler
ogretebilmek i¢in vermis oldugu miicadele bizim de bir seyler yapmamiz
gerektigini bizlere gosterdi. Bu ¢alismanin bize kazandirdigi her sey hocamizin

bu kararli tutumunun eseri.
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7. Baska eklemek istedikleriniz var m?

Bu on haftalik silire¢ bana bir¢ok sey kazandirdi. Arkadaslarimla iletisimim
kuvvetlendi, yeni arkadasliklar edindim. Az bildigim yahut bildigimi sandigim
birgok konuya hakim oldum. Kisisel potansiyelimin smirlarinin ne kadar
genisleyebildigini gérdiim. Higbir zaman yilmayan, bir seyler 6gretmek icin
cabalayan, hi¢bir seyden yakinmayan, her daim motive, yiizi giilen, sikintisi varsa
bile O0grencilerine asla belli etmeyen tam anlamiyla miikemmel bir hocayla
calismis olmanmm mutlulugunu hala yasiyorum. Bitmesini higbir zaman

istemedigim bu giizel caligmaya dahil edildigim i¢in ¢ok mutluyum.
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Ek-6 Deney gruplar: tarafindan seslendirilen eserlerin listesi

DENEY GRUPLARIYLA SESLENDIRILEN ESERLERIN LISTESI

1. GRUP (KONTRPUANTAL ESERLER)

1- "Ach Bleib' Bei Uns, Herr Jesu Christ" BWYV 253 (Johann Sebastian Bach)

2- "Danket Dem Herren, Denn Er Ist Freundlich" BWYV 286 (Johann Sebastian Bach)

3- "Jesus Meine Zuversicht'" BWYV 365 (Johann Sebastian Bach)

4- "Alle Menschen Miissen Sterben'" BWYV 262 (Johann Sebastian Bach)

5- "Ach Gott, Erhor Mein Seufzen und Wehklagen" BWYV 254 (Johann Sebastian Bach)

6- "Das walf Gott Vater und Gott Sohn'" BWYV 290 (Johann Sebastian Bach)

7- " Als Jesus Christus In Der Nacht" BWYV 265 (Johann Sebastian Bach)

8- "Christus, der ist mein Leben'" BWYV 281 (Johann Sebastian Bach)

2. GRUP (HOMOFONAL ESERLER)

1- "Abendruhe" (Wolfgang Amadeus Mozart)

2- "Joyful Joyful We Adore Thee" (Ludvig van Beethoven)

3-"Come, Thou Fount of Every Blessing' (William Boyce)

4- "Sanctus" (Thomas Attwood)

5- "Ingrediente Domino" D 696-6 (Franz Schubert)

6- "Hosanna Filio David" (Franz Schubert)

7-"Un Astro Nuovo" (Ludwig van Beethoven)

8- "With Restless and Ungoverned Rage' (Arlington - Psalm 2) (Thomas Arne)
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Ek-7 Calisma goriintiilerinin arastirmada kullanimina dair onay formu

ONAY FORMU
Kiymetli 6grencilerim,

“Yatay ve Dikey Coksesli Koro Eserlerine Dayali Uygulamalarin Ogrencilerin
Miiziksel Isitme, Okuma ve Yazma Basarillarina Etkisi” baslikli doktora tez
calismamin ekler boliimiinde sinavlar ve ¢alismalar sirasindaki goriintiilerinizi paylagsmak
istiyorum. Gériintiilerinizi kullanabilmem igin onaymizi almam gerekmektedir. Ilginize

simdiden ¢ok tesekkiir ediyorum.

Ogr. Gor. Hasan Acilmis

“Yatay ve Dikey Coksesli Koro Eserlerine Dayali Uygulamalarin Ogrencilerin
Miiziksel Isitme, Okuma ve Yazma Basarillarina Etkisi” baslikli doktora tez

calismasinda benim de oldugum c¢aligma goriintiilerinin kullanilmasina izin veriyorum.

iMZA

ADI SOYADI
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Ek-8 Ol¢ek kullanim onay formu

ONAY FORMU
Kiymetli hocam,

“Yatay ve Dikey Coksesli Koro Eserlerine Dayah Uygulamalarm
Ogrencilerin Miiziksel Isitme, Okuma ve Yazma Basarilarina Etkisi” baglikli doktora
tez calismam igin 2018-2019 dgretim yili bahar donemi boyunca Gaziantep Universitesi
Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari Ses Egitimi Béliimiinde 6grenim gérmekte olan on
sekiz ogrencimle on hafta siirecek olan arastirmamin Oncesinde ve sonrasinda
gelistirdiginiz “Miiziksel igitme Yazma Bagsarisi Degerlendirme Formu”nu kullanmak
istiyorum. Onay vermeniz halinde formunuzu kullanarak aragtirmaya Kkatilan

ogrencilerimin desifre becerilerindeki gelismeyi dl¢gmeyi hedefliyorum.

Hasan ACILMIS

“Yatay ve Dikey Coksesli Koro Eserlerine Dayali Uygulamalarin
Ogrencilerin Miiziksel isitme, Okuma ve Yazma Basarilarina Etkisi” baglikli doktora

tez cahismamzda “Miiziksel Isitme Yazma Bagansi Degerlendirme Formu”mun

I

Dog. GURPINAR

kullanilmasina onay veriyorum.
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Ek-9 Ol¢ek kullanimi onay formu

ONAY FORMU
Kiymetli hocam,

“Yatay ve Dikey Coksesli Koro Eserlerine Dayali Uygulamalarm
Ogrencilerin Miiziksel isitme, Okuma ve Yazma Basarilarma Etkisi” baghkli doktora
tez galismam igin 2018-2019 gretim yili bahar donemi boyunca Gaziantep Universitesi
Tirk Musikisi Devlet Konservatuvan Ses Egitimi Bolimiinde d&renim gérmekte olan on
sekiz Ofrencimle on hafta sirecek olan aragtirmamin Oncesinde ve sonrasinda
geligtirdiginiz “Miiziksel Okuma Performans Testi"ni kullanmak istiyorum. Onay
vermeniz halinde testinizi kullanarak aragtirmaya kaulan dgrencilerimin  desifre

becerilerindeki gelismeyi 8lgmeyi hedefliyorum. ilginize ¢ok tesekkiir ediyorum.
N
Hasan ACILMIS

“Yatay ve Dikey Coksesli Koro Eserlerine Dayali Uygulamalarim

6grencileﬁn Miiziksel isitme, Okuma ve Yazma Basarilarma Etkisi” baghkl: doktora

tez ¢ahymanizda “Miiziksel Okuma Performans Testi"min Kkullanilmasina onay

@%CZ>

Dog. Dr. Gikhan OZDEMIR

veriyorum,



