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OZET

KEMAN OGRETIMININ TARIHSEL GELISIMI, UYGULANAN OGRETIM
SURECLERI, OKULLARI VE GUNUMUZDEKI DURUMU UZERINE BIR
INCELEME

TASDEMIR, Tuna
Doktora inénii Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Miizik Egitimi Bilim Dali

Tez Danismant: Prof. Dr. Hasan ARAPGIRLIOGLU
Mart-2020, xviii+203 sayfa

Bu ¢alismanin amaci, keman 6gretiminin igerik, yontem ve metotlar yoniinden
tarihsel gelisiminin arastirilmasi ve Tiirkiye’deki konservatuvarlarda keman ogretim
stireclerinin  gliniimiizdeki durumunun 6gretim elemanlar1 goriislerine dayali olarak

incelenmesidir.

Tarama modelinde olan bu ¢alismada nitel aragtirma yontemleri kullanilmistir.
Keman 6gretimi stireclerinin secilen iilkeler ve ekollere dayali olarak igerik, yontem ve
metotlar agisindan tarihsel olarak incelendigi bu arastirma, Tiirkiye’de keman 6gretim
slirecinin ders i¢i 6gretim yaklagimlari, ders icerikleri, degerlendirme asamasi, keman
ekollerinden faydalanma durumu, kurumlarin keman 6gretimi niteligi ve fiziki kosullar
hakkinda bilgilerin bulundugu, durum tespitine yonelik bir ¢alismadir. Arastirmada veri
toplama amaciyla dokiiman incelemeden yararlanilmig, 12 farkli {niversitenin
konservatuvarlarinda bireysel ¢algi dersi kapsaminda keman egitimi veren 29 dgretim
elemanindan yapilandirilmig goriisme formu yoluyla, goriisme teknigi kullanilarak bilgi
edinilmigtir. Kapali uglu sorular ile elde edilen veriler icin betimsel analiz, acik ug¢lu
sorulara yonelik Ogretim elemani1 goriisleri igin ise igerik analizi yontemleri
uygulanmistir. Aragtirmada evreni Tiirkiye’de klasik bati miizigi keman egitimi verilen
tim konservatuvarlar, 6rneklemi ise calismaya katilmayr kabul eden keman 6gretim

elemanlariin ¢alistiklar1 12 farkli tiniversiteye bagli konservatuvarlar olusturmaktadir.
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Arastirmada keman Ogretiminin tarihsel siirecte ekollere bagl olarak gelisimi
incelenmis, bu ekollerin ortaya ¢ikisi ve gelisimine katki saglayan egitimci, besteci ve
keman sanatgilara yonelik bilgiler tablolar haline sunulmustur. Ogretim elemanlaria
ait goriisler nitel boyutta incelenmis, temalar ve alt temalar igerisinde belirli kodlar
halinde siniflandirilarak tablolastirilmis ve bu goriislere ait orneklere arastirmanin
bulgularinda yer verilmistir. Sonug¢ olarak aragtirmaya katilan 6gretim elemanlari
gorisleri dogrultusunda Tiirkiye’deki konservatuvarlarin keman 6gretimi siirecinde ders
ici uygulamalari, ders icerigi, degerlendirme asamasi, 6grencilerin sahne performansi
deneyimleri, 6gretim elemanlarinin ekollerden faydalanma durumu, konservatuvarlarda
keman 6gretimini etkileyen faktorler ve bu kurumlarin fiziki kosullarina yonelik bilgiler

arastirmanin bulgular ve sonuglar boliimlerinde detayl olarak belirtilmistir.

Anahtar Kelimeler: Keman Ogretim Siireci, Konservatuvarlarda Keman

Ogretimi, Keman Ogretimi Tarihi, Keman Ekolleri.
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ABSTRACT

AN EXAMINATION ON THE HISTORICAL DEVELOPMENT OF VIOLIN
TEACHING, APPLIED TEACHING PROCESSES, SCHOOLS AND THE CURRENT
SITUATION

TASDEMIR, Tuna
PhD, Department of Music Education
Institute of Educational Sciences Indnii University,

Supervisor: Prof. Dr. Hasan ARAPGIRLIOGLU
March-2020, xviii+203 pages

The purpose of this study is to investigate the historical development of violin in
terms of the content, practices and methods of violin teaching, also to examine the current
status of the violin teachin process in conservatories based on the views of related

instructors.

Qualitative research methods were utilized in this study, which is a screening
model. This study, where the violin teaching processes are historically investiaged based
on the chosen nations and icons in terms of its methods, is oriented at fact finding with
its contents of lecture approches of violin teacing process, lecture contents, evaluation
process, utilization of violin icons, competence of institutions in violin teaching and
physical conditions. In the research, document analysis was used for data collection
purposes, and information was obtained through interviews from 29 instructors who gave
personal violin training in the conservatories of 12 different universities. Descriptive
analysis was applied for the data obtained through closed-ended questions, and content
analysis methods were used for the opinions of the instructors about open-ended
questions. The scope of this study includes all classical western music conservatories
providing violin training in Turkey, the sampling consists of conservatories affiliated with
12 different universities, where violin instructors work at, who accepted participation in

the study.
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In the research, the development of violin teaching depending on the icons in the
historical process was examined, and information about the educators, composers and
violin artists who contributed to the emergence and development of these icons were
presented in tables. Opinions of the instructors were analyzed in a qualitative
dimension, are categorized into themes and sub-themes in certain codes and then put into
tables, and examples of these opinions are included in the findings of the research. As a
result, in view of the opinions of lectures participated in the study, information related to
lecture practices in the violin teaching process in conservatories in Turkey, lecture
content, evaluation process, stage performance experiences of students, utilization of
icons by teaching staff, factors affecting the violin training in conservatories and physical
conditions of these institutions are noted in detail in the findings and results section of the

research.

Keywords: Violin Teaching Process, Violin Teaching in Conservatories, History

of Violin Teaching, Violin Schools.
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BOLUM I
GIRIS

Bu boliimde arastirmanin problem durumu, amaci, énemi, problem cilimlesi, alt

problemleri, sayiltilar1 ve sinirliliklar ile tanimlamalar1 yer almaktadir.
1.1. Problem Durumu

Keman 6gretiminin tarihsel gelisim siireci ve Tiirkiye’de keman egitimi verilen
konservatuvarlarda icerik, yontem ve metotlara dayali olarak uygulanan keman &gretim
siirecinin organize edilme bicimi inceleme konusu olarak secilmistir. Bu dogrultuda
keman 6gretim tarihinde baslica ekollere bagli olarak segilen iilkelerin keman 6gretimi
anlayislari, Ogretmenleri, pedagojik yaklasimlari ve kemanda kullanilan cografi
kiiltiirlere dayal1 stilistik seslendirme bigimleri incelenmistir. Aragtirmanin diger
boyutunda ise Tiirkiye’deki konservatuvarlarda uygulanan Ogretim siirecleri belli

degiskenlere bagli olarak ele alinmistir.

Sanat egitimi, gelismis llkelerde sistematik bir bigimde kurgulanmig 6gretim
programlarina bagl olarak verilen 6nemli egitim alanlarindan biridir. “Sanat egitimi,
bireye yeteneklerini gelistirme imkani vererek, soru sormaya yonelterek, yaratici bir
davranig bilinci olusturmayi amaglayan; uygar toplum olusturmada kendine giivenen,
tiretken, dengeli, estetik begeni sahibi bireylerin olusmasinda egitimin énemli bir dali
olarak dikkat ¢ekmektedir” (Caska, 2008: 2). Sanat egitiminin isitsel boyuttaki bir alt
disiplini olan miizik egitimi, bireylerin kisisel ve kiiltiirel gelisimlerinin yaninda duyussal,

psikomotor, sosyal alanlarda gelismelerini saglayan bir bilim dalidir.

Mesleki miizik egitimi verilen kurumlarin miizik 6gretim programlarinda bulunan
dersler, kazandirilmasi hedeflenen davraniglara bagli olarak biitiinciil bir yapida
kurgulanmistir. Bu kurumlarin 6gretim planlari incelendiginde derslerin bir kisminin, yas
gruplar ve siniflara gore belirlenen zaman araliklarinda verildigi ve bu derslerin belli
yartyillarda okutuldugu gériilmektedir. Ogretim planlar1 dahilindeki calgl egitimi
dersinin ise 6grencilerin miizik 6grenimi boyunca siirdiigii dikkat ¢ekmektedir. Buna
bagli olarak calgi egitiminin, miizik egitimi siirecinde temel derslerden biri olarak kabul
edildigi ve 6grenim boyunca siirdiiriilmesi gerektigi soylenebilir. Konuyla ilgili olarak

Yildiz (2002), calgi egitiminin miizik egitiminin ayrilmaz unsurlarmdan biri oldugunu



belirtmis (s. 40), Parasiz (2009) ¢algi egitiminin miizik kiiltlirinii kavrama ve miizikal

becerilerin artirillmasinda etkili oldugundan bahsetmistir (s. 19).

“Calg1 egitimi, tim branslar1 ile miizik egitiminin en énemli unsurlarindan biridir.
Bireyler hem miizik egitimi hem de onun 6nemli bir parcasi olan ¢algi egitimi yoluyla
sanatsal beceriler ve kiiltiirel davraniglar gelistirmekte, i¢inde bulunduklari ¢evrenin
degerlerini ylikselterek ona yon vermektedirler” (Uludag, 2012: 4). “Calgi egitimi, miizik
egitiminin uygulamaya yonelik boliimii niteliginde olup, fiziksel becerilerin miizigin
kuramsal bilgileri ile biitiinlestirilerek yorumlanmasi egitimi olarak tanimlanabilir”

(Konaket, 2010: 38).

Miizik egitiminin alt disiplinlerinden olan ¢algi egitimi, mesleki miizik egitimi
veren kurumlarda belli bir sisteme bagl olarak siirdiiriilmektedir. Ogretim planlamasini
olusturan Ogeler cografyalara bagli olarak degiskenlik gosterip, belli bir hedef
dogrultusunda kiiltiir ve ekollerin etkisi ile geligsmistir. Bazi iilkelerin geleneksel
miiziklerine dayali olarak gelistirilen 6gretim siiregleri olmasinin yani sira, birgok tilkede
calg1 egitimi, Klasik bati miizigi kapsaminda gelistirilen yontemlere bagli kalinarak

surdirilmektedir.

Barok donemin sonlarinda baslayan metot iiretimi ile farkli keman teknikleri
ortaya c¢ikmig, yeni tekniklerle beraber keman, zengin ifadesi ile klasik bati miizigi
tarihinin en genis repertuarina sahip calgilardan biri haline gelmistir. Zaman igerisinde
keman icracilarinin besteci ve egitimci olarak diizenledikleri metotlar ve etiit kitaplari,
okullagsma ve ckollesme siirecine sebep olmuslardir. Bati miizigi tarihindeki keman
ekollerinin olusumuna yonelik incelemeler (Goktiirk Cary, 2011; Goren, 2006;
Kararoglu, 2009; Ketenci, 2005; Oztiirk, 2012; Zorlu, 2015), kemanin $gretim bigiminin
tilkelere gore farklilik gosterdigini ortaya ¢ikarmaktadir.

Basili keman metotlar1 incelendiginde kullanilan etiitlere bagli olarak metot
kitaplarinin iki farkli bigimde kurgulandigi goriilmektedir. Bu metotlardan ilk tiirdekilerin
belli bir keman ¢alma diizeyine gore belirlenmis gam, etiit veya kaprislerden olustugu ve
bu diizeye yonelik keman calismalarini igerdikleri goriilmektedir. Diger tlirdeki
metotlarin ise baglangi¢ diizeyinden itibaren pedagojik yaklagimlarin bulundugu, keman
calmaya yonelik durus-tutus, ton fiiretimi ve keman c¢alma tekniklerinin nasil

uygulanacagina dair yazili bilgilerin bulundugu ve profesyonel diizeydeki keman



sanat¢ilarina da hitap edebilen metotlar oldugu goze ¢arpmaktadir. Sadece etiit veya
kaprislerin bulundugu, ¢algida belli bir ustalik seviyesine yonelik metotlara “Rodolphe
Kreutzer’in 42 Etudes ou Caprices”, “Jacques Féréol Mazas’in ii¢ kitaptan olusan Op.
36 etiitleri, “Pierre Rode un solo keman igin 24 kaprisi” ve “Niccolo Paganini’nin solo
keman i¢in 24 kaprisi” Ornek olarak verilebilir. Kemanda birgok teknigi baslangic
diizeyinden itibaren kolaydan zora siralanmis, tekniklerin nasil uygulanacagi, ton tiretimi,
sahne performansi ve genel miizik bilgileri gibi konulara yer verilmis metotlara ise “Louis
Spohr’un Violinschule”, “Pierre Baillot'un L'Art du Violon”, “Ivan Galamian’in
Principles of Violin Playing and Teaching”, “Leopold Auer’in Violin Playing as I Teach

It” gibi metotlar: 6rnek verilebilir.

1600’14 yillardan itibaren {iretilen bati kaynakli metotlara benzer nitelikteki
keman metotlarmmn Osmanli’da 19. yiizyildan itibaren basimlarinin yapildig:
goriilmektedir (Feyzi, 2016: 21). Osmanli déoneminde basilan en eski keman Ggretim
metodu olarak belirtilen kitap, 19. yiizyil sonlarinda yazilmis, Kemani Zafiraki’ye ait
“Alaturka Keman Muallimi” isimli kitaptir (Hatipoglu, 2018: 606). Osmanli doneminde
keman, genel olarak klasik Tiirk veya geleneksel Tiirk miiziginde kullanilmis ve mesk
sistemine dayali bir egitim bi¢imi benimsenmistir. Bundan dolay1 Zafiraki’ye ait bu
metot, Tirk keman egitim siirecinde metotlasmaya yonelik ilk girisim olarak kabul
edilebilir.

Tiirkiye’de keman ogretimine yonelik yazilmig diger metot ise 1924 yilinda
Kemani Mustafa Sunar tarafindan olusturulan “Alaturka Keman Muallimi” adli kitaptir.
Iki boliimden olusan metodun ilk béliimiinde kitabin yazilma amaci, kemanin ve arsenin
tutusu, akort diizeni, 6gretmen ve Ogrencilere yonelik yazilmis notlar bulunmaktadir.
Ikinci boliimde ise kemanda calisilmasi amaciyla Tiirk miizigi icrasma yonelik

alistirmalara yer verilmistir.

Ulkemizde keman egitiminin, cumhuriyet déneminin ilk yillarinda bat1 kaynakli
metotlarla yapildigini belirten Coskuner (2015), bunun Tiirk keman ekoliiniin olusumuna
kotii etki ettigi gorilislerini bildirmistir (s. 4). Bu goriise bagli olarak var olan ulusal keman
egitim materyallerinin kullanimina iligkin yapilan ¢aligmalar, yine bati kaynakli
materyallerin ulusal kaynaklara gore fazlaca kullanildigini gostermis olup (Delikara,
2002; Kurtaslan, 2009a; Parasiz, 2009; Tarkum, 2006), bu durumun sebeplerine yonelik

ayrica bir aragtirmanin yapilmasi gerektigi diisiiniilmektedir.



Keman ¢alma tekniklerinin 6gretilmesi ve uygulanmasi konularina dayali yurtici
ve yurtdist kaynakli bir¢ok yayin, keman metotlarinin ve keman ¢alma tekniklerinin daha
dogru ve pratik nasil Ogretilecegi sorularina yanit aramak amaciyla literatiirde
bulunmaktadir. Caligmalarda metotlarin analizi, bir veya birkag¢ teknigin ilgili teknige
odakl1 6gretilmesi, kemana baslama yasinin tespiti ve keman egitim siirecinin kademeli
olarak verilmesi konular1 incelenmistir (Akutsu, 2014; Brenner ve Strand, 2013; Delikara,
2013; Géren, 2013; Kapcak ve Cilden, 2008; Martin, 2012; Oztiirk ve Ozay, 2008; Uslu,
2012).

Mesleki miizik egitimi veren kurumlarin egitim siiregleri incelendiginde miizik
Ogretim programlarinin belli branglara yonelik icerik ve miifredat farkliliklar tagiyarak
olusturulduklar1 goriilmektedir. Genel olarak ortadgretim ve oOncesi okullara yonelik
miizik 6gretmeni yetistirme, calgida branglagsmaya yonelik performans, miizik teorisi,
orkestra ve koro sefligi, kompozisyon ve bazi iilkelerde halk miizigi programlarinin
oldugu tespit edilmistir. Bu programlarin igerik, yontem ve metot olarak farklilik
gosterdigi bilinmesine karsin; 6gretim siirecinin hangi standartlara gére olusturuldugu
hakkinda sinirl bilgiye ulasilabilmektedir (Abeles ve Conway, 2010; Couve, Pino ve
Frega, 2004; Tobin, Hsueh ve Karasawa, 2009). Bu dogrultuda c¢algi egitimi dersi
kapsaminda keman ogretiminin yapildigi okullarda 6gretim programininin olusumu
tarihsel stirecte incelenmis ve gilinlimiizde Tiirkiye’deki konservatuvarlarda keman

ogretiminin niteligi hakkinda bilgiler toplanarak yorumlanmustir.

Keman 6gretimi, kemanin var oldugu gilinden baslayarak icerik, metot, gretim
yontem ve teknikleri bakimindan gelisimini siirdiirerek giinlimiize kadar bigimlenmistir.
Bu siirecte keman 6gretimi, belli kurumlarin olusturduklar1 gelenekler, besteci, 6gretmen
ve keman sanatcilarinin Urettikleri metotlar ve dgretimin yapildigi zamanin kosullarina
bagli olarak sekillenmistir. Miizik okullarinin keman 6gretimindeki pedagojik unsurlara
bagli olarak ortaya ¢ikan keman ekolleri, glinlimiiz keman 6gretimine etki ettiginden
calismada, gilinlimiiz keman 6gretiminin keman ekolleri agisindan ele alinmas1 gerektigi

diistiniilmektedir.



1.2. Problem Ciimlesi

Keman ogretiminin igerik, yontem ve metotlara dayali uygulanan o6gretim
stirecinin tarihsel gelisimi ve giiniimiizde Tiirkiye’deki konservatuvarlarda nasil organize

edildigi inceleme konusu olarak secilmistir.

Calismada keman 6gretiminin tarihsel silireci ve giinlimiizdeki durumu iki ayr1

problem olarak incelendiginden problem ciimleleri asagidaki gibi olusturulmustur:

1. a) Keman ogretiminin tarihsel gelisimi, uygulanan o6gretim siiregleri ve
okullar1 nelerdir?
b) Konservatuvar dgretim elemanlarinin goriislerine gore Tiirkiye’de keman

Ogretiminin glinlimiizdeki durumu nasildir?
1.3. Alt Problemler
Arastirmanin alt problemleri asagidaki gibi olusturulmustur.

1. Keman 6gretiminin tarihsel gelisimine iliskin bilgiler nelerdir?

2. Keman ogretimi silirecindeki ders i¢i uygulamalara yonelik Ogretim
elemanlarinin gorisleri nelerdir?

3. Keman 0gretimi siirecinde uygulanan ders igerigine yonelik Ogretim
elemanlarinin goriisleri nelerdir?

4. Bireysel calgi dersinin degerlendirme asamasina yonelik Ogretim
elemanlarinin gorisleri nelerdir?

5. Ogrencilerin sahne performansi deneyimlerine ydnelik 6gretim elemanlarinin
goriisleri nelerdir?

6. Keman oOgretimi siirecinde Ogretim elemanlarinin ekollerden faydalanma
durumuna yonelik goriisleri nelerdir?

7. Tiirkiye’deki konservatuvarlarin keman ogretimi niteligi hakkinda 6gretim
elemanlar: goriisleri nelerdir?

8. Tiirkiye’deki konservatuvarlarin fiziki kosullarina yonelik 6gretim elemanlari

gortsleri nelerdir?



1.4. Amacg

Bu ¢aligmanin amaci, keman 6gretiminin tarihsel gelisiminin igerik, uygulanan
Ogretim programlar1 ve okullar1 kapsaminda incelenmesi ve giiniimiizde Tiirkiye’deki
konservatuvarlarin keman Ogretim siireglerinin farkli agilardan incelenmesidir. Bu
dogrultuda elde edilen verilerin, uluslararas1 keman literatiiriindeki keman ekollerinin
olusum siireci, etkilesimleri ve keman 0gretiminin giiniimiize kadar gosterdigi gelisim
stirecinin belli basliklar altinda incelenmesi hedeflenmektedir. Calismada kullanilmak
tizere olusturulan yapilandirilmis goriisme formu yoluyla 6gretim elemanlar1 goriislerine
dayalt olarak giliniimiiz keman Ogretiminin niteligi hakkinda bilgi edinilmesi

amaclanmaktadir.
1.5. Onem

Keman 6gretim siire¢lerinin, Tiirkiye’deki konservatuvarlarin igerik, yontem ve
kullanilan metotlar agisindan uygulamalarmin benzerlik ve farkliliklarinin tespitinin
yapilmasi, iilkemizdeki keman egitim siirecinin niteligini etkileyen faktdrlerin
arastirilmasi, keman o&gretiminin tarihsel gelisim siireci ve giiniimiizdeki durumunun
tespitinin, keman egitim literatiiriine yapacagi katkilarindan dolay1 aragtirmanin énem

tasidig1 diistiniilmektedir.

Keman 6gretiminin okullara veya metotlara dayali tarihsel gelisim siirecinin
anlatildigi kaynaklarin sayica azligi, bu alana yonelik yapilacak ¢alismalarin 6nem
tasidigini gostermektedir. Klasik bat1 miizigine dayali keman 6gretiminin bir¢ok dilde
yazilmis farkli kaynaklardan edinilebilmesi miimkiin iken Tirkc¢e kaynaklarin yeterli
sayida olmadig1r goéze carpmaktadir. Klasik batt miizigine dayali keman Ogretiminin
yapildigi kurumlarda 6gretmen ve ogrencilerin, bu bilgileri edinmede yasayacaklar
kolaylik diistiniildiigiinde alana yonelik Tirkce kaynaklara ihtiyag duyuldugu
goriilmektedir. Bu aragtirmada Klasik bati miizigine dayali keman 6gretiminin tarihsel
gelisim  slirecine  yonelik  bilgiler sunulmus, arastirmanin  kaynak olarak

kullanilabilirliginin saglanmas1 amaglanmistir.

Klasik bati miizigine dayali keman Ogretiminin anlatildigi kaynaklarla
kiyaslandiginda Tiirk miizigi keman 6gretimine yonelik tarihsel siireci igeren bilgilerin
yetersiz oldugu ve kaynaklarin sayica sinirli oldugu goriilmektedir. Kemanin Tiirk

miizigine dahil olmasi, Tiirk miizigine yonelik keman 6gretiminde kullanilan yardimci



kaynak ve metotlar, miizik okullarinda verilen keman egitiminin yontem ve niteligi
hakkinda verilen bilgilerin yeterli diizeyde olmadigi goze carpmaktadir. Bu acidan
yapilacak c¢alismalarin, sonraki caligmalara bilgi aktariminin saglanmasi dolayisiyla
onem tasidigi sOylenebilir. Bununla birlikte kaynaklarda gegen bilgilerin diger
kaynaklarla kiyaslandiginda tutarsizlik gosterdigi durumlarla da karsilagiimaktadir. Eski
basim tarihine sahip kaynaklarin giinimiize kadar giincellenen bilgilerle karsilastirilarak
tekrar gézden gecirilmesi gerektigi diisiiniilmektedir. Bu arastirmada Tirk miizigine
yonelik keman 6gretiminin yontem, metot ve okullara dayali olarak bilgilere yer

verilmisgtir.

Calismada, klasik bat1 miizigi egitimi verilen okullarin keman 6gretimi siireci ve
bu siirecte kullanilan yontemler, metotlar, 6gretim planlar1 incelenerek uluslararasi
boyutta keman 6gretiminin niteliklerinin tespiti yapilmistir. Bu tespitlerden yola ¢ikilarak
kargilagtirmali olarak keman Ogretimindeki farkliliklar ve benzerliklerin incelenmesi
hedeflenmekte oldugundan, durum tespitine yonelik yapilan bu g¢aligmanin, keman
Ogretiminin tarthsel gelisimi ve giiniimiizdeki durumuna yonelik bilgi saglamasi

acisindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.
1.6. Sayiltilar

¢ Arastirmanin kuramsal bilgiler boliimiinde kullanilan yazili kaynaklardan elde
edilen verilerin gegerli ve giivenilir oldugu,

e Goriisme formu araciligiyla gorligleri alman o6gretim  elemanlarinin
uyguladiklart keman Ogretimine yoOnelik verdikleri cevaplarin gergegi
yansittigi,

e Arastirmaya katilan Ogretim elemanlarindan elde edilen bilgilerin,
egitimcilerin ¢aligtiklar1 kurumlarda uygulanan keman 6gretimine yonelik

bilgiyi yansittigi,
arastirmanin sayiltilar1 olarak belirlenmistir.

1.7. Siirhliklar

e Arastirma, giliniimiize kadar ulagsmis, glinimiizde de keman egitiminde
kullanilan baglica metotlar,

e Uluslararas: keman literatiiriinde ad1 gecen dort keman ekolii,



e Ogretim planindaki benzerlikler dolayisiyla miizik okullar1 igerisinden
yalnizca konservatuvarlarin keman programlari,

e Orneklemde belirtilen iiniversitelerde egitim vermekte olan keman
egitimcilerinden goriisme formu yoluyla elde edilmis veriler ile

siirlandirilmstir.
1.8. Tanimlar

Ekol: Bir bilim ve sanat kolunda ayr1 nitelik ve 6zellikleri bulunan yéntem veya akim,

okul (TDK).

Etiit: Ogrencilerin, bir belletmenin gdzetimi, denetimi altinda ders calismalari, miitalaa,

miizakere (TDK).



BOLUM II

KURAMSAL BILGILER VE ILGILI ARASTIRMALAR

Bu boliimde ¢alismanin kuramsal temelini olusturan kemanin ve keman miiziginin
ortaya ¢ikist ve gelisim siireci, Italya, Fransa, Almanya ve Rusya’da kurulan keman
okullarinda yapilan 6gretime dayali olarak ortaya ¢ikan metotlar ve ekollesme siireci,
Tirkiye’deki keman Ogretiminin kisa tarihine yonelik bilgiler sunulmus, arastirma

konusu ile ilgili dnceden yapilmis ¢alismalara yer verilmistir.
2.1. Kuramsal Bilgiler
2.1.1. Kemanin Ortaya Cikisi ve Gelisim Siireci

Giiniimiizdeki formuna en yakin haliyle keman, 16. yiizyilin ortalarinda Italya’da
iiretilmis, Ronesans’tan itibaren gelisen calgi miiziklerinde 6nem kazanmasi ve 1600’li

yillarda italyan operalarindaki orkestralarda yer almasiyla dnemini artirmistir.

“Kemanin atast Orta ¢ag sonlarinda ve Ronesans baslarinda yaygin bigimde
kullanilmis olan “viol”dur. 16. yilizyildan sonra kimlik kazanan kemanin c¢algi

miizigindeki degeri, 17. yiizyildan baslayarak yiikselmistir” (Say, 2002: 185).

Ilyasoglu (2009)’ya gére keman, dnceleri danslara eslik eden bir ¢alg iken 17.
yiizyilin baglarinda keman ailesi olarak orkestranin ¢ekirdegini olusturan bir ¢algi haline
gelmistir (s. 41). Ergiin (2006)’e gére kemanin orkestrada kullanilan bir ¢algi olarak
onemi, 13. Louis’in 1626 tarihinde ‘‘Lesvingt Quarte Violins du Roy’’ orkestrasini

kurmasiyla artmustir (S. 12).

Ronesans ile baslayan ve Barok donem miizigi ile 6nem kazanan c¢algi miizigi,
calgilarin seslendirme tekniklerinin artmasina yol agmis, calgilarin yapisinda bazi
degisimlere ve calgilarin gelistirilmesine sebep olmustur. “Enstriiman yapimciliginin
gelismesiyle birlikte Italya’da Nicolo Amati, Guarnerius, Stradivarius, Avusturya’da
Jacob Stainer, Ingiltere’de Thomas Urquart gibi usta keman yapimcilarinin yaptig
enstriimanlar sayesinde, dogal olarak keman ¢alma sanati1 da belli bir gelisim gostermistir.

(Cift ses calma teknigi, sag el teknikleri vb.)” (Tezkeredzig, 2009: 16-17).
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Kemanin yapisindaki gelisimler, miizik tarihindeki donemlerin stilistik
ozelliklerinin kemanda seslendirme bi¢imlerinin de belirlenmesini saglamistir. Arse ile
kemanin yapisina bagl olarak seslendirmedeki bu 6zellikler miizik tarihi donemlerinde
degisiklige ugramistir. Basta kisa bir tuseye sahip olan kemanin, daha ince seslerin elde
edilmesi amaciyla 170011 yillarda tusesinin uzatildigi bilinmektedir. Buna ek olarak daha
kaliteli ses iiretmek amaciyla kopriinliin yapisinda ve konumunda, f deliklerinin

konumunda da degisiklikler yapildig1 hakkinda bir¢ok kaynakta bilgi bulunmaktadir.

Keman arsesinin Barok donemin sonlarina kadar disa kavisli yapida olusu ve
killarin gerginliginin ayarlanamamasindan dolay1 sag el teknikleri belli bir diizeyde
kalmistir. Bununla birlikte He (2014), kemanda kullanilan tellerin yapisinin da arse
kullaniminda etkili oldugundan bahsetmektedir (s. 13). 1800lii yillara kadar daha organik
yapida olan ve giliniimiiz tel yapisindan dayaniklilik ve ses rengi agisindan farkli olan
tellerin arse ile uygulanan basinci etkiledigi ve buna bagli olarak seslendirme
farkliliklarina sebep oldugu soylenebilir. Kaliteli ses iiretimi ve miizisyenlerin sahne
performanslarinda uyguladiklar1 yay teknikleri, yaymn yapisal 6zelliklerine bagli olarak

degisiklik gostermektedir.

Giintimiizde birgok yayl calgi sanat¢isinin, digsa kavisli, eski yapidaki arseleri,
1700lerin sonlarina kadar yazilmis eserleri seslendirdikleri konserlerde kullanildiklar
goriilmektedir. Birgok miizisyen eserlerin, bestelendikleri donemin &zelliklerine gore
seslendirilmesi gerektigi ve donemin ¢algi yapisinin, doneme 6zgii stilistik etkisinin

saglanmasinda etkili oldugu goriisiine sahiplerdir (He, 2014: 14-16).

Frangois Xavier Tourte, 1780’lerde tasarladigi modern yay ile gliniimiiz arsesine
benzer bir yap: elde ederek, daha fazla teknigin kemanda uygulanmasini saglamigtir.
Gelistirdigi bu modern yay, Viotti’nin kemandaki ustaligini sergileyebilmesine imkan
saglamistir. Arsenin daha dengeli kullanilabilmesi ve daha rahat tutulabilmesini saglayan
Tourte yayi, Viotti’den giinlimiize kadar formunu korumus, bir¢ok keman sanat¢ist ve

yazili kaynaga gore ideal yay olarak nitelendirilmistir.

Sekil 1°de sunulan, 1620 ile 1790 yillar1 arasinda kullanilan keman arselerine ait
gorselde (Boyden, 1980: 202) arsenin, zaman igerisindeki yapisal gelisimi

gorilebilmektedir.



11

Ne 1. — Mersenne, 1620.

Ne 2, — Kircher, 1640,

IN? 3. — Castrovillari, 1660,

N 4. — Bassani, 1680,
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N 5. — Corelli, 1700.
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Ne 6. — Tartini, 1740.
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Ne 7. — Cramer, 1770.

——

Ne &, — Viotti, 1790,

Sekil 1. Keman arselerinin yapisindaki gelisim siireci (Boyden, 1980: 202).

Calg1 yapisindaki bicimsel 6zelliklerin donem miizigi stilini seslendirmede etkili
oldugu bilinmektedir. Buna bagli olarak Spohr tarafindan 1820 yilinda kemana eklenen
ceneligin, keman ¢alma stilinde degisiklik yaratmis oldugu soylenebilir. Bununla ilgili
olarak Stanley Ritchie’nin 2012 yilinda yayinlanan Before the Chinrest: A Violinist's
Guide to the Mysteries of Pre-Chinrest Technique and Style adli kitabinda, Barok ve
Klasik donem miizigi ile erken Romantik donem miiziginde g¢eneligin etkisi

arastirilmaktadir.

Ceneligin, keman ¢alma stiline ve sol el teknigine olumlu etkisi olduguna yonelik

bazi aragtirmalar bulunsa da Masin (2012), geneligin kullanildigi donemde Niccolo
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Paganini, Heinrich Wilhelm Ernst, Henryk Wieniawski gibi iinlii keman virtiiozlerinin

¢enelik olmaksizin ustaca keman galdiklarini belirtmistir (s. 52).

Kemanin daha rahat tutulmasi ve ¢alinmasi amaciyla iiretilen ve kemanin arkasina
takilarak kullanilan keman yastiginin, 1900lerin basinda tretildigi bilinmektedir.
Kemanin sesini etkiledigi goriisiine sahip Joseph Szigeti, Jascha Heifetz, David Oistrakh,
Anne-Sophie Mutter, Arthur Grumiaux, Yehudi Menuhin, Fritz Kreisler gibi bazi keman

virtiiozlerinin, keman yastig1 kullanmadan keman c¢aldiklar1 bilinmektedir.

Giliniimilizde keman sanatgilarinin yaygin olarak kullandiklar1 ¢enelik ve yastik
gibi kemana sonradan eklenen parcalarin, kas ve iskelet yapisina, viicut sagligina etkileri

acisindan aragtirmalara konu oldugu goriilmektedir.
2.1.2. Keman Miizigi

Keman miiziginin tarihsel siiregte gelisimi incelendiginde, kemanin 6nceleri diger
calgilar i¢in yazilan eserler ve dans miiziklerinde eslik calgisi olarak kullanildigi,
Ronesans ve Barok donemde 6nem kazanan ¢algi miizigi ile belli bir literatiir kazandig
goriilmektedir. Miizik tarihi donemlerinde 6ne ¢ikan eserlerin formlari, keman igin
yazilan eserlerin formlarini da etkilemisi, keman icin yazilan eserlerin cesitliligini
artirmistir. Genel olarak keman miizigi kapsamindaki bu eserleri Bachmann (1937), solo
keman i¢in yazilmis ve oda miizigi i¢in yazilmis eserler olarak iki ayr1 grupta asagidaki

bigimde incelemistir.

Bachmann (1937) solo keman igin yazilmis eserleri, keman metotlari, keman
etiitleri, esliksiz solo keman eserleri, piyano eslikli solo keman eserleri, org eslikli solo
keman eserleri, viyola keman i¢in yazilan eserler, iki keman ve viyola i¢in yazilan eserler,
keman ¢ello i¢in yazilan eserler, keman diietleri, piyano eslikli keman diietleri, cello ile
keman diietleri, keman triolari, piyano eslikli keman triolar1, keman kuartetleri ve piyano

eslikli keman kuartetleri olarak siniflandirilmistir (s. 1381-1382).

17. yiizyill oncesinde keman miizigine yonelik sinirli sayida basili eserin
bulundugu bilinmektedir. Buna sebep olarak heniiz ¢algi miiziginin yeterli diizeyde
gelismemesi, ¢algilarin vokal miizige eslik etmesi ve genel olarak ezberden ¢alinan dans

miiziklerinin seslendirilmesi gosterilmektedir. Bu donemde vokal miizige kemanla
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yapilan esligin genelde linison olarak yazildigi, keman i¢in ayrica bir partinin yazilmadigi

goriilmektedir (Ketenci, 2005: 3).

Ronesans ve sonrasinda Barok donemden itibaren gelisen ¢algi miizigi, kemanin
bir eslik calgis1 olmaktan ¢ok; solo ¢algi haline donlismesine sebep olmustur. Bununla
beraber keman miizigindeki yeni formlarda yazilan eserler, yeni arayiglarin bir sonucu
olarak, kemanda o6zgiin bir seslendirme bigiminin olusmasina yol agmustir. Klasik
donemde ise bu yenilikler hiz kazanarak devam etmis, donemin toplumsal 6zellikleri
miizigin ve kemanin bu gelismelerden etkilenmesine sebep olmustur. lvanovic (2006)‘e
gore 18. ylizyilin sonlar1 ve 19. yiizyilin baslarinda, miizigin sadece soylu smifa ait
olmadigi diisiincesi ortaya ¢iktigindan ve miizige olan ilgi arttigindan, daha genis konser
salonlar1 insa edilmistir. Buna bagl olarak daha yiiksek siddette ses elde etme amaciyla
kemanin yapisal olarak gelistirilmesi gerekmistir (S. 28). Yapisi bu donemde de
gelistirilen keman, yeni c¢alma tekniklerinin iiretilmesine imkan saglayarak keman
miiziginin 6nem kazanmasina yol agmistir. Romantik donem ve sonrasinda gelisimini
siirdiiren keman miizigi, solo kongerto basta olmak {izere farkl tiirlerde yazilan eserler ve
cesitli calma tekniklerini kullanan virtiidzler ile miizik alaninda kemanin popiiler ve

saygin bir yer edinmesini saglamistir.

17. yiizy1l ortalarina kadar keman sanatgilari, basilt bir kaynak kullanmaksizin
ogrencilerine keman dersleri vermis, keman egitimi siirecinde uyguladiklart 6gretim
bicimlerini meslek sirr1  olarak gormiis ve diger egitimcilerle paylagmaktan
kaginmiglardir. Keman o6grenmek isteyenlerin yasadigi zorluklardan dolayr keman
ogretimine yonelik yazili kaynaklarin iiretildigi ve bu zorluklari keman dersi alabilmek
icin uzun yolculuklar yapilmasi gerektigi, maddi olanaklar1 yetersiz olanlarin egitim
alamamalar1 veya devam edemedikleri bilinmektedir. 1640’a kadar keman egitiminin,
siurli sayidaki kisa eserler ile yiriitiildiigiinii belirten Pulver (1923), kullanilan yazili
kaynaklarin, keman 6gretmenleri tarafindan 6grencilerin diizeylerine gore yazilmis dans

miizikleri, madrigaller ve ilahi tiirlinde oldugundan bahsetmistir (s. 695).

Ronesans ve Barok donemin, miizik ve keman egitiminde dnemli bir merkezi olan
Italya’min miizikteki basarisina, miizik egitiminin sadece soylulara degil, orta tabaka
halkin da egitim almalarina imkan saglamasi sebep olarak gosterilebilir. Koro ve oda
miizigi orkestralarinin olusturuldugu kiliseler ve yetimhaneler, miizik egitiminin

ciddiyetle yapildigi kurumlar, konservatuarlarin temellerinin atilmasini saglamistir.
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Birgok bestecinin kongerto ve sonat formunda yazmis olduklari eserler, bu kurumlarda
miizik egitimi alan Ogrencilerin diizeylerine gore bestelenmistir. Bu eserlerin disinda
keman c¢alismalarini igerisinde barindiran metot tiiriindeki eserler de {iretilmeye
baslanmis ve keman i¢in bdliimlerin ayrildig miizik kitaplar1 da basilmistir. Ornek olarak
Stolba (1968), Philibert Jambe de Fer’e ait 1556 yilinda basilan Epitome Musicale adli
kitabin, kemana yonelik yazilan bilgilerin bulundugu ilk kitap oldugunu belirtmistir

(s.46).

1600l yillarda basilmis ve bu donemde keman 6gretiminde kullanildigr bilinen
kaynaklarmn ilki Marin Mersenne (1588-1648)’ye ait, 1636 yilinda yazilan Harmonie
Universelle adli kitaptir. Kitabin dordiincii bolimiinde keman ¢alma pratigine yonelik
bilgiler bulunmaktadir. Keman c¢almadaki temel prensipleri anlatan ilk kitap olmasi
yoniinden keman literatiiriindeki 6nemli kaynaklardan biri olarak sayilan eserde, kemanin

tutulmasi, ¢alinmasi ve yapisina yonelik bilgiler bulunmaktadir.

17. yiizy1l keman miiziginin énemli miizisyenlerinden biri olan ingiliz miizisyen
ve besteci John Playford (1623-1686), eserleri ve kendi doneminde keman metodu olarak
kullanilan kitaplar1 ile keman literatiiriine birgok eser kazandirmistir. An Introduction to
the Skill of Musick adli kitab1 ile amator miizisyenlerin kemana ilgilerinin artmasini
saglayan Playford (Stowell, 2004: 20), dort yi1l sonra ikinci basimi yapilan kitabinda,
kemana yonelik bilgilerin bulundugu Instructions for the Treble Violin adli bir boliime
yer vermistir. Bu Kitapla ilgili olarak Stowell (2004), 1665 yilinda basilan Dancing Master
kitabinin 1669’daki basiminda, kemana yonelik bir kitabin hazirlandig1 bilgisi verilmis
ve donemin ¢alg1 miizigi tiiriinde popiiler olan dans miizikleri, kemana yonelik yazilmis

bir boliim ile Dancing Master kitabinda yer almistir.

Playford, 1672 yilinda farkli tonlarda yazilmig, genellikle dans miizigi
melodilerinin kemanda ¢alinmasina yonelik olusturulmus, Apollo’s Banquet adl1 kitabini
yayimlamistir. Kitabin yeni baslayanlar i¢in yazildigi bilgisi sunulmus ve Playford
kitabinda kemanin hangi teknikler kullanilarak c¢alinacagina yonelik kisitli bilgiye yer
vermigstir. Playford’un 1685 yilinda basilan kemana yonelik yazilmig bir diger kitab,
onceki kitaplart gibi dans miizigi tlirlindeki melodilerin g¢esitlendirilerek olusturuldugu

The Division-Violin isimli kitabidir (Pulver, 1923: 696).
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17. yiizyilda yazilmis keman metotlardan digeri John Lenton (1657-1719)’a ait,
1693 yilinda yayimlanan The Gentleman's Diversion, or the Violin Explained adli
kitabidir. Kemanda birinci konumda ¢alinabilir ezgilerden olusan kitap, yeni baglayanlara
yonelik c¢alismalar1 igcermektedir. Kemanin nasil tutulmasi gerektigine dair bilgiler de
iceren kitabin 1702 yilinda ikinci baskist yayimlanmus, igeriginde degisiklikler yapilmis
olsa da kemanin solda, gogsiin lizerinde tutulmasi gerektigi goriisii ikinci basim olan

Kitapta da bulunmaktadir (Pulver, 1923: 696; Pulver, 1924: 108-109).

Barok dénem ve Oncesinde Italyan keman stilinin genel olarak baskin oldugu
bilinmektedir. Italyan kemancilarin belli bir zamana kadar metot iiretmedikleri ve keman
ogretimini basili bir kaynaga dayali olarak yapmadiklar1 goriilmektedir. ilk keman
metotlar1 17. ylizyillda basilmaya baglanmis, zamanla kemanin cografyalara 06zgii
seslendirme bigimleri ortaya ¢ikmis ve egitim siireclerinde kullanilan farkli yontem ve
metotlar, keman ekollerinin olusmasina neden olmustur. Keman ekollerini birbirinden
ayiran Ozellikler ise kemanda durus-tutus, sag ve sol el tekniklerinin uygulanisi,
tekniklerin Ogretilme bigimleri, seslendirme stilleri ve 6gretim siirecinde kullanilan

keman egitimi materyalleridir.

Giiniimiize kadar ulasan basili keman egitim metotlarnin iki farkl tiirde oldugu
goriilmektedir. Bu metot tiirlerinden ilki, metotlarda bulunan ¢aligmalarin sadece nota
tizerinde miiziksel ifadelerle belirtilmis teknikler kullanilarak seslendirilmesini gerektiren
ve ¢aligmalardaki bu tekniklerin nasil uygulanacagi hakkinda herhangi bir yazili agiklama
bulunmaksizin yazilmis olanlardir. Diger tiirde ise keman 6grencisinin kemana bagladigi
andan belli bir seviyeye kadar uygulamasi gereken durus-tutus, tekniklerin uygulanma
bicimleri, yazilan ¢aligmalarin nasil seslendirilecegi gibi siralanmis bilgilerin ve
resimlerin bulundugu metotlardir. Metotlarin igerigi ise belli ekollerin gerektirdigi sekilde

kurulmug ve yazildig1 donemin kiiltiirel 6zelliklerine gére bigimlenmistir.

Keman egitimi siireclerinde genel olarak Italya, Fransa, Almanya ve Rusya keman
ekollerinden s6z edilmektedir. Italya ile baslayan ve son olarak Rusya’da olusturulan
keman ekolleri, birbirinden etkilenen egitim sistemlerinin ulusal niteliklerine gore
bicimlenmis ve egitim siireclerindeki farkliliklar, iilkelere 6zgii keman ekollerinin
dogmasina neden olmustur. Keman ekollerinin 20. yiizyil ortalarma kadar farklilik
gosterdigini belirten Oztiirk (2012), giiniimiizde keman ekollerinin arasinda keskin

cizgiler olmadigindan bahsetmektedir (s. 2).
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2.1.3. Keman Ekaolleri

Keman miiziginin gelisimine etki eden kemanci besteciler, keman c¢alma
stillerinin yani sira kurduklar1 okullar ve olusturduklar1 ekoller ile 6nem tasimaktadir.
Keman c¢alma stili ve Italyan keman ekoliiniin olusumunda Corelli ve Tartini, sonrasinda
Italyan stilinin karakteristik dzelliklerinin icrasinda Pugnani, Alman besteci ve kemanci
Leopold Mozart’in keman 6gretimindeki metodolojik yaklasimina, keman ¢almadaki
ustaligi ve Ogretileri ile bir¢ok ekoliin olusumuna etki eden Viotti’ye ve bu biiyiik

kemanc1 ve bestecilerin 6grencilerine, ekollerin anlatildig1 basliklarda yer verilmistir.
2.1.3.1. italyan Keman Ekolii

Keman yapisinin gelistirildigi ve gilinlimiizde diinyanin en degerli kemanlari
olarak bilinen kemanlarmn Italya’da yapilmis oldugu bilinmektedir. Nicolo Amati,
Antonio Stradivarius, Andrea Guarneri gibi iinlii keman yapimcilari, kemanin yapisini
gelistirerek calma tekniklerini zenginlestirmis ve keman miiziginin gelisimini de olumlu

yonde etkilemislerdir.

Ronesans’tan baslayarak kemanin solo ¢algi olarak 6nem kazanmasini saglayan
eserlerin, genel olarak italyan bestecilere ait oldugu goriilmektedir. IIk zamanlarda dans
miizigi tiiriinde olan, sonrasinda kongerto grosso, solo sonat gibi formlarda yazilan bu
eserler, bestelendigi donemde keman egitiminde yardimci kaynak olarak kullanilmistir.
Metot {retiminin yetersizliginden dolayr eserlerin &grencilerin seviyelerine gore
bestelendigi ve 6grencilerin bu eserler kullanilarak keman egitimi aldiklari bilinmektedir.
Vivaldi’ye ait kongertolarin bircogunun Ospedale della Pieta’daki ¢ocuklarin kemandaki

diizeylerine yonelik yazilmis olmasi1 bu duruma 6rnek olarak gdsterilebilir.

Italya’da keman &gretiminin yaygin olarak yapilmaya baslandigi 16. yiizyilda,
diger calgilar ile birlikte genel miizik egitiminin de verildigi kilise ve yetimhanelerin,
birer miizik egitim merkezi oldugu soylenebilir. Santa-Maria di Loreto, Conservatorio
della pieta de Turchini, the Conservatorio de Poveri di Gesu Cristo, L’Ospedale della
Pieta ve L’Ospedale dei Mendicanti, Italya’daki ilk miizik egitim merkezlerine 6rnek
olarak gosterilebilir. Stolba (1968)’ya gore bu miizik egitim merkezleri, bir¢ok miizik
egitim kurumuna model olmus ve giinlimiiziin konservatuarlarinin da temellerinin

atilmasini saglamistir (S. 40-41).
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Antonio Vivaldi, Arcangelo Corelli, Tomaso Albinoni, Guiseppe Torelli,
Francesco Veracini, Giovanni Battista Viotti gibi Italyan bestecilerin eserleri, gegmiste
oldugu gibi gliniimiizde de keman egitimi materyali olarak kullanilmaktadir. Her ne kadar
18. yiizy1l ortalarina kadar metotlara dayali keman 6gretimi yaygin olarak yapilmamis
olsa da Italyan kemancilar, konser ve eserlerinde kullandig1 keman calma tekniklerine
bagli olarak genel keman ¢alma stili belirlenmesini ve belli bash tekniklerin gliniimiize
kadar uygulanmasimi saglamislardir. Bu teknikler, sonrasinda keman egitimcileri
tarafindan metot haline getirilerek keman 6gretiminde kullanilmistir. Ornek olarak, 1751
yilinda basilmig Francesco Geminiani’nin The Art of Playing on the Violin Kitabinin,

onceki metotlara kiyasla keman pedagojisindeki ilk detayli metot oldugu bilinmektedir.

Donemin bestecilerinin eserlerinde kemani solo ¢algi olarak kullanmalar ve calg
miizigi tirlerinde ¢ok sayida eser iiretmeleri dolayisi ile keman calma tekniklerini
gelistirmeleri, keman miiziginin gelisiminde ilk biiyiik etkinin Italyan bestecileri tarafindan
yapildigimi gostermektedir. Allsop (1996)’un caligmasinda keman sonatt formundaki ilk
orneklerin 1620lerden itibaren Italya’da iiretildigi belirtilmis ve Italyan bestecileri tarafindan

tiretilmis sonat formundaki ilk keman miizigi eserleri (S. 235) asagida sunulmustur.

Tablo 1.
17. Yiizyilda Italya’da Keman I¢in Yazilan Eserler
16209 B. Marini, Arie, madrigali et correnti, Op. 3
Romanesca per violino solo e basso se piace
1626f C. Farina, Libro delle pavane ... sonate, canzone
2 sonate, 1 canzone
1626m B. Marini, Sonate, symphonie ..., Op. 8

Sonata seconda d’inventione per il violino
Sonata terza variata per il violino solo
Sonata quarta per il violino per sonar due corde

Capriccio per sonat il violino con tre corde a modo di lira

1628d (inc.)  O. M. Grandi, Sonate, Op. 2

2 Sonate per un violino

1628f C. Farina, Fiinffter Theil Newer Pavane

1 sonata

1628i + i G. Frescobaldi, Il primo libro delle canzoni
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1 canzone per violino solo

1629d B. Montalbano, Sinfonie

4 sinfonie a violino solo

1635c G. Casati, Armonicae contiones, Op. 3

Sonata detta la Biraga a violino solo

1641b G. B. Fontana, Sonate

6 sonate a violino solo

1645f M. Uccelini, Sonate, correnti et arie, Op. 4

6 sonate a violino solo

Donemin iinlii kemanci ve bestecilerinden Giuseppe Torelli (1658-1709) ve
Arcangelo Corelli (1653-1713)’nin kongerto bi¢iminin ilk 6rneklerini besteledikleri
bilinmektedir. Torelli’nin, vokal oda miizigi kongertolarini ¢algi miizigine uygulayan ilk
besteci oldugu belirtilmistir. Solo kemana karsi tutti yapisindaki kongerto formunun
giiniimiize en yakin bi¢imdeki 6rnekleri Antonio Vivaldi (1675-1741) tarafindan yazilmis
olsa da kongerto formunun ilk bigimlerinden olan kongerto grosso’yu ilk uygulayan
bestecinin de Arcangelo Corelli (1653-1713) oldugu bilinmektedir. Kongerto formu, solo
calgiy1 ¢calan miizisyenin calgiyr kullanmadaki ustaligini géstermesini saglayan bir tiir
oldugundan ¢alg1 miizigi ve keman miizigi igerisinde 6nemli bir yere sahiptir. Corelli’nin
keman miizigi eserleri arasinda kongerto formunun disinda ¢algi miizigi tiiriinde sonat,

stiit ve oda miizigi eserleri de besteledigi bilinmektedir.

Corelli, yasadigi yillarda Avrupa’nin en cok bilinen ve eserleri en c¢ok
seslendirilen kemanci ve bestecilerinden biri olmustur. Keman icin yazdig eserler ise
doénemin kemancilari tarafindan biiyiik 6nem sahibi olmustur. Stowell (2004), Corelli’nin
Avrupa miizik ¢evrelerindeki tinii ve etkisinin biiyiik oldugunu, hatta Corelli’ye ait Sonate
aviolino e violone o cimbalo Op. 5 isimli 12 sonattan olusan eserinin keman literatiiriinde
temel eserlerden biri olarak kabul edildigini ve her kemancinin repertuarinda bulunmasi
gerektigini belirtmistir (s. 106). Zaslaw (1996)’a gore bu eser ayrica sahip oldugu yapisal

Ozelliklere bagli olarak keman egitiminde de kullanilmistir (s. 95).

Yazdig1 eserlerin yani sira 6gretmenligi ile de taninan Corelli, Bachmann (1937)’a
gore Italyan keman okulunun kurucusudur ve diger keman okullarma da esin kaynag

olmustur (s. 526). Corelli, Francesco Geminiani, Pietro Locatelli, Giovanni Battista
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Somis gibi iinlii keman sanatcilaria Ogretmenlik yapmis, yazmis oldugu eserleri ile

sonraki bestecilere de ilham kaynagi olmustur.

18. yiizyilin besteci ve egitimci kemancilarindan Giuseppe Tartini (1692-1770)
kemandaki ustalign ve besteledigi eserler dolayisiyla keman tarihinin énemli italyan
bestecilerinden biridir. Bestecinin 100’in {izerinde keman kongertosu, iinlii Devil’s Trill
eserinin de i¢cinde bulundugu sonatlar1 ve 1735 ten itibaren bestelemis oldugu quartet, trio
ve senfonik eserleri bulunmaktadir. L’arte del Arco adinda varyasyonlardan olusan bir
keman metodu yazan besteci, sonraki metotlara ilham kaynagi olmustur. 1728 yilinda
Tartini’nin Italya’nin Padua sehrinde agmis oldugu keman okulu (Phipson, 1896: 7),
Italya’nin bu alanda ekollesmesi ve Avrupa’da keman dgretiminin standart bir diizende

stirdiirtilmesi agisindan 6nemli kurumlardan biri olarak goriilmektedir.

Leopold Mozart’in, 1756°da yayimladig1 Versuch einer griindlichen Violinschule
metodunu olustururken Tartini’'nin  keman Ogretim tekniklerinden faydalandig
bilinmektedir (Masin, 2012: 49; Steinhardt, 1937: 20). Tartini, keman 6gretimi alaninin
disinda armoni ve ses akustigi alanlarinda ¢alismalar yapmis ve bunun sonucunda okulun

kompozisyon béliimiinde egitim verilmesine de imkan saglamustir.

Usta-¢irak geleneginin bir sonucu olarak keman metotlarinin sayica azligi
bilinmekle beraber, Italyan keman metotlarina verilecek drneklerden biri, Corelli ile
keman ¢alisma sansi bulan kemanci ve egitimci Francesco Geminiani (1680-1762)’nin
metodudur. Geminiani tarafindan 1751 yilinda basilmig the Art of Playing on the Violin,
Op. 9 metodu, Italyan keman pedagojisinin belli bir sisteme dayali olusturulmus ilk
metodu olarak gosterilmekle beraber, giliniimiize kadar yazilmis keman egitim

materyallerine 6rnek teskil etmesi agisindan 6nemli bir yere sahiptir.

Giliniimiizde en temel keman c¢alma teknikleri olarak bilinen tekniklerin
bulundugu metotta, keman tekniklerinin nasil 6gretilecegine yonelik bilgiler, 7. konuma
kadar diizenlenmis g¢alismalar, konum geg¢isleri ve kemanda ses iiretimi gibi detayli

bilgiler bulunmaktadir.

Barok donem keman miiziginde kullanilan seslendirme bi¢imlerinin kemanda
uygulanmasina yonelik olusturulmus metotta bulunan calismalar, kitabin baginda nasil
calisiimas1  gerektigine iligkin acgiklamalarla detaylt bir bigimde anlatilmistir.

Calismalarda kullanilan miiziksel ifadelerin seslendirmedeki 6zelliklerinden bahsedilmis,
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yay c¢aligmalari, tiim tonlarda kromatik ve diyatonik dizi ¢alismalari, ¢ift ses ¢aligmalar
gibi keman calma tekniklerinin belli bir sisteme dayali olarak sunuldugu metot, keman

pedagojisinin ilk detayli egitim materyali olarak kabul edilebilir.

Italya’da Barok donemde basilmis keman metotlarindan bir digeri, Corelli’nin
keman 6grencisi Pietro Locatelli (1693-1764) tarafindan 1733 yilinda basilmig L'Arte del
violino, Op.3 adli metottur. Icerisinde 12 kongertonun ve solo keman i¢in yazilmis 24
kapris bulunan metotta kaprisler, kongertolarin birinci ve tigiincii boliimlerinde kadans
olarak ¢alinmasi amaciyla yazilmistir. Geminiani’nin keman metodundan farkli olarak
kaprislerin nasil ¢aligilmasi gerektigine yonelik agiklamalar barindirmayan ve keman
pedagojisine iliskin herhangi bir bilgi icermeyen bu metot, kongerto ve kaprislerden

olusan bir albiim niteligi tasimaktadir.

Donemin en iyi kemancilarindan biri olarak bahsedilen Francesco Maria
Veracini’nin (1690-1768), Vivaldi ve Corelli’den esinlenerek besteledigi sonat ve
kongerto formunda eserleri bulunmaktadir. Kemandaki becerilerini sunmaya imkan
saglamak amaciyla besteci, bestelerinin birgogunu kendi déneminde alisilmamis bir

kompozisyonda tirettigini belirtmistir (naxos.com)

Kemandaki ustaligini daha ¢ok sahne miizisyenligi ile {ine kavusturan
Veracini’nin, bir dénem Pietro Locatelli’nin 6gretmenligini yapmis olduguna, keman
calma stilinin Locatelli ve Tartini’ye ilham vermis olduguna, bunlarin disinda keman
ogretmenligi lizerine ¢aligmalar1 olmadigina ve besteciligi konusunda kendi doneminde

Handel’in rakibi olarak gosterildigine yonelik bilgiler bulunmaktadir (allmusic.com).

Corelli ile ti¢ yil keman ¢alisan Giovanni Battista Somis (1686 — 1763),
Piedmontese keman okulunun kuruculugunu yapmis (Lister, 2009: 15), Fransiz keman
ekoliiniin Italya ile olan baglantisini saglamis, keman 6gretmenligi ile italya ve Fransa
bagta olmak {izere bir¢cok iilkeye keman Ogrencisi yetistirmistir. Donemin inlii
kemancilar1 olarak bilinen Jean-Marie Leclair, Felice Giardini, Louis-Gabriel
Guillemain, Franceco Chabran ve Gaetano Pugnani, Giovanni Battista Somis’in basarili

keman 6grencilerinden bazilaridir.

Gaetano Pugnani (1731-1798) 18. yiizyilin ikinci yarisinda Italya’nin 6nde gelen
kemancilarindan biri olarak tarihe ismini yazdirmis, yazmis oldugu eserlerden cok

kemandaki ustalig1 ile dikkat ¢ekmistir. Corelli’nin 6grencilerinden Giovanni Battista
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Somis ile keman calisan Pugnani’nin (Phipson, 1896: 26), Italyan keman geleneginin
gelisim siirecinde Corelli ve Viotti arasinda bir koprii gorevi iistlendigi belirtilmistir.
(Allmusic.com). Unlii kemanci Viotti'nin dgretmenligini yapan Pugnani, Viotti ile
birlikte 1780 ve 1782 yillar1 arasinda Avrupa turnesi yaparak bir¢ok sehirde konserler
vermislerdir (Baird, 2014: 95).

Pugnani, keman c¢alma stilinden dolayr keman ve arsenin yapisal olarak
degisimine sebep olmus, giinlimiiz modern keman yapisinin gelisiminde rol oynamaistir.
Keman calarken arseyi baskili kullanan ve bundan dolay1 daha kalin keman tellerini tercih
eden Pugnani, daha uzun ve diiz bir arse kullanarak Fransiz Tourte arse yapimcilarina

ilham kaynag1 olmustur (allmusic.com).

Tartini’nin 6grencilerinden Bartolomeo Campagnoli (1751-1827), italya’da kendi
d6éneminin iinlii keman virtiidzii, besteci ve egitimcilerinden biridir. 1797 yilinda basilan
“Metodo Della Meccanica Progressiva per Violino Op.21” adli metodu, Eddy (1990)’nin
belirttigine gore 60 y1l boyunca, her basimda eklemeler yapilarak yedi kez basilmistir (s.
176). Birgok dile gevrilerek gogaltilan metotta, arse ve keman tutusu, birinci pozisyondan
baslayarak dordiincii oktav sol sesine kadar her pozisyonda dizi ¢aligmalar1 ve benzer sol

ele yonelik bir¢ok teknige yer verildigi goriilmektedir.

Keman literatiiriinde gelmis gecmis en iyi kemanci olarak nitelenen ve Italyan
kemancilari arasinda en fazla tanian besteci miizisyenlerinden biri olan Niccolo Paganini
(1782 — 1840), yazdig1 24 Caprices Op.1 eseri ve besteledigi keman kongertolar1 ile
keman miiziginin gelismesinde 6nemli bir isim olarak bilinmektedir. Hayat1 boyunca
keman 6gretmenligi yaptigina yonelik detayli bilgi bulunmasa da yazdig eserlerin keman
repertuar1 ve egitim miifredatlarinda bulundugu diistiniildiiglinde Paganini, eserlerinde
bulunan seslendirme teknikleriyle giiniimiiz keman egitimi miifredatinda 6grencilerin
calgidaki ustalik diizeyini belirleyen bir unsur olarak goriilebilir. Yazmis oldugu 24
kaprisi sahnede hi¢ seslendirmedigi belirtilen Paganini, bu kaprisleri egitim amaglh
kullanmadig1, kemandaki ustaligini kaybetmemek ve gelistirmek amaciyla yazmis oldugu

bir¢cok kaynakta belirtilmektedir.

Stolba (1968)’nin belirttigi Italyan keman okulunun &gretmen ve dgrencilerine

iliskin bilgiler asagidaki sekilde sunulmustur (s. 144).



22

Vivaldi
F. M. Veracimi Torelli
TARTINI |
i PISENDEL
1692-1770 1687.1753
] l
I . I, L . I T T T 1
Manfredi Meneghini Bini NARDINI Pagin Fef;m Lahoussaye GRAUN Touchemoulin
172283 1698-1771
Ditterlsdorf
| S e E—
Linley Pollani Campagnoli . Benda GAVINIES
e pee Pichl 1728-1800
1 Rust Fodor
Capron
BAILLOT
T71- 2 i
1771-1842 Lipinski Guenin

PAGANINI
1784-1840 ..
Barzini
Ole Bull
1810-80

Sivori

Sekil 2. Italyan Keman Okulunun Ogretmen ve Ogrencileri (Stolba, 1968: 144).

Italyan keman okulunun son temsilcisi olarak belirtilen Giovanni Battista Viotti
(1755-1824), Fransiz keman ekoliiniin kurucusu olarak gortildiigiinden (Zorlu, 2015: 8)

besteciye ait bilgiler Fransiz keman ekolii basligi altinda sunulmustur.
2.1.3.2. Fransiz Keman Ekolii

Fransiz keman ekoliiniin olusumunda ve yiiksek bir standarda ulasmasinda Leclair
ve Gavinies gibi besteci kemancilarin eserleri (Schwarz, 1958, s.432), ekoliin gelisiminde
ise Giovanni Battista Viotti (1755-1824)’nin Ggretileri ve keman Ogrencilerinin bu
ogretileri gelistirmelerinin 6nemli oldugu bilinmektedir. Viotti’nin keman 6grencileri
Baillot, Rode ve Kreutzer’in, 6gretmenlerinden dgrendikleri pedagojiyi gelistirmelerinin
sonucu olarak Fransiz keman okulunda uygulanmasi i¢in belli bir metot olusturmuslardir.
Sonrasinda ise bu ii¢ biiyiik kemanci, okulda uygulanan ortak metottan farkli olarak kendi
metotlarini tiretmiglerdir. Yine Viotti’nin Fransa’da egitim alan 6grencilerinden Charles
Auguste de Beriot, Fransiz ekoliiniin stil ve pedagojisini Belgika’ya tasiyarak ve
gelistirerek, Fransiz ekoliiniin Belgika’daki ayagini hayata geciren ilk adimlar1 atmigtir.
Tarihsel gelisim stlirecinde Fransiz keman ekolii ve Viotti’nin etkisi ile Briiksel
Konservatuvari temelli kurulan bir ekol olan Fransiz-Belgika ekolii, bircok kaynakta
Fransiz keman ekolii dahilinde incelenmistir. Bu arastirmada, bagvurulan kaynaklar géz
oniinde bulundurularak Fransiz-Belcika ekoliine, Fransiz Keman Ekolii baglig1 altinda yer

verilmistir.

Rut (2006)’a gore Fransiz keman ekolii, 18. ylizyildan sonu ve 20. ylizyil basina

kadarki siire boyunca, kemanda virtiidzite ve pedagoji alanlarinda diinyanin 6nde gelen
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okullarina sahiptir. Yiiksek standarda sahip okullari, repertuari, metotlar1 ve stili ile
Fransiz keman ekolii, yeni metot iiretimi ve keman tekniklerinin uygulanma bi¢imine

yonelik fikirleri ile diinyanin keman egitimi anlayisina yon vermistir (s. 130-137).

Fransiz organist, besteci ve metot yazari Michel Corrette (1707 — 1795),
besteledigi bir¢ok eser ile birlikte, yazmis oldugu keman metotlarin1 keman literatiiriine
katmigtir. Miikemmel keman ¢alma sanati anlamina gelen “I'Art de se perfectionner sur
le violon” ve Orfeo okulu keman i¢in miizik ilkeleri anlamina gelen “L’école d’Orphée:

Principes de musique pour le violon” adli iki keman metodu yazmustir.

Italya’da yasadig: siire icinde Giovanni Battista Somis’in 6grenciligini yapan ve
1728 yilinda Paris’e yerlesen Jean-Marie Leclair (1697 — 1764), eslikli keman
sonatlarinin bulundugu dort kitap, iki keman i¢in esliksiz sonatlarin bulundugu iki kitap,
bes setten olusan iki keman icin yazilmis eslikli eserler ve yaylilar igin iki setten olusan
kongerto formundaki besteleri ile keman miizigine katkilarda bulunmustur
(https://www.britannica.com/biography/Jean-Marie-Leclair-the-Elder) (Erisim tarihi:
01.10.2018). Stoeving (1914), Leclair’in Somis’ten 6grendigi Italyan sanatina ait
prensipleri Fransiz sanat anlayisina tasidigini ve Leclair’e ait eserlerin Viotti’den 6nce
Fransa’da tiretilmis olan en kiymetli yapitlar oldugunu belirtmistir (S. 238-239). Nutting
(1964)‘e gore Leclair, donemin galgr miizigine ulusal kimlik kazandirmaya g¢alismis,
Italyan ¢algi miizigi ile Fransiz kiiltiiriinii birlestirerek, eserlerinde kullandig: zengin calg1

teknikleriyle kendi zamaninda Fransa’nin Corelli’si olarak nitelendirilmistir (s. 504-505).

Fransa’da basilmis metotlara bakildiginda, Paris Konservatuari’na kadar 40 yili
askin siirede birka¢ metot iiretilmis ve her keman 6gretmeni kendi pedagojik anlayisina
dayal1 bir metot olusturmustur. Keman 6gretmeni Pierre Dupont (? — 1740) tarafindan
1718 yilinda yazilmis Principes de violon par demandes et par réponce isimli bir keman
metodu oldugu bilinmektedir (Vial, 2008: 215). Bu metodun Fransa’da basilmis ilk
keman metotlarindan biri oldugu sdylenebilir. Paris Konservatuari kurulmadan once
basilmis son keman metodunun ise Fransiz kemancilardan Joseph-Barnabé Saint-Sevin
dit L'Abbé le Fils (1727 — 1803)’e ait, 1761 yilinda basilmis Principes du violon isimli

metot oldugu soylenebilir.

Keman miizigi ve keman pedagojisi tarihinin 6nemli isimlerinden besteci,
egitimci ve kemanci Giovanni Battista Viotti (1755-1824), keman egitimini {inlii kemanci

Pugnani’den almistir. Gormiis oldugu keman egitimi ile kazandig1 pedagoji anlayisini
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gelistiren Viotti, yeni ogretiler gelistirerek yetistirdigi 6grencilerden dolayr basarili bir

Ogretmenlik yasami gecirmis, Fransiz keman ekoliiniin kurucusu sifatina sahip olmustur.

Viotti’nin 1780-1782 yillar1 arasinda Pugnani ile Avrupa’nin bir¢ok sehrinde
vermis olduklar1 konserleri, bestecinin kemandaki ustalig1 ile dinleyicilerin dikkatini
cekmigse de Paris’e yerlestikten sonra, Pugnani’den bagimsiz olarak sergiledigi solo

performanslari ile basar1 ve sohret kazanmistir (Baird, 2014: 95).

Schueneman (2004)’in  belirttigine gore Viotti, kemandaki ustaligini
gosterebilmek amaciyla sahnede kendi yazmis oldugu 29 keman kongertosunu
seslendirmeyi tercih etmistir (s. 759). Zorlu (2015), Viotti’nin stilindeki ses renginin ve
yay hakimiyetinin, eserlerindeki yay tekniklerini modern yaym mucidi olarak
nitelendirilen Frangois Xavier Tourte’nin irettigi yayr kullanmasi ile miimkiin hale
geldigini belirtmistir (s. 11). Tourte yayindaki kavisin gilinlimiizdekine yakin olusu,
killarin gerginliginin vida yardimi ile ayarlanabilmesi ve yayin dengesindeki tutarlilik,
yayin ziplatildigi tekniklerin icrasinin yayginlasmasia ve legato tekniginin daha iyi

uygulanmasina imkan saglamstir.

Kemandaki etkileyici stili, virtiiozitesindeki ve besteciligindeki benzersizligi ile
Viotti’nin, Fransiz keman sanatinin yeniden dogmasina sebep oldugunu belirten Schwarz
(1958), bestecinin keman kongertolarinda Italyan, Fransiz ve Alman miizigini basarili bir

bicimde sentezledigini belirtmistir (s. 432).

Viotti’nin pedagojik yaklagimlarinda J. J. Rousseau ve Madame de Genlis’ten
etkilendiginden bahseden Baird (2014), cocuklarin miizikal gelisimlerine fazlasiyla
dikkat ettigini belirtmistir (s. 97). Phipson (1896)’1n belirttigine gore Viotti, Corelli ve
Tartini’nin kemandaki teknigini sentezlemistir (s. 7). Ogretmenligindeki basarisindan
dolay1 keman tarthine birgok kemanci yetistiren Viotti, kendine has islubu ile

virtiiozitesini sonraki nesillere aktarmistir.

Viotti Oncesinde keman miizigi ve pedagojisine yonelik eserler {iireten
bestecilerden biri Pierre Gavinies (1728-1800)’tir. Gavinies onceleri keman yapimi ile
ugragmis, Paris’e tasindiktan sonra vermis oldugu konserler ile dikkat ¢ekmis ve

caligmalarini keman iizerine yogunlastirmistir.

Hart (1881)’in belirttigine gore, Viotti tarafindan Fransiz Tartini olarak

adlandirilan Gavinies, eserlerinde Fransiz stiline 6nem vermis, keman metodunu zorluk
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derecesi yiiksek 24 etiitten olusturmus ve Pierre Rode, olusturdugu 24 Caprices
metodunu, Gavinies’in  metodundan esinlenerek iretmistir (s. 286). Paris
Konservatuvari’nin ilk profesorlerinden olan Gavinies ile ilgili olarak Stoeving (1914)
bestecinin keman ¢alma stilinden dolay1 Fransiz ekoliiniin kurucularindan oldugunu
belirtmistir (s. 239). Sonat ve kongerto tiiriinde besteledigi keman eserlerinin yaninda

1794 yilinda 24 Matinées for Violin adli keman metodunu yazmaistir.

Fransiz keman ekoliiniin olusumuna etki eden en 6nemli kurumlardan birisinin
Paris Ulusal Konservatuart oldugu, bu kurum ile Fransa’da keman 6gretiminin sistemli
bir sekilde yiiriitilmesinin saglandig1 sOylenebilir. Konservatuar agilmadan 6nce basilan
metotlarin  kullanimi, keman 0Ogretmenlerinin kendi yaklagimlarina bagli olarak
stirdiiriilmiistiir. Paris Ulusal Konservatuari’nda keman &gretiminin standartlarini
belirlemek ve en ideal &gretimin yapilmasini saglamak amaciyla keman egitimcileri

metot ve 6gretim yontemleri alanlarinda ¢aligmalar yapmiglardir.

Paris Ulusal Konservatuari’nin agilmasindan once olusturulan keman metotlari,
Viotti’nin 6grencileri Kreutzer, Rode ve Baillot tarafindan incelenerek yenilenmis ve bu
metotlar Paris Ulusal Konservatuari’nin resmi metodunun olusturulmasinda izlenecek
yolun belirlenmesine katki sunmustur. 1795°te Paris Ulusal Konservatuari’nin kurulmasi,
konservatuarda okutulmasi i¢in 1802 yilinda tamamlanan ve 1803 yilinda basilip resmi
metot olan Methode de Violon isimli keman metodunun olusturulmasi gibi gelisimlerin
sonucunda (Baillot, 2000: 502) Fransiz keman ogretilerinin ekollesmesi saglanmigtir
(Zorlu, 2015: 12-13).

Olusturdugu keman metodu ve 6gretmenligi ile keman pedagojisinin 6nemli
isimlerinden biri olan Rodolphe Kreutzer (1766 — 1831), Viotti’nin 6nciiliigiinde kurulan
Paris Ulusal Konservatuari’nda 1796 ve 1830 yillar1 arasinda keman profesorliigii yapmis
ve Fransiz ekoliiniin gelisimine biiyiik katkilar saglamistir. 1778 yilinda Anton Stamitz
ile keman calismis olan besteci, sonrasinda Viotti’'nin keman calma stilinden ve
ustaligindan etkilenmis ve bu stili benimsemistir. Kreutzer’i sahnede dinleme imkani
bulan Ludwig van Beethoven, Kreutzer’in keman ¢almadaki ustaligindan ¢ok
etkilenmistir. Bundan dolay1 dokuzuncu keman sonatin1 Kreutzer’e ithaf etmis ve bu
durum Kreutzer’in isminin diinya miizik ¢evrelerince duyulmasinda etkili olmustur. Her
ne kadar adina yazilmis olsa da Beethoven’in besteledigi bu eseri Kreutzer, sahnede hig

seslendirmemistir (www.violinman.com). Bestecinin diinya ¢apinda taninmasinda etkili
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olan bir bagka durum ise Leo Tolstoy’un bir romanina Kreutzer Sonat basgligin1 vermesidir

(Schueneman, 2004: 758).

Birgok oda miizigi eseri, opera ve 19 keman kongertosu besteleyen Kreutzer, Paris
Konservatuari’nda Baillot ve Rode ile birlikte olusturduklari metot disinda 1796 yilinda,
giiniimiiz keman egitiminde de yaygin olarak kullanilan 42 études ou caprices adli keman

metodunu yazmustir. (www.britannica.com).

Fransiz keman ekoliiniin ii¢ biiyiik isminden biri olan Pierre Baillot (1771 — 1842),
Viotti’'nin 6grenciligini yapmis ve 1799 yilinda Paris Konservatuari’nin keman
Ogretmenlerinden biri olmustur. Kreutzer ve Rode ile birlikte olusturduklart metodun
disinda, 1834 yilinda kendi 6gretilerinin bulundugu L’art de violon adinda bir keman
metodu yazmuistir. Bu metot, baslangig seviyesinden ileri diizeye kadar siralanmis keman
caligmalari, keman pedagojisi hakkinda bilgiler ve keman ¢alma tekniklerinin

uygulanmasina yonelik agiklamalarindan olusan detayli bir yapattir.

Baillot’un yalnizca Fransiz keman ekoliine degil; Rus keman ekoliine de katkilari
bulundugunu belirten Schueneman (2004), bunun nedenini Baillot’un 1805 ile 1808
yillar1 arasinda Rusya’da bulundugu zaman igerisinde, bestecinin keman ¢alma stilinden

dinleyicilerin fazlaca etkilenmesi olarak belirtmistir (s. 758).

Fransiz ekoliiniin 6nemli kemancilarindan biri olan Pierre Rode (1774-1830),
Viotti’nin Ingiltere’ye gitmesinden sonra Paris Konservatuari’nda keman profesorliigii
yapmustir. Schueneman (2014)’a gore Viotti’den sonra Paris Konservatuari kompozisyon
boliimiiniin basina gecen Rode, 13 keman kongertosunun yaninda, Baillot ve Kreutzer ile
konservatuar i¢in yazdiklar1 metodun disinda “Twenty-four Caprices in the Form of
Etudes” isimli metodu iiretmis fakat bu metot kendi zamaninda Paganini ve Kreutzer’in

metotlarinin golgesinde kalmistir (s. 763).

Fransiz keman ekoliiniin temsilcilerinden Jacques Ferecol Mazas (1782-1849),
Paris Konservatuari’nda Pierre Baillot ile keman ¢alismis, 6zellikle keman i¢in yazilmis
eserleri, 75 Etudes mélodiques et progressives adli metodu ve keman egitiminde siklikla
kullanilan 75 etiit ve zorluk seviyesi giderek artan, ti¢ béliimden olusan Op.36 keman

metodunu keman literatiire katmustur.

Jean Baptiste Charles Dancla (1817-1907), ilk keman ¢alismalarin1 Dussert ile

yapmis, Pierre Rode tarafindan yazilan tavsiye mektubu iizerine Paris Konservatuvari’na
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gitmis, Baillot ile keman, Halevy ile miizik teorisi ¢alismis ve 1857-1892 yillari arasinda
Paris Konservatuari’nda dgretmenlik yapmistir (Ozdemir, 2015: 15). Dancla, Méthode
¢lémentaire et progressif, L'école des cinq positions, Op.193, Le semainier du jeune
violoniste, Op.144, 16 Etudes mélodiques, Op.128 iki keman i¢in yazilmis 15 Studies for
Violin Op.68, School of Mechanism Op.74 ve 20 Etudes brillantes et caractéristiques,

Op.73 adli keman metotlarin1 yazmustir.

Fransiz keman ekolii 6gretilerinin Belgika’daki kemancilar tarafindan benimsenip
modernize edilmesi ile Fransiz-Belgika keman ekoliiniin olusmas1 saglanmistir. Briiksel
Konservatuari’nin kurulmasi ile gelisen ekol, keman miiziinin énemli kemanci ve
bestecilerinin yetismesine imkan saglamistir. Beriot, Sarasate, Vieuxtemps, Ysaye gibi
kemancilar, Fransiz-Belcika keman ekoliiniin olusmasi ve gelismesindeki Onemli

isimlerdendir.

Belgika’da olusan keman ekoliiniin temellerinin Charles Auguste de Beriot (1802-
1870) tarafindan atildigi sOylenebilir. Viotti’nin 6grencilerinden olan kemanci André
Robberechts (1797-1860) ile keman c¢alismaya baslayan Beriot, Fransiz ekolii
temsilcilerinden Baillot ile keman ¢aligmalarina devam etmis ve Viotti’nin
tavsiyelerinden faydalanmustir (Zorlu, 2015: 15; Schueneman, 2004: 765; Masin, 2012:
56).

Beriot, besteledigi ¢algi miizigi eserlerinin diginda 1858 yilinda ii¢ ciltten olusan
Méthode de Violon Op.102 adli keman metodunu yaymmlamstir. Ik iki cildi keman
calma tekniklerine yonelik yazilmis etiitlerden olusan metodun ii¢iincii cildinde, keman
icrasinda stilin 6onemi ve nasil gelistirilebilecegi hakkinda bilgiler bulunmaktadir.
Fransiz-Belcika ekoliinlin Fransiz keman ekoliinden ayrildigi stilistik 6zellikler,
Beriot’'un metodunun tgiincii cildinde belirtilmektedir. Masin (2012)’e gore ilk iki
metotta bulunan keman i¢in yazilmis teknik ¢alismalar, Baillot’un pedagojisine
dayanmakta iken; tiglincii metotta ele alinan Beriot’un keman g¢alma stili, insan sesinin
calgida taklit edilmesine dayanmaktadir (s. 56-57). Bu bilgiler, Beriot’un onctliigiinii
ettigi Fransiz-Belgika ekolii keman pedagojisi ve ekoliin {izerine kurulu oldugu temeller
acisindan ayirt edici niteliktedir. Ecole Transcendante du Violon Op.123 metodu da

bestecinin 60 etiitten olusan diger metodudur.

Fransiz ekoliiniin Belgika’daki temsilcilerinden Henri Vieuxtemps (1820-1881),
miizikteki tistlin yeteneginden dolay1 birgok kaynakta, dahi gocuk olarak belirtilmektedir.
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Vieuxtemps, heniiz dort yasindayken ilk keman derslerini babasindan almis, sonrasinda
Briiksel’deki konservatuarda Charles Auguste de Beriot ile keman ¢aligmistir. Phipson
(1896), Vieuxtemps’in bir siire sonra Beriot ile keman ¢alismalarinin sona erdigini,
zamaninin en iyl kemancilarindan Wieniawski ile keman caligmalarina devam ettigini

belirtmistir (s. 240).

Keman 6gretmenligi ve 6zellikle yiiksek standartta yazilmis solo keman eserleri
ile keman edebiyatina katkida bulunan Vieuxtemps’in, keman kongertolari, tinlii
yapitlarindan Fantasie-Caprice ile Ballad and Polonaise isimli eserleri ve alt1 etiitten
olusan Etudes de Concert Op.16 metodu, yapitlarindan en ¢ok bilinenleridir (Hart, 1881,
s. 325).

Fransiz-Bel¢ika keman ekoliiniin diger temsilcilerinden Eugene Ysaye (1858-
1931), kemandaki ustaligit ve yazmis oldugu keman eserleriyle literatiire katkilar
sunmugtur. Curty (2003)’e gore Ysaye, yeni efektler elde etmek amaciyla keman
tekniklerini gelistirerek ve bu tekniklerini eserlerinde kullanarak, 19. ve 20. yiizy1l keman

miiziginde koprii gorevi gormiistiir (s. 1).

Ik keman derslerini bes yasindayken babasindan almaya baslayan Ysaye, sekiz
yasinda Liege Konservatuari’na gitmis ve sekiz yil boyunca Desire Heynberg ile keman
calismistir. Konservatuarda basari gostermedigini diisiinen hocalar1 tarafindan okulu

birakmast sOylenen Ysaye, Vieuxtemps’in istegi iizerine okula tekrar alinmigtir

(Tezkeredzig, 2009: 2).

1873 ve 1874 yillarinda katildig1 yarismalardan odiiller alan Ysaye, kemandaki
yetenegi ile dikkat ¢ekmis ve Wieniawski’nin daveti {lizerine 6zel Ogrenci olarak
Wieniawski ile Briiksel Konservatuari’nda keman caligmaya baglamistir. Ysaye’nin
kemandaki hizli gelisiminin ve kemandaki yorumlama becerisinin bu doénemde
olustugunu belirten Tezkeredzi¢ (2009), Anton Rubinstein ile Rusya’da verdikleri
konserler ile Fransiz-Belgika keman ekoliiniin Rusya’da popiilerlesmesini sagladigini ve
Rus ekoliine hem repertuvar hem de egitimsel agidan biiyiik katkilarda bulundugunu
belirtmistir (S. 3). Ysaye, 1886 yilinda Briiksel Konservatuari’nda keman profesorliigii
gorevine baglamis ve bu gorevi 11 yil siirdiirmiistiir. Besteledigi bir¢ok eser, ozellikle
keman igin alt1 solo sonat1 ve Dix préludes pour violon solo, op. 35 adli solo keman i¢in
egzersiz niteliginde yazilmis 10 preliidden olusan eseri, keman repertuarindaki 6nemli

eserlerdendir.
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Kemanci ve besteciligi ile Fransiz-Belgika ekoliiniin temsilcilerinden Ispanyol
Pablo de Sarasate (1844-1908), bes yasinda keman ¢almaya baslamis, ailesinin birgok
defa bagka sehirlere go¢ etmesinden kaynakli olarak farkli 6gretmenlerle keman
calismistir. 1854 yilinda annesi ile birlikte Paris’e tasmman Sarasate, Paris
Konservatuari’nda egitim almaya baslamistir (Moore, 2012: 10-11). Eserlerinde
kullandig1 popiiler ve halk miizigi tiirlerindeki melodiler ile Sarasate, 19. yiizyil keman
miizigine yon vermis, kendi déneminde yasayan ve kendinden sonraki bestecilere de
ilham kaynagi olmustur (Woolley, 1955: 246). Eserlerinin agirlikli olarak keman miizigi
icin yazildig1 goriilen bestecinin, keman ve orkestra ile keman ve piyano eserleri

bulunmaktadir.

Fransiz keman ekoliinde yetisen basarili kemancilardan Henryk Wieniawski
(1835-1880), Paris Konservatuvari’nda Fransiz ekoliine bagl bir egitim almis ve Briiksel
Konservatuvari’nda keman 6gretmenligi yapmistir. Eserleri ve 6gretmenlik kariyerindeki
en parlak yillariin St. Petersburg Konservatuvari’nda c¢alistigt zaman oldugu
sOylenebilir. Fransiz ekoliinde yetismesine ragmen, Rus keman ekoliiniin kurulmasinda
biiyiik 6nem tasidigi icin Wieniawski ile ilgili bilgiler Rus Keman Ekolii basligi dahilinde

sunulmustur.

19. ylizyilin sonu ve 20. yilizyilin baslarinda keman eserleri ve 6gretmenlikleri ile
taninan, Fransiz keman okulunda yetismis diger kemancilara Martin Marsick (1848—
1924), Carl Flesch (1873-1944), Fritz Kreisler (1875-1962) ve George Enescu (1881-
1955) ornek verilebilir.

2.1.3.3. Alman Keman Ekoli

Ronesans déneminden itibaren miizik alaninda iki énemli merkez olan Italya ve
Almanya, seslendirme stilinde ve miizik tiirlerinde ayirt edici 6zelliklere sahip
olmuglardir. Bu 6zellikler, bahsi gecen iilkelerin miizikteki gelisimini, miizisyenlerini,
egitim sistemlerini bicimlendirmede etkili olmustur. Dubourg (1852)’a gére italyan ve
Alman miiziginde anlatim, Italya’da vokal iken Alman miiziginde calgi, Italya’da
duygusal stilde, parlak melodik bir yapida iken Almanya’da ciddi veya sert bir bi¢imde
sunulmaktadir. Dubourg (1852), genel olarak bu iki merkezin karsit yapida oldugu,
Italya’min tutkulu miizigine karsin Almanya’nin akilci ve siisli miiziginden

bahsetmektedir (s. 222).
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Italya’da keman miiziginin, keman i¢in yazilmis sonatlarla 1620’de basladigini
belirten Allsop (1996), Almanya’da ayni tiirdeki keman miiziginin, Tablo 2’de sunuldugu
bicimde 1675’ten bagladigini belirtmistir (s. 243).

Tablo 2. .
17. Yiizyilda Almanya’da Keman I¢in Yazilan Eserler
c. 1675  H. Biber, Mystery sonatas Ms.
1676 J. J. Walther, Scherzi da violino solo Frankfurt & Leipzig
1681 H. Biber, Sonatae, violin solo Niirnberg
1682 J. P. Westhoff, Sonata violino solo Paris
1683 J. P. Westhoff, Suite pour le violon seul sans basse Paris
1688 J. J. Walther, Hortulus chelius Mainz
1694 J. P. Westhoff, Sonate a violino solo con basso continuo Dresden
1696 J. P. Westhoff, 6 Suites for solo violin Dresden

Mannheim bestecilik ekolii, giiniimiiz orkestralarinin temelinin atilmasina ve yeni
calgi ekolii olusmasina yol agmis, sonrasinda Alman keman ekolii olarak Leopold
Mozart, Louis Spohr, Ferdinand David, Federigo Fiorillo, Joseph Joachim, Anton
Stamitz, Carl Stamitz, Henry Schradieck gibi kemancilarin yetismesine imkan
saglamigtir. Johann Wenzel Anton Stamitz (1717-1757)’in Mannheim ekoliinden tiireyen
Alman keman okulunun ilk temsilcilerinden oldugu soylenebilir. Stoeving (1914)’e gore
Stamitz’in 6grencisi Christian Cannabich (1731-1798), orkestra eserlerinde kullandigi
efektler ile dikkat ¢ekmis ve Wilhelm Cramer (1746-1799)’in 6gretmenligini yapmustir
(s. 221). Johann Stamitz’in oglu Anton Stamitz Rodolphe Kreutzer’in 6gretmeni olarak
ve Franz Eck de Louis Spohr’un 6gretmeni olarak Alman keman okulunun 6nemli

kemancilar1 olarak keman tarihine adlarini yazdirmislardir.

Alman keman ekoliiniin kurucularindan besteci ve kemanci Franz (Frantisek)
Benda (1709-1786), donemin iinlii kemancilarindan biri olarak anilmaktadir. Benda’nin
Berlin’de saray miizisyeni olarak Quantz, Emanuel Bach, Johann Gottlieb Graun ve Carl
Heinrich Graun gibi {inlii besteci ve miizisyenlerle birlikte ¢alistigini belirten Lee (1976),
cagdast olan iinlii miizisyenler tarafindan fazlasiyla saygi duyuldugunu ve bu
miizisyenlerin Ovgiilerine bagli olarak kemanciliginin 6nemli ve etkili oldugunu

belirtmistir (s. 60).
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Benda’nin keman icrasini dinleyen dénemin tinlii bestecileri Christian Friedrich
Daniel Schubart, Charles Burney ve Ferdinand Hiller, Benda’nin kemandaki etkili tonu,
teknik hakimiyeti ve stilistik seslendirme bigimine yoOnelik dstiin yeteneginden
bahsetmislerdir (Clarke, 1895: 19; Lee, 1976: 60-61). Keman 6gretiminde kullanilmasi
amaciyla “Studies for the Violin” ile “Progressive Exercises fort the Violin” isimli
metotlar1 yazan besteci, solo keman i¢in kaprisler, keman i¢in kongerto ve sonat formunda
bircok eser bestelemistir. Benda, 6gretmenlik kariyeri ile de basariya ulasmis, Leopold
August Abel (1718-1794), Friedrich Wilhelm Rust (1739-1796), Johann Peter Salomon
(1745-1815) gibi tinlii kemancilara ders vermistir (Stoeving, 1914: 220).

Alman keman ekoliiniin olusumunda biiyiik katkilar1 olan Leopold Mozart (1719-
1787), iirettigi metot ve keman pedagojisi ile literatiiriin 6nemli isimlerinden biridir. 1756
yilinda basilan Versuch einer griindlichen Violinschule adli metodu (ingilizce adi: A
Treatise on the Fundamental Principles of Violin Playing), o giine kadar yazilmis en
detayli keman metodudur. 12 boélimden olusan metotta, kemanda durus-tutus, miizik
teorisi, pozisyon gecisleri, slislemeler, aciklamalarin yapildigi sag ve sol ele yonelik

teknik calismalar, miizik eserlerini dogru okuma gibi bilgiler yer almaktadir.

Leopold Mozart’in keman metodunda Italyan etkisinin bulundugu, Mozart’in
Giuseppe Tartini ve Pietro Locatelli'nin keman egitimi konusundaki pedagojik
yaklagimlarindan etkilendigi kaynaklarda belirtilmistir (Masin, 2012: 49; Steinhardt,
1937: 20; Kolesnyk, 2014: 2).

Keman miiziginin romantik donemdeki Alman temsilcilerinden Louis (Ludwig)
Spohr (1784-1859), keman pedagojisine olan katkilarinin yaninda, kemanin yapisinda
yaptig1 degisikliklerle taninan besteci ve kemancidir. Kemanin kavranmasinda ve sol elin
daha rahat kullanilabilmesi i¢in Spohr’un yaptig1 yenilik, 1820 yilinda kemana g¢eneligi

eklemesidir.

Spohr’un Violinschule ismindeki keman metodu 1832 yilinda basilmis, basildigi
giinden itibaren bir¢ok dile ¢evrilerek farkli iilkelerde keman 6gretiminde kullanilmastir.
Detayli bir icerige sahip {i¢ ana boliimden olugan metotta, kemanda durus-tutus, ses
iiretimi, miizik teorisi, pozisyon gegisleri, siislemeler, genis agiklamalar1 bulunan teknik
caligmalar, farkli formlarda yazilmis eserlerin seslendirme stilleri, ¢algi topluluklarinda

nasil calinmasi gerektigi gibi bilgiler yer almaktadir.



32

Keman 6gretimine baglangi¢ seviyesinden baslayan ve kademeli olarak zorlasan
Spohr’un metodunun, baslangi¢ diizeyine uygun olmadigini belirten White (1883), buna
sebep olarak Spohr’un metodunun kemana baslangicta do major tonunda g¢alismalar
tizerine kurulu olmasini, o diizeydeki 6grencilerin mi telindeki fa notasini basmasinin elin

pozisyonu i¢in dogru olmadigini belirtmistir (s. 11).

Alman kemanci ve besteci Ferdinand David (1810-1873), Spohr’un keman
Ogrenciligini yapmis, 1843’te Leipzig’te keman profesorliigli gorevine baglamistir.
David’in kemanda dort farkli vibrato bigimini gelistirdigini belirten Masin (2012), bu
vibrato tiirlerini Spohr’a ait Violinschule metodunda yazdigini belirtmistir (S. 57).

Violinschule adinda iki ciltten olusan keman metodunun ilk cildinde baslangi¢
diizeyine yonelik caligmalar bulunurken; ikinci cildinde daha ustalik gerektiren
calismalar bulunmaktadir. 1836’dan Omriiniin sonuna kadar Leipzig Gewandhaus
Orkestrasi’n1 yoneten David, burada yakin arkadasi Felix Mendelssohn-Bartholdy ile
beraber ¢alismis, The Musical Times dergisinin 1906 yilinda yayimlanan 47. cilt 761.
sayisinda belirtildigine goére Mendelssohn’un Mi Mindr Keman Kongertosu Op.64
eserinin yazilmasina katkida bulunmus (s. 459) ve eserin ilk seslendirisini David
yapmustir (Jong, 2012: 1). Kemanda kongerto, solo keman ve oda miizigi tiirlerinde
eserler besteleyen David, Hohe Schule des Violinspiels adli iki ciltten olusan kitabinda

ise 17. ve 18. yiizyil bestecilerinin eserlerini derlemistir.

Stolba (1968)’nin belirttigine gore Alman keman okulunun oOgretmen ve

ogrencilerine iligkin bilgiler (s. 145) Sekil 3’te sunulmustur.

LOLLI MANNHEIM SCHOOL
1730-1802 I T :
Jamowick Woldemar JOH. CARL STAMITZ L. Mozart I Franzl
1719.59
1 1 T T 1
VIENNA SCHOOL I.F.Eck C.Stamitzr A Stlamitz Cramer Cannabich
rem 1
Weasitzky F Eck R Kreutzer
Schuppanzigh I I T 1
1§SPE§_§R-9 Lafont Massart D'Artot Rovelld
Mayseder ! . |
1l Molique
Miska Hauser T

I L] L] ] ] 1
Urso Wieniawski Lotto Tua Wolff Ondricek Loeffier etal

1 1 1 1
Bargheer Kémpel Boltt Ries Ho]:lnes D_ALI\']D St ]_Iubjn Blagrove
1810-73

1 1 1 1 T 1
Hermann Jacobson Hilf Wilhelmj  Schradieck etal

Sekil 3. Alman Keman Okulunun Ogretmen ve Ogrencileri (Stolba, 1968: 145)
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2.1.3.4. Rus Keman Ekolii

Keman miizigi ve pedagojisinde Avrupa iilkelerinden sonra gelisen Rus keman
ekoli, 19. yiizyilin sonlarinda yetisen besteci ve kemancilar ile olusmaya baslamigsa da
ancak 20. yiizyilda gercek bir ekol haline ulasmistir. Keman virtiiozleri Ivan Khandoshkin
ve Nikolai Afanasiev ile baslayan Rus keman ekolii, Henryk Wieniawski, Pyotr
Stolyarsky, Leopold Auer, Konstantin Mostras, Yuri Yankelevich ve Leonid Kogan gibi

tinlii kemanci, besteci ve egitimciler ile doruga ulagmustir.

Ivan Kandoshkin (1747-1804), kemandaki virtiiozitesinin yani1 sira Rus ulusal
miizigine olan katkilar1 ile taninan besteci ve kemancilardan biridir. Calvocoressi (1935),
Kandoshkin’in ¢algi miizigi tlirtindeki eserlerde ulusal halk melodilerini kullanan ilk Rus
oldugunu, bu melodileri cesitlemeler yaparak fakat yeni Rus miizigi ile karistirmadan
olusturdugunu belirtmistir (s. 505). Kandoshkin, Rus keman ekoliiniin olusumunda
yalnizca kemandaki ustaligr ile degil; St. Petersburg Akademisi’nde keman dersleri
vermesi ve Rus ulusal miizigi ezgilerini kemanda seslendirilebilecek bigimde

diizenlemesi ile katkida bulunmustur.

19. yiizy1l Rus kemancilarindan Nikolay Yakovlevich Afanasyev (1820-1898), ilk
keman derslerini babasindan almis, Bolshoi Orkestrasi’nin bagskemanciligini yapmus,
bestecilik iizerine yaptig1 calismalar kemancilikta edindigi kariyerinin oniine ge¢mistir.
Oztiirk (2012)’iin belirttigine gore, Afanasyev’in Rus halk melodi ve ritimleri ile
olusturdugu koro ve oda miizigi eserleri Rus Miizik Toplulugu'ndan &diil almistir.
Bununla birlikte bir Rus besteci tarafindan bestelenmis ilk kuartet olan Volga adli eserini

bestelemistir (s. 14).

Fransiz-Belgika ekolii ile yetismis iinlii kemanci ve besteci Henryk Wieniawski
(1835-1880), doneminin en iyi kemancilarindan biri olarak nitelendirilmis ve Rus keman
ekoliinlin olusumuna katkida bulunmustur. Paris Konservatuari’nda Massart ile keman
calisan Wieniawski, bircok sehirde konserler vermis ve bu konserlerde kendi yazdigi
eserlerini de konser repertuarlarina dahil etmistir. Anton Rubinstein’in daveti lizerine St.
Petersburg’a gelen Wieniawski, 1862 yilinda St. Petersburg Konservatuari’nin ilk keman
profesorii olarak calismaya baslamis ve Rus keman okulunun gelismesini saglamistir

(Stowell, 1999: 71).
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Rus Miizik Toplulugu’'nun yayh kuarteti ve orkestrasinin basina gecen
Wieniawski, Rus keman ekoliiniin gelisimi i¢in ¢aba sarf etmistir. G6z dolduran teknigi,
kemandaki etkileyici tonu ve sol el teknigindeki yeteneginden dolayr Paganini’den
sonraki en iyi kemanci olarak belirtilmistir (Borer, 1988: 51). Wieniawski’nin etkileyici
stili ve keman calma tekniginden dolayr Rus miizisyenler besteciyi taklit etmislerdir.
Rodrigues (2009), Wieniawski’ye ait yay tutusu’nun daha sonra yaygin olarak 'Rus yay
tutusu' olarak bilinen tutus haline geldigini belirtmistir (s. 21). St. Petersburg’daki
ogrencilerine yonelik yazdig1 Etudes and Caprices Op. 18 ve L’Ecole Moderne Op.10
adli metotlar1 en ¢ok bilinen eserlerindendir. Bunlarin disinda oda miizigi ve kongerto

tiiriinde yazmis oldugu eserleri bulunmaktadir.

Egitimci kimligi ile taninan, Rus keman ekoliiniin olusumundaki katkilar1 ile
ekoliin 6nemli keman 6gretmenlerinden biri olan Piotr Stolyarsky (1871-1944), Nathan
Milstein, David Oistrakh, Boris Goldstein ve Eduard Grach gibi diinyaca tinlii keman
virtiidzlerinin dgretmenligini yapmugtir. Uluslararas1 keman yarigmalarinda yetistirdigi
ogrencilerin kazandigr odiilleri ile dikkat ¢eken Stolyarsky, Rus keman pedagojisinin
onemli egitimcilerindendir. 1933 yilinda kurmus oldugu miizik okulu, giiniimiizde

Odessa Special Stolyarsky Music School adiyla egitim vermeye devam etmektedir.

Leopold Auer (1845-1930), keman egitimciligi ile taninmis, Rus keman ekoliiniin
en tinlii keman sanatgilarinin birgogunu yetistiren, basarili 6gretmenlerinden biridir. Rus
keman ekoliiniin en ¢ok bilinen keman egitimcilerinin basinda geldigi sdylenebilir.
Ogrenci yetistirmesindeki basarisi, keman ogretimine yonelik gelistirdigi pedagojik
anlayis ve uyguladigi yontemlere dayalidir. Auer bu yontemleri ve keman 6gretiminin
nasil yapilmasi gerektigine yonelik goriislerini Violin as I Teach It adli kitabinda detayli

bir bi¢imde anlatmistir.

Auer, Budapeste ve sonrasinda Viyana’da keman egitimi gérmiis, Hannover’de
Joseph Joachim’in 6grencisi oldugu yillarda, 6gretmeninin keman derslerini dikkatlice
gozlemleyerek ve yorumlayarak kendi keman 6gretim anlayisini olusturmustur (Auer,
1921; Goren, 2006: 2). 1868 ile 1917 yillan arasinda St. Petersburg Konservatuari’nda
keman 6gretmenligi yapan Auer, 49 yilda Mischa Elman, Efrem Zimbalist, Jasha Heifetz,
Nathan Milstein gibi kemancilarin da aralarinda bulundugu birgok keman sanatgisi

yetistirmistir.
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Rodriguez (2009), Auer’in Rusya’ya gelmesinden once Rusya’da basilmig
Fransiz-Belgika veya Alman ekollerindekilere benzer bir Rus keman metodu
kadar yazmis oldugu metot tiiriindeki kitaplarla da Rus keman ekoliinde biiyiik 6neme
sahiptir. Violin as I Teach It adl1 iinlii metodunu 1920 yilinda yayimlayan Auer, bundan
bagka Violin Master Works and Their Interpratation ve Graded Violin Course isimli iki

diger metodunu yayimlamastir.

Moskova keman okulu keman 6gretmenlerinden, Stolyarsky’nin 6grencisi Yuri
Yankelevich (1909-1973), Rus keman ekoliiniin temsilcilerindendir. 1936-1973 yillari
arasinda Moskova Konservatuari’nda ders veren Yankelevich, keman pedagojisi lizerine
yaptig1 caligmalar ile konservatuarin keman Ogretimine biiylik etki etmistir.
Yankelevich’in keman 6gretimine yonelik goriislerinin detayli olarak anlatildigi doktora
tez ¢aligmasinda Lankovsky (2009) Yankelevich’in, Tseitlin, Mostras ve Yampolsky’nin
keman ogretim yaklagimlarindan cok etkilendigini ve bu yaklagimlari benimseyip

gelistirerek kendi 6gretim modelini olusturdugunu belirtmistir (s.18).

Arastirmada incelenen keman ekolleri, uluslararasi keman literatiiriinde
bahsedilen dort biiyiik ekolle sinirlandirilmistir. Buna karsilik aragtirmaya katilan 6gretim
elemanlarinin goriismelerinden elde edilen bulgular arasinda Orta Avrupa keman ekolii

de bulundugundan, bu ekole yonelik kisa bilgiye de yer verilmesi diisiiniilmiistir.

Orta Avrupa keman ekolii diye adlandirilan ekol, Ulucan Weinstein (2011)’e gore
Polonya, Macar, Cekoslovak, Romen-Moldovya ve Iskandinavya keman ekollerinin
tamamina verilen isim olarak gbze ¢arpmaktadir. August (Duranowski) Durand (1770-
1834), Karol Lipinski (1790-1861), Bronislaw Huberman (1882-1947), Henryk Szeryng
(1918-1988) gibi miizisyenler, Polonyali keman sanatcilari ve &gretmenlerine 6rnek
olarak verilebilir. Varsova Konservatuvari ise Polonya’nin keman 6gretimi alanindaki

onemli muzik okullarindan biridir.

Macaristan’da Jeno Hubay (1858-1937), Carl Flesch (1873-1944), Andre Gertler
(1907-1998) ve Tibor Varga (1921-2003), Macar keman ekoliiniin Onemli
temsilcilerindendir. Budapeste Akademisi ise Macaristan’daki en 6nemli miizik egitimi

kurumlarindan biri olarak goriilmektedir.
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Cekoslovak keman ekoliiniin olusumunda Prag Konservatuvari’nin etkili oldugu
sOylenebilir. Farkli iilkelerde egitim alan ve genel olarak diger iilkelerde Ogrenci
yetistiren temsilcileri bulunan diger Orta Avrupa iilkelerinden farkli olarak Cekoslovakya
keman ekoliinde, Prag Konservatuvari dolayisiyla kendi iilkelerinde egitim alan ve yine
agirlikli olarak kendi tilkelerinde egitim veren sanat¢i ve Ogretmenler yetismistir.
Cekoslovakya keman ekoliiniin 6nemli keman sanatcilari ve 6gretmenlerine Friedrich
Wilhelm Pixis (1785-1842), Johann Kallivoda (1801-1866), Antonin Bennewitz (1833-
1926), Otakar Sevcik (1852- 1934) ve Vasa Prihoda (1900-1960) ornek olarak

gosterilebilir.

Romen-Moldovya keman ekolii i¢in Georges Enesco (1881-1955) ve Iskandinav
tilkeleri igin Ole Bull (1810-1880), Christian Sinding (1836-1941) gibi sanatgilar, bu

ekollerin temsilcilerine 6rnek olarak verilmektedir.
2.1.4. Tiirkiye’de Keman ve Ogretimi

Osmanli doéneminde Mehterhaneler, Enderun mektepleri, Mevlevihaneler,
Muzika-i Hiimayun ve Dartiilelhan gibi kurumlara bagli olarak miizik egitimi verilmis,
bununla birlikte kurumlara bagli olmaksizin Tiirk miizik cemiyeti kapsamindaki sivil
orgiitler, sanat adamlarina ait evler, loncalar, dergdh ve camilerde de miizik 6gretimi
yapilmistir (Kolukirik, 2014: 481; Somakgi, 2017: 173). Hazman (2014)’a gore resmi
olarak Avrupa’dan 6nce miizik okullarinin kuruldugu Osmanli Devleti’'nde, miizik
okullarinin kurulusu 1453 yilinda Enderun-i Hiimayun ile baglamakta iken Avrupa’da
miizik okullar1 16. yiizyildan itibaren goriilmeye baglanmistir (S. 7). Bu okullarda verilen
miizik egitimi kapsaminda 18. ylizyila kadar keman 6gretiminin yapildigina yonelik bir

bilgiye ulagilmamaktadir.

Osmanli Devleti’ndeki miizik egitiminin yapildig:r ilk kurumlardan birinin
mehterhane oldugu bilinmektedir. Askeri miizik disinda bir¢cok Tiirk miizigi eserinin
uretildigi ve seslendirildigi kurum olan Mehterhane, Batililagma hareketlerinin
sonucunda 1826°da kapatilip yerini Muzika-i Himayun adli kuruma birakmistir. Saraya
bagl egitim kurumu olan Enderun’da, kuruldugu yillardan itibaren miizik egitimine 6nem
verildigi ve bu dnemin giderek arttig1 bilinmektedir. Yaklasik 500 yillik egitim kurumu
olan Enderun Mektebi’'nde c¢algi 6gretiminin, mesk usulii olarak bilinen usta-girak

gelenegi ile, yaziya degil ezbere dayali bir yontemden yararlanilarak yapildigina yonelik
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bilgilere ulasilmistir. Giiner (2014)’in belirttigine gére meskte, 6grenciye dncelikle eserin
usulii ogretilir, sonrasinda 6gretmen, eseri boliimler halinde &grenciye ezberleterek
Ogrencinin eseri eksiksiz ve hatasiz sekilde ezberleyene kadar siireci devam ettirir (Giiner,

2014: 19).

Osmanli’da bat1 miizigine dayali ilk miizik kurumu olarak kabul edilen Muzika-i
Hiimayun, Osmanli’nin bir¢ok alanda degisiminin hedeflendigi Tanzimat déneminde,
1826 yilinda kurulmustur. Giidek ve Kili¢ (2016)’1n belirttigine gore bati miizigi
boliimiiniin basina ilk olarak Fransa’dan Manguel adl1 bir 6gretmen getirilmis fakat askeri
yapmin degisiminden dolayr mehter takiminin yerine bando kurulmasi gerektigi
diisiiniilmiis fakat Manguel bandoyu yetistirme konusunda yeterli olmadig: diistiniilerek
baska bir 0gretmen arayigina girilmistir (s. 91). Dénemin bando miizigini iyi bildigi
diistiniilen Guiseppe Donizetti, 1828’de Muzika-i Hiimayun’un basina getirilmis ve 28
yil boyunca burada gorev yapmustir. Tiirk miizigi notasi bilen bando iiyelerine Donizetti
ilk olarak bati notasini 6gretmistir. Bati miizigine ait teorik bilgilerin yaninda calgi
ogretimi yapilan kuruma daha sonra Avrupa’dan bir¢ok miizik 6gretmeni getirtilerek

egitimin genisletilmesi hedeflenmistir.

Osmanli Devleti’nde, basta sadece geleneksel Tiirk miizigi egitimi yapilirken,
Tanzimat Donemi’nde agilan Muzika-i Hiimayun’dan itibaren klasik bati miizigi tiirtinde
egitim verilmeye de baslamistir. Bu donemden itibaren bati miizigi Orneklerinin
sahnelenmesi giderek yayginlagmig, yabanci besteci ve Ogretmenlerin Muzika-i
Hiimayun’da egitim vermeleri amaciyla getirtilmesi ile birlikte birgok bat1 miizigi galgisi
da getirtilmis ve bati miizigine yonelik ¢algi 6gretimi de yapilmaya baglanmistir. Keman
ogretimi ile ilgili olarak Tutus ve Tirkmen (2011), Muzika-i Hiimayun’un, Osmanli’da

keman 6gretiminin akademik olarak yapildigi ilk miizik kurumu oldugunu belirtmislerdir
(s. 154).

Osmanli’nin son doneminde kurulan Dariilelhan, Muzika-1 Hiimayun’dan sonraki
miizik egitim kurumu olarak goriilmektedir. Tirk ve bati miizigi egitiminin birlikte
verildigi Dariilelhan’da, Ozcan (1993)’dan aktaran Kara (2010)’nin belirttigine gore bati
miizigi bolimiinde kompozisyon, san, piyano, viyolonsel, fliit ve diger orkestra
calgilarinin 6gretimi yapilirken Tiirk miizigi boliimiinde keman, kemence, santur, ney,
tanbur, ud, kanun ve teganni ¢algilarinin 6gretimi yapilmustir (s. 40). Kolukirik (2014)’a

gore, sistematik ve kurumsal bir yapida pedagojik egitim ilkelerine gore miizik egitiminin
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verildigi, Osmanli’nin ilk resmi miizik kurumu olan Dariilelhan’1n, bu 6zelligi ile dnceki
kurumlardan ayrilmakta oldugunu, miizik dgretmeni yetistirmenin degil, solist ve saz
sanatgisi yetistirmenin hedeflendigini belirtmistir (s. 484-485). Sonralar1 batt miizigi
konservatuvarr yapisina doniisen Dariilelhan’da, 1926 yilinda Tirk miizigi egitimi
kaldirilmis ve kurumun adi Istanbul Konservatuvarr olmustur. 1943 yilinda
konservatuvarin basina Hiiseyin Saadettin Arel getirilmis ve adi Istanbul Belediye
Konservatuvari olan kurumda 1944 yilindan itibaren Tiirk miizigi egitimi verilmeye
devam edilmistir. Kurum 1986 yilinda belediye biinyesinden ¢ikarilarak Istanbul

Universitesi’ne devredilmistir.

Keman 6gretiminin dogru bir bigimde incelenebilmesi igin Tiirkiye’de farkli
miizik tiirlerine gore keman icrasinin yapildiginin g6z Oniinde bulundurulmasi
gerekmektedir. Tirkiye’de Osmanli doneminden itibaren kemanin yaygmn olarak
kullanildigi miizik tiirlerinin, klasik Tiirk miizigi ve klasik bati miiziginin olmasindan
kaynakli, bu tiirlerin birbirinden farkli keman ¢alma teknikleri ile seslendirildigi, bundan
dolay1 iki farkl tiire dayali keman 6gretimi yapildigi, 6gretimde uygulanan yontem ve

tekniklerin farklilik gosterdigi bilinmektedir.
2.1.4.1. Tiirk Miiziginde Keman ve Ogretimi

Osmanl devletinde kemanin 6zellikle saray miiziginde, 18. Yiizyildan itibaren
kullanildigina yonelik bilgilere ulagiimistir. Kemandan 6nce 1klig (rebab veya kemange),
armudi kemencge (kemence), sinekeman (viola d’amore) gibi ¢algilarin, Tiirk miiziginin
seslendirilmesinde kullanildigi, sonrasinda bu calgilarin popiilerligini kaybederek
yerlerini kemana biraktigi bilinmektedir. Soydas ve Besiroglu (2007)’nun, “Osmanli
Saray Miiziginde Yayli Calgilar” baslikli ¢aligmalarinda, 15. ve 18. yiizyillar arasinda
yasamig rebab, armudi kemenge, sinekeman ve keman sanatgilarinin isimleri ve ¢algilarin
ozelliklerine yonelik bilgiler sunulmustur (s. 5-8). Dalkiran (2017)’mn “Tiirk Miizigi
Tarihi Evrelerinde Kemanin Yeri” baslikli yiiksek lisans tezinin bir bolimiinde de keman
sanatgilar1 belli donemlere ayrilarak sunulmustur (s. 22-32). Bahsedilen ¢alismalarda adi
gecen Tiirk miizigi keman sanatcilari, arastirmacilarin aktardigi bilgiler ve Oztuna
(2006)’da belirtilen bilgiler ile karsilastirildiginda dogum ve 6liim yillarinda farklilik
gosterdigi gozlenmektedir. Cumhuriyet donemine kadar kaynaklarda gegen Tiirk miizigi

keman sanat¢ilarindan bazilar1 asagida sunulmaktadir.
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Kemani Ismail Aga (1650?-1730), Kemani K&r Corci (Yorgi) (?-1805), Kemani
Hizir Aga (?-17607?), Ali Aga (1770?-6-1830), Hamza Aga (-18307?), Hamparsum
Limoncuyan (Kemani Baba Hampartzum) (1768-1839), Mustafa Aga (?-1840), Bedros
Aga (Comlekgiyan, Hanende ve Kemani) (1785-1840), Riza Efendi (1780-1852),
Anastasios (?-?), Edhem Aga (?-18457?), Stefano (?-?), Kemani Yusuf Aga (18.yy
sonlar1), Ali Aga (Denizoglu Kemani Kibti) (-1860?), Kemani Miron (?-?), Sebuh Aga
(Kemani Ama Samatyali Simonyan) (1828-1894), Ibrahim Efendi (-1895?), Emin Aga
(Kemani Cil) (19.yy sonlar1), Kemani Osman Mir (?-?), Barzilay (Selanikli) (19.yy
baslar1), Kemani Sadik Aga (1757?-1815), Halim Efendi (Siileyman Abdiilhalim) (1824-
1897), Kemani Yusuf Aga (?-?), Mike (19.yy sonlar1), Nisan Tasgiyan (-1900),
Hiisamettin Dede Efendi (1839-1900), Haydar Bey (1846-1904), Hifz1 Tahir Bey (20.yy
Bagslar1), Tevfik Efendi (- 1910), Aleksan Aga (Kemani Aga) (1852-19107?), Fehmi
Hiisameddin Dede (1839-1900), Tatyos Efendi (1858-1913), Mehmed Efendi (Edirneli)
(-1915), ihsan Efendi (?-1920).

Tiirk miiziginde keman g¢alma tekniklerinin yani sira kemanda durus ve tutusun,
keman akort sisteminin farklililk gosterdigi goriilmektedir. Hatipoglu (2017)’nun
calismasina gore, Tirk miizigi icrasinda, kemanin dort farkli sekilde akort edildigi
sonucuna varilmig, bu farkliligin ise donemsel farkliliklar, icracilarin aligkanliklar1 ve

teknik zorluklarin agilmaya calisilmasindan kaynakli oldugu belirtilmistir (s. 305).

Tiirk miizigi icrasinda kemanin, Osmanli saraylarinda, Muzika-i Hiimayun’da ve
Enderun’da goriildiigii kaynaklarda belirtilmistir (Soydas ve Besiroglu, 2007; Feyzi,
2016). Kemanin Osmanli Devleti’nin énemli kurumlarinda seslendirilmesinden dolay1
keman §gretiminin 6nem tasidigi, buna bagli olarak bahsedilen kurumlarda verilen keman
egitiminin yaninda keman Ogretim materyalleri ve metotlarin iiretilme gereksinimi

dogdugu da sdylenebilir.

Tiirk miizigi keman oOgretimine yonelik metotlara yonelik bilgiler, Hatipoglu
(2018)’nun “Mustafa Sunar’in “Alaturka Keman Muallimi” Isimli Ogretim Kaynaginin
Incelenmesi” baslikli calismasinda sunulmustur. Bu metotlarm ilki, 19. yiizyil sonlarinda
yazilmis Kemani Zafiraki’ye ait “Alaturka Keman Muallimi” isimli kitaptir. Diger metot
ise 19001 yillarin baginda Seyyid Yakab Abdiilkadir Tore tarafindan olusturulan “Usil-
1 Ta’lim-1 Keman” adli kitaptir. 1921 yilinda yayimlanan baska bir metot olan “Alaturka

Keman Muallimi” ise Mustafa Sunar’a aittir. Cumhuriyetin ilanindan sonra, Tiirk miizigi
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keman icrasina yonelik yazilmis metotlar icin 1933 yilinda Mildan Niyazi tarafindan
yayimlanmis “Keman Dersleri”, Aydin Nafiz Oran’a ait, Keman Metodu-Tirk

Miiziginde Keman icra, Teknik ve Sanatr” adl kitaplar 6rnek olarak verilebilir.
2.1.4.2. Tiirkiye’de Klasik Bat1 Miizigine Dayali Keman Ogretimi

Osmanli Devleti’nde Tanzimat doneminden baslayarak miizik kurumlari
biinyesinde klasik bati miiziginin ve calgilarinin 6gretildigi bilinmektedir. Osmanli
donemi miizik anlayisindaki bati kiiltiirline yonelmeye dayali degisimin, ulastigi insan
sayisina gore yeterli olamadigimi belirten Yurtseven ve Sager (2018), cumhuriyetin
ilanindan sonra bu degisimin genisleyerek yayginlastigindan bahsetmislerdir (s. 129). Bu
donemde miizik egitimi, farkl tilkelerden getirtilen, miizik alaninda kendi donemlerinde

taninan uzmanlar ile verilmistir.

Cumbhuriyetin ilanindan sonraki donem igerisinde miizik alaninda genel olarak
Macar, Alman ve Rus (Sovyet) uzmanlarin alana yonelik incelemeleri ve raporlarinin
bulundugu goriilmektedir. Rusya ile Tirkiye’nin erken cumhuriyet donemi Sanat
alanindaki iliskilerin incelendigi makalesinde Liileci (2014), Tirkiye’deki miizik
inkilabina destek olmak i¢in Rusya tarafindan 6zel bir komisyon kuruldugunu, {inlii
miizisyenlerin Tiirkiye’de konserler verdiklerini ve sonrasinda Tiirk miizisyen ve

besteciler ile iligkilerinin devam ettigini belirtmistir (s. 44-45).

Cumhuriyet donemi miizik politikalar1 daha ¢ok klasik bati miizik egitimine
yonelik olsa da geleneksel Tiirk halk miiziginde derlemelerin yapildigi da bilinmektedir.
Bu derleme ¢alismalarinda Bela Bartok ve Ahmed Adnan Saygun gibi klasik bati miizigi
egitimi almis besteci ve miizisyenlerin gorev aldiklari goriilmektedir. Bartok ve Saygun
tarafindan yapilan derleme ¢alismalarma yonelik daha ayrintili bilgi edinilmesi igin
Nurtug Bariseri (1996)’ne ait “Bela Bartok’un Tiirkiye’deki Calismalar1 ve Tiirk Halk
Miizigi ile Macar Halk Miizigi Arasindaki liskilerin Arastirilmas1” baglikli yiiksek lisans

tezinden yararlanilabilir.

Tiirkiye’de klasik bat1 miizigi tiirlinde uzmanlagmalar1 amaciyla bir¢cok sanatgi,
masraflar1 devlet tarafindan karsilanarak egitim gérmeleri i¢in yurtdisina gonderilmistir.
Bu sanatcilar bestecilik ve ¢algi alanlarinda egitim aldiktan sonra iilkelerine donerek
miizik egitimi kurumlarinda 6gretmenlik yaparak, Tiirk miizik egitiminin sekillenmesi ve

niteliginin artiritlmasinda rol oynamiglardir.
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Cumbhuriyet doneminde klasik bat1 miizigi egitimi almalart amaciyla Ekrem Zeki
Un, Ulvi Cemal Erkin, Cezmi Ering, Necil Kdzim Akses Hasan Ferit Alnar, Cevad
Memduh Altar, Ahmet Adnan Saygun, Halil Bedii Yonetken, Nurullah Sevket Taskiran
ve Bayan Afife gibi miizisyenler Avrupa’nin farkli iilkelerine goénderilmis ve 1930lu
yillarda Tiirkiye’ye donerek farkli egitim kurumlarinda Ogretmen olarak gorev
yapmisglardir (Sahin ve Duman, 2008: 262). Bahsedilen bu sanatgilarin egitim almalarini
saglayan, Mustafa Kemal Atatlirk’lin istegi iizerine 1416 sayili kanunun 1929 yilinda
yiiriirliige girmesidir. Sonraki yillarda genisletilen kanunlar ile miizik egitiminin devlet
destegi artirllmis ve “Harika Cocuk Yasasi” ile sanat egitimi alanindaki devlet destekli
genisleme devam etmistir.

Cumbhuriyet sonrasinda miizik alaninda 6nemli bir gelisme olan ve bu alandaki
ihtiyaca yonelik cikarilan harika ¢ocuk yasasi, donemin politikas1 dahilindeki miizik
egitiminin ne denli ciddiyete sahip olduguna Ornektir. Bu yasa ile yaslar1 ¢ok kiigiik
olmasma ragmen (idil Biret yedi, Suna Kan dokuz yasindadir) yetenekleri ile dikkat
ceken iki gencin, aileleri ile birlikte yurtdisinda egitim gormelerine imkan saglanmistir.
7 Temmuz 1948 yilinda ¢ikan harika ¢ocuk yasanin ardindan 1949 yilinda egitim
amactyla keman sanat¢ist Suna Kan Roma’ya, piyano sanatcisi Idil Biret ise Paris’e
gonderilmistir. Suna Kan bir siire Italya’da kalmis, ¢alisacagi keman ogretmeninin
vefatindan dolay1 egitimine Paris’te devam etmistir. Egitiminin ardindan heniiz 20
yasindayken Tiirkiye’ye donmiistiir (Renda, 2016: 34-35; Alpaslan ve Gokdemir, 2019:
290-294; Tungdemir, 2004: 16-22). Suna Kan, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yetistirmis
oldugu 6nemli keman virtiiozii ve solistlerinden biri olarak anilmaktadir.Tiirkiye’de
1800lerden itibaren keman sanatgiligi ve ogretmenligi ile tanman isimler, gliniimiiz
keman egitiminin olusumu ve gelisimi i¢in belirleyici birer etken olarak kabul edilebilir.
Kurtaslan (2009b)’1n, Tiirkiye’deki keman sanat¢1 ve egitimcilerinin dogum tarihlerine
gore her 10 yillik siireci bir kusak olarak grupladig: bilgiler Tablo 3°te sunulmaktadir (.
424-425).
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%aikr)li(i)yil’deki Keman Sanatgilar ve Egitimcileri (Kurtaslan, 2009b: 424-425)

Vondra Bey (?-?)
Osman Zeki Ungor (1880-1959)
Basri Bey (?-?)

I. Kusak
Vahram Miihendisyan (1895-1953)
Ali Sezin (1897-1950)
Izzet Nezih Albayrak (1898-?)
Seyfettin Asal (1901-1955)
Halil Rifat Onayman (1902-1962)
Mehmet Nuri frun (1906-?)

II. Kusak Cezmi Ering (1910-1992)
Burhan Duyal (1908-1968)
Ekrem Zeki Un (1910-1987)
Orhan Borar (1910-1983)
Necdet Remzi Atak (1911-1972)
Necip Askin (?-1978)
Resat Aksel (1914-?)

II1. Kusak Fethi Kopuz (1915-1996)
Semih Argeso (1916-2010)
Sedat Ediz (1916-1965)
Efdal Délen (1917-?)
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Erdogan Saydam

(1921-1982)

Hamit Alacalioglu

(1922-2000)

Kenan Kutucuoglu

(1922-2006)

Orhan Kadam

(1923-?)

Ulvi Yicelen

(1925-2004)

IV. Kusak i __
IThan Ozsoy (1925-1985)
Erdogan Capli (1926-1979)
Ermukam Saydam (1927)
Haluk Onarir (1927-?)
Ayhan Erman (1928-1999)
Edip Giinay (1931-2010)
Nuri Ceken (1933-?)
Atilla Isiksun (1932-?)
Omer Can (1934)
Aksit Yiicelen (1935)
Ergun Tekinsoy (1936-2001)

V. Kusak
Suna Kan (1936)
Ayla Erduran (1934)
Giilden Turali (1935-2002)
Ayhan Turan (1938-2009)
Yusuf Giiler Aksoz (1936)
Oktay Dalaysel (1938)
Saim Akeil (1940)
Goniil Gokdogan (1940)
Cengiz Ozkok (1940)

VI. Kusak
Ali Ugan (1941)
Hazar Alapiar (1942)
Engin Eralp (1942)
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Enver Kapelman (1903-1980), Ismail Asan (1946), Nuri lyicil (1949-2005), Tung
Unver (1953), Tayfun Bozok (1955), Reyyan Yiicelen (1956), Cigdem lyicil (1958),
Cagil Yicelen (1962), Safak Alicioglu (1965), Tuncay Yilmaz (1966), Cihat Askin
(1968), Hakan Sensoy (1968), Mehmet Orhan Ahiskal (1968), Ethem Emre Tamer
(1969), Ersun Kocaoglu (?), Ozcan Ulucan (1973), Bahar Biricik (1973), Pelin Halkac1
Akin (1975), Atilla Aldemir (1975), Hande Ozyiirek (1976), Esen Kivrak (1977), Olgu
Kizilay (1977), Sevil Ulucan (1981), Eren Kustan (1985), Aysen Ulucan (1985), Ozgecan
Giindz (1986), Deniz Toygiir (1988), Onder Baloglu (1988), Arda Karakaya (1991), Ece
Dolu (1994), Yigit Karatas (1994), Veriko Tchumburidze (1996), Kazim Kaan Alicioglu
(1999) gibi sanatgilar, solist ve orkestra tiyeleri olarak giiniimiizde taninan, yarismalarda
odiilleri olan ve Tiirk keman egitimine etki eden bazi Tiirk keman sanatcilar1 ve

Ogretmenlerindendir.

Tiirk miizigine bagl olarak keman egitiminin Tiirk sanat miizigi tiiriinde, diger bir
ifadeyle klasik Tiirk miizigi tiirlinde 6gretim yapan kurumlarda verildigi goriilmektedir.
Geleneksel Tirk halk miiziginin seslendirilmesinde keman g¢algisinin yaygin olarak
kullanilmamasindan dolay1, bu miizik tiiriinde mesleki egitim veren kurumlarda keman
Ogretimi yapilmamaktadir. Tiirkiye’de Klasik bati miizigi tiiriinde keman egitimi veren
kurumlarm, egitim fakiiltelerinin miizik Ogretmenligi programlari, gilizel sanatlar

fakiilteleri miizik boliimleri ve konservatuvarlar oldugu bilinmektedir.

Tiirkiye’de klasik bati miizigi tiirlinde, keman Ogretimine yonelik yazilmis
metotlar bulunsa da arastirmada incelenen ekollerle kiyaslandiginda uluslararas: keman
literatiiriinde Tiirk keman ekoliinden bahsedilmemektedir. Bu sebepten 6tiirii Tiirkiye’de
keman Ogretimine yonelik klasik bati miizigi tiirlinde yazilmis metotlar arastirma
kapsamina dahil edilmemistir. Calismada segili tilkelerdeki okullarda keman 6gretiminin
incelenmesi ve lilkemiz keman Ogretimi ile kiyaslama yapilabilmesi i¢in Tiirkiye’deki
klasik bati miizigi temelli keman egitimi veren konservatuarlarin keman o6gretim
programlart dikkate alinmaktadir. Giliniimiizde yiiksekogretim kurumlarina bagl

Tiirkiye’deki devlet konservatuvarlarina iligskin bilgiler Tablo 4’te sunulmustur.
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TamZ. Yan Z.

Universite Tu r.lf. Ba t.l,.
Miizigl Miizigi
1 Adiyaman Universitesi + + + -
2 Adnan Menderes Universitesi + + + -
3 Afyon Kocatepe Universitesi + + + -
4 Akdeniz Universitesi + + + +
5  Anadolu Universitesi + + + +
6  Ankara Universitesi - + + -
7 Ankara Haci Bayram Veli Universitesi + - + -
8  Ankara Yildirrm Beyazit Universitesi + - + -
9  Atatiirk Universitesi + - + -
10  Canakkale Onsekiz Mart Universitesi - + + -
11  Cukurova Universitesi - + + +
12 Cumbhuriyet Universitesi + - + -
13  Dicle Universitesi + - + -
14  Dokuz Eyliil Universitesi - + + -
15 Ege Universitesi + - + -
16  Firat Universitesi + - + -
17  Gaziantep Universitesi + - + -
18  Giresun Universitesi + - + -
19 Hacettepe Universitesi - + + +
20 Harran Universitesi + - + -
21 Inonii Universitesi + + + -
22  Iskenderun Teknik Universitesi - + + -
23  Istanbul Teknik Universitesi + - + +
24  Istanbul Universitesi + + + n
25 Kafkas Universitesi + + + -
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Tablo 4. (Devami)

26  Karabiik Universitesi (Aktif degil)

27 Kocaeli Universitesi + + + +
28 Mardin Artuklu Universitesi - + + -
29 Mehmet Akif Ersoy Universitesi + - + -
30 Mersin Universitesi - + + +
31 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi - + + +
32 Mustafa Kemal Universitesi + - + -
33 Necmettin Erbakan Universitesi + - + -
34 Nigde Omer Halisdemir Universitesi + - + -
35 Ondokuz Mayis Universitesi + - + -
36 Sakarya Universitesi + - + -
37 Selcuk Universitesi + - + -
38 Siileyman Demirel Universitesi + + + -
39 Tekirdag Namik Kemal Universitesi + - + -
40 Tokat Gaziosmanpasa Universitesi + - + -
41 Trabzon Universitesi + + + -
42 Trakya Universitesi - + + -
43  Uludag Universitesi + + + +
44  Van Yiiziincii Y1l Universitesi + - + -
45  Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi - + + -

2.1.5. Konservatuarlarin Giiniimiizdeki Keman Programlar

Calismada 6rneklem olarak belirlenen okullar ve dort keman ekoliiniin bulundugu
iilkelerde uygulanan 6zel yetenek giris sinavlari ve 6gretim programlarina iliskin bilgiler

asagida sunulmustur.

2.1.5.1. Tiirkiye

Tiirkiye’deki konservatuarlarin tam zamanli ve yar1 zamanli olmak iizere iki ayr
program sundugu goriilmektedir. Arastirmada yalnizca lisans diizeyinde tam zamanl
ogretime iliskin bilgiler bulunmaktadir. Tiirkiye’deki konservatuvarlarin yayli calgilar

anasanat dali keman programi lisans dgretim planlarina 6rnek olmasi amaciyla Mimar
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Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvari’nin yayli calgilar

anasanat dali 6gretim plani asagida sunulmustur.

Tablo 5.
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvar1 Yayli Calgilar
Anasanat Dal1 I. Dénem Ogretim Plan1

1. DONEM

Zorunlu Dersler

Ders Kodu  Ders ad1 T U AKTS
YAY101 Dal Calgis1 I 2 4
YAY103 Oda Miizigi [ 2 3
KNS125 Orkestra | 2 3
KNS107 Armoni | 2 2
KNS109 Miizik Formlari [ 2 2
YBDO001 Ingilizce | / Almanca | 2 2
TUR 001 Tiirk Dili | 2 2
KNS101 Diistlince Tarihi [ 2 2
YAY113 Des. ve Ork. Rep.1 1 2
YAY115 Yac. Yap. ve Onar. | 1 2
YAY115 Degsifraj | 1 2
YAY117 Korrepetisyon | 1 2
KNS101 Diistince Tarihi I 2 2
KNS103 Glizel Sanatlar | 1 2
Ortak zorunlu ders kredi toplamu : 4

Zorunlu ders kredi toplama : 26
TOPLAM AKTS : 30

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvar: Yayl
Calgilar Anasanat Dali’nin I. doneme ait 6gretim plani incelendiginde, en yiiksek AKTS
kredisinin Dal Calgisi I dersine ait oldugu, Oda Miizigi I ve Orkestra I derslerinin 3’er
AKTS kredisi ile sonraki yliksek krediye sahip dersler oldugu goriilmektedir. Buna gore
Ogrencinin ana ¢algisint kullanarak yaptigi derslerin en yiiksek AKTS kredisine sahip

dersler oldugu goriilmektedir.
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Tablo 6.
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvar1 Yayl Calgilar
Anasanat Dal1 II. Dénem Ogretim Plani

2. DONEM

Zorunlu Dersler

Ders Kodu  Ders ad1 T U AKTS
YAY102 Dal Calgis1 11 2 4
YAY104 Oda Miizigi 11 2 3
KNS126 Orkestra 11 2 3
KNS108 Armoni |l 2 2
KNS110 Miizik Formlari 11 2 2
YBD002 Ingilizce 11 / Almanca I 2 2
TUR 002 Tiirk Dili 1T 2 2
KNS102 Diisiince Tarihi [ 2 2
YAY114 Des. ve Ork. Rep.Il 1 2
YAY116 Yac. Yap. ve Onar. |l 1 2
YAY118 Desifraj 11 1 2
YAY118 Korrepetisyon | 1 2
KNS102 Diisiince Tarihi 11 2 2
KNS104 Gizel Sanatlar 11 1 2
Ortak zorunlu ders kredi toplamu : 4

Zorunlu ders kredi toplamu : 26
TOPLAM AKTS : 30

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvar: Yayli
Calgilar Anasanat Dali’nin II. doneme ait 6gretim plani incelendiginde, en yliksek AKTS
kredisinin Dal Calgis1 Il dersine ait oldugu, Oda Miizigi Il ve Orkestra Il derslerinin 3’er
AKTS kredisi ile sonraki yiiksek krediye sahip dersler oldugu, bahsedilen derslerin
haftada iki saat islendigi goriilmektedir. Buna gore dgrencinin ana calgisini kullanarak
yaptigi derslerin en yiiksek AKTS kredisine sahip dersler oldugu goriilmektedir. Genel
olarak birinci yi1l 6gretim plan1 incelendiginde, ¢algi ile islenen derslerin, teorik
derslerden daha yiiksek AKTS kredi degerine sahip oldugu, ¢algi ile islenen Desifraj I,
Desifraj II, Korrepetisyon | ve Korrepetisyon Il derslerinin ise diger donemlerden farkli
olarak zorunlu dersler arasinda oldugu, haftada bir saat islendigi ve teorik dersler ile ayni

AKTS kredi degerine sahip oldugu goriilmektedir.
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Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvar1 Yayl Calgilar
Anasanat Dal1 III. Dénem Ogretim Plani

3. DONEM
Zorunlu Dersler
Ders Kodu  Ders ad1 T U AKTS
YAY?201 Dal Calgis1 111 2 0 4
YAY?203 Oda Miizigi 111 2 0 3
KNS225 Orkestra Il1 6 0 3
KNS207 Armoni 11 2 0 2
KNS209 Miizik Formlar: 111 2 0 2
KNS211 Miizik Tarihi 11 2 0 2
YBDO003 Ingilizce 111/ Almanca Il 2 0 2
INK001 Atatiirk Ilk ve. Ink. I 2 0 2
Se¢cmeli Dersler
Ders Kodu  Ders ad1 T U AKTS
YAY?213 Des. ve Ork. Rep.III 1 0 2
YAY?215 Yac. Yap. ve Onar. Il 1 0 2
YAY?217 Korrepetisyon I11 1 0 2
KNS201 Diistince Tarihi III 2 0 2
KNS203 Gizel Sanatlar I11 1 0 2
Ortak zorunlu ders kredi toplamu : 4
Zorunlu ders kredi toplama : 16
Alinmasi onerilen se¢meli ders kredi toplama : 10
TOPLAM AKTS : 30

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvar: Yayli

Calgilar Anasanat Dali’nin III. doneme ait 6gretim plani incelendiginde, en yiiksek AKTS

kredisinin Dal Calgis1 Ill dersine ait oldugu, Oda Miizigi Il ve Orkestra 11l derslerinin

3’er AKTS kredisi ile sonraki yiiksek krediye sahip dersler oldugu, orkestra dersinin bu

donemden baglayarak haftada alt1 saat islendigi goriilmektedir. III. donemden baglayarak

VIII. doneme kadar korrepetisyon derslerinin se¢meli ders olarak 6gretim programinda

oldugu goriilmektedir.
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Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvar1 Yayli Calgilar
Anasanat Dal1 IV. Dénem Ogretim Plan1

4. DONEM
Zorunlu Dersler
Ders Kodu  Ders ad1 T U AKTS
YAY?202 Dal Calgis1 IV 2 0 4
YAY?204 Oda Miizigi IV 2 0 3
KNS226 Orkestra IV 6 O 3
KNS208 Armoni IV 2 0 2
KNS210 Miizik Formlar1 IV 2 0 2
KNS212 Miizik Tarihi IV 2 0 2
YBDO004 Ingilizce IV / Almanca IV 2 0 2
INK002 Atatiirk Ilk. ve Ink. 11 2 0 2
Se¢cmeli Dersler
Ders Kodu  Ders ad1 T U AKTS
YAY214 Des. ve Ork. Rep.IV 1 0 2
YAY?216 Yac. Yap. ve Onar. IV 1 0 2
YAY?218 Korrepetisyon IV 1 0 2
KNS202 Diisiince Tarihi IV 2 0 2
KNS204 Giizel Sanatlar IV 1 0 2
Ortak zorunlu ders kredi toplamu : 4
Zorunlu ders kredi toplama : 16
Alinmasi onerilen se¢meli ders kredi toplama : 10
TOPLAM AKTS : 30

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvari Yayl

Calgilar Anasanat Dali’nin IV. doneme ait 6gretim plani incelendiginde, en yiiksek

AKTS kredisinin Dal Calgis1 IV dersine ait oldugu, Oda Miizigi IV ve Orkestra IV

derslerinin 3’er AKTS kredisi ile sonraki yiiksek krediye sahip dersler oldugu

goriilmektedir. Haftalik ders saatinin en fazla oldugu dersin Orkestra IV dersi oldugu

tabloda belirtilmistir.
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Tablo 9.
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvar1 Yayl Calgilar
Anasanat Dal1 V. Dénem Ogretim Plan1

5. DONEM

Zorunlu Dersler

Ders Kodu  Ders ad1 T U AKTS
YAY301 Dal Calgis1 V 2 0 7
YAY303 Oda Miizigi V 2 0 4
KNS325 Orkestra V 6 O 3
KNS309 Miizik Formlar1 V 2 0 2
KNS311 Miizik Tarihi V 2 2
Secmeli Dersler
Ders Kodu  Ders ad1 T U AKTS
YAY313 Des. ve Ork. Rep.V 1 0 2
YAY317 Korrepetisyon V 1 0 2
YAY319 Viyola | 2 0 2
YAY335 Ses Egitimi [ 1 0 2
YAY337 Dans | 1 0 2
KNS317 Geleneksel Tiirk Miizigi [ 2 0 2
KNS305 Estetik | 2 0 2
Ortak zorunlu ders kredi toplamu : 0
Zorunlu ders kredi toplami : 18
Alinmasi onerilen se¢meli ders kredi toplama : 12

TOPLAM AKTS : 30

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvar: Yayli
Calgilar Anasanat Dali’nin V. doneme ait 6gretim plani incelendiginde, en yiiksek AKTS
kredisinin Dal Calgis1 V dersine ait oldugu, Oda Miizigi V dersinin 4 ve Orkestra V
dersinin 3 AKTS kredisi ile sonraki yiiksek krediye sahip dersler oldugu goriilmektedir.
V. donemde AKTS kredi degeri artan Dal Calgis1 V dersinin 7 AKTS kredi degerinde
oldugu tabloda belirtilmistir. Haftalik ders saatinin en fazla oldugu dersin Orkestra V
dersi oldugu tabloda belirtilmistir.
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Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvar1 Yayl Calgilar

Anasanat Dal1 VI. Dénem Ogretim Plan1

6. DONEM
Zorunlu Dersler
Ders Kodu | Ders ad1 T | U | AKTS
YAY302 Dal Calgis1 VI 2 0 7
YAY304 Oda Miizigi VI 2 0 4
KNS326 Orkestra VI 6 [ O 3
KNS310 Miizik Formlar1 VI 2 0 2
KNS312 Miizik Tarihi VI 2 |0 2
Secmeli Dersler
Ders Kodu | Ders ad1 T | U | AKTS
YAY314 Des. ve Ork. Rep.VI 1 0 2
YAY318 Korrepetisyon VI 1 0 2
YAY320 Viyola Il 2 0 2
YAY336 Ses Egitimi 11 1 0 2
YAY338 Dans Il 1 0 2
KNS318 Geleneksel Tiirk Miizigi 11 2 0 2
KNS306 Estetik Il 2 0 2
Ortak zorunlu ders kredi toplamu : 0
Zorunlu ders kredi toplamu : 18
Alinmasi onerilen se¢meli ders kredi toplama : 12
Alinmasi onerilen se¢meli ders kredi toplama : 0
TOPLAM AKTS : 30

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvar: Yayli

Calgilar Anasanat Dali’nin VI. doneme ait 6gretim plani incelendiginde, en yiiksek
AKTS kredisinin Dal Calgis1 VI dersine ait oldugu, Oda Miizigi VI dersinin 4 ve Orkestra
VI dersinin 3 AKTS kredisi ile sonraki yliksek krediye sahip dersler oldugu

goriilmektedir. Haftalik ders saatinin en fazla oldugu dersin Orkestra VI dersi oldugu

tabloda belirtilmistir.
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Tablo 11.
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvar1 Yayl Calgilar
Anasanat Dal1 VII. Dénem Ogretim Plani
7. DONEM
Zorunlu Dersler
Ders Kodu  Ders ad1
YAY401 Dal Calgis1 VII
YAY403 Oda Miizigi VII
KNS427 Orkestra VII
Se¢cmeli Dersler

AKTS

o |w|H

ol|lolo|C
H
H

Ders Kodu  Ders ad1 T U AKTS
YAY413 Des. ve Ork. Rep.VII 1 0 2
YAY417 Korrepetisyon VII 1 0 2
YAY435 Ses Egitimi I11 1 0 2
YAY437 Dans Il 1 0 2
KNS415 (Cagdas Miizik ve Cagdas Tiirk Miizigi [ 1 0 2
KNS405 Estetik 111 2 0 2
Ortak zorunlu ders kredi toplama : 0
Zorunlu ders kredi toplama : 18
Alinmasi 6nerilen segmeli ders kredi toplami : 12
Alinmasi Onerilen segmeli ders kredi toplamu : 0

TOPLAM AKTS : 30

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvar: Yayl
Calgilar Anasanat Dali’nin VII. déneme ait 6gretim plani incelendiginde, en yiiksek
AKTS kredisinin Dal Calgist VII dersine ait oldugu, Oda Miizigi VII dersinin 4 ve
Orkestra VI dersinin 3 AKTS kredisi ile sonraki yiiksek krediye sahip dersler oldugu
goriilmektedir. Haftalik ders saatinin en fazla oldugu dersin Orkestra VII dersi oldugu
tabloda belirtilmistir. VII. donemde AKTS kredi degeri artan Dal Calgis1 VII dersinin 11
AKTS kredi degerinde oldugu tabloda belirtilmistir.
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Tablo 12.
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvar1 Yayl Calgilar
Anasanat Dal1 VIII. Dénem Ogretim Plani

8. DONEM

Zorunlu Dersler

Ders Kodu  Ders adi T U AKTS
YAY499 Dal Calgis1 VIII (Diploma Caligsmasi) 3 0 11
YAY404 Oda Miizigi VIII 2 0 4
KNS428 Orkestra V111 6 0 3
Se¢cmeli Dersler
Ders Kodu  Ders ad1 T U AKTS
YAY414 Des. ve Ork. Rep.VIII 1 0 2
YAY418 Korrepetisyon VIII 1 0 2
YAY436 Ses Egitimi [V 1 0 2
YAY438 Dans IV 1 0 2
KNS416 Cagdas Miizik ve Cagdas Tiirk Miizigi 11 1 0 2
KNS406 Estetik IV 2 0 2
Ortak zorunlu ders kredi toplamu : 0

Zorunlu ders kredi toplamu : 18

Alinmasi onerilen se¢meli ders kredi toplama : 12
Alinmasi 6nerilen se¢meli ders kredi toplama : 0
TOPLAM AKTS : 30

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvar: Yayli
Calgilar Anasanat Dali’min VIII. doneme ait 6gretim plani incelendiginde, en yiiksek
AKTS kredisinin Dal Calgist VIII dersine ait oldugu, Oda Miizigi VIII dersinin 4 ve
Orkestra VII dersinin 3 AKTS kredisi ile sonraki yiiksek krediye sahip dersler oldugu
goriilmektedir. Haftalik ders saatinin en fazla oldugu dersin Orkestra VIII dersi oldugu
ve Dal Calgis1 VIII dersinin 11 AKTS kredi degerinde oldugu tabloda belirtilmistir. Son
egitim-ogretim doneminde Ogrencilerden mezuniyet konseri olarak resital verilmesi

istenmektedir.

Mimar Sinan Universitesi Istanbul Devlet Konservatuari’nda uygulanan lisans
giris 6zel yetenek sinavina iliskin detayli bir bilgiye ulagilamadigindan, bu sinav ile ilgili
bilgiler, istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari’ndan alinmistir. Ozel yetenek giris
sinavinin miizikal duyus sinavi, uygulama/performans sinavi ve genel teori sinavi olmak
ic asamada yapildig belirtilmistir. Yayl ¢algilar anasanat dali keman programi i¢in giris
simavinda ¢ift sesli bir etiit, J.S.Bach’a ait solo sonat veya partita eserlerinden bir boliim,

yavag ve hizli boliimler olmak tizere iki boliimiiniin seslendirilecegi piyano eslikli sonat
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ve secilen bir kongertonun 1. veya 2. ve 3. Boliimlerinin seslendirilmesi beklenmektedir.

Sinava iligkin puanlama ise asagidaki tabloda gosterilmektedir.

Tablo 13.
Istanbul Qniversitesi Devlet Konservatuar1 Miizik Boliimii Lisans Diizeyi Keman
Programi Ozel Yetenek Giris Sinavi Puanlari.

Aciklama Toplam
Puan
Etiid 10
Bach solo sonat/partita/siiit 25
Piyanolu sonat 23
Kongerto 40
Toplam 100

2.1.5.2. italya

Italya’daki konservatuarlarin miizik boliimii keman programlari incelendiginde ii¢
diizeyde keman egitimi verildigi goriilmektedir. Bunlar “Pre-academic Courses”, “1. ve
2. Level Academic Diploma Courses” seklindedir. Conservatorio di Milano’ya ait birinci
diizey akademik keman dgretim programi incelendiginde ii¢ yillik, ikinci diizeyde ise iki

yillik bir egitim sunuldugu goriilmektedir.

Lisans ozel yetenek giris smavinin ¢algi sinavinda, bir besteciden en fazla iki
olmak {izere etiit veya kapris tiiriinde li¢c eser seslendirilmesi istenmektedir. Etiit veya
kaprisler belirlenirken Alard, Locatelli, Kreutzer, Paganini, Rode, Dont (Op. 35),
Gaviniés, Fiorillo, Sivori, Spohr, Vieuxtemps veya Wieniawski’ye ait kitaplardan
secilmesi istenmektedir. Simavda istenen diger kriter olarak, en az 15 dakikalik piyano
eslikli, orkestra eslikli veya solo ¢alinan bir eser seslendirilmesi gerekmektedir. Dizi ve
arpej caligmalarina yonelik iki segenek sunulan sinavin ilk secenegi, ii¢ ayr1 tonda tiglii
ve besli arpejleri ile birlikte tic oktavlik dizilerin detase ve legato yay teknikleri ile
seslendirilmesi istenmektedir. Diger segenek ise iki oktavlik bir dizinin detase ve legato
yay teknikleri kullanilarak tiglii, besli ve oktav ¢ift sesleri ile seslendirilmesidir. J. S.
Bach’a ait keman i¢in yazilmis solo sonat veya partita eserlerinden farkli hizlardaki iki
boliim ve son olarak sinav jiirisi tarafindan belirlenen kisa bir eserin seslendirilmesi
istenmektedir. Bu sinavdan &grencilerin en az 70 puan alma sartt bulunmaktadir

(http://www.consmilano.it/site/index.php?s=415).
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Conservatorio di Milano lisans diizeyi keman programi Ogretim planina
ulagilamamasindan dolay1 Conservatorio di Musica Giuseppe Martucci Salerno’nun

keman programi 6gretim planina asagidaki tablolarda yer verilmistir.

Tablo 14.
Conservatorio di Musica Giuseppe Martucci Salerno Keman Programi 1. Y1l Ogretim
Plani

First Year

Discipline Credits Exam Hours Guy  Type of educational
activity

Sung reading, intonation and rhythm 4 X 30 G Basic educational
activities

Piano practice 4 20 THE Basic educational
activities

History and historiography of music 5 X 30 C Basic educational
activities

Choral formation 3 30 C Basic educational
activities

Performance Practices and 21 X 40 THE Characterizing

Repertoires: Violin training activities

Chamber music 5 30 G Characterizing
training activities

Fundamentals of history and 3 X 20 C Related or

technology of the instrument: violin supplementary

Fundamentals of history and training activities

technology of the instrument: violin

Instrumental teaching methodology: 4 X 20 G Related or

violinMethodology of instrumental supplementary

teaching: violin training activities

Musical word processing and 3 X 30 C Further training

computerized music publishing activities

Community foreign language 2 20 C Educational activities
related to the foreign
language

Student's choice 6 Training activities

chosen by the student
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Conservatorio di Musica Giuseppe Martucci Salerno keman programinin I. yilina
ait 6gretim plani incelendiginde, en yiiksek kredi ve ders saatine sahip dersin Performance
Practices and Repertoires: Violin dersi oldugu goriilmektedir. Sonraki ders saati fazla
olan dersler incelendiginde oda miizigi, miizik tarihi, miiziksel isitme ve koro dersleri
oldugu goriilmektedir. Calgt dersinin ilk yilda agirlikli olarak islendigi ve bu dersin
yaninda ¢algi tarihi ve teknolojisi, ¢algi 6gretimi gibi derslerin de bulundugu, ilk yil
Ogretim planinda orkestra dersinin bulunmadig: goriilmektedir.

Tablo 15.
Conservatorio di Musica Giuseppe Martucci Salerno Keman Programi II. Y1l Ogretim
Planm

Second Year

Discipline Credits Exam Hours Guy Type of educational
activity

Music theory 4 X 40 G Basic educational
activities

Theories and techniques of harmony 5 30 G Basic educational
activities

Piano practice 4 X 20 THE Basic educational
activities

History and historiography of music 5 X 40 C Basic educational
activities

Performance practices and repertoires: 21 X 40 THE Characterizing

violin training activities

Ensemble music for string instruments 6 X 30 G Characterizing

training activities

Orchestral formation 2 30 C Characterizing
training activities

Chamber music 5 X 30 G Characterizing
training activities

Community foreign language 2 X 20 C Educational
activities related to
the foreign language

Student's choice 6 Training activities
chosen by the
student




58

Conservatorio di Musica Giuseppe Martucci Salerno keman programinin II. yilina
ait ogretim plani incelendiginde en yiiksek kredi ve saate sahip dersin Performance
Practices and Repertoires: Violin dersi oldugu goriilmektedir. ikinci y1lda 6gretim planina
orkestra, armoni teknik ve teorisi, eser/form analizi, miizik teorisi ve yayl galgilar i¢in
birlikte ¢calma derslerinin eklendigi, miiziksel isitme dersi ile ¢algi 6gretimi derslerinin
kaldirildig1 goriilmektedir.

Tablo 16.

Conservatorio di Musica Giuseppe Martucci Salerno Keman Programi III. Y11 Ogretim
Plan1

Third Year

Discipline Credits Exam Hours Guy  Type of educational
activity

Theories and techniques of harmony 5 X 30 G Basic educational
activities

Analysis of compositional forms 2 X 20 G Basic educational
activities

Performance practices and 25 X 40 THE Characterizing training

repertoires: violin activities

Ensemble music for string 6 X 30 G Characterizing training

instruments activities

Orchestral formation 2 30 C Characterizing training
activities

Chamber music 5 X 30 G Characterizing training
activities

Student's choice 6 Training activities
chosen by the student

Final test 9 X 0 Educational activities
related to the final
exam

Conservatorio di Musica Giuseppe Martucci Salerno keman programinin III.
yilina ait 6gretim plani incelendiginden en yiiksek kredi ve saate sahip dersin, dnceki
yillara kiyasla kredisi artan Performance Practices and Repertoires: Violin dersi oldugu
goriilmektedir. Ders sayisinin azaldigi II1. yi1lda bitirme sinavinin bulundugu ve 9 krediye
sahip oldugu, miizik teorisi, piyano ve miizik tarihi derslerinin bu yil 6gretim planinda

bulunmadigina iliskin bilgiler Tablo 16’da sunulmustur.
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2.1.5.3. Almanya

Almanya’daki miizik okullarmnin keman programlarinin giris sinavlarina drnek
olarak Hochschule Fiir Musik und Theater Felix Mendelssohn Bartholdy’nin lisans 6zel
yetenek giris sinavi kosullar1 incelenmistir. Ogrencilerin lisans egitimi alabilmeleri i¢in
birinci yartyilda en fazla 25, besinci yartyilda en fazla 27 yasinda olma kosulu

bulunmaktadir. Keman programu lisans diizeyi 6zel yetenek giris sinavinda 6grencilerden,

e J.S. Bach’a ait keman i¢in yazilmis solo sonat ve partita eserlerinden en az bir
bolim,

e Beriot, Bruch, Kabalewski, Lalo, Rode, Saint-Saéns, Spohr veya Vieuxtemps’a
ait kongertolardan biri veya esdeger zorlukta bir kongertonun birinci boliimii
ya da ikinci ve {ligiincii boliimii,

o Kiiciikk formlu, miimkiinse c¢agdas donemde yazilmis serbest bir eser
seslendirmeleri istenmektedir (https://www.hmt-leipzig.de/en/home/bewerber

/aufnahmebedingungen).

Hochschule Fiir Musik und Theater Felix Mendelssohn Bartholdy’ye ait lisans
diizeyi yayli galgilar/arp anasanat dali 6gretim plan1 Tablo 17°deki gibidir.
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Tablo 17°de Hochschule Fiir Musik und Theater Felix Mendelssohn Bartholdy
lisans diizeyi yayli ¢algilar/arp anasanat dali I. ve 1. y1l 6gretim programi incelendiginde,
birinci ve ikinci donemde 33, tigiincii ve dordiincii donemde 30 kredi ile en yiiksek kredi

degerine sahip dersin ana ¢algi dersi oldugu goriilmektedir.

Birinci y1l 6gretim programinda bulunmayan oda miizigi dersinin ikinci yildan
baslayarak program kapsaminda bulundugu, orkestra dersinin ise birinci yilin ikinci
doneminde baglatildig1 ve son doneme kadar siirdiigii gériilmektedir. Teorik dersler olan
armoni ve kontrpuan dersinin ilk dénemden baslayip t¢iincii yila kadar siirdiigii, form
analizi dersinin yalnizca bir donem 6gretim planinda bulunduguna ait bilgiler Tablo 18°de

sunulmustur.
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Tablo 18’de Hochschule Fiir Musik und Theater Felix Mendelssohn Bartholdy
lisans diizeyi yayl c¢algilar/arp anasanat dali III. ve IV. yil &gretim programi
incelendiginde t¢iinci yil 12, yedinci donem 16 ve sekizinci donem 17 kredi degeri ile
en yiiksek kredisi bulunan dersin ana ¢algi dersi oldugu goriilmektedir. Yedinci ve
sekizinci donem derslerinin sayica azlig1 dikkat ¢cekmekte olup, yedinci donem olan oda
miizigi dersinin son donemde bulunmadigi, sekizinci donemde ana calgi, orkestra,
secmeli ders ve lisans bitirme tezi derslerinin bulundugu gériilmektedir. Ogretim
programi incelendiginde lisans diizeyi keman programinda tiim donemler icerisinde kredi

bakimindan en yiiksek degere sahip dersin ana ¢algi dersi oldugu gozlenmektedir.
2.1.5.4. Fransa

Fransa’daki konservatuarlarin miizik bdoliimleri incelendiginde lisans diizeyi
keman programinin {i¢ yillik bir siireci kapsadigi goriilmektedir. Lisans diizeyi 6zel
yetenek giris sinavlarina érnek olmasi amaciyla Conservatoire National Superieur de
Musique et de Danse de Lyon’a ait 2018 yilindaki 6zel yetenek giris sinavina yonelik
bilgilere yer verilmistir. Keman programina bagvuran ogrenci adaylardan W. A.
Mozart’in K216, K218 veya K219 eserlerinden birini veya J. Haydn’in sol major veya do
major kongertolarindan birini ezberden ¢almalari istenmektedir. Bununla birlikte J. S.
Bach’in 3 numarali partita eserinin 1. ve 2. Minuet boliimleri veya 1 numarali Partita
eserinin Sarabande ve Double boliimlerinin seslendirilmesi istenmektedir. J. Dont Op.35
kitabindan 4 numarali kapris, H. Vieuxtemps’in 5 numarali keman kongertosunun tiim
bolimlerinin kadans bolimii olmadan ¢alinmasi istenmektedir (http://www.cnsmd-

lyon.fr/wp-content/uploads/2018/12/Annales-Concours-CNSMDL-2018-.pdf).

Lisans egitimi alacak ogrenciler icin yas sinirt belirtilen konservatuarlarda giris
icin farkli yas araliklart istendigi, Conservatoire National Superieur de Musique et de
Danse de Paris’te Ogrenci adaylarin 22 yasin altinda olma kosulu bulundugu
Conservatoire National Superieur de Musique et de Danse de Lyon’da ise 6grencilerin en
az 16, en fazla 29 yasinda olma kosulu oldugu, goriilmektedir (http://www.cnsmd-
lyon.fr/en-2/students/admission-to-music-departments). Fransa’daki konservatuarlarin
ti¢ yillik egitim planinin incelenebilmesi amaciyla drnek olarak sunulan Conservatoire
National Superieur de Musique et de Danse de Paris okulunun 6gretim plan1 Tablo
19°daki  gibidir  (http://www.conservatoiredeparis.fr/uploads/tx_sacparisblocs/ects_

anglais_02.pdf).
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Tablo 19°daki Conservatoire National Superieur de Musique et de Danse de
Paris’e ait keman programi 6gretim plani incelendiginde kredi degerleri agisindan tim
donemlerde calgi dersinin en yiiksek kredi degerlerine sahip oldugu goériilmektedir.
Ogretim planma gore calg1 dersibBirinci yarryilda 17, ikinci yariyilda 17,5, iigiincii
yartyilda 18, dordiincii yartyilda 18,5, besinci ve altinci yariyilda ise 19 kredi degerine
sahiptir. Birinci yariyilldan baslamak iizere tiim donemlerde oda miizigi dersinin
bulundugu, kredi degerinin ise 2 oldugu goriilmektedir. Oda miizigi dersine benzer
sekilde orkestra dersinin tliim dénemlerde bulundugu, ilk iki yilda 2 olan kredi degerinin
son yilda 4 oldugu belirtilmistir. Desifraj dersinin ilk iki yil okutuldugu ve 2 kredi
degerine sahip oldugu, miizik tarihi dersinin ilk y1l okutuldugu ve 1 krediye sahip oldugu,
analiz dersinin ilk iki y1l okutuldugu ve 2 krediye sahip oldugu, miiziksel isitme dersinin

ilk iki y11 okutuldugu ve 2 krediye sahip oldugu Tablo 19’da belirtilmistir.

Conservatoire National Superieur de Musique et de Danse de Paris 6gretim
calgilari ile katildiklar orkestra, oda miizigi ve calgi egitimi derslerinin tiim donemlerde

bulundugu goriilmektedir.
2.1.5.5. Rusya

Rusya’daki konservatuarlarin lisans diizeyi keman programlari bes yillik bir
egitim siirecini kapsamaktadir. Keman programi 6zel yetenek giris sinavina yonelik bilgi
saglamak amaciyla Saint Petersburg Conservatory named after N. A. Rimsky-Korsakov’a
ait smav gereksinimleri asagida Ornek olarak verilmektedir. Sinavda Ogrenci

adaylarindan,

e Bir kapris veya etiit,

e J. S. Bach’a ait keman i¢in yazilmis solo sonat veya partita eserlerinden biri
hizli, digeri yavas iki boliim,

e Bir kongertonun 1. veya 2. ve 3. boliimleri,

e Tium tonlarda dizi ve arpejleri seslendirmeleri istenmektedir (http://istud.

conservatory.ru/node/927).

Yapilan incelemeler sonucunda Rusya’daki konservatuarlarin bes yillik lisans

Ogretim plan1 Tablo 20°de sunulmustur.
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Tablo 20’de Federal State Budgetary Educational Institution of Higher Education
“Moscow State University named after MV Lomonosov”’in keman &gretim planina ait
bilgiler incelendiginde bireysel ¢algi dersinin ilk dort y1l haftada ii¢ saat, son yil ise dort
saat olmak iizere bes y1l, Quartet dersinin ikinci y1ldan baslayarak son dort yil, oda miizigi
dersinin ikinci yi1ldan baglayarak dort yil, orkestra dersinin birinci yildan baslayarak bes
yil, konser repertuvari dersinin ilk bes yariyilda verildigi, birinci ve ikinci y1l foreign
music, lgiincli ve dordiincli y1l ise Rus miizigi derslerinin bulundugu goriilmektedir.
Bir¢ok konservatuvar 6gretim planindaki derslerden farkli olarak yayl ¢algilar tarihi
dersinin bulundugu goéze c¢arpmaktadir. Haftalik ders saatleri incelendiginde calgi
kullanilarak islenen derslere 6gretim planinda agirlik verildigi, bireysel ¢algi, orkestra ve
oda miizigi derslerinin diger derslerden daha fazla donemde ve daha fazla haftalik ders

stiresinde islendigi goriilmektedir.

2.2. lgili Aragtirmalar

Lisa Sohn (2003)’a ait “A Study of the Technical Aspects of the French School of
Violin Playing as Exemplified in the Works of Baillot, Kreutzer and Rode” baslikli
doktora tezinde, Fransiz keman ekoliine ait durus, tutus, ¢alma teknigi ve teknik
calismalarin, Fransiz keman ekolii temsilcileri Baillot, Kreutzer ve Rode’a ait egitim
fikirleri dogrultusunda incelendigi goriilmektedir. Kemanda durus ve tutus konusunda
Baillot’un kitabinin, keman calma teknikleri i¢in Baillot, Kreutzer ve Rode’ye ait
etiitlerin 6rnek olarak sunuldugu gériilmektedir. Fransiz keman ekoliine gore sol el ve sag
el tekniklerinin uygulanma bi¢iminin de anlatildig1 calismada Fransiz keman ekoliiniin

tarithsel gelisim slirecine de yer verilmistir.

Nilgiin Yiiksel Ketenci (2005)’ye ait “Alman Keman Ekolii” baglikli yiiksek
lisans tezinde 16. ylizyil ile 20. yiizy1l arasinda Almanya’daki keman sanatgilarinin
keman ¢alma stillerinden, Italyan ve Fransiz kemancilarin keman ¢alma stillerinin Alman
keman ¢alma stiline olan etkisinden ve Alman keman ekoliiniin olusum ve gelisim
stirecinden bahsedilmektedir. Arastirmada kemanin dogusu, Almanya’daki gelisimi,
keman tutusunun yiizyillara gore degisimi, zaman igerisinde ortaya ¢ikan keman
tekniklerinin O6zellikleri, Mannheim ekolii ve stili, Almanya’daki {inlii besteci ve

kemancilarin Alman keman miizigine katkilarindan bahsedilmektedir.
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Christian Matthew Baker (2005)’e ait “The Influence of Violin Schools on
Prominent Violinists/Teachers in The United States” baslikli doktora tez ¢alismasinda
keman tarihindeki ekollerin giiniimiizdeki keman performansi ve pedagojisi tizerindeki
etkileri arastirilmistir. Calismada amaclanan, Amerika’da keman dersi veren
Ogretmenlerin ve keman sanatgilarinin tizerinde keman ekollerinin halen bir etkisi olup
olmadiginin ortaya ¢ikarilmasi ve bu ekollerin giiniimiiz keman ¢alma stiline etkisinin
saptanmasidir. Nitel yontemlere bagl kalinarak yapilan arastirmada calisma grubunu
Amerika’daki miizik okullarinda keman dersi veren 10 keman 6gretmeni olusturmaktadir.
Verilerin toplanmasinda ¢alismaya katilan keman 6gretmenleriyle telefon araciligiyla ve
yazili olarak veri toplanmasi saglanmis, bu asamada telefonla iletisime gecilen
ogretmenlerde goriisme teknigi, telefonla ulagilamayan 6gretmenler i¢in gériisme formu
kullanilmistir. Arastirmada sonug olarak, ekollerin giiniimiizdeki keman pedagojisi ve
keman calma stiline etkisi tizerine 6gretmenlerin ¢ok farkli bakis agilarina sahip oldugu

saptanmistir.

Domagoj Ivanovic (2006)’e ait “Development of Violin Virtuosity from the
Baroque Period to the Modern Era” baslikli doktora tezinde, erken barok donemden
baslayarak giinlimiize kadar keman calma performansina etki eden unsurlar ve bu
unsurlarin gelisim siireci incelenmistir. Calismada kemanin ve arsenin yapisal gelisim
siirecinin ve farkli iilkelerin kiiltiirlerinin keman c¢alma stiline etkisi arastirilmistir.
Kemanin miizik tarihindeki donemlerde ¢alma stili, donem 6zelliklerini tasiyan eserlerle
incelendigi arastirmada, Henrich Ignaz Biber’e ait solo keman i¢in yazilmis Passacaglia,
Guiseppe Tartini’ye ait Devil’s Trill sonati, Giovanni Battista Viotti’nin keman ve piyano
i¢in yazilmis 22 numarali kongertosu, Paganini’nin 24 kaprisi, Eugene Ysaye’nin solo
keman i¢in yazmis oldugu Ballade eserleri keman tekniklerinin anlatilmasi amaciyla
incelenmistir. Keman 6gretiminin anlatildig1 béliimlerde ise Leopold Auer, Carl Flesch

ve Ivan Galamian’in keman teknigi ve pedagojisi hakkindaki goriislerine yer verilmistir.

Zafer Kurtaslan tarafindan 2009 yilinda yayimlanan “Tiirk Keman Okulunun
Olusum Siireci ve Temsilcileri” baslikli makalede Tiirk keman okulunu olusturdugu ve
gelistirdigi diislintilen Tirk ve yabanci keman sanat¢ilart ve egitimcilerine yonelik
bilgiler verilmistir. Tarihsel siire¢te keman 6gretiminin Tiirk cografyasinda nasil ve hangi
sanatcilar araciligiyla yapildiginin anlatildigi calismada keman 6gretimine etki eden
keman sanat¢1 ve Ogretmenlerin miizik kariyerlerine yonelik bilgiler sunulmustur.

Osmanli doneminde III. Selim ile baglayan klasik bati miizigi egitimi ve bu egitim
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dahilindeki keman 6gretiminin Muzika-i Hiimayun’dan basladigi, keman 6gretiminin
okullagma siirecine Avrupa’dan gelen sanatcilar ile girildigi ve cumhuriyet doneminde

keman sanat1 ve 6gretiminde etkili olan sanatgilar tanitilmistir.

Sevil Ulucan Weinstein (2011)’e ait “Tiirk Keman Okulunun Olusumu” baglikli
sanatta yeterlilik tez calismasinda, ¢agdas Tiirk keman okulunun olusumunda etkisi
oldugu belirtilen sanatgilarin keman calma tercihleri, egitim siliregleri ve Ogretim
yontemleri hakkinda bilgi verilmis, farkli lilkelerdeki keman 6gretim siiregleri ve keman
ekolleri incelenmistir. Arastirmada Osmanli déneminde bat1 miiziginin verildigi egitim
kurumlar1, Tiirkiye’de Klasik Bati formunda keman egitimi veren sanat¢1 ve egitimcilerin
biyografileri ve miizik ¢alismalari, egitim yaklasimlari, yazdiklar1 keman eserleri ve
metotlara yonelik bilgilere yer verilmistir. Yazili kaynaklardan ulagilamayan bilgiler i¢in

aragtirmaci, Tiirk sanatcilar ile roportaj yaparak veri elde ettigini belirtmistir.

Nihan Yagisan ve Nergis Aydin tarafindan 2013 yilinda yayimlanan “Kemanin
Tarihsel Geligsim Siireci ve Egitimei Yorumcular” baslikli makalede kemanin tarihsel
stirecte yapisal olarak gelisimi, miizik tarihindeki donemler icerisinde baslica egitimci ve
yorumcularin keman edebiyatina katkilart anlatilmistir. Calismada dokiiman incelemeden
faydalanarak elde edilen bilgiler derleme olarak sunulmustur. Yayl ailesi ve kemanin
gelisiminin  anlatildigi  boliimde Ronesans donemindeki c¢algi  yapimcilarindan
bahsedilmis ve keman miiziginin ortaya ¢ikisindan bahsedilmistir. Donemler igerisinde
Avrupali sanat¢ilarin keman edebiyatina katkilarinin anlatildigi boliimde, Michel
Pignolet de Monteclair, Francesco Geminiani, Guiseppe Tartini, George Philippe
Telemann, Niccolo Paganini, Ferdinand David, Charles Auguste de Beriot, Michel
Corette, Giovanni Battista Viotti, Pierre Baillot, Pierre Rode, Louis Spohr, Rodolphe
Kreutzer, Jacques-Fereol Mazas, Federigo Fiorillo, Leopold Auer, Jan Hanus Sitt,
Charles Dancla, Henry Schradieck, lvan Galamian, Carl Flesch’e ait metotlardan
bahsedilerek keman literatiiriine katkilar1 incelenmistir. Cagdas Tiirk miiziginde keman
literatiirtine katkilar1 olan besteciler ve keman sanatgilarina da yer verilen arastirmada, C.
Resit Rey, U. Cemal Erkin, H. Ferit Alnar, A. Adnan Saygun, N. Kazim Akses, Kemal
Ilerici, E. Zeki Un, Biilent Tarcan, Necdet Remzi Atak, ilhan Usmanbas, Necdet Levent,
Nurhan Cangal, Muammer Sun, Yal¢in Tura, Ayla Erduran, Suna Kan, Tun¢ Unver,

Omer Can ve Cihat Askin 6rnek olarak gdsterilmistir.
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Arda Goksu (2014)’ya ait “Geleneksel Tiirk Calgi Miizigi Ust Diizey Icracilarinin
Performans Gelisim Siireci ile Devlet Konservatuvarlari Calgt Egitiminde Kullanilan
Ogretim Yontemleri Uzerine Karsilastirmali Bir Arastirma” baslhikli doktora tez
calismasinda, Goksu tarafindan {ist diizey icracilar olarak tanimlanan ud, kanun, tanbur,
ney ve klasik kemenge sanat¢ilarinin performans gelisim siireglerine yonelik bilgiler elde
edilmistir. Bu bilgilere dayali olarak konservatuvarlardaki ud, kanun, tanbur, ney ve
klasik kemenge calgilarinin dgretimi ile bahsi gegen sanatgilarin ¢algilarindaki gelisim
siirecinde bagvurduklar1 ¢calisma yontem ve stratejileri karsilastirilmistir. Calismada tist
diizey icracilar i¢in goriisme formu, konservatuvarlardaki 6gretim elemanlari igin ise
anket formu kullanilmistir. Calismada iist diizey icracilarin performans gelisim
siireclerinde yararlandiklar1 yontem, anlayis, uygulamalar ve icerisinde bulunduklari
genel durum ile devlet konservatuvarlarinda verilen ¢algi egitiminde kullanilan yontem,
anlayis, uygulama ve durumlar karsilastirilarak aradaki benzerlik ve farkliliklar ortaya
konmustur. Calismada katilimecilarin iist diizey icraci olarak belirtilen 10 sanatgi,
orneklemin ise arastirmada incelenen bes calgiya yonelik egitim verilen 11 devlet

konservatuvari oldugu belirtilmistir.

Kateryna Kolesnyk (2014)’e ait “Leopold Mozart as the Father of Violin
Pedagogy and His Violinshule or a Treatise on the Fundamental Principles of Violin
Playing” baslikli yiiksek lisans tez ¢alismasinda, 1756 yilinda basilan Leopold Mozart’a
ait Violinschule isimli metot incelenerek, L. Mozart’in keman pedagojisine olan katkilari
arastirillmistir. Calismada Leopold Mozart’in biyografisi, 17. ylizyilda Almanya’da
keman ogretiminin nasil yapildigi, keman tekniklerinin uygulanigi, donemin keman
tutusu, Violinschule metodunun igerigine yonelik bilgilerin verildigi ve metodun
Almancadan Ingilizceye ¢evirisinin yapildii goriilmektedir. Arastirmanin $nemini
vurgulamak amaciyla Kolesnyk (2014), bahsi gecen metodun kendi yiiksek lisans tez
caligmasmin dncesinde Almancadan Ingilizceye gevirisinin yapilmis oldugu fakat bu
cevirinin tam olarak dogru olmadigini belirtmistir. Diger taraftan keman 6grencileri ve
Ogretmenleri i¢cin keman teknikleri ve genel keman ¢alma stili hakkinda fikir sunmasi

acisindan ¢alismanin 6nemli oldugu belirtilmistir.

Jun He (2014)’ye ait “Contemporary and Historical Performance Practice in Late
Eighteenth-Century Violin Repertoire” baslikli doktora tezinde arsenin yapisal gelisim
siirecinden bahsedilmis, arsenin yapisal gelisiminin keman ¢alma stili tizerindeki etkileri

tizerinde durulmustur. Calismada, arastirmaci tarafindan belirlenen miizik tarihi
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donemlerinden klasik donemde kullanilan eski yapidaki arseler ile secili sag el
tekniklerinin uygulanma sekilleri incelenerek giinlimiizde bahsedilen bu tekniklerin
modern yay iizerinde uygulanma bigimleri karsilagtirilmistir. Arastirmada ele alinan eski
yapidaki arsenin, 1785 yilinda yapilan arselerin yapisinda oldugu belirtilmistir.
Glintimiizde kullanilan modern yayin, daha fazla sag el tekniginin uygulanmasina imkan
verdigi, eski yay ile kiyaslandiginda uygulanan tekniklerin arsenin farkli bolgelerinde
yapildig1 anlatilmistir. Modern yay ile 1785 yil1 arsesinin arasinda tin1 iiretiminin de farkl
oldugu belirtilen ¢alismada, miizik tarihindeki donemlerde elde edilen tininin giiniimiiz
modern arseleri ile elde edilen tiniyla kiyaslandig1 da goriilmektedir. Arastirmada klasik
donemde yazilmis bazi eserler incelenerek, eser {izerinde belirtilmeyen tekniklerin

uygulanma bi¢imleri de tartismaya sunulmustur.

Steffany Shock (2014)’a ait “Violin Pedagogy Through Time: The Treatises of
Leopold Mozart, Carl Flesch, and Ivan Galamian” baslikli doktora tezinde, Leopold
Mozart, Carl Flesch ve Ivan Galamian’in keman pedagojindeki baslica prensiplerinin
incelenmesi ve birbirleriyle karsilastirilarak farklarinin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmastir.
Calismada Leopold Mozart’a ait “A Treatise on the Fundamental Principles of Violin
Playing”, Carl Flesch’e ait “The Art of Violin Playing” ve Ivan Galamian’a ait “Principles
of Violin Playing and Teaching” adli metotlardaki c¢alismalar, igerdikleri keman
tekniklerine gore analiz edilerek incelenmistir. incelenen metotlara bagl olarak tarihsel
siregte keman oOgretiminin ayni kalan ve degisen prensipleri konusunda keman
egitimcilerinin bakis agilarinin degisim durumunun ortaya ¢ikarilmasi hedeflenmistir.
Dokiiman incelemeden ile verilerin toplandig1 ¢calismada, metotlardaki keman teknikleri

ve dgretimine yonelik yazilmis calismalar i¢in icerik analizinden faydalanilmistir.

Kateryna Kolesnyk (2014)’e ait “Leopold Mozart as the Father of Violin
Pedagogy and His Violinshule or A Treatise on the Fundamental Principles of Violin
Playing” baglikli yiiksek lisans tezinde, Leopold Mozart’in biyografisine yer verilmis,
besteciye ait keman metodu keman Ogretim teknikleri agisindan incelenmistir.
Aragtirmada incelenen metotta bulunan caligmalar hedef davraniglar yoniinden analiz
edilerek, kuramsal olarak anlatilan keman ¢alma teknikleri ile karsilastirilarak
aciklanmistir. Stikriye Tugce Renda (2016)’ya ait “Tirkiye’de Uluslararast Diizeyde
Taninan Keman Solistlerinin Egitim Gegmisleri ve Yorumculuk Ydntemlerinin
Incelenmesi” baslikl yiiksek lisans tezinde, Atilla Aldemir, Cihat Askin, Hakan Sensoy,

Ozcan Ulucan, Suna Kan, Tayfun Bozok, Tung Unver, Tuncay Yilmaz gibi Tiirk keman
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solistlerinin sahip olduklar1 yorumculuk ydntemleri incelenmistir. Nitel arastirma
yontemlerinin kullanildig1 yiiksek lisans ¢alismasinda Renda, ad1 gecen keman sanatgilari
ile gorisme ve anket formu yontemleri kullanarak veri toplamis ve nitel aragtirma
yontemleri kullanarak verileri analiz etmistir. Calismaya katilan sanatcilarin yasamlari,
solistlik Kariyerleri, yorumculuk yontemleri ve egitim ge¢misleri incelenmistir.
Yorumculuk ydntemlerinin incelendigi boliimde sanatgilarin sag el ve sol el teknigi,
repertuar bilgisi, keman ekolleri, keman egitimi ve solistlerin giinliik yasantilar1 bes
baslik olarak incelenmistir. Calismanin sonucunda solistlik egitiminde 6énemli oldugu
diisiiniilen alanlar i¢in sanatcilarin, belirlenen bagliklar hakkindaki yorumlar

karsilastirilmis, calismaya katilan sanatgilarin biyografileri de tez dahilinde sunulmustur.

Stefan Knapik tarafindan 2014 yilinda yayimlanan “Vitalistic Discourses of
Violin Pedagogy in the Early Twentieth Century” baslikli makalesinde yirminci yiizyilin
baslarinda basilmis olan Joseph Joachim’e ait Violinschule, Leopold Auer’e ait Violin
Playing as I Teach It ve Carl Flesch’e ait Die Kunst des Violinspiels adli keman
metotlarinin pedagojik acidan incelendigi goriilmektedir. Calismada vurgulanan, ii¢
metodun barindirdigi keman Ogretimi prensipleri, kemanda durus-tutus, barmndirdigi
teknik calismalar ve estetik bakis agilarinin karsilastirilmasidir. Yapilan karsilagtirma ile
metotlarin yazarlariin keman oOgretimindeki uygulamalar1 arasindaki farkliliklar

incelenmis, ayrica keman 6grencilerine yaklasimlari da ele alinmastir.

Fatih Adali (2018)’ya ait “Tiirk miiziginde keman egitimi iizerine yazilmis ii¢
metodun incelenmesi ve etiitler” baslikli yiiksek lisans tez ¢aligmasinda, Aydin Oran,
Zeynep Barut ve Hakan Sensoy’a ait metot tiirlindeki keman egitimi kaynaklari
incelenmis ve arastirmaci tarafindan baslangi¢ diizeyinde keman ¢almaya yonelik farkli
makamlarda etiitler yazilmistir. Calismada Tiirk ve bati1 miizigi keman icrasindaki teorik
ve seslendirme farkliliklarindan bahsedilmis, Tiirk besteci ve dgretmenler tarafindan
yazilmis keman metotlarmin sayica azligma da deginilmistir. Tiirk miizigine dayali
keman egitiminde belirli bir metot veya teknigin bulunmadigini belirten Adali, keman
icin yazilmis eserlerin sayica sinirli oldugunu ve egitimin mesk usuliine bagl olarak
devam ettigini belirtmistir. Incelenen kaynaklarin icerik ve yontem olarak birbirinden
ayrildigini ve Tiirk miizigi keman egitiminin belli bir sisteme dayali olmas1 gerektigini

belirtmistir.
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Vasfi Hatipoglu (2018)’ya ait “Mustafa Sunar’in “Alaturka Keman Muallimi”
Isimli Ogretim Kaynagimin Incelenmesi” baslikli makalede, Tiirk miizigi keman icrasi ve
Ogretimi i¢in olusturulan kaynaklarin sinirliligindan bahsedilmis, Mustafa Sunar’a ait
kaynagin 6nemi vurgulanarak teknik bakimdan ve ezgisel olarak igerigi incelenmistir.
Arastirmada veri toplama amaciyla dokiiman incelemeden faydalanilmis, veri analizinde
kategorisel i¢erik analizinden yararlanilarak veriler yorumlanmistir. Kaynagin iceriginde
atlamali ve sirali seslerin nasil ¢alinacagmin anlatildigi, belirli bir tartim kalibinin

icrasinda arse kullaniminin 6gretilmesine yonelik bilgilerin bulundugu belirtilmistir.

Ozlem Akin Sisman’in 2018 yilinda yayinlanan “Diinyadaki Onemli Keman
Ekolleri ve Tiirkiye’de Uygulanan Ekoller” baslikli makalesinde, kemanin tarihgesi,
Avrupa’da ve diinyada one c¢ikan keman ekolleri arastirilmis, Tiirkiye’de keman
ogretiminde ekollerin kullanimina yonelik 6gretim elemanlart gorisleri elde edilerek
yorumlanmustir. Calismada veri toplama araci olarak dort agik uglu sorunun bulundugu
yar1 yapilandirilmig goriisme formu kullanilmis, bes farkli {iniversiteden birer 6gretim
elemaninin goriislerine bagvurulmustur. Ogretim elemanlarinin egitimini aldiklar1 keman
ekolleri ve keman ogretiminde yararlandiklari ekollere yonelik elde edilen bilgilerin
yaninda, Tiirkiye’de en ¢ok kullanilan ekollerin ne oldugu ve Tiirk keman ekolii olugmus
mudur sorusuna cevap aranmistir. Arastirmanin sonucuna gore katilimeilarin en fazla Rus
ve Alman ekoliine dayali keman egitimi aldigi, Rus ve Alman ekoliine dayali keman
egitimi verdikleri goriilmektedir. Tiirkiye’de en fazla Rus ve Alman ekoliine dayali
keman egitiminin verildigine yonelik goriis bildiren 6gretim elemanlarinin Tiirk keman

ekoliiniin bulunmadigini belirtmislerdir.



BOLUM III

YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, alt problemlerine yonelik uygulanan yontemler,

veri toplama kaynaklari, katilimcilar1 ve verilerin analizi hakkinda bilgiler verilmektedir.
3.1. Arastirmanin Modeli

Calisma, keman Ogretiminin tarihsel gelisim siirecinin  arastirildigs,
konservatuarlarda giiniimiiz keman 6gretiminin niteligine yonelik bilgi verilmesinin
amaglandigi, durum tespitine yonelik bir ¢alismadir. Yapilandirilmis goriisme formu
yoluyla giliniimiiz keman O&gretimine yonelik bilgi edinilen aragtirmada tarama
modelinden yararlanilmistir. “Tarama modelleri, gecmiste ya da halen var olan bir
durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaclayan arastirma yaklasimlaridir.
Arastirmaya konu olan olay, birey veya nesne, kendi kosullar1 i¢inde ve oldugu gibi

tanimlanmaya galisilir” (Kose, 2010: 109).

Keman pedagojisinin okullar ve metotlara dayali tarihsel gelisim siirecinin
incelendigi boliimde dokiiman incelemeden faydalanilmistir. “Dokiiman incelemesi,
arastirtlmas1 hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi i¢eren yazili materyallerin
analizini kapsar” (Yildirim ve Simsek, 2013: 217). Keman 6gretimi alaninda yazilmis
kitap, makale vb. yazili kaynaklar taranmis, kaynaklarda belirtilen dort biiyiik keman
ekolii cercevesinde Avrupa’daki keman Ogretiminin tarihsel geligsim siireci besteci,
egitimci ve basili 6gretim materyalleri ¢cercevesinde incelenmistir. Bununla birlikte Tiirk
cografyasinda kemanin kullanilmaya basladigi tarihten cumhuriyet sonrasina kadar olan

donemde keman 6gretiminin gelisim siirecine de ¢alismada yer verilmistir.

Giinlimiizde keman egitimi siirecinin igerik, yontem ve kullanilan metotlar
agisindan incelendigi boliimde, uygulanan keman 6gretim niteligini tespit etmek amaciyla
yapilandirilmig goriisme formu olusturularak o6rneklem olarak belirlenmis okullarda,
calgr egitimi keman dersi veren Ogretim elemanlarmmdan veri elde edilmistir. Bu
dogrultuda elde edilen veriler analiz edilerek Tiirkiye’deki konservatuvarlarda keman

Ogretiminin niteligi farkli agilardan incelenmistir.
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3.2. Arastirmanin Veri Toplama Kaynaklar1 ve Katilimeilari

Keman o6gretiminin tarihsel gelisimi ile ilgili olan bolimde veri elde etmek
amaciyla yazili kaynaklardan faydalanilmistir. Bu kaynaklar incelendiginde genel olarak
yabanci dilde yazilmis ve eski yillarda basimi yapilmis kitaplar oldugu goze
carpmaktadir. Bu kaynaklarin Tiirkgeye c¢evrilmis baskilari olmamasinin, alanda
yapilacak ¢alismalar icin zorluk teskil edebilecegi diisiiniilmektedir. Keman 6gretimi
tarihi ile ilgili boliimde kullanilan ve bu alanda yapilmasi planlanan sonraki arastirmalar

i¢in kullanilabilecek kaynaklar asagidaki tabloda sunulmustur.

Tablo 21.
Keman Ogretimi ile Ilgili Yazilmis Kitaplar

Kitap Yazar B;Slﬁn Yayinci

The violin: Some account of that George Dubourg
leading instrument and its most Robert Cocks

eminent professors, from its 1852 and Co.
earliest date to the present time.
The Violin and Its Music George Hart 1881 Dulau and Co.
Famous Violinists and Fine T. L. Phipson J. B. Lippincott
- 1896
Violins Company
Famous Violinist of To-Day And Henry C. Lahee L.C. Page
1899
Yesterday
Celebrated Violinists, Past and A. Ehrlich, Robin 1906 The Strad
Present H. Legge
Great Violinists and Pianists George T. Ferris D. Appleton and
. . 1909
Corelli to Paderewski Company
The Violin: How to Master It Elias Howe 1911 Elias Howe Co.
The Story of the Violin Paul Stoeving Walter Scott
1914 L
Publishing Co.
An encyclopedia of the violin. Alberto 1937 Dover
(Cev: Frederick H. Martens) Bachmann Publications
A History of the Violin Etude to K. Marie Stolba 1968-  Fort Hays
about 1800 (Volume I-I1) 1969  Studies
The Early Violin and Viola A Robin Stowell 2004 Cambridge
Practical Guide University Press

Glinlimiizde Tirkiye’deki konservatuvarlarda keman Ogretiminin niteligine
yonelik yapilan arastirmanin ikinci problemine dayali olarak Tirkiye’deki
konservatuvarlarda keman dersi veren 6gretim elemanlar ile goriisiilmiistiir. Buna bagh
olarak arastirmada evreni Tiirkiye’de klasik bati miizigi yontem ve metotlarina dayali

keman egitiminin verildigi tiim konservatuvarlar, drneklemi Istanbul Universitesi Devlet
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Konservatuvari, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet
Konservatuvar,, Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvar, Akdeniz
Universitesi Antalya Devlet Konservatuvar, Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne
Sanatlar1 Fakiiltesi, Kocaeli Universitesi Devlet Konservatuvari, Anadolu Universitesi
Devlet Konservatuvari, Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari, Mersin
Universitesi Devlet Konservatuvari, Cukurova Universitesi Devlet Konservatuvari,
Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi Devlet Konservatuvari ve Afyon Kocatepe
Universitesi Devlet Konservatuvari olusturmaktadir. Calisma grubunu ise arastirmaya
goniillii olarak katilmayi kabul eden, 6rneklem olarak secilen okullarda keman dersi veren

Ogretim elemanlar olusturmaktadir.

Arastirmada goriis bildiren katilimcilarin cinsiyet dagilimina yonelik bilgiler

Tablo 22 ve Grafik 1’de sunulmustur.

Tablo 22.
Katilimcilarin Cinsiyet Dagilimi
Cinsiyet f %
Kadin 19 65,5
Erkek 10 34,5
Toplam 29 100,0

Kadin

Erkek

=

5 10 14 19

Grafik 1. Katilimcilarin Cinsiyet Degiskenine Gore Dagilimlart

Tablo 22 ve Grafik 1’°de belirtildigine gore caligmanin katilimcilart 19 kadmn ve

10 erkek olmak tizere 29 6gretim elemanindan olugsmaktadir.
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Arastirmada goriis bildiren katilimcilarin yas araligi dagilimina yonelik bilgiler

Tablo 23 ve Grafik 2’de sunulmustur.

Tablo 23.

Katilimeilarin Yas Araligina Gore Dagilimi

Yas Arahigi f %
"20-30" 3 10,3
"31-40" 31,0
"41-50" 10 34,5
"51-60" 3 10,3
"61-70" 3 10,3
"71-80" 1 3,4
Toplam 29 100,0
10
10
8
5
3
0
"41-50" "31-40" "20-30" "51-60" "61-70" “71-80”

Grafik 2. Katilimcilarin Yas Araligina Gore Dagilimi

Tablo 23 ve Grafik 2’ye gore arastirmanin katilimcilari 41-50 yas araliginda 10,

31-40 yas araliginda 9, 20-30 yas araliginda 3, 51-60 yas araliginda 3, 51-60 yas

araliginda 3, 61-70 yas araliginda 3, 71-80 yas araliginda 1 Ogretim elemanindan

olusmaktadir.

Aragtirmada goriis bildiren katilimeilarin c¢alistiklar1 kurumlara yonelik bilgiler

Tablo 24 ve Grafik 3’te sunulmustur.
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Tablo 24.
Katilimcilarin Calistiklar1 Kurumlara Gore Dagilimi

Katilimeilarin Cahstiklar: Kurumlar f %
Istanbul Universitesi 5 17,2
Mersin Universitesi 5 17,2
Hacettepe Universitesi 4 13,8
Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi 3 10,3
Afyon Kocatepe Universitesi 2 6,9
Bilkent Universitesi 2 6,9
Kocaeli Universitesi 2 6,9
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi 2 6,9
Akdeniz Universitesi 1 3,4
Anadolu Universitesi 1 3,4
Cukurova Universitesi 1 3,4
Dokuz Eyliil Universitesi 1 3,4
Toplam 29 100,0

Istanbul Universitesi
Mersin Universitesi
Hacettepe Universitesi
Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi 3
Kocaeli Universitesi
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Bilkent Universitesi
Afyon Kocatepe Universitesi
Dokuz Eylill Universitesi
Cukurova Universitesi
Anadolu Universitesi
Akdeniz Universitest
0 1.25 25 3,75 5

Grafik 3. Katilimcilarin Calistiklar1 Kurum Degiskenine Gore Dagilimlart

Tablo 24 ve Grafik 3’e gore katilimeilarin 5’inin Istanbul Universitesi, 5’inin
Mersin Universitesi 4’iiniin Hacettepe Universitesi, 3’{iniin Zonguldak Biilent Ecevit
Universitesi, 2’sinin Kocaeli Universitesi, 2’sinin Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, 2’sinin Bilkent Universitesi, 2’sinin Afyon Kocatepe Universitesi, 1’inin
Cukurova Universitesi, 1’inin Anadolu Universitesi ve 1’inin Dokuz Eyliil

Universitesi’nde ¢alistiklar1 goriilmektedir.
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Aragtirmada goriis bildiren katilimcilarin unvan dagilimina yonelik bilgiler Tablo

25 ve Grafik 4’te sunulmustur.

Tablo 25.

Katilimcilarin Unvanlarina Gére Dagilimi

Katilimcilarin Unvanlari f %
Ogretim Gorevlisi 13 448
Dr. Ogretim Uyesi 6 20,7
Sanatg1 Ogretim Gorevlisi 4 13,8
Profesor 3 10,3
Dogent 1 34
Ars. Gor. 2 6,9
Toplam 29 100,0

Sanate1 Ogretim Gorevlisi

Profesor 3
Docgent
0 35 7 10,5 14

Grafik 4. Katilimcilarin Unvanlari

Tablo 25 ve Grafik 4’¢ gore katilimeilarin 134 6gretim gorevlisi, 6’s1 doktor
Ogretim liyesi, 4’1 sanatg1 6gretim gorevlisi, 3’1 profesor, 2’si aragtirma gorevlisi ve 1’

dogent unvanina sahiplerdir.

Aragtirmada goriis bildiren katilimcilarin keman dersi verme siiresine gore

dagilimina yonelik bilgiler Tablo 26 ve Grafik 5’te sunulmustur.
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Tablo 26.
Katilimcilarin Keman Dersi Verme Siiresine Gore Dagilimi
Keman Dersi Verilen Siire f %
1-5 Y1l 1 34
6-10 Y1l 4 13,8
11-15 Y1l 7 24,1
15-20 Y1l 4 13,8
21 Yildan Fazla 13 44 8
Toplam 29 100,0
14
10,5
7
3,5
0 1
21 Yildan Fazla 11-15 Y1l 6-10 Y1l 15-20 Y1l 1-5 Y1l

Grafik 5. Katilimcilarin Keman Dersi Verme Siiresi Degiskenine Gore Dagilimi

Tablo 26 ve Grafik 5’te goriildiigii iizere katilimcilarin 13°{ 21 yildan fazla, 7’si
11-15 y11, 4’1 6-10 y1l, 4’11 15-20 y1l ve 1°1 1-5 y1l siire aralifinda keman dersi verdiklerini
belirtmislerdir.

Aragtirmada goriis bildiren katilimcilarin ¢alistiklar1 kurumlardaki hizmet siiresi

dagilimina yonelik bilgiler Tablo 27 ve Grafik 6’da sunulmustur.
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Tablo 27.
Katilimcilarin Kurumlarindaki Hizmet Siiresine Gore Dagilimi
Katilmceilarin Hizmet Siireleri f %
1-5 Y1l 1 3,4
6-10 Y1l 4 13,8
11-15 Y1l 5 17,2
15-20 Y1l 5 172
21 Yildan Fazla 14 48,3
Toplam 29 100,0
14

10,5

3,5

21 Yildan Fazla 11-15 Y1l 15-20 Y1l 6-10 Y1l 1-5 Y1l

Grafik 6. Katilimcilarin Kurumlarindaki Hizmet Siiresine Gore Dagilimi

Tablo 27 ve Grafik 6’da belirtildigi bigimiyle katilimcilarin 14°i 21 yildan fazla,
5’1 11-15 yil, 5°1 15-20 y1l, 4’ 6-10 y1l ve 1’1 1-5 y1l arasinda bulunduklari kurumda

calistiklarini belirmislerdir.

Arastirmada goriis bildiren katilimcilarin kurumlarinda bireysel calgi dersi
kapsamindaki ders verdikleri 6grenci sayisina yonelik bilgiler Tablo 28 ve Grafik 7°de

sunulmustur.
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Tablo 28.
Katilimeilarin Kurumlaridaki Ogrenci Sayist Degiskenine Gére Dagilimi
Ogrenci Sayisi f %
“1-5” 8 27,6
“6-10” 13 44.8
“11-15” 6 20,7
“15-20” 2 6,9
Toplam 29 100,0
0 3,5 7 10,5 14

Grafik 7. Katilimeilarin Bireysel Calgi Dersi Kapsaminda Ders Verdikleri Ogrenci
Sayis1 Dagilimi

Tablo 28 ve Grafik 7’de belirtildigi lizere 2019-2020 egitim Ogretim yilinda
katilimcilarin 13’1 6-10, 8’1 1-5, 6’s1 11-15, 2’si 15-20 6grenciye bireysel ¢algi dersi

vermektedir.

Aragtirmada goriis bildiren katilimcilarin mezun olduklar1 kurumlara yonelik

bilgiler Tablo 29 ve Grafik 8’de sunulmustur.



Tablo 29.
Katilimcilarin Mezun Olduklar1 Kurumlara Gére Dagilimi

Katilmcilarin Mezun Olduklari Kurumlar f %

Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari 6 20,7
Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari 4 13,8
Moskova Devlet Caykovski Konservatuvari 3 10,3
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet 3 103
Konservatuvari '
Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Programi 3 103
Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi 3 10,3
Mersin Universitesi Devlet Konservatuvari 2 6,9
Cukurova Universitesi Devlet Konservatuvari 1 3,4
Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari 1 3,4
Folkwang Universitat der Kiinste 1 3,4
Kuzeybati Almanya Eyaleti Detmold Devlet Yiiksek Miizik

.. 1 3,4
Akademisi
Longy School of Music of Bard College 1 3,4
Toplam 29 100,0

iUDK
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Grafik 8. Katilimcilarin Mezun Olduklart Kurumlara Gore Dagilimi
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Tablo 29 ve Grafik 8’de belirtildigi iizere katilimcilarin 6’s1 Istanbul Universitesi

Devlet Konservatuvari, 4’ii Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari, 3’ii

Moskova Devlet Caykovski Konservatuvari, 3’ti Mimar Sinan Giizel Sanatlar

Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvari, 3’ii Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi

Miizik Ogretmenligi Programi, 3’ii Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlari

Fakiiltesi, 2’si Mersin Universitesi Devlet Konservatuvari, 1’1 Dokuz Eyliil Universitesi

Devlet Konservatuvari, 1’1 Kuzeybati Almanya Eyaleti Detmold Devlet Yiiksek Miizik

Akademisi, 1’i Longy School of Music of Bard College, 1’i Folkwang Universitat der

Kiinste ve 1’1 Cukurova Universitesi Devlet Konservatuvari’dan mezun olduklarini

belirtmislerdir.

Aragtirmada goriis bildiren katilimcilarin ders verdikleri akademik kademelere

yonelik bilgiler Tablo 30 ve Grafik 9’da sunulmustur.

Tablo 30.
Katilimcilarin Ders Verdikleri Akademik Kademelere Gore Dagilimi
Akademik Kademeler f %
Lisans Oncesi 6 20,7
Lisans ve Lisans Oncesi 11 37,9
Lisans 3 10,3
Lisans ve Lisans Sonrasi 2 6,9
Hepsi 7 24,1
Total 29  100,0

Lisans ve Lisans Oncesi

Hepsi

Lisans Oncesi

Lisans

Lisans ve Lisans Sonrasi

I
—h
—h

o

2,756 8,25

Grafik 9. Katilimcilarin Ders Verdikleri Akademik Kademelere Gore Dagilimi
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Tablo 30 ve Grafik 9’a gore katilimcilarin 11°1 lisans ve lisans dncesi, 7’si biitiin
akademik kademelerde, 6’s1 lisans Oncesi, 3’0 lisans ve 2’si lisans ve lisans sonrasi
akademik kademelerde 6grenim goren dgrencilere bireysel ¢algi keman dersi verdiklerini

belirtmislerdir.
3.3. Veri Toplama Araclari

Aragtirmada keman Ogretim tarihsel gelisim siirecine yonelik veri toplama
amaciyla literatiir taramasi yapilmis, Kitap, dergi ve tez gibi yazili dokiimanlardan
konuyla ilgili bilgiler toplanmistir. Keman 6gretiminin gliniimiizdeki durumuna yonelik
bilgi edinme amaciyla Tiirkiye’deki 12 iiniversitede bireysel ¢algi dersi kapsaminda
keman egitimi veren 29 6gretim elemanindan, yapilandirilmis goriisme formu yoluyla

veri elde edilmistir.

Tarihsel siiregte keman Ogretiminin gelisiminin incelendigi boliimde, kemanin
ortaya cikisindan baglayarak keman okullarinda, keman 6gretmenleri ve egitimcileri
tarafindan uygulanan 6gretim siiregleri hakkinda bilgi verilmistir. Keman miiziginin
ortaya ¢ikisindan baslayarak Italya, Fransa, Almanya ve Rusya’da kurulan keman ekolleri
ve bu ekollerin temsilcileri belirlenerek keman oOgretiminin tarihsel gelisim siireci
kuramsal boyutta incelenmistir. Bu bilgilere ulasilmasi amaciyla alan taramasi yapilmis,
keman Ogretiminin arastirildigr kitap, tez ve makale gibi yazili kaynaklardan

faydalanilmistir.

Giliniimiizde Tirkiye’deki konservatuvarlarda keman Ogretiminin niteliginin
arastirilmasi amaciyla olusturulan gériisme formu, uzman goriis alma formu araciligiyla
bir profesor doktor ve iki dogent doktor unvaniyla bireysel ¢algi dersi kapsaminda keman
egitimi veren li¢ uUzmandan goriis alinarak olusturulmustur. Goriisme formunun
olusturulmasinda Balikesir Universitesi Necatibey Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Programi 6gretim iiyesi Dog. Dr. Gokalp Parasiz,
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Miizik Ogretmenligi Programi dgretim iiyesi Prof. Dr. Alaattin Canbay ve Mehmet Akif
Ersoy Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi

Programi 6gretim iiyesi Dog. Dr. Esra Dalkiran goriis bildiren uzmanlardir.
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Tablo 31.

Yapilandirilmis Gorlisme Formu Uzman Goriigleri
Uzman Universite Uygunluk
Prof. Dr. Alaattin CANBAY  Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Uygun
Dog. Dr. Esra DALKIRAN Mehmet Akif Ersoy Universitesi Uygun
Dog. Dr. Gokalp PARASIZ Balikesir Universitesi Uygun

Gortisme formunda bulunan sorular uzman goriislerine sunulduktan sonra
uzmanlarca diizeltilmesi gerektigi belirtilen sorulara gerekli diizenlemeler yapilmus,
goriisme formu ile elde edilecek bilgilerin arastirma konusunu kapsayabilmesi igin
eklenmesi gerektigi diisiiniilen sorular gériisme formuna eklenmistir. Bu dogrultuda
arastirmanin ikinci problemi i¢in kullanilan gériisme formu hem kapali u¢lu hem de acgik

uclu sorulardan olusturulmustur.

Aragtirmada kullanilan gériisme formu, birinci boliimii katilimcilarin demografik
ozellikleri, ikinci boliim ise alt problemleri kapsayacak bigimde keman Ogretimine
yonelik ders i¢i uygulamalar, ders igerikleri, degerlendirme asamasi, 6grencilerin sahne
performanst deneyimleri, O6gretim elemanlarinin keman ekollerinden faydalanma
durumu, konservatuvarlarin keman Ogretimi diizeyleri ve fiziki kosullarina yonelik

sorulardan olusmaktadir.

Keman 6gretiminde ders i¢i uygulamalara yonelik bilgi saglanmasi amaciyla
gorisme formunun ikinci boliimiinde “Keman O6gretiminde kullandiginiz 6gretim
programini  neye gore belirlersiniz?”, “Keman dersinde nasil bir 06gretim
uyguluyorsunuz?” ve “Keman dersi Ogretim siirecinde birlikte c¢alma becerileri
kazanimlarina yonelik c¢aligmalar yapiyor musunuz?” sorularina yer verilmistir. Ders
igerigine yonelik bilgi saglanmasi amaciyla goriisme formunun ikinci boliimiinde
“Keman ogretim metotlarin1 kullanma durumunuz asagida verilen seceneklerden
hangisine uygundur?”, “Keman o6gretimi siirecinde asagidaki metotlardan hangilerini
kullaniyorsunuz?”, “Tiirk besteci-egitimciler tarafindan yazilmis keman metotlarin
keman 6gretiminde kullantyor musunuz?”, ve “Ortalama diizeydeki bir 6grencinizin, bir
egitim-O6gretim donemi (yariyil) igerisinde keman dersi i¢in asagida belirtilen tiirlerde

calistig1 eserlerin sayist nedir?” sorularina yer verilmistir.



92

Keman 6gretimi siirecinde degerlendirme asamasina yonelik goriisme formunun
ikinci bolimiinde “Calistiginiz kurumda keman sinavlarinin degerlendirmesi ne sekilde
yapilmaktadir?”, “Keman dersi bagar1 6l¢iitleri veya siiflara gore keman calma diizeyleri
belirlenmis midir?” ve “Keman sinavlarinda performans degerlendirmesi i¢in 6lgme araci
olarak belli bir dlgek kullaniyor musunuz?” sorularina yer verilmistir. Katilimcilarin
calistiklar1 kurumlarda 6grencim goren 6grencilerin sahne performansi deneyimlerine
yonelik bilgi saglanmasi amaciyla “Bir egitim-6gretim yilinda 6grencilerin performans
gosterilerine hazirlik siireci kag hafta ve kag¢ ders saatinden olusmaktadir?” sorusu ve “Bir
egitim-6gretim yili (2 yariyil) icerisinde ortalama bir keman Ogrencisinin, okul
kapsaminda gergeklestirdigi sahne deneyimi sayilarini yaziniz.” maddesine yer

verilmistir.

Aragtirmaya katilan 6gretim elemanlarinin keman o6gretimi siirecinde keman
ekollerini kullanma durumuna yonelik bilgi saglanmasi amaciyla goriisme formunun
birinci boliimiinde “Herhangi bir keman ekoliiniin 6gretilerine bagli olarak egitim aldiniz
m1?”, ikinci boliimiinde “Herhangi bir keman ekoliiniin 6gretilerini keman ogretim
stirecinde  kullantyor ~musunuz?” sorularina yer verilmistir.  Tirkiye’deki
konservatuvarlarin keman 6gretimi niteligini etkileyen faktorlerin belirlenmesi amaciyla
goriisme formunun ikinci bolimiinde “Giintimiizde Tirkiye’deki konservatuarlar goz
oniinde bulunduruldugunda kurumunuzdaki keman o&gretiminin niteligi hakkinda
gorisleriniz nelerdir?” sorusuna yer verilmistir. Konservatuvarlarin fiziki imkanlarina
yonelik bilgi saglanmasi amaciyla gériisme formunun ikinci bdliimiinde “Ogrencilerin
bireysel ¢aligmalarini yapabilmeleri i¢in kurumunuzun sagladigr imkanlarin (¢alisma
odalari, stiidyo, ekipman, vs.) yeterlilik ve niteliklerine yonelik goriislerinizi belirtiniz.”

maddesine yer verilmistir.
3.4. Verilerin Analizi

Keman ¢gretiminin tarihsel gelisiminin incelendigi boliimde, alanla ilgili yazilmig
kitap, makale ve tezler incelenmis, arastirma konusu ile ilgili olan bilgiler saptanarak
caligmada belli bir diizene bagl olarak yer verilmistir. Yazili kaynaklarda dort biiyilik
keman ekoliiniin anlatildig1 boliimler ve bu ekollere katkida bulunan besteci, egitimci ve
sanatcilar ile ilgili olan bilgiler, arastirma konusunu kapsayacak sekilde analiz edilerek

sunulmustur.
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Yapilandirilmis goriisme formu ile konservatuvarlarda keman dersi veren 6gretim
elemanlarindan elde edilen veriler, kapali uglu sorularda yiizde ve frekans olarak analiz
edilmistir. Goriisme formundaki agik u¢lu sorulara yonelik katilimcilardan elde edilen
goriislerde, icerik analizi yonteminden yararlanilmustir. “Igerik analizi, belirli kurallara
dayali kodlamalarla bir metnin bazi sozciiklerinin daha kiigiik igerik kategorileri ile
Ozetlendigi sistematik, yinelenebilir bir teknik olarak tanimlanir” (Biiylikoztiirk, Kilig

Cakmak, Akglin, Karadeniz ve Demirel, 2014: 240).

Calismada uzman goriisleri alinarak olusturulan yapilandirilmis goriisme
formundaki sorular ve maddeler ¢calismanin temalarini ve alt temalarini olusturmaktadir.
Belirlenen temalar ve alt temalar hakkinda elde edilen katilimc1 goriisleri, ayni kavramlari
karsilayan kodlar halinde gruplanarak yorumlanmis, kodlarin olusturulmasinda esas
alman goriislere ait ornekler, ilgili tablo, sekil ve grafikler ile birlikte arastirmada
sunulmustur. Arastirmanin gegerliligi ve gilivenirligi i¢in kodlamalar ve alt temalar

olusturulduktan sonra iki uzman esliginde tekrar gézden gegirilmistir.



BOLUM IV

BULGULAR VE YORUM

Calismanin bu boliimiinde keman Ogretiminin uygulanan 6gretim siiregleri ve
okullara bagli olarak tarihsel gelisim siirecine iligskin bilgiler ve yapilandirilmis gériisme
formu ile 6gretim elemanlarindan elde edilmis veriler dogrultusunda giliniimiizdeki

keman 6gretiminin durumuna yonelik bilgiler sunulmustur.

4.1. Keman Ogretiminin Tarihsel Gelisimine Iliskin Bilgiler

Keman 6gretiminin tarihsel gelisim siirecinin incelendigi kaynaklarda belirtilen
dort biiyiik ekoliin Italya, Almanya, Fransa ve Rus keman ekolleri oldugu gériilmektedir.
Bu ekollerin olusumu ve gelisiminde etkisi bulunan besteciler ve egitimcilere ait bilgiler

asagidaki tablolarda sunulmustur.

Italyan keman ekoliiniin olusumu ve gelisimi siirecinde etkisi bulunan besteciler,

keman sanatgilar1 ve egitimcilerine ait bilgiler Tablo 32°de sunulmustur.

Tablo 32.
Italyan Keman Ekolii Temsilcileri
Besteci-Egitimci D-O Yillar1  EKoliin Gelisimindeki Etkileri
Arcangelo Corelli 1653-1713 Kongerto grosso ve sonat formunda yazilmis
eserler
Giuseppe Torelli 1658-1709 Kongerto grosso ve sonat formunda yazilmis
eserler
Antonio Vivaldi 1678-1741  Kongerto formunda yazilmig eserler
Erancesco Geminiani 1680-1762 :T—]Z:OQJH of Playing on the Violin Op.9 keman

Giovanni Battista Somis ~ 1686-1763  Sonat formunda yazilmis eserler
Francesco Maria Veracini  1690-1768  Kongerto ve sonat formunda yazilmis eserler
Kongerto ve sonat formunda yazilmis eserler,

Giuseppe Tartini 1692-1770  Padua Keman Okulu kuruculugu, L’arte del Arco
keman metodu
Pietro Locatelli 1693-1764  L'Arte del violino, Op.3 keman metodu

Gaetano Pugnani 1731-1798 Arsenin yapisal gelisimindeki etl.<isi, oda miizigi ve
sonat formunda yazilmis eserleri

Metodo Della Meccanica Progressiva per Violino
Op.21 keman metodu

24 Caprices Op.1 ve kongerto formunda yazilmis

eserleri.

Bartolomeo Campagnoli 1751-1827

Niccolo Paganini 1782-1840
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Italyan keman ekolii, tiim keman ekollerinin éncesinde olusan, kemanin ve keman
miiziginin gelisimine etki eden ilk ekoldiir. Onceleri Italyan halk sarkilari, dans miizikleri
ve diger calgilara eslik amaciyla kullanilan kemani italyan bestecileri, eserlerinde
kullandiklar1 farklt miizik formlarina solo ¢algi olarak dahil etmis ve kemanin 6nemini
artirmiglardir. Sonraki keman ekollerinin ortaya ¢ikisi ve gelisiminde biiylik bir etkiye
sahip olan italyan keman ekolii, besteci ve ogretmenlerinin yaninda giiniimiiz
konservatuvarlarinin ilk 6rneklerinin kurulmasiyla, okul biinyesinde keman 6gretiminin

yapilmasina da imkan saglamistir.

Corelli, Torelli ve Vivaldi’nin sonat ve kongerto formlarindaki eserleri,
Geminiani’nin kendi c¢agindaki ilk gelismis keman &gretim metodunu yazmasi ve
Tartini’nin kurmus oldugu keman okulu, italyan keman ekoliiniin keman &gretimi
tarihindeki yerini saglamlastirmigtir. Diger birgok ekoliin kurucularinin  ve
temsilcilerinin, italyan dgretmenlerden ve Italya’daki okullardan ders almis olmas, tiim
ekollerde italyan etkisinin bulundugunu géstermektedir. Viotti nin Italya’da Pugnani’den
keman dgrenmesine ragmen Italya’dan sonra Fransa’ya giderek 6grenciler yetistirmesi ve
boylece Fransiz keman ekoliiniin kurulmasina etki etmesi, bu duruma Ornek olarak

gosterilebilir.

Italyan keman ekoliiniin en ¢ok taninan kemancilarmdan biri olan Paganini,
keman ¢alma stiline kazandirdig1 yeni ve ustalik gerektiren tekniklerle kendi doneminde
ismini duyurmus, bestelemis oldugu keman eserleri ve bu eserlerindeki keman c¢alma
teknileri ile {iniinii giiniimiize kadar ulastirmugtir. Italyan keman ekoliiniin énemini
yitirdigi donemlerde Italya’da ve sonrasinda Avrupa’nin énemli kentlerinde konserler
vererek kendi stilinin yayilmasmi saglamistir. Italyan keman ekoliiniin gelisimine
kendine 6zgili keman ¢alma stili ve ustalik gerektiren eserleri ile katki sunan Paganini’nin

Italyan keman ekoliiniin son temsilcilerinden biri oldugu sdylenebilir.

Fransiz (Fransiz-Belgika) keman ekoliiniin olusumu ve gelisimi siirecinde etkisi
bulunan besteciler, keman sanatgilar1 ve egitimcilerine ait bilgiler Tablo 32°de

sunulmustur.
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Fransiz (Fransiz-Belgika) Keman Ekolii Temsilcileri

Besteci-Egitimci D-O Yillar1  EkKoliin Gelisimindeki Etkileri
Jean-Marie Leclair 1697-1764 Sonat formunda yazilmis eserler
I'Art de se perfectionner sur le violon ve
Michel Corrette 1707-1795 L'école d'Orphée: Principes de musique pour
le violon keman metotlari
Pierre Dupont 21740 P’rlnmpes de violon par demandes et par
réponce keman metodu
Joseph-Barnabé Saint-Sevin Principes du violon keman metodu
dit L'Abbé le Fils 1721-1803
Pierre Gavinies 1728-1800 24 Matinées for violin kitab1
Giovanni Battista Viotti 1755-1824 Arsenin yapisal gehslmlné‘ Vetkm’ lfonc;erto
formonda yazilmig eserler, 6gretmenlik
Kongerto formunda yazilmis eserler, 42
Rodolphe Kreutzer 1766-1831 études ou caprices ve Paris Konservatuvari
i¢in keman metodu
Pierre Baillot 1771-1842 L’art de violon, Paris Konservatuvari igin
keman metodu
Pierre Rode 1774-1830 Twenty-four Caprices |n. the Form of Etudes
ve Paris Konservatuvari i¢in keman metodu
Jacques Fereol Mazas 1782-1849 75 Etudes mélodiques et progressives 0p.36
keman metodu
Me¢éthode élémentaire et progressif, L'école
des cing positions, Op.193, Le semainier du
jeune violoniste, Op.144, 16 FEtudes
Jean Baptiste Charles Dancla 1817-1907 mélodiques, Op.128 iki keman igin yazilmig
15 Studies for Violin Op.68, School of
Mechanism Op.74 ve 20 Etudes Brillantes et
Caractéristiques Op.73 metot kitaplari.
Méthode de Violon Op.102 keman metodu,
. Ecole Transcendante du Violon Op. 123
Charles Auguste de Beriot 1802-1870 P
keman metodu, kongerto formunda yazilmis
eserler
Henri Vieuxtemps 1820-1881 Etudes de Concert Op.16, oda miizigi eserleri
ve kongerto formunda yazilmis eserler
lo k ici 1 1 .27, Dix
Eugene-Auguste Ysaye 1858-1931 SO, 0 Keman i yaziimi sonatlar Op.27,
préludes pour violon solo, op. 35
Keman-pi keman-ork: il
Pablo de Sarasate 1844-1908 eman-plyano - ve  keman-orkestra i¢in

yazilmis eserler

Fransiz keman ekolii, Italyan keman sanatgilar1 ve dgretmenlerinden ders alan ve

iilkesine dondiikten sonra 6grendiklerini gelistirerek aktaran kemancilar ile kurulmustur.

Keman 6gretiminin kurumlara dayali olarak yapilmasi ve dgretimin metotlagsmasi ile
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Fransiz ekolii, pedagojik boyutuyla keman tarihinin 6nemli ekollerinden biri olarak

goriilmektedir.

Jean-Marie Leclair, Somis ile keman ¢alismis ve Fransa’ya dondiiglinde 6grendigi
teknik ve sanat anlayisini Fransiz sanatina aktarmistir. Yazmis oldugu eserler, Fransiz
keman sanatinin kimligini olusturmada 6nem tasimstir. Leclair’e benzer bicimde italyan
Ogretmenler ile ¢alisan Gavinies, Fransiz keman calma stilinin olugsmasinda ve Fransiz
ekoliiniin kurulusunda etkili olan diger keman sanatgisidir. Pierre Rode’nin 24 kaprisini
olustururken Gavinies’in 24 matinees kitabindan esinlenmesi, Paris Konservatuvar’inin

ilk 6gretmenlerinden olusu Gavinies’in Fransiz ekoliindeki 6nemini gosterir niteliktedir.

Fransiz keman ekoliinlin olusmasinda en biiyiik etkiye sahip kemanci ve
bestecinin Viotti oldugundan bir¢ok kaynak bahsetmektedir. Paris Konservatuvari’nin ve
Fransiz ekoliiniin bliylik 6gretmenleri olan Kreutzer, Rode ve Bailliot, Viotti’nin
ogretileri ile yetismislerdir. Kaynaklarda Fransiz Tartini olarak bahsedilen Viotti,
kemandaki ustaliginin yaninda basarili 6grencileri ile keman tarihine adin1 yazdirmistir.
gelisimini ve miizik okullarinin kurulmasini saglamis, Viotti’ye ait keman &gretilerini

gelistirerek bircok basarili keman sanat¢isina 6gretmenlik yapmislardir.

Paris Konservatuvari’nin acilmasi, Fransiz keman ekoliiniin gelisimi ve
yayilmasinda en biiyiik 6neme sahip egitim kurumu olarak goriilebilir. Viotti’nin
ogrencileri Rodolphe Kreutzer, Pierre Baillot ve Pierre Rode, bu kurumun ilk keman
Ogretmenleri olarak calismaya baslamis ve Viotti’den 6grendiklerini gelistirerek kendi
O0gretim metotlarin1 olusturmuslardir. Basta Paris Konservatuvari i¢in yazdiklar1 keman
metodu ile keman 6gretimini belli bir sisteme dayandirmig, sonrasinda her biri ayrica
kendi egitim materyallerini olusturarak keman 6grencilerine uygulamislardir. Fransiz
keman ekoliinlin en fazla gelistigi bu evrede yetistirdikleri 6grencilerle Belgika’daki

keman ¢alma stili ve 6gretimine de etki etmislerdir.

Fransiz ekoliinden aldiklar1 egitim ile Belgika’da keman ekoliiniin olusumu ve
gelisimine katkida bulunan biiylik besteci ve kemancilara Charles de Beriot, Henri
Vieuxtemps, Eugene-Auguste Ysaye, Pablo de Sarasate 6rnek gosterilebilir. Bunun
disinda Fransiz ekolii temsilcileri, Alman ve Rus ekollerinin gelisimine ve bir¢ok

tilkedeki keman sanatgilarina da etki etmislerdir.
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Alman keman ekoliiniin olusumu ve gelisimi siirecinde etkisi bulunan besteciler,

keman sanatgilar1 ve egitimcilerine ait bilgiler Tablo 33’te sunulmustur.

Tablo 34.
Alman Keman Ekolii Temsilcileri
Besteci-Egitimci D-O Yillar1  Ekoliin Gelisimindeki Etkileri
Studies for the Violin, Progressive Exercises
Franz (FrantiSek) Benda 1709-1786 for the Violin, kapris, kongerto ve sonat
formunda eserler
Johann Stamitz 1717-1757 Kongerto ve oda miizigi eserleri
Leopold Mozart 1719-1787 Versuch einer grunc.lh.chen Violinschule
keman metodu, keman i¢in yazilmig eserler
Ignaz Franzl 1736-1811 {(vongerto ve sonat formunda yazilmig eserler,
Ogretmenlik
Carl Philipp Stamitz 1745-1801 Kongerto formunda yazilmig eserler
Johann Friedrich Eck 1766-1809?  Ogretmenlik
- . i Kemanin yapisal gelisimine etkisi (¢enelik),
LoulS{cwio) Sl ) Violinschule keman metodu
Ferdinand David 1810-1873 Violinschule keman metodu, Hohe Schule des

Violinspiels

Alman keman ekoliinlin olusumu ve gelisimindeki en 6nemli etkinin Alman
bestecilere ait eserler oldugu soylenebilir. Alman keman ekolii, Mannheim okulu
bestecileri ve miizisyenlerine ait eserlerin Alman c¢algi miiziginin gelisimine etkisi
dolayisiyla dogmustur. Burada yetisen besteciler solo, oda miizigi ve biiyiik orkestralar
icin yazilmis farkli formlarda eserler {ireterek, keman miiziginin gelismesini
saglamislardir. Baslarda sonat formunda olan solo keman ig¢in yazilmis eserler,
Mannheim sonrasinda farkli formlarda yazilan eserlerle ¢esitlendirilmistir. Miizik tarihi
donemlerinin hemen hepsinde birgok Onemli bestecinin yetistigi Almanya, keman
miiziginin 6nemli merkezlerinden biri haline gelmistir. G. F. Handel, G. P. Telemann, J.
S. Bach, W. A. Mozart, J. Haydn, L. Beethoven, F. Schubert, F. Mendelssohn-Bartholdy,
J. Brahms ve diger biiyiik bestecilerin eserleri, Alman keman miiziginin yiiksek

standartlara ulasmasina imkan saglamistir.

Keman miiziginin gelisimi dolayisiyla Alman keman ekolii ise ilk olarak Johann
Stamitz ve Franz Benda ile gelismistir. italyan miizisyenlerin ¢ogunlugunda olusan
Alman orkestralar1, belli bir siire Italyan miiziginin etkisi ile kendi kiiltiirlerine dayal1 bir
stil gelistirememislerdir. Buna ragmen Benda, hicbir miizisyene benzemeyen keman
calma stilini Alman miizik kiiltiirii ile birlestirerek, Alman keman g¢alma stiline yon

vermistir. Kendi keman c¢alma stilini 6grencilere aktarmak amaciyla kendi metot ve
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egitim materyallerini de olusturmustur. Diger taraftan Stamitz, Alman stiline dayali
keman Ogretimi ile Ogrenciler yetistirmis, ekollesme siirecine besteledigi eserlerin

yaninda 6grencileri ile katki sunmustur.

Leopold Mozart, Alman keman ekoliiniin metotlasma siirecinde énemli besteci,
ogretmen ve kemancilarindan biri olarak goriilmektedir. Mozart’a ait Versuch Einer
Griindlichen Violinschule adli keman metodunun, daha 6nce yaymlanan metotlarla
kiyaslandiginda keman ogretimine yonelik yazilmis en detayll kitap oldugu
goriilmektedir. Keman &gretiminde Alman stiline dayali bir sistem kullanarak 6gretim

yontemi gelistiren Mozart, kendisinden sonraki 6gretmen ve 6grencilere yol gostermistir.

J. Stamitz, 1. Franzl, C. P. Stamitz, J. F. Eck gibi keman sanatgilari, besteleri ve
keman 6gretmenlikleri ile bir¢ok iinlii keman sanatgilart yetistirmislerdir. Mannheim
okulunun &grencilerinden biri olan iinlii keman virtiidzii L. Spohr, yalnizca virtiidzitesi
ile degil, kemanin yapisal degisimine olan katkilar1 ve 6gretmenligi ile de bilinmektedir.
Violinschule adli metodu iireten Spohr, F. David ve J. Joachim gibi iinlii kemancilarin

Ogretmenligini yapmuistir.

Rus keman ekoliiniin olusumu ve gelisimi siirecinde etkisi bulunan besteciler,

keman sanatgilar1 ve egitimcilerine ait bilgiler Tablo 35’te sunulmustur.

Tablo 35.

Rus Keman Ekolii Temsilcileri
Besteci-Egitimci D-O Yillar1  Ekoliin Gelisimindeki Etkileri
Ivan Kandoshkin 1747-1804 St. Petersburg Akademi’de 6gretmenlik
Nikolay Yakovlevich 1820-1898 Yayli galgilar i¢in oda miizigi eserleri
Afanasyev

Etudes and Caprices Op. 18, L’Ecole
Henryk Wieniawski 1835-1880 Moderne Op.10 metotlar1, St. Petersburg
Konservatuvari’nda 6gretmenlik
Violin as | Teach It kitabi, Violin Master
Works and Their Interpratation ve Graded

Leopold Auer 1845-1930 Violin Course St. Petersburg
Konservatuvari’nda 6gretmenlik

Piotr Stolyarsky 1871-1944 Odessa Special Stolyarsky Music School
kurucusu
Moskova Konservatuari’'nda &gretmenlik,

Yuri Yankelevich 1909-1973 The Russian Violin School: The Legacy Of

Yuri Yankelevich metodu
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Rus keman ekolii, italya, Almanya ve Fransa’dan sonra kurulan, kaynaklarda
belirtildigi lizere keman literatiiriindeki dort biiyiikk keman ekoliinden biridir. St.
Petersburg ve Moskova’daki konservatuvarlardaki keman 6gretmenlerine bagh olarak
gelisen Rus keman ekoliintin temelleri, bu kurumlar kurulmadan 6nce Rus keman egitimi
veren ogretmenler tarafindan atilmistir. Her yastan ¢ocuga ulasip miizigi ve kemani
sevdirmeye calismis Kandoshkin, Afanasyev gibi kemancilar, Rusya’da konservatuvar
temelli 6gretimin gerekliligini savunmus ve konservatuvar agilmasi i¢in ¢alismalar da

yapmuslardir.

Her ekolde oldugu gibi Rusya’da bir keman ekoliinden bahsetmek i¢in miizik
kurumlart ve bu kurumlarin 6gretmenlerinden bahsetmek gerekmektedir. St. Petersburg
Konservatuvari, Rus keman ekolii i¢in 6nemli kurumlardan biridir. Wieniawski’nin
Rusya’daki St. Petersburg Konservatuvari’nda keman profesorii olarak ogretmenlik
yapmasi, Rus ekoliiniin olusumunda biiylik 6neme sahiptir. Fransiz (Fransiz-Belgika)
ekoliine dayali egitim alan besteci, keman c¢almadaki ustaligini ve Briiksel’deki
Ogretmenlik deneyimini Rusya’da kaldigi yillarda konservatuvar Ogrencilerine
aktarmistir. Wieniawski’den sonra Auer, St. Petersburg Konservatuvari’nda keman
O0gretmenligi yapmaya baslamig, bircok {inlii keman sanat¢isi ve keman 6gretmeni
yetistirmistir. Yazmis oldugu keman metotlari, giliniimiizdeki keman sanatgilari,
Ogretmen ve Ogrencilere rehber olma niteligini tasimaktadir. Kendinden onceki keman
ogretmenlerinin aksine Auer’in 6gretim teknigi, asir1 disipline dayali bir 6gretimden ¢ok

akilcr ve 6grenci odakli bir anlayisa sahip olmustur.

Rus keman ekoliiniin diger 6nemli merkezi, Mostras, Tseitlin, Yampolsky ve
Yankelevitch gibi biiyiik keman sanatgilarinin profesor olarak galistiklar1 Moskova
Konservatuvarr’dir.  Ogretmenlikleri ile tanman bu miizisyenler, Moskova
Konservatuvari’n1 kendi zamanlarinin ¢agdas metodolojisi ve pedagojisine bagl olarak
keman egitimi vermiglerdir. Auer’in 6gretilerine dayanan pedagojik yaklagimlari ¢agin
gerektirdigi yenilik¢i bakis agisi ile sentezleyen Moskova Konservatuvari profesorleri,

Rus keman ekoliiniin sistematik bir 6gretim sunmasini saglamiglardir.



101

4.2. Keman Ogretimi Siirecindeki Ders I¢i Uygulamalara Yonelik Goriisler

Arastirmaya katilan 6gretim elemanlarinin ¢algt dersinde uyguladiklar1 gretim
bi¢gimine yonelik bilgi edinilmesi amaciyla goriisme formunda “Keman dersinde nasil bir
Ogretim uyguluyorsunuz?” sorusu sorulmustur. Literatiir taranarak ve uzman goriislerine
dayali olarak bu soruya alt1 maddelik ¢oktan se¢meli cevaplar olusturulmustur.
Katilimeilarin bireysel c¢algi dersi kapsamindaki 6gretim big¢imlerini karsilayan alti
maddeden uygun olanlar1 se¢gmeleri ve bu maddelerin disinda uyguladiklar1 bir 6gretim
olmasi durumunda agiklamalar1 istenmistir. Katilimcilarin goriislerine ait bilgiler Tablo

36 ve Sekil 4’te sunulmustur.

Tablo 36.
Ogretim Elemanlarmin Bireysel Calgi Dersinde Uyguladiklar1 Ogretim
Soru Katihmcilarin Goriisleri Goriis Bildiren Katihmcilar f

Ogrencimin ilk defa K(1,3,4,5,8,10,11,12,13,14,16,17, 22
calisacagi eserleri ders
esnasinda kemanimla
calarak 6rnekliyorum

18,20,21,22,23,24,25,27,28,29)

Ogrencimin calisacag1 K(1,2,7,10,11,15,19,20,26,27) 10
eserlerin ilk calismasini, ders

esnasinda kemanimla

calmadan yaptiriyyorum

Ders esnasinda dgrencilerimi K(1,2,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,15 27
dinliyorum, gerekli yerlerde
durdurup ne yapmalar1

gerektigini keman calarak 28,29)

Keman dersinde  grnekleyip gosteriyorum
nasil bir 6gretim

16,17,18,19,20,21,22,23,24,25,27,

uygu|uy0rsunuz Ders esnasinda 6grencilerimi K(1,3,7,10,11,12,20,22,24,26,27,29) 12
dinliyorum, gerekli yerlerde
durdurup ne yapmalari
gerektigini keman ¢almadan
s0zlii olarak anlatiyorum

Ders esnasinda 6grencilerimi K (4,6,8,9,12,14,15,16,17,18,25,26, 14

piyano esligi kullanarak 27,28)
calistirtyorum
Ders esnasinda K (1,2,3,6,7,8,13,18,21,27) 10

Ogrencilerime, keman
sanatcilarinin ses veya
goriintii kayitlarini
izletiyorum




Ogrencimin ilk defa
caligacag eserleri ders
esnasinda kemanimla
calarak drnekliyorum

Ders esnasinda
Ogrencilerimi
dinliyorum, gerekli
yerlerde durdurup ne
yapmalan gerektigini
keman c¢alarak
omekleyip gosteriyorum

Ogretim Elemanlarmin
Bireysel Calg:
Dersinde
Uyguladiklar1 Ogretim
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Ogrencimin galisacagi
eserlerin ilk ¢aligmasini,
ders esnasinda
kemanimla ¢almadan
yaptiriyorum

Ders esnasinda
Ogrencilerimi
dinliyorum, gerekli
yerlerde durdurup ne
yapmalari gerektigini
keman ¢almadan sozlii

olarak anlatiyorum

Ders esnasinda
ogrencilerime, keman
sanatcilarinin ses veya
goriintii kayitlarim
izletiyorum

Ders esnasinda
Ogrencilerimi piyano
esligi kullanarak
caligtirryorum

Sekil 4. Ogretim Elemanlarinin Bireysel Calgi Dersinde Uyguladiklari Ogretim

Tablo 36 ve Sekil 4’e gore 6gretim elemanlarinin bireysel calgi derslerinde
keman1 aktif olarak kullanma durumu, Ogrencinin c¢alisacagi eserin ilk calismasini
Ogretmen gozetiminde yapma durumu, eserin ders igerisinde piyano eslikli olarak
calisilma durumu ve keman dersinde ses veya goriintli kayitlarint kullanma durumuna
yonelik bilgiler elde edilmistir. Elde edilen bilgiler dogrultusunda 6gretim elemanlarinin
en fazla (f=27) “Ders esnasinda 6grencilerimi dinliyorum, gerekli yerlerde durdurup ne
yapmalari gerektigini keman calarak drnekleyip gdsteriyorum” maddesine yonelik goriis
bildirdikleri, sonraki en fazla goriis bildirilen maddenin (£=22) ise “Ogrencimin ilk defa
calisacagi eserleri ders esnasinda kemanimla c¢alarak Ornekliyorum” oldugu
gorilmektedir. Diger maddelere yonelik goriisler incelendiginde “Ders esnasinda
ogrencilerimi piyano esligi kullanarak calistirtyorum” maddesi icin 14 (f=14), “Ders
esnasinda 6grencilerimi dinliyorum, gerekli yerlerde durdurup ne yapmalari gerektigini
keman calmadan sozlii olarak anlatiyorum” maddesi igin 12 (f=12), “Ogrencimin
calisacagi eserlerin ilk calismasini, ders esnasinda kemanimla ¢almadan yaptirryorum”
maddesi i¢in 10 (f=10) ve “Ders esnasinda dgrencilerime, keman sanatgilarinin ses veya
goriintli kayitlarini izletiyorum” maddesi i¢in 10 (f=10) 6gretim elemaninin goriis

bildirdikleri gériilmiistiir.
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Derste kemanlarin1 aktif olarak kullanan, 6grencilerine kendileri keman calip
ornekleyerek keman 6gretimi uygulayan 6gretim elemanlarinin goriislerine ait drnekler

asagida sunulmustur.

K3: Ozellikle kiigiik yastaki 6grencilere kemaninizla ne yapmasi gerektigini gdstermeniz
gerekiyor. Ust siniflarda bu gerekli olmayabiliyor ama galgiya yeni baslayan dgrencilerde

¢ok onemli.
K4: Bizim isimiz matematik ya da edebiyat degil, tabii ki ¢alarak gosterilmeli.

K24: Genelde bu ihtiya¢ siniflara gére degisiyor, dersimi 6grencinin yasina ve diizeyine

gore bigimlendiriyorum.

K27: Aslinda bunlarin zaman zaman hepsini yapmis da olabilirim. Genellikle cocuklarin
desifrajlarin1 6niimde yapmalarini se¢iyorum. Eger ¢ocuk kiiciik ise, ilk senesi ise ona
calarak gosteririm ama eger o cocugun artik ikinci senesi ise kendisinin zorlamasini tercih

ederim. Gerekirse ilk solfej okumasi, sonra kemanda gostermesini isterim.

Bireysel calgi derslerinde piyano esligi ile 6gretim uygulayan katilimcilarin

goriiglerine ait 6rnekler asagida sunulmustur.

K4: Eger entonasyonda ¢ok ciddi bir sorun yasarsa piyanoda caldigi tonu akor ile

destekler, yanlis sesi duymasini saglarim.
K6: Eslikleri ezbere biliyorum, kendim yapiyorum.

Katilimcilarin keman dersinde uyguladiklart 6gretime yonelik “Diger” secenegi

ile belirttikleri goriislere ait drnekler agagida sunulmustur.
K1: Ogrencilerimi kemanda kaliteli ses iiretimine odakli ¢alistirryorum.
K12: Fiziksel deformasyonlara karsi egzersizler ve nefes teknikleri uyguluyorum.

K13: Haftada iki giin olan ders siiresinin 6zellikle tam zamanli 6grenciler igin yeterli
oldugunu diisiinmiiyorum, bu ylizden haftada dort defa ders yaptigim ogrencilerim
bulunuyor. Ozellikle yas: kiiciik olan 6grenciler unutabiliyor, calisamayabiliyor, hocayla

beraber ¢aligmalar1 daha iy1 oluyor.
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Calgi egitimi dersi kapsaminda birlikte calma becerilerine yonelik ¢aligsmalara yer
verme durumunun arastirilmasi amaciyla katilimeilara goriisme formunda “Keman dersi
Ogretim siirecinde birlikte ¢alma becerileri kazanimlarina yonelik c¢alismalar yapiyor
musunuz?” sorusu sorulmustur. Katilimcilarin verdigi cevaplar dogrultusunda elde edilen

bilgiler Tablo 37 ve Sekil 5°te sunulmustur.

Tablo 37.

Katilimeilari Calg1 Egitimi Kapsaminda Birlikte Calma Becerilerine Yonelik Ogretim
Yapma Durumu.

Birlikte Calma Katihmecilar f
Dersleri
Oda Miizigi K(1,4,5,7,9,11,12,14,15,16,17,18,20,23,24,25,26,28) 18

Korrepetisyon K(1,5,7,9,11,12,15,16,17,18,20,21,23,24,25,26,27,28,29) 19

Orkestra K(1,5,7,9,11,12,14,16,17,18,20,23,24,25) 14

Calg1 egitimi dersinde birlikte ¢alma becerilerine yonelik calisma yapan
katilimeilara yonelik bilgiler Tablo 37°de sunulmustur. Calgi egitimi dersi kapsaminda
oda miizigine yonelik ¢alisma yapan katilimcilarin sayisinin 18 (f=18), korrepetisyona
yonelik ¢aligma yapan katilimcilarin sayisinin 19 (f=19) ve orkestraya yonelik ¢alisma

yapan katilimeilarin sayisinin 14 (f=14) oldugu gériilmektedir.

Calgt egitimi dersi kapsaminda birlikte ¢alma becerilerine yonelik calisma
yapmadiklarini belirten 6gretim elemanlarinin 2,3,6,8,10,13,19 ve 22. katilimcilar (f=8)
olduklar1 belirlenmistir. Birlikte c¢alma becerilerine yonelik ¢alisma yapmayan

katilimcilarin goriislerine ait bilgiler Tablo 38’de ve Sekil 5’te sunulmustur.
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Calgt Egitimi Dersi Kapsaminda Birlikte Calma Becerilerine Yonelik Ogretim
Yapmadigini Belirten Ogretim Elemanlarinin Goriisleri.

Tema Kod Goriis Bildiren Katilimcilar f
Kapsam K(2,6,10,13,22) 5
Keman 6gretimi siirecinde  Zaman K(3,19) 2
birlikte ¢calma becerilerine
Uzmanlik K(6) 1
yonelik ¢calisma yapmayan
ogretim elemanlari Solistlik K(8,13) 2
Bitinlik  K(13) 1
Kapsam
Keman 6gretimi siirecinde Zaman
birlikte ¢alma becerilerine
. 1 Uzmanlik
yonelik ¢aligma yapmayan
Ogretim elemanlar Solistlik
Biitiinliik

Sekil 5. Birlikte Calma Becerilerine Yonelik Calisma Yapmayan Katilimeilarin

Gortsleri

Tablo 38 ve Sekil 5’e gore calgi egitimi dersi kapsaminda birlikte ¢alma

becerilerine yonelik ¢aligma yapmadigini belirten katilimeilarin goriisleri kapsam (f=5),

zaman (f=2), uzmanlik (f=1), solistlik (f=2) ve biitiinliik (f=1) kodlar1 kapsaminda

incelenmigstir. Kodlarin olugsmasinda etkili olan katilimcilarin goriisleri asagida 6rnek

olarak sunulmustur.

K2: Kendi dersleri dahilinde 6greniyorlar.

K3: Keman ders saati bile yetersiz, zaman yetmiyor.

K6: Bu bilgiler, ilgili derslerde 6grenciye veriliyor, bu derslerde uzmanligim olmadigi

i¢in bunlar1 6gretmiyorum.

K8: Solistlige yonelik 6gretim yapiyorum. Yine de bazen deginiyorum.



106

K10: Enstriiman disinda bu tiir dersleri aldiklari i¢in benim herhangi bir calisma

yapmama gerek kalmiyor.

K13: Okulumuzda solistlige yonelik 6gretim yapiyoruz ama aslinda ben hepsinin bir

biitiin oldugunu diisiiniiyorum, oda miizigi, kongerto hepsi ayni aslinda.

K22: Okul miifredati bu dersleri igeriyor. Keman dersinde bu derslerde 6gretilmesi

gereken konulara yer vermiyorum.

K19: Zamanimiz ¢ok kisith oldugundan yalnizca bireysel ders i¢in olusturdugumuz

programa yonelik ¢alisabiliyoruz.

Katilimcilarin bireysel calgi egitimi derslerinde ¢alistiklari kurumlara ait 6gretim
programini kullanma durumuna iligkin bilgi toplanmasi amaciyla goriisme formunda
katilimcilara “Keman 06gretiminde kullandigimiz 6gretim programini neye gore
belirlersiniz?” sorusu sorulmustur. Katilimcilardan elde edilen bilgiler Tablo 39 ve Grafik

10’da sunulmustur.

Tablo 39.
Ogretim Programini Kullanma Durumu
Soru Maddeler Katihmecilar % f
Kurumun olusturdugu 6gretim K(25) 3 1
Keman programini kullaniyorum
ogretiminde  Kendi olusturdugum 6gretim K(12,16,18,23)
< 14 4
kullandigimniz  programimi kullantyorum
Ogretim Okul tarafindan belirlenen genel K(1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,
programini programi kullantyorum, bununla ~ 11,13,14,15,17,19,20,2,
neye gore beraber 6grencinin diizeyine ve 22,24,26,27,28,29) 83 24

belirlersiniz  ihtiyaglarina gore ¢aligmalar da
yaptirryorum
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® Kendi olusturdugum égretim prograninu kullamyorum
Kurumun olusturdugu égretim programim kullanryorum
Okul tarafindan belirlenen genel programu kullamyorum, bununla beraber darencinin diizeyine ve ihtiyaglarina gére calismalar da yaptiryorum

Grafik 10. Ogretim Programini Kullanma Durumu

Tablo 39 ve Grafik 10’a gore bireysel ¢algi derslerinde kurumun ogretim
programini kullanan &gretim elemani sayisinin 1, kendi olusturduklart 6gretim
programint kullanan 6gretim elemani sayisinin 4, okul tarafindan belirlenen genel
programi kullanan, &grencinin diizeyine ve ihtiyaglarina gore kendi belirledikleri
calismalar1 yaptiran 6gretim elemani sayisinin 24 oldugu belirlenmistir. Kullandiklar
Ogretim programlarima yonelik goriis bildiren katilimcilara ait ifadelere asagida yer

verilmistir.

K12: Ogrenci odakl olarak, kisiye dzel program uyguluyorum ancak sinavlarda genel

gerceveye uygun program veriyorum.

K2: Ogrencilerin bireysel farkliliklarina gére durum degisebiliyor, bazen programin
ilerisinde gidiyorlar. Gelisimlerini desteklemek icin st smiflarin  programini

uygulayabiliyorum.
K83: Her 6grencinin diizeyi farkli, programin ilerisinde giden 6grenciler bulunuyor.

K6: 1. sinifta standart programa uyuyorum, égrencinin durumuna gore nadiren programi

asryorum.

K27: Okul tarafindan belirlenen genel programi ele alarak program se¢imini ¢ocuklarin

gelismesine gore kendim segiyorum.
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4.3. Keman Ogretimi Siirecinde Uygulanan Ders Icerigine Yonelik Goriisler

Keman Ogretimi siirecinde katilimecilarin egitim materyali olarak kullandiklar
kaynak kitaplar, metotlar ve bu kaynaklarin kullanilma bi¢iminin tespiti igin goriisme

formunda sorular ve maddeler bulunmaktadir.

Katilimcilarin keman Ogretiminde kullandiklart metot kitaplardan yararlanma
bigimlerine yonelik bilgilerin toplanmas1 amaciyla gériisme formunda “Keman 6gretim
metotlarin1 kullanma durumunuz asagida verilen segeneklerden hangisine uygundur?”
sorusuna yer verilmistir. Katilimcilarin “Keman &grencilerime zorluk sirasina gore
yazilmis metotlardaki etiitleri, yazildig1 sira numarasina uyarak kitab1 bitirmeye yonelik
tamamini calistirtyorum”, “Etiitleri belirlerken, metotlarin igerisinden belli etiitleri
secerek kullaniyorum, kitabin tamammm calistirmiyorum”, “Ogrencilerim igin etiit
belirlerken, calistiklar1 eserde bulunan teknikleri gozeterek, farkli metotlardan, esere
yonelik etiitler seciyorum”, belli bir zorluk sirasina gore yazilan ve sira gozetmeksizin
yazilan metotlara yonelik “iki farkl tiirdeki metotlar1 da eszamanl olarak kullaniyorum”
ifadelerinden kendi 6gretim bigimlerine uygun olan ifadeleri se¢gmeleri istenmistir. Se¢im
yapilan ifadelerin nedenleri sorulan maddelere verilen cevaplar belli tema, alt tema ve
kodlar haline getirilerek yorumlanmistir. Metotlar1 kullanim bi¢imini kapsamayan

maddeler olabilme ihtimaline kargin “Diger” secenegi de katilimcilara sunulmustur.

Katilimeilarm goriislerine bagl olarak “Teknik Kazanim i¢in Oncelikli Olarak
Keman Metotlarm1 Kullanan Ogretim Elemanlar1” ve “Keman Metotlarin1 Calisilan
Esere Yonelik Kullanan Ogretim Elemanlar1” alt temalar1 olusturulmustur. Tablo 40 ve
Sekil 6’da egitim materyali olarak kullanilan metot tiiriindeki kaynaklarin kullanim

bigimlerine yonelik katilimci goriislerine ait bilgiler sunulmustur.
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ihtiyag
Sirasiz
Sirali

Teknik Kazanim

Metodun Tamamim Calistirma Etkili
Yas
Egitsel
Gam
Baglangig
Teknik Kazanim Igin Oncelikli ihtiyag
Olarak Keman Metotlarini
Kullanan Ogretim Elemanlari Yag
Sikict
) Faydali
Ogretim $ekline Gore Vakit
Metotlar1 Kullanma Durumu
Metottan Etiitler Segme Teknik Kazanim

Ogrenci Kapasitesi

Miizikalite
Gam
Sirasiz
Degisken
Biiyiik Kongertolar
Vakit
Etkili
Keman Metotlarim1 Calisilan Esere
Yonelik Kullanan Ogretim Odakl
Elemanlan )
Teknik Kazanim
Miizikalite
ileri Diizey

Sekil 6. Ogretim Elemanlarinin Keman Ogretiminde Metotlart Kullanma Durumu

Tablo 40 ve Sekil 6’ya gore arastirmaya katilan 6gretim elemanlarinin gogunlugu
(f=65), teknik kazanim igin Oncelikli olarak keman metotlarii kullandiklarini
belirtmislerdir. Metot tiirlindeki egitim materyallerinin kullanimi ile ilgili olarak
katilimcilar, metodun tamamini ¢alistiran (f=18) ve metottan etiitler secen (f=47) 6gretim
elemanlari olarak iki alt tema kapsaminda incelenmistir. Teknik kazanim i¢in 6ncelikli
olarak keman metotlarini kullanan 6gretim elemanlarinin goriislerine ait 6rnekler asagida

sunulmustur.

K1: Bazi metotlarin tamamini bitirtiyorum, bazilarinda ise sadece 6grencinin ihtiyact
olan caligmalar1 ¢alistirtyorum, bu 6grencinin yas1 ve ihtiyag durumuna gore degisiklik
gdsteriyor. Oncelikle gam, etiit ve egzersizlerden faydalanarak dgrencinin teknik olarak

gelismesine yogunlasiyorum, eseri 6grencinin teknik birikimine goére belirliyorum.



111

K2: Ben metotlar1 6grencinin kapasitesine ve ¢algidaki diizeyine gore karisik olarak
calistirtyorum, etiit sirast ile calistirmiyorum. Metotlar1 da 6grencinin ihtiyacina yonelik
teknik calismalarina gore belirlerim, 6nce Ogrencide teknik bir diizeye ulasmayi

hedefliyorum. Eserdeki tekniklere 6§renci hazir olmadan o eseri zaten vermiyorum.

K83: Ben 6grenciye gam iizerinden teknik ¢alistirtyorum. Teknik i¢in de etiit veriyorum
ama gamda kazanamadig1 bir teknik olursa etiit kullantyorum. Ogrenciyi belli bir diizeye
ulastirmak i¢in etiitleri ¢calmis oldugu eserlerden bagimsiz olarak belirliyorum. Bana gore
keman 6gretimine yonelik metodik bir kitap heniiz basilmadi, basili kitaplar tam olarak

yeterli degil.

K4: Bana gore degisir. Cocugun 6grenme kapasitesi ya da teknik sorunlarina gore dersi
isleyis sekli hangi metodu kullanacagimi belirler. Oncelikle teknik kazanima ynelik

calistiririm.

K6: Ben 6grenciye dnce gam ve etiit calistirtyorum, belli bir teknik diizeye getiriyorum.
Ogrenmesini istedigim teknikleri kitaplardan seciyorum, sonra 6grendigi tekniklere gore
eser calistirnyorum. Kullandigim eserleri de her besteciden belli bir sira yaparak

olusturdum.

K7: Kiigiik yastaki 6grenciler ve yeni baslayan 6grencilerde bu yontemin daha pedagojik

(egitsel) oldugunu diisiiniiyorum.

K8: Metotlardan etiitleri secip Once teknikleri Ogretiyorum, sonrasinda Ogrendigi

tekniklere bagli kalarak eser veriyorum.

K10: Ogrencinin seviyesine teknik ihtiyaglarina gore etiitler seciyorum. Ogrencilere hem

teknik hem de miizikal etiitleri ayn1 anda caligtirtyorum.

K12: Metot kitaplarin tamamini ¢alistirtyorum ancak 6grenciye uygun olarak siralari
degistiriyorum. Prensip olarak belli bir diizeyden itibaren sirasiyla Kreutzer Etiitler, Rode

Etiitler, Dont Etiitler, Gavinies Etiitler ve Paganini Etiitleri calistirtyorum.

K13: Dort sayfa ayni giden etiitler olabiliyor, bazen onlarin bile tamamini
calistirmiyorum 6grenciler sikilmasinlar diye. Mesela Kreutzer’in biitiin etiitlerini
calisirmam  dgrencilere. Ogrencilerimin smavdaki performanslarina goére metot

calistirtyorum.
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K14: Bunun daha faydali oldugunu diisiiniiyorum.

K15: Hem zaman kaybini Onliiyorum hem de kendi ilerletmek istedigim tekniklere

oncelik veriyorum.

K17: Ogrencilerim icin etiit belirlerken ihtiyaglarina gére se¢gmeye calistyorum, ciinkii

hepsinin problemi farkli ve bu sekilde daha ¢abuk ilerliyorlar.

K18: Her 6grencinin ihtiyact olan teknik ve miizikal kazanim i¢in farkli metotlarin farkl

numaralar1 degiskenlik gostermektedir.

K19: Kitab1 bitirmeye yeterli vakit olmuyor, yine de tatillerde kitapta olan ve birlikte

calisamadigimiz etiitleri calmalarini1 6neriyorum.

K20: Teknik kazanima oncelik verilmesi gerektigini diigiiniiyorum, 6grencinin teknik

gelisimi i¢in daha etkili olanin bu sistem oldugunu diisiiniiyorum.

K22: Oncelikle dgrencinin teknik altyapisin1 tamamlamak gerekir. Bloch ile baslayip tiim
pozisyon, ritim, ton ve temel teknikleri 1. Evrede 6gretip Kayser ve kii¢iik Dont metoduna
geciyorum. Ardindan Kruetzer tiim teknik alt yapiy1 olusturuyor. Sonrasinda 6grencinin
seviyesi belirleyici olmakla birlikte Gavinies ve Paganini ile teknik egitim tamamlanir.

Eserleri de 6grencinin teknik birikimine gore belirliyorum.
K24: Biitiin 6grencilerin ihtiyag¢ duyduklar: teknik ve miizikal eksiklikler farkli farklidir.

K25: Ozellikle baslangi¢ i¢in yazilmis her metot belli bir egitsel yonteme dayali olarak
olusturulmustur. Ben igerisinden etiit secerek kitabin diizenini bozmak istemiyorum. Ust
siniflarda da bu durum degismiyor, 6grenci belli bir diizeye gelince sirasiyla ¢aliyor.

Ogrenciye metotlari ¢alistirp bitirtmek daha dogru gibi geliyor.

K27: Cocuklarin seviyesine gore ve o an dgrendikleri tekniklerin alistirmalarini veya

etiitlerini ona gore se¢iyorum.

K28: Birbiriyle benzer etiitleri ¢aldirarak zaman kaybetmek istemiyorum. Metot

.....

K29: Sorunlar hizli ¢éziilityor ve sonuca ¢abuk ulasiliyor. Daha ¢ok sey 6gretilebiliyor.

Tablo 40 ve Sekil 3’e gore katilimcilarin bir kismi (f=15) keman metotlarindaki

calismalar1 O0grenci tarafindan c¢alisilan esere yonelik Sectiklerini ve eserde bulunan
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keman calma tekniklerinin ¢alisilmasini saglayan etiitleri kullandiklarini belirtmislerdir.
Katilimcilarin metotlar1 kullanma durumuna iliskin goriislerine ait bilgiler asagida 6rnek

olarak sunulmustur.

K6: Esere gore etiit belirledigim de oluyor aslinda, ama bunlar biiyiik kongertolar. Biiyiik

kongertolarda etiit takviyesi yaptyorum.

K7: Ileri diizeydeki dgrencilerimde bireysel eksiklikler daha belirgin oluyor ve bu

eksiklikler lizerine odakli teknik ¢aligmalar yapiyorum.

K8: Baz1 durumlarda calisilan eserdeki teknikleri pekistirmek amaciyla teknige yonelik

etlit de ¢alistirtyorum.

K11l: Bu sekilde c¢alismanin daha kisa siire i¢inde daha etkili sonug verdigini
diisiiniiyorum. Cogu zaman 6grenciye heniiz eseri vermeden once eserdeki teknikleri

iceren etiitleri ve egzersizleri ¢alistirmayi tercih ediyorum.
K15: Ogrencinin caldig1 eserdeki teknikleri tamamlamas: gerekir.

K18: Her 6grencinin ihtiyact olan teknik ve miizikal kazanim igin farkli metotlarin farkl

numaralar1 degiskenlik gostermektedir.

K21: Ogrencinin ihtiyact olan parcalar1 belirleyip, 6grencinin gelisimine yonelik bir
program izliyorum. Ogrencinin belli bir sisteme bagli olarak ilerlemesinin yaninda eserde

karsilagtig1 tekniklere yonelik etiit de belirlemek gerekebiliyor.

K28: Teknik zorluklar1 olan pasajlari etiitler lizerinde calisarak eseri daha rahat icra
edebilir.

Arastirmaya katilan Ogretim elemanlarina bireysel ¢algi derslerinde egitim
materyali olarak kullandiklar1 metot tiirlindeki kitaplar ve yazarlar1 goriisme formu
aracilifiyla sorulmustur. Goriisme formunda “Keman ogretimi siirecinde asagidaki
metotlardan hangilerini kullanityorsunuz?” sorusunun altinda dort keman ekolil
kapsaminda iretilen metotlar secenek olarak sunulmus, “Diger” maddesi ile listede
bulunmayan fakat 6gretim elemanlarinin kullandiklar1 metotlara yonelik bilgi saglanmasi
amaclanmistir. Katilimcilarin bireysel ¢algi dersinde basvurduklari metotlara yonelik

bilgiler Tablo 41°de sunulmustur.
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Tablo 41’e gore aragtirmaya katilan ogretim elemanlariin tamaminin (f=29)
Pierre Rode’ye ait 24 Caprices for Solo Violin Op.22 metodunu kullandiklari
gorilmektedir. Diger metotlardan agirlikli olarak kullanilanlarin (f=28) Jakob Dont’a ait
24 Etudes or Caprices, Op.35, Rodolphe Kreutzer’e ait 42 Etudes or Caprices metotlari
oldugu belirlenmistir. Sonraki agirlikli olarak kullanilan (f=25) metotlarin ise Carl
Flesch’e ait Die Kunst des Violinspiels metodu ve Henry Schradieck’e ait School of

Violin Technics metotlar1 olduklar1 belirlenmistir.

Arastirmada bireysel ¢algi derslerinde egitim materyali olarak kullanilan Tiirk
besteci-egitimciler tarafindan yazilan metot tiiriindeki kitaplarin tespit edilmesi amaciyla
goriisme formunda katilimcilara “Tiirk besteci-egitimciler tarafindan yazilmis keman
metotlarinit keman 6gretiminde kullaniyor musunuz?” sorusu sorulmustur. Katilimcilara
kullandiklart metotlarin kime ait oldugu ve metodun adi sorulmus, Tirk besteci ve
egitimciler tarafindan yazilmig metotlar1 kullanmayan 6gretim elemanlarinin kullanmama

sebeplerini belirtmeleri istenmistir.

Arastirmaya katilan 6gretim elemanlarinin Tiirk besteci-kemancilar tarafindan yazilan
keman metotlarin1 kullanma durumuna iliskin bilgiler Tablo 42 ve Grafik 11°de

sunulmustur.

Tablo 42.
Ogretim Elemanlarinin Tiirk Besteci-Kemancilar Tarafindan Yazilan Keman Metotlarin
Kullanma Durumu

Soru Madde Katilmcilar % f
Tiirk besteci- K(1,3,4,6,8,9,10,11,14,16,
egitimciler Evet 62 18

17,18,19,24,25,26,28,29)
tarafindan yazilmis

keman metotlarini
keman 6gretiminde Hayir K(2,5,7,12,13,15,20,21,22,23,27) 38 11
kullantyor musunuz?

Toplam 100 29
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@ Tirk Besteci-Kemancilar Tarafindan Yazilan Metotlar Kullanan Ogre_!im Elemanlar
@ Tiirk Besteci-Kemancilar Tarafindan Yazilan Metotlari Kullanmayan Ogretim Elemanlari

Grafik 11. Ogretim Elemanlarmin Tiirk Besteci-Kemancilar Tarafindan Yazilan Keman

Metotlarint Kullanma Durumu

Tablo 42 ve Grafik 11°e gore Tiirk besteci-egitimciler tarafindan yazilmis metot
tiiriindeki kitaplar1 kullanan 6gretim elemanlarinin sayisinin 18 (f=18) ve kullanmayan
Ogretim elemanlarinin sayisinin 11 (f=11) oldugu goriilmektedir. Tiirk besteci-egitimciler
tarafindan yazilmig metot tiirtindeki kitaplari kullanan 6gretim elemanlari ve kullandiklari

metotlar Tablo 43°te sunulmustur.
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Tablo 43.
Tiirk Besteci-Egitimciler Tarafindan Yazilan Metotlar1 Kullanan Katilimcilar
Metodun Yazari Metodun Adi Katihmcilar f
Keman I¢in Teknik
Hazar Alapinar Calismalar K(1) 1

Keman Icin Gam

Oktay Dalaysel Calismalar1 ve Yay K(1,9,11) 3
Cesitleri
Omer Can Keman Egitimi K(3,4,6,8,9,10,14,16,17,18,19,24,25,26) 14
Ah Ugan-Edip C?Yr.ed.en Evrene Keman K(28.29) 5
Glinay Egitimi
Gizel Sanatlar Liseleri
Ali Ugan i¢in Keman Egitimi K(28) 1
Serisi

Anadolu Giizel Sanatlar
MEB Lisesi Calgt Egitimi K(29) 1
Keman Ders Kitaplari

Tablo 43’e gore bireysel ¢algi dersinde Tiirk besteci-egitimciler tarafindan yazilan
metotlar1 kullanan (f=18) 6gretim elemanlarmin ¢ogunlugu (f=14) Omer Can’a ait
Keman Egitimi metotlarin1 kullandiklarini belirtmistir. Sonraki en fazla kullanilan
metotlarin Oktay Dalaysel’e ait “Keman i¢in Gam Calismalar1 ve Yay Cesitleri” (f=3) ve
Ali Ugan ile Edip Gilinay’a ait “Cevreden Evrene Keman Egitimi” (f=2) oldugu
belirtilmistir.

Katilimcilarin - goriislerine bagh olarak “Tiirk Besteci-Egitimcilerin  Yazdigi
Metotlar1 Kullanan Ogretim Elemanlar” ve “Tiirk Besteci-Egitimcilerin Yazdig
Metotlar1 Kullanmayan Ogretim Elemanlar1” seklinde iki alt tema olusturulmustur. Tiirk
besteci-egitimciler tarafindan yazilmis metotlarin kullanim durumu ile ilgili olarak

katilimcilar tarafindan verilen bilgiler Tablo 44 ve Sekil 7°de sunulmustur.
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Tablo 44.
Tiirk Besteci-Egitimciler Tarafindan Yazilmig Metotlarin Kullanilma Durumu

Tema Alt Tema Kod Katihmer f
Bat1 Formunda K(1) 1
Sirali K(3,6,8,25,26) 5
Tirk Besteci — Baslangic K(8,19) 2
E(giitimcilerirll Gam Calismalart  K(11) 1

Yazdig1 Metotlart ——
Kullanan Ogretim Ogretmen K(29) !
Tiirk Besteci- Elemanlari Basarili K(6,19) 2
Egitimciler Isgoriisel K(26) 1
Tarafindan Derleme K(3,6,26) 3

Yazilmis Keman ——
Metotlarmi Ihtiyag K(2,13,15,20) 4
Kullanma Durumu Tiirk Besteci —  Derleme K(22) 1
Egitimcilerin Yetersiz K(5,7) 2
Yazdig1 Metotlari Ogretmen K(13) 1

Kullanmayan

Ogretim Tanimama K(13,27) 2
Elemanlari Keyifsiz K(5) 1
Tutarsiz K(7) 1

Tiirk Besteci — Egitimcilerin
Yazdig1 Metotlarnn Kullanan
Ogretim Elemanlari

Tiirk Besteci-Egitimciler
Tarafindan Yazilmis Keman
Metotlarin1 Kullanma

Durumu

Tirk Besteci — Egitimcilerin

Yazdig1 Metotlann Kullanmayan

Ogretim Elemanlan

Bati1 Formunda
Sirali
Baslangi¢
Bagaril1
Gam Caligmalari
Ogretmen
Isgoriisel
Derleme
Ihtiyag
Derleme
Yetersiz
Keyifsiz
Tanimama
Ogretmen

Tutarsiz

Sekil 7. Tiirk Besteci-Egitimciler Tarafindan Yazilmis Metotlarin Kullanilma Durumu
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Tablo 44 ve Sekil 7°ye gore Tiirk besteci-egitimciler tarafindan yazilan keman
metotlarini Kullanan 6gretim elemanlarinin en fazla sirali (f=5) koduna yonelik goriis
bildirdikleri goriilmektedir. Tiirk besteci-e8itimciler tarafindan yazilmis metotlar
bireysel calgi dersinde kullanan 6gretim elemanlarinin goriislerine ait 6rnekler asagida

sunulmustur.

K1: Hazar Alapinar Keman i¢in Teknik Calismalar ve Oktay Dalaysel Keman I¢in Gam
Calismalar1 ve Yay Cesitleri kitaplarin1 kullaniyorum. Zaten Dalaysel’in kitabi, bat1 gam

kitab1 olan E. Gilels’e ¢ok benziyor.

K3: Omer Can’in Keman Egitimi kitaplarini1 kullantyorum. Zorluk sirasia gore ilerledigi

i¢in kullaniyorum, bence giizel derleme kitaplar.

K6: Omer Can keman metodu kitaplarini gok begeniyorum. Ozellikle 2 ve 3 numarali
kitaplar1 cok begeniyorum. Bunun sebebi ¢aligsmalarin zorluk diizeyine gore sirali olmasi
ve Omer Can’1n kendi yazdig1 egzersizlerin iist pozisyon ¢alismalarinda basarili oldugunu

diisiiniiyorum. Bunun disinda giizel bir derleme kitap.

K8: Omer Can. Yeni baslayan dgrencilerde kullaniliyor, calismalarin sirali olmasi

ogretmene kolaylik sagliyor.

K19: Omer Can’in Keman Egitimi kitabim kullanryorum. Kemana yeni baslayan

ogrenciler i¢in kullanilabilir, basarili bir kitap.

K25: Omer Can Keman Egitimi kitaplarmi kullaniyorum. Kitaplardaki g¢aligmalar
kolaydan zora dogru ilerledigi i¢in 6gretmene kolaylik sagliyor, 68renci de sonraki

calismanin ne oldugunu bilerek ilerliyor.

K26: Omer Can Keman Egitimi kitaplarini kullaniyorum. Derleme bir kitap, giizel

siralanmus, isgoriisellik agisindan giizel. Diger yazarlarin metotlarini pek tanimiyorum.

Tiirk besteci-egitimciler tarafindan yazilmis keman metotlarii kullanmayan
(f=11) 6gretim elemanlari, metotlar1 kullanmama nedenlerine iligkin goriislerine dayali
olarak en fazla (f=4) “Ihtiya¢” kodu kapsaminda degerlendirildikleri gdriilmektedir. Tiirk
besteci ve kemancilar tarafindan olusturulan metotlar1 kullanmadigint belirten

katilimcilarin nedenlerine iliskin goriisleri agagida sunulmustur.

K2: Bati kaynakli metotlar1 kullandigim i¢in Tiirk metotlara ihtiyag duymuyorum.
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K5: Tiirk metotlar1 miizikal a¢idan yetersiz ve keyifsiz buluyorum.

K7: Tiirk metotlar1 bat1 kaynakli metotlara alternatif olarak gérmiiyorum. Bat1 kaynakli
kitaplar son derece yeterli. Ogretim belli bir standartta siirdiiriilmeli, Tiirk metotlarin

kullanim1 tutarsizlik yaratabilir.

K13: Tiirk bestecilerin eserlerini konser parcalar1 olarak kullantyorum ama Tiirk
metotlar1 pek kullanmiyorum. Hocamdan kaynakli kullanmiyor olabilirim, ¢iinkii o da
cok kullanmazdi. Tiirk metotlart ¢ok tanimiyorum agikcasi, bati kaynakli metotlardan

dolay1 ihtiya¢ duymuyorum.
K15: Kullandigim kitaplarda ihtiyacim olanlar1 bulabiliyorum.
K20: Gerek duymuyorum.

K22: Metot tiirtindeki Tiirk keman egitimcileri tarafindan yazilan kitaplar orijinal

olmadigindan ve derleme bigiminde oldugundan kullanmiyorum.

K27: Tanimadigim igin.

Aragtirmaya katilan 6gretim elemanlarinin bireysel c¢algt dersinde dgrencilerine
bir yariyilda c¢alistirdiklar1 farkli formlardaki eserlerin sayilarinin tespiti amaciyla
goriisme formunda “Ortalama diizeydeki bir 6grencinizin, bir egitim-0gretim donemi
(yariyil) igerisinde keman dersi i¢in asagida belirtilen tiirlerde calistig1 eserlerin sayisi
nedir?” sorusuna yer verilmistir. Katilimeilarin 6grencilerine bir yartyilda ¢alistirdiklart
etiit-kapris tiiriindeki ¢aligmalarin sayisina yonelik goriislere Tablo 45 ve Grafik 12°de

yer verilmistir.

Tablo 45. )

Bir Yariyilda Ogrencilerin Etiit-Kapris Tiirlinde Calistiklar1 Eser Sayis1
Etiit-Kapris Sayisi Katihhmcilar % f
1-3 K(3,6,19,27) 14 4
4-6 K(1,5,8,9,10,15,18,25,28,29) 35 10
7-9 K(2,13,20,23) 14 4
10-12 K(4,7,14,21,26) 17 5
13-15 K(11,12,17) 10 3
16’dan Fazla K(16,22,24) 10 3

Toplam 100 29
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Grafik 12. Bir Yartyilda Ogrencilerin Etiit-Kapris Tiiriinde Calistiklar1 Eser Sayisi

Tablo 45 ve Grafik 12’ye gore katilimcilar bir yariyil igerisinde 6grencilerine en
fazla (f=10) 4-6 arasi sayida etiit veya kapris formunda eser c¢alistirdiklarini
belirtmislerdir. Katilimcilarin gériiglerine gore bir yariyilda galigilan sonraki en fazla etiit-
kapris sayisinin 10-12 arasi (f=5), 1-3 aras1 (f=4) ve 7-9 arasi1 (f=4) oldugu belirlenmistir.
13-15 aras1 ve 16’dan fazla etiit-kapris formunda eser ¢alistirdigin1 belirten katilimet

sayisinin 3 (f=3) oldugu goriilmektedir.

Katilimcilarin 6grencilerine bir yariyilda ¢alistirdiklar: kongerto formundaki eser

sayisina yonelik goriislerine Tablo 46 ve Grafik 13’de yer verilmistir.

Tablo 46.

Bir Yarryilda Ogrencilerin Kongerto Formunda Calistiklar1 Eser Sayisi
Kongerto Sayisi Katilimeilar % f
1 Kongerto K(5,7,8,9,10,11,12,13,14,17,18,19,20,24,27,28,29) 59 17
1 veya 2 Kongerto  K(16,21) 7 2
2 Kongerto K(1,2,3,4,6,15,22,23,25,26) 34 10

Toplam 100 29
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Grafik 13. Bir Yarryilda Ogrencilerin Kongerto Tiiriinde Calistiklar1 Eser Sayist

Tablo 46 ve Grafik 13’e gore katilimcilar bir yariyil igerisinde 6grencilerine en
fazla (f=17) 1 kongerto formunda eser c¢alistirdiklarini belirtmislerdir. Katilimcilarin
gorislerine gore bir yartyilda ¢aligilan sonraki en fazla kongerto sayisinin 2 (f=10) ve 1

veya 2 kongerto (f=2) oldugu belirlenmistir.

Katilimeilarin 6grencilerine bir yartyilda calistirdiklar1 kongerto formundaki eser

sayisina yonelik goriislerine Tablo 47 ve Grafik 14°te yer verilmistir.

Tablo 47.

Bir Yartyilda Ogrencilerin Caligtiklar1 Sonat Formundaki veya Piyano Eslikli Eser Sayist
Sonat-Piyano Eslikli Katihmcilar % f
Eser Sayisi
1 Sonat-Piyano Eslikli ~ K(1,2,5,7,8,10,11,12,13,14,15,186, 69 20
Eser 17,18,19,20,21,24,27,28)

2 Sonat-Piyano Eslikli ~ K(3,4,9,22,23,25,26) 24 7
Eser
Calisilmiyor K(6,29) 7 2

Toplam 100 29
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Grafik 14. Bir Yartyilda Ogrencilerin Calistiklar1 Sonat Formundaki veya Piyano Eslikli

Eser Sayisi

Tablo 47 ve Grafik 14’e gore katilimcilar bir yariyil igerisinde 6grencilerine en
fazla (f=19) 1 sonat formunda veya piyano eslikli eser calistirdiklarint belirtmislerdir.
Katilimeilarin goriiglerine gore bir yartyilda calisilan sonraki en fazla sonat formunda
veya piyano eslikli eser sayisinin 2 (f=7) oldugu, bireysel ¢algi dersinde sonat formunda
veya piyano eslikli eser ¢alisilmadigini belirten katilimer sayisinin 2 oldugu

belirlenmistir.

4.4. Bireysel Calgi Dersi Siirecindeki Degerlendirme Asamasina Yonelik Goriisler

Bireysel c¢algi dersi kapsamindaki keman Ogretimi siirecinde degerlendirme
asamasindaki uygulamalar ve katilimcilarin g¢alistiklar1 okullardaki degerlendirme

kriterlerinin tespiti i¢in goriisme formunda sorular ve maddeler bulunmaktadir.

Bireysel c¢algi dersi degerlendirme asamasinda &grencilerin kimler tarafindan
degerlendirildiginin arastirilmasi amaciyla goriisme formunda “Calistiginiz kurumda
keman simavlarinin degerlendirmesi ne sekilde yapilmaktadir?” sorusu sorulmus ve
katilimcilarin dort madde arasindan uygun olanin se¢ilmesi istenmistir. Bu dort madde
“Dersin 0gretim eleman1 tarafindan yapilmaktadir”, “Smav jiirisi tarafindan

yapilmaktadir”, “Konser etkinligi i¢erisinde yapilmaktadir” ve “Diger” seceneklerinden
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olugsmaktadir. Bireysel ¢alg1 dersi degerlendirme asamasina yonelik katilimci gortisleri

Tablo 48’de sunulmustur.

Tablo 48.

Degerlendirme Asamasina Yonelik Gortisler
Soru Madde Katihmcilar f
Calistiginiz kurumda  Dersin 6gretim eleman1i ~ K(1) 1
keman sinavlarinin tarafindan yapilmaktadir

degerlendirmesi ne

Sinav jiirisi tarafindan K(1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11, 29

sekilde yapilmaktadir Imaktad
yaprimaktadir 12.13,14.15,16.17,18,19,20,

21,22,23,24,25,26,27,28,29)

Tablo 48’de goriildiigii tlizere arastirmaya katilan Ogretim elemanlarinin
goriislerine gore degerlendirmenin, katilimeilarin ¢alistiklar: konservatuvarlarin tlimiinde
siav jrisi tarafindan yapildig1 sonucuna ulasilmistir. Katilimer 11, ara sinavlarin dersin
Ogretim elemani tarafindan yapildigini, final ve biitlinleme sinavlarinin sinav jiirisi
tarafindan yapildigini belirtmistir. Katilimeilar lisans bitirme/mezuniyet sinavlarinin ise

konser etkinligi igerisinde yapildigini belirtmislerdir.

Katilimcilarin ¢alistiklart kurumlarda siniflara gore keman galma diizeylerinin ve
basari 6l¢iitlerinin belirlenme durumunu incelemek amaciyla goriigme formunda “Keman
dersi basar1 olgiitleri veya siiflara gore keman ¢alma diizeyleri belirlenmis midir?”
sorusuna yer verilmistir. Katilimcilarin “Evet, her sinifa ait bagar1 6l¢iitleri vardir. Bunlar
kim tarafindan belirlenmistir?” ve “Hayir, basar1 ol¢iitleri su sekilde belirlenmektedir”
maddelerinden birini se¢meleri ve agiklama yapmalart istenmistir. Katilimcilarin

goriislerine ait bilgiler Tablo 49 ve Grafik 15’te sunulmustur.
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Tablo 49.
Keman Dersi Basar1 Olgiitleri Belirlenme Durumu
Soru Madde Katimcilar % f
Keman dersi basari K(1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12,13,14,16,17
Slciitleri veya Evet %0 26

N 18,19,20,21,22,24,25,26,27,28)
siniflara gére keman

calma diizeyleri
belirlenmis midir

Hayir K(15,23,29) 10 3

Toplam 100 29

@® Evet @ Hayir

Grafik 15. Keman Dersi Basar1 Olgiitleri Belirlenme Durumu

Tablo 49 ve Grafik 15’¢ gore “Keman dersi basar1 olgiitleri veya siniflara gore
keman ¢alma diizeyleri belirlenmis midir?” sorusuna katilimcilar agirlikli olarak (f=26)
“Evet” cevabini vermis, anasanat dallarinda c¢alisan 6gretim tiyelerince olusturulmus ve
kurum tarafindan sabit bir diizey belirleme haline getirilmis basar1 dl¢iitlerinin bulundugu
gOriisiinii bildirmiglerdir. Calistiklar1 kurumda keman dersi basar1 dlgiitleri veya siniflara
gore keman calma diizeylerinin belirlendigini belirten katilimcilarin goriislerine ait

ornekler asagida sunulmustur.

K19: Her yil calinmasi gereken ve okul tarafindan belirlenen miifredata gore

belirlenmistir. Tabii ki istisnai durumlar olabilir.

K24: Biitiin keman hocalar1 tarafindan belirlenmistir ve her sinif i¢in ayr1 miifredatlar ve

kriterler vardir.
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Tablo 49 ve Grafik 15’e gore galistiklari kurumda keman dersi basar1 olgiitleri
veya simiflara gore keman ¢alma diizeylerinin belirlenmedigini belirten, “Hayir, basari
olgiitleri su sekilde belirlenmektedir” maddesini segen katilimcilarin (f=3) goriislerine ait

ornekler asagida sunulmustur.
K15: Ogrencinin ilerleme durumu goz éniinde bulundurulur.
K23: Ozel bir dl¢iitiimiiz yok tamamen géreceli.

K29: Diizey olarak her 6grenci ayr1 ayri ele alinir. Yani okulumuzda her 6grenci ayri bir

programdir.

Arastirmada bireysel calgi dersi degerlendirme asamasinda performans
degerlendirme 6lcegi kullanimi durumunun incelenmesi amaciyla goriisme formunda
“Keman sinavlarinda performans degerlendirmesi i¢in 6lgme araci olarak belli bir 6lgek
kullantyor musunuz?” sorusuna yer verilmistir. Katilimcilardan “Evet ise 6l¢ek kime ait
ve hangi kriterlerden olugmaktadir?” ve “Hayir ise degerlendirme ol¢iitleriniz nelerdir?”
maddelerinden birini se¢meleri ve segtikleri maddeye yonelik agiklama yapmalar

istenmistir. Katilimeilarin goriislerine ait bilgiler Tablo 50 ve Grafik 16°da sunulmustur.

Tablo 50. )
Performans Degerlendirmede Olgek Kullanimi Durumu
Soru Madde Katihmcilar % f

Keman

siavlarinda Evet K(1,2,3,4,5,6,9,11,14,16,17,18,22,25,26) 52 15
performans
degerlendirmesi
icin 6lgme araci
olarak belli bir
olgek kullaniyor
musunuz?

Hayir  K(7,8,10,12,13,15,19,20,21,23,24,27,28,29) 48 14

Toplam 100 29
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Grafik 16. Performans Degerlendirmede Olgek Kullanimi Durumu

Tablo 50 ve Grafik 16’ya gore “Keman siavlarinda performans degerlendirmesi
icin Olgme aract olarak belli bir 6lgek kullaniyor musunuz?” sorusuna katilimcilarin
%352’si (f=15) Evet, %48’1 (f=14) Hayir cevabin1 vermislerdir. Evet cevabini veren
katilimcilarin, kullanilan Olgegin kime ait oldugu ve hangi kriterlerden olustuguna

yonelik goriislerine ait 6rnekler asagida sunulmustur.

K4: Kurumun &lgegi var. Ogrencinin smavdaki performansinin yani sira eger

beklenmedik bir terslik olursa 6gretmeni de devreye girer.

K11: Anasanat dalindaki 6gretim elemanlarmin ortak goriisii alinarak hazirlanmis bir
degerlendirme o6lgegi kullaniyoruz. Her smifin sinav repertuvart farkli oldugu igin
degerlendirme Olgegindeki kriterlerin puan agirhiklart da her smf i¢in farkl.
Degerlendirme dl¢egindeki genel kriterler sag el teknigi, sol el teknigi, ritmik dogruluk,
tempo, miizikalite, akicilik-biitiinliik, eslikle uyum. Ornegin piyanolu eserleri saydigim
tiim kriterlere gore degerlendiriyoruz. Ancak dizileri ise yalnizca sag el ve sol el teknigi
ile ritmik dogruluk kriterlerine gére degerlendiriyoruz. Tabi sunu da eklemek zorunda
hissediyorum; elbette bir degerlendirme Olgeginin olmasi, sinavin degerlendirilmesini
daha saglikli hale getiriyor bununla birlikte mevcut degerlendirme G6lgegimizin

gelistirilmesi gereken pek ¢ok yonii oldugunu da diisliniiyorum.

K25: Keman 6gretim elemanlar: tarafindan sinif ve yas araligina gore belirlenmis form

seklinde dlgegimiz var.
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K26: Okul tarafindan belirlenen bir 6lgegimiz var. Mesela ilk {i¢ smif icin Slgekte
gelismell, iyi, ¢ok iyi gibi ifadeler ve bunlarin agiklamalari i¢in bir kisim bulunuyor.

Tablo 50 ve Grafik 16’ya gore “Hayir” cevabini veren katilimcilarin belirttikleri

degerlendirme 6l¢iitlerine yonelik goriislerine ait 6rnekler asagida sunulmustur.

K7: Gam, etiit, piyanolu eser ve kongertoya ayri ayri not veriyoruz. Teknik ve

miizikaliteyi degerlendiriyoruz.

K8: Geleneksel sekilde degerlendiriliyor. Her eser, etiit, gam i¢in puanlama yapiliyor.

Miizikalite, ritim, teknik vb. not veriliyor.

K10: Ogretim elemanlarmin olusturdugu entonasyon, ritim, miizikalite, eslikle uyum,

biitiinliik-akicilik gibi degerlendirme kriterlerinden olusmaktadir.
K12: Entonasyon, teknik yeterlilik, miizikalite, ait oldugu doneme uygunluk.

K13: Ben geneli diisiinliyorum ama bazi hocalarimiz jliride gam, etiit gibi puanlamalarda
bulunuyorlar. Ben bunu ¢ok mekanik bir yaklagim olarak gériiyorum, bence biitiinsel
olarak daha dogru oluyor degerlendirmek. Bazi ¢ocuklarin o kadar miizikalitesi oluyor ki
cok ruha dokunarak ¢aliyorlar ama teknik olarak bazi aksakliklardan dolay: etiitte bazi
takilmalar olabiliyor. Sonraki sene asabilecek bu sorunu, bu belli. Bunun i¢in not

kirmanin gereksiz oldugunu diistiniiyorum.
K19: Ogrencinin seslendirdigi eserlere gore notlama yapiliyor.
K20: Ogrencinin genel ¢alma teknigi ve miizikalitesine gore degerlendirme yaparim.

K21: Smf diizeyine gore belirlenen eserlerin barindirdigi keman ¢alma teknikleri,

miizikalite, ritim, entonasyon gibi becerilere gore not veriyorum.
K23: Sanat1 bir 6l¢ekle degerlendirmek miimkiinse eger ben de 6grenmek isterim.

K24: Yazili bir ara uygulamistik basarili olamadi. So6zli ifade ve tecriibeye dayanan

kriterler.

K27: Olgek dedigimiz degerlendirme ise hocalara, jiiriye aittir ve her 6gretmenin

karsisinda teknik, miizikalite/yorum, ezber, yil i¢i degerlendirme notu bulunmakta.

K28: Entonasyon, miizikalite, ritmik yapi, eslikli eserlerde birliktelik, eserin formunu,

donemsel 6zelliklerini ortaya ¢ikarma vb.
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K29: Geleneksel olarak degerlendirme yapiliyor. Ogrencinin giizel calmasi, stil
Ozelliklerine gore ¢almasi, temiz c¢almasi elbette dikkate aliniyor ve yani sira derse

devamliligi, calisma disiplini ve hocasinin goriisleri degerlendiriliyor.

45. Ogrencilerin Sahne Performans1 Deneyimlerine Yonelik Ogretim

Elemanlarinin Goriisleri

Ogrencilerin performans gosterilerine hazirlanma siirecine iliskin bilgi edinilmesi
amaciyla Ogretim elemanlarima goriisme formunda “Bir egitim-0gretim yilinda
Ogrencilerin performans gosterilerine hazirlik siireci kag hafta ve ka¢ ders saatinden
olusmaktadir?” sorusu sorulmustur. Ogretim elemanlarnin goriislerine dayali olarak
ogrencilerin solo performans hazirlik siiresine iligkin bilgiler Tablo 51 ve Grafik 17°de
sunulmustur.

Tablo 51.

Ogrencilerin Solo Performans Hazirlik Siireci
Solo Performans  Katilimeilar % f
Hazirlhik Siireci

2-4 Hafta K(1,4,15,16,17,27) 21 6
5-7 Hafta K(18,22) 7 2
8-10 Hafta K(11,12,13,24) 14 4
11-13 Hafta K(14) 3 1
14-16 Hafta K(2,3,5,6,7,8,10,19,20,23,25,26,29) 45 13
28 Hafta K(9,21,28) 10 3

Toplam 100 29
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Grafik 17. Ogrencilerin Solo Performans Hazirlik Siireci
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Tablo 51 ve Grafik 17°ye gore 6gretim elemanlarinin ¢ogunlugu (f=13) solo

performans igin 5-7 haftalik bir hazirlik yapilmasi gerektigi goriisiinii bildirmislerdir.

Solo performans hazirlik siirecinin 14-16 hafta oldugunu belirten katilimci sayisinin 6, 8-

10 hafta oldugunu belirten katilimci sayisinin 4, 11-13 hafta oldugunu belirten katilime1

sayisinin 3, 2-4 hafta oldugunu belirten katilime1 sayisinin 2 ve 28 hafta oldugunu belirten

katilimci sayisinin 1 oldugu goriilmektedir.

Ogretim elemanlarinin goriislerine dayal olarak dgrencilerin orkestra/oda miizigi

performansi hazirlik siiresine iligkin bilgiler Tablo 52 ve Grafik 18’de sunulmustur.

Tablo 52.

Ogrencilerin Orkestra/Oda Miizigi Performans Hazirlik Siireci
Orkestra/Oda Katihmcilar % f
Miizigi
Performans
Hazirhk Siireci
2-4 Hafta K(1,2,3,15,16,17,18) 24 7
5-7 Hafta K(4,13,22,24) 14 4
8-10 Hafta K(11,12,20) 10 3
14-16 Hafta K(5,6,7,8,9,10,14,19,21,23,25,26,27,29) 48 14
28 Hafta K(28) 3 1
Toplam 100 29
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Grafik 18. Ogrencilerin Orkestra/Oda Miizigi Performans Hazirlik Siireci

Tablo 52 ve Grafik 18’¢ gore Ogretim elemanlarinin ¢ogunlugu (f=14)
orkestra/oda miizigi performans: i¢in 14-16 haftalik bir hazirlik yapilmasi gerektigi
goriisiinii bildirmislerdir. Orkestra/oda miizigi performans hazirlik siirecinin 2-4 hafta
oldugunu belirten katilimci sayisinin 7, 5-7 hafta oldugunu belirten katilime1 sayisinin 4,
8-10 hafta oldugunu belirten katilime1 sayisinin 3 ve 28 hafta oldugunu belirten katilime1

sayisinin 1 oldugu goriilmektedir.

Elde edilen bilgilere gore 6gretim elemanlari, solo performans i¢in gereken
hazirlik siirecinin oda miizigi ve orkestra gibi toplulukla yapilan performans hazirlik

stirecinden daha kisa oldugunu belirtmislerdir.

Ogrencilerin bir egitim-6gretim yilinda gerceklestirdikleri solo, orkestra ve oda
miizigi performans sayisina iliskin bilgi edinilmesi amaciyla Ogretim elemanlarina
goriisme formunda “Bir egitim-6gretim yili (2 yariyil) igerisinde ortalama bir keman
Ogrencisinin, okul kapsaminda gerceklestirdigi sahne deneyimi sayilarini yazimz”
maddesine cevap vermeleri istenmistir. Ogretim elemanlarmin gériislerine dayal olarak
Ogrencilerin bir egitim-O6gretim yilinda okul kapsaminda gerceklestirdikleri solo

performans sayisina iliskin bilgiler Tablo 53 ve Grafik 19°da sunulmustur.
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Tablo 53.
Ogrencilerin Bir Egitim Ogretim Yilinda Gergeklestirdikleri Solo Performans Sayisi
Solo Performans

Sayst Katimcilar % f
1 K(4,5,9,10,28,29) 21 6
2 K(1,2,3,6,8,11,13,18,19,20,21,22,24,25) 48 14
3 K(7,14,23,27) 14 4
4 K(12,15,26) 10 3
5’ten Fazla K(16,17) 7 2
Toplam 100 29
I. B =
5’ten Fazla

Grafik 19. Ogrencilerin Bir Egitim Ogretim Yilinda Gergeklestirdikleri Solo

Performans Sayisi

Tablo 53 ve Grafik 19’a gore oOgrencilerin bir egitim-6gretim yilinda
gerceklestirdikleri solo performans sayisina katilimcilar tarafindan verilen en fazla
cevabm (f=14) “2” oldugu belirlenmistir. Ogrencilerin iki yariyilda “1” performans
gerceklestirdiklerini  belirten  katilimer  sayisimin 6 (£=6), “3”  performans
gerceklestirdiklerini  belirten  katilmer  sayisimin - 4 (f=4), “4”  performans
gerceklestirdiklerini belirten katilimci sayisinin 3 (f=3) ve “5’ten Fazla” performans

gergeklestirdiklerini belirten katilimei sayisinin 2 (f=2) oldugu goriilmektedir.
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Ogretim elemanlarinin goriislerine dayali olarak égrencilerin bir egitim-6gretim
yilinda okul kapsaminda gerceklestirdikleri orkestra performans sayisina iligkin bilgiler

Tablo 54 ve Grafik 20°de sunulmustur.

Tablo 54.

Ogrencilerin Bir Egitim Ogretim Yilinda Gergeklestirdikleri Orkestra Performans Sayisi
Orkestra % F
Performans Katihmcilar
Sayis1
1 K(10,12,23,25,27,28,29) 24 7
2 K(1,2,3,4,5,7,9,11,13) 31 9
3 K(18,19) 7 2
4 K(8,14,21,22,24) 17 5
5 K(6,15,16,17,20,26) 21 6
Toplam 100 29

9

6,75

4,5

2,25

2 1 5 4 3

Grafik 20. Ogrencilerin Bir Egitim Ogretim Yilinda Gergeklestirdikleri Orkestra

Performans Sayisi
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Tablo 54 ve Grafik 20’ye goére ogrencilerin bir egitim-6gretim yilinda
gerceklestirdikleri orkestra performans sayisina katilimcilar tarafindan verilen en fazla
cevabin (f=9) “2” oldugu belirlenmistir. Ogrencilerin iki yariyilda “1” performans
gerceklestirdiklerini  belirten  katilimer  sayisinin - 7 (=),  “5”  performans
gerceklestirdiklerini  belirten  katilimecr  sayisimin - 6 (£=6), “4”  performans
gerceklestirdiklerini  belirten katilimci  sayisinin 5 (f=5) ve “3” performans

gergeklestirdiklerini belirten katilimei sayisinin 2 (f=2) oldugu goriilmektedir.

Ogretim elemanlarinin goriislerine dayali olarak dgrencilerin bir egitim-6gretim
yilinda okul kapsaminda gergeklestirdikleri oda miizigi performans sayisina iligkin

bilgiler Tablo 55 ve Grafik 21’de sunulmustur.

Tablo 55.
Ogrencilerin Bir Egitim Ogretim Yilinda Gergeklestirdikleri Oda Miizigi Performans
Sayisi

Oda Mizigi Katilmeilar % F

Performans

Sayisi

Yok K(27,29) 7 2

1 K(10,21,28) 10 3

2 K(1,2,3,4,5,6,7,8,9,11,12,13,15,19,20,22,23,24,25) 66 19

3 K(14,18,26) 10 3

4 K(16,17) 7 2

Toplam 100 29
20

15

10

5
..

Grafik 21. Ogrencilerin Bir Egitim Ogretim Yilinda Gergeklestirdikleri Oda Miizigi

Performans Sayist
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Tablo 55 ve Grafik 21’e gore Ogrencilerin bir egitim-6gretim yilinda
gerceklestirdikleri oda miizigi performans sayisina katilimcilar tarafindan verilen en fazla
cevabin (f=19) “2” oldugu belirlenmistir. Ogrencilerin iki yarryilda “1” performans
gerceklestirdiklerini  belirten  katilmer  sayistmin - 3 (f=3), “3”  performans
gerceklestirdiklerini  belirten  katilmer  sayisimin 3 (f=3), “4”  performans
gerceklestirdiklerini belirten katilimer sayisinin 2 (f=2) ve oda miizigi performansi

gerceklestirmediklerini belirten katilimci sayisinin 2 (f=2) oldugu goriilmektedir.

4.6. Bireysel Calgi Derslerinde Ogretim Elemanlarinin Ekollerden Faydalanma

Durumuna Yoénelik Bulgular

Calismada klasik bati miizigine dayali keman Ogretiminin tarihsel gelisim
slirecine yer verilmistir. Bu siiregte belli bash iilkelerdeki okullarin ve 6gretmenlerin
keman Ogretim yaklasimlarina dayali olusan keman ekollerine yonelik bilgiler
sunulmustur. Giintimiizde Tiirkiye’deki konservatuvarlarda uygulanan keman 6gretimi
yaklasimlariin keman ekollerine dayali olarak siirdiiriilme durumunun incelenmesi,

arastirmanin alt problemi dahilinde ele alinmistir.

Calismaya katilan keman 6gretim elemanlarinin bireysel ¢algi derslerinde keman
ekollerinden faydalanma durumunun incelenmesi amaciyla goriisme formunda birtakim
sorulara yer verilmistir. Katilimcilarin herhangi bir keman ekoliine dayali olarak keman
egitimi alma durumu ve keman Ogretim siirecinde ekollerden faydalanma durumuna

yonelik bilgilere aragtirmada yer verilmistir.

Aragtirmaya katilan 6gretim elemanlarinin keman ekollerine dayali olarak egitim
alma durumunun incelenmesi amaciyla goriisme formunda “Herhangi bir keman
ekoliiniin Ogretilerine bagli olarak egitim aldimz m1?” sorusu bulunmaktadir.
Katilimcilarin egitimini aldiklari keman ekollerine yonelik verilen bilgiler Tablo 56 ve
Grafik 22’de sunulmaktadir.
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Tablo 56.
Katilimeilarin Keman Ogrenimi Aldiklar1 Keman Ekolleri
Egitim Alinan Keman Ekolii % f
Hayir 13,8 4
Fransiz Ekoli 3,4 1
Fransiz-Belgika Ekoli 6,9 2
Rus Ekolu 448 13
Orta Avrupa 3,4 1
Alman Ekoli 3,4 1
Birden Fazla 24,1 7
Toplam 100,0 29
14
13
10,5
! 7
3,5
2
0 Rus Ekolii Birden Fazla Hayir Fransiz-Belgika Ekoli  Fransiz Ekoli

Grafik 22. Katilimcilarin Keman Ogrenimi Aldiklar1 Keman Ekolleri

Tablo 56 ve Grafik 22°ye gore katilimcilarin ¢ogunlugunun (f=13) Rus ekoliine
dayali keman egitimi aldiklarina yonelik goriis bildirdikleri goriilmektedir. Birden fazla
keman ekoliine dayali keman egitimi aldigini belirten 6gretim elemani sayisinin 7 (f=7),
herhangi bir keman ekoliine gore egitim almadigini belirten katilimer sayisinin 4 (f=4),
Fransiz-Belgika ekoliine dayali keman egitimi aldigini belirten katilimei sayisinin 2 (f=2)
ve Fransiz ekoliine dayali keman egitimi aldigini belirten katilimci sayisinin ise 1 (f=1)

oldugu goriilmektedir.

Mezun olunan okul degiskenine gore katilimcilarin keman egitimi siirecinde

egitim aldiklar1 keman ekollerine iligkin bilgiler Tablo 57°de sunulmustur.
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Tablo 57°ye gore Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari’ndan mezun olan 6
katilimcidan 5’1 Rus ekoliine, 1’1 de birden fazla keman ekoliine dayali keman 6grenimi
gordiiklerini belirtmislerdir. Moskova Devlet Konservatuvari’ndan mezun olan 2
katilimc1 Rus ekoliine dayali olarak keman 6grenimi gordiigiinii, 1 katilimcinin ise
herhangi bir keman ekoliine dayali olarak keman 6grenim goérmedigini belirtmistir.
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvari’ndan mezun
olan 1 katilimcinin Rus ekoliine, 2 katilimcinin ise birden fazla keman ekoliine dayali
egitim aldiklari, Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Miizik Ogretmenligi Programi’ndan mezun olan 2 katilimcinin herhangi bir keman
ekoliine gore egitim almadiklari, 1 katilimcinin ise Alman ekoliine dayali keman egitimi
aldig1 goriilmektedir. Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari’ndan mezun olan
1 katilime1 Rus ekoliine dayali olarak keman egitimi aldigini, Kuzeybati Almanya Eyaleti
Detmold Devlet Yiiksek Miizik Akademisi mezunu 1 katilimcr Orta Avrupa ekoliine
dayali keman egitimi aldig1 goriisiinii bildirmislerdir. Mersin Universitesi Devlet
Konservatuvari’ndan mezun olan 1 katilimci Fransiz ekoliine dayali keman egitimi
gordiigiinii, 1 katilimer ise herhangi bir keman ekoliine dayali olarak egitim gérmedigi
goriisiinii bildirmislerdir. Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi
mezunu 2 katilimcinin Rus ekoliine dayali, 1 katilimcinin ise Fransiz-Belgika ekoliine
dayali olarak egitim aldg1 gortilmektedir. Longy School of Music mezunu 1 katilimecinin
Fransiz-Belgika ekoliine dayali keman 6grenimi gordiigii, Hacettepe Universitesi Ankara
Devlet Konservatuvart mezunu 1 katilimcinin Rus ekoliine dayali, 3 katilimcinin ise
birden fazla keman ekoliine dayali olarak 6grenim gordiigii belirtilmistir. Folkwang
Universitat der Kiinste mezunu 1 katilimcinin birden fazla keman ekoliine dayali,
Cukurova Universitesi Devlet Konservatuvari mezunu 1 katilimecinin ise Rus ekoliine

dayali keman egitimi aldig1 belirtilmistir.

Katilimeilarin keman 6gretiminde kullandiklar: ekollerin belirlenmesi amaciyla
goriisme formunda “Herhangi bir keman ekoliiniin 6gretilerini keman 6gretim siirecinde
kullaniyor musunuz?” sorusuna yer verilmistir. Katilimcilarin c¢alistiklart kurum
degiskenine gore keman 6gretiminde kullandiklar1 ekollere yonelik elde edilen bilgilere

Tablo 58’de yer verilmistir.
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Tablo 58.
Kurum Degiskenine Gore Katilimcilarin Keman Ogretiminde Kullandiklar1 Ekoller

Ogretimde Kullanilan Ekol
Universite Rus Orta Alman  Birden

Hayir  Ekolii Avrupa Ekolii Fazla Toplam

Istanbul Uni. 1 1 0 0 3 5
Dokuz Eyliil Uni. 0 1 0 0 0 1
Kocaeli Uni. 1 1 0 0 0 2
Zonguldak Biilent Ecevit Uni. 3 0 0 0 0 3
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Uni. 1 0 1 0 0 2
Mersin Uni. 1 2 0 0 2 5
Hacettepe Uni. 0 0 1 0 3 4
Cukurova Uni. 1 0 0 0 0 1
Anadolu Uni. 1 0 0 0 0 1
Bilkent Uni. 0 1 0 0 1 2
Akdeniz Uni. 0 0 0 0 1 1
Afyon Kocatepe Uni. 0 1 0 1 0 2
Toplam 9 7 2 1 10 29

Tablo 58’e gore Istanbul Universitesi’nde ¢alismakta olan 3 katilime1 birden fazla
keman ekoliine dayali, 1 katilimc1 Rus ekoliine dayali olarak keman 6gretimi yapmakta
oldugunu, 1 katilimer ise herhangi bir keman ekoliine dayali keman 6gretimi yapmadigi
goriisiinii bildirmislerdir. Dokuz Eyliil Universitesi’nde ¢alismakta olan 1 katilimcinin
Rus ekoliine dayali, Kocaeli Universitesi’nde calisan 1 katilimcinin Rus ekoliine dayal:
keman Ogretimi yaptigr ve 1 katilimcinin herhangi bir keman ekoliine dayali olarak
ogretim yapmadig1 belirlenmistir. Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi’nde calismakta
olan 3 katilimci herhangi bir keman ekoliine dayali olarak keman &gretimi yapmadigi
goriisiinii bildirmislerdir. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde calismakta olan
1 katilimcinin Orta Avrupa ekoliine gére keman egitimi verdigi, 1 katilimcinin ise
herhangi bir keman ekoliine dayali olarak keman egitimi vermedigi goriilmektedir.
Mersin Universitesi’nde ¢alismakta olan 2 katilimcinin Rus ekolii, 2 katilimcinin birden
fazla keman ekoliine dayali 6gretim yaptig1 ve 1 katilimcinin herhangi bir keman ekoliine
dayali keman ogretimi yapmadig1 belirtilmistir. Hacettepe Universitesi’nde ¢alisan 1
katilimcinin Orta Avrupa ekoliine, 3 katilimcinin birden fazla keman ekoliine dayali
olarak keman &gretimi yaptig1 belirtilmistir. Cukurova Universitesi’nde calisan 1
katilimcinin herhangi bir keman ekoliine dayali olarak keman 6gretimi yapmadigi,

Anadolu Universitesi’nde ¢alisan 1 katilimcinin da herhangi bir keman ekoliine dayali
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olarak keman &gretimi yapmadigi goriilmektedir. Bilkent Universitesi’nde calisan 1
katilimcinin Rus ekolii, 1 katilimcinin ise birden fazla keman ekoliine dayali olarak
keman 6gretimi yaptig1 belirtilmistir. Akdeniz Universitesi’nde calisan 1 katilimcinin
birden fazla keman ekoliinden yararlandig1, Afyon Kocatepe Universitesi’nde galisan 1
katilimcinin Rus ekolii, 1 katilimcinin da Alman ekoliine dayali olarak keman 6gretimi

yaptig1 goriilmektedir.

Katilimeilarin almis olduklar1 Keman egitimlerinin, uyguladiklar: keman 6gretimi
ile iligkisini tespit edebilmek amaciyla, egitimi alinan ekol degiskenine gore
katilimeilarin keman 6gretiminde ekollerden yararlanma durumuna yonelik elde edilen

bilgiler Tablo 59°da sunulmustur.

Tablo 59.
Egitimi Alinan Ekol Degiskenine Gore Katilimcilarm Ogretimde Kullandiklar1 Keman
Ekolleri

Ogretimde Kullanilan Keman Ekolii

Egitimi Alinan Keman

Ekolii Rus Orta  Alman Birden

Hayir Ekolii Avrupa Ekolii Fazla Toplam
Hayir 4 0 0 0 0 4
Fransiz Ekoli 1 0 0 0 0 1
Fransiz-Belgika Ekolii 0 0 0 0 1 1
Rus Ekolii 2 7 0 0 4 13
Orta Avrupa 0 0 2 0 0
Alman Ekolii 0 0 0 1 0
Birden Fazla 2 0 0 0 3)
Toplam 9 7 2 1 10 29

Tablo 59’a gore herhangi bir ekole baglh olmaksizin keman egitimi alan
katilimcilar (f=4), ekollere dayali keman 6gretimi yapmadiklar: goriistinii bildirmislerdir.
Fransiz ekoliine dayali keman egitimi alan katilimcinin (f=1)) herhangi bir keman ekoliine
dayali keman oOgretimi yapmadigi, Fransiz-Belgika ekoliine dayali egitim alan
katilimcinin (f=1) ise birden fazla keman ekoliine dayali keman ogretimi yaptigi
goriilmektedir. Rus ekoliine gore egitim alan katilimcilarin (f=13) ¢ogunlugu Rus ekoliine
dayali keman 6gretimi yaptiklarini (f=7), 4 katilimcinin birden fazla ekole gore keman
ogretimi yaptiklarini (f=4), 2 katilimc1 ise herhangi bir keman ekoliine dayali olmaksizin

keman o6gretimi yaptiklarini (f=2) belirtmislerdir. Orta Avrupa ekoliine dayali keman
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egitimi alan katilimcilarin tamaminin (f=2) Orta Avrupa ekoliine gore egitim verdikleri,
Alman ekoliine gore egitim alan katilimcinin (f=1) Alman ekoliine dayali keman 6gretimi
yaptig1 goriilmektedir. Birden fazla keman ekoliine dayali egitim alan katilimcilarin (f=7)
cogunlugu keman o6gretiminde birden fazla ekolden yararlandiklar1 gorisiinii(f=5), 2
katihmcr (f=2) ise ckollere dayali olmaksizin keman Ogretimi yaptiklar1 goriisiinii

bildirmislerdir.

Keman ekollerine dayali keman egitimi alan ve almayan gretim elemanlarinin
bireysel calgi derslerinde keman ekollerinden yararlanma durumlarina yonelik bilgi
edinilmesi amaciyla goriisme formunda “Herhangi bir keman ekoliiniin 6gretilerini
keman 6gretim siirecinde kullantyor musunuz?” sorusu bulunmaktadir. Katilimcilardan
“Evet ise hangi ekollerden faydalandiginizi nedenleriyle aciklaymiz” ve “Hayir ise
nedenlerini agiklaymiz” maddelerinden birini se¢meleri ve agiklama yapmalari

istenmistir.

Calismaya katilan 6gretim elemanlarinin goriislerine gére Rus keman ekoliine
dayali keman egitimi alan katilimcilarin, bireysel calgi dersi kapsamindaki keman
Ogretiminde ekollerden faydalanma durumuna iligkin bilgiler Tablo 60 ve Sekil 8’de

sunulmustur.
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Tutug

Sol El

Durug

Miizikalite

Yetistigi Ekol

Ses Uretimi
Rus Ekolii

Mantikl

Re Teli ile Baglama

Keman Ogretim Siirecinde

Kullanilan Ekoller Sag El

Sistematik
Rus Ekolii ile Egitim Alan

W En Basarihi
Ogretim Elemanlar

Baglangig
Dénemleri Tanima
Alman Ekolii Yorum
Miizikalite
Sol El

Fransiz-Belgika Ekolii
Yetistigi Ekol

Keman Ogretim Siirecinde Belirli Degisken
Bir Ekol Kullanmayanlar 7

Farkli Kazanimlar

Keman Ogretim Siirecinde Tiim

Ekollerden Faydalananlar Degisken

Sekil 8. Rus Ekoliine Dayali Keman Egitimi Alan Katilimcilarin Keman Ogretiminde

Ekollerden Faydalanma Durumuna Y 6nelik Goriisleri

Tablo 60 ve Sekil 8’de Rus keman ekolii ile egitim alan 6gretim elemanlarinin
goriislerine gore ti¢ alt tema olusturulmustur. Bu alt temalar, keman 6gretim siirecinde
ekollerden faydalanan 6gretim elemanlarinin goriisleri, keman 6gretim siirecinde belirli
bir ekol kullanmayan 6gretim elemanlariin gortisleri ve keman 6gretim siirecinde tiim

ekollerden faydalanan 6gretim elamanlarinin goriislerine gore olusturulmustur.

Tablo 60 ve Sekil 8’e gore keman 6gretim siirecinde Rus, Alman ve Fransiz-
Belgika ekoliinden faydalanan 6gretim elemanlarinin goriislerine ait ornekler asagida

sunulmustur.

K1: Sag el teknigi i¢in Rus Ekoliinii kullaniyorum. Kaliteli ses {iretimi agisindan
kullanilan ¢alismalarda Rus ekoliinli benimsiyorum. Kemana baslangicta Rus ekoliinde
sol el calismalar1 re telinde baslatiliyor, ben de o yiizden baslangicta Rus ekolii

kullantyorum. Sonrasinda Sol el teknigi i¢in Fransiz-Belgika ekoliinii tercih ediyorum.
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K4: Tutus, durus, sol el, baslangic ve devaminda (68renci farkli donem bestecilerini
taniyana kadar) Rus ekolii ile devam ediyorum. Ama Alman besteciler, Klasik donem ve
Barok déonemde ekolii biraz esnetiyorum., miizik ve yorum agisindan eserin bestelendigi

donemin 6zelliklerini yansitmasi gerektigini diistiniiyorum.
K5: Rus ekoliinii kullaniyorum. Ekol teknik ve miizikal olarak daha mantikli.

K6: Rus ekoliinii kullantyorum. Kemani yorumlama ag¢isindan en gosterisli seslendirmeyi
saglayan ekol Rus ekolii. Auer, Heifetz, Kogan gibi biiylik miizisyenlerin yetistigi bir

ekol ve ¢ok 1yl miizisyenlerin yetismesini saglayan bir sisteme sahip.

K7: Rus ekoliinden faydalaniyorum. Ogrencilerin tek tip, konservatif bir egitim almasi

amaciyla Rus ekoliinii kullantyorum.
K14: Bu ekole gore egitim aldigim i¢in.

K17: Ogrencilerime kendi 6grendigim ekollere dayali olarak keman &gretimi

uyguluyorum.
K18: Geleneksel eski Rus Okulu metotlar1 ve literatiiriinden faydalaniyorum.

K25: Almis oldugum egitimden dolay1 ben de 6grencilerime Rus ekoliine bagli olarak

egitim veriyorum.

K29: Aslinda bu soruya net olarak evet ya da hayir demek miimkiin degil. Ben kendim
Rus hocalar tarafindan yetistirildim. Kullandigim metotlar ya da c¢aldigim-caldirdigim
eserler lizerinde hocamin hocalarinin parmak numaralar1 ve yaylar1 yazili. Dolayisiyla
ben de icrada bunlarin etkisi altindayim ve 6grencilerime boyle dgretiyorum. Yani tutus
ve kullanim esaslar1 bakimindan Rus stilinde bir hakimiyet kazandirmaya ¢alistyorum.
Ama farkh tutus ve kullanima sahipse 08renci ve iyiyse miidahale etmiyorum. Ses
kavrami bakimindan da biiyiik gli¢lii sesi dnemsiyorum ve Ogrenciye kazandirmaya

calistyorum. Rus ekoliiniin 6gretilerini temel aldigim soylenebilir.

Tablo 60 ve Sekil 8’e gore keman Ogretim siirecinde herhangi bir ekolden

faydalanmadigini belirten katilimcilarin goriislerine ait 6rnekler asagidaki gibidir.

K8: Uygulanan yontemler &grencilerin ihtiyag ve beklentisine gore degisiyor. Bu
degisiklik tabii ki belli bir standart igerisinde olmali. Ogrencinin bedensel yapis1 da

yontemin belirlenmesinde 6nemli.
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K11: Giliniimiizdeki keman 6gretilerinin ¢ogunda, farkli ekollerin gesitli yonlerinin bir
arada kullanildigini goézlemliyorum. Keman Ogretimi siirecinde Ogrencinin fiziksel,
kiltiirel, psikolojik vb. yonlerden farkliliklarin1 da g6z 6niine alan biitiinciil yaklagimlarin
kullanilmasimin daha saglikli oldugunu diisiiniiyorum. Egitim siirecinde yalnizca belirli
bir dgretiye bagl kalmak yerine, ¢esitli 6gretilerin farkli yonlerini bir arada kullanmay1

tercih ediyorum. Bu nedenle belirli bir keman ekoliinii uyguladigimi sdyleyemem.

K23: ilkokul yillarinda Rus keman ekoliinii grendim daha sonrasinda hoca degisikligi
nedeniyle dnce Fransiz sonra da Alman ekoliine gore egitim gordiim. Ogrencilerime de
keman tutusunu, yay tutusunu degisik sekilleriyle Ogretmeye calisiyorum. Bazi
Ogrencilerim yastikla, bazilar1 ise yastiksiz ¢aliyor, ayni sekilde bazi 6grencilerim
cenelikle bazilar1 ise g¢eneliksiz caliyor. Bu tabi yay tutus sekline, yayr kullanma
tekniklerine gore (bilek-dirsek duruslari) degisiyor.

K24: Ciinkii biitliin ekollerin iyi ve eksik yonleri var genelde bu ekollerden begendigim
yararlt bilgileri almama ragmen kendi ekolimii olusturmaya c¢alisiyorum. Yani,
Ogrencilerin sorunlar1 ve bu sorunlar i¢in edindigim bilgi —birikimime gore ¢oziimler ve

egzersizler liretmeye calistyorum.

Tablo 60 ve Sekil 8’¢ gore keman Ogretim siirecinde tiim ekollerden

faydalandigini belirten katilimcilarin goriislerine ait 6rnekler asagidaki gibidir.

K16: Neredeyse tiim keman ekollerinin egitimimize katkida bulunduguna inandigim her

materyali kullantyorum.

K21: Cesitli ekolleri birbirleriyle karigtirarak, 6grencinin ihtiyacina gore bir program

belirliyorum.

K27: Rus ve Alman ekollerini kullaniyorum. Bircok ekoldeki teknikleri ¢ocuklarin

fiziksel yapisina gore birbirine karistirtyorum.

Calismaya katilan 6gretim elemanlarinin goriislerine gére Alman keman ekoliine
dayali keman egitimi alan katilimecilarin, bireysel calgi dersi kapsamindaki keman
ogretiminde ekollerden faydalanma durumuna iliskin bilgiler Tablo 61 ve Sekil 9’da

sunulmustur.
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Tablo 61 ve Sekil 9°da Alman keman ekolii ile egitim alan §gretim elemanlarinin
goriiglerine bagl olarak iki alt tema olusturulmustur. Bu alt temalar, keman 6gretim
stirecinde ekollerden faydalanan 6gretim elemanlarinin goriisleri ve keman Ogretim
siirecinde Dbelirli bir ekol kullanmayan 06gretim elemanlarmin goriislerine gore
olusturulmustur. Keman dgretim siirecinde Rus ve Alman ekoliinden yararlanan 6gretim

elemanlarinin goriislerine ait drnekler asagida sunulmustur.

K2: Rus ve Alman ekollerini kullanmiyorum ama agirlikli olarak Rus ekoliinden
yararlaniyorum. Ogretmenlerimden Alman ekolii egitimi aldigim igin Alman ekoliinden
ve kurumumuzdaki keman hocalarinin genel olarak Rus ekoliine gore egitim
vermelerinden dolay1 bu ekolleri kullaniyorum. Rus ekoliinii daha gelismis bir ekol olarak

gordiigiim i¢in de Rus ekolii agirlikli bir egitim vermeyi tercih ediyorum.

K28: Hocam Ali Ucan, Almanya’da egitim almis ve Gazi Egitim Enstitiisii’'nde 6grenimi
esnasinda Zuckmayer ile birlikte ¢aligmis. Bu nedenlerle Alman ekoliine yonelik egitim

aldigim soylenebilir.

Tablo 61 ve Sekil 9’da keman Ogretim siirecinde herhangi bir ekolden

faydalanmadigin belirten katilimcilarin goriislerine ait drnekler asagidaki gibidir.

K23: Ilkokul yillarinda Rus keman ekoliinii grendim daha sonrasinda hoca degisikligi
nedeniyle dnce Fransiz, sonra da Alman ekoliine gore egitim gordiim. Ogrencilerime de
keman tutusunu, yay tutusunu degisik sekilleriyle Ogretmeye ¢alisiyorum. Bazi
ogrencilerim yastikla, bazilar1 ise yastiksiz ¢aliyor, ayni sekilde bazi &grencilerim
cenelikle bazilar ise ¢eneliksiz caliyor. Bu tabi yay tutus sekline, yayr kullanma

tekniklerine gore (bilek-dirsek duruslar1) degisiyor.

K24: Ciinkii biitiin ekollerin iyi ve eksik yonleri var, genelde bu ekollerden begendigim
yararli bilgileri almama ragmen kendi ekolimii olusturmaya c¢alistiyorum. Yani,
ogrencilerin sorunlar1 ve bu sorunlar i¢in edindigim bilgi—birikimime gore ¢oziimler ve

egzersizler liretmeye calisiyorum.

Calismaya katilan 6gretim elemanlarinin goriislerine gore Fransiz keman ekoliine
dayali keman egitimi alan katilimcilarin, bireysel ¢algi dersi kapsamindaki keman
ogretiminde ekollerden faydalanma durumuna iligkin bilgiler Tablo 62 ve Sekil 10°da

sunulmustur.
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Tablo 62 ve Sekil 10’da Fransiz keman ekolii ile egitim alan Ogretim
elemanlarinin goriislerine bagli olarak iki alt tema olusturulmustur. Bu alt temalar, keman
Ogretim siirecinde ekollerden faydalanan Ogretim elemanlarinin goriisleri ve keman
Ogretim siirecinde belirli bir ekol kullanmayan 6gretim elemanlarin goriislerine gore
olusturulmustur. Keman 6gretim siirecinde Rus ve Fransiz ekoliinden yararlanan 6gretim

elemanlarinin goriiglerine ait 6rnekler asagida sunulmustur.

Tablo 62 ve Sekil 10’a gore keman 6gretim siirecinde Rus ve Fransiz ekoliinden

yararlanan 6gretim elemanlarinin goriislerine ait 6rnekler asagida sunulmustur.

K2: Rus ve Alman ekollerini kullaniyorum ama agirlikli olarak Rus ekoliinden
yararlaniyorum. Ogretmenlerimden Alman ekolii egitimi aldigim i¢in Alman ekoliinden
ve kurumumuzdaki keman hocalarinin genel olarak Rus ekoliine gore egitim
vermelerinden dolay1 bu ekolleri kullaniyorum. Rus ekoliinii daha gelismis bir ekol olarak

gordiigiim i¢in de Rus ekolii agirlikli bir egitim vermeyi tercih ediyorum.

Tablo 62 ve Sekil 10’a gore keman Ogretim siirecinde herhangi bir ekolden

faydalanmadigin belirten katilimcilarin goriislerine ait drnekler asagidaki gibidir.

K13: Ben miizigin aslinda duyguyla ¢ok baglantili oldugunu diisiinliyorum. Eger sizi
severse, Ogrencinin her seyi yapabilecegini diisiiniiyorum. Calismak zorundasin
climlesini hi¢ kullanmam derslerimde, bana gore 6nemli olan 6grencinin beni sevmesi.
Eger 6grenci beni severse zaten kendisi ¢aligmak i¢in giidiilenmis oluyor. Bence ekolden

cok dgretmen O0grenci iliskisi daha 6nemli.

K23: Ilkokul yillarinda Rus keman ekoliinii 6grendim daha sonrasinda hoca degisikligi
nedeniyle dnce Fransiz sonra da Alman ekoliine gore egitim gordiim. Ogrencilerime de
keman tutusunu, yay tutusunu degisik sekilleriyle Ogretmeye ¢alistyorum. Bazi
ogrencilerim yastikla, bazilar1 ise yastiksiz ¢aliyor, ayni sekilde bazi Ogrencilerim
cenelikle bazilar1 ise g¢eneliksiz c¢aliyor. Bu tabi yay tutus sekline, yayr kullanma

tekniklerine gore (bilek-dirsek duruslari) degisiyor.

Calismaya katilan 6gretim elemanlarinin goriislerine gore Fransiz-Belcika keman
ekoliine dayali keman egitimi alan katilimcilarin, bireysel ¢algi dersi kapsamindaki
keman 6gretiminde ekollerden faydalanma durumuna iliskin bilgiler Tablo 63 ve Sekil

11°de sunulmustur.
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Tablo 63 ve Sekil 11°de Fransiz-Belgika keman ekolii ile egitim alan dgretim
elemanlarinin goriislerine bagli olarak iki alt tema olusturulmustur. Bu alt temalar, keman
Ogretim siirecinde ekollerden faydalanan 6gretim elemanlarinin goriisleri ve keman
Ogretim siirecinde tiim ekollerden faydalanan 6gretim elemanlarinin goriislerine gore
olusturulmustur. Keman 6gretim siirecinde Rus, Fransiz-Belgika ve Orta Avrupa keman
ekollerinden yararlanan Ogretim elemanlarinin goriislerine ait Ornekler asagida

sunulmustur.

K17: Ogrencilerime kendi 06grendigim ekollere dayali olarak keman o6gretimi

uyguluyorum.

K20: Belgika ve Orta Avrupa ekoliinii kullantyorum. Benim de egitimini aldigim ekoller

olmasi sebebiyle kullaniyorum.

Tablo 63 ve Sekil 11’e gore keman Ogretim siirecinde tiim ekollerden

faydalandigini belirten katilimcilarin goriislerine ait 6rnek asagidaki gibidir.

K26: Ogrencilerimin smav performansina bagh olarak diger keman hocalarindan fikir
alirrm. Ogrencinin teknik gelisimine ve bireysel farkliliklarina bagl olarak karma ve tiim

ekolleri sentezleyecek sekilde bir 6gretim plani olustururum.

Calismaya katilan 6gretim elemanlarinin goriislerine gére Orta Avrupa keman
ekoliine dayali keman egitimi alan katilimcilarin, bireysel ¢algi dersi kapsamindaki
keman ogretiminde ekollerden faydalanma durumuna iligkin bilgiler Tablo 64 ve Sekil

12’de sunulmustur.
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Tablo 64 ve Sekil 12°de Orta Avrupa keman ekolii ile egitim alan Ggretim
elemanlarinin goriislerine bagli olarak iki alt tema olusturulmustur. Bu alt temalar, keman
Ogretim siirecinde ekollerden faydalanan 6gretim elemanlarinin goriisleri ve keman
Ogretim siirecinde tiim ekollerden faydalanan 6gretim elemanlarinin goriislerine gore
olusturulmustur. Keman Ogretim silirecinde Orta Avrupa ve Fransiz-Belgika keman
ekollerinden yararlanan Ogretim elemanlarmin goriiglerine ait Ornekler asagida

sunulmustur.

K12: Tibor Varga Keman Okulunu (Orta Avrupa ekoliine dahil edilebilir) uyguluyorum,

¢linkii kendisi benim hocamdi.

K19: Orta Avrupa ekoliinden faydalaniyorum. Teknik kazanimdan dolay:1 olabilir.

Ogrenmenin daha hizli olmasi ve pedagojik olarak daha dogru olmasindan dolay.

K20: Belgika ve Orta Avrupa ekoliinii Kullantyorum. Benim de egitimini aldigim ekoller

olmasi sebebiyle kullantyorum.

Tablo 64 ve Sekil 12’ye gore keman Ogretim siirecinde tiim ekollerden

faydalandigini belirten katilimcilarin goriislerine ait 6rnek asagidaki gibidir.

K16: Neredeyse tiim keman ekollerinin egitimimize katkida bulunduguna inandigim her

materyali kullantyorum.

Calismaya katilan 6gretim elemanlarmin goriislerine goére herhangi bir keman
ekolline bagli olarak egitim almayan katilimcilarin, bireysel ¢algi dersi kapsamindaki
keman o6gretiminde ekollerden faydalanma durumuna iligkin bilgiler Tablo 65 ve Sekil

13’te sunulmustur.

Tablo 65.
Herhangi Bir Keman Ekoliine Bagli Olarak Egitim Almayan Katilimcilarin Keman
Ogretiminde Ekollerden Faydalanma Durumuna Y &nelik Goriisleri

Tema Alt Tema Kodlar Katihmeilar  f
Karigik K (3) 1
Herhangi Bir ) Tiikkenme K @3) 1
Keman Ekoliine Keman Ogretiminde —=—
Bagli Olarak Ekollerden Ogretmen K(3) 1
Egitim Almayan  Faydalanmayan Ic ige K (3) 1
Ogretim Ogretim Elemanlari Genel K (9,15) 5
Elemanlari
Bireysel Farkliliklar K (10,15) 2
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Bireysel Farkliliklar

R . .. Opretmen
Herhangi Bir Keman Ekoliine Keman Ogretiminde Ekollerden £
Bagl Olarak Egitim Almayan Faydalanmayan Ogretim Genel

Ogretim Elemanlari Elemanlari
Kansik
Ic ice

Sekil 13. Herhangi Bir Keman Ekoliine Bagli Olarak Egitim Almayan Katilimcilarin

Keman Ogretiminde Ekollerden Faydalanma Durumuna Yénelik Gériisleri

Tablo 65 ve Sekil 13’te herhangi bir keman ekoliine bagli olarak egitim almayan
katilimcilarin ekollerden faydalanma durumuna yonelik bilgiler bes kod olusturularak
sunulmustur. Bu kodlar keman 6gretim siirecinde ekollerden faydalanmayan Ogretim
elemanlarinin  goriisleri gore olusturulmustur. Keman Ogretim silirecinde keman
ekollerinden yararlanmayan 6gretim elemanlarinin goriislerine ait Ornekler asagida

sunulmustur.

K3: Bu aslinda karigik bir konu ¢iinkii ekoller de birbirine karigsmis durumda. Bence ekol
diye bir sey kalmamistir; her 6gretmen bir ekoldiir. Aslinda ekol olarak gecen her 6gretim

yontemi i¢ igedir.

K9: Her ekoliin 6grencilere faydasi olabilir. Bunu tek bir ekole indirgemeyi gerekli

gOormuyorum.

K10: Bir¢ok metodu 6grencinin diizeyine gore belirliyorum, herhangi bir ekole gore

degil. Bunun i¢in 6grencinin kemandaki seviyesini goz 6nilinde bulunduruyorum.

K15: Her ekoliin 6grenciye katkis1 olabilir. Onemli olan dgrencinin neye ihtiyaci oldugu.

4.7. Tiirkiye’deki Konservatuvarlarin Keman Ogretimi Niteligi Hakkinda Ogretim

Elemam Goriisleri

Caligmada Tirkiye’deki konservatuvarlarin 6gretim niteligini etkileyen unsurlar,
katilimcilarin goriigleri alinarak tespit edilmeye calisilmistir. Arastirmaya katilan 6gretim
elemanlarindan, ¢alistiklar1 konservatuvarlarda uygulanan keman o6gretiminin niteligi
hakkinda goriisleri alinarak, Tiirkiye’deki konservatuvarlardaki keman 6gretiminin farkl

agilardan incelenmesi amaglanmustir.
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Calismada veri toplama aract olarak kullanilan goériisme formunda “Giiniimiizde
Tiirkiye’deki konservatuarlar g6z onitinde bulunduruldugunda kurumunuzdaki keman
Ogretiminin niteligi hakkinda goriisleriniz nelerdir?” sorusu bulunmaktadir. Agik uglu
olan bu soruya yonelik katilimcilarin sunmus oldugu goriisler incelenerek, belli alt
temalar ve kodlar olusturularak yorumlanmistir. Katilimeilarin goriislerine ait bilgiler

Tablo 66 ve Sekil 14°te sunulmustur.
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Model Alma

Yeterli

Aiile Isbirli

i

Oprenci Sayisi
Seffaf

Ogretimi Etkileyen Olumlu
Faktorler

Tamamlayicilik

il

i

Fiziki Kosullar

Gosterip Yaptirma

Tiirkiyc’deki_ Rekabet
Kons_g:rvatuvarlardakl Keman .
Ogretiminin Niteligi Sistem

Fiziki Kogullar

Ogretim Diizeyi

Kadro Eksigi
Orkestra
Etkinlik Eksigi
Ogretimi Etkileyen

Olumsuz Faktorler Geg Baslangi¢

Sahneleme Imkan

Aile Isbirligi

Caligma Siiresi

Ogrenci Diizeyi

Ogretmen Faktorii

Sekil 14. Konservatuvarlardaki Keman Ogretiminin Niteligine Y6nelik Katilimcilarin

Gortiisleri
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Tablo 66 ve Sekil 14’te katilimcilarin ¢alistiklar1 konservatuvarlarin keman
ogretimi niteligi hakkinda goriislerine bagli olarak “Ogretimi Etkileyen Olumlu
Faktorler” ve “Ogretimi Etkileyen Olumsuz Faktorler” olmak iizere iki alt tema
olusturulmustur. Katilimecilarin gériislerine gore “Ogretimi Etkileyen Olumlu Faktorler”
alt temas1 kapsaminda 15 kod, “Ogretimi Etkileyen Olumsuz Faktorler” kapsaminda da
15 kod iiretilmistir. Katilimeilarin ¢alistiklart kurumlarda uygulanan keman 6gretiminin

niteligi hakkinda goriislerine ait 6rnekler asagidaki gibidir.

K1: Bu imkanlara gore basarili. Okuldaki bu basarinin sebebi model alma olabilir diye
disiiniiyorum. Su anda keman 6gretimi dalindaki hocalar performansa énem veren
hocalar, yani kendileri de ¢alan hocalariz. Bir¢ok hoca kendisi de ¢aldigi i¢in bence
ogrencilerin dikkatini ¢eken ve ayn1 zamanda onlar1 da tesvik eden bir sey bu. Okuldaki
oda kisitlamalar1 da bir sekilde 6grencilerde pozitif bir sey yaratiyor galiba. Bazi

okullarda “oda var ¢alisan yok™ diye sikayet ediyor meslektaglarim.

K2: Burada iyi, basarili bir egitim veriliyor, basarili Ogrenciler yetistiriyoruz.
Ogretmenlerinin  dgrencilerine miizisyen olmalarindan dolayr iyi 6rnek oldugunu
diisiiniiyorum. Bu basariya okulumuzdaki fiziksel kosullarin imkansizligi bile etki ediyor

olabilir.

K3: Tirkiye’nin en iyi kemancilart bu okuldan ¢ikar. Miizik egitiminde 6grenci-
ogretmen iliskisi en 6nemli faktor. Okulumuzdaki tiim hocalar 6grencilerimizle miimkiin
oldugunca ilgileniyoruz. Genel olarak Tiirkiye’de miizik egitimi sistemi degismeli, miizik
egitim mifredat1 yetersiz ve nitelikli 6gretmen sayist artirtlmali. Okulumuzun sahne

imkanlar yetersiz, 6grencilerin sahne alabilecekleri imkanlar son derece kisitl.

K4: Egitmenlerimiz ve akademisyenlerimiz statii ve nitelik bakimindan iist seviyede
fakat ben keman 6gretmeni ya da enstriiman egitmeni olarak insanin meslegini sevmesi
gerektigi taraftariyim. Eger maksat ders yapmak ise herkes ders yapar ama esas yapilmasi
gereken 0grencinin eksiklerini tamamlayici bir ders yapmaktir. Bu da tamamen egitmenin
titizligine, her Ogrenci lizerinde gozlemlediklerine ve niyetine bakar. Bu sekilde
diistintildiiglinde (herkes ile standart ders yapmaktan ziyade 6grencilerin eksikleri goz
onlinde bulundurularak calistirildiginda ve enstriiman ile gosterildiginde) her dersin

verimli olacagini ve egitim seviyesinin artacagini diisiiniiyorum.
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K5: Okulumuzda 6gretmen ve aile arasindaki is birliginin yaninda 6grencilerin konser
izleme imkaninin bulunmasi basarty1 olumlu yonde etkiliyor. Bence 6gretmenin disiplinli
olmasi ve kontrolii elinde bulundurmas1 gerekiyor. Ben derslerimde bunun olumlu sonug
verdigini gordiim. Diger taraftan bazi 6gretmenlerin 6grenci sayisi fazla oldugundan
calisma siiresi artmis oluyor ve kendi vaktinden 6zveride bulunmasi gerekiyor. Bu da

dersin kalitesini diisiiriiyor.

K6: Genel olarak ozellikle Avrupa’da klasik miizige olan ilgi azaldi. Bu yiizden klasik
miizik egitiminin diinyadaki niteligi de diismiis durumda, mesela Julliard School gibi
ornekler cok azaldi. Tiirkiye’de klasik miizik ile ilgilenen sayist hi¢ de az degil. Buna
ragmen miizik egitimi ge¢ basliyor, bu ylizden de egitim eksik kaliyor. Okulumuzda iyi
bir keman egitimi verilse de bence Hacettepe kadar iyi degil, hatta bence Tiirkiye’de en

iyisi Hacettepe.

K7: Okulumuzda 6grenci sayisinin az olmasi 6grenciye daha fazla ¢aligma imkani
sunuyor. Masterclass etkinliklerinde 6grenci sayisinin azligindan dolayr herkes katilim
gosterebiliyor. Okulda yalmiz iki keman hocast oldugundan o6grenciler arasinda bir
rekabet ortami da olusuyor ve bu Ogrencinin calismasina tesvik edici bir faktor.
Ogretmenler arasinda fikir aligverisi olmasi da bir avantaj. Sorunlarin basinda ise 6gretim
elemant eksikligi geliyor. Bundan dolay1 ¢algt cesitliligimiz ¢ok kisith. Yeterli ¢algi
bulunmadigindan orkestra elemant eksik kaliyor. Orkestrada ¢almak 6grenciler i¢in ¢ok
onemli fakat yeterli biyliklikte bir orkestra olusturamiyoruz. Bu da &grenci

kaybetmemize sebep oluyor, baska konservatuvarlara 6grenci yetistiriyoruz.

K8: Ogrenci sayisi az oldugundan dgrenci ile galigma siiresi uzatilabiliyor. Yeterli kadro
bulunmadigindan senfonik yapida orkestra olusturulamiyor. Ogrenciler senfonik yapida
bir orkestrada ¢almak istediklerinden ve bu imkani okul saglayamadigindan 6grenciler

baska okullara ge¢is yapiyor.

K10: Kurumumuzda keman egitimi lisans diizeyinde verilmektedir ancak kurumumuza
basvuran 6grencilerin seviyesi oldukga diisiiktiir. Diger konservatuvarlarla kiyaslanacak

nitelikte keman egitimi verilememektedir.

K11: Ozellikle biiyiik sehirlerdeki konservatuvarlar ile karsilastirildiginda, kurumumdaki
yayli calgilar egitiminin ¢iktilar1 ¢cok yetersiz diizeyde kaliyor. Bana gore bunun en

onemli nedeni ¢alistigim kurumda yayli ¢algilar egitimine lisans diizeyinde baglanmasi.
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Profesyonel keman egitimine kiigiik yasta baslandiginda —tabi ki eger dogru bir egitim
uygulaniyorsa- 6grencinin gelisimi daha hizli oluyor bunun yaninda 6grencinin viicudu,
karakteri, ¢alisma aligkanliklar1 keman ¢almaya dogal bir sekilde uyumlaniyor. Lisans
diizeyinde kabul ettigimiz 6grencilerimizin geneli giizel sanatlar lisesi ¢ikish 6grenciler
oluyorlar. Giizel sanatlar liselerinden gelen &grencilerin ¢ogunda ise genellikle ciddi
teknik sikintilar, nota okuma problemleri, yanlis oturmus (veya hi¢ oturmamis) ¢alisma
aligkanliklar1 oluyor. Bu durumla basa ¢ikabilmek i¢in bir yillik hazirlik smifin1 agtik
ancak belli bir yasa gelmis, karakter gelisimini neredeyse tamamlamis, uzun siire yanlis
aliskanliklar gelistirmis bir 68renciyi profesyonel miizik egitimine uyumlu hale getirmek
son derece zor oluyor. Hali hazirdaki durumda, mutlaka bolgemizdeki giizel sanatlar
liseleriyle is birligi saglanmasi gerektigini diislinliyorum. Bana gore; eger miizik alaninda
iilke capinda bir gelisim saglanmasi ve ulusal bir miizik anlayisinin olusturulmasi samimi
bir bicimde amaglaniyor ise 6zellikle kii¢iik sehirlerdeki konservatuvarlar son derece
onemsenmeli. Biiyiik sehirlerdeki konservatuvarlarda okuyan ¢ocuklar ve bu ¢ocuklarin
aileleri genellikle daha bilingli oluyorlar. Ayrica bu g¢ocuklarin sanatsal imkanlara
ulagmalari, karsilastirma yapmalar1 da son derece kolay. Kiigiik sehirlerde de son derece
yetenekli ¢ocuklar var. Ancak bu cocuklarin sanatsal etkinliklere ve kaliteli egitim
seceneklerine ulagsma imkanlar1 ¢ok kisitlh. Ne yazik ki, benim gordiigiim kadariyla
yetenekli ¢ocuklar para kazanmay1 6n plana koyan 6zel miizik merkezlerinin elinde,
profesyonel ve kaliteli egitim aldiklarina inandirilarak olduk¢a yanlis yonlendiriliyorlar.
Bana gore kiiciik sehirlerdeki miizik okullarinda egitime mutlaka kiigiik yasta baglanmali.
Bu okullardaki yetenekli 6grenciler belirlenmeli. Bu c¢ocuklarin ilerleyen simiflarda
gerekirse biiyiik sehirlerdeki okullara yonlendirilmeleri saglanabilir. Kiiciik sehirlerdeki
konservatuvarlarda egitim kalitesinin yiikseltilebilmesi i¢in koklii konservatuvarlarla ve
buralardaki deneyimli egitimcilerle siirekli iletisim ve is birligi i¢inde olunmali. Biiyiik
okullardaki deneyimli egitimciler tarafindan diizenli araliklarla egitim kalitesinin
denetlenmesi gerektigini diisiiniiyorum. Kiigiik sehirlerdeki konservatuvarlarda siklikla
masterclasslar ve kaliteli sanatsal etkinliklerin diizenlenmesi saglanmali. Ben erken yasta
egitime baglanmasi gerektigi i¢in, konservatuvarlarin tiniversiteler blinyesinde olmalarin
dogru bulmuyorum. Bana gore tiim konservatuvarlar 6zerk egitim kurumlar1 olmali ve

kendi i¢lerinde ¢ok siki bir denetim ve is birligi igerisinde olmalilar.

K13: Genel olarak okulumuz basarili bir okul. Keman 6gretimi acisindan ders saatinin

yetersiz oldugunu diisiiniiyorum ama tiim konservatuvarlarda durum bdyle. Okulumuzda
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10-12 keman hocasi varsa 5 tane oda var ve bu ¢ok yetersiz. Calisma odalarinin sayisi da
yetersiz. Konser salonumuz yok ki en biiyiik sorun bu aslinda, oditoryum da uzakta, diger
binada. Konser miizisyeni yetistiriyoruz oysa ki. Olumlu yonleri ise mesela hocalarimizin
hepsi birer solist, bu ¢ok 6nemli. Hocalarimiz orkestra eslikli sayisiz konser veren
hocalar, bir tek odanin i¢inde 6grenci egiten hocalar degil. Sahne stresi nedir, nasil basa
cikilir, ¢ok cebellesmis ve iyi bilen hocalar. Hepsi orkestralarin birer bagkemancisi,
sahnede pismis insanlar yani. Bu acidan &grenciler ¢ok sansli. Onemli olan &grencinin
O0gretmenini sevmesi, 6gretmenin de meslegini sevip 6grencisine sevgiyle yaklasmasi.

Okulumuzun olumsuz 6zellikleri var ama olumlu taraflar1 ¢ok fazla.

K15: Ogrencinin gelecegini diisiinerek calisan meslektaslarim oldugu icin oldukca

basarili buluyorum.

K18: Kurumumuzda 6grenci sayisi ve diizeyleri incelendiginde ¢ogunlugun ortaokul ve
lise diizeyinde oldugu, ayrica nicelik olarak oldukca fazla yar1 zamanli 6grencisi oldugu
goriilmektedir. Lisans ve iistii 6grenci sayimiz yok denecek kadar azalmistir. Bunun
sebebi ise 0grencilerin belli bir seviyeden sonra biiyiik sehirlere gitme istegi ve taninmis
hocalarin smiflarina girme istegi oldugu gozlemlenmistir. Verilen egitimin seviyesi her
kurumda oldugu gibi hocalarin ismiyle paraleldir ve belli hocalar yiiksek standartlarda
ogrenci yetistirirken belli hocalar kaliplarinin disinda gayret gostermeden ortalama

Ogrenci yetistirmektedirler.

K19: Is olanag: her gegen giin diistiigiinden okula basvuran 6grenci sayisi da azaliyor.
Genel olarak keman egitimi i1yi olan bir okuluz. Belki yurtdisinda masterclass olanagi

artirtlabilir.

K22: Daha donanimli 6grenci yetistirebilmek i¢in kiiltiir derslerinin yogunlugunun
azaltilmasi, velilerin bir enstriimani sahne iizerinde ¢alabilmek icin yapilacak caligmaya
destek verecek sekilde egitilmesi, cocuklarin konserlere gidebilmesinin okul araciligr ile

saglanmasi1 gerekmektedir.

K23: Genel olarak Tiirkiye’deki miizik egitiminden bahsetmek gerekirse Tiirkiye’de
miizik egitim sistemi revize edilmelidir. Tiirkiye’de egitim fakiiltesi mezunu 6gretim
elemanlar1 konservatuvarlarda ders vermekte ve bu egitimin kalitesini de etkilemektedir.
Konservatuvar ve egitim fakiiltesi ¢ok farkli iki kurumdur ve birbirine

karistirilmamalidir. Egitim fakiiltesi mezunlart konservatuvarlardan uzak durmalidir ve
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sanat¢1 yetistirmeye c¢alismamalidir. Bunu g6z Oniine alirsak egitim maalesef ki

yurtdisinda ¢ok daha kaliteli.

K24: Bu okuldan okula degismekle birlikte kendi okulumuz agisindan konusmak
gerekirse hocalarin yaklasik yarisi geleneksel ekolleri ve kendi hocalarindan gordiikleri
usta-cirak iliskisini devam ettirmektedirler. Diger hocalar ise belli ekolden gelseler de
yenilikleri her zaman kullanmaya agiklar. Bana gelince hocalarimdan 6grendigim egitimi
cok daha fazla gelistirerek kendi tecriibelerimi, yontemlerimi, calisma ve egzersizlerimi

de kullanarak yeni bir Keman Egitim Metodu olusturmaya ¢alismaktayim.

K25: Bence Tiirkiye’de keman egitimi alaninda en dogru sistem bizim kurumumuzda.
Ogrencilerimizin sinav basarilar1 da yiiksek. En 6nemlisi ¢ok sayida diinyaca iinlii
miizisyen konser vermek i¢in veya masterclass etkinligi i¢in geliyor. Bunlar 6grenciler
i¢in iyi imkanlar. Bunun diginda 6grencilerimizin yurti¢i ve yurtdisindaki yarigsmalara
gidebilmesi ic¢in okulun verdigi destek de iyi. Bunlar okulumuzun egitimini olumlu

etkiliyor.

K26: Okulumuzda tek tip, kaliplara sikismis bir egitim sunulmaz ve bireysel farkliliklara
onem verilir. Ogrencinin dniinii kapatmayan bir egitim sistemimiz var. Ogrenciler siirekli
degerlendirilir, yetenekli dgrencilere yeterince destek verilir. Ogretmenler ve veliler
arasindaki iletisimimiz de c¢ok gii¢lii, 6grenci siirekli izlenir. Eger 6grenci okuldaki
programin gerisinde kaliyorsa veliye durumu bildirilir ve 6grenciye bir yi1l daha zaman
taninir. Ogrenciyi kaybetmemek amaciyla bu sans verilir ama dgrenci halen programi
yakalayamazsa okulda egitimine devam edemez. Okulun diizeyine uygun ve programin
gerisinde olmayan Ogrencilere egitim verilmeye devam eder. Yani seffaf bir egitim

anlayisimiz var. Okulumuzun basarisini ben buna bagliyorum.

K27: Okulumun keman &gretimi konusunda giiglii oldugunu gérmekteyim. Ozellikle
ilkdgretim boliimiindeki 6grencilerimizin son 4 yilda sayisiz yarigmalar, senfoni ile solist

se¢cmeleri kazanmas1 bunun bir gostergesidir.

K28: Kurumumuzda keman egitimine baslangig diizeyi lisans seviyesindedir. Ulkemizde
ilkdgretim ve ortadgretim diizeyinde keman egitimine baslayan konservatuvarlarla ayn
kulvarda yarigmasi ve onlarin seviyesini yakalamasi miimkiin degildir. Ancak nadir de

olsa yatay geg¢isle ya da iy1 bir altyapiyla gelip basariyla mezun olan 6grencilerimiz de
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mevcuttur. Genel itibariyle 6grenci profilimiz diiz lise veya Giizel Sanatlar Lisesi mezunu

Ogrencilerinden olusmaktadir.

K29: Kurumumuz fiziksel imkanlar bakimindan iist diizeyde. Okulumuz geleneksel
konservatuvarlardan farkli. Ciinkii lisans itibari ile Ogrenci kabul ediyoruz. GSL
mezunlarin1 ve bazen de sifirdan Ogrencileri aliyoruz. Bu durum 6grencilere belli
repertuvarlar1 ¢aldirmamiza engel oluyor. Kimi 6grencimiz ¢ok iyi diizeyde yetisirken
kimisi ¢ok zayif kalabiliyor. Sartlardan dolay1 her 6grenciyi kendi ¢ercevesinde bir
program olarak ele alip yapabileceginin en iyisini gerceklestirmeye calisiyoruz. Bu

cergevede caligsma arkadaslarim ve ben iyi diizeyde egitim veriyoruz.

4.8. Konservatuvarlarin Fiziki Kosullarina Yénelik Ogretim Elemanlarinin

Goriisleri

Konservatuvarlarin fiziki kosullarina yonelik bilgi toplanmas1 amaciyla goriisme
formunda “Ogrencilerin bireysel ¢alismalarini yapabilmeleri i¢in kurumunuzun sagladig
imkanlarin (calisma odalari, stiidyo, ekipman, vs.) yeterlilik ve niteliklerine yonelik
goriislerinizi belirtiniz” maddesi bulunmaktadir. Katilimeilarin ¢alistiklari kurumlardaki
calisma odalar ve stiidyolarin kosullarina yonelik goriislerine bagli olarak ¢alisma odalar
icin “Yeterli” ve “Yetersiz”, stiidyo i¢in “Var” ve “Yok” kodlar1 olusturulmustur.
Katilimcilarin galistiklart kurumlardaki fiziki kosullara yonelik goriisleri Tablo 67 ve

Sekil 15°te sunulmustur.
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Tablo 67 ve Sekil 15’e gore katilimcilarin goriislerine dayali olarak “Okulun
Fiziki Kosullar1” temasina “Caligma Odalar1” ve “Stiidyo” alt temalar1 olusturulmustur.
“Calisma Odalar” alt temasma “Yeterli” goriisiinii bildiren 16, “Yetersiz” goriislinii
bildiren 13 katilimc1 oldugu goriilmektedir. “Stiidyo” alt temasina “Var” cevabini veren
12, “Yok” cevabini veren 17 katilimct oldugu sonucuna ulagilmistir. Stiidyo alt temasi
icin “Var” cevabini veren katilimeilarin 11°1 stiidyo imkanmin yeterli, 1’1 ise yetersiz

oldugunu belirtmislerdir.

K1: Dort odali bir yayh calgilar departmanimiz var. Yetersizlikten dolayr 6grenciler

okulda koridorlarda, tuvaletlerde dahi ¢alismak zorunda kaliyor.

K2: Calisma odalar1 gibi sinif sayisi da yetersiz, hocalar saat belirleyip sirayla ders

yapiyoruz.

K4: Bizim okulumuz maalesef oda sayis1 ve stiidyo gibi konularda kisitli bir okuldur. Dar

bir okulda elimizden gelen imkanlarla en giizel egitimi vermeye calisiyoruz.

K6: Binamiz degisti, artik ¢alisma odalarimiz yetersiz kaliyor. Stiidyo eski binamizda
vardi, tagindigimiz bu binada yok. Tasindigimiz bu bina miizik boliimlerine uygun olarak

tasarlanmamus.

K7: Calisma odalar1 sayica yeterli fakat yalitim yapilmasi gerekiyor. Saat 17:00°de okul

kapaniyor ve bu saatten sonra ¢alisilmiyor.

K11: Okul yerleskesi gerek kentten gerekse liniversitenin diger fakiiltelerinden ¢ok izole
bir alanda bulunuyor. Cok ciddi ulagim sikintilar1 var, dgrencilerin, eger kendi arabalar
yoksa, dersleri bittikten sonra aksam saatlerinde veya hafta sonlar1 ¢aligmalar1 ¢ok

sikintili oluyor.

K13: Sayica ¢ok yetersiz ve odalarimiz yalitimli degil; yanda ¢alisan herkesin sesi burada

olabiliyor.

K24: Genelde yeterli, sadece sinav oncesi yer bulmak zorlasabiliyor. Hocalar da kendi

odalarinda 6grencilerin ¢aligmalarina izin veriyorlar.

K27: Calisma odalar1 yok denecek kadar az, okulumuz maalesef kiigiik.



BOLUM V

SONUC VE ONERILER

Bu boliimde, arastirma bulgulari ve yorumlarina yonelik elde edilen sonuglara ve
bu sonuglar dogrultusunda gelistirilen Onerilere yer verilmistir. Elde edilen sonuglar

arastirmanin alt problemlerine ait siralamaya bagli olarak sunulmustur.
5.1. Sonug¢

5.1.1. Keman Ogretiminin Tarihsel Gelisimine Iliskin Sonuclar

Arastirmada keman o6gretiminin tarihsel gelisim siireci, kaynaklarda bahsedilen
dort biiyiik keman ekoliine dayali olarak incelenmistir. Keman 6gretiminin Onceleri
O0gretmen ve Ogrenci arasinda, usta-cirak iliskisine dayali olarak yiiriitildigi, 17.
yiizyildan baglayarak olusturulan yazili keman metotlarina bagl olarak, metotlara dayal
keman Ogretimi gergeklestirildigi bilinmektedir. Keman 6gretiminin tarihsel gelisim
siirecinin italyan, Alman, Fransiz ve Rus keman ekollerine dayali olarak incelendigi
calismada, adi gecen llkelerdeki keman 6gretmenlerine, keman egitiminde kullanilan
metot tiirlindeki kitaplara ve keman 6gretiminin verildigi miizik okullarma ait bilgilere

yer verilmistir.

Tarihsel siiregte ilk olarak Italyan keman sanatcilar ve bestecilerinin yapitlart
sonucunda keman miiziginin gelisim gosterdigi goriilmektedir. Keman miiziginin
gelisimi ve orkestralarda kemana agirlikli olarak yer verilmesinden kaynakli olarak
onceleri eslik ¢algisi olarak kullanilan kemana olan ilgi artmis ve keman 6nemli bir ¢algi
haline gelmistir. Bundan dolayr keman Ogretiminin yayginlasmasi amaciyla keman
ogretmenligi yapan sanatgilarin sayis1 artmis ve keman egitiminde kullanilmasi amaciyla
metot tiiriinde eserler iiretilmistir. Italyan klasik miiziginin gelisimine bagh olarak cesitli
keman ¢alma teknikleri bulan sanatcilar, keman calgisinin yapisal gelisimine de sebep
olmuslardir. Ozellikle kongerto formunda yazilan eserler ile keman miiziginin gelisimine
katki sunan Italyan besteci ve kemancilar, keman 6gretimini de etkileyerek giiniimiiz
konservatuvarlarmin temelinin atildig1 ilk érneklerin kurulmasimi saglamislardir. italyan
keman ekoliiniin kurulmas1 ve gelisiminde etkili olan besteci ve kemancilara Corelli,
Torelli, Vivaldi, Geminiani, Somis, Veracini, Tartini, Locatelli, Pugnani, Campagnoli ve

Paganini 6rnek olarak sunulmustur.
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Alman keman ekolii, Mannheim okulu bestecilerinin eserleri ile olusan Alman
miizik kiiltiiriine dayal1 olarak gelismistir. Ozellikle calg1 topluluklari igin yazilan eserler,
keman miiziginin gelisimini saglamis, onceleri agirhikli olarak Italyan keman
sanat¢ilarinin bulundugu orkestralarda Almanya’da yetisen kemancilar yer almaya
baslamislardir. Alman besteciler tarafindan eserlere italyan stilinden farkli bir yorumlama
getiren Alman keman sanatgilari, yetistirdikleri 6grenciler ile de Alman ekoliiniin
temelini atmiglardir. Metot tiiriinde eserler tireten besteci ve keman sanat¢ilarinin Alman
calma stiline yonelik yazilmis caligmalari, yine Alman bestecilerin eserlerini karsilar
nitelikte tretilmistir. Detayli bir bigimde keman egitimini ele alan keman sanatci ve
ogretmenleri, yazmis olduklart metotlar araciligiyla birebir ders alma imkani bulamayan
ogrenciler i¢in de Alman stilinde keman ¢almay1 6grenme firsati sunmuslardir. Benda,
Stamitz, L. Mozart, Franzl, Stamitz, Eck, Spohr ve David, Alman keman ekoliiniin
olusumu ve gelisiminde etkili olan keman sanatcilar1 ve 6gretmenlerine 0rnek olarak

sunulmustur.

Tiim ekollerin temelinde Italyan etkisi bulundugu, keman &gretiminin tiim
ekollerde Italyan keman sanatcilari ve dgretmenlerinin etkisi ile yon bulmus oldugu
soylenebilir. Italyan besteci ve keman sanatgilarmin eserleri ve dzellikle 6gretmenlerinin
etkisiyle kurulan Fransiz ekolii, bu gériisii kamitlar niteliktedir. Ogretmenleri ve miizik
okullar1 ile gelismis bir keman pedagojisinin olusturuldugu Fransiz ekoliinde, metot
tirtindeki kitaplarin giiniimiiz keman 6gretiminde de basvurulan kaynaklar arasindadir.
Fransiz ekoliiniin dort biiyiik ekolden biri olmasini saglayan okulun Paris Konservatuvari
oldugu soylenebilir. Konservatuvardaki keman Ogretmenlerinin, tutarli bir 6gretim
saglamak amaciyla konservatuvar i¢in metot tlirlinde kitap olusturduklari, sonralari
kisisel fikirlerine dayali metotlarini1 da yazdiklar1 belirtilmistir. Bu metotlar giiniimiizde

keman 6gretiminde yaygin olarak kullanilan metotlar arasindadir.

Fransiz keman ekoliinden tiireyen Fransiz-Belgika ekolii, Fransiz dgretmenlerin
keman Ogretilerine dayali olarak kurulmus, ekoliin temsilcileri tarafindan gelistirilmistir.
Genel olarak Fransiz keman ekolii temelli olsa da Belgikali besteci ve kemancilarin ulusal
miiziklerine yonelik konser eserleri ve metotlar iretmeleri Fransiz-Belgika ekoliiniin ayri
bir kol oldugunu gostermektedir. Fransiz ekoliiniin Viotti ile Beriot arasindaki keman
sanatcilart ve Ogretmenleri ile sinirlandirildigi kaynaklarda, Beriot’tan sonrasi i¢in
genellikle Fransiz-Belgika ekoliinden bahsedildigi goriilmektedir. Leclair, Corrette,

Dupont, L’ Abbé le Fils, Gavinies, Viotti, Kreutzer, Baillot, Rode, Mazas, Dancla, Beriot,
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Vieuxtemps, Ysaye ve Sarasate, Fransiz (Fransiz-Belgika) keman ekoliiniin olusumuna

ve gelisimine etki eden keman sanatci ve 6gretmenlerine 6rnek olarak sunulmustur.

Diger biiyiik ekollerden sonra ortaya ¢ikan Rus ekolii, oncelikle Rus keman
sanatcilar1 ve 6gretmenlerinin ¢abalartyla temelleri atilan, sonralar1 Fransiz-Belgika ekolii
keman sanat¢ilar1 ve 6gretmenlerinin keman ¢alma stili ve keman 6gretimi anlayislariyla
gelismistir. Moskova Konservatuvari ve St. Petersburg Konservatuvari, Rusya’da miizik
kurumlarma dayali, standartlastirilmis bir miizik 6gretiminin verilebilmesine imkan
saglamistir. Rus keman ekolii de bu iki konservatuvara bagl olarak gelisimini
siirdiirmiistiir. Ilk dénemde Kandoshkin, Afanasyev gibi kemancilarin konservatuvarlarin
acilmasina yonelik yaptiklar1 ¢alismalar, Moskova ve St. Petersburg Konservatuvari’nda
Wieniawski’nin keman ogretileri ve sonrasinda Auerin keman &gretimine yonelik
yaklasimlar1 ve Auer’in 6grencilerinin Rus anlayisiyla keman 6gretimini geligtirmesi,

Rus keman ekoliiniin tarihsel siirecinin dzeti sayilabilir.

Rus keman ekoliinlin olusumu ve gelisim siirecine etki eden besteci, keman
sanat¢isi ve 0gretmenlerine Kandoshkin, Afanasyev, Wieniawski, Auer, Stolyarsky ve

Yankelevich 6rnek olarak sunulmustur.

Arastirmanin sinirliliklarinda belirtilen dort keman ekoliiniin olusum ve gelisim
siiregleri incelendiginde, diger iilkelerden farkli olarak Italya’da, herhangi bir iilke
kiiltiiriinden etkilenmeksizin keman 6gretimi gerceklestirildigine deginilmistir. Kemanin
calgt miizigi ile onem kazandig ilk yillarda bircok bestecinin keman icin eserler
bestelemesi, Italyan keman ekoliiniin olusumu ve gelisiminde etkili olmustur. Italya’daki
keman ogretiminin agirlikli olarak usta-¢irak gelenegi ile siirdiiriilmesi dolayisiyla metot
tiretimi belli bir diizeyde kalmis, zamanla italyan keman ekolii nemini yitirmistir. Bunun
sebebinin birgok iilkeden daha énce Italya’da kurulan miizik okullarinda metotlara dayali
ve standart bir 6gretimin gergeklestirilmemis oldugu sdylenebilir. Bunun yaninda bir¢cok
keman sanat¢is1 ve 6gretmenin farkli Avrupa iilkelerine gog¢ etmis olmalari, bu tilkelerde
sanat yonetmenligi, saray miizisyenligi ve orkesta miizisyenligi yapmis olmalar1 gibi
unsurlarin Italyan keman ekoliiniin gelisimini olumsuz etkiledigi diisiiniilmektedir. Bu
calismada elde edilen sonuglara gore arastirmaya katilan 0gretim elemanlarinin higbiri
Italyan keman ekoliine gore egitim almadiklarin1 ve keman 6gretiminde Italyan keman
ekoliinden faydalanmadiklarini belirtmislerdir. Keman ekollerinin varligindan s6z

edebilmek i¢in belli bir kiiltiire dayali olmalarinin yaninda, uluslararasi nitelikte 6gretim
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kaynaklarinin tiretilmesi, kurumlara ve giincel 6gretim yontemlerine dayali ¢algi dgretim
programlarina sahip olmas: gerektigi diisiiniilmektedir. Bu agidan bakildiginda Italyan
keman ekoliiniin gelisimini siirdiirdiigii ve farkl iilkelerin miizik okullarinda varligindan

bahsetmenin miimkiin olmayabilecegi sonucuna ulasilmistir.

Tiirkiye’de bazi kaynaklarda adi gegen Tiirk keman ekoliiniin, uluslararasi keman
literatiirinde yer alamayisinin bir¢ok nedeni oldugu sdylenebilir. Kemanin diger Avrupa
iilkelerine kiyasla Tiirkiye’ye daha ge¢ gelmesi ve daha ge¢ egitim verilmeye
baslanmasinin, Tiirk klasik miizigi ve geleneksel Tiirk miiziginde kemanin ge¢ yer
almasinin bu sebeplerden biri oldugu diisiiniilebilir. 1900lerin basinda iiretilen az sayidaki
keman ogretim kaynaginin uzun yillar boyunca uluslararasi nitelige uygun olarak
gelistirilememesi ve sinirli sayida yeni metot iretilmesi, Tiirk keman ekoliiniin
olusumunu ve gelisimini etkileyen olumsuz faktorler olarak goriilmektedir. Bununla
birlikte farkli sehirlerdeki miizik kurumlarinin sundugu egitim imkanlar1 arasindaki

farkliligin, Tirkiye’deki keman egitiminin niteligini olumsuz etkiledigi diistiniilmektedir.

Tiirk keman ekoliinlin uluslararas1 boyutta varligindan s6z edebilmek icin diger
biiyiik ekollerdeki keman seslendirme teknikleri, okullarin 6gretim programlari ve egitim
imkanlarina sahip olmasi gerekmektedir. Bununla ilgili olarak Tiirk keman ekoliiniin
olusumu i¢in ulusal miizik kimligine dayali keman 6gretim materyallerinin gelistirilmesi,
keman ¢alma stillerinin ortaya ¢ikarilmasi gerektigi diistiniilmektedir. Son yillarda Tiirk
akademisyen ve keman sanatcilari araciligiyla Tirk keman ekoliiniin olugmasi ve
gelismesine yonelik calismalar yapilsa da bu calismalarin belli illerdeki okullar ve
ogrencilere ulasabildigi goriilmektedir. Tiirkiye’deki sanat egitiminin ve keman
egitiminin uluslararasi diizeye getirilebilmesi, belli bir ekoliin gelistirilmesi i¢in bu tiir
uygulamalarin daha fazla 6grenciye ulasmasi saglanmali ve gereken destegin verilmesi

gerekmektedir.

5.1.2. Keman Ogretimi Siirecindeki Ders I¢i Uygulamalara Yonelik Sonuglar

Elde edilen bilgiler dogrultusunda 6gretim elemanlariin en fazla (f=27) “Ders
esnasinda 6grencilerimi dinliyorum, gerekli yerlerde durdurup ne yapmalar1 gerektigini
keman c¢alarak drnekleyip gosteriyorum” maddesine yonelik goriis bildirdikleri, sonraki
en fazla goriis bildirilen maddenin (£=22) ise “Ogrencimin ilk defa calisacag1 eserleri ders
esnasinda kemanimla calarak ornekliyorum” oldugu goriilmektedir. Diger maddelere

yonelik goriisler incelendiginde “Ders esnasinda 6grencilerimi piyano esligi kullanarak
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calistirtyorum” maddesi i¢in 14 (f=14), “Ders esnasinda 6grencilerimi dinliyorum,
gerekli yerlerde durdurup ne yapmalari gerektigini keman c¢almadan sozlii olarak
anlatryorum” maddesi igin 12 (f=12), “Ogrencimin calisacag: eserlerin ilk ¢alismasini,
ders esnasinda kemanimla ¢almadan yaptirtyorum” maddesi i¢in 10 (f=10) ve “Ders
esnasinda dgrencilerime, keman sanatgilarinin ses veya goriintii kayitlarini izletiyorum”

maddesi i¢in 10 (f=10) 6gretim elemaninin goriis bildirdikleri goriilmiistiir.

Arastirmada elde edilen verilere gore 6gretim elemanlarinin ¢ogunlugu calgi
egitimi keman derslerinde gosterip yaptirma yontemini kullandiklarini, dgrencilerine
eserin ilk caligmasinda (desifre) ve ders esnasinda ihtiya¢ duyuldugunda kemanda
ornekleyerek 6gretim yaptiklarini belirtmislerdir. Katilimcilardan bazilar1 ders esnasinda
ogretmenin kemanini aktif olarak kullanmasinin, 6gretmenin aktif olarak kemanini ders
esnasinda kullanmasinin gerekli oldugunu vurgularken; bazi katilimcilar gosterip
yaptirmaya duyulan ihtiyacin 6grencinin yasina ve ¢algi egitimi aldig siireye bagl olarak
degisebildigini, kiiciik yastaki Ogrenciler i¢in bunun daha gerekli oldugunu
belirtmislerdir. Katilimcilardan bazilarinin piyano esligi ile keman 6gretimi yaptiklari ve
baz1 katilimcilarin ses iiretimi, fiziksel deformasyon ve ogrenci yaslarina odakli

calismalar yaptiklar1 da goriilmektedir.

Calg1 egitimi dersi kapsaminda oda miizigine yonelik ¢alisma yapan katilimcilarin
sayisinin 18 (f=18), korrepetisyona yonelik calisma yapan katilimcilarin sayisinin 19
(f=19) ve orkestraya yonelik calisma yapan katilimcilarin sayisinin 14 (f=14) oldugu
goriilmektedir. Bu verilere goére Ogretim elemanlarinin ¢ogunlugu birlikte ¢alma

becerilerinin kazanimina yonelik 6gretim uyguladiklarini belirtmislerdir.

Katilimeilarin bir kismi (f=8) birlikte calma becerileri kazanimina yonelik 6gretim
uygulamadiklarint belirtmis, bu kazanimlarin ¢algi egitimi dersi kapsaminda olmadigi,
yeterli zamana sahip olmadiklari, bu alana yonelik yeterli uzmanliga sahip olmadigini ve
kurumlarinda solistlige yonelik egitim verildigi goriisiinii bildirmislerdir. Bununla
birlikte tiim bu kazanimlarin keman dersinden ayrilmamasi gerektigi ve calgi ile tim

sahnelemelerin biitiinciil bir yapiya sahip oldugu goriislerini sunmuslardir.

Bireysel ¢algi derslerinde kurumun 6gretim programini kullanan 6gretim elemani
sayisinin 1 (f=1), kendi olusturduklari 6gretim programini kullanan gretim elemani
sayisinin 4 (f=4), okul tarafindan belirlenen genel programi kullanan, 6grencinin

diizeyine ve ihtiyaglarina gore kendi belirledikleri caligmalar1 yaptiran 6gretim elemani
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sayisinin ise 24 (f=24) oldugu sonucuna ulagilmistir. Agirlikli olarak kurumun 6gretim
programi kullanan ve bununla beraber dgrencilere ek olarak ¢alisma yaptiran 6gretim
elemanlarinin, 6grencilerinin bireysel farkliliklarina yonelik ¢alismalar belirlediklerini,
standart Ogretim programinin  Ogrencilerin  bireysel farkliliklarin1 tam olarak

karsilayamadigini belirtmislerdir.

Bu bulgular dogrultusunda giiniimiizde konservatuvarlarin keman o&gretim
programlarinin, keman ogrencilerinin ¢algi egitimi ihtiyaglarina gore diizenlenmesi

gerektigi distiniilmektedir.

5.1.3. Keman Ogretimi Siirecinde Uygulanan Ders Icerigine Yonelik

Sonugclar

Arastirmaya katilan 6gretim elemanlarinin metot tiirlindeki, keman c¢alma
tekniklerinin kazanimina yonelik yazilmis kitaplari kullanma durumunun tespit edilmesi
amaciyla bilgiler elde edilmistir. Katilimcilarin goriislerine bagl olarak “Teknik Kazanim
I¢in Oncelikli Olarak Keman Metotlarrm Kullanan Ogretim Elemanlar1” ve “Keman
Metotlarim1  Calisilan Esere Yonelik Kullanan Ogretim Elemanlar1” alt temalari
olusturulmustur. Arastirmaya katilan 6gretim elemanlarinin ¢cogunlugu (f=65), teknik
kazanim igin oncelikli olarak keman metotlarin1 kullandiklarina yonelik gorislerini
belirtmigslerdir. Metot tiriindeki egitim materyallerinin kullanimi ile ilgili olarak
katilimeilar, metodun tamamini ¢alistiran (f=18) ve metottan etiitler segen (f=47) 6gretim
elemanlart olarak iki alt tema kapsaminda incelenmistir. Katilimcilarin bir kismi (f=15)
keman metotlarindaki ¢alismalar1 6grenci tarafindan calisilan esere yonelik segtiklerini
ve eserde bulunan keman c¢alma tekniklerinin c¢alisilmasini saglayan etiitleri

kullandiklarini belirtmislerdir.

Elde edilen bilgilere gore katilimcilarin ¢ogunlugunun, oncelikle 6grencinin
teknik kazanimima yogunlastiklarini, metotlar ve etiitler ilizerinden teknik caligmalar
yaptirdiklarini ve 6grencilerin uygulayabildikleri keman c¢alma tekniklerine yonelik eser
belirledikleri sonucuna ulasilmustir. Ogrencilerine metotlarin tamamini galistirmayip,
metotlarin igerisinden belli etiitler segerek teknik kazanima yonelik calismalar
yaptiklarini belirten katilimcilarin sayisinin ¢ogunlukta oldugu sonucuna ulasilmistir.

Buna sebep olarak katilimcilarin teknik kazanima yonelik 6gretim gergeklestirdikleri ve
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belli etiitleri 6grenciye ¢alistirmanin zaman kullanimi agisindan daha verimli olduguna

iligkin goriis bildirdikleri goriilmektedir.

Arastirmaya katilan 6gretim elemanlarinin keman 6gretiminde kullandiklar1 metot
tiirtindeki kitaplarin tespit edilmesi amaciyla hangi kitaplar1 kullandiklart sorulmustur.
Elde edilen bilgilere gore katilimcilarin tamaminin (£=29) Pierre Rode’ye ait 24 Caprices
for Solo Violin Op.22 metodunu kullandiklari, diger metotlardan agirlikli olarak
kullanilanlarin (f=28) Jakob Dont’a ait 24 Etudes or Caprices, Op.35, Rodolphe
Kreutzer’e ait 42 Etudes or Caprices metotlar1 oldugu belirlenmistir. Sonraki agirlikli
olarak kullanilan metotlarin ise Carl Flesch’e ait Die Kunst des Violinspiels metodu
(f=25) ve Henry Schradieck’e ait School of Violin Technics metotlar1 (f=25) olduklar
sonucuna ulagilmistir. Katilimcilarin goriisleri dogrultusunda 6gretim elemanlariin
kullandiklar1 metotlarin, belli bir iilke veya ekole dayali olarak secilmedigi, bir¢cok
tilkeden farkli kemanci ve bestecilerin iirettikleri metot tiirtindeki kitaplarini kullandiklar
goriilmektedir. Buna ragmen katilimcilar tarafindan en fazla kullanilan ii¢ metot goz
oniinde bulunduruldugunda, Fransiz ekolii temsilcileri olan Rode, Dont ve Kreutzer’e ait
metotlar oldugu da dikkat ¢cekmektedir. Buna gore belli bir ekole yonelik keman 6gretimi
yaptig1 goriigiini belirten katilimeilarin da Fransiz ekolii temsilcilerine ait metotlardan

yararlandiklar1 sonucuna varilmistir.

Arastirmaya katilan 6gretim elemanlarinin Tiirk besteci ve kemancilar tarafindan
yazilmis metot tlriindeki kitaplar1 kullanma durumunun incelenmesi amaciyla
katilimcilarin kullandiklar1 metotlarin kime ait oldugu ve metodun adi sorulmus, Tiirk
besteci ve egitimciler tarafindan yazilmis metotlar1 kullanmayan §gretim elemanlarinin
kullanmama sebeplerini belirtmeleri istenmistir. Elde edilen bilgilere gore bireysel ¢algi
dersinde Tiirk besteci-egitimciler tarafindan yazilan metotlar1 kullanan (f=18) 6gretim
elemanlarinin  ¢ogunlugu (f=14) Omer Can’a ait Keman Egitimi metotlarm
kullandiklarini belirtmistir. Sonraki en fazla kullanilan metotlarin Oktay Dalaysel’e ait
“Keman I¢in Gam Calismalar1 ve Yay Cesitleri” (f=3) ve Ali Ucan ile Edip Giinay’a ait
“Cevreden Evrene Keman Egitimi” (f=2) oldugu belirtilmistir. Tiirtk besteci ve
kemancilar1 tarafindan yazilmig metot tiirlindeki kitaplar1 keman ogretiminde
kullanmadigint belirten katilimcilarin sayisiin ise 11 (f=11) oldugu sonucuna

ulasilmistir.
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Elde edilen bilgilere gore keman 6gretiminde katilimcilarin ¢ogunlugunun Tirk
besteci ve kemancilar tarafindan yazilmis metot tiiriindeki kaynaklardan faydalandiklari
fakat bu metotlarin yazar ¢esitliligi bakimidan sayica daha az oldugu, yabanci yazarlara
ait kaynaklarda ise daha fazla gesitlilige dayali 6gretim yapildigi sonucuna ulasilmustir.
Tiirk besteci ve kemancilar tarafindan {iretilen metotlar1 kullanmama sebeplerine iligkin
ogretim eleman1 goriisleri incelendiginde, yabanci kaynaklar1 kullandiklar1 igin
katilimcilarin Tirk metotlara ihtiyag duymadiklari, metotlarin yetersiz ve calisma

acisindan keyifsiz oldugu goriislerini sunduklar1 gériilmektedir.

Calismada elde edilen verilere gore katilimeilar bir yariyil icerisinde 6grencilerine
en fazla (f=10) 4-6 arasi sayida etiit veya kapris formunda eser c¢alistirdiklarini
belirtmislerdir. Katilimcilarin goriislerine gore bir yariyilda ¢alisilan sonraki en fazla etiit-
kapris sayisinin 10-12 arasi (f=5), 1-3 aras1 (f=4) ve 7-9 aras1 (f=4) oldugu belirlenmistir.
13-15 aras1 ve 16’dan fazla etiit-kapris formunda eser ¢alistirdigini belirten katilimei
sayisinin 3 (f=3) oldugu goriilmektedir. Arastirmaya katilan 6gretim elemanlarinin
goriiglerine gore katilimcilar, bir yariyil icerisinde dgrencilerine en fazla (f=17) kongerto
formunda “1” eser g¢alistirdiklarini belirtmiglerdir. Katilimcilarin goriislerine gore bir
yariyilda calisilan sonraki en fazla kongerto sayisinin “2” (f=10) ve “1 veya 2 kongerto”
(f=2) oldugu belirlenmistir. Katilimecilar bir yariyil igerisinde 6grencilerine en fazla
(f=19) sonat formunda veya piyano eslikli “1” eser calistirdiklarin1 belirtmislerdir.
Katilimcilarin goriislerine gore bir yariyilda c¢alisilan sonraki en fazla sonat formunda
veya piyano eslikli eser sayisinin “2” (f=7) oldugu, bireysel c¢algi dersinde sonat
formunda veya piyano eslikli eser ¢alisilmadigini belirten katilimci sayisinin “2” oldugu

belirlenmistir.

Elde edilen bilgiler dogrultusunda bir yariyilda, 6grencilerin ortalama olarak 4-6
aras! etiit veya kapris formunda eser, bir kongerto formunda eser ve sonat formunda veya
piyano eslikli bir eser calistirdiklart sonucuna ulagilmistir. Arastirmada incelenen
konservatuvarlar arasinda, keman 6gretiminde kullanilan eserlerin sayisinin degisiklik
gosterdigi goriilmektedir. Ogretim elemanlarinin bilyilk ¢ogunlugunun kuruma ait
Ogretim programina ek olarak 6grenci ihtiyacina yonelik eserler belirlemeleri bu duruma

sebep olarak gosterilebilir.
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5.1.4. Bireysel Calg1 Dersi Siirecindeki Degerlendirme Asamasina Yonelik

Sonuclar

Arastirmaya katilan 6gretim elemanlarinin goriislerine gore degerlendirmenin,
katilimcilarin galistiklart konservatuvarlarin tiimiinde sinav jiirisi tarafindan yapildigi
sonucuna ulasilmistir. Bir katilimei (f=1) ara sinavlarin dersin 6gretim elemani tarafindan
yapildigini, final ve biitiinleme sinavlarinin sinav jiirisi tarafindan yapildigini belirtmistir.
Katilimcilar lisans bitirme/mezuniyet sinavlarinin ise konser etkinligi igerisinde
yapildigin1 belirtmislerdir. Bu bilgilere gore sinav jiirisi agisindan konservatuvarlarin
timiiniin birbiriyle Ortiisen bir degerlendirme siirecine sahip olduklar1 sonucuna

ulasilmistir.

“Keman dersi basart Olglitleri veya siniflara gére keman c¢alma diizeyleri
belirlenmis midir?” sorusuna katilimcilar agirlikli olarak (f=26) “Evet” cevabini vermis,
anasanat dallarinda ¢alisan 6gretim iiyelerince olusturulmus ve kurum tarafindan sabit bir
diizey belirleme haline getirilmis basar1 dl¢iitlerinin bulundugu goriisiinii bildirmislerdir.
Az sayida katilimer (f=3) ise “Hayir” cevabini vermis, ¢alistiklart kurumlarda bireysel
calgt keman dersi basari Olgiitleri veya smiflara gore keman calma diizeylerinin
belirlenmedigini belirtmislerdir. Bu bilgiler dogrultusunda konservatuvarlarin biiyiik
cogunlugunda Ogrencilerden beklenen keman ¢alma diizeylerinin 6gretim elemanlari

tarafindan belirlendigi sdylenebilir.

“Keman sinavlarinda performans degerlendirmesi i¢in 6l¢me araci olarak belli bir
6lcek kullaniyor musunuz?” sorusuna katilimeilarin %52°s1 (f=15) “Evet”, %48’1 (f=14)
“Hayir” cevabini vermislerdir. Arastirmada elde edilen bilgilere gore arastirmada ele
alian kurumlarin yaklasik yarisinda bir degerlendirme 6l¢egi kullanildigr ve bu dlgegin
kurum tarafindan belirlendigi belirtilmistir.  Arastirmada ele aliman diger
konservatuvarlarda ise belli bir dlgek kullanilmadigi, farkli kriterlere dayali olarak
degerlendirme yapildigi, degerlendirme olgiitleri konusunda kurumlar arasi farkliliklar

bulundugu sonucuna varilmaistir.

5.1.5. Ogrencilerin Sahne Performansi Deneyimlerine Yénelik Sonuclar

Arastirmada solo performans ve orkestra/oda miizigi performansi i¢in kag¢ hafta
hazirhik yapildigma yénelik bilgi edinilmistir. Ogretim elemanlarinin cogunlugu (f=13)
solo performans i¢in 5-7 haftalik bir hazirlik yapilmasi gerektigi goriistinii bildirmislerdir.

Solo performans hazirlik siirecinin 14-16 hafta oldugunu belirten katilimci sayisinin 6, 8-
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10 hafta oldugunu belirten katilimci sayisinin 4, 11-13 hafta oldugunu belirten katilimci
sayisinin 3, 2-4 hafta oldugunu belirten katilime1 sayisinin 2 ve 28 hafta oldugunu belirten

katilime1 sayisinin 1 oldugu sonucuna ulasilmistir.

Ogretim elemanlarinin ¢ogunlugu (f=14) orkestra/oda miizigi performansi igin
14-16 haftalik bir hazirlik yapilmasi gerektigi goriisiinii bildirmiglerdir. Orkestra/oda
miizigi performans hazirlik siirecinin 2-4 hafta oldugunu belirten katilime1 sayisinin 7, 5-
7 hafta oldugunu belirten katilimci sayisinin 4, 8-10 hafta oldugunu belirten katilimci
sayisinin 3 ve 28 hafta oldugunu belirten katilimer sayisinin 1 oldugu goriilmektedir.
Ogretim elemanlarindan elde edilen bilgilere gore, solo performans igin gereken hazirlik
siirecinin, oda miizigi ve orkestra gibi toplulukla yapilan performans hazirlik siirecinden

daha kisa oldugu sonucuna ulasilmaistir.

Arastirmada Ggrencilerin  bir egitim-6gretim  yilinda okul kapsaminda
gerceklestirdikleri sahne performansi sayisina yonelik bilgi edinilmistir. Ogrencilerin bir
egitim-6gretim yilinda gergeklestirdikleri solo performans sayisina katilimcilar
tarafindan verilen en fazla cevabm (f=14) “2” oldugu belirlenmistir. Ogrencilerin iki
yartyilda “1” performans gergeklestirdiklerini belirten katilimct sayisinin 6 (f=6), “3”
performans gerceklestirdiklerini belirten katilimci sayisinin 4 (f=4), “4” performans
gerceklestirdiklerini belirten katilimci sayisinin 3 (f=3) ve “5’ten Fazla” performans

gergeklestirdiklerini belirten katilimei sayisinin 2 (f=2) oldugu sonucuna ulasilmistir.

Katilimcilarin =~ gorlislerine gdére Ggrencilerin  bir  egitim-6gretim  yilinda
gerceklestirdikleri orkestra performans sayisina katilimeilar tarafindan verilen en fazla
cevabm (f=9) “2” oldugu belirlenmistir. Ogrencilerin iki yariyillda “1” performans
gerceklestirdiklerini  belirten  katilimc1  sayisinm 7 (f=7), “5”  performans
gerceklestirdiklerini  belirten  katilimci  sayisinm 6 (f=6), “4”  performans
gerceklestirdiklerini  belirten katilimer sayisinin 5 (f=5) ve “3” performans

gerceklestirdiklerini belirten katilimei sayisinin 2 (f=2) oldugu sonucuna ulasilmistir.

Katilimcilarin -~ gorlislerine gbére 6grencilerin - bir  egitim-68retim  yilinda
gergeklestirdikleri oda miizigi performans sayisina katilimcilar tarafindan verilen en fazla
cevabm (f=19) “2” oldugu belirlenmistir. Ogrencilerin iki yariyilda “1” performans
gerceklestirdiklerini  belirten  katilimci  sayisinin - 3 (f=3), “3”  performans

gerceklestirdiklerini  belirten  katilimer  sayisiniin - 3 (f=3), “4”  performans
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gerceklestirdiklerini belirten katilimer sayisinin 2 (f=2) ve oda miizigi performansi

gerceklestirmediklerini belirten katilimct sayisinin 2 (£=2) oldugu sonucuna ulasilmistir.

Bu bilgilere gore agirlikli olarak 6grencilerin bir egitim-ogretim yilinda solo,
orkestra ve oda miizigi performans sayisinin 2 oldugu, her yariyil igin bir performans
gerceklestirdikleri sonucuna ulagilmistir. Arastirmada katilimeilarinin goriislerine gore
sayilarindaki farkliliklarin, konservatuvarlarin  bulunduklar1  sehirlere, orkestra
elemanlarinin sayis1 ve yeterliliklerine, konser salonu imkanina ve 6grencilerin keman

calma diizeylerine bagli olarak degisiklik gosterdigi sOylenebilir.

5.1.6. Bireysel Calgi Derslerinde Ogretim Elemanlarinin Ekollerden

Faydalanma Durumuna Yonelik Sonug¢lar

Arastirmaya katilimcilarin 6grencimini gordiigii keman ekolleri ve 6gretimde bu
ekollerden faydalanma durumuna yonelik bilgiler elde edilmistir. Arastirmada elde edilen
bilgilere gore katilimcilarin ¢ogunlugu (f=13) Rus ekoliine dayali keman egitimi
aldiklarina yonelik goriis bildirmislerdir. Birden fazla keman ekoliine dayali keman
egitimi aldigini belirten 6gretim elemani sayisinin 7 (f=7), herhangi bir keman ekoliine
gore egitim almadigini belirten katilimci sayisinin 4 (f=4), Fransiz- Belgika ekoliine
dayali keman egitimi aldigini belirten katilimer sayisinin 2 (f=2) ve Fransiz ekoliine
dayali keman egitimi aldigin1 belirten katilimei sayisinin ise 1 (f=1) oldugu sonucuna

ulasilmustir.

Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari’ndan mezun olan 6 katilimcidan 5’
Rus ekoliine, 1’1 de birden fazla keman ekoliine dayali keman 6grenimi gordiiklerini
belirtmislerdir. Moskova Devlet Konservatuvari’ndan mezun olan 2 katilimci Rus
ekoliine dayal1 olarak keman 6grenimi gordiigiinii, 1 katilimcinin ise herhangi bir keman
ekoliine dayali olarak keman 6grenim gormedigini belirtmistir. Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvari'ndan mezun olan 1 katilimeimnin Rus
ekolline, 2 katilimcinin ise birden fazla keman ekoliine dayali egitim aldiklari, Gazi
Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik Ogretmenligi
Programi’ndan mezun olan 2 katilimcimin herhangi bir keman ekoliine gore egitim
almadiklari, 1 katilimeinin ise Alman ekoliine dayali keman egitimi aldig1 goriilmektedir.
Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvar’ndan mezun olan 1 katilimei Rus

ekoliine dayali olarak keman egitimi aldigini, Kuzeybati Almanya Eyaleti Detmold
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Devlet Yiiksek Miizik Akademisi mezunu 1 katilimci Orta Avrupa ekoliine dayali keman
egitimi aldig1 goriisiinii bildirmislerdir. Mersin Universitesi Devlet Konservatuvari’ndan
mezun olan 1 katilimci Fransiz ekoliine dayali keman egitimi gordiigiinii, 1 katilimci ise
herhangi bir keman ekoliine dayali olarak egitim gérmedigi goriisiinii bildirmislerdir.
Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi mezunu 2 katilimcinin Rus
ekoliine dayali, 1 katilimcinin ise Fransiz-Belgika ekoliine dayali olarak egitim aldg:
gorilmektedir. Longy School of Music mezunu 1 katilimcinin Fransiz-Belgika ekoliine
dayali keman dgrenimi gordiigii, Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari
mezunu 1 katilimcinin Rus ekoliine dayali, 3 katilimecinin ise birden fazla keman ekoliine
dayali olarak 6grenim gordiigii belirtilmistir. Folkwang Universitat der Kiinste mezunu 1
katilimecinm birden fazla keman ekoliine dayali, Cukurova Universitesi Devlet
Konservatuvart mezunu 1 katilimeinin ise Rus ekoliine dayali keman egitimi aldig

sonucuna ulasilmigtir.

Istanbul Universitesi’nde ¢alismakta olan 3 katilime1 birden fazla keman ekoliine
dayali, 1 katilimc1 Rus ekoliine dayali olarak keman 6gretimi yapmakta oldugunu, 1
katilimci ise herhangi bir keman ekoliine dayali keman 6gretimi yapmadigi goriistinii
bildirmislerdir. Dokuz Eyliil Universitesi’nde ¢alismakta olan 1 katilimcinin Rus ekoliine
dayali, Kocaeli Universitesi'nde calisan 1 katilmcinin Rus ekoliine dayali keman
Ogretimi yaptig1 ve 1 katilimcimin herhangi bir keman ekoliine dayali olarak 6gretim
yapmadig1 belirlenmistir. Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi’nde ¢alismakta olan 3
katilimei herhangi bir keman ekoliine dayali olarak keman 6gretimi yapmadigr goriisiinii
bildirmislerdir. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde calismakta olan 1
katilimcinin Orta Avrupa ekoliine gore keman egitimi verdigi, 1 katilimcinin ise herhangi
bir keman ekoliine dayali olarak keman egitimi vermedigi goriilmektedir. Mersin
Universitesi’nde calismakta olan 2 katilimcinin Rus ekolii, 2 katilimcinin birden fazla
keman ekoliine dayali 6gretim yaptig1 ve 1 katilimcinin herhangi bir keman ekoliine
dayali keman 6gretimi yapmadig1 belirtilmistir. Hacettepe Universitesi'nde galisan 1
katilimcinin Orta Avrupa ekoliine, 3 katilimcinin birden fazla keman ekoliine dayali
olarak keman &gretimi yaptig1 belirtilmistir. Cukurova Universitesi’nde calisan 1
katilimcinin herhangi bir keman ekoliine dayali olarak keman Ogretimi yapmadigi,
Anadolu Universitesi’nde ¢alisan 1 katilimcinin da herhangi bir keman ekoliine dayali
olarak keman o&gretimi yapmadigi goriilmektedir. Bilkent Universitesi'nde calisan 1

katilimcinin Rus ekolii, 1 katilimcinin ise birden fazla keman ekoliine dayali olarak
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keman ogretimi yaptig1 belirtilmistir. Akdeniz Universitesi’nde ¢alisan 1 katilimcinin
birden fazla keman ekoliinden yararlandigi, Afyon Kocatepe Universitesi’nde calisan 1
katilimecinin Rus ekolii, 1 katilimeinin da Alman ekoliine dayali olarak keman 6gretimi

yaptig1 bilgilerine ulasilmistir.

Arastirmada goriis bildiren 0gretim elemanlarindan herhangi bir ekole bagl
olmaksizin keman egitimi alan katilimcilar (f=4), ekollere dayali keman &gretimi
yapmadiklar1 goriisinii bildirmislerdir. Fransiz ekoliine dayali keman egitimi alan
katilmcimin (f=1) herhangi bir keman ekoliine dayali keman 6gretimi yapmadigi,
Fransiz-Belgika ekoliine dayali egitim alan katilimcinin (f=1) ise birden fazla keman
ekoliine dayali keman 6gretimi yaptig1 goriilmektedir. Rus ekoliine gore egitim alan
katilimcilarin (f=13) ¢ogunlugu (f=7) Rus ekoliine dayali keman 6gretimi yaptiklarini, 4
katilimcinin birden fazla ekole gore keman 6gretimi yaptiklarini, 2 katilimci ise herhangi
bir keman ekoliine dayali olmaksizin keman &gretimi yaptiklarini belirtmiglerdir. Orta
Avrupa ekoliine dayali keman egitimi alan katilimcilarin tamaminin (f=2) Orta Avrupa
ekoliine gore egitim verdikleri, Alman ekoliine gore egitim alan katilimcinin (f=1) Alman
ekoliine dayali keman 6gretimi yaptigi goriilmektedir. Birden fazla keman ekoliine dayali
egitim alan katilimcilarin (f=7) ¢ogunlugu keman 6gretiminde birden fazla ekolden
yararlandiklar1 goriisiinii (f=5), 2 katilimci ise ekollere dayali olmaksizin keman 6gretimi

yaptiklart (f=2) gortisiinii bildirmislerdir.

Arastirmada elde edilen bilgilere gore 6gretim elemanlar1 tarafindan en fazla
egitimi alinan ekoliin Rus ekolii oldugu (f=13), keman 6gretiminde ise katilimcilarin
cogunlugunun birden fazla ekolden faydalandiklari (f=10) ve yine agirlikli olarak
herhangi bir ekolden faydalanmadiklar1 (f=9) sonucuna ulasilmistir. Bu sonuca gore
keman Ogretiminde ekollerden faydalanma durumunun, 6gretmenin keman ekollerine
dayali keman egitimi almasi ile iligkisi oldugu sdylenebilir. Diger agidan keman
ogretiminde ekollerden faydalanmadigini belirten katilimcilara gore ise Ogrencilerin
bireysel farkliliklarina dayali degisken bir 6gretim uygulanmasi gerektigi, tek bir ekoliin

yeterli olmayabilecegi goriisleri bulunmaktadir.
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5.1.7. Tiirkiye’deki Konservatuvarlarin Keman Ogretimi Niteligine Yonelik

Sonuclar

Elde edilen bilgilere gore katilimcilarin c¢alistiklar1 konservatuvarlarin keman
ogretimi niteligi hakkinda goriislerine bagli olarak “Ogretimi Etkileyen Olumlu
Faktorler” ve “Ogretimi Etkileyen Olumsuz Faktorler” olmak iizere iki alt tema
olusturulmustur. Katilimeilarin goriislerine gore “Ogretimi Etkileyen Olumlu Faktorler”
alt temas1 kapsaminda 15 kod, “Ogretimi Etkileyen Olumsuz Faktorler” kapsaminda da

15 kod iiretilmistir.

Kurumlarinda keman 6gretimini etkileyen olumlu faktorler igin 6gretim elemant
goriislerinin en fazla “Basarili” (f=13), “Iigi” (f=4), “Etkinlik” (f=3) ve “Model Alma”
(f=3) kodlarina gore incelendigi sonucuna ulagilmistir. Bu kodlara gore calistiklar:
kurumlarda, okulun genel basarisi, dgrencinin gelisimine yonelik Ggretmenin ilgisi,
okulda ve okulun bulundugu sehirde gerceklestirilen konser ve masterclass etkinlikleri,
Ogretim elemanin kemandaki ustaligina bagli olarak solo veya orkestra iiyesi olarak sahne
performansi sergilemesinin keman ogretimini olumlu etkiledigi sonucuna ulasilmistir.
Calistiklar1 kurumda keman 6gretimini etkileyen olumsuz faktorler igin 6gretim elemant
goriislerinin en fazla “Sistem” (£=5), “Ogretim Diizeyi” (f=5) ve “Ogrenci Diizeyi” (f=4)

kodlarina gore incelendigi sonucuna ulasilmistir.

Bu bilgilere gore calistiklart kurumlarda, Tiirkiye’deki miizik egitimi sistemindeki
eksik ve yanlisliklarin, 6grencinin calgidaki diizeyinin diisiik olmasindan kaynakli
olusturulan 6gretim programinin diigiik bir diizeyde tutulmasinin keman &gretimini
olumsuz etkiledigi sonucuna ulagilmistir. Elde edilen verilere gore kurumlarin genel
olarak basarisinin, 6gretim elemanlarinin 6grenci lizerindeki ilgisinin, siirekli sahne
performansi gergeklestiren 6gretmenlerin 6grenciler ig¢in model olmasimin, kurumda ve
kurum disinda yapilan etkinliklerin, konservatuvarlarin keman ogretimini olumlu

etkiledigi goriilmektedir.
5.1.8. Konservatuvarlarin Fiziki Kosullarina Yoénelik Sonuglar

Arastirmaya katilan 6gretim elemanlarmin goriislerine dayali olarak “Okulun
Fiziki Kosullar1” temasina “Caligma Odalar1” ve “Stiidyo” alt temalar1 olusturulmustur.
“Calisma Odalar1” alt temasina “Yeterli” goriisiinii bildiren 16, “Yetersiz” gorilislinii

bildiren 13 katilimc1 oldugu goriilmektedir. “Stiidyo” alt temasina “Var” cevabini veren
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12, “Yok” cevabini veren 17 katilimct oldugu sonucuna ulasilmistir. Stiidyo alt temasi
icin “Var” cevabini veren katilimeilarin 11°1 stiidyo imkanimin yeterli, 1’1 ise yetersiz

oldugunu belirtmislerdir.

Bu bilgiler dogrultusunda katilimcilarin ¢alistiklar1 kurumlarin ¢ogunlugunda,
calisma odalarmin yeterli oldugu goriislerine yonelik sonuglar elde edilmis olsa da
caligma odalarinin fiziki kosullarinin yetersiz oldugu goriistiniin bildirildigi kurumlarin
sayisinin az olmadigr sOylenebilir. Konservatuvarlarda bulunan stiidyolarin sayisi
incelendiginde, kurumlarin ¢gogunlugunun stiidyoya sahip olmadigi sonucuna ulagilmistir.
Calistiklart kurumlarda stiidyo bulunan katilimcilarin ¢ogunlugunun goriislerine gore

stiidyonun fiziki sartlarinin yeterli oldugu sonucuna varilmstir.
5.2. Oneriler
Arastirmada elde edilen sonuglara gore gelistirilen Oneriler sunlardir:

e Arastirmada keman Ogretiminin tarihsel gelisimine yonelik bilgilere yer
verilmis, bu bilgilerin biiyiikk ¢ogunlugu yabanci yazarlar tarafindan
yazilmis kitap, makale ve tezlerden elde edilmistir. Basim yil1 eski olan ve
basimina devam edilmeyen bazi kaynaklara ise ulasilamamistir. Ayrica
ulagilabilen kaynaklarin yabanci dilde yazilmis olmasmin, bu alanla ilgili
calisma yapacak arastirmacilar icin bazi zorluklara sebep olabilecegi
distiniilmektedir. Alana yonelik Tiirkce kaynaklarin iiretilmesinin
Ogretmen, Ogrenci ve arastirmacilar i¢in bilgiye ulasmada kolaylik

saglayacagi diisiiniilmektedir.

e Arastirmada Tiirkiye’deki konservatuvarlarda keman 6gretimini etkileyen
olumlu ve olumsuz faktorlere yonelik 6gretim elemanlar1 goriislerine yer
verilmistir. Konservatuvarlarin egitim niteliginin artirilmasi amaciyla bu
kurumlarin 6gretim programlari, ders icerikleri, degerlendirme olgiitleri ve
fiziki kosullarma yonelik olumsuz faktorleri iyilestirici, olumlu faktorleri

destekleyici ¢aligsmalar yapilmasi onerilebilir.

e (alismada elde edilen bilgilere gore konservatuvarlarin bulundugu sehirler
ve bu sehirlerin sahip oldugu imkanlarin 6grencilerin egitim diizeyleri

tizerinde etkisi oldugu sonucuna ulagilmistir. Sanat egitiminin niteligini
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artirmak amaciyla tiim sehirlerde, 6grenci ve ebeveynlerin sanat egitimi

alaninda bilgilendirilmeleri ve yonlendirilmeleri gerektigi diisiiniilmektedir.

Calismada elde edilen bilgiler sonucunda Tiirk besteci ve egitimciler
tarafindan yazilmis keman Ogretim metotlarinin, az sayida katilimei
tarafindan kullanildig1 tespit edilmistir. Bu duruma sebep olan faktorlere
bagli olarak keman ogretimi alaninda yiiksek standartlara sahip metot
tirtinde 6gretim kaynaklariin tretilmesi konusunda gereken calismalarin

yapilmasi gerektigi onerilmektedir.

Arastirmada dort keman ekoliiniin ortaya ¢ikisi, gelisim siireci ve ekoller
arasindaki etkilesim sonucu gelistirilen 6gretim uygulamalarina yonelik
bilgilere yer verilmistir. Elde edilen bilgiler, uluslararasi nitelikte bir Tiirk
keman ekoliiniin olusumu ve gelisiminin saglanmas1 amaciyla yol gosterici
olarak dusiiniilebilir. Bu dogrultuda Tiirk keman ekoliine yonelik
gerekliliklerin tespit edilmesi ve diger ekollere ait bilgilerden faydalanilarak
bu siirecin hizlandirilmasi amaciyla alana yonelik ¢alismalarin yapilmasi

Onerilmektedir.

Bu calismada Italyan, Fransiz (Fransiz-Belgika), Alman ve Rus ekollerine
dayali Avrupa’daki keman O6gretiminin tarihsel gelisim siireci incelenmis,
Tiirkiye’deki keman 6gretiminin tarihsel gelisim siirecine de deginilmistir.
Arastirmada incelenen ekoller ve iilkelerin disinda, farkli cografyalardaki
keman 6gretiminin tarihsel gelisim siiregleri baska bilimsel arastirmalarda

incelenebilir.

Calismada Tirkiye’deki keman Ogretiminin tarihsel gelisim siireci ve
giiniimiizdeki durumuna yonelik bilgiler elde edilmistir. Tarihsel siiregte
farklh galgilara yonelik uygulanan 6gretim programlari, ders igerikleri ve
calgi egitimi verilen okullarin ayr1 bir aragtirma konusu olarak

incelenebilecegi diisiiniilmektedir.

Arastirmada konservatuvarlarin sagladigi imkanlarin farklilik gosterdigi ve
bu durumun egitim Kalitesini etkiledigi goriilmektedir. Tiirkiye’deki miizik

egitiminin daha yiiksek standartlara sahip olmasini saglamak amaciyla
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miizik kurumlar1 arasinda is birligine dayali uygulamalara ve etkinliklere

yer verilmesi gerektigi diisliniilmektedir.

Bu c¢alismada Tirkiye’deki konservatuvarlarin keman ogretimi siireci
Ogretim eleman1 goriislerine dayali olarak farkli agilardan incelenmistir.
Tiirkiye’deki egitim fakiiltelerine bagli miizik 6gretmenligi programlari ve
giizel sanatlar fakiiltelerinin miizik boliimlerindeki keman 0Ogretim
uygulamalarinin niteligi ve bu okullarin egitim ihtiyaglari baska bir bilimsel

calisma ile incelenebilir.

Arastirmada ele alinan konservatuvarlar Tiirkiye’deki belli basli kurumlar
ile smirlandirilmistir. Farkli iilkelerdeki giinlimiiz keman &gretimi
uygulamalar1 ve yaklasimlan ile Tiirkiye’deki keman 6gretiminin niteligi
hakkinda karsilastirmali analizler igeren bilimsel arastirmalar yapilmasi

Onerilebilir.
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EKLER

EK 1. Yapilandirilmis Goriisme Formu

GORUSME FORMU

Bu goriisme formu, Inonii Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar
Egitimi Anabilim Dali Miizik Egitimi Bilim Dali’nda “Keman Ogretiminin Tarihsel
Gelisimi, Uygulanan Ogretim Siirecleri, Okullar1 ve Giiniimiizdeki Durumu
Uzerine Bir Inceleme” baslikli doktora tezinde kullanilmak iizere hazirlanmistir. iki
boliimden olusan goériisme formunun ilk bolimiinde c¢alismaya Kkatilan o6gretim
elemanlariin demografik 6zelliklerine yonelik sorular bulunmaktadir. Ikinci béliimde ise
giiniimiizde keman o6gretim siireclerinin niteligine yonelik bilgi toplanmasi amaciyla
olusturulan 15 soru bulunmaktadir.

Sorulara vereceginiz cevaplarin ayrintili olmasi arastirma i¢in elde edilen verileri
artiracagindan, ¢alismanin niteligini 6nemli derecede etkileyecektir. Elde edilecek veriler
yalnizca bu caligsmada kullanilacak olup, katilimcilara ait tiim bilgiler gizli tutulacaktir.

Calismaya katiliminizdan dolay1 tesekkiir eder, saygilarimi sunarim.

Tuna TASDEMIR
tunatasdemirdl@gmail.com

I. BOLUM
1. Cinsiyetiniz
OKadin OErkek

2. Yasimiz

4. Herhangi bir keman ekoliiniin 6gretilerine bagli olarak egitim aldiniz mi1?

CEvet ise hangiekol: .........................
CIHayr

5. Hangi kurumda gorev yapmaktasiniz?
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6. Mesleginizdeki hizmet siireniz kag¢ yildir?

01-5 [16-10 011-15 0J15-20 021 ve isti

7. Calistiginiz kurumdaki unvaniniz nedir?

8. Kag yildir keman egitimi veriyorsunuz?
01-5 [16-10 011-15 [115-20 0121 ve tistii

9. Hangi akademik derecelere keman dersi veriyorsunuz?

[ Erken donem O ilkokul O Ortaokul OLise
O Lisans O Yiiksek Lisans O Doktora

10. Bir egitim-6gretim yilinda ka¢ 6grenciye keman dersi veriyorsunuz?

01-5 [16-10 011-15 0J15-20 021 ve isti

II. BOLUM

Asagidaki soru ile ilgili olarak, keman 6gretim programlarinda keman 6gretimi ile ilgili eser ve
metotlarin, belli yillara gore kurum tarafindan siralandigi programlarin ya da Ogretim
elemanlarinin belirledikleri programlarin uygulandigi goriilmektedir. Buna gore;

1. Keman ogretiminde Kkullandiginiz 6gretim programmmi neye gore
belirlersiniz?
[ Kurumun olusturdugu dgretim programini kullantyorum.
[ Kendi olusturdugum 6gretim programimi kullaniyorum.

[J Okul tarafindan belirlenen genel programi kullantyorum, bununla beraber 6grencinin
diizeyine ve ihtiyaclarina gore ¢alismalar da yaptiriyorum.
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2. Herhangi bir keman ekoliiniin ogretilerini keman o6gretim siirecinde

kullaniyor musunuz?

3. Keman ogretimi siirecinde asagidaki metotlardan  hangilerini

kullaniyorsunuz?

O Alard - Ecole du violon.

O Auer - Violin Playing as | Teach It.

[ Baillot - L’art de violon.

[0 Baillot, Rode, Kreutzer - L’art de violon (Paris Conservatory).
O Bron - Etidenkunst

[0 Campagnoli - Nouvelle methode de la mecanique progressive du jeu de violon, op.
21.

[0 Capet - La Technique superieure de 1’archet.

[0 Cartier - L’ Art du violon.

[0 Corrette - I'Art de se perfectionner sur le violon.

O Corrette - L'école d'Orphée: Principes de musique pour le violon.
[0 Courvoisier - The technique of violin playing : the Joachim method.
O Dancla - Méthode élémentaire et progressif.

O David - Violinschule.

[0 De Beriot - Methode de violon, op. 102.

O Dont - Etudes for the violin.

[0 Dounis - The Artist’s Technique of Violin Playing Opus 12

[0 Dounis - New aids to Technical Development, op. 27.

[ Dupont - Principes de violon par demandes et par réponce.

O Fiorillo - 36 Caprices for Violin Op.3.

[0 Flesch - Die Kunst des Violin-Spiels.

[0 Galamian - Principles of Violin Playing and Teaching

O Galamian and Neumann - Contemporary Violin Technique.

[0 Galeazzi - Elementi teorico-pratici.

[0 Gavinies - Les vingt-quatre matinees.

[0 Geminiani - Art of Playing Violin.

O Gruenberg - Violin Teaching and Violin Study Rules and Hints

[0 Havas, Kato - A New Approach to Violin Playing

[0 Havas, Kato - The Twelve Lesson Course in a New approach to Violin Playing
[0 Havas, K. and Jerome Landsman - Freedom to play: A string class teaching method.
O Joachim and Moser - Violinschule. 3 vols.

[0 Kayser - 36 Studies for violin, op. 20.
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[0 Kreutzer - 42 Etudes or caprices.

[0 L’abbe le fils - Principes du violon.

O Leonard - 24 Etudes Classiques, Op.21

[0 Leonard - Petite Gymnastique du jeune Violoniste, Op.40
[0 Leonard - 24 Etudes harmoniques, Op.46

O Locatelli - L'Arte del violino, Op.3

[0 Mazas - 75 Etudes melodiques et progressives pour violon, op. 36.
[0 Mozart, Leopold - Versuch einer griindlichen Violinschule
[0 Menuhin - Six Lessons with Yehudi Menuhin.

[0 Menuhin- The Compleat Violinist: Thoughts, Exercises, Reflections of an Itinerant
Violinist

[0 Paganini - 24 Caprices.

[0 Rode - 24 Caprices enforme d’etudes.

O Rolland, Paul - Prelude to String Playing.

O Rolland - The Teaching of Action in String Playing.

O Schradieck - School of violin-technics.

O Sevcik - School of Violin Technique, op.1.

O Sevcik - School of Bowing Technique, op. 2.

O Sevcik - School of Intonation on an Harmonic Basis for Violin, Op.11.
[ Sevcik - School of Interpretation for the Violin, Op.16.

O Sevcik - Preparatory Exercises in Double-Stopping, Op.9.
[0 Seybold - Neue Violin-Etiiden-Schule, Op.182.

O Sitt - 100 Violin Etudes, Op.32.

O Sitt - Technische Studien fiir Violine, Op.92

[0 Spohr - Violinschule.

[ Szigeti - Szigeti on the Violin.

[0 Suzuki - Nurtured by Love.

O Suzuki - Violin school.

[0 Tartini - L arte del arco.

0 Wieniawski - Etudes and Caprices Op. 18.

[0 Wieniawski - L’Ecole Moderne Op.10.

0 Woldemar, Michel - Methode pour le violon.

O Yampolsky - The Principles of Violin Fingering.

4. Tiirk besteci-egitimciler tarafindan yazilmis keman metotlarnm keman
ogretiminde kullaniyor musunuz?

[0 Evet ise hangi metotlar: kullamyorsunuz?....................oooiiiiiiiii ..
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5. soru ile ilgili olarak keman egitiminde kullanilan metot kitaplarinin iki farkli
bicimde kurgulandig1 goriilmektedir.

a. Bunlardan ilki, keman calma tekniklerine yonelik yazilmis, seviyesi zorlasarak
ilerleyen etiitlerin, kolaydan zora, belli bir sira ile olusturulanlardir (Sevcik - Schule
der Violintechnik, op. 1, Dancla - Méthode ¢élémentaire et progressif, vb.).

b. Diger tirdeki metot kitaplar ise zorluk sirasi gozetmeksizin yazilan etiitlerden

olusmaktadir (Paganini — 24 Caprices, Kreutzer - 42 Etudes or caprices, vb.).

5. Keman o6gretim metotlarimm1 Kkullanma durumunuz asagida verilen

seceneklerden hangisine uygundur? (Birden fazla isaretleyebilirsiniz)

[0 Keman 6grencilerime zorluk sirasina gore yazilmis metotlardaki etiitleri, yazildig: sira
numarasina uyarak kitabi bitirmeye yonelik tamamini ¢alistirtyorum, ¢iinkii.........

O Etiitleri belirlerken, metotlarin igerisinden belli etiitleri se¢erek kullaniyorum, kitabin
tamamini ¢alistirmiyorum, €UNKI.............cooiiiii i

[ Ogrencilerim igin etiit belirlerken, ¢alistiklari eserde bulunan teknikleri gozeterek,
farkli metotlardan, esere yonelik etiitler se¢iyorum, ¢inKii.....................c.ooooin.nn.

6. Ortalama diizeydeki bir 6grencinizin, bir egitim-6gretim donemi (yariyil)
icerisinde keman dersi icin asagida belirtilen tiirlerde calisti: eserlerin sayisi

nedir?
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7. Keman dersinde nasil bir o6gretim uyguluyorsunuz? (Birden fazla

isaretleyebilirsiniz)
O Ogrencimin ilk defa calisacagi eserleri ders esnasinda kemanmimla c¢alarak

ornekliyorum.

[0 Ogrencimin galisacag eserlerin ilk ¢alismasini, ders esnasinda Kemanimla calmadan
yaptirtyorum.

[J Ders esnasinda 6grencilerimi dinliyorum, gerekli yerlerde durdurup ne yapmalari
gerektigini keman calarak ornekleyip gosteriyorum,

[ Ders esnasinda 6grencilerimi dinliyorum, gerekli yerlerde durdurup ne yapmalari
gerektigini keman ¢almadan sozlii olarak anlatiyorum,

L] Ders esnasinda dgrencilerimi piyano esligi kullanarak calistirtyorum,

[0 Ders esnasinda Ogrencilerime, keman sanatgilarinin ses veya gorlintii kayitlarini
izletiyorum.

(1 Dersimi yukaridakilerin disinda su sekilde isliyorum: ...................coooiiiiinn...

8. Keman dersi 6gretim siirecinde birlikte ¢alma becerileri kazanimlarina
yonelik calismalar yapiyor musunuz?

L1 Evet ise asagidakilerden hangilerine yonelik;

L] Oda Miizigi
[0 Korrepetisyon
[J Orkestra

9. Bir egitim-6gretim yili (2 yariyil) icerisinde ortalama bir keman 6grencisinin,
okul kapsaminda gerceklestirdigi sahne deneyimi sayillarini yaziniz.
[1 Solo performans sayist: .....
[1 Orkestra performans sayist: .....

[1 Oda miizigi performans sayisi: .....
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10. Bir egitim-6gretim yilinda ogrencilerin performans gosterilerine hazirhk

siireci kac hafta ve kac ders saatinden olusmaktadir?

L] Solo performans igin: .................
[ Toplu performans (orkestra, oda miizigi vb.) igin: ...............

11. Cahstiginiz kurumda Kkeman simavlarinin degerlendirmesi ne sekilde

yapilmaktadir?

L1 Dersin 0gretim elemani tarafindan yapilmaktadir.
L1 Sinav jlirisi tarafindan yapilmaktadir.
01 Konser etkinligi icerisinde yapilmaktadir.

12. Keman dersi basar olgiitleri veya siniflara gore keman ¢alma diizeyleri
belirlenmis midir?

[0 Evet, her sinifa ait basari 6l¢iitleri vardir. Bunlar kim tarafindan belirlenmistir?

13. Keman sinavlarinda performans degerlendirmesi icin dlcme araci olarak

belli bir 6l¢ek kullaniyor musunuz?

[ Evet ise 6l¢ek kime ait ve hangi kriterlerden olusmaktadir?
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14. Ogrencilerin bireysel ¢ahsmalarim yapabilmeleri icin Kkurumunuzun
sagladig1 imkéinlarin (cahisma odalari, stiidyo, ekipman, vs.) yeterlilik ve
niteliklerine yonelik goriislerinizi belirtiniz.

Calisma odalart: ...

15. Giiniimiizde Tiirkiye’deki konservatuarlar géz oniinde bulunduruldugunda

kurumunuzdaki keman 6gretiminin niteligi hakkinda goriisleriniz nelerdir?





