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Özet 

Türkçe E�itiminde Müzik Kullanımının Akademik Ba�arı ve Kalıcılık Üzerine Etkisi 

 Bu tez çalı�ması, Türkçe dersi esnasında müzik kullanımının, ö�rencilerin akademik 

performansları ve bilgilerinin kalıcılı�ını ne yönde etkiledi�ini belirlemek amacıyla 

hazırlanmı�tır. Devamında ise hangi tür müzi�in bu etkide payının daha fazla oldu�u 

belirlenmeye çalı�ılmı�tır.  

Bu ara�tırmanın örneklemini, 2018-2019 e�itim-ö�retim döneminde, Çanakkale �l 

Milli E�itim Müdürlü�ü Merkez �lçesi’ne ba�lı üç tane devlet okulunda ö�renim gören 

ö�renciler olu�turmaktadır. Çalı�ma, 212 ö�renci ile gerçekle�tirilmi�tir.  

 Ara�tırmada deneysel yöntemlerden yarı deneysel desenden faydalanılmı�, veri 

toplama aracı olarak ise ba�arı testi kullanılmı�tır. Ba�arı testinin olu�turulmasında uzman 

görü�üne ba�vurulmu�tur. 

 Elde edilen veriler, betimsel analiz yöntemi ile incelenmi�tir. Ara�tırmanın sonucunda, 

Türkçe dersi esnasında klasik müzik kullanımının ö�rencilerin akademik ba�arılarını artırdı�ı 

sonucuna ula�ılmı�tır. Uygulanan klasik müzik türlerinden ise, Klasik Türk Müzi�inin daha 

etkili oldu�u belirlenmi�tir. 

Anahtar Kelimler: Klasik Müzik, Türkçe E�itimi, Akademik Ba�arı 
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Abstract 

The Effect of Using Music on Academic Achievement and Retention 

 

This study is designed to determine how music use during Turkish Language course 

affects students' academic performance and permanence of knowledge. In the following, it 

was tried to determine what kind of music has a higher share in this effect. 

The sample of this study consisted of students studying in three public schools in the 

Central District of Çanakkale Provincial Directorate of National Education in the 2018-2019 

academic year. The study was carried out with 9 class, 212 students.  

In the study, experimental methods were used as quasi-experimental design and 

success test was used as data collection tool. Expert opinion was applied to the achievement 

test. The data were analyzed with descriptive analysis method. As a result of the research, it 

was concluded that the use of classical music increased the academic success of the students 

during the Turkish course. Classical Turkish music was more effective than classical music.  

 

Keywords: Classical Music, Turkish Education, Academic Achievement 
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Bölüm I: Giri� 

Ara�tırmanın Amacı 

Ara�tırmada temel olarak Türkçe e�itimi sırasında kullanılacak müzi�in ö�rencilerin 

akademik performanslarına ve bilgilerinin kalıcılı�ına olan etkisi incelenmektedir.  

Ara�tırmanın Önemi ve Problem Durumu 

Ara�tırmanın önemi. Zeynep Korkmaz (1992) dilin insanlar arasında kar�ılıklı 

haberle�meyi sa�layan; duygu, dü�ünce ve isteklerin ses, �ekil ve anlam bakımından her 

toplumunun kendi de�erler bütününe göre �ekillenmi� ortak kuralların yardımı ile ba�kalarına 

aktarılan, seslerden örülü çok yönlü bir sistem oldu�unu söylemektedir. Buna göre dil, 

insanların duygularını, dü�üncelerini, bilgi ve izlenimlerini aktarmada kullandıkları en etkili 

araçlardan biridir. Müzik de bu amaca uygun etkili bir di�er araçtır. Nörolojistler müziksel 

i�lemlerin ve dil ile ilgili i�lemlerin beynin aynı bölgesinde gerçekle�ti�ini bulmu�lardır. 

Müziksel ve dilsel anlamlandırmanın paralellikler sergiledi�ini de belirtmi�lerdir. (Maess & 

Koelsch, 2001). Bunun sonucu olarak bu çalı�mada ara�tırmacılar Türkçe e�itimini müzik ile 

birlikte yapmanın ö�renimi kolayla�tıraca�ı ve bilgilerin kalıcılı�ını artıraca�ı varsayımını 

denemi�lerdir.  

Literatür incelendi�i zaman bu alanda yapılmı� çalı�maların sınırlı oldu�u 

görülmektedir. Bu ara�tırmanın da bu konuda alanyazına katkıda bulunaca�ı 

dü�ünülmektedir. 

Problem durumu. 2018 Türkçe Dersi Ö�retim Programı’nın özel amaçları içerisinde; 

“ö�rencilerin hayat boyu kullanabilecekleri dinleme/izleme, konu�ma, okuma ve yazma ile 
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ilgili dil becerilerini ve zihinsel becerileri kazanmaları, bu becerileri kullanarak kendilerini 

bireysel ve sosyal yönden geli�tirmeleri, etkili ileti�im kurmaları, Türkçe sevgisiyle, istek 

duyarak okuma ve yazma alı�kanlı�ı edinmeleri, dil becerilerinin ve yeterliliklerinin 

geli�tirilmesi, di�er tüm alanlarda ö�renme, ki�isel ve sosyal geli�me ile mesleki becerileri 

edinme gibi maddeler yer almaktadır. 

Bu çalı�mada da yukarıdaki amaçlar do�rultusunda, müzik ile birlikte i�lenen Türkçe 

dersinin ö�rencilerin akademik ba�arısı ve bilgilerinin kalıcılı�ı üzerindeki etkisinin ölçülmesi 

amaçlanmı�tır.  

Ö�renciler özellikle sözel derslerde, motivasyon eksikli�i, belirli bir süre sonra dikkat 

da�ılması gibi bir takım sorunlarla kar�ıla�abilmektedirler. Bu sorunların çözümünde farklı 

tekniklikler geli�tirilmi� olmakla birlikte müzik, ülkemizde sıkça tercih edilen yöntemler 

arasında de�ildir. Bu konuda yapılan yurt dı�ı kaynaklı çalı�malar incelendi�inde elde edilen 

verilerin umut vaat etti�i görülecektir. Hem nörobilimsel hem de e�itim ö�retim alanında 

yapılan çalı�malar ö�rencilerin müzik destekli e�itimle daha sa�lıklı bir ö�renme süreci 

geçirdikleri sonucunu desteklemektedir. Müzik ço�u zaman bir e�lence aracı olarak 

kullanıldı�ı için ders esnasında kullanımının ö�rencinin ilgisini çekmesi, do�al olarak derse 

olan dikkatini artırması öngörülmektedir. Bu çalı�manın problem durumu da bu bilgilerin 

ı�ı�ında “müzik e�li�inde i�lenen Türkçe dersi ö�rencilerin ba�arı ve bilgilerin kalıcılı�ı 

üzerinde nasıl bir etki bırakmaktadır?” sorusuna cevap aramaktır.   

Alt problemler. 

1. Müzi�in Türkçe ö�retiminde etkisi var mıdır? 

2. Türkçe dersi esnasında müzik kullanmak ö�rencilerin akademik ba�arısını veya 

kalıcılı�ını etkiler mi? 
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3. Ortaö�retim birinci kademe Türkçe dersinde müzik kullanımı ö�rencilerin akademik 

ba�arısını, derse dair motivasyonlarını ve üst düzey dü�ünme yeteneklerini nasıl 

etkiler? 

4. Müzi�in ö�rencilerin okudu�unu anlama, anladı�ını yorumlama üzerinde artırıcı bir 

etkisi var mıdır? 

5. Müzik seçiminde kültürel faktörler etkili midir? 

6. Hangi tür müzik ö�renmeyi daha çok etkilemektedir? 

Sınırlılıklar 

1. Bu ara�tırma 2018-2019 ö�retim yılı Çanakkale ili Merkez ilçesinde bulunan 3 ayrı 

ortaokula ait 5.sınıf ö�rencileri ile sınırlıdır. 

2. Elde edilen veriler nitel inceleme ile sınırlıdır. 

3. Veri araçları ba�arı testi �eklinde olu�turulmu� açık uçlu sorularla sınırlıdır. 

4. Kullanılan müzikler daha önce yapılmı� çalı�malar temel alınarak Batı klasikleri ve 

Türk sanat makamları ile sınırlıdır.  

Varsayımlar 

1. Uygulama noktasında kontrol altına alınamayan de�i�kenlerin deney ve kontrol 

grubunu e�it �ekilde etkiledi�i varsayılmı�tır. 

2. Örneklemi olu�turan deneklerin her birinin normal zekâ da�ılımı gösterdikleri 

varsayılmı�tır. 

3. Seçilen gruplardaki ö�rencilerin Türkçe dersi ba�arı ortalamalarının birbirine yakın 

oldu�u varsayılmı�tır. 
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4. Deney ve kontrol grubunda yer alan ö�rencilerin gönüllülük esasını göz önünde 

bulundurdukları varsayılmı�tır. 

5. Ara�tırmada kullanılan nitel veri toplama tekniklerinin yeterli oldu�u varsayılmı�tır. 

Alanyazın  

Dilin tanımı ve i�levi. Temel olarak dil, insanların duygu, dü�ünce, istek ve 

tecrübelerini aktarmaya yarayan ses ve i�aretler bütünüdür.  

Ergin’in dili (2009) insanlar arasında anla�mayı sa�layan do�al bir araç olarak 

nitelemi� ve kendisine özgü kuralları olan ve bu kurallar etrafında geli�en can bir varlık 

oldu�unu belirtmi�tir. Ergin’in tanımından da anla�ılaca�ı üzere dil do�al bir varlıktır. Onu 

oldu�u gibi anlamak ve kabul etmek gerekir. 

Zeynep Korkmaz (1992) dilin insanlar arasında kar�ılıklı haberle�meyi sa�layan; 

duygu, dü�ünce, ses, �ekil ve anlam gibi özellikler açısından her toplumunun kendi de�erler 

bütününe göre �ekillenmi� ortak kuralların yardımı ile ba�kalarına aktarılan, çok yönlü bir 

sistem oldu�unu söylemektedir. 

�nsanlar kendilerini ifade etmek için dili olu�turan sesleri, i�aretleri ve kelimeleri 

kullanırlar. Bu sayede duygu ve dü�üncelerini daha kolay ifade edebilirler. Buradan hareketle 

dilin ilk i�levinin ileti�im oldu�unu söyleyebiliriz. Hatta Kılıç, dilin temel i�levinin ileti�im 

di�er i�levlerinin ise bu temel i�levin yanında alt bile�enleri oldu�unu söylemektedir. (Kılıç, 

2007)  

Dilin ileti�im i�levi sayesinde insanlar duygu, dü�ünce ve deneyimlerini, dı� dünyaya 

ait algılarını birbirlerine aktarabilmektedirler. Kendi iç dünyalarını ke�fetmekte ve 

yorumlayabilmektedirler. 
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�leti�im temelde insanın zihninde düzenledi�i bir mesajı bir ba�kasına aktarma 

sürecidir. Zihinsel olarak bu mesajları do�rudan aktarmak mümkün olmadı�ından bir araca 

ihtiyaç duyulmaktadır. Dil, bu araçların en önemlilerinden birisidir.  

Aksan (2009) dilin çok yönlü, karma�ık, farklı açılardan dü�ünüldü�ünde farklı 

niteliklere sahip gizemini koruyan büyülü bir varlık oldu�unu söylemektedir.  

Avcı’ya göre; “Beyin için her türlü ses bir ileti�im aracı, bir yargılı anlatım dolayısıyla 

bir cümledir. Bu sistem zaman içerisinde cümleler, kurallı dizilmi� kalıplar, kelimeler ve 

ayrıntıyı kar�ılayan sesler �eklinde kendini gösterir” (Avcı, 2012 s.3). Yani bu durumda 

kelimelerle dü�ündü�ümüzü söylemek yanlı� olmayacaktır.  

Yine Avcı’ya göre ifade edilemeyen ve dolayısıyla iletilemeyen bir kavramdan, bir 

dü�ünceden bahsedilemez. Cümleler ve kelimeler, dü�ünme ve fikir üretme araçlarıdır. 

Dil dü�üncenin en somut �ekilde kendini gösterdi�i alandır. Dolayısıyla cümlede 

dü�ünce ya da dü�ünce kalıpları �eklinde ifade edilir. (Avcı, 2012 s.4) 

Buradan hareketle dilin yalnızca insanların ileti�im kurması için kullanılan bir araçtan 

çok daha fazlası oldu�unu söyleyebiliriz. �nsanlar anne karnından itibaren sese, dile maruz 

kalırlar. Bu süreç ya�am boyu devam eder. Bireyler bu sürecin her a�amasında evrendeki 

nesne, olay ve durumlar hakkında yeni �eyler ö�renirler. Bu ö�renmeler ki�ilerin kendilerini 

ifade etmesinde, nesne, olay ve durumların tanımlanıp yorumlanmasında önemli bir rol oynar.  

Altu� (2017) bu durumun farklı süreçler olmadı�ını belirtir. Yani ona göre dil ve 

dü�ünce birbirinden ba�ımsız iki farklı süreç de�ildir. Dil, zihnin bir üretimidir. Ki�i dilsel 

varolu� içinde kendi kimli�ini algılar ve bunu dı�a yansıtır. �fade aracılı�ı ile ortaya çıkma, 

var olma yapay bir yaratım sürecidir.  
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Saussure dili bir kâ�ıda benzetmi�tir. Dü�üncenin kâ�ıdın ön yüzü, sesin ise kâ�ıdın 

arka yüzü oldu�unu söyleyerek devam etmi�tir. Bu durumda birini di�erinden ayırmak 

imkânsızdır. Kâ�ıdın bir tarafını kesmi�seniz do�al olarak öteki yüzü de kesilmi�tir. Bu 

betimleme, bizlere ses ve dü�üncenin birbirinden ayrı dü�ünülemeyece�ini anlatmaktadır.  

�ster istemez dü�ünürken bile kelimeleri yani dili kullanırız. Ki�inin dil üzerindeki 

hâkimiyeti ne kadar çok ise ifadesi de bir o kadar sa�lıklı olacaktır. Wittgenstein “Dilimin 

sınırları, dünyamın sınırlarıdır” derken tam olarak da bunu kastetmektedir.  

Chomsky üretici dilbilgisi kuramında dildeki sınırsız cümle üretebilme kapasitesinin 

yalnızca anlama indirgenemeyece�ini söyler. Kurama göre dilbilgisinin üretti�i cümleler dil 

bilgisel olsa bile anlamlı olmayabilir. Yani anlam ve dil bilgisel yapılar farklı kanunlar ile 

dü�ünülmelidir. Bu sebeple Chomsky, cümle olu�turma kapasitesinin dil yetisiyle, anlam 

olu�turma kapasitesinin ise zihin yetisiyle ili�kili oldu�unu dü�ünür (Chomsky akt. Müldür, 

2016).   

Chomsky’nin teorisinden de anla�ılaca�ı üzere dil karma�ık bir yapıdır. Hayatımızın 

her alanında olan dili, durumlara, yerlere ve ki�ilere göre pek çok farklı amaçla kullanırız. 

Bilgi aktarma, kar�ı taraftan bilgi edinme, yorum yapma, istek ve dilekleri dile getirme, duygu 

ve dü�ünceleri belirtme bu amaçlardan bazılarıdır. Bu amaçlar do�rultusunda farklı anlatım 

yollarına ba�vurmamız gerekebilir. �steklerimizi anlatmak için kullanaca�ımız dil evde ve 

dı�arıda ki�ilerle olan samimiyetimize göre farklılık içerebilir.   

Dil, aynı zamanda toplumlar üzerinde birle�tirici bir özelli�e de sahiptir. Aynı toplumu 

payla�an bireyler arasında duygu, dü�ünce ve fikir aktarımı dil sayesinde bir birlik 

olu�turmaktadır. Toplumların tarihi ve kültürel geçmi�leri yazılı ve sözlü de olsa dil ile 

nesilden nesile aktarılarak gelecek ku�aklar için milli bir birikim olu�turulur. Toplumların 
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edebiyatları, yemekleri, yazılı belgeleri, sözlü kültür unsurları, folkloru, müzi�i, de�er 

yargıları dil gerçe�inden hareketle ö�renilmektedir. Bu durumda dil, en etkili kültür 

aktarıcısıdır. Dili korumak ve i�ler kılmak hem geçmi�i ö�renmek hem de gelece�i 

olu�turmak için oldukça önemlidir. (Göçer, 2012; Göçer, 2013). Dilde olu�an de�i�iklikler ve 

etkile�imler, kültürü etkiledi�i gibi kültürdeki olu�umlar da dili etkiler. Dil ve kültür birbirine 

ba�lı iki zincir gibi dü�ünülebilir (Levendo�lu, 2005). 

Beyin ve dil ili�kisi uzun yıllardan beri ara�tırmalara konu olmaktadır. Dilin ve 

bilincin maddesel alt katmanını bulma çalı�maları �sa’dan önceki yıllarda dü�ünürlerin 

ara�tırmaları ile ba�lamı�tır. Yeni Ça�da da pek çok bilim insanı “dilin beyinsel organını” 

conariumdan corpus collosuma kadar beynin farklı bölgelerinde bulmaya çalı�mı�lardır. 

Zihinsel becerilerin beynin hangi bölgesiyle ilgili oldu�una dair en geni� varsayım, ilk kez sa� 

serebral hemisferin gri maddesinin önemini fark eden, dönemin büyük anatomi 

uzmanlarından birisi olan Gall’e aittir (Kozan ve Öksüz, 2010 s. 24).  

W. Penfield ve R.L. Roberts (1959) “Speech and Brain Mechanisms” adlı kitapta, 

beynin çocukluk döneminde esnek bir yapıya sahip oldu�unu ve büyüdükçe sertle�ti�ini, bu 

yüzden dil ö�reniminin bebeklikten itibaren ilk on yıl içinde sonrasına göre daha kolay 

ö�renildi�ini savunmu�lardır. (Akt. Altmı�dört, 2013 s. 43).   

Bilim insanları beynin hangi bölgesinin dili algıladı�ını, ö�renmenin hangi bölgede 

gerçekle�ti�ine dair çe�itli çalı�malar yapmı�lardır. 20.yy’ın ikinci yarısından sonra dil- beyin 

ili�kisini sorgulamada yeni yönelimler ortaya çıkmı�tır. Dil kavramı, konu�ma üzerinden 

de�erlendirilmeye ba�landı. Beynin sol yarım küresinde i�itme bölgesinin önünde frontal 

lobda yer alan Broca Alanı ve daha geride ve altta yer alan Wernicke Alanı’nın dil 

ö�reniminde baskın rol oynadı�ı klinik bulgularla ispatlanmı�tır (Akt. Onan, 2010). 
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Beynin dil algısı yukarıdan da anla�ılabilece�i üzere konu�ma merkeziyle 

ili�kilendirilmi�tir. Konu�ma için temel �artlardan birisi sestir. Ses olmadan beyin i�itmeyi 

dolaylı olarak konu�mayı gerçekle�tiremez. 

Ses ve özellikleri: Ses, akci�erlerden gelen havanın ses organlarında 

�ekillendirilmesiyle olu�an, kulakla veya hassas aletlerle fark edilebilen titre�im olarak 

tanımlanabilir. Bir maddenin veya maddedeki moleküllerin titre�mesi sonucunda olu�ur. 

�nsanın sesi algılayabilmesi için titre�imlerin belirli sıklık ve yükseklikte olması 

gerekmektedir.  

Titre�en her �ey ses verir veya ses veren her �ey titre�ir. Bazı cisimler ses dalgalarını 

iletebilirler. Ses, bir enerjidir. 

Tınısı dı�ında fizikte sesin üç özelli�i vardır: alçak ve yüksek; zayıf ve kuvvetli; kısa 

ve uzun. (Karaa�aç, 2012) 

Sesin yüksekli�i: Sesin yüksekli�i, bir saniyedeki ses titre�imi sayısıyla ilgilidir. 

Yükseklik bir sesin ne kadar ince (tiz) veya kalın (pes) oldu�unun ölçüsüdür. Titre�im sayısı 

artıkça ses dikle�ir ve incelir; titre�im sayısı azaldıkça sesin de dikli�i azalır ve ses kalınla�ır. 

Ses dikli�inin akustik birimi Hertz’dir. �nsan kula�ının duyabildi�i sesler 20 ile 20000 

Hz arasında frekansa sahip olabilmektedir.  

Ses gücü: Ses gücü, titre�imin gücü ile ilgilidir. Titre�im gücü ne kadar artarsa, sesin 

yo�unlu�u ve gürlü�ü de o kadar artar.  

Ses gücünün akustik birimi desibeldir. ��itilen en dü�ük ses sıfır desibel olarak kabul 

edilir ve i�itme e�i�i olarak adlandırılır. Konu�ma sesi, 30-60 db arasındadır. 
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Ses uzunlu�u: Ses uzunlu�u titre�im sayısıyla birlikte sesin süresiyle, sesin uzun veya 

kısa olmasıyla ilgilidir. Bir sesin ne kadar sürdü�ünü ifade eder.  

Ses tınısı: Ses rengidir. Sesin titrem birimidir ve de�i�ik titremlerden olu�ur; böylece 

sesin ezgisi olu�ur. Ses tınısı, ses titre�imlerinin tipleriyle ilgilidir. Her ses kayna�ı kendine 

özel ses çıkarır. Gitar sesini piyanodan, ney sesini obuadan ayıran bu özelliktir.  

Çoklu zekâ kuramı. Zekâ, bu zamana dek pek çok ara�tırmacının merak etti�i ve 

üzerine çalı�malar yaptı�ı bir sorgulama alanı olmu�tur (Spearman, 1999; Gardner 1983). 

Genel olarak problem çözme ve ele�tirel dü�ünebilme yetene�iyle ba�lantılı olarak dü�ünülür. 

Bireylerin farklı ö�renme, algılama, yorumlama, olayları farklı de�erlendirme ve 

sorun çözme tarzları vardır. Harvard üniversitesinden Howard Gardner bu farklılıkları çoklu 

zekâ kuramı ile açıklamaktadır. 

Gardner’ın kuramının temelinde, de�i�ik ö�renme türlerinin beynin farklı bölgelerinde 

gerçekle�ti�i dü�üncesi yatmaktadır. Bunda da biyolojik ve kültürel boyutların etkili oldu�u 

dü�ünülmektedir. Örne�in beynin arka sol lobunda bulunan Broca bölgesi hasar aldı�ında, 

konu�ma yetisinde deformasyon görüldü�ü bilinmektedir (Onan, 2010; Talu 1999). 

Kültürlerin pek ço�u da farklı zekâ türlerine önem vermektedirler. Bu da bireyin 

içinde bulundu�u kültürde yeti�mesi açısından önemlidir. Kültürlerin önem verdi�i zekâ 

tiplerinin ve davranı� �ekillerinin daha çok geli�ti�i iddia edilmektedir (Ba�aran, 2004). 

Gardner’a göre bir özelli�in zekâ sayılabilmesi için; * bir dizi sembole sahip olması * 

kültürel yapı içinde bir de�eri olması * mal ve hizmet üretmeye katkı sa�laması * problem 

çözebilmesi gerekmektedir (Akt. Talu, 1999). Buradan hareketle Gardner, 8 farklı zekâ türü 

oldu�unu söylemektedir; 
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1. Sözel/Dil Zekâsı 

2. Mantık/Matematiksel Zekâ 

3. Görsel/Uzamsal Zekâ 

4. Bedensel/Kinestetik Zekâ 

5. Müzik/Ritim Zekâsı 

6. Sosyal Zekâ 

7. Özedönük Zekâ 

8. Do�a Zekâsı 

Bu kuram çerçevesinde ö�retmenler, ö�rencilerinin bireysel farklılıklarına daha 

duyarlı olmalıdırlar. Ö�retimi ve de�erlendirmeyi bireyselle�tirmelidirler.  

Bu farklı zekâ alanlarının ö�rencilerin ki�iliklerini belirlemedi�inin de göz önünde 

bulundurulması gerekmektedir. Bu alan kesinlikle ö�rencilere kim oldu�unu ya da olmadı�ını 

söylemez. 

Sözel/dil zekâsı: Bu zekâ tipi, bir veya daha fazla dili bütün i�levleriyle, sözlü ve yazılı 

olarak; okuma, yazma, dinleme ve konu�ma gibi alanlarına hâkim olarak kullanabilme 

yetene�iyle ilgilidir. Bu zekâ türüne sahip bireyler bilgiyi anlayıp yorumlama ve aktarma 

konusunda yeteneklidir. Sözel zekânın dil ile ilgili yapılan her tür ara�tırmayla ilgisi oldu�u 

söylenmektedir. Yetenek alanlarının; bilgiyi hatırlama ve aktarma, ikna kabiliyeti, güzel 

konu�ma (hitabet ), mektup, günlük, roman, �iir gibi alanlarda yazma, toplum önünde 

konu�abilme, kar�ıdan verilmek istenen mesajı anlayabilme gibi alanlar oldu�u söylenebilir  

(Talu, 1999; Ba�aran, 2004; Altan, 1999) 

Mantık/matematiksel zekâ: Bu zekâ tipi, sayıları tesirli kullanma ve akıl yürütme ile 

ilgilidir. Tümdengelim ve tümevarım yöntemlerini ba�arılı �ekilde kullanmak bu zekâ türüne 
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sahip bireylerin yetenekleri arasındadır. Bu nedenle soyut dü�ünme ve problem çözme 

becerileri yüksektir. (Talu, 1999; Ba�aran, 2004; Altan, 1999) 

Görsel/uzamsal zekâ: Bu zekâ türünün duyusal-motor algının keskinle�mesi ile ortaya 

çıktı�ı dü�ünülmektedir. Renk, dokunu�, boyut, biçim gibi özellikler bu zekâ türüne sahip 

bireylerde olgunla�mı�tır. Ki�inin dünyayı resimler ve görsellerle algılaması durumudur. 

Algılanan görsel dünya çe�itli ortamlarda birey tarafından yeniden olu�turulabilir. Ressam, 

heykeltıra�, cerrah, mimar gibi meslek sahibi bireyler gördüklerini farklı görsel tekniklerle 

(grafik, tablo vb.) yeniden olu�turup aktarabilme yetene�ine sahiptirler. (Talu, 1999; Ba�aran, 

2004; Altan, 1999) 

Bedensel/kinestetik zekâ: Duygu, dü�ünce ve fikirlerini vücudu kullanarak ifade eden 

bireylerin sahip oldu�u zekâ türüdür. Bu zekâ türünün vücut ve zihin arasında uyum 

olu�masını sa�lamaya yardımcı oldu�u söylenmektedir. Bu zekâ türünün yalnızca atletik 

görünen bireylerle sınırlı olmadı�ı bilinmelidir. Motor hareketleri çocukluktan itibaren 

geli�mi� bireylerde de görülebilmektedir. Dansçı, atlet gibi mesle�e sahip bireyler bu zekâ 

türüne örnek gösterilebilir. (Talu, 1999; Ba�aran, 2004; �lhan ve di�erleri, 2005) 

Müzik/ritim zekâsı: Bu zekâ türüne sahip bireylerde ton, tını, ritim, ses yüksekli�i gibi 

konularda duyarlılık mevcuttur. Bireylerin müzi�i fark etmeleri ile ba�ladı�ı söylenmektedir. 

Nörolojik olarak ilk geli�en zekâ türü oldu�u ileri sürülmektedir. Çocuk anne karnından 

itibaren sese maruz kaldı�ı için bu durum do�al kar�ılanabilir. Bu bireyler müzi�i fark edip 

onu tekrarlayabilir veya de�i�tirebilirler. �arkıları ezberleyebilme, ritim tutabilme, ritmi 

de�i�tirebilme, kendini ezgiyle ifade edebilme bu zekâ türüne sahip bireylerin yetileri 

arasındadır. (Talu, 1999; Ba�aran, 2004; �lhan ve di�erleri, 2005) 
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Sosyal zekâ: Bu zekâ türünün di�er bireyleri anlama, yorumlama yetisiyle ilgili oldu�u 

söylenmektedir. Di�er bireylerin duygularını, dü�üncelerini, mizaçlarını, ruhsal e�ilimlerini, 

güdülerini ve niyetlerini fark edebilme duyarlı�ına sahiptirler. Bu nedenle bireyler arası 

ileti�im yetileri güçlüdür. Dolaylı yoldan empati yetene�i yüksek bireyler oldukları 

dü�ünülebilir. Satıcılar, politikacılar, ö�retmenlerin bu zekâ türüne sahip oldukları 

söylenebilir. (Talu, 1999; Ba�aran, 2004) 

Özedönük zekâ: Bu zekâ türü bireyin kendisini tanıma durumuyla ilgilidir. Bireyin 

kim oldu�unu, hangi duygu ve dü�üncelere sahip oldu�unu, bunların nedenlerini bilmesini, 

kendisinin kuvvet ve zayıf yönlerini bilmesini ifade eder. Bu zekâ türü yüksek bireylerde 

kendini tanıma, bireysel problemlerini çözebilme, disiplinli olma, neyi yapıp yapamayaca�ına 

karar verme, hedef belirleme gibi konularda duyarlılık mevcuttur. (Talu, 1999; Ba�aran, 

2004) 

Do�a zekâsı: Gardner bu zekâ türünü 1995’te kurama eklemi�tir. Kuramın ilk halinde 

yedi zekâ türü mevcuttur. Bu zekâ türü bireylerin etraflarındaki bitki ve hayvan türlerini fark 

edip sınıflandırmasıyla ortaya çıkmı�tır. Bu zekâ türüne sahip bireyler çevrelerindeki do�al 

dünyayı fark edip yorumlayabilmektedirler. Botanik ve zooloji bu zekâ türünün en belirgin 

oldu�u alanlardır. (Talu, 1999; Ba�aran, 2004) 

Müzik. Müzik, insano�lu kadar eski bir kavramdır. Kelimenin aslı Yunanca 

“mousika” kelimesine dayanmaktadır. Yunan mitolojisine göre ba� tanrı Zeus’un kızı olan 

dokuz peri kızına “Mousa” denilmi�tir. �nanca göre bu perki kızları ilhamın ve güzelliklerin 

simgesiydiler. (https://www.etimolojiturkce.com/kelime/musiki) 

Kant, müzi�i; “sesler aracılı�ı ile birbirini takip eden güzel duygular ifade etme 

sanatı” olarak tanımlamı�tır. 
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Prof. Dr. �emsettin Ba�ırkan’ın (2011 s.5) müzi�e dair birkaç tanımı �öyledir: 

Musiki: Kimi kurallara sahip olan ses bilimidir. 

Musiki: Kendine özgü harfleri, sembolleri ve yöntemleri ile yazılan ve yorumlanan 

(sazlarla çalınan ve seslerle okunan ) hem bilim hem de sanattır. 

Musiki: Romantizmi, co�kuyu, hüznü, hasreti ve heyecanı çe�itli kural ve kalıplarla 

açıklayan siyasal ve co�rafi sınırları tanımayan ve evrensel karde�lik ortamını hazırlayan ve 

de geli�tiren bir dünya dilidir.  

Edip Özı�ık (1963 s.9) musikiyi “ses yolu ile sanat” olarak tanımlar.  

Yusuf Bin Nizameddin Kır�ehri, Farabi’yi müzik ilminin kurucusu olarak görür ve bu 

ilmin ortaya çıkı�ını Farabi’ye dayanarak �u �ekilde ifade eder; “Fârâbî’den açıkça �öyle 

rivayet olunur ki yüce Allah felekleri ve yıldızları yarattıktan sonra onlara emir verdi ve onlar 

harekete geldiler. Onların hareketinden ahenkli sesler ortaya çıktı. O seslere ruhânî na�meler 

adını verdiler ve i�te müzik ilmi bu ruhânî na�melerden meydana geldi. Onun için bu ilim 

ruhânî bir ilimdir. Bilginler bu ilmi riyâzât ile ke�fetmi�lerdir” (Kır�ehri, akt. Can, 2004 

s.209). 

Bireyler kendilerini ifade etmede çe�itli araçlar kullanırlar. Temelde hepimiz bir ifade 

aracı olarak dili kullanırız. Fakat her bireyin dili kullanarak kendini ifade etme yetene�i aynı 

seviyede de�ildir. Kimi kendini fırçalar ve renklerle daha iyi ifade etti�ini dü�ünürken kimisi 

de elindeki kil vb. maddelerle bunu yapabilir. Müzik de bireylerin kendilerini ifade 

etmelerinin bir yoludur. Her sanat eserinde olabilece�i gibi müzik de dinleyen bireylerde 

farklı duygular uyandırabilir.  
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Müzi�in hayatımızın her alanında oldu�unu söylemek yanlı� olmaz. Bebekler anne 

karnından itibaren dı� dünyaya dair ilk olarak sesleri algılarlar. Do�umdan sonra ninniler 

dinleyerek uyurlar. Çocukluk ça�larında tekerlemelerle bu süreç devam eder. �lk gençlik 

yıllarında bireylerin kendilerini ifade etme, çevresiyle ileti�im kurma ve sosyal ortam 

olu�turma gibi önemli konularda müzi�in görevi yadsınamaz. Yeti�kinlikte ise dinlenmek için 

ihtiyaç duyulan �eylerden biri müziktir. �nsanın müzikle kopmayan bir ba�ının bulundu�unu 

bu noktadan hareketle söyleyebiliriz. Conficius’un “ Müzikle ki�iler arası ili�kiler düzelir, 

ortalık sessizle�ir, her �ey bir düzen içinde olur” �eklinde ifade etti�i sözleri de bunu do�rular 

niteliktedir. 

Birkan Üner insanın hayatın kar�ısında sessiz kalamayaca�ını söyler. Ona göre müzik, 

insanlı�ın ortak dilidir. Ve müzi�in üç ögeye ihtiyacı vardır; besteci, söyleyici, dinleyici. 

Bunların herhangi birinin eksik olması durumunda müzi�in de olmadı�ını söylemektedir. Bu 

da müzi�in ne kadar de�erli oldu�una ve nelerden olu�tu�una dikkat çekmektedir (Üner akt. 

Kalender, 2001). 

Müzi�i olu�turan bazı temel kavramlar bulunmaktadır. Melodi, ritim, armoni, tını, ezgi 

bu kavramlar arasında gösterilebilir. (https://arinnaa.wordpress.com/2012/03/12/muzigin-

temel-unsurlari/ , Gürgen, 2015) 

Melodi: Birden fazla sesin; sesle yorumlanması veya herhangi bir sazla çalınabilmesi 

için teker teker belli bir kurala uygun olarak art arda dizilmesi �ekline verilen isimdir.  

Ritim: Bir eserin yapısındaki çe�itli zaman ve hız birimlerinin tümüdür. Usul.  

Armoni: sesler arasındaki ahenk veya uyu�madır. Üç veya daha fazla sesin bir araya 

gelmesine de aynı isim verilir. 
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Tını: Müzik araçlarının seslerini birbirinden ayırmaya yarayan ses özelli�idir. Aynı 

yo�unlukta ve uzunlukta çalan çello ve flüt arasındaki farkı tını sayesinde 

anlarız.  (https://arinnaa.wordpress.com/2012/03/12/muzigin-temel-unsurlari/ ) 

Ezgi: Perdelerin fark edilebilir bir bütün olarak algılanan ba�arılı bir sıralanı�ı olarak 

tanımlanabilir (Forney, akt. Gürgen, 2015). 

Müzik ve dil ili�kisi: Dil ve müzik ili�kisi uzun zamandır ara�tırmalara konu 

olmu�tur. Bilim insanları müzi�in ve dilin beynin hangi kısımlarında algılandı�ını, birbiriyle 

olan ili�kisini, bu ili�kinin etkilerini incelemi�lerdir. Önde gelen uluslararası bilimsel 

dergilerden Annals of the New York Academy of Science (Sayı 930, yıl 2001 ve sayı 999, yıl 

2003) ve Nature Neuroscience (sayı 6, yıl 2003) nörobili�sel müzik konusunda özel sayılar 

yayımlamı�lardır. “Dil- müzik kar�ıla�tırmaları bu sayılardaki makale içeriklerinde önemli bir 

yer tutmaktadır” (Önal, 2012 s.10). 

Dil, anne karnından itibaren çocu�un maruz kaldı�ı bir yapıdır ve ilk a�amada sesle 

algılanır. Müzi�in ana bile�eninin de ses oldu�u dü�ünülürse ses, müzik ve dil arasındaki 

temel ortak noktalardan biridir. Zaman zaman müzik de tıpkı dil gibi, ileti�imi, haberle�meyi 

sa�layan bir araç olarak kullanılmı�tır. Amerika’ya getirilen Afrika kökenli siyahlar, zaman 

içinde yaptırımlara dayanamayarak dillerini ve inançlarını kaybetmi�lerdir. Haberle�me 

amacıyla kullanmaları ihtimaline kar�ılık davul kullanmaları yasaklanmı�tır. Bunun üzerine 

sahip oldukları tek enstrümanla, yani sesle müzik yaparak haberle�me sa�ladıkları 

bilinmektedir (Yanıko�lu, 2007). 

Görüldü�ü üzere i�lev yönünden de müzik ve dil birbiriyle ba�lantılıdır. Zaten tıpkı dil 

gibi müzi�in de tarihi oldukça eskiye dayanmaktadır. Arkeolojik kazılar günümüzden 

yakla�ık 30.000 yıl öncesine ait kaval örnekleri oldu�unu göstermektedir.  
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Kelimelerin ve cümlelerin yarattı�ı etkiyi bazen bir nota, bir melodi de 

yaratabilmektedir. Öyle ki müzi�i dinleyen farklı ırktan, dilden, dinden pek çok insan aynı 

duyguları hissedebilir. Bu durumda müzi�in etki alanının dile göre daha evrensel olabilece�i 

dü�ünülebilir.  

Bingöl (2006 s.215)’ e göre dil ve müzik arasında ortak olabilecek noktaların birkaçı 

�u �ekildedir:  

1. Her ikisinin de yapıta�ı sestir. 

2. Her iki durumda da i�itme sistemi etkindir. 

3. Her iki durumda da kısa ve uzun süreli bellekler etkindir. 

4. Her ikisi de kendine özgü kurallarla i�leyen sistemlerdir. (Dil bilgisi kuralları, estetik 

kurallar) 

5. Her ikisinde de belirli bir ritmik ve tonal yapı bulunur.  

6. Her ikisi de toplumların ya�am �ekillerinden ve kültürlerinden etkilenir. 

7. Her ikisinin de i�leyi� kural prensipleri, toplumdan topluma farklılık gösterir.  Hemen 

her toplumun kendine has anadili oldu�u gibi, müzikal ana dili de vardır. 

8. Her ikisi de insanın ileti�im ihtiyacının kar�ılanmasında rol oynar.  

Dildeki konu�ma, müzikteki do�açlama ile benzerdir.  

Bingöl, ara�tırmasında dil ö�renme süreci ve müzik ö�renme süreçlerinin de benzer 

oldu�unu yalnız, çocu�un anne karnından itibaren dile sürekli maruz kaldı�ı için bu sürecin 

çok daha aktif geçti�ini savunmaktadır. Di�er tarafta geli�me döneminde bireyler müzik ile 

dil kadar iç içe de�ildirler. Dolayısıyla sa�lıklı bir müzik e�itimi altyapısına sahip 

olamamaktadırlar. Dil ve müzi�in ö�renme süreçleri arsındaki temel farkın bu oldu�u 

dü�ünülebilir. 
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Yukarıda müzi�e dair bazı temel kavramların tanımı yapılmı�tır. Bu ara�tırma 

deneysel anlamda hem Klasik Türk Musikisini hem de Klasik Batı Müzi�ini içerdi�inden bu 

alanların tarihsel geli�im süreçlerinden kısaca bahsetmek gerekir.  

Klasik Türk musikisi: Türklerin kendi kültürlerine ait müzik anlayı�ı ilk defa Altay 

dönemi ile ortaya çıkmı�tır (Uçan, akt. Budak, 2000). M.Ö III binden itibaren Altay Türk 

kültürü, müzik kültürünü de beraberinde ta�ımı�tır.  

Eski Türklerde �aman, toplumun �ifacı, tören yetkilisi, büyücü, müzisyen, dini olarak 

liderlik gibi önemli görevlerini üstlenen ki�iydi. �aman, yaptı�ı dini veya tedavi amacı ta�ıyan 

pek çok tören-ayinde müzi�i de bir araç olarak kullanırdı. Bu müzi�in yapısı, epik karakterli, 

basit ama co�kuluydu. Kökleri tarihin derinliklerine dayanan pek çok müzik gibi Türk müzi�i 

de bu dönemde az perdeden olu�maktaydı. �lerleyen dönemlerde perde sayısı giderek arttı. 

Melodi ve ritim önemliydi. Müzi�in ana unsuru insan sesi idi. �nsan sesine genellikle davul ve 

def e�lik ederdi. Bu dönemde boru (borguy) ve kopuzun (kubuz) ilk örneklerine ula�ıldı. (Ak, 

2014; Budak, 2000) 

Büyüsel anlamda müzi�in kullanımı yaygındı. Hava ko�ullarını düzenlemek (ya�mur 

ya�dırmak veya durdurmak gibi), hastaları tedavi etmek, zararlı hayvanlardan ya da ruhlardan 

korunmak, bir �ehri yok etmek gibi konularda ba�ılı (sihirli) müzik etkiliydi. 

�aman’ın görevi ilk ça�lardaki farklı Türk topluluklarında farklı isimlerle fakat aynı 

i�levde devam etmi�tir. Bu ki�ilere Altay Türkleri Kam, Kırgızlar Baksı, Tonguzlar �aman, 

Yakutlar Oyun, O�uzlar Ozan demi�lerdir (Budak, 2000). 

Altaylılardan sonra Hunlar döneminde ki müzik ya�antısına bakmak gerekir. Hun 

�mparatorlu�u’nun yalnızca Türklerden olu�madı�ını belirtmekte fayda vardır.  
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Uzun süre sihrin etkisinde kalan müzik, örgütlenerek Hun hakanlı�ında ilk “askeri 

müzik toplulu�u” olarak “tu� takımı” �ekline bürünmü�tür. Bu dönemde sancak ve askeri 

müzik bir bütün halini aldı. Tahta geçen hakanlara sancak ve davul verilmekte, bazen davulun 

yanına boru da katılmaktaydı (Budak, 2000). Bu durum toplumda müzi�in ne denli önemli bir 

unsur oldu�unu vurgular niteliktedir. Öyle ki davul ve boru, sancakla birlikte ba�ımsızlık 

simgesi haline gelmi�tir.  

Sava�larda, dini ve askeri törenlerde tu� ve davul kullanılarak müzik yapılırdı. Eski 

zamanlarda günümüze ula�abilen belgelerden, Türklerin Orta Asya’daki tu� takımında yer 

alan çalgıların; Yura� (zurna), sıbızgı (sipsili nefir, bru), �ahnay (Hun borusu), burguv (boru), 

küvrük (kös), tümrük (davul) ve çeng (zil) oldu�u anla�ılmaktadır (Budak, 2000). 

Bu dönemde Türk müzi�i ses sistemi be� tam ses aralıklı (pentatonik) yapıya 

ula�mı�tır. Dönemde etkili di�er özellik ise �pek Yolu’nun etkin rol oynamasıdır. 7000 km 

uzunlu�undaki bu yol sayesinde insanlar birbiriyle ileti�im kurmu�, kültürler birbirini tanımı� 

ve kayna�mı� dolayısıyla müziklerin de sonraki döneme aktarılmasına katkı sa�lamı�tır (Ak, 

2014).  

Göktürkler döneminde Türk müzik kültürüne baktı�ımız zaman pentatonik yapının 

iyice belirginle�ti�ini, ses (perde) sayılarının artarak ezginin geni�ledi�ini görürüz (Ak, 2014). 

Bu dönemde kopuz geli�tirilerek “ıklı�” denilen yaylı kopuz bulunmu�tur. �pek yolu 

pek çok �eyde oldu�u gibi müzikte de etkisini artırdı. �lk büyük Türk müzikçileri bu dönemde 

yeti�meye ba�lamı�tır.  

Bunların en ünlülerinden biri olan Sucup Akari, 560’lı yıllarda “12 perdeli Türk 

müzi�i ses sistemini” ve Türk müzi�i modlarını, çı�ırlarını Çinli müzikçilere tanıttı (Ak, 

2014) 
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Uygurlar döneminde müzik, ezgiler daha geni� genlikli, incelerden kalınlara do�ru 

daha büyük adımlı, genellikle simetrik ölçülü bir yapı kazandı (Budak, 2000). Ses sitemi be� 

perdeli (pentatonik) ezgiler yönünden zenginle�ti 7-8 perdeli modal müzik a�amasında ileri 

bir düzeye ula�tı (Ak, 2014). 

Uygurların yerle�ik hayata geçmi� olmaları onların göçebe Türk topluluklarına göre 

kültür ve sanatta daha ileri olmalarına katkı sa�lamı�tır. Bu dönemde Türk müzi�i ilk defa 

“saray müzi�i-halk müzi�i-kent müzi�i-köy müzi�i” �eklinde türle�mi�tir. 

Bu dönemde yalnızca ustadan görerek – dinleyerek de�il, aynı zamanda yazıp 

okuyarak da müzik yapılıyordu. Böylece Türkler, tarihlerinde bilindi�i kadarıyla ilk defa 

sınırlı da olsa “yazıya dayalı müzik yapma” seviyesine gelmi� oluyorlardı (Uçan, akt. Ak, 

2014). 

Karahanlılar ile birlikte �slamiyet’in kabulü, Türk din musikisinin do�masına neden 

olmu�tur. Bu dönemde yeni tür ve biçimler belirdi. Önceleri mescit ve camilerde sonrasında 

medreselerde yapılan e�itimle birlikte Türk sanat müzi�inin dini iki dalından biri olan “Türk 

cami müzi�i”nin ilk örnekleri ortaya çıkmı�tır. Hoca Ahmet Yesevi’nin tasavvuf yolunu 

açmasıyla tekke edebiyatı, ardından da Türk sanat müzi�inin dini bir di�er dalı olan “tekke 

müzi�i” ortaya çıkmaya ba�lamı�tır (Ak, 2014). 

Bu dönemde askeri müzik olan Tu� müzi�i, Tabıl müzi�ine dönü�meye ba�ladı. Sanat 

amaçlı müzikler makamsal özellik kazanmaya ba�ladı. �lk Türk müzik kuramcısı Farabi’nin 

do�umu da bu döneme rastlamaktadır. Eski Yunan kitapları ve Do�u’daki müzik 

uygulamalarını inceledi�ini iki ciltten olu�an fakat günümüze yalnızca bir cildi ula�an 

“Kitabü’l – Musikiü’l – Kebir” (Büyük Müzik Kitabı) isimli kitabından biliyoruz. Farabi bu 

kitabında, müzi�in fizik ve astronomi ile olan ilgisini açıklamaya çalı�mı�tır. Türk Musikisine 
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dair 12 makam belirlemi� ve bu makamların ruha olan etkisini ara�tırmı�tır. Aynı zamanda bu 

makamların gün içerisinde dinlenebilece�i zamanları da belirtmi�tir. Bu makamlar ileriki 

bölümlerde anlataca�ımız gibi tedavi amaçlı da kullanılmı�lardır. (Budak, 2000; Somakçı, 

2003) 

Selçuklularla birlikte Türk müzik kültürü, Arap ve Fars müzik kültürleri ile iyice 

etkile�ime girerek kayna�tı. Dinin tesiriyle birlikte be� sesli yapı de�i�meye ba�layarak bir 

gamda sekiz ses kullanılmaya ba�lanmı�tır (Somakçı, 2003). 

Türk Musikisinin asıl ses sistemini, daha sonraları önemli temellere oturtan Safiyüddin 

Abdülmümin El-Urmevi’dir. (Ak, 2014 s. 51). 

Safiyüddin’den sonra Türk Müzi�inin kuralları ile ilgili çalı�an ve etkili olan bir di�er 

önemli isim Abdülkadir Meragi’dir (1353-1435). Günümüze ula�an önemli eserlerinden biri 

Cami’ü’l-Elhan (Toplanmı� Na�meler)’dır. 

13. yüzyılda Mo�ol istilalarının söz konusu oldu�u dönemde �slami Türk edebiyatı 

geli�meye ba�lamı� ve Anadolu’da Mevlana Celaleddin-i Rumi Mevlevi tarikatının 

temellerini atmı�tır. Mevlevili�in musikiyi birinci dereceye alması Mevlana’nın ve halefi 

Sultan Veled’in bestekar olması, Türk Musikisi tarihi bakımından fevkalade önemli olmu�tur 

(Ak, 2014 s.51).  

Osmanlı döneminde Türk müzi�i “makamsal/monadikmodal” yapısı iyice 

belirginle�mi�, yeni makamlar ve usuller ortaya çıkmı�tır. Tabılhane, Mehterhane’ye; Saray 

Müzi�i Me�khanesi, Enderun Me�khanesi’ne evrilmi�tit. (Tanrıkorur, 2016; Budak, 2000). 
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Mehter, Osman Gazi döneminde ortaya çıkmı�, sava�larda ve di�er törenlerde adet 

olunan biçimiyle her gün çalınmı�tır. Mozart’ın bestelerinden biri olan “Türk Mar�ı” Mehter 

müzi�inden esinlenerek yazılmı�tır. (Ak, 2014) 

Mehter müzi�inin repertuarını, bestelenen mehter havaları ile birlikte, Türk halk 

müzi�i ve sanat müzi�i eserleri de olu�turmu�tur. Mehter müzi�i �ekilleri; pe�rev, saz 

semaisi, söz semaisi, ceng-i harbi, türkü, murabba, raksiye, kalenderi gibi �ekillerde 

görünürler (Budak, 2000 s.69). 

Ülkemizde oynanan ilk opera temsili, 1797’de Topkapı Sarayı’nda A�a yerinde, 

Frenklerin oynadıkları çalgılı, çengili oyundur (Budak,2000 s. 74). 1841-1842 yılları arasında, 

Basko adında bir �talyan tarafından Beyo�lu’nda kurulan bir tiyatro binasında çe�itli operalar 

oynanmı�tır. Dönemde yurtdı�ından pek çok sanatçı özellikle �stanbul ve �zmir’de çe�itli 

temsillere katılmı�lardır. Batı kültürü ülkeye girmeye ba�lamı� fakat Klasik Türk Musikisi 

saray çevrelerince önemsenmeye devam etmi�tir. Buna ra�men Osmanlının son zamanlarına 

gelinceye kadar yabancı kökenli birkaç ki�i dı�ında Türk müzi�i kuramı ve eserlerin notaya 

alınması konusuna pek önem verilmemi�tir. Bunlar Leh asıllı Ali Ufki (1610-1675) ve 

Kantemiro�lu adıyla tanıdı�ımız Bo�dan Voyvodası Dimitrie Cantemir (1673-1723)’dir 

(Budak, 2000 s.79).  

Basko’dan sonra binayı Mihail Naum satın almı� ve temsillerin devamını sa�lamı�tır. 

“Lucrezia Borgia” operası, 23 Aralık 1844’te Naum’un oynattı�ı ilk eserdir. Sonra oynatılan 

eser 1845 Ocak ayında Rossini’nin Sevil Berberi operasıdır (Budak, 2000 s.75). 

Osmanlı döneminde Porte’li Batı notası ilk defa 1830’lu yıllardan sonra Muzikayı 

Hümayun’da kullanılmı�tır. �lk nota matbaası 1875 yılında, Hacı Emin Efendi tarafından 
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kurulmu�tur. Klasik Türk Müzi�i genelde saray çevresince tutulmu� ve korunmu�, I.Mahmut 

ve III.Selim dönemlerinde de canlılık kazanmı�tır (Budak,2000). 

Halk musikisi Anadolu’da, Rumeli’de ve �mparatorlu�un ba�ka bölgelerinde ya�ayan 

halk için olu�turulmu�tur. Klasik musikiye tanımlanan incesaz musikisi ise sarayların, 

konakların duvarları arasında seslendirilmi�, üst sınıf insanlara hitap etmi�tir. Bu çevreler 

haricinde Mevlevi tekkeleri usta musikicilerin ö�rencilere, musikiye merak saran insanlara 

dini ve din dı�ı musikinin sırlarını ö�rettikleri musiki okulları olmu�tur (Popescu-Judetz, akt. 

Budak, 2000 s.86).  

Konuyla ilgili farklı görü�ler olmakla birlikte, Osmanlı müzi�i bulundu�u co�rafya, 

siyasal ve sosyal �artlar vb. pek çok unsurun da etkisiyle içinde ve etrafında bulanan ço�u 

kültürden etkilenmi� ve bu kültürleri etkilemi�tir (Bizans, Arap, Acem gibi). Fakat bu 

etkilerden, özenti bir müzik de�il yine kendi yapısını korumayı ba�aran bu etkileri kendi 

içinde eriterek yeni bir �eyler ortaya çıkaran bir müzik do�mu�tur. Zaten bu kadar fazla etnik 

grubu içinde barından ve aynı zamanda çok köklü ba�ka uluslara da zamanında yurt olan 

topraklar üzerine kurulu bir imparatorlu�un bu etkilerden uzak kalması çok da olası de�ildir.  

Cumhuriyet Dönemi’ne baktı�ımız zaman Atatürk’ün müzi�e bakı� açısı pek çok 

yönden önem arz etmektedir. 14 Ekim 1925’te �zmir Kız Ö�retmen Okulu’nda yaptı�ı bir 

konu�mada “Hayatta müzik gerekli midir?” sorusunu sormu� ve �öyle devam etmi�tir:  

“Hayatta musiki lazım de�ildir. Çünkü hayat bir musikidir. Musiki ile alakası olmayan 

mahlûkat insan de�ildir. E�er mevzubahis olan hayat insan hayatı ise, musiki 

behemehâl (mutlaka) vardır. Musikisiz hayat zaten mevcut olamaz. Musiki hayatın 

ne�esi, ruhu, süruru (sevinci) ve her �eyidir. (Atatürk’ün Söylev ve Demeçleri, Cilt II, 

s.242-243). 
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       Vasfi Rıza Zobu, kö�kte Ah o güzel gözlerine hayran olayım �arkısını söyler. Bunun 

arkasından Atatürk, ne kadar ho� bir eser oldu�unu belirtir. Devamında bir Batılının bu 

�arkıdan bu kadar keyif almasının ya da �arkıyı bu kadar duygulu okuyabilmesinin mümkün 

olup olmadı�ını sorar. Bunu mümkün kılmak için bu güzel Türk bestelerini, belki onların 

enstrümanlarıyla ya da onların yöntemleriyle, onlara dinletmemiz gerekti�ini söyler. Bu 

sözler Türk müzi�ini uluslararası bir sanat dalı statüsüne getirme iste�i ile ilgilidir. Batı 

müzi�ini kopyalamak de�il, Türk müzi�ini bir �ekilde onlara anlatmak için kullanmaktan 

bahseder. Bu durum, Atatürk’ün Türk müzi�ini ne kadar önemsedi�ini, Türk müzi�ini 

uluslararası bir standarda yükseltmek istedi�ini göstermektedir. (Tan, Nail akt. Budak, 2000) 

Her toplumun kendi kültürüne özgü bir müzik anlayı�ı bulunmakla beraber, farklı 

toplumlarla etkile�im içinde olarak, özü koruyarak yeni bir �eylere imza atmak pek çok 

ba�lamda toplumlara olumlu etkide bulunabilmektedir.  

1914’te Maarif Nezareti “Darülelhan” adıyla devlet konservatuarını açtı. Bestekâr 

Vezir Ziya Pa�a bu kurumun ba�ına geçirildi. Darülelhan’ın tiyatro ve musiki olarak iki 

bölümü bulunmaktaydı. Musiki bölümü de Türk musikisi ve Batı musikisi olarak ikiye 

ayrılıyordu. Tiyatro kısmına “Darülbedayi” denilmekteydi.  

Darülelhan yayınlara ve ara�tırma çalı�malarına da yer vermi�tir. 1924 yılından 

ba�layarak “Darülelhan Mecmuası” adıyla bir dergi yayına ba�ladı. Dini Musiki klasikleri ile 

180 tane Türk Musikisi Klasi�i hep bu yıllarda hazırlanmı�tır (Ak,2014 s.37). 

9 Aralık 1927 tarihinde bütün özel musiki okullarıyla beraber burası da Milli E�itim 

Bakanı Mustafa Necati’nin bir emri üzerine kapatılmı�tır. 22 Ocak 1927’de “�stanbul 

Belediye Konservatuarı” adı altında ve yeni bir yönetmelik ile birlikte açıldı ise de, artık Türk 

Musikisi ö�renimine yer verilmedi. Bu durum ilerleyen dönemlerde de çe�itli ele�tirilere konu 
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olunca 1943’te H. Saadettin Arel, �stanbul Belediye Konservatuarı’nda Türk Musikisi dersleri 

vermesi için be� yıllık bir anla�ma ile göreve ba�ladı. (Ak, 2014 s.38). 

Darülelhan’dan ba�ka dönemin bazı önemli Türk musiki okulları; 

1. Terakki-i Musiki Mektebi 

2. Gül�en-i Musiki Mektebi 

3. Dar-ül- Talimi Musiki 

4. Dar-ül-Feyzi Musiki 

5. Üsküdar Musiki Cemiyeti 

6. Dar-ül-Musiki-i Osmani 

7. �leri Türk Musikisi konservatuarı 

8.  �zmir Musiki Cemiyeti 

9. Ankara Musiki Cemiyeti 

10. Bursa Musiki Cemiyeti 

11. Eyüp Musiki Cemiyeti 

12. �stanbul Üniversitesi Korosu 

13. Ankara Üniversitesi Korosu 

14. TRT Ankara, �stanbul, �zmir vb. radyo ve televizyonları 

15. �TÜ Türk Müzi�i Konservatuarı ve di�er illerde açılan Türk Müzi�i Konservatuarları 

16. Devlet Koroları 

17. E�itim Fakülteleri Müzik Bölümleri 

Klasik Batı müzi�i: Müzik tarihi belki de insanlık tarihi kadar eskidir. Cavidan 

Selanik’in (1996) “Seslerle dü�ünme, sesler aracılı�ı ile ya�amı duyumsama ve geli�tirme 

yolunda insan gerçe�inin, bütün ili�kileri içinde, ara�tırılması ve aktarılması sanatı” olarak 
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tanımladı�ı müzik, en eski ça�lardan beri insan hayatında olagelmi�tir. Müzi�in malzemesi 

olan ses, insan do�madan önce bile vardır. Çünkü gök gürültüsü, depremler, suyun akı�ı, hava 

hareketleri gibi do�adaki pek çok olay sayısız ses ve titre�imlerin yalnızca bir kısmını 

olu�turur. �lkel toplumlar da bu gerçe�in farkına varmı�lardır. Bu sebeple gök gürültüsü, 

�im�ek gibi olayları do�aüstü güçlerle ba�da�tırarak tanrıların kendilerine kızdı�ını ya da 

iyiliklerini istedi�ini dü�ünmü�lerdir. Bu sayede müzik ve din birbirine karı�mı�tır. �lerleyen 

dönemlerde insanlar çe�itli törenlerde (evlilik, cenaze, sava�a e�lik etme, hasta iyile�tirme vb.) 

ço�unlukla korunma amacıyla müzi�i kullanmı�lardır.  

Müzi�in bilinen en eski yerlerinden biri Çin Uygarlı�ıdır. Ara�tırmalar müzi�in 

Çin’de 4000 yıllık bir geçmi�e dayandı�ını göstermektedir. “Çin müzi�inin önemi, Mısır 

müzi�ini etkilemesinde (M.Ö. 1500) ve dolayısıyla Akdeniz ülkelerine aktarılan bu etkinin 

Avrupa müzi�inin ba�langıcına bazı ögeler ta�ımasındandır” (Selanik, 1996, s.7). 

Konfüçyüs’ün müzik ile ilgili sözleri Çin’de müzi�e verilen önemin bir kanıtıdır. “M.Ö. 

246’da �mparator �i Huang’ın daha faydalı i�lerle u�ra�ılması için müzi�i yasaklaması ve 

müzik hakkındaki bütün kitapları, çalgıları yok ettirmesi dönemle ilgili kanıtların ço�unun 

yok olmasına neden olmu�tur” (Mimaro�lu, 2019, s.17). Han Hanedanı ile birlikte Çin’de 

müzi�in tekrar canlandı�ı, tapınak ve saraylarda koronun söyledi�i ve ço�unlukla üç yüz 

kadar çalgının e�lik etti�i bilinmektedir. Gerçekte tek sesli olan müzikte, bu dönemde paralel 

dörtlü ve be�lilerle batıdaki organuma benzer bir çokseslili�e rastlanmaktadır (Mimaro�lu, 

2019; Selanik, 1996).  

Eskilik bakımından Çin müzi�inden hemen sonra Hint müzi�i vardır. Bazı kaynakları 

Hint müzi�inin Sanskrit edebiyatıyla birlikte doru�a ula�tı�ını söylemektedir. Bu da M.S. 

4.yüzyıl ve 6.yüzyıl arasına denk gelmektedir. 11.yüzyıldan beri Müslümanlı�ın etkisi ile 
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birlikte Hint müzi�ine, Arap ve Fars ögeleri karı�mı� fakat yine de bu müzi�in kendi 

özellikleri yok olmamı�tır (Mimaro�lu, 2019). 

En eski medeniyetlerden biri olan Mısır’da, müzi�in M.Ö 4000 yılına uzanan bir 

geçmi�i oldu�u ve M.Ö 1600’lerde Çin’den etkilenerek özellikle çalgılarda bazı de�i�iklikler 

meydana geldi�i bilinmektedir. Mezar resim ve kabartmaları bu ulusun, telli, üfleme ve 

vurma çalgılarının çe�itli oldu�unu göstermektedir. Lir, arp, flüt gibi çalgıların özellikleri göz 

önüne alınarak Mısır müzi�inin geni� ses aralıklarına sahip oldu�u sanılmaktadır. Bu müzik, 

istila ve göç yollarıyla �brani, Grek ve Hristiyan Kilise müzi�ini etkilemi�tir (Selanik, 1996; 

Mimaro�lu, 2019). 

Grek müzi�ine ili�kin kesin ve ayrıntılı bilgiler bugüne ula�mamı�tır. Eldeki belgeler 

eski Yunan müzi�inin teksesli oldu�unu göstermektedir. Eski Yunanda devletin 

sorumlulukların birisi de müzik kullanımı ile ilgilidir. �yi bestelerin kutsal sayıldı�ı ve Nomos 

adı verilen bu �arkılarda çok küçük de olsa bir de�i�iklik yapılmamasına önem verildi�i 

bilinmektedir. Müzik, askeri uygulamalar ve dinsel törenlerde, dü�ün, ölüm, ba� bozumu, 

hasat gibi sosyal ve bireysel ya�amın her alanında kullanılmaktaydı. Grek müzi�inin çevre 

ülkelerden, özellikle Mısır’dan etkilendi�i dü�ünülmektedir. Kullanılan ba�lıca çalgıların 

Asya’dan geldi�i anla�ılmaktadır. Sesi zurnaya benzeyen, çift borulu bir çalgı olan aulos, 

Grek tapınak müzi�inin simgesidir. Aulos’un eski misalleri Asya’da görülmü�tür. Kitara 

denen telli bir çalgının da Asya’dan geldi�i bilinmektedir. Grek müzi�inin Batı sanat 

müzi�ini etkileyen en önemli ögesi, ses dizileri olmu�tur. Telli çalgıların ses dizileri Hristiyan 

müzi�ine ula�mı�, ortaça�da Grek müzi�i üzerine yapılan ara�tırmalar kilise dizilerini ortaya 

çıkarmı� sonrasında ise bugün bile kullanılan majör ve minör dizileri kesinle�mi�tir 

(Mimaro�lu, 2019; Selanik, 1996). Antik Yunan kültüründe müzik ve �iir, birbiri ile yakından 

ilgili iki kavramdı. Uzun ça�lar boyu müzikte oldukça fazla de�inilen “lirik” sözcü�ü bu 
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döneme dayanmaktadır. “Lirik �iir” ile anlatılmak istenen lir çalgısı ile birlikte �iir 

okunmasıdır. O dönemlerde terim, bu anlamıyla kullanılmaktaydı. Antik Yunan uygarlı�ının 

müzik kültürü ileriki dönemde Roma �mparatorlu�u tarafından benimsenmi� ve 

sürdürülmü�tür (Boran ve �enürkmez, 2018). 5.yüzyıldan itibaren Hıristiyan dünyasını 

merkezi bir yönetim sistemine oturtmayı amaçlayan papalık sistemi henüz Roma 

�mparatorlu�u yıkılmadan önce temeline oturtulmu�tu. 395’te Roma �mparatorlu�u, Do�u ve 

Batı olarak ikiye bölündü. 1453’te Osmanlı Devleti tarafından alınana kadar Do�u Roma 

�mparatorlu�u, Batı uygarlı�ı, Kuzey Afrika ve Asya kültürlerinin birle�ti�i bir merkezdi. Bu 

nedenle çe�itli ayin �ekillerine sahipti. Batı’da da merkezi bir denetimin olmayı�ı farklı 

bölgelerde farklı ayinlerin ortaya çıkmasına neden oldu. �lerleyen dönemlerde Papalı�ın 

merkezi olan Roma, Batı kiliselerini hegemonyası altına aldı. Büyük Gregor olarak anılan ve 

590-604 yıllarında papalık yapan I.Gregorius, çe�itlilik içeren bu ayinleri belli kalıplara 

ba�lamak için çalı�tı ve Hıristiyan törenlerinin kurumla�masını, uygulamada birle�mesini 

sa�ladı. Bu �ekilde bir ortaça� Hıristiyan Litürjisi (kilise seramonisine dair metinlerin tümü) 

olu�tu. Hıristiyan litürjik müzi�inin ilk notasyon sistemi bugün nömatik (neumatic) olarak 

adlandırılan yazı sistemiyle kaleme alınmaktaydı. Zaman içinde Hıristiyanlık yayıldıkça, 

yapılan ayinler çe�itlendi. Missa, Hıristiyan kilisesinin temel ve en önemli ayini olarak 

günümüze kadar gelmi�tir. Özünde ayinin amacı, �sa’nın son yeme�ini sembolik olarak 

yeniden canlandırmaktı (Boran ve �enürkmez, 2018; Selanik, 1996). 

Ortaça� Avrupası’nda dini müzik Roma hegemonyası altında varlı�ını sürdürürken, 

kilise dı�ında da müzik geli�mekteydi. Dindı�ı müzi�in yazılı bir gelene�i olmadı�ından 

günümüze ula�an örnekler oldukça sınırlıdır. Bu müzikle ilgili bilinen en eski yazılı belgeler 

11. ve 12.yüzyıllara aittir. Bu yüzyıllardan kalma oldu�unu dü�ünülen �arkıların ismi Goliard 

�arkıları’dır. Bu dönemde dindı�ı müziklerin ço�u anonimdir. Goliard �arkılarının yanı sıra, 
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Latince dindı�ı �arkıların toplandı�ı ve günümüze ula�an en kapsamlı derleme 13.yüzyıldan 

kalma Carmina Burana’dır. �çeri�i içki, kumar ve hayatın zevkleridir. Ortaça�’daki dindı�ı 

müzi�in esas alanı konu�ulan lehçelere ait metinler barındıran �arkılardır. Bugün bilinen en 

eski, konu�ma dilinde yazılan �arkı türü Chanson de Geste (hareket �arkısı)’dir. Bu �arkılar 

gezgin ozanlar tarafından söylenerek yayılmı�lardır ve konuları büyük kahramanların 

hikâyelerini içeren �iirlerdir. Yazıya geçirilmeleri sonraki dönemlere rastlar. 11.yüzyılın 

ikinci yarısına ait olan Fransız epik �iiri Roland’ın �arkısı, en ünlülerinden biridir ve yazıldı�ı 

dönemin üç yüz yıl öncesine ait bir destanı anlatmaktadır (Boran ve �enürkmez, 2018). 

Dindı�ı müzikte bir di�er önemli unsur ise bulu�çu anlamına gelen 

“Troubadour”lardır. 11-12.yüzyılda, feodalite rejimi ile birlikte artan �atolarda gecelik 

konaklamak isteyen �övalyeler, çalgıları e�li�inde (genellikle küçük arp ya da gigua) yarı 

konu�ma yarı �arkı söyleme tarzı ile gezdikleri bölgelerden �iir veya �arkılarını söylerlerdi. 

Bu �övalye-saz �airlerine Troubadour denirdi. Her zaman soylu ya da aristokrat olmaları 

gerekmezdi. Bu grubun içinde çokça kral, aristokrat, soylu olmakla birlikte gezgin saz �airleri 

de bulunmaktaydı. �lk kez Fransa’da ortaya çıktılar. Orta Fransadakilere Troubadour, Kuzey 

Fransadakilere Trouvere, Almanyadakilere Minnesinger, �talyadakilere Travatore denirdi. 

Halk müzi�i konusunda oldukça önemli bir yeri olan Troubadour gelene�i feodalitenin 

zayıflayıp yıkılması ile birlikte kayboldu (Boran ve �enürkez, 2018; Selanik, 1996). 

Bu halk �arkılarının da geli�imi ile birlikte ilk çoksesli örnekler ortaya çıktı. Müzikte 

iki sesin uyum içinde tınlaması Aziz Augustine ve Boethius (5. ve 6. Yüzyıllar) döneminden 

beri biliniyordu fakat yazılı kaynaklar 9.yüzyıldan itibaren elimize ula�mı�lardır. Benedictine 

rahipleri olan Hucbald (bilinen 840-930) ve Regino von Prüm (ölümü 915) ilk çokseslilik 

teknikleri ile ilgili yazarken “organum” kavramını kullanmı�lardır. “Organum terimi, “aynı 

anda tınlayan iki farklı sesin uyumu” anlamında kullanılmaktadır” (Boran ve �enürkmez, 
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2018 s. 30). 12. yüzyılda John Cotton, “Diaphonie” terimini de benzer �ekilde tanımlamı�tır. 

�lk çokseslilik örneklerinde üstte ba� ses, altta ek sesler yer almaktaydı.  Ba� ses denilen 

Gregor melodisinin altında yer alan ek sesleri ba�ta koro seslendirirken sonrasında org ve 

daha farklı çalgılar da seslendirebilmi�tir.  

12 ve 13. Yüzyıl Avrupa müzi�inin merkezi Fransa idi. Notre Dame Katedrali’nin 

yapımına ba�lanmı� ve etrafında e�itim kurumları toplanmı�, Paris Üniversitesi �ekillenmi�ti. 

Notre Dame ve çevresi aydın Avrupa’nın en i�lek yeri olmu�tu. Notre Dame orgcusu ve koro 

yöneticisi Leonin, iki sesli �arkıların yer aldı�ı “Magnus Liber (Büyük Kitap) kitabı ile 

birlikte bazı besteler bugüne ula�abilmi�tir. Notre Dame müzik cümlecikleri, bir beytin uyaklı 

dizelerine kar�ılık dü�en çiftler olarak tasarlanıyordu. Bu arada dinsel ezgi çok yava� olarak 

ba�layacak ve her notası sıçrayan birkaç cümlenin ve cümle çiftinin içinden geçerek devam 

edecekti. Bu bilgilerin ço�u Anonymous IV olarak tanınan kuramcıdan gelir. Anonymous IV 

Notre Dame’daki bestecilerden, özellikle Leonin ve pe�i sıra Perotin’den söz eder ve Batı 

müzi�inde bir ba�ka norm haline gelen dört partili dokunun en erken örneklerinden iki 

tanesini Perotin’e atfeder (Griffiths, 2015 s. 29). 

Notre Dame Ekolünde, temelde iki sanat anlayı�ı mevcuttur; Ars Antiqua (eski sanat), 

Leonin, Perotin ve Adam de la Halle’in çalı�malarından olu�ur. Ars Nova (yeni sanat) ise, 

Philippe de Vitry (1291-1361) ve Guillaume de Machaut (1300-1377)’ un çalı�malarında 

biçimleniyordu. Vitry’nin yazdı�ı ve adı Ars Nova olan incelemede en yeni ve kalıcı olan �ey, 

ritmik notalamaya geçi�ti. Vitry, bu incelemede gelenekten kopulması gerekti�ini 

söylemekteydi. (Selanik, 1996; Mimaro�lu, 2019). 

Ars Nova on be�inci yüzyıl polifonisi ile birle�ti. �ngiltere’nin Normanlar tarafından 

i�gali ile birlikte Notre Dame Okulunun estetik anlayı�ı burada da yayıldı. Sonra Fransa’nın 

yenilmesiyle bu durum tersine döndü. �ngilizler Fransa’ya sanatçıları ve müzisyenleri ile 



30 
 

 
 

birlikte girdiler. Bu sayede �ngiliz müzi�i kıta Avrupası’na yayıldı. John Dunstable (1370-

1453) bu sanatçıların en ünlüsüydü. Eserleri her iki ülkeden de izler ta�ır. Kendisinden 

sonraki pek çok besteciyi etkilemi�tir. �ngilizlerin Fransa’ya kendi müzisyenleri 

yerle�tirmeleri üzerine, Fransız müzisyenleri kendilerine yeni alanlar aramak durumunda 

kaldılar. Ünlü Flaman (ya da Felemenk) Okulu bu �ekilde kurulmu�tur. Burada yaygınla�an 

müzik hareketi bütün Avrupa’yı sardı. Missa, Motet, Chanson, Madrigal ve Danslar 

besteleniyor ve tüm Avrupa’ya yayılıyordu. Guillaume Dufay, John Ockeghem, Josquin de 

Pres, Adrian Willaert, Jan Sweelinck dönemin Flaman Okulunun izlerini ta�ıyan 

bestecilerindendir.  

Rönesans ve hümanizm dü�üncesi ile birlikte –ki çıkı� noktası �talya idi- ilahi olan ve 

insani olan arasındaki ayrım belirginle�ti. Hristiyan dünyasında Katolik - Protestan ayrımına 

neden olan Martin Luther King, aynı zamanda flüt ve lavta çalan bir müzisyendi. Kendisi 

kilise için pek çok koro parçasının hem sözlerini hem bestelerini yazarak dini müzi�e de yön 

verdi. Dindı�ı müzik (halk müzi�i) ile dini müzi�in sistemli �ekilde birle�mesi için çalı�malar 

yaptı. Protestan müzi�i üslup açısından daha basitti ve cemaatin diliyle yazılmı�tı. (Griffiths, 

2015). Lutherci kiliselerin müzi�e kattı�ı en önemli yenilik koraller idi. Katolik kilisenin 

ayinlerinde Gregoryen ezgilerinin kullanılması gibi, Lutherci kilisenin ayinlerinde de koral 

ezgileri kullanılıyordu (Boran ve �enürkez, 2018).  

Rönesans ve hümanizm dü�üncesinin de etkisiyle Venedik sanat merkezi haline geldi. 

16.yüzyılın ikinci yarısında Pierluigi de Palestrina dini ve dindı�ı müzi�in geli�mesinde 

önemli bir rol oynamı�tır. “Önemli bir teknisyen olan Palestrina, kontrapuntik yazıyla armoni 

duygusu arasında kusursuz bir denge kurmu�tur” (Selanik, 1996 s.56). Bu sayede Palestrina, 

dini müzikte çokseslili�in kullanılabilece�ini kanıtlamı� oldu. Kendisi Roma ile olan 
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ba�lantısı nedeniyle Kar�ı-Reform (Katolik kilisesinin Lutherci kiliseye kar�ılık yaptı�ı 

reform hareketleri) hareketinin temsilcisi sayılır (Boran ve �enürkez, 2018).  

17.yüzyılla birlikte yeni bir sanat anlayı�ı gündemdeydi. Barok Ça� denilen bu dönem 

1600-1750 yılları arasını kapsamaktadır. Portekizce Barocco sözcü�ü, alı�ılmadık, garip 

biçimli inci, asimetrik, kıvrımlı, tuhaf anlamlarına gelmektedir. Bu terim ba�langıçta sadece 

mimari için kullanılmaktaydı. Barok dönem bestecilerine göre müzik, duygulardaki harekettir 

ve bu hareketin ba�lıca amacı dinleyiciyi etkilemektir. Bu dönemde kontrpuanla homophonie 

yazının bir arada kullanımı, oldukça görkemli bir üslubun olu�masına zemin hazırlamı�tır. Bu 

armonide majör ve minör tonaliteler kullanıldı. Süit, sonat, konçerto, fugue, aria gibi formlar 

olu�tu. Barok dönemi boyunca müzikte �talyan e�ilimler önemli bir yer tuttu. Floransa opera-

müzikli drama yenili�ine ev sahipli�i yaptı. Böylece opera türünün ilk örnekleri ortaya çıktı. 

Kökeni Antik Yunan’a dayanmaktadır. Rönesans ile birlikte eski Yunan metinlerinin önem 

kazandı�ı dü�ünüldü�ünde son derece do�al bir durumdur. �lk gerçek opera denemesi Ottavio 

Rinuccini’nin ‘Dafne’ ba�lıklı �iiri üzerine Jacopo Peri tarafından Floransa’da 1597 yılında 

gerçekle�mi�tir (Boran ve �enürkez, 2018 s.93). “Günümüze ula�abilen ilk opera ise yine 

Peri’nin ‘Euridice’ isimli eseridir” (Selanik, 1996 s.71). Claudio Moteverdi, Alessandro 

Scarlatti, Giovanni Battista Pergolesi, Henri Purcell, Georg Philippe Telemann, Antonio 

Vivaldi, Jean-Philippe Rameau, Johann Sebastian Bach, George Frideric Handel farklı 

kimliklere sahip, döneme isimleriyle damga vuran önemli sanatçılardır (Selanik, 1996; Boran 

ve �enürkez, 2018; Griffiths, 2015). 

Klasik Dönem’ in ba�langıcı kaynaklara göre farklılık göstermekle birlikte genel 

olarak 1720-40 ve 1800’lerin ba�ına kadar olan dönemi ifade etmektedir. Klasik kavramı, 

köken olarak Antik Yunan ve Roma’dan kaynaklanmaktadır. Avrupa’da ya�anan siyasal ve 

sosyal olaylar –Reform hareketleri, sava�lar, Fransız �htilali vb.- her alanda oldu�u gibi 
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müzikte de etkisini gösteriyordu. Rönesans ve hümanizm dü�üncesinin ortaya çıkıp 

yaygınla�masıyla ba�layan eskiye dönü�, burada da kendisini gösterdi. Klasisizme geçi�te 

rokoko, galant gibi üsluplar ortaya çıkmı�tır. Bu dönemde Barok Ça�’ın süslü üslubu yerini 

daha sade daha açık bir sanat anlayı�ına bırakmı�tır. Sade olmasına kar�ın akıcı bir üsluptur. 

Orkestral kre�endo ve dekre�endo bu dönemde yaygınla�mı�tır. Dönemin en önemli biçimi 

senfonidir. Bu dönemde çokça halka açık konserler düzenlenmi�tir. Sanat, özellikle de müzik 

konusunda Viyana önemli bir merkez haline gelmi�tir. Bach’ın o�ulları, Klasik Dönemde 

ismine de�inilmesi gereken müzisyenlerdir. Dönemin ilk önemli bestecileri oldu�u 

söylenebilecek Carl Philipp Emanuel ve Johann Christian Bach, klasik Dönemde müzi�in 

geli�imine oldukça önemli katkılarda bulundular. 18.yüzyılın son döneminin müzik 

alanındaki geli�melerine damga vuran büyük iki isim ise Franz Joseph Haydn (1732-1809) ve 

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791)’tır. Klasik Dönemden Romantik Döneme geçi�te 

ismi anılması gereken en önemli bestecilerden biri ise Ludwig Van Beethoven (1770-

1827)’dır. (Selanik, 1996; Mimaro�lu, 2019; Boran ve �enürkez, 2018) 

Fransız �htilalinin ardından gelen dönemde toplumlarda köklü de�i�imler ya�andı. 

Toplumlarda ya�anan bu de�i�imler sanat anlayı�ını da etkiledi. On dokuzuncu yüzyıla 

egemen olan anlayı�, Romantizm akımının do�masına neden oldu. Romantizm bireysel 

duyguları, hayal gücünü ön plana çıkaran ve rasyonalizme kar�ı do�anın üstünlü�ünü ve 

duyguları savunan bir dü�ünce hareketiydi. “Müzik tarihinde Romantik Dönem 1814-1914 

Beethoven’in son eserlerinden Rossini’nin operalarına, Schubert’in liedlerinden Schönberg’e 

kadar uzanan- dönemi temsil eder” (Boran ve �enürkez, 2018 s.176). Bu dönemde ezgisel 

yapı giderek daha yo�un ve karma�ık bir yapı aldı. Biçim olarak piyano e�likli �arkılar 

yanında, vals, polonez, mazurka gibi stilize danslar, nocturne’ler, romanslar sıkça rastlanan 

türler arasında yer aldı. Piyano öncelikli bir yere sahip oldu. Lied gelene�i dönemin ba�ka bir 
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üretimi idi. Alman sanat �arkısı lied, yo�un bireysel duyguların aktarılmasında etkili oldu. 

Franz Schubert (1797-1828), Hector Berlioz (1803-1896), Felix Mendelssohn-Bartoldy 

(1809-1847), Robert Schumann (1810-1856), Franz Liszt (1811-1886), Frederic Chopin 

(1810-1849), Richard Wagner (1813-1883) dönemin ünlü bestecilerindendir (Selanik, 1996; 

Boran ve �enürkez, 2018). 

Yirminci yüzyıl müzik alanında geli�melerin hızlandı�ı, yeni yolların, yeni 

yöntemlerin ortaya çıktı�ı bir ça�dır. Müzi�in dili ve yapısı yeni bir görünüme kavu�mu�, bir 

eserde tek bir ton yerine daha fazla tonalitenin kullanılmasına ba�vurulmu�tur. Ritim 

alanında, ayrı ölçülerin ve bunların ko�ullandı�ı ayrı ritimlerin üst üste ve aynı anda 

kullanılması yolu tercih edilmi�tir.  Yeni ve ba�ımsız biçimler ara�tırma konusu edilmi�, kli�e 

kalıpları bir kenara bırakan bir yapı anlayı�ına geçilmi�tir. Ortaya çıkan yeni pek çok akımdan 

ikisi empresyonizm ve sembolizmdir. Bu akımlar ilk olarak resim sanatında görülmü�tür. 

Empresyonizm yani izlenimci resmin amacı kısa zaman içinde gerçekle�en geçici 

görünümleri tuvale yansıtmaktır. Yirminci yüzyıl müzi�inde önemli bir isim olan ve 

kendisinden sonraki gelen pek çok sanatçıyı etkileyen Claude Debussy (1862-1918), müzikte 

bu akımın öncüsü sayılmaktadır. �zlenimci müzikte ritim ve ölçü belirsizli�e do�ru 

kaymaktadır. �zlenimcilikle ba�layan yirminci yüzyıl müzi�i özetleyici, yalın, tekrardan 

kaçınan bir müziktir (Çevik, 2007; Selanik, 1996; Mimaro�lu, 2019). 

Klasik Batı Müzi�inin tarihi süreç içinde gösterdi�i geli�im kısa haliyle bu �ekildedir. 

Devam eden dönemde ulusal müzikler, yerel okullar, yeni akımlar oldukça önem kazanmı�tır. 

Müzikte ya�anan tüm bu geli�meler, siyasal ve sosyal olaylardan ba�ımsız de�ildir.  

Müzi�in çe�itli alanlarda kullanımı. 

Tedavi amaçlı kullanımı ve tarihçesi: �nsano�lu var oldu�undan beri hayatın içinde 

bir �ekilde yer alan müzik unsuru, çe�itli alanlarda kullanılmı�tır. Yukarıda ilkel toplumlarda 
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�aman olarak adlandırılan ki�ilerden ve bu ki�ilerin toplum içindeki statülerinden bahsettik. 

�amanlar aynı zamanda toplumda �ifacı, doktor olarak da bilinen ki�ilerdi. Tarihteki ilk 

spiritüel hekim modelini bu ki�iler olu�turmaktadır. Aynı zamanda müzi�in tedavide 

kullanımının bilinen en eski örneklerini de olu�turan ki�ilerdir.  

Pythagoras önemli bir matematik bilgini ve filozoftur. M.Ö 585-500 yılları arasında 

ya�amı�tır. Kökeni Antik Yunan’a dayanmaktadır. Pythagoras, umutsuzlu�a dü�en insanları 

veya hemen sinirlenen kimseleri belirli müziklerle tedavi edebilme olana�ını ara�tırmı�tır 

(Grebene, 1978). 

M.Ö 384-322 yıllarında ya�amı� olan Aristotales de müzi�in insan ruhunu nasıl 

etkiledi�ini ara�tırmı� ve bunu çalı�malarında belirtmi�tir (Grebene,1978). 

M.Ö IX. Yüzyılda ya�ayan büyük Yunan �airi Homeros da yazdı�ı “Odyssiea” adlı 

eserinde, müzi�in kanamaya kar�ı iyi geldi�ini söylemi�tir (Grebene, 1978). 

�lkel kabileler canlı ya da ölü, her varlı�ın kendisine ait, kendisine özel gizli bir ses ve 

�arkıya sahip oldu�una inanırlardı. Bunun sonucunda o varlı�ın tepki verece�i bu ses ve �arkı 

ile büyü yapılabilir, böylelikle kötü varlıklar ortadan kaldırılabilirdi. Bu nedenle bu ses ve 

�arkı gizli tutulurdu. Bu kabilelerdeki sihirbaz �ifacılar, hastanın veya onun içindeki kötü 

ruhun ses ve �arkısını bularak onu iyile�tirebileceklerine inanır ve bunun için çalı�ırlardı. 

(Julliet akt. Güvenç, 1985) 

Hastalıkların tedavisinde söylenen �arkılar, çalınan müzik ve ritmi, yapılan danslar, 

yakılan tütsülerden maksat kötü ruhları etkileyerek hastanın vücudunu terk etmesini 

sa�lamaktır. Zira hastalıkların kayna�ının genel olarak kötü ruhlar oldu�una inanılır. Bu 

çalı�maları yürüten �amanlar veya baksılar usta-çırak ili�kisine göre e�itim alırlardı. Yakın 

tarihlere kadar gizli tutulan bu teknikler günümüzde pek çok yerde terapi sistemi olarak 

açıklanmaya ve yayılmaya ba�lamı�tır.  
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Tarih boyunca müzi�in, insanlara Tanrı tarafından verilmi� bir arma�an oldu�una 

inananlar oldu�u gibi, müzi�in �eytan tarafından insanları dünyaya ba�lamak, günah i�letmek 

için bir araç oldu�una inananlar da olmu�tur. Ortaça� Hıristiyanlık tarihi �eytan ve kötü 

ruhları bedenden çıkarma ayinleri, �eytana hizmet ettikleri ileri sürülen büyücülerin 

Engizisyon mahkemelerince yargılanarak barbarca yakıldıkları binlerce olayla doludur. 

Hıristiyanlı�ın ilk yıllarında kilise, müzi�i yalnızca ruhi bir olay olarak ele almamı�, kökleri 

bazı ayinlere dayandı�ı için �eytani kabul etmi�tir (Güvenç, 1985).  

Zaman geçtikçe müzi�in ayinlerde kullanılı� �ekilleri de�i�erek daha çok tedavi ve �ifa 

amaçlı kullanımı söz konusu olmu�tur. Protestanlıkta ba�at rolü oynayan Luther, iyi bir 

müzisyendi ve müzi�in Tanrı’nın bir arma�anı oldu�una inanmaktaydı. Hıristiyanlık 

inanı�ında ilahiler ve müzik, hastaların iyile�mesi için yardımcı olarak tedavilerde 

kullanılıyordu.  

Afrika içlerinde bazı kabileler eskiden kalma bazı geleneklerini bugünde 

sürdürmektedirler. Habe�istan’da �eytan çıkarmak için ba�vurulan Zar Ayini, aynı zamanda 

Zambiya’da hastalı�ın te�hisi ve hastanın tedavisi için kullanılmaktadır. Sudan’da �ifacılar ya 

da günümüzdeki tabiriyle doktorlar, uyguladıkları tedavi ayini ile korkuyu alt 

edebilmektedirler. Amerika’da Nevada ve Kaliforniya’da ya�ayan Washo Peyote tarikatı 

üyeleri, müzik ve titre�imleri kullanarak inanç üzerinde etkili olabilmektedirler. Naskapi 

yerlileri avlanmaya çıkmadan önce ayin yapmaktadırlar. Bu sayede avlarının kendilerine 

kolaylıkla teslim olacaklarına inanmaktadırlar. Eskimolar balık derisinden tef ve a�aç 

dalından sopa ile birbirine yakın sesler çıkararak hastalıklar ve av için di�er ki�ilere yardım 

ederler. �skandinav halkları arasında �arkılar ve melodiler hastaları iyile�tirmek ya da 

insanları hasta etmek, yaraları tedavi etmek ve kanı durdurmak, a�rıyı sona erdirmek ya da 

uyku sorununu çözmek için kullanılmaktadır (Güvenç, 1985; Ak, 2017). 
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Tevrat (Kitab-ı Mukaddes) sayfa 288, Bap 16’da Hazret-i Davud’un Saul adlı 

hükümdarı iyile�tirmesi �öyle anlatılmaktadır: “… Ve vaki oldu ki, Allah tarafından Saul’e 

kötü ruh geldi�i zaman Davud çengi alır, eliyle çalardı. Ve Saul dinlenir ve iyi olurdu ve kötü 

ruh kendisinden ayrılırdı” (Ak, 2017 s. 23). 

Apollon, eski Yunan mitinde liri güzel çalmasıyla bilinirdi. Müzikle birlikte 

ba�da�tırıldı�ı di�er bir alan ise �ifa idi. Bu sebeple her ikisinin de tanrısı olarak kabul 

edilirdi. O�lu ünlü müzisyen Orphee’nin de çok güzel lir çaldı�ı söylenir. Hatta e�ini yılan 

ısırmasının ardından onu bulmak için cehenneme gitti�i zaman o kadar harika lir çalmı�tır ki, 

ölüm perileri Erinyeler ve cehennemin bekçisi, üç ba�lı köpek Cerbere bile bu çalan müzik 

kar�ısında hareket edememi�lerdir (Grebene, 1978). Büyük Çin filozofu Konfüçyüs da 

müzi�in insanlar arasındaki ili�kileri düzeltti�ini, kan dola�ımını etkileyerek ki�iyi 

sakinle�tirdi�ini, görme ve duyma hislerini artırdı�ını söylemi�tir. Müzi�in, çevresel bir 

faktör olarak beyni etkiledi�i de dü�ünceleri arasındadır. Günümüzde konu ile ilgili yapılan 

pek çok çalı�ma, Konfüçyüs’ün dü�üncelerini do�rular niteliktedir (Ak, 2017). 

Eski Mısır’da bir papirüste görüldü�ü gibi, 5.Hanedana ili�kin bir Mısır Kraliçesi, 

gebeli�i süresinde çok hastalanmı�tı. Gebeye yardım edebilmek için 5 di�i tanrı, 5 musiki�inas 

kız kılı�ına girerek yanına gelmi�ler ve onu tedavi etmi�lerdi (Grebene, 1978 s. 20). 

Ortaça� Avrupası’nda özellikle �talya’da, zehirli örümcek ısırması gibi bir duruma 

kar�ı müzikle tedavi yöntemleri kullanılmı�tır. Tarantula denilen zehirli bir örümce�in 

ısırması sonucu olu�an hastalı�ı ilk olarak Nikola Protti isimli bir doktor �öyle belirtmi�tir:  

Hastalar genellikle melankoliye dü�üyor ve adeta sarho�luk tesiriyle sızmı� gibi akıl 

ve mukayese gücünü kaybediyorlardı. Birçoklarında musiki için büyük bir istek vardı. 

Ho�larına giden bir melodinin ilk perdeleri duyulur duyulmaz fırlayarak kalkıyor, 
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ne�eli naralar atarak, güçsüz dü�üp yarı ölü gibi oluncaya kadar dans ediyorlardı. 

(Ak, 2017 s.38). 

 XVII. yüzyılda ya�amı� olan Baglivi, tarantula ve tarantizma hakkında dikkat çekici 

tanımlamalarda bulunmu� ve hastanın danstan sonra yata�ına dönerek terlemesinin onu 

rahatlattı�ını belirtmi�tir.  

�ngiltere’de “La Gilda De Saint Ceceile” (�nsanlı�a Hizmet Cemiyeti) pek çok hasta 

üzerinde müzi�in vücuda ve ruha dinginlik veren etkisini incelemeyi, gece ve gündüz sürekli, 

doktorların söylediklerini yapmaya hazır, müzi�e hâkim hasta bakıcılar ile çalı�mayı planladı. 

Bu ana fikir üzerine yapılan çalı�malar dikkat çekici sonuçlar do�urdu: susmak ve sessiz bir 

ortam sa�lamak, uykuya yönlendirmek fazla co�kulu ve aktif hastalar için, tedavi etmeye 

yardımcı unsurlar oldu. Müzi�in etkisi altında bu hastaların ate�lerinin oldukça dü�tü�üne a�rı 

durumlarının fark edilir bir derecede hafifledi�i görüldü (Ak, 2017).  

Bu örnekler dı�ında müzik, dünyada pek çok ülke ve kültürde pek çok farklı hastalı�ı 

tedavi amacıyla kullanılmı�tır. Sara veya epilepsi hastalı�ının tedavisinde, depresyonda, akıl 

hastalıklarında, Catalepsi (Katalepsiya) hastalı�ında, Sıtma ve Hummanın tedavisinde, Nikris, 

Afazya ve Felç hastalıklarında, Kan dola�ımına etkisi ba�lamında gibi pek çok hastalı�ın 

tedavisinde müzik terapi büyük rol oynamı�tır (Ak, 2017). 

Ortaça� Avrupası’nda ve sonrasında müzikle tedavi bir tez olarak ortaya atıldı�ında, 

Türkler bu görü�ü önceden benimsemi� ve uygulamı�lardı. M.S 834-932 yılları arasında 

ya�amı� olan Türk Bilgini Ebubekir Razi, 10.yüzyılda melankoli hastalarının müzikle 

tedavisinden bahsetmi�tir. Daha önce de ismini zikretti�imiz Farabi, Musiki-ul-Kebir adlı 

eserinde müzi�i ve astronomi ile olan ili�kisini incelemi�tir. 12 makamın ruha olan etkilerini 

�u �ekilde belirtmi�tir (Öztürk ve di�erleri, 2017 s.11; Grebene, 1978 s.26): 
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1- Rast Makamı: �nsana sefa (ne�e, huzur) hissettirir. 

2- Rehavi Makamı: �nsana beka (sonsuzluk fikri) hissettirir. 

3- Kûçek Makamı: �nsana hüzün ve elem hissettirir. 

4- Büzürk Makamı: �nsana havf (korku) hissettirir. 

5- �sfehan Makamı: �nsanda hareket kabiliyeti ve güven hissi olu�turur. 

6- Nevâ Makamı: �nsana lezzet ve ferahlık hissettirir. 

7- U��ak Makamı: insana gülme “dihek” verir. 

8- Zirgüle Makamı: �nsana uyku “Nevm” verir. 

9- Sabâ Makamı: �nsana �ecaat (cesaret, kuvvet) verir. 

10- Puselik (Bûselik) Makamı: �nsana kuvvet verir. 

11- Hüseyni Makamı: �nsana sulh (sükûnet, rahatlık) hissettirir. 

12- Hicaz Makamı: �nsana tevazu (alçakgönüllülük) verir.  

Bu makamlardan bazıları ile ilgili yapılan ara�tırmalar yukarıdaki sonuçları do�rular 

niteliktedir (Aker ve Akar, 2014). 

�bni Sina, kendi ilmi konusunda Farabi’den ve onun eserlerinden faydalandı�ını, 

müzik konusunu Farabi’den ö�renerek, tıp alanında uyguladı�ını söylemektedir (Güvenç, 

1985). 

Eski Türk hekimlerinden �uûri’nin “Tadil-i Emzice” adlı eserinde belirli makamların 

günün belirli zamanlarında etkili oldu�u söylenmektedir. Bu belirli makamların 

sınıflandırması da �u �ekildedir (Grebene,1978 s. 33): 

1- Rast ve Rehavi Makamları: Seher zamanı etkilidir. 

2- Hüseyni Makamı: Sabahleyin etkilidir. 

3- Irak Makamı: Ku�lukta etkilidir. 
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4- Nihavent Makamı: Ö�leyin etkilidir. 

5- Hicaz Makamı: �ki ezan arası etkilidir. 

6- Puselik (Bûselik) Makamı: �kindi zamanı etkilidir. 

7- U��ak Makamı: Gün batarken etkilidir. 

8- Zengüle (Zirgüle) Makamı: Guruptan sonra etkilidir. 

9- Muhalif Makamlar: Yatsıdan sonra etkilidir. 

10- Rast Makamı: Gece yarısı etkilidir. 

11- Zirefkend Makamı: Gece yarısından sonra etkilidir  

III.Selim’in padi�ah oldu�u dönemde Gevrekzade Hasan Efendi hekimba�ılık 

görevinde bulunmu�tur. Bu sırada kendisi tarafından yazılan “Necidet’ül Fikriye ve Tedbir-i 

Veladet’ül Bikriyye adlı eserde, özellikle makamların hangi hastalıklara iyi geldi�i de 

belirtilmi�tir (Akt. Ünal, 2015): 

1. Rast Makamı: Felçle birlikte gelen hastalıklarda etkilidir. 

2. �sfehan Makamı: Zihin açıklı�ı verir, ate�li hastalıklardan korur. 

3. Zengile Makamı: Kalp hastalıkları ve mide yanmalarında etkilidir. 

4. Hicaz Makamı: �drar zorlu�unda kullanılır. 

5. U��ak Makamı: Çocuklarda ferahlık yaratır, yeti�kinlerde ayak a�rılarında 

etkilidir. 

6. Nevâ Makamı: Kötü fikirleri sakinlik veren duygulara dönü�türen bir 

makamdır.  

Eski Türk hekimleri makamların çe�itli uluslar üzerindeki etkilerini de �öyle 

belirtmi�lerdir (Somakçı, 2003 s.137). 

1- Hüseyni Makamı: Araplara 

2- Irak Makamı: Acemlere 
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3- U��ak Makamı: Türklere 

4- Buselik Makamı: Rumlara daha çok dinletilmi�tir  

Bu sonuçlardan da anla�ılaca�ı üzere Türklerde, müzik ile tedavi çok eski tarihlerden 

beri önemsenen ve üzerine çe�itli bilginlerin farklı dönemlerde ara�tırma yaptı�ı bir konudur. 

Yapılan her ara�tırmada konunun üzerine yeni bilgiler eklenmi�tir. Osmanlılar devrinde de 

konuyla ilgili bazı uygulamalar yapılmı� hatta bunun için hastaneler açılmı�tır. Bunlardan en 

çok bilinenleri Fatih ve Edirne Darü��ifalarıdır. 

Fatih darü��ifası: Osmanlılar devrinde Türklerin, akıl hastaları için in�a ettikleri 

hastanelerden birisi, �stanbul’un fethinden sonra Fatih Sultan Mehmet’in, kendi ismiyle 

bilinen, caminin güney do�usunda yapılmı� bulunan ve ünlü külliyenin bir parçası olan Fatih 

Darü��ifasıdır. Günümüzde maalesef, geriye bir izi kalmamı� olan bu darü��ifa 1470 

senesinde faaliyete geçmi�tir. Evliya Çelebi Seyahatnamesinde bu binanın 70 hücre, 80 adet 

kubbe ve 200 hüddamı oldu�unu belirtmektedir (Güvenç, 1985) 

Edirne darü��ifası: Osmanlı padi�ahlarından Sultan II. Bayezid (1484) tarihinde bu 

yapıyı in�a ettirmi�tir. Darü��ifa, Edirne’de Tunca’nın kıyısında temelleri atılan yapının bir 

bölümüdür. Bu hastanede hastalara tedavinin, ilacın yanı sıra müzik de kullanılarak 

uygulandı�ı geçmi� kaynaklardan bilinmektedir. Mimar Hayrettin tarafından planlanan bu 

yapı, hem akustik özelli�i hem de merkezi olacak biçimde planlanması ile müzik e�li�inde 

tedavi dü�ünülerek yapılmı�tır. Edirne Darü��ifası, Rönesans’ta, belki de hastaneler 

geçmi�inde müzik ile tedavi amacıyla in�a edildi�i bilinen ilk yapıdır. Bu durum, Türk tıbbı 

ve psikiyatrisinin, bulundu�u konum açısından önemli bir ba�arısıdır  (Güvenç, 1985; Ak, 

2017).  
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Hastane, altı kö�eli asıl merkezi bir yapıya sahiptir. 12 adet küçük, bir de ortada büyük 

kubbesi bulunan, hemen onun yan tarafında büyük avlu etrafına toplanan 6 odadan meydana 

gelen, agresif akıl hastalarının tecrit suretiyle ayrıldıkları tımarhane kısmı ile mutfak ve 

çama�ırhaneden ibarettir. Ana binada havuz ortada yer almakta, üstü kubbe ile kapatılmı� 

merkezi bir avlu bulunmaktadır. Bu avlunun çevresinde altı adedi yaz mevsimi, altı adedi kı� 

mevsimi için planlanmı� hasta odaları vardır. Giri�in kar�ısında bulunan yerin müzik odası 

oldu�u ve bu �ekilde kullanıldı�ı görülmektedir. Yapının kusurdan noksan bir akusti�i 

bulunmaktadır ki in�a amacının zaten bu oldu�u dü�ünülmektedir. (Ak, 2017).  

Evliya Çelebi Seyahatname’sinde Edirne Darü��ifası hususunda; 

“…Merhum ve ma�fur Bayezid-i Veli, Vakıfnamesi’nde hastalara deva, dertlilere �ifa, 

divanelerin ruhuna gıda ve def’-i sevda olmak üzere on adet hanende ve sâzende 

gulâm tahsis etmi�tir ki, üçü hanende, biri neyzen, biri kemani, biri mûsîkârî, biri 

santuri, biri udi olup, haftada üç kere gelerek hastalara ve delilere mûsiki faslı 

verirler” �eklinde bilgi vermi�tir. (Güvenç, 1985 s.31) 

Avrupa’da ve di�er pek çok medeniyette, delilerin hor görüldü�ü hatta yer yer 

yakıldı�ı bir dönemde Türkler, akıl hastalarını müzikle tedavi için, mimari ve di�er çokça 

yönden geli�mi� yapılar ortaya koymu� olmaları oldukça büyük önem arz etmektedir. 

Günümüzde müzikle tedavi çalı�maları her geçen gün üzerine yeni bir �eyler 

eklenerek pek çok ülkede devam etmektedir. New York’ta bulunan Saint Joseph Hastanesi 

1976 yılında, bir uygulama ile ilgili beyanda bulunmu�tur. Yo�un bakım ünitesinde müzik ile 

tedavi yöntemini denemi�ler, bunun sonucunda kalp krizi ve ölüm oranlarında belirgin bir 

dü�me oldu�unu görmü�lerdir. Hatta ölüm oranının ulusal ortalamanın yüzde 8 ile 12si kadar 

altına indi�ini bildirmi�lerdir (Karamızrak, 2014).  
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Geçmi�te pek çok olumlu örne�ine rastlanan müzik terapi veya müzikle tedavi 

günümüzde de çe�itli türlerde (aktif veya pasif tedavi, çalgılar ile u�ra�ma, baksı dansı, ritim, 

dinleme) ve yeni ara�tırmalara konu olarak uygulanmaya devam etmektedir (Gençel, 2006; 

Kalender, 1989).  

Müzi�in e�itimde kullanımı: Müzi�in insan hayatında hatta insan sa�lı�ında ne 

kadar önemli oldu�undan ve bu durumun tarihi geçmi�inin ne kadar geriye dayandı�ından 

bahsettik. Bu ba�lık altında, aynı zamanda bu ara�tırmanın konusu da olan müzi�in e�itimdeki 

yeri ve öneminden bahsedilecektir.  

Geçti�imiz ça�lardan beri müzik, hemen her toplum için hayati öneme sahip olmu�tur. 

Tıpkı dil gibi, duyguları ve dü�ünceleri aktarmada bir araç olması onu pek çok alanda i�ler 

hale getirmi�tir. Dilin yetmedi�i noktada ritim, melodi, tını gibi özellikler imdada yeti�mi�tir. 

�nsanlar günlük hayatta pek çok alanda müzikten yararlanmı�, müzik aracılı�ı ile çe�itli 

i�lerini yoluna koymu�lardır. Müzik dürtüyü do�rudan beyan etti�i gibi, onun dizginlenmesini 

de sa�lama özelli�ine sahiptir. “Müzik Maenadları dansa kaldırır, Pan’ın büyüleyici flütünden 

yükselir ama bir yandan da ihtirasları yatı�tırılmı� figürleri etrafına toplayan Orpheus’un 

lirinden dökülür” (Adorno, 2018 s. 141).  

Türklerde müzi�in kullanıldı�ı bir di�er alan da cenaze törenleri idi. Eski Türklerde 

yu� adı verilen cenaze törenleri düzenlenirdi. Bu törenlerde merhumun sevdikleri yas 

türküleri söylerlerdi. Bu türküleri dinleyenler de söyleyenler kadar duygulanırdı. Müzik, 

hayatın do�al bir parçası olarak algılanırdı ve hayatın akı�ı içinde yerini bulurdu. Ço�unlukla 

duyguların ve dü�üncelerin aktarımında etkili bir araç olarak kullanılırdı. 

(http://www.konyayenigun.com/roportaj/turklerde-cenaze-merasimleri-h91313.html)  
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Türk Edebiyat Tarihi’ni inceledi�imizde müzi�e dair kalıcı izler görmemiz 

mümkündür. Eski Türklerde “Dede Korkut Hikâyeleri ’ne” baktı�ımız zaman, isim koyma, 

manevi bir güce sahip olma, bilge olma, atasözü söyleme gibi toplum tarafından son derece 

önemli addedilen özelliklere sahip Dede Korkut, aynı zamanda pek çok hikâyede  “yelteme” 

çalarak destan söyler (Genç ve di�erleri, 2014). O�uzların son derece önem verdi�i bir çalgı 

aleti olan kopuz, genellikle halk ozanları tarafından çalınırdı. Fakat en güzelini ozanların piri 

Dede Korkut’un çaldı�ını tarihi kaynaklardan ö�reniyoruz (Genç ve di�erleri, 2014). Zaten 

Dede Korkut Hikâyeleri’nin kendisi de hem manzum hem de mensur �ekilde yazılmı�tır. 

Türkler için bu derece önemli bir ki�ili�in, aynı zamanda müzikte de kabiliyetli olması 

dikkate de�er bir durumdur. Hikâyelerinden de bilindi�i üzere Dede Korkut, e�itici özelli�i 

bulunan bir figürdür. Kitabın bir bölümü, genellikle olaylardan ders çıkaracak nitelikte deyim 

ve atasözlerine ayrılmı�tır. Dede Korkut’un hikâyelerin bazı bölümlerindeki e�itsel ve 

törensel durumlarda müzi�i kullanması, içerdi�i mesaj ve dönem özellikleri bakımından 

önemlidir. Yine Kırgız Türklerinin Manas Destanı, Uygur Türklerinin Ergenekon Destanı’nın 

notalarını mevcut oldu�u bilinmektedir (Güvenç, 1985). 

Yine eski Türk geleneklerinden â�ıklı�a do�ru yönelirsek, �iirlerin saz e�li�inde 

söylenmesini görebiliriz. Döneminde pek çok köyde â�ık kahvelerinin bulundu�unu ve 

â�ıkların birer gezgin gibi köy köy bu kahveleri dola�arak �iirlerini, �arkılarını saz çalarak 

söyledi�ini yine tarihi kaynaklardan ö�reniyoruz. Karacao�lan, Erzurumlu Emrah, Â�ık 

Veysel, Dadalo�lu bu gelene�in en güzel örneklerini veren birkaç isimdir.  

Bu bilgilerden yola çıkarak eski Türklerde müzi�in yalnızca bir e�lence aracı 

olmaktan çok daha geni� bir öneme sahip oldu�unu söyleyebiliriz. Onlar müzi�i sadece bir 

e�lence aracı olarak de�il, ki�iyi maddi ve manevi yönden rahatlatacak, e�itecek, gelecek 



44 
 

 
 

nesillere kültür ve bilgi aktaracak, ata ruhu ile birle�tirecek, tedavi edecek kutsal bir unsur 

olarak görmü�lerdir. 

Tarihte pek çok farklı medeniyetin müzik anlayı�ı, yine içinde e�itsel nitelikler 

ta�ımaktadır. Mesela eski Yunanlılar müzi�i, e�itimin dayandı�ı temellerden biri, bir görgü, 

bir ahlak e�itimi aracı olarak dü�ünmü�lerdir. Eflatun ise bu konuda, müzi�in e�itim için en 

vazgeçilmez öge oldu�unu belirtmi�tir. Bedenden önce ruhun geli�mesini ye�lemi� ve 

müzi�in güzellik ve iyilik için e�itim aracı olarak kullanılabilece�ini dü�ünmü�tür (�en, 

2010).  

Dinlerin ortaya çıkı�ı ile müzik, daha fazla önem kazandı diyebiliriz. Çünkü din 

adamları, do�ru müzi�in kitleler üzerindeki etkisine vakıftılar. �nananların huzuru bulması, 

odaklanması, duygusal olarak etkilenmeleri ve ba�lanmaları, dini bazı kuraların aktarılması 

ve kalıcı etki bırakması, yönlendirilmeye açık hale gelmeleri, daha fazla müride ula�mak, 

affedilmek, sadakati artırmak gibi pek çok nedenle müzi�i kullandılar. Bunu kimi zaman 

temiz, saf niyetlerle kimi zaman ise kitleleri yönlendirmek gibi ki�isel ya da dini bazı çıkarlar 

do�rultusunda yaptılar. Örne�in Hasan Sabbah, fedailerini translar esnasında cennette 

oldu�una inandırmak için çe�itli müzik ve dans figürlerini kullanmı�tır (Lockhart akt. Tülücü 

2009). 

Hemen hemen bütün dinlerde müzi�i barındıran yani ritimsel bir okuma �ekli vardır. 

Amerika’nın en önemli Kızılderili kabilelerinden birisi Navajo Kabilesi’dir. Bu kabile 

rahiplerini din insanı olmalarının yanı sıra �arkıcı olarak da yeti�tirirler; Hristiyan rahipler, 

cemaatler, ke�i�ler kilise için ayin müzi�ini yüzyıllardır kullanmaktadırlar; Budistlerin 

Pujas’ı, Hindu ayinleri, �slamiyetin ezanı gibi daha çok sayıda örnekte dinler için müzi�in 

temel ta�lardan birisi oldu�unu görmekteyiz (Batuk, 2013). 
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Müzi�in zekâ üzerine etkisiyle ilgili yapılmı� pek çok çalı�ma mevcuttur. Bu 

çalı�maların genelinde sonuç, aktif veya pasif müzik e�itiminin, bireyin zekâsını artırdı�ı 

yönündedir. Konuyla ilgili yapılan ara�tırmalardan bahsetmeden önce ö�renme sürecine dair 

bazı tanımların bilinmesi gerekti�i dü�üncesindeyiz. 

Bellek: Beynin sol yarım küresi sözel, mantıksal, matematiksel bilgiyi i�lemek için, 

sa� yarım küresi de uzaysal, dikkat çekici, algısal, artistik, bütüncü bilgiyi i�lemek için daha 

elveri�lidir. Ancak bu iki yarım kürenin arasında bulunan ba� aracılı�ıyla iki yarım küre de 

ö�renmeye katkıda bulunmaktadır. Ara�tırmalar iki yarım kürenin i� birli�i ile çalı�masının 

be�-on misli daha yararlı sonuçlar ortaya çıktı�ını göstermektedir (Mahiro�lu ve Korkmaz, 

2007). 

Bellek genel olarak, bilginin depolanabilme ve yeniden kullanılabilme yetene�idir. 

Tony Buzan ve arkada�ları, dünya genelinde bir takım anket çalı�maları yapmı� ve bu 

çalı�maların neticesinde, bellek konusunun insanların kar�ısına çıkan çok önemli bir problem 

oldu�unu görmü�lerdir. Ö�renilen bilgilerin kalıcı olması, önemli oranda bellek ile ilgilidir. 

Bellek ve ö�renme, birbiri ile paralel süreçlerdir. Bellek, bilgiyi kodlama, depolama, geri 

getirme vb. süreçleri kapsamaktadır (Mahiro�lu ve Korkmaz, 2007 s.98). 

Bellek, bilincin bir bölümünü olu�turur. Kendi içinde bir takım bölümlere ayrılmı�tır: 

(Mahiro�lu ve Korkmaz, 2007 s.97) 

1. Çok Kısa Süreli Bellek (Duyusal Bellek): Duyusal sinyalleri saklar. Bilgiler 

genelde birkaç saniye saklanır. Burada bilgiler kodlanarak uzun süreli belle�e gönderilir. 

2. Sekonder Bellek (Uzun Süreli Bellek): Kısa süreli bellekte bulunan bilgilerin 

sık sık tekrarlanması ile olu�an depolamadır. 
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3. Tersiyer Bellek: Çok iyi derecede sindirilmi� bilgiler saklanır. Bunlar ya�am 

boyu kolaylıkla geri ça�rılabilir.  

Yukarıdaki tanımlardan da anla�ılaca�ı üzere ö�renme, oldukça karı�ık bir süreçtir. Ve 

bu süreci do�rudan ya da dolaylı olarak etkileyen pek çok unsur bulunmaktadır. Bunları; 

ö�renilen, ö�renen, ö�reten, ö�renme ve ö�renme ortamı olarak sıralayabiliriz. Son iki unsur, 

ö�renmeyi daha çok di�er unsurlar üzerinden etkiledi�inden dolaylı etkide bulundu�u 

söylenebilir (Seven ve Engin, 2008). 

Ö�renme: Nörobilim alanında yapılan çalı�malar neticesinde ö�renme, yeni dentritler 

veya yeni beyin yapısı olu�turmaktır. Bir di�er görü�e göre ö�renme, de�i�me ve uyum 

sa�lama yetene�idir (Kele� ve Çepni, 2006). 

Ö�renme, davranı�la ilgili bir durumdur. Davranı� ise, organizmanın yaptı�ı her türlü 

hareketi kapsar. Daha açık ifade ile ö�renme, ya�antı sonucu olan, ço�unlukla kalıcı davranı� 

de�i�mesi olarak dü�ünülebilir (Seven ve Engin, 2008). 

Ö�renen ile ilgili faktörler: Ö�rencinin, iyi bir ö�renme yapabilmesi için bünyesinde 

bulundurması gerekli olan özellikleri ifade eder. 

Türe özgü hazır olu�: Ö�rencinin ö�renmeyi gerçekle�tirebilmesi için gerekli olan 

biyolojik donanımı belirtir. Örne�in bir papa�ana konu�ma ö�retilebilir fakat bir serçeye 

ö�retilemez. 

Olgunla�ma: Ö�renmenin gerçekle�ebilmesi için ö�renenin belirli bir olgunlu�a sahip 

olması gerekir. Olgunla�mayı ya� ve zekâ açısından ele alabiliriz. Ö�renmenin 

gerçekle�ebilmesi için organizmanın ö�retilen davranı�ı ö�renebilecek ya�ta olması gerekir. 

Bir bebek ortalama 12 aydan sonra kelimeleri dile getirmeye ba�lar. 6 aylık bir bebekten 
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konu�ma davranı�ını gerçekle�tirmesi beklenemez. Bu olgunla�ma sadece biyolojik açıdan 

yeterli olmaz. Organizmanın aynı zamanda zihinsel olarak da olgunlu�a eri�mesi 

gerekmektedir. Zihinsel olarak olgunluk ise genellikle zekâ kavramı ile açıklanmaktadır. Zekâ 

kavramı için günümüzde kesin bir tanım bulunmamakla birlikte genel olarak “olayları özgür 

�ekilde dü�ünebilme, yeni durumlara kar�ı uyum sa�layabilme, durum ve hareketleri belirgin 

bir fikir yahut amaç etrafında odaklayabilme kabiliyeti, çoklukla algılama, belleme, ça�rı�ım, 

imgelem, hüküm verme, akıl yürütme, soyutlama, genelleme gibi vazifelerin tamamı” 

�eklinde tanımlanabilir. 

(http://docs.neu.edu.tr/staff/beria.gokaydin/1.%20Zekâ%20Tan%C4%B1mlar%C4%B1_4.pdf

) 

Genel uyarılmı�lık hali: Uyarılmı�lık, bireyin dı�arıdan gelen uyarıcıları alma hali gibi 

dü�ünülebilir. Bireyin aldı�ı uyarıcı miktarı çok az ise, uyarılmı�lık hali dü�ük (uyku gibi), 

e�er bireyin aldı�ı uyarıcı miktarı fazla ise, uyarılmı�lık hali yüksek (panik gibi) oldu�u 

sonucuna varılır. �yi bir ö�renmenin gerçekle�ebilmesi için uyarılmı�lık halinin ne az, ne de 

fazla olması iyi de�ildir. Orta olması ideal olandır. Kaygının ö�renmeye etkisi de benzerdir. 

Çok fazla ya da az kaygı ö�renmeyi zorla�tırır. Bu durum bireysel olarak farklılık gösterebilir. 

(Seven ve Engin, 2008) 

Güdü (motivasyon): Organizmayı harekete geçiren güç olarak açıklanabilir. Güdüler, 

organizma içindeki ihtiyaçlardan do�ar ve bu ihtiyaçların giderilmesi için organizmayı 

harekete geçirir. Ö�renciye zorlama yoluyla bir �ey ö�retmek pek mümkün de�ildir. Bireyin 

iyi bir ö�renme yapabilmesi için istekli olması gerekmektedir. 
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Eski ya�antılar (olumlu – olumsuz aktarım): Bireyin daha öncesinde sahip oldu�u 

bilgiler ö�renmeyi kolayla�tırabilir ya da zorla�tırabilir. Bireyin yeni bilgileri ö�renmede 

önceki bilgileriyle ili�ki kurması ö�renmenin etkisini artırabilir.  

Dikkat: Bilincin belirli bir noktada toplanması olarak tanımlanabilir. �yi bir 

ö�renmenin gerçekle�ebilmesi için bireyin dikkatini vermesi gerekmektedir.  

Ö�renme yöntemiyle ilgili faktörler: Ö�renmeyi etkileyen faktörlerden biri 

ö�renmede kullanılan yöntemdir. 

Ö�renilen konunun yapısı: Ö�renilecek olan konuya göre parçalar bölerek çalı�ma ya 

da bütün halinde çalı�ma gibi yöntemler kullanılabilir. Konunun iyi de�erlendirilip uygun 

ö�renme yöntemiyle gerçekle�tirilmesi gerekir.  

Ö�renmeye ayrılan zaman: Ö�renme için ayrılan vakit dü�ünüldü�ünde, ö�renme 

yöntemlerine göre aralıklı çalı�ma ya da toplu çalı�ma olarak sınıflandırılabilir. Aralıklı 

çalı�ma konuya, her gün ya da belirli aralıklarla düzenli olarak çalı�mayı ifade eder. Toplu 

çalı�ma ise sınav önceleri yapılan çalı�madır.  

Geri bildirim: �yi bir ö�renme için, ö�rencinin konuyu ö�renip ö�renmedi�i ya da 

ö�renme durumunun hangi seviyede oldu�u gibi konularda bilgilendirilmesi gerekir. Ö�renci, 

veriminin hangi a�amada oldu�unu bilmelidir. 

Ö�rencinin aktif katılımı: Ö�rencinin aktif veya pasif olu�u göz önünde tutuldu�unda 

ö�retim yöntemleri, dinlenme, okuma, yazma, anlatma �eklinde sıralanabilir. Verimli �ekilde 

ö�renmenin gerçekle�tirilebilmesi için, öncelikle dinlenmek, sonra okumak, ardından yazmak 

ve en son olarak anlatmak en iyi ö�renme yöntemi olarak ortaya çıkmaktadır (Seven ve 

Engin, 2008 s.196) 
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Ö�renme malzemesi ile ilgili faktörler: Kaliteli bir ö�renme için ö�renme malzemesi 

önemlidir. Ö�renmeyi kolayla�tırabilece�i gibi zorla�tırıcı bir unsur da olabilir.  

Algısal ayırt edilebilirlik: Ö�renme malzemesi çevredeki uyarıcılardan ayırt 

edilebilmelidir. Siyah bir zemin üzerinde siyah bir malzeme ayırt edilebilir de�ildir. 

Anlamsal ça�rı�ım: Anlamsal olarak ö�renciye bazı �eyler ça�rı�tırmalıdır. Ele alınan 

konu bilgi birikimleriyle ilgili olmalıdır. Bireylerin zihnindeki di�er kelimelerle ilgisi 

bulunmayan bir kelimenin ö�renimi zor olacaktır. 

Kavramsal gruplandırma: Kavram haritası, eldeki verilerin görsel yollarla 

aktarılmasına yarayan bir yöntemdir. Çizgiler yardımı ile kavramlar arasında bulunan 

ili�kileri gösterebilen, kavramları belli bir sıraya, düzene koyan bir sistemdir. Kavram 

haritasının dü�ünce üretme, de�erlendirme, dü�ünceleri ve dü�ünceler arası ba�ı düzenleme 

gibi pek çok kullanım alanı bulunmaktadır (Kılınç, 2007). 

Yukarıda verilen bilgilerden de anla�ılaca�ı üzere ö�renmeyi etkileyen pek çok unsur 

bulunmaktadır. Bu nedenle bu karma�ık süreci kolayla�tırmak ve daha nitelikli ve kalıcı bir 

e�itim sa�lamak amacıyla kullanılabilecek yöntemleri, fikirleri de�erlendirmek gerekir. 

Yapılan ara�tırmalara göre ö�renciler, dersin ilk on dakikasında anlatılanların %70’ini 

hatırlarken son on dakika anlatılanların %20’sini hatırlayabilmi�lerdir (Açıkgöz, akt. Yalar ve 

Yelken, 2009). 40-45 dakikalık sürelerde ö�rencilerin dikkatinin da�ılması, motivasyonunun 

dü�mesi ve ilgisini kaybetmesi anla�ılabilir bir durumdur. Bu durumun önüne geçmek için 

çe�itli önlemler alınabilir, alternatif seçenekler dü�ünülebilir. Müzik, bu seçeneklerden 

birisidir.  

Yapılan ara�tırmalar, özellikle okul öncesi dönemden itibaren çocu�a verilen müzik 

e�itiminin çe�itli yararlar sa�ladı�ı yönündedir. Almanya’da Friedrich Schiller Üniversitesi 
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bünyesinde bazı çalı�malar yapılmı�tır. Yapılan bu çalı�maların sonucunda,  uzman olarak ya 

da acemi �ekilde müzikle ilgilenen ki�ilerin beyinlerinin, müzik ile hiçbir ilgisi 

bulunmayanlara göre daha büyük oldu�u ortaya çıkmı�tır. Beyin-müzik ili�kisi göz önünde 

bulunduruldu�unda bu sonuçların akla yatkın oldu�u görülmektedir. Ayrıca yetkililer, Klasik 

Batı ve Türk Müzi�inin, insan beyni üzerinde bulunan son derece yararlı etkileri sebebiyle, 

beyin aktivitelerini görülür bir biçimde artırdı�ını belirtmi�tir (Yener, 2011). Okul öncesi 

müzik e�itimi, çocuk için yalnızca beyin, ö�renme gibi konularda de�il, çocu�un psikolojik 

geli�imi konusunda da son derece yararlı bir rol oynar. Müzik yoluyla çocuk, ruhsal bakımdan 

doyum sa�lar ve sa�lıklı bir ki�ili�e sahip olma �ansı artar. Müzi�in bir kültür ta�ıyıcısı 

oldu�u dü�ünüldü�ünde, okul öncesi dönemden itibaren müzik e�itimi alan çocuk, evrensel 

kültürün temellerini olu�turur. Kendi kültürünü daha iyi tanıma �ansı yakalar, milli duyguları 

geli�ir. Sosyal becerileri artar. Özgüveni tazelenir. Okul öncesi dönemden itibaren verilen 

müzik e�itimi, çocu�a hayatı algılama, yorum yapabilme, yaratıcılık ve dü�ünme becerilerini 

geli�tirme ve e�itme gibi konularda da yardımcı olacaktır. Kar�ıla�tıkları problemlere çözüm 

üretme yetenekleri geli�ecektir. Müzik dinleyen çocuk, sessizli�i, dikkatini yo�unla�tırmayı, 

sesleri tanımayı ve ayırt etmeyi ö�renecektir. Tüm bunlar çocu�un bili�sel geli�im sürecini 

destekleyecektir (�en, 2010; Yener, 2011). Müzi�in tüm bu olumlu etkileri dü�ünüldü�ünde 

e�itimde daha yaygın olarak kullanılmaması dü�ündürücüdür.  

Bu süreçte müzik e�itimi aktif ya da pasif olarak verilebilir. Yani çocuk herhangi bir 

müzik aleti çalarak, �an dersi alarak (aktif) veya sadece dinleyerek (pasif) bu sürece 

katılabilir. �kisinin birlikte kullanımı muhtemelen daha verimli sonuçlara yol açacaktır.  

Yapılan ara�tırmalardan elde edilen bulgular, anne karnında dinletilen klasik Batı 

müzi�inin bebe�in anne karnında duydu�u rahim ve kalp seslerine benzemesi yönünden etkili 

oldu�unu gösteriyor (Yener, 2011; Ulu�bay, 2013; Sezer, 2011). Bu konu ile ilgili yapılan 
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çalı�maların ciddi bir ço�unlu�unun yabancı kaynaklar oldu�u göz önünde bulundurulmalıdır. 

Konu ile ilgili yapılacak yerli çalı�malar (Örne�in Türkiye için Klasik Türk Müzi�i) kültürel 

anlamda müzi�in etkili olup olmadı�ı gerçe�ini daha açık bir hale getirebilir.  

�sviçreli ünlü psikolog J. Piaget, bilindi�i gibi çocuk geli�im evrelerini bili�sel olarak 

dört döneme ayırmaktadır. Bunlar; Duyusal Motor dönemi, ��lem Öncesi Dönem, Somut 

��lemler Dönemi ve Soyut ��lemler Dönemidir (Ulu�bay, 2013; Kol, 2011). 

Piaget’in bu geli�im evrelerinde özellikle 2-12 ya� arasında bulunan süreç, çocuklarda 

zekâ geli�iminin en süratli oldu�u a�amalar olarak dü�ünülmektedir. Özel olarak bu 

a�amalarda müzik e�itimi alan çocukların �u becerileri edindi�i belirlenmi�tir: 

1. Uzun süreli yo�unla�ma ve dikkat, 

2. Karı�ık sembolleri okuma ve algılama, 

3. Uzun müzik cümlelerini ezberleme ve hafızada tutabilme, 

4. Müzik kurallarının algılanması,  

5. Müzik kalıplarını ö�renebilme,  

6. Farklı müzik türlerini birbirinden ayırt edebilme. 

Belirtilen özelliklerin yanı sıra anne karnından itibaren özellikle klasik batı müzi�i 

dinletilen çocukların matematiksel ve di�er zekâ geli�imlerinin daha olumlu yönde etkilendi�i 

ara�tırma sonuçlarından görünmektedir. (https://www.memorial.com.tr/saglik-

rehberleri/bebeginizi-anne-karninda-doguma-hazirlayin/) 

Bu konu üzerine yapılan en ünlü çalı�ma 14 Ekim 1993 yılında F. Rausher ve 

arkada�ları tarafından yapılan ve Nature dergisinde yayımlanan Mozart Etkisi isimli 

ara�tırmadır. Ara�tırma Klasik Batı Müzi�i ve IQ ili�kisi üzerine odaklanmı�tır. Ara�tırmada 

36 lise ö�rencisi yer almı�tır. Bu ö�rencilere günlük on dakika boyunca Mozart dinletilmi�tir. 
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Çalı�manın neticesinde ise ö�rencilerin zekâ seviyelerinde artı� oldu�u iddia edilmi�tir. 

Ara�tırmacılar, okul öncesinde çocukların beyninin plasti�e benzedi�ini ve erken ya�tan 

itibaren uygulanacak e�itimlerle �ekillendirilebilece�ini savunmu�lardır. Rausher ve 

arkada�larının 1995’te yaptı�ı bir ba�ka ara�tırmaya göre de küçük ya�taki ö�rencilerin 

piyano çalmasını sa�lamak, çocukların fen ve matematik gibi alanlarda önemli geli�meler 

göstermesi için lazım olan zihinsel aktiviteleri artırmanın en temel yolu olmu�tur. Fransız tıp 

ve bilim akademileri üyesi Dr. Alfred Tomatis, beynin elektriksel açıdan depolanmasında, 

kulakların ba�at rol oynadı�ını dü�ünmektedir. Tomatis, beynin enerji ile �arj edilmesinin 

yollarından birinin 5000 ile 8000 Hz arasında yüksek frekanslar içeren müzikleri dinlemenin 

oldu�unu belirlemi�tir. Yılları kapsayan ara�tırmalardan sonra Mozart’ın bestelerinde bu 

frekans aralı�ındaki seslerin bulundu�u saptanmı�tır (Ulu�bay, 2013; Duru ve Köse, 2011; 

Yener, 2011). Bebeklere Bach, Beethoven ve Mozart gibi bestecilerin eserlerinin dinletilmesi, 

ilerleyen dönemlerde bebeklerin fiziksel ve zihinsel geli�imi bakımından oldukça fazla önem 

ta�ımaktadır. Bebeklere özellikle seçilmi� klasik müzik parçalarının dinletilmesi onların daha 

çabuk büyümelerini, stresle ba�a çıkmalarını, dil geli�imlerini hızlandırmalarını sa�lamaktadır 

(Bales akt. Yener, 2011).  

Çocu�un do�du�u andan itibaren be� ya�ına gelene kadar geçen süre, beyindeki 

nörofizyolojik sistemin oldukça aktif olması nedeni ile müzikal algı ile birlikte dil yetisinin 

beyinde otomatik �ekilde yer aldı�ı bilinen bir süreçtir. (Modiri, 2010). Çocuk adeta bir 

bilgisayar gibi duyduklarını beynine kaydetmektedir. Buradan okuma yazma bilmeyen bir 

çocu�a, ses yoluyla e�itim verilebilece�i dü�ünülebilir. Bu nedenle özellikle okul öncesi 

dönemde çocu�a dinletilecek olan müzikler çok önemlidir.  

Yapılan ara�tırmalarda 10 yıllık bir dönemde, 25.000 ö�renci üzerinde, standart 

testlerin yapılması ile elde edilen ölçümlerde, sosyoekonomik kökeni fark etmeksizin, müzik 
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ile ilgilenen ö�rencilerin, müzik ile ilgilenmeyenlere göre  daha ba�arılı oldukları 

belirlenmi�tir (Sharp akt. �en, 2010 s. 341).  

Kaliteli bir ö�renme için stresin az oldu�u veya tercihen hiç olmadı�ı ve 

konsantrasyonun fazla oldu�u zihinsel ko�ullara gerek duyulur. Aksi durumda bir süre sonra 

dikkat da�ılması sonucu ö�renme yava�layacak belli bir süre sonunda tamamen duracaktır. 

Yapılan bir takım ara�tırmaların sonunda bazı özel müziklerin ö�renmeye olumlu yönde 

katkısı oldu�u tespit edilmi�tir. Müzikle ö�renme beynin her iki lobunu da harekete 

geçirdi�inden ö�renmeyi kolayla�tırmakta ve ilgi çekici bir hale getirmektedir. Belirli 

ritimdeki müziklerin stresi azaltması sonucu beyin ve zihin ahenk içinde çalı�maktadır. Bu 

ko�ullarda elde edilen bilgiler daha kalıcı olmaktadır.  Yapılan deneylerde kolay ve kalıcı 

ö�renmenin özellikle beyin alfa dalgası ortamındayken gerçekle�ti�i görülmü�tür. Her klasik 

müzik beyinde aynı etkiyi bırakmamaktadır. En etkili parçaların 60 vuru�lu largo tempolu ve 

4/4’lük veya ¾’lük ölçüsü olan barok müzik eserlerinden olu�tu�u görülmü�tür. 

(http://uzmanhafiza.com.tr/2017/09/29/diger-firmalardan-farkimiz/ ; Sarı, 2017 s.34; Yazıcı, 

2017). 

Bulgar bilim insanı Georgi Lozanov, müzi�in bu etkililerinin özellikle yabancı dil 

ö�retiminde kullanılabilece�ini dü�ünerek “Suggestopedia” isimli bir teknik geli�tirmi�tir. 

Teknik Türkçeye “Telkin Yöntemi” olarak çevrilmi�tir. Bulgaristan’da Suggestology 

enstitüsünde Lozanov tarafından hazırlanan bir müzik e�itimi programı bir grup ö�renci 

üzerinde uygulanmı�tır. �ki senede tamamlamaları gereken bir e�itimi, Lozanov’un programı 

sayesinde ö�renciler, 4 ay gibi kısa bir sürede tamamlamı�lardır. Çalı�mada oldukça önemli 

ilerlemeler kaydetmi�lerdir. (�endurur ve Barı�, 2002).  
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“Suggestion” ve “pedagogy” kelimelerinden olu�mu� olan dil ö�retim yöntemi 

“Suggestopedia”, e�itimsel öneri anlamında kullanılmaktadır. �nsan beyni nasıl çalı�ır ve en 

etkili �ekilde nasıl ö�renebiliriz sorularını merkez alarak olu�turulmu� bir yöntemdir. 

Yöntemin kurucusu olan Bulgar bilim insanı Lozanov, ö�renmedeki problemlerin kayna�ını 

ö�renmeye kar�ı koydu�umuz psikolojik engellere dayandırmaktadır. Ba�arısız olmaktan ve 

ö�renmeyi gerçekle�tirememekten korkuyor olu�umuzun zihinsel kapasitemizi tam anlamıyla 

kullanmayı�ımızla sonuçlandı�ına inanmaktadır. Lozanov’a göre zihinsel kapasitemizin 

yalnızca %5-10’unu kullanmaktayız. Psikolojik engellerin ortadan kaldırılmasıyla bu 

oranların artaca�ını öngörmektedir. (Lozanov akt. ��can, 2011 s. 1317). 1978’de Unesco 

tarafından yayımlanan bir rapor ve mektupta bu yöntem incelenmi� ve tavsiye edilmi�tir 

(Paris, 1978). 

Yöntem genel olarak yabancı dil ö�retiminde kullanılmı�tır. Yöntemle ilgili yapılan 

ço�u yurtdı�ı kaynaklı çe�itli çalı�malar mevcut olup ara�tırmanın tartı�ma bölümünde daha 

ayrıntılı olarak yer verilecektir. Müzi�in insan beyni üzerindeki etkilerinden yukarıdaki 

bölümlerde bahsedilmi�tir. Yapılan literatür taramasında müzi�in, özellikle insan sa�lı�ı 

üzerindeki etkilerini inceleyen çe�itli çalı�maların sayıca fazla oldu�u fakat e�itim alanındaki 

etkilerinin özellikle yerli ara�tırmalarda pek tercih edilmedi�i görülmü�tür. Yine yapılan 

literatür taramasında müzik ve çocuk ili�kisinin konuyla ba�lantılı �ekilde daha fazla ele 

alındı�ı tespit edilmi�tir. E�itimin anne karnından itibaren ba�ladı�ı dü�ünülerek bu 

çalı�malar da incelenmi� ve bölüme dâhil edilmi�tir. Yöntem genel olarak yabancı dil 

ö�retimi için kullanılmı� fakat müzi�in insan psikolojisi, sa�lı�ı ve zekâsı üzerine etkileri göz 

önünde bulunduruldu�unda e�itimin her alanında, bu çalı�ma kapsamında da ana dili 

e�itiminde kullanılabilece�i dü�ünülmü�tür. Telkin yönteminin bir takım ilkelerinin ayrıntıları 

�u �ekildedir; 
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1. Ö�renme için ortamın rahatlatılması gerekir. 

2. Ö�renci, ö�retmenin yaptırım gücüne güvenir ve saygı duyarsa bilgiyi daha iyi anlar. 

3. Ö�retmen, ö�rencilerin ö�renmeye kar�ı bazı psikolojik engellerinin olabilece�ini 

bilmeli ve bunları engelleri yok etmek için u�ra�malıdır. 

4. Ö�retmen, ö�rencilerin özgüvenini geli�tirmelidir. 

5. Ö�renciler etkinlikler sırasında yeni kimlikler ve isimler edinirler. Bu, ö�rencilerin 

kendilerini güvende hissetmelerine ve rahat olmalarına imkân verir.  

6. Sınıfta günlük hayatta kullanılabilecek diyaloglara yer verilmelidir. Böylelikle 

ö�rencilerin dikkati dil yapısı de�il de ileti�im sürecinin kendisinde olaca�ından daha 

verimli ö�renirler. 

7. Ö�retmen, ö�renme ortamında “elde edebileceklerinizin herhangi bir limiti yok” gibi 

olumlu önerilerde bulunur. 

8. Sınıfta kullanılan müzik bilinçaltında, ö�renciye ö�renmenin kolay ve e�lenceli 

oldu�unu önerir. Bu sırada ö�renci ö�renme olayında aktiftir. Bilinç ve bilinçaltı 

arasında bir birlik oldu�u zaman ö�renme gerçekle�ir.  

Örne�in zihin, konser dinlerken pasif bir durumdadır. Zihin bu durumda iken bir takım 

psikolojik engelleri a�mak kısmen daha kolaydır. Çünkü böyle durumlarda bilinç ve 

bilinçaltı arasındaki ayrım kesin de�ildir. Bu da ö�renmeyi daha kolay bir süreç haline 

getirebilir (��can, 2011 s.1318-19). 

Yukarıda ilkelerinin bazılarının verildi�i teknik görüldü�ü gibi ö�rencinin psikolojik 

olarak kendine koydu�u engelleri kaldırması ve bu sayede daha kolay ve e�lenceli bir 

ö�renim gerçekle�tirmesi üzerine kuruludur. Yöntem sayesinde ö�rencinin sıkıntı ve stres 

seviyesi en aza indirilerek yaratıcılı�ının artması sa�lanmaktadır. “Hayal etme yoluyla 

hatırlamayı kolayla�tırmak mümkündür”(Modiri, 2010 s. 507). Telkin yöntemi ö�rencinin 
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rahat, sorunsuz ve e�lenceli bir ortamda ö�renmeyi gerçekle�tirmesini sa�ladı�ından bilginin 

hatırlanmasını do�al olarak kalıcılı�ını artırmaktadır.  

Telkin yöntemini, müzik e�itiminden hareketle dil ö�retimi do�rultusunda dü�ünürsek, 

bu do�rultuyu tam tersi yönde izleyerek Suzuki Metodu ’nu bulabiliriz. Japon kemancı ve 

pedagog Shinichi Suzuki’nin buldu�u ve kendi ismiyle bilinen bu ö�retim tekni�i; “Yetenek 

do�u�tan de�ildir. Fiziki bir problemi olmadı�ı sürece her çocuk bir enstrüman çalabilir 

yeter ki do�ru �ekilde ve sevgiyle ö�retmeyi bilin” felsefesi ile beslenmi� bir müzik ö�retim 

yöntemidir. Ana Dil Metodu olarak da anılmaktadır çünkü Suzuki, küçük çocukların ana 

dillerini bu kadar do�al, kolay ve nitelikli biçimde nasıl ö�rendiklerini gözlemlemi� ve 

aynısını müzik e�itimine uygulamaya çalı�mı�tır. Yani bu metot “çocukların kendi ana 

dillerini ö�renebilecek kadar becerisi varsa, bir enstrüman çalabilecek kadar da beceriye 

sahiptirler” fikrinden ortaya çıkmı�tır (Brody, 2016).  

Görüldü�ü üzere müzik, dil ve bunların e�itimi arasındaki ili�ki pek çok ara�tırmaya 

konu olmu� ve yeni teorilerin ortaya atılmasını sa�lamı�tır. Ülkemizde konu ile ilgili yapılmı� 

-az sayıda da olsa- çalı�malar mevcuttur. Yapılan çalı�maların bir kısmı müzi�in daha çok 

çocukluk dönemindeki ö�renciler üzerine etkisini belirlemeye yöneliktir.  

2010 yılında 5-6 ya� grubu 30 ö�renciyle yapılan bir çalı�maya göre müzik aracılı�ı 

ile yabancı dil ö�retiminin di�er yöntemlere göre daha verimli oldu�u saptanmı�tır (Modiri, 

2010).  

2011 yılında yapılan bir ba�ka çalı�mada klasik müzik dinlemenin, ilkö�retim 

ö�rencilerinin sınav ba�arılarını olumlu etkiledi�i saptanmı�tır (Duru ve Köse, 2011). 
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2013 yılında yayımlanan bir ba�ka çalı�ma, Türkçe �arkıların dil ö�retiminde                                                  

kullanılmasının ö�renci motivasyonuna, kendine güven in�a etme ve derslerin e�lenceli 

geçmesine ve ö�renmeye yardımcı olaca�ını öngörmektedir (Ni�ancı, 2013). 

Vietnam’da yapılan bir çalı�ma ikinci dil ö�reniminde müzi�in kullanımıyla ilgili 

ö�retmen ve ö�renci görü�lerini incelemektedir. Çalı�manın ara�tırma sorularından bazıları; 

Vietnamlı yabancı dil olarak �ngilizce ö�rencilerinin müzi�in önemi hakkındaki görü�leri 

nelerdir? Bu ö�rencilerin müfredattaki müzi�in önemi hakkındaki görü�leri nelerdir? Batılı 

müzi�in e�itimdeki olumsuz yönleri hakkındaki görü�leri nelerdir? 

Ö�rencilerin verdi�i cevaplardan bazıları;  

“Batı müzi�ini severim. Bazen tam olarak bir �arkının ne oldu�unu anlamıyorum, ama 

bir �ekilde mesajı hissedebiliyordum”. (Denek 1) 

“Müzik insanları bir araya getiriyor. Klasik müzik dinlemekten keyif alıyorum. Paris 

ya da New York'a gitmem gerekmiyor. Sadece bu kafede oturuyorum ve müzik beni dünyanın 

bir yerine getirebiliyor.” (Denek 2) 

Yapılan bu nitel çalı�manın sonucunda ara�tırmacı, ikinci dil ö�reniminde müzik için 

bir yer oldu�u görü�ünü desteklemi�tir. Bunu sadece müzi�in ö�retimi geli�tirmek ve ikinci 

bir dili ö�renmek için pedagojik olarak kullanılabilece�inden de�il aynı zamanda kültürler 

arası bir ara�tırma ve birle�tirme i�levi görece�i sonucuna ula�mı�tır. (Huy Lê, 1999).  

Elsevier’ın nörobilim mektupları ba�lı�ını ta�ıyan bir yayında Weina Zhu, Lun Zhao 

ve di�erlerinin “Mozart’ın Sonatı K.448’in Görsel Dikkat Üzerindeki Etkisi: Bir ERP 

Çalı�ması” isimli makaleleri konuyla ilgili dikkat çeken bir di�er çalı�madır. Bu çalı�mada 

sözü edilen sonatın istem dı�ı dikkat (P3a) ve gönüllü dikkat (P3b) üzerindeki etkileri 
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ara�tırılmı�tır. Ara�tırmanın neticesinde ortaya çıkan sonuçlardan biri Mozart’ın K.448 

Sonatının P3a, yani istemsiz dikkat üzerinde olumlu bir etkiye sahip oldu�udur. Deneklerin 

K.448’i dinlerken daha kontrol sahibi oldu�u dü�ünülmektedir. Sonatın etkilerinin farklı 

mekanizmalarda farklı sonuçlar do�urdu�u da ara�tırma sonucunda elde edilen bir di�er 

bulgudur (Zhu ve di�erleri 2008). 

Konuyla ilgili yapılmı� ba�ka çalı�malar da mevcuttur fakat bu çalı�malara tezin 

tartı�ma bölümünde yer verilecektir. Klasik müzi�in sadece insanlar üzerinde de�il, di�er 

canlılar üzerindeki etkileri de merak edilmi�tir.  Bu nedenle klasik müzi�in hayvanlar ve 

bitkiler üzerindeki etkileri de çalı�malara konu olmu�tur (Kıyıcı vd. 2013; Chowdhury ve 

Gupta, 2015). 
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Bölüm II: Yöntem 

Ara�tırma ilkö�retim ikinci kademe ö�rencilerinde bilgilerin kalıcılı�ı ve akademik 

ba�arı üzerinde müzi�in nasıl bir rol oynadı�ını belirlemek amacıyla yapılmı�tır.  

Ara�tırma Deseni 

Ara�tırmanın modelinde nicel ara�tırma yöntemlerinden deneysel yöntem 

kullanılmı�tır. Deneysel desenler, de�i�kenler arasındaki neden sonuç ili�kilerini keyfetmeyi 

amaçlayan ara�tırma desenleridir (Büyüköztürk, 2014). Deneysel desenler arasından yarı 

deneysel desen kullanılmı�tır. Yarı deneysel desenler, deneysel kontrolün mümkün olmadı�ı 

durumlarda nedenselli�i ara�tırmak için kullanılır. Deneysel olmayan ara�tırmalarda 

subjelerin deney ve kontrol gruplarına random atanması mümkün olmadı�ı gibi, ba�ımsız 

de�i�kenin manipülasyonu da mümkün de�ildir (Ba�ol, 2008). 

Ara�tırma Süreci 

Ara�tırma Çanakkale ili Merkez ilçesine ba�lı üç tane devlet okulunda yapılmı�tır. Her 

okuldan 3 tane 5.sınıf seçilmi�, her sınıfta üçer derslik bir program izlenmi�tir. Sınıfların 

seçiminde herhangi bir de�i�ken göz önünde bulundurulmamı�, her sınıfın ba�arı ortalaması, 

cinsiyet, ekonomik durum vb. durumlar açısından e�it oldu�u varsayılmı�tır. Seçilen sınıfların 

birinde Klasik Batı Müzi�i di�erinde Klasik Türk Müzi�i kullanılmı�tır. Üçüncü sınıf kontrol 

sınıfı olup herhangi bir müzik kullanılmadan etkinlik gerçekle�tirilmi�tir.  
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Yapılan ara�tırmalarda müzi�in küçük ya�tan itibaren düzenli kullanımı ön plana 

çıkarıldı�ından (Ulu�bay, 2013; Yener, 2011; Ezron, 2016) ortaö�retimin ilk basama�ı olan 

5.sınıflarla çalı�manın amaca uygun olaca�ı dü�ünülmü�tür.  

Bu ara�tırmada uygulanacak olan etkinlik 3 ders saati olarak tasarlanmı�tır. Her bir 

ders saati için bir okuma metni seçilmi�tir. Metinlerin seçiminde müfredata ba�lı Türkçe ders 

kitapları ve MEB 100 temel eser listeleri göz önünde bulundurulmu�tur. Ayrıca metinlerin 

kültürel unsurlar içermesinin de önemli olabilece�i dü�ünülerek Dede Korkut Hikâyelerinden 

Deli Dumrul, Ömer Seyfettin’in Forsa hikâyesi ve Refik Halit Karay’ın Eskici hikâyesi 

seçilmi�tir. Her sınıf için planlanan üç ders saatinin her birinde sırasıyla bu hikâyeler 

kullanılmı�tır. 

Her bir hikâye ile ilgili bilgi ve yorum sorularından olu�an bir ba�arı testi 

hazırlanmı�tır. Soruların ve cevap anahtarının olu�turulmasında uzman görü�üne 

ba�vurulmu�tur. Uzman görü�ü, Milli E�itim Bakanlı�ına ba�lı olarak en az on yıldır görev 

yapan üç Türkçe ö�retmeninden alınmı�tır.  

Müziklerin seçimi için daha önce yapılan çalı�malar göz önünde bulundurulmu�tur. 

Klasik Batı Müzi�i eserleri, Mozart, Beethoven, Bach, Vivaldi gibi bestecilerden seçilmi�tir. 

Özellikle Mozart’ın besteleri ile ilgili yapılan çalı�malar yaygın oldu�undan (Teachoud, 2005; 

Nantais and Schellenberg, 1999; Beauvais, 2015) ara�tırmada ön planda tutulmu�tur. Klasik 

Türk Müzi�i ile ilgili eserlerde ise Farabi’nin, müzi�in ruha olan etkileri açısından belirledi�i 

12 makam dikkate alınmı�tır. Bu makamlar zaman içinde ruhsal tedavi amacıyla 

kullanılmı�tır. Bu ara�tırmada ise bu makamların e�itim alanında kullanımının sonuçları 

incelenmek istenmi�tir. Ana fikir, psikoloji alanında kullanımı olan müziklerin e�itim 

alanında da olumlu sonuçlar verebilece�i dü�üncesidir. Bu nedenle seçilen Klasik Türk 
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Müzi�i eserleri ara�tırmanın ba�ında belirtilen makamlardan seçilmi� ve yine çalı�manın 

ba�ında belirtilen zamanlara göre ö�rencilere dinletilmi�tir. Burada amaç, klasik müzi�in 

ö�rencilerin akademik anlamda ba�arılarını etkileyip etkilemedi�ini, e�er etkiliyorsa hangi tür 

klasik müzi�in etkisinin daha fazla oldu�unu belirlemektir.  

Etkinlik sürecinde, ara�tırmacı sınıfa girdikten sonra ilk olarak müzik açılmı� ve 

ö�rencilere yapılacak olan etkinlik ile ilgili açıklamalarda bulunulmu�tur. Çalı�manın amacı 

(müzi�in, bilgilerin kalıcılı�ına ve akademik ba�arıya etkisinin olup olmadı�ının ölçüldü�ü) 

ara�tırmanın sonucunu etkilememesi açısından özellikle belirtilmemi�tir. Bu sürede 

ö�rencilerin etkinlik öncesinde 5-10 dakika müzik dinlemesine özen gösterilmi�tir. Sınıf için 

belirlenen müzik (bir sınıfta Klasik Türk Müzi�i, di�er sınıfta Klasik Batı Müzi�i ve son sınıf, 

herhangi bir müzi�in kullanılmadı�ı kontrol grubu) arka planda çalmaya devam ederken, 

yukarıda belirtilen hikâye metinleri her ders sırasıyla ö�rencilere ara�tırmacı tarafından bir 

kere okunmu� ve akabinde hikâye ile ilgili soruları içeren ba�arı testi da�ıtılmı�tır. Sonrasında 

ö�rencilerden bu soruları cevaplamaları istenmi�tir. Bu süreç ilk derste Deli Dumrul metni, 

ikinci derste Forsa metni ve üçüncü derste Eskici metni için aynı �ekilde tekrarlanmı�tır.  

Herhangi bir müzi�in kullanılmadı�ı kontrol gruplarında, ara�tırmacı standart bir ders 

i�ler gibi etkinli�i uygulamı�tır. Arka planda müzik olmadan metin seslendirilmi� ardından 

ba�arı testi da�ıtılmı� ve ö�rencilerden cevaplamaları istenmi�tir.  

Ders saatleri, ö�rencileri yoraca�ı dü�ünüldü�ünden pe� pe�e olacak �ekilde 

seçilmemi�tir. Her gün bir ders saati olarak i�lenmeye çalı�ılmı� fakat ders programlarına 

ba�lı olarak bazı gruplarda güna�ırı etkinlik uygulanmı�tır.  

Uygulama 3 hafta sürmü�tür. Uygulama sonunda toplanan veriler müzik türlerine göre 

gruplandırılmı� ve içerik analizi yapılmı�tır.  



62 
 

 
 

Ö�renciler bulundukları deney grubuna göre kodlanmı�tır. Klasik Türk Müzi�inin 

oldu�u gruptaki ö�renciler KTM �eklinde, Klasik Batı Müzi�inin oldu�u gruptaki ö�renciler 

KBM �eklinde, Kontrol Grubundaki ö�renciler ise KG �eklinde kodlanmı�tır.  

Evren ve örneklem. Ara�tırmanın evreni Çanakkale ili Merkez ilçesinde bulunan 

5.sınıf ö�rencileridir. Ara�tırmanın örneklemini ise Çanakkale Merkez ilçesinde bulunan üç 

devlet okulunda ö�renim gören (toplamda 9 sınıf) 5.sınıf ö�rencileri olu�turmaktadır.  

Ara�tırmada 5.sınıf ö�rencilerinin seçilme sebebi ise, müzi�in küçük ya� gruplarından 

ba�layarak kullanımının daha etkili oldu�unu belirten çalı�malardır. Ortaö�retim grubunda 

ara�tırmanın yapılabilece�i en küçük birim oldu�undan 5.sınıflar seçilmi�tir. Ayrıca daha 

büyük gruplarda sınav kaygısı ve müfredat yo�unlu�unun daha fazla olmasının beklenmesi de 

bu seçimde etkilidir.  

Verilerin toplanması. Ara�tırmada ö�rencilerin müzikle ile birlikte ders i�lemesinin 

akademik ba�arı ve bilgilerin kalıcılı�ına katkısı ölçülmek istenmi�tir. Bu nedenle her metin 

ile ilgili ba�arı testi yapılmı�tır.  

Ba�arı testi. Her bir metin ile ilgili metne dair bilgi ve yorum soruları barındıran bir 

ba�arı testi olu�turulmu�tur. Soruların ve cevap anahtarının olu�turulmasında uzman görü�üne 

ba�vurulmu�tur. Uzman olarak Çanakkale Merkez ilçesinde en az 10 yıldır görev yapan 3 

Türkçe ö�retmeni seçilmi�tir. Ba�arı testinin olu�turulmasındaki amaç; ö�rencilerin müzik 

e�li�inde dinledi�i metin ile ilgili bilgisini ve dikkatini ölçmektir. Bu sayede müzik ile i�lenen 

dersin/etkinli�in ba�arıyı artırıp artırmadı�ı ve devamında deney sınıflarına ba�lı olarak hangi 

tür müzi�in ö�rencilerin dinlediklerini hatırlamasında ve ba�arılarını artırmasında daha etkili 

oldu�u belirlenmeye çalı�ılmı�tır.  
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Verilerin incelenmesi. Verilerin incelenmesinde nitel veri inceleme yöntemlerinden 

Betimsel analiz kullanılmı�tır. Betimsel analizde elde edilen veriler daha önceden belirlenen 

temalara göre özetlenir ve yorumlanır. Görü�ülen ya da gözlenen bireylerin görü�lerini 

yansıtmak amacıyla do�rudan alıntılara sık sık yer verilir (Yıldırım ve �im�ek, 2016).  

Olu�turulan soruların cevapları için; Tam cevaplar, eksik cevaplar ve geçersiz cevaplar 

olmak üzere 3 kategori belirlenmi�tir. Örnek olarak metinlerdeki ilk soru karakterle ilgilidir. 

Karakterleri eksiksiz olarak yazan ö�renciler ilk kategoriye (tam cevaplar), karakterleri yazan 

fakat cevabı tam olmayan (sayı bakımından) ö�renciler ikinci kategoriye (eksik cevaplar), bo� 

bırakan ya da metin ile ilgili �ekilde yanıtlamayan (“hatırlamıyorum, bilmiyorum” gibi ) 

ö�rencilerin cevapları ise üçüncü kategoriye (geçersiz cevaplar) koyulmu�tur. Her bir 

ö�rencinin cevap kâ�ıdı deneyde bulundu�u müzik grubuna göre kodlanmı� (KTM, KBM, 

KG), birebir alıntılarda bu kodlardan yararlanılmı�tır.  

Ayrılan kategorilere göre tablolar olu�turulduktan sonra her bir kategorinin ki�i ve 

soru sayısına göre yüzdesi belirlenmi�tir. Bu yüzdelikler ile ö�rencilerin ba�arı durumları 

kar�ıla�tırılmı�tır.  
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Bölüm III: Bulgular ve Yorum 

Bu bölümde ara�tırmanın amacı do�rultusunda elde edilen verilerin içerik analizine 

göre yapılan tabloları yer almaktadır. Bu kapsamda veriler, üç gruba (Tam cevaplar, Eksik 

cevaplar, Geçersiz cevaplar) ayrılmı�tır. Ara�tırma üç okulda yapılmı�tır fakat okulların hepsi 

devlet okulu oldu�undan ve bu bir de�i�ken olarak ara�tırma kapsamına alınmadı�ından 

veriler analiz edilirken sadece deney ve kontrol grupları (Klasik Türk Müzi�i, Klasik Batı 

Müzi�i ve Kontrol Grubu) göz önünde bulundurulmu�tur. Bu nedenle her bir metin (toplamda 

üç metin) ve her bir deney-kontrol grubuna (toplamda üç grup) göre tablolar olu�turulmu�tur. 

Katılımcılar içinde bulundukları deney gruba göre kodlanmı�tır. Metinlerin soruları ve cevap 

anahtarları EK…’da mevcuttur.  

Tablo 1  

Klasik Türk Müzi�i E�li�inde ��lenen Deli Dumrul Metni 

 Tam Cevaplar Eksik Cevaplar Geçersiz Cevaplar 

Soru 1 71 2 1 

Soru 2 58 10 6 

Soru 3 64 0 10 

Soru 4 66 0 8 

Soru 5 70 0 4 

Soru 6 49 12 13 

Soru 7 39 16 19 

Soru 8 60 0 14 
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Tabloya göre tam cevapların genel ba�arı ortalaması; %80.57, eksik cevaplar %6.76, 

geçersiz cevaplar ise %12.67’dir.  

Her bir soru bazında yüzdelikler ise; birinci soru tam cevaplar %95.95, eksik cevaplar 

%2.70, geçersiz cevaplar % 1.35’tir. �kinci soru için tam cevaplar %78.38, eksik cevaplar 

%13.51, geçersiz cevaplar %8.11’dir. Üçüncü soru için tam cevaplar %86.49, geçersiz 

cevaplar %13.51’dir. Dördüncü soru için tam cevaplar %89.19, geçersiz cevaplar %10. 81’dir. 

Be�inci soru için tam cevaplar %94.59, geçersiz cevaplar %5.41’dir. Altıncı soru için tam 

cevaplar %66.22, eksik cevaplar %16.22, geçersiz cevaplar %17.56’dır. Yedinci soru için tam 

cevaplar %52.70, eksik cevaplar %21.62, geçersiz cevaplar %25.68’dir. Sekizinci soru için 

tam cevaplar %81.8, geçersiz cevaplar ise %18.92’dir.  

Genel olarak %80’lik tam cevap oranına göre, Klasik Türk Müzi�i e�li�inde metin 

i�lenen bu sınıfın bu etkinlikte ba�arılı oldu�u görülmektedir. En yüksek tam cevap oranı 

birinci soruya aittir. Birinci soruda ö�rencilerden metinde geçen karakterleri yazmaları 

istenmi�tir. Tam cevaplarda ba�arı yüzdesinin en dü�ük oldu�u soru %52’lik oranla yedinci 

sorudur. En dü�ük oranlı soruya sınıfın yarısından daha fazlasının tam cevap verdi�i 

görülmektedir. Yedinci sorunun içeri�i, ö�rencilerin fedakârlık kavramı ile ilgili 

dü�üncelerinin ne oldu�u yönündedir.  

KTM3 kodlu ö�renci yedinci soruya “Arkada�ım yeti�tiremedi�i için ödevini ben 

yapmı�tım bir kere. �yilik gibi bir �ey fedakârlık” �eklinde cevap vermi�ken KTM5 kodlu 

ö�renci “Bir kimse için iyilik yapmaktır” �eklinde cevaplamı�tır. KTM28 kodlu ö�renci ise 

“Kar�ılık beklemeden biri için bir �eyler yapmaktır” ifadelerini kullanmı�tır. Bu cevapların da 

örnek olaca�ı üzere ö�rencilerin %52si bu kavramı açıklayabiliyorken %25inin daha çok 

“önemlidir, güzel bir kavramdır, insanlar bunu yapmalıdır” gibi kavramı veya kavramla ilgili 
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dü�üncelerini açıklamayan ifadeler kullandı�ı görülmü�tür. Ba�arı anlamında en dü�ük 

yüzdeye bu sorunun sahip olması, ö�rencilerin fedakârlık kavramının tanımını iyilik yapmak 

veya yardım etmek gibi kavramlarla kar�ılıyor olmasından kaynaklanıyor olabilir.  

Tablo 2  

Klasik Batı Müzi�i E�li�inde ��lenen Deli Dumrul Metni 

 Tam Cevaplar Eksik Cevaplar Geçersiz Cevaplar 

Soru 1 48 11 9 

Soru 2 51 15 2 

Soru 3 61 0 7 

Soru 4 49 0 19 

Soru 5 63 0 5 

Soru 6 35 6 27 

Soru 7 28 23 17 

Soru 8 48 0 20 

Bu tabloya göre tam cevapların genel ba�arı ortalaması %70.40, eksik cevaplar 

%10.11, geçersiz cevaplar ise %19.49’dur. Genel yüzde önceki tabloya göre bir miktar daha 

dü�üktür. Soru bazında yüzdeler ise; birinci soru tam cevaplar %70.59, eksik cevaplar 

%16.18, geçersiz cevaplar %13.23’tür.�kinci soru tam cevaplar %75, eksik cevaplar %22.05, 

geçersiz cevaplar %2.95’dir. Üçüncü soru için tam cevaplar %89.70, geçersiz cevaplar 

%10.30’dir. Dördüncü soru için tam cevaplar %72.06, geçersiz cevaplar %27.94’dir. Be�inci 

soru için tam cevaplar %92.65, geçersiz cevaplar %7.35’dir. Altıncı soru için tam cevaplar 

%51.47 eksik cevaplar %8.82, geçersiz cevaplar %39.71’dir. Yedinci soru için tam cevaplar 
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%41.18, eksik cevaplar %33.82, geçersiz cevaplar %25 ve sekizinci soru için tam cevaplar 

%70.59, geçersiz cevaplar %29.41’dir. Tam cevapların genel ba�arısının %70lerde oldu�u 

göz önünde bulundurularak bu etkinlikte bu grubun ba�arılı oldu�u görülmektedir. Klasik 

Türk Müzi�i ile etkinlik i�lenen grubun tam cevap ba�arısına göre bu grubun %10 daha dü�ük 

bir ba�arıya sahip oldu�u ortaya çıkmaktadır. Tam cevaplarda en yüksek ba�arı %92 ile 

be�inci sorudur. Bu soruda ö�rencilere Deli Dumrul için fedakârlık yapan ki�inin kim oldu�u 

sorulmu�tur. Önceki tabloda oldu�u gibi tam cevaplarda en dü�ük ortalama yedinci soruya 

aittir. Bu grupta da ö�renciler fedakârlık kavramı hakkındaki dü�üncelerini yansıtmakta 

zorlanmı�lardır. Geçersiz cevaplarda en yüksek oran %39 ile altıncı sorudur. Altıncı soruda 

ö�rencilere metnin ana fikri sorulmu�tur. KBM6 kodlu ö�renci yedinci soruya “Bir ki�inin bir 

ki�i için, mesela parasını (borç) verdi�inde fedakârlık yapmı� olur.” �eklinde cevap vermi�tir. 

KBM25 kodlu ö�renci “Bir insana yardım etmek” diyerek, KBM33 kodlu ö�renci ise “Sırf 

biri için kendi canını bile verebilme” diyerek bu soruyu cevaplamı�lardır. KBM49 kodlu 

ö�renci bu soruya “iyilik yapmak” �eklinde cevap verirken KBM54 kodlu ö�renci 

“Fedakarlık bir �eyin istenmesi ve onun verilmesi de�ildir. Fedakarlık bir �eyi gönülden 

isteyip gönülden vermektir” �eklinde cevaplamı�tır. KBM61 kodlu ö�renci “insana kendini 

iyi hissettiriyor. Fedakarlık bence her insanın yapması gereken bir �ey” �eklinde cevap 

vermi�tir. KBM61 kodlu ö�rencinin cevabına benzer ba�ka cevaplar da (“her insan yapmalı” , 

“iyi bir kavram”, “güzel bir kavram”) oldukça sık verilmi�tir. Buradan da önceki tabloya 

benzer cevapların çıkması ö�rencilerin fedakârlık kavramının anlamını iyilik yapmak, yardım 

etmek gibi kavramlarla kar�ıladı�ı sonucunu desteklemektedir. Bu grupta altıncı soruda 

geçersiz cevapların büyük kısmı bo� cevaplardan olu�maktadır. Bu da ö�rencilerin bu metnin 

ana fikrini anlamadı�ını veya bunu belirtemediklerini göstermektedir. 
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Tablo 3  

Kontrol Grubu Deli Dumrul Metni 

 Tam Cevaplar Eksik Cevaplar Geçersiz Cevaplar 

Soru 1 19 33 18 

Soru 2 27 3  40 

Soru 3 45 0 25 

Soru 4 24 0 46 

Soru 5 50 0 20 

Soru 6 18 7 45 

Soru 7 17 9 44 

Soru 8 41 0 29 

Bu tablo için genel ba�arı ortalamaları tam cevaplar için %43.4, eksik cevaplar için 

%9.26, geçersiz cevaplar için %47.68’dir. Önceki iki tablo dü�ünüldü�ünde bu tablonun 

ba�arı oranlarının oldukça dü�ük oldu�u görülecektir.  

Soru bazında yüzdelikler ise �u �ekilde; birinci soru için tam cevaplar %27.14, eksik 

cevaplar %47.14, geçersiz cevaplar %25.72’dir. �kinci soru için tam cevaplar %38.57, eksik 

cevaplar %4.29, geçersiz cevaplar %57.14’tür. Üçüncü soru için tam cevaplar %64.29, 

geçersiz cevaplar %35.71’dir. Dördüncü soru için tam cevaplar %34.29, geçersiz cevaplar 

%65.71’dir. Be�inci soru için tam cevaplar %71.43, geçersiz cevaplar %28.57’dir. Altıncı 

soru için tam cevaplar %25.72, eksik cevaplar %10, geçersiz cevaplar %64.28’dir. Yedinci 

soru için tam cevaplar %24. 29, eksik cevaplar %12.86, geçersiz cevaplar %62.85’tir. 

Sekizinci soru için tam cevaplar %58.57, geçersiz cevaplar %41.43’tür.  
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Tablolardaki rakamlar ve yüzdelik dilimlerden de anla�ılaca�ı üzere müzik ile etkinlik 

yapılan sınıflarda ba�arı oranı çok daha yüksektir. Kontrol grubundaki rakamlar ilk iki tabloya 

göre daha dü�üktür. �lk iki tabloda tam cevapların genel ba�arısı %80 ve %70 iken bu tabloda 

tam cevapların genel ba�arısı %47’dir. Bu da müziksiz gruplarda ba�arının müzikli gruplara 

göre daha dü�ük oldu�unu göstermektedir. Tam cevaplarda en yüksek oran önceki tabloda 

oldu�u gibi be�inci soruya aittir. Önceki tabloda bu soruya %92 oranda tam cevap 

verilmi�ken bu grupta bu soruya %71 oranda tam cevap verilmi�tir. Yine önceki iki tabloda 

oldu�u gibi tam cevaplarda en dü�ük ba�arı yedinci soruya olmu�tur. Tablo 1’de bu oran %52, 

tablo 2’de %41 iken bu grupta bu ba�arı %24’tür. Müzikli gruplar ile müziksiz grup 

arasındaki fark oldukça fazladır.  

KG12 kodlu ö�renci yedinci soruyu “Ba�ka biri için bir �eylerden vazgeçmek” 

�eklinde cevaplamı�tır. KG23 kodlu ö�renci “Fedakarlık bi insan için kendi hayatını veren 

yada onun için bi�ey yapan” diyerek cevaplamı�ken KG41 kodlu ö�renci “Ki�inin ki�iye 

yaptı�ı güzellik iyilik” diyerek cevaplamı�tır. KG54 kodlu ö�renci “Fedakarlık Tanrının Deli 

Dumrula acıyıp onun annesi ve babasının canını alıp onların canlarını uzatması” �eklinde 

cevaplarken KG65 kodlu ö�renci “Bir insanın ba�ka bir insana yardım etmesidir” �eklinde 

cevaplamı�tır. Bu grupta da verilen cevaplar önceki iki gruba benzerdir. Yine ö�renciler 

fedakârlık kelimesinin anlamını yardım etmek, iyilik yapmak, payla�mak gibi kavramlarla 

kar�ılamı�lardır.  

Ba�arı anlamında her üç grupta da en dü�ük ve en yüksek oranların benzer sorulara ait 

olması grupların ve etkinli�in tutarlı oldu�unu göstermektedir. Müzikli gruplardan elde edilen 

sayılarla müziksiz gruptan elde edilen sayılar arasındaki fark açık �ekilde görülmektedir. Bu 

ilk metin etkinli�i müzi�in ba�arıyı destekledi�ini göstermektedir. Aralarında büyük bir fark 

olmamakla birlikte Klasik Türk Müzi�i, Batı Müzi�ine göre daha etkili olmu�tur.  
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Tablo 4  

Klasik Türk Müzi�i E�li�inde ��lenen Forsa Metni 

 Tam Cevaplar Eksik Cevaplar Geçersiz Cevaplar 

Soru 1 62 10 2 

Soru 2 56 12 6 

Soru 3 65 0 9 

Soru 4 56 0 18 

Soru 5 66 0 8 

Soru 6 51 13 10 

Soru 7 49 0 25 

Soru 8 49 11 14 

Soru 9 68 0 6 

Soru 10 50 13 11 

Klasik Türk Müzi�i e�li�inde i�lenen bu metnin tablodan hareketle tam cevaplar için 

genel ba�arı ortalaması %77.30’dur. Eksik cevapların genel ba�arı yüzdesi %7.97, geçersiz 

cevaplarınki ise %14.73’tür. 

Soru bazında ba�arı yüzdeleri; birinci soru tam cevaplar için ba�arı yüzdesi %83.78, 

eksik cevaplar için %13.52, geçersiz cevaplar %2.70’tir. �kinci soru tam cevaplar %75.68, 

eksik cevaplar %16.22, geçersiz cevaplar %8.10’dur. Üçüncü soru için tam cevaplar %87.84, 

geçersiz cevaplar %12.16’dır. Dördüncü soru için tam cevaplar %75.68, geçersiz cevaplar 

%24.32’dir. Be�inci soru için tam cevaplar %89.19, geçersiz cevaplar %10.81’dir. Altıncı 

soru için tam cevaplar %68.92, eksik cevaplar %17.57, geçersiz cevaplar %13.51’dir. Yedinci 
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soru için tam cevaplar %66.22, geçersiz cevaplar %33.78’dir. Sekizinci soru için tam cevaplar 

%66.22, eksik cevaplar 14.86, geçersiz cevaplar %18.92’dir. Dokuzuncu soru için tam 

cevaplar %91.89, geçersiz cevaplar %8.11’dir. Onuncu soru için ise tam cevaplar %67.57, 

eksik cevaplar %17.57, geçersiz cevaplar %14.86’dır.  

Bu tablo için tam cevapların genel ba�arı ortalamasına bakıldı�ında %77’lik bir oranla 

etkinlikte ba�arılı bir grup oldu�u görülmektedir. Soru bazında yüzdelikler incelendi�inde tam 

cevaplar için en dü�ük ba�arının yedi ve sekizinci soruya ait oldu�u görülmektedir. Ba�arının 

en dü�ük oldu�u bu sorulara dahi %66’lık oranla sınıfın yarısından ço�u tam cevap vermi�tir. 

Bu metinde yedinci sorunun içeri�i ana karakterin kimin geçti�i yolları takip etti�idir. 

Sorunun cevabı ise Hızır Aleyhisselam olacaktır. Bu soruya ö�rencilerin cevap 

verememesinin nedeni nasıl yazıldı�ını bilmedikleri olabilece�i gibi daha önce duymadıkları 

veya Türkçe olmadı�ı için anlamamaları da olabilir. Ayrıca geçersiz cevap oranının en yüksek 

oldu�u soru da yedinci sorudur. Sekizinci sorunun içeri�i metnin sonunda geçen “vatan al 

bayra�ın dalgalandı�ı yer de�il midir?” cümlesinin ne anlama gelebilece�i ile ilgilidir. 

Ö�rencilerin kısmen cümleyi yorumlamasını gerektiren bir cevap olması ba�arının neden 

dü�ük oldu�unun bir açıklaması olabilir.  

KTM75 kodlu ö�renci sekizinci soruyu “bayra�ımız bizim için önemlidir.” �eklinde 

yanıtlamı�tır. KTM76 kodlu ö�renci ise “Yani al bayra�ın oldu�u yerler bana vatandır demi�” 

diyerek cevap vermi�tir. KTM153 kodlu ö�renci soruyu “Bizim bayra�ımız vatanımızın 

oldu�unun simgesidir” diyerek yanıtlarken KTM169 kodlu ö�renci “yani Türklerin hep 

kazanaca�ını demek istemi� olabilir” �eklinde yanıt vermi�tir.  

Ö�rencilerin bilgi içerikli bir soru yerine kısmen yorum içerikli bir soruda ba�arı 

oranının dü�ük olması dikkat edilmesi gereken bir husustur.  
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Tablo 5  

Klasik Batı Müzi�i E�li�inde ��lenen Forsa Metni 

 Tam Cevaplar Eksik Cevaplar Geçersiz Cevaplar 

Soru 1 61 2 5 

Soru 2 43 13 12 

Soru 3 53 0 15 

Soru 4 43 0 25 

Soru 5 62 0 6 

Soru 6 53 8 7 

Soru 7 50 0 18 

Soru 8 41 16 11 

Soru 9 59 0 9 

Soru 10 44 12 12 

�kinci etkinlik metni olan Forsa’ ya ait bu ilk tabloda tam cevapların genel ba�arı 

ortalaması %74.85, eksik cevapların genel ba�arı yüzdesi %7.50, geçersiz cevapların genel 

ba�arı yüzdesi ise %17.65’tir.  

Soru bazında yüzdeler ise; birinci soru için tam cevaplar %89.71, eksik cevaplar 

%2.94, geçersiz cevaplar %7.35’tir. �kinci soru için tam cevaplar %63.24, eksik cevaplar 

%19.11, geçersiz cevaplar %17.65’tir. Üçüncü soru için tam cevaplar %63.24, geçersiz 

cevaplar %22.6’dır. Dördüncü soru için tam cevaplar %63.24 geçersiz cevaplar %%36.76’dır. 

Be�inci soru için tam cevaplar %91.18, geçersiz cevaplar %8.82’dir. Altıncı soru için tam 

cevaplar %77.94, eksik cevaplar %11.76, geçersiz cevaplar %10.30’dur. Yedinci soru için 
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tam cevaplar %73.52, geçersiz cevaplar %26.47’dir. Sekizinci soru için tam cevaplar %60.29, 

eksik cevaplar %23.53, geçersiz cevaplar %16.18’dir. Dokuzuncu soru için tam cevaplar 

%86.76, geçersiz cevaplar %13.24’tür. Onuncu ve son soru için tam cevaplar %64.70, eksik 

cevaplar %17.65, geçersiz cevaplar %17.65’tir. 

Bu tablo için tam cevapların genel ba�arı ortalamasına bakıldı�ında %74 ile bir önceki 

gruba benzer �ekilde ba�arılı bir grup oldu�u görülmektedir. Yine önceki tablo ile benzer 

�ekilde soru bazında tam cevaplarda en dü�ük ba�arı ortalaması sekizinci soruya aittir. 

Sorunun içeri�i bir önceki tabloda belirtilmi�tir. En dü�ük ba�arı ortalamasına sahip bu soruya 

sınıfın %60’ı tam cevap vermi�tir. Bu da sınıfın yarısından fazlasının soruya tam cevap 

verdi�ini göstermektedir. Önceki tablodan farklı olarak geçersiz cevaplarda en yüksek oran 

dördüncü soruya aittir. Dördüncü soruda ö�rencilere, metinde geçen altı ay gündüz altı ay 

gecenin ya�andı�ı yerin neresi olabilece�i sorulmu�tur. Cevap “kutuplar veya kutup 

bölgeleri” olmalıdır. Ö�rencilerin bir kısmı bu soruya ana karakterin do�du�u yer olan 

“Edremit” ya da “Edirne” �eklinde cevap vermi�tir. Tam cevaplarda en dü�ük ba�arıya sahip 

olan sekizinci soruya ö�rencilerin verdi�i bazı cevaplar �u �ekildedir: 

KBM73 kodlu ö�renci “Vatan u�runa kanımızı dökeriz” diyerek yanıt verirken 

KBM88 kodlu ö�renci “Vatan bayra�ın oldu�u yerde ya�ar” diyerek yanıtlamı�tır. KBM121 

kodlu ö�renci “Vatanını ve bayra�ını çok sevdi�ini” , KBM154 kodlu ö�renci “al bayra�ımız 

hep yukarıdadır demek istemi�” �eklinde soruya cevap vermi�lerdir. Soruya geçersiz cevap 

veren ö�rencilerin ço�u soruyu bo� bırakmı�lardır.  
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Tablo 6  

Kontrol Grubu Forsa Metni 

 Tam Cevaplar Eksik Cevaplar Geçersiz Cevaplar 

Soru 1 18 35 17 

Soru 2 13 18 39 

Soru 3 41 0 29 

Soru 4 15 0 55 

Soru 5 39 0 31 

Soru 6 15 10 45 

Soru 7 17 0 53 

Soru 8 21 9 40 

Soru 9  51 0 19 

Soru 10 12 15 43 

Herhangi bir müzik kullanılmadan etkinlik yapılan bu grupta tam cevapların genel 

ba�arı ortalaması %34.57’dir. Eksik cevapların ortalaması %12.43, geçersiz cevapların 

yüzdesi %53’tür.  

Soru bazında ba�arı yüzdelikleri ise; birinci soru için tam cevaplar %25.71, eksik 

cevaplar %50, geçersiz cevaplar %24.29’dur. �kinci soru için tam cevaplar %18.57, eksik 

cevaplar %25.71, geçersiz cevaplar %55.72’dir. Üçüncü soru için tam cevaplar %58.57, 

geçersiz cevaplar %41.43’tür. Dördündü soru için tam cevaplar %21.43, geçersiz cevaplar 

%78.57’dir. Be�inci soru için tam cevaplar %55.71, geçersiz cevaplar %44.29’dur. Altıncı 

soru için tam cevaplar %21.43, eksik cevaplar %14.28, geçersiz cevaplar %64.29’dur. 
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Yedinci soru için tam cevaplar %24.29, geçersiz cevaplar %75.71’dir. Sekizinci soru için tam 

cevaplar %30, eksik cevaplar % 12.86, geçersiz cevaplar %57.14’tür. Dokuzuncu soru için 

tam cevaplar %72.86, geçersiz cevaplar %27.14’tür. Onuncu soru için tam cevaplar ise 

%17.14, eksik cevaplar %21.43, geçersiz cevaplar %61.43’tür.  

Deli Dumrul etkinli�inde oldu�u gibi bu etkinlikte de müzikli gruplar ve müziksiz 

grup arasında ciddi bir fark mevcuttur. Forsa’nın Klasik Türk Müzi�i ile metin i�lenen 

grubunda tam cevaplarda genel ortalama %77, Klasik Batı Müzi�i ile metin i�lenen grupta 

tam cevapların genel ortalama %74 iken müziksiz grupta bu ortalama %34’tür. Klasik Türk 

Müzi�i ve Klasik Batı Müzi�i ile etkinlik yapılan grupların arasındaki ba�arı farkı birbirine 

yakındır. Buna kar�ın müziksiz grupta ba�arı oldukça dü�üktür. Bu durum müzik ile i�lenen 

metinlerin ba�arı ortalamasının yüksek oldu�unu göstermektedir. Bu grupta tam cevaplarda 

ba�arısı en dü�ük soru onuncu sorudur. Bu soruda ö�rencilere metnin ana fikri sorulmu�tur. 

Ba�arı ortalamasının dü�ük bir grup oldu�u göz önünde bulundurulursa ö�rencilerin metnin 

ana fikrini anlamamı� olmaları beklenen bir durumdur. Geçersiz cevaplarda ise en yüksek 

ba�arı ortalaması Tablo 5’te oldu�u gibi dördüncü soruya aittir. Bu oran önceki tabloda %36 

iken bu tabloda %78’dir. Sorunun içeri�i önceki tabloda belirtilmi�tir. Bu grupta ö�rencilerin 

dördüncü ve onuncu soruya verdikleri yanıtların bazıları a�a�ıdadır; 

KG83 kodlu ö�renci “Satıldı�ı ada olabilir”, KG97 kodlu ö�renci “Memleketi 

Edirne”, KG122 kodlu ö�renci “Edremit veya Ada”, KG138 kodlu ö�renci “Zengin adamın 

evi” KG140 kodlu ö�renci ise “Edremid” �eklinde dördüncü soruya yanıt vermi�lerdir. 

KG76 kodlu ö�renci “Bir adamın 40 yıl boyunca ki hayatı”, KG79 kodlu ö�renci 

“Adamın Türk askerlerine saygı duyması”, KG91 kodlu ö�renci “türkler yenilmez”, KG100 
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kodlu ö�renci “Ya�lı ihtiyarın yıllar sonra o�lunu bulmasıdır”, KG140 kodlu ö�renci ise 

“umudunu yitirmemek” �eklinde onuncu soruyu yanıtlamı�lardır. 

Tablo 7  

Klasik Türk Müzi�i E�li�inde Eskici Metni 

 Tam Cevaplar Eksik Cevaplar Geçersiz Cevaplar 

Soru 1 63 9 2 

Soru 2 65 0 9 

Soru 3 61 6 7 

Soru 4 52 10 12 

Soru 5 63 0 11 

Soru 6 59 0 15 

Soru 7 64 0 10 

Soru 8 44 25 5 

Soru 9 62 11 1 

Soru 10 61 7 6 

Soru 11 54 7 13 

Klasik Türk Müzi�i e�li�inde metin i�lenen bu etkinlikte, tam cevapların genel ba�arı 

ortalaması %79.61’dir. Eksik cevapların genel ba�arı ortalaması %9.21, geçersiz cevapların 

%11.18’dir.  

Soru bazında ba�arı yüzdeleri; birinci soru için tam cevaplar %85.14, eksik cevaplar 

%12.16, geçersiz cevaplar %2.70’tir. �kinci soru için tam cevaplar %87.84, geçersiz cevaplar 

%12.16’dır. Üçüncü soru için tam cevaplar %82.43, eksik cevaplar%8.11, geçersiz cevaplar 
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%9.46’dır. Dördüncü soru için tam cevaplar %70.27, eksik cevaplar %13.51, geçersiz 

cevaplar %16.22’dir. Be�inci soru için tam cevaplar %85.14, geçersiz cevaplar %14.86’dır. 

Altıncı soru için tam cevaplar %79.73, geçersiz cevaplar %20.27’dir. Yedinci soru için tam 

cevaplar %86.49, geçersiz cevaplar %13.51’dir. Sekizinci soru için tam cevaplar %59.46, 

eksik cevaplar %33.78, geçersiz cevaplar %6.76’dır. Dokuzuncu soru için tam cevaplar 

%83.78, eksik cevaplar %14.87, geçersiz cevaplar %1.35’tir. Onuncu soru için tam cevaplar 

%82.43, eksik cevaplar %9.46, geçersiz cevaplar %8.11’dir. On birinci soru için tam cevaplar 

%72.97, eksik cevaplar %9.46, geçersiz cevaplar %17.57’dir.  

Üçüncü etkinli�in ilk tablosu olan Klasik Türk Müzi�i e�li�inde i�lenen Eskici 

metninde tam cevapların genel ba�arı ortalamasının %79 oldu�u görülmektedir. Bu orana 

bakarak bu grubun ba�arılı bir grup oldu�u söylenebilir. Bu etkinlikte soru bazında tam 

cevaplarda en dü�ük ba�arı sekizinci soruya aittir. Bu soru için tam cevapların ba�arısının 

%59 oldu�u yani sınıfın yarısından fazlasının soruya tam olarak do�ru yanıt verdi�i 

görülmektedir. Sorunun içeri�i, ana karakter olan Hasan’ın eskiciye neler anlattı�ı ile ilgilidir. 

Geçersiz cevaplarda en yüksek oran %20 ile altıncı soruya aittir. Bu soruda ise ö�rencilere 

merkup kelimesinin anlamı sorulmu�tur. Tam cevaplarda en dü�ük ba�arıya sahip olan 

sekizinci soruya ö�rencilerin verdi�i cevapların bazıları �u �ekildedir; 

KTM153 kodlu ö�renci bu soruya “Aklına gelen her�eyi anlatmı�” �eklinde cevap 

vermi�tir. KTM179 kodlu ö�renci “Evini, arkada�larını”, KTM196 kodlu ö�renci “Mahmutla 

balık tutmalarını, �stanbuldaki evini, annesiyle hastaneye gidi�ini, aklına ne gelirse 

anlatmı�tır”, KTM210 kodlu ö�renci “Memleketinden bahsetmi�tir”, KTM213 kodlu ö�renci 

ise “Anılarını ve hatıralarını anlatmı�” �eklinde yanıt vermi�lerdir. 
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Tablo 8  

Klasik Batı Müzi�i E�li�inde Eskici Metni 

 Tam Cevaplar Eksik Cevaplar  Geçersiz Cevaplar 

Soru 1  60 4 4 

Soru 2 61 0 7 

Soru 3 53 10 5 

Soru 4 47 9 12 

Soru 5 57 0 11 

Soru 6 51 0 17 

Soru 7 48 0 20 

Soru 8 37 21 10 

Soru 9 51 13 4 

Soru 10 54 6 8 

Soru 11 41 15 12 

Klasik Batı Müzi�i e�li�inde i�lenen bu metinde tam cevapların genel ba�arı 

ortalaması %74.86’dır. Eksik cevapların genel ba�arı ortalaması %10.43, geçersiz cevapların 

%14.71’dir. 

Soru bazında ba�arı yüzdeleri ise; birinci soru için tam cevaplar %88.24, eksik 

cevaplar %5.88, geçersiz cevaplar %5.88’dir. �kinci soru için tam cevaplar %89.71, geçersiz 

cevaplar %10.29’dur. Üçüncü soru için tam cevaplar %77.94, eksik cevaplar %14.71, geçersiz 

cevaplar %7.35’tir. Dördüncü soru için tam cevaplar %69.12, eksik cevaplar %13.23, geçersiz 

cevaplar %17.65’tir. Be�inci soru için tam cevaplar %83.82, geçersiz cevaplar %16.18’dir. 
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Altıncı soru için tam cevaplar %75, geçersiz cevaplar %25’tir. Yedinci soru için tam cevaplar 

%70.59, geçersiz cevaplar %29.41’dir. Sekizinci soru için tam cevaplar %54.41, eksik 

cevaplar %30.88, geçersiz cevaplar %14.71’dir. Dokuzuncu soru için tam cevaplar %75, 

eksik cevaplar %19.12, geçersiz cevaplar %5.88’dir. Onuncu soru için tam cevaplar %79.41, 

eksik cevaplar %8.82, geçersiz cevaplar %11.77’dir. On birinci soru için tam cevaplar 

%60.29, eksik cevaplar %22.6, geçersiz cevaplar %17.65’tir.  

Tablo 8 incelendi�inde genel ba�arı ortalamasının %74 ile bir önceki tabloya 

benzedi�i görülmektedir. Bu durumda bu grubun da ba�arılı oldu�u söylenebilir. Tablo 7’de 

oldu�u gibi, tam cevaplarda en dü�ük ba�arının %54 ile sekizinci soruya ait oldu�u 

görülmektedir.  Yine önceki tabloda oldu�u gibi en dü�ük ba�arıya sahip soruda bile 

ö�rencilerin yarısından fazlasının tam olarak do�ru cevap verdi�i ortadadır. Geçersiz 

cevaplarda ise en yüksek oran yedinci soruya aittir. Bu soruda ö�rencilere ana karakter olan 

Hasan’ın satıcı ile konu�urken neden sevindi�i sorulmu�tur. Sekizinci soruya ö�rencilerin 

verdi�i cevapların bazıları �u �ekildedir; 

KBM145 kodlu ö�renci “�zmit’te ya�adı�ı gibi �eyleri anlatmı�tır”, KBM168 kodlu 

ö�renci “Annesinin ve babasının öldü�ünü söylüyo”, KBM188 kodlu ö�renci “Ba�ından 

geçenleri”, KBM192 kodlu ö�renci “Neden Arabistana geldi�ini anlatmı�tır” �eklinde yanıtlar 

vermi�lerdir. 
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Tablo 9  

Kontrol Grubu Eskici Metni 

 Tam Cevaplar Eksik Cevaplar  Geçersiz Cevaplar 

Soru 1 17 32 21 

Soru 2 24 0  46 

Soru 3 26 12 32 

Soru 4 19 8 43 

Soru 5 33 0 37 

Soru 6 21 0 49 

Soru 7 28 0 42 

Soru 8 12 17 41 

Soru 9 35 19 16 

Soru 10 39 16 15 

Soru 11 11 13 46 

Kontrol grubunda müzik olmadan i�lenen Eskici metni için tam cevapların genel 

ba�arı ortalaması %34.42’dir. Eksik cevapların ba�arı ortalaması %15.19, geçersiz cevapların 

%50.39’dur. 

Soru bazında ba�arı yüzdeleri; birinci soru için tam cevaplar %24.29, eksik cevaplar 

%45.71, geçersiz cevaplar %30’dur. �kinci soru için tam cevaplar %34.29, geçersiz cevaplar 

%65.71’dir. Üçüncü soru için tam cevaplar %37.14, eksik cevaplar %17.14, geçersiz cevaplar 

%45.72’dir. Dördüncü soru için tam cevaplar %27.14, eksik cevaplar %11.43, geçersiz 

cevaplar %61.43’tür. Be�inci soru için tam cevaplar %47.14, geçersiz cevaplar %52.86’dır. 
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Altıncı soru için tam cevaplar %30, geçersiz cevaplar %70’tir. Yedinci soru için tam cevaplar 

%40, geçersiz cevaplar %60’tır. Sekizinci soru için tam cevaplar %17.14, eksik cevaplar 

%24.29, geçersiz cevaplar %58.57’dir. Dokuzuncu soru için tam cevaplar %50, eksik 

cevaplar %27.14, geçersiz cevaplar %22.86’dır. Onuncu soru için tam cevaplar %55.71, eksik 

cevaplar %22.86, geçersiz cevaplar %21.43’tür. On birinci soru için tam cevaplar %15.17, 

eksik cevaplar %18.57, geçersiz cevaplar %65.72’dir.  

Tablo 9’da tam cevaplarda genel ba�arı ortalamasının %34 ile oldukça dü�ük oldu�u 

görülmektedir. Aynı metin etkinli�inin önceki verilerinde Klasik Türk Müzi�i ile etkinlik 

yapılan grupta bu ba�arı %79, Klasik Batı Müzi�i ile etkinlik yapılan grupta ise %74 oldu�u 

göz önünde bulundurulursa kontrol grubu ile aralarında ciddi bir fark oldu�u açıktır. Bu da 

tıpkı önceki iki metnin tablolarında oldu�u gibi müzikli gruplarda ba�arı oranının daha yüksek 

oldu�unu dolayısıyla müzi�in ba�arıyı artırdı�ı yönündeki varsayımı desteklemektedir. Tablo 

9’da tam cevaplarda en dü�ük ba�arıya sahip sorunun on birinci soru oldu�u görülmektedir. 

Bu soruda ö�rencilere metnin ana fikri sorulmu�tur. Tablo 6’da da en dü�ük ba�arıya sahip 

soru ana fikir sorusudur ve Tablo 6 da kontrol grubuna aittir. Geçersiz cevaplarda ise en 

yüksek oran Tablo 7’de oldu�u gibi altıncı soruya aittir. Bu tabloda tam cevaplarda en dü�ük 

ba�arı oranına sahip on birinci soruya ö�rencilerin verdi�i yanıtların bazıları �u �ekildedir; 

KG156 kodlu ö�renci “hasanın hayatı”, KG159 kodlu ö�renci “uzaklık”, KG175 

kodlu ö�renci “Hasanın göçü” KG182 kodlu ö�renci “Anne ve babasının olmama zorlu�u”, 

KG186 kodlu ö�renci “Hasanın ba�ından geçenler”, KG191 kodlu ö�renci “Çocu�un üzgün 

günü”  �eklinde yanıtlar vermi�lerdir.  

Ara�tırmanın birinci alt problemi olan “müzi�in Türkçe ö�retiminde etkisi var 

mıdır?” sorusuna evet vardır �eklinde cevap verilebilir. Her metin için elde edilen veriler, 
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müzik ile birlikte yapılan etkinliklerde ba�arı oranının çok daha yüksek oldu�unu 

göstermektedir. Bu durumda ders esnasında müzik kullanımının dersin verimini, ö�rencilerde 

bilgilerin kalıcılı�ını ve akademik ba�arıyı artırdı�ı görülmektedir.  

Ara�tırmanın ikinci alt problemi olan “Türkçe dersi esnasında müzik kullanmak 

ö�rencilerin akademik ba�arısını veya kalıcılı�ını etkiler mi?” sorusu, yine elde edilen 

bulgular ı�ı�ında evet etkiler cevabını almaktadır. ��lenen üç metinde de müzik kullanılarak 

yapılan uygulamalarda ba�arı oranı, müziksiz gruplara göre çok daha yüksektir. Bu bulgular, 

müzik ile birlikte ders i�lemenin ö�rencilerin akademik ba�arısını ve bilgilerin kalıcılı�ını 

artırdı�ını kanıtlamaktadır.  

Ara�tırmanın üçüncü alt problemi ise müzik kullanımının, ö�rencilerin akademik 

ba�arısını, derse dair motivasyonlarını ve üst düzey dü�ünme yeteneklerini nasıl etkiledi�i 

yönündedir. Ara�tırma esnasında, müzik kullanılarak etkinlik yapılan gruplarda, ö�rencilerin 

derse daha aktif katıldı�ı, dersin daha e�lenceli �ekilde i�lendi�i ve ö�rencilerin müzi�e kar�ı 

son derece olumlu tepkiler verdi�i görülmü�tür. Bu durum, müzik kullanımının, ö�rencilerin 

motivasyonlarını artırdı�ını do�rulamaktadır. Ayrıca müzik ile birlikte etkinlik yapılan 

gruplarda, ö�rencilerin metnin ana fikri, karakterin yerinde siz olsaydınız nasıl davranırdınız 

gibi sorulara daha açık ve daha yeni dü�ünceler ortaya atan cevaplar verdikleri görülmü�tür. 

Buna kar�ılık kontrol gruplarında, bu tarz soruların ço�unlukla bo� bırakıldı�ına dikkat 

edilmi�tir. Bu durum, müzi�in ö�rencilerin hayal gücünü, ortaya yeni fikirler atma 

becerilerini destekledi�i yönündeki varsayımı güçlendirmektedir. Gerek tablolarda görülen 

ba�arı oranları gerekse tabloların altında ö�rencilerden yapılan alıntılarda bu durum açıkça 

görülmektedir. Müzi�in, insanın duygu durumu ve hayal gücü üzerindeki etkisi 

dü�ünüldü�ünde bu son derece do�al bir durumdur. Bu noktada do�ru müzikleri seçebilmek 

önemlidir. Giri�te belirtildi�i gibi, Farabi’nin belirledi�i makamlar ve devamında �uûri’nin bu 
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makamları günün saatlerine göre ayırması dikkate alınarak yapılan bu ara�tırmada elde edilen 

bulgular, o dönemde özellikle psikolojik olarak tedavi için yapılan çalı�malarla paraleldir. 

Aynı zamanda Klasik Batı Müzi�i konusunda yurt dı�ında yapılan çalı�malar göz önünde 

bulundurularak seçilen müziklerin de etkili oldu�u söylenebilir. Bu da, e�itim alanında da bu 

müziklerin kullanımının olumlu sonuçlar ortaya çıkardı�ını göstermektedir.  

Ara�tırmanın dördüncü alt problemi: müzi�in ö�rencilerin okudu�unu anlama ve 

anladı�ını yorumlama üzerinde artırıcı bir etkisi var mıdır? sorusu idi. Ara�tırmada yapılan 

etkinli�in ayrıntıları yukarıdaki bölümlerde ayrıntılı �ekilde açıklanmı�tır. Etkinlikte, 

ö�rencilerin hem dinleme hem de da�ıtılan ba�arı testlerini okuyarak anlama becerilerini 

kullanmaları gerekmi�tir. Elde edilen verilerde müzik ile birlikte yapılan etkinliklerde ba�arı 

oranının kontrol gruplarına göre çok daha yüksek olması, müzi�in ö�rencilerin hem 

dinledi�ini, hem okudu�unu anlamada artıcı bir etkisi oldu�unu do�rulamaktadır. Yukarıdaki 

tablolar bunu açık �ekilde göstermektedir. Metnin en sevdi�iniz bölümü neresidir? Siz 

karakterin yerinde olsanız nasıl davranırdınız? Neden? gibi ö�rencilerin yorum yapmasını 

gerektiren sorulara, müzikli (deney) gruplarda katılımın daha fazla oldu�u gözlenmi�tir. 

Kontrol gruplarında ö�renciler genel olarak bu soruları bo� bırakmayı tercih etmi�lerdir. 

Verilen cevaplar üzerinde yapılan de�erlendirmede, müzik kullanılarak etkinlik yapılan 

gruplarda bulunan ö�rencilerin bu sorulara daha özgün cevaplar verdikleri görülmü�tür. Bu 

durum, müzi�in ö�rencilerin yorum yapma becerisini artırdı�ını desteklemektedir.  

Ara�tırmanın be�inci alt problemi olan müzik seçiminde kültürel faktörlerin etkili 

olup olmadı�ına ise, etkili oldu�u �eklinde yanıt verilebilir. Klasik Türk Müzi�i e�li�inde 

etkinlik yapılan gruplarda; Deli Dumrul metni için tam cevapların genel ba�arı ortalaması 

%80.57, eksik cevapların %6.76 oldu�u görülmektedir. Eksik cevapların da sonuç itibarı ile 

do�ru oldu�u dü�ünülürse toplam %87,33 oranında bir ba�arı ortaya çıkar. Forsa metninde 
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tam cevapların ba�arısı %77.30, eksik cevapların ba�arı oranı %7.97, toplamda %85,27 

oranında bir ba�arı görülmektedir. Eskici metninde ise tam cevaplar %79.61, eksik cevaplar 

9.21, toplamda %88.82 oldu�u görülmektedir.  

Klasik Batı Müzi�i e�li�inde etkinlik yapılan gruplarda ise; Deli Dumrul metni için 

tam cevapların genel ba�arı ortalaması %70.40, eksik cevaplar %10.11, toplamda %80.51 

oldu�u görülmektedir. Forsa metni için tam cevapların genel ba�arı ortalaması %74.85, eksik 

cevapların %7.50, toplamda %82.35 oldu�u görülmektedir. Eskici metni için ise tam 

cevapların genel ba�arısı %74.86, eksik cevapların %10.43, toplamda %85.29 oldu�u 

görülmektedir.  

Bu veriler ı�ı�ında, deney ve kontrol grubu arasındaki kadar büyük olmamakla birlikte 

iki deney grubu arasında Klasik Türk Müzi�i e�li�inde metin i�lenen gruplarda akademik 

anlamda ba�arının daha yüksek oldu�u görülmektedir. Bu durum, müzik seçiminde kültürel 

faktörlerin etkili oldu�u varsayımını do�rulamaktadır. Ö�renciler, Klasik Türk Müzi�i 

e�li�inde i�lenen derste daha ba�arılı olmu�lardır.  

Ara�tırma esnasında ö�rencilerin Klasik Türk Müzi�ine a�ina olmadıkları, buna kar�ın 

Klasik Batı Müzi�i konusunda fikir sahibi oldukları gözlenmi�tir. Pek çok ö�renci dinletilen 

Klasik Türk Müzi�ini ilk defa duyduklarını belirtirken Klasik Batı Müzi�ini daha önce 

dinlediklerini söylemi�tir. Ö�renciler aynı zamanda Tanburi Cemil Bey, Sadettin Kaynak, 

Hammamizade �smail Dede Efendi gibi Türk bestekârlarının isimlerini daha önce 

duymadıklarını fakat Beethoven, Vivaldi, Mozart gibi Klasik Batı Müzi�i sanatçılarını 

duyduklarını ve dinlediklerini ifade etmi�lerdir. Enstrüman çalan ö�renciler genelde piyano, 

keman ve gitar çaldıklarını belirtirken bazı sınıflarda -az da olsa- saz çaldı�ını söyleyen 

ö�renciler de mevcuttur. Tüm bu bilgiler ı�ı�ında, ö�rencilerin Klasik Batı Müzi�ini, Türk 
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Müzi�ine kıyasla daha iyi bildikleri söylenebilir. Giri� bölümünde bahsedildi�i gibi erken 

ya�tan itibaren müzik e�itimi çocuklar üzerinde sonradan verilecek e�itime göre daha 

etkilidir. Bu ara�tırmada Klasik Türk Müzi�i ve Klasik Batı Müzi�i arasındaki farkın kontrol 

gruplarına göre az olu�u, ö�rencilerin genel olarak Klasik Türk Müzi�ini, ara�tırma öncesinde 

bilmiyor, dinlemiyor olu�undan kaynaklanıyor olabilir.  

 Ara�tırmanın altıncı alt problemi; Bu ara�tırmanın son alt problemi, hangi tür müzik 

ö�renmeyi daha çok etkilemektedir sorusudur. Bu çalı�ma kapsamında, Klasik Türk Müzi�i 

ö�renmeyi daha çok etkiliyor denebilir. Fakat Klasik Batı Müzi�i ile arasında çok büyük bir 

fark olmadı�ı da göz önünde bulundurulmalıdır. Bu sonucun olası sebepleri yukarıda 

sıralanmı�tır. Sözsüz, enstrümantal, klasik müzi�in ö�rencilerin dikkatini toplamada yardımcı 

oldu�u, akademik ba�arılarını artırmalarını etkiledi�i görülmektedir. Ayrıca ara�tırma 

esnasında müzi�in ö�rencilerin motivasyonunu artırdı�ı, derse katılımı ço�alttı�ı, yorum 

yapma becerilerine yardımcı oldu�u, konsantrasyonlarını artırdı�ı gözlemlenen di�er sonuçlar 

arasındadır.  

Klasik müzi�in, ö�rencilerin akademik anlamda ba�arılarını, bilgilerinin kalıcılı�ını, 

derse dair olan motivasyonlarını, dikkat durumlarını, üstün dü�ünme becerilerini olumlu 

anlamda etkiledi�i, ara�tırma sonuçlarında açık bir �ekilde görülmektedir. Deney gruplarında 

sorulara cevap verme oranı daha yüksektir. Bu da ö�rencilerin motivasyonlarının kontrol 

grubuna göre daha yüksek oldu�unu destekleyen bir unsurdur. Klasik Türk Müzi�inin Batı 

Müzi�ine kıyasla daha etkili oldu�u yine ara�tırmanın sonuçlarından biridir.  
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Bölüm IV: Tartı�ma, Sonuç ve Öneriler 

Tartı�ma 

Bu bölümde müzik ve müzi�in çe�itli alanlarda etkileri ile ilgili yapılmı� çalı�malara 

yer verilmi�tir. Hem yurt içi hem de yurt dı�ında yapılmı� çe�itli ara�tırma örnekleri 

sunulmu�tur. Bu örnekler ile birlikte bu ara�tırmanın sonuçları tartı�ılmı�tır.  

Ece Kar�al’ın 2004 yılında yayımladı�ı bir doktora tezi çalı�masının sonuçlarına göre, 

matematik yetene�i ve müzik yetene�i arasında istatiksel açıdan oldukça anlamlı bir ili�ki 

oldu�u ortaya çıkmı�tır. Ayrıca ara�tırmacı tarafından geli�tirilmi� olan matematiksel 

kavramlarla ili�kilendirilmi� müzik e�itimi programının, yapılan deneysel çalı�manın 

sonucunda okul öncesi dönemi 5-6 ya� grubu çocukların matematik performanslarını 

yükseltti�i de elde edilen sonuçlar arasındadır. Bu durum erken ya�tan itibaren çocuklara 

verilen müzik e�itiminin zekâyı artırıcı bir etkisi oldu�u varsayımını do�rular niteliktedir  

Ulu�bay 2013’te yayımladı�ı bir ara�tırmada, müzik e�itimi alan çocukların 

almayanlara göre daha yüksek ders notları ve akademik ba�arıları oldu�unu belirtmi�tir. Aynı 

zamanda çocuklara müzik e�itimi verilmesinin onları özgüveni yüksek bireyler olarak 

yeti�tirmeye ki�iliklerini oturtmaya, daha güzel davranı�lar gösteren bireyler olmaya 

yönlendirdi�i belirtilen sonuçlar arasındadır.  

Yılmaz’ın 2006’da yayımladı�ı yüksek lisans tezi, okul öncesi 6 ya� grubu çocukların 

sayı ve i�lem kavramlarını kazanmalarında müzikli oyun etkinliklerinin kullanılmasının ne 

derece etkili oldu�unu ölçmeyi amaçlamaktadır. Ara�tırma sonuçlarına göre, deney 

grubundaki çocuklar (müzikli etkinlikle e�itim yapılan çocuklar) sayı ve i�lem kavramlarını 

daha ba�arılı �ekilde edinmi�tir. Ayrıca çocukların motivasyonunu da artırmı�tır. Yine bu 
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ara�tırmada elde edilen sonuçlar müzi�in kullanımının e�itimi destekledi�ini, ö�rencilerin 

ba�arısını ve motivasyonunu artırdı�ını göstermektedir.  

Özlem Çelikkol’un yayımladı�ı “Kelime Kazanımında Müzi�in Etkisi” isimli yüksek 

lisans tezi sonuçlarına göre müzik e�li�inde kelime ö�retilen deney grubu, kontrol grubuna 

göre son testlerde daha ba�arılı olmu�tur. Bu durum Türkçe e�itiminde müzik kullanımının, 

ba�arıyı artırdı�ı yönündeki varsayımı desteklemektedir (2007). 

Psychological Sience’ta yayınlanan bir çalı�ma, Mozart’ın bestelerini dinlemenin 

mekânsal ve zamansal kavrama performansını artırmaya yardımcı oldu�unu göstermi�tir 

(Nantais ve Schellenber, 1999) 

Ayperi Dikici’nin 2002’de yayımlanan doktora tezi, çocuklara verilen müzik 

e�itiminin matematik becerilerini artırdı�ını göstermi�tir.  

I�ık Güne� Modiri’nin 2010 yılındaki “Okul Öncesinde Müzik Aracılı�ı ile Yabancı 

Dil Ö�retimi” isimli ara�tırmasında ise, okul öncesi dönemde müzik ile ö�retimin, bilgileri 

ö�rencilerin belleklerine daha kolay kaydetmelerini sa�ladı�ı görülmü�tür. Ayrıca, müzik 

e�li�inde gerçekle�tirilen yabancı dil ö�retiminin di�er yöntemlere göre (geleneksel ö�retme 

yöntemleri veya ezber odaklı yöntemler gibi) daha etkili oldu�u saptanmı�tır. Anlatılmak 

istenen bilgilerin, müzik kullanımı sayesinde ö�renciler tarafından daha iyi kavrandı�ı da elde 

edilen di�er sonuçlardır.  

�endurur ve Barı� (2002)’ın yaptı�ı bir ara�tırma ise müzik e�itimi alan ö�rencilerin 

almayan ö�rencilere göre daha yüksek bir akademik ba�arıya sahip olduklarını göstermi�tir. 

Bu durum bu ara�tırmada müzi�in akademik ba�arıya ve bilgilerin kalıcılı�ına olumlu yönde 

etkisi oldu�u yönündeki hipotezi desteklemektedir. Ayrıcı yurt dı�ında yapılan ara�tırmaların 

sonucu ile de paralellik göstermektedir.  
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Aslan ve Kızılilsoley (1994), yaptıkları ara�tırmada Telkin Yönteminin klasik ö�retim 

yöntemlerine kıyasla daha az unutmaya yol açtı�ı sonucuna ula�mı�lardır.  

Duru ve Köse (2012)’nin “Klasik Müzik Dinlemenin ilkö�retim ö�rencilerinin Sınav 

Ba�arılarına Etkisi” isimli çalı�masında, klasik müzi�in ö�rencilerin sınav sonuçlarına olumlu 

etkide bulundu�u sonucuna varmı�lardır.  

1993 yılında Nature dergisinde, bili�sel psikologlar Frances Rauscher, Gordon L. 

Shaw ve Katherine N. Ky tarafından yapılan Mozart Etkisi isimli çalı�ma, akademik anlamda 

oldukça önemlidir. Bu konunun ilklerinden sayılabilecek bu ara�tırma devam eden süreçte ün 

kazanmı� ve konu ile ilgili ba�ka çalı�maların yapılmasına zemin hazırlamı�tır (Akt. 

Beauvais, 2014). 

Endonezya’da yapılan bir ara�tırma, Desuggestopedia yani Telkin Yönteminin 

ö�rencilerin yazma becerilerini geleneksel yönteme göre daha olumlu etkiledi�i sonucunu 

göstermi�tir. Giri�te bahsedilen bu yöntem, ülkemizde ve dünyada genellikle yabancı dil 

ö�retiminde kullanılmaktadır. Yöntem, ö�retimin en iyi �ekilde gerçekle�ebilmesi için 

ö�rencinin rahat bir ortamda e�itim almasını savunur ve müzik, kullanılan en önemli 

materyallerdendir. Ganesha E�itim Üniversitesi bünyesinde yapılan ara�tırma, Telkin 

Yönteminin kullanılmasının ö�rencilerin yazma becerilerini olumlu yönde etkiledi�i 

görülmü�tür. Elde edilen sonuç, bu ara�tırmanın bulgularını da do�rular niteliktedir. Telkin 

Yönteminde de müzik kullanımının önemli bir yeri oldu�u göz önünde bulunduruldu�unda 

sonuçların paralel oldu�u ortadadır (Pramarta, Padmadewi, Suarnajaya, 2013). 

Ekvador’da yapılan bir di�er ara�tırmaya göre Desuggestopedia yöntemine ö�renciler 

oldukça olumlu tepkiler vermi�lerdir. Yapılan ara�tırma yarı deneysel özelliktedir. Deney 

grubuna Desuggestopedia yöntemi ile e�itim verilmi� kontrol grubunda ise geleneksel yöntem 

kullanılmı�tır. Ara�tırma sonucunda Desuggestopedia yöntemine ö�renciler olumlu tepkiler 
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vermi�, sınıf ortamının daha e�lenceli, ö�rencilerin derse katılma konusunda daha aktif 

oldukları gözlemlenmi�tir (Encalada, Rivadeneira, Patricia, 2015). 

�ran Shiraz Üniversitesinde Nasser Rashidi tarafından 2011 yılında yapılan bir di�er 

ara�tırma, klasik müzi�in �ran ö�rencilerinin okudu�unu anlama üzerine etkisini ölçmeyi 

amaçlamaktadır. Bu amaçla iki grup olu�turulmu�, deney grubuna klasik müzik ile birlikte 

etkinlik yapılırken kontrol grubunda müzik kullanılmamı�tır. Çalı�ma haftada 3 gün, 2 ayı 

kapsayan bir sürece yayılmı�tır. Çalı�manın sonucunda iki grubun okudu�unu anlama 

puanları arasında müzi�in etkisine ili�kin anlamlı bir fark oldu�u görülmü�tür. Müzik 

e�li�inde deney yapılan grup (Mozart sonata ko�ulu) müziksiz gruba göre (kontrol grubu) 

daha yüksek performans sergilemi�tir (2011). Ö�rencilerin dinledikleri metin üzerinden 

performanslarını ölçen bu ara�tırmamız, Rashidi’nin ara�tırması ile benzerlik göstermektedir. 

Bu ara�tırmada da tıpkı Rashidi gibi müzik e�li�inde deney yapılan grubun ba�arı seviyesi 

müziksiz gruba göre yüksektir. Bu durum, ara�tırmamızın geçerli sonuçlar ortaya koydu�unu 

i�aret etmektedir.  

Mozart’ın K.448 sonatının görsel dikkat üzerine etkisini ara�tıran bir di�er çalı�mada, 

bu sonatın gönüllü ve istemsiz dikkat üzerindeki etkileri ölçülmü�tür. Ara�tırmanın 

sonuçlarından biri Mozart müzi�inin istemsiz dikkat üzerinde olumlu etkileri oldu�u 

yönündedir (Zhu ve di�erleri, 2008). 

Adam Tierney ve Nina Klaus’un, müzik e�itiminin okuma becerilerini geli�tirme 

üzerine etkilerini inceledikleri 2013 tarihli çalı�mada, müzikal e�itimin dil ö�renme 

bozuklu�u olanlar da dâhil olmak üzere tüm çocuklar için etkili bir geli�imsel e�itim stratejisi 

sa�layabilece�i yargısına varmı�lardır. Bu çalı�malara ek olarak UNESCO’nun, 1978 yılında 

Lozanov’un Suggestopedia yöntemi ile ilgili yayınladı�ı bir rapor mevcuttur. Bu raporda 
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yöntemin ö�rencilerin motivasyonlarını ve üst düzey dü�ünme becerilerini yükseltti�i 

belirtilmektedir. 

Bu sebeple Unesco tarafından önerilen bir yöntemdir. 

(https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000030087). Ülkemizde Telkin Yöntemi olarak 

bilinen bu yöntemin detayları ile ilgili bilgi, giri� bölümünde verilmi�tir. Müzik kullanımı 

açısından ele alındı�ında yöntem, bu ara�tırmanın konusu ile paralellik göstermektedir. 

Mark Huy Lê tarafından müzi�in ikinci dil ö�renimindeki rolü ile ilgili yapılan bir 

çalı�manın sonucu da müzi�in dil ö�renimini destekledi�i yönündedir. Vietnam örne�i 

üzerinde yapılan bu çalı�mada kültürel faktörler konusuna da de�inilmi�tir (Huy Lê, 1999). 

Bizim çalı�mamızda müzi�in yalnızca ikinci dil ö�retiminde de�il ana dili e�itiminde de 

olumlu sonuçlar ortaya çıkardı�ı görülmektedir.  

Konu ile ilgili özellikle yurt dı�ında yapılmı� çe�itli ara�tırmalar bulunmaktadır. Bu 

bölümde örnek olarak bir kısmından bahsedilen bu çalı�malardan da anla�ılabilece�i üzere, 

e�itimde müzik kullanımı pek çok açıdan (bilgilerin kalıcılı�ı, akademik ba�arı, motivasyon, 

dikkat, üst düzey dü�ünme becerileri, kültür vb.) fayda sa�lamaktadır. Gerek yurt içi gerekse 

yurt dı�ında yapılan ara�tırmalar bu sonucu desteklemektedir. Yukarıda sıralanan çalı�malar, 

bizim ara�tırmamızın sonucu ile paralellik göstermekte ve desteklemektedir. Müzik ile 

birlikte yapılan e�itim, ö�rencilerin akademik ba�arılarını artırmakta, derse motivasyonlarını, 

dikkat durumlarını olumlu yönde etkilemektedir.  

�imdiye kadar konu ile ilgili yapılan çalı�malar genellikle Klasik Batı Müzi�i 

odaklıdır. Bu konu kapsamında Klasik Türk Musikisi ile yapılan ara�tırmalar oldukça 

sınırlıdır. Farabi ve �uuri’nin ara�tırmaları bunun ba�lıcalarıdır. Bu ara�tırma, yaygın olarak 
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kullanılan Klasik Batı Müzi�i ile birlikte Klasik Türk Müzi�ini de içermesi, Klasik Türk 

Müzi�ini akademik anlamda bir faktör olarak kullanması bakımından önem ta�ımaktadır.  

Sonuç  

 Ara�tırmaların dünyanın pek çok farklı ülkesinde yapılmasına ra�men benzer sonuçlar 

ortaya koyması dikkat edilmesi gereken bir noktadır. Müzik, yerine ve durumuna göre 

insanları kelimelerden daha fazla etkileyebilen bir ileti�im aracı olabilmektedir. Bu noktada, 

müzi�in e�itimde, e�itimi ve ö�retimi destekleyici bir konumda kullanılması her anlamda 

kaliteyi yükseltmektedir. Ö�rencilerin derse dair motivasyonları artmakta, kaygı seviyeleri 

azalmaktadır. Gerek ikinci dil gerekse ana dil ö�retiminde müzikten yararlanılması olumlu 

sonuçlar ortaya çıkarmaktadır. Dil ö�retiminin yanı sıra müzi�in farklı bran�larda 

kullanımının da faydalı oldu�u ara�tırma örneklerinde mevcuttur. Yukarıda bahsi geçen 

ara�tırmalar, bu durumu kanıtlar niteliktedir.  

Lozanov’un ortaya attı�ı telkin yöntemi, genel anlamda ikinci dil ö�retiminde 

kullanılmaktadır. Hem giri� hem de tartı�ma bölümünde yer alan örneklerde bu yöntemin 

e�itimi destekledi�i ve ö�renmeye yardımcı oldu�u görülmektedir. Bu ara�tırma, müzik 

açısından, yöntemle oldukça benzerlik göstermekle birlikte giri� bölümünde yönteme dair 

anlatılan di�er unsurlar göz önünde bulundurulmadı�ından bu ara�tırmada yöntemin tam 

anlamıyla kullanıldı�ı söylenemez. Fakat müzik yönünden de�erlendirildi�inde gerek 

uygulama gerekse konuyla ilgili yapılan çalı�maların sonucu bakımından paralellik 

göstermektedir.  

Bu ara�tırma, ö�rencilerin müzik e�li�inde ders i�lemesinin akademik ba�arılarını ve 

bilgilerinin kalıcılı�ını nasıl etkiledi�ini anlamak amacıyla yapılmı�tır. Ara�tırma 
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ba�langıcında, müzik e�li�inde ders i�lemenin ö�rencilere olumlu yönde etkide bulunaca�ı, 

müzi�in ö�rencilerin motivasyonunu ve dikkatini artıraca�ı, müzik seçiminde kültürel 

farklılıkların etkili olaca�ı varsayılmı�tır.  

Ara�tırma sonucunda elde edilen bulgular, bu varsayımları do�rulamı�tır. Türkçe dersi 

esnasında müzik kullanımı, ö�rencilerin akademik ba�arısını ve bilgilerin kalıcılı�ını artırmı�, 

ö�rencilerin derse olan tutumlarını olumlu yönde etkilemi�tir. Ders süreci daha e�lenceli ve 

buna ba�lı olarak daha verimli geçmi�tir. Deney gruplarında sorulara daha fazla cevap 

verilmesi yani derse katılımın daha yüksek olması bu durumu kanıtlar niteliktedir. Ö�renciler, 

müzik e�li�inde ders i�lemekten keyif aldıklarını belirtmi�lerdir.  

Müzik seçiminde, daha önce yapılan ara�tırmalar göz önünde bulundurularak klasik 

müzik kullanılmı�tır. Kültürel farklılıkların müzik seçimine olan etkilerinin de belirlenmesi 

için iki farklı deney grubu olu�turulmu�tur. Bu deney gruplarından birine Klasik Türk Müzi�i 

verilirken di�erine Klasik Batı Müzi�i verilmi�tir. Elde edilen bulgular Klasik Türk 

Müzi�inin daha etkili oldu�unu göstermi�tir. Bu da müzik seçiminde kültürel faktörlerin etkili 

oldu�unu göstermektedir. Klasik Türk Müzi�i ve Klasik Batı Müzi�i kullanılan deney 

gruplarının arasındaki ba�arı farkı fazla de�ildir. Ara�tırma esnasında ö�rencilerin Klasik 

Türk Müzi�ini büyük oranda ilk defa duydukları gözlemlenmi�tir. Bu durum, bu iki grup 

arasında ba�arı farkının az olmasının nedenlerinden biri olabilir. Yapılan ara�tırmalar 

müzi�in, küçük ya�tan itibaren etkili oldu�unu göstermektedir (Liduma, 2016; Çilden, 2001; 

Ba�er, 2004). Bu ara�tırma her grup için üç ders saati ile sınırlıdır. Ö�rencilerin kısıtlı bir 

zamanda genel anlamda ilk defa duydukları bir müzi�e kar�ı böyle veriler ortaya koydukları 

dü�ünülürse, a�ina oldukları bir müzik ile sonuçların ne yönde geli�ebilece�i merak konusu 

olabilir. Bu gibi faktörler, ara�tırmanın daha geni� kapsamlı yapıldı�ında daha belirgin 

sonuçlar ortaya koyabilece�i fikrini ortaya çıkarmaktadır.  
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Türkçe dersleri esnasında Klasik Türk Müzi�inin kullanılması aynı zamanda 

ö�rencilerin kültürel miraslarına da katkı sa�layacaktır. Türk Müzi�inin geçmi�ten günümüze 

tınılarını dinleyecek olmaları milli benlik olu�umunu da olumlu �ekilde etkileyecektir. Klasik 

Türk Musikisinin yeni nesillere tanıtılmasına ve aktarılmasına katkıda bulunacaktır.  

Geçmi�ten günümüze kadar gelen sürede, Klasik Türk Müzi�i çe�itli alanlarda 

kullanılmı�tır. Tedavi boyutunda önemli geli�meler kaydedilmi�tir. Özellikle insan psikolojisi 

üzerine olan etkileri geçti�imiz dönemlerde ara�tırılmı� ve olumlu sonuçlara ula�ılmı�tır. Bu 

ara�tırmalar bugün müzik terapi olarak adlandırılan bir yöntemin temelini olu�turmu�tur. 

�nsan psikolojisini olumlu yönde etkileyebilen bir olu�umun, e�itimde kullanımı da olumlu 

etkiler ortaya koyacaktır. Bu ara�tırma, bunun bir örne�idir.  

Bu ara�tırma, Klasik Türk Müzi�inin Türkçe e�itiminde kullanımının, ö�rencilerin 

akademik ba�arısını, bilgilerinin kalıcılı�ını, dikkat durumlarını, derse kar�ı olan tutum ve 

motivasyonlarını olumlu yönde etkiledi�ini kanıtlar niteliktedir. Müzi�in, e�itimde düzenli 

�ekilde kullanımı oldukça önemli bir konudur. Ders esnasında, arka planda Klasik Türk 

Müzi�i kullanımı, dersin verimini artırmaktadır. Aynı zamanda deney grubundaki 

ö�rencilerin kontrol grubundaki ö�rencilere göre, yorum sorularına daha fazla ve daha 

nitelikli cevap verdikleri göz önünde bulundurularak, müzi�in ö�rencilerin yorum yapma 

becerisine de katkı sa�ladı�ı elde edilebilecek sonuçlardandır. Ayrıca Klasik Türk Müzi�i 

kullanımının ö�rencilerin kültürel birikimine katkı sa�layaca�ı ve milli benlik olu�umunu 

destekleyece�i de muhtemel sonuçlardandır.  
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Öneriler 

Uygulayıcılar için öneriler. Türkçe dersi esnasında geleneksel yönteme göre 

ö�rencilerin dikkatini çekecek alternatif yöntemlerin kullanılması, dersin verimini 

artırmaktadır. Bu do�rultuda alternatif yöntemlerin kullanılması önerilmektedir.  

Bu ara�tırma kapsamında elde edilen bulgulara dayanarak Türkçe dersi esnasında 

Klasik Türk Müzi�inin kullanımı önerilmektedir. 

Yine bu ara�tırma sonuçlarına göre Türkçe dersi esnasında Klasik Batı Müzi�inin 

kullanımı önerilmektedir.  

Ara�tırmacılar için öneriler. Bu ara�tırma, üç ders saati ile sınırlıdır. Daha geni� 

kapsamlı olarak yapılacak bir çalı�ma, daha belirgin sonuçlar ortaya çıkarabilir. Bu nedenle 

daha kapsamlı bir ara�tırma yapılabilir. 

Bu ara�tırma Türkçe E�itimi alanında yapılmı�tır. Müzik evrensel bir olu�umdur. Bu 

nedenle farklı bran�larda kullanımı da ara�tırma konusu edilebilir. 
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EK C: Ara�tırmada Kullanılan Klasik Batı Müzikleri 

 

A. Corelli – Concerto in D Major Op.6 No.4 

J.S. Bach – G Minor 

J.S. Bach – Cello Suite No.1 

Mozart – Sonata K.448 
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Dimitrie Cantemir – Buselik Pe�revi 

Re�at Aysu – Buselik Saz Semaisi 

Mutlu Torun – Buselik Saz Semaisi 

Lavatacı Andon – Hüseyni Saz Semaisi 

Tanburî Cemil Bey – Ferahfeza Saz Semaisi 

Derya Türkan & S. Sinopoulos – U��ak �arkı 

III.Selim Han – Hicaz Pe�rev 

Tanburî �sak – Rehavi Pe�rev 

Tanburî �sak – �safahan Pe�rev 

Itrî – Neva Kâr 

 

 

 

 


