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ONSOz

Bu arastirma, rengin, sanat tarihinde degisen akimlar ile farkllasan kullanim geklini
manzara turd Uzerinden incelemektedir. Manzara resminde renk kullaniminin arastiridigi
calisma 17. ylzyildan 19. ylzyila kadar gegen sureyi kapsamaktadir. Bununla birlikte 17.
yuzyll 6ncesi resimlerinde manzara tlrinin gelisimine de deginilerek arastirma daha
kapsamli hale getirimeye calisimaktadir. Calismanin ilkk bdéliminde renk kavrami
uzerinde durulurken ikinci bolUmidnde rengin manzara resminde ne sekilde
kullanildigindan nedenleri ile bahsedilmektedir.

Manzara resmi sanatcilarin kendi duygularini en 6zgur ifade edebildidi tirlerdendir.
Bu nedenle rengi manzara tlru dzerinden inceleyen bu calisma, sanatgilarin renkleri
kullanarak manzara resmi yoluyla izleyiciye aktarmak istedigi duygular (zerinde
durmaktadrr. Arastrma, manzara resimlerini yorumlamada bir bakis acisi kazandirmayi
hedeflemekte ve manzaranin yalnizca goéruneni degil icsel duygulari da ifade ettigini renk
kullanimi ile agiklamaya calismaktadir.

Arastirma sureci boyunca bilgi ve deneyimlerini benden esirgemeyen ve dogru bir
aragtirma yapma konusunda beni yonlendiren danigmanim Sayin Prof. Yusuf Alizade’ye
ve bana duygusal destek vererek 6zglvenimi tekrar kazanmami saglayan Sayin Dr. 6gr.
Uyesi llkay Canan Okkal'ya tesekkirii borg bilirim. Ayrica yaptigi elestiriler ile tezimdeki
yanligliklari gérmemi ve diizeltmemi saglayan Sayin dekanmiz Prof. Dr. Sonay CEViK'e
minnettar kaldigimi belitmek isterim. Bunun yani sira galisma surecinde Uzerimdeki yuku
azaltmak icin elinden geleni esirgemeyen annem Pakize AYYILDIZa, bana hem maddi
hem manevi destekte bulunan esim Olkan LERMIOGLUna ve takidigim pek cok konuda
yardimlarini esrgemeyen degerli arkadasim Mustafa Sikri NAZIFOGLUna tesekkir
ederim.

igi ve hevesle iizerinde durdugum galismanin yararli olabilmesini istiyor ve bana

destek olan herkese ¢ok tesekkur ediyorum.
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OZET

Renk kullanimmi manzara resmi iizerinden inceleyen calisma iki boliimden olugmaktadir.
Renk kavrami iizerinde durulan birinci bolimde; rengin yapisimdan, rengin ozelliklerinden, renk
gruplarindan ve bilimsel renk teorilerinden bahsedilerek renk tanmmaya g¢ahsiimaktadir. Rengin
manzara tlirii lizerindeki etkilerini daha iyi anlamak i¢in bu boliimde renk kavramu her yoniiyle

aciklanmaya c¢ahgihr.

Ikinci bolimde manzara tiiriiniin sanat tarihindeki gelisimi renk kullanmu agismdan
incelenmektedir. 17. ylizyil dncesinden baslayan inceleme 19. yiizyil post empresyonizm akimmna
kadar devam etmektedir. Ressamlarm kullandig1 tislup ile renksel ifadeleri arasmda baglanti
kurulmaya calisimaktadir. Ayrica farkh akimlarm birbirlerini nasil etkiledigini gosteren ornekler
tizerinde durulmaktadir. Bu boliimiin amact manzara resminde kullamlan renklerin izleyiciye hangi
duygular1 ifade etmeye cahstigmi kullamlan renkler {izerinden incelemektir. Sanat tarihinin her
akmu, ortaya ¢iktigi donemin kiiltiirel ve siyasal ortamma paralel olarak gelismekte ve degisiklikler
gostermektedir. Manzara resmi ise insan duygusunun en Ozgir ifade edilebildigi alan olmasi
nedeniyle bu degisiklikleri iyi bir sekilde yanstmaktadr. Insanm kendini doga iizerinden
anlatmaya ¢ahgmasi renk kullanminin da farkh sekillerde kendini géstermesini saglamaktadir.

Arastrmanin  sonucunda, biitin arastrmada elde edilen bulgular yorumlanmaya

calisiimaktadir. Donemler arasmndaki benzerlikler ve farkliiklar incelenmektedir. Sanat¢ilarn
anlatmak istedigi konu ile kullandigi renkler arasmnda iliskilendirme yapilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Manzara, Renk, Sanat Akimlari, Bilimsel Renk Bilgisi



ABSTRACT

This study, which examines the use of color through the landscape picture, consists of two
parts.

In the first chapter; color structure, color characteristics, color groups and scientific color
theories are tried to recognize the color.

In the second chapter, the development of landscape type in art history is examined in terms
of color usage. The study, which began from the 17th century, continued until the 19th century
post-impressionism. It is tried to establish a connection between the style used by the painters and
their color expressions. In addition, examples of how different currents affect each other are
emphasized.

As a result of the research, the findings obtained from the whole study are tried to be
interpreted.

Keywords: Landscape, Colour, Art Movements, Scientific Color Knowledge
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GIRIS
Problem

Renk, insanlign varligmdan beri énemli bir kavramdir. Hayatn pek ¢ok alanma etki eden

renk, resim sanatmm da en 6nemli unsurlarmdandir.

Renkler insan duygularmmn ve davraniglarmm ifadesi olmasi agismdan da 6nem tagimaktadir.
Psikolojik boyutta pek ¢ok etkiye sahip olan renk kisilerin duygu durumunu etkileyebildigi gibi,
kargidaki kisi hakkinda da bilgi verebilmektedir. Resimlerdeki renk kullanmmu da her sanatgida
farkh bir sekilde kendini gostermektedir. Sanatgmm tislubu ve rengi kullamm sekli incelenerek
duygu durumu hakkinda hatta yalnizca sanatcmin degil yasadigi ¢evrenin de duygu durumu
hakkinda ¢ikarmmlarda bulunulabilir.

Manzara resmi renk kullanimmm en serbest oldugu alandir. Duygusal ifadeler manzarada
secilen boliimlerle oldugu kadar secilen boliimlerin betimlenmesinde kullanmilan renklerle de

kendini gdstermektedir.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Arastrmanin amaci renk kavrammin etkilerini inceleyerek manzara resminde renk kullanmm
ile sanatgilarm neleri ifade etmeye c¢alistigmi anlamaktir. Arastrma uzun bir zaman araligi i¢inde
bulunan ve farkh sartlar altnda farkl yerlerde yasamus sanatgilarm yaptiklar1 manzara resmi

tizerinden benzer olan ve olmayan yanlarm gostermesi agisindan dnemlidir.

Problem Ciimlesi

Renk kullanmmm manzara resminde degisen ifade bigimlerinin farkli donemlerdeki

sanatcilar lizerinden incelenmesi



Sayiltilar

Aragtrma renk kavrami {lizerine bilim insanlarmm yaptig1 arastirmalari ve hem renk hem de

manzara konusu iizerine yazilmig incelemeleri temel alir.

Simirlililar

Bu arastrma yalnizca 17. ylizyldan 19. yiizyla kadar olan donemi kapsamaktadir.
Arastrmada 17. ylizyll o6ncesine de kisaca deginilmektedir. Ayrica arastrma ressamlarm manzara
resimleri ile smirhdir. Fakat donemin 6zelliklerini gostermek ve bazi ressamlar arasmndaki iligkiyi
daha iyi ifade edebilmek amaciyla manzara tiirii diginda birka¢ resim de kullanimaktadir.

Arastirmanin Yonte mi
Aragtirma, nitel arastrma yontemlerinden dokiiman analizi kullanilarak yapilmistr. Literatiir

taramasi sonucunda elde edilen kitap, dergi, tez ve makale gibi verilerin kullanimasiyla
olusturulmustur.



BIRINCIi BOLUM
1. RENK
1.1. Is1k ve Renk iliskisi

“Isik, bir enerji kaynagndan goze gelen 13mm elektromanyetik dalgalara doniismiis halidir”
(Temizsoylu, 1987°den aktaran: Avci, 2014: 54). Renk ise Caglarca (2018:19)’a gore “... goz ile
anlagilan bir 151k tesiri’dir. Nesne lizerine ¢arparak yansiyan isik goz tarafindan algilandigmda renk
fark edimektedir. Bir rengin goriiliip beyinde tammlanmasi psikolojik sistemde rengi; 1518m
retinadaki smirler ile algilanmasi fizyolojik sistemde rengi; is1Zm olusturdugu dalga boylarmin
hangi renge denk geldigi fiziksel sistemde rengi gostermektedir. Yani rengin olusabilmesi i¢in
temel unsur 1giktr. Isik olmadan renk olugsmadigi gibi farkh igiklar altmda renkler de farkh
goriilmektedir.

Isik renkleri; kirmuzi, yesil ve koyu mavi ile bunlarm ikili birlesimlerinden olusan sari, siyan
mavisi ve macentadr. Isik renklerinin hepsi birlestiginde beyaz yani tekrar 15183m kendisi
olusmaktadir (bkz. Sekil 4).

1.1.1. Isngin Emilmesi ve Yansitilmasi

Nesneler, lizerine diisen 151¢m bir kismmi emerken bir kismimi yansitmaktadir. Goz, yansiyan
15131 algillayarak rengi gérmektedir. Nesne, gelen 1s1gm hepsini yansittigmda beyaz, renkleri emip

yansitmadiginda da siyah olugsmaktadir.

Sekil 1: Isigin Emilmesi ve Yansitilmasi

\ \

Siyah ylzey Beyaz ylzey

Kaynak: https://www.fenokulu.net/yeni/Fen-KonnulariyKonu/isigin-sogurulmasi-
Gokyuzu-neden-mavi-serap-olusumu-1113.html



Cisimlerin renkleri, yansittiklar1 151k ile belirlenmektedir (bkz. Sekil 2). Kirmizi renkli bir
cisim yalnizca kirmizi 1181 yansitmakta; koyu mavi ve yesil isiklari emmektedir. Sar1 renkli bir
cisim ise krmizi ve yesil 15181 yansitmakta, koyu mavi 15181 emmektedir. Boylece insan gozii
yanstyan kirmizi ve yesil isiklarm birlesimi olan sart 15181 algilamakta ve cismin renginin sari

oldugu sonucuna variimaktadir.

Insan gozii 380nm ile 760nm arasmdaki dalga boylarm algilayabilmektedir (Avci, 2014: 54).
Kirmizi 151k en uzun dalga boyuna sahip olup, kirmizidan daha uzun dalga boyuna sahip olan ve
msan gozii tarafindan alglanamayan 1giklara kizil 6tesi 1siklar denilmektedir. Mor ise en kisa dalga
boyuna sahiptir. Mordan daha kisa dalga boyuna sahip olup yine insan goziiyle algilanamayan
isiklara da mor 6tesi- ultra viyole 1siklar denilmektedir.

Sekil 2: Cisimlerin Renkli Goriinmesi

S

v

Ll

Kaynak: https://fenbilimi.net/aynalarda-yansima-ve-isigin-
sogurulmasi/isikyans ima-ve-sogurulma.htmi

1.2. Goz Rengi Nasil Algilar?

GOz, 15181, niceliksel olarak degerlendiren sopaciklar ve niteliksel olarak degerlendiren
koniler ile alglamaktadrr (bkz. Sekil 3). Sopaciklar s1gmn los oldugu, koniler de normal ya da
parlak oldugu ortamlarda gormeyi saglamaktadir. Renklerin algilandigi asil boliim konilerdir.
Ciinkii sopaciklardan farkli olarak koniler 1518m dalga boyuna gore farkh duyarhhk gostermektedir
(Karavit, 2006:10).



Sekil 3: Goz Semas1

Sert Tabaka Damarsal ag tabaka \\

Kornea ,/‘
N/

GOz ——
bebegi ' |

Lens
Optik Sinir

Silyer cisim

Kaynak: www.ilketkinlik.com/yazi/Gozun-yapisi-gorme-olayi-nasil-ger¢eklesir-
gorme-kusurlari-nelerdir-goz-sagligini-koruma-yollari.fth66

Gorme eylemi 1513n bir kaynaktan gelmesiyle ya da bir cisim iizerinden yansmmasiyla
gerceklesmektedir. Bu durumda 1513m olmadigi ortamda gormeden bahsedilememektedir. Ciinkii

51k bir cisimden yansimadiginda goz tarafindan algilanamamaktadir.

1.3. Isik Renkleri ve Pigment Renkleri: Eklemeli Sentez ve Cikarmah Se ntez

Isik renkleri ve pigment renkleri birbirinden farkhdir. Ana 151k renkleri kirmizi, yesil ve koyu
mavi iken ana pigment renkleri kirmizi, sar1 ve mavidir (bkz. Sekil 4 ve Sekil 5). Cevredeki biitiin
nesnelerin renkleri yansittiklar: 1s13m bir sonucudur. Ancak bu yansiyan renkleri resmetmek igin
kullanilan pigment renkleri 151k renklerinden farkli olarak birlestiriimektedir. Ornek olarak; yesil
renk 151k renklerinin ana rengiyken pigment renklerinde mavi ve sari renklerin karigimiyla bulunan
bir ara renktir. Bir cismin renginin ortaya ¢ikmasi igin renklerin birleserek yansimasma eklemeli
sentez denilmektedir. Bir cismin renginin sar1 goriinmesi, kirmiz1 ve yesil 1518m eklenmesine yani
birlesmesine baghdir. Mor renkli bir cismin pigment renkleri ile resmedilmesi i¢in kirmiz1 ve mavi
pigment renkleri birlesmektedir. Ancak buradaki fark; iki pigment rengi birlestiginde olusan yeni
rengin 151k olarak matlagsmasidir. Isigmn ¢ikmasi ya da eksilmesinden dolayr bu olaya ¢ikarmali
sentez adi verilmektedir (Parramon, 1991: 14).



Sekil 4: Isik Renkleri Se masi

San

Turkuaz

Kaynak:  https://www.fenbilim.net2014/06/renk-bilgisi-boya-ve-isik-
renkleri.html

Sekil 5: Pigment Renkleri Semas1

Kaynak: https:/tekstilsayfasi.blogspot.com/2018/12/renk-gruplari-
sicak-ve-soguk-renkler.html

1.4. Ana- Ara Renkler

Literatiirde kirmuzi, sar1 ve mavi, ana renkler olarak kabul edilmektedir. Ana renklerin ikiserli
olarak karstrlmasiyla ara renkler olusturulmaktadr. Kwmizi ile sar1 karstirildiginda turuncu;
mavi ile krmizi karistrldigmda mor; mavi ile san karistrldignda yesil ara renkleri olugmaktadir
(bkz. Sekil 6).



Sekil 6: Anave AraRenkler

ANA RENKLER ARA RENKLER

" 0-.9 9909

Kaynak: https://www.renk.gen.tr/ara-renkler.html

iki ana rengin karsmmu ile bir ara renk elde edilmek istendiginde, ana renklerden biri
digerinden daha fazla kullanilirsa, ortaya ¢ikacak olan ara renk, orami fazla olan ana renge c¢alan bir
ton haline gelmektedir. Ornek olarak, sar1 ile kirmizi karistirlarak turuncu renk elde edilmektedir.
Ancak karisinda kirmizmm oram saridan fazla oldugunda ortaya ¢ikan ara renk kirmiziya yakmn bir
turuncu olmaktadr. Uc ana rengin karismiyla koyu bir gri renk elde edilirken ii¢ ara rengin
karisimndan da agik tonlu bir gri elde edilmektedir. Karigim hazirlanirken renklerden biri
digerlerinden daha fazla oldugunda ortaya c¢ikan gri, baskn olan renge meyilli bir ton haline
gelmektedir (Caglarca, 2018). Kirmizi, sar1 ve mavi renklerin ana renkler oldugu fikri J. C. Le
Blon’a aittir (Per,2012a: 19).

Ana renklerin hangileri oldugu konusu literatiirde kesinlik kazanmig gibi goriinse de pigment
renkleri ile basim yapan teknolojilerin kullandiklar1 ana renkler kirmizi, sar1 ve mavi degildir. Sari,
siyan mavisi ve macenta 1gik renklerinin ara renkleriyken basim teknolojisinin ana renkleri haline
gelmektedir (bkz. Sekil 7). Bu ii¢ rengin ikiserli karigimlar1 da kirmiz, yesil ve koyu mavi pigment
renklerini olusturmaktadir. Bu renkler aym1 zamanda 1sik renklerinin ana renkleridir. Ozetle; 151k
renklerinin ana renkleri olan kirmizi, yesil ve koyu mavi, pigment renklerinin ara renkleriyken; 151k
renklerinin ara rengi olan siyan mavisi macenta ve sari pigment renklerinin ana renkleridir.
Giiniimiizde televizyon, bilgisayar gibi teknolojik iiriinlerde RGB olarak kisaltilan kirmuzi, yesil ve
koyu mavi kullanilirken; basim teknolojilerinde CMY olarak kisaltilan siyan mavisi, macenta ve
sar1 kullanilmaktadr (Polat, 2012: 166).



Sekil 7: CMY Renkleri ve Karisimlari

Magenta

Mavi Kirmizi

Siyah
Cyan Yesil

Boya renkleri

Sari Magenta

Birbirlerinin tamamlayicisi olan boya renkleri

Kaynak: https://researchgate.net/figure/left-The-CMY -subtractive-colour-model-
Right-Macro-photos-of-printed-colours-on-the-figur-320734472

Bunlarm digmda Parramon (1991: 32), tic renk kullanarak dogadaki biitiin renk tonlarmi
yakalayabilecegini ifade etmektedir. Bu renkler Prusya mavisi, garans kirmizisi ve agik kadmiyum

sarisidrr.

1.5. Renkleri A¢ma ve Koyulastirmak

Valor, bir rengin i¢indeki siyah veya beyaz miktarmm rengin a¢iklk koyuluk derecesini
belirlemesine denilmektedir. Yani valor bir rengin i¢ine siyah karistirarak rengi koyulastrma ya da
beyaz karigtrarak rengi agma islemidir (Bigah, 1984: 241). Ancak renkleri siyah ve beyaz ile
acmak ya da koyulastrmak resmi gri tonlarm hakim oldugu bir skalaya itmektedir. Bu nedenle tayf
renklerinden yararlanmak iyi bir yontemdir. Sar1 renkli bir nesne tonlanacagmnda tayf renkleri olan
limon sarisi, koyu sari, turuncu sarisi, siyena kullanilabilir (Parramon, 2018: 54). Ayrica agma ve
koyulagtrma iglemi i¢in kontrast renkler de kullandabilmektedir. Kontrast renk karismmndan
faydalamlarak elde edilen renk tonlar1 valor kullanarak elde edilen renk tonlarmdan daha canh ve
parlak goriinmektedir.



1.6. Rengin Ozellikleri
1.6.1. Oz Renk, Tonal Renk, Yansima Renk

Bir cismin rengini belirleyen {i¢ ana unsur bulunmaktadir: Oz renk; cismin kendi rengidir.
Yani bir rengin kirmizi, mavi, sar1 gibi isimlerle adlandiriimasidir. Tonal renk; cismin 151k ve golge
ile olusan renk tonlaridir. Yansima renk de cisme ¢evredeki objelerden yansiyan renklerdir. Giineg
ismlarmm rengi, giiniin saatleri icerisinde degistigi gibi hava kosuluna ve mevsimlere gore de
degisebilmektedir. Bu durum da cismin rengini etkilemektedir. Ornek olarak &glen vakti kirmizi

olan bir top, aksamiizeri daha koyu bir renk halinde gériinmektedir (Parramon, 1991: 26).
1.6.2. Doygunluk

Bir rengin parlakhigmmn ya da giicliniin en iist diizeyde olmasi doygunlugu ile alakahdir.
Ornegin; kirmizi nesneler arasmdan en kirmizi olani segmeye ¢ahsmak, en giiclii tona sahip olan
kirmiziyt aramak demektir; yani en doygun olan kwrmmy1 (bkz.Sekil 8). Iki ana rengin
karismmdan doygunlugu yiiksek baska bir renk elde edilebilmektedir. Ancak bu karigima {igiincii
bir renk daha eklendiginde ya da siyah ve beyaz ile a¢gma- koyulastrma gibi iglemler
uygulandigmda doygunluktan bahsedilememektedir (Holtzschue, 2009: 49). Bunun nedeni rengin
kiriimaya bagslamasi ve grilesmesidir. Soluklasan renk ise doygunluktan oldukca uzak olmakradir.

Sekil 8: Renk Doygunlugu Orne §i Semas1

]

Kaynak: https://physics.stackexchange.com/questions/3347347how-is-hue-saturation-and-
brightness-of-colour-explained-via-em-and-ged

1.7. Renk Sistemleri

Giinlik hayatm hemen her yerinde kullamlan renklerin ¢ok genis bir alani kapsiyor olmasi,
zorunlu olarak gruplandrma yapimasma neden olmaktadir. Bu gruplar; teknik renk sistemlerti,
ticari renk sistemleri ve entelektiiel renk sistemleri baslklar: altmda toplanabilmektedir. Endiistri
ve bilimin alanma giren teknik renk sistemleri, renkten daha ¢ok 1sikla ve 1513m Olclimleriyle
ilgilenmektedir. Ticari renk sistemleri, sradan insanlardan tasarimcilara ve sanatgilara kadar pek

¢ok kisinin tercih yapmasma olanak saglamaktadir. Boya renklerinin gosterildigi kartelalar, perde



renklerinin gosterildigi kumas Ornekleri ve bunlar gibi daha pek ¢ok ticari sistem hem tasarlama
hem de se¢im yapma konusunda yardimci olmaktadwr. Entelektiiel renk sistemleri ise ylizyillar

boyunca renk konusunda ortaya atilmis diistinceler ve deneyleri ifade etmektedir (Holtzchue, 2009:
5-6).

1.8. Renk Gruplan

Renk gruplar1 renklerin birbiri arasmdaki yakmnlk, uzaklk, tezathk iliskisme gore
belirlenmektedir. Sanatla ya da tasarimla ugrasan kisiler i¢in ortaya iyi bir iiriin ¢ikarmak bu
gruplar1 iyi tanmayla paraleldir. Ozellikle resim sanatmda verilmek istenen duygunun izleyici
tarafindan dogru algilanmasi i¢in resimde konuya uygun renklerin kullanlmasi1 gerekmektedir.

Resimde renk kullanmmu anlatmm hem psikolojik hem de fizyolojik olarak etkilemektedir.
Sanat¢1 tercih ettigi renkler ile izleyicinin duygu durumunda degisiklikler saglayabiimektedir.
Yakmn renkler kullamlarak yapilan bir resim daha sakin ve huzurlu gériinmekte ve izleyiciyi de
sakin olmaya sevk etmktedir. Ancak zit renk uyumu ile yapilan resimler, enerjik, hareketli ve daha
ilgi ¢ekicidir hale gelmektedir(Sentiirk, 2012).

Resim sanatinda isiktan bahsedildiginde ashnda renk kastedilmektedir. Ciinkii resimde 151k,
giiclii pariltis1 olan renklerle ifade edimektedir. Her rengin farkh bir 151k degerine sahip olmasi
nedeniyle paritth renkler resimdeki en aydmlk alanlarda kullanlarak 151k olarak
adlandiriimaktadir (Avci, 2014: 54). Bu nedenle tasarimcilarm ve sanatgilarm renklerin
ozelliklerini bilmesi ve buna uygun olarak kullanmas1 gerekmektedir.

1.8.1. Uygun (Uyumlu) Renkler

Uygun renkler, renk ¢cemberinde yan yana bulunan renklerdir (bkz. Sekil 9). Sar1 ve yesil
uygun renklere ornek gosterilebilir. Bu iki rengin uyumlu olmasmm nedeni yesil rengin i¢inde sari
rengin bulunmasidir. Yani sar1 renk, sar1 ile mavinin birlesiminden olusan yesil renk ile uyumludur.
Aym sekilde mavi ve yesil de uyumludur. Ciinkii yesil rengin icinde mavi de bulunmaktadir.
Uyumlu renkler ve bu renklerin tonlar ile yapilan resimler sakin, huzurlu ve yumusaktr. Bu
nedenle uyumlu renkler ile yapilan armoni izleyiciyi de dinlendirmektedir (Caglarca, 2018).
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Sekil 9: Uyumlu Renkler
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Kaynak: boyafikirleri.jotun.com.tr/renkler-arasi-uyumu-yaka layin/

1.8.2. Kontrast Renkler

Kontrast renkler renk ¢emberinde birbirinin karsismda yer almaktadir (bkz. Sekil 10). Boyle
bir durumda kirmuz ile yesil; sar1 ile mor; turuncu ile mavi kontrast renklerdir. Yan yana kullamlan
kontrast renkler birbirini giiglendirmektedir. Glighi olan renklerin gozii yormamasi i¢in renklerden
birinden digerine az bir miktar karigtirilarak renk krilmakta ve daha yumusak bir goriintii
olusturulmaktadr. Kirmiz1 ve yesil renk kontrasti ile yapilacak bir resimde yesile az bir miktar
kirmizi kargtrilarak daha sicak bir renk tonu olugmasi saglanabilmektedir. Bdylece gozii
yormayan bir armoni elde edilebilmektedir. Kontrast renklerle armoni yakalamak i¢in renkleri esit
miktarlarda kullanmak dogru bir yontem sayilmamaktadir. Renklerin siddeti farkh oldugunda, esit
kullanma durumunda siddeti fazla olan renk ©On planda olacaktr. Bu nedenle dengeyi
saglayabilmek i¢cin siddeti fazla olan rengi diger renge gore daha az kullanmak gerekmektedir
(Caglarca, 2018).
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Sekil 10: Kontrast Renkler
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Kaynak: https://www.lafsozluk.com/2014/06/kontrast-nedir-kontrast-orani-
ne.html

1.8.3. Tamamlayic1 (Komple manter) Renkler

Komplemanter yani tamamlayic1 renkler iki ana rengin karisimiyla ortaya ¢ikan ara renkte
bulunmayan {igiincli ana renktir. Turuncu renk sar1 ile kirmizinn birlegiminden olugtugu i¢cin mavi
renk turuncunun komplemanteri yani tamamlayicisidir (Caglarca, 2018).

1.8.4. Sicak-Soguk Renkler

Giinesin ya da atesin sicakh@mi animsatan kirmizi, sari, turuncu sicak renkler; bunun disinda
kalan mavi, yesil, mor soguk renkler olarak adlandiriimaktadir (bkz. Sekil 11). Sicak ve soguk
renkler bu sekilde gruplanabildigi gibi her renk tonu da kendi i¢inde sicak soguk degerlere sahip
olabilmektedir. Yesil rengin i¢cine krmizi kargtirildignda daha sicak; mavi karstirildiginda daha
soguk bir etki verilebilir. Sicak renklerle yapimig bir rengin fazla siddeti ve parlakhg soguk
renkler kullanilarak dengelenebiimektedir.
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Sekil 11: Sicak ve Soguk Renkler

Kaynak: https://yeltendesmetaryel.weebly.com/goumirsel-
sanatlar/3452705

Bir zeminin iizerinde sicak renkler daha yakin olma izlenimi yaratirken soguk renkler resme
derinlik katarak geriye gitme, uzakta olma hissi uyandrmaktadr (Bigal, 1984: 280).

Sicak renkler canl, neseli, hareketli etkiler olugturmalarmdan dolay1 pozitif renkler olarak da
adlandirilmaktadr. Genellikle resmin 6n planinda kullandlan sicak renkler, usta ressamlar
tarafindan, derinlik vermek igin arka planda da kullanlabilmektedir. Mavi, yesil, mor renkler
sakinligi, duraganligi, soguklugu ammsatr. Bu nedenle ‘“negatif renkler” olarak da

adlandmlmaktadir. Pek ¢ok ressam resme derinlik etkisi vermek amaciyla mavi rengi arka planda
kullanmaktadr (Caglarca, 2018).

Resimde sicak ve soguk renk dengesi saglanirken renklerin esit miktarlarda kullaniimalari
dikkate deger bir etki olusturulmasmi engellemektedir. Sicak renklerin soguk renklerden ya da tam
tersi soguk renklerin sicak renklerden bir adim 6nde olmasi anlatimi daha giiglii kilmaktadir.

1.9. Renk Perspektifi ve Hava Perspektifi

Renk perspektifi, resimde derinligin ve ii¢ boyutlulugun ¢izgiler yerine renkler ve tonlar ile
verilmesidir (bkz. Resim 1).

Resimde derinlik etkisi genellikle soguk renklerle verilmektedir. Mavi ve mor renkler gézde
derine gidilme etkisi yaratmaktadir. Bunun tersi olarak sicak renkler de canh ve dinamik olduklar
icin daha ilerde goriimmektedir. Soguk renkler tek basma geriyi, sicak renkler de tek basma ileriyi
gosterememektedir. Bu nedenle resimde ileri — geri, 6n planda- arka planda etkisi olugturabilmek
icin sicak soguk renklerin birlikte kullanimasi tercih edilmelidir. On planda sicak renkler
kullanildiginda, arka planda kullanilan soguk renkler resme derinlik vermektedir. Ancak arka plan
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g6z Oniine ¢ikarimak istendiginde ©on plan soguk arka plan da sicak renkler kullanilarak
olusturulabilmektedir.

Hava perspektifi resimde derinligi saglamak i¢in renklerin mathk ve parlakhk
derecelendirilmesinin yapilmasidir.

Bir manzarada ufka dogru bakildiginda renkler mavi ve gri tonlardan olusan bir biitiinkiik
icine girmektedir. Ayrmtilar azalmekte ve nesneler aymi tonda goriilmektedir. Bunun nedeni
nesneler ile aradaki mesafeyi havann doldurmasidir. Hava, yakindaki nesnelerin rengini
degistrememekte, ayrmtismi azaltamamaktadwr. Ancak uzaklara gidildikge hava tabakasi
kalmlagmakta ve renk ¢esitliligi ortadan kalkmaktadir.

Hava perspektifi kullanillarak yapilan resim li¢ asamadan olusmaktadir: Birinci asama en
yakm olan kisimdr. On planda bulunmasi gereken renkler daha canh, nesnelerin formu daha
ayrmtihdrr. Ikinci asama resmin orta kismudr. Bu asamada renkler daha grimsi tonlar iginde
kullanimakta ve ayrmtilar azalmaya bagslamaktadir. Renklerin canlh@ kmilarak resim geriye
itilmektedir. Ugiincii asama resmin en derin yeridir. Bu asamada renkler mavi, mor, gri renklerin
hakimiyetine girmektedir. Nesnelerin formu belli belirsizdir. Ayrmtilar ortadan kalkmakta, soguk
renk tonlar1 ile derinlik saglanmaktadir.

Resim 1: Hava Perspektifi Resim OrnegiTurner, Mount Aventine’den Roma, (1835,
yaghboya, 91.6 cm x 124.6 cm).

r

Kaynak: https:/fridayniahtboys300.blogspot.com/2014/12/-turners-rome-
from-mount-uvenue-snip.html
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1.10. Entelektiiel ve Bilimsel Renk Teorileri

Bilimsel olarak renk teorileri Isaac Newton’un prizma deneyi ile baglamaktadir. Ancak renk
Newton’dan ¢ok daha Once yasamis olan Yunanh ve Arap bilim adamlari tarafindan da diinyay1
tanmmlayabilmek amaciyla arastirilmistr.  Aristoteles, biitlin - renklerin 15k ve karanlign
karigmasiyla olustugunu ifade etmektedir. Ronesans doneminde Leonardo da Vinci de
Aristoteles’in fikrini kabul etmektedir. Ancak Leonardo da Vinci diger teorisyenlerden farh olarak
siyah ve beyaz1 da renk olarak saymaktadir. Peter Paul Rubens de renk {izerine incelemelerde
bulunarak diisiincelerini kaleme almistir. Fakat yazdiklar1 giiniimiize ulasamamustr (Per, 2012a:
18).

Bilimsel renk teorilerinden once renk, yalmizca nesneyi ifade etmek ve hacmi gdstermek
amaciyla kullamlan bir unsurdur. Bilim adamlarmm 15181 incelemesi sonucu, renklerin 1518m i¢inde
oldugunu kesfetmeleriyle bilim ve sanatm yolu kesismektedir. Renk ile ilgili yapilan bilimsel
aragtrmalar, sanatta renk kullanmma dair yeni tekniklerin olusturulmasinda etkili olmaktadir
(Avcy, 2014: 54).

1.10.1. Isaac Newton

[k bilimsel renk deneyi 17. yiizylda Isaac Newton tarafindan yapiir. Newton tamamen
karanlk bir odadan igeriye muhtemelen camera obscura kullanarak kiigiik bir delikten i1k
girmesini saglar (Crary, 2015: 39). Iceri giren 1518m Oniine cam bir prizma tutan Newton 15181
renklere ayrmayr basarr. Newton’un bu deneyi gilinesli bir glinde yagmur yagmasi sonucu
gokkusagi olusmasiyla benzer bir olaydir. Newton bir anlamda kendi gokkusagmi olusturur. Giines
i51gmm prizmadan gegmesi ile macenta, kirmizi, sari, yesil, siyan mavisi ve koyu maviden olusan
151k renkleri ortaya ¢ikar (bkz. Sekil 12). Bu renklere spektrum ya da tayf renkleri de denilmektedir.
Siyan mavisi orta tonda maviye, macenta da mavimsi kirmiziya verilen isimdir (Parramon, 1991:
13). Macentaya halk arasinda eflatun da deniimektedir.
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Sekil 12: Newton Renk Cemberi

©1994 Encyclopaedia Britannica, Inc.

Kaynak: https://www.britanicca.com/science/chromaticity/
media/115898/1063

Rengin bilimsel olarak 17. yiizyilda agiklanmasiyla bilim ve sanat arasmda hemen bir
etkilesim ortaya g¢ikmamaktadr. Ressamlarm geleneksel yontemlerden kopmalari, dogal isigm
nesneler tizerindeki etkilerini incelemeleri ve 6znel gozlemleri ile resim yapmalari ik bilimsel renk

teorisinden ¢ok daha sonraki zamanlarda kendini gostermektedir (Avci, 2014: 55).

1.10.2. Moses Harris
Le Blon'un kirmizi, sar1 ve mavinin temel renkler oldugu teorisinden faydalanan Moses

Harris bir renk ¢gemberi olusturur (bkz. Sekil 13). Bu ¢emberin ortasinda ana renkler, kenarlarmda

ise bu ana renklerin birlegsimlerinden olusan ara renkler bulunmaktadir (Per,2012a: 19).
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Sekil 13: Moses Harris Cemberi

PRISMATIC

Kaynak: https:/britannica.com/science/chromaticity/
media/115898/148652

1.10.3. Goethe

Goethe, renkleri aydmliga ve karanliga gore gruplamaktadr (bkz. Sekil 14). Goethe’ye gore
beyaz aydmligm, siyah karanligm rengidir ve mavi, sari, yesil aydmhga ait olduklan i¢in beyaz
esash renkler iken; turuncu, kwmizi ve mor karanliga ait olduklar1 i¢in siyah esash renklerdir
(Tokdil, 2016: 550).

Goethe, renkleri, algilama agismdan degerlendirirken, rengin sanattaki kullanmm konusunda
arastrmalar yapmaktadr. Newton’un teorisine goére, rengin olugmasi 1518m davranislartyla
belirlenen fiziksel bir olaydir. Goethe’ye gére renk isigm goz ile algilanip beyinde yorumlanmasi
sonucunda olugan fizyolojik bir olaydr (Avci, 2014: 57). Newton rengin olusmasm fiziksel
sebeplere baglarken Goethe algilama {izerinde durmaktadr. Ciinkii goz ve gorme eylemi
olmadigmda renklerin fiziksel bir ortamda olusmasi bir anlam ifade etmemektedir. Bu durumu
Goethe yaptig1 bir deney ile agiklamaya caligmaktadir: Canh renklere sahip bir kagida uzun siire
bakilip daha sonra beyaz, bos bir alana bakidiginda, gozde o kagittakinden farkh renklere sahip bir
renk tayfi olusacagm ve bunun goziin kendi fizyolojisi ile alakasi oldugunu sdylemektedir (Crary,
2015: 111). Bu deneyi ile renklerin algilanmasmmn daha 6nemli oldugunu kanitlamaya c¢ahgarak
msan faktorii lizerinde yogunlagsmaktadir.
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Sekil 14: Goethe Renk Cemberi

Kaynak: https://www.colorsystem.com/wp-
content/uploads/14goe/03goe.jpg

1.10.4. Philipp Otto Runge

[k renk kiiresi Philipp Otto Runge tarafindan tasarlanr (bkz. Sekil 15). Renk karisimlari ile
ilgilenmek yerine renkler ile armoni yakalamay:r amaglayan Runge, tasarladig1 kiiresinde renkleri,
tonlar1 ve golgeleri gostermektedir (Per,2012a: 20).

Sekil 15: Runge Renk Kiiresi

Tiarlenkayed.
4

o Mol e lownron S0

Kaynak: https://www.gerg.org/archive/2007/08/08/philipp-otto-runge-
farbenkuel.html
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1.10.5. Johannes Itten

Johannes Itten beyaz rengin en istte yer aldigi bir renk yildizi tasarlar (bkz. Sekil 16). Itten’m
farkh renkler elde etmek amaciyla {irettigi formiillerin sadece algiya dayali olmasi teorilerini
bilimsellikten uzaklastirmaktadir (Per,2012a: 20).

Itten’a gore renklerin sahip olduklar1 farkh “i¢ timlar”dan dolay: titresimleri ve etkileri de
farkhdr (Tokdil, 2016).

Itten, renkleri kendi aralarnda; acik- koyu kontrast, sicak- soguk kontrast, tamamlayici
kontrast, es zamanh kontrast, 6znitelik kontrasti ve agwrlk alam kontrasti olarak gruplamaktadir.
Acik- koyu kontrasti olusturmak i¢in beyaz ve siyah kullaniirken, renklerin kendi aralarmdaki ton
farkhliklarmm da agik- koyu kontrast olarak diistiniilebilecegini ifade etmektedir. Sar1 ve mor
renklerin en giicli kontrast oldugunu belirtmekte ve bu iki rengi dengelemek icin farkh yiizey
alanlar1 kullanmak gerektigini iddia etmektedir. Itten’m teorisine gére kmmizi ve yesil renkler
doygunluk ve parlaklik olarak birbirine esittir ve yiizeyde kapladiklarn alan da birbirine esit
olmalidr (Tokdil, 2016).

Sekil 16: Itten Yildiz Renk Cemberi

WA g

Itten -1921
Kaynak :https://www.froebelweb.tripod.co/web2018.html

1.10.6.Chevreul

Renklerin kontrastlar1 ile birlikte kullamlmasmmn renkleri daha giigli yaptigi fikri Michel

Eugene Chevreul’a aittir. Chevreul buna es zamanli kontrast kanunu adm verir (Per, 2012a: 21).
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Siimiiltane yani es zamanh kontrast yasasma goére bir nesnenin renk tonu, arkasmdaki fonun
acik ya da koyu renkli olmasma gore farkhlik gostermektedir (bkz. Sekil 17). Bir renk beyaz fon
iizerinde daha soluk goriiniirken aym renk siyah fon iizerinde daha gii¢lii ve parlak goriinmektedir
(Parramon, 1991: 41).

Sekil 17: Es Zamanh Kontrast Yasas1 Ornegi

Kaynak: https://dmsp.digital.eca.ed.oc.uk/blog/paradoxesandillusions2015
/2015/02/scientific-approach-of-the-simultaneous-contrast-
illusion/

Chevreul’'un renk arastrmalarma gore bir nesnenin golgesi, nesnenin kendi renginin
tamamlayicist olan renktir. Bu durumda kirmizi bir nesnenin golgesi yesil olmahdir.

Chevreul’un gri iizerinde kontrast etkisi yasasma gore gri renk, bagka renkte bir fon {izerine
konuldugunda, fon renginin tamamlayicis1 olan renge doniismektedir (bkz. Sekil 18). Ornegin;

turuncu fon tizerindeki gri mavilesirken, mor fon iizerine konulan gri sarilagsmaya baslamaktadir.

Sekil 18: Gri Uzerine Kontrast Etkisi Ornegi

O
mjm

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/321866704614192886/Ip=tr
ue
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Cehvreul’'un yasalar1 19. yiizylda empresyonistlerin ve post empresyonistlerin renk
kullanimlarma yeni bakis acilar1 kazandirmaktadir.

1.10.7.0Ogden Rood

Ogden Rood rengin doygunlugunu, degerini ve tonunu belirlemeye ¢alistigi optik incelemeler
yapar. Bu incelemelerini Modern Renk Bilgisi kitabmda yaymlar (Per, 2012a: 22).

1.10.8. Thomas Young

Thomas Young, Newton’un prizma deneyini baska bir deneyle tersine cevirir. Newton, 15181
prizma kullanarak renklere aymrirken Young da renkleri birlestirerek tekrar 15181 elde eder. Young
renkleri bir perde itizerine yansitr. Kirmizi ve yesil 15181 tist Giste getirdiginde, onlardan daha parlak
bir renk olan sar1 13m olustugunu goriir. Ug rengi karistrdignda ise beyaz 15131 elde eder (Per,
2012a: 22).

Young, gozde her renk igin ayr1 bir toplayict hiicre olmadigim savunur. Young’a gore goz
krmiz, yesil ve mavi mor renkteki isiklar1 algilamaktadir. Diger renkler bu ti¢c rengin karigimmdan
dogmaktadr. Goziin sar1 rengi tanimlayabilmesi i¢in kirmiz1 ve yesil 1518 aym anda alglanmasi
gerekmektedir (Avci, 2014: 59).

1.10.9. Herman von Helmholtz

Helmholtz, Young’un teorisini gelistirir. Aralarmda yaklagik elli yil olan bu iki bilim
msanmm teorilerinin birlesmis hali Young- Helmholtz teorisi olarak adlandiriimaktadr. Bu teoriye
gbre renkler goz tarafindan algilanirken ii¢ ayr sinir kullamimaktadr. ik sinir uzun dalga boyuna
sahip kirmiziyi, ikinci sinir orta dalga boyuna sahip yesili, liclincii sinir kisa dalga boyuna sahip
mavi mor’u algillamaktadr. Ayrica Helmholtz 151k renkleri ve pigment renklerinin karigimlarmmn
farkh sonuclar ortaya ¢ikardigmi kanitlamaktadir (Avci, 2014: 60).

1.10.10. Edwald Hering

Hering, kirmiz, yesil ve mavinin yam swra sarty1 da temel renk olarak kabul etmektedir. Sar
ve mavinin; kirmizi ve yesilin zit renkler olduklarmi ifade etmektedir. Ayrica diger teorisyenlerden
farkh olarak goziin siyah ve beyaz renk i¢in ayr1 smiflandiricilara sahip oldugunu iddia etmektedir
(Per, 2012a: 22).
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1.10.11. Wilhelm Ostwald

Hering’in teorisini temel alarak kendi teorisini lireten Ostwald yirmi dort renk tonundan
olusan bir cember tasarlamakta ve bu ¢embere siyah ve beyazi da dahil etmektedir (bkz. Sekil 19).
Ostwald goriinen biitiin  renklerin siyah ve beyaz ile tonlandigmi ve bu renklerin
Olciimlendirilebilecegini iddia etmektedir. Onun renge bu sekilde yaklasmu sanatcilar tarafindan
fazla bilimsel bulunmaktadir (Per,2012a: 24).

Sekil 19: Ostwald Renk Diyagram

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/464996730258881578

1.10.12. Albert Munsell

Munsell’'in  renk diyagrami kullanim agismdan Hering’in ¢emberinden daha faydal
bulunmaktadr. Munsel harfler ile tammlandirdigi on adet ana rengi kendi iginde on ayri tona
ayrarak yiiz renk tonu elde etmektedir (bkz. Sekil 20).Munsel renkleri ton, deger ve kroma

ozelliklerine gore Olgiimlenditmektedir.
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Sekil 20: Munsell Renk Diyagramindan Bir Ornek
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Kaynak: https://munsell.com/about-munsell-color/how-color-
natation-works/how-to-read-color-chert/

Ostwald ve Munsel’in renk sistemleri olduk¢ca faydah olmasma ragmen bunlarm pigment
rengi olarak kullanilamamalar1 elestiri alir (Per, 2012a: 24).

1.11. Renkler ve ifade Ettikleri Anlamlar

Insan gozii giin boyunca siirekli olarak renklere maruz kalmaktadir. Ancak insanlarm az bir
kism1 bu renklerin bilinghi olarak farkma varmaktadr ve renklerin neden- nasil olduguyla ya da ne
ise yaradigiyla ilgilenmektedir. Dogada kendiliginden bulunan veya insan eli ile yapilan i¢ mimari,
afis gibi gorsel tasarimlarda yer alan renkler giin icinde sayisiz kez insan gozii ile temas etmektedir.
Cevreden gelen renksel iletiler o kadar yogundur ki ¢ogu zaman bilingsiz olarak algilanmaktadirlar.
Direkt olarak algilananlar ise objelere ait olan renklerdir. Mavi bir arabadan, pembe bir etekten,
sar1 bir kazaktan bahsedildiginde renk, tamamen o objeyi anlatacak bir betimleme unsuru halini
almaktadr.

Bireylerin renklere karsi tepkileri kisiden kisiye degismektedir. Aym renk bir kisi i¢in
sakinligi, huzuru temsil ederken bir bagskasma gore soguk ve sevimsiz goziikebilmektedir.

Renkler ile ifade edilen anlamlar giinliik yasantida biiyiikk bir yere sahiptir. Pek ¢ok insan
renklerle ifade edilen sembollerin anlamlarmi bilme konusunda sikinti yagamamaktadr. Telefonda
kirmiz1 tugun telefonu kapatma igine yaramasi, yeni dogan bebeklere erkek ise mavi; kiz ise pembe
kiyafet giyindirilmesi, su bataryalarmda kirmizi halkann sicak suyu; mavi halkann soguk suyu
ifade etmesi giinliik hayatta kullanilan renksel ifadelerin yalmzca bir kac¢idir. Bunun yamni sira
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konusma dilinde de renkler ile duygular ifade edilmektedir: Diinyayr toz pembe gormek, ah al
moru mor olmak, yesil 151k yakmak, lizerine kara bulutlar ¢okmek vs. Renkler aym zamanda
ambalajl {riinlerin satis1 i¢in de sembol olarak kullamlmaktadir: Deodorantlarda pembe rengin
cicek kokusu olmasi, Coca-Cola’nn krmizi ve beyazmm Noel Baba’yr simgelemesi, mavi-yesil
renkli ambalajlarm diyet iiriinleri olmas1 gibi (Ozer, 2012).

I¢ mekan tasarmlarmda kullanilacak olan renkler bile insan psikolojisini olumlu ve olumsuz
olarak etkilemektedir.. Bir mekanda duvarlarm olmasi gerekenden daha sicak bir renk ile
boyanmasi odanin daha kiigiik gériinmesine neden olmaktadir. Bu nedenle duvarlarn birbirine
yakm oldugu yerlerde pastel ya da acik tonlar tercih edimelidir (Ozsavas, 2016: 452). Aksi halde
bu durum kisinin odada bunalmasma ve oradan ¢abuk ¢ikmayi istemesine neden olabilmektedir.

Renklerin bu kadar cesitli kullanim alanmna sahip olmasi, ifade ettikleri anlamlar1 daha Gnemli
hale getirmektedir. Ornegin ikaz rengi olarak kullandan sari ya da kirmmzmin yerine pembe
kullaniimas: iletisim sikmtis1 yasanmasma neden olmaktadwr. Ya da onceki dreklerde gosterildigi

gibi bir i¢ mekan tasarmmm kullanisli olup olmamasmi etkilemektedir.

Yalnizca gliniimiiz insan i¢in 6nemli olmayan renkler ilk insanlardan beri ¢esitli amaglarla
kullamlmaktadir. Bugiin kimya endiistrinsin gelismesi ile genis bir skalaya sahip olan renkler
ge¢miste nsanlar tarafindan asiboyasi, kokboyasi, kosnil ve krmiz bocegi kam gibi yontemlerle
olusturulmaya calisilsa da bugiinkii ¢esitlilikte bir renk skalasma ulasamamaktadir (Finlay, 2002).

Gegmiste renklerin nasil olusturuldugunu bilmek adma agiboyasi énemli bir tekniktir. Ciinkii
pek cok renk zamanmda ondan elde edilir. Giintimiizde halen kullamlmaktadir.

Asiboyast dogal topraktan elde edilen, sari, kizil, turuncu, mor gibi renkleri verebilen bir
malzemedir. As1 boyasi ile elde edilen renkler mat olmalarma ragmen zamana karsi oldukca
dayanikhdr (Delamare ve Guineau, 2015: 14). ingilizcede ochre olarak ifade edilir. Asiboyasmm
msanoglunun resim yapmaya baslamasmdan bu yana kullanllan bir renk malzemesi oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Ciinkii magara duvarlarmda yapilmis resimlerde bile agiboyasi
kullamimistir. Klasik devirde en iyi agiboyasmmn Sinop’ta ¢ikarildigi bilinir. Bu nedenle sinopia ya
da sinoper olarak da adlandirilir. Bugiinkii anlamiyla dogal toprak boyalarm ifade etmek igin
kullanilan asiboyasi, ashnda icinde demir cevheri bulunan toprak i¢cin kullanlan bir terimdir
(Finlay, 2002: 40).

Sar1 agiboyasi wsitildigmda kirmizi bir renk alr. Bu renk siena olarak adlandirilir. On

sekizinci yiizyilda Hollandah boya iireticileri Fransa’dan aldiklar1 sar1 asiboyasmi isttarak “Ingiliz
krmizist” adi ile satarlar (Finlay, 2002: 41).
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1.11.1. Kirmizi

Krmizi rengin; sevgi, mutluluk, enerji yasama sevinci gibi pozitif anlamlar1 oldugu gibi;
kan, savas, nefret, siddet gibi olumsuz anlamlari da bulunur. Kirmizinin, cesaret ve sehitlerin kanmi
ifade eden anlami, bu rengin bayraklarda sikca tercih edilmesini saglar. Ayrica kirmizi, devrim,
esitlik, birlik gibi politik anlamalar da igerir. Dikkat ¢ekici bir renk oldugu i¢in pek c¢ok nsan
tarafindan tercih edildigi gibi, cabuk fark edilebilsin diye reklamlarda ve iriinlerin ambalajlarmda
da kullaniir (Boztunali, t.y.: 94-95).

Kirmizi rengin ifade ettigi kan, siddet, oliim gibi anlamlarmm, kirmizi boyanan {iretimiyle
paralellik tasidigmi sOylemek miimkiindiir. Ciinkii krmizt renk iliretmek i¢in kullamlan en iyi
malzeme hamile kosnil boceklerinin kamdir. Bu boceklerin kanindan elde edilen boya, kirmizi
renkli kiyafetlerden makyaj malzemelerine hatta kirazhi kolalara kadar c¢ok genis bir alanda
kullamlr. Krmiz ise krmizi renk yapminda kullamlan bir diger bocek tiirliniin adidir. Renk
yogunlugu kosnilden daha azdr. Bu iki bocekten boya elde etmenin yontemleri ise birbirinden
farkhdir: kosnil giineste kurutulurken kwmiz ya da yaygin olan Fransizca adi ile kermes sirke
banyosunda oldiiriilir. Tek basma renk olarak kullanlamayan kan kalay ya da sap ile karstirilarak
kalic1 hale getirilir. Boyasaptar olarak da adlandrilan sap Misir’da boyayr kumasa yedirebilmek
icin kullanilan en popiiler malzemedir (Finlay, 2002: 140). 1884’te Kongo kirmizismm bulunmasi
ile krmiz boceginden boya elde etme islemi azaltimaya calgilir. Kirmizi renk, asiboyasi ve
kokboya ile de elde edilebilir. Kdkboyasi yontemiyle bir bitkinin koklerinden elde edilen kirmizi
renk agiboyasmm krmizisma gore daha canh ve parlaktir (Delamare ve Guineau, 2015: 44).

Krmizi renk, barmdirdig enerji ile kigide harekete ge¢me, enerjik olma hissi uyandirrr.
Ayrica dostlugun ve sevginin rengidir. Fakat bunun tersi olarak verdigi fazla enerji nedeniyle 6tke
ve kizgmhga da sebep olabilir (Sun ve Sun, 1994: 86).

Kirmizi, bazi yorelerde saghk sorunlari ile bas etmek amaciyla kullanihr. irlandahlar’m
bogaz agrisii krmizi renk kullanarak iyilestirmeye c¢ahgmalar1 buna oOrnek olarak verilebilir.
Ozellikle sevgililer giiniiniin vazgecimez rengi olan kirmizi aski simgelerken; kirlganhgm ve
narinligin rengi olan pembe ¢ocukluk asklarmi ifade eder. Ayrica 6fkeyi bastrmak ve kontrol altma
almak amaciyla pembe renkli odalar da kullamlir. Fakat kisi odaya adapte olduktan sonra pembe
rengin etkisinin ortadan kalktigi gozlemlenir (Akkm vd., 2004: 275).

Kirmiz1 rengin kisiyi epilepsi nobetine yatkmn hale getirdigi bilinmektedir, Bu nedenle uzun

dalga boyunu kesen giines gozliikleri ile epilepsi nobeti kontrol altma alnmaya ¢ahsiir (Akkm vd.,
2004: 275).
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Itten’a gore kirmizi rengin simgesi olan sekil karedir. Kapah yapismdan dolay: i¢inde siirekli

hareket eden bir enerji barmdirir.

Resimde kirmizi renk Ortacag’da ikonografik anlamlarla kullanilirken, Barok’ta izleyiciyi
etkilemek amaciyla vurgulu yapismdan dolay: tercih edilir.

1.11.2. Turuncu

Bereketin, maceranmn, heyecanmn ve giiciin rengidir. Antidepresan 6zelligi bulunur. Kayis1 ve
seftalinin anksiyeteye iyi gelmesi ile sahip oldugu turuncu renginin baglantih oldugu diistiniikiir.
Cesarete ve yeniden baslamaya yonlendiren olumlu etkileri bulunur (Akkmn vd., 2004: 275).

Sicak bir renk olan turuncu tipki kirmizi renk gibi disa doniik ve hareketlidir. Ancak turuncu
renk, kirmizi rengin i¢inde bulunan oOfke, stres, savas gibi olumsuz anlamlar1 barmndirmaz.
Turuncunun olumsuz yani melankoli ve {imitsizlik olsa da yine de iletisim kurmak i¢in kullamlan
hareketli ve yapici bir renktir (Sun ve Sun, 1994: 88).

Empresyonistler tarafindan sik¢a tercih edilir. Ayrica Van Gogh resimlerinde turuncuyu
kontrast renk uyumu yakalamak amaciyla kullanir.

1.11.3.San

Altm rengmni c¢agristrdigmdan dolay: iistiinligli ve avantaji simgeler. Bilgelik, 6zgiiven gibi
anlamlar da bulunur. Empati kurma ve dogru karar verme konusunda ideal bir renktir. Ancak soluk
sar1, kiskanclik, korkaklk, hastalk gibi negatif anlamlar1 da igermektedir. Saf limon saris1 yorucu
bir etki birakir. Bu durum, limon sarismm, diger renklere oranla daha parlak oldugu i¢in gozii
yormasma baglanabilir. Sar1 renk aglamaya ve 6tke krizi gecirmeye neden oldugu i¢in kullanimma
dikkat etmek gerekir. Ayrica sari, siyah zemin iizerinde kullandldiginda olduk¢a dikkat ¢ekici bir
hal alir. Bu nedenle siyah zemin {izerine yazilan sar1 bir yaz ile 6neml konular ¢abuk fark
ettirilebilir ya da bu yazilar uyar1 amaci ile kullamlabilir (Akkm vd., 2004: 275).

Sar1 renk odaklanmaya yardimci olur. Smava girecek Ogrencilere kiyafet tercihi olarak
sunulabilir. Pozitif ve mutlu diigiinmeyi saglar. Giines ismlarm bedende yarattigi sicakhk gibi
pozitiflik anlamu barmdmrr. Renk simgeciliginde sar diigiince giicli olarak ifade edilir. Itten sari

rengi, hareketi temsil edeniiggen ile simgelestirir.

Sar1 renk resim sanatinda 1518 ifadesi olarak kullamilir. Bu nedenle biitiin akimlarda kendini
gosterir. Barok resimlerinde sari renkli ilahi bir 15182 sik¢a rastlanir. Yine Ortagag’m dini i¢erikli
sembolik bir rengidir (Eco, t.y.).
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1.11.4. Yesil

Sakinlik hissi verir. Dengeyi ve uyumu simgeler. Kiside giiven hissi uyandwrr. Ancak
¢ekingenlik ya da umursamazliga da sebep olabilir (Sun ve Sun, 1994: 92).

Kis mevsiminin mat gériiniimiiniin ardindan ilkbaharda doganmn uyanmasi ile yesil renk etkin
hale gelir. Bu nedenle yesil yenilenmeyi ve tazelenmeyi cagristirr. Ayni zamanda dogurganligm
rengidir. Jan Van Eyck’m Arnolfini’ninDiigiinii resminde gelinin yesil renkli bir kiyafet giyinmesi
hem dogurganhgn semboliidiir hem de 15. ylizyilda kullanilan gelinlik rengini ifade eder. Yesil
rengin yogun oldugu dogal bir ¢cevrede yasayan insanlarm daha az mide agris1 ¢ektigi diisiiniikiir.
Koyu yesil kasveti ve olimii ¢agristrr. Sartya ¢alan yesil ise kiskanghgmn ve kiisligiin rengidir
(Akkmn vd., 2004: 276).

Giritler resimlerinde yesil rengi olusturmak i¢cin mavi ve sariy1 karistirarak kullanir (Guineau
ve Delamare, 2015: 28).

Hollandah Barok ressamlar1 yesili kahverengi tonlarm i¢inde ve olduk¢a koyu olarak
kullanir. Constable’m kullandigi yesil ise hem olumlu hem olumsuz pek cok elestiri alr
(Gombrich, 2007).

1.11.5. Mavi

Soguk renklerden biri olan mavi; sakinligi, duraganhgi, giiveni temsil eder. Sorumlulugu,
yetenekli olmayi, bariscilhg ifade eder. Olumsuz yonleri de cekingenlik ve basarilamayacak
hayallerin pesinde kogma hissidir (Sun ve Sun, 1994: 96).

Mavi renk, denizin ve gokyiiziiniin ifadesi olmasi nedeniyle enginlige sahiptir. Ayrica ferah
bir renk olan mavi nesneler arasmdaki boslugu da biiyiikk gosterir. A.Ketchman mavi rengin
yanilsamaya neden olan psikolojik etkisi ile ilgili bir deney yapar. Ketchman park halinde duran iki
mavi aracin arasmdaki boslugun diger araclarmn arasmdaki bosluktan daha genis géziiktiigiinii ve bu
nedenle de mavi renkli ara¢ kullananlarm park ederken daha fazla kaza yaptiklarmi kanitlar
(Ozdemir, 2005: 392). C. D. Friedrich mavi rengin engin gériiniimii ve i¢sel duygulara vurdu yapan
anlamlar1 nedeniyle bu rengi manzaralarmda yogun olarak kullanr. Ciinkii Friedrich
manzaralarmda kullandigi renkler yardmyla izleyicide yogun duygusal etkiler olusturmay1

amaglar.

Acik mavi uykusuzluga iyi gelirken koyu mavi depresyona neden olabilir (Akkmn vd., 2004:
276).
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Dogadaki hi¢bir yiyecegin renginin mavi olmamasindan dolay1 istahi azaltir. Bu nedenle kilo
vermek isteyen kisiler yemeklerini mavi tabaklarda yiyebilir ya da buzdolabmmn 151¢m1 mavi renk
yaparak siirekli buzdolabma gitme istegini bastirabilir (Akkin vd., 2004: 276).

Mavi rengi olusturmak igin lacivert tagm ik kullananlar Miswhlar’dir. Ayrica Misirhlar
misir mavisi olarak bilinen rengi olusturmak i¢in bakr ve kalsiyum silikati da kullanr. Mavinin
cesitli tonlarm ortaya ¢ikarmak i¢in kobalt kullandiklar1 da bilinmektedir. Civitotu, mavi renk elde
etmek i¢cin kullanilan bir diger yontemdir. Ancak bu bitkinin topragi verimsizlestirmesi olumsuz bir
ozelligidir. Onceleri ¢ivitotundan yalnizca agik renkli maviler iiretilirken zamanla daha parlak ve
cesitli tonlarda maviler de tiretilmeye baslanir (Delamare ve Guineau, 2015: 28).

Mavi rengin simgesel sekli dairedir. Sonsuza kadar tekrar eden yapisi ile ruhu simgeler.

1.11.6. Mor

Asaletin ve kendine giivenin rengi olarak kabul edilir. Sakinlestirici ve uyumlu 6zellikleri
bulunur. (Sun ve Sun, 1994). Bu nedenle sinir hastalarmi iyilestirmek i¢in kullanilir. Takmntilardan
kurtulmaya ve korkulari yenmeye yardimci olur. Mordan daha yumusak bir renk olan macenta ise
kisiyi pasif olmaya iter (Akkm vd., 2004: 276).

Antik Yunanda iilser tedavisi i¢in mor renk kullanilir. Bu rengin agriy1 kestigine inanmilir. Mor
rengin agr1 kesici etkisi, bu rengi elde etmek i¢in kullandiklar1 deniz kabuklularmm i¢inde bol
miktarda kalsiyum bulunmas: ile agiklanabilir (Holtzschue, 2009: 39).

Mor rengi elde etmenin pek ¢ok yontemi vardr. Geg¢miste musr mavisi ile kirmizi

agiboyasmm karigimmdan elde edilmis morlara rastlanir (Delamare ve Guineau, 2015: 4%).

1.11.7.Gri

Gri renk bagmsizhgi ve Ozgiirliigii simgeler. Aym zamanda kisiyi yalizlagtirdigi da
bilinmektedir. Rikard Kuller tarafindan yapilan bir deneyde alti kadin ve alt1 erkekten olugan on iki
kisilik bir grup, belli siireler boyunca iki ayr1 odada tutulur. Odalardan biri rengarenk digeri ise
sade, steril ve gri renklidir. Kisilerin odada kalma siireleri boyunca EEG ve nabiz dlgiimleri yapilir.
Sonuglara gore gri odada yapilan Slglimlerde kalp atiglarmm hizi daha fazladwr. Ayrica erkekler
kadmlara gére gri odada daha fazla stres yasar ve daha zor gevser (Akkm vd., 2004: 277).
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1.11.8.Siyah

Yasi, Olimii, seytani, matemi ifade eder. Olumlu anlamlar1 ise akil ve erdemli olmaktir
(Akkmn vd., 2004: 277).

Siyah rengin resimde kullanmmyla ilgili bir bat1 efsanesi bulunur. Efsane son kez bulusan iki
sevgiliyi anlatrr. Erkek sonraki giin uzaklara gidecegi i¢cin kiz ¢ok iizgiindiir. Birden sevgilisinin
gOlgesinin duvara yansidigmi fark eden kiz eline aldig1 bir komiir ile gdlgenin ilizerinden gecerek
duvarda gélgesinin resminin kalmasmi saglar. Gergekte resimde siyah kullanimi bu mitolojiden ¢ok
daha oncesine dayanir. Bulgaristan’da bulunan Magura magaralarmda asiboyasi ile birlikte komiir
de kullamilmistr. (Finlay, 2002: 78).

Yiizyilardir siyah renk i¢cin kullamlan en iyi malzemelerden biri sogiit dahndan yapiimis

komiirdiir.

Siyah boya dogada direk bulunan bir renk degildir. Fakat aga¢ uru, asma dal ya da seftal
¢ekirdegi gibi malzemeler ile tiretimi yapilabilir (Finlay, 2002: 83).

1.11.9. Beyaz

Beyaz renk pek cok Kkiiltiirde safhigi, masumiyeti, baris1 simgeler. Ancak Cin’de yasm
rengidir (Akkm vd., 2004: 277).

Beyaz renk, tebesir, ¢inko, piring hatta deniz yaratiklarmm fosilleri gibi pek ¢ok malzemeden
elde edilebilir. Ressam Jan Vermeer’in beyaz renk tariflerinde kaymaktasi ve kuartz bulunur.

Kursun beyazi i¢inde bulunan kursun nedeniyle zehirlidir. Yenmemeli ya da solunmamahdir.
Bu rengi olusturmak icin ince kursun yongasi sirke dolu bir kaba konulur. Sirke kursun ile
kimyasal tepkimeye girer. Olusan kursun karbonat birikimi ezilir ve giineste kurutulur. Giinlimiizde
kullanilan yontemler de bu temel ilizerinden devam eder. Kursun yerine titanyumdan yapilan beyaz
daha saghkli olsa da kapaticihgr ya da parlakligi kursun kadar etkili degildir (Finlay, 2002: 110).
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IKINCi BOLUM
2.MANZARA RESMINDE RENK
2.1.17. Yiizyll Oncesinde Manzara Resminde Renk

Ortagagda resmin skolastik disiince etkisi altmda olmasi nedeniyle ressamlar, dogay,
yalnizca dini bir 6gretiyi anlatmaya yetecek derecede betimler. Bigimden ¢ok igerigin 6nemli
oldugu bu resimlerde evler, agaglar ve fondaki manzara perspektif kurallari iginde resmediimez.
Bunun nedeni ressamlarm bilgisizligi ya da kabiliyetsizligi degil anlatilan konunun olduk¢a 6nemli
olmasidr. Bi¢im, icerigin Oniine gectiinde izleyicinin dikkati konu yerine ressamm hiinerlerine
yogunlagr ve anlatilan konu ikinci plana diiser. Bu, o donem sanati i¢in istenmeyen bir durum
olacagndan ressamlar yalnizca konuya odaklanir. Ortagag’da ressam bugiinkii anlamiyla sanatla
ugrasan bir kisi degil yalmzca zanaatkardr. Bu nedenle ondan sasirtict derecede giizel resimler
yapmasi beklenmez. Konuyu oldukca agik bir sekilde betimlemesi yeterlidir. Ortagag resimlerinde
konuya yogunlasan ressamlar nesneleri Ogrendikleri formlar ile betimlemekle yetinir. Bu
resimlerde manzara yalizca arka planda kullanlan ve konuyu anlatmaya yardimci olan bir
unsurdur. Manzarada perspektife 6nem verilmez ve renkler sanatcmm 6nceden 6grendigi bilgiler
ile kullanilr (Zucker, 1963).

Sanat¢ilar resimlerindeki betimlemeleri doga gozlemleri ile yapmaya 14. yiizyilda bagslar.
Giotto, dogay1 olabildigince gercege yakmn olarak betimlemeye g¢alisr. Onun etkisiyle ressamlar
dogay1 inceler ve gordiikleri her seyi resimlerinde ayrintih olarak betimleyebilmek i¢in ¢abalarlar.
Isa’min Kudiis’e Girigi (Resim 2) resminde Giotto fonda mimari bir yapiy1 ve agaclari kullanmaya
calissa da perspektif belirgin degildir. On plandaki figiirler yiizeye ¢ok yakmken arka planda
agaclarm lizerinde duran figiirler agaca gore oldukca biiyliktiir. Arka plandaki mimari yapi ise
figirlere gore olduk¢a kiigiik goriinmekle birlikte resmin derine gitmesini engeller ve
kompozisyonu iyice yiizeye yaklastirr (Comert, 2018).



Resim 2: Giotto, Isa'mn Kudiis'e Girisi, (1304-06, fresco, 200 x 185 cm).

Kaynak: www.artway.eu/content.php?id=/121&lang=en&action=show

Pierro Della Francesca’nn Vaftiz (Resim 3)isimliresminde arka planda kullanilan manzara
dekor gibidir. Neredeyse tek tek betimlenen agaglarm yapraklari suni bir goriintii olusturur. On
planda betimlenen aga¢ bir siitun gibi diimdiizdiir. Bu resimde de figiirler yiizeye yakin gériindir.
Manzara ile resme derinlik verilmek istense de resmin her yerinde renklerin aym parlakhk ile
kullaniimis olmasi bunu engeller.
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Resim 3: Francesca, Vaftiz, (1437, 167 x 116 cm, National Gallery)

Kaynak: https://francescopozienza.it/il- battiesimo-sol-giordino

Ronesans’m insam ve diinyayr temel alan tutumu Ortagag’m skolastik diigiincesi ile tam
anlamiyla zittir. Ronesans’ta insan degerli bir varlk olarak kabul edilir ve insanm diinya ile iligkKisi
Oonemsenmeye baslanir. 15. Yiizylda Floransa’yr yonetenlerin topluma karsi gosterdikleri
entelektiiel tavir toplumun diisiince sistemini de degistirir. Artik sanat, insani, diinyayr ve dogay1
tanimak i¢cin ¢abalar. Bu donemde yapilan antik kazlar sonucu bulunan eserler ile Antik ¢ag
diisiincesi 6nem kazanwr. Ressamlar Antik c¢agm mitolojik hikayelerini de resimlerinde konu

edinmeye baglar.

Ronesans doneminde ressam gittikce dogaya yaklasir. Renkleri, formlar1 ve nesneler
arasmdaki iliskileri gozlemleyerek bunlari perspektif kurallar1 ile resmetmeye cahsir. Resmin
konusu yalnizca dini igerikli resimler olmaktan ¢ikip gittikce genisler. Bu donemde manzara
betimlemeleri daha dikkatli bir sekilde yapilsa da manzara resimleri ayri bir tiir olarak iiretiimez;
yalnizca fonun daha giizel goziikmesi i¢in kullanilir.

15. ylizyilda bir resmin giizel sayilabimesi i¢in taklit edildigi nesneye olabildigince
benzemesi gerektigine inanihr. Cizim kurallarmi ve perspektif bilgisini yeterli bulmayan ressamlar,
dogada c¢izim defterlerine ayrmtih olarak aldiklar1 eskizleri atdlyelerinde resim yaparken
kullanmaya baglar. Aldiklar1 eskizler dogada her gordiikleri degil, 6zenle sectikleri bolimlerdir
(Akytirek, 1999: 151).
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Leonardo da Vinci doga gozlemlerine olduk¢a 6nem verir ve dogadaki renkleri dikkatle
inceler. Kirmizi, mavi, yesil, sari, siyah ve beyaz renklerden olusan bir palet kullanr. Eserlerinde
renk karigmlarindan elde edilen armoniye O6nem verir. Resimde agiklk- koyuluk, derinlik,
golgelendirme gibi teknikleri uygularken siyah ve beyazi kullanmak yerine renk karigimlarmdan
faydalanmasi, resimlerini renk agismdan kendinden onceki ressamlara gore daha zengin kilar (Per,
2012b: 108). Ayrica sanatg¢1 resimlerinde sfumato teknigini kullanir. Bu teknige gére nesnelerin dis
hatlar1 sert olmamahl, boya yumusak gecislerle eriyerek kaybolmahdr. Kullandigi teknik
Leonardo’nun resimlerinin olduk¢a canh goriinmesini saglar (Bayav, 2009). Sanatcmin Meryem,
Isa ve Anna (Resim 4) resminde fonda betimlenen manzarada bu yumusak gegisler goriiliir. Sanatg1
kullandig1 bu teknik ve uzaklastikca matlasan renk kullanmm ile arka planda derinlik izlenimini
vermeyi basarr. Onde bulunan figiirler ile fonda betimlenen manzara arasmda bir bosluk oldugu
hissedilir.

Resim 4: Leonardo daVinci,Merye m,isaveAnna,(15 10,yaghiboya, 168 x 130 cm, LouvreMiizesi,

Paris).

Kaynak: https://www.leonardodavinci/the-virgin-and-child-with-
saint-anne.jsp

Leonardo, formu betimlerken 1si8a dikkat eder. Isigm etkilerinden olduk¢a uzak durmaya
cahsan sanatci, formu olabildigince dogru bir bicimde vermeye c¢alisir. Dogayi ideal hale getirmek

icin gozii yaniltan 151k ve renklerden uzak durur ve form ile rengi olmasi gerektigi gibi vermeyi
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amaglar (Akyiirek, 1999: 152). Leonardo’nun resme kazandwrdigi bu kurallar 19. yiizyilla kadar

neredeyse sarsilmadan devam eder.

Ronesans’m etkileri Kuzey Avrupal sanatgilarm eserlerinde de goriiliir. Kuzeyli sanatgilar
insam ve dogay inceleme konusunda Italyan sanatcilara esdeger bir konumdadir. Ancak Italyanlar
ideal giizelligin pesindeyken kuzeyli sanatcilar goriineni en gercekei hali ile betimlemeyi amaclar.
Resimlerinde en kii¢lik ayrntilara kadar her sey muazzam bir titizlikle islenir. Sanatgilar figiirlii
kompozisyonlara kars1 gosterdikleri titizligi manzara betimlemelerinde de uygular. Albrecth
Diirer’in Bitki Deseni (Resim 5) resmi Kuzeyli sanat¢ilarm ne derece titiz ¢ahstigmi gésterirken
sik1 bir doga gozlemcisi olduklarmi da kanttlar.

Resim 5: Albretch Diirer, Bitki Deseni, (1503,Kagit iistiine suluboya, miire kkep ve kalem,40.3
x 31.1 cm, Albertina Miizesi, Viyana).

Kaynak: www.albrecthdurer.org/great-piece-of-turf
2.1.1. Konusu Figiir, Bicimi M anzara Goriiniimlii Ronesans Resimleri

Manzara resmi bu donemde ayr bir tiir olarak kendini géstermese de bazi ressamlar dini ya
da mitolojik konulu resimlerinde manzarayi dikkati ¢ekecek derecede hos bir bigimde betimleyerek
izleyicinin konu yerine doganmn ihtisamma odaklanmasmi saglar. Joachim Patinir’in Aziz Jerome
ile Manzara (Resim 6)resminde konuya ismini veren figiir olduk¢a kiigiik bir sekilde betimlenir.
Oyle ki 6ncelik Jerome’da degil manzaradadir ve resim sanki Manzara ile Aziz Jerome gibidir.

[zleyicinin gozleri Aziz Jerome’un resimdeki yerini bulana kadar resmin genelinde bir hayli
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oyalanmak zorunda kalr. Sanat¢i sarp kayalklarm oldugu genis acii bir manzarayr Kuzeyli
sanatgilara 6zgii detayci bir anlayisla betimler. Ressam manzarada ikili perspektif kullanir. Izleyici
manzaray1 yiikksekten goriir. Buna ragmen agaclar, binalar ve figiir cepheden ¢izildigi i¢in izleyici
ile aym seviyedeymis gibi goriiniir.

Diirer tarafindan iyi bir manzara ressamu olarak nitelendirilen Patinir sayesinde manzara
ressamligi o doneme kadar ik kez kullamlan bir tabir olur (Farthing, 2017: 182).

Resim 6: Patinir, Aziz Jerome ile Manzara, (1515-19,Panel Uzerine Yagliboya,74 x 91
cm,Prado Miizesi, Madrid).

Kaynak: https://mydailyartdisplay.files.wordpress.com/2014/05/landscape -
with-st-jerome-by-joachim-patinir-c.jpg

Yash Pieter Bruegel’in sradan giinlik olaylar1 betimledigi resimlerinde de manzara dikkati
¢ekecek derecede on plandadir. Sanat¢mmn Karda Avcilar (Resim 7) isimli resminde avcilar genis
Oleekli bir doga tasvirinin i¢inde detay gididir.
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Resim 7: Bruegel, Karda Avcilar, (1565, Yagh Boya, 117 x 162 cm, Kunsthistiriches Museum,
Viyana).

Kaynak: https://www.wikiart.com/en/pieter-bruegel-the-elder/hunter-in-the-snow-
1565

Pieter Bruegel'in Ikarus 'un Diigiisii Swrasinda Manzara (Resim 8) resminde Ikarus’un
yalnizca iki bacagi goriiniir. Manzara ise yine olabildigince detayh betimlenir. Uyumlu renkler
kullanilarak betimlenen resimde yalnizca 6ndeki figiiriin krmizi gémlegi dikkati ¢eken renktir.

Resim 8: Bruegel, Ikarus'un Diisiisii Sirasinda Manzara, (1560, Yaghboya,73.5x 112 cm,
Belgika Kraliye t GiizelSanatlar Miizeleri).

Kaynak: kulakardi.com/ikarusun-dususu-pieter-bruegel-1558-2/
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Ronesans sanatinda betimlenen figiir ve objeler yatay dikeylik ile olusturulan denge anlayisi
icinde resmedilir. Renkler ise ztlariyla birlikte Olgiilii olarak kullanilir. Sicak soguk renk dengesi
ve uyumlu renklerin kullanmi da bu sanat i¢cin 6nemlidir. Sanat¢1 dogada gordiiklerini olmasi
gerektigi gibi betimler ve hicbir zaman asirihiga kagmaz.

2.2. Barok Sanat

2.2.1. Barok Sanati Olusturan Nedenler ve Katolik Kilisesinin Renklere Etkisi

Barok sanat, Protestanhfm yayimaya baslamasiyla endiseye diisen Katolik kilisenin
Protestanhga tepki olarak olusturdugu bir karsi reform hareketidir. Katolik kilisenin skolastik
diistincesine karsi Protestanhign olusturdugu Reform anlayis1 Katolik kilisesinin giicilinii zayiflatir.
Ogzellikle giinahlarm, para karsiigmda verilen belgelerle bagislanmasi olan endiiliansm Alman
rahip Martin Luther tarafindan elestirilmesiyle Katolik inang sarsiimaya baslar. Protestanlar kutsal
kitabm halkin anlayacagi bir dil ile yazilmasi gerektigine inanmwlar. Boylece insanlar Hz. Isa ve
Tanr1 ile dogrudan iliski kurarken ruhban smifin ritiiellerine ihtiya¢ duymayacaklardr. Katolik
kilisensin dini imgeler kullanarak insanlar1 kandirdigmi diisiinen Martin Luther ve taraftarlarmm bu

imgelere saldirmasi insanlarm korkuya k"apimalarma neden olur ( Ondin, 2018: 11-15).

Barok sanatm dogusu i¢cin kesin bir tarih verilemese de 1527 yilnda Roma’nm Almanlar
tarafindan iggal edilmesi bu sanatm baslangici olarak kabul edilebilir. Ayrica Erken Barok ve Geg
Ronesans iislubunda eserler verilmesi de tarihlendirme yapma konusunun belli bir kesinlige
ulagsmasma engel olur. Barok mimarhgm onciilerinden olan Maderna’nn Geg¢ Ronesans tarzi
mimari yapilar1 ya da Tinteretto’nun Barok tarzi figiirleri Barok {islubun neden kesin bir bigimde
tarihlendirilemedigine sebep olarak gosterilebilecek orneklerdir. Barok sanatn olugsmaya bagladig
donemde 1530 ve 1600 yillar1 arasmda Maniyerizm akimmmn da ortaya c¢ikisi bazi sanat
tarihgilermin Barok’un Maniyerizm’den dogdugu fikrini ortaya atmalarma neden olur. Maniyerizm
ile Barok donemin ortak noktasi her iki akimda resmedilen figiirlerin de hareketli olmasidir. Ancak
Maniyerizm yalnizca aydn bir kesime hitap eder. Barok ise dinsel duygular uyandrmayi
hedefledigi icin genis bir kitleye seslenir. Bu sebeple Maniyerizm ve Barok i¢in farkh amaclar
tagidiklar1 sOylenebilir. Maniyerizm’in  sanat tarihindeki en Onemli katkis1 klasik Ronesans
anlayismi Italya’nn dismdaki iilkelere tantmasidir (Yetkin, 1977: 15-17).

Barok sanat, Ronesans ve Maniyerizm’den sonra ortaya ¢ikan yeni bir Usluptur. Diizgiin
olmayan inci anlamma gelen bu kelimeyi elestirmenler akim yermek amaciyla kullanir. Barok
kelimesi XIX. yiizyll ve sonrasinda ise yalmzca bu akimm ifade etmek i¢in; yani akimin sadece ismi
olarak kullamilir (Gombrich, 2007; Turani, 2007). Ancak bu kelime zamanla farkl bir anlam da
biinyesinde barmdrmaya baslar; birbirini takip eden iki karsit akimi ifade etmek i¢cin de kullanihr.
Klasik sanatm akilcihgma kargi Barok’un duygulara hitap eden yaklagmu kendinden 6nceki akima
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bir tepkidir. Bu agidan bakidiginda Romantizm akimmm 18. yiizyil neoklasizmine tepkisi de barok
olarak adlandrilabilir. Cilinkii burada da akilc1 ve sakin olana duygularla ve hareketle verilen bir
karsiik vardr (Yetkin, 1977: 15).

Katolik kilisenin etkisiyle olusan Barok sanat, insanlari etkilemeyi ama¢ edindigi icin Klasik
sanata gore daha farkh bir yol izler. Barok sanat hareketliligi, teatralligi, renk kullanim ve derinlik
etkisi ile insanlar1 saswtr ve biiyliler. Bu akimda, resimdeki duygu yogunlugunun izleyiciye
gecebilmesi 6nemli bir 6zelliktir (Ondin, 2018: 17-18).

Reform karsit1 bir hareket basglatan Katolikler i¢in, sanat¢ilarn din disindaki konulara olan
egilimini ortadan kaldrmak ve resmi kilisenin denetimi altma almak olduk¢a Onemlidir. Bu
nedenle Barok iislup ile resim sanatindan; vaftiz, giinah ¢ikarma, Meryem Ana’nin gebeligi azizler
gibi dini konularm betimlenmesi beklenir. Trento sehrinin Din Meclisi, ressamlar siki bir denetime
almak ister ve resimlerdeki figlir sayismdan figiirlerin durusuna kadar her seye miidahale etmeye
cahgir. Protestanlara karsi bu tiir 6nlemler almayr deneyen Din Meclisi, yalnizca din i¢i ve din dig1
konulu resimlerin ayriimasmda ve dini resimlerde ¢iplak figlirlerin kaldirilmasi konusunda basarih
olur. Bu sebeple Barok tslup, Katoliklerin ¢abalarma ragmen reform karsiti bir sanat olarak
tammlanamaz (Yetkin, 1977).

2.2.2. Trompe-Doeil Efekti ile Renksel Yanilsama

Resimde gergeklik duygusu, izleyiciyi etkilemeyi seven Barok {islup i¢in 6nemli bir unsur
olur ve kendini daha ¢ok dini konulu eserlerde gosterir. Katolik manci giiclendirmek isteyen
kilisenin etkisiyle tavan resimleri bu donem eserlerinde Gnemli bir yere sahip olur. Perspektif
konusunda olduk¢a basarih olan Barok ressamlar mimari yapiyr resimde devam ediyormus gibi
gostererek izleyiciyi yandsama icine sokar (Ondin, 2018: 33). izleyiciyi bu sekilde aldatan
resimlere  Trompe-l'oeil denir (bkz. Resim 9). Trompe-lI'oeil terimi 19. yiizyida ik olarak
Fransa’da kullamlr ve gozii aldatmak anlamma gelir. Trompe-lI'oeil’in amaci perspektifi ve
renkleri kullanarak ilk bakista izleyicinin resmi mekanm bir parcasi zannetmesini saglamaktir.
Mekanla olduk¢a uyumlu gorinen resmin renk tonlar1 mekana olabildigince benzerdir. Ayrica
mekana 1518 nereden girdigi Onemlidir. Cilinkii resimde kullanilan 1518m mekandan farkh
goriinmemesi icin aym ag1 ile resmedilmesi gerekir. Trompe-I’oeil resimlerinde objeler aldatmay1
saglayabilmek i¢cin ger¢ek boyutunda betimlenir. Ayrica resimler gélgelendirme ile ii¢ boyutlu hale
getirildikleri i¢in ilk bakista mekandan aymt edilemez. Trompe-I'oeil efektinin basarih bir sekilde
uygulanmasi izleyiciyi biiylik bir yanilsama i¢cine distirlir (Leppert, 2017: 39). Bu efekti gercekei
kilan bir diger unsur stuka adi verilen alg1 heykel ve siislerdir. Stukalarm yapilma amaci ressamm
cizdigi hayali siitunlara ii¢ boyutlu bir etki vermeyi saglamaktr. Gergegin ve hayalin i¢ ice
gecirimesiyle elde edilen bu karigim izleyici lizerinde daha derin etkiler brakwr (Turani, 2007:
444). Barok sanatm ¢izgiden ¢ok renk agirhkh tavri ile olusan bu efekt izleyiciyi olduk¢a derinden
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etkileme gayesi giider. Fakat manzara resimleri i¢in boyle bir durum s6z konusu degildir. Ciinkii
Katolik inancm etkisinden uzak ressamlar tarafindan tiretilen manzara resimleri insanlar1 sarsici bir

sekilde etkilemek yerine onlarda duygusal hisler uyandirmayir amaglayan i¢selligi 6n planda tutar.

Resim 9: Tiepolo, Presn Merdivenleri Dekorasyonu, (Trompe-I’oeil Efekti, 1750 -53).

Kaynak: www.duvardakisanat.com/blog/fresk-sanati/

2.2.3. Klasik Sanatin Cizgiselligine Kars1 Barok Sanatin Re nkliligi

Ronesans’m saglam form anlayisi Barok dénem ile birlikte yerini dagmikliga birakir.
Duragan figiirler hareketlenirken, anhk goriintiiler ve sasirtic1 ifadeler 6nem kazanwr. Kurallardan
kurtulmaya baslayan resim kigisel iisluplarm yansitildigi bir alana doniistir (Turani, 2007: 442)
Ronesans’m agwrbash ve sakin yatay dikey c¢izgileri hareketliligi arayan Barok’ta diagonal ¢izgilere
doniistir. Simetri, anlagilabilir olma ve denge Ronesans’ta Onemliyken Barok anlk hareketi
yakalama yontemlerini arar. Bu ylizden Ronesans’m saglam ¢izgi anlayis1 Barok’ta renk
gecislerine doniisiir. Ronesans’ta acgikga betimlenen figiir ve objeler Barok’ta golgeler iginde
eriyerek kaybolur (Yetkin, 1977). Rembrandt’'m Jan Six isimli portre c¢aligmasmnda renklerin
yumusak bir bicimde eridigi goriiliir. Ayrica sanat¢i bu resimde figiiriin yiiziinii ve sag elini detayl
bir bicimde betimlerken sol elini ve sol omzunda asii duran kiyafetini kaln firga vuruslu renk
lekelerinden olusturur (Gombrich, 2007: 422). Rembrandt resimlerinde mavi rengi kullanmaz. Isik
golge konusunda usta olan sanatci, kullandigr altn rengi pariltilarla resimlerine giiclii bir anlatim
katar. Beyaz ile karistrarak kullandigi renkler ise sari, kwrmizi, yesil ve kahverengidir.
Resimlerinde 151k golge arasnda giigli kontrastlar degil yumusak gecisler bulunur (Per, 2012b:
108). Bu yumusak geg¢isler ve kaybolan kontrastlar 19. Yiizyll empresyonist sanatcilarmi etkiler ve
empresyonistler manzaralarmda bu teknikten cokg¢a faydalanr. Vermeer’in manzaralart da
yumusak geg¢islere sahiptir ve renkler oldukga olgiilii bir sekilde kullaniir (bkz. Resim 10).
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Resim 10: Johannes Vermeer, Delf Manzarasi, (1661, Yagh boya, 115 x 96,Maurits huis Royal
Picture Gallery).

Kaynak: https:www.artble.com/artists/Johannes_Vermeer/paintings/view_
of delft

Klasik sanat, yatay dikey ¢izgilerin olusturdugu saglam bir forma ve bu saglam formun neden
oldugu smirh hareketlere sahiptir. Barok sanat icin bu smirrhlk fazla kati ve gercek hayata da
aykir1 bir durumdur. Klasik sanatta saf renk, karsitlariyla birlikte 6lgiilii bir sekilde kullanihir ve bu
anlayis klasik sanatm yatay-dikeyligi temel alan tutumuna paralel olarak gelisir. Barok donem
Klasik sanata gore daha devingen tarzi ile karsit renk kullanmmm kirar. Karsit renklerin kullanmm
hi¢ yoktur denilemez ancak rengin bu sekilde kullanm Barok tislubun temelini olusturmaz. Klasik
donemin ¢oklu renkliligi Barok dénemde yerini vurgulu renklere brakir. Klasik donemde renkler
resim lizerine Olgiilii olarak dagitiir. Barok donemde ise renkler resim iizerinde bir ya da birkag
dikkat cekici renk noktasi halindedir. Bu yeni kullanim resmin biitiin goriintiisiinii degistirir.
Resimde denge kavrammm yerini renk almaya baglar (Wolfflin, 2015).

2.2.4. Barok Donemin Renkci Ressamlan

Barok doneme oOnciiliik eden ressamlar renk kullanm ile ilgili olarak gelecek akimlara ilham
verir. Bu nedenle Barok donem manzara ressamlarmdan ayri olarak bahsedilen bu ressamlar
gelecege yon vermeleri agisindan oldukga onemlidir. Vurgulu renkleri ve 151k gélge kullanimlari ile
zleyiciyi etkilemeyi basarrlar. Barok manzara ressamlarmm klasik anlayisa sadik kalmalarma
karst Katolik kilisenin etkisiyle resim yapan Oncili sanat¢ilar resmi bicim olarak Roénesans
etkisinden Kkurtarr ve daha cesur renkler ile dikkati lizerinde toplamayi basarr. Bu sanatgilarm
resimlerinde 6nemli olan figlirdiir. Manzaranmn bir tiir olarak ortaya ¢ikis1 Protestanhgin etkisinde

resim yapan Barok manzara ressamlari sayesinde olur (Turani, 2007).
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2.2.4.1. ideal Giizellik Kavramimmn Yikilmasi ve Giiclii Is1k Kullanim

Barok dénemin 6nemli sanat¢ilarmdan Caravaggio, Klasik sanatin vazgecimez unsurlarmdan
olan ideal giizellik kavramm terk eder. Bu durum Caravaggio’dan 6nce hicbir sanat¢mmn almaya
cesaret edemedigi bir risktir. Yalnizca gercegi gostermeyi hedefleyen sanatcmin dogalci bir
yaklasim ile ¢alismasi bu sekilde bir {isluba aliskm olmayan g¢evreler tarafindan elestiriimesine
neden olur. Caravaggio’nun ii¢ havariyi ve Hz. Isa’y1 betimledigi Kuskucu Thomas 1 dini temah bir
resim olmasma ragmen algimisin dignda betimlenir. Kutsalign agirhgm ve zarafetini tagmmasi
gereken havariler, yirtik kiyafetleri ve Hz. Isa’ya saskinca bakan gozleri ile sradan insanlardan
farksizdir. Havarileri bu sekilde resmeden Caravaggio’nun amaci onlar kiiciiltmek degil gercekte
olduklar1 insan kimligi ile gostermektir. Caravaggio figlirleri idealize etmeye c¢alsmaz; onlar
olduklar1 gibi resmeder. Ayrica 1sikk golge ile olusturdugu kontrastlar resimdeki konunun
ciddiyetinin izleyici tarafindan daha iyi alglanmasma yardimci olur (Gombrich, 2007: 392).
Resimlerinde koyu zemin {izerine kullandigi vurgulu renkler ile dikkati ¢ekmeyi basarwr. Ayrica
15131 gostermek amaciyla sectigi renkler ile de anlatima gii¢ verir. “Ismail’in Kurban Edilisi”
resminde figiirler arkadaki manzaraya gore daha detayhdr ve biitiin dikkati {izerine ¢eker. Ancak
arkadaki manzara resimde anlatilmak istenen hikayenin gercekliginin izleyiciye daha iyi gegmesini

saglayacak derecede olgiilii bir sekilde betimlenir.

Resim 11: Caravaggio, Ismail’in Kurban Edilisi, (1601, 104 x 135, Galleria Degli Uffuzi
Florance).

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilarsoyadi-
c/caravaggiomichelangelo/michelangelo-caravaggio-hz-ismailin-
kurban-edilmesi-4199/
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2.2.4.2. Daima Taze Kalan Renkler

Tipki Caravaggio gibi sik1 bir doga gozlemcisi olan Rubens’in resimlerinde renk kullanmmu ve
parlak 151k 6n plandadir. Sanatgi, siparis {izerine yaptig1 resimlerin bazen sadece renkli taslaklarmi
hazrlar ve taslag: tuvale gecirme isini ogrencilerine brakwr. Ogrenciler renkli taslag biiyiik bir
titizlikle tuvale gecirdikten sonra resim iizerinde yaptigi bazi diizeltmelerle eseri bitirir. Renk
kullanimmmn giltih ve canli olmasi eserlerinin yeni bitirilmis gibi taze kalmasi saglar. Bir Cocuk
Basi isimli portre ¢ahsmasinda, kiicliik kizm yanaklarmdaki krmiziik ve gozleri ile dudaklarmdaki
wsiltih renkler portreyi oldukca gergekei gosteren unsurlardr (Gombrich, 2007: 400). “Paris’in
Yargisi” resminde ise Rubens basarili figiirlerini yine bagsarih bir doga betimlemesi igerisine
yerlestirir. Agaclarm hafiflii ve doga betimlemesinin yumusak tonlar ile yapilmasi, mitolojik

konulu resme masals1 bir hava katar.

Resim 12: Rubens, Paris’in Yargisi, (1636, 193 x 144Ulusal Galeri, Londra).

Kaynak: https:/fineartamerica.com/featured/the-judgement-of-paris-sir-
peter-paul-rubens.html

2.2.4.3. Rengin Parcal Kullanimm

Rubens Ispanya zyareti srasmda Velazquez ile tamisir ve onu Roma’ya gitmeye tesvik eder.
Velazquez Italya’ya seyahat etse de ik ziyaretinde burada uzun kalmaz. Kral ve ailesinin
portrelerini yapma gorevi ¢ok ¢ekici olmasa da Velazquez renk kullanmm ile bu gorevi ¢ekici hale
getirmeyi bagarr (Gombrich, 2007: 407). Tipki Caravaggio gibi doga etiitlerine 6nem veren
Velazquez de gordiiklerini yiicelterek ¢izmek yerine oldugu gibi betimlemeyi tercih eder. Papa X.
Innozenz resminde giiglii bir karakter incelemesi yer alr. Bununla birlikte sanatgmmn kumaglar
tizerindeki 151k oyunlar1 ve genis firca kullanarak kumagi renklendirmesi konu kadar anlatima da
o6nem verdigini goésterir. Sanat¢inin renklerle bu sekilde oynamasi yeni bir yaklasgimdir ve resmin
sadece konusuyla degil renk kullanimiyla da 6nemi etkiler yaratacagmi gosterir (Turani, 2007).
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Resim 13: Velazquez, Breda’nin Teslimi, (1635, Tuval iis tiine yagh boya, 307 x 367 cm,
Museo del Prado, Madrid).

Kaynak: https//www.khanacademy.org/humanities/monarchy-
enlightenment/baroque-artl/spain/a/velzquez-the-surrender-of-
breda

Velazquez’in boyay: tuslar halinde kullanma sekli resme getirdigi onemli yeniliklerdendir.
[lerde empresyonistleri de etkileyecek olan bu boya kullanmu renklerin daha taze gériinmesini
saglarken anlk olam yakalamayi da kolaylastwrir. Ressam rengi bu sekilde kullanarak objenin
bilinen formunu betimlemek yerine o an goriinen seklini renk ile ifade etmeye calisir (Turani,
2007: 461). Empresyonist sanatcilar Velazquez’in etkisiyle 0grendikleri bu teknik sayesinde giin
is1igmm anhk hareketlerini hizhca yakalayarak resmetmeye ¢ahsr.

Hareketlilik ve ani yakalama Barok iislubu Klasik sanattan ayran bir unsurdur. Velazquez’in
ant yakalama konusunda neredeyse bir fotograf makinesi kadar hassas olmas1 onun usta bir Barok
ressami oldugunu gosterir. Nedimeler (Las Menines) resminde Velazquez tarafindan portreleri
yapilan kral ve kralicenin bakig agismdan odadaki diger kisiler goriiliir. Resimde, uzaktan tablosuna
bakan Velazquez, aynadan yansmmalari goriilen kral ve kralige, anne babasmi neselendirmek igin
gelen Infanta Margarita ve Margarita ile ilgilenen nedimeler sanki bir anhgma donmus gibidir
(Gombrich, 2007: 409).

2.2.5. Barok Donem Manzara Re s mi
Ingiltere, Hollanda ve Fransa Barok sanatm siislii {islubunu kabullenmez. Bu yiizden Klasik
sanatm sakinligi ve uyum arayis1 bu iilkelerin sanatnda uzun yillar kendini muhafaza eder.

Detaycihig1 seven Protestan Hollanda dini konulu resimler iiretmek yerine manzara, natiirmort ve
tir ressamliginda 6nemli eserler verir (Krausse, 2005; Turani, 2007).
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Ronesans donemi ile ressamlar usta ¢wrak iligkisinden yavas yavas kurtulmaya baglar ve
resimde bireyselci anlatin 6nem kazanwr. Barok sanat bireyselciligin Ronesans’tan ¢ok daha giiclii
oldugu bir dénem haline gelir. Manzara resimleri bireyselci anlatim ile farkh bakis agilar1 kazanan
ressamlarmn kendilerini en rahat ifade edebildikleri tiirdiir. Ozellikle XVII. yiizyil Hollandah
sanatcilart tarafindan sik¢a kullamlan bu tiir, sirsel anlatmm ile izleyicide giizellik duygusu
uyandirr. Bunun yam sira yalnizlk, 6lim ve zamanmin akip gitmesi gibi sembolik anlamlar1 da
icinde barmdirr. Hollandah ressamlar doga tasvirlerini idealize etmeye c¢alismaz ve miitevazi
denilebilecek manzara resimleri iiretirler. Renk skalasmm olduk¢a aza indirgenmesi resimlerin
ihtisammi azalmaz aksine i¢indeki sembolik anlami kuvvetlendirdigi icin daha derin etkiler yaratir
(Ondin, 2018: 188).

Hollandah manzara sanatc¢ilari dogada aldiklar1 eskizleri atdlyelerinde yagliboyaya cevirir.
Bunu yaparken kendi yorumlarmi da resme katan sanatcilar simgesel anlamlari olan eserler tiretir.
Hollandah sanatc¢ilarm dogada cahsmalar1 19. yiizyllda Barbizon ekoliine ve Empresyonistlere
ilham kaynagi olur. Ancak empresyonist ressamlar Hollandalh manzara sanatcilarindan farkh olarak
dogada aldiklar1 eskizleri yine dogada bitirmeye ¢ahlsirlar (Krausse, 2005: 45).

Ronesans doneminde sanatgilar resimlerinde belirli kahplar kullanmak yerine dogay:1 analiz
etmeye cahsir. Barok sanatgis1 da Ronesans doneminden kalan bu vazifeyi devam ettirir. Ressamlar
nesnelerin formunu dikkatlice yapmak yerine, 151k, anlk hareketler ve zamanm akismm nesneler
iizerindeki etkisi {istiine yogunlagir. Katolik kilisenin baskistyla yapilan dini icerikli resimlerde 151k
sembolik anlamda kullaniir. Protestan kilisesinin dini i¢erikli resimlere sicak bakmamasi
ressamlar1 farkh konularda resim yapmaya iterken aym zamanda ressamlar i¢in yeni pazarlar da
olusturur. Manzara resmi yaparak gecimini saglayabilen ressamlar, Katolik kilisesi baskis1 altmdaki
ressamlara gére dogayi daha iyi gdzlemleyerek resimlerini gercek 1s13a gore iiretirler (Ondin 2018 ;
Karavit, 2006).

Herkules Seghers c¢ahgsmalarmi daha ¢ok c¢inko iizerine kazima baski teknigi ile yapan
manzara ustalarmdandr. Sanat eserinin yalnizca gozlem, etiit ve sanat¢i yorumuna dayanmadigi,
gelenegin de sanat olusturmak i¢cin Gnemli rol oynadigi onun eserlerinde kesfedilir. Rhenen Kentine
Bakis (Resim 14) isimli resminde sanat¢nm yatay ve dikey hatlardan olusan bir kompozisyon
kullandig1 goriiliir. Resimdeki yatay paralel cizgiler derinligin elde edilmesini saglar. Hayati borg
icinde gegcen ressam bir donem unutulur ve eserleri daha sonra yeniden kesfedilir (Turani, 2007:
479).



Resim 14: Herkules Seghers, Rehenen Kentine Bakis, (1627-29, Yagh boya, 27 x 36).

Kaynak: httpa://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hercules_Seghers_-
_View_of_Rhenen_- WGA22140.jpg

Annibale Carraci Maniyerist donemden Erken Barok déneme gecis asamasmdaki énemli bir
sanatcidr. Figlirleri incelemesi ve dogay1 gozlemlemesi onu Maniyerist sanatgilardan aymrrken
sanatndaki Ronesans etkileri de ortaya ¢ikarw. Hollandah Barok manzara sanatcilart genellikle
dogayr yogun bir bicimde gdzlemleyip gordiiklerini resimlerinde yansitmaya g¢ahswken Carraci
gozlemlediklerinin tiimiinii almaz yalnizca uygun gordiiklerini resmeder. Ayrica tanrilarm ve
¢obanlarm oldugu figiirleri resimlerine yerlestirerek Antikite ile manzaray1 birlestiren eserler iiretir.
Ideal Manzara Carracinin en &nemli eseridir. Dogada gordiiklerini yeniden diizenleyerek
olusturdugu manzara kompozisyonu diger sanatcilar tarafindan siirekli tekrar edilen bir sablon
haline doniisiir (Turani, 2007: 458).

Gokyiiziiniin, tablonun dortte {¢iinii kaplamasi fikri sanat tarihinde Hollandah ressamlara
aittir. Gri, kahverengi ve toprak tonlarmm birlesimi ile olusan agwbash manzaralar, ressamlarm

yalnizca dogada gordiiklerinin tabloya yansimasidir. Herhangi bir abarti barmdirmazlar (Gombrich,
2007; Wolfflin, 2005).

2.2.5.1. Gri, Okr ve Koyu Yesil ile Akip Giden Zaman Hissi
Gri rengin fazla kullanmu kisiyi icine ¢ekilmeye ve yalmizhga iter. Hollandali manzara
ressamlarmm resimlerinde de durum bdyledir. Bu resimlerde manzara yalnizligy, akip giden zaman

ve bu gegen zamanm biraktigi izleri hissettirir. Hollanda manzara resimlerinde olduk¢a fazla
kullanilan gri renk bu etkinin verilmesinde dnemli rol oynar. Oliimii, kasveti hissettiren koyu yesil
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renk de bu resimlerde gri ile birlkte kullantr. Iki renk birbirini anlam bakimmdan da
tamamlayarak yalmzhk hissinin iyice pekismesini saglar.

Jan van Goyen Akdeniz’in sicak ve pariltih s18m giirsel bir dille resimlerinde yanstan
kuzeyli sanat¢ilardandrr. Goyen’in resimlerinde kullanidan 151k gozii yormaz. Kullandigi renkler
Ozellikle son resimlerinde daha soluktur. Manzaray1 olduk¢a sade bir bicimde aktaran sanatgi
riizgarm etkisini dahi seyircide hissettirebilecek eserler tiretir (Atasoy, 1985: 162). Nehir Kiyisinda

Yel Degirmeni (Resim 15) resmi, doganmn ihtisammi smirh renklerle basarii bir sekilde gosterir
(Gombrich, 2007: 419).

Resim 15: Goyen, Nehir Kiyisinda Yel De girmeni, (1642, Yaghboya, 29.4 x 36.3.).

Kaynak: www.nationalgallery.org.uk/paintings/jan-van-goyen-a-windmill-by-a-
river

Iki Mese Agact (Resim 16) tablosu ile Goyen 1ssizlign hakim oldugu bir manzarayi resmeder.
Olduk¢a smirlt renklerin kullanildigi manzarada o kadar az obje vardir ki goz ister istemez iki mese
agacmm iizerinde takih kalr. Agacm altmdaki iki figlir oldukca kiicliktiir. Yash agaclarm sert
kvl dallari bize gegip giden zamam anlatr (Ondin, 2008: 189).
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Resim 16: Goyen, Iki Mese Agaci, (1641, 88.5x 110.5 cm,Tuval iizerine

yaghiboya,Rijks museum, Amsterdam)

Kaynak: www.wikiart.org/en/jan-van-goyen/landscape-with-two-oaks-1641

Goyen’in resimlerinde okr renk ve griler diger renklere oranla ¢ok daha yogun kullanihr.
Hatta okr rengin gokyiiziinde bile kullanldig1 gézlemlenebilir. ( Turani, 2007: 479)

Goyen’in Koy Evlerinin Yanindaki Cikrikli Kuyu (Resim 17) resminde gokyiizii resmin
yarismi kaplar. Uzaklastikga kiigiilen agaclar ile diyagonal swalanmis kum tepecikleri resme
derinlik verir (Wolfflin, 2015: 98 ).

Resim 17: Goyen, Koy Evlerinin Yamindaki Cikrikh Kuyu, (1631, 80 x 55 cm, Yagh boya,
Gemaldegalerie, Dresden).

Kaynak: https//www.wikidata.org/wiki/Q50324882#/media//File:Goyen_1633_Pe
asant_.Hunts_with_a_Sweep_well.jpg
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Megse Agaci ile Manzara (Resim 18) resmi izleyiciyi i¢sellige yonlendiren bir doga goriintiisii
sunar. Gokyiizii burada da resmin yarism kaplar (Ondin, 2018: 189). Resimde en belirgin ve biiyiik
forma sahip olan yash mese agaci asil odak noktasidir. Agacmn biiyiikligii yaninda figiirlerin kiigiik
kalmasi resmedilen dogann gorkemini gbzler Oniine serer. Toprak tonlari, okr, gri ve yesillerle

betimlenen resim gegmis bir anin donmus goriintiisii gibidir.

Resim 18: Goyen, Mese Agaciile Manzara, (1634, Tuval iizerine yaghboya, 87 x 105 cm,

Ermitaj Miizesi,St. Petersburg).

Kaynak: www.hermitagemuseum.org/ups/portal/hermitage/digital-
collection01.+paintings/43590

Jacop van Ruisdael’in manzaralan yalnizca doga goriintiisiiniin tuvale aktariimasi degildir.
Agaclar, ¢ayrhk alanlar1 bolca isleyen ressam gokyiiziindeki bulutlarn bile 6grendigi bir form ile
yapmaz; dogayi siirekli inceleyerek yeni bastan resmeder. Resimlerinde kullandig1 doga manzarasi
daha ¢ok manevi duygularm yansitildigi eserler olur. Niliiferli Gol ve Mese Ormani resminde canlt
ve dinamik duran bir agac ile 6n planda neredeyse yikilacak gibi duran yash baska bir agacmn
olusturdugu tezatlk kisiye hayat ve 6liim arasmdaki iliskiyi hatrlatir. (Atasoy, 1985: 161)

Jacop Isaackszon van Ruisdael'in Cobanlar ve Koyliilerle Manzara (Resim 19) isimli
resminde gegen zamanm biraktig1 izler; parlak gokyliziiniin altmda ters 15182 maruz kalan yagh
agaclar ile kendini gosterir. Okr, koyu yesil ve gri bu resimde de yogunluktadwr. Yalzhk hissi
genis bir alan olarak betimlenen manzarada figiirlerin kiiciliciik kalmasiyla iyice pekisir. Renklerin
mathg izleyicinin bu hissi en etkili haliyle hissetmesine yardimei olur. (Ondin, 2018: 352 ).
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Resim 19: Ruisdael, Cobanlar ve Koyliilerle Manzara, (1660, 52 x 60 cm, Tuval iizerine

yaghboya, Galleria delgiUffuzi, Floransa).

Kaynak: https://commonns.wikimedia.org/wiki/File:Jak_Isaacksz_van_Ruisda
el -_Landscape_with_shephers_a _Peasent_- WGA6A20501.jpg

Pitoresk kelimesi resmedimeye deger, el degmemis dogal unsurlar i¢in kullanir. insan
eliyle bozulmamis doga ya da modern yasamdan farkh olarak eski gelenekler ile devam eden
yasam sekli pitoreske Ornek verilebilir. Koyu renkli bulutlari, aksamiizeri giinesi, dereleri, ve
ormanlari ile Jacop van Ruisdael’in manzaralari da siirsel anlatiml pitoresk goriintiilerdir. Yasadig
kent olan Haarlem’in orman ve deniz goriintiileri lizerinde yaptigi 151k golge incelemeleri ile
pitoresk sahneler iizerinde uzmanlasan sanat¢i icin ruh durumunu da resimlerinde ifade ettigi
soylenebilir .Agartma Alanlart ile Haarlem Gériiniimii (Resim 20) resmi de pitoresk bir sahnedir.
Sanat¢mm mat renkleri ile yalnizlasan sehir huzurlu ve yalmz goriiniir.
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Resim 20: Ruisdael, Agartma Alanlan ile Haarle m Gériiniimii, (1665, 62 x 55 cm, Kunsthaus,
Ziirih).

? Sk,

wi,

Kaynak: www.theartwolf.com/landscapes/van-ruisdael-haarlem-bleaching-
growds.htm

2.2.5.2. Altin ve Giimiis Renkli Isiklarla Betimlenmis Antik Manzaralar

Adam Elsheimer yeniden diizenlenmis ideal manzaranin Kuzey’deki temsilcisidir. Bir siire
Roma’da kalan sanatc¢i doganmn giizelligini burada kesfeder. Yaptigi manzara resimleri Annibale
Carraci’ninkiler gibi dogadan direkt almmayan bazi seylerin eklenip bazi seylerin ¢ikarildig
eserlerdir. Elsheimer’m resimlerindeki c¢ekiciligin sebebi dogann huzur verici boliimlerini biiyiik
bir ustalkla bir araya getirmesidir. Merhametli Samarit ile Manzara (Resim 21) isimli resimle
sanat¢1 agaclar1 detayh gozlem sonucu olusturulmak yerine bilindik bir formda tasarimsal olarak
resmeder. Elsheimer’m eserleri Claude Lorrain ve Poussin’e de 6rnek olur (Turani ,2007: 458).
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Resim 21: Adam Elsheimer, Merhametli Samarit ile Manzara, (1600, Leipzing, Museum der
bildenden Kiinste).

Der bmhmizg er Lﬁpﬁs

Kaynak: http//www.lexikus.de/pics/manager/maler/elsheimer_adam/035-
elsheimer.-der-barmherz.jpg

Fransiz Nicolas Poussin hayatmm biiyiik bir kismmi Italya’da gecirir ve resimlerinde antik
izleri benimser (bkz. Resim 22). Italya’da elde ettigi basarisi Paris’e dondiigiinde XIV. Louis’in
saraymda ressam olmasiyla iyice pekisir. Urettigi eserlerin bigimi kadar icerigine de 6nem verir.
Ozellikle manzara resimleri yalnizca goriineni vermekten ziyade uyumun 6n planda oldugu
eserlerdir. Betimlemelerini klasik {islup ile yapan sanat¢inm resimlerinde Akdeniz giinesinin
aydmhg hissedilir. Resimlerindeki yatay-dikey hareketliligi olusturmak icin daglarm yataylgm
agaclarm dikeyligi ile keser (Turani, 2007; Krausse, 2005). Biiyilik bir sadakatle bagh kaldig1 klasik
anlayis Fransiz ressamlar igin Poussin’i vazgegilmez kilar.
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Resim 22: Poussin, Dul Esi Tarafindan Kiilleri Toplanan Phocion ve Arazi, (1648, Yagh boya,
116 x 176 cm).

Kaynak: www.art.now.and.then.blogspot.com/2012/heoric-landscapes.html

Claude Lorrain de Poussin gibi, uzun yillar italya’da kalr. Poussin manzara tiiriinii sonradan
kesfederken Lorrain en basindan beri manzara ile ilgilenir. Mitolojik konulu eserler liretse de
resimlerinde one ¢ikan asil unsur 1giktr. Kahverengi tonlarm agrhkta oldugu resimlerinde, mimari
yapilar derinlere gidildikge 1513 iginde kaybolur (Krausse, 2005: 44). Lorrain Carraci’den sonra
ideal antkk manzaranmn diger bir 6nemli temsilcisidir. Resimlerine baslamadan dnce dogada renkli
etiitler alr ve ardindan hayalindeki figlir ve antik yapilarla bunlar birlestirerek eserlerini olusturur.
Eserleri Poussin’inkiler gibi klasik anlayista ve dengelidir. Ancak Poussin’in resimlerinde &glen
15183mm netligi goriiliirken Lorrain sabah ve aksam vakitlerinin hafif puslu 1518m tercih eder. Bu da
onun resimlerini hayali bir diinyanm yansimasi gibi goésterir. Apollon’a Kurban Adayis ve
Manzara (Resim 23)resminde hayalindeki antik diinyay1 ve antik figiirleri betimleyen sanatgi okr
ve koyu yesil renklerin yogunlukta oldugu bir palet kullanir.
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Resim 23: Claude Lorrain, Apollon'a Kurban Adayis ve Manzara, (1662, 175 x 220 cm, Tuval
Uzerine yagh boya, Anglesey Abbey,Cambriggeshire).

Kaynak :www.nationaltrust.collections.org.uk/object/515656

17. yiizyilda rengi en dogru hali ile vermek isteyen ressamlar, kiigiiltme aynasi, ishi cam,
camera obscura gibi tekniklere basvurur. Claude Lorrain de manzara resimlerini yaparken yiizeyi
karartilmis camdan faydalanir (Avci, 2014: 56). Kiigiiltme aynasi ise siyah beyaz fotograflarm ton
ayarlamasi ile aym iglemi yapan bir aygittir. Bu aygit sayesinde 6n plan ile arka plan arasmdaki ton
farkhliklar1 rahathkla ayarlanr ve yumusak gegislerin yapiimasi kolaylasr (Gombrich, 1992: 72).

Sabah Manzaras: (Resim 24)isimli resminde Lorrain, antik bir yapmm oniinde ve koca

agaclarm altmda kiigiik figlirler betimler. Uzakta gdriinen mavi daglar, sis icinde kaybolan agaclar
resme derinlik etkisi veren unsurlardir (Turani, 2007: 464).
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Resim 24: Claude Lorrain, Sabah M anzarasi, (Yagh boya).

Kaynak: https:/artble.com/artist/claude/lorrain

Roma’da yaptigi gezintiler sonucu 6zenle sectigi doga goriintiilerinden aldig1 eskizler ile
manzara resimleri yapan Claude Lorrain 6zellikle agac betimlemeleriyle izleyiciyi biiyiiler.
Kullandig1 giimiis ve altm isiklar resimlerine masals1 bir hava katar. Baz Ingiliz zenginlerinin
bahge diizenlemelerini Lorrain’in tablolarma benzetmeye c¢ahsmalarindan, sanat¢mnin ne kadar
biiyiik bir kitleye etki ettigini anlasilabilir. Ayrica 18. Yiizyl Fransiz Romantik sanat¢iari da

Lorrain’in 6zellikle sisli manzara resimlerinden etkilenir (Atasoy, 1985 ve Tansug, 2011).

Lorrain ve Poussin, resimlerinde 151k ve golgeyi kullanrken gercek Akdeniz 1s1gmm dogal
goriiniimiinden faydalanrlar. Onlarm bu tutumu sonraki yillarda kuzeyli sanatgilar tarafindan 6rnek
alinr. (Karavit, 2006: 86)

2.2.5.3. Aym Uslup Farkh Gériiniimler

Resimler iiretildikleri ¢cag ve ortak yonlerine gore belirli akimlara dahil edilir. Bir resmin
Barok tslupla mi1 yoksa Klasik iislupla mu yapildigi bazi noktalara dikkat edildiginde rahathkla
anlagilabilir. Ancak {islubun bir oldugu resimler birbirinin aynmidir diyemeyiz. Her ne kadar
ressamlar belli donemlerde belli ortak {sluplarla calsmus olsalar da, cizgisel ya da renksel
farkhliklar, kompozisyon farkliiklari, 151k — golge kullanmi gibi unsurlar ressamlarm eserlerini
ayrmamiza yardim eder. Meindert Hobbema’nin Degirmenli Manzara’s1(Resim 25) ile Jacop Van
Ruisdael’in Av (Resim 26) resmi karsilastrildigmda aralarmda ortak bir iislup tagimalarma ragmen
farkhliklarm da oldugu anlagilabilir. Hobbema’nin agaglari Ruysdael’in agaclarma gore daha
aydinlk ve daha hafiftir. Gokylizine daha rahat ulaswr. Ruisdael’in agaglarmm c¢izgiselligi ve
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siluetlerin agr durusu resimlerini daha ciddi gosterir. Onun agaglarmda yapraklar daha yogun
kitleler halindedir. Agaglarmm ufuk ¢izgisi ile kesistigi yer onlarm yiikseklere ¢ikmasmi engeller.

Resim 25: Hobbema, Degirmenli M anzara, (67.5 x51.2 cm, Buckingham Sarayi, Londra).

Kaynak: https://forum. Atrinvestment.ru/blog.php?=41498& landing=5

Resim 26: Ruisdael, Av, (147 x 107 cm, Ygah boya, Ge malde galerie Alte Meister, Dresten).

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/file:Jacop_Isaacksz_van_Ruisdael_-
_TheHunt_- WGA20484.jpg

Ruisdael ile Hobbema’nn resimleri incelendiginde birbirlerinden farkh gortinseler de

Floransali bir sanat¢1 karsisimda eserleri biitiinliik agismdan benzerdir. Hollanda sanatma karsi
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Flaman sanatmi kargilagtrmak adma, Ruisdael ile Hobbema’nin kargisma Rubens’in Sigirli
Manzara’smi (Resim 27) ¢ikardigimizda Rubens’in agaglarmm daha yogun kitleler halinde
yapildigi ve daha canh bir sekilde yiikseldigi goriiliir. Ruisdael ve Hobbema’nin agaclara yaklagimm
Rubens’inkine gore daha titizdir. Flaman sanatmm hareketliligi ve canhligma gére Hollanda resmi
agwrbash ve ciddidir. Hobbema ve Ruysdael’in gokyiizii, resimde biyiik bir yer kaplar. Hollanda
manzaralarmda gokyliziiniin resmin dortte {giinii kapladigi eserlere de rastlanr. Sigirh Manzara ‘da
ufuk ¢izgisinin yiiksekte olusu yeryiiziine daha biiyiik alan brakr. Bu da 6n planda daha ¢ok
ayrmt1 kullamlmasma neden olur (Wolfflin, 2005: 8-11).

Resim 27: Rubens, Sigirh Manzara, (52.5 x 40.5 cm, Yagh boya,Kuns thistoricshesMuseum,

Viyana).

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/file:Rubens_Milkmaids_cattle lands
cape.jpg

2.2.5.4. Rokoko’nun Seffaf Re nkli Hayali M anzaralan

Rokoko, hayatin sadece neseli ve eglenceli taraflarmi goren siishi bir dekorasyon anlayisidir.
Rokoko sanatnda tuval Barok {islup eserlerinde oldugu gibi biiyiikk ebath degildir. Konu ise
eglenceler, bayramlar, kir manzarasmda asiklar, dans eden giftler gibi hayatm tadm ¢ikaran
msanlarm etrafinda gelisir. (Turani, 2007: 483)

Resimlerinde hos manzaralar i¢cinde asiklar, zarif kadmlari, eglence anlarmi betimleyen
Antoine Watteau verem hastasidir. Zor yasam sartlar1 ve hastahfma ragmen resimleri eglenen,
mutly, asik figiirlerle doludur. ilk kez onun resimlerinde mitolojiden ve kahramanhktan uzak
srradan karakterler figiir olarak kullanilr. Figlirleri daima giizel bahcelerde ya da agik havada
egleniyor haldedirler (Atasoy,1985: 182).
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Watteau i¢in Rokoko sanatmm asil seklini veren ressam oldugunu sdylenebilir. Rokoko’nun
neseli, nazik, siisli tislubu ik onun eserlerinde goriiliir. Parkta Toplanti (Resim 28) isimli resminde
figlirler Rokoko’ya ozgii bir nezaket hali ile parlak kumaslardan yapimis kiyafetler icinde agik
havann tadm ¢ikararak eglenirler. Ressamm eserlerindeki firga darbeleri en az figiirleri kadar
nezaket yiikliidiir (Gomrich, 2007: 454).

Park ve bahgelerin insan eliyle siirekli diizenleniyor olmas: onu bir dekor haline getirir.
Insanlar iizerinde biiyikk bir etkiye sahip olan diizenlenmis parklar Watteau’nun resimlerinde

karsmmiza ¢ikar.

Resim 28: Watte au, Parkta Toplanti, (1719 dolaylari, Tuvaliis tiineyaghboya,127.6 x 193
cm,Wallace Collection, Londra).

Kaynak: https://www.amazon.fr/Watteau-Divertissement-Champeters-
Tableaux-Reproduction/dp/BO0A178BK

Watteau'nun eserlerinde figiirler, lizerinde detayl cahgimig kigilerken manzara hayalidir.
Barok iislubun sert 1sik golge kullanbmma onun resimlerinde rastlanmaz. Buna ragmen isik
resimlerinin geneli i¢in Onemli bir unsur olarak karsmmiza ¢ikar. Kullandigi 15k ve renklerin
seffafhgr icerigi etkili bir sekilde yansitir (Turani, 2007: 485).

Thomas Gainsborough iyi bir gézlem yetenegi olan ve firga kullanimmnda basarih bir portre
sanatgisidir.  Miss Haverfield (Resim 29) adh ¢alsmasmnda figiir basit bir hareket olan pelerin
giyinmeyi olduk¢a nazik bir sekilde gerceklestirir. Figiiriin bakislar1 ve hareketindeki incelik
sanat¢cinm portre konusundaki basarisii gosterirken, agik havda kullandigi kahverengi, yesil ve okr
renkler Watteau’yu animsatir. Gainsborough portre konusundaki basarismi manzarada gosteremez.
Kir Manzarasi (Resim 30) isimli ¢alismas: doga gozlemi ile yaptig1 bir eser degildir. Sanatgi
burada yalnizca hosa gidecek bir kompozisyon tasarlamayi amaglar (Gombrich, 2007: 469-70).
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Resim 29: Gainsborough, Miss Haverfield, (1780 dolaylari, Tuval iize rine yagh boya,127.6 x
101.9,Wallace Collection, Londra).

Kaynak: https://artuk.org/discover/artworks/miss-elizabeth-haverfield-
209466

Resim 30: Gainsborough, Kir Manzarasi, (1780 dolaylari, Re nkli kagida siyah tebesir ve
kagit ¢cubuk,28.3 x 38.5 cm, Louvre, Paris).

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Thomas_ Gainsboroug
h__Wooded_Landscape_with_Country _Cart_and_Figures_-
_Art_Project.jpg

Gainsborough’un manzaralar1 portreleri kadar ilgi gérmese de manzaralarm inceledigimizde

rengin ¢izgiden once geldigini, dagmik gibi gériinen renk lekelerinin uzaktan bakildignda bir form
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olusturdugunu goriiriiz. Boyann bu sekilde serbest kullanmu ilerleyen donemlerin sanat
akimlarinda daha ¢ok 6nem kazanir (Turani, 2007: 491).

2.3. Romantizm

Sanatta modern diisiincenin filizlenmeye basladigi Romantik déonem kendini ilk olarak 18.
ylizylhn sonunda gosterir ve 19. ylizylln basma kadar Bati sanatim etkiler (Farthing, 2017: 66).

Romantik kelimesi ik defa 18. yiizylda bah¢ge mimarisi ile ortaya ¢ikan bir terimdir. Bu
yiizyllda patika yollar, mimari kalntilari, dogal cayrlar1 ve akarsulartyla pitoresk bir goriintiiye
sahip Ingiliz bahgeleri, siki bir geometrik diizene bagh Fransiz bahcelerine tercih edilmeye
baglanr. William Kent, pitoresk yapii bahgeleri diizenlerken Nicholas Poussin ve Claude
Lorrain’in manzara tablolarmdan esinlenir (Inankur, 1997: 33). Ingiliz bahgeleri perspektif ile
ilgilenmez. Kivrimh yollar1 ve dogal goriiniimii ile klasik bahge anlayismmn tersine oldukga plansiz
goriinen bir yapidadr. Klasik parklar krallara hitap ederken, Ingiliz bahgeleri aileler icin
diizenlenmis gibidir (Germaner, 1996: 63). Bah¢e mimarisinde yasanan dagmik olanmn disiplinli

olana tercih edilmesi fikri resim sanatmda da kendini gosterir.
2.3.1. Neoklasizmin Cizgiselligine Kars1 Romantizmin Renkg¢iligi

Ronesans’m akilc1 tutumuna karst Barok sanatm duygulara hitap eden yaklasmu gibi;
Neoklasizm’in rasyonel diislince anlayisma karst da Romantizm’in bireyselciligi, ozgiirligii ve
hayalciligi temel alan sanat anlayis1 kendinden onceki sanata bir tepki olarak dogar. Romantizm,

disiplinli ve ¢izgisel olan Neoklasik sanata karsitepkisini dagmik ve renksel ifadeler seklinde verir.

Romantizm ile Neoklasizm arasmndaki smir1 belirlemek olduk¢a zordur. Her iki akim da
gecmise, Ozellikle Antikiteye bagh eserler iiretir. Yine her iki akim dénemin siyasi olaylarmda
baskaldirict bir tutum izler. Ayrica Roma’da Neoklasik iislubun egemen olmasi sebebiyle, egitim
gormek amaciyla buraya gelen ressamlarm uzun bir siire Neoklasik tarzda calistiktan sonra
Romantik tslup ile resim yapmalari bu iki akim arasmda net bir ayrim yapma olanagmi zorlastirir.
Romantik sanat¢ilar oOnceleri Neoklasik eserler liretse de zamanla Romantizm akmu kendini
Neoklasizmin etkilerinden kurtarir. Neoklasizm’de sanatg¢ilar konuda ve iislupta 6zgiir degildir. Bu
donemin sanatgisi tarihi konulari,, kahramanlklar1 resmeder. Cizgiyi renkten dnde tutar ve saglam
form anlayismdan sasmaz. Bu durum sanatgmmn tercihi degil donemin sartlarma gore bir
zorunluluktur. Neoklasizm’in  baskic1 resim anlayig1 sanatgilara yenilk icin firsat tammaz.
Romantizm, Neoklasizm’in asm1 disiplinine ve baskici tutumuna karsi ¢ikar. Neoklasizm’de Snemli
olan aklm yerini Romantizm’de duygular alr. Bireyselcilk 6n plana ¢ikar. Sanat¢ilar ben olma
cabasi i¢gine girer. Romantik resim kendini estetiksel olarak begendirmek yerine izleyiciye bir

seyler anlatma gayesi giider. Boyle bir durumda tablo artik yalnizca bakilmak i¢cin olmaktan ¢ikar;
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izleyiciyle etkilesime girer. Romantik resim kendinden dnce egemen olmus akimlara baskaldirir ve

hem insam hem de dogay1 yeni bir gozle goriir (Claudon,1999; Krausse, 2005).
2.3.2. Renksel Bir Tepki Olan Romantizm Akimim Olusturan Nedenler

Romantizm duygusunun sekillenmesini saglayan pek c¢ok unsur vardw. Bunlardan biri
donemin siyasi yapismdaki hareketlilik ve bu hareketlilik ile biitiin Avrupa’yr etkisi altma alan
savastir. Delacroix ve Goya tarafindan yapimis iki dnemli eser bize savasm insanlar iizerinde
brraktiz1 duygusal izleri agikga gosterir: Delacroix'nin Halka Yol Gésteren Ozgiirliik (Resim 31)
tablosu Ozgiirlik i¢in verilen miicadeleyi anlatrken, Goya’nn 3 Mayws 1808 (Resim 32)isimli
tablosu da Fransiz isgaline direnen Ispanyol’larm infaz anmi yansitir. Bu iki 6nemli resim dénemin
ne denli biiyllkk bir karmasa i¢cinde oldugunu gostermesinin yani sira, Ozglirliik, olim, umut,
miicadele savas gibi pek ¢ok duygunun da bir arada yasandigi zor zamanlari anlamamizi saglar
(Farthing, 2017: 270-272).

Resim 31: Delacroix, Halka Yol Gésteren Ozgiirliik, (1830, Tuval iizerine yaghboya, Paris,

Louvre).

Kaynak: https://www.eugene-delacroix.com/liberty-leading-the-people. jsp
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Resim 32: Goya, 3 Mayis, 1808, (1814, Tuval iizerine yaghboya, M adrid, Prado).

Kaynak: https://www.khanacademy.org/humanities/becaming-
modern/romanticism/romanticisim-in-spain/a/goya-thid-0f-ma-
1808

Romantizm akmmm etkileyen bir baska unsur da Sanayi Devrimi’dir. Mekanigin giicli
kargisinda c¢aresiz kalan insanin kendini dogaya daha yakin hissetmesi resimlerde de duygularm
manzara aracihig ile verilmesine olanak saglar. Ozellikle manevi duygulara tutunmaya calisan
ressamlar, resimlerinde yasam ve 6liimii anlatan motifleri sik¢a kullanir (Farthing, 2017: 267).

Sanat tarihinde Ronesans’m olusmasma etki eden antik kazilar bu sefer de Romantik akimm
olugsmasmi saglar. Tipki Ronesans sanatcisi gibi Romantik sanatgilar da gegmise karsi merak ve
heyecan duyar. Bu sayede sanat bir kez daha bireye yonelir. Winckelmann’m arkeoloji ¢alismalari,
Herculanum ve Pompei’nin bulunusu gibi olaylar Romantizm akmmmi etkileyen diger unsurlardir.
Bu yeni kesifler ile sanatc¢ilar ge¢mise ilgi duymaya baglar. Tarihi ve efsanevi konular, mimari
yikmtilar, ge¢ip giden zamanin biraktig1 izler ressamlarm ilgisini ¢eken konular olur.

Romantik sanat¢ilarm en biiyiik esin kaynagr hayal giiciidiir. Diinyay1 tantyabilmeyi ve yeni
seyler kesfedebilmeyi hedefleyen Romantikler daha once hi¢ gdrmedikleri Dogu’ya karst merak
duymaya baglar. Delacroix’nm, Dogu’ya heniiz gitmemisken, Romantizmin en 6nemli esin kaynag
olan hayal giicii ile yaptigi Sardanapal’in Oliimii resminde kullamlan renklerin gesitliligi 1828
Salonu’nda sergilendiginde tartigmalara neden olur (Claudon, 1999: 71).

Romantikler 151k kullaninmu konusunda kendilerine Barok sanatgilari o6rnek alr. Barok

sanat¢ilarm, 1513m her halini her hava kosulu altmda gozlemlemeleriyle olusan birikim, 1gk
kullanmm konusunda Romantik sanatgilara yardimer olur (Karavit, 2006: 94).
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Isik, sanatgmm duygularmm sembolii olmasi sebebiyle, Romantik resim i¢in 6nemli bir
unsurdur. Barok donem sanatcisi da 15181 sembolik bir ifade araci olarak kullanir. Ancak Barok’ta
151k Hristiyanlk ikonagrafisini ifade eder. Romantikler ise kendi duygularmi 6znel bir sekilde
yansitmak amaciyla 15181 kullanir. Barok donem sanatgisi izleyiciyi Trompe-1oeil efektiyle resme
cekmeye cahsirken Romantik sanat¢1 ise duygularm sembollestirerek izleyiciye kendini ifade etme
yolunu secer. Trompe-I’oeil’in insan1 saskma ¢eviren illiizyonu daha biiyiik bir etki yaratiyor gibi
goriinse de Romantik bir resimdeki hassas duygularm verilis bigimi izleyiciyi daha derinden etkiler
(Krausse, 2005: 57).

2.3.3. Romantik Manzara Resmi

18. vyiizylda Avrupa’da Hristiyanhk mamsi, Ozellkle aydm c¢evrede etkisini kaybeder.
Dinden gittikge uzaklasan insanlar akla, bilme ve dogaya yonelir. Doga’ya yonelik bu egilim resim
sanatinda da kendini hissettirir. Artik resimlerde onceleri sadece figlirlin arkasinda fon gérevi goren

manzara ayr1 bir duyarlihk icinde resmedilir.

17. ylizyll sanat¢ilar1 sembolik ¢agrismlart manzara resminde ifade etmeyi basarr. 18. ve 19.
yiizyll manzara sanatcilary, 17. ylizyl sanatgilarmdan kalan, duygusal etkilerin yogun oldugu

manzara resmi mirasi sayesinde sanatlarmm temelini olusturur.

Romantik resimde manzara yalnizca pitoresk bir olusumu yansitmaz aym zamanda
izZleyicinin duygu durumunu da etkiler. Doga ger¢ek goriiniimiin gozlem ile resmedilmesi olmak
yerine duygusal degerleri ifade etmek amaciyla segilmis parcalardan olusur. Casper David
Friedrich ve O.P. Runge’nin ¢algmalarn duygulari ifade eden doga goriiniimleri icin uygun
resimlerdir (Claudon, 1999: 15).

Doga Romantik akim sanat¢ilari icin siyasal olaylarm kaosundan kacip kurtulabilecekleri ve
hislerini 6zgiirce ifade edebilecekleri bir yer olur. Resimlerde yer alan kurumus agaclar, uzaktaki
manzaray1 seyirciye arkasi doniik bir sekilde ve dalgm goézlerle izleyen figiirler, deniz, ay 15181 gibi
unsurlar simge olarak kullanilir. Sanat¢1 bu motiflerle acizligini, gelecek giizel giinleri bekleyisini,
yalizhgm ifade etmeye c¢ahswr. Sanatgilarm bu motifleri kullanarak olusturduklari swradanlktan
uzak diinyada melankoli ve metafiziksel yogunluk dikkat ¢ekicidir (Krausse, 2005 ve Tandirh,
2004).

2.3.3.1. Manzarada Yesil Renk Kullamim

John Constable renk kullanm ile birgok ressama oOncii olmus bir sanatgidr. Yasadigi
bolgenin ¢ok sayida resmini yapan Constable degisen 1s1gm doga iizerindeki etkilerini de

inceleyerek resimlerinde yansitmaya c¢alswr. Nicholas Poussin ve Claude Lorrain’in Klasik
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gelenegine aliskm olan goézler igin Constable’m tablolar1 saskmhk vericidir. Asil {iniinii
kazanmasimi saglayan Saman Arabasi (Resim 33) isimli resminde sanatci yesil rengi boyamak
yerine yesilin farkl tonlarmi yan yana kiiciik tuslar halinde tuvale yerlestirir. Bu da resimde
absimisin disinda bir dinamiklik olusturur (Inankur, 1997: 35).

Resim 33: Constable, Saman Arabasi, (1821, Tuval iizerine yaghboya, 130.2 x 185.4,
NationalGallery, Londra).

Kaynak: https://sanatabasla.com/images.app-goo-gl/QtiP81utvs5qbyB14

Constable’m doga gozlemleri onu desen anlayismdan uzaklastrarak renge yonlendirir.
Sanatg1 dogayr degistirmeden, renklerle resmetmeye calsir. Ozellikle son dénem resimlerinde

renkler serbest firca darbelerinden olusur ve formu uzaktan bakildiginda meydana getirir.

Doga gozlemi Constable’m oldukca ciddiye alarak yaptigi bir istir. Sanat¢cmmn, resim yapma
isini doga goézlemi yoluyla bilime yaklagtrmaya cahstigmi su sozlerinden anlayabilirizz “Resim
sanati bir bilimdir, doganmn yasalarmm konu alan bir arastrmadr ve resim sanati alannda boyle
cahsilmasi gerekir. O halde neden peyzaj resmi sanatma doga felsefesinin bir dah olarak
bakiimasm ve tek tek resimler de bilimsel deneyler sayimasm?” (Gombrich, 1992: 47).
Constable’m doga felsefesi olarak tanimladig: bilime bugiin fizik denilir. Bir manzara resmi yapmu
ile fizik biliminin ik bakista alakah bir yam goézikmese de gercekligi kavramada kesistikleri
noktalar bulunur. Giin 1513mm nesneler {izerindeki etkilerini fizik bilimi yapisal olarak ve

deneylerle incelerken resim sanati da goriinen degisiklikleri algillama ve izlenimlerle inceler.

Constable’m doga gézlemine verdigi 6nem sonraki diger ressamlara da 1gik tutar. Ancak
ressamlarm doga gozlemleri ile elde ettikleri bilgiler sonucunda yaptiklar1 resimler izleyici
tarafindan hemen dogru olarak kabul edilmez. Ciinkii izleyicinin kafasmda Ronesans’tan bu yana
resimde egemen olan ¢izgisellk ve Ilokal renk kullannmmm dogru oldugu yargisi bulunur. Bu
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nedenle bu yargmm diginda kalanlarm da dogru olabilecegi gergegini izleyicinin benimsemesi
zaman alr. Sanat¢inn gozlem yoluyla dogada fark ettigi degisimleri izleyiciye gosterme ¢abasmmn
olumlu sonu¢ verebilmesi i¢in izleyicinin de bu degisikliklerden haberdar olmasi gerekir. Aksi
halde izleyici resmedilen yerin Oyle goriinmedigini ya da orasi olmadigmi disiiniir. Constable’m
renk kullanimi da uzun yillar manzara resimlerinde toprak tonlari, kahverengi, okr, koyu yesil ve
grilere aliskm olan izleyici i¢in yapay goriiniir. Aslnda Constable yalnizca bilinen gergek ile

goriinen gergek arasindaki ayrimi resimlerinde betimler.

Constable’m resimleri sanatgmin yalnizca dogada gordiikleridir. Sanat¢i resimlerine
kendinden bir sey katmaz. Klasik manzara resmi yapmanin kuralarma gore 6n plan kahverengi ya
da sicak toprak tonlar1 ile betimlenir, gokylizii pastel mavi ile renklendirilerek gittikce uzaklagan
bir goriintii elde edilir, yakindaki bir obje ile uzaktaki manzara arasinda denge saglanr vs.
Constable’m resimlerinin bu kurallara uymamasi elestirilmesine neden olur. Cahgsmalarmi dogadan
eskizler alarak atolyesinde tamamlayan sanatgmmn doga etiitleri renk agismdan atolye
cahgmalarmdan daha cesurdur (Gombrich ,2007: 495). Dogadaki renk tonlarmm c¢esitliligini
gozlemleyen Constable’m paleti o zamana kadarki manzara ressamlarmm aksine, kahverengi
tonlardan ayrilarak renklerin hakimiyetine girer. Onun resimlerinde lokal renkler yerini 6znel
renklere brakr. Ag¢ik havada c¢ahgmayr seven Constable’m bu 0Ozelligi ileride Empresyonist
sanatcilara da ilham kaynagi olur (Tandirh, 2004; Avci, 2014).

Abgkanhklarm degistirilmesi sanat tarthinde her zaman giicliikkle asilr ve genellikle agr
elestirilerin hedefi olur. Constable’m resimlerinde kullandig1 yesil renk bugiin olagan karsilansa da
yapildig1 dénemde yogun olumsuz tepkiler alr. Ozellikle klasik manzara resimlerinde kahverengi
ton kullammma ahskm olan gozler i¢in yesil renk fazla giicli ve parlaktir. Resmin bu gii¢lii rengini
meslektaglarmdan biri igreng bir yesil olarak tanimlasa da Fransiz ressamlar1 igin Constable’m
renkleri ilham vericidir.  Sanat¢mm paletinin aydmhgi Delacroix’nn begenisini ve Ovgiisiinii

kazanrr.

Constable’m 151k kullanmu gelenekseli devam ettirmeyi ya da izleyicide duygusal hisler
yaratmayl amaglamaz. Yalnizca gordiigiinii resmetme isteginde olan sanat¢i, 15181 dogal hali ile
kullanmay1 amaglar. Constable’m resimlerinde dogadan aldigi goriintiiler siirsellik icerir. Bu

siirsellik i¢cinde 15181 titresimli ve acik koyu degerli olarak kullanmasi resimlerine hareket katar.

2.3.3.2. Manzarada Renksel izlenimler ve i1k Soyutlama
Delacroix’nn Halka Yol Gosteren Ozgiirlik (Resim 31) resmindeki gibi ilk dénem eserleri

neoklasizmin etkisindedir. Ancak sanat¢gmm {islubu zamanla degisime ugrar. Romantik iislubu

benimseyen Delacroix’nin resimleri ¢izgisellikten uzaklasarak rengin hakimiyetine girer.
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Delacroix’nn Fas, Tunus, Cezayir’e yaptigi dogu seyahati sonucunda kullandig1 renkler daha
sicak ve parlak bir hal alr. Delacroix i¢in gri renk resmin diigmamdir; zit renk kullanmmu ile
renklerin birbirini giiclendirmesi ise resmin ihtiyact olan asil seydir (Bulut, 2003: 95).

Delacroix, sanatgilara paletlerinde aydmlk renkleri tercih etmelerini 6giitlese de kendi paleti,
biiyilk bir kism toprak renkleri ve karanhk renklerden olusan, kiigiik bir kismu parlak renklere
sahip Romantizm akimm renklerinden disar1 ¢ikmaz (Harrisonve Wood, 2016: 36). Buna ragmen
renk uyumu konusundaki 6nerileri sayesinde pek ¢ok ressam paletini onunkinden ¢ok daha aydmlik

bir hale getirmeyi basarir.

Delacroix’nin resimlerinde kullandigi renk c¢esitliligi ve rengi tuvale yerlestirme sekli
resimlerine karst duydugu heyecanmn yansimasidir. Dogu seyahati srasnda pek c¢ok eskiz alan
sanat¢1 edindigi izlenimler ile rengi ve figiirleri kaynastran resimler tretir. Savas Talimi Yapan
Arap Siivarileri (Resim, 34) resmi sanatgmmn dogu seyahati sonucu sicak ve aydmlk renklerin
hakimiyetine giren paletinin yansimasidir. Figiirlerin tenleri yanik denecek kadar krmizidr. Ayrica
figiirler 0Ozel olarak betimlenmek yerine sanki doganm bir parcastymus gibi renklerin icinde
kaybolurlar. Resimde betimlenen doga duragan olmak yerine hareket halinde gibidir. Canh
renklerle betimlenen gokyiizii figiirlerin hareketlerine paralel bir dinamikliktedir. Sanat¢i oldukca
renkli bir resim yapmis olmasma karsm kullandigi renklerde kahverenginin baskn olmasi diger

renklerin canhligmm da kaybolmasma neden olur.

Resim 34: Deacroix, Savas Talimi Yapan Arap Siivarileri, 1832, tuval iizerine yaghboya, 60 x

73 cm, Musee Fabre, Monntpellier).

Kaynak: https:/tr.pinterest.com/pin/302515299942045827/visual-
search/?x=14&y=11&w=451&h=368
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Isik ve renk konusundaki izlenimleri ileride empresyonistlere ilham verecek olan Delacroix
15ik olan renk ile renk olan rengi birbirinden ayrma cabasi igindedir. Dippe Tepelerinde Deniz

(Resim 35) isimli resminde sanatgi 1gigm su lizerindeki yansimasmi ve olusturdugu renksel
degisiklikleri gozlemleyerek resmeder.

Resim 35: Delacroix, Dippe Tepelerinde Deniz, (1852, Ozel Koleksiyon, Paris).

Kaynak : www.eugene-delacroix.com/the-sea-from-the-heights-of-dippe.jpg

Claude Lorain’in resimlerine hayranlk duyan Turner, ik dénemlerinde onun manzaralarmi
kendine 6rnek alir. Turner’m Dido ve Kartaca ' ninKurulusu (Resim 36) resminde kullanilan, altm
renkli giines, sislerin icinde kaybolan antik mimari yapilar, kahverengi ve koyu yesil ton hakimiyeti
gibi unsurlar Lorrain’in resimleriyle benzerlik tagwr. Turner, Lorrain’in resimlerinin etkisi ve kendi

doga gozlemlerinin sonucunda kendi tislubunu olusturur (Gombrich, 2007: 492).

66



Resim 36: Turner, Dido ve Kartaca’nin Kurulusu, 1815, tuval iis tiine yaghboya, 155 x 131
cm,National Gallery, Londra).
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Kaynak: https://nationalgallry.couk/products/dido-building-cathage-print/p-N6498

Goethe’nin renklerleri karanh@a ve aydmliga gore gruplandrmasmndan etkilenen Turner,
Tufanin Aksam (Resim 37) ve Tufanin Sabahi (Resim 38) resimlerini olugturur. Turner Tufanin
Aksami’m karanh@mn rengi olan mavi ile betimleyip olduk¢a mat ve karanlk renkler kullaniken;
Tufanin Sabahi’m da aydmhgm rengi olan sar1 ile betimleyerek 151kl ve parlak renkler kullanir.
(Yidrm, 2015 ve Erdogdu, 2017). Sanatci iyilik ve kotiiliik, korku ve umut gibi tezat duygular
renk kontrastlar1 ve 151k golgeler ile net bir sekilde ifade eder. Goethe’nin etkisiyle resimlerini
tamamlayic1 renkler kullanarak yapar. Nesnelerin temsili ile ilgilenmek yerine rengi ve 15131
hareketli bir sekilde kullanarak resimlerine devinim kazandirir. Nesneleri lokal renklerden kurtaran
Turner boslukta betimledigi renk kirilmalar1 ile soyuta varan resimler {iretir.
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Resim 37: Turner, Tufanin Aksam

Kaynak: https://www.tate.org..uk/art/artworks/turner-shade-and-darkness-
the-evening-of-the-deluge-n00531

Resim 38: Turner, Tufanin Sabah

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/william-turner/the-morning-after-the-
deluge
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Turner dogay1 inceleyerek bire bir yansitmayr amaglamaz. Resimlerindeki en énemli unsur
canl renklerin hakim oldugu serbest firca darbeleridir. Form bazi resimlerinde neredeyse kaybolur.
Boyay1 kalin tabakalar halinde ve keskin kontrastlarla kullandigi resimleri vardr. Denizde Kar
Futinast (Resim 39) adm verdigi resminde neredeyse birlesmis olan gokyiizii ve deniz gercegi
yansitmaktan ¢ok duygularm ifadesi bigimindedir. Dalgalarn arasmndaki gemi giicliikle fark edilir.
Merkezden etrafa dagilan bir hareketlilik resme dinamizm katar. Bu resmin esin kaynagmin, heniiz
dogrulugu kantlanmamuis olsa da, sanat¢nmn kendini firtmada bir gemi diregine baglamasmdan
kaynaklandigi soylencesi yaygmdir (Robinson, 2016: 244). Turner bi¢imlerin giizelligine degil
renklerin izleyicinin duygular1 {izerindeki etkisine onem verir. Bu yoni ile soyut resim akimma
oncii olur. Ozellikle Italya gezisi esnasmda iilkenin s13mdan etkilenen sanatg1 zamanla eserlerinde
canh renkler tercih etmeye baslar. Cahsmalarmda sis, duman, 151k gibi belirgin formu olmayan

ogeler iizerinde duran Turner Italya gezisinin ardmdan tamamen renkten olusan resimler iiretir.

Resim 39: Turner, Denizde Kar Firtinasi, 1842, Tuval iistiine yaghboya, 91.5 x 122 cm,
TateGallery, Londra).

Kaynak: https://www.artnews.com/2014/12/30/jmw-turner-snow-storm--on-
view/

Turner, perspektif bilgisini ¢izgiyle gostermek yerine onu 15k ve renk aracihgiyla ifade
etmeyi tercih eder. 1830’dan sonraki resimlerinde 1$1g1 kullamm sekli ile resimlerine hareket de
kattigr goriiliir. Formun kaybolmaya basladigi ve dogal olmayan renklerin kullanildigi bu resimler
aslnda Ingiliz anlayisma ters diiser (Robinson, 2016 ve Karavit, 2006). Leonardo da Vinci'nin
sfumato teknigi, Turner’m resimlerinde dikkate deger oOlciide belirginlesir. Dagilan ve yansiyan
renkler arasmda, yumusak ve puslu firga vuruslan ile kendini gosteren sfumato, sanatcmin

resimlerine derinlik verir.
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Turner’m Nehir ve Uzakta Bir Koy ile Manzara resminde belirgin olmayan bir manzara,
kontrast renk uyumu ile resmedilir. Yatayhgn egemenligindeki resmi kran tek dikey hareket
kenarda kalmig bir aga¢ formudur. Ressam manzarayr soyutlayarak nesneleri bigiminden
uzaklastirdigi gibi yalnizca rengin 6znel kullanmi ve hissettirdigi anlamlar ile manzara izlenimini
yakalamaya cahsr. Turner’m resimleri bu nedenle ik empresyonist 6rnekler olarak sayilabilir.

2.3.3.3. Klasik Renkli Mistik Manzaralar

Casper David Friedrich Hiristiyan ikonografisi kullanmadan manzara resimleriyle dinsel
duygular1 vermeyi amaglamis bir ressamdwr. Dogum ve oOlim gibi temalar1 sik¢a kullanir,
Calismalarmi atolyesinde dogadan aldign eskizler yardmyla gergeklestirir. Sanatgi isledigi ciddi
konulara uygun agirbash bir palet kullanir. Cogunlukla gri, kahverengi, koyu yesil tonlarm egemen
oldugu resimlerinde 6n plan renkleri koyudur ve tabloda yukariya ¢ikildikca renkler acihp
matlagmaya baslar. Resimlerinde sonbahar, sis, ay 15181 gibi unsurlarla 6liim temas1 net bir sekilde
ifade edilir. Mese Ormaninda Manastir (Resim 40) isimli resmi Olim temasma Ornek olarak
gosterilebilir. Yapraksiz agaclar, mezar taslar, yikik dokiik bir yap1 ve sisler icine dogru giden
figiirler Friedrich’in 6liimii ifade etmek amaciyla kullandigi sembollerdir. Tablonun {ist tarafinm
aydmhig ile alt tarafinm hakim oldugu karanhk arasmda Olim ve yasam arasmdaki iliskiyi
anmsatacak bir tezathk s6z konusudur (Inankur, 1997: 38).

Resim 40: Friedrich, Mese Ormaninda Manas tir, 1809-10, Tuval iis tiine yaghboya, 100.4 x
171 cm,SchlossCharlottenburg, Berlin).

Kaynak: https://www.guzelsanat.files.wordpress.com/2010/10/oakwoodabbe
y2

Friedrich’in Erkek ve Kadin Mehtabi Seyrediyor (Resim 41) resminde izleyiciye arkasi doniik
iki figlir bulunur. Los 1518m altnda dimdik duran figiirlerden erkek olami eski déoneme ait Alman
eliseleri i¢indedir. Ressam bu elbiselerle izleyiciye yurdun ge¢mis dénemdeki beraberligini ve

eski huzurlu giinlerin 6zlemini gostermeyi hedefler. Figlirler yiiksekge bir tepe {iizerindedir.
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Diisiinceli bir halde manzaray1 seyrederler. Hemen yanlarmdaki agacm topraktan ¢ikmus kokleri
neredeyse devrilecek gibi durmasma neden olur. Mehtabn aydmnh@i ve 6n plandaki koyuluk;
devrilecek gibi duran bir agac¢ ile parlak giines, oliim-dogum iliskisini ifade eden motiflerdir
(Krausse, 2005: 58). Resimde ay; biiylimeyi, gecici olan zamani ve Olimii ifade eder. Ayrica
sanatctya gore yasadigimiz diinya ile oOteki diinya arasmda 15181 ve aydinhgr saglayan bir
metafordur.

Resim 41: Friedrich, Erkek ve Kadin Mehtabi Seyrediyor, (1822, Tuval iistiine yaghboya, 55
X 71 cm, Ulusal Galeri,Berlin).

Kaynak: www.dailyartmagazine.com/casper-david-frienrich-works/

Friedrich’in kullandigi dinsel sembollerden biri de resimlerinde biiyiik bir alana sahip olan
gokyiiziidiir. Sanatc1 gokyliziine bu kadar biiyiik yer vererek tanriya doniisii ifade etmeye cahsir.
Kullandig1 renkler sakinlik ve huzur etkisi hissettirir (Tandirh, 2004: 12).

Friedrich’in Silezya Daglarindan Bir Goériiniim (Resim 42) resminde siirsel bir anlatim s6z

konusudur. Sislerin i¢inden yiikselen daglar Cin manzara resmini animsatr. Resimde az rengin
hakim oldugu bir skala kullanilir.
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Resim 42: Friedrich, Silezya Daglarindan Bir Goriiniim, (1815-20, Tuval iistiine yaghboya,
Neue Pinakothe, Miinih).

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/file:Casar_David_Friedrich_-
_Risengebirge_Landscape_with_Rising_Fog - WAB8257.jpg

Karl Gustav Carus Alman Romantik ressamlarmdandr. Friedrich’in 6gencisi olan Carus,
51k, golge, sis gibi unsurlart kullanim sekliyle resimlerine mistik bir hava katar. Sanat¢cmnm
Goethe 'nin Anisina Anit (Resim 43) resminde renkler Friedrich’in renkleriyle hemen hemen
aynidr. Burada da manzara kullamlarak dinsel ¢agrigimh bir kompozisyon olusturulur. Bu nedenle
renkler igerige uygun olacak sekilde mat ve ciddidir. Uyumlu renklerin kullamildigi kompozisyonda
abartih ya da vurgulu renkler kullaniimaz. Sanatci tipki Hollandali manzara sanatgilari gibi mat
renklerden olugan agrbash bir palet kullanir (Claudon,1999: 60).
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Resim 43: Gustav Carus, Goethe'nin Amsina Anit, (1832, Tuval iistiine yaghboya, 71 x 52.2
cm,Kunsthalle, Hamburg).

Kaynak: www.art.com/products/p11720466-sa-i154594/Karl-gustav-
carus-goethe-monument.htm

2.4. Klasik Rengin Hakimiyetinde Vedute Sehir M anzaralar

Italyan kazilarma biiyiik bir ilginin olmas1 Roma’ya c¢ok sayida turistin gelmesini saglar. Pek
cok ressam da antik kent manzara resimleri yapip satmak amaci ile italya’ya gelir. Bu amag ile
ftalya’ya gelen Hubert Robert Roma’nin pek ¢ok yerini gezmeye calisr. Onun resimlerinde antik
yapilar gegmis zamami hissettirmez (Resim 44). Aksine resmettifi mekanlar sanki bugiin
kullanilan canh, neseli yapilar gibidir (Germaner,1996: 65).
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Resim 44: Hubert, Robert, Nimes'te Diana Tapinagi, (Paris, Louvre Miizesi).

Kaynak: https://arthive.com/artists/1444 Hubert Robert/Works/22271-
The_Interior_Of The Temple Of Diana

18. yiizyl Avrupa’sinda pek ¢ok sanatgi, yazar ve aristokrat geleneksel bir kiiltiirel seyahat
olan Biiyiik Tur’a katilir. Bu tur ile Avrupa’nin gesitli yerlerini gezen insanlar Snemli kiiltiirel
merkezleri ziyaret ederek kendilermi gelistrme olanagi bulur. Turun Oneml ziyaret
merkezlerinden biri Venedik’tir. Biiylik Tur ile Roma ve Venedik’e ¢ok sayida gezginin gelmesi
kent manzaralarmi betimleyen ya da kent yasammi gésteren vedute tiiriinde resimlerin ortaya
¢ikmasmi saglar. Bu tiirde resim yapan ressamlar da vedutist olarak adlandirilir. 18. yiizyl Roma
ve Venedik kentleri ressamlar icin hem antik hem de pitoresk konular1 resimleyebilecekleri iki
ideal kenttir. Vedute resimleri kentin kotiilesen politik durumunun aksine neseli ve hayat doludur.
Ancak bu tablolar yorede yasayanlar tarafindan ilgi gérmedigi i¢cin cogunlukla sehre gelen
ziyaretciler tarafindan satmn almir. Diger ressamlar tarafindan ikinci smif olarak goriilen vedutist
ressamlar hakkinda yasadiklar1 donemde biyografik arastirma yapimamasi bu ressamlarm biiyiik
bir kismmnm unutulmasma neden olur. Vedute resimler sanatgmmin yorumundan uzak, yalnizca
goriinenin resmedildigi eserler oldugu icin ressamlar, resmedilecek bolgeyi daha iyi smilayp
gormelerini saglayan camera obscura kullanr. Ayrica renkler de klasik anlayista ve dengelidir.
Canaletto vedutist ressamlar arasmda giiniimiizde en tanmanlardandr. Asil adi Giovanni Antonio
Canal olan ressam topografik ayrmtilar konusunda olduk¢a yeteneklidir. San Marco Meydanu ile
Venedik Goriiniimii (Resim 45) resmindeki uzun golgeler, tablodaki zamanm ikindi vakti oldugu
gosterir. Resimde Altn Kilise olarak bilnen San Marco Bazilasrnin ana kemerindeki altm yaldizh

mozaik, ressam tarafindan parlak ve sanatsal firca darbeleri ile betimlenir. Canaletto’nun
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resimlerinde figlirler neseli havayr bozmayan lekecikler seklindedir. Sanat¢mm 1746’da
Ingiltere’ye gidisi, Ingiltere’de manzara resminin ve Ingiliz suluboya resminin gelismesine sebep
olan unsurlar arasinda gosterilebilir (Resim 46) (Germaner, 1996; Fatrhing, 2017).

Resim 45: Canaletto, San Marco Meydani ile Vededik Goriiniimii, (1735 dolaylari, Tuval
iistiine yaghboya, 46 x 63 cm, HuntingtonArt Collection, San Marino, Kalifornia, ABD.

Kaynak: https:/fineartamerica.com/featured/venice-view-of-piazza-san-marco-il-
canaletto-roberto-morgenthaler.html

Resim 46: Canaletto, Westmisnter Kopriisii'niin Ke merinde n Goriinen Londral746-47

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/canaletto/london-seen-through-an-arch-
of-westmisnster-bridge-1747

Giovanni Paolo Panini Roma harabelerini ince ayrmtilarma kadar betimleyen ve Roma
manzara resimleri ile in kazanan vedutist ressamlardandw. Antik Roma Gériintimleriyle Dolu

Hayali Bir Resim Galerisininl¢ci (Resim 47) resmi ile sanat¢1 Roma’nm énemli mimari yapilarmm
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resimlerini bir arada gosterir. Oldukca biiylik ebatta resmedilen eserin 6n plannda, geng
ressamlarm tablolar1 inceleyerek kopyalarmi yapmaya ¢ahstiklar1 goriiliir (Farthing, 2017: 256).

Resim 47: Giovanni Paolo Panini, Antik Roma Gériiniimleriyle Dolu Hayali Bir Resim
Galerisinin I¢i, (1756-57, Tuval iistiine yagliboya,186 x 227 cm, Ozel koleksiyon).

Kaynak: https://metmuseum.rg//art/collection/search/437244

2.5. Sicak Renkli Oryantalist M anzaralar

19. yiizyl ¢esitli sanat akimlarmm dogdugu, sanatcilarm farkli konular arayip, yeni yerler
kesfetmeye calistiklart bir donemdir. Napolyon’un Misir’1 igsgali daha dnce Avrupa’ya yabanci olan
doguyu artik ulasiabilir hale getirir. Bdylece pek ¢ok sanat¢i doguya gelerek eskizler alir ve
doguyu kendi gordiikleri sekilde betimleyerek batiya tantmaya c¢alisir. Oryantalist resim {islup
birliginin oldugu bir akim degildir. Bu akimdaki sanatcilarm ortak noktasi isledikleri konulardir.
Eserlerin hem klasik hem romantik iislup ile iretildikleri goriiir. Resimlerinin belge niteligi
tagimasmi isteyen ressamlar klasik iislubu tercih ederken; dogunun 1131 ve renklerinden etkilenen
ressamlar romantik tislubu kullanir. Oryantalist eser liretmek isteyen bazi sanatcilar doguyu ziyaret
ederken bazilar1 doguyu hic gormeden, sadece anlatilanlardan, fotograflardan ya da daha once
Dogu hakkinda yazilmis hikayelerden faydalanarak eser iiretir. Fotograf makinesinin icad,
turizmin  gelismesi, Dogu’nun Batiilasma hareketleri sonucu pitoresk hayatm bozulmasi gibi
unsurlar Oryantalizm akimmm 20. yy baslarmda son bulmasma neden olur (Germaner ve Inankur,
2008: 36).

76



Oryantalist tislup eserleri manzaralar ve figiirli kompozisyonlar olarak smiflandirilabilir.
Manzara resimleri Islam mimarisini tanitan kent goriiniimleri ile pitoresk manzaralar seklinde ikiye
ayrilir (Germaner ve Inankur,1989: 22).

Edward Lear yaptigt Dogu seyahatleri neticesinde sehir goriiniimlerinin yogunlukta oldugu
oryantalist manzara resimleri yapar (Resim 48) (Germaner ve inankur, 1989: 34).

Resim 48: Edwar Lear, Bethlehem

Kaynak: https://artuk.org/discover/artists/lear-edward-18121888

Dogu’ya gelen Oryantalist sanatcilarm farkh bir doga, mimari ve bitki oOrtilisii ile
karsilagmalart  kompozisyonlarmda  degisiklk  yapmalarma  neden  olur.  Manzara
kompozisyonlarmda o zamana dek Poussin ve Lorrain’in izinden giden sanatg¢ilar resimlerinde yeni
denemeler yapmaya baslar. Ayrica doguda 1s18n daha yogun olmasi paletteki renkleri de aym
derecede etkileyerek ressamlar1 daha parlak renkler kullanmaya iter. Oryantalizm akimmm Fransiz
resmi lizerindeki etkilerini Hector de Callias soyle aciklar: “Fransiz sanati Dogu tutkusuna ¢ok sey
bor¢ludur. Bu tutku Fransiz sanatma o zamana kadar onda olmayan bir seyi 151k ve giinesi
vermistir. Louvre’daki Fransiz Galerisi'nde ashnda olmayan nedir? Bu giinesin ismlaridir”’(H. de
Callias’tan aktaran Germaner ve Inankur, 1989: 47).

Ayvazovski'nin Ay Isiginda Eyiip (Resim 79) isimli resmi, Istanbul’'un yalnizca sur icinde
olan kent yasammm 18.yiizyilda kiy1 kesimine tasmdigi bir doneme aittir. Ayvozovski’'nin aym los
131 ile resmettigi eser dogal hayatm bozulmaya basladigi kiyr bolgesini pitoresk bir halde
gdstermeyi basarir (Germaner ve inankur, 1989: 93).
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Resim 49: Ayvazovski, Ay Isiginda Eyiip, (1874, Dolmabahge Sarayi, istanbul).

Kaynak: https://amazon.com/Aivazosky-Constantiople-Moonlight-Hand-
Painted-Reproduction/dp/B008M5P O6E

Eugene Fromentin, figiirlii kompozisyonlar1 da bulunan ancak manzara resmine karsi daha
ilgili bir ressamdir. 1844 yilindaki Salon sergisinde oryantalist konulu eserleri gbren sanatci
bunlardan ¢ok etkilenir ve iki yil sonra Cezayir’e gider. Ancak Dogu’nun anlatilan hikayelerden ya
da resmedilen eselerden oldukca farkli olduguna inanrr ve doguyu daha 6nce denenmemis bir tistup
ile resmeder. Fromentin i¢in 15k, renkleri yogun gostermez. Aksine 1518m cok fazla olmasi
renklerin daha gri tonlar icinde goriilmesine neden olur. Ustelik golgeler koyu degil renklidir.
Misir’da Sahil Kasabasi isimli resminde sanatc1 yogun renklerden uzak, gri, kahverengi ve yesil
tonlarm hakim oldugu bir kompozisyon kullanr (Germaner ve Inankur, 1989: 115) Resim bu
haliyle ton ve renk kullanimi agismdan Barok manzara resimlerine benzetilebilir. Yine sanatgmin
Nil’in Gériintimii (Resim 50) isimli manzarasi daha 6nce yapilmis oryantalist manzara resimleriyle
kargilastirildignda daha az 1gikh ve mattir. Ayrica 151k ve renk kullanmm ile Hollanda manzara

resimlerine benzeyen Ozellikler tagir.
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Resim 50: Fromentin, Nil'in Goriiniimii

Kaynak: https://art.imgp.fr/fr/library/artworks/eugene-
fromentin_vue_du_nil_huile_sur_bois

2.6. Fontainebleau’da Renk Arayislan

Diaz de la Pena, Charles Daugbigny, Theodore Rousseau, Jules Dupre Barbizon okulu
ressamlarmdandr. Barbizon ressamlar, c¢ahsmalarmi dogada gergeklestirme konusunda
Constable’t 6rnek alr. Onlar1 Constable’dan ayran fark tablo ile taslak ayrmmi ortadan
kaldirmalaridir. Barbizon ressamlari dogada yaptiklar1 taslaklara tablo goziiyle bakar (Tandirl,
2004: 14). Yine de Barbizon ressamlarmn Hollandah Manzara ressamlarmdan ¢ok fazla
kopamadiklari, resimlerinde bolca  kullandiklart  kahverengi tonlar nedeniyle kendini

gostermektedir.

Barbizon Okulu ressamlarmdan Rousseau’nun tablolarmda figiirler doga karsisinda ufak
tefektir . Thedore Rousseau’nun Fontainableau Ormamnda Yol: Firtina Izlenimi (Resim 51)resmi
icin hem titrek firca vuruslart hem de konu olarak empresyonizm akimm haber veren bir yapida
oldugu soylenebilir. Resim genel olarak kahverengi ve yesil tonlara sahiptir. Kaln firca vurushi
titrek sarilekeler resme 151k katar (Claudon,1999; Farthing, 2017).
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Resim 51: Thedore Rousseau, Fonteinebleau Ormaninda Yol: Firtina Izlenimi, (Tuval Us tiine

Yaglhiboya, Musee du Louvre, Paris).

Kaynak: https://fr.muzeo.com/reproduction-oewre/route-dans-la-fonet-de-
fontainebleau-effect-dorage/thedore-rousseau

Corot’'nun 151k golgeyi kullanm sekli, iletisim halinde bulundugu Barbizon Okulu
ressamlarndan farkldir. Onceleri gergek betimlemelerle manzara resmi yapan Corot, zamanla
eserlerini hizlica yapmaya baslasa da resimlerindeki biitiinliik havasi bozulmaz. Corot’nun iislubu
gittikce empresyonizme yaklagir. Sanatci resimlerini ton dengesi lizerinde kurar ve ayrmtilardan
uzaklasrr (Farthing ,2017; Gombrich, 2007). Camile Corot ayrmtilara dzenmek yerine resmin
genelinin ton dengesi lizerinde durur. Resimlerinde higbir rengin parlakhg ile diger renkleri
bastrmaz. Villa d’Este Bahgeleri (Resim 52) isimli resminde parlakliktan armdrdigi renkleri
oldiirmeden grilestirerek kullanir.
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Resim 52: Camille Corot, Villa d'Este Bahgeleri, (1843, Tuval iistiine yaghboya, 43.5 x 60.5
cm, Louvre, Paris).

Kaynak: https://fr.muzeo.com/reproduction-oeuvre/tivoli-les-jardins-de-la-villa-
deste/jean-baptiste-camille-const

Barbizon Okulu’nun kurucularmdan olan Millet, 15Kk ve gélgeyi dogada gézlemler. Ancak

resimlerini atdlyesinde model kullanarak ve gozlemlerini tekrar hatirlamaya ¢alisarak yapar.

Millet grubun diger iiyeleri gibi dogay1 natiiralist bir iislup ile betimlemeye cahgir. Koyliilere
ve emekgilere ilgi duyan sanat¢mnm, ¢cahsan bir grup kadm betimledigi Basak Toplayan Kadmnlar
(Resim 53) isimli tablosu, tarihsel ya da klasik temah bir resim olmadigi igin tartigmalara neden
olur. Bu tabloda resmin merkezindeki koOyli kadmlar mekan ile biitiinlik igerisindedir. Gri,
kahverengi, altm saris1 ve mat yesilin hakim oldugu resimde yalnizca iki koyli kadmm kafasmdaki
biri mavi, digeri krmiz1 sapkalar dikkat cekicidir. Figlirlerin arkasmdaki manzara parlak giines
siklart ile aydmlanr. Manzaranmn yumusak tonlu gériiniimii ile iscilerin ugrastigi cetin is tezathk
icindedir (Farthing, 2017: 304).
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Resim 53: Millet, Basak Toplayan Kadinlar, (1857, Tuval iistiine yaghboya, 83.8 x 111 cm,
Musee d’Orsay).

Kaynak: https://arkaikharfles.blogspot.com/images.app.goo.gl/tpg3n79

Charles Francois Daubigny manzara resmine dair ilk bilgileri ressam olan babasmndan
Ogrenir. Barbizon okulu ressamlarma katilmasa da onlarla iliski kurar (Claudon,1999: 67). Oise
Uzerinde Giinesin Batisi (Resim 54) resminde suyun iizerinde gokyiiziiniin ve agaclarm yansmasi
gorliniir. Batan gilinesin renklendirdigi gokylizii ve onun suya yansimasi diginda renkler olduk¢a
sadedir.

Resim 54: Francois Daubigny, Oise Uzerinde Giinesin Batis1, (Muse du Louvre, Paris).

Kaynak: https://www.photo.rmn.fr/archive/14-585105-2C6NUOAWCABIN.html
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Paul Huet Barbizon okuluna katilmaz ancak Fontainableau ormanmnda kendini yetistirmek
icin resim cahsmalar1 yapar. Peyzajlariyla empresyonist sanat¢ilara oOnciiliik ettigi soylenebilir
(Resim 55) (Claudon, 1999: 90).

Resim 55: Paul Huet, Pierre fond Satosunun Kalintilar1, (1868’dogru, Tuval iistiine yaghboya,

Chateau de Compiegne).

Kaynak: httos://www.magnoliabox.com/produets/the-ruins-of-cheteau-de-
pierrefonds-xir168124

2.7. Empresyonizm ve Post Empresyonizm

Gorme ile ugrasan bilimler 19. yiizyl baglarmdan itibaren insan fizyolojisinin gorme
konusunda sahip oldugu donanimlar {izerinde yogunlasw. Isikk ve renk flizerine arastrmalar
yapilirken ayni zamanda insanm bunlar1 algilamasm saglayan géz ve beyin gibi unsurlar da
arastrilr. Isign ve renklerin yalnizca dogada olusumu degil insanin bu 151k ve rengi gérmesinin ve

algilamasmm nasil oldugu tizerine insan temelli arastrmalar 6nem kazanir.

Gorme konusunda bilimde yasanilan ilerlemeler nedeniyle sanatgilar arasmda da gérme sikga
tartisilan bir konu olur. Gérmenin 6znel olmas1 dogada goriilen gercekligin de herkes tarafindan
farkh algilandigi sonucunu getirir. Uzun bir siire Romantik sanatgilarm, Barbizon ressamlarmm,
natiiralistlerin, empresyonistlerin ve digerlerinin dogay1 en gercekei hali ile betimleme denemeleri,
sonunda ger¢ekligin 6znel bir kavram oldugu ve ressamlarm dogayr kendi algiladiklar1 gibi
aktardiklar1 sonucuna varmalariyla noktalanir. Gérme eyleminin 6znel olmasi resimlerin de 6znel
olmasma neden olmaktadr. Boylece klasik anlayista egemen olan lokal renk kullanm yerini
sanatcmm gordiigii hatta hissettigi renklere birakmaya baslar. Bununla birlikte yine klasik dénemin

vazgegilmez unsuru olan ¢izgisellik, 151k ve renk kullannmmndaki yogunluk sonucu eriyerek
kaybolur.
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Sanat¢ilarm dogada kendi izlenimleri ile resim yapmalarmm, manzara resmi yapminda
O6nemli bir ara¢ sayilan camera obscuranmn tamamen sonunu getirdigi sOylenebilir. Sanat¢ilar artik

gozleri ile doga arasma higbir yapay malzemenin girmesini istemez.

Empresyonizmin gorme iizerine kurulu bir akim oldugu sdylenebilir. Bu akimda sanatgilar
dogadaki nesneleri kendi gordiikleri sekilde yani kendi izlenimleri ile aktarmayr amaglar. Isign ve
rengin her halini gézlemleyerek resmetmeye calisan empresyonistler ayni zamanda dénemin
bilimsel renk arastrmalarmi dikkatle izler.

2.7.1. Empresyonizm Akiminin Etkile ndigi Akim ve Sanat¢ilar

Empresyonizm akmm ismini Monet’nin  Jzlenim, giindogumu (Impression, soleil levat)
(Resim 56) isimli resminden alr. Salon tarafindan reddedilen eserlerin 1874’te bir fotografcmm
atdlyesinde sergilenmesi sonucu resimler olumsuz olarak elestirilir. Ozellikle Monet’nin resmine
verdigi isim elestirmenler tarafindan ressamlari kiiclimsemek amaciyla kullanilsa da zamanla
akmm ismi haline gelir (Gombrich, 2007: 519).

Resim 56: Monet, izlenim Giin Dogumu, (1872, Tuval iistiine yagliboya, 48 x 63 cm, Musee
Marmottan, Paris).

Kaynak: www.kazoart.com/blog/louvre-a-la-loupe-impression-soleil-levant-de-
claude-monet/

Emprsyonizm gecmisteki pek c¢ok sanat akimmmn elde ettigi bilgi birikiminden dogar.
Natiiralizm’in gergegi arayan tutumu empresyonistleri de ger¢ekligi sorgulamaya iter. Dogadaki
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nesnelerin goriinimiiniin o zamana dek bilinen kurallarla betimlendigi sekliyle mi yoksa sanat¢mm
gordiigii haliyle mi gergegi yansitacag iizerinde duran ressamlar dogada gozlemler yapar. Sanata
getirdikleri yeni diislinceler ve resim yapma tekniklerinin elestirilmesine ragmen toplumun
kabullendigi gergeklikten vazgecerek inandiklart gergeklikle resim yapmalari Romantizm
akimmdan etkilendiklerini gosterir. Ayrica Barbizon ressamlarmm resmi acikk havada
yapmalarmdan da etkilenen empresyonistler bu anlayisa inangla baglanarak resim yapar.
Empresyonizmin, ge¢miste bir ¢ok akimda meydana gelen yeniliklerin birikmesiyle ve buna
empresyonistlerin = kendi yorumlarmi  dahil etmeleriyle olustugu gercegi goriilmektedir.
Constable’m 1181, riizgary, ¢ig tanelerini resimleme cabasi, Turner’m 15k ve renk ile devinim
kazanan resimleri; Frans Hals’m tuglar halinde kullandig1 ve koyu bir zemin iizerinde 6n plana
cikardigi renkleri; Rubens’in resimlerindeki renkli golgeler; Velazquez’in resmin genelinde
gergekei bir biitiinliik olusturan renk lekeleri ve Delacroix’nin dogadaki yansimalari temel alan 151k
golge kullanmm empresyonistlerin etkilendikleri 6nemli ressamlardan ve sanattaki yeniliklerdendir.
Delacroix’nmn Dippe Tepelerinde Deniz (Resim 35) resmi Monet’nin Izlenim, Giin Dogumu (Resim
56) resmi ile karsilastrildignda, aradaki etkilenme agikga goriiliir (Serullaz,1983; Jones, 2016).

Monet, atmosferdeki bugulu goriintiileri yakalamak i¢cin kendine Turner’r 6rmek alr. St. —
Lazare Tren Gari (Resim 57) resmi ile ressamn resim sanatmi asagilayan bir kiistahlik gosterdigi
elestirmenlerce ifade edilir. Ancak Turner’m resimleriyle kiyaslandigmda (Resim; 36, 37. 38, 39,)
Monet’nin resminin de ton ve denge konusunda saglam bir bilgi birikimine dayandigi agikgca
goriiliir (Gombrih, 2007: 520). Saint-Lazare Gar1 ve ¢evresi modern yasami betimlemek isteyen
ressamlar i¢in uygun bir yer olmasi nedeniyle Monet tarafindan birkac kere resmedilir. Sanatg1
genellikle tren istasyonlar1 ile O6zdeslestirilen ayrilik, veda gibi hiiziinlii temalar1 kullanmak yerine
cam catidan gelen giines 15181 ile aydmlanan raylar ve tren dumanmm olusturdugu puslu atmosfer
ile ilgilenir. Resimdeki biitiinliik mavi, altm sarisi, menekse, kahverengi ve turuncu tonlar ile
saglanir. Tren bacasmdan ¢ikan dumanm beyaz ve mavi renkleri ile arka plandaki binalarm krem
rengi tonlar1 uyum i¢indedir (Newall, 2014: 62). Monet, aslnda siyah olan lokomotifleri,
empresyonistler siyah kullanmmm reddettikleri i¢in, kwrmuzi, mavi ve yesil gibi canh renkleri
kullanarak yapar. Londra’daki Ulusal Sanat Galerisi ise lokomotiflerin siyah renk kullanimadan
yapiimasmi elestirir (Finlay, 2002: 77).
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Resim 57: Monet, Saint Lazare Gar, (1877, Tuval iistiine yaghboya,75.5 x 104 cm, Musee
d’Orsay, Paris).

Kaynak: www.galleryintell.com/artex/gare-saint-lazaretrain-claude-monet

Romantizm, sanata bireyselci bakis ac¢isim kazandrarak resmin igerigini degistirir;
Empresyonizm ise konulara getirdigi yenilikler ve kullandigi yeni tekniklerle resimde hem bigimin
hem de igerigin degismesini saglar. Romantizm akmm i¢in igsellik Onemli bir unsurdur.
Empresyonistler ise biitiin dikkatlerini dig diinyaya vererek bicim ile ilgilenir.

Empresyonistlerin etkilendigi bir ressam olan Diaz De La Pena dogayr yumusak tonlarla
betimleyerek ve kontrast renk kullanarak erken empresyonist etkiler gosterir. Ayrica renk
lekeleriyle ¢alisan Pena, tuvaline gelisi giizel attig1 renkleri acik havada goziine hos goziiken bir
kompozisyonla tamamlar (Claudon,1999: 74).

Paul Huet’nun lirikk manzaralarma koyu golgeler ve agik renk tonlar1 hakimdir (Resim 55).
Resimleri tipki Delacroix ve Ingiliz manzara ressamlar1 gibi empresyonizm akimma yol gdsterir
(Serullaz,1983).

Thedore Rousseau’nun 15k arastrmalari i¢in aym manzaraylr farkh zamanlarda ve
mevsimlerde resmetmesi de empresyonist sanatgilara 151k arastrmalari konusunda ilham veren bir
baska unsurdur.(Serullaz, 1983: 55).

Eugene Boudin, Ferme Saint-Simeon isimli ham sanat merkezi olarak kullanir ve sanatgilara
ik kez bu handa ag¢ik havada resim yapmay: teklif eder. Empresyonistler i¢cin 6nemli olan agik
havada ¢ahsma ilkesi ilk kez bu handa Boudin tarafindan ortaya atilan bir fikirdir. Renklerin canh
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ve sade olmasmi 6giitleyen Boudin’nin renk gecisleri yumusaktr. Sanatgi deniz ve liman konulu
eserler tiretir. (Serullaz, 1983: 66)

Armand Guillaumin empresyonist sergilerin hepsine olmasa da ¢oguna katilir. Paris’in pek
¢ok yerinde ve Daminette’de uzun yillar resim ¢ahgmalar1 yapar. Kompozisyon ve renk agismdan
empresyonizmin biitlin Ozelliklerini gosteren sanatgmmn ki manzaralart mattr (Serullaz, 1983:
115).

Cafe Guerbois, empresyonist sanatgilarm sik¢a bulusup sanat tartigmalari yaptiklari bir
yerdir. (Farthing,2017). Sanattaki yeniliklerin en aktif savunucularmdan Manet ve Zola’nmn
onderliginde Cafe Guerbois’te yapilan toplantilar 1868 — 1870 yillar1 arasmda oldukca aktiftir ve
fotografci, ressam, sair ve yazarlardan olusan genis bir kitleye hitap eder (Serullaz, 1983: 12).

Gecmisten glinlimiize pek ¢ok ressammn hayalini siisleyen ac¢ik havada resim yapma isini
teknik agidan ¢ok daha kolay hale getiren icat sikilabilen boya tiipleridir. Bu icattan Once
ressamlarm boyalari domuz sidik torbasmda saklamasi olduk¢a zahmetli bir istir. Deriyi kare
biciminde kesen ressamlar, i¢cine bir kasik yardimiyla boyayi koyup tepeden baglar ve boyayi
kullanmak istediklerinde pakete kiigiik bir delik agarak boyay: akitir. Ancak dikkatsizlik nedeniyle
boya tiiplerinin patlayabilmesi, boyanin da israf olmasma neden olur. Boyanm tiipler sayesinde
acikk havada rahatlikla kullanidabiliyor olmasi Renoir i¢in empresyonizmin asil dogus nedenidir
(Finlay, 2002: 32).

Isikk ve renk iizerine arastrma yapmalar1 empresyonistleri manzara tiirlinde yogunlastirir.
Resimlerine dogada baslayan empresyonistler basarabildikleri en kisa siirede resmi yine dogada
bitirmeye ¢ahswr. Suyu isleme konusunda oldukca etkili resimler yapan sanatcilar denizi, akarsulari,
golleri dogadaki yansmmalar1 dikkate alarak resmederler. Ayrica bulutlarm hareketleri, degisen
glines 1siklari, kar, sis gibi konular empresyonistler tarafindan sevilerek c¢alisihr (Serullaz,1983: 8).
Hizhca yapilan manzaralarda bitmemis gibi goriinen resimler yalnizca teknik acidan degil secilen
konular nedeniyle de olumsuz elestirilir. Ressamlarm o zamana kadar manzara i¢in 6nemli olan
pitoresk konulardan vazgecerek gozlerine hos gériinen doga parcalarmi betimlemeleri elestirmenler

tarafindan hos karsilanmaz.

2.7.2. Manzaranin Sadik Ressam Monet

Monet empresyonizm akimmm en sadik ressamudwr. Isigm etkilerini dikkatle inceleyerek
gordiigiinii resmeden Monet aym zamanda giincel hayati da resimlerinde konu edinir (Farthing,
2017: 316). Hollandal ressam Johan Borthold Jongkind’in cesur manzaralart Monet’ye 6rnek olur
Resim 58) (Jones, 2016: 9).
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Resim 58: Jongking, Le Quai Des Celestes

Kaynak: www.muma-lehavre.fr/en/collections/artworks-in-
context/impressionism/jonking-paris-pont-mar ie-and-quai-des-celestins

Manzara resimlerinde olduk¢a basarii olan Monet; titrek giines 15131, nesnelerin suya
yansiyan goriintiileri, sisli atmosferler, 6glen giinesinin kuvvetli 15181yla olusan parlak renkler ve
sert golgeler gibi doga goriintiileri ile ilgilenir. Monet’nin resimlerinde 6nemle iizerinde durdugu
151k kullanmmu nesnelerin bigimini dagitrken soyuta yaklasan eserler iiretmesini saglar. Manzaray1
gormeden, bilinen gelencksel kurallar esliginde resim yapmanm yetersiz oldugunu diigiinen sanatg1
dogay1 incelemek ve gercek doga goriintiilerini 6grenmek i¢in digartya ¢ikmak gerektiSine inanir.
Ayrica dogada baglamlan resmin yine dogada bitirimesi gerektigini savunur (Gombrich, 2007,
Turani, 2007). Monet ik doga gozlemlerini askerliginde gorev nedeniyle Cezayir’e gonderildiginde
yapar. Buradaki 151k ve renk izlenimleri onun ileriki yillarda yapacag arastrmalarm temelini
olusturur (Jones, 2016). Sanat¢i1 resimlerini hizh bir sekilde bitirmek i¢in resme yeni teknikler
getirit. Her bir detaym {stiinde uzun zaman harcayamayan Monet resmin biitiinii iizerinde
yogunlagarak tablonun genelinde bir uyum olusturmaya cahsir. Ayrica renkleri lekecikler halinde
ve hizh firca darbeleri ile kullanir. Bu durum resmin bitmemis gibi gézilkmesine neden oldugu i¢in
elestirmenler tarafindan olumsuz karsilanr. Monet’nin resim sanatma getirmeye c¢alistigi bu
yenilikler ve doga gozlemini temel alan yaklasmi Manet tarafindan takdir ile karsilanr ve Manet,
Monet’ye olan saygisim gostermek i¢cin Kayikta Resim Yapan Monet (Resim 59) eserini yapar.
Tabloda Monet, suyun islenisi hakkinda gézlem yapmak i¢in atdlye haline getirdigi bir kayikta
resim yaparken betimlenir (Gombrich, 2007: 518). Kayikta resim yapma fikrinin asil sahibi daha
once aynm nedenden dolayr kayk kullanarak manzara resimleri yapan Charles-Frangois
Daubigny’dir (Jones, 2016: 23).
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Resim 59: Manet, Kayikta Resim Yapan Monet, (1874, Tuval iizerine yaghboya, 83 x 104 cm,
Neue Pinakotheks, Miinih).

Kaynak: https:/lisawallerrogers.com/2011/10/26/camille-doncieux-manets-muse

2.7.2.1. Acik Havada Renk Arayislan: Degisen Is1k Altinda De gisen Renkler

Barok ve romantizm sanatcilar1 empresyonistlerden Once 15k kullanmm konusunda
aragtrmalar yaparak belli bir bilgi birikimi elde eder. Empresyonist sanatgilar bu bilgi birikiminden
faydalanr ve {istiine daha fazlasmi katarak kendi isluplarmi olusturur. Isik, empresyonizmde
nesnelerin bigimini belirleyen temel etken haline gelir ve desen kenara itilir. Bu kullanimm en
biiyilk etkisi kisilerin  zihinlerinde kaliplasmis olan nesnenin bigimi  kavrammi yikmaktr.
Monet’nin Saman Yigin: resmi (Resim 60 ve Resim 61), degisen giin 15181 altnda betimlenmig bir
eserdir. Kandinsky resmin saman yigmm betimledigini anlamaz ve ismini katalogdan
ogrendiginde cok etkilenir. Resmedilen saman yigm ile Kandinsky’nin zihnindeki saman yigm
kavrammm birbirini tutmamasi sayesinde ressam sarsici bir gercegi fark eder ve goriinen ile
bilinenin aym sey olmadigi sonucuna ulasr (N. Ipsirogu ve M. Ipsiroglu, 2010: 157). Saman
yigmlar1 olarak bilinen bu resim ger¢ekte samanla Ortlilmiis tahil bagsaklaridir. Bagaklarm samanla
ortlilmesinin nedeni kotli hava kosullarma karsi onlari korumaktir. Monet tahil basaklarmi degisen
hava ve 151k kosullar1 altmda olusturdugu bir dizi resim seklinde resmeder. Anlk degisen atmosfer
olaylarmi hizh resmilerle ifade edemeyecegini diisiinen Monet bu resim dizisini hazrlamaya karar
verir (Jones, 2016: 44).
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Resim 60: Monet, Saman Yi1gim
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Kaynak :www.claude-monet.com/haystacks. jsp#prettyPhoto

Resim 61: Monet, Saman Yigim Giin Batim

Kaynak: www.claude-monet.com/haystacks. jsp#prettyPhoto

Empresyonist ressamlar1 g1k konusunda diger akim sanat¢ilarmdan ayran en 6nemli fark
15181 bilimsel verilere dayanarak kullanmalaridir. Empresyonizmde 151k Barok sanatta oldugu gibi
idealize edilmez ya da sembolik anlamlar icermez. Giines 1513mm etkilerini oldugu gibi yansitir.

Isigm optik ozellikleriyle ilgilenen ressamlar formu dogru bir bicimde vermek i¢cin ugragsmaz
onun yerine 151k altmda nesnenin degigsen bigimleriyle ilgilenir. Empresyonist sanat¢ilarm giin 15131
ile ilgilenmeleri aym zamanda paletlerinde renk degisikliklerine gitmelerine neden olur. Prizmatik
renkleri tercih eden empresyonistler 151k ve rengi titrek vuruslarla tuvale aktarr (Karavit, 2006:
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108). Paletleri mavi, kirmizi, portakal rengi, yesil ve sar1 agrhklidr. Siyah, gri, kahverengi ve
toprak tonlar1 da paletlerinden ¢ikardiklari renklerdir. Empresyonistler resimlerinde toprak renkleri
yerine scarlet kirmizisi kullanmayi tercih eder (Boztunal, t.y; Serullaz, 1983). Natiiralist manzara
resimlerinde kahverengi 6nemli renklerden biriyken empresyonistlerin bu renk yerine mor ve mavi
kullanmalari bir anlamda dogadan sapma olarak da goriilebilir (Turani, 2007: 514).
Empresyonistler resim yaparken bir nesnenin tek bir renkten olusmadigi ve dogadaki nesnelerin
birbirlerinin  renklerini  yansittigi gercegini de dikkate alr. Ayrica doga gozlemleri sonucu
golgelerin renkli oldugunu ve degisen kosullar altinda renklerinin de degistigini fark eder (Tansug,
2011; Gombrich, 2007).

2.7.3. Aym Manzaranin Farkh izlenimler ile Re nklendirilmesi

Monet ve Renoir bazen ayni manzarayi kendi secimlerine gore resmeder. Hem Renoir’un
hem de Monet’nin resmettigi Kurbagah Golet (La Grenoullere) donemin popiiler bir mekamdir.
Ayni manzarayl Renoir daha yakindan resmeder ve daha cok sayida figiir gosterir (Resim 62).
Monet’nin Kurbagali Golet’inde ise figiirler daha uzakta ve belirsizdir (Resim 63). Manzara daha
o6n plandadr. Renoir’un resimlerinde mavi ve yesiller agwhktadr ve firca wvuruslarn daha
yumusaktr (Jones, 2016: 10).

Resim 62: Renoir, Kurbagah Golet, (1869, Tuval iis tiine yaghboya, 66 x 86 cm,Ulusal Miize,
Stackholm).

Kaynak: www.thegreatcoursesdaily.com/monet-renoir-frog-pond/
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Resim 63: Monet, Kurbagah Golet, (1869, Tuval iis tiine yaghboya, 75 x 100 cm,
MetropolitanMiizesi, New York).

Kaynak: www.kiamaartgallery.wordpress.com/2015/05/14/impressionism-
monet-and-renoir-la-grenouillere-the-frog-pond- 1869/

Renoir’un Sanat Kopriisii (Resim 64) isimli resmi ikilinin a¢ik havada yaptiklar1 ¢ahgmalarm
ilki olmas1 agismdan 6nemlidir. Resimde Renoir genis agih bir sehir manzarasmi betimler (Jones,
2016: 5-6).

Resim 64: Renoir, Sanat Kopriisii, (1867, Tuval iis tiine yaghboya, 62 x 103 cm, Norton Simon
Vakfi,Los Angeles).

Kaynak: https://impressionist.org/the-pont-des-arta.jsp
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2.7.4. Perspektifin Renk ile Ifadesi: Hava Perspektifi

Deseni terk ederek renge yonelen empresyonistler nesnenin bigimini renk tonlari ile
gostermeye calisir. Bu nedenle perspektifi de renk kademeleriyle yansitir. Ressamlarn agik havada
calsmalar1 resimlerinde hava perspektifini ¢izgisel perspektife tercih etmelerine neden olur. Hava
perspektifinde nesneler arasindaki hava ufka dogru mavileserek aradaki boslugu doldurur. Cizgisel
perspektifte nesnelerin net olan smir ¢izgileri, hava perspektifinde eriyerek isikla i¢ ice geger ve
nesneler yumusak goriiniir. Hacim ve derinlik renk tonlariyla verilir. Monet’nin Parlamento Binasi
(Resim 65) resmi hava perspektifine 6rnek gosterilebilir (Karavit, 2006: 110).

Resim 65: Monet, Parlame nto Binasi, (1904, Tuval iistiine yaghiboya, 81 x 92 ¢cm, Musee du
Jeude Paume, Paris).

Kaynak: www.claude-monet.com/houses-of-parlioment.jsp

Figiir ressami olan Pierre Auguste Renoir’un Moulin de la Galette’de Dans (Resim 66) isimli
resminde de uzaklasan figiirler kiiciik lekecikler haline doniisiir. Sfumato teknigi ile kaynastmrilan
ve siliklesen arka plan sayesinde resim derinlik kazanr. Ayrica resimde dans eden ve eglenen

figiirler {izerine vuran 1s1k lekecikleri sayesinde resmin agik havayr betimledigi net olarak fark
edilir.
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Resim 66: Renoir, Moulin de la Galette'de Dans, (1876, Tuval iis tiine yaghboya, 131 x 175

cm, Musee d’Orsay, Paris).

Kaynak: https://www.sanatabasla.com/2012/11/14/le-moulin-de-la—galette-
renoir

2.7.5. Bilimsel Renk Bilgisi Etkisi

Bilimsel renk bilgisi konusunda yasilan ilerlemeler empresyonist ve post empresyonist
sanatcilar icin ilgi ¢ekici olur ve sanatgillar bu yeni teorileri resimlerinde kullanma egiliminde
bulunurlar. Empresyonistlerin ve post empresyonistlerin en ¢ok etkilendigi teorilerden biri
Chevrul’'un es zamanh renk yasasidir. Bu yasaya gore; birbirini tamamlayan iki ana renk ya da iki
ara renk karistridiklart zaman etkisini kaybeder. Fakat saf halde yan yana getirildiklerinde
olduklarmdan daha giicli bir etki yaratrlar. Boyle bir durumda birbirinin tamamlayicist olan
krmiz ve yesil renk yan yana kullanildiklarmda yogunluklar1 artar ve birbirlerini gii¢lendirirler.
Kmrmizi ve mor yan yana geldiginde mor krmizilasirken, sar1 ve yesil yan yana geldiginde yesil
sartlagwr. (Serullaz, 1983: 23).

Barbizon okulu ressamlarmm ac¢ik havada cahsmasmndan etkilenen empresyonistler,
Monet’nin davetiyle Fontainebleau ormaninda resim g¢ahgmalar1 yapar. Birlikte yapilan doga
cahsmalarmda ortam aymni olsa da ortaya ¢ikan eserlerin birbirine benzememesi ressamlarm kendi
izlenimlerine gore resim yapmalarndan kaynaklanr. Ozellikle degisen 1s13m nesneler iizerindeki
etkisinin her bir ressam tarafindan kendi algisma gore yorumlanmas: ortaya ¢ikan eserlerin de

farkh goriinmelerine neden olur. Boyle bir durumda empresyonist resim i¢in farkli alglamalar
sonucunda olugmus kisisel gergeklikleri ifade eder diyebiliriz. (Turani, 2007: 514).
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Monet’nin [lkbaharda Tarlalar (Resim 67)isimli resminde gokyiizii mavi, tarla ise saridr.
Tablo birbirini tamamlayan bu iki rengin olusturdugu armoninin etkisindedir. Mavi ve sari renk
lekeleri ile yalpan agaglar gozde yesilimsi bir etki olusturur. Sari renkli tarlada kirmizi lekecikler
halinde gelincikler bulunur. Simiiltane kontrast yasasma gore sar1 ve mavinin gézde olusturdugu

uyum resimde yesil rengi gormemizi saglar.

Resim 67: Monet, ilkbaharda Tarlalar, (1887, Tuval iistiine yaghboya, 93 x 74 cm).

Kaynak: www.blog.catherinedelors.com/fields-in-spring-by-c laude-monet/

Pisarro’nun Chaponval’da Manzara (Resim 68) resmi cabuk firca darbeleri sayesinde
enerjik, renk uyumu nedeniyle de sakin izlenimler sunar. Post- empresyonistlerin kullandig
puantalizm tekniginden etkilenen sanat¢i bu resimde renkleri yan yana kiiciik tuslar halinde
kullanarak kismen de olsa bir puantalizm denemesi yapar. Pek ¢ok manzarasmda oldugu gibi bu
resimde de figiir mekan ile kaynasmus haldedir. Figiiriin giysisinde kullamlan renkler ile evlerin
catilar1 mavi ile yesilin karisik tonlarmdan olugur. Manzarada yesilin pek cok tonu ve soluk kirmizi
kullanihr. Krem rengi tonlar ile resmedilen evler manzara ile uyum i¢indedir. Arka planda
cogunlukla yatay degerlerin kullamilmasi sayesinde on plandaki figiir, inek ve agacm dikeyligi
belirginlik kazanw (Newall, 2014: 81).
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Resim 68: Pisarro, Chaponval'de Manzara, (1880, Tuval iistiine yaghboya, 54.5 x 65 cm,

Musee d’Orsay, Paris).

Kaynak: https://www.camille-pisarro.org/Chaponval-Landscape.html

Post-empresyonistler resimlerinde kullandiklar1 renklerin kontrastlarnm Chevreul’un renk
diyagramma gore belirler. Hassas bir denge ile hazirlanan bu diyagramda kullanmilacak olan kirmizi
mora calyorsa karsiti olarak kullamlacak yesilde daha fazla sari bulunmahdr. Eger kmmizi
turuncuya yakmsa yesil renk de maviye yaklagsmaldr. Gelenegi ve bilimi birlestiren bir {islup ile
resim yapan Post empresyonistler resimleri tuvale aktarmadan 6nce kompozisyonu tamamlamak
gerektigi manciyla hareket eden Delacroix’nn 6glidine uyar. Resimlerinde sakinlik, duraganhk
gibi etkileri yatay ¢izgilerle; hareketli, neseli etkileri dikey ¢izgilerle verir. Ayrica pozitif duygular
uyandrmak icin sicak renkler, negatif duygular uyandrmak i¢cin soguk renkler kullanr (Avci,
2014: 62). Yatay ve dikeylige karsiik gelecek renkler aslinda on yedinci ylizyilda arastmilan bir
konudur fakat kendini resimlerde ger¢ek anlamda on dokuzuncu yiizyilda gosterir. Goziin ahskn
oldugu yatay hareketler icin sakin ve yumusak renklerin kullamlmasmm, goziin ahskm olmadig
dikey hareketler icin sert ve canh renklerin kullamlmasmm uygun olacagi sonucuna varilr. Bu
arastrmalar1 dikkate alan post empresyonistler, resimlerini bilimsel veriler 1s1gmda yapmak igcin

Ozel bir ¢aba harcar.

Rengi bilimsel bir teknikle kullanmak isteyen Seurat noktacilik (pointillisme) yontemini
gelistirir (Lyton, 2015: 22). Renkleri birbirine palet {lizerinde karigtrmayan sanatci onlart kiigiik
noktalar halinde yan yana tuvale yerlestirir. Sanatcmm uyguladigi bu teknik objelerin dis hatlarm
ortadan kaldrr. Yiizey iizerinde pek ¢ok noktadan olusan renk lekeleri kompozisyondaki objelerin
glic bir sekilde anlagiimasma neden olur. Sanatgmmn Courbevoie’'daki Koprii (Resim 69) isimli
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resmi bu giic fark edilme durumuna &rnektir. Ozellikle dndeki figiiriin {ist kismun fark edebilmek
i¢in iyice odaklanmak gerekir. Fakat Seurat’nmn noktacilik teknigini gelistirerek yaptigi Grande
Jatte Adasinda Bir Pazar Giinii Ogleden Sonra (Resim 70) resmi ¢ok daha belirgin ve titiz bir istir.
Acik havada figiirlerin betimlendigi, Parislilerin dinlenme anmi konu edinen resimde sanatci biitiin

ayrmtilarm iizerinde tek tek sabirla durur.

Resim 69: Seurat, Courbevoie'daki Koprii, (1886-87, Tuvaliis tiine yaghboya, 46.4 x 55.3,
Courtauldinstitute Galleries, Londra).

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-s/seurat-
georges/georges-seurat-courbevoie-koprusu-1983/

Resim 70: Seurat, Grande Jatte Adasinda Bir Pazar Giinii Ogleden Sonra, (1885, Tuval
iistiine yaghiboya, 206 x 306 cm, Chicago Sanat Ens titiisii).

Kaynak: https://www.artble.com/imgs/3/d/1/98600/a_sunday_afternoon_on_the
island_of la_grande_jatte.jpg
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2.7.6. Sentetik Goreme

Sentetik gdrme, beynin bir goriintiide bos kalan kisimlar1 kendisinin tamamlamasi ve
gorlintliyli anlamlandirmasidir.

Empresyonist sanatcilar sentetik gérmeyi kullanarak eserler tretir.  Sentetik gorme
durumundan faydalanan ressamlardan olan Renoir’in figiirleri hayatm neseli anlarma odaklanmay1
seven mutlu kigilerdir. Renoir 15131 ve renkleri bu muthilugu ifade etmede ustaca kullanir.
Resimlerinde renk desenin oniindedir. Tipki Monet gibi Renoir da rengi lekeler halinde kullanarak
sentetik gdrme durumuna gonderme yapar. Insan beyninin goriintiideki eksik pargalari beyinde
anlamh olan bagka bir kavramla karsilastrmasi sonucu tamamladigm bilen bu iki ressam renkleri
parcalar halinde kullanir. Empresyonist resimlerin uzaktan bakildigmda biitiinlik kazanmasmin
nedeni budur (Krausse, 2005: 73).

2.7.7. Doganin Geometrik izlenimi

Cezanne hem klasik gelenege hem de Romantizm’e hayrandr. Klasik sanatm cizgiselligi ve
Romantizm’in  renklilifi onun resimlerinde goriilebilir. Empresyonistlerin sergilerine katilmasma
ragmen dogay1 geometrik formlar ile yansitmaya cahsmasi ile empresyonistlerden ayrilir. Ustelik
renk kullanim da empresyonist kurallardan farkhdir.

Sainte-Victorie Dagi’'nn (Resim 71) altmistan fazla resmini yapan Cezanne dagm kayalk
yapism ve etrafinda bulunan evler, agaclar gibi objeleri geometrik formlar i¢inde resmeder.
Ressam dagm soguk renkli yalmhgma karst on plandaki agaclar1 ve topragi sicak renklerle
betimleyerek kompozisyonu dengeye oturtur. Gokyiiziinin mavi ve yesil tonlar1 kompozisyonda
asagilara dogru devam ederek biitiinliigii saglar. Burada turuncu ve sar tonlarla birleserek zengin
bir renk kontrasthgi olusturur. Boyayr ince tabaka halinde kullanan sanat¢i desenin ortadan
kalkmasmi da engeller. Béylece resimde hem form hem de renk gii¢lii bir birliktelik saglar. Ayrica

Cezanne resimdeki yataylign ve dikeyligi yalnizca firga vuruglarmm yoniinii degistirerek basarih bir

sekilde gosterir.
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Resim 71: Cezanne, St. Victorie Dagi, (1896-98, 78.5 x 98.5 cm, State Hermitage Miizesi,St.
Petersburg).

Kaynak: https://www.kunst_fuer_alle_de/english/fine-art/artist/image/paul-
cezanne/39/1/569954/Montaigne-sainte_victorie/index.htm

Renoir’e “Resmin heykel olmadigmi bulmak kirk yimu ald” diyen Cezanne’nin son dénem
resimleri ik dénem resimlerinden farkh bir dokunma inceligi gosterir. Muhtemelen Fonteinebleau
ormanmnda boyanmig olan Ormanda Kayalar (Resim 72) isimli manzarasi, dikkatlice dengelenmis
bir kompozisyondan ve ince renk katmanlarmdan olusan Ozenli bir yapi saglamhgma sahiptir.
Calsmanm biitiinlinde renk ve ¢izgi uyumlu bir birliktelik gosterir. Saglam ve agr olmalarma
ragmen kayalar sanki hareketli gibidir. Agaclarm yapraklar1 da aym sekilde harekethi goriiniir.

Resim 72: Cezanne, Ormanda Kayalar, (1894-98, Tuval iizerine yaghboya, Kunsthaus,
Ziirih).

Kaynak: https://www.cezannecatalogue.com/index.pht
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2.7.8. Kar M anzaralar ve Su Uzerinde Renk Yansimalari

Kar iizerindeki renk yansimalar1 empresyonist ressamlarin doga gézlemlerinde dnemli bir yer
tutar. Monet’nin Saksagan (Resim 73) isimli resmi aslnda bir saksagani degil kar manzarasimi
betimler. Giinesli bir havada 151k ve golge arasndaki renk kontrasti fazla olur. Ancak karm giines
15181 daha fazla yansitmasi gélgelerin de yumusamasma neden oldugu i¢in resimdeki goélgeler sert
degildir. Sanatg1arka planda derinligi mavi ve beyaz renklerin karigimiyla verir.

Resim 73: Monet, Saksagan, (1868-69, Tuval iistiine yaghiboya,89 x 130 cm, Musee d’Orsay).

Kaynak: www.claude-monet.com/the-magpie.jsp

Renk yansmalarmi kar manzaralariyla vermeye calsan ressamlardan biri de Sisley’dir.

Louveciennes 'de Kar (Resim 74) isimli resminde Sisley karla kaph bir kdy manzarasmi betimler.
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Resim 74: Sisley, Louveciennes'te Kar, (1874, Tuval iistiine yaghboya, 56 x 46 cm,

PhilipsKoleksiyonu, Washington, DC).

Kaynak: www.oaronartprints.org/sisley/-snowatlouvecieenes.php

Ingiliz kdkenli olan Sisley ailesiyle birlikte Fransa’da yasar. Manzara resimlerine ilgi duyan
sanatc1 John Constable’m tablolarmdan etkilenir. Renoir ve Bazille ile doga tasvirleri yapar ve bir
sire sonra empresyonistlere katilir. Manzaralarmda insan doga ile kaynasmus haldedir.
Resimlerinde 6nemli olan figiirlin manzaradaki konumundan ziyade, manzarann doku, renk ve
tonlarla ifadesidir (Newall, 2014: 44). Sisley, natiiralist gelenek ile izlenimlerini birlestirdigi eserler

uretir.

Sisley’in Port Marly 'deki Sel Baskini (Resim 75) resmi 1876 yilindaki sel baskim i¢in yaptigi
birka¢ calismadan en biiylilk olamdr. Cahgmada nehrin yatayhgi binanm, agaglarm ve direklerin
dikeyligi ile kesilir. Genis firga darbeleri ile resimlenmis sade ve diiz goriinen sel sular1 sayesinde
han 6n plana ¢ikar. Mavi ve gri renklerle betimlenen gokyiiziinde renkler birbiriyle kaynasir (Jones,
2016). Sanat¢i resimde derinligi saglamak amaciyla suyu uzaklara gitmig bir sekilde gosterir.
Resim empresyonist olmasma ragmen han detayh olarak betimlenir. Gokyiizii ve sel suyunda
kullanilan gri ile mavi renkler resmi matlagtirrken hanmn dikkat ¢eken rengi ile sudaki yansimasi
resmi canlandran unsurlardan biridir. Diger bir unsur da sicak soguk renk kullanmu ile
kompozisyonda yakalanan dengedir. Binanin suya yansiyan turuncu rengi, hemen yanmndaki agik
mavi ton ile biitiinliik olugturur (Newall, 2014: 45).
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Resim 75: Sisley, Port Marly'de Sel Baskini, (1876, Tuval iistiine yaghboya, 60 x 81 cm,
Musee d’Orsay, Paris).

Kaynak: www.artacademy.com.tr/dbpics/Dictionar/106.jpg

2.7.9. Parlak Isik ve Canl Renkler M odas1: Japonizm

Goriinenin bilinenden istiin olabilecedi gercegi, Avrupa’da Japon baski resimlerinin popiiler
olmaya baslamasiyla ortaya c¢ikar. Japonlarm resimlerinde figiirlerin sadece goriinen kismmlarm
betimlemekten kagmamalar,, Avrupa’da uzun yillar hiikkiim siiren figlirin en 6nemli yanmi
gosterme kuralma aykmri bir durumdur. Bu aykirillk da resimlerdeki belirli kahplardan sikilmuig
ressamlar i¢cin bir kurtulus yolu olur (Kmay, 2010: 41).

Japon kiiltiirii ve sanati 1850°l yillara kadar digartya kapaldir. Ancak 1850’lerden sonra
Batih tiiccarlar sayesinde Japonya’dan batiya getirilen bambu mobilyalar, seramik, cay, Japon
baski resimleri ve daha pek ¢ok sey Batr’da Japon kiiltiiriine kars1 merak uyanmasma neden olur.
Zamanla bir moda haline gelen bu akim Japonizm ismiyle anilir (Sahin, 2015: 83).

Japon baski resimleri Manet, Monet, Toulouse- Lautrec, Gaugin, Degas gibi pek ¢ok
sanatgtyr etkilerken oOzellkle Van Gogh’un manzaralarmda kendini gosterir. Van Gogh,
resimlerinde renk araysi iginde oldugu bir srrada, Paris’te bir diikkkanda, canh renklere, sert hatlara
sahip, egzotik baski resimleri bulur. Resimlerden oldukc¢a etkilenen Van Gogh pek ¢ok baski resim
satm alarak bunlarm bir kismm kopyalar. Sadeligi seven Japonlarm, sanati da dogadaki en yaln
seylerde; yapraklarda, cigeklerde, agaclarda aramalar1 Van Gogh’u da dogaya yonelmeye tesvik
eder (Kmay, 2010: 43).
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Ingiltere’nin gri renkli puslu havasmdan hoslanmayan Van Gogh’un Arles’e gitmesinin bir
nedeni de oranmn, hayram oldugu Japon resimleri kadar giizel oldugunu diisinmesidir. Hatta Van
Gogh i¢cin Arles kiigiik bir Japonya’dir. Kiz kardesine yazdigi bir mektupta ressam, Arles’i Japonya
olarak gordiigii i¢cin artik Japon estamplarma bakmaya gerek duymadigindan ve kendini tiimiiyle
oranin dogasma adadigindan bahseder. Van Gogh Japonlarin yemek kiiltiirline de hayrandir. Sekeri
kirmizi bibere batrmalari, serbet icerken tuzlu kizartma yemeleri gibi ac1 ve tathy: karigik olarak
kullanan Japon kiiltiiriine benzer olarak Van Gogh’un resimleri de sicak ve sogugun; mavi ile
turuncunun, sarmm- zithk dengesi tizerine kuruludur (Empresyonistler, 1980).

Van Gogh Hiroshige’nin Cicek A¢an Bahg¢e (Resim 76) resmini kopyalar. Japon sanatmm,
renkleri saf halleriyle dermliksiz olarak kullanmalar1 ve usluplarmm dekoratif olusu sanatgty

etkileyen unsurlardandr (Sahin, 2015: 102).

Resim 76: Hiroshige, Kameido'da Cicek A¢an Bahge, 1857
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Resim 77: Van Gogh, Cicek Ac¢an Bahge, (1887, Tuval iis tiine yaghiboya, 55.6 x 46.8 cm, Van
GoghMuseum, Amsterdam).

Kaynak: https://www.yagliboyatablolar.com.tr/product5404/vincent-van-
gogh-1887-cicekli-erik-agaci-hiroshige-sonra-vvg10218.html

Resim 78: Van gogh, Cicekli Erik Agaci, (1890, Tuval iis tiine yaghiboya, Van Gogh Museum).

Kaynak: https://resimbiterken.wordpress.com/2014/05/16/vincent-van-
goghun-almond-blossmos-eseri

Edouard Manet empresyonist sanatm Oonemli temsilcilerindendir. Gerg¢ekgi- natiiralist tistup
ile resim yapan sanat¢mmn Kirda Kahvalt ve Olympia gibi resimlerinde tarihi karakterleri ya da

onemli kisileri betimlemek yerine swradan insanlari resmetmesi elestirilmesine neden olur. Ancak
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Manet bu tavri ile resim sanatmmn geleneklerine karsi ¢iktigim gdsterir ve empresyonizm akimma
yonelmeye baglar. Kendini bagimsiz bir ressam olarak géren Manet, empresyonistlerin hi¢bir
sergisine katilmaz. Empresyonizmin 6nemli ilkelerinden olan agik havada resim yapma g¢ahgmasi,
Manet’nin 6nemsedigi bir yontem degildir. Manet, dogada resim yapmaya Claude Monet’ nin
israrlariyla, 6teki empresyonistlerden gec olarak, 1870 sonrasinda ¢ikar. Monet ile birlikte dogada
yapti@i calismalart sonucunda paletindeki renkler daha saf ve parlak bir hal alr. Monet 'nin
Atolyesinde isimli ¢alsmasi, Manet’nin paletindeki renk degisimlerini agikga gosterir. Portre
konusunda usta olan Manet, 6grendigi gergekei iislubu izlenimleri ile birlestirerek eserler iiretmeyi
basarir (Turani, 2007; Serullaz, 1983). Ancak kendini hicbir zaman empresyonist grubun bir iiyesi
saymaz. Ustelik empresyonistlerin paletlerinden ¢ikardigi siyah rengi Manet resimlerinde bolca
kullanir. Diger empresyonistler gibi doga gozlemleri ve manzara resimleriyle ilgilenmeyen
Manet’nin resimleri ger¢ekei bir lislup ile yapilmig olmasma ragmen 1sik kullanmm oldukca
farkhdr. Portrelerinde 151k tam karsidan gelir. Bu nedenle yiizler Japon resimlerinde oldugu gibi
kabartisiz ve diimdiizdiir. Fliit Calan Cocuk resminde detayh yiiz hatlartyla betimlenmeyen figiiriin
yiiziinde bir 151k patlamasi1 goriiliir. Ayrica Manet figiirii bir mekana yerlestirmeye ihtiya¢ duymaz.
Hatta onu belirli bir zemine de yerlestirmez. izleyici figiiriin sol ayagmdan arkaya dogru uzanan
golge sayesinde zemini hisseder (Foucault, 2018: 30). Boulougne’daki Kearsarge (Resim791)
isimli resmi Birlesik Devletler savas gemisi Kearsarge’nin miittefik baskicis1 Alabamay1 Fransa
kiyllarmda batrmasmi konu alr. Resimde derinlik, 151k golge gibi unsurlar {izerinde ayrmtih olarak

durmayan Manet’nin bu resminde Japon resmi etkileri goriiliir.

Resim 79: Manet, Bolougne'daki Kearsarge, (1864, Tuval iis tiine yagliboya, 81. 6 x 100 cm).

Kaynak: https://www.manet.org/the-kearsarge-at-bolougne.jsp
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Manet’nin Bolougne 'daki Kearsarge resmi Katsushika Hokusai’nin Biiyiik Dalga (Resim
80)resmindekine benzer bir yiizeysellk gosterir. Renk tonlamalari ile verilen derinlik etkisi
Manet’nin bu resmide oldukca aza indirgenir. Japon resimlerine objelere 1518 direkt vurmasi gibi

Manet’nin resmindeki gemiler de 15131 cepheden alarak golgesizlesir.

Resim 80: Hokusai, Biiyiik Dalga, (1829-32, 26 x 38 cm).

Kaynak: https:/id.yourtrpagent.com/10-artworks-by-katsushika-hokusai-
you-should-know-6228

2.7.10. Pastel Renklerle Soguk Hava Etkisi

Pisarro empresyonist ressamlarm en yaghsi ve empresyonist sergilerin hepsine katilan tek
sanatcisidr. Empresyonist resim teknikleri konusunda usta olan sanatgr aym zamanda post-
empresyonist resimlere de ilgi duyar ve Cezanne ile George Seurat’y1 destekler. Pisarro’nun
manzaralar1 pitoresk sahneleri degil insanmn doga ile i¢ ice oldugu giinlik anlar1 yansitir. Sanatg,
yasama ait anlar1 yakalama konusunda Degas kadar basarihdir. Paleti empresyonizme ilgi duymaya
baglamasmndan itibaren koyu yesillerden kurtularak yerini renk cesitliligine birakar.

Pisarro’'nun Ennery’de Kiwrag: (Resim 81) resminde, uyum i¢inde renklendirdigi mekan
yumusak firga darbeleri ile betimlenir. Genis ag¢ih bir mekanda sadece bir figiir, birkag aga¢ ve iki
saman yi@mi resmedilir.  Figiir mekana gore daha detayldir. Resimde tekerlek izlerinin
olusturdugu swal cizgiler gokyliziindeki bulutlarm dizilisi ile uyum i¢indedir. Biitiin bosluklar
dolduran toprak tonlarmm yumusak fir¢a darbeleriyle kullamlmasi resme hiiziinlii bir hava katar.
Zemindeki uyumlu pek ¢ok rengin i¢cinde kullamlan leylak tonlar1 sabahm erken saatlerindeki
soguk havayr betimler. Ayrica kullamlan kahverengi ve yesiller sayesinde leylak rengi daha
kuvvetli bir etki kazanr. Toprak tonlarmmn arasma mavi, menekse ve pembe renklerin
serpistirilmesi araziye derinlik katar. Ondeki toprak pargasi ile arkadaki topragn farkli tonlarda
betimleyen sanatgi, bu arazi lizerinde c¢izdigi ¢izgilerle yollar1 gosterir. Yollarm iizerinde kirag
etkisinin daha siddetli oldugunu ifade etmek amaciyla bu ¢izgileri gri renk ile betimler. Resimde
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kiragr etkisi gri ve mavi renkler yardimiyla verilir. Bu renklerin gokyiizinde de kullanilmasi
izleyicinin soguk hava etkisini daha iyi hissetmesini saglar (Newall, 2014: 26).

Resim 81: Pisarro, Ennery'de Kiragi, (1873, Tuval iistiine yaghboya 65 x 93 cm, Musee
d’Orsay, Paris).

Kaynak: www.entertaintment.hourstuffworks.com/arts/artwork/paintings-by-camille-
pisarrol.html

Signac’m Antibes, Furtina (Resim 82) isimli resmi de konunun i¢erigine uygun olarak soguk
renkler ile betimlenir. Puantalist tarz ile yapilan resimde mavi renk yogunluktadir. Yesil ve beyaz
renkler ile soguk hava hissi artwiirken soguk renkleri dengelemek amaciyla kompozisyonun
merkezinde turuncu ve sari kullaniir. Menekse rengi de soguk havayr destekleyen renklerdendir.
Turner’m firtma konulu resmi ile (Resim 39) karsilastrildigmda Signac’m resmi daha sakin
goriiniir. Turner’daki devinim ve karmasa Signac’’m resminde kendini gostermez. Firtna
izlenimini veren yalnizca kullandigi renklerin soguklugudur.
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Resim 82: Signac, Antibes, Firtina, (1919, Tuval iistiine yaghboya, 46 x 55 cm).

Kaynak: https://www.alamyimages.fr/paul-signac-1863-1935-tempele-antibes-
france-image213388341.html

2.7.11.1lkel Renklerle Betimlenmis M anzaralar

Resim yapmak amaciyla ailesinden ayrilan Gauguin Bretgne’a giderek orada daha yaln bir
hayat yasamaya baglar. Bir siire sonra Fransa’y1 da terk eden sanat¢1 giiney denizlerinde yerliler ile
yasamaya baslar (Lynton, 2015: 19). Burada yaptigi gozlemler, egzotik dogayr ve yasam tarzmi
resimlerinde kullanmak i¢in ona ilham verir. Klasik anlayisa bagh kalarak resim yapmasma ragmen
dogalciliktan uzak bir tutum izler. Deseni dogruyu ifade etmek i¢in degil anlatim zenginlestirmek
kullanan Gauguin rengi de genis alanlarda biiylik lekeler halinde kullanr. Rengi kullanarak
resimlerine derinlik veren Cezanne’dan farkh olarak Gauguin boyle bir gaye giitmez. O sadece
yerlilere 6zgii olan yasam tarzim kendi ifadesi ile barbarca vermeye calsir. Tahiti Peyzaji (Resim
83) resmi sanatcmm rengi ikel bir sekilde kullanildigi manzarasidir. Isik golge gibi unsurlar
neredeyse hi¢ yoktur.
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Resim 83: Gauguin, Tahiti Peyzaji, (1899, Tuval iis tiine yaghboya, 30.8 x 46.4 cm).

Kaynak: https://www.moma.org/artists/2098
Gauguin’in Tahiti’de Dag (Resim 84) resmi de yine ayni ilkel yontemle betimlenen bir

eserdir. Cig ve oldukca canh renkler Tahitinin sicakligmi gostermek istercesine parlak ve
yakicidir. Bu nedenle sicak renkler 6n plandadr.

Resim 84: Gauguin, Tahiti'de Dag, (1891, Tuval iistiine yaghboya, 67.9 x 120 cm).

Kaynak: https://paintingmania.com/mountains-tahiti-53_7620.html
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Henri Rousseau orman betimlemeleri ile tanman bir ressamdr. Akademik egitim almamis
olan Rousseau Felix Auguste Clement ve Jean Leon Gerome’un tavsiyesi ile dogayi 6gretmeni
sayar. Resimleri egzotik ve diisseldir. Rengi katmanlar halinde kullanrr. Smirh sayida kullandigi
renkleri srrasiyla kurumalarmi bekleyerek ist tiste vurur. Yilan Oynaticist (Resim 86) resminde
bitki formlarmm ritmik hareketlerden olustugu goriilir. ilkel renkler kullanarak betimledigi
resimleri masalsi bir ifade tasr.

Resim 85: Henri Rousseau, Yilan Oynaticisi, (1907, 169 x 190 cm).

Kaynak: https://www.sanatabasla.com/2017/30/22/yilan-oynaticisi-the-snake-
charmer-rousseau/s

2.7.12. Fotografile Karsiikh Etkilesim

Fotograf makinesinin icadi Romantik sanati etkiledigi kadar Empresyonizm’i de etkiler.
Empresyonist sanat¢ilar nesnenin anhk goriintiisiinii yakalarken bir fotograf makinesi gibi hizl
olmay1 hayal eder. Aym sekilde fotograf sanati da fotograflarda resimsellik etkisini olusturabilmek
icin kendine empresyonizmi Ornek alr ve karsiikh bir etkilesim i¢ine girilir. Resimde i1sigmn
kullanim sekli ve kompozisyon olusturma kurallarmi 6grenen fotografcilar, bu unsurlar kullanarak
fotograf sanatnda bireysel duygulari yansitmayi basarir. Aslinda gercegi oldugu gibi betimlemeyi
ressamlara oranla ¢cok daha kisa siirede basarabilen fotograf sanatmm yalhizca bununla yetmmeyip
fotograf ile resimsel unsurlar1 birlestirmeye calsmasi fotografin yerinde saymadan daha da ileri
gitmesini saglar. Fotograf kendine resimsel unsurlar1 Ornek alrken ressamlar da cahsmalarm
detaylandrabilmek amaciyla, 6zellikle portre resimlerinde, fotograftan faydalanir (Gok, 2016: 112-
113).
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SONUC

“Manzara Resminde Renk” tezi ile manzara resminin bu zamana kadar gecirdigi

degisiklikler, nedenleri ile birlikte, renksel agidan incelenmeye ¢ahgimaktadir.

Rengin manzara resminde kullanmu sanatgilarm kendini ifade etmede sahip oldugu en 6zgiir
alan olmasi sebebiyle dnem tagimaktadir. Manzara resmi bir tiir olarak 17. ylizyilda ortaya ¢iksa da
15. ve 16. yiizyillar da bu tiirlin erken Orneklerinin goriilmesi agismdan 6nem arz etmektedir.
Calismanmn sonucunda manzara resimlerinde renk kullanimmm her donemde farkhlik gosterdigi ve
ortaya ¢iktigi donemin hem sosyal hem de siyasal ortamma paralel olarak sekillendigi
goriilmektedir.

[k olarak Rénesans déneminde sanatcilarm doga gozlemleri ile resim yapmaya baslamalar
manzara resimlerinin olugsmasinda ik adim sayilabilmektedir. Manzara Ronesans doneminde
Ortacag’a kiyasla daha detayh olarak betimlense de yine de figiirlin arkasmda bir fon olarak
kendini gostermektedir. Fakat Ronesans’m sonuna dogru konusu manzara olmasa bile bigimiyle
manzara haline gelen figiirlii resimler goriilmektedir. Bu resimlerde konuya ismini veren figiirdiir

ancak figlir — ya da figiirler- manzaranm i¢inde sanki detaymiscasma betimlenmektedir.

Manzara resimlerinin bir tiir olarak ortaya ¢ikis1 17. yiizyila denk gelmektedir. Protestanlign
da etkisiyle ortaya ¢ikan bu resimlerde Hollanda manzaralari 6nemli yer tutmaktadwr. Zamanm akip
gitmesi, Oliim, yalmzhk gibi duygularm bu resimlerde gri, okr ve yesillerle verilmeye g¢alisildig
goriilmektedir. Kalsik iislup ile yapilan Hollanda manzaralarimda asil énemli olan i¢sel duygulara
hitap etmek oldugu i¢in renkler sakin ve dengeli kullamlmaktadir.

Rokoko etkisiyle yapilan manzaralarda bir dekor havasi ve yapaylk kendini gostermektedir.
Cogu zaman manzara hayali bir detay olarak betimlenmekte ve figiir 6n planda tutulmaktadir.

Romantik manzaralar dogay1 bire bir betimlemeyi amac¢lamamaktadir. Sanatcilar bu donemde
manzaray1 i¢sel duygularmi ifade edebilecekleri ve dénemin karmasik siyasal ortammdan kacip
kurtulabilecekleri bir alan olarak gormektedirler. Bu nedenle bu dénem manzaralarmla bazi
ressamlarm renkleri daha serbest ve canh kullandii gozlemlenirken bazi ressamlarm da klasik
slup ile manzara resmi yaptiklar1 ve ifade etmek istedikleri duygularla paralel olarak renkleri gri
tonlar iginde mat bir sekilde kullandiklar1 goriilmektedir.
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Oryantalizm akimi, sanatgilarm manzara resimlerinde canli ve sicak renkleri kullanmaya
baglamalar1 agismdan onemlidir. Bu akim ile sanatcilar Avrupa resimlerinde algkn olduklar1 gri
tonlar1 terk etmeye baslamaktadirlar.

Empresyonizm ve Post empresyonizm ile manzara resimleri bilimselligi de kullanmaya
baglamaktadir. Bilimsel renk bilgisi etkisi ile empresyonist ressamlar sentetik gérme iizerinde
dururken post empresyonist ressamlar Chevreul’un teorilerini kullanarak noktaciik teknigini

gelistirmektedirler.

Her donem farkh bir format ile kendini gosteren manzara resimlerinde renk kullanimi da
cesitlilik gostermektedir. Fakat donemler farkh olsa bile anlatimak istenen duygu ayn oldugunda
benzer {isluplarm ve benzer renk kullanmlarmm tercih edildigi goriilmektedir. Ornek olarak; 17.
yiizyl Hollanda manzara ressamlart i¢selligi temel alan bir yaklagim sergilemekte ve gri renkler
Kullanmaktadir. Romantik ressam Friedrich de benzer duygulari yansitmak amaciyla aym renkleri
kullanmakta ve Hollanda manzara ustalar1 gibi klasik {islubu tercih etmektedir.

Bir sanatgmmn duygularmi renkler yoluyla yansitmaya cahsmasi hislerini ifade etme
isteginden kaynaklanmaktadir. Ancak sanatgmmn ya da resim yapan herhangi bir kisinin resim
yaparken tercih ettigi renkler ve bu renkleri kullanim bi¢imi sanatla ilgili oldugu kadar psikoloji ve
sosyoloji ile de ilgilidir. Gelecekte ressamlarm kullandigi renklerin psikolojik yorumu ve
ressamlarm renkleri kullanm seklini etkileyen sosyal ortamlar: ile ilgili arastrmalar yapilabilecegi
on goriilmektedir. “Manzara Resminde Renk” tezi yalmzca renk kullanimmi manzara resimleri
iizerinden inceleyerek ressamlarm dénemlere gore tercih ettikleri renkler iizerinde durmaktadir.

Ancak konu hem sosyolojik hem de psikolojik olarak degerlendirilebilecek kadar genistir.
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