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ONSOz
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degisim icine girerek dislinsel ve bicimsel degisimlere ugramislardir. Sanatsal yaratma
siirecinde imgenin de bu sure igerisinde sanat¢inin bulundugu toplumla birlikte paralellik
gostererek temsil ettigi degisikligi gosterir.

Yaratim sureci icerisinde sanatginin nesnelerin bigciminden yararlanarak uyandirdigi
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sanati sanat yapan niteliklerdendir. Sanat¢inin gelisimini ve bakis agisini, yaraticilik
kavramina yardimci olan bu etmenler sayesindedir.
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OZET

Resim Sanatinda Yaraticihk, Imge ve Primitif Yaklasimlar

“Resim Sanatinda Yaratiaahk, imge ve Primitif Yaklasimlar’ Bu calismada, sanat
anlayisin1 saglayan imge, imgelem ve vyaraticiik kavramlari olmak {izere bu disiplin
kavramlarindan gectigi bilinmektedir. Bu anlamda sanatin yaratim siirecinde yeri biiyiiktiir.
Gecmisten giiniimiize degisen sanat yapilarmin ve ¢izimlerinin, sanatin farkli anlama yetisi ve
gelisimi sayesinde yeni anlayiglara, bigimlere, temsillere, mana ve farkli niteliklere sahip olduguna
deginilmektedir.

Calismanin birinci bdliimiinde sanatta yaratici siire¢ olarak imge, imgelem ve yaraticilik
kavramlarinin bir yeti olarak insan bilincine ve duyusuna etkisi agiklamaya c¢aligilmustir.

Ikinci boliimiinde ise sanatta yaraticihik kavramma yardimeir olan etmenlerin iizerinden
aciklama yapilmaya c¢alisilmistir. Sanatcinin gelisimi, bakis agis1 ve yaklasimiyla dogayir ve
cevresini algilamasi ve sezinlemesi yoluyla imge iizerindeki 6znel algisini, becerisini ve sanatginin
bicimsel niteligi ve soyutlama yoluyla sanat yapitin1 olusturma siirecini saglayacak etmenler
iizerinde acgiklamaya gidilmistir.

Uciincii bolimde ise, ilkel sanatin dogayr kendince anlama, yorumlama ve kavrama
cabalarindan bahsedilmistir. Primitif donem toplumunun akil ve biling gelisimiyle birlikte imge ve
sanatsal yaratilar1 incelenmistir. Bu dogrultu da yaratilan ilk imgelerin yapilis amaglar ile birlikte
bu siiregte degisimini ve inaniglarini agiklamaya galigilmustir,

Dordiincu bolumde ise, 20 yiizy1ll modern sanatgilarinin imge ve primitif sanatta 6ze ulasma
cabalarinin bu baglamda ayr1 ayr1 sanatgilarin kisisel 6zelliklerini ve sanat bicimlerindeki tslup

farkliliklart incelenerek yorumlanmistir.

Anahtar Kelimeler: imge, Yaraticilik, Yaratic Siireg, Primitif
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ABSTRACT

Creativity, Image and Primitive Approaches in Painting

“Creativity, Image and Primitive Approaches in Painting” this study, The image, which
enables us to make sense understand the art universe, passes through these concepts of discipline,
including the concepts of image, imagination and creativity. In these concepts, art has a great place
in the process of creation.It is mentioned that art structures and drawings that have changed from
past to present have different understandings, different forms, different representations and
different qualities thanks to different understanding ability and development of art in research.

In the first part of the study, the effects of image, imagination and creativity on human
consciousness and senses and its sources that cause differences as a creative process in art were
tried to be explained. Within the artistic activity, by examining images, imagination and creativity,
we tried to explain the relationships that emerged.

In the second part, it was explained through the factors that helped the concept of creativity
in art. The development of the artist, perspective and approach of the artist through the perception
of nature and environment on the image subjective perception, skills and the artist's formal nature
and abstraction of the process of creating the work of art is explained on the skills.

In the third chapter, the efforts of primitive people to understand, interpret and understand
nature are mentioned. With the development of the mind and consciousness of the people of the
primitif period the study of to examine the development of image and artistic creations and to
explain the study of making the first images created in line with this aim and their change in the
developing process and their social beliefs and understanding of thought.

In the fourth chapter, the works of the 20th century modern artists with the curiosity of the
first imaginative works and the efforts to reach the essence of the individual works of artists and

stylistic differences were examined.

Key Words: Image, Creativity, Creative Process, Primitive
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GIRIS

Sanatta yaratici olan insan ilk olarak imgeleri tanimakla ve diigiinmekle kendi hayatina diizen
getirir ve ardindan ideal olana ulagsmayir amaglamistir. Bu siregte ilk insanlarin dogayi
gozlemlemesiyle baslayip, ilk imgelerini de yine dogaya istiinliik kurmak amaciyla yaratmasiyla
baslamustr.

Dinya da herhangi bir cografya iizerinde bulunan ilkel sanat yapitlarinin giiniimiiz sanatiyla
etkilesimi biytiktiir. Giinlimiiziin sanati giicinii gegmiste yapilmis ¢izimlerden ve imgelerden
almaktadir. Diinya ve antik uygarliklarin gesitli bolgelerinde ilkel dénemlerden glinimiize kadar
ulasmus birgok kiiltiirel miras ve tarihi yerler mevcuttur ve her birinin kendine has Uslubu ve
anlatim sekli oldugu gézlenmektedir. Uslup, sanatin baslangicindan beri var olup kendini yenileyen
bir anlatim bi¢imi olmustur. Dogada hi¢ bir seyin ayni kalmadigini her an her giin degisime
ugradigini gordiigiimiiz gibi sanatsal anlatimlar ve bicimler de degismektedir

Uretilen yeni bicim dogadan yararlanilan bigimden ve anlatimdan ¢ikarak sanat¢min kendi 6z
anlatimi olusturmasina kadar uzanmaktadir.

Cagdas modern sanatgilardan Paul Gauguin sanatta yeni bir bi¢im dili olusturma arayisinda
olan dikkatleri Gizerine ¢eken onemli sanatgilardan biri olarak kabul edilmektedir. Primitif sanat
yapitlarindan esinlenen sanat¢t modern sanata yeni bir yol gostermistir. Primitif topluluklarinin
yasamlariyla ve sanatlariyla 6zgiin ve samimi boyutu Gauguin gibi bir¢ok sanatciyr etkilemistir.
Genel olarak primitif uygarliklarin giiniimiize kadar ulasamamis olsa da yapitlariyla gliniimiizde
merak uyandirmasi sanatta tarihsel bir degisime neden olduklart goz 6niinde bulundurmustur.
Ancak primitivizm sadece, ilkel halklarin sanati degil, tarih 6ncesi donemlerin sanati, kdylii sanati,
kabile sanati1 ve cocuk ve akil hastalarinin yaptiklar1 calismalarda primitivizm adi altinda
goriilmektedir. Ancak biz konumuzu insanoglunun ilk biiyiisel mantikla yaptiklar1 tarih 6ncesi
sanatla ve antik uygar olarak adlandirilan ge¢imi avcilik ve tarimla saglayan topluluklar
boliimleriyle sinirlandirarak ele aldik. Calisma niteliksel bir arastirma olmakla birlikte,
timevarimci bir yaklagimla incelenmistir. Calisma da Ornekleme yontemlerinden, amagh
ornekleme ele alinmaktadir. Caligmanin verilerinin toplami nitel veri toplama yontemlerinden

icerik analizi yontemi uygulanmistir.
Arastirmanin Problem Durumu
Sanat, imgelerle diisiinme, tasarlama ve olusturma siirecidir. Imgelerle diisiinme ve tasarlama

da insanoglunun en eski varolus siirecidir. Kisinin duyularla ve zihnen algiladigi imgeler diinyasi

sanat kavraminin en temel tasidir. Her uygarlik, kendi diinyasin1 kurgularken ve tasarlarken



cevresindeki imgelerden yararlanir ve kendine gore yansitir bu tarz imgesel ¢agrisimlar sayesinde
soyutlamayi ve yaraticiligi gelistirir.

Sanatin biitiin dallarinda etkin bir rolde bulunduguna inanilan imge, imgelem ve yaraticilik
tim 6nemine ragmen sanat tarihi igerisinde yeterince incelenmemistir. Bu yilizden sanat eserinin
anlagilabilirliginin saglanmasi ve etkin olan bu konularin sanattaki rolleriyle ve alt yardimeci
basliklariyla incelenmesi gerektigini diisiinmekteyim.

Arastirmada, Oncelikle imge ve yaratim siireci icerisinde rolii ele alinmig ardindan da algi
yetisinin birey lizerindeki etkisini ve giincel durumu daha iyi ¢6ziimlemek adina bati resminde

ornekleri ve etkileri incelenmistir.

Arastirmanin Amaci

Bu tez ¢alismasinin amaci, Bu ¢alisma da sanat¢inin bigimsel anlatimi ve farkli bir anlatim
dili gelistirmesiyle imge kavramimnin Oneminin arastirtlmasindan olugmaktadir. Konu bu temel
tizerinden ele almmarak imge, imgelem, yaraticilik, ilkel toplumlar ve 20.yy modern primitif
sanatgilarini incelemistir. Kavramlarin etkinligi ve 6nemi agiklanmaya calisilarak bireysel olarak

calisan sanatcilarin lizerindeki etkileri ve géziinden tekrar incelenmistir.

Arastirmamn Problem Cumlesi

Yaratim siirecinin olusumunda imgenin yeri nedir.

Imge kavramiin, primitif sanatg1 kiiltiiriine etkileri nelerdir.

Arastirmanmn Alt Problemleri

- Sanat¢inin algi yetisinin imge iizerindeki etkileri nelerdir.
- Bigimlendirmenin, doga bigimleri ve 6ze ulasmadaki rolii nelerdir.
- Primitif sanat¢ilarin, imge ve imgelemin bilingte olusumlarinda ki etkinligi ve katkilar

nelerdir.
Arastirmanin Gerekgesi ve Onemi
Tez galismasinin 6nemi kisisel iislup olusturmada ve resim yapitlarinda imge ve yaraticiligin

incelenmesi ve primitif donemden giiniimiize sanat¢inin yaratim esnasinda imge ve yaraticilik

kavramlarimin siireg i¢erisinde ki degisimleridir.



Arastirmanin Simirhihgi

Bu arastirmada, konu baglamindan mevcut yazili ve gorsel kaynaklardan yararlanilmigtir.
Baslhigin kapsamliligi karsilayabilmek adina farkli sanat alanlarindan incelemelere de yer

verilmistir.

Arastirmanin Evren ve Orneklem

Bat1 resim sanatinin 20. Yiizyilin baglarindan itibaren eserlerinde primitif etkiler goriilen
resim sanat¢ilar1 arastirmanin evrenini olusturmaktadir.

Caligmanin 6rneklemi igerisinde, arastirma konusu baglaminda istikrarli tutumlart nedeniyle
secilen Paul Gauguin, Henri Matisse, Pablo Picasso, Paul Klee, Ernst Ludwig Kirchner, Emil
Nolde, Max Pechstein, Otto Mueller ve Henri Rousseau ile toplam 9 sanat¢inin bati resim

sanatindaki primitif etkilere sahip yapitlartyla olugsmaktadir.



BIiRINCIi BOLUM
1. IMGE, iIMGELEM VE YARATICILIGIN TANIMLARI
1.1.imge

Gunluk dilde imge, “...zihinde tasarlanan ve ger¢eklesmesi Ozlenen sey, diis, hayal,
hilya”(TDK, 1998: 1076) anlaminda kullanilmaktadir. Sanat ile ilgili yazilar da siklikla kullanilan
imge soOzciigli bir kavramdir. Giinlik yasam icinde etkisinde kaldigimiz olaylar, icinde
bulundugumuz kosullar, durumlar kisaca algilarimizla edindigimiz duyumsadigimiz nesneleri ve
duyular1, uyaran olmaksizin beyinde yeniden ortaya ¢ikan goriintiisiine imge denir. Tabi bu sanatsal
degeri olmayan giinliik bir imgedir.

“Imge ilk kez ortaya ciktig1 yerden ve zamandan birkag dakika ya da birkag yiizyil icin
kopmus ve saklanmig bir goriiniim ya da goriiniimler diizenidir. Imgeler baslangigta orada
bulunmayan seyleri gézde canlandirmak amaciyla yapilmistir” (Berger, 1995: 10).

“Imgeler bize asil diinyay:1 degil, diinyalardan bir diinya gosterir” (Leppert, 2009: 16).
Imgelerin, goriinen ve bilinen olarak degil, bir temsili olarak belirtildigini vurgulamaktadar.
“Imgeler maden cevheri gibi kazilip ¢ikarilan seyler degil, belli bir sosyo-Kiiltiirel ortam icerisinde
belli bir islev gdrmesi icin insa edilen seylerdir” (Leppert, 2009: 16). Uretilen her imge insanoglu
bilincinin bir lirliniidiir, bunlar popiiler kiiltlir gorselleri ya da tarih 6ncesi uygarliklar da 6ne gikan
motifler ve kabartmalar olsun her imge belli bir amaca temsil etmek icin olusturulmustur.
Insanoglu bu imgelerden her ne kadar uzak durmaya calissa da insan zihni bir siire sonra yaratilan

bu imgelerin etkisinde kalmaktadir.

Duyular aracilig ile elde edilen ilk malzemeler imgelerdir. imge énce gézde belirir. Buna retinal
imge denir. Sonra bu imgelerden kimileri daha sonra hatirlanmak tizere bellek depolarina gider.
Bunlar da bellek imgeleridir. Bir de canli ya da silimsiz imgeler vardir. Bunlar, goriildiikleri
anda, olduklar1 gibi saklanirlar. Canli imgeler uzun siire goriintiilerinin us’da koruyan imgelerdir
(Karigoglu, 2002: 173).

Duyu, imge evresinin ilk adimi oldugu gibi imge de yaratma evresinin ilk adimidir. Kiginin
ilk kez karsilastig1 bir seyi ikinci kez gormesi, animsamasi ya da ¢agrisimi imgesel bir durumdur.
Buna ragmen duyu yoluyla alinan ve edinen her imgenin her bireyde c¢agrisimi farklidir. Bu
farkliligin sebebi genellikle bireysel farkliliklar, sosyal ¢evre, donem vb. kaynaklanmaktadir. Her
zihin edindigi imgeleri biriktirir, depolar ve hatta {iretir bu yolla olusan her sanat eseri de aslinda

imgelerin temsili olmaktadir.



Imge aslinin bir isaretcisi, yansimasi ve bir beliristir. Resimler, imgeler yalnizca zihne degil
bedene, duyguya yoneliktir ve boyutuyla etkisini giiclendirir. Bir Imgenin asliyla bir benzeri
olmasa dahi sezdirme, esinlendirme ve hissettirme yetisiyle de varligin1 gosterebilir.

...ister bir dis nesnenin zihindeki kopyas1 olarak alalim, ister 6zerk bir yarati olarak, her imge
bir goriintiidiir, bir beliris ya da goriiniistiir... Imge hem hayal olarak karsilanir, hem de misl
olarak. Hayalgiicii, imgelem. Ikinci karsihgm tiirevleriyse imgenin dogasindaki asil-suret
ikiligini daha agikga belirten terimlerdir: Misal, emsal, masal, mesel, temsil, temessiil (Kocak,
1995: 51).

“sanatin yaratim siireci, ilk 6rnek imgenin bilingdis1 eyleme gegmesi ve bu imgenin 6zenle
islenip, tamamlanmig bir ¢alisma olarak bigimlendirilmesiyle ortaya ¢ikmaktadir” (Jung, 1995: 13).
Anlat1 ve yarati sinirlarinin siirecinde her engel ve anlasilmazlik geleneksel anlayisin ve yapilarin
kisitlamalarini degistirmektedir. imgenin bilingli bir diisiinme etkinligini sonunda zihinde olusan
yansimalar1 sanatsal etkinlikte 6nemli bir bi¢im kazandirmaktadir. Imgenin sadece gorsellikle
sinirli olmadigini diislinme eyleminin ve siirecinin de imge kavrami iizerinde biiyiik etkisi
oldugunu soyleyebiliriz.

Bireyin kendisini ifade etmesinin tek araci dil degildir. Imgeler, bireyin dis ve i¢ diinyalarina
iligkin bir dil de olusturmaktadir. Olusturulan bu dil sadece ifade araci degildir ayn1 zamanda bir
sorgulama ve arastirma alanidir. “Bir imge ilizerine konugmak, en nihayetinde, kisinin kendisini
imgeyle ve imgenin temsil ettigi goriintiiyle ilintilendirme girisimidir” (Leppert, 2009: 22).

Imge ile sanatsal imgenin olusumlarinda da ayni ortak paydalar gézlemlense de sanatci bu
stireci farkli islemektedir. Sanat¢1 i¢in imge iiretilecek bir estetik kaygisi, bir yaratma edinimi ve
bunlarin sonucunda da bi¢imlendirme kaygis1 bir anlam kazanmaktadir. Tabi bu siire¢ boyunca
sanatg1, kendi diisiincesini ve bakis acisim1 kullanarak kendini diger bireylerden farkli kilindigini
gostermektedir. Sanat¢1t her ne kadar diger sanatgilarla birlikte ayn1 imgeden ya da ayni imge
parcasindan yararlansa da sonug¢ olarak birbirinden farkli yapitlar olarak sanat tarihinde yer
almaktadir.

Imge, tanim1 geregi gegmisi temsili eder ya da yeniden 6niimiize sunar fakat bunu yaparken
toplumsal gerceklerden de yararlanmaktadir. Ikna edilmesi gerekenler, sanati izlemesi ya da
izlettirmesi gerekenler gibi bagkalarini i¢ine alan toplumsal gergekler. Temsil edileni segerken ok
secici olunmasi gerekmektedir, zira temsil edilen yalnizca bugiinkii goriintiisiiniin asli olmasi
istenmiyor ayn1 zamanda ge¢misteki ve gelecekteki aslinin da belirtisi olmasi istenmektedir. Bir
nevi sanat¢inin dikkat ¢ekmeye deger gordiigii seyler hakkinda tarihe not diismesi gibi de
algilanabilir. Sonugta insanlik bugiinii anlayabilmek i¢in devamli ge¢misi incelemistir. Tiim
nesneler gibi sanatin varolusu da ge¢mise aittir. Bu da imgenin iglevini ve anlamini géstermektedir.

Sanatin ve yaratim siirecinin ilk donemlerinden beri var olan imge kavrami insanin dogal
yapisinda bulunur da denilebilir. Imge olusturma dznel bir davranis ise, imgelem de bir tavir veya
yetidir. iImgelem salt imge iiretici olmadig1 gibi gene de imgeler iiretir. Bu da sanatsal yaratim

asamasinda imgelem kavramimin 6zel ve 6nem kazandirmaktadir.



1.2.imgelem

Sanatsal iriiniiniin olusumunda ©6nemli bir yere sahip olan imgelem kavramm farkli
donemlerde farkli yaklagimlarla kisacasi her asama da imge kavramiyla i¢ i¢edir de diyebiliriz.
Genel olarak imgelem, imgelerle diisiinme yetisi de diyebiliriz. “Imgelem, edinilmis imgeleri
birlestirip kaynastirma ve bu birlesiklerden yeni imgeler tasarlama yetisidir... bir imgeyi yeniden
canlandirmaktan yaraticihiga kadar yiikselir” (Hangerlioglu, 2008: 184). Insan belleginde bulunan
her imgeyi inceleyerek ve etkilesim kurarak olusturdugu yaratici siirece imgelem denmektedir.

Tirk Dil Kurumu sozliigiinde imgelem; “1. Gegmis yasantilara 6zgii 6gelerle simdiki yasanti
arasinda bag kurma giicli, muhayyile, 2. Bir nesneyi, o nesne (karsimizda) olmaksizin tasarlama
yetisi” (TDK, 1998: 1077) anlaminda kullanilmaktadr.

Imgelemde her ne kadar yeniden canlandirma ya da tasarim sdz konusu olsa da birey bellekte
bulunan imgelerle nasil etkilesim ya da baglanti kurmay1 bilmiyorsa ortaya niteliksel bir iiriin
koyamaz bunun i¢inde sanat¢inin yaraticilik yetisine sahip olmasi gerekmektedir. imgelem bir nevi
kurgulama, tasarlama ve canlandirma yetisine sahip olmak demektir bu hem sanatci icin hem de
izleyici icin onemlidir. Sanat¢i sectigi imgeleri izleyicinin belleginde ki imgelerle birlestirip
yeniden yapilandirarak imgelem kavramini yapilandirmig olmaktadir. Sanat¢inin imgelem kavrami
ne kadar kuvvetliyse, izleyiciye sundugu imge, sanat yapitin1 anlamasinda ve okumasinda o oranda
kuvvetli olmaktadir.

Rollo May i¢in imgelem, kisinin imgeleri anlay1p kabullenmesinden gegmektedir. “imgelem
zihnin uzanisidir. imgelem; bireyin, bilingli zihninin 6n biling esliginde dogup gelen fikirler, itkiler,
imgeler ve her cesitten diger psisik olguyla topa tutulusunu kabullenebilme yetisidir” (May, 2008:
131).

Biling genellikle baslangigta edindigi imgelerin etkisinde kalmis olsa bireyin kavramlar
olusturarak hatta diger kavramlarla birlestirerek farkli kavramlar ortaya ¢ikarilma siirecine de
imgelem olarak bakmakta mimkaindr.

“Imgelemin, sanat etkinligi siirecinde ortaya koydugu {iic ayirict ozelligi iizerinde
durulmalidir. Bunlar diislem, yansitma ve 6zdeslemedir” (San, 1979: 61). San’in bahsettigi diislem
bireyin zihninde olusan imgelemken, yansitma zihinde olusan imgelerin yeni bigcimlenme evresidir
ve 0zdeslesme de bireyin bi¢cimlendirdigi imgelemin bir pargasi olmasidir.

Imgelem, bir siirii etkenin i¢inde oldugu bir durumlar toplulugundan olusmaktadir. Bunlardan
belki de en 6nemlisi kiiltiir farklilig1 ya da diger bir adiyla kiltiir ¢esitliligi de diyebiliriz. Herhangi
bir imgenin, farkl kiiltlirlerde farkli anlamlara yorumlandigi gézlenmektedir. Kiiltiir yasayan bir
olusumun kendisidir ve karsilastigi imge kavramiyla ya da imge topluluguyla zaman iginde bir
seyler katarak, eksilterek siirekli bir degisim i¢inde oldugu bilinmektedir. Kisaca, sz konusu olan

imge ve imgelemin tek bir okuma bigimi olmayacagidir.



Imgelem ve imgenin tiim bu agiklamalar dogrultusunda tanimlarsak; imge, bireyin
yasamindaki tiim etkilesimi algilanan her goriintiiyli somut ya da soyut tasarimlar olarak

disavurumu diyebiliriz. Imgelem ise imgelerle birlikte diisiinme yetisi olarak tanimlanmaktadar.
1.3.Yaraticihk

Birey, imgeler sayesinde diislinlir ve ideal olami arayarak ve ona ulasmaya calisir.
Yaraticilikta bu amag igerisindeki en dnemli basamaklardan biridir. Sanatin dogusu da aslinda
yaraticilik siirecinin bir pargast oldugu soylenmektedir. Genel anlamiyla yaraticilik kavrami,
yaraticiligin dogustan gelen ve sonradan edinebilen bir 6greti ya da yeti oldugu bilinmektedir. “Bir
seyi yapis siireci igerisinde ortaya g¢ikan bir kavram olarak yaraticilik; “yapma” ve “olus™ siireci
olarak da tanimlanmaktadir” (San, 2008: 13).

Tiirk dil kurumu sézliigiinde yaraticilik kelimesi, “1. Yaratma yetenegi, 2. Her bireyde var
oldugu kabul edilen, bir seyi yaratmaya iten farazi yatkinhk” (TDK, 1998: 2395) anlaminda
kullanilmaktadir. Yaraticiligin ¢ok anlamli yapisal ozellikler tasidigini ve siire¢ boyunca
tasarimdan bi¢imlendirme islemlerine kadar birgok katmandan olustugu goriilmektedir.

Gunumiz de sadece sanatsal anlamda yaraticilik kadar, bilim ve teknik yaraticiligindan da
s0z edilmektedir. Insan yasamini her yoniiyle kapsayan bu kavram temel bir yetenektir ve karmasik
bir stire¢ icermektedir. Yaraticiliga genel bir tanim vermek siireci tam olarak agiklamaya yetmez.
Birgok yetiyi ve diirtiiyli barindiran bu kavram genellikle farkli goriis ve kesfetme giicli olarak
tamimlansa da, merak diirtiisii, eksik 6gelerin fark edilmesi ve bagkalarin géremedigini gorebilme

gibi yetenekleri de icermektedir.

Kisilerde, bazen de kisilerden meydana gelen 6beklerde rastladigimiz, 6zgiinliigiiyle, uygunluk,
gegerlilik ve yararligiyla seckinlesen, yeni bir seyi; seyleri yeni bir bi¢inde gérme tarzinin,
baglantilar kurup, risk almanin, celiski ve karsitliklar1 agsma ve senteze kavusturmanin, tanisik
olunmayanda daha 6nceden tanisik olunan yol ya da modeller bulmanin bir sonucu olarak;
mantiksal diisiincenin diginda metaforik ya da analojik giiciiyle, geleneksel ya da siradan olan
kars1 ¢ikisla, yetersiz bir basitligi reddederek, daha kompleks ve tatminkar bir diizen ya da
sentez arayistyla, varliga getirme yetenegi (Cevizli, 1999; 919).

“Yaraticilik kavram, tek basina bir siire¢ olarak diistiniilmemeli, tiim zihinsel etkinliklerin ve
her ¢esit ¢alismanin i¢inde varoldugu diisiiniisiinden hareket edilmelidir” (San, 1979: 7).

“Yaraticilik konusunda unutulmamasi gereken ilk 6zellik, yaratma yetisinin Sui generis
(kendine ozgili) bir nitelik olmasidir” (Ering, 2011: 93). Yaraticilik sozciigii pek ¢ok alanda
kullanilmaktadir ve bu diirtii her bireyin dogal bir diirtiisiidiir. Kisinin yaratarak kendini ortaya
koymas1 da aslinda yaraticilik siirecinin bir parcasidir. Yaraticilik kavramina sanatsal yonden
baktigimiz ise sanatci, zihinsel bir siire¢ ve estetik algis1 kaygisi c¢ikis noktasidir, yaratma istegi

ilkin giizele erismek olsa da zamanla sira dis1 6zellikleri bulunan giizellige ulagsma ¢abasindadir.



Sozciik kimi zaman biligsel bir siireg; kimi zaman da bir beceri olarak betimlenmis olup, insanin
yaptigi her etkinlikte; olagan, siradan, giinliik isler diye tanimladigimiz etkinliklerden; sanat,
teknik ya da bilim gibi karmagik alanlar1 da kapsayan genis bir yelpazede gdzlemlenen bir olgu
olarak tanimlanmistir (May, 2008: 64).

“Her durumda, yaraticiligin iginde merak, imgelem, bulus, 6zgilinliik gibi 6geler vardir ve
yaratici Kisi, sorunlara yeni ¢oziim yollar1 bulan, karmasik ve yeni diizeyde bir biresim (sentez)
yapabilendir” (San, 1979, 19). Kisinin yaraticilik kavramina siiriiklenmesi genellikle kendi
bilincinde 6zgiirliigiinii arayan ve bu farkindaligi amag haline getirip agiga cikarabilen kisilerde
rastlanmaktadir.

Yaraticilik kavraninin da desteklendigi gibi kisitlandign da goriilmektedir. Ozellikle cevresel
alanlarin ve baz kiiltiirlerin yenilige ve yaraticiliga sicak bakmadigi da bilinmektedir. Bagimsiz
diisiinceyi ve kesfetme ilgilisi olmayan bir toplulugunda risk almayi kisitladigini séyleyebiliriz.
Yaraticilig1 engelleyen ¢evresel 6geler oldugu gibi kisinin kendi kendine getirdigi sinirlamalar da
engel sayilabilecek bir etmendir.

Yaraticiliga iliskin birgok tanim yapilmis olmasi yine de bize yaraticiligin ne oldugu
hakkinda kesin bir tanim vermemektedir. Buna ragmen en genel tanim sanirim yaraticilik yeni bir
gerceklik, sanatg1 ise bu gercekligi bizlere en uygun estetik ve 6zgilin bi¢imlerle bizlere yansitan
kisilerdir demek dogru olacaktir. Her yaraticilik siirecinde bir ¢ikis noktasi ve sonug vardir dnemli

olan ortaya koyulan triiniin 6zgiin olabilmesidir.



IKiNCi BOLUM
2.YARATMA SURECI UZERINE

Yaratma siirecinde sanatgi, resmedecegi nesneyle bir iligki bir siireg igine girerek onu inceler
ve gozlemler. Sanatg1 bu eylem igerisindeyken deneyimlerinden yararlanarak yeni bir fikir, yeni bir
bi¢im ortaya koymasi sonucu imgelerini anlamli bitunlik igerisinde yansittigi siirece “yaratma
stireci” denmektedir.

Onceki bolimlerde ele alinan yaraticiik kavraminda belirli insanlarin &zelliklerinden
bahsedilse de bu insanlarin tam olarak kesin Olgiitlerini bulmak zordur. Sanat egitimi almis
bireyler, kendi sinirlari igerisinde yaratici tavirlar ve hareketler gostermesi kimi zaman herhangi bir
sanat egitimi almayan bireylerin de yaratici tavir gosterdigini ve hatta yaraticilik algisini
yonlendirdigi de goriilmektedir. Sanat yapitlarinda ortaya cikan bireysel farkliliklarda yaraticilik
kavraminin gelismesine yardimci olmaktadir.

“Yaratma siireci boyunca sanat¢i bigimlerle yaratir. Sanatginin bigimleme yapabilmesi igin
oncelikle diisleme ve imleme yetisini kullanabilmesi ve bunun iginde sezgi giicinii kullanabilmesi
gerekmektedir. Sanatsal fikir bir baslangic deneyinde sezgide agmir ve duyulur duruma girer”
(Timugin, 2013: 204). Sanatsal fikrin sanat¢inin zihninde olugsmasini ve bu fikrin gergeklestirilmesi
ve somutlagtirilmasi biitiin bunlarin olugmasini saglayan sey sanat¢inin sezgi giictidiir.

“Bir seyin bilgisine akli kullanmadan, dogrudan bir bigimde sahip olma yetisi. 2 Analiz ya da
kanitlama yoluyla diskiirsif bir tarzda elde edilen bilginin tam tersine, dolayimsiz kavrayis veya
dogrudan bilgi” (Cevizli, 1999: 769). Baska bir deyisle sezgi i¢in bilinenlerden hareketle, mantiksal
ve nedensel fikirlere ve gorislere gereksinim duymadan ve dolaysiz bir sekilde dogrulara ulasma
glicu de denilebilir. Sezgi giicl, sezgi olmayan, ama olabilecek bir durumun ya da bilinmeyen ama
metafiziksel olarak kesfedilmesi olayidir.

“Sanatta yaraticilik, alg1 yetisi lizerine bir diisleme, bir imleme yetisi katmak, katabilmek,
bunun icin de sezgi gucunl kullanabilmek demektir” (Ering, 2011: 94).

“Sezgilerimiz mutlaka bilgilerle beslenir. Fakat bu bilgiler, bulunan sezinlenen dogruyla
direkt iliskili olmayan, hatta sezinleme giicii ise konulmadiginda, bulunulan dogruyla iliskisi akil
bile edilemeyen bilgilerdir” (Ering, 2011: 86). Yaratma surecinde sezginin zihinsel bir hareket
olarak baslangicta belirlesek de i¢sel bir yonii oldugu bilinmektedir. Genellikle yaratim esnasinda
gereksinimlerimize ve arayis igerisinde ki sikintilarimmzdan kurtarip bizi olmasi gerekene
yonlendiren bir faaliyettir. Kisinin sezgi giicliniin genellikle bilincin devre dis1 kaldig1 konularda ve
bilincin ulasamadigi sdzciiklere, diisiincelere, esinlemelere, bigimlemelere ve formlara ulasmamiza

yardimci olmaktadir.



Sanatsal yaratim genis bir alana yayilmaktadir yapittaki bicimleme imgelemden, imgelem de
sanatginin yasamini etkileyen etkenlerden beslenerek olusan bir siirecten gegmektedir. Her
sanat¢inin yagaminda ki gelismeler; idealleri, amaclari, potansiyelleri, degerlendirmeleri sanatsal
yaratimda Onemli bir rol istlenmektedir. Sanatginin yaratma siireci igerisindeki tiim g¢abasi
bicimlendirme ve yorumlama iizerine olacaktir bu yiizden sanat¢i1 zihnindeki imgeleri en uygun

estetik ve 6zgiin bicimleri aramaktadir.

2.1.Alg1

Algi, birey, c¢evresini anlamlandirabilmek icin duyu organlari yardimiyla bilingte olusan
yansimasidir. Duyularimizin yorumlama yetisine de algilama denmektedir. Duyumlar bize dis
diinyanin nesnel bigimlerini bize verirken, algilama nesnel diinyanin 6ziinii kavramamiza yardimci
olmaktadir.

“Duyu organlarimiz yoluyla bedensel alandan ya da dis g¢evreden toplanan uyaranin
uyandirdig1 tepkiye duyum (sensation), bir ya da birden ¢ok duyu organinin beyinde kaydettigi bir
uyaranin yorumlanmasina da algi deniyor” (San, 1979: 42).

Algi, insana duyu yoluyla gelen malzemeye uyum ve birlik kazandiran ve dolayisiyla, fiziki,
fizyolojik, norolojik, duyumsal ve bilissel bilesenleri olan siireci ifade eder. Bu cerceve iginde,
alg1, bu siirecinde ya da ayirdinda olma anlamia geldigi kadar, duyumsal verilerin bir sentezine
de karsilik gelir (Cevizli, 1999: 37).

Algi, bireyin bilingli veya bilingsiz olmasiyla kazanilan duyusal bilgilerin bir deger
kazanabilmesi icin bireyin birikimiyle alakalidir. Aslinda alg1 2 farkli sekilde olusmaktadir;

Birincide, genel olarak duyu yoluyla nesnelerin bi¢imleri kavranir. Genellikle bunlar dig
niteliklerdir ve sadece duyu yoluyla gerceklestirilen bilinglilik halidir. Bunlar daha ¢ok gortntuler
ve imgeler de diyebiliriz.

Ikinci de ise, duyumlarla olusan bir algi ama bu sefer biling diizeyinin yardimyla olusan
imgelerin deneyim ve birikim yoluyla farkli bir imgeler ortaya koymas: siirecidir. Genellikle i¢sel
niteliklere bagl bir algidir ve bireyin 6znel yapisina baghdir.

Sanat eserleri, her iki algilama yolunun da triinidiir. Algilama bireyden bireye degisen bir
yetidir ve deneyim dnemli bir rol oynamaktadir. Bireyin algi birikimi, 6znel algisi, bilgi birikimleri
ve hayal giicli 6zgiin sonuglara ulasabilmek i¢in en dnemli etmenlerdir.

“Yaratmada da izlemede de i¢selligin biiyiik nemini unutmamak gerekir. Onemli olan algiy
verimli kilacak i¢ giicli olusturmus olmaktir. Alginin i¢ etkenleri bakis1 6zellikli kilar ya da daha
genel bir deyisle bakmay bilmek gerekir” (Timugin, 2002: 59).

“Algilayanin algilanan kadar, algilananin algilayan kadar belirleyici oldugunu unutmamak
gerekir. Bu karsilikli iligkide ussallik duygusallik kadar, duygusallik ussallik kadar belirleyicidir ve
Oznel gerceklik nesnel gerceklik kadar, nesnel gerceklik ©znel gerceklik kadar belirleyicidir”
(Timugin, 2002: 69).
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Imgeler kendini algida gosterir ve imge nesnelligin ilk drnegidir. Algida kendini gdsteren
imge dis diinyanin ve bireyin ortak iirliniidiir ve algilama bittiginde bireyde diisiinme yetisi bitmez
aksine uzun uzun diisiinme evresi baglar ve algiladigi imgenin 6zelliklerini bulup ¢ikararak

izleyiciyle bulusturur. Bu da sanatcinin alg1 yetisinin siddetine baglidir.

2.2. Alg1 Yetisi

“Alg1 yetisi, aslinda iki anlama gelir. ki, alg1 alam ile iliski kurma, kurabilme becerisi;
digeri ise algilanilanlar {izerinde diisiinme, diisiinebilme, oynama, oynayabilme becerisi” (Ering,
2011: 65).

Algi, algi alani i¢inde var olan o nesneleri duyularimiz sayesinde bilinglenme siireci
oldugunu bahsetmistik ama her bireyin duyular: farkli hassasiyettedir kimimizin duyu organlar
diger bireylere gore daha duyarli olmaktadir. Bu yapisal farkliliklar da her bireyin kendine 6zgi bir

algilama yetisine sahip oldugunu gostermektedir.

..."kisi algis1" deyimi, bir kisinin bir bagkasini tanimasim saglayan tim karmasik surecleri
kapsayacak sekilde ele alinabilir; yani sadece kisinin gordiigd, isittigi, kokladigi seyleri degil,
ayrica bir basgkasimin ilkeleri, aligkanliklari, sahip oldugu seyler ve eylemleri hakkinda
ogrendiklerini ve farkli baglamlarda o kisi hakkinda gelistirdigi ¢ikarimlari icerir. Bilgi elde
etmeye yonelik bu yollarin bazilari, alg1 alaninda gergeklesen isleyisler gibi diisiiniilmeyebilir,
ancak yine de uygun bir diizenlemeyle algi baslig: altina dahil edilirler (Arnheim, 2007: 31).

Algi, bireyin biyolojik ve fizyolojik yapisi gere§i algi alanimnin gelistirilebilir ya da
geriletilebilir. Yine algi yetisini ortaya ¢ikarmak ve yonlendirmek bireyin kendisin de
baslamaktadir. Algi alan1 da algi yetisi gibi siirekli degisim ve gelisim iginde olup bireyin gevresini
gorup, bakarak, bilme ve 6grenme sorumlulugunda bitmektedir yani bireyin bilinglilik durumundan
olugmaktadir. Ayrica yas, egitim gibi faktorler de algi alanmin degismesinde biiyiikk 6nem
sahibidirler.

Algt yetisinin tam gergeklesmesi halinde yine de bireyde tam bilinglilik durumu
uyandirmayabilir bu da bireyin algi ilgisine baghdir. Birey hayati boyunca algiladigi nesneler kimi
zaman bellekte kisa zaman sonra unutulur, kimisini tekrar hatirlariz, kimisini de hi¢ hatirlamayiz

bunun sebebi de algiladiklarimizin ilgi alanlarimiza girememesinden kaynaklidir.

2.3.Bicimlendirme

“Uzerinde durulmas: gereken en onemli konulardan biri sanat¢inin nasil bi¢imlendirdigi,
nasil yaratir sorusudur ama buna gecmeden Once kisaca bi¢cimin ne oldugundan bahsetmek
gerekmektedir. Bigim, kisa bir tamimla Bir seyin sekli anlamina gelir” (Turani, 1975, 23). Sanat
gevremizi saran bu dogal formlardan yararlanir ve kimi zamanda big¢imlerini degistirir farkli
anlatimlarla bizlere sunar. Yine de bi¢im dedigimiz akla ilk gelen sey nesnenin dis goriindsii, dis

yapist kisaca bir biitlinden bahsederiz.
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Sanatc¢t yasamla kurdugu iliskiyi kendine has algilayisi, bakis agisi ve yaklasimiyla 6zgiin
formlar1 bireysel tavirla yansitmaktadir. Gergekgi ya da soyut, figuratif ya da nonfiguratif, 6zenle
planlanan ya da kendiliginden olusan tiim sanat eserlerinin bir bi¢imi vardir.

Bicim bazen doga bi¢imlerinin yorumlanarak 6ze ulasildigi, sakli ve goriinmeyeni gostererek
yeni bir gerceklige ve Oze ulasarak kendini en iyi sekilde ifade edebilmesidir. Kisaca resim
ylzeyine aktarilmis her bigim ister dogayi taklit etsin ister etmesin, ister soyut olsun ister olmasin
bu strec icerisinde yeni bir 6ze ve bi¢cime kavusmaktadir. Bu Uretilen bicimlerin yorumlanarak ¢ze
ulasildigr ve artik doganin bigimlerinden ayrilarak sanat¢inin kendi diisiince diinyasina ait 6znel
bicimler haline gelmektedir.

Sanat¢inin gelisim siirecinde, kendini olusturan toplumsal ortamin 6zelliklerini sanatsal ve
bilimsel olarak yaratma tutkusu igerisinde bir de bigime yonelik i¢sel bir tutkuda icermektedir.
Ornegin, Ilkel insanin ilk olarak hayvani bi¢imlendirirken daha sonra bu tutku Tanrilari
bicimlendirmeye yonelmistir.

Bicimlendirme, yaratma siirecinin dogal ve en oOnemli pargasidir c¢ilinkii biliyoruz ki
bicimlendirme c¢abasi olmadan yaratma siireci eksik kalir ve tam olarak bir yaratimdan so6z
edemeyiz. Tabi tim bu yaratma sireci sonucunda bigimlendirmeye ulasamamakta s6z konusu
olabiliyor bu da ancak Rollo May’in dedigi gibi sanat¢inin “karsilagsma cesareti” olmamasindan
kaynaklanmaktadir. Sanatg1, gerek nesne gerek i¢ diinyasi ya da toplumla karsilagmay1 tam olarak
gerceklestirmediginden tam bir bilinglilik diizeyine olusturamamasindan kaynaklanmaktadir.

Her sanat yapitinda bigimsel nitelikler ve estetiksel kaygilar olsa da anlatilmak istenilene
uygun bir hale gelmesini yine kendi mantigin olusturan sanat¢1 belirler, ilkeler izerinde ¢aba sarf
ederek yapitin son halini almasini saglamaktadir. Hali hazirda sanatci birgok belirlenen teknik
gelismeleri kullanmasinin yaninda yeni bigimsel elemanlar kullanmaktan da geri durmaz.
Sanatcinin yeni bi¢imsel yollar ararken kendi anlatim yollar1 olarak renk kullanimi ve fizik yapisini
tanimasi yeni bi¢imsel anlatim yollari, kullanim bigimleri ve iliskileri degisiklik gostererek kendi
icinde strdurecektir. Nasil ki bir sair’in sozciik zenginligi o dilin anlatim dilinde kullanilan
bigimsel nitelikler kadar zenginse, diger sanatlarda da, o dalin bigimsel nitelikleri kadar zengindir.
Bu da sanatgilari yeni anlatim bigimleri ve o sanata bagli yeni bi¢imsel nesneleri Sanata

kazandirmaya zorunlu kilmaktadir.

2.4.Soyutlama

Sanatta soyutlama, ilk olarak 20.yy’in baglarinda gelenege dayali non-figUratif bir Gslup
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Yine de soyutlama o kadar da yeni bir olgu degildir.

“Tarihoncesi insanmin disarida gordiigii hayvanlarin resmini magara duvarlarina yapmay1
diisiinmesi onun essiz yaraticiliginin; ortaya koydugu resmin niteligiyse soyutlama giiciiniin
gostergesidir’ (Yilmaz, 2013: 100).
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Tarih Oncesi insan bulundugu ¢evrede doga ve cevre kosullarina bir diizen ve anlam vermeye
calismig ve bu dogal ¢evreye karsi fiziksel ve imgesel bir tavir olarak donmiistiir. Fischer, insanin

sanatsal varolus kokenini su climlelerle anlatmstir.

Tarih Oncesi insan bir benzerlikten Sbiiriine gecerek gittikge artan bir soyutlamalar zenginligine
erisir. Birbiriyle ilgili ara¢ kiimelerine bir tek ad vermeye baglar. Bu soyutlamalar nitelikleri
geregi (her zaman olmasa bile) cogu zaman gercekten bir bagin, bir iliskinin belirtilmelerini
gosterirler. Hatirlanacagi gibi belli bir tiirdeki biitiin araglar benzeri olduklart bir ilk drnekten
tiiremiglerdir (Fischer, 1990: 26).

Ilkel donemden bugiine kadar soyutlama edimi, algilama ve diisiinme edimiyle birlikte
insanla var olmustur. Algilama ve diisiinme edimleri birbirlerini tamamlayici bir siire¢ iginde
bulunmaktadir. Basit bilgi diizleminden kavramsal bir diizleme kadar uzanan bu stre¢ soyutlama
eylemini barindirir. Bu tiir soyutlama tarih Oncesi insanlarin bilmeye yonelik olan faaliyetlerinden
dogmaktadir. Soyutlama, insanin bilgi ve veri etkinliginin bir nevi sonucudur ve i¢giidiisel olarak
kendinde baglayarak dogadan uzaklasma seklidir.

“FElde edilen baltanin ilk 6rnege gore yapilanlar i¢inde hangisi oldugu 6nemli degildir.
Boylece ilk soyutlama, ilk kavramsal bi¢im araglarin kendileriyle saglanmistir: tarih 6ncesi insan
tek tek, ayri ayri baltalardan hepsinin ortak niteligini - balta olma niteligini - "soyutlamistir"...”
(Fischer, 1990: 25).

Ozdesleyim ictepisinin kosulu oldugu halde, soyutlama igtepisi, insanmn dis diinya olaylart
karsisinda duydugu biiyiik bir i¢ huzursuzlugunu gosterir ve kuvvetle transcendental bir renge
biiriinen diistinceleriyle dinsel bir ilgi kurar. Bu duruma, biz, buyuk tinsel uzay korkusu diyoruz.
Tibull'un, “’Prim um in mundo fecit deus timor (Tanri, evrende ilk olarak korkuyu yarattr)’’
dedigi gibi, biz de sanat yaratmasimin kaynagi olarak aym korku duygusunu kabul ediyoruz
(Worringer, 1983: 23).

Estetiksel bakis agis1 ve bilingli yorumlamalarin diginda hayal giiciiniin tiriinleri olarak ortaya
cikan bu soyutlama bigimlerinin 6zgiin kilinmasinin nedenlerinden biride saf yansitmalar ve
bicimlerden olugsmus olmalaridir. Beceriksizce yapilan bu iiriinler ilkel insanin doga karsisinda var
olabilme mucadelesi olarak da gorilebilmektedir. Belki de bu sire¢ sayesinde, ilkel insanlar

rastlantisal bi¢imler, kesifler ve nesnenin bi¢imiyle birlikte 0ziini de yansitmasi i¢in gerekliydi
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UCUNCU BOLUM
3.ILKEL INSANDA(PRIMITIiF) SOYUTLAMA

Primitif donemden gilinlimiize, insanda tipki onu ¢evreleyen dogayla gelismis ve bu siireg
boyunca kurdugu diizeni sanatla birlikte kesfetmistir. Bu uzun siirecte sanatin insan gelisiminde
yardimc1 oldugu dénemler bulunmaktadir. ilkel insanin dogayla ilk etkilesimi gorsel bir
algilamadan gelindigini gosteriyor dolayisiyla insan bilincinde ki bu siire¢ imgesel bir siire¢ olup
soyutlama edimini sagliyordu. Birey bulundugu topluma, ig¢inde yasadig1 dogaya gore hareket eder
ve insan bilicini olusturan bu siire¢ evrenseldir. Sanat¢ilar da onlar1 ¢evreleyen bu topluma gore
sekillenmektedir ve bu bulundugu toplumda gériinmeyeni goriip 6ziimseyip goriiniir kilandir.

Insan, doga yasalarmi 6grenerek once fiziksel evrende daha sonra metafiziksel evrende giic
kazanmay1 amaglamistir olugsan bu i¢ ve dis diinya da insan her zaman ise ayirmak ve bolmekle
baslamistir. Dogal nesnelerden araglar yapmaya baslayan tarih Oncesi insanlar sadece hayatlari
kolaylastirmayip ayni zamanda biiyiilii araclar yapma diisiincesini gelistirmistir. Fischer bu konu
hakkinda soyle tanimlar; “Insan varolusunun ta kokiindeki bu biyii - gligstizlik duygusu ile birlikte
gii¢liiliik bilincini, doga korkusu ile birlikte dogaya iistiinliik saglama yetenegini yaratma - her turli
sanatin baglica 6zidir” (Fischer, 1990: 29). Fischer, kisaca insanin varolusunun temeline biiyii
kavramint gostererek, ilkel insanlarin giice sahip olmak icin nesnelerin benzerlerini yaparak
seylerin istiinde ustiinliik kurduklarimi inandiklarini ve biitiin bunlarin sanatin 6ncii atalar1 olarak
gormektedir.

“Sihirsel donem insanu, i¢ ve dis olaylarin tiimiine bir gizem yiiklemis ve bunlarin ¢6zebilmek
i¢in olmasa bile, kendi yanina ¢ekebilmek i¢in inanglara, biiyiilere, sihirsel yollara bagvurmustur”
(Ering, 2011: 12).

Ilkel insanlarda biiyii kavramimnin kuskusuz pek cok bicimin ortaya ¢ikmasina yardimci
olmustur. Ilkel insann kendi dogasinda gordiigii nesneleri bicim ve bigim benzerliginin biiyiik

onem tasidigini kolaylikla gbzlenmektedir.



Resim 1: Boga ve Atlar, M.0O. 20000-10000 arasi, ux Magarasi, Fransa

Kaynak: https://ekstrembilgi.com/arkeoloji/lascaux-magara-resimleri/ (11.01.2019)

“lIkeller igin, bir kuliibe ve bir imge arasinda yararhlik agisindan higbir fark yoktur.
Kuliibeler onlar1 yagmurdan, riizgardan, giinesten ve kendilerini yaratmig olan ruhlardan korurlar;
imgeler ise, onlari, dogal giicler kadar ger¢ek olan é6teki gii¢lere karst korurlar” (Gombrich, 1997:
39).

IIkel insanlarin, inanis ve diisiince anlayislarii anlamak ya da anlamlandirmak igin kullandiklar:
imgeleri neden bir giic nesnesi haline getirdiklerini bilmek gerek. Insan becerisinin en eski izleri
olan bu imgelerin yapilis amaglari sadece avlayabildikleri hayvanlari resmetmek olamazdi ya da
bu cizimleri resmederek yapilmis olan hayvanin insana boyun egecegini inanmasi olamazdi
gerci bu bahsettigimiz her sey yine ilkel insamin biilyii kavramma dayanmaktadir. flkel insana
gii¢ verdigine inanildig1 en eski ve evrensel bir 6rnek olmasi da biiyiik bir 6neme yer etmektedir.
Yine de insanlarin 20 bin yil 6nce ¢ikan bu imgeler insanoglunun kendini gorsel bir imgelerle
gevresini, duygu ve diisiincesini aktardigi ilk zihinsel yaratim olarak ge¢mektedir. “...ilk insanin
gorsel bir imge yapmayi diisiinmiis olmasi, gizemini her zaman koruyacak bir devrimdir
(Y1lmaz, 2013: 100).
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Resim 2: Bizonlar, M.O. 15000- 10000, Altomira Magarasi, ispanya
U S -/ ¥
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Kaynak: https://www.wannart.com/35-000-yillik-magara-resimleri-ve-insanligin-ilk-animasyonlari/ (11.01.2019)

Ilkel insanin dogayla miicadelesi zamanla yerini dogayr anlama ve anlatma cabasina
dontiserek yaptiklari ¢izimlerde ustalagarak form arayislarina bagladiklar gériinmektedir. Bu form
arayisl ve yorumlama giicli de yine dogadan esinlenerek baglamistir dogal cevrelerinde gordiikleri
figiirlerin artik karakteristik dzelliklerine dikkat etmeye baslandig1 goriilmektedir. ilkel insanin bu
dogay1 yorumlama ya da soyutlamasi edimi de, kuskusuz yasadigi ortamdan yararlanabilmek igin
ara¢ ve geregleri en iyi bicim de kullanabilmesiyle elde edebilmistir. Zihinsel olarak gelisen insan,
kendini vahsi hayvanlara karsi koruyabilmek i¢in alet yapimina ve kullanima baslamistir.

“Bu ilkel insanlara gére diinya insanlara iyilik ya da kotiilik yapan bir¢ok ruhsal varlikla
doludur. Ilkeller doga olaylarinin nedenlerini bu cinlere ya da seytanlara yiiklemektedir” (Freud,
1998: 89). Magara duvarlarindaki resimlerle ilkel insanlar genellikle blyuyle korunma amacini
gidiiyorlardi. Bu yiizden kullandiklart magara imgeleri genellikle yirtici olmayan kolay
avlanabilen hayvanlar gérulmektedir. Ciinkii biiyli sayesinde ilkel insan evreni ¢6zmeye baslamis
ve zor zamanlarda ¢0zim, oneri ve farkli disiinmeye zorlamistir. Biiyti, insanin yeryiziinde var

oldugundan beri gelistirdigi ilk inang sistemlerindendir.

16



Resim 3: Geyik boynuzundan oyulmus dogum yapan dag kegisi bicimindeki mizrak atacagi, Paleotik
Donem, Mas d’Azil, Fransa

s
Kaynak: http://rockartblog.blogspot.com/2017/02/a-unique-theme-in-paleolithic-portable.html (11.01.2019)

“Insan araglar yolu ile insan olmustur. Araglar yapip yaratarak kendini yapmis, yaratmstir
insan” (Fischer, 1990: 13). Dogay:1 en basit sekliyle taklit etmeye calisan insan ise ilk arag¢ ve
gereclerle baglayarak hayatini kolaylastirmistir. Dogada ki nesnelerden edindikleri bilgileri
hayatina entegre etmesi ve tasarlamasi soyutlamanmin ilk oOrneklerindendir. ilkel insanin
diisiincelerini ve tasarilarimi yapabilmesi i¢in ellerini taniyip kullanmasiyla, diger tiirler arasinda
yepyeni bir yer edinip insanlasmanin temelini atmig bulundular. El organinin yardimiyla insan;
bilincine, diislincesine, denemelerine, cesaretine ve 6zgiirliigline kavusup maddeye hiikkmetmeye
baslanmistir. Cesaretine kavusan ilkel insanin zihni geliserek, tas yerine farkli malzeme
arayiglarina yonelmistir. Bulunan bulgular ilkel insanin sadece sanatsal yonii degil ayn1 zamanda

bilimsel yoniiniin de gelistiginin kanit1 niteligindedir.

On ayaklan ele doniistiigii, ayn1 nesneyi iki goziiyle goriip uzakliklar yanilmadan 6lgebildigi ve

¢ok giiclii bir sinir sistemi ve geligsmis bir beynin yardimiyla, bu gordiiklerine gore el ve kol
hareketlerini ayarlayabildigi i¢in ara¢ yapabilmistir insan. Ama insan dogustan bir i¢giidiiyle
bilmez ara¢ yapip kullanmasmi. Bunu deneylerle- deneyip yanilmayla 6grenmek zorundadir
(Fischer, 1990: 15).

Ilkel insanin, bilimsel diisiinme siireci tekel’den genele varmasiyla olusmustur yani ilkel
toplumdan smifli topluma ge¢mesiyle artik ¢cevresinde gordiikleri imgeleri genellemeye baslandigi
gorilmektedir. Bu da tabi gorsel bir diisinme siirecidir. Tek olandan genel olana gitmesi
tiimevarima ulagtiginin isaretidir. Bilimsel diisinme siirecinde sanat¢i artik imgeyi, bi¢im ve

anlami yeniden tasarlayarak simgesel bir boyuta tasidig1 goriilmektedir.
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Bilingle aktarilmis tek sanat {iriinleri duvar resimleri degildi. Bugilinkii bati Avrupa
iilkelerinde sikca rastlanan fildiginden, kemikten, cakmaktasindan, geyik boynuzu ve dislerden
birgok incelikle islenmis boncuklar ve gerdanliklar bulunmustur. ilkel insanlarin taki yapimina
baslamasi toplumsal bir kimlik olusturmaya basladiginin kanitlarindandir. flkel insanlarin, imgeler
yaratarak zihinsel yetkinlik kazanmasi ve nesneler (zerinde oynamasi simgelesen imgeler

olusturmaya baslandiginin da kanitidir.

Resim 4: Willendorf Veniis’ii, yiikseklik 11,1 cm, Giiniimiizden énce 28000-25000 yillar1 arasi, Viyana
Dogal Tarih Miizesi, Avusturya

Kaynak: http://arkeofili.com/paleolitik-donemden-en-etkileyici-10-venus/ (11.01.2019)

Kadinda, bigimce ve kadinin yasamsal etkinligince toplumsal olarak énemli ne gibi dzellikleri
varsa onlar 6n plana ¢ikarilir; yani yliz ¢izgileri ile el ve ayaklarinin bicimi degil, gogiisleri,
viicudu, karni, daha dogrusu, ilkel toplum insaninin bilincinde kadinin kendi cinsi olarak
islevini, yani dogurganligini cisimlestiren viicut kisimlart 6n plana ¢ikarilir (Kagan, 1993: 224).

Willendorf veniis’ii, heykelinde kadinin 6nemi, dogurganligini ve lireme giiciinii karakteristik
olarak yansitilmaya calisildig1 ve biiyiisel bir gii¢, dogaiistli bir anlam yiiklendigi goriilmektedir.
Burada ki disiince sanat yapitt yapmaktan ziyade kadin imgesine katilan dogaiistii anlamdir.
Yaratici kisinin diigiincelerinin olgunlagmasi siirecinde, kiside doganin sorgulanmasi, bigim

degisikligi ve yaratici kisinin yorumu da bir siireg i¢erisine girmistir.

Ik dénem olan Paleolitik ¢agda madeni tanimamus biitiin ihtiyaclarim tas ve benzeri sert
cisimler ile kargilamistir. Bu ¢agda bazi kiiciik kadin heykelcikleri yapilmistir. Bunlardan en
eskisi Garonne(Garon) irmagi vadisinde bulunan fildisi kadin basidir. Mamut disinden yapilmis
bu bag dort santimetre kadardir. Bu heykelin disinda 1922 yilinda Yukar:t Garonn da bir
magarada bulunan bir kadin heykeline rastlanmistir. Laspugue (Lespiis) Veniis ii denilen bu
heykelde mamut diginden yapilmistir ve 15 cm boyundadir (Simsek, 2008: 28).
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Resim 5: Lespiis Veniis’ii, yiikseklik 15¢cm, Giiniimiizden 26000 yil 6nce, Viyana Dogal Tarih Miizesi,
Avusturya

Kaynak: http://arkeofili.com/paleolitik-donemden-en-etkileyici-10-venus/ (16.01.2019)

“Benzerligin ve benzetmenin bilyiik 6neminin etkisi altinda kalan ilkel insan, birbirine benzeyen
seyler 6zdes olduguna gore, bir seyin "benzerini yapma" yoluyla doga lizerinde sinirsiz bir ustiinliik
kurabilecegi sonucuna vardi” (Fischer, 1990: 30).

Biiyiiniin, ilkel insanlar i¢in oneminin ne kadar biiyilk oldugunu daha 6nce bahsetmistik.
Ozellikle dans ve magara derinliklerinde ki resim ve heykeller gibi bir¢ok yapilmis &rneklerinin
tapinma ve biiyii amaciyla yapildiklar bilinmektedir. Biiyiiniin ¢ikis noktasi ise ilkel insanin zaman
icinde geliserek, dogayr kendine gore yorumlama, anlama ve aciklama cabasindan ¢iktigi
bilinmektedir.

Ilkel insanin, dis olaylarin karmasikligini ve huzursuzlugunu yine akilca gelismesini ve bu
baglamda evren karsisindaki korkuyu yaptiklari nesnelere tapinarak i¢ huzur aradiklarini
sOyleyebiliriz. Yapilan heykel ve resimlerin sanatla pek az ilgisi vardi ve giizelligi degil, yarattig
etki 6nemliydi. Yine de, sanatin gelisimi ne olursa olsun insanin gelisimiyle paralellik gosterdigi
aciktir. Doga korkusunun ilkel insana yasattigi etkiler onun imgelem giiciine yansimistir ve bu
diisiinceyle birlikte ilkel insan artik sadece biyolojik ihtiyaglar degil ruhani ve tinsel ihtiyaglarini da

karsilamaya baglamustir.

...sanat tarihinin din tarihi ile hemen hemen esdeger bir dnemi vardir. Gergi, aslinda oldugu
gibi, yalniz metafizik, insanin dogayla bir hesaplagsmasi olarak kabul edilirse de, Schmarsow'un
"Temel kavramlar"inda hareket ettigi, "Sanat, insanin dogayla bir hesaplagmasidir” formulu de
dogru olabilir (Worringer, 1983: 20).

[lkel insanin galigirken her ne kadar dogay izlese de deneyimleri ve doga hakkindaki bilgileri
yetersiz kalmaktaydi doga olaylart (Yagmur, Sel, yanardag, kuraklik) arasindaki baglantiyi
kuramayislar1 kendilerini yetersiz ve giigsiiz hissettikleri igin dinsel diisiinceler duygusu ilkel

insanlarda belirmeye baslamustir.
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“...her bir nesneyi, keyfiliginden ve goriiniisteki tesadiifiliginden kurtarma, onu soyut
bigimlere yaklastirarak 6liimsiiz kilma ve bdylece goriiniisler diinyasinda sigmilacak bir huzur
noktast bulmaktir” (Worringer, 1983: 24). Bunun i¢inde nesnenin sonsuz degisik goriiniislerinden
yola cikmuslardir. ilkel insanin dogaiistii giiclere inanmaya baslamasi da bu goriiniisleri
benimsemesi de ilkel insan da din kavraminin olusmaya baslandigini gdstermektedir. Tabi ki
burada bahsettigimiz din kavrami yaraticiyla olan iliskiden ¢ok diinya-insan-nesne iliskisi
anlamindadir. Ozellikle primitif toplumlarda bu nesneler totem heykeli, maske, kutsal tas gibi

gunimiaze gelen birkag 6rneklerdendir.

Resim 6: Oro Tahiti, kumas ortiilii aga¢ parcasi uzunlugu 66¢cm, M.O. 1500-500, Museum of Mankind,
Londra, ingiltere

Kaynak: https://www.metmuseum.org/toah/hd/tahi/hd_tahi.htm (02.02.2019)

“Gordiiglimiiz, iplikten oriilii bir kumasla kaplanmig bir aga¢ parcasi. Yalnizca gozler ve
kollar, ayni1 ipligin biikiimleriyle kabaca belirtilmis, ama dikkat edersek, bunlar agaca garip bir gli¢
vermeye yetmis” (Gombrich, 1997: 46). Ilkel insanlarm, insan bedenini soyutlayarak tapindiklari
erken donem polinezya mitolojisinden “Oro” savas tanrist heykeli insana atifta bulunmak igin
Hindistan cevizi kordonundan goz, burun ve agiz betimlemeleri bulunmaktadir.

“Yalnizca insana 6zgii olan “soyut diisiinme” yetenegi genellikle dile baghdir. Bir seye bir ad
vermek de bir soyutlamadir. Ay1, bir ad aldi mi1, insanin karsisina ¢iktigi vakit baglantili oldugu
karmagsik duyumlardan —agac¢lardan, magaralardan, otiisen kuslardan v.b.— ayrilmig demektir”
(Childe, 2001: 30). ilkel insanlarda soyut diisiince kavrammnin baslangic1 da dil yetisinin gelismesi
ve insan iletigiminin baslangiciyla olusmaktadir. Dil sayesinde insanlar da, karmasik diisiince
sistemi ve imgeleme yetisini ortaya ¢ikmustir.

Fischer’a gore benzetme yoluyla tiiretilmis bu dil sayesinde nesneler {izerinde iistiinliik

kurma araci halini almistir. Doga da bulunan bir tasin, bir ¢esit biiyii yoluyla oObiir taglardan ayr
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tutulmasi gibi ilkel insanlar bu sayede nesneyi bir totem olarak gérmesi ve nesneyi kavrama ve
anlama araci olarak dil yetisini bulmasin1 doga iizerinde gii¢ kazanmasinin da bir bagka yoludur.
“Bir nesneyi doganin sonsuzlugu icinden se¢ip onu isaretleme yoluyla evcillestirerek Obiir
insanlarin kullanabilecegi bir arag olarak ortaya ¢ikaran bir ad-verici de biiyiik bir sanat¢iydi”
(Fischer, 1990: 29).

3.1.Antik Misir Sanati

Mitolojinin ve batil inanglarin etkisinde olan biiyiik bir zaman dilimine hakim olan misir
kiiltiirii yerlesik bir toplum olup tarima dayal bir kiiltiirdii. Oliim ve &liimden sonraki yasamla ilgili
bircok sanatsal trtin bulunan ve 6lim kiltirt Uzerine kurulan bir topluluk olan musir, sanatinda
birgok simge ve semboller bulundurmaktadir.

“Eski Yunanhlar antik Kem Ulkesine, esrarengiz ve anlasilmaz sey anlamina gelen "Egypt"
(Muisir) adini vermislerdi” (Livraga, 1984: 9).

Antik Misir’in  medeniyetinin  sanatina ve inanglarina ge¢meden Once tarihinden ve
cografyasindan bahsetmekle baslamak gerektigini diislinmekteyim. Antik ¢agin en biiyiik
medeniyetlerinden olan Misir M.O. 3050 yillarina kadar gitmektedir ve Nil nehri ve Nil deltasi
kapsayacak sekilde yayillmislardir. Antik Misir uygarligin bulundugu boélge, bugilinkii Misir
topraklart i¢cinde yer almaktadir. Antik Misir’in biri kuzeyde digeri giineyde olmak iizere iki ayri
kralliktan meydana geldigi bilinmektedir.

Antik Misir medeniyetini anlayabilmek i¢in kendi i¢inde boliinen tarihe de bakmak gerek;

- Tarih Oncesi, 1.0. 4000 6ncesinden tas devrine kadar

- Arkaik Devir, 1.0. 3100- 2686 yillar1 arast

- Eski imparatorluk, 1.0. 2686- 2181 yillar arasi

- 1lk Ara Devre, 1.0. 2181-2133 yillar1 arasi

- Orta Imparatorluk, 1.0. 2133-1786 yillar1 arasi

- Ikinci Ara Devre, 1.0. 1786- 1650 yillar1 arast

- Yeni Imparatorluk, 1.0. 1650- 1085 yillar1 arast

- Geg Devir, 1.0. 1085-322 yillar aras1
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Resim 7: Zoser Piramidi, Eski imparatorluk Dénemi, Sakkara, Misir

Mimarideki ve sanattaki carpici gelismeler Eski Krallikk doéneminde gergeklestigi
bilinmektedir. Eski Krallik doneminin en tinlii krali 3. Hanedanin déneminin 2. Krali Zoser’dir.
Donemin baskenti Memphis kenti yakinlarinda bulunan Sakkara’da Antik Misir’in ilk piramidi
olan Zoser piramidi bulunmaktadir. Kral Zoser’in kendi adina yaptirdig1 Zoser piramidiyle birlikte
sonraki krallar da bu gelenegi devam ettirmislerdir. Boylelikle Antik Misir’mm en gorkemli

yapilarindan biri olan Keops piramidi, 4. Hanedan Krallar1 zamaninda yapilmstir.

10 2650 civarinda, Misir tarihinde nadiren goriilen mimari bir devrim gergeklesti. Bu olay,
Ugiincti siilaleden firavun Coser’in, artik krallarin gdmiilme mekam haline gelmis olan
Sakkara’daki mezartyla ilgiliydi. Coser’in danigmanlarindan biri olan Imhotep, daima 6liimden
¢ok once baslayan firavun mezarmin yapilmasim denetlemekle gorevlendirilmisti. Tapinak
siradan bir mastaba olarak bagladi, fakat genisletildi ve en sonunda alt1 katli, basamaklar halinde
diizenlenmis bir “piramit” ortaya cikti... Biitiin bunlar, firavuna yalnzca piramidin altindaki
inceden inceye islenmis odalara yerlestirilmis esyalarin degil, ayn1 zamanda, yasamdan sonra
hiikiimdarliga devam edebilecegi bir ortamin da saglandigini gosteriyor (Freeman, 2003: 33).

“Eski Kralliga, tarihin en biiyiik idari basarilarindan biri olan piramitlerin insas1 hakimdir.
Ciinkii yalnizca Hufu’nun Biiyiik Piramidi (Keops) i¢in, ortalama agirligt 2,5 ton olan 2.500.000
kiregtast blok kullanilmigtir” (Freeman, 2003: 34).
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Resim 8: Gize Piramitleri, M.O. 2613- 2563 dolaylari, Eski imparatorluk Dénemi, Misir

Kaynak: http://arkeopolis.com/gize-piramitleri-ve-buyuk-gize-sfenksi/ (04.02.2019)

Misir da iretilen sanat eserleri, tanrisal yiiceligin ve giliciin sembolii haline gelmistir.
Ozellikle musir kiiltiiriinde sanatin biiyiisel bir amaci vardi bu da devlet ve toplum diizeninin
istikrarin1 saglamakti. Piramitler, diinyanin ve antik musirin en iinlii yapilarindandir. Piramitlerin
anitsal niteligi disinda pratiksel bir islevi daha vardi. Kralin, halki {istiinde egemenlik siiren bir
kutsal bir varlik olarak goérmelerini sagliyordu. Piramitler sayesinde kral dldiikten sonra tanrilarin
arasina yiikselmesinde kolaylik ve bedenin korunmasmi saglanacagina inaniliyordu. Misirlilarin
ruhun Gtesinde bir yasama inandiklarm gostermektedir. Bu yiizdende diger yasamda kralin viicudu
bozulmasin diye mumyalama tekniginde de ¢ok ileri bir seviyedeydiler.

Misirlilarin 6liim konusundaki diisiinceleri ve endiseleri, onlari, insanin yasam ve viicudunu
yok olmaktan korumak i¢in ¢areler diisiinmeye yoneltmistir. “VVicudun mumyalanarak, oldiikten
sonrada yasayacagini dini inaniglart geregi diisinen musirlilar, bu mumyalarin yanma
sagliklarmdaki durumu gosteren, dayanikli malzemeden yapilan heykelciklerini de birakmuiglardir.
Bu heykellerde kral ve firavunlar ¢ok 6zel olarak islenmislerdir” (Sisman, 2011: 91).

“Eger kralim dig goriinimii yok olmazsa, o zaman sonsuza dek yasamasi kesinlik
kazaniyordu” (Gombrich, 1997: 59).

Misir sanatinda, imgeler tasviri yapilacak olan varhigin karakteristik ozelliklerine bagli
kalinarak yapiliyordu ve bu sayede ruhun imgede yasayacagina inanilmaktaydi. Amag¢ imgede 6ze
ulasarak gorkemli bir yalinlikla sunmakti. Tasvir edilmesi gereken her sey kesin bir ifadeyle ve
kurallarla gerceklestirilmistir. Misir sanatinda freskler farkli bir bakis agilariyla ¢izilmistir. Tasvir
karakteristik bir agidan gosterilmeli bu yiizden insan figiirlerinde basi yandan gdsterip, bacaklari ve
kollar1 hareketli bir bicimde yandan gosterilirken, viicudun st kismi, her iki omuz baslarimi ve
gogst de 6nden gosterilirdi bunun sebebi de Misirl sanatinda ki kati kurallardir. Gombrich bu kati

kurallar1 sdyle siralamaktadir;

Oturan heykeller ellerini dizlerine koymak zorundaydilar. Erkeklerin tenleri, kadinlarinkinden
daha koyu bir renkle boyanmaliydi. Her Misir tanrisinin goriiniimii, dnceden siki sikiya
saptanmist. Her sanatg1 giizel yazi yazma sanatini 6grenmek, imgeleri ve hiyeroglif simgelerini,
aciklik ve belirginlikle taga oymak zorundaydi (Gombrich, 1997: 65).
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Misirh sanatgilarin 6zgiin olabilecekleri tek konu 6nemli kisilerin ya da diger figiirlerin
vurgulamak adina abartiya bagvurmalariydi. Misir sanatinda sanat¢i kendine 6zgii bir iislup
gelistiremiyordu. Hem insan hem de hayvan tasvirlerinde bu diislinceyle olusturulup belirli kurallar
icerisinde {iretilip siirdiiriilityordu. Misir sanatina 6zgii olan bu tasvir amaci giizellik degil, temsil
ve sembol araciyla biiyiisel bir nitelik kazandirmakti. Bu kurallar ve gelenekler Misir sanatinin dili
haline gelmistir.

Bu kurallar ve gelenekler 6grenildikten sonra, Antik Misir’1 yansitan imgelerin dili de daha

13

rahat anlasilmaktadir. “...Misirh soylunun mezarinda, duvarlarin nasil siislendigi hakkinda iyi bir
fikir vermektedir. Hiyeroglif yazilari, bu adamin gercekte kim oldugunu, yasaminda hangi

unvanlara ve payelere sahip bulundugunu kesinlikle s6yliiyorlar” (Gombrich, 1997: 62).

Resim 9: Chnemhotep’in Mezarindan Duvar Resmi, M.0O. 1900 dola lar, Orta Krallik Dnemi, Misir

Kaynak: http://www.digital-epigraphy.com/reading/the-tomb-of-khnumhotep-ii-tomb-3-at-beni-hassan
(04.02.2019)

Misir sanatinda kompozisyonlar, simgelerin yan yana gelisiyle, bir ama¢ dogrultusunda
olusturulmaktadir. Misir sanatindaki bigimsellik ve anlatilmak istenenin belirgin gdsterme ¢abasi
kimi zaman bir belge niteligi de tagimaktadir. Nebamun’un Bahgesi adli tasvirde sanat¢i resme
yukardan baktig1 halde nesneleri karsidan goriildiikleri bicimde resmetmistir. Her seyi acikca ve
eksiksiz belirtmek istemeleri dogay1 kalict bir bigimde yansitmak istemeklerindendir.

Misirlt sanatgi, ¢alismasina duvari diiz ¢izgilerle bdlerek basliyor sonra figiirlerini bu ¢izgilere
gore yerlestiriyordu; ama bu geometrik diizen duygusu, onun doganin ayrintilarini sasilast bir
dogrulukla gozlemlemesini engellemiyordu. Her bir kus veya balik dylesine bir gergeklikle
¢izilmistir ki, hayvan bilimciler bugiin de o kusun veya baligin tiiriinii hemen saptayabilirler
(Gombrich, 1997: 64).
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Resim 10: Nebamun’un Bahgesi, M.O. 1400 dolaylar1, Yeni imparatorluk Dénemi, British Miizesi, Londra,
Ingiltere

Al e G 2

Kaynak: https://danhnhanplus.vn/chon-thiér.i-'duohg-xinhideh-425862.html (04.02.2019) o

Paleolitik, devir sonrasi toplumlarda sanat dinsel g¢ikisliydr ve bunun en 6nemli 6rnegi de
Antik Misir’da rastlanmaktadir. Primitif donemde, sanat bireyin kendisi 6n plandayken (Avlar,
cevresel kosul, vb..) daha sonraki toplumlarda toplumsal olana yoneldigi gorilmektedir. Antik
Misir bagta olmak iizere, bulunmus sanat yapitlarinda kolaylikla gdzlenmektedir. Ozellikle Mitoloji
sayesinde sanatin toplumsallastigi ve simgelestigi, mekan ve figiir anlayiglarinin degistigi
g6zlenmektedir.

Antik Misir’da sanat kavrami temelinde insan hayatin1 6nemli bir ihtiyacini kargilamak i¢in
yapilmaktaydi. Antik Misir toplulugu, insan ve sanat arasindaki bagin Misir’in mitoloji diislince
temeline bagli olarak gelisip sanat ve yaraticilik kavramlaryla i¢ ice gecmis oldugunu
sOyleyebiliriz. Mitler, dogaiistii varliklarin eylemlerini ve iligkilerini Oykiistinden olusur. Mit
olgusunun anlasilmasi ilkel insanlarda din kavraminin da gelismesine olanak saglamistir. Antik
Misir da mit olgusu, bir seyin nasil olustugu, bir davranigin ya da iligkilerin nasil oldugunu da
aciklanmasina yardimei olmaktadir. Ilkel insan mitler yoluyla kendi diinyasma ve toplumuna bir
anlam verir ve boylelikle kendi yerini de belirlemis olmaktadir. Kagan da mitoloji ve toplum

(13

arasindaki iligkiyi soyle agiklamaktadir. “...yalnizca ilkel toplum insaninda yer etmis, dinsel
bilincin bir anlatimi degil, ayn1 zamanda diinyanin sanatsal-imgesel olarak 6zimsenmesinin de bir

bicimi...” (Kagan, 1993: 223). Antik Misirda da mitoloji, ilkel diinya karmasasina diizen
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getirmekteydi. Temsil edilen tanrilar1 ya da tanri imgesini sanatginin yaratict hayal giiciiyle

yaratmustir. Insan var oldukga, mitler, mitler var oldukca sanat ve yaraticilikta var olacaktir.

Resim 11: Anubis & Thet, Oliiler Kitabindan Bir Sahneyi Betimleyen Papiris, yiikseklik 39.8cm, M.O.
1285 dolaylari, British Miizesi, Londra, ingiltere
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Kaynak: http://www.venerabilisopus. org/nmages/stock/400/424 papyrus hunefer Jpg (08.02.09

Siisleme sanatini matematik alaninda oldukga yaratici ve 6zgiin olan Misirlilar gelistirmislerdir;
istelik bu ilk siisleme sanat1 dylesine yetkindir ki, daha sonra ortaya ¢ikan siisleme tiirleri iginde
kokii ona dayanmayan yoktur. ingilizlerin Eski Misir bilginlerinden Sir Flinders Petrie'nin de
belirttigine gore, Misir'daki ilk siisleme 6rneklerinden bagimsiz ya da kokii ona dayanmayan bir
stisleme tiirti bulmak olanaksiz degilse bile ¢ok giigtiir (Fischer, 1990: 110).

Misir sanatinda renk devamli kullanilan bir malzeme olmasma ragmen genellikle siyah,
beyaz, sar1, mavi, kirmizi ve yesil renkler kullanilmaktaydi. Renkler birbirine karigtirilmiyordu ve
olabildigince renkleri basit ve belirgin olarak kullanmaktaydilar. Kadin ve erkek figiirlerin renk
tonlamalar1 agik ve koyu renk tonlamalarina goére farklilik gostermekteydi. Misir sanatinda
siislemelerde ki renk zenginligi, krallarin ve tanrilarin daha dar renk smirlan i¢inde kaldiklar
goriilmektedir. Roma egemenligine kadar belli geleneklerle sinirlanmis olan Misir sanati daha

sonralar1 ¢esitli denemeler tasidig1 da gozlenmektedir.
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Resim 12: Medinet Habu Tapinagi, Yeni Kralhik Donemi, Luksor, Misir

Kaynak: https://www.ancient-egypt-online.com/medinet-habu.html (08.02.2019)

Medinet Habu tapimagi, III. Ramses’in mezarlik tapmag: olarak bilinmektedir ve Misir’daki
en biiyiik anit tapinaklardan biridir. Tapinak Misir’in Luksor kentinde bulundugu gibi antik
Misir'in Yeni Krallik doneminin mimari ve sanatsal Onemini gosteren nadir yapilardandir.
Tapimagin i¢inde bulunan siislemeler III. Ramses’in fetihlerini betimleyen rdliyeflerle ve yazitlarla
donatilmistir. Tapinakta duvarlarinda bulunan kabartmalarin bir kismu dini bir takvimi, Il
Ramses’in seferleri, savas betimlemeleri ve deniz halklar1 olarak bilinen Girit adas1 uygarligi yani
Minos uygarligi olmak Uzere birgok uygarliklarla da micadele sahneleri yer almaktadir.

Tapinagin giiney kulesine oyulmus en 6nemli sahnelerden biri 6kiiz avi sahnesidir. Savag
arabasint yonlendiren III. Ramses’in vahsi okiizleri avladig1 en ilging ve siddetli tasvirlerdendir.
Buradaki av sahnesinde geleneksel Misir tasvirinin devam ettigini, sanat¢inin araba ve atlarin
tasvirinde zorlanmasina ragmen yarali hayvanlarin acisimi gostermekte daha basarili oldugu
g6zlenmektedir.
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Resim 13: Medinet Habu Tanpma' i Kralhk Donemi, Luksor, Misir
RVED i ‘ﬂg A

Kaynak: https://the-ancieht-ﬁhai’aohs.blogspot.com/2016/1/the-outsideaIIs-of—temple-of—ramses.html
(08.02.2019)

Biitiin eski uygarliklar arasinda Antik Misir soyut sanat egilimi en gii¢lii olan toplumlardan
biridir. Antik Misir sanatinin bu kadar gelismesinin bir¢cok sebebi olmasina ragmen en giiclii
ihtimal din ve tanrisal inanglarindan dogdugu bilinmektedir. Bunda Misirlilarin ¢ok tanrili bir dine
sahip olmalarinin etkisi biiyiiktiir. Dinsel alandaki bu ¢esitli inaniglar, eski musirlilar da ruhsal ve
fiziksel kavramlar tiretmesine sebep olmustur ve bu sebeple her bir kavram i¢in sembol ve simgeler
olusturmasinda yardimci olmustur. Tabi ki iiretilen sanat eserlerinin mevcut toplumsal yapiyi
giiclendirdigi ve kendi g¢evresel kosullara gore bi¢imlendirdigi goriilmektedir. Bugiin bile antik
musir sanatinin i¢indeki biiyiisel gii¢ etkilemeye devam etmektedir.

‘Resim 14: Medinet Habu Tap mag1 Detayl, Luksor, Misir

¥

g > AT

Kaynak: https://www.shutterstock.com/g/mounatinpix/sets/432323 (08.02.2019)
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3.2.Minos (Girit) Uygarhgi

Ik olarak, Girit uygarhigi adm bugiinkii ege denizi i¢inde bulunan Girit adasindan
almaktadir. Girit adas1t Dogu Akdeniz’de merkezi bir konumda oldugu i¢in ticaret ve yagmalamalar
sayesinde zengin ve gii¢lii bir konumda olduklar1 bilinmektedir.

Minos Uygarligi tarihi 4 donem oldugu bilinmektedir. Bunlar;

- Saraylar Oncesi Donem (M.O. 2600- 1900)

- Eski (ilk) Saraylar Dénemi (M.O. 1900- 1700)

- Yeni (Ikinci) Saraylar Dénemi (M.O. 1700- 1450)

- Saraylar Sonras1 Cag (M.0O. 1450- 1200)

“Girit’in krallari, Misir’a bazen elgiler gonderecek denli zengin ve gugliyddler ve Girit
sanatinin Misir sanatina bile etkisi olmugtu” (Gombrich, 1997: 75). Saraylarda, anitsal mimarilerde
ve biirokratik yapilar da dogunun ozellikle Misir uygarliginin bazi etkileri goriilmektedir.
“Knossos, Minos saraylari i¢inde en biiyiigiinii kesfettigi yerdi ve bu saray, Dogu Akdeniz’deki
baska bir uygarligin zanaatkarligi denli ince isgilige sahip incelikli bir uygarhigmm kanitiydi”
(Freeman, 2003: 94).

“IIk bilyiik uygarliklar arasinda biz, sanatin dogusundan bu yana biitin tslup devirlerinin
diizgiin bir gelisim iginde yasadig: bir Ulke ararsak 6nce Eski Misir'y, bunu izleyerek de Grek
sanatin1 gorurtiz” (Turani, 2010: 129).

“Minos uygarligi, Ingiliz arkeolog Arthur Evans’in bolgede rastladigi oyulmus miihiir
taglarinin ilgisini ¢ekmesi {iizerine, 1900 yilinda Knossos’da diizenledigi kazilarla yeniden
kesfedilmistir” (Freeman, 2003: 94).

Bugiinkii birgok bulgu da Evans’ arastirmasina dayanmaktadir. Girit uygarliginda yaygin
olarak kullanilan “Minos” ismi de Knossos’daki arkeolojik kazilar sonucu elde edilen bilgiler
sayesinde dénemin krali Minos’tan gelmektedir. O donemde kendilerini ne olarak adlandirildiklar
bilinmemektedir.

Girit adasinda 1.0. 3000-1200 yillar1 arasinda Dogu uygarliklarinin etkiledigi, fakat buna
ragmen kendine 6zgl degerleri olan bir kiltlrin ve sanatin dogdugu gorulir. Erken Minos
kiiltiirii 1.0. 3000- 2000 yillar1 arasini kapsar. Orta Minos kiiltiirii ise 1.0. 2000- 1550 yillar1
arasindadir. Saray yapilar1 bircok kereler tahrip edilmis ve yeniden yapilmigtir. Liks bir hayat,
modalar, ince disiinceler, aletler ve bol ingaatlar, bu uygarligin genel goriiniisiinii verir. Minos
kulttrundn bittin Ege ¢evresine etkisi olmustur (Turani, 2010: 133).
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Resim 15: Girit Adas1 Knossos Saraymin Bir Kismu, M.0.1600 yiizyil, Yunanistan

Kaynak: https://i.sozcu.com.tr/wp-content/uploads/2017/08/k6-1.jpg (14.02.2019)

Girit adasinin kuzey sahilinde bulunan Knossos sarayi, Minos’lular tarafindan insa edilen en
muhtesem ve en biiyiik saraydir. M.O. 1700 insa edilen bu saray 5 katl1 bir yap1 olup 1300 odali
bir yapidir. Adada merkezi konumda olarak belirtilen Knossos, Phiastos ve Mallia saraylari yeni
(ikinci) saraylar ¢aginda biiyiik bir felaketin ardindan tekrar insa edildigi bilinmektedir ve Minos
Uygarliginin en gorkemli ¢agina girdigi belirtilmektedir. Bu goérkem ve parlak donem Minos

sanatinda da yiikselme saglamustir.

Resim 16: Knossos Sarayi, Mavi Kadinlar Freski, M.0.1525- 1450, Heraklion Arkeoloji Miizesi, Girit,
Yunanistan

Kaynak: http://arkeofili.com/girit-uygarliginin-yukselisi-ve-cokusu/ (14.02.2019)

Minos uygarliginin, Misir, Yakindogu ve Akdeniz’in dogusuyla yakin iliskiler de bulunmasi
bu bolgelerdeki el sanatlari ve fresklerin tarzlarindan anlasilmaktadir. Minos fresklerinin tslubu st
viicudun cepheden ve baslarin profilden yapilmasi Antik Misir sanatinin 6zelliklerinden biridir.
Minos uygarligindaki fresklerden go6zlenebildigi kadariyla zengin, mutlu ve bariggil oldugu

goriilmektedir ve kadin figiirlerinin 6ne ¢ikmasi toplumun kadin merkezli bir kiiltiir oldugunu ve
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kadina deger verildigi yapilan fresklerden ve heykelciklerden kadinin tanrisallagtirildigi yorumunda
bile bulunulabilir. Knossos sarayinda ortaya cikarilan “Mavili Kadinlar” freski mavi bir zemin
tizerinde U¢ beyaz tenli kadin figiirli narin kolyeler, bilezikler ve 6zenle islenmis sag siislemeleriyle

ideal minos uygarlig1 kadin modelini sunmaktadir.

Resim 17: Minos, Phaistos Diski, cap1 15¢cm, M.O. 1700, Heraklion Arkeoloji Miizesi, Girit, Yunanistan

Kaynak: http://www.aktuelarkeoloji.com.tr/phaistos-diskinin-gizemi-nihayet-cozuldu (14.02.2019)

Uzerinde birgok simge bulunan Minos diski ne oldugu ya da ne igin yapildig1 hakkinda
mantikli bir agiklama getirilemeyen kilden yapilmis olan disk giiniimiizde hala bilim insanlar
tarafindan anlagilmaya calisilmaktadir. Nesnenin 6zgun bigimi Uzerinde bulunan karakteristik ve
bir o kadar da belirsiz imgeler yapitin deneysel mi yoksa anitsal m1 olduguyla ilgili herhangi bir
bilgi vermemektedir. Yine de Minos’lularin imgeler arasi iliskiler kurarak yaratici imgelem
eyleminin bu denli gizemli yapitin neyi yansitmaya galistigina yonelik sorular hala yerini
korumaktadir. Diskin her iki tarafin ice dogru kivrilarak ilerlemesi sembollerin merkez yoniinde
igeri dogruldugunu goéstermektedir. Diskin her iki tarafinin da bulunan hiyeroglif simgelerle kaph

olmas tarihte ki ilk baskiciligin bir 6rnegi oldugunu gostermektedir.
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Resim 18: Minos Pismis Toprak Seramik Ornekleri Siirahi Ve Kiipler, yiiksekligi 27cm, M.0.1900-1700,
Heraklion Arkeoloji Mizesi, Girit, Yunanistan

Kaynak: https://smarthistory.org/kamares-ware-jug/ (14.02.2019)

Erken donem Minos uygarliginda seramik sanatimin gelistigi ve donemin sanat ve sanat
anlayisim 6grenebilmenin en iyi yoludur. Erken doénem minos seramiklerin genel ozellikleri
cizgisel kaliplar, spiral sekillere bagli simgeler ve betimlemeler goriilmektedir. Siislemeler koyu
fon {izerine kirmizi veya beyaz motif boyalarla yapildigi da goriilmektedir. Siirahinin gébegi,
tasarimin ve hareketin gerceklestigi yerdir. En yaygin siisleme motiflerin de beyaz spiraller, seritler
ve bazen de kabartmalarla bir arada uygulandig1 bilinmektedir. Genellikle alt tarafa dogru daralan
kap formlar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yaraticilikta bir fikrin veya bigimin ortaya ¢ikmasi bir karsilastirmayla baglar, sanatginin bu
dis gergeklikle kurdugu iliski sonucunda sanat imgesine doniistiirmektedir. Minos uygarligindaki
sanatcilarin imge doniigiimleri de genellikle yasamsal etkinlikleri gozlemledikleri gorulmektedir.
Sanatsal yaratic1 siireg, imgelerle diistinmeyi gerektirdiginden daha once de bahsetmistik.
Sanatginin sanat yaratimi esnasinda bigimlendirme siirecinde somutlastirdigi imgeler ve sanat¢inin
zihninde olusan imgeler, sanat yapitinda deformasyonu etkin kilmaktadir. Minos’lu sanatgilarin
imge secimleri de genellikle dini ve inang merkezli olmustur. Minos uygarliginda yaygin bir
sembol kullantmi vardi ve bu sembollerin tanrisal glicleri simgelemek icin kullanildig
bilinmektedir.
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Resim 19: Minos Bogasi, M.O. 1550-1500, yiikseklik 26 cm, Heraklion Arkeoloji Miizesi, Girit, Yunanistan

Kaynak: https://www.khanacademy.org/humanities/anzient-art-civiIizations/aegean-artl/minoan/a/buIIs-head—
rhyton (16.02.2019)

Minos uygarliginin bir simgesi haline gelmis olan boga cizimleri ve heykelleri Yunan
mitolojisinde énemli bir yer kaplamaktadir. Mitolojiye gore boga basli, insan viicutlu olarak tasvir
edilmektedir. Mitoloji’ye gore, Girit krali Minos’un tahtina ¢ikmak i¢in Poseidon tanrisindan bir
mucize olarak beyaz bir boga gondermesi istegi iizerine mitoloji de basladigi goriilmektedir.
Ardindan bir¢ok mitolojik konularmda vuku bulmasina sebep oldugu bilinen Minos bogasi, girit
labirenti gibi bir¢gok konunun olusmasini saglayarak Girit adasinin digina ¢ikarak Antik yunanlilara
0zgii bir mitolojik tasvir haline doniigsmiistiir. Minos’lu sanatcilarin gelismeye baslayan yetenekleri
sayesinde algisal olarak cevreyi betimleyerek toplumun uygunlugunu goézii Oniine alarak ve
birlestirici eylemleri sayesinde Minos uygarliginin mitolojik kavramlarini olusturmaya baslandigi
gozlenmektedir. Arastirmacilara gore Minos dininde boga figiirlerinin var olup olmadig:
stiphelenilse de, boga figliriiniin bolluk ve bereket kavramlariyla ortak yanlari daha olasi

gorilmektedir.
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Resim 20: Sicrayan Boga, M.O. 1450-1400, Heraklion Arkiglo'i Muzesi, Girit, Y
/ : N W Py

i
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Kynak: https://.ancient.eu/image/396/minoan-buII-Ieaping/ (16.02.219)

Freskler, bize Minos uygarligi hakkinda verilen en onemli kaynaklardir. Minos uygarligi
fresklerinde gbze carpan ilk seyler carpici, dogal ve zarif bigimde goriilmeleridir. Freskte ki
sahnede boga sporlariyla ilgili bir tiir ritiiel ya da bir festival havasindan esinlenildigi
gorilmektedir.

Insan sosyal bir varliktir ve Diinyay1 zihinsel etkinlikleri ile birlikte algilar ve sorgular ve
cogu sanat yapitlart da toplumlarca yaratilan gelenekler vasitasiyla hayat bulur. Minos sanatinda,
kendi gozlemlerine dayanarak natiiralist sekilde imgelestirildikleri goriilmektedir. Bu imgeler
bircok kez seramik yapitlarda ve fresklerde karsimiza ¢ikmaktadir. Motifler genellikle kus, balik,
cicek, boga, dans eden ve ¢igek toplayan figiirler goriilmektedir. Misir sanatindaki kat1 kont6rlii
cizgiler yerine serbest bir ¢izgi edasiyla zevk tirtinii eserler ¢izilmistir.

“Kaplarin zemini siyahtir ve bu siyah zemin uzerinde renkli cizgiler vardir. Bunlarin yaninda,
ara sira bitkisel formlar da yer alir. Ayrica hayvanlar ve bitkiler, ayni iisluplu ¢izgilerle anlatilmaya
calisgilmistir” (Turani, 2010, 135).

Yaratici sliregte, dig diinyay: algilayan ve nesnel diinyayla etkilesimi olan sanatgi, 6znel bir
bicimde kendi uygarligmin yapitlarinda bi¢imlendirerek sanatsal imgelerle anlatmaktadir.
Gergekligin sanatsal imgeyle doniisiimii de s6z konusu olan toplumla ilgili bize bi¢im ve anlam

tastyicisi gorevi gormektedir.
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https://www.ancient.eu/image/396/minoan-bull-leaping/

Resim 21: Yilanh Tanrica, yiikseklik 34,3¢cm, M.O. 1600, Heraklion Arkeoloji Miizesi, Girit, Yunanistan

Kaynak: http://arkeofili.com/girit-uygarliginin-yukselisi-ve-cokusu/ (16.02.2019)

Minos uygarliginda, tanrilara, tapmaklara ve buyik heykellere fiziksel kalintilar olmamasina
ragmen bircok kiigiik boyutlarda heykelcikler goriilmektedir. Cogu arkeolog ve sanat tarihgisi
“Yilanlt Tanriga”(Resim 21) heykelini “Dogurganlik Tanriga” olarak tanimlansa da yilan figiiriiniin
evi koruyan ruh olarak da tamimlanmaktadir. Bu ytzden Minos kilturinin ve dini igin 6nemli
olarak kabul ediliyor. Minos uygarliginda, Anadolu’nun ilk zamanlarinda oldugu gibi anaerkil bir
dini kiiltiirtin varlig1 bulunan heykel figiirleri vasitasiyla inanilmakta olsa da yazili belge eksikligi
ve dinsel torenlerin icerigi tespit edilemediginden Minos halkinin dini yasayiglari tam olarak
acikliga kavusturulamamastir.

Ilkel toplumlarin birgogun sanati soyutlama ve simge kullanarak dinsel ritiiellere yardimci
oldugu bilinmektedir. Nesnel diinyanin ger¢ek imgelerinden yararlanilarak ve anlam ylklenmesiyle
bigimlendigi bilinmektedir. Simgeler her ¢agda ve toplumda goriilmekle birlikte bir bilgi edinme
aracidir. Minos uygarligindaki “Yilanli Tanriga”(Sekil 19) heykeli, genellestirilmis bir nesnel
imgeyi goriintiilerini soyutlayarak ve kompozisyon haline getirilmis bir &rnegidir. Heykelde
bulunan kadin figiirii dogurganligi, yilan ise derisini degistirdigi igin yeniden dogusu

simgelemektedir.

3.3.Miken Uygarhgi

Miken uygarligi, Yunan anakarasinda, Argos’da yasayan sanata yatkin ve sanatgi bir
topluluktu. Mimari olarak kendilerini saglam surlarla gevrili birgok korunakli sehir insa ettikleri
bilinmektedir. En 6nemli yerlesim yerleri Tiryns, Pylos ve Miken’dir. Miken uygarhigi M.O. 2000
dolaylarinda orta Avrupa iizerinden gelen tung silahli aka’lar tarafindan kuruldugu bilinmektedir.
En parlak dénemlerinin M.0.1400-1100 yillar1 arasinda oldugu ve denizciligin gelismesiyle tiim
Akdeniz’e kiyilar1 olan devletler arasinda ticaret basladigi ve bu sebeple Tarihteki Truva savasinin
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da Aka’lar ve Troya’lilar arasinda gectigi de bilinmektedir. Bu sayede Homeros ve Ilyada
destanlar1 dogmustur.

“Miken kiiltiirii ise 1.0. 1600-1200 yillar1 arasinda goriiliir. Akalar Yunanistan'da Argolis'te,
Girit ve Ege kultlri cercevesi icinde galismiglardir” (Turani, 2010: 133).

“Akalarin sanati, yapt Sevgisi ve duyusu olan bir halkin sanatidir. Miken'e yerlesmis olan
Akalarin, dis etkilere karsi kendilerini koruyacak bir insa teknigine sahip olduklarini, bugiine kadar
kalan Miken’deki kaleden anliyoruz ” (Turani, 2010: 136).

Miken Uygarliginin saray mimarisi ve kuyu mezarlann ile de inliidir bu da Miken
uygarhiginda dini inanglarinin  oldugunu kanitlamaktadir. Becerikli yap1 ustaliklart da
goriilmektedir. Arikovani bigimli tonozlarla, bir tepenin eteklerine ve yamaclarina insa ettikleri
anitsal mezarliklar goriilmektedir. Savunma amagli yapilan bilyiik duvarlar yerlesim alanlarina
heybetli bir goriniim vermektedir. Miken’deki tinlii kale Aslanli Kap1 da bunun isgilikte ne kadar
ileri olduklar1 goriilmektedir. Sembolik olarak kenti korudugu ve anitsal bir giris olarak bu kapi

insanlara g6zdag1 vermek amaciyla yapildig: distiniilmektedir.

Resim 22: Miken Aslanh Kapi, M.O. 1650- 1200, Kral Agamemnon’nun Bagkenti, Yunanistan

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Lion_Gate (16.02.2019)

Miken uygarligi, baslarda bilim insanlarinca Girit uygarliginin yani Minos’lularin yalin bir
taklit toplulugu olarak diisiinilmekteydiler sonradan bulunan orijinal ozellikte kalintilarla bu
diigsiinceden vazgecilmistir. Miken uygarhiginda ki saraylarda Girit uygarliginda ki gibi ayni
niteliksel resimler géze ¢arpmaktadir. Bunlar Boga oyunlar1 ve kadin topluluklar1 gibi konular olsa
da, Miken uygarliginda bunlar disinda av sahneleri ve yaris oyunlan da sikla goriilmektedir. Miken
sanatinda renk ve desen yoniinden 6zgiir davranislar géze carpmasa bile figiirler de soyutlamalar

gorilmektedir.
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“Miken sanatinda genel olarak matematiksel bir soyutluk gortrtz” (Turani, 2010: 135).
Miken uygarhiginda ki matematiksel soyutluk mimarisinde ve seramiklerde de gdzlenmektedir.
Ozellikle bigcim ve form verme teknikleri ve stislemelerin daha soyutsal bir hale gelmesi Miken
sanatinin, Minos sanatindan geleneksel olarak sekillenmesinde ve gelismesinde belirleyici bir rol

oynadig1 da bilinmektedir. Ayrica Miken sanatinda yiizeyi geometrik bigimlerle siisleme eylemine
de rastlanmaktadir.

Resim 23: Miken pismis toprak seramik érnegi, M.0. 1375-1350, yilkseklik 36 x 27.2 cm, The Met Miizesi,
New York, ABD

Kaynak: https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/74.51.964/ (21.02.2019)

Miken sanatinin, genis ¢apli Akdeniz ticareti sayesinde bir¢ok yerde kalintilar1 goriilmektedir
ve bunun kanit1 olarak vazolardan anlasilmaktadir. Biiyiik olasilikla Miken toplulugu iirettikleri

bircok Uriini vazolar sayesinde tasinmasindan dolay1 birgok Akdeniz’e kiyisi olan topluluklarda da
rastlanmaktadir.
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Resim 24: Miken pismis toprak seramik 6rnegi, M.O. 1300-1230, yiikseklik 41.6x 30.8 cm, The Met Miizesi,
New York, ABD

Kaynak: https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/74.51.966/ (21.02.2019)

Miken sanatinda 6ne ¢ikan bir basa 6ge de kadin figiirleri soyutlamalaridir. Miken sanatina
ait siislemeler ve gizgiler figiirlerde de karsimiza ¢ikmaktadir. Burada tasvir edilen figiirlerin boyali
dalgali gizgilerle dairesel govdelere sahip oldugu goriilmektedir. Karakteristik olarak belirginlik
yaratmak icgin figlrler seritler haline getirilmistir. Miken sanat¢ilarinin kadin figiirlerini yaparken
yararlandiklar1 gozlem ve algilama etknligi neticesinde ve temel duyulari yardimiyla kadin

figurlerini nesnel olarak tasarlamaya ¢aligildiklar1 goriilmektedir.

Resim 25: Miken Kadin Figiirleri, M.O. 1400-1300, yiikseklik 10,8, 10,8, 10,5 cm, The Met Miizesi, New
York, ABD

Kaynak: https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/35.11.16-.18/ (21.02.2019)

Miken kadin figiirlerinde, insan bedenleri anatomik detaylardan arindirildigi ve en soyut
bicimde stilize edildigi goriilmektedir. Figiirlerde, bas, kol, bel ve kalga ¢ikintis1 vurgulanmadigi

ama dogal olmayan kafa ve boyun uzantilar1 goriilmektedir.
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Miken bitki siislemesini de, Misir siislemesinden egreti alinmig bir sey olarak goren Riegel,
ayrilig1 su sozlerle belirtir; Miken sanatgilarinin temel egilimini, yalniz onlarin etkisine gore
yargilayabiliriz; eger bir etkiye ulagmak amacglanmigsa, o zaman hedef, 6rnek alinan kaskati,
stilize edilmis Misir motiflerine bir canlilik ve hareket vermektedir (Worringer, 1983: 73).

Bu dogallagtirici egilim, Miken sanatgilarinda ¢ok ileri gider, 6rnegin kopya edilmis yaprak

damarlarinda, hatta yer yer daha sonraki Grek siislemesinden de ileri gitmektedir.

Resim 26: Miken Vaphio Kapi, yiiksekligi 37,4x 28.7cm, Atina Ulusal Miizesi, Yunanistan

Kaynak: https://giusbowie-blog.tumblr.com/post/72308162840/tazza-di-vaphio-xv-sec-ac-oro-lavorato-a
(22.02.2019)

“Vafio (vaphio) adi verilen kaplardaki natiiralist anlatim, en eski Kuzey Afrika magara
resimlerinin canliligini tagimaktadir” (Turani, 2010: 136).

Tim sanatsal yaratmalar birdenbire, kendiliginden gergeklesmez. Sanatsal tasarim da insanin
algisal olarak farkli yapi arayis igerisinde olmasi nedeniyle genislemektedir. Sanatsal yaratimi
gelisimini etkileyen kisisel ve cevresel faktorleri de goz Oniinde bulundurmaliyiz. Tarihsel
donemlerde farkli toplumlarda ve farkl kiiltiirlerde sanatsal yaratima dair yeni yaklasimlar ve
sunumlar olusturduklar1 gdézlenmektedir ve donemsel farkliliklar olsa bile kiiltlirlerin birbirini
etkiledigi bilinmektedir. Kisaca her toplum ve kiiltliriin biraktiklar1 izler bir sonraki kiiltiiriin
temelin de etkili olabilmektedir. Miken kaplarinda oldugu gibi kiiltiirler aras1 anlayis ve benzerlik
farkli bir sekilde soyut bicimde karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resim 27: Agamemnon’nun Maskesi, yiiksekligi 35cm, M.O. 1550-1500, Atina Ulusal Arkeoloji Miizesi,
Yunanistan

Kaynak: https://www.ancient.eu/image/1235/death-mask-of-agamemnon/ (22.02.2019)

Miken uygarliginda, degerli nesnelerle cevrili olan birgok mezar daireleri bulunmaktaydi. Bu
maskeler de ol kisilerin ylizlerine baglanmis bir sekilde bulundu. 1876’da Alman arkeolog
Schliemann tarafindan bulunup Agamemnon maskesi olarak adlandirilmistir. Bu da Miken
uygarliginin altin, giimiis ve bronz is¢iligin de usta isgilikleri oldugunu gostermektedir. Primitif
kiiltiirler icerisinde maske kavrami birgok anlamda karsimiza ¢ikmaktadir Miken kiiltiiriinde ise
mitsel kahramanlar1 ya da toplulugun 6nde gelen insanlara sayginlik ve 6len kisiyi dis etkilerden

koruduguna inanildig1 i¢in yapildigimi bilinmektedir.
3.4.Antik Yunan

Antik Yunan uygarhiginin, Minos ve Miken uygarliklariyla baslangic olarak goriilse bile
heniiz kabul edilen genis bir goriis bulunmamaktadir. Buna ragmen asil Yunan kiiltiiriiniin M.O.
800. yiizyilda baslandigi bilinmektedir.

Antik Yunan sanat1 4 donemden iizerinden incelenmektedir;

- M.0.1100-750 yillar1 arast Geometrik Dénem

- M.0. 600-500 yillar1 aras1 Arkaik Dénem

- M.O. 500-330 yillar: aras1 Klasik Dénem

- M.O. 330-30 yillar1 aras1 Helenistik Dénem

Geometrik doénemde genellikle goriilen soyut geometrik desenlerle siislenmis vazolar
goriilmektedir. Dogulu uygarliklardan etkilenerek var olan ve gelisen, degisen bir siire¢ islemistir.
Soyut geometrik betimlemeler ve siislemelerden sonra insan figiliriinii ele alip soyutlamaya
baslayan yunanlilar vazo sanatinda siyah figiirlii resimleri de bdylelikle olusturmuslardir. Resim
sanat1 yoniinden vazo lizeri siyah figiirlii resimler biiyiik bir 6éneme sahiptir. Bu dénem ile birlikte

insan viicudunun anatomik iligkisi ve perspektif kurulmaya baglanmistir.
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Geometrik donemle birlikte Misir uygarligini kaynak edinen Yunan uygarligi geleneksel
geometrik soyut sanat yerini arkaik donemle birlikte figiiratif sanat almustir. Arkaik ddnemle
birlikte islenen konular degismese de renk ve figiir tekniginde degisimler goriilmektedir. Geometrik
donemin siyah agirlikli vazo sanati yerini kirmizi figiir teknigiyle yapilan caligmalara biraktigi

gorulmektedir.

Resim 28: Cenaze Sahnesi Vazo, M.O. 750- 735 dolaylari, pismis toprak krater, siyah figiirlii vazo,
iiksekligi 108 cm, The Met, New York, ABD

Kaynak: https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/14.130.14/ (22.02.2019)

Antik Yunan sanatinda insan figiirlerine gergekeiligine ve nesnel maddenin gergekgiligine
verdigi 6nem bircok eserde goriilmektedir. Bunlar hiyerarsik bi¢imde yerlestirmeler, dengeli ve
sade kompozisyonlar, yatay ve dikey cizgiler uzak, yakin planlamalarla perspektif olugturulmaya
baslanmasi 6ne ¢ikan 6zelliklerdir.

“Misir sanati Seyirci ic¢in yapilmamigtir. Grek sanatinda ise, asil ilke, seyircinin bakis
noktasindan hareket edilmesidir” (Turani, 2010: 129). Antik Misir da ideal imge anlayis1 kati
kurallarla calisilirken, antik yunan da imge anlayis1 gercege hizmet ederek izleyiciyi etkileme
amacindadir. Antik c¢aglarda imgenin amaci1 kutsal oOgretileri insanlara sanat yardimiyla
ulastirmakti. Farkli kiiltiirlerde her sanatgi o kiiltiiriin imgelerini yansitmaya ¢alismstir.

Antik Yunan doneminde yapilmis bir¢ok vazo, heykel ve motiflerde de imgelem giicii
kuvvetli eserler goriilmektedir. Yunanli sanatgilar, kendi imgelerini kendileri arastirarak bulmak
istiyordu ve bu yolla yeni teknikler ve yollar bulmaya basladilar. Antik Yunan sanatinin resim
sanatiyla ilgili en iyi bulgular canaklarda ve vazolarda gorilmektedir.
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Resim 29: Savasa Hazirlanan Geng, M.O. 510-500 dolaylar “Kirmuzi-figiirlii Uslup”ta Vazo, Yiiksekligi 60
cm. Minih Miizesi, Almanya

Kaynak: https://blog.oup.com/2013/12/scenes-from-the-iliad-in-ancient-greek-art/ (22.02.2019)

Yunanli sanatgilarin perspektif kullanmaya baslamasiyla ve artik gordiiginii idealize etme
cabasi tarihte ilk kez karsidan ¢izilen bir ayak resmi goriilmektedir(Sekil27). Bu sanat yapitindaki
form arayis1 semboliktir, sanat¢1 gercek formu bir tiir sembolize etmeye ¢alismustir. Bu etkinlik
sayesinde sanatginin sanat yapitini hem amacini hem de kendi 6znel tutumuyla birlikte sergilemeye

caligtlmustir.

Resim 30: Disk Atic1 (Discobolos), M.O. 450 dolaylari, yiiksekligi 155¢m, Roma Miizesi, italya

Kaynak: http://thegolfclub.info/related/famous-ancient-greek-art.html (27.02.2019)

“Yunanli Sanat¢ilarin, insan viicudunun baglica bélimlerini vurgulamak i¢in kullandiklar
kivrilmama yoOntemi, onlarin, bigimin bilinmesine ne denli 6nem verdiklerini gdéstermektedir.

Kurallara sadakat ama kurallar arasinda 6zgiirliik...” (Gombrich, 1997: 89).
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Herhangi bir imgenin goriiniis tarzi, tarihsel olarak o donemin gegerli sayilan temsili bir
ornegidir. Ornegin Sekil 28’te goriilen “Disk Atic1” heykeli, atigin1 yapmak igin kolunu geriye
savurmus olan bu heykelde sanat¢i yapitta devinim saglamak i¢in nasil yapilacagini dnceden
belirleyip ardindan birgok etkenin iginde bulundugu bi¢imsellik ve karakteristik igeren sembolik bir
form yaratmistir.

“Tanr1 heykelleri tapinaklarda yer alan ve belli bir fonksiyonu olan kiilt objeleriydi. Yunanli,
ona Tanr1 varhiginin goriintiisii diye degil, kendisi diye bakiyordu. Magara ¢aglarinda oldugu gibi,
Misir ve Yunan uygarliklarinda da tasvir kutsaldi, ona tapiniliyordu” (ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2010:
24).

Sanat bilimcilerince, sanat kavramini felsefi olarak ele alinmaya baglanmasi da ilk kez bu
donemde baglanilmigtir. Sanat kavramini kuramsal anlam geregi ilk tanimi yapanda Aristoteles
olmustur. Aristoteles’in sanati taklit yani mimesis olarak nitelendirmekteydi. Platon ise sanati ideal
olarak tanimliyordu. Platon’un mutlak giizelligin aranmasi, Antik yunan diinyasinin da temelini
olusturmaktadir. Sanat diisiincesinin temeline artik insan oturmustur yiiceltilmis ve tanrilagtirilmig
olarak bu da ideal insan kavramin1 yaratmigtir.

Antik yunan, Helenistik donem de heykel sanatinin zirve yaptigit ve artik karakter
portrelerinde gelisme saglandigi bilinmektedir. Donemin {inlii sanat¢ist Lysippos yaptigi biiyiik

Iskender biistii de bunun en biiyiik érneklerindendir.

Resim 31: Biiyiik iskender Biistii, M.O. 325-330 dolaylar, yiikseklik 41 cm, Arkeoloji Miizesi, istanbul,
Tarkiye

Kaynak: https://istanbularchaeologymuseum.wordpress.com/ (27.02.2019)
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En eski sanat yapitlarinin oncelikle biiyiisel ardindan da dinsel niteliklerle kutsal torenlerde
kullanilmak tizere yaratildigi bilinmektedir. Antik Yunan sanatinda da ilk kullanim degerine uygun
ve kaynaklik ettigini tanrisal tapinaklarda yapilan heykellerden anlagilmaktadir. Anitsal heykellerin
ortaya cikmasinin en biiyiik nedenlerinden biri olimpiyatlar da basar1 kazanan atletlerin heykelinin
dikilmesi 6rnegidir.

Antik yunan sanatindaki imgeye iliskin deneyimler sayesinde bilingte canlandirma algist
yetisi gelismig ve gorsel imgeleri yeniden canlandirma edinimi sayesinde akil yiiriitme itibarli bir
etkinlik haline gelmistir. Sanatci algilama yontemiyle nesnelerin genel, i¢sel ve 6z niteliklerini
kaydeder ve aklin etkinligi ile birlikte anlamaya yonelir.

Ilkel toplumlarda sanatcilarin imge ile karsilikli iliskileri sonucu ortaya ¢ikan ya da baslayan
yaratim siireci nesnel gergekligin soyut mantiksal bir diislincesinden tiirer. Ortaya g¢ikan yapitin
soyut kavramlar barindirdig1 ve algilamayi kolaylastiran toplumsal karakterler ve 6znel karakterleri

rahatlikla goriiriiz.
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DORDUNCU BOLUM

4 MODERN RESIM SANATINDA PRIMITiF YAKLASIMLAR

Primitivizm, modern sanat igerisinde yaygin bir egilimdi... Modern sanatgilar, kendilerine Bati
sanatin1 yeniden canlandirmak igin esin verecek olan “’primitif’’ (ilkel) sanat yapitlarmin
pesinde kosarken biiylik miizelerin etnografya koleksiyonlarini ve Batili olmayan kiiltiirlerin
sanatim kesfettiler (Little, 2007: 102) .

20.yy’1n ilk baglarinda sanat ortami oldukca karigikti. Sanatcilar biiyiik arayis pesindeydiler,
sanat merkezleri gruplar olusturuyordu. Birgok gelenek yikilmaya birakilmig bilinen goriisler ve
betimlemeler degismeye baslanmisti. Avrupa da ki biiylik buluslar ve sanayi devrimi, kazandigi
biiylik giic sayesinde sanayi ve demokratik alanindaki zenginlikler, dinin etkisinin azalmasi ve
endiistri alanindaki gelismeler, koyden kente goclerin baslamasi ve kentlerin biiylimesiyle
igsizliklerin ve zenginliklerin paralel biiylimesine sebep olmustur. Donem sanatcilarinin yagam ve
calisma sartlarinin degismesi sanatgilarda klasik anlayis yerine bireysel iradelerinin kazanmasina
da sebep olmustur.

20. yy sanat anlayisi genellikle insanin kim oldugunu sorgulamasiyla sekillenmistir.
Geleneksel estetik degerlerin ve gorme bigimlerinin geride kaldigi, 20. yy sanat anlayisinda
bireyleri on plana alarak dertlerine, acilarina ve travmalarina ayak uydurmustur. Hizli
endistrilesme 20. yy sanatgilarina kavramlar1 irdelemeye baslamasina onlara igerik, bigim ve 6z
kavramlar1 agisindan yeni bir bakis a¢is1 saglamistir.

20.yy baslarinda baglayan Okyanusya ve Afrika kolonilerinin sanat yapitlarimi sergileyen
Avrupa mizelerinin, modern sanat¢ilarimin ilgisini ¢ektigi de siiphesizdir. Her ne kadar Primitif
teriminin sanat tarihi kavraminda hem olumlu hem de olumsuz ¢agrisimlari bulunsa da buradaki
kullanimi formun belirli bir basitligine atifta bulunmasidir. Afrika sanat stillerinin ve tekniklerinin
belirli yonlerini 6diing almak igin temel amagclarinin, yalmizca dogalcilik ve Realist resim
okullarinin geleneginin sarsmakla kalmayip ayni zamanda Afrika sanatinin belirli iislup
Ozelliklerini kendi eserleriyle karistirdigi soylenebilir. Boylece, geleneksel stillerden bir sekilde
ayrilmay1 temsil eden yeni bir sanat yarattilar. Primitif eserler, bireysel disavurumcu sanatgilar
sayesinde yayilmistir. Modern sanatg¢ilarin primitif tarzi ehlilestirilmemis, egitimsiz ve bilingsiz bir
diirtliyle meydana geldigini duyurdular.

Primitif sanatinin bash basina bir sanat hareketi olarak belirsizligini korusa da, belirli bir
kiiltiirel tutum oldugu kesindir. ilkel kiiltiirlere olan hayranlik medeni insanlarm medeniyete olan
hosnutsuzluklarimi dile getirmesiyle sanatta, edebiyatta ve felsefede genis bir yer edinmektedir.

Ilkel sanatlarin yapiminda estetiksel bir degerden ¢ok onun kiiltiirel roliinii agiklamaya ve

saptamaya yonelik arastirmalar yapilmistir. Avrupa da ki digavurumcular, fovistler, kibist



ressamlar ve heykeltiraslar ilkel sanat yapitlarinin hangi amagla ve hangi fonksiyonla yapildigina
ilgilenmeden, yapitlar da giizeli ve estetigi arayarak, bicim ve plastik unsurlardan etkilenmekteydi.
20.yy sanatin gelismesinde en onemli rollerden birini de fovizm akimi Ustlenmistir. Kendi
donemi ve sonrasinda birgok sanat¢iya ilham olmuslardir. Fovizm sanat akimi sayesinde sanatgilar
diisiinceleri anlasilmasinda, 6ziimsenmesinde ve irdelenmesinde biiyiik bir yol kat etmislerdir. Bu
anlayis sayesinde 6zgiirliik ve 6zgiinliik gibi kavramlarin anlasilmasinda yardimci olmus ve giiclii

bir sanatsal miras birakmiglardir.

4.1. Primitif Sanat Hareketini Gelismesini Saglayan Akimlar
4.1.1.Fovizm

Bir grup Fransiz ressamin 1905°te agiktiklartyla sergiyle dogan akim, dnciisii Henri Matisse
olarak kabul edilmektedir. Akimin diger taninan iiyeleri Andre Derain, Maurice De Vlamink ve

Georges Seurat’dir.

Paris'te 1905 yilinin Sonbahar Salonu'nda akademik bir sanat anlayisina kokten karsit bir tavirla
dikkat ceken bir grup sanatgi, Fransiz elestirmen Louis Vauxcelles'in (1879-1943)
yakistirmasiyla "vahgi yaratiklar", yani "Fovlar", 20. ylizyilin adi konmus ilk Disavurumcu
akimu olarak tarihe ge¢mistir (Antmen, 2009: 36).

20.yy baslarinda ortaya ¢ikmis Modern sanatin ilk biiyiik akimlarindan olan fovizm rengin
temsil edilenin diginda kullanilarak sekillenen ¢alismalariyla 6ne ¢ikmaktadir. Fovizm sanat akimu,
Empresyonizm ve Post-Empresyonizm akimlarinin baglatmis oldugu renk tizerine buluglari ve
teoriyleriyle bir devam niteliginde de algilanmaktadir.

O donem de bati sanatinin, sanat merkezi olan Paris sehri, Avrupa’yr ve tiim diinyay1
etkileyebilecek bir noktaydi. Giiglii, rekabetg¢i, canli ve sanatsal gesitliligi bu ortamda gercekligin
ve sanatin son noktasi Empresyonizm olarak goriilmekteydi. Buna ragmen Empresyonistleri
dogaya cok bagl olduklar1 konusunda elestirilmekteydi. Bu sorunu acik¢a gorebilen Post-
Empresyonist ressam Paul Cezanne, sanat¢inin dogayr taklit etmekle simirlandirilmamasi
gerektigini, kendi gercekligini bulmasi gerektigini sdylemistir. Sanat¢inin bu tutumu biiylk bir
yenilik ve devrim niteligindeydi. Geleneksel resmin yontemlerini oldugu gibi kabul etmeyen
Cezanne sayesinde, Fovizm akimmin sekillenmesine yardimci olmuslardir. Fovizm akiminin
sekillenmesinde yardime1 olan bir diger ressam da Vincent Van Gogh’tur.

Fovizm akimimin sanatgilarinin her birinden kendi bilincini ve bireyselligini disavurmasi
sayesinde yaratici diislincelere karsi yeni bi¢imler olusmaya baslanmistir. Fovizm akiminin
giiclenmesinde bir diger etmen de, sanat¢ilarin yaz boyunca veya seyahatlerde, gelisen sanatsal
diistincelerini birbirleriyle paylasarak ¢aligmalaridir.

Akimin ¢aligmalar genellikle doga manzaralari, giindelik yasam, obje ve portreler olmustur.

Akim igerisinde konu olarak birbirlerine yakin ¢alismalari yine de onlarin bireysel yaraticiliklarini
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etkilememistir. Ciinkii her sanat¢i da fovizm sanat akiminin etkisi farkliydi. “Matisse, dengeli,
yalin ve dingin, anlagilmasi gii¢ olmayan, "ruhsal bir giiven saglayacak” ve "ruhu oksayacak" bir
sanat yaratmay1 diislerken, Vlaminck, Fovizmi bir yasama, rol yapma ve resim yapma bigimi
olarak goriyordu” (Richard, 1999: 26). Akimdaki her sanatginin algisinda yeni bir yaratma
cabasinin bulunmasi sebebiyle akimin karakteristik yapisit meydana gelmistir.

Fovizm akimiyla beraber renk resmin tek bir gercegi haline gelmistir. Renk kullanimlari, titiz
firga darbeleri yerine daha anti-natiiralist, sert, savruk ve giiglii bir hal almistir. Ayn1 zamanda
caligmalarda perspektif ve derinlik arka plana atilarak kesik cizgiler ve detaysiz kompozisyonlar
icermektedir. Fovist sanatcilarin kullandiklari aykiri renkler ve uygulamada boyayi direk tuvale
aktarmalar elestirilmis. Sanatcilarin ¢alismalarinda sinirsiz ve sistemsiz olmalari, onlarin renk
Uzerinde egemenligi sagladiklar1 goriilmektedir. Sanatcilarin algiladigi dis Diinya’y1 genellikle sade
formlar ve doygun renklerle yansittiklari goriiliir. Fovizm akimi, Modern sanati yansitan ilk akim
olarak tarihte yerini almaktadir. Fovizm sanat¢ilarinin yalinlik arayislar ve rengi imgelestirmeleri

kendi kimliklerini olugturmalarinda yardime1 olmustur.

Vlaminck, “bir ¢ilginlik igindeydim, yeni bir diinya yaratmak istiyordum” diyor, “g6zlerimin
diinyasini, sadece kendim i¢in bir diinya... tonlar1 abartiyor, algilanabilecek her duyuyu bir renk
climbiigiine donistiriyordum. Kendimi delicesine agik, dizginlenemeyen bir vahsi gibi
duyuyordum. Bana resim yaptiran icgiidiimdii (ipsiroglu, 1978: 31).

Fovizm akiminin yaraticilik kavramini belli bir noktasinda benzer fikirlere sahip sanatcilarin
bulusma noktasi oldugu goriilmektedir. Fovizm akimmin ve Ekspresyonist akiminin yaraticilik
diizeyinde ayni noktada bulusmasalar da geleneksel olana karsi duruslariyla ve rengi 6zgiir bir

alana getirmeleriyle benzerlik gostermektedir.

4.1.2. Ekspresyonizm (Disavurumculuk)

Ekspresyonizm; Empresyonizm, Fovizm, Kubizm, Fitiurizm ya da Surrealizm gibi yalmz bir
sanat akimina ve sanatcilar grubuna verilmis bir ad degildir. Bu bir sanat akimi1 olmakla birlikte,
Ozellikle Germen Ulkelerinin sosyal krizler ve diisiinsel gelisme c¢aglarinda ortaya ¢ikmig bir
yasam anlayisidir. "Ekspresyonizm” sézuni, Herwarth Walden "Der Sturm™ dergisinde 1911 'de
kullanmustir (Turani, 2010: 577).

“3 Mart 1910'da 6ncii dergilerin en iinliisii olan Der Sturm'un (Firtina) ilk sayis1 yayinlandi.
Dergi bir elestirmen ve 6ncl bir sanat¢i olan Herwath Walden tarafindan kurulmustu” (Richard,
1999: 18). Walden igin ekspresyonizm, sanat¢inin derinliklerinde yatan yasanmus tecriibelere yeni
bir bi¢im verme sanatidir.

“Berlin'de, 1913 Ekim'inde agilan sonbahar Salon'u katalogu onsoziinde Walden, "ister
resime, ister dogaya uygulansin, taklit higbir zaman sanat olamaz™ demektedir” (Richard, 2003: 9)

Empresyonizm ve sonrasindaki akimlarin, 20.yy psikolojik ve siyasi gelisimleriyle sanatgilar
bigimleme {izerine ¢aligmiglardir. Bu ¢aba sayesinde sanatgilar kendi iislubunu ifade etmeye

baslamiglardir. Ekspresyonizm akimiyla birlikte donemin toplumsal ve siyasal sorunlar icinde
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kalan sanatgilar kendilerini ifade etmek icin natiiralist ve burjuva sanatina bir baskaldir

gerceklestirmislerdir.

Gauguin'in Avrupa'dan ve simgesel olarak Avrupa uygarligindan kacisi; James Ensor'un (1860-
1949) yalnizca ele aldig1 konularin degil, tekniginin de sok edici tavri; Edward Munch'un (1863 -
1944) kisisel dertlerini diinyaya haykirdig: sanrili imgeleri; Van Gogh'un dogaya yonelik tutku
dolu ifadesi ve ham, yogun renkleri; Rodin'in heykellerinin pozlarinda ve dokusunda
hissettirdigi duygusal patlamalari... Tiim bunlar, Lynton'a gore, 20. yiizyilda Avrupa'da kendini
hissettiren en yaygin egilim olan Disavurumculugu beslemis olan kiiltiirel damarlardir (Antmen,
2009: 34).

20.yy baslarinda sanatsal baglamda degisimler, gercegi ve tipkisini aktarmak yerine
sanat¢inin kendini ifade etmeye ve i¢ duygularina dogru yonelmistir. Bundan sonra tiim sanatsal
yaraticilik, sanat¢inin kendi igsel derinligiyle uygulanmaya baslanmistir. Sanatcilar artik dis
diinyanin gergegi yerine baska bir gergeklige, kisinin kendi gercekligine odaklanmistir. Bunu da
diigsel yaraticilik ve ussal gercekligin baskilari sonucu kurmayi basarmistir. Bu noktada
disavurumculugun amaci, giizellik ya da ¢irkinlik degildir. Sanata hayati tekrar doganin iginden
yeniden hayat tretmekti. Tarafsiz, i¢csel ve kuralsiz bir yolla duygulara fener tutmuslardir.
Disavurumcu sanatgilar bu ruhsal durumlari sanatlarina deformasyona ugratarak aktarmustir.

Dis Diinya gergekligini reddeden Ekspresyonizm, kendini yeni ifadelerle temsil etmeye
gitmigtir. Artik resmin anlatimi ve yansitilan nesne, anlatilmak istenen degildir. Gelenekgi
anlatimm disia ¢ikan Ekspresyonizm, renk, bigim ve diis giicli araciligiyla ¢arpitma, bozma,
cosma, asirilik ve yogunluk gibi disavurumlarla yaratmiglardir. Ekspresyonizm akimiyla bigimler
Ozgiirliiklerine kavugmaya baslamislardir.

Ozellikle Alman Ekspresyonizm sanatcilarim etkileyen bir diger unsur ise tas ve tahta baski
ve yontuculugu olmustur. Disavurumcularin yontuculuktan edindikleri bilgiler, g¢ok tarafli
gortintiilerin soyut bigimlere indirgenmesi, figiirde deformasyon ve garpitilma, figiirtin 6z bilincine
dogasin1 vurgulamak gibi 6nemli noktalarda yardimci olmustur. Disavurumcu sanatgilarin en ¢ok
dikkat ettikleri unsurlardan biri de ifadedir. Bu baglamda baski tekniklerinin ve aga¢ yontmaciligin
ifadenin 0z bigimine gili¢ kattigi ve yardimci oldugu goriilmektedir. Digsavurumcular baski
tekniklerinin olanaklariyla, yagliboya c¢alismalarindaki ilkel ifadeleri yakalamalarinda ve
kesfetmelerinde yardime1 olmustur.

Ekspresyonizm akiminda 3 stil asamasi sanat tarihinde gdze ¢arpmaktadir. Oncelikle stilin
onciileri olarak kabul edilen Van Gogh, Gauguin, James Ensor ve Edvard Much’tir. Sanatgilarin
farkli nitelikte yapitlar vermislerse de renk, ¢izgi ve ifade dzgiinliikleri ve uygulamalari sayesinde
akimin Onciileri  goriilmektedirler. Akimin 2. asamasi olarak Die Briicke(Kopri) grubu
olusturmaktadir. Alman sanatcilardan olusan bu grupta atilimci1 ve yenilik¢i sanatcilarla bag
kurarak Alman sanatinda gelecege yonelik estetik kurmaya ¢alismiglardir. Ekspresyonizm akimimin
3. Asamasi olarak da Der Blaue Reiter (Mavi Siivari) olarak bilinmektedir. Akimin kurucu Wassily

Kandisky’dir. Soyut resmin baslangici olarak kabul edilen Der Blaue Reiter, (Mavi Siivari)
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fovistlerin ve ekspresyonist yapitlardaki renklerin soyutlayarak miizikal 6zelliklerine ve sanatta
formun 6nemli olmadigin1 belirtmislerdir.

Van Gogh’un devingen nesneleri ve carpici renklerinden olusmus manzaralar, onun ruh
halinin estetik gostergeleri olmustur. Onun kendi ruhsalligini yansitma yetenegi, disavurumcularin
i¢csel diinyalarin1 yansitmalarinda temel bir yaratma giidiisii meydana getirtmistir. Van Gogh’un
caligmalarinda sadece renkler degil, ayn1 zamanda nesnelerdeki devinimleri ile disavurumcu sanati
etkilemistir. Van Gogh’un kendine 6zgii mistik ruhsal yasami hi¢ kuskusuz disavurumcularin g¢ikig
noktasi haline gelmistir.

Ekspresyonizm akimi sayesinde primitif kiiltiirlere ve Uzak Dogu’nun tinsel Diinyasindan
estetik anlayiglar bat1 sanatinda goriilmeye baslandi. Bu sanat hareketinin en iyi 6rneklerini Alman
Disavurumcu grup Die Briicke (Kopril) vermektedir. Kendi donemini ve biitiin Avrupa’da kisa

siirede yayginlagmustir.

4.1.3.Die Bricke (Kopru)

1905 yilinda Almanya'mn Dresden kentinde bir araya gelen dort mimarlik 6grencisinin kurdugu
Disavurumcu grup Die Briicke (Kopri) ise, 20. yiizyilin ilk ' manifestolu' akimidir. Emst
Ludwig Kirchner, Erich Heckel, Karl Schmidt-Rotluff ve Fritz Bleyl' den olusan bu akima,
sonradan Emil Nolde, Max Pechstein ve Otto Miiller gibi isimler katilmigtir. 1913 yilina kadar
bir arada sergiler acan Die Briicke sanatgilari, Alman Disavurumcu sanatinin onciileridir
(Antmen, 2009, 37).

Die Briicke grubunun adi, tinlii diisiiniir Nietzsche'nin "Hedef degil, koprii olmak gerek"
sozinden yola ¢ikarak bulunmustur. Hali hazirdaki sanat ile yeni arayislar igerisinde olan
sanatgilarinin bir birlesme noktasi gorevi gormesi i¢in koprii ismi verilmistir. Die Briicke (kOpru)
grubunun tahmin ettigi gibi, yenilikgi 6geler arayan ve kullanan sanatgilar igin bir bulusma noktasi
olmay1 amagclamislardir. Bir yandan da geleneksel Alman tahta baski resim sanatina sahip
¢ikmuslardir. Sanat¢ilarinin yapitlarimi ortaya koyarken ifade tarzlarina uygun tahta baski
kullanmalar yenilik¢i ve 6nemli yanlardan biri olmustur.

1.Diinya savasinin etkileriyle olusan ekonomik ve politik ortamda kurduklari grupla,
toplumsal olaylara, kapitalist diizene ve klasik akademi anlayisina karsi duruslariyla kisa siirede
yaygimlasmustir. Gruba, Kuzey Avrupa’dan, Fransa’dan ve bir¢ok iilkeden sanat¢ilarin katilmasiyla
20.ylizyilda yasanan énemli bir olaydi.

Die Briicke grubu Uzerinde etkili olan fovistlerin daha sonra da kubistlerin etkileri goze
carpmaktadir. Buna ragmen genel olarak farklilik daha fazladir. Ozellikle renk kullanimlari,
bicimsel, plastiksel yonelimler ve tinsel aktarimlar gibi zitliklar goriilmektedir. Die Briicke
grubunun yapitlarinda genellikle yasam alanlari, sirk ve dans konular1 ve nii temasiyla 6zgiinlerini
yansitmiglardir. Yapitlarindaki nii temali ¢alismalar da ilkel hayata karsi heyecan ve yoénelimleri
gorulmektedir.

49



Die Briicke grubu eserlerinde grafikle birlikte doganin salt ve kaba bigimle ¢alismalarini
yansitmiglardir. Die Briicke grubu 6zellikle on besinci yiizyil sonlar1 baski sanatinin ¢arpici, kaba
ve giiclii anlatimlarindan etkilenmeleri, kendi ahsap baski baskilarinda da etkili olmustur.

Grubun var olan diizeni degistirme istegi sanatgilar da yaratici giidiisiini daha ¢ok
tetikliyordu. Grubun sanatgilar1 yasamlarini ve sanatlarini bir uyum igerisine sokmak i¢in giindelik

yasamdan segtikleri konulari igsellestirerek disar1 vurmuslardir.

4.2. Primitif Sanat Hareketini Gelismesini Saglayan Sanatcilar
4.2.1.Paul Gauguin (1848 - 1903)

Paul Gauguin sanat hayatina sonradan baslayan sanatcilardandir kendisi 35 yasina geldiginde
kendini resme vermeye karar vermis ve bankacilik isini birakmistir. Sanat hayatini diger izlenimci
ressamlarin etkisinde kalarak baglayan sanat¢i Fransa’da kdy yasamlarini konu alan ¢aligmalar
yapmistir. Baglarda yaptigi ¢aligmalarda Monet ve Pissarro’nun etkileri goriilmektedir. Ardindan
Emile Bernand ile baslayan dostlugu onu farkli bir lisluba itmesi ve Van Gogh’la tanisip beraber
vakit gecirmeleri yapitlarinda tarih icerisinde bir¢ok kez tislubunun degismesine sebep olduysa da
kendini uzak diinyalara kars1 konulmaz bir 6zlem igerisinde bulmasina engel olamamustir.

“Sanatgilar “’islup’’ bilincine vardiklarindan beri, geleneksel kurallara giivenmez olmuslar,
sadece el becerisiyle yetinmemeye baslamiglardi. Onlar, 6grenilebilen piif noktalarindan olugsmus
bir sanat istemiyorlardi. Uslup, insanlarin tutkular1 gibi, igten gelen giiclii bir sey olmaliydi”
(Gombrich, 1997: 551). 20.yy sanati i¢in bircok yeni bakis agisi saglayan Post Empresyonizmler
sanati 0ze giden bir yol olarak gormiiglerdir ve rengin kendi basina tasidigi ifade giiclinden
yararlanmaya caligmislardir. Paul Gauguin’de sanatin1 dogal igten, 6ze ve dolaysiz bir anlatim
giiciine ulagmak i¢in ilkel kabilelerin sanatina yonelmis ve yalin bir yasam slirmek i¢in Tahiti’ye
giderek orada yasamaya baslamstir.

“...Bu son donem resimlerinde Bretanyali koyliilerin yerini ilkel ada insanlar1 almis; doga,
cennet gibi bir goriiniim kazanmis, cizgiler sert ve kdoseli niteliklerini yitirerek yumusamis”
(Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi Cilt 1, 1997: 645).
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Resim 32: Paul Gauguin, “Where Do We Come From? What Are We? Where Are We Going? ”(Nereden
Geliyoruz? Biz Neyiz? Nereye Gidiyoruz?), yiikseklik 139x 374,6cm, 1897-98, t.0.y. Guzel Sanatlar Muzesi,
Boston, ABD

Kaynak: https://www.mfa.org/collections/object/where-do-we-come-from-what-are-we-where-are-we-going-
32558 (07.03.2019)

Sanat¢inin ¢aligmalarinda sikga goriilen tropikal 151k ve egzotik bitki ortiisli zengin bir tasvir
kaynag1 olarak goriilmektedir. Gauguin’nin sanatin1 bu kadar dogal ve sentetik yapan sey bati
sanatin1 bat1 dig1 bir desen ile zitlastirma ve dengeleme de iyi olmasi ve anlati araci olarak
kullandig1 dogay1 bilinen ve kullanilan anlamlarin diginda soyutlamasidir diyebiliriz. Gauguin’in
sanatinda, renk uyumlarinin yaninda, imgeleri yogunlastirdigi, 151k ve gélge ile anlatimin olmadigi,
figiirlerin basitlestirildigi ve yiizeysellestirildigi ve bilinen perspektif kurallarinin kaldirildig: ve saf

tonlarin yan yana kullanilarak alg1 ve gorsel imge arasinda bir tiir denge kurdugunu sdyleyebiliriz.

Gauguin yerlilerin ruhunu kavramaya calisiyor, ¢evresine onlar gibi bakmak istiyordu. Yerli
zanaatkarlarin yontemlerini inceledi ve ¢ogu zaman onlarin eserlerini kendi resimlerinde de
betimledi. Yerlilerin portrelerini yaparken, bu “’ilkel” sanatla bir uyum saglamaya g¢alisti. Bu
ylizden bigimlerin dig hatlarint basitlestirdi ve yogun renkli genis alanlar kullanmaktan
cekinmezdi (Gombrich, 1997: 551).
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Resim 33: Paul Gau . Puskin Miizesi, Moskova, Rusya
2 Y""‘.T,- F

Kaynak: https://pushkinmuseum.art/data/fonds/europe_and_america/j/2001_3000/zh_3369/index.php?lang=en
(07.03.2019)

Avrupa sanatinin yapayligindan kacarak yeni bir seyler iiretmek i¢in insanin ¢ocukluguna
geri donmesi gerektigine inanan Gauguin bu sebeple Tahiti’ye yolculuklar diizenlemistir. Gauguin,
ilk olarak 1891°de daha sonra 1895°te Tahiti’ye iki uzun yolculuk yaptiginda kendisini sanatsal bir
gorevde oldugundan bahsetmistir. Insanligin kokeninin, manasmin ve varliginin sorularina cevap
vermek isteyen Gauguin sanatini alisilmamis imgelerle ve farkli bir iislupla ilkel hayatta ve dogada
aramistir. Gauguin sanati, Bati’nin Yunan-Roma sanat1 yerine ilkel ve vahsi sanatin ritmini prensip

edinmistir.

Figlrlerindeki heyecansizlik, cehrelerindeki katiik ve ciddiyetle arkaik, primitif sanata
yOneliyordu. Eseri, eski Girit ve Misir sanatlarina akraba olmustur. Kompozisyonlarina anitsal
bir ¢ehre verebilmek icin, 151k ve golgeyle modle etmekten g¢ekindi. Kademeli ton degerleri
siralamaktan, ¢izgi perspektifinden, kademeli ylzeylerden ve diger yardimci unsurlardan
kendini uzak tuttu. Figir anlatiminda rélyefi, sehvet duygusunu resmi igin 6nemli gérmedi. ..
Bu, klasik kompozisyon anlayigindan tamamen uzaklagmak demekti. Hi¢ kugkusuz onun gibi
bagka Onculerde, diinyanin ilk ¢aglarinin figir ve kompozisyon bigimlerine inmenin 6nemini
anlamiglardi. Ancak Gauguin gibi cesaretle bunun gereklerini yapamamiglardi (Turani, 2010:
550).
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Resim 34: Paul Gauguin, “Femmes de Tahiti” (Tahitili Kadinlar Plajda) yiikseklik 69 x 91.5 cm, 1891, t.ii.y.
Musee d’Orsay, Fransa

Kaynak: Hps://www.mdsee-orsay.fr/en/colIectio'né]worI.( u's'/péint'ing/cdr.nmentairéidthitia-women-
16715.html?tx_commentaire_pi1%5BpidLi%5D=509&tx_commentaire_pil%5Bfrom%5D=841&cHash=503c89d7d8
(07.03.2019)

Gauguin’nin sanatinin evrenselligi ilkel olandan ge¢mektedir. Figiirlerinde ki durus ve
primitif sanata olan yakinlik, resimlerinde dekoratif bir anlayigla ¢aligmasi ve rengi saf olarak
yiizeyler halinde resme sokmasi ve renk lekelerinden vazgegmesi Gauguin kendi sanatini anlatan
evrensel bir dil olusturmasina yardimei olmustur. Gauguin'in, resmi ilkel saglamliga, sadelige ve
safliga gotlrerek yiizeysellestirmesi ve rengi, doga bicimlerine bagli olmadan kullanabilmesi yeni
sanat olaylarinin belirecegini haber vermekteydi.

Gauguin’in énciiliigiinii yaptig1 ilkelcilik (Primitivizim), modern sanatin iistiinde, belki de Van
Gogh’un Ekspresyonizminin veya Cezanne’dan esinlenen Kiibizmin yaptigindan daha kalic1 bir
etki birakti. ilkelcilik Fovlarin ilk sergilerini agtiklart 1905 yilinda baslayan ve begenide tam bir
devrim yapan hareketin habercisiydi. Bu devrim sayesinde, elestirmenler, Ortacagin baslarinin
ve gibi yapitlarinin giizelligini kesfetmeye basladilar. Sanatcilar kabile sanatini, tipki bir
zamanlar akademik sanat¢ilarin Yunan heykelciligini inceledigi gibi, biiyiik bir tutkuyla
incelediler (Gombrich, 1997: 586).
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Resim 35: Paul Gauguin, “The Moon and The Earth” (Ay ve Diinya), 1893, yiikseklik 114,3 x 62 cm, t.ii.y,
Moma, New York, ABD

Kaynak: https://www.moma.org/learn/moma_learning/paul-gauguin-the-moon-and-the-earth-1893/ (07.03.2019)

Gauguin’in “Ay ve Diunya”(Resim 35) adli eseri bir Polinezya mitinden yararlanarak
betimlemesidir. Ay’ ruhu olan Hina ve Diinya ruhu olan Fatou’yu igeren ¢alisma Gauguin’in
gizemli, efsanevi mitolojik konulara yoneldigi ve geleneksel alegorisinin aksine sembolik figiirlerin
Olcegi cevreleriyle orantili goziikmemektedir. Gauguin c¢alismasinda formun sadelesmesi ilkel

olanin estetiksel olanaklarin1 daha da ortaya ¢ikarmaktadir.
4.2.2 Henri Matisse (1869 - 1954)

Matisse, Rouault, Vlaminck ve diger sanat¢ilarin anti yogun, cesur ve dogal olmayan renk
kullanimlar1, kaba bi¢imleriyle kendilerini fovist olarak s6z ettirmeye baslamustir.

Matisse ilkel kiiltiirle derin etkilesim siireci sanat tarihinde belirleyici bir yol gostermektedir.
Matisse’in kuzey Afrika’ya yapmis oldugu ziyaretlerle ¢alismalarinda dekoratif, resmin diizlemini
diizlestirmesi ve derin bir basitlik anlayis1 sahip oldugu goriilmektedir.

“Avrupa digt Kkiiltiirlere karsi, biiyiik bir ilgi uyanmist. Matisse ve Fovlar, Iran
minyatiirleriyle halilarina ve Kuzey Afrika cinilerine merak sarmislardi” (Ipsiroglu ve ipsiroglu,
1978: 38).

Matisse, kendi sanatini nasil gérdiigii ve yansittig ile ilgili bize bilgi veren bir metin kaleme

almistir.
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Her seyden once, pesinde oldugum sey ifadedir, anlatimdir... Benim i¢in, ifade, yalnizca bir
insanin yiiziinde 1s1ldayan tutkularda ya da sert bir harekette gostermez kendini. ifade, benim
resmimin her tarafindadir: Figiirlerin bulundugu yer, onlar1 ¢evreleyen atmosfer, oranlar, yani
resimdeki her sey ifadeye katkida bulunur... Kompozisyon, bir ressamin duygularini
anlatabilmesi i¢in, kendi emrindeki farkli elemanlar1 dekoratif bir sekilde diizenleme sanatidur...
Hayalini kurdugum sey, konu baskisi ve sikintisindan kurtulmus bir denge, saflik ve dinginlik
sanat1 (Yilmaz, 2013: 42).

Resim 36: Henri Matisse, “Portrait of Madame Matisse” (Bayan Matisse), 1905, yiikseklik 40 x 32 cm, t.ii.y.
Kunst Devlet Uzesi, Danimarka

Kaynak: https://www.smk.dk/en/highlight/portrait-of-adame-matisse-the-green-Iine-1905/ (09.03.2019)

Sanatcinin karisi tasviri “Portrait of Madame Matisse”(Resim 36) adli tablosu Matisse’in en
iinlii tablosudur. Matisse goriintiiyii tanimlamak i¢in rengi kullandig1 ve geleneksel portre tarzinin
disinda oldugu goriilmektedir. Sanatginin bu ¢alismasiyla Fovizm akiminin 6zelliklerinden biri
olan natdralist olmayan renk anlayisina bir 6rnek olusturmaktadir. Sanatginin Afrika tahta oymalari
ve maskelerine 6zellikle ilgisi oldugu ve koleksiyon sahibi oldugu bilinmektedir. Bu yapitlardaki
carpitilmig yiizleri ve figiirlerin betimleme, oran- oranti, anatomik ¢oziimlemeler ve trkiticiilik
gibi ifadelerini yer yer ¢alismalarinda etkiyi vurgulamak i¢in kullandig1 goriilmektedir. Matisse’in
calismalarinda kabile sanatini etkilerini taklit etmek yerine, onlardan yararlanarak yeni bir olusum
arayisinda icerisinde oldugu gozlenmektedir.

“Fovizmin ara renklerini bir yana birakarak, daha ¢ok gdze batan renkleri ele alir. Boylece
doga bigimleri resimden atilmadan bile goriiniisleri yabancilasmistir” (Turani, 2010: 572).

Matisse’in sanat yapitlarindaki etkisi diger sanatgilarda da gorilmektedir. Kirchner’in
“Model fle Kendi Portresi” adli caligmasinda yiizeyin kabaca doldurulma hissi, Matisse’in
dekoratif anlayis tarzin1 da cagristirmaktadir. Picasso’nun da ilkel sanatla tanigmasi Matisse’in
evindeki Afrika ve Okyanusya heykelleri incelemesiyle basladigi bilinmektedir. ilkel sanatin

Matisse ve Picasso tzerindeki etkileri benzerlik gosterse de farkliliklar gbéze daha ¢ok
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carpmaktadir. Picasso i¢in Afrika sanatim daha radikal ve dinamik bir ivme kazandirdigi

“Avignonlu Kizlar” (Resim 42) adli tablosunda gozlenmektedir.

Resim 37: Henri Matisse, “Joy of Life” (Yasama Sevinci), 1905-1906, yiikseklik 174 x 238 cm, t.0.y. Barnes
Foundation, Philadelphia, ABD

i
1

., i W N
Kaynak: https://www.khanacademy.org/humanities/art-1010/early-abstraction/fauvism-matisse/a/matisse-
bonheur-de-vivre (09.03.2019)

Matisse “Yasama Sevinci”’(Resim 37) baslamadan once bir¢ok desen ve heykel figiir
arayislariyla icerisinde birgok eser yapmistir. Sanat¢inin hayatinda bir doniim noktasi olan bu eser,
Fovist akiminin bir bildirisidir. Figiirlerin hem duygu ve i¢giidii ile yo6nlendirildigi, hem de
sembolik ve dekoratif olarak tabloya yayilmasi sanatginin en 6nemli ve en karmasik ¢aligmasi
haline getirmektedir.

Sanat¢inin “Yasama Sevinci”(Resim 37) adli tablosu parlak renkli ormanin, durgun ve
hareketli halindeki ¢iplak figiirlerle doldurularak betimlenmis bir calismasidir. Sanat¢inin
kullandig1 renkler yalnizca duygusal ifadeye degil aynm1 zamanda tuvalin bi¢imsel ihtiyacina da
cevap vermektedir. Calismanin ayn1 zamanda Cezanne’in “The Large Bathers”(Yikananlar) adl
calismayla benzerlik gosterdigi de goriilmektedir. Her iki manzaranin da islevi ayni sekilde insa
edildigi ve iki ¢alismada da agaclarin yanlardan bir sahne perdesi islevi oldugu anlagilmaktadir.
Her iki sanat¢inin da ilkel kabile hayatin manzarayla birlestirildigi goziikse de Matisse’in
betimlemesiyle ilkel hayatin egzotik ve fantastik havasi yansitilmaya caligildigi buna ragmen

Cezanne’n tablosunda ise giindelik bir kesit betimlendigi gdzlenmektedir.
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Resim 38: Paul Cezanne, “The Large Bathers” (Yikananlar), 1900-1906, yikseklik 210,5 x 250,8 cm, t.0.y.
Philadelphia Sanat Muzesi, Philadelphia, ABD

-

Kaynak: https://www.philauseum.og/collections/peranent/104464.html (09.03.2019)

Fransa dogumlu olan Cezanne, empresyonizm ile kiibizm sanatlarina ilham verdigi hem de
arasini dolduran sanatgi olarak taninmaktadir. Modern disavurumculugu baslatan bir dizi resim
yapitlart bulunmasi hem Matisse, hem de Picasso tarafindan “Cezanne hepimizin babasi1” dedikleri
bilinmektedir. Cezanne’in “Yikananlar”(Resim 38) adli dis mekan tablosu, klasik bir konuyu
modern resimsel ve deyimsel ¢alismanin kesfi altt yil boyunca iizerinde calistigi ve bitmemis
olarak kalmasi modern resim sanatinda bir basyapit olarak goriilmektedir.

Caligmalardaki deformasyonlar sanat¢ilarin algiladigi ¢evreyi kendi 6znel yaklagimlartyla 6z
ve bigimi degistirerek yeni form olusturmasina yardimei olmustur. Uslup olarak dogaya bagh
goziikseler de anlatim bicimleri olarak sanatgilar kendi kisisel ve 6zgiin bigimlerini karakterize
etmelerini saglamaktadir.

Sanatcinin ¢aligmalarinda genellikle bosluktaki rengi renge karst kullanarak yeni bir anlatim
bigimi olusturdugunu gormekteyiz. Matisse’in resimlerinde genellikle kasvetli ve sikintili
konulardan uzak kalmaya calisarak, huzur ve uyum diye adlandirdigi kavramlarin pesindeydi.
Sanat¢inin “Yasama Sevinci” (Resim 37) adli tablosunda arka planda daire igerisinde dans eden
figiirleri, daha sonra tekrar ele alarak ve degistirerek, 1909 yilinda “Dans” (Resim 40) adlh
tablosuna uygulayacaktir. Afrika sanatinin izlerini tasiyan “Dans” tablosu, sanatgiyn sasirtict
bicimde disavurum gergeklestirdigi ve ilkel sanatin enerji ifadesini saf renklerle belirledigi bir

calisma haline gelmistir.
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Resim 39: Henri Matisse, “The Dessert: Harmony in Red” (Kirmiz1 Oda), 1908 yiikseklik 180 x 221 c¢m,
t.a.y. Hermitag(e Miizesi, St. Petersburg, Rusya

Kaynak: https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/01.+Paintings/28389/
(09.03.2019)

Matisse “Kirmizi1 Oda”(Resim 39) adli tablosu dekoratif bir yapi igererek merkezi bir konum
bulunmamaktadir. Calismanin dekoratif yoniiniin 6ne ¢ikmasi icin sanat¢1 renk yogunlugu yiiksek
ve renk zitliklar i¢ererek betimlemistir. Yogun olarak ele aldigi kirmizi rengi masa ve duvardan
ayirmasi gii¢ olan ¢alismada masa oOrtiisiinii ve duvardaki motifleri de ayni derecede ele almustir.
Matisse’in yogun renk degerine getirdigi denge, renklerin birbiriyle ¢arpigmaktansa birbirini
karsilamasina olanak saglamaktadir. Matisse’in Afrika sanati etkisi, calismadaki mobilyada, bitki
ortiisiinde ve meyvelerle elde ettigi detaylarin olusturulmasinda goriilebilmektedir. Birgok
sanat¢inin renk iligkileri agisinda kullandiklar1 yaklagimlarin birgogunu Matisse’ten d6grendiklerinin
izlerini gdrmekteyiz.

Sanat¢inin “Kirmizi Oda” (Resim 39) adli tablosu Kuzey Afrika seyahatinin bir yansimasi
sonucu olusmus ve sonraki caligmalarin temel 6zelli§i olan dekoratif unsurun 6ne c¢iktig ilk
calismalardan biridir. Sanat¢inin tablo igerisindeki diizenlenmesinde, Van Gogh etkileri tasiyan sar1
bir sandalye kondurdugunu ve bu sayede gegmise saygi sunma sekli oldugu bilinmektedir.

Sanatgimin  renk ve ¢izgilerle soyutlarmin, Islam sanatiyla iliskisi sonucu oldugu
diisiiniilmektedir. Sanatgimin bircok kez Islam sanat sergilerini de gezdigi ve onda derin bir iz
biraktigi bilinmektedir. Matisse’in  kumaglara meraki birgok ¢aligmalarindaki, rengarenk

kumasglarin tizerindeki motiflerden ve ayrintilardan arinmis ¢izgilerden de anlasilmaktadir.
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Resim 40: Henri Matisse, “Dance” (Dans), 1910 yiikseklik 2,60 x 3,90 cm, t.ii.y. Hermitage Miizesi, St.
Petersburg, Rusya

Kaynak: https://www.heritagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-colIection/
(09.03.2019)

01.+Paintings/28411/

Matisse “Dans” (Resim 40) adli eseri zevk ve seving ifadelerini kapsayan hareketi ve
coskuyu yansitan ve dinamik bir yapiya sahip olan bir calismadir. Kontur cizgileriyle
siirlandirilmis  figiirlerin, kirmizi, mavi ve yesil renkleriyle uyum igerisinde yerlestirilmesi
caligmaya derin bir anlam katmaktadir. Calismada ilkel bir toplulugun dans ritiielini seyrederken
buluyoruz kendimizi, c¢aligmanin etkileyiciligi dans eden figiirlerin aldigi viicut sekilleriyle
olusturulan halkanm tam bir doniis halinde siirekliligi devam ettirmesidir. Ozenle yerlestirilmis
olan figiirlerin, sanat¢cinin ritim giicli ifadesinin gii¢lii oldugu ve dans temasiyla olusturulmus
imgesel figiirlerin gereksiz herhangi bir detaya gidilmeden duyguyu izleyiciyle saf bir sekilde
karsilamaktadir.

Matisse, “Dance” tablosu 1910 yilinda Salon d’Automne’da sergilendigi zaman biiyiik bir
heyecan yaratir. Tablo fovizm akiminin tam karakteristigini yansitmaktadir. Dans temasi birkag y1l
once Matisse’in zihnini kurcalamis, “Joy of Living” (Resim 37) arka planindaki alti dans¢idan
ilhnam almigtir. Matisse, “Dans” adli yapitinda bir figiirii ¢ikarmis ve yapiti bes figiirlu olarak ele
almistir. Calismasim dikdortgen formuna gore uyarlamistir. En 6nemli farki daha gucli, daha
belirgin ve saf renklendirmelerdir ama asil vurgusu dolaysiz ve kesin hislerle yasam enerjisini
betimleyen viicutlardadir.
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Resim 41: Henri Matisse, “Music” (Miizik), 1910 yiikseklik 2,60 x 3,89 cm, t.ii.y. Hermitage Miizesi, St.
Petersburg, Rusya

Kaynak: https://www.arthermitage.org/Henri-Matisse/Music.html (09.03.2019)

Caligmada figiirlerin bir dizi hiyeroglifleri benzetilerek miizik icra edildigi goériilmektedir.
Figiirlerin dizilis yoniinden notalara benzeyen bir yapisi da vardir. Calismanin hareketsizligi izole
figlirlerden anlagilmaktadir. Matisse’in “Dans”(Resim 40) adli tablosuyla ortiisen renk uyumu ve
figiirlerin sayis1 gozle goriilse de, “Dans” tablosunun aksine oldukc¢a durgun bir yapiya sahiptir.
Matisse’in sanatsal degerlerini kurarken genellikle basitlik ve rahatlama iizerine kurdugundan
bahsetmistik. Yapmis oldugu “Dans” ve “Miizik” c¢aligmalarindaki figiirlerin ¢iplak olsalar dahi
erotizm kaygist tagimadigim1 ya da iri yar1 viicutlara sahip olsalar da giic simgesi
uyandirmadiklarini, kadin erkek ayriminin sadece temel figiir belirginliginde oldugunu ve tek

vurgusunun yasama baglilik oldugu kolayca yorumlayabiliriz.

4.2.3.Pablo Picasso (1881 - 1973)

Yillar boyunca Picasso’nun resimlerine yonelik fikirlerin nasil kavrandigi ve neyi temsil
ettigi ile ilgili bircok diisiinceler de bulunulmustur. Picasso’nun Avrupa resmine kattigi en biiyiik
degerlerden biri de biitiin diinya sanat yapitlartyla aligverise girip kendi sanatina katacak degerler

bulmasiydi.

Sanat¢1 Afrika maskelerini Matisse’in evinde gormiis, incelemis ve ertesi giin de kagit iizerinde
bir siirli ¢izim yapmisti. Bununla da kalmayan sanatci, Avignonlu Kizlar’1 ¢alistigr aylarda da
yine kiiciik tuvallere bu tip portreler boyamisti. Demek ki figiirlerden ikisinin yiizii bu
alistirmalardan sonra ¢ikmisti ortaya... Anlasildigi kadariyla bu keskin hatli yiizler resmin sag
iist bolgesine girer girmez, bir havuza atilan tag misali, dalga dalga yayilarak diger figiirlerin
yiizlerini, kollarini, gdgiislerini ve bedenlerini etkilemisler, derken, kompozisyonun tamamini
baskalastirmiglardir (Yilmaz, 2013: 84).
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Picasso’nun Kiibizm akimiyla bagdastirilan “Avignolu Kizlar” (Resim 42) calismasi
bakildiginda figiirlerin yiizlerinde ki masklarin bir Afrika kiltiiriine ait primitif yapitlardan
yararlanmldig1 goriilmektedir. Bu calismada bati sanatinin, hem dogu hem de Afrika sanatindan
nasil eklemeler yaptigina dair iyi bir drnek teskil etmektedir. Ilkel bir resim anlayisiyla, sayisiz ve
farkli birgok etkiyi i¢inde bulunduran bu ¢alismada Picasso yeni bir anlayig ortaya koymustur.

Picasso’nun amaci, Bati sanatinin bir 6zetini yaparak onu Afrika sanatinin karsisina ¢ikarmakti.

Resim 42: Pablo Picasso, “Les Demoiselles d'Avignon” (Avignonlu Kizlar), 1907, yiikseklik 243.9 x 233.7
cm, t.0.y. Modern Sanat Muzesi, New York, ABD
i 5 T e ;

Kaynak: https://www.pivada.com/pablo-picasso-avignonlu-kizlar (14.03.2019)

Picasso’nun bu tablosu icin sayisiz taslak ¢ikardigi ve {izerinde calistikga resmin giderek
degistigi ve son halinde de, tasarlanan tiim uyum yok edilerek alan geometrik yiizlerle pargalandigi
gozlenmektedir.

Picasso’nun ilkel putlar, maskeler ve heykellerle karsilagsmasiyla genellestirilmis bigim ve
formlardan kurtulmasma yardimci oldugu figiirlerini tahta veya tas putlara benzeterek sekilleri
anitsallastirarak sadelestirdigi goriilmektedir. 1907’ nin ikinci yarisinda yaptigi yiizleri degistirdigi
ve Afrika maskeleriyle ilgili birgok c¢arpik yiizlii figiirler yaptigi da goriilmektedir. Picasso’nun

amaci tuvalin iki boyutlu diizleminde deforme ederek, ii¢ boyutlu bir alan illiizyonu olugturmakti.
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Resim 43: Pablo Picasso, “Head of a Man” ( Bir Adamin Basi), 1907, yiikseklik 33 x 24.1 cm, t.ii.y. Barnes
Kurumu, New York, ABD

Kaynak: https://colIection.barnesfoundati6 .org/objects/674/Head-of-a—Man-(Tete-d‘homme) (14.03.2019)

Picasso bir sanat¢i olarak kendisini bir depo olarak gordiigiinii bu sozili ile gokyiiziinden,
yeryiiziinden, bir sekilden ve bir imgeden kisaca biitiin nesnelerden ayrim yapmaksizin gozetilip

toplandig1 bir depo olarak bahsetmektedir.

Resim 44: Pablo Picasso, “Three Bathers” (3 Banyocular), 1920, yiikseklik 47,8 x 61 cm, Kagit iizerine
pastel, yag ve grafit, Gug

=0 ——

R 4

"Kaynalé: https.//wv&w.guggjénheim.org/artwrk/34 (14.03.219
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Picasso bir bagka ¢alismasi olan “3 Banyocular’(Resim 44) adli tabloda statik ve sakin bir
kompozisyon igerisinde figurlerin devasa elleri ve bacaklari ardindan da govdesine kuguk kalan
baslar1 olduklarimi gormekteyiz. Calisma da sahilde ¢iplak bir sekilde uzanmig iki kadin ve arka
planda tiglincii bir kadinin ylizdiigii goriilmektedir. Figiirlerin bicimlerindeki 6zgiirliikleri, tablonun
ylizeyine tamamen kapladiklar1 gerek yiikseklik ve gerek genislik olarak goézlenmektedir. Bu
sisirilmis figiirlerin, klasik figlir Olceklerinden bagimsiz olusu onlar1 anitsal bir giicte
saglamaktadir. Picasso’nun 1. Diinya savasi sonrasi Fransiz tatil beldelerine gitmeye baslamasi
klasik antik ¢agin deniz kiyisi temasiyla ilgili bir dize ¢izim yaptigi ve yeniden yorumladigi
goriilmektedir. Bu klasik imgenin yeniden yorumlanmasi savas sonrasi sanat¢i da huzur arayist
olarak tamimlanmaktadir. Picasso’nun “3 Banyocular” adli tablosu her ne kadar klasik unsurlara

sahip olsa da, bedenleri deformasyona ugratarak kendi tarziyla birlestirdigi géze ¢arpmaktadir.

Fransa’nin Afrika, Okyanusya ve Asya’daki somiirgelerinden getirilen heykeller 19. yiizyilin
ortalarindan beri ucuz fiyattan Paris’te satiliyordu zaten... Bu imgelerin her seyden once
bigimleri carpiciydi. Ilkel sanatgilar, belli ki, tas1 ya da agact Avrupali meslektaslar gibi
canlandirmaya (yani, insan bi¢imini kopyalamaya) ¢alismamis, en kisa yoldan imgeyi simgesel,
yalin ve anlatime1 bir bigimde kurmaya 6zen gostermislerdi (Yilmaz, 2013: 116).

“Kadin, soziinii ettigimiz taklitlerden biridir. Picasso, bir kiitigli almis, sdyle kabaca bir
kadina benzeyecek kadar yontmus ve birakmus. Bu is i¢in kagida ¢izdigi ilk taslaklarda, tipki bazi
Afrika heykellerinde oldugu gibi figiiriin basina bir de sepet koymay1 diisiindiigii anlasiliyor”
(Y1lmaz, 2013: 117).

Picasso Ozellikle 1907 yillarinin sonlarinda irettigi yapitlarda toplumsal gorevlerini ve
islevlerini vurgulamak igin ilkel toplumlarin sanatlarindaki yalinligi, ritmi ve islevsel nitelige
ulagsmaya calistigini, sanatginin kendi yapitlarindaki yaratmaya c¢alistign etkiden gorilmektedir.
Picasso’nun bdyle bir agamaya ulagmasi i¢in ilkel toplumlarin sanat yapitlarinin islevsel yanim
yakalamaya ¢alisarak onlar1 kullanabilecegi bir diizeye ve birikime getirmesi gerektiginin
farkindaydi.

Resim 45: Pablo Picasso, “Profil de Jacqueline” (Jacqueline Profili), 1956, Yiikseklik 18,74 genislik 19 cm,
seramik, Christie’s, New York, ABD

Kaynak: https://www.christies.com/lotfinder/Lot/pablo-picasso-1881-1973-profil-de-jacqueline-ar-5912847-
details.aspx (15.03.2019)
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Pablo Picasso seramik ¢alismasi , “Jacqueline'in Profili”’(Resim 45) Picasso'nun ikinci karist
olan Jacqueline'in basit ama sasirtict derecede giizel bir portresi olan bu yapitta Antik Misir etkileri
goriilmektedir. Hassas fildisi ¢izgilerle, koyu kahverengi arka plana karsi ¢ikan zarif ve basit
cizgilerle olusturulan profili, kontrast bakimindan dinamiktir ve Jacqueline’e sadece burnunun

egimi ve narin gerceveli saciyla, zarafet olusturulmaya c¢alisildigi goriilmektedir.

Resim 46: Pablo Picasso, “Bull’s Head” (Boga Basi), 1942, 33,5 x 43,5 x 19 cm, Metal, Picasso Miizesi, Paris,
Fransa

Kaynak: http://www.everypainterpaintshimself.com/article/picassos_bulls_head_ 1942 (15.03.2019)

Picasso’nun sadelestirme ve doniistiirme eyleminin en siddetlisi olarak karsimiza ¢ikan yapiti
1942 yilinda bisikletin oturagi ve direksiyon ¢ubugunu birbirine monte ettigi “Boga basi”(Resim 46
adli eseridir. Sanatginin gilinliik yasamdan kullanilan nesneleri, yeni bir baglam ve
gercekistuculikle farkli bir anlam kattigi bu heykel c¢alismasi Picasso’nun en tinlii kesfi
sayllmaktadir. Picasso’nun bu calismasinda iki basit imgeyi benzersiz bir bigimde bir araya
getirmesi hafizanin zekice kullanilmasindan ge¢mektedir ¢iinkii sanat¢inin ¢ocuk yastan beri boga
giiresine olan ilgisi bilinmekteydi ve sadece Picasso’nun 0zgiinliigii bunu gercek bir sanat eseri
kilabilirdi.

Picasso, gelenekten, doneminden ve primitif sanattan istedigi gibi yararlanarak farklh
derlemeler ve gercekleri arayis icerisinde bulunarak sanatini belli bir akima bagli kalmadan kendi
sinirlarini kendi belirlemistir. Picasso’nun kavrama ve yorumlama bigimleri sayesinde, resimde,

heykelde ve seramiklerinde kendi kurallarini koydugu bir sanat ortaya ¢ikarmstir.

4.2.4.Paul Klee (1879 - 1940)

Miizik¢i bir ailenin ¢ocugu olarak Diinya’ya gelen Klee, 1879 yilinda Miinchenbuchsee
dogdu ve Bern’de biiylimiistiir. 1895 yilinda Miinih’e giderek 6zel bir sanat kolejinde egitim
almaya baglamigtir. Ardinda 1900 yilinda akademi’de Stiick’iin atdlyesinde egitimine devam
etmistir. 1901 yilinda Hermann Haller ile birlikte Italya’ya, 1905 yilinda ise Louis Moilliet ile

birlikte Paris’e gezilerde bulunmustur. 1906 yilinda ise Miinih’e yerlesmistir. Diizenledigi gezilerle
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cagdaslarini inceleme firsati bulan Klee, gordiigii yapitlar1 birebir aktarmaktansa kendi bigimine
doniistiirmiistiir.

Paul Klee bir¢ok adla cagirilmaktaydi bunlar soyut sanatin babasi, Bauhaus ustasi ve
Siirrealizmin atasi gibi isimlerdi. Sanat¢inin Alman Ekspresyonizminden Dada’ya kadar bir¢cok
20.yy akimlariyla adlandirildigi goriilmesine ragmen kendisini tek bir kategoriyle sinirlandirmak
dogru gozitkmemektedir. Klee’nin esrarengiz ve mistik hiyeroglif form caligmalari sanatginin
kuvvetle ¢alistigi konulardi. Klee’nin sanatindaki ilgi alanlarindan birka¢i da ¢ocuklarin saf ifade
bicimleri ve Afrika sanati hiyeroglifleri ilgilendigi ve benzerlik buldugunu diisiindiigiinii alanlarda.

“1914'te Auguste Macke ile birlikte Tunus'a, gitmislerdi. Orada Macke, ilgi ¢ekici renklilikte
olan suluboyalarin1 yaparken, Klee'nin de renge karsi duyarliligi uyanmist1” (Turani, 2010: 602).

Yaratict dgelerle konu dgeleri arasindaki iligkiler, Klee'yi diigiindiiriiyordu. O, bir eserin sirf
Ogelerden meydana geldigi kanisinda degildi. Ona gore, dgeler kendilerini feda etmeden, bigim
vermelidirler. Yani objeler kendilerini muhafaza ederek yeni bicimler vermelidirler. Bigimin
onun nazarinda anlami ¢oktu, fakat bigim her sey degildi. O, bicimsel konudan hareket ediyor,
bununla beraber temayi, doga bi¢imlerinin ortakligiyla zenginlestiriyordu (Turani, 2010: 602).

Cezanne ve Matisse hayranligiyla bilinen Klee, birkag kez Paris’e gitmistir orada Kiibizm ve
Fovizm etkisinde kaldigr ve gordiigii ¢aligmalardan etkilenen Klee, bu tarz érnekler vermeye
baslamistir. Caligmalarinda dengeyi saglamak i¢in, gizgileri, golgeleri ve renkleri nasil birbirine

etkili ve bilingli bir bigcimde ¢alistigin1 gostermektedir.

Resim 47: Paul Kleg, “Senecio” (Yash Adam), 1922, 40 x 38cm, t.ii.y. Kunstmuseum Basel, isvicre

Kaynak: https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-what-you-need-to-know-about-paul-klee (18.03.2019)
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Klee’nin “Senecio”(Resim 47) adli eseri yasli bir adamin portresini ortaya ¢ikarmak igin
sanat¢inin Afrika sanatini ve geometrik sekillerden yararlanarak bigim ve rengi biiylik bir 6zenle
birlestirdigi sanat¢inin ilkel sanat lislubu etkileri gozlenmektedir. Sanat¢inin bu caligmasinda
cocuklarin saf form anlayisini bilingli olarak ¢izgi, licgen ve dikdortgen sekillerini kullanarak ve
taklit ederek kasini kaldiran bir yagli adam izlenimi uyandirdigi goriilmektedir.

Paul Klee’nin herhangi bir sanatsal tarza yerlesmeyi reddeden yapisi sanat¢iyr devamli
deneysel ve Uretken bir hale getirmistir. Sanat¢inin kariyeri boyunca birgok farkli yaklasima sahip
olmasi ve ¢aligmalarinda resimsel isaret, semboller, antik hiyeroglifler ve harfler icermesi sanat¢iy1

geleneksel sinirlarin 6tesine tagimaktadir.

Resim 48: Paul Klee, “Ventriloquist and Crier in the Moon”, 1923, 41 x 29.5 cm, Kagit iizerine suluboya ve
baski miirekkebi, Metmuseum, New York, ABD

Kaynak: https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1984.315.35/ (18.03.2019)

Klee’nin “Ventriloquist and Crier in the Moon”’(Resim 48) adli eseri sanat¢inin mizahi yonii
ve grotesk fantezi figlirlerini tasvir ettigi gosteren ¢aligmasidir. Sanatginin sanati vahsi ve ilkel olan
her seye ilgiliydi kendisini antik medeniyet miras¢ist olarak gérmekteydi. Sanatginin basit ve ayni
zamanda karmagik karikatiirize ettigi ¢alismalarda bati sanatinin yenilenmesine olan ilgisinden
kaynaklanmaktadir. Sanat¢inin ilk olarak Bizans ve Kelt sanatina olan ilgilisi 1920’lerde ve
1930’larda yerini Orta Dogu ¢ivi yazilarina ardindan da Misir hiyerogliflerine ilgi duydugu ve

sanatinda referanslar yaptig1 goriilmektedir. Klee’nin sanatina bakildiginda mistik olan1 bigimle,
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formla, imgeyle, isaretle, sembolle ve hatta miizik ve kelimelerle yeniden tasarladigini
gormekteyiz.

Klee’ye gore imgeleri dogrudan dogadan almak yerine onlart yaratmanin, eksik taraflarini
tamamladigr ve dogaya daha uygun olduguna inaniyordu. Sanat¢i masals1 degisimlere ve imge

cesitliligini ¢alismalarinda olusturmaktayda.

Resim 49: Paul Klee, “Comedians Handbill”, 1938, 54,6 x 36 cm, Gazete iizerine guaj, Metmuseum, New
York, ABD

Kaynak:
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/483177?searchField=All&amp;sortBy=Relevance&amp;who=Klee%?2
c+Paul%24Paul+Klee&amp;ft=*&amp;offset=20&amp;rpp=20&amp;pos=31 (18.03.2019)

Klee’nin gazete iizerine tasarladigi “Comedians Handbill”’(Resim 49) adli ¢aligmasinda
figiirlerindeki senkronize hareketleriyle canlilik hissi vermesi ve kullandig: isaretler ve sembollerle
primitif sanat etkileri de goriilmektedir. Sanat¢i sembollerini genellikle Afrika sanati ve giliney
Amerika sanati olan Aztek, Maya ve Inka topluluklarindan yararlandig1 bilinmektedir. Sanatgi
calismalarinda 6zellikle kusursuz bir dengeye ulagsmak igin ¢abaladigi da goriilmektedir.

“Ona gore, Evrensel- Olusum iginde, sanat¢inin yaratma giicii, dogadaki yaratma siirecinin
devamiydi” (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 1978: 78). Klee’ye gére sanatin yaratict olabilmesi icin sezgiye
de ihtiya¢ duydugunu ¢iinkii sanat¢inin asla goriinenle yetinmeyip goriinenin ardina bakabilmesi
gerektigine inanmaktaydi.

Klee’ye gore her seyin baslangicinda diisiince oldugunu ve geriye kalan imge, bigim ve
nesnelerin ikincil derecede onemli oldugundan bahsetmektedir. Klee’nin yapitlarinin bu derece

essiz olmast onun hazir buldugu bicimle yetinmeyip her seyi kendi yaratma zorunlulugu
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hissetmesinden kaynaklandigindan kolaylikla s6z edebiliriz belki de bu yiizden bir¢ok yapit1 ilkel
kavimlerin biiyli objelerini amimsatmaktadir. Kisaca Klee’nin yapitlarinda resim zemininin
bilinmedik bigimde hazirlandigin1 gérmekteyiz.

“Renk bigimleri artik bir uyariyla harekete gegirilen duygularin disavurumu degildir, tam
tersine sanatginin ruhunun iginde algilanmis, nesnelerin kendi i¢indeki uyumudur; bu izleyiciye bir
¢esit distinmeden yapilan devinimle iletilir. Klee bu isleme "ruhsal dogagtan yaratma” (Richard,
1999: 34).

Resim 50: Paul Klee, “Brother — Sister” (Erkek Kardes- Kiz Kardes), 1930, yiikseklik 34,9 x 15,9, t.ii.y.
Leopald Muzesi, \b/.i&/lana, Avusturya
b e S

PO

Kaynak: http://WWW.youhuaaa.com/page/painting/show.php?idééOSS (18.03.2019)

Ilkel sanattan etkilenen sanatcilarin gogu cocuk sanatini da primitivizme dahil etmistir. Cocuk
sanatin1 ilham kaynagi olarak kullanan sanatcilardan biri de Paul Klee’idi. Sanat¢i gocuklarin
sanatina biiylik bir saygi ve coskusu vardi. Bu cosku ¢ocuklarin agiklik, dogrudan ve masumiyeti
idi. Klee’nin bu c¢ocuk sanatina olan ilgisini Kandinsky’de paylasiyordu. Klee sadece ¢ocuklarin
nasil yarattig1 felsefesinden etkilenmedi ayni zamanda ¢aligmalarin bigimsel yonlerini ve
cocuklarin sanatlarindaki 6zgiirliik anlayislarini benimsemeye de ¢aligmaktaydi.

Klee’nin evrensel boyut kazanmasi, Der Blauer Reiter(Mavi Siivari) grubunun ikinci
sergisine katilmasiyla olmustur. Klee’nin yaraticiligi ve bagimsizligr onun kendine 6zgii {islup

gelistirmesiyle sonuglanmustir. Klee kendi gibi ¢agdas sanatcilarla ortak bir noktada bulugsmamustir.
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Calismalarinda renk unsuruna dikkat ¢ekmis ve ayni zamanda ¢aligmalarini renk unsurlarina gore
kurmustur. Kendi ¢alismalarindaki kullandig1 imgelerdeki yaratici etkiler, ¢aligmalarina siirsel bir

yon ve olgunluk katmstir.

4.2.5.Ernst Ludwig Kirchner (1880 - 1938)

Kirchner 1901 ve 1905 yillann arasinda Almanya’nin Dresden kentinde mimarlik egitimi
alirken 1904’te Dresden etnoloji miizesine giderek Afrika ve Okyanusya sanatinin farkina
varmugstir. Ilkel sanat1 gerek sanat olarak géren Kirchner, ¢alismalarinda imge ve anlam aramak
icin bu sanatlara yonelmistir. Modern sanatin diger onciilerinde oldugu gibi primitivizm sanati
hakkinda incelikli ve karmagikli olan tiim yonlerini arama egilimi igerisine girmistir.

Kirchner 1905 yilinda Erich Heckel ve Karl Schmidt- Rottluff ile birlikte Die Briicke (K&pri)
grubunu kurdular. 1906 yilinda Pechstein ve Nolde onlara katildi. Die Briicke ilkel sanatin ruhu
olan duygularla birlesmek istediler bunu da diiriist ve dogrudan olarak gerceklestirmek istediler.
Onlar igin gi¢li dekoratif etki, artan duygusal yogunluk, zorlayici soyut sembolizm ve diiriist
is¢ilik bu yeni sanatin u¢ noktalariydi.

“Onu ilgilendiren somut resim degil, insan igini anlatan, yansitan resimdi. Kirchner bunu
isaretler; hiyerogliflerle gortlir bir hale koyuyordu. Hiyeroglifleri dogadan aliyor ve hayata olan
derin sevgisiyle onlar1 diizenliyordu” (Turani, 2010: 580).

Resim 51: Ernst Ludwig Kirchner, “Striding into the Sea” (Denize Girmek), 1912, yiikseklik 149 x 195 cm,
t.0.y. Staatsgalerie, Stuttgart, Almanya

B , . *

- & s : i ~l"“‘m“
Kaynak: http://www.the-athenaeum.org/art/detail.php?1D=55806 (20.03.2019)
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Briicke ressamlart primitif kavramindan algiladiklarini sanatlarinda genellikle doga da ve
disarida yaratilan resimlerle &ne ¢ikmaktaydilar. Ozellikle Kirchner’mn ¢iplak modellemeleri kabaca
ve uzun formlar seklinde betimlemesi tarzini temsil etmektedir. Kirchner’in caligmalarinda
karsimiza ¢ikan figiir ve nesnelerle yar1 soyutlanmig ¢alismalar belirgin bigimde imgesel ve ayni
zamanda Gykiileyici bir tavirla yapilmaktaydi. Calismalarda ki bigimsel ¢arpitma, deformasyon ve
soyutlamalar temel diisiinceyi daha yogun hale getirme amagli oldugu anlagilmaktadir.

Kirchner’in anlatmak istedigini etkili ve vurgulu bigimlerle kendine has olusturdugu farkl ve
aykirnt imgelerle saskinlik yaratmak istemesi ve bu etkilesimle caligmalarini olustururken
faydalandig1 yerel geleneklerden beslendigi ve imgenin anlamini getirdigi farkli yaklagimla

doénemin sanat anlayisini vurgulamaktadir.

Resim 52: Ernst Ludwig Kirchner, “Bathers at Moritzburg” (Moritzburg’da Yikananlar), 1909-26,
Uikseklik 151 x 199 cm, t.i.y. TATE, Liverpool, ingiltere

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/kirchner-bathers-at-moritzburg-t03067 (20.03.2019)

Kirchner’in “Moritzburg’da Yikananlar”’(Resim 52) adli tablosu o doénemin Moritzburg
gollerinde ki rahat, ortak yasam alanm1 ve yetisen doga kiiltiriinii yansitmaktadir. Caligmadaki
abartih ve zit renklerle figiirlerin ¢iplakligi vurgulanmaya calisilmaktadir. Ayni zamanda
Kirchner’in ¢aligmalarinda saf resimsel bir anlam da gozlenmektedir. Sanat¢inin sanatinda ilkel

dogaya farkli duruslar sunarak, bir nevi insana ve dogaya doniis kavramlarini da anlatmaktadir.
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Afrika ve Okyanusya heykelleriyle GOTIK aga¢ baskilarnin etkileri gorilmektedir. Ancak
sanat¢1 bunlar1 6zumleyerek, kisisel bir Uslup gelistirmistir. Bu dénemde kalin ve gucli dis
cizgilerin ve katisiksiz, renk alanlarinin belirledigi sade ve iki boyutlu resimler yapan Kirchner
konularin1 da cevresindeki dunyadan se¢mis; portreler, manzaralar, sirk ve mizikhol
goruntimleriyle ¢iplak insan figlrleri yapmustir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi Cilt 2, 1997:
1002).

Rekabetci deneysel estetik igin arayis igerisinde olan Die Briicke grubunun sanatgilart
caligmalarinin iddialarin1 tanitmak igin brosiir haline getirmeyi diisiindiiler ve Ernst Ludwig
Kirchner, Briicke grubunun merkezinde olarak ahsap bir kalip tizerine oydugu brosiirle bir bildiri
yayinlamigtir. Bildirinin kabile oymalarini animsatan bir etkide olmas1 Briicke sanatinin dogrudan

ve gercek bir temsilini yansitmaktadir.

Resim 53: Ernst Ludwig Kirchner, “Untitled” (Bashksiz), 1906, yiikseklik 28,8 x 22,2 c¢m, 2 béliimden
olusan tahta baski kalibi, Modern Sanatlar Miizesi, New York, ABD
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Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/69786?artist_id=3115&locale=en&page=1&sov_referrer=artist
(20.03.2019)

“Die Briicke sanatcilar1 ayrica, ahsap baskiya da yogun bir ilgi duymuslar, hatta Kirchner' in
yazdig1 Die Briicke Manifestosu ahsap baski yoluyla ¢ogaltilmistir. Akim, ahsap baski sanatmin
20. ylizyilda yayginlik kazanmasindaki temel etkenlerden biri olarak degerlendirilmistir” (Antmen,
2009: 37).
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Resim 54: Ernst Ludwig Kirchner, “Girl Under a Japanese Umbrella” (Japon Semsiyesinin Altindaki Kiz),
1909, yiikseklik 98 x 80 cm, t.0.y, Kuntsammlung Nordrhein Muzesi, Dusseldorf, Almanya

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/ernst-ludwig-kirchner-madchen-unter-japanschirm-girl-under-a-japanese-
umbrella

Kirchner’in “Japon Semsiyesinin Altindaki Kiz”’(Resim 54) caligmasinda soguk ve soluk
mavilere karsi yan yana dizilmis kirmizi, sar1 ve turuncu renklerle egzotik bir kadin betimlemistir.
Calismada cinsel arzu modellemesiyle sinirlandirildigi, bdylece kadinlara kars1 geleneksel bir bakis
agis1 tutumuyla resmedildigi goriilmektedir. Resimde arka planda goriilen ilkel ¢izimleri andiran
tasvirlerle derinlik olusturulmaya c¢alisildigi ve kadin figliriini 6n planda giiglendirilmeye
calisildign gozlenmektedir. Calismada, Kirchner’in, formun pirizli ana hatlarla ve keskin yiiz
ifadesi genellikle ¢aligmalarinda kullanmadigi bir yontemdir.

Sanatcinin karsilastigr ilkel sanat yapitlarinda kendine yakin bir sey bulmasi o yapitlarin
sanat¢ida uyandirdigi duyguyla ilgili olmasindan kaynaklanir ve sanat¢i gelisen heyecanini dig
diinyaya aktarmak ve kendisine ait olusturdugu ilkel bigimi paylagmak istemektedir. Kirchner’in bu
yaklasimn ve duygulanimi nesnenin imgesiyle 6znel bir igselliiyle uyanmustir. ilkel sanat
yapitindaki bu igerik, sanat¢inin 6znel diinyasindaki igerikle tekrar var olmaktadir. Sanatginin farkli
algilama seviyesi yapitlarindaki bicimsel zenginligi gostermektedir. Sanatginin gelenek dist ve

0zgiir davranmasi yaratmanin bir etmeni olan bilesenleri ve bosluklar kesfetmesini saglamistir.
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4.2.6.Emil Nolde (1867 - 1956)

Emil Nolde, 1867 yilinda Seebiill’de Diinya’ya gelen sanat¢1 tam adi Emil Hansen Nolde’dir.
Alman ressam Emil Nolde baslarda baski resim sanatiyla ilgilenmistir. 20.yy en dnemli ressamlari
arasinda yer alan Nolde, kuvvetli firca teknigi ve etkileyici renk segimleriyle birgok yagl boya ve

sulu boya caligsmalariyla Alman disavurumcu hareketinin kurucularindan biri olarak taninmaktadir.

1901'den sonra Kuzey Schleswig'de dogdugu yerin adi olan Nolde'yi soyadi olarak alan Emil
Hansen, bir ¢iftcinin ogluydu. Ciftcilik yaptiktan sonra, Flensburg'da bir mobilya fabrikasina
girerek, tahta oymacilifi c¢iraklifi yapmasina izin verildi. Bu, dort yil siirdii. 1888'de
Karlsruhe'ye giderek bir yandan mobilya oymacisi olarak calisti, 6te yandan Sanat ve El
Sanatlar1 Okulu'na gitti. 1890'da mobilya tasarimcisi olarak Berlin'e tasindi. Miizelerde ¢ok
sayida desenler ¢izdi ve 6zellikle Asur ve Misir sanatindan etkilendi (Richard, 1999: 91).

“Kendisinin taban tabana ziddi olan Paul Klee onun igin "Nolde, eski ¢ag insan:” diyordu”
(Turani, 2010: 581). Nolde sanatin1 evrensel olarak anlagilan gorsel bir dile doniistiirmesi, essiz
duyarliligt ve kendi zamanin estetik devinimi ile karigtirmasi ile ritimlerini ve sanatini
yansitmasiyla olusturmustur. Her seyden 6nce bir renk¢i oldugu icin, sanatinin canliligi ve seffaf
giizellikleri onu modern sanat¢ilarin en iist siralarina tagimistir. Soyut ressamlari diigiindiirtecek

sekilde ele geciren dogaclama ve sanatinin etkileyiciligi ona bu konuda yardimct olmustur.

Resim 55: Emil Nolde, “Paradise Lost” (Kayip Cennet), 1921, yiikseklik 106,5 x 157 cm, Keten iizeri yagh
boya, Seebill Muzesi, Almanya

g@

Kaynak: http://emilnoldeinberlin.de/en/ (26.03.2019)

Nolde, 1906 yilinda Die Briicke (Koprii) grubuna kendisine yapilan 6neri ile kabul etti. 1906-
1907 yillarinda Dresden’de sergilere katilmistir. Sanatcinin i¢giidiisiiyle olusturdugu goriintiileri

renk’e doniistiirmesiyle Die Briicke grubuna cosku veren bir birey olarak goriilmekteydi.
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Nolde’nin yapitlarindaki figiirler ve nesneler, renk bakimindan abartili, parlak ve yogun
sekilde caligilmistir. Sanat¢inin yapitlarinda giiglii firga darbelerini konulariyla 6zdeslestirerek,
renklerini yiikselterek ve sekillerini sadelestirerek giiclii bir etki verdigi gézlenmektedir. Nolde
boyay1, parmaklari, firca ve ¢esitli paletlerle kalin katmanlar olarak uygulayarak rengin varligina

yogun bir ifade katmaktadir. Almanya’nin en bilyiik disavurumcu sanat¢i olmasinda renk etkeninin

pay1 biiyiiktiir.

Nolde her seyden 6nce renk ressami idi. Bu renk, susleyici anlamda olmayip, alisilmanmis, g6z
kamagtiran, donuk, 1sikli, ecinli bir hava yaratacak bicimde karanlik, kontrastli ve renk
degerleri bakimindan zengin idi. Renk, hamur halinde ve kitle olarak sirilmiis oldugundan
blylk etkiye sahipti. Resminde boya, ince bir tabaka halinde big¢imlendirilmemis, kaba,
hoyratga psikolojik bir ara¢ olarak resim insasinda bir olanak olarak tuvale aktarilmustir.
Resimde ¢izgi, onu hi¢ ilgilendirmemistir. Bunun icin de resimlerinde kontur yoktur. Nolde'nin
resmi, renklerin batin 1gikliligi ve aydinligina ragmen dramatik, agirbash, glcli bir havaya
biiriinmiistiir (Turani, 2010: 582).

Resim 56: Emil Nolde, “Candle Dancers” (Mum Danscilari), 1912, yiikseklik 100 x 85 cm, t.ii.y. Seebiill
Mizesi, Almanya

Kaynak:
http://Amww.nasjonalmuseet.no/en/exhibitions_and_events/exhibitions/national_gallery/Emil+Nolde.+In+search+of+the+
authentic.b7C_wliblle.ips (26.03.2019)

Nolde’nin 1912 yilinda yapmis oldugu “Mum Dansgilar”(Resim 55) adli tablosu, Matisse’in
“Danscilar”’(Resim 40) adli tablosuna bir gondermedir. Nolde’in tablosundaki dansgilarin daha
kaotik, ¢ilginca ve sehvet dolu oldugu go6zlenmektedir. Sanat¢inin “Mum Dansgilar” adli
tablosunda biitiin resmin dans etmekte, figiirlerin ritimlerine, titreyen mumlarinda eslik ettigi
goriilmektedir. Yar1 saydam disinda higbir sey giymeyen iki kabile kadin1 yanan mumlar arasinda

cilginlar gibi dans ettigi ilk olarak gozlenmektedir. Ardindan da figiirleri alisilmigin disginda mor ve
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pembe viicutlar1 renkli bir arka plana dayandirilarak tasvir edildigi goriilmektedir. Nolde’ nin basit
ve ilkel hayata ilgisini, sira disi, stilize edilmis, dogrudan ve fantezi temalartyla cesur bigimler
olusturmustur. Figiirlerinin dogayla olan etkilesimini belirsiz ve akigkan bir manzarayla
birlestirmesi calismalarindaki bir baska gizemli etkilerinden biridir. Paul Gauguin ve Vincent Van
Gogh’un eserleriyle karsilagmasi onu bu iki ustanin duygusal bir bag ve etkisi icine almasina sebep
olmustur.

“Sanat¢inin 1913-14 arasinda Alman Somurge Dairesi Arastirma Kurulu'yla Rusya lzerinden
Kore'ye. Cin'e ve Kuzey Denizi'ne yaptigi gezi de onun ilkele, kaba yalinlastirmalara,
bicimbozma'lara ve canli renklere olan egilimini pekistirmistir” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi
Cilt 2, 1997: 1353).

Resim 57: Emil Nolde, “Head” (Bas), 1913, yiikseklik 77 x 67 cm, t.ii.y. Seebiill Miizesi, Almanya

Kaynak: https://www.nationalgalleries.org/art-and-artists/740/kopf-head (26.03.2019)

Nolde’nin ilkel sanatlara olan ilgisi, sanat¢inin “Head”’(Resim 56) adli tablosunda basin sekli
ve yliz 6zellikleriyle kabile sanatlarini, 6zellikle ahsap oymaciligini andirmaktadir. Sanatc¢inin ilkel
sanat ve ilkelcilige olan hayranlig1 onu giliney denizlerine kadar gotiirmekteydi. Sanat¢inin kendi
¢Oziilmemis catigsmalarini ifade etmek icin ilkel toplumlarda gordiigii formlar1 kendi romantik ve

disavurumcu tarzinda sanat diinyasinda kendine yer edinmistir.
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Resim 58: Emil Nolde, “Indische Tanzerin” (Hintli Dansc1), 1917, yiikseklik 86,7 x 100 cm, t.ii.y. Ozel
Koleksiyon

Kaynak: https://www.christies.com/lotfinder/Lot/emiI-nolde-1867-1956-idsche-tanzerin-6108727—detaiIs.aspx
(26.03.2019)

Yillar gectikge Nolde’nin ilkel sanata olan ilgisi siirekli daha da yogunlasmis, Entoloji
miizelerine yaptig1 ziyaretlerle, yerli halklarin sanatindaki soyut ve ritmik siislemelerine ve kendi
mistik renk giicliyle birlestirerek kendi ifadesini olugturmustur. Sanatc1 i¢giidiisiiyle onu kusatan ve
daraltan seyleri resme doniistiirmesi, sanat¢iy1 disavurumcu tavrin igine almistir.

Ozellikle Nolde ve Kirchner’in calismalarinda olaylarin gorkemli bir bigimde sunulmakta
oldugu goriilmektedir. Caligmalarindaki imgeleri sanatgilarda uyandirdigi hayret duygusunu
yansitmaya c¢alistiklarini goriiriiz. Geleneksel sanat anlayisindan uzaklagmay1 dogaglama kavram
icerisinde degerlendiren Nolde, ilkel ¢aligmalarinda ¢ogu zaman tuhaf, enerjik ve hayat dolu

olmasinin nedenlerinden biri de budur.

4.2.7.Max Pechstein (1881 - 1955)

Hermann Max Pechstein, 1881 yilinda Zwickau kentinde dogdu. “Pechstein ¢ok yoénlu bir
yetenekti. Zwickau'da bir i¢ mimarin yaninda dort yil stiren ¢iraklik doneminden sonra, 1900'de
Sanat ve El Sanatlan Okulu'nda 6grenim yapmak igin Dresden'e geldi” (Richard, 1999: 94)
Pechstein, Die Briicke (Koprii) grubuna 1906 da katildi ve grubun énde gelen isimlerinden oldu.
Onceleri empresyonist tarz da ¢alismalar yapti. Ancak Die Briicke(K0Opril) grubuna katildiktan
sonra ¢aligmalarinda duygusal, gii¢lii ve uyumsuz renk kompozisyonlari yonelmistir. Die Briicke

grubu icerisinde akademik 6grenim goren tek kisidir.
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Pechstein, italya ve Paris’e yolculuklar diizenler ve Paris’te bulundugu siire igerisinde
Fovistlerin en 6nemli temsilcisi Henri Matisse ile iletisime ge¢mistir. Ardindan ¢alismalarinda
Matisse’n etkileri goriilmeye baglanmistir. Caligmalarinda kompozisyonu vurgulamak igin genis
alanlarda yan yana getirdigi carpici renkler ve ilkel figiirler goze carpmaktadir. Pechstein,
caligmalarinda mitoloji ve simgecilik yerine renge yogunlagmistir. Genellikle caligmalarinda

stisleyici ve gizemli ¢izgileriyle bir hava olusturmustur.

Resim 59: Max Pechstein, “Stading Female Figure” (Ayakta Duran Kadin Figiirii), 1910, yiikseklik 52x
38,4 cm, Kagit iizeri Suluboya, Galeri St. Etienne, New York, ABD

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/max-pechstein/standing-female-nude-a-D7r2vZLYJJ2nLVv5EY-B21w2
(12.05.2019)

Pechstein’in ilkel sanata ilgilisi 1910 yilindaki Hintli kadin resimlerinde 6ne ¢ikmaktadir.
1914 yilinda Palau adalarina gitmistir. Giiney denizlerindeki balik¢1 koylerine giderek ilkel hayati
ilk elden deneyimlemistir. Orada istedigi doga ve insan uyumunu yakalayabilmistir. Calismalarinda
Van Gogh ve Matisse’ten 6diing aldig1 fikirleri daha dekoratif, renkli, kalin siyah ¢izgili ve agisal
sekiller iceren kendine 6zgii ilkel bir hale getirmistir.

“Pechstein 1910'da Berlin'de Yeni Sezession'u kuranlardan biriydi, bu dernegin baskanligini

da yapti. 1912' de eski Sezession'a dondiigiinden, Die Briicke'den ¢ikarildi” (Richard, 1999: 95).
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Resim 60: Max Pechstein, “Badende in Moritzburg” (Moritzburg’da Yikananlar), 1910, yiikseklik 70 x 79,5
cm, t.0.y, Lehmbruck Mizesi, Duisburg, Almanya

#le

£ 44

Kaynak: https://www.the-athenaeum.org/art/detai.php?lb- 265 (12.05.2019 '

Kirchner ve Heckel’in primitif tarzda {irettigi en iyi ¢alismalar Moritzburg gollerinde iirettigi
bilinmektedir. Daha sonraki yillarda yapilan calismalar genellikle denize girenleri gorsellestiren
sayisiz ¢aligma yapmuslardir. Pechstein de bu gruba 1909 yili ile beraber 6zellikle yaz aylar1 onlara
Baltik kiyisindaki Nidden'de yapmis oldugu calismalarla katilmistir.

Resim 61: Max Pechstein, “Akrobaten III” (Akrobatlar III), 1912, yiikseklik 21,5 x 27 cm, Renkli Tahta
Baski, Modern Sanatlar Miizesi, New York, ABD

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/max-pechstein/akrobaten-iii-a- Y 4yWucwoBdXGoBpu-aCp7Q2
(12.05.2019)
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Pechstein, modern ve ilkel temalar1 birbirleriyle rekabet halinde, tutkulu ve canli bir
kompozisyon icermektedir. Calismalarindaki Afrika ve Okyanus kiiltlirleri heykellerinin
basitlestirilmis Avrupali insanlarin kiyafetleriyle birlestirerek, kiiltlirler arasi1 diizensiz yasam
tarzlarini ve ozelliklerini keyfi bir sekilde resmetmistir. Ozellikle Avrupa elbiseleri icindeki
figiirlerini, ilkel kiiltiirlerin maske 6zelliklerini bir araya getirerek yarattigir degisimi kimlikleriyle

One ¢ikarmaya c¢aligmustir.

Resim 62: Max Pechstein, “Sunset” (Giin Batimu), 1921, yiikseklik 81,6 x 101,6 cm, t.ii.y, Saint Louis Sanat
Mzesi, Missiouri, ABD

Kaynak: https://www.slam.org/collection/objects/13526/ (12.05.2019)

Pechstein’in Sunset(Giin Batimi) ¢alismasi yavasca batan giinesin tadini g¢ikaran iki kadin
figiirii gdsteriyor. Resim gevsek, etkileyici firca darbelerinden olusmaktadir. Usteki figiiriin bakis
sekli, acis1 turuncu kolun dis ¢izgisini takip eder ve bu daha sonra izleyiciyi nihayet gilinese geker.
Resimdeki atmosferin kadinlarin kiyafetlerine ve ylizlerine yansiyan ilik turuncu ve sar1 tonlarla
guglendirilmeye c¢alisilmistir. Tuvalin i¢inde derinlik olusturmak igin, kadinlar ters yonlere bakar,
bdylece bakislar izleyiciyi arka plana ve 6n plana yonlendirir.

1914'te Gliney Pasifik'teki Palau'ya gitti. Daha sonra resimleri giderek artan siyah cizgiler ve
koseli figiirler gibi Primitivizm unsurlarim1 sergiledi. Pechstein’in seyahat ettigi yerler
calismalarinda diiz glinbatimi manzaralarinda da etkilenme gostermistir. Pechstein ayni zamanda
iiretken bir matbaaciydi ve kariyeri boyunca 900'in iizerinde baski yapti. 1918 yilinda sanatgilarin
sosyal politikalar yaratmalarini isteyen solcu bir sanat¢i grubuna dahil olan Pechstein daha sonra

Naziler tarafindan kinandi ve yiizlerce ¢caligmasi Alman miizelerinden ¢ikarildi.
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Pechstein, ideolojisini giiclendirmek igin modernizmden uzak bu figiirlerin duygularina ve
dogalarina daha yakin olduklarini ideolojisini gili¢lendirmek i¢in de kullandi. Burjuva toplumun
siirlarim agmaya c¢alisan diger Die Briicke sanatgilar1 gibi, Pechstein de kirsal kiiltiirii maskeyi
uygulamak i¢in kullandigi nedenlerle kullandi. Sanayilesme modernlesmesine maruz kalmasiyla
sinirlt olarak goriilen bu diisik sinif, basit diigiinceli bir grup olarak goriilityordu. Basit Batili
olmayan bir kimlikle birlikte figUrlerini bir araya getirerek, sadeligi dogayla olan samimi
iliskilerinde figiirler topluluguyla dile getirmeye calisiyordu. Yine de Pechstein ilkel sanat
calismalarinda figiirlerin bireysellikten yoksun tasvirleri yalmizca ilkel hayat hakkinda

genellestirilmis diigiinceleri giiclendirmeye hizmet etmekteydi.

Resim 63: Max Pechstein, “Under the Trees” (Agac¢larin Altinda), 1911, yiikseklik 73,7 x 99,1 cm, t.ii.y,
Detroit Sanat Enstitiisu, Detroit, ABD

Kaynak htp//www.i.orart/colIection/object/under—trees—56684 (12.05.2019)

4.2.8.0tto Mueller (1874 - 1930)

Liebau, Silezya, 1874’de diinyaya gelmistir. 1986’da Dresden’e akademisine geliyor. 1896 -
1897 yillarinda italya ve Isvigre’ye gitmistir. 1898 - 1899 yillarinda Miinih Akademisi'ne katilmaya
calistt ancak Franz von Stuck simifim reddederek kendisini egitmeyi tercih etmistir.
“Hauptmann'larin onun igin bir atélye hazirladiklar1 Dresden'e dondii. 1908'de Berlin'e tasinincaya
degin'Miieller, sik sik Riesen Gebirge'deki kiiciik koylere ¢ekildi” (Richard, 1999: 88).

Mueller’in ilk yapitlar1 Empresyonizm ve Sembolizmden izler tasimaktaydi. Ancak 1908
yilinda Berlin’e tasinmastyla Ekspresyonizm akimina yonelmistir. Sanat¢1 1910 yilinda Die Briicke
(Kopril) grubuna katilmistir. Ayn1 zamanda diger bir Ekspresyonist grup olan Der Blaue Reiter
(Mavi Siivari) yakinlik igerisindeydi. Sanat¢inin Kendine 6zgii ilkel yapit ¢alismalariyla en lirik

anlatimli Ekspresyonist ressamlardan biri olarak tanimmustir.
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Caligmalarinda kendine has ciplaklik betimlemeleri goriilmiistiir. Ayrica ¢alismalarindaki
figiirleri genellikle bej tonlarini tonlayarak ¢alismasi onu diger Die Briicke (Koprii) sanatgilarindan

ayirmaktaydi.

Resim 64: Otto Mueller, “Two Female Nudes in a Landscape” (Bir Manzara igerisindq iki Ciplak Kadin),
192, Useklik 100 x 138 cm, t.0.y, Thyssen Bornemisza Ulusal Miizesi, Mari, Ispanya

Kaynak: https://www.museothyssen.org/en/collection/artists/muller-otto/two-female-nudes-landscape
(13.05.2019)

Diger Briicke Uyeleri arasinda onun &zel bir yeri vardi. Ciinkii o, Pechstein ve Nolde'nin Giiney
denizlerinde aradig1 daha yetkin bir diinyay1, onlardan evvel 6grenmisti. Miiller kendi Tahiti'sini
kaninda tagiyordu. Onun mat tutkal renkleri olan kiikiirt sarisi, saz yesili, gri, siyah ve tugla
kirmizilar1 Cingenelerin hayat ve tiplerini resimlemede isabetli olmugstu. Hatta 1924 ve 1925
yillarin1 Macaristan'da Cingeneler arasinda gegirmisti (Turani, 2010: 582).

Mueller ¢aligsmalarinda tekrarlanan bir tema haline gelecek olan peyzaj diizenlemelerinde
ilkel ciplaklari betimleme konusundaki ilgisiyle dzdeslesmistir. Mueller'in kisisel sanat tarzi,
yumusgak renklerle boyanmis ve bu konuda kesin bir romantizme sahip oldugu goriilen, son derece
duygusal bir naiflige sahip uzun ve agisal kadin bedenleri tasvirinde gorilmektedir. Mueller,
1919°da Berlin’deki Galerie Paul Cassirer'in bir sergisinde, asil arzusunun doganin duygularini
miimkiin olan en basit sadeligi ile ifade etmek oldugunu ve bunu basarmak i¢in resimlerini antik
Misir sanatina dayandirdigini belirtmistir. Bu etki, figiirlerin hatlari ve kompozisyonlarinin iki
boyutlulugunu hissetme big¢iminde belirgindir. Ayrica, Ekspresyonist gruba yaptigi en biiylik
katkilardan biri oldugu da diisiiniilmektedir. “Onu ¢agdaslarina baglayan sey yalin ve dogal bir
yasam bigimine duydugu 6zlemdi: "Girisimimin baslica amact doga goriiniimiine ve insanlara olan

duygularimi olabildigince yalina indirgeyerek disavurmaktir” (Richard, 1999: 90).
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Mueller ¢aligmalarinda sikca tasvir ettigi Cingene halki onun ilkel sanat tarziydi. Bu konuyla
ilgili sayisiz eskizleri ve litografileri bulunmaktadir. Genellikle bu baskilar1 ve eskizleri Balkan
turlar1 sirasinda yapildigi bilinmektedir. Calismalarinda Cingeneleri genellikle koyu saglari, koyu
derileri ve dar gozleri bulunan bu tasvirler basitligiyle 6n plana ¢ikmaktadir. Ayni zamanda
sanat¢inin ¢alismalarinda kullandigi mekanlarin ve figiirlerin dagitiminda iistiin bir hakimiyeti
kurdugunu da gostermektedir.

Mueller, 1924'te Dubrovnik'e ve Split'e bir yolculuk yapar. Sanat¢i, orada yasayan ¢ingene
halkinin ¢oklugu karsisinda hem sasirmis hem de onlardan esinlenerek kendisini iine kavusturan
resim dizilerinden birini ortaya koymustur. Mueller’iin bu Cingene halkinda gordiigii, dogayla i¢
ice olan siku iligkilerin ve tam bir 6zgurluk icinde yasayan yalin ve ilkel yasamla karsilagmasi kendi
ideallerinin gergeklesmis oldugunu gordr.

Mueller’in ¢ingene olan annesi ve gingene koklerine meraki, sanat¢inin figiirlii yapitlarinda
bu bagi aradig1 ve ilgilisi oldugunu gostermektedir. Aynt zamanda g¢aligmalarinda mistik doga
icinde ele aldig figiirlii kompozisyonlarla, primitif’in 6nciisii olarak kabul goriilen Paul Gauguin’e

saygl gosteriminde bulundugu bilinmektedir.

Resim 65: Otto Mueller, “Gypsy with Child” (Cingene ile Cocuk), 1926, yiikseklik 50 x 70 cm, Litografi,
Ozel Koleksiyon

Kaynak: https://www.lempertz.com/en/catalogues/lot/1110-1/256-otto-mueller.html (13.05.2019)
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4.2.9.Henri Rousseau (1844 - 1910)

Henri Rousseau, 1844 yilinda Fransa’min Laval sehrinde Diinya’ya gelen sanatci, eserlerinde
vahsi dogayi, hayal ve gergek ile sunmaya ¢aligmistir. Sanat hayatina izlenimci tarzda eserler yapan
sanat¢1 daha sonra gezi dergilerinden ilham alarak egzotik manzaralara yonelmistir. Rousseau
genellikle yaptigi caligmalarda cocuksu, saf ve naif bir yan olan sanat¢i primitif tarzda post-
Empresyonist olarak tanimlanmaktadir. Rousseau’nun genis ormanlar ve manzaralar arasinda
figiirlerin bulundugu calismalar yapmaya baslamasi, bu ¢aligmalarda hem portre’yi hem de
manzarayt dahil etmeye calistigini ve bu tarz calismalara da portre-manzara adini verdigi
bilinmektedir.

Rousseau kendine has tarzi genellikle alicilarin beklentisine pek uymuyordu. Caligmalarinda
mizansen gergeklikten uzak fantezileri konu almaktaydi. Caligsmalarinda egzotik iilkelerden
birindeymis gibi 1ss1z ve smirsiz bir ormanlarla kapli, yabanilerle ve vahsilerle dolu ilkel olant
modernle iliskilendirmeye c¢aligmistir. Resimlerindeki diirtiisel hava sanatciyr essiz  kilan

Ozelliklerindendi.

Resim 66: Henri Rousseau, “Tiger in a Tropical Storm” (Tropik bir Firtinada Kaplan), 1891, yiikseklik 130
x 162 cm, t.ii.y, National Gallery, Ingiltere

Kaynak: https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/henri-rousseau-surprised (27.03.2019)

Sanat¢1 tarafindan yapilan, “Tropik bir Firtinada Kaplan” ilk orman tropikal manzara
resmidir. Sanatg1 yaptigi caligmalar1 Fransa’nin botanik bahgelerine ve ciktigi Meksika gezisine
bor¢ludur. Calismalarin1 duyduklarindan ve botanik bahgelerinden edindigi duygulardan ve hayal
giiciinden gelmektedir. Calisma simsek c¢arpmasiyla aydinlanan bir orman manzarasi
betimlemesidir. Sanat¢inin yarattigl imgelerin birgogunu egzotik gdosterme gibi bir 6zelligi vardi.

Eserdeki kaplanin, Delacroix’in resimlerinde bulunan motiflerden ilham alinarak yapildig
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diisiiniilmektedir. Calismanin tasarimi her ne kadar basit goriilse de, ormanda bulunan farkl yesil

tonlamalarla katmanlar halinde orman imgesi yakalamak kolay degildir.

Nitekim Rousseau ne dogru ¢izimi ne de Empresyonistlerin yontemlerini biliyordu. Bir agagtaki
her bir yapragi, bir ¢ayirdaki her bir ot sapini basit, sade renklerle ve agik-secik kenar
cizgileriyle ¢iziyordu. Onun tablolari, ince begenili bir kimseye garip gelebilir. Buna ragmen
yapitlarinda 6yle bir canlilik, sadelik ve siirsellik vardir ki... (Gombrich, 1997: 586)

Sanat¢inin dogaya olan ictenligi ve akademiye olan karsithigi ve kaliplardan bagimsizlig
kendisini modern resim anlayiginin naif temsilcilerinden biri yapmustir. Paris’te oncii sanat¢ilar
grubu Rousseau’nun sanatindaki safligin1 ve naifligi dnemseyerek onu biyUk bir ressam olarak

nitelendirmeye baslamislardir.

Resim 67: Henri Rousseau, “The Dream”(Riiya), 1910, yiikseklik 204x 298 cm, t.ii.y, Museum of Modern
Art, New York, ABD

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/79277 (28.03.2019)

Sanatginin “Riya” (Resim 58) adli tablosu sanatginin orman temali resimlerin arasindan en
biiyligi ve son orman resmidir. Caligmanin igerisinde solda divanda uzanan figiir, manzaraya
dogaiistii bir gergeklik kazandirmaktadir. Resmin ay 1s18inda geceyi giindiize doniisiirken, zengin
bitki ortusiinde kirk farkli yesil ton bulunan manzara igerisinde Fransiz tarzi bir divana uzanmis
kadin figiirii ve renkli etek giyinen yerli bir fliit¢ii eslik etmektedir. Calismanin icerisinde bulunan
kadin figiire bircok egzotik bitki ve hayvan eslik etmektedir; fil, aslan, yilan ve kuslar yemyesil
orman igerisinde ilkel formda yansitilmigtir. Calismada ¢alilik boyunca siiriinen pembe bir yilanla
sanat¢1 kadinin kalcalarim1 ve bacaginin egrilerini yansitan kivrimli bir form vurgulandigi
disiiniilmektedir. Caligmada yatan ¢iplak kadin figiiriiniin konusu Titian’in Urbino Veniis(1538)

resminden ve Manet’in Olympia’sina(1863) kadar klasik bir gelenekten gelmektedir. Resmin her
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bir parcasina ayni esit yaklasim ve kiicliik ayrintilar calismada merkezi odaga yaslanmasinm
Onlemektedir. Rousseau c¢aligmalarinda herhangi bir perspektif ve anatomi anlayisiyla

sinirlandirmayarak, ¢aligmalarinin yiizeyinde ¢ocuksu bir ilkelcilik hakkimdir.

Resim 68: Henri Rousseau, “The Snake Charmer”(Yilan Biiyiiciisii), 1907, yiikseklik 169x 189 cm, t.ii.y,
Musee d’Orsay, Paris, Fransa

Kaynak: https://www.musee-orsay.fr/en/collections/works-infocus/search/commentaire/commentaire_id/the-
snake-charmer-8959.html (28.03.2019)

Rousseau’un esere ismini veren yerli kadin figlirii yilan oynaticisinin bu sefer odak
noktasinda oldugu goriiyoruz. Calismada geneliyle karanlik bir bitki ortiisiiyle yerli ¢iplak bir
kadinin sadece siliiet olarak betimlenmesi dikkat c¢ekicidir. Calismadaki kadin figiiriin durusuyla
birlikte, cennet bahcesindeki Havva c¢agrisimi yapmaktadir ve aymi zamanda egzotik yilan
oynaticisin1 fliitli ile yilanlart kontrol etmesi manzaradaki gerginligi diisirmektedir. Eser de
biiyiileme hissi veren tek ayrint1 kadin figiirii degildir ayrica gokyiiziindeki dolunay 15181 da esere
esrarengiz bir hava katmaktadir.

Rousseau popiiler bir halk sanatgisi olmasi yani sira, sanatginin profesyonel salonlardan reddi
ve caligmalarmin ¢ok ilkel olarak goriilmesi sanatciyr salon des Independent’s (Bagimsizlar
Salonu) da kendisiyle birlikte hos karsilanmayan sanatcilarla birlikte sergi agmasina neden
olmustur. Rousseau c¢aligmalarinda batili olmayan ve giiclii ilkel sanati donemin diger biiyiik
sanat¢ilarindan Picasso ve Kandinsky tarafindan da takdir goriip etkilenmelerine sebep olmustur.

Her canliliktan bir sey yakalayan Rousseau, ¢alismalarini son derece stilize ve gercekligin 6tesinde
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gérmemizi saglamistir yine de kendisi bdyle goérmemistir. Calismalarinda c¢abaladigi seyin
gercekeilik degil, saf ve sembolik dogasi oldugundan bahsetmektedir.

Rousseau sanatini yaratirken baglangi¢ noktasi olarak digsal gergekligin goriinlr nesnelerini
ele alarak her birine kendine 6zgii, teknigiyle anlam kazandirmistir. Caligsmalarindaki herhangi bir
yapragin temel yapisi sonsuz tekrarlama, cesitlilik, duyum ve ¢ogaltma olanaklariyla yapisini
olusturmus olmasidir. Sanat¢inin orman temas: resimlerinde bulmus oldugu gizemli, ilkel ve
egzotik yapry1 ve dokusunu siddetle artan bir yogunlukla 1904-10 yillar1 arasinda ele almustir.

Sanatginin ¢aligmalarindaki orantisiz bigimler, ani renk degisimleri, 6n plana ¢ikan zeminler,
havasiz ve biiylik bir sir saklar gibi betimlenen ormanlar karigikliga neden olan tiim etkiler
Rousseau’nun sanatina katkida bulunmaktadir. Rousseau’nun sanatindaki sahne gercekliginin soyut
ve somut bir yapist oldugu goriilmektedir. Bunun nedeni de sanatgimin dis gergeklik analizi ve
resimlerindeki saf sentezleme yapisindan kaynaklanmaktadir bu sanat¢inin kendi bakis agisi ve

mutlak alan1 kendi sezgisel kesfinden dogmustur.
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SONUC

19.ytizyilin sonlart ve 20. ylizyilin baglarindaki Avrupa sanat geleneginden memnum
olmayan sanatgilar resim sanatinda yeni anlam ve canlilik arayislari icerisindeydiler. Erken dénem
modern ressamlarin ilkel sanata yogunlasmasi bu dénemde gerceklesmistir. Sanat¢ilarin aradiklar
yeni ruhu ilkel kaltirlerin nesnelerinde, ¢ocuk sanatinda ve halk sanatlarinda kesfetmislerdir. Bu
tez caligmasinda primitif sanatla ilgili 6ne ¢ikan sanat¢ilarin yapitlari ele alinarak incelenmistir.

Modern sanatgilarin ilkel sanatla birlikte diisiinsel ve bicimsel Ozgiirliige kavusan sanat
akimlari, resim alaninda da 6znel duyular ve diisiincelerle yeni denemelerde bulunmustur.
Oncelikle toplumlarin degisimi ve gelisimiyle paralel farklilik gdsteren resim sanatinda sanatgilar
yaratim siirecinde imgeleri yeni sanat yansimalarina donistiirerek yeni bir siirece girilmesini
saglamiglardir.

Sanatin yoniiniin bu derece degismesi, sanat¢ilarin sanatsal imgelerin tasidigi anlamlari,
arayislar igerisinde imgelem diinyalarin1 zenginlestirerek, bigimsel sanat yapitlart yaratmalari yeni
gergekliklere yol agmustir. Yaratim siireci boyunca algisal ve sezgisel duyumlarindan yararlanan
sanat¢ilar hayattaki herhangi bir olaya tepkimeleriyle ya da hisleriyle kendilerine ait imgesel
yorumlamalartyla yaratici bireyin gercekligi asmasina ve yeni kisisel gergeklik olusturmasina
sebebiyet vermistir.

Sanat¢ilarin formlarinin ve imgelerinin gorsel karsithgr gibi goriinen ilkelci sanatin resimde
daha derin bir gerceklige ve evrensellige ulagmak istemeleri sanatcilarin primitif sanata
yoneltmigstir. Yinede sanat¢ilarin sanatsal disavurumlarini ve yaratim siireglerinde, sanatin bilimsel
ilkelerinden siyrilarak kendi sanatsal yaratim tisluplarini olusturmalari ve olusturulan bu sanatsal
imgeleri de ¢ogu zaman dogadan, figirden ve nesnelerin bicimsel Ozlerinden aldiklar
gorilmektedir.

Sanatsal yaratma giiciiniin degismeyen tek unsurun imge kavraminin sanatg¢inin diinyasinda
degismedigi gibi ayn1 zamanda énemli bir rol iistlendigi de goriilmektedir. Sanatin ilk ortaya ¢ikisi,
insanin doga karsisinda caresizligine ¢oziim aramasi ise modern sanat¢ilarin Avrupa sanatinin
yapayliginda kagmas1 da primitif kabile topluluklarini kesfetmesine sebep olmustur.

Modern sanat olarak nitelendirdigimiz bu donemde sanatgilarin ilkel toplumlarin
yapitlarindaki etkiyi yalinligi, ritmi ve islevsel nitelige ilgisi onlar1 primitif sanata yonlendirdigi ve
Gauguin’le baslayarak diger sanatcilar1 da etkiledigi sanatta farkli yaklagimlar donemi baslatmistir.
Sanatgilarin ilkel olana ilgisi caligmalarinda gizemli, mistik, cesur ve fantezi temalarina daha
dogrudan ve akiskan bir birlesim sagladiklar1 goriillmektedir.

Yaratma siireci igerisinde sanat¢1 dogaya, nesneye karsi imgesel bir yaklagim igermektedir bu

yaklasim nesnenin islevi ve bigimden ¢ok sanatgida uyandirdigl imge 6n plandadir. Bu durumda
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sanatsal yaratimda imge bir tavir olarak bulunmaktadir diyebiliriz. Herhangi bir nesne, olay, olgu,
diisiince ve imge her sanatginin imgeleminde yeni ve farkli 6gelerdir. Imgenin sanatsal ifade
etkinliginin yaninda, tarihsel siire¢ igerisinde de etkili ve Onemli bir yeri oldugu sonucu
cikmaktadir. Tarih 6ncesi donemdeki toplumlardaki yapitlar da gostermektedir ki tireten kisi kendi
cevresini ve dinyay: kendi algisiyla ortaya koyma cabasindadir. Insanoglunun var oldugu siire
boyunca yaratim siireci gudisel ya da duyusal olarak kendine yer edinmek icin sanatsal faaliyetler
sayesinde kendi 6znel yapitlarini ortaya koymaya ¢aligtiklart goriilmektedir.

Sonug olarak modern sanatg¢ilarin primitif sanatindaki yeni olusumlari, alisilagelmisin disinda
dogada bilinen ve kullanilan anlamlarin disinda soyutlamalar yaparak 6z ve dolaysiz anlatimlar
siibjektif olarak sanatcilarin kendi duyumsadig: ifadelerle ortaya ¢ikarmaktadir. Sanat¢ilarin her
birinin yapitlarindaki uygulamalarla iislup bilinci olugmasina ve rengi kendi basina tasidig: ifade
guciinden yararlanarak sanatta 6ze giden bir yol olarak da gdrmektedirler. Ilkel topluluklarin
primitif yapitlarnn farkli algilamalar1 ¢aligmalarda bigim ve tasarimlar bulmalarina olanak
saglamigtir. Yasanan algilanan ve ilkel sanatla etkilesimde bulunan sanatgilar da, siire¢ igerisinde
yapilan her bir calisma ve yorumlama sanatcilarin ideal olana ulasmak i¢in yaraticilik siirecinin

6nemli bir rol oynadigini géstermektedir.
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