TRABZON UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGITiM ENSTITUSU
RESIM ANABILIM DALI

RESSAMLIKTAN SANAT ELESTIRMENLIGINE UZANAN BIR
PORTRE: ESREF UREN

YUKSEK LISANS TEZi

Sevgi CAKMAKER

TRABZON
Haziran, 2019



TRABZON UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGITiM ENSTITUSU
RESIM ANABILIM DALI

RESSAMLIKTAN SANAT ELESTIRMENLIGINE UZANAN BIR
PORTRE: ESREF UREN

Sevgi CAKMAKER

Trabzon Universitesi Lisansustu Egitim Enstitisi’nce Yuksek
Lisans Unvani Verilmesi Igin Kabul Edilen Tezdir.

Tezin Danigmani
Dr. Ogr. Uyesi. ilkay Canan OKKALI

TRABZON
Haziran, 2019



Trabzon Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Miidirligii'ne

Bu c¢aligma jiirimiz tarafindan Resim Anabilim Dalinda YUKSEK LISANS tezi
olarak kabul edilmistir. 26 / 06 /2019

{ '
lt e andr L)Y
Tez Danigmam : Dr. Ogr. Uyesi likay Canan OKKALI S,

=

Uye : Dog. Dr. Orhan TASKESEN B \/bJ’V/..Ww..._/)
Uye : Dog. Mahir BAYRAMOGLU @

Onay

Yukaridaki imzalarin adi gegen 6gretim liyelerine ait oldugunu onaylarim.

Prof. Dr. Biilent GUVEN

Enstitii Midiri




ETiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESi

Tezimin icerdigi yenilik ve sonuglari bagka bir yerden almadigimi; gcalismamin
hazirlik, veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumu olmak lizere tiim asamalardan
bilimsel etik ilke ve kurallara uygun davrandigimi, tez yazim kurallarina uygun
olarak hazirlanan bu ¢alismada kullanilan her tiirlii kaynaga eksiksiz atif yaptigimi
ve bu kaynaklara kaynakgada yer verdigimi, ayrica bu calismanin Trabzon
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda aksinin

ortaya ¢ikmasi durumunda her tiirlii yasal sonuca razi oldugumu bildiririm.

Sevgi CAKMAKER
26 /06 / 2019



ON sOz

Esref Uren (1897-1984), Tiirk resim sanatinda ve sanat egitiminde énemli bir yere
sahiptir. Sanatsal durusu, egitimci ve yazar kisiligiyle Turkiye Cumhuriyeti’nde baglayan
yeni sanat déneminin, sanatsal gelismelerine 6nculik eden énemli isimler arasinda yer
alir.

1918 yilinda Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisinde dédrenim goren Esref Uren burada
ibrahim Calli, Hikmet Onat ve Feyhaman Duran’in 6grencisi olur. 1928-1929’da sergilenen
bir resmini Afgan Krali satin alinca, kendi imkanlariyla Paris’e gider. Orada Neokibist
André Lhoté atdlyesine devam eder. Esref Uren yurda déndiigiinde gdrdiklerini ve
ogrendiklerini teknik olarak benimsemis olsa da konu bakimindan geleneklerine bagh bir
sanat anlayisina sahip olmustur.

Bu calismada, Esref Uren’'in ézgecmisinden aldi§i egitime, sanatci ve yazar
kisiligine kadar cagdaslasma yolundaki attigi adimlardan, belgesel nitelikli eserlerine
kadar Tirk resmindeki yeri ve konumu anlatiimak istenmistir. Bu gline kadar Esref Uren
ile ilgili monografik tezin yazilmamasi ressamin eserlerinin gbézden gegiriimesini
saglamistir. Bu monografik calismada Esref Uren’in 6zgegmisine deginilmis, dogumundan
O0lumlne kadar olan sanatsal ¢galismalari ve yazar Kigiligi irdelenmistir.

Turkiye’de Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte baglayan “modernlegsme” surecinde, resme
yepyeni bir anlayisin gelmesini saglayan ve sanatsal elestiri yazilarinin ilk temsilcilerinden
olan Esref Uren, 1930 yilinda Tirkiye'ye déndikten sonra Erzurum ve Sivas'ta gesitli
okullarda 8 yil resim 6gretmenligi yapar.

1930'lu yillarda izlenimcilige egilimli ressamlar arasinda yer alan Egref Uren,
akademik bilgi ve deneyimlerini geleneksel gozlemleriyle birlestirmigtir. Yagliboya nu ve
portrelerinde Bati etkilerine bagl kalirken, suluboya, karakalem, yagliboya olarak yaptigi
peyzaj galismalarinda Bati tarzindan uzak hocasi ibrahim Calli gibi 1914 kusaginin
izlenimci anlayigina yakin etkileri benimsemigtir. Paris’e gitmeden 6nce yaptigi desen ve
portrelerinde yerel giyim ozellikleriyle birlikte yore insaninin i¢ yasantisini da yansitmaya
calismistir.

Sanatin amaci; dogayl kopya etmek degil, dogay: ifade etmektir. Esref Uren’in
sanatinda da bu anlayis gézlemlenir. Onun amaci tabiati kopya etmekten ziyade, onu
yorumlayarak yeni ruh, yeni cosku ve ifade kazandirmaktir. Bu arastirmanin en énemli
bagliklarinda biride Esref Uren’in sanat anlayisidir. Onun sanatindaki ictenlik, cosku,

heyecan, vatan sevgisi ve geleneklerine bagh kalisi islenmigtir.



Esref Uren’in sanat yasami siresinde yaptigi eserleri ve hakkindaki detayl bilgi
Devlet Mizeleri, ISAM (islami Arastirmalar Merkezi), Beyazit Devlet Kitiiphanesi, Salt
Galata Kiitiiphanesi'nde gerekli arastirmalar yapilmistir. Ayrica Esref Uren’i taniyan
sanatgl dostlari ressam Mustafa Pilevneli, Omer Faruk Serifoglu ve Olcay Akkent ile
gérismeler yapiimis bu gérismeler sonucunda Esref Uren’in yasamina dair belge ve
dokimanlara ulagiimistir. Bu belge ve dokimanlar teze eklenmigtir. Tlrk Resim Sanati
acisindan énemli bir yere sahip olan ressam Esref Uren hakkinda yapilan bu arastirmada;
sanatginin hem egitimci, hem yazar hem de sanatci Kisiligiyle gelecek kusaklara i1sik
tutmasi son derece 6nemlidir. Yasami boyunca resim ve yazarlik tutkusunu surdarerek
peyzaj, naturmort, nl, portre ve desen konularinda ¢ok sayida eser vermis Turk resim ve
sanat elestirmenligi alaninda derin izler birakmistir. Ayrica Esref Uren hakkinda heniiz tez
yazilmamis olmasi, Turk Resim Sanatinin Cumhuriyet dénemi blytk ustalarindan 6rnek
bir sanatgi olarak incelenmesi, sanatgiya gerekli degerin verilmesi ve bu yolda basamak
olusturmasi, bundan sonraki arastirmacilara kaynak teskil etmesi amaciyla yapimistir.

Yapilan arastirmalarda sanat¢inin yasami boyunca vyaptidi birgcok eserinin
bilinmesine karsilik, Esref Uren ili ilgili bilgi, yayinlanmis kitap, dergi, makale gibi
kaynaklar oldukca azdir. Genellikle sanatgiyla ilgili kitap, makale kaynaklarindaki bilgilerin
birbirinin tekrari olarak gértimustir. Arastirma asamasinda Esref Uren ile ilgili derin
bilgilerin bircoguna sanatgi dostlariyla yapilan birebir gérisme sayesinde ulasmak
muamkin olmustur.

Calismanin planlanmasinda ve dizgun bir bigcimde kaleme alinmasinda yol gdsteren
ve kendime daima érnek aldigim danismanim, degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi ilkay Canan
OKKALl'ya, tezimin yazim slrecinde Oneri ve desteklerini esirgemeyen, her konuda bana
yardimci olan Milli Saraylar Arastirmasi Sayin Dr. ilona BAYTAR’a, ve yine benimle engin
bilgilerini ve bu alanda yaptigim arastirma boyunca desteklerini esirgemeyen Omer Faruk
SERIFOGLU’na, Esref Uren hakkindaki engin bilgilerini ve zamanini benimle paylasan
degerli ressam Mustafa PILEVNELI'ye, samimi ve igten sohbetiyle Esref Uren hakkindaki
engin bilgilerini benimle paylagan Sayin Olcay AKKENT’ e sonsuz tesekkurler. Ayrica bu
¢alismanin yazim asamasinda butin sikintilarimi paylasan ve yardimci olan arkadasim
Kubra YILDIRMIS a ve zorlu tez surecinde destegini bir an icin bile esirgemeyen sevgili
nisanlim Abdulaziz KARAKAS’a tesekkir ederim.

Haziran, 2019
Sevgi CAKMAKER
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OZET

1897 yilinda istanbul/ Tesvikiye’de diinyaya gelen Esref Uren sanat egitimine Sanayi-i
Nefise Mektebi'nde baslar. Resim hayatna Yesil Cami’de resim calisan Ibrahim Call1 ile
kargilasmas1 vesile olur. Sanayi-i Nefise Mektebi’ne yasinin biiyiikliigii nedeniyle 6zel 6grenci

olarak girer. Burada Ibrahim Call1, Hikmet Onat, Avni Lifij gibi hocalarla tanisir.

1928 yilinda modern sanatin merkezi olan Paris’e gider ve Andre Lhote atdlyesinde egitim
goriir. 1930 yilinda Erzurum &gretmen okuluna atanir. Bu atama Esref Uren’in evlilik hayatimin da
kapisimi aralar. 1934 yilinda geng bir yetenek olan 6grencisi Melahat Uren’le yasamini birlestirir.
1938 yilinda ikinci kez Paris’e gider ve burada Othon Friezs, Andre Lhote ve Marcel Gromarie’in

atolyelerinde calisir.

1962 yilinda esi Melahat Uren’le iigiincii kez Paris’e gider. Esref Uren’in igiincii Paris gezisi
dokuz ay siirer. Kisa bir siire i¢inde donemin hiikiimetinin diizenledigi organizasyonlara ve devlet

sergilerine katilan sanatgi, D grubuna da dahil olur.

Esref Uren’in eserlerinde renk, bigim, ¢izgi gibi plastik 6zelliklerin yan1 sira konu segimi de
farkli donemlere gore degisim gecirir. Caligmalarini agikhavada ve atdlyede siirdiiren sanatc1 1984
yilindaki vefatina kadar kisisel ve karma sergilerde yer alir, natiirmort, peyzaj, i¢ mekan, nii gibi
pek cok konuda eser iiretir. Bati tarzi egitim almasina ragmen resimlerinde goriilen 6zgiin tavir

Esref Uren’in Tiirk resminin ana ustalarindan biri olarak anilmasina neden olur.

Esref Uren Fransa’dan dondiikten sonra giinliik gazetelerde ve dergilerde sanat yazilari
yazmaya basglar. Bu yazilar genellikle sanat elestirileri, donemin akimlari, dénem igerisinde agilan
sergiler, donemin sanatcilar1 basliklar1 altinda dergi ve gazetelerde yer alir. Elestiri yazilarim
yazmaya basladig1 1930°1u yillarda Tiirkiye’de heniiz sanat elestirmenliginin emekleme déneminde
bile olmadig1 dikkate alinirsa, Tiirkiye’de resim alanindaki elestiri anlayisinda yasanan gelismeler

bakimindan da Esref Uren Tiirk Resim Sanatinda 6nemli bir yer tutar.

Anahtar Kelimeler: Esref Uren, d grubu, Ankara, Ressam, Melahat Uren, Peyzaj
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ABSTRACT

Esref Uren, born in Istanbul / Tesvikiye in 1987, has started his art education in Sanayi-i
Nefise School. His life as a painter has started when he met Ibrahim Calli, who was a painter, in
Yesil Mosque. He was accepted to Sanayi-i Nefise School as a special student because his age was
old. Here, he met Ibrahim Calli, Hikmet Onat and Avni Lifij.

In 1928 he went to Paris, the center of the modern art, and studied in the workshop of Andre
Lhote. He was assigned to Erzurum teachers school in 1930.This assigment was his change in his
marriage. He married Melahat Uren, who was his student in 1934. He went to Paris second time in

1938 and worked in Othon Friezs, Andre Lhote and Marchel Gromarie workshops here.

He went to Paris with his wife Melahat Uren third time in 1962. His third Paris expedition
lasted nine months. In a short period of time, he participated in goverment organisations and
galleries and was included in the group d.

The selection of topics were changing arccording to the period of time, as in the plastic
charactheristics such as color, shape and line differences, in Egref Uren’s work of art. The artist has
contunued his work in the workshops and outdoors and participated in many personal and mixed
galleries until he passed away. He made many art Works in many topics as still-life painting,
indoor painting, landspace painting and nude painting. Even if he had taken western type of art
education his unique kind of work made him one of the masters of Turkish painting art.

Esref Uren started writing on art in Daily newspaper and magazines after he has returned
from France. This writings were mostly about art criticism, art movements, art galleries and artists
of that time period. If we pay attention that the years he was writing art criticism was in its early
years in Turkey. Esref Uren has an important role in Turkish painting art regarding understandment

of art criticism in Turkey.

Keywords: Esref Uren, d Group, Ankara, Painter, Melahat Uren, Landscape
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GIRIS

Esref Uren hakkinda yapilan bu calismada; sanat¢inin yasami, sanat anlayisi, hangi konular
iizerinde, hangi malzemelerle calistig1 ayrintili olarak ele alinmasi hedeflenmistir. Sanatciyla ilgili
bilgilerin eksikligi fark edilerek sanat¢inin aile dostlari, yakin arkadaglari ile goriisiilmiis, ellerinde
bulunan belgelere ve 6zel degerlendirmelere gére dogru tarihleri ve bilgilerin ortaya koyulmasina
O0zen gosterilmistir. Kapsamli bir biyografi olarak sonuglanmasi igin sanat¢inin sanat anlayisi,

elestirmenligi, egitimciligi incelenmistir.

Esref Uren’in yasamu ve ailesiyle ilgili bilgilere dostlar1 ressam Mustafa Pilevneli, Olcay
Akkent ve Dr. Omer Faruk Serifoglu 08.05.2018 tarihinde yapilan goriismeyle kayit altina alinmus,
arsivdeki belgeler ortaya c¢ikarilmis bu ek olarak yaptigi soylesiler dikkate alinmigtir. Sanat¢inin
yasami ve calismalarini anlatan ana kaynaklar Esref Uren Retrospektif (Imren Ersen), Esref Uren:

Firgam Hala Kurumadi (Murat Ural) kitaplar1 olmustur.

Sanatginin katildigi karma sergiler ve kisisel sergilerin belirlenmesinde Is Bankasinin
yayimladig1 Esref Uren kitaplari, Ankara Sanat yilliklar1 ve Sanat¢1 dostlarmin arsivleri incelenmis
ve esas alinmistir. Esref Uren’in 1930’1u yillardan 1984°1ii yillar1 arasinda sanat ortamini ele alan

elestiri yazilari tespit edilmistir.

Esref Uren’in yasamini ve sanat anlayismi inceleyen bu calisma 3 ana béliimden
olugmaktadir. Giris boliimiinde; tez calismasinin yontemi, kaynaklari, arka plani anlatilmigtir.
“Esref Uren’in yasamu adli birinci boliim, ii¢ ara baslik olarak ayrilmustir. * Paris Dénemi” ara
baslig1 altinda sanat¢cinin ailesiyle ilgili kisa bilgiler verildikten sonra ilk genglik donemleri ve
Sanayi-i Nefise yillarindaki egitimine deginilmistir. “Andre Lhote Atdlyesi’ndeki Egitimi” ara
basliginda sanatginin Paris donemi, Andre Lhote Atdlyesindeki egitimi, Tiirkiye’ye doniisii ve ilk
sergileri incelenmistir. Son ara baslik “Ankara ve Erzurum Yillar1” bolimiinde ise sanatginin
Tiirkiye’de yaptig1 6gretmenlik yillari, d grubuna katilimi ve grubun faaliyetleri, sanatciyla ilgili

cikan yazilar, yurtici ve yurtdisi gezileri incelenerek kronolojik olarak ortaya koyulmustur.

Ikinci boliim, “Esref Uren’in sanat anlayisa ayrilmis, portreleri, desenleri, peyzajlari,
natiirmortlar1 ve peyzajlan alt basliklarinda ayr1 ayr ele alinmis; sanat¢inin iislubu, hangi konular
tizerinde durdugu, hangi malzemelerle calistig1, etkilendigi akim ve sanatgilar, eserlerin gorselleri
ile sunulmus ve tek tek analiz edilmistir. Caligmada toplamda 117 eser incelenmistir. Sanatginin

benzer konudaki eserleri elenerek, sanatginin stilini en ¢ok yansitan eserleri ele alinmig bdylece



resimlerin analizinde tekrardan kagmilmigtir. Sanatginin bilinen yaklasik 400 eseri bulunmaktadir.
Bu caligmalarin yaklasik olarak 300 tanesi peyzaj, 20 tanesi nii, 30 tanesi portre, 50 tanesi de

natiirmort ¢alismalarindan olusmaktadir.

Calismanin iigiincii boliimiinde Esref Uren’in Elestirmen ve Yazar kisiligine deginilmis ve
1930’Iu yillardan 6liimiine varan 1984’1 yillara kadar sanat alaninda yazdig elestiri yazilarina yer

verilmistir.

Calismanin sonug béliimiinde, Esref Uren’in yasami ve sanatimin genel bir degerlendirilmesi

yapilarak sanat¢inin Tiirk resim sanati igerisindeki konumu ortaya koyulmaya ¢aligilmisgtir.

Ekler béliimiinde bulunan “Esref Uren ve Ailesi” bashig1 altinda, sanatcinin ailesi, ¢ocukluk
ve genclik yillari, yashilik donemini iceren fotograflardan yararlanilmis, ekler boliimiinde “Esref
Uren ve Melahat Uren” baslig1 altinda sanatcinin esi Melahat Uren ile fotograflarina yer verilmistir.
“Esref Uren ve Egitim Hayat1” bash@: altinda ise sanat¢inin aldigi diplomalar ve belgelere yer

verilmistir.



BIRINCI BOLUM
1. ESREF UREN’IN YASAMI
1.1. Paris Donemi
Esref Uren 1897-1984 yilinda Istanbul Tesvikiye’de ailesine ait kdskte diinyaya gelir.
Cocuklugunun bir boliimiinii gegirdigi bu kdsk bilyiik babasi Ismet Bey’e ait Nisantasi Thlamur
Sokak’ta yer alir. Annesi Cerkez asilli Gevheristan Hanim (?-1950) Babas1 Sultan Abdiilhamid’in

adamlarindan “Bogaz Muhafizi” Fehim Paga’dir. (1873-1908), (Ersen, 2013: 12).

Fotograf 1: Koltukta oturan Zaptiye Nazir1 Fehim Pasa ve solundaki Esref Uren

RS SN

Kaynak: http://akkentolcay.blogspot.com/1990/07/19101-esref-
uren.html (26.08.2019)

1928 yilinda Esref Uren Ankara’da acilan Milli Miicadele Resimleri sergisine katilir ve bir
resmi Afgan Krali Amanullah Han tarafindan satin alininca arkadaglar1 gibi o da Paris’e gitmeye

karar verir ve 1929 yilimin Eyliil ayinda ilk Paris seyahatini gergeklestirir.® Paris’te heykeltras Hadi

! Tiirkkaya Atadv, Esref Uren, Is Bankas1 Kiiltiir Yaym, Tiirk Ressamlar1 Dizisi:1, 1980 tarihli kitabinda Esref Uren’in 3
Mart 1928’de Yunan gemisi Patris’in giivertesinde Marsilya’ya dogru yola ¢iktigini bildirmis. Ancak yapilan incelemede
sanatgtya ait olan ilk Paris seyahati pasaportu incelendiginde sanatginin Eyliil 1929 yilinda Paris’e seyahat ettigi verisine
ulagilmugtir.



Bara esi ve Cemal Tollu ile birlikte Montparnasse Bulvari’ndaki bir otelin avlusunda atolye-
odalarda kalirlar. Cemal Tollu odasinin bir kosesinde Esref Uren’e otele kiiciik bir ticret ddemesi
karsihiginda yer verir. Esref Uren burada alt1 ay kalir. Daha sonra Esref Uren Matmazel Pons’un
pansiyonunda Halil Dikmen, Ziihtii Miiridoglu ve Zeki Faik izer’le oturmaya baslar (Uren,1972:
43).

Andre Lhote’un ( 1885-1962) Akademisine gittiginde biiyiilenir. Ama ucuz olmasini dikkate
alarak, 6gleden sonra siiren atdlye calismalarina katilir. Andre Lhote atdlyesinde resim sanatinin
estetik ve degismez kurallarim1 6grenmeye ¢alisir (Uren,1972: 43). Ilerleyen siiregte Andre Lhote
atolyesinde calisirken “sebat ve dikkatle ¢aligmak, beni her yaptigimi begendirecek bir devreye, bir
zamana ulastiracaktir” diyerek kendine olan inancini ve resim yapmaktaki israrini gosterir (Ersen,
2013: 16).

Fotograf 2: Birinci Paris Seyahati Pasaportu, Eyliil 1929
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Kaynak: Ersen,2013:175

Eylil 1938’de esi Melahat hanimla ikinci kez Paris’e kendi olanaklariyla gider. Burada
Andre Lhote ve Othon Frizes (1879-1949) ve Marchel Gromaire’in atlyelerine devam eder. 10
Ekim’de Andre Lhote atdlyesine basladigini, desen calistigini, sabahlart Liixemboug Miizesi’ne
Ogleden sonralart “ilahi” Louvreéa gittigini Paris Giinliiklerinde belirtir.28 Subat’ta Othon Frizes’in
atolyesine baglar. Baglangigta Andre Lhote atdlyesindeki c¢aligmalarindan aldigi tenkitlerden hig
mutlu olmadigimi belirterek “ hi¢ kirilmadan, inatla ¢alisacagina” dair kendi kendine séz verir.
Inatla galismalarinin sonunda Andre Lhote’dan ilerleyen siiregte iyi kritikler alir. Atdlye
calismalari, miizede yaptig1 incelemeler, agik hava c¢alismalari devam ederken Paris’te savas

rlizgarlar1 esmeye baslar (Ersen,2013: 18).



Son donemdeki caligmalarimin iyi gittigini portre, nii boyarken, bir yandan da desenler
cizdigini, bol bol eskizler aldigimi, evde de esi Melahat Uren’in yagliboya resimlerini yaptigimi
bildirir. 21.07.1939 yilinda ressam arkadasi Cemal Tollu’nun Paris’e geldigini ertesi giin birlikte
Marchel Gromaire’in atdlyesine gittiklerini, ¢alistiklarimi Paris giinliiklerinde anlatir. Luxembourg
Bahgesi’nde resim caligmak icin yerel yonetimden gerekli izinleri alirlar. Vincennes Satosu ve

cevresinde Concorde Meydani’nda birlikte resim yaparlar.

Fotograf 3: Paris’te Iken Yetkililerden Aldig1 Luxembourg Bahgesinde Resim Calisma
Miisaadesi, Agustos 1939

Kaynak: Ersen,2013:175

Almanya, 3 Eyliil 1939°da Fransa’ya savas ilan edince o geceyi siginaklarda gecirirler. Kisa
bir siire sonra karar verip 23.09.1939 tarihinde Paris’ten ayrilip, yurda donerler. Yurda doniiste
1946 yilinda d grubunun Paris’te Cernuschi Miizesi’nde agilan sergisine katilir. 1962 yilinda esi

Melahat Uren’le iiciincii kez Paris’ giderler.



Fotograf 4: Esi Melahat Uren’le ikinci Paris Seyahati Déniis Pasaportu, Eyliil 1939
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Kaynak: Ersen,2013:175

Yakin dostlari ile 40-50 6grencisinin “ya ya ya, sa sa sa, Esref Hoca ¢ok yasa!” nidalar ile
01.10.1962 yilinda Ankara garindan yolcu edilirler (Nigar,1974:101). O donemin Paris gezisi
sirasinda eski Paris’in yerinde yeller estigini goriirler. Paris o donemde resim sanatimin biiytiklerini
kaybetmistir. Esref Uren’in bu gezisi 9 ay siirer. Bu kisa gezi yasaminin ¢ok énemli bir boliimiinii
olusturur. Hocas1 Andre Lhote ve Marchel Gromaire Slmiistlir. Paris’te Gaugin’in de yasadig
Vercingetorix sokaginda 6 hafta kalirlar. Daha sonra St. Michael’e tasinirlar. Esref Uren gezip
gordiigi sergilerden sonra “ Figiiratif resmin giizelinin ¢ok az, non figiiratifin ise dolu” oldugunu
belirtir (Nigar,1974:103).

Fotograf 5: Paris’te Atalier des Academie 6niinde 1939 sol basta Esref Uren

Kaynak: Ersen,2013:178

Bu arada sartlarin zorluguna ragmen pek c¢ok resim yaptigini, eskizler aldigini, miizeleri ve
sergileri devamli gezme olanag: yakaladigindan s6z eder. Doniis yillarina denk gelen 1964 yilinda
Briiksel, Berlin, Paris, Viyana, Roma’da agilan Cagdas Tiirk Sanati Sergisine katilir. Ayn1 yil “

Paris’ten Pont Marie” adl1 eseri ile birincilik ddiliintin sahibi olur.



Resim 1: Esref Uren, Paris, 1962, 24x32 c¢m, Tiilin ve Mustafa Pilevneli Koleksiyonu, KUYB?

Kaynak: Ersen,2013: 64

1.2. Andre Lhote Atolyesi’ndeki Egitimi

20. Yiizyilin basinda Paris, farkli iilkelerden geng sanatg¢ilarin atilim yapmak i¢in gittikleri bir
sanat merkezidir. Ozel sanat akademileri, sergileri, miizeleriyle Paris sanata merakli herkesi
kendine ¢ekmektedir.

Modern sanatin merkezinde sanat egitimi alma disiincesi geng sanatgilara cazip gelir. Bu
diisiince Esref Uren’i de geker ve Paris’e ii¢ kez kendi imkanlariyla gider. Paris’e ilk gidisinde
Esref Uren heniiz 32 yasindadir. Once Andre Lhote atlyesini tercih eder daha sonra Othon Frizes
ve Marchel Gromaire’nin atdlyelerine yazilir. Fakat hocast Andre Lhote’un kendisine kattiklarini
ise asla unutmaz.

1930 kusagi olarak anilan Tiirk ressamlar Lhote’un kiibist disiplini tanittig1 ve 6grettigi 6zel
akademisinde uzun ya da kisa siireli egitimler alirlar. Ressamligin yani1 sira Andre Lhote, sanat
cevrelerinde egitimei kisiligi ve kuramsal yazilartyla da tammmis bir ustadir. 1885 yilinda
Bordeaux’da dogan Lhote, on ii¢ yasinda siislemeci bir heykeltrasin yanina ¢irak olarak girer.
Bordeaux Giizel Sanatlar Akademisi’nin dekoratif Heykel kurslarina da katilan Andre Lhote,
sonradan resim sanatina yonelir. Lise mezunu olmayan ve Yiiksekdgrenim gdrmeyen sanatci,
Delacroix’nin jurnallerini, Baudelaire’in yazilarimi inceleyerek sanat dagarcigim gelistirir (Berk,
1964: 7).

Nurullah Berk Andre Lhote atdlyesini su ifadelerle kaleme alir:

Epeyce biiyiik, balkonlu bir atélyeydi burasi, Asagida c¢iplak modelden, yukarida her hafta
degistirilen natiirmorttan ¢aligilirdi. Hincahing doluydu burasi, diinyanin her yerinden her yasta

2 Eserin Egref Uren’e Roma’da agilan Cagdas Tiirk Sanat1 Sergisinde birincilik 6diilii kazandiran “Paris’ten Pont Marie”
adl eser oldugu diisiiniilmektedir.



gelenlerle. Yirmi yasindaki Alman kiziyla altmighk Isvegli yan yana caligabilirdi. Duvarlarda
Lhote’un eski ve yeni tablolar1 asili idi.

Paris déneminin ve Lhote’dan aldig1 egitimin Esref Uren’in sanat hayatinda énemli bir yeri
olur. Burada miizeleri ve sergileri gezme olanag: yakalarken ayni zamanda biiyiik ustalar1 da
yakindan tanir. Esref Uren’in hocasi Lhote ile yollar1 kisa siirede ayrilir. Ancak Esref Uren her
zaman Andre Lhote’u hocasi olarak anacaktir. Andre Lhote’dan egitim alan diger Tiirk sanatcilar
yurda doniiste Andre Lhote’u &liimiinde tepkisiz kalirken Esref Uren 6liimiiniin ardindan Andre

Lhote i¢in bir anma yazis1 yayinlar (Ural, 1997: 12).

Esref Uren’in anlatimiyla Lhote bu dénemde her zaman “ manierisme”e diisman, bir bigime
baglilik, bir basmakaliplik yerine; gelenekgi, soylu, saglam, insanin kisiligini besleyen gercek
resim sanatin1 6grencilerine 6gretir ( Ural,1997: 12).

Esref Uren “Andre Lhote Usta” baslikli yazisinda hocasim ve Andre Lhote atdlyesini su

sozlerle ifade eder;

... Akademi’de Andre Lhote’u 6grencileri Maitre® diye ¢agirirlardi. Gergekten dyle idi. Resim
yapmakta usta, resim 0gretmekte usta, resim iizerine yazi yazmakta usta idi. O yurdumuza adim
bile atmadig1 halde Andre Lhote kadar Tiirk resmine hizmet etmis yabanci bir ressam daha
gosterilemez. Her ne kadar Tiirk resim sanatinda Hoffman’lar, Gromaire’ler, Levy’ler,
Corinth’ler ve Friez’lerin adlar1 da gececekse de Lhote’unkine kimse erisemeyecektir. D grubu
ile Giizel Sanatlar Akademimize verdigi geng Tiirk asistan ve profesorleri ile Andre Lhote basta
gelmektedir. D grubu yeniligi ondan aldigi hizla dis ¢evreye yayarken, i¢ g¢evre de Ogretim
alaninda da Giizel Sanatlar Akademisi resim atdlyelerinde geng¢ kusaklar onun miiridlerinden
onun 6giitlerini dinlemis, yararlanmiglardir. “D Grubu” ve Giizel Sanatlar Akademisi disinda en
asagl, onbes ressamimizin Odessa sokagindaki akademiden yetistigi diigliniiliirse Andre Lhote
etkisinin yurdumuzda ne denli yaygin oldugu anlasilir. Tirkiye’de Lhote Akademisi’ne
gidenlerin ¢cogunun daha 6nce Calli ibrahim atdlyesinden yetistikleri de bir gercektir. Buna
isterseniz bir rastlant1 diyelim. Calli’y1 bir kez daha rahmetle anmamiza engel olmamalidir.
Lhote Etkisinden bagka memleketler de yararlanmislardir. Ciinkii bir bigime baglilik, bir
basmakaliplik degildi ki. O 6grencilerine gelenekgi, soylu, saglam insana benligini yitirmeyen
gercek resim sanatini dgretiyordu, her yoniiyle. Daima “manierizme” e diisman olmustur. Onun
icin Paris’te ki diger atdlyelerin isleriyle karsilagtirilirsa Lhote Akademisi’nin ¢esitlilikte gene
basta geldigi goriiliir...Lhote 1910°a dogru Cezanne’in sirlarin1 ¢ézmiistiir. Ondaki anitsalliga
tutkundu. Saint- Savin kilisesinin roman fresklerine de vurulmustu. Onun ic¢in Picasso ve
Braque’in seyhten miiridlerine gecen ortadoxe kiibism’e karsi koydu. Yasanti sevgisi, evrenin
gOriiniislinii hice sayamazlik edemedi. Hakkinda bir kitap yazan Anatole Jakovski bunda buluyor
Lhote’un yilizeligini. Gergekgi kiibism ( Cubisme Realiste), yeni kiibism ( Neo-Cubisme) de
denildi. 1918-1920’ye kadar Academie Moderne’de, 1920-1921°e kadar Atalier d’Etudes’de
1921-1926 ya kadar da Academie Anderson’da profesorliik yapmistir. Son zamanlarina kadar da
kendi akademisinde yetistiriyordu 6grencilerini. Akademisi Babil Kulesi gibiydi. Her ulustan,
her yastan, her kusaktan insan bulunurdu. 1928’den beri yazlarimi Mirmande’da gegirir,
ogrencileri igin peyzaj kurslart agardi. 1909°dan beri, La Nouvelle Revue Frangaise’in
yazarlarindandi, teorici, konferansgi, sanat elestirmecisi idi. Kitaplarina onun eserlerinin
resimlerini basmaya tigenen yazarlar, climle arasinda Lhote’un dedigi gibi demekten kendilerini
alamamuslardir. Son zamanlarda kendisine Fransa biiylik resim o6diilii de verilmistir. Lhote, 15-
16 ya yakin kitap ta yazmustir. Birbirlerinden iistiin olan bu kitaplarin sayis1 bugiin tiikenmistir.

® Manierisme: Maniyerizm. Anlatimda bilingli bir sekilde yapmaciga kagma, dogalciliktan ve yalinliktan uzaklagma.

# Maitre: Fransizca bir kelimedir ve “Ana” anlamina gelmektedir.



Resim meselelerini ele alan ustamiz edebiyattan kag¢inmis, resimde degisen ve degismeyen
kurallarin nedenlerini anlatmistir. Nur iginde yatsin.”

Esref Uren kendi ifadeleriyle hocasi Andre Lhote’un iyi bir egitimci, ressam ve yazar
oldugunu ifade eder. Esref Uren’e katkilarini hicbir zaman goz ardi etmez. Hocas1 Andre Lhote’un
kiibist anlayis1 Esref Uren’in Paris donemi Andre Lhote atdlyesi resimlerine de yansir. Konu
bakimindan nil ve az olmakla birlikte peyzajlar dikkat ¢eker. Fakat Andre Lhote etkileri daha ¢ok

Paris donemindeki portre ve nii ¢aligmalarinda goriiliir.

Resim 2: Esref Uren, Portre, 44x36 cm, TUYB, 1938-39, Paris, Tiirkiye is Bankasi
Koleksiyonu

Kaynak: Ersen, 2013:117

Resim 3: Esref Uren, Nii, TUYB, 53x44 cm, 1938-1939, Paris, Tiirkiye Is Bankasi
Koleksiyonu

Kaynak: Ersen, 2013:132

5 Esref Uren, “Andre Lhote Usta”, Cagdas Sanat Dergisi,6, 1962



1.3. Erzurum ve Ankara Yillar:

Esref Uren 1921 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’ne 6zel &grenci olarak girer. Yasmin
biiyiikliigii nedeniyle smava giremedigi i¢in asli 6grenci olamaz.® 1926 yilinda Findikli’ya tasman
Sanayi-i Nefise, 1928‘de Giizel Sanatlar Akademisi olarak degisir. Fakat Esref Uren yas1 biiyiik
oldugu i¢in diploma alamaz. O siralarda Milli Egitim Bakanlii’nin agtigi ilkokullar i¢in resim
Ogretmenligi sinavina girer ve kazanir. Ancak ilkokullardan ders 6gretmenligi kaldirilip yerine sinif
Ogretmenligi konulunca belgesi elinde kalir. Daha sonra orta mekteplerde resim Ogretmeni

muavinligi belgesi alsa da Milli Egitim Bakanliinca tayini yapilmaz (Ata6v,1980:8).

Fotograf 6: Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi, Esref Uren’e ait 1269 nolu 6grenci belgesi. 1.
Kanunusani 341 (Aralik, 1925)

Kaynak: Ural, 1997: 28

1929°da Paris’ten Tiirkiye’ye doner ve 1930 yilinda Erzurum Muallim Mektebi’'ne resim
Ogretmeni olarak atanir. Ayn1 y1l mart ayinda tam 7 giin siiren 6nce gemi ile Trabzon’a, sonra posta
kamyonu ile Zigana ve Kop gegitlerini kizakla gegerek zorlu bir yolculuktan sonra, kum kamyonu
istinde Erzurum’a gelir. Bayburt-Glimiishane yolunda valizi ve Paris c¢aligmalar1 kaybolur.
Erzurum’ da erkek 6gretmen okulu resim 6gretmenliginin yaninda kiz 6gretmen okulu ve lise resim
dgretmenligi gorevlerini {istlenir. Ayrica Fransizca dgretmeye baslar (Ersen,2013: 16). Ilk giinlerde
“Erzurum sehri Palandoken’e yaslanmis. Paris’ten sonra insanda hayal diye bir sey birakmiyor, o

kadar kati bir gercek ki diyecektir.” Tlerleyen zamanlarda “ Lisedeyim, keyfince yasayan basibos

® jlkay Canan Okkal1,2017 yilinda yaynlanan “Renkli Bir Yuva: Esref Uren ve Melahat Uren’in Resimlerinde Ev”
baslikli makalesinde Esref Uren’in 1921 yihnda Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi 'ne misafir 6grenci olarak basladigim fakat
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ¢alisma seklini begenmeyerek kisa siire icerisinde buradan ayrilarak Muazez Bey’den ve
Feyhaman Duran gibi hocalardan ders aldigini fakat bir, iki yil sonra tekrar fikir degistirip 1925 yilinda Sanayi-i Nefise
Mektebi’ne geri dondiigiinii belirtmigtir...

" Uren, Esref (08.01.1932),  Erzurum’da Picasso”, Milliyet Gazetesi, 68.
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sanatkarla, talimata bagli 6gretmen, serbest atolyelerle disiplinli sumiflar bir kazanda kaynarsa,

nafile” ®diye diisiiniir ve ifade eder.

...Fakat bir giin galiba {i¢ilincii siniftayim. Bir gocuk ayaga kalkti ve bir punduna getirip klasik
resimle, modern resimden konugmamu rica etti. Sonra da Picasso’nun adini ortaya dyle bir atti
ki... Evvela sasakaldim, sonra bir i¢ aydmlig1 ile sevindim. Benden evvelki resim &gretmeni
neler 6gretmemis ki?! Paris’ten ayrilirken diinyalar basima yikilmisti. O garip diinyay,
Erzurum’un pekiyi isitilmamis sinifinda tekrar buluvermistim. Bir de baktim ki, sanatkarlikla
ogretmenlik birbiri ile kucaklasmada, Montparnasse atdlyelerinin 1lik havasi igeriye dolmakta.
Insam yaratan miitevazi 6gretmeni, Tablo yaratan magrur sanatkirdan nasil olup ta asag
gordiigiime sastyor kiziyorum™...°

Fotograf 7: Esref Uren’in Giizel Sanatlar Akademisinden aldig1 “orta tedrisat resim

muallimi” Belgesi, Temmuz 1929

T. C.
MAARIF VEKALETI
GUZEL SAN'ATLAR
AKADEMIST

Kaynak: Ural, 1997: 33

8 Uren, a.g.c., 5.68

9 .
Uren, a.g.e., s.9
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Fotograf 8: Esref Uren ve Melahat Uren’in Evliliklerinin ilk Giinii, 1934

Kaynak: Ersen,2000: 74

Erzurum’da 6gretmenlik yaptigi yillar Esref Uren’in Melahat Hanimla tanigmasina vesile
olur.1934 yilinda dgrencisi Melahat Hanim’la nisanlanir. Ayni yil Istanbul’da evlenirler. Fakat
cocuklar1 olmaz. 1934 yilinda Sivas Muallim Mektebi’ne atanir. 1935 yili iginde Sivas ve Zaman
gazetesinde yazi yazmaya, resim ve eskiz ¢aligsmalarma devam eder. Sivas’ta tagindiklar1 evde “
evin demirbas1” olarak nitelendirdikleri bir kedi ile karsilasirlar. Bu karsilasma Esref Uren’in dmiir
boyu siirecek kedi sevgisinin de baslangicini olusturur (Ural, 1997: 33). Esi Melahat Uren’de resim
calismalarina baslar. Esref Uren Ankara’min Cebeci Kurtulus semtinin agacli yollarmi, ¢icekli
parklari, karlarla kapli apartman catilar1, yollarda oynasan ¢ocuklar1 betimlerken Melahat Uren ig
mekan, natiirmort ve portre gibi konular1 ele alir. Melahat Uren’de esi Esref Uren’in cizgisine
yakin bir sanatgidir (Ozsezgin ve Aslier, 1989: 90-100).
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Resim 4: Melahat Uren, Oturan Kadin (Sanat¢inin Kendisi), 1958, 69x46 cm, MUYB

Kaynak: http://www.rportakal.com/Article.aspx?PagelD=3&Artld
=104, (18.08.2019)

Resim 5: Melahat Uren, Bahcede Oturan Kadin, 1958, 59,5x49,5 cm, MUYB

Kaynak: http://maksivizyon.blogspot.com/2015/06/melahat-uren-
eser-biyografi.html, (18.08.2019)

Melahat Uren’in resimleri renksel ve figiiratiftir. Hizl1 boya darbeleri ile sar1, turuncu ve yesil
renklerin hakim oldugu tablolarin yani sira; 6zellikle kadin figiirlerinin yer aldigi hareketli, yasam
enerjisi dolu i¢ ve dis mekan resimleri yapar. Esref Uren’in soft renklerinin disinca Melahat
Uren’in resimlerinde canli renklerin hikimiyeti goriiliir. Betimledigi mekanlarin yasayan &ykiisii
Melahat Uren’in de resim konusunda en az Esref Uren kadar yetenekli oldugunun kaniti
niteligindedir (Ertiirk, 2013: 53).
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Fotograf 9: Erzurum Kiz Muallim Mektebi 1931/32, Resim 6gretmeni Esref Uren ve Sag
Yaninda Oturan Daha Sonra Esi Olan Melahat Uren

Kaynak: Ural, 1997: 33

Fotograf 10: Erzurum Muallim Mektebi, Ogretmen Arkadaslariyla, 1930.

Kaynak: Ural, 1997: 34

1938-1939 Paris gezisi sonrasi yurda doniiste Ankara Atatlirk Lisesine resim dgretmeni
olarak atanir ve Oliinceye kadar yasayacagi baskente yerlesmis olur. Maltepe’de liseye yakin bir ev
kiralar. Ancak ev sahibinin istegi iizerine evden ¢ikmak zorunda kalirlar. Bu anilarim Esref Uren su

sozlerle ifade eder:

Alelacele Sthhiye’de buldugumuz bir apartmanin ¢amasirliktan bozma, kiigiik bir daire
bozuntusuna tasinmistik. Oradaki kisa ikametimizi unutmam hi¢. Ustii beton olan
¢amasirhanenin damina ¢ikan mahallenin hasari ¢gocuklarindan illallah demistik. Sicak havalarda
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ise bakir bir kazan gibi buram buram tiiten sicaklik yatagin altina siginan kedilerimizi bile bizar
eder nefessiz birakirdi. Hele yemek siralarinda fosseptik arabalarinin dolan lagimlari
temizleyecegi tutar midemizi ve sagligimizi allak bullak ederdi. Nihayet rahmetli esim Melahat
Uren, Cebeci’de Kurtulus’a rahmetli koca Cemal Tollu’nun babasi miihendis Sait Bey’in evinde
alt katta odunluktan cevirme kii¢iik bir yer bulmugtu. Oraya tagindik. Burasi, Sihhiye’de ki
cehennemden sonra bir kasane gibi gelmisti bize...Bu daracik yerde i¢ ferahligina
kavustugumuzdan bir ¢ok resimlerimi seve Seve yaptim ve galistim boylece.™

Ankara’ya atandig ilk yillarda ¢ektigi sikintilart dile getiren sanatg1 zor sartlarda 6gretmenlik
hayatimt siirdiirtir. Evine yakin olmasi igin Atatlirck Lisesi’ndeki gorevini Kurtulug 3.
Ortaokulu’ndaki arkadastyla anlasarak degistirir. Okul zil sesini duyabilecegi kadar yakindadir.
Ancak haftada on sekiz saat ders programi resim calismalarini aksatir. Yine de vakit buldukca

Kurtulus Parki’nda agik havada resim ¢alismalarini siirdiirtir (Ural, 1977: 34).

Fotograf 11: Ankara Kurulus Ortaokulu, 1940

Kaynak: Ersen, 2013:178

1939 yilindan beri Devlet Resim ve Heykel Sergilerine devamli resim gonderir. 1940 yilinda
d Grubu ile birlikte ikinci Devlet Resim ve Heykel Sergisi’ne grup esliginde yedi resimle katilir.
Esref Uren ayrica CHP’nin ve Halkevleri’nin diizenledigi iigiincii “Yurt Gezileri Sergileri”
cergevesinde Yozgat’a gider. Yozgat’ta bol bol eskiz calisir.**1941 yilinda, tigiincii Devlet Resim
ve Heykel Sergisi’ne yine D Grubu ile birlikte 17 resimle katilir. 1942 yilindaki Devlet Resim ve
Heykel Sergisi’nde “Bira Parki” isimli eseri ile t¢linciilik 6diilii kazanir. Ayni yil d Grubu’nun
Istanbul’da agilan sekizinci sergisine Ankara Peyzajlarindan olusan 14 resmini gonderir (Ersen,
2013: 18).

10 Esref Uren,“Bir Gecede Verilen Karardan Enstantaneler”, Ankara Sanat Dergisi, 1972

" Yozgat Resimleri-1940 Tagkdprii, Yozgat umumi goriiniisii, Yozgat Saathane, Sira ségiitlerden koprii 2, Gevheri Ali
Efendi Camii, Sogukpiar Yolu-Camlik, Kaymakdonduran sekisi, Cinarbasi kopriisii, Akdagmadeni, Akdagmadeni’nde
bir sokak, Kiremitlikten, Liseden Camlik’a, Cumhuriyet okulu civari, Han Kapisi.
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Fotograf 12: 1939 Yilinda d Grubunun Giizel Sanatlar Akademisi’nde Actig1 Yedinci

Sergisinin Brosiir Kapag

Kaynak: Giivener, 2015: 59

1943 yurt gezileri kapsaminda Agri’ya gonderilir ve 11 tablo ile geri doner.”” O yil ki Devlet
Resim ve Heykel Sergisi’ne on {i¢ resimle ve d Grubu’nun Akademi’de agilan dokuzuncu sergisine
ve 11 Mayis’ta Ankara Halkevi’nde acilan Yurt Resimleri Sergisi’nin dordiinciisiine katilir
(Ersen;2013: 18).

1944 yilindaki Yurt Resimleri Sergisine Yozgat’taki c¢aligmalarindan irettigi 14 resimle
katilir. Ayni y1l 21.08.1944 ile 19.10.1944 tarihleri arasinda Kayseri’de bulunur. Sehrin i¢inden ve
cevresinden resimler iiretir. Orada kaldig1 siire iginde resim yapmanin yani sira resim kursu agip
yonetme goérevini de Ustlenir. Kayseri’de yaptig1 tablolar1 1944 yili Devlet Resim ve Heykel
Sergisi’nde yer alir.® 1954 yilinda Devrim Gengligi Dergisi’nde yazilarini siirdiiriir. Istanbul Sale
Koskii’nde toplanan Sanat Miinekkitleri Kongresi’ne katilir (Ersen,2013: 19-20).

1956 yilinda Venedik Bienali’ne katilir. 1961 yilindan itibaren Devlet Resim ve Heykel
Sergisi’ne bilyiikk boyutlu resimlerle katilir. Ilk biiyiik boyutlu tablosu 1961 yilinda yaptig:

“Bagbozumu” dur (Ersen,2013: 20).

18 Ekim 1969°da otuz bes yillik esi ressam Melahat Uren’i kolon kanseri sebebiyle kaybeder.

12 Bsref Uren 1943 yilinda diizenlenen Yurt Gezileri kapsaminda Agri’ya gonderildi ve bu gezi doniisii; Agr1 Resimleri-
1943 Bugday Yikayan Kadinlar, Dogu Bayazit’ tan Agri Dagi’na dogru, Beygirli Manzara, Ot Yigini, Mal Pazar
(eskiz) Murat Suyu kenari, Sararmug Tarla, Ekin tarlasi, Agri’ya giris, Agri’da kahve, Agri’da tarla gibi eserlerle birlikte
geri dondii.

BKayseri resimlerinden, (21.08.1944-19.10.1944) (1944 yili Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde Sergilenenler)
Kayseri’de yagmurlu hava, Talas’a dogru, Kayseri’de aile bahgesi, Kayseri’de ekin yigini.
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Fotograf 13: Ankara Sanat Dergisinde yayinlanan Esref Uren’in esi Melahat Uren’in Oliim
Haberi

ACIl BIiR KAYIP

Ressam Melahat Uren, 19 Ekim 1969 Pazar giinii ebediyen aramizdan ayrilmis bu-

Degerll s olan Melahat Uren, yakmnlan icin

|unuyor. Ressamliginin yani sira duyarh siirleriyle de taminmi

oldugu kadar, sanat cevrelerimiz icin de biiyiik bir kayip olmustur.

Ankara sanat kederli esi sayin Esref Uren’e yakin akraba ve dostlarina bas saghg diler.
n

e e

Kaynak: Ankara Sanat Dergisi, Ekim 1976 sayisi, s.15

1970°de ressam Fahir Aksoy’un dnayak olmasiyla 1971°de Ankara Ata¢ Sokak’ta ki atolye
evine tagimnir.1973 yilinin Mayis ayinda, esi Melahat Hanim’in 30,kendisinin 35 adet tablosunu
Tiirkiye Is Bankasi’na bagislar. 1974 yilinda Artisan Sanat Galerisi’nde Bedri Rahmi, Cihat Burak,
Orhan Peker, Turan Erol ve Esref Uren’in resimlerinden olusan karma bir sergi diizenlenir. 1977
yili Mart ayida Melahat Uren’in resimleriyle birlikte Is Bankasi Parmakkapi Is Galerisi’nde ve
Ekim ayinda da kendisinin katilamadigi 76 tablodan olusan Ankara Alman Kiitiiphanesi’nde
sergileri diizenlenir (Ersen,2013: 22).

1978 Subat ayinda 35 tablo ile Ankara’da Evrensel Galeri’de, daha sonra 1979 yilinda yine
Evrensel Galeri’de ve Istanbul’da Galata Sanat Galerisi’nde aym tarihte 35’er tablo ile “60. Sanat
Yili” sergileri diizenlenir. Sergide A. Taner Kislali, “Esref Uren’in Tiirk Sanat ¢evresinin
belleginde unutulmaz bir yeri vardir” degerlendirmesi ile 60.Sanat Y1l Onur Odiilii’nii verir. Ayni

yil, Haziran-Temmuz aylarinda Hamburg’ta 20 tablosu sergilenir (Ersen,2013: 22).

Esref Uren’e 1981 yili Ocak ayinda Atatiirk Sanat Armagam ve Devlet Sanatgisi iinvani
verilir. Ekim ayinda ise Kiiltiir Bakanlig1 Basar1 Odiiliinii alir. 1982 yili Mart ayinda Cumhuriyet
Gazetesi’'nde Olimiine kadar siirdiirdiigi sanat yazilarina baglar.1984 yili Mart-Nisan aylarinda
Ankara Mi-Ge Sanat Galerisi’nde 31 tablo ile son sergisini agar. 18 Kasim 1984 yilinda bébrek
yetmezliginden rahatsizlanarak kaldirildigi Ankara Tip Fakiiltesi Hastanesi’nde hayata veda eder.
Esref Uren Cebeci Asri Mezarligi’nda esi Melahat Uren’le ayni mezarda topraga verilir
(Ersen,2013: 24).
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IKINCi BOLUM
2. RESSAM ESREF UREN’IN SANAT ANLAYISI

Esref Uren resimle yirmi iki yasinda tanisir ve o anda ressam olmaya karar verir. Bu olay1
daha sonra kendi ifadesiyle “bir gecede alinan karar” olarak ifade eder. Resme olan ilgisi
tamamen Tiirk resminin ustalarindan Ibrahim Calli ile karsilasmas1 sonucu ortaya ¢ikar ve Tiirk
resmi yeni bir usta olacak olan Esref Uren’le tanisma firsat: yakalar. Resim sanatina baslama

seriivenini kendi sozleriyle soyle ifade eder:

Beni ziraat miithendisliginden resme iten sihir, Bursa’da Temen yerinde sehpasint Yesil Tiirbe
’ye yOneltmis resim yapan bir ressam oldu. Sonradan bu ressamin Ibrahim Calli oldugunu
O6grendim. Calli’'min yaptigi peyzaj, dogadakinden daha alimh, daha giizeldi. Resmin ne
oldugunu ziimriit gibi Yesil Tiirbe ’de sezer gibi olmustum. O gece Hacibaba Mahallesi’ndeki
evimizde yatakta sabaha dek bir saga bir sola donmekten goziime uyku girmemis, kan-ter i¢inde
kalmistim. Sabahleyin rahmetli anneme “Anne ben ressam olacagim Istanbul’a gidecegim
demistim.*

Esref Uren Tiirk resminin yapi taslarindan biri olan Ibrahim Calli ile karsilasmasim resim
sanatina baslangi¢ yili olarak kabul eder (Ural, 1997: 28). Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun deyimiyle
Tiirk resminin ana direklerinden biri olarak anilan Esref Uren, zorlu bir sanat hayatinin ardindan

resim diinyasinin aranilan ismi halini alir.

Sanat alaninda 6nemli ilerlemeler kaydeden Esref Uren kendi imkanlariyla Avrupa’ya gider.
Bu donemde yurt digina ¢ikan sanatgilar genellikle André Lhote’un atélyesinde egitim alma yoluna
giderler. Dénemin iinlii hocalarindan biri olan André Lhote atdlyesine Esref Uren de yazilir fakat
diger arkadaslar1 gibi Andre Lhote’un kiibist anlayisini benimsemek yerine kendi tarzini bulma
yolunda ilerler. Avrupa egitimini tamamlamasi sonucunda yurda dénen Esref Uren yaptigi
resimlerde hocast André Lhote’dan 6grendigi tarzi yansitmaz kendi kimligini ortaya koyar. Bu
tavr1 donemin sanatcilar1 ve gruplari tarafindan elestirilmisse de Esref Uren bu tutumlarii goz ard
eder. Esref Uren yetenekli olmasina ragmen bunu yeterli gérmez sanat ve resim anlayisini gelistirir

ve bu yetenege uygun resim yapmayi tercih eder.

1860’lardan sonra Avrupa’ya, 6zellikle Paris’e giden Osmanli ressam adaylar1 bu gelismeleri

ve modern resmin dogusunu, yakindan izlerler. Sadece Avrupa’nin degil diinyanin en yeni sanat

14 Uren, Esref (14.07.1982), “Anne Ben Ressam Olacagim”, Cumhuriyet Gazetesi
18 Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Bir Evliyamiz Var: Esref Uren”, Milliyet Sanat Dergisi,127,1975, 5.10-16



akimlariyla tanisirlar. Istanbul’da 1863’lerden sonra baslayan sergilerle eserlerini gdstermeye
baslayan sanatcilar, Paris’te izlenimciligi yakindan takip ederler. Bu dénemde Tiirkiye’de bulunan
sanatcilar fotografik denebilecek iislupta resimler yapma yolunda calismalarda bulunurlar. Bu
durumda Avrupa’yr saran izlenimciligin tamamen uzaginda kalirlar. Bu donem igerisinde
Avrupa’da egitim almasina ragmen bu egitimin disinda kendi tarzin1 bulma yoluna gidenlerden biri
de Esref Uren olur (Ural, 1997: 20).

Sanat egitiminin ardindan Esref Uren 6gretmenlik yillarinda resim egitiminin temellerini atar.
Resimlerine genellikle yasadigi cografyanm izlerini tasimis olan Esref Uren konu olarak doga ve
kent peyzajlari, vazoda ¢igekler, enteriyorler, portreler, nii’ler ¢alisir. Calismalarinda genellikle
mistik bir hava sezilen Esref Uren resimleri inisleri, cikislari, doniisleri, arayislar1 olmayan,
neredeyse “diiz bir ¢izgi” i¢inde gelisir. Resimleri ilk bakista insanda kolay yapilmis gibi bir
izlenim biraksa da bu resimler siiphesiz uzun yillar siiren sanat egitiminin yansimasi olarak Tiirk

resminde yerini alir (Ural, 1997:7).

Resim Esref Uren’in yasaminmn her alanini kapsar. Kendi gibi resim yapan esi Melahat
Uren’le resim sevgisini paylasir fakat higbir zaman evinin disinda bagimsiz bir atélyesi olmaz.
Otuz sekiz yil resim &gretmenligi yapar. Ilk zamanlarda yaptigi 6gretmenligi sanat hayatina,

ressamliga ihanet olarak goriir (Ural,1997: 20).

Sanat hayatina geg baslamis olsa da Esref Uren Tiirk sanat literatiiriinde yerini alir. Onun
resimlerinde bulunan cosku ve renk climbiisii bir izlenimcinin diginda icten gelen bir sanatsal
coskunun ifadesidir. Resimlerindeki konularin samimiyeti, onu ayr1 bir boyuta tasir. Avrupa’nin en
onemli ustalarindan egitim alsa da onun kendine has tavri tarzin1 bulmasinda en 6nemli rolil oynar.
Resim sanatia olan ilgisini yasami boyunca tiim coskusuyla siirdiirmeye ¢alisir. Erzurum ve Sivas
illerindeki 6gretmenliginden sonra sanat hayatinda 6nemli ve hizli ivme kazanan sanat¢i cesitli
gruplarda sergilere katilmaya devam eder. Ankara’ya tagindiktan sonra kalan yasamini burada
gecgiren sanatci, konularmmda agirlikli olarak Ankara’nin kent peyzajlarini ve bozkirmni ¢aligir.
Sanat¢1 dostu Mustafa Pilevneli’nin sdzleriyle “Esref Uren degeri oldiikten sonra anlasilan bir

ressam olmustur” (Mustafa Pilevneli ile Kisisel Goriisme, 08.05.2018).
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Fotograf 14: Pasa Fabrikasi Sivas,1 Mayis 1937

Kaynak: Ersen, 2013: 178

Gengliginde hocalarna kars1 ¢ikip reddederken bile Esref Uren, atak olmaktan ¢ok yaptigi
isin bilincinde, kararli fakat iginden geldigi gibi resim yapan bir sanat¢t olmustur (Ersen ve
Ozsezgin, 2013: 26).

Esref Uren uzun yillar Izlenimci bir ressam olarak anilir. Fakat o Izlenimci olmadigimi su

sozlerle ifade eder;

...Benim yaptiklarim resimdir. Kimilerine gore bu boyle olmayabilir. Ben neyi yaptigimi ve
neyi yapmadigimi biliyorum. Hocam Andre Lhoteun doktrin resmi yaptigim1 ve Neo-Kiibist
anlayigin biiylik ustasi oldugunu bilirsiniz. Onunla ¢alismalarimda daha ¢ok bu anlayisin dig
goriinimiinii degil, kendisinden bu anlayist yansitan 6zii almay1 yegledim. Yani resim sanatinin
gizlerini 6grendim. Diger taraftan, siirekli olarak da izlenimcileri inceliyordum. Ve onlardan ¢ok
yararlandim. Bu nedenle, elli yildir resimlerimde aydinligi nesnelerin renkler araciligi ile
yikanigini dile getirmeye c¢aligtm. Bilgi, gorgili, duyarliligimi siirekli olarak bu ydnde
kullanirken dondurulmus prosediirlerden kacindim. Demek ki izlenimcilikle olan iligkilerimi
dolayli olarak dogruluyorum. Ne var ki bu dolayl iligki, sanildig1 gibi beni izlenimcilige
baglamaz. Ben duygularimin esliginde siirekli ¢aligmay1 her yontemin iistiinde tutmaya 6ncelik
sirast tanirim. Buna bildiklerimi tekrar da diyebilirsiniz. Bu tekrarlarin beni izlenimciligin
doktrinel goriiniimiinden uzaklastirdigina ve beni bana daha ¢ok yaklastirdigina inantyorum.’

Bu sozleriyle bir nevi kendisine izlenimci diyenlere agik olarak cevap verir. Kendisini tam
olarak izlenimci olmanin disinda tutar. izlenimcileri uzun yillar izlemesine ve etkilenmesine
ragmen, bu anlayisin disinda, kendi i¢tenligi ve coskusuyla eserlerini ortaya koydugunu aktarir.

Esref Uren’in izlenimci olmadigim Turan Erol 2000 tarihli yazisinda su sozlerle aktarir:

Esref Uren’in izlenimci bir ressam oldugu one siiriilmiistiir. Kanimca bu yanlistir. Esref Uren’e
izlenimciligi yakistirmak onu 6vmek degildir, izlenimciligi yalniz fir¢a vuruslartyla calismaktan
ibaret sayan, akademiklestiren kimselerle bir tutmak haksizliktir. Ciinkii Esref Uren’in biitiin
degeri bunu yapmamasindan, sahte bir izlenimcilige diismemesinden ileri gelir (Erol,2000:4).

18 Doktrin: Belirli bir konu ya da inang sistemine iliskin kabul, ilke ve kurallar biitiinii.

17 Egref Uren,“Enstantaneler CIII”, Ankara Sanat Dergisi, 140, 1977
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Esref Uren’i digerlerinden ayiran onu Tiirk resminin “ana direklerinden” biri haline getiren
Ozellik olan Andre Lhote’dan egitim almasina ragmen g¢evresinde en fazla orijinallige sahip
olmasidir. Bu o6zelligi onu biitiin gosterigsizlige ragmen kusaginin Onciilerinden biri haline
getirmistir. Esref Uren kusagindaki sanatcilardan daha énce kendi tarzini bulabilmistir. Bu tablo
icerisinde kigilik anlayisina ¢ok erken baslamig Tiirk resminin yillarca siirecegi yola ¢ok onceleri
girmis ve basar1 kazanmig bir sanat¢i olarak Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun “Tiirk resminin ana
direklerinden biri” tanimini hak etmistir (Ural,1997: 19-20).

Onun sanat anlayisi daima dogadan beslenmek olmustur. Doganin insanlara hele ki bir
ressama sanat¢i goziiyle sunacagl seylerin ¢ok fazla olduguna inanmistir. Tiirk resim sanati
icerisinde konu dagilimi yaparken bile o kimi zaman vazoda kurumus c¢icekleri, kimi zaman bir
bahgeyi, kimi zaman da Ankara sokaklarini tercih etmis konu aramak yerine var olan tim
olanaklardan yararlanmayi tercih etmistir. Bir sanat akiminin 6nciisii olmak yerine kendi sanatini
ictenlik ve cosku ile yapmayi kendine bir yol bilmis ve eserlerini bu yolda betimlemistir. Bir
olgunun pesinde gidebilecekken kendi sanatim, kendi goziinden yansitnustir. Onu Esref Uren
yapan ve donemdaslarindan ayiran en 6nemli 6zellik budur. Rengini, desenini, lekesini, resmin tiim
Ogelerini 6grenmis olduklarmin disinda tutmustur. Onun resimleri goriinenin disinda goériinmeyeni
yansitir, Diigsel ve mistik atmosferle yaptigi resimleri bugiin hala izleyiciyi ayni oranda
etkilemektedir. Onun resimlerine dikkatli bakan birisinin Esref Uren’in yasamindan izleri gérmeme

olasilig1 yok denecek kadar azdir.

Dogaya olan hayranligini resimlerine yansitan sanatci ilk baslarda yakaladigi izlenimei tavri
gittikge gelistirir. Tiirk resim sanati icerisinde o donemlerde yeni yeni ortaya ¢ikmaya baglayan

akimlara kars1 gelisen bir tavirla resim yapan Esref Uren daima dogadan beslenmeyi tercih eder.

Sanatc1 yakaladigi mistik tavir igerisinde resimlerini uzun yillar yapmaya devam eder.
[zleyicide énemli bir yer edinen konular1 segerken bile bir usta gdziiyle konu ayrimi yapmaksizin
calisir. Sanatg1 dostu Mustafa Pilevneli Esref Uren’in konu se¢imlerinde kullandig1 ayrintilari su

sozlerle ifade eder:

“Esref Uren’in evinin bir kdsesinde daima kuru cicekleri yer alirdi. Fakat o bu kuru ¢icekleri dylesine
resmederdi ki bizler ¢igekleri canli olarak hayal ederdik” (Mustafa Pilevneli ile Kisisel Goriisme,
08.05.2018).

Sanat¢1 resimlerine goriinenin diginda yeni bir soluk getirmeyi ihmal etmez. Sanat hayatina
baslamaya karar verdigi yirmili yaslardan Olene dek tamistigi sanatgilardan daima bir seyler
O6grenmeyi tercih eder. Fakat bu 6grenme kopya etmek yerine onun i¢in yeniyi bulma yoniinde bir
adim olarak kalir. Paris egitimi icerisinde hocasi André Lhote’dan kiibist etkiler yakalar bu yonde

“nii” resimler ve portreler ¢caligmigsa da, yurda doniiste kendi yolunu ¢izmeyi tercih eder. Cezanne
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biiyiik ustaya gore, onun formiillerini sanatinda uygulayan Lhote, 6grencilerine de bu tasarilar

ogretmeye caligir. Lhote’un 6gretisi resimde gereksiz ayrintilart arindirma igerir (Lhote, 2000: 58).

Esref Uren klasik akademik {isluptan uzak durmayi tercih etmis, Bati resim anlayisinm
kaliplarina bagli kalmadan eserlerini iiretme yoluna gitmistir. Gergeklik ve soyut arasinda
gelistirdigi tislubu ve kendine 6zgii doga anlayisi ile resimlerini yapmistir. Bu nedenle Tiirk resim
tarihi igerisinde kendine 6zgiinliigii bir yer edinmis dnemli bir sanat adami olmay1 basarmistir.
Turan Erol Esref Uren’in izlenimciliginin disinda kendine 6zgii bir tavir sergiledigini su sozlerle

ifade eder;

Dogaya olan hayranlig1 onu izlenimcilere yaklastirabilir, ama onun tek ve siirekli bir 15181 vardir,
nesne ve mekant ayni dlglide aydinlatan. Halbuki izlenimeiler 1513in gegici aniyla ugrasirlar.
Esref Uren ise kagan 15181 yakalamaya ugrasmaz (Erol,1976: 17).

Paris’te Neo-kiibist egitime karsin, 1srarla ve inatla kendi bildigi yolda ilerlemistir. Bu 1srarl
tavri, onun hem resim yapma tutkusunu ateslemis hem de kendi yolunu bulma konusunda
gelisimini saglamistir. O, doga karsisinda algiladiklarini igtenlikle ve ressamca bir tavir ile tuvale
aktarmay1 bagarmistir. Ondaki bu tavir ve ictenlik ¢izgi, renk, leke, desen, 151k ile olugan ve Esref

Uren’e yeniden iiretmeyi saglayan bir cosku ve istek katmistir (Ersen, 2013, s: 32).

Uren’in resimlerinde plastik ahenge ulasmasini saglayan ogelerden biri de kullandig
deformasyon anlayisidir. Istedigi uyumu yakalamak icin deformasyonu sonuna kadar kullanmustir.
Resimlerini ¢alisirken spontane olmay1 gercek sanatin 6n kosulu saymustir. Izlenimcilerde
goriinmeyen siyah ve beyaz rengi resimlerinde kullanmustir. Cevresine bakip bunlar1 yorumlarken,

dogay1 duyumsadiklarini aktarmaya yarayan bir uyarici olarak kullanmustir (Ersen,2013: 34).

Esref Uren ile ilgili bir bilgiyi de Turan Erol’'un Adnan Turani’yi anlattigi bir anisindan
ogrenmekteyiz. Turan Erol, Adnan Turani’nin Oren Koyiinde cahistigi yillarda kdyde baska
ogretmen olmamasi ve okullarm kapanmasi nedeniyle Turani’nin okulu kapatip Istanbul’a geri
dondiigiinii, mecburi hizmetini de Gazi Terbiye Enstitiisi’niin Resim Boliimiinde siirdiirdiigiinii
yazar. Bunun iizerine donemin sanatcilarindan Erciiment Kalmik, Esref Uren’e Turani’nin
Ankara’ya gelecegini yazar. Bu nedenle Adnan Turani arada bir Esref Uren’i ziyaret eder. Orada
bir keresinde Cemal Tollu’yu, sandalyeye dayadigi bir tuvale resim yaparken goriir. Cemal
Tollu’yu ilk kez orada tamir. Esref Uren’in Ankara Kurtulus’ta kiiciik bir odaciktan olusan evinde
esi Melahat Hanim’la birlikte yasadiklarmi soyler. Ayrica Turani Esref Uren’in en giizel

resimlerini de o kiigiiciik odada boyadigini gdzlemledigini de anlatir (Oztoprak, 2005: 23).
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Resim 6: Cemal Tollu, Esref Uren Portresi, DUYB, 70x52 cm

Kaynak: The Art History Journal, Tuesday, July 5, 2011,
http://thearthistoryjournal.blogspot.com/2011/07/ankara-
devlet-resim-ve-heykel-muzesi.html (18.08.2019)

Sanat hayat1 igerisinde kendini dogaya adamis ve duyumsadiklarini oldugu gibi aktarmaya
calismis olan Esref Uren, Bedri Rahmi Eyiiboglu tarafindan “ Sanat Evliyamiz” olarak anilir
(Eyiliboglu,1975: 11). Siiphesiz ona yakistirilan bu isim kendi yolunu se¢mis olmasinin bir
sonucudur. Uslup gelisimindeki en dnemli etkenlerden biri olan var olan1 reddetme tavr1 sanatgiy1
farkll bir boyuta tasir ve kendini kanitlama yoluna sokar. Uzun yillar boyunca miitevazi yagsamina
ragmen bu tavrindan 6diin vermez ve resimlerini her an yeniden baglarcasmna ayni cosku ile

yapmay1 siirddirtir.

2.1. Resimleri

Sanat¢cinin Paris de bulundugu donemlerdeki resimlerinde goriilen kiibist etkiler yurda
dondigii zamandaki resimlerinde goriilmez. Kompozisyonlarinda kullandigi renkler soft renklerden
olusur. Sanat¢i resimlerinde renk Ogesine ¢ok 6nem verir. Kompozisyon kurulumundaki birlik,
biitiinliik, renk tonlamalar1 ve desen anlayisiyla Esref Uren Tiirk resminde 6nemli bir sanatc1 olarak

yerini alir.

Resimlerinde malzeme olarak yagl boya, pastel, karakalem, miirekkep, suluboya, kuru pastel

kullanir. Resim yiizeyi olarak kagit, tuval, duralit, karton, gibi malzemeler seger. Esref Uren tuval
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kullanimini sanat hayatinin ileriki yillarinda gergeklestirir. Sanat¢1 dostu Mustafa Pilevneli Esref

Uren’in ilk tuval kullanimi su sdzlerle agiklar.

Esref Uren sanat hayatinin ¢ok sonralarinda, ilerleyen zamanlarinda biiyiik resimler yapmaya
baslar. Donemin Cumhurbagkan1 Fahri Korutiirk’iin esi Emel Korutiirk tarafindan kendisine
tuval hediye edilir ve ilk kez tuval kullanir. (Mustafa Pilevneli ile Kisisel Goriigme, 08.05.2018).

Resim yapmay1 bir tutku olarak goren Esref Uren maddi sikintilarma ragmen tutkusundan
vazgecmez, buldugu malzemelerle resim yapmaya devam eder. Sanatgi resimlerinde ylizey
ayrimina girmez. Kimi zaman resimlerinde duralit kullanirken, kimi zamanda kagit kullanir.
Resimlerinde onun i¢in dnemli olan giin 15181 degil kendi olusturdugu 1siktir. Calisma yontemi
Esref Uren icin kimi zaman bir izlenimci tavirla bahge icerisinde ¢alismak olurken, kimi zamanda
evinin bir kdsesinde olusturdugu natiirmortlardan ibarettir. Tiirk resim sanatinin 6nemli bir sekilde

gelismesini saglayan sanatci toplumda aktif bir sekilde yer alir.

Esref Uren’in resimleri renk ve 15181n titresimi ile kaplanmaktadir. Resimlerinde bir seffaflik
s6z konusudur. Bu sanatc¢inin benimsedigi renk anlayisi ile ilgilidir. Resimlerinde kullandigi 15182
gelince Uren’in resimlerindeki 151k onun tuvalini bastan asagi yikayan, onun canhligimi ve
tazeligini saglayan genel bir 1siktan olusur. Bu 1sik anlayisi, renklerin segimi Esref Uren’in
resimlerindeki tazelikle baglantili olarak goriilmektedir. Sanatginin resim anlayisi, birbirinden ¢ok

farkli renk armonilerinden olusmaktadir (Ersen, 2013: 33).

Esref Uren Tiirk resmine kullandi§1 malzeme ve teknikle dahi yeni bir boyut getirir. Onun
resimlerinde goriilen renk, doku, 151k uzun yillar akilda kalacak eserler ortaya ¢ikarmasina yol agar.
Tiirk resim sanat1 igerisinde dzgiin bir yer edinmis olan Esref Uren resim konularini segerken bir
usta edasiyla konu ayirt etmeksizin ¢aligir. Parklar, bahgeler, nii’ler, portreler, natlirmortlar gibi

konulara resimlerinde agirlik verir. Paris’te aldig1 egitim sirasinda Paris’ten manzaralar da galisir.
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Resim 7: Esref Uren, Isimsiz, 34x27,KUSB,'®

Kaynak: Mustafa Pilevleni Koleksiyonu

Resim 8: Esref Uren, “Pont Marie Kiyilarinda”

Kaynak: Milliyet Sanat Dergisi, 11 Nisan 1975, say1: 127, s.10

Yurda doniiste calistigi resimler konu bakimindan Paris’te egitim aldigi dénemin izlerini

I3

yansitmamaktadir. Bu durumu Adnan Coker “ sen hem Andre Lhote’a git, onu yiicelt, hem hi¢cbir
zaman Lhote kompozisyonunda resim yapma. Geg kalmis bir empresyonist olarak kal” sozleriyle
ifade eder. Bu bulgu Esref Uren’in tamamen kendini bulma cabasi igerisinde yer alir. Yurda
doniiste konulari nii ¢aligmalar olmanin disinda garsafli Anadolu kadinlari, yurt manzaralari,
yasadig1 bolgede bulunan parklar, daglar, ovalar ve kimi zaman da yasadigi cografyanin iiriinleri

olan ¢icekler olur.

18 Resmin Paris dénemi egitimi sirasinda betimlendigi diisiiniilmektedir.
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Sanat¢1 Esref Uren’in calistifi konu ne olursa olsun daima biiyiik bir ustalikla resimlerini
yapmayi ama¢ edinir. Onu kimi zaman 6gretmenlik yaptigi ve uzun yillar yasadigi Ankara’nin
parklarin1 resmederken, kimi zaman da evinin bir kdsesinde yer verdigi Ankara ovalarindan

topladig1 gelincikleri betimlerken goriiriiz.

Resim 9: Esref Uren, Gelincikler, KUYB, 1960’1ar sonu, 63 x 46 cm, Cemal Batur
Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013:167

Bohem bir yasantinin disinda miitevazi bir hayat siirmiis olan sanat¢inin yasam tarzini
yansitan eserler bugiin hala canlihgini korur. Esref Uren’in Ankara’ya ait eserleri birer belge
niteligi tasir. Sanatgiya ait olan “Oran’da Aksam” adli 1980 tarihli yagliboya tabloya bakildiginda
diinden bugiine bir kentin degisimini goézler Oniine serer. Zira bugiin Ankara Oran’ da glinbatimini
bir tepenin karsisina gegerek izlemek yerine dev bloklarin arasindan izlemek zorunda
kalinmaktadir. Kent bellegi i¢in hazin bir dykiiniin sonunu arsivleyen bu kent manzaralar1 Esref

Uren’in yalin resim dilini de, renk ve 151k dengesiyle birlikte belgeler.

Resim 10: Esref Uren, Oran’da Aksam, TUYB, 48x34 cm, 1980, Tiirkiye is Bankasi
Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013:170
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Tiirk resminde konusu Anadolu peyzaji olan ¢alismalar 1940’lardan sonra etkisini ve onemini
daha cok arttiracak olan bi¢imci ve insaact anlayisin da temelini olusturur. Anadolu peyzajina
bakildiginda ise izlenimci bir yaklagima baglanmakla birlikte 6zgiin konular1 kisisel egilimleriyle
isleyen Esref Uren karsimiza cikar. Onun resimleri Anadolu insanma ve dogasina uzanan birer
koprii vazifesi goriir. Bu baglamda Oran’da Aksam adl ¢alismaya bakildiginda sanat¢inin resmine
hakim olan sar1 renk dikkati ¢eker. Ankara’nin bozkirlarini resmeden sanat¢i i¢in konu se¢iminden
ziyade sectigi konulardaki sadelik dikkati ¢eken en 6nemli unsurdur. Gokyliziinii de yeryiizii gibi
sar1 renkte yapmis olan Esref Uren’in izlenimci bir kaygi igerisinde olmadigi bu resminde son
derece ortadadir. Kimi zaman kocaman bir park, kimi zaman kocaman bir vadi igerisinde yer alan

yalniz evler ve insanlar Uren’in resimlerinde dikkati geken bir diger ayrintidir.

“Resim Sanatinin Peyzaji, yurdun ana peyzajindan dogar...”
Esref Uren™

2.1.1. Peyzajlan

Doganin resimsel olarak yorumlanmasi anlamina gelen manzara resmi, antik donemlerden
itibaren yer ve duvar resimlerinin betimlemelerinde yer alir. Bati tuval resminde ise dini resimlerin
arkasinda fon olarak kullanilir.19. yilizyilin kavram degisimleri i¢inde yeniden yorumlamak
romantik akimin i¢inde sekillenir. Bu tarihten itibaren artik manzara temasi bir ¢ergeve olmanin
oOtesinde figlir resminin 6niine gececek; daha ¢ok akil ve duygular {izerinden izleyiciyi kendi ruh
durumunu incelemeye ve onun kendi duygularini {izerindeki etkisini ¢dziimlemeye yoOnelten bir
etkiye doniisecektir. Esref Uren’in de sanat hayatina baslamasina neden olan ve bir kusaga adini
veren Ibrahim Call1 ve dgrencileri manzara temasini en yogun sekilde Tiirk resmine tasirlar. Calli
Kusag ressamlar1 donemin anlayisi ve sanat ¢evrelerinin begenileri dogrultusunda resim yapma ve

empresyonist anlayista manzaradan kopmazlar (Kilig, 2008: 134).

Esref Uren’in de bu baglamda Tiirk Resim sanatina peyzaj resmi ydniinden énemli katkilari
olmustur. Yurt gezileri kapsaminda yaptig1 resimlerle 6zellikle yasadigi cografyayr resmetmeye
Oonem gosterir.1914 kusagi ressamlart Avrupa’dan dondiikten sonra, 19. ylizyil resim anlayisina son
verecek bir tavirla renk diinyasina girerler. Manzaranin yaninda resmin konusunun i¢ine natlirmort,

figiir, insan resmi, portreler, i¢ mekan ve tiir resmi gibi sahneler katarlar (Kilig,2008: 134).

Tiirk resim sanati ierisinde Esref Uren; Calli kusag: sanatcilar1 arasinda sayilmasa da o da
donemin manzara temasimi ilerleyen zamanlarda benimseyen sanat¢ilar arasinda yerini alir.

Resimlerinde kimi zaman duragan bir manzaray1 resmederken kimi zamanda giinliik hayatin

19 Egref Uren, “Yurdun Peysaji”, Ankara Sanat Dergisi,30, 1968, s.5
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kosusturmasi igerisindeki insanlart resmeder. Bir donem non-figiiratif olarak adlandirilsa da bu
onun tiim resimleri icin gecerli degildir. Esref Uren’in resimleri Dogu ve Bati’nin aym kisilik
icerisinde yasatilabilmesi bakimindan ilging Orneklerden birini olusturur. Miizelerde Batilt
ressamlari inceler ve bunu aldig1 egitimin bir pargast haline getirir. Teknik veya bigimsel bir
0zenme yolunda olmayan sanat¢i kendi resim anlayisim1 zenginlestirecek yorumlamalar yapar.
Uren tabiata yaklasmis, fakat hicbir zaman tabiat1 birebir aktarmaktan yana olmamustir. Sanatci

yaptig1 bir konusmada sdyle der;

“Eger renk olmasaydi ressam olmazdim. Baktigim yer beni g¢ekiyorsa, o an benim diinyam
orasidir ve armonili bir diinyaya hayramm, ahenksiz bir diinyaya degil...”%

Resim 11: Esref Uren, TUYB, 33.7X48,imren Ersen Koleksiyonu

Kaynak: Ural,1997: 14

Dogal olarak resminde renk 6n planda olur. Ama bu renk “ekonomik” bir renk anlayisidir. O
renklerini dogadan, ¢evresinden aldig1 esinlerle bulmus ve paletinin iizerinde karigtirarak kendisine
mal eder. Dogayi taklit etmekten kaginir ancak onun armonisini ¢oziimler ve kendisine gore tekrar
yorumlar. Zit renkleri, sicak ve soguk renkleri bir arada kullanmay: tercih eder. Olgiilii bir
kullanimla resme bir ¢ekicilik ve hareket kazandirir. Firca darbeleriyle olusturulmus lekeler resmin

goriiniigiinde ince bir iscilikle goriilebilecek ayrintilari ortadan kaldirir.

Resimlerini yaparken olusturdugu mistik hava peyzajlarinda giin yiiziine ¢ikar. Onun
resimlerinde kullandig1 renkgi anlayis ve firga darbeleri Tiirk resim sanatinin Calli kusagi olarak
anilan ve bir donem hocas1 olan 1914 kusagi sanatcilarinin resimlerinde kullandigi etkinin

disindadir. Onun manzara anlayisi bir gruba dahil edilmenin disinda 6zgiinliik ve yalinlik igerir.

2 Akkent, Olcay (1990), “Hatirladiklarim ve Hatirlamadiklarim: Esref Uren”,
http://akkentolcay.blogspot.com/1990/07/19101-esref-uren.html (26.08.2019)
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Resim 12: Esref Uren, Ankara’da K, TUYB, 1965,42X60cm

Kaynak: Ural,1997: 14

Sanatciya ait olan “Ankara’da Kig” adli galigmasinda Ankara’da bulunan bir sokaktan
izleyiciye kiiciik bir kesit sunulur. Uslup acisindan Esref Uren peyzajlari igin genel olarak en 6nden
en arkaya istiflenen bir resimsel diizenlemeden séz edilebilir. Resme bakildiginda bir sokak,
sokagin sol tarafinda ard arda siralanmig evler, cadde boyunca diizenli bir sekilde dizili agaglar
dikkati ¢ceker. Sokak ortasinda bulunan iki adet figiir dikkati ¢eken bir diger unsurdur. Esere hakim
olan renkler sar1 ve valorleri, beyaz ve valdrleri, yesil ve kahverengidir. Resme devinim ve canlilik
katmasi i¢in sar1 renk kullanilir. Resimde bulunan agaglar, evler ve sokak perspektife uygun sekilde
cizilir. Resim karli bir giinii izleyici ile bulusturur. Giinlik yasami konu alan resimleriyle sanatgi
izleyicide samimi bir etki birakir. Resimde yer alan agaglarin neredeyse tamaminin sar1 olmasina
karsilik resmin solunda yer alan ciliz agaclarin yesil olmasi resimde renk uyumuna gidildigini

gosterir. Renkler nesnelerin kendi renklerine indirgenir.

Resim 13: Esref Uren, Cebeci’de Kar

Kaynak: https://www.tarihnotlari.com/esref-uren/ (18.08.2019)
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Manzaraya dayali resim anlayigsin1 1930’lardan itibaren Miistakiller ve d grubu sanatgilar
asmaya ¢alisir ve Tiirk resminde figiir anlayisina yeni bir soluk katilir. Bu yeni anlayis igerisinde d
grubu iiyelerinden olan Esref Uren’de manzara anlayisi icerisine figiirii dahil etmeyi ihmal
etmemistir. Bu baglamda sanatciya ait olan Cebecide Kar adli peyzaj resmine bakildiginda eserin
adim Ankara’da bulunan bir semtten aldigi goriiliir. Resimde Esref Uren’e 6zgii canli renk
kullanim dikkati ¢eker. Eserde evler, agaglar ve manzarayi ¢evreleyen daglar bulunur. Resme ilk
bakildiginda tiim yiizey bir biitiin olarak algilanir, daha sonra géz resimde yer alan diger 6gelere
gider. Ankara’ya 6zgii dagimik yerlesme dikkati ceker. Esref Uren’in bu resminde tema kis
mevsimi olsa da Ankara’nin bozkirimi hissettirmistir. Resimde yer alan, evler dagimik bir yapida
yerlestirilmistir. Evler daglarin ortasinda konumlandirilmigtir. Resme hakim olan renkler sar1 ve
valorleri beyaz ve valorleri, sar1, yesil, kirmizidan olusur. Kompozisyonda birlik rengin etkisi ile
saglanmis yatay ve dikey cizgilerle resimdeki hareketlilik dengelenmeye calisilmistir vurgulanmak
istenen konu belirli bir noktada toplanmayip, resmin tamamina yayilmistir. Resimde azgonometrik
(genis acili) perspektif kullanilmigtir. Manzara igerisinde {i¢ figiir kar tizerindedirler. Resimde yer
alan evler izleyicide samimi bir etki birakir. Ufukta yer alan bulutlar, karli tepeler, elektrik

direkleri, sokaklar, Esref Uren’in peyzajlarinda sik kullandig1 6gelerdir.

Resim 14: Esref Uren, “Kis” Ankara Civari, TUYB, 1981, 65X80 cm
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Kaynak: Ersen,2013:171

Sanatcinin benimsedigi manzara ideali bir duraganligin disinda yer alir. Derinlik algisini renk
ve doku ile olusturmaya calistig1 resimlerinde bunu bagarmis ve perspektifi de resimlerine dahil
etmistir. Uyesi oldugu d grubu sanatcilar1 disinda yer almis ve kendi manzara idealini empresyonist
etkilerin disinda yorumsal bir izle ortaya koymaya ¢alismistir. Bu anlayis dogrultusunda ele aldig
“Ankara’da Kig” adl eserde karlarla kapli bir dag, karlarin arasinda agaglar ve 6n planda figiirler
yer alir. Resme ilk bakildiginda resim bir biitiin olarak algilanir. Renk acisindan gri ve valdrleri,
sar1 ve mavi renklerden olugsmaktadir. Resimde derinlik algisi renkler ve oran oranti ile verilmistir.

Gokyiizii sanatci tarafindan sari renkte yapilmis olup bulutlar kiitlesel bir sekilde 6bek 6bek
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bigimlendirilerek yapilmis mavi renk kullanilmigtir. Eserde bulunan renkler kendi rengine
indirgenmemis sanat¢r yorumuyla ortaya konulmustur. Resim yatay ¢izgilerle bolinerek espas
iligkisi saglanmaya ¢alisilmigtir. Agaclarin soguk renk olan mavi ile resmedilmesi ki mevsimini
yansitan diger bir ayrintidir. Resimde yer alan figiirler ele alindiginda 6nde bulunan figiirlerin daha
biiyilk uzakta yer alan figiirlerin daha kiiciik olmasi sanat¢inin eserlerinde derinlik algisim

olusturdugu ve perspektif bilgisini yansittig1 goriiliir.

Resim 15: Esref Uren, Isimsiz, 49x34 cm, Seniz/ Derin Tiirkomer Koleksiyonu

Kaynak: Ural,1997:9

Manzara temasinin yogun olarak islendigi 19.yiizyildan Cumhuriyet donemine kadar olan
siire igerisinde manzara resmi {islup, konu ve teknik acisindan biiylik degisimler yasar. Baglangigta
manzara temasina ilgi realist bir tavirda olurken, Cumhuriyet donemine yaklasildiginda bu tavrin
yerini yorumlamaya biraktig1 goriillir. Sanat anlaminda yaganan benzetme ve kabul gérme gibi tiim
kaygilar sona ererek yerini sanat¢inin goriislerine birakir. Cumhuriyet donemi ressamlar1 arasinda

yer alan Esref Uren’de bu kaygilarin disinda hareket eden ressamlar arasinda yerini alir.

Manzara temasinin yaygin olarak yer aldigi dsnemde Esref Uren’in de aralarinda yer aldig: d
grubu ressamlari manzara betimlemelerini figiir galigmalarinin arkasinda bir fon olarak yorumlar.
Esref Uren ise manzara izlenimlerini naif bir yaklasimla tuvaline aktarir. Esref Uren gogunlugu
Orta Anadolu yasantisi ¢evresinde yogunlasan manzara resimlerinde manzarayr salt goriiniim
olarak degerlendirir ve tuvaline aktarir. Bu onun sanat anlayisinin bir kaygi igerisinde olmadiginin

katin1 niteligini tasir.

Esref Uren manzara tiiriinde yaptigi resimlerinde bir dénem kar manzaralarimi isler. Bu
konular Esref Uren’in dogmatik ¢alismalarimin en dnemli kamtidir. Bir konu arayisi igerisine
girmeden yaptig1 resimlerinde izleyiciyi ¢eken samimi bir hava yer alir. Kullandig1 pastel tonlar,
kis temasini en giizel sekilde yansitan unsurlardan biridir. Sicak —soguk griler, bu griler igerisinde

yer alan sicak renkler Esref Uren’in renk ustaliginin kamtidir. Issiz bir kis giiniinii betimledigi
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eserinde kullandig1 renkler ve konu se¢imi oldukga 6zgiindiir. Samimi bir atmosfer igerisinde yer

alan resimleri izleyicide soguk zamanin sicak etkilerini birakmaktadir.

Onun resimlerinde doga, bir goriintii olarak algilanmanin disinda yasamsal boyutta izleri de
barmdirir. Kimi zaman isledigi kent manzaralari, kimi zaman figiirlii, kimi zaman figiirsiiz olarak
ele aldig1 resimleri Esref Uren’in kisiliginden izler tasir. Naif bir sanatc1 olan ressam resimlerindeki
konu se¢iminde ve islenisinde de bu naif tavri takinmaya devam eder. Var olmanin diginda var
olusun en 6nemli temsilinin iiretmek oldugunun en biiyiik kanitlar arasinda yerini alir. Sanatci bu

nedenle Tiirk resim sanati agisindan peyzaj tlirli resimlerinin en énemli temsilcilerinde biridir.

Resim 16: Esref Uren, “Peyzaj Deniz”, TUYB, 46x61 ¢m,1963, Tiirkiye is Bankasi
Koleksiyonu

Kaynak: Ural, 1997: 17

Sanat¢1’ya ait olan “Peyzaj Deniz” adli galismaya bakildiginda Esref Uren’in bir yaz giiniinii
betimledigi gorilir. Bir deniz kenarinda yaz giiniinde denize giren gocuklari ve giineslenen
insanlar1 resmettigi eserde; bes adet figiir yer alir. Resmin odak noktasinda kiyiya g¢ekilmis bir
kayik vardir. Sicak ve soguk rengin ustaca kullanmildigi resimde figiirlerin yanm sira ¢ok uzakta
resmedilmis bir manzara da yerini alir. Samimi bir havada yapilmis olan resim Esref Uren’in bir
sehre takili kalmadan gezdigi her yerde eser iirettiginin kanitidir. Resimde yer alan figiirler cok
ayrmtili bir sekilde resmedilmemistir. Giinliik yasamin izlerini tastyan eserleriyle Esref Uren halk

ressami olma yoniinde ilerlemistir.
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Resim 17: Esref Uren, Isimsiz, 34x43, Tiirkiye is Bankas1 Koleksiyonu

Kaynak: Ural,1997: 18

Bir sonbahar giiniinii resmettigi calismasiyla Esref Uren peyzaj calismalarina bir yenisini
eklemistir. Resmin odak noktasinda tek basina yer alan erkek figiirii bahge igerisinde ayakta durur
vaziyette betimlenmistir. Sicak renklerin hakim oldugu eserin arka planinda yesil, sari, turuncu,
kahve renkte agaclar yer alir. Resmin 6n planina dogru gelindiginde yerlerde yogun olarak sar1 ve
turuncu rengin hakim oldugu yapraklar yer alir. Sonbaharin hiiziin dolu anlarmi renkleriyle
yansitan sanat¢1 insanin kocaman evren igerisinde yalniz oldugunu vurgular nitelikte resme tek bir

erkek figiir yerlestirmistir. Sert firga darbeleriyle yapilmis eser, izleyicide derin izler birakir.

CHP tarafindan kiltir sanat faaliyetlerinin bir parc¢asi olarak 1938-1944 yillar1 arasinda
diizenlenen kiiltiir sanat programiyla her yil on sanatginin degisik illere génderilmesi hedeflenir. Bu
hedef ile gercgeklestirilen Yurt Gezileri ve Sergilerinde, sanatg¢ilarin desteklenmesi ve yurdun
giizelliklerini yerinde gormeleri amaglanir. Bu sergilerin sanata yansimasi ile Anadolu’ya 6zgii

stisleme 6gelerinin ve folklorik kiiltiiriin, resimlerde yer almasi saglanir (Berk, 2007: 41).

Resim 18: Esref Uren, “Bagbozumu”, Karton Uzerine Yaghboya, 1961, 104x124 cm, Ziraat
Bankasi Genel Miidiirliigii Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013: 63
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Esref Uren’in de aralarinda bulundugu bu gezi kapsaminda yapti§1 Bag Bozumu adli eserde
Anadolu kavrami dikkati ¢eker. Giinliik yasamin kosusturmasint konu alan resimde tipik Anadolu
kadini sanatg1 tarafindan analiz edilmis ve resme aktarilmistir. Anadolu kadininin kiyafet tarzini,
yasayis bicimini betimledigi resimde on planda bes adet kadin figlirii resmedilmistir. Sanatgi
tarafindan figiirlerin ikisi izleyici ile goz temas: igerinde betimlenmistir. Bir iiziim tarlasinda
calismaya gelen ve yanlarinda ¢ocuklarini da getirmis olan kadin figiirleri isleri arasina ¢ocuklarini
da sikigtirmis vaziyette resmedilmis ve bu yontemle Anadolu kadininin zorlu yagam sartlari izleyici

ile bulusturulmustur.

Resim 19: Esref Uren, Paris- Jardens des Plante 111.5x125.3 cm, Ankara Resim ve Heykel

Miizesi Koleksiyonu

Kaynak: Gen¢ Sanat Aylik Giizel Sanatlar Dergisi, Aralik 2015-12, No:
244,5.39

Sanat¢inin bir diger resmi olan “Paris- Jardens des Plante” adli eserde bir park icerisinde
dolasan aileler resmedilmistir. Hareket halinde olan figiirler sanat¢inin en ¢ok figiiriin yer aldig
eserlerinden biridir. Genellikle peyzaj ressami olarak anilan sanat¢inin resmine dahil ettigi figiirler
resimlerini estetik agidan daha iist bir noktaya tagimistir. Resme hakim olan sar1 rengin hakimiyeti,

yesil ile harmanlanmig ve ortaya uyumlu ve pastel renklerin hakimiyet kurdugu bir eser ¢ikmistir.

34



Resim 20: Esref Uren, 115.5x128.3 cm, Ankara Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu

Kaynak: Ural,1997: 49

Esref Uren tarafindan 1997 yilinda yapilan ve plajda eglenen ailelerin ve insanlarin
resmedildigi Peyzaj adli eserde Esref Uren’in derin perspektif bilgisi dikkati ceker. Mavi rengin
hakim oldugu eserde denize girmek i¢in gelen ailelerin deniz kenarina kurdugu sira sira ¢adirlar yer

alir. Sicak ve samimi bir ortamin resmedildigi eser sanat¢inin deniz peyzajlarindan birisidir.

Resim 21: Esref Uren, Peysaj Ankara’dan, TUYB, 47x56 ¢cm,1956, Tiirkiye Is Bankasi
Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013:147

Tiirk resim sanatinin peyzaj konulu eserlerinin en 6nemli temsilcilerinden biri olan sanatci
Esref Uren zor ve uzun g¢aligmalarmin sonucu edinilmis tekniklerle sayisiz esere imza atmuistir.
Esref Uren’in teknigi de kisiliginin, yeteneklerinin ve sanat anlayismin bir {iriiniidiir ve 6zgiindiir.
Kendisinin ifadesiyle yetenegi derinlerde olan bir ressamdir. Kolay yapilmis gibi goriinen, hatta

bazen bastan savma izlenimi veren eserleri, aslinda zor ve uzun calismalarinin sonucu edinilmis
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teknikler gerektiren resimlerdir. Esref Uren icin kolay resim, dogal bir el ve bilek yetenegiyle
firgay1 rahat kullanmak, kurallardan uzak yorumu olmayan bir resim yapmaktir. Onun resim
anlayisinda begenilme arzusunun disinda var etme arzusu vardir. Resimlerini bir doktrin {izerine
degil bir gdrme ve yaratma siirecinde islemistir. 1956 yilinda yaptig1 Ankara’dan Peyzaj adli eseri
de bu baglamda geligmis Esref Uren var olam tam olarak aktarmak yerine goriineni yorumlayarak
yapmustir. Bir Ankara sonbaharinin betimlendigi eserde sar1 rengin hakimiyeti dikkati ceker.
Ankara’ya uzaklardan bir tepeden bakan ve eserini bu bakisla yapan sanat¢inin ne kadar 6zgiin

oldugu da detaylardan biridir.

Esref Uren bir goriismesinde renk ve bicim diizenlemelerini énceden tasarlamadigini, pesin
bir hiikkiim ve hazirlikla ise baslamadigini sdyler. Onun resim ekoliinde tamamen gozlem yatar.
Icten olabilmek icin gordiiklerinin icinde yarattigi duygulari tuvale dogrudan aktarmasimin

gerektigine inanmistir. O da bunu yapmus ve spontane diyebilecegimiz bir yolu se¢mistir.

Resim 22: Esref Uren, 37x48 cm, TUYB,1961, Tiirkiye is Bankas1 Koleksiyonu
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Kaynak: Ersen,2013:159

Esref Uren ortaya koydugu eserlerde sonradan oynama yoluna gitmemistir. Bedri Rahmi
Eyiiboglu Esref Uren’in bu yoniinii kendi ifadesiyle “calimsiz, fivakasiz, firca oyunsuz resimler”
olarak yorumlar. Bu yontemle ictenligini tuvale yansitmayr basarmistir. Resimlerinin hepsinde
kurallara baglilik esas olmustur. Bu nedenle resimlerindeki acemilik izlenimi Esref Uren’in firga
rahatliginda kaynaklanmaktadir. Bir donem Kis resimleri temasina yOnelen sanat¢i her mevsimi
izleyiciye basarili bir sekilde aktarmistir. Sonbahar ve ilkbahar resimlerinde sicak ve pastel tonlarin
hakimiyeti agir basarken kis resimlerinde genellikle soguk griler, maviler, lacivertler, kahverengi
renkleri hakimiyetini gosterir. Bu yoniiyle Esref Uren’in renk ustalig1 ve bilgisi ortaya ¢ikmaktadir.
Bu baglamda sanat¢inin 1961 yilinda betimledigi resme bakildiginda sanatginin kis mevsiminde bir

bahgeyi karlar altinda resmettigi goriilir. Kis mevsiminin 1ssizliginin ve soguklugunun
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betimlendigi resimde soguk renklerin hakimiyeti goriiliir. Resmin tamamina hakim olan gri rengin

valorleri insam etkisi altina alir.

Resim 23: Esref Uren, 95x63 cm, TUYB, Bilge/ Ertan Mesci Koleksiyonu

Kaynak: Ural,1997: 57

Bir bagka kis resmi olan ve derin bir perspektif algisiyla ortaya konulan eserde sehir
goriintlisii dikkati ¢eker. Koca bir sehri etkisi altina almig olan kis mevsiminin ve karlarin
ierisindeki sicak renkteki evler dikkati geker. Esref Uren firgasindan ¢iktig1 gibi resim yapmayi
kendine ilke edinmis ve o anda ortaya c¢ikan hicbir hatanin {izerinde durmamistir. Onun
resimlerinde yer alan ve hata gibi algilanan tiim detaylar aslinda birer 6zgiinliik eseridir. Dogay1
taklit etmek yerine onun armonisini ¢oziimleyerek ve kendine gore yeniden yorumlamustir. Zit
renkleri, sicak ve soguk renkleri bir arada kullanmayi tercih etmistir. Olgiilii bir kullanimla resme
bir ¢ekicilik ve hareket kazandirmay1 teknik olarak benimsemistir. Bu nedenle resimlerinde biitiinii
kavrayan bir armoni hékim olmustur. Gozlemledigi tiim konular1 tuvaline spontane bir sekilde

aktarmigtir.

Resim 24: Esref Uren, 34.8x49.5 cm, imren Ersen Koleksiyonu

.

Kaynak: Ural,1997: 63
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Bu yontemle yaptigi resimlerinden biri olan bakildiginda esere hdkim olan koyu renkle
dikkati ¢eker. Resmi yatay olarak ii¢ pargaya boldiiglimiizde eserin orta boliimiinde koyu bir dag
iizerine beyaz renklerle siralanmig evler dikkati ¢eker. Dagin alt kisminda yer alan yesil ve diiz
alanda figiirler yer alir. Figiirler hareket halinde olup ayrinti icermezler. Gokyiizii Esref Uren
tarafindan 6bek 6bek gri ve yesil renklerle betimlenmistir. Bu anlayista yiizlerce resim yapmustir.

Konular1 da genellikle sinirlt olmasina ragmen tekrara diistiiglinii soylemek miimkiin degildir.

Resim 25: Esref Uren, Erdek Su Isleri Kampindan, TUYB, 33X47 c¢m, Tiirkiye Is Bankasi
Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013:158

Erdek Su Isleri Kampini resimledigi esere bakildiginda Esref Uren’in peyzajlarinda genellikle
kullandig1 kus bakisi etki bu resimde de goriiliir. Balikesir de bulundugu donemde bir tepeden
sehrin o donemdeki halini betimleyen sanat¢inin bu resmi bir belge niteligi tasir. Deniz
manzarasinin yani sira resmin sol alt kosesinde agaglar igerisinde resmedilen iki ev de resme
doluluk agisindan 6nemli bir niians katmaktadir. Yesillerin arasindaki sarilar, mavilerin igerisinde
gezinen yesillerle Esref Uren’in spontane tarzinin yani sira ustaca kullandig1 renk skalast da onemli

bir ayrinti olarak yerini almistir.

Resim 26: Esref Uren, Ankara Civarindan, TUYB,1971, 100X120 cm, Tiirkiye is Bankasi
Koleksiyonu

> Aot
SR

Ewanr Wre @Gl T —

Kaynak: Ersen,2013: 16
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Lokal rengin yani sira resimlerinde goriilen yaygin 151k, Esref Uren’in benimsedigi en énemli
tekniktir. Gordiigiinii direkt aktarmak yerine yorumlama ve duygu katma yoluna gitmistir.
Resimlerini yaparken hata yapma diisiincesini kendinde barindirmadan eserlerini dogrudan
betimlemistir. Onun resimleri birbirine benzemeyecek kadar c¢esitli fakat tarz olarak baglantili
olacak ustalikli islenmistir. Esref Uren’in firgas: denilecek ustalikla olusturdugu eserleri izleyiciyi

etkisi altina alir.

Ibrahim Calli’'nin Ogrencisi olan Esref Uren Calli’nin uzun siireli elestirilerine maruz kalmus
ve bu dénemde resmi birakmayi diisiinmiistiir, ancak bir giin Esref Uren’in bir peyzaj1 karsisinda;
hocasi Calli’nin sarf ettigi su sdzler sanatciy cesaretlendirmistir. “Esref’in su peyzaji Mozart kadar
duygulu” sbzlerini sarf etmistir. Esref Uren’in baska bir peyzaji icin “Béyle bir resim yapabilmis

: .52l
olmayr isterdim”

Resim 27: Esref Uren, Tarla, KUYB, 35x50 cm, 1979, imren Ersen Koleksiyonu

Kaynak: Imr Ersen,2013: 89

1979 yilinda yaptigi Tarla isimli eser diger resimlerine oranla daha minimalisttir. Eser {i¢
pargaya boliinmiis olarak resmedilmis ve ¢ok az sayida figiir ile desteklenmistir. Tarlanin bir alan1
yesilken bir tarafinin toprak olarak resmedilmis olmasi 79’1u yillarin yagami hakkinda da izleyiciye

ipuclart vermektedir.

2 Dinger, Sezgin, Inatlarla Dogan Bir Esref Uren”, Artist Derqgisi, 14, s.14
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Resim 28: Esref Uren, Peyzaj, 30x40 cm,1940, Nurettin Turgut Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013: 46

1940 yilinda yapmis oldugu Peyzaj adli eserinde bakildiginda eserin yine bir tepe iistiinden
bakilarak yapilmis oldugu goriiliir. Giinliik hayatin kosusturmasi igerisinde yasamdan bizlere bir
kesit sunan sanatg1 yasadigi cografyayr her mevsimde incelemis ve resmetmistir. Ilkbaharin
etkisiyle giir ve sik agaglarin yer aldig1 bir tepeden yasadigi bolgeyi betimleyen sanatgi izleyiciyi
mistik bir atmosfere sokmaktadir. Anadoluluk kavraminin yer aldig1 eserleri izleyicide 6zlem etkisi
yaratmakta ve duygusal bir siirece sokmaktadir. Daglarin ortasinda yer alan bir ovay1 ve ova
icerisindeki evler camiler ve yerlesim alanini icine alan resim renksel agidan da uyum

saglamaktadir.

Resim 29: Esref Uren, Keskin Kirikkale’den Peyzaj, KUYB, 1941, 37x 44 cm, Ziraat Bankasi
Genel Miidiirliigii Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013: 48

Resimlerinde gériilen firga darbeleri ve renk niianslar1 Esref Uren’i Esref Uren yapan seydir.
Bir konusmasinda renk olmasa ben olmazdim demis ve bu konuda da olduk¢a basarili olmustur.

1941 yilinda Keskin Kirikkale'den Peyzaj adli eserinde de bu ustaligi gostermistir. Su ana dek
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yaptig1 resimlerinde genel anlamda kullandigi firca darbeleri bu resminde yerini yumusak renk
gecislerine birakmis ve realist tarza yakin islenmeye calisilmigtir. Resmin odak noktasina
yerlestirilmig olan sogiit agaci izleyicinin resimde algiladigi ilk nesne konumundadir. Resmin sag
kosesinden itibaren arkaya dogru siralanmis evler Esref Uren’in bir pencere arkasindan kdye
baktig1 ve resmettigi izlenimi vermektedir. Koyiin 1ssiz atmosferi de dikkati ¢eken bir diger

ayrmtidir.

Resim 30: Esref Uren, Ankara Kecioren, DUYB,1943, 40x 57 cm, Ertan Mestci Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013: 48

Dogaya olan hayranhigimi her firsatta dile getiren sanatgi Esref Uren “Bana gore doga;
Yildizli, derin gékyiizii, binbir motifli, 151l 1511 renkli insana ressam olma istegi veren c¢ekicilikteki
Yeryiizii ile gorkemli bir peyzajdir” sozleriyle ifade etmistir. Onun i¢in doga hayran oldugu bir
kavramdir. Ona gore doga insan elinden ¢ikmis bir manzaranin diginda insaniistii bir olusumla var
olmustur. Peyzajlarindan bahsederken kullandigi ifadelerle onun bir manzara ressami olmasinin
rastgele olusan bir kavram olmadigi anlasilir. Sanat anlamindaki bir ifadesinde “Benim sanat
anlayisim yok, peyzaj anlayisim var” “ifadesini kullanarak peyzaj1 diger resim tiirlerinden ayr1 bir
yerde tutmustur. Esref Uren’i yeni yollar aramadan kendini bir imgeyi en iyi ve en dogru sekilde
anlamaya ve ortaya koymaya adamistir. Resimlerindeki serbest firca dokunuslari, yumusaklik ve
bazen acelece yapilmis izlenimi veren resimleri bizi yaniltmamalidir. O olusturdugu bu {isluba
ulasabilmek adina zorluklarla gecirilmis koca bir émiir adamistir. Dogadan hi¢ kopmamasi canli
renklerle doganin tiim mevsimlerini betimlemesi Esref Uren’i doga sanatgisi olarak anilma yoluna

itmistir.

*?(Jren, Esref (14.07.1982), “Anne Ben Ressam Olacagim”, Cumhuriyet Gazetesi
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Resim 31: Esref Uren, Bulgur Yikayan Kadinlar, TUYB, 1944, 97,5x 142 cm, Harita Genel
Miidiirliigii Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013: 51

Sanat anlayisini bir kent ressami olarak siirdiirmeye devam eden sanatci var olus nedeni
resimmigs gibi ¢aligmalarina uzun yillar devam etmistir. Gegen siire zarfinda kendine has tislubunu
olusturmay1 basarmistir. Turan Erol, Esref Uren’in sanat anlayisin1 “Onun tek ve siirekli bir 15181
vardir, mekdni ve nesneleri hep aym olgiide aydinlatan, canli renk etkilerini yok etmeyen nesneleri
yart yariya golgelere gommeyen bir isiktir bu...” ifadeleriyle dile getirmistir. Bulgur Yikayan
Kadinlar adli eseri yurt gezileri kapsaminda yapilmis, Anadolu kadimini en iyi ifade eden
resimlerden biri olmustur. Zengin renk armonisiyle olusturulmus eser biiyiik bir tarla icerisinde
betimlenmistir. Eserde birbirleriyle yardim igerisinde olan Anadolu kadinlar1 yer alir. Resimdeki
kadinlarin bazilar1 bulgur elerken, bazilar1 da bulgurlar1 yikamakla mesguldiirler. Herkesin tarlada
kendine yer edindigi ve bulgur ayikladiklar1 eserin konusu Esref Uren’i kendine cekmeyi
basarnustir. Tiirk resim sanatinda olusan “Anadoluluk” kavrami Esref Uren’in resimlerinde 6nemli

denecek derecede yer edinmistir.

Resim 32: Esref Uren, Taksim, DUYB,1950’ler, 41x54 cm, Haldun Aren Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013: 53
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Yurdun cesitli bolgelerini betimleyen sanat¢i bir nevi arsiv olusturmustur. Sayisiz tablosunda
isledigi peyzaj konusu insanda geg¢misle bugiin arasinda bag kurmaya iten farkli bir etki
barmdirmaktadir. 1950’1 yillarin Taksim’inin sakinligi, duraganlig: dikkati ¢ekerken giiniimiizde
taksim en iglek yerlerden biri halini almistir. Daha hareketli, modern bir taksim goriintiisiinii ele
alan resmin 6n planinda bir park etrafinda gidip gelen insanlar yer alirken; resmin arka planindaki
yer sehir goriintiisii dikkati ¢eker. Resimlerinin en 6nemli ayrintilarindan biri olan sehir siluetleri

Esref Uren’in vazgegilmez peyzaj 6zelliklerinden biridir.

Resim 33: Esref Uren, Bodrum,41x58,5 cm

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/esref-uren/bodrum-YisdytuWzr
Yy67fURRPQbQ2 (18.08.2019)

CHP’nin Yurt Gezileri kapsaminda yaptig1 resimlerin disinda Esref Uren kendi imkanlariyla
gezdigi yerlerin resimlerini de yapmay1 ihmal etmemistir. Onun var olusunu simgeleyen peyzaj
resmi Bodrum’a gittigi bir donemde de kendini gostermistir. Bodrum’un beyaz ve tek katli evlerini,
berrak denizini konu alan resmi tekdiize bir formla ortaya koyulmustur. Resimde denize yakin
olarak inga edilmis iki adet beyaz ve tek katli ev yer alir. Bodrum’un mimari yapisina 6zgii olan
evlerin beyaz ve tek katli olarak insa edilme &6zelligi bugiin yerini en fazla iki kata birakmustir.
Resimdeki bir diger 6gede 6n planda yer alan evlerin arka planinda yer alan c¢adirlardir. Deniz
kenarina kurulmus olan ¢adirlar muhtemel olarak tatil amagli kurulmustur. Resimde {i¢ adet figiir
yer alirken bu figiirlerin hepsinin aym1 yone doniik olmasi ve ayrica kiyafetleri farkli dahi olsa
hepsinin sag ayagmin hareket halinde olmasi1 Esref Uren’in peyzaj konusundaki ustaligini; peyzaj
icine yerlestirilen figiirde gosteremedigi algisim1 olusturmaktadir. Fakat bu algmin disginda

sanat¢inin ayrica peyzaja daha fazla 6nem verdigi anlamina da gelmektedir.
Dogadaki yaln anlayisiin yani sira Esref Uren igin peyzaj daima 6nem arz etmistir. Resim

onun igin bir arinma ise doga bunun i¢in bir ara¢ olma vazifesini {istlenmistir.1966’11 yillara

gelindiginde sanat¢r i¢in Onemli olan doga natiiralist bir tavirla iglenmeye baglanmistir. Dogal
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renkler, gordiiglinii yapma gibi 6zellikler kendini yorumlama, analiz etme ve gézlemleme yoluna
birakmustir. Tiirk resim sanatinin yorumlama giicii hem renk agisindan hem de konu agisindan en
zengin sanatcilarindan biri siiphesiz Esref Uren olmustur. Dogaya olan hayranligini her firsatta dile

getiren sanatc1 sliphesiz bu durumu basariyla da ortaya koymustur.

Resim 34: Esref Uren, Kizilay Meydani Ankara, 1973, 33x 42 cm

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/esref-uren/kizilay-square-
ankara-UJvLhCTJ2W6w-PZ6EGXFOw?2 (18.08.2019)

1970’li yillara gelindiginde artitk Ankara’nin gelismemis gecekondu mahalleleri, bozuk
yollari, kuru ve ciliz bahgeleri yerini modern bir sehir siluetine birakir. 1973 yilinda Ankara Kizilay
Meydani’n1 betimledigi esere bakildiginda modernlesmis bir hayata ge¢ildigi goriiliir. Trafik
1s1klar1, diizenli yapilmis yollar, sokak lambalari, modernize edilmis yesil alanlariyla Ankara’nin
gecekondulasmis havasindan eser kalmadigina isaret eder. Modern bir sehir goriintisii ile
Ankara’nin yeni kimligini izleyiciyle bulusturan eser, bu yoniiyle tarihi bir belge niteligi

tasimaktadir.

Resim 35: Esref Uren, Isimsiz, 34x49 cm

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/esref-uren/untitledGjzjRtzvNjOB
6R6rMUTK6g2 (18.08.2019)
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Eserlerinde kullandig1 renkler, bigimler, objeler ve nesneler Esref Uren’in kisiliginin bir
yansimasi haline doniismeye baslar. Resmin arka planinda yer alan daglar, daglarin 6n planinda yer
alan tek katli toprak evler, evlerin 6niinde yer alan siiriilmis tarlalar ve boylu boyunca uzanan
kavak agaglariyla Anadolu insaninin yasam seklinden kesitler sunarken resmin 6n planinda yer alan
figiirler tamamen Batililasmanin izlerini tasir. On planda yer alan kadin figiirlerine bakildiginda
elbiseli, sa¢1 acik modern giyimli bir profil sergilerken resmin genel havast Anadolu’nun yasam

bigiminden izler tasir.

Resim 36: Esref Uren, Isimsiz

Kaynak: Omer Faruk Serifoglu Arsivi

Esref Uren’in resimlerinde gériilen firga vuruslart Omer Faruk Serifoglu arsivinde bulunan
resimde goriilmez Resmin ana merkezinde yelkenli kayiklar yer alir. Bir deniz goriintiisiiniin
resmedildigi eserin arkasinda bir sehir silueti goriiliir. Diger eserlerinin aksine sanatg1 bu resminde
daha farkli bir tarz benimsemistir. Fir¢a vuruslari, renk gegisleri ve konu secimiyle Esref Uren

Liman ressamlarini andirmaktadir.

Resim 37: Esref Uren, Figiirlii Kompozisyon, 1971,100x120 cm, DUYB

Kaynak: Cagdas ve Modern Sanat Miizayedesi, Lot No:18
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Peyzaj tiirlinde resim yapma teknigi Tirk resim sanatina bir donem asker ressamlar olarak
anilan sanatgilarla giris yapmistir. Ddnemin sanat¢i kaygilarindan biri olan saraya kabul edilme
anlayist nedeniyle bu sanatcilar manzara iilkiisiinii benimsemislerdir. Islam dininin getirdigi
yasaklar nedeniyle figiirsiiz, sade ve salt manzara resmine yonelen bu sanatgilar uzun yillar Yildiz
Saray1 ve g¢evresini ¢alismis ve bu sanat anlayigini empresyonist bir tavirdan uzak yapmiglardir.
Fotograf makinesinin icadi ile gelisen fotograftan resim yapma teknigini benimseyen bu sanatgilar

bir akimin 6nciisii olmak yerine realist bir tavri tercih etmislerdir.

Resim 38: Esref Uren, Koye Gelen Atlilar, MUYB, 40.5x51 cm, Istanbul Resim ve Heykel

Miizesi Koleksiyonu

Kaynak: Nihal Elvan, “d “grubu”, Yap1 Kredi Yayinlar1, 2002, s.132

Fotograf 15: Ulkii Dergisi, Kapak Esref Uren, “Kiye Gelen Athlar” Cahsmasimin Eskizi”,
1942

Kaynak: https://urun.gittigidiyor.com/kitap-dergi/ulku-1942-23-
kapak-esref-uren-ankara-52632101 (26.05.2019)
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Osmanli igerisinde bulunan sanat diinyasi giin gectikge gelismis ve Cumhuriyet’in ilanina
kadar olan siire icerisinde Miistakil ressamlar ve heykeltiraslar birligi ve hemen ardindan d grubu
kurulmustur. Tiirk resim sanatinin gelisimine katki saglayan bu sanat topluluklar igerisinde yer
alan sanatgilar Paris, Fransa gibi iilkelere gitmis ve cagin yeni sanat akimlarina uygun resim
teknikleri 6grenmislerdir. Bu tekniklerle yurda donen sanatgilar asker ressamlarim benimsedigi
fotografik resim yapma anlayisin1 reddetmis yerine donemin yeni akimlarindan biri olan
empresyonizm, kiibizm gibi akimlar1 benimsemislerdir. Tiirk resim sanatindaki tiim bu gelismeler
sanat anlayisimizi tamamiyla degistirmistir. Tiirk resim sanatina manzara iilkiisiinii getiren ve
geligsmesine en bilyiik katkiy1 saglayan topluluk siiphesiz 1914 kusagi olarak anilan Calli Kusagidir.
Tiirk izlenimcileri olarak anilan bu gurup manzara resmine yeni bir soluk getirmislerdir. Avrupa’da
egitim alan bu sanatgilar yurda doniiglerinde Tiirkiye’de var olan tiim sanat anlayislarini bir kenara
birakip renkg¢i, izlenimcei, dogact bir sanat anlayisini benimsemislerdir. Calli kusagi olarak Tiirk
resim sanatina yerlesen ve Ibrahim Calli tarafindan kurulan bu gurup iiyeleri izlenimci bir tavrin
pesinden gitmislerdir. Ibrahim Calli’dan bir dénem ders alan Esref Uren’de bu manzara iilkiisiinii
benimseyen sanatcilar arasinda yerini almistir. Esref Uren’in manzaralar1 bir sanat akiminin dnciisii
olmak yerine kendi var olusunun temelleri igerisinde yer alir. Sade, yalin, renk¢i bir anlayisa sahip
olan manzaralart dogayi taklit etmenin diginda tamamen yorum igerikli temalardan olusur.
Izlenimci bir tavirla doga karsisinda yaptigi manzara resimleri izlenimcilerde goriilen giin 15181,
dogay1 birebir taklit 6gelerini igermez. Bu onu izlenimcilerden ayiran en temel 6zelliktir. Fovist bir
anlayisin diginda tamamiyla pastel renkleri kullanarak harmoniyi yakalamaya g¢aligmistir. Onun

manzaralari bir kitleye ait olmanin disinda yer alir.

Manzara temalarinda ele alinan parklar, bahgeler, daglar, ovalar, kent goriintiileri sanatgi
Esref Uren’in peyzajlarinin vazgegilmez konularidir. Tiim bu dgeleri biiyiik bir ustalikla ele alan
sanat¢1 uzun yillar konusulacak resim ve sanat anlayisinin temellerini bir izlenimci olarak degil bir

yurt ressami olarak olusturmustur.

“Yogun duygular ile yapilmis her portre, modelin degil, ressamin portresidir.”
Oscar Wilde

2.1.2. Portreleri

Portre, Ortacagda “ yeniden iiretmek” anlamina gelen “protroba” sozciigiinden gelir. Olii ya
da canli gercek ya da hayali; bir bireyin kisisel dzelliklerini ve karakter yapisini yansitan resimler
portre olarak adlandirilir (Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, 1993:1504).

Portre, ressamin model olarak aldigi kisiyi tiim karakteristik yapisiyla anlik olarak yiizeye
resimlemesidir. Gegmisten giiniimiize dek, ifade sorununu amag edinen portre sanati, kisiyi sanatgi

yorumuyla gelecek kusaklara tagima ve dliimsiizlestirme agisindan biiylik 6nem tagimaktadir.
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Tiirk resim sanatinda figiir ve portreye karsi egilim yiizlerce yillik bir seriivene dayanir.
1840’lardan sonra Tiirkiye’de fotografin da yayginlasmis olmasi, figiir ve portre sorunu karsisinda
uyanikligin siirekli korumus olan geleneksel egilimler {izerinde ciddi bir rol oynamistir. Figiir ve
portreye gosterilen resimsel ilgiler, dramatik i¢ gereksinmelerin yani sira, toplumsal iliskilere de
baglidir (Tansug, 1999:126).

Resim 39: Esref Uren, Portre, 37x45, Tiirkiye is Bankasi Koleksiyonu

Kaynak: Ural,1997:8

1914 sanatcilar1 arasinda genis Olgiide portre ressamligina yonelmis olan sanatgilar
bulunmaktadir. Bu kusak ressamlarinin tiimiinde portreye kars1 bir ilgi vardir. Bu ilgi insanin ¢ehre
ayrintilarint belirtme sorunu karsisinda duyulan tarihsel 6zlemin de doyuma ulasmasi agisindan
onemlidir. Tiirkiye’de antik Roma ¢aginin gergekei portre biistlerinden bu yana, insan ¢ehresine

kars1 bu denli natiiralist ilgi gosterilmis degildir (Tansug, 1999:127).

Tirkiye’de portre temasinda figiirii gergekei bir gozle betimlemek anlayist hdkim olurken,
1914 kusag sanatcilar1 gercekciligin yan1 sira portrecilikte yeni bir ¢ag baslatmislardir. Portrelerde
bulunan figiir temasi igerisine bireyin temsili agisindan modelin ifade bi¢imi katilarak, Tiirk portre
sanatinda yeni donem baslatilmistir. Bu déonemde Tiirkiye’de portre ¢alismalarina imza atan ve “d”

grubu igerisinde yer alan sanatcilardan biride Esref Uren’dir.

Esref Uren Paris’te 6grencisi oldugu Andre Lhote’un kiibizminin 6lgiilii, kat1 ve disardan
bakan tarzi ile Esref Uren’in daha sonralarda ortaya koydugu ve benimsedigi samimi ve igten resim
anlayis1 birbirinin tam tersi gibidir. Atolye c¢aligmalarinda, ozellikle yaptigi portrelerde, hocasi

Andre Lhote’un izleri apagik ortadadir. Ama Tiirkiye’ye doniince onun sadik bir 6grencisi ve Lhote
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kiibizminin Tiirk temsilcisi gibi hareket etmeyecek, resimlerinde &zellikle 1928-1940 arasinda
¢izdigi portrelerinde ve bazi desen ¢aligmalarinda ¢ok yumusatilmis bir Andre Lhote izi goriilse de,
kendi tarzim bulmak ve kendi yolunda yiiriimek isteyen bir Esref Uren profili karsimiza
cikmaktadir (Ural, 1997: 12).

Resim 40: Esref Uren, Melahat Uren Portresi, 18x26, Mustafa Pilevneli Koleksiyonu

Kaynak: Mustafa Pilevneli Arsivi

Resimlerine ilk bakista insanda kolay yapilmis bir izlenim birakmaktadir. “ Cocuksu” ve
hatta bazen goze batan, gizlenmemis hatalarla karsilasmak miimkiindiir. ilk sergilerinde yetenekli
fakat kolaya kagmis yoniinde elestiriler de almistir. Kendisi bir akimin, bir ustanin veya sanat

anlayigimin izini siirmedigi gibi resimleri de herhangi bir anlayisa mal edilememistir (Ural,1997: 7).

Esref Uren’in teknigi de kisiliginin, yeteneklerinin ve sanat anlayigmin bir iiriiniidiir.
Gordiiklerini ve duyumsadiklarini 6zgiin bir yorum haline getirmistir. Son doénemlerde yaptigi
portrelerde benzerlikten daha ¢ok o andaki duygularini yansitmaya ¢aligmistir. Portreye yaklasimi
peyzaja yaklagimindan farkli olmamisgtir. Taklitten kaginmisg, kendi yolunu bulmada portreyi de bir
arag olarak kullanmustir (Ural,1997: 15).
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Resim 41: Esref Uren, Portre, 43x46, Tiirkiye is Bankasi Koleksiyonu

Kaynak: Ural,1997: 15

Resim 42: Esref Uren, 37.5x50 cm, Tiirkiye is Bankasi Koleksiyonu

Kaynak: Ural,1997: 20

Esref Uren’in portrelerinde bigimsel 6zellikler dikkati ¢eker. Figiiriin ifadesinin yaninda
kiyafeti, sa¢ bicimi, giyim kusam tarz1 ile yaptig1 portreler bir biitiinsellik icerir. Resimlerinde
daima renk¢i bir anlayisi benimsemis fakat bu onun kullandigi bir renk anlayisi ile ilgilidir.
Resimlerinde kullanilan renkler tamamen orijinal renklerine indirgenmis ve yaygin bir 11k
anlayisinda yapilmistir. Modele ve etrafindakilere biitiinsel bir bakis hakimdir. Paris’te aldig
egitim boyunca yaptigi portrelerde hocasi Andre Lhote’un izleri goriiliirken, yurda doniiste yaptigi
portrelerde bu s6z konusu degildir. Lhote’un kiibizminin ve donemin sanat anlayiginin etkileri
sanat adma yeni adim atmis biri olarak Esref Uren’i Paris déneminde etkilemis ve bu dénemde
resimlerini kiibist bir anlayisla yapmistir. Yurda doniiste yaptigi portreler onun var olani reddetme
yeniyi kabullenme olayi olarak benimsenir. Bu Esref Uren’in yeni sanat anlayisi ve kendini bulma

yolundaki adimlar arasinda kabul edilir.
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Resim 43: Esref Uren, 43x54 cm, Tiirkiye is Bankasi Koleksiyonu

Kaynak: Ural,1997: 19

Anadolu gezisi sirasinda yaptig1 portreler kiiltiirel izler tasirken Paris déneminde yaptigi
portreler igerisinde modernizmin izlerini barindirir. Bu donemin sanat anlayisi ve akimlariyla
alakalidir. Paris donemindeki portreleri daha keskin ve kiibist hatlara sahipken Anadolu gezisi

sirasinda ¢izilen portreler daha yuvarlak formlarda ve duygusal ifadelerle betimlenmistir. Bu Esref

Uren’in 6grendiklerini sentezleme asamastyla ortiisiir.

Resim 44: Esref Uren, Portre, TUYB,1938-1939, 44x36 cm, Tiirkiye is Bankas1 Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013:122
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Paris doneminde portre resim anlayist Esref Uren agisindan modernize edilmis kadinlardan
olusur. Portrelerinde keskin yiiz ve beden oOlgiilerine sahip, modern giyimli, makyajli, siislii
kadinlar yer alirken, Yurt gezileri sirasinda yapilan portrelerde kadinlar baslar1 kapali, yoresel
kiyafetli resimlere doniismiistiir. Sitislii Avrupa kadininin gii¢lii durusu ve yarattigi imaj Esref

Uren’in resimlerinde de kendine yer edinmistir.

Resim 45: Esref Uren, Ogrenci Portresi, TUYB, 40x32 cm, 1950’ler, Tiirkiye is Bankasi
Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013:145

1950°li yillarda artik Tiirkiye’de resim 6gretmenligi gorevine devam eden Esref Uren bu
yillarda bir 6grenci portresine daha imza atmistir. Resimde yer alan 6grenci profiline bakildiginda
saga doniik bir sekilde gozlerini kartya diker vaziyette betimlenmistir. Siyah iri gozleri, kalin
kaslart ve siyah giir saglarinin orttigii bigimsiz kafa yapisiyla betimlenen resimde figiiriin
karakteristik Ozellikleri de izleyiciye aktarilmigtir. Tirk resim sanatinda portre alanindaki
gelismelerin getirdigi realist anlayisa karsi Esref Uren’in yorumlayici anlayisi da dikkati ceken bir
diger ayrint1 olarak yerini alir. Kirmiz1 kazak icerisine giydigi beyaz gomlegi ile figiir donemin

okul kiyafeti anlayisina da kapi aralamaktadir.
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Resim 46: Esref Uren, Melahat Uren Portresi, KUYB, 41,5x 31,5 cm, 1935, imren Ersen
Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013: 45

1935 yillarina gelindiginde Esref Uren esi Melahat Uren’in de portresini yapmay1 ihmal
etmemistir. Melahat Uren’in saskin bakislar1 kirniz1 kazagi, boynundaki fulari ile birlikte modern

Avrupa kadinlarin1 aratmamaktadir.

Resim 47: Esref Uren, Gen¢ Kiz Portresi, TUYB, 53x46 cm, 1942, Eskisehir Anadolu

Universitesi Cagdas Sanatlar Miizesi Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013: 49

1942 yilinda betimledigi Gen¢ Kiz Portresi Esref Uren’in kollarim bir araya getirdigi bir
baska kadin portresidir. Resimde yesil bir duvar éniinde mavi gozIi, ince kasli, kalin dudakl bir
geng kizin beyaz cicekli elbisesiyle oturusunu betimleyen Esref Uren, modeli izleyiciyle
bulusturmamustir. izleyicinin odak noktasinda olmasina ragmen figiiriin sola dogru bakisi, cildinin

tazeligi ve mutlu yiiz ifadesiyle sanat¢inin zarif betimlemelerinden birini olusturmaktadir.
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Resim 48: Esref Uren, Imren Ersen Portresi, 50X35 cm, KUYB, 1980, imren Ersen
Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013: 96

1980’li yillarda kadim dostu Imren Ersen’i de bir bahcede oturur vaziyette betimlemistir.
Aydinlik bir Ankara sabahinda Imren Ersen beyaz kisakollu tisortii ve kisa saclariyla yesil agaglar
arasinda Avrupai bir tavir igerisinde poz vermistir. Yiliz hatlarinin belli belirsiz betimlenmesi ve

giillimseyen ifadesi dikkati ¢eker. Giizel bir sohbetin derin izlerini tagiyan eser izleyiciye mistik bir

hava yansitir.

Resim 49: Esref Uren, Miizehher’in Portre, 52x60 cm, TUYB, 1961, Tiirkiye is Bankasi
Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013:160
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1961 yilinda yaptig1 Miizehher’in Portresi adli eseriyle Esref Uren portre ¢aligmalarina bir
yenisini eklemistir. Saglari topuz ve sola doniik bir sekilde resmedilen kadin figiirii izleyici ile goz
goze gelmez. Figilirlin yliz hatlarina bakildiginda sarkmis yiiz hatlart modelin yasini ele
vermektedir. Ince uzun boynunu agikta birakan siyah kisa kollu elbisesiyle resmin ana merkezine
oturtulmustur. Elbisesi belinden kahverengi bir kemerle toplanmigtir. Sar1 bir duvar 6niinde oturur

vaziyette resmedilen eser Esref Uren’in kadin portrelerinden birini olusturmaktadir.

Resim 50: Esref Uren, Portre, 59x 49 cm, TUYB, 1938, Paris, Tiirkiye Is Bankasi1 Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013:115

Paris donemi portreleri arasinda yer alan resme bakildiginda eserde yesil gomlekli iistiinde
siyah hirkasi olan uzun boyunlu bir kadin portresi yer alir. Saga doniik sekilde betimlenmis figiir
izleyiciyle géz goze gelmekten kaginmistir. Dogal bir havanin yakalanmaya ¢alisildig1 portrede yer
alan kadin ince kaglar, diisiik gozleri, dar ¢atili, uzun ve kii¢iik burnu, kii¢iik ve kalin dudaklarryla
donemin moda akimimi da izleyiciye aktarir. Kisa ve permali saglariyla Avrupa kadminin temsili
niteligindedir. Resmin arka planinda yer alan turuncu renk ve yesil renkten olusan duvar resmi

adeta tamamlar niteliktedir.

Resim 51: Esref Uren, Portre, 54x 44 cm, TUYB, 1938-39, Paris, Tiirkiye is Bankasi
Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013: 115
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1938-1939 yillar1 arasinda Paris doneminde yapilan portrede modern bir kadin temasin ele
alan Esref Uren Avrupai giyim tarzim1 da bizlere belgelemistir. Sapkasi, fularli elbisesi, sar1 permali
saclar1 ve ince kaglariyla Avrupa kadmin temsili niteliginde bir portre ¢alismasi ortaya ¢ikaran
Esref Uren gelecek kusaklara belge niteliginde eserler birakmustir. Resimde yer alan kadinin donuk
yiiz ifadesi Izleyiciyle géz gdze gelmemesi gibi detaylarla resme dogal bir hava katilmaya

calisilmigtir. Resim tamamen pastel renklerden olugsmaktadir.

Resim 52: Esref Uren, Portre, 44x36 cm, TUYB, 1938-39, Paris, Tiirkiye is Bankasi
Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013: 117

Paris doneminde yaptig1 bir diger portre ¢aligmasina bakildiginda figiiriin kiibist yiiz hatlan
dikkati ¢eker. Figiir resmin odak noktasina yerlestirilmis ve izleyiciyle géz goze getirilmemistir.
Arka fonu soguk renklerden olusan portrede Esref Uren’in ydresel motiflere yer verdigi goriiliir.
Resmin sol tarafinda dikey bir sekilde yer alan kirmizi leke ve iizerinde yer alan yesil yaprak
detaylariyla resim detaylandirilmigtir. Paris doneminde yer alan portrelerin tamaminin kadin
figlirlerinden olugsma nedeni Andre Lhote atdlyesinin modellerinin kadinlardan olugmasindan
kaynaklanmaktadir. Esref Uren kisa siyah saglari, kirmizi ruju, ,ince alimus kaslar1 ve modern

giyimiyle Avrupa kadininin 6zgiir ruhunu bu ¢aligmada yansitmistir.
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Resim 53: Esref Uren, Portre Kiz Ogrenci, 46x40 cm, TUYB, 1938-39, Paris, Tiirkiye Is

Bankasi Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013:119

Paris doneminde yaptig1 bir diger portre de Kiz Ogrenci portresidir. Portrede kadin figiirii
sola dogru bakar. Toplanmis saglari, halka kiipeleri, kirmizi ruju ve kirmiz1 fulariyla sart bir duvar
oniinde konumlandirilmis model kiibist yiiz hatlartyla da dikkat ¢eker. Andre Lhote atdlyesinin

etkileri olan kiibist ¢izimler Esref Uren’in portrelerinde de kendini gostermistir.

Resim 54: Esref Uren, Portre, 44x38 cm, TUYB, 1938-39, Paris, Tiirkiye is Bankasi
Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013:121
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Resim 55: Esref Uren, Portre, 45x37 cm, TUYB, 1939, Paris, Tiirkiye is Bankasi Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013:123

Diger bir Andre Lhote atdlyesi modelini betimledigi eserde Esref Uren modeli kiibist
formlarda tamamlamistir. Modele vuran sar1 151k figiiriin saclarinda ve yiiziinde kendini
hissettirmektedir. Kirmiz1 fular1 ve yesil kazagiyla olusturdugu renk zitligi resimde harmoniyi
yakalamay1 saglamigtir. Diizensiz sekilde ¢izilmis kaglari, bozuk g6z sekilleri ve sag¢ yapisiyla

karakterize edilmis gibi duran eser Esref Uren’in Paris donemi portreleri arasinda yer alir.

Resim 56: Esref Uren, Portre, 44x36 cm, TUYB, 1939, Paris, Tiirkiye is Bankasi Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013: 126

1939 yillinda Paris déneminde yaptig1 portre sanatginin kadin portrelerini olusturan diger bir

resimdir. Kadin portresi ciddi yiiz ifadesi ile diisiinceli goriinmektedir. Uzerindeki kiyafetler 6zenli
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bir sekilde betimlenmistir. Biiyiik gozleri, kiigiik dudaklar1 ve kiigiik burnuyla masum bir gocuk
ifadesiyle betimlenen kadin portresi ayni zamanda ciddiyetini de korumaktadir. Kisa saglari,
alinmig kaslari, kirmizi ruju ve elbise yakalariyla Paris de 1939’1u yillarda ortaya ¢ikan modanin da
habercisi niteligindedir. Resim pastel renklerle betimlenirken ayni zamanda arkasinda bulunan

cicek motifiyle de modernize edilir.

Resim 57: Esref Uren, Iki Ogrenci Portresi, 44x36 cm, TUYB, 1940°1ar, Tiirkiye is Bankasi
Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013:140

Iki 6grenci portresi Esref Uren’in ikili kompozisyon olusturdugu ilk resim olma 6zelligi tasir.
Ogretmen oldugu yillarda betimledigi iki 6grenci Esref Uren’in dostluk kavramimin da sinyallerini
verir. 1940’11 yillarda yaptig1 bu resimde sanatg1 Iki erkek figiiriinii samimi ve bir o adar da ciddi
duygularla betimlenir. Resmin sag tarafina konumlandirilmis erkek figiirii gozlerini sol tarafa
dikmis bakar. Modelin {lizerinde mavi bir kazak ve bu kazagin icerisinde krem yakali bir gomlek
yer alir. Resmin sol tarafina konumlandirilmig erkek figiirii elini arkadasinin omuzuna atmig ve
bakiglarin1 sag tarafa konumlandirmistir. Modelin {izerinde bordo bir kazak ve igerisinde beyaz
yakali bir gomlek yer almaktadir. 1940 yillarin okul kiyafetleri disinda sivil bir pozisyon icerisinde
olan Ogrenciler yan yana olmalarina ragmen resimde bir dostluk hissi bulunmamaktadir.
Birbirinden bagimsiz iki figiiriin yan yana gelmesiyle olusan bir kompozisyon edasiyla betimlenen
resim Esref Uren’in ruh diinyasinin da yansimalarin1 barindirmaktadir. Paris doneminde yapilan

portre ¢aligmalarinda bulunan kiibist etkiler bu resimde goriilmez.
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Resim 58: Esref Uren, Esarpli Portre, 43x29 cm, TUYB, 1960’lar, Tiirkiye is Bankasi
Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013:155

“Esarpl portre resmi de bu resimlerden biridir. Andre Lhote atdlyesinin etkilerini olan kiibist
tavir Tiirkiye’ye déndiigii donemde goriilmez. Esref Uren’in kendini bulma gabasi igerisinde yer
alan bu tavir sanatgiy1 6ziine doniis yoluna itmistir. 1960’11 yillarda betimledigi kadin portresi
Paris’te olusturdugu kadin portreleriyle karsilastirildiginda modern Avrupa kadininin agik permali
saclar, izleyiciyle goz gbze gelen davetkar tavri Anadolu kadinlarim betimledigi resimlerde
goriilmez. Resimde yer alan portre basi kapali, yere bakar vaziyette resmedilmistir. Karakteristik
ozelliklerini belirleyen kaslar1 bigimsiz bir sekilde alinmis ve resimde figiir disinda higbir 6geye

yer verilmemistir.

Resim 59: Esref Uren, Portre, 1975, 55x47 cm

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/esref-uren/portrait-
jbJOCWYVgzdhMsyRL1pP7Q2 (18.08.2019)
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1975 yilinda yaptigi portre calismasinda kisa kahverengi sagli bir kadini sol profilden
betimlemistir. Kirmiz1 hirkasiyla birlikte bir ev icerisinde yer alan figiir Esref Uren’in esi Melahat
Uren oldugu diisiindiiriir. Evin ac1 yesil duvarlar1 ve duvarda yer alan iki adet gerceve Esref
Uren’in evinde yer alan ayrmtilardandir. Resimde yer alan ¢ergevelerden birinde resmedilmis kadin
resmi portrede yer alan kadin resmiyle birebir ortiismektedir. Bu detay evin resimde yer alan kadin

figilirine ait oldugunun kaniti niteligindedir.

Resim 60: Esref Uren, Portre, Anne ve Cocuk, 57x 44 cm

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/esref-uren/anne-ve-
%C3%AT70cuk-GgnmBlaQGpafxhhEFp86YQ2
(18.08.2019)

Anne ve Cocuk adl1 eserinde Esref Uren yesil bir fon 6niinde bir anne ve kucaginda yer alan
¢ocugunu betimlemistir. Mutlu bir ifadeyle annesinin kucaginda yer alan ¢ocuk resmin odak
noktasint olustururken Annenin yiiz ifadesinde endiseli bir tavir hakim olmaktadir. Cocukla
ugrasmanin yorgunlugu ya da gelecege olan endiseli tavri sanatgi tarafindan resme aktarilmistir.
Resme hikim olan pastel renkler Esref Uren’in tarzinin yansimalari olarak eserde yerini

almaktadir.
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Resim 61: Esref Uren, Portre, 37x27 cm

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/esref-uren/portrait-
45kWW1_9WhbublK_MrrEBuQ2 (18.08.2019)

Bir ¢ocuk portresinin betimlendigi eserde yer alan kiz figiirli gozlerini kapatmis bir vaziyette
betimlenmistir. Kisa per¢emli saglari, dolgun yiiz hatlariyla sevimli bir kiz gocugunun masum tavri
izleyiciye aktarilmigtir. Mavi kazag1 ve beyaz yakalariyla hayal diinyasi igerisinde yer alan ¢ocuk

Esref Uren’in eserleri arasinda yerini almustir.

Resim 62: Esref Uren, Mayolu Kadin, TUYB, 44x37 cm, 1940’lar, Paris, Tiirkiye is Bankas:
Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013:141

Sanatgiya ait olan 1940’larda yaptig1 “ Mayolu Kadin” adli yapitinda sanatei ilk kez model
ve natiirmort 6Zesine birlikte yer vermistir. Model siyah bir mayo giymistir. Sola doniik bir sekilde
yerlestirilmig olan model yere bakar pozisyonda resmedilmistir. Model arkasinda yer alan mekan

yatay ve dikey cizgilerle boliinmiis ve bu boliinmeler farkli renklerde boyanarak lekesel bir etkiye
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ulagilmistir. Modelin bakis yoniinde bir adet beyaz bir vazoya yer verilmis ve bu vazo igerisinde
beyaz cicekler konumlandirilmistir. Sicak renklerin yani sira esere bir renk armonisi hakimdir.
Sicak ve soguk renk dengesine goére yapilan resim sanat¢inin anatomik 6gelere olan hakimiyetini
ve engin renk bilgisini gozler dniine sermektedir. Esref Uren’in nii ¢aligmalarinda hakim olan
anatomik degerler, renk bilgisi ve mekan olgusu sanat¢inin batida aldigi egitimin sonucu olarak
goriilmektedir. Nitekim sanatgr mekan igerisinde figiir kullanimima dayali resimlere yurda

doniisiinde de yer vermis ve ev i¢i resimlerden olusan bir takim caligmalar yapmustir.

Resim 63: Esref Uren, Olcay Akkent Portresi, TUYB

Kaynak: Olcay Akkent Arsivi

Esref Uren dostlarindan biri olan Olcay Akkent’in portresini betimlemeyi de ihmal
etmemistir. Sanat¢1 kisa saglari, ciddi durusu ve iri gozleriyle Olcay Akkent’in karakteristik
oOzelliklerini izleyiciye aktarmistir. Yagaminin bazi donemlerinde yaninda olan Olcay Akkent Esref
Uren’i yasaminin son demlerinde de yalmz birakmanustir. Esi Melahat Uren’in 6liimiinden sonra
dostlar1 tarafindan yalniz birakilmayan Esref Uren onlarin diisiinceli ziyaretlerine tesekkiir

niteliginde resimlerini yapmustir.

63



Resim 64: Esref Uren, Portre, 36x28 cm, TUYB, 1961, Tiirkiye is Bankasi Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013:161

1961 yilinda sag profilden betimlenen bir kadin portresiyle karsimiza ¢ikan Esref Uren model
seciminde bu kez kilolu bir karakter se¢mistir. Sar1 saglari, esmer teni, kalin dudaklar1 ve kiiciik ve
bicimsiz burun yapistyla diger kadin portrelerinin disinda kasvetli bir hava igerisinde

resmedilmistir.

Resim 65: Esref Uren, Sapkali Kiz, 46x35 cm, Ergi Ailesi Koleksiyonu

Kaynak: Portakal Sanat Miizayedesi, LOT No:013
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Resim 66: Esref Uren, Cocuk Portresi, 33x28 cm, Ergi Ailesi Koleksiyonu, MUYB

Kaynak: Portakal Sanat Miizayedesi, LOT No:014

“En iyi model herhalde insanin kendisidir”...%

Esref Uren

2.1.3. Otoportreleri

Resim 67: Esref Uren, Portre, 36x28 cm, TUYB, 1961, Tiirkiye is Bankas1 Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013:161

1961 yilinda kendi otoportresini yapan sanat¢i kendini yash ve gozlikli bir sekilde

betimlemistir. Catik kaslari, seyrek saglar1 ve burun ucuna yerlestirdigi gozliigiiyle sanatg1 ilerlemis

28 Ersen, imren (24.10.1984), “Melali Tatmamus Insanda Ne Ask Oluyor Ne de Mesk”, Cumhuriyet Gazetesi
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bir yasta oldugunu izleyiciye aktarmaya calismistir. Kirmizi bogazli bir kazak giyen sanatc¢inin
resminde sar1 renkten olusan bir arka fon yer almaktadir. Kendini ciddi bir tavir icerisinde

betimleyen sanatg1 karakteristik 6zelliklerini de resme aktarmayi ihmal etmemistir.

Resim 68: Esref Uren, Paris’ten Otoportre, KUKK, 13x18cm,Su-Nu Restaurant Koleksiyonu

15 K i ¢ )
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=32 3 '
“ Paris'ten Otoportre *, Kagit Uzerine Kursunkalem, 13 x 18 cm.
Su-Nu Restaurant Koleksiyonu

Kaynak: Uren, 2000:2

Resim 69: Esref Uren, Portre, 36x28 cm, TUYB, 1961, Tiirkiye Is Bankasi Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013:161

Ayni yillarda resmettigi bir bagka otoportresinde sanat¢i beyaz saclartyla dikkati ¢eker. Bu
kez mutsuz yiliz ifadesini resme aktaran sanatgr mavi bogazli kazagiyla bir ev igerisinde oturur
vaziyette kendini betimlemistir. Her otoportresinde kendini bir bagka insan olarak betimleyen
sanatg1 var olanin disinda kendi i¢inde gérmek istedigi Esref Uren’i betimlemistir. Bazen ak sach

biri olarak kargimiza ¢ikarken bazen de bilge adam pozlar1 vermekten geri kalmamistir. Resme
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hakim olan pastel tonlar kendini Esref Uren’in giydigi kazakta da gdstermistir. Firga darbeleriyle

olusturdugu kazak dokusu resme ayr1 bir hava katmustir.

Resim 70: Esref Uren, Portre, 36x28 cm, TUYB, 1961, Tiirkiye is Bankasi Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013:161

1961 yilina gelindiginde Esref Uren’in kendisini {iziintiilii ve yash bir ifadeyle betimledigi
goriiliir. Yiiziindeki derin ve diisiinceli ifadesiyle Esref Uren igtenligini kendi otoportresine de
yansitmistir. Baginda mavi bir sapka ve mavi bogazli kazagiyla bir biitiinliik icerisinde olan
sanatcinin bir oda icerisinde olmasi dikkati ¢eker. Resmin arka planinda yer alan g¢erceveli tablo
Esref Uren’in bir i¢c mekanda oldugunun kaniti niteligindedir. Sapkanin golgesinde kalan yiiz
ifadesinde renklerin mor ve mavi gibi soguk renklerden olustugu goriiliir. Bu detay sanatginin derin
renk bilgisini de gdzler Oniine serer. Kazaginda yer alan mavi iizerine yesil firga vuruslari

sanat¢inin detaylara da degindigini gostermektedir.

Resim 71: Esref Uren, Portre, 36x28 cm, TUYB, 1961, Tiirkiye Is Bankasi Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013:161

Yine 1961 yilinda yaptig1 bir baska otoportresinde sanat¢1 lizgiin, diisiinceli ve dalgin bir

ifade takinmayi tercih etmistir. Beyaz saclari, kalin camli siyah ¢ergeveli gozliikleri, yesil gomlegi
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ve arka mekanda yer alan kahverengi duvar rengiyle sanat¢i tamamen bir uyum igerisindedir. Figiir
ve mekan iligkisi renksel agidan birbirini tamamlamaktadir. Figiiriin yiiz ifadesindeki iizlintii ve

kasvetlilik arka planin rengiyle birebir uyugmaktadir.

Resim 72: Esref Uren, Otoportre, 1976, imren Ersen’e Hediye Edilen Karakalem Otoportre

Kaynak: Imren Ersen, 11-27 Nisan 1988 Tarihli sergi katalogu, Emlak
Bankasi Yayinlari

Sanatcinin firgcas1 erdem ve gercegi hakkiyla ifade edebilmek icin, her zaman diiriist olmali

hicbir zaman yapmacik olmamalidir.
2.1.4. Natiirmortlar

Bir yandan manzara alanindaki ilgilerini yogunlastiran ressamlar, manzara temasina degisik
yorum ve boyutlar katarken, natiirmort konusuna egilimlerinde de bu koklii gelenegi yeni deneyler
ve yeni nesnelerle zenginlestirmislerdir. Natiirmort resimleri sanatgilarin genis Olgiide
basvurduklart bir tema niteligi kazanmistir. Bati’da kullanilan resim teknikleri Tiirkiye’de
yayginlagtikca, ¢icek ve meyve kompozisyonlarindan olusan natiirmortlar tuval ressamliginda
onemli bir yer tutmaya baslamistir. Tiirk resim sanatinda natiirmortlar yenilenen resim kiiltiirlinii,

sanat egitiminin amaglar1 dogrultusunda zenginlestirmislerdir (Tansug, 1999:130).

Natiirmort resimde plastik degerlerin belirlenebilmesi i¢in 6nemli ve elverigli bir alandir.
Resim egitiminin 6ngoérdiigii disiplin yoniinden de natiirmort ¢aligmalari somut ve nesnel amaglarin
gerceklesebilmeleri yoniinden 6nemli bir detaydir. Batida Antik Roma caginin Pompei kentinde
bulunan yapilardaki fresklere kadar uzanan natiirmort gelenegi natiiralist, yalin, duyumsal nitelikli

bir gelisim igerisinde, giderek 16. ve 20. yiizyillar arasinda sayica artmig ve tiim iislup asamalartyla
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sanat akimlarinin hizli temposuna uyan bir ayricalik kazanmistir (Tansug,1999:130). Natiirmort
temasina duyulan ilginin 19. Yiizyilla birlikte artmasi ve yayginlasmasiyla Paris’te egitim goren
Tiirk ressamlarinda bir tutku haline gelmis, tuval resminin Osmanh kiiltiir degisimleri siirecinde
etkin bir gosterge niteligi olusturacak kadar giiclenmesine yol agmistir. Tiirk resminde natiirmort
nesneleri, meyve, cicek, sebze gibi nesnelerin yani sira cam, porselen ve madeni kap kacak gibi
esyalar da Tiirk resim sanatinin natiirmort temasinda yerini almistir. Kahvalti tepsisinden icki
masasina kadar natiirmort temasinin, ressamlarin ilgisini ¢eken yonleri olmustur (Tansug,
1999:131).

Resim 73: Esref Uren, 33x46 cm, Tiirkiye is Bankas1 Koleksiyonu

Kaynak: Ural,1997: 64

Batimin natiirmortlarina bakildiginda, giindelik hayatta kullanilan nesnelerden, degerli
esyalara kadar genis bir nesne yelpazenin temsil edildigi goriiliir. Natlirmortlar ayn1 zamanda onu
iireten toplumun nesne ilgilerinin kaydedildigi birer belge niteligi tasir. Tiirk resim sanatinin yap1
taslarindan biri olan Esref Uren’in de ilgisini ¢eken natiirmort temasmi biiyiik bir ustalikla
islemistir. Nesneler arasinda gegmisten bugiine bir baglam kuran Esref Uren resim sanatinda
natiirmortlar, peyzajlar gibi konularla belgeler olusturmustur. Esref Uren’in natiirmortlarina
bakildiginda genel olarak ¢igek temalarini ele aldig1 goriiliir. Resimlerinde genel olarak yaygin 151k
yerine lokal 15181 kullanmay1 tercih etmis bu teknigi natiirmortlarinda da kullanmistir. Onun
natiirmortlarinda genellikle yer alan ¢igekleri, meyveleri sanat¢inin zengin bakis agisi ile ifade
edilebilmektedir. Natiirmortlarinda kullandigr malzemelere ise siradan giinliik hayatin igerisinde

yer alan nesnelerdir.
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Resim 74: Esref Uren, Gelincikler, KUYB, 1960’lar sonu, 63 x 46 cm, Cemal Batur
Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013:167

Natiirmort temasin1 bir cosku igerisinde ele alan sanat¢i bu yoniinii resimlerine tasir.
Genellikle kullandig1 g¢igekler sanat¢inin  yasadigt kirsal kesimde yer alan cigek
kompozisyonlarindan olusur. Saglam desen anlayisi ¢igekli natiirmortlarinda da dikkati ¢eker. Esref
Uren’in gicekli natiirmortlarinda renkgi bir anlayis hakimdir. Duraganliktan uzak empresyonist bir
anlayis hakimdir. Cigekli natiirmortlarini ¢evreleyen duygusal ifade sanatginin kullandigr objelerle
alakahdir. Cicekler canlihgim1 daima korur. Mustafa Pilevneli Esref Uren’in ¢icekli
natiirmortlarmin olusma temelini su sézlerle ifade etmistir: “ Esref Uren’in evinin bir késesinde
daima kurumus, sararmig ¢icekler yer almaktaydi fakat o bunlart oylesine resmederdi ki hep
canlymig, hep o késede var olmaktalarmis gibi”. (Mustafa Pilevneli ile Kisisel Goriisme,
08.05.2018).

Onun bu tarzi tamamen renkgi anlayist igerisinde degerlendirilir. Gordiigiinii resmetmek

yerine, goriilmeyenin 6tesindeki resmi yapmaya c¢alismig, bu anlayisi ile kendi doneminde yetisen

sanatcilardan ayrilarak kendine has iislubunu olusturur.
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Resim 75: Esref Uren. Yesil Vazolu Cicekler, 1954, 62x50 cm, KUYB, Nurettin Turgut
Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013: 57

Esref Uren’in “Yesil Vazolu Cigekler” adli tablosunda yesil biiyiik bir vazo igerisinde beyaz,
mor, bordo, pembe renklerin hakim oldugu bir ¢igek demeti yer alir. Cigeklerin tazeligi dikkati
ceker. Esref Uren’in ¢icekli natiirmortlarinin agirlikli olarak bulundugu sar1 duvar ve kahverengi
masa bu resimde de yer alir. Renklerin temiz ve saf olusu baharin gelisini kutlar niteliktedir.
Resimde yer alan duvar sar1 ve valdrlerinden ve yag yesili bir renkten olusur. Natiirmortun dniinde
bulundugu duvarda bir adet sanat¢iya ait oldugu diisiiniilen resim yer alir. Yapit bu ayrint1 ile
zenginlestirilmigtir. Giinliik yasantisindan ya da evinin bir kosesinden ayrintiy1 izleyiciye sunan
Esref Uren bu yoniiyle samimi bir etki yaratmaktadir. Esere hakim olan agirhkli renk sar1 ve
valdrlerinden olusur. Resimlerine konu olan gelincikler yerine farkli tiirde ¢gigeklerin konu edildigi
bu resim ¢igeklerin bir ziyaret¢i ya da bir misafir tarafindan hediye edilmis olabilecegi kanisini
izleyicide uyandirmaktadir. Resimde yer alan kiigiik ¢erceveli resim sanatci tarafindan izleyici ile
bulusturulmus resim igerisinde resim temasina yer verilmistir. Izleyici bu ayrint1 ile bir pencereden

bir ev igerisini izliyor havasina sokulmustur.
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Resim 76: Esref Uren, Isimsiz, DUYB, 35x50 cm, Betiil&Cevdet Aykan Koleksiyonu

Kaynak: Uren,2000: 35

Resim 77: Esref Uren, Yesil Vazolu Cicekler, 1970’ler, KUYB, 54x32 cm, Tiilin& Mustafa
Pilevneli Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013: 93

Sanatgiya ait olan “Yesil Vazolu Cicekler” adli yapit i¢erisinde yer alan masa, duvar, vazo ve
cicekler sanat¢inin bir armoni igerisinde objeleri kullandigi tematik bir resimdir. Resimde vazo
yesil renkte olup, masa kahverengi renktedir. Vazonun bulundugu duvar sar1 renk ve valdrlerinden
olusur. Resmin igerisindeki vazo ve igerisindeki ¢igekler géz oniinde bulunduruldugunda kirmizi
gelincikler ve agirlikli olarak vazo ile bir biitiin halinde giden yesil ve valorlerinden olusmaktadir.
Cigeklerin yogunlugu dikkati ¢eken bir diger unsurdur. Sanat¢inin ¢igekli natiirmortlarinda en ¢ok
kullandig1 ¢icegin gelincik olmasi yasadigi cografyanin etkisinden kaynaklandigini diistindjiriir.
Resimdeki vazo ve igerisinde bulunan c¢iceklerin dik olmasiyla birlikte resimde dikey bir etki

olusur. Bu dikey etkiyi resimde yer alan masanin yatayligi dengelemektedir.

72



Resim 78: Esref Uren, Anemonlar, 1977, 50x35 cm, KUYB, imren Ersen Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013: 80

Esref Uren “Anemonlar’adl yapitinda iki farkli formda vazonun bulunur. Anemonlar adl
yapitinda sanat¢1 resmin On planda kavanoz formunda bir vazonun igerisine turuncu ve beyaz
renkte ¢icekleri betimler. Cigekleri yesil ve mavi renkteki yapraklarla destekler. Resimde 6n planda
yer alan vazonun biraz gerisinde kahverengi renkte bagka bir vazo yer alir. Vazo igerisinde yer alan
cicekler sart olup yesil ve valdrlerinin kullamldigi renklerdeki yapraklarla desteklenir. iki
vazonunda yer aldi§1 masa iizerinde beyaz ve valorlerinden olusan bir masa ortiisii yer alir. Ortii
lizerine sanatgi tarafindan mavi renkte gigekler islenmistir. Masa iizerinde yer alan Ortiiniin sol
tarafinda bulunan ¢igeklerin 6zenle iglenerek yerlestirilmesi sag tarafindaki gigeklerin ise vazodan
dokiilmiis sekilde resmedilmesi sanat¢inin resme dogal bir etki katmaya ¢aligmasindan ileri gelir.
Eserde yer alan vazolar siyah renkte bulunan bir duvarin 6nilinde yer alir. Resimde iki adet dikey
bir adet yatay cizgi ile boliiniir. Serbest firca vuruglarimin yer aldig1 eser izleyiciyi igerisine alan
mistik bir etkiye sahiptir. Esref Uren’in resimde yer verdigi bir diger ayrint1 da vazolardan masaya
vuran golgelerdir. Masaya vuran vazo golgelerine bakildiginda sanat¢inin sag yonden gelen bir

151kla resmi aydinlattig1 goriiliir.

73



Resim 79: Esref Uren, Bahar Cicekleri, 30.06.1979, TUYB, 40x32,5 cm, Ozel Koleksiyon

Kaynak: Ersen,2013: 81

Sanatc1 “Gelincikler” adli yapitinda siyaha calan renkte bir vazo igerisinde bolca yesillik
arasinda kirmizi gelincikler, beyaz ve mor ¢igeklerin karigimindan olusan bir buketi betimlemistir.
Resimde yer alan vazo bir duvar 6niinde yer alan bir masanin iizerine yerlestirilmistir. Duvar krem
renkte olup, vazonun yer aldig1 masa ise kahverengi renktedir. Resme hakim olan renk yesil ve
valorlerinden olusmaktadir. Resimde yer alan renkler birbiriyle uyum saglar. Esref Uren’in
natlirmortlarinda yer alan arka planda kare seklindeki boliinmeye bahar ¢igekleri adli yapitinda da

yer verilmemistir. Kimi zaman kuru, kimi zamanda taze ¢igekleri resmeder.

Resim 80: Esref Uren, Gelincikler, 1984, Karton Uzerine Yagliboya, 50x34 cm, imren Ersen
Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013:108

74



Esref Uren’in “Gelincikler” adli ¢alismasinda, bir siirahi icerisinde yer alan gelincikler
betimler. Sanat¢inin natlirmortlarinda izleyici ile bulusturdugu samimi goriintii “Gelincikler” adli
tablosunda da yer alir. Eserde nesnel olarak gri renkte boyanmus bir siirahi igerisinde kirmizi
gelinciklerin yer aldig1 nesnel bir konuyu igerir. Eserin arka fonunda sanat¢inin birgok resminde
yer verdigi kare seklindeki leke yerini alir. Bu sanatginin eserlerinde resim i¢inde resim etkisini
yansitir. Eserde bulunan vazo, cigekler ve resmin arkasinda yer alan leke dikey formda
yerlestirilmistir. Bu dikey formlar1 masanin yatay sekilde yer alan ¢izgisiyle dengelenir. Esere
hakim olan renkler gri ve valorleri, mavi ve valorleri, yesil, beyaz, kirmizi’dir. Sanatg¢inin
eserlerinde genellikle bir ev icerisinden sundugu diisiiniilen kesitler yer alir. Esref Uren’in eserinde

yer verdigi gelincikler ayrica esere de ismini verir.

Resim 81: Esref Uren, Yildiz Cicekli Natiirmort, DUYB, 1984, 40x31 cm, Haldun Ozdogru
Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013:107

Sanatci’ya ait olan “Yildiz Cicekli Natiirmort” desenli bir vazo igerisinde bir demet halinde
kirmizi, mavi ve bir adet sar1 ¢igek yer alir. Eserin arka formunda kare seklinde bir leke yer alir ve
esere hareket katar. Resime hakim olan renkler sar1 ve valdrleri, gri ve valorleri, mavi, kirmizi
renkler sicak hava katar. Sanatcinin ele aldigi ¢icekli natiirmortta yer alan sar1 ¢icek sanatgi
tarafindan on plana ¢ikarilmis ve esere de adimi verir. Yildiz Cigegi olarak tanimlanan sar1 ¢igek bir
papatya formunda betimlenir. Eserin arkasinda yer alan kare seklindeki boliim maviden beyaza
gecis seklinde renklendirilir. Resim Esref Uren’in izleyiciye evinin bir kdsesinden kesit sunmus

oldugu hissini verir.
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Resim 82: Esref Uren, Cicek, 49x34 cm, KUYB, 1979, Cengiz Evgin Koleksiyonu

Kaynak: Im Ersen,2013: 86

1979 yilinda betimlenen Cigek adli natiirmort esere bakildiginda 6n planda mavi bir vazo
icerisinde taze bahar ¢igeklerinin resmedildigi goriiliir. Dikey bir kompozisyonla resmedilen eserin
sol kenarma konumlandirilmis bir vazo, vazonun arkasinda ise bir ayna yer alir. Natlirmortlar

arasinda kullandig1 yansima teknigi agisindan Cigek adli natiirmort bir ilk olma 6zelligi tasir.

Resim 83: Esref Uren, Natiirmort, KUYB, 50x35 cm, Ekim 1980, Ozel Koleksiyon

Kaynak: Ersen,2013: 95
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Resim 84: Esref Uren, Natiirmort, TUYB, 39x49 cm, 1983, Ozel Koleksiyon

Kaynak: Ersen,2013: 104

Esref Uren’in ¢oklu natiirmortlarindan biri olan eserin 6n planinda ii¢ adet vazo gériiliir ve bu
vazolarin igerisinde birgok farkli renkte cicekler bulunur. Esref Uren’in vazgecemedigi gigekler
daima natiirmortlarina konu olmustur. Resmin 6n planinda beyaz, yesil ve gri renkten olusan ii¢
farkl1 boyutta vazo yerlestirilmistir. Resmin arka planinda yag yesili bir renk yer almakta ve bu

renk tiim resme hakimiyet saglamaktadir.

Resim 85: Esref Uren, Ug Vazolu Natiirmort, KUYB, 32x48 cm, 1967, Halk Bankas1 Genel

Miidiirliigii Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013: 72

1967 yilinda Ug Vazolu Natiirmort olarak betimledigi eserde bahge igerisinde bulunan bir
masaya li¢ adet yesil vazo igerisinde dolu dolu ¢igeklerin yerlestirildigi goriiliir. Masa iizerinde bir
kedi ve kediyi masanin arkasindan izleyen bir ¢ocuk resmi olusturan diger nesneler arasinda yer

alir. Cocuk adete kediyi korkutmamak adina masanin arkasina sinmis durumdadir kedi ise
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izleyiciyle g6z goze gelmis miskin bir tavir takinir. Cigekli masa Ortiisii {izerine poz verir

derecesinde yayilan kedi resmin ana 6gelerinden birisi halini alir.

Resim 86: Esref Uren, Natiirmort, 65x48 cm, KUYB, 1960°lar, Ankara Devlet Tiyatrosu

Akiin Sahnesi Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013: 62

1960’11 yillara gelindiginde Esref Uren’in artik tekli kompozisyonlar yerine goklu
kompozisyonlar tercih ettigi goriiliir. Ev yasamidan daima kesitler sunan sanatci izleyiciyi etkisi
altina alir. 1960 yilinda yaptigi natlirmorta bakildiginda kompozisyon igerisinde iki adet vazo
bulunur. Vazonun biri kavanoz formunda olup yanmna tabak icerisinde meyveler
konumlandirilmigtir. Objelerin ikisi de ¢igekli bir masa Ortiisii bulunan masanin {izerine
yerlestirilmistir. Masani hemen diger ucunda arka tarafa dogru bir adet daha vazo yerlestirilmis ve
sanat¢1 tarafindan resimde bosluk doluluk 6n arka iligkisi olusturulmustur. Resmin 6n tarafinda yer
alan siirahi formundaki cam vazonun aksine arkada bulunan vazo modern formlarda ve islemeli
olarak betimlenmistir. On taraftaki vazo igerisine gelincik cigekleri konumlandirilirken arka
taraftaki vazonun igerisine ise mevsimin baska cicekleri yerlestirilmistir. icten bir ev goriintiisiiyle

sanatc1 eserini betimleme yoluna gitmistir.
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Resim 87: Esref Uren, Limonlu Natiirmort, 35x24,5 ¢cm, KUYB, 1984, son resim II, imren
Ersen Koleksiyonu

L

£ e

Kaynak: Ersen,2013:110

1984 yilina gelindiginde Esref Uren artik ¢ok objeli natiirmortlarina devam etmistir. Limonlu
Natiirmort adli eseri Esref Uren’in ikici son resmi olma 6zelligi tasir. Resimde renkler pastel
renklerden olusur. Resmin 6n planinda lacivert bir vazo, vazo igerisinde beyaz ve bordo renklerden
olusan bir ¢icek demeti yer alir. Vazonun hemen sol alt kdsesine resme adini veren bir adet limon
konumlandirilmigtir. Kompozisyon yine bir duvar oOniine yerlestirilmis ve renk harmonisi
olusturulmustur. Resme hakim olan sar1 rengin sicakligi lacivert ve yesilin sogukluguyla dengeyi

saglamistir.

Bonnard’in sanat1 ve natiirmortlar1 Esref Uren’i etkiler Olii dogalarinda onun gibi kareli masa
ortiiler iizerine gigeklerini, vazolarim yerlestirir, karsiya da Melahat Uren’i oturtturur. Kimi zaman
da hi¢ olmayan ¢ocuklarmi tuvale aktarir. izlenimciligin izlerini tastyan resimleri birer hikdyeden
olusur (Ozben,2000: 11).

“Nii ¢iplaklik degil aksine giyinmektir. Duygulari, ani, tini viicuda gec¢irmektir.”

John Berger®

2.1.5. Nii’ler

Tiirk resim sanati cagdaslagsma yolunda yeni adimlar atmaya baslamis ve bu yola girdikce
Tiirk sanatcilar ¢iplak sorununa iligkin yeni ¢éziimler arama yoluna gitmislerdir. Resim sanatinin

belirli tarih ve donemlerinde meydana getirilmis olan ¢iplak tasvirlerin, canli modelle hicbir ilgisi

24 Berger, John (2013), Gérme Bicimleri, Metis Yayinlari, istanbul
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ve baglantis1 olmamustir. Ozellikle eski minyatiir resimlerinde goriilen giplak kadin ya da erkek
tasvirleri belli bir gézlem iiriiniidiir. Bunlar bir modele bakilmaksizin belirli bir gema esasina gore
yapilmistir. Ancak resim egitimi, Avrupa yontemlerini izlemeye baglayinca canli model kullanma

zorunlulugu kendiliginden ortaya ¢ikmustir (Tansug,2005:122).

Resim 88: Esref Uren, Nii, TUYB, 44x52 cm, 1938-1939, Paris, Tiirkiye is Bankas
Koleksiyonu

g F 7™

Kaynak: Ersen,2013: 127

Avrupa’da sanatgilarin modern akimlar ¢ercevesinde deformasyon ve soyutlamaya
yoneldikleri siirelerde, Tiirk sanatcilar diinyaya kendi kavrayiglarma uygun yepyeni bir g¢iplak
anlayis1 getirmis ve ayni zamanda bir kabuk kirma eylemini de gerceklestirmislerdir. Bu yoniiyle
Tiirk sanatcilarin Tirk insanina 6zgii bir ¢iplak duyumsalligimi yansitmalari, modern diinya

sanatinin ilging cephelerinden birini ortaya koymustur (Tansug, 2005:123).

Tiirkiye’de resim sanatinin Bati gelenegine yakin bir olusum dahilinde, ortaya ¢ikiginin ilk
adimlar1 Tanzimat doneminde atilirken, Cumhuriyet dénemi ile birlikte sanatcilar 6zgiir bir sanat
ortamina kavusmuslardir. Paris basta olmak {izere, Bati’ya sanat egitimi almasi i¢in &grenci
gonderilir. 1916-1951 tarihleri arasinda gerceklesen ve nii resminin ilk kez gosterildigi Galatasaray
Sergilerinin diizenlenmesi, 1920’lerin sonlarindan itibaren Akademi’de kadin ve erkek canl
modelin kullanilmasi, yerlesik bir hal almasi gibi gelismeler Tiirk resmi i¢in 6nemli adimlar halini
alir (Giirgen, 2015: 28).

Bu baglamda Bati egitimi sirasinda ¢iplak modelden resim yapma imkanini yakalayan
sanatgilardan biride Esref Uren’dir. Bati gelenegini izleyen sanat¢1 kendi imkanlariyla gittigi Paris

egitimi sirasinda canli modelden ¢aligmalar yapmustir.
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Resim 89: Esref Uren, Nii, TUYB, 44x37 cm, 1938-1939, Paris, Tiirkiye is Bankas
Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013: 128

1938-39 yillan arasinda Paris’te aldig1 egitim sirasinda ¢izdigi nii ¢alismalar hocast Andre
Lhote’un etkilerini tasir. Donemin sanat anlayisi olan Kiibizmin de etkilerinin goriildiigii Ni
calismalar gozler Oniline serilmekle birlikte gecmisten bugiine belge niteligi tasimaktadir. Bir
mekan olgusu igerisinde resmedilen modeller anatomik etkilerin yani sira sanat¢inin ifade

anlayisim da gozler oniline sermektedir.

Resim 90: Esref Uren, Nii, TUYB, 53x45 cm, 1938-1939, Paris, Tiirkiye is Bankas
Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013: 129
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Anadolu gelenekleri igerisinde yetismis bir sanat¢1 olmasina ragmen Batinin sanat anlayisini
reddetmek yerine kabullenmeyi ve benimsemeyi tercih etmistir. Aldig1 egitim siirecinde batilt
akimlarin etkisinde kalmig ve Andre Lhote atdlyesinin modellerini ¢iplak olarak ¢izmeyi ihmal
etmemistir. Onun i¢in beden insan1 Ogrenebilecegi, deseni anlayabilecegi ve ¢izimini

giiclendirebilecegi bir ara¢ haline gelmistir.

Resim 91: Esref Uren, Nii, TUYB, 44x36¢m, 1938-1939, Paris, Tiirkiye is Bankasi
Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013: 130

Beden olgusunun disinda ¢iplaklik onun igin tamamen bir ara¢ gérevini iistlenmistir. insan
bedeninin anatomik yapisini, keskin hatlarla ¢izmis ve ¢izdigi bu nii resimlere duygu ve ifade
katmay1 ihmal etmemistir. Sanat¢inin derin sanat anlayisi igerisinde batili sanat anlayiginin
getirdigi ozgiirliik, ¢iplaklik, diisiince anlayis1 veya teknik kavramlar yurda doniiste son bulmustur.
Artik Paris doneminde yer alan desenlerindeki ustalik, olgun ¢izgiler, anatomik dogruluklar yerini

tamamen soyutlamaya, yok saymaya birakmustir.

Resim 92: Esref Uren, Nii, TUYB, 59x49 cm, 1938-1939, Paris, Tiirkiye is Bankas:
Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013: 131
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Yurda déniiste ¢iplaklik kavrami Esref Uren acisindan son bulmustur. Bu son bulma Tiirk
toplumunun bakis agisi ve baskici anlayisiyla da ortiigebilecekken ayn1 zamanda sanat¢inin bu denli
Ozgiir bir sanat anlayigin1 Bati’da birakmayi tercih ettigi goriisiinii de hissettirebilmektedir. Kiibist
resim anlayisiyla yapilan ¢aligmalar Andre Lhote atdlyesinin de modernizme agik yoniinii de gozler
oniine sermektedir. Andre Lhote atdlyesinde yaptig1 nii ¢alismalarla Esref Uren dénemin renkci
anlayis1 ve kiibizm etkileriyle resimlerini olusturmustur. Giiglii desen bilgisini de gozler Oniine

seren sanatgi, ¢iplaklik temasiyla yaptigi caligmalarina yurda doniiste devam etmemistir.

Resim 93: Esref Uren, Nii, TUYB, 52x44 cm, 1938-1939, Paris, Tiirkiye is Bankas
Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013: 132

Esref Uren’in Nii temali resimleri tamamen kadinlardan olusmasina ragmen bu kadinlar
davetkar tavirdan uzak olarak betimlenmistir. Bat1 anlayisindan yurda doniiste uzaklagsmay1 tercih
eden sanat¢1 bati anlayisinda aldigi egitimi tamamen igsellestirmeyi tercih etmistir. Tirkiye’deki
sanat anlayis icerisinde bu donemde modern bir ¢iplaklik kaygisinin olmamasi ve bu anlayista bir
atolyenin varligimi siirdiirmemis olmasi da sanat¢inin nii temasini tamamen birakmasina yol agmig

olabilmektedir.

83



Resim 94: Esref Uren, Nii, TUYB, 53x44 cm, 1938-1939, Paris, Tiirkiye is Bankas
Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013: 133

Sanatc¢1 nii ¢alismalarinda genellikle mekéan olgusunu kullanmay1 tercih etmis bunun yani sira
modelin ifadesi, yiiz karakteri ve mekan igerisinde bulunan dokular1 da resimlerine tagimistir. Bu
donem igerisinde kullandigi renkler tamamen figiirii ortaya ¢ikaracak nitelikte ve pastel tonlarin
agirhiginda betimlenmistir. Sik olarak kullandigi sicak renkleri, soguk renklerle birlikte

harmanlamis ve ortaya bilingli tiirde yapilmis eserler ¢ikarmistir.

Resim 95: Esref Uren, Nii, TUYB, 53x44 cm, 1938-1939, Paris, Tiirkiye is Bankas
Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013: 134

Zaman igerisinde aldig1 egitimin etkisiyle Empresyonizme uygun tarzda resimler yapmaya

baslamigtir. Baglangicta yaptigi nii ¢aligmalarinda goriilen soyut yiiz ifadeleri zamanla yerini
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profesyonel ifade bigimine birakirken mekan olgusunda da degisiklikler olmustur. Modelin
bulundugu mekan igerisine ilk baslarda ekledigi kumas ve kumas iizerinde yer alan motiflere,
zaman igerisinde natiirmort imgesini de yerlestirmistir. Sicak soguk renklerin harmonisi yatay ve

dikey boldiigii leke anlayislariyla Esref Uren “Nii” temali resimlerine yeni boyutlar katngtir.

Resim 96: Esref Uren, Nii, TUYB, 53x44 cm, 1938-1939, Paris, Tiirkiye is Bankas
Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013: 135

Bicimsiz viicut yapilartyla Esref Uren’in niileri ¢ekicilikten uzaktir. Somurtkan yiiz ifadeleri,
genis omuzlar ve 6l¢iisiiz elleriyle modeller tamamen davetkar tavirdan uzak betimlenmistir. 1938-
39 lu yillarda Paris donemi resimlerinden biri olan ve Andre Lhote modellerinden birinin
betimlendigi nii ¢alismada yer alan 6lgiisliz viicut uzuvlar1 ve anatomik yapidaki bozukluk dikkati
ceker. Kadinin omuzlarinin genis ve kashi yapisi, gogiislerinden birinin daha biiyiik ve diisiik
olmasi kollarin ve bileklerin kalin yapis1 bir kadinin zarafetini arkada birakan 6geler olarak resimde
yerini almistir. Modelin arkasinda yer alan sar1 duvarin istiindeki karigik formlarda dikkati ¢ceken

bir diger ayrinti olarak yerini alir.
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Resim 97: Esref Uren, Nii, TUYB, 53x44 cm, 1938-1939, Paris, Tiirkiye is Bankas
Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013: 136
Modellerin keskin yiiz hatlari, ¢ekik g6z yapilari, kilolu ve kasli olmalar1 dénemin giizel

kadin anlayismi da gozler 6niine sermektedir. Andre Lhote atdlyesi modellerinin Esref Uren
tarafindan kasli, kilolu, uzun yiizlii betimlenmesi sanat¢inin anatomik ifadede yoruma gittigini de
kanitlar niteliktedir. Modelin g6z ve kaslarindaki 6l¢iisiizlik sanatginin figiirleri betimlemede

yorumlamaya gittigini gézler Oniine serer.

Resim 98: Esref Uren, Nii, TUYB, 53x44 cm, 1938-1939, Paris, Tiirkiye s Bankas
Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013: 137

Kalin viicut hatlar ve duygusuz ifadeleriyle betimledigi ¢iplak kadin figiirleri makinelesmis
bir hayatin pargasi niteligi tagirlar. Hayat icerisinde cansiz bir obje gorevi goriircesine duygusuz ve
sevimsiz ifadelerle betimlenen kadin figiirleri, kadimin zarifligi, duygusallig1 ve giizelligine dair

higbir detay barindirmadan Esref Uren’in resimlerinde yerini almustir. Yesil bir koltuk iizerinde
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kafas1 sola doniik sekilde betimlenen kadin figiirii gdzlerini yere dikmis, somurtkan tavr ile izleyici

etkisi altina almaktadir.
2.1.6. I¢ Mekan Resimleri

Ev, tarihsel- siirsel bir gerceklikten olusur. Temelleri folklora ve etnolojiye dayanir
(Bachelard, 2013; Okkali, 2017, s: 509). Evin igerigi ontolojik (varliga dayanan) bir mertebeye
erigir; cekmeceler, kasalar, dolaplar, siirsel bir yaklagimla kus yuvasi, deniz kabugu, kose, cember
gibi dogal ve temel figiirlerle benzesirler. Ev kozmik oldugu kadar insanidir de mahzenden tavan
arasina, temellerden ¢atiya hem hiilyali hem rasyonel, hem diinyevi hem goéksel bir yogunlugu
vardir (Lefebvre;2014;0kkal1,2017:509). I¢ mekanlarin rahatligini ve dinginligini yansitan resimler
entimist “olarak nitelendirilir. Bu resimlerde genellikle zengin renklere ve dekoratif 6gelere yer
verilir. Tirk resminde ev iglerinin samimi dogasini ortaya koyan galigmalar yapan sanatcilar
arasinda Esref Uren’de yer alir (Okkali, 2017:509).

Resim 99: Esref Uren, Enteryir/ Sofra Hazirligi, 59x49 cm,1950’ler, TUYB, Tiirkiye Is

Bankasi Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013: 146

Sanatg1 tarafindan betimlenen Enterydr/ Sofra Hazirhigi yapitinda esi Melahat Uren’e
benzeyen bir kadin1 yemek hazirlig1 icin sofra kurarken betimlemistir. Sofra, meyveler, siirahi,
kesilen ekmek, goriintiisii ile sofra detaylandirilmistir. Bu resim adeta Bati resminde karsimiza
¢ikan mutfak sahnelerinde 6nde yer alan zengin yiyeceklerle natiirmorta baglanan resimlere benzer.

Bat1 resminde mutfak sahnelerinde yer alan ¢alisanlar resmi tiir resmine baglarken, burada sofray1

% Entimist: Igtencilik, Insan ruhunun mahrem ve gizli sirlarini igtenlikle anlatma egilimi.
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hazirlayan kadinin evdeki yasamindan siradan bir am yansitmasi ile giindelik yasam sahnesine
baglanir (Okkali, 2017:513).

Resim 100: Esref Uren, Kiirklii Kadin, 60x50 cm,1952, TUYB, Tiirkiye is Bankasi
Koleksiyonu

Kaynak: Ersen, 2013: 150

Esref Uren’in 1952’den sonra ev iclerine ilgisi artar. Bu ¢aligmalarinda atlye ve evinden
sicak renklerle az esya ile betimledigi odalarda yaptig1 islerle mesgul olan veya poz veren kadin
figiirli yer alir (Okkal1,2017:511). Esref Uren’in Kiirklii kadin adli calismasinda 6n planda disari
cikmaya hazirlanmus, kirmizi kiirklii bir kadin yer alir. Bu kadin kuvvetle ihtimal Esref Uren’in esi
Melahat Uren’dir. Resmin odak noktas1 halini alan bu kadimin iizerinde kirmiz1 bir kiirk ve koyu
renklerden olusan bir atki yer alir. Koyu renkteki topuklu ayakkabilar da figiirii tamamlayan bir
diger unsurdur. Mekénin duvarlar sar1 renkten olugmaktadir. Duvarlarin iizerinde yer alan tablolar
bu evin Esref Uren’e ait olan atdlye ev oldugunu kanitlar niteliktedir. Miitevaz1 yasaminin izlerini
ev ic¢i resimlerine tasiyan sanatgi samimi ve igten tavrimi izleyici ile bulusturmustur (Okkals,
2017:511).
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Resim 101: Esref Uren, Figiirlii Enteryor, 60x51 cm,1952, TUYB, Tiirkiye is Bankasi
Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013: 154

Esref Uren’in 1952 yilinda yapmus oldugu Figiirlii Enterydr adli ¢alismada sanatgiya ait
atolye/ evde bulunan basma elbiseli bir kadin1 betimler. Duvarlarinda tablolarin asili oldugu bu ev,
yerde duvara dayali olarak bulunan tuvallerle atdlye izlenimini arttirir (Okkali, 2017:511). Ev igi
temasinin biiyiik bir ustalikla ele alindig1 bu ¢alismada; bulunan ve Esref Uren’in esi oldugu
disiiniilen kadin izleyici ile géz goze gelir. Figiir i yapar vaziyette giindelik hayatin kosusturmasi
icerisinde betimlenir. Mekan sar1 renkte duvarlardan olusurken bu duvarlar {izerinde sanat¢inin
yaptig1 diistinlilen resimler yer alir. Figilirin bulundugu yerin hemen arkasinda koyu renkte bir
zemin {izerine pembe giillerden olusan perde benzeri bir basma ortii yer alir. Mekanda yer alan ve
izleyicinin dikkatini ¢eken bir diger unsur da izleyiciye doniik halde resmedilen bos sandalyedir.
Resimde yer alan bos sandalye 6zel biri kaybedildiginde yasanilan hisleri anlatmak i¢in kullanilan
bir aractir. Bu kisi es, dost, kardes ve ¢cocuk olabilir. Bir takima bos sandalye yasanilan hayata ait

sessiz bir sabhittir.
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Resim 102: Esref Uren, Mavi Figiirlii Enteryér, 69x50 cm,1950’ler, TUYB, Tiirkiye is Bankasi
Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013: 153

Esref Uren ev i¢i temasin1 mekanin kimligi icerisinde ele almis ve izleyiciyle bulusturmustur.
Ev i¢i resimlerinde genellikle kullandigi mekén atdlye ev konumu igerisinde yer alir. Mekan
icerisinde figiir kullanimindan geri kalmamis ve bunu giinliikk hayatin kosusturmasi icerisinde poz
verircesine duran figiirlerle saglamistir. Ev icinin 6zel olmasi ve sanat¢inin bu 6zel yasam alanini
izleyiciye agmasi atlanilmayacak derecede dnemlidir. Yasamindan kareleri izleyiciye sunan sanatci
bu detayla samimi ve i¢ten bir izlenim birakmaktadir. Mistik bir hava igerisinde yer alan ev ici
resimleri izleyiciye anlik goriintiiler sunmakla beraber derin duygular yasatmaktadir. Bir perdenin
arkasindan zamanin bilinmeyen bir kesitine yolculuk etmemizi saglayan bu samimi ve igten

resimler Esref Uren’in karakterinin izlerini tasimaktadir.
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Resim 103: Esref Uren, Figiirlii Enteryor, 69x49 cm,1950’ler, TUYB, Tiirkiye is Bankasi
Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013: 152

Bir diger i¢c mekan resimlerinden biri olan Figiirlii Enteryér Esref Uren’in giinliik yasam
icerisinde karsilagilan sahneleri duygu ve diisiinceleriyle yogurarak ortaya cikardigmin kaniti
niteligindedir. Glinliik yasam bir toplumun zaman ve mekan iliskileri ile baglantilidir. Sanatci
kendi i¢ diinyasinda gergeklestirdigi kiiltiirel ve geleneksel boyuttaki diisiincelerini resme yansitma
yoluna gitmistir. Bu baglamda Esref Uren’in Figiirlii Enterydr adli eserine bakildiginda eserde
insanin gilinliik yasamindan bir kesit sunulmaktadir. Calismada iki adet c¢ocuk figiirii yer
almaktadir. Figilirlerden birinin sirt1 izleyiciye doniik olarak konumlandirilirken digeri ayakta ve
resmin sagina konumlandirilmistir. Agik bir kap1 onilinde yer alan figilirler sanatginin tasarlayarak
yapmak yerine yasayan anlar1 resmetmesinin yolunu agmistir. Resimde iist kosede bir pencere yer
almaktadir. Bahgeye agilan pencere dniinde Esref Uren’in yasamindan eksik etmedigi kedi yerini
almaktadir. Duvar lizerinde direk izleyiciye doniik bir halde resmedilen kedi resimde yer alan
figlirleri incelemekte adeta an1 yasayan bir edayla resimdeki gdrevini yerine getirmektedir. Bu
resim Esref Uren’in masal tadinda anlatimlarindan birisi olarak yerini korumaktadir.

Resimlerindeki duruluk ve durgunluk sanat¢inin mistik anlayisiyla birebir ortiismektedir.
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Resim 104: Esref Uren, Atilye, TUYB

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/esref-uren/studio-and-otoportrait-
bwY5Wx6e0zOJThdUi3VbUA2 (18.08.2019)

Fotograf 16: Esref Uren Atélyesinde

Kaynak: Ural, 1997: 24-25

Esref Uren’in atdlye adli ¢alismasinda izleyiciye yasamdan bir kare sunarak toplumun var
olma sebebi yagamanin en 6nemli vurgusunu yapmustir. Kendi atdlyesini birebir resmeden sanatgi
konu arayigina girmek yerine gelecege yasantisindan parcalar sunarak belge niteliginde bir miras
birakma yoluna gitmistir. Yasayis bigiminin yani sira onun i¢in dnemli olan degerleri ve objeleri
resminden eksik etmemistir. Resimlerinin bir kosesinde bazen basroliinde olan vazo igerisindeki
cicekleri atolyesinin bir kdsesinde yerini almigtir. Sanat eserleri sanat¢inin eseri yaratma boyutunda
birer sembol niteligi tasimaktadir. Bu baglamda sanat¢i resim igerisinde resim yorumlamasina
giderek izleyiciyi metafor olusturmaya itmistir. Sar1 rengin agirlikli olarak kullanildigi eserde
sanat¢inin kitaplan dikkati ¢eken en onemli ayrintilardandir. Resim yapmanin yani sira okuyarak,
gozlemleyerek kendini gelistirme toplumun ilerleyisini yakalama yoluna gitmistir. Bohem bir
yasantinin yani sira sade ve miitevazi yasaminin en onemli katini niteliginde olan eser Esref

Uren’in yasarken biraktig1 eserlerdendir. Resim igerisinde bulunan atdlyede sanatcrya ait iki adet
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sovale bulunmakta ve bu sovalelerin birinde Esref Uren’in bir portresi yer alirken diger sovalede
bir manzara resminin yer aldig1 goriiliir. Ayrica Esref Uren’in daha 6nce yaptigi calismalarda
sanat¢inin atdlyesinde bulunan kitapligin {izerinde ve oniinde yer almaktadir. Resim igerisinde yer
alan manzara resminde bir bayan bir erkek iki figlir deniz kenarinda yiiriimektedir. Bu konu Esref

Uren’in resimlerinde rastlanmayan bir konu olarak dikkati geker.

“Desende Belirsizlik Bir Deformasyon Degildir...”
Esref Uren®

2.1.7. Desenler
Esref Uren, calismalarina baslamadan once desenlerini olusturmayr ihmal etmemistir.
Ozellikle Paris’te egitim aldig1 donemde yaptig1 desen calismalarinda da donemin sanat akimi olan

Kiibizmin etkileri goriiliir.

Resim 105: Esref Uren, Lhote Atilyesi Portre, KUKK, 21.04.1939, 20,5x 18 cm, Paris, imren
Ersen Koleksiyonu

——

Kaynak: Ersen,2013: 120

Esref Uren “Dogada olmayan desenin bulunusu, insanoglunun en biiyiik icadidir” demis ve
desenlerini olustururken bu coskuyu yasamistir. Paris donemi at6lye calismalarinda goriilen neo-
kiibist anlayisi ¢ok kisa bir donemi kapsamaktadir. Peyzajlarini olusturdugu desenleri ile
iistlinkorti, ¢alakalem, tutulmus kisa notlar gibidir; konuyu sadece isaret ederler. Bazen koyu- acik
iligkilerini gosterirler. Bu desenler iizerinde eski Tiirk¢e, bazen de yeni Tiirk¢e notlar bulunur.
Kiiciik resim defterlerine yaptig1 eskizler, desenler, etiitler, notlar onun goézlem giiciinii isaret
etmektedir (Ersen, 2013:34).

% Uren, Esref (18.01.1984), “Figiiratif Resim Uzerine”, Cumhuriyet Gazetesi
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Ortaya koydugu desenler genellikle eskiz tarzinda yapilmigtir. Kimi zaman renkli resim
kalemlerini denerken kimi zaman da kursunkalem eskizler ¢alismistir. Bunlarin bir kismum daha
sonra yagliboya calismaya doniistiiren sanatgi usta bir sanat¢i edasiyla calisacagi eserlerin 6n

caligmalarin1 yapmay1 ihmal etmemistir.

Resim 106: Esref Uren, Lhote Atolyesi Modeli, KUKK, 23.12.1938, 20,5x 18 cm, Paris, Imren
Ersen Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013: 118

Resim 107: Esref Uren, Portre, KUKK,23.11.1934, 26x18 cm, Sivas, Imren Ersen Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013: 118
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Resim 108: Esref Uren, Lhote Atolyesi Modeli, KUKK, 23.12.1938, 20,5x 18 cm, Paris, Imren
Ersen Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013: 118

Esref Uren Akademi’den sonra Paris’te Andre Lhote’un atdlyesine devam eder, Tiirkiye’ye
doniince gengliginin verdigi coskuyla sanat yasaminin belki de en heyecanli, iyimser, istekli sekiz
yilini, 1931-1939 yillarinda Dogu Anadolu’ da gecirir. Andre Lhote atdlyesi’nin etkileri yurda
dondiigiinde resimlerinde bulunan c¢izgilerde kendini gosterir. Desenlerinde daha ¢ok nii’ler ve
portreler yer alir. Yerel unsurlari resimlerinde ilmek ilmek isleyen Esref Uren Anadolu
Kiiltiirii’niin en 6nemli peyzaj ustalarindan biridir. 1921 yilinda Esref Uren tarafindan ¢izilen
desende bir kadin figiirii yer almaktadir. Resme bakildiginda figiiriin profilden ¢izildigi goriiliir.
Deseni olusturan cizgiler artistik 6gelerin disinda yer almaktadir. Eskiz tarzinda yapilan resim

teknik agidan incelendiginde resim kagit iizerine kursunkalem olarak resmedilmistir.

Resim 109: Esref Uren, Lhote Atolyesi Modeli, KUKK, 14.10.1938, 20,5x 18 cm, Paris, Imren

Ersen Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013: 33
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Esref Uren’in Paris’e gittigi ddénemde yaptigi eser hocast AndreLhote’un etkilerini
yansitmaktadir. Bat1 tarzi desen anlayisinin etkilerinin goriildiigli desen eskiz olarak ¢izilmistir.
Eser kagit lizerine kursunkalem olarak resmedilmistir. Resimde “nii” (¢iplak) bir kadin model yer
almaktadir. Sanatgimin Paris’e gitmeden 6nce ¢izdigi eserler ile karsilagtirildiginda ¢izgilerin daha
konturlu etkiler igerisinde oldugu dikkati ¢ekmektedir. Eserde yer alan model ele alindiginda model
ciplak olarak ayakta durmakta ve sol omuzundan belinin sag tarafina kadar bir ortiiniin yer aldig
goriiliir. Figiir yere bakarken sag elin belinde, sol elin ise omuzunda yer alir. Cizgilerde yer alan
tonlamalar ve anatomiyi ortaya c¢ikarmaya yonelik c¢izgiler ve giiclii desen anlayisi sanat¢inin
Andre Lhote atdlyesinde aldig1 iyi bir egitimin sonucu olarak goriilmektedir. Eserde Andre Lhote
atolyesi modellerinden birisi yer alir. Sanat¢inin modeli iki giin arka arkaya ¢izdigi dikkati ¢eken
bir diger unsurdur.10.15.1938 tarihli desende yer alan ¢iplak modele bakildiginda figiiriin ayn
oldugu anlasilir. Eserde yer alan model profilden ¢izilmis olup anatomik Ogeleri ortaya ¢ikarma

cabalar1 dikkati gekmektedir. Eser eskiz tarzinda ¢izilmistir.

Resim 110: Esref Uren, Lhote Atolyesi Modeli, KUKK, 15.10.1938, 20,5x 18 cm, Paris, Imren
Ersen Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013: 33

96



Resim 111: Esref Uren, Figiir, KUKK, 30.11.1933, 26x 18 cm, Erzurum, imren Ersen
Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013: 40

Resim 112: Esref Uren, Peysaj, KUKK, 17.08.1966, 16,5x23,5 cm, Ankara, imren Ersen

Koleksiyonu
:;:I:N Q" < ;MY':, _7 ﬁg"“ "}’e’f\ & ,& .

Kaynak: Ersen,2013: 42
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Resim 113: Esref Uren, Peyzaj, KUKK, 15.10.1943,17,5x25,5 cm, Safranbolu, Kale, imren
Ersen Koleksiyonu

St =

Kaynak: Ersen,2013: 42

Resim 114: Esref Uren, Sivas Silo ve Civari, KUKK, 10.12.1934, 18x12 cm, Sivas, imren Ersen
Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013: 40

Resim 115: Esref Uren, ki Figiir, KUKK, 22.07.1943 cm, 12, 5x20 cm, Agr, imren Ersen
Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013: 42
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Mektepten memlekete doniis harekati kapsaminda yurt gezilerine katilan sanatgilardan biri
olan Esref Uren’in desenlerinde goriilen konulara bakildiginda iginde bulundugu déneme gore
farklilik gosterdigi goriiliir. Paris’te bulundugu dénemde sanatginin konu se¢imi olarak “nii”
modeller ¢aligmis olmasi (Tablo 6-7) bir diger ayrintidir. Sanatgi tarafindan ¢izilen “nii” modeller
cizgisel olarak Kiibist etkiler igermekte ve cizgilerde yer alan tonlamalar dikkati ¢ekmektedir.
Hocas1 Andre Lhote’un etkilerinin goriildiigii “nii” desenlerdeki ifade etkisi sanatgimin kendini
gelistirir nitelikte caligmalara imza attigim gosterir. Esref Uren’in Paris eitimi Oncesi sectigi
konulara bakildiginda sanat¢inin daha ¢ok kapali kadin modellerini tercih ettigi ve bu modelleri

ayritili bir desen disinda eskiz etkisiyle ¢izdigi goriiliir.

Resim 116: Esref Uren, Kompozisyon, 34x24 cm, KUKK

Kaynak: Cagdas ve Modern Sanat Miizayedesi, LOT No: 450 cm

Resim 117: Esref Uren, Peyzaj, KUKK, 01.08.1957, 17,5x25,5 cm, istanbul, imren Ersen
Koleksiyonu

Kaynak: Ersen,2013: 43
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“Sanate1 dedigim zaman birseyler iiretenleri kastediyorum...bazis1 bir firgayla, bazisi bir
kiirekle, bazis1 bir kalemle...”

Jackson Pollock

UCUNCU BOLUM
3. ELESTIRMEN VE YAZAR ESREF UREN
3.1. Sergi Yazilan

Esref Uren Fransa’dan dondiikten sonra giinliik gazetelerde ve dergilerde sanat yazilari
yazmaya baslar. Bu yazilar genellikle sanat elestirileri, donemin akimlari, agilan sergiler, donemin
sanatgilar1 olarak dergi ve gazetelerde yer alir. Esref Uren 1931-1984 yillar1 arasinda 53 yil
boyunca giinliik gazete ve dergilerde yazilar yazar. 1935 yilinda bir hafta boyunca “D Grubu Diyor
Ki” bashgr altinda zaman gazetesinde elestiri yazilar1 yayinlar. 1982-1984 arasinda giinliik

gazetelerden sadece Cumhuriyet Gazetesinde yazilarina devam eder.

1968 yilinda farkli gazete ve dergilerde yazmakla birlikte aylik olarak yayinlanan Ankara
Kemalist Ulkii dergisinde “Resim Sanatindan Yankilar” baghgi altinda siirekli olarak yazilar
yazmaya devam eder. Sanat alaninda birgok elestiri yazisina onciiliik eden Esref Uren sanat
alanindaki tiim haberlere ve yeniliklere yazilarinda yer verir. Kimi zaman 6vgiiyle bahsettigi sergi
yazilartyla kimi zaman da agir elestiri yazilaryla dergilerde yer alir. Egref Uren her zaman sadik
bir sergi izleyicisi ve bir elestirmen olur.1942 yilinda agilan Esat Subasi sergisini sanat¢i Esref

Uren elestirmen ve yazar kisiligiyle su sézlerle degerlendirir:

"Esat Subagi'nin Resim Sergisi"

Temmuz ayinin insani gipir,sipir terlettigi bir sirada ressam Esat Subasi Iller bankasi altindaki
Halkevi galerisinde giizel sergisini acti. Sergide Bursa, Istanbul, Ankara ve Bolunun temiz
havasim1 bol bol igimize ¢ekiyoruz. Subasi'nin resimleri tam anlamiyla giizel yapiliglar
bakimindan birbirinden uzak tarihleri tasidigindan cesitli bir ¢esni tasimakta, goze tiirli tiirlii tat
vermektedir. Ressam Subasini bu 6zel sergisinde daha yakindan daha iyi tamimaktayiz. I
numarali Ankara Kalesi peyzajinda Baskent'in genis ufuklarina yaslanan kaleyi biitiin biiyiikligi
ile sigdirtyor... Gozlerimizi rahat bir gezintiye c¢agirtyor. 2 numarali peyzajinda degisik bir
atmosfer i¢inde sirin Bolunun genci manzarasi ne kadar giizeldir. 3 numarali Bolu’da yeni cami
diikkanlarinda renkler taze ve piskindir. 4 numarali Bolu’da Saraghane camiinde her sey yerli
yerinde ve oturakli. 22 numarali horoz ¢igeklerinde biitiin mevzu aydinlik ve giizel bir Isik
icinde miitalaa olunmus. 26 numarali Bursa’dan yolda kirmizi direklere baglanan seyirci o
hareket noktasindan kalkip sokaklar1 dolastyor. 29 numarali Inegdl'iin Hocakdy’iinde yapilmis
Peyzajda da gri maviler tiirlii tiirli yesilde; bir kadife yumusaklig: ile insan1 okguyorlar 19
numarada balik¢r aglarini gosteren tabloda ressamin inceligi, hassasiyeti elele vererek pekiyi
caligmiglar, 2 numarali kar ¢ok sevimli. Hele bu sicaklarda 6yle bir ferahlik veriyor ki... 34
numarali ara istasyonunda bahar tablosunda Subasi bir hayli ciiretli. Ve giizel bahara da denk iyi
bir (Impresionist) anlayisla tamamlamis. 37 numarali Ankara’dan yapilan suluboyada her renk
nefis geligsmesini, cana yakinhgi gorityoruz. Ressam Esat Subagini herkesin gérmesi gereken
sergiyi agistyla kutlarim ( Ural:1997: 70)



Esat Subas1 sergisini naif sdzleriyle dile getiren Esref Uren’in dikkatli ve gozlemci kisiligiyle
sergiyi yorumladig: goriiliir. Sanat alanindaki yenilikleri ve etkinlikleri yakindan takip etmesi ve

yorumlamasiyla; sanat¢1 ddnemdaslarindan ayr bir ¢izgide kendini gosterir.

Daha onceki donemlerde araliklarla yaptigi yazma isini 1968’den sonra Oliimiine kadar
diizenli hale getirir.1968 yilinda Niizhet Islimyeli’nin sahibi oldugu Ankara Sanat Dergisi’nin Ekim
sayisinda sanat yazilarina baslar.1969 Subat ayindan itibaren Ankara Sanat Dergisi’nde on ii¢ yil
siirecek olan “Enstantaneler” baslhgi altinda yazilarimi yazar. Kemalist Ulkii Dergisi’nde “Resim
Sanatindan Yankilar”ad: altinda Subat 1969’dan baslayarak o6limiine kadar araliksiz yazmaya
devam eder (Ersen,2013: 20)

Esref Uren’in yazilar1 da resimleri kadar dikkat ceker. 1931 yilinda Erzurum’dan Istanbul’a
ulastirdigr ilk yazilarimi bir vatan gorevi olarak goriir. Daha sonralari ise, sanat diinyasini tanitan,
sanat sorunlarini agiklayan ve tartisan yazilarini siirdiiriir. Ilerleyen yillarda kisa, uyarici igerikli
yazilarina yer verir. Yaptigl resim uyarilari ise, bu alanda ilkler arasindadir. Bazen devrik olan kisa
climleler kullanarak, kolay anlasilan bir iislupla agik ve esprili bir sekilde yazar. Zaman zaman
igneleyici bir tislup kullanir. Temelde her davranisi, her duygusu, kavgasi resim sanati igindir
( Ersen, 2013: 32).

[k yazilarmi Erzurum ve Sivas kentlerinde o dénemin kosullarinda yazar. Haberlesmenin
bile zor oldugu donemlerde Esref Uren bu yazilarim diizenli olarak yazar ve yayinlar. Esref Uren
Paris’e gittigi donemlerde O6grendiklerini sanattan mahrum kalmis bir halka tiim o6zverisiyle
aktarmay1 kendine gorev bilir. Donemin sanatgi-yazar sayisi oldukc¢a fazladir. Bunlar arasinda
Nurullah Berk, Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi Tiirk resim sanatinda énemli yere sahip sanatcilar yer
alir. Bu sanatgilarin yazdigi yazilar bazen teorik olsa da genellikle sanat diinyasinin sorunlar

tizerine yogunlagir (Ural, 1997: 21).

Sanat elestirisi yazarlarinin ilklerinden olan Esref Uren Tiirk resim sanatina 6nemli bir
kaynak olusturur. Dénemin sanat akimlarina, agilan sergilere ve hocalarina dair 6nemli bilgilere
kaynaklik eder. Bu nedenle Esref Uren hayati, eserleri, yazilari ile bir biitiin olarak diisiiniilmelidir.
Sanatg1 elestiri yazilarinda sanata ve sanatgiya daima biitiinsel bir gozle bakmay1 tercih eder. Yazi
dilinde; naif ve miitevazi kisiligine ragmen kimi zaman narin kimi zamanda sert bir {islup
kullanmay1 tercih eder. Sanatcilar agtiklari sergiler igerisinde Esref Uren’den elestiri alabilmek icin
caba gosterirler. Sanat diinyasin1 yakindan takip eden Esref Uren gidip géremedigi sergiler adina
tiziiliir ve daha sonra bu sergileri yorumlar. Sanat¢i1 1977 yilinda diizenlenen Orhan Peker sergisine

gidemeyisini ve gittikten sonraki duygularini su sézlerle dile getirir;
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“Ressam Orhan Peker”

“Bu dillere destan son sergisini gidip géremedim, gidecegim. Bugiine dek gordiiklerimle Peker
iliklerine kadar giiclii bir Tiirk ressami. Bu tiir ressamlarin sergilerini pegin yargilarla ele almak
hatali olmaz. Ciinkii onlar fena resim yapmamaya mahktimdurlar.

“Gordiikten Sonra”

“Artisan Galerisinde gittim goérdiim Orhan Peker’leri. Resim sanatinda bu denli bir diizeye
erigsmis, varmig olanlarin sergilerinde yanilmiyorsunuz yargilarinizda. Sergiyi gérdiikten sonra
da. Sergiyi tahayyiil etmekle gérmek arasindaki ayrinti1 koca Orhan’in lehine olmustur. Dedigim
2g7ibi ellerinden degil adi, orta eser bile yapmak gelmiyor bazi ressamlarin...”

Sanat¢inin Altinc1 Resim ve Heykel Sergisi icin de notlart soyledir:

“Altinct Devlet Resim ve Heykel Sergisi”

Konusanlar ile aramiza geng bir kalabalik dalgasi giriyor, hi¢ bir sey duyamaz oluyoruz. Maarif
Vekilinin ugurlu elcegiziyle bundan alt1 yil once diktigi sergi agacinin meyvalarini bir bir
tadiyoruz. Bedri Rahmi Eyiiboglu: Biiyiik iistadlarin bol giinesinde pismis ele avuca sigmayan
bir renk sarhosudur.Bir elinde kivrak ustalik, 6teki elinde masum acemilik kadehini tutmakta ve
zaman zaman sunmaktadir. Cemal Tollu: Resimlerinde daglarin hacimlerini duymus onlarin
sahane siirini ger¢ekten varmustir. Birka¢ zaman var ki o canmim Tirk pembesini onun
tablolarinda ¢ok ustalik ve ¢ok ince bir duygu ile kullaniyor. Az renkle ve palet degistirmedeki
mahareti ile her resmine ayr1 ayr1 baska bir tat katiyor.. Zeki Faik Izer: Bir zamanlar onun
resimleri birgok giizel tesirlerin birbirine randevu verdikleri yer idi. Son resimlerinde olgunluk
nerede ise kucagimiza diisecektir. Bedri ve Cemal gibi az vasita ile ¢ok is yapmak niianslar
yaratmak Zeki i¢in de bicilmis kaftandir. O irperten tabiatin, dolgun viicutlu kadinlarin igli
ressamidir. Hamit Gorele: bu yil 1s18a renge kosmakta ve Van-Gogh'un sihirli firga
vuruslarindan hoslanmaktadir. Bununla beraber bu dis benzeyis. I¢in benzemeyisi onu Van-
Gogh'tan ayirarak 'Hamid' yapmaktadir. Arif Kaptan: Modele ile Modulation'u resimlerinin her
yerine serpistirirse acaba nasil olur? Fircasina zevkiyle rota vermektedir. O daima gemisini
kurtaran kaptandir. Eren Eyiliboglu: Cok bilgi ve wustalik isteyen keskin renklerin
kombinezonlarim bulmakta az basar1 gostermiyor. Cevat Dereli: mahmur peyzajlar yapmakta,
suya sabuna dokunmadan igin iginden ¢ikmakta beceriklidir. Zeki Kocamemi. Konya'nin
havasiyla Prusya mavisinden yikanip arinmus stilize agaglari, temiz ve itinali ¢alisis1 onu biiyiik
bir sadelige ve aydinliga gotiiriiyor. Cemal Bingol: tamamiyle hisli bir 'intimiste'dir. Az bir
gayret ile bu resimlerin altindan kii¢iik bir 'Vuillard' ¢ikacakmig gibi. Halil Dikmen: ronesans
ustadlarinin bazilar1 gibi 'Camaieu' ¢aligiyor. Fakat sonradan resimlerini parlatacak renkleri
serpistirmeyi ihmal ediyor: Salih Uralli: sergide {i¢ sahsiyetli bir ressamdir. Hakki Salih
hangisinin altinda saklidir? Diye arayip duruyoruz. ( Kubizm denemeleriyle entelektiiel bir
yolda, Mithat Pasa Portresi, Siseli ve Karpuzlu natiirmortu ile ki en begendigimiz devridir.
bambaska bir anlayistadir. Semsi Ares birkag resmi ile Zeki Kocamemi’den giizel izler
tastyor...Nurettin Ergiiven yumurta sarilarini griler ve pembelerle azaltsa ¢ok daha kazandirici.

Hulisi Mercan siikiin ve sadelige gidiyor. Ne olur bir parga renklense. Ragip Gokcan mubhidini
bulamamisa benziyor. Ileri atilmaya elverisli bir istidat. Riza Tangér: eski resimlerini aratmiyor
Refia Erdem: daha fazla etiid daha fazla ciddivet istiyor. Naci Demokan: ¢ok caligmakla
muaffakiyetin kapisini calabilir. Siikran Goérele fazla Hamid, Ziya Keseroglu resimleri de
kendisi gibi giileryiizli. Birka¢ yil i¢inde ¢ok serpilen bir ressam. Sabri Berkel: Natiirmortlari
peyzajlarindan ¢ok daha olgun. Gizli degerlerini bir parga daha agiga vursa. Sadettin Culan,Nuri
Iyem'in panosu yanina asilan tek natiirmortu sanki Nuri Iyem'indir.

7 Esref Uren,“Ressam Orhan Peker”, Enstantaneler-CllI, Ankara Sanat Dergisi, 140, 1977,5.43
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"Bu sergide yine Ibrahim Calli, Turgut Zaim ve Nurullah Berk yoklar. Besyiizden fazla eser
icinde biz onlar1 unutamivor arryoruz'?®

Altinct Resim ve Heykel Sergisi yazilarinda sanatgi sergiye katilan tiim sanatcilart ve
eserlerini tek tek ele almustir. Yaptigi yorumlamalar ele alindiginda sanatginin donemin sanat
ortamina olan hakimiyeti de dikkati ¢ekmektedir. Kullandigi sanat dili sanat¢inin edebi yoniiniin de
ne denli kuvvetli oldugunu gostermektedir. Dénemin sanatgilarindan Thsan Cemal Karaburcak’in
sergisini degerlendiren sanatci, ressamin renk dengesinden 1939 yillarindan 1949 yillarina kadarki

sanatsal gelisimini de goz 6niinde bulundurur.

"B. (Bay) Thsan Cemal Karaburgak'in Sergisi"

Thsan Cemal Karaburgak'm eserlerini 1939 'dan beri tamrim. Iki, ii¢ y1l evveline kadar onlar
kararsiz, ¢ekingen ve karanlikti. Bununla beraber hi¢cbir Vakit bayagi olmamislar. Adilige
diismemisler, zaaflar1 i¢cinde kibar olmayi, sevimli kalmay1 bilmislerdi. Zaman Karaburgak'in
lehine ¢alismis, teknik siirgmeler yok olmus, gorgii ve bilgi ile bilinen istidat, giizel Allah vergisi
0zl eserler vermeyi saglamistir. -

Serginin acilis sdylevinde Ankara Valisinin bizlere amator olarak tanittigi Karaburgak, yillarca
siiren ugrasma, didinme ve ¢alismalardan sonra megerse coktan giiriiltiisii: ve patirtisiz
profesyonel oluvermis. Daima okuyan, yenilikleri kinalayan kir insan ig¢in bu sonug
mukadderdir. Sergi hepimiz i¢in bir siirpriz oldu. Bekledigimizden, umduklarimizdan g¢ok
fazlasin1 orada bulduk. Sergide portre, peyzaj, natiirmort, desen olarak 49 parca eser teshir
olunmustur. Hepsinde ressamin segerken gosterdigi itina ve miskiilpesentlik pek belli Serginin
bende biraktigr etkiyi soyle agiklayabilirim: Bugiinkii resmin en belli basli vasfi olan bagiran,
siddetli renklerin harmonisi, fausse notlara diigmeden elde edilmis. .havai perspektife hakli
olarak 6nem verilmemistir. 28 numara ne sicak bir yakinlikta bir Bernard, 9 notu resim spatul ile
calisist ve yesillerinin lezzetiyle bir Duneyer de Segouzac zevkindedir. Bu zevk yakinligi
Karaburcak'in orijinal olmasina engel olmamustir. Ki isin giizel tarafi da budur. Portrelerde goz
belki bir par¢a daha ritim istiyor. Fakat renkler yerli yerinde. Karaburcak Bernard'in ¢ogunluk
kullandig1 renk pirizmasin1 mor, yesil, oranji seviyor. Firca darbeleri, daha dogrusu spatiil
vuruglarinda insan Adeta ressamin sinirli hassas portresini goril gibi oluyor- Onun Karpig’te
gozlerimize nefis bir ziyafet cekecegi hi¢ hesapta yoktu ne iyi oldu...?

Tiirk resim sanatiin mihenk taslarindan biri haline gelen ressam Esref Uren’in sergileri ve

sanatcilar1 bu denli incelemesi resim sanatinin elestirel boyutunu da gii¢lendirir.

Degerlendirdigi bir baska sergi olan “Gen¢ Ressam Neset Giinal'in Sergisi” baglikli
yazisinda ilk kez sergi agan gen¢ bir ressama yazisiyla destek olur. Donemi igerisinde
reprodiiksiyon yapmakla elestirilen Neset Giinal, Esref Uren tarafindan yazisiyla desteklenir ve

geng ressama sanat diinyasindaki ilk adiminda biiyiik bir destek olur.

“Evvela Neset Giinal’in resimlerinde bircok resim sergisinde gormeye alisik oldugumuz
reprodiiksiyon kokusu, kulaktan dolma nevinden gdzden dolma bir modernism yerini asil
olmanin asaletine birakmustir. Neset’in tablolar1 yillanmus, dinlenmis, nefis bir sarap tadimda” ¥

%8 Egref Uren, “Altinct Devlet Resim ve Heykel Sergisi”, Ar Dergisi, 2, 1945
2 Uren, Esref (11.03.1949), “B.(Bay) Ihsan Cemal Karaburgak’m Sergisi”, Ulus Gazetesi.
% Uren, Esref (27.02.1955), “Geng Ressam Neset Giinal’in Sergisi”, Hiirses Gazetesi.
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Sanat Diinyasinda resim diinyasinin ve egitiminin sorunlar iizerine de yazilar1 bulunan
sanatg¢1 Esref Uren bu tavrim lene dek siirdiiriir. Caginin tiim sanatsal faaliyetlerini yakindan takip
eden ve hemen hemen hepsi hakkinda yazi yazmaya ¢alisan sanat¢it bu yoniiyle uzun yillar sanat
dergilerinde yer alir. Dénemin yeni ve eski sanatgilarinin yani sira yeni sanat gruplarimi da
yakindan takip eden, sergileri tek tek gezen sanatci Esref Uren dinamik bir sanat yorumcusu halini
alir. Sanat alanindaki elestirel yazilarina uzun yillar devam eden sanat¢inin yazilaria ¢ok fazla

olmasi nedeniyle sadece basliklar halinde yer verilmistir.

3.2. Elestiri Yazilar

Esref Uren 1968-1984 yillari arasinda, Ankara Sanat Dergisinde diizenli olarak
“Enstantaneler” baslig1 altinda on alt1 y1l boyunca yazdig1 yazilarda sadece sanat olaylarin1 degil,
sanat cevrelerinden, Ankara’dan haberler ve yorumlara da yer verir. Ankara’nin kiiltiir tarihinin
izlerini tasiyan bu yazlar1 Esref Uren kendi ifadesiyle “kronik™ ler olarak adlandirir. Son yazisini
“Resimde Fil Hastaligi” baghg: altinda yayinlar ve bu yazisindan 16 giin sonra vefat eder (Ural,
1997:78-79).

“Resimde Fil Hastalig1” baglikli yazisinda donemin egitim anlayigini yargilar;

“Resimde Fil Hastaligi®"”

Bu yakinda dilime virt virt ettim. Resimde mektepli mi alayli m1 diye? Mektepliden maksatim
profesyonele alaylidan da amatdrleri agizdan dolmalari anlatmak istiyorum amatorlerin ve
sonradan goriiniislerin aksakliklarini ve tuhafliklarint gdzden uzak tutmadan. Bir yandan 6yle
amatorler var ki Profesyonellerden daha ciddi ve c¢aligkan bir yandan da dyle profesyoneller var
ki amatdrleri imrendirir bize. Onun i¢in bu ayrim nas-1 kati olamaz diyorum ben...

Cogalalim derken Batidaki modern resim anlayisini bize sunan temel direk dedigimiz ressamlar.
Mesela Fransa’da 6nce Ecole de Beaux Arta bagvurmuslar ve biiyiik hoca ve yenici tavsiyeiyle
kendi kendilerini miizede de egitmislerdir. Bu sartlar bizim i¢in bambagkadir. Kendi kendimizi
egitecek miize nerede? Hele oradan ne alinabilir simdilerle kissadan hisse eskilerden...Bir giin
adamin biri Oniine konan c¢orbay1 istiha ile kasiklamak isterken bir de ne gorsiin bulasik bezi
¢tkmaz m1 sofradan. Hiddetle garsonu ¢agirarak nedir bu c¢orbanin igindeki pagavra? Diye
busalik bezini gosterir. Garson gayet sakin bir sesle, efendim bes kurusluk ¢orbanin iginden hint
kumas1 ¢ikacak degil ya! Diye cevap verir. Tesbihte hata olmasin bizde bulasik bezleri
seyretmekle miibani oluyoruz. Cogalalim ¢ogalalim dedik kalitesiz bir ¢cogalmayla fil hastaligina
yakalandik. Acilan sergileri bes dakikada geziyorsunuz bitiyor ve bu hal bikkinlik verdi artik.
Acaba yaniliyor muyum dersiniz? Yenilik adina garabet. Yazimi en basta yazdiklarima
baglamak hem de bir anekdotla bitirmek isterim: Belki biraz uydurma tarafi var ama anlamli bir
inceligi de goriiniiyor hikayenin: Efendim, Rus sinirinda Osmanli kumandaninin degismesi
tlizerine Rus kumandanini bir telastir alir. Sebebini merak eder sorarlar der ki; Giden kumandan
Kurmaydi. Binaenaleyh nasil hareket edecegini bize hissettirdi. Ciinkii Mektepliydi. Halbu ki
yeni gelen alayli bir kumandan. Ne herze yiyecegini bilemessin 6nceden telasim bundan.
Diyecegim onun gibi alaylilarin sergilerinde yenilik adina tiimen tiimen garabetler goriirsiiniiz.
Riiyaniza bile girerler.

*! insanda alt deriye yerlesen tiirlii asalak kurtlarin yol agti1 ve kol bacak gibi organlarda sismeye, biiyiimeye yol agan
bir hastalik.
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Yeni sezona giriyoruz hadi hayirlist...

Resim sanatinin gidisatim agir sdzlerle elestiren Esref Uren, yeni donem sanatgilar1 ve sanat
ortamini elestirmekten ¢ekinmez. Bati iislubu resim anlayisinin yanlis anlagilmalardan ileri
geldigini savunan sanatgt bu ortami “fil hastaligi” tabiriyle isimlendirir. Tiirk resim sanati
icerisinde 6nemli bir yere sahip olan Esref Uren’in sanat hayatinda énemli bir boliimiinii kapsayan
yazarlik yonii sanatgiyr sanat elestirmeni ve entellektiiel bir konuma tasir. Gerek sanati ve
sanatctyl, gerekse sanatin gidisati hakkindaki bilgileri okuyucuyla bulusturmay1 6n planda tutar.

Sanat adina elestirilerine dlene dek devam eden Esref Uren son elestirisini su sozlerle ifade eder;

Tirk Resminin gorebildigim sergilerden edindigim son intiba su: modern nami altinda biraz
dejenere olusa gidiyor. Bu da moderni anlamaktan ileri geliyor. Nitelikte modernlik diye bir sey
var. Biz bigimde modernligi anliyoruz sadece. Eski agizla soylilyeyim: Batini yerine zahiriye
#duiskiiniiz, bilmemekten tabi. Bu kétii anlayis1 sokiip atan genglerimiz yok degil, ok siikir.
Fakat azinliktalar. Bunlarin azinlikta olugu beni tiziiyor.

Elestiri yazilarina uzun yillar devam eden Esref Uren degisen sanat ortaminda yenilenen
sanatcilarla birlikte Batililagmanin Tiirk resim sanatin1 ne derece olumsuz etkiledigini yazilarinda
anlatir. Bu durumu 1984 yilindaki yazisinda “Bizdeki bu resim kargasasi icinde Komet’in
sergisinde her sey resimsel geldi bana” sozleriyle elestirir. Donemin Heykel sanatin1 da elestiren
Esref Uren Taksim’deki Atatiirk Amitinin diigmelerinin ters oldugunun fark edilmesi iizerine
“Derim ki; iinlii insanlarin eserlerinden bagka kimseye emniyet etmeyelim. Sonradan bunlar

yikamayiz” sozleriyle elestirir.

Esref Uren 1982 yilindaki 43. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’ni de elestirmekten geri
kalmaz. Sergide yer alan biiyiik eserlerin i¢lerinin ne derece bos oldugunu kendi sozleriyle sdyle

ifade eder;

Gitgide tatsiz bir grafik ve soguk fotografik hava i¢inde boguluyor Devlet Resim ve Heykel
Sergileri. Bunun bdyle ruhsuz bir ¢ukura diisecegi belli idi. Pentiirii 6ldiirdiiler, yasasin grafik.
Devlet Resim ve Heykel Sergileri biiyiik eser yapacagim diye tuvalleri boyamak degil
badanaliyorlar. Bosluklarda zevksizlikler cirit atryorlar. Biiyiikliik sadece boyutlarda...

Dénemin sergilerine agir elestirilerde bulunan ressam Esref Uren yeni kusagin sanati
oldiirdiiglinti grafiksel resimler yaptigini bunun Tiirk resminin gidisatina zarar verdigini yazilarinda

belirtir. Elestirirken naif sozciiklerle inceden inceye elestirel tavrini stirdiiriir.

%2 Uren, Esref (03.10.1984), “Resimde Fil Hastaligi”, Cumhuriyet Gazetesi.
33 Goriiniirdeki, goriinen.

** Ersen, imren (27.03.1984), “Yeni Kural Koyan Dahidir, Bir Asra Bir-iki Dahi S1gar”,Cumhuriyet Gazetesi.
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Fotograf 17: Ankara Kemalist Ulkii Dergisi, Kapak Esref Uren “Karadenizli Kadinlar”
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San: 109  GUBAT 1077  § U

Kaynak: Kemalist Ulkii Dergisi, 1977, say1:100

Yazilarinda yer verdigi konulardan biri de tanidig1 sanat¢i arkadaslarinin kisilikleri ve sanat
anlayislart ile ilgili yaptig1 degerlendirmelerdir. Bunlarin bir kismu 6nemli sergiler olurken biiytlik
bir kismu Oliimler tizerine olur (Ural,1997: 76). 1983 yilinda bir sanat¢r dostu olan Vecih

Bereketoglu 6liimiine dair duygularini su sozlerle ifade eder;

Bir Degeri daha Yitirdik

O da gitti, degerli ressam agabeyimiz Vecih Bereketoglu. Su birkag yil var ki, arka arkaya siiriip
gitmede bir kayiplar kafilesi. Yiireklerimizi daglamaktalar hepsi. Cemal Tollu, Melahat Uren,
Feyhaman Duran Hocamiz, Thsan Cemal Karaburcak, Erciiment Kalmik, Fahrettin Arkunlar ve
nihayet Vecih Bereketoglu agabeyimiz. Hocamiz Calli Ibrahim merhum kusaginin son
halkalarindan biri daha koptu. Pittoresk olsun diye, Ankara’daki evinin bahgesini el degmedik
sekilde birakmigti. Nedense orada hi¢ ¢aligmadi. Bir Vuillard peyzajina benzedigi icin belki.
Istanbul’'un Ankara’nin hatir1 sayilir bir ressamu oldu. Psikolojik portrelerinde bir sehli
miimteniye **varmust, kolay gibi goziiken zorluk iginde. Hele Kadikdy ve civarimn vurgunu
sevdalis1 idi. Arkasinda dyle goriiniiyor ki Resim ve Heykel miizemizi zenginlestirecek nitelikte
bol ve giizel, iyi eserler birakti, eski ve yeni tablolarindan. Ikindi ¢aylar1 meshurdu.
Misafirlerini, ressamlar1 agirlamasini, renkli konusmalar1 ile pekiyi bilirdi. Bagima gelen biiyiik
felaketten *°sonra, bagsagligina evime gelmisti. Bir kelime bile konugsmadan gozleriyle onun
beni teselli edisi vardi ki, hi¢ unutmam. Biz de bu sevdiklerimizle beraber dliip, 6liip diriliyoruz.
Elbette bir dirilmeyecegimiz zaman gelecek!*

Yakin dostlarinin ve hocalarinin dliimiine sahit olan Esref Uren bu durumlari yazilarina tasir.

Bu yazilarindan birini “André Lhote Usta” bashgi altinda Cagdas Sanat Dergisi’nde, Mart 1992

% Sehli Miimteni: Sanat eserlerinde kolay gibi goriinen fakat uygulamasi zor olan galismalar.
% Esi Melahat Uren’in 6liimiinii sanat¢1 bagina gelen biiyiik felaket olarak nitelendirmistir.

%7 Esref Uren,“Bir Degeri Daha Yitirdik”, Enstantaneler-XXV1l, Ankara Sanat Dergisi, 64, 1971
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yilinda yayinlar. Bu yazisinda Andre Lhote’un kisilik yapis1 ve Paris’teki atdlyede gecirdigi
zamanlari anlatan ifadelere 6zlemle yer verir. 15 Eylil 1972 yilinda Cagdas Sanat Dergisi’nde,
“Seref Akdik I¢in” yine ayni dergide 1 Temmuz 1974 yilinda “Turgut Zaim ve Refik Epikman”,
Ekim/ Kasim 1975 yilinda “Bana gére Bedri Rahmi Reis” bashigi altinda yayinlar ve sanatci
dostlarin1 anlatmayi bir gorev olarak goriir (Ural, 1997: 77-78). Cagdas Sanat Dergisi’nde yazdigi
yazilarda Seref Akdik, Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi basliklar altinda dostlarini anlatir.

Esref Uren yazarlik hayat1 boyunca Milliyet gazetesi, Zaman Gazetesi, Ulus Gazetesi, Sanat
ve Edebiyat Gazetesi, Zafer Gazetesi, Yenigiin Gazetesi, Cumhuriyet Gazetesi’'nde yazilar yazmis
sanat ve sanatciyl elestirme ya da 6vme yolunda caligmalar yapmustir. Onun tiim niyeti, Tiirk
resmini belirli bir olguya ve asamaya getirmek olur. Gazetelerin yani sira Yeni Adam dergisi,
Cmar Dergisi, Ulkii Dergisi, Mimarlik Dergisi, Ar Dergisi, Kuvvet Dergisi, Eser Dergisi, Sanat ve
Edebiyat Dergisi, Pinarbasi Dergisi, Sadirvan Dergisi, Yaprak Dergisi, Aga¢c Dergisi, Se¢ilmis
Hikayeler dergisi, Mavi Dergi, Cocuk ve Yuva Dergisi, Devrim Gengligi Dergisi, Esin Dergisi,
Egitim Dergisi, Sanat Diinyasi, Hakikat Dergisi, Dagarcik Aylik Fikir ve Sanat Dergisi, Tiirk Dili
Dergisi, Yeni insan Dergisi, Kemalist Ulkii Dergisi, BRHD Sanat Dergisi, Ogretmenin Diinyasi
Dergisi gibi dergilerde de sanat ¢alismalarini siirdiiriir (Ersen,2013: 70-86).

Sanat elestirilerine uzun yillar devam eden Esref Uren 6lene dek yazilarmi siirdiirmeye
devam eder. Sanat adina onemli elestiri yazilar1 yazan sanatgi zamanla sergi elestiri yazilarinda
aranan bir isim haline gelir. Tiirk resim sanatinin en 6nemli elestirilerinden ustalarindan birisi

haline gelen sanat¢1 bu yoniiyle tistiinde durulmasi gereken bir kisi halini alir (Ural, 1997: 70).

1968 yilinda Ankara Sanat Dergisinin Ekim 1968 tarihli 30. Sayisinda basladigi yazilarim
Subat 1969’dan sonra “Enstantaneler” baslig1 altinda yayimlar. “En iyisi bu Enstantaneler, ¢it ¢it
¢ekiveriyor insan” diye sundugu yazilarin1 Kasim 1981 yilina kadar, on ti¢ y1l boyunca siirdiiriir.
1969 yilinda Kemalist Ulkii dergisinde ilk yazis1 “Resim Sanatinda Yenilikler” bashg altinda

yayimlanir ve bu yazilari 6liimiine dek devam eder (Ural, 1997: 39).

Agir bir dille elestiri yazilar1 yazan sanatg1 Esref Uren Tiirk resminde sadece eserleriyle yer
almaz ayn1 zamanda sanat elestirmeni kimligiyle de 6n planda olur. Tiirk resim sanatinin heniiz
emekleme doneminde oldugu yillarda Esref Uren bohem tavri ve elestirmen tutumuyla
cagdaslarindan 6nde olmay1 basarir. Tiirk resim sanati elestirmenliginde aranilan isim haline gelen
sanatc1 Esref Uren kimi zaman acilarini ve iiziintiilerini, kimi zaman Tiirk resim sanatmnin batili
kimlige biiriiniirken kaybolan benligini kimi zaman da bizzat sanatcilar elestirmekten ¢ekinmez.

Elestirdigi noktalardan birisi de sergilerin gerektigi ilgiyi gérememesidir.

Cemal Bingdl’iin Ankara Helikon Derneginde actigr ilk non-figiiratif sergiyi degerlendirmis

sanatgilart ve sanatin Tirkiye’deki konumunu, hak ettigi degeri goérememesini su sozlerle
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degerlendirir “Ne yazik ki istenilen yankyt basinda gormeden bu sergi bir varmuis bir yokmuslara

” Bsozleriyle sanat diinyasina sitemde bulunur.

karisti

Esref Uren, donemin sanatcilari Bedri Rahmi Eyiiboglu, Esat Subasi, Neset Giinal, Avni
Arbag, Orhan Peker, Turgut Zaim, Refik Epikman gibi ressamlar1 yazilarinda konu olarak ele alir.
Bir déonem D Grubu Diyor Ki bagligi altinda sanat¢ilarin goriis ve fikirlerini anlatan yazilar
yayimlar. 1968-1984 yillar1 arasinda Ankara Sanat Dergisinde diizenli olarak “Enstantaneler”
baslig1 altinda yazar. On alt1 yil siiren “Enstantaneler”’de sadece sanat olaylarini degil, sanat
cevrelerinden, Ankara’dan haberler ve yorumlara da yer verir. Bu yazilar bir bakima Esref Uren’in
giinliigii tarzindadir. Bu baglamda Esref Uren’in on alt1 y1llik sanat dykiisiiniin yan1 sira Ankara’nin
kiiltiir tarihini de bu yazilarda bulmak miimkiin hale gelir. Kendi ifadesiyle “Kronikler” olarak

adlandirdig1 “Enstantaneler” baslikli yazisinda sunlar ifade eder;

“Eski Yeni”

Elime birkag sararmig, yipranmis fotograf gecti, hafizamin kirli ¢ikinimi karistirirken. Bunlar
genglik caglarinin patavatsizliklari, densizlikleri, kiistahliklartydi. Deli-kanlilik adi istlinde,
yaniltict pesin hilkkiimlerin elindedir. Aradan yillar akip gitmis. Meger o vakit ne kadar
benzemezmisim bana ben! Evimizde bir masa iizerine konmus yemislikte seftaliler natiirmortu
vardi. Sonradan dgrendim bunun Seker Ahmet Pasa tablosu oldugunu. Kimdi bu Seker Ahmet
Pasa neyin nesiydi bilmiyordum.? Ziraatgi olacaktim, bir giin de alic1 goziiyle bakmamistim bu
tabloya. Tegmen olarak Birinci Diinya Harbi’nden eve donmiistim. Bursa’da Temen yerinde
dolastyordum. Bir ressam sehbasint Yesil Tiirbe’ye cevirmis, peyzaj yapiyordu. Arada bir de
oniinli kapatan ¢ocuklari tasliyordu. Hayatimi allak bullak, alt iist etmisti bu tesadiif. Solugu
Istanbul’da Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi'nde almistim. Mektepte 6grendim ki resmi yapan
Call1 Ibrahim Beymis!. Meslek degistirmeme yetmisti bir peyzaj.. . Evdeki tablolarla ilgilenmeye
baslamistim. Bir de bizde tahtinda oturan Izzet imzali Selim-i Salis tablosu vardi. Bizim
¢aligmalarimiza hi¢ benzemiyordu ikisi de. Eskiydi demek fenaydi, o zamanki anlayisima goére.
Kimsenin bir sugu yoktu bu yanlis teshisi koymamda. Hi¢ diislinmemisgtim resmin yenisi eskisi
olmaz iyisi fenasi olur! Evet bu iki tabloyu makaslamis, katletmistim {istiine posat yapmak igin.
Vandalvari bu davramisimi rahmetli Cemal Tollu’ya, Zeki Faik Izer’e anlattigimda cok
iiziilmiislerdi. Bende ferahlamistim bir nevi glinah ¢ikartmakla.®

Bu yazis1 Esref Uren’in giinliik tarzinda yazilaridan ilkini olusturur. Uzun yillar yazdigi
yazilarinda dénemin sanat anlayisini, yeni sanatgilarin resim sanatina bakis agilarini, siirekli agilan
yeni sergilerin ¢ogunun iglerinin ne denli bos oldugu gibi konularda elestirel yazilar yazar.
Teknolojinin ilerlemesiyle resim sanatina kopyacilik, boyamacilik gibi terimlerin geldigini ifade
eden sanatg1 donemin sanatgilarina da elestirel bir bakis agis1 sergiler. Kendi doneminin resim
sanatindaki ustaligina, hocalarina da yazilarinda yer verir. Yeni agilan sergilerden, Dénemin geng
sanat¢ilarinin agtig1 resim heykel sergilerine, geng sanatcilardan usta sanat¢ilarin oliimlerine dair

birgok konuda yazilarini siirdiirtir.

*8Esref Uren, “Ilk Non-Figiiratif Sergi”, Devrim Gengligi Dergisi, 21,1954,5 16.

% Egref Uren, “Eski Yeni”, Ankara Sanat Dergisi, 34, 1969, s.4.
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Zamanla sergilerin aranilan bir yazar yilizii haline gelir. Sergileri bizzat gezip gorerek
yazilarim olusturur. Esref Uren Tiirk resim sanatina hem yazar hem de ressam kisiligiyle damga

vurmay1 basarir.
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SONUC

Esref Uren Tiirk resim sanati icerisinde onemli yere sahip sanatcilarimizdan biridir.
Sanatginin Tiirk resim sanati icerisindeki yerinin incelenmesi ve Osmanli kiiltiirinden Cumhuriyet
kiiltiirtine gecilen bir donemde yasamis olmasi kisiligi ve sanati iizerinde kiiltiirel degisim ve
gelisimlerin saptanmasi1 bakimindan énem tastyan niteliklerdir. Esref Uren yapitlarinda izlenimci
akimin renk ve 151k kaygilarindan ve akademik anlamda bir resim anlayigindan uzak durur. Onun
resim anlayist daima izlenimcilerde olan 1s1k kaygisinin diginda bir konuya bagli kalmaksizin
olusan bir sanattir. Sectigi temalar1 ¢agdaglar1 arasinda farkli bir boyutta isler, dogay1 kopya etmek

yerine dogadan algiladiklarini resimlerine aktarir.

Esref Uren’in kararsiz bir hayat evresinde ressam Ibrahim Calli ile karsilasmis olmas1 onun
sanatg1 olmasinda etkin olan en biiyiik sebeplerden biri olur ve bu yolda ilerlemekten asla
vazgegmedigi goriiliir. Sikintili bir ddnemde sanat¢1 olma yoniinde aldig1 karar ve destekle sanat
hayatina attig1 adim, aldigi egitimin ortami ve sanat ¢evresi donanimli bir bireyin yetismesinde

etken bir rol oynar.

Esref Uren sanatta kimlik arayisina ¢ok erken baslar, Tiirk resminin yillarca sonra girecegi
yola ¢ok Onceleri girer ve basar1 kazanan bir sanat¢1 olur. Resimlerinde natiirmort, portre, nii ve
peyzaj konularimi ele alir ve bunlar1 biiyiik bir cosku ile tuvallerine isler. Sanat¢1 tuvalin karsisina
gegmeden c¢ok sayida eskiz ve arastirma galismalari yapar ve eserlerini bu saglam zeminin iizerine
oturtarak, giinlimiiz sanatg¢ilarina bir ¢alismanin 6n temellerinin nasil atildigi konusunda 6rnek olur.
Peyzajlar1 gegmisle bugiin arasinda birer belge niteligi tasir. Ozellikle Ankara ve civarindan olusan
resimleri dénemin yasayis ve kiiltiirel 6geleri {izerinde 6nemli birer kaynak olusturur. Esref Uren,
calismalarinda vurgulamak istedigi objeyi On plana ¢ikarmak adina izlenimcilerde goriilen 1s1k
kaygis1 yerine bunu renkler ve dokularla yapmay1 tercih eder. Renk algis1 pastel tonlardan olusur
ve kendi deyimiyle gri kolere renklerin ustasidir. Donemin sanat kaygisi Batili tarzda resim anlayisi
olsa da o bu anlayis1 reddeder ve bu temelde resimlerini yapar. Onun igin Bat1 egitimi; sanatin1 ve

kendini bulma yolunda bir koprii vazifesi goriir.

Esref Uren Tiirk resminin gelisimi acisindan geleneksel Anadolu kiiltiiriinde &nemli
anekdotlara yer verir. Erzurum’da baglayan 6gretmenlik hayatina Sivas, Yozgat, Karabiik, Ankara
gibi bolgelerde devam eder ve bu yillarda yurdun ¢esitli bolgelerini resimlerine tagir. Resimlerinde

cogunlukla ele aldig1 temalar yurt gezileri kapsaminda gittigi bolgelerde bulunan parklar, bahgeler,
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sokaklar, evler, cigekler gibi konular olur. Bu sayede Esref Uren Tiirkiye’de yer alan bolgelerin

etnik temalarini, folklorik 6gelerini, yerel unsurlarini sanat araciligryla kusaklara aktarir.

Esref Uren kendine &zgii tarzi, dokusu ve renk anlayisiyla doga tutkunu bir sanatcidir. Paris
doneminde yaptig1 “nii” resimlerde kiibist ve empresyonist bir anlayisin pesinden gitmis fakat bu
onun bulundugu Andre Lhote atdlyesinin etkileri olarak goriilir. Yurda doniiste kiibist ve
empresyonist Andre Lhote atolyesi kurallarini terk etme yoluna gider. Figiirlii kompozisyonlarinda
yer alan figiirlerin o anki ruh hallerini iki boyutlu yiizeye dogrudan ve gergekeci bir sekilde
aktarmaya calisir. “d” grubu sanatgilari arasinda yer alan sanatci yasadigi donemin sartlarini zorlar.

Karsilastig1 olumsuzluklara takilmadan, azim ve gayretle galisarak birgok esere imza atar.

Sanat merakinin pesinden kogmus olmasi sergilerle dolu bir sanat hayati siirmesine neden
olur. Kendi cagdaslar1 tarafindan begenilen sanat¢i resimleriyle giiniimiizde sanat¢i ve sanat
tarihgileri tarafindan yazilan makale, sanat haberleri ve sdylesi konularinda islenerek adindan s6z
ettirir. Esref Uren’i ¢agdaslarindan ayiran bir diger énemli unsur da resim yapmanin yaninda sanat
adma elestiri yazilar1 yazmasi olur. Resim elestirilerinde sanatgiya ve eserlerine biitiinsel bir
anlayis hakim olur. Cok teknik bir dil kullanmaya dikkat eder. Bu yoniiyle elestirileri yazilar
subjektif olmanin diginda objektif dzellikler gosterir. Okuyana teknik ayrintilar vermenin yani sira
iyl resmi, iyl sanat anlayigini tamimasini saglayacak genel sanat anlayislarin da ipuglarim verir.
Yazilarinda donemin sanat anlayiginin batililagsma ile ugradigi olumsuz degisikligi, donemin
sanat¢ilarinin sanata verdigi degeri, ilerleyen teknolojinin resim sanatina getirdigi olumsuzluklari,

donemin ressamlarini, sergilerini, sanatgilarin 6liimleri gibi konulari alir.

Cagdaslar arasinda kendine has iislubu, calisma azmi ve kararlilig1 ayrica 6zgiin karakteriyle
birlikte Tiirk toplumunun sanat anlayisina sahip ¢ikar, ayrica gelenek ve goreneklerini goz ardi
etmez. Esref Uren’in eserlerinde 6zellikle peyzajlarinda iilkesine baglihg goriiliir. Tiirk resim
sanatia kalic1 birgok eser birakir, egitimeci ve yazar yoOnilyle de bir¢ok sanat¢i adayi yetistirir.
Vatanina olan baglihg ve sanat anlayistyla birlikte Esref Uren uzun yillar degeri bilinmeyen bir
sanat¢1 olsa da milli kiiltiir ve sanat mirasina sahip ¢ikilmasi yoniindeki ¢abalariyla yeni nesil

sanatgilara 6nemli bir rol model olur.

Konu secimi olarak Esref Uren’in daha ¢ok nii modeller, peyzajlar, natiirmortlar ve figiiratif
temalara egilimli oldugu goriiliir. Sonug olarak Esref Uren’in ¢agdas Tiirk resminin olusumunda
onemli katkilarinin oldugu, batili resim tekniginde resim egitimi almasina ragmen farkli iislup
arayisina girdigi, Anadolu insan1 ve onun yasantisini rengine, desenine ¢izgilerine ve yazilarina

yansittig1 goriiliir.

Calismalarinda kendine yakin, igsel duyularina karsilik gelen konular1 arayan ressam,

buldugu konular1 duygu ve diisiincelerine uygun ifadelere doniistiirerek izleyiciye aktarir.
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Ek 1: Esref Uren ve Ailesi

Ek 1. 1. Annesi Gevheristan Hanimefendi ve Babasi Fehim Pasa

Kaynak: imren Ersen, Esref Uren Retrospektif, 2013,s: 176

Ek 1. 2. Esref Uren Hiinkdr Cavusu iken (solda)-Esref Uren ve Kardesi Necati( sagda)

iy

Kaynak: Imren Ersen, Esref Uren Retrospektif,2013,s: 176
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Ek 1: (Devam)

Ek 1. 3: Esref Uren 1,5 yasinda 1899 ( Sagda)- 9 Yasinda Siivari Esref Uren

Kaynak: imren Ersen, Esref Uren Retrospektif,2013,s: 176

Ek 1. 4: Esref Uren 6 Yasinda Istanbul’da Agabeyisi Necati ile ( sagda)

Kaynak: Murat Ural, 1997, Milli Reasiirans T.A.S. Yayinlari, s: 26
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Ek 1: (Devam)

Ek 1. 5: Esref Uren Birinci Diinya Savasinda Talimgahta, 1914-15 Onden En Solda

Kaynak: Imren Ersen, Esref Uren Retrospektif,2013,s: 176

Ek 1. 6: Akrabalan ve Esref Uren Ek 1. 7: Esref Uren Ali Sermet ile ( sagda)
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Ek 1: (Devam)

Ek 1. 8: Esref Uren Galatasaray Lisesinde Ek 1.9: Erzurum 1931

Kaynak: Imren Ersen, Esref Uren Retrospektif, 2013,s: 176
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Ek 1: (Devam)

Ek 1.11:Sivas Lisesi Oniinde, 03 Ekim 1933 Onde, Ayakta Soldan ikinci Esref Uren

Kaynak: imren Ersen, Esref Uren Retrospektif,2013,s: 177

Ek 1.12:Ankara Kurtulus Ortaokulu, 1940

Y i s ' vl\: .

Kaynak: Imren Ersen, Esref Uren Retrospektif,2013,s: 178
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Ek 1: (Devam)

Ek 1.13: Paris’te Atalier des Academie Oniinde 1939 Sol Basta Esref Uren

Kaynak: imren Ersen, Esref Uren Retrospektif,2013,s: 178

Ek 1.14: Devlet Resim ve Heykel Sergisi Acilisi, 1971

~ = —

Kaynak: Imren Ersen, Esref Uren Retrospektif,2013,s: 179
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Ek 1: (Devam)

Ek 1.15: D.S.G. Galerisi’nde 18 Mart 1973, Onde Soldan Esref Uren

1\
\ _v
‘t' s '/ ; o . T;A
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Kaynak: imren Ersen, Esref Uren Retrospektif,2013,s: 179

Ek 1.16: Tiirkiye is Bankasi’na Resim Bagis1 Toreni, Mayis 1973

Kaynak: Imren Ersen, Esref Uren Retrospektif,2013,s: 179
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Ek 1: (Devam)

Ek 1.17: Ankara Sanat Sevenler Dernegi’nde Sergi, 1968 Onde Ortadakiler Melahat Uren ve
Esi Esref Uren

Kaynak: Imren Ersen, Esref Uren Retrospektif,2013,s: 179

Ek 1.18: Vakko Sergisi’nde Arif Kaptan BRHD Odiiliinii VVerirken, 15 Nisan 1976

Kaynak: Imren Ersen, Esref Uren Retrospektif,2013,s: 180
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Ek 1: (Devam)

Ek 1.19: Vakko Galeri’de Esref Uren, Ocak 1977

Kaynak: imren Ersen, Esref Uren Retrospektif,2013,s: 180

Ek 1.20: Esref Uren, Artisan Galeri’deki Sergisinde Altilar Grubu ile 1980

i " & 5
- - o3 ‘i-

Kaynak: Imren Ersen, Esref Uren Retrospektif,2013,s: 181
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Ek 1: (Devam)

Ek 1.21: Vakko Galeri’de Esref Uren, Ocak 1977

Kaynak: imren Ersen, Esref Uren Retrospektif,2013,s: 181

Ek 1.22: Ankara Resim Heykel Miizesi A¢ilisi, 22 Kasim 1976

Kaynak: Imren Ersen, Esref Uren Retrospektif,2013,s: 180
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Ek 1: (Devam)

Ek 1.23: D.G.S. Galerisi’nde, Haziran 1969

Kaynak: Omer Faruk Serifoglu Arsivi

Ek 1.24: Arkas1 “ Magmum Gériiniiyorum Ashnda Mesrurum, insan Degil Miyiz i¢cimiz

Baska Disimiz Bagka Olacak. Basamakl Diinyadayiz...” imzah Portresi, 12 Agustos 1982
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Ek 1: (Devam)

Ek 1.25: Erzurum Erkek Muallim Mektebi’nde 1931 ortada Esref Uren

Kaynak: Imren Ersen, Esref Uren Retrospektif,2013,s: 177

Ek 1.26: Ankara’da Cahsirken 1951-52

Kaynak: Imren Ersen, Esref Uren Retrospektif,2013,s: 179

127



Ek 1: (Devam)

Ek 1.27: Bir Dost Evinde Cahsirken 1970 Ek 1.28: Atolye Evinin Girisinde Subat 1979

Kaynak: Imren Ersen, Esref Uren Retrospektif,2013,s: 179

Ek 1.29: Esref Uren sergisinde Turan Erol’la Birlikte, Subat 1979 ( Solda)

Kaynak: Imren Ersen, Esref Uren Retrospektif,2013,s: 181
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Ek 1: (Devam)

Ek 1.30: Esref Uren Sergisinde Uzun Yillar Modeli Olan Nevhiz Hanimla, Subat 1979 (sagda)

Kaynak: Imren Ersen, Esref Uren Retrospektif,2013,s: 181

Ek 1.31: Ankara Cubuk Yolunda Son Peysaj Calismasi, Haziran 1984
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Ek 1: (Devam)

Ek 1.32: Dostlarimin Evinde Cahsirken, 31 Temmuz 1979

Kaynak: Imren Ersen, Esref Uren Retrospektif,2013,s: 181

Ek 1.33: Devlet Giizel Sanatlar Galerisi’nde, Mayis 1979

Bad)

Kaynak: imren Ersen, Esref Uren Retrospektif,2013,s: 181

130



Ek 1: (Devam)

Ek 1.34: Portre, 1976 Ek 1.35: Kedisi ile, 1975

Kaynak: Imren Ersen, Esref Uren Retrospektif,2013,s: 180

Ek 1.36: Pasa Fabrikasi, Sivas,1 Mayis 1937 Ek 1.37: Esref Uren, 1975
& 1
a o
4
.

Kaynak: Imren Ersen, Esref Uren Retrospektif,2013,s: 178-180
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Ek 1: (Devam)

Ek 1.38: D.G.S. Galerisi’nde Hikmet Onat Sergisi A¢ihsinda, 10 Arahik 1976, Soldan Bastaki

Esref Uren

-

Kaynak: imren Ersen, Esref Uren Retrospektif,2013,s: 180

Ek 1.39: Esref Uren Sergisinin A¢ilisinda Gencay Kasapci (solda) Mustafa Pilevneli
(Sagda),1976
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Kaynak: Ressam Mustafa Pilevneli Arsivi
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Ek 1: (Devam)

Ek 1.40: Esref Uren ve Dostu Olcay Akkent

OLCAY
AKKENT
ARSivi

Kaynak: Olcay Akkent Arsivi

Ek 1.41: Esref Uren Ankara’daki Evinin Bahgesinde Resim Yaparken

Kaynak: Olcay Akkent Arsivi

133



Ek 1: (Devam)

Ek 1.42: Esref Uren Ankara’daki Evinin Bahcesinde Resim Yaparken Yaninda Yer Alan
Dostu Olcay Akkent

Kaynak: Olcay Akkent Arsivi

Ek 1.43: Esref Uren Ankara’daki Evinin Bahgesinde Resim Yaparken

"‘,"‘F
Al

Kaynak: Olcay Akkent Arsivi
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Ek 1: (Devam)

Ek 1.44: Esref Uren Ankara’daki Evinin Bahgesinde Resim Yaparken
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Ek 2: Esref Uren ve Esi Melahat Uren

Ek 2.1. Esref Uren’in Niifus Hiiviyet Ciizdam
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Kaynak Imren Ersen Esref Uren Retrospektif,2013,s: 174

Ek 2. 2. Esi Melahat Uren’le ikinci Paris Seyahati Doniis Pasaportu, Eyliil 1939
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Kaynak: Imren Ersen, Esref Uren Retrospektlf 2013,s: 175
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Ek 2: (Devam)

EK 2. 3. Erzurum 1931 Arkada Ortada Esref Uren, Saginda Melahat Hanim

Kaynak: imren Ersen, Esref Uren Retrospektif,2013,s: 177

Ek 2. 4. Esref Uren ve esi Melahat Uren, Paris, 1939

sl e
Kaynak: Imren Ersen, Esref Uren Retrospektif, 2013,s: 178
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Ek 2: (Devam)

Ek 2. 5. Esref Uren ve Esi Melahat Uren’in Nisan fotografi, 18 Ekim 1936

Kaynak: imren Ersen, Esref Uren Retrospektif, 2013,s: 177

Ek 2. 6. Esref Uren ve Olmeden az Once Melahat Uren,1969

Kaynak: imren Ersen, Esref Uren Retrospektif,2013,s: 179
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Ek 3: Esref Uren ve Egitim Hayati

Ek 3. 1.Yedek Subay Hizmet belgesi, 15 Arahk 1943
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Kaynak: imren Ersen, Esref Uren Retrospektif, 2013,s: 175

Ek 3. 2. Sanayi-i Nefise Mektebi Alisinde 1269 Nolu Esref Uren’e Ait Ogrenci Kimligi,
1 Arahk 1925
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Kaynak: imren Ersen, Esref Uren Retrospektif, 2013,s: 174
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Ek 3: (Devam)

Ek 3. 3. T.C. Maarif Vekaleti, Giizel Sanatlar Akademisi’nden Resim Ogretmenligi Belgesi,
Temmuz 1929
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Kaynak: imren Ersen, Esref Uren Retrospektif,2013,s: 174

Ek 3. 4. Birinci Paris Seyahati Pasaportu, Eyliil 1929
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Kaynak: Imren Ersen, Esref Uren Retrospektif, 2013,s: 175
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Ek 3: (Devam)

Ek 3. 5. Ankara Belediyesi Tarafindan Verilen Onur Belgesi, 26 Mart 1980
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Kaynak: Imren Ersen, Esref Uren Retrospektif,2013,s: 175

Ek 3. 6. Bursa Ziraat Ameliyat Mektebi 1. Y1l Sakirdanindan 729 No’lu Esref Efendiye
Ziraat Dersinden 2.lige Miikafaten i’ta Olunmustur. (Tahsin Belgesi), 27 Aralik 1915

Kaynak: imren Ersen, Esref Uren Retrospektif, 2013,s: 174
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Ek 3: (Devam)

Ek 3. 7. Esref Uren Gazete Haberi

Atatiirk Sanat Armagam alan iinlii
ressam Esref Uren’in 85 yillik cilesi...
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Kaynak: Olcay Akkent Arsivi

Ek 3. 8. Esref Uren Ev Atolyesinde Resim Yaparken

154 -19%] OLCAY
AKKENT

oe% A ! ARSIVI

Kaynak: Olcay Akkent Arsivi
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Ek 3: (Devam)

Ek 3. 9. Esref Uren’in Olcay Akkent’ Yolladig1 Sergi Davetiyesi Kapak: Esref Uren
“Kurtulus Parki”

Kaynak: Olcay Akkent Arsivi

Ek 3.10. Esref Uren’in Olcay Akkent’ Yolladig Yeni Yil Tebrik Karti

Kaynak: Olcay Akkent Arsivi
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Ek 4: Goriismeler

08.05.2018 Tarihli Mustafa Pilevneli ile Soylesi Resim ( Sagdan Omer Faruk Serifoglu, Murat

Pilevneli, Mustafa Pilevneli ve esi Tiilin Pilevneli )

08.05.2018 Tarihli Mustafa Pilevneli ile Soylesi sagda Mustafa Pilevneli ve solda Koleksiyoner
Arkadas1
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Ek 4: (Devam)

»—' 3 >y < ] \‘
Esref Uren’in Dostlarindan biri olan Olcay Akkent ile Uskiidar’da bulunan Evinde Gériisme
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Ek 5: Esref Uren’in Renk, Materyal ve Tema Secimleri

Ressam Konulari Renk Kullanimi Kullandig1 Temalar | Materyal ve Teknik
Karton tizerine
Gri ve Valorleri, Yurt manzaralart, yaghbczya '
.. . i . Parklar, Bahgeler, Tuval tlizerine
Esref Uren | Peyzaj Mavi, Yesil, Sari, Oval . -
Turuncu, Kahverengi valar, Deniz yaglboya
' Manzaralar1 Duralit Uzerine
yagliboya
Karton tizerine
Sar1 ve valdrleri, yagliboya
Esref Uren | Nii’ler Karjverejngl V? Kadin Figiirleri Tuy al tizerine
valorleri, Yesil ve yaglhiboya
valorleri, Turuncu, Duralit Uzerine
yagliboya
Gri ve Valorleri, Tu\v/al Uzerine
Yesil, Kahverengi . Yagliboya, .
.. . ’ ’ Vazoda Cigekler, Karton iizerine
Esref Uren | Natiirmort Pembe, sari, .
. Meyve tabaklari Yagliboya
Turuncu, mavi, A
v A Duralit Uzerine
’ Yagliboya
Tuval Uzerine
Cr v VA | g o, | B
Esref Uren | Portreler _ 4 Kadin Portreleri, -
Kahverengi, Yesil ve Cocuk Portreleri Yagliboya
valorleri Duralit Uzerine
Yagliboya
Kadin Figiirleri A
Esref Uren | Desenler Gri ve siyah Kadin portreleri Kagit Uzerine
Kursunkalem
Ciplak modeller
Yazilan

31.08.1931“Miistakil Ressamlar izhar1 Teessiir Ediyor”
11.09.1931 “Medeniyet ve Resim”
06.11.1931“Bir Oliim Iftiras1”
25.12.1931 “Bizde Sanat ve Miinekkil”
08.01.1932 “Erzurum’da Picasso”
15.01.1932“Bir Endise Dolayisiyla”

08.03.1932 “Sanat Dertleri”

21.03.1932 “Donenler”
05.04.1932 Ihtiyar Resim ve Geng Tedrisat”
12.04.1932 “Bir Ses”
29.05.1932 “RueBoetie, Boesi Sokagi1”,

27.11.1932 “Yeni Bir Miiessese Dolayisiyla”

22.01.1933 “Abidelerimiz”

146




Ek 5: (Devam)

01.02.1933 “Bir Okiiz Hikayesi”

05.02.1933 “Bedii Zevk ve Kartpostal”

19.02.1933 “Sanat Namina Teessiirlerim, Milliyet Gazetesi

Mart 1934, “ Bir Sehir Portresi’nde Karakteristik Cizgiler”

25.06.1934 “D Grubu’nun 3.Sergisi Ressamin Giiciinii Gosteriyor”, Yeni Adam Dergisi
30.08.1934 “Dort Basli Dragon” Yeni Adam Dergisi

1935 “D Grubu 5.Resim Sergisi”, Arkitekt

1935 “Cumhuriyetimiz On Ug Yasina Bast1”, Sivas

22.07.1935 * Galatasaray Resim Sergisi” ,Zaman Gazetesi

23.07.1935 “D Grubu Diyor Ki” ,Zaman Gazetesi

24.07.1935 “D Grubu Diyor Ki” ,Zaman Gazetesi

25.07.1935 “D Grubu Diyor Ki” ,Zaman Gazetesi

26.07.1935 “D Grubu Diyor Ki” ,Zaman Gazetesi

27.07.1935 “D Grubu Diyor Ki” ,Zaman Gazetesi

28.07.1935 “D Grubu Diyor Ki” ,Zaman Gazetesi

30.07.1935 “D Grubu Diyor Ki” ,Zaman Gazetesi

31.07.1935 “D Grubu Diyor Ki” ,Zaman Gazetesi

01.08.1935 “Heykeltrags Cemal Tuglu”, Zaman Gazetesi

04.08.1935 “Ressamlarimiz Ne Diyor?”, Zaman Gazetesi

05.08.1935 “Ressam Abidin Dino Anlatiyor”, Zaman Gazetesi
06.08.1935 ““ Ressamlar”, Zaman Gazetesi

21.08.1935 “ Arif Bedii’nin Resim Sergisi” Zaman Gazetesi

01.04.1941 * “Resim Sanat1 ve Nazariye”, Cinar Dergisi

Mayis-Haziran 1941 “Louvre Miizesinde Bir Gece Yaris1”, Cinar Dergisi, S.3-4
01.06.1942 “Ankara Halkevi 7.Resim Sergisi”, Ulkii Dergisi, S.17
16.06.1942 “Giizel Sanatlar Birligi Resim Sergisi” ,Ulkii Dergisi, s.18
01.08.1942 “Seker Ahmet Pasa”, Ulkii Dergisi, s.21

16.08.1942 “IV. Ortaokul Resim Sergisi”, Ulkii Dergisi, S.22
16.09.1942 “iki Sergi”, Ulkii Dergisi, s.24

16.11.1942 “Bir Sanat Hesaplasmas1”, Ulkii Dergisi, S.28

16.12.1942 “Dérdiincii Resim ve Heykel Sergisi, Ulkii Dergisi, s.30
01.03.1943 “Ankara Halkevi 4. Amatdr Fotograf Sergisi, Ulkii Dergisi, 5.30
27.03.1943 “ “Kiibizm” , Ulus Gazetesi,

16.04.1943 “Halkevleri IV. Resim, Fotograf Sergisi”, Ulkii Dergisi, s.38
09.05.1943 “Go6z ve Akil”, Ulus Gazetesi

16.05.1943 ““ “Diiz Resim, Kabarik Resim”, Ulus Gazetesi
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Ek 5: (Devam)

23.05.1943 “Resimde Kaynagma”, Ulus Gazetesi

30.05.1943 “Resimde Denklik”, Ulus Gazetesi

Haziran 1973 “Ressam Siileyman Seyyit”,Ulkii Dergisi, s.41
06.06.1943 “Renkler”, Ulus Gazetesi

13.06.1943 “Cizgiler”, Ulus Gazetesi

20.06.1943 “Impressiyoniste’ler, Ulus Gazetesi

04.07.1943 “Resim’de “Ism”ler, Ulus Gazetesi

10.07.1943 “Yozgat’in Resim Sanati’ni1 Nasil Tanidim?”, Ulus Gazetesi
11.07.1943 “Ekspresyonizm”, Ulus Gazetesi

18.07.1943 “Neokiibizm”, Ulus Gazetesi

25.07.1943 “Kendiliginden Resim Yapanlar”, Ulus Gazetesi
08.08.1943 “Fauvisme”, Ulus Gazetesi

15.08.1943 “Yeni Gelenekgilik”, Ulus Gazetesi

22.08.1943 “EdourdVuillard” Ulus Gazetesi

29.08.1943 “ Pierre Bonnard” , Ulus Gazetesi

25.09.1943 “ Puirisme (Purizm),Ulus Gazetesi

09.10.1943 “Yeni Kipirdanmalar”, Ulus Gazetesi

16.10.1943 “Dinamizm”, Ulus Gazetesi

16.11.1943 “Orfizm” Ulus Gazetesi

20.11.1943 “Onirizm ve Siirrealizm”, Ulus Gazetesi

1944 “ Mimarlik’ta Resim”, Mimarlik Dergisi, s.3
01.01.1944 “ Harp Sonras1 Resmi” Ulus Gazetesi

08.01.1944 “ Neo-Empresyonizm” Ulus Gazetesi

15.01.1944 “Bugiiniin Resmi” , Ulus Gazetesi

22.01.1944 “ Turk Resmi”, Ulus Gazetesi

05.02.1944 “Tiirk Resminde Akademizm”, Ulus Gazetesi
12.02.1944 “Ressam Osman Hamdi”, Ulus Gazetesi
26.02.1944 “ Tiirk Resminde Empresyonizm”, Ulus Gazetesi
11.03.1944 “Tiirk Resminde Empresyonizm Sonras1”, Ulus Gazetesi
01.04.1944 “ Bizde Neo-Empresyonizm”, Ulus Gazetesi
01.12.1944 “ CHP Yurt Gezisi Resim Sergisi”,Ar Dergisi, s.1
12.12.1944 “6.Devlet Resim ve Heykel Sergisi”,Ar Dergisi, s.1
12.01.1945 “6.Devlet Resim ve Heykel Sergisi”, Ar Dergisi, s.2
04.05.1946 “Bir Yazidan Otiirii”,Ulus Gazetesi

01.01.1947 “8.Devlet Resim ve Heykel Sergisi”, Ulkii Dergisi
04.01.1947 “Resim Sanat1 ve Biz”,Sanat ve Edebiyat Gazetesi
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Ek 5: (Devam)

18.01.1947 “Resim Sanat1 ve Bir Sergi”, Sanat ve Edebiyat Gazetesi
17.02.1947 « Ug Resim Sergisi Tenkidi Dolayistyla”, Kuvvet Dergisi
10.03.1947 “Bir Cevap”, Kuvvet Dergisi

31.03.1947 “Son Cevabin Cevab1” , Kuvvet Dergisi

12.05.1947 “Bir Tartismanin Yankilar1”, Kuvvet Dergisi

09.06.1947 “Bir Sergi Uzerine”, Zafer Gazetesi

01.07.1947 “Pierre Bonnard”, Eser Dergisi

12.07.1947 “Esat Subast’nin Resim Sergisi”, Kuvvet Dergisi

Ekim 1947 “ Giizel Sanatlar Birligi 24.Resim Sergisi”, Ulkii Dergisi, .10
18.10.1947 “D Grubununl5.Y1l1”, Sanat ve Edebiyat Dergisi, s.41-42
01.11.1947 “ Ressam Ruhi Bey”, Sanat ve Edebiyat Dergisi”’s.43-44
01.12.1947 “D Grubu Resim Sergisi”, Ulkii Dergisi, s.12

15.01.1948 “La Neuvienne Expsition Nationale”, Ankara, No:23
01.04.1948 “Yeni Resim”, Eser Dergisi, s.2

Agustos 1948 “Ismail Altiok’un Resim Sergisi”, Ulkii Dergisi, s.20
01.11.1948 “Cemal Bingd!’iin Resim Sergisi”, Ulkii Dergisi, .22
07.11.1948 “Kenan Ozbel ve Sergisi” Ulus Gazetesi

12.01.1949 “10.Devlet Resim ve Heykel Sergisi” Ulus Gazetesi
08.03.1949 “Ihsan Cemal Karaburcak Sergisi” Ulus Gazetesi

10.04.1949 “Bir Resim Sergisi Nigin Oviiliir, Ni¢in Oviilmez ?, Pinarbasi Dergisi
29.04.1949 “Bugiiniin Resmi”, Sadirvan Dergisi, S.5

10.06.1949 “Arif Kaptan Sergisi”, Sadirvan Dergisi

14.06.1949 “ Leman Tantug Resim Sergisi”, Ulus Gazetesi

09.09.1949 “ Resim Anlayisimiz”, Sadirvan Dergisi

06.10.1949 “Gtizel Sanatlar Birligi Resim Sergisi, Zafer Gazetesi
11.02.1950 “ Bir Harika Cocuk” Zafer Gazetesi

01.03.1950 “Hasan Kaptan I¢in”, Yaprak Dergisi, s.21

01.05.1950 “ 11.Devlet Resim ve Heykel Sergisi” Ulkii Dergisi, s.41

4 Haziran 1950 “ 11.Devlet Resim ve Heykel Sergisi”, Agag¢ Dergisi, s.4
01.01.1952 “Leyla Gamsiz Resim Sergisi”, Se¢ilmis Hikayeler Dergisi, s.1
01.02.1952 “Yeninin Diisiindiirdiikleri” Y. Sanat ve Edebiyat, s.2
01.02.1952 “ Pablo Picasso” Y. Sanat ve Edebiyat, s.2,S.4

01.03.1952 “George Braque”, Y. Sanat ve Edebiyat, s.4

01.04.1952 “Ozel Cocuk Sergileri Miinasebetiyle”, Y. Sanat ve Edebiyat
01.05.1952 “Pierre Bonnard™,Y. Sanat ve Edebiyat, s.5

Nisan 1952 “13.Devlet Resim ve Heykel Sergisi”, Secilmis Hikayeler Dergisi, s.4
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1952 “ Hind Sergisi”, Hiirses

Ekim 1952 “Hasanoglan Koy Enstitiisii Resim Sergisi” Se¢ilmis Hikayeler Dergisi
Aralik 1952 “Hamaset Sergisi ve Resim Anlayis1”, Secilmis Hikayeler Dergisi
10.01.1953 “Resim Sanatinda Cirkin”, Mavi Dergi, s.3

01.02.1953 “Bir Biiyiik Cocuk”, Mavi Dergi, s.4

01.03.1953 “Cocuk Resmi ve Yeni Resim” Cocuk ve Yuva Dergisi, No:1
01.03.1953 “Eylipogullarinin Resim, Yazma ve Lito Sergisi”, Se¢ilmis Hikayeler Dergisi, s.14
Mayis 1953 “Resimde Yeni”,Se¢ilmis Hikayeler Dergisi

Haziran 1953 “Ankara Sanat ve Sergileri”, Sec¢ilmis Hikayeler Dergisi, .16
Temmuz 1953 “ Salih Urall1 Sergisi” Se¢ilmis Hikayeler Dergisi, s.18

01.01.1954 “Klasik mi Modern Mi?”, Devrim Gengligi, s.19

01.02.1954 “Resim Sanatinda Hiz” Devrim Gengligi, .20

01.03.1954 “ilk Nonfigiiratif Sergi”, Devrim Gengligi, .21

01.05.1954 “15.Devlet Resim ve Heykel Sergisi” Devrim Gengligi, s.22-23
01.06.1954 “Helikon Dernegi ve Antoine Bourdelle” Devrim Gengligi, s.24
01.07.1954 “ Bir Serginin Diislindiirdiikleri”, Devrim Gengligi, .25

27.02.1955 “Geng Ressam Nesat Giinal’in Sergisi”,Zafer Gazetesi

15.04.1956 “Resim Diinyamizdaki Kesmekes”, Esin Dergisi, s.1

01.05.1956 “Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi ve Resim Sergisi, Devrim Gengligi, s.24
15.05.1956 “Resim Sanatinda Cirkinlik”, Esin Dergisi,

Ekim 1956 “Erzurum’da Picasso” , Egitim Dergisi

Kasim 1956 “Ankara’da Resim Sergileri” Egitim Dergisi

Aralik 1956-Subat 1957 “Ankara’da Resim Hareketleri” Egitim Dergisi, S.70-72 aras1
Mart 1957 “Sanat ve Yenilik”, Egitim Dergisi, s.73

01.12.1957 “Sanat’in Eli” Egitim Dergisi, s.82

12.12.1959 “Uskiidarli Ressam Hoca Ali Riza Bey” Sanat Diinyasi, 5.91
15.03.1960 “Miinip Ozben ve Sergisi”, Sanat Diinyast, s.98

03.28.1960 “Yabanc1 Sanat Dergileri ve Biz” Hakikat Dergisi

Nisan 1960 * Miinip Ozben ve Sergisi”, Dagarcik Aylik Fikir ve Sanat, s.1
14.12.1960 “Bir Soylenti” Hakikat Gazetesi

31.05.1961 “ Ibrahim Calli ve Sergisi” Ulus Gazetesi

03.06.1961 “22.Devlet Resim ve Heykel Sergisi, Ulus Gazetesi

15.09.1961 “Daldan Dala”, Sanat Diinyasi, s.134

15.10.1961 “ Bir Karsilik” Sanat Diinyasi, s.136

Mart 1962 “A. Lhote Usta”, Sanat Dergisi, s.6

20.04.1962 “ Nazmiye ve Metin Nigar Sergisi, Yenigiin Gazetesi
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Subat 1964 “Paris’ten Anilar”, Tiirk Dili Dergisi

Aralik 1964 “Resim ve Devlet”, Yeni Insan Dergisi

Agustos 1968 “ Bir Yakinma”, Ankara Sanat, s.28

Eyliil 1968 “Ressam Cemal Tollu, Ankara Sanat

Ekim 1968 * Yurdun Peysaj1”, Ankara Sanat, s.30

Kasim1968 ”Kurtulus Parki”, Ankara Sanat

Aralik 1968” Bayramlar, Resmi, Yar1 Resmi Binalar”, Ankara Sanat

Ocak 1969” Eski Tiirk Motifleri ve Siisleme Resmimiz”, Ankara Sanat

Subat 1969”Resim Sanatinda Yenilik” Kemalist Ulkii

Subat 1969 “Enstantaneler”, Ankara Sanat, s.34

May1s 1969 “Zeki Kocamemi”, Ankara Sanat, s.37

Ekim 1969 “ Ressam Ruhi Bey”, Ankara Sanat, s.42

Aralik 1969 “Ustat Hikmet Onat Hoca”, Ankara Sanat, s.44

Ocak 1970 “Ustat Onat’in Sergisinden Sonra”, Ankara Sanat, s.45

Mayis 1970 “Calli”, Ankara Sanat, s.45

Kasim 1970 “Bizim Dernek ve Bedri Rahmi Eyiiboglu”, BRHD Biilteni
Aralik-Ocak 1970 “Siiriisiine Bereket” BRHD Biilteni,

15.01.1971 “Curcuna”, BRHD Sanat Dergisi, s.1

15.12.1971 “Cizgi”, BRHD Sanat Dergisi, s.3

Ocak 1972 “Bir Gecede Verilen Karardan Enstantaneler 17”,Kemalist Ulki, s.39
Subat 1972 “Bir Gecede Verilen Karardan Enstantaneler 2”,Kemalist Ulkii, s.40
15.02.1972 “ Diin ve Bugiin”,BRHD Sanat Dergisi, s.5

Mart 1972,“Bir Gecede Verilen Karardan Enstantaneler 37, Kemalist Ulki, s.41
Nisan 1972 “Bir Gecede Verilen Karardan Enstantaneler 4”,Kemalist Ulkii, s.42
Mayis 1972“Bir Gecede Verilen Karardan Enstantaneler 57, Kemalist Ulki, s.43
Haziran 1972 “Bir Gecede Verilen Karardan Enstantaneler 6”, Kemalist Ulkii, s.44
15.06.1972 “Bikkinlik”, BRHD Sanat Dergisi, s.9

Temmuz 1972 “Bir Gecede Verilen Karardan Enstantaneler 7, Kemalist Ulki, s.45
Agustos 1972 “Seref Akdik”, Ankara Sanat, .76

Agustos 1972 “Bir Gecede Verilen Karardan Enstantaneler 87, Kemalist Ulkii, s.46
Eyliil 1972 “Bir Gecede Verilen Karardan Enstantaneler 9”,Kemalist Ulkii, s.47
15.09.1972 “Seref Akdik i¢in”BRHD Sanat Dergisi, s.11-12

Ekim 1972 “Bir Gecede Verilen Karardan Enstantaneler 10”,Kemalist Ulkii, s.48
Kasim 1972 “Bir Gecede Verilen Karardan Enstantaneler 11”,Kemalist Ulkii, s.49
15.11.1972 “Tabiat-Doga”, BRHD Sanat Dergisi, s.14

Aralik 1972 “Bir Gecede Verilen Karardan Enstantaneler 12, Kemalist Ulkii, s.50
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Ocak 1973 “Bir Gecede Verilen Karardan Enstantaneler 13, Kemalist Ulkii, s.51
Subat 1973 “Desen Nedir?”, Ankara Sanat. s.92

Subat 1973 “Bir Gecede Verilen Karardan Enstantaneler 14”, Kemalist Ulkii, s.52
Nisan 1973 “Bir Gecede Verilen Karardan Enstantaneler 157, Kemalist Ulkii, s.54
May1s 1973 “Bir Gecede Verilen Karardan Enstantaneler 16”,Kemalist Ulki, s.55
Temmuz 1973 “Bir Gecede Verilen Karardan Enstantaneler 177, Kemalist Ulkii, s.57
01.07.1973 “ Gene Resim ve Heykel Miizesi” BRHD Sanat Dergisi, S.22

Ekim 1973 “Bir Gecede Verilen Karardan Enstantaneler 18”,Kemalist Ulkii, .60
Kasim 1973 “Bir Gecede Verilen Karardan Enstantaneler 197, Kemalist Ulkii, s.61
Aralik 1973 “Bir Gecede Verilen Karardan Enstantaneler 20”,Kemalist Ulkil, .62
Ocak 1974 “Bir Gecede Verilen Karardan Enstantaneler 217, Kemalist Ulkii, s.63
Mart 1974 “Bir Gecede Verilen Karardan Enstantaneler 22”,Kemalist Ulkii, s.65
Mart 1974 “Arif Kaptan’in 6.Sergisi”’,Ankara Sanat, s.95

Nisan 1974 “Bir Gecede Verilen Karardan Enstantaneler 23, Kemalist Ulkii, s.66
Mayis 1974 “Bir Gecede Verilen Karardan Enstantaneler 24, Kemalist Ulki, s.67
Haziran 1974 “Bir Gecede Verilen Karardan Enstantaneler 26”,Kemalist Ulkii, s.68
Temmuz 1974 “Bir Gecede Verilen Karardan Enstantaneler 27, Kemalist Ulkii, s.69
01.07.1974 “Turgut Zaim ile Refik Epikman”,BRHD Sanat Dergisi, s.27-28
Agustos 1974 “Bir Gecede Verilen Karardan Enstantaneler 28", Kemalist Ulki, s.70
Eyliil 1974 “Bir Gecede Verilen Karardan Enstantaneler 29”,Kemalist Ulkd, s.71
Ekim 1974 “Bir Gecede Verilen Karardan Enstantaneler 30”,Kemalist Ulkii, s.72
Eylil-Ekim- Kasim 1974 “Bana Gore Turgut Zaim”, Koken Dergisi

Kasim 1974 “Bir Gecede Verilen Karardan Enstantaneler 31 ,Kemalist Ulkii, s.73
15.01.1975 “Portre Sanat1” BRHD Sanat Dergisi, s.29

Subat 1975 “Elif Naci”, Ankara Sanat, s.106

Mart 1975 “Leman Tantug Sergisi, Ankara Sanat, s.107

15.06.1975 “Turan Erol”,BRHD Sanat Dergisi, s.31-32

15.08.1975 * Sanat ve Rahat”,BRHD Sanat Dergisi, s.33-34

15.11.1975 “Bana Gore Bedri Rahmi Reis”,BRHD Sanat Dergisi, s.36-37

Kasim 1975 “Biiyiik Bir Sanat¢inin Ardindan”, Ankara Sanat, s.115

Ekim 1976 “Bedri Rahmi Eyiipoglu” BRHD Sanat Dergisi, 5.40-41

Ocak 1979 “Resim Sanatindan Yankilar”, Kemalist Ulkii, Ocak 1979

Temmuz 1980 “Ziihtii Miiridoglu Sergisi” Ankara Sanat, s.171

Ocak 1981 “Sanat Egitimi”, Ogretmenin Diinyas1 Dergisi

Aralik 1981 “ Ressam Ali Avni Celebi”, Ankara Sanat, s.188

Aralik 1981 “Resim Sanatindan Yankilar”, Kemalist Ulkii
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Subat 1982 “Ressam Nevzat Akoral”,Ankara Sanat, s.190

Mart 1982 “Yiiregimizi Daglayan Biiyiik Kaybimiz” Ankara Sanat, s.191
10.03.1982 “Bir Yabanci Serginin Animsattiklar1”, Cumhuriyet Gazetesi
24.03.1982 “ Pablo Picasso’nun Kemikleri Sizlamaz M1?”, Cumhuriyet Gazetesi
Nisan 1982 “Ankara’dan Yankilar”, Sanat Cevresi, s.42

03.04.1982 “Merhaba Kor Kadi”, Cumhuriyet Gazetesi

20.04.1982 “Yiiregimiz Agzimza Gelerek Ogrendik”, Cumhuriyet Gazetesi
30.04.1982 “Gaipten Bir Ses Mi Bekliyoruz?”, Cumhuriyet Gazetesi

26.04.1982 “Cabalama Kaptan Ben Gidemem”, Cumhuriyet Gazetesi
12.06.1982 “Boyledir Cukurova Peysajlart” Cumhuriyet Gazetesi

19.06.1982 “Hiz Bizim Neyimize”, Cumhuriyet Gazetesi

29.06.1982 “Garibin Garibi”, Cumhuriyet Gazetesi

14.07.1982 “ Anne Ben Ressam Olacagim”, Cumhuriyet Gazetesi

03.08.1982 “Yarim Kalmis Bir Baskin”, Cumhuriyet Gazetesi

14.08.1982 “Niye Iyi Resim Yapmiyoruz”, Cumhuriyet Gazetesi

14.09.1982 “ilk G6z agrilarim”, Cumhuriyet Gazetesi

20.09.1982 “Koca Arif’in Ardindan”, Cumhuriyet Gazetesi

01.10.1982 “Kark Yillik “Yani” Olur Mu “Kani” ” ,Cumhuriyet Gazetesi
09.10.1982 “Sordular”, Cumhuriyet Gazetesi

Ocak 1983 “43.Devlet Resim, Heykel Sergisi”, Kemalist Ulkii

Ocak 1983 “Naile Akinci ile Yazilanlar”, Sanat Cevresi, s.51

11.01.1983 “Hasta Resimlerin Ne Agzi Var Ne Dili”, Cumhuriyet Gazetesi
14.03.1983 “ Bir An1 ve 100.Y1lin Bana Animsattiklar”, Cumhuriyet Gazetesi
09.04.1983 “Giiler Misin Aglar M1sin?” , Cumhuriyet Gazetesi

26.04.1983 “Hele Siikiir Giizel Bir Sergi”, Cumhuriyet Gazetesi

26.05.1983 “Bugiinkii Kusaklara Orek Gosterilecek Ressam: Sefik Bursali”, Cumhuriyet Gazetesi
07.02.1983 “Hocam, Hocam! Deyip Duranlara”, Cumhuriyet Gazetesi
19.07.1983 “Resim Sanat1 ve Ressam Bozuntular1”, Cumhuriyet Gazetesi
Temmuz 1983 “ Benim Sanat Goriisiim”, Sanat Cevresi, s.57

05.08.1983 “Yanlis Anlasilan Bir Kavram: Resimde Saf Yiireklilik”, Cumhuriyet Gazetesi
17.08.1983 “Giizel Sanatlar Galerisine Agit”, Cumhuriyet Gazetesi

01.09.1983 “Cagdaslasmak “Diin” ile Iliskiyi Kesmek Degil Ama...”Cumhuriyet Gazetesi
05.10.1983 “Yarigma Jiirileri ve Davulun Sesi”, Cumhuriyet Gazetesi
15.10.1983 “Bence Giizel Nedir?”, Cumhuriyet Gazetesi

29.10.1983 “Resim Sanatinda Yenilik Nedir?”, Cumhuriyet Gazetesi

10.11.1983 “Ressam Avni Arbas’in Son Sergisi”, Cumhuriyet Gazetesi
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26.12.1983 “Filiz-Fikret Otyam’larin Sergisi”, Cumhuriyet Gazetesi
18.01.1984 “Figiiratif Resim Uzerine”, Cumhuriyet Gazetesi

27.01.1984 “Yine Genglik ve Genglere Dair”, Cumhuriyet Gazetesi

11.02.1984 “ Degeri Bilinmeyen Sanatcilar”, Cumhuriyet Gazetesi

01.03.1984 “Cocuk Resmi Nedir, Ne Degildir?”, Cumhuriyet Gazetesi
18.04.1984 “Nereye Gidiyoruz?”, Cumhuriyet Gazetesi

16.05.1984 “Ressam Fethi Arda ve Ankara’daki Sergisi”, Cumhuriyet Gazetesi
24.05.1984 “Cocuk Resmine 11k Egilen Cemal Bingdl’iin Sergisi Uzerine”, Cumhuriyet Gazetesi
06.06.1984 “Komet’in Sergisi ve Act Bir Ger¢ek”, Cumhuriyet Gazetesi
13.06.1984 “Baskent Sergilerinden”, Cumhuriyet Gazetesi

21.07.1984 “Ressam Zeki Faik Izer”,Cumhuriyet Gazetesi

30.07.1984 “Resmi Kolaya Alanlara”, Cumhuriyet Gazetesi

14.08.1984 “Koleksiyon Sergileri”, Cumhuriyet Gazetesi

21.09.1984 “Atatiirk Anitlar1 ve Portreleri Uzerine”, Cumhuriyet Gazetesi
03.10.1984 “Resimde Fil Hastalig1”, Cumhuriyet Gazetesi

Aralik 1984 “Resim Sanatindan Yankilar” (Bu Yazi Oliimiinden Sonra Yayinlanmistir.)
3.5. Katildig1 Karma Sergiler

1925 istanbul Yedinci Galatasaray Sergisi

1928 Ankara Milli Miicadele Sergisi

1931 istanbul, 15 Subat- 15 Mart

1939 istanbul D Grubu 7. Sergisi

1939 Ankara I. Devlet Resim ve Heykel Sergisi ( D Grubu Ile Birlikte)

19340 Ankara II. Devlet Resim ve Heykel Sergisi ( D Grubu Ile Birlikte)

1941 Ankara III. Devlet Resim ve Heykel Sergisi ( D Grubu Ile Birlikte)

1942 Ankara IV. Devlet Resim ve Heykel Sergisi ( D Grubu Ile Birlikte)

1943 Ankara V. Devlet Resim ve Heykel Sergisi ( Tiirk Ressamlar1 ve Heykeltraslart Cemiyeti ile)
1944 Ankara V1. Devlet Resim ve Heykel Sergisi ( Tiirk Ressamlar1 ve Heykeltraglart Cemiyeti
fle)

1944 Ankara Yurt Gezileri Sergisi 25 resim

1945 Ankara VII. Devlet Resim ve Heykel Sergisi ( D grubu ile Birlikte)

1946 Istanbul D Grubu Paris Sergisi Resimleri Sergisi

1946 Paris D Grubu Sergisi. Cernuschi Miizesi

1947 Unesco Sergisi

1948 Ankara 3 Subat Halkevi Resim Sergisi
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1950 Ankara 11-27 Mart D.T.C.F.
1954 Istanbul Temmuz Artisan Sanat Galerisi
1962 Ankara 18 Haziran Ilkbahar Sergisi Tiirk Devrim Ocagi
1964 Ankara 14 Mart “Halkevi I. Resim Sergisi” Esref Uren “Cicekler” ve “Cigekli Kompozisyon”
adli yapitlarryla katildi.
1964 Istanbul Aralik Ankarali Ressamlar Sergisi, Giizel Sanatlar Akademisi
1965 Ankara Ankarali Ressamlar Sergisi
1966 Ankara Tiirk Plastik Sanatgilar1 Ortak Sergisi
1967 Ankara Tiirk Plastik Sanatcilar1 Ortak Sergisi
1970 Ankara II. Aralik 1970/3 Ocak 1971 Birlesmis Ressamlar ve Heykeltraslar Dernegi Karma
Sergisi, Ankara Galerisi
1973 Ankara 17 Mayis , “ Esref Uren ve Melahat Uren Onur Kosesi”, Esref Uren’in kendisine ve
esine ait 65 tabloyu Is Bankasi’na bagislamasi nedeniyle diizenlenen sergi, is Bankas: Sanat
Galerisi
1976 Istanbul 7/21 Subat “ Melahat ve Esref Uren”, Galeri Antiaqaire- Sisli
1976 Ankara 15 Mayis/ 1 Haziran Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Mezunlar1 Dernegi Ankara
Subesi Karma Sergisi
1977 istanbul 26 Eyliil /8 Ekim “ Esref Uren ve Melahat Uren Is Bankas1 Koleksiyonundan Se¢gme
Tablolar Sergisi”, Is Bankas1 Parmakkap1 Sanat Galerisi
1977 Almanya/ Frankfurt “ Esref Uren-Melahat Uren”, Tiirk Evi
1977 Ankara 7/31 Aralik “ Yilbasi Sergisi”, Vakko Sanat Galerisi
1983 3 Kasim “ Cumali Koleksiyonundan Se¢meler”, Galeri Mi-Ge
1984 Ankara 5/23 Mayzs, “Diinden Bugiine Ankarali Sanatgilar”’, Beymen Bedesten
1984 Ankara 18 Temmuz/ 11 Agustos, “Bir Koleksiyon”, Beymen Bedesten
e Bundan sonraki D Grubu Sergilerine Katilmistir.
e Bundan Sonraki Devlet Resim ve Heykel Sergilerine Kisisel Olarak katilmistir.
e Egref Uren ayrica Dis Isleri Bakanligi’nin “Cagdas Tiirk Resmi” sergileri kapsaminda
diizenledigi San Fransisco, Atina, Tahran, Sofya, Filibe, Aux-en Provance, Paris, Moskova

sergilerine ve bir Venedik Bienali’ne katilmistir.
3.5.1. Kisisel Sergileri
10.05.1947 Halkevi Resim Galerisi ( Iller Bankasi Altinda) Ankara

09.06.1967 Dogus Galerisi, Ankara ( 60 Resim)
17.02.1968 Dr. Cemal Altan’in Muayenehanesi, Ankara ( 30 Resim)
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1969 Cemberlitas- Dariissafaka Sanat Galerisi Istanbul ( 27 Resim)

21.03.1970 Sanat Sevenler Dernegi, Ankara (31 Resim)

01.04.1974 Melda Kaptana Sanat Galerisi, Istanbul ( Paris resimleri ve Pastelleri)
29.03.1975 Aydin Cumali Sanat Galerisi Istanbul

07.02.1976 Galeri Antiquaire, Istanbul ( 22 Resim)

15.04.1976 Vakko/ Sanat Galerisi, Retrospektif Sergi (192 Resim)

26.09.1977 Is Bankas1 Parmakkap1 Galerisi, Istanbul, ( Melahat Uren’le Ortak), ( 37 Resim)
11.10.1977 Alman Kiitiiphanesi, Ankara ( 76 Resim)

03.02.1978 Evrensel Galerisi, Ankara ( 76 Resim)

03.02.1978 Galata Sanat Galerisi, Istanbul ( 35 Resim)

25.06.1979 Metzner Galeri Hamburg, Almanya ( 20 Resim)

26.03.1980 Artisan Galerisi, Ankara ( 25 Resim)

24.04.1980 Modiil Sanat Galerisi, istanbul ( 19 Resim)

13.04.1981 Sanat Sevenler Dernegi, Ankara ( 15 Resim )

19.10.1982 Evrensel Galeri, Ankara (39 Resim)

06.01.1983 Urart Sanat Galerisi, Istanbul

16.03.1984 Mi-Ge Sanat Galerisi, Ankara ( 31 Resim)

3.5.2. Oliimiinden Sonra Acilan Sergileri

26.12.1984 Is Bankasi Genel Miidiirliigii, Ankara ( Sanat¢inin kayb1 nedeniyle yapilan sergisi ve
film gosterimi)

24.01.1985 Doku Sanat Galerisi, Ankara (23 Resim)

14.05.1987 Sekerbank Sanat Galerisi, Ankara ( 38 Resim)

31.05.1989 Benadam Galerisi, Istanbul

02.02.1990 Enda Galeri, Ankara (53 Resim) ( Esref Uren kitab1 Meteksa A.S. tarafindan 1989
yilinda basild1.)

22.03.1990 Beymen, Izmir

16.10.1990 Arda Sanat Galerisi, Ankara

05.01.1991 Horhor Sanat Galerisi, Istanbul

19.11.1995 Galeri Replika, Istanbul

23.01.1996 Doku Sanat Galerisi, Ankara

01.04.1997 Is Bankas1 Sanat Galerisi, Ankara ( Is Bankas1 Koleksiyonu)

01.04.1997 Milli Reasiirans Sanat Galerisi, Istanbul ( 58 Resim)

05.11.1997 Helikon Sanat Galerisi, Ankara

05.01.1998 Galeri ki Maymun, Istanbul, ( Burhan Uygur’la Birlikte)
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07.11.2000 T.C. Merkez Bankas1 Sanat Galerisi, Ankara ( 59 Resim)
08.03.2006 Helikon Sanat Galerisi, Ankara
23.10.2013 Tiirkiye Is Bankasi Kibele Sanat Galerisi, Retrospektif Sergi, Istanbul

3.6. Odiiller

4. Devlet Resim ve Heykel Sergisi 3.liik Odiilii

7. Devlet Resim ve Heykel Sergisi 2.lik Odiilii

1948 Ahmet Canakeili 1.1ik Odiilii ( Atatiirk Bulvari resmi ile)

1964 25. Devlet Resim ve Heykel Sergisi 1.lik Odiilii, “Paris’ten pont Marie”
1979 60. Sanat Y1l TC. Kiiltiir Bakanligi Onur Belgesi

1979 Sanatsevenler Dernegi Onur Odiilii

1980 Ankara Belediyesi Onur Belgesi

1981 Atatiirk Sanat Armagani, Devlet Sanatcis1 Odiilii

1981 TC. Kiiltiir Bakanlig1, Atatiirk’{in 100. Dogum Y1l1 Basar1 Odiilii
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OZGECMIS

Yazar 1990 yilinda Trabzon’da dogar. Ilk ve orta dgrenimini burada tamamlar. 2009 yilinda
Karadeniz Teknik Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim-Is Ogretmenligi boliimiine girer.
2013 yilinda Karadeniz Teknik Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii’nde lisansiistii

egitimine baglar. 2013 yilindan itibaren Milli Egitime bagli birgok okulda 6gretmenlik yapar.
Karma Sergiler

2016 Karadeniz Teknik Universitesi ve Marmara {iniversitesi Isbirligiyle hazirlanan “Heykel
Sergisi”, 2015 41.Trabzon Sanatc¢ilar1 Geleneksel Plastik Sanatlar Sergisi, 2015 Karadeniz Teknik
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Anabilim Dali “Kiiresellesme ve Yeni Alg1” konulu
Workshop sergisi, 2015 Kahramanmaras Siitcii Imam Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
12.Uluslararas1 Resim Yarismasi Sergisi, 2015 Coburg Universitesi/Almanya Isbirligiyle “Mimari
Mekanda Eskiz Yapmak” konulu Workshop Sergisi, 2013 Karadeniz Teknik Universitesi Fatih
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