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Yakup Kadri Karaosmanoglu, Tiirk edebiyatinda romanlariyla iin kazanmis
biri olsa bile hikaye tiiriinde de ¢ok sayida eserler vermis bir sanatgidir. ilk eserlerini
Ikinci Mesrutiyet’in ilanmin ardindan veren sanatgi, seksen bes yillik dmriinde Tiirk
edebiyatinin ¢esitli donemlerine sahit olmus ve gii¢lii kalemi ile her tiirlii toplumsal
gelismeyi eserlerinde yansitmaya calismistir.  Hikayecilik donemi, Ikinci
Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’in ilanina kadar siiren yazarin ayni zamanda Fecr-i Ati
topluluguna mensup oldugu da bilinmektedir. Balkan Savaslar1 ve Birinci Diinya
Savas1 gibi gelismeler sebebiyle Yakup Kadri’nin hem diisiinceleri hem de edebi
zihniyeti, buna paralel olarak da hikayeleri yavas yavas degisime ugrar.
Hikayeciliginin ilk yillarinda daha bireysel temalar1 isleyen Karaosmanoglu, bilahare
Miitareke ve Milli Miicadele Donemlerinde savasin toplum iizerindeki tahribatina dair
daha yeni hikayeler kaleme alir. Karaosmanoglu’nun hem kendisinde hem de Tiirk
edebiyatindaki degisimlerin izinin en rahat siiriilebildigi metinler olan hikayeleri,
bugiine kadar romanlariin gélgesinde kalmig ve biitiinciil bir bakis agisiyla tizerinde
tez seviyesinde herhangi bir ¢alisma yapilmamistir. Bu ¢alisgmada, Yakup Kadri’nin
hikayeciligi donem atmosferine bagli olarak degerlendirilmis ve hikayeleri toplu bir

bicimde ele alinmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ikinci Mesrutiyet Dénemi, Fecr-i Ati, Hikaye, Tiirk tarihi, Milli

Miicadele Donemi.



ABSTRACT

YAKUP KADRi KARAOSMANOGLU AND HiS STORYTELLING

OZKAN, Ummii Burcin
Master of Arts, Turkish Language and Literature
Supervisor: Ass. Prof. Necmettin TURINAY

Yakup Kadri Karaosmanoglu, even making his mark with his novels in Turkish
literature, is an artist who also composed many works on the story genre. The artist,
who gave his very first works after the announcement of the Second Constitutional
Period; witnessed several periods of Turkish literature in his 85 years of lifetime and
tried to reflect every kind of social development upon his works by his powerful
writing. It is known that the writer, whose storytelling period lasted from the Second
Constitutional Period to the proclamation of the Republic, was also connected to the
Fecr-i Ati Community. As a result of such developments like the Balkan Wars and the
First World War, both Yakup Kadri's thoughts and literary identity; and
correspondingly his stories went through some gradual changes. Karaosmanoglu, who
have worked more on individualistic themes on his first years of storytelling,
subsequently wrote new stories about the destruction of the war on the society during
the Armistice and War of Independence periods. Karaosmanoglu's stories, which are
the texts that can be traced the easiest in order to see the differences in both himself
and the Turkish literature, were overshadowed by his novels and there is no study done
with a holistic view at a thesis level. In this thesis study, Yakup Kadri's storytelling is
evaluated based on the atmosphere of the periods and his stories are tried to be handled

as a whole.

Key words: The Second Constitutional Period, Fecr-i Ati, Story, Turkish history, War

of Independence Period.



Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 6liimsiiz lideri Mustafa Kemal Atatiirk ve tim Milli
Miicadele Donemi yazarlarina...
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TESEKKUR SAYFASI

Kiymetli fikirleri ile bana yol gésteren ve yazdiklarim tizerindeki diizeltmeleri
ile tez donemim boyunca beni yonlendiren danigman hocam saymn Necmettin
Turinay’a, her daim anlayis1 ve alakasi ile bana destek olan boliim baskanimiz Tuba
Ismsu Isen Durmus’a, bu uzun siiregte fikirleriyle ufkumu agip beni dinlemekten
sikilmayan Fatih Usluer’e, tezimdeki diizeltmeleri yaparken yardimlarini esirgemeyen
arkadaglarim Bur¢in Caligkan ve Nazli Hilal Kara’ya tesekkiir ederim.

Her zaman oldugu gibi biitiin zor anlarimda yanimda, arkamda olup yolumu
aydinlatan biricik annem, babam ve kardesim Hasan Alp Ozkan’a, yillardir oldugu
gibi bugiin de hayata umutla bakmami saglayan ve elimi hi¢ birakmayan Kerem
Onay’a ¢ok tesekkiir ederim. Bu siire zarfinda beni hep dinleyen ve hislerimi paylasan
cok sevgili dostlarima ¢ok tesekkiir ederim.

Lise yillarimda bana kazandirdiklar1 degerler dolayisiyla cok kiymetli Mustafa
Okuklu ve Goniil Kuyumcu’ya, edebiyata olan ilgimi kesfeden, heyecanimi paylasan
ve elime yaz diyerek kalemi ilk tutusturan ¢ok kiymetli hocam Mehmet Emin
Degerli’ye ¢ok tesekkiir ederim. Yiiksek Lisans siirecimi 2210-a Genel Yurt Ici
Yiiksek Lisans Programi kapsaminda destekleyen TUBITAK’a tesekkiir ederim.
Siireli yaymlar igin yaptigim literatlir taramalar1 sirasinda yardimlar1 dokunan Milli

Kiitiiphane’nin Dijital Kiitliphane biriminin ilgili ¢alisanlarina tesekkiir ederim.
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BOLUM I
GIRIS
Edebiyat tarihlerinde ¢agini asan ve nesillerin hafizasinda yer tutan bazi isimler

vardir. Toplumsal hafizanin, siyasal dalgalanmalarin, kanonun ve sayilabilecek birgok

etkenin dogrultusunda bu isimler devrinden siyrilir.

Tirk Edebiyati tarihinde ciddi bir iz birakan Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun
edebiyat muhitine attig1 adim, devir olarak Ikinci Mesrutiyet’e denk gelmektedir.
Karaosmanoglu’nun roman, tiyatro, hikdye, hatira ve biyografi tiiriinde eserleri
bulundugu bilinen bir husustur. Yakup Kadri, sanatci kisiligi yaninda 6nemli bir fikir
adami olarak da taninmaktadir. Dolayisiyla Yakup Kadri hem ¢ok yanli kisiligi hem
de edebiyatin ¢esitli alanlarinda verdigi eserlerle sayisiz ¢alismaya konu teskil etmistir.
Hasan Ali Yiicel’in yazarla yaptig1 roportaj ve mektuplasmalarla destekledigi 1957°de
yayimladigi Edebiyat Tarihimizden, Niyazi Aki’nin ayrintili bir Yakup Kadri
bibliyografyasini da iceren Yakup Kadri Karaosmanoglu Insan Eser Uslup ve Serif
Aktas’m Yakup Kadri Karaosmanoglu galismalari bu alanda ismi zikredilmesi gereken
eserler arasindadir. Ayrica Yakup Kadri ile ilgili Halide Edip, Ahmet Hasim, Nurullah
Atag, Rusen Esref, Yahya Kemal, Sevket Stireyya gibi isimlerin de degerlendirmeler
yaptig1 ve bunlarin donemin gazete, dergilerinde yayimlandigi goriiliir. Bu tiir
calismalar arasinda onun romanci yani bilhassa 6ne ¢ikarilmistir. Ayni sekilde Yakup
Kadri, 1930’larda ¢ikardigi Kadro dergisi dolayisiyla da incelenmis, Milli Miicadele
yillarindaki yaklasimindan farkli olarak bu donemdeki fikirleri ile daha ¢ok dikkati
ceker hale gelmistir. Bu arada Yakup Kadri’nin ikinci Mesrutiyet Déneminden
itibaren baslayan dergi ve gazete yazarligi tarafi da bazi ¢alismalar konusu olmustur.
Hiilya Yazicr'min 1996’da hazirladigi “ikdam Uzerinde Bir Calisma -Inceleme ve
Secilmis Metinler- (1915-1920)” isimli yiiksek lisans tezinde, Yakup Kadri’nin bir¢ok
makalesini segkisine dahil ettigi goriiliir.! Yine Didem Ardali Biiyiikarman’in 2002°de
hazirladig1 “Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Ikdam Gazetesinde 1919-1922 Yillar

Arasinda Yazmis Oldugu Makalelerin Cevirimi-Incelenmesi” isimli yiiksek lisans

1 Yazicl. Hiilya. 1996. “ikdam Uzerinde Bir Calisma -inceleme ve Secilmis Metinler- (1915-1920)”
Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dal.
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tezinde sanatginin gazeteci yoniiniin dne cikarildig1 goriilmektedir.? Mehmet Emin
Uludag’m U¢ Devrin Yol Ayriminda Yakup Kadri Karaosmanoglu ¢alismasmda da
yazarm farkli siireli yaymnlarda yazdigi makalelerin konularina goére tasnifi ve

degerlendirmesi yapilmaktadir.

Ancak Yakup Kadri’ye iligkin ¢caligmalar arasinda, onun hikayeci yaninin ¢ok
fazla one ¢ikmadigi, hikayeciligini esas alan miistakil bir ¢alismanin yapilmadigi
goriilmektedir. Hikayeci yonii geri planda kalan Yakup Kadri’nin, hi¢ olmazsa
baslangic yillar1 itibariyle, diisiince yani agir basan elestirel tutumu ile romanciliginin
bunda bir pay1 bulundugu aciktir. Yani donem elestirmenleri ile edebiyat tarihg¢ilerinin
onun daha ziyade elestirmen ve romanci yanini 6ne ¢ikarmalari dolayisiyla, hikdyeci
tarafinin ister istemez golgede kaldigi sonucuna ulagmak zor olmamaktadir. Bu
bakimdan Yakup Kadri’nin hikayeci yani, hem kapsadig1 yillarin tarihsel 6nemi hem
de yazarin edebi zihniyetindeki degisimleri, sanat anlayisinin evirilmesini yansitmasi

dolayistyla tizerinde durulmay1 hak eden bir mesele olarak karsimizda durmaktadir.

Nitekim Yakup Kadri’nin ilk edebi elestirileri ile hikayelerinin yayimlanmaya
basladig1 Ikinci Mesrutiyet yillarindan itibaren, Tiirk Edebiyati’nda Omer Seyfettin,
Memduh Sevket ve Refik Halit gibi yeni hikdyenin onciisii kabul edilebilecek isimler
ortaya ¢ikmaya baslamistir. Dolayisiyla onlarla ayn1 donemi paylastigi, onlar gibi ayni
donemde hikayeler kaleme aldig1 halde, Yakup Kadri’nin hikayeci yaninin onlara gore
biraz daha geride kalmasi lizerinde durulmay1 gerektiren bir husustur. Bu noktada
yazarin bilhassa hikayeci yoniinii kavrayabilmek i¢in, devrin 6nde gelen hikayecileri

ile paylastig1 Ikinci Mesrutiyet atmosferini topluca gdzden gegirmek yerinde olacaktir.

Dolayisiyla ikinci Mesrutiyet, Cihan Savasi ve Miitareke yillari, ayrica
Cumhuriyet Donemi de buna dahil olmak iizere, Yakup Kadri hikdyesinin edebiyat
aleminde dogurdugu akisleri tespit ederek, meselenin yeni bastan ve toplu olarak
degerlendirilmesinin isabetli olacagi kanaatindeyiz. Boyle bir calisma ile, ayn1 donem
icinde On plana ¢ikmis diger hikaye anlayislar1 ile Yakup Kadri hikdyesinin
mukayesesine imkan dogacagi gibi, bu hikayenin kendi icinde gegirdigi evrilmeler
hakkinda da saglam bir fikir edinilebilecektir. Bu arada Yakup Kadri’nin yazi

hayatinda farkli farkli ilgi ve yonelimleri bulunmasi dolayisiyla, onun hikayeleri ele

2 Biiyiikarman, Didem Ardali. 2002. “Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Ikdam Gazetesinde 1919-
1922 Yillart Arasinda Yazmis Oldugu Makalelerin Cevirimi-Incelenmesi” Yiiksek Lisans Tezi,
Kocaeli Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali.
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alinrken Mehmet Kaplan’in Hikaye Tabhlilleri caligmasmda takip ettigi tahlil
metodundan istifade edilmeye calisilacaktir. Kaplan’in hikaye tahlillerinde metin
merkeze alinmakla birlikte yazarin hayati, yasadigi devrin sartlar1 ve g¢evresinin
topluca goz oniinde bulunduruldugu goriiliir. Ayrica Karaosmanoglu’nun hikayeleri
de otobiyografik baglantilara olduk¢a miisait metinlerdir. S6z konusu hikayelerin bu
degiskenlerle bir arada degerlendirilmesi ve baglantilarin belirginligi nedeniyle ilgili

yontemden yararlanilmas1 her bakimdan uygun goriilmiistiir.

Karaosmanoglu’nu anlamlandirarak okumak ig¢in, yazi hayatina girdigi
dénemin edebiyat ve sanat anlayisini kavramak onemli bir meseledir. Ayrica Ikinci
Mesrutiyet Donemi edebiyat agisindan 6nemli kirilma noktalarindan birisini teskil
eder. Mesrutiyetin ilan edilmesi, toplumu ve dolayisiyla toplumla siki bir bag i¢inde
olan edebiyat1 derinden etkiler. Ciddi bir degisim ve doniisiime sebep olan her vakada
oldugu gibi, siirecin g¢ergevesini ve sancilarini donem yazarlari iizerinden izlemek

onemli bir mesele haline gelmektedir.

Ote yandan, donemin dergi ve gazeteleri vasitasi ile sanat¢1 ve aydin kesimin
halka ulasma arzusu i¢inde oldugu, ¢ikarilmis dergi ve gazetelerin nicelik bakimindan
fazla olusu, genis okur kitlesi olusturmalar1 bakimindan dikkat ¢ekicidir. “Hiirriyetin
verdigi ilk bagibosluk icerisinde istibdat yonetiminde yayin hayatina devam eden dort
gazete fkdam, Sabah, Terciiman, Saadet, 60.000, 40.000 gibi olagan iistii tirajlarla
yaymlanmustir. 11k iki ay igerisinde de iki yiizden fazla gazete imtiyaz hakkini almistir
” (Giirsoy 1991, 27). Siireli yayinlarin sayica fazlaligi, matbuat hareketlerinin canliligy,
aydinlarin tamamimin fikir birligi i¢inde halka yoneldigi ve Edebiyat-1 Cedide

sanatcilar1 gibi halki egitmeye, yonlendirmeye ¢alistigi anlamina gelmez.

Bu dénemde ortaya ¢ikan Fecr-i Ati toplulugu, arastirmacilarin ¢ogu tarafindan
Servet-i Fiinun’un bir devam1 niteliginde degerlendirilmektedir. Toplulugu olusturan
sanatcilar herhangi bir goriise veya toplumsal ihtiyaca dayali eserler vermeye karsi
olup sanat¢cinin eserini Ozglirce icra etmesi gerektigine inanirlar. Fakat kapida
bekleyen Balkan ve Cihan Savaglari, bu goriisteki sanatc¢ilar biiyiik boliimiint
toplumsal meseleleri dert edinmeye mecbur birakir. Bu isimlerden biri de calismamiza

konu teskil eden Yakup Kadri Karaosmanoglu’ndan baskas1 degildir.

Edebiyat-1 Cedide etkisiyle yetisen ve donem olarak da Ikinci Mesrutiyet’in

getirdigi 6zgiirliikk havasini soluyan sanatgilarin ortaya ¢ikardiklari Fecr-i Ati ve Milli



Edebiyat cereyanlarni anlayabilmek i¢in tarihsel elestiri yontemini kullanmak icap
edecektir. Her ne kadar Fecr-i Ati, donem sartlarina ters bir yol izlemek ister gibi
goriinse bile Osmanli Devleti’nin yikilis1 ile Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulusu
arasinda ciddi bir kirilma noktas: teskil eden Ikinci Mesrutiyet zemininden bagimsiz

degerlendirilemez.

1876’da ilan edilen Kanun-i Esasi ile verilen ve bugiin ¢agdas hukuk
sisteminde de dnemini koruyan hakimlik teminati, mahkemelerin bagimsizligi, basin
Ozgiirliigli, anayasanin iistiinliigii, yasamanin dokunulmazlhigi, dilek¢e hakki gibi hak
ve hiirriyetler vasitasiyla Osmanli Devleti, 6zgiir bir toplumsal yasama dogru ilk adim1
atmistir. Fakat bu anayasa, padisahin yetkilerini ancak 1909 diizenlemesiyle
siirlandirmis, yonetimi gergek Mesruti monarsi sistemine doniistiirmiis ve dolayisiyla

matbuat ortami bundan ziyadesiyle etkilenmistir.

Ulusal kimliklerin olusmaya basladig1 boyle bir donemde ¢ok dinli ve ¢ok
milletli yapisiyla risk altinda olan ve yoneticileri, aydinlar1 tarafindan bir arada
tutulmaya calisilan Osmanli Devleti’ni yikilistan kurtarmak i¢in ortaya atilan goriisler
beklenen sonuglar1 dogurmaz. Ikinci Mesrutiyet, Osmanli Devleti igin biiyiik bir
sarsintrya yol agar. Bu siire¢ Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilania kadar devam eder. Oyle
ki Osmanlicilik veya Islamcilik gibi fikirlerle biitiinliigiin saglanacagina inanan
aydinlar azmliklarin buna yanasmadigini gorerek Tiirkgiliik fikrini bir zorunluluk

olarak kendi i¢lerinde duymaya baglarlar.

Bu noktada Fecr-i Ati toplulugu dikkatle ele almmalidir. Oyle ki, siyasetten
uzak durmaya ¢aligan, “Sanat sahsi ve muhteremdir” diisturunu sahiplenen toplulugun
kaderi arzu edilen yonde ilerlememistir. Fecr-i Ati’yi birinci agizlardan dinleyerek

kaleme alan Hasan Ali Yiicel’in degindigi farkli noktalara yer vermek gereklidir.

“Sanat sahsi ve muhteremdir” soziiyle bir nevi ferdiyet¢iligi
benimsediklerini, sanat1 sanat olarak alip giizeli ifadede kendilerini tam
serbest bildiklerini, geri kalmis Osmanli cemiyetinin ancak ilim ve sanat
yoluyla ilerleyip yiikselebilecegi hakkindaki imanlarin1 gostermektedir.
Onlardaki hiirliik ve esitlik fikrinin kuvvetini, aralarinda fark gérmiyerek
isimlerinin bas harfleri sirasiyle (tabii Arap harflerine gore) beyannameyi

imzalayislarinda da goriiriiz. Anlasiliyor ki bu gengler Académie Goncourt



gibi Fransiz modeline gore bir kurum viicuda getirmek istemislerdir.”

(Yiicel 2008, 48).

Ancak bu ideallerine ulasamayip farkli yollara savrulurlar. Fakat bir
beyanname ile ortaya ¢ikan topluluk hem ilgi ¢eker hem de ciddi elestirilere ugrar. Bu
elestirilere, toplulugun sozciiliiglinii istlenen Karaosmanoglu cevap verir. Sert
elestirilerden birisi, toplulugun iddias1 olan sanatin ferdiligi meselesidir.
Karaosmanoglu, ilerleyen yillarda yazmis oldugu Genglik ve Edebiyat Hatiralari’nda

toplulugun macerasini su sekilde kisaca 6zetler:

Iste, Sahabettin Siileyman, biraz once kendini politikadan nasil
styirmissa “Sanat sahsi ve muhteremdir” déviziyle Fecr-i Ati’ yi de, bu
hengameden uzak tutmak amaci giitmiis olsa gerekir. Fakat, simdi
yaptigim nefis muhasebesine gore sdylemem lazim gelirse, hepimizin
sonuna kadar bu dovize sadik kaldigimiz iddia edilemez

(Karaosmanoglu 1969, 42).

Nitekim, 31 Mart Vakasi ardindan toplulugun mensuplar1 ister istemez
siyasetin igine g¢ekilecektir. Ote yandan, yalnizca ¢ikis iddialari noktasinda degil
Sahabettin Siileyman’n “Cikmaz Sokak” tiyatrosundan Yakup Kadri’nin “Refik Halid
portresinde, onun Beyoglu’na gectigi zamanlarda bir papas kadar afif ve bakir” (Yiicel
2008, 55) benzetmesine kadar neredeyse kalem kipirdattiklar1 her yazida agir

elestirilere maruz kalmislardir.

Nihayetinde ciddi elestiri alan Fecr-i Ati mensuplart donem i¢inde kademe
kademe topluluktan kopar ve hakim akim Milli Edebiyat olarak kalir. Bu durumun
aciklamasini Karaosmanoglu’nun 1933’te Kadro dergisinin 14. sayisinda yayimlanan
“Bir Kissa Bir Hisse” makalesinden aktarmak uygun olacaktir. “ “Sanat sahsi ve
muhteremdir” bayragi elde yillarca, inis, yokus yilirimedigim yer, ¢atmadigim adam
kalmadi. Sanat sahsi ve muhteremdir: Higbir sovalye, kendi armasi tistiindeki doviz’i
icin, eminim, benim kadar candan cihada c¢ikmamistir” (1933, 25) diyen
Karaosmanoglu, “Yirmi yasinda toy bir delikanli” olarak katildig1 toplulugun edebi
zihniyetinden ayrildig1 noktay:1 aciklar. “Fakat ne vakit ki, Catalca 6niline dayanan
diisman toplarmin sesini ta yatagimin i¢inden isitmege basladim, hisseder gibi oldum

ki, hayatta benim yaptigim miicadeleden daha miihimleri vardir” (1933, 25)



sozlerinden anlasilacagi lizere kat1 gergekle yiiz yiize kalir. Bundan ayr1 olarak Cihan

Harbi’nin de sanat goriisiinii yeni bastan degistirdigini sOyler:

...ortada, ne edebi cemiyetlerden, ne mukaddes sanat davalarindan eser
kaldi. O zaman, artik, biitiin ac1 sarahatiyle anladim ki, istiklali ugrunda
o derece ter doktiigiim sanat, evvela, bir cemiyetin, bir milletin malidur.
Sonra da nihayet bir devrin ifadesidir. Bunlardan tecrit edilmis bir
sanatin ne manasi, ne kiymeti vardir. Miistakil sanat miistakil vatanda

olabilir (1933, 26).

Karaosmanoglu’nun bahsettigi Tiirk Milletinin kurtulus miicadelesi verdigi ve
Cumbhuriyete degin uzanan siirecte, sosyal ve milli konulara yonelen aydinlar, kimi
erken donemde kimi ise daha ge¢ donemde milli bilinci uyandirmanin, halka umut
vermenin pesine diiser. Balkan Savasi ile Cumhuriyet’in ilani arasindaki bu siire
zarfinda Tiirk diismanligi, askerin savasa olan inanci, halkin ekonomik sikintilar1 ve
savasin toplum iizerindeki tahribat1 gibi konular donem aydinmin siklikla isledigi

konulardir.

Sahit olduklar1 Balkan Savasi ve Cihan Harbi’nin yikici etkisini, Miitareke
Donemi ve Milli Miicadele Doneminde alevlenen milli ruhu hikayeleri vasitasiyla
isleyen sanatcilar toplumun acilarini bireysel konularin Oniinde goriirler. Yakup
Kadri’nin de 1912’de makaleleri 1916°da ise hikayeleri ile dahil oldugu bu duyarh
sanat anlayisinin izini, hikayeyi tamamen biraktig1 1922’ ye kadar stirmek miimkiindiir.
Bu caligmanin amaci1 Karaosmanoglu’nun roman oncesi hazirlik donemi olarak da
sayilabilecek Ikinci Mesrutiyet’in ilan1 ile Cumbhuriyet’in kurulusu arasimdaki bu
sancili siirecte yazdig1 hikayeleri donem atmosferi icinde degerlendirmek ve Yakup

Kadri’nin sanat anlayisini sekillendiren evrilmeleri tespit etmektir.

1. 1. Ikinci Mesrutiyet Doneminde Hikaye Ortami

Ikinci Mesrutiyet’in ilanindan Cumhuriyet’in ilanina kadar olan siireyi ifade
etmek amaciyla kullanilan Mesrutiyet Donemi Edebiyati, Bati’yla etkilesim halinde
olan yeni sanat anlayis1 ve mahsiilleri i¢in en mithim dénemlerden biridir. Tanzimat

Doénemi olarak adlandirilan devirde tanisilan Batili edebi tiirlerin olgun eserlerini,
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Mesrutiyet Doneminde gérmek miimkiindiir. Sinasi ve Namik Kemal onderliginde
baslayan dilde sadelesme, batidan 6grenilen tiirleri deneme, muhtevada degisiklik gibi
atilimlar, daha agir bir dili olmas1 nedeniyle elestirilen Servet-i Fiinun Doneminde,
bilhassa edebi tiirleri kavrama noktasinda devam etmistir. Halit Ziya ve Mehmet Rauf
gibi roman tiirtinde basarili eserler veren yazarlar bu noktada Mesrutiyet yazarlarinin

da yolunu agar.

Bu donemde farkli olarak, hikaye tiirliniin romandan bagimsizligin1 kazanmas1
dikkat ¢ekmektedir. Klasik edebiyatta nazim daha 6n planda iken yeni donemde
sanat¢1 ve distiniirler gerek halka ulagsmak, gerekse yeni edebi tiirleri kullanmak
acisindan nesri bir arag olarak gormiislerdir. Makale, roman, hikaye mektup tiyatro ve
mensur §iir bu edebiyatin temsilcileri i¢in baglangicta ayrintisi ile bilinmeyen tiirler
olmakla birlikte, Batiy1 yakindan takip edip terciimeler yapan ve bilhassa Ahmet
Mithat gibi bol eser veren yahut Namik Kemal gibi ¢agini asan temalara yonelen cesur

yazarlar sayesinde gelisir.

Hikaye tiirtinde ise Samipasazade’den itibaren yeni eserler ortaya konulur.
Fakat ilgili tiir asil olgunluk donemine Servet-i Fiinun devrinde kavusur. Bu nesli takip
eden donemde ise hem dilde sadelesme hem de hikayenin bir tiir olarak yerini
saglamlastirmas1 hususundaki gelisme dikkat ¢ekicidir. Hikaye denilince akla ilk gelen

isim olan Omer Seyfettin’in etkisi bu noktada gérmezden gelinemez.

Fakat devrin hikayesine nicelik ve nitelik agisindan bakildiginda, Omer
Seyfettin’e ek olarak Yakup Kadri’nin de i¢inde bulundugu ciddi bir yazar kadrosunun
hikaye sahasinda eserler vermeye basladig1 goriiliir. Bu hikayeci kadrosu edebiyat ve
dil mevzusunda bir mutabakata ulasmamistir. Bir gecis donemi olarak algilanmaya

miisait olan bu devirde farkli kollardan gelisen sanat anlayislarmin varligi goze



carpmaktadir. Bu sebeple eski nesilden gelen anlayisiyla hikaye yazan Halit Ziya,
Mehmet Rauf, Hiiseyin Rahmi gibi isimlerin yani1 sira, yeni nesil olarak goriilebilecek
farkli edebiyat ve dil anlayislarin1 savunan sanatg¢i topluluklar: da bulunmaktadir. Bu
doénem hikayesinde bayragi Halit Ziya’dan teslim alan yeni nesil sanat¢ilarin1 Fecr-i
Ati mensubu; Yakup Kadri, Sahabettin Siileyman, Refik Halit, Cemil Siilleyman ve
Yeni Lisan akimina mensup; Omer Seyfettin, Aka Giindiiz, Halide Edip gibi
gruplandirmak miimkiindiir. Bu donemde ismine az rastlanan Memduh Sevket ise
Maupassantvari hikaye anlayisindan koparak Tiirk edebiyatini Cehov usulii yazdigi

hikayeleriyle tanistirarak yeni bir hikaye tarzini tercih eder.

Kuskusuz bu son derece verimli kadroya Hayat-: Hakikiye Sahneleri (1908) ile
Hiuseyin Cahit, Bir Safha-i Kalp (1912) ile Saffeti Ziya, Eski Ahbap’1(1917) ile Resat
Nuri, Istanbul Hikayeleri (1919) ile Peyami Safa ve Caglayanlar’1 (1922) ile Ahmet
Hikmet Miiftiioglu da ilave olunabilir. Ciinkii bu isimler de yukardakilerde oldugu gibi
ayni donem i¢inde hikaye yazar, yer yer de bunlar1 kitaba doniistiiriir. Fakat bu
sonunculara bu calisma kapsaminda ayr1 birer baglik agmak uygun bulunmamistir.
Bunun altinda da ya hikayeyi ayr1 bir tiir olarak siirdiirmemeleri ya da belli bir oranin
altinda kalmis olmalar1 gibi sebepler yatmaktadir. Goriildiigii gibi ikinci Mesrutiyet
Doneminden itibaren Tiirk edebiyatinda hikaye tiiriiniin ciddi bir mesafe katettigi,
hikayeye ilgi duyan siniflarin da goézle goriiliir bir artis kaydettigi anlasilmaktadir.
Dolayisiyla donemin bu hikaye verimliligi ¢esitli aragtirmacilarin da dikkatini ¢ekmis
ve konu iizerine bazi ¢aligmalar yapilmak ihtiyact duyulmustur. Nitekim Mehmet
Torenek’in “1908-1918 aras1 Tiirk Hikayeciligi” ile Nesime Ceylan’in /1. Mesrutiyet

Dénemi Tiirk Hikayesi (1908-1918) galismalar1 bu arada zikredilebilir.

Tiirk hikayesi hususunda bdyle verimli bir donemin 6ne ¢ikan yazarlarindan

onlara miistakil basliklar acarak s6z etmek donemin hikaye atmosferini net bir sekilde
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ortaya koyacaktir. Bu yazarlar1 kisa da olsa incelemek Karaosmanoglu’nun diger

hikayecilerle olan ortak ve farkli yanlarin1 ortaya koymak faydali olacaktir.

1. 1. a. Eski Nesil Hikayeciler

1. 1. a.i. Halit Ziya (1866-1945)

Tiirk edebiyatinda modern hikayenin baslaticis1 Sami Pasazade Sezai olmakla
birlikte, ondan devraldig1 hikaye tekniklerini gelistiren, hikayeyi Tiirk edebiyatinda
romandan tamamen bagimsiz bir tiire doniistliren sanatg1 Halit Ziya’dir. Nitekim Halit
Ziya i¢in 1937 yilinda yapilan jiibile téreninde bir konusma yapan Peyami Safa,
“Dostoyevski “Biz hepimiz Gogol’un paltosunun altindan ¢iktik.” demisti. Bu s6zii
Tiirk roman1 da Halit Ziya i¢in tekrar edebilir. Aldig1 ilk tesirlerin cogunu ona borglu

olmayan bir romancimiz var midir bilmiyorum” (1937, 3) demistir.

Kuskusuz Peyami Safa ilgili jiibile toreninde bir romanc1 olarak konusur. Fakat
yaptig1 konusmada, sirf kendisi gibi romancilarla da yetinmez. Her tiirlii nesir, roman
ve hikaye tiirlinde eser veren biitlin sanatcilari, Halit Ziya ile bir yoniiyle
iliskilendirmeye kalkigir. Daha dogrusu ona Yeni Tiirk Edebiyati’nda bir tiir yol

acicilik rolii yiikler.

Dolayisiyla Halit Ziya’nin yol agicilik rolii, romancilig1 kadar hikayeciligi icin
de gecerlidir. Ciinkii onun, kendi donemine mensup Servet-i Fiinun yazarlarinda
oldugu gibi, kendinden sonra gelen ikinci Mesrutiyet Dénemi roman ve hikayecileri
tizerinde de etkili oldugu goriliir. Nitekim ilk gengliklerini Servet-i Fiinun doneminde
idrak eden, hikaye tiirii hakkindaki ilk fikirleri onu okuyarak edinen Ikinci Mesrutiyet

donemi hikayecilerinin varligi ortadadir. Dolayisiyla romanda oldugu gibi, hikaye

3 Safa, Peyami. 5 Mayis 1937. “Halit Ziya Gecesi”. Cumhuriyet. s.3.
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tirtinde de onciiliik rolii oynayan Halit Ziya, hikaye yazmay1 hemen hemen 6mriiniin

sonuna kadar siirdlirmiis birisidir.

Fakat bu hikaye realist ¢izgisini basindan sonuna muhafaza etmekle birlikte,
farkli farkli devirlerde yazilmalar1 dolayisiyla, gene de kendi aralarinda bazi
degisiklikler gosterebilmektedir. Nitekim ele alinan Ikinci Mesrutiyet donemi, savas
ve Miitareke yillari, bu hikayenin ge¢irdigi evreleri daha iyi kavranmasina imkan

verebilmektedir.

Daha ziyade romanciligi ile taninan ve saghginda 155 civarinda hikaye
yayimlayan Halit Ziya’nin, 1890’dan 1939’a kadar verdigi eserlerde ¢esitli temalar1
isledigi goriliir. Nitekim sanatgmin hayatta iken yayimlanan 21 hikaye kitab1
bulunmaktadir. Bu bakimdan Halit Ziya Tiirk Edebiyat’nin en ¢ok hikaye kitab1
yayimlayan yazarlarindandir demek yanlis olmaz. Dolayisiyla sayica fazla olan bu
eserlerin, Servet-i Fiinun, ikinci Mesrutiyet, savas dénemi ve Cumhuriyet devri olarak
gruplandirilmasmi yapmak miimkiindiir. Ilk grupta yer alan kitaplar1 sunlardir: Bir
Izdivacin Tarih-i Mudsakast (1306), Bir Muhtiranin Son Yapraklar: (1306), Nakil |
(1310), Nakil 11 (1311), Nakil 111 (1312), Nakil 1V (1312), Bu Muydu? (1314), Heyhdt!
(1314), Kiigiik Fikralar | (1314), Kiigiik Fikralar 11 (1314), Kiigiik Fikralar 111 (1314),
Bir Yazin Tarihi (1316), Solgun Demet (1317) gibi eserlerinin hemen tamami Servet-i

Fiinun dénemi ve daha dnceki yillarda yayimlanmiglardir.

Hakan Sazyek’in “Halit Ziya Usakligil’in Hikayeleri ve Tiirk Hikayeciligine
Katkilar1” isimli yiiksek lisans tezinde verdigi bilgilere gore, Mesrutiyet’in ilanindan
sonra ve Balkan Savasi sirasinda yazdigi hikayeler, Bir Si’r-i Hayal ‘de (1330)
toplanir. Miitareke Doneminde ise, Sepetde Bulunmus (1920) ve Bir Hikaye-i Sevda

(1338) yaymmlanir. Cumhuriyet Déneminde de /htiyar Dost (1937) ve Kadin Pengesi
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(1939) yayimlanir. * Hepsinden Act, Aska Dair, Onu Beklerken adli eserlerinin yaym
tarihleri bilinmemektir. Bu arada [zmir Hikayeleri ¢ok gecikmis olarak, ancak 1950

yilinda basilma imkan1 bulabilir.

1908-1922 yillar1 arasinda ¢ikan 44 hikayesinin bir kismu Bir Si’r-i Hayal,
Sepetde Bulunmug ve Bir Hikaye-i Sevda i¢inde toplanirken diger bazilari kitaba
donlismeden siireli yayinlarda kalir. Nesime Ceylan bu hikayeler hakkinda, II.
Mesrutiyet Dénemi Tiirk Hikayesi(1908-1918) adli c¢alismasinda bilgiler verir.
Bunlardan on yedisi Tanin gazetesinde, digerleri Servet-i Fiinun, Mehasin, Musavver
Muhit, Varlik gibi dergilerde yayimlanir.> Ayn1 dénemde Servet-i Fiinun’da (1909,
1910) hikayelerini nesreden diger baz1 isimler daha vardir: Cemil Siileyman, Mehmet

Rauf, Refik Halit ve Yakup Kadri gibi.

Servet-i Fiinun déneminde oldugu gibi Ikinci Mesrutiyet yillarinda da ara
vermeden hikaye yayimlamaya devam eden Usakligil’e gore, hemen her durumdan,
her gelismeden hikaye ¢ikarilabilir. Yani ona goére sanatci, hikaye i¢cin mevzu sikintisi
cekmez. Nitekim Kirk Yil adli hatiralarinda bu mesele hakkinda sunlar1 soyledigi

goriilmektedir:

Biitiin hikaye yazanlar bilirler ki mevzu bulmak kadar kolay bir sey
yoktur. Biitiin sokaklar, biitiin evler, biitiin insanlar birer hikaye
mevzuudur; gozlerinizi yumarak kiitiiphaneler dolduracak mavzularin
icinde bunalirsiniz. Hiiner herhangi bir mevzuun idaresinde, tasvirinde,

heyecan verecek bir sekle sokulmasidir (1969, 200).

4 Sazyek, Hakan. 1989. “Halit Ziya Usakligil’in Hikayeleri ve Tiirk Hikayeciligine Katkilar.” Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dalx.
5 Ceylan, Nesime. 2009. II. Mesrutiyet Donemi Tiirk Hikayesi(1908-1918). istanbul: Selis Kitaplar.
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Halit Ziya’nin bu yaklagmminin izleri, 1908’de kaleme aldig1 “Zerrin’in Hikayesi’nde
de somut olarak goriilebilir. ® ilgili hikayesinde, bir kedinin evine geldigi andan
ayrilisina kadar anlatici ile arasindaki iligkiyi hikaye eden Usakligil, kii¢iik ayrintilari
aktarmakta cok basarilidir. Hikayede yer yer kedinin tavirlari ile anlaticinin
beklentileri, ayrica kedinin agzindan ¢ikmis gibi kurulan diyaloglar bolca kullanilir.
Kedinin her ayrimtisina dikkat eden, onu derin bir sefkatle izleyen anlatici, Zerrin
kacinca baska bir kedi ile isledigi “glinah™1 affetmeyip onu evinden kovar ve bu
noktada Usakligil, hikayesini beklenmeyen bir sonla bitirir. Goriildiigii gibi, Halit

Ziya, alelade bir durumdan derinlikli bir hikaye ¢ikarabilmektedir.

1908°den sonra da Halit Ziya’nin toplumsal meselelere uzak durmadigini ve
Servet-i Flinun’dan beri kullandig1 temalar1 benimseyen anlayisi siirse bile, sosyal
meseleleri hikayelerinde yansitmaktan kaginmadigini sdylemek miimkiindiir. Mesela
Aska Dair’de yer alan ve tarihi tespit edilemeyen “Kii¢clik Hamal” hikayesinde esyasini
tasid1g1 madamdan parasini alamayan bir ¢ocuk anlatilir. © Hikaye, kahraman bakis
acis1 ile hamali gozlemleyen, onu ardindan takip eden hikaye kisisinin goziinden
verilmektedir. Meselenin sonunu gormek i¢in onu takip eden hikaye kisisi, hamalin
Istanbul disindan geldigi kanaatindedir. Hamal, basma gelen haksizlik sebebiyle,
yiikiinii tagidig1 kadini takip ederek ondan hakkini almaya ¢alismaktadir. Bu esnada
kendisine, i¢ine diistiigli sikintinin nedenini soran Acem, Rum, Ermeni, Bulgar
esnaflara derdini anlatsa bile onlar ¢6ziim bulmak igin ciddi bir ¢aba gostermezler.
Artik umudunu kaybetmisken karsilagtig1 bir Tiirk askerine meseleyi anlatir ve asker

onun eline bir miktar para tutusturur, ayrica gézyaslarini da mendili ile siler. Gozlemci

6Usakligil, Halit Ziya. t.y. “Zerrin’in Hikayesi.” Aska Dair iginde, 21-28. Istanbul: Semih Liitfi Bitik
ve Basimevi. S6z konusu hikayenin ve kitaba alinan diger hikayelerin tarihine dair bilgi yoktur..
Kitapta yayinlanan hikaye daha sonra Tanin gazetesinde de nesredilir. Usakligil, Halit Ziya. “Zerrin’in
Hikayesi”. Tanin Nisan 1908 54: 3.

7 Usakligil, Halit Ziya. t.y.“Kiiciik Hamal.” Aska Dair iginde, 72-76 Istanbul: Semih Liitfi Bitik ve
Basimevi.
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kisi de aym sekilde sorunu ¢ozmeyi, kiiciik hamalin hakki olan parasini vermeyi
diisinmektedir. Gozlemcinin burada “kendi kanim”dan diye bahsettigi Tiirk
cocuguna, diger irklardan esnafin yardime1 olmamasi dikkat ¢ekicidir. Ardindan Tiirk
askerinin bu sorunu ¢dzmesi, Halit Ziya’nin ayrintilar {izerinden verdigi mesaj1 belli

eder niteliktedir.

Bu hikayenin yayin tarihi bilinmese bile isaret ettigi toplumsal ve ekonomik
sartlara bakildiginda, kuvvetle muhtemel olarak Cihan Savasmin sonlarinda veya
Miitareke yillarida yazilmis oldugu diisiiniilebilir. Hikayedeki madam icin “Ingiliz”
yahut “Slav” tahmininde bulunan anlatici, hamalin da Ankara veya Kastamonu’dan
gdoc etmis olabilecegini diisiiniir. Ayrica, madamin yiikiinii tasiyan ve ugradigi
haksizlik karsisinda diger irklara mensup esnaftan yardim géremeyen hamalin
hikayesinin, isgal edilmek iizere olan yahut isgal edilmis Istanbul’da gegmis olmasi
ihtimali kuvvetlidir. Fakat burada asil 6nemli olan, Halit Ziya gibi bir sanat¢inin
gecirdigi degisimdir. Daha 6nceden sosyal ve siyasal meselelere olduk¢a uzak duran
hikayeler ve romanlar yazan Halit Ziya’nin, 1908’den sonraki donemde yavas yavas
milli ve sosyal meseleleri eserlerine dahil etmeye baslamasidir. iste bu degisme yalniz
Halit Ziya’da degil, Ikinci Mesrutiyet sonrasinda ortaya ¢ikan ¢ogu hikayecide de

goriilebilmektedir.

“Igecek Su” hikayesi de Halit Ziya’nin Balkan Savasi’ni anlattig1 diger bir
eserdir. 8 Aska Dair’de yer alan ve yazihs tarihi bilinmeyen bir hikayedir bu. Bu
hikaye, eski bir hatiray1 animsama bigiminde baglamaktadir. "Balkan harbi zamanina
ait bir hatira zihnimde tam bir canlilikla yasiyor” (tarihsiz, 139) seklinde, bir geri

doniisle hikayesini baslatan Usakligil’in, bozgun halinde geri donen askerlerin durumu

8 Usakligil, Halit Ziya. t.y.“Icecek Su.” Aska Dair iginde, Istanbul: Semih Liitfi Bitik ve Basimevi. s.
137-143.
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ile ilgili yaptig1 giris betimlemeleri, Omer Seyfetttin’in 1914’te nesrettigi “Beyaz
Lale”yi andirmaktadir. ® Aym sekilde bozgundan donen asker psikolojisi, Yakup
Kadri’nin 1917°de yazdig1 “Rahmet/ Merhamet”te de 6ne ¢ikarilir. Dolayisiyla donem
sartlarmin, ikinci Mesrutiyet sonras1 hikayecilerinin {izerinde ne kadar derin tesirler

brraktig1 kolaylikla anlasilabilir.

Halit Ziya “igecek Su” da, cephelerde “yilmadan savasan cesur askerin”,
doniis yolunda bir yudum su isterken ne denli ¢ekingen ve miitevazi davrandigina
dikkat ceker. Ote yandan hikayeyi aktaran kisi de, tarih boyunca bu miitevazi
askerlerin sarktan garba, simalden cenuba savasirken bir damla suyun pesinden
gittigini vurgular. Boylece hikayeci tekil bir 6rnegi geneller ve onun lizerinden yliksek

tarihi yorumlara ulasir.

Halit Ziya’nin hikayesi bu noktada, kendisi gibi Servet-i Fiinun geleneginden
gelen Mehmet Rauf’la karsilastirilabilir. Halit Ziya Balkan Savasi’n1 hikaye kisisinin
animsamas1 seklinde aktarirken, ayn1 zamanda hikayesinde tarihi atiflara basvurur.
Omer Seyfettin’in hikayelerinde oldugu gibi Tiirk tarihine ilgi duyar. Bu noktada Halit
Ziya’nin Servet-i Fiinun geleneginden Ikinci Mesrutiyet hikayesine gegiste herhangi
bir giicliik yasamadig1 goriiliir. Mehmet Rauf ise gecikmis olarak 1923’te nesrettigi
“Bir Yigit”te, kursuna dizilme fedakarligimi goze alan bir askerin diinyasmni, hep
bugiinii bekledigine dair birkag ciimle ile yansitir.'® Onun, Halit Ziya nin yakaladig
derinlige ulastigin1 sdylemek zordur. Ciinkii Mehmet Raufun {irettigi tip O6lim
kararmi, Omer Seyfettin tiplerinde oldugu gibi hizl1 bir bicimde verip uygulasa bile,
tarihsel suur altin1 yahut askerin sahip oldugu milli suuru tafsilatl bir sekilde tasvir

etmemesi dolayisiyla daha yapay kalir. Hazirladig1 trajik son hikayeye, tek basina milli

9 Omer Seyfettin. 1914. “Beyaz Lale.” Donanma. nr. 53/5. s.70-71.
Mehmed Rauf. 1923. “Bir Yigit.” Segme Hikayeler iginde, haz. Tarim, Rahim. 2007. 404-410.
Istanbul: Ozgiir Yaynlart..
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ve toplumsal bir nitelik kazandirmaya yetmez. Halit Ziya ise baska bir anlatici
vasitastyla askerin durumunu yansitirken, hikayesine tarihi derinlik kazandirir ve bu

sayede de samimi bir atmosfer olusturur denilebilir.

Sanat¢iin bu hikayesi diginda, “Tiirk Eri” ve “Hazin Bir Cuma” gibi tarihi
tespit edilemeyen bazi hikayeleri daha bulunmaktadir. ** Onlarda da yazarin hemen
hemen benzer temalar1 isledigi goriilmektedir. Yazarin, Onu Beklerken’deki hikayeleri
ile 1939’da yayimlanan Kadin Pengesi'nde yer alan “Koése Basinda” gibi

hikayelerinde de savas sartlarin1 basariyla hikayelestirdigi goriilmektedir. *?

Yukarida isaret edildigi gibi, eserleri ile Yeni Tiirk Edebiyati’nin Bati’ya agilan
kapilarindan biri olarak degerlendirilen Halit Ziya’nin hikayeciligi {izerine ¢aligan
isimlerden birisi Hakan Sazyek’tir. Sazyek’in hazirladig: yiiksek lisans tezinde, Halit
Ziya’nin 6ykiilerini ayrintili bir bigimde inceledigi goriilmektedir.'® Halit Ziya’nin, bir
tir olarak hikayenin gelisimiyle alakali yazdigi yazilari bir araya getiren Fazil
Gokgek’in ¢alismasindan da anlasilacagi tizere, sanatg1 bu edebi tiir hakkinda saglam
bilgilere sahiptir.’* Hikayelerinde geri doniisler, animsamalar, i¢ zaman, dis zaman
gibi ¢esitli hikaye tekniklerini basari ile kullanan Halit Ziya kimi zaman duragan kimi

zaman daha aksiyoner hikayeler kurmakta adeta ustadir.

Servet-i Fiinun geleneginden beri devam eden imgeli dili ise, Ikinci Mesrutiyet

Doneminde yazarin golgede kalmasina sebep olmamistir denilebilir.

11 Usakhigil, Halit Ziya. t.y. “Tiirk Eri.” Onu beklerken icinde, .35-43. Istanbul: Hilmi Kitabevi.
“Hazin Bir Cuma.” a.g.e. i¢inde, s. 101-108.

12 Usakligil, Halit Ziya. 1939. “Kose Basinda.” Kadin Pencesi iginde, 31-38. Istanbul: Hilmi Kitabevi.
13 Sazyek, Hakan. 1989. “Halit Ziya Usakligil’in Hikayeleri ve Tiirk Hikayeciligine Katkilar1.”
Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat: Anabilim Dal1.

14 Usakigil, Halit Ziya. Hikaye. 1891. Istanbul : Vatan Kiitiiphanesi Sahibi Ohannes Ferid, Istepan
Matbaasi haz. Gokgek Fazi1.2007. Hikaye. Istanbul: Ozgiir Yayinlar:. kiinyesiyle ¢ikan eser Fazil
Gokeek tarafindan yayina hazirlanmigtir.
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1.1. a. ii. Mehmet Rauf (1875-1931)

Ikinci Mesrutiyet Déneminin onde gelen hikayecilerinden biri de Mehmet
Rauf’tur. Halit Ziya gibi Mehmet Rauf da, yeni nesil arasinda hikaye tiiriine olan ilgiyi
devamli besleyen sanat¢ilardan biridir. Dolayistyla Mehmet Rauf’un, hi¢ olmazsa
Mesrutiyetin ilk yillarinda, geng hikayeciler i¢in 6rnek teskil ettigini soylemek lazim
gelir. Bu durumu ayrica Mesrutiyetin ardindan ortaya ¢ikan Fecr-i Aticiler tizerinden
de izlemek kabildir. Fecr-i Atici sanatgilarin, sanati donem sartlarindan bagimsiz bir
bireysellikle sinirlandirmalarmin altinda, bir onceki neslin tutumunun yattigi
unutulamaz. Dolayistyla Fecr-i Ati grubu arasinda yer alan geng hikayeciler tizerinde,
Mehmet Rauf’un biiyiik bir sayginligi bulundugu kabul edilebilir bir durumdur. Fakat
Balkan ve Birinci Diinya Savasi gibi felaketler hem tiilke hem toplum, hem de
sanatgilar lizerinde agir tesirler biraktigi i¢in, o eski sanat ve hikaye anlayigini
stirdiirmek imkani ortadan kalkar. Dolayistyla Mehmet Rauf, kendi hikaye anlayiginin

tekil bir 6rnegi olarak yalniz kalmig olur.

Eyliili ile edebiyat tarihinde kendine 6nemli bir yer edinen Mehmet Rauf,
yazma faaliyetlerine, Mesrutiyetten sonra degismeye baslayan edebiyat ortaminda da
devam eder. Eylil ile yakaladigi basariytr Mesrutiyet Doneminde siirdiirdiigiinii
sOylemek giigtiir. Sanat¢1 hem degisen sartlara uygun eserler vermekte zorlanir, hem

de ekonomik kaygiyla siradan yazmalara bagvurur (Tarim 1998, 95).

Ikinci Mesrutiyet Déneminde Servet-i Fiinun gelenegine bagh olarak yazmaya
devam eden sanatcinin 46’s1 Ikinci Mesrutiyet'e kadar, 86’°s1 ikinci Mesrutiyet'ten
sonra olmak tizere, toplam 132 hikayesi bulunmaktadir (Tarim 1998, 85-91). Bu
hikayelerin dergi ve gazetelerde kalan on ikisi hari¢, tamami on iki ayr1 hikaye

kitabinda bir araya getirilmistir. Bunlardan dort tanesi, Cihan Savagina kadar olan siire
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zarfinda yayimlanirlar. 1909°da Ihtizar ve Asikane, 1913’te Son Emel, 1914’ te de
Hanmimlar Arasinda nesredilir. Yazarin hikayeleri lizerine 1992 yilinda “Mehmed
Rauf'un hayat1 ve hikayeleri lizerine bir aragtirma” isimli doktora tezini yazan Rahim
Tarim daha sonra Se¢me Hikayeler ismiyle bir secki olusturmustur. Yine Tarim’in,
Mehmed Rauf Hayati, Sanati, Eserleri (1998) adli ¢alismasinda hem yazarin sanat
anlayisin1 ve eserlerini degerlendirdigi hem de 6zel hayati ile sanat ¢izgisindeki
gelismeler arasinda siki bir bag kurdugu goriiliir. Yazarin hikayecilik yoniiyle alakali
bir diger ¢aligma ise Mehmet Torenek’in hazirladigi “Mehmed Rauf’un roman ve

hikayeleri” isimli yiiksek lisans tezidir.

Yazar, Miitareke Doneminden vefatina kadar gecen siirede de hikaye
yayimlamaya devam eder. 1919°da yayimladig1 U¢ Hikadye ile Kadin Isterse, 1920°de
Pervaneler Gibi ve Safo ile Karmen, 1922°de Ilk Temas Ilk Zevk, 1923°te Ask Kadnz,
1924°de Gozlerin Aski ve 1927°de de Eski Ask Geceleri adli hikaye kitaplar1 ¢ikar (

Tarim 1998, 85).

Yayin periyodundan da izi siiriilebilecegi gibi sanatci, Mesrutiyet Doneminde
sanatc1 oldukca iiretkendir. Ancak bu iiretkenligine ragmen basarili bir hikayecilik
sergiledigini sOylemek miimkiin degildir. Bunun sebebi ise, sanat¢inin iginde
bulundugu ekonomik sikintilardir denilebilir. Nitekim Ikinci Mesrutiyetin ilaninin
ardindan ¢ogu sanatc¢1 arkadaslari belli devlet gorevlerine getirilmelerine ragmen, ayni

durum Mehmet Rauf i¢in s6z konusu degildir.

Ozel hayatinda sans1 yaver gitmeyen sanat¢imnin arkadaslarindan kopmasini ve
bozulmakta olan edebi ¢izgisini, Yakup Kadri’nin Geng¢lik ve Edebiyat
Hatwralar’’ndan takip etmek miimkiindiir. Karaosmanoglu, kendi tizerinde ciddi tesiri

olan Mehmet Rauf’un, Edebiyat-1 Cedide i¢inde hayranlik uyandiran bir yani
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bulundugunu ifade eder. Donemin edebiyat aleminde Halit Ziya kadar begenilen ve
takdir edilen Mehmet Rauf'un, Ikinci Mesrutiyet Dénemindeki diisiisii i¢in Yakup
Kadri “Sonradan ne olmus bilmiyorum; Zavalli Mehmet Rauf’un yildiz1 birden bire

sonmege baslamistir” (Karaosmanoglu 1969, 20) demektedir.

Yine Karaosmanoglu’nun aktardigma gore, Tevfik Fikret’in yardimiyla
yuvasini kurmus olan Mehmet Rauf, giizel bir Istanbullu kadna asik olur. Cocugunu
ve karisini terk etmesi ile baslayan “sergiizesti” sonunda intihara kalkisan sanat¢inin,
bundan sonraki siire zarfinda hem sanat ve edebiyat sahasinda, hem de 6zel hayatinda
diistisler bas gosterir. Nitekim pornografi ile suglanan ve sanatgmin sorusturma
gecirmesine sebep olan Bir Zambak Hikayesi, onu edebiyat camiasinda kendine yer

bulmakta zorlanan sanatci konumuna sokar.*®

Ozel hayatindan kaynaklanan sorunlar disinda eski sanat anlayisimi oldugu gibi
stirdiirmekteki 1srar1 da kendisi i¢in olumsuz sonuglar tiretir. Nitekim Mehmet Rauf,
bahriyeli ge¢misine ragmen, lilkenin bagindan gegmekte olan badirelere kars1 duyarsiz
kalir ve eserlerini de eski Edebiyat-1 Cedide anlayisini devam ettirerek siirdiiriir. Halit
Ziya gibi bir onceki nesle mensup olan hikayecinin, ondan farkli olarak yeni doneme
ayak uyduramamasi dikkat ¢ekicidir. Onun ask, evlilik, karamsarlik gibi temalardan
kopmadigin1 “Ana Kalbi” hikayesinde de gormek miimkiindiir.'® 1914 yilinda
Peyam’da yayimlanan “Ana Kalbi”, Mehmet Raufun siirdiirdiigii hikayecilik

anlayigiin prototipi niteligindedir.

“Ana Kalbi”nde anlatilan 6ykii kisisi, “kotii” kaynanasi yiiziinden evinden

ayrilmak zorunda kalmistir. Oykii, oglunu birakip yillarca uzaklarda yasayan annenin,

15 Mehmed Rauf. 1910. Bir Zambak'in Hikdyesi Istanbul. (Yaymevi hakkinda bilgi yoktur.)
16 Mehmed Rauf. 1914. “Ana Kalbi.” Peyam. nr. 125. Se¢me Hikayeler iginde , haz. Tarim, Rahim.
2007. 299-308 istanbul: Ozgiir Yaynlar1.
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Cemil Pasa konagini sormasi ile baglar. Oglundan uzakta, onu 6zleyerek gecirdigi
yillarin anlatimi ile olay orgiisii gelisir. Bir i¢ hikayeden ziyade, ice bakisla yer yer
geemisi animsama iizerine kurulmustur denilebilir. Olaylar kronolojik bir sira ile
verilse bile, annenin durumlar tizerinden gelistirdigi fikir ve duygulari ile bir ilerleme
s0z konusudur. Sonunda oglunun evini bulan anne, onun esi ile ¢iktig1 gezintiden
donmesini bekler. Annenin hikayenin basindan beri kurdugu hayaller o sirada yikilir.
Ciinkii oglu, babas1 gibi annesine degil esine diiskiindiir. Bu yiizden anne aniden ¢ikip
gelmekle, onu zor duruma disiirecegini diisiiniir. Bu karar anina kadar yasanan ig
catigma, hikayenin diiglim noktasini teskil eder. Ardindan da kaynanasi ile kavga ettigi

giindeki gibi evden kacgar. Yine bes parasiz fakat bu kez gonlii rahattir.

Sanat¢1 “Ana Kalbi’nde oldugu gibi eserlerinde ¢ok defa konak yasantisini
isler. Kapali mekanlarda gecen bu hikayelerde, ruhsal bunalim ve marazi duygular
arasinda toplumdan soyutlanmis hikaye kisileri anlatilir. Mehmet Raufun
hikayelerinde bu sebeple halkin giinliik yasantisi, dertleri, savas sartlar1 ve psikolojisi
gibi toplumsal sorunlarin islendigi soylenemez. Buna karsiik Mehmet Rauf,
toplumdan ve toplumsal sartlardan izole olmus bireylerin psikolojilerini derinlemesine

islemeyi tercih eder.

Birinci Diinya Savasi sartlarinda yazilmis olan bu hikaye, gorildigi gibi
Servet-i Fiinun Dénemi temalarindan biri olan gelin kaynana anlasmazlig1 {izerine
kuruludur. Sanat¢1 hikayelerinde basarili bir bi¢imde i¢ catisma teknigini kullanmus,
ice bakis yontemi ile de bireyin hislerini ve fikirlerini miidahale etmeden aktarmayi

basarabilmistir.

Ote yandan Mehmet Rauf un dili, Omer Seyfettin yahut Aka Giindiiz gibi dilde

sadelesmeyi savunan yazarlardan ve donemin hakim dil tutumundan oldukga farklidir.
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Onda daha ziyade Servet-i Fiinun gelenegine uygun, zincirleme tamlamalardan olusan
climle yapilar1 goriiliir. Ancak hikaye kisisinin yasadigi ikilemi ve ruhsal durumu, i¢
catismay1 ayrintili olarak veren sanat¢inin, basarili bir kurmaca gergeklestirebildigini

de kabul etmek gerekir.

Nitekim Yakup Kadri de 1909°da yazdigi “Baskin” hikayesinde, halkin
“mahallenin namusu” kaygisiyla dul bir kadin ve bekar bir erkegin bulustuklar1 sirada
evini aramalarini anlatir. O da toplumsal meseleleri derinlemesine tahlil etmese bile,
kendine tema olarak bdyle sosyal bir meseleyi seger. Yani Yakup Kadri, Mehmet
Rauf’la karsilagtirildiginda, bu asamada toplumla daha ilgili bir tavir i¢indedir

denilebilir.

Yakup Kadri’'nin 1914’te nesrettigi bir hikayesi ise “Yalniz Kalmak
Korkusu”dur. Macit’in ¢irkin oldugu halde neden sevgilisiyle beraber oldugu,
yalnizliga psikolojik bakis1 ve ylikledigi anlam gibi meseleleri arkadaslarina agikladigi
bu hikaye sahsi bir tem ¢evresinde yazilmis hikayelerdendir. Karaosmanoglu’nun
sosyal meselelere Mehmet Rauf’a gére daha yatkin oldugu goriiliir. Ancak bunu o da
birey iizerinden gergeklestirdigi i¢in, hikaye anlayisi bakimindan heniiz yeterince

farklilagtig1 soylenemez.

2 (13

Omer Seyfettin’in ayni tarihlerde “Pi¢”, “Hiirriyet’in Bayraklar1” gibi milli
bilinci uyandirmaya yonelik Oykiiler yazdigi bilinir. Mehmet Rauf’un hikayeleri ile
Omer Seyfettin’inkiler arasinda, tema disindaki en &nemli fark hikaye teknigi ile
ilgilidir. Mehmet Raufun gerek mekan tasvirleri ve buralarin hikaye kisileri
izerindeki etkileri gerek ice bakis teknigiyle diisiinen, konusan, i¢ ¢atigmalar yagsayan

karakterleri ve bu hallerin uzun psikolojik tasvirlerle anlatimi noktasinda, Omer
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Seyfettin’in aksiyoner nitelikler arz eden hikayelerindeki anlatimidan oldukga farkli

oldugu dikkat ¢eker.

Mehmet Rauf’un tema bakimindan olmasa bile bireyin hayatina etkisi
tizerinden savasi birkag ciimle ile hikayesine dahil ettigi goriiliir. Onlardan biri olan
“Hep Onlar Igin”, 1920°de Pervaneler Gibi adli eserinde yer alir. 17 Iki kizinmn savas
zamaninda, hayatin pahali oldugu bir donemde gonliinii kirmayip istedikleri eldiveni
almak i¢cin a¢ kalmayi goze alan bir babanin hikayesidir. Hikayeci burada savas
sartlarini uzun uzun anlatmaz, onu sadece pahaliligin sebebi olarak gosterir. Fakat bu
hikayede de gene ciddi bir i¢ ¢atisma s6z konusudur. Babanin, aghgi ile ¢ocuklarini
mutlu etmek arzusu arasinda kalmasi dikkat ¢ekicidir. Mehmet Rauf’un olay orgiisii

kurmada ve temalarinda hala ciddi bir degisiklige gitmedigi goriilmektedir.

Rahim Tarmm’m Mehmet Rauf ¢alismasinda aktardigi, Hakk: Stiha Gezgin ve
Halit Ziya Usakligil’in yaptig1 yorumlar dikkat cekicidir. Nitekim “Hakki Siiha
Gezgin, Mehmed Raufun "savruk yasadigini, son lirasint muhtesem bir boyunbagina
vererek, kis giinlerinde beyaz pabucla kaldigini isittigini" sdylemektedir” (Tarmm
1998,8) Gene Halit Ziya da Mehmet Rauf'un hayatiyla paralellik arz eden hikaye

kisilerinin mevcut oldugunu bildirir (1998, 92).

Mehmet Rauf’un hikayelerinde savasi tema olarak ele aldig: ilk tarih dikkat
cekicidir. O tiir hikayelerinden “Ayse Kadin” ve “Bir Yigit” ancak Milli Miicadelenin
sona erdigi bir sirada ya da bir yi1l sonra 1923 yilinda yayimlanir. *® Bu zamana kadar

donem sartlar1 ile alaka kurmadan hikayesini siirdiiren, Cihan Savasin1 yahut Milli

17 Mehmed Rauf. 1920. “Hep Onlar I¢in.” Se¢me Hikayeler iginde, haz. Tarim, Rahim. 2007. 385-391.
Istanbul: Ozgiir Yayinlar:.

18 Mehmed Rauf. 1923. “Ayse Kadin.” Siis. nr.26. a.g.e. icinde, haz. Tarim, Rahim. 2007. 391-396.
Istanbul: Ozgiir Yaynlar1.
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Miicadeleyi eserlerine yansitmayan, bireysel temalardan kopamayan yazar, bu tarihte

ve ancak bu iki dykiistinde savasa deginir.

O hikayelerden biri olan “Ayse Kadin” bir nevi, Yakup Kadri’nin 1917’de
nesredilen “Rahmet”indeki Emin’in gecirdigi degisimi yasar. Ancak buradaki degisme
de Mehmet Rauf tarafindan gene uzun uzun anlatilip derinlestirilmez. Kocasini,
istedigi kiyafetleri alacak parasi olmadig: i¢in terk eden Ayse’nin, savas nedeniyle
Istanbul’a goc eden ve felcli kocasina bakmak igin ¢amasircilik yapan bir kadinla
karsilasmas1 sonucunda duydugu utancin tesiri ile yasadig1 degisim hikayenin olay
Orgiisiinii olusturur. Fakat hikayeci kadina yasattigi utang duygusunu bir tiirlii
derinlestirmez. Ciinkii Mehmet Rauf’un sanati, en basindan beri bu tiir temalara
oldukca yabancidir. Fakat neticede, kocasinin biraktigi parayi kadina vererek “insanlik
ve Tirkliik vazifesini” yaptigina inanan Ayse Kadin, evine iyi bir es ve anne olmaya
karar vererek doner. Karakter olusturmada oldukca basarili olan ve psikolojik tahliller,
i¢ konusmalar iizerinden karakterlerini derinlestirebilen Mehmet Rauf’un, Ayse Kadin
iizerinden boyle bir ¢aba sergilemedigi gozlerden kagmaz. Ayrica bu karakterin zor
durumdaki kadima biraz para vererek Tiirkliik vazifesini yerine getirdigine inanmasi

da ilginctir.

Mehmet Rauf’un milli temali diger bir hikayesi olan “Bir Yigit”de, diisman
kalesine el bombasi koymaya ¢alisan bir askerin hikayesi anlatilir. O kisi bomba
patlamayinca, yanindaki kilavuzun israrlarina ragmen geri dénmez, sonunda da
yakalanarak kursuna dizilir. Milliyet suuruyla hareket eden tip dmrii boyunca hep
bugiinii bekledigini sdylemektedir. Fakat sirf boyle bir gilinii bekledigini sdyleyen bu

askerin, Omer Seyfettin hikayelerinde oldugu gibi bir inandiricilig1 bulunmamaktadir.
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Sonug itibariyle Edebiyat-1 Cedide’den gelen ve bireysel temalar1 kullanmaya
devam eden hikayecinin, bu donemde de gene uzun betimlemelere basvurdugu, i

catigmayi derinlestirdigi, karakter yazimina devam ettigini sdylemek miimkiindiir.

1. 1. a. iii. Hiiseyin Rahmi (1864-1944)

Ikinci Mesrutiyet Dénemi hikayecileri arasinda dikkati ceken bir isim de
Hiiseyin Rahmi Giirpmar’dir. Donem hikayecileri arasinda onun i¢in sdylenebilecek
ilk husus, Giirpinar’in Ikinci Mesrutiyet Doneminde hikayecilige baglayan yeni nesil
hikayecilerinden biri olmadigidir. Dolayisiyla Giirpinar, Halit Ziya ve Mehmet Rauf’ta
oldugu gibi, hikaye yazmaya Ikinci Mesrutiyet’ten ¢ok Once baslamis ve adm
duyurmus birisidir. Fakat onun tanmmishgimin hikayeden ziyade, kaleme aldig:
romanlar1 sayesinde gergeklestigini unutmamak gerekir. Bu yiizdendir ki Hiiseyin
Rahmi hikayeci tarafiyla degil, romanciligi yOniiyle tannir. Ancak yazarin
hikayeciligiyle alakali Semih Zeka, 2004°te “Hiiseyin Rahmi Giirpmar'in roman ve
hikayelerinde mizah” isimli yiiksek lisans tezini yazmustir. 2010°da ise Abdullah
Harmanci “Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in dykiileri ve oykiiciiliigii” isimli doktora tezini
ve Esin Algigek “Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in hikayeciligi” isimli yliksek lisans tezini
yazmistir. 2011°de Arif Ozgen “Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in dykiilerinde konu/tema
ve yap1r” ve 2012°de Serif Senol Ziimriitkal “Hiiseyin Rahmi Giirpmar'm hikayeleri
lizerine bir inceleme” isimli yiiksek lisans tezleriyle yine yazarin hikayeciligi lizerine
calismislardir. 1990°da Onder Goggiin’iin yayimladig1 Hiiseyin Rahmi Giirpinar
caligmasi da yazarin eserlerinden pargalar tagimasi ve ayrintilhi bir bibliyografya
tasimasi ile zikredilmesi gereken caliymalardandir. Kemal Bek de yazarin Sahabettin
Stileyman gibi bilhassa sanatin ferdiligini savunan yazarlarla girdigi kalem kavgalarini

Zamane Elestirmenlerine Cevap Cadi Carpiyor- Sakavet-i Edebiyye Edebiyat
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Haydutlugu adin tagtyan Giirpinar’in edebi zihniyetini aktardigi metinleri giiniimiiz

Tiirkcesine ¢evirmesi ile dikkat cekmektedir.

Ne var ki Hiiseyin Rahmi’nin romanciligi, Halit Ziya ¢izgisinde gelisen bir
romancilig1 andirmaz. O bu noktada daha farkli bir tutum takinir. Bu fark da Hiiseyin
Rahmi’nin, Ahmet Mithat Efendi’yi takip etmesinden ileri gelir. Onda gozlemlenen
ikinci bir fark da, roman ve hikayelerine yiikledigi mizah duygusudur. (Goggiin 1990,

5)

Dolayisiyla Hiiseyin Rahmi’yi Ikinci Mesrutiyet Déneminde gozlemledigimiz
yeni nesil hikayecilerinden ayirmak icin, Halit Ziya ve Mehmet Rauf ile bir arada
tutuyor ve dyle ele almay1 uygun buluyoruz. Ote yandan, Hiiseyin Rahmi ile diger iki
yazar arasindaki farkli hikaye tutumunu da unutmamak gerekir. Buradaki asil amag,
Ikinci Mesrutiyet Dénemi hikayecileri arasindaki nesil farklarnin daha iyi ortaya

cikmasini saglamaya doniiktiir.

Edebiyat diinyasma Halit Ziya ve Mehmet Rauf gibi, Ikinci Mesrutiyet
oncesinde giren Hiiseyin Rahmi Giirpinar, vefatina kadar farkli donemleri idrak eder.
Ikinci Mesrutiyet 6ncesinde ve sonrasinda etkili olan yazar, her dsnem bagimsiz bir
anlayisla eserlerini verir. 1908 ile 1922 yillar1 arasinda yazdig1 hikayeleri Bosbogaz ve
Giillabi(18) dergisi ile Tkdam’da (5) gazetesinde nesredilir.!® Sahibi ve basyazari
oldugu Bosbogaz ve Giillabi dergisinin kapatilmasmin ardindan, 1908-1917 yillari

arasinda stireli yayinlarda herhangi bir hikayesi ile karsilasilmamaktadir.

11k roman1 Sik’1 1887°de Terciiman-1 Hakikat’te tefrika eden Hiiseyin Rahmi,

Halit Ziya, Mehmet Rauf ve Yakup Kadri gibi romancilig1 ile 6n plandadir.?

19 Ceylan, Nesime. 2009. II. Mesrutiyet Donemi Tiirk Hikayesi(1908-1918). Istanbul: Selis Kitaplar.
2 Giirpinar, Hiiseyin Rahmi.1887. Sik. Terciiman-1 Hakikat. nr.3001-3010: s. 6.
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Terciiman-1 Hakikat’1 gikaran Ahmet Mithat Efendi’den destek géren Glirpinar, zaman
zaman ona benzetilmektedir. Okurunu mizah vasitasiyla eglendirmek, yerine gore de
diistindiirmek amaci giiden sanatci, Ahmet Mithat gibi didaktik bir tavir sergilemesi

bakimindan elestirilmektedir.

Eserlerinde cehalet, batil inanglar, ge¢cim sikintisi, aile problemlerine dayali
cesitli sorunlar vs. gibi temalar1 sik sik isleyen Hiiseyin Rahmi’nin hikayelerinde,
karikatiirize edilmis tipler 6n plana ¢ikar. Hiiseyin Rahmi’nin kara mizaha kadar
uzanmasini ve karikatiirize tipleri neden 6ne ¢ikardigini, hem hikayeleri iizerinden
hem de donem i¢inde yazdigi ¢esitli metinlerden ¢ikarmak miimkiindiir. Sanat¢1 arizali
gordiigli durumlar1 acimasiz bir bakisla tespit eder ve ona alayla yaklasarak arizal
durumu derhal ortaya ¢ikarmaya calisir. Toplumda diizgiin islemeyen yapilari,

arizalar1 elestiren tavrinin altinda, bunlarin diizeltilmesi arzusu yatmaktadir denilebilir.

Glirpmnar  1912°de, halk arasindaki yanlis inanglar1 ele aldigi Cadi’y
yayimlar.?! Sahabettin Siileyman tarafindan bu roman iislubu yavan, sanat ve mizah
anlayis1 bakimindan da zayif ve manasiz bulunur. Fecr-1 Ati’nin dmriinii tamamladigi
bir evrede ¢ikan Sahabettin Siileyman’in yazisi, sanatin iglevi hususunda yeni bir
tartismaya sebep olur. Sahabettin Siileyman’in 1913°te Riibab’da ¢ikan yazisinda,
Giirpmar’1 bilhassa iislubu noktasinda agir sekilde elestirdigi goriiliir. 22 Sahabettin
Siileyman’in “Halk i¢in, belki bilmezsiniz, edebiyat olmaz.” goriisiine verdigi cevap,
Hiiseyin Rahmi’nin edebiyat anlayisini ortaya koymasi bakimindan énemlidir ( Ertop

1976, 15).

2l Kemal Bek’in Zamane Elestirmenlerine Cevap Cadi Carpiyor Sakavet-i Edebiyye Edebiyat
Haydutlugu (1998) calismasi ve Konur Ertop’un Milliyet Sanay’ta yayinlanmis “Hiiseyin Rahmi’nin
Cadi Romaniyla Ilgili Genis Tartisma: Bireycilik-Toplumculuk Cekismesi”(1976) baslikli yazisinda
eserin yaymlanma tarihi 1912 olarak goriiniirken Milli Kiitiiphane Kasif dijital ortam kaynagindan
1911 olarak goriinmektedir.

22 Sahabettin Siileyman.14 Mart 1913. “Son Bir Eser Cad1.” Riibab. 51: 117-119.
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“Edebiyat salt giizellik midir? Degildir. Ciinkii bu, ismi olup cismi olmayan,
anlamsiz bir tamlamadir” (Giirpinar, 1913) diyen sanatci, Sahabettin Siileyman’a

edebiyata yiikledigi islevi agiklar nitelikte bir cevap verir: %

Edebiyat en yalin okumalardan baslar, en yiiksek yapilara kadar ¢ikar.
Bir dahi sair nasil seni beni titretirse, o masumca, yalin climleler de
yavrucuklarin ruhlarimi egitir, besler. Uyandirir, aydinlatir. Sen ise halk

icin edebiyat olamaz diye istedigin kadar bagir. Inat et (Bek 1998, 65).

Giirpinar’in edebiyata toplumu aydinlatmak gibi bir kaygiyla yaklastig1 “ Halk
i¢cin edebiyat olamazmis... Ne sagmalik! Halk cahillik i¢inde bogulsun, koca bir ulus
karanliga mahkam olsun biz karsidan seyredelim, 6yle mi?” (1998, 67) demesinden
rahatlikla ¢ikarilabilir. Sanat¢inin girdigi tartigmada, Sabri Niizhet ile Abdiilhak
Hamit’in de Giirpinar’1 destekledigi goriilmektedir.?* S6z konusu tartismaya dikkati
¢ceken Emine Tugcu, Giirpnar’in Cadi ve Gulyabani gibi romanlar1 ile yapmaya

calistigina getirdigi yorum su sekildedir:

Giirpinar’in “garibe tiirli” olarak adlandirdig1 romanlarin halk: aldattigini,
belki oyaladigimi soyleyerek kendi romanini bu tiire katmasi ilging
goriinmektedir. Bu ifadeler Sahabettin Siileyman’in Gilirpmar ig¢in
soyledigi, bu romani sadece para kazanmak i¢in yazdig1r iddiasmi
dogruluyor gibi goriinse de, yazarin amaci halk tarafindan okunmaktir.

Ayrica yazarin iletmek istedigi mesaji, halkin beklentilerini

ZBGiirpmar, Hiiseyin Rahmi.1913. Cevap Cadi Carpiyor- Zamane Miinekkitlerine Cevap. Istanbul:
Matbaa-i Hayriye ve Siirekasi.

24 Ertop, Konur. 7 May1s 1976. “Hiiseyin Rahmi’nin Cadi Romaniyla {lgili Genis Tartisma:
Bireycilik-Toplumculuk Cekismesi”, Milliyet Sanat. 183: 14-16.
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degerlendirerek “milli” (yerli) bir eserle vermeye c¢aligmasi, iizerinde

diistiniilmesi gereken bir agiklamadir (2008:292, 122).

Hayatin “ac1” ger¢eklerine mizah vasitasiyla dikkat ¢ekmek isteyen sanat¢inin
iirettigi tipler; toplumsal sorunlara, aksakliklara karsi “trajikomik™ tavirlar sergiler.
Sundugu canli Istanbul manzaralar1 ve kenar mahaller i¢inde yasayan tipler iizerinden
“i¢ burkan” bir mizaha ulasmay1 deneyen yazarin dili de tiplerine uygun diiser.
Glrpmar’in tipleri {lizerinden gerceklestirdigi hiciv ve mizah, geleneksel Tiirk
tiyatrosunda Karagoz’iin cahilligi ve saskinligi, Hacivat’in ise “yarim yamalak™ bilgisi
ile yapilanlar1 hatirlatir. Yine farkli irklardan ya da sokaktan gegerken kolundan tutup

hikayesine dahil ettigi tiplerde de hep ayn1 hava hakimdir.

Hiiseyin Rahmi’nin 1908 tarihinde bes hikaye yayimlayip 1917’ ye kadar ara
verdigi goriliir. Mesrutiyet Donemi hikayeciliginden etkilenip etkilenmediginin

cevabini verdigi aradan sonra nesrettigi hikayelerinde aramak daha dogru olur.

Hiiseyin Rahmi’nin bu dénemde kaleme alinmis, Istanbul’un isgal yillarinin
havasint veren bazi hikayeleri vardir. “Menekse Kalfa’nin Miidafaasi” bunlardan
biridir.?> 1918 “de Tkdam’da nesredilen “Menckse Kalfa’nin Miidafaas1”, daha sonra
1920°de basilan Kadinlar Vaizi adli eserinde yer alr.?® Hikayesinde, Menekse
Kalfa’nin medeniyete ne gibi bir katkis1 vardir diye soran bir yazarin makalesi, adi
Menekse olan bir kalfa tarafindan okunur. Buna sinirlenen kalfa, eski patronunun bu

elestiriye kars1 bir cevap yazmasini ister. Hikayedeki anlatici da iste bu igverendir.

Hiiseyin Rahmi, olay orgiisiinii, patlican iizerinden yaptig1 pahalilik vurgusu

ile baglatir. Ardindan davay agiklar. Sonrasinda ise Menekse Kalfa’nin gegmisine ve

% Giirpinar, Hiiseyin Rahmi. 1917. “Menekse Kalfa’nin Miidafaandmesi.” Tkdam, nr. 7442, s.3.
% Giirpinar, Hiiseyin Rahmi. 1920. Kadinlar Vaizi. Istanbul: Orhaniye Matbaas1
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kigisel 6zelliklerine dair betimlemelerle oOriilii bir kisma gecer. Bu noktada hikayeci
olduk¢a canli tasvirler iiretir. Bunlara ek olarak hikayenin en baginda yer alan
patlicanin pahalilig1 vurgusu, kalfanin ismi olan Menekse ve anlaticinin patlican
moruna benzettigi Menekse Kalfa’nin ten rengi arasinda doniip dolasan bir imge
kiimelenmesi olusturur. Bu imgeler iiggeninde patlican, o giin i¢cin pahali bir 6ge olarak
da oykii basinda on plana ¢ikarilmis ve dava karsiligi olarak yiiksek bir deger
bicilmistir. Hikayecinin, bdylece basta vurguladigi patlicani, kurmacasinin i¢inde
etkin bir unsur olarak kullanmaya devam ettigi goriiliir. Fakat patlicanin buradaki

kullanimi ona deger yiikklemek amaciyla degil alaya almak maksadiyladir.

Sanat¢1 burada oldugu gibi bir ¢ok hikayesinde bir nesneyi, tipi veya olay1 ele
alir ve onun degeriyle oynar durur. Nitekim patlicanin degerli olusunu alay unsuru
olarak kullanmasi ile ortaya ¢ikan portre, sagma kavramina uygun bir kara mizaha
doniisiir. Yazar bunu Varolusculuk akiminda oldugu gibi sagma kavrami iizerinden
yapmayip zit kutuplar arasinda gerceklestirdigi zihinsel sigramalar vasitasiyla

gerceklestirir

Hikayenin devaminda savunma, yine bu patlican imgesinin esliginde ilerler.
Kendi rkim1 savunmaya calisgan Menekse Kalfa’nin agzindan aktarilan sozler,
Glrpmar’in irettigi “sigramali” durumlardir. “Doguda sanatg¢ilik ilhamini bundan
ileriye vardiramayarak on paraya gobek atan bir zenci, batida Cikolata gibi tath bir
unvanla binlerce lira kazanir. Ah, bu memlekette ne renk ve yaratilista olursaniz
olunuz, sanat ve sanat¢1 pek hor ve hakirdir’(1966, 37) sozleri ile on paraya gébek
atma eylemini dile getirirken satir arasinda sanata ve sanat¢iya verilen deger

noktasinda elestirel bir diizleme sicrama séz konusudur.
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Yine kendi irkindan aggilara hirsiz denmesine itiraz eden Menekse Kalfa, bu
tutumun toplumda c¢ok yaygin oldugunu hatta Cihan Harbi’nin sebebinin de bu
oldugunu iddia eder. Savunmasindaki climleler soyledir: “Yasamak icin zayif
gordiigiiniin elindeki ekmegi kapmak hirsizlik degil, ustaliktir. Bunu diizeltmeye
ugrasanlarin aklina sasarim. Hatta bu Diinya Harbi nigin oluyor? Azicik diisiinseniz
altindan hep bu mesele ¢ikar” (1966, 38). Kalfa, bu sozleriyle hirsizlig1 yiiceltir gibi
goriinmektedir. Fakat 6ziinde hikayeci bu kinayeli sézlerle, somut bir zeminden yola

cikarak insanlhigin yaygin hirslarina dair elestirisini gerceklestirmis olur.

1918’de nesredilmis oykiide yazar, absiird portreler iizerinden kara mizaha
bagvurarak satir aralarinda savasi elestirir. Eline alip hamur gibi oynadig1 imgeler,
sanat¢inin abstlirde ulagsmasinda yardimcei 6geler durumundadir. Bu imgeler vasitasi ile

sanatg1, savasin getirdigi ekonomik zorluklar1 absiird bir ¢ercevede elestirir.

Gokhan Ozkuk’un “Tiirk Romaninda Mahalle Algis1 (Ahmet Mithat Efendi,
Hiiseyin Rahmi Giirpinar ve Halide Edip Adivar)” isimli tezindeki gibi Ahmet Mithat
ile karsilastirmaya tabii tutulan, Onder Goggiin ve diger arastirmacilarin
caligmalarinda da genel itibari ile Ahmet Mithat’a benzetildigine dikkat cekilen
Hiiseyin Rahmi, eserlerinde kendini gizlemek ihtiyaci duymaz yahut okuruyla
iletisime gegmekten kacinmaz. Fakat burada hikayecinin kendini gizlemesi ile, tezini
ortiik olarak verme tutumu birbiri ile karistirilmamalidir. Sanatg1 yer yer Oykiiye
kendisini de dahil ederek, bir tiir yasanmislik hissi uyandirmak ister. Ote yandan érnek
olarak incelenen hikayesinde ve daha bir ¢ogunda oldugu gibi tezini ortiikk bigimde
isler. Nitekim bu ortiik dili olusturmasinda alaya alma, karikatiirize etme ve kara mizah
sanat¢inin hikayesinde yardimci unsur konumunda kalir. Denilebilir ki Hiiseyin Rahmi

sanatmin ilk doneminde de, Mesrutiyet yillarinda da bagimsiz bir iislup sahibidir.
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Diger donem hikayelerinden farkli olarak kara mizaha dayali teknikler kullandigi

goruliir.

1.1. b.Yeni Lisancilar

1. 1. b. i. Omer Seyfettin (1884-1920)

Asker kokenli bir aileden gelen Omer Seyfettin, edebiyata siir ile adim atip
sonrasinda Maupassant tarzi hikayenin en gii¢lii kalemlerinden biri olur. Tahir Alangu
Omer Seyfettin Ulkiicii Bir Yazarin Roman: ¢alismasinda, hikayecinin yazi hayatinin
Mesrutiyet oncesinde basladigimi bildirir (1968, 84). 1902 tarihli “Tenezziih” ile
birlikte dmriiniin sonuna kadar toplam 132 hikaye yazan Omer Seyfettin’in, bunlardan

113’iinii 1908 ile 1922 yillar1 arasinda yayimlandig1 goriilmektedir.?’

13 Nisan 1902’de Sabah’ta yayimlanan “Tenezziih” Omer Seyfettin’in ilk
hikayesi olarak kabul edilmektedir. Gazetenin sdz konusu niishasi tarafimizdan
kontrol edilmis ve hikayenin altinda herhangi bir isimin yer almadig1 goriilmiistiir. S6z
konusu hikaye, Tahir Alangu'nun Omer Seyfettin: Ulkiicii Bir Yazarin Romani
caligmasinin sonuna koydugu bibliyografyada da yer almamaktadir. Ancak Hikmet
Dizdaroglu, Omer Seyfettin ¢alismasida bu hikayeden bahseder.?® Ayrica Omer
Seyfettin’in Balkan Harbi Hatiralarini yayimlayan Tahsin Yildirim ve sanatg1 {izerine

yapilan bir ¢ok tezde bu hikaye Omer Seyfettin’e ait kabul edilmektedir.?®

Hikayecinin vefatindan evvel ¢ikan kitaplari, Vatan! Yalniz Vatan ... (Selanik
1911), Herkes I¢in Ictimaiyat: Ticaret ve Nasip (1914), Yarinki Turan Devleti (1914).

Mektep Cocuklarinda Tiirkliik Mefkuresi (1914), Milli Tecriibelerden Cikarilmis

27 Alangu, Tahir.1968. Omer Seyfettin: Ulkiicii Bir Yazarin Romanu. Istanbul: May Yayinlar1. s.585-
592.

2 Dizdaroglu, Hikmet. 1964. Omer Seyfettin. Ankara: TDK Yayinlar. s. 23.

2 Yildirim, Tahsin.2013. Balkan Harbi Hatiralar:. Istanbul: Diin Bugiin Yarm Yaymnlari. s. 23.
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Ameli Siyaset (1914), Turan Masallari: Ihtiyarlikta mi Genglikte mi? (1914 ?) , Ashab-
1 Kehfimiz (1918), Harem (1918), Efruz Bey ( 1919) olarak bilinir. Ayrica hikayelerini
ilk defa bir araya getiren ve kiilliyatinin olusmasi i¢in adim atan kisi, arkadas1 Ali

Canip Yoéntem’dir.°

Tahir Alangu’nun Omer Seyfettin: Ulkiicii Bir Yazarin Roman: ¢alismasinda
bildirdigine gore, bu 6ykiilerin ilk nesredildigi siireli yayinlar Mesrutiyet’in ilanindan
1914°¢ kadar sirasiyla Geng¢ Kalemler, Tenkit, Bagce, Tesvik, Musavver Esref, Piyano,
Tiirk Yurdu, Tanin, Safahat, Sabah, Diisiiniiyorum, Donanma, Tiirk Sézii’nden
olugurlar. 1917-1918’dekilerin tamami Yeni Mecmua’da yayimlanir. Vefat tarihi olan
1920°ye kadar da hikayelerini Vakit, Diken, Sair, Biiyiik Mecmua, Ifham, Zaman, Tiirk
Diinyasi, Yeni Diinya gibi dergi ve mecmualarda yazar ve yayimlar. Resimli Ay,
Akbaba ve Vakit gibi dergi ve gazetelerde de vefatindan sonra hikayeleri

yayimlanmaya devam eder (1968, 585-592).

Omer Seyfettin’in hikaye kiilliyatin1 ortaya ¢ikarmak ve hikayeciligini
incelemek amaciyla bir ¢ok ¢alisma yapilmistir. Tahir Alangu’nun 1968°de
yayimladigi Omer Seyfettin: Ulkiicii Bir Yazarin Romami, eserlerin toplu bir
bibliyografyasini igermesi ve sanat¢inin hayatina dair tafsilath bilgiler vermesi
acisindan onem arz eder. Inci Enginiin’iin Dogumunun Yiiziincii Yilinda Omer
Seyfettin’i, Hiilya Argunsah’in toplu Hikayeleri ve Nazim Hikmet Polat’in hazirladig:

Biitiin Hikayeleri gibi calismalar zikredilmesi gereken galismalar arasinda yer alir.!

%0 Erigim tarihi: 4 Temmuz 2018 http://www.islamansiklopedisi.info/dia/pdf/c34/c340052.pdf

31 Engindin, inci. 1985 “Omer Seyfeddin’in Hikayeleri” Dogumunun Yiiziincii Yilinda Omer Seyfettin
icinde, 1: 37-50. Ankara: Atatirk Kaltir Merkezi Turk Fikir ve Sanat Adamlari Dizisi.

Omer Seyfettin. 1999. Hikdyeler 1. haz.:Argunsah, Hiilya. istanbul: Dergah Yayinlari.

Omer Seyfettin. 1999. Hikdyeler 2. haz.: Argunsah, Hiilya. Istanbul: Dergah Yayinlari.

Omer Seyfettin. 1999. Hikayeler 3. haz.:. Argunsah, Hiilya. istanbul: Dergah Yayinlari.

Omer Seyfettin. 2011. Biitiin Hikdyeleri. haz.: Polat, Nazim Hikmet. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.
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Ikinci Mesrutiyet Dénemi hikayesinin en verimli yazari olarak kabul edilen
Omer Seyfettin’in Sykiileri donemin hakim dergi ve gazetelerinde nesredilir.
Oykiilerinin en fazla nesredildigi siireli yaymlar arasinda 33 tane ile basta Yeni
Mecmua ,17 tane 6ykiisiiniin bulundugu Vakit, 12 dykiisiiniin yayimlandigi Zaman, 10
taneyle Diken ve 6 oykiisityle Gen¢ Kalemler olarak anilabilir. Geng Kalemler’de
1911-1912 arasinda donemin baska bir hikayecisi olan Aka Giindiiz’le; 1914’te
Tanin’de Halide Edip’le; 1917°de Yakup Kadri ve Refik Halit gibi hikayecilerle Yeni
Mecmua’da bir arada bulunan Omer Seyfettin’in hikayedeki gelismesini anlayabilmek
icin, donemin sartlarini bilmek ve i¢cinde bulundugu atmosfere bagl bazi tespitler

yapmak gereklidir.

Babas1 Yiizbasi Omer Sevki Bey’in tayini dolayisiyla farkli farkli sehirlerde
bulunur ve bu durum Omer Seyfettin’in hem tasrayr hem merkezi tanimasini saglar.
Askeri okullarda yetigsen sanatci ilk yazi denemelerine Enis Avni (Aka Giindiiz) ile
beraber okudugu Edirne Askeri Idadisi'nde yazdig1 siirlerle baslar. 1909°da
Balkanlara atanmasindan sonra, kendini tiirlii huzursuzlukla kaynayan bir ortamda
bulur. Osmanli idaresine karsi isyan ederek bagimsizliklarini kazanmaya calisan
Balkan halklar1 ile giristigi ¢atismalar sirasinda esir diiser. On ay Yunanlilarin elinde

tutuklu kalan Omer Seyfettin, bu esareti sirasinda milliyet fikrini kesfeder.

Hikayecinin i¢ine diistiigli esaretin ardindan yazdigi ve Balkanlar’1 anlattigi
hikayeleri vardir. Bu tiir hikayelerinde ¢izdigi tipler genelde tek boyutlu, i¢ catismadan
uzak, duygu ve disiinceleri agik ve degismez kisilerdir. Bunlara milliyet bilincini

uyandirmak amaciyla yazilmis dykiiler denilebilir.

Balkan Savasi swrasinda Tiirk Yurdu’ nda Halide Edip, Rusen Esref ve

Hamdullah Suphi gibi kalemlerle es zamanli olarak yazdigi metinlerde, artik
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Osmanlicilik diistincesinin gegerliligini yitirdigi kanaatindedir ve savagin etkisiyle adi
gecen sanatcilarla birlikte ortak bir bilince erdigi goriilmektedir. Nitekim Tiirk
Yurdu’nda ¢ikan ve esareti sirasinda kaleme aldigi hikayelerinden biri olan “Pig”te
(1914) anlatic1 savas i¢in Bingazi’ye giderken, arkadagmim hastaligi sebebiyle
Misir’da kaldig1 bir siireyi anlatir. 3 Osmanli Devleti’ne ait olan bu sehrin artik ingiliz
niifuzu alta girmesinden nefretle s6z eden anlatici, orada eski bir okul arkadasina
tesadiif eder. BOylece cerceve hikayenin i¢cinde ana hikaye sekillenmeye baslar.
Tirkliigiinden utanan ve bundan nefret eden Ahmet Nihat, kendisinin gercek bir
Fransiz ve Katolik oldugunu sdyler. Annesinin Fransiz bir doktorla gayri mesru
iliskilerinden dogmus olan Ahmet Nihat bunu bilmezken dahi, Istanbul’dan ve
Tirkliige dair her seyden nefret eden, Bati’ya 6zenen, giyimi ve konusmasi ile Batil
gibi yasamaya calisan, neden Fransiz dogmadim diye pismanlik duyan birisidir.
Ahmet Nihat’in hikayesini dinleyen ve “Tiirklerin ¢ekilmesiyle beraber hain ve zehirli
bir ¢ekirge bulutu gibi oraya lisiisen Avrupalilar’dan tiksinti duyan anlatici, onun bu
sOzlerini tepkiyle karsilar: “— Anladim, lakin zaten Tiirk degilmissiniz ki...

2

Pigmissiniz! ...

Bu sozlerin ardindan anlatic1 ¢ergeve hikayeye doner ve bu zamana kadar
gordiigli Batiya 6zenen biitiin tipler boyle gayri mesru iligkiden dogan ¢ocuklar midir

diye diisiinmeden yapamaz (2009, 42-55).

Omer Seyfettin, bu dykiisiinde karsit iki tip iiretir. Birisi milliyet bilincine
erismis ve kaybedilen her vatan parcasi karsisinda aci duyan anlatici, digeri de
Tiirkliiglinden nefret eden ve sonunda soyuyla ilgili “bozuklugu” ortaya ¢ikan gayri

milli baska bir tiptir. Bu noktada Omer Seyfettin’in, Tiirkliigiinden utanan bu tipi, bir

32 Omer Seyfettin. 21 Agustos 1913. “Pig¢.” Tiirk Yurdu 4(46):741-753.
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i¢ catigmaya sokmamasi, utanmasina veya sinirlenmesine izin vermemis olmas1 dikkat
¢ekicidir. Bu tiir bir i¢ gatigmay1 yasamaktan uzak olan Ahmet Nihat, bu bakimdan bir
karakter degil tiptir. Anlatict da aynmi sekilde tarihine tutkulu, milletini, vatanini
goniilden seven fakat bu tutkusundan ve diismana olan nefretinden dolay: hikaye

boyunca herhangi bir degisim, doniisiim ge¢irmeyen baska bir tip olarak goriilebilir.

Omer Seyfettin’in cogu Oykiilerinde de “Pi¢”te oldugu gibi benzer tipler
mevcuttur. “Hiirriyet Bayraklarr” ve “Mehdi”, Balkan Harbi smrasinda Tiirk
diismanhginm zirve yaptigi bir donemde yazilmis hikayelerdir.*® Omer Seyfettin
hikaye kahramanlarini cesur, miicadeleci, namuslu ¢izmekle birlikte onlar1 bireysel i¢
catismalara sokmaz. Bu nedenle ige bakis ile karakterlerini derinlestirmek Omer
Seyfettin’in kullandig1 bir yontem degildir. O karakterlerini ya namuslu olusu,
kimseye boyun egmeyisi ile 6n plana ¢ikarir, ya da mizahi kullanarak olumsuz yonleri

ile karikatiirize eder.

1918’de yazdig1 “Diyet” hikayesindeki kahraman iizerinden de bu hususlar
somutlastirilabilir. 3 Koca Ali kimseye boyun egmek istemeyen, caliskan, sessiz ve
becerikli bir kimsedir. Koca Ali hirsizlikla suglandiginda, Omer Seyfettin onun
yiiziiniin sararmasi1 disinda i¢ diinyasinda korku, telas gibi duygular1 tasiyip
tasimadigina yer vermez. Kadere boyun egmek gerektigini diisiinen Koca Ali kolu
yerine kafasmin kesilmesini ister ki, bu da kolay verilebilecek bir karar degildir.
Ayrica, kahramanin demircilikteki biitiin mahareti koluna baglidir. Fakat buna ragmen
hayatindan hemen vazgegecek bir noktaya gelmesi hem de bir haksizliga ugramisken

icindeki isyan duygusunun harekete gegmemesi dikkat ¢ekicidir.

33 Omer Seyfettin. 8 Ocak 1914. “Hiirriyetin Bayraklar”. Tiirk Yurdu. nr. 8; 5 Mart 1914. “Mehdi.”.
Tirk Yurdu. 5 (60/12).
3 Omer Seyfettin. 10 Ocak 1918. “Diyet.” Yeni Mecmua. nr.27.
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Omer Seyfettin’in hikaye kahramanlarini i¢ catismaya sokmamasi, onun
hikaye anlayisi ile ilgilidir. Savas doneminde yazdig1 hikayelerde bu tarafi ziyadesiyle
on plandadir. Bu noktada hikayenin tarihinden de anlasilacagi iizere, Birinci Diinya
Savagi artik bitmek tizeredir. Hikayecinin yine 1918’de, Miitareke Donemine denk
diisen “Yalniz Efe”de ¢izdigi dykii kisileri, Itilaf Devletleri’ne kars1 isgal ve yenilgiyi

kabullenmek istemeyen Osmanlinin ruh durumuna paralel bir seyir takip eder®

Omer Seyfettin hikayelerinin &zelliklerinden birisi de olay orgiisiiniin
kronolojik bir seyir takip etmesidir. Genellikle hikayelerinde zamanin diiz ve
kronolojik ilerledigi goriilmekle birlikte, “At” ve “ilk Namaz” gibi Mesrutiyet’in
baslarinda yazdig: istisnai hikayeleri de mevcuttur. *® “At” hikayesinde kahraman-
anlatici, uzun siiredir muhafiz ahirinda beklettigi atmi bolca kosturdugunu hatirlar. 3
Vardar nehrini ve ormanlari betimleyerek ve orada ne kadar “faal idim” diyerek, geri
doniis teknigi ile kisa zaman evvelki tecriibesini animsar. Boylece serim-digim-
¢Ozlim tiglemesini baslangigta kirar. Ardindan hikaye kisisi, atin1 kosturdugu iki
saatlik silireyi aktarmaya baslar. Dortnala kosan ati1 iizerinde kulaklarindaki ahenkli
ugultu esliginde “Ah dort bes asir evvel yasasaydim!” diye diisiiniir (2016, 127). Etraf
bos, bulutlar hareketsizdir. At1 yavaglamak iizere iken anlatict onu kamgilar. Yine

dortnala giderken aklindan ayni diisiinceler gecer. Dort bes asir dncesindeki “san,

3 Omer Seyfettin. 25 Nisan 1918. “Yalniz Efe”. Yeni Mecmua. nr.41.

3 Omer Seyfettin. 16 Eyliil 1909. “ilk Namaz.” Esref. 27/1: 11-14.

3"Omer Seyfettin’in ilk hikayesi olan “At” Tenkid Mecmuasi’nda yaymlanmis olarak gecse de bu
mecmua 22 Mart-10 Temmuz 1326 yillar1 arasinda 6 sayt olarak ¢ikmistir. (Duman, Hasan 2000.
Osmanli-Tiirk Siireli Yayinlar: ve Gazeteleri (1828-1928). Ankara: Enformasyon ve Dokiimantasyon
Hizmetleri Vakfi Yayinlar1.1:424.) Tahir Alangu’nun hazirladig1 bibliyografyaya(1963) ve
Dogumunun Yiiziincii Yilinda Omer Seyfettin adli galisma i¢inde Inci Engiiniin tarafindan yazilmis
“Omer Seyfettin’in Hikayeleri” (1985) kisminda belirttigine gore ilk hikayesi olan “At” 1908’de
Tenkid Mecmuasi’nda yaymlanmistir seklinde bir bilgi vardir. Nazim Hikmet Polat’in Tarih Ezeli Bir
Tekerriirdiir (2016) kitabinda ise bu tarih 22 Mart 1326/ 4 Nisan 1910 olarak verilmis dolayisiyla
mecmuanin ilk sayisinin tarihini tasimaktadir. Bu ¢alismada “At” hikayesi dykiiyii Omer Seyfettin’in
ilk 6ykiisii nami ile segmis olmakla beraber bu tarihsel belirsizlikler sebebiyle, yazarmn ilk 6ykiisii
olarak zikredilmemistir. Yazarin ilk 6ykiisii olsun yahut olmasin 6ykiiniin teknik 6zellikleriyle dikkat
cekicidir.
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sohret, tagalliip, muvaffakiyet, agk, hirs, istibdat...”gibi duygular1 6zlemektedir (2016,
127). Tarihte muzaffer olan ecdadi, “berk-alid-1 zafer” fetihler yapmustir (2016 ,127).
Burada hikayecinin kullandig: sifatlar, baslangigtan itibaren at ile 6n plana ¢ikardigi
hiz 6gesini gii¢lendirir niteliktedir. Atin dortnala kosusu ve zaferin simsegi lizerinden
cagristirdigi hiz duygusunu anlatici kesmek istemez. Yoruldugu halde i¢indeki “teskin
olunamayan ihtiyac-1 harb, bir istiyak-1 hiicum ile” onu tekrar kamgilar (2016, 127).
Mazideki ecdad ile kendini karsilastiran anlaticinin kullandig1 hiz unsuru, aynen
Yahya Kemal’in 1919°da yayimladig1 “Akincilar” siirindeki “Bin atli akinlarda
cocuklar gibi sendik/ Bin ath o giin dev gibi bir orduyu yendik™ (1974, 22-23) yahut
1911-1925 yillar1 arasinda yazdig1 A¢ik Deniz’deki “Aldim Rakofca kirlarimin hiir
havasmi/ Duydum, akimei1 cedlerimin ihtirasini”(1974, 14) dizelerinde oldugu gibi
fetihgi ruhu simgelestirmektedir. Milli bilinci erken dénemde uyanan Balkanlarla
baglantili bu iki sanat¢1, gegmise 6zlem duyma hususunda ortak bir paydada bulusurlar

ve donem sartlar1 yiiziinden ayni hisleri eserlerinde islerler.

Ote yandan ati1 hizla kosturarak dar bir bogaza ve ardindan bombos, terk
edilmis bir kdye varmalari, 0 hizin kesildigi duygusunu veren at semboliiniin devlet
olabilecegini diislindiiriir niteliktedir. Hizla zaferler kazanip sonunda duraksayan,

yorulan devlet, bu at sembolii ile 6zdeslesebilir goziikmektedir.

Omer Seyfettin Birinci Diinya Savasi yillarinda, 1917°de nesrettigi “Bagin
Vermeyen Sehit” te, “At” ‘ta oldugu gibi tarihle baglant1 kurar.®® Acik bir sekilde kale
isimlerini anan ve ddneme mahsus canli bazi unsurlar aktaran Omer Seyfettin’in, tarihi
bir olay1r hikayelestirmesi disinda burada dikkat c¢ekici olan, halk hikayesi

unsurlarindan da faydalanmis olmasidir. Diismana karsi az sayidaki Tiirk askeri

38 Omer Seyfettin. 22 Kasim 1917. “Basini Vermeyen Sehit”, Yeni Mecmua, 20: 395-398.
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tizerinden ¢izdigi veli tiplerinin sergiledigi kahramanliga ek olarak olagantistii unsurlar
da kullanmis olmasi, Dede Korkut Hikayeleri'ni ¢agristirir bir nitelik arz etmektedir.
Cizdigi veli tipte; yigitlerden sehit olanin ayaga firlayip basini diigman elinden almasi,
Oliimiinlin ardindan mezarini yesil nurlarin kaplamasi, Kuru Kadi’nin bu hikayeyi
anlatan bir destan yazmasi gibi bircok nokta Dede Korkut Hikayeleri’ni
hatirlatmaktadir. Bu bakimdan hikayeci, bu dervisler izerinden iman giicii ile yigitlik
vurgusu yapmaktadir. Ote yandan ilk nesri 1916°da yapilan Dede Korkut
Hikayeleri’nden ve Ziya Gokalp’in 1915°te Milli Tetebbular Mecmuasi’nda bu

hikayelerle ilgili yazdig1 makalesinden haberdar oldugu anlagilir.®

Bu iliskiler goz dniinde bulundurularak Omer Seyfettin’in Birinci Diinya savasi
yillarinda yazdig1 “Basin1 Vermeyen Sehit” gibi oykiilerinde, eski Tiirklere ait halk
kiiltiirinden faydalandigmi sOylemek miimkiindiir. Yikilmakta olan bir iilkenin
aydinlarma eski Tiirk kiiltiiriinii hatirlatmak, onlara umut 15131 vermek arzusu, Omer

Seyfettin’de oldugu gibi donemin diger biitiin aydinlarmin da ortak diisiincesidir.

Biitiin bunlardan ¢ikan sonug, Ikinci Mesrutiyet’ten sonra Osmanliciliktan
Tiirkgiiliik’e gecis siirecinde Omer Seyfettin hikayeleri icin, toplumun derinden
yasadig1 gecmis zaman travmasini ortaya ¢ikaran anlatilar demek miimkiindiir. S6z

konusu durum, donemin biitiin aydinlarinin az veya ¢ok sahit oldugu bir meseledir.

Omer Seyfettin’in hikaye kisileri genelde geg¢misi oOzleyen, an icinde
memnuniyetsiz, biiyiik bir cihan devleti olan Osmanli’ya hayranlik duyan tiplerdir. Bu
tipler realite i¢inde ziyadesiyle katidirlar. Gururlu, namuslu ve parlak bir gegmise

sahip olan Osmanli’nin torunlari olarak, mevcut durumundan mutsuz ve hirgindirlar.

39 Gokalp Ziya. 1915. “Eski Tiirkler'de Igtimai Teskilat ile Mantiki Tasnifler Arasinda Tenazur
iginde, Milli Tetebbulqr Mecmuast. haz. Durusoy, Orhan. 1977. Makaleler 111 . Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari. (Ikinci faslindaki “Tiirkler ve Cinliler” baslikl yazisi1 22-47)

37



Mazide sanl tarihiyle bir biiyiik diisii ger¢eklestirmis Osmanli Devleti’nin, Balkan
Savaslarinin ardindan siiriiklendigi ac1 akibet Omer Seyfettin’in tiplerini alabildigine

keskinlestirir.

Karsit tip olarak farkli irklar yahut Tirkliik bilincine erememis tipler yeri gelir
“Beyaz Lale” de oldugu gibi zalim ve mide bulandirici; yeri gelir “Pi¢”teki kadar
asagilik bir konuma biiriiniirler. Omer Seyfettin’in kisilerinde goriilen bu hir¢in ruh
hali dsnem aydminda ve kimilerinde Omer Seyfettin kadar siddetli olmasa bile ¢esitli

derecelerde mevcuttur. Nitekim Yakup Kadri bu isimlerden birisidir.

Karaosmanoglu bilhassa Birinci Diinya Savasi’nin tesiriyle yenilemek
durumunda kaldig1 sanat edebiyat anlayisinin ¢ercevesinde, bazi hikayelerinde savas
sartlar1 iginden baz1 tipler yazmayi denemistir. Omer Seyfettin’den farkli olarak,
1922°de yazdig1 “Kiiglik Neron” hikayesinde, Manisa’da Yunan askerlerinin geri
cekilirken ¢ikardiklar1 yangini anlatir. Yunan zulmiiniin toplum iizerinde biraktigi
travmaya dikkat ¢eker. Savas gibi bir kiyimin yiice degerlere ters diismesi dolayisiyla,
bu yiiksek ideallere olan giivenin yitirildigini isleyen Karaosmanoglu’nun, savasa daha
derin ve farkli bakabildigi agiktir. Sanat¢1 hikayesinde sirf zalim diisman ve mazlum
halk zithigiyla yetinmez ve insan faktoriinii, ferdi ve kollektif suur altin1 bir arada
islemeye calisir. Ote yandan Birinci Diinya Savasi’nin ve Milli Miicadele’nin sona
ermesinin ardindan yazilmig olmasinin da bu farkli bakis agis1 iizerinde etkili oldugu
diisiiniilebilir. Ancak bu bakis acis1, Omer Seyfettin hikayelerinin hemen higbirinde
sahit olunmayan yeni bir yazma tutumunun habercisidir. Dolayisiyla insanin igine
yonelmeye, igte derinlesmeye dayali bu hikaye tarzmin Omer Seyfettin gibi, daha yeni

hikayecilerden Refik Halit’te de goriilmedigini hatirlamak icap eder.
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Sonug itibariyle Omer Seyfettin hikayeleri tezli, ibret verici, i¢ ¢atisma
yasamayan kahramanlar barindirmasi hususunda elestirilebilir olsa bile, onun eserleri
Tiirk hikaye tarihinde biiyiik bir merhale teskil eder. Bu basarisinin altinda da Balkan
ve Birinci Diinya Savasi sartlarinda alt {ist olmus toplum bilincini kesfetmesi, bireysel
menfaatlerini toplum menfaatinin 6niine koyan ¢ikarci tipleri hayatin icinden ¢ekip
¢ikarmasi, buna ilave olarak da devrinin Gtesine gegebilen akici, tazeligini koruyan

duru bir dil kullanmasi gibi sebepler yatmaktadir.

Omer Seyfettin tezli hikayeleri ile ddnemin ihtiya¢ duydugu miicadele ruhunu

alevlendirmeyi hedeflerken, bu noktada edebiyat etkili bir arag olarak kullanmaktadir.

Omer Seyfettin hemen her meseleyi sanat eserinin  konusuna
dontistiirebilmektedir. Bir anlatinin sanat seviyesine yiikselebilmesi i¢in iislubu ve
bakis agisini One ¢ikarir. Kendinden 6nceki Servet-i Fiinun hikayesinin durgun ve bol
betimlemeli hikaye tarzmna karsilik, Omer Seyfettin net ve kisa betimlemelerle
hikayelerini anlatir. Bu noktada o zitliklar1 iyi yakalar ve asil sanatini hikayelerinin
kurgusu tizerinde yogunlastirir. Buradan da ¢arpici, gerilim seviyesi yiiksek hikayelere
ulasir. Bilindigi lizere Servet-i Fiinun doneminde Halit Ziya ve Mehmet Raufun
ortaya koydugu hikayelerde, hareket unsuru durgun ve yavas seyreder. O tiir
hikayelerde hareketi ve aksiyonu geriye ¢eken durum anlaticilarin dikkatinin daha
ziyade kisi ve mekan tasvirleri iizerinde yogunlasmasindan kaynaklanir. Hikaye
kisilerinin i¢inde bulundugu mekani, en ufak ayrintisina kadar tasvir ve anlatma
ihtiyaci, ister istemez o tiir hikayelerde hareket unsurunun askiya alinmasi sonucunu

dogurmakta idi.

Dolayisiyla Servet-i Fiinun hikayesinde hareketten ziyade, harekete yol acan

nedenlerin, sartlarin vukua geldigi mekanin ve ortamimn anlatimi 6ne ¢ikmakta idi. Bu
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amacla Halit Ziya ve Mehmet Rauf gibi hikayeciler, ¢evreyi ve mekani anlatirken
bolca sifatlara bagvurur, hikaye kisisinin hareketlerini de sonu gelmez zarflarla tekrar
tasvire kalkisirlardi. Onlar1 buna sevk eden de, kendilerine 6rnek aldiklar1 Batili
realistlerden bagkas1 degildir. Bu tecriibenin ger¢ek alemin algilanmasinda ve

ifadesinde Tiirk edebiyati adina biiyiik faydalar sagladigi bilinen bir husustur.

Hikayecilige boyle bir ortamda baslayan daha dogrusu Servet-i Fiinun
tecriibesinden yola ¢ikarak hikayeler yazan Omer Seyfettin’in farki da, iste bu noktada
ortaya ¢ikar. Dolayisiyla Omer Seyfettin, Servet-i Fiinuncularin asir1 tasvir yiikiinden
hikayeyi kurtaran, hareketi ve aksiyonu one ¢ikaran, buradan da kendine mahsus,
ozgiin kurgulara ulasan sanatg1 olarak dikkat cekmektedir. Ayrica onun bu tavri, Ikinci
Mesrutiyet sonrasinda hikayeye baslayan yeni nesil yazarlar arasinda da farklilik arz
etmektedir. Servet-i Fiinun neslinin ardindan gelen Fecr-i Aticilerin de ayni yolda
hikaye yazdiklar1 hatirlanacak olursa, onun bu noktada getirdigi yeniligi daha iyi

kavrama imkani bulunur.

Iste bu yiizdendir ki Omer Seyfettin hikayesi, kendi déneminde daima 6n
planda olmus ve dikkat ¢ekmistir. Bunda kuskusuz ¢ok velid bir hikayeci olmasinin

da biiyiik bir pay1 vardir.

Onun kendinden onceki hikaye birikimini, asiriya kacan tasvir yiikiinden
arindirmas1 ve aksiyonu kesfedebilmesi tizerinde durulmasi gereken bir husustur.
Bunun altinda, Omer Seyfettin’in uzun yillar Balkanlar’da Bulgar, Sirp, Yunan
komitacilariyla yaptigi miicadelelerle gegen hayatinin yattigir goriilebilir. Her an
hareketin, her an dikkatin 6ne ¢iktig1 bu yasama tarzi, durmak diisiinmekten ziyade,
her an harekete yonelik bir tutum barindiran bir hayati oldugunu sdylemek

miimkiindiir. Daha modern bir tabirle de, gerillalara benzeyen bir miicadele iginde
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stirlip giden bir gorev ve vazife aski denilebilir. Dolayisiyla bu yasama tarzinin onun
hikayeciligi lizerinde etkili oldugunu diisiinmek lazim gelir. Hikayelerinde gerilimi,
catisma unsurunu one ¢ikarmasi, buna ilave olarak erkenden sonucglara ulagma

heyecan1 bu yasama tarzi ile agiklanabilir gériinmektedir.

Fakat onun askerlik meslegini biraktiktan sonra yazdig1 hikayelerde de aym
gerilim dgesinin, catismanin baskin oldugu ortadadir. Burada ise, ikinci Mesrutiyet
yillarinda sahit olunan biiyilik toplumsal ve siyasal depresyonlarin, Balkan ve Birinci
Diinya savaglar1 gibi biiylik tarihi kaoslarin yol a¢tigi tesirler s6z konusudur.
Nihayetinde, Ikinci Mesrutiyet Dénemi hikayeciliginde Omer Seyfettin, biiyiik bir yol
acict, hikayecilik anlayis1 hususunda da biiyiik bir reformcu olarak goriilmektedir.
Gerek diisiinceleri gerekse getirdigi yeni dil anlayis1 ile ya da Servet-i Fiinun
hikayesini asir1 tasvir yiikiinden arindirarak ona canli, hareketli bir dinamizm
kazandirmas1 yonii ile ciddi yenilikler getirmistir. Omer Seyfettin’in bu tarzmnin zaman

icinde, hemen her hikayeci iizerinde etkili oldugunu séylemek miimkiindiir.

Omer Seyfettin, kronolojik olarak Mesrutiyet Déneminden itibaren milli biling
ve duyarlilikla tarihe 6zlem duyan, hirsli ve huzursuz kisileri isler. Hikayeci, Balkan
Harbi esnasinda Tiirk dismanlhiginin iyice tirmanisa gegtigi ve Osmanlicilik
politikasinin artik islemez hale geldigini fark eden kahramanlarinin bakis agisi ile
doénemin portresini gizer. Omer Seyfettin hikayesi, Birinci Diinya Savasi sirasinda
daha ¢ok umut verici, miicadeleci tipleri one g¢ikarir. Savasin kaybedilmesinin
ardindan haksizliga boyun egmeyen tipler ¢izmek ya da donemin ¢ikarci, riyakar
siniflarini elestirmek gibi noktalara yogunlasir. Hikaye kisilerinin tip seviyesinde
kalmasi ve tezli olmasi bakimindan elestirilen sanatgiyl, Nazim Hikmet Polat II.

Mesrutiyet Donemi Tiirk Edebiyati’nda su sekilde degerlendirmektedir:
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...onun hikaye yazmasinin asil sebebi hayatin igine tezlerini
yerlestirmek ve onlarin savunmasini yapmaktir. Fakat tezli bir yazar
olmast Omer Seyfettin’in hikayelerinin sanat degerinin diigmesine
sebep olmaz. Buna karsilik fikir Orgiisii derinliklere yerlestirilmisg
hikayeler yazmasina zemin hazirlar. Bu hikayelerdeki fikir 6rgiisii gogu
zaman basit insanlarin ve swradan gilinliikk olaylarin etrafina
yerlestirilmis oldugu i¢in okuyucu tarafindan kolayca algilanir. Omer
Seyfettin’in okuyucu kitlesinin genis olmasit ve her c¢aga hitap
edebilmesinin temel sebebini de burada aramak gerekir (Polat 2011,

157).

Ozetle sanatg1 akic1 dili ve sik1 olay 6rgiisii ile basarili bir hikayecidir. Milli
ruh, ahlak, vatan, namus, tarih, kiiltiirel yozlasma ve batil inanglar gibi temalar
etrafinda gelistirdigi sosyal tenkidini, yer yer mizah ile birlestiren hikayeler yazmus,
donemin duragan Gykiisiine yeni bir kap1 aralayarak aksiyonu on plana ¢ikarmistir

denilebilir.

1. 1. b. ii. Aka Giindiiz (1886-1958)

Gergek ismi Hiiseyin Avni olan Aka Gilindiiz eserlerinde 6nce Enis Avni adini,
sonra ise meshur ismi Aka Giindiiz’ii kullanir. Dogum yeri olan Selanik’ten annesinin
vefat1 {izerine ayrilir ve Istanbul’a geger. Edirne Askeri Idadisinde okurken Omer
Seyfettin’le tamsir, fakat askeri okulda 6grenimine devam edemez. Arkadasi Omer
Seyfettin ve c¢agdasi bir¢ok isim gibi milli meselelere, iilkenin i¢inde bulundugu
sikintili durumlara, savas sartlarina duyarli olan sanatginin bu sebeple basindan bir de
stirgin gecer (Dogan 1989, 1-8). Murad Uraz’in Aka Giindiiz Hayati, Sahsiyet,

Eserleri ve Eserlerinden Par¢alar (1938), Hilmi Yiicebas in Biitiin Cepheleriyle Aka
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Giindiiz (Hayati- Hatiralar: — Eserleri) (1959), Abide Dogan’in Aka Giindiiz galismasi
(1989) ve Mehmet Giines’in Sosyal Meseleler Karsisinda Aka Giindiiz (2011)

calismas1 yazar hakkindaki aragtirma literatiiriinii olusturan ¢alismalardandir.

Geng¢ Kalemler’de yazdigi donemden itibaren émriiniin sonuna kadar milli bir
duyarlilig1 esas alan eserler verir. Toplam sekiz tane hikaye kitab1 vardir. Bunlardan
bes tanesi Tiirk Kalbi (1911), Tiirk’iin Kitabr (1913), Odaligin Defteri (1914), Zifaf
Hatirast (1914), Katircioglu Avci Sultan Mehmet Devrinde (1916) isimleriyle savas
donemi sartlarinda yayimlanir.*° Yazdig1 hikaye sayisi iizerine yapilan arastirmalardan
ulasilan sonuca goére, 1909°dan 1922 yilina kadar toplam 37 hikaye yazmistir.*!
Hikayecinin 1908 ile 1922 aras1 yayimladig1 dykiiler; Tanin (19) Terciiman-1 Hakikat
(11), Hakimiyet-i Milliye (5) gibi siireli yaymlarda c¢ikar. 1911 ve 1912°de Omer
Seyfettin ile es zamanli olarak hikayeler nesreden Giindiiz’tin, 1912°de ve 1913’te
Mehmet Rauf ve Halide Edip’in de yazdigi Tanin’de tine kavustugu goriliir.
Cumhuriyet 6ncesi yazdig1 hikayelerinde milli bir suuru uyandirmak amaciyla canli
savas sahneleri ¢izdigi goriiliir. Toplumdaki yozlagsmay1 6ne ¢ikardigr hikayeleri de

doénem hikayeciligi i¢inde kendine yer bulur.

1911 yilinda “milli hikaye” serlevhasi adi altinda yayimladigi “Mahkemede”
hikayesi, namus kavrami ve yargi sisteminin elestirisi iizerine kuruludur. ** Yazarin

bu tiir elestirilerini, “milli hikaye” 6n bashg ile yayimlamasi dikkat ¢ekicidir. Hukuk

“0 Giindiiz, Aka. 1911. Tiirk Kalbi. istanbul: Matbaa-i Hukukiye.

Giindiiz, Aka.1913. Tiirk iin Kitabi. Istanbul: Selanik Matbaasi.

Giindiiz, Aka.1914. Odaligin Defteri. Istanbul: Matbaa-i Hayriye ve Siirekas1.

Giindiiz, Aka.1914. Zifaf Hatiras:. istanbul: Matbaa-i Hayriye ve Siirekas1.

Giindiiz, Aka.1916. Katircioglu Avct Sultan Mehmet Devrinde. Istanbul: Cem’i Kiitiiphanesi. .
41Giines, Mehmet. 2009.“Aka Giindiiz’iin Roman, Hikaye ve Tiyatrolarinda Sosyal Meseleler (1909-
1958).” Marmara Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dal1 Yeni Tiirk Edebiyat1 Bilim Dal1.
311-316.
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sistemindeki agir aksak isleyisi elestirdigi bu oykiiniin basma “milli hikaye” ibaresini
yerlestirerek hikayesine kendine mahsus bir kimlik kazandirmak ister. Oykiilerinin,
temalar etrafinda kiimelendigi goriiliir. Cumhuriyet sonrasinda ise Anadolu halkinin
yasantisini ve bu yasantinin aksayan yonlerini isler. Kadin meseleleri ve namus

kavram1 hikayecinin tizerine yogunlastigi temalar olmaya devam eder.

Hikayeleri iizerinde etkili olan ilk vaka Trablusgarp Savasi’dir. Geng
Kalemler’de yayimlanan, ardindan ilk hikaye kitabi olan Tiirk Kalbi’ne de giren
“Kayik¢1” ve “Ukkas bin Mansur” gibi hikayeler yazarin Trablusgarp’tan ¢ikardigi
canli portrelere 6rnek teskil eder.”® Tiirk Kitab1 adli diger bir eserindeki “Ana
Mektubu”nda isledigi tip de yakinlarin1 Trablusgarp’a gonderen Anadolu halkinin

gdziinden savas algisin1 6ne ¢ikarir. 4

Hikayecinin heniiz Osmanli topragi olan Trablusgarp’taki Arap bir ailenin
basina gelen zulmii anlattig1 “Kayike¢1” da savasi ele alisi, aclik olgusu iizerindendir.
Kayik¢inin esyadan daha otede bir deger yiikledigi ekmek teknesi olan kayigina
diiskiinliigii, Ilahi bakis agis1 ile aktarilir. Bombardiman sirasinda kayigmi kumluga
ceken denizcinin aklina ilk diisen, italyanlarin bomba yagdirdigi sartlarda artik
kayike¢ilik yapamayacagi ve bu yiizden de ailesinin a¢ kalacagi endisesidir. Bu dikkat
cekici bir husustur. Ulkesi isgal edilen “Arap” vatanperver bir tip olarak ¢izilmeyip,
Maslow’un Hiyerarsisi *ne uygun bir bi¢imde once hayati ihtiyaglarmi 6ne alir. Aka
Giindiiz’iin ¢izdigi “Tirk” tiplerinde buna benzer bir egilimin varligini sdylemek
gligtir. “Ana Mektubu”nda Tirk bir annenin oglundan daha Onemli gordiigi

Trablusgarp igin, bu “Arap” kayik¢imnin ayni endiseyi duymamasi ilgingtir. Yazarin

43 Giindiiz, Aka. Agustos 1911. “Kayik¢1.” Gen¢ Kalemler. 2(12):203-207.
4 Giindiiz, Aka. 26 Agustos 1912. “Ana Mektubu.” Tanin. 1423: 3.
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bunu ne denli bilingli yaptigini tespit etmek miimkiin degilse bile, Tiirk ve Arap tipleri
arasinda bir ayrim yaptig1 ortadadir. Ote yandan hikayecinin Tiirk tipini vatansever,
fedakar vasiflar ile 6ne ¢ikarmasi, okur Kitlesine bir misyon vermek amaciyla izah

edilebilir.

Kayik¢min ailesini doyurmak i¢in ¢aldigi erzak sebebiyle, o sirada yemek
aramaya ¢ikmis bilyiik oglunun disindaki tiim aile fertlerinin Italyan askerleri
tarafindan kursuna dizilmeleri dehset verici tablolar halinde resmedilir. Bu sahnenin
trajedisi, cocugun dedesini evde 6li bulup ailesinin geri kalanini géremedigi sirada
yasadig1 panigin {izerine oturtulmustur. Bu yiirek burkan sahnenin ardindan, ailesinin

topluca katliamina sahit olan ¢ocugun ruhundaki travma dikkat ¢ekicidir:

Kalbi durmus gibi idi. Gozleri ¢anaklarindan firlamisti. Bakti. Dikkatle
bakti, orada meydanin ortasinda iste goriiyordu. Babasi, anasi,
kucaginda en kii¢lik kardesi ve yanlarinda ii¢ kiz kardesi, elleri bagl,
gozleri bagl duruyorlardi. Durmus, donmus gibi olan kalbi birdenbire
vurmaya, kulaklar1 bir burgu ile oyulmaya basladi ve hemen atilacag,
oniindeki asker safi arasindan siyrilacagi zaman belki yiiz tiifenk birden

patladi (Giindiiz, 1911, 203-217). %°

Kundaktaki kardesinin pargalanmis cesedini askerlerin arasindan alan gocuk, uzun
stire kostuktan sonra halk tarafindan sakinlestirilir. Kardesini kimselere vermez, ona
sikica sarilir. Kargisinda gordigii bir Tirk zabiti, ona igin gergegini anlattirir.
Bayglik gegirecek bir hale gelen Libyali ¢ocuk, kardesini Tiirk askerine uzatarak “Al

kardesimi.” “Intikam, intikam al!” (1911, 217) der ve aninda yere y1gilir. Burada Tiirk

4 Giindiiz Aka. 1911. “Kayik¢r” Trablusgarp Savasi Hikayeleri i¢inde, Ceylan, Nesime. 2009. 31-39.
Istanbul: Selis Kitaplar.
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askeri, Trablusgarp halkinin umudu olarak adeta sembollestirilir. Hikayedeki vaka,

gecmiste de bugiin de okuru etkileyebilecek niteliktedir.

Omer Seyfettin’de de trajik bicimde gerceklesen Sliimlerin detayli aktarimi,
aym sekilde anlatinin etkisini artirmaktadir. Fakat Omer Seyfettin’in iki diisman tipi
kars1 karsiya getirdigi goriiliir. Ciinkii o daha ¢ok Balkan Savasi sartlarinda, 0
cografyadaki Tirk dismanligin1 ve zulmii isler. Nesime Ceylan, Trablusgarp Savasi
Hikayeleri’nde bu savasa dair en iiretken yazarin Aka Giindiiz oldugunu bildirir. 1911-
1918 yillar1 arasinda siireli yaymlarda nesredilen 27 hikayenin Trablusgarp’la alakal
oldugu ve bunlardan on ti¢iinii Aka Glindiiz’iin yazdig: goriiliir (Ceylan 2009, 18-21).
Bu nedenle de Tiirk, Arap ve Italyan kahramanlar hikayesinde bolca yer alir. Bu
noktada Omer Seyfettin’in ikili ¢atismadan beslenen hikayesine karsilik, Aka
Gilindiiz’lin bagvurdugu bu tiglii ¢atigsmanin aym etkiyi sagladigini sdylemek zordur.
Ancak hikayelerinin kendi doneminde ilgi ve begeniyle karsilandigini, Geng¢
Kalemler’de o6vgii ile soz edildigini bildiren Abide Dogan bu &vgiileri birebir
aktarmamaktadir (Dogan 1989, 33). Ote yandan yaptigimiz literatiir taramas1 sirasinda
Aka Giindiiz’lin hikayesinin ¢agdaslar1 tarafindan nasil degerlendirildigi ile ilgili ciddi

kaynaklara ulagilamamistir.

Isledigi temalar ve ¢izdigi manzaralar etkileyici olsa bile, tarihi siire¢ i¢inde
ismi yavag yavas unutulan Aka Giindiiz’tin, degisime ugramayan bir hikayesi oldugu
diisiiniilebilir. Yazar lizerine doktora calismas1 yapan Mehmet Gilines bu hususa dikkat

¢ekmektedir:

Yazarin ele aldig1 meseleyi teknik ve tema agisindan isleyisinin her ii¢
tirde paralellik gdsterdigi ve zaman igerisinde yaklasimimin ¢ok fazla

degisime ugramadig1 gériilmektedir. Ornegin 1909 yilinda yaymlanan Ask
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ve Istibdad tiyatrosunda II. Abdiilhamit dénemine olumsuz bakan,
geleneksel evlilik anlayisini elestiren yazar, 1949 yilinda yaymlanan Allah

Kerim romaninda da ayni elestirileri dile getirmektedir (Giines 2009, 300).

“Ana Mektubu” ise cephedeki ogluna annesi agzindan yazilan mektuba
dayanan bir hikayedir. Ogluna bir siiredir yazmadig1 i¢in sitem eden annenin mektubu,
sehit olsan neyse gam yemem bigiminde ciimlelerle baslar. Hikayede, anilar iizerinden
geriye doniislerle yazilan ¢oklu zaman diizlemine gecisler dikkati ceker. Babasinin da
gegmiste sehit diismesiyle ilgili anilarini animsayan annenin agzindan yazilan mektup
bi¢imindeki hikayede, zaman kronolojik bir ¢izgi tizerinde ilerlemez. Fakat bu
kullanim metinde i¢ ve dig hikaye uygulamasia doniismemektedir. Bunlar annenin
hatirmmdan gegen diisiinceler olarak kalir. Hikayenin genelinde, paragraflar arasi
gegisler aniden yapilir. Ancak bu gegisler, biling akisi tekniginde oldugu gibi diizensiz
sicramalar ya da biling dis1 cagrisimla ilerleyen ciimleler seklinde degildir.
Paragraflarda ve her gegiste islenen temalar, kendi i¢inde bir biitiinliige sahiptir.
Mektubun sonuna dogru, baslangicta oglunun sehit olmadigini diisiinen anne onun
sehit olduguna inanir gibidir. Fakat Aka Giindiiz’iin buralarda kurdugu cilimleler
karmasiktir. Bunu annenin ¢ektigi aciy1 yansitmak amaciyla yapmadigi da ortadadir.

Ciimlelerindeki arizalar, kopukluklar dikkat cekmektedir.

Sehitligi kutsal sayan Tiirk halki i¢in yazilmig goriinen bu karmasik ciimlelerin
vermek istedigi mesaj, hikayenin neredeyse biitiiniine yayilmistir. Babasi da sehit olan
ogluna, “biz Tiirk kadinlar1 erkeklerimizi bir yerlere gommeden rahatlayamayiz” gibi
ifadelerle seslenen annenin agzindan, Aka Giindiiz’iin Tirk kadinina yiiklemek
istedigi misyon ortaya ¢ikar. Ayrica haberini getirenleri affedecegi, “Tiirk” oldugu i¢in
boyle olmasi gerektigini vurgulamasi, cephede sehit olanlar1 sorarken bile Tiirkliikten

bahsetmesi, milliyeti sehitlik kavrami ile paralel bir iist deger seviyesine ¢ikarir.
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Her ne kadar bir annenin kaleminden ¢ikabilecek ifadeler Oykiiniin igine
yerlestirilse bile, hikayecinin bir kadin ve oglu askerde bir annenin bakis agisiyla
oykiiyli kurdugunu sdylemek zordur. Tiirk kadint merkezinde, abartili bir duygusallik
tiim metnin lislubuna yayilmaktadir. Vermek istedigi degerleri bircok hikayesinde bu
denli agik sunan yazar edebi degeri 6ncelememek ve tezli olmak noktasinda elestiriler
alir. Aka Giindiiz kendi devrinde ¢ok okunmus, Milli Miicadele zaman1 Mustafa
Kemal’in ¢agrisiyla Anadolu’ya gitmis ve Cumhuriyet Doneminde de etkinligini az
cok siirdiirmiis bir yazardir. Fakat zamanla gliindemden distiigiinii de ifade etmek
gerekir. Bunu da tezlerini satir arasina yerlestirmekteki dikkatsizligi ve ozellikle
Cumhuriyet oncesinde milli romantizm etkisi altindaki yazis tarzi tiizerinden

degerlendirmek gereklidir.

Benzeri bir sekilde oglu sehit olan “Zeynep Kadin” oykiisiinde Yakup Kadri
bu romantizme kendini Aka Giindiiz kadar kaptirmamistir. Oglunun sehitlik haberini
cami hocasindan alan Zeynep Kadin’in gelini, birka¢ giin sonra dogum yapacaktir.
Cami hocas1 bu sebeple sakin sdyleme, bebege bir sey olur, sehit olana tiziilmek iyi
olmaz gibi uyarilarda bulunsa da Zeynep kadin metin olmakta zorlanir. Evine dahi zor
yirliyen kadinin acis1 yiiziine vurdugu igin, gelini 1srarla ona ne oldugunu sorar.
Ayagim burkuldu diye yalan sdyleyen hikaye kisisi, Aka Glindiiz’lin ¢izdigi anne
modeli gibi oglunun sehit olusunun ardindan bayram etmeyip, sabaha kadar oglum
diyemedigi icin ayagim diyerek aglar. Karaosmanoglu insan faktoriinii, dayanikli Tiirk

kadin tipi ¢izerken dahi goz ard1 etmez.

Aka Giindiiz’iin vatanperverlik temali bir bagka hikayesi “Ukkas bin Mansur”
ise, devesini almak isteyen Italyanlara vermemesi iizerine vurulan bir “Arap”
devecinin hikayesidir. Bu hikayede “Kayik¢i”dan daha farkli vatansever, cesur bir

Arap kahramani ortaya ¢ikar.
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Oykiicii genel olarak tipler arasinda cereyan eden uzun diyaloglardan,
tiratlardan ve yer yer mektup, dua veya diisiince akis1 gibi monologa doniisebilen anlati
bi¢imlerinden yararlanir. Bu denemeler olay akisinin hizin1 keser, olay orgiisiiniin

isleyisini karmasik hale getirir demek miimkiindiir.

Carpici, trajik sahneler iizerine hikayesini inga eden Aka Giindiiz’{in islubunun
yer yer savruk, olay orgiisiiniin muglak, romantizme fazla kapilan ve tezini edebi
degerin Oniine ¢ikaran yaklagimi, onun edebiyat tarihindeki yerini zayiflatmigtir. Bu
duruma Abide Dogan, “Kahramanlariyla adeta arkadas olan, kendini gizlemek
endisesi duymayan yazarm bu tutumunu samimiyetine baglamak miimkiindiir”

diyerek dikkat ¢eker (1989, 34).

1. 1. b. iii. Halide Edip (1884-1964)

Halide Edip, Yakup Kadri gibi romancilig1 ile 6n planda olmakla beraber,
cesitli tiirlerde eserleri olan yazarlardandir. Mesrutiyet Doneminde yayimlanan Harap
Mabetler (1911), Milli Miicadelenin sonuna dogru yayimlanan Daga Cikan Kurt
(1922) ve Yakup Kadri ile Falih Rifki’nin da hikayelerinin bulundugu Izmir den
Bursa’ya (1922) olmak iizere {li¢ hikaye kitab1 yayimlanir. Halide Edip’in vefatindan
sonra 1974 yilinda basilan Kubbede Kalan Hos Sada’dakilerle beraber, toplam 55
hikayesinden otuzu yazarin kendisi tarafindan yayimlanan ilk ti¢ kitapta toplanmuistir.
Halide Edip’le ilgili Inci Enginiin’iin Halide Edip Adwvar (1975), Halide Edip
Advar’in Eserlerinde Dogu ve Bati Meselesi (1978), N. Nazan Bekiroglu’nun “Halide
Edip Adivar'in romanlarmin roman teknigi bakimindan incelenmesi” (1987), Ipek
Calislar’in Halide Edib - Biyografisine Sigmayan Kadin (2010), Frances Kazan’in

Halide (2010) gibi ¢alismalar1 burada zikredilmesi gereken ¢alismalardandir.
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1908’de Mehmet Raufun da hikayelerini yayimlayan Resimli Kitap’ta ve
1912-1914 yillarinda Cemil Siileyman, Omer Seyfettin, Aka Giindiiz gibi isimlerin yer
aldig1 Tanin’de ¢agdaslarmin dikkatini ¢ceken Halide Edip’ten, 1914 yilinda Omer
Seyfettin su sekilde so6z etmektedir: “Halide Hanim’a gelince, onun hemen biitiin
kelimeleri konustugumuz lisanda yasayanlardandir. Edas1 Tiirk¢edir. Sarfi ve nahvi

cereyant, ciimlenin siras1 Tiirkcedir” (Omer Seyfettin 1914, 1962: 3-4). 46

Bu devirde Omer Seyfettin’in Halide Edip’i kendi dil anlayisina yakin gordiigii
ortadadir. Milli Miicadele doneminde Halide Edip’le ad1 ¢okga anilan Yakup Kadri
ise, bu yillarda heniiz Fecr-i Ati anlayigini stirdirmektedir. Nitekim Yeni Lisan’a dair
ileri siirdiigii goriisleri nedeniyle, 1912°de Omer Seyfettin’in “Yeni Lisan ve Cirkin
Taarruzlar” makalesinde elestirilmistir. Dolayisiyla bu donemde Halide Edip’le ayni
diinya goriisiinde olmadigi ortadadir. Bu noktada Halide Edip’in, edebi zihniyet
bakimimdan yakim oldugu isimlerden birisi olarak Omer Seyfettin’i zikredip, heniiz

Yakup Kadri ile ayn1 paydada bulusmadigini sdylemek miimkiindiir.

Halide Edip’in ilk kitabi Harap Mabetler, mensur siir ve hikayelerinden
olusmaktadir.*’ Eserde yer alan mensur siirler, onun Servet-i Fiinun’dan beri
stirdiiregeldigi bir tirdiir. Harap Mabetler 'de sozii edilen siirler disinda hikayeler de
bulunmaktadir. Bu hikayeler genellikle ask, ihanet gibi temalar etrafinda doniip
dolasir. Daha degisik bir ifadeyle bu hikayeler toplumsal cinsiyet rollerinin digina
¢ikamayan, daralan, bunalan ancak isyan edemeyen kadinlarin ruh hali {izerine

yogunlagmustir.

46 Omer Seyfettin. 9 Haziran 1914. “Giizel Tiirkge”. Tanin. 1962:3-4.
471911°de basilan niishanin yayinevi bilgisine ulasilmanustir. ikinci baskisi igin ulagilan kiinye
bilgisi: Adivar, Halide Edip. 1924. Harap Mabetler. istanbul: Orhaniye Matbaasi.
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Servet-i Fiinun doneminden beri siirdiiriilegelen bu tiir temalara egilimine
ragmen, onun bazi hikayelerinde farkl alternatifler gelistirmeye calistigi gézlerden
kagmamaktadir. Fakat bu tiir denemelerini, Osmanli-Tiirk toplumu disinda tarihi
Misir, Roma vs. iilkelerde ge¢iyormus gibi anlatmaya ¢aligmast manidardir. Nitekim
Harap Mabetler’de yer alan “Oliilerin Gélgeleri” isimli hikayesi bu cinstendir.*®
Burada Halide Edip, Iskenderiye valisinin yakini Lukregya iizerinden konusur.
Lukregya askin cezasi olarak Oniine koyulan zorla evlilik ve 6liim ekseni arasinda

kalan fakat sonunda 6liimii goze alabilen yeni bir kadin modelidir.

Mekan ve zaman olarak eski Misir donemlerinde gegen hikayesi vasitasiyla
Halide Edip, okuyucusunun merakini harekete gecirecek sekilde onu miizelerde, eski
devirlerde dolastirir. Ask ve 6liim duygular1 etrafindaki felsefi diisiincelerini, hikaye
kigileri iizerinden genis bigimde nakleder. Halide Edip’in hikayesinin basina
yerlestirdigi “Iskenderiye Miizesindeki Bir Giin...” notu da ayrica énemlidir. Bu not
yazarin hikayeye yasanmislik hissi katmak istedigini gosterir. Hikayede, mumyalarla

yapilan konusmalar vasitasiyla gerceklestirilen zaman gegisleri de dikkat ¢ekicidir.

Kadmin toplum hayatindaki yeri ile alakali sorgulamalar, Halide Edip’in ilk
donem hikayelerinde genis yer tutar. Tanzimat’tan itibaren kadinin egitimine kafa
yoran Namik Kemal, Ahmet Mithat gibi isimlerin ardindan Halide Edip gibi
hikayeciler, kadinin kamusal alanda var olusunu gesitli eserlerinde islemeye ¢alisirlar.
Cogu romanda “melek kadin”, “seytan kadin” tizerinden ideallestirilen rollere karsilik,
Halide Edip hikaye kisilerinin ¢aresizligini gercekci bir sekilde gozler dniine serer.

“Isterik” hikayesinde hayati kitaplardan dgrenen, asik oldugu halde es secimini kendi

iradesi ile yapamayan, daha sonra da kocasi tarafindan aldatilan fakat buna da karsi

“8Adivar. Halide Edip. 15 mayis 1909. “Oliilerin Golgeleri.” Harap Mabetler iginde, 1967. 48-54.
Istanbul: Atlas Kitabevi.
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duramayan, ataerkil diizene gozyaslar1 arasinda boyun egen bir kadm tipi anlatilir, °
Hikayeci “Isterik”te hikaye kisisini caresiz birakirken, 1910°da Resimli Kitap’ta
nesrettigi “Hayat-1 Muhayyel”*° de kocasindan ayrilmay: géze alabilen gii¢lii kadin
One cikarir. Bu hikayedeki kadin karakter “Ben her vakit en kiiciik davranisa karsi
koymus, kalbimde en zayif ¢izgi ¢izenlerin ruhunda derin ¢atlaklar agmistim, fakat
Natasa?” (Adivar 1967, 87) sozleriyle kendini, ataerkil diizene kars1 koyamayan kadin
tipi ile karsilastirir. Halide Edip, bir yil evvel “Oliilerin Golgeleri’nde pasif bir
direnisle baska bir kiiltiirden hikaye kisisi Lukre¢ya’dan bir adim daha ileriye giderek,
“Hayat-1 Muhayyel”in hikaye kisisi iizerinden yeni kadin vizyonunu kazandirmaya

caligir.

11 Aralik 1914’te Tanin’de nesredilen “Isildak’in Riiyas1”, Balkan
Savaglari’nin siirdiigii bir evrede, ¢agdaslarinin sonradan eristigi milli bilince sahip
bulundugunun gostergesidir demek yanlis olmaz. °! Hikayede, Canakkale Cephesi’nde
uyuyan askerlerin arasinda semavi ruhlar ve eski savaglarda sehit diismiis olanlar,
yeryliziinde olan biteni anlamak i¢in mezarlarindan ¢ikarlar. Kefenini yirtip
¢ikanlardan birisi de Rumeli’ye ilk gegcen Sehzade Siileyman’dir. Tegmen Isildak
sehzade ile konusur ve onun sorularini cevaplar. Savasta sonuna kadar direneceklerini
soyler. Ertesi glin sehzadenin dokundugu sarapnel yarasi iyilesmistir. Halide Edip gibi,
Omer Seyfettin de 1918°de yine Canakkale Cephesi ile ilgili “Miijde” hikayesini yazar.
Bu hikayenin de savas ortamini mistisizm harmonisi ile besleyerek, halkin moral ve
inang bakimindan kendini kuvvetli hissetmesini saglamaya ydnelik oldugu goriiliir.>2

“Oliilerin Golgeleri’nde oldugu gibi riiya vasitasiyla farkli bir metafizik aleme ulasan

49 Adivar. Halide Edip.1906. “Isterik.” Harap Mabetler. iginde, 1967. 101-110. Istanbul: Atlas
Kitabevi

A divar. Halide Edip.1906. “Hayat-1 Muhayyel.” iginde, Harap Mabetler. 1967. 83-88 istanbul: Atlas
Kitabevi.

51 Adivar. Halide Edip. 11 Aralik 1914. 1914, “Isildak’mn Riiyas1.” Tanin. nr. 2145.

52 Omer Seyfettin. 1918. “Miijde.” Yeni Mecmua. 36: 196.
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Halide Edip, yaranin iyilesmesi noktasinda hem bir siiphe birakarak hem de riiya ile
gercek arasi ¢izgiyl muglaklastirarak mistik bir diizlemde ilerler. Boylece savasa

yonelik, iman ve inang temelli bir hikaye ortaya koymus olur.

1919 yilinda yayimladigi ve hikaye kitabiyla ayni adi paylasan “Daga Cikan
Kurt”ta ise, babasini kaybetmis bir gocugun riiyasinda gordiigii kurt tizerinden alegorik
bir diinya kurulur. Halide Edip ayrica, ormandaki karmasa ve hayvanlarin miicadelesi
lizerinden savasgi sembollestirir. Bu yoniiyle hikayenin George Orwell’mn 1945°te
yazdig1 Hayvan Ciftligi’ni hatirlatan bir yani vardir. Orada oldugu gibi Halide Edip’in
hikayesinde de adalete dayanmayan bir sistemin elestirisi yapilir. Hikayeci, birbirini
savag vasitasi ile katleden insanligin vahsiligini, hayvanlar tizerinden sembolist bir
bi¢cimde aktarmaya ¢alisir. Hikaye kisisi olan ¢ocugun riiyasi vasitasiyla da ikinci bir
alem kurulur ki asil burasi dikkat ¢ekicidir. Cocugun agzindan kahraman bakis agis1
ile baglatilan hikayede, orman diizlemine gegerken yer yer ilahi bakis agis1 teknigi de
kullanilir. Haks1z bir sekilde iftiraya ugrayan kurt nesli ile savas boyunca katledilen

ve haksizliga maruz kalan Tiirk milleti temsil edilmektedir.

Halide Edip’in Mesrutiyet dncesinde ¢ok sik isledigi ask, ihanet, ¢aresizlik,
intihar gibi temalar bir siire sonra yerini savas temalarina birakir. Daga Cikan Kurt,
hikayecinin aktif olarak i¢inde yer aldig1 Milli Miicadele Déneminin bir izdiisiimii
sayilabilir.>® Ote yandan savas1 merkeze alan Halide Edip’in, kadin meselesi iizerine
diisinmeyi birakmadigini, Omer Seyfettin, Yakup Kadri ve Falih Rifki gibi isimlerin
eserlerini nesreden Biiyiik Mecmua’da, 13 Mart 1919 tarihli “Edebiyatimizin Son
Simalar1 ve Safhalar” yazi dizisinde Refik Halit {izerine yaptigi yorumlarda da

gormek miimkiindiir. Nitekim Halide Edip’in, Refik Halid’in kadinlar1 ele alig bigimi

53 Adivar, Halide Edip. 1922. Dada Cikan Kurt. istanbul: ikbal Kiitiiphanesi.
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ile ilgilenmesi ve onun bir genre yazari oldugunu vurgulamasi, kadin meselesini

onemsemeye devam ettigini gosterir niteliktedir (1919, 2: 22).

Hikayelerinde zaman zaman tarihi kisilere de yer veren Halide Edip’in Daga
Cikan Kurt'undaki “Duatepe” hikayesinde Mustafa Kemal, Ismet Pasa, Fevzi Pasa,
Kazim Pasa’nin kisa kisa portreleri ¢izildikten sonra anlattigi asil hikaye kisisi Battal
Gazi’dir.>* “Duatepe”de hem halk hikayesi unsurlarindan beslenen, hem de yeni
kahramanlarla eskileri arasinda koprii kurmaya ¢alisan Halide Edip geneli itibariyle
Daga Cikan Kurt’taki hikayelerinde fantastik, mistik alemler kurar. Buna bazen savas
ortaminda inanci artiran bir unsur, bazen de bir cadi, hortlak hikayesinin pargasi olarak

bagvurur.

Hikayeciliginin baglangicindan sonuna dek toplumsal meselelere uzak
kalmayan Halide Edip, c¢izdigi tipleri farkli alemlere sokarak, tarihi kisiliklerle
bulusturarak metafizik unsurlardan, mistik alemden yararlanir ve bu sayede de bilhassa
savas temali dykiilerinde inanci besleyecek kurmacalar gerceklestirir. Ote yandan
dilinde, kendi yazisinda bahsettizgi Omer Seyfettin’in “sicak lisanr”na eristigini
soylemek zordur. Kenan Akyiliz’iin Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri’nde

(1860-1923) | bu duruma getirdigi yorum dikkat ¢ekicidir.

Tamamiyle itinasiz olan, zaman zaman basit sentaks kurallarmi bile
dikkate almayan ve hayal sanatlarina pek az yer veren bu iislibun —daha
ilk zamanlardan baglayarak- tamlamalardan kagindigini ve konugma diline
bagh kalmaga calistigini sdylemek gerekir. Fakat, romanlarindan 6nce
yazdiklari i¢in olacak, ilk hikayelerinde, heniiz Servet-i Fiiniin nesrinin dil

ve Uslibundan kurtulamadigi ve ancak sonraki hikayelerinde normal

54 Adivar, Halide Edip. 1922. “Duatepe” Daga Cikan Kurt iginde, 2001. 63-68. Istanbul: Ozgiir
Yaynlar1.
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konusma dilinin ve {islibunun vokabiilerine ve anlatigina ydneldigi

goriiliir (Akyiiz 1982, 177-178).

Akyliz’lin isaret ettigi bu gramer hatalar1 nedeniyle, bilhassa kurdugu siral
ciimlelerden olusan uzun betimlemeleri aksak bir ayagin siiriiklenmesi gibi uzayip

gider.

Cengelde birgiin kavga havasi calindi, diye uludu; fillerin hortumlari
dimdik, yilanlar kiilgelerinden ok gibi firlayarak, aslanlar kiikreyerek,
kaplanlar 1s1ldayan gozlerle atilmaya hazir pencgeler, ayilar derin 6fke
homurtular1, cakallar ortaligi karistiran uluyuslarla cengeli kapladilar

(Adivar 2001, 12).

cimlesinde somut bir sekilde ek kullanim1 ve zaman paralelligi agisindan sikintili bir
say1p dokme s6z konusudur. Bu da hikayecinin duru ve ahenkli bir anlatima ulagmasini

engelleyen faktorlerin basinda yer alir.

1.1.c. Fecr-1 Ati Hikayecileri

1. 1. c.i. Sahabettin Siileyman (1885-1921)

Ikinci Mesrutiyet Déneminde Sahabettin Siileyman Fecr-i Ati ile edebiyat
camiasinda adin1 duyuran yeni nesil sanat¢ilardan biridir. Hikaye sahasinda ¢ok sayida
eseri bulunan Sahabettin Siileyman bilhassa “Cikmaz Sokak™ gibi tiyatro eserleri ve
kalem kavgalar: ile taninir.>® Fecr-i Ati’nin “Sanat sahsi ve muhteremdir” goriisiinii
savunan Sahabettin Siileyman, Fecr-i Ati’nin 1912°de dagilmaya bagslamasinin
ardindan aymi goriisii siirdiirmek diisiincesiyle Nayiler grubuna katilir ve orada da

etkili olur. Yazar iizerine 1984’te yiiksek lisans tezi yazan Nazim Hikmet Polat’in

%5 Sahabettin Siileyman. Haziran 1909. “Cikmaz Sokak.” Resimli Kitap. 9 : 944-957.
a.g.e. s. 1047-1054.
a.g.e.s. 1166-1180.
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“Fecr-1 Ati yazar1 Sahabeddin Siileyman -insan, eser, lislup” ¢alismasindan sonra
Sahabeddin Siileyman (1987) adiyla yayimladigi eser yazar hakkinda tafsilathi bilgiler

icermektedir.

Sahabettin Siileyman hakkinda Yakup Kadri, Abdiilhak Sinasi ve Ahmet
Hasim gibi dostlarinin yazdigi hatiralardan elde edilen bilgiye gore, bohem bir yasanti
siirdiigii sonucuna ulasmak miimkiindiir. Iyi bildigi Fransizcas1 sayesinde ¢esitli
risdiye ve idadilerde muallimlik yapan hikayeci, Mesrutiyet Doneminde Riibab,
Ictihad gibi siireli yaynlarda ses getiren yazilar yazar. Yakup Kadri’nin tedavi

gordiigii sirada o da hastadir ve cenazesi bu sebeple Isvigre’de defnedilir (Polat 1987,

20-28).

1908’den sonra yazdig1 otuz dort hikayesi tespit edilebilmistir. Bunlardan sekiz
tanesi Servet-i Fiinun’da bes tanesi de Sabah’ta nesredilir. Bunlar disinda Resimli
Kitap, Riibab, Donanma , Musavver Muhit, Sehbal gibi dergilerde de hikayeleri vardir.

Ancak bu hikayelerin kitap olarak basildigi bilgisini edinemiyoruz.

Sahabettin Siileyman bugiin hikayeciliginden ziyade Fecr-i Ati’nin kurulus
asamasindaki c¢aligmalar1 ve bilhassa sanatin islevselligiyle alakali olan edebiyat
tartigmalari ile taninmaktadir. Fecr-i Aticilerin grup olarak bir araya gelmelerinde ve
aynt donem igerisinde ortak bir tutum belirlemelerinde Sahabettin Siileyman’in
katkilar1 biiytliktir. Dolayisiyla Fecr-i Ati adi altinda sanatgilarin bir araya
toplanmalarinda olsun, sanatg¢ilarin kendi bireysel tutumlarinin 6niine ortak bir tavri

koymalarinda olsun, Sahabettin Siileyman’in konugmalar1 ve 1srarlari etkili olmustur.

Onun bu husustaki israriin altinda, bir 6ndeki neslin Servet-1 Fiinun denemesi
yatmaktadir. Nitekim Recaizade Mahmut Ekrem’in riyasetinde, o gilinkii sanatgilar bir

araya gelmis, Servet-i Fiinun dergisini siir ve hikayeleriyle, edebiyat tizerine yazdigi
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makalelerle desteklemisler ve ve buradan da ortak bir hava dogmustur. Sahabettin
Siileyman ikinci Mesrutiyet Déneminde, ayni tecriibenin yeni bastan tekrar
edilebilecegi kanaatindedir. Fakat onun burada ihmal ettigi bir husus da dikkat
cekmektedir. O da donemin degistigi gerceginin farkina varamamasidir. Ciinkii
Servet-i Fiinun Doneminden farkli olarak Abdiilhamid’in mutlak yonetimi sona ermis,
o giinkii sartlarda da Mesrutiyet ilan edilmistir. Daha dogrusu sartlar degismis,
toplumun sanattan beklentileri de farklilasmistir. Daha O6nemlisi de, az bir siire
gecmesinin ardindan iilkenin bagima Balkan Savaglar1 gibi biiyiik felaketler gelmistir.
Bu savaslarin sonucunda o giinkii Tiirkiye, biitiin Balkanlar1 kaybetmek durumunda
kalmistir. Balkanlarin Tiirk ve Miisliiman ahalisi yasadig1 topraklarda bariamamas,
bu niifuslar Istanbul’a gd¢ etmek mecburiyetinde kalmislardir. Dolayisiyla iilkenin
yasadig1 tiirlii toplumsal ve siyasal depremler karsisinda sanat¢1 ve aydinlarin duyarsiz

kalmalar1 mimkiin olamazdi.

Ne var ki Sahabettin Siileyman ve arkadagslarinin, iilkenin bu kat1 gercekleri ile
yiizlesmeleri bir hayli zaman almis, bu hususta aralarinda ciddi tartigmalar yasanmis,
sonucta da olusturduklar1 edebiyat ve sanat grubu dagilmak durumunda kalmistir. Bu
bakimdan sanat ve edebiyat ¢alismalarina Selanik’te baslayan Omer Seyfettin ve Aka
Giindiiz gibi hikayeciler, Fecr-i Ati’yi yakindan takip etmekle beraber onu yeterli
gormemis ve disinda kalmaya calismiglardir. Dahas1 bu son ikilinin dil hakkindaki
goriisleri de Fecr-i Aticilerden farkli gelismis, bu hususta Fecr-i Aticilerle aralarinda

zaman zaman siddetli tartigmalar cereyan etmistir.

20 Mart 1909’da Sahabettin Siileyman’in g¢abalar1 ile Hilal Matbaasi’nda
toplanan Fecr-i Ati grubunun mensuplarindan birisi de Yakup Kadri’dir. Tanigmalar1
Izmire dayanan ikilinin, fikir bakimdan yollar1 birbirinden ayrilmadan evvel

Sahabettin Siileyman vefat eder. Sahabettin Siileyman’in dliimiine kadar onu en ¢ok
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savunan isimlerden birisi Yakup Kadri olur. Oyle ki Yakup Kadri, Refik Halit ile
beraber iislup bakimindan Fecr-i Aticilerden ayrilan 6zellikler tagisa da, “sanat sahsi
ve muhteremdir” goriisiine topluluk dagilana kadar sadik kalir. Bu sebeple Sahabettin
Siileyman’m 1909’da Resimli Kitap’ta yayimlanan Cikmaz Sokak piyesini Yakup
Kadri, sevicilige o6zendirdigi iddialarna ragmen, sanatin Ozgirliigii prensibine

dayanarak savunmaktan geri durmaz.®

Ikinci Mesrutiyet dncesinde Yakup Kadri’nin kendisine Misir’dan Jontiirklerle
ilgili baz1 yayinlar1 getirdigi ve Ittihat Terakki’ye sempatisi oldugu bilinen Sahabettin
Siileyman’m Fecr-i Ati grubunu siyasetten uzak tutmak i¢in ¢aba sarf ettigi bilinen bir

husustur.

Sahabettin Siileyman, Fecr-i Ati’nin ¢oziilmeye baslamasi tizerine Nesl-i Ati
olarak adi duyulmaya baslayan Nayiler grubuna destek verir. 1913°te Riibab’ta
yayimladig1 “Son Bir Eser Cad1” baslikli makalesinde Hiiseyin Rahmi’yi elestirirken,
halk i¢in edebiyat yapilamayacagini iddia eder. Buradan da Sahabettin Siileymani’in
1913 sartlarinda bile sanat anlayisinin ferdiyet¢i niteligini korudugu goriiliir. 1909’dan
itibaren savundugu “sanat sahsi ve muhteremdir” goriisiinii, Balkan Harbi’nin tesiri ile
yavas yavas birakmaya baglar. Balkan Savasi sirasinda Tiirk Ocagi’na giren yazarin
milli muhtevali makaleler yazdigi goriiliir. Nazim Hikmet Polat, ondaki bu degisime

sahit olarak Yusuf Ziya Ortag’1 isaret eder.

Balkan Harbi, bir¢ok edebiyat¢imiz gibi Sahabeddin Siileyman’1 da milli
hisleri terenniime zorlamistir. O tarihe kadar eserlerinde hamasi duygulara
yer vermeyen yazar, artik milliyet¢ilige yonelmistir. “Miidafaa Yolunda”,

“Vatanperverane Manzumat”, “Yeni Bir Halet-i Ruhiye”, “Hak Nerede?”,

56 Karaosmanoglu, Yakup Kadri. 21 Ekim 1909. “Resimli Kitab’in Musahabe-i Edebiye’si
Miinasebetiyle.” Servet-i Fiinun. nr. 959. s. 358-360 ve a.g.m. Servet-i Fiinun. nr. 960. s. 371-373.
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“Pulad Kollar Karsisinda Altin Giimiis” ve benzeri yazilar1 bunu
gostermektedir. Bilhassa 1914’te yayimlanan “Korku” ve “Sir-nay”
baslikli menstireler, onun bu tavrini ¢ok agik bir sekilde gostermesi

bakimindan miihimdir (Polat 1987, 45). 7

Sahabettin Siileyman’in geneli itibariyle, Servet-i Fiinun anlayisini devam
ettiren bir hikayesi bulundugunu sdylemek yanlis olmaz. Ask, kadin, ihanet,
mirasyedilik gibi Servet-i Fiinun’dan beri islenen temalarda israr eder. Uslubu ile de
Servet-i Fiinun ¢izgisini siirdiirmektedir. Ikinci Mesrutiyet hikayecilerinde,
edebiyatimizda 1911°den itibaren sade yazma egilimi 6ne gegtigi halde Sahabettin

Siileyman’n eserlerinde kullandig1 dil imgeli ve kapalidir.

1909°da Siir ve Tefekkiir mecmuasinda nesrettigi “Intikam” adli hikaye,
Sahabettin Siilleyman’in hikayeciligine dair bahsi gecen o6zelliklerin ¢oguna 6rnek
teskil etmektedir.®® Ziya Vecdi, babasmin vefatinin ardindan Beyoglu’nda eglence
hayatima dalar. iliski icinde oldugu Marika’nin parasiz kalinca kendisini terk etmesiyle
sonuglanan hikayenin, donemin 6nemli sairlerinden Tahsin Nahid’e ithaf edildigi
goriiliir. Sahabettin Siileyman, dykiiniin basinda “zevk™ kavramiyla ilgili siirsel bir
tanimlama yapar. Onun bazen bir siirde veya busede gizli oldugunu bazen de ac1 ve
zehirli, hunhar ve vahsi bir nitelik arz ettigini vurgular. Yazicinin baslangigta soziinii
ettigi zevk, Ziya Vecdi i¢in zamanla zehirli bir hal alir. Kendisini terk eden Marika’y1
kiskandirmak amaciyla, parast oldugu bir vakit randevu evine gider. Ancak
Marika’nin Ziya Vecdi’ye bir baskasini bekledigini soylemesi planinin basarisizligina

yol agar.

5" Polat. Nazim Hikmet 1987. Sahabettin Siileyman. Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaynlart. s.
46. (Polat, caligmasinda bu konusmayi Yusuf Ziya Orta¢’tan su kiinye bilgisi ile alintilamistir:
Yusuf Ziya ORTAC: Bizim Yokus, s. 329-330, S6zii edilen konferans, Nedim hakkindadir.)

58 Sahabettin Siileyman. 2 Eyliil 1909. “Intikam.” Siir ve Tefekkiir. 1: 14-16
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Hikayesine, “Ziya Vecdi Bey bilmem hig hissettiniz mi dedi. Son paranizi, son
iimidinizi bir hamlede bitirmeyi, ihtimal etmediginiz...” (Sahabettin Siileyman 1909,
1: 14) climlesiyle baslayan yazar, Ziya Vecdi’ye boyle hislerin, zevklerin kaynagi
ilhamdir dedirterek yasadiklarindan pisman olan bir adam portresi ¢izmeye calisir.
Daha sonra “Ben geng idim, on bes sene kadar oluyor” (1909, 1: 14) sozleri ve hikaye

kisisinin yasadiklarini animsamaya baglamasi ile ayr1 bir “i¢ hikaye” olusturur.

Hikayeye soru ciimlesi ile baslama ve geri doniis teknigi ile i¢ hikaye kurma,
Yakup Kadri’nin aynmi yil nesrettigi “Bir Kadin Meselesi’nde de goriilmektedir.
Nitekim bu anlatim tarzi donemin hakim hikaye tekniklerinden biridir. Ancak
Sahabettin Siileyman’in hikayesine bakildiginda, Servet-i Fiinun anlayisini siirdiiren

bir dil kullanim1 goze carpar.

Hikayecinin 1912°de Riibab’da nesrettigi “Fedakar” hikayesi de ayn1 sekilde
ihanet ¢evresinde doner dolasir. °*° Bu yoniiyle de Alexander Dumas’in 1848 tarihli
Kamelyali Kadin romanini hatirlatir. Bu ¢agrisimi “Fedakar” da Kamelya adindaki bir
fahige ile iliskisi olan Tevfik Nejad iizerinden okumak miimkiindiir. Kamelyali
Kadin’daki erkek karakterlerde oldugu gibi, “fahiseye kars1 duyulan” tutkulu askin bir
tarafini temsil eder. Hikayenin sonunda ihanete ugrayan Tevfik Nejad, paraya ihtiyaci
olan Kamelya’nin yaptiklarini affeder. Bu hikayede, Kamelyali Kadin’da oldugu gibi
fahisenin yaptiklarini kabullenme, bu yasayista masum yanlar bulma cabasi ve onu

“hastalikli” bir tutku ile sevme hali soz konusudur.

Sahabettin Siileyman’in bu tiir bireysel temalar1 hikayeye doniistiirme egilimi
one cikmaktadir. Nitekim Resimli Kitap dergisinde tefrika seklinde yayimladigi

“Cikmaz Sokak” piyesinin de bdyle bir yan1 vardir. Hatta daha ileri giderek piyesinde,

% Sahabettin Siileyman. 12 Nisan 1912. “Fedakar.” Riibab. 12-13: 122-128
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kadinlar arasinda cereyan eden “sevicilik” konusunu sahnelemeyi denedigi gortliir.
1909 sartlarinda Sahabettin Siileyman’in bu tavri ¢ok yadirganmis ve elestirilere kapi

aralamistir.

Dolayisiyla Sahabettin Siileyman’in Ikinci Mesrutiyet’in getirdigi hiirriyetleri
sosyal ve siyasal alanlarda degil birey iliskilerinde kullanmak istemesi dikkat
cekicidir. Ulkesinin yasadig1 ve sayis1 milyonlar1 bulan Balkan gogleri, savasin
dogurdugu aclik ve sefalet gibi toplumsal sorunlarla alakadar olmayan Sahabettin
Stileyman’in bu tiir gelismelerle sanatin alakasini kuramadigi goriiliir. Fakat
Sahabettin Siileyman’in iilke sartlar1 ile sanatin1 birlestirmesi ve kendini yenilemesi
icin biraz daha zamanin ge¢mesi gerekecektir. Nihayetinde diisiinceleri degisir, dili
yavas yavas sadelesmeye baslar. Bir adim daha atarak Fecr-1 Ati’den arkadagi Mehmet
Fuat Kopriilii ile birlikte teorik baglamda edebiyat ¢alismalarina girigir. Bu yeni ilgileri
dolayisiyla Sahabettin Siileyman’in hikayeye olan alakasinin zayifladig: diisiiniilebilir.

Bu arada onun bireysel temalar1 siklikla isledigi hikayeleri disinda, |I.
Abdiilhamit Donemini elestiren bazi eserler verdigi de goriiliir. 1909°da Musavver
Muhit’te nesrettigi “Derebeyi”’nde sembolist bir elestiri yaparken, 1911°de
Donanma’da yayimladig1 “Hiiseyin Veli Efendi”de okudugu kitap yiizlinden siirgiin
edilen hikaye kisisi, sultanin politikalar1 iizerinden agik bir elestiri gelistirir (Polat
1987,56).%° Sahabettin Siileyman’in Servet-i Fiinun anlayisina uygun hikayeler
yazdigini ve bu hikayelerinde sosyal meselelere genellikle duyarsiz kaldig1 yaygin bir
kanaattir. Geng yasta 6len yazarin son donemlerinde sosyal temalara yoneldigi goriilse
de edebiyat tarihinde hikayeden ziyade tiyatrolari ve kalem kavgalari ile iz biraktigini

sOylemek miimkiindiir.

60 Sahabettin Siileyman. 12 Agustos 1909. “Derebeyi”. Musavver Muhit. 39/17: 480-482.
Sahabettin Siileyman. Ekim 1911. “Hiiseyin Veli Efendi”. Donanma. 20-28: 1835-1840.
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1. 1. c. ii. Cemil Stileyman (1886-1940)

Fecr-i Ati’nin verimli sanat¢ilarindan biri olan Cemil Siileyman, hem
toplulugun hem de Ikinci Mesrutiyet Dénemi hikayesinin dne ¢ikan isimlerinden
biridir. Kaymakam olan babasiin Arabistan’a siiriilmesi ile baglayan sanssizliklari,
edebiyat tarihlerinde isminin unutulmasinin sebepleri arasindadir. Asil meslegi
doktorluk olan sanat¢inin Balkan Harbi’nden itibaren cepheleri dolagmasi, sohretinin
en iist noktaya ¢iktig1 bir doneme denk diigser. Dolayistyla Birinci Diinya Savasi’nin
sonuna kadar edebiyat camiasindan uzak kalir. Tekrar yazmaya baglamas1 ise, ancak
1929 yilin1 bulur. 1908-1912 yillar1 arasinda araliksiz hikaye yazan sanat¢inin, sonraki

yillarda kesintili olarak yayimladig: dykiileri géze ¢arpar.

Birinci Diinya Savagi yillarinda Istanbul’dan uzak kaldig1 siire zarfinda
hikayecilikten de uzaklasmis olsa bile, 1908-1918 yillar1 arasinda yayimladigi 35
hikayesi ile donemin 6nde gelen sanatg¢ilarindan biri olan Asiyan Mecmuasi’nda ¢ikan
“Asiyan-1 Miistakbel” ve Omer Seyfettin’in de hikayelerini nesrettigi Bagce
dergisinde 1908’de yayimlanmis “Iki Hemsire” ve “Label Kolomb” ile Ikinci
Mesrutiyet Donemi hikayecileri arasina girmeyi basarir. ®* Cemil Siileyman’m, Tanin,
Resimli Kitap, Servet-i Fiinun gibi siireli yayinlarda ¢ikan hikayeleri de énemlidir.
1909°da ¢ikan Timsal-i Ask adli eserinde 14 hikayesi vardir. ® 1912°de Ukdede ise

sekiz hikayesi bulunmaktadir. % Timsal-i 4sk’in Fecr-i Ati Kiitiiphanesi’nin ¢ikardigi

81 Alyanakoglu, Cemil Siileyman.1 Ekim 1908. “Asiyan-1 Miistakbel.” Asiyan. 1(4): 110-116.

Alyanakoglu, Cemil Siileyman.2 Subat 1908. “iki Hemsire” Bagge. 27: 5-7.

Alyanakoglu, Cemil Siileyman.8 Aralik 1908. “Label Kolomb.” Bag¢e. 1(19): 12-13.
82Akin, Abdullah. “Hikayelere Dair” s.15 iginde Cemil Siileyman. Biitiin Hikayeler. Istanbul:
Papersence Yayinlari.

83 Alyanakoglu, Cemil Siileyman.1909. Timsal-i Ask. Istanbul: Uhuvvet Matbaast.
64 Alyanakoglu, Cemil Siileyman.1912. Ukde. Istanbul: Resimli Kitab Matbaas.
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ilk eser olmasi, Cemil Siileyman’in topluluk arasinda parlayan isimlerden biri

oldugunun isaretidir.®

Sanat anlayig1 bakimindan Servet-i1 Fiinun gelenegini siirdiiren sanatci agk,
huzursuzluk, karamsarlik, hastalik gibi temalara ziyadesiyle 6nem verir. Cemil
Siileyman’in hikayelerinin tamami, Biitiin Hikayeleri bashgi ile Abdullah Akin
tarafindan toplanmis, yayimlanmistir. Ayrica yazar {izerine Mehmet Tekin’in Fecr-i
Ati Yazarlarindan Cemil Siileyman (Alyanakoglu) (1991), Olcay Baran’in “Cemil
Siileyman Alyanakoglu'nun hayati, sanati, eserleri” (1998) isimli yliksek lisans tezi,
Berkiz Berksoy’un hazirladigi “Fecr-i Ati yazarlarindan Cemil Siileyman
Alyanakoglu'nun hayati, sahsiyeti, eserleri ve eserlerinin feminist elestirel
incelenmesi” (2003) isimli yiiksek lisans tezi ve Dilara Erdem’in “Cemil Siileyman
Alyanakoglu'nun Timsal-i Ask adli hikaye kitab1 iizerine bir inceleme” (2015) isimli

yiiksek lisans tezi yazar hakkinda literatiir ¢aligmalarindandir.

[k hikayelerinden olan “Bir Facia”, kadin kahraman agzindan yazdig1 bir
hikaye olarak, donem iginde siirdiirdiigii edebiyat anlayisin1 kavramak bakimindan

yardimci olabilir. ®°

“Bir Facia” hikaye kisisinin diisiinceleri {izerinden, kahraman gézlemci bakis
acis1 ile yazilmistir. Kocasinin gesitli zuliimlerine tahammiil eden, buna karsilik on
dort yasindaki kiziyla terk edilen bir kadinin hastalik asamasini isleyen dykii, kadinin
gece vakti bir ara uyanmasi ile baglar. Baginda da dadisi, evdeki hizmet¢i ve annesi
vardir. Fakat herkes uykudadir. Hikaye kisisi, o gece 6lecegi ile ilgili kuruntulara

kapilir. Evde herkesin uyudugunu fark eder ve Oliip gitse kimsenin haberi

8 Berkiz, Berksoy. 2003. “Fecr-i Ati yazarlarindan Cemil Siileyman Alyanakoglu'nun hayati,
sahsiyeti, eserleri ve eserlerinin feminist elestirel incelenmesi” Yiiksek Lisans Tezi, Yeditepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii. s. 69.

6 Cemil Siilleyman Alyanakoglu. Kasim 1909. “Bir Facia.” Resimli Kitap. 3(14): 142-148.
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olmayacagini diigiiniir. Kadinin 6liimle alakali temel problemi, kizini geride birakacak
olmasidir. Bu noktada hikaye kisisinin dadisi, hizmet¢isi, annesi yaninda oldugu halde
esinin kendisi ve kiziyla ilgilenmemesine tiziilmesi ve kendisi 6liince kizinin perisan
olacagina inanmasi dikkat ¢ekicidir. Fakat Cemil Siileyman hikaye kisisinin kocasini
hala sevdigini diisiindiirerek, bu ¢eliskiyi ortadan kaldirir. Obiir yandan basinda nobet
tutturacak derecede 6liimden korkan kadin, ontolojik bir sorgulamanin igine girer ve
intihar etmeye karar verir. Ilag icerek hayatina son vermesi ile de dykii son bulur.
Baslangigta 6liimden ciddi olarak korkan hikaye kisisi, kocasinin ihanetini ve yasadigi
1zdiraplar1 diistinmesinin ardindan siirpriz bir sekilde intihara yonelir. Bu hususta daha
fazla diisiiniirse intihardan vazgecebilecegi kanaatindedir. Hikaye kisisinin ani bir
kararla intihara yonelmesi kuvvetli bir i¢ catismaya doniistiiriilebilseydi, daha basarili

bir karakter yazimi ortaya konabilirdi.

Yine ilk hikayelerinden biri olan “Kadm Intikami’nda, sevdigi kisiden
kendisini asagiladigi icin intikam alan kadin agkiyla 6fkesi arasinda derin bir catigma

yasamaz.®’

Hikayelerinde agk, hastalik, umutsuzluk ve ge¢imsizlik gibi temalara agirlik
veren Cemil Siilleyman’in ¢izdigi kadin tipleri feminist okumaya da agiktir. Ciinkii
onun hikayelerinde ihanete ugrayan, asigi i¢in {topik diistinceler gelistiren,
ulagilamayan kadin tipleri 6ne ¢ikarilmaktadir. Bu noktada Halide Edip’in mensur
siirlerinde ve ilk donem hikayelerinde goriilen kadin tipine benzer hikaye kisileri
yazdigim sdylemek yanlis olmaz. Halide Edip’in 1906°da nesrettigi “Isterik”inde
kocasmin azginliklarma boyun egen kadinla, 1909°da Cemil Siileyman’in “Bir

Facia”sinda kocasinin eziyetlerine boyun egdigi halde ihanete ugrayan kadin

67 Cemil Siileyman Alyanakoglu. Agustos 1909. “Kadin Intikami.” Resimli Kitap. 2(11): 1094-1101.
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toplumsal diizende ayni noktaya konumlanmaktadir. Yahut gene Halide Edip’in
“Gtlinahli Bir Kadinin Giinliigiinde” dizisindeki hikaye kisisinin agiklarina zalimce
davranmasi ile Cemil Siileyman’mn sevdigi adamdan dahi intikam almanin pesinde
kosan “Kadin Intikami” da birbirine benzer. Dolayisiyla bu tiirden kisi yazimlarinin
ilgili yillarda modaya déniistiigiinii sdylemek miimkiindiir. Bu temalar Ikinci

Mesrutiyet yillarinin en ¢ok ragbet géren hikaye mevzulari arasinda yer alir.

1914 yilinda Alyanakoglu’nun nesrettigi “Baba Nasihati” da bu temalar
cercevesinde dikkat ceken bir hikayedir. 8 Cemil Siileyman’in hikayesini Moda,
Kiziltoprak, Fener giizergahinda, Servet-i Flinuncular1 andiran bir gezinti tasviri ile
baglattig1 goriiliir. Bu hikayede, nisanli bir ¢ift ve yanlarinda bulunan Seniye adli
kadinin eve doniis esnasinda baslarina gelen bir vaka islenir. Seniye’nin nisanl ¢ifte
0zendigini gosteren ve ilahi bakis agisi ile aktarilan ayrintilarin ardindan, kendilerini
karanlikta takip eden birisi ortaya ¢ikar. Nisanli kisi ile bu yabancinin kavgasi
sirasinda, nisanl erkek onu vurmak ister. Tabancasi yaninda olmadigi i¢in de sinirlenir
ve aglar. Hikaye ¢evreden gecen birinin nasihati ile biter. “-Aglama oglum, bdyle
vakalar herkesin bagindan gecer. Fakat sana bir baba nasihati olsun. Bir daha kadinlarla

sokaga ¢ikma...” (2014, 356)

“Baba Nasihat1” yazilis tarihi ile dikkat ¢ekicidir. Ciinkii artik bu donemde ilk
hikayelerinde Cemil Siileyman gibi kadin tipleri ¢izen Halide Edip artik ayni bakis
acisiyla yazmaz. O, 1910°da nesrettigi “Hayat-1 Muhayyel”den itibaren kadinin
konumunu daha 06zgiir kilarken Cemil Siileyman’in 1914 yilinda dahi “Baba
Nasihati”nde bundan uzak durdugu goriiliir. Adivar, Tirk kadininin eristigi noktayla

ilgili 1919°da Biiyiik Mecmua’da sunlar1 6ne stirmektedir: “Yeni Tirk Miisliiman

88 Cemil Siileyman Alyanakoglu. 12 Nisan 1914, “Baba Nasihat1.” Tanin. 1908: 3.
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kadinin milli hayatta erkek yaninda mevki almasi, muharebede, tarlada, diikkanda
sokakta, hayirperver teskilatta yeni Tiirkiye makinesindeki mithim mevkisi siiphesiz

Avrupa’da yeni Tiirkiye i¢in takdirkar bir his uyandirmistir” (Adivar 1919, 226).

Cemil Siileyman’in tekrar yazmaya basladigi Cumhuriyet Doneminde dili
sadelesmis olsa bile ilk donem hikayelerinde agir farsca tamlamalarin onun diline
hakim oldugu goriilmektedir. Kendisiyle beraber Fecr-1 Ati’de iin kazanan sanatcilarla
baslangigta benzer olsa bile dil ve tislup agisindan Yakup Kadri ve Refik Halit ona
gore daha sade bir dil kullanirlar. Ote yandan bilhassa Yakup Kadri’nin temalari
Birinci Diinya Savasi Doneminde yavas yavas degismeye baslamisken Cemil
Stileyman’da bu tiir bir gelismeyi izlemek miimkiin olmamaktadir. Kendisi cephelerde
savasla yiiz ylize yasadigi halde hikayesinin ayni temalara hapsolmasi oldukca
manidardir. Buna bir sebep olarak onun vazifesi dolayisiyla siirekli Istanbul disinda
yasamas1 gosterilebilir. Meslegi olan doktorluk dolayisiyla Cemil Siileyman’in
1912°den itibaren siirekli disarda, imparatorlugun uzak illerinde vazife yaptigi
bilinmektedir. Bugiinkii Suudi Arabistan’da bulunan Cidde ve Tebiik, Arnavutluk’ta
bulunan Yanya gibi iller bu arada zikredilebilir. Nitekim Cemil Siileyman, ancak

cumhuriyetin ilanindan sonra Tiirkiye’ye temelli donme imkani bulabilmistir (Berksoy

2003,22-28).

Dolayisiyla Cemil Siilleyman vazife yaptigi bolgelerde sanat ve edebiyat
muhitlerinden olduk¢a uzak yasar. Istanbul’da Fecr-i Ati etrafinda cereyan eden
tartigmalari, Geng¢ Kalemler dergisinin iirettigi yeni dil ¢igirinin tesirlerini oralardan
takip etmesi zordur. Sonug itibariyle de hikayelerinde, Servet-i Fiinun akiminin ve
1909°da ortaya ¢ikan Fecr-1 Ati’nin ilke ve prensipleri degismeden devam eder. Ayni1

durum onun dili i¢in de gecerlidir denilebilir.
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1. 1. c. iii. Refik Halit (1888-1965)

Yakup Kadri Karaosmanoglu ile ayni donemde Fecr-i Ati {iyesi olan Refik
Halit’in ilk hikayesi “Ayse’nin Talii” 1909 yilinda yayimlanmustir. ° Dolayisiyla
Refik Halit aynen Yakup Kadri gibi, ilk eserlerini Fecr-i Ati iginde veren yeni nesil
sanat¢ilardan biridir. Edebiyat-1 Cedide sanatg¢ilarmi ve Maupassant’t okuyarak
yetismis olan Refik Halit, Anadolu’ya ag¢ilan 6ykiileri ile Tiirk edebiyatina yeni kapilar
aralayan sanatcilar arasinda yer alir. Yazar hakkinda Osman Nuri Ekiz’in Refik Halid
Karay Hayati ve Eserleri (1984), Metin Celal’in Refik Halid Karay — Yasami, Sanatt,
Yapitlar (1997), Serif Aktas’in Refik Halit Karay (2004) gibi ¢alismalar tafsilatli

bilgiler igerir.

Hikayecinin, 1909 ile 1918 wyillar1 arasinda nesredilmis 14 hikayesi
bulunmaktadir. Ancak bu on yillik siire boyunca hikayeciligini araliksiz siirdiirdiiglinti
sOylemek miimkiin degildir. Ciinkii onun hikayeciliginde farkl farkli safhalar oldugu
goriilmektedir. Basindan gecgen siirgiinlerin, siyasi ¢alkantilarin hikayeciligi iizerinde
etkili oldugunu, bunlarin Anadolu’yu yakindan tanimasina imkan sagladigini

sOylemek miimkiindiir.

Bu arada lttihat Terakki aleyhtarligi ile bilinen Ahmet Samim’in 1910 yilinda
oOldiiriilmesi ardindan Fecr-i Ati toplulugunda artan tepkilerin bir¢ok sanatgiyi siyasete
ittigi bilinen bir husustur. Yakup Kadri’nin de Ittihat ve Terakki’ye tepkili oldugu bu
dénemin havasini Refik Halit uzun yillar siirdiiriir. Yaptigi muhalefet sebebiyle 1913
yilinda Sinop’a siiriiliir. 1918’¢ kadar devam eden siirgiin hayatinin, hikayeleri
iizerinde ¢ok etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Sanat¢1 gezip gordiigii Anadolu

sehirlerini ve oralarin insanimni realist sahneler halinde basarili bir bicimde isler.

69 Karay. Refik, Halit. 13 Mayis 1909. “Ayse’nin Talihi.” Musavver Mubhit. 26/4: 123-125.

67



Dolayisiyla, Halit Ziya’dan itibaren 6nem kazanan hikayenin, Refik Halit’le birlikte
Anadolu’ya acildigimi sdyleyen ilk isimlerden biri olan Halide Edip de bu durumu

sOyle ifade eder:

Refik Halid’in nefyedilmesi dostlar1 ve Tiirk sanatkarlar i¢in bir esef
fakat Tiirk edebiyati i¢in bir kazang oldu. Sehrin fikri, mariz, oldukga
Avrupai ve suni havasindan Tiirk hayatinin kalbine diismiistii. Insan ve
hakikate kitap sahifesinde degil, simdi artik eliyle goziiyle, kalbiyle

temas ediyordu (Adivar, 1919, 22).

Halide Edip, siirgiinlerin Refik Halit’in sanati tizerindeki olumlu etkisine
dikkat ceker. Ayni dénemlerde Yakup Kadri’nin de Manisa, Izmir, Misir gibi Istanbul
disindaki mekanlar1 “dekor” olarak hikayelerinde kullandigin1 sdylemek gerekir.
Yakup Kadri’nin, ilk donem hikayelerinde mekanin Refik Halit’te oldugu gibi
atmosferi canli bir bigimde kurmasini saglayacak bi¢cimde kullanildigini sdylemek
zordur. Ciinkii, Yakup Kadri, cocukluk ve genclik yillarimi gecirdigi bu sehirleri
hikayelerinde fon olarak kullanir ve bununla yetinir. Yani mekana hikaye atmosferini
olustururken fonksiyonel bir rol bigmedigi goriiliir. Nitekim Hasan Ali Yiicel de bu
farka isaret eder. “Refik Halid’in ¢cok kere plastik kalis1 yerine Yakup Kadri’de daha
cok psikolojik olma var.” soziiyle ifade ettigi bu iki hikayeciden Refik Halit’in gorsel
manzaralar ¢izen tasvir anlayisina karsilik Yakup Kadri’nin ruhsal manzaralarin
tasvirine yonelmesidir (2008, 112). Dolayisiyla buradan Refik Halit’in bu dis tasviri
One ¢ikaran hikayeciliginin realizme uygun oldugu goriiliir. Yakup Kadrinin ise i¢
tasvire olan egilimi ve bunun zamanla artmas1 sonraki yillarda realizme sigmayan

sanat anlayisin1 mijdeler niteliktedir.

0 Adivar. Halide Edip. 13 Mart 1919. “Edebiyatimizin Son Simalar1 ve Sathalar1.” Biiyiik Mecmua.
2:22
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Miitareke Doneminde kafa karigikligi yasayan bir¢cok aydin gibi, Milli
Miicadele hareketini Ittihat ve Terakki’nin bir oyunu olarak gérme yanilgisma diiser.
Bu yiizden de Refik Halit hayatinda daha uzun bir siirgiine maruz kalir. 1922-1938
yillar1 arasinda 150°likler arasina girer ve Suriye’de siirgiin hayat1 yasar (Aktas 2004,

48-50).

1919’da yayimladigi Memleket Hikayeleri ilk donem hikayelerini ve Anadolu
siirgiinlerinin izlerini icerir.”* 1940°da yayimladig1 Gurbet Hikayeleri ise iilke disinda
gecirdigi uzun siirgiin yillarina ait gézlemlerinin iiriiniidiir. > Yakup Kadri ile ayni1 y1l

baslayip gelisen hikayeleri lizerinden onun yazig tarzini tespit etmek miimkiindiir.

“Ayse’nin Talii”’nde eski ve viran bir evde anasi ile yasayan kizin basina gelen
talihsiz bir olay anlatilir. Temizlik isleri ile ugrasan Ayse ile anasinin yasadigi yikik

dokiik evin manzarasi i¢ bunaltici bir tesir olusturacak sekilde ¢izilmistir.

"Abdinin koskii" denilen bu yikik, korkung, yalniz kovukta bek¢i gibi
oturuyorlardi. Bundan kirk sene dnce, kimbilir nasil bir eglence fikrine
hizmet i¢in yapilmis, fakat o zamandan beri kullanilmayan bu ev, yikik
duvarlari, ¢okmiis catisi, dokiilmiis kafesleri, her taraftan ayrilmig

stvalartyle eski bir mezar gibi 6limii diisiindiiren bir hal almist1 (1995,

171).

climleleriyle Karay bogucu, tiksindirici atmosferi daha hikayenin basinda olusturur.
Refik Halit’in bu yillarda Maupassant okudugu bilinir ve ondaki karamsar havayi
hikayelerinde bolca kullanmas1 genel itibariyle bu etkiye baglanir.”® Ancak burada

kullandig1 mezar ifadesi Su¢ ve Ceza’da Raskolnikov’un kendi odasini mezara

"t Karay, Refik Halid. 1919. Memleket Hikdyeleri. Istanbul: Orhaniye Matbaas.
2 Karay, Refik Halid. 1940. Gurbet Hikdyeleri. Istanbul: Semih Liitfi Kitabevi.
3 Serif Aktas, Refik Halit Karay calismasinda bu etkiyi ayrintili bir sekilde aktarir.
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benzetmesi gibi, hikayenin sonundaki 6liimii en basta cagristiracak dnemli bir imge
olarak kullanilir. Su¢ ve Ceza’da anlatilan bu mezar manzarasindan Refik Halit’in
haberdar olup olmadiginin tespiti kuskusuz giigtiir. Fakat onu hatirlattigini séylemek
de miimkiindiir. Daha sonra 1918’de Yeni Mecmua’da Dostoyevski’nin Zindan
Hatiralarr’m yayimladigi da géz oniine alinmalidir. Galatasaray Sultanisi’nde aldigi
Fransizca egitimi ve Fransizca kaynaklardan yararlanma tecriibesi bu noktada
aciklayici sayilir. Refik Halit’in 1909°da yazdig1 bu o6ykiiden once Su¢ ve Ceza’nin
Fransizca ¢evirisi yayimlanmistir ve dolayisiyla Refik Halit’in de esere ulasmis olmasi

muhtemeldir. "

Realist tasvirlerle anlatilan atmosferde bu evde yalnizken kapiyr agan ve
yagmurdan islanarak eve siginmak isteyen Ali Bey ile Ayse arasinda kisa siirede
cereyan eden talihsiz bir olay yasanir. Ayse’yi arzulayan Ali Bey mutfak kosesinden
sizan su sebebiyle kovalamaca sirasinda diiser ve dliir. Bunun iizerine panige kapilan
Ayse disarda sahibini bekleyen kdpegi de oldiiriir ve ikisini birden ahira gomer. Bir
stire sonra kendisinin yine yalniz oldugunu diisiiniip eve dalan baska bir adama ise
yasadigi talihsizlik yiiziinden itiraz etmeden teslim olur. K6tii talihinden kurtulamayan

Ayse’nin sonunda teslim olmasi ile hikaye siirpriz bir sekilde sona erer.

1913°te Sadrazam Sevket Pasa’nin oldiiriilmesi bahanesiyle Sinop’a siiriilen
Refik Halit’in hikayeciligi bu tarihten sonra Anadolu’ya agilir (Aktas 2004, 36). 11k
hikayelerindeki temalar1 islese bile artik tasvirleri daha canli ve realisttir.
Hikayeciliginde yeni bir donem bagladig1 ve artik Fecr-i Ati etkisinden uzaklagtigi
sOylenebilir. Nitekim Behget Necatigil’in bu realizme isaret ettigi yorumlar dikkat

cekicidir.

™ Fyodor Mihaylovig, Dostoyevski. “Zindan Hatiralar.” iginde, Oliiler Evinin Hatiralari. Miitercimi:
Karay, Refik Halit. 1918. “Zindan Hatiralar1.” Yeni Mecmua. 2(47): 417-418.
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Refik Halit, Tirk empresyonizminin miimessili. Anadolu hayatini
sanatkarane bir sekilde tasvir serefi ilk ona aittir. Realist bir anlayisla
koyliileri, kiigik memurlar1 biitin zaaf ve kusurlariyla anlatir.

Kahramanlari, o kadar plastik imkanlara sahiptirler ki gozlimiiz 6niinde

adeta canli bir haldedirler (Necatigil 1999, 297).

Behcet Necatigil’in bahsettigi bu memur tipinin anlatildig1 hikayelerden birisi
1918°de yayimladigi “Seftali Bahgeleri”dir.”® Refik Halit daha &nce “Komsu
Namusu”nda da ele aldig1 uyusuk memur tiplerini yeni donem hikayesinde de ©ne
cikarir.’® Seftali bahgelerinin tembellik hissi yaratacak sekilde betimlenmesi ardindan
buraya yeni atanmig Agah Bey’in bir yillik hayat1 olay 6rgiisiiniin temelini olusturur.
Yiiksek gorev bilinci ile yore halkinin tembelligine karsi direnen Agah Bey, zamanla
kendini bu uyusukluga teslim eder. Yasadig1 i¢ catismalar sonucu idealist davranig
biciminden aylak bir karaktere donlisen Agah Bey, artik rakisiz ve kadinsiz

yagayamaz.

Refik Halit memur tipi disinda kadina yonelik de 6zel bir dikkat gelistirir.

Halide Edip, onun bu tutumunu sdyle ifade etmektedir:

Sinemalardaki siisli madamlar, muhtesem merdivenler, saglari
ayrilmisg, fraklh asiklar, sergiizestler gordiikten sonra, evinde basit ve
sakin Tiirk kocasin1 begenmeyen, gozleri tavanda, elleri ayaklar1 garip
vaziyetlerle harekette, biitiin hayati bir melodram aktrisi gibi romantik
esefler ve ahlar icinde gecen Tiirk kadinin1 merhametsiz bir nesterle

acmig, bir darbeyle “tatmin edilmeyen” ruhunu didik didik etmistir.

S Karay, Refik Halit. 20 Haziran 1918. “Seftali Bahceleri.” Yeni Mecmua. 49: 457 — 460.
76 Karay, Refik Halit. 15 Eyliil 1910. “Komsu Namusu.” Servet-i Fiinun. (39) 1006: 309- 311
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Biitlin bunlar tabii Refik Halid’i bir “genre” muharriri yapmistir

(Adivar 1919, 2: 23-24)."7

Halide Edip’in s6z ettigi kadin dikkati, uzunca bir siiredir Tiirk edebiyatinda kadinin
toplumsal yeri ile alakadar olan sanatgilarin ortak temaytiliiniin tiriiniidiir denilebilir.
Ancak Refik Halit’in bu noktada Halide Edip’in bahsettigi kadin tipinden ziyade,
Anadolu kadinmin kaderi ve tavrini gézlemleyerek yazmasi onemlidir. “Ayse’nin
Talii”’nde kaderine karsi durmaya calisip sonunda teslim olan hikaye kisisi bunun
orneklerinden birini teskil eder. Refik Halit’in bu hikayesinde cografya bir kader

olarak one ¢ikar.

Geneli itibariyle Refik Halit’in hikayelerinde ele aldigi yozlagmis devlet
memurlari, bastirilmig arzular gibi temalar1 iglerken ¢izdigi hikaye kisileri haz pesinde
yasayan, ahlaka aykiri davranabilen, ¢ikarci ve yozlasmis kisilerdir. Bunlar kenar
mahallelerden ve ¢ogu devlet dairelerinden segilmis kisiler olup canli betimlemelerle

bir atmosfer i¢ine yerlestirilirler.

1. 1. c.iiii. Yakup Kadri

Yakup Kadri de Sahabettin Siileyman, Cemil Siileyman ve Refik Halit gibi
Fecr-i Ati donemi hikayecilerinden biridir. Ikinci Mesrutiyet doneminde hikayeye olan
yogun ilgi Yakup Kadri’yi de etkisi altina alir ve o da zamanla basarili bir hikayeci

olarak dikkatleri tizerine ¢gekmeyi saglar.

Ne var ki burada Yakup Kadri, diger hikayecilerde oldugu gibi genisligine ele

alinmayacaktir. Clinkii Yakup Kadri ve hikayeciligi bu ¢alismanin asil konusunu teskil

77 Adivar. Halide Edip. 13 Mart 1919. “Edebiyatimizin Son Simalari ve Sathalar1.” Bilyiikk Mecmua. 2:
23-24.
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ettigi i¢in, onun ilerde ayr1 bir boliim olarak yazilacagimi burada hatirlatmak yeterli

olacaktir.

1.1. d. Cehov Hikavesi ve Memduh Sevket

1.1.d. i. Memduh Sevket (1883-1952)

Memduh Sevket’in 1908 yilindan 1918’e kadar siireli yayinlarda on hikayesi
yayimlanir. O, Maupassant tarzi hikayecilikten Cehov tarzina gec¢is yapan ve edebiyat
tarihlerinde Sait Faik, Tarik Bugra gibi isimlerle “kesit” hikayesinin temsilcisi olarak
kabul goren isimlerden biridir. Tahir Alangu Cumhuriyetten Sonra Hikaye ve Roman
1919-1930 ¢ahigsmasinda sanatcinin ilk Kkalem tecriibelerinin neredeyse Omer
Seyfettin’le ayni donemlere tekabiil ettigini fakat bu Oykiilerini daha sonra
yayimladigini bildirir (1968, 127). Ancak 0 buna ragmen de Memduh Sevket’in sade
bir anlatimla ve gozleme dayali olarak yazdigi hikayelerinde Maupassantvari i¢
catigmay1 ve dramatik Ogeleri kullanmayip giindelik hayatin basit bir boliimiinii
hikayeye doniistiirdiigiinii soylemektedir (1968, 129). Ismail Cetisli ise, “Memduh
Sevket Esendal -insan ve Eser-” adli yiiksek lisans tezinde yazarin toplam 335 tane
hikayesinin bulundugunu sdyler (1989, 36). Bunun disinda Memduh Sevket’in resme
olan ilgisinden de bahseder. Oyle ki sanatci ¢izdigi karikatiirlerdeki elestirileri
yiiziinden takibata dahi ugrar (1989, 41). Resime ilgili olan sanatgmin dykiilerinin de
gozleme dayanmas1 ve “kesit” ykiisiine yonelmesi tutarli goriinmektedir. Oyle Ki
Maupassant hikayesindeki sira yerine bir resim gibi kisa zaman dilimlerini iglemeyi

tercih eder.

Memduh Sevket iizerine yapilan ¢alismalar olarak, ismail Cetisli’nin 1989°da
yazdig1 “Memduh Sevket Esendal -Insan ve Eser-> isimli yiiksek lisans tezi, Muzaffer

Uyguner’in Memduh Sevket Esendal Yasami Sanati Yapitlarindan Se¢meler ¢aligmasi
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ve Necmettin Turinay’in Gelenegin Diinyasi Yeniligin Ufuklar: eserindeki “Memduh

Sevket Esendal/ Bir Toprak Adamin Hikayesi” yazis1 zikredilebilir. "

Sanat¢inin Fransizca, Rusca ve Fars¢a 6grendigini ve Rusca’dan ceviriler
yaptigini, Farsca raporlar yazdigimi bildiren Muzaffer Uyguner, Memduh Sevket’le

ilgili calismasinda, 1934°te yazdig1 mektuba yer verir. Bu mektupta kendisinde

Cehof’un kiilliyat1 oldugunu sdyleyen Esendal Suat Esendal’a Bati
Edebiyatina ek olarak Gogol, Turgenyev, Goncarof, Tolstoy, Cehov’u
okumasini 1srarla tembihliyor. 1936’da Ahmet Esendal’a “Doktor Cehof’u
elimden birakamaz oldum. Bunun i¢in sana Cehof’tan bir ufak sey terclime

edip gonderecegim (Uyguner 1991, 30-32).

ciimlelerinden de ¢ikarilabilecegi gibi yazarin Maupassant tarzinin Gtesine gegen

okumalar1 bulunmaktadir.

Ikinci Mesrutiyet Dénemi iginde yedi tanesi Cigur’da, ikisi Tanin’de, birisi de
Mehmet Fuat Kopriilii’niin hikayelerinin yayimlandig1 Halka Dogru’da nesredildigi
goriilen Esendal’n erken donemlerde yazdig: hikayeleri siireli yayinlarda yayimlamak
yerine, bir kismi saghginda bir kismi da vefat1 ardindan kitaplastirllmistir. Mesela
1916°da yazdig1 “Gevenli Hac1”, ancak 1958’de Mendil Altinda adl kitabinda yer
alabilir.” Bu hikaye sadece kesit hikayesi olmasi noktasinda degil, dil ve iislup
Ozellikleriyle de ¢agdaslarindan ¢ok farklidir. Nitekim bu hikaye, Tahir Alangu’nun
yazarin tislubu hakkinda “Onun hikayelerinin bir baska 6zelligi de, olay1 bitmis olarak

arkasindan degil, olurken vermesidir.” seklindeki yorumunu destekler niteliktedir

78 Turinay, Necmettin. 1996. “Memduh Sevket Esendal/ Bir Toprak Adamin Hikayesi” Gelenegin
Diinyasi Yeniligin Ufuklari igcinde, 83-95. Ankara: Akg¢ag Yayinlari.

7 Esendal, Memduh Sevket. 1958. Mendil Altinda. Ankara: Dost Yaymlar1. 96-103. (Dost
Yayinlarinin yaymladigi bu kitap daha 6nce Memduh Sevket tarafindan 1946 yilinda ikinci Kitap
adiyla yayinlanmigtir. Tahir Alangu’nun 1925 yilinda Meslek gazetesinde yaymlandigini séyledigi bu
hikayenin orjinaline bu ¢aligma kapsaminda yapilan taramalar sonucu ulagilamamigtir )
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(1968, 129). Gevenli Hact’y1 tanittig1 ilk paragrafta “...iri agizli, yetmislik bir ihtiyar.
Gorenler elli yasinda sayarlar. Denilebilir ki buralarin en caligkan, en becerikli, en
yirtict ve zengin adamidir.” (Esendal 2004, 101) yahut hikayede gegen kumandanla
ilgili olarak kullandigi “Sertlik, kumandanlikta adamla olur. Buyurursun gelmez,
ararsin bulunmazsa, artik kesinlikle sertlik kalmaz.” (Esendal 2004, 103) gibi,
Esendal’in biitiin ifadeleri, hikayeyi simdiki zamana ¢ekmektedir. Ayrica gozlemci ve
realist iislubu ile dikkat ¢geken yazari bu citimleleri, Gevenli Hac1’y1 ya da kumandani

nasil bilirsin? sorusuna verilmis cevaplar gibidir.

Refik Halit’in siirgiinlerle gezip tanidig1 Anadolu’yu Memduh Sevket, Ittihat
ve Terakki miifettisi olarak dolasir.?® Koyliiyii, halki asagilamadan isleyen Memduh
Sevket’in hikayelerinde karamsar bir hava bulunmadigimi bildiren Tahir Alangu,
sanat¢inin bu pozitif tavrin1 savag donemlerinde de siirdiirdiigiinii isaret eder (1968,

130).

Anadolu’yu iyi tantyan ve basarili bir gozlemci olan Memduh Sevket’in
giindelik yasamdan sahneler aktardigi ¢ok sayida hikayesi vardir. 1915°te yazdig: fakat
Veysel Cavus’ta yayimladigr “Pazarcilik” hikayesinde de boyle bir sahne s6z
konusudur. Esendal bu hikayesinde, koylii ile tiiccar arasindaki ekin aligverisini isler.
“Pazarcilik”, koyliilerle hileli aligveris yapan tiiccarlardan birinin hikayesi gibi
goriinse bile, belediyenin uyguladig1 standart dlgiiye gore hilenin dniine gecilmeye
caligildigi halde halkin tavrina dair yaptigi anlatimla ¢ift tarafli bir elestiriye dontisiir.
“O zaman bu mazlumlar, bu hesapsiz insanlar, ekinle tag topragi doldurup kantari
kendi taraflarina getirmek hususunda kusur etmemisler!”(1984, 37). Bu cift tarafl

dikkati ile taraf tutmaz ve gozlemci tutumunu muhafaza etmis olur. Yazarin 1915°te

8 Uyguner, Muzaffer. 1991. Memduh Sevket Esendal. Bilgi Yayinevi. 15
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yazdig1 “Pazarcilik” Oykiisiinde olay Orgiisii aksiyon iizerinden gelistirilmeye
calisilmamistir. Siki bir vaka ilerleyisi yokken, anlaticinin 6nce meydani betimleyip
ardindan Semsioglu’nun ticaretine yonelmesi sanki hikayenin diigiimiinii olusturan
kistm gibi goriinse de hikayenin bir diiglimii oldugunu sdylemek zordur. Ayrica
meydandaki leslerden, tozdan ve izdihamdan bahsederken bunlar1 bogucu bir atmosfer
kurmak amagh kullanmaz, tasvirlerle derinlestirmez. Bu betimlemeler sadece
meydandaki hengameyi vermekle sinirli kalir. Olup biteni gozlemci bakis agisi ile bir
kamera dikkati ile aktarmakla yetinir. Memduh Sevket’in bu gozlemci tutumu ¢ok ileri
bir donemde, Oguz Atay’in “Beyaz Mantolu Adam”indaki gozlem teknigine dogru
atilan bir adim niteliginde degerlendirilebilir. Cagdaslar1 arasinda bu denli sade ve
gozleme dayali yazan herhangi bir hikayecinin bulundugunu séylemek zordur. Gerilim
yaratarak Oykiisiinii bir yere vardirma g¢abasi olmayan yazar bir ders vermek, tez
savunmak amaci giitmedigi i¢in ve hikayesini sadece meydandaki ticaret sahnelerine
yogunlastirmast ile Maupassant tarzinin klasik giris gelisme sonug¢ tekniginden

uzaktir.

1916°da yazdigr ve Veysel Cavus’a dahil ettigi “Bir Geng¢ Efendinin
Defterinden” adli hikayesinde, kocas1 askerde olan Giizide ile arasinda bir iligki olan
fakat bu durumu yasak aska doniistiirmeyen bir gen¢ adam anlatilir. Kahramanin
diliyle, herkesin askere gittigi kendisine bir sekilde annesinin engel oldugu aktarilir.
Fakat Memduh Sevket bunun iizerinden herhangi bir yorum gelistirmez. Hikayenin
sonunda ise Giizide ile anlaticinin elleri temas etmisken olay1 kesip, kahramanina
“alemin ahvalinden sikayet etmek, dedikodu etmek, boyle felaket giinleri gegiren
memleketlerde zuhur eden fesad-1 ahlaktan s6yle afaki dem vurmak, sonra firsat olursa
yeniden, tutusan kalpleri sondiirmek . . . Ne kadar tathidir! . .” (1984 ,44) s6zlerini

sOyleterek, herhangi bir sonuca ulasmay1 amaglamadigini1 gosterir. Bu nedenle hikaye,

76



yazarin bir teze yonelik ve siki bir olay 6rgiisii ile hikayelerini kurmayip kisa kisa
sahneler yazmasima ornek teskil eder. Ahmet Hamdi Tanpmar’in Edebiyat Uzerine
Makaleler g¢alismasinda ayni noktaya parmak bastigi goriilir. “Memduh Sevket
Esendal'in Gorki, Cehov ve Maupassant'a ¢ok yakin hikayelerine bir ¢esit enstantane
demek, hi¢ de hatali olmaz. O, Cehov'un "Giizel hikaye yazmak i¢in, yazdiklarinizin

bagini ve sonunu atiniz" nasihatin1 ayniyle tutmusa benzer” (1977, 123).

Anadolu’yu iyi tantyan ve hikayelerinde basariyla yansitan Memduh Sevket
gibi ayn1 cografyayi isleyen diger sanatgilar Yakup Kadri ile Refik Halit’tir. Ancak
Yakup Kadri ve Refik Halit hikayesinin temeli Maupassant tarzina dayanirken, Ahmet
Hamdi’nin de isaret ettigi gibi Memduh Sevket Cehov tarzina daha yakindir. Ancak
Alangu, Memduh Sevket’in sanata yiikledigi islev noktasinda, Cehov etkisinden

uzaklastigini bildirir:

O her haliyle sanatta, uzlastirici, ailede ve millette siiriip gelen miisbet ve iistiin
degerleri ortaya ¢ikarip yayici bir fonksiyon gérmektedir. Istanbul’un bir kenar
semtindeki bir kii¢iik Hafiz Nuri Efendi’yi bize tanitmasinin anlami budur.
M.S. Esendal, ¢oken bir imparatorlugun en kara giinlerinde yazdig:
hikayelerinde bile bu goriistinden ayrilmamistir. Hikaye tekniginin kuvvetle

etkisi altinda kaldig1 Cehof’tan, bu yonii ile de iyice ayrilir (1968,130).

Memduh Sevket 1908-1922 yillar1 arasinda edebi camiada imzas1 goziiken

fakat heniiz ger¢ek sohretine ermemis birisidir.
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BOLUM II
YAKUP KADRIi VE HIKAYECILIGI

Yakup Kadri Karaosmanoglu, ikinci Mesrutiyet Dédneminde edebiyat hayatina
girmeye baslayan genc nesil yazarlarindan biridir. Onun hikayelerini en ¢ok /kdam
gazetesi, Servet-i Fiinun dergisi ve Dergah mecmuasinda yayimladigi goriiliir.
Bunlardan 44 hikayesi /kdam’da, 8 tanesi Servet-i Fiinun da ve dort tanesi de Dergah
mecmuasinda nesredilmistir. Bunlarin disinda Yeni Mecmua ve Riibab gibi dergilerde
de hikayeleri ¢ikan Karaosmanoglu, 1909-1922 yillar1 arasinda hikaye tiiriiniin tiretken
sanatgilarindandir. Hikayeleri ilk kez 1914’te Bir Serencdm, 1922’de Rahmet ve
1947°de Milli Savas Hikayeleri olmak iizere ii¢ ayr1 kitap haline getirilir.8? Yakup
Kadri, sanat hayatinin ilk yillarinda, hikaye tiiriinde eserler verse bile bilhassa

romanlari ile tin kazanir.

Karaosmanoglu, 85 yillik 6mriinde Mesrutiyet, Miitareke, Milli Miicadele ve
Cumhuriyet Donemlerine tanik olur. Mensubu oldugu toplumun tiim 1zdiraplarina ve
Tiirk tarihinin en ciddi kirilma anlarina sahit olan sanat¢inin edebiyat ve sanat anlayisi
donem donem evrilmelere ugrar. Sanatla oldugu kadar siyasetle de ilgilenen yazar,
Tiirk edebiyatinin en iiretken kalemlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Yazdiklari
edebi degeri diginda tarihi vesika, sosyolojik ve siyasi veri olarak da 6nemlidir. Bu
noktada, edebiyatin diger bilim dallariyla iliskisinde bir tiir koprii vazifesi goren

isimlerden sayilir.

81Karaosmanoglu. Yakup Kadri. 1914. Bir Serencam. Istanbul: Hilal Matbaasu.
Karaosmanoglu. Yakup Kadri. 1923. Rahmet. Istanbul: Dergah Mecmuasi. Yakup Kadri’nin Rahmet
eserinin ikinci baskisina ulagilabilmistir.
Karaosmanoglu. Yakup Kadri. 1947 .Milli Savas Hikayeleri. Istanbul: Varlik Yaymlari
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Yazarin hayati iizerine yapilan gesitli calismalarda, sanat anlayisi ferdiyetgi ve
toplumcu olarak iki doneme ayrilir. Fecr-i Ati mensubu oldugu ve yazi hayatina girdigi
ilk donem i¢in ferdiyetci oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ancak Karaosmanoglu’nun
¢ok okuyan, ¢ok diisiinen kisiligiyle kendini sabit fikirlere ve sanat anlayislarina
hapsetmedigi goriilmektedir. Degisimden korkmayan ve bunu anilarinda rahatca dile
getiren sanatgmin 1909-1922 yillar1 arasinda yasadigir degisim dalgalarinin izini
eserleri tizerinden stirmek miimkiindiir. Bu sebeple ilgili ¢calismada onun hikayeleri
incelenirken mizaci, iginde bulundugu donem sartlari, kendine mahsus okumalari
degerlendirilmeye ¢alisildi. Bu sayede de, ¢ok yonlii bir degerlendirmenin miimkiin

olabilecegi diisiiniilmektedir.

Yakup Kadri, matbuat hayatina adimini attig1 ilk donemde tiyatro, mensur siir
ve hikaye yazar. Kaleminin olgunlastigi yillarda ise daha ¢ok roman, hatira ve
monografi gibi tiirlere yonelir. Onun bu c¢aligmanin konusu olan hikayeciliginin
1922°de sona erdigi bilinen bir husustur.. Tarih olarak Ikinci Mesrutiyet’in ilani ile
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu arasindaki donemde hikayeyi tercih etmesinin
cesitli sebepleri bulunabilir. Fakat bu meselenin izahindan 6nce, su hususun altinin

cizilmesi gerekir.

Aym doénemde hikayeye tiir olarak asil Kimligini kazandiran isim, Ikinci
Mesrutiyet Doénemi sanatgilarindan Omer Seyfettin’dir demek yanlis olmaz.
Mesrutiyet Donemi igerisinde, dnceki donemlere gore siireli yaym sayisindaki ve
hikaye tiiriindeki artig, devre hakim olan 6zgiirliikk ortamt ile agiklanabilir. Hikayeci
olarak tanman niceliksel ve niteliksel anlamda verimli bir yazar olan Omer
Seyfettin’in, donem boyunca hikayeye olan ilgiyi artirdig1 diigiiniilebilir Bu duruma
Nesime Ceylanda, /1. Mesrutiyet Donemi Tiirk Hikayesi(1908-1918) adli ¢alismasinda

ozellikle dikkat ¢ekmektedir:
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Hikayenin, roman kadar 6nemli bir tiir oldugu Mesrtiyet yillarinda
anlasilmig, tahkiyenin iki onemli kanadi olan roman ve hikaye bu
devirde mutlak bir sekilde birbirinden ayrilmigtir. Salt “hikayeci”
sifatimin da devrin hikdyesine damgasmi vuran Omer Seyfeddin’le

birlikte baglamis oldugu diisiiniilebilir (2009, 54).

Ote yandan tiir olarak hacimce romandan daha kisa olan hikayenin Mesrutiyet
Doneminde sayica ¢ogalan mecmua ve gazetelerde nesredilmeye miisait oldugu da
ortadadir. Bu noktada hemen her siireli yayinda kendine yer bulan hikaye, romana gore
daha kisa siirede okunabilmesi, hacimce kii¢iik olusu ile islevsel bir tiir olarak

goriilmiis ve tercih edilmis olabilir.

Tiyatronun, Tanzimat Doneminde tiir olarak 6nem kazandigi1 6rneginden yola
¢ikarak, toplumsal ihtiyaglarmn ve sanatgilarin halkla temasma imkan veren devir
kosullarinin da hikaye agisindan g6z dniinde bulundurulmasi gereklidir. Mesrutiyetin
getirdigi 6zgiirliik ortaminin yani sira, bilhassa Balkanlar’daki huzursuzluk ve ayak
sesleri duyulmaya baslayan savasin da, siireli yayinlarda 6ykiiniin 6n plana ¢ikmasinda
etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ciinki, gittik¢e artan toplumsal ve siyasal
gerilimler, ardindan patlak veren savaslar, sanat¢ilarin halka roman gibi bir tiirle
ulagsmasini neredeyse imkansiz kilmis gibi goziikkmektedir. Diinyanin hemen her
yerinde sanat¢ilarmn, tarihi kirilma anlarinda topluma ulagmak gibi bir misyon
tagidiklar1 bilinen bir husustur. Yasadig1 topraklarda, tarih boyunca goériilmemis en
biiyiik yikimlardan biri olan Cihan Harbi’yle burun buruna gelen sanatgilar, ister halka
ulasmaya caligsin ister bireysel temalar1 tercih etsin, ¢ogu icin 6ykii bdyle bir
atmosferde, yangin esnasinda ¢ekilen acil durum kolundan farkli olmayacaktir. Bu
noktada, Servet-i Fiinuncularin duragan oykiileri ortada iken, yeni donemde romanin
golgesinde kalmis Oykiiniin 6zgiirliikk heyecani, savas gibi ciddi aksiyonlara gebe bir
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atmosferde 6ne ¢ikmis olmasi tabi karsilanmalidir. Bilhassa donemin ruhuna uygun
bi¢imde, harekete dayali bir dykii tarz1 ortaya koyan Omer Seyfettin ile 6n plana ¢ikan

bu edebi tiiriin, siireli yayinlarda kendine ciddi bir yer bulmasi olagan karsilanabilir.

Ikinci Mesrutiyet atmosferinde, Servet-i Fiinun geleneginden gelen sanatgilarin
yani sira, Karaosmanoglu’nun da mensubu oldugu Fecr-i Aticilerin, Omer Seyfettin
ve arkadaslarinin temsil ettigi Yeni Lisancilar ve bazi bagimsiz sanatg¢ilarin hikayeye
yogun ilgi gosterdikleri bilinmektedir. Ayn1 donemde hikayeye baslayan Yakup
Kadri’nin hikayecilik anlayisi, on iki yil boyunca ayni ¢izgide devam etmez. Bu
degismenin altinda yatan sebepleri tespit edebilmek ve bunlarin izini siirebilmek igin,
onun edebi zevkinin tesekkiil ettigi gocukluk donemini, Fecr-i Ati yillarmi ve milli bir

suura dogru ilerledigi donemi ayr1 ayri ele almak gerekir.
2. 1. Yakup Kadri’de Hikayecilik Oncesi Dénem

Yakup Kadri, koklii bir aile olan Karaosmanoglu siilalesinin ekonomik olarak
sikintilarla karsi karsiya kaldigi bir donemde diinyaya gelir. 1889 da Kahire’ de
dogan, Manisa’da onyedinci yiizyildan beri giiglii bir aile olan Karaosmanogullari’nin
bu yeni liyesi, alt1 yagma kadar Misirli prenseslerin kucagindan inmeyen bir ¢ocuktur.
Ancak bu varlikli aile i¢in durum iyiye gitmez, buna savurgan ve eglenceye diiskiin
babasinin masraflar1 da eklenince alt1 yasindaki Yakup Kadri, Misir’daki mutantan
yasayistan kopar ve kendini tiirlii zorluklar i¢inde bulur. Ote yandan ailenin Misir’dan
ayriligini, siyasi olarak diinyanin her yerinde etkili olan milliyetgilik akiminin Misir’da
da etkili olmasi ile agiklamak ve Arabi Vakas’’nin ortaya ¢ikardigi sorunlarla
iliskilendirmek miimkiin goériinmektedir (Yiicel 2008, 19-20). Bu sonucun, Yakup
Kadri’nin bireysel yasantisinda halka ve ¢evresine bakigina kadar etkili oldugunu

sOylemek yanlis olmaz. Biiyiik tartigmalar yaratan Yaban romani basta olmak tizere,
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hikayeleri de dahil birgok eserinde aydin kesimlere uyar1 yahut elestiri mahiyetinde
halkin eksikliklerini, zihniyet problemlerini, ileri bir medeniyete gidis noktasinda
negatif unsurlar1 islemekten geri durmaz. Clinkii Karaosmanoglu, kiiciik yasta koptugu
burjuvaziden avam hayatina gecerken zorlanmis, babasmnin kullandigi yerel agiza
mahsus kelimelerden okul yemekhanesindeki agir kokulara, her tiirlii pislige kadar pek
cok seyden tiksinmeye baslamigtir (Karaosmanoglu 1980, 16-21). Eserlerinde bireysel
de olsa, toplumsal da olsa kullandig1 olumsuz betimlemelerin ilhamini buralarda
aramak miimkiindiir. Bu yabancilik hali, onun insani yOniiniin eserlerine yansimasi
noktasinda, bilhassa da tasvirlerini etkilemis ve daha gercek¢i daha garpict hale

getirmigstir denilebilir.

Yakup Kadri’nin ¢ocuklugunu kaleme aldigi Anamin Kitabr’nda, kendi
geemisini anlatirken bile géz onilinde bulundurdugu birey-psikoloji iligkisi sanatgi
hakkindaki genel kaniya aciklik getirebilecek niteliktedir.8? Fecr-i Ati’nin bir mensubu
oldugu genclik donemi icin ferdiyetci, Miitareke ve Milli Miicadele Doneminde
yazdig1 eserleri i¢in ise toplumcu bir tutum ic¢inde oldugu iddia edilen yazar igin,
boylesine keskin bir ayrimi kabul etmek yerine, Yakup Kadri’de mevcut olan
karamsarlik, negatif elestiri egilimleri, huzursuzluk ve i¢ ¢atigma gibi hallerin
koklerine dogru uzanmak daha gergekei bir yaklasim olur. Eserlerindeki karamsar
tavri, Anamn Kitabi’nda ¢ocuklugunu anlatirken kullandig1 ilk bashiga kadar uzatmak
miimkiindiir. Nitekim o baglik su sekildedir: “Babamla Aram Hos Degildi”. Yazar bu
basligin altinda babasinin hal ve tavrindaki savrukluktan, miisriflikten ne denli rahatsiz
oldugunu aktarir. Cevresi tarafindan sevilen ve babacan addedilen babasinin ¢ogu
hareketleri, Yakup Kadri gibi diizenli, kuralli bir mizagla uyusmamaktadir (1980, 17-

19). O kadar ki babas1 vefat ettiginde bile komsuda uyumak zorunda kaldigi ve

82 Karaosmanoglu, Yakup Kadri. 1980. Anamin Kitab:. istanbul: Birikim Yayinlar1.s.16-21
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annesini géremedigi i¢in asir1 derecede sinirlenen bir Yakup Kadri s6z konusudur.
Otobiyografik bir eser olan Anamin Kitabi’nin adindan da belli oldugu gibi sanat¢inin
annesi, Yakup Kadri iizerinde ¢ok etkilidir. Edebi zevkinde ilk kaynagmin annesi
oldugunu séyleyen sanat¢i, onun kendisine okudugu Ekmek¢i Kadin ve bilhassa da

Monte Kristo Kontu’ndan ¢ok etkilendigini bildirmektedir (1980, 132).

Yakup Kadri’nin edebi zevkini olusturan tek etken annesi degildir. Edebiyat
zevkiyle alakali olarak sanat¢inin annesinden dinledigi ¢ocukluk donemi eserleri
disinda, Karaosmanoglu’nun babasindan miras kalan kitaplara dair yazdig1 su satirlar

da 6nem arz eder:

Namik Kemal’in, Ziya Pasa’nin, Muallim Naci’nin eserlerinden tutun da
deste deste “Mecmua-i Ebuzziya”lara, cilt cilt “Kirk Anbar”lara ve
Fransizcadan ¢evirme nice cinai ve hissi romanlara kadar o devrin en edebi
seckin yaymlarini, okuma yazma ¢agina erdigim vakit ben hep babamdan

bize miras kalan su kiitliphane dokiintiileri i¢inden ¢ikarmistim (1980, 59).

Sanat¢inin bu ifadesine dayanarak yeni Tiirk edebiyatinin ilk isimlerini erken bir
devirde okudugu ve Mecmua-i Ebuzziya gibi halkin egitimiyle ilgilinen ve Bati
bilimini Tirkiye’ye tasima gibi amaglar1 bulunan bir dergiyi bu devirde tanidigi
ogrenilir. Bu sebeple de diinya edebiyatindan tiirlii bilimsel, edebi, felsefi eseri ve en
son gelismeleri bu tiir kaynaklardan edinmistir denilebilir. Ote yandan Nur Baba ve
Erenlerin Bagindan gibi eserlerinde canlandirdigi bazi portreleri de ¢ocuklugunda,
Manisa’da tasavvuf diisiincesini edindigi tekke c¢evrelerine dayandirdigi, ilgili

eserlerine bagl olarak rahatlikla gikarilabilmektedir.

Niyazi Aki ve Hasan Ali, Yiicel Yakup Kadri g¢alismalarinda, sanatgiyi

etkileyen daha bagka eserler ve sanatgilardan da s6z ederler. Niyazi Aki, Yakup
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Kadri’nin sanat anlayis1 iizerindeki Maupassant etkisinin yani sira, Maurice Barrés ve
Ibsen gibi isimlere de dikkati ¢eker (Aki 2017, 39-43). Hasan Ali de hikayesi
iizerinden Ibsen benzerligine isaret eder ve yine o da Aki gibi Barrés’in egotisme
goriislerinden yola ¢ikan bir Yakup Kadri oldugunu 6ne siirer (Yiicel 2008, 108-132).
Ayrica, Eyliil sanatgiyr en ¢ok etkileyen eserlerdendir. Nitekim, kendisinin de
psikolojiye, ruh tahlillerine ilgisi oldugunu, 6zellikle ilk hikayelerinde net bir bigimde
gormek miimkiindiir. Karakter ¢izimlerinde ruh tahlillerini Onemseyen ve i¢
catigsmalarin yazimina biiyiik 6nem veren sanat¢inin psikolojiye olan ilgisini kendi

yazdiklarindan agiklamak isabetli olabilir.

Biz 1zdirap ¢ekmege o yasta basliyoruz. Cogumuzun kalbindeki bereler
o ¢agla acilmis yaralarin izidir. Bu bakimdan denilebilir ki, insanin
alinyazis1 ¢ocuklugunda yazilmistir ve hangi yasa girerse girsin,
suurunun altina inmeyince kendi kendini nasil taniyabilir? Bizim
koklerimiz orada degil midir? Kaldi ki, “psikanaliz” sondalari, o s6z

sOylendigi zamanlarda yalniz Kahinlerin elinde idi (1980, 16).

Anamin Kitabi'nin girisindeki sozlerinden anlasilacagi tizere, Yakup Kadri
psikolojiye kavramlar1 ve icerigi agisindan hakimdir. Oyle ki gelisen bu bilim dalinda
psikanalizin bilingaltina doniik ugrasini sondaya benzetmektedir. Dolayisiyla ayni
Freudyen tavirla otobiyografisini anlatmaya g¢aligmaktadir. Ayni sekilde Yakup

Kadri’nin, Ahmet Hagim biyografisinde kullandig1 ifadeler de dikkat ¢ekicidir.

Bilmiyorum, psikologiyacinin sondasi instenkt denilen ruh mintikasia
kadar varmig midir? Eger varmamigsa, Ahmet Hasim’i bize hi¢ kimse,

hicbir dlgiliyle taayine kadir degildir. Zira, Hasim, tepeden tirnaga bir
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instenkt’ti ve zekas1 ve muhayyelesi ve biitiin insanlik melekeleri hep

bunun hizmetinde, bunun emrinde idi (2000, 12)

Ahmet Hagim ilizerine sembolist mi parnasyen mi gibi tartigmalar yapildigini
ancak Hagim’in sair tabiatinin yaratilistan gelen bir durum oldugunu ve eserlerini
icglidiisiine tabi olarak yazdigini, herhangi bir akimin pesi sira gitmeye niyetli
olmadigini ifade etmesi her bakimdan 6nemlidir. Bu durumda da Yakup Kadri’nin
Ahmet Hagim’in sanatini izah ederken, onu sadece sanatginin bireysel psikolojisine
indirgedigi agik¢a ortaya ¢ikmis olur. Bu ilgi genglik yillarindan beri mevcuttur ve bu
yiizden de Mehmed Rauf’'un EylLil’ic onun en sevdigi eser olmustur. Edebiyat
Tarihimizden adli calismaya gore Eylil’ii tek analizci ve Avrupai roman olarak
degerlendiren Karaosmanoglu, onu Halit Ziya’nin eserlerinin bile 6niine koymakta ve
Necip karakterinin, on bes on alt1 yaslarinda kendisinin yegane kahramani oldugunu

soylemektedir (2008, 29).

Ayrica, Niyazi Aki’nmn Yakup Kadri Karaosmanoglu Insan-Eser-Fikir-
Uslup’ta aktardigma gore, sanatcinin edebiyat camiasindan tanistigi ilk isimler Izmir
Idadisine gittigi sirada toplantilarma katildigi Omer Seyfettin, Sahabettin Siileyman ve
Baha Tevfik’tir. Ancak Aki, bu isimlerden ziyade Yakup Kadri’yi Fransizca
ogrenmeye tesvik eden Akhisarli Abdullah Rahmi Bey iizerinde durur. Yakup
Kadri’nin Alphonse Daudet, Emile Zola, Gouncourt Kardesler, Maupassant ve Ibsen

okudugunu bildirir (2017, 17-19).

Ote yandan Ak, Yakup Kadri’nin olduk¢a karamsar bir ruh hali i¢cinde oldugu
donemle bu okumalarin donemsel kesismis olabilecegini ileri siirer. Sanat¢inin
Cezmi’yi okudugu sirada, hiirriyetin hakim oldugu bir {ilke hayaline kapilip, Misir’a

dondiigiinii ifade eden Aki’nin bu tespiti yerindedir (2017, 19). Yakup Kadri, Hasan
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Ali Yiicel’in hikayeleri ile alakali sordugu bir soruya karsilik, “Yalniz Kalmak
Korkusu” adli hikayesinde anlattigi yalnizliktan korkma durumunun kendi basina
geldigini ifade eder ve “Misir’da on dort on bes yasinda bir nevresteni krizi
gecirmistim. Bende yalniz kaldigim zamanlar dualite, ikilik olurdu” (Yiicel 2008, 109)
seklinde, meseleyi ruhsal durumuna bagl olarak agiklar. Kii¢iik yasta sinir zaafiyeti
gecirecek derecede duyarli bir mizaca sahip olan Karaosmanoglu’nun tizerindeki bu
etkinin Servet-i Fiinun yazarlarinda da derin bir bi¢imde gortldiigiinii Edebiyat ve
Genglik Hatiralari‘'nda, Mehmet Rauf’la ilk karsilastigi zaman {izerinden dahi
anlamak miimkiindiir. Mesrutiyet oncesi sanatgilarin bireysel temalara yonelisleri
noktasinda, bu egilimin Osmanli Devleti’nin mevcut baskici politikasiyla baglantili
oldugu yolundaki izahlar genel kabul goren bir husustur. Nitekim Karaosmanoglu da
bu bask1 ve korkunun tanigi olur. Edebiyat-1 Cedide sanat¢ilarindan Mehmet Raufun
hayran1 olan Karaosmanoglu, onunla tanmistiklarinda, Sahabettin Siileyman ve

kendisinin hafiye olabileceklerinden siiphelendigini tahmin etmektedir (1969, 19).

Bu anksiyete, nevroz, panik atak gibi pek ¢ok rahatsizlia sebep olabilecek
ortamdan Karaosmanoglu ¢ok erken yaslarda etkilenir. Mehmet Rauf’un kendisiyle
konugsmaya c¢aligan bu iki gen¢ ¢ocuktan hafiye midir diye siiphelenebildigi, Tevfik
Fikret’in “Yesil Yurt”u, Hiiseyin Cahit’in “Hayat-1 Muhayyel”i gibi ddnem aydinin

bir tiir titopya arayisina girdigi buhranl bir atmosfer gériilmektedir.

Ikinci Mesrutiyet’e kadar Karaosmanoglu’nun bdyle karamsar bir atmosferde
yasadigint g6z oniinde bulundurmak ilk dénem eserlerini de boyle bir psikoloji ile
iliskilendirerek aciklamak isabetli olabilir. ikinci Mesrutiyetle birlikte gelen 6zgiirliik
ortaminda sanat¢inin, tiyesi oldugu Fecr-i Ati’nin yazarlariyla birlikte hareket ettigi ve
bu dogrultuda bir sanat/hikaye gelistirdigi bilinmektedir. Ote yandan yaklasmakta olan

savasin ayak seslerini Balkanlar’da daha erken duyan Omer Seyfettin, Ziya Gokalp ve
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baslangigta Fecr-i Ati iginde bulunup ismini daha sonra Geng¢ Kalemler’le duyuran Ali
Canip Yontem ise Fecr-i Ati’den ¢ok farkli bir yolda ilerlerler. Nitekim bu grup,
imparatorluk toplumundan milletlesmeye gecis siirecini ilk idrak edenler olurlar. O

yiizdendir ki onlarin dil ve hikaye anlayislari, daha erken bir farklilasmaya maruz kalir.

Ciddi kalem kavgalari ile toplulugu atesli bir sekilde savunan Yakup Kadri’nin,
bu donemde isminin siireli yayinlarda sik sik goriildiigii bilinmektedir. Fecr-i Ati
edebiyat tarihlerinde fazla etkili olmayan bir toplulukmus gibi goziikse bile, bu akimin
Yakup Kadri iizerinde etkili oldugu agiktir. Bu sebeple hikayecilik anlayisinin da sanat

ve edebiyat goriislerinin de ilk ¢ikis noktasi Fecr-i Ati’dir denilebilir.
2. 2. Fecr-i Ati Doneminde Yakup Kadri

Fransa’da 1880’lerden itibaren hikaye tiiriinde basarili eserler vererek tiiriin
gelisimine Onemli katkilarda bulunan Maupassant, Tiirkiyeli sanatgilar tarafindan
dikkatle takip edilmekte idi. Hikayede vaka anlatimini yenileyen Maupassant’in
tekniginin donem yazarlarmin ¢ogu iizerinde etkili oldugu goriilmektedir. Yakup
Kadri’nin de kiigiik yastan itibaren hem Edebiyat-1 Cedidecilerin yazdig1 dykiilerle
hem de Fransizcasi vasitasiyla tiiriin Bat1’daki 6rnekleriyle ilgilendigi bilinir. Nitekim

Maupassant, onun dikkatle izledigi isimlerden biri olmaktadir.

Maupassant’in babasi ile olan soguk iligkisi, annesine olan diiskiinligii,
gegmeyen bas agrilar1 ve savas Sahnelerine sahit olmus karamsar ruhu, Yakup
Kadri’ninki ile bire bir benzemektedir. Her iki sanat¢inin insana bakisi ve 6ne ¢ikardigi
temalar, Karaosmanoglu’nun bilhassa birey psikolojisini merkeze alan hikayeler
yazdig1 dénemde paralellik arz etmektedir. iki sanatgida da hayata karamsar bakis,
varolusun manasizligi, ruh darhigi, 6lim ve yalnizlik gibi temalar dikkat ¢eker. Bu

ortak egilim onlarin hikayelerinin olay Orgiisiinii, hikaye kisilerinin ¢izimini,

87



yarattiklart atmosferi ve betimlemelerini sekillendirir demek mimkiindiir. Genel
itibariyle hayatin karanlik tarafini goren bu iki sanat¢i, isledikleri olumsuzluklar
iizerinden temalar1 ne olursa olsun insan gercegini 6ne ¢ikarirlar. Ikisinin de hikaye
kisileri korkan, deliren, bunalima diisen, hayatin yiikiinii kaldirmakta zorlanabilen

yanlartyla dikkat ¢eker.

Gergekei ve insani boyutlari biitiin ¢iplaklhigiyla gozler oniine sererek hikaye
kisilerini yazma tarzi, Karaosmanoglu hikayesinin 6nemli bir 6zelligidir. Kendisi
hakkinda yapilan ¢alismalarda onun hikayeciligi, bireysel ve toplumsal temalara
yogunlagmasi gbéz Oniinde bulundurularak iki ayri donem olarak ele alinmaktadir.
Fakat sanat¢inin toplumcu olarak tanimlandigir donemlerde karakterler gene de insan
gerceginden kopmayip yasadiklar1 travmatik durumlarla i¢ i¢e anlatilirlar. Bu
bakimdan, sanat¢inin hikaye kisileri bu noktada diger donem yazarlarindan

ayrilmasini saglar niteliktedir.

Fecr-i Ati Déneminde yazdig1 “Mehdi Efendi’nin Kesfi”, “Iki Meghul Sahis”,
“Nebbas”, “Doseli Oda” gibi Oykiilerinde goriilen psikolojik sapma ve travmalar,
toplumcu olarak nitelendirildigi donemin hikayelerinde de mevcuttur. 1911°de
nesredilen “Nebbas’taki kefen soyguncusu Deli Mehmet’in Oliilere olan hastalikli
tutkusu ile 1920’de yazdig1 “Giivercin Avi’ndaki Hiiseyin Bey’in kus takintis1 farkl
atmosferlerde kurulmus Oykiiler olmasina ragmen ayni diizlemde birlesirler. Yahut
1913’te yayimlanan “Mehdi Efendi’nin Kesfi”ndeki cinayetin sagladigi o kesif ve haz
duygusu ile diismanini 6ldiirerek biiytik bir degisim gegirdigini iddia eden 1916 tarihli
“Kiigiik Zabit”teki askerin 61diirme duygusu birbiri ile ortiismektedir. “Yalniz Kalmak
Korkusu” (1913) adli hikayesindeki yalnmizlik hissinin derinligi, esaretten donen ve
Istanbul’u hatirladig1r gibi bulamayan “Hasretten Hasrete” (1921) hikayesindeki

yabancilik ve yalnizliktan farkli degildir. Bu 6rnekleri daha da gogaltmak miimkiindiir.
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Dolayisiyla, Yakup Kadri’nin insana ve hayata bakisi biiyiikk oranda ayni
kalmakta ve sanat¢i farkli temalar1 islese bile hikayeleri ozellikle kisi yazimi
noktasinda ortak 6zellikler tagimaktadir. Bu sebeple de Yakup Kadri hikayeciligini
incelerken tematik degisim, islevsel bir ayrim ortaya koymakta yetersiz
kalabilmektedir. Ancak bireysel ve toplumsal temalar {izerinden hikayelerini ikiye
ayrrarak incelemek, kendi i¢inde bir biitiinliikk saglamak agisindan gene de gerekli

gorilebilir.

Ote yandan Yakup Kadri’nin gercegi oldugu gibi gostermek ve bu
gerceklerden okuyucuyu igrendirmek gibi bir maksatla yazmadigmi belirtmek
gereklidir. Dolayisiyla, sanatcinin hikayesi bu noktada realist, natiiralist izler tasisa
bile, onu biisbiitiin bu akimlara bagimli kilmak istemedigi ortadadir. Nitekim, “Utang”
hikayesinde, hikaye kisisinin ugradigi tecaviiziin yazar tarafindan detaylandiriimak
istenmemesi bu hususta dikkat cekicidir.®3 Eger Yakup Kadri, gercegi tiim tiksindirici
yanlartyla goézler Oniine serme c¢abasi iginde olsaydi, bu trajik durumu en ince
ayrintilartyla tasvir etme yolunu izleyebilirdi. “Bir Ask ve Ihtiras Facia”sinda da
Necibe’nin ¢iiriimiis cesediyle ilgili natiiralist bir anlatiya ¢ok miisait olmasina ragmen

uzun tasvirler yapmamasi yine bu anlayismin gostergesi niteligindedir.®*

Hikayeci, bu husustaki diisiincelerini daha ileri bir tarihte, 21 Kasim 1920°de “
Hakikatperetlikte Ifrat” makalesinde ele alir.®® Edebiyat-1 Cedide sanatcilarmin Zola,
Daudet, Gouncort Kardesler’den ileri derecede etkilenerek Tiirk edebiyatina zarar
verdikelerini ve Ahmet Mithat’t bu nedenle ¢ok elestirdiklerini sdyleyen
Karaosmanoglu, realizmin Fransa’da artik modasini ve Onemini yitirdigini ileri

stirmektedir. Fakat Edebiyat-1 Cedide’den genetik bir miras gibi siirdiiriilegelen bu

8 Karaosmanoglu, Yakup Kadri. 3 Subat 1921. “Utang.” l'kdam.. nr. 8583. .
8 Karaosmanoglu, Yakup Kadri. 16 Haziran 1922. “Bir Ask ve Ihtiras Facias1” Jkdam. nr. 9069
8 Karaosmanoglu, Yakup Kadri. “Hakikatperetlikte ifrat.” fkdam. 21 Kasim 1920. nr.8515: 67.
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realist, natiiralist denemelerin Maupassant’la ilgisi olmadigini sdyleyen sanat¢inn, bu

duruma soyle bir agiklik getirmeye ¢alistig1 gortiliir:

Hayati oldugu gibi gormek, hayati oldugu gibi gostermek” diisturu
gittikce daha ziyade revagtadir. “Filan adam bir hikaye yazmis, pek fena
bir hikaye... Zira, tasvir ettigi hayat ve tipler hakikate hi¢ uymuyor.”
Su bigare roman hakikate uymayan bu hayati nasil anlatmas, 1yi, dogru
bir lisan ile veya sade, tatli bir tislup ile mi? Degil mi? Burasini arayan
soran yoktu; halbuki Maupassant ben hakikati, yalniz hakikati
sOyliiyorum, demedi, “hikaye ediyorum” dediydi (Karaosmanoglu

1920, 67).

Yakup Kadri, hikayesini yazarken realist unsurlar1 kullanmada asiriya
kagmay1p kendine mahsus yeni bir yol izlemeye calisir. Iddiasini1 pratikte uygulamakla
beraber tirettigi hikaye kisilerinin psikolojik travmalar1 nedeniyle “hayata uymayan”
bir tarafi da mevcut degildir. Bu noktada mantik¢i mizacinin da etkisiyle kisilerini,
realist ¢izgiden asir1 derecede koparmadigina isaret etmek gereklidir. Fakat hikayesini

asir1 tasvir yiikii altinda bogmak istemedigini de sdylemek gerekir.

Onun sanat goriisleri ile ortiismesi bakimindan, Fecr-i Ati’nin “sanat sahsi ve
muhteremdir” slogan1 Mesrutiyet’in ilaninin ardindan ortaya ¢iktiginda, toplulugun
nigin boyle bir ilkeye bagl kaldigin1 ve Yakup Kadri’nin bu topluluga neden dahil

oldugunu kavramak da miithimdir.

Karaosmanoglu’nun nesredilen ilk yazilar1 “Nirvana” ve “Veda” ismini tagiyan

tiyatrolardir.%® Bu eserlerle dikkatleri iizerine ¢eken yazarm iigiincii yazisi, 2 Eyliil

8 Karaosmanoglu, Yakup Kadri. 22 Haziran 1909. “Nirvana.” Resimli Kitap.
Karaosmanoglu, Yakup Kadri. 24Agustos 1909. “Veda.” Resimli Kitap.
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1909’ da Siir ve Tefekkiir’de ¢ikan “Musahabe-i Edebiye” sidir. Ilgili yaz1 sanatginin
ni¢in bir topluluga dahil oldugunu agiklar niteliktedir. Orada, havasini soludugu
edebiyat atmosferini anlatirken, Edebiyat-1 Cedide sanat¢ilarini bir ¢6lde ugan
kartallara benzetir ve onlarin yiiksek bir anlayisla sanat yapma c¢abalarinin
engellendigine isaret eder. Onlarin bilahare kafese kapatildigini ifade eden sanatgi,
baskinin hakim oldugu donemleri elestirir ve nihayetinde de ¢6lde bir vaha yaratmanin

87

muhit olusturmaktan gectigini soyler. Boyle bir fikre sahip olan sanatgmin, bir

topluluk mensubu olmasi dogal bir siiregtir denilebilir.

Karaosmanoglu’nun, Fecr-i Ati’nin sozciligiinii yaparken, toplulugun
edebiyat ortamina getirebilecegi yeni soluga inandigini da diistinmek icap eder. Ancak
“Sanat sahsi ve muhteremdir” ilkesiyle sanat anlayisin1 6zetleyen toplulugun, bunu
stirdiirmesi de pek kolay olmayacaktir. Zira Fecr-i Ati’nin, hemen her sanat¢inin taraf
oldugu siyasi ortamdan uzak durmasi pek de miimkiin degildir. Ciinkii topluluga

mensup olan sanatgilarin hemen her birinin taraf oldugu siyasi goriisler s6z konusudur.

Genglik ve Edebiyat Hatiralarr’nda Sahabettin Siileyman’a, Jontlirklere dair
Misir’da yayimlanmig brosiir, beyanname ve gazeteleri ulagtirdigini soyleyen

Karaosmanoglu, onu ayn1 zamanda Ittihat ve Terakki’ye yonlendiren isimdir.

“On sekiz yasimda iken asi bir Anarsist idim. Yiiksek bir makam sahibini
veya herhangi bir kudretli adami1 yere sermek en biiyiik emelimdi.
Sonradan bir ihtilalin basina gegmek ve halk kitlelerini bir riizgarin bir

ormani dalgalandirig1 gibi harekete getirmek istedim” (1973, 227).

sOzlerinden de anlasilacagi tizere, Mesrutiyet’in ilanindan evvel de siyasetle ilgili olan

Karaosmanoglu’nun, Fecr-i Ati’nin siyasetten uzak durma prensibine ¢ok yakin bir

87 Yiicel, Hasan Ali. 2008. Edebiyat Tarihimizden. Istanbul: iletisim Yayinlari. sf.40-44.
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mizagta olmadigini sdylemek yerinde olacaktir. Ancak, Fecr-i Ati toplulugunda, ittihat
ve Terakki karsit1 soylemleri ile dikkat ceken Ahmet Samim gibi isimler de mevcuttur.
Gegmiste Namik Kemal’in Cezmi’sini okuyarak 6zgiirliik ideali pesinde bunalimlara
diisen, seneler sonra on sekiz yasindaki halini anarsist olarak tanimlayan ve Misir’da
iken de Jontiirklere ilgi duydugunu sdyleyen Karaosmanoglu’nun, Fecr-i Ati iginde bir

anda politik goriislerini unuttugunu veya terk ettigini diisiinmek giictiir.

Nitekim, yillar sonra yazdig1 Hiikiim Gecesi’ndeki degerlendirmeleri de bunu

ortaya koymaktadir:

Gergekten giindelik siyasetin iistiine ¢ikilip da yiiksekten bakilacak olursa
pek iyi hissedilir ki, memleketi ikiye ayiran Ittihat ve Terakki aleyhtarlig
altinda bir inkildp ve bir yenilik diismanhgi gizlenmektedir. Gergi,

muhalifler arasinda hi¢ kimse bunu itirafa cesaret edemiyordu (1966, 43).

Bu ifadesinde oldugu gibi ¢ok defa kars: taraftan da meselelere bakabilen sanatgt,
1927°de yazdig1 romaninda hem kisi isimlerinin ayni olusu hem de vakalarin ¢ogu
noktadaki paralelligi nedeniyle otobiyografik denilebilecek bir agiklama yapmis
gibidir.

Geneli itibari ile yazarla eser arasinda otobiyografik bagmtilar kurmak, zaman
zaman bilimsel anlayislar1 zorlasa bile, Karaosmanoglu’nun kendi sézleri gene de bu
noktada birebir dayanak degerindedir. “Zaten her romanci kendi kendisini anlatmaz
mi1? Insan kendinin disina nasil ¢ikar? Fakat bununla, oldugu gibi kendisini nakleder
demek istemiyorum” dedigi unutulamaz (Yicel 2008, 109). Ayni noktaya, Ahmet
Hasim de, “Yakup Kadri” baslikli yazisinda temas etmektedir: “Fransiz hakimi
“Hippolyte Taine”, eseri san’atkara vasl u rabt eden alakanin sikligina dair ne soylemis

olursa olsun, bizde Yakup Kadri’ye gelinceye kadar, bilhassa edebiyatta, eserle
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yaraticisy, birbirine hi¢c benzemeyen ayr1 seylerdi.” (1922, 3) diyerek
Karaosmanoglu’nun eserlerinin biyografisi ile dogrudan iliskili olduguna dikkat ¢eker
ve “Halbuki eserinin her satirini, insanliginin altinlarindan dokuyan Yakup Kadri’de

sahis ve eser, birbirine aydinliklar1 karisan iki mes’aledir.” ifadesini kullanir (1922, 3).

Ancak sanat¢inin uzunca bir siire, Fecr-i Ati’nin siyasetten uzak tutumuna
sadik kaldig1 goriliir. Topluluk dagildiktan sonra da herhangi bir makam mevkii
almadig1 goz oniinde bulunduruldugunda, siyasetle arasina ciddi bir mesafe koymus
olabilecegi diisiiniilebilir. Bu noktada, sanat¢inin siyasi yonelimini daha sonra Milli
Miicadele’ye destek verdigi ve Mustafa Kemal’in yaninda bulundugu dénemde agiga

vurdugu goriilmektedir.

Mensubu bulundugu topluluga sadik kalarak, siyasetten uzak durmaya galigan
Karaosmanoglu’nun, muhtevasi edebiyat olan ciddi kalem kavgalarinin bulundugu
bilinir. Fakat, onun kalem kavgalarina girigmesine sebep olan durumlar, sanata
yaklagimi ile ilgili refleksler bigiminde gelismistir demek yanlis olmaz. Bunu Fecr-i
Ati’ye girisini agikladigi sdzlerinden, Cikmaz Sokak piyesini savunmasindan ve Yeni
Lisan tartigmalarinin kendi cephesine nasil yansidigini anlattig1 metinlerden ¢ikarmak

mumbkindur.

Karaosmanoglu, Fecr-i Ati’ye katilmasini 1930’larda ¢ikardig1 Kadro’'da
yayimladigi “Bir kissa ve bir hisse” yazisinda aciklarken, “yirmi yasinda gencecik bir
delikanli iken”, arkadasmin ¢agrisi lizerine hissettiklerini sOyle aktarir. “-Haydi
bizimle gel, bir edebi cemiyet kurmaga gidiyoruz” dedi. Yiregim agzima geldi.
Edebiyat, benim i¢in her seydi ve edebi bir ziimreye girmek- velev adsiz sansiz bir za
sifatiyle-tasavvur edemiyecegim kadar yiiksek bir ikbaldi (1933, 25). Ayn1 makalede

sonuna kadar miidafaa ettigi sanatin sahsi ve muhterem oldugu diisiincesinin ardindan,
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“mistakil bir sanatin miistakil bir vatanda” yapilabilecegini idrak ettigi vakit, bunun
diger baz1 sanatgilarda da goriildiiglinii Falih Rifki tizerinden 6rneklendirerek anlatir.
Atay’in “Sanati, edebiyati, makaleyi, gazeteyi, mecmuayi, seyahati, her seyi, davama
yettigi kadar alirim; o kadar kiymet veririm!” sozlerini, o devrin “imtihanlarindan”

gecmis kimselerin itirafi olarak degerlendirir (1933, 26).

Ancak heniiz bu fikirlere erismedigi ve bir topluluk tiyesi olarak Fecr-1 Ati’nin
sOzciiliiglinii yaptig1 sirada, Sahabettin Siileyman’in Cikmaz Sokak’in1 sanatin tema

bakimindan 6zglir olmas1 gerektigi inanci ile savunmaktadir.

Genclik ve Edebiyat Hatiralari’nda, Fecr-i Ati ile ilgili ilk biiyiik elestirilerin,
Sahabettin Siilleyman’in Cikmaz Sokak’1 sebebiyle Raif Necdet ve Mim Rauf’tan
geldigini belirten Karaosmanoglu, Sahabettin Siileyman’in eserinin 6ziinde sevicilige
0zendirmeyip aksine aile yasantisi i¢in ne denli zararli oldugunu 6ne siirdiiglinii aktarir
(Karaosmanoglu 1969, 45). Ancak Raif Necdet elestirisinde; “Piyeste sayan-1 dikkat
bir tez var. Fakat mevzu, ahlak nokta-i nazarimdan son derece muzir ve korkunctur”

demektedir (Yiicel 2008, 74). 88

Yakup Kadri 1909°da Servet-i Fiinun’un 959 ve 960. sayilarinda karsilik
verdigi “Resimli Kitap Musahebe-i Edebiyyesi Miinasebetiyle” adli yazisinda, Raif
Necdet’i Danton’a benzetmekte ve rahip ruhlu olmakla suclamaktadir.®® Burada
kullandig1 ifadeler hem Fecr-i Ati’nin hem de Karaosmanoglu’nun anlayisini
kavramak bakimindan miihimdir. Charles Dickens’m Iki Sehrin Hikayesi’nde canli
sahnelerle ortaya koydugu jakobenizmin temsilcilerinden biri olan Georges Jacques

Danton’a ve “halk i¢in halka kars1” ilkesi ile siddet eylemlerine doniisen Fransiz

8 Kestelli, Raif Necdet. 25 Eyliil 1909. “Musahabe-i Edebiye.” Resimli Kitap. 1183-1196.
89Karaosmanoglu, Yakup Kadri. 21 Ekim 1909. “Resimli Kitabin “Musahabe-i Edebiyesi”
Miinasebetiyle” Servet-i Fiinun. 959:358,

a.g.m. 28 Ekim 1909. Servet-i Fiinun.960:371-373
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Ihtilali’ne yapilan bu atifta, Karaosmanoglu Raif Necdet’in yaptig1 elestiriyi 6zgiirliik
karsit1 bulmaktadir. Sanatin artik hiirriyetini ilan ettigini, eski fikirlerin 6ldiigiinii iddia

etmektedir:

Bir saire: Sen sunu teganni edeceksin demek, bir romanciya: Sen filan ve
falan mubhitleri, falan ve filan insanlar1 tasvir et! emrinde bulunmak; mavi
gozli kimseye “senin gozlerin siyah olacak, oyle yap! demek kadar
giiliing, abes, gayri tabii bir istibdad-1 fikridir” (Karaosmanoglu, 1909,

371).

diye karsilik verir. Ayni yazisinda Fecr-i Ati’nin 6nceki donemlerden daha farkli bir
anlayisa sahip oldugunu iddia eder. “Raif Necdet Bey: “Sanat i¢gin sanat nazariyesi
artik dlmiistiir” diyor. Onun bu fikriyatma istirak ederim. Fakat bunun yerine “Insan
i¢in sanat-hayat i¢in sanat” nazariyesi kaim olmustur.” (Karaosmanoglu, 1909, 373)

sozlerinden de anlasilabilecegi gibi Fecr-i Ati’ye dair ciddi umutlar1 vardir.

Ancak topluluk disinda kalan ¢ogu sanat¢inin goriisii bu yonde degildir. Mesela
Resimli Kitap mecmuasi yoneticilerinden M. Rauf, Cikmaz Sokak tartigmalarinda
Yakup Kadri’yi haksiz bulur. Ilgili derginin bas muharrirligini yapmakta olan Raif
Necdet’ten yana bir tavir alir. Ne var ki M. Rauf’un bu tavri, Raif Necdet’le ayni
dergide galisiyor olmalari ile izah edilemez. Clinkii elestirdigi Cikmaz Sokak piyesini,
kendi dergisinde yayimlayan bizzat kendisidir. Dolayisiyla M. Rauf Cikmaz Sokak’1
yayimlarken Sahabettin Siileyman’in piyesine sansiir uygulamamis, sanatg¢inin
hakkima saygi duymus oluyor ancak Cikmaz Sokak’1 elestirmekle de kendi sahsi
tavrint ortaya koymaktan cekinmemis bulunuyordu. Onun bu goériislerini ifade
ederken, Dariilflinun ’da Avrupa edebiyati hocas1 oldugunun hatirlanmasi icap eder.

M. Rauf’un Servet-i Fiinun’un takip eden sayilarinda ¢ikan “Sanat ve Ahlak”,
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“Vicdan- Yakup Kadri Bey’e Cevap” gibi yazilari, Karaosmanoglu’nun mensubu
bulundugu toplulugun edebi zihniyetini ve estetik anlayisini agiklamasina ihtiyag
dogurur.®® M. Rauf'a verdigi cevapta, vicdanin kisisel bir mesele oldugunu ve
edebiyatin sirf ona indirgenemeyecegini sdyleyen Karaosmanoglu, tartismayi bu
noktada sonlandirir.®! Yapilan tartismalara bakarak, onun vasitasiyla Fecr-i Ati’ye dair

goriiglerini su sekilde 6zetlemek miimkiindiir:

1. Yakup Kadri sanatin herhangi bir konuyu isleme mecburiyeti olmadigina
inanmaktadir. Yasaklar karsisindaki tavr1 da aynidir.

2. Ondaki 6zgiirliik fikri, sanat sanat i¢indir goriisiine tam olarak tekabiil
etmemektedir. Dolayisiyla 6zgiirce ortaya konan eserler dogrudan insana

ve hayata yoneliktir.

3. Sanat¢min topluma veya herhangi bir mercie karsi ahlaki, vicdani bir

yiikkiimliiligi diisiiniilemez.

Yakup Kadri, bundan iki y1l sonra baska bir kalem kavgasina daha girigir. Bu
tartisma ise, Yeni Lisan meselesi ile ilgilidir. Yakup Kadri’nin 1903’te Izmir
Idadisinde tanistig1 edebi g¢evreden iki isim vardi: Sahabettin Siileyman ve Omer
Seyfettin. Fecr-i Ati’nin kurulusu esnasinda da Yakup Kadri ve Sahabettin Siileyman,
Omer Seyfettin’i topluluga beraberce davet ederler. “Gayeniz nedir?” diye soran Omer
Seyfettin aldig1 ‘‘sanat sahsi ve muhteremdir” cevabina karsilik “Bu lafin higbir
manas1 yok cancagizim” diyerek topluluga dahil olmaz (Polat 1987, 11). Ardindan da

Ali Canip Yontem ve Ziya Gokalp ile 1911 yilinda, Gen¢ Kalemler’de ortaya

% M. Rauf. 4 Kasim 1909. “Sanat ve Ahlak.” Servet-i Fiinun. 961: 392-395.

M. Rauf. 18 Kasim 1909. “Vicdan-Yakup Kadri Bey’e Cevap.” Servet-i Fiinun. 963: 8-11.
%1 Karaosmanoglu, Yakup Kadri. 2 Aralik 1909 “Vicdan Makalesi Miinasebetiyle...” Servet-i Fiinun.
965: 35-38
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koyduklar1 Yeni Lisan merkezli makalelerini yazmaya baglar. Yeni Lisan
makalelerinde Onerilen sade Tiirkge ile yazma goriisiine, ilk itiraz edenlerden biri
Yakup Kadri’dir. 1912°de Yeni Lisan anlayisint elestirdigi ve Riibab’da 1912°de
yayimladigi “Netayic” ile 1913 tarihli “Efkéar ve Adat” yazilarinda onun itiraz ettigi
nokta, tasfiyeci bir mantikla dile yaklagilmas1 thtimalidir. Yeni Lisancilarin boyle bir
diisiincesi olmadig1 halde, “Netayic” baslikli makalesinde “Biz Osmanliyiz ve bu
Osmanli lisamidir. Istiyorlar ki biz Cagatay olalim ve Cagatayca sdyleyelim. Hayir, bu
kabil olmayacaktir.”%? diye kars1 ¢ikar. Ayrica “millet” kelimesi yerine “budun” mu
kullanacaksiniz diye soran Yakup Kadri, bu yazilarinda yeni bir lisan icat etmeye
kalkistiklar1 diistincesi ile bu fikri agir bir sekilde elestirmektedir (Karaosmanoglu

1912, 14-15). Buna karsilik Omer Seyfettin, Yakup Kadri’ye verdigi cevapta

“...eski kliseler bozulacak, lakin terciime edilmeyecek. Dini, siyasi
istilahlar hep duracak. Sadrazam, seyhiilislim, Kur’an-1 Kerim, ayet-i
kerime gibi...Ciinkii artik bunlar terkiplikten ¢ikmis, bir kelime olmus,
tekellim lisanina doniismiis, tamamiyla tasarruf edilmistir. ” (Omer

Seyfettin, 1912, 25) demektedir.®

Yillar sonra, Hasan Ali Yiicel’in Yeni Lisan’a karsi ni¢in bu denli sert elestiriler
yonelttigini sormasi lizerine Yakup Kadri, aslinda dil {izerine o donemde saglam bir
diistincesinin bulunmadigini ve “Yeni” sifatina takildigini aktarmakla yetinmektedir

(Yiicel 2008, 204).

Daha sonraki yillarda Tiirk Dil Kurumu’nun kurucularindan biri olan

Karaosmanoglu’nun, Riibab’ta yayimladig: elestirileri incelendiginde “Yeni” bir dil

% Karaosmanoglu, Yakup Kadri. 2 Mayis 1912-27 Mayis 1912. “Netayi¢”, Riibab.14-15.
Karaosmanoglu, Yakup Kadri. 1913.“Efkar ve Adat”, Riibab. 73: 424
9 Omer Seyfettin. 10 Temmuz 1912. “Yeni Lisan ve Cirkin Taarruzlar.” Geng Kalemler.4:25.
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onerilmeye kalkisilacagi, mevcut dilin yerine kullanimda olmayan eski Cagatay
kokenli kelimelerin teklif edilece§i ve yasayan Tiirkce’nin dolasimda olan
sozciiklerinin yok hiikmiine diisecegi ihtimali ile reaksiyon gosterdigi anlagilmaktadir.
Ote yandan Karaosmanoglu’nun yillar sonra Hasan Ali Yiicel’e verdigi cevapta, “Yeni
Lisan”1n o asamada bilimsel temeli olmadigini séylemesi de dikkat ¢ekicidir. Fakat bu
anlayisin Ziya Gokalp ile bilimsel bir merhaleye ulastigini da kabul eder. Bu yillarda
Yakup Kadri’yi dil meselesinde agik ve net goriislere ulasmig birisi olarak gérmek
miimkiin degildir. Fakat onun bu husustaki diisiincelerinin yavas yavas olgunlagsmaya
basladigina da sahit olunur. Bu yondeki fikirlerinin geligmesinde igine girdigi
tartisgmalarin biiyiik bir faydasi olmus, bunlar1 zaman i¢cinde yazdigi hikayelere de

yansitmaktan geri kalmamaistir.

Yakup Kadri’nin gene bu yillarda, 28 Kasim 1912 tarihli Riibab dergisinde
yazdig1 bagka bir yazi daha bulunmaktadir ki o da her bakimdan 6nemlidir. Dil
meselesinin yan1 sira orada, kendinde basglayan yeni bir hamlenin isaretleri
okunmaktadir. “Lisan Meselesi” baslikli bu yazisinda, Yakup Kadri’nin Servet-i
Fiinuncular1 “bat1 taklit¢iligi” ile sucladig1 gériilmektedir. * Bu iddias1 onun, Baticilik
karsisinda daha yeni bir kimlik arayisi i¢ine girdigi sonucuna ulastiracak niteliktedir.
Ikinci bir husus da Yakup Kadri’de, realizm disinda yeni bazi arayislarin bas

gostermesidir. Nitekim bu meselelerle ilgili olarak, yukarida adi verilen makalesinde

sunlar1 soylemektedir:

Filvaki siddetle yenilik ve Avrupalilik taraflar1 mutaassip bir kiime, yek-

dil ve yek-avaz olarak on bes yirmi sene ve belki daha fazla miiddet

% S6z konusu makale Niyazi Aki’nin ¢alismasinda ve Bahriye Ceri’nin hazirladig1 bibliyografyada
yer almamaktadir. Buna karsilik Hasan Saglam’in “Riibab Dergisi Uzerine Sistematik ve Tematik Bir
Inceleme” adli tezinde yazinin adina tesadiif edilebilmektedir. Giiniimiiz Tiirk¢esine ¢evrilmemis bir
makaledir.
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malikane-i edebin pencerelerinden baslarini uzatip, memleketin dort
kosesine seslerin en yiiksegiyle:- Bizde edebiyat yok. Olmadi ve olamaz.
Bizde higbir sey yazilmadi. Fuzuliler, Nefiler, Nedim ve Nabiler hep bir
heytiladan ibarettir. Size Garp’tan pek yeni bir edebiyat getirdik. Alin. Ne
varsa iste budur, hep budur! (diye) barbar bagirmisti (Karaosmanoglu

1912, 42: 27)

Bu sozlerinin ardindan 6nce Halit Ziya, Cenap Sahabettin ve Tevfik Fikret’i “Garb’1
taklit etmekle” agir bir bigimde elestirir. Ardindan onlarin “kirik tanburunu alip ¢alan
yeni nesil”den sikayet eder. Onun burada kullandig1 “Kirik tanbur” ifadesi dikkat
cekicidir. “Kirik tanbur’la, dogrudan Tevfik Fikret’in “Kirik Saz’in1 isaret ettigi de
kuskusuzdur. Yakup Kadri bu ifadelerinin ardindan s6zili, yeni nesile mensup
sanatc¢ilardan Halide Edip’e getirmekte ve o yil yayimladigi Handan’a gondermede
bulunarak dilinin ne kadar bozuk ve arizali olduguna dair 6rnekler vermektedir.

3

Verdigi ornekler dikkat cekicidir. *“...Biz dort cocuk ayni hocadan ayni tahsili
gegiriyorduk”, “Musiki ¢aliyoruz” yerine “Musiki yapiyoruz” gibi g¢esitli hatalara
isaret etmektedir (Karaosmanoglu 1912, 42: 27-31). Dolayisiyla, Karaosmanoglu
sadelesme meselesinde yaptigi elestirilerle karsit bir konumda bulunmus olsa bile,

onun Tirkceye olan hakimiyeti ileri derecededir. Gramer hatalarindan, ek

kullanimlarina dek bilgisini bu makalede gozler 6niine sermektedir.

Omer Seyfettin’in 23 Temmuz 1912°de ¢ikan “Yeni Lisan ve Cirkin
Taarruzlar” makalesinde, “Yakup Kadri Bey ilme, mantia uymayan bir¢ok
miinasebetsiz hareketlere nigin isyan etmiyor? Misal: (alin, cebin, nasiye) kelimeleri
yetismezmis gibi, Fikret’in ‘pisani’ kelimesini kullanmasi...” (Omer Seyfettin, 1912,

25) gibi ifadelerle onu uyarmaya ¢alistig1 goriilmektedir.
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Buna karsilik Yakup Kadri’nin “Lisan Meselesi” baslikli makalesini, Omer
Seyfettin’in kendisine verdigi cevaptan dort ay sonra yazdigi anlasilmaktadir. Sanatgi,

Omer Seyfettin’le bu noktada ayni fikri tasidigini, az ¢ok gostermeye calismaktadir.

Ayrica Fecr-i Ati mensubu iken de Yakup Kadri’nin sade yazan biri oldugu
goriilmekte, hatta Ziya Gokalp, Yakup Kadri’nin dili Arap¢a, Fars¢a kurallardan
kurtardig: tespiti ile erken bir dénemde onu isaret etmektedir.®® Bu arada “Lisan
Meselesi” baglikli yazisi lizerine Riibab’1n 26 Ocak 1913 tarihli 43. sayisinda, “Yakup
Kadri Beyefendiye” hitabi ile isimsiz bir cevap verildigi goriilmektedir.?® Yakup
Kadri’nin edebiyat camiasindaki hodbinlikle alakali elestirisine katildigini ve takdir
ettigini bildiren bu isimsiz sanat¢i, Edebiyat-1 Cedide’nin dénem sartlarini isaret

ederek onu bazi noktalarda izaha ¢alismaktadir:

“Lisan1 -belki bilmeyerek- Edebiyat-1 Cedide zaafa diistirdii. Onlar
maziden yiiz ¢evirip garba dondiiler. Ve yalniz Garp edebiyatini taklit
ettiler...” diyorsunuz. Fakat bu pek tabidir. O zamana kadar yalniz bir
menba taklidi, yalniz bir tarz beyan1 olan Osmanli Edebiyati muhtag
oldugu yeniligi bulmak i¢in elbette biisbiitiin bagka sahalara donecek,
Garp edebiyatim1 nakl eyleyecekti; filhakika “Edebiyati Cedide *
Tiirk¢enin, Tiirk edebiyesinin sinesinden figkirarak kendi kendine
miistakilen hasil olmamigtir (Lisan ve Edebiyat Muhiplerinden 1328,

43).

Bundan ayr1 olarak o isimsiz yazar, bu edebiyatin meydana getirdigi

Fransizca’nin Tiirkge’ye yabanct olmadigmi ileri siirer. Ayrica Handan’in

% S6z konusu toplantiya dair anmin tamami igin: Karaosmanoglu, Yakup Kadri. 1969. Genglik ve
Edebiyat Hatiralarim, Bilgi Yayinevi. sf. 208

% Yakup Kadri ile alakali hazirlanan bibliyografyalarda bu makaleye rastlanmamaktadir. Dolayisiyla
“Yakup Kadri Beyefendiye” adli makalesi giiniimiiz Tiirk¢esine ¢evrilmemistir.
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elestirilmesini de dogru bulmamaktadir. Bu makalelerden yola ¢ikilarak denilebilir ki
Yakup Kadri, edebiyat ve dil iizerine diisiince liretmekte ve bazi noktalara itiraz
cesareti gostermektedir. Ozgiin olma kaygis1 icinde Servet-i Fiinun sanat¢ilarmi
elestirmektedir. Fakat unutulmamalidir ki artik Fecr-1 Ati’nin dagilma siireci baglamis
ve Karaosmanoglu hala daha bir arayis igindedir. Heniiz “Sanat sahsi ve
muhteremdir.” goriisiinden kopmamis olsa bile, bir onceki nesle yonelttigi sert

elestiriler onun i¢ine girdigi yeni arayisin habercisi gibidir.

Dil konusunda her ne kadar Yeni Lisancilara itiraz etmis olsa dahi onun bu
noktada bir hassasiyetinin oldugu da goriilmektedir. 1912’ye dek yazdig1 dykiilerde
bunun izi az ¢ok takip edilebilmektedir. Sanat¢inin ¢agdaslar1 ve kendinden onceki
neslin hikayecilerinden daha sade bir dil kullandig1 bilinmektedir. Nitekim 16 Subat
1911 tarihli Servet-i Fiinun dergisinde ilk kez nesredilen “Bir Serencam” da bu dil
tutumu agikca izlenebilmektedir. Ik defa nesredilen hikaye ile 2017°de Iletisim
Yayinlar: tarafindan 9. baskis1 yayimlanmis Bir Serencam kitabindaki “Bir Serencam”

hikayesi arasinda ¢ok kiiciik farklar oldugu goriilmektedir:

“Kars1 sahilin hillyadar ve duakar hurma dallar1 arkasindan gittikce artan
ziyasiyle, insana gittik¢e yaklasiyor vehmini veren hummali, canli bir ay ¢ikiyor ve

mesafeti maverasi, ziimridin bir safak istila ediyordu” (Karaosmanoglu, 1911, 343).

“Kars1 sahilin hurma dallar1 arkasinda gittikge artan ziyasiyle, insana gittikge
yaklastyor vehmini veren hummali, canli bir ay ¢ikiyor ve mesafeleri ziimriit gibi bir
safak istila ediyordu.” (Karaosmanoglu 2017, 11) 6rneklerinde oldugu gibi, dilinde

ciddi bir sadelestirmeye ugramadan hikayelerinin yayimlanabildigi goriilmektedir.

Sirf dil noktasinda degil, hikayelerinde tema ve isleyis bakimindan da eski

nesilden farkli bir yol izlemeye ¢alisan hikayecinin Bir Serencam’1 iizerine, Mehmet
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Raufun 28 Haziran 1914’te Sehbal’de yayimladigi degerlendirme oldukca dikkat
cekicidir.’” Yakup Kadri’yi hiirriyetten sonra yetismis en parlak sanat¢i olarak
degerlendiren Mehmet Rauf onun {islubu ve hikayelerini isleyis bi¢cimini 6zellikle

vurgulamaktadir:

Iste Yakup Kadri bu hususta bir iistad denilecek mertebede biiyiik bir
muvaffakiyet gosteriyor; misal, “Baskin” ve “Bir Terclime-i Hal”
hikayeleri gayr1 sahsi hikayelerin adeta kusursuz denilecek kadar
miikemmel numuneleridir. Eger onun meziyeti bundan ibaret olsaydi,
yalniz bir romanci olabilirdi; fakat onun sahs1 bunun fevkindedir. Bu
ise rakik ve rengin iislubu sayesinde miimkiin oluyor. Onun iislubunda
son senelerin tezahiirat-1 edebiyesine yegane ad olunabilecek bir

sahsiyet-1 miimtaza ve latife var (Mehmet Rauf 1914, 99: 43).

Mehmet Rauf, Bir Serencam’t ayn1 donemde ¢ikan Halit Ziya’nin Bir Sir-i
Hayal 'iyle mukayese ettiginde ise, “Birincide kariiyi hayran ve meftun eden inciler,
cigekler, mehtaplar, ikincide kiilliyen mefkuddur. Bir Serencam Bir Siir-i Hayal’in
yaninda pek soniik kalir.” (1914, 99: 44) demektedir. Mehmet Rauf her ne kadar Ikinci
Mesrutiyet’in ilanindan sonraki en latif lisluba sahip olarak Karaosmanoglu’nu ilan
etse de, Halit Ziya’nin “gi¢eklerini, mehtaplarini” islemeyen eseri soniik bulmaktadir
(1330, 99, 44). Yani Mehmet Rauf hem Yakup Kadri’yi ve hikayelerini takdir ediyor,
Ote yandan onlar1 ¢ok parlak bulmamis oluyor. Burada yatan asil neden, bu hikayelerin

kendininkilerden oldukga farkli olusudur.

Ayrica, Mehmet Rauf’un, Yakup Kadri’nin hikayelerini soniik bulmasimnin

sebebi, bunlarin toplumdan biitiiniiyle kopuk hastalikli asklar1 ve aldatmalari

9 Mehmet Rauf. 4 Kasim 1909. “Bir Serencam.” Sehbal. 99.
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anlatmamasidan ileri gelmis olabilir. Psikolojiye olan ilgisi ve hakimiyetini
¢tkarmanm miimkiin oldugu bu hikayeler; “Baskin”, “Bir Kadin Meselesi”, “Bir
Oliiniin Mektuplar1”, “Sapka”, “Nebbas” * Bir Terciime-i Hal” “Bir Serencam”,
“Bulgar Koyiinde Bir Gece”, “ O Kadmn”, “Iki Mechul Sahis”, “Mehdi Efendinin

Kesf1”, “Doseli Oda”, ve “Yalniz Kalmak Korkusu™ gibi isimlerle yayimlanmiglardir.

Bu hikayelerde cesitli temalara yonelen sanat¢inin hem dil kullaniminda hem
de tema se¢iminde 6zgilin olmaya calistig1 goze carpar. “Baskin” adini tagiyan ilk
hikayesinde, biiyiik sehirden Manisa’ya baskatip olan Hilmi Bey anlatilir. izmir’de
eglenceli bir hayati olan Hilmi Bey buraya alisamamistir, sikilmaktadir. Uzun
zamandir da kadinlarla miinasebeti olmamistir. Bir siire sonra evine yliriirken hep
penceresinden kendisine imali imali bakan Esma Hanim’la arasindaki iliski gelisir. Bir
cocugu olan bu dul olduke¢a cekicidir fakat Manisa’nin genel yasayis1 ve oturduklari
muhitin kiigiikliigii de ciddi bir tehlikedir. Buna ragmen bir gece Esma Hanim’in
evinde bulugsmaya karar verirler. Aralarinda yakinlagma olacagi esnada ise halk bu
“namussuzlugu” engellemek i¢in baskina gelmistir. Dogru diizgiin giyinemeden
kagcmaya ¢alisan Hilmi Efendi bahgede karlar iizerinde 6lii bulunur. Karaosmanoglu,
Hasan Ali Yiicel’in Edebiyat Tarihimizden ¢alismasinda kendisi ile yapilan roportajda
bu vakayr kiiglikligiinde canli canli izledigini séyler (2008, 107). Sanatginin, bu
hikayesinde toplumsal diisiiniis bi¢iminin sonucu gelisen eylemi bireyin hayatina dahi
mal olabilecek diizeye getirmesi miihimdir. Ik donem hikayelerinde ¢ok gériilmeyen
bu toplumun bireyi yonlendirici etkisi sanat¢1 tarafindan sonra bilhassa negatif etkisi

vurgulanarak ¢ok sik kullanilir.

“Bir Kadin Meselesi” adli dykiisiinde ise bir kadin cinayeti anlatilir. Veli
Bey’in yegeni, Izmir’deki kapatmasini kiskanglik yiiziinden &ldiiriir. Buradan bir geri
doniisle, gencliginde ayni seyi yapan Veli Bey’in anlatisina gegis yapilir. Bu
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konusmalarin yapildig1 mecliste haberi veren Hoca Ihsan, sarigim ¢ikarip raki icen
birisidir ve dinleyici konumundaki hikaye kisileri ise toplumun ileri gelenlerinden olan
Veli Bey’in her soziine kafa sallayan tiplerdir. Karaosmanoglu’nun hikayede gézlemci
tavr1 dikkat c¢ekicidir. Alt metin okumasinda O6ldiiriilen kadmnimn halk tarafindan
sevildiginin vurgulamasi, konugmalarin yapildigi meclisi olumsuz tasvirlerle ¢izmesi
elestirel bakisini belli etmekle birlikte, sanat¢1 olay 6rgiisiine miidahale etmemekte ve

hikaye kisilerine kars1 da taraf tutmamaktadir.

“Sapka” hikayesinde o donemdeki hiirriyet anlayisinin travmatik bir bigimde
ele aliigt dikkat ¢ekicidir. “Bulgar Koyiinde Bir Gecede ise, Bulgar kdyiine vergi
tahsili i¢in giden jandarmalar {izerinden yore halki ile iligkiler anlatilir.
Karaosmanoglu’nun kurdugu atmosferde Bulgarlarin géziinden “Tirk” ve Tirkler
goziinden “Bulgar” algis1 somutlastirilmaya c¢alisilir. Bu hikaye aslinda,
“Osmanlicilik” anlayigindan kopmakta olan iki milleti yansitir niteliktedir. Sanat¢1 bu
donemde yazdigi bazi hikayelerinde ruh hastaliklarin1 ve davranis bozukluklarini 6n
plana ¢ikarir. Nitekim, “Nebbas”ta dliilere kars1 ilgi duyan hasta bir hikaye kigisinden
s0z edilir. “Mehdi Efendi’nin Kesfi”’nde de sizofrenik ruh hali ile yegenini 6ldiiren bir
hikaye kisisi islenir. “Doseli Oda” hikayesinde ise, cinsel arzularini bastiran

kahramann hazin sonu goze garpar.

Goriildigi gibi Yakup Kadri ilk donemlerinde sosyal meselelere yer yer temas
etmekle birlikte, psikolojik tutulmalara ve karanlik bir atmosferde cereyan eden
bireysel temalara yonelmektedir. Ayrica, dilinin ilk hikayesinden itibaren, Servet-i

Fiinunculardan daha sade olusu dikkat ¢ekicidir.

Bir Serencam iizerine yazilan bir diger yazi da, Mustafa Haluk’un 1911°de

Ictihad’da yayimladigi “Bir Serencam Miinasebetiyle Yakup Kadri Bey” isimli
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degerlendirmedir.® Mustafa Haluk, “Yakup Kadri Bey, saha-y1 matbuata pek
muhterem bir refikine atilan setm ve tahkiri iade ederek atild1.” diyerek, Cikmaz Sokak
tizerine yapilan kalem kavgalarma telmihte bulunur (Mustafa Haluk 1911, 202).
Kisiligi ve durusu ile Yakup Kadri’yi vakur ve magrur bulan yazar, karsi tarafin rezil
olup sustugunu ve meydani terk ettigini ifade eder. Nitekim o da Yakup Kadri’nin
islubunu basarili ve onceki nesilden farkli bulur. Bu durumu Yakup Kadri’nin
Bati’dan beslenmesi ile izah eden yazar, “boyle oldugu halde bile Yakup Kadri Bey,
miimtaziyetinden asla kaybetmez.” der. Onun biiytlikliigii lisaninda, tarz-1 beyanindadir

yorumunu yapar (Tansii 2002, 442).

Karaosmanoglu’nun eski kaynaklara gidisini, her sanat¢inin eski bir ziyay:
kendi muhayyilesi ile bulup sekillendirmesiyle iliskilendiren yazar, Kerem ile Asli ve
Cenap Sahabettin’den o6rnek vererek, Yakup Kadri’nin de Yunan ve Iskandinav

kaynaklarina yonelisini makul bulur (Mustafa Haluk 1911, 203).

Bu noktada Bir Serencam’m 1914°te kitap olarak ilk baskisinda “Istimdad”,
“Yildizlarin Bikesligi” ve “Bahara Dair Bir Hitabe” adini tagtyan nesirlerin yer aldigin
da soylemek lazim gelir. Nitekim, Mustafa Haluk, bu nesirlerdeki farka dikkat
¢cekmektedir. Ancak bunun ardindan Yakup Kadri’ye enteresan bir davette de bulunur:
“Yakup Kadri Bey, dikkat et, eger benim gordiiglim gibi, yolunun miintehas1 bir
ucurumsa, ¢abuk don! Yaziktir sana, yaziktir bize, yaziktir Tiirk Edebiyati’na!”

(Mustafa Haluk 1911, 206).

Bilindigi gibi Karaosmanoglu’nun sadik bir bigimde savundugu Fecr-i Ati ¢cok

uzun Omiirlii olmaz ve 1912°de tamamen dagilir. Balkan Savasi gibi sosyal ve siyasi

9 Mustafa Haluk.2 Temmuz 1911. “Bir Serencam Miinasebetiyle Yakup Kadri Bey”. I¢tihad. 111:
201-211. S6z konusu makale Yakup Kadri bibliyografyalarinda yer almamaktadir. Ancak Yunus
Emre Tansii’niin “Batic1 Diisiincenin Etkili Bir Sozciisii Olarak Igtihad Dergisi (1904-1932)” baglikli
Doktora Tezi iginde kismi olarak ¢evrildigi goriilmiistiir.

105



sartlarin tabii bir sonucu olur bu. Yazarin bu kopmanin ardindan hikaye anlayis1 da
farklh bir kimlige biiriiniir. Hikayeciligi lizerine yapilmis degerlendirmeleri bulmak
maksadiyla bu doénemin siireli yayimlar1 tarafimizdan taranirken karsilastigimiz,
Ahmet Hasim’in 1922°de yazdigi “Yakup Kadri Nur Baba miinasebetiyle” yazisi

onemlidir. %

Nur Baba hikéayesinin intisari, bu hikayenin halk arasinda buldugu
ragbet, Yakup Kadri’yi ruzmerre hayatimizin ilk saf-1 vakayiine ¢ekti.
Sahs1 bin tiirlii miinakasalarin mevzuudur, ismi her agizda dolasiyor,
denilebilir ki biitiin Istanbul Nur Baba’nin badesiyle sarhostur. Fakat
halkin yeni tanimaga bagladig1 bu isim, biz asinalar1 i¢in, on {i¢ seneden
beri, bir insana mukadder olabilecek isimlerin en giizeli ve en

sihirlisiydi (1922, 1305: 3).

Ahmet Hagim’in yazisindan da ¢ikarilabildigi gibi, halkin yeni tanimaya
basgladigi Karaosmanoglu, edebiyat aleminde Kiralik Konak ve Nur Baba gibi
romanlarinin yayimlanmasindan sonra asil dikkatleri {izerine ¢eker. Bundan dnceki
yillarda ve bilhassa da Fecr-i Ati’ye mensup oldugu siralarda ¢esitli kalem kavgalarina
girigse de bunlarin gerekli yankiy1 uyandirmadigi diistiniilebilir ayni tespit hikayeciligi
icin de gegerlidir. Fakat yanki uyandirmamasini yadirgamamak da gerekir. Ciinkii
Yakup Kadri’nin yazi hayatinin bu ilk yillar1 agir1 derecede karmasik, inisli ve ¢ikish
zamanlara tesadiif eder. Inip ¢ikan hiikiimetler, Balkanlardaki isyan ve karisikliklarm
ardindan Rumeli’deki biitiin Osmanli topraklarmin kaybi gibi durumlar, toplum

tizerinde biiylik sarsintilara yol agar. Bu ortamda ilgili yillarin gazeteleri ve dergileri,

% Ahmet Hasim. 9 Mayis 1922. “Nur Baba Miinasebetiyle.”. Aksam. 1305: 3.
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daha ziyade bu tiir gelismelerle mesgul olurlar. Dolayisiyla boyle engebeli bir

donemde, yeni bir yazarin kendini fark ettirmesi kolay bir hadise sayilamazdi.

Ama buna ragmen Yakup Kadri’nin, kendini hemen hemen hi¢ fark
ettiremedigini sOylemek de giictiir. Cikmaz Sokak hakkinda giristigi tartigmalar, Halide
Edip ve Servet-i Fiinunculara ydnelik ciddi elestirileri, Omer Seyfettin, Mehmet Rauf,
Mustafa Haluk gibi yazarlarin kendisi hakkinda yaptigi degerlendirmeler, onun sanat
ve edebiyat muhitlerinde ciddiye alinmaya basladiginin isaretleri sayilabilir. Bu yazar
grubunun arasinda Ahmet Hasim zikredilmemektedir. Ciinkii Hasim’in elestiri metni
1922’de yayimlanmistir. Fakat s6z konusu yazi Yakup Kadri’nin Fecr-i Ati
donemlerine de atiflar icermesi sebebiyle, onu bu bdliimde kullanmanin faydali

olacagi kanaatine varilmistir.

Burada sunu da hatirlatmak gerekir ki Fecr-i Ati’nin dagilmas: ile Birinci
Diinya Savasi’nin bagladigi 1914 yillar1 arasin1 kapsayan iki yillik siire, Yakup Kadri
icin son derece onemlidir. Artik Fecr-i Ati disinda, bagimsiz bir sanat¢iya doniisen
Yakup Kadri, bu ara donemde bir yandan yeni diisiince arayislarina girisecek obiir
yandan da bu siireyi hikayeciligini yeni bastan gozden gecirme firsati olarak
kullanacaktir. Ama biitin bunlar da o yillarda tiiberkiiloz derdi ile bogusan
Karaosmanoglu i¢in, keskin ve hizli degil yavas seyreden bir istihaleden s6z edilebilir

goriinmektedir.
2. 3. Yakup Kadri Milli Bir Ruhun Pesinde

Fecr-i Ati toplulugunun dagildig: tarih olarak kabul edilen 1912°den 1914°¢
kadar Yakup Kadri’nin hikayelerinde, heniiz ictimai bir edebiyata tam olarak
yonelmedigi goriilmektedir. Bu donem hikayelerinde hala ruhsal sapmalar, takintilt

kisiler lizerinden sarsic1 portreler ¢izmeye devam ettigi goriiliir.
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Ne var ki Yakup Kadri’nin yazma siireci 1914 yilinda kesintiye ugrar.
Tiiberkiiloza yakalanan sanatginin Ziya Gokalp’in cabasi ile Isvigre’ye gonderildigi
bilinmektedir. Karaosmanoglu hayatinin bu yillarin1 1958 yilinda yayimladig: Vatan
Yolunda’ da anlatir. O, 1915’te ayrildig: {ilkesine, ancak 1918 yilinda dénebilir. O
yillarda Avrupa’da bulunan bir¢ok Tiirk aydini gibi, adeta rehine muamelesi goriir.
Yakup Kadri yurda dondiigiinde savas bitmis ve Istanbul isgal altindadir. Isvigre
doniisii Istanbul’u, “Hasretten Hasrete”(1921) 6ykiisiindeki hikaye kisisinin
gozlemledigi sekilde bulur. Karaosmanoglu’nun Vatan Yolunda’da anlattiklarina gore,
biraktig1 gibi olmayan Istanbul ve halki, derin bir umutsuzlugun igine siiriiklenmistir.
Hikayeci bu gelismeleri zaten yabanci basindan takip etmis ve ister istemez isgale

uzanan bu manzarayi diisiinmeden yapamamustir (Karaosmanoglu 1986, 13-69).

Karaosmanoglu 1915-1918 yillar1 arasinda Isvigre’de hastahigi yiiziinden
tedavi gormektedir. Yani, 1914 yilmin sonuna dogru patlak veren Cihan Savasi
sirasinda yabanci bir memlekettedir. Hastaligi sebebi ile kesintiye ugrayan yazi
hayatina, doniiste yeni bir duyarlilikla hiz verir. Onda baglayan bu duyarliligi,
Balkanlardaki Tiirk diismanhigina sahit olan Omer Seyfettin’inkine benzetmek yanlis
olmayacaktir. Nitekim Karaosmanoglu, Vatan Yolunda’da, yillar sonra anlattigi Cihan
Harbi sirasinda, Tiirklere Avrupa’da kotii muamele edildiginden sz eder. Yakup
Kadri’nin bu déoneminden “spekiilatif” bir bigimde s6z eden Erol Kéroglu, Yakup
Kadri’nin 1916 yilinda nesrettigi alti hikayeyi, devlete olan borcunu 6demeye
calismasi seklinde degerlendirmektedir: “Yakup Kadri ve propaganda etkinligine
katilan diger yazarlar bir yandan yeni kurbanlarin iiretiminde savasci seflerle igbirligi
yapmis, bir yandan da kendi akil ve yeteneklerini kurban etmislerdir” (K6roglu, 2010,

20).
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Her seyden evvel savas yillarinda bir yazarin yasadigi topraklar isgal edilirken,
Ne yapmasi Veya ne yapmamasi gerektigi lizerine bir tartisma baglatmanin yanlishigi
ortadadir. Tkinci olarak anakronik bir bakisla “savasci sefler”le ortak bir propaganda

yiiriittiikleri gibi bir su¢lamanin ne derece gercekei oldugu diisiiniilmelidir.

Ciinkii Kéroglu’nun iddia ettigi gibi Karaosmanoglu menfaat pesinde kosan bir
sanatg1 olsaydi, milli bilince yonelik hikayeleri yalnizca tedavi siireciyle sinirl kalirdi.
Oysa sanatc1 asil miicadelesine Isvigre’den dondiikten sonra baglar. 1921°de
“Hasretten Hasrete” de esaretten donen Namik’in hissettigi aciy1, 1922°de nesrettigi
“Teslim Teslim”de kiiglik bir ¢ocugu “acimasizca” oOldiiren diigmani seyreden
koyliuniin derin psikolojisini ve buna benzer hikayelerini yazma ihtiyaci hissetmezdi.
Ayrica pragmatist bir amag giiden ve devletten beklentisi olan bir sanatgimin halkina
kars1 bir sorumluluk duymayip yine 1921°de “Garip Bir Benzeyis”teki gibi herkesi
oglu zanneden mustarip bir anneyi ve “On Dort Yasinda Bir Adam”da, babasi
cepheden donmedigi i¢in evini gecindirmeye c¢alisan yapayalniz bir ¢ocugu
yazmamasi gerekirdi. Bu tiir hikayeleri ve Milli Miicadele’yi destekleyen gazete
makalelerini heniiz savasin sona ermedigi, Anadolu’nun isgalden temizlenmedigi bir
donemde risk alarak kaleme alan sanat¢1 biitiin bunlar1 kendi millerinin kurtulusuna
goniil verdigi igin yapiyor olmahdir. Aksi halde Mustafa Kemal ve arkadaslarinin
muzafferiyet ihtimali olduk¢a diisiikken, ya da halkin degil bir sanatgiya fayda
saglamak evine gotiirecek bir dilim ekmegi yokken, sanat¢inin bu tiir konulari islemesi
uygun olmazdi. Erol Koéroglu’nun yorumuyla alakali bu denli uzun bir agiklama
yapilmasinin sebebi, Yakup Kadri’nin edebiyati propaganda ugruna harcadigi gibi bir
iddianin agir bir su¢lama olduguna inanilmasi ve bilimsel yorumlarin dénem sartlarini

gozeterek yapilmasi gerektiginin diisiiniilmesinden kaynaklanmaktadir.
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Yakup Kadri’nin hikayelerinin 1916 yilindan itibaren daha milli temalara
yoneldigini sdylemek miimkiin olsa da, onun fikriyat a¢isindan yasadigi degisiklik
daha Oncelere dayanir. Nitekim, 1912 tarihinde Riibab’da yazdigi makaleler,
Karaosmanoglu'nun diislincelerinin yavas yavas degismekte oldugunu gosterir
niteliktedir. 28 Subat 1912 tarihli “Edebiyatimiz Nigin Vatanperver Asardan
Mahrumdur” baslikli yazisinda, Namik Kemal’in ardindan hi¢bir sanat¢inin vatani
onun gibi yazamadigindan yakinan sanatci, yine aym yil Riibab’da ¢ikan “Lisan
Meselesi” baslikli yazisinda asir1 derecede Garp’a yonelmenin yanlishigindan duydugu

100 flgili yazisinda edebiyatin beslendigi kaynaklara

rahatsizlig1 dile getirmektedir.
dikkat ¢eken sanatc¢i, divan edebiyati doneminde agir bir Fars edebiyati tesiri
oldugunu, sonraki nesillerde de Bati’nin kaynak olarak alindigini ifade ederek bu
sekilde vatanperver bir edebiyat yapmanin miimkiin olmadigin1 One stirer
(Karaosmanoglu 1912, 27-31). Karaosmanoglu’nda goriilen bu degisimi ilk fark eden

isimlerden birisi Hiiseyin Rahmi’dir. Sahabettin Siileyman ile Cadi iizerinden girdigi

kalem kavgasindaki ifadeleri bu bakimdan 6nemlidir:

"Sanat geriliyor" diyerek yas tutup Fikret'i, Yakup Kadri'yi, Celal
Sahir'i, Refik Halid'i ve daha bilmem kimleri sondiirmek, 6ldiirmek
istedin. Edebiyat gogiimiizii siisleyen farkl parlaklikta birer yildiz olan
bu simalar i¢in sonme sebebi [olarak] gosterdigin yapitlar, emin ol ki,

bu sanatgilarin en siikredilecek, en kutlanmasi gereken diisiince

iiriinleridir (Bek 1998, 48).

Hiiseyin Rahmi’nin 1913’te Yakup Kadri’de fark ettigi bu degisim, once

gazetelerde yazdigi makalelerde ortaya ¢ikar. Balkan Savasi’nin basladigi yillarda dil

100 Karaosmanoglu, Yakup Kadri. 28.2.1912. “Edebiyatimiz Ni¢in Vatanperverane Asardan
Mahrumdur”. Riibab. 2:49-50.
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ve edebiyatin temel meseleleri {izerinden yerli bir sanata nasil ulasilabilecegi
hususunda Yakup Kadri’nin kafa yordugu acikca goriilmektedir. Ancak bu durum
onun sanatina hemen yansimaz. Bolca okuyan, arastiran sanat¢inin milli bir suura
dogru ilerleyen fikirleri meyvelerini Cihan Harbi sirasinda verir. Onun, kafa yordugu
bu tiir meseleler, hikayeciligine ara verdigi iki yilin ardindan 1916’da yazdig1 eserlerde

tesirini ortaya koyacaktir.

Bu arada Cihan Savasi’nin hemen biitiin Sanatgilari etkiledigini séylemek
miimkiindiir. Nitekim, dénem yazarlarmin bibliyografyalar: incelendiginde Omer
Seyfettin, Halide Edip, Mehmet Rauf, Halit Ziya gibi birgok ismin 1914’ten sonra
hikayeciliklerinin az ¢ok kesintiye ugradigi goriilmektedir. Tiirk edebiyatinin en
verimli yazarlarindan biri olan Omer Seyfettin’in 1915 ve 1916 yillarinda
yayimlanmis higbir hikayesinin bulunmamasi bu agidan manidardir. Bunun altinda
kuskusuz, farkli farkli cephelerde topyekiin bir savasa girilmesi, neyin nereye
varacaginin kestirilememesi, toplumun yani sira aydinlarin da savagin akibetini takibe
kendilerini kaptirmalar1 gibi sebepler yatiyor olmalidir. Yani savasin ilk yillarinda
sanatcilarin iliretme heyecani, savasi takip diirtiilerinin gerisinde kalmis gibi bir
goriinim hasil olmaktadir. Hikaye disinda da hemen her edebi tiirii etkileyen bu
durgunluga dikkat ¢eken Celal Sahir, 1916 yilinda Téirk Yurdu’ nda yayimladig: “Edebi

Y11” degerlendirmesinde sunlar1 séylemektedir:

Ufuklarda kili¢larin, siingiilerin simsekleri ¢akar ve toplarin, tiifeklerin
ofkeleri giirlerken iddia edilebilir ki, umiimiyetle sanat ve edebiyat igin
nisbi bir cansizlik devri baslar. Her ne kadar muazzam dileklerin ve
duygularin atesiyle parlayan ve kalpleri pencesinde ezen fecialarin ve
matemlerin dumantyla kararan bugiinlerin de sanatkar ruhlarda akisleri

yok degilse de ekseriya diisiincelerin beyinlerde sarsildigi, hislerin
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kalplerde tunglastigi boyle anlarda sanatkar bu akisleri benliginin
derinliklerinden cazibeli bir kiyafetle harici aleme ¢ikarmaya muvaffak
olamaz. Bunun i¢in son senenin biiyiik bir sanat eserinin dogusuna sahit
olmamasini tabii gérmek iktiza eder. Bu kanli ve sanli senenin intibalar1
sairlerimizin fikirlerine serpilmis birer ilham tohumudur ki, nesv i

nemalar1 i¢in muayyen bir zaman lazimdir (1916, 105: 20).

Bu durgunlugun sebeplerinden biri olarak da savas sebebiyle siireli yaymlarin
birgcogunun kapatilmasit ve donem i¢inde uygulanan sansiiriin etkisi gz Oniinde
bulundurulmalidir. Nesime Ceylan bu diisiisii, haber verme kaygisina diisen gazete ve
dergilerin, ekonomik sikintilar sebebiyle hacmini kiiciiltmesine baglamaktadir (2009,
58). Ancak bu sessizlik fazla uzun siirmeyecek ve Celal Sahir’in de 6ngordiigii gibi
ilerleyen donemlerde meyvesini verecek ve Cumhuriyet’in ilanina kadar sanatgilar

harp temasini siklikla islemeye devam edeceklerdir.

Fecr-i Ati mensubu iken milli suuru ifade yolunda hikayeleri
bulunmadig1 goériilen Yakup Kadri, hastahig1 sebebiyle gittigi Isvigre’den yeni bir
suurla doner. 1916 tarihinde yazdigi hikayelerle yeni c¢izgisini belli eden
Karaosmanoglu’nun gec¢irdigi degisimi, 1917°de nesrettigi “Rahmet” (Merhamet)’te

de gérmek miimkiindiir.

Niyazi Aki tarafindan 1914’te Yeni Mecmua’da yayimlandig: bilgisi verilen
“Rahmet”te Emin isimli bir asigin bireysel ask buhranindan siyrilip, cephelerde
bozguna ugramis askerleri gordiigii anda yasadig1 siddetli ruhsal sarsmt1 anlatilir. 10

“Rahmet”i yayimladigi tarihe kadar, Yakup Kadri’nin bu derecede milli meseleleri ele

almadig1 bilinen bir husustur. Bir manifesto niteligi tasiyan “Rahmet”, Aki’nin verdigi

101 Aki, Niyazi. Ak, Niyazi. 2017. Yakup Kadri Karaosmanoglu Insan-Eser-Fikir-Uslup. Istanbul:
Iletisim Yayinlar1. $.260.
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bibliyografyaya gore 1914 yilinda Yeni Mecmua’da ¢ikmustir. Fakat hikayenin gergek
tarihi, Yeni Mecmua’nin ¢ikmaya basladigi yil olan 1917°dir ve derginin 24. sayisinda
yer almaktadir. Bu tarihte “Merhamet” adi ile nesredilip 1922’de kitap olarak
yayimlandiginda, onun yerine “Rahmet” isminin kullanildig1 anlasilir. Nitekim Niyazi
Aki ¢alismasinda “Rahmet”ten bahsederken 1917 tarihini kullanmig, fakat en sona

koydugu tarihin yazimindaki bir hatadan 6tiirii bazi kaynaklara 1914 olarak gegmistir.

Hikayede cereyan eden i¢ c¢atisma ve gegirilen degisme sonucu
bireyselliginden siyrilan hikaye kisisi, adeta bir sembol konumundadir demek yanlis
olmaz. Hikayenin sonunda “Zeyl ve Hisse” bagligi altinda okuruna seslenen Yakup
Kadri : “Geng kari, bu kiiciik hikayeden ne anladin? Ilk bakista bunun da herhangi bir
sevgi macerasindan farki yok...” (1923, 31) demek ihtiyacin1 duyar. Ancak ardindan
hikayesini ve amacini agiklar. Bu zamana kadar ask, merhamet, iimitsizlik nevinden

temalarin defalarca islendigini, fakat bu hikayenin onlardan biri olmadigini iddia eder.

Asrin muharrirleri, ekseriya, yalniz yazmak i¢in yazdiklarini sdyliiyorlar
ve : “Mevzuun ne hiikkmii var? ifade giizel, tath ve yeni olsun; bu kafidir”
diyorlar. Sakin beni bu ziimreye sokma! Benim i¢imde san’atin 151§indan
daha yiiksek bir alev yaniyor; Emin’i bu alevin aydinliginda goérdiim

(1923, 31)

sOzleri bir tir manifesto niteligindedir. “Sanat sahsi ve muhteremdir” goriisiinii
yillardir sadakatla siirdiirmiis olan Yakup Kadri bu agiklamalariyla, sanatinin 6ziine

milli bir suuru yerlestirdigini agik agik bildirir.

Kendini bunalimli, karanlik bir diinyaya hapseden Emin’in ge¢irdigi ic
catismasi ardindan ulastigi sonug, Karaosmanoglu i¢in de gecerlidir. Kiigiik

gamlardan, marazi hislerden kendini arindiran Emin yasadigi ontolojik sorgulamalar
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esnasinda savasin trajedisini yasar. Bunun {izerine kendisini mutlu etmeye yetmeyen
sevgili bile 6nemini yitirir. Karaosmanoglu’nun “igimde sanatin 1s1gindan daha biiyiik
bir alev yaniyor” (1923, 31) dedigi, Cihan Harbi yillarinda kendi ruhundan fiskiran
milli hisleridir. Sanatgi 1918’de Istanbul’a doniisiinden itibaren, bilhassa Zkdam
gazetesinde yazilar yazar, yeni anlayisini yansitan hikayeler kaleme alir. Unutmamak
gerekir ki Yakup Kadri’nin Isvigre’den dondiigii yurdu ve o6zellikle de istanbul
bambaska bir haldedir. Savas bitmis, Istanbul isgal edilmis, her kdse basinda da ingiliz
ve Fransiz bayraklar1 dalgalanmaktadir. Boyle bir psikoloji altinda Yakup Kadri’nin

ne tiir acilar cekmis olabilecegini tahmin zor olmamalidir.

Dolayisiyla Istanbul’da, isgal altinda derin travmalar gegiren aydinlardan biri
olan Yakup Kadri, kendini tamamen yenilemis biri olarak, tekrar dikkatleri iizerine
cekmekten geri kalmaz ve Ikdam’da yazmaya da bu sartlarda davet edilir. O siralarda
iilkenin ileri gelenleri tutuklanir ve Malta’ya siirgiin edilirler. Kendini tedavi i¢in
Isvigre’ye gdnderen Ziya Gokalp de bunlarin arasindadir. Bu sartlarda Yakup Kadri
en ¢ok Yahya Kemal ile temas igerisinde goriiliir. Nitekim 1921 nisaninda, Yahya
Kemal’in 6nciiliigiinde yayimlanmaya baslanan Dergah dergisi yazarlari arasinda o da

bulunmaktadir.

Ayrica Yakup Kadri isgal yillarinda bazi yeni tesebbiislere girmis goriiniir. O
da sanat¢inin yavas yavas, hikayeden romana dogru evrilmeye baglamasidir. Nitekim
hem kendi sanatin1 icra hem de yurdun ve kendisinin derinden hissettigi tiirli
gelismeleri ifade hususunda roman ona daha biiyiikk imkanlar saglayacak, ilerde de

agirhigimi biitiiniiyle romana verecektir.

Dolayisiyla miitareke sartlarinda yazmaya basladigi ilk romanlar1 Nur Baba ve

Kiralik Konak, edebiyat camiasinda hikayelerine oranla daha biiyiikk bir yanki
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uyandirir. Karaosmanoglu hacimce daha genis ve elverisli tiirde i¢ catismalari,

zithiklar1 rahat bir bigimde ortaya koyabildigini fark etmis olabilir.

Ik on ii¢ hikayesini Fecr-i Ati etkisinde yazmis olan Yakup Kadri diger 46
hikayesini ise 1916-1922 yillar1 arasinda yayimlar. Romana basladiktan sonra bir daha
hikaye yayimlamayan sanatginin 1916’dan itibaren toplumsal meseleleri, Cihan
Harbi’ni, Miitareke ve isgal yillarii, Milli Miicadele’yi, insan ger¢egini géz Oniinde
tutarak isledigi goriiliir. Insan gergegi Yakup Kadri hikayesinin temel esaslaridan
biridir denilebilir. ik dénem hikayeleri ile milli bir bilincin pesine diistiigii dénemin

hikayeleri arasindaki en 6nemli benzerlik bu noktadadir.

Bu ¢alismada hikayeleri teknik a¢idan incelerken de sik sik bahsedilecek olan
bu yani, Yakup Kadri’nin hikaye anlayismin aydinlatilmasi bakimindan 6nem arz
eder. Yakup Kadri’nin gerek hikaye kisilerinde gerekse isledigi vakayi ele alisinda
insani ozellikleri, birey psikolojisini hemen hemen hi¢ atlamadig1 goriiliir. Bu sebeple
de sanatc1 realist hikayesini, saglam bir temel {izerine insa etmistir denilebilir. Ornegin
“Yalniz Kalmak Korkusu”nda Karaosmanoglu, takimtili bir bigimde yalnzliktan
korkarak bir kadina siginan Macit’in ruhsal durumunun derinliklerine dogru ilerler.
Onu tek yonlii bir tip olarak degil, i¢ catisma yasayan bir hikaye kisisi olarak ¢izer.
Kendisine yabancilasan, yalnizlik yiiziinden deliligin esigine varan bu karakter, Yakup
Kadri’nin psikolojik tahlilleri sayesinde realist hikaye teknigine uygun bigcimde ele
almmuis olur. Benzeri bir ruhsal durum 6rnegi olarak “Teslim Teslim” de gosterilebilir.
Burada da kendisini kurtarmak igin saklanirken, bir ¢ocugun diisman tarafindan
oldiiriildiigii géren ve travma yasayan hikaye kisisi 6liim korkusu ile i¢ ice anlatilir.
Yakup Kadri’nin hikaye kisileri kendi sartlarinda realiteye uygundur, insanidirler.
Hikayelerinde, agiktan agiga yigitce bir tavir sergileyen yahut yaptigi bir davranigin
ard1 bos birakilan hikaye kisileri pek goriilmez. Ayrica Yakup Kadri sirf hikaye
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kisilerinde degil, mekan tasvirlerinde ve diyaloglarda da hayata uygunluga dikkat eder.
Manisa’y1, Izmir’i yahut Misir’t isledigi dykiilerinde halkin tavirlari, bakis agisi
gerceklige uygundur. Bu noktada sanatcinin Istanbul disinda gecirdigi yillarn,
mekanlar1 ve kiiltiirleri tanimas1 bakimidan faydali sonuglar dogurdugu rahatlikla

sOylenebilir.

Bu arada sanatgi, sirf harp temasi etrafinda hikaye tiretmez. Harbin toplum
psikolojisi iizerindeki etkisini kurmacasi lizerinden somutlastirir. Bunlarin diginda
toplumdaki dejenerasyon, hatiralarla geri donerek harbi animsama, ihanet, agk, cinayet

gibi temalara da hikayelerinde yer verir.

Nitekim, Yakup Kadri’nin kalem kavgalar1 yaptig1 isimlerden biri olan Omer
Seyfettin’in vefati iizerine, 1920°de lkdam’da yayimladigi “Omer Seyfettin Bey”
isimli yazis1 6nemlidir. Sanat¢inin edebi kiymet olarak gordiigli 6zellikleri yansitmasi

noktasinda da onem arz eder.

On bes seneden beri sonmek bilmez bir atesle Tiirk edebiyatina hizmet
eden ve onda kendi nesline mensup genglerden higbirinin eremedigi bir
mertebeye varan bu romanci, lisanda ve sanatta cesur bir miicedditti.
(...)Bugiinkii sade, halis ve giizel Tiirk¢e cereyanmin en basinda o
bulunuyor, ve genglerin pek biiyiik bir kismi tizerinde bir geng iistad
niifuzunu icra ediyordu. Son neslin iktifa ettigi edebi ve bedii

diisturlarin biiyiik bir kism1 ondan dogma seylerdir (Uludag 2005, 260).

Yakup Kadri bir kisi ile tartigsa bile, onun meziyetlerini takdirden ve bunlarin
ifadesinden geri durmayan birisidir. Bu noktada sanat¢inin edebi anlayigmin
degismesiyle ilgili cagdaslarmin tespitlerinden bahsetmek de gerekir. Halide Edip’in

Biiyiik Mecmua’da ¢ikan “Edebiyatimizin Son Simalar1 ve Safhalar1” bashkl
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yazisinda degindigi hususlar onemlidir. Yakup Kadri’nin ilk donem hikayelerini

degerlendiren Halide Edip hikayeciyi iislubu hususunda:

Iste Yakup Kadri’nin ilk eserlerinde lisan1 Edebiyat-1 Cedidecilerden
cok uzak olmamakla beraber, lisan, lisan olarak hicbir sunniyete,
marifete ¢aprasik eskal cambazligina, seslerin imtizacindan dogacak
musiki ve renk ressamligina itibar etmeden adeta gayr-i suuri bir sadegi

ve besatet muhafaza ediyor (1919, 4:53)

seklinde degerlendirir. Yakup Kadri’nin hikaye diline dikkati ¢eken Adivar, dilden
otede “onun arkasindaki esrarli ve yliksek miimtaziyet”’e vurgu yapmaktadir. Onun bu

yaninin, ¢agdaslarindan ayrilan dilinin ardindaki fikirlerinde yattigin1 séylemektedir.

Hikayecinin, Isvicre’deki tedavisinden énce mensubu bulundugu Fecr-i Ati
sanat anlayisini kastederek, “ayaklari toprak iistiinde fakat bas1 goklerde” (1919, 4:53)
ifadesini kullanir. Burada onun kastettigi Yakup Kadri’nin Fecr-i Ati’ye sigmayan,
onu asan bir sanatg1 oldugu gergegidir. Ilk donem hikayelerini marazi bir hayal diinyas:
ile oOrili goren Adivar, bu durumun uzun siirmedigini belirtir. “Yildizlarin
Bikesligi’nde, Maupassant’in karamsar kurmaca havasina benzer bir yap1
gormektedir. Ancak bunun ardindan ‘“Merhamet”i incelerken, Karaosmanoglu’nun
degisimine ait deliller bulur. “Simdi Emin’in igindeki tayf degil etrafindaki mustarip
ve sefil fakat ulvi bir Tirk alemi soyliiyor. Balkan Muharebesi’nin misilsiz ve
miitemadi bir iskenceyle a¢, hasta, avare siirlinen ordusunu o giinkii miinferit ve
miictemi acikli  yiiziyle goriniiyor.” (Adivar 1919, 4:54) so6zleriyle,
Karaosmanoglu’nun kendindeki ve hikaye kisisindeki degisime dikkat ¢eker.

Bu hikayede anlatilan i¢ catisma, Yakup Kadri’nin hikaye anlayisindaki

degisimin sembolii gibidir. Karaosmanoglu boylece 1912’den sonra makalelerinde,
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1916’dan itibaren de hikayelerinde milli temalarin yazimina baglamis, onlari
benimsemistir denilebilir. Fakat bu noktada Karaosmanoglu’nun milli bilincin
pesindeyken bir savas edebiyati yapmadigini da soylemek gerekir. Amaci tezli eser

tiretmekten ziyade, bir milletin yasadigi toplumsal depresyonu gozler oniine sermektir.

Oyle ki sanatc1 erken bir donemde, savas sonrasinda edebiyat ve toplumun
nasil degisecegine kafa yormaya da baslar. 1919°da Jkdam’da nesrettigi “Harp ve
Edebiyat” makalesi bu agidan dikkat ¢ekicidir. Harp bittikten sonra, edebiyatin hangi

merkezi diisiince tizerinden ilerleyecegini sorguladigi bu metinde :

Yarmki nesil edebiyat, siir, sanayi, bedia gibi bir sey tanimayacak,
bilmeyecek, gérmeyecektir. Ciinkil yarin bir harabedir. Biitiin simdiye
kadar kurulan miiesseselerin yikilacagi bir devirdir. Iktisadi burhanu, hissi,
fikri, ahlaki buhranlar veyl edecek ve beseriyet ta koklerinden

sarsilacaktir. (1919, 8170:2 ) der.

Yakup Kadri’nin bu climleleri her bakimdan dikkat ¢ekicidir. Ciinkii bu satirlarda hem
bir gelecegi okuma arayis1 hem de gelecek karsisinda duydugu derin endise s6z
konusudur. Onun bu tiir sézler sdylemesinin ardinda, iki y1l 6nce vuku bulan Sovyet
Devrimi ve devrimin ardindan yasanan tarihi kaos ve yeni diizenin oturmamishiginin
yani sira, Milli Miicadele’nin de heniiz daha baslamakta olusu gibi sebepler de yatiyor
olabilir. Bu havanin neredeyse 1921 yilina kadar, ¢ok farkli seviyelerde seyrettigi
goriilir. 1921°de Dergah dergisinin ¢ikist ve Yahya Kemal’in tesiriyle Yakup
Kadri’nin bakis1 degisir ve Milli Miicadele’nin de sagladigi imkan sayesinde iilkenin

gelecegini ufuktan seyretmeye baslar.
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2.4. Milli Miicadele Doneminde Yakup Kadri

Yunanlilarin Anadolu’yu isgalinin ardindan meydana gelen savasin tahribatini
tespit etmek igin Tetkik-i Mezalim Heyeti’nde gorevlendirilen Yakup Kadri’nin, 12
Temmuz 1921°de fkdam’da yayimladig1 yazisinda ayni tarihte Ankara’ya gegtigi ve

aktif bir bicimde Milli Miicadele’ye katildig1 bildirilmektedir. %2

Yakup Kadri’nin Ankara yillar1 her bakimdan 6nemlidir. Cilinkii o Milli
Miicadele’nin oncili kalemlerinden biri seviyesine ylikselmekte gecikmez. Atesli
yazilar1 o yillarda, hemen her gevre tarafindan takdirle karsilanir. Iste o siralarda
Biiyiik Millet Meclisi tarafindan teskil edilen “Tedkik-i Mezalim” heyetine dahil
edilir. Ingilizler tarafindan desteklenen Yunanlilarin geri ¢ekilislerinin ardindan, ilgili
heyetle birlikte Bat1 Anadolu sehir ve kasabalarini aylarca dolasir. Yanmig kdyler ve
sehirler, 1ss1iz beldeler, isgal altinda kalmis insanlarin yasadigi zuliimler Yakup
Kadri’yi derinden sarsar. Iste Milli Savas Hikayeleri ad1 altinda bir araya getirdigi
hikayeleri tam da bu incelemeler sirasinda dogar.®® Onun Ankara’ya gecisinin
ardindan savasin tahribatini tespit etmek amaciyla kurulan heyette yer alan Yakup
Kadri, heniiz Milli Miicadele’nin merkezi Ankara’ya gitmeden Once yazmaya
basladig1 ve Kurtulus Savasi’ni destekledigini gosteren gazete yazilarini da 1928°de
Ergenekon Milli Miicadele Yazilar: adl eserinde toplar. Bu yazilar1 kaleme aligindaki

amaci su sekilde agiklamaktadir:

«Ergenekon» bir «segme yazilar» kitab1 degildir. O, Istiklal
Harbine dair tarihin zaptetmiyecegi veya zapta liizum gormiyecegi

baz1 hurda vesikalar1 ihtiva ediyor. 1920 yilindan 1923'e kadar

102 yakup Kadri Ankara’ya dair gézlemlerini igeren bu yazisim Vatan Yolunda’ya dahil etmistir.
(1986, 101)
103 Karaosmanoglu. Yakup Kadri. 1947.Milli Savas Hikayeleri. istanbul: Varlik Yayinlari
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Tiirk milletinin gegirdigi vicdan ve fikir buhranlarini, ancak bu gibi
yazilarla hatirlamak kabildir. Iste «Ergenekon»u teskil eden
pargalarin yegane kiymeti bu fikir ve vicdan krizlerini dbiirlerinden
daha bariz bir surette gostermesinden ibarettir. Bu itibar ile bu
yazilar, o devrin manevi manzaralarini, atesten bir ¢izgi halinde
aksettiren birer kiigiik aynaya benzetebiliriz. Bu kii¢iik aynalarin

icinde ben, kendi ¢ehremi de goriiyorum (1973, 226).

Yakup Kadri Istanbul’dan Ankara’ya gecerken, fkdam’daki yazilarmi da birakmis

olur. Bu sefer de Ankara’da Hakimiyet-i Milliye gazetesinde yazmaya baslar.

Sanat¢inin gazete yazilari igin kullandigi ayna imgesi hikayeleri igin de
gecerlidir. 1922°de nesrettigi Rahmet’te “Rahmet”, “Hasretten Hasrete”, “Hicap”,
“Kor Goz Kor Goniil” isimli hikayeleri yer almaktadir. Bu hikayelerde savasin
getirdigi yikim ve bozgun havasina “ayna” tutan yazar, yine aym yil [zmirden
Bursa’ya isimli kitab1 Halide Edip, Falih Rifki ve Mehmet Asim ile ortaklasa yayimlar.
Burada “Diinya Go6zii Ahiret Sesleri”, “Teslim! Teslim!”, “Issiz Koy Dilsiz Kiz”
hikayeleri ile “Yunan Barbarlarinin Yaktigi1 Koyler Ahalisine” baslikli yazis1 yer alir.
Bu hikayelerde Yakup Kadri’nin, bagindan biiyiik bir savas gegen halkin psikolojisini
isledigi goriiliir. Yazar hikaye kisilerini virane olmus Anadolu kdylerinden se¢mis ve
onlarin sarsilan ruh hallerini islemistir. Ilgili dykiilerden birisi olan “Issiz K&y Dilsiz
Kiz” bu noktada dikkat ¢ekicidir. “Benim i¢in her seyi; iyi ve kotii, sahsi veya umumi
biitiin gordiiklerimi, gecirdiklerimi unutmak kabildir, fakat, o kdyde, o kizi, asla asla
unutamam...”(1947,20) ciimleleri ile baslayan hikayede, Alasehir’e giden yol
tizerindeki 1ss1z ve virane bir koyde Tiirk heyeti tarafindan bulunan bu kiz, kendisine
sorulanlara cevap vermez. “Kizim, yavrum; biz fena adamlar degiliz. Biz Miisliimaniz.

Gavur degiliz, anliyor musun?” sozlerini duymazdan gelir ve kendisine
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dokunuldugunda biiylik bir dehsete kapilarak kacar. Bu durum savasin yarattigi

tahribat1 ve ruhsal ¢okiintiiyii ¢arpict bigimde yansitmaktadir.

Yakup Kadri’nin “Issiz Ky Dilsiz K1z” hikayesinde oldugu gibi, savasin
toplum iizerinde biraktig1 ruhsal sarsintiy1 isleyen hikayeleri kadar Anadolu halkinin
yasadigi olumsuzluklara ragmen iyi niyeti ve insaniyetini muhafaza edebilen
kisilerinin 6n plana ¢iktig1 hikayeleri de vardir. Yazar iste bu sekilde savasin
tahribatin1 ve isledigi hikayelerini 1947°de Milli Savas Hikayeleri adiyla bir araya
toplar. Yakup Kadri, bunlar1 daha 6nce hikayeciliginin son yili olan 1922’ye kadar
Tkdam gazetesinde yayimlar. Daha 6nce Rahmet ve [zmir’den Bursa’ya kitaplarinda
yayimladig1 bes hikayesini de dahil ederek yayimladigi Milli Savas Hikayeleri’'nde
yirmi sekiz hikaye bulunmaktadir. Bu yirmi sekiz hikayenin dokuzunu “Karisik

Hikayeler” basglig1 altinda gruplandirdig: goriiliir.

Hikayelerinde isledigi c¢arpici manzaralarla ilgili olarak yazar, “Karigik

Hikayeler” kismina gegmeden once soyle bir agiklamada bulunmaktadir:
Hasiye:

Kiiclik hikaye adi altinda nesrettigim bu yazilar ger¢ek vakalara
miistenittir. Bunlar, agiktan a¢iga, dogrudan dogruya «Anadolu Hatiralar»
serlevhasiyle c¢ikabilirdi. Fakat, ben, onlarin bazilarmi kendi arzu ve
muhayyileme gore degistirmek ve canlandirmak zorunda kaldigim icin

hepsinin birden tamamiyle edebiyata malolmalanni miireccah buldum

(1947, 90).

Bu agiklamasi ile vakalari gercek olaylara dayandigimi ancak yer yer bunlar1 hayal
diinyasiyla da besledigini bildiren yazarin bu realist yoniine Hiiseyin Dogramacioglu

da dikkat ¢ekmektedir:
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Yakup Kadri’nin bu hikdyelerinde daha ¢ok isgal altinda bulunan yerlerin
panoramasi ¢izilmis; hadiseler ¢cok canli ve realist ¢izgilerle gdzler 6niine
serilmistir. Ayrica Yunan vahseti, Milli Miicadele ve cephe havadisleri
Oykilestirilmistir.  Yakup Kadri, bu hikdyeleri Sakarya ve
Baskumandanlik Meydan Muharebelerinden sonra kaleme almistir.
1922°de art arda Milli Miicadele ile ilgili hikayeler kaleme alan yazar,
Kurtulus Savasi’nin  kanli sahnelerini gOriip yasayan biri olarak
hikayelerini realist ¢izgiye yaklastirirken O6zellikle karsilikli konugma
sahneleri olusturarak hadiseleri ¢ok canli bir surette nakletmistir. Yazar,
bu hikdyelerde yer isimlerini, il — nahiye — koOy siralamasiyla agik¢a
belirterek Yunan vahsetlerini gercek¢i bir yaklagimla ele almistir

(Dogramacioglu 2009/18, 92).

Yakup Kadri’nin bu dénem hikayesinde gerek kahramanlarin kaderini sekillendiren
mekanlar1, gerekse daha dnce Omer Seyfettin’in yaptig1 gibi ¢arpici vakalar ve aksiyon
unsurunu 6ne ¢ikarmasi, hikayecilik anlayisim Fecr-i Ati’den sonra geldigi noktay:
gostermesi bakimindan Onemlidir. Yazarin aksiyoner hikaye anlayisinda olayi
onemseyen bu tavrina ragmen psikolojik hassasiyetini korudugu ve bunu toplumun
yasadigi sarsintiy1 dile getirme noktasinda basarili kullandigi goriiliir. Bu nedenle Milli
Savas Hikayeleri’ni genel olarak elestirel bir tavirla yorumlayan Tahsin Yiicel, yazarin
karakter yazimindaki basarisin1 gormezden gelmez. “Ama, hemen sdylemek gerekir
ki, Karaosmanoglu’nun kisilerinin arayismnin alabildigine uzun, acili ve umutsuz
olmasi, yalnizca yitirdiklerinin bulanikligmi degil, bu bulanikliga kosut olarak,
degisimlerinin derinligini de gosterir.” (Yiicel 1975, 109) Bu noktada Yakup Kadri’nin
hikayeciliginde Tetkik-i Mezalim Heyeti’nde bulunmasinin 6nemli bir husus oldugu,

bunun yoneldigi temalar1 sekillendirdigi fakat yazarin milli bir bakigla yazdigi bu
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hikayelerinde tezli bir yazar olmaktan gene de uzak durabildigini sdylemek
miimkiindiir. Bu arada savasin etkisiyle sarsilmis hikaye kahramanlariin gegirdigi
degisimleri islemesi ve bu kisileri insani yonleri ile 6ne ¢ikarmasi dikkat ¢ekicidir. Bu
husus yazarin siyasi, toplumsal olaylar1 islerken dahi sanatina zarar vermeden metin

iretebilmesini saglar.
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BOLUM III

YAKUP KADRI’NIN HIKAYELERINDE KURGU, ZAMAN,

MEKAN VE KISILER

Yakup Kadri’nin hikayecilik evresi olarak 1909-1922 yillar1 aras1 kabul edilir.
Sanatgmin 1909-1914 yillar1 arasin1 kapsayan ilk doneminde alti1 hikayesi Servet-i
Fiinun dergisinde, dort hikayesi fkdam gazetesinde, bir hikayesi Riibab dergisinde, bir
tanesi ise Siir ve Tefekkiir dergisinde nesredilir. Bunlardan baska yine 1914 yilinda
yayimladigi Bir Serencam’da daha 6nceden yayimladig: sekiz hikayesini bir araya
toplar. Bu hikayelerin kitaptaki siras1 soyledir: “Bir Serencam”, “Baskin”, “Sapka”,
“Bir Oliiniin Mektuplar1”, “Yalniz Kalmak Korkusu”, “Bir Terciime-i Hal”, “Nebbas”,
“Bir Kadin Meselesi”. Kitabin arkasinda yer alan fihristte ad1 yazilmayan “Baskin” i¢
kisimda yer alir. Ilgili eserde hikaye dis1 bazi diiz yazilar1 bulunmaktadir. “Istimdad”,
“Bahara Dair Bir Hitabe” ve “Yildizlarin Bikesligi” adini tasiyan bu metinler Bir
Serencam’da “birkag¢ nesir” bashig1 ile yayimlanmistir. Bu nesirleri incelendiginde,
yazarin onlar1 hikaye sinifina sokmadigi sadece tiire yakin gordiigiinii diistinmek
gerekir. Bir Serencam’in sonraki yillarda yayimlanan baskilarinda yer almayan bu
nesirlerden bazilari, Servet-i Fiinun gelenegine yakin hikayeleri andirirlar. Bu sebeple
olay orgiisii itibariyle duragan diizyazi-hikaye aras1 metinlerden bazilarini hikaye gibi
incelemek lazim gelebilir. Yakup Kadri’nin hikaye listesine bu metinler ve onlarla
beraber Remzi Kitabevi’nin yayimladigt Okun Ucundan Erenlerin Bagindan Kadinlik
ve Kadwmlarimiz ve Diger Nesirler (1947) bashigi altinda bazi nesirler de dahil
edildiginde toplam 66 tane hikayesi bulunmaktadir. “Diger Nesirler” kisminda Bir
Serencam’daki bu li¢ nesir gibi “Siyah Sacli Yabanci ve Berrak Gozlii Geng Kizin

Sézleri”, “Kir Mektuplar1”, “Araftaki Ruh”, “Iki Amanm Sézleri” ve “Diismanin
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Yaktig1 Koyler Ahalisine” basliklarini tagiyan nesirler de hikayeye yakin 6zellikleriyle

dikkat ceker.

Bu hikayeleri incelerken Karaosmanoglu’nun sanat anlayisindaki degisimleri,
hikaye vakalarini secerken ki dikkati; kurgusu, dil ve iislubu, tezleri noktasinda ele
almak ve hikayeciliginin izini siirmek icap eder. Bunu yaparken de hikayeyi olusturan
ogelere dayali baz1 siniflandirmalar yapmak sonuglara ulagsmayi kolaylastirabilir diye

distinilmektedir.

. Bu caligma igin kaynak taramalar1 yapilirken bilhassa fkdam gazetesindeki
hikayelerinden ¢ogunlugunun sayfa numarasi bulunmadigi gortilmiistiir. Ayrica 1913
yilinda nesrettigi dort hikayesinin asil kaynagia Ankara Milli Kiitiiphane arsivlerinde,
Atatiirk Universitesi Kiitiiphanesi ve Tarik Us tarama sisteminde ulagilamamis, bu
sebeple de kaynakga i¢in Niyazi Aki’nin verdigi kiinye bilgileri ile yetinilmistir. Kitap
olarak yayimlanan Bir Serencam icin, Kiitiibhane-i Islom ve Askeri- Tiiccarzade
Ibrahim Hilmi adina Hilal Matbaa’sinda basilan iki ayr1 niisha incelenmis, bu iKi
niishadan birisi Atatiirk Universite Seyfettin Ozege Koleksiyonu’ndan, digeri ise

Toronto Universitesi Kiitiiphanesi’nden temin edilmistir.

Bu iki niisha arasinda sadece sayfa numaralarinin farkli oldugu goriilmiistiir.
Ancak bu fark disinda iki kitabin basindaki tarih ve kiinye bilgileri birbirini
tutmaktadir. Iki niishada da 1330 tarihi yazilmis fakat Toronto Universitesi kiitiiphane
sisteminde bu niishay1 1913 olarak kaydedilmistir. Bu ¢alismada kiinye belirtirken
dikkate alinan, bu niishalar ve gazetede yazar tarafindan yayimlanan ilk metinlerdir.
Bunlarin arasinda fark olup olmadigi 6nemlidir. Yapilan kargilastrmalar sirasinda
ciddi farklara rastlanmamasi dolayisiyla kiinye bilgileri i¢in  Toronto

Universitesi’ndeki esas alinmugtir. Ayrica 1943 yilinda Remzi Kitabevi’'nin 1.
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baskisini yaptigi bu kitabin yaym haklarimi alarak 1983-2017 yillar1 arasinda 9 baski
yapan lletisim Yaymlar1’nin da bazi sadelestirmeler, kisaltmalar disinda biiyiik oranda
orijinal metinlere sadik kaldigin1 vurgulamak gerekir. Cogu zaman sadelestirmeleri
parantez i¢inde yahut dipnotta sunan kitabevleri sanat¢inin iislubuna miidahale
etmemistir. Yakup Kadri’nin de zaten Fecr-i Ati mensubu oldugu bu dénemde bile

dilinin oldukca sade olmas1 bu hususta dnemlidir.

Yakup Kadri’nin hikayeye basladig1 yillar1 daha 6nce anlattigimiz i¢in burada
tekrara gerek duymuyoruz. Ne var ki o yillarda bir yanda devam etmekte olan Servet-
i Fiinun hikayesi, obiir yanda da Yeni Lisan ve Fecr-i Ati gibi yeni anlayislar
mevcuttur. Bu arada siyasi ve toplumsal gelismelerin de donem aydmini derinden
etkiledigi ortadadir. Siyasal ve toplumsal diizlemde Cumhuriyet’e kadar devam eden
bu parcali yazi ortami i¢inde, Yakup Kadri hikayesinin gegirdigi evrelerin tespiti her

bakimdan 6nem arz eder.

Bir Serencam’min ardindan Yakup Kadri’nin Halide Edip, Falih Rifki ve
Mehmet Asim ile ortaklasa yayimladigi [zmir'den Bursa’ya (1922) kitabina giren
Oykiileri sunlar olmaktadir: “Teslim Teslim!”, “Diinya Gozii ve Ahiret Sesleri”, “Issiz
Koy ve Dilsiz Kiz”dir. Eserde yer verilen {i¢ hikayesinin de, yazarin Anadolu’yu
dolasirken gordiiklerinden etkilenerek yazdigi diisiiniilebilir. S6z konusu hikayeler,
savaga maruz kalan halkin psikolojisini, savas travmasini yansitir niteliktedir. Bir sene
sonra ise ikinci hikaye kitab1 Rahmet’i nesreder. Bu kitabinda “Rahmet”, “Koér Goz
Kor Gonil”, “Hasretten Hasrete”, “Hicap” gibi Oykiilerini topladigi goriiliir.
Oykiilerini bir araya getiren sanatgmin, “Kér Goz Kér Goniil” disindaki hikayeleri
dogrudan milli meseleleri isler. “Rahmet” hikayesi hacimce olduk¢a genis olmakla
birlikte, yazarin sonuna koydugu “zeyl ve hisse” baslig1 altinda kendi sanat anlayigini

anlatma ihtiyacini duydugu ortadadir.
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Sonraki yillarda Yakup Kadri’nin hikaye kitaplarmi saghiginda yeni bastan
diizenledigi bilinmektedir. 1947°de Milli Savas Hikayeleri adiyla yayimladig:
hikayelerinin besi, daha 6nceden ¢ikmis olanlardir. Yazarm bu baskida tematik bir
biitiinliigli esas aldig1 anlasilmaktadir. Toplam 21 hikayeden olusan Milli Savas
Hikayeleri, 1921 ve 1922 yillarinda yazilan isgal sonrast Anadolu’sundan tablolar
cikaran metinlerdir. Bu hikayelerde savasin toplum fizerindeki tahribatina ve
toplumsal psikolojinin gecirdigi sarsmntilara dikkat ¢ektigi goriiliir. Ik hikayelerinde
birey psikolojisine agirlik veren Karaosmanoglu, iilkenin basindan geg¢en savaslarin
sonucu muhtevasini milli bir yone kaydirmakla kalmayip halkin psikolojisine de ¢ok

Onem vermektedir.

Karaosmanoglu, bu on dort yillik siire zarfinda hikayeler yazdigi halde, daha
sonra bir daha bu tiire donmez. Onun hikayelerinin toplu olarak, bir tablo halinde goz
onlinde bulundurulmasi1 da faydali olacaktir. Bu hikayeler yayin siralar1 ve

yayimlandiklar1 gazete ve dergiler olarak su sekildedir:
Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Hikayelerinin Listesi

1. 9 Eylil 1909. “Baskin.” Siir ve Tefekkiir. 2:12-15.

2. 25 Kasm 1909. “Bir Kadin Meselesi”. Jale. 1: 11-15. 104

3. Aralik 1909. “Yalmz Kalmak Korkusu.” Musavver Hale. 1: 27-30.1%

4. 4 Agustos 1910. “Bir Oliiniin Mektuplar1.” Servet-i Fiinun. 1000: 216-219.

5. 1 Eyliil 1910. “Sapka” Servet-i Fiinun. 1004: 274-280.

104 Hikaye ilk kez Jale adl bir dergide 25 Kasim 1909 tarihinde yayimlanmstir fakat bu dergi
yayimlanmaya devam etmedigi i¢in o donemde hikayenin Servet-i Fiinun’da nesredilince dikkat
¢ekmis olmasi gerekir. Yazar hakkinda hazirlanan galigsmalarda da Jale dergisi gozden kagirilmis
yahut dnemsenmemistir. Bu nedenle kaynaklara hikayenin kiinye bilgisi verilirken Jale dergisi esas
almmamustir. 21 Temmuz 1910. “Bir Kadin Meselesi.”Servet-i Fiinun. 998: 149-153

105 «yalmiz Kalmak Korkusu” Aralik 1909°da Musavver Hale’de nesredilmistir. Ancak bu derginin
yayin hayatina devam etmedigi goriilmektedir. Bu nedenle Bir Serencam’daki kiinye bilgisi su
sekildedir: 1914. "Yalniz Kalmak Korkusu.” Bir Serencam. Istanbul: Hilal Matbaas1. 140-167.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

30 Mart 1910. “Istimdat.” Servet-i Fiinun. 1026.

7 Ekim 1910. “Yildizlarin Bikesligi.” Servet-i Fiinun. 996.

16 Subat 1911. “Nebbas.”Servet-i Fiinun. 1028: 319-324.

22 Haziran 1911. “Bir Terclime-i Hal”. Servet-i Fiinun. 1046: 131-139.
14.7.1327. “Bahara Dair Bir Hitabe.” Servet-i Fiinun. 1051

16 Subat 1911. “Bir Serencam .” Servet-i Fiinun. 1081:342-346.

22 Subat 1911. “Bir Serencam .” Servet-i Fiinun. 1082: 377-379.

4 Mart 1911. “Bir Serencam ”. Servet-i Fiinun. 1083:391-398, 401-404.
7 Kasim 1912. “Bulgar Kdyiinde Bir Gece” Riibab. 1(41):19.

10 Ekim 1913. “O Kadm.” [kdam. 5916: 4.

11 Ekim 1913. “O Kadm.” Ikdam. 5917: 4.
12 Ekim 1913. “O Kadn.” Ikdam. 5918: 4.

18 Agustos 1913.” ki Mechul Sahis.” Tkdam. 5924: 3.

29 Agustos,1913. “Mehdi Efendinin Kesfi” J/kdam. 5935: 4.

9 Eyliil 1913. “Déseli Oda.” Ikdam. 5940: 3.

5 Agustos 1914. “Kir Mektuplar.” I¢tihad. ?

20 Aralik 1917. “Merhamet” Yeni Mecmua. 24: 474-480.

1914. “Siyah Sag¢lh Yabanci ile Berrak Gozlii Geng Kiz. ” Nevsal-i Milli.
19 Haziran 1916. “Dokunma Belki Bir Kahramandir.” kdam. 6965:3.
20 Haziran 1916. “Kiiciik Zabit.” Ikdam. 6966: 3.

24 Haziran 1916. “Silada.” Tkdam. 6971:4.

26 Haziran 1916. “Ses Duyan Kiz.” Ikdam. 6973: 3.

30 Haziran 1916. “Bir Yiiz Karas1.” lkdam. 6977: 4.

7 Temmuz 1916. “Altipatlar.” fkdam. 6984: 3.

23 Temmuz 1916. “Zeynep Kadn.” fkdam. 6999: 3.
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27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

49,

50.

51.

4 Subat 1920. “Gizli Posta, (Yarim Kalmis Bir izdivag).” fkdam. 8255.
15 Subat 1920. “Gizli Posta I1.” fkdam 8266.

28 Subat 1920. “Gizli Posta III (Alaturka Bir Teehhiil).” Ikdam. 8279.
22 Mart 1920. “Gizli Posta IV (Miiskiihpesend Bir K1z).” Ikdam. 8298.
20 Mays 1920. “Orug Keyfi” Tkdam. 8357.

31 Mayis 1920. “Bir Ask Cilvesi.” Ikdam. 8368.

7 Haziran 1920. “Masum Katiller.” fkdam. 8375

31 Temmuz 1920. “Zor Talak.” Ikdam. 8417

10 Ocak 1920. “Perili Kosk.” fkdam. 8505

5 Ocak 1921. “Diismanin Yaktig1 Koyler Ahalisine.”

20 Ocak 1921. “Beyhude Bir Intihar.” /kdam. 8570.

28 Ocak 1921. “Talih.” Jkdam. 8578: 3.

3 Subat 1921. “Hicap (Utang).” Ikdam. 8583: 3.

9 Subat 1921. “Giivercin Av1.” Ikdam. 8590: 2.

. 23 Subat 1921. “Hasretten Hasrete.” [kdam. 8604: 2

23 Subat 1921. “Diismana Iltihak, /kdam. 8604: 3

21 Mart 1921. “Bir Beyoglu Déniisii.” Ikdam 8620:

29 Mart 1921. “Bir Vatangiriz (Bur Yurt Yergisi).” fkdam 8636: 3
15 Nisan 1921. “Bir Meczub.” Tkdam 8653: 3

25 Nisan 1921. “Kér Goz Kor Goniil.” Tkdam. 8663: 3

1 Mayis 1921. “Hem Katil Hem Miittehim.” /kdam. 8666: 2

12 Aralik 1921. “Ceviz.” Ikdam 8687: 2

17 Aralik 1921. “On Dért Yasinda Bir Adam. fkdam. 8892: 2

26 Aralik 1921. “Garip Bir Benzeyis.” Tkdam. 8901

5 Ocak 1922. “Kadimn ve Ukubet.” Dergah. 18.
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52. 5 Ocak 1922. “Kdyiinii Kaybeden Kadmn.” Ikdam. 8911: 2.

53. 16 Ocak 1922. “Bir Sehit Mezad1.” fkdam. 8922: 2.

54. 25 Ocak 1922. “Istanbul'da Ug Gece” ITkdam. 8929: 2.

55. 31 Ocak 1922. “Bir Hastahane Kogusunda.” Ikdam. 8937: 2.

56. 19 Subat 1922. “Sikkenin Tersi.” [kdam. 8955:

57. 12 Mart 1922. “Mubhacir Kerim Aga.” Tkdam. 8975: 2.

58. 25 Mart 1922. “ Muzaaf Bir Thanet (Katmerli Bir Thanet).” /kdam. 8999: 2.
59. 22 Nisan 1922. “Hiiseyin Cavus.” Ikdam. 9016: 2.

60. 16 Haziran 1922. “Bir Ask ve Ihtiras Facias1.” Tkdam 9069: 2.

61. 20 Ekim 1922. Diinya Gozii Ile Ahiret Sesleri, Dergah 37: 504-506.
62. 5 Kasim 1922. “Teslim Teslim!” Dergah. 38: 24-25.

63. 5 Aralik 1922. “Kiigiik Neron.” Dergah. 39: 34-35.

64. 1922. “Iss1z Koy ve Dilsiz Kiz.” fkdam.

65. 15 Ocak 1923. “Araftaki Ruh.” Yeni Mecmua. 84.

66. 1923. “iki Amanin S6zleri.” Yeni Mecmua
3. 1. Kurgu

Anlatma esasina dayali metinlerin ilk okurken fark edilmeyen, eserin
biitiinliniin okunmast ile sonradan anlagilabilen bir 6zelligi bulundugu goriiliir. Bunun
altinda da, gergek hayatta kronolojik bir siire dahilinde akip giden vakalarin, anlatma
esasina dayali roman ve hikayelerde aynen tekrar edilmemesi yatar. Yani romancilar
ve hikayeciler gergege ne kadar sadik kaldigini sylerlerse sdylesinler, onu yazarken
daima degistirir, sirasin1 bozar ve eserlerinde kendine mahsus bir akis diizeni kurarlar.
Bu degistirmeleri sanatcilar sadece olaylarin sirasini1 bozarak degil, ayn1 zamanda bu

olaylarin gectigi mekan ve zamani anlatirken de yapabilirler.
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Anlatma esasina dayanan edebi eserler bu yilizden, degisik ve yeni formlar
olarak karsimiza ¢ikmis olurlar. Mesela bir hikayeyi kronolojik olarak bir sira
dahilinde anlatabilecekleri gibi, onu en sonundan baglayarak da anlatabilirler. Bazen
de simdiki gelismelerle geriye doniik durumlar1 i¢ ige harmanlayarak yazmayi
deneyebilirler. Bunun gibi sayisiz yazma ve anlatma tekniklerinin denenmesi ile, edebi

eserler birbirinden farkli 6zellikler kazanir.

Dolayisiyla sanatgilar eserini yazmadan dnce, ona nasil bir sekil verecegini,
daha 6nemlisi de nasil bir plan ve akis diizeni uygulayacagimi zihninde kurmaya
caligirlar. Onlar bu noktada 6zgiin kalmak, kendinden 6nceki yazicilarin denemedigi
usuller gelistirmek isterler. Yani boylece edebi eserlerde sanat¢inin neyi anlattigindan
ziyade, nasil anlattig1 hususu daha bir 6ne cikar. Iste yazarin bas vurdugu yapi
dedigimiz bu sekil verme gayretinden de, edebi eserlerde kurgu veya yap1 dedigimiz
farkli farkli formlar ortaya ¢ikar. Normal okuyucu ilk anda fark etmese bile, edebi
eserlerin okunmasi ile ortaya ¢ikan tesir veya estetik duygusu, dogrudan bu kurgu ve

yapt ile ilgili bir sonugtur.

Kald1 ki bu mesele sadece anlatma esasina dayali edebi metinlerle sinirli bir
husus da degildir. Mimariden resme, miizige kadar, giizellik duygusu iiretmeyi amag
edinen sanatlarin hepsi i¢in gegerlidir. Nitekim kurgu ve yapi1 gibi kavramlar, giizel

sanat eserlerini izah noktasinda bugiin de bol bol kullanilmaktadir.

Bir mimar veya heykeltirag eserini yaratirken, nasil bir tasarmm gelistiriyor ve
eserini Oyle cikariyorsa; bir bestekar sesleri nasil bir dizime sokuyorsa, roman ve
hikaye yazarlarmin da eserine sekil vermesi bundan farkli degildir. Bu bakimdan

sanat¢ilarin eserlerini yazarken uyguladiklar1 anlatma tekniklerinin ve buradan ortaya
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cikan kurgu veya yap1 Ozelliklerinin tespiti, onlarin sanatin1 kavramakla dogrudan

ilgili bir meseledir.

Edebi eser meydana getirilirken kapsayici bir rol alan kurgu hakkinda Hakan

Sazyek Roman Terimleri SozIliigii’ nde sunlar1 sdylemektedir:

Icerigin bir anlatici marifetiyle sahneleme, 6zetleme, anlatma ve
gosterme yontemlerinden yararlanilarak aktarilmasi o eserin dykiileme
sistemini olusturur. Goriilen yasant1 (eylemler, diyaloglar, tasvirler) ve
goriilmeyen yasanti (figiirlerin i¢ diinyalar1) ortamlar1 bu sistem i¢inde
hayat bulur. “Kurgu” bu biitiinciil diizenekte sadece goriilen yasantiyla
ilgili bir terim olarak kabul edilmelidir. Bu baglamda da kurgunun yeri

olay eylem 6gesi ile sinirhidir (Sazyek 2013, 211).

Sanatgilar hangi akima mensup olursa olsunlar kurmak istedikleri diizenek,
kurmaca eserlere sekil verir. Sanatin bir tiretim bi¢imi olmasi, 6zgiin ve biricik olmasi
noktasinda da kurgunun 6nemli oldugu goriilmektedir. Bu 6nem de 6zellikle estetik
tesir noktasinda kendisini gosterir. Bu bakimdan Aristoteles’in estetikle ilgili
diistinceleri kurgu kapsaminda da degerlendirilebilir. Bir sanat eserini meydana getiren
Ogelerin ahenkli ve uyumlu insasindan dogan estetik duygusu, esere biitiinciil
bakabilmeyi saglayan kurgudan bagimsiz degildir. Bu yiizden sanat¢inin eserini nasil
meydana getirdigi, ona nasil bir sekil verdigi sorusuna verilen cevaplar, onun

kurgusunu da ortaya ¢ikaracak bir nitelik arz eder.

Bu noktada Yakup Kadri’nin hikayeleri, 6niimiize farkl farkli kurgu ve yapilar
olarak cikarlar. Yaptigi isin suurunda olan Yakup Kadri’nin hikayelerini yazarken, bu
hususu ¢ok diisiindiigii kolayca anlagilabilmektedir. Dolayisiyla onun ortaya koydugu

hikayelerin kendine mahsus kurgulari, donem sanatgilar1 arasinda onu farkli bir
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noktaya tasimaktadir demek yanlis olmayacaktir. Iste bu hususlar ileride genisligine
izah edilmeye ve Yakup Kadri hikayesinin kendine mahsus parametreleri tespit
edilmeye calisilacaktir. Boyle bir yaklasimla da Yakup Kadri hikayesinin daha iyi

anlagilabilecegi timit edilmektedir.

Dolayisiyla boyle bir sonuca ulasabilmek i¢in Yakup Kadri’nin hikayelerinin
hem kronolojik bir sira dahilinde biitiin okunmalar1 hem de kurgu ve yap1 bakimindan
gruplandirilarak incelenmeleri gerekmektedir. Ne var ki edebi eserlerde kurguyu
ortaya c¢ikaran g¢esitli denemelere bagvurulmaktadir ki, onlara gore eserler bir sekil ve

yap1 0zelligi kazanirlar.

Bu noktada Karaosmanoglu hikayelerini sirf kronolojik olarak gruplandirma
yoluna gidilecektir. Bu gruplandirmada da kurguyu olusturan oOgelere miistakil
basliklar agmadan 6nce de deginilecektir. Bunun sebebi kurgu meselesini bir biitiin
olarak degerlendirebilmektir. Bu sayede de Karaosmanoglu hikayeciliginin seyri
gozlemlenebilir bir nitelik kazanacaktir. Hikayelerin degerlendirilmesi sirasinda
Mehmet Kaplan’in  metin  tahlili metodu O6rnek alinmakla birlikte bu
degerlendirmelerde hikayelerin kendine mahsus teknik Ozelliklerine uygun bazi
basliklar da agilacaktir. Bu basliklardan biri olan hikayeye giris tekniklerinin temeli,
Nesime Ceylan’in II. Megrutiyet Dénemi Tiirk Hikayesi (1908-1918) adli galismasina
dayanmaktadir. Ceylan, Ikinci Mesrutiyet donemi hikayelerini degerlendirirken bu
metinlerin ortak yapilarina dikkat ¢ekmis ve bu noktada ortak giris tekniklerini “klasik
vaka tertibi” ve “hikaye i¢inde hikaye” seklinde iki ana baslk altinda toplamistir.
Nitekim Ceylan, ikinci Mesrutiyet donemi hikayecilerinden verdigi &rneklerde
“dogrudan konusma ciimleleri ile baslayan hikayeler” seklindeki agiklamasinda

Yakup Kadri’nin “Bir Kadin Meselesi” hikayesini de anmaktadir. Yine “hikaye
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mekanina disaridan gelen kisiye aktarilan i¢c hikaye” bashgi altinda da Yakup

Kadri’nin “Ses Duyan Kiz” hikayesine atifta bulunmaktadir (Ceylan 2009, 67-74).

Bu arada, Nesime Ceylan’in 1908-1918 yillari1 kapsayan caligmasinda
kullandig: tarih araligiin, Karaosmanoglu hikayeciliginin biiyiik bir bolimiine denk
distiigii goriilmektedir. Nesime Ceylan’in soziinii ettigi bu ortak yapmin Yakup Kadri
hikayelerinde de goriildiigli ve girig boliimiinde agilmis basliklardaki gibi teknikler
uygulandig1 fark edilmistir. Bu giris tekniklerinin kurgu {izerinde etkili oldugu
distintildiigii icin bu basliklar model alinarak Karaosmanoglu’nun hikayeye giris
tekniklerine bir uyarlama yapmak gerekli goriilmiistiir. Ancak bunun diginda agilan

bagliklarda genel itibariyle Kaplan’in metin tahlili yontemi ¢ikis noktas1 olmustur.

Kurgu baslig1 altinda ele aliacak hususlar:

1. Hikayeye Giris Teknikleri

Bu ¢esitlilik, hikayelerin giris kisminda kendini gosterir. Goriilen teknikleri de:

1. Kisi, mekan veya vaka betimlemesi ile baglayanlar

N

Diyaloglarla hikayeye baglama

3. Daha once baglamig olan bir vakanin ortasindan bir sahnenin One
cikarilmasi

4. Merak 0gesini en tepe noktasindan baslatan, sonra geriye doniis yapanlar

5. Bagka bir edebi tiirli yardimei olarak kullananlar

olarak kategorilere ayirmak miimkiindiir. Yakup Kadri’nin bir¢ok hikayesinin giris

boliimii, bu tekniklerden birini yahut birden fazlasini sergiler niteliktedir.
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2. Hikayelerde Bakis Ac¢is1 ve Anlatic1t Meselesi

Kurgu baglig1 altinda s6z edilmesi gereken unsurlardan birisi de anlaticidir.
Bakis agis1 ve anlaticinin hikayenin diger unsurlariyla bir arada degerlendirilmesi icap
eder. Ciinkii bakis agis1 ve anlaticinin kurguya tesiri bilinen bir husustur. Bunlari
sadece terim olarak kullanmak yerine diger unsurlarla bir arada degerlendirmek daha
uygun goriilmektedir. Bu tavir anlatici ve bakis agisinin 6neminden ileri gelmektedir.
Anlatict ile bakis agis1 kurguyu ortaya ¢ikaran en kuvvetli unsurlardan biri olmakla

birlikte kapsayic1 yoniiyle de 6ne ¢ikarlar.

Nitekim Serif Aktas bakis ac¢is1 i¢in su hususlara dikkati cekmektedir:

Anlatma esasina bagli edebi eserlerde ¢ok ehemmiyetli olan ve diger
unsurlar1 ¢evresinde toplayan vaka zincirinin sekli, baslangi¢ ve bitis
noktasi, diger zincirlerle kesistigi ve ayrildig1 yerler genis 6l¢iide, bakis
acisina baghdir. Vaka zincirlerinde yer alan sahislarin yaratilmasi ve
tanitilmasi, mekan olarak segilen yer ve mahallin tanitilmasi ve tasviri
konusunda, iizerinde durulacak kavramlardan biri bakis agisidir. Sanatkar,
alisgkanlikla veya baska sebeplerle bakis acisini tesbit etmeden eser
yazabilir. Bu, eserde bakis a¢isinin bulunmadigi manasina gelmeyecegi

gibi, bakis a¢isinin ehemmiyetini de kiigiiltmez (1991, 82-83).

Aktag’in goriisleri dogrultusunda hemen her 6ykiide bakis agis1 ile anlaticinin
i¢ i¢e varligi s6z konusudur. Onun i¢in bu kavramlar miistakil bir baglik altinda degil,

hikayenin diger unsurlariyla baglantili olarak ele alinmaya ¢alisilacaktir.

Yakup Kadri’nin ilk donem hikayelerinden itibaren, farkli anlatic1 tiirlerinden
yararlandig1 goriiliir. Bu ¢alismada, Karaosmanoglu hikayelerinde kullanilan anlatici

ve bakig agilarin tespitinde su kavramlar kullanilacaktir.
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1. Birinci tekil sahis anlatict ve bakis agisi: 1. Kahraman anlatici: a. Bas
kahraman anlatic1 b. Tkinci dereceden kahraman anlatic
2. Ugiincii tekil sahis anlatic1 ve bakis acist: 2. Gozlemci anlatici 3. Tlahi

anlatic1 ve bakis acgis1

Yakup Kadri’nin hikayelerinde, bakis agis1 ile anlatici birbiri ile karisabilecek
ozellikler tagimaktadir. Bazi hikayelerinde ilahi anlatici aktarimma uygun olarak
ticiincli tekil sahis agzindan ve “her seyi bilen” tavriyla gelisen olay orgiisiinde,
sanat¢inin aniden “bize anlatt1”, “cevap verdim” gibi ifadeleri kullanmasiyla kahraman
anlaticiya gecis yaptigi goriilebilir. Dolayisiyla bu smiflandirma, Yakup Kadri
hikayelerinde bakis acis1 ve anlaticinin muglak ya da birbirine karistigi durumlarda
kavram kargasasimna meydan vermemek igin yapilmaktadir. Ote yandan gergeve
hikayeden i¢ hikaye gecislerde, sanat¢inin anlatici noktasinda siklikla degisiklikler

yaptig1 fark edilmektedir. Yapilan bu siniflandirma ilgili gecisleri incelerken de yararl

olacaktir.

Yazarin farkli bakis agilar1 ve anlatict tiirleri kullanmasi, hikayelerine farkli
boyutlar kazandirmasmna yardimci olmaktadir denilebilir. Kullanim sayilar1 farkl
olmakla beraber cesitliligi saglamasi1 ve hikayelerin realist yoniiniin kuvvetlendirmesi

bakimindan bu se¢imleri dikkat ¢ekicidir.
3. Hikayelerde Zaman ve Mekan

Karaosmanoglu’nun hikayesinde mekan ve zaman kullanimi da oldukca
onemli hikaye unsurlaridir. O, bu iki 6geyi ¢esitli bigimlerde kullanir. Mekan bilhassa
ilk donem hikayelerinde dekoratif olarak kullanilirken, ikinci donem hikayelerinde
daha fonksiyoneldir. Fonksiyonel mekanlar hikaye kisilerinin karakterini, kaderini

etkileyecek kadar kuvvetli bir bicimde 6ne ¢ikarlar. Yakup Kadri hikayelerinde zaman,
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Mesrutiyet Donemi hikayecilerinin ¢ogunda oldugu gibi cesitli tarzlarda kullanilir.
Zaman ¢izgisini siklikla kiran sanat¢1 bunu bazen hikayenin girisinde, bazen gelisme
kisminda, bazen de sonlara dogru yapar. Bu husus hikayecinin zamanin akigini

kirarken elde etmek istedigi sonuca gore degisiklik gosterir.

Sanat¢1 merak Ogesini en tepe noktadan baslatmayr tercih ettiginde ise,
genellikle hikayenin giris kisminda bir zaman sapmasina bas vurur. Cerceve hikaye ve
i¢c hikaye kurdugunda da kisa girislerin ardindan gerceklestirrdigi animsama teknigi
ile zamani1 kronolojik olarak geriye dogru ¢eker. Siirpriz bir sonla biten hikayelerinde
ise, sonuca dogru zaman sigramalar1 goze ¢arpar. Bu zaman sapmalarini hikaye zamant
ve vaka zamani lizerinden okumak miimkiindiir. Cerceve hikayedeki zaman dilimi
hikayenin anlatildigi ana odakhdir. Vaka zamani ise sanat¢inin i¢ hikayeye bag

vurdugu noktalarda ya da gegmisteki bir ana doniislere denk diiger.

3. 1. a. Hikaveve Giris Teknikleri

Hikayede olay orgiisiinii veya kurguyu temellendiren unsurlardan biri vakaya
giris tarzinda kendini gosterir. Klasik hikayede girig-gelisme-sonug olarak yapiy1 ve
kronolojik bir bigimde olay 6rgiisiiniin ilerlemesini saglayan ilk adim giristir. Ancak
bir hikaye her ne kadar klasik vaka kurulusu catis1 altinda goriilebilir 6zelliklere tabi
olsa da giriste kullanilan bazi yardimci unsurlar vasitasiyla farklh girisler
olusturulabilir. Nitekim, Serif Aktas’in Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris
caligmasinda bahsettigi gibi metin incelerken onu bazi boliimlere ayirmak miimkiindiir
ve bu bolimlemenin olgiitleri biiyiik 6l¢lide metnin kendine mahsus 6zelliklerine

dayandirilmalidir (Aktas 1991, 56-74).

Yakup Kadri’nin hikayeleri incelenirken yazarin giriste farkli teknikler

uyguladigi, hikayelerinde vakayr hep ayni bicimde baslatmaktan kagindigi fark
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edilmistir. Bu nedenle hikayesinin giris boliimiinde uyguladigi yontemler bazi
bagliklar altina toplandi. Bu bagliklar ¢ercevesinde bazi gruplandirmalar yapildi.
Ancak sunu da belirtmek gereklidir ki bir gruba dahil edilen hikayeler baska gruplara
da dahil edilmistir. Ozellikle 6ne ¢ikarilan bazi hikayelerin bir yonii ile incelenmesi
diger olciitler yahut basliklarda ele alinmamasinin sebebi, hikayeleri kurgusuna tesir

eden Olgiitlere gore incelemenin gerekli goriilmesidir.

3. 1. a. . Kisi, mekan, vaka betimlemesi ile baslavan hikayeler

Yakup Kadri bilhassa ilk donemlerinde tasvire dayali goriiniimler ¢izerek
hikayesine giris yapar. Bu tasvirlerle kimi zaman sadece bir portre tiretir, Kimi zaman
da bunlar1 hikayenin kurgusuna tesir eden bir kullanima doniistiriir. Hikayeyi
olusturan diger kurgu ogeleri de géz oniinde bulundurularak, yazarmn kisi, zaman ve
vaka betimlemesi ile hikayeye giris yaptigi 6rnekler sunlardir: “Bir Terctime-i Hal”,
“Bir Serencam”, “O Kadin”, “Bir Ask Cilvesi”, “Masum Katiller”, “Zor Talak”, “Perili
Kosk”, “Hicap”, “Bir Meczup”, 50“Garip Bir Benzeyis”, “Kadin ve Ukubet”,
“K&yiinii Kaybeden Kadmn” Bir Sehit Mezad1”, “Istanbul’da Ug Gece”, « “Sikkenin
Tersi”, “Muhacir Kerim Aga”, “Katmerli Bir Hiyanet”, “Hiiseyin Cavus” ve “Bir Ask

ve Ihtiras Facias1” bu arada sayilabilir.

Yakup Kadri’nin, hikayenin kurgusuna tasvir ile baglama tarzina en iyi 6rnek

teskil edecek hikayelerin birisi “O Kadmn”d1r.

1913°te fkdam’da yaynlanan “O Kadm”, zengin ve dul bir kadinla evlenme
hayali kuran aylak bir tipin hayatin1 konu edinir. Ayna tasviri ile baslatilan hikayede,
yazar hakim bakis acis1 ve l¢iincl tekil sahis dilini kullanir. Aynanin fiziksel
ozellikleri betimlendikten sonra, yillar i¢inde yiizii degisen Pertev Necati Bey’in dis

goriiniimiine, ardindan da karakteri ve ruhuna dair detaylar verilir. Burada dnce nesne
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tasviri olarak ayna, oradan yola ¢ikilarak da Pertev Necati’nin fiziksel ve ruhsal
betimlemelerine gecis yapilmis olur. Fiziki betimlemelerden ruhsal diizleme gegerken,
hikaye de kullanilan hakim bakis agisinin iglevselligi hemen fark edilir. Pertev
Necati’nin bu 6zelliklerini ve yasantisin1 nemli derecede etkileyen ruhsal durumuna
dair ayrintilar verilir. Pertev Necati’nin arzulari, diisiinceleri olay 6rgiisiiniin ilerleyisi

boyunca detaylandirilir. Nitekim her tavrinin arkasinda da bunlar yatmaktadir.

Ayna zamanin gegisini yansitacak bigimde, bir metafor olarak hikayede
bilhassa 6n plana ¢ikmistir denilebilir. Yazarin nesne olarak aynayr se¢mesi bu
bakimdan tesadiifi goriinmiiyor. Aynanin su sozlerle betimlenmesi ile Gykiiniin
baslamas1 bu sebeple miithimdir: “Tersi mesin kapl kii¢lik yuvarlak cep aynasinda
uzun uzun, inceden inceye ylizlini tetkik etti; zaten bu Pertev Necati’nin igsizlik ve
yalnizlik saatlerini dolduran yegane bir mesgaleydi (2003, 21). 1%®Aynaya bakmakta
olan tipin siisiine 6nem verdigi ve bununla ciddi manada ilgilendigine 6zellikle dikkat
cekilir. Yirmi yildir aynada kendini seyreden Pertev Necati’nin, zaman i¢inde degisen
fiziksel 6zelliklerine tekrar gecis yapilir. Yirmi yil 6nceki haliyle ilgili “Pertev Necati
Bey 0 zaman baygin bakar, ince bryiklarinin ucunu biiker, kendine hasta tavr1 verirdi.”
(2003, 22) gibi bilgiler verilir. Simdiki haline dair de “Simdi ise son moda mucibince
artik biyiklarini kesmiyor etrafina nefiz ve atesin gozlerle bakiyor ve cildine pembeyi

gecen bir taravet vermeye ¢alisiyordu.” (2003, 21) gibi ctimleler kullanilir.

106 Yakup Kadri’nin Hikayeler adl1 hikaye kitabmdaki metinler sagliginda kitap haline getirilmemistir.
1985 yilinda bu hikayeleri siireli yayinlardan toparlayip kitaplastiran Niyazi Ak1’dir. Fakat “O Kadin”
hikayesinin orijinal kaynagina gitmek igin tarafimizca arsiv taramas1 yapildiginda Ikdam gazetesinin
1913 yilinda yayimlanmis fakat sonra kaybolmus sayilarindan birinde oldugu fark edilmistir.
Dolayistyla hikayenin aslin1 sadece Niyazi Ak1 goriip yayimlamistir. Niyazi Aki’nin verdigi kiinye
bilgisine gore bu hikayenin orijinal hali ikdam’in 5916, 5917 ve 5918 no.lu sayilarinda
yayimlanmuigtir.
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Hikayeci Pertev Necati’nin aynaya baktig1 sahneden geriye doniisle, onu bir
bekleyise hapseden olaylar zincirine geg¢is yapar. Bu gecis yine betimlemelere
bagvurularak yapilir. Buradaki betimlemeler ise ruhsal portre ¢izmeye yoneliktir.
Ruhsal portrenin ardindan gergeve hikayeden i¢ hikayeye gecilmis olur. Cergeve
hikaye boliimiinde verilen fiziksel ve ruhsal 6zelliklerine uygun diisen tavirlari, ic
hikayede Pertev Necati’nin basina gelen vakalarin anlatimina doniisiir. Bu boliimde
hikaye katman katman verilir fakat zaman ilerleyisinde kronolojik bir sira takip
edildigi goriiliir.

Kafasinda zengin ve dul bir kadin hayali ile yasayan adamin senelerdir bu
kadmi beklerken basindan gegen hadiseler aktarilir. Babasinin 6liimiiniin ardindan
aylak bir hayat yasamaya baslayan bu mirasyedi tip; romanlarda okuduklarindan
etkilenir ve bu nedenle hayati algilama bigimi romantiktir. Alafranga zevklere uygun
bir yasam siirmektedir. Bir noktada hayatiyla ilgili sorgulamaya girip is bulsa bile
mevcut memur tipleri ile arasindaki farki goriir. Karaosmanoglu, mirasyedi tip ile
memur tipi arasindaki ayrimi ortaya koyarken, memur tipine de elestirel yaklasir.
Memurlar a¢gozlii, iktidarca korunan ve statii hirst ile dolu bir simiftir. Bu manzara
karsisinda isten soguyan Pertev Necati alafranga zevklere siginir, siislenerek zengin
bir kadin bulabilecegi iimidiyle c¢esitli muhitlerde dolagir ve hep bdyle arayis
halindedir. Arkadas1 Ziya Bey’le zengin kadinlar {izerine yaptig1 konugmalar hayatini
yonlendirmeye baglar. Arkadasinin hicvederek anlattig1 kadinlar buna karsilik Pertev
Necati’yi kendine ¢ekmektedir. Ancak bahti yaver gitmez. Once gdziine kestirdigi ve
“Izmirliler” olarak taninan kadmlarin diigiin haberini alir. Sonra Ziya Bey ile
gezintileri sirasinda kendisine giilimseyen, selam veren Giilsim Hanim’dan
etkilenmeye baglar. Fakat Giilsim Hanim aslinda evlenmeyi hi¢ istemeyen Ziya

Bey’le evlenir. Bu evlilik kendini ¢ok kotii etkilese de, bir yil sonra yine ayni
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muhitlerde “o kadin”1 bekleyecektir. Hikayenin sonunda bu bekleyise dair bir sahne
tasviri yapildigi géze ¢arpar. O kadin1 beklemekten vazgegmeyen kisi, bir aksamiistii

agacin altinda oturmus yine aynasina yansiyan yiiziinii seyretmektedir.

Olay orgiisii 6zetlenen bu metinde Yakup Kadri’nin ayna tasviri ile hikayeyi baslattigi
goriliir. Hikayeci tasvirini verdigi bu nesneyi kahramanin hayatini yansitan bir sembol

olarak kullanmakla kalmayip kurguyu bu ayna imgesi tizerine kurmustur denilebilir.

3. 1. a.ii. Divaloglarla hikayeye baslama

Yakup Kadri, diyalog ile baglattigi hikayelerinde, karsilikli gelisen yahut sozle
ifade edilen baslangiglar yapar. “Mehdi Efendi’nin Kesfi” gibi mahkemedeki
sorgulamalara dayali hikayelerde olay Orgiisii tamamen bu konusmalara dayanirken,
“Yalniz Kalmak Korkusu™ gibi bazilarinda ise ¢ergeve hikayeden i¢ hikayeye gecisi
saglama noktasinda diyaloglardan yararlanilir. “Hem Katil Hem Miittehim”, “Mehdi
Efendi’nin Kesfi” gibi dava sorgusu iizerine kurulmus, ayrica siirprizli sonucunu

hikayenin bitigine kadar koruyan hikayeler goze ¢arpar.

1 Mayis 1921°de Tkdam’da nesredilen “Hem Katil Hem Miittehim”, “Maznun
vekiline sdyle anlatt1:” (1947, 34) ciimlesi ile baslar.'%” Ik ciimlesi disinda tamamen
sam@in ifadesine dayanilarak ilerleyen hikaye kahraman bakis agis1 ile aktarilir. Ismi
verilmeyen anlatici, isgal altindaki izmir’e uzun bir aradan sonra Akhisar’dan kendisi
ile tren yolculugu yapan arkadasinin basina gelenleri anlatir. Yakup Kadri, anlatici
konumundaki kahramanin neden sorgulandigina dair soru isaretini, hikayenin sonuna
kadar sakh tutar. Bu ikili Balikesir’den Izmir’e yolculuk yapan bir Rum ile ayn1

vagondadirlar. Arkadasi Hiiseyin Bey’in mosy0 ile sohbete kalkigmasi, ancak

107 Karaosmanoglu, Yakup Kadri. 1 Mayis 1921. “Hem Katil Hem Miittehim.” Ikdam. 8666: 2.
Karaosmanoglu, Yakup Kadri. 1947. “Hem Katil Hem Miittehim.” Milli Savas Hikayeleri iginde, 34-
38. Istanbul: Varlik Yaymlari.
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karsiliginda ters tepki almasi gerilimi tirmandirir. Boylece de olay orgiisiinii ilerleten
bir siirece girilir. Bu hikayede tezini iki farkli milletten kiginin agzindan aktaran
Karaosmanoglu’nun bu noktada diger donem hikayecileriyle benzestigi goriiliir.
Trenin mola verdigi yerde iki Tiirk arkadas, her zaman yiyip igtikleri bir restorana
giderler. Ancak buranin sahibi Pavlo aralarindaki hukuka ragmen onlara ters davranir.
Hiiseyin Bey bunun iizerine ¢ok sinirlenir, sarhos oluncaya kadar icer. Trene

bindiklerinde “mosyd”’ye soyledikleri dikkat ¢ekicidir:

Gilicenmeyin ama sizin milletdaglariniz  ¢ok nankor seyler...
Mesrutiyetten sonra ne ise...Fakat, ondan evvelki halinizi kendi halimle
degistirmek icin iiste biitlin servetimi verirdim. Askere giden Tiirk, bir¢ok
tekalif altinda ezilen Tiirktii... Siz, bir cebinizde Osmanli niifus tezkeresi,
diger cebinizde Yunan pasaportu her tirlii kayit ve tekaliften azade
istediginiz gibi yasiyor; para kazaniyor, her tarafta meyhaneler,
kerhaneler, kumarhaneler agarak; bir taraftan ahlakimizi ifsat ediyor, bir
taraftan kanimizi emiyordunuz. Buraya ordularla miisellah olarak gelmiye

hacet var m1?(1947, 37)

Hikayecinin bu mesajlar1 kahraman bakis a¢is1 ve anlatici vasitasiyla aktarmasi
onemlidir. Bu, 0 kahramanm hissettikleri ve disiindiikleridir, yazar herhangi bir
miidahalede bulunmamaktadir. Bu noktada tercih edilen bakis agisi, hikayedeki tezi
kahramana yiiklemeyi saglar. Bu sayede de hem samimi bir tesir iretilmis olur hem de
tez kahramanin hissettiklerine doniistiiriilerek anlaticinin sorumluluguna dahil hale

getirilir.
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Bu sozlerin ardindan c¢ikan tartisma sonucu Hiiseyin Bey dayanamayip
mosydye saldirir. Mosyo de onu vurur ve kagar. Sug ise Hiiseyin Bey’in arkadasina

kalmastir.

Bu grubun i¢ine dahil edilebilecek hikayeleri arasinda “Bir Amanm Sdézleri”
sayilabilir. Karaosmanoglu’nun “Bazi Nesirler” bashgi altinda yaymladigi
diizyazilardan birgogu, olay oOrgiisiiniin fazlaca gelistirilmedigi kesitler halindeki
kiigiik hikayelerden ibarettir. Dolayisiyla nesir parcasinda, karsilikli diyaloglardan
olusan bir sahne sz konusudur. Iki koriin, bir su kaynagmin basinda, karsihikl
diyaloglarla bir asik atigmasini andiran konusmalar1 dikkat c¢ekicidir. Suya bu

diyaloglar vasitasiyla tiirlii anlamlar yiiklenmeye calisildig1 goriiliir.

3. 1. a. iii. Baslamis bir vakanin ortasindan girme

Yakup Kadri bazi hikayelerinde, devam etmekte olan bir olayin ortasindan giris
yapar ve zaman ¢izgisini ileri geri oynatarak sahnenin oncesi ve sonrasi hakkinda
okura ipuglar1 verir. Bu tlir bir uygulamaya sahit oldugumuz hikayeleri sunlardir:
“Sapka”, “Dokunma Belki Kahramandir”, “Ses Duyan Kiz”, “Altipatlar”, “On Dort
Yasinda Bir Adam”, “Bir Hastane Kogusunda” gibi hikayeleri sayilabilir. Yakup
Kadri, sahnenin ortasina girig i¢in slirmekte olan bir yolculugu bolca kullanir. “Ses
Duyan Kiz”, “Dokunma Belki Kahramandir” ve “On Dort Yasinda Bir Adam”

yolculuk sirasinda akan bir zamanin ve olayin ortasindan baglanan hikayelerdendir.

Mesela, “Ses Duyan Kiz” 26 Haziran 1916’da [kdam’da nesredilen bir
hikayesidir. Savasin psikolojik yikimini, halkin inanislarini, metafizikle birlestiren
Karaosmanoglu, bu hikayesinde temayir daha once kullanmadigi yan desteklerle
beslemektedir. Bu pargada gergeve hikaye, nereden gelip nereye gittigi bilinmeyen

ikinci dereceden kahraman anlatici diliyle aktarilir. Hikaye bu kahramanin rehberi ile
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stirdiirmekte oldugu yolculugun tam da ortasindan baglar. Atin1 baglamak tizere iken,
rehberin onu uyarmasi iizerine sebebini sorar. Rehber atin1 baglamak iizere oldugu
yerin bir tiirbe oldugunu hatirlatir. Yolcunun tiirbenin hikayesini sormasi ile de i¢
hikayeye gecis saglanir. Bu gegiste rehber de ikinci dereceden bir kahraman anlatici
konumundadir. Buras1 Balkan Harbi sirasinda nisanlis1 esir diisen, sonra da sehit olan
Emine’nin tiirbesidir. Sehitlik haberi geldiginde biitiin koyliiler iiziiliir. Emine de ise
bir gariplik vardir, hi¢ tepki vermez. Bu durum herkesin dikkatini ¢eker. Yakup Kadri,
Olimiin ardindan gelen “strest sonrasi travma” belirtisini kahramanin tavrinda gosterir
ve bundan beslenerek metafizik diizleme dogru bir kayis gergeklestirir. Bir siire sonra
da Emine, “Kalk Emine! memleketi diigman basiyor; Kalk Emine ! memleketi diisman
sartyor!”(1947, 7) seklinde haykiran sesler duymaya baglar. Daha sonra da savasa
gitmek ister. Ciinkii yine ona metafizik alemden haber gelmistir. Halk onun erenlere
karigtigia kanaat getirir. Durdurmaya c¢aligsalar dahi bir gece babasinin silahini alip
kagar. Uzun bir siire sonra 6lii bulunur. Onun gémiildiigii yere her gece nur indigi
sOylenir. “Ses Duyan K1z Tiirbesi” olan bu yeri siirmekte olan Cihan Savas1 nedeniyle
askerler ve asker yolu bekleyenler siklikla ziyaret ederler. Anlattiklarinin {izerine
tirbeye karsidan “Sehit mi? Gazi mi?” diye karsi tepeden bagirana cevap verdigini
sOyleyince yolcu denemek ister fakat rehber savasta yakini olmasi gerektigini soyler.
Baslangicta tiirbenin kime ait oldugunu giilerek soran yolcu, Karaosmanoglu’nun akl
temsil eder nitelikte hikayeye yerlestirdigi bir baska tiptir. Ciinkii hikayenin sonunda,
rehberin uyarisina ragmen “Ses Duyan Kiz” diye iki kez seslenip ayni cevabi alir.

Eserlerinde kendi hayatindan, duyduklarindan bolca yararlanan Yakup
Kadri’nin bu hikayesinin kaynagi ile ilgili Anamin Kitabi’'nda bazi atiflar
bulunmaktadir. Manisa’da Yankikaya isimli mevkide halkin “Bahtim ak m1, kara m1?”

diye bagirdigini hatirlayan Yakup Kadri, kii¢iik yaginda begendigi Hatice i¢in benim
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olacak mi1 olmayacak m1 diye kendisinin de haykirdigini aktarir. Fakat Hatice talihsiz
bir kazaya ugrar ve kiigiik yasinda oliir (1980, 96). Anisindan esinlenerek yazdigi bu

hikayede, Yakup Kadri o yillarda boyle maneviyatl bir hava tiretmek arayigindadir.

3. 1. a. iv. Merak ogesini en tepe noktadan baslatan hikaveler

Yakup Kadri’nin bilhassa psikolojik problemleri olan karakterlere yer verdigi
ilk donem hikayelerinde merak Ogesini zirveden baslattig1 goriiliir. Genellikle bir
cinayetin, ahlaksizli§in ya da psikolojik hastaligin islendigi bu tiir hikayelerde, Yakup
Kadri merak doguracak bir climle veya soru vasitasiyla olay orgiisiinii baslatir ve
okurunu heyecanlandirmak ister. Bu grupta; “Iki Me¢hul Sahis”, “Bir Yiiz Karas1”,
“Beyhude Bir Intihar” gibi hikayeleri yer alir. Bunlardan muhteva agisindan da en

carpict olanlardan birisi “Nebbas” adl1 hikayedir.

“Nebbas”, Yakup Kadri’nin hezeyanli hikaye kisilerinden biridir.1%® 1911
tarihinde Servet-i Fiinun’da nesredilen hikaye, konusu bakimmdan sira disidir.
Yazarin bir nekrofili 6rnegi teskil eden hikayesinin, “O kimdi? Nereden gelmisti?
Uskiidar ahalisi bunu hig bilmiyordu ve 6grenmege de liizum gérmemisti.”(1911,319)
gibi sorularla baslamasi dikkat ¢ekicidir. O bu denemesi ile merak unsurunu daha
bastan harekete gegirmis olur. ilahi bakis acis1 ve iigiincii tekil sahis dili ile anlatilan
hikaye, Deli Mehmet’in psikolojik rahatsizligin1 detaylandirma hususunda oldukga

basarilidir.

Fiziksel o6zellikleri ile meczup bir tip olarak betimlenen hikaye kisisi, dnce
stipheli yonleriyle dikkat ceker. Halk tarafindan da adeta otekilestirilmis birisidir.
Hikayede mezarligin Deli Mehmet’in yasadigi yer olarak one ¢ikmasi onemlidir.

Karacaahmet Mezarlig1 bu noktada hem hikaye kisisinin kaderini sekillendirmekte,

108 Karaosmanoglu, Yakup Kadri. 6 Subat 1911. “Nebbas.” Servet-i Fiinun. 1028:319-324
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hem de hikayenin diigiim ve ¢O6ziim noktalarin1 kuvvetlendirmektedir. Davranis
sapmalar1 goriilen Deli Mehmet’in mezarlikta yasamasi, halkin ona olumsuz bir bakis
gelistirmesine sebep olur. Orada yasamaya devam etmesinin hastaligini besler nitelikte
olabilecegi de diisiiniilebilir. Oliilere duydugu ilgi bu sebeple kesintiye

ugramamaktadir.

[lahi bakis agist ile anlatilan hikayede olumsuz dzellikleri ile dne ¢ikan bir diger
tip ise Riistem Aga’dir. Miimtaz Bey’in arabacis1 olan Riistem Aga, tembel ve sahtekar
bir tiptir. Tesadiifen Deli Mehmet’le ilk iletisim kuran kisi odur. Kendisinden ekmek
isteyen bu meczubu o, kendi islerinde kullanarak suiistimal eder. Bu vesile ile
caligmay1 ve karsihiginda yiyecek ve para kazanmay1 6grenen Deli Mehmet, bundan
sonra baskalarinin iglerini de yapmaya baglar. Toplumla etkilesimi artan hikaye kisisi
hirsizliklarindan birinde Riistem Aga’ya yakalaninca igsinden kovulur. Kendisine
gelme dendigi halde de inatla ¢iftlikteki isleri yapmaya ¢alisan Deli Mehmet giic bela
oradan uzaklastirilir. Bu arada hamile olan evin hanimi rahatsizdir. Isten ve evden
kovulmasinin ardindan, Karacaahmet mezarligindaki mezarinda ¢ok mutsuz ve
sikintil1 uyur. Bu vakanin ardindan tekrar tembellesen ve islerini yaptig1 diger hanelere
de seyrek ugrayan Deli Mehmet, bir giin mezarliga gelen yeni cenazenin evin hanimi
oldugunu fark eder. Deli Mehmet herkes gittikten sonra hanimin kendisine ihtiyact
oldugu gibi bir hisse kapilir. Hikayenin basinda olay Orgiisiine goére merakin
tirmanmasini saglayan kisilik 6zellikleri, hikayenin sonunda bdylece eylemleri ile
¢oziime kavusturulmus olur. Deli Mehmet gece hanimin mezarini kazar, cesedi ¢ikarir.
Bu isi 6nceden de defalarca yapmis olan Mehmet hem kefen soyuculugu yapmaktadir
hem de Karaosmanoglu'nun ortiik ifadelerine goére nekrofili hastasidir: “Deli
Mehmedin elleri biitiin bu viicutta ¢ilgin, yirtict bir temas ile dolagtilar” (1911, 324).

Daha sonra da cesedin kefenini omzuna alir ve Deli Mehmet oradan uzaklagir.
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3. 1. a.V. Baska bir edebi tiirii yardimci olarak kullanma

Yakup Kadri “Gizli Posta” adini tasiyan hikaye dizisinde, mektup tiirtinden
yardim alarak olay orgiisiinii gelistirir. Burada hem mektup dilinin samimi ifadesinden
yararlandigi, hem de i¢ hikaye olusturmada ilgili tiirden faydalandigi goriiliir. Ayrica
“Bir Oliiniin Mektuplar”’nda giris béliimiinde olmasa bile, olay &rgiisii mektuplar
iizerinden aktarildig1 i¢in bu baslik altinda ele alinmasi uygun bulunmaktadir. Nitekim
“Gizli Posta” serisinin ilk hikayesi olan “Miskiilpesent Bir Kiz”, “Bir kiz,
arkadaglarindan birine yaziyor:” baslig1 altinda bir mektup seklinde baslar. Ancak
mektuplarda oldugu gibi bir hitapla degil dogrudan soru ifadesiyle giris yapildigi goze
carpar. Mektubu yazan geng kiz, “Evlenmek mi? Kim? Nerede?” sorularinin ardindan,
savasa giden genglerden sonra artik evlenebilecegi birisinin kalmadigini agiklar.
Hikaye boyunca ilerleyen bir olay orgiisii gdze ¢arpmamakla birlikte, daha ¢ok geng
bir kizin gdziinden ideal erkege doniik bir portre ¢izilir. Istanbul’da kalan ve savastan
korkan zengin erkekleri elestiren kiz kendisi i¢in tasavvur edebildigi erkegi tanimlar

ve eger Oyle biri karsisina ¢ikmazsa evlenmeyecegini soyler.

Geng kiz agzindan, “Tasavvur ettigim koca, ne giizel, ne ¢irkin, ne geng, ne
ihtiyar, ne zengin, ne fakirdir; bu, ya viicudunda bir kursunun izini, ya gézlerinde bir
cengin alevini, ya agzinda bir milli kinin acisini tagiyan bir adamdir.” (1947, 103)
sOzleriyle betimlenen bir “cesur” asker portresidir. Bu portre okura, kahraman anlatici

agzindan aktarilir.

“Gizli Posta I1” ise, geng bir adamin Anadolu’da bulunan arkadasina yolladigi
mektup bigiminde kaleme alinmistir. Burada da yine kahraman bakis agis1 ve birinci
sahis dili ile karsimiza ¢ikan hikayede yedi y1l 6ncesine gore hislerinin ve fikirlerinin

biiyiik degisime ugradigini1 anlatan birisi islenir. Gegmis hayatinda hi¢bir seyden zevk
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almayan, Anadolu’da bir ¢iftlige yerlestikten sonra huzur buldugunu ileri siiren kisinin

sOylediklerinden olusan bir mektuptur.

3. 1. b. Hikayelerde Zaman ve Kurqu

Yazarlar hikaye ve roman gibi anlatilar tarzinda eserler kaleme alirken, ele
aldiklar1 mevzuyu diisiiniir, ona kendine gore bir sekil verir ve ondan sonra yazmaya
baglarlar. Sanatcilar, karsilastiklar1 bir olay1 oldugu gibi, yani kronolojik siraya bagh
kalarak anlatmak yerine onu bozar, degistirir ve gercekte vuku buldugu gibi
anlatmaktan yana olmazlar. Daha dogrusu da anlatmanin sirasini bozarken onlarin
niyeti, yazdigir eserin tesir duygusunu artirmak ve ona orijinal bir sekil verme
arayisidir. Bunun altinda yatan diger bir sebep de sudur. Kendinden 6nceki sanatgilarin

uyguladig1 bir teknigi tekrara diigmemektir.

Gergek olaylarin akis sirasint degistirirken, ister istemez yazarlar zamanla da
oynamis olurlar. Yakup Kadri de hikayelerini kaleme alirken buna benzer
uygulamalara yonelir. Kronolojik siray1 esas alan anlatmalar1 bulunmakla beraber,
onun ¢ogu hikayeleri bu tarzin disina tagsmakta ve farkli farkli zaman kullanmalar ile
dikkati ¢cekmektedir. Fakat burada asil maksat sadece buna isaret degil, bunun da
otesinde bir seydir. O da Yakup Kadri hikayesinin ortaya koydugu kurgularin,
dogrudan dogruya zaman kullanimlarindan etkilendigi hususudur. Yani Yakup
Kadri’nin yeni yeni kurgu ve yapilar ortaya koyarken, bu noktada en ¢ok istifade ettigi

anlatma 6gelerinden birisi de dogrudan zaman olmaktadir.

3. 1. b.i. Cerceve Hikaye

Yakup Kadri baz1 hikayelerinde, gergeve bir hikaye kurdugu halde, arasina bir

baska hikaye yerlestirmedigi de olmaktadir. Bu hikayeleri geneli itibariyle kronolojik

148



cizgide ilerler. Ote yandan bu gruba dahil olan hikayelerin bazilarinda sadece sahne

betimlemesi ile yetinilir ve ciddi bir vaka ilerlemesi ile karsilasilmaz.

“Bir Terctime-i Hal”, “Oru¢ Keyfi”, “Masum Katiller”, “Zor Talak”, “Diismana
[ltihak”, “Bir Meczup”, “Muhacir Kerim Aga”, “Katmerli Bir Hiyanet”, “Bir Ask ve
[htiras Facias1”, “Hem Katil Hem Miittehim”, “Diinya Gozii ve Ahiret Sesleri” bu tlir

hikayelerinden bazilaridir.

1911°de Servet-i Fiinun’da nesredilen “Bir Terctime-i Hal” de, annesi kendisini
dogururken vefat eden Necdet Efendi’nin yagsam Oykiisii kronolojik bir sira dahilinde
anlatilir.!®® Hikaye zamani1 ve vaka zamani birbiri ile kesisir. Ilgili yasam Oykiisii
hakim bakis agis1 ve ligiincii tekil sahis dili ile anlatilir. Daha sonraki hikayelerinden
“Talih” ile benzerlik gosteren hikayede, hikaye kisisinin iyi ve uysal karakterine
ragmen tiim felaketler basina gelir. Babasinin yaptigi ikinci evlilik sirasinda hep evden
uzak kalmasina sebep olan hastaligi, biiyiime cagindaki Necdet’in ice kapanik
mizaci sekillendirir. Uvey annesinin gayri mesru hamileligi ise babasmin liimiine
sebep olur. Bu hamilelikle ilgili kendine iftira atilan Necdet hikaye boyunca tiirlii
felaketlere ugrar ve mutsuz bir hayat siirer. Karaosmanoglu “Bir Terclime-i Hal” ve
“Talih”te bastan sona basina kotii vakalar gelen sanssiz tipleri yazar. lyi bir egitim
gbren ve memleketine miiderris olarak atanan, yazdig: “Hilafet ve Islamiyet” eseriyle
padisahin takdirini kazanan Necdet Efendi’ye halk en ufak vakada kars1 durur ve kot
gbzle bakar. Iftiraya inanmakta israr eden halkin ve Necdet Efendi’nin durumunu
degerlendiren Thsan Efendi’nin kurdugu ciimleler, Karaosmanoglu’ nun elestirilerini
belirginlestirir: “Biitiin bu felaketlere, bu haksizliklara, bu zuliim ve itisafa sebep nedir

bilir misin? Mektepsizlik! Mektepsizlik! ve bundan miitevellit olan cehalet, cehalet-i

109 Karaosmanoglu, Yakup Kadri. 22 Subat 1911. “Bir Terciime-i Hal.” Servet-i Fiinun. 1046:131-
139.
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umumiye...” (Karaosmanoglu 1943, 114). Egitim hususunda getirilen bu elestiriler
dogrultusunda, halktaki cehaletin birey hayatini mahveden bir unsur oldugu fikri agik
hale getirilir. Ote yandan bireyi felakete siiriikleyen gelismeler ve
Karaosmanoglu'nun hikaye kisisini yazarken gelistirdigi uygulamasi “Talihte de
goriliir. Bu metinleri sanat¢inin hayata olumsuz bakisi1 ve karamsarlhiginin izdiistimii

olarak okumak uygun olur.

3. 1. b. ii. Ic Hikaye

Yakup Kadri, ¢erceve hikayeden i¢ hikayeye zaman vasitasiyla gecis yapma
yontemini sik sik kullanir. Bu sayede zaman ¢izgisi ile oynayarak i¢ ice gegen
hikayeler iiretir. Bu gruba “O kadin”, “Bir Yiiz Karas1”, “Beyhude Bir Intihar”, “Kor
Goz Kor Géniil”, “Ceviz”, “Kadin ve Ukubet”, “Istanbul’da Ug Gece” ve “Hiiseyin
Cavus” dahil edilebilir. Tasidig1 ozellikler sebebiyle i¢ hikaye kurulusuna

verilebilecek en iyi 6rneklerden birisi “Bir Kadin Meselesi” adl1 hikayedir. *1°

Bu hikaye 1910 tarihinde, Servet-i Fiinun’da yaymlanir. Sanat¢i, bu tarihte
Fecr-i Ati mensubu olarak “sanat sahsi ve muhteremdir” gorisiinii siirdiirmektedir.
Heniiz toplumsal meselelere eserlerinde yeterince yer verdigini sdylemek giigtiir.
Ancak bu durumun istisnalar1 mevcuttur. “Bir Kadin Meselesi” bu istisnai

hikayelerden biridir.

Diyalog (soru) ile baslayan hikayede, ayn1 zamanda merak dgesini de tepe
noktaya tasiyan bir atmosfer iiretilir. “Hoca Ihsan: “Duydunuz mu efendim?" dedi;
“Osman Beyin oglu igin, Izmir’deki kapatmasii vurmus diyorlar.”( Karaosmanoglu
1943, 141) sozleriyle cinayetin sebebiyle alakali okurunu meraklandiran

Karaosmanoglu, bu sorunun soruldugu icki meclisini, zamami ve kisileri

110 Karaosmanoglu, Yakup Kadri. 21 Temmuz 1910. “Bir Kadin Meselesi.” Servet-i Fiinun. 998: 149-
151.
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detaylandirarak hikayesini gelistirir. Olay zincirinin iki ayr1 diizlemde ele alinmasi
gereken hikayede, animsama yoluyla i¢ i¢e hikaye tekniginin uygulandigi goriiliir. Bir
ocak aksami Sarioglu Veli Bey’in konaginda, her zamanki gibi bir icki meclisi
kurulmustur. Ev sahibi Veli Bey sedirin iizerinde uzanir gibi oturmaktadir. Digerleri
ise yerde, minderlerdedir. Bu detaydan anlasilacagi {izere konak sahibi Veli Bey
toplulugun statii bakimindan ileri gelenidir. Usaklarin sik sik odaya girip mezeleri
tazeledigi, ocag1 harladig1 bir ortamda Hoca Thsan’mn verdigi haber hayretle karsilanar.
Veli Bey’in bu hadiseyi normal karsilamasi dikkat ¢ekicidir. Cevresindekiler ise onun
sOylediklerini kayitsiz sartsiz kabul edecek bir gruptur. Yakup Kadri’nin, hikayeye
miidahale etmedigi goriilmekle birlikte, Veli Efendi’nin diisiinceleri ve animsamalari
vasitasi ile namus cinayetine getirdigi kapali elestiri olduk¢ca miihimdir. Cinayeti
isleyen geng, Veli Efendi’nin yegenidir. Kapatmay1 6ldiiriip kayiplara karigsan yegenini
cesareti sebebiyle takdir eden Veli Efendi, “bari basini kurtarabilse!” (1943, 142)
diyerek sadece katilin alacagi cezay1 dert edinir. Eskiden hiikiimetin daha yumusak
davranip niifuzlu kisileri bdyle vakalarda kayirdigini dile getirir. Oyle ki ayn1 mesele
gengliginde kendi bagindan da gegmistir. Veli Efendi’nin hatirlamas ile birlikte hikaye
yeni bir evreye geger. Daha dogrusu hikayede zaman siras1 degisir. Yani animsama ile
i¢ hikaye gec¢ilmis olur. Nitekim bu zaman gegisleri Yakup Kadri’nin en sik
basvurdugu kurgu tekniklerinden birini teskil eder. Gengliginde basindan ¢ok ask
maceras1 ge¢mis olan Veli Bey hemen her gece anilarin1 ahaliye anlatmaktan zevk
duymaktadir. Az énce ammsadif1 sergiizesti Izmir’de karsilastigi Samli bir kizla
ilgilidir. Oldukga ¢ekici ve giiler yiizlii olan Cemile’yi Manisa’da ¢iftligine getiren ve
onunla iki yil yasayan Veli Efendi, onu icki meclisinde amcaoglundan kiskanarak

vurur. Bu cinayeti aktaran Veli Bey bu tarz kadinlarin, insanin bagin1 hep belaya
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soktugunu dile getirir. Ve misafirlerden birinin, “Ne ise, siz yine hafif kurtulmussunuz,

can1 cehenneme kahbenin!” (Karaosmanoglu 1943, 149) sozleri ile hikaye sona erer.

Hikaye hakim bakis acis1 ve ligiincli tekil sahis anlatici agzindan aktarilir.
Ancak i¢ hikayeye gecildiginde, Veli Bey’in anilarini hatirladigi goriiliir. Dolayistyla
i¢ hikayede baskahramanin bakis ag¢is1 ve birinci tekil sahis anlatici agzindan
gelistirilen bir olay orgiisii s6z konusudur. Cergeve hikayede Veli Bey’e dair tanrisal
bilgilere sahip birisi s6z konusu olsa bile, anlaticinin hikayede taraf tutar bigimde
herhangi bir miidahalede bulunmadig1 goriiliir. Sadece baz1 ayrintilar tizerinden, satir
aras1 yorumlar yapilir. Bu sayede de Karaosmanoglu’nun tezini ortiikk bigcimde
sergilemeyi tercih ettigi sdylenebilir. Ilahi gdzlemci anlaticimin diliyle aktarilan
hikayede, Veli Bey’in yegeni ile alakali yorumlari tizerinden namus kavrami ve bu
yoldaki cinayetlere ortiik bir elestiri s6z konusudur. Ancak bu oOrtiik elestirilerden
ziyade, anlaticinin meclisi betimlerken ictigi sirada sarigini ¢ikarma prensibi olan ve
bdylece dine aykir1 davranan Hoca Thsan gibi riyakar bir din adamina ve silik ¢izilen
bazi tiplere dikkat cekmesi olduk¢a 6nemlidir. Ote yandan hikayenin dne ¢ikan kisisi
Veli Bey’in gegmisine, his ve fikir diinyasina dair ayrmtili bilgilere sahip olan
anlaticinin goziinden verilen portrede Veli Bey’in betimlenme bi¢cimi de olumsuz
yondedir. “Simdi, boyle, yash ve yorgun kdsesinde biiziilen bu adam, bu eski ¢apkin,
bu zavalli meflii¢ don juan” (1943, 143) gibi ifadeler, babasinin mirasinin biiyiik bir
kismmi “sefih bir genclik hayati”(1943, 143) siirdiirerek tiiketmesi gibi 6zellikler

onemli tespitlerdir.

Yegeninin canini nasil kurtaracagini diisiinen ve 6len kadina dair herhangi bir
acima hissetmeyen Veli Bey, namusla alakali olarak da sunlar1 séylemektedir: “Ama,
kadin fahiseymis, filanmis, ne olursa olsun, ben ona bakmam. Madem ki benimle

miinasebette bulunuyor ve benim paramla ge¢iniyor, onun namusu artik bana ait olur

152



demektir’ (Karaosmanoglu, 1943, 142). Bu sozler ile anlatici, Veli Bey’in kadina
yonelik bakisini agiktan elestirmeyip bana ait olur gibi bir kullanimla kadina meta

muamelesi yapan erkegin bakigini 6ne ¢ikarir.

Metinde i¢ hikayeye gegerken Veli Bey’in gengligini animsamasi ile kronolojik
siray1 kiran Karaosmanoglu, hikayenin sonunda tekrar ¢ergeve hikayenin zamanina
geri doniis yapar. Hikayede, hikaye etme zamani ve vaka zamani olarak iki ayr1 zaman
s6z konusudur. Bu iki zaman dilimi arasinda uzun yillar vardir. Yazar, bu zaman
gegisleri ile kurdugu gerceve ve i¢ hikayede, iki ayr1 bakis agis1 ve anlaticidan

yararlanmaktadir.

3. 1. c. Hikayelerde Mekan ve Kurgu

Tirk edebiyati aragtirmalarinda mekan genellikle fiziki ozellikleri ile
belirginlestirilmeye ¢alisilmis bu nedenle de agik mekan, genis mekan, dis mekan gibi
sinirlandirmas1 olduke¢a gii¢ nitelikleriyle 6ne ¢ikarilmis ya da kapali mekan, dar
mekan, i¢ mekan gibi bilhassa dort duvar arasini ifade eden gegen ve bireyin biyolojik
varligim bir yere baglh kilan yaniyla tanimlanmaya ¢aligilmistir. Bu siniflandirmalar
disinda genel mekan, ©6zel mekan ve soyut mekan gibi kategorilere de
bagvurulmaktadir. Ancak bahsedilen agik mekan veya kapali mekan tabirlerinde
oldugu gibi, kahramanin mekandaki fiziksel varhigmin Ol¢ii alindigi bu tiir
tanimlamalarda mekanin kurguya doniik yaninin goz ardi edildigi goriilmektedir. Bu
sebeple yaptigimiz ¢alismada “dekoratif mekan” ve “fonksiyonel mekan” olarak iki
ayr1 kavram kullanilmis ve bu acidan da yazarin mekani olay orgiisiinde kullanim
bicimi  dikkate almmaya c¢alisilmistir. Mekanin  kurguyu  sekillendirip
sekillendirmedigi, kahramanin kaderi iizerinde etkili olup olmadig1 ve bir i¢ catismaya

yol a¢ip agmadigi gibi ¢esitli agilardan mesele ele alinmaya gayret edilmistir.
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Nitekim mekan tizerine ¢aligmalar1 ile tanman Henri Lefebvre Mekanin
Uretimi’nde, Yunan kiiltiirindeki mekan meselesine 6zel bir 6nem verir. Lefebvre,
once Eski Yunan sehir diizeninden bahseder, ardindan kent merkezi olarak bireylerin
toparlandig1 agoraya dair bilgiler verir ve i¢ kaleye denk diisen Akropol ve tapmaga

dair sunlar1 soyler:

Akropoliin tepesindeki tapinak, uzamsal-zamansal mekana onciiliikk eder
ve onu tamamlar. Tapak, hicbir seyin imgesi degildir. Orada, "kayalik
vadide ayakta durmaktadir." Dogumlarin ve 6liimlerin, bahtsizliklarin ve
refahlarin, zaferlerin ve bozgunlarin vuku buldugu iliskilerin birligini
kendisi ve tanri etrafinda toplar ve burada diizenler (Heidegger). Dekoratif
olan, iglevsel olan hicbir sey yoktur. Mekan, taglarin boyutu, kiitlenin
geometrisi ve diizenleme, birbirinden ayrilmaz. Mekanimn 6rgiitlenmesini
ve kiitlelerin dagilimimi, destek ve dayanaklariyla birlikte kiris ve

boyunduruklar yonetir (2014, 260).

Somut mekanm Yunan kiiltiriindeki yerine dair bilgi veren Lefebvre’nin bu noktada
mutlak mekana dair “Mutlak mekanin varolus tarzi nedir? Kurmaca midir ger¢ek mi?”
(2014, 261) sorusunu sorar. Bu soru, edebi metinlere yoneltiginde mekana dair
kullanilan tanimlari eksik kaldigi goriiliir. Bu noktada kapali mekanin veya agik
mekanin  “lretilmis”, “kurmaca” mekanlar oldugu gercegi gbéz Oniinde
bulundurulmalidir. Bu goriisten yola ¢ikilarak Karaosmanoglu hikayelerinde mekanin
kapali ya da agik olmasi ilgili metinleri agiklamak noktasinda eksik kalmaktadir. Bu
bakimdan mekanin olay orgiisiinii sekillendirmesi ve kahraman tizerindeki etkisine
dayanan iki farkli bakisla hikayeler degerlendirilmeye ¢alisilacaktir. Bu yaklasimda
esas olan mekanin kurgu iizerindeki etkisi, kahramanin kaderini sekillendirmesidir.

Yakup Kadri’nin ilk donem hikayelerinde Servet-i Fiinun anlayisina uygun tasvirlerle
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anlattigt mekanlar, milli temalara yoneldigi daha sonraki hikayelerinde degisim
gecirir. Bu mekanlar artik kendine mahsus Ozellikler kazanir ve Kkurguyu
sekillendirebilen, kahramana i¢ catismalar yasatabilen niteliklere biiriiniirler. Ote
yandan Yakup Kadri’deki mekan kullanimlarini kapali ya da agik mekan bi¢iminde
simiflandirmak yeterli olmamaktadir. Ciinkii yazarin dekor olusturmak maksadiyla
kulland1g1 mekanlar baglangicta Servet-i Fiinun hikayesinde oldugu gibi tasvir yoniiyle
One c¢iksalar bile sonradan bu kullanimlar degisime ugrarlar. Bu sebeple Yakup
Kadri’nin hikayelerinde mekan meselesi ele alinirken, bu kullanimin olay 6rgiisii ve
kahramanlar tizerinde etkili olup olmamasina gore “dekoratif mekan” ve “fonksiyonel

mekan” seklinde yeni bir siniflandirmaya tabi tutulmasi uygun gorilmdstiir.

3. 1. c.i. Dekoratif Mekan

Yakup Kadri’nin mekani1 6zellikle ilk donem 6ykiilerinde geri planda tuttugu
goriiliir. Bazen sadece kisa tasvirlere bazen de hikayeye girisi kolaylastirmak amaciyla
tafsilatli tasvirlere basvurdugu olur. Bu hikayelerde mekanin, birey yahut toplum
tizerinde ciddi bir etkisi géze carpmaz. Hikayecinin siki bir olay orgiisiine dayanmayan
ilk hikaye ve nesirlerinde de uzun mekan betimlemelerine bagvurdugu goriiliir.
“Yildizlarin Bikesligi” bu 6zelligiyle 6ne ¢ikan nesirlerinden birisidir. Sicak bir yaz
gecesi yildizlara bakan ve ben diliyle yildizlarla ilgili uzun tasvirler gelistiren anlatici,
buradan bireyin yalnizligini diisiiniir. Bu tiir betimlemelerde mekanin, anlaticiy1
yalnizlik iizerine disiindiirmek disinda bir amaci goriilmemektedir. Ayni sekilde
“Araftaki Ruh” isimli nesirde de, Fatih ve Beyoglu semtleri birbiriyle karsilastirilir ve
buradaki farkli yasayiglardan s6z edilir. Bu karsilagtirmalar {izerinden bir geng adamin
diisiinceleri ile ona karsilik veren kir sacli bir adamin sorgulamalar1 ortaya konur.
Fakat o anda gencin ruhu daralsa bile ilgili nesirde herhangi bir eyleme yahut siddetli

i¢ catigmaya varilmaz.
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“Bir Serencam” m girisindeki Nil Nehri ile ilgili yapilan uzun tasvirler ve
Misir’daki yasayisa dair ayrintilar bu noktada dikkat cekicidir. Yazar hikayesinde
Misir’1 bir dekor konumunda birakir. Mahdur’un basina gelenleri, cariyelik kurumunu
kilit nokta olarak one ¢ikarir. Mahdur bu sehirde esir olarak yasamak istememektedir.
Bu noktada mekanin dekoratif kabul edilmesinin sebebi, esir olmaktan kurtulan ve
zengin bir hayata kavusan kahramanin daha sonra uzun yillar Misir’da kalmayi kabul
etmis olmasidir. Yani Mahdur’un rahatsizlig1 ve ona c¢atisma yasatan durum esirlik
meselesidir. Ancak bu durum Milli Savas Hikayeleri’nde daha farklidir. Bu
hikayelerde isgal altindaki sehirler toplum iizerinde bozgun havasi yaratmakta,
bireylere i¢ catismalar yasatmaktadir. Ayrica isgal ardinda viran durumda olan sehirler
de toplum psikolojisini bozmus vaziyettedir. Dolayisiyla fonksiyonel mekan bireyi
engelleyebilme, kisitlayabilme 6zelligi tasir. Dekoratif mekan ise birey tizerinde “Bir
Serencam”daki gibi etkili olsa bile olay 6rgiistinii sekillendirici bir nitelik arz etmez.
Ayni durum “Baskin” hikayesi i¢in de gegerlidir. Bu 6ykiide 6zgiirliikkler ve zihniyet
bakimindan Manisa, izmir’den daha farkli bir kimlik ile éne ¢iksa da, Hilmi Bey’in

kacarken diisiip 6lmesine sebep olan asil engelleyici, sekillendirici dogrudan “halk”tir.

Yakup Kadri’de dekoratif mekan kullaniminin 6ne ¢iktig1 hikayeler olarak
“Silada”, “Ses Duyan Kiz”, “Altipatlar”, “Orug¢ Keyfi”, “Masum Katiller”, “Beyhude
Bir Intihar”, “Talih”, “Utang”, “Bir Meczup”, “Kér Gz Kor Goniil”, “Bir Hastane

Kogusunda”, “Sikkenin Tersi” ve “Hiiseyin Cavus” bilhassa dikkati ¢ekerler.

3. 1. c. ii. Fonksiyonel mekan

Yakup Kadri’nin Miitareke ve Milli Miicadele yillarinda yazdigr ve aym
donemden vakalar konu edindigi hikayelerinde mekan dikkat ¢ekici bir fonksiyonellik

kazanir. O tiir hikayelerde mekanin, kahramanlarin kaderi tizerinde biiyiik bir tesiri
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oldugu goriiliir. Bunun sebebi de yazarm isgal Istanbul’u basta olmak iizere isgale
ugramis sehirler iizerinden toplumun psikolojisine uzanmak arayisidir. Bdyle
fonksiyonel mekan kullanimlarinin 6ne ¢iktig1 hikayeler olarak: “Rahmet”, “Perili
Kosk”, “Giivercin Avi”, “Hasretten Hasrete”, “Diismana Iltihak”, “Bir Beyoglu
Doniisii”, “Bir Yurt Yergisi”, “Ceviz”, “Koyiinii Kaybeden Kadin”, “Muhacir Kerim
Aga”, “Katmerli Bir Hiyanet”, “Diinya Go6zii ve Ahiret Sesleri”, “Teslim Teslim!”,

“Kiigiik Neron”, “Iss1z Koy ve Dilsiz Kiz” zikredilebilirler.

Yakup Kadri mekani1 her zaman bir sehir ismi vererek 6ne ¢ikarmaz. Ik donem
hikayelerinde mekanin bireyin kaderini sekillendirici yani1 fark edilse bile, 0
hikayelerde halkin tepkileri daha ¢ok On plana ¢ikar. Milli Savas Hikayeleri’nin
cogunda ise etkin bir bicimde isgal ve savas manzaralari ¢izen Yakup Kadri, mekanin
akibeti ile karakterlerin akibetini aynilestirmeye ¢alismaktadir denilebilir. Kendisiyle
ayni donemde yazan hikayecilerde de mekan yer yer 6ne ¢ikarilsa bile, onlar Yakup
Kadri’de oldugu gibi ruhsal portreler ¢izmek amaciyla degil, sadece realist
hikayelerini kuvvetlendirmek amaciyla bunu yaparlar. Nitekim Halide Edip ve Omer
Seyfettin, savas temali 6ykiilerini kurarken mekani bu yonde kullanmaktadir. 1920°de
yayimladigi “Efenin Hikayesi’nde, Aydin’in isgal edilmesi ile ilgili tablolar ¢izen
Halide Edip, Yakup Kadri ile isledigi temalar bakimindan paralellik arz etse dahi,
olayin trajedisini birey tizerinden somutlastirir ve isgale ugrayan Aydin’in halkin ruhu
iizerindeki etkisini derinlestirmez. ' Omer Seyfettin de “Basin1 Vermeyen Sehit”te
oldugu gibi, vakanin gectigi mekan1 fazla 6ne ¢ikarmaz. Bu hususta 6zellikle Refik
Halit hikayelerinde, mekanin memur tipi tizerindeki olumsuz etkisi kullanilir. Ancak

bu hikayelerde gene de mekan oOncelikli degildir. Ciinkii Refik Halit’in bu

11 Adivar, Halide Edip. 4 Ocak 1920. “Efenin Hikayesi.” Vakit. 777
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metinlerinde, Yakup Kadri’nin ilk donem hikayelerinde oldugu gibi halk da mekanin

yaninda etken bir unsur olarak ortaya ¢ikar.

Yakup Kadri’nin halki etken bir unsur olarak kullanmay1 birakarak mekam
fonksiyonel bir konumda 6ne ¢ikardig1 bu hikayelere verilebilecek 6rneklerden birisi

“Bir Beyoglu Déoniisii”diir. 12

Miitareke’den sonra Beyoglu’na ilk kez giden Necati’nin bu gezintisi, hakim
bakis acist ile aktarilir. Her ne kadar hikayede yer yer ben dili ve kahraman anlatici
tarzlart kullanilir gibi olsa da, Necati’nin ge¢misi ve hisleri ile alakali her tiirlii
teferruatin aktarildig1 bir bakis acis1 mevcuttur. Eskiden Beyoglu’nda sik sik zevke
dalan ve bundan memnun olan delikanli Beyoglu’na adim atar atmaz oraya ait
olmadigini fark eder. Yabanci bayraklar ve tabelalar onun i¢ini bulandirir. Bu sirada
Beyoglu’nda beraber eglendigi eski bir arkadasi ile karsilagir. Necati’yi yine o renkli
alemlere siiriiklemek isteyen Avni, isgal alt1 Istanbul’undan nedense rahatsiz degildir.
Aksine yabanci kadinlar onu ¢ok memnun etmektedir. Buna karsilik Necati oradan
oraya siiriiklenirken, i¢cinde biiylik bir sikint1 hisseder. Gegmiste eglenceyi ve sefahati
cok seven bu delikanli, isgal altindaki sehre bakarken derin bir iiziintii duymaktadir.

Bu hisler ve bunalim yiizlinden de kacar gibi evine doner.

“Hasretten Hasrete”de Cihan Savasi’nin sonunda Istanbul’a dénen ve biiyiik
bir azap ¢eken askerin igine diistiigii psikolojik daralmalarin diginda, ruhsal dengesini
kaybeden kahramanlar da s6z konusudur. “Kdoyiinii Kaybeden Kadin”da oldugu gibi
evine donemeyen ve yurtsuz kalan kadinin ¢aresizlik i¢inde memurlari siirekli rahatsiz
etmesi yahut “Issiz Koy ve Dilsiz Kiz”da oldugu gibi savasin tahribatini ruhsal olarak

tastyamayan ve ruhsal dengeleri alt iist olan kahramanlar dikkat ¢ceker. Yazar, savasin

112 Karaosmanoglu, Yakup Kadri. 21 Mart 1921. “Bir Beyoglu Déoniisii.” fkdam 8620
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koy ve kasabalar tizerinde biraktig1 izler vasitasiyla halkin yasadigi psikolojik tahribati

gbzler Oniine sermeye calisir.
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BOLUM IV

SONUC

Yakup Kadri Ikinci Mesrutiyet’in ilandan sonra edebiyat diinyasina adim atan
yeni nesil yazarlardan birisidir. Mesrutiyet Donemi’nde dogan 6zgiirliik havasi ile hem
stireli yayin sayisinda hem de dykiiye olan egilimde artma oldugu goriiliir. Onun da,
1909 ile 1922 yillar1 arasinda 6zellikle hikayeye agirlik verdigi bilinen bir husustur.
1922°den sonra bu tiire bir daha donmedigi de goriilmektedir. Bu ¢alismada onun
hikayelerinin, neden romanlarinin gélgesinde kaldig1 hususu tespit edilmeye ¢aligildi.
Bu nedenle de Yakup Kadri ile ayn1 donemde hikaye yazan sanatgilarin edebi
goriisleri, bu goriislerin eserlerine yansimasi ve donemin atmosferi topluca

degerlendirilmeye ¢aligildi.

Yakup Kadri yaz1 hayatinin ilk yillarinda Fecr-i Ati anlayisi ile hikaye yazmaya
baslar fakat bu topluluga mensup oldugu halde yazma bi¢iminin kendine mahsus
ozellikler tasidigi hikayesinde belli olmaktadir. Yakup Kadri bu evrede birey
psikolojisine kiymet verip donem hikayecilerinin bir¢ogundan daha sade bir dille
hikayeler yazar. Bu arada bir yandan yaptigi kalem kavgalar1 ile sanata bakigini
anlatmaya, diger yandan da kendini gelistirmeye ¢alismaktadir. 1912°de edebiyat ve
dile dair goriislerinin Fecr-i Ati’den tamamen koptugunu gérmek miimkiindiir. Ancak
bu degisimin hikayelerine yansimasi biraz daha zaman alir. Cilinkii 1914 ile 1916
yillar1 arasinda hikayeciligi kesintiye ugrar. Nitekim yazar bu arada tiiberkiiloz

tedavisi i¢in Isvigre’ye gitmistir.

Tirkiye’ye dondigiinde ise onceki donemine gore daha farkli, milli bir

bilincin pesinde oldugu goze c¢arpar. Hikayelerinin yoniinii birey psikolojisinden
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toplum psikolojisine dogru c¢evirir. Yazar milli suuru uyandirmaya yonelik tezli
hikayeler yazmaktan ziyade, savasin toplum iizerindeki tahribatin1 6ne ¢ikarmay1
amag edinir. Bu nedenle de savasin arkada biraktigi yikim ve trajediyi hikayelerine
tasir. Bu hikayelerinden yola ¢ikarak denilebilir ki, Omer Seyfettin’in hikayeye
getirdigi aksiyon kuvveti ile Mehmet Rauf’un 6ne ¢ikardigi psikolojik yazma bigimini
basarili bir sekilde birlestirir. Ayrica Istanbul disinda gegen yillarmin verdigi bir

imkanla, Refik Halit ile es zamanli olarak hikayenin kapilarin1 Anadolu’ya agar.

Bireysel ya da toplumsal psikolojiyi isledigi hikayelerinde onu basarili yapan
husus, onun insan gergegini asla gérmezden gelmeyisinden ileri gelir. 1922°de Kiralik
Konak ve bilhassa Nur Baba’y1 yayinlamasi {izerine ¢ok biiyiik bir yanki uyandiran
Karaosmanoglu, bu tarihten itibaren romanciliga agirlik verir. Hikayeyi birakmasimin
ardindaki sebepler olarak su hususlar 6ne ¢ikar. Yazarmn hikaye yazdigi donemin siyasi
ve toplumsal olarak bir kaos manzarasi arz etmesi dolayisiyla hak ettigi yankiy1
uyandiramamasi, ruh tahlillerine ve i¢ ¢atismaya 6nem veren yazarin hacimce daha
genis bir tiir olan romani daha islevsel bulmasi, Omer Seyfettin ile Ikinci Mesrutiyetten
itibaren 6nem kazanan ve donem sartlarina ve ihtiyaglara cevap verebilen dykiiniin

Cumhuriyet’in kurulmasi ile yerini yavas yavas romana birakmasi gibi.

Sonug itibariyle Yakup Kadri hikayeyi birakmis olsa bile bu metinler, Osmanli
Devleti’nin yikilis1 ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusu arasindaki ¢ok kritik doneme
denk diismesi nedeniyle 6ncelikle tarihsel bir 6nem tasimaktadir. Ayrica yazarin birey
ve toplum psikolojisini basarili bir bi¢imde ve farkli hikaye teknikleri kullanarak

yazmas1 0nem arz etmektedir.

Bu arada Yakup Kadri’nin hikayeciligi lizerine gerceklestirilen bu ¢alismanin,

iic ayr1 boliim teskil ettigi goriilmektedir. i1k bdliimde, ikinci Mesrutiyet doneminde
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on plana ¢ikan hikayeciler degerlendirildi. Donemin hikaye ortaminda Yakup
Kadri’nin tutumu ise ikinci bir boliim teskil etti. Son boliimde de onun hikayeleri kurgu
ve yap1 bakimmdan degerlendirildi. Boylece ikinci Mesrutiyet ve Milli Miicadele
arasinda Yakup Kadri’nin yeri netlestirilmeye ¢alisildi. Dénem hikayesinden kendine
gecenler ve hikaye sanatma kendisinin getirdigi yenilikler alabildigine vuzuha

kavusturulmaya gayret edildi.

Dolayisiyla yaptigimiz Yakup Kadri ¢alismasimnin bizi ulastirdigi sonuglardan
birisi de su oldu. Hikayeleri hem Yakup Kadri gibi edebiyat tarihlerine adini silinmez
bi¢cimde yazan bir sanat¢inin edebi zihniyetindeki degisimin hem de Tiirk toplumunun
yasadig1 degisimin pusulasi niteliginde olmas1 dolayisiyla dikkate alinmasi gereken
metinlerdir. Sonug itibariyle Yakup Kadri, Ikinci Mesrutiyet Doneminden
Cumhuriyet’e dogru uzanan siirecte, Tlirk hikaye sanatinin 6nde gelen isimlerinden
biridir. Bu noktada onu Omer Seyfettin’le bir arada anmak ve hikayeci kimligini 6ne

cikarmak yerinde olacaktir.
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